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Վերջին տարիների արվեստների Համայնապատկերի լայն դիտարկումը ցույց 
է տալիս, որ կերպարվեստի տեսակների ընդՀանուր Համակարգում դեկորատիվ-
կիրառական ճյուղին առավել ակտիվ դեր է վերապահվում (և գնալով այս միտույՏը 
թափ է առնում) արվեստներն «աշխուժացնելու», գեղարվեստական 
լեզվամտածողությունը թարմացնելու ե նոր գեղագիտական որակ ստեղծելու 
գործում: Արևմտյան երկրներում այս գործընթացը վաղուց ի վեր սկսվել և 
զարգանում է: Հայ արվեստը, անկասկած, ևս մասնակից է նմանօրինակ նորոգւ!ան 
գործընթացին, քանզի ամուր են մեր ազգային արվեստի Հիմքերը և բազում են 
շնորՀաշատ անՀատները: Սակայն առկա իրավիճակում ժամանակակից 
կերպարվեստի խնդիրների շուրջ մտորումների առիթ է տալիս գեղարվեստական 
մի դրսևորում, որը օտարերկրյա է և մեզ մատուցվեց 2001թ. գարնանը, 
քրիստոնեության 1700-ամյակի կապակցությամբ կազմակերպված 
միջոցառումների սահմանն հրում: Խոսքը վերաբերում է Հրավիրյալ մի նկար շի 
արվեստին, որը նորագույն «մոդեռնի» ճյուղերից մեկն է ներկայացնում՝ այսպես 
կոյված «փաչվորք-ապլիկացիոն» գեղանկարչությունը1, ինչր մեզանում 
տարածում չունի, բայց մեծ Հետաքրքրություն առաջացրեց Հայ արվեստասերի 
մեջ.' ԱզգությամբլեՀ, ֆրանսիացի նկարչուՀի Սվավա Լաունեի ներկայութ/ունր 
մեր Հայրենիքում մտորումների առիթ տվեց՝ արվեստի զանազան Հարցերի Հետ 
կապված, օրինակ, ազգայինի և Համամարդկայինի, ա վան դա կան ի ե. նորագույնի 
կապերի վերաբերյալ: Ստորև փորձենք տալ առաջացած Հարցերի 
Հանգուցալուծումը: Հայտնի է, որ դարեր ի վեր Հայ մշակույթը, լինելով տարբեր 
ազգերի մշակութային ճամփաբաժանների կենտրոնում, իր ինքնատիպ 
դրսևորումներն է ձևավորել Հարևան ազգերի Հետ խոր, ներդաշնակ կապերի 
միջոցով: Եվ, ունենալով անկրկնելի ազգային նկարագիր ու էություն, այն 
միաՀյուսվել է Համամարդկայինի Հետ, իսկ վերջին դարերի ընթացքում, 
մասնավորապես, առավել սերտ՝ եվրոպականի Հետ, որից շատ բան վերցնելով, 
նաև մեծավ մասամբ սնել է այն՝ իր անկրկնելի կենսահաստատ կոլորիտով և. մտքի 
թռիչքով: 

Վերջին տասնամյակներին «մեկուսացված» /ինելու գաղափարն 
աոՀասարակ անիմաստ և անկարելի է թվում: Եվ դեռ Հակառակը, 
տեղեկատվության անարգել փոխթափանցոլմների պայմաններում մարդ անՀատի 
և բոլոր ազգերի առջև խնդիրների մի բարդ շարան է ծառանում, որոնցից կարևորր 
կուտակված տեղեկատու դաշտում ճիշտ կողմնորոշվելու խնդիրն է: Այն է՝ 
անհատնելի քանակությամբ ներմուծված-ստացածն ընտրողաբար յուրացնելու 
կարողությունը և սրա կողքին՝ սեփականը պատշաճ մատուցելու, ներկայացնելու 
ունակոլթյունր: Իսկ սա պարզորոշ առաջ է բերում սեղմ, բայց և ընդդրկոլն մի 
բանաձև, ընկալել չկլանվելով, նաև շռայլորեն, աներկյուղ տալ չկորցնելով: 

1 Patchwork - բյյյրլւս^իռրեն՝ կտորտանքներից սլա տր աս տված : 
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Դժվարին խնդիր, որի լավագույն լուծումները, սակայն, քիչ չեն Համաշխարհային 
արվեստում, և որի օրինակներից մեկն է Սվավա Լաունեի գեղանկարչությունը: 
Այս նկարչոլհին ինքնին Հետաքրքրական մի ֆենոմեն է՝ ներթափանցումների 

յոլրաՀատուկ իր ամփոփվածությամբ՝ թե ազգային սլա տ կան ելո ւթյ ան !ւ 
օտարամուծությունների առումով, թե մատուցած արվեստի որակական և 
տեխնիկական խաչաձևումների տեսակետից: Այս արվեստագետը ներառել է 
иլա վոն ա-Ո-Ո ման ա կան, ավելի ճիչտ, Հ ա մա ե վր ո սլա կան գեղարվեստի 
ավանդույթները, XX ղարի մոդեռնիստական, նորարարական գեղանկարչական 
մտածողությունը, որը վերամշակելով ՝ Համարձակորեն նսլատակաուղղել է XXI 
ղյորին, նրանումսպասվող, կատարվելիք գեղարվեստական խմորումներին: Այղ 
միտվածությունը, նորարարական ջիղը արտաՀայսւված են գլխավորասլես 
նկաըչուՀոլ արվեստում տեղ գտած տարբեր որակի և տեսակի Համադրումների 
մեջ: Համադրության արվեստը, անկասկած, ավանդույթով է անցել նկարչուՀուն 
ֆրանսիական, այսսլես կոչված, «նաբիղների» ոիւքվովատ ական֊ մոդեռնիս տա կան 
մոտեցումներից, որոնք ձգտում էին միասնական ոճի բերել կերպարվեստի բոլոր 
ժանրերն ու տեսակները (Պիեր Բոննար, Պոլ Աերյույզիե, Մորիս Դենի և ուրիշներ) : 
Սրանցից յուրաքանչյուրի ջանքերն ունեցան ուրույն՝ իրարից բավական 
տարբերվող, բայց և նույն գաղափարական և գեղագիտական դաշտում գտնվող 
արդյունքներ : 

ՆկարչոլՀին, սիրով ընդունելով նախորդների փորձն ու գաղափարները, 
սեփական ելևէջների միջոցով, նյութի և ձևի որոնումների ճանապարՀով ևս 
անկրկնելի մի արվեստ է ստեղծում՝ իրեն Հատուկ լեզվամտածողությամբ: 
Մանրամասնենք, թե որոնք են նկարչոլՀի Լաունեի «Համադրության» 
բաղադրիչները և կիրառման Հարթությունները: Առաջին Հերթին պետք էնշել 
այն, որ նրա ստեղծագործությունների մեջ դրսևորված է ապիիկացիան՝ որպես 
ինքնաբավ արվեստ, որպես ինքնուրույն «կտավ», գեղանկարչություն ընկալելու 
Հակվածությունը, ցուցանմուշները, շրջանակված, երիզված պարփակ 
սաՀմաններում, ժանրային և սյոլժետային առանձնաՀատկություններով, 
ցուցաղրվոլ մ են մեկը մյույյի կողքին, ճիշտ ինչպես գեղանկարչական 
կտավները ցուցասրահում: Սրա Հետ մեկտեղ այս նույն նմուշների մեջ առկա 
է մի մոտեցում, մի որակ, որը Հարիր է դեկորատիվ-կիրառական արվեստին, 
սրանց գունառիթմիկ զարգացումները,կարծես,կոչված են զարդարելու, 
գեղեցկացնելու, ջերմացնելու տարածությունն ու Հարթությունը, դուրս սաՀելոլ 
պարփակոլթյունից դեպի լայն մակերես: Հաջորդ միասնությունը դրսևորվում 
է ավելի խորքային արտաՀայտչաոլորտներում, ոճային մտածողությևյն մեջ, 
Հաստոցային գեղանկարչության և սրա Հակոտնյա՝ մոնումենտալ նկարչության 
տարրերի Համադրման մեջ: Ստեղծագործություններում «միջին չափը» 
ձևավորոզ նրբերանգային գունաշարը, մանրակրկիտ գեղանկարչական 
մշակումները զուգակցվում են այնպիսի գունագծային ստվար, ընդհանրացված 
ձևերին, որոնք բնորոշ են մեծ, Հոծ չափի արվեստին: Այստեղից էլ բխում է 
մեկ ուրիշ Համակցություն, գեղանկարչական մակերեսի ծավալատարածական 
և սրան հակադիր՝ Հարթային մշակման սկզբունքների զուգահեռումը: Ըստ այս 
մոտեցման, գույնի ընկալումը երկակի է. գույնը որպես նրբերանգային 
նկարչության Հիմնական, ձևակերտ գործոն (լույսի ներթափանցումներով և 
տատանվող ինտենսիվությամբ) և գույնը՝ որպես լոկալ զանգված՝ 
երկրաչափական սաՀմանները զատող, ուրվագիծը Հստակեցնող տարր: Այս 
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պարագայում նկարչուՀին առավելապես օգտվել կ XX դարի и կղբին է մի լ 
ք^երնարի կիրառած գունային Համադրության սկզբունքից, այսպես կոչված, 
«կլուազոնիստական» գեղանկարչական մոտեցումից2, որր դարձավ նաև. մեծն 
Պոլ Գոգենի բրետոնյան ստեղծագործական շրջանի Հայտնությունը ե ասպարեզ 
Հանեց գույնի սիմվոլիկ Հնչողության գաղափարը՛. Ի դեպ, գոգենյան 
խորՀրդանշական գո ւն ա րն կա լո ւմն իր Հերթին խոր Հետք թողեց Հայ 
կերպարվեստում, սրանով ան վեր ապա Հորեն Համակվեց ազգային այնպիսի մեծ 
մի նկարիչ, ինչ՛գիսին կ Մինաս Ավետիսյանը: Ղ՚եկորատիվոլթյամբ կ Հագեցած 
նրա արվեստը, որում միգուցե դույնի խորՀրդանշական Հնչողոլթյունն իր 
շիկացման և ներազդելու Հզոր ուժով անգերազանցելի ու անկրկնելի կ Հայ 
կերպարվեստում: Կլուազոնիստական սկզբունքի իմաստը Հետևյալն կ. 
գունային մակերեսները կտավի վրա մեկը մյուսից առանձնանում են ստվար 
կոնտուրային ընդգծումներով, որոնք մակերեսին Հաղորդում են աշխույժ 
գունառիթմիկ ցցունություն, դեկորատիվ արտաՀայտչականոլթյուն: Նման 
որակի մշակումը իր ներազդելու տպավորությամբ Հիշեցնում կ 
ապակենկարչոլթյունը վիտրաժը3, որն ընթերցվում կ Հեռվից, ամբողջականորեն, 
բայց և գունային մասնակիության մեջ.' Հետաքրքրականն այն կ, որ եվրոպական 
գեղանկարչության մեջ XX դարի и կղբին գործուն կիրառում գտած այս Հնարը 
ոգեշնչել կ նաև ժամանակակից Հայ նկարիչ և քանդակագործ Գևորգ Մշեցի 
Զավրուշյանին: Վերջինս, մի փոքր տեխնիկական նորամուծություն մտցնելով 
եղածի մեջ, մեծ Հնչողության կ Հասցրել այս արտահայտչամիջոցը: Նկարիչ՜ 
փորձարարր ներարկիչի միջոցով պատկերի и ա Հման ա գծող-երի ղող Հատվածներր 
ստվար շերտով մոմապատել կ՝ իրարից մեկուսացնելով գուներանգային խաղերը, 
միևնույն ժամանակ բարդ Հարաբերությունների մեջ դնելով կտավի ամբողջ 
գոլնա շարը: Կատարման այս նոր եղանակը, իՀարկե, ինքնանպատակ չկ նկարչի 
Համար, այլ կոչված կ ծառայելու ստեղծագործության բովանդակային շերտին, 
այն կ՝ սեփական դիցաբանական աշխարՀ կերտելուն և օժտելու այն արտասովոր 
Հատկանիշներով՝ արարչական կենսատու ուժով, ներքին պրկվածոլթյամբ, 
մեկնարկային Հզոր լիցքով: Իմաստային Հագեցվածությունը և գեղանկարչական 
ձևակերպումները այս դեպքում գերագույն ներդաշնակության մեջ են և 
Հավասարակշռում են ներքին ու արտաքին շերտերի դրսևորումները: 
Գեղանկարչական այս կարգի Հագեցած, եռանդուն լեզվամտածողությունը բխում 
կ նշված արվեստագետի՝ նաև քանդակագործ լինելուց, պլաստիկայի 
բնագավառում կարծր նյութի նվաճումից և նյութը ներաշխարհին ծառայեցնելու 
կարողությունից: Ի վերջո, այս արվեստագետը նույնպես իր ուրույն ճանապարՀով 
կ մոտենում արվեստների խաչաձևմանը, մասնավորապես, Հաստոցայինի և 
դեկորատիվ-կիրաո ականի ոլորտներում: 

Կլուազոնիստական Համադրական գեղանկարչական արվեստը 
Հայկական րնկալմամբ այսպիսի որակ կ ստանում: Այս առումով մեկ ուրիշ, 

2 Cloiso Ո (ֆրանս.) - մեկուսիչ միՀնասլատ : Ծագել է մի£ն ա սլատային արծն 

(перегородчатая эмаль), արծնապատ՝ փոքր չափի արվեստի տեսակի անվանումից : 

Օգտագործվել է կիրաո.ական արվեստների րն ա գա վա ո.ո ւմ՝, մեծ տարածում է ստացել 

Բյուղանգիայում : 
3 Այս միտքր Հայտնել է սիմվոլյիզմի արվեստր ուսումնասիրող Հունգար արվեստարան 

Կատարինա Գելլերը (К. Геллер, Французская живопись XIX века, Будапешт, 
1988). 



ոչ պակաս Հետաքրքիր որակի մեք է դրսևորվում Սվավայի Համադրական 

մտածողությունը: Յուղաներկից «վիտրաժային» տպավորությունը փոխադրվում 

է փափուկ, ճկուն նյութին, այսինքն՝ կտորին, ինչի չնորՀիվ ստեղծագործությունը 

մեղմություն, ջերմություն է ձեռք բերում, ներազդելու մեկ այլ, 

ենթագիտակցական, ներքին Հարմարավետության զգյյյցումից բխող ուժ: 

Ընդ որում, կերպարը Համոզիչ դարձնելու նպատակով արվեստագետը 

Համարձակորեն օզյովում է նկարչության զինանոցում եղած զանազան, թերևս, 

բԼւեռային ծայրերում գան վուլ միջոցներից, ասենք, դասական մանրագծային 

մշակումները ե տարա ծա պատրանքային խորությունր մի ա Հյուս ում է 

կուբիստական, բա ղմաղի տա կետային մատուցումներին, ձևի տարրալուծում-

ներին, Համարձակ կրճատումներին: 

Այստեղ Հարկ է կրկնել, որ գույնի խորՀրդանչական-դեկորատիվ 

Հնչողությունր Հայ Հանդիսատեսի աչքում Սվավայի արվեստի ընկալումը 

ակամա զուգաՀեռի մեջ է դնում ավետիսյանական գունային «մտորումների» 

Հետ, մանավանդ այն Հատվածներում, որտեղ գերիշխողը խորը կապույտն է՝ իր 

խորՀրղապաշտ երանգովև. «սպասման», կանխազդացումային տրամադրության 

կերտումով: Հիշեցումները, զուգորդումները սլա տա Հա կան չեն. չէ որ երկուսն 

էլ, թեպետ տարբեր ժամանակներում, տարբեր ևրկրներոլմ, սակայն, կամա թե 

ակամա, սնվել են 4՝ոգենի գունաշարային նվաճումներից: 

Խորազնին քննությամբ կարելի է վերՀանել էլի շատ կապեր, 

ընդՀանրություններ, առանձնաՀատկոլթյուններ ե մասնագիտական Հե-

տաքրքրական մանրամասներ: Սակայն այս ամենի մեջ կա մի Հանգուցային 

պաՀ, որի շուրջ Հյուսվում, կառուցվում է մնացյալը: Այն է՝ կատարման 

տեխնիկան ե նյութը, որով ստեղծվում են պատկերները, գործիքը, որի միջոցով 

նկարչոլՀին արարում է իր Հեքիաթ-աշխարՀը: Իսկ նյութն ու գործիքը Հին 

են ու պարզ, ինչպես այս բովանդակ աշխար Հի իմաստությունները, թել, ասեղ, 

կտոր: Որպես Հենք օգտագործվում է ամբողջական մակերեսով կտորե 

գործվածք (կտավի դերում), որպես պատկերի նյութ՝ գործվածքեղենի զանազան 

որակի ե երանգների կտորտանքներ, որոնք Հավաքվում, միմյանց են կարվում 

արտաքին, երևացող, ատամնաձև կարերի միջոցով (սա էլ՝ վրձնաՀարվածների 

էլերում): Կտորը՝ կտորի վրա, գործվածքը գործվածքի, ճիշտ այնպես, ինչպես 

մեր տատիկներն ու մայրիկներն Էին կարում, լաթերը խնայելու, կտորտանքները 

Համադրելու, ծածկոց-կար պետն եր Հորինելու ճ ան ա սլար Հով: Եվ այդ կարգի 

Հորինվածքն Էր, որ Ջաջուռ գյուղի մեր մեծ նկարչին ի սկզբանե դեկորատիվ 

մտածողություն սերմանեց, նյութի Հանդեպ՝ փույթով վերաբերվելու 

ունակություն: Սա այն տեխնիկան և տեխնոլոգիան Է, որն, իրոք, սկիզբ Է 

առնում ամենապարզ գյուղական կենցաղից (բոլոր ազգությունների մեջ) և 

ժառանգաբար նստած Է ամեն մարդու (մանավանդ Հայ) ենթարնկալման մեջ: 

ՊատաՀական չէ, որ այս կարգի տեխնիկայով ստեղծված ծածկոցները, այսպես 

կոչված, «փաչվորք»-ները, եվրոպական կենցաղ ե արվեստ ներմուծվեցին 

Իռլանդիայից ե Շոտլանդիայից: Այս երկրների կելտական ծագում ունեցող 

գյուղացիները իրենց կենցաղում, խնայողության նպատակով ձկնորսական 

ցանցերը թելերի կտորտանքներից էին Հյուսում, Հետագայում վերմակ-

ծածկոցները նույն պատճառով կցվում-կարվում էին գույնզգույն կտորներից: 

«Փաչվորքը», դարերի ընթացքում զարգանալով, դարձավ ազգային 
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մշակութային նվաճումներից, իսկ մոդեռնի փուլում՝ նորագույն արվեստի 
դրսևորումներից մեկր: 

Ստեղծագործությունների ավանդական կատարումը մարմնավորվել է 
կուրիստական կոլաժային ոճաձևերի մեջ, որի շնորՀիվ ծնվել են արդիական 
Հնչողության գործեր: Պատկերները կարծես ապյփկացիա լինեն, բայց և կարպետ֊ 
գոբելենին են Հարում, նաև «փաչվորք»-ի են նման, սակայն ոչ այն են, ոչ 
մյուսը և ոչ էլ երրորդը: Ստեղծագործություններն այս ամենի Համա-
ղրոէ-մն են : 

XXI դարի արշալույսին մոդեռն արվեստը, թվում Է, թե կորցնում Է իր 
արդիականության ուժը և ղրկվում Է դրոշակակիր լինելու մենաշնորՀից: Այն 
ընկալվում Է արդեն որպես անցած մի փուլ՝ առա^ապաՀից ինքնաբերաբար 
փոխակերպվելով ՀետնապաՀի: Ս ա կ ա յ ն տ վ յ ա լ դ ե պ ք ո ւ մ ՛ մ ՛ ա տ ո ւ ց ա ծ 
ա ր վ ե ս տ ը ի ր ա կ ա ն ա ն ո ւ մ Ь մ ո դ ե ո ն ի և ա վ ա ն դ ա կ ա ն ի ս ա հ մ ա ն ա գ ծ ո ւ մ , 
ա յ ս ե ր կ ո ւ ս ի ն ա մ ա դ ր մ ա ն մ ե ջ ե դ ր ա ն ո վ իսկ ի մ ա ս տ ա վ ո ր ո ւ մ ե իր 
մ ա ր մ ն ա վ ո ր ո ւ մ ն ե ր ը և ն զ ո ր ն ե ր ո ւ ժ ն ա դ ո ր դ ո ւ մ ն ո ր ա գ ո ւ յ ն ի ն : 

Վերջին տարիներին մեզանում թե Հայ, թե օտարերկրյա նկարիչների 
գեղանկարչական ցուցադրություններում ճնշող մեծամասնությամբ նկատվում 
Է մի ցավալի օրինաչափություն, կարծես Հաստոցային գեղանկարչությունը, 
ապրելով իր Հնարավոր դրսևորումներն ու կերպավորումները, ինքնասպառման 
և փակուղու մեջ Է մտել տարբեր եղանակներով կրկնելով արդեն եղածր: 
Կարծում ենք՝ սա գաղափարական և աշխարՀայեցողական սպառման, 
գեղագիտական մոտեցումների նվազման արդյունքն Է, որոնք Վեր ածն ն ղի ց այս 
կողմ, ինքնանորոդոլմների գնով, Հավերժ «նեոգասական», «նեոռեա-
լիստական», «Հետմողեռն» ոճեր Հորինելու և Հորինվածքը դարաշրջանի նեղ 
գաղափարախոսությանը Հարմարեցնելու գնով գոյատևել են առ այսօր: 
ԱշխարՀաճանաչողական գործընթացը նկարչության մեջ՝ թափ աւլած 
Վերածննղից, ներ Հայեցողական, Հոգևոր պրպտումները՝ սնված միջնադարից, 
այլևս մարդկային գիտակցության և երևակայության Համար այնչափ խթան 
չեն , որչափ եղել են մինչ այժմ նոր կերպար կերտելու գործում: Նույնիսկ 
ենթագիտակցականն ու արտաշխարՀիկը (տրանսցենղենտը, խորՀրդանշականը)՝ 
օգնության Հասած XX ղարին, առավել ինքնուրույնություն չեն շնորՀոլմ 
Հաստոցային նկարչությանը, այլ Հակառակը, շատ դեպքերում, կեղեքելով նրա 
ներքին գեղարվեստական ներուժը, բերում-Հանգեցնում են լոկ արտաքին 
ձևյսդրսևորման, պատկերվող մակերեսի շեշտված արտաքին մշակման, վերջինս 
Էլ, իր Հերթին, ընդՀուպ Հանգեցնում Է տեխնիկական դիզայնի: Սրանք 
Համեմատաբար նոր Հայեցակարգեր են, այսպես կոչված, «Հայեցակարգային՝» 
մոտեցումներ, որոնք արվեստը Հեռացնում են Հաստոցայինի խնդիրներից և 
րնդՀանրապես գեղարվեստական շնչից, այն ւլարձնում են կամ օժանդակ-
ցուցաղրական (ինչ-որ մի բան լրացնող) կամ Էլ՝ ոչ լիարժեք՝ իր Համար 
բացատրական որ եկ լրացուցիչ փիլիսոփայական Հենք պաՀանջող: Սա արվեստը 
մղում Է շատախոսության, ինչը խորթ Է գեղարվեստին : Մինչդեռ, Հաստոցային 
արվեստը, ծնված Վերածննդի դարաշրջանում, կոչված Է ծառայելու մեծ 
գաղափարների: Էության, բովանւլակության նվազելու դեպքում սպառվում Է 
նաև տեսակը: 

Ղժվար Է կանխագուշակել, թե ինչ շրջադարձ կունենա արվեստի 
գործընթացն այսուՀետև, սակայն մեկ բան պարզ Է և Հաստատուն, կա մշտապես 
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կայուն, կենսատու մշակութային մի ոլորտ, ռրր չի կորցնում իր 
արդիականությունը, ավյունը ներքին ճկունության և կյանքի Հետ սերտ կասլի 
մեջ գտնվելու շնորՀիվ, ե որից մշտասլես սնվում են բոլոր արվեստները: Սա 
կիրառական-ղարգարողական ոլորտն է, մանավանդ իր սկզբնական, 
ժողովրդական արվեստների մշակման տեսքով: Վերջինս կարող է փոփոխվել 
որքան ասես, բայց երբեք չի и սլա ռփի, ինչսլես չի սպառվում՝ ժողովրդի քանքարը 
և կարող է Հավերժ ներշնչանքի աղբյուր լինել իսկական արվեստի Համար: 
Ասվածի լույսի ներքո կարելի է եզրակացնել, որ Հաստոցային արվեստը ստեղծված 
փակուղուց դուրս բերելու ճան սալաըՀն երից մեկը, այն էլ կարևորագույնը, 
ակներև տանում է ղեսլի դեկորատիվ-կիրառական արվեստը: Այս են վկայ ո/-մ 
արվեստի ներսում կատարվող ձևի և ասելիքի, ձևի և բովանդակության ընղյլծված 
որոնումները: Դեկորատիվի և Հաստոցայինի ներղւսշնակ Համագործակցության 
մեջ է, որ Հաստատվում է սլատկերային արվեստի ինքնանորոգումը: 

Երբ դենը Հնանում և սպառվում է, այն Հարկ է խաչաձևել մեկ այլ դենի 
Հետ: Ասվածի լավագույն Հաստատումը կգտնենք դեկորատիվի և Հաստոցայինի 
սաՀմանագծում ստեղծագործող անվանի Հայ վարպետների գործերում, 
արվեստների Համադրման բնագավառում մեծ ներդրում ունեցող բարձրաճաչակ 
արվեստագետների ստեղծագործություններում!. Կարապետ Եւլիազարյան, Անոլչ 
Եղիազարյան, Անատոլփ Ավետյան, ինչպես նաև ավագ սերնդի ներկայացուցիչ, 
Հայ արվեստի մեծ երախտավոր Դրիգոր Խանջյան և այլք: Այս առումով ուսանելի 
է նաև. Սվավա Լաունեի «վւաչվորք» դեղանկարչությունր, որի Հայտնվելը 
Հայաստանում, կարծում ենք, իրավ, պատաՀական չէր: 

О ПРОБЛЕМАХ СОВРЕМЕННОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО 
ИСКУССТВА 

(связь традиционного и новейшего в искусстве) 

В.М.ГАМАГЕЛЯН 

Р е з ю м е . 

В искусстве повсеместно происходят глобальные процессы 
новации мышления, стиля, языка. Однако результаты «брожений» и 
«процессов» неоднозначны в художественном плане и часто не 
способствуют обновлению образного строя, в особенности, в области 
станкового искусства, станковой живописи. Например, попытки 
обновления традиционных «измов», начиная с классицизма, а тем более 
модерна, авангарда и разных течений внутри последнего лишь 
возвращают искусство на старые круги, в частности, к состоянию его, 
сложившемуся в начале и середине XX века. В некотором роде позиции 
авангарда оказываются перетянутыми в арьергардные «хвосты» . 

Достижения предшествующих поколений во многом переняты 
художниками современности. Доказательство тому - интересные 
претворения французской художницы - Свавы Лауне. 

Аппликационный "патчворк" как живописная картина - таково 
искусство Свавы Лауне, и оно органично синтезирует в себе несколько 
видов, подвидов искусства и несколько разных стилей, при этом 
нисколько не греша эклектизмом. 


