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1900ի առաջին տասնամեակը եղած է անկասկած մեր արդի քեր
թողութեան ամէնէն բեղուն շրջաններէն մէկը, նշելով միաժամանակ
վերանորոգումի կամ հիմնական նորոգութեան հանգրուան մը՝: Նոյն
իսկ հարեւանցի ակնարկ մը այդ տարիներու քերթողական արտա-
դրութեան՝ շուտով ի յայտ պիտի բերէ թէ Սիամանթօներ, Տէրեան-
ներ, Մեծարենցներ, Ինտրաներ կամ Թէքէեաններ, եւ մասամբ նոյն
ինքն Վարուժան կը մեկնին փորձառութիւններէ եւ կը հասուննան

*) Այս գրութիւնը վերամշակուած համադրութիւնն է՝ Վարուժանի ծննդեան 100-
ամեայ յոբելեանին առթիւ մեր կողմէ Լոնտոն (9 Դեկտ. 1984), Փարիզ (18
Դեկտեմբեր 1984) եւ Միլան (2A Մարտ 1985, իտալերէն լեզուով) կատար-
ուած բանախօռութիւններու: Ներկայ ուսումնասիրութիւնը կ՝առաջարկուի իբր
վերլուծումի փորձ մը՝ վարուժանեան բանաստեղծութեան ընդերքին, լեզ=
ուին, ջայն կառուցող եւ վեր բռնող գիտակցութեան, իր առարկային հետ
բաբերութեան եւ ներքին բազմակողմանի տրամասութիւններու հոլովոյթին,
ջանալով ուրուագրել ուրոյն հեռանկար մը Վարուժանի դրական նոր ընթեր-
ցումի մը համար: Ի հարկէ, մեր նկատողութիւնը կը մնայ առաւելաբար հիմ-
քային կամ առանցքային մակարդակի մը վրայ, վերլուծումի մեր դաշտը սահ-
մանափակելով գրեթէ այն քերթուածներուն՝ որոնք, իրենց ներքին հանգա
մանքով, Վարուժանի քերթողական անդրադարձ փորձառութեանը նկատմամբ
կրնան որոշ ջափով փբրեւ յայտարարներ ներկայանալ, ինչպէս <<Ձօն>երը, <<Մու-
սայինծները, <<Նախերգանք>ները, <<Մատեանն ահա>, եւ անշուշտ <<Բեգասֆը:
Յուսալի է որ այստեղ, այս ձեւով, քննարկուած այլեւայլ տուեալները յաջոր-
դաբարը նիւթ կազմեն աւելի մասնակի եւ մենագրական հետազօտութիւններու:

1. 19014ին կը հրատարակուի Թէքէեանի Հոգերը: 1902ին՝ Սիամանթոյի Դիւցազն
օրէնը. որուն պիտի հետեւին 1907ին Հոգեվարքի եւ Յոյսի Ջահերը: 1903ին
Մեծարենց լոյս կը սկսի ընծայել իր առաջին փորձերը, տալով Ծիածանը 1907ի
դարնան եւ Նոր Տաղերը նոյն տարւոյն աշնան : Ինտրա 1906ին կը հրատարակէ
Ներաշխարհը, 1908ին Նոճաստանը, Տէրեան ալ 1908ին՝ Մթնշաղի անուրջները:
1906-1913 կ՝երկարի Վարուժանի առաջին երեք մեծ հաւաքածոներուն հրատատ-
րակութիւնը, մինչ Սարսուռներու վրայ սկսած է աշխատիլ 1903 նն սկսեալ:
Հացին երգը, ձեռնարկուած՝ 1913-14ին, հ ուտշքով լույս պիտի տեսնէ, կիսա
Նարտ, յետ մահու 1921ին -
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փորձառութիւններու մէջ՝ որոնք կերպով մը կը յարակցին առաջին

կամ երկրորդ սերունդի խորհրդապաշտ-բնութենապաշտ անցուդարձ-

ներուն եւ քերթողականներուն հետ, բայց իրագործելով միանգամայն
նոյնինքն այդ տասնամեակի ընթացքին այնպիսի յեղաշրջում մը՝ ու

րով անոնցմէ իւրաքանչիւրը կը յանգի դրտեւորելու, շեշտակի եւ ան-

շփոթելի .կերպով, ուրոյն խառնուածք մը, ուրոյն տաղանդ մը, քեր-
թողական բոլորովին փնքնուրոյն փորձառութիւն մը, որուն թարդ-
ման կը հանդիսանայ նոյնքան ինքնատիպ խօսականութիւն մը: Ասե-

լորդ պիտի չըլլայ յիշատակել այստեղ Ունկարեթթիի պատդամը.
Ամէն բանաստեղծ ունի իր վարպետները, բայց ամէն իրաւ բանա
ստեղծ ունի անկրկնելի անձնականութիւն մը:

Վարուժան բանաստեղծի մշակութային և գոյութենական բովան-

դակութիւններու ենթախորքը եղած է մասնաւորապէս ճոխ: Անյագ
ընթերցող՝ կարդացած Հնդիկներէն մփնչեւ Հոմեր եւ Հոմերէն
մինչեւ Մեթերլինկ2:

ԺԹ. դարու վերջալոյսին եւ քսաներորդի աեմին միջեւ անցքի

այդ շրջանին, ուր իրարու վրայ կը բարդուին հայ քերթողութեան
եւ արձակին մէջ այլեւայլ հոսանքներ, խորհրդապաշտութենէն բը
նութենապաշտութիւն, ուշ ռոմանթիզմէ նոր-դասականութիւն, ան-

տարակոյս գերազանց դիրք մը կը դրաւէ Վարուժան՝ ստեղծա-

գործական աւիւնով, հորիզոններու ընդարձակութեամբ, մտածողա-

կան խորութեամբ, գեղարուեստական կատարելութեամբ: Իր բանա-

ստեղծութեան մէջ արձագանգ գտնեն գրեթէ բոլոր գրական ուղ-
ղութիւնները, ռոմանթիզմէն ասրին, շեշտերու եւ նրբերանգներու

ներդաշն խառնուրդով մը: Նմանապէս՝ ամէնէն այլազան տարածքնե-

րը կ՝ընդդրկեն ըլլա՛յ իր բնանիւթերու ստեղնաշարը, ըլլա՛ն արտա-

յայտչական միջոցները՝ որ ձեւ տուած են իր ներշնչումին. դիւցազ-
նաշունչ պոէմներէ մինչեւ գիւղական կենցաղը, ընկերային խորքով՝

մերկ իրապաշտութեամբ մը բաբախուն քերթուածներէն մինչեւ արտի

քնարերգակ զեղումները, կեանքի ու մահուան սարսիչ հարցերու մա-

սին հայեցողական թռիչքներէ մինչեւ մարդկային հոգեկանութեան

նուրբ հպանցումները:

Ահարոնեան, Փոլիսէն, 26 Մարտ 1914ին. հրտ.ներ՝ Վ
2. Նամակ առ Վարդգէս

Դ. Վարուժանի ինքնակենսագրութիւնը, <<Հայրենիք>>, Դ (1926),
ԱՀԱՐՈՆԵԱՆ,

3, էջ 47: ԴԵՐԵՆԻԿ ՃԻԶՄԷՃԵԱՆ, Դանիէլ Վարուժան. Դպրոցական կեան-
թիւ
քը, անտիպ նամակները, գրականութիւնը, Գահիրէ 1955, 27: ԴԱՆԻԷԼ-ՎԱՐՈՒ=

ԺԱՆ, Նամականի, Երեւան 1965, էջ 207: ԴԱՆԻԷԼ ՎԱՐՈՒԺԱՆ, Երկեր, Երեւ

սան, 1984, էջ 530 (արյուհետեւ՝ Երկեր): Վարուժանի ընթերցումներու մասին
Բա-

տես Հ. է: ԶԷՔԻԵԱՆ, Դանիէլ Վարուժան բանաստեղծ եւ արուեստագէտ.
ՃԽԲ

նաստեղծութեան նկարագիրը եւ արուեստին կազմաւորումը, <<Բազմ.>,

(1984), էջ 18-22:

16.- ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1984
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Ներշնչումով այսքան բեղուն եւ ձեւով այսքան ուժեղ բանա
ստեղծութեան մը մէջ, իր նոյնքան եզակի այլազանութեամբը հան-
դերձ, պիտի ըլլայ անշուշտ խորունկ ուղեգիծ մը, բնանիւթային
հիմնական առանցք մը, կառուցիչ լայթմոթիւ մը՝ ուրմէ պիտի բխի
իր ներքին միութիւնը, ինքնութեան եւ հանճարի անայլայլեզի կնիքը:

Վարուժանի նոյնիսկ հալանցիկ ընթերցում մը արդէն բաւարար է
զգացնելու համար, թէ.եւ տարտամօրէն, այդ միութիւնն ու կնիքը: Կը
զգանք Սարսուռներու առաջին, մերթ վարանոտ, քայլերէն սկսեալ՝
այն յատկապէս վարուժանեան դրոշմը, որ իր երգը պլտի յատկանշէ

մինչեւ անոր ամէնէն աւարտուն արտայայտութիւնները:
Նախընթաց գրութեան մը մէջ, ակնարկելով Վարուժանի բաղ-

ձանքին՝ զոր կը յայտնէր աքսորի ճամբուն վրայ, անշուշտ ճակա--
տագրական հրաշքի մը լաւատես ակնկալութեամբ, աղդային պատ
մութենէն ներշնչուած դիւցաղներգութիւն մը քօրինելու, կ՝ըսէի.
<<Եթէ Վարուժան չհասաւ տալու դասական առումով դիւցաղներդակ
գործ մը, պիտի համարձակիմ, սակայն, ըսել՝ թէ դիւցազներդութիւն
մ՝է իր ամբողջ քերթողական գործը՝ Սարսուռներէն մինչեւ Հացին
Երգը: Երգը՝ հայութեան վիշտին եւ արիւնին, հայրենի փառքերուն
եւ կարօտին, հայ գիւղին եւ հողին - Փառերդը՝ սուրէ հուրէ անց-
նող, մեռնող եւ վերյառնող մեր ժողովուրդին>>*:

Ինքը Վարուժան, խօսելով Սիամանթոյի մասին, անոր գործը
դիւցազներգութիւն մը կը նկատէր՝ յստակելով միանդամայն - շատ
կարեւոր յստակում մը ատիկա՝ այն իմաստին համար, տրով մենք
դիւցազներգակ կը նկատենք Վարուժանի քերթողութիւնը -, թէ
<գրական-բանաստեղծական սեռ>>.ի մը իմաստով <<դիւցազներդակ մը
չէ Եարճանեան, դիւցազուններ երգելով հանդերձ: Ան՝ յեղափոխու-
թեան ոգեկոչող երդիչն i, ռազմերդու մըն էէ>>4: Վարուժանի իննարն

ալ կը յատկանշուի յեղափոխութեան եւ պայքարի երգով, բայց ոչ
միայն ատով, այնու որ Վարուժանի հայրենական տեսիլը կը ծաւալի
աւելի տարածուն սահմաններու, կ՝ընդգրկէ աւելի բազմակերպ ի

րականութիւն մը՝ ըըլլա՛յ գաղափարական գետնի Վրայ, ըլլա՛յ իբրեւ
պատմա-ժամանակեան էացում՝ որ կը տրուի, կ՝այժմէանայ, կը
սալատէ իր բոլորական այժմէացումին: Դարերու փառքերը, աս
տուածներն ու քուրմերը, ցաւերը, կարօտը, հարսերը, պանդուխտը,
վէրքերը, արիւնը, հայրենի օճախը, վրէժն ու պայքարը ներկայ են
հոն. այժմեան եւ այժմէացնող: Յիշեցէ՛ք <<Ձօն>>ը Ցեղին Սիրտին:

3. Նշ. յօդ., էջ 24:
4. Դ. ՎԱՐՈՒԺԱՆ, Եարճանեանի քերթողութիւնը, բանախօսուած՝ 2 Յունփա 1913-

ին, Պոլսոյ Էսահան Սանուց Միութեան կազմակերպած դրական ասուլիսներու
շարքի վեցերորդին, ամբողջութեամբ հրատարակուած՝ Երկեր, էջ 480-489.
մէջբերոսած հատուածը՝ էջ 483 :

Այասլիսի հանդիսաւոր, գրեթէ քրմական, մուտքով մը՝ Վարու-
ժանի բանաստեղծութիւնը .ըը դիմէ հայ բանաստեղծութեան ամե-
նաջինջ ակերուն, բուն ակզբնաղբիւրին. կը վերագտնէ պորտային

լարը, բացարձակ Սկզբունքը: Իր այս վերադարձով դէպի սկիզբը
եւ անոր հեքիաթը՝ որ ամէն ինչ կը պարագրէ, Վարուժանի բանա
ստեղծութիւնը մէկ կողմէ կը զդենու ժամանակեան տարածք մը՝ ո՛չ
այլեւս զլխաւորապէս հորիզոնային, ինչպէս տեղի կ՝ունենայ Սիա-

մանթոյի մէջ, այլ նաեւ ու մանաւանդ ուղղահայեաց հունովը պատ
մութեան՝ որ կը կատարուփ, կը վեր-յիշուի եւ կը վեր-ամփոփուի,
կը խտանայ ու կը յաւերժանայ. միւս կողմէ եւ ճիշտ ժամանակեան

այս տարածքին ներքին առրամասութեան զօրութեամբ՝ այդ բանա-
ստեղծութիւնը կը գերազանցէ ժամանակը, որմէ ներխուժ ուած է,
տիեղերական մշտնջենականութեան նոր տարածքի մը մէջ:

ԲՆԱՆԻՒԹԱՅԻՆ ԿԱՌՈՅՑԸ

Մարդ - Հայրենիք, <<ժողովուրդ>> - <<ցեղ>>, Բնութիւն - հող

Հայրենիքը, Վարուժանի երդին բաղկարար այս տարրը՝ որ զայն
կը բացադարձէ տիեզերքի ժամանակեան եղելութեան երկայնքին, կը
յայտնուի այս յառաջընթացքին մէջ՝ իբրեւ այն միջոցը, առանձնա-

շնորհեալ վայրը, ուր բանաստեղծը կը հանդիպի մարդուն: <<Բեգաս>>ի

վերջին տողերուն, Վարուժան պիտի յայտարարէ՝ թէ ուզած է երգել
<<Աղատութիւնը մարդուն եւ գերութիւնն Աստուծայ>>:

Սարսուռները, ինչպէս նաեւ Փուշի ակօսները - այս վերջինս
մասամբ անտիպ մնացած մինչեւ 1984ի երեւանեան յոբելինական հրա
տարակութիւնը եւ որ հաւանօրէն սահմանուած չէր կազմեզու Սար
սուռներու երկրորդ մասը՝ -, տենդադին որոնում մըն են՝ ի խնդիր

մարդուն, ի խնդիր մարդուն մէջը եւ շուրջը բանուող՝ դէսլքերու,
պատահարներու, դրուագներու այն նուրբ եւ թաւ, թանձր ու թա
փանցիկ, ճնչիչ ու վերացնող հիւսկէնին, որ մարդուն մէջ կը շնչէ

սարսուռը առօրեայ մեռուցումի մը, մերթ փոխակերպուած, այո՛,

գրեթէ միստիքական յափշտակութեան մը, բայց միշտ ալ կլանուած

փուշերու ակօսներէն, սուզուելու համար հուսկ անեղը հայեցողու-

թեանը մէջ դամբաններու լռութեան՝ յաւերժութեան խորհուրդովը

ողողուած: Մարդուն եւ զայն շրջապատող խորհուրդին հետ ընտե-

լութեան այս որոնումը՝ առաջին խոշոր հանգրուան մը կը բոլորէ

<<Յաւերժութեան սեմին>> քերթուածով, որ կը փակէ Սարսուռները

եւ որ միեւնոյն ատեն մեկնակէտ մը կը ներկայացնէ Վարուժանի բա
նաստեղծութեան երկար երթուղիի ընթացքին - երկար՝ ո՛չ ժամա--

5. Տես մեր վերոյիշեալ յօդուածը - էջ 15, ծն. 13:
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նակի տեւողութեամբ, այլ իր շերտաւորումներուն վտտութեամբ եւ
խորութեամբը: Արդարեւ հետզհետէ միշտ աւելի պիտի շեշտուի եւ
մա՛նաւանդ կերպագրուի Վարուժանի երդին մէջ վերաբերումը,
պրկումը, տրամասութիւնը ընդմէջ լինող պատմութեան, որ կ՝ընդ
լայնի, կը ծաւալի, կը մասնատուի, եւ ժամանակի հոսքին՝ որ կըխտանայ, կը հանգրիճի, գրեթէ կանգ կ՝առնէ, իր առկախում.ին մէջ
անցաւորին եւ յաւերժին միջեւ:

Արդէն Սարսուռներուն մէջ մարդը կը յայտնուի ո՛չ սոսկ իր
անհատական եղելութեամբը, ինքնաբուխ եւ ընդուտ, այլ նաեւ իրհաւաքական, ընկերային, <<ժողովրդային>> ինքնութեամբ՝ ո՛չ նուազ
հարազատ եւ իրաւ.

<<Պիտի քնարն այդ կապէ իմ շրթներուն
Ժողովուրդին շրթունքը հուր, սիրագին>>6:

Այդ հրաշունչ եւ սիրատարփ ժողովուրդը՝ Վարուժանի երգին
մէջ պիտի մանաւանդ ապրի զինք տանջող, ստրկացնող անիրաւու-
թեան, զրկանքին, բռնութեան <<սարսուռներ>>ով, ասոնց դէմ՝ իր բու
ղոքի, ըմբոստացումի, պայքարի խոյանքներով, արդարութեան եւ
բարութեան իր անզուսպ ծարասով.

<<Երգերն անոր պիտի պատմեն Սարսուռներ՝
- ...

Պիտի մռընչեն զարհուրանքները կեանքին՝
Մէ՛ջը սուղած՝ արդարութեան, բարութեան. . . .
Մարտիրոսուած եղբայրութեան աւազանն>>1:

Ընկճումի, կեղեքումի, բողոքի, պայքարի, ազատութեան, դըրժուած իրաւունքներու վերականգնումի այս եւ նման առաջնորդող
մոթիւներուն ընդմէջէն եւ ասոնց մփջոցով՝ կը հիւսուի բախտակ-
ցութեան ցանցը, հասարակաց տեսիլներու նարօտը ընդմէջ Վարու-
ժանի <<ժողովուրդ>>ին, իր համամարդկային տարողութեամբ, եւ
<<ցեղ>>ին՝ իբրեւ բնիկ, հայրենաշունչ էացում:

Մարդուն հաւաքական տարածքը կը մարմնաւորուի, միս եւ աւ
րիւն կը ստանայ <<ցեղ>>ին եւ անոր բնավայրը ներգծող հայրենի ի-
րականութեան մէջ՝ իբրեւ համալիրը նիւթական եւ ոգեղէն ոլորտ-ներու, հողակերտ սահմաններու եւ գաղափարական հորիզոններու,
հասարակաց կալուածներու եւ բարբառներու, եւ մանաւանդ իբրեւ
եզակփօրէն բնորոշուած վայրը՝ մարդկային վսեմ տեսիլներուն ի
խնդիր մղուած պայքարներու կենսագործումին:

в- Սարսուռներ, <<Մուսային>:
7. Անդ:
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Այսպէս, Մարդն ու Հայրենիքը, <<ժողովուրդ>>ը եւ <<ցեղ>>ը կը
ղուդուին իրարու՝ կազմելու համար երկու հիմնական բեւեռները

վարուժանեան ներշնչում.ին, սերտօրէն ներագուցուած եւ ընդելուղ-
ուած, թէպէտեւ ըստ երեւոյթին, մակերեսային ակնարկի մը, ան-
հաղորդական կամ այլատարած կարենան թուխլ փոխադարձաբար:
Եւ այսպլէս կը բացատրուիի՝ թէ ինչպիսի՛ ներքին հոլովոյթի մ, իբրեւ
արդիւնք, ուժգնօրէն ազգայնաշունչ քերթուածաշարք մը, որպիսին է
Ցեղին Սիրտը, կը բացուի մարդկային ամենալայն խաւեր ողջա-
դուրող նախերգանքով մը՝ որ է <<Նեմես,իս>>ը:

Մարդ-ժողովուրդի եւ <<ցեղ>>ին փոխադարձ վերաբերումը ՝ եթէ
մէկ .ողմէ կը բնորոշուի անմիջական փոխառընչութիւններու հար-
թակի մը վրայ, կազմուած՝ գոյութենական պայմաններու, կենսա-
կան պահանջներու, ներքին եւ արտաքին փորձառութիւններու եւ
գաղափարական ապրումներու փոխադարձ հաղորդակցութենէն ու
ներթափանցումէն, միեւնոյն վերաբերումը կը բնորոշուի նաեւ ան-
ուղղակի փոխառընչութեամբ մը, որ կը ձեւաւորուի մարդաշխարհ ին

պատկանող այդ զոյգ բեւեռներուն համապատասխան յարաբերու-
թեամբը մարդէն դուրս գտնուող աշխարհի մը կրկնակ բեւեռներուն
հետ. Բնութիւնը եւ Հողը: Երկուքն ալ բնազանցօրէն իմացուած:

Բնութիւնը՝ իբրեւ անունը տիեզերքի խորհուրդին, պարուրուած ան-
հունութեամբ մը՝ որ իր զուգակշիռը կը գտնէ բանաստեղծի ան-
հունին մէջ.

<<Կ՝ուզեմ ծովուն հետ սիրտ սրտի ես յարիլ,
Իմ անհունիս այդ անհունը թաղել>>::

Բնութեան անհունը՝ որ կը բացուի միանդամայն դէպի Աստուծոյ
անհունութիւնը, քանի որ կը նոյնանան Բնութեան եւ Աստուծոյ
ղուները՝ <<երգը>>, երգը՝ որ է նաեւ բանաստեղծութեան լեզուն.

<<Բա՛ռ ունի աստղն. - երգել, երգե՛լ կ՝ուզեմ ես,
Զի կը խօտին երգով Բնութիւնն ու Աստուած>>*:

Բնութեան եւ Բանաստեղծին անհունը փոխադարձաբար .կ՝ընդ-
գրկեն եւ կը լուսաւորեն իրար՝ հուսկ մխրճելու համար Բանաստեղծը
Էին խորհուրդին մէջ.

<<Իմ անհուն աս մէջ այդ անհունը թաղել. ...
Եւ գլուխս Էին գաղտնիքներուն դէմ բախել>10:

8- Անդ:
9. Անդ:

10. Անդ:
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Բնութիւնը կը քօղազերծէ, բայց սքօղելով միաժամանակ, իր ծոցինմէջ կը ծածկէ ու կը յայտնաբերէ լինելու խորհ ուրդը:
<<Հող>>ն ալ, հայրենի հողը, Վարուժանի երդին մէջ կը զգենու,նման բնութեան, անհունային տարածք մը, դերբնական զօրութիւնմը, անդրժամանակեան էացում մը: Յիշենք, օրինակ, <<Կարմիր հու

ղը>>, <<Անիի աւերակներ>>ը, կամ <<Հացին երգը>>՝ իր ամբողջութեամը:
Յատկապէս նշելի է, թէ եւ ներկայ գրութեան սահմանները չեն

թոյլատրեր այս ուղղութեամբ անդրագոյն վերլուծում մը, բնաղան
ցական խորութիւնը Վարուժանի համայնական - այլ ոչ համայնաս-
տուածեան - տեսութեան, որ կը ձգտի համադրելու բանաստեղծա-
կան լեզուի մը սահմաններուն մէջ, գուցէ նոյնինքն այդ զեղուին ի
ընէ սահմանաղանց ներզօրութեան շնորհիւ, Մարդը, Բանաստեղծու-
թիւնը, Բնութիւնը, Աստուած:

Մարդ - Հայրենիք, Ժողովուրդ - Ցեղ, Բնութիւն - Հող ղուդա=հեռներուն փոխադարձ ներգրաւումը կը հասնի ցնցիչ եւ յարակարծ-
օրէն ինքնուրոյն արտայայտութեան մը՝ <<Ալիշանի շիրմին առջեւ>>
քերթուածին մէջ, ուր այդ ներդրաւումը դրեթ, կրօնական=րնազան-
ցական նշանակութեամբ մը կը բեռնաւորուխ, մինչեւ խորը մխրճե-
լով միեւնոյն ատեն մարդկային պատմութեան հոլովոյթին մէջ,
համ,ընթաց՝ վարուժանեան քերթողութեան <<պատմական>> տարած-
քին, որուն մէջ կը ղետեղուի եւ զոր իր կարդին կը յայտնադործէ.

<<Ո՜հ - Աստուա՜ծ իմ - ի՜նչ ըղեղ. էր ատիկա
Որ Տիեզերքին քամեց երակը համայն.
Ցենած մարդուն, ճառագայթին վաչին վրայ,
Գրկեց Այրին՝ զոր կը կոչեն. - Հայաստան>>:

Դարձեալ չենք կարող աւելի յամենալ այստեղ Մարդ - Հայրենիք
Տիեզերք եռանկիւնին վերլուծումփն մէջ: Նշենք միայն որ տիեզեւ

րական խորհ ուրդին մէջ, հուսկ, իրենց ամբողջական ու վախճանա-
կան իմացողութիւնն ու տեղադրումը կը գտնեն մարդը եւ մարդուն
կապուած ամէն իրողութիւն: Տիեզերքի խորհուրդը՝ խորհուրդը
լոյսին եւ լոյտի աղբիւրին, գերագոյն նսլատակը՝ Բանաստեղծին
ներաշխարհեան երթին. <<Ու ես կ՝երթամ դէպի աղբիւրը լոյտին. ...>>:

<<ԷՊՈՍ>>Ը_

Մարդ, Ժողովուրդ, Ցեղ, Բնութիւն իմացումները, իրենց ներ
բղացական պարագրումներով, եթէ կը հիմնեն Վարուժանի երդին
թնանիւթային առէջքը, անոնց փոխադարձ վերաբերումին հիմքը կազ-
մող մոթիւները կ՝որոշադրեն անոր դիւցազնաշունչ տնոյթը=

Փորձենք հիմա խաւ մը եւս խորացնել մեր մերձեցումը՝ վարու-
ժանեան էպոսի կառոյցին: Մտաբերենք ինչ որ ըսինք նախապէս աւ
նոր ժամանակեան յարացոյցներուն ուղղահայեաց ընթացքին, սկըզ-
ընական <<միւթոս>>ին հետ առընչութիւններուն, պատմութեան հոսքին
մէջ ներգրաւումին մասին: Արդ, բնանիւթային եւ մտթիւային՝1 բաղ-
կարար տարրերու եւ տարածքներու, ,ինչպէս նաեւ գործողութեան
համակարգեալներու նկատողութիւնը մեզի կը թելադը, այն համու
ղումը՝ թէ վարուժանեան դիւցազներգութիւնը կամ էպոսը կը տարու
րոշուի ոչ լոկ կամ գլխաւորապէս՝ յեղափոխութեան, ռազմի, արիւ-
նի, մոխիրի պատկերացումներով - թէ եւ բոլոր այս ու նման երեւ
ւոյթները առկայ են իր քերթողական ոյորտին մէջ խբրեւ ինքնաբուն
մասնիկներ -, այլ այն ձգականութեամբ եւ պրկումով՝ որով կը հաւ
կադրուին մահը եւ կեանքը, աւերը ու վերածնունդը: Վարուժանը,
ըրլա՛յ բովանդակային, ըլլա՛յ բանաստեղծական ապրումի տեսան-

կիւններէն, պիտի չվարան է,ի բնորոշել իբրեւ կեանքի, վերածնունդի,
մանաւանդ թէ կեանքի գոյաւորումին, աւերածէն դէպի կեանք անց
քին, վերածնելութեան յառաջխաղացքին երդիչը, <<պատմիչ>>ը: <<Պա
տում>>՝ որով իր բանաստեղծութեան դիւցազներդակ բնոյթը կորու
շադրուի, որով այդ բանաստեղծութիւնը կը դառնայ էպոս:

Այս <<էպիկական>> շունչը՝ եթէ կ՝անցնի Վարուժանի բովանդակ
քերթողութեան ընդմէջէն խբրեւ կենսաւիշ մը, որ իրարու կը շաղուէ

11. <<Բնանիւթ>>ի (յուն. Ֆвра) եւ <մոթիւ»ի (լատ. motivus) զանազանութեան հա
մար կ՝արտագրենք հետեսեալ նկատողութիւնները Փառլա Միլտոնեանէ. <ԹԵման

... պարզ է թէ այն է ինչ որ կը զետեղուի մտածողական ու վերացնողական յա
ռաջընթացքով մը, որ կը կատարուի լեղուական կամ բանական եւ կամ նոյնինքն
տիեզերական խօսքին պարզ եւ բաղադրեալ տարրերուն վրայ. մինչդեռ մոթիւ՝
կը նշանակէ <<շարժուն, շարժումով օժտուած> (լատիներէն motivusը նոր-
պղատոնական շրջանակներու մօտիկ ածական մըն է), Թեմայի յղացքին յեղա-
շրջումը մասնաւոր կերպով ուշադրութիւն կը գրաւէ երաժշտագիտական զոյգ
սահմանումներուն մէջ, ուր Grundthemal <<հիմնական բնանիւթ> (Վակնէր)
շուտով կը փոխարինոսի Leitmotivով: Այս վերջինիս պատմա-նկա թագրական

տարրը, ճիշտ իր կորիզային ինքնութեան եւ վերադարձի հնարաւորութեան
շնտրհիւ կը թոյլատրէ վերստացումը թեմային, որ ըստ ինքեան աւելի բարդ
կառոյց մըն է, քանի որ պատմական ... գաղափարախօսական է միաժամանակ:
Լայթմոթիւն ալ, իմացականօրէն առելի րարդ յղացք մըն է՝ քան ինչ որ կը
թե,ադրէ իր տառացի թարգմանութիւնը...: Ամէն պարագայի, թեմա մոթիւ
հարցադրութիւնը աւելի ուշ կը յայտնուի այն փորձառոսթենէն՝ որ մղած է
բարեփոխելու երաժշտական քերականութիւնը մեղեդիական, ներդաշնային,
ձայնաստիճանային ու եղանակային փոփոխութիւններով, պահելով հանդերձ
անփոփոխ՝ խորքի նշանարին արժէքը: (PAOLA MILDONIAN, Donne, са
valli, fontane e scrittori. Spazio e tempo nella variazione tematica,
<Annali di Ca' Foscari>>, xxI, 2, 1982, էջ 31, ծն, 14-15): Աւելի մանրա
մասնութիւններու համար տես՝ SEGRE, Tema/Motivo, <EEciclopedia
Einaudi>>, xIV, Torino 1981, էջ 3-23:

© National Library of Armenia



248 Հ. ԼԵՒՈՆ ԶԷՔԻԵԱՆ 1984 1984 ՎԱՐՈՒԺԱՆԵԱՆ ՀՈՒՆԵՐՈՎ. <ԷՊՈՍ>ԷՆ ԵՐԱԶ 249

այդ ապրող, օրկանական ամբողջութեան բջիջները, պիտի ըսեմ թէիր ամէնէն թափանցիկ, ամէնէն բիւրեղացած արտայայտութիւնը կը
գտնէ Հացին երգին մէջ: Հոն՝ Բանաստեղծին երգը կը յայտնուի ի-բրեւ ներքնագոյն ըմ=բռնումը ու վեհագոյն ըմ-բոշխնումը իրերունեւ գաղափարին, բնութեան .եւ Էին: Ե.րգը որուն մէջ կը վերածնի,կը խտանայ, կ՝ապրի հայրենիքի ոդին: Հոն՝ Բանաստեղծը կ՝ան
դրաղանցէ մահուան ու կեանքի, անցեալին եւ գալիքին պիրկ տրամասութիւնը, սուղուելու համար հեքիաթին - հայրենի դիւղի հե
քիաթին - ան-ժամանակ ոլորտին մէջ, ուր ծնունդը կեանքի յաւեր-
ժութեան կը բացուի՝ անայլայլօրէն ընդլայնող ներկայի մը մէջ.

<<Սորվեցուր ինձ.. պսակէ քընարս հասկերով,
Զի կալին մէջ, զով շուքին տակ ուռիին
Ահա կը նստիմ, ու նըւագներս կը ծընի՜ն>>12:

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԵԱՆ ՓՈՐՁԸՆԿԱԼՈՒՄԸ

<<Երգ>>, <<Պատում>>

Վարուժան, իր առաջին իսկ յօրինումներէն, կը յայտնաբերէ
վճիտ գիտակցութիւն մը բանաստեղծութեան իսկութեան եւ իր բա-նաստեղծի կոչումին: Նախ եւ առաջ՝ շատ սուր զգայնութիւն մը բանաստեղծութեան իբր երդ: Զգայնութիւն մը՝ որ, անշուշտ, կը կապ-
ուէր նաեւ՝ պատմութեան իր ներընկալումին > իր համասարփակ ըն
թերցումներուն՝ Աստուածաշունչէն Հոմերոս, մինչեւ արդիները, քովանդակ միջնադարեան - հայկական եւ արեւմտեան - աւանդութեան
ընդմէջէն՝ երգերու, տաղերու, գանձերու, հնչեակներու, բայլադ-ներու եւլն.: Պիտի ըսէ՝ <<Մուսային>> վերոյիշեալ ձօնին մէջ.

<<Կը տրոփէ մէջս երգերու սաղմն. .... Երգե՜լ կ՝ուղեմ>>:

Երգի ամենավառ զգայնութեամբ պիտի թրթռայ <<Ձօն>>ը Ցեղին
Սիրտին, ամբողջութեամբ երգի մոթիւին շուրջ կառուցուած՝ իբրեւ
առանցք: Իբր երգ պիտի բնորոշէ Վարուժան իր բովանդակ գործը,
զայն վերամփոփող ու վերստուգող այն հոյակապ քերթուածին մէջ՝<<Մատեանն ահա>> որ կը փակէ Հեթանոս երգերը, ու <<երգ>> տիտղոսը
պիտի դրոշմէ իր ամէնէն հասուն հաւաքածոներուն գլուխը՝ հակա-
ռակ անոնց զգալի այլազանութեան ըլլա՛յ բովանդակային, ըլլա՛յձեւական տեսակէտներէ:

Երգը՝ հազիւ զգացուած՝ կը կերպաւորուի, կը յօդաւորուի ար-դէն իբր <<պատում>>: Հոտ, Վարուժան անգամ մը եւս կը յայտնէ,

12. Հացին Երգը>>, <<Մուսային>:

դրեթ,է քանդակային կերպընկալչութեամբ մը, զօրութիւնն ու հետե-
ւողականութիւնը, նրբութիւնն ու թափանցողութիւնը իր պատմական
զգայնութեան, որով իր բանաստեղծութիւնը կ՝ընկյուզի ժամանակի
հոտքին մէջ եւ կ՝իւրացնէ զայն իր մէջ, գերազանցելու համար ժա
մանակը .ե՞ւ պատմութեան անընդհատ ներկայութեամբ, ե՛ւ մարդ
կային արկածախնդրութեան անձեռնձգելի անժամանակութեամբ:
<<Մուսային>> ձօնը կը շարունակէ.

<<Երգերն անոր սրիտի պատմեն .Սարսուռներ>>,

որուն արձագանգ պիտի հանդիսանան <<Մատեանն ահա>>քի տողերը.

<<Ո՛վ բարեկամ, խորհէ թէ Երդս է արատմեր
Ցաւն հաճոյքին եւ հաճոյքները ցաւին>>:

<<Պատում>>՝ ոչ այնքան իբրեւ նկարագրութիւն դէպքերու, կամ
աւանդում, փոխանցում դրուագներու հէնքին՝ անհատական կամ հա
ւաքական յիշողութիւններու, որքան՝ աւելի էաբանական, ուստի նաև
աւելի նախնական իմաստով՝ իբրեւ հաղորդում, հռչակում, վկայու
թիւն, եւ միանդամայն՝ իմացում եղելութեան: Պատում՝ որ հանդի--
սաւոր ու վսեմ բան մը կը կրէ, ուրեմն, իր մէջ, ինչպէս խմբերգ--

ները հին յունական ողբերդութիւններուն կամ <<խոստովանութիւն>>-
ները Սաղմոսերգուին:

Մռնչիւնի պատկերը, որ խօսքի հիւսքին մէջ կը մտնէ՝ ներմնա-
յուն զարհուրանքներու եւ գերանցական արժէքներու հակադիր չըր
ջածիրի մը մէջ, գերագոյն աստիճանին կը հասցնէ <<պատում>>ին փա
թոսը՝

<<Պիտի մռընչեն զարհուրանքները կեանքին՝
Մէ՛ջը աուզած՝ արդարութեան, բարութեան>>13:

<<Քանդակում>>

<<Երգ>>ի, <<պատում>>,, <<մռնչիւն>>ի պատկերները, իբր արտայայ-
տիչ Վարուժանի քերթողական փորձառութեան, կը զետեղուին բո
լորն ալ՝ ձայնական արտայայտչականութեան հարթակին վրայ: Սա
կայն, Վարուժանի քերթողական փորձառութիւնը կը դրսեւորի նաեւ
փոխաբերութիւններով ու նմանութիւններով, որոնք մարդկային այ--
տայայտչականութեան ուրիշ հարթակներ ալ կը պարագծեն՝ կազմե-
լով պրիսմակ մը, ուր կը ցոլանան այլեւայլ երեսակներն ու անսահ-
ման նրբերանգները մարդկային էականութեան այն աղեխարշ թըր-
թռացումին՝ որ է բանաստեղծութիւնը:

13- Սարսուռներ, <<Մուսային>:
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<<Մատեանն ահա>> քերթուածին վերոյիշեալ տողերուն կը յաջոր
դեն հետեւեալները, ուր բանաստեղծութիւնը խորհրդանշուած է Բե-
գասէ, դիցաբանական ձիէն, փր եթերային արշաւին մէջ.

<<Խորհէ թէ սանձն արեւաբիր Բեգասիս
Ոչ ոք կրցաւ իր ափին մէջ ամփոփել՝
Ագռաւներու կըռընչիւնները մախիզ
Խրտչեցընել չկըրցան վաղքն անարգել>>:

Բեգասին՝ Վարուժան նուիրած է ամբողջ քերթուած մը, որ կը
կազմ է իր լաւագոյն կտորներէն մէկը: Հոն՝ բանաստեղծը ինքն է որհեծած է Բեգասի վրայ, անոր վազքին մէջ դէպի արեւը, դէպի <<Էտըլ
վայաներն Երազին>>: Բանաստեղծը, իր բովանդակ էութեամը, ալարաւ
ւանդուած է այդ խօլ երթին մէջ՝ վերացնող, անդիմադրելի, զգլխիչ:
Գրաւուած՝ իր լման մարմնեղինութեամբ, իր նիւթեղէն դոյին շար-ժուձեւային եւ արտայայտչական համայն կարողականութիւններով,

իր մտքին, իր հոգեկան էութեան բացուածքին բոլոր անեզր հնարա-
ւորութիւններով: Բանաստեղծութիւնը, ուրեմն, այս արընթաց արշաւն է, գերմարդկային ճիգով մը՝ ներթափանցելու խորհուրդը, աւ
փին մէջ առնելու անձեռնմխելին, սահմանազանցելու անպարադրելին:

Եթէ բանաստեղծութիւնը երդ .է, պատում է, մռնչիւն է, շարժու-
ձեւային արտայայտչականութիւնն ալ, որ զայն կը մարմնաւորէ,
պէտք է թարգմանուի նոյնինքն մարմնեղէն շարժուձեւայնութեան
հարթակին վրայ՝ դրսեւորումովը ներքին ապրումին. ահա՛ բանա_
ուտեղծին <<արարչաշինութիւն>>, պղատոնեան բառով՝ դեմիուրգիան:
Վարուժան ջայն կը նկարագրէ <<Նեմեսիս>>ի հանրածանօթ մուտքին
մէջ, իր առարկային վայել վսեմութեամբ մը: Դժուար պիտի ըլլար
աւերի կերպընկալ եւ, միեւնոյն ատեն, աւելի համայնօրէն մարդկաւ
յին նկարագրութիւն մը տալ բանաստեղծի ատեղծագործութեան՝ իր
բաղմածալ տարածքներով, մինչեւ գերագոյն հանգիտութիւնը՝ որով
ան կը վերարտադրէ աստուածային արարչութիւնը:

Մարմարին եւ քանդակումի փոխաբերութիւնները առանցքային
դիրք մը կը գրաւեն Վարուժանի պատկերալեզուին մէջ: Կը վերադառ-
նան Հեթանոս երգերը բացող <<Գեղեցկութեան արձանին>> քերթուածինմէջ, <<Նեմես՝իս>>էն բոլորովին տարբեր կառոյցով, եւ ուր ուշադրու-
թեան կորիզը քանդակում, գործողութենէն կը տեղափոխուի դէպի
առարկան՝ մարմարը.

<<Կ՝ուզեմ ըլլայ քու մարմարիո՛նըդ պեղուած
Ոլիմպոսի ամէնէն խոր արգանդէն>>:

Բանաստեղծին արարչաշինական փորձառութիւնը, տր <<Նեմե-
սիս>>ի մէջ՝ ինքզինք պահ մը Աստուած ղղալու սարսուռը կը ներար-

կէր իր էութեան, անհունին մէջ իր հոգւոյն եւ առանձնութեանը մէջ
իր նուիրական արուեստանոց,ին, յաջորդաբար պիտի կանոնագրուի

Վարուժանէն իբրեւ բանաստեղծութեան էակաբանական ճշմարտու-

թիւնը՝ դարձեալ <<Ձօն>> վերնադրուած ու երիտասարդ կնոջ մը ըն--

ծայուած քերթուածի մը մէջ.

<<Ձա՜յն մ՝ուզեցիր, - երգըս ըլլայ՝
Որ Աստուծմէ ինձ կը հոսի>>:

ԵՆԹԱԿԱՅԻ - ԱՌԱՐԿԱՅԻ, ԵՍ-Ի ԵՒ ՈՉ ԵՍ-Ի ԲԵՒԵՌՆԵՐԸ

Այսպէս կը հասնինք բանաստեղծին քերթողական ինքնագիտակ-

ցութեան կատարին, որով մէկ կողմէ ան կը նշէ իր ստեղծարար են-
թակայականութիւնը եւ միւս կողմէ՝ իր երկը, որ կը կանգնի իր
առջեւ՝ իբրեւ առ-արկայ, իբրեւ Ուրիշը, որուն այլութեանը փոր
ձընկալման մէջ՝ Բանաստեղծը կը հասնի իր ատեղծարար Ես-ին:
Կարծէք, կը վերագտնենք այստեղ այն մեծ յղացքը օգոստինեան հան-

ճարին, վերատացուած յետագային արդի երեւութաբանութեան հու
սանքներէն, թէ Դու-ին ճանաչումը կը կանխէ Ես-ինը, այն Դոււն՝

որ Օգոստինոսի մէջ աստուածայինն է եւ Հուսերլի մօտ միջենթա-
կայականը: Արուեստի գործն ալ, կարծէք, կը ստանայ Վարուժանի

մէջ այա միեւնոյն տարածքը Դոււին՝ որ իր ինքնութիւնը կը յայտնէ
մարդուն.

<<Աչքերդ ըլլան վիհեր՝ ուր մարդ երբ սուզի՝
Յաւերժին մէջ անմահացած ըզգայ զինք>>14:

Այս կէտին, ահա, անգամ մը եսս եւ իր ամբողջ ընդարձակու=
թեամբ կը բնութադրուի Վարուժանի բանաստեղծական ոլորտը, այն՝
ուր կը կատարուի բանաստեղծ,ին ստեղծարար գործունէութիւնը,
ուր կը կերտուի գործը եւ ուր տեղի կ՝ունենայ բանաստեղծին հան-

դիպումը մարդուն հետ: Վիհի պատկերը նշանաբանական կրկնակ

արժէք մը կը ստանձնէ. մէկ կողմէ անձնաւորելով անդնդասոյզ խո
րութիւնը բանաստեղծութեան ուղղահայեաց տարածքին, այսինքն՝
ստեղծարար զտրծունէութեան, միւս կողմ.է նշանակելով անսահմա-

նելի ծաւալները անոր հորիզոններուն: Ինչպէս արդէն մատնանշեւ

ցինք, մարդուն վարուժանեան որոնումը կը ներփակ, փոխանուաւ
նաբար բնութեան, տիեզերքի, լինելու, Աստուծոյ հարցադրութիւն-
ները:

:Արդէն <<Մուսային>> այդ անդրանիկ ձօնին մէջ, սաստկօրէն կը

14. Հեթանոս Երգեր, <<Գեղեցկութեան արձանին>:
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կերպագրուի փոխյարաբերութեան հարցը ընդմէջ Բանաստեղծին Ես
ին եւ ամէն ինչի տր Եսևը չէ: Հարց մը՝ որ ներսէն, ներքին ուժա
կանութեամբ մը, պիտի ներցցուի վարուժանեան քերթողութեան բուլոր փուլերուն մէջ:

Եսւի եւ ոչ ես-ի այս հակադրութեան մէջ - ոչ ես-ը ներկայաց-ուած գլխաւորապէս՝ բնութենէն, տիեզերքէն, Աստուծմէ -, մարդը
միջանկեալ դիրք մը կը գրաւէ, աւելի մօտ բանաստեղծի Ես-ին.
այնպէս որ յաճախ իւրացուած կը թուի անկէ: Սակայն այս իւրա
ցումը չի ջնջեր այն իրողութիւնը՝՝ թէ մարդը, երբ նկատի կ՝առնուիիր մարդկութեանը մէջ իբր այդ, միսի եւ հոգիի խառնուրդի իր
բախտախնդրութեանը մէջ, ինքն ալ կը ներկայացնէ իր կարգին աւ
ռարկայական բեւեռ մը՝ նկատմամբ Բանաստտղղղի Ես-ին: Ուստի
պիտի ուզէի զանազանել Վարուժանի մէջ առարկայականացումի երկու
հանգրուաններ, ինչպէ.ս նաեւ համապատասխան կրկնակի մակարդակ
մը ենթակայական գիտակցութեան: Առաջին հանգրուանը՝ ուր Բանա
ստեղծին Ես-ը կը գտնէ և կը վերաճանաչէ ինքդինքը, մարդկային եղեւ
լութեան առարկայականացում.ին ընդմէջէն եւ անոր միջոցով՝ ան-
հատական եւ ընկերային զոյգ դիմագիծերովը միջանձնային եւ դա-սակարգային յարաբերութիւններուն, ժողովուրդին, ցեղին, ընտա
նիքին, հաւաքական գիտակցութեան, հայրենիքին, ճնշումի եւ կե-
ղեքումի այլազան ձեւերուն, յեղափոխութեան, պայքարին, եւյն.:Ու երկրորդ հանգրուան մը՝ ուր Բանաստեղծին Ես-ը, նոյնացած՝
իր մարդ եղբօրը հետ, միեւնոյն արկածախնդրութեան հասարակաց
ճակատագրով, կը նկրտի հետախուզելու տիեզերքի գաղտնիքները:
Անշուշտ, բոլորովին աւելորդ է նշել՝ թէ խնդրոյ առարկայ չեն եր-
կու իրարու վրայ բարդուած կամ իրարու յաջորդող հանգրուաններ
ու մակարդակներ, որոնք ընդհակառակն կը թափանցեն իրարու մէջ,կը հիւսուին, կ՝ընդելուզուին՝ վարուժանեան ինքնագիտակցութեան
յարատեւ բազմարժողութեանը մէջ:

Հակադրութիւնը, սակայն, զոր վեր հանեցինք՝ ընդմ.ջ, Բանա_
ստեղծ,ին Ես-ին եւ ոչ ես-ին, կը գերանցուի տրամասութեամբ մը,
որու համադրական պահը պիտի ուզէի կոչել տեսակ մը <<ծայրի
րապաշտութիւն>> (hyperrealisme), տիպականօրէն վարուժանեան,
աւելի քան՝ համայնաստուածեան. <<համայնամարդկայնական>> շեշտերով: Արդարեւ, ինչ որ որեւէ ձեւով կը ձգտի որակելու, համա-
նշելու, սահմանելու բանաստեղծական գործունէութեան իսկութիւ-նը՝ կը դառնայ նաեւ բնութեան եւ աստուածութեան վերադիրը:

Կերգէ Բանաստեղծը, կ՝երգեն նաեւ Բնութիւնն ու Աստուած. կը
պատմէ Բանաստեղծը, աստղերն ալ ունին իրենց բառը15. կը մռնչեն

Բանաստեղծին երգերը, կը մռնչեն աղօրիքները՝ ղոր Բանաստեղծը
կ՝երգէ16: Կարճ խօտքով՝ կ՝ոզեւորուի բնութիւնը եւ Աստուած կը
մարդկայնանայ: Սակայն, ինչ որ ամէնէն կարեւորն է այա փոխա-
կերպութեան մէջ եւ որ կը յատկանչէ Վարուժանի երդը՝ այն է թէ
խնդրոյ առարկայ չէ զուտ փոխաբերական յառաջընթացք մը, այլ
փոխադարձ եւ յարաճուն իւրացում մը՝ ընդմէջ ենթակայական գի՛
տակցութեան եւ ասոր քերթողական առարկային: Իւրացում՝ որ
առանց ներմուծելու էակաբանական նոյնացում մը, ուժգնօրէն կը
շեշտէ էակին հասարակաց կողմերը պատկերներու լեզուով մը, որ
կը ձգտի յարատեւօրէն անդրազանցելու փոխաբերութիւնը: Իւրա
ցում մը յարաճուն՝ ոչ անպայման ժամանակագրական իմաստով,
այլ գլխաւորապէս եւ էապէս այն իմաստով՝ որ Սարսուռներէն սկը-
սեալ Վարուժանի բանաստեղծական լեզուին ընդոծին հնարաւորու-
թիւնները դէպի առաւել խորութիւն կը դիմազերծուին:

Բովանդակ այս յառաջընթացքը կրնայինք սահմանել իբրեւ աւ
ռարկայի ենթակայացումը ու ենթակային առարկայացումը: Ենթա-
կայ-առարկայ կրկնաբեւեռայնութիւնը վերածելու այս միտումը, որ
սակայն չի լուծուիր երբեք, մնայուն ձգականութիւնն ու պրկումը
կազմելով վարուժանեան քերթողութեան, տպաւորիչ արտայայտու-
թիւն մը կը գտնէ <<սարսուռ>> բառին երկարժէք գործածութեամբը
<<Մուսային>> ձօնին մէջ: Քսանչորս տուննոց այդ քերթուածին ար-
դէն երկրորդ տան մէջ, <<սարսուռ>>ը կը յայտնուի իբր բնութեան
վիճակ մը, որ իր համապատասխանումը կը գտնէ Բանաստեղծին
երգին մէջ.

<<Երգե՜լ կ՝ուզեմ, - թող սարաըռայ բընութիւնն>>,

ու քիչ ետք՝

<<Երգերն անոր պիտի պատմեն Սարսուռներ՝
Մարմնաւորուած իմ արիւնէս, շարժումէս>>:

<<Սարսուռ>>ը, մէկ կողմէ, կը կազմէ երգին առարկան, մանաւանդ

թէ հիմնական բնանիւթը հաւաքածոյին, ըլլա՛յ տիեզերքի կամ բնու-
թեան սարսուռը, ըլլա՛յ Բանաստեղծին մարմնաւորուած սարսուռը,
երկու պարագային ալ՝ առարկայացած: Բայց միեւնոյն ատեն Վա
րուժանի արտայայտութիւնը բարձրօրէն ենթակայական շեշտաւու

րում մը կը զգենու. <<սարսուռներ>>ը ի՛ր իսկ կեանքն են, իր արիւնը,
իր շարժումը: Այսպէստ դուրս կը ցայտէ, ահա, առաջին զարկերէն
սկսեալ, տրամասութիւնը ենթակայ-առարկայ կրկնաբեւեռայնու=

15. Սարսուռներ, <<Մուսային>: 16. Հացին Երգը>>, <<Մուսային>:
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թեան, վերեւ վերլուծուած եղանակաւորումներուն համաձայն, որ՝
ինչպէս ըսինք՝ կ՝ընդմ,իջանցէ Վարուժանի բովանդակ երդը:

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԵԱՆ ՎՏԱՆԳԸ_

Ենթակային եւ առարկային միջեւ պրկումը, որուն այժմ ան-
դրադարձանք, կը քօղազերծէ ուրիշ մէկ երեսակը վարուժանեան քեր-
թողութեան՝ Բանաստեղծին ներքին տրամը: Խնդրոյ առարկայ չէ
հոս կեանքի որեւէ տրամ՝ որ արտաքին կը մնայ բանաստեղծական
գործունէութեան նկատմամբ, թէեւ կրնայ անոր մէջ արտայայտու-
թիւն գտնել: Հարցը կը դառնայ, ընդհակառակն, այն տրամին շուրջ՝
որ նոյնինքն բանաստեղծական գործունէութենէն կը բխի, անոր մէջը
կը մնայ եւ անկէ անբաժան է: Շատ ծանր ռիսկ մըն է բանաստեղ-
ծելը՝ որ ոչ մէկ երջանկութիւն կը խոստանայ, այլ անողոքաբար
ղոհեր կը պահանջէ: Երիտասարդ Վարուժանը արդէն լրիւ դիտակից
է ասոր, շատ սուր է իր զգայնութիւնը բանաստեղծելու ռիսկին.

<<Այսպէս ըսի: - Եւ պատասխանն աղեկէզ՝
Մուսան՝ վերէն հովին յանձնեց դէպ ինծի -

<<Տենչիդ ըզգո՜յշ, այս քընարն է չինուած, տե՛ս,
Սեւ նոճիէ, փթթում մահուան աւիշի:

...
Հեռատեսէ՛. ապագայդ խիստ մը՞թին է,
Հեռատեսէ՛. գերեղման մ՝է ապագայդ՝ -
Խանձարուրէդ պիտի օրոցք մը չելլէ.
Պիտ՝ չգտնես միջոց թռիչքիդ համեմատ>>:

Ու Բանաստեղծին պատասխանը.

<<Ես, անյողդողդ, ըսի անոր -

Ըլլա՞յ, տո՛ւր -->>: .
Յաջորդաբար Վարուժան, մէկէ ասելի անդամներ, պիտի վերա-

հաստատէ ռիսկին այս ընդունելութիւնը, իր ամբողջական պատրաս-
տակամութիւնը՝ գերագոյն զոհաբերութեան: Ողիմպեան պայծա-
ռութեամբ բացուող, բնազանցական վիհերու մէջ սաւառնող եւ հուսկ

կեանքի վճիտ հեշտանքը արտաշնչող այդ աքանչելի հնչեակին, որէ <<Գեղեցկութեան արձանին>>, վերջին եռեակը անակնկալօրէն արիւնի
կարմիրով կը ներկուի.

17. Սարսուռներ, <<Մուսային>:

<<Թէ հարկ ըլլայ զոհ մը ընել քեզ պարդեւ,
Բագինիդ ե՛ս պիտի ուզեմ մորթըւիլ՝
Որպէազի կուճդ ըմպէ արեանս հուտկ կաթիլ>>:

Թէ ո՛րքան անճողոպրելի է այա ճակատագիրը, աստուածներու
կամքով կնքուած, զոր չի բուժեր եւ ոչ իսկ ժամանակը, իր հան
դիսաւոր յայտարարութիւնը կը գտն, <<Մատեանն ահա>> քերթուածով.

<<Եւ աստուածներ՝ որ կ՝ուզեն սիրտն Հոմերին
Դեռ ողջակէզ, կամ Մեսալին միըհըրաչեայ>>:

Ուշադրութեան կը յանձնենք այդ ժամանակական մակբայը,
դեռ-ը, որ անգամ մը եւս կը պարզէ մեզի վարուժանեան բանաստեղ-
ծութեան ժամանակեան արտակարդ զգայնութիւնը, անոր զարդա
ցումը ժամանակի հպլովագիծի երկայնքին, անընդմէջ եւ ուղիղ հե
տեւողականութեամբ մը իր սկզբնական ներշնչումին: Ժամանակի
հոլովոյթին այս զգայնութիւնը, անկախաբար բովանդակութենէն ,
զուտ ձեւական մակարդակի վրայ, արդէն բացորոշ կը յայտնուի
անցքին մէջ Սարսուռներէն դէպի Ցեղին Սիրտը: Առաջին հաւաքա-
ծոյին <<Մուսային>> ձօնին մէջ՝ Բանաստեղծին երգերը <<պիտի պատ
մեն Սարսուռներ>>, մինչդեռ երկրորդ հաւաքածոն բացող <<Ձօն>>ին
մէջ՝ քնարական փորձառութիւնը արդէն կատարուած է, տուեալ,
այժմեայ իրողութիւն մըն է. <<Եղեգնեայ դրչով երգեցի...>>: Ան
շուշտ, անգամ մը եւս, խորքի հարցը՝ ժամանակական յաջորդակա-
նութիւնը չէ մէ. հաւաքածոյէն միւսին անցքին մէջ: Շատ աւերի
խորունկ բան մըն է: Ինչպէսս ըսինք՝ խօսելով ենթակայի եւ առար=
կայի բեւեռներուն յաջորդական փոխադարձ իւրացման մասին, հոս

ալ խորքի հարցը այն է՝ որ Բանաստեղծին առջեւ հետզհետէ աւելի
կը մերկանան ըլեզուին հնարաւորութիւնները, որուն ան կը տիրէ,
կը նուաճէ՝ ի խնդիր միշտ աւելի վճտօրէն բիւրեղացած արտայայտ-
չականութեան մը, որ Բանաստեղծը միշտ աւելի խորամուխ գիտակ
ցութեամբը կը տոգորուի իր կոչումին, որ այդ ինքնագիտակցու=
թիւնը կը դառնայ աւելի եւ ասելի թափանցիկ:

Վերադառնալով բանաստեղծութեան իսկութենէն բխող այդ գու
յութենական եղերականութեան, զոր տեսանք, պլտի ըսենք թէ ա
տիկա կը բարձրանայ բացարձակ, վերանցական տարածքի մը՝ երբ
բանաստեղծական գործը, իր ներքին եղերականութեամբ կը դառնայ,
Վարուժանի համար, հանգիտութեան եղը մը աստուածային արար
չագործութեան՝ <<Աստուծոյ լացը>> քերթուածին սա զմայլելի տու
ղերուն մէջ.

<<Եւ Բանաստեղծին նըման Աստուած ալ
Որպէսզի ստեղծէ՝ հարկ եղաւ նախ վալ>>:
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Այս տողերուն մէջ, որ մեծ բանաստեղծի մը կտակին հանդիսաւոր
շեշտը կը կրեն, Վարուժան թէ՛ մինչեւ իր կատարը կը հասցնէ մարդ-
կային ստեղծագործութեան պանծացումը, եւ թէ միեւնոյն ատեն աւ
մենախոր արտայայտութիւնը կու տայ անոր եղերականութեան:

#

Բանաստեղծութիւնը, սակայն, իր ամէնէն թաքուն էութեանը
մէջ, կը ներփակէ հունտը, ասիւնը, ոյժը, հուսկ չխորտակուելու,
չփշրուելու համար ողբերգութենէն: Ըսինք թէ Վարուժան կեանքիեւ վերածնելութեան բանաստեղծն է: Ասիկա հնարաւոր կը դառնայ,
որովհետեւ բանաստեղծութեան վերջին նշաւակը այնպիսի բան մընէ որ, իր բնութեամբ իսկ, կեանքի ու մահուան, ասերածի ու յարութեան տրամասութենէն անդին Երազը:

<<Ի՜նչ փոյթ կեանքը մեռնող,
Երբոր Երազը կ՝ապրի,
Երբոր Երազն անմահ է>>:

Երազ: Դիւթական բառ, որ կը փարատէ աղջամուղջը անեղր
հորիզոններուն, որոնք հոգին պիտի ուզէր ըմբոշխնել ու բանաստեղ
ծութիւնը՝ երգել, որմէ կը ծորի ծարաւը մտքին դէպի ճշմարիտը,
լոյսը, գեղեցիկը, դէպի այդ անսահման միջոցը՝ ուր մարդը կը հա
յելանայ վերագտնելով իր անմահութիւնը:
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Resume

L'ITINERAIRE POETIQUE DE DANIEL VAROUZAN

DE L'<EPOS>> AU SONGE ...

P. LEVON ZEKIYAN

Cette etude presente une synthese reelaboree de trois conferences
tenues par I'auteur, a 1'occasion du centenaire de la naissance de Daniel
Varouzan (1884-1915), a Londres (le 9 Dec. 1984), a Paris (le 13 Dec. 1984)
et a Milan (le 24 Mars 1985). L'etude est proposee comme un essai d'ana-
lyse, s'efforcant d'esquisser des perspectives pour une nouvelle lecture
de Varouzan, de la thematique et du langage de sa poesie, de la conscience
qui la structure et la soutient, de ses rapports avec I'<<objet>> et de sa
dialectique interieure.

L'analyse se base surtout sur les pieces qui se presentent comme
I'echo direct de la conscience poetique de Varouzan. L'auteur souhaite,
enfin, que les differentes donnees, analysees ici, puissent constituer
jet d'etudes et de recherches monographiques plus detaillees.

<<Վե՜ր, վե՜ր,
Բայց, հեռուն,
Ճառագայթեց

Փորէ՝ ընդթափ
Փորէ՛, Բե՜գաս,
Լուսածաղիկ
Եւ ճարակիս -
Էտըլվայսներն
Հոս, ձիւներուն ու
Մէջ թաթախուած՝
Էտըլվայսներն

Բե՛գաս...
ի՞նչ ըսպիտակ տարածութիւն լուսափառ

աչքերուղ մէջ ամեհի.
. ...

կոյս ձիւնը կոյս բարձունքին.
փորէ՛, մինչեւ որ գտնես

Էտըլվայսները անտես,
նօթի Մտքիս հետ միասին -
Երազին:

քոյսին
խաղաղօրէն կը ծաղկին

Երազին>> -

Հ. ԼԵՒՈՆ ԶԷՔԻԵԱՆ

17.- ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1984

© National Library of Armenia


