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1950 թ. վերջերին սովետական ճարտարապետները կազմեցին մի հա-

մապարփակ ծրագիր, որով սկզբունքորեն նոր շրշան սկսվեց սովետական՛ 

ճարտարապետության մեջ։ Այդ ծրագիրը վերաբերում էր ոչ միայն հատա-

կագծման ու քաղաքաշինության ընդհանուր սկզբունքներին, բնակելի շինա֊ 

բարության մեջ տիպային նախագծերի նկատմամբ հետաքրքրություններին , 

այլև ընդգրկում էր արդյունաբերական, դպրոցական և հիվանդանոցային 

շենքերի, հատուկ մարզական համալիրների ճարտարապետությունը, դրան-

ցից յուրաքանչյուրի առանձնահատկությունները բնորոշող հարցեր։ «Տ իպա-

յին» արտահայտությունը, որր մինչ այդ ենթադրում էր լոկ «տիպային, 

պատրաստի բլոկներից հավաքված շենք)), հետզհետե նոր, ավելի լայն՛ 

իմաստ ստացավ համապատասխանելով в իր նպատակին ու դերին, մարդու-

և տվյալ կառույցի փոխազդեցությանը})։ Ծրագիրը սկզբունքորեն նոր վերա-

բերմունք մշակեց նաև զբոսայգիների, պուրակների, մերձքաղաքային հա-

տուկ գոտիների, շինություններով պարփակված աղատ տարածությունների՛ 

կանաչապատման հարցերի նկատմամբ։ 

Ա՚ձդ խնդրի իրականացման համար սկզբում հարկ եղավ դիմել նշանա-

վոր ճարտարապետների՝ 1920֊ական թվականների և 1930֊ականի սկզբների՛ 

(ւկանաչ քաղաքիս ծրագրին։ Ուսումնասիրվեց Արևմուտքի, մասնավորապես՝ 

Ֆրանսիայի (է. Կորբուզիե և ուրիշներճապոնիայի, սկանդինավյան եր~ 

կըրների փորձը։ Ս՛տեղծվեց բնությունը ժամանակակից քաղաքի միջավայր 

մտցնելու նոր ծրագիր, որի սկզբունքները հիմնավորվեցին հոգեբանների, 

մանկաբույժների, բժշկագետների տվյալներով։ 1920-ական թվականներին 

հր աղա,ծ « քաղաք-այգին» նորից հառնեց ճարտարապետների առշև, այս ան--

զամ արդեն ոչ թե որպես երազանք, այլ որպես անհետաձգելի անհրաժեշ-՛ 

տություն, որպես մասնագիտսւկան իր անհապաղ լուծումը պահ անշող խնդիրг 

Եվ սկսվեցին առւսշին քայ/երը, վերաշինվեցին եղած այգիներն ու զբոսայգի-

ները. հանվեցին չուգուն ե բարձրադիր ցանկապատերը, сг ազատագրելով» 

այգի֊զբոսայզիները, անմիջական . կապ ստեղծելով դրանց և անցորդների 

միջև։ Հաջորդ քայլը զբոսայգիների վերահատակագծումն էր, որպեսզի вկա՛ 

նոնավոր դասավորված}) ծառուղիներն ու ծաղկաթմբերը իրենց տեղը զիջեին՝ 

մարգագետիններին, արահետներին, վւոքրիկ հրապարակներին, որոնց դա-

սավորությունը պայմանավորում էր մարդու ոչ թե ծրագրված, այլ ազատ, ան-

կաշկանդ կապը բնության հետ։ Այգիները մտան քաղաքային անսամբլների՛ 

մեջ, դրանք նախագծվում էին, նկատի ունենալով կոնկրետ շրջանի շինարա-

րությունը, հաշվի առնելով նոր մարդու հանգստանալու, շփվելու ոճը, ժա-

մանակի նոր ճաշակըI 

Վերակարգավորվեցին Լենինի պողոտայի զբոսայգիները, օպերային՜ 

թատրոնի և Տերյան փողոցի միջև ընկած այգին, Բարեկամության փողոցի' 



Անահիտ Ֆլջյան ... յ ւ^է И 

մանկական այգին ( «Պ ուշկին յան» ) և այլն։ Նոր զբոսայգիներ ստեղծվեցին 
.Մոսկովյան և Իսահակյան փողոցների միջև, Ալ. Թամանյանի հուշարձանի, 
պետհամալսարանի նոր շենքի շուրջը և այլն։ Այս կանաչ զանգվածներր, ըստ 
էության, իրենց ներքին բազմաթիվ թեմաներն ունեին։ ճարտարապետներն 
աշխատում էին բաց չթողնել ժամանակի ընձեռած և ոչ մի հնարավորու թյուն, 
նրանք քաղաքի այգիներում ու զբոսայգիներում գործաղրեցին արվեստի գրե-
թե բոլոր ձևերը։ Կառուցվեցին ավազաններ, շատրվաններ, ինքնատիպ սրճա-
րաններ ու կրպակներ, օգտագործվեցին պատմական հնություններ՝ «վիշա-
պաքարեր*, Պիոներ պալատի գիմաց Կամերային երաժշտության դահլիճը 
երիզող զբոսայգում կանգնեցվեց զոհված պիոներների հիշատակը հավեր-
ժացնող հուշարձան-կոթող, արձաններ դրվեցին ամենատարբեր թեմաներով 
սկսած պոետի կամ պատերազմի հերոսի արձաններից, մինչև Կարարայի 
մարմարից կերտված «Ձեռքերը» և այլն։ Ընդհանուր կոմպոզիցիաներում 
կատարվում էր մանրամասների մշակում, ճարտարապետական փոքր ձևերի, 
ռեկլամի9 պլաստիկ արվեստների օգտագործում. սրանք արվեստների հա-
մադրման աստիճանական իմաստավորման փուլերն էին բառի ժամանակա-
կից առումով։ Տարածական այս պրոբլեմում, բնականաբար, փոքր դեր չէր 
հատկացվում և խեցեգործությանը։ 

Եվ այսպես, լանդշաֆտի պահպանումը, զբոսայգիների ու պուրակները 
հատակագծերում բնականության ընդգծումը, աղատ ու անկաշկանդ կոմպոզի-
ցիան, զբոսնող և հանգստացող քաղաքացու ճաշակի ու հասակի, Գեղեցիկի 
նրա ըմբռնման հաշվառումը խթանում էին խեցեգործների, քանդակագործ-
ների և նկարիչների երևակայութ յունը։ ստեղծվեցին սկզբունքորեն նոր գե-
ղարվեստական և զուտ պլաստիկ ձևեր։ Նկարիչը մանրազնին ուսումնասի-
րում էր զբոսայգու տարածքը, հաշվի էր առնում թեման, շրջապատի ճար-
տարապետական մասշտաբները, գունային ու ֆակտուրային հագեցվածու-

թյունը։ Այգի-պուրակային խեցեգործությունը առանձին թեմա, նոր ժանր էր 
դառնում պրոֆեսիոնալ խեցեգործի համար։ 

Հայ խեցեգործների առաջին քայլերն այս ասպարեզում արվեցին 50-ա-
կան թվականների վերջերին* Ր հայտ եկավ մի նոր նյութ հրակավը Լշա-
մոտյ, որի ֆիզիկական հատկությունները, տարբերվելով ավանդական կա-
վից, հնարավորություն էին ընձեռում ստեղծել խեցեգործական առարկաներ 
արտաքին միջավայրի համար՝ մոնումենտալ խեցեգործություն։ Մթնոլորտա-
յին նստվածքների, ջերմ աստիճանի տատանումների նկատմամբ շամոտի դի-
մացկունությունը, նրա ճկունությունը որոնումների նոր ուղիներ բացեցին 
նկարիչների առաջ4 կիրառական արվեստը կերպարվեստի, ճարտարապետու-
թյան և բնության հետ համ աղբելու ասպարեզում։ 

Խեցեգործության հայտնվելը մեր քաղաքի միջավայրում նոր ուղ-
ղության, նոր վերելքի սկիզբ դրեցին դեկոր ատիվ-կիր առա կան արվեստում, 
Որի հիմքում սկզբունքորեն հոգևոր նոր խնդիրներ էին ընկած։ Այգի-պուրա-
կային խեցեգործության ստեղծումր Հայաստանում հնարավորոլթյ ուն տվեց 
ավանդական այդ արվեստը նոր դասակարգման ենթարկել։ Հենվելով արվես-
տարան Նա Վ* Վորոնովի դասակարգման վրա*, արդի այգի-պուրակա յին հայ 

1 Н. В. В о р о н о в , Тенденция развития современной керамики («Искусство 
керамики», М., 1970). 



Երևանի այպի-պուրակների խեցեգործական ձևավորումը ՀՀք 

խեցեգործությունը կարելի է դասել երկրորդ ենթախմբին, որն ընդգրկում է 

դեկորատիվ քանդակ, սկահակներ, շատրվաններ, պաննոներ, ցանկափայտեր 

( ш т а к е т н и к ) , խճանկարչություն և այլն (առաշին ենթախումբը կազմող 

ստանդարտ բաղադրամասերից սարքված խեցեգործություն Հայաստանում 

լկա, դրանց փոխարինում են բետոնե առարկաները)։ Հայաստանի համար 

ավելի տիպական են սկահակներն ու դեկորատիվ քանդակը (համենայն դեպս% 

առ այսօր)։ 

Հայաստանի այգի-պուրակա յին խեցեգործության զարգացման առաջին 

շրջանին բնորոշ էր առօրյա գործածական իրերի ձևերի մոնումենտալացման 

հակումը։ Դա բնական էր. խեցե ամանների ձևերը ծանոթ ու հարազատ էին 

ինչպես նկարիչներին, այնպես էլ դիտողին։ Հարկ է նշել նաև, որ հայ ազ-

գային խեցե ամաններն իրենց բնույթով բավական մոնումենտալ էին. դրանք 

գյուղական գործածական ամաններ էին, սափորներ, որոնց պլաստիկ ձևերն 

արտահայտում են նրանց դարավոր կոչումը, դերն ու նպատակը պայմանա-

վորող հասկացություններ։ Պահել, վերցնել, մատուցել, լցնել այս հասկա-

ցությունները, որոնց շուրջը ձևավորվում ու կատարելագործվում էին ամա-

նեղենի ձևերը, կարող էին նոր մոնումենտալ կերպարանք առնել, վերափոխ-

վել ժամանակակից ինքնատիպ քանդակի, հուշարձանի։ Հարկ չկա ավելաց-

նել, որ «կավե աման)) իդեալական հասկացության մեջ ամփոփվում են' 

մարդու հուզաշխարհի վրա ներգործող բազմաթիվ այլ լրացուցիչ զուգակցոլ-

թ յուններ, բազմանշանակ փոխհարաբերություններ։ Տուն, բնություն, աշ-

խարհ հասկացությունները հեշտությամբ են խորհրդանշվում ամ անների ձե-

վերում. այսպիսին է նրանց ծագման պատմությունը։ 

Ւնչպես ինտերյերային-կենցաղային դեկորատիվ խեցեգործությունը, այ-

գի-պուրակա յին խեցեգործությունը ևս սկսեց զարգանալ երկու ուղղությամբ. 

ա ) խիստ ազգային գծագրությամբ օգտագործելով այս ասպարեզում եղած 

հարուստ ժառանգությունը և բյ հույժ ժամանակակից ոճով, հենվելով արդը՛ 

ճարտարապետութ(ան հետ կապված դեկորատիվ նոր ձևերի վրա։ Ընդգծենք, 

որ այս առհասարակ երկու ուղղությունների գոյությամբ ու նրանց հետագա՛ 

փոխներգործությամբ է պայմանավորվում արդի հայ կիրառական արվեստը։ 

Նախապես ասենք, որ բնական ու խոր կապ ունենալով մյուս հանրապե-

տությունների խեցեգործական արվեստի զարգացման ընթացքի հետ, հայ 

խեցեգործության զարգացումն ունի իր որոշակի առանձնահատկությունները> 

Առաջինն այն էր, որ վերը նշված երկու ուղղությունները հաճախ համատեղ•• 

վում են միևնույն վարպետի աշխատանքներում, ազգայինն ու արդիականը՛ 

պարզապես դառնում են նրա ստեղծագործության տարբեր կողմերը, տար-

բեր «խնդիրներր», որ իր առջև դնում է նկարիչր, ելնելով կոնկրետ տեղից 

ու թեմայից։ երկրորդ առանձնահատկությունը՝ ստեղծագործության ազգա-

յին բնույթն է, ինտերյերային ի։եցեգործության, փոքրածավալ պլաստիկայի, 

Հուշանվերային խեցեգործության մեջ նկարչի որոնումներն ու սեփական լու-

ծումներն են։ ճարտարապետական, ա յգի-պուրա կա յին խեցեգործությունն՛ 

առավելապես արտահայտվում էր ազատ պլաստիկայի ասպարեզում։ Զբոս-

այգիների ճարտարապետական տարածքը, նրա նորովի մեկնաբանումը, 

կապը քանդակի ասպարեզում արդիական որոնումների հետ՝ իրենց արտա-

հայտությունն էին գտնում առաջադրված խնդիրների լուծման մեջ։ Գազոն-

ներում, կանաչուտներում երևացին ազատ կոմպոզիցիոն բնույթի շամ ոտից1 
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բազմաթիվ գործերք որոնք հետապնդում Աւն՝ պլաստիկ արտահայտչակա-

նություն, բնության հետ ներդաշնակությունդ համադրություն շրջապատի քա-

րերի, ծառի կեղևի, ազատ օդի և ցերեկային բնական լույսի հետ։ 

Նշված երկու ուղղություններն ու նրանք բարդ փոխներգործությունը 

առավել ցայտուն են խեցեգործների ավագ սերնդի ամենա գործուն ներկա յ ա ֊ 

ցուցիչներից մեկի1 Հմայակ Բդեյանի գործերում*: Միաժամանակ, նրա ստեղ-

ծագործություններում ավելի քան Հայաստանի խեցեգործներից որևէ մեկի 

մոտ արձագանք են գտնում ժամանակի բոլոր նորությունները, և անցած 

երկու տասնամյակների ընթացքում նրա ստեղծագործական որոնումները 

հայելու նման անդրադարձնում են այն էական փոփոխությունները, որ տեղի 

են ունեցել Սովետական Միության, ինչպես Նաև համաշխարհային խեցեգոր-

ծության մեջ։ 

Մայթ դուրս բերված կամ գազոնում դրված դեկորատիվ ձևերն այն կա-

յունությունը չունեն9 որոնք հատուկ են քարակերտ գործերին։ Հարցը այս-

տեղ ոչ միայն քարի մեջ մարմնավորված հավերժության ավանդական զգա-

ցողությունն է կամ թեմատիկան, որը մոնումենտալ արվեստում ավելի գա-

ղափարական բնոէյթ Է կրում, արտահայտում ժողովրդի պատմության առա-

վել կարևոր իրադարձությունները9 հավերժացնում հերոսների հիշատակը 

և այլն: Դեկորատիվ արվեստներն ընդհանրապես ավելի (էշարժուն» ենւ Պա-

տահական չէ, որ ձևավորման արվեստը դեկորատիվ արվեստի ճյուղերից 

մեկն է: Ձևավորման աշխատանքը, վերջին տարիներին իրավացիորեն դառ-

նալով կիրառական արվեստի մի առանձին ասպարեզ, այդուհանդերձ, մնում 

էւ ուզում ենք հատկապես ընդգծեի դեկորատիվ-կիրառական արվեստի յու-

րաքանչյուր վարպետի պրոֆեսիոնալ խնդիրը: Պատահական չէ նաև, որ ար-

վեստի տեսությունը մշտապես կանգ է առնում հատկապես аարվեստների 

համակարգմանI) հարցի վրա։ Խեցեգործը նաև ձևավորող է։ 4 իր առակ ան ար-

վեստի գործերով ձևավորվում են սրահներ, սենյակներ կամ փողոցներ ու 

այգիներ։ Այս տարածություններում շարժունություն կա, բեմական ինչ-ո ո 

բանք որը կարելի Է փոփոխել9 այլ կերպ դասավորել ձևավորվող առարկա-

ները։ Այսպիսին Է այս ասպարեզի առանձնահատկությունը, և հենց դա Էլ 

կազմում Է նրա գեղեցկությունն ու հմայքը։ Այդ գործերով ձևավորում են 

<гբեմահարթակնV այնպես, որ մարդը կարողանա անկաշկանդ շաբժվել, գոր-

ծել։ 

Կիրառական առարկաների հետ մարդու հարաբերություններն ազատ են։ 

Դրանք ակտիվ վերաբերմունք են պահանջում դիտողից3 սպառողից։ Ավելի 

քան պլաստիկ արվեստների մյուս ձևերը՝ այդ առարկաները անտեսանելիո-

րեն ներխուժում են մարդու ապրելակերպի մեջ, մրցակցելով այդ առումով 

միայն ճարտարապետության հետ։ 

Հ» Рդեյանի գործերը հետաքրքիր են նրանով նաև, որ այսօր դրանք վկա• 

յում են մոդայի անցողիկությունր, փոփոխությունների վերաբերյալ մեր այն 

պատկերացումները և թե ինչպիսին պետք Է լինի տարածության մեջ աղաս։ 

դրված խեցե առարկան։ Երևանի ֆիլհարմոնիայի մեծ դահլիճի առջևի այգու 

համար 1962 թա նկարիչը շամ ոտից պատրաստեց վեց դեկորատիվ սկահակ։ 

* Երևանի այգի֊ պարս/կային տարածքի խեցեգործ ական ձևավորման մեշ հիմնականում 

դձրակշոում են Հ. Ք դե յանի գործերըւ Այդ պատճառով Էլ սույն հոդվածում առավել մեծ ուշա-

դրություն Է դարձվում նրա գործերի վերլուծմանը» 
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Դրանք տարբեր բարձրության (70-ից մինչև 200 սմ) ուղղաձիգ, կոնաձև 

յւործեր են, ւգարէի լակոնիկ, 60-ական թվականներին լայնորեն տարածված 

•գծիկ-փորվածքն եր ով և տարբերվում են անցյալի Հայ գյուղական խեցե 

ամանների ձևերից ։ Խոշոր, մշակված մակերեսը թեթևակի ներկված Է. 

օխրայի կենդանի երանգը հնարավորություն Է տվել նկարչին ներքին կապ 

ստեղծելու շրջապատի հողի ու կանաչի հետ։ 

Րրենց տեկտոնիկայով դրանք ավելի մոտ են ժամանակակից ճարտա-

յւապետությանը, հարազատ են նրա ծավալներին։ Սակայն հարկ Է նշել, որ 

այդ սկահակներն իրենց ուրվագծերով, ծավալի ու պլաստիկայի հասկացու-

թյամբ, նոր ճարտարապետությանը հարազատ լինելով, չէին մ երվում այն 

շենքին, որի առջև դրվեցին (1930-ա կան թվականներին ճարտարապետ 

Ա. Թա մ ան յան ի նախագծով կառուցված և պատերազմից հետո միայն ավարտ-

ված ֆիլհարմոնիայի շենքը)։ Դաղոնի տարածքն ու սկահակների ծավալ-

ները շենքի կիսաշրջանաձև, հսկայական լուսամուտներով ու մուտքերով 

հո յա կերտ կիսա ոլորտից անջատվում, առանձին էին а կարդացվում »։ Կառու-

ցողական երկու դարաշրջան, ծավալների ըմբււնման երկու միանգամայն 

տարբեր սկզբունքներ էին այստեղ հանդիպել, չստեղծելով ներդաշնակու-

թյուն։ Այս առում ով համադրման ի՚նդիրը լուծված չէր։ Մնում է ենթադրել, 

որ նկարիչն այդ խնդրով նույնիսկ չէր մտահոգվել։ Ըստ երևույթին, արվես-

տագետը իր խԱդիրն համարել էր ավելի համեստ, իրեն փոքր պուրակի տա-

րածք էին տվել, և նա իր սկահակները դրել էր այղ տարածքում, բոլորովին 

չանհանգստանալով ֆիլհարմոնիայի դասական շենքի վեհաշուք հարևանու-

թյամբ։ Այնուամենայնիվ, շենքի ավարտից 20 տարի անց, նրա առաջ ստեղծ-

ված կանաչ գոտին և այնտեղ տեղադրված սկահակները նոր հնչեղություն 

ստացան ու մերվեցի ն դիտողի ընկալումներում ։ Հ. й դե յան ը չգնաց ոճավոր-

ման (ստիլիզացիա) ճանապարհով։ Նա սկահակները չստեղծեց а Թաման-

յանի ոգովյ>, որ միանգամայն հնարավոր էր։ Նրա սկահակներն այնպիսիք 

էին, ինչպես պետք է լինեին 1960-ական թվականների սկղբներին՝ պարզ, 

թեթևակի ներկված շամ ոտ ե ծավալներ։ Դրանք տեղագրեց այնպես, ինչպես 

այդ թվականներին էին հասկանում <Հսկահակների անսամբլըՕ, <гայսպես 

ավելի գեղեցիկ էս սկզբունքով։ Պետք է ասել, որ այգ սկահակներն իրենց 

<( գերխնդիրը}) կատարեցին երևանցիների ընկալումներում. դրանք միա-

հյուսվել են քաղաքի այդ հատվածի հետ, մտել այդ հատվածի, ազատ օդի, 

կանաչի մեջ։ թող որ դրանք առանձին կղզյակ են կազմում, սակայն եթե 

այդ ամբողջ համալիրում դրանց ներկայության բացարձակ անհրաժեշտ ու֊ 

թյուն ը չկա, չկա նաև դրանց հանելու անհրաժեշտ ութ յունը։ 

Շեղվելով դեկորատիվ խեցեգործության ասպարեզում Հ . Րդեյանի ար-

վեստից, ասենք, որ միանգամայն այլ էր այդ նույն տարիներին ստեղծված 

մեծածավալ պաննոյի ճակատագիրը (հեղինակներ՝ Մ. Քամալյան, Դ. Դա֊ 

նիելյանյ, դրված ք՛՛աման յան փողոցի այն մ ասում, ոյւ ընդհուպ մոտենում է 

բլրին։ Պաննոն, որ ջրավազանի ֆոնն էր, իր ջնարակե վառ գույներով, 

գտնված էր տեղին և թողնում էր կենդանի տպավորություն։ Մայթերով երիզ-

ված զբոսայգու համար, որը, ըստ էոկթյան հենց Թ ամ ան յան ի փողոցն է, այդ 

պաննոն ճիշտ էր լուծված։ Այնտեղ պատկերված ծովի հատակը 60-ական 

թվականների ամենասիրված թեմաներից էր (ի դեպ, Լենինգրադի, Մոսկվայի 



Նկ. 1. Հ. Բդեյան, Հայֆիլհարմոնիայի մեծ դահլիճի այ ղու սկաՀակքները, 1962 թ. 

Նկ. 2. Հ. Բղեյփն, Երևանի Շախմատի տան ին^հրյկի ձևավորումը, 
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Կիևի խեցեգործները, Հետևելով Մերձբալթիկայի նկարիչներին, այս մոտիվը 

օգտագործում էին զանազան ձևերով, երկնագույն սալիկներով, ձկների ու 

ջրիմուռների անկաշկանգ գծանկարով զարգարելով ա՚վազաններիք շատրվաննե-

րի Հատակը, դեկորատիվ պատերը և այլնՍակայն տարածքը վերակառուց-

վում էր, Հարստանում նորանոր Հուշարձաններով, ստանում գաղափարա-

կերպարային նոր Հնչեղություն։ г լրի գագաթին% ճիշտ ավազանի ու պաննոյի 

վերևըէ սովետական իշխանության 60֊ամ յակը խմրՀրդանշող Հուշարձան-կո-

թող կառուցվեց՝ իր Հզոր ուղղաձիգ խոյանքով (՜ձարտ. X. Թորոսյանփո-

ղոցի սկզբնամասում դրվեց Ւ՝ ամ ան յան ի Հուշարձանը (քանդակագործ 

Սա Հովսեփյան)։ Այս երկու մոնումենտների միշով, ըստ ճարտարապետների 

նախագծերի, կձգվի աստիճանավոր փողոց, որը, միաժամանակ. Հայ մշա-

կույթը, նրա տարբեր ժ ամանա կա Հա տվածներն ու ասպարեզները Հավերժաց-

նող կառույցների մի ամբողշ Համ ակարդ կլինի: 1Э60֊ ա կան թվականներին 

դրվաօ խճանկար֊ պ ասնոն այս Համ ա կարգում չքէ կարողանա իր գոյությունը 

պահպանել։ բնականաբար , այն պետք Է Հանվի, թեև իր գոյության ընթաց՛-

քում այն լրովին կատարել Է իր դերը զարդարելով պուրակը։ 

Ֆիլհարմոնիայի սկաՀ ակները դնելուց ութ տարի անց, Հ. րդեյանը 

նմանօրինակ մի այլ գործ ստեղծեց։ Շախմատի տան առշև (ճարտ» Ս երեշչյա-

կովա) նկարիչը սկահակների մի նոր խումբ կանգնեցրեց, տալով նրան նոր 

լուծում։ Այս,տեղ Հարցադրումը շատ ավելի շահեկան Էր• միասին Էին գոր-

ծում ճարաարա պետն ու խեցեգործը։ Այս Համագործակցության շնորՀիվ 

Հենքի ճարս։ արա պետա կան ծավալը, նրա վյրայի քանդակային ռելիեֆները 

դրվագված շախմատի ֆի գուրներլւ, շենքի առշև և դեպի մուտքը տանող ծա-

ռուղիներում դրված խեցե ծավալները փոխՀամ աձայնեցված Էին , և որո-

շակի պլաստիկ կերպ արա յին մի ամ բողշութ յուն կազմեցին։ Ս յուների վրա 

բարձրացված շենքի եռանկյունի ծավալների , դրվագված ֆիգուրների 

եռաս կյուեաձև ուրվագծերի առավել Հնչեղությանը մեծապես նպաստ ում են 

շամ ոտ ե դեկորատիվ սկահակները։ 'Ւիտողն այստեղ արվեստագետների 

մտա Հղացման բացաՀայտման ակտիվ մ ասնակիցն Է դառնում ։ Նա$ կարծես, 

մտովի շախմատի մի վերացական պարտիա Է խաղումդ որտեղ ֆիգուրների 

դերսրում ռանդես են գալիս և շենքի մեծածավալ պրիզմաները9 և խեցե 

սկա ռակները, և պատ երին դրվագված ֆիգուրները։ 0 ամ ոտե и կա Հ ա կ ֊ ֆ ի -

գուրները [ արքա, թագուհիդ նավակ, ձի և զինվոր), միևնույն ֆիգուրները 

պատերի վրա' այլ պլաստիկ լուծումներով, միաձուլվում են Շախմատի տան 

ընդհանուր կերպարին։ Կերպարվեստի և դեկորատիվ արվեստի մասնակցու-

թյունը ճարտարապետական մտահղացմանը արդյունավետ եղավ• այ Լ օգնեց 

շենքի թեմ այի, նրա դերի բացաՀայտմանը։ 

Նշենք, որ շախմատի շամ ոտե ֆի դուրն եր ում, նրանց կ երտվա ծ քում կա 

որոշ ազգային երանգավորում ։ ԸնդՀ ան բացված կոնաձև ֆիգուրների դեմքե-

րը հայ բանահյուսությունից են, ՛որոնց երկրաչափական ձևերը Հիանալիորեն 

ձուլվում են շենքի ճարտարապետությանը։ Շամ ոտի խոշոր ֆակտուրային 

մակերեսը օրգանապես շաղկապվում Է Շախմատ ի տան տուֆի շարվածքին։ 

Դրան Հակառակ, Հայկական ՍՍՀ Ժողտնտեսության ցուցահանդեսի ձե-

վավորումը խեցե առարկաներով չՀաշողված օրինակներից Է։ Այստեղ դրվել 

Էին մի շարք արվեստագետների՝ Հ. Բդեյանի. Հ. Սիմոնյանի, Է. Բերոյանի 
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և այլոց խեցե սկահակները, Անսամբլ ստեղծելու հարկ չկա, սկահակները, 

զետեղված են ուր պատահի, առանց հատուկ նպատակի, դրանք զուտ ժա-

մանակավոր ձեավորող տարրեր են, և ցուցահանդեսի վերակառուցման, 

նորոդման դեպքում դրանք կփոխարինվեն նորերովւ 

Այգի-պուրակային խեցեգործության մեջ են մտնում նաև արդյունաբե-

րական համալիրներում, գործարանների ու ֆաբրիկաների հանգստի գոտի-

ներում դրված խեցե սկահակները, դեկորատիվ քանդակները, որմնաքանդակ-

նեոոէ 

Այդ գոտիները Հանգստավայր են աշխատանքի րնդմիջման ժամանակ, 

օրվա մնացած (քամերին՝ դեկորատիվ այգիներ։ Բնականաբար, այղ այգի-

ները ձևավորվում են արտադրության հետ կապված որոշակի թեմատիկայով, 

զետեղվում են ցուցադրական ագիտացիոն ստենդներ, դիագրամներ, աշխա-

տանքային գրաֆիկներ և այլն։ Սակայն ձևավորումը կարող Է և ազատ չինեյ 

թեմ ատիկա յից* 

Հայաստանում, ետպատերազմյան շրջանում, նմանօրինակ աշխատանք 

Է կատարվել ՀՍՍՀ ԳԱ խաղողագործության ինստիտուտի շենքի բակում, որ-

տեղ օգտագործված Է դեկորատիվ խեցեգործությունը։ Այստեղ, 1967 թ. տե-

ղադրվել են 60— ձՕՕ ս մ բարձրությամբ շամոտե մի քանի սկահակներ և մի 

խեցե պաննո% ((Բերքահավաքը}} (250— 500 ս մ ) , բետոնե Հիմքի վրա (հեղի-

նակ՝ Հ . Բդեյան)։ Բետոնի գույնը ֆոն Է ծառայում բազմաֆիգուր, սիմետրիկ 

կոմպոզիցիայի համար, որի կենտրոնում կենաց ծառն Էէ Սառի երկու կող-

մերում խաղող հավաքող կանայք են՝ զա մ բ յուղն Լ ր ով՛ Ֆիգուրներից յուրա-

քանլյուրի շուրջը փորված գոգավորությունը ընդգծում Է ուրվապատկերը, 

ռիթմ հաղորդում կոմպոզիցիային։ Հեռանկարային Է խեցին բետոնի ւ//ւա 

մոնտաժելու տեխնոլոգիան* 

հա ղողա բուծ ութ յան ինստիտուտի շուրջը տեղադրված խեցեգործական 

անսամ բլը հետաքրքիր կ նաև գեղանկար պ աննոյի և շամոտե ծավալային 

սկահակների համատեղումով։ եշենք, որ գեղանկար չութ յան և քան դա կի 

առանձնահատկությունների օգտագործումը խեցե գործ ութ յան մեջ 1970-՛ա-

կան թվականներին դարձավ հայ խեցեգործների ստեղծագործության առաջ-

նահերթ խնդիրը և գտավ նոր, ինքնատիպ լուծումներ երիտասարդ խեցե-

գործների աշխատանքներում։ Հ. Բ դե յան ի կատարածը • այս ասպարեզում 

անդրանիկ փորձերից Էր, ուստի որոշ խնդիրներ լուծված են մակերեսայնո-

րենէ Նշված պաննոն կարող Էր կատարված լինել նաև մոնումենտալ կերպար-

վեստի այլ տեխնիկայով}ճ խճանկար, и գրաֆիտ ո և այլն ։ Այստեղ ուշագրավ Է 

մոնումենտալ կերպարային պաննոյի ստեղծման փորձը նոր նյութովշա-

մոտով։ Հետագայում, երիտասարդ նկարիչներ Ն. Գա բրի ե/յանի և Ւ. Սողո-

մոնյանի ստեղծագործություններում դե կորա տիվ-խեցե գործական և գեղար-

վեստական- գոլնային հարցերը գտնում են նոր, ուրույն լուծումներ։ 

Արվեստների սինթեզի պրոբլեմր, որը միշտ ծագում Է մարդու շրջապա-

տում դրված բացօթյա խեցեղենի շուրջը% մեր օրերում ստանում Է բարդաց-

ված, բազմաշերտ բնույթ։ Որքան ավելի խորանում և պրակտիկ նշանակու-

թյուն Է ձեռք բերում արվեստների սինթեզը ժամանակակից քաղաքաշինու-

թյան մեջ, որքան ավելի բազմազան են դառնում այդ ձևերի արտահայտչա-

ԱնաՀիտ Ֆ լք յան 
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САДОВО-ПАРКОВАЯ КЕРАМИКА ЕРЕВАНА 

АНАИТ Ф Л Д Ж Я Н 

Р е з ю м е 

Первыми шагами в Армении в создании садово-парковой архитек-
туры были ликвидация чугунных решеток и перепланировка парковых, 
пространств. При проектировании новых комплексов архитекторы ста-
ли строго придерживаться идеи сохранения естественного ландшафта. 

Художники-прикладиики активно включились в оформление этих 
комплексов, стали углубленно работать .над созданием принципиально-
новых изобразительных и чисто-пластических, декоративных форм из ке-
рамики. Использование нового материала—шамота—позволило худож-
никам выйти на новую стезю и начать поиски в области синтеза прик-
ладных искусств с изобразительными искусствами, архитектурой и 
природой. 

Выход керамики во внешнюю среду создал новую линию в армян-
ском декоративно-прикладном искусстве, дал возможность нового раз; 
деления этого традиционного искусства на виды. 

Армянская парковая керамика стала развиваться в двух направ-
ленияхгсугубо национальной очерченности, использующей обширное на-
следие в этой области, и остросовременной, основанной на новом, свя-
занном с современной архитектурой, прочтении декоративной сосудной 
формы. Армянская керамика в своем развитии имела и определенные 
особенности: 
I. обе названные тенденции часто совмещались в творчестве одного и то-
го же мастер а ;2.национальный характер творчества. 
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