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Սովետական իշխանության տարիներին Երևանում առաշինը կանգնեցվեց 

Վ. Լենինի նշանավոր Հուշարձանը% առաջնորդի անունը կրող հրապարա-

կում։ Իրավամբ այղ Հուշարձանը Համարվում է Վ. Ի. Լենինի կերպարը 

մարմնավորող լավագույն կոթողներից մեկը երկրոլմ։ Արձանի Հեղինակը մԼ֊ 

ծահռչակ քանդակագործ Ս. Ւ, Մ երկ ուրո վն է, որի պատմա֊Հ եղա փոխ ական 

բնույթի գործերը լայն ճանաչում են գտել մեզ մոտ և արտասաՀմ անում $ Հու-

շ արձանը կանգնեցվել է 1940 թ. նոյեմբերին, Հայաստանում սովետական 

կարգերի Հաստատման 20֊ամյակի տոնակատարության օրերին։ Լենինի ան֊ 

վան Հրապարակը Հայաստանի մայրաքաղաքի գեղատեսիլ կենտրոնն է, նրա 

տարածական կ ո մ պ ո զի ց ի այ ի կենտրոնը։ Այդ Հուշարձանը իր գրանիտյա 

կապտականաչավուն պատվանդանով յուրօրինակ աշխուժություն է մտցնում 

լայն Հրապարակի ճարտարապետական անսամ բլում, գունային Հակադրու-

թյամր Հանդերձ, ներՀակ միասնություն ստեղծելով դրանց մասշտաբների 

գեղագիտական տպավորության մեջ։ Արձանը պատրաստված է 2 մմ Հաս՛-

տությամբ արտաքուստ գունափոխված պդնձաթիթ եղից. ընդՀանուր կշիոը 

ներքինճ կրող մետաղյա կմախքի Հետ մեկտեղ, կաղմում է 2,7 տոննա, բարձ-

րությոէնը 7,5 մ Է։ Ս• т , Մ երկու րո վին Հաջողվել Է արձանի չափազանց կուռ 

և արտաՀայտիչ Հորինվածքում բացաՀայտել մեծ առաջնորդի կերպարը, որն 

ասես կ^չ Է 4աէիք սերունդներին նրա գործի և գաղափարների Հաղթանակի 

Համողմամբ։ Ձգտելով ստեղծել Հերոսական կերպարներ, Ս. Ղ. Մերկուրովը 

Համարձակորեն դիմում Է մոնոլիտ ծավալներին և, երբեմն, փոքր֊ինչ ստա-

տիկ թվացող կոմպոզիցիաներում, ուժեղացնում ձևերի մոնումենտալ ընդ-

Հանրացոլմը1* Նշենք, որ Լենինի Հրապարակում դրված Հուշարձանը գաղա-

փարական արտաՀայտչականության ու ծա վալա պլաստիկա կան մշակմամբ իր 

զարգացման շղթան Է ունեցել քանդակագործի մոտ։ Այդ առումով առաջնորդի 

կերպարի մեկնաբանման Հաջող տարբերակներից մեկը դեռևս 1937 թ* 

Մոսկվայի անվան ջրանցքի մոտ կանգնեցված գրանիտյա մոնումենտն Է։ 

Ոչ պակաս տպավորիչ Է նաև Վ. Ի. Լենինի արձանի ընդարձակ պատ-

վանդանը՝ կառավարական տրիբունաներով (Հեղինակներ՝ Հ. Փարհմազովա և 

Լ. Վարդանյան)։ Հետաքրքիր պլաստիկական լուծմամբ և ճարտարապետա-

կան դեկորներով (Հատկապես ասեղնաՀյուս զարդայնացմամբ) այն ներդաշ-

նակում Է, Հմայք ու գեղագիտական բովանդակություն Հաղորդում հրապա-

րակի ճարտարապետական Համալիրին։ 

Երկրորդ ուշագրավ Հուշարձանը Ե. Քոչարի «Ս ասունք ի Դավիթն» Է, որը, 

կարծես, դարձել Է Երևանի խորՀրդանիշը# Մեր Էպոսի պղնձյա այդ Հեծյալը 

• Վ. Ւ. Լենինի արձանի դրվագման աշխատանքները մեծ վարպետությամբ կատարել Է 

Ն. Օվձ/ւննիկրվր* 
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կանգնեցվեց 1959 թ. դեկտեմ բերին կայարանամերձ Ս ասունցի Դավթի անհի-

նէ կ ր ՚ ՚ ղ հրապարակում։ Սկզբից իսկ ասենք, որ իր ամբողջության մեջ պատ-

վանդանի հետ միասին Հիանալի այդ հ ուշարձանը տեղանքի առում ով (նաև. 

շրջապատող ճարտարապետական կառույցների ) ցավոք, այնքան Էլ Լավ լուծ-

ված չէ։ Հրապարակի տարածքի թեքոււթյոլնը և այն շրջապատող ճարտարա-

պետական կառույցի անմիատարրությունը չի նպաստում արձանը բոլոր կող֊ 

Iէից դիտելու շահեկանությանը։ 

ар ասունցի Գավիթ» քանդակում հեղինակը կարողացել Է ստեղծել ընդ-

հանուր ձևերի ղանդվածային դաշն համ օպրութ յուն, որը, որպես դասա-

կան մոնումենտալ արվեստի հնարանք, խորթ չէ նաև միջնադարյան հայ 

հարթաքանդակային արվեստին։ Ուշագրավ են վարդապատկերների նմանվող 

առանձին հատվածների մ ան բագնին մշակումներըг Ե. Քոչարի քանդակում 

այդ ղարդաձևերն ունեն որոշակի իմաստ, որոնք այդօրինակ պայմանակա-

նության մեջ քանդակին հաղորդում են ղաղա փար ական հագեցվածություն՝ 

արդիական արտահայտչականությամբ հանդերձ։ Դրան զուգընթաց^ պլաստի-

կական ու հորինվածքային հմուտ լուծումների շնորհիվ, հեղինակը վերար-

տադրել Է Ա ասունցի Դավթի առասպելական ուժը, առնականությունն ու հե-

րոսական ո դին ։ Ինքնըստինքյան կերպարի մարմնավորման խնդրում քանդա-

կագործը կարևոր նախապայման կ նկատել նաև դեղագիտական պարադան։ 

Սա ժողովրդի անհատականացված կերպարն Է, նրա ազատասիրական մղժւմ-

Ների արտահայտությունը՝ սերված համանուն Էպոսի բովանդակությունից։ 

Այս ամենը վերարտադրված ՛են ղուսպ, իսկ երբեմն, ինչպես ասացինք, պայ-

մանականության հասնող ոճավորված ձևերով< ե. Քոչարը հիշյալ ստեղծա-

դործությամբ կարողացել Հ դտնել ավան՛դական գեղարվեստական ձևերին 

արդիական հնչեղություն հաղորդելու միջոցներ, հասնել կերպարի համակող-

մանի բնութագրման և գեղարվեստական մեծ արտահայտչականութ յան։ Ար-

ձանի ամբողջ ծանրությունն ընկած Է ետևի երկու ոտքերի ու մինչև դետին 

հասնող փարթամ պոչի վրա։ Պոչը դետնին հպելը, ըստ հեղինակի, դալիս Է 

հունական ավանդություններից, արտահայտելով հայտնի այն միտքը, որ հե-

րոսը հողածին Է և իր ուժը ստանում Է իրեն ծնող մայր հողից։ Ընդ որում, 

կերպարի Էպոսային, համ աժ ողովր դա կան-հ ավա քա կան բնույթը մասամբ 

թելադրել Է հեղինակին նրա գաղափարը, պա տմական նշանակությունն ու 

միսիան արտահայտելու համար դիմել նույնիսկ аբանահյուսական» տարրերի 

օգտագործմանը։ Այդպիսին Է. ձիու ոտքերի մոտ ընկած թասը (համբերու-

թյան բաժակըյ, որի միջից հոսում Է ջուրը։ Քանդակային լակոնիկ լեղվի 

համար ոչ բնորոշ այդ մոտիվը տվյալ դեպքում համոզիչ Է, չի խաթարում 

հուշարձանի ընդհանրությունը և նպաստում Է գա ղավ։ արա կան ամբողջակա-

նությանը։ Նման ավանդա կան-բանահյուսական իմաստավորում ունեն նաև 

ձիու սանձի բացակայությունր, պոչի օղակը և այլն... 

1967 թ. Երևանում կանգնեցվեց Ա. Հարությունյանի аՄայր Հայաստանа 

մոնումենտը։ Այդ թեման и ով ետական արվեստում նոր չէ^ւ Հատկապես Հայ-

րենական մեծ սլատերաղմ ից հետո հայրենիքի պաշտպանության, ժողովրդի 

անձնուրաց նվիրված ութ յան, հերոսության և Հարազատ հողը սրբապղծու-

2 Փոխաբերական այդ կերպարները նոր չեն նաև Համ՚սշի/արՀային արվեստում՝ սկսած 

յունական կլասիկ քանդակագործությունից մինչև XIX դ. ֆրանսիական արվեստը։ 
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թյուն իд փրկելու վեհ գաղափարը առիթ տվեք արվեստագետներին այդ ար-

տահայտող ընդհանրական կերպար ստեղծելոււ Երկրի տարբեր քաղաքներում 

կանգնեցվեցին Համապատասխան «Մայր» արձ աններ (Քիշն և, Թբիլիսի և 
ա յ Ժ ) ! նրանցից առավել տպավորիչը թերևս Վոլգոգրադի Մամաև Կուրգան 

նշանավոր բարձրունքի վրա գտնվող «Մայր Ռուսիա» ալեդորիկ քանդակն է, 

որի հեղինակը ՍՍՀՄ ժողովրդական նկարիչ, քանդակագործ Ն* Վուչետիչն էւ 

ք-եորդ էյրամջյան 

նկ. է. вИшптЪдр Դավիթ»I 

Այդ նույն թեման, յուրովի հորինվածքով, մեկնաբանեց նաև Ա. Հարու-

թյունյանը։ в Մայր Հայաստանը» կանգնած կնոջ ֆիդուր է. նա հանդիսավո-

րությամբ թուրը պատյան Լ դնում՚ արտահայտելով այն գաղափարը, որ մենք 

պատերազմ չենք ուզում, բայց կարող ենք, հարկ եղած դեպքում, պաշտպա-

նել մեր հայրենիքը, մեր պետականությունը, եթե ոսոխը կրկին հանդգնի... 

Բ՚հրևս հենց այդ գաղափարի արտ ահ այտ մ ամբ էլ պայմանավորված է թուրը 

տեղը դնելու կամ հանելու երկիմաստությունը, որը ստանում է ավարտուն և 

ամբողջական իմաստավորումւ Հակառակ օՍասունցի Գավիթս արձանի аՄայր 

Հայաստանյ> մոնումենտալ կոթողի միջավայրն ու տեղանքը ունի եզակի 

նպատակահարմարությունг Հաղթանակի զբոսայգու այդ տարածքը, որտեղ 

արձանն է, փաստորեն, Երևանի ամենատեսանելի ու բարձր կետն է՝ իր կա-
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նաշ, ակնահաճո ռելյեֆովւ Արձանր փարոսի նման դիտվում է քաղաքի բո-

լոր մասերիցէ Բացի տեղանքի ու միջավայրի այդպիսի նպատակահարմարում 

թ յունից արձանր մեծապես շահում Է շնորհիվ ճարտարապետական եզակի 

կոթող հանդիսացող պատվանդան-կառույցի։ Անառարկելիորեն, այդ պատ֊ 

վան դան ֊կառույցը (շուրջ 33 մ. բարձրությամբ) մեր ժամանակի անվանի 

- - - — — — — — — - Г Т .1 

Նէլ. 2 . էՄայր Հայաստանաւ 

ճարտարապետ, հանդուցյալ Ռ. Իսրայելյանի լավագույն գործերից մեկն Է։ 

Պատվանդանի ներս ի տարածքը (ցուցասենյակներ, սրահներ)% որի լուսա-

վորությունը շատ հնարամտությամբ պայմանավորված Է վերից, տրամադըր֊ 

ված Է «Հայ ժողովուրդը Հայրենական մեծ պատերազմումւ> թանգարանին։ 

Քանի որ խոսք եղավ ժողովրդական նկարիչ, քանդակագործ Ա• Հարու-

թյուն յանի մասին, ասենք, որ վերջին պղնձե դրվագված հուշարձանը, որը 

լույս աշխարհ եկավ Երևանում (1978 թ.)ֆ դա ժուռնալիստների շենքի ճակա-

տային մասում փակցված Ա. Հարությունյանի «Մուսա» աշխատանքն Էէ Ալե֊ 

գորիկ, փոքր֊ինչ վերացական բնույթ կրող դժվարին այդ թեման քանդակա֊ 

գործին ստիպել Է դիմելու արվեստի արտահայտչականության ամենատարբեր 

սկզբունքների՝ պլաստիկ անտրոպոմ որֆիական ձևերից մինչև զուտ դեկո֊ 



*հեորդ էյրամքյան 

րատիվ, նույնիսկ դի զայն հրային Հնարանքները# Եվ հեղինակի մտահղացումը 

պսակվել է հաջողությամբ։ 

Պղնձե դրվագված հաջորդ նշանակալից հուշարձանը Ե. Քոչարի (Г Վար գան 

մ ամ իկոն յան* մոնումենտալ ստեղծագործությունն է, որը կանգնեցվել է 1977 թ. 

Երևանի նորակառույց հրապարակներից մեկում՝ Կնունյանց և Խան ջ յան փո-

ղոցների հատման մոտ։ Պատկերված պահը տակավին ճակատամարտի լե-

ցուն միջավայրը նկատի չունի։ Դատելով հորինվածքի մտահղացման ման-

րամասներից, Վարդան Մամիկոնյանը փոթորկի պես, ասես օդի միջով, սլա-

նում է թշնամու վրա. նա իր քաջերի հետ իջնում է լեռներից (թերևս մասամբ 

պայմանական այդ մտահղացմամբ էլ պատճառաբանվում է նժույգի ոտքե-

րի օդի մեջ լինելըԲ։ 

Նկ. 3. աՎարդան Մ ամ իկոն յան ո 

Զորավարի շարժումր ավելի նման է առաջնորդի կոչի, քան թե պատե-

րազմի տարերքի մեջ մոլեգնած հարվածողիֆ սպանողի։ Եվ դա հասկանալի է։ 

Վարդան Մամիկոնյանր պատմական անձնավորություն լինելով հանդերձ՝ 

իր հերոսական պայքարով խորհրդանշեց հայոց ազգի անկախության անմահ 

ոգին, նրա աննկուն կամքը, հանուն լեզվի ու հավատի նույնիսկ նահատակ-

վելու վեհամ տ ությունը։ Թերևս պայքարող մարտիկի, հերոսի, նահատա-

կի րնդհանրական կերպարի ու ոգու արտահայտումն է ստիպել քանդակագոր-

ծին այդ ամենը բացահա յտելոլ համար դիմելու պա յմ ան ական ութ յան և դե-

ֆորմացիայի մասնակի տարրերին, որոնք և' համոզիչ են դարձնում կերպա-

3 Արձանը 'պատվանդանի հետ կապվում է դետն ի ց բարձրացող փոշու քուլա լի միչոցով։ 
Ասենք նաև, որ այդ արձանի պատվանդանի Հեղինակն է շնորհալի ճարտարապետ Ս. 9յուրք-

չյանը։ 



հրեան ի մոնումենտալ դրվագված Հուշարձանները 2էՒ 

րր, և՚ արտահայտիչ։ Այդ կերպարը մ հր ազգային ոգու ազատության ձգտմ աՆ՛ 

մունետիկն ու ասպետն Է դարձեր 

Վերքին տարիներում, մասամբ նաև «Սասունցի Դա վթիս կերպարի ա ր ֊ 

պավոր ութ յամբ, մեզանում մեծացավ •հետաքրքրությունը հայ առասպելական 

հերոսների նկատմամբ, Այս առումով ուշագրավ են Նուրի շան յան ի «Վա-

հագն Վիշապաքաղէ) և «Հայկ Նահապետ» մոնումենտալ քանդակները: «Վա-

հագն Վիշապաքաղը» 4. Նուրի շան յանի ա ռաշին մեծածավալ դրվագային աշ-

խատանքն Է։ Հերոսի կերպարը մարմնավորելու համար հեղինակն ուսումնա-

սիրել Է Վահագնին վերաբերող գրա կան ութ յուն ր և կերտել հորինվածքային 

կուռ կառուցվածք ունեցող մ ոնում ենտալ մի ստեղծադործութ յունիւ 

Հայ բանասիրության մեշ Վ ահագնին բազմիցս համարել են արեգակի, 

ամպրոպի ու կայծակի աստված5» Դարերից եկող շատ առասպելներում 

պատմվում Է քուր կտրող, քաղաքները քարացնող բազմագլուխ վիշապների 

մասին, որոնց դեմ պայքարի Է ելել Վահագնը՝ ցուցաբերելով իր ուժն ու. Հաղ-

թելու կարողությունըւ Նրա քաշագործություններր համեմատվել են Հերակ/ե-

սի սխրանքների հետ"։ Վիշապների դեմ կռվելու և հաղթ ելու կարողությունը֊ 

Վս։ !ազնր ժառանգել Էր հորից՝ Տիգրանից^։ Վիշապներին հաղթելու պատճա-

ռով ժողովուրդը Վահագնին կոշել Էր Վիշապաքաղ։ 

Կ. Սուրի քան յանի «Վահագն Վիշապաքաղս քանդակի րնդհանոլր հո-

րինվածքը բխում Է վերը ասվածից։ Վահագնը, ցուցադրելով իր առասպե-

լական ուժը, ձախ ոտքով չոքել ՛Է վիշապի վրա սեղմելով նրան դետնին։ Դե-

պի ետ ձգված ոտքր մեծապես նպաստում Է զործողության բուռն րնթացքի 

տպավորո, թ յանր։ Գեղեցիկ են կերպարի դիմագծերը, թավ հոնքերը, քթի 

բնորոշ հայկական ձևը և, վերք աս/ես, ատամները սեղմած ու պինդ փակած 

բերանը, որոնց մեք արտահայտվել Է զոտեմարտի լարվածությունը, վիշապին 

հաղթելու ցանկությունը։ Վահագնի թիկունքում երկու կողմից ցցվել են վի-

շապի թևերը։ Երկու ձեռքով նա սեղմում Է վիշապի կոկորդները։ 

Առասպելական ավանդությունը քանդակագործը մեկնաբանել Է յուրովի։ 

Կայծակները նա խորհրդանշական ձևով ցույց Է տվել վիշապի թևերի վրա, և 

դրանք, լուսնակաձև նշանների հետ միասին, թողնում են զարդապատկերների 

տպավորություն, Նույնպիսի պայմանականությամբ են արված նաև վիշապի 

մարմինը, երախր և ա Ц մանրամասներ, որոնք իրենց ձևերով մեծապես 

բնորոշ ՛են մ իքն ադար յան հայ քանդակագործության ավանդական լուծումն ե ֊ 

րին, 

Հ Վահագնը Տիգրանի որդին կր և հեթանոսության շրջանում ճանաչվել Է իբրե քաշության 

աստված (ոԱգաթանդեդայ Պատմութիւն Հայոց», Տվպիս, 1909, Էք 73, в'/ ո վ и ի и ի 

Խորն ն шд ւ Ոք Պատմութիւն Հայոցս, Տւիզիս, 1913, էշ 86, նաև՝ Ղ՛ Աքի շ ան. Հին 

հավաաք կամ հեթանոսական կրոնք հայոց. Վենետիկ, 1910, Էշ Э6, 128, 188 , 265 , 314— 324)ւ 

Ագաթանգեղոսը վկայում Է, որ մողովուրդը նրա մասին հորինել է բազմաթիվ երդեր, փառա-

բանելով Վահագնի ու մը, քաշությունը, սխրանքները, նրա առասպելական ոգին և աստվա-

ծային ծնունդը» 

5 Բարս եղ Սարդս յան, Ադաթանդեղո-յը և իր բազմադարյան գաղտնիքն, Վենե-

տիկ 1890, Էշ 139, 
6 Ծ ո վ и ե и Խորենացի, Էշ 120, 

7 Նույն տեղում. 
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«Վահագն Վիշապաքաղյ> մոնումենտալ դրվագային աշխատանքը կա֊ 

տարվել է 1 մմ հաստությամբ պղնձյա թիթեղից« Բարձրությունը 4 մ ՅՕսմ է։ 

Այն դրված է Երևանի հարավային մուտքի մոտ կառուցված փոքրիկ ջրավա-

զան ում, Հավուր ճշմարտության պետք է խոստովանել, որ այդ տեղանքը 

(փողոցից հեոոլ լինելը, փոսի մեշ գտնվելը) բոլորովին չի նպաստում հու-

շարձանի դիտմանը, նրա հուժկու տպավորությանը ։ 

Նկ. 4. աՎաՀագն Վիշապաքաղ»! 

Երբ в Վահագն Վիշապաքաղ» քանդակը կանգնեցվեց, այն որևէ թթվի 

օգնությամբ մշակման չէր ենթարկվեի սակայն ժամանակի ընթացքում օդի և 

նրա մեշ գտնվող ծծմբական գազերի փոխազդեցության հետևանքով ստա-

ցավ բնական գունափոխումւ 

8 ա"ես, ջրավազանի մեղ գտնվող դեկորատիվ մի արձան էէ 
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Կ. Ն ուր իջան յան ի երկրորդ քանդակը1 «Հա յկ Նահապետը» կանգնեց-

վել է 1970 թ. Նորքի զանգվածի կենտրոնական մայրուղու մոտ։ Կերտելով 

հայ ազգի նահապետի կերպարը, Կ. Նուրի ջան յանը որպես հիմք ընդունել է 

Մովսես Խորենացու նկարագրությունը, а Այս, ասէ, Հայկ գեղապատշաճ և անձ-

նեայ, քաջագանգուր, խայտակն և հաստաբազուկէ Սա ի մէջ սկայիցն քաջ 

և երևելի լեալ, և ընդդիմակաց ամենեցուն, որք ամբառնային զձեռն՝ միա՛-

պետել ի վերայ ամենայն սկայիցն և դիւցազանց»'ւ 
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Ազեզնակիր հսկային Մ. Խորենացին ներկայացնում է հպարտ և խռո-

վահույզ, ազատատենչ, խիզախ և իմաստունւ Իր և ցեղի ազատության հԱ՛-

նկ. 5. «Հայկ նահապետ» » 

В Մովսես Խորենացի, էէ 32> 



Գևորգ էյրամքյան 

մար նա ր մ բոստանում է հզոր բ ոնակալի դեմ, քաջությամբ կռվի բռնվում 

նրա անպարտելի համարվող անհամար բանակի հետ և, ցուցադրելով իր 

արտակարգ ուժը, խիզախությունը և ռազմավարական հմտությունր, հաս-

նում փառահեղ հաղթանակի։ 
Քաջազուն Նահապետի կերպարը Կ. Նուրիջանյանր ներկայացրել է ոտքերը 

լայն բացված հաստատուն կանգնած դիրքով։ Նա լարելով իր վիթխարի աղե-

ղը՝ նշանառուի նման իջեցրել է գլուխը: Պատմահայրն ասում է, որ պա-

տերազմի թեժ պահին Հայկը, նկատելով Բելին, քաշում է լայնալիճ աղեղը 

և նետը մխրճում նրա կրծքավանդակը։ Կ. Նուրիջանյանը պատկերել է հատ-

կապես այդ պահը։ Հետաքրքրական Լ հորինվածքայիին լուծումը։ Թեև թե-

ման պատերազմական է, սակայն քանդակագործը հրաժարվել է բազմաֆի-

գուր տեսարանից։ Չկա Բելը, սակայն կռիվը նրա հետ է։ Հայկի աջ ձեռքում 

չկա նույնիսկ երեքթևյան նետը, ձեռքի մատները բաց են, որը ցույց է տա-

լիս գործողությունն ավարտելու ակնթարթ։ 

» Վերադառնալով Մ. Խորենացուն, ասենք, որ Բելին նա նկարագրել է 

խիստ զրահապատված՝ երկաթե սաղավարտով, թիկունքի և կրծքի վրա 

պղնձե տախտակներով, սրունքներին ու թևերին՝ պահպանակներ, գոտուց 

կախած է երկսայրի սուրը, աջ ձեռքում բռնած է հսկայական նիզակը, իսկ 

ձախումճ վահանը։ Դրան հակառակ Կ. Նուրիջանյանը Հայկին ներկայացրել է 

մերկ, մկանուտ մարմնով, հերոսին հատուկ ատլետիկ կազմվածքով, որով 

և արտահայտում է նրա ինքնավստահ խիզախությունր և առասպելական ու-

ժը: Հերոսներին այդ ձևով նկարագրելը տիպական է դարձել Կ• Նուրի ջ ան-

յանի համար, որը հնարավորություն է տալիս շեշտելու առասպելական հե-

րոսների ուժի անսահման կարողությունը, դերմ կան ուտ մ արմ ինն ու հզոր 

բազուկները: Ուժ է արտահայտում նաև նրա դեմքը, իր հայկական արծվա -

քթով, իսկ ԳւՒ՚ի շարժմանը ներդաշնակ դեպի ետ գնացող մազերն առավել 

ընդգծում են պատկերի դինամիկան։ Հայկի ու Բելի պատմության մեջ, ինչ-

պես հայտնի է, արտացոլված է հայ ժողովրդի պայքարը Ասորեստանի դեմ։ 

Հայկի հաղթանակը, սակայն, հեղինակը տվել է հետևյալ կերպ• Ասորեստա-

նի ուժի խորհրդանիշը նա արտահայտել է վագրի կերպարով, որի մորթին 

*/- Նուրիջանյանը կապել է Հայկի գոտ կա տ եղըճ դարձնելով այն նաև նրա 

նետերի կապարճը: Այլաբանական այս եղան ակով քանդակագործը փորձել Ւ 

վագր Ասորեստանին ներկայացնել տապալված, ոչնչացված։ 

Ինչպես վերը նշեցինք, Հայկը գեղեցիկ արտաքինով հսկա էր, վայելչա-

կազմ, խիտ և գանգուր մազերով, զվարթ աչքերով, նրա բնավորության հիմ-

նական գիծը հերոսականությունն ու ազատասիրությունն էր։ Թեմատիկ 

առում ով քան դա կը հիանալի վերարտադրում է հիմնական գաղափարը։ Սա-

կայն նրա դիմային մասը, իր խստաշունչ բնութագրով, չափազանցված է 

պատշաճից շատ ավելի, որի հետևանքով, թերևս, կորել են դիմագծերի գե-

ղեցկության այն հատկանիշները, որոնք մեծ հմայք են տալիս Վահագն Վի-

շապաքաղին։ 

Վերոհիշյալ ստեղծագ ործութ յուններր կարևոր տեղ են գրավում դրվա-

գային մոնումենտալ քանդակի արվեստում և իրենց ոճական առանձնահատ-

կություններով ճանապարհ են հարթ ում նրա հետագա զարգացման համ աո։ 
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МОНУМЕНЕАЛЫ-1ЫЕ Ч Е К А Н Н Ы Е ПАМЯТНИКИ Е Р Е В А Н А 

ГЕВОРГ ЭЙРАМДЖЯИ 

Р е з ю м е 

За годы Советской власти в Ереване был установлен ряд мону-
ментальных памятников, в числе которых особо выделяется памятник 
великому вождю революции В. И. Ленину (автор—(выдающийся совет-
ский скульптор С. Меркуров). Прекрасными образцами монументаль-
ных памятников являются памятники «Давиду Сасунскому» и «Вар-
дану Мамиконяну» работы Ерванда Кочара, «Матери-Армении»—Ара 
Арутюняна, «Драконоборец Вааги» и «Родоначальник Хайк»—Кар-
лена Нурнджаняна 

Эстетический и технологический анализ этих памятников выявляет 
их большую художественную ценность, а также .их огромное культур-
но-историческое значение в искусстве Советской Армении. 

Чгшркг 1—3 


