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Ըն դուն ված է ար վեստ նե րը տար բե րել ըստ իրենց շի նա նյութի: 
Գե ղան կա րի չը օգ տա գոր ծում է ներ կեր, երա ժիշ տը` հնչյուն ներ, բա
նաս տեղ ծը` բա ռեր և այլն: Սա կայն Ալ բերտ Շվայ ցե րը շի նա նյու թը 
հա մա րում է զուտ ար տա քին տար բե րութ յուն: «Իրա կա նում նյութը, 
որ օգ տա գոր ծում է ար վես տա գետը, երկ րոր դա կան մի բան է,— 
գրում է Շվայ ցե րը և շա րու նա կում,— ար վես տա գե տը միայն նկա
րիչ չէ, կամ միայն բա նաս տեղծ, կամ միայն երա ժիշտ: Նրա հո գում 
ապ րում են և՛ գե ղան կա րիչը, և՛ բա նաս տեղծը, և՛ երա ժիշտը: Նրա 
ար վես տը հիմն ված է դրանց հա մա գոր ծակ ցութ յան վրա: Նրա յու րա
քան չյուր մտքում մաս նակ ցում են այս բո լո րը մեկ տեղ: Տար բե րութ
յու նը լոկ այն է, որ մի ար վես տա գե տի մոտ գե րիշ խում է մեկը, մյու սի 
մոտ` նշված նե րից մեկ ուրիշը, և որ ամեն ան գամ նրանք ընտ րում են 
այն լե զուն, որը իրենց հա մար առա վել սո վո րա կան է»1: 

Առ հա սա րակ, ար վեստն ըստ Շվայ ցե րի «… գա ղա փար նե րի գե
ղա գի տա կան ասո ցիա ցիայի փո խան ցումն է: Որ քան բազ մա զան և 
լար վա ծա բար է ար վես տա գետն իր ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րում փո
խան ցում գի տակ ցա կան և են թա գի տակ ցա կան պատ կե րա ցում ներն 
ու գա ղա փար ները, այն քան զո րեղ է նրանց ներ գոր ծութ յունը»2: 
Շվայ ցե րի կար ծի քով՝ ինչ պես ար վեստն է հա մա լիր, այն պես էլ ըն

1 А. Швейцер, Иоганн Себасти ан Бах, Москва, изд. «Му зыка», 1964, с. 323.
2 Там же, с. 329.
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կա լումը: «Ով Դիդյե–Պու ժե ի ծաղ կափ թիթ բնա պատ կե րը դի տե լիս 
չի լսում մե ղու նե րի բզզոցը, նա ար վես տա գե տի աչ քե րով չի դի
տում»3:

 Հա մա ձայն իր տե սութ յան՝ Շվայ ցե րը բնո րո շել է մի շարք ար
վես տա գետ ների, որոնց հո գում գե րիշ խում էր այս կամ այլ ար վես տի 
տե սակը: Օրի նակ՝ Գյո թեն եր կընտ րան քի մեջ էր` նվիր վել գե ղան
կար չութ յա՞նը, թե՞ պոե զիային: Թե պետ գե րիշ խեց պոե զիան, այ դու
հան դերձ, Շվայ ցե րի հա մոզ մամբ, Գյո թեն դի տում էր աշ խար հը գե
ղան կար չի աչ քե րով: Բեթ հո վե նին և Վագ նե րին Շվայ ցե րը հա մա րում է 
պոետ, իսկ Բա խին, Շու մա նին, Բեռ լիո զին` գե ղան կա րիչ: Իր այդ բնո
րո շում նե րը հիմ նա վո րե լու հա մար Շվայ ցե րը բազ մա թիվ օրի նակ
ներ է բե րում, մաս նա վո րա պես՝ Բեթ հո վե նի հայտ նի պա տաս խանը: 
Երբ կոմ պո զի տո րին հարց րել էին Ռե մի նոր (թիվ 17) և Ֆա մի նոր 
(թիվ 23) դաշ նա մու րային սո նատ նե րի բո վան դա կութ յան մա սին, նա 
պա տաս խա նել էր. «Կար դա ցե՛ք Շեքս պի րի «Փո թո րիկը»4:

Շվայ ցե րի ուս մուն քի հա կա պատ կերն է Էդո ւարդ Հանս լի կի 
ձևա պաշ տութ յունը, որի հա մար Շվայ ցե րը քննա դա տել է նրան: Եվ 
ահա թե ին չու: 

Ըստ Հանս լիկի՝ «Գե ղա գի տա կան առու մով, նշա նա կութ յուն չու
նի Բեթ հո վե նը իր գոր ծե րի հա մար սյու ժե ներ ընտ րում էր, թե ոչ»: 
Մենք դրանք չգի տենք, ուս տի նրա ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րի հա մար 
դրանք գո յութ յուն չու նեն5: 

Իսկ Յան Սի բե լիու սի հա մոզ մամբ՝ «Երաժշ տութ յու նը կա րող է 
լիա կա տար ներ գոր ծել միայն այն ժա մա նակ, երբ նրան ուղ ղութ յուն է 
տա լիս որևէ բա նաս տեղ ծա կան սյու ժե, այլ խոս քով ասած՝ երբ 
երաժշտութ յու նը և պոե զիան միա վոր ված են»6:

3 Там же, с. 328.
4 Там же, с. 332.
5 Там же.
6  А. Ступель, Ян Сибелиус, Ленинград, изд. «Му зыка», 1989, с. 27.
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Շվայ ցե րի ուս մուն քի տե սան կյու նից հատ կան շա կան օրի նակ է 
լիտ վա ցի գե ղան կա րիչ և կոմ պո զի տոր Մի կա լո յուս Չյուրլյո նիսը: 
Բա վա կան է նշել նրա գե ղան կար չա կան «սո նատ ները»` «Արևի սո
նատ», «Աս տե ղային սո նատ», «Գար նան սո նատ» և այլն: 

Երաժշ տութ յան և գե ղան կար չութ յան փոխ ներ թա փան ցու մը 
Ժակ Պրևե րը բնո րո շել է հետևյալ բա ռա խա ղով. «գե ղաժշ տութ յուն» 
և «երաժն կար չութ յուն»: 

Տե սո ղա կան, լսո ղա կան և նույ նիսկ հո տա ռա կան ասո ցիա տիվ 
կա պե րի մա սին են վկա յում նաև ճա պո նա ցի բա նաս տեղծ Սայգյոյի 
(XII դ.) հետևյալ տո ղերը.

 Ծաղ կած բա լե նին 
Իր գույ նըն է նվի րել
 Սո խակ նե րի ձայ նե րին՝ 
Որ քա՜ն մեղմ են նրանք հնչում 
Գար նա նային լու սա բա ցին: 

Եվս մեկ տար բե րակ.
 Սո խա կըն է դայ լայ լում,
 Բազ մած ճյու ղին դեղ ձե նու.
 Ծաղ կանց բույրը, գույ նը վառ
 Ներ խու ժել են եր գի մեջ: 
Գար նա նային առա վոտ:

Որ պես երաժշտա գետ և եր գե հո նա հար` Շվայ ցե րը խո րա պես 
ուսում նա սի րել է Բա խի ար վեստը, բա ցա հայ տել նրա ստեղ ծա գոր
ծութ յուն նե րում բյու րե ղա ցած իմաս տա բա նա կան (սե ման տիկ) դարձ
ված ները, խորհր դա նիշ ները, պատ կեր նե րը և դրանք ներ կա յաց րել 
իր մե նագ րութ յու նում: Այդ յու րօ րի նակ «բա ռա րանը» մե ծա պես 
նպաս տում է Բա խի գոր ծե րի խոր քե րը թա փան ցե լուն և դրանք հնա
րա վո րինս ճշգրիտ մեկ նա բա նե լուն:

«Խո րալ նե րի երաժշտա կան լե զուն» գլխում Շվայց նե րը նշում է 
մի շարք դարձ ված ներ, պատ կեր ներ, որոնք Բա խը ստեղ ծել է՝ ել նե
լով խո րալ նե րի բա նաս տեղ ծա կան տեքս տից: Օրի նակ՝ Ադա մի մեղ
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սան կու մը հա մա նուն խո րա լում նա պատ կե րել է բա սում կրկնվող 
փոք րաց րած սեպ տի մա վա րըն թաց ին տեր վա լով: «Քրիս տոս Հոր
դա նա նում» խո րա լային ֆան տա զիա յում և թիվ 7 կան տա տում7 ալի
քաձև դարձ ված նե րով Բա խը պատ կե րում է Հոր դա նա նի ալիք ները: 
«Տա սը սրբա զան պատ վի րան ներն են»8 խո րա լում մե ղե դու առա ջին 
մա սը տասն ան գամ կրկնվում է եր գե հո նի ոտ նակ նե րով: Շվայ ցե րը 
ներ կա յաց նում է նաև «քայ լի մո տիվը», «ու րա խութ յան մո տիվը» և 
այլն: Ընդ որում, նույն մո տիվը, հա մա պա տաս խան փո փո խութ յամբ, 
կա րող է ար տա հայ տել նույն երևույ թի տար բեր երանգ ները: Այս պես՝ 
«քայ լի մո տիվը» կա րող է լի նել հաս տա տուն, երե րա ցող, հոգ նա բեկ: 
«Այ սօր Աստ ծո Որ դու հաղ թա հան դեսն է»9 Զատ կա կան խո րա լի հա
մառ կրկնվող («օս տի նատո») բա սը հաս կա նա լի կդառնա, եթե հի
շենք, որ Հին կտա կա րա նում Փրկչի հաղ թա նա կը հա մե մատ վում է 
խա ղո ղի ճզմո ղի գալս տյան հետ,— գրում է Շվայ ցերը,— թիվ 43 
կան տա տի «Սա Նա է, սա Նա է» արիան հաս տա տում է նման մեկ
նութ յան իս կութ յունը: Այս տեղ Բա խի երաժշտութ յու նը պատ կե րում է 
հա մառ դո փյուն տե ղում»10:

 Մինչ դեռ «Հի սուս Քրիս տոս մեր Փրկիչն է»11 խո րա լային պրե
լյու դում «քայ լի մո տիվը» երաժշտա գե տը հա մե մա տում է շարժ վող 
նա վի տախ տա կա մա ծի վրա կանգ նա ծի հետ, որ ոտ քե րը լայն բա
ցած ջա նում է պահ պա նել հա վա սա րակշ ռութ յունը: 

Իր գրքի «Կան տատ նե րի երաժշտա կան լե զուն» գլխում Շվայ
ցե րը մեջ բե րում է «պատ կե րա վոր թե մա ներ»` կրկին ծո վի ալիք ներ, 
օձա կերպ սա տա նայի սող քը (պատ կեր ված խրո մա տիկ «գա լա րում
նե րով») և այլն: Առանձ նաց նում է նաև «երա նութ յան ռիթմը», «վա խի 

7 «Christ unser Herr zum Jordan kam» (BWV 7).
8 «Dies sind die heil‘gen zehn Gebot» (BWV 678).
9 «Heut‘ triumphieret Gottes Sohn» (BWV 630).
10 А. Швейцер, ук. соч., c. 365.
11 «Jesus Christus, unser Heiland» (BWV 665).
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մո տիվը», «ող բի մո տիվ ներ» և այլն: Բա խի ար վես տում հան դի պում 
ենք նաև Սուրբ Եր րոր դութ յան, Խա չի և այլ խորհր դա նիշ ներ: 

Այժմ փոր ձենք Շվայ ցե րի տե սութ յան հա մա ձայն լու սա բա նել, 
բնու թագ րել Կո մի տա սի ար վեստը: Խնդրո առար կայի վրա լրա ցու
ցիչ լույս կսփռի Կո մի տա սի ան դրա դար ձը «նկա րող երաժշտութ
յանը»: Ֆե րենց Լիս տին նվիր ված հոդ վա ծում Վար դա պե տը գրում է. 
«Նկա րող երաժշտու թե ան նպա տակն էր գծագ րել բնու թիւնը, ար
տա քին աշ խար հը ձայ նե րով: Իս կա պէս ներ քին աշ խար հի զգա ցում
ներն ար տա յայ տելն էլ է մի տե սակ ձայ նան կար, բայց նկա րող կամ 
ծրագ րող երաժշտու թիւն ասե լով հաս կա նում են միայն այն երաժշտու
թիւնը, ուր երա ժիշ տը ձայ նե րով նկա րում է տե սա նե լի կամ շօ շա փե լի 
առար կա ների, բնու թե ան երե ւոյթ նե րի եւ այն ամեն բա նի պատ կեր
ները, որոնք ար տա քին աշ խար հին են պատ կա նում»12:

 Հայտ նի է՝ Կո մի տա սի առա քե լութ յունն էր փրկել հայ ժո ղովր դի 
եր գար վես տը` գրի առ նել, ուսում նա սի րել, բազ մա ձայ նել։

 Բեռ լի նի կոն սեր վա տո րիան ավար տե լուց հե տո (1899 թ.) Կո մի
տա սը կա րող էր մնալ Եվ րո պա յում, մա նա վանդ, ի թիվս այլ հնա րա
վո րութ յուն ների, նրան հրա վի րում էին Բեռ լի նի Օպե րային թատ րոն` 
որ պես մե ներ գիչ: Փայ լուն հա մերգ նե րից, դա սա խո սութ յուն նե րից 
հե տո կա րող էր մնալ Փա րի զում և այ լուր: Կա րող էր ստեղ ծել սիմ ֆո
նիա ներ, օրա տո րիա ներ և այլն: Սա կայն Կո մի տա սը վե րա դար ձավ 
Էջ միա ծին և ծա ռայեց իր ժո ղովր դին, պայ ծա ռաց րեց նրա ար վեստը, 
հարս տաց րեց հա մաշ խար հային ար վես տի գան ձա րանը:

 Կո մի տա սի ճա կա տա գի րը ասես հա կիրճ ար տա ցոլ ված է բա
նաս տեղծ Հա մո Սա հյա նի հետևյալ տո ղե րում.

Ախր ես ինչ պե՞ս վեր կե նամ գնամ, 
Ախր ես ինչ պե՞ս ուրիշ տեղ մնամ: 

12  Կո մի տաս Վար դա պետ, Ուսում նա սի րու թիւն ներ եւ յօ դո ւած ներ, աշ խա տա սի
րու թե ամբ Գ. Գաս պա րե ա նի և Մ. Մու շե ղե անի, գիրք Ա, Երե ւան, «Սար գիս 
Խա չենց» հրատ., 2005, էջ 316։
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Ախր ուրիշ տեղ հայ րեն ներ չկան, 
Ախր ուրիշ տեղ հո րո վել չկա...

 Մենք դեռ կանդ րա դառ նանք հո րո վել նե րին, գութաներգերին և 
այլ երկ րա գոր ծա կան եր գե րին:

 Հետևե լով Շվայ ցե րի օրի նա կին՝ փոր ձենք առանձ նաց նել Կո
մի տա սի երաժշտութ յան մեջ բյու րե ղա ցած իմաս տային դարձ ված
ներ, մո տիվ ներ, պատ կեր ներ, որոնք ձեռք են բե րել կա յուն սե ման
տիկ նշա նա կութ յուն և հան դես են գա լիս նույ նաբ նույթ եր կե րում: 
Ստորև բեր վող դաշ նա մու րի նվա գակ ցութ յամբ մե ներ գե րը զե տեղ
ված են Կո մի տա սի Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի առա ջին հա տո րում13: 

Եթե հայոց լեռ նե րի ուր վագ ծե րում Ալան Հով հան նե սը «լսում» էր 
տար բեր մե ղե դի նե րի հյուս վածք` բազ մա ձայ նութ յուն, ապա մենք, 
լսե լով Կո մի տա սի եր գերը, «տես նում» ենք այդ նույն լեռ նե րի ուր
վագ ծերը:

«Հով արեք, սա րեր ջան» 
«Հով արեք» եր գում14 դաշ նա մու րային նվա գակ ցութ յու նում աջ 

ձեռ քի վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժու մը ամ բողջ ստեղ նա շա րով 
մեկ ասես գծագ րում է սա րե րի ուր վագ ծերը: Իսկ ձախ ձեռ քում 
կրկնվող, տե ղում դո փող բա սե րի քայ լերն ընդ գծում են «ստո րոտը»: 
Տե ղին է հի շել 120–րդ սաղ մոսը, որ տեղ աս վում է. «Աչ քէրս դե պի 
լեռ նե րը բարձ րացրի, որ տե ղից ինձ օգ նու թիւն պի տի գայ»: Սա կայն 
եթե սաղ մո սում օգ նութ յուն ստա նա լու հույս է հայտն վում, ապա 
«Հով արեք» եր գում սա րե րը հով չեն անում, դար դին դար ման չեն 
անում… Այս եր գի նվա գակ ցութ յունն ու մե ղե դին կա րե լի է հա մա րել 
ձայ նան կար:

13  Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 1, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 
Հայ պետհ րատ., 1960:

14 Նույն տե ղում, էջ 17:
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«Եր կինքն ամ պել է» 
«Եր կինքն ամ պել է» եր գի15 դաշ նա մու րային նվա գակ ցութ յունը, 

ան շուշտ, բխել է բա նաս տեղ ծա կան տեքս տից: Պատ կեր նե րով հա
րուստ տեքս տից Կո մի տա սը հիմ նա կա նում հեն վել է հետևյալ բա ռե
րի ու պատ կեր նե րի վրա. «ամ պեր», «անուշ թոն» (անձրև), «գամ 
դռնեն ան ցնեմ», «շո րոր դու շեկ լիկ յար»: Ինչ պե՞ս է նման պա րա գա
յում վար վել Բախը: Ըստ Շվայ ցերի՝ «Հա ճախ բա վա կան է միայն մեկ 
«ալիք» բառը, որ պես զի երաժշտութ յան մեջ կյան քի կոչ վի «ալիք նե րի 
մո տիվը»16:

 Նույն կերպ է վար վել Կո մի տա սը. «ամ պե րի բարձ րութ յունը» 
բա վա կան էր, որ պես զի կոմ պո զի տո րը եր կու ձեռ քե րի դաշ նա մու
րային նո տագ րութ յու նը շա րադ րի «սոլի» բա նա լիում, «երկ նա մերձ» 
ռե գիստ րում: Նվա գակ ցութ յան ձայ նա ծա վալն ընդ գր կում է առա
ջին օկ տա վի «դո»–ից մինչև եր րորդ օկ տա վի «լա» հնչյուն ները: 
Նվա գակ ցութ յու նը բաղ կա ցած է տասը տակ տից, որ տեղ հե ղի նա կը 
տե ղա վո րել է չորս նա խա դա սութ յուն` հետևյալ սխե մայով. 3+2+2+3: 
Չա փը հա մակ ցում է 9/8–ը և 12/8–ը: Միան ման մո տիվ նե րը բաղ կա
ցած են վեց ութե րոր դա կան հնչյու նից: Յու րա քան չյուր մո տի վի 
ներ սում տե ղի է ունե նում վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժում: Նմա
նա տիպ մո տիվ նե րը տասն են: Վեր ջին չոր սում չորրորդ ութե րոր
դա կա նը տրոհ ված է եր կու տասն վե ցե րոր դա կան հնչյուն ների: Որ
քան էլ նշված մո տիվ նե րը նվա գեր սա հուն, «լե գատո», միև նույն է, 
դաշ նա մու րի հնչյու նար տա բեր ման յու րա հատ կութ յունը, թռիչք նե րը 
տվյալ հա մա տեքս տում ստեղ ծում են ան ձրևի կա թիլ նե րի պատ կե
րա ցում:

 Վե րը նշված բո լոր հնարք ներն ընդ գծում են եր գի խա ղաց կուն 
բնույթը, առա ջաց նում հո գու ճախ րանք, միև նույն ժա մա նակ և 
«շեկ լիկ յա րի շո րորը»: Նվա գակ ցութ յան այս բազ մա ֆունկ ցիո նա

15 Նույն տե ղում, էջ 25:
16 А. Швейцер, ук. соч., с. 374.
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լութ յու նը կա րող է հի շեց նել Շու բեր տի «Գրեթ խե նը ճա խա րա կի 
մոտ» եր գի նվա գակ ցութ յու նը (նկա տի չու նենք ող բեր գա կան 
բնույթը): Թե պետ Շու բեր տի նշված եր գում դաշ նա մու րի նվա գա
կցութ յու նը պատ կե րում է ճա խա րա կի պտույտը, սա կայն դա լոկ մե
խա նի կա կան շար ժում չէ, ոչ էլ իլ յուստ րա ցիա: Այդ նվա գակ ցութ յու
նը միև նույն ժա մա նակ ար տա ցո լում է Գրեթ խե նի ապ րում ները, 
սրտի բա բա խյունը: 

Եվս մեկ զու գա հեռ: Ըստ Կառլ Գեյ րին գերի՝ Բրամ սի «Դար
բին» եր գի նվա գակ ցութ յու նը նմա նա կում է դարբ նի մեծ և փոքր 
մուր ճե րի հար ված նե րին17: Հի րավի, դաշ նա մու րի աջ ձեռ քում ասես 
փոքր մուրճն է, ձա խում` բա սում, օկ տա վա նե րով և ակորդ նե րով 
պատ կե րա նում է մեծ մուրճը: Սա կայն քա նի որ եր գը միայն մուր ճե
րի մա սին չէ, ապա աջ և ձախ ձեռ քե րը նաև ար ձա գան քում են, 
ընդ գծում եր գի մե ղե դին (պո լի ֆո նիկ «բեկ բե կում նե րով»` առան ձին 
մո տիվ նե րի իմի տա ցիայով): Եվ այս պես շա րու նակ վում է սկզբից 
մինչև եր գի վերջը: Մե ղե դին և նվա գակ ցութ յու նը լայն թռիչք նե րով 
բնու թագ րում են լայ նա թի կունք դարբ նի թափը, նրա հա մառ աշ
խա տանքը, մուր ճե րի վեր ու վար շար ժումը: Եվ այս ամե նը` հրա
շունչ «եր կա թի երգի» ներքո: Ահա սա է նաև նվա գակ ցութ յան բազ
մա ֆունկ ցիո նա լութ յունը:

«Ան տունի» 
«Ան տունի» եր գի18 նվա գակ ցութ յու նը սկզբում կար ծես նմա նա

կում է եկե ղե ցա կան զան գե րին: Իսկ «բուն պի տի դնեն մեջ վայ րի 
հավ քեր» բա ռե րից հետո՝ 24–րդ, 25–րդ և 28–րդ տակ տե րում, դաշ
նա մու րի աջ ձեռ քում հնչում են հավ քե րի կան չե րին նմա նա կող վար
ըն թաց թռիչք նե րը (մեծ նո նա ին տեր վա լով):

17 К. Гей рин герб, Иоганнес Брамс, Москва, изд. «Му зыка», 1965, с. 286.
18 Կո մի տաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 1, էջ 27:
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«Ծի րա նի ծառ» 
«Ծի րա նի ծառ» եր գում19 դաշ նա մու րի աջ ձեռ քի «տրե մո լոն» 

նմա նա կում է ծա ռի ճյու ղե րի թրթի ռին, և տերև նե րի սո սա փյու նին, 
ին չը պայ մա նա վոր ված է «ծի րա նի ծառ, բար մի տա, ճղներդ իրար 
մի տա» բա ռե րով:

«Քելե, քելե» 
«Քելե, քելե» եր գում20 դաշ նա մու րը հենց սկզբից պատ կե րում է 

աղջ կա կայ տառ քայ լերը՝ ներշնչ ված հետևյալ բա ռե րով. «Քելե, քելե, 
քել քիդ մեռ նեմ»: Առաջ ան ցնե լով՝ նշենք, որ ի տար բե րութ յուն «Քելե, 
քելե» եր գի նվա գակ ցութ յու նում հնչող կայ տառ, զվարթ քայ լերի՝ 
«Կա լի երգ», «Կա լերգ և սայ լեր գեր» խմբեր գե րում հան դի պում ենք 
հո ղի դի մադ րութ յու նը հաղ թա հա րող հո ղա գոր ծի և եզան ծան րա
վուն քայ լե րին («հո–լել, հո–լել, հո–լել, հո–լել»): «Քայ լի մո տիվը» 
«Քելե, քելե» եր գում մարմ նա վոր վում է սե կուն դա նե րով վեր բարձ
րա ցող սեկ վեն ցիա նե րով: Սրան ար ձա գան քում են մյուս ձայ նե րը 
(իմի տա ցիա):

«Կուժն առա, ելա սարը»
«Կուժն առա, ելա սարը» եր գում21, ինչ պես «Հով արեք» եր գում, 

դաշ նա մու րի բա սե րի զար կե րա կումը, սին կո պա ները, աջ ձեռ քի 
վար ըն թաց և վե րըն թաց մո տիվ ներն ասես բե րում–հասց նում են սա
րի բար ձունքը:

 Վեր ջին եր կու տակ տե րում ստեղ նա շա րի ծայ րե րի բևեռ նե րում 
հնչյուն նե րը կար ծես նշում են սա րի ստո րո տը և գա գաթը, ընդ գծում 
լայ նար ձակ տա րա ծութ յունը:

19 Նույն տե ղում, էջ 37:
20 Նույն տե ղում, էջ 45:
21 Նույն տե ղում, էջ 69:
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 Լեռ նային լանդ շաֆ տը պատ կե րող նման դե րա կա տա րութ յուն 
ունի դաշ նա մու րը նաև «Ալա գյազ սարն ամ պել ա» մե ներ գում:

«Ջուր կու գա վե րին սա րեն» 
«Ջուր կու գա վե րին սա րեն» եր գում22 դաշ նա մու րի նվա գակ

ցութ յան աջ ձեռ քը զու գա հե ռա բար նվա գում է եր գի մե ղե դին` օկ
տավ վեր (տե նոր երգ չի պա րա գա յում ստաց վում է եր կու օկ տավ): 
Բարձր ռե գիստ րը հա մա հունչ է «վե րին սա րեն» բա ռե րին: Իսկ 
ձախ ձեռ քի վե րըն թաց և վա րըն թաց շար ժում նե րը գծագ րում են 
սա րի ուր վա գիծը:

«Էս առուն» 
«Էս առուն» երգն ունի առն վազն վեց տար բե րակ (Եր կե րի ժո

ղո վա ծո ւի 1–ին հա տո րում՝ նե րա ռյալ հա վել վածը)23: Բո լոր տար բե
րակ նե րի հա մար ընդ հա նուր է ալյակ ներ պատ կե րող դարձ ված նե րի 
առ կա յութ յու նը։ Առա ջին և երկ րորդ տար բե րա կում դրանք պատ կեր
վում են տրիո լային մո տիվ նե րով, եր րոր դում` ութե րոր դա կան նե րի 
ելևէջ նե րով, չոր րորդ և հին գե րորդ տար բե րակ նե րում` երե սու ներ կո
ւե րոր դա կան նե րով: Իսկ վերջ նա կան տար բե րա կում նվա գակ ցութ
յու նը արա գա վազ տասն վե ցե րոր դա կան նե րով ցայ տուն կեր պով ար
տա հայ տում է, Կո մի տա սի խոս քով ասած, «աղ բյու րի գլգլոցը» 
(«Ֆե րենց Լիստ» հոդ վա ծից) 24: 

Եր գե րի վեր լու ծութ յու նը ցույց է տա լիս, որ Կո մի տա սը ձգտել է 
հաս նել առա վե լա գույն պատ կե րա վո րութ յան: Այդ մա սին 1911 թ. 
Մար գա րիտ Բա բա յա նին ուղղ ված նա մա կում Կո մի տա սը գրում է. 

22 Նույն տե ղում, էջ 125:
23 Նույն տե ղում, էջ 151:
24 Կո մի տաս, Հոդ ված ներ յեվ ուսում նա սի րութ յուն ներ, կազ մեց՝ Ռ. Թեր լե մե զյան, 

Յե րե վան, Պե տա կան հրատ., 1941, էջ 180:
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«Եր գե րը բա ւա կան փո փո խու թե ան են թար կե ցի եւ աւե լի գե ղե ցիկ 
ձեւ ու օդ, տա րա ծու թիւն, պատ կեր ստա ցան»25։ 

«Անձրևն եկավ»
 Կո մի տա սը կա տա րե լա գոր ծում էր նաև խմբեր գե րը և դրանց 

տար բե րակ ները, որոնք հաս ցե ագ րում էր երգ չախմ բի տար բեր կազ
մե րին: Վառ օրի նակ նե րից է «Անձրևն եկավ» խմբերգը, որը զե տեղ
ված է Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի 5–րդ հա տո րում:

Ս. Էջ միած նի Գևոր գյան ճե մա րա նի երգ չախմ բի տար բե րա կում 
(քա ռա ձայն) ան ձրևի կա թիլ նե րի «պատ կերը» դեռ չկա26, իսկ Նի կո
ղո սյան վար ժա րա նի տար բե րա կում (եռա ձայն) 2–րդ սոպ րա նո նե րը 
և ալ տերը, վան կար կե լով «Անձ–րևն ե–կավ» և «ու–ռու տե–րև» բա
ռերը, նմա նա կում են ան ձրևի կա թիլ նե րին27: Նույ նը տե ղի է ունե նում 
2–րդ հա տո րի վե ցա ձայն տար բե րա կում (տե նոր նե րը և բա սերը)28:

«Գա րուն ա» 
Որոշ տար բե րակ նե րում Կո մի տա սը աշ խա տում է եր կու ուղ

ղութ յամբ` մի կող մից բար դաց նում է երաժշտա կան հյուս վածքը, շա
տաց նում ձայ նե րի քա նակը, մյուս կող մից հա կա ռա կը` գնում է պար
զեց ման: Տի պիկ օրի նակ է Երկ րորդ հա տո րի «Գա րուն ա» խմբերգը, 
որն ունի յոթ տար բե րակ: Դրանց կա տա րո ղա կան կազ մը բազ մա
զան է` եռա ձայ նից մինչև վե ցա ձայն: Մինչ դեռ որ քան շա տա նում է 
ձայ նե րի քա նակը, այն քան պար զա նում են հար մո նիկ և ռիթ միկ 
դարձ ված ները: 1906 թ. Փա րի զում կա տար ված «Գա րուն ա» եր գի 

25  Կո մի տաս, Նա մակ ներ, Երևան, Գրա կա նութ յան և ար վես տի թան գա րա նի 
հրատ., երկ րորդ տպագ րութ յուն, 2007, էջ 42:

26 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 5, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 
«Սո վե տա կան գրող» հրատ., էջ 61:

27 Նույն տե ղում, էջ 136:
28 Կո մի տաս, Եր կե րի ժո ղո վա ծու, հատ. 2, խմբագ րութ յուն Ռ. Աթա յանի, Երևան, 

«Հա յաս տան» հրատ., 1965, էջ 23:
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տար բե րա կի վե րա բե րյալ Ռո բերտ Աթա յա նը գրում է. «Այս տար բե
րա կում նա խա վեր ջին տակ տի ալ տե րաց ված նրբին հար մո նիան 
Կոմի տա սի հար մո նիկ մտա ծե լա կեր պի և ընդ հան րա պես հայ ժո
ղովրդա կան երաժշտութ յան հա մար բնո րոշ չէ... «Գա րուն ա» եր գի 
նա խորդ տար բե րա կում չկար, վեր ջին տար բե րա կում ևս հե ղի նա կը 
հրա ժար վել է դրա նից»29: Կո մի տա սը պար զեց րել է նաև տար բե րակ
նե րի տո նայ նութ յուն նե րը` հե ռա վոր մի բե մոլ մի նո րից մինչև լա մի
նոր, իսկ վերջ նա կան օրի նա կում` դո մի նոր: 

Անդ րա դառ նա լով Պա լեստ րի նայի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րին՝ 
Շվայ ցե րը գրում է. «Ին չո՞ւ ենք մենք սրբութ յան զգա ցում ապ րում: 
Շա տե րը խոս տո վա նում են, որ իրենք իրենց պատ կե րաց նում են 
հռո մե ա կան տա ճա րի կա մար նե րի ներքո, որ տեղ լու սա մուտ նե րից 
թա փան ցող արևի ճա ռա գայթ նե րը ճեղ քում են կի սա խա վարը: Մենք 
ավե լի շատ ենք հո րի նում, քան կար ծում ենք»30: 

Երաժշ տա գե տը հա մոզ ված է, որ եթե երաժշտութ յուն լսե լիս 
փոր ձենք ճնշել, զսպել տե սո ղա կան ասո ցիա ցիա ները, միև նույնն է, 
մեր ներ սի մյուս ար վես տա գե տը ան մի ջա պես կներ կա յաց նի իր իրա
վունք ները: 

Իսկ երբ լսում ենք Կո մի տա սի եր գերը, խմբեր գերը, մաս նա
վո րա պես՝ գու թա ներ գերը, սայ լեր գերը, կա լե ր գերը, մեր առջև 
հառ նում է Հայոց բնաշ խարհը, որը հայե րը շե նաց րել են դեռ Ուրար
տո ւի ժա մա նա կաշր ջա նում` մ.թ.ա. VIII դա րում: Այս մա սին 
երաժշտա գետ Նի կո ղոս Թահ մի զյա նը գրում է. «Ու րար տո ւի թա
գա վոր Ուր սայի մա սին աս վում է, որ վեր ջինս Ուլ խու քա ղա քում 
«ջրանցք է փո րել, դրա հու նից ան թիվ առու ներ քա շել, և, ինչ պես 
աստ ված, տվել մարդ կանց, որ պես զի նրանք թնդաց նեն ուրախ 
«ալա լու»` այ սինքն, հունձ քի եր գեր»31: 

29 Նույն տե ղում, էջ 224։
30 А. Швейцер, ук. соч., с. 328.
31 Н. Таг ми зян, Теория музыки в Древней Армении, Ереван, изд. АН Арм. ССР, 

1977, с. 21.
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Ինչ պես սրբա լույս մյու ռո նի մե րա նը փո խանց վում է սերն դե սե
րունդ, ինչ պես բազ մաս տի ճան հրթի ռի յու րա քան չյուր աս տի ճա նի 
կայ ծից հա ջոր դը բռնկվում է և հաղ թա հա րում նոր տա րա ծութ յուն, 
այն պես էլ ար վես տում յու րա քան չյուր վառ ստեղ ծա գոր ծութ յուն կյան
քի է կո չում հա ջորդը՝ շա րու նա կե լով իր կյան քը նո րա նոր ստեղ ծա
գոր ծութ յուն նե րում: Ուս տի հի շյալ ուրար տա կան ալա լու նե րի հե ռա
վոր ար ձա գանք նե րը կա րե լի է լսել հե տա գա յում աս պա րեզ եկած 
երկ րա գոր ծա կան եր գե րում: 

Այժմ ան դրա դառ նանք Կո մի տա սի բազ մա ձայ նած երկ րա գոր
ծա կան եր գե րին, որոնք զե տեղ ված են Եր կե րի ժո ղո վա ծո ւի 2–րդ 
հա տո րում32:

«Գու թա ներգ»
 Գու թա ներ գում ար տա ցոլ վում է հա նա պա զօ րյա հա ցը երե սի 

քրտին քով վաս տա կող հո ղա գոր ծի աշ խա տանքը, նրա վե րա բեր
մուն քը իր «լծա կից» եզանը, բնութ յա նը և Արար չին: Տե ղին է հի շել 
«Ora et labora», այ սինքն` «Աղո թիր և բա նիր» ասույթը: Այս պես էլ 
գեղ ջու կը սկսում է իր աշ խա տան քային օրը:

«Լո ռու գու թա ներգ»–ո ւմ աս վում է33.
Օրհ նյա՜լ է Աստ ված,
 Հի շյա՜լ է Աստ ված:
  Հո՜, հո՜, յո՜–ա՜, հո՜...
 Լու սը լու սա ցավ,
  Հա՛, հա՛,
 Փա՜ռք քեզ, Տե՛ր, 
Բա րին շա տա ցավ:
 Հե՜, հե՜, հե՜...
Պ ռե՛ րե՜, ջա՜ն, հո՜, պռո՛ րո՜,

32 Կո մի տաս, Երկերի ժողովածու, հատ. 2:
33 Նույն տեղում, էջ 94:
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 Հո՜, պռյո՛ւ գի ջա՜ն.
 Հո՛, ռո՜լ, ա՜յ, հո՜, ռո՛լ, ա՜յ,
  Քե՛ մա տաղ.
 Շի՛ մալ, ջա՜ն, հո՛, ռո՛լ, ա՜յ,
 Քե՛ մեռ նիմ.
  Լա՛ չին, ջա՜ն, հո՜, ռո՛լ, ա՜յ...

 Մեկ այլ գու թա ներ գում մաճ կա լը գո չում է34.
 Ձի՛գ տու, քա շի՛, ա՜յ եզը.
Ա՛րա, հո՜...
Աստ ված պա հե քու տերը...

Ինչ պես տես նում ենք, խմբեր գե րի տեքս տում մեծ տեղ են գրա
վում ձայ նար կութ յուն ները, եզա ն աշ խա տան քը խթա նող բա ցա կան
չութ յուն ները, որոնք գու թա ներ գում մարմ նա վոր վում են ռե չի տա տի
վի` ասեր գութ յան մի ջո ցով:

 Շի նա կա նը ոչ միայն խթա նում է եզանը, այլև սի րա շա հում: 
Օրի նակ՝ «Կա լի երգ»–ո ւմ ասեր գութ յան կող քին վեր է խո յա նում հո
ղա գոր ծի գո րո վա լից եր գը35.

Հո՛լ արա ակը, ջա՜ն ա՛ղ բեր, ջա՜ն... 
Դե, սի՛ րուն, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ,
 Դե՛, ծի՛ րան, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ, ե՜լ...

 Բա ցա հայ տե լով հայ ժո ղովր դա կան երկ րա գոր ծա կան եր գերը՝ 
Կո մի տա սը գրի է առել դրանք, բազ մա ձայ նել և ստեղ ծել խմբեր
գային գլուխ գոր ծոց ներ–ձայ նան կար ներ: 

Ինչ պես հե ռան կա րի գյու տը գե ղան կար չութ յան մեջ հե ղա
շրջում առա ջաց րեց, այն պես էլ Կո մի տասը, կի րա ռե լով հնչյու նային 
«հե ռան կար», նոր էջ բա ցեց խմբեր գային ար վես տում: Նա ան
հա տա կա նաց րեց երգ չախմ բի ձայ ները՝ բա ժա նե լով դրանք տար
բեր պլան ների, ստեղ ծեց տա րա ծա կա նութ յուն, փոխ կան չերի, ար

34 Նույն տե ղում, էջ 20:
35 Նույն տե ղում, էջ 109–110:
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ձա գան քի էֆեկտ ների, դի նա միկ կոնտ րաստ ների, իմի տա ցիոն, 
կոնտ րաս տային, են թա ձայ նային պո լի ֆո նիկ և հո մո ֆո նիկ կերտ
վածք նե րի հա մադր ման մի ջո ցով հա սավ հնչյու նա զանգ վա ծի ծա
վալ ման բազ մա վեկ տո րութ յան, «ակոս ներ» բա ցեց դե պի ծա վալ վող 
երաժշտութ յան խոր քը և ան կյու նագ ծի ուղ ղութ յամբ: Կո մի տա սը 
հնչյուն ներ–սեր մեր է սփռել երաժշտութ յան ան դաս տա նում` իր հեր
կած հնգա գիծ «ակոս նե րում», ինչ պես Արա րիչն է աստ ղեր սփռել 
երկնքում, ինչ պես գեղ ջուկն է սփռում ցո րե նի սեր մերն իր հեր կած 
դաշ տում: Ինչ պես «Գու թա ներգ»–ո ւմ է աս վում.

 Սեր մե՛, սեր մե՛, ա՜յ մը շակ...
 Սո՛ւրբ ա, սո՛ւրբ ա քու փե շակ... 
Մի նը հա զար տուր, Ա՛ստ ված... 
Քե՛զ ձեն կը տան տեր–մ շակ:

 Տե ղին է հի շել Պյոտր Վե գի նի (Պյոտր Մնա ցա կա նյան (1939–
2007) «Բա խի մե տա մոր ֆոզ ները» բա նաս տեղ ծութ յունը. 

Եկե ղե ցու երգ ու տաղ –
Յո հան Սե բաս տիան Բախ: 
Եր գե հո նը նավ դարձ րած, 
Դա րե րի ծո վով ան ցած`

 Հո գու Բա քոս, մատռ վակ –
Յո հան Սե բաս տիան Բախ –

 Նո տա նե րի ակո սով 
Հո ղը շրջին եր կու սով`

 Բա խը` ին քը մաճ կալ հեզ,
 Բա խը նաև քա շող եզ:

 Հաս կը չտե սած, կու րա ցավ:
Յո հան Սե բաս տիան Հաց:
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Եր գե հո նի հո գոց թնդաց`
Յո հան Սե բաս տիան Աստ ված: 

Այս բա նաս տեղ ծութ յան մեջ ար տա ցոլ վում են նաև Կո մի տաս–
սերմ նա ցա նի «մե տա մոր ֆոզ ները»: 

Կոմ պո զի տո րի և սերմ նա ցանի, կոմ պո զի ցիոն մե թո դի և հո ղա
գոր ծի աշ խա տան քի միջև ասո ցիա տիվ, խորհր դան շա կան կա պի 
վե րա բե րյալ ուշագ րավ մի տե ղե կութ յուն կա նաև Ան տոն Վե բեռ նի` 
բա նաս տեղ ծու հի Հիլ դե գարդ Յո նե ին հաս ցե ագ րած նա մա կում: 
Կոմ պո զի տո րը Յո նե ին տե ղե կաց նում է, որ մի նոր գործ է ուզում 
ստեղ ծել, որը հիմն ված պի տի լի նի հնչյուն նե րի մի շար քի վրա, որն 
ինչ–որ բա նով հի շեց նում է հետևյալ լա տի նա կան ասույթը.

S A T O R
A R E P O
T E N E T
O P E R A
R O T A S

Այս ասույ թի թարգ մա նութ յուն նե րից մե կը (բա ռացի) բեր ված է 
Վե բեռ նի նա մա կա նի ի ծա նո թագ րութ յու նում. «Գեղ ջուկ (սերմ նա
ցան) Արե պոն աշ խա տում է` (ամուր բռնած) մաճը, ուղ ղութ յուն տա
լով գու թա նին»36: Այս բա նաձևը ըն թերց վում է տար բեր ուղ ղութ յուն
նե րով: Ըստ Վե բեռ նի գրքի խմբա գիր Յո զեֆ Պոլ նաո ւերի՝ «Վե բեռ նը 
այս բա նաձևը կար դում էր որ պես «բուստ րո ֆե դոն» («բուսը»` եզ, 
«ստ րե պոն»` շրջում եմ), ին չը հին հույ նե րին հի շեց նում էր եզան ըն
թաց քը` դաշ տը վա րե լիս»37: 

Եթե Վե բեռ նը իր կոմ պո զի ցիա յում հնչյուն նե րի շարքը, նրա ըն
թաց քը կար գա վո րել է՝ «հետևե լով» սերմ նա ցան Արե պոյին, ապա 
Կո մի տա սը «հետևել» է հայ հո ղա գոր ծի գու թա նի ուղեծ րին:

36 А. Ве берн, Лекции о музыке, Письма, Москва, изд. «Му зыка», 1975, с. 98–99.
37 Там же.
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... Սուր գու թա նը ծիր գնաց,
 Տեր–մ շա կը քա մա կին...

Եթե Վե բեռ նի «հունձքը» օp. 24 Կոն ցերտն էր, ապա Կո մի տա
սի նը խմբեր գային գու թա ներ գերն էին: 

Եթե Վե բեռ նի հա մար ան տիկ «բուստ րո ֆե դոնը» զուտ կոմ պո զի
ցիոն նշա նա կութ յուն ուներ` որ պես հնարք, ար տա հայտ չա մի ջոց, ապա 
Կո մի տա սը կա րող էր ասել. «Հայոց հողը, հայոց հո գին` ահա իմ բարձ
րա բերձ եր կինքը»: Չի նա ցի իմաս տուն ներն ասում էին, որ եթե ուզում 
ես բամ բուկ նկա րել, ինքդ պի տի դառ նաս բամ բուկ: Ա հա այս պես Կո
մի տա սը նույ նա նում էր ժո ղովր դի ստեղ ծած կեր պար նե րի հետ. Մո կաց 
Միրզա, հո ղա գործ շի նա կան, ան տունի, պան դուխտ, որն ըստ Չա
րենցի՝ հա ցի տեղ ունի երգ: Բա վա կան է լսել «Լո ռու գու թա ներգ»–ը 
Կո մի տա սի աստ վա ծա շունչ կա տար մամբ, որ պես զի հա մոզ վես, որ նա 
մեր հոգևոր ան դաս տա նի և՛ սերմ նա ցանն է, և՛ գու թանը, և՛ քա շող ուժը:

 Կո մի տա սի հո գում գո յակ ցում էին ոչ միայն երա ժիշ տը և գե
ղան կա րիչը, այլև պոետը, որի մի շարք բա նաս տեղ ծութ յուն ներ 
նույն պես կրում են գե ղան կար չի դրոշ մը (հի շենք նաև նրա գծա
նկար ները):

 Կո մի տա սի բա նաս տեղ ծութ յուն նե րի ժո ղո վա ծուն կազ մող–
խմբա գիր Լևոն Մի րի ջա նյա նը գրում է. «Թեև հա տու կենտ են նրա 
գյուղ  եր գերը, դրան ցում զգաց վում է հայ գյու ղի բնան կարը»38: Վառ 
օրի նակ նե րից է «Հունձք» բա ռան կա րը («ալա լուն», ինչ պես կոչ
վում էին ուրար տա կան հունձ քի եր գերը):

 ՀՈՒՆՁՔ
 Ջե ռավ ամառն ու ջե ռավ,
 Բե րավ կա տարն ու բե րավ,
 Ցայ տեց ցո րեն 
Ար տեն, ձո րեն:

38  Կո մի տաս, Բա նաս տեղ ծութ յուն ներ, կազ մող՝ Լ. Մի րի ջա նյան, Երևան, «Հա
յաս տան» հրատ., 1969, էջ 11։
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 Ճամ փա նե րում`
 Կյանք է եռում`
 Դաշ տեն կա լեր կիզ վե լով,
 Հաս կեն շա րեր դիզ վե լով:
 
Երգ ու տա ղով 
Ոս կի սայ լեր ու որան.
 Հերկ ու բա ղով
Պղինձ–քայ լեր շո րո րան:
 
Երգ ու տա ղեր` 
Ոս կի սայ լեր օրո րում,
 Հերկ ու բա ղեր`
Պղինձ–քայ լեր շո րո րում: 

Ըստ Լ. Մի րի ջա նյանի՝ երբ «իր ժո ղովր դի հա զա րա մյա քնա
րեր գութ յան ժա ռա գորդը» բա նաս տեղ ծութ յուն ներ էր կեր տում, 
դրանց մեջ «ներ թա փան ցում էր իր եր գի բնույ թը` տա լով ինք նօ րի
նակ ոճեր...»39: 

Ամ փո փե լով վե րը նշվա ծը` կա րե լի է ասել, որ Կո մի տա սի ստեղ
ծա գոր ծութ յու նը ար վես տի տար բեր տե սակ նե րի փոխ ներ թա փան
ցում է, օր գա նա կան հա մա ձուլ վածք, որը միև նույն ժա մա նակ հաս
տա տում է նաև Ալ բերտ Շվայ ցե րի ար վես տի տե սութ յան իս կութ յունը:

 Վեր ջա բան
 Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծութ յուն նե րը մեծ ներդ րում են հայ ժո

ղովր դի մշա կույ թում: Եվ ոչ միայն: «Ժո ղո վուրդ նե րի կուլ տու րա կան 
ար ժէքը պէտք է ճշտել հա մա մարդ կային այն գծե րով, որ յա տուկ են 
նրանց հոգևոր ստեղ ծա գոր ծու թեան,— գրում է Նժդեհը,— եւ հենց 

39  Նույն տե ղում, էջ 9–10։
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այդ հա մա մարդ կային, մարդ կօ րէն այդ օրի նա կե լին է կազ մում ամէն 
ազ գի լա ւա գոյնը»40:

Նժ դե հի խոս քը կա րե լի է վե րա բե րել ոչ միայն կո թո ղային, մե
ծա կերտ գոր ծե րին, ինչ պի սին են, օրի նակ, Լուդվիգ վան Բեթհովենի 
9–րդ սիմ ֆո նիան, որով նա, Ֆրիդրիխ Շիլլերի խոս քե րով, եղ բայ
րութ յան կոչ է անում հա մայն մարդ կութ յանը. «Գր կա խառն վե՛ք, մի
լիոն ներ» կամ Գուս տավ Մա լե րի 2–րդ սիմ ֆո նիան («Հա րութ յուն»), 
այլև Կո մի տա սի «Ան տունի» եր գին, երկ րա գոր ծա կան եր գե րին` գու
թա ներ գե րին, կա լեր գե րին, սայ լեր գե րին: Սրան ցում ևս դրսևոր վում 
են հա մա մարդ կային գա ղա փար ներ: Մի խմբեր գում հո ղա գոր ծը դի
մում է իր «լծա կից» եզանը. «Ցո րե նը ինձ, դար մա նը քեզ», մեկ ուրիշ 
տեղ աս վում է.

 Շող քըն ըն կավ ան տա ռին...
Աստ ված կը տա մը շա կին...

Եթե մար դիկ մի մյանց սի րե ին այն պես, ինչ պես հո ղա գործն իր 
«աղ բեր», իր «ծա ղիկ», իր «լա չին» եզանը, աշ խար հում վա ղուց կտի
րեր կա տա րյալ խա ղա ղութ յուն:

Նշ ված եր գե րում դրսևոր վում է և՛ սեր, և՛ ար դա րութ յուն, և՛ ներ
դաշ նա կութ յուն Աստ ծո և արար չա գոր ծութ յան հետ: 

Այս եր գե րը նաև ներ բող են աշ խա տան քին, արար մանը: Ինչ
պես Նի կո լայ Բեր դյաևն էր ասում, «արա րումն է, որ ար դա րաց նում է 
մար դու գո յութ յունը», ին չի հա մար հո ղա գործն ար տա հայ տում է իր 
երախ տա գի տութ յունը.

 Հի շյա՜լ է Աստ ված...
 Լու սը լու սա ցավ.
 Հա՛, հա՛,
 Փա՜ռք քեզ, Տե՛ր...

40  Գա րե գին Նժդեհ, Ասոյթ ներ, Երեւան, «Նա խի ջե ւան» հրատ., 2002, էջ 74։
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Ամ փո փում

 Հոդ վա ծում դի տարկ վում են, գնա հատ վում Կո մի տա սի գե ղար վես տա կան 
մտա ծո ղութ յու նը և, դրա նով պայ մա նա վոր ված, նրա ստեղ ծա գոր ծութ յուն ները՝ 
Ալ բերտ Շվայ ցե րի ար վես տի տե սութ յան լույ սի ներ քո։ 

Ըստ Շվայ ցերի՝ ար վես տը գա ղա փար նե րի գե ղա գի տա կան ասո ցիա
ցիայի (կա պակ ցութ յան) փո խան ցումն է։ Մար դու հո գում ար վեստ ների, դրանց 
գա ղա փար նե րի աղ բյուրը, կենտ րո նը մեկն է։ Յու րա քան չյուր ար վես տա գետ 
ընտ րում է իրեն առա վել հո գե հա րա զատ լե զուն։ Միայն զար գա նա լով, ձևա վա
վոր վե լով և բյու րե ղա նա լով է, որ դրանք ստա նում են այս կամ այլ ար վես տի 
տեսքը, դառ նում տե սակ։ Այս պես՝ Շվայ ցերը, ուսում նա սի րե լով Յոհան Սե
բաս տիան Բախի, Լուդվիգ վան Բեթհովենի, Ռիխարդ Վագների և այ լոց ար
վեստը, բնո րո շում է, թե ով է իր հո գե կերտ ված քով, հա կու մով ու մտա ծո ղութ
յամբ ավե լի շատ պոետ, երա ժիշտ կամ գե ղան կա րիչ։ Հե ղի նա կը զու գա հեռ
ներ է ան ցկաց նում ձևա պաշ տա կան գե ղա գի տութ յան հիմ նա դիր Էդո ւարդ 
Հանս լիկի, Ֆե րենց Լիստի, Յան Սի բե լիու սի և Շվայ ցե րի կոն ցեպ ցիա նե րի 
միջև։ Ղե կա վար վե լով Շվայ ցե րի տե սութ յամբ՝ հոդ վա ծի հե ղի նա կը Կո մի տա սի 
երաժշտութ յան մեջ բա ցա հայ տում է տե սո ղա կան, գե ղան կար չա կան ասո ցիա
ցիա ներ, իսկ նրա պոե զիա յում՝ բա ցի գե ղան կար չա կա նից, նաև երաժշտա կան 
ասո ցիա ցիա ներ։ Կո մի տա սի եր գե րում և խմբեր գե րում հնչյուն նե րի հե տագ ծե
րը գծագ րում են լեռ ների, ամ պե րի ուր վագ ծեր, նմա նա կում են ան ձրևի կա թիլ
նե րին։ Իսկ խմբեր գային ձայ նե րի յու րօ րի նակ դա սա վո րութ յամբ, ար ձա գանք
ների, ձգվող ձայ ների, փոխ կան չե րի մի ջո ցով ստեղծ վում են տա րա ծա կա նութ
յան, հե ռան կարի, բնա պատ կեր նե րի տպա վո րութ յուն, զգա ցո ղութ յուն։ Զան
գե րի ղո ղանջ նե րի նմա նա կու մով Կո մի տասն արթ նաց նում է եկե ղե ցու, հայ րե
նի բնութ յան պատ կեր ներ, վեր հուշ։

 Խո րա պես տի րա պե տե լով արևե լյան և արևմ տաեվ րո պա կան դա սա կան 
երաժշտութ յան և երաժշտա գի տութ յան հի մունք նե րին, ար տա հայտ չա մի ջոց
նե րին՝ Կո մի տա սը բա ցա հայ տել է հայ հոգևոր և ժո ղովր դա կան երաժշտութ
յան նե րուժը, բազ մա ձայ նել և հասց րել հա մա մարդ կային հնչե ղութ յան։

 Հիմ նա բա ռեր՝ Կո մի տաս, Շվայ ցեր, Բախ, Հանս լիկ, գա ղա փար նե րի գե
ղա գի տա կան ասո ցիա ցիա, տա րա ծա կա նութ յուն, հե ռան կար։
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KOMITAS’S ARTISTIC THINKING IN THE LIGHT OF  
THE ART THEORY BY ALBERT SCHWEITZER

This paper examines and evaluates Komitas’s artistic thinking, and consequently 
his works, in the light of Albert Schweitzer’s theory of art.

According to Schweitzer, art is the transmission of an aesthetic association of 
ideas. There is one source and center of arts and their ideas in the human soul. 
Each artist chooses the language closest to him. Only through development, form–
making and crystallizing they get the appearance of this or that art and become a 
type. Thus, Schweitzer, studying the art of Johann Sebastian Bach, Ludwig van 
Beethoven, Richard Wagner and others, defines who is more poet, musician or 
painter by his psyche, inclination and thinking. The author of the paper draws 
parallels between the concepts of Eduard Hanslick, Ferenc Liszt, Jan Sibelius and 
Schweitzer, the founder of formalist aesthetics. Guided by Schweitzer’s theory, the 
author reveals visual and pictorial associations in Komitas’s music, and musical 
associations in addition to pictorial associations in Komitas’s poetry. In Komitas’s 
solo and choral songs, the trajectories of sounds outline the contours of mountains, 
clouds, and imitate raindrops. And with the unique arrangement of choral parts, 
through echoes, drawn–out voices, and interjections, the impression of spatiality, 
perspective, and landscapes is created. By simulating the ringing of bells, Komitas 
evokes images of the church, native nature, and memory.

Keywords: Komitas, Schweitzer, Bach, Hanslick, aesthetic association of 
ideas, spatiality, prospect.


