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Հիմ ա բա ռեր. Կի նո, Հա մո Բեկ նա զա րյան, «Դա վիթ Բե կ», Էդ մոնդ Քե ո սա յան, 
«Հայ  ֆիլ մ», «Մոս ֆիլ մ», «Հու սո աստ ղ»:

Հայ ժո ղովր դի բազ մա դա րյա պատ մու թյու նը լի է ազա տու թյան հա մար մղած 
պայ քա րի հի ա նա լի դրվագ նե րով: Այդ պի սի մի պայ քար ըն թա ցավ Դա վիթ Բե կի 
գլխա վո րու թյամբ Սյու նի քում 18-րդ դա րի 20-ական թվա կան նե րին: Սյու նի քում 
Դա վիթ Բե կին հա ջող վեց մի ա վո րել մաս նատ ված ու ժե րը մեկ բա նա կի մեջ և իրար 
ետև ից հաղ թա կան մար տեր մղել թշնա մու դեմ (Հայ րյան 1979, 143 – 144): Զո րա-
վար Դա վիթ Բե կը մարմ ա վո րում էր հայ ժո ղովր դի բո լոր լա վա գույն ձգտում ե րը 
և «Խի զախ մար տահ րա վեր նե տեց օտա րերկ րյա նվա ճող նե րին և ամ բողջ կյան քի 
ըն թաց քում ան հող դողդ պայ քա րեց հա նուն իր ժո ղովր դի ազա տու թյան ու եր ջան-
կու թյա ն» (Բեկ նա զա րյան 1968, 267): Նրա գլխա վո րած ազա տագ րա կան պայ քա-
րը ու նե ցավ պատ մա կան կա րև որ նշա նա կու թյուն և հե տա գա յում իր ար ձա գան քը 
գտավ հայ մշա կույ թում: Այս հոդ վա ծում կանդ րա դառ նանք Դա վիթ Բե կի գլխա վո-
րած Սյու նի քի ազա տագ րա կան պայ քա րի պատ մու թյա նը նվիր ված եր կու հայ կա-
կան ֆիլ մե րին, որոնք չնա յած ժա մա նա կաշր ջա նի հա րու ցած դժվա րու թյուն նե րին, 
կյան քի են կոչ վել և լայն ար ձա գանք գտել հան րու թյան կող մից:

Հայ րե նա կան մեծ պա տե րազ մի տա րի նե րին «Հայ ֆիլ մ» կի նոս տու դի ա յում 
նշա նա վոր կի նո ռե ժի սոր Հա մո Բեկ նա զա րյա նի1 կող մից ստեղծ վեց (1944 թ.) «Դա-
վիթ Բե կ» պատ մա հայ րե նա սի րա կան բո վան դա կու թյամբ մե ծա ծա վալ ֆիլ մը, որը 
նրա մե ծա գույն ավանդն է կի նո յի աս պա րե զում (Քա լան թար 1986, 237):

«Դե ռևս պա տե րազ մից առաջ Բեկ նա զա րյա նը պատ րաստ վել էր բե մադ րել 
Տիգ րան Մե ծի, ապա Վար դան Մա մի կո նյա նի մա սին պատ մա կան մե ծա ծա վալ 
ֆիլ մեր, սա կայն այդ դա րաշր ջա նից չէ ին պահ պան վել նյու թա կան իրա կա նու թյան 
հետ քեր, կի նոս տու դի ան չու ներ անհ րա ժեշտ ռե սուրս ներ, և ռե ժի սո րի այս մտա-
հղա ցում ե րը չեն իրա կա նա նում: Ինչ վե րա բե րում է հա յոց պատ մու թյան փա ռա-

* Ստացվել է 06. 08. 2022 թ., ուղարկվել է գրախոսման 23. 09. 2022 թ., ընդունվել է տպա-
գրու  թյան 18. 11. 2022 թ.:

1 Համո Բեկնազարյանը (1891/1892 – 1965): Նշանավոր կինոռեժիսոր, ՀՍԽՀ ժողովրդական 
արտիստ (1935): Հանդիսանում է  «Հայֆիլմ» կինոստուդիայի հիմադիրներից: 1966 թ. 
«Հայֆիլմ» կինոստուդիան անվանվել է նրա անունով:
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պանծ ազ գա յին հե րոս նե րից մե կի՝ խո շո րա գույն ռազ մա կան գոր ծիչ Դա վիթ Բե կի 
դա րաշր ջա նին, ապա այդ ժա մա նակ ներն ան հա մե մատ մոտ էին «պատ մա կան 
բնա պատ կե րի» էկ րա նա յին վե րար տադր ման առու մով, ին չը և Բեկ նա զա րյա նը 
հաշ վի առ նե լով ձեռ նա մուխ եղավ ֆիլ մի ստեղծ մա նը» (Սյու նյաց եր կիր 2022, 33):

«Դա վիթ Բե կ» ֆիլ մը գե ղար վես տա կան խա ղար կա յին կի նոն կար էր, որ տեղ 
ներ կա յաց վում էր Սյու նի քում հա յե րի ազ գա յին-ազա տագ րա կան պայ քա րը պար-
սիկ նվա ճող նե րի դեմ՝ ազ գա յին հե րոս Դա վիթ Բե կի գլխա վո րու թյամբ: Վեր ջի նիս 
կեր պա րը իր մեջ նե րա ռում էր եր կու ան հա տա կա նու թյուն: Նա չու ներ անձ նա կան 
կյանք և հմուտ ռազ մա կան-քա ղա քա կան գոր ծիչ լի նե լով, ճիշտ ժա մա նա կին 
հայտն վե լով ճիշտ տե ղում՝ հայ ժո ղովր դին փրկեց օտա րի լծից (Դավ թյան 2020):

Ֆիլ մի տև ո ղու թյու նը 90 րո պե է: Դե րե րում հան դես են եկել Հրա չյա Ներ սի-
սյա նը (Դա վիթ Բեկ), Դա վիթ Մա լյա նը (Ստե փա նոս Շա հու մյան), Ավետ Ավե տի-
սյա նը (Մե լիք Ֆրան գյուլ), Լև ոն Զոհ րա բյա նը (Բա յան դուր), Վա ղի նակ Մար գու-
նին2 (Աս լա մազ-Ղու լի խան), Վլա դի միր Եր շո վը (Պետ րոս I), Տա տյա նա Մախ մու-
րյա նը (Գա յա նե), Ֆրուն զե Դով լա թյա նը (Մե լիք Ման սուր) և այլք:

Հ. Բեկ նա զա րյա նը փոր ձել էր ֆիլ մում հե րո սի, հայ րե նի քի և ժո ղովր դի կեր-
պա րը մի ա ձույլ ներ կա յաց նել, ին չը դի տե լի էր Դա վիթ Բե կին պատ կե րող առա ջին 
կադ րե րից: Նրան ներ կա յաց նե լուց առաջ ցու ցադր վել է հայ րե նի երկն քի կադ րը, 
որը Դա վիթ Բե կը հա սուն տա րի քում տես նե լու էր առա ջին ան գամ: Լեռ նա յին 
արա հե տով անց նում էին երեք հե ծյալ, որոն ցից մե կը գլխա վոր հե րոսն էր: Նրա 
շուր թե րից հնչում էր հե տև յալ խոս քե րը. «Ի՜նչ գե ղե ցիկ ես, հայ րե նիք իմ»: Հայ րե-
նի քի գե ղեց կու թյան կող քին նրա աչ քի առաջ երև ում էին այր վող գյու ղը, ավեր ված 
տա ճա րը, և սա դար ձել էր Դա վիթ Բե կի երդ ման պատ ճա ռը, որ ամեն գնով պետք 
է ազա տի հայ րե նի քը (Քա լան թար 1986, 239): Ցա սու մով լցված Դա վիթ Բեկն ասել 
է. «Ես երդ վում եմ քեզ, հայ րե նի՛ք…, որ գյու ղա ցու տնա կում մա րած կրա կը նո րից 
կվառ վի, հո ղա գոր ծի գու թա նը նո րից կվա րի հո ղը, հայ աղջ կա անարգ ված պատ-
վի վրե ժը կլուծ վի: Երդ վում եմ, որ այս հո ղը կամ կա զա տագր վի, կամ կըն դու նի իմ 
դի ա կը» և թե ինչ պես Դա վիթ Բե կը կա տա րեց իր եր դու մը, պատ մում է ֆիլ մը (Բեկ-
նա զա րյան 1968, 268): Ֆիլ մում ցույց է տրվում ժո ղովր դի՝ Դա վիթ Բե կին ըն դա ռաջ 
գնա լու տե սա րա նը. այս կերպ ռե ժի սո րը ցույց էր տվել, որ ժո ղովր դի ցան կու թյու-
նը ևս ազա տագր վելն է՝ իր առաջ նոր դի գլխա վո րու թամբ. «Դա վիթ Բե կը ժո-
ղովրդին մարմ ա վո րող, նրանց միտ քը, խիղ ճը, կամ քը և հույ սե րը ար տա հայ տողն 
էր» (Քա լան թար 1986, 240 – 241): Իրա դար ձու թյուն նե րի նկա րա գի րը սկսվում է 
Պետ րոս Առա ջի նի պա լա տից, երբ հա յոց դես պան նե րը Իս րա յել Օրու գլխա վո րու-
թյամբ այն տեղ էին հա վաք ված և դես պան նե րի մեջ էր իշ խան Ստե փա նոս Շա հու-
մյա նը: Ֆիլ մի ավար տին հնչում է Դա վիթ Բե կի մար գա րե ա կան խոս քե րը՝ ուղղված 
հե տա գա սե րունդ նե րին. «Այս պես ենք պայ քա րել մենք, ձեր նախ նի նե րը 18-րդ 
դա րի սկզբում: Այս պես կպայ քա րեն Հա յաս տա նի պան ծա լի զա վակ նե րը ընդ միշտ 
դա րե րո վ» (Սա րյան 1944, 109):

2 Վաղինակ Մարգունին միակ դերասանն էր, ով խաղացել է Դավիթ Բեկին նվիրված 
երկու ֆիլմերում (1944 և 1978 թթ.):
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Հ. Բեկ նա զա րյա նի թո ղած հու շե րը մեզ օգ նում են ավե լի լավ պատ կե րա ցում 
կազ մել ֆիլ մի ստեղծ ման մա սին, և իմա նալ հե տաքրք րիր տե ղե կու թյուն ներ նկա-
րա հան ման վե րա բե րյալ: Հա մո Բեկ նա զա րյա նը պատ մել է, որ պատ մա կան ֆիլմ 
բե մադ րե լը կապ ված է եղել մեծ դժվա րու թյուն նե րի հետ և որ պես զի կա րո ղա նար 
աշ խա տան քը իրա կա նաց նել, սկսել է սո վո րել և տի րա պե տել «պատ մա կան մա-
տե րի ա լիզ մի հի մունք նե րի ն» և մշա կել է մի քա նի դրույթ ներ, ին չը հար կա վոր էր 
պատ մա կան ժան րի աս պա րե զում աշ խա տող յու րա քան չյուր ար վես տա գե տի, 
դրանք են. «1. պատ մա կան սխե մա նե րը չպետք է փո խա րի նեն պատ մա կան իրա-
կան փաս տե րի կոնկ րետ շա րադ րան քին, 2. անհ րա ժեշտ է հիմ ա կան ու շադ րու-
թյուն դարձ նել կա րև ո րա գույն ու բնո րոշ իրա դար ձու թյուն նե րին, պատ մա կան խո-
շո րա գույն գոր ծիչ նե րին, 3. պատ մա կան իրա դար ձու թյուն նե րը պետք է տրվեն 
իրենց զար գաց ման պրո ցե սում, առա ջա դի մա կան դա սա կար գե րի, առա ջա դի մա-
կան ու ժե րի ու հե տա դի մա կան ու ժե րի մի ջև տե ղի ու նե ցած պայ քա րի պրո ցե սում, 
4. գե ղար վես տա կան պատ մա կան եր կի հե ղի նա կը պետք է ան ցյա լը վե րար տա-
դրի ստեղ ծա գոր ծա բար՝ զու գակ ցե լով իրա կա նում տե ղի ու նե ցած իրա դար ձու-
թյուն ներն ու հո րին ված իրա դար ձու թյուն նե րը, իրա կա նում ապ րած մարդ կանց և 
մտա ցա ծին մարդ կանց, 5. պատ մա կան թե մա տի կան ար վես տա գե տին չի ազա-
տում իր մտահ ղա ցու մը կոնկ րետ, ավար տուն գե ղար վես տա կան ձևի մեջ բա ցա-
հայ տե լու անհ րա ժեշ տու թյու նի ց» (Բեկ նա զա րյան 1968, 268):

Պա տե րազ մի տա րի նե րին, երբ թշնա մին գտնվել է Կով կա սյան լեռ նաշղ թա յի 
մա տույց նե րում և պատ րաստ վել է ռազ մա կան գոր ծո ղու թյուն ներ սկսել, շատ 
դժվար է եղել ստեղ ծել այն պի սի աշ խա տանք, երբ ստու դի ա յի տղա մարդ կանց 
գրե թե մեծ մա սը մեկ նել էր ռազ մա ճա կատ, և ոչ քա ղա քում, ոչ գյու ղում հնա րա վոր 
չի եղել տղա մարդ կանց մաս սա յա կան տե սա րան ներ ստեղ ծել: Դժվար էր նաև 
զգեստ նե րի ու ռեկ վի զի տի3 հա մար անհ րա ժեշտ նյու թեր գտնե լը: Առ կա դժվա րու-
թյուն նե րի հետ մեկ տեղ ցան կու թյու նը մեծ էր ստեղ ծել հայ րե նա սի րա կան ֆիլմ 
(Բեկ նա զա րյան 1968, 269):

Բեկ նա զա րյա նը պատ մել է, որ սցե նա րի վրա աշ խա տել են մեծ հե ղի նա կա յին 
կազ մով՝ եղել է ին քը, Ս. Հա րու թյու նյա նը, ով գրել է սցե նա րի առա ջին տար բե րա-
կը, դրա մա տուրգ Վ. Սո լո վյո վը և Յա. Դու կո րը: «Ստու դի ա յում հա ճախ էր պա տա-
հում, որ ինձ մոտ էին գա լիս վա ղուց ծա նոթ աշ խա տող ներ և ասում. Դե, մաս 
բա րով, Հա մո Իվա նո վիչ… Ծա նու ցա գիր եմ ստա ցել… Ար դյոք կտեսն վե՞նք էլի... 
Այո, շա տե րին այդ պես էլ չտե սա…»: Գրա կան սցե նա րի վրա աշ խա տե լուց հե տո, 
Բեկ նա զա րյա նը այն տա րել է Մոսկ վա՝ վերջ նա կան հաս տատ ման: Երև ա նի հա-
սա րա կու թյու նը ան համ բեր սպա սում էր ֆիլ մի վերջ նա կան հաս տատ մա նը և բե-
մադ րու թյա նը: Ֆիլ մի ստեղ ծա գոր ծա կան խում բը կապ վել էր ար վես տի շատ ներ-
կա յա ցու ցիչ նե րի հետ և հատ կա պես գտնվել են Ավե տիք Իսա հա կյա նի և Հով սեփ 
Օր բե լու ու շադ րու թյան կենտ րո նում (Բեկ նա զա րյան 1968, 270):

Պատ մա կան ֆիլմ ստեղ ծե լու հա մար պետք էր ու նե նալ որևէ լավ պատ մա բա-
նի աջակ ցու թյուն: Հա մո Բեկ նա զա րյա նը իր թի մով դի մել է ակա դե մի կոս Հ. Օր բե-

3 Ներկայացման ընթացքում դերասաններին անհրաժեշտ իրերի և բեմադրման առար-
կա ների ամբողջություն։
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լուն և չնա յած նրան, որ չէր սի րում ոչ այն քան կի նոն, որ քան կի նո աշ խա տող նե րին, 
աշ խա տան քում հսկա յա կան օգ նու թյուն է ցույց տվել: Նա խիստ մարդ էր, բայց և 
անակն կալ սի րա լիր: Նա մեծ նվի րու մով և եռան դով էր մո տե նում աշ խա տան քին: 
Հ. Օր բե լու օգ նու թյամբ նկա րիչ նե րը՝ Մի քա յել Արուտ չյա նի գլխա վո րու թյամբ, կա-
րո ղա ցան վե րա կանգ նել այդ դա րաշր ջա նի զգեստ նե րը, հա մա պա տաս խա նո րեն 
զի նել Դա վիթ Բե կի մար տիկ նե րին (Բեկ նա զա րյան 1968, 272 – 273):

Ինչ վե րա բե րում է Ավ. Իսա հա կյա նին, ապա նա եղավ այն մար դը, ով ստեղծ-
ված իրա վի ճա կում կանգ նեց ֆիլ մի հե ղի նակ նե րի կող քին: Ան հաս կա նա լի պատ-
ճառ նե րով, հենց նկա րա հա նում ե րի սկզբին բռնկվել է հրդեհ: Մի ակ ատե լի եի 
տա նիքն այր վել է: Հուզ ված ստու դիա եկած Ավ. Իսա հա կյա նը այն պես է քա ջա լե-
րել բո լո րին, որ աշ խա տող թի մը հա մակ վել է հա մոզ մուն քով, որ ֆիլ մը կնկա րա-
հան վի՝ ան գամ առանց ատե լի եի: Մին չև կպատ րաստ վեր նոր տա նի քը, տա ղա-
վա րա յին նկա րա հա նում ե րը կա տար վել էին քա ղա քի ամե նա տար բեր մա սե րում, 
հատ կա պես՝ մի հին մզկի թի գմբե թի տակ (Բեկ նա զա րյան 1968, 271): Բո լորն իրենց 
աշ խա տան քը կա տա րում էին այն պի սի անձ նա զո հու թյամբ, որ թվում էր, թե որևէ 
խո չըն դոտ չկա, որ չկա րո ղա նա յին հաղ թա հա րել: Դժվար է եղել մաս սա յա կան 
տե սա րան ներ կազ մա կեր պե լը, ձի ա վոր ներ գտնե լը, այն էլ այն ժա մա նակ, երբ 
ֆիլ մում կա յին կռվի տե սա րան ներ՝ հե ծյալ զոր քի մասշ տա բա յին գրոհ նե րով: 
Զգեստ նե րի հա մար կտոր չկար, մինչ դեռ հայ մե լիք ներն ու պար սից խա նե րը հա-
գած են եղել շքեղ հա գուստ ներ: Դե կոր ներ կա ռու ցե լու հա մար ան տա ռա նյութ 
չկար, զենք պատ րաս տե լու հա մար՝ նյու թեր, բայց նկա րա հան վել էր հայ կի նե մա-
տոգ րա ֆի ամ բողջ պատ մու թյան ըն թաց քում ամե նա ըն դար ձակ ին տե րի ե րով, 
զին ված մար տիկ նե րի հսկա յա կան խմբե րով, մեծ մասշ տաբ նե րի ժո ղովր դա կան 
տե սա րան նե րով ֆիլ մը, և հենց այս առի թով Հ. Բեկ նա զա րյանն ասել է. «Իմ բե-
մադ րած ֆիլ մե րի մեջ «Դա վիթ Բեկ ն» ամե նա սի րե լի նե րից է, և ինձ հա մար դժվար 
է այն օբյեկ տի վո րեն գնա հա տե լը» (Բեկ նա զա րյան 1968, 273 – 274):

Ոչ մի այն կա տա րո ղա կան, այ լև գե ղան կար չա կան բարձր մա կար դա կի վրա 
էր գտնվում դե րա սան նե րի խա ղը: Հր. Ներ սի սյա նը ստեղ ծել էր ժո ղովր դա կան 
առաջ նոր դի խի զախ, ազ նիվ, իմաս տուն կեր պար: Նա Դա վիթ Բե կին պատ կե րել 
էր որ պես հե ռա տես ու խե լա ցի գործ չի, հայ րե նա սե րի, ռազ մա կան գոր ծին տի րա-
պե տող զին վո րա կա նի և քա ղա քա գե տի: Դա վա ճան մե լիք Ֆրան գյու լի կեր պա րը 
կեր տել էր Ավետ Ավե տի սյա նը: Դե րա սա նը իս կա կան վար պե տու թյամբ էր բա ցա-
հայ տում Ֆրան գյու լի դա վա ճան էու թյու նը: Դա վիթ Մա լյա նը կեր տել էր իս կա կան 
հայ րե նա սե րի՝ Դա վիթ Բե կի հա վա տա րիմ զի նակ ցի կեր պա րը: Նա մար տում տա-
քա րյուն էր, իսկ լի րի կա կան դրվագ նե րում՝ մեղմ (Բեկ նա զա րյան 1968, 275):

Ֆիլ մում պատ մա կան բնան կար ստեղ ծե լու մեջ առանձ նա հա տուկ դեր ու ներ 
օպե րա տոր Գա րուշ Բեկ նա զա րյա նը4, կադ րը ստեղ ծե լու և պատ մա կան մասշ տա-
բայ նու թյան հաս նե լու նրա ար տա կարգ կա րո ղու թյան մա սին վկա յում էր ֆիլ մը: 
Նա կա րո ղա ցել էր ցույց տալ ժա մա նա կաշր ջա նի կո լո րի տը: Տա ղա վար նե րը նկա-
րա հա նել էր օպե րա տոր Դ. Ֆելդ մա նը: Հե րոս նե րին խո շոր պլա նով և ար տա հայ-

4 Կինոօպերատոր Գարուշ Բեկնազարյանը կինոռեժիսոր Համո Բեկնազարյանի կրտսեր 
եղբայրն է։
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տիչ ռա կուր սով պատ կե րե լու նրա մա նե րան (ծե րու նի տա րեգ րի, գի շե րը տա ճա-
րում գտնված ժա մա նակ Դա վիթ Բե կի, ճա խա րակ մա նող դա յա կի կեր պար նե րը), 
ճա շա կով ընտր ված աք սե սո ւար նե րի հմուտ լու սա վո րու մը ֆիլ մին «ակա դե մի ա-
կան խստու թյու ն» հա ղոր դե ցին: Հ. Բեկ նա զա րյա նը նկա րա հա նել էր ֆիլ մի ամ բողջ 
մետ րա ժի կե սից ավե լին՝ նե րա ռյալ բո լոր գի շե րա յին տե սա րան նե րը՝ հար ձա կու մը 
պարս կա կան ջո կա տի վրա, Զև ու ամ րո ցի գրո հու մը, բեր դի դար պաս նե րի մոտ տե-
ղի ու նե ցած տե սա րա նը և այլն: Այդ բո լոր նկա րա հա նում ե րը կա տար վել են հայ-
րե նա կան ար տադ րու թյան ժա պա վե նի վրա, դժվար պայ ման նե րում, էլեկտ րա է-
ներ գի ա յի և լու սա վո րող սար քա վո րում ե րի բա ցա կա յու թյամբ (Բեկ նա զա րյան 
1968, 274): Ֆիլ մում հնչող երաժշ տու թյան հե ղի նա կը կոմ պո զի տոր՝ Աշոտ Սա թյանն 
(Մի կո յան 1958, 156) էր, ով կի նե մա տոգ րա ֆում սկսել էր աշ խա տել դե ռևս 1938 
թվա կա նին: «Դա վիթ Բե կի» երաժշ տու թյու նը նրա ստեղ ծա գոր ծա կան ամե նա մեծ 
հա ջո ղու թյունն էր: Հատ կա պես դժվար էր խմբի տնօ րեն Օհան ջա նյա նի աշ խա-
տան քը: Պա տե րազ մի տա րի նե րին, չնա յած եղած դժվա րու թյուն նե րին, նրանք 
կազ մա կեր պել են հսկա յա կան դե կոր նե րի կա ռու ցու մը, պատ մա կան զգեստ ներ 
կա րել, ստեղ ծե ցին զեն քի պատ րաստ ման ար տադ րա մաս, նկա րա հա նում ե րում 
ներգ րա վե ցին հե ծյալ մի լի ցի ան, զին վո րա կան մա սեր (Բեկ նա զա րյան 1968, 276):

«Դա վիթ Բե կ» ֆիլ մը բարձր գնա հա տա կա նի է ար ժա նա ցել և՛ հան դի սա տե սի 
կող մից, և՛ մա մու լում: «Սո վե տա կան կի նե մա տոգ րա ֆի ա յի ակա նա վոր վար պետ, 
ժո ղովր դա կան ար տիստ՝ Հա մո Բեկ նա զա րյա նին կա տա րե լա պես հա ջող վել էր 
ստեղ ծել մի ֆիլմ, որն իր հայ րե նա սի րու թյան բարձր իդե ա կա նու թյամբ, գե ղար վես-
տա կան հա գեց վա ծու թյամբ ու ներ քին դի նա մի կա յով հա վա սար վել էր Խորհրդա-
յին Մի ու թյան նույ նան ման ժան րի ֆիլ մե րի ն» (Սա րյան 1944, 109): «Մեր առ ջև գա-
ղա փա րա կան և գե ղար վես տա կան մեծ ար ժեք ու նե ցող հայ րե նա սի րա կան հու զիչ 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն է», — գրված է «Պրավ դա յու մ»: Թեր թը մաս նա վո րա պես 
ընդգ ծում էր նկա րի «ազ գա յին հմա յիչ կո լո րի տը», այն, որ Բեկ նա զա րյանր ֆիլ մը 
«կա ռու ցել է իբ րև ռո ման տի կո րեն վե հա շունչ, փա ռա հեղ էպի կա կան ստեղ ծա գոր-
ծու թյու ն» (Քա լան թար 1986, 255): Հատ կա պես հան դի սա տե սին գրա վել էր ֆիլ-
մում եղած ռազ մի տե սա րան նե րը (Ռի զաև 1958, 127):

Ֆիլ մը խո րա պես հու զել էր Ավ. Իսա հա կյա նին: Նա իր տպա վո րու թյուն նե րի 
մա սին գրել էր «Սո վե տա կան Հա յաս տա ն» թեր թում: «...Ան մո ռա նա լի տե սա րան-
ներ են մե լիք նե րի ժո ղո վը Տա թևի հի նա վուրց վան քում, զին վոր նե րի եր դու մը, հայ 
կա նանց նվի րա բաշ խում ե րը, Դա վիթ Բե կը մե նակ, իր խղճի հետ: Մի վեհ տե սա-
րան, ուր հայ ժո ղո վուր դը իր հե րոս առաջ նոր դի հետ, վսե մա ցած իր հո գե բուխ 
երաժշ տու թյան պես, բախ տո րոշ ճա կա տա մար տից ժա մեր առաջ, ուխ տում է զոհ 
բե րել իր կյան քը հայ րե նի քի փրկու թյան գոր ծի ն» (Քա լան թար 1986, 255 – 256): 
Բարձր գնա հա տան քի է ար ժա նա ցել նաև դե րա սա նա կան կա տա րու մը, օպե րա-
տո րա կան աշ խա տան քը, կոմ պո զի տո րի, նկա րիչ նե րի ավան դը: «Ասես քա րից է 
քան դակ ված այդ մո նու մեն տալ կեր պա րը», — իր հի ա ցում է ար տա հայ տել «Մոս-
կովս կի բոլ շև ի կ» թեր թի գրա խո սը՝ նկա տի ու նե նա լով Հրա չյա Ներ սի սյա նի կա-
տա րու մը Դա վիթ Բե կի դե րում: Մ. Ճի ա ու րե լին ֆիլ մին նվիր ված իր հոդ վա ծում 
ընդգ ծել էր. «Տա ղան դա վոր կի նոն կա րիչ Մ. Արուտ չյա նը, օպե րա տոր ներ Դ. Ֆելդ-
մանն ու Գա րուշ Բեկ նա զա րյա նը հա սել են կի նո պատ կեր ման լու սաստ վե րա յին 
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բարձր որա կի»: «Կոմ պո զի տոր Ա. Սա թյա նի երաժշ տու թյան մեջ գե րակշ ռող ժո-
ղովր դա կան մո տիվ ե րը հի ա նա լի ո րեն ներ դաշ նա կում են ֆիլ մի թե մա յի ն»,  — 
աս վում էր քննա խո սու թյուն նե րից մե կում (Քա լան թար 1986, 256 – 257):

Չնա յած ֆիլ մի ու նե ցած մեծ հա ջո ղու թյա նը՝ կա նաև այն կար ծի քը, որ այն 
ստաց վել էր ավե լի վատ, քան սցե նա րա կան մտահ ղա ցում էր: Նաև աս վում էր, 
որ ֆիլ մում շատ բա ներ թա տե րա յին էին, կի նո յի հա մար անբ նա կան և հա կա սող 
կի նե մա տոգ րա ֆի ա յի հիմ ա կան սկզբունք նե րին: Ո՛չ դե րա սա նա կան հի ա նա լի 
խա ղը, ո՛չ ռե ժի սո րա կան ու օպե րա տո րա կան աշ խա տան քը չէ ին կա րո ղա ցել ծած-
կել եղած թե րու թյուն նե րը: Ֆիլ մի երաժշ տու թյու նը չէր դար ձել գոր ծո ղու թյան ակ-
տիվ մաս նա կի ցը, հատ կա պես մար տի տե սա րան նե րում երաժշ տու թյու նը ակն-
հայտ ան հա ջող էր, բայց մի և նույն ժա մա նակ հու զա կան վի ճա կը ար տա հայ տե լիս, 
ֆիլ մի երաժշ տու թյու նը դար ձել է շատ տպա վո րիչ (Մի կո յան 1958, 155 – 156):

Այ նո ւա մե նայ նիվ, ֆիլ մը հա ջող վել էր, քա նի որ մե ծա մա սամբ հաղ թա հար վե-
ցին բո լոր դժվա րու թյուն նե րը և նկա րա հան վեց պատ մա կան լա վա գույն ֆիլ մը: 
Այդ ամե նի ար տա հայ տու մը եղել է Հ. Բեկ նա զա րյա նի խոս տո վա նու թյու նը, թե 
իրեն հպար տու թյան զգա ցու մով է հա մա կում հենց մի այն այն իրո ղու թյու նը, որ ին-
քը պա տե րազ մի շրջա նում ժո ղովր դին պի տա նի ֆիլմ էր նկա րա հա նել: Ան տա րա-
կույս, հա ջող ված շատ ու շատ բան կար այդ ֆիլ մում,  –  հա վաս տել է Հ. Բեկ նա զա-
րյա նը: «Ոչ առանց հպար տու թյան կա րող եմ ասել, որ «Դա վիթ Բե կի» մի շարք 
կոմ պո զի ցի ա ներ հիմք ծա ռա յե ցին ու րիշ ռե ժի սոր նե րի աշ խա տանք նե րի հա մար՝ 
պատ մա կան նկար ներ բե մադ րե լիս...» (Քա լան թար 1986, 257 – 258): Ու ևս մի հե-
տաքր քիր խոս տո վա նու թյուն. «Եթե ինձ հարկ լի ներ նո րից էկ րա նա վո րել Սուն դու-
կյա նի պի ես նե րից մե կը, ես չէի կա րո ղա նա ոճա կան տե սա կե տից հաս նել այլ բա-
նի, քան կրկնել «Պե պո ն»: Իսկ եթե ինձ հարկ լի ներ մի ան գամ էլ էպի կա կան ծա-
վա լուն սյու ժե ու նե ցող պատ մա կան ֆիլմ բե մադ րել, ես «Դա վիթ Բե կը» չէի կրկնի: 
Որ քան էլ այդ ֆիլ մը թանկ է ինձ հա մար, այն կլի ներ ավե լի նշա նա կա լի, ավե լի 
մասշ տա բա յին պատ մա կան կտավ ստեղ ծե լու լոկ առա ջին աս տի ճա նը» (Բեկ նա-
զա րյան 1968, 277): «Դա վիթ Բե կ» ֆիլ մը մե ծար ժեք նկար է. «Մեր ար վես տի խո շոր 
ու ան վի ճե լի նվա ճում ե րից մե կը» (Սա րյան 1944, 110): Ահա այս իմաս տով «Դա-
վիթ Բե կ» ֆիլ մը նշա նա կա լից երև ույթ է Երև ա նի կի նոս տու դի ա յի ստեղ ծա գոր ծա-
կան կյան քում և նրա առ ջև բա ցում է գե ղար վես տա կան նոր ու ըն դար ձակ կտավ-
նե րի ստեղծ ման լայն հե ռան կար ներ (Սա րյան 1944, 109):

Հա ջորդ ֆիլ մի ստեղ ծու մը հա մըն կավ այն իրա դար ձու թյան հետ, երբ 1978 թ. 
ՀԽՍՀ-ում նշվում էր Հա յաս տա նի՝ Ռու սաս տա նին վե րա մի ա վոր վե լու 150-ամյա կը 
և հենց այդ մի ջո ցա ռում ե րի շրջա նակ նե րում էլ նկա րա հան վեց ու ցու ցադր վեց 
Սե րո Խան զա դյա նի «Մխի թար Սպա րա պե տ» վե պի մո տիվ ե րով «Հու սո աստ ղ» 
գե ղար վես տա կան կի նոն կա րը, որը «Հայ ֆիլ մ» և «Մոս ֆիլ մ» կի նոս տու դի ա նե րի 
(«Էկ րա ն» 1979, 1) հա մա տեղ ար տադ րանքն էր: Դա վիթ Բե կի և Մխի թար Սպա րա-
պե տի առաջ նոր դու թյամբ Սյու նի քում հայ ժո ղովր դի 18-րդ դա րի 20-ական թվա-
կան նե րի ազ գա յին-ազա տագ րա կան պայ քա րին նվիր ված պատ մա-ռո ման տիկ 
այս կի նո վե պը ռե ժի սոր Էդ մոնդ Քե ո սա յա նի5 բե մադ րու թյուն նե րից է: Ֆիլ մը բաղ-

5 Կինոռեժիսոր Էդմոնդ Քեոսայանը (1936 – 1994) աշխատել է «Մոսֆիլմ» և «Հայֆիլմ» 
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կա ցած էր եր կու մա սից՝ «Դա վիթ Բե կ» և «Մխի թար Սպա րա պե տ»: Դե րե րում 
հան դես են եկել վրաց դե րա սան Էդի շեր Մա ղա լաշ վի լին (Դա վիթ Բեկ), ով 1979 թ. 
այդ դե րի հա մար ար ժա նա ցել էր Հայ կա կան ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիս տի կոչ-
ման, Ար մեն Ջի գար խա նյան (Մխի թար Սպա րա պետ), (Մե դի ա Մաքս 2021), Խո րեն 
Աբ րա հա մյան (Տեր Ավե տիս), Սոս Սարգ սյան (Մով սես), Լա ու րա Գև որ գյան (Սա-
թե նիկ), Ալ լա Թու մա նյան (Գո հար) և այլք («Ֆիլ մ» 1978):

«Հայ ֆիլ մ» ստու դի ա յում եր կար տա րի ներ փորձ չէր ար վել ստեղ ծել լայ նա-
մասշ տաբ կի նոն կար: Խնդի րը մի այն այն չէր, որ ստու դի ան տեխ նի կա պես զին-
ված չէր և չէր կա րող հաղ թա հա րել ֆիլ մի ստեղծ ման դժվա րու թյուն նե րը, այլ այն, 
թե ո՞վ էր լի նե լու այն ռե ժի սո րը, որ կստանձ ներ այդ գոր ծը: Աշ խար հին «Անոր սա-
լի նե րը» բազ մա սե րի ա նոց ֆիլ մով հայտ նի ռե ժի սոր Էդ մոնդ Քե ո սա յա նը ստանձ-
նեց այդ գոր ծը: Նա ու ներ փայ լուն ստեղ ծա գոր ծա կան և կազ մա կերպ չա կան տա-
ղանդ (Հայ րյան 1979, 218): «Լքված հե քի աթ նե րի կիր ճը» ֆիլ մի նկա րա հան ման 
ժա մա նակ Տա թևի կիր ճում Քե ո սա յա նին հարց են ուղ ղել, թե ար դյոք նա ճա նա չո՞ւմ 
էր Սե րո Խան զա դյա նին, նա պա տաս խա նել էր, դա ինչ հարց է, ո՞վ չի ճա նա չում, 
մի քա նի օր առաջ եմ ավար տել «Մխի թար Սպա րա պե տ» վե պի ըն թեր ցա նու թյու-
նը: Նա յե լով այս լեռ նե րին, ան տառ նե րին ես չեմ կա րո ղա նում ստույգ որո շել, 
սրանք այս տե՞ղ են ավե լի գե ղե ցիկ, թե վե պում: Հենց այս զրույ ցի ժա մա նակ էլ ծա-
գել էր պատ մա վե պը կի նոն կար դարձ նե լու գա ղա փա րը (Հայ րյան 1979, 218 – 219):

Մի հե տաքր քիր տե ղե կու թյուն կա կապ ված Է. Քե ո սա յա նի հետ: Ռե ժի սո րը 
իր ան սահ ման էներ գի ա յով հան դերձ չա փա զանց լուրջ էր վե րա բեր վում աշ խա-
տան քին: «Հու սո աստ ղի» նկա րա հա նում ե րին նա խա պատ րաստ վե լիս նա ու-
սում ա սի րում էր պատ մա կան նյու թը: Է. Քե ո սա յա նը հա յե րեն ընդ հան րա պես չէր 
խո սում և չէր կար դում, դրա հա մար ստի պում էր կնո ջը բարձ րա ձայն ու դան դաղ 
ըն թեր ցել Մով սես Խո րե նա ցու «Հա յոց պատ մու թյու նը», որ հասց նի ըն կա լել ու 
մար սել: Նկա րա հա նում ե րի ըն թաց քում նա միշտ փո խում էր սցե նա րը, բայց այ-
նո ւա մե նայ նիվ իր բո լոր սցե նար նե րը նա ան գիր գի տեր և ան ձամբ բո լոր դե րե րը 
ցույց էր տա լիս՝ խա ղա լով դե րա սան նե րի հա մար: Քե ո սա յա նը «այն ար վես տա-
գետ նե րից էր, որ դեռ աշ խա տան քը չսկսած շատ լավ գի տեր, թե ինչ պի սին էր լի-
նե լու ար դյուն քը» («Էկ րա ն» 1977, 4):

Նա եր բեք նկա րա հան ման չէր գա լիս ան պատ րաստ: Միշտ գի տեր ինչ և ինչ-
պես պետք է նկա րա հա նի: Շատ խիստ էր, և բա ցար ձակ լռու թյուն պի տի լի ներ 
նկա րա հան ման ժա մա նակ, իսկ այն տեղ հա րյու րա վոր, ան գամ հա զա րա վոր մար-
դիկ էին ներ կա լի նում: Գառ նի ում «Հու սո աստ ղի» զանգ վա ծա յին տե սա րան նե-
րից մե կի նկա րա հան ման հա մար, երբ Մխի թա րը հայ տա րար վում էր Դա վիթ Բե-
կի հետ նոր դը, աս տի ճան նե րին ու վան քի շուր ջը, բլրի լան ջին հսկա յա կան բազ-
մու թյուն է հա վաք ված եղել: Հան կարծ քար լռու թյան մեջ հնչել է Է. Քե ո սա յա նի 
ձայ նը, հայ հո յանք նե րի տա րափ, այ նու հե տև «Հա նի՛ր ձեռ քիդ ժա մա ցույ ցը...»: 
Միջ նա դա րում ձեռ քի ժա մա ցույց ներ գո յու թյուն չու նե ին... Անե րև ա կա յե լի էր թե 
ինչ պես էր նա բազ մու թյան մեջ նման հե ռա վո րու թյու նից կա րո ղա ցել տես նել այդ 

կինոստուդիաներում։ Համարվել է խորհրդային կինոյի արկածային ժանրի լավագույն 
վարպետներից մեկը։
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ժա մա ցույ ցը: Նրա ֆիլ մե րի գլխա վոր առանձ նա հատ կու թյու նը բա րու թյունն էր: 
Հա յե րի ազա տագ րա կան պայ քա րի մա սին պատ մող «Հու սո աստ ղ» ֆիլ մում նա 
փոր ձում էր խու սա փել ավե լորդ դա ժա նու թյու նից ու արյու նից (Այա նյան 2013):

Ֆիլմ ստեղ ծե լու կա րև որ նա խա պայ մա նը սցե նար գրելն էր, ին չից Ս. Խան-
զա դյա նը հրա ժար վեց և Է. Քե ո սա յա նը մատ նան շեց Կոնս տան տին Իսա և ին, ով և 
մեծ ու րա խու թյամբ հա մա ձայ նեց և մեկ տա րում վեր ջաց րեց սցե նա րը: Այն գրվել 
էր այն պի սի բարձր մա կար դա կով, որ «Հայ ֆիլ մ»-ում բո լո րին դուր եկավ: Ֆիլմ 
ստեղ ծե լու հա մար անհ րա ժեշտ էր տեխ նի կա պես հա րուստ կի նոս տու դիա, նկա-
րա հան ման աշ խա տանք նե րը իրա կա նաց նե լու հա մար: «Հայ ֆիլ մ» կի նոս տու դի-
ան չու նե նա լով այդ մի ջոց նե րը դի մեց ավե լի հզոր «Մոս ֆիլ մ» ստու դի ա յի օգ նու-
թյա նը, որը սի րով ըն դու նեց հա մա տեղ աշ խա տե լու առա ջար կը: Այս ամե նին հա-
ջոր դեց ԽՍՀՄ պետ կի նո յի նա խա գա հի հրա մա նը, որի մեջ աս ված էր. «1. Թույլ 
տալ «Մոս ֆիլ մ» և «Հայ ֆիլ մ» կի նոս տու դի ա նե րին պե տա կան պատ վե րի պայ ման-
նե րով իրա կա նաց նել լի ա մետ րաժ «Հու սո աստ ղ» ֆիլ մի հա մա տեղ բե մադ րու թյու-
նը: 2. Լի ա մետ րաժ գու նա վոր լայն ֆոր մատ «Հու սո աստ ղ» նկա րը, որը բաղ կա-
ցած է եր կու ֆիլ մե րից, մտցնել «Մոս ֆիլ մ» և «Հայ ֆիլ մ» կի նոս տու դի ա նե րի 1978 թ. 
թե մա տիկ պլա նի մեջ: Աշ խա տան քը կա տա րել պե տա կան պատ վե րով լի ա մետ-
րաժ գե ղար վես տա կան ֆիլ մեր ստեղ ծե լու մա սին եղած ժա մա նա կա վոր հրա հան-
գի հի ման վրա» (Հայ րյան 1979, 219 – 220):

Հե տա գա յում պարզ է դար ձել, որ նման ֆիլ մի ստեղ ծու մը դժվար էր նաև եր կու 
ստու դի ա նե րի հա մար: Այս խնդրի լրջու թյու նը հաս կա նա լով՝ Հա յաս տա նի կոմկ ու-
սակ ցու թյան Կենտ կո մը որո շում ըն դու նեց, որի հի ման վրա մի նիստր նե րի խոր-
հուր դը հա տուկ հրա հան գով պար տա վո րեց րեց մի նիստ րու թյուն նե րին, գե րա տես-
չու թյուն նե րին ու կազ մա կեր պու թյուն նե րին, ամեն կերպ օգ նել «Հու սո աստ ղ» ֆիլ-
մի նկա րա հան ման աշ խա տանք նե րին: Ժա մա նա կի հետ նկա տե լի էր, թե ինչ պի սի 
ջանք ու եռանդ, մի ջոց ներ են ներդր վում, որ պես զի ան խա փան ըն թա նան ֆիլ մի 
աշ խա տանք նե րը: Ֆիլ մում դե րա սան նե րի հա մար առա ջին լուրջ հանձ նա րա րա-
կան նե րից էր ձի հեծ նե լու հար ցը: Է. Քե ո սա յա նը նրանց նկա րա հա նում ե րից դեռ 
մեկ տա րի առաջ ու ղար կել էր ձի ար շա վա րան ներ, որ պես զի նրանք մարզ վեն և 
պատ րաստ վեն: Առ հա սա րակ, ֆիլ մում նկա րա հա նե լու հա մար շատ ձի եր էին 
պետք, որոնք բեր վել էին Հա յաս տա նի կոլտն տե սու թյուն նե րից և հո վիվ ե րից (Այ-
սօր 2014): Ֆիլ մի նկա րա հա նում ե րի հետ կապ ված կա մի հե տաքր քիր, քիչ հայտ նի, 
մի ա ժա մա նակ և՛ զա վեշ տա լի, և՛ զար մա նա լի պատ մու թյուն, որի մա սին Արա րա-
տում շա տե րը գի տեն. «Ֆիլ մի որոշ տե սա րան ներ նկա րա հան վել էին Խոր Վի րա պի 
բլուր նե րի մոտ, որ տեղ մո տա կա գյու ղե րի գե րեզ մա նա տունն էր, նկա րա հան ման 
ժա մա նակ, երբ հե ծե լա զո րը սրե րով անց նե լիս է եղել, այս տեղ իրա կա նում թաղ ման 
արա րո ղու թյուն էր ըն թա նում, և թաղ ման թա փո րից ոմանք, տես նե լով սրե րով դե-
րա սան նե րին, կար ծել են, թե տե սա րանն իրա կան է, և իրենց վրա հար ձակ վո ղը 
թշնա մին է, թո ղել ու փախ չել են այն տե ղի ց» (Այ սօր 2014): «Հու սո աստ ղ» ֆիլ մը 
դար ձավ հայ և ռուս կի նո աշ խա տող նե րի հի ա նա լի նվե րը Արև ե լյան Հա յաս տա նը 
Ռու սաս տա նի կազ մի մեջ մտցնե լու 150-րդ տա րե դար ձին, այն եր կու ժո ղո վուրդ նե-
րի բա րե կա մու թյան և հա մա գոր ծակ ցու թյան վառ օրի նակն էր (Հայ րյան 1979, 221):



163ՄՇԱԿՈՒԹԱՅԻՆ ՄԱՐԴԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

«Հու սո աստ ղ» ֆիլ մի պաշ տո նա կան շնոր հան դե սը տե ղի է ու նե ցել Երև ա նի 
«Ռո սի ա» կի նո թատ րո նում 1978 թ. հոկ տեմ բե րի 15-ին: Ֆիլ մը լայն ար ձա գանք է 
գտել հան րու թյան կող մից (Այ սօր 2014): Հե տա գա յում պարզ է դար ձել, որ Երև ա-
նում կա յա ցած ցու ցադ րու թյու նը ամե նև ին էլ առա ջի նը չէր: «Հու սո աստ ղ»-ի իրա-
կան պրե մի ե րան տե ղի է ու նե ցել դրա նից օրեր առաջ՝ Վե դիի կի նո թատ րո նում: 
Հե տաքր քիրն այն էր, որ Վե դի քա ղա քին էր տրվել նման ար տո նու թյուն, քա նի որ 
ֆիլ մի նկա րա հա նում ե րը հիմ ա կա նում տե ղի էին ու նե ցել Արա րա տի շրջա նում՝ 
Խոր Վի րա պում, Զան գա կա տուն տա նող լեռ նե րում և այլ վայ րե րում: Շրջա նի 
բնակ չու թյունն էլ ան մասն չի մա ցել և աջակ ցել էր նկա րա հա նող խմբին. նախ՝ 
մաս նակ ցու թյունն էր ցու ցա բե րել մաս սա յա կան տե սա րան նե րում, և հե տո՝ իրենց 
բերքն ու բա րիքն արկ ղե րով հասց րել էր նկա րա հան ման հրա պա րակ, կե րակ րել և 
աջակ ցել խմբին: է. Քե ո սա յա նը, որ պես երախ տա գի տու թյան նշան, ֆիլ մի առա ջին 
ցու ցադ րու թյու նը կազ մա կեր պել է հենց արա րատ ցի նե րի հա մար (Այ սօր 2014): 
Գրա կա նա գետ Հո վիկ Չարխ չյա նը պատ մել է, որ Վե դիի կի նո դահ լի ճում ասեղ 
գցե լու տեղ չի եղել. «Ինքս էլ եղել եմ առա ջին այդ ցու ցադ րու թյա նը, շատ լավ հի-
շում եմ, թե դահ լի ճը որ քան լեփ-լե ցուն էր այդ օրը: Սկզբում մեզ պատ մե ցին նկա-
րա հան ման ըն թաց քում առաջ եկած խո չըն դոտ նե րի մա սին, ապա ցու ցադր վեց 
ֆիլ մը, որից հե տո ողջ դահ լի ճը հուզ վեց, մար դիկ հոտն կայս ծա փա հա րում էին, 
այն տեղ էին դե րա սան նե րը, ռե ժի սորն ու տեխ նի կա կան անձ նա կազ մը» (Այ սօր 
2014): 1978 թ. հոկ տեմ բե րին Հայ կա կան ՍՍՀ գրա կա նու թյան և ար վես տի օրե րին 
Մոսկ վա յում հան դի պում եր էին տե ղի ու նե ցել եր կու եղ բայ րա կան ժո ղո վուրդ նե րի 
գրա կա նու թյան և կի նո յի գոր ծիչ նե րի մի ջև: Այդ հան դիպ ման ժա մա նակ կի նե մա-
տոգ րա ֆիստ նե րը քննար կել են առ կա խնդիր նե րը և դի տել են երկ սե րի ա նոց՝ «Հու-
սո աստ ղ» ֆիլ մը («Հայ րե նի քի ձայ ն» 1978, 1): Մայ րա քա ղա քի էկ րան նե րին հա ջո-
ղու թյամբ ցու ցադր վում է ֆիլ մը: Կի նոն կա րի ստեղ ծա գոր ծա կան անձ նա կազ մը 
հան դի սա տե սի հետ ու նե ցել է մի շարք հան դի պում եր Երև ա նի «Ռո սի ա», «Մոսկ-
վա», «Արա գա ծ» կի նո թատ րոն նե րում, ինչ պես նաև Կի նո յի տա նը («Ֆիլ մ» 1978):

Չնա յած նրան, որ հան դի սա տե սը սի րեց ֆիլ մը, այ նո ւա մե նայ նիվ հա սա րա-
կու թյան շրջա նում քննար կում ե րի առիթ դար ձավ ֆիլ մում պատ մա կան փաս տե-
րի որո շա կի անճշ տու թյուն, օրի նակ՝ ռուս նե րի գա լուն վե րա բե րող տե սա րան նե րը. 
բանն այն է, որ նրանք ավե լի ուշ են Հա յաս տան հա սել, քան նկա րագր վել էր (Այ-
սօր 2014):

Ար վես տի գոր ծիչ նե րը ևս հայտ նել են իրենց կար ծիք նե րը ֆիլ մի վե րա բե րյալ: 
«Ֆիլ մ» թեր թում կար դում ենք Սե րո Խան զա դյա նի կար ծի քը ֆիլ մի մա սին: Նա 
ասում էր. «Ես ութ տա րի հրա ժեշտ էի տվել վե պին ու կեր պար նե րին, և ահա մի օր 
նրանք նո րից եկան իմ տուն, նրանց բե րել էր Էդ մոնդ Քե ո սա յա նը: Նա ասաց՝ ես 
կա մե նում եմ քո կեր պար նե րին բարձ րաց նել մեծ էկ րան, ի՞նչ կա սես: Բնա կա նա-
բար ոչինչ չէի կա րող ասել մար դու, ով կի նո յի աս պա րե զում մեծ հե ղի նա կու թյուն էր 
ձեռք բե րել, և հե տաքր քիր կլի ներ նա յել այլ տե սան կյու նից իմ կեր պար նե րին: Եվ 
ես հե տո էկ րա նին տե սա այդ կեր պար նե րի կեն դա նա ցած ու ժը: Կի նոն իր ամ բող-
ջու թյան մեջ հա մա պա տաս խա նում էր իմ վե պի հո գե բա նու թյա նը» («Ֆիլ մ» 1978):

Ֆիլ մի բե մադ րող նկա րիչ Ստե փան Անդ րա նի կյա նը «Հու սո աստ ղ» ֆիլ մում 
աշ խա տե լու առա ջար կու թյու նը ստա ցել է անս պա սե լի, քա նի որ չէր մաս նակ ցել 
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նա խա պատ րաս տա կան շրջա նին, և մի փոքր դժվա րու թյամբ, բայց հա մա ձայ նել 
էր, և տես նե լով Քե ո սա յա նի ոգև ո րու թյու նը, արագ լծվել էր աշ խա տան քին: Անհ-
րա ժեշտ էր կարճ ժա մա նա կում կա տա րել մի շարք աշ խա տանք ներ՝ էս քիզ ներ, 
գծան կար ներ, նկա րա հան ման վայ րե րի ընտ րու թյուն: Ըստ մտահ ղաց ման՝ պետք 
էր «Մոս ֆիլ մու մ» նկա րա հա նե ինք 10 – 12 դե կո րա ցիա, ին չը և մեծ ծախ սեր և ժա-
մա նակ էր պա հան ջում: Առա ջարկ վեց որոշ դրվագ ներ նկա րա հա նել մեր պատ մա-
կան հու շար ձան նե րում, եկե ղե ցի նե րում, որը և տվեց դրա կան ար դյունք: Ֆիլ մը 
պատ մա կա նո րեն ստա ցավ ճշմար տա ցի մի ջա վայր և ձեռք բե րեց անհ րա ժեշտ 
հայ կա կան ոգու մթնո լոր տը: Կա տար վող աշ խա տան քի ղե կա վա րը, ոգև ո րո ղը 
հենց ին քը՝ Է. Քե ո սա յանն էր, ով իր անս պառ հնա րա վո րու թյուն նե րով, կա րո ղա-
ցավ պահ պա նել նկա րա հա նող խմբի եռան դը: Այս ծանր, բայց և նվի րու մով կա-
տա րած աշ խա տան քը հան դի սա տե սի ջերմ վե րա բեր մուն քով փոխ հա տուց վեց: 
Է. Քե ո սա յա նը, խո սե լով ֆիլ մի մա սին, ասել է. «Ֆիլ մը հար գան քի տուրք է այն 
հա րյուր հա զա րա վոր ան մեղ զո հե րին, որոնք մարտն չել են հայ ժո ղովր դի, ազ գի 
գո յա տև ման հա մա ր» («Ֆիլ մ» 1978):

Քա նի որ ֆիլ մը հան րու թյան կող մից մեծ ոգև ո րու թյամբ ըն դուն վեց, կի նո-
թատ րո նում սե անս նե րից հե տո «Ֆիլ մ» թեր թի աշ խա տա կից նե րից մե կը սկսեց 
գրի առ նել տար բեր տա րի քի և մաս նա գի տու թյուն նե րի տեր հան դի սա տես նե րի՝ 
կի նոն կա րից ստա ցած առա ջին տպա վո րու թյուն նե րը: Ժողտն տե սու թյան ինս տի-
տու տի ու սա նո ղու հի ներ՝ Արև իկ Հա րու թյու նյա նը և Արծ վիկ Դավ թյա նը «Հու սո 
աստ ղ» ֆիլ մը դի տե լուց հե տո հա մոզ ված դուրս եկան դահ լի ճից, որ ֆիլ մը ան-
տար բեր հան դի սա տես չի ու նե նա: Կի նոն կա րը պատ կե րել է հայ ժո ղովր դի ող բեր-
գա կան, մի և նույն ժա մա նակ հե րո սա կան կյան քի ամե նա ճա կա տագ րա կան պա-
հե րից մե կը: Ֆիլ մը հու զում է իր ճշմար տա ցի ու թյամբ, պատ մա կան դեմ քե րի ու 
դեպ քե րի պատ կեր մամբ, կի նե մա տոգ րա ֆի ա կան ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի բազ-
մա զա նու թյամբ, ռե ժի սո րա կան հե տաքր քիր լու ծում ե րով, դե րա սա նա կան ու շագ-
րավ ան սամբ լով: Հատ կա պես տպա վո րել է Է. Մա ղա լաշ վի լու կեր տած Դա վիթ Բե-
կը: 27-ամյա Ռու բեն Նա հա տա կյա նի կարծիքով (Պե տա կան կենտ րո նա կան 
պատ մու թյան ար խի վի գի տաշ խա տող), ֆիլ մը ռե ժի սոր Է. Քե ո սա յա նի լա վա գույն 
նվա ճում էր, կի նե մա տոգ րա ֆի ա կան ազ դե ցիկ լեզ վով հան դի սա տե սին ներ կա-
յաց վել է Սյու նի քի պատ մու թյան հե րո սա կան էջից մե կը: Երի տա սար դը Դա վիթ 
Բե կին պատ կե րաց րել է այն պես, ինչ պես խա ղում էր Է. Մա ղա լաշ վի լին: Հա ջող-
ված էին ռազ մի տե սա րան նե րը, և տպա վո րիչ էր հատ կա պես ֆիլ մի երաժշտու-
թյու նը (կոմ պո զի տոր՝ Է. Հով հան նի սյան): Նույն ար խի վի մեկ այլ աշ խա տող  
27-ամյա Գա յա նե Գրի գո րյա նի կար ծի քով Է. Քե ո սա յա նին հա ջող վել է հայ ժո-
ղովր դի պատ մու թյան դրա մա տիկ դեպ քե րը էկ րա նա վո րել և հան դի սա տե սին 
ստի պել սրտի թրթի ռով հե տև ե լու պատ մա կան ծա նոթ անց քե րին: Ցան կա ցած 
ֆիլ մի ցու ցադ րու թյու նից առաջ հան դի սա տե սը ու նե նում է իր կան խա կալ կար ծի-
քը, յու րա քան չյուր կեր պա րի, տե սա րա նի վե րա բե րյալ իր պատ կե րա ցու մը, և միշտ 
չէ, որ հան դի սա տե սը գո հա նում է: Ըստ նրա՝ «Հու սո աստ ղը» գո հաց նում է կի նո-
դի տո ղին: Է. Մա ղա լաշ վի լու Դա վիթ Բե կը խոր ակ նա ծանք և հա մակ րանք է ներ-
շնչում: Ընդ հան րա պես ֆիլ մի կեր պար նե րը՝ մեծ թե փոքր, կերտ ված են մեծ վար-
պե տու թյամբ և հատ կա պես գո վես տի է ար ժա նի օպե րա տո րա կան աշ խա տան քը 
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(«Ֆիլ մ» 1978): Հա յոց լեզ վի և գրա կա նու թյան ու սուց չու հի Էլ դա Մալ խա սյա նը, խո-
սե լով «Հու սո աստ ղ» ֆիլ մի կա րև ո րու թյան մա սին, շեշ տել է նրա անգ նա հա տե լի 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն լի նե լը («Ֆիլ մ» 1978):

«Հու սո աստ ղ» ֆիլ մը ցույց է տվել, որ լավ կի նոն կա րի գլխա վոր պայ մա նը 
լավ գրա կան հիմքն է: Սցե նա րիս տը կա րո ղա ցել էր վե պից վերց նել այն, ինչ կա-
րև որ էր ֆիլմ ստեղ ծե լու հա մար: Ֆիլ մում Դա վիթ Բե կի, Մխի թար Սպա րա պե տի և 
մյուս դե րա սան նե րի խա ղից զգաց վում էր հայ րե նա սի րու թյան ոգին: Նրանք իրենց 
խա ղով հի ա նա լի տպա վո րու թյուն էին թող նում հան դի սա տե սի վրա: Ֆիլ մի հե րոս-
նե րը հո գե բա նա կան ամուր փոխ հա րա բե րու թյուն նե րի մեջ էին մի մյանց հետ և 
ամե նա կա րև ո րը իրենց խա ղով ցույց էին տա լիս հայ րե նի քի հե տա գա լավ ապա-
գա յի հան դեպ իրենց հա վա տով լե ցուն լի նե լը (Հայ րյան 1979, 223 – 224):

Ամ փո փե լով աշ խա տան քը՝ կա րող ենք ասել, որ մեր կի նո ռե ժի սոր նե րը և դե-
րա սան նե րը կա րո ղա ցել են այն պի սի ֆիլ մեր ստեղ ծել, որոնք ցույց են տա լիս հայ-
րե նի քի հան դեպ ան սահ ման սե րը, նվի րու մը, հե րո սա կան ոգին և մի աս նու թյու նը: 
Շատ կա րև որ է ընդգ ծել այն հան գա ման քը, որ առաջ նոր դի՝ Դա վիթ Բե կի, շուրջ 
հա մախմբ վե լով՝ տղա մար դիկ, կա նայք, ինչ պես նաև հո գոր դա սը, հա վա տում 
էին, որ սե փա կան ու ժին ապա վի նե լով պետք է պայ քա րել և ազա տագ րել հայ րե նի 
հո ղը: Սա հաղ թա կան ան ցյա լի ներ կա յա ցում էր, որով հայ ժո ղովր դին հպար տու-
թյան զգա ցում էր հա մա կում:
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LIBERATION STRUGGLE OF SYUNIK LED BY DAVID BEK PRESENTED  
IN THE ARMENIAN CINEMA
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"Mosfilm", "Hope Star".
The objectives of this article are to present the creative and organizational work carried 
out by directors, creative team and actors during the filming of "David Bek" and "Hope 
Star", the difficulties encountered and their overcoming.
The aim of the article is to analyze the collected materials, present the history of the 
creation of films and emphasize their historical significance in the life of the Armenian 
people. Both films were shot under the influence of different events and showed that if the 
goal was to turn to the heroic past of one's own people, no obstacles could interfere. These 
films once again reminded people that we had a victorious past and we must remember 
our heroes. The patriotic image of David Bek is of great value in shaping the patriotic 
views of generations.
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ОСВОБОДИТЕЛЬНАЯ БОРЬБА СЮНИКА ВО ГЛАВЕ С ДАВИТОМ БЕКОМ, 
ПРЕДСТАВЛЕННАЯ В АРМЯНСКОМ КИНОИСКУССТВЕ

Ключевые слова: Кино, Амо Бекназарян, "Давит Бек", Эдмонд Кеосаян, "Армен-
фильм",  "Мосфильм", "Звезда надежды".
Задачи данной статьи – представить творческую и организационную работу, про де-
ланную режиссерами, творческими группами и актерами во время съемок фильмов 
“Давит Бек” и “Звезда надежды", возникшие трудности и их преодоление. 
Цель статьи – проанализировав собранные материалы, представить историю созда-
ния фильмов и подчеркнуть их историческое значение в жизни армянского народа. 
Оба фильма были сняты под влиянием разных событий и показали, что если ста-
вится цель обратиться к героическому прошлому собственного народа, то никакие 
препятствия не могут помешать. Эти фильмы еще раз напомнили публике, что у нас 
было победоносное прошлое, и мы должны помнить наших героев. Образ Давита 
Бека своим патриотизмом имеет большую ценность в формировании патриотических 
взглядов поколений.
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