
ՀԱՂՈՐԴՈԻՄՆեՐ Ա ՀՐԱՊԱՐԱԿՈՒՄՆԵՐ 

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԴՐՈՇՄԱՆԻՇ ԴՈՏԻՈ՝Լ ԿԱՐԱՍՆԵՐԻ ԸԱՐԴԱԱիվեՐՈ 

Ֆ. Ս. ՐԱՐԱՏԱՆ 

Հնագիտական պեղումներից հայտնաբերված նյութերի մեջ բնորոշ խումբ 

են կազմում XI— XIII դդ. պատկանող միջնադարյան Հայաստանի դրոշմա-

զարդ կարասներր, որոնք իրենց ինքնատիպ դարդերով ու սիմվոլիկ պատկեր-

ներով բաղմիցս արժանացել են մի շարք գիտնականների ուշադրության* ։ 

Այս դրոշմ ագարդ կարասներր միատեսակ չեն, նրանք օգտագործվել են 

տարբեր նպատակների համար և այդ պատճառով արտաքին ձևերով տարբեր 

վում են միմյանցից։ Սրանց մի տեսակր երկարավուն է, առանց ունկի, փոքր 

նստուկով և նեղ բերանով. մեծ մասամբ պահվել է մառաններում և կիսով 

չափ թաղվել գետնի մեջ, որի պատճառով էլ նրանց ստորին մասր ներկված չէ՛*. 

Մ յուս տեսակր՝ ուռուց ի կ իրանով է, ունի ե րկուս ի ց ֊ չո ր и կանթ, բերանի 

լայն բացվածք, ներկված է մուգ և հաճելի կարմիր գույն ով, որը, ինչսլես 

Կ. Ղ աֆադարյանն է գտնում, օգտագործվել է որպես սեղանի սպասք 

Կարասների այս երկու ձևերն էլ իրենց վյ։ա ունեն հետաքրքիր զարդեր, 

որոնք կատարվել են միջնադարյան հայ վարպետների կողմից տարբեր եղա-

նակներով։ Կավամաններր զարդարելու համար սլատրաստվել են հատուկ 

գլանաձև կլոր կնիքներ և չափավոր ճնշումով պատեցրել կարա սի իրանի վրա-

յով, ստանալով քանդակադրոշմ պատկերներ՝ 2 — 5 սմ լայնությամբ։ Զարդա-

գոտիները ձգվում են կարասների փորի շուրջը, բայց պատկերներր կրկնվում 

են յուրաքանչյուր 10 — 20 սմ-ից հետո*։ 

Պատկերների յուրաքանչյուր հատված մյուսից բաժանված է սանդղաձև 

զարդով, կամ ոճավորված կենաց ծառերով, սա պատկերներին տալիս է ավելի 

ամբողջական տեսք։ Օրան֊Կալայի և Գանձակի կարասների վրայի պատկեր-

ներն այս սահմ անազատում ր չունեն, թռչուններն ու կենդանիները հաջորդում 

են իրար, շրջապատված կետերով և զարդագծերով։ Գ. Մ. Ահմեդովր դա հա-

մարում է ազգային արվեստի ա ռան ձն ահ ա տ կ ություն*, անտեսելով սակայն, 

որ Հայաստանում այդպիսի ամաններր շատ ավելի մեծ թիվ են կազմում և 

նրանց տարածու մր դուրս չի դաւիս հայաբնակ վայրերից։ Դրոշմ ագարդ կա՛ 

1 Կ. Ղ ա ֆ ա г. արյան, Դվին քաղաքը և նրա պեղումները( Երևան, 1952, Բ. Ա ո ա֊ 

ք ե լ յ ա ն , Քաղաքները և արհեստները Հայաստանում 9—13-րդ ղղ., Երևան, 1958 

Г. О. К а р а х а н я н , Неполивная орнаментированная керамика из раскопок Двина 
и Ани, 1954 (автореферат канд. дисс.) Г. Ч у б и н о в, Декоративное убранство Аний-
ских карасов, Петроград, 1916. Б. А. Ш е л к о в н и к о в , Художественная керамическая 
промышленность средневековой Армении Известия, 1949, Ереван 

2 Կ. Ղաֆաղարյան, նշվ. աշխ., էշ 188. 
3 Նույն տեղում։ 

* Բ• Ա ո ա ք ե լ յ ա ն, նշվ. աշխ.ք էյ 2241 
5 Г. М . А х м е д о в , Неполивная керамика Орен-Кала IX—XII вв , МИА, 67, стр.202. 



Հայկական կարասների զարդաձևերը ՀՀ 

րասների վրայի զարդերը առաջին հայացքից թվում են պարզ ու հասարակ, 

Սակայն մանրազնին ո, и ումն ա и ի ր ութ յուն ր ցույց կ տալիս, որ այս պատկեր-

ները զարդաձևեր լինելուց րացի, „լնեն նաև որոշակի բովանդակություն, որ-

տեղ արտացոլված կ հայ ժողովրդի կենցաղն ու հոզևոր մշակույթը, 

Այդպիսի բովանդակություն ուն են ն ա և մ ե ր տ րամ ա դրութ յան տակ գտնը-

վող Անիի դրոշմազարդ կարասների բաղմաթիվ բեկորներ6, որոնցից մի քա-

նիսր այստեղ քննության ենք առնում։ 

Ուշադրության արժանի կ Անիից պեղված կարասի մի կտորի, որի վրա 

դրոշմված կ ոճավորված ծառ՝ պտուղներով բեռնված. սրա երկու կողմերում 

կանզնած են երկու եղջերուներ, որոնց միայն գլուխներն են նշմարվում (տե՛ս 

նկ. 1)։ Կենաց ծաոի մոտիվր տեսնում ենք նաև Անիի մեկ այլ կարասի բեկորի 

վրա6։ Այստեղ պատկերված են կենդանիներ, եղնիկ, որին հետապնդում ւ, 

բերանը լայն բացած, ոճավորված պոչով գայլը, վերջինիս հետևից վազում է 

եղջերուն, ասես, ձգտելով վ։րկել իր ձագուկին (տե՛՛ս նկ. 2)։ 

Համանման մի ուրիշ մոտիվի ենք հանդիպում նաև Դվինի զրոշմազարո 

կարասի վրա, որտեղ պտուղներով լեցուն ծառի երկու կողմում այծեր են դրոշմ-

ված։ Այս և նման բազմաթիվ ամանների վրա պատկերված ծառերը ոչ այլ ինչ 

են, եթե ոչ աճման և պտղաբերության խորհրդանշաններ, որոնցով այնքան հա-

րուստ կ մեր զարդարվեստը։ 

Անասնապահությամբ և երկրագործությամբ զբաղվող ժողովուրդներին, 

այդ թվում նաև հայ ժողովրդին չկին կարող չհետաքրքրել բն ութ յան մեջ տեղի 

ունեցող երևույթների։ Նրանք իրենց գոյությունը ապահովող գլխավոր աղ-

բյուրներից մեկր համարում կին բուսական և կենդանական աշխարհը, որն իր 

արտացոլումն կ գտել հայկական ճա րտ ա րա սլե տ ա կան կոթողների զարդաքան-

դակներում,0/ Գիտելիքների համեմատաբար պակասը նրանց հանգեցրեւ Ւ 

սխալ եզրակացությունների, այդ պատճառով բուսական աշխարհում տեղի ու-

նեցող բոլոր երևույթներին հին ցեղերն ու ժողովուրդները, դրանց թվում նաև 

հայերը, վերագրել են գերբնական ուժ, կապել նրանց զանազան աստվածու-

թյունների հետ, գարձրել պաշտամունքի առարկա։ Այս սովորույթը չվերացավ 

նաև քրիստոնեությունից հետո։ Հայաստանի շատ բնակավայրերում մինչև վեր-

ջին ժամանակներս կային ծառեր, որոնց Ժողովուըզը պաշտել կ, նրանցով երդ֊ 

վեր1։ Այդ սուրբ ծառերր չորանալուց հետո անգամ չկին կտրում, փտած բների 

փոշին օգտագործում կին իբրև բուժական միջոց։ 

ւ Միջնադարյան գրիչների կողմից հիշատակվում կ փենուա կոչված ծառը. 

որի մասին ավան դել են. 

((Յորժամ ծխես, դեն փախչի, թե զարմատն տերևովն ծխես, ոչ դև, ոչ չար 

4 մ ե ր ձեն ա ի քեզ և ոչ ի տուն քո»Ո։ 

Հայտնի կ, որ Վանի Ականց գյուղի и. Գևորգ վանքի հացենու ծառերի առջև 

խունկ են ծխել, մոմ վառել և ղրանց տերևների ջրով լվացվել են՝*, 

6 Այդ նյութերը պահվում են ՊՊԻ ֆոնդերում, կոլ. 123, 

7 ՊՊԲ՝ 123/62, 
8 ՊՊԹ 123/61, 
9 Աս. Մ նա, ակ ան յան, Հայկական զարդարվեստ, Երևան, 1954 (գլուի. 1-ին), 

10 Ր. Ն. Աոա ք ե լ յ ա ն , Հայկական պատկերաքանդակները 4-7-րդ դդ.. Երևան. 1944 

11 Խ. Ս ա մ ո լ ե ( յ ա ն, Հին Հայաստանի կուլտուրան, Երևան, 1934, կ 211" 

12 Ա լի շան, Հին Հավատք կամ Հեթանոսական կրոնք Հայոց, կ 74, 
13 «Ադդադրական հանդեսа, հ. 25, կ 40, 



62 Ֆ. Ս. ԻարայաՆ 

Շատ երկրներում, ինչպես և Հայաստանում Հարսանեկան հանդեսների 

ժամանակ սկեսուրր բարձր տեղից (Гընկույզ կամ կա քլին» էր շաղ տւսլիս Հար. 

սի գլխին, ապ ա Հ ո վ ե / ո վ նորաստեղծ րն տան իքի կյանքի պտղաբերությունն 

ու առատությունը։ 

Իսկ Համբարձման սանի արարողությունը Հենց գարնան, բ ուս ա կան աշ֊ 

խար Հի ծաղկման, պտղաբերության վառ արտահայտությունն կ, երր բաղմա֊ 

I ար <ան սովորույթների Համաձայն երիտասարդ աղջիկները դիմում կին ծա-

ղիկներին, ցանկանալով գուշակել իրենց ապագանս։ 

Ա/ս օրինակներից պարզվում է, որ հնագիտական իրերի, տվյալ դես/քում 

կարասների վրա, այնքան շատ Հանդիպող ծառերը լոկ դեկորատիվ դարդեր 

շեն, լա ւ լ կենաց ծառեր՝ սերտ կաս/վս՚ծ մեր նախնիների ըմ բռնումների և սո-

վորու (թների Հետ: Այս ամենից Հետո ճիշտ շի լինի, եթե Հ ա մ ա ձա յն վեն ք 

Բ. Ա. էատինինի և Գ. Մ. ԱՀ մ ե գովի հետ, որոնք Գանձակի, Օրան֊Կալայի այն-

քան >աա և բաղմաբովանղակ կարասների վրայի պատկերները ուսումնասիրէ»-

ւ ո ւց դրում են. «Մենք չգիտենք, թե ի ՝նշ Էին մտածում ադրբեջանցի կավա֊ 

դործներր XII— XIII դդ*9 երբ կարասների վրա ծառեր կին պատկերում։ Պտղա֊ 

բերութ/ան և անմահության դաղափարր արտահայտող կենաց ծառից այստեղ 

՝ատ քի՝ բան Է մնացել: Չնայած այդ պատկերներր ոճավորւէած են, սակայն 

նրանք լոկ որս/ես բն ութ (ան մասնիկ են Հանդես դալիս և չունեն ոչ ւ) ի ղաղա֊ 

վւ արական բ ո վան դա կութ (ո էն ՜՝ է 

Կարասների վրայի կենաց ծառերր Հանդիս/ում են մի քանի ձևերով՚ 

պտուղներով, առանց պտուղների, ե դևն ա ձև ՚ և, վերջապես, ռոմբա ձև, 

Ռոմբ աձև կենաց ծառերի բ ո վան դա կո ւթ յան ր անդրադարձել Է Աս. Մնա֊ 

ցական (անր և բադմաթիվ օրինակների թվում վկա[ակոչել նաև Անիի կ արաս֊ 

ները՝7։ 

Ռոմբ ձև կեն աց ծառ Է դրոշմված մի բեկ ռր/ւ վրա, որտեղ պատկերված 

են այծեր և երկու մարդ,տ (տե՛ս նկ. 3)։ Մի այլ բեկորի վրաթռչունին Հա-

վանաբար սիրամարգի, այծի, ձեռքէրր վեր պարղած մարդու կողքին նույնպիսի 

ւ) ի ծառ ենք տ ե սն ում ։ Իսկ մեկ ռւրիշ դրոշմ ազարդ կարասի բեկորի վրա պատ-

կերված են բադ9 երկու մարդ ռոմբաձև ծառի աջ և ձախ կո ղմ ե րում, նրանց 

կողքին՝ շուն՜՝ (տե՛ս նկ. 4): 

Պե 
տք կ ենթադրեի որ այս ռոմբաձև ղարդր պարզապես խ ի и սւ ոճավոր֊ 

է[ած կենաց ծառ Է, որր մարդկանց և կեն դան ին ե րի Հետ միասին Հանդես գա֊ 

[ով 9 պաղաբերութ յուն կ ի մ ա и տ ա ւ[ո ր ո ւմ: Կենաց ծառր իր բազմաթիւէ ձևերով 

Հանդիպում կ ուրարտական կնիքների, սաղավարտների, ասորսւկան, հունա-

կան և այլ երկրների նյութական կուլտուրայի Հուշարձանների վրա, միջնա-

դարյան Հայկական մանրանկարչության մեջ: 

Կարասների վրայի այս կենաց ծառերր, ինչպես տեսնում ենք, ինքնու֊ 

Աս. Մ Ն ա ց ա կ ա ն յ ա ն , նշվ. աշխ., կ 10ւ 

•5 Б. А. Л а т ы н и н , Изв. ГАИМК, зып. 69, стр 8. Г М. А х м е д о в . МИА, 67. 
стр. 204. 

1 6 Г. О. К а р а х а н я и, ук. работа (автореферат) , стр. 18. 
Ни. Մ ն ա զ ա կ ա ն յ ա ն , Նշվ. աշխ., էշ 169, 

18 ՊՊԻ 1 2 3 / : 8 6 , 

19 ՊՊԻ 123/110, 

20 ՊՊՒ 1 2 3 / 9 7 , 
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բույն հանդես չեն գալիս, Կենդանիներն ու թռչունները, ինչպես և մարդիկ ու-
ղեկցում են սրանց, ակնհար դարձնելով պատկերի դադափարական բովանա 

դակությունը։ 

Այսպես, Անիի մի կարասի վ ր ա պատկերված հն ե ր կ յ ա ր դ > ձ ե ռ ք լ ր ր վ ե ր 

բարձրացրած, սրանց կողքին կենդանի և սկավառակ, Համանման մոտիվ ենթ 
տեսնռւմ Դվինի միջնաբերդում գտնված կարասի վրա21, որտեղ դրոշմված է 
կենաց ծառ, ձախ կողմում եղնիկ և ինչ-որ թռչուն, աղ կողմում՝ իրար ձեռք 
բռնած երեք մարդ։ 

Կ. Ղաֆադարյանի կարծիքով այս պատկերները որսի, պարի, խրախճանքի 

տեսարաններ են, որոնք այնքան սիրված են եղել միջին դարերում™, Հավանա-

բար, սրանք իրոք ուրախության տեսարաններ են, Սակայն կենաց ծառերի ու 

կենդանիների առկայությունը հիմք է шш^.и ենթադրելու, որ այստեղ գործ 

ունենք ժողովրդական որևէ տոնի, ծիսական որևէ արարողության հետ2*, որը 

պետք է, որ կապված լինի պտղաբերության պաշտամունքի հետ, Անիի Л? 96 

կարասի բեկորի վրա պատկերված եկեղեցին, մարդր, կենաց ծառի կողքին 

կանգնած թռչուններր պետք է որ եկեղեցական արարողություն պատկերող 

դա ր դ ա մ ո տ ի վն ե ր լինեն ( տես նկ. 5 )։ 

Կարասների վրայի ամենատարածված թռչունր սիրամարգն է24, որ կա-

րելի է տեսնել նաև Հայկական ճարտարապետական հուշարձանների ու քարե 

կռթողների վրա։ Դրանք պատկերված են դեմ-դիմաց, կենաց ծառի երկու կող-

մում (Անի, 123/69)։ Դ արեգին Հովսեփյան ր գտնում է, որ սիրամարգր բացի 

դեկորատիվ դարդ լինելուց, Հանդես է գալիս նաև որպես հոգու անմա ության 

խորհրդանիշ։ Կարասների վրա շատ են Տ ան դի պ ում նաև աղավնու պատկեր-

ների (տես նկ. 6 )։ Կենաց ծառի երկու կողմում կանգնած աղավնիները պտղա-

բերության տիպիկ օր ին ա կն ե ր են, 

Ագգադրական նյութերից պարդվում է, որ աղավնին օրհնված թռչուն է, 

երբ Նոյր տապանից նրան բաց թողեց գարնան լուր բերելու, ագռավր ար-

ձակվեց և կծեց նրա լեզուն, Աղավնին, սակայն, Նոյին րւր տանելու հնարքը 

գտավ, Նա կտրեց կանաչած ծառի ճյուղը և տեղ հասցրեց, որից Նոյր Հասկա 

ցավ, որ ջուրր ցամաքել է, Այդ օրվանից ագռավը անիծված թռչուն է >'ամար-

վում, իսկ աղավնին՝ բարիՔրիստոնեական կրոնի մեջ աղավնին համարվում 

է «սուրբ Հոդի))։ 

Կարասների վրա հանդիպում են շների պատկերներ. Նախնադարյան մար-

դր դեպի շուն ր տածել է խորհրդավոր ակնածանք= (տե՛ս նկ. ՝ )։ 

Հայկական մտածողությամբ, շունը ամենասերտ կերպով կապված է եղել 

իր տան տիրոջ հետ և ոռնացել է, տեսնելով մահվան հրեշտակի մոտենալը 

տիրոջ տան ր։ 

21 ՊՊԻ 1 7 9 4 / 2 7 5 , 

22 Կ. Դ ա ֆ ա դ ա ր յ ա ն , նշվ. աշխ., էէ 1Տ8։ 

է : Г. о " К а р а х а ^ я ' н ^ н Т п м и ' в н а Т о р и а м е н т и р о в а н н а я керамик, „ з раскопок 

Двина и Ани, 1954, стр. 22. 
25 Г. Ч у 6 и и о в, ук. соч., табл XVII , рис. Հ. 
26 „Ազգագրական <անԴես>.<. 25, Կ ՚ Հ * 2 ' պ ա տ կ լ ր վ ա > Է տարրեր գիրերով. 

27 ՊՊԻ 12319, 1 2 3 / 5 7 , 94, в8 այս բեկորների վրա Ч Ч Ч 

վագրի յ ե „ արագագի,'կենա, >աոի, այծերի, մ . , * * * ո,գեկ3ո,թյամր, 



Ֆ. V. Բարայսւն 

Տեսան րնդ աո.աջ եկեղեցական տոնի օրր մարղիկ կրակ վառելիս հրաղեն 

!ն արձակել, որի ձայնից շներր վւախել են այս ու այն կողմ, Փախուստի ուղ-

ղութ յունր համարվել է այղ տարվա ՝,ամար առատություն բերող կողմ28/ 

Լինելով մարդուն հավատարիմ կենդանի, հասկանալի կերւդով, շունր դաս-

վել ՛է տոտեմների շարքր: Այդ կենդանին իր մեք ւդարունակել է նախահոր կեր-

սլարանավէոխված հոդին29։ 

Հին հա յերր հավատում կին, որ արալեզները առաջացել են շներից: Ըստ 

Եզնիկ Կողբա ցու, դրանք այն աս տվածներն են, որոնք սերվել Էին շներից և 

ան երևույթ դորո։ թ յամ բ լիզում և հարություն Էին տալիս կովում րնկած հերոս-

ներին™։ 

Կարասների վրա հանդիպում են նաև դայլի պատկերներ31 / Ըստ հավատա-

լիքների՝՝ դայլը բնության և հասարակության չար ուժերի մարմնացման արտա-

հայտություններից մեկն Է։ Հայերի մոտ, բարիկենդանի չորեքշաբթի օրր, որը 

գելի տոն» Է կոչվում, կանայք հ ան դի и տ են առնում, որպեսզի իրենց տներն 

ու ճամվւաներր դայլի վտանգից զերծ մնան32» Շատ տանտիկիններ գւսյ/ի վեգը 

կախում Էին իրենց զոտիներից, որպեսզի տան յուղին, թան ու թացանին չար 

աւք 1դՒպԺ։ 

Մեծ հետաքրքրություն Է ներկայացնում Անիում գտնված կարասի այն բ ե ֊ 

կորր^, որի վրա դրոշմված Է հեծյալ, կողքին հավանաբար արևր նշանա-

վորող, մի շրջանակ, հետո մարդ, որը բարձրացրած ձեռքում ինչ-որ գործիք 

ունի: Նրա կողքին ոճավորված թռչուն՝ սիրամարգ, պտուղներով ծանրաբեռն-

ված թաս և կենաց ծառ։ Սա նման Է որսորդական տեցարանի, որն այնքան 

տարածված Է եղել ավատական ղասի կենցաղում։ 

Որսորդությունր միջնադարում հարգված և սիրված զբաղմունք Էր, այն 

դիտվում Էր որպես քաջության և հերոսության ցուցադրություն։ Հայտնի Է, որ 

Արշակունիների, Р ա դրա տ ուն ին ե րի խաղաղ ժամանակվա ամենասիրելի զբաղ-

մունքը որսորդությունն Էր, որբ երգվել Է պոեզիայում, արտացոլվել միջնա-

դարյան նկարիչների ստեղծագործ ութ յունն ե բում և դարձել Է արևելքում արտա֊ 

դրվող բազմասլիսի պատկերազարդ կավամանների հիմնական թեմաներից 

մեկը34* Պարզ Է, որ որսորդության մեջ այնքան մեծ դեր խաղացած ձին Էլ 

պետք Է իր արտացոլումը գտներ կիրառական արվեստում, ինչպես նաև ժո-

ղովրղական հեքիաթներում, երզերում, որտեղ քաջ ու համարձակ հերոսներր 

ծովից դուրս եկած հրեղեն ձիերով հաղթում են չար ուժերին։ (Հրեղեն ձիու 

տիպիկ օրինակ Է Սասնա Մհերի Քուռկիկ Ջալալին, որր մեկ թոիչքով արևին 

կարող Էր հասնել)։ 

Անիի կարասի այս պատկերն Է/ կարծես նույն միտքն Է արտահայտումւ 

Խրոխտ ձին, համարձակորեն ձեռքերր վեր բարձրացրած մարդիկ, կարծես, 

• աղթական մարտի մունետիկներ լինեն, իսկ նրանց կողքին դրոշմված կենաց 

28 ո Ազգագրական հանգես» ք 7 — 8-րգ, Էշ 122, 
29 А/. Ա ամ ուն լյան, Հին Հայաստանի կուլտուրան, Էշ 190։ 

30 9 ֊ /». Ղ ա փ ա ն ց յ ա ն, Արա Գեղեցիկի պաշտամունքը, Էշ 28։ 
31 ՊՊԻ 123/61, 123/146, 158, 
32 Л,. Ս ա մ ո լ ե լ յ ա ն, նշվ. աշխ., Էշ 208, 
33 ՊՊԻ 123/69, 
34 Բ. Առա քելյան, Հայկական պատկերաքանդակները 4 — 7-րգ գ՛ի. Էշ 66ւ 
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հաոը սիրամարգի հետ միասին նկարին տալիս է գարնան, պտղաբերության 
հարատևման գաղափար արտահայտող բովանդակություն, 

Համանման պատկեր ունի Արմավիրից պեղված կարասի բեկորը, այն 

տարբերությամբ միայն, որ վերջինիս վրա պատկերված են վերադիր կերպով 

առյուծի թաթեր, Չի,,լ պատկերով կարասի բեկորներ գտնվել են նաև Դվի-

նում՛՝, Գառնիռւմ, Օրան-Կալայում, Գանձակում և միջնադարյան այլ քաղաք-

ներում, 

Բացի ձիերից, կարասների վրայի պատկերներում շատ են հանդիպում 
եղնիկներ, եղջերուներ, վայրի այծեր, ոչխարներ, որոնք հեռավոր ժամանակ-
ներից ծանոթ են եղել տեղական ժողովուրդ ներին և սերտ կապվել նրանց 
կրոնական պատկերացումների հետ։ 

Այսպես, Անիից գտնված մի կարասի բեկորի վրա™ պատկերված են եղ-

նիկներ՝ վաղքի ժամանակ, նրանց կողքին մարդ, ձեռքերը վեր պարգած։ Մեկ 

ուրիշ կարասի վրա, կենաց ծառերի միջև դրոշմված են եղջերուներ վազքի 

ընթացքում։ Նույնատիպ պատկերով կարասներ հայտնի են Գառնիից, Դվինից, 

Գանձակից և այլ վայրերից։ Եղնիկների պատկերներ են կրել նաև հայկական 

մանրանկարչության լավագույն նմուշները: Հայկական ժողովրդական հին ծե-

րերում եղջերուներր երևան են գալիս որպես տոտեմի մնացուկներ: 

Տոտեմի մնացորդ են համարվում նաև կա րա սն ե րի վրա այնքան հանդի֊ 

յղող այծերի պատկերները, կենաց ծառերի ուղեկցությամբ, Անիից պեղված 

գոտեզարդ մի կարասի բեկորի վրա3 (տե՛ս նկ. 8), զիգզագաձև սյուների միջև 

դրոշմված է այծ, որր կերակրում է իր ձագին, նրանց հետևում կանգնած է 

սիրամարգ, կտուցը հեն ած ա(ծի պոչին, Համանման տեսարան ունի նաև 

Անիի կարասի բեկորր՝Շ, որտեղ ոճավորված այծերն իրենց ուլիկների հետ, 

անկասկած, պտղաբերության իմաստ են արտահայտում. Նույնատիպ պատկեր-

ներ ունեն Դվինից և Գառնիից պեղված կարասներր*9։ Բավական ինքնատիպ է 

Անիի կարասի այն բեկորր, որի վրա պատկերված են այծեր, ուլեր, ոճավորված 

մարդ, որն, ասես, ձեռքին պահած ունի նետ ու աղեղ, վերջինիս կողքին դրոշմ-

ված է (կետերի մեջ առնված) երկթև ծայրեր ունեցող խաչ՝° (տե՛ս նկ. 9)։ 

Պետք է ենթադրել, որ այստեղ խաչր, որպես կենաց ծառ, կամ արևր նշանա-

վորող սիմվոլ է հանդես գալիս, որն, անկասկած, հանգեցնում է կյանքի Հա-

րատևության գաղափարին։ Նման պատկերով մի կարասի բեկոր կա Օրան֊ 

Սալայից պեղված նյութերի մեջ", որտեղ կետերի մեջ առնված խաշի երկու 

կողմում կանգնած են խիստ ոճավորված այծեր, սրանց մեջքին նստած են վեր-

ջիններիս ձագերը: Գ. Ա. Ախմեդովը այն համարելով քրիստոնեական սիմ-

վոլ, գտնում է, որ դա լոկ պատահականություն է և մահմեդական միջավայրին 

խորթ երևույթ։ Այո, խաչր մահմեդական միջավայրին խորթ երևույթ է, սա-

կայն ոչ պատահական Օրան-Կալայի համար: 

35 Հետաքրքրական է Դվինի 1417/297 կարասի բեկորը, որտեղ թերևս աստղերիմեշաղավ-

նիների Հետ պատկերված են այծեր, ձիեր, ղինամիկ թոիլքի ընթացքում: Սա երկնային մի ղեղե-

ըիկ տեսարան է: 

36 ՊՊԻ 123'вО, 

37 ՊՊԻ 123/126, ք „ 

38 Г. Ч у б и н О в, Декоративное убр. анинскнх карасов. табл. ХМ. Ц . / , 
39 Б Н. А р а к е л я н, Гарни, 1. Ереван, 1958, 74, 64. 
ю г . Ч у б и и о п. Декоративное убранство анийских карасов. табл. XVII, рис. г 

41 Г. М. А х м е д о в. указ соч.. 199, табл V I. 
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^Հայկական կարասների զարդաձևերը Հք 

Օրան ֊ Սալայում պեղված ղրոշմաղարղ կարասներր, նույնիսկ իրենը վրա 

ունեցած պատկերների առանձնահատկություններով, չեն կարող անջատվե, 

Հայաստանի միջնադարյան քաղաքներից պեղված նույնանման նյութերից, 

քանի որ այս պատկերներն իրենց տարատեսակներով և բովանդակությամբ 

ա ր դ ա и ի ք են մեկ ընղհանուր մշակույթի, Բացի այդ, ինչպես պարդված է, 

խաշը որպես զարդաձև շատ ավելի վաղ է երևան եկել (նախքան քրիստոնեու֊ 

թյունր) և ինքնուրույն կերպով տարածվել է շատ Կողովուրդների մոտ՝2։ 

Դիմենք հայկական и կղ բն ա ղբ յուրն ե րին՝ 

аՔանզի ի ձև խ աչի, բազում կերպարանք են յօրինեալք երկինս և ի վերա 

երկրի, նաև յանբան կենզանիս.. .յ»43» 

Հին ժողովրդական ըմբոնումների հետ են կապված այծերը, որոնք, ինչ-

ս/ես հայտնի է, տնտեսական կյանքում այնքան էլ մեծ դեր չեն կատարեր 

Պետք է ենթադրեի որ այս կենդանիները հնադույն ժամանակներիդ կապված 

լինելով որոտի, կայծակի, փոթորկի, ամպի պաշտամունքի հետ, պտղաբերու֊ 

թյան և առատության զա դաւի ար են իմաստավորել, Հավանաբար այդպիսի 

զաղափար է արտահայտում մեր նյութերի մեջ եղած կարասի բեկորի վրա ւ[ե-

րարտաղրված պատկերր * , ուր երկնային լուսատուների, աստղերի, արեր 

խորհրղանշող երկու շրջան ա կն ե րի կողքին պատկերված է ցատկող այծ, 1]ստ 

Բ. Ա ռաքելյանի, «Վ ի շա պ ա ք ա ղր հարաբարզված է վիշաս/ և քաղ բառերից, որը 

Լ նշանակում է վիշասլաայծ։ 1Լերջինս Վահազն աստծու կերպարն է, առաջացած 

նրա պաշտամունքի ավելի վաղ վ, ուլում, երբ ամպրոպի, վ։ ո թորկի և ամպի 

էս и տ վ ած ութ յ ո ւն ր մի Էր և հանդես Էր դալիս արու այծի և թևավոր վիշապի 

մասին պատկերովս ։ 

Անիի կարասների վրա հաճախ են հանդիպում աքաղաղի, հավք։, բադի 

պատկերներ4б/ Հայ ժողովրդական հավատալիքներում պահպանվել են Հավերի 

ու ա բադադների հետ կապված շատ ավանդություններ։ Այսպես, Փութկւս 

ս. Գևորդ վանքում պահվել Է մի աքաղաղ, որն իբր կուսակրոնի կյանք Է վա-

քեր Նա ազատորեն օգտվել Է վանքի բարիքներից ե սատկելիս Էլ сгպատանքով» 

Է թաղվեր Այս աքաղաղը իբր գուշակող Է եղեր «Երբ նա խոսի, ուղևորները 

կվստահեն ճամփա ելներւ, երբ օղր վտանգավոր թվի, քանի մը օր բոլորովին 

անխոս կմնա))'՝ ։ 

Հայտնի Է նաև, որ աքաղաղր որպես պտղաբերության ուժ Է Հանղես եկել։ 

Եվ կարասների վրա տարբեր կենղանիների, թռչունների, ծառերի Հետ Հանգես 

գալր նրան զուրս Է բերում կենղանական աշխարհից և տալիս սիմվոլիկ մեկ-

ն ա բան ութ յ ուն ։ 

Անիռւմ Է զտնվել նաև մի կարաս, որի վրա ոելեֆ կերպով ղրոշմված Է 

հեծյալ, հետևից հետիոտն, որի բարձրացրած ձեռքում ինչ-որ գործիք կա: 

Հեծյալի ու հետիոտնի միջև շրջանակ Է երևում, նույն կարասի վրա ղրոշմված Է 

երեք զույգ առյուծ՝ կանգնած դեմ առ դեմ՝*։ Պետք Է ենթադրել, որ աոյուծն 

42 П р о и с х о ж д е н и е креста , С б о р н и к статей , М о с к в а , 192", стр. о. 
43 Ն. Շ ն ո ր հ ա լ ի , Թուղթ ընդհանրական, Էջմիածին, 186Տ, Էշ 375։ 

44 Г. Ч у б и и о в, у к а з . соч., т а б л . X X I I , рис. 7. 
45 Р. Ա ո ա р ե լ յ ա ն, Դիտողռթյուններ Վիշապաթաղ Վահագնի մասին, «Տեղեկագիր». 

39Ы, М 2՚ 
46 ՊՊԲ՝ 123/4, 13, 92, 49 և այլն, 

47 Գ. Ս ր վ ա ն ձ տ յ ա ն ց , Գրոց ու բրոց, Պոլիս, 1874, Էշ 106, 

.18 Ր. Ա ո ա ք ե լ յ ա ն, քաղաքները և արհեստները Հայաստանում 9-13-ըդ դդ-. է 



6Տ Ֆ. Ս. Բարայան 

այստեղ ներկայացված է որպես ուժի և իշխանության սիմվոլ**։ Առյուծի պատ-

կերով ամաններ շատ են հանդիպում Մերձավոր արևելքում™։ 

Շատ են և բազմազան Անիից, ինչպես նաև միջնաղարյան այլ քաղաքնե-

րից հայտնաբերված զրոշմաղ արզ կարասների պատկերները, որոնք զալով 

վաղնջական անցյալից, շարունակում են մնալ որպես թարմ արվեստ, կապ֊ 

վելով մեր ժողովրդի հոգևոր կյանքին ու մ տ ա ծ ո ղո ւթ յան ր ։ 

Այս պի и ով, եղած փաստերն ու օրինակները մեկ անգամ ևս վկայում են, 

որ կավամանների վրայի յուրօրինակ արվեստը բուն ազգային բնույթ ունէг0' 

և չի կարող, ինչպես թյուրիմացաբար Գ. Ն. Չուբինաշվիլին է գտնում, վւոխա֊ 

ոություն լինել։ 

Հայ ժ ողովրդի հոգևոր մշակույթ ր նրա ներքին զարգացման արտահայտու֊ 

թյունն է, և դաղստանյան պղնձե կաթսաների վրայի զարդանկարները չէին, որ 

պետք է ազղեին մի ժ ողովրդի վրա, որն արդեն ուներ հ ա զա ր ա մ յա կն ե ր ի խոր-

քից եկող ավան զութ յունն ե ր և մ շա կույթ ։ 

Т И П Ы А Р М Я Н С К И Х Ш Т А М П О В А Н Н Ы Х К А Р А С О В 

Ф. С. Б А Б А Я Н 

Резюме 

В результате археологических раскопок обнаружен ряд м а т е р и а л о в , 
относящихся к средневековой Армении X I — X I I I вв. Среди них значи-
тельную группу составляют карасы, которые своими орнаментами и сю-
жетными изображениями привлекали внимание многих исследователей. 

Детальное изучение карасов показало , что изображения, имеющие-
ся на них, помимо декоративного назначения, имеют определенное идей-
ное содержание, о т р а ж а ю щ е е ряд явлений духовной и материальной 
культуры армян. В статье анализируется ряд к а р а с о в со штампованны-
ми изображениями (из Двина, Ани и других мест) . Все они связаны с 
культом плодородия, анимистическими и тотемическими верованиями, 
почитанием сил стихий и пр. Анализ штампованных изображений сред-
них веков показывает , что они продолжают тысячелетнюю а р м я н с к у ю 
народную традицию орнаментации предметов быта и искусства . 

В. Н. Л е в и а т о э , Керамика старой Гянджи, стр. 8. 
50 А. А. Р а м а ш к е в и ч , Изваяния и изображении львов в Иране. М — Л 1939, 

стр. 215. 

51 1910 թ. պեղումների ժամանակ Անիում ղտնված գլանաձև կնիքը և կարասների այն րև-

կորներր, որոնք իրենց վրա ունեն դրոշմելու եղանակով արվաձ ՀազևրեԱ արձան ա դր ո, թ յո, նները 

(М X' 21, 31) մեկ անդամ ևս Հաստատում են այդ փաստը։ 


