
ժ . Կ. Խ Ա Չ Ա Տ Ր Յ Ա Ն 

Ջ Ա վ Ա Խ Ք Ի Պ Ա Ր Ե Ր Ը Ե վ Ն Ր Ա Ն Ց Յ Ո Ի Ր Ա Հ Ա Տ Կ Ո Ի Թ Յ Ո Ի Ն Ն Ե Ր Ը 

Ջավախքը որպես ազգագրական յուրահատուկ դեմք ունեցող մի շրշան՝ 

պարերի ներքո պահպանել է ինքնատիպ առանձնահատկություններ, տերմին-

ներ ու ձևեր։ 

Ջավախքում գրեթե բոլոր կոլեկտիվ պարերը կատարվում են փ ա կ ! շրշա֊ 

նով, որի համար էլ կոչվում են կլՕՐ щ ш г Ь г : 

Ըստ մասնակիցների քանակի պարերը հիմնականում բաժանվում են 

երեք խմբի 

1 . Կ յ օ Ր ՝ կոլեկտիվ, հա մ ա ժողովրդական։ 

2. Ջուխտ՝ զուլդ կամ երկուսով։ 

3* Թ ա ք ՝ քէշսւզ կամ մենակ։ 

Կլօր պ ա ր ե ր ի ն մասնակցում են տնսաՀմւսնափակ թվով մարդիկ։ Պա-

րողների քանակը կախված է պարաձևի կատարողական դժվարություններից։ 

Եթե պարաձևն ունի բարձր թռիչքներ, կատարման արագ տեմւ՚լ, ծնկածալ 

նստումներ, կամ առհասարակ բարդ շարժումներ, ապա պւ՚յրը ճիշտ կատարե-

լու համար պահանշվում է մասնակիցների թվի սահմանափակում։ 

Ղ ան դա ղ տեմպ և պարզ պարաձև ունեցող կէՕՐ պ ա ր ե ր ի ն կարող են մաս-

նակցել բոլորը։ 

Կ լ Օ Ր и | ш г к г р համապատասխան բովանդակությանն ու նպատակին 

եղել են 

/ . է ւ փ գ մ ս ւ ր դ օ ց ՝ 2 տղամարդկանց։ 

2. Կ ն ի գ լ ք ա ր դ օ ց ՝ կանանց։ 

3 . Աօլարնէրի՝ երիտասարդ, ամուրի տղաների ու աղշիկների։ 

4. Տ ղ օ ց ՝ երեխաների։ 

5 . Խ ա ո բ ՝ այսինքն առանց սեռի ու հասակի ընտրության։ 

Ջավախքում երեխաներին արգելել են մեծերի հետ պարել։ Նրանք պարել 

են առանձին։ Բացի հատուկ մանկական պարերից երեխաներր կատարել են 

նաև հեշտ ձև ունեցող կլօՐ и | ш г к г р : 

Սկսած XIX դարի վերշերից, Ջավախքում բոլոր պարերը կա տարվել են 

}ишпр ч անկախ սեռից ու տարիքից։ Այն կախված էր պարողների ցանկությու-

նից և ունակությունից։ Սակայն մինչև հիմա գրանցված պարերի վերլուծու-

թյունը, սեռի ու տարիքի հարցում, ի հայտ է բերում ավելի հաստատուն ու 

որոշակի կազմ, որով բացահայտվում է պարի նպատակն ու բովանդակու-

թյունը։ Ջավախքում պահպանված ելօՐ պարերից յուրաքանչյուրն ունի իր 

1 Փակ շրյանն Համարվել է անհրաժեշտություն։ Ըստ ժողովրդական մտածողության, շրջանը 

պարողներին а պահպանել» է չար ոգիներից ւ 

2 Ջավախքում հիսունից ավելի տարիք ունեցող տղամարդիկ՝ է|ստ]|Ա1Րնեгр չեն պարումէ 



Հա վախք ի պարերը և նրանց յուրահատկությունները 71 

պարաձևըէ Քանի որ հնում պարաձևի ու բովանդակության մեք սերտ կապ է 

եղել, ապա այժմյան պարաձևերի ուսումնասիրությունը ևս բովանդակության 

ու նպատակի բացահայտում կ։ 
ա 

Ժողովուրդն ինքը բոլոր կէՕՐ պ ա ր ե ր ը բաժանել է խմբերի, որոնցից յուրա-

քանչյուրին տվել է պարաձևը ճիշտ բնորոշող անունէ 

Շրշան իէն հատուկ են հիմնականում վեց պարաձև՝ 

7. Մէ վօդկ՝ մ էգը մ առաջ, մ է դ բ մ В էդ: 
2. էրկու վօդկ : 
3 . Իրէք վօդկ՝ էրդուս մէ դին, մ է դ ր մ մէ դին: 
4. Զ Օ Ր Ս վօդկ՝ էրդուս մէ դին, էր դուս մէ դին: 
5. Յէդ ու առաջ: 
6. Տ ա ւ ի պ ա դ պ ա ր ե ր : Այս ընդհանուր անունը կրող պարաձևի մեշ մտնում 

են հնադույն, ծիսական մի քանի պարեր, որոնք պատկանում են դ ո ւ ր ա ն կամ 

դ ո ւ դ , թ ա ր ս կամ ձաիւ , ապա սամւիու պարերին։ Այս պարերը կատարվում են 

միայն դեպի աշ, կամ միայն դեպի ձախ գնացող պարային քայլերով։ Երբեմն 

կատարում են և իրէւ վօդկ պարաձևով։ 

Ջավախքում պահպանվել են նաև պարեր, որոնք կատարվում են ոչ միայն 

փակ՝ կ լօՐ շ ր ջ ա ն ո վ , այլև և բ ա ց շ ր ջ ա ն ո վ (պահպանելով շրշանը կամ կիսա-

շրջան ը ̂ , մեկ, երկու շարքով, իսկ ճամւիու պարերը շ ա ր ա ն օ վ ՝ իրար ետևից 

շսւրված դասավորումով։ 

Р ш д շ ր ջ ա ն ի դեպքում պարն ունենում Է պ ս ւ ր ր ա շ ի ՝ պ ա ր ի դ լ օ խ և պ ա ր ի 

պ օ չ : Ջավախքում բոլոր պարերը կատարում են հատուկ պսւրի ղ ե կ ա վ ա ր ն ե ր ի 

առաջնորդությամբ և հսկողությամբ։ 

Պահպանվել են ռազմական պարեր, որոնք կատարվում են նույն պարում 

տարբեր պարաձևերի, քայլերի ու դասավորումների միացումով։ 

Պարերի համար հատուկ կառուցված պաՐսւսւէդ՝ շենքեր չեն եղել։ Պարել 

են՝ р ш д ե ր կ ն ք ի տ ա կ կամ հարմարեցված շենքերում։ 

Պարել են հիմնականում ժողովրդական ու եկեղեցական բոլոր տոներին՝ 

հ ա ր ս ն ա ց ը , դ է ր ի գնացած ժամանակ, տ օ ն ս ւ ի ւ մ ր ա թ յ ո ւ ն ն ե ր ի ն և կիրակի օրերին։ 

Ջավախքում կլօր պարերի մեջ առանձնահատուկ տեղ Է գրավում 8 է դ ու 

ս ա ա ջ պարը, որը տարածված կ նաև Հայաստանի այլ շրջաններում։ Յ է դ ու 

ա ո ա ջ պարում են Զավախքի թե' քաղաքներում և թե' գյուղերում։ Ք աղա քնե-

րում կատարում են դանդաղ ու հանդիսավոր, գյուղերում՝ արագ ու թռիչքնե-

րով։ Սիրված պար Է։ Կատարում են միայն է ր ի դ մ ս ւ ր դ ի կ : 

Պարում են ամեն տեղ, ցանկացած ժամանակ, հատկապես հարսանիքնե-

րին, տոնախմբություններին ու պարերեկույթներին։ 

Հնում ունեցել են պարը կատարելու հատուկ ժամանակ3* 

Ջավախքում պահպանվել կ Յ է դ Ո1 ա ռ ա ջ ի մի քանի պարաձևեր։ Ամենա-

ամբողջականը Ախալցխա քաղաքի4 պարաձևն Է, որից առաջացել են եղած 

մյուս բոլոր տարբերակները։ Ամենապարզ ձևը, գրանցված Ծղալդբիլայում 

3 1930-ական թթ. Ախալցխայում և Ախալքալաքում կազմակերպված քաղաքային ու շրջա-

նային օլիմպիադաներում Յկդ ու աոսւշ պարը կատարվել Է որպես հետաքրքիր պարաձև և ար-

ժանացել մրցանակների» 
4 Հայկ Վարդանյան։ 



Ժ • Ц, Խաչատրյան 

Վառո Ավետիս յան ից, պատկանում է Մէ վ օ դ կ ՝ մ է դ ը մ ա ռ ա ջ , մ է դ ր մ հ է դ պա֊ 

րաձևին$։ 

Ախալցխայի Յէդ ու սւոաջի պարաձևն այսպիսին է՝ կանգնել կողք-կողքի, 

փակ շրջանով6։ Բռնել իրար ձեռք ա փ - ա փ ի կամ ճ կ տ ս ս ք ա տ է ր օ վ : Արմունկ-

ները ծալել 45 աստիճանի անկ յամ р, ձեռքերը ուսի մ ա կարդա կին։ 

I հաշվին՝ աջ ոտքով քայլ աջ, 2-րդ դիրքով։ 

2-ին՝ ձախով քա յլ-մ իա ցում, 6-րդ' դիրքով։ 

3-ին աջով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

4-ին՝ ձախով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

5-ին կրկնել 3-ի քայլը։ 

6-ին՝ ձախով ուժեղ հարված դեպի առաջ, 4-րդ դիրքով (խաչաձև)։ 

7-ին՝ ձախ հարվածող ոտքով քայլ դեպի ձախ ու հետ 2-րդ դիրքից մի 

թաթ հետ դրությամբ։ 

8-ին՝ աջով քայլ-միացում։ 

9-ին կրկնել 7-ի քայլը։ 

10-ին՝ կրկնել 8-ի քայլը և պահել դադար։ 

11-ին՝ կրկնել 9-ի քայլը։ 

12-ին՝ աջ ոտքի մ ա տները խաղացնելն ձախի մատների մոտ։ Ոտքը խա-

ղացնելիս աջ ոտքի ծունկը ներս շարժում ով հպել ձախ ոտքի ծնկին։ 

Պարի բոլոր հաշիվներին կատարել փոքր ծունկ կ ո ա ա ւ կ ® : 6 հաշվին՝ ար-

մունկների ծալման անկյունր մ եծան ում է, հասնում ամենամեծ բութ անկյան г 

Ձեռքերը ձգվում են դեպի շրջանի կենտրոն։ 

Պարն ունի միայն մեկ մաս, սակայն գնալով շարժման տեմպն արագա-

նում է։ Պարը սկսելիս 8—12 հաշիվների շարժումները կատարվում են որպես 

նախաբան։ Այդպիսի սկիգբը ոչ միայն նախապատրաստում, այլև կենտրո-

նացնում է կատարողների ուշադրությունը։ Այժմ Յ ե դ ու ШПШ9 պարում են 

իւսւոր՝ է ւ փ գ մ ա ր դ ի կ , կ ն ի դ մ ւ ս ր դ ի կ , ւսդար տղաներն ու աղջիկները1®* 

Ժողովրդական մտածողությամբ մ ար դո• աջ կողմր լավության, հաջողու-

թյան, իսկ ձախը՝ անհաճո-ութւան А» <гДо пшпЦп А ծագում առ մասնիկով 

առաջ» բառը, որը նույնպես ունի առաջխաղացման, հաջողության իմաստ: 

Շարժման մեջ աջ ու առաջ գնալը հասկացվում է որպես հաջողություն ու լա-

վություն ։ Նույն սկզբունքով — հետ ու ձախ գնալր համ արվում է անհաջողու-

թյուն"» Պարի շրջանր համ արվում է կ յ ա ն ք ի շ ր ջ ա ն 1 2 : Այդ պատճառով շրջա-

5 Պարի տարբերակները գրանցել եմ Ծուղրուտում, Ախ ալ բա լա բում, Ա լա и տանում, Սամսա-

րում և Կարծախոլմ ։ 

6 Օլիմպիադաների ժամանակ շրջանը չեն փակել, պարել են կիսաշրջանով$ 

7 Առանց խաչածևմանւ 

8 Ո տքի մա տները խաղացնել այսպես 

9 Ծունկ կոտրուկ — ծունկը թեթև ծալել և ուղղել у' 

10 1930-ական թթ. կազմակերպված օլիմպիւԱդաներում պարել են տղամարդիկ ու կանաչք 

</էգ ու մէք կանգնածւ 

I I Ա ք , աոաք, ձախ ու հետ բառերի մասին տե՛ս Ա ճ ա ո ե ա ն, Հայերէն արմատական բա-

ռարան, Երևան, 1926, էջ 474, 262—2651 
1 2 С р б у и Л и с и ц и а н , Старинные пляски и театральные представления армян-

ского народа, Автореферат, диссертации на соискание ученой степени доктора истори-
ческих наук, Ереван, 1956 г., стр. 14. 
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նում դեպի ձախ ուղղությունը ժողովուրդն ընդունում է որպես շարժ մ ան մի-

ջոցով արտահայտվող ձախորդություն, դժբախտություն, անհաջողություն, 

թարսություն, չար կախարդություն կյանքում է Պ արողների դեպի աջ ու ձախ 

կատարվող քայլերի համադրությունը ժողովուրդն ընդունում Է որպես կ յ ա ն ք ի 

տ ա տ ա ն մ ա ն 1 3 ռեալիստական արտահայտություն, որպես հաջողության ու 

անհաջողության, բախտավորության ու անբախտության, չար ու բարու իրար 

հաջորդող համադրությունէ Կ յանքի տ ա տ ա ն մ ա ն հետևանքով կատարվող ալի-

քավոր շարժում ը, որն այնուամենայնիվ քայլերի մ եծության կամ շատության 

միջոցով հիմնականում դնում Է աջ կամ ձախ, դառնում Է պարողների շարժ-

ման ընդհանուր դերակշոող ուղղություն : 

Պարերում ընդհանուր դերակշոող ո ս լ ղ ո ւ թ յ ա մ բ աջ գնալով ժողովուրդն 

արտահայտում Է բարու հաղթանակ չարի դեմ, հաջողության առավելություն 

անհաջողության, ձախորդության դեմ։ 

Հայկական պարերում ընդհանուր դերակշոող ո ւ ղ ղ ո ւ թ յ ա մ բ առաջ ու հետ 

շարժում հնարավոր չէ։ Այն կատարվում է միայն շրջանագծի շառավղի ուղ-

ղությամբ, կ յ ա ն ք ի շրջանին թիկունքով կամ դեմքով դարձած։ Առաջ ու հետ 

պարային քայլերը կատարվում են աջ կամ ձախ գնացող քայլերի զուգորդու-

թյամբ։ 

Ջավախքում գործածվում է Յէդ ու աոսւջ էլա ծ արտահայտությունը։ Այդ-

պես ասում են այն կանանց հասցեին, ովքեր ամուսնացել ու բաժանվել են, 

կամ այն գործի համար, որը կատարվել ու քանդվել է։ Յէդ ու աո.աջ ասում են 

գործում և խոսակցության մեջ անհավա и արա կշռված մարդուն^։ Նույն իմաս-

տը դրվել է և պարի մեջ, որտեղ Յէդ ու աոսւջ հասկացողությունը որոշել է 

տարածական ռիթմի խախտում։ Պարողին բնորոշել է, ինչպես մեջ ընկնող, 

աներես, չմտածված արտահայտվող մարդ, որը կորցրել է իր ներքին հավա-

սարակշռությունը։ Յ է դ ու աոաջը ցույց է տալիս շարժական անհանգիստ վի-

ճակ, իրերի ընթացքի անհանգիստ հարաբերություն։ Պարի ընթացքում խախտ-

վում է շարժումների համաչափ ռիթմը։ гш նշանակում է, որ մարդն իր հոգե-

վիճակով դուրս է եկել իր հասարակական կյանքի սովորական ռիթմից, որի 

հետևանքով խախտվել է և ընդհանուր, պարային ռիթմը։ Առաջ եկող քայլի 

անսպասելի հարվածը ստեղծում է շարժման անհավասարակշռություն։ Դեպի 

հետ, նախկին տեղում նույնպիսի քայլի կրկնությունը նման է հավասարա-

կշռությունը (.(վերականգնելու» փորձի։ 

Այսպես, պարի մեջ սւՈսւջ ու հետ շարժումները կարող են արտահայտել 

նախ անհավասարակշռություն, ապա հարձակում, նահանջ կամ աշխատան-

քային որևէ պրոցես, որի մեջ, առաջ ու հետ գնալն անհրաժեշտ է։ Յէդ ու աոաջ 

պարում շատ կարևոր է, իհարկե, կատարման տրամադրությունը, որովհետև 

արտաքին կատարողական ձևը իմաստավորվում է հոգեկան վիճակով, որը 

երանգավորում է գործողությունները կենցաղում, աշխատանքում, կռվում և 

ամեն տեղւ 

Ջավախքի Յէդ ու աոաջը կատարվում է հարսանիքների, բայց ոչ ծեսերի, 

այլ հասարակական պարերի ժամանակ։ 

13 Նույն տեղում, էք 14։ 
14 Ախալցխա՝ Կուրրանյան Մ անուշակ։ 
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76 Ժ. V. Խաչատրյան 

Ինչպես Հայաստանում, այնպես և Ջ ա վախ քում բոլոր հանդիսավոր երթե-

բինՀ հարսանիքների, տոնախմբությունների, դերիների, փայլեան ների մուտք 

ու ելքի ժամանակ կատարվել են ճանապարհի պարեր։ Այդպիսի պարերից են 

•&ОГ օոլին15 Ա Թէլէր թէլէրը16: Երկուսն էլ կատարվել են հարսանիքների ժա-

մանակ, ճանապարհ գնալիս։ Սովորաբար (ւամփու պարերին նախորդել են նա-

խանվագ կանչ եղանակներ, որոնք ավարտվել են այն ժամանակ, երբ բոլորը 

պատրաստ են եղել մեկնելու։ 

•Рог о դլի ու Թէլէր թէլէր պարերը կոչվում են նաև պօչօւ|՝ շարք օվ պարեր: 
Պօչօվ պարերի... աււշի դինբ պարրաշին կսւյնէր գր, էդիդ էրիդմսւրդ կէդնէր: 
Պսւրբաշին մայրըմէն ձէււը կաոնէր, թափ տալէն էրթար դր17: 

Երկու պարերն էլ կատարվում են Հայաստանում տարածված վ օ տ փ օ -

իւէլու պարային քայլերով։ 

Կանգնել իրար կողքի, թևերը կախ, ափ-ափի բռնած։ Ապա ամբողջ մ արմ -

նով թեքվել դեպի աջ 45 աստիճանովՊարբաշին աջ ձեռքում բռնած մեծ 

թաշկինակը խաղացնում է դեպի վար ու վեր կամ աջ ու ձախ։ 

Գիշերային երթերի ժամանակ թաշկինակին փոխարինում է վառվող 

ջահը№, որը հետապնդում է ոչ միայն ճանապարհը լուսավորելու, այլև չար-

քերին քշելու նպատակ։ 

1 հաշվին աջ ոտքով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

«և»-ինճ ձախով քա յլ-մ իա ցում, 6-րդ դիրքից կես թաթ հետ։ 

2-ին կրկնել 1-ի քայլը։ 

3-ին ձախով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

«և))-ին աջով քայլ-միացում։ 

4-ին՝ կրկնել 3-ի քայլը։ 

5-ին՝ աջ ոտքով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

օևտ>-ին՝ ձախով քայլ-միացում, 6-րդ դիրքից կես թաթ հետ։ 

6-ին կրկնել 5-ի քայլը։ 

7-ին ձախով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 4 

«և»-ին աջով քայլ-միացում։ 

8-ին կրկնել 7-ի քայլը։ 

Այս պարաձևով կարելի է անցնել երկար ճանապարհւ ճամփա պարէրը 
կատարվում են նաև էրկուս մէ դին, մէդրմ մէ դին, ւ|°4Ր խաղացնելով պարա-

յին շարժմամբ։ 

1-ին աջ ոտքով քայլ առաք, 4-րդ դիրքով։ 

2-ին՝ ձախով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով (խաչաձև)։ 

3-ին կրկնել 1-ի քայլը։ 

4-ին ձախ ոտքը խաղացնել ոտքը ծնկի սուր անկ յամ բ բարձրացնելով 

Ծղալդրիլա՝ Մաքրուն Պ ողոսյան, Վաոո Ավետիււյան։ *ОГ օւլլի — թուրքերենից՝ կույրի 
որ գիւ Հավախքում պահպանվել է նույնանուն մի ռազմական պար, որը պատկանում է երկու 
շարքով ու ծափերով պարերի թվին։ Այն ունի վեց մասեր, որոնք իրարից տարբերվում են պա-
րաձևով, դասավորումով ու բեմադրությամբ» 

16 Թէլէր թէլէրր ավելի ուշ ժամանակների պար է, քան Рог օդլին: 
17 Ախալքալաքի՝ Սամսրցի Ար ութ (Դավթյան Հարություն)» 

18 Ստացվում է գրեթե իրար հետևից շարված դասավորում։ 
18 Վերցնում են մի երկար փայտ, ծայրին նավթի կամ դյուրավառ որևէ հեղուկի մեշ թա-

թախած լաթ փաթաթում ու վառում։ 
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վեր է կրունկը դեպի Հետ դրությամբ, ապա նույն դրությամբ ոտքը մղել առաջ։ 

5-ին՝ կրկնել 2-ի քայլը։ 

6-իէն՝ կրկնել 4-ի շարժումը, միայն հակառակ ոտքից։ 

Րոլոր հաշիվների քայլերից հետո պահել կարճ տևողությամբ դադար։ 

Շ ա րժում ը կատարվում Է 6/8-ով։ 

Նշված երկու ճ ա մ փ ա պ ա ր ե ր ը կատարելիս պարեղանակն ու պարային 

շարժման տեմպը կարող Է լինել դանդաղ և արադ։ Ղա կախված Է ճանապար-

հը շտապ կամ հանգիստ անցնելու տրամադրությունից։ 

ճ ա մ փ ա պ ա ր ե ր ո ւ / / մասնակիցների սեռը, տարիքը և քանակը հաշվի չի 

առնվել։ Կատարել են խւսոը: 

ճ ա մ փ ա պ ա ր ե ր ը հետապնդել են շար ոգիներից զգուշանալու, նրանց ճա-

նապարհից դուրս քշելու նպատակ։ Պատ ահ ական չէ, որ Հայաստանի շատ 

շրջաններում, այդ թվում և Ջավախքում որևէ տեղ գնալիս մեկ ճանապարհով 

գնացել, մյուսով դարձել են։ Նպատակը չարքերին մոլորեցնելն էր։ 

Այժմ Ջավախքում ճ ա մ փ ա պ ա ր ե ր գրեթե չեն կատարում։ Հարսանեկան 

երթերն են միայն պահ պան ե լ միևնույն պարաձևով կատարվող այս երկու 

иլարերը, որոնք մինչև օրս կեն ց աղա վարվում են։ 

ԿլՕՐ պարերի եղանակներով Ջավախքում հաճախ թ ա ք պ ա ր կ ը խ ս ւ ղ ա ն : 

Ջավախքում Հ ի մ ի դ թ ա ք - ք է չ ւ ս դ պ ա ր շ ա տ կը խ ա ղ ա ն , ա վ ա լ քիչ կը խ ա -

ղային 2 ®: Այժմ յան թ ա ք պարերը խիստ տարբերվում են հնում խ ա ղ ա ց ա ծ պա-

րերից իրենց իմաստավորման և շարժումների նպատակայնության տեսակե-

տից։ Եթե հնում յուրաքանչյուր պարն ունեցել է իր պարելու հատուկ ժամա-

նակր, պարի որոշակի ձևն ու նպատակր, ապա այժմ այդ ամենն անցել է 

պատմության գիրկը։ 

Հ ա մ ը ւ ս ր ձ վ ա ն ը , վ ւ ս ր ղ է վ օ ր ի ն , Ա и տ վ ա ծ ա ձ ն ա ն և առհասարակ տոներին 

դ է ր ի գնացած ժամանակ, թ ա ք պարերը կատարել են բոլորը, անկախ սեռից 

ու տարիքից։ Կատարվող թ ա ք պարերն այժմ իրար նմա ն են և գրեթե չեն են-

թարկվում ոչ մի հատուկ օրենքի։ Որպես պարաձև նրանք կուռ և ամբողջական 

չեն։ Պարերի առանձին մասեր հարմարեցվում են պարեղանակի ռիթմին, ել-

նելով տվյալ վայրին հատուկ և րնդունված պարաձևերից։ Պարի տարբեր մա-

սերի դասավորում ը կախված է կատարողի ճաշակից, շնորհքից ու կամքից։ 

Այսպիսով, եթե կ[ՕՐ պարերում մինչև հիմա պահպանվել է հիմնական պա-

րաձևը, դասավորում ը, ձեռքերը բռնելու ձևը, պարերգը կատարելու եղանակն 

ու տեքստը, ապա մ են ապա բերում դրանք բացառիկ են։ 

Հնում Պ ա ր ն ՕՐ փ ը ս է ղ ն է ր , էն չ ա խ ը քէչսւդ կը խ ա ղ ա յ ի ն 2 1 , այժմ երբ 

ցանկան ան ։ 

Քէչսւդնէրը քիչ են, նրանց պարեղանակները ևս, որի հետևանքով հաճախ 

թ ա ք պար կատարում են նաև կլօՐ խ ա ղ ե ր ի պարեղանակներով։ 

Ըստ րնդունված հասարակական օրենքի Ավալ ք է չ ա դ ն է ր ր ճ ա լ ի վ օ ր , է խ -

տիւսր կնի ( [մարդիկ կը խ ա ղ ա յ ի ն 2 2 : Հին ք է չ ա դ ն է ր ը այժմ էլ կատարում են 

դան դաղ, շօՐՕՐալէն 2 3 և օ ձ ա ձ և շարժումներով։ 

20 Ծ ղալդրիլա, Վաոո Ավետիս յան։ 

2] Ախալքալաք, Փ. ՍաԺսար, Սամսարցի Արութւ 

22 Նույն տեղումւ 

Շ օ ւ ՚ օ ր ա լ է ն , շօւ*օւ՝կբտսւ|Լն խ ա ղ ա լ — շորորալով պարել, ամբողջ մարմնով սւջ ու ձախ 

օրորվել, մարմինը կոտրատեր Գանձա՝ Ազնիվ Պալյան։ 



Ժ. Կ՛ Խաչատրյան 

Ջավախքում թաք պարերը Հիմնականում բաղկացած են 4 մասից24ւ 

1-ին մասում պարային շարժմամբ կատարում են մեկ ամբողջական շըր-

ջան, ժամացույցի սլաքի ուղղությամբ։ 

2-րդում՝ շարժվում են դեպի շրշանի կենտրոնը™։ 

3-րդում՝ պարելով դանդաղ սաՀում են նախ աջ, ապա ձախ։ 

4-րդում՝ պտտվում են իրենց առանցքի շուրջ ({0\1Г) կամ փոքր շրջանով 

դ ա ո ն ա մ տեղում։ 

Յուրաքանչյուր մաս կատարվում է առանձին պարային քայլերով™, որոնք 

Հիմնականում երեքն են։ 

1-ինը ւ[օւո փօիւէ լօվ պարային քայլերն են, որոնք Հարմար են Հատկապես ճա-

նապարՀ անցնելու Համար։ 

1-ին՝ աջ ոտքով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով (խաչաձև կամ ուղղակի) 

հէևօ֊ին ձախով քայլ-միացում, 6-րդ դիրքից կես թաթ Հետ։ 

2-ին կրկնել 1-ի քայլը։ 

3-ին ձախով քայլ առաջ, 4-րդ դիրքով։ 

Հ(և))-ին՝ աջով քայլ-միացում, 6-րդ դիրքից կես թաթ Հետ։ 

4֊ինճ կրկնել 3-ի քայլը։ 

2-րդը էրկոսւ էս դ ի ն , էրկուս էն դին (ոտքերը սաՀեցնելով) պարային շար-

ժումն է, որն ավելի շատ գործածվում է աջ ու ձախ գնալու ժամանակ։ 

1-ին՝ աջ ոտքով քայլ դեպի աջ, 2-րդ դիրքից պակաս։ 

2-ին ձախ ոտքով քայլ-միացում, 6-րդ դիրքով։ 

3-ինճ կրկնել 1-ի քայլը։ 

4-ին՝ ձախ ոտքը խաղացնել աջի կողքին։ 

5-ին՝ ձախ ոտքով քայլ դեպի ձախ, 2-րդ դիրքից պակաս։ 

6-իէն՝ աջ ոտքով քայլ-միացում, 6-րդ դիրքով՛ 

7-ին՝ կրկնել 5-ի քայլը։ 

8-ին ձախ ոտքը խաղացնել աջի կողքինւ 

3-րդը ոտքերի օձաձև. 2 ' շարժումն Է, որի ժամանակ 

1-ին՝ ոտքերի մատները 1-ին դիրքից 45 աստիճանով սահեցնել աջ։ 

2-ին՝ կրունկներն ազատել մարմնի ծանրությունից, ապա սաՀեցնել դեպի 

աջ 45 աստիճանով (դեմքով դառնալով դեպի ձախ 45 աստիճան)։ Ղեպի աջ 

մատների ու կրունկների այսպիսի շարժումներով կատարվում Է աջ տեղա-

փոխում։ Ղեպի ձախ կատարվող նույնպիսի 45 աստիճան թեքվող շարժում-

ներով կատարվում Է ձախ տեղափոխում։ 

Օձաձև պարային շարժման Հետաքրքիր տարբերակը մատների ու կրունկ-

ների միացումն Է։ Այս դեպքում ելման դրությունը 1-ին դիրքն Է, մատների 

45 աստիճան բացվածքով։ 

1-ին աջ ոտքի կրունկը, ձախի մատներր սաՀեցնելով դեպի աջ իրար 

միացնել մատները։ 

24 Այժմ հերթականությունը /սա/ստված Է կամայական ձևով՛ 

25 Պ արելիս աշխատել են դեմքով դաոնալ դեպի սրբավայրը, եկեղեցուն, տանը՝ օշախին 
'կամ բակում հարսանիքի ժամանակ, հարս ու թագավորինւ Այսինքն պարի նպատակը որոշել կ 
դեմքի ուղղությունը ւ 

26 Հնում թաք պարերը կատարվել են մեկ կամ ծայրահեղ դեպքում երկու պարային քայ-
լերով։ 

27 Օձաձև շարժումը կապված Է օծի պաշտամունքի հետ է 
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2 ֊ ի ն ճ աշ ոտքի մատները, ձախի կրունկը սահեցնելով աշ, իրար միացնել 

կրունկները։ Վերականգնվում է ելման դիրքը։ Հաջորդ 3-ին, 4-ին, 5-ին, 6-ին 

և այլ հաշիվներին կրկնել 1-ի և 2-ի շարժումները ձճ ԱեԱսա անգամ։ 

Դեպի ձախ գնալու համար պարային նույն շարժումը կատարել ձախ ոտքի 

կրունկը, աջի մատները դեպի ձախ սահեցնելով։ 

Փոքր շրշան կատարելու համար կրկնել մեծ շրշան ի՝ վօտ փոխէլու պարա-

յին քայլերը, իսկ առանցքի շուրշ պտույտը (էօԱք) կատարելու համար՝ 1—8 

հաշիվներում կատարել մեկ ամբողշ պտույտ (\.0\\հ) դեպի աշ (360 աստիճան) 

չորս նվագով։ 

1-ին՝ աշ ոտքով քայլ դեպի աշ 1/4 պտույտ դառնալով աշ կողմ։ 

2-ին ձախով քայլ-միացում։ 

3-ին և 4-ին լրացնել կես պտույտ 1/4 նոր քայլով։ 

4-ին և 5-ին կատարել նույնպիսի քայլ լրացնելով 3/4 պտույտ։ 

7-ին և 8-ին կատարել վերշին քառորդ քայլը։ Դեպի ձախ ամբողջական 

պտույտ (էՕԱք) կատարելու համար նույնը ձախ ոտքից։ 

Ջավախքում ք էշագնէրն ունեն ձեռքերը բռնելու երեք հիմնական դիրք։ 

1-ին դիրք թևերը տարածել արմունկները դեպի վեր 135 աստիճան ան-

կյան բացվածքով։ Ավւերը դեպի վեր (ուսերի մակարդակին)։ 

<х1х>, սև», ас2У) կամ 1, 2, 3 հաշիվների ընթացքում մատների բնական ոչ 

լարված վիճակով դաստակի հոդի շուրշ կատարել դրսից ներս (\ձ) պտույտ։ 

2-րդ դիրք՝ ձախ թևը պահել այնպես, ինչպես 1-ին դիրքում։ Աշը արմուն-

կի սուր անկ յամբ ծալել դեպի կուրծքը։ Ափը նայում Է վար (կրծքի մակար-

դակին)։ «1л, «ևյ>, «2» կամ 1, 2, 3 հաշիվների ընթացքում մատներն առանց 

լարելու կատարել դրսից ներս (К) պտույտ դաստակի հոդի շուրջ։ Եթե պարա-

յին քայլը սկսվում Է ձախ ոտքից, դեպի կուրծքը, ծալվում Է ձախ արմ ունկը։ 

3-րդ դիրքՀ աջ թևը պահել այնպես, ինչպես 1-ին դիրքում։ Ձախը դեպի 

ձախ ու մի փոքր հետ, արմ ունկը կրծքի մակարդակին, 90° անկյամբ։ Դաս-

տակը դեպի ներս, ափը դեպի վեր (կոնքի մակարդակին)։ 

Պարային հաշիվների ընթացքում ձեռքերի ափերը մնում են իրենց ելման 

դիրքում կամ աջը կատարում Է դեպի ներս ( К ) , ձախը դուրս (э) պտույտ։ 

Ձեռքերի երեք դիրքերում մի փոքր իջեցրած գլուխը դարձնել աջ 45 աս-

տիճան թեքությամբ։ 

Պարելիս, տեղում դեպի I աջ ու ձախ շարժում կատարելիս թևերը օղակել 
ափերը գոտկատեղին դնելով մատները առաշ, բութ մատը հետ դիրքով, կամ 

թևերը պահել ինչպես 1-ին դիրքում։ Դեպի վեր բացված ափերի եզրերով կա-

տարել աշ ու ձախ շարժումներ։ Որոշ պայմաններում ափերը շարժելու փոխա-

րեն միշամատով ու բութ մատով կատարել շը|ս1լօց: 

Ջավախքում գրանցված թ ա ք պարերի մեջ բացառություն են կազմում մի 

քանի ծիսական պարեր, որոնք պահպանել են իրենց հատուկ պարային շար-

ժումը և բովանդակությունը։ Դրանցից ամենահետաքրքրականը Տանտըղ&ի 
պ ա ր ն է , որը հարսանեկան Է։ Մեծ Խ ան չպլլի, Մեծ Սամ սար, Խան դո գյուղերում 

և ՎալԷ բանավանում պարը կոչվում է Տսւնտրգնի պար: Ծղալդբիլայում ու 

Ա լա и տան ում կոչվում է Ո պուղի կամ Հարս նէս աանէլու ршг: Մեծ Խանչալ֊ 

լիում կրում է նաև Պուդուդի անունը։ 

Տանաբղնի պար կամ Հարս նէս աանէլու բար անուններն արդեն հասկա-

ցողություն են տալիս պարի կատարողի և կատարման ժամանակի մասին։ Այն 
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պարելու իրավունքը վերապահվել է միայն թա^ւ[օրաւքայր տան տիկնոջը г 

Բացի նրանից այդ պարը կատարելու իրավունք տրվել Է նաև հարսանիքի ճաշ 

է փ օ ղ ն է ր ի ն , որոնք հիմնականում պարել են այն ժամանակ, երր տանտիկինը-

մ ահացած Է եղել։ Եթե տանտիկին մ ա յրը կեն դան ի Էր, ապա նա պարտավոր 

Էր միանալու ճաշ է փ օ ղ ի ն : Այսպիսի դեպքերում Տ ա ն ւ ո ը ղ ն ի պ ա ր ը դարձել Է 

Ջուխսւ պ ա ր : 

Հարսանիքին, <гպսակից հետո, երբ մոտենում են տղայի տանը... թագու-

որամայրը դուրս Է դալիս, իսկույն թադուորցիք մի դարձած փափախ դնում են. 

դլխին, աւելը որպես ագի կապում յետևից, սամիները գոտին խցկում։ Թա-

գավորամայրը պարում Է և թագուորի ու հարսի աչքերը համբուրումէ&։ 

Խ անդոց ի Խաչիկ & ում աս յան ը Տ ա ն ա ը զ ն ի պ ա ր ը կատարելու ժ ա մ ա ն ս ւ ղ ր -

համարում Է միայն հարսանիքը, այն Էլ հարսին պսակից հետո փեսայի տուն 

բերելու ժամը։ Ըստ ասացողների Տ ա ն ւ ո ը դ ն ի պ ա ր ն արգելվել Է ուրիշ ժամա-

նակ պարել։ Միայն հիմա Է, որ կատարում են ցանկացած ժամանակ, այն Էլ 

ոչ այնպես, ինչպես օ ր է ն ք է , այլ այնպես, ինչպես ուզենան։ Սակայն պահ-

պանվել Է մի ուրիշ արգելք՝ երիտասարդ ա խ չ ի դ ն ե ր ն ու հ ա ր ս ն է ր ը շէն խ ա ղ ա : 

Պարի նշանակության ու բովանդակության մասին խոսելիս այսպիսի կար-

ծիքներ են հայտնել կ է ս ո ւ ր ն ի ր ա ն հ ա ր ս ի ն դ է մ ը կ է լ լ է ր , Ուդուդի խ ա ղ ա ր <յը, 

հարսին պ ա գ ն է ր գը , կ ա ն ֆ է ա դնէր <յ.ը հարսի р է ր ա ն ը , ՕՐ իրար հէղ ք ա խ ց ր 

է ղ ն է յ ի ն : Կէսուրի դ ը լ խ ի ն ա մ է ն ն իրան փ ա փ ա խ ը կը դ ն է ր , ՕՐ ւոանտդնի բ է ո ր 

ծ ա ն դ ը ո է ղ ն ի , ՕՐ հարս է բ է ր է 2 9 : 

Այս ամենից երևում Է, որ պարի կախարդական ազդեցության համար 

կարևոր Է եղել կատարողի սեռն ու տարիքը։ Տանտիկին մայրը գերդաստանի 

տան այն անձնավորությունն Էր, որի վրա դրված Էր գերդաստանի նախնիների 

առաշ միջնորդելու պարտականությունը, ընտանիքում նոր անդամ ընդունելու 

համար։ Տանտիկինը, հավանաբար, հանդես Էր գալիս նաև գերդաստանի նախ-

նիների անունից а ավել ագի))֊ ով ու փ ա փ ա խ ն է ր ի բեռով։ 

ՎալԷ բանավանում Տսւ նա ը դնի պար համարում են Ո ւ դ ո ւ ն դ ա ր ա ն , Ծ ղալդ֊ 

բիլայում նաև Ղարսւբսւղին: Հավանաբար Տ ա ն տ ը դ ն ի պար անունն ընդհա-

նուր է, որը տրվում է պարի բովանդակության ու կատարողի պատճառով, իսկ 

պարաձևր փոփոխական է, մանավանդ որ շատ քէչսւդնէր կատարվում են գրե-

թե միևնույն պարային շարժումով։ 

Հնում Տ ա ն տ ը դ ն ի պ ա ր ի կատարմանը մեծ նշանակություն է տրվել։ Ղրա 

վկայությունը մինչև օրս պահպանված պարի, նրա անվան ու ժամանակի մա-

սին եղած տեղեկություններն են։ ճիշտ է, այժմ կենցաղավորվող պարը չի 

կատարվում ամենայն ճշտությամբ, սակայն հիշվում է գրեթե բոլորի կողմից 

և ամենակարևորըճ մինչև օրս կատարվում է հարսանիքների ժամանակ։ 

Նշված ժամանակին սկեսուրի՝ տանտիկնոջ կողմից կատարվելիք պարը 

համարվում է նրա բազմաթիվ պարտականություններից մեկը, հարս ու թ ս ւ դ -

ղօրի հանդեպ։ 

Պարն ունի երկու մաս։ Տեմպն առաջինում արագ է, 2-րդում դանդաղ։ 

Ռիթմն հավա и արա չավ։ է, կատարվում է 6/8 ականով30ւ Պարը հիմնականում՛ 

28 ծ . Լ ա լ ա ե ան, Հաւախք, Թիֆլիս, 1897, էք 148։ 

28 Ախալցխա, Մաքրուն Պողոսյան։ 

30 Պարեղանակը գրանցել եմ Մեծ Սամսարում, Սամսարցի Ար ու թի ամենափոքր ու վերջին՛ 

աշակերտ Վալոդյա Խաչատրյանից (20 տարեկան) ։ 



Զ ա վախք ի պարերը և նրանց յուրահատկությունները 

կատարվում է թ ա ք պարերի 1-ին պարային շարժմամբ'ձ՚։ 2-րդ մասում պա-

րում են թ ա ք պարերի 2-րդ, էրկուս մ է դ ի ն , մ է դ ը մ մէ դին պարաձևով կամ 

վ օ դ փօիւէ լօվ : Այս դեպքում ձեռքերը օ ղ ա կ ե լ ն է, իսկ առհասարակ պարը կա-

տարելիս ձեռքերր բոն է լու դիրքը համընկնում է 1-ին դիրքին։ Գնում են շրջա-

նով, ապա աջ ու ձախ դիդդւսդներ անում։ Պարում են նաև ոտքերի մատների 

վրա (նույն պարային շարժումներով)։ Բոլոր քայլերում ոտքերը սահեցնում են 

( § Н Տ Տ Э П Ժ 0 ) ։ Տ ա ն տ ը դ ն ի պ ա ր ի ն նման է նաև Ղ ա ր ա բ ա դ ի ն 3 2 : Միայն ավելա-

նում է մի երրորդ մաս երկուս էս դին , էրկուս էն դին պարաձևով։ 

Տ ա ն տ ը դ ն ի պ ա ր , Ո ւ դ ո ւ դ ի և Ղ ս ւ ր ա բ ա ղ ի թ ա ք պարերում հաճախ 2-րդ 

մասի շարժումները կատարելուց հետո պտտվում են նույն տեղում, առանցքի 

շուրջ։ Պտույտները կատարում են ւ |օտ ւիօիւէլու պարաձևի օդնությամբ կամ 

պտույտները կատարելու նկարագրած ձևով։ 

Ըստ ծղա լդբի լացի Վառո Ավետիս յանի այս պարերը կատարողի ք է ֆ ն ՕՐ 

՛ դ ա , ի ր ս ւ ն - ի ր ս ւ ն ծ ա փ է կ ը տ ա : 

Մեծ Սամսար, Ալաստան, Խան դո, Ախալցխայի շրշանի մի քանի գյուղե-

րում այդ պարերը կատարում են այսպես՝33 

1-ին աշ ոտքով քայլ դեպի աշ, 2-րդ դէրքիտ փոքր։ 

2-ին՝ ձախով քայլ-միացում։ 

3-ինճ կրկնել 1-ի ՔայէԸ։ 

4-ին՝ ձախ ոտքը հազիվ բարձրացնելով խաղացնել։ 

5-ին՝ ձախ խաղացրած ոտքով քայլ տեղում։ 

6-ին՝ մարմնի ծանրությունը փոխել աջ ոտքին։ 

7-ին՝ մարմնի ծանրությունը փոխել ձախ ոտքին (ճոճվել)։ 

8-ինճ խաղացնել աջ ոտքը հազիվ բարձրացնելով։ 

Բոլոր քայլերին ոտքերի տապանների դիրքը մատներով դեպի ներս են 

(\/հ) մոտ 25 աստիճանով։ 

Նույն պարաձևը կատարում են նաև միայն ոտքերի մատների վրա։ 

Այս դեպքում պտույտներ՝ շրշանով կամ առանցքի շուրշը չեն կատարում, 

իսկ եթե հարկադրված են լինում կամ ցանկանում են, օգտվում են վ օ դ փ օ խ է լ ո ւ 

պարային քայլերից ^сЬЛрё^с Նույն պարաձևին է պատկանում և Ուդունդա-

ր ա ն 3 4 , Չ ա լ փ ա ր ա ի ն ու Ֆ ը ն շ ա ն ը : 

Ըստ սուֆլիսցի Սրբուհի Իգիթբաշյանի Ուդունդարան թ ա ք շէն խ ա զ ա , 

ջ ո ւ խ տ կ ը խ ա դ ա ն : Ս ը ֆ թ ա մ է մ կ ո ո ւ դ կ է ն ե ն , ք ւ է դ է վ ծ ը ո դ ը դ ը լ է ն մ է մ ս ա ղ ի ն կ է ր -

թ ա ն , մ է մ է ս օ լ ի ն : Հ է դ է վ ի ր ա ր դ է մ կ է ր թ ա ն : 

Դօյ -դօ յՏՏ կատակպարը տարածված է Ալաստան ու Մեծ ԽանչալլիՅՇ դյու-
զերում։ Կատարում են ոտքերի օձաձև, պարային շարժում ով, թևերը բռնելու 
դիրքը համապատասխանում է 1-ին դիրքին, միայն միջամատներով ու բութ 

31 Պարի ամ բողք ական օրինակը գրանցել եմ Ծղալդբիլայում Վաոո Ավետիսյանից և Մ աքրուն 

Պողոսյանից, իսկ տարբերակներն ու շատ տեղեկություններ Խանդոյում՝ Արամ Թումաս յանից, 

Վալէում՚ Խաչիկ Թումասյանից, Մ. Սամսարում՝ Փեթոն Կակոսյանիցւ 
32 Ծղալգբիլա, Վաոո Ավետիսյանւ Տարբերակներ ու տեղեկություններ տարբեր գյուղերից։ 

33 Տարբերակը գրանցել եմ Ս ուֆ լի и ում Սրբուհի Իգիթբաշյանից, Ալաստանում հարսանիքի 

ժամանակւ 
34 Ըստ խ անդոց ի Խաչատուր Դումաս յանի Ուդունդարան Տանտըդնի պա г է: 
35 Դօդ-դօ յ — լօղ-լօւլ-էրդէն, այսինքն երկար հասակով, բարձրահասակէ 
36 Ալաստան՝ Եվգինե Դարբինյան, Մ. Խանչալլի՝ Ռողա Ն ուր и ո յան, Պայծառ Ավագ յան։ 

Л>՝шрЬг 3 — 6 



^ (г. Կ, Խաչատրյան 

մ ա ահերու/ կատարում են շ խ կ օ ց : Ըստ պարողների Դ օ յ - ւ յ օ յ լ ւ ստեղծվել է ուշ 

ժամանակներում մի կնոջ բարձր հասակն ու շարժումները ծաղրելու համարի'ւ 

г 0 1 — ո կատարում են միայն կանայք։ 

Վերևում նշված բոլոր պարերից միայն Ղ ա լ ա մ դ ա ր ի ն ու Սալ փսւրէն են, 

որ երբեմն կատարել են տղամարդիկ։ Այժմ տղամարդիկ ոչ մի թսւք պար 

չեն կատարում և եթե որևէ մեկը նրանց առաջարկի թւսք պ ա ր խ ա ղ ա լ , այն 

կդիտվի որպես մեծ վիրավորանք։ 

Ղ ա լ ա մ դ ա ր ի ն հարսանեկան պար է։ Ըստ ծուղրուտցի Մարիամ Մինասի 

Աղաբաբյանի Ղ ա լ ա մ դ ա ր ի ն շահ էլ հսւրսնէէ|օւ*նէրի պ ա ր է : Ա վ է լ ի շ ա տ ջ ո ւ խ տ 

կո խ ա ղ ա ն : Շսւտր է ր ի դ մ ւ ս ր դ ի կ կբ խ ա ղ ա ն : Ա մ է ք р մ է մ ղ ա մ ա 3 8 կ ս ւ ո ն է ն , ի ր ա ր 

խ ա փ կ ո ւ դ ա ն , պ ա ր կր խ ա ղ ա ն , ի ն չ է լ «г կոիվ է ն է ն : Այս բացատրությունը 

մղում է կարծելու, որ հնում գոյություն է ունեցել մի ծիսական ռազմ ական 

ւդար, որը կատարվել է հարսանիքների ժամանակ, մանավանդ, որ այդպիսի 

պարեր եղել ու կատարվում են մինչև օրս, հարսանիքների ժամանակ, Հայաս-

տանի շատ շրջաններում ։ 

Պարն ունի երկու մաս՝ 1-ին մասը կատարվում է ւ[օտ փ ո խ է լ օ վ , 2-րդը 

օձաձև: Ձեռքերի դիրքը աոաջին մասում համապատասխանում է 3-րդ դիրքին, 

իսկ 2-րդում՝ 1-ին դիրքին։ 

ճիշտ նույն ձևով կատարում են և Խ ն դա ծ ա ոի ն: Ծ առերի պաշտամունքը 

Հայաստանում ընդհանուր երևույթ է եղել։ Պաշտամունքի առարկա են դարձել 

շատ ծառեր, որոնց շուրջ հյուսվել են հատուկ երգեր, պարեր և արարողություն-

ներ։ Այսպիսի ծառերից է անկի ծառը։ Խունկը ինչպես հեթանոսական, այնպես 

և քրիստոնեական արարողություններում պատվավոր տեղ է գրավել։ 9նակա-

նարար, խնկի ծառը պետք է դաոնար սրբազան ծառ և պաշտվեր հավատաց-

յալների կողմից։ 

Ծառի անվան մ ամ բ էլ կոչվում է Խ ն դ ա ծ ա ո ի պարը, որին կարելի է հան-

դիպել Հայաստանի բոլոր շրջաններում։ Այժմ այն կորցրել է իր մագիկ նշա-

նակությունը և գրկվել կուլտ ակ ան բովանդակությունից։ 

Խ ն դ ա ծ ա ո ի պարի մասին եղած տեղեկությունները Ջավախքում կցկտուր 

են։ Միայն Ծուղրուտ գյուղում հաջողվեց գրանցել այն, Մարիամ Մաֆարյա-

նից, որի կարծիքով Խ ն դ ս ւ ծ ա ո ի ն շ ա դ հ ա ր դ վ ա ձ պ ա ր է : Պարային շարժման 

հնադույն ձևը Օձաձևն է, առանցքի շուրջը 360 աստիճան պտույտներով։ 

Տքսւլղբջինէրից ոմանք մինչև օրս հիշում և նվագում են որոշ պարեղանակ-

ներ, որոնց պարելու ժամանակը և պարաձևը վաղուց մ ոոացվել են։ Դրան ցից 

են Ծուղրուտում Գալուստ Ւնջոյանից գրանցած Շ ր խ - շ ր խ , Ք յ ա ս տ ա ն ս ւ և Տ ո ւ -

դուլ պարեղանակները# Հարսանիքների ժամանակ եթե դրանցից որևէ մեկը 

նվագեն, աղջիկները կպարեն վերը նկարագրած պարաձևերից ու պարային 

քայլերից որևէ մեկն հարմ արեցնելով։ 

XIX դարի վերջին և XX դարի առաջին տասնամյակներում եվրոպական 

պարերը սկսում են մուտք գործել հայ իրականության մեջ։ Մյուս կողմից, հայ 

ս ա դ ա ն դ ա ր ն ե ր բ շարունակելով հայկական երաժշտության տրադիցիաները 

37 Շ իրակում, Ալեթսանդրապոլում շատ տարածված է Տ օ ւ յ - ւ ո ա յ հնադույն պարը, որը կա• 

տարեք են միայն տղամարդիկ/ Հավանաբար Դօյ-դօյը Տույ-տույի փոփոխված ձևն է, որը շփման 
միջոցով ընդօրինակվել է։ 

38 Դամա — ճիպոտ, К Н У Т ' 



Л ա վախ ջի պարերը և Նրանց յուրահատկությունները 

հորինում են նոր անուն պարեր՝ Հէղուշ, Հայկո, քհսղսւն, Շուխիկի սւրնէքի, Աշ-
խ ե ն ի խաղ, Հոռոմ, Տսանրշորս30 և այլն։ Պետք I; նշել, որ սրանք կատարվել են 
կովկասյան պարերի շարժումներով։ 

Այս պարերին զուգահեռ վերհիշվել են և հին պարեղանակներ, որոնք 
կատարվել են նկարագրված պարաձևերից որևէ մեկով։ Տարիքավոր կանայք 
ու տղամարդիկ մոտավորապես վերհիշել ու վերակենդանացրել են Ршппш-
ղ ո ւ լ ի , Մ ի ր ղ է յ ի պարերը։ 

Այդպիսի պարերից հիշում են նաև փաոչւսմա կոչված թաք խսւդը, որի 
մասին ասում են՝ փ ս ա չ ա մ է ն Ա լ է ք ր ՜ 1 0 կ ը խ ա ղ ա ր : է & ի զ ն ը ս ա է ր թ ը ո թ ը ո ա ր < յ ը , 

դ օ ղ դ օ ղ ա ր զ ը : Ա շ կ է ր ը կ ը շ օ լ ը ր ղ է ր , ա ո ղ ը ն է ր ը կ ը ս ը խ մ է ր 4 1 : 

Բոլոր թաք պարերը Ջավախքում կատարում են նաև երկու, երեք, չորս 
հոգովւ Դրա համար էլ արտահայտվելիս ասում են՝ Քէշսւղ պարէրը ջուխտ է 
կ ը խ ա ղ ս ւ ն , է ղ և о г շ ա ղ ը ն ս ւ ն կ լ օ ր է կ ը խ ա ղ ա ն : Կ լ օ ր տերմինը գործածվում է, 

որովհետև երր պարողների թիվն անցնում է երեքից կամ չորսից, ապա շրշան 
են կազմում թևերն ո ւ մո ւ դ-ո ւմո ւղի կամ ձեոքէ ձէոք բռնելով։ Միայն Տւսն-
տ ը ղ ն ի պ ա ր ը և Խ ն ղ ա ծ ա ո ի ն է, որ բացարձակապես թ ա ք են կատարում և ջ ո ւ խ տ 

դառնում է հազվադեպ, իսկ կէՕՐ երբեք։ Սա ցույց է տալիս, որ թաք պարերից 
ամ են ահն ա գույնն երր այս երկուսն են։ Մ յուս պարերից շատերը ևս հին են, 
սակայն միայն իրենց անվան պահպանությամբ, երբեմն էլ պարեղանակի։ 

Դիտելով այժմյան թաք պարերը, լսելով նրանց մասին տեղեկություններ, 
կարելի է եզրակացնել, որ իսկապես Ջավախքում թաք պարեր՝ քէշաղնէր չեն 
պահպանվել։ Սիսւյն որոշ պարեր իրենց ծիսային, մագիկ նշանակության 
շնորհիվ մնացել են մինչև XIX դարի վերջը, իսկ հետո կորցնելով կուլտական 
նշանակությունը ենթարկվել աղավաղման ու մոռացման։ 

Մեր ժամանակներում Հայաստանի տարրեր շրջաններից գրանցված մե-
նակ, երկուսով, երեքով, չորսով խմբով և կոլեկտիվ կատարվող շատ պարեր 
կապված են հնագույն հավատալիքների, կրոնական հասկացողությունների ու 
առասպելական կերպարների հետ։ Հնագույն թեմաների փոփոխման ու վերա-
մշակման միջոցով մեզ հասել են որոշ տրադիցիաներ, պարաձևեր ու պաշ-
տամունքային տարրեր։ 

30 Գրականության և արվեստի թանգարան, Գ< էևոնյանի արխիվ, Л? 1, 50, яՊարարվեստը 

Հին Հայաստանումս, ձեո. աշխատություն, երևան, 1941, (շ 57» 

40 Ալեքը Խան դո գյուղի բնակիչ Ալեքասն Գրիգոր յանն է, որը տեղափոխվել է, հայտնի չէ, 

թե ուր։ 

4| Խանդո, Խաչատուր Р՝ ում աս յան և ուրիշներէ 


