
6. Թ Ա Տ Ր Ո Ն

Միջնադարյան թա տրոնն ա մենա թա տ երա յինն է բո լոր  ժամանակների 
թա տ րոններից, նրա նով, որ ազատ է եղել գրվա ծ խ ոսքի, որպես տիրապետող 
ա ժի , իշխ ա նությունից, որ իր և ն յո ւթ ը , և ձևը վերցրել է „ չ  մ ի ջն ո ր դ ա ֊-  
րա ր, ա-յլ ուղղակի կ յա ն ք ի ց ։ Սա միջնա դա րյա ն թատրոնի և ուժն է, և թ ո լլո լ. 
թ յունը. ուժը բեմա կա ն երևա կա յութ յա ն և թ ուլութ յունը ‘ բա նա ստ եղծա կա ն 
երևա կա յությա ն ա ռումովг Միջնա դարյա ն դերասանները գուցե եղել են մեծ 
իմպ րովիզա տ որներ, և դրանով իսկ նրա նց արվեստը կենսունակ էր իր ժա մա ­
նակին։ Միջնադարյան թա տ րոնը հա րուստ, բա զ մ ա բն ո ւյթ  ու բա զմա ժա նր է 
եղել։

Վաղ միջնա դա րյա ն Հա յա ստ ա նում թա տերա կա ն զվա րճա լիքները, ըստ 
պատմական ա վա նդույթների, սկսվում են նախարարական խ նջույքներից ու 
խ րա խ ճա նքներից։ նախա րա րա կա ն և  թա գա վորա կա ն խ նջույքները եղել են 
երդի, պարի, խ ա ղի, սեռակների, զրույցների ու վեպ երի հորինման և ավանդ­
մա ն ասպարեզ} 11 ։ Մեղ հա յտ նի է IԱորենացոլ ա կնա րկը, որ Ա րջա կոլնյա ց տան 
վեպ ը հորինվել է «ի  գինարբուս և յե րգս  վա րձա կա ց»ո շ ։ Այս երևույթը թ ա տ ֊ 
րոն չէինք ա նվա նի, եթե չունենա ր պ րոֆեսիոնա լ նկա րա գիր։ Խնջույքների դահ­
լիճներում պ ա տ մել, երգել ու խ ա ղա ցել են ոչ թ ե խ նջույքի մա սնա կից նա­

խարարներն ու իշխ ա նները, ա յլ « ա րուեստա կանք»  կոչվող և խ նջույքը զարդա ­
րող գուսաններն ու վա րձա կները։ Արուեստական բա ռը , ըստ Մ. Ա բեղյա նի,. 
զ ։ : ։սան բա ռի հոմանիշն  4 113» Ա յդ մա սին է հուշում ա մենահին վկա յութ յունը .  
с. դնել առաջի նմա խորտիկս և տալ նւմա գինի, և ուրախ ա ռնել զնա արուեստա­

կ ա ն օ ք ն »^ * ։
Խոսքն ա յստեղ երաժիշտ գուսա նների մա սին է ։ Բա յց բա ռի իմաստը 

դրանով չի սահմանափսոկվոլմ։ «Ա րուեստ ա կա ն» նշա նա կել է նաև «ճարտար 
ա րուեստագէտ» ,  «ա ռա քինի, բա րեպ ա շտ »  ( թերևս նկատի է ա ռնվում կ ր թ վ ա ֊ 
ծութ յունը) ,  « ն ե ն գ ա ւ ո ր Հ ամադրել ով ա յս իմա ստ ները և նկատ,ի ունենալով 
բա ռի հետ ունեցա ծ կա պ ը, թ վում  է, « ա րուեստա կան»  բա ռը կարելի է հաս­
կանալ իր գործին, արվեստին կա տա րելապ ես տիրապետող մ ա րդ ։ Բառի ա մ և ֊ 
նա ստ ույգ իմա ստն է (ե թ ե  ելնենք ա րմա տ ի '  «ա րուեստ » բա ռի իմ  ա ստ ից) 
« ՜ճարտարութիւն, մտա ւոր կա մ ձեռա կա ն արհեստЯ116» Ուշագրավն ա յն է, 
որ հա յկա կա ն միջնա դա րում եղել է ոչ մ իա յն  կատարողական արվեստի պ րո­
ֆ եսիոնա լիզմի ը մ բռն ում ը , ա յլև  հա սկա ցությունն ա րտ ա հա յտ ող տ երմինը։

Մ յոլս բա ռերը  « խ նջույք»  և «ժ ո ղ ո վ » բա ռերն են։ Դրանց միջնա դա րյա ն 

իմաստը էապես տա րբեր է ա յսօրվա  ի մ ա ս տ ի ց։ Ըստ Մ . Ա բեղյա նի բ ա ց ա տ ր ո ւ ֊ 
թ (ա ն■ «Խ նճ ոյք» կա մ « խ ն ջո յք »  նշա նա կում է ընդհա նրա պ ես որևէ հանդեսի

Հա յ մշակույթը վաղ ֆեոդալիզմի ժամանակաշրջանում 6 2 3

111 ՛Տե՜ս վ . Հւայունի, ճաշեր և խնջույք հին Հայաստանի մեջ, էջ 255 և հետ։
112 Ս\ Արեղյսւն, Երկեր, հ. Բ, էջ 193։
113 Նույն տեղում։
114 Փավստոսը պատմում է, ոո Արշակի սենեկապետը՚  Ղրաստամատը, այցելում է Հ ր  թա­

գավորին' Անհուշ բերդում և գուսաններ է բերում նրան թեկուզ մի քանի ժամով զվարճացնելու 
համար։ Կարճատև ուրախությունը դառնացնում է Արջակին, և նա այդտեղ էլ ինքնասպան է 
լինում ։

115 Հ. Անաոյան, Հայերեն արմատական բառարան, հ. Ա, 1971, էջ 332։
11° Նույն տեղում։
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Հա յ Ժողովրդի պատմություն

համար հա վա քվա ծ, ժողովվա ծ բա զմ ութ յո ւն , ժողովք, իսկ մա սնավորապես 
« ո ւ ր ա խ ո ւ թ ե ա ն  խ նջոյք» — ուրա խությա ն ս ե ղ ա ն ... Ամենահին ժամա նա կներիդ 
խ նջոյքին համանշանակ է եղել «ժ ո ղ ո վ ք » բա ռ ը 1' 7, Իսկ Հ . Ա ճա ոյանը բերում 
է բա ռի ամենահին վկա յություններից մեկը Ա գա թա նդեղոսից, խ նճ ոյք  ա յս­
տեղ նշանակում է <гհանդիսա կա նների բա զմութ իւն Л118«

Ա յսպ իսով, միշնա դա րյա ն թա տերա կա ն խաղահրապարակի նախնական 
տեսա կներից մեկը պալատական խ նջույքների սրահն է ։ Անհրաժեշտ է հիշել, 
որ փոքր ասիացի հույն դերասանները նույնպ ես « Բաքոսուհիները»  ն երկա յա ց­
րել են թա գա վորակա ն ճա շկերույթի վերջում. Սա, հա վա նա բա ր, շատ հին 
ժամա նա կներից եկող սովորություն է ։ Ա յդ  խ նջույքները, պետք է կա րծել, 
եղել են բա զմա մա րդ, շքեղ ու հա նդիսա վոր. Ինչպես նկա րա գրում է Վ. Հ ա ­
ցուն  ին , դահլիճում սեղաններն ու բա զմոցները դա սա վորվել են պատերի 
երկա յնքով, իսկ կենտրոնում գուսա նների համար թողնվել է ընդա րձակ տա ­
րա ծութ յուն, Երդը, խ րա խ ճա նքն ու պարն սկսվել են ճա շկերույթից հետ ո։ 

ներս են հրավիրվել գուսա նները, վա րձա կներն ու կա տա կերգուները, մ ա տ ը ռ ֊ 
ւ/ակներն սկսել են գինի բա ժա նել շքեղ սա փ որներով, և սկսվել է անզուսպ ու 
շռա յլ մի խ րա խ ճա նք, ծա փ , ծիծա ղ, ոտքերի դոփ յուն, երդ, պարերգակների 
խ մբա կա ն պարեր, վարձակների կ ա յթ յո ւն , պագշոտ- մնջա խ ա ղեր, խ եղկա տ ա ­
կություն, սրա խ ոսություններ, պ ա րկեշտ ությունից հեռու կատակներ և ա յլն։. 
Ա յստեղ էլ հորինվել կա մ կրկնվել են նա խ նիների պ ա տ մությունները, գովերգ­
վել նրանց քա ջա գործութ յունները։ Իսկ նա խ ա րա րները, իշխ ա նները, սեպուհ­
ներն ու ա զա տ ները, իրենց բա րձերին նստ ա ծ կա մ թիկնա ծ գինի են խ մ ե լ, 

լսե լ ու դիտ ել, չխ ա ռնվելով գուսա նների ու կա տա կերգուների խ մ բ ի ն ։ նրա նք 

ունեցել են իրենց սիրելի գուսաններն ու վա րձա կները, իրենց երա ժիշտներն ու 
ծա ղրա ծուները։ Մ եզ են հասել մ եկ-եր կո լ անուններ ն րա նցից։ Խորենացին 
հիշատակում է Բա կուր Ս յունյա ց նահա պ ետի նա զինիկ ա նունով վա րձա կին, 
որի պարով հա փշտա կվում է խ նջույքի  հրա վիրվա ծներից մ եկ ը ' Տրդա տ  Բագ­
րատունին և բռն ո ւթ յա մ բ խ լում  տ իրոջից։ Խ որենա ցոլ նկա րա գրա ծը ,19, ըստ 
երևույթին, բնութա գրա կա ն փաստ է, որ շատ բա ն կարող է ասել վա ղ միջնա - 
Դ ՚սրի ֆեոդա լա կա ն կենցա ղի ու հոգեբա նութ յա ն մ ա սին։

Վաղ միջնադարի հա յ ֆհ ո դա լ-ա զնվա կա նն երի կ յա նքն ու կենցա ղը, ի ն չ­

պես կռա հում է ն . Ա դոնցը, նմա ն է եղել I X — X I  դդ. եվրոպ ակա ն սինյորների 
կյա նքին ու կենցա ղին120, պ ա տ երա զմներ արտաքին նվաճողների դեմ , ներ­
քին փոխադարձ կռիվներ ու ա սպ ա տ ա կություններ, իսկ խ աղա ղ միջոցներում' 
որսորդություն, խ րա խ ճա նք, թա տ երա յին զվա րճա լիքներ121»

117 Ս*. Աբեդյան, Երկեր, հ. Բ, էշ 193։
118 Հ. Անաոյւսն, Հայերեն արմատական բառարան, հ. Բ, 1973, էշ 130։
119 Խորենացի, նշվ. աշխ., էշ 195—196,
120 //. Адопц, նշվ. աշխ., էշ 436—479,

*̂՜ ^ա!)ու^|1, ճաշեր ե խնշոլյք..., էշ 2051 Եվ այս ամենը գինու, շվայտության, ցոփու­
թյան ու զգացմունքների ազատության հետ։ Նույնն է ասում Փավստոսի պատմածը Հուսիկի երկու 
որդիների' Պապի և Աթանագինեսի մասին. Հըմ պկին անդ գինի բօզօք և վարձակօք և գուսանօք
4  կատակօքл  (3 , Ժ Ւ )։ Այս ակնարկը բառացի շպետք է հասկանալ, որպես թե հայ ֆեոդալ- 
աղնվական ներն ու նրանց որդիները սեղանակից էին դարձնում վարձակներին, գուսաններին 
ու կատակերգուներին, այլ' դինի էին խմում երգ ու երաժշտություն լսելով, վարձակների պարը 
և կատակերգուների խազը դիտելով,



Հետ ա քրքրա կա ն է , նաև բնութա գրա կա ն Փավստոս Բուղա նգի վ կ ա յո լթ {ո լ ֊ 
նը, որ Պապ Արշակունոլ սպ ա նությունը տեղի է ունեցել խ նջույքի պահին, 
գուսանների ներկա յա ցումը դիտ ելիս. «Երբ սկսեցին խ մել , ուրախության ա ռ ա ֊  
ջին բա ժա կը մա տ ուցեցին Պապ թա գա վորին, և իսկույն հնչեցին թմբուկներն ու. 
սրինգները, քնարներն ու փողերը իրենց ներդաշնակ ձա յներով, Վահանավոր 
զորքին հրաման տ վին, և մինչ Պապ թա գա վորը ուրա խությա ն գինին բռնել 
էր մա ա ներով ու նա յում էր գուսա նների խ մ բի ն , մինչ ձախ ձեռքի արմունկին 
հենվա ծ մա տ ներում բռ ն ա ծ  ուներ ոսկե թա սը, իսկ աջ ձեռքը դրել էր նրանի 
կոթին, որ կա պ ա ծ ուներ աչ ա զդրին, մինչև  բա ժա կը բերա նն էր տարել, որ 
խ մ եր, իսկ ա չքերով հա ռա ծ նա յում  էր գուսա նների զանա զան խ մբերին Д>122«- 
Հնա րա վոր չէ չհիա նա լ Փա վա ոոսի նկա րա գրությա ն ոճով և գեղա րվեստ ա կա ֊ 
ն ո ւթ յա մ բ ։ Պապի դիրքն ու դիմա նկա րը նախ թա տ երա յին է, հռոմեա կա ն զ ո ֊ 
րավարի մոտ խ նջո ւյքի  հրա վիրվա ծ Պապը թիկնել է բա զմ ոցի ն , ձախ ձեռքում 
գինու ոսկե գա վա թը, աջ ձեռքը սրի դա ստ ա պ ա նին, հիա ցա ծ աչքը գուսա ննե­
րի բա զ մ ո ւթ յա ն ը » Նույնքան թա տ երա յին է նրա ա նկմա ն պատկերը, դավադիր- 
ներից մեկը նրա աջ ձեռքին է զա րկում, մ յո լռ ը  պ ա րա նոցին, « և գինին տ ա շ ֊ 
տիւն և արիւնն պ ա րա նոցին նովա ւ հա նդերձ ի վերա յ բա ժա կա լ սկըտեղն՛ 

անկանէր առ հա սա րա կ»123։
Հետ ա քրքիր է, որ պ ա տ միչը չի ա սում, թե իր հերոսը երգ ու նվա գ էր 

լսում մ ի ա յն , ա յլ « ն ա յէր » , (Гա չօքն յա ռա ջ կոյս պ շոլցեա լ հա յէր_»124( Ե ն թ ա ֊ 
գըրվում է , որ ա րուեստա կանները թա գա վորի առջև ինչ-ո ր  տեսարան են խ ա ­
զա լիս եղել, ըստ երևույթին, բա զմ ա մ ա ր դ  տեսա րա ն, կա մ պարզապես խաղա ­
ցողների, նվա գոզների ու երգողների մ ե ծ  բա զմ ութ յուն  է եղել խ նջույքի ս ր ա ֊ 
հում, պ ա տ միչը երկու ա նգա մ կրկնել է ' «պ էսպ էս ա մբոխ ս գուսա նա ցն» ։  Իսկ 
ի ՞ն չ գուսա ններ են եղել նրա նք, «թ մ բկ ա հ ա ՞ր ք  և սրնգա հա ՞րք, քնա րա հա ՞րք և 
վւողահա՞րք յ) , ինչպ ես պ ա տ միչն է ա սում։ Ա յստ եղ արդեն բա խ վում ենք քրիս­

տ ոնյա  հեղինակի պ ա յմա նա կա ն ոճին, նա առարկաները կոնկրետ ա նուններով 
չի կոչում, ա յլ օգտ վում է Ս. Գրքի թա րգմա նութ յա ն բա ռա պ ա շա րից ու ոճից12յ» 
Գուսանների խաղը նկա րա գրելու ա յս ձևը կրկնում են ուրիշ հեղինակներ ևս։ 
Նրանցից մեկը Կ ա րծեցյա լ-Շ ա պ ոլհ  Բագրատունին է, որ Փա վստոսից մոտ 
վեց հա րյուր տ՛արի հետո Ս. Գրքի ոճով նկա րա գրում է Դերեն Արծրունոլ խ րա խ ­
ճա նքը126» Խնջույքի սրա հում խ ա ղ ներկա յա ցնողները կա քա վում էին, ա յսին- 
թըն '  պարում (կա քա ւ նշա նա կել է մենա պ ա ր, կա քա ւել մենա պ ա րել)127։

Նազինիկի դրվա գը, ինչպ ես և ա յլ օրինա կներ ց ո ւյց  են տա լիս, որ մ ե ­
նապ ա րողները գերա զա նցա պ ես եղել են կա նա յք, որ «կա քա ւ» կոչվա ծ պարը 
շատ դեպ քերում ունեցել է զգա յա կա ն բովա նդա կութ յուն ։ Հնա րա վոր է, որ դա 
նմա ն լիներ ա սորա բյուզա նդա կա ն միմա կա ն պ ա րերին, ինչպ ես ենթադրել 
են ուսումնա սիրողները։ Եթե Տրդա տ ը Նազինիկին ն ա յելով  «շա մշելով  վ ա վ ա -

122 Թ ուզա նդ ( ա շխ . թ ա ր գ մ .,  էշ  2 7 1 — 2 7 2 ) ։

123 ն ո ւ յն  տ ե ղ ո ւմ ։

124 Ա յս  Հ ա ն գ ա մ ա ն ք ի  վր ա  ո ւշա դ ր ո ւթ յո ւն  է Հ ր ա վ ի ր ո ւմ  Գ. Գ ո յա ն ը (տ ե  ս ն շվ . ա շխ ., էշ 2 6 9 ) ։

125 Հ մ մ տ . Յ ա տ ն Ժ Ը ,  2 2 ։  •
126 «Պ  ա տ մ  ութ  իմէ ա նա նուն  զ ր ո ւց ա գ ր ի , կ ա ր ձ ե ց ե ա լ ֊Շ ա պ ո ւՀ  Բ ա գրա տ ունիս, 1 9 7 1 ,  Էշ 177&

127 Հ մ մ տ ■ Հ .  Ա ճ ա ո յա ն , Հ ա յե ր ե ն  ա րմ ա տ ա կ ա ն  բ ա ռ ա ր ա ն , Հ . Р ,  1 9 7 3 ,  Էշ 5 6 3 ։  Ա յս  ի մ ա ս -  

տի տ ես ա կ ե տ ի ց պ ե տ ք  Է մ ե կ ն ե լ ն ա և  կ ա քա ւի չ, կ ա քա ւա ն ք , Հ ա ք ա ւա ձ և , կա քա ւա րա ն (հ մ մ տ .-

. Գ. Գոյսւէւ, հ . Ա, կ  232— 233 , II. Լիսիցյան, հ . Ա, Էշ 72— 73) բառերը։



-էրս կա մ Պապը «ա չօքն պշուցեալ հա յէր},, ա ռա նց նկա տելու թիկունքից մ ո ­
տ եցող դավադիրների սուրը, պետք է մտ ա ծել, որ իրոք նրա տեսա ծը նման է 
Հղել Հռոմի ա նկումից հետո Առաջավոր Ա սիա յոլմ , հատկապես Ա ս ո ր ի քռմ  ու 
Բ յուզա նդիա յում լա յնո ր են . տ ա րա ծվա ծ կանացի պագշոտ մենա պ ա րերին,

Միջնադարյան թատրոնի ու թա տերա կա ն զվա րճա լիքների մ յուս հա վա քա ­
կան կերպարը կատակերգուն է կա մ, ինչպ ես ա յս հա սկա ցությա ն ամենահին 

■ վկայ՛ությունն է ա սում' խ աղա կա տ ա կը. Մ իջնա դարյա ն կատակերգակ դերա ­
սանը, ինչպես հա յտ նի է . կրում է տա րբեր ու հա մա նմա ն մի քա նի ա նվա նում­
ներ ' խ եղկա տակ, ծաղրակատա կ, խ ա ղա կա տ ա կ, ա յպ նա կա տ ա կ, հացակա- 
տա կ, կատակ, կա տա կերգու, ծա ղրա ծու, կատակագուսան և ա յլն . Այս ա նվա ­

նումները պետք է կա րծել, որ ենթա դրում են նաև որոշ դա սա յին կա մ տ ե ս ա ֊ 
կա յին-ժա նրա յին տ ա րբերություններ, Ա յստ եղ հետաքրքիրը միջնա դա րյա ն 
կատակարարի հավաքական կերպարն է, ա ռա նց որի չի պ ա տ կերա ցվում ոչ 
պալատական խ նջույքը, ոչ շուկան կա մ տ ոնա վա ճա ռը, ոչ թա տ րոնը, ոչ ժո­
ղովրդական տ ոնա խ մբութ յունը. Ա յս կերպարը հա տկա նշում է հասարակու­
թ յա ն  ստորին խ ա վերի վերա բերմունքը կյա նքի հանդեպ և շատ դեպ քերում 
ներկա յա նում է ւորպես ա պ ա դա սա կա րգա յին կերպ ա ր, Ա նհեթեթի, խ ենթ ա ­
կերպի, հիմարի, տարօրինակ մա րդու կերպարն ընդհա նրա պ ես բնորոշ է միջ­
նա դա րյա ն քա ղա քին. Սա կա րգից ու օրենքից դուրս մա րդ է . նրան չեն հար­
դում, չեն դատում ու պ ա տ ժում, նրա հետ չեն կռվում, ծա ղրում են, նրա արածի 
ու պսածի վրա ծիծա ղում ու վա րձա տ րում. Կատակարարն ունի որոշակի սո­
ցիալա կա ն ֆունկցիա ' արթուն է պահում հա սա րա կությա ն առողջ բա նա կա ­
նութ յունը։

Խաղակատակ բա ռի հնա դոլյն և ինքնա տ իպ  վկա յութ յուններից մեկը 
հանդիպում է Փավստոսի երկում, V I դպ րությա ն Ը , Թ և Ժ գլուխները ներկա ­
յա ցնում  են նովելա նմ ան պ ա տ մություն մի ստահակ հոգևորա կա նի' Հոհան 
եպիսկոպոսի մ ա սին։ Ըստ հեղինա կի, սա պ ատմա կա ն անձ է ' Փառեն կա թ ո ղ ի ֊ 
կոսի ( 3 4 8 — 3 5 2 ) որդին, Ընչա քա ղցութ յունը Հոհա ն եպիսկոպ ոսին տա նում է 
խ ա բեությա ն ու կողոպուտի ճա նապ ա րհով ( ա վազա կին քահանա է ձեռնա դրում 
և փոխարենը խ լում նրա ձին, զենքերն ու հա գուստը)  և ի վերջո հա սնում ար­

քունիք, Եվ եպիսկոպոսը դա ռնում է հա յոց թա գա վորների խ եղկա տ ա կը.
Ո ՞վ է ա յս Հոհան եպ իսկոպ ոսը, և ի ՞ն չ ա վա նդություն է արձանագրել 

Փա վստռսը, Ըստ երևույթին սա պ ա յմա նա կա ն դեմք է , խորհրդանշա նակա ն մի 
կերպար. Փառեն հա յրապ ետի որդին թերևս բոլորովին էլ խ եղկա տ ա կ չի դար­
ձ ե լ։ Նրա կեղծ բա րեպ ա շտ ությունն ու ընչա քա ղցությունը մերկա ցնելու հա ­
մար Փավստոսը (կ ա մ  զրույցի  իսկա կա ն հեղինա կը)  հա վա նա բա ր բնութա գրա ­
կան մի զուգա հեռ է ընտ րել' խ եղկա տ ա կութ յա մբ' հարստա ցողի տիպը կամ 
հոգևոր պաշտոնից փ ա խ ա ծի, սոցիա լա կա ն ա յլ դիմա կ հա գա ծի, գուցե և ի ս ­
կապես խեղկատակ դարձա ծ մա րդու տ իպ ը։ Ա յն պ րոցեսները, որ տեղի են 
ունեցել միջնա դա րյա ն Եվրոպ ա յում X I I I  դարից (որը  կոչում են ս ժ ո ն գլյռ բն ե ­
րի ոսկեդա րը»12* ) ,  Արշակունյաց Հա յա ստ ա նում արդեն եղել էին ու ա վարտվել. 

Իսկ ի ՞նչ խ եղկա տ ա կություն էր անում Հոհա ն եպ իսկոպ ոսը, Փավստոսի 
նկարագրությա ն մ ե ջ129, թ վում  է , պետք է տեսնել հին կ ա տ ա կ ա խ ա ղ ա յի ն  մի

128 Տե’ս с. С. Мокульский, История западноевропейского театра, т. I, М., 1936, 
стр. 125.
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տեսա րա ն' մրևէ կենդա նու դիմա կով ներկա յա նա լը, Հոհան եպիսկոպոսը ներկա - 
յա նում  է ուղտի կերպ ա րա նքով և չորեքթա թ սողում թա գա վորների առջև' 
0 և զուդտու զձա յն ածէր կ ա ռա չելով ... ա սելով, թե „ ոլղտ եյ  ոլղտ ե յ>  Ա 

Վարքայի մեղս բ ա ռ ն ա մ ... և թա գա ,որին զմուրհակս գիւղից կամ զա գար ա ֊ 
կա ց գրեա լ և կնքել դնէին ի վ երա յ ողինն Հոհա նոս), Սա ա նպ ա յմա ն իրակա­
նութ յունից եկող տպ ա վորություն է, լինի Փա վստ ոսինը, թե վերցվա ծ ժողո- 
վըրդա կպ ն զ ր ո ւյց ի ց : Հեղինա կը պ ա տ մում է պալատական խեղկատակի մ ա ֊ 

սԻն> Բա ՛ց նՐա ս՛պ ա վորությունները, թ վում  է, ուրիշ տեղից են. հավանա­
բա ր, շուկա յա կա ն կա մ թա տ երա կա ն խ եղկա տ ա կներն ա յս ձևով են դրամ 
խ նդրել, ծա ղրելով հոգևոր հա յրերին, որոնք դրա մով թողություն են շնոր­
հել մա րդկա նց մեղքերին. Սա ժողովրդա կա ն երգիծա նքից եկող մոտ իվ է, 

Պալատական թա տրոնը հա յկա կա ն միջնա դա րում երկար է գոյա տ ևել և 
վերա ցել է հա վանա բա ր վերջին թա գա վորների հետ , Հա մենա յնդեպ ս, Արծրոլ- 
նիների պալատական թա տ րոնը եղել է ծա ղկյա լ վիճա կում,

թա տ երա կա ն զվա րճա լիքների տ եսա կները և թատերական ժանրերը եթե 
ոչ բա ցա րձա կորեն միա նմա ն, ապա նույն  բն ո ւյթ ի  են և Բ յոլզա նդիա յոլմ , և 

Ա սորիքոլմ, և Հա յա ստ ա նում , Ա յստ եղ տ ա րբերություններ կարող էին լինել 
մ ի ա յն  ընդհա նուր ծա վա լների (մ ա ս շտ ա բն ե ր ), ոճական և  ա յլ արտաքին հատ­
կանիշների մեջ. Բա յց հա յտ նի է , որ Հա յա ստ ա նում թատերական ներկա յա ­
ցումները գրեթե նույնքա ն բա զմ ա մ ա ր դ  են եղել, որքան հարևան երկրներոլմ. 

Հա մ եմ  ա տ ելով բյուգա նդա կա ն, ասորական ՛և հա յկա կա ն թատերական 
միջա վա յրերը, հիմք կա ա սելու, որ ա ռա ջա վորա սիա կան քա ղա քա կրթությա ն 
ա մբողջ ռեգիոնոլմ  գործ ունենք գրեթե նույն  երևույթի հետ . Ա յն , ինչ հայտնի 
է բյուղա նդա կա ն և ասորական թա տ րոնների մ ա սին, մա սա մբ վերա բերում է և 
Հա յա ստ ա նին, Իսկ ա յն , ինչ գտ նում ենք մեզա նում , ա նպ ա յմա ն ա ռնչվում է 
նա և հարևան երկրների հետ . Հա յտ նի  է, որ շատ են եղել թա փ ա ռող կրկեսային 

խ մ բե ր , որոնք շրջել ա յց ե լե լ են ա մբողջ Առաջավոր Ասի ան, հյուսիսա յին 
Աֆ՚րիկաւի ա փ երը, հետ ա գա յում  ա նցել են Ա րևմտ յա ն Եվրոպա, կամ ա յնտ ե­
ղից են ի ն չ ֊ ո ր  խ մ բեր  եկել հա րա վ, ա վելի ուշ շրջանում կա մ սրանց նմաններն 
ա նցել էն  սլա վոնա կա ն երկրներ, Ռ ուսա ստա ն130» Բա յց մինչև ա րևմտա եվրո- 
պակսւն ֆ եոդա լիզմի զա րգա ցմա ն շրջա նը, մինչև  Կիևյան Ռուսիայի կա զմա ­
վորումը, ա յս շփ ումներն ու ներթա փ ա նցումները տեղի էին ունեցել վա ղ ֆ եո ­
դա լիզմի երկրներ ում, երբ կ ր կ ե ս ա յի ն ֊ թա տ երա կա ն ժանրերը ձեռք էին բերել

համընդհ՛անուր մի նկա րա գիր *
Հա մա ձա յն ընդհա նուր տեղե կոկթյունների, միջնա դա րում թատերական 

ներկ՛ա յա ցումները, ինչպ ես և մա րզա կա ն ու ա յլ տիպի խ ա զերը տեղի էին 
ունեցել ա մսվա առաջին օրերին. Ա յդ  օրերը հին Հունա ստ ա նում, Հռո մ ում , 
Բ յուզա նդիա յում , հետ ա գա յո ւմ ' միջնա դա րյա ն Եվրո, պ ա յում կոչվել են կ ա ֊ 
լենդնռր  ( ' с а ^ П Й а в / 31, իսկ հին և միջնա դա րյա ն Հա յա ստ ա նում' «կա լենղա մ-

Հա յ մշակույթը վաղ ֆեոդալիզմի ժա մա նա կա կանում 6 շ 9

130 Ա յն  կ ա ր ծի ք ը  կ ա , որ հին ռուսա կա ն ժ ող ո վ ր դ ա կ ա ն -հ ր ա պ ա ր ա կ ա յի ն  թ ա տ րոնի  դ ե ր ա ­

ս ա ն ն ե ր ը ' ս կ ո մ ո ր ո ի ,ն ե ր ը , ա ր և մ ո ւտ ք ի ց  են  ա ն ց ե լ Ռ ո ւս ա ստ ա ն, Ա յդ  կ ա ր ծի քը  մ ա ս ա մ բ  հ ե ր քվ ա ծ է

(տ ե 'ս  А. А. Белкин, Русские скоморохи, М., 1975, էշ 3 0 — 5 3 ) ,  Բ ա յց  ա յդ  հ ա ր ցը  հնա րա վոր

չէ  լո ւծ ե լ ա ռ ա ն ց  ի մ ա ն ա լո ւ վ ա ղ  մ  իշնա  դա ր յա ն  ա ղ բ յո ւր ն ե ր ը *

131 Տ ե ՛ս  Е. Э. Липшиц, Очерки истории византийского общества и культуры, М.—Л., 
1961, с.՛ .410—412.
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սգլոլխ ք», Ամսագլուխը կա մ ամսվա առաջին օրը նշա նա վորվել է տ ռ ն ա խ ը մ ֊ 
բութ յա մբ ու թատերական ներկա յա ցումներով։ Բոլոր կարգի խաղերը չէ , որ  
եկեղեցին դատապարտել է. եղել են աշխարհիկ խ ա ղերի պաշտոնապես ը ն ­
դունելի տեսակներ և' Բ յուզա նդիա յում, և ' Ա սորիքում, / /  Հա յա ստ ա նում ։

Մի շարք ուղղակի և անուղղակի փաստեր վկա յում  են , որ Հա յա ստ ա նում՛ 
նախարարական ա մրոցներն ունեցել են թա տ րոններ |Տ2, բ ա յց  դրանց կա ռուց­
վա ծքի վերա բերյա լ ոչ մի տ եղեկություն չի  պ ա հպ ա նվել։

Հա յկա կա ն միշնադա րում ինչպ իսի ն է եղել թա տ րոնի հասարակական նշա ­
նա կությունը, Դա տելով Հովհա ն  Ս’ա նդա 1|Ո |նի կ  ա թողիկոսի, 1Г ա յր ս յդ ո մ ե ք յո ւ ' 
Սիմ եռն եպիսկոպոսի ճա ռերից, կարելի է մտ ա ծել, որ թա տրոնը խ ա ղա ցել է. 
հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն  կարևոր դեր, որ թա տրոնը միշնա դա րյա ն մա րդու կենցա ղում 
նկատելի տեղ է գրավելւ Թատրոնի պ ա տ մա բա ններն ա յն տ պ ա վորությունն էն  
ստա ցել, թե միշնա դա րյա ն Հա յա ստ ա նում եկեղեցիներն իրոք ղաաարկ են 
եղել, իսկ թա տրոնները  «Гյա մ ե ն ա յն  ժա մ»  խ ուռն ամ բոխ՛ով լեցո ւն ։ Բա յց 
հա յոց աշխարհը ծա ծկվա ծ Է վա նքերի, եկեղեցիների ու մա տ ուռների ա վե­
րակ ու կանգուն շինութ յուններով, և մինչև ա յժ մ  չենք գտ ել թա տ րոնա ­
կան շենքի որևէ հետ ք։ Սա, իհա րկե, հա կա ռակն ա պ ա ցուցող փաստարկ չէ ։ 
Միշնադարում, մա նա վա նդ V II դա րում, եկեղեցին չէր կարող կորցնել իր 

հասարակական գերը։ Եկեղեցու հա յրերի տ ա գնա պ ա լից խ ոսքերը ոչ ա յնքա ն 
նրանց ժխտմա ն պ ա թոսով պ ետք է բա ցա տ րել, որքա ն ոճի ա ռա նձնա հատկու­
թ յա մ բ ։ Հա մենա յն դեպ ս, ա յդ  պ ա թոսին հա մա րժեք վերա բերմունք չենք տ ես­
նում միշնա դա րյա ն կա նոնա գրքերում ու դա տ ա ստ ա նա գրքերում: Արգելող
օրենքները թա տ րոնի հա մա ր ա նհա մեմ ատ մ եղ մ  են երևում, քա ն ճա ռերը։ 
Վերամբարձ տոնը, չա փ ա զա նցող մա կդիրները պարզապես հռետ որա կա ն, ոճա ­

կան զարդարանքներ են։ Մ ա յրա գոմեցին ա կնհա յտ որեն ընդօրինա կում է 
բյուզա նդա կա ն եկեղեցու հա յրերի, հա տկա պես Ո սկեբերա նի խ ոսելա կերպ ը։ 
Այս դեպ քում էլ իրավիճա կը չի փ ոխ վում ։ Թ ա տերասիրությունը միշնա դա ր­
յա ն հեղինակների տ եր մ ի ն ո վ  Հ գուսա նա մ ո լո ւթ յո ւն ը », միշնա դա րյա ն մա րդու 
կենցաղի ու հոգեբա նությա ն անհրաժեշտ մա սն է եղել և, ա յնուա մենա յնիվ, չի- 
բա ցա ռել ա յդ  նույն մա րդու եկեղեցա սիրութ յունը։

Հիմքեր չկան մտ ա ծելու, թե միշնա դա րում թա տ րոնը խ ա րխ լել է եկեղե­
ցու հեղինա կությունը։ Հա սա րա կա կա ն մտ ա ծողութ յա ն ա յդ երկու հակառակ- 
իրողությունները միշնա դա րյա ն կենցա ղում ունեցել են կարծես ներդա յնա կ ու 
հավասարակշիռ գիրք, մեկի գոյութ յունը չի  ա րժեզրկել մ յո ւսի ն , չի բ ա ց ա ռ ե լ 
նրա դերը։ Եվ դժվա ր է ա սել, թե միշնա դա րյա ն Հա յա ստ ա նում եկեղեցու 
պայքարը թա տրոնի դեմ իսկա պ ես սուր ձևեր է ընդունել։ Հա յտ նի է, որ հա յ 
եկեղեցին, հատկապես վաղ շրշա նոլմ, հետևողակա ն պ ա յքա ր է մղել հեթա նո­
սական կենցա ղի ու ա շխ ա րհա յա ցքի բոլոր  դրսևորումների դեմ , և դա ունեցել 
է իր պատմական ա րդա րա ցումը։ Հա յտ նի է, թ ե կրոնա քա ղա քա կա ն ինչ սուր 
բն ո ւյթ  են ունեցել դա վա նա բա նա կա ն վեճերը, ինչպ իսի հա լա ծա նքների են 
ենթարկվել ա յլա դա վա նությունը, ա զա տ ա խ ոհությունը, հերձվա ծողությունը, 
ինչպես են հա լա ծվել աղանդները կա մ ինչ թ ղթ եր են գրվել պ ա վլիկյա նների 
դեմ, Թատրոնի, Որպե.ս ա րվեստի, ժխտումն ա յս ընդհանուր կրանա քաղաքական-
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Հ ա յ մշա կռյթը վազ ֆեողաքիղմի ժամանակաշրչանոլմ 6 3 1

պ ա յքա րի միջին Հոսա նքներից է և, մ ե զ  հա յտ նի տ վյա լներով, բա րոյա կա ն 
պ արսավա նքներից ավելի հեռա ն չի գնա ցել, Իսկ եթե նկատի ունենանք, որ 
հոգևոր ականներն էլ Հատ հեռու չեն մնա ցել «ի  թա տերա ց)), պ արզ կդառնա, 
սր պ ա յքա րը շատ դեպ քերում եղել է ձևա կա ն, Քրիստ ոնեությա ն բա րոյա գա - 
ղափա րա կա ն դոկտրինա ն պաշտ պանելը եղել է ամեն մի քրիստ ոնյա  հեղինակի 
սրբա զա ն պ արտքը, և ա մեն մի գրիչ վերցնող թա տրոնի դեմ ասել է մ եկ .երկու 
խ ոսք հավուր պ ա տշա ճի, շատ ա նգա մ էլ ոչինչ չի ա սել։

Միջնադարում գիրքը, գրիչն ու քերթողա կա ն արվեստը մնում են գերա­
զա նցա պ ես աստծո սպ ա սա վորների սեփ ա կա նություն. Իսկ հասարակական ընդ- 
հանուր գիտ ա կցութ յունը կա րգա վորվում է ոչ միա յն  գրավոր խ ոսքով, Քերթո­
ղական արվեստը կա մ գրա կա նությունը միջնա դա րյա ն աշխարհի՜կ կյա նքի 
լիա րժեք խ որհրդանիշը չէր , Մ իջնա դա րյա ն անհատի կենցա ղա յին կենսական 
պահանջներն ա յնքա ն էլ կա պ վա ծ չէին դրի և գրա կա նությա ն հետ, Գիրքը միջ­
նա դա րյա ն մա րդու՛հա մա ր իհարկե եղել է ա կնածանքի և պաշտամունքի առար­
կա , բ ա յց  ոչ միշտ  ը մ բռ ն վ ա ծ , ոչ միշտ  կյա նքին ու կենցաղին մա սնա կից։ 
Միջնս-ղս։րյան մա րդը սիրել է VԱվետարանը)>, «Ժ ա մա գիրքը», բ ա յց  նրան 
շատ ա վելի հասկանալի ու սիրելի են եղել ա ռա կը, խ ա ղը, երգն ու խ րա խ ­
ճա նքը։ Իսկ թա տ րոնը և թա տ երա կա նա ցվա ծ խ ա ղերն ու հանդեսները արտա­
հա յտ ել են նրա իրա կա ն, ա յսա շխ ա րհա յին ձգտ ումները, մա րդկա յին կենդանի 
վ ա ր ք ա գ ի ծ '  իրա կա նությունը իմա ստ ա վորելով կենդանի ա րվեստ ով։

I I I — I X  դդ. հա յկա կա ն մշա կույթի ուսումնա սիրությունն ակնհայտորեն 
ց ո ւյց  է տա լիս, որ հա յ ժողովուրդը ժա մա նա կի քա ղա քա կիրթ ժողովոլրդների 
շա րքում ապրել է բա զմա կողմս/նի և հարուստ մշա կութա յին կյա նքով, կեր­
տել ռւ թողել է նշա նա վոր ժա ռա նգութ յուն մա տ ենա գրութ յա ն, մասնավորապես 
պ ա տ մա գրությա ն, փ իլիսոփ ա յութ յա ն, բնա կա ն գիտ ությունների, ինչպես նաև 

ճա րտ ա րա պ ետ ությա ն ու արվեստի մ յո ւս  բնա գա վա ռներում ։ Հ ա յ ժողովուրդը 
ստ եղծ ագո բ ծ ե լ և մա րդկա յին մշա կույթի գանձարանն է մ ոլծել մեծա րժեք 
գա նձեր, ինչպ ես հոգևոր, նույնպ ես և նյութա կա ն մշա կույթի ա սպ ա րեզում։

Վաղ ֆեոդա լա կա ն մշա կույթն իր զորեղ անդրադարձն ոմյեցա վ երկրի 
ողջ կ յա նքի վրա ։ Լինելով նոր սոցիա լ-տ նտ եսա կա ն հա րա բերությունների ար­
գա սիքը, հա յ ֆեոդա լա կա ն հա սա րա կությա ն ինքնա գիտ ա կցությա ն աճի և հա­
սունությա ն արտահա ւտ ությունը, քա ղա քա կա ն ա նբա րենպ ա ստ  պ ա յմա ններում 
ա յն միա ժա մա նա կ ծա ռ ա յե ց  հա մա զգա յին կյա նքի կա յունա ցմա նն ու արտա­
քուստ  միշտ սպ ա ռնա ցող վտ ա նգի դիմա գրա վմա նը, իսկ ստ եղծվա ծ ա րժեքնե­
ր ո վ  դասա կան օրինա կ հա նդիսա ցա վ բազոսՒ սերունդների համար և իր պատ­
շա ճ տեղը գրա վեց հա մա մա րդկա յին մշա կույթի պ ա տ մությա ն մ եջ։




