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կողմանի և համապարփակ բն ո ւյթ ո վ  պատասխանում էր գաղափարական վ ե ­
ճերում ծա գող քա ղա քա կա ն, դա վա նա բա նա կա ն, բնա գիտա կա ն և բա ր ոյա գի ­

տական բա զմա պ իսի կնճռոտ հա րցերի18»

4 .  Ա Շ Խ Ա Ր ՀԻ Կ  ՓԻԼԻՍՈՓ Ա ՅԱ ԿԱ Ն Մ Տ Ք Ի  Զ Ա Ր Գ Ա Յ Ո Ի Մ Ը

Ր՜արգմ անութ յո ւնների միջոցով հա յ գիտնականներն սկսեցին արագորեն 
յուրա ցնել անտիկ ժա ռա նգութ յունը։ Ա յդ ընթ ա ցքում ծնվեցին և աշխարհիկ 
մտ ա վոր ուղղությա նը հետևող հա յ քերա՛կանների ու մտ ա ծողների . առաջին 
ինքնուրույն ստ եղծա գործութ յունները։ Դրանց թվին են պատկանում Դավիթ 
Քերա կա նի, Մովսես Քերթողի և Անանունի' V դարի վերջին քա ռորդում գըր- 
վա ծ մ  ե կնությունները' նվիրվա ծ Դիոնիսիոս Թրակացու «Ք եր ա կ ա ն ո ւթ յա ն ը »^ ։

Հին հա յ մտ ա ծողների և թա րգմա նիչների ա յդ  խ մ բի  հա յա ցքները գտնվում 
էին հելլենիստա կա ն գիտ ությա ն ուժեղ ա զդեցությա ն սւակ։ Հ ա յ մշակուքթի և 
փ իլիսոփ ա յությա ն աշխարհիկ ուղղությա ն ձևավորման ընթ ա ցքում  հելլենիս­
տական ա յդ  ա վա նդույթները զգա լի վերելք էին ա պրում, խ թա նելով միա ժա ­
մա նա կ նաև ինքնուրույն փիլիսոփա յա կա ն մտ քի զա րգա ցմա նը։ Ա րվեստա բա ­
նական և գրա կանագիտական որոշ խնդիրներ ընդգրկող հին քերա կա նությա ն 
ե ճա րտասա նության բնույթ ը  հնարա վորություն ընձեռեց հունաբան դպրոցի 
արդեն առաջին գործիչներին իրենց մեկնողա կա ն ա շխ ա տ ություններում ա րծա ր­
ծել արվեստի էությա ն սեփական ը մբռնումները, ա րտ ա ցոլել հա յկա կա ն միջսւ- 
վա յրի գեղա գիտա կա ն պասւկերա ցոլմները և գեղարվեստի զա րգա ցմա ն մ ի ­

տ ումները։ Ա յդ մեկնությունները չա փ ա զա նց նշա նա կա լից ու ա րժեքա վոր են 
որպես աշխարհիկ գիտ ա փիլիսոփ ա յա կա ն բովա նդա կություն ունեցող առաջին 
երկեր, որոնք դուրս են գա լիս քրիստոնեական փ իլիսոփ ա յությա ն շբջա նա կնե- 
րից, թեև որոշ գա ղափա րներ դրանց մեջ հա րմա րեցվա ծ են հա յոց եկեղեցու 
շա հերին։

Դիոնիսիոս Թրակացին և նրա հա յ մեկնիչները սա հմա նում են քերա կա ­
նությունը որպես մի ա րվեստ , որը պատկանում է գիտ ությա ն բնա գա վա ռին։ 
Սակայն էական տ ա րա ձա յնությունը Դիոնիսիոսի ու նրա հա յ մեկնիչների միջև 
սկսվում է իսկույն ևեթ, երբ սա հմա նվում է թե ինչպ իսի գիտ ություն է ա յն ։ 
Դիոնիսիոսը ելնում է էմպ իրիկ սկզբունքից և գտ նում, որ քերա կա նությունը 

փորձի վրա հիմնվա ծ գիտ ություն է20, մինչդեռ հա յ մեկնիչների ա մբողջ խ ում- 
բը քերա կա նությա ն և առհասարակ արվեստի սա հմա նմա ն հա րցում ելնում է 
հակադիր '  ռա ցիոնա լիստ ա կա ն սկզբունքից։ Օրինակ, ըստ  Դ ա վ ի թ  Ք ե ր ա կ ա ն ի , 
փորձը կա մ հմտ ությունը բնութա գրվում է որպես «ա նկա ր սովորութիւն' ըստ 
նմանութեա ն երթա լոյ անասնոց ի սովորական տ ե ղ ի ս ն մ ի ն չ դ ե ռ  արվեստը 
հենվում է բա նա կա նությա ն վրա և ա յդ պ ատճառով կարիք ունի «ա ռա ւել գ ի ֊

18 Հունաբան դպրոցի գործունեությա ն և գրական արտադրանքի մասին մանրամասն տե՜ս 

Լ . Մանսւնդյան, Հունաբան դսյրոցը և նրա զարգացման շրջանները, Վիեննա, 1 9 2 8 ։ նա և'

С. С. Аревшатян, Формирование философской науки в древней Армении (V—VI вв.), 
Ереван, 1973.

19 Տե՜ս Н. Адонц, Дионисий Фракийский и армянские толкователи, Птг., 1915.
20 Նույն տեղում, էշ СХХ1Х. Տե՜ս նա և' А. А. Адамян, Эстетические воззрения средне­

вековой Армении, Ереван, 1965, стр. 24—52.
21 )*աւի|> Քերական, Մեկնութիւն քերա կա նին, հրապ. Գ. Ջա հուկյա նի, «9ա նբեր  մատենա­

դարանի» ,  հ. 3 , 1956 , էշ 2 4 7 ։
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տ ութեա ն»։ ,Ա յղ ռա ցիոնա լիստ ա կա ն սկզբունքն իր ցա յտ ուն արտահայտու­
թ յունն է գտել Մ ո վ ս ե ս  Ք ե ր թ ո ղ ի  մոտ , որը մերժելով  Դիոնիսիոս Թրակացու 
էմպ իրիզմը, պ նդում է, որ ա րվեստի ա ղբյուրը բա նա կա նությունն է, և որ ար­
վեստ սսւեղծողը միտ քն է22։

Նույն ռա ցիոնա լիստ ա կա ն գիծը դրսևորվում է հա յ քերականների մոտ 
նաև արվեստի դասդասման հա րցում, որն էապես տ ա րբերվում է հին հունա­
կան մտ ա ծողների դրույթ ներից, Բա ժա նելով արվեստը բա նակա ն և գործնական 
մա սերի, ՜Գա վիթ Քերա կա նը ստ որա բա ժա նում է դրանք երեք տեսակի' «բ ա ր ի », 
«չա ր » և «մ ի ջա կ »։ Ըստ Քերա կա նի, բա նա կա ն արվեստի բա րի տեսակն է 

ՈԳՒՐՔ Ւնւ ե կա մ երգք հոգև որք», չա ր' «թովչութիւնք և կա խա րդութիւնք», մ ի­
ջա կ' « մրմունջք և նմա նք ն ո ց ի ն »2* ,  Նրա համար ընդոմւելի է միա յն  «բա րի» 
ա րվեստը, որն զբա ղվում է եկեղեցուն անհրաժեշտ գրական ՚  և երաժշտական 
երկերի ստ եղծմա մբ. Քերա կա նը մերժում է, ա յսպ ես կոչվա ծ, «միջա կ» արվես­
տ ը, որն ընդգրկում է հոգևոր բովա նդա կություն չունեցող քնա րերգությունը, 
երա ժշտ ությունն ու պ ա րա րվեստ ը, մերժում է որպես ա նօգուտ, թեև նշում է, 
որ դրանք վնասակար չե ն ։ Հա սկա նա լի է, որ ավելի ևս մերժելի է «չա ր» ար­
վեստ ը, հեթա նոսա կա ն ա վա նդույթների հետ կա պ վա ծ թովչությունն ու կ ա խ ա ր ֊ 
գութ չունը։

Չնա յա ծ Գա վիթ Քերա կա նի, Մովսես Քերթողի և ա յլ մեկնիչների աշխար­
հիկ մտ ա ծելա կերպ ին, նրա նց հա յա ցքներում դրսևորվում է քրիստոնեական 
Հա յա ստ ա նում իշխ ող ա րվեստի և գրա կա նությա ն գնահատման եկ ե ղ ե ց ա կ ա ն ֊ 
աստված ա բա ն ա կան ելա կետ ը։ Նման գնա հա տ ությա ն հիմքում ընկա ծ օգտա­
կա րությա ն չափա նիշը բխ ո ւմ  է ա ռա քինությա ն քրիստոնեական հա սկացողու­
թ յո ւն ի ց ։ Դա վիթ Ք երա կա նի ու նրա հա մա խ ոհների համար հելլենիստական 
գեղա գիտ ությունն ստ եղծա գործա կա ն վերա մշա կմա ն ենթա րկվեց երկրի յո ւ­
րահատուկ հ աս ա րա կա կա ն-քա ղա քա կա ն պ ա յմա ններին համապ ա տասխա ն։

Հունա բա ն դպրոցի ա կա նա վոր ներկա յա ցուցիչներից էր նաև պատմահայր 
Մ ո վ ս ե ս  Խ ո ր ե ն ա ց ի ն , որի գրչին բա ցի «Հ ա յո ց  պ ա տ մությունից» պատկանում 
են «Պ իտ ո յի ց  գր քի », «Ա լեքսա նդր Մ ա կեդոնա ցու վա րքի» ինչպես և, ա մենա յն 
հա վա նա կա նությա մբ, Փիլոն Ե բրա յեցու և Թեոն Ալեքսա նդրա ցու թա րգմա նու­
թ յուն ն եր ը ։ «Պ ի տ ո յի ց  գրքի»  մեջ կան մ ի  շարք ինքնուրույն հա տվածներ, 
որոնք մ ուծվա ծ են շա րադրա նքի ՛մեջ թա րգմա նչի կողմից և հիմք են տալիս 
խ ոսելու նաև նրա գեղա գիտ ա կա ն հա յա ցքների մա սին։

Մովսես Խ որենա ցոլ ա շխ ա րհա յա ցքում հելլենա կա ն կրթությունն ու աշ­
խարհիկ մտ ա ծելա կերպ ր զուգորդվում են քրիստոնեական գաղափարախոսու- 
թ րսն հետ , ինչպ ես ա յդ  տ եսա նք Դա վիթ Քերականի մոտ ։ Մ . Խորենացին քրիս­
տոնեական միա ստ վա ծությա ն դիրքերից քննա դա տ ում է հեթանոսական կրոնը, 
մա րդկա նց երևա կա յութ յա ն ա րդյունք հա յտ ա րա րելով հեթանոսական աստ­

վա ծն երին։
Իր սոցիա լ-քա ղա քա կա ն հա յա ցքներով Խորենացին հանդես է գալիս որ­

պես հաղթ՛անակած ֆ եոդա լիզմի գա ղա փ ա րա խ ոս։ Ավատատիրությունը, դա ­
սա յին նվիրա պ ետ ությունը նրա համար անխախտ են և բնա կա ն, աստծո կող­
մ ի ց սա հմա նվա ծ։ Սակայն ա մենա բնորոշն ու նորը Խորենա ցոլ հա յա ցքներում

22 Տե՜ս н. Адонц, Д и о н и си й  Ф р а к и й ск и й ...,  с т р . 161. А. Адамян, նշվ. ա շխ., էշ 4Ա
23 Դաւիր ձեւ՛ա կա ն, Մեկնութիւն քերա կա նին, էշ 2 4 4 ։
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ա յն է, որ а Հա յո ց  պ ա տ մությունըя շարադրելիս նա բա ցա հա յտ ում է իր ' է ո լ ֊  
քկա մբ աշխարհիկ պ ա տ մա փ իլիսոփ ա յա կա ն և սոցիա լ-քա ղա քա կա ն կոնցեպ ­
ցիա ն։ Այն տոգորվա ծ է բա րձր հա յրենասիրա կա ն պ աթոսով և ա զգա յին ա ն­
կա խությա ն գա ղափա րով։ Խորենացին առաջինը շա րադրելով Հա յա ստ ա նի և 
հա յերի ա մբողջական ու սիստ եմա տ իկ պ ա տ մությունը' սկսա ծ հնա գոլյն  ժա ­
մա նա կներից մինչև V դարի կեսերը, ա յն ուղղակի ծա ռա յեցրել է իր պ ատմա- 
վւիլիսոփա յությա ն հիմնական գա ղափա րներին։

Իր խ ոսքը Խորենացին անմիջականորեն ուղղում է իր ժա մա նա կա կիցնե­
րին և կոչ ա նում հետևել քաջ նախնիների օրինա կին։ Հա յրենա սիրությունը և 
հա յրենիքի ա նկա խ ությա ն հա մար ա նձնա զոհությունը ա մենաբարձր առաքի­
նություններն են, որ պետք է ունենան Հա յա ստ ա նի ոչ միա յն  երևելի ա յրերը, 
աւլև ողջ ժողովուրդը։ Ա յդ  է ա զա տ ությա ն ւև պետական ա նկա խ ությա ն վերա ­
կա նգնմա ն երա շխ իքը։

Մովսես Խորենացին զա րգա ցրել է պ ետ ությա ն գլուխ կա նգնա ծ թա գա վո­
րի իդեալական կերպարի գա ղափա րը։ Այդպիսի իդեա լա կա ն գահակալ նա հա ­
մա րում էր Տիգրա ն Մ եծին։ Խոսելով Տիգրա ն Մեծի մա սին' Խորենացին ողջ 
խ որութ յա մբ բա ցա հա յտ ում  է ա զգա յին սուվերենությա ն իր ը մբռնումները, 
առաջ քա շելով ա յն չորս անհրաժեշտ հատկա նիշները, որոնցով օժտ վա ծ պետք 

է լինեն անկախ պ ետ ությունը, թա գա վորակա ն իշխ ա նությունը և թագավորի 
ա նձնա վորությունը։

Ա մենից առաջ, ըստ Խորենա ցոլ, թա գա վորը պետք է լինի իմա ստ ությա ն, 
ա իրողա կա նությա ն և ա րիությա ն ա մենա կա տ ա րյա լ տիպար, որովհետև ա յդ 
հատկանիշները երաշխիք են ա յն նպատակների իրա կա նա ցմա ն, որոնց հա ­
մա ր գո յութ յուն  ունի պ ետ ությունը» Երկրորդ, ա յդպիսի թա գա վորի ղեկա վա ­
րած պ ետ ությունը պետք է իր կա րևորա գույն նպատակն ունենա բոլոր հողերի 
տիրապետումն ու պ ա շտ պ ա նությունը, որոնք բնա կեցվա ծ են տ վյա լ ժողովըր- 

դի կողմից կա մ առաջ պ ատկանել են նրա ն, ա յդ  հողերի վրա իրակա նացնի գե ­
րա գույն իշխ ա նություն և ապահովի բնա կչութ յա ն ա նվտ ա նգությունը օտար- 
երկրյա  ոտ նձգութ յուններից։ Երրորդ, ա յն ժամա նա կվա  պ ատկերացումներին 
հա մա պ ա տ ա սխա ն, Խորենացին սուվերենությա ն հա սկա ցողությա ն մեջ ներա ռ­
նում է ա յլ ենթակա  ժողովոլրզնեբի նկա տ մա մբ իշխ ա նությա ն իրա գործում և 
« օրինականя հա րկա հա նություն։ որը հա րստ ա ցնում է պ ետ ությա ն գանձարա­
նը, նպա ստում երկրի տնտեսական կյա նքի ծա ղկմա նն ու նրա բնա կիչների 
հա րստ ա ցմա նը։ Եվ, վերջա պ ես, չորրորդ կարևոր հատկանիշը ռա զմ ական 
հզորությա ն ամրապնդոսէն է, որը պետական սուվերենությա ն ապահովման 
երաշխիքն է, բա նա կի, նրա սպ ա ռա զինմա ն նկա տ մա մբ մշտա կա ն հոգատարու­
թ յունը , ռա զմա կա ն հմտ ությա ն և մա րտա կա ն բա րձր ոգու ապահովումը թա գա ­
վորի ա ռա ջնա կա րգ խնդիրն ու պ արտա կա նությունն ե ն ։ Ըստ Խորենա ցոլ ա յդ ­
պիսի հա տկա նիշներով օժտ վա ծ եղել է Տիգրա ն Մ եծը, որը և գործել է դրա ն3  
համ ա պ ա տա սխա ն։

Հայաստ՛անի քրիստ ոնյա  թա գա վորներից և ոչ ոք չա րժա նա ցա վ Խորենացոլ 
ա յնպ իսի ՛գնահատականներին ու գովեստ ներին, որպիսին նա տ վել է հին 
հա յկա կա ն պ ետ ությա ն ծա ղկմա ն շրջանի հեթանոս թա գա վորներին։ Տվ յա լ 
դեպ քում հարցի կրոնական կողմը ետ է մղվում և առաջնակարգ նշանակություն 
է ստանում ա յս կա մ ա յն թա գա վորի անմիջական ներդրումը անկախ հա /կա - 
կան պ ետ ությա ն ստ եղծմա ն, նրա սուվերենությա ն ա մրա պ նդմա ն գործում։
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Իսկ երր Խորենա ցին դա ռնում է իր ժամա նա կա շրջա նին, երևան է գալիս հո­
գևոր իշխ ա նությա ն մեծա րմա ն, նրան աշխարհիկ իշխ անությա նը հակադրելու 
հա կումը։ Ե րբեմն, ինչպ ես վերջին Արշակոլնիների օրոք, եկեղեցա կան իշխ ա ­
նությունը նույնիսկ հա նդես է գալիս թա գա վորակա ն իշխ ա նությա ն պաշտպանի 
և խ նա մա կա լի դերում, Սակայն Խորենացին պատկանում էր հոգևորականու­
թ յա ն  ա յն թևին, որը շուտ գիտ ա կցեց թա գա վորակա ն տան վերա ցմա ն կործա­
նարար լինելը երկրի ա պ ա գա յի, ինչպ ես և եկեղեցու հա մա ր։

1'ա ցա հա յտ ելով իր պ ա տ մա փ իլիսոփ ա յությունը և սոցիալ-քաղա քա կան 
ըմ բռնում ները ' Խորենացին նպ ա տ ա կա մետ  շա րադրա նքով ընթերցողին մ ոտ եց­
նում է ա րդիա կա նությա նը, ց ո ւյց  տալիս ստ եղծվա ծ իրավիճա կի անտանելի 
ծա նրությունը և օտար լծի  դեմ անհաշտ պ ա յքա րի ա նհրա ժեշտ ությունը1 հանուն 
Հա յա ստ ա նի պետական ա նկա խ ությա ն վերա կա նգնմա նէ Իր երկը նա ավար­
տում Է հռչա կա վոր ող բո վ, որն ա րտ ա հա յտ ում Է ոչ մ իա յն  հա յրենիքի դառն 
ճա կա տա գրի, Հ ա յո ց  թա գա վորութ յա ն ա նկմա ն հետ ևա նքով ստ եղծվա ծ իր 
հա յրենա կիցների աղետալի վիճա կի համար հեծող հա յրենասերների վիշտը, 
ա յլև  ա յդ  թա գա վորութ յա ն, ա զգա յին ա նկա խ ությա ն վերա կա նգնմա ն երա­
զա նքը։

Մովսես Խորենացին առաշինն Էր հա յ մտ ա ծողներից, որ հանդես եկավ 
որոշակի պ ա տ մա քա ղա քա կա ն գաղափարների հա մա կա րգով և դրանով իսկ 
հին հա յկա կա ն իմա ստ ա սիրությա ն մեջ դրեց շեշտ վա ծ աշխարհիկ միտումներ 
ունեցող սոցիա լ-քա ղա քա կա ն մտ քի պ ա տ մա փ իլիսոփ ա յությա ն հիմքերը։

Մովսես Խ որենա ցոլ աշխարհիկ մտ ա ծելա կերպ ը ցա յտ ուն դրսևորվում Է 
նաև նրա գեղա գիտա կա ն հա յա ցքներում , նրա արվեստի փ իլիսոփ ա յությա ն մեջ։ 
էէՊիտ ոյից գրքի»  ընդմիջա րկութ յուններում Խորենացին պաշտպանում Է իրա­
կա նությա ն ճշմա րտ ա ցի ա րտ ա ցոլմա ն գաղափարը և առաջնակարգ նշանա­
կություն Է տսւլիս արվեստի դաստիարա կչական դերին։ Արվեստի օբյեկտ ն Է, 
ըստ Խ որենա ցոլ, կ յա նքի ճշմա ր տ ո լթ յո լնը , որն ա րտ ա հա յտ վում Է խ ա ղի, ար­
տ ա սա նությա ն և կերպարի արտաքինի մ ի ջո ցո վ ։ Ա րվեստը, ինչպ ես և փիլի­
սոփ ա յութ յունը, օգնում են մա րդուն գտ նելու չա րից փա խչելու և բարուն 
հա սնելու միջոցներն ու ճա նա պ ա րհները։ ճշմա րտ ա ցի ա րվեստը, ասում Է Խո­
րենա ցին, տալիս Է մա րդուն հոգեկա ն բա վա րա րություն, հա ճույք և միա ժա ­
մա նա կ հա նդիսա նում Է կյա նքի ճա նա չմա ն միջոց, մինչդեռ կեղծ արվեստը մ ո ­
լորեցնում Է մա րդկա նց և վնաս հա սցնում հա սա րա կությա նը։ Արվեստի բովա ն- 
դա կա զրկմա ն պ ատճառը Խորենա ցին հա մա րում Է նահանջը կյա նքի ճշմա ր­
տ ութ յունից։ ՜Կա բարձյւ Է գնա հա տ ում հունական ողբերգությունը, մա սնա վո­
րապես մ ե ծ  ողբերգու եվրիպ իդեսի վա րպ ետ ությունը, որն իր ճշմա րտա ցի ար­
վեստի ուժով ներգործում Է մա րդկա նց զգա ցմունքների վրա '  վեհ գաղափար­
ների և ա զնիվ բնա վորությունների դաստիարա կմա ն նպ ա տ ա կով։ Արվեստը 
պետք Է օգտ ա գործի հուզա կա ն ներգործությա ն իր ուժը չարի մերկա ցմա ն և 
բա րու քա րոզմա ն նպ ա տ ա կով։ Մովսես Խ որենա ցոլ առաջավոր գեղագիտական 
սկզբունքները, ռեա լիստ ա կա ն արվեստի պ ա շտպա նությունը և նրա կարևոր 
հասարակական ֆ ունկցիա յի ճա նա չումը դրական դեր խ ա ղա ցին հա յ Էսթետի­

կական մտ քի հետագա զա րգա ցմա ն գործում ։




