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ԽՄԲԱԳՐԱԿԱՆ ԿՈԼԵԳԻԱՅԻ ԿՈՂՄԻՑ

ՀՀ Գ Ա Ա  Արվեստ ի ինստ իտ ուտ ը ձեռնա մուխ  է լի ն ո ւմ  «Հայ ավանգական երաժըշ- 
տ ո ւթ յո ւն » բազմահատոր մատենաշարի հրապարակմանը: «Հայ նվագարանային երա- 
ժըշտ ութ յո ւն . Պարեղանակներ» ժողովա ծուն ա յգ շարքի առաջին պրակն է: Ընգհա նուր 
առմամբ մատենաշարի ժողովա ծուներում կհրապարակվեն ՀՀ Գ Ա Ա  Արվեստ ի ինստի­
տուտի Արա մ Ք ոչա րյա նի անվան ձայնագարանի ֆ ոն գ եր ում  պահպանվող գեղջկական, 
ք  աղաք այ ին , աշո ւղական երգերի, եր աժշտ ական պատ ո ւմ ն  երի, ժո ղո վր գական և ժո- 
ղովրգա պ րոֆ եսիոնա լ երաժիշտների, մենակատարային և անսամբլային նվագարանային 
կատ ար ո ւմների  լավագո ւ յն  նմուշն երը: Գր անք ներ կայ ացն ո ւմ  են Պ ատմական Հայ աս- 
տանի գրեթե բոլոր խոշոր մարզերի ժողովրգական երաժշտական մշա կույթ ը : Ձայնա­
գ րո ւթ յո ւնների  թ իվը  շուրջ 15 հազար է և ներա ռ ում  է 1927թ.-ից մինչև մեր օրերն 
ըն կած ժաման ակաշրջան ը: Հիշյ ա լ ձայն ա գրութ յ ո ւնների միայն չն չին  մասն է հրատ ա- 
րակվ ել :

Ա յսօրինա կ եզակի հրա տ ա րա կություններից են Վարգան Սա մվելյա նի «Հայ ժո­
ղովրգական երգեր»  (Երևան, 1976, ՀՀ Գ Ա Ա  հրատ.), «Հայրենի երգեր » (Հա յրիկ 
Մ ուրա գյա նի ձայնից ձա յնա գրել, նոտ ա գրե լ ո ւ  կա զմել է Ա լինա  Փահլևանյանը, երևան, 
1980, «Աո վե տ ական գրող  »), Ման ո ւկ  Մանուկյանի «Մ ա րտ ունու շրջանի ժողովրգական 
երգեր» (երևան, 1997, ՀՀ Գ Ա Ա  Արվեստ ի ինստ իտ ուտ ) և «ժողովրգա կա ն ավետիս֊ 
ներ » (Երևան , 1995, Ս . էջմի ածն ի հրատ .) ժողո վա ծուները, ինչպես ն աև Լ  ի լի  թ 
Ե րնջակյ ան ի և Հռի փսի մե Պ իկիչյ ան ի « Հիմն արևին. «Սահարին» հայ երաժշտական 
մշա կ ույթ ո ւմ »  մենա գրութ յո ւնը  (երևան, 1998, ՀՀ Գ Ա Ա  « Գ ի տ ո ւթ յո ւն »  հրատ.), որը 
ներա ռում  է Արվեստ ի ինստիտուտ ի ձա յնագարանում պ ահվող Սահարու ժանրին 
պատկանող և գրան հարող շուրջ 20 նվագարանային կատարում նոտ ա գրվա ծ ժ ո ­
ղովրգական երաժշտության բաժնի գիտաշխատողներ Գիանա Գ ա նիելյա նի, Աշոտ Մո ւ -  
րա գյա նի, Զավեն Թ ա գա կչյա նի և Գա վիթ Գերոյա նի կողմից:

Ըն գհ ան ր ացն ե լո վ  կար ե լի է փ աս տ ել, որ Ա ր վե ստի ին ստիտո ւտ ի Ձ այն ագար ան ի 
շուրջ 15 հազար նմուշներից առ այսօր հրապարակվել է միայն 500-ը : Կա րծում ենք,
ավե լորգ  է աս ե լ, թե հ այ կական ավան գական երգերի ո ւ ն վագն երի այս հս կայ ական 
գանձարանի լո ւ յս  ընծա յումն  ինչպիսի ն ե ր գ ր ո ւմ  կլինի մեր ժողովրգի մշակութային 
կ յ անք ո ւմ  և ո րք ան ավե լի  լի  արժեք պ ա տ կերա ցում կս տ ե ղծի ժո ղո վրգական 
ե ր աժշտ ո ւթ յ ան տ արբեր ժան ր այ ին ո ւ  թեմատ ի կ առան ձն ահատ կո ւթ յ ո ւնն երի ո ւ կա­
տարողական արվեստի մասին I

Մի ք  ան ի խո սք մատ են աշար ի հրապար ակման ն ախ ապատ ր աս տ ական աշխ ատ անք- 
ների և ժողովա ծուների կառուցվա ծքային սկզբունքների մասին:

ե ր բ  1985 թ. որոշվեց աշխատանքներ տանել Մատենաշարի հրատարակման ո ւղ ղ ո ւ- 
թ յ ամբ Ար վե ստի ին ստիտո ւտ ի ժ ո  ղո վրգական ե ր աժշտ ո ւթ յ ան բաժին ը ն ախն ական 
փ ո ւ լո  ւմ  ի ր ական աց րեց ձայն ագար ան այ ին ֆ ոն գերի ք  ար տ ագր ո ւմ ն  ո ւ  ան ձն ագր ա- 
վորումը: Տարիների ծավալուն աշխատանքը, եզրափակվեց քարտարանի համակարգ­
չա յին տարբերակի մշակմամբ: Ա յն  հնա րա վորութ յուն տվեց ստանալ ն յո ւթ ի  իրական 
պատ կերը և հա մոզվե լ, ո ր ֆոն գերի մատեն աշար այ ին հրապար ակո ւմ ը  ն պատ ա- 
կահարմար է ժողովա ծուների կազմման մի շարք սկզբունքների կիրառմամբ: Օրինակ 
ըստ գիտարշավների, տարածաշրջանի, հեղինակային ֆ ոնգերի, բանասացների, ժանրե­
րի, տեսակների (նվագարանային), սեռերի (վիպական, քնարական), համահավաքների 
կազմման եղանակների:

Բաժինն արգեն հրատարակման է պատրաստել 8 ժողովա ծու, որոնցից յո ւրա քա ն-
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թ յո ւր ո ւմ  ամփոփված է շուր^ երեք հա րյուր ն մ ո ւշ ! Տարիների այս գժվարին ա^խա- 
տ անքը հաս ար ակո ւթ յ ան ը չն  եր կայ ացն ե լո ւ  բուն պատճառը ֆ ին ան ս ական խն գի րն 
էր, ո րն ի վեր^ո հաղթահար վեց պետական ա^ակց ո ւթ յ ան շն որհիվ:

Մ ի ք  ան ի խո up նոտ  ագրմ ան ս կզբո ւնքն երի մաս ին. ար գի ֆո լկ լո  ր ագի տ ո ւթ յ ան 
պահանջների համապատասխան երդերը կհրապարակվեն բանաստեղծական տեքստի 
նման ուդդահայաց գ ր ո ւ յթ ո վ  (рЙНЖИр), որի շնորհիվ տեսանելի և գ յո ւրըն կա լե լի  
կ լինի երաժշտական ու բանաստեղծական տեքստի ուրվապատկերը! ե ^ ե  մեղեգին 
տ ար բե ր ակայ ին փոփոխո ւթ յ ո ւնն ե ր չո ւն ի ապա նոտ  ադրո ւմ ը  կատ ար վո ւմ  է մի այն 
մեկ տան սա հմա ններում: Նվագարանային և երգ-նվագարանային երա ժըշտ ութ յունը
նոտ ա գրվում  է պարտիտուրի տ եսքով: Լարային նվագարանային երաժշտության մե£ 
հ ն չո ղ  ա կորգները ևս լիովին ներկա յա ցվում են նոտա յին տ եքստ ով: Ձա յնա բա րձրու- 
Pj ո ւն ը համապատ ասխանեցվո ւմ  է իր ական հնչո ղո ւ ^ յ  ան ը (բան ալո ւ  մոտ գր վո ղ 
նշանների մեծ քանակի գեպ քում  թ ո ւյլա տ ր վ ո ւմ  է 1/2 տոնի սա հմաններում շեղում 
կատարել վեր կամ վար): ե ր գ ե ր ը  նոտ ա գրվում  են « ս ո լի » բա նա լիում, իսկ հ ն չո - 
ղութ յա ն բարձր կամ ցածր լի ն ե լը  ն շվում  է բանալուց վեր կամ վար տեղագրված 8 
թվանշան ո վ: Բան ալո ւ  մոտ գր վո ղ  ալտ ե ր աց իայի նշանն երը տր ված են ըս տ ե վր ո- 
պական նոտ ա գրութ յա ն համակարգի: Մ ե ղ ե գ ո ւ կ ա ռ ո ւյցո ւմ  տ վ յա լ ալտերացիոն նշա­
ն ի բաց ակայ ո ւթ յ ան պար ագայ ին նրա փոխ ար են բան ալո ւ  մոտ գրվո ւմ  է բե կար ի 
ն շան : Հար աբե ր ական տեմպե ր աց վածո ւթ յ ան ն շանն երը (ս լաք ո վ  վե ր կամ վար )
հ ն չյո ւն ն ե ր ի  վրա գրվում  են միայն այն գեպ քում , երբ նոտ ա գրողը համոգված է, որ 
այն սխ ա լ կատարման հետևանք չէ*

0ատ են աշար ո ւմ  ըն գուն ված է պահ պան ե լ նոտ ագրո ղի գրան ց մ ան ան հատ ական 
մոտ եցումը, մեթ ոգը  որպես հեղինակային աշխատանք, քանգի երաժշտական ֆ ո լկ լո ­
ր ագիտո ւթ յ ան աս պարեգո ւմ  գեռևս ն ոտագրման համըն գհան ո ւր ս կզբո ւնք չի կի- 
րա ռվում : Հաշվի ա ռնե լով, որ նոտ ա գրումը անհատական ընկալման ա րգ յունք  է Մա­
տենաշարի խմբագրական կագմը մեթոգի ը ն տ րո ւթ յո ւն ը  թ ողնում  է ձա յնա գ րո ւթ յո ւ­
ն ը  վերծանողի կամքին, « չն ե ր խ ո ւժ ե լո վ »  նրա  մասնագիտական լաբորատորիան 
բա ցա ռութ յա մբ վերը նշված կանոնների:

Մատենաշարի յո ւր ա ք ա ն չյո ւր  ժողովա ծու կհամալրվի նախաբանով, ն յո ւթ ի  և 
կատարողի մասին անձնագրային մանրակրկիտ տ վ յա լնե րով  (գիտարշավի ղեկավարի 
և մասնակիցների մասին. կատարման և ձայնագրման վա յրը, ժամանակը, կատարողը, 
գրա նցողը, նոտ ա գրողը, նմուշի  պ ա տ մութ յունը, ժանրը, գ ո ր ծ ա ռ ո ւյթ ը  և ա յլն ), ծա­
ն ո թ ա գ րութ յո ւն նե րով  և ցանկերով, ա ղ յուսա կներով, բարբառային բացատրական 
բառար ան ով, դիտ արշավայ ին ք  ար տ ե զն երով, բան աս ացն երի և կատ ար ո ղն երի լո ւս ա­
ն կարներով:
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ՆԱԽԱԲԱՆ

«Հայ ավանդական երաժշտություն» մատենա­
շարի ներկայիս հատորը նվիրված է պարային- 
նվագարանային երաժշտությանը: Այն հայոց 
ավանդական նվագների ամբողջական հավաքա­
ծուի ստեղծման անդրանիկ փորձն է: Հատորը 
հիմնված է 1950-ական թթ. մինչև 1986թ. ՀՀ ԳԱԱ 
Արվեստի ինստիտուտի կազմակերպած գիտար­
շավային նյութերի վրա' ձայնագրված հայկական 
երաժշտագիտության նվիրյալներ Մաթևոս Մու­
րադյանի (արվեստագիտության դոկտոր) և Ալեք­
սանդր Թադևոսյանի (արվեստագիտության թեկ­
նածու) կողմից: Գրքում ներառվել են նաև համ- 
շենահայերի1 ավանդական պարային նվագները'

ձայնագրված 1986 թ. Աբխազիայում (ք. Սուխումի) 
իրականացված երկու գիտարշավների ընթաց- 
քում:

Նվագարանային արվեստի հատորները կազ­
մելիս նպատակ ենք ունեցել մասնագետներին և 
երաժշտության այս ժանրի սիրահարներին ներ­
կայացնել թե' Հայաստանում, թե' նրա սահման­
ներից դուրս բնակվող հայերի կյանքում հնչող 
գործիքային նվագների ամբողջական պատկերը:

Ներկայիս հատորը կազմված է չորս բաժնից և 
ընդգրկում է Վայքի, Շիրակի, Արցախի և Աբխա­
զիայում բնակվող համշենահայերի պարային- 
նվագարանային մշակույթի 53 նմուշ:

ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՀԱՄԱՌՈՏ ԱԿՆԱՐԿ

Հայոց բազմադարյան երաժշտական ավան­
դույթում կարևոր տեղ ունեին ժողովրդական նվա­
գարաններն ու նվագարանային երաժշտությունը: 
Նվագարանային պարեղանակի ժանրը հնագույն 
արմատներ ունի, քանի որ ժողովուրդը դարեր ի 
վեր կարողացել է և' անձնվիրաբար աշխատել ու 
բարիք արարել, և' վա յե լե լ իր աշխատանքի ար­
դյունքը խնջույքների, տոների ու հանդիսություն­
ների ընթացքում: ժողովրդական բոլոր տոներն ու 
արարողությունները, հարսանեկան ծեսերը, ըն­
տանեկան հացկերույթներն ու ամենատարբեր 
ծիսակատարությունները ի շարս երգային ժանրե­
րի՝ մշտապես ուղեկցվում էին նվագարանային 
երաժշտությամբ: Այդ հավաքույթներին մեծ տեղ էր 
տրվում պարային երաժշտությանը, քանզի շուրջ­
պարը, զուգապարն ու մենապարը ժողովրդական 
տոնի և ուրախության անբաժանելի տարրն էր, 
որին մասնակցում էին հասարակության բոլոր

շերտերն ու տարիքային խմբերը: Նման հանդես­
ները կարող էին հանպատրաստից ու ինքնաբե­
րաբար ծնվել նաև բնության գրկում' հատկապես 
լա վ  եղանակներին:

Հայաստանում տարածված նվագարանների 
մասին բազմաթիվ հիշատակություններ կան հայ և 
օտարազգի պատմիչների աշխատություններում 
(V դարից սկսած), իսկ հնագույն պատկերա­
գրական նյութերն առավելագույնս կապվում են 
միջնադարյան մանրանկարչության հետ (XI դա­
րից սկսած)2: Նյութական մշակույթի մեզ հայտնի 
ամենավաղ աղբյուրը պեղածո առարկաներն են, 
որ թվագրվում են մ.թ.ա. II - I հազարամյակներով: 
Հնագիտական պեղումներից հայտնաբերված 
նվագարանների բեկորները, առանձին նվագա­
րանները, ինչպես նաև երաժիշտների ա րձա­
նիկներն ու տարբեր առարկաների վրա արված 
նվագարանների պատկերները հնարավորություն

1 Համշենահայեր -  VIII դ. վերջերին Սև ծովի հարավարևելյան շրջաններում վերաբնակված հայեր: Արաբական 
բռնությունից խուսափելով' Շապուհ, Համամ Ամատունի իշխանների և ա յլ նախարարների առաջնորդությամբ շուրջ 12 
հազար հայեր Մեծ Հայքի Այրարատ նահանգի Արագածոտն, Կոտայք և Վասպուրական նահանգի Արտազ գավառներից 
տեղափոխվեցին Սև ծովին հարող լեռնային բնակավայրերը' Ֆորտունա գետի ափերին հիմնելով Համշենի հայկական 
իշխանությունը' Համամշեն (Համշեն) կենտրոնով: XV դ. այն վերացվեց' ընկնելով Օսմանյան կայսրության տիրապե­
տության տակ: XVIII դ. սկզբներին, ազատվելով թուրքական բռնություններից, համշենահայերը գաղթեցին դեպի Սև 
ծովի հարավային տարածքները' Սինոպից մինչև Բաթում: 1877-78թթ. ռուս-թուրքական պատերազմից հետո 
համշենահայերի զգալի մասը հաստատվեց Սև ծովի կովկասյան ափերի քաղաքներում և բնակավայրերում: 
Համշենահայերի կենսապահովման հիմնական միջոցներից են անասնապահությունը, այգեգործությունը, 
մեղվաբուծությունը և տնայնագործական արհեստները: Ունեն ինքնատիպ բարբառ, պարային և երաժշտական հարուստ 
մշակույթ (Հայկական սովետական հանրագիտարան, հ.6, էջ 119):

2 Գևորգյան Ա., Միջնադարյան երաժշտական գործիքները հայ մանրանկարչության մեջ, Բանբեր Մատենադարանի, 
Երևան, 1962, թիվ 6, էջ 337-353: Գևորգյան Ա., Արհեստներն ու կենցաղը հայ մանրանկարչության մեջ, Երևան, 1978, 
աղյուսակ XLIII-XLVIII:
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են տալիս պատկերացում կազմել մշակույթի այս 
ոլորտի վաղ շրջանների մասին3:

Հնագիտական գտ ածոներից կանդրադառ­
նանք միայն ամենացայտուն օրինակներին, քանի 
որ ամբողջական նյութը ներկա յա ցնելն  ու 
մեկնաբանելը առանձին ուսումնասիրության 
խնդիր է, որը դուրս է մեր կողմից ներկայացվող 
շրջանակից: Առաջինը կանդրադառնանք Սևանի 
ավազանի շրջակայքի դամբարաններից մեկում 
հա յտնա բերված եղջերափողին (թվագրվում է 
երկաթի դարով)4, ապա' 1872 թ. նույն տարածքի 
պեղումներից հայտնաբերված ավլոսահարի ար­
ձանիկին (հոբոյի ընտանիքի փողային նվագա­
րան' համեմատելի է դուդուկին), որը թվագրվում է 
մ.թ.ա. II հազարամյակով և պահվում է Լուվրում5: 
Նույն ժամանակաշրջանով է թվագրվում Քարա- 
շամբի (Վայոց Ձոր) պեղումներից հայտնաբերված 
արծաթե գավաթը, որի վրա պատկերված են քնա ­
րահար և փողհարներ6: Ուրարտական շրջանի 
երաժշտական արվեստի մասին են վկայում բրոն­
զե ծնծղաները (մ.թ.ա. VII դար)7, ինչպես նաև էրե֊ 
բունու ամրոցի պեղումներից հա յտնաբերված 
կրկնակի ավլոս նվագող երաժշտի և քնարահարի 
պատկերներով եղջերագավաթը (մ.թ.ա. V  դար)8: 
Ուշագրավ է Բակուր 3-րդ արքայի արծաթյա գա­
վաթը (II -  III դդ.), որի վրա պատկերված են բազ­
մափող սրինգ ու զանգակավոր դափ9 նվազող­

ները: 1992 թ. Գյումրիի մոտակա Դրասխանակեր- 
տի հնավայրից հայտնաբերվեց քա րից պատ­
րաստված քառափող սրինգ (մ.թ.ա. V  դար)10, որը 
համալրում է փողային նվագարանների տեսակա- 
նին:

Հայ պատմիչների աշխատությունները վկայում 
են հոգևոր և աշխարհիկ տոների, ծեսերի, պատե­
րազմական գործողությունների ու որսի արարո- 
ղություների ընթացքում նվագարանների տարբեր 
տեսակների տարածվածության և կիրառություն­
ների մասին (ռազմի փող, գալարափող, ահագնա- 
փող, շեփոր, սրինգ, բամբիռ, տավիղ, քնար, ջնար, 
քանոն, թմբուկ, նաղարա, դափ, ծնծղա, և ա յլն )11:

Այս նյութերը լրացնելու են գալիս գեղարվես­
տական գրականության մեջ արտացոլված փաս­
տերը, ինչպես նաև ազգագրական ու երաժշտա­
գիտական հարուստ տվյալները, որ հրատարակ­
վել են թե' պարբերական մամուլում, թե' առանձին 
ուսումնասիրությունների տեսքով12:

Մենք կփորձենք միայն հակիրճ անդրադառնալ 
այն նվագարաններին, որոնց կատարմամբ ձա յ­
նագրվել և այս հատորում ներկայացվել են հայ­
կական ժողովրդական պարեղանակները: Դրանք 
ձա յնագրվել են ութ նվագարանների կատարմամբ' 
զուռնա, դուդուկ, շվի (թութակ), պարկապզուկ, 
դհոլ, թառ, համշենական քյամանի (քեմոնա) և 
համշենական քեմենչե (քամանչա)13:

3 Խանզադյան է., Հայկական հին երաժշտական գործիքները, Առանձնատիպ ՀՊՊԹ աշխատություններից, Հ. 5, 
Երևան, 1963, էջ 63: Փիլիպոսյան Ա., Քամալյան Հ., Հայկական լեռնաշխարհի մ.թ.ա. III-I հազարամյակի նվագարան­
ներն ու նրանց հինարևելյան զուգահեռները // Երաժշտությունը և պարը պատկերագրության մեջ, Երևան, 1995, էջ 13:

4 Տե ս Լալայան Ե., Դամբարանային պեղումները որհրդային Հայաստանում,Երևան, 1931:
5 Armenie. Tresors de l'Armenie ancienne, des origins au IV  siecle. Dobree. Somogy Editions d'art, Nantes, du 22 mars au 15 sep- 

tembre, 1996, pp. 148-149.
6 Оганесян В. Э , Серебряный кубок из Карашамба. // Историко-филологический журнал, Ереван, 1988, N 4, с. 145-161:
7 Пиотровский Б., Кармир блур, т. 1, Ереван, 1950, с. 54.
8 Аракелян Б., Очерки по истории искусства Древней Армении, Ереван, 1976, с. 44, табл. LIX, LX.
9 Лунин Б., Археологические находки 1935-36гг. в окресностях станиц Тульской и Даховской близ Майкопа // Вестник 

Древней истории. М., 1939, N  3, л. 220-223.
10 Тер- Мартиросян Ф , Каменная свирель Пана V  в. до н. э. из Драсханакерта. // Тезисы научной конференции, посвященной 

30-летию основания Кабинета народного музыкального творчества и кафедры армянской музыкальной фолклористики, Ереван, 
2000, с. 37-39.

11 Ագաթանգեղեայ Պատմութիւն հայոց: Աշխատութեամբ Գ. Տեր-Մկրտչեան և Ստ. Կանայեանց, Տփղիս, 1909: 
Փաւստոսի Բուզանդացւոյ Պատմութիւն հայոց ի չորս դպրութիւնս, Վենետիկ, 1914: Մովսես Խորենացի, Հայոց 
պատմություն, քննական բնագիրը Մ. Աբեղյանի և Ս. Հարությունյանի, Տփղիս, 1913: Յովհաննու կաթողիկոսի 
Դրասխանակերտցւոյ, Պատմութիւն հայոց, Երևան, 1996: Գրիգոր Մագիստրոս, Թղթեր, բնագիրն առաջաբանով և 
ծանոթագրություններով, խմբագիր Կ. Կոստանյանց, Ալեքսանդրապոլ, 1910:

12 Լևոնյան Գ., Երկեր, Երևան, 1963: Քոչարյան Ա., Երաժշտական գործքները Հայաստանում, ՊԲՀ, 1963, թիվ 3, էջ 
164: Ցիցիկյան Ա., Հայկական աղեղնային արվեստը, Երևան, 1977: ТагмизяиН., Теория музыки в Древней Армении, Ереван, 
1977, с. 28-29, 41-42. Pikichian H., Festival and Feast. The Wedding Tree. The Call of Zurna. // Armenian Folk Arts, Culture, 
and Identity.-Eds. L. Abrahamian, N. Sweezy, Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis, 2001, p.214-260. 
Խուդաբաշյան Կ., Հայ-փռյուգիական և հայ-խեթական կապերը' երաժշտագիտական տեսանկյունից: // Հայագիտության 
արդի վիճակը և զարգացման հեռանկարները, Երևան, 2004, էջ 447-453: Տեղի սղության պատճառով' հնարավոր չէ 
ներկայացնել ավանդական նվագարաններին նվիրված բոլոր ուսումնասիրությունները:

13 Նվագարաններից մի քանիսի նկարագրության, չափագրության, ձայնածավալի ու լարվածքի հարցերում մեզ 
աջակցել է ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի գիտաշխատող Հ. Պիկիչյանը, որի համար շնորհակալություն ենք հայտնում: 
Պարկապզուկի նկարագրությունն անելիս' առաջնորդվել ենք Вертков К ., Благодатов Б., ЯзовицкаяЭ, Атлас музыкальных 
инструментов народов СССР М., 1963, с. 87-88 գրքում զետեղված Ա. Քոչարյանի հոդվածով:
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ԴՈՒԴՈՒԿ (նայ)

Լեզվակային (ղամիշ) խմբի փայտե-փողային 
նվագարան է, ունի ուղղաձիգ, բաց փող, որը 
գլխամասում փոքր-ինչ ուռուցիկ է: Նվագարանի 
բերանին միանում է եղեգնյա մունդշտուկը (ղա­
միշ): Փչանցքի մասում եղեգնյա մունդշտուկին 
հագցվում է պտկալը, որը պաշտպանիչ նշանա­
կություն ունի: Փողը երեսի մասում ունի յոթ կամ 
ութ (պատահում են նաև 9-10), իսկ հակառակ 
կողմում' 1-2 ձայնանցք, որոնց դիրքը հավասա­
րաչափ է: Հակառակ կողմի ձայնանցքը տեղա­
դրված է երեսի կողմի 1-ին և 2-րդ ձայնանցքերի 
միջին դիրքի ուղղությամբ: Պատահում են նաև 
դուդուկներ, որոնց հակառակ կողմի ներքևի մա­
սում (մոտավորապես երեսի կողմի 7-րդ և 8-րդ 
ձայնանցքերի միջին դիրքի ուղղությամբ) բաց­
վում է ևս մեկ անցք: Տարածված են դուդուկի մեծ 
և փոքր տեսակները: Դուդուկը տրանսպոզիցիոն 
նվագարան է: Այդ առումով տարբերակվում է դու­
դուկի 4 տեսակ լարվածք՜ D, A, C, E: Մեծ դու­
դուկն ավելի թավ և թավշյա հնչողություն ունի և 
հանդիպում է D, A  լարվածքներով: Փոքր դուդուկի 
լարվածքը' C, E: Ընդհանրապես, դուդուկների 
ձայնածավալը մեծ դեցիմայի սահմաններում է: 
Օրինակ, C լարվածքի փոքր դուդուկի ձայնա­
ծավալը կազմում է փոքր ութնյակի H-ից մինչև 
երկրորդ ութնյակի D-ն, իսկ E լարվածքի փոքր 
դուդուկի ձայնածավալը կլինի առաջին ութնայկի 
Dis-ից մինչև երկրորդ ութնյակի Fis-ը: D լա ր­
վածքի մեծ դուդուկինը՜ փոքր ութնյակի Fis-ից 
մինչև առաջին ութնյակի A -ն: A  լարվածքի մեծ 
դուդուկինը՜ փոքր ութնյակի Gis-ից մինչև առա­
ջին ութնյակի H-ը: Ամենատարածված տեսակ­
ներից են A, C, լարվածքով նվագարանները, իսկ 
մյուս երկուսը՜ համեմատաբար սակավ հանդի­
պող: Դուդուկի փողը պատրաստվում է ծիրանենու 
փայտից: Ներկայացնենք երկու տարբեր մեծու­
թյան դուդուկների ստույգ չափագրությունը:

Մեծ դուդուկ'
Փողի երկարությունը' 40,2սմ, նեղ մասի տրա­

մագիծը' 1սմ, լայն մասի (փչանցքի) տրամագիծը' 
1,6սմ

Փոքր դուդուկ'
Փողի երկարությունը՜ 30սմ, նեղ մասի տրամա­

գիծը' 1սմ, լայն մասի (փչանցքի) տրամագիծը' 
1,3սմ

ԶՈՒՌՆԱ
Լեզվակային խմբի փայտե-փողային նվագա­

րան է: Ունի ուղիղ, աստիճանաբար լայնացող 
փող, որի երեսի կողմում հավասարաչափ բաց­
ված է ութ, իսկ հակառակ մասում՜ մեկ ձայնանցք: 
Հակառակ կողմի ձա յնանցքը տեղադրված է

երեսի կողմի 1-ին և 2-րդ ձայնանցքերի միջին 
դիրքի ուղղությամբ: Փողի բերանի մասում ամրա­
նում է երկլեզվանի բեչան՜ ձայնի կարգավորիչը, 
որի մեջ մտնում է եղեգնյա ծայրով մետաղյա 
մունդշտուկը (ժողովրդի մեջ տարածված է միլ 
անունով):

Զուռնայի փողը սովորաբար պատրաստվում է 
ծիրանենու փայտից, հազվադեպ' մետաղից և 
եղեգից և դդումից: Զուռնան ևս տրանսպոզիցիոն 
նվագարան է, հանդիպում են մեծ և փոքր չափսե­
րի նվագարաններ: Մեծ զուռնաները տարբերակ­
վում են As, B, իսկ փոքրերը' Ces և Es լար­
վածքներով:

Զուռնայի տեսակներն առանձնանում են թե' 
կառուցվածքով, թե' ձա յնածավալով, թե' հնչո- 
ղությամբ: As լարվածքի զուռնայի ձայնածավալը 
փոքր ութնյակի Es - մինչև երրորդ ութնյակի գրեթե 
նույն հնչյունն է հասնում: B լարվածքի զուռնայի 
ձայնածավալը փոքր ութնյակի F-ից մինչև երրորդ 
ութնյակի գրեթե նույն հնչյունն է հասնում: Ces 
լա րվա ծքի զուռնայի ձա յնա ծա վա լը  փոքր 
ութնյակի Ges-ից մինչև երրորդ ութնյակի Ges-ը: 
Es լարվա ծքի զուռնայի ձա յնա ծա վա լը  փոքր 
ութնյակի B-ից մինչև երրորդ ութնյակի B:

Առավել տարածված են As B, Ces լարվածքի 
զուռնաները: Պատմականորեն տարածված են 
եղել զուռնայի ընտանիքին պատկանող ա յլ  նվա­
գարաններ ևս, որոնք ժամանակի ընթացքում մո­
ռացության են տրվել:

Հայաստանում հանդիպում են տարբեր չափ­
սերի զուռնաներ: Ներկայացնենք երկու տարբեր 
մեծության զուռնաների ստույգ չափագրությունը: 

Մեծ զուռնա'
Փողի ընդհանուր երկարությունը (միլի հետ 

միասին) ' 35,5սմ, փողի երկարությունը 30սմ, լայն 
մասի տրամագիծը' 5,5սմ, նեղ մասի տրամագիծը' 
1,8սմ:

Փոքր զուռնա'
Փողի ընդհանուր երկարությունը (միլի հետ 

միասին) 28,7 սմ, փողի երկարությունը' 25,5 սմ, 
լայն մասի տրամագիծը' 4,7 սմ, նեղ մասի տրա­
մագիծը' 1սմ:

ՇՎԻ

Սուլիչային խմբի հովվական փողային նվագա­
րան է: Ունի ուղղաձիգ, բաց փող, որը բերանի 
մասում սուլիչաձև է: Սուլիչի լեզվակի մոտ մե­
տաղյա երիզ-կարգավորիչ է ամրացված: Նվագա­
րանի երեսի կողմում բացված է յոթ, իսկ հակառակ 
կողմում' մեկ ձայնանցք (տեղադրված է երեսի 
կողմի 1-ին և 2-րդ ձայնանցքերի միջին դիրքի ուղ­
ղությամբ): Ինչպես արդեն նշեցինք' այս նվագա­
րանը հիմնականում հովիվների կենցաղում է տա­
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րածված, որի միջոցով կատարում են հովվական, 
քնարական նվագներ, ինչպես նաև ժողովրդական 
երգերի ու պարերի ա յլևայլ մեղեդիներ:

Տա րա ծված են տարբեր չափսերի շվիներ, 
որոնցից ամենակիրառականը հովվական եղեգ­
նյա շվին է' 26-31,5 սմ երկարությամբ և 0,7-1,2 սմ 
տրամագծով: Հանդիպում են նաև ծիրանենու 
փայտից պատրաստված նվագարաններ, որոնք 
ավելի երկար են, և առանձնանում են թավ հնչո- 
ղությամբ. երկարությունը' 38,5սմ, տրամագիծը' 
2սմ: Սա ևս տրանսպոզիցիոն նվագարան է, ամե­
նատարածվածը D լա րվա ծքն է, որի ձա յնա ­
ծավալն է առաջին ութնյակի D-ից մինչև երրորդ 
ութնյակի G-A:

ՊԱՐԿԱՊԶՈՒԿ (տիկ)

Լեզվակային խմբի փայտե-փողային նվագա­
րան է, որի իրանը այծի կամ գառան կաշվից 
պատրաստված պարկն է' տիկը (ծառայում է որ­
պես օդամուղ փուքս): Կենդանու առջևի ոտքերից 
մեկի փոխարեն ամրացվում են եղեգնե կամ 
փայտե նվագող փողերը, իսկ մյուսում' կարճ 
օդամուղ փողը: Վզի հատվածը փակվում է փայտե 
խցանով: Նվագող փողերն ամրացվում են գ լա ­
նաձև փայտյա հիմքի վրա և հնչողությունը հզո­
րացնելու նպատակով' ծայրերը հագցվում կովի 
եղջյուրի մեջ: Փողերի վերին (սկզբի) մասը 
մտնում է տիկի մեջ, ուր տեղադրվում են նաև 
կտրված լեզվակով շվիկները: Փողի երեսի մասում 
հինգ հավասարաչափ դասավորված ձայնանցք է 
բացվում, իսկ հակառակ կողմում' մեկը: Պարկա­
պզուկ նվագելու համար երաժիշտը նախ բերանով 
օդը մղում է տիկի մեջ, ապա սկսում մատներով 
նվա գել' տիկը դնե լով  թևի տակ (արմունկով 
կարգավորում է օդի դուրս մղումը): Հնչունա ծա ­
վալը մեկ ութնյակի սահմաններում է:

Երաժշտական կենցաղում կարելի է հանդիպել 
միափող և երկփող պարկապզուկների: Մինչև XX 
դ. կեսերը, պարկապզուկը գյուղական բնակչու­
թյան շրջանում տարածված ու սիրելի նվագա­
րաններից էր, առանց որի դժվար էր պատկե­
րացնել ավանդական տոներն ու հարսանիքները, 
սակայն մեր ժամանակներում այն ավելի սակավ է 
հանդիպում:

Ներկայացնենք երկու տարբեր պարկապզուկ­
ների ստույգ չափագրությունը:

Երկփող պարկապզուկ ընդհանուր երկարու­
թյունը' 37սմ, տիկի լայնութունը' 20սմ, փողերի 
երկարությունը' 26սմ, եղջյուրի տրամագիծը' 4սմ:

Միափող պարկապզուկի ընդհանուր երկարու­
թյունը' 63սմ, տիկի լայնությունը' 37սմ, փողի եր­
կարությունը' 27սմ, եղջյուրի տրամագիծը' 4,5սմ:

ԴՀՈԼ

Երկթաղանթ հարվածային նվագարան է: Ունի 
ճկված փայտից պատրաստված գլանաձև իրան, 
որի երկու կողմերում, մետաղե օղերի վրա ձգված 
կաշվե (տարածված է եզան կաշին) թաղանթներ 
են ամրացվում: Լարվածքը կարգավորվում է թա­
ղանթի մետաղե օղին ամրացվող յոթական փոքր, 
ձևավոր օղակների միջով զիգզագաձև անցնող 
բամբակյա պարանները ձգել-թուլացնելու միջո­
ցով: Փայտյա իրանի վրա բացվում է օդի հոսանքը 
կարգավորող (ռեզոնատոր) երկու փոքր անցք:

Դհոլը որոշակի լարվածք կամ երաժշտական 
ձայնաբարձրություն չունի: Տարբեր տեմբրերն ու 
ձայնաբարձրությունները երաժիշտը ստանում է 
թաղանթների առանձին հատվածներին (կենտրոն, 
միջնամաս և շրջագոտուն հարող մաս) հարվածե- 
լու միջոցով: Տարբերվում են մեծ, միջին և փոքր 
չափսերի դհոլներ: Փոքր և միջին դհոլները նվա­
գում են մատներով և ձեռքի ափերով, իսկ մեծերը' 
փայտյա թակիչներով: Թակիչներից մեկն ավելի 
խոշոր ու հաստ է' թավ հնչողության համար, մյու­
սը' բարակ (ճիպոտ): Մեծ թակիչը ծայրի մասում 
փոքր ինչ կեռ է և հաստ (կոպալ), դրանով հարվա­
ծում են դհոլի վերին թաղանթին, իսկ բարակ ճի­
պոտով' տակի թաղանթին:

Դհոլի բարձրությունը 29-31սմ է, տրամագիծը' 
34-36սմ: Մեծ թակիչի երկարությունը 30,5 սմ է, 
տրամագիծը' 2,5սմ, փոքրինը' 36,5սմ, տրամա­
գիծը' 0, 8սմ:

ԹԱՌ

Լարային-կսմիթային կոթավոր նվագարան է' 
բաղկացած մեկ ամբողջական կտոր փայտից 
փորված ութաձև իրանից (ժողովրդի շրջանում 
կոչվում է նաև գլուխ) ու հարթ երեսով և ուռուցիկ 
հետնամասով երկար կոթից: Իրանի երեսի մասը 
հատած է, որի վրա կաշվե թաղանթ է ամրացվում: 
Կոթն ամրացվում է իրանի կենտրոնին: Միացման 
մասում կոթն ավելի լայն է, դեպի ծայրը' աստիճա­
նաբար նեղացող: Երկար կոթի վրա փաթաթվում է 
22 փարդա (ладки): Կոթի ծայրն ավարտվում է ուղ­
ղանկյուն զուգահեռանիստ' կլորացված ծայրերով 
գլխիկով, որին ամրացվում են ականջները (6 մեծ 
և 3 փոքր): Իրանի ներքևի մասում, թաղանթի 
տակ, մետաղյա հիմքի վրա կապվում են լարերը, 
որոնք անցնելով երեսի կաշվե թաղանթի ներքևի 
մասում տ եղադրված փոքր խառակ-հենակի 
վրայով' ձգվում են կոթի երկարությամբ ու փա­
թաթվում ականջներին: Հիմնական լարերից բացի' 
կան նաև երկու զույգ օժանդակներ, որոնք չեն 
հասնում ականջներին և միջին մասում միանում 
են կոթին: Օժանդակ լարերի վերջին զույգը
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(արձագանքատու) անցնում է կոթին ամրացված 
հա վելյա լ հենակների (մեծ և փոքր) վրայով և փա­
թաթվում փոքր ականջներին: Նվագարանի կոթի 
գլխիկի ծայրն ավարտվում է ոսկրե զարդատա- 
խտակով: Թառի ձայնածավալը շատ հարուստ է և 
մոտավորապես ընդգրկում է մեծ ութնյակի C-D-ից 
մինչև երրորդ ութնյակի D-E:

Արևելյան նվագարանների սիմֆոնիկ նվագա­
խումբ ստեղծելու նպատակով Վարդան Բունին 
հեղինակեց թառի չորս տեսակ. պիկոլո (փոքր 
ութնյակի A -ից -  երրորդ ութնյակի E), տենոր (մեծ 
ութնյակի A -ից -  երրորդ ութնյակի F), բարիտոն 
(մեծ ութնյակի D-ից -  առաջին ութնյակի E) և 
կոնտրաբաս (կոնտրութնյակի A -ից -  առաջին 
ութնյակի D):

Հայաստանում առավելապես տարածված են 
առաջին երկու տեսակները: Թառերի լարվածքը 
կվինտա-կվարտային է, որտեղ բամբ ձայները 
կվինտաներով են լարվում, իսկ վերևի լարերը' 
կվարտաներով: Թառը կիրառվում է և' որպես 
մենանվագային, և' նվագախմբային նվագարան: 
Հայ աշուղների սիրելի նվագարաններից է:

Թառը պատրաստում են թթենու փայտից, լա ­
րերը' աղիքից (ավելի ուշ' սինթետիկ) և մետաղա­
թելից: Նվագարանի ընդհանուր երկարությունը' 
85-90,5սմ, դեկայի (երեսի) երկարությունը' 28սմ, 
լայնությունը' 14,5-16,5սմ, խորությունը' 17սմ:

Տարածված է թառի 4 տեսակ, որոնք ձևավո­
րում են այս նվագարանի ընտանիքը: Դրանք են' 
ա) փոքր կամ պիկոլո (փոքր ութնյակի A -ից մինչև 
երրորդ ութնյակի E), բ) առաջին կամ տենոր (մեծ 
ութնյակի A -ից մինչև երրորդ ութնյակի F), գ) բա­
րիտոն (մեծ ութնյակի D-ից մինչև առաջին ութ­
նյակի E), դ) բամբ կամ կոնտրաբաս (կոնտր­
ութնյակի A -ից մինչև առաջին ութնյակի D):

ՔՅԱՄԱՆԻ (համշենական) կամ ՔԵՄՈՆԱ

Լարային-աղեղնային կոթավոր նվագարան է: 
Բաղկացած է իրանից, կոթից և գլխից, քառալար է: 
Տեսքով հիշեցնում է եվրոպական ջութակը: 
Կիրառվում է նվագարանի լարվածքի երեք տար­
բերակ' ա) մաքուր կվինտաներով. տարածված 
տարբերակը' փոքր ութնյակի C-G-ից առաջին ութ­
նյակի D-A, բ) մաքուր կվարտա-կվինտաներով. 
տարածված տարբերակը' փոքր ութնյակի C-F-ից 
առաջին ութնյակի C-F, գ) մաքուր կվարտաներով. 
տարածված տարբերակը' փոքր ութնյակի C-F-ից 
փոքր ութնյակի B-առաջին ութնյակի Es: Ըստ 
կատարվող մեղեդու երաժիշտը քեմոնայի լա ր­
վածքը ոչ միայն փոխում է վերոհիշյալ տարբե­

րակներից մեկի, այլև ըստ ներքևի' բամբ լարի 
լա րվա ծքի: Օրինակ, մեր ժողովածուում կան 
նմուշներ, որտեղ նվագարանը լարվում է ոչ թե 
փոքր ութնյակի C-ից, ինչպես վերը ներկայաց- 
րեցինք, ա յլ  Des, D, ընդհուպ մինչև փոքր ութ­
նյակի G: Դրան համապատասխան' փոխվում է 
մնացած լարերի լարվածքը: Այդ փոփոխության 
նպատակը կատարումը դյուրին դարձնելն է: Քե- 
մոնա նվագելու ժամանակ նվագարանը պահում 
են ուղղահայաց դիրքով' հենելով ծնկին: Աղեղը 
հորիզոնական դիրքով է ընթանում: Նվագարանի 
ընդհանուր երկարությունը 80սմ է, գլխի երկարու­
թյունը' 13,5, վզիկի երկարությունը' 11սմ, իրանի 
երկարությունը' 47սմ: Պատրաստվում է ընկուզե­
նու փայտից: Աղեղի համար նախկինում օգտա­
գործվում էր ճկված փայտին ձգված ձիու մազ 
ամրացված ճիպոտը, իսկ XX դարում հաճախ 
կիրառվում է եվրոպական լարային նվագարան­
ների աղեղը:

ՔԱՄԱՆՉԱ (համշենական) կամ ՔԵՄԵՆՉԵ

Լարային-աղեղնային կոթավոր նվագարան է: 
Բաղկացած է իրանից, կոթից և գլխից, եռալար է: 
Արտաքին տ եսքով նման է քեմոնա յին, բայց 
չափերով ավելի փոքր է' նեղ ու երկար իրանով: 
Գլուխը եռանկյունաձև է, որին ամրանում է երեք 
ականջ, որոնք ևս եռանկյունաձև տեղադրում 
ունեն: Լարվում է մաքուր կվինտաներով' առաջին 
ութնյակի G-ից երկրորդ ութնյակի C - երկրորդ 
ութնյակի F հիմնական տարբերակով: Սակայն, 
քեմոնայի նման, այս նվագարանի լարվածքը ևս 
ըստ անհրաժեշտության կարելի է փոխել: Ի տա­
րբերություն քեմոնայի՜ քեմենչեով հիմնականում 
պարեղանակներ են կատարում: Երաժիշտը կանգ­
նում է պարախմբի կենտրոնում և նվագում՜ միա­
ժամանակ կատարելով պարբաշու պարտակա­
նությունները: Երաժիշտը նվագարանը չի հենում 
որևէ տեղ, ա յլ  ուղղահայաց դիրքով պահում է 
«օդի մեջ»՜ սուրանկյան թեքությամբ: Աղեղը հորի­
զոնական դիրքով է վարում: Նվագելիս, սովորա­
բար աղեղը միաժամանակ երկու լարի է հպվում, 
որի շնորհիվ զուգահեռ կվարտայի հնչողություն է 
ստացվում: Կատարման այս եղանակը բնորոշ է 
քեմենչեի համար:

Նվագարանի ընդհանուր երկարությունը շուրջ 
60սմ է, իրանի երկարությունը՜ 43,5սմ, գլխիկի 
երկարությունը՜ 9,5սմ, վզիկինը՜ 8սմ:

Իրանի լայնությունը ստորին մասում՜ 8սմ, 
վերին մասում՜ 5սմ: Կորությունը՜ 3սմ: Գլխիկի 
լայնությունը՜ 7,5սմ, բարձրությունը՜ 3,5սմ:
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Ինչպես ակնհայտ է ժանրի անվանումից՜ պար­
եղանակում առաջնայինը պարն է: Ուստի, առանձ­
նահատուկ ուշադրություն է դարձվում ռիթմական 
պատկերին: Եվ քանի որ վերջինիս հիմնական 
կրողը դհոլն է, բնականաբար, այս նվագարանն է 
ստանձնում առաջատարի դերը: Մյուս նվագա­
րանների համար ևս ռիթմական պատկերը խիստ 
կարևոր է: Պարեղանակների մետրը, որը սերտ 
առնչվում է ռիթմին, հիմնականում պարզ երկմա- 
սանի է: Ամենատարածված մետրերից են 2/4 -ը և 
6/8-ը, իսկ ռիթմաֆորմուլաներից՜ Л p pp և Л  р p p 
2/4 -ի դեպքում և Л. р p p Q կամ Л. р p p p p 6/8- 
ի դեպքում: Հանդիպում են նաև է, 4/4 , 9/8, ինչպես 
նաև փոփոխական մետրերով պարեղանակներ, 
որոնցով հատկապես հարուստ է ժողովածուի 
համշենական բաժինը: Այստեղ հանդիպում են ոչ 
միայն փոփոխական, այլև բարդ և խառը մետրեր, 
ինչպես օրինակ՜ 11/8, 13/8 և այլն:

Հայաստանում տարածված պարեղանակները 
կարելի է դասակարգել 2 մեծ խմբի՜ ծիսական և 
առօրեական, որոնք կարող են կատարվել նաև 
ծեսերի ընթացքում՜ հարմարեցվելով ծիսական 
արարողակարգին: Այս երկրորդ խումբը կարելի է 
անվանել նաև կենցաղային: Թեև ներկայացվող 
ժողովածուի մեջ ընդգրկված են երկու խմբերին 
բնորոշ պարեղանակները14, սակայն ծիսականնե­
րից տեղ են գտ ե լ միայն հարսանեկանները:

ժողովածուում ներկա յա ցվե լ են հարսանեկան 
ծեսի գլխավոր անդամների՜ հարս ու փեսայի, 
ծնողների, խնամիների, հարսին հագցնելու, 
հարսնառի պարերը: Տարբեր բնակավայրերից 
գրա նցվե լ են նաև հարսանեկան ծեսի ա յլ  
մասնակիցների պարեր, որոնք աստիճանաբար 
ներմուծվել են ծիսակարգ և բնորոշ դարձել տվյա լ 
տարածքի համար: Այդ շարքում են, օրինակ, 
Անահիտի պարը (Վայք, գ. Մալիշկա), Շախշախի 
(Արցախ), Պողոսի պարը (Վայք, գ. Կեչուտ), 
Գդրիջի երգն ու պարը (կտրիչների կամ փեսու 
ընկերների պարը՜ Նոր Նախիջևան) և այլն: 
Ծիսական պարեղանակների մի մասը ժամանակի 
ընթացքում հեռացել է բուն արմատից ու ծիսական 
սահմաններից և կատարվում է նաև դրանից 
դուրս: ժողովածուի մեջ ընդգրկված պարերի մեծ 
մասը նման բնութագիր ունի, քանզի կատարվում է 
ցանկացած տոնախմբության կամ հավաքույթի 
ժամանակ: Կարելի է նաև նշել, որ պարեղանակը 
ևս, հաճախ, առանձնանալով կոնկրետ պարային 
կատարումից, կարող է անկախ հնչել, որպես 
նվագարանային մեղեդի, սակայն պահպանում է 
պարային ռիթմը: Հայտնի է, որ և' պարերգը, և' 
պարը սինկրետիկ բնույթ ունեն, այսինքն 
պատկանում են արվեստի այն տեսակներին, 
որոնց մեջ միավորվում են արվեստի տարբեր 
ճյուղերը: Օրինակ, պարերգում՜ խոսքը, մեղեդին 
և պարը, իսկ պարեղանակում՜ մեղեդին և պարը15:
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Պարեղանակները նոտագրելիս, պահպանել 
ենք կատարման բացարձակ ձայնաբարձրությու- 
նը՜ միաժամանակ հաշվի առնելով նվագարաննե­
րի կատարողական առանձնահատկությունները, 
սակայն հաշվի չենք առել տվյա լ նվագարանի 
տրանսպոզիցիոն լինելու հանգամանքը: Այսինքն, 
բոլոր մեղեդիները նոտագրվել են ձայնագրության 
մեջ հնչող ռեալ ձայնաբարձրության վրա: Ըստ 
մեր ուսումնասիրության կարող ենք փաստել, որ

ձայնագրություններում զուռնան B լարվածք ունի, 
դուդուկը՜ D, իսկ թառը՜ E: Քեմոնայի և քեմենչեի 
մասին վերը նշել ենք:

Վերը նշեցինք, որ ժողովածուն կազմելիս 
առաջնորդվել ենք պարեղանակների ձայնագրու­
թյունների դասակարգման տարածքային (արեա- 
լային) սկզբունքով: Ներկա հրատարակությունը 
բաղկացած է չորս բաժնից' Վայքի, Շիրակի, Ար­
ցախի և Համշենի ժողովրդական նվագարանային

14 Գիտարշավային ձայնագրւթյուններից, ցավոք, մեզ շատ քիչ տեղեկություներ են հասել պարերի ժանրային 
պատկանելության մասին: Այս բացը լրացնելու համար դիմել ենք ՀՀ ԳԱԱ Հնագիտության և ազգագրւթյան ինստիտուտի 
ավագ գիտաշխատող, պատմ. գիտ. թեկնածու ժ. Խաչատրյանին (պարագետ) և ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի իստիտուտի ավագ 
գիտաշխատող Զ. Թագակչյանին (երաժշտագետ), որոնց շնորհիվ փորձեցինք ճիշտ ներկայացնել ժողովածուի մեջ 
ընդգրկված պարերը: Շնորհակալությունենք հայտնում նրանց' մասնագիտական խորհրդատվության և աջակցության 
համար (խմբագիր):

15 Հայկական պարարվեստի առանձնահատկություններին մանրամասն ծանոթանալու համար, տե ս Лисициан С. С., 
Старинные пляски и театральные представления армянского народа, т. 1. Ереван, 1958,т. 2. Ереван, 1972. Նույն հեղինակի 
Армянские старинные пляски, Ереван, 1983. Խաչատրյան Ժ., Ջավախքի հայ ժողովրդական պարերը, -  Հայ ազգա­
գրություն և բանահյուսություն, հ. 7, Երևան, 1975: Ծիսական պարը հայոց մեջ, գիտաժողովի նյութեր, Երևան, 2002: 
Պար, Երաժշտություն, Հոդվածների ժողովածու նվիրված Սրբուհի Լիսիցյանի ծննդյան 110 ամյակին, Երևան 2004:
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պարեղանակներից: Յուրաքանչյուր բաժնում
մեղեդիները ներկայացվում են ըստ նվագարան­
ների' փողային, լարային (նվագախմբային և մե- 
նանվագային կատարումներ):

Մինչ այս, հայկական ֆոլկլորագիտության մեջ 
ընդունված էր երգերն ու նվագարանային մեղե­
դիները նոտագրել մեկ քառյակի սահմաններում, 
իսկ նվագարանային երաժշտության պարագային' 
միայն մեղեդիատար նվագարանի նվագաբաժինը, 
առանց նվագակցության (դամքաշի և դհոլի) նվա- 
գաբաժինների: Նոտագրման այսպիսի սկզբունք­
ների կիրառությամբ' հնարավոր չէր դիտարկել 
մեղեդիների տարբերակայնացումը, երկձայն ու 
եռաձայն հնչողությունն ու դամի առանձնահատ- 
կությունները: Նման եղանակը չափազանց թերի 
էր և հնարավորություն չէր տալիս ընկալելու կա­
տ արվող ստեղծագործության ամբողջական 
պատկերը: Այդ պատճառով, փորձ ենք արել նո­
տագրելիս հնարավորինս հարազատ մնալ հնչող 
նյութին' պահպանելով առանձին նվագարանների 
և նվագախմբի (դաստա) ամբողջականությունն ու 
ինքնատիպությունը, ծայրեծայր նոտագրելով մե­
ղեդին և նվագակցությունը (ձայնառություն և հար­
վածային նվագարան):

Հնչող նվագարանային նյութի ամբողջական 
նոտագրման առաջին փորձերից էին Սպ. Մելիք֊ 
յանի հրապարակումները16: Ձայնագրված նյութը 
ծայրեծայր նոտագրելու օրինակներից են նաև 
Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի 
հրատարակած «Թալին» ժողովածուն' կազմող­
ներ Ա. Փահլևանյան և Ա. Սահակյան, խմբ. Մ. 
Բրուտյան, Երևան, 1984թ. (միայն N 44-ն է ներ­
կայացված մեղեդու և հարվածային նվագարանի 
զուգահեռ նոտագրությամբ):

ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինսիտուտի աշխատակից­
ները հատուկ ուշադրություն են դարձնում այդ 
խնդրին և ձգտում նոտագրել նյութն ամբողջական 
հնչողությամբ և նվագարանային լիարժեք երան­
գապնակով: Դրա վառ օրինակներից է 1998թ. 
հրատարակված «Հիմն արևին. «Սահարին» հայ 
երաժշտական մշակույթում» մենագրությունը, որ­
տեղ առաջին անգամ նվագարանային ստեղծա­
գործությունները հրապարակվեցին պարտիտուրի 
տեսքով' մեղեդի, դամ և հարկանային նվագարան

(հեղինակներ' Լ. Երնջակյան և Հ. Պիկիչյան, նյութի 
վերծանությունն ու նոտագրումը' Դ. Դանիելյանի, 
Զ. Թագակչյանի (նաև' խմբագիր) և սույն ժողովա­
ծուի կազմող Ա. Մուրադյանի: Պարտիտուրային 
հրատարակման նմուշներ կան նաև «Ծիսական 
պարը հայոց մեջ» ժողովածուի մեջ. նոտագրումը' 
Ա. Մուրադյանի (Երևան, 2003, էջ 102-117):

Ինչպես արդեն նշեցինք' ներկայիս ժողովածուն 
հայկական ֆոլկլորագիտության մեջ առաջինն է, 
որ ամբողջությամբ նվիրված է նվագարանային 
պարային երաժշտությանը, նաև առաջինն է ներ­
կայացնում լարային նվագարանների բազմաձայ­
նությունը (երկձայն և եռաձայն): ժողովածուի մեջ 
տեղ գտած այսօրինակ նյութերը հերքում են 
հայկական երաժշտության մոնոդիկ լինելու մա­
սին թյուր կարծիքը' հաստատելով Յու. Ն. Տյուլինի 
միտքը արևելյան նվագարանային երաժշտության 
բազմաձայնության մասին17: Փողային և հարվա­
ծային նվագարանների անսամբլներում հարվա­
ծայինների և մեղեդիների ձայնառության հետևան­
քով  գոյացած համահնչյունները, լարային նվա­
գարանների մենանվագների ընթացքում ինքնա­
տիպ հնչող զուգահեռ կվարտաները և կվարտ- 
կվինտակորդների սուր հնչողությունը նպաստում 
են հայկական ավանդական նվագարանային 
երաժշտության իրական պատկերի ընկալմանը: 
Տեղին է հիշել Ա. Խաչատրյանի խոսքերը. «Ինչո՞ւ 
նմանակեմ իմպրեսիոնիստների ակորդիկային, 
եթե ականջիս մեջ հնչում են թառի ակորդները»: 

Մեր հեռահար նպատակներից է հայկական 
նվագարանային երաժշտությանը նվիրված մա­
տենաշարի ստեղծումը, որի առաջնեկն է ներ­
կայիս հատորը: Շուտով կավարտվեն նաև հայ­
կական գործիքային նվագներին նվիրված հատո­
րի աշխատանքները, որից հետո ձեռնարկելու ենք 
առանձին տարածաշրջանների (օրինակ' Շատա- 
խի, Վանի) նվագարանային մշակույթին և նվա­
գարանային երաժշտության տարբեր ժանրերին 
նվիրված (օրինակ' մուղամներին, դաստգահնե­
րին, հովվական մեղեդիներին և ա յլ) ժողովա­
ծուների հրապարակումը18:

Աշոտ Մուրադյան

16 Տե ս Մելիքյան Սպ., Ուրվագիծ հայ երաժշտության պատմության, Երևան, 1935, էջ 60 (ճնճղկի Սահարի), ինչպես 
նաև նույն հեղինակի «Հայ ժողովրդական երգեր և պարեր», Երևան, 1949, էջ 161-178 (մեղեդի և հարվածային 
նվագարան):

17 См. Ю. Тюлш, О зарождении и развитии гармонии в народной музыке // сб. Очерки по теоретическому музыкознанию, Л., 
1959, стр. 7.

18 Ցավոք, այս հրաշալի մտահղացումների սոսկ մի հատվածը հնարավոր կլինի իրականացնել, քանի որ Աշոտ 
Մուրադյանն անսպասելիորեն հեռացավ մեզանից' թողնելուվ միայն երկու չհրապարակված ժողովածու, որոնցից 
առաջինը սույն հատորն է, իսկ երկրորդը, հուսով ենք, շուտով տպագրության կներկայացնեն նրա գործընկերները:
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EDITORS' FOREWORD

The present collected "Armenian Instrumental Folk-Tunes" is the first issue of the 
"Armenian Traditional Music" Series to be published since this year by the Folk Music 
Department of the Institute of Arts of the National Academy of Sciences of Republic of Armenia. 
The most valuable samples of peasant, town, ashugh songs and tales, solo and ensemble instru­
mental tunes by folk and folk-professional musicians, which are kept in the funds of the
A.Kocharyan Record Library of the Institute of Arts will be published in different volumes of 
this Series. The main part of about 15.000 such recordings that have been made since 1927 until 
our days was neither notated nor published before 1985. There were only several exceptions, 
such as "Armenian Folksongs. Soviet Period" by V.Samvelyan, Yerevan, 1961, under the stamp 
of the Institute of Arts of the AS ASSR (Վ.Սամվելյան, Հայ ժողովրդական երգեր. 
Սովետական շրջան, ՀՍՍՀ ԳԱ Արվեստի ինստիտուտ, Երևան, 1961), a part of songs pub­
lished in "Armenian Gousan Songs" collected by A.Kocharyan, Yerevan, 1976, also under the 
stamp of the same Institute of Arts (ԱՔոչարյան, Հայ գուսանական երգեր, ՀՍՍՀ ՀԳԱ հր- 
ն, Երևան, 1976), "Native Songs", collected, notated and compiled by A.Pahlevanyan on the 
base of performances by famous folk singer Hayrik Muradyan, Yerevan, "Sovetakan Grogh", 
1980 (Հայրենի երգեր Հայրիկ Մուրադյանի ձայնից, ձայնագրել և կազմել է Ա.Փահ- 
լեվանյանր, «Սովետական գրող», Երևան, 1980), some songs collected by Manuk Manukyan 
in "Folk Avetises", Etchmiadzin, 1995 (Մանուկ Մանուկյան, ժողովրդական ավետիսներ, 
հր-ն Ս.էջմիածին, 1995), "Folk Songs of Martuni Region" by the same author (based on the 
materials of scientific expeditions of 1974-77), Yerevan, 1997, under the stamp of the Institute 
of Arts NAS RA (Մանուկյան Մանուկ, Մարտունու շրջանի ժողովրդական երգեր, ՀՀ ԳԱԱ 
Արվեստի ին-տ, Երևան, 1997) and finally the book by Lilit Yerndjakyan and Hripsime 
Pikichian "Hymn to the Sun "Sahari" in Armenian Music Culture", Yerevan, 1998, under the 
same stamp (Երնջակյան Լիլիթ, Պիկիչյան Հռիփսիմե, Հիմն արևին «Սահարին» հայ 
երաժշտական մշակույթում, ՀՀ ԱԱ «Գիտություն» հր-ն, Երևան, 1998), where 18 of 20 
examples of instrumental folk-tunes of Sahari genre and related melodies are recorded and notat­
ed by the researchers of the Folk Music Department of the Institute of Arts (D.Danielyan, 
D.Deroyan, A.Muradyan, Z.Tagakchyan). Summarizing the materials published on the basis of 
funds of the record library of the Institute we find out that their total amount is approaching to 
the lamentable number of 500. Meanwhile the record library contains not less than 15000 valu­
able samples of Armenian folksongs and professional traditional music; their publication would 
considerably enrich professional and amateur musicians' knowledge about Armenian folklore.

Now some words about the preparation of the materials for the publication and about the 
general structure of the volumes.

In 1985, when the Folk Music Department of the Institute of Arts has conceived the publi­
cation of unpublished materials, the preparation of catalogue and passports of all the funds has 
become the first stage of this work. This hardest work that has taken several years leading to the 
computer processing of the card index, created the possibility to review the whole material and 
to conclude that it would be appropriate to publish it in volumes of different type, sorted by expe­
dition, region, genre, author (based on the collectors' personal funds), type (for example, dedi­
cated only to instrumental music) or kind (epic, lyric songs...), or even in the form of a codex 
(completely collected published and unpublished materials of the same genre, type or kind), or 
dedicated to one outstanding informant. Till present, the Department has notated and prepared 
for the publication 8 volumes containing several hundreds of songs and instrumental tunes. It's 
noteworthy that the main part of these volumes notated and compiled many years ago could be 
published in a form of different issues of the Series already since 1987. However, because of the 
financial difficulties the Series was not issued in its time, and only now, after getting the finan­
cial support from the State, "Armenian Traditional Music" Series planned by the Folk Music 
Department yet since 1985 can finally appear in print.

A few words about the principles of the notation. According to the primordial requirements
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of contemporary folklore science, the texts of songs (both verbal and musical) will be arranged 
in vertical order, i.e., the configuration of the musical text will be similar to the poetic one, mak­
ing up a melodic-poetic line; a song is a melodized poetry, so its form can be seen more clearly 
being presented like poetic lines. In order to save typographic paper, the ordinance of shorter 
melodic-poetic lines will be arranged in two columns. When the song does not contain any vari­
ation changes, only one couplet is notated. Instrumental and vocal-instrumental music is notat­
ed as a score. The chords in the parts of string instruments are fully given. The ordinance is not 
applied to the instrumental tunes. All the pitches are real (however, some % tone oscillations are 
possible in case of exceeding accidentals.) The songs are notated in treble key. In cases when the 
actual sound is one octave higher or lower, the number 8 is placed correspondingly above or 
below the key. The key accidentals are given in European order (key accidentals), but in case of 
absence of a certain accidental in the song, a natural sign is placed instead of it. Derivations from 
main temperation are shown with arrows only in cases when the researcher who has notated the 
text is sure that the untempered note is not a result of the singer's or player's false intonation, so 
it is not conditioned by the performer's insufficient skills.

The inviolability of the notator's text is another basic principle of this Series; as is well 
known, the general, so-called "academic" kind of notation is not yet in use in the musical folk­
lore science. Taking into consideration that the notation is made anyway "aurally", using a cer­
tain method chosen or suggested by the notator himself/herself, the editorial board of this Series 
keeps the choice of every notator without interfering in his/her affairs, except for the above-men­
tioned rules. However, the notators have been requested to keep the unique principle chosen by 
them to not confuse the reader/listener with different methods and inconsistency of sign systems.

Each one of the volumes will contain preface, passport data of the performers, index of the 
recording authors (principals and participants of expeditions), comments concerning the date and 
place of the recording, numberings of tapes in the record library; when necessary, the comments 
should mention the genre of a given song or tune, its ritual or common function, time and place 
of the performance (i.e., whether it needs particular circumstances to be performed in.) A vocab­
ulary of dialect words as well as explanation of signs is attached to the issue. By author's wish, 
some issues can be ended with an analytic part: classification tables (scales, modes, rhythmical 
and metrical (also syllabometrical) tables), also tables of song forms, maps of expedition itiner­
aries and places of recordings of songs and tunes, as well as photographic illustrations (pictures 
of performers, instruments, ensembles etc.).
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PREFACE

This issue of the "Armenian Traditional Music” 
Series is dedicated to instrumental dance music, being 
the first attempt to create the complete collection of 
Armenian traditional instrumental music. The issue is 
based on the materials of expeditions realized in 1950- 
ies by such leading figures of Armenian musical 
thought as Dr. of Arts M.H.Muradyan and Art candi­
date A.GTadevosyan, both unfortunately deceased. It 
also partially contains the materials collected during 
our two expeditions to Abkhazia (town of Sukhumi) in 
1966, from Hemshin Armenians1.

Starting the compilation of both this and also future 
issues dedicated to the instrumental art we aimed to

uncover and possibly fully present Armenian tradition­
al instrumental folk-tunes (existing on the modern ter­
ritory of Armenia, as well as among Armenians living 
outside the boarders of the country) to the wide circle 
of music lovers. For this purpose, this very issue co­
vers four regions: Vayk, Shirak, Artsakh (Nagorno-Ka­
rabakh), as well as the area of Hemshin Armenians 
who have found second motherland in Abkhazia. Cor­
respondingly, the issue contains four chapters. 53 instru­
mental folk-tunes have found their place in this issue.

The instrumental dance folk-tune genre is one of 
the most ancient genres in Armenia. Armenian toilers 
could not only work but also amuse themselves.

BRIEF HISTORICAL OVERVIEW

Weddings and different national holidays, family 
holidays and rites never took place without instrumen­
tal music. Sometimes folk feasts occurred sponta­
neously, often in the open air... Sure, one of the first 
places among old traditions is attributed to the music 
instruments and instrumental folk-tunes.

Music instruments existed in Armenia from time 
immemorial till our days. Rich material of archaeolog­
ical excavations, fragments of works by Armenian his­
torians (since the V c. A.C.) as well as drawings in 
manuscript books (since the XI c. A.C.) witness this 
fact. Results of research on these sources are given in

the works by archaeologists, historians, ethnographers 
and musicologists of the XX c.2. However, we find 
appropriate to present here briefly some brightest 
information about the existence and use of music 
instruments on the territory of Historical Armenia, 
bringing all these founds and testimonies in chronolog­
ical order.

First of all we have to mention the skillfully made 
clarion that was found during the excavations of a bur­
ial ground (attributed to the Iron Age) in the region of 
the Lake of Sevan; then, the figure of an auletist (aulos 
is an instrument of oboe family, analog to duduk)

1 Hemshins are Armenians who have settled since the end o f the VIII c. at the South-Eastern shore of Black Sea. Trying to 
escape o f Arab dominion, 12000 Armenians from Ararat, Aragats, Kotayk and Vaspurakan regions headed by princes Shapuh, 
Hamam Amatouni etc. emigrated to  the mountainous shores o f Black Sea and settled at the bank o f Fortune river. Hemshin Armenian 
principality (w ith  the town o f Hamshen as a center) was founded there; it was however broken apart in the XV c., during the Ottoman 
Empire dominance. Escaping of the violence o f Turkish governors Hemshin Armenians have migrated to  the Southern shores of Black 
Sea settling on the te rrito ry  between Synope and Batum. During the ir m igration and settling these Armenians had close contacts 
w ith Greeks and Khazars that have influenced their common and culture. A fte r the Russian-Turkish wars of 1877-78, the main part 
o f Hemshins settled in Caucasian shores o f Black Sea, in towns and suburbs o f Sukhumi, Gudauta, New Aphon, Gagra, Sochi, Adler, 
Macesta, Loo etc., later also in Kuban and M iddle Asia. Hemshins are mostly cattle-breeders, horticulturists, beekeepers. Hemshin 
dialect of Armenian language is known fo r its big d ifficu lty . They are masters o f dance and singing (see Armenia Soviet Encyclopedia, 
vol. 6, p. 119.).

2 Among scientific  research works dedicated to the fact of existence of traditional instruments in ancient and medieval Armenia 
we have to mention the article by E. Khanzatyan "Armenian Music In s tru m e n ts " // magazine of the State Museum of H istory of 
the AS ArmSSR, 1959, N 5 pp. 63-95 (in Armenian language); dissertation by A.Kocharyan "Percussion and Wind Folk Music 
Instruments in Armenia", manuscript, 1965 (in Armenian lang.); book by N.Tahmizyan "Theory o f Music in Ancient Armenia", 
Yerevan, 1977, chapter 1; article by A.Gevorgyan "Medieval Music Instruments in Armenian Miniature P a in tin g s "//  Banber of 
Matenadaran, Yerevan, 1962, N 6, pp. 337-353 (in Arm. lang.); G.Levonyan, W orks, Yerevan, 1963 (in Arm. lang.); A.Gevorgyan, 
The Handicrafts and the Common in Armenian Miniature Paintings, Yerevan, 1978, tables XLIII-XLVIII (in Arm. lang.); A.Piliposyan, 
A.Kamalyan, Music Instruments o f Armenian Highland in III-I Millenniums B.C. and Their Ancient Eastern P a ra lle ls / /  Music and Dance 
in Iconography, Yerevan, 1995, p. 13 (in Arm. lang.); H.Pikichian, Festival and Feast. Wedding Tree. Call o f Z u r n a / /  Armenian Folk 
A rts , and Identity.-Eds. L.Abrahamyan, N.Sweezy, Ind iana University Press, Bloomington & Indianapolis, 2001, p. 14-260 (in English); 
K.Khudabashyan, Armenian-Phrygian and Arm enian-H ittite Relations in the Aspect o f M u s ic o lo g y // International Armenological 
Symposium, thesis, Yerevan, 2004, pp. 447-453 (in Armenian.)
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found during the excavations in 1872 in the region of 
the Lake of Sevan3 and dated of the II millennium 
B.C. (kept in Louvre)4; portrayal of a many-stringed 
lyre player and wind instruments players on a silver 
bowl (excavations of 1987 in Karashamb, now Nairi 
Region, Vayots Dzor in RA), dated of II millennium
B.C.5; bronze plates of the Urartian Kingdom epoque 
(VII c. B.C.)6; rython illustrated with human figures 
playing double aulos and lyre (V c. B.C., excavations 
in Erebuni)7; silver cup of Armenian king Pakor III 
(II-III c. A.C.) with drawing of a multi-barreled flute 
and a tambourine with jingles8; stone-made four-bar­
reled pipe found during the excavations of 1992 in 
Draskhanakert near the town of Giumri9.

Some fragments from the works by historians of 
the V c. A.C. tell about the music instruments used in 
everyday life, during the rites and feasts, calling peo­
ple to the war and attack etc.; thus, for example, the 
rhapsodists (vipassans - epos tellers) accompanied 
their singing and tales with bambir (pandour)10. The 
author of the V c. Movses Khorenatsi is describing 
copper trumpets calling to the battle as well as head­
ing the procession of weeper women at the bury of the 
king Artashes the Great (II c. B.C.)12. Copper trum­
pets and drums accompanying the hunt of the same 
king Artashes are mentioned in the poetic lines by 
Grigor Magistros who lived in the X c. A.C.13. Pavstos 
Buzand (V c. A.C.) writes about ensembles of string, 
wind and percussion instruments at the banquet of the 
king Pap (son of Arshak II, V c. A.C.): "When they 
started drinking, simple drummers, pipers, harpists

and trumpeters, each one producing sounds to the best 
of his talent, have offered the music of first joy to the 
king Pap"14.

Pictures known as miniature drawings on the pages 
of medieval manuscripts (starting from XII c.) kept in 
Matenadaran give us rich material about music instru­
ments and instrumental ensembles of that epoque; we 
can see there many musicians of different estates 
(shepherds, dancers, goussan ensembles, warriors, 
kings, angels) playing instruments like "castanets, 
tambourine, two-sided cylindrical drum, shepherd's 
traverse flute, big reed signal trumpet, plates, war 
trumpets and drums, horns, barrel and reed instru­
ments with conical or cylindrical channels, hornpipe,
harp, lyre, cither or cymbal, lute etc."15.

The translation of the Bible (V c.) informs us about
the instruments of early medieval Armenia; authors of 
this translation freely use a range of well-known titles, 
for example, knar (քնար - cither, psaltery, lute, gener­
ally plucked string instrument), sring (սրինգ - pipe, 
flute), tsntsgha (ծնծղա - cymbal), tavigh (տավիղ - 
harp), pogh (փող - trumpet, fife, generally wind 
instrument), jnar (ջնար - lyre), yeghjyur (եղջյուր - or 
yeghjerapogh - horn), zangak (զանգակ - bell, caril­
lon), tmbouk (թմբուկ - drum, two-sided, rimmed). We 
would add also parkapzouk (պարկապզուկ - horn­
pipe), yergion (երգիոն - many-barreled flute), shepor 
(շեփոր - long silver trumpet), yergehon (երգեհոն - 
hydraulic organ) and galarapogh (գալարափող - 
curved trumpet)16.

Instrumental dance melodies included in this vol­
ume are performed on eight music instruments - zour-

3 E.Lalayan. Excavations o f Burial Grounds in Soviet Armenia, Yerevan, 1931 (in Arm. lang).
4 Armenie. Tresors de l'Armenie ancienne, des origins au IV siecle. Dobree. Somogy Editions d'art, Nantes, du 22 mars au 15 sep- 

tembre, 1996, pp. 148-149.
5 V.E.Hovhannisyan, Silver Bowl From K a ra s h a m b // H istorical-philo logical magazine, Yerevan, 1988, N 4, pp. 145-161 (in 

Russian).
6 B .Piotrovsky, Karmir Blur, vol. 1, Yerevan, 1950, p. 54 (in Russian).
7 B.Arakelyan, Essays on the H istory o f A rts  in Ancient Armenia, Yerevan, 1976, p. 44, tables LIX, LX (in Russian).
8 B.Lunin, Archaeological Founds of 1935-36 in the Surroundings o f Tulskaya and Dakhovskaya Villages Near the Town of 

M a ik o p //  Bulletin o f Ancient History, Moscow, 1939, N 3, pp. 220-223 (in Russian).
9 F.Ter-Martirosyan. Stone-Made Pan Pipe of the V c. B.C. from D ra skh a n a ke rt// Thesis of the scientific  conference dedicat­

ed to the 30th anniversary o f the Folk Music "Creation" Laboratory and the Chair of Armenian Musical Folk Studies, Yerevan, 2000, 
pp. 37-39 (in Russian).

10 Movses Khorenatsi, History of Armenia, translation from ancient Armenian, foreword and comments by Gagik Sargsyan, 
Yerevan, 1990, Book 1, §6 (in Russian).

11 Ibid., book II, §46.
12 Ibid., book II, §60.
13 Grigor M agistros, Letters, Alexandrople, 1910, p. 27 (in Armenian).
14Pavstos Buzand, History o f Armenia, Yerevan, 1987, book V, chapter XXXII, p. 354 (in Armenian), translated by

K.Khudabashyan.
15 N.Tahmizyan, Theory of Music in Ancient Armenia, Yerevan, 1977, pp. 28-29; Astgh ik Gevorgyan, Handicrafts and the

Common in Armenian Miniature Paintings, Yerevan, 1978, tables XLIII-XLVIII (both in Russian).
16 N.Tahmizyan, op. cit., pp. 41-42.
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na, duduk, shvi (toutak), parkapzuk, dhol, tar, 
Hamshin kyamani (kemona), and Hamshin kyaman- 
cha (kamancha). These instruments are described 
below 17.

Duduk (nay) is a labial woodwind instrument with 
double reed. Its cylindrical barrel is slightly convex in 
the upper part. It is made of apricot or pear wood. The 
reed is attached to the upper part of the barrel. The 
facial side of the barrel has 8, and the backside - 1-2 
playing holes; it's up to the master to decide approxi­
mately equal distance between them. The hole on the 
backside of the instrument is situated approximately 
on mid-distance between the first and the second hole 
of the facial side. The second playing hole of the back­
side is situated approximately between the 7th and the 
8th hole of the facial side. This hole, however, is very 
rare. There are also duduks with 9 or even 10 holes on 
the facial side. The reed of this instrument is flattened 
and widens upwards; in the part where the reed sets in 
the main body of the instrument, it has the form of 
tube. An elliptic movable ring is set on the reed to con­
trol the tuning. Mostly two kinds of this instrument are 
used: big and small. The sound of big duduk is more 
dense and dim; its range is somewhat lower than the 
range of small duduk. The tunings of big duduk are in 
D and in A. The tunings of small duduk are in C and 
in E. Thus, if the range of small duduk includes the 
notes between B (natural) of the small octave and D2 
(in C), or from Dis1 to Fis2 (in E), the range of big 
duduk is from Fis of the small octave to A1 (in D), or 
from Gis of the small octave to B1 (in A).

Duduk is a transposing musical instrument. In this 
sense, four kinds of this instrument should be men­
tioned: in D, in A, in C and in E. The most common 
instruments; are in D and in A. However, duduk ensem­
bles, as well as folk music ensembles include not only 
the above-mentioned four kinds, but also some other, 
rare kinds of this instrument. These are never used as 
solo instruments. The sound of Armenian duduk is 
smooth and velvety.

The exact measurements of two duduks of different 
size are:

Big duduk - length - 40,2 cm.; diameter of the nar­
row part of barrel - 1 cm.; diameter of the wide part 
(the bell) - 1,6 cm.

Small duduk - length - 30 cm.; diameter of the nar­
row part of barrel - 1 cm.; diameter of the wide part 
(the bell) - 1,3 cm.

Zourna is a labial woodwind instrument. Like du- 
duk, it consists of two parts - wooden body and addi­

tional part. The body is usually made of apricot wood 
(sometimes of reed or metal). The barrel has conic 
form. Its facial side has 8 playing holes; the backside 
has one hole situated exactly between the first and the 
second hole of the facial side. A fork-like bush - bila­
bial sound regulator which is called "becha", is insert­
ed in the upper end of the barrel. There is a metallic 
spring inside of "becha", which is called "mil" in some 
regions of Armenia. There are several kinds of zourna, 
different in construction, range and sound. Zourna, 
like duduk, is a transposing instrument tuned in A flat, 
in B flat (big zourna) in C flat, in E flat (small zourna); 
the latter is less common. In the historical past, some 
other musical instruments of the same kind also exist­
ed, but they went out of use. The range of zourna is 
from E flat-B flat of the small octave to approxi­
mately the same sounds in the third octave. Zourna has 
acute, "shouting" sound; this is why zourna is normal­
ly used in the open air.

Zournas of different size are in use in Armenia. 
Their exact sizes are as follows:

Big zourna - length (with "mil") - 35,5 cm.; length 
without "mil" - 30 cm.; diameter of the narrow part of 
barrel - 1,8 cm.; diameter of the wide part - 5,5 cm.

Small zourna - length (with "mil") - 28,7 cm.; 
length without "mil" -25,5 cm.; diameter of the narrow 
part of barrel-1 cm.; diameter of the wide part -4,7 cm.

Shvi, or more precisely toutak is a whistle flute. It 
is a short cylindrical tube that is held vertically while 
playing. The upper part of the tube is whistle-like. 
Below the "tongue" of the whistle a metallic rim is 
placed playing regulating role. The facial side of the 
instrument has 7 playing holes; the backside has one 
hole situated exactly between the first and the second 
hole of the facial side. Usually shvi is made of reed, 
though there are also wooden toutaks (shvis) made of 
apricot wood. These are called big toutaks (shvis.) 
Their length exceeds the length of a usual instrument, 
and their sound is more mat and low. Shvi-toutak is 
shepherds' favorite instrument. They are used to play 
simple tunes, but sometimes also quite difficult, virtu­
oso melodies called "shepherd's call", or moughams, 
bayatis, as well as dance tunes; several examples of 
these dance tunes are included in this publication. The 
range of shvi is from D1 to G-A3 (because of the 
overblow.) Shvi is a transposing musical instrument. 
Its most common kind is shvi-toutak tuned in D of the 
first octave with the range from D1 to G-A2.

17 H.Pikichian, researcher o f the Institute of A rts  NAS RA, has helped us in the questions of measurement and structure of 
the instruments. We would like to  express our sincere gratitude. Measurement and description o f Hemshin kyamancha and kemon 
are made by us. The chapter "Parkapzuk" is based on the "Atlas of Musical Instrumets of USSR Nations", Moscow, 1963, pp. 87-88.
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Parkapzouk (tik) - hornpipe, reed wind instru­
ment. "Parkapzouk is made of goat skin; the apertures 
at the place of back legs are sewed up; a twin melodic 
pipe and an air pump pipe are inserted in the apertures 
of front legs. The orifice is closed with a wooden 
bushing, quite often with inserted mirror. Melodic 
pipes made of reed are stuck in wooden couch. There 
are reeds inserted in the ends of pipes attached to the 
skin; the other ends are connected with common bell 
made of cow horn"18. The facial side of the pipe has
5 holes, the backside - one hole. This instrument, is 
played in a following way: the performer blows air 
into the skin. This air is enough for 20-30 seconds. 
During this time, the performer plays with fingers on 
melodic pipes; then he blows air again, etc. At present 
parkapzouk is a rare instrument; however, in past there 
was no marriage ceremony or folk feast without this 
instrument. There are two kings of parkapzouk in 
Armenia: single-barreled and double-barreled. Exact 
sizes of different parkapzouks are:

Double-barreled parkapzouk - total length of the 
instrument - 37 cm.; width of skin - 20 cm.; length of 
barrel - 26 cm.; diameter of horn - 4 cm.

Single-barreled parkapzouk - total length of the 
instrument - 63 cm.; width of skin - 37 cm.; length of 
barrel - 27 cm.; diameter of horn - 4,5 cm.

Dhol - "two-sided drum with wide curved rim and 
membrane made of calf or ship skin. One of the mem­
branes is considerably thicker than the other"19. Me­
tallic rings are sewed on the membranes; a zigzag cot­
ton string is put through these rings. The membrane is 
stretched on the rim and fastened with the string ten­
sion; with the help of this string dhol can be tuned. The 
instrument has two apertures that are playing role of 
airflow regulators and resonators. These apertures are 
framed with metallic rings. Dhol doesn't have any 
exact pitch or certain tuning. Performers reproduce 
different timbres and pitches striking different parts of 
membranes (center, middle and at the rim). Small and 
medium dhols are played with fingers and palms of 
both hands; big dhols are played with two wooden 
sticks; one of them is bigger than another. The large 
one is a long and thick stick ("kopal") with twisted 
head; the small one is a long and thin rod ("tschipot"). 
One has to strike the upper membrane of dhol with 
larger stick, and the lower membrane - with smaller 
one. Dhol is made of nut wood, skin, copper, nacre, 
and plastic. The height of instrument is 29-31 cm.; 
diameter - 34-36 cm. Length of large stick - 30,5 cm;

diameter - 2,5 cm; length of small stick - 36,5 cm.;
diameter - 0,8 cm.

Tar is a plucked string instrument. Its body is 8­
shaped; it has a long neck and a big head. The whole 
instrument is made of mulberry wood. The body is 
stuck together of two gouged halves (small tars are 
gouged of one unique piece of wood); its backside is 
prominent; the upper side is covered with membrane 
(of bladder or ship skin) that plays the role of sound­
ing board. The neck (usually stuck together of three 
parts) is flat in its upper side and round on the back­
side; it has from 11 to 26 and more fastened tendon 
frets. The neck has a narrow riffle with inserted wood­
en wedges fixing the frets. Besides, instruments with 
many strings have additional supports. The head of tar 
is shaped as a big and narrow pin box with inserted tra­
verse wooden pins. The body, the neck and the head of 
instrument can be partially enchased with nacre and 
bone. Tar strings are made of steel or brass; their num­
ber is from 5 to 14. Their lower ends are attached to 
the corneous plate in the lower part of the body, the 
upper ends - to the pins. Main strings are attached to 
large pins, additional ones - to small pins. Two pairs of 
additional strings attached to the middle part of the 
neck are much shorter than the others and don't reach 
the pins. One of these additional pairs is playing role 
of resonator passing over additional supports; one of 
the latter is large, another one is small, being stuck to 
small pins. The head of tar ends with a patterned curl 
made of bone. Total length of instrument is 85-90,5 
cm.; width of facial side - 14-16,5 cm. The range of tar 
is very rich starting approximately from C-D of the big 
octave to D-E of the third octave. There are also four 
kinds of tar family constructed by V.Bouni for eastern 
symphony orchestra: 1) small or piccolo (with the 
range from A of the small octave to E3); 2) tenor (from 
A of the big octave to F2); 3) baritone (from D of the 
big octave to E1); 4) contrabass (from A of the controc- 
tave to D1). These instruments have got no use in 
Armenia, but being introduced to the instrumental 
stuff of Middle Asian orchestras by V.Buni's pupil 
A.Petrosyan, they remained there as permanent instru­
ments. Tar is tuned by fourths and fifths. Bass strings 
are tuned by fifths, other strings - by fourths. Tar can 
be used both as solo and as ensemble/orchestral instru­
ment. It's possible to perform virtuoso pieces on tar 
and, which is very important, to play polyphonic 
chords. Tar is one of favorite instruments of Armenian 
ashughs.

18 A tlas o f the Musical Instruments o f USSR Nations, authors - K.Vertkov, G .Blagodatov, E .Yazovitskaya, Moscow, 1963, 
p. 87. The chapter "Armenian SSR" is w ritten on the base o f materials presented by A.Kocharyan.

19 Ibid., p. 92..
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Hamshin20 kyamani or kemona is a bowed string 
instrument. It consists of body, neck and pin box 
(head). It has four strings. There are three ways to tune 
kemona:

a) by pure fifths (most common way): C of the 
small octave, G of the small octave, D1, A1;

b) by pure mixed fourth and fifths - more common­
ly - C of the small octave, F of the small octave, C1, F1;

c) by pure fourths (also common): C of the small 
octave, F of the small octave, B flat of the small 
octave, E flat of the first octave.

According to the performed pieces, players not 
only change the way of tuning, but also make half-tone 
changes in the tuning of all of the strings. Thus, for 
example, the bass string should be tuned D flat of the 
small octave for some pieces; accordingly, the rest of 
strings should be also re-tuned keeping the main prin­
ciple of fourths and fifths. Kemona is vertically held 
on the performer's knee by playing it. The movement 
of bow (bows are of European kind) is horizontal. 
Total length of the instrument is 80 cm.; length of fin­
ger-board - 13.5 cm.; length of neck - 11 cm., length of

body - 47 cm. Kemona is made of nut wood.
Hamshin kyamancha or kemancheh is a bowed 

string instrument that consists of body, neck and pin 
box (head.) The pin box is round. Three pins, each for 
one string, are attached to it. New kemanchehs have 
metallic strings. They are tuned by pure fourths - G1, 
C1, F1. This is the main kind of tuning. However, as 
also for kemona, the tuning can be changed for some 
pieces. Unlike kemona, kemancheh is typical instru­
ment to perform dance tunes. This instrument is 
played in following way: performer stands in the cen­
ter of dance round, playing simultaneously the role of 
parbashi (dance leader.) The instrument is held verti­
cally, without any support, being played with a bow of 
European type. Usually performers strike two neigh­
bor strings simultaneously; as a result, a parallel 
fourths movement is permanently audible. This is 
peculiar to kemancheh. Total length of kemancheh is 
approx. 60 cm.; length of body - 43,5 cm.; length of 
neck - 8 cm.; length of playing board - 9,5 cm.; width 
of the lower part of body - 8 cm.; width of the higher 
part of body - 5 cm.; width of playing board - 7,5 cm.

SOME PECULIARITIES OF DANCE MELODIES AND TUNES

According to the title of this volume, it contains 
dance tunes only; it's obvious that a particular impor­
tance is given there to the rhythm, rhythmical motion. 
This rhythm is created not only by the dance move­
ment itself, but also by a percussion instrument - dhol. 
The metre is strongly connected to the rhythm. 
Normally, simple two-part metres are used. 2/4 and 
6/8 are the most common metres, with their peculiar 
rhythm formulas ՝ J  p and J. p p p ; and J. p Q or 
e .X for 6/8. Of course, there are also tunes with 
variable metre. The latter happens very often in the 
chapter "Hamshen" where not only tunes with variable 
meter, but also ones with combined meters such as 
11/8, 13/8 etc. are represented. Two big groups - rite or

SOME PRINCIPLES OF NOTATION

While notating the dance tunes, we have preferred 
to keep the absolute pitch, i.e., without referring to the 
instrumental transpositions. Thus, the melodies played

common, can classify dance tunes included in this vol­
ume. Each one of these groups is subdivided into four 
subgroups: solo, pair, mass and round. Besides, there 
are male and female dances. This issue contains all the 
mentioned groups and subgroups of dance tunes21.

A certain part of dance tunes has gradually lost its 
ritual destination, being transformed into common 
tunes performed at every kind of feasts.

The dance genre, as well as song-dances, is a syn­
cretic kind of art. But unlike song-dances where three 
arts (music, text and dance) are brought together, 
dance tunes include only two of them - music and 
dance.

COMPILATION OF THIS VOLUME

on zourna are mostly notated with tonal center of B 
flat, melodies played on duduk - with tonal center of D 
etc.

We have used the geographical (regional) method

20 We particularly mention "Hamshin" because "Hamshin kyamani" and "Hamshin kyamancha" used by Hamshin Armenians in 
Abkhazia are very d iffe rent of kyamani and kyamancha used in Armenia.

21 Expedition materials contain only seldom descriptions o f genre character of the dances. To cla rify the ir choreographic typol­
ogy we turned to the leading specialists in this field - Candidate o f historical sciences, leading researcher o f the Institute of 
Ethnography and Archaeology, Zh.Khachaturian and principal researcher o f the Institute o f A rts  Z.Tagakchyan; we would like to  ex­
press them our deep gratitude.
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of compilation. The volume is divided into four chap­
ters, each one dedicated correspondingly to Vayk, 
Shirak, Artsakh regions of Armenia, as well as to 
dance tunes of Hamshin Armenians who live in the 
town of Sukhumi. Inside the big chapters, the 
melodies are classified by particular instruments. Each 
chapter starts with tunes for wind instruments - duduk, 
zourna, and then for strings, where ensemble tunes are 
followed with solo ones.

For a long period of time, Armenian musical folk­
lore science mostly used the principle of partial nota­
tion of folksongs and tunes (limited with couplet, 
refrain or caesura, and not as a whole). Instrumental 
tunes have been notated without organ point called 
"dam" (that can be variable) and percussion accompa­
niment. It's obvious that variability of songs and tunes, 
double sounds and triads of the strings, every ensem­
ble subtleties such as intervals of melody with organ 
point, percussion rhythms and, consequently, dance 
rhythm were lost this way.

Spiridon Melikyan was the first scientist to attempt 
the whole notation of the sound material in instrumen­
tal tunes (see Sp.Melikyan. Essays on the History of 
Armenian Music, Yerevan, 1935, p.60, in Armenian; 
also Armenian Songs and Dances, by the same author, 
vol. 1, Yerevan, 1949, pp. 161-178, in Armenian and 
Russian). However, only one tune, "Sparrow Sahari", 
was notated in "Essays"; what about the first volume 
of "Songs and Dances", we can find there only melody 
and percussion parts.

The "complete" notation of sound material (both 
vocal and instrumental) is applied also in the antholo­
gy "Talin" published by the Department of Armenian 
Musical Folklore Science of the Yerevan State 
Conservatory (compiled by A.Pahlevanyan and 
A.Sahakyan, edited by M.Brutyan, Yerevan, 1984, in 
Armenian and Russian). However, also in this issue 
the combination of melody and percussion is given 
only in one example (N 44.)

The researchers of the Institute of Arts NAS RA try 
to present the sound material possibly adequately, with 
its variability (in songs), polyphony (in notation of the 
strings) and full score combinations (wind ensemble). 
The monograph "Hymn to the Sun "Sahari" in 
Armenian Musical Culture" published in 1998 by the 
NAS RA proves this approach; in this book, for the

first time in the history of Armenian musical folklore 
science the samples of Armenian instrumental music 
are presented in full score notation (organ points + 
percussion). Researchers of the Institute of Arts L. 
Yerndjakyan and H. Pikichyan are the authors of this 
book. Musical material was notated from tape record­
ing by the researchers of the Folk Music Department 
D. Danielyan, Z.Tagakchyan and by the author of this 
very publication. A. Muradyan. The book was edited 
by Z. Tagakchyan.

Score notations made by the author of this volume 
are also published in "Rite Dance among Armenians", 
Yerevan, 2003, pp. 102-117.

This collection is first publication in the history of 
Armenian musical folklore science, which is com­
pletely dedicated to the instrumental dance folk-tunes. 
Also for the first time we have notated the polyphonic 
sounding of string instruments by introduction of two- 
part notation and fixation of triads and chords. The 
afore-named ensemble score notation and notation of 
real string polyphony is called to deny the myth about 
the monody character of Armenian music proving Yu. 
N. Tyulin's idea about the polyphony of Eastern instru­
mental music22. Intervals occurring in wind/percus­
sion ensembles as a result of combination of organ 
point, percussion instruments and melodies, typical 
sequences of parallel fourths and "astringent" sound­
ing of chords consisting of fourths and fifths in solo 
string performance create the real sonority of 
Armenian traditional instrumental music. It's not with­
out reason that A. Khachaturian was telling: "Why 
should I imitate the impressionist harmony if  I can 
hear the chords of tar?"

This volume is the first one in the range of many 
volumes of the same kind. We are intended to publish 
a many-volume Series dedicated exclusively to the 
instrumental tunes. In a short time, we hope to publish 
the other volumes of this Series, such as "Folk 
Instrumental Dance Tunes of Shatakh Region of 
Historical Armenia", "Folk Instrumental Dance Tunes 
of Vayk Region since Mid-XX c. to Our Days", as well 
as issues dedicated to other genres of instrumental folk 
creativity, such as collected moughams, dastgahs, 
shepherd tunes etc. 23.

ASHOT MURADYAN

22 See Yu.Tyulin. Genesis and Development of Harmony in Folk M u s ic / /  Essays in Theoretical Musicology, Leningrad, 1959, p. 7.
23 Unfortunately, this idea was realized only partially. Ashot Muradyan deceased o f a heart disease at the peak of his powers 

having prepared only two volumes of instrumental tunes: the present one, and the second one, which w ill be published soon.
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ОТ РЕДАКЦ ИО ННО Й КОЛЛЕГИИ

Представленный к изданию сборник «Армянские танцевальные наигрыши» яв­
ляется первым выпуском многотомной серии «Армянская традиционная музыка», к 
изданию которой с нынешнего года приступает Отдел народной музыки Института 
искусств Национальной Академии Наук Республики Армения. В сборниках Серии будут 
опубликованы наиболее ценные образцы крестьянских, городских, ашугских песен и 
сказов, сольные и ансамблевые инструментальные наигрыши народных и народно-про­
фессиональных музыкантов, хранящиеся в фондах фонотеки им. А . Кочаряна Инсти­
тута искусств. Значительнейшая часть этих записей, приближающихся к 15 тысячам, а 
временная протяженность, исчисляемая с 1927 года по наши дни, не нотировалась и 
не публиковалась*.

Подсчитывая количество материалов, опубликованных на основе фондов, по­
черпнутых из фонотеки Института, приходим к неутешительному выводу, что 
количество их приближается лишь к пятистам. Между тем, фонотека содержит не 
менее 15 тысяч ценнейших образцов армянских народных песен и профессиональной 
музыки устной традиции, публикация которых существенно обогатит представления 
профессионалов и любителей музыки об армянском народном и народно­
профессиональном творчестве. Наименование всей серии «Армянская традиционная 
музыка» объясняется тем, что часть публикуемого материала относится к области 
аш угского вокального творчества, а также инструментальной музыки, которые в 
фольклористике известны под терминами «народно-профессиональная музыка» или 
«профессиональная музыка устной традиции». Однако, поскольку крестьянская и 
городская народная музыка в современной фольклористике относятся также к области 
традиционной, нами в заголовок Серии вынесен этот термин, объединяющий понятия 
народная и народно-профессиональная музыка.

Несколько слов о ходе подготовки материалов к изданию и общей композиции 
сборников.

Замыслив в 1985 году издание неопубликованных фондов, отдел народной музыки 
Института Искусств в качестве первоначального этапа работы произвел каталогизацию 
и паспортизацию всех фондов. Эта труднейшая работа, длившаяся несколько лет и 
приведшая к компьютерной обработке картотеки, дала возможность обозреть весь 
имеющийся материал и прийти к выводу, что публикацию фондов целесообразно 
основать на составлении сборников разного типа: экспедиционных, региональных, 
жанровых, авторских (составленных на основе фонда собирателя), видовых (например, 
посвященных лишь инструментальной музыке) или родовых (эпические песни, 
ритуальные мелодии и песни) или даже в виде свода ( в одном сборнике все 
имеющиеся под рукой опубликованные и неопубликованные материалы, относящиеся 
к одному жанру, виду, роду), или посвященные одному выдающемуся информанту. К 
настоящему времени в отделе в нотированном и подготавливаемом к изданию виде 
имеется 8 сборников, содержащих большое колочество песен и инструментальных

*  Исключение составляют лишь: сборник В.Самвеляна «Армянские народные песни. 
Советский период», 1961 г., часть песен, изданных в сборнике Арама Кочаряна «Армянские 
гусанские песни», 1976; сборник «Родные песни», нотированный и составленный Алиной 
Пахлеванян с напевов знаменитого исполнителя народных песен Айрика Мурадяна, 1971; ряд 
песен в сборнике Манука Манукяна «Народные аветисы», 1995 г.; «Народные песни Мар- 
тунинского района» того же автора (Из материалов научных экспедиций 1974-77 гг.), Ереван, 
1977 г. и, наконец, книга Лилит Ернджакян и Рипсиме Пикичян «Гимн Солнцу “Саари" в 
армянской культуре», 1998 г., на армянском и английском языках, где в качестве музыкальных 
примеров представлены нотированные научными работниками отдела (Д. Дероян, З. Тагакчян, 
Д. Даниелян, А. Мурадян) 19 образцов инструментальных наигрышей жанра Саари и мелодий, 
относящихся к теме.
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наигрышей. Следует заметить, что сборники эти, большая часть которых нотированна 
и составлена много лет назад, могли начать выходить в свет отдельными выпусками 
Серии еще 15 лет назад, однако материальные затруднения привели к тому, что Серия 
«Армянская традиционная музыка», существовавшая в планах отдела народной музыки 
с 1992 года наконец получила государственную финансовую поддержку и может 
«явить свое лицо» массовому потребителю.

Несколько слов о принципах нотировки. Исходя из первейших требований совре­
менной фольклористики, тексты песен (стихотворно-музыкальные) будут расположены 
по вертикальному ранжиру, т.е. конфигурация нотного текста будет подобна сти­
хотворной, представляя собой мелодико-поэтическую строку, ибо песня есть поющаяся 
поэзия и форма её ярче выявляется представленная подобно стиховым строкам. 
Нотировка одного куплета производится только тогда, когда нет вариантных изменений 
в напеве. Инструментальная и вокально-инструментальная музыка нотируется в виде 
партитур. При нотировке наигрышей на струнных инструментах и наличия в них 
аккордов, будет представлен полный многоголосный текст. Ранжир в инструмен­
тальных наигрышах не применяется. Высота нотировки — реально слышимая (до­
пускается отступление на % тона вверх или вниз в случае обилия ключевых знаков). 
Песни нотируются в ключе «соль». Если же тембровое звучание выше или ниже, под 
или над ключом ставится цифра «8». Знаки альтерации при ключе в европейской 
последовательности, но в случае отсутствия данной альтерации в напеве, на его месте 
при ключе проставляется бекар. Знаки, указывающие на нетемперированность звука 
(стрелки, плюсы, минусы) проставляются в тексте только в том случае, если 
нотировщик уверен, что нетемперированно спетая или сыгранная нота не является 
результатом фальши или обусловлена плохим слухом поющего.

Одним из основных принципов издаваемой Серии является сохранение в неприкос­
новенности авторского текста нотировщика, ибо, как известно, в науке, называемой 
музыкальной фольклористикой, пока что не выработана и не принята единая, так 
называемая академическая нотация народной музыки.

Каждый из сборников Серии будет снабжен предисловием, паспортными данными 
исполнителей, указателями авторов записи, руководителей и участников экспедиций, 
комментариями с указанием времени и места записи, NN кассет в фонотеке; если 
необходимо, в комментариях должны быть указаны жанровая принадлежность напева 
или наигрыша, его обрядовая или ритуальная принадлежность, время и место 
исполнения (т.е. приуроченность или неприуроченность), словарем диалектных слов, 
объяснением условных знаков; при желании автора — классификационными таблицами 
(звукорядными, ладовыми, метро-ритмическими, в том числе слогометрическими, форм 
песен и напевов и пр.), картой-схемой места записи напевов и наигрышей или 
указывающей маршруты экспедиций, фотоиллюстрациями (фотографиями исполни­
телей, инструментов, ансамблей и пр.).
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ПРЕДИСЛОВИЕ

Данный выпуск Серии «Армянская тради­
ционная музыка» посвящен инструментальной 
танцевальной музыке и является первым опытом 
создания полного собрания армянской тради­
ционной инструментальной музыки. В основу 
предлагаемого выпуска легли материалы экс­
педиций, осуществленных в 50-ых гг. XX-го 
столетия такими корифеями армянской музы­
кальной мысли, каковыми являлись ныне покой­
ные доктор искусствоведения М. О. Мурадян и 
кандидат искусствознания А. Г. Татевосян. В 
сборнике помещена также часть материалов 
двух наших экспедиций, осуществленных в 1986 
г. в Абхазию  (г. Сухуми) среди Амшенских ар­
мян1.

Ж анр инструментальных танцевальных наиг­
рышей один из самых древних в Армении. 
Свадьбы и различные всенародные празднества, 
семейные праздники и обрядовые церемонии не 
обходились без звучания инструментальной му­
зыки. Нередко различные народные празднест­
ва возникали стихийно, экспромтом, часто под 
открытым небом... Среди вековых традиций од­
но из первых мест, конечно, занимают музы­
кальные инструменты и инструментальные наиг­
рыши.

Музыкальные инструменты в Армении быто­
вали с незапамятных времен и до наших дней.
Об этом свидетельствуют: богатый фактический 
материал археологических раскопок, фрагмен­
ты из трудов древнеармянских историков (на­
чиная с V в. н.э.), а также рисунки в рукописных 
книгах (начиная с XI в. н.э.). Результаты, до­
бытые из исследований приведенных источни­
ков, заф иксированы в трудах археологов, 
историков, этнографов, музыковедов XX века.

Вошедшие в данный сборник инструмен­
тальные танцевальные мелодии исполняются на 
восьми музыкальных инструментах — дудуке, 
зурне (семейство гобоеобразных), шви-тутаке 
(свистковая флейта), паркапзуке (волынка), 
дооле (двухсторонний барабан), таре (щ ипко­
вый инструмент), амшенской камани (кемона) и 
амшенской кеманче (струнные смычковые).

О некоторых особенностях танцевальных 
мелодий и танцев.

Как подсказывает само название сборника, 
в нем представлены лишь танцевальные наигры­
ши и понятно, что в них главенствующую роль 
играет ритм, ритмическая моторика, носителем 
которой является не только ритмика мелодии 
танцев, но и ударный инструмент — доол. С 
ритмом тесно связан и метр. Последний в основ­
ном простой, двухчастный. Самыми распростра­
ненными являются метры 2 /4 ,  6 /8  с харак­
терными ритмоформулами е  р р р или е. р р р ; 
при 2 /4  и е. р E E Q или e. р E E E E — при 6 /8 .  
Правда, встречаются также наигрыши с пере­
менным метром. Последними особенно богат 
раздел «Амшен» нашего сборника, где встре­
чаются наигрыши не только с переменным, но и 
сложным смешанным метром таким как 1 1 /8 , 
1 3 /8  и т.д.

Танцевальные наигрыши, представленные в 
сборнике, можно классифицировать по двум 
большим группам — обрядовые и необрядовые 
или иначе приуроченные и неприуроченные, 
каждая из которых в свою очередь делится на 
четыре подгруппы — сольные, парные, массовые 
и хороводные. Кроме того, танцы делятся на 
женские и мужские. В сборнике охвачены все 
группы танцев, типовая принадлежность кото­
рых отмечена в комментариях.

Часть обрядовых танцевальных наигрышей 
со временем утратила свою обрядовую принад­
лежность и преобразилась в тип неприурочен- 
ных, исполняемых при любых празднествах.

О некоторых принципах нотировки и 
составления сборника.

При расшифровке танцевальных мелодий 
мы руководствовались принципом нотировки 
всех примеров на абсолютной высоте звучания, 
т.е. не учитывая транспозиционности того или 
иного инструмента. К примеру мелодии, ис­
полняемые на зурне, нотированы в основном в 
тоническом центре B, мелодии, исполняемые на

1 Амшенцы (хемшины) — с конца VIII в. поселившиеся на юго-востоке Черного моря армяне.
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дудуке, в тоническом центре D и т. д. А н­
самблевое исполнение нотировно в виде пар­
титур.

Метод составления сборника — географи­
ческий (региональный). Сборник состоит их 4-х 
больших разделов, которые посвящены соот­
ветственно Вайкскому, Ш иракскому и Арцахс- 
кому регионам Армении, а также танцевальным 
наигрышам амшенских армян, проживающих в 
г. Сухуми. Внутри больших разделов мелодии 
классифицированы по принципу исполнения на 
определенном инструменте. Так, в начале 
каждого раздела помещены наигрыши, исполня­
емые духовыми инструментами в последо­
вательности — дудук, зурна, затем струнные. 
Здесь в начале помещены ансамблевые наиг­
рыши, а затем сольные.

Наш сборник впервые в истории армянкой 
фольклористики полностью посвящен инстру­
ментальным танцевальным наигрышам. Также 
впервые в разделах, посвященных струнным 
инструментам, нами нотировано многоголосное 
звучание материала, т.е. сделана двухголосная 
нотировка со штилями вверх и вниз, а также

зафиксирована трехголосная аккордика. Подоб­
ная, упомянутая выше партитурная нотировка 
ансамблей и нотировка реально многоголосно 
звучащего музыкального материала струнных, 
опровергает миф о монодийности армянской 
музыки, подтверждая мысль Ю. Н. Тюлина о 
м ногоголосии восточной инструментальной 
музыки2. Созвучия, возникающие в результате 
сочетания органного пункта, ударных инстру­
ментов и мелодий в ансамблях духовых и удар­
ных, своеобразное последование параллельных 
кварт и терпкое звучание кварт- и квинт- ак­
кордов при сольном исполнении на струнных 
инструментах, способствует созданию реальной 
звучности армянской традиционной инструмен­
тальной музыки. Недаром А. И. Хачатурян гово­
рил: «Зачем мне подражать аккордике импрес­
сионистов, когда у меня на слуху аккорды та­
ра».

Данный сборник — первая ласточка такого 
типа сборников. Мы задумали создать мно­
готомную серию, посвященную только инстру­
ментальным наигрышам .

АШОТ МУРАДЯН

2 См. Ю.Тюлин, О зарождении и развитии гармонии в народной музыке / / с б .  Очерки по теоретическому музы­
кознанию, Л., 1959, с.7.
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_
1 f t  E-f [_ Г [ г г і  г

H i— 1
^  Г [ / с £ |  1£=

п П  n  n  л  Л  ո  л  ո ո
I Q L T t f  Լ.

V V V V V V V V V V V V V V թ

* и  г ^  Г ւ гёг гёг г г ւ г п  г Г  ̂ Г Г'ГГ Г іГ  г 17



166



m m -w -* -w -* -w

т т т

՜ / ігЙ ---- Г Т І  I -R-'

1 1 Ш Ч
Դ

& а■а: ж аГ 1
н «

1W

167



168



©ԱՆՈԹԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Ա. ՎԱՅՔ

Բ ա ժինը կա զմվա ծ է 1957թ. գիտ ա րշա վա յին նյութի 
վրա: Ա յդ  տ ա րիներին շրջա նը  կրում էր Ա. Ս իկոյա նի 
անունը: Շ րջա նն ընդգրկում էր ներկա յիս Վ ա յքի ե 
Ե ղեգնա ձորի շրջա ն նե րը : Գ իտ ա րշա վի ղ ե կա վա ր ' 
ա րվեստ ա գիտ ութ յա ն դ-ր, ա րվեստ ի վա ստ ա կա վոր 
գործիչ Մ աթեոս Մուրադյան, մա սնա կիցներ' Ե. Թուման- 
յա ն, Ա. Ա վետ իսյա ն, ա րվեստ ի վա ստ ա կա վոր գործիչ Մ. 
Մ ա նուկյա ն: Ձ ա յնա գրութ յունները պ ա հվում են ՀՀ 
Գ Ա Ա  Ա րվեստ ի ինստ իտ ուտ ի Ձայնադարանում:

1. Դ Ա Ր Ա ԼԱ Գ Յ Ա Զ Ի  Ք ՈՉԱՐԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձ ա յ­
նագրությունը կա տ ա րվել է Ա զա տ եկ գյուղում: Կ ա տ ա ­
րողներ' Գ. Ս ա հա կյա ն (ծնվ. 1910թ.), Ա. Ս ա հա կյա ն 
(ծնվ. 1931թ.), Ա. Հարությունյան (ծնվ. 1930թ.): Բոլոր 
բա նա սա ցների ծննդա վա յրն Ա զա տ եկ գյուղն է: Ձ ա յնա ­
գրության ֆոնդային համարը (այսուհետե' ՖՀ)' 197ա/12:

2. Խ Ն Կ Ի ԾԱՌ  /հա րսա նեկա ն ծիսա կա ն պ ա ր/ -  
ձայնագրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն 
կա տ ա րողներից: ՖՀ' 197ա/18:

3. ԱՅԾԱՐԱԾԻ ՊԱՐԸ -  ձայնագրությունը կա տ ա ր­
վ ե լ է Մ ա լիշկա  գյուղում: Կ ա տ ա րողներ' Ա. Ե րեմյա ն, 
Վ. Ա յվա զյա ն, Բ. Ս ա րգսյա ն (կա տ ա րողների մասին 
տեղեկություններ չեն պ ա հպ ա նվել): ՖՀ' 197ա/23:

4. ՀԱ ՐՍ Ա Ն Ե Կ Ա Ն  /հա րսա նեկա ն ծեսի կա նա նց մե­
նա պ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա տ ա րվել է նույն գյու­
ղում' նույն կատարողներից: ՖՀ' 197ա/24:

5. Ա ՆԱՀԻՏԻ ՊԱՐԸ /հա րսա նեկա ն մենա պ ա ր/ -  
ձայնագրությունը կա տ ա րվել է Կեչուտ գյուղում: Կ ա ­
տ ա րողներ' Վ. Մ ա րգա րյա ն (ծնվ. 1915թ., գ. Կեչուտ), 
Ս. Գ ա լստ յա ն, Ֆ. Ա վա գյա ն (վերջին երկու կա տ ա րող­
ների մա սին տեղեկություններ չեն  պ ա հպ ա նվել): ՖՀ' 
198ա/01:

6. ՇԱ ՅՍԱ Վ Ա ՆԻ /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձ ա յն ա ­
գրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա ­
րողներից: Ֆ Հ' 198ա/03:

7. Ո ՒԶ Ո ՒՆ Դ Ա Ր Ա  /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձա յն ա ­
գրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա ­
րողներից: Ֆ Հ' 198ա/04:

8. Ո ՒՌ Ո ՒՖ Ա Ն Ի  /տ ղա մա րդկա նց խ մբա պ ա ր/ -  
ձայնագրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն 
կա տ ա րողներից: ՖՀ' 198ա/05:

9. ԼԱ ԼԻ  /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա տ ա րվել 
է նույն գյուղում' նույն կա տ ա րողներից:Ֆ Հ' 198ա/06:

10. Փ Ա ՀԼԵ Վ Ա Ն Ի /լա րա խ ա ղա ցի պ ա ր/ -  ձա յն ա ­
գրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա ­
րողներից: Ֆ Հ' 198ա/07:

11. Պ ՈՂՈՍԻ ՊԱՐԸ /տղամարդու մենա պ ա ր/ -  
ձայնագրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա ­
տա րողներից: Ֆ Հ' 198ա/12:

12. Ք ՈՉԱ ՐԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա ­
տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 
198ա/13:

13. Գ Յ Ո Ն Դ  /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա ­
տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 
198ա/14:

14. Գ Յ Ո Ն Դ  /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա ­

տ ա րվե լ է Ա գա րա կա ձոր գյուղում: Կ ա տ ա րողներ' Յա. 
Հովհա ննիսյա ն (ծնվ. 1914թ., գ. Եղեգիս), Ռ. Մխիթար- 
յա ն , Վ. Ս ա հա կյա ն (վերջին երկու կա տ ա րողների մա ­
սին տեղեկություններ չեն պ ա հպ ա նվել): Ֆ Հ' 199ա/13:

15. Դ Ա Ր Ա ԼԱ Գ Յ Ա Զ Ի  Գ Յ Ո Ն Դ  /շուրջպ ա ր/ -  ձ ա յ­
նագրությունը կա տ ա րվել է Ա զա տ եկ գյուղում: Կ ա տ ա ­
րողներ' Գ. Ս ա հա կյա ն (ծնվ. 1910թ.), Ա. Ս ա հա կյա ն 
(ծնվ. 1931թ.), Ա. Հարությունյան(ծնվ. 1930թ.): Բոլոր 
բա նա սա ցների ծննդա վա յրն Ա զա տ եկ գյուղն է: ՖՀ' 
197ա/04:

16. Ղ Ա ՐԱ Բ Ա Ղ Ի ՅԱ ՅԼԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձա յնա գրու­
թյունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կա տ ա րողնե­
րից: ՖՀ' 197ա/05:

17. ՇԱ Ռ ԻՎ Ա Ն Ի /տղամարդու մենա պ ա ր / -  ձ ա յ­
նագրությունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում' նույն կ ա ­
տ ա րողներից: ՖՀ' 197ա/08:

Բ. ՇԻՐԱԿ

Բ ա ժնի հա մա ր հիմք են ծա ռա յե լ 1959թ. Արթիկի 
շրջա նում ե  Լենինա կա նում (ա յժմ' Գ յումրի) կա զմա ­
կերպ վա ծ գիտ ա րշա վների ընթացքում ձա յնա գրվա ծ 
նյութերը: իտ ա րշա վի ղեկա վա ր' ա րվեստ ագիտության 
թեկնածու, ա րվեստ ի վա ստ ա կա վոր գործիչ Ա լեքսա նդր 
Թ ա դեոսյա ն, մա սնա կիցներ' ա րվեստ ի վա ստ ա կա վոր 
գործիչ Մ. Մ անուկյան, է .  Ա րիստ ա կեսյա ն: Ձա յնագրու­
թյունները պահվում են ՀՀ Գ Ա Ա  Արվեստ ի ինստիտուտի 
Ձայնադարանում:

18. Պ ԱՐԿԱՊ ԶՈՒԿԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձա յնա գրությու­
նը կա տ ա րվել է Ա խ ուրյա ն գյուղում: Կ ա տ ա րող' Ար. 
Մ ա րգա րյա ն (կա տ ա րողի մա սին տեղեկություններ չեն 
պ ա հպ ա նվել): ՖՀ' 231ա/05:

19. Ա Ս ՍԱ Ր /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կ ա ­
տ ա րվե լ է նույն գյուղում ե  նույն կա տ ա րողից: ՖՀ' 
231ա/06:

20. ՇԻՐԱԿԻ ՀԱ ՐՍ Ա Ն Ե Կ Ա Ն  /հա րսա նեկա ն շուրջ­
պ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա տ ա րվել է Մեղրա շեն գյու­
ղում: Կ ա տ ա րողներ' Ա. Պ ողոսյան ե  Ա. Հովհա ննիսյա ն 
(կա տ ա րողների մա սին տեղեկություններ չեն պ ա հպ ա ն­
վել): ՖՀ' 234ա/04:

21. ՀԻ Ն  ՇՈՐՈՐ /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը 
կա տ ա րվել է Մեծ Մանթաշ գյուղում: Կ ա տ ա րողներ' Ա. 
Չ ոբա նյա ն, Մ. Չ ոբա նյա ն ե  Կ. Վ ա րդերեսյա ն (կա տ ա ­
րողների մա սին տեղեկություններ չեն պա հպ ա նվել): 
Ֆ Հ' 235ա/03:

22. Բ Ա Ղ Դ Ա Գ Յ Ո ՒԼԻ  /մենա պ ա ր/ -  ձա յնա գրու­
թյունը կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե  նույն կատարողից: 
Ֆ Հ' 235ա/04:

23. Ք ՈՉԱՐԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունը կ ա ­
տ ա րվե լ է Լենինա կա նում: Կ ա տ ա րողներ' Ա. Աթոյան, 
Վ. Ք ոչա րյա ն, Հ. Ղ ա փ լա նյա ն (Լենքա ղխ որհրդի գործի­
քա յին  երա ժշտ ա կա ն բյուրոյի զուռնա չիների եռյա կ): 
Կա տ ա րողների մա սին ա յլ  տեղեկություններ չեն պ ա հ­
պ ա նվել: ՖՀ' 238ա/01:

24. ՉԵՄ, ՉԵՄ, Չ Ե Մ  Կ Ր Ն Ա  Խ Ա ՂԱ /կա նա նց ծիսա ­
կա ն պ ա ր/ -  ձայնագրությունը կա տ ա րվել է նույն ք ա ­
ղաքում ե  նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 238ա/02:
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25. ՁՈՐ /հա րսա նեկա ն մենա պ ա ր/ -  ձա յնա գրու- 
թյունր կա տ ա րվել է նույն քաղաքում ե  նույն կա տ ա րող­
ներից: ՖՀ' 238ա/03:

26. Ղ Ա ԶԱ Խ Ի /տղամարդկանց մենա պ ա ր կա մ զու­
գա պ ա ր/ -  ձա յնա գրութ յունր կա տ ա ր վե լ է Արթիկի 
շրջա նի Լեռնա կերտ  գյուղում: Կա տ ա րողներ' Կ. Եղո- 
յա ն , Վ. Հա կոբյա ն ե  Ա. Ա սոյա ն (կա տ ա րողների մասին 
տեղեկություններ չեն պ ա հպ ա նվել): Ֆ Հ' 241ա/02:

Գ. ԱՐՑԱԽ

Բա ժինր կա զմվա ծ է 1958թ. գիտ ա րշա վա յին նյութե­
րի վրա: Ձայնագրություններր կա տ ա րվել են հիմնա ­
կանում Հադրութի շրջա նում: Գ իտ ա րշա վի ղեկա վա ր' 
ա րվեստ ա գիտ ութ յա ն դ-ր, ա րվեստ ի վա ստ ա կա վոր 
գործիչ Մ աթեոս Մուրադյան, մա սնա կիցներ' Տ. Ավետիս- 
յա ն , ա րվեստ ա գիտ ությա ն թեկնա ծու Ս. Դ ա վթյա ն; 
Ձայնագրություններր պահվում են ՀՀ Գ Ա Ա  Ա րվեստ ի 
ի  նստիտուտի Ձայ նադարա նում:

27. Ղ Ա ՐԱ Բ Ա Ղ Ի ՅԱ ՅԼԻ /շուրջպ ա ր/ -  ձա յնա գրու­
թյունր կտ ա րվել է Հադրութի շրջա նի Մեծ մա զրա  գյու­
ղում: Կ ա տ ա րող' 80-ա մյա  Բ. Չթչյա ն: Կա տ ա րողի մա ­
սին ա յլ  տեղեկություններ չեն  պ ա հպ ա նվել: Ե ռյա կի 
մյուս երկու երա ժիշտ ների մա սին որեէ տեղեկություն չի 
պ ա հպ ա նվել: ՖՀ' 200-1ա/10:

28. ՏԱՍՆՉՈՐՍ /տղամարդու մենա պ ա ր/ - ձա յն ա ­
գրությունր կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե  նույն կա տ ա ­
րողներից: Ֆ Հ'200-1ա /12:

29. ՏԵՐՏԵՐ, Մ ԻՐՈՒՔԴ Խ ՈՒԶԻՐ /տղամարդկանց 
ծա ղրա պ ա ր/ - ձա յնա գրությունր կա տ ա րվել է նույն 
գյուղում ե  նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 200-1ա/13:

30. ՔՅԱ ՍՍԱ Ղ Ա ՐԱ ԲԱ Ղ Ի /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  
ձա յնա գրությունր կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե  նույն 
կա տ ա րողներից: Ֆ Հ' 200-1ա/16:

31. Ռ Ա Ն Չ Պ Ա Ր Ռ Ո Զ Ա  /կա նա նց կա տ ա կ մենա ­
պ ա ր/ -  ձայնագրությունր կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե 
նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 200-1ա/17:

32. Փ Ա ՀԼԵ Վ Ա Ն Ի /լա րա խ ա ղա ցի պ ա ր/ -  ձա յն ա ­
գրությունր կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե  նույն կա տ ա ­
րողներից: ՖՀ' 200-1ա/18:

33. Ն Ա Զ Ա Ն Ի  /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձա յնա գրու­
թյունր կա տ ա րվել է նույն գյուղում ե  նույն կա տ ա րողնե­
րից: ՖՀ' 200-1ա/19:

34. Ղ Ա ՐԱ Բ Ա Ղ Ի Կ Ա Ն Ա Ն Ց  ՇՈՒՐՋՊ ԱՐ Ձ ա յնա ­
գրությունր կտ ա րվել է Հադրութի շրջա նի Մեծ մազրա 
գյուղում: Կ ա տ ա րող' 80-ա մյա  Բ. Չթչյա ն: Կա տ ա րողի 
մա սին ա յլ տեղեկություններ չեն պ ա հպ ա նվել: Ե ռյա կի 
մյուս երկու երա ժիշտ ների մա սին որեէ տեղեկություն չի 
պ ա հպ ա նվել: ՖՀ' 200-1ա/20:

35. ԼԱ ԼԱ  /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձայնագրությունր 
կա տ ա րվել է Մարտունու շրջա նի Ղ զլա ր գյուղում: Կ ա ­
տ ա րողներ' Ա. Ա բա լյա ն, Ռ. Սողոմոնյա ն ե  Հ. Մարտի- 
րոսյա ն (կա տ ա րողների մա սին տեղեկություններ չեն 
պ ա հպ ա նվել): ՖՀ' 200-1ա/10:

36. Ղ Ա ՐՍ Ի /շուրջպ ա ր/ -  ձայնագրությունր կա ­
տ ա րվե լ է նույն գյուղում ե  նույն կա տ ա րողներից: ՖՀ' 
204-5ա/02:

37. Լ Ե Զ Գ Ա Հ Ա Ն Գ Ի  /տ ղա մա րդկա նց կենտ  կամ

զույգ պ ա ր -  ձա յնա գրությունր կա տ ա րվել է նույն գ յու­
ղում ե  նույն կա տ ա րողներից: Ֆ Հ' 204-5ա/03:

38. ՇԱԽ ՇԱԽ Ի /տղամարդկանց խ մբա պ ա ր/ -  ձ ա յ­
նագրությունր կա տ ա րվել է Ստեփանակերտ ում: Կ ա ­
տ ա րող' Ս. Մ ովսիսյա ն (կա տ ա րողի մա սին տեղեկու­
թյուններ չեն պ ա հպ ա նվել): ՖՀ' 204-5ա/04:

39. Դ Ե Ր Բ Ե Ն Դ Ի  /կովկա սյա ն կա նա նց մենա պ ա ր/ -  
ձայնագրությունր կա տ ա րվել է նույն քաղաքում ե  նույն 
կա տ ա րողից: ՖՀ' 204-5ա/05:

40. ԼՈ ՒՍԱ ՐՉԱ Յ /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձա յն ա ­
գրությունր կա տ ա րվել է Մ արդակերտ քաղաքում: Կ ա ­
տ ա րող' Զ. Բ ա ղրա մյա ն (կա տ ա րողի մա սին տեղեկու­
թյուններ չեն պ ա հպ ա նվել, չի  պ ա հպ ա նվել նա ե տ մբլա - 
չու անունր): Ֆ Հ' 204-5ա/6:

41. ՄԱՅԻՍ /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ձայնագրությունր 
կա տ ա րվել է նույն քաղաքում ե  նույն կա տ ա րողից: ՖՀ' 
204-5ա/12:

Դ. ՀԱՄՇԵՆ

Բ ա ժինր կա զմելիս հիմք ենք րնդունել 1986թ. Սուխու- 
միում կա զմա կերպ վա ծ գիտ ա րշա վա յին ձա յնա գրու­
թյուններր: Գ իտ ա րշա վա յին նյութերր հա վա քել ե  գրա ն­
ց ե լ է երա ժշտ ա գետ , բա նա հա վա ք Ա շոտ  Մուրադյանր: 
Բոլոր ձայնագրություններր կա տ ա րվել են Մ ա նվել Ավ- 
ճյա նից:

Մ. Ա վճյա նր ծնվել է 1925թ., Ա բխ ա զա կա ն ԻԽՍՀ 
Գ ուլրիփ շիի շրջա նի Լա թա գյուղում: 1957թ. տ եղա փ ոխ ­
վ ե լ է Սուխումի: Ինքնուս ա րհեստ ա վոր է ' փ ա յտ ա գործ, 
քա րա գործ ե  շինա րա ր: Պատրաստում է նա ե հա մշենա - 
հա յերի կյա նքում տ ա րա ծվա ծ լա րա յին նվա գա րա ններ 
(սազ, քեմոնա , քեմենչե): Զբաղվում է հողա գործու­
թյամբ: Ա ռա ջին նվա գա րա նր (քեմոնա) պ ա տ րա ստ ել է 
1948թ.: Ն ր ա  հա յրր ' Խ ա չիկ Ե ղիա յի Ա վճյա նր ծնվել է 
Կրա սնոդա րի երկրա մա սի Ս ոչիի շրջա նի Լոո ավանում: 
Մ ա յրր' Մանուշ Ն ա հա պ ետ ի Թ երզյա նր' Ա բխ ա զա կա ն 
ԻՍԽ Հ Գ ուլրիփ շիի շրջա նի Ցեբելդա գյուղում: Հոր ե  մոր 
նա խ նիներր ծագումով Ա րեմտ յա ն Հա յա ստ ա նի Չար- 
շա մբա  քա ղա քի մերձա կա յքում գտ նվող Ջենիկ գյուղից 
են: Մ. Ա վճյա նր նվա գել ե  երգե լ սկսե լ է 1960-70-ական 
թթ.: Ինքնուս երա ժիշտ  է, բա զմա կողմա նի զա րգա ցա ծ 
անա հա տ :

42. ՀԱ ՅՍ Ն Ա Ռ Ի ՊԱՐ /հա րսնա խ ոսի պ ա ր/ -  ՁՖՀ' 
44ա/09

43. ԱՂՋԿԱ Թ ԱՇԿԻՆԱԿ /շուրջպ ար/ -  ՁՖՀ' 44բ/03
44. ՍՐԱ Պ ԱՐ /շուրջպ ա ր/ (բա նա սա ցի տ վյա լներով ' 

Տրապիզոնի հա յերի պ ա ր) -  ՁՖՀ' 44բ/06
45. ՍՐԱ Պ ԱՐ (ի տարբերություն կլոր պ ա րի ' կ ա ­

տարվում է մի գծով) - ՁՖՀ' 44բ/07
46. ՍՐԱ Պ ԱՐ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 44բ/08
47. ՍՐԱ Պ ԱՐ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 46ա/05
48. Մ ԵՆԱՊ Ա Ր /կա նա նց մենա պ ա ր/ -  ՁՖՀ' 45ա/01
49. Թ Ո Փ Ա Լ ՊԱՐ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 45ա/06
50. Թ ԱՆՁԱ ՐԱ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 46ա/06
51. Խ Ն ՁՈՐԵՆԻ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 46ա/07
52. ՍԱ ՐԻ ԱՂՋԻԿ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 46ա/08
53. Պ Ա ՐԵՂԱ ՆԱԿ /շուրջպ ա ր/ -  ՁՖՀ' 56ա/01
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NOTES

A. VAYK B. SHIRAK

This chapter is com piled o f  the m aterials recorded dur­
ing the expedition o f  1957. A t that tim e this region bore A. 
M ikoyan's nam e and included the territories o f  the present 
Yeghegnadzor and Vayk regions. M. M uradyan w as the 
leader o f  this expedition. The recordings are kep t in the 
record library o f  the Folklore D epartm ent o f  the Institute o f 
Arts NAS RA.

1. Recorded in A zatek village. Perform ers - H .Sahakyan 
(born in  1910), A .Sahakyan (b. 1931) and A .Harutyunyan 
(b. 1930.) Place o f  birth  - A zatek village. Fund num ber - 
197a/12. M ale round dance.

2. Recorded in the same place w ith  the same perform ers. 
Fund num ber - 197a/18. W edding rite solo dance. The title 
given by  the inform ants is questionable.

3. R ecorded in  M alishka v illage. Perform ers - 
A.Yeremyan, V.Ayvazyan and B.Sargsyan (no further infor­
m ation about the perform ers.) Fund num ber - 197a/23. Male 
solo dance.

4. Recorded in the same place w ith  the same perform ers. 
Fund num ber - 197a/24. W edding dance.

5. R ecorded in  K echut village. P erform ers - 
V.M argaryan (b. 1915 in  K echut village), S .Galstyan and 
F.Avagyan (no further inform ation about these performers). 
Fund num ber - 198a/01. W edding dance.

6. Recorded in the same place w ith  the same perform ers. 
Fund num ber - 198a/03. Female solo dance.

7. Recorded in the same place w ith  the same performers. 
Fund num ber - 198a/04. Female solo dance.

8. Recorded in the same place w ith  the same perform ers. 
Fund num ber - 198a/05. M ale m ass dance.

9. Recorded in the same place w ith  the same perform ers. 
Fund num ber - 198a/06. Round dance.

10. Recorded in  the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 198a/07. Ropewalker's dance.

11. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 198a/12. M ale solo dance.

12. Recorded in  the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 198a/13. Round dance.

13. Recorded in  the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 198a/14. Round dance.

14. Recorded in A garakadzor village. Perform ers -
Y a.H ovhannisyan (b. 1914 in  Y eghegis village),
R .M khitaryan and V .Sahakyan (no further inform ation 
about these perform ers.) Fund num ber - 199a/13. Round 
dance.

15. R ecorded in  A zatek  v illage. P erform ers - 
H.Sahakyan, A .Sahakyan and A .H arutyunyan (see note 1.) 
Fund num ber - 197a/04. Round dance.

16. Recorded in  the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 197a/05. Round dance.

17. Recorded in  the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 197a/08. M ale solo dance.

This chapter is com piled o f  the m aterials recorded dur­
ing the expedition o f  1959. Recordings were m ade in  A rtik 
region and in  Leninakan tow n (now Gyumri.) A.Tadevo- 
syan headed the expedition. The recordings are kept in the 
record library o f  the Folklore D epartm ent o f  the Institute o f 
Arts NAS RA.

18. Recorded in  A khuryan village. Perform ers - Ar. and 
Ab. M argaryan (no further inform ation about the perform ­
ers.) Fund num ber - 231a/05. Round dance.

19. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 231a/06. Round dance. The title given 
by the inform ants is questionable.

20. Recorded in M eghrashen village. Perform ers - 
A .Poghosyan and A .H ovhannisyan (no further inform ation 
about the perform ers.) Fund num ber - 231a/06. Wedding 
dance.

21. Recorded in  M ets M antash village. Perform ers - 
A .Chobanyan, M .Chobanyan and A .Varderesyan (no further 
inform ation about the perform ers.) Fund num ber - 235a/03. 
Round dance.

22. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 235a/04. Solo dance (can be both male 
and female.)

23. R ecorded  in  L eninakan  tow n (now  G yum ri.) 
Perform ers - A. A toyan, V. K ocharyan and A. G haplanyan 
(zourna trio o f  the M usical Instrum ental Bureau o f  Lengor- 
sovet. N o further inform ation about the perform ers.) Fund 
num ber - 238a/01. Round dance.

24. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 238a/02. Female solo rite song-dance (in 
this case, in instrum ental version.)

25. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 238a/03. W edding solo dance.

26. R ecorded in  L ernakert v illage (A rtik  region.) 
Perform ers - K.Yegoyan, V .Hakobyan and A .A soyan (no 
further inform ation about the perform ers.) Fund num ber - 
241a/02. M ale solo or pair dance.

C. ARTSAKH

This chapter is com piled o f  the m aterials recorded dur­
ing the expedition o f  1958. Recordings w ere m ade m ostly in 
H adrut region o f  Artsakh. M .M uradyan headed the expedi­
tion. The recordings are kept in the record library o f  the 
Folklore D epartm ent o f  the Institute o f  Arts NAS RA.

27. Recorded in  M ets M azra village o f  H adrut region o f 
Artsakh. Perform er - 80 year-old B.Tchitchyan (b. 1878. No 
further inform ation about this performer. There is also no 
inform ation about the other two participants o f  the instru­
m ental trio.) Fund num ber - 200-1a/10. Round dance.

28. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/12. M ale solo dance.

29. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/13. M ale com ic dance (probably 
an instrum ental version o f  a song-dance.)
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30. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/16. Solo dance.

31. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/17. Female com ic dance.

32. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/18. Ropew alker's dance using 
the m elody o f  previous dance.

33. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 200-1a/19. Female solo dance.

34. Recorded in  the same place. Perform er - Sh. Tchit- 
chyan (No further inform ation about this performer. There 
is also no inform ation about the other two participants o f  the 
instrum ental trio.) Fund num ber - 200-1a/20. Female round 
dance.

35. Recorded in  G hzlagha village o f  M artuni region o f 
Artsakh. Perform ers - A. Abalyan, R. Soghom onyan and A. 
M artirosyan (no further inform ation about the perform ers.) 
Fund num ber - 200-1a/10. Fem ale solo dance.

36. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 204-5a/02.

37. Recorded in the same place w ith the same perform ­
ers. Fund num ber - 204-5a/03. M ale solo or pair dance well- 
know n in Caucasus and Transcaucasia.

38. Recorded in the capital o f  Artsakh, Stepanakert. 
Perform er - A. M ovsisyan (no further inform ation.) Fund 
num ber - 204-5a/04. M ale m ass dance.

39. Recorded in the same place w ith the same performer. 
Fund num ber - 204-5a/05. Fem ale solo dance w ell-known 
in Caucasus and Transcaucasia.

40. Recorded in  M ardakert town, center o f  M ardakert 
region o f  Artsakh. Perform er - Z. Baghram yan (no further 
inform ation about the perform er; the nam e o f  percussionist 
is also unknown.) Fund num ber - 204-5a/06. Female solo 
dance.

41. Recorded in the same place w ith the same performer. 
Fund num ber - 204-5a/12. Solo dance.

D. HAMSHEN

Chapter is com piled o f  the m aterials recorded during the 
expedition o f  1986. Recordings were m ade in  the capital of 
A bkhazian ASSR, Sukhumi. The expedition w as realized by 
the author o f  this volume. Perform er - M. Avchyan. He was 
born in  1925 in Lata village o f  G ulripsh region o f  A bkha­
zian ASSR. In 1957 he m oved to Sukhumi. He doesn't have 
any special education; however, he is self-taught in a range 
o f  specialties such as handicraft, house building, w ood­
w orking including also string instruments, stonemasonry, 
farming etc. His first m usic instrum ent w as m ade in  1948 
(kemona.) Later, Avchyan has m ade a lo t o f  instrum ents - 
kem onas, kem anchehs, sazes etc. H is father, K hachik Av­
chyan w as born in Loo village o f  Sochi region o f  Krasnodar 
land o f  RSFSR; his m other - M anush Terzyan - in  Tsebelda 
village o f  G ulripsh region o f  A bkhazian ASSR. Both 
father's and m other's ancestors came from Jenik village sit­
uated near the tow n o f  Charsham bah in  W estern Armenia. 
He started to play and sing in  1960-70-ths. He plays 
kem ona, kem encheh, saz and dap. M. Avchyan is a self­
taught m usician and m any-sided developed person. As the 
whole chapter consists only o f  M .Avchyan's recordings, 
below  we w ill m ention only their fund numbers.

42. N  44a/09. Wedding round dance.
43. N  44b/03. Round dance.
44. N  44b/06.W edding dance.
45. N  44b/07.W edding dance.
46. N  44b/08.W edding dance.
47. N  46a/05.W edding dance.
48. N  45a/01. Female solo dance.
49. N  45a/06. Round dance.
50. N  46a/06. Round dance.
51. N  46a/07. Round dance.
52. N  46a/08. Round dance.
53. N  56a/01. Round dance.

I "Srapar" means di­
rect line dance (not 
a round dance)
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1955 -  2003

ԱՇՈՏ ՄԱԹԵՎՈՍԻ ՄՈՒՐԱԴՅԱՆ

1962-1973թթ. -  սովորել է Երեանի 
Պ. Չայկովսկու անվան միջնակարգ- 
երաժշտական դպրոցում (դաշնամուրի 
դասարան):

1973-1978թթ. -  ուսումը շարունակել է Երեանի 
Կոմիտասի անվան պետական 
կոնսերվատորիայի դաշնամուրային ե 
երաժշտության տեսության բաժիններում: 

1978-2003թթ. -  աշխատել է ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի 
ինստիտուտի ժողովրդական արվեստի 
բաժնում որպես գիտաշխատող ե Երեանի 
Կոմիտասի անվան պետական 
կոնսերվատորիայում' որպես նվագակցող:

Գիտական հետաքրքրությունների շրջանակն րնդ- 
գրկում էր հայկական ավանդական նվագարանային 
երաժշտությունր: Բազմաթիվ նոտային վերծանություն­
ների հեղինակ է, որոնցից շուրջ երեք տասնյակր հրա­
տարակվել է տարրեր ժողովածուներում ե ուսումնասի­
րություններում: Մասնակցել է Արտաշատում, Լոռիում, 
Արխազիայում, Դոնի Ռոստովում, Երեանում կազմա­
կերպված րազմաիվ կազմակերպված գիտարշավների:

A SH O T  M . M U R A D IA N

1962-1973 -  Studied in the secondary-musical 
school after P.I. Tchaikovsky in Yerevan (class of 
piano).

1973-1978 -  Studied in Yerevan State Conservatory 
aft. Komitas: departments of piano and music 
thery.

1978-2003 -  Worked as a scientific worker in the 
department of Folk Art of the Institute of Arts of 
the National Academy of Sciences of RA as well 
as in Yerevan State Conservatory after Komitas as 
accompanist.

The field of his scientific interests included the music 
of Armenian traditional instruments. He is author of 
numerous note interpretations, from which 30 were 
published in various collections and investigations. A. 
Musradian has participated in numerous folk 
research expeditions organized in Artashat, Lori, 
Abkhazia, Doni Rostov and Yerevan.
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