
Լ ՌՈՒԹՅՈՒ ՆԻՑ ԴԵ ՊԻ ԱՂ ՄՈՒԿ. 
Հ ՆԱ ԳԻ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆԵ ՐՈՒ ԺԸ ՆԱ ԽԱ ՊԱՏ ՄԱ ԿԱՆ ՀԱՅԱՍ ՏԱ ՆԻ  
Ե ՐԱԺՇ ՏԱ ԿԱՆ ԱՐ ՎԵՍ ՏԻ ՀԵ ՏԱ ԶՈՏ ՄԱՆ ԳՈՐ ԾՈՒՄ

 
Ար սեն Բո բո խյան, պ.գ.թ.

 Ներ կա յաց վող աշ խա տան քը նպա տակ ու նի մի կող մից վեր հա նե լու ե րաժշ տա գի տու թյունն ու հնա-
գի տու թյու նը մի ա վո րող տե սա կան խն դիր նե րը, մյուս կող մից՝ ցույց տա լու Հայ կա կան լեռ նաշ խար հի 
հնա գույն ե րաժշ տա կան ար վես տի բնո րոշ գծե րը: Այս ի մաս տով ա ռանձ նաց վում է «ե րաժշ տա կան 
լանդ շաֆտ» ա ռանց քային հաս կա ցու թյու նը, ո րն իր մեջ նե րա ռում է ոչ մի այն բնու թյան տար րե րը, 
բնա կան և մարդ կային ար ձա գան քը/ձայ նը/հն չյու նը, այլև նյու թա կան մշա կույթն ու հա սա րա կա կան 
զար գա ցում ե րի հա մա տեքս տը: 

Հա տուկ ան դրա դարձ է կա տար վում հնա գույն Հա յաս տա նի նվա գա րան նե րին, ե րա ժիշտ նե րին, 
ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույ թին, հնչ ման վայ րե րին, փորձ է կա տար վում փու լա բա ժա նել վաղ ե րաժըշ-
տա կան մշա կույ թը: Այս տե սան կյու նից ա ռա վել կար ևոր փուլ է հա մար վում Ք.ա. iii հազ. վեր ջե րը, ե րբ 
են թադր վում է ժո ղովր դա կան և վեր նա խա վային (ե րաժշ տա կան) մշա կույ թի տա րան ջատ ման ա ռա-
ջին դրս ևո րու մը: 

Պարզ վում է, որ հայ կա կան մշա կույ թի խոր քային տար րե րը հաս կա նա լու հա մար հնա գետն ու ե րա-
ժըշ տա գետն ու նեն նույն խն դի րը՝ բա ցա հայ տել կա յուն և փո փո խա կան ար ժեք նե րի հա րա բե րու թյու նը 
տևա կա նու թյան մեջ: Ու րեմ, ե րաժշ տա գի տա կան և հնա գի տա կան տվյալ նե րի միջ մաս նա գի տա կան 
հա մադ րու մը կա րող է նոր հե ռան կար ներ բա ցել տար բեր խն դիր նե րի լու սա բան ման հա մար:

 Բա նա լի բա ռեր՝ h նա գի տու թյուն, ե րաժշ տա գի տու թյուն, մե թոդ, Հայ կա կան լեռ նաշ խարհ, բրոն զի և 
եր կա թի դա րեր, նվա գա րան ներ, ե րա ժիշտ ներ, ե րաժշ տու թյան գոր ծա ռույթ ու հնչ ման վայ րեր: 
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 ՎԻ ՊԱ ՍԱ ՆԱ ԿԱՆ Ա ՐՈ ՒԵՍ ՏԸ, Ե ՐԱ ԺԻՇՏ-ԿԱ ՏԱ ՐՈՂ ՆԵ ՐԸ 
և ՆՈ ՒԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԸ ՎԱՂ ՄԻջ ՆԱ ԴԱ ՐԵ ԱՆ ՀԱ ՅԱՍ ՏԱ ՆՈՒՄ.
 ԼԵ ԶՈ ՒԱ-Մ ՇԱ ԿՈՒ ԹԱ ԲԱ ՆԱ ԿԱՆ ԱԿ ՆԱՐԿ

 Տորք Դա լա լե ան, բ.գ.թ.

Յօ դո ւա ծի ա ռա ջին չորս են թագ լուխ նե րում բա նա սի րա կան եւ լե զո ւա բա նա կան քն նու թե ան են են թարկ-
ւում ե րգ ար մա տը եւ նրան ցե ղա կից ձե ւե րը հայե րէ նում ու այլ լե զու նե րում։ Ը նդս մին, սրանց հա մար ցայժմ 
ըն դու նո ւած էր XiX դա րա վեր ջին Հ. Հիւբշ մա նի կող մից ա ռա ջար կո ւած ստու գա բա նու թիւ նը։ Ներգ րա ւե լով 
հայե րէ նի ըն ձե ռած ո ղջ հա րուստ նիւ թը եւ այլ (այդ թւում՝ մինչ այժմ չներգ րա ւո ւած) ցե ղա կից լե զու նե րի տո ւ-
ե ալ նե րը՝ փոր ձել ե նք ը նդ լայ նել մեր վեր լու ծու թիւն նե րի դաշ տը։ Հա շո ւի ե նք ա ռել գործ նա կա նում գրե թէ բո լոր 
ա ռըն չա կից բա ռա րան նե րի ու աշ խա տու թիւն նե րի տո ւե ալ նե րը։ Հիմ ո ւե լով այս հա մա պար փակ վեր լու ծու-
թե ան, ի նչ պէս եւ նա խորդ հն դեւ րո պա բան նե րի տե սա կէտ նե րի վրայ, ա ռա ջարկ ւում է ե րգ-ի եւ նրան ցե ղա-
կից ձե ւե րի նոր ստու գա բա նու թիւն։ 

Ն շո ւած ստու գա բա նու թիւ նը յար մա րօ րէն շաղ կապ ւում է նաեւ հայոց հնա գոյն գրի առ նո ւած դի ցա վէ պի 
ա նո ւա նում ե րից մէ կի նշա նա կու թե ա նը եւ դրա ա լա նա կան զու գա հե ռին։ Սրա հետ կա պո ւած, չոր րորդ 
են թագլ խում ա ռա ջին ան գամ հպան ցիկ քն նարկ ւում է հայ-ա լա նա կան վի պա շա րի եզ րա բա նա կան մի 
ա ղերս։ բո լոր այս նիւ թե րը հնա րա ւո րու թիւն են տա լիս նո րո վի հայե աց քով խո րա մուղ լի նե լու հայոց վաղ միջ-
նա դա րե ան վի պա սա նա կան ա րո ւես տի բնոյ թի եւ ա կունք նե րի մէջ։ 

 Հին գե րորդ են թագլ խում հա կիրճ քնն ւում է ե րա ժիշտ ար մա տի տա րած մա նը հա մըն թաց դրա ի մաս տա բա-
նա կան-նր բե րան գային զար գաց ման հար ցը։ 

 Վե ցե րորդ եւ ե օ թե րորդ են թագ լուխ նե րում, միջ նա դա րե ան Հա յաս տա նում նո ւա գա րան նե րի մա սին 
ը նդ հա նուր պատ կե րա ցում ե րի ֆո նին, քն նու թե ան է ա ռն ւում փան դիռ գոր ծի քը՝ որ պէս հայ միջ նա դա ր- 
ե ան գու սան նե րի եւ վի պա սաց նե րի ան բա ժան ու ղե կից։ Ի մի են բեր ւում հար ցի վե րա բե րե ալ հնա գէտ նե-
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րի եւ ե րաժշ տա գէտ նե րի բո լոր կար ծիք նե րը։ Դրանց հանրագումար եզրահանգումը այն է, որ փանդիռը 
վաղ Միջնադարում եղել է երեք կամ չորս լարանի կոթաւոր կսմիթահար նուագարան։ Այն, ըստ էութեան, 
նախատիպն էր նոր ժամանակների սազերի ու թառերի։ Հետեւաբար, չի կարելի վերջիններիս ծագում ու 
տարածումը Հայաստանում կապել միայն նոր արեւելյան (պարսկական) ազդեցութեան հետ։ 

 Փան դիռ բա ռի ստու գա բա նու թիւ նը նոյն պէս ցոյց է տա լիս, որ այն մեր մշա կու թային աշ խար հի ար գա սիք է 
եւ հնա գոյն ա կունք ներ ու նի։ բա ռի զու գա հեռ նե րը կով կա սե ան ա ւան դոյ թում ե ւս մէկ ա ռանց քային օ ղակ են 
հայ-ա լա նա կան վի պա շա րի ը նդ հա նուր եզ րա բա նու թե ան մէջ։

 Բա նա լի բա ռեր՝ վի պա սաց, դի ցա վէպ, ե րգ, Վի պա սանք, ե րա ժիշտ, նո ւա գա րան, փան դիռ, միջ նա դա ր-
ե ան Հա յաս տան:
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ՀՆ ՉՈՂ ՊԱՏ ԿԵՐ ՆԵՐ. Ե ՐԱ ԺԻՇ ՏԸ ԵՎ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԸ 
ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ ՄԱՆ ՐԱՆ ԿԱՐ ՆԵ ՐՈՒՄ

 Նա զե նի Ղա րի բյան, ա.պ.դ. 
Ա նի Ե նո քյան

Հայ կա կան ձե ռագ րա կան հա րուստ գան ձա րա նում կա րե լի է գտ նել ե րաժշ տար վես տին վե րա բե րող 
գրա կան մեծ ժա ռան գու թյուն, ո րի ու սում ա սիր ման հա մար ան գնա հա տե լի աղ բյուր են բազ մա թիվ 
նկա րա զարդ ձե ռագ րե րում պահ պան ված ման րան կար նե րը: Վեր ջին ներս ամ փո փում են հայ միջ նա-
դա րյան ե րաժշ տա կան կյան քի տար բեր կող մե րը ցու ցա նող ման րա մաս ներ. ե րա ժիշտ ներ, եր գա սաց-
ներ, տո նախմ բու թյան տե սա րան ներ, լա րային, փո ղային և հար վա ծային բազ մա զան նվա գա րան ներ, 
թա տե րա կան ֆի գուր ներ, մինչև ան գամ՝ նվա գա րա նով և ե րաժշ տի կեր պա րով կազմ ված գլ խա տա-
ռեր: Նվա գա րան նե րը հիմ ա կա նում պատ կեր ված են ե րա ժիշտ նե րի հետ մի ա սին։ Կան ի նչ պես ան-
հատ ե րա ժիշտ ներ, այն պես էլ ե րաժշ տախմ բե րի նկար ներ: Մեծ թիվ են կազ մում ա ստ վա ծաշն չյան 
սյու ժե նե րով ման րան կար նե րը, ո րոնց կա նո նա կան պատ կե րագ րու թյան մեջ այլևս օ րի նա չա փու թյուն 
է դառ նում ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ նվա գող կեր պար նե րի ներ մու ծու մը: « Սողոմեի պա րից» զատ՝ 
վեր ջին ներս ա ռա վել հա ճա խա կի հան դի պում են «Ծ նունդ», « Հար սա նիք Կա նա յում», « Սաղ մո սեր գու 
Դա վիթ թա գա վո րը» և «Ք րիս տո սի Ե րկ րորդ Գա լուս տը» տե սա րան նե րում:  

Բա նա լի բա ռեր՝ նվա գա րաններ, հայ կա կան ման րան կա ր չու թյուն, Դա վիթ մար գա րե, միջ նա դա ր- 
յան ե րա ժիշտ ներ, տաղ, կին ե րա ժիշտ ներ, մար դա կերպ գլ խա զար դեր, գու սան, Ե զե կի ե լի տե սիլք:
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 ՀԱՅ ԿԱ ԿԱՆ Ե ԿԵ ՂԵ ՑԻ ՆԵ ՐԻ 
Ա ԿՈՒՍ ՏԻԿ Ա ՌԱՆՁ ՆԱ ՀԱՏ ԿՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐԸ

 Լյու բա Կի րա կո սյան, ճ.թ., պրոֆեսոր

 Հայ կա կան միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի ներն ա ռանձ նա նում են ի րենց գե րա զանց ա կուս տի կայով: Ռևեր-
բե րա ցի այի (հե տար ձա գանք ման) տևո ղու թյու նը կա ռույ ցի ա կուս տի կա կան ո րակ նե րի գնա հատ ման 
կար ևոր գոր ծոն է, ո րը միջ նա դա րյան ե կե ղե ցի նե րում ճշգր տո րեն հաշ վարկ ված է: Այդ պի սի կա տա ր- 
յալ լսե լի ու թյունն ա պա հով վել է հա տա կագ ծային և ծա վա լա տա րա ծա կան մշակ ված լու ծում ե րի, 
շի նա րա րա կան նյու թի ը նտ րու թյան և վար պետ նե րի հմ տու թյան հաշ վին: Ժա մա նա կա կից ե կե ղե-
ցա շի նու թյան մեջ նոր նյու թե րի և հատ կա պես բե տո նի օգ տա գոր ծու մը ա կուս տիկ պայ ման նե րի վա-
տաց ման է հան գեց րել, ո րից դուրս գա լու հա մար ճար տա րա պետ նե րը ե լք են փնտ րում: Ե կե ղե ցի նե րի 
ներ սում լսե լի ու թյան հատ կու թյուն նե րի կար գա վո րու մը կա տար վում է պա տե րի վրա հա տուկ՝ կլա նող 
հատ կու թյուն նե րով օ ժտ ված նյու թե րից պատ րաստ ված վա հա նակ նե րի տե ղադր մամբ և ներ քին հար-
դար ման մի ջոց նե րով:

 Բա նա լի բա ռեր՝ Հայ կա կան ե կե ղե ցի, ծա վա լա տա րա ծա կան հո րին վածք, ճար տա րա պե տա կան 
ա կուս տի կա:
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 ԶԱՆ ԳԵՐՆ ՈՒ ԲՈ ԺՈԺ ՆԵ ՐԸ ՀՄԱՅՈՒԹՅՈՒՆ ՆԵ ՐՈՒՄ,  
Ե ԿԵ ՂԵ ՑՈՒՄ ԵՎ Ե ՐԱԺՇ ՏԱՐ ՎԵՍ ՏՈՒՄ 

Ա ստ ղիկ Իս րայե լ յան, պ.գ.թ.

 զան գերն ու բո ժոժ նե րը հնա գույն ե րաժշ տա կան գոր ծիք ներ են, ո րոնց ծա գու մը կապ ված է ժո ղովր դա-
կան հա վա տա լիք նե րի հետ։ Դրանք ու նեն մի շարք հմա յա կան գոր ծա ռույթ ներ. ար ևի և լուս նի խա վար ման 
ժա մա նակ հն չե լով՝ հե ռաց նում է ին չար ո գի նե րին, դա դա րեց նում է ին կար կու տը, ո րն Ա ստ ծո պա տիժն 
էր հա մար վում և այլն: զան գե րի ու բո ժոժ նե րի գերբ նա կան հատ կա նիշ նե րը հա մընկ նում են թռ չուն նե-
րի հատ կա նիշ նե րից շա տե րի հետ (մեծ քա նա կու թյամբ թռչ նաձև բո ժոժ ներ է ին պատ րաստ վում Ք.ա. ii-i 
հազ). դրանք են՝ կա պը ժա մա նա կի, հո գու, ո գու, ո րո տի, վե րածն ման գա ղա փա րի հետ, պտ ղա բե րու թյան, 
բազ մաց ման, հարս տաց ման, հա ջո ղու թյան, գու շա կու թյան, հի վանդ նե րի բուժ ման, չար ո գի նե րին քշե լու, 
մեկ աշ խար հից մյու սը տե ղա փոխ վե լու հնա րա վո րու թյու նը և այլն: Ե կե ղե ցա կան զան գե րը նաև ժա մա ցույ-
ցի դեր է ին կա տա րում: Պա տա րա գից ա ռաջ զան գե րը կրկն վում է ին և նո րից հն չում ա րա րո ղու թյան ո րո-
շա կի հատ ված նե րում: Նախ կի նում զան գե րի մի ջո ցով հայտ նում է ին պա տե րազ մի, հր դե հի, հաղ թա նա կի 
մա սին, հան գու ցյա լին զան գե րի հն չյուն նե րով ու ղեկ ցում է ին այն աշ խարհ և այլն: բո ժոժ նե րը ե կե ղե ցում 
ամ րաց վում է ին քշոց նե րի շուր ջը և բուր վառ նե րի շղ թա նե րին:

 զան գերն ու բո ժոժ նե րը լայ նո րեն օգ տա գործ վում են դա սա կան, ջա զային, է ստ րա դային և ժո ղովըր-
դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ, զին վո րա կան նվա գախմ բե րում և այլն: 

Բա նա լի բա ռեր՝ զանգ, բո ժոժ, հար վա ծային գոր ծիք, հմա յա կան պահ պա նակ, ծես, բու ժում, պտ ղա-
բե րու թյուն, վե րած նունդ, քշոց, բուր վառ, զան գաշ տա րակ: 
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 ՀԱՆ ՃԱ ՐԵՂ ԺԱՄ ՀԱ ՐԸ.  ԿՈՆՍ ՏԱՆ ՏԻՆ ՍԱ ՐԱ ջԵՎ (1900-1942)

 Մա րի ան նա Տիգ րա նյան, ա.գ.թ. 

 Կոնս տան տին Սա րաջ ևը (Սա րա ջյան) բա ցա ռիկ ե րաժշ տա կան ու նա կու թյուն նե րով օ ժտ ված ե րա-
ժիշտ էր: Նա իր ո ղջ կյան քը նվի րեց Ռու սա կան ո ւղ ղա փառ ե կե ղե ցու զան գե րի կա ռուց ված քի և հըն-
չո ղու թյան ու սում ա սիր մա նը: Նա սի նես թետ էր. բո լոր մարդ կանց, ի նչ պես նաև շր ջա կա բնու թյունն 
ու ան շունչ ա ռար կա ներն ըն կա լում էր մի այն ի րենց հա տուկ գու նային ե րանգ նե րով և հն չյու նային 
բարձ րու թյամբ՝ ան հա տա կան տո նով: Սա րաջ ևի լսո ղու թյու նը տար բե րում էր Մոսկ վա յում գտն վող 
4000 խո շոր զան գե րից յու րա քան չյու րի հն չո ղու թյու նը: Նա զան գե րի հա մար ստեղ ծա գոր ծել էր ա վե-
լի քան 100 կոմ պո զի ցի ա՝ զան գա հա րի իր փայ լուն տեխ նի կայի կի րառ մամբ (ցա վոք, չեն պահ պան-
վել): Կ. Սա րաջ ևը ման րակր կիտ գրան ցել է Մոսկ վայի և նրա շր ջա կայ քի խո շո րա գույն 317 զան գե րի 
(“Благовесты”) «ան հա տա կա նու թյուն նե րը»՝ շուրջ 20 օ բեր տոն ներ ը նդ գր կող ձայ նային սպեկտր նե րը 
(ը նդ հա նուր առ մամբ՝ 295 զան գա կա տուն): Նրան, որ պես բա ցա ռիկ մաս նա գե տի, 1930 թ. հրա վի րել է ին 
Ա ՄՆ՝ Հար վար դի հա մալ սա րան, կար գա վո րե լու, լա րե լու և հն չեց նե լու Ռու սա տա սա նի Ս. Դա նի լով վան-
քից տե ղա փոխ ված հան րա հայտ զան գե րը: Ա նգ նա հա տե լի են Ա նաս տա սի ա Ցվե տա ևայի (Մարինա 
Ցվե տա ևայի քրոջ) հու շե րը Կ. Սա րաջ ևի մա սին, ո րոնք ամ փոփ ված են Սա րաջ ևի եղ բոր՝ Նիլ Սա րաջ ևի 
հետ տա րի ներ ան ց հա մա տեղ գրած « Կա խար դա կան զան գի վար պե տը» գր քում:

 Բա նա լի բա ռեր՝ Կոնս տան տին Սա րաջև, բա ցա ռիկ լսո ղու թյուն, սի նես թետ, ո ւղ ղա փառ զան գեր, 
հան ճա րեղ ժամ հար, ե րաժշ տա կան գույն, Ա պա գայի գի տու թյուն, ժամ հար-տե սա բան:
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Ն ՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵՐՆ ՈՒ ՁԱՅ ՆԵՂ ԳՈՐ ԾԻՔ ՆԵ ՐԸ  
ՀԱՅ ՄԱ ՆՈՒԿ ՆԵ ՐԻ  ԿԵՆ ՑԱ ՂՈՒՄ. 
ԱԶ ԳԱ ԲԱ ՆԱ ԿԱՆ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ

Հ ռիփ սի մե Պի կի չ յան, պ.գ.թ., դո ցենտ 

 Հոդ վա ծի նպա տակն է գրա կա նու թյան տվյալ նե րի, թան գա րա նային հա վա քա ծու նե րի և Հա յաս տա-
նի տար բեր մար զե րում հե ղի նա կի գրան ցած դաշ տային-ազ գագ րա կան նյու թե րի հի ման վրա ներ կա-
յաց նել հայ ե րե խա նե րի կեն ցա ղում տեղ գտած նվա գա րան ներն ու ձայ նեղ գոր ծիք նե րը։ Դի տարկ վում 
են նվա գա րան նե րի դա սա կարգ ման, հում քի ը նտ րու թյան, պատ րաստ ման ե ղա նակ նե րի, ան վան ման, 
կի րառ մանն ա ռնչ վող հար ցե րը։ Շեշ տադր վում են նվա գա րան նե րի ա ռօ րյա և ծի սա կան գոր ծա ռույթ-
նե րը և դրանց մի ջո ցով ե րե խա նե րի սո ցի ա լա կա նաց ման, աշ խար հըն կալ ման, գե ղա գի տա կան պատ-
կե րա ցում ե րը ձևա վո րող խն դիր նե րը: Քն նու թյան է ա ռն վում նվա գա րան պատ րաս տո ղի ան ձը, ո րը 
պայ մա նա վոր վում է նվա գա րա նի ստեղծ ման հա մար ան հրա ժեշտ հմ տու թյուն նե րով, նվա գա րա նի 
գոր ծա ռույ թով ու կար ևո րու թյամբ։ Ը ստ այդմ՝ ե րե խա նե րի հա մար մե ծա հա սակ նե րի պատ րաստ ված 
նվա գա րան նե րը դա սա կարգ վում են. ա) ձայ նեղ նվա գա րան-խա ղա լիք ներ, բ) ա վան դա կան նվա գա-
րան նե րի փոք րաց ված տար բե րակ ներ, գ) ծի սա կան նվա գա րան ներ, ի սկ մա նուկ նե րի պատ րաս տած-
նե րը՝ ա) ձայ նեղ գոր ծիք ներ, բ) ձայ նեղ նվա գա րան-խա ղա լիք ներ, գ) ա վան դա կան նվա գա րան նե րի 
փոքր, ի նք նաս տեղծ տար բե րակ ներ։ Գյու ղե րում մա նուկ ներն ա վե լի շատ օ գտ վում են բնա կան հում քից 
և ա վան դա կան նվա գա րան նե րի ձևե րից ու պատ րաստ ման ե ղա նակ նե րից, ի սկ քա ղաք նե րում՝ նաև «ոչ 
պի տա նի» ա ռար կա նե րից։ փաստ վում է, որ հնա մե նի տի ե զե րաս տեղծ ծե սե րում կար ևոր գոր ծա ռույթ 
կրող ա ղմ կային նվա գա րան նե րից մի քա նի սը ժա մա նա կի ըն թաց քում վե րած վել են ման կա կան նվա-
գա րան նե րի։

 Բա նա լի բա ռեր՝ ման կա կան նվա գա րան, թռչ նաձև շվիկ, սու լիչ, սրինգ, շվի, կար կա չա, ճըռռ, ծես, 
տոն, Սուրբ Ծնն դյան տոն, Ծաղ կա զարդ, Սուրբ զատիկ, Վար դա վառ։ 
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Ո ՐՈՇ ԴԻ ՏԱՐ ԿՈՒՄ ՆԵՐ ՀԱՅ Ա ՎԱՆ ԴԱ ԿԱՆ 
(ՄՈ ՆՈ ԴԻԿ) Ե ՐԱԺՇ ՏՈՒԹՅԱՆ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱ ՆԱՅԻՆ 
ԲԱԶ ՄԱ ՁԱՅ ՆՈՒԹՅԱՆ ՎԵ ՐԱ ԲԵՐՅԱԼ

 
Ա նա հիտ Բաղ դա սա րյան, ա.գ.թ., դո ցենտ

 Հայ ա վան դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ հիմ նա քա րային ձևա չա փի՝ մի ա ձայ նու թյան հետ մեկ տեղ 
առ կա են և բազ մա ձայ նու թյան մի շարք դրս ևո րում եր (« մո նո դիկ բազ մա ձայ նու թյուն», "монодийное 
многоголосие", ե զրն ը ստ Ն.	Յա նով-Յա նովս կա յայի), ո րոնք հատ կա պես բնո րոշ են հայ ա վան դա կան 
նվա գա ծու թյա նը: բազ մա ձայ նու թյան նշ ված դրս ևո րում ե րը հայ ա վան դա կան նվա գա ծու թյան կար ևոր 
հատ կա նիշ նե րից են, ո րոնք ոչ պա կաս (թերևս գու ցե ա վե լի) բնո րոշ են, քան մի ա ձայն նվա գա ծու թյու նը: 

Եր ևույ թը բազ միցս գրանց վել է ա վան դա կան նվա գա րա նային նմուշ նե րի ձայ նագ րու թյան (նո տագ րու-
թյան) ըն թաց քում, նաև նշ վել և դի տարկ վել հե տա զո տող նե րի կող մից (Կո մի տաս Վար դա պետ, Ռ. Ա թա-
յան, Գ. Գյո դա կյան և ու րիշ ներ), սա կայն բա ցա ռա պես այլ ո ւղղ վա ծու թյան ու սում ա սի րու թյուն նե րում:  

 Կար ծում ե նք, որ եր ևույթն իր խնդ րով՝ հայ նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան ա վան դա կան, նաև նո րա-
հայտ բազ մա ձայ նու թյան տար բեր կող մե րի՝ հյուս ված քի, բազ մա ձայ նու թյան տար բեր ձևե րի՝ ձայ նա ռա-
կան, նմա նա կու մային (ի մի տա ցի ոն), ձայ նա կար գային (լա դային) կա ռուց ված քի և այլ ո լորտ նե րի տե-
սան կյու նից կա րիք ու նի համակողմանի և ման րա մասն ու սում ա սի րու թյան, ինչը զգա լի ո րեն կընդ լայ նի 
մեր պատ կե րա ցում ե րը հայ ա վան դա կան նվա գա րա նային ե րաժշ տու թյան մա սին:

 Մեր հոդ վա ծի շր ջա նակ նե րում ան դրա դար ձել ե նք մաս նա վո րա պես հյուս ված քային հար ցե րին՝ մյուս 
ո լորտ նե րը թող նե լով ա պա գայի հա մար: Նմուշ նե րը քա ղել ե նք հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան 
ձայ նագ րյալ ժո ղո վա ծու նե րից:

 Բա նա լի բա ռեր՝ հայ մո նո դիկ ե րաժշ տու թյուն, հայ ա վան դա կան գոր ծի քային ե րաժշ տու թյուն, ձայ-
նա ռա կան ե րկ ձայ նու թյուն, ձայ նա ռա կան ե ռա ձայ նու թյուն, նմա նա կում (ի մի տա ցի ա), մո նո դիկ բազ-
մա ձայ նու թյուն:
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ԿՈ ՄԻ ՏԱՍՅԱՆ Ա ՆԴ ՐԱ ԴԱՐՁ ՆՎԱ ԳԱ ՐԱՆ ՆԵ ՐԻՆ

 Տաթ ևիկ Շախ կու լ յան, ա.գ.թ.

 Կո մի տա սը հայտ նի է գլ խա վո րա պես որ պես վո կալ՝ մե ներ գային ու խմ բեր գային, և դաշ նա մու րային 
ժան րե րում ստեղ ծա գոր ծող կոմ պո զի տոր։ Կա րող է տպա վո րու թյուն ստեղծ վել, որ գո յու թյուն ու նի 
ժան րային նա խընտ րու թյուն նե րի ո րո շա կի մի տում։ Սա կայն Կո մի տա սը բազ միցս ան դրա դար ձել է 
ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րին՝ դրանք այս կամ այն կերպ ը նդ գր կե լով իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում։ 
Հոդ ված նե րում և ու սում ա սի րու թյուն նե րում ար տա հայտ ված նրա մտ քե րն ու ա նա վարտ նա խագ ծե րը 
և գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը փաս տում են, որ նա փայ լուն կեր պով տի րա պե տել է նվա գա-
րան նե րի տեխ նի կա կան և գե ղար վես տա կան հնա րա վո րու թյուն նե րի գաղտ նիք նե րին։ 

Հոդ վա ծում դի տարկ վում են ազ գային ե րաժշ տա կան գոր ծիք նե րի վե րա բե րյալ Կո մի տա սի մտ քե րը, 
ո րոնք հատ վա ծա բար ար տա ցոլ վել են նրա տար բեր հոդ ված նե րում (« Պատ մու թիւն ե րաժշ տու թե ան», 
« Հայ գեղ ջուկ ե րաժշ տու թիւն», « Պարն ու մա նու կը»), հար ցազ րույց նե րում (« Հայ ե րաժշ տու թե ան յաղ թա-
նա կը»), ա նա վարտ գի տա կան հե տա զո տու թյուն նե րում։ Ի նչ պայ ման նե րում է Կո մի տա սը կի րա ռել նվա-
գա րան ներ։ Ի նչ պե՞ս է կար ևո րել ազ գային նվա գա րան նե րը։ Ինչ պե՞ս է դրանք դա սա կար գել և ո րո՞նք է 
հա մա րել բուն ազ գային։ Այս հար ցե րը հոդ վա ծում քն նարկ վում են ը ստ Կո մի տա սի տե սա կետ նե րի։

 Բա նա լի բա ռեր՝ Կո մի տաս, սրինգ, փող, նայ, զուռ նա, նվա գուրդ։ 
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ОТ ТИШИНЫ ДО ШУМА:
ПОТЕНЦИАЛ АРХЕОЛОГИИ В ИССЛЕДОВАНИИ 
МУЗЫКАЛЬНОГО ИСКУССТВА ДОИСТОРИЧЕСКОЙ АРМЕНИИ

Арсен Бобохян, кандидат	исторических	наук	
Институт	археологии	и	этнографии	НАН	РА

Цель	данной	статьи	-	с	одной	стороны	представить	теоретические	проблемы,	объединяющие	
музыковедение	и	археологию	и	 с	другой	 -	 показать	характерные	черты	древнейшего	
музыкального	искусства	Армянского	нагорья.	В	этом	смысле	выделяется	стержневое	понятие	
“музыкальный	ландшафт”,	который	включает	в	себя	не	только	элементы	природы,	природное	и	
человеческое	эхо/голос/звук,	но	и	материальную	культуру	и	контекст	социальных	отношений.	
В	 работе	 специально	 рассматриваются	 музыканты,	 музыкальные	 инструменты,	

функциональность	и	значение	музыкального	искусства	в	древнейшей	Армении,	делается	
попытка	периодизировать	древнейшую	музыкальную	культуру.	 С	 этой	 точки	 зрения	
важнейшим	моментом	считается	конец	III	тысячелетия	до	Р.Х.,	когда	предполагается	первое	
проявление	разобщения	народной	и	элитной	(музыкальной)	культуры.	
Оказывается,	что	для	понимания	глубоких	слоев	армянской	культуры	археолог	и	музыковед	

имеют	одну	и	ту	же	проблему	–	выявить	взаимоотношение	инвариантных	и	изменчивых	
ценностей	в	историческом	процессе.	Таким	образом,	сопоставление	музыковедческих	и	
археологических	данных	может	открыть	новые	перспективы	для	освещения	разных	проблем.	

Ключевые слова:	aрхеология,	музыковедение,	метод,	Армянское	нагорье,	бронзовый	и	
железный	века,	музыкальные	инструменты,	музыканты,	функция	музыки	и	места	его	звучания.

147



ЭПИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО, МУЗЫКАНТЫ-ИСПОЛНИТЕЛИ И МУЗЫКАЛЬНЫЕ 
ИНСТРУМЕНТЫ В РАННЕСРЕДНЕВЕКОВОЙ АРМЕНИИ:
КУЛЬТУРОЛОГИЧЕСКО-ЛИНГВИСТИЧЕСКИЙ ОЧЕРК

Торк Далалян, кандидат	филологических	наук
Институт	археологии	и	этнографии,

Институт	лингвистки	имени	Р.	Ачаряна	НАН	РА

В	 первых	 четырех	 подразделах	 статьи	 армянский	 корень	 երգ	 [erg]	 ‘песня,	 гимн’	
индоевропейского	происхождения	и	родственные	ему	формы	подвергаются	филологическому	
и	лингвистическому	анализу.	До	наших	дней	для	этих	форм	была	принята	этимология	
предложенная	Г.	Xюбшманом	в	конце	XIX	века.	Привлекая	весь	богатый	материал	армянского	
и	других	индоевропейских	 языков	 (в	 том	 числе	 тех,	 которые	не	 были	использованы	
исследователями)	мы	попытались	расширить	поле	нашего	анализа.	В	статье	были	приняты	
во	внимание	данные	практически	всех	релевантных	словарей	и	исследований.	Основываясь	
на	этом	комплексном	анализе,	а	также	на	мнениях	индоевропеистов,	предлагаем	новую	
этимологию	для	арм.	երգ	[erg]	и	родственных	ему	форм.	
Данная	этимология	хорошо	переплетается	со	значением	одного	из	наименований	самого	

раннего	зафиксированного	армянского	эпоса,	Vipasankc	или	Ergkc	vipasanacc,	и	с	его	аланской	
параллелью	 (*arg- / *arǧ-	 ‘эпическое	сказание’?,	 ‘историческая	песня’?).	В	этой	связи,	в	
четвертом	подразделе	впервые	вкратце	обсуждается	терминологическая	изоглосса	армяно-
аланского	эпического	цикла.	Все	эти	материалы	дают	возможность	по-новому	взглянуть	на	
природу	армянского	раннесредневекового	эпического	искусства.	
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В	пятом	подразделе	кратко	рассмотрен	вопрос	семантического	развития	корня	երաժիշտ	
[eražišt]	‘музыкант’	параллельно	вместе	с	его	распространением	в	армянском	языке.
В	шестом	 и	 седьмом	 подразделах,	 на	фоне	 общих	 представлений	 о	 музыкальных	

инструментах	в	раннесредневековой	Армении,	рассматривается	инструмент	փանդիռ	
[pcandiŕ],	 как	неотъемлемый	атрибут	 армянских	 средневековых	 гусанов	и	 эпических	
сказителей.	Собраны	точки	зрения	всех	археологов	и	музыковедов,	выразившихся	по	этому	
вопросу.	Их	общий	вывод	состоит	в	том,	что	в	раннем	Средневековье	pcandiŕ	являлся	трех-	или	
четырех	струнным	лютне-подобным	щипковым	инструментом	с	рукояткой.	Он,	по	сути,	был	
прототипом	современных	щипковых	саза	[սազ saz]	и	тара	[թառ tcaŕ].	Следовательно,	нельзя	
происхождение	и	распространение	последних	в	Армении	связывать	только	с	новым	восточным	
(персидским)	влиянием.
Этимология	слова	փանդիռ	[pcandiŕ]	также	показывает,	что	оно	является	продуктом	нашего	

культурного	континуума	и	имеет	древнейшие	корни.	Наличие	параллелей	в	кавказской	
традиции	является	еще	одним	ключевым	звеном	в	общей	терминологии	армяно-аланского	
эпического	цикла.	

Ключевые слова:	сказитель,	эпос,	песня,	Випасанк,	музыкант,	музыкальный	инструмент,	
пандир,	Средневековая	Армения.
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ЗВУЧАЩИЕ ИЗОБРАЖЕНИЯ:
МУЗЫКАНТЫ И МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ 
В АРМЯНСКИХ МИНИАТюРАХ

Назени Гарибян, доктор	истории	исусств
Матенадаран	–	Институт	древних	рукописей	имени	Месропа	Маштоца,	

Ереванская	государственная		академия	художеств,
Духовная	Семинария	Геворкян	Первопрестольного	св.	Эчмиадзина

Ани Енокян
Ереванская	государственная	академия	художеств

В	богатейшей	коллекции	армянских	рукописей	есть	много	письменных	документов	о	музыке,	
для	изучения	которых	иллюстрированные	кодексы	являются	бесценными	источниками.	
Миниатюры	разнообразной	 тематики,	 стиля	и	 периода	 отражают	детали	 различных	
аспектов	музыкальной	жизни	средневековой	Армении:	музыканты,	певцы,	различные	
виды	инструментов,	сцены	празднования,	комедианты,	а	также	инициалы,	составленные	
из	музыкального	инструмента	или	фигуры	музыканта.	Музыкальные	инструменты	часто	
изображаются	вместе	с	музыкантами.	Встречаются	миниатюры	как	отдельных	музыкантов,	
так	и	музыкальных	групп	иногда	образующих	квартет.	Большое	количество	библейских	
наративных	сцен	включают	музыкантов	и	музыкальные	инструменты,	которые	отныне	
образуют	неотъемлемую	часть	их	иконографии.	Чаще	всего	они	встречаются	в	миниатюрах	
“Танец	Саломеи”,	“Рождество”,	“Свадьба	в	Кане”,	“Псалмопевец	Давид”,	“Видение	Иезекииля”	
и	“Второе	Пришествие	Христа”.

Ключевые слова: музыкальные	инструменты,	армянская	миниатюра,	пророк	Давид,	
средневековые	музыканты,	 песнoпение,	женщины-музыканты,	 антропоморфические	
инициалы,	гусаны,	видение	Иезекииля.

150



АКУСТИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ АРМЯНСКИХ ЦЕРКВЕЙ

Люба Киракосян, кандидат	архитектуры,	профессор
Национальный	университет	

архитектуры	и	строительства	Армении

Армянские	средневековые	церкви	выделяются	отличной	акустикой.	Продолжительность	
реверберации	(постепенного	затухания	звука	в	помещении)	является	важнейшим	фактором,	
определяющим	акустическое	качество	сооружения,	которая	в	армянских	церквях	с	точностью	
расчитана.	Эта	идеальная	акустика	достигнута	 за	 счет	выработанных	планировочных	
и	 объемно-пространственных	решений,	 выбора	 строительного	материала	и	 навыков	
мастеров.	В	современном	церквостроении	использование	новых	строительных	материалов,	
в	частности	—	бетона,	ухудшает	акустические	свойства.	Архитекторы	ищут	выход	из	этого	
положения.	 Управление	акустическим	свойством	в	помещении	осуществляется	путём	
установки	отражающих	щитов	и	регулирования	количества	звукопоглощающих	материалов,	
размещаемых	на	поверхностях.	

 Ключевые слова:	 Армянская	 церковь,	 объемно-пространственная	 композиция,	
архитектурная	акустика.
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КОЛОКОЛА И БУБЕНЦЫ В МАГИИ, 
ЦЕРКВИ И МУЗЫКАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ

	Астхик Исраелян, кандидат	исторических	наук	
Музей	истории	Армении

Колокольчики	и	бубенцы,	которые	являются	древнейшими	музыкальными	инструментами,	
своим	происхождением	 связаны	 с	 народными	верованиями	и	имеют	ряд	магических	
функций:	они	отгоняли	злых	духов,	драконов	и	дьяволов,	спасая	солнце	и	луну	во	время	
затмения,	прекращали	град,	который	считался	божьей	карой	и	пр.	Сверхъeстественные	
свойства	колоколов	и	бубенцов	совпадают	со	свойствами	птиц	(во	 II-I	тысячелетиях	до	Р.Х.	
изготовлялось	множество	птицеобразных	бубенцов):	связь	с	представлениями	о	времени,	
душе,	духе,	громе,	с	идеей	возрождения,	плодородия,	умножения,	обогощения,	благополучия,	
исцеления	больных,	изгнания	злых	духов,	пророчеством,	переходом	с	одного	мира	в	другой	
и	пр.	Церковные	колокола	заменяли	часы:	по	звону	колокола	прихожане	собирались	в	
церкви.	Колокольный	звон	повторялся	перед	началом	литургии,	затем-	во	время	исполнения	
определенных	отрывков	богослужения.	Колокольный	набат	извещал	о	войнах	и	пожарах,	
провожал		покойника	в	последний	путь	и	т.д.	Бубенцы	в	церкви	прикреплялись	вокруг	дисков	
рипид	и	к	цепочкам	кадил.	
Колокола	и	бубенцы	широко	используются	в	классической	музыке,	военных	оркестрах,	

джазовых,	эстрадных	и	народных	музыкальных	произведениях.

Ключевые слова: колокол,	бубенчик,	оберег,	ритуал,	исцеление,	плодородие,	возрождение,	
рипида,	кадило,	звонница.	
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ГЕНИАЛЬНЫЙ ЗВОНАРЬ: КОНСТАНТИН САРАДЖЕВ (1900-1942)

Марианна Тигранян, кандидат	искусствоведения
Институт	искусств	НАН	РА,

Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса

Музыкант	с	врожденным	феноменальным	слухом	–	Константин	Сараджев	 (Сараджян)	
–	во	многом	предвосхитил	свое	время.	Он	писал,	что	его	мировоззрение	необходимо	для	
музыкальной	науки	Будущего.	К.	Сараджев	был	синестетом	и	слушал	всю	Вселенную:	
каждое	живое	существо,	каждый	предмет	в	его	восприятии	имел	свой	особенный	тон,	свою	
индивидуальную	цветовую	тональность.	В	обычном	музыкальном	тоне	он	различал	121	диезов	
и	121	бемолей,	а	в	октаве	-	1701	звуковых	градаций.	Только	в	православных	колоколах	он	
нашел	применение	своему	величайшему	дару:	именно	колокола	он	назвал	совершенным	
и	богатейшим	тембровым	инструментом.	Сараджев	на	слух	мог	различить	каждый	из	4000	
московских	колоколов.	Документально	подтверждено,	что	им	была	сделана	нотная	запись	
317	“индивидуальностей”	(обертоновых	рядов)	наиболее	крупных	колоколов	(“Благовесты”)	
всех	московских	церквей	и	монастырей	(всего	295	колоколен	и	звонниц).	Будучи	выдающимся	
музыкантом-звонарем,	он	написал	свыше	100	колокольных	композиций,	которые	потрясали	
слушателей.	Для	него	центром	мира	был	колокольный	звон.	В	1930	г.	его,	как	уникального	
специалиста,	пригласили	в	США	 (Гарвардский	университет)	настраивать	легендарные	
колокола	Свято-Данилова	монастыря,	вывезенные	из	России.	Бесценны	воспоминания	о	
Котике	Сараджеве	Анастасии	Цветаевой	(сестра	Марины	Цветаевой)	и	Нила	Сараджева	(брат	
Константина),	которые	спустя	десятилетия	после	смерти	К.	Сараджева	написали	о	нем	книгу	
“Мастер	волшебного	звона”.

Ключевые слова: Константин	Сараджев,	феноменальный	слух,	синестет,	православные	
колокола,	гениальный	звонарь,	музыкальный	цвет,	наука	Будущего,	колокольные	композиции,	
звонарь-теоретик.	
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ И ШУМОВЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ В ПОВСЕДНЕВНОЙ ЖИЗНИ АРМЯНСКИХ 
ДЕТЕЙ: ЭТНОЛОГИЧЕСКИЕ ЗАМЕТКИ

Рипсиме Пикичян, кандидат	исторических	наук,	доцент	
Ереванский	государственный	университет,	

Институт	искусств	НАН	РА

В	статье,	на	основе	изучения	литературы,	музейных	коллекций	и	полевых	этнографических	
материалов,	записанных	автором	в	разных	регионах	Армении,	представлены	музыкальные	
и	шумовые	инструменты,	используемые	в	повседневной	жизни	армянских	детей.	В	рамках	
собранного	материала	рассматривается	проблема	классификации,	выбора	сырья,	методов	и	
навыков	изготовления,	наименования,	применения	и	назначения	инструментов,	а	также	целый	
ряд	вопросов,	связанных	с	мироощущением	и	эстетическим	восприятием	детей.	Анализ	вопроса	
показывает,	что	личность	изготовителя	детских	музыкальных	инструментов	обусловлена	
владением	навыков,	необходимых	для	создания	музыкальных	инструментов,	функцией	и	
значимостью	инструмента.	Соответственно,	инструменты,	изготовленные	взрослыми	для	
детей,	классифицируются	как	а)	звучащие	инструменты-игрушки,	б)	уменьшенные	варианты	
традиционных	музыкальных	инструментов,	 в)	 ритуальные	музыкальные	инструменты.	
Инструменты,	изготовленные	детьми,	подразделяются	на:	а)	устройства,	издающие	звук,	б)	
инструменты-игрушки,	издающие	звук,	в)	небольшие	самодельные	варианты	традиционных	
музыкальных	инструментов.
В	сельской	местности	дети	чаще	используют	натуральные	материалы	и	традиционные	

формы	и	методы	изготовления,	а	в	городах	используют	“ненужные”	предметы.	Наименования	
инструментов,	изготовленных	детьми,	основываются	на	типе	музыкального	инструмента,	
внешнем	виде	и	восприятии	издаваемого	звука	и	становятся	интересным	проявлением	
воспроизведения	микромира	ребенка.

Ключевые слова:	детский	музыкальный	инструмент,	свистулька	в	виде	птички,	свисток,	
свирель,	трещетка,	ритуал,	праздник,	Рождество,	Вербное	воскресенье,	Пасха,	Вардавар.
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НЕКОТОРЫЕ НАБЛюДЕНИЯ НАД ИНСТРУМЕНТАЛЬНЫМ 
МНОГОГОЛОСИЕМ В АРМЯНСКОЙ ТРАДИЦИОННОЙ
(МОНОДИЧЕСКОЙ) МУЗЫКЕ

Анаит Багдасарян, кандидат	искусствоведения,	доцент
Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса,

Институт	искусств	НАН	РА

В	армянской	традиционной	музыке,	наряду	с	ее	основополагающим	одноголосным	складом,	
существует	и	целый	ряд	проявлений	многоголосия.	Это	один	из	характерных	признаков,	в	
частности,	армянской	традиционной	иструментальной	музыки,	не	менее,	а	может	и	более	
характерное,	нежели	одноголосное	инструментальное	музицирование.	
Данное	явление	неоднократно	фиксировалось	при	записи	(нотировании)	традиционных	

инструментальных	образцов,	в	то	же	время	отмечалось	и	рассматривалось	исследователями	
(Комитас,	Р.	Атаян,	Г.	Геодакян,	Г.	Чеботарян	и	другие),	однако	в	рамках	иной	тематики.
Думается,	 что	 явление	 со	 своей	многообразной	проблематикой	 –	 различные	формы	

многоголосия	(педальное,	имитационное),	фактура,	лад	и	т.	д.,	должно	стать	предметом	
специального	разностороннего	и	скурпулезного	рассмотрения,	что	в	значительной	степени	
расширит	наши	представления	об	армянской	традиционной	музыке.
В	нашей	статье	мы	обратились,	 в	 частности,	 к	многоголосным	формам,	предоставив	

остальные	области	рассматриваемой	проблемы	для	будущего.
Музыкальные	образцы	позаимствованы	из	нотированных	сборников	армянской	традиционной	

музыки.

Ключевые слова: армянская	 монодическая	 музыка,	 армянская	 традиционная	
инструментальная	музыка,	педальное	двухголосие,	педальное	трехголосие,	имитация,	
монодийное	многоголосие.
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ВЗГЛЯД КОМИТАСА НА МУЗЫКАЛЬНЫЕ ИНСТРУМЕНТЫ

Татевик Шахкулян, кандидат	искусствоведения
Музей-институт	Комитаса,
Институт	искусств	НАН	РА,

Ереванская	государственная	консерватория	имени	Комитаса

Комитас	более	известен	как	композитор	вокальных,	хоровых	и	фортепианных	произведений.	
Может	 сложиться	 впечатление,	 что	 в	 его	 произведениях	 существуют	 определенные	
жанровые	приоритеты.	Однако	это	не	означает,	что	Комитас	не	интересовался	музыкальными	
инструментами.	Наоборот,	его	идеи,	неоконченные	проекты,	произведения	сочиненные	
для	инструментальных	составов,	а	также	изречения	из	научных	работ	показывают,	что	
он	прекрасно	владел	тонкими	нюансами	технических	и	художественных	возможностей	
музыкальных	инструментов.	
Данная	статья	посвящена	ряду	вопрос	об	отношении	Комитаса	к	музыкальным	инструментам.	

Какое	значение	для	творчества	Комитаса	имели	национальные	музыкальные	инструменты	и	в	
каких	случаях	он	их	применял?	Как	он	классифицировал	инструменты	и	какие	считал	типично	
армянскими?	Мы	обращаемся	к	данным	вопросам	основываясь	на	точки	зрения	Комитаса.	

Ключевые слова: Комитас,	сринг,	пог,	наи,	зурна,	свирели,	национальные	музыкальные	
ансамбли.
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FROM SILENCE TO NOISE:
POTENTIAL OF ARCHAEOLOGY FOR INVESTIGATION OF 
MUSICAL ART IN PREHISTORIC ARMENIA

Arsen Bobokhyan, Phd in History
Institute of Archaeology and Ethnography NAS RA

this article introduces theoretical problems connecting musicology and archaeology and reflects on the 
features of ancient musical art of the armenian Highland. the primary term “musical landscape” is used to include 
not only the elements of nature, the natural and human echo/voice/sound, but also the material culture and the 
context of social developments. in this way, the musicologist and the archaeologist appear to be “impressionists” 
who try to discern the human trace and rhythm in space and time.

Problems concerning musical instruments, musicians, function of music and sound locations in ancient 
armenia are given special consideration. an attempt is made to periodize the ancient musical culture. From this 
point of view, the most important timespan is supposed to be the end of the 3rd millennium B.c. when the first 
“case” of separation of folk and elite (musical) culture is known.

it turns out that in order to understand the depth of armenian culture, the archaeologist and the musicologist have 
the same problem - to expose the relationship between invariant and changeable traits during the longue durée. 
thus, an interdisciplinary juxtaposition of musicological and archaeological data can provide new opportunities for 
the elucidation of various problems. 

Keywords: archaeology, musicology, method, armenian Highland, Bronze and iron ages, musical instruments, 
musicians, function of music and places of its sounding. 
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EPIC ART, MUSICIANS ANd MUSICAL INSTRUMENTS 
IN EARLY MEdIEVAL ARMENIA: 
CULTURAL-LINGUISTIC SURVEY

Tork dalalyan, Phd in Philology
Institute of Archaeology and Ethnography,

 H. Acharyan Institute of Linguistics NAS RA

the first four sub-sections of the paper examine the indo-european inherited word երգ [erg], meaning ‘song’ 
or ‘hymn’, and its kindred forms in armenian and other languages, through philological and linguistic lenses. the 
etymology of these forms, proposed by H. Hübschmann at the end of the 19th century, is still in use by researchers 
to this day. We have widened our scope of analysis by taking advantage of the rich material of the armenian 
language and that of other kindred languages (including those not used until today). thus, we have considered 
the data from practically all relevant dictionaries and studies. Based on this comprehensive analysis and the 
research conducted by indo-europeanists, we propose a new etymology for arm. երգ [erg] and its kindred forms.

this etymology is connected to one title of the earliest recorded ancient armenian epic, Vipasankc or Ergkc 

vipasanacc, and its alanian parallel (*arg- / arǧ-	 ‘fabulous sung story’?, ‘historical song’?). as such, for the first 
time, a terminological isoglosse of armenian-alanian epic cycles is briefly discussed in the fourth sub-section. the 
analysis of these materials allows for a fresh new perspective on the essence of early medieval armenian epic art.

the problem related to the semantic development of arm. երաժիշտ [eražišt] ‘musician’, along with its 
dissemination within the armenian language, is briefly examined in the fifth sub-section. 

158



in the sixth and seventh sub-sessions, we broach the topic of the փանդիռ [pcandiŕ], a musical instrument 
and the inseparable companion of armenian gusans and singers of tales, within the context of the general 
image of musical instruments in medieval armenia. We tried to gather the viewpoints of all archaeologists and 
musicologists on this topic. their sum conclusion is that in the early middle ages, the pcandiŕ was a three or 
four pinched-string, lute-like instrument with a long neck. thus, the pcandiŕ was the precursor to the modern 
pinched-string սազ [saz] and թառ [tcaŕ]. therefore, one should not connect the origin and spread of the 
indicated instruments in armenia with only the new eastern (Persian) influence.

the etymology of the word pcandiŕ also demonstrates that it is a product of our cultural continuum and has ancient 
roots. the parallels of this word within caucasian tradition is one further connecting factor between armenian and 
alanian epic cycles. 

Keywords: singer of tale, epic, song, Vipasank, musician, musical instrument, pandir, medieval armenia.
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SOUNdING IMAGES:
MUSICIANS ANd MUSICAL INSTRUMENTS IN THE ARMENIAN MINIATURES

Nazénie Garibian, Phd in art History
 Matenadaran - Mesrop Mashtots Research Institute of 

Ancient Manuscripts,
Yerevan State Academy of Fine Arts,

Gevorkian Theological Seminary at the Mother See of Holy Etchmiadzin
Ani Yenokyan

Yerevan State Academy of Fine Arts

the rich collection of armenian manuscripts contains many written documents about music and the 
study of the illuminated codice presents invaluable insight. 

they include information about armenian medieval music life: musicians, singers, festive scenes, string, 
wind and percussion instruments, theatrical figures, even initials based on musical instruments and 
musician’s character. musical instruments are often depicted together with the musicians. We can see 
images of both individual musicians and musical groups, sometimes forming a quartet. a large number of 
the Biblical narrative scenes include musicians and musical instruments that became an integral part of their 
iconography. most frequently they occur in the miniatures of. “salome’s dance”, “nativity”, “Wedding at cana”, 
“the Psalmist King david”, “ezekiel’s Vision” and “second coming of christ”.

Keywords: musical instruments, armenian miniature, Prophet david, medieval musicians, chants, women 
musicians, anthropomorphic initials, gusans, ezekiel’s vision.
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ACOUSTIC FEATURES OF ARMENIAN CHURCHES

Lyuba Kirakosyan, Phd in architecture, Professor
National University of Architecture 

and Construction of Armenia

armenian medieval churches are distinguished by their excellent acoustics. the duration of reverberation 
(gradual absorption of the sound inside the building) is an important factor in the evaluation of the acoustic 
qualities, which was calculated precisely in medieval churches. such optimal acoustics were made possible by the 
projective and dimensional solutions, choice of materials and the skillful masters. introducing new construction 
materials, especially concrete, in modern architecture resulted in the deterioration of the acoustics. therefore, 
architects are seeking ways to circumvent the issue. the regulation of acoustic features within the building is 
implemented by involving reflecting screens and regulating the quantity of sound-absorbing materials placed on 
the surface of the walls.

Keywords: armenian church, dimensional composition, architectural acoustics. 
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BELLS ANd RATTLES IN MAGIC, CHURCH ANd MUSICAL ART

Astghik Israelian, Phd in History 
 History Museum of Armenia

Bells and rattles were used as musical instruments since the earliest known times. their origins were related 
to folk beliefs and they had a number of magical functions including driving away evil spirits, dragons and devils 
during the solar and lunar eclipse and stopping hail, which was considered a divine punishment. supernatural 
properties of bells and rattles often coincided with the mythological features of birds such as their connection 
with the concepts of time, spirit, soul, thunder, revival, fertility, wealth, luck, healing the sick, the expulsion of evil 
spirits, prophecy and the transition from one world to the other. church bells functioned as clocks as they invited 
people to the church; the bell pealed before the liturgy and sounded at certain passages during mass. Bells were 
rung to announce such disasters as war or fire and in order to see the deceased off to the other world as well. 

 the rattles were hung around the disks of flabella and the chains of censers. Bells and rattles are widely used 
in classical music, jazz, pop, folk and other genres.  

Keywords: Bell, rattle, percussion, amulet, rite, healing, fertility, revival, flabellum, censer, belfry. 
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THE GENIUS BELLMAN: KONSTANTIN SARAjEV (1900-1942)

Marianna Tigranyan, Phd in art
Institute of Arts NAS RA,

Komitas State Conservatory in Yerevan

Konstantin sarajev (sarajyan) was a musician with an exceptional gift for music. sarajev devoted his life 
to the study of the structure and sound of Russian orthodox bells. He was a synesthetic: he would perceive 
people, nature, and inanimate objects in their own hues and the pitches.

Witnesses say sarajev’s ear could recognize the individual chimes of each of the 4000 large bells in moscow.
sarajev wrote more than 100 original pieces for bells using his brilliant ring-belling technique which has, 

unfortunately, been forgotten over time. sarajev scrupulously registered the Blagovests of the 317 biggest 
bells in moscow and its surrounding areas; the sound spectra included around 20 overtones from the 295 
bell towers in total. Well known for his perfect pitch, sarajev was invited to the us in 1930 to set up, tune 
and ring the famous bells of the danilov monastery at Harvard university that were brought from Russia. 
anastasia tsvetaeva’s (sister of early 20th century Russian poet marina tsvetaeva) memoirs, which contain 
references to sarajev, are a priceless source on the musician. Years later, tsvetaeva and nil sarajev (sarajev’s 
brother), co-authored a book titled The Master of the Magic Bell which was about Konstantin sarajev.

Keywords: Konstantin sarajev, exceptional musical ear, synesthetist, orthodox bells, genius bell-ringer, 
musical hue, science of Future, theoretician bell-ringer.
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MUSICAL ANd SOUNd-PROdUCING INSTRUMENTS IN 
ARMENIAN CHILdREN’S EVERYdAY LIFE: 
ETHNOLOGICAL NOTES

Hripsime Pikichian, Phd in History, assistant Professor
Yerevan State University,
Institute of Arts NAS RA

using literature, museum collections and ethnographic field materials from different regions of armenia 
recorded by the author, this article outlines musical instruments and sounding devices used in the daily lives 
of armenian children. the issues related to classification, selection of raw materials, methods and skills of 
manufacturing, naming, application and use of tools of the musical instruments are discussed in the article. 
instruments made by adults for children are classified as a) sounding toy instruments, b) simplified versions of 
traditional musical instruments, c) ritual instruments. musical instruments made by children are divided into the 
following groups: a) devices that produce sound, b) toy instruments that produce sound, c) small homemade 
versions of traditional musical instruments. in rural areas, children use natural materials and traditional forms 
and methods of production while the use of “unnecessary” items is more prevalent in cities. the names of 
instruments made by children are based on the type of musical instrument and the perception of the sound. 

Keywords: children’s musical instrument, whistle in the form of a bird, flute, pipe, shaker, ritual, holiday, 
christmas, Palm sunday, easter, Vardavar.
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SOME OBSERVATIONS ON TRAdITIONAL 
(MONOdIC) INSTRUMENTAL MUSIC POLYPHONY

Anahit Baghdasaryan, Phd in art, assistant Professor
Institute of Arts NAS RA,

Komitas State Conservatory in Yerevan

along with the fundamental monodic format of armenian traditional music, a range of polyphonic forms 
exist (“monodic polyphony”, term coined by n. Yanov-Yanovskaya), which are characteristic of traditional 
instrumental music.

the occurrence has been documented in transcriptions (notations) of traditional instrumental music and 
has been noticed and taken into account by numerous researchers (Komitas, R. atayan, G. Gyodakyan, and 
others), but through varying perspectives.

We believe that a detailed study on traditional instrumental music and the different sides of polyphony (ex. 
texture) and the different forms of polyphony (ex. drone, imitation, modal structures and other areas) is necessary 
and will considerably expand our perceptions of traditional instrumental music.

this article places primary emphasis on polyphony and leaves other areas for future studies. the samples 
are taken from collections of armenian folk recordings.

Keywords: armenian monodic music, armenian traditional instrumental music, pedal two-parted music, 
pedal-three parted music, imitation, monodic polyphony.
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KOMITAS’S VIEW ON MUSICAL INSTRUMENTS

Tatevik Shakhkulyan, Phd in art
Komitas Museum-Institute,

Institute of Arts NAS RA,
Komitas State Conservatory in Yerevan

Komitas is mostly known as a vocal, choral and piano composer. one may assume that preference of definite 
genres exists in his works. However, Komitas was deeply interested in musical instruments as well. Komitas’s 
ideas, partially implemented projects, instrumental works and thoughts displayed in his research demonstrate 
that he posessed brilliant technical and artistic abilities. 

this article seeks to clarify a number of issues about Komitas in regards to musical instruments. in which 
conditions did Komitas use musical instruments? How important were national musical instruments to him? 
How did he classify them and which of them did he consider authentically armenian? Komitas's viewpoints 
regarding those issues are discussed in the article. 

Keywords: Komitas, sring, pogh, nai, zurna, flutes, national music ensembles. 
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