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Պա րի՝ խմբա պա րի, շուրջ պա րի, զու գա պա րի եւ մե նա պա րի, մաս նա
վո րա բար պա րող կնոջ խորհր դա պատ կեր ներ ուշագ րավ երեւում ներ 

ունեն հայ եւ հա մաշ խար հա յին գե ղար վես տա կան մտա ծո ղու թյան մեջ: 
Պա րի ըն կալ ման եւ պատ կե րա վոր ման հին եւ նոր շեր տե րը ներ կա յաց
նում են փո խա կերպ ման, հա վի տե նա կան նո րոգ ման, զո հա բեր ման ու 
հա րու թյան սկզբունք նե րը, նաեւ հյու լեա կան դա րի ար դիա պաշ տա կան 
կշռույ թը՝ ձանձ րույ թի ու տե ղապ տույ տի նշան նե րով: Պատ կե րա յին այ
լա զան լու ծում նե րի քննա բա նու մը1 բա ցա հայ տում է երեւույ թի ծի սա կան 
ծա գում նա բա նա կան խոր քը, գո յա բա նա կան իմաս տա վո րու մը՝ պար — 
հա վի տե նա կան շրջապ տույտ, տիե զե րա կան կշռույթ, պար — կյանք, 
պար — ազա տու թյուն, պար — գու պար, պար — խաղ, պար — սի րա խաղ, 
պար — կին, կին — բնու թյուն, կին — պար — քող (շղարշ, ծած կույթ, նաեւ 
ամպ, ծուխ, մշուշ) զու գա հեռ վող առն չու թյուն նե րի մեջ:

Մեր ազ գա յին հա մաբ նագ րում պա րի եւ պա րող կնոջ խորհր դա պատ
կեր նե րը հատ կանշ վում են ազ գա յինծի սա կան, իսկ երկ րոր դը՝ ազ գա յին 
եւ հի նա րեւ ե լյան (նաեւ սե մա կանեբ րա յա կանաստ վա ծաշն չյան) հեն
քով, լայն շրջա ծիր պատ կե րագ ծող փո խա բե րու թա յին զու գոր դա կան 
դաշ տով՝ խո րե նա ցիա կան «հույժ գե ղե ցիկ», «ձե ռամբ եր գող» Նա զի նի կի 
կա քա վու մից սկսած (վա րու ժա նյան «Հար ճի»՝ Աստ ղիկ դի ցու հուն ձոն
ված «մսե ղեն աղոթ քի» իմաս տա յին շեր տի հա գե ցու մով) մին չեւ դավ թյա
նա կան Սա լո մեն՝ չա րեն ցյան «նա ի րյան աղ ջիկ նե րի հե զաճ կուն պա րի», 
կոս տան զա րյա նա կան Զվար թի պա րի, սեւա կյան մայ րա կան ձեռ քե րի 
իմաս տա վոր ման՝ նա զան քով ու երա զան քով հատ կանշ վող հար սա նե կան 
պա րի եւ այլ մի ջան կյալ լու ծում նե րով:

1 Հոդվածում վկայակոչված եւ քննաբանված,առավել ցայտունարտացոլումներով
հատ  կա նշվող հայ եւ համաշխարհային գրական եւ բանահյուսական կամընտիր նմուշ
ների՝ ժամանակային հերթագայման սկզբունքի զանցումով ներկայացված շարքը կա
րե լի էանվերջորեն շարունակել.խորքումաշխատում են ծագումնաբանական նկատ
վածօրինաչափությունները:
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Պար — կին գե ղար վես տո րեն հա րուստ չա փու մը քննա բա նե լի է, օրի նա
չա փո րեն, կին — կյանք — բնու թյուն եւ առա վել լայն պա րագր կու մով՝ պար — 
կյանք — աշ խարհ — տիե զերք առն չու թյուն նե րի ուսում նա սիր ման մի ջո ցով:

«Մարդ կու թյան պատ մու թյու նը» հան րա գի տա րա նում եր գի, երաժշ
տու թյան եւ պա րի ծա գում նա բա նա կան հիմ քե րի քննա բա նու մը մեկ նար
կում է տիե զե րած նու թյան մա սին հնա գույն պատ կե րա ցում նե րից, ուր 
ձայ նը եւ կշռույ թը (ռիթմ) նա խա գո տիե զեր քի բա ղադ րիչ ներն էին հա
մար վում: Ըստ Վե դա նե րի՝ «աշ խար հը պայ թել է ճի չի նման», որից սկիզբ 
է առել գո յու թյու նը, իսկ հույն մտա ծող նե րը՝ Պյու թա գո րա սից սկսած 
մին չեւ Պլա տո նը, չա փը եւ կշռույ թը հա մա րում էին աշ խար հը կա ռա
վա րող սկզբունք ներ2: Պյու թա գո րա սը սո վո րեց նում էր ճիշտ կշռույ թը 
գտնել ոչ միայն ար վես տում, այ լեւ մտքե րում, խոս քում եւ գոր ծե րում: Էվ
ռիթ միան3՝ կեն սա կան բո լոր դրսեւո րում նե րում ճշգրիտ կշռույ թը գտնե
լու ունա կու թյու նը, օգ նում էր օր գա նա պես ձուլ վել նախ քա ղա քի, ապա 
հա մաշ խար հա յին ամ բող ջի՝ ներ դաշ նա կու թյան օրենք նե րի վրա հիմն ված 
տիե զե րա կան կշռույ թին: Ըստ Պյու թա գո րա սի՝ տիե զեր քի գե ղեց կու թյա
նը կա րող է հա սու դառ նալ նա, ով կա նո նա վոր, կար գա բեր ված կեն սա
կերպ ունի, եւ իր տիե զեր քը՝ նե րաշ խար հը եւս կազ մա կերտ ված է գե ղեց
կու թյան, ներ դաշ նա կու թյան եւ հա մա չա փու թյան օրենք նե րով: Պյու թա
գո րա սյան կեն սա կեր պը «տիե զե րա կան» նպա տակ ուներ՝ աշ խար հաս
տեղծ ման ներ դաշ նա կու թյուն հա ղոր դել մար դու կյան քին4:

Նո րա գույն շրջա նի ուսում նա սի րող նե րից Հեւ լոք Էլի սը եւս «Կյան քի 
պա րը» ուսում նա սի րու թյան մեջ պար — կյանք զու գա չա փու մը կա տա
րում է տիե զե րա կան ընդգր կու մով. «Մենք միան գա մայն ճիշտ ենք, երբ 
որ պես պար ենք դի տար կում ոչ միայն կյան քը, այ լեւ ողջ տիե զեր քը»5: 
Ըստ հե տա զո տո ղի՝ պա րը տիե զեր քը կազ մա կեր պող ու կար գա վո րող 
նույն կշռույ թի ար տա հայ տու թյունն է, նույն շրջա փու լա յին նկա րա գի րը, 

2 Տե՛ս «Песня, музыка и танец. История человечества», Энциклопедия. В 8 томах, т. II, III 
тысячелетие до н. э. — VII век до н. э. Под редакцией А. Х. Дани и Ж.-П. Моэна,2003,էջ114—115.

3 ԷվռիթմիայիըմբռնումըշրջանառությանմեջէդրելԱրիստոտելը,եւընկալվելէիբրեւ
համաձայնություն,կատարյալհամաչափություն,ներդաշնակությունեւամ բող ջա կա նու
թյուն:Էվռիթմիայիարդիկատարողներնուբեմադրիչներնայնհամարումենայնպիսիպար,
որիժամանակմարմինըկարծեսդառնումէ«ձեռամբերգող»երաժշտականգործիք, https://
archive.is/20130417000626/www.izvestia.ru/culture/article3133285/

4 Տե՛ս С .   Г уд и м о в а , Музыкальные концепции античного мира, https://cyberleninka.ru/
article/n/muzykalnye-kontseptsii-antichnogo-mira/viewer

5 H .   E l l i s , The Dance of Life, New York, 1923, http://gutenberg.net.au/ebooks03/0300671.txt
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պար բե րա կա նու թյու նը եւ կշռու թա վոր վա ծու թյունն են ըն կած տիե զե րա
կան ցան կա ցած գո յու թյան կամ երեւույ թի հիմ քում: Ուստի եւ, ինչ պես 
եզ րա կաց նում է ար դի շրջա նի հե տա զո տող նե րից Լ. Մո րի նան, կշռույ թը 
գո յա բա նա կան բնու թա գիր է6:

Պա րա յին լեզ վում առ կա կրկնու թյու նը, տար բե րա կա նու թյու նը՝ 
նույն թե մա յի փո փո խակ նե րի առ կա յու թյու նը, պտույ տը, շրջա դարձ նե
րը հայտ նա կեր պում են կրկնե լիու թյան՝ կյան քի ու աշ խար հի հա վի տե
նա կան օրեն քը՝ ծննդի ու մահ վան, լույ սի ու խա վա րի, մա կըն թա ցու թյան 
ու տե ղատ վու թյան, վե րել քի ու անկ ման, մեկ նու մի ու վե րա դար ձի հեր
թա գա յու թյամբ: Ըստ որում, պտույ տը թե՛ շուրջ պա րի եւ թե՛ զու գա պա րի 
ու մե նա պա րի հայ տա նիշ նե րից է: Պա րի բրի տա նա ցի քննա դատ Առ նոլդ 
Հաս քե լը կար ծում էր, որ կեն դա նի նե րը «պա րում էին» մար դու հայտն վե
լուց շատ առաջ, եւ նրանց մար մին նե րում ու ողջ տիե զեր քում բա բա խող 
կյան քի կշռույթն է հու շում այդ շար ժում նե րը7:

Պա րի ծա գում նա բա նա կան հիմ քե րի առա վել ման րա մասն քննա
բա նու մը տե սու թյուն նե րի լայն շրջա ծի րում տա նում է ուշագ րավ բա
ցա հայ տում նե րի: Պար — կյանք — աշ խարհ — տիե զերք շղթա յի դի տար
կու մը միաս նա կան կշռույ թի մեջ պա րի ծագ ման տիե զե րա կան, սրբա
զան, թաքնագիտական (էզո թե րիկ) տե սու թյուն նե րի առանց քում է: Դի
տարկ վում են կշռույ թի մո գա կան եւ տիե զե րա բա նա կան գոր ծա ռույթ նե
րը: Կշռու թա վոր շար ժում նե րը նե րազ դում են թե՛ գի տակ ցու թյան եւ թե՛ 
են թա գի տակ ցու թյան վրա: Ծի սա կան պա րը աշ խար հի ու անդ րաշ խար հի 
հետ հա րա բեր վե լու բարդ գոր ծո ղու թյուն էր: Պա րի կշռույ թը միառ ժա
մա նակ անց հան գեց նում էր միս տի կա կան հիազ մայ լան քի, ինք նօ րի նակ 
բերկ րաթմ բի րի, որի շնոր հիվ, ըստ ըն դուն ված պատ կե րա ցում նե րի, իրա
կա նու թյան թանձր թա ղան թը թա փան ցե լի էր դառ նում՝ բա ցե լով բարձ
րա գույն գի տե լի քի ոլոր տը:

Շուրջ պա րի խորհր դան շա կանմո գա կան իմաս տա վո րու մը կապ
ված էր երկ նա յին մար մին նե րի՝ արեւի եւ լուս նի պաշ տա մուն քի հետ: 
Հնում հայտ նի է եղել աստ ղա բա նա կան պա րը. Պլու տար քո սի վկա յու
թյամբ՝ Հին Եգիպ տո սում քրմե րը տա ճա րում՝ արե գա կը խորհր դան շող 

6 Տե՛սЛ .   М о р и н а , Ритуальный танец и миф, Серия “Symposium”, Религия и нравственность в 
секулярном мире. Выпуск 20, Материалы научной конференции. 28—30 ноября 2001 г., Санкт-Петербург, 
2001, էջ118—124։

7 A .   H a s k e l l , The wonderful world of dance, GardenCity, NY: Doubleday, 1960.
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պաշ տա մուն քա յին սե ղա նի շուրջ, սկզբում արեւ ել քից արեւ մուտք 
(սա խորհր դան շում էր երկն քի պտույ տը), ապա արեւ մուտ քից արեւ
ելք (սա, հա մա պա տաս խա նա բար, մո լո րակ նե րի շարժ ման կրկնա վո
րումն էր) պտտվե լով, բե մադ րում էին երկ նա յին մար մին նե րի կշռու թա
վոր շար ժու մը՝ տիե զե րա կան ներ դաշ նա կու թյան պատ կե րը: Ըստ որում, 
շուրջ պա րի շրջա նը, բա ցի ծի սա պաշ տա մուն քա յին իմաս տա վո րու մից, 
հա յոց մեջ խորհր դան շա բար պատ կե րա վո րում էր նաեւ կյան քը: Շա
տախ ցի բա նա սաց Անա հիտ Մար գա րյա նի վկա յու թյամբ՝ ժա մա նա կին 
տա րեց կա նայք երեւույ թը ձեւա կեր պում էին հե տեւ յալ բնո րոշ մամբ՝ «Էս 
մեր բախտն է, քալ լա, այ կնիկ»8: Հա յոց մեջ շուրջ պա րը «նույ նաց վում է 
կյան քի շրջա նի հետ, որը խորհր դան շում է դրա ըն թաց քը, հա րա տեւու
մը, մարդ կու թյան ու տիե զեր քի հա վերժ կա պը: Պա րի շրջա նը, հայ ժո
ղովր դի պատ կե րաց մամբ, կյան քի շրջանն է, որը խորհր դան շում է ժա
մա նա կի ու տա րա ծու թյան ան վեր ջու թյու նը»9:

Շրջա նառ վում են նաեւ պա րի ծագ ման զգա յա կանզգա ցա կանինք
նար տա հայտ ման, հո գե բա նա կան, հան րու թամ շա կու թա յին, հան րութա
հո գե բա նա կան, փի լի սո փա յա կան տե սու թյուն նե րը: Վեր ջին շրջա նում 
պա րա յին հո գե նե րախ տա բան նե րը պա րի ծա գու մը կա պում են մար դու 
հա ղոր դակ ցա կան պա հանջ մունք նե րի հետ, այն մեկ նա բա նում իբ րեւ 
մար դու հա ղոր դակ ցու թյուն բնու թյան, Աստ ծու (հի շենք աստ վա ծաշն
չյան Դա վիթ ար քա յի պա րը՝ որ պես Աստ ծու պաշ տա մուն քի բա ղադ րիչ, 
նաեւ եգիպ տա կան փա րա վոն նե րին, որոնք պա րում էին աստ ված նե րի եւ 
աստ վա ծու հի նե րի առաջ՝ նրան ցից խոր հուրդ կամ օգ նու թյուն աղեր սե
լիս), աշ խար հի ու անդ րաշ խար հի, ող ջե րի ու մե ռյալ նե րի, այ լոց եւ ինքն 
իր հետ: Պա րի մի ջո ցով Աստ ծու հետ հա ղոր դակց վե լու եւ միա ձուլ վե լու 
նպա տա կադ րումն առ կա է հո գեւոր տար բեր ավան դույթ նե րում, նաեւ 
սու ֆիզ մի հա մա կար գում: Ի դեպ՝ դրա ուշագ րավ պատ կե րա վո րու մը 
զար մա նա լիո րեն գտնում ենք նաեւ հայ գրա կան հա մաբ նագ րում: Վա
հան Թե քե յա նի «Պա րող դեր վիշ նե րը»10 բա նաս տեղ ծու թյան՝ «ներ քին փո
թո րի կե մը բռնված առա գաստ նե րի պես» «բազ կա բաց» պտտվող դեր
վիշ նե րի պա րը միս տի կա կան հիազ մայ լան քի հաս նե լու մի ջո ցով «ծով 

8 Տե՛սն. Կի լիչյան ,Հայկականժողովրդականբեմադրականպարը(20րդդարիսկիզբ—
30ականթվականներ),Հայազգագրութունեւբանահյուսություն,հտ.ԻԶ.,Երեւան,2009:

9 Անդ,էջ135:
10 Տե՛սվ . թեքեյան ,Երկեր,Երեւան,1958,էջ234:



2020 Ե. ՊԱՐԸ ԿՅԱՆՔԻ ՈՒ ՄԱՀՎԱՆ ՍԱՀՄԱՆԻՆ 103

աստ ծու» հետ միա ձուլ վե լու ծես է ներ կա յաց նում: Թե քե յա նի գե ղար վես
տա կան մեկ նա բա նու թյամբ՝ այդ դեր վիշ նե րը երկն քից ըն կած ճամ փորդ
ներ են, որ պա րի պտույ տի մեջ կրկին ան հե տա նում են երկն քում:

Ուշագ րավ է պա րի՝ Աստ ծու հետ հա ղոր դակց վե լու եւ միա ձուլ վե լու 
ոչ թե ար տանձ նա յին, այլ նե րանձ նա յին կեր պը՝ աստ ծուն պա րով «հրա
վի րե լու», շար ժում նե րով ու մարմ նա ձեւ ե րով տա ճար կեր տե լու, մսե ղեն 
տա ճար դառ նա լու, այդ տա ճա րի ներ սում աստ ծո հետ հա ղոր դակց վե լու 
եւ միե ղե նա նա լու տար բե րա կը:

Հան րու թամ շա կու թա յին, հան րութա հո գե բա նա կան չա փում ներն 
ար տա պատ կեր վում են խմբա պա րի մեջ: Ուս ուսի տված պա րե լու եւ 
շուրջ պար բռնե լու սո վո րույ թը հո գե հա րա զա տու թյան, միե ղե նու թյան, 
հո գեւոր միա ձուլ ման զգա ցո ղու թյուն, ամ րու թյան հա մոզ մունք եւ հաղ
թա նա կի կամք է ձեւա վո րում հան րույ թի ներ սում: Հայ գրա կան ավան
դույ թում երեւույ թի հատ կան շա կան պատ կե րա վո րում նե րից են, օրի նակ, 
բա կուն ցյան «Ծի րա նի փո ղի»՝ «լու սա բա ցի պես» հետզ հե տե զարթ նող 
ու արա գա ցողահագ նա ցող «Յար խուշ տա» ռազ մա պա րում վիթ խա րի 
ապա ռա ժի պես եր կու շար քով պող պա տի ձայ նով իրար զարն վող կայ
ծակ նա ցայտ աչ քե րով լեռ նա կան նե րի պա րի հան րա հայտ պատ կե րը11, 
նաեւ Գ. Էմինի «Սասունցիների պարը»։

Պա րույր Սեւա կի «Անլ ռե լի զան գա կա տուն» պո ե մում պա րը, եր գին 
զու գա հեռ, գե ղար վես տո րեն մեկ նա բան վում է որ պես ազ գա յին մշա
կու թա յին դի մա գի ծը խտաց նող առանց քա յին հայ տա նիշ նե րից մե կը: 
Պատ կե րա հա ջոր դու մով ներ կա յաց վում են մանր քայլ քով հատ կանշ վող 
բո լոր պա րի՝ «անե ղա նակ, աներգ, ան ծափ» հետզ հե տե արա գա ցող հա
մա չափ կշռույ թը, տղա մարդ կանց «պարսպ վելն» ու «բրգա նա լը», եր գի ու 
պա րե ղա նա կի ներ քո պա րաշր ջա նի լայ նա նա լը, նազ անող աղ ջիկ նե րի՝ 
պա րաշր ջան մտնե լու հա պա ղու մը, ապա մե կի խի զա խու մը եւ մյուս նե
րի «լո րե րի պես քլթիկմլթիկ», խուն ջիկմուն ջիկ նրան հե տեւ ե լով, «ողջ 
երա մով» պար մտնե լը, «մեջ քա կո տոր», «ծնկա ծա լիկ» շաղ գալն ու շար
վե լը՝ որ պես «ան տես թե լի վրա հա զա րե րանգ հու լուն քի ծոր», ապա հա
ջոր դում է «Թռնո ցին»... Տպա վո րիչ են նաեւ «Ղո ղանջ հար սա նե կան»ից 
«Թա գա վո րի սրտա մո տիկ մա կար նե րից» մե կի պա րը՝ մանր ու մո տիկ 
քայ լը, արագարագ, տե ղում դոփ դո փե լով վազ քը, զգույշ քայլ քը կամ, 

11 Տե՛սա. ԲաԿունց ,Երկեր,Երեւան,1986,էջ151:
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ասենք, «շո րո րունզրինգ պա ռա վի» պա րը12: Եւ այս ամե նը՝ որ պես ազ
գա յին խառն վածք ու բնա վո րու թյուն, հան րույ թի բա բա խող մարմ նի 
կեն սակշ ռույ թի ար տա պատ կե րում:

Է. Մար տի նե սը պա րը հա մա րում է ոչ բա ռա յին լե զու՝ ի շարս հա գուս
տի, դի մակ նե րի, զար դե րի13: Ե. Լու գո վա յան, դի տար կե լով պա րը իբ րեւ 
առաս պե լի (միֆ) ստեղծ ման, ար տա հայտ ման եւ պահ պան ման մի ջոց, 
կար ծում է. «Հնում մար դիկ չէ ին քա րո զում իրենց կրո նը, այլ պա րում 
էին այն: Ամ բողջ աշ խար հը պատ կե րա նում էր նրանց որ պես տե սա նե
լի եւ ան տե սա նե լի ուժե րի մո գա կան պար»14: Հե տա զո տո ղի հա մոզ մուն
քով՝ պա րը ոչ միայն կյան քի ու աշ խար հի, այ լեւ մար դու ներ քին կե ցու
թյան, նե րաշ խար հի մեկ նա բա նու թյունն է, որը կա րող է կա տա րել լեզ
վի ամե նա հիմ նա կան գոր ծա ռույթ նե րից մե կի՝ հա սա րա կա կան բարձր 
ար ժեք նե րի պահ պան ման եւ փո խանց ման մի ջո ցի դե րը: Ռ. Քոլ լինգ
վու դի բնո րոշ մամբ՝ պա րը բո լոր լե զու նե րի մայրն է: Ա. Մեր րե յը կար
ծում էր, որ պա րը նա խասկզբ նա կան շրջա նում դի մա խա ղա յին էր, որով 
մարդն ինք նար տա հայտ վում էր, քա նի դեռ չկար լե զուն15: Փաս տո րեն՝ 
այն հա մար վում է հա ղոր դակ ցու թյան եւ ինք նար տա հայտ ման՝ լեզ վին 
նա խոր դող գո յա վի ճակ, դեռ չծնված լեզ վի փո խա րի նող, ուրույն լե զու՝ 
նշա նա յին հա մա կարգ:

Պա րի փի լի սո փա յա կան ար ժեւոր ման16 փո խա բե րու թա յին հա մա
կարգ է ներ կա յաց նում Նից շեն17 եւ ձեւա կեր պումպատ կե րա վո րում գո
յի կյան քը եւ մշա կույ թը կազ մա կեր պող, մարդ կա յին էու թյու նը ձեւա
կեր տող առանց քա յին ուժե րի՝ դիո նի սյան եւ ապո լո նյան սկզբունք նե րի, 
քաո սի եւ կոս մո սի, տա րե րա յի նի, բա նա կա նու թյանն ան հա սա նե լիի, 
տրա մա բա նո րեն անբացատրելիանօրինաչափի (իռա ցիո նալ) եւ կար
գա բեր վածներ դաշ նա կի, ցա վա գինող բեր գա կա նի եւ երգամո քու մի 

12 Տե՛սՊ. սեւաԿ ,Անլռելիզանգակատուն,Երկերերեքհատորով,հտ.2,Երեւան,1983:
13 Տե՛սЭ.   М а р т и н е с, Внесловесный язык, Культуры, 1986, №2,էջ12—26։
14 Е .   Лу го в ая , О невербальной форме общения в культуре, Танец как язык и миф, Вестник МГУ, 

Серия 6, 1991, №3, с. 54—57.
15 Տե՛ս Т.   Ш к у р ко, Теория и практика танцевально-экспрессивного тренинга, ч. I, Դոնի

Ռոստով,2007։
16 Պարիեւփիլիսոփայությանառնչությանուշագրավնմուշէհետեւյալձեւակերպումը.

ՄարիաՏալիոնիիմասինժամանակակիցներնասումէին,որնապարումէրայն,ինչիմասին
խորհրդածումէրԿանտը,երգումէրՆովալիսըեւերեւակայումՀոֆմանը,http://window.edu.
ru/catalog/pdf2txt/820/68820/43028?p_page=3

17 Տե՛սФ.   Н и ц ш е , Рождение трагедии из духа музыки,հտ.Ա.,Մոսկվա,1990:
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փո խա տե ղումփո խա ձեւում նե րի կշռույ թը: Դիո նի սյա նը ար բե ցու մի, 
եսա զատ ման, գո յի տա րեր քին ձուլ վե լու սկզբունքն է, երբ չա փա զան
ցու թյուն նե րով, անս պա սե լի, սուր հա կադ րու թյուն նե րով հատ կանշ վող, 
հրա պա րա կա յինծի ծա ղա կան (կառ նա վա լա յին) տո նա կա տա րու թյուն
նե րի պա րա յին կա տա րում նե րին ներ հա տուկ ար բեց նող պա րի մեջ ան ձը 
մի կողմ է նե տում իր հասարակա կան դի մակ նե րը, դառ նում մարդ կա
յին բա բա խող մեծ մարմ նի մաս նի կը: Դիո նի սյան խորհր դա վոր հո գեւոր 
ծի սա կա տա րու թյուն նե րի (միս տե րիա) ժա մա նակ ար բեց նող պա րի պա
հին մեծ մար մինհան րույ թին ձուլ վե լով ու եսա զատ վե լով՝ մարդն ազատ
վում էր մշա կու թա յին թա ղան թից, սուզ վում բնու թյան նա խասկզբ նա կան 
ավա զա նի մեջ, մի կողմ նե տում հա սա րա կա կան «հա գուս տը»՝ հաս նե լով 
եր բեմ նի «մեր կու թյա նը»: Պարն ինք նա հաղ թա հար ման, հե ղի նա կու թյուն
նե րի ու պայ մա նա կա նու թյուն նե րի զանց ման, նշված եր կու սկզբունք նե
րի ներ դաշ նակ զու գակց ման մի ջո ցով հո գու եւ մարմ նի կա տա րե լաց ման 
ճա նա պար հի, ազա տու թյան փո խա բե րույթն է, երբ «պա րո ղը» հան դես 
է գա լիս որ պես ան կաշ կանդ ստեղ ծա րար ոգու մարմ նա ցում, եւ մարդն 
ազատ վում է հասարակա կան կա պանք նե րից: Նից շեն շեշ տադ րում է 
դիո նի սյան սկզբուն քը՝ քաո սը՝ որ պես տիե զե րա ծին մշտա բե ղուն մի ջա
վայր՝ «Պետք է մեջդ նաեւ քաոս կրես, որ ի զո րու լի նես պա րող աստղ 
ծնել»18 հիմ նա վոր մամբ: Պա րը դար ձյալ ու կրկին տիե զե րա գո յաց ման ու 
մար դա կերտ ման տա րերքն է: Ըստ որում, տղա մար դու կա տա րե լա ցու
մը պա տե րազ մե լու զո րու թյան առ կա յու թյունն է, կնոջ կա տա րե լա կեր
պու մը՝ որ դեծ նու թյու նը: Այս դեպ քում, հա մա պա տաս խա նա բար, կյան քի 
պա րը ներ կա յա նում է իբ րեւ պայ քար եւ սերն դա գոր ծում՝ գո տե մարտ ու 
գրկա խառ նու թյուն, գո տե մար տի ու գրկա խառ նու թյան պատ րաս տա կա
նու թյուն եւ հրա վեր: Ճա նա չո ղու թյան ըն թաց քը նույն պես Նից շեն դի
տար կում է իբ րեւ պար: Ոչ միայն կյանքն է խա ղում մար դու հետ, այ լեւ 
մար դու կամքն է ղե կա վա րում կյան քի շար ժը: Ըստ մտա ծո ղի՝ մի կող
մից՝ Զրա դաշ տի հա մար պա րը պա տա հա կա նու թյունն է, մյուս կող մից՝ 
անհ րա ժեշ տու թյու նը: Ողջ տիե զեր քը պա րի մեջ է՝ աստ ղե րի՝ անհ րա
ժեշ տու թյամբ ուղ ղորդ վող շուրջ պա րից սկսած մին չեւ իրե րի դիպ վա ծա
յին պա րը: Ի դեպ, ըստ Դե րի դա յի, Նից շեի ոճը նույն պես «պա րում է»19, 
ազատ պա րի մեջ է, նրա գի րը եւ նշա նը ազատ են, զերծ են օրենք նե րի ու 

18 Ф.   Н и ц ш е , Так говорил Заратустра, հտ.Բ.,Մոսկվա,1990,էջ11:
19 Ж .   Д е р р ид а , Шпоры: Стили Ницше, http://ec-dejavu.ru/p/Publ_Derrida_Spur.html
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սահ ման ված ճշմար տու թյուն նե րի կա պանք նե րից: Դրանք ներզ գա ցո ղա
կան, ներզ գա յա կան են՝ ներ լեզ վա կան խա ղով պայ մա նա վոր: Ուշագ րավն 
այն է, որ տիե զեր քի կյան քը ներ կա յա նում է իբ րեւ պար, ուր կար գա բեր
վածն ու տա րե րա յի նը փո խա տեղ ման ու փոխ ներ թա փանց ման կշռույ թի 
մեջ են, սա կայն տա րե րա յինդիո նի սյանն է նա խա պատ վե լին, գե րա պա
տիվ են ազա տու թյան ոգին ու հան կար ծաս տեղ ծու մը (իմպ րո վիզ), ին չը 
կա րեւոր վում է նաեւ ար դիա պաշ տու թյան՝ պա րի ըն կա լում նե րում20:

Տա րե րա յինդիո նի սյա նի հատ կան շա կան պատ կե րա վո րում ենք 
նկա տում 1980ական նե րի հայ ար ձա կի ինք նօ րի նակ հե ղի նակ նե րից 
մե կի՝ մաս նա գի տու թյամբ պատ մա բան Վար դան Գրի գո րյա նի «Հա վեր
ժա կան վե րա դարձ» վե պում, երբ պավ լի կյան նե րի ճամ բա րում քաո սի 
իշ խա նու թյա նը տրված ապս տամբ նե րը եղեգ նա փո ղե րի ու եղ ջե րա փո
ղե րի, թմբուկ նե րի ու ծնծղա նե րի նվա գակ ցու թյամբ, հա սա րա կա կան 
«հա գուս տը» (հո գեւորբա րո յա կան կա նոն նե րը, պե տա կանհա սա րա
կա կան կար գա կա ռույ ցը) մի կողմ նե տած, հսկա յա կան խա րույկ ներ 
վա ռած, պա րի խե լա հեղ, «կա տա ղի, ան զուսպ ու ան սանձ» գի շե րա յին 
հան դես ներ են կազ մա կեր պում: Պատ մա բանպատ մա վի պա սա նի գե
ղար վես տա կան մեկ նա բա նու թյամբ՝ շշմեց նող ու ար բեց նող այդ պա րը 
դառ նում է մար դու նա խաս տեղծ ազա տու թյան փո խա բե րույ թը. «Այդ 
պարն ար դեն պա րել են շատ վա ղուց, ան հի շե լի ժա մա նակ նե րում, երբ 
մար դիկ այն քան քիչ էին, որ իրար տես նե լիս գրկա խառն վում էին եւ 
համ բուր վում, երբ ան տառ ներն ու դաշ տերն ան ծայ րա ծիր էին, որսն՝ 
առատ ու ան հատ նում, երբ ազա տու թյու նը դեռ չէր զո հա բեր վել իշ խա
նու թյա նը»21: Պատ մու թյան՝ պար բե րա բար քաո սի ուժե րի աս պա րեզ 
դառ նա լը կեն սա նո րոգ ման հա վի տե նա կան սկզբուն քի ար տա հայ տու
թյունն է: Ըստ Գրի գո րյա նի՝ «Ազա տու թյու նը ոչ միայն իմաս տուն նե րի 
եւ երա զող նե րի գլուխ նե րում է», այ լեւ «գեղջ կա կան կո պիտ ու ան ձեւ 
հա գուստ նե րի մեջ շարժ վող կա նանց թե թեւ ու ճկուն, տղա մարդ կանց 
ուժեղ ու ամուր թեւ ե րի ու ոտ քե րի մեջ»22: Ամ բո խի այդ պա րի ցնցող տե
սա րա նի անջն ջե լի պատ կե րը դի տող նե րի մեջ սար սափ, գլխապ տույտ, 
ան ծա նոթ զգաց մունք ներ էր առա ջաց նում: Հան րույ թի մեծ մար մի նը 

20 М .   Ш е лухо, Ницше и танец, https://moluch.ru/archive/10/621/#_ftnref10
21 վ.  ԳրիԳորյան ,Հավերժականվերադարձ,Դարկորստյան,Մանյաայրք,Երեւան,

2011,էջ132:
22 Անդ:
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կյան քի ու մահ վան պա րի կշռույ թով շարժ վում է պար բե րա բար՝ կլա նե
լով ու ձու լե լով ան հա տա կան կամ քե րը ինք նա նո րոգ վող բնու թյան տա
րե րա յին կամ քի ու զո րու թյան մեջ, եւ այ սու՝ գե ղար վես տա կան բնագ
րում պա րը իմաս տա վոր վում է որ պես հո գու, մտքի ու մարմ նի ձույլ 
ազա տու թյան հայտ նա կեր պում:

Պա րը՝ որ պես ինք նար տա հայտ ման եւ հա ղոր դակ ցու թյան պա հանջ
մունք նե րի ար տա հայ տու թյուն, մեկ նա բան վում է իբ րեւ, մի կող մից, կրո
նա կան ապ րում նե րի դրսեւո րում, մյուս կող մից՝ սե ռա կան եռան դու ժի 
ար տամ ղում: Օրի նա չա փո րեն դի տար կե լի են պա րի արա կան եւ իգա կան 
սկզբունք նե րը. հնում տղա մարդ կանց պա րը ուժի եւ դի մաց կու նու թյան 
խորհր դան շա կան պատ կե րա վո րում էր, իսկ կա նանց պա րը՝ սերն դա
գործ ման: Այ դօ րի նակ տա րա կերպ, սա կայն խոր քում ինք նա նույ նա կան 
բա նա ձեւ ե րը գե ղար վես տա կան մտա ծո ղու թյան տա րած քում շա րու նա
կում են աշ խա տել եւ, օրի նակ, Լ. Շան թի «Հին աստ ված ներ»ում բնու
թյան տա րե րա յին ուժե րը մարմ նա վո րում են ջրա յին եւ օդե ղեն՝ իգա կան 
եւ արա կան սկզբունք նե րը ներ կա յաց նող մի գա նուշ ներն ու հո վիկ նե րը: 
Եւ ահա, ուրեմն, պա տա հա կան չէ, որ աբե ղան հայտն վում է հենց մի գա
նուշ նե րի՝ կա նա ցի ոգի նե րի դարձ պա րի շրջա նի մեջ՝ կա նա ցի դյու թան
քի շրջապ տույ տում («Թեւ թեւի կու տան, մեջ կառ նեն Աբե ղան, կդառ նան 
շուր ջը ու կեր գեն պա րե լով»23):

Կա նանց ծի սա կան պա րե րում գե րիշ խում էին սերն դա գոր ծու մը 
պատ կե րա վո րող կոն քե րի, փո րի, մարմ նի տա տա նո ղա կանպտտա կան 
շար ժում նե րը՝ առանց գետ նից կտրվե լու: Այս տե սան կյու նից հատ կան
շա կան է պոր տա պա րի նկա րա գի րը: Մատ նանշ վում է կա պը կրա կի, 
մայր հո ղի, կեն դա նա կան եւ բու սա կան աշ խար հի կեն սա կան ուժե րի 
հետ՝ սերն դա գործ ման բարձ րա գույն իմաս տի կի զա կետ մամբ: Տղա մարդ
կանց պա րե րում գե րիշ խում են ցատ կե րը, դո փյուն նե րը: Գեր մա նա ցի 
երաժշ տա գետ, ազ գագ րա գետ Կուրտ Զաք սի դի տարկ մամբ՝ տղա մարդ
կանց պա րա յին շար ժում նե րը վերս լաց ուղղ վա ծու թյուն ունեն, իսկ կա
նանց դեպ քում հատ կան շա կան են հո ղի ձգո ղու թյու նը, վա րըն թացհաս
տա տուն կշռույ թը: Ուսում նա սի րո ղը սա բա ցատ րում է այ րա կան էու
թյան ար տա միտ ված (էքստ րա վեր սիա) եւ կա նա ցի բնույ թի ներ միտ ված 
(ինտ րա վեր սիա) նկա րագ րով24:

23 լ . շանթ ,Երկերիժողովածու,Դրամատուրգիա,հտ.Դ.,Երեւան,2007,էջ156:
24 Տե՛սТ.   Ш ку р ко, նշվ․աշխ․:
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Արա կան եւ իգա կան այս եր կու սկզբունք նե րի ներ դաշ նակ զու գակ
ցու մով, մե նա մարտզու գա պա րով է ձեւա կերտ վում եւ շա րու նակ վում 
կյան քի պա րը: Ի դեպ՝ այս չա փու մը բաց վում է բա նա գի տա կան որո շա
կի զու գա հեռ նե րի շնոր հիվ, որոնք առան ձին ուսում նա սի րու թյուն են 
են թադ րում, սա կայն հպան ցիկ վկա յա կո չու մով այս պա հին մեզ հա մար 
կա րեւոր են՝ լի նե լով կյան քի պա րը ձեւա կեր տող ու շա րու նա կող կին—
տղա մարդ հա րա բե րու թյուն ներն իբ րեւ գո տե մարտ եւ սերն դա գոր ծում 
պատ կե րա վո րե լու իրո ղու թյուն ներ: Զու գոր դա կան դաշ տի հա վա նա կան 
առ կա յու թյան դի տար կու մով հի շենք դյու ցա զու նի եւ դյու ցազ նու հու գո
տե մար տի՝ շատ էպոս նե րում առ կա դրվա գը ամուս նու թյու նից առաջ, 
ամուս նա կան պար տա դիր պա րը ծի սա կան հա մա կար գում եւ դար ձյալ 
հար սա նե կան ավան դույ թի մի դրսեւո րում, որի ժա մա նակ նո րապ սակ
նե րին տան շե մին դի մա վո րող սկե սու րը եւ սկես րայ րը մի յու րա հա տուկ 
պա րա յին բե մադ րու թյուն են ներ կա յաց րել՝ սերն դա գործ ման գոր ծո ղու
թյունն ակ նար կող ու պատ կե րա վո րող: Այդ ըն կա լումն առ կա է նաեւ 
նո րա գույն ժա մա նակ նե րում. սփյուռ քա հայ գրող Զա րեհ Որ բու նին 20
ական թվա կան նե րին նո րա ձեւ չառլս թոն պա րը «Մե նու թյուն» պատմ
ված քում «սի րո կռվտուք» է ան վա նում25:

Կի զա կե տե լով պա րի ծագ ման, ըն կալ ման եւ իմաս տա վոր ման քննա
բան ված բո լոր տե սու թյուն նե րը՝ ար դիա պաշ տու թյան գա ղա փա րա գե
ղա գի տա կան հա մաբ նագ րում ազա տու թյան սկզբուն քի շեշ տադր մամբ 
կյանք—պար առն չու թյան ուշագ րավ մեկ նա բա նու թյուն է ներ կա յաց նում 
Այ սե դո րա Դուն կա նը 1903 թ. Բեռ լի նում կար դա ցած «Ապա գա յի պա
րը» թե մա յով դա սա խո սու թյան մեջ26՝ դա սա կան պա րին՝ բա լե տին, հա
կադ րե լով «ազատ պա րը»՝ ամեն տե սա կի կա նո նա կարգ վածքա րա ցած 
օրենք նե րից բարձր ու զերծ՝ դի տար կե լով այն իբ րեւ պա րո ղի ան հա
տա կա նու թյան դրսեւո րում, հա մա րե լով սկզբուն քո րեն անկրկ նե լի: Ըստ 
պա րու հու՝ միայն մերկ մարմ նի շար ժում նե րը կա րող են բնա կան լի նել: 
Հաս նե լով քա ղա քակր թու թյան բար ձուն քին՝ մար դը, Դուն կա նի հա մոզ
մուն քով, կվե րա դառ նա մեր կու թյա նը, եւ դա եր բեմ նի վայ րե նու ակա մա 
մեր կու թյու նը չի լի նի, կլի նի հա սուն մար դու գի տակց ված մեր կու թյու
նը, նրա ոգու հայտ նա կեր պու մը: Պա րի պա հին տիե զեր քի շար ժումն է 

25 Տե՛սզ . որԲունի ,Վարձուսենեակ,Փարիզ,1939,էջ138։
26 А .   Ду н ка н , Танец будущего, Все о современной хореографии, http://nofixedpoints.com/the_

dance_of_the_future
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կենտ րո նա նում ան հա տա կան մարմ նում եւ դրսեւոր վում իբ րեւ կամք: 
Դուն կանն ապա գա յի պա րը պատ կե րաց նում է իբ րեւ աղոթք, որը մարմ
նա ձեւ ե րում ար տա ցոլ վող լույ սի տա տա նու մը հասց նում է մին չեւ եր
կինք՝ դառ նա լով տիե զեր քի հա վի տե նա կան կշռույ թի մա սը: Դա ոգու 
վերս լացքն է ան սահ մա նո րեն ազատ մարմ նի մեջ, վե րա դար ձը դե պի նա
խաս տեղծ ուժը եւ բնա կան շար ժու մը: Ապա գա յի պա րը, ըստ պա րու հի
տե սա բա նի, կմարմ նա վո րի կա նա ցի մարմ նի առա քե լու թյու նը, դրա բո
լոր մարմ նա մա սե րի սրբու թյու նը, պա րի մեջ կհայտ նա կեր պի բնու թյան 
հա րա փո փոխ կյան քը եւ տար րե րի կեր պա փո խուման ցու մը մե կը մյու
սին, կներ դաշ նակ վեն մարդ կա յին մարմ նի զո րու թյու նը եւ հո ղի ուժը, եւ 
դա կլի նի կյան քի պա րը:

Պար—կյանք զու գա հե ռը Ալ բեր տո Մո րա վիա յի պատմ ված քում «Կյան
քը պար է» (1959) միադ րոշմ վեր նագ րա յին բնո րո շում է դառ նում, ապա 
եւ աս տի ճա նա բար բաց վում դի պա շա րա յին անս պա սե լի հո գե բա նա կան 
հան գու ցա լուծ մամբ. պա տա նի հե րո սը միառ ժա մա նակ ռոքն ռոլ է պա րում 
մի աղջ կա, ապա նրան լքե լով՝ մյու սի հետ: Ըստ որում, կռա հե լի է, որ նա 
վեր ջի նը չէ: Կի նը հան դես է գա լիս որ պես բա ցա ռա պես պա րըն կե րու հի՝ 
պա րի նույն կշռույ թը հա մազ գա ցող արա րած: Բա ցառ ված են զգաց մուն
քա յինզգա յա կան կա պը, գե ղա գի տա կան բա ղադ րի չը. նրա պա րըն կե րու
հի նե րը զուրկ են կա նա ցի հմայ քից, եւ հե րո սի ընտ րու թյու նը պայ մա նա վո
րում են միա սին պա րե լու ցան կու թյու նը եւ կշռույ թի հա մազ գա ցու մը (նա 
պա րըն կե րու հուն լքում է, հենց որ վեր ջինս սի րա հար վում է իրեն): Սա զու
գա պա րի փո խա բե րույ թի մի ջո ցով կյանք—պար առն չու թյան իմաս տա վոր
ման օրի նակ է: Մո րա վիան այս պատ մու թյան մեջ, կշռույ թի հա մազ գա ցո
ղու թյան պայ մա նը թող նե լով, սի րո բա ղադ րի չը հա նել է՝ թե րեւս պա տա
նե կան տա րի քի կեն սազ գա ցո ղու թյան որոշ դրսեւո րում ներ նկա տի առ նե
լով կամ կնոջ ու տղա մար դու «պա րի» հիմ նա րարպար տա դիր սկզբուն քը՝ 
կշռույ թի հա մազ գա ցու մը, շեշ տադ րե լով, կյան քի ան հե թեթ շրջապ տույ տը, 
ձանձ րա լի ինք նա նույ նա կան կրկնու մը իբ րեւ կա րու սելմե խա նիզմ ըն կա
լե լու պատ ճա ռով: Աշ խարհ գա լով՝ մար դը հայտն վում է կյան քի շուրջ պա
րում, դառ նում կյան քի ու մահ վան հա վի տե նա կան շրջապ տույ տի՝ կյան քի 
կա րու սե լի մի օղա կը: Սա է տղա մար դու եւ կնոջ՝ կյան քի ու մահ վան ան
վախ ճան գու պա րի «մար տիկ նե րի» «պա րը»27՝ գրկա խառ նու թյան եւ գո տե

27 Լուկիանոսը «Պարի մասին» տրակտատում պարը համարում է նույնքան հին,
որքան սերը (տե՛ս http://psylib.org.ua/books/lose009/txt23.htm): «Homo ludens» երկում



110 ԼԻԼԻԹ ՍԵՅՐԱՆՅԱՆ 2020 Ե. 

մար տի զու գոր դա կան պատ կե րա վոր մամբ, հաղ թա նա կի ու պար տու թյան 
եր կար ժե քու թյամբ, կրկնու մով ու հա ճախ ան խու սա փե լի ձանձ րույ թով: 
Այս տե սան կյու նից ուշագ րավ բա ցա հայ տում նե րի հնա րա վո րու թյուն են 
ըն ձե ռում Վա հան Տե րյա նի եւ Նի կո ղոս Սա րա ֆյա նի հա մա պա տաս խան 
կեր տում նե րը՝ առա ջի նի «Կա րու սե լը», երկ րոր դի «Վեն սե նի ան տա ռը»ի 
դրվագ նե րից մե կը: Վալ սի կշռույ թով հյուս ված բա նաս տեղ ծու թյան՝ կյան
քի հա վի տե նա կան պտույ տի փո խա բե րույթ են դառ նում կա րու սե լը, կյան
քի ծա նոթ եր գը («Դու այն երգն ես կրկնում հե ռա վոր»), խե լա գար պա րը, 
ասել է թե՝ պտույ տը, կրկնու մը, կշռույ թը («Պա րում են խե լա գար խնջույ
քում,//— Ով կու զե՝ թող գաղտ նիքն իմա նա,— //Ոչ վերջ կա, ոչ սկիզբ այս 
եր գում,— //Երեկ ես, այ սօր դու, վա ղը նա...»28), եւ մյուս կող մից՝ հե քիա թը, 
բա ռե րի սու տը, «խա բու սիկ անր ջան քը»: Ն. Սա րա ֆյա նի հի շա տակ ված 
խո հագ րա կան եր կի պա րաս րա հի դրվա գը նույն պես հայտ նա կեր պում է 
կրկնու մը («նույն նվա գը՝ տար բեր եղա նա կով մը», «Նույն ամ բո խը: Ան
ցած է սե րունդ մը, բայց նույն խար շա փը ծա ռին: Նույն կաթ սան ու անոր 
գլխուն նույն տե րը տա կա վին, որ պի տի պար պե դեռ քա նի մը սե րունդ նե
րու գրպա նը, պի տի գի նովց նե ու հանձ նե քա նի մը կույ սեր, տնկե լու լեց
նե լու հա մար իր փո րը այդ ջա ղաց քեն եկող ա լյու րով: Նույն տռամ ներն ու 
մարդ կա յին կա տա կեր գու թյան նույն զո հե րը»)29 30 եւ «շին ծու երազ, խաբ

Հեյզինգանառհասարակողջմշակույթը,այդթվումեւպարըդիտարկումէիբրեւխաղ՝
խաղարկելովխաղ,սրախաղ—պայքար,սիրախաղ—պար,խաղ—մրցությունզուգահեռվող
հասկացություններիիմաստայինդաշտերը(տե՛սhttps://www.gumer.info/bibliotek_Buks/Culture/
Heiz/02.php):Եւայդիմաստովուշագրավէ«խաղալ»բառիիմաստայինսահմաններում,
հատկապեսբարբառայինտարբերակներումառկապարելիմաստը:ՍակայնՍրբ.Լիսիցյանը
դապայմանավորումէ«խաղ»բառի՝ոսկորներըիրարմիանալուտեղի՝հոդիիմաստով՝պարը
դիտարկելովիբրեւհոդերիշարժումովկատարվողերեւույթ(տե՛սՆ.Կիլիչյան,Հայկական
ժողովրդական բեմադրական պարը, էջ 130): Պար—խաղ—պայքար համաբնագրում
ուշագրավզուգահեռէբացահայտումբրազիլականկապոեյրան՝ազգայիներաժշտությամբ
ուղեկցվողմարտարվեստը,որումհամադրվածենպարի,մարմնամարզությանեւխաղի
տարրեր,հռչակվածենազատությանեւհանկարծաստեղծմանսկզբունքը,«կազմակերպված
անկազմակերպվածությունը»:Իդեպ՝այնառաջացելէազատությանհամարստրուկների
պայքարիօրերին(http://imyerevan.com/hy/society/view/3519):

28 վ.տերյան ,Բանաստեղծություններ,Երեւան,1982,էջ109—110:
29 ն.սարաֆյան ,Երկեր,Բանաստեղծություններ,արձակ(կազմեց,առաջաբանըգրեց

եւծանոթագրեցԱլ.Էդ.Թոփչյանը),Երեւան,1988,էջ247:
30 Առանձինուշագրավուսումնասիրությաննյութկարողէ լինելկյանք—խաղ—պար

առնչությունը, եթեխաղը դիտարկենք թատերական ներկայացման իմաստով (հիշենք
Պ. Չայկովսկու «Պիկովայա դամա» օպերայում Հերմանիարիայի՝Մոդեստ Չայկովսկու
հեղինակածտողերը.Что наша жизнь? //Игра! //Добро и зло — одни мечты! //Труд, честность — 
сказки для бабья. //Кто прав, кто счастлив здесь, друзья! //Сегодня ты, а завтра я! (https://alllyr.ru/
lyrics/song/154225-romansy-ariya-germana-iz-opery-pikovaya-dama/):
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կան քը»: Կյան քի փո խա բե րույ թը այս դեպ քում նույն պես պարն է: Ըստ Սա
րա ֆյա նի՝ կի նը «նյու թա պաշտ ու բա րո յալք ված դա րի» զոհն է, որ, երի
տա սար դու թյու նը հա վի տե նա կան կար ծե լով, մսխում է կյան քը: «Անոնք՝ 
որոնց հետ պա րած եմ տա րի ներ առաջ եւ մոռ ցած, երբ պա րել գի տեի: Ի՞նչ 
կու զեն’... Ժանն, Սյու զան եւ Գո լեթ եւ ուրիշ ներ, որոնց անուն նե րը մոռ
ցած եմ»31: Սա րա ֆյա նին սերն դա կից Շահ նու րը նույն պես հե րո սի շուր թե
րով զու գա հե ռում է ող բեր գու թյու նը եւ պա րը՝ գրե լով. «....ող բեր գու թեան 
եւ չարլս թօ նին մէջ մեծ տար բե րու թիւն մը չկայ. եր կուքն ալ մարդս կը 
ցնցեն...»32: Պիեռն այս պես պա տաս խա նում է music-hallի՝ ինքն իրեն «ող
բեր գակ դե րա սա նու հի» կո չող մի պա րու հու՝ ըստ էու թյան Սա րա ֆյա նի հի
շա տա կած այդ պի սի մի զո հի.... Շահ նու րը պատ կե րում է այդ դե րա սա նու
հու պա րը, որը մեր կա պար է փաս տո րեն. «Տի րող զուար թու թեան մէջ դե
րա սա նու հին ուսե րէն վար սա հե ցուց շա պի կը, գլխի արագ շար ժու մով մը 
իր կարճ մա զե րը յար դա րեց ու սկսաւ պա րել... որ պէս գի նով, խե լա գար, 
վեր նոտ: Պա րեց ամ բող ջու թեամբ մերկ, սեղ մուած միայն աղու որ կօ շիկ նե
րու ու բարձր գուլ պա նե րու մէջ, բա ներ՝ որոնք մերկ մար մին մը աւե լի կը 
մեր կաց նեն»33:

Եւ ամենքն են զո հեր ի վեր ջո: Կյան քի ու մահ վան պա րի պատ կերն 
ամ բող ջաց նում է Սա րա ֆյա նի հե տեւ յալ ընդ հան րա ցու մը. «Ուրիշ ըն կեր 
մը: Բազ մա թիւ էին անոնք, որոնց հան դի պե ցայ պա րա հան դէս նե րուն 
մէջ, եւ որոնք փա կե ցին իրենց աչ քե րը հի ւան դա նո ցի մը մէջ: Աք սո րէն 
փրկուած որ բեր: Ծնող նե րու գե րու թե նէն ազա տող պա տա նի ներ… Կաշ
խա տէ ին ամ բողջ օրը: Կը պա րէ ին մին չեւ կէս գի շեր: Կը ցո փա նա յին մին
չեւ լոյս, աշ խա տա նոց վա զե լու հա մար կրկին հա զիւ քա նի մը ժամ քնա
ցած»34: Այս պա րում առ կա է նաեւ ազա տու թյան խորհր դա պատ կե րա
յին լից քը՝ հայ րե րի եւ որ դի նե րի «պայ քա րի» են թա շեր տով: Այդ օրե րին 
նո րա ձեւ՝ ար դեն հի շա տակ ված չարլս թո նը հատ կանշ վում է թեւ ե րի եւ 
ոտ քե րի արագ ու ան կա նոն թա փա հա րում նե րով, կար ծես պա րո ղը փոր
ձում է ձեր բա զատ վել իրեն պա րու րողկաշ կան դող ինչոր բա նից: Ա. Մի
կո յանն այս առի թով նկա տում է. «Այդ շար ժում նե րի իմաս տը զու գորդ
վում էր 1920ական թթ. երի տա սարդ նե րի՝ իրենց ծան րա բա րո ծնող նե րի 

31 ն.սարաֆյան ,Երկեր,էջ244:
32 շ.շաՀնուր ,Նահանջըառանցերգի,Փարիզ,1929,էջ3:
33 Անդ,էջ4—5:
34 ն.սարաֆյան ,Երկեր,Բանաստեղծություններ,արձակ,էջ248:
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կող մից պար տադր ված բար քե րից եւ բա րո յա կան կո դեքս նե րից ազատ
վե լու մի տում նե րի հետ»35:

Պա րի խորհր դա պատ կերն աշ խա տում է կյան քի հա վի տե նա կան նո
րոգ ման գա ղա փա րի շրջա ծի րում, կոս մո սի՝ կյան քի, եւ քաո սի՝ մահ վան 
սահ մա նա կից «տի րույթ նե րում», տիե զեր քի կյան քը կազ մա կեր պող հա
րակց վող, հեր թա գայ վող վի ճակ նե րի ար տա ցո լում նե րի՝ ավան դույ թի, 
դրա խախտ ման եւ նոր ավան դույ թի հաս տատ ման, կա ռուց ման, փլուզ
ման եւ նոր կար գա կա ռույ ցի ձեւա վոր ման հեր թա դիր ըն թաց քով: Կան 
եր կեր, ուր պատ կե րա վոր վում է քաո սի տի րա պե տու թյու նը՝ մահ վան պա
րը: Այդ փո խա բե րույ թը զար հու րե լիո րեն տպա վո րիչ է, օրի նակ, խորհր
դա պաշտ բա նաս տեղծ Ան րի Կա զա լի սի «Մահ վան պա րը» եր կում36, որը 
կյան քի գե ղար վես տա կան պատ կե րի ուշագ րավ լրա ցումանդ րաշ խար
հա յին շրջումն է, եւ Սիա ման թո յի նշա նա վոր «Պա րը»ում՝ շուրջ պա րի, 
կրա կի լե զու նե րի մեջ մահ վան գիր կը սուզ վող կա նանց պատ կե րով: Կա
զա լի սի եր կում մա հը կան կան է պա րում դամ բա նա քա րին, եւ սկիզբ են 
առ նում կմախք նե րի շուրջ պա րը, մե ռյալ բա րո նու հու ու բուր բո նի զգա
յա կան զու գա պա րը: Մահ վան պարն իր գիրկն է առ նում բո լո րին անխ
տիր՝ ար քա յին ու ռա մի կին:

Այս տե սան կյու նից ուշար ժան իրո ղու թյուն նե րի մա սին են վկա յում 
հա յոց մեջ առ կա «կո ծա պար» բա ռը եւ «քու մե րը վայ խա բա րիդ պար 
գա» անեծ քը: Կյան քի ու մահ վան հա վի տե նա կան կշռույ թը պա րի լեզ
վում՝ նշա նա յին հա մա կար գում, ինչ պես ար դեն նշել ենք, վաղն ջա կան ծի
սա կան ար տա հայ տու թյուն ներ ունի: Ժ. Խա չատ րյա նի «Պա րը հա յոց մեջ» 
հոդ ված նե րի ժո ղո վա ծու ում37 ներ կա յաց ված եւ քննա բան ված է եռա մաս 
կա ռուց վածք ունե ցող պա րա յին ինք նօ րի նակ ծի սա կարգ՝ մահ վան բոթն 
առ նե լու պա հին կա տար վող կսկծի պա րի, թաղ ման եւ գե րեզ մա նի պա
րե րի (գոր ծած վում էին սպի տակ թաշ կի նակ ներ, մո խիր, հի նա) եւ սգո 
պա րի (որ պես ծի սա կար գի վեր ջա բան եւ հան գու ցյա լի հա րա զատ նե րի 
հա մար՝ կյան քը շա րու նա կե լու ուղե գիր) բա ղադ րիչ նե րով38: Ըստ հնա

35 ա. միԿոյան ,ՖրոյդյաներազներիխորհրդանիշներըԶարեհՈրբունուարձակում,
«Վէմ»,ԺԲ.(ԺԸ.)տարի,թ.1(69),հունվար—մարտ,2020,էջ84:

36 ԿազալիսիբանաստեղծությաններշնչմամբէգրելԿամիլՍենՍանսըիրհամանուն
սիմֆոնիկպոեմը,որնէլառավելապեսհայտնիէ:

37 Տե՛սԺ. խաչատրյան ,Պարըհայոցմեջ,Երեւան,2013:
38 Իդեպ՝ՀակոբՉոլաքյանիվկայությամբ՝«Քեսապցիքողբալունուերգելովողբալուն

պարել (Պէրիլ) կ’ըսեն: Ողբերգը երգային կամ երգայինասմունքային ժողովրդական
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գույն պատ կե րա ցում նե րի՝ մա հով խախտ վում էր կյան քի բնա կա նոն 
ըն թաց քը, եւ ծի սա կան պարն օգ նում էր հաղ թա հա րել մահ վան բե րած 
կան գա յին վի ճա կը, կար գա բե րել տիե զե րա կան հա վա սա րակշ ռու թյու
նը, մե ռյա լին ճա նա պար հե լով մահ վան դար պաս նե րից ան դին՝ փա կել 
դրանք, աշ խար հը մաք րել մահ վան ներ կա յու թյու նից եւ մյուս նե րին վե
րա դարձ նել կյանք: Զար մա նահ րաշ մի սո վո րու թյամբ՝ երբ ըն տա նի քի 
հատ կա պես միակ տղան ամուս նա նում էր հոր մա հից հե տո, հար սա նի քի 
առա վո տյան այ ցե լում էր հոր գե րեզ մա նին եւ պա րում շիր մա քա րին՝ ինք
նօ րի նակ երկ խո սու թյան մեջ մտնե լով հոր հետ, նրան տե ղե կաց նում, որ 
շա րու նա կում է տոհ մա ծա ռը, ժա ռան գա կան շղթան եւ օրհ նու թյուն ակն
կա լում39: Ըստ հե տա զո տո ղի՝ հար սա նե կան այս ծի սա կան պարն ունի 
ծնունդ — կյանք — մահ եւ կրկին վե րած նունդ դա րե դար սրբա գործ ված 
խոր հուր դը: Նաեւ Գա րե գին Լեւո նյանն է վկա յում, որ այս պի սի գե րեզ մա
նա պա րե րը հար սա նե կան արա րո ղու թյուն նե րի մաս են կազ մել: Սա կայն 
Ժ. Խա չատ րյա նը հի շա տա կում է նաեւ ողբգե րեզ մա նա պա րի օրի նակ, 
երբ տղան, ծանր քայ լով, աջ ձեռ քում ճեր մակ թաշ կի նակ խա ղաց նե լով, 
պա րել է մոր թարմ հո ղաթմ բի շուրջ՝ «մորս պսա կում եմ հո ղի հետ» մեկ
նա բա նու թյամբ40: Սա կյան քի ու մահ վան խոր հուր դը հայ տա ծող, այ սաշ
խար հա յին վեր ջի եւ անդ րաշ խար հա յին նոր սկզբի (թա ղու մը նոր հար
սա նիք է) կեն սա կան խորհր դան շա կան դրվագ է:

Թու մա նյա նի գե ղար վես տա կան հա մա կար գում պա րը եւ հար սա նի քը 
եր կար ժեք խորհր դա պատ կեր ներ են՝ մերթ կոս մո սի՝ կար գի ու ներ դաշ
նա կու թյան, մերթ քաո սի՝ ան կար գի ու ձեւա խեղ ման, շրջման ու կազ մա
քանդ ման նշան ներ: «Անուշ»ում, օրի նակ, երեք հար սա նիք կա: Դրան ցից 
մե կը առա ջին եր գի «պերճ Արա գա ծի նա զե լի դստեր» առաս պե լա կան 
հար սա նի քի հի շա տա կումն է, Լո ռու՝ երկն քում շուրջ պար բռնած հսկա 
լեռ նե րի պատ կե րը: Այդ հար սա նի քով ԴեւԱլ, ԴեւԲեթ եւ այլ հսկա նե
րի օրե րին սկզբնա վոր վում է լեռ նաշ խար հի ժա մա նա կը, կար ծես սկիզբ 

ստեղծագործութիւն է, որ կը ստեղծուի անմիջականօրէն, տեղւոյն վրայ, իբրեւ
յանպատրաստիցստեղծագործութիւն(improvisation)՝մեռելիմըվրայ,աղէտիմըպահուն,
նիւթական կամ կենդանական կորուստի մը վրայ, երջանիկ անցեալին հակադրուող
ներկայինվրայ,հարսգացողաղջկանվրայեւայլն:Ողբերգինկ’ընկերանայլացը,ծունկի,
կուրծքիեւգլխուկոծըեւզանազան շարժումներ»,Պարել,այսինքն՝ողբալ,https://www.
facebook.com/hagop.cholakian.9/posts/2477146182415014

39 Տե՛ս Ժ .  խաչատր յան , Ծիսականպարը հայոց հավատալիքների համատեքստում,
Երեւան,2014:

40 Անդ:
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է դրվում, կարգ հաս տատ վում: Երկ րոր դը գյու ղա կան սո վո րա կան հար
սա նիք է, բնաշ խար հի վա ղա հաս տատ ծե սի ու սո վո րույ թի ար տա հայ
տու թյուն («Ձմռան մի գի շեր կար մի հար սա նիք….Գյուղն էին իջել հո վիվ 
պա տա նիք՝//Աղ ջիկ տես նե լու, պա րի ու կո խի»41): Ահա այս «սահ մա նա
յին» հար սա նի քում առ կա են կար գի հայտ նա կեր պում եւ ապա խախ
տում, որոնք տա նում են ող բեր գա կան հան գու ցա լուծ ման: Կար գը, հա
մա պա տաս խա նա բար, ըն դուն ված սո վո րույթն է. օրի նակ՝ տո նախմ բու
թյուն նե րի, հար սա նիք նե րի ժա մա նակ կա տար վող կոխ պա րում (ի դեպ՝ 
դրա կա տար մամբ հատ կա պես աչ քի են ըն կել դսեղ ցի նե րը) պա րա յին 
կշռու թա վոր շար ժում նե րով վե րար տադր վում է ըմբ շա մար տի տե սա րան, 
որի ժա մա նակ կար ծես հա վա սար պայ քար է տե ղի ունե նում, եւ վեր ջում 
կող մե րից մե կը հաղ թում է՝ իբր գետ նե լով մյու սին42: Սա րոն խախ տում 
է խա ղի պայ մա նը՝ հան րույ թի կոս մո սի՝ դա րե րով սրբա գործ ված կար
գը, եւ քաո սը մուտք է գոր ծում հա մա կարգ: Եր րորդ հար սա նի քը Անու
շի տե սիլ քում է հայտն վում. սա շրջման դրսեւո րում է (Տե սե՛ք, տե սե՛ք, 
դափ ու զուռ նով//Ի՞նչ հարս նիք է դուրս գա լի,//Մար դիկ ուրախ թոն ու 
ձու նով//Ձի են խա ղում, չափ տա լի...//Ախ չի՜, ախ չի՜, մը տիկ արեք,//Էս ի՞նչ 
տե սիլք ես տե սա. //Ո՞վ էր տե սել էս պես հարս նիք//— Ո՛չ հարս ունին, ո՛չ 
փե սա...43), ոչ թե կյան քի շա րու նա կու թյուն է, այլ մահ վան տի րա պե տու
թյուն՝ Սա րո յի թաղ ման վեր հու շը Անու շի տե սիլ քի մեջ, մահ վան բաց ված 
դար պաս նե րը, որ նրան էլ տա նում են դե պի մահ: Եւ այս հա մաբ նագ րում 
հատ կան շա կան է «անց վոր ախ պոր»՝ Անու շին նոր սեր անե լու, կյանք վե
րա դառ նա լու, աշ խար հի կար գին հե տեւ ե լու, կրկին կյան քի պա րը մտնե
լու հոր դո րը, որը, սա կայն, Անու շը մեր ժում է՝ մնա լով մահ վան տի րույ
թում, կլան վե լով դրա կող մից:

Եւ այդ պես կյան քի պա րը մահ վան պար է դառ նում, մահ վան հար
սա նի քի փոխ վում նաեւ «Լո ռե ցի Սա քոն» պո ե մում: Շար ժըն թա ցը տե սա
նե լի է այս եր կի նախ նա կան տար բե րակ նե րում, ուր փա րա խի առօ րյա յի 
ներ դաշ նակ մի դրվագ է ներ կա յաց վում՝ հան րույ թի կոս մո սի՝ Սա քո յի ըն
կեր նե րի եր գի, պա րի, խա ղի ու ծի ծա ղի երե կո նե րի ման րակր կիտ պատ
կե րը: Եր գի ու նվա գի նկա րա գիրն ամ բող ջաց նում է մզդուրհո վիվ նե րի 

41 ՀովՀ . թումանյան ,Երկերիլիակատարժողովածուտասըհատորով,հտ.Գ.,Երեւան,
2019,էջ95:

42 Տե՛սն.Կիլիչյան ,նշվ.աշխ.,«Հայազգագրությունեւբանահյուսություն»,հտ.ԻԶ.,էջ117:
43 ՀովՀ . թումանյան ,Երկերիլիակատարժողովածուտասըհատորով,հտ.Գ.,էջ112:
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պա րը՝ նախ «կեն դա պա րը», ապա «կռնաբռ նուկ» շուրջ պա րը, աս տի ճա
նա բար արա գա ցող ծան րա պա րը: Պատ կե րա ձայ նա յին այս պոռթ կու մին՝ 
եր գին, նվա գին, աղա ղա կին, սու լո ցին ու դո փյու նին, հա ջոր դումհա
կադր վում է լռու թյու նը՝ նախ նա կան տար բե րա կի հե տեւ յալ պատ կե րը՝ 
«Սա կայն այս գի շեր լռու թյուն է տի րում//Նրանց փա րա խում, եւ խո րը 
ձո րում//Մե նակ է Սա քոն….»44: Եւ այդ լռու թյան խոր քից սկիզբ է առ նում 
մահ վան պա րը՝ քաո սը. «Սա քո՜, Սա քո՜, մեզ մոտ արի, //Արի մեզ մոտ հար
սա նիք.//Տե՜ս՝ ինչ ուրախ պար ենք գա լի—//Սի րո՜ւն, ջա հել, հարսնաղ
ջիկ»45: Բա նա կա նու թյան խախ տու մը եւս ար տա հայտ վում է պա րով, եւ 
տե ղի է ունե նում կրկնա կի շրջում՝ թուրք կա նանց կեր պա րանք առած 
չար քե րի հայտ նու թյամբ:

Այս առու մով շատ հե տաքր քիր է Բա կուն ցի «Խաղ լա ցավ»ում նկա
րագր վող պա րա բու ժու թյու նը: Ժո ղովր դի մեջ տա րած ված այս սո վո
րույ թը հի վան դու թյուն բե րող չար ոգի նե րին վա նե լու վաղն ջա կան ծե սի 
մնա ցուկ է, մահ վան տա րա ծու թյու նից հայտն ված օտար ներ կա յու թյան 
պատ ճա ռով խախտ ված ներ դաշ նա կու թյու նը նվա գով ու պա րով վե րա
հաս տա տե լու, կյան քի սահ ման նե րը պաշտ պա նե լու արա րո ղու թյուն: Եւ 
այդ պա րը կրկին կյան քի ու մահ վան գու պարն է կար ծես՝ ուղղ ված մահ
վան պար տու թյա նը եւ կյան քի հաղ թա նա կին:

Շա րու նա կու թյու նը՝ հա ջոր դիվ

44 Անդ,էջ182:
45 Անդ,էջ25:


