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բանասիրական գիտ. թեկնածու
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1900-ականների վերջին եւ հաջորդ դարասկզբին հայ գրականության բնորոշ մոտիվնե­

րից մեկն է փիլիսոփայական խոհր: Ներքին մտասեւեռումր բնորոշ է դառնում եւ՜ Հ. Թուման- 

յանի, Վ. Թ եքեյանի քնարական հերոսներին, եւ՜ Լ.Շանթի, Ավ. Իսահակյանի...արձակին: 

«Իմ գրվածքների մեջ ես իմ հոգին եմ նկարում»1 իսահակյանական խտացումն ունենալով 

որպես Արիադնեի թել' մտնում ենք մի բավիղ, որի առանձին սրահներում ներկայացվում են 

մեր մեծերր" իրենց փիլիսոփայական խառնվածքով եւ աշխարհրնկալման նմանությամբ ու 

ինքնատիպությամբ:

Փիլիսոփայությունր ծնվում է այնտեղ, ուր մարդր բախվում է մահվան առեղծվածին: 

Ավ. Իսահակյանի փիլիսոփայական խոհի առանցքր եւս բացառություն չէ: Մահվան ցավից 

բխում է անսահման կենսասիրություն' պատրանք-երազանքի գեղագիտական կերպավոր- 

մամբ: Խորությամբ տեղյակ լինելով համաշխարհային գրականությանդ տարբեր կրոննե­

րի, փիլիսոփայական տարբեր համակարգերի, վեդայական, չինական, ճապոնական, իրա­

նական, հին հրեական... դիցաբանությանր" Իսահակյանին խորապես հետաքրքրում է այդ 

ամենի տիպաբանությունր, մարդկային հոգու եւ մտահայեցման նույնականությունր, բայց 

եւ յուրաքանչյուր ա զգի մտածողության ինքնատիպությունդ Այդ ամենի փայլուն պատկե- 

րացումր առանձնահատուկ ազդեցություն է ունենում գրողի աշխարհայացքի վրա' ձեւավո- 

րելով իսահակյանական փիլիսոփայական արձակի գունեղ գեղադիտակդ Իսահակյանա­

կան փիլիսոփայության առանցքային հարցերից մեկր մահվան եւ կյանքի առեղծվածն է, 

մարդու'անմահության եւ երջանկության փնտրտուքդ

Լավատեղյակ լինելով վեդայական գրականությանր եւ բուդդայականությանր4 Ավ. 

Իսահակյանր նիրվանան համարում է մարդկության երազն ու իդեալր: Կրոնում մեծ մտա­

ծողին առաջին հերթին հետաքրքրում է փիլիսոփայությունր: Եւ բուդդայականությունից, եւ՜ 

դրան նախորդած հինդուիզմից ու վեդայական գրականությունից վերցնելով իրեն անհրա­

ժեշտ կերպարներ եւ սյուժեներ Ավ. Իսահակյանր փիլիսոփայության իր րմբռնումն է մատու­

ցում րնթերցողին" գեղարվեստական պատկերներում հարստացնելով նորանոր նրբերանգ­

ներով եւ իր աշխարհրնկալման վրձնահարվածներով:

«Անանդան եւ մահր» պատմվածքում Բուդդայի ազգական, իրական անձնավորութ­

յուն, քարոզիչ Անանդայի կերպարով4 նրա կյանքին վերագրվող մի սյուժեի գեղարվեստա­

կան մշակմամբ, տրված է մահվան եւ կյանքի ա ռեղծվա ծդ Ա նա նդա  բառացի նշանակում 

է լուսավորյալ. Իսահակյանր հոգու լուսավորման եւ մահվան ցավի հաղթահարման ուղին 

է նկարագրում: Մահվան հակադրությամբ Անանդան ավելի խոր է վերլուծում կյանքր եւ 

մարդկային գոյության իմաստդ Ն ա  հոգեպես լուսավորվում եւ ազատվում է մահվան ահից 

այն ժամանակ միայն, երբ գիտակցում է, որ մահն անզոր է ժամանակ-տարածության դեմ,

1 Ավ. Իսահակյան, Ծանոթ եւ անծանոթ էջեր, Եր., 1988, էջ 314:
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որ ժամանակն ու տարածությունը հավերժական են, իսկ դրանք կան միայն մարդկային 

գիտակցությամբ իմաստավորվելիս, այսինքն'քանի կա մարդը, նրա սեփական ես-ից է վե­
րացարկվում ժամանակ-տարածությունը, հետեւաբար" մարդը եւս անմահ է ժամանակ-տա- 

րածության անսահմանության մեջ, եւ մահն անզոր է մարդու դեմ: Փիլիսոփայական նման 
եզրահանգումն օգնում է մարդուն իրենից վանելու մահվան երկյուղը:

«Երջանկության իմաստը» պատմվածքում Սֆինքսը ա յդ իմաստը փնտրող դերվիշին 
պատասխանում է, որ երջանկությունը հավերժ քարանալու մեջ է: Եգիպտական փիլիսո­

փայության այս եզրահանգումը նույնական է հնդկական նիրվանայի հետ, որն ամեն ինչից 
ձերբազատվելու եւ ինքն իր մեջ երջանիկ քարանալու հոգեվիճակ է: Այս փիլիսոփայական 

եզրահանգումներն օգնում են կյանքի եւ մահվան առեղծվածը փնտրողին հանդարտվել, 
սակայն իսահակյանական արձակում քիչ չեն պատմվածքները, ուր մահվան գոյության 

փաստը ընկալվում է այնքա՜ն ցավոտ: «Սաադիի վերջին գարունը» արձակ պոեմի ասելի­
քը խտացված է «Ծնվում ենք ակամա, ապրում ենք զարմացած, մեռնում ենք կարոտով»2 

տողում: Մարդու համար բոլոր դարերում իր գոյության փաստը ամենաառեղծվածայինն է 
եղել: Ո՞րն է կյանքի իմաստը: «Հիշատակարանում» Իսահակյանն այսպիսի տողեր ունի4 

գրված 1894թ նոյեմբերի 3-ին. «...ապրում ենք իդեալների համար, որոնցով պիտի ոգեւոր- 
վենք ապրել»3: Հարցի տրամաբանական զարգացումը հանգեցնում է երազանքի անհրա- 

ժեշտութլան, որն էլ լցնում է կյանքը: Այս մասին նույն կարծիքին է Ռ. Սեւակը.«Կյանքը: 
Արեւմուտքին մեջ այս բառին առջեւ կդնեն խոշոր հարցական նշան մը(?), իսկ Արեւելքին 

մեջ' կախման երեք կետեր անմռունչ(...): Ահա տարբերությունը: Մինչ այնտեղ կպոռան, 
կփնտրեն, կփիլիսոփայեն, կվազեն, մենք4արեւելքցիներս, կերազե՜նք ... Ք ա նզի գիտենք, որ 

կյանքի միակ ճշմարտությունը իր Մահն է վերջնական... Եւ որ ամեն ինչ անօգուտ է, բացի 
Երազեն, գուցե...»4: Արեւելքում իմաստուն ժողովուրդը Մահին հակադրում է Երազանքը: 

Ահա պատասխանը: Ռ. Սեւակը, որն իրեն իրապաշտ էր համարում, Ավ. Իսահակյանը, որին 
մենք ռոմանտիկ ենք համարում, ռեալիստ Թումանյանը, Շանթը, չնայած «մեթոդի» տար­

բերության, կյանքի իմաստը տեսնում են երազանք-պատրանքում: Սա չի նշանակում, թե 
երազանքը պետք է բնորոշ լինի միայն ռոմանտիկ հեղինակին: Հարցը գեղարվեստական 

մեթոդների հարթության վրա չի դրված, այլ աշխարհընկալման փիլիսոփայության: Եւ այս 
հարթության վրա մեր բազմաթիվ մեծեր միասնական են, ունեն նույն աշխարհայացքը. նա­

յում են նույն ուղղությամբ:
«Բանաստեղծը եւ երազը» պատմվածքի գլխավոր հերոսը' բանաստեղծը, ողջ կյան­

քում փնտրում է իր երազը' որպես կյանքի իմաստ: Սա շանթյան հերոսների մաքառումն է 
դեպի Պետքար'բարձունք առ բարձունք: Սակայն երբ Ոգին համաձայնում է իրական կեր­

պարանք տալ բանաստեղծի երազանքին, այսինքն' երբ մարդ հասնում է իր փնտրած վեր­
ջին հանգրվանին, որտեղից ա յլ բարձունք չի երեւում, եւ ուր մեռնում են բոլոր աստվածները, 

վրա է հասնում հիասթափությունը, որը հենց կործանման սկիզբն է: Մահվան եւ պատրան­

քի հակադրման գեղագիտությամբ Ավ. Իսահակյանը եւս հաստատում է կյանքը:

Իսահակյանի պոեզիայում փիլիսոփայական խոհի գագաթնակետը «Աբու-Լալա Մա-

2 Անդ, էջ 51:
3 Անդ, էջ 291:
4 Ռ. Սեւակ, Երկեր, , Եր., 1985, էջ 423:
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հարին» է: Գլխավոր հերոսը4 փիլիսոփա դերվիշը, հեռանում է մարդուց, որ հասնի Մարդուն: 

Ն ա  իր երազանքն է փնտրում: Փոքրատառ մարդուց մինչեւ Մարդ ձգվող ուղին է ընկած 

նաեւ «Հին աստվածների» հերոսի աստիճանական զարգացման հիմքում: Այս կետում գրե­

թե նույնանում են «Աբու-Լալան» եւ «Հին աստվածները», տարբերությունը պոետիկայի, 

ձեւի, գեղարվեստականության, արվեստի գործի ինքնատիպության մեջ է: Այնինչ4 գաղա­

փարի տեսանկյունից երկուսում էլ նույն բանն է ասված. գլխավոր հերոսները հակադրվում 

են Մահին եւ ձգտում Երազ-Պատրանքի4որպես ռեալ իրականություն: Աբեղայից-ճգնավոր 

ուղին կյանքը երազանքով իմաստավորելու ուղի է, իսկ Աբու-Լալան կյանքի ունայնությու­

նից հեռանում է դեպի Արեւը" ուղտ-երազանքներն իր հետ առած: Իզուր չէ, որ «Աբու-Լալա 

Մահարի» պոեմի առաջին տարբերակում Իսահակյանն ուզում էր շեշտել, որ Աբու-Լալան 

մ տ ք ո վ  է հեռանում քաղաքից: Իսկ պոեմի վերջնական խմբագրության VI սուրահում կար­

դում ենք.

Խ ո լ ք ա ր ա վ ա ն ը  ն ր ա  խ ո հ ե ր ի  բ ա զ ե ն ե ր ի  պ ես ծ ե ծ կ վ ա ծ մրրկով, 

Սլանում, է ի ն խ ո ի վ  ու ց ր ի վ  ս ի  լույս  հ ա ն գ ր վ ա ն  գտ նելու հեւքով...5

Միայն մի տեղ, ամբողջ պոեմում միայն մի տեղ Իսահակյ անը բացում է իր սիմվոլը. 

ո ւղ տ ե ր ը  Աբու-Լալայի երազանքը կրող խ ո հ ե ր ն  են: Գրականագիտությանը շատ ման­

րամասնորեն հայտնի է Աբու-Լալայի կերպարի ընտրության պատմությունը:

Պատահական չենք համարում իսահակյանական ընտրությունը4 Աբու-Լալա Մահա­

րի4 Իմաստնության Հա յր Մահարացի: Գլխավոր հերոսն ի՜նքն էլ մի խորհրդանիշ է, որ, իր 

ապրած կյանքով իմաստնացած (հիշենք պոեմի սկիզբը, որը սերտ աղերսներ ունի Շանթի 

ճգնավորի հետ), փնտրում էր կյանքի իմաստը, որը եւ գտավ Երազանքի մեջ: Ուր մեռնում 

են երազները' կործանումն այնտեղ է: Իսկ Աբու-Լալան թռչում էր դեպի անհաս Պետքար- 

ներ:

Ավ. Իսահակյանի փիլիսոփայական արձակը երազանքի երգ է4 ի հակադրություն մահ­

վան, իսկ որպես երազանքի իդեալ4 Իսահակյանը ձգտում է նիրվանա հոգեվիճակին, որին 

այնքան բացառիկներ կարող են հասնել, որ կարելի է ասել4ոչ ոք չի հասնում: Իսահակյանի 

արձակի հերոսը ներհայեցմամբ, խորին մեդիտացիայով հասնում է բարուն եւ չարին4 չանց­

նելով դրա սահմանը: Ն ա  մնում է Երազանքի ուղիներում, ուր կյանքը երբեք արժեզրկված 

չէ եւ ունի խոր իմաստ: Որպես մահվան եւ պատրանքի հակադիր կատեգորիաների գեղար­

վեստական ամբողջացման լավագույն օրինակ4 իսահակյանական «Լիլիթը» (հրեական 

առասպելի մշակումը) խոր փիլիսոփայական լիցքեր ունի, որի շերտերի բացումը հանգեց­

նում է Ավ. Իսահակյանի փիլիսոփայական խոհի ամբողջացման. կյանքի իմաստը երազան­

քը չկորցնելու մեջ է, դեպի Լիլիթ անհաս բարձունք, դեպի կատարյալն ու գեղեցիկը ձգտման 

մեջ4 ի հակադրություն Մահվան ռեալության:

Ոչ մի գրող, արվեստագետ կամ գիտնական հասարակությունից դուրս լինել չի կա­

րող: Այլ հարց է, որ ցանկացած հանճար այս կամ այն չափով բարձր է իր ժամանակից, եւ

5 Ավ. Իսահակյան, Աբու-Լալա Մահարի, Եր., 1975, էջ 40:
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նրան ավելի ճիշտ հասկանում ու գնահատում է ապագան. դա պայմանավորված է եւ՜ տվյալ 

անհատի բացառիկությամբ, որ նա կարողանում է հիմնավորել նորր4 հակադրվելով մինչ այդ 

եղածին, եւ՜ նրանով, որ «ամբոխր»4 «մերձավորներր», նրան ճիշտ գնահատել չե ն  ուզում , 

եւ հետեւանքր լինում է «չհասկացվածությունր»: Թումանյանն էլ հաճախ է իրեն զգացել 

«Գրիգոր Լուսավորչի դրության մեջ»' Խոր վիրապում' «շուրջր օձեր ու կարիճներ»: Բայց 

դա չի խանգարել, որ հանճարեղ արվեստագետր դրսեւորի իրեն, քանի որ մարդու ներքին 

ես-ր ավելի նեղանձնային երեւույթ է, քան հասարակական: Տառապող հոգին ձգտում է ինք- 

նաբացահայտման, ինքնահաղթահարման եւ ինքնահաստատման: Սա նշանակում է, որ 

յուրաքանչյուր մեծ ստեղծագործողի արվեստում առաջին հերթին պետք է փնտրել իրեն' 

արվեստագետին, որի ճանաչումր օգնում է ճիշտ րնկալելու նաեւ նրա արվեստր:

Օհ, մ ա րդկ ութ յունը  ա մ բ ո ղ ջ  ա շխ ա րհա գունդ ի ն ձ  հ ա մ ա ր,

Մ ա ր դ ն  ի մ  ա շխ ա ր հս է հիմա, ու պ ա տ կ ե ր ն ե ր ը  ա ն ո ր  

Մինչեւ ձեղ ուն  կ լընուն ս ե ն յա կ ս  ու հ ո ն  ա ն դ ա դ ա ր  

Ես կ դ ա ո ն ա մ  տ ե ս ն ե լո վ  միշտ  տ ես նելի ք  բ ա ն  մ ը  ն ո ր 6:

«Աշխարհագունդ» բանաստեղծության մեջ Վ. Թ եքեյանի քննության առարկան մար­

դու հոգին է, ով էլ լինի նա, ինչ ազգից էլ: Ամբողջ Երկիր մոլորակր փոքրացել, դարձել է մի 

կետ' մարդ, որին եւ «ափի մեջ»7 զննում է Թեքեյանր: Այն բացահայտումներր, որ նա ձեւա­

կերպում է բանաստեղծական ձեւերի մեջ, ավելի շատ խոսում են իր4 հեղինակի հոգեկան 

կերտվածքի եւ աշխարհայացքի մասին:

Հ. Թումանյանի փիլիսոփայական խոհր առաջին հերթին խոսում է մեծ բանաստեղծի 

հոգու մասին'որպես մարդու եւ մտածողի: «Դ եպ ի Անհունր» պոեմր անսկիզբ եւ անվերջ 

զրույց է կյանքի եւ մահվան առեղծվածի շուրջ: Մահվան պատճառած ցավն ու տառա- 

պանքր ստորացնում, րնկճում են մարդուն' զգացնելով սեփական անզորությունն ու չնչի­

նությունը տիեզերքի հավերժության հանդեպ: Ահա մահր, որին բախվելով4 նորից մարդ 

սկսում է խորհել կյանքի իմաստի մասին: Թումանյանի քնարական անհատր փիլիսոփա­

յում է հավերժի փոխակերպվող ձեւերի, ժամանակի եւ տարածության հավերժության մեջ 

բոլոր ձեւերի տարրալուծման ու փոխակերպման շուրջ: Հոգին եւս, որպես գոյության մի 

ձեւ, փոխակերպվում է տիեզերքի անսահմանության մեջ, անհետանում անսահմանութ­

յա ն անհունում, ուր, «ակն երջանկության, սիրո հայրենիք» է, եւ ուր «ողջին մի մեծ կյանք է 

միացնում».

Եւ ի՜նչ է ս ի ր ո  ի մ ա ս տ ը  վ եր ի ն ,

Ի՜նչ երջա նկութ յա ն խ ո ր հ ո ւր դ ը  խ ո րի ն,- 

Հալվե՜լ, միանա՜լ,

Ի ր ե ն  մոոա նա ՜լ8:

6 Վ. Թեքեյան, Երկեր, Եր., 1958, ձՏ 336:
7 Տե՛՛ս Պ. Սեւակ, Մարդր ափի մեջ (Երկերի ժողովածու, հտ.1, Եր., 1982, էջ 370-476):
8 . Հ. Թումանյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, հտ. 3, Եր., 1989, էջ 117-118:
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Բանաստեղծի հոգին քառյակներում ձգտում է «դեպի էնտե՜ղ, դեպի տո՜ւն», ուզում է 

«ամենքի հետ լինել»: Ամենքին ձուլվելով4 իրեն մոռանալու եւ հոգու հայրենիք" աստվածային 

լույսին ձուլվելու ձգտման արմատները Հ. Թումանյանի պոեզիայում գալիս են վեդաներից: 

Դարասկզբին մեր բոլոր մեծերն անխտիր իրենց հայացքը հառել էին մարդկության երբեւէ 

ստեղծած ամենաիմաստուն փիլիսոփայության անզուգական էջերին: Ուպանիշադներից 

մեկում («Հիմն' գոյության սկզբնաղբյուրին») կարդում ենք.

...Ո վ բ ո լո ր  էա կների ն է տ ա ր ր ե ր ո ւս  ա թ մ ա ն ի  մեջ 

եւ ա թ մ ա ն ի ն  - բ ո լո ր  էա կների մեջ- 

հ ա չո ւն ի  ա ր գա հ ա տ ա նք :

Ե ր բ ն ր ա  հ ա մ ա ր

բ ո լո ր  էա կ ներն  են  մ իա նում  ա թ մ ա ն ի  մեջ- 

էլ ի ն չ տ ա ռա պ ա նք ու մ ոլորութ յուն 

ն ր ա ն -ո վ  տ ե ս ն ո ւմ  է միութ յունն ա մ են  ինչի :

Նա  ի ր ե ն ո վ  է լցրել ա մ ե ն  ի ն չ: Նա լո ւս ա վ ո ր  է, ա նմա րմին, 

ա նխ ոցելի, ա ռա նց ջղ  երի, 

չա ր ի քը  չի  կա րող վ ն ա ս ե լ ն ր ա ն 9:

Ամբողջ տիեզերքն իր մեջ զգալու եւ իրեն տիեզերքի մի մասնիկն զգալու հոգեվիճակը 

ներկայացվում է որպես բարձրագույն խաղաղություն եւ երջանկություն: Մահվան գաղա­

փարն անգամ չկա այստեղ, քանի որ այն լուծվում է ձեւերի փոխակերպման անսահմանութ­

յան մեջ: «Դ եպ ի Անհունը» պոեմում քնարական անհատը հանգում է «հալվել, միանալ, իրեն 

մոռանալու» ռեալ անհրաժեշտությանը, որն ինքը պատրանքն է4 որպես հակադրություն 

Մահվան: Եթե կյանքի իմաստի որոնումը Շանթի, Իսահակյանի, Թ եքեյանի հերոսներին 

մղում է փիլիսոփայական եզրահանգման, որը կարող է բխել չարի եւ բարու սահմանից եւ, 

օրինակ, Վ. Թ եքեյանի մոտ ձեւակերպվել այսպես.

Գ ի տ ե մ  գա ղ տ նի ք  մ ը  ա հա վոր.- ա յս  ա ս տ վ ա ծն  է սուտ  ա ս տ վ ա ծ...10: 

ուր նույն նիցշեական գերմարդն է խոսում, որը, սեփական կամքը աստվածացրած, 

եթե շարունակի ունայնության փոսը երազանքով լցնել, կորցնելով հույսերը' դեմ է առնե­

լու անխուսափելի կործանման, ապա իմաստուն Թումանյանը հանգում է Աստծուն: «Դեպի 

Անհունը» պոեմում, մահվանն ի հակակշիռ, քնարական անհատը լսում է մի «թովչական 

երգ».
Փ ա ռ ք  ա նպ ա տ ում  մխ իթա րչին,

Փ ա ռ ք  խ ո ր հ ո ւր դ ի ն  ա նմա հութ յա ն.

Նա  է կ ըրո ւմ  հ ույսը  վ եր ջի ն  

Ու շ ո ղ ն  անշեջ, ա րա րչա կա ն.

Փ ա ռ ք  խ ո ր հ ո ւր դ ի ն  ա նմ ա հ ո ւթ յա ն11:

9 «Հին Արեւելքի պոեզիա», Եր., 1982., էջ 301:
10 Վ. Թեքեյան, Երկեր, , էջ 334:
11 Հ. Թումանյան, ԵԼԺ, հտ 3, էջ 125:
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Քրիստոսի հարության խորհուրդը «կենաց հաց» է մահկանացու մարդու համար եւ 

փրկություն: Այն հավիտենական կյանքի հույս է, որն էլ ձգում է մահվան դեմ անզոր քնա­

րական հերոսին եւ փրկում նրան կործանումից: Այսինքն'թ ո ւմ ա ն յա ն ա կ ա ն ք ն ա ր ա կ ա ն  

ա ն հ ա տ ը  մ ա հ վ ա ն  ա ռ ե ղ ծ վ ա ծ ի ն  հ ա կ ա դ ր ո ւմ  է  ա ս տ վ ա ծ ա յի ն  հ ա վ ա տ ը , հ ո ւյս ը , 

պ ա տ ր ա ն ք  ֊ե ր ա զ ա ն ք ը :
Փիլիսոփայական խոհը Հ. Թումանյանի ամբողջ ստեղծագործության առաջին կա­

րեւոր երակն է. անկախ թեմայից' նա փիլիսոփա է իր բոլոր գործերում: Հետաքրքիր են նաեւ 
Թումանյանի այն թարգմանություններն ու փոխադրությունները, որոնցում նորից շոշափ­
վում է մահվան եւ պատրանքի թեման: Բնականաբար Թումանյանը թարգմանում էր այն, 
ինչ հոգեհարազատ էր իրեն, օրինակ'Մ. Գորկու «Վալախական լեգենդը»: Լեգենդի հերոսը 
իր երազանք-Փերու հետեւից ջուրն է նետվում եւ խեղդվում: Իսկ մյուսնե՞րը, որ ապրում են, 
ունե՞ն երազանք: Նրանց կյանքը զուրկ է երազից: Գորկին խոսում է բարձր անհատի մասին, 
որի միտքն ու հոգին թռիչք ունի, իսկ այսպիսին աներազ ապրել չի կարող: Իր երազանքով 
է նա լցնում կյանքի ունայնությունը եւ Շանթի Աբեղայի պես երազանքի հետեւից նետվում 
ծովը: Մ. Գորկու քնարական հերոսը Թումանյանի հոգեզավակն է, դրանով իսկ լեգենդն 
արժանացել է նրա ուշադրությանը:

Ինչքան էլ հանճարեղ հողեղեն մարդ էր նաեւ Թումանյանը: Մահվան ահը շարունակ 
նրա քառյակների ենթատեքստից նայում է ընթերցողի աչքերին եւ մի խոր թախիծով լցնում 
մարդկային հոգին: Մահն ամենուր է Թումանյանի գործերում. այն եւ՜ «Թմկաբերդի առումը» 
պոեմում է, եւ՜ «Անուշ»-ում, եւ՜ «Փարվանայում»... Բացենք ա յդ շերտերը եւ տեսնենք" ի՞նչ 
է հակադրում մահվանը մ ա ր դ  Թումանյանը4 ի հակադրություն գերմարդ փառաբանող Լ. 
Շանթի կամ Ավ. Իսահակյանի: «Չէ՞ դու էլ ես մահացու», «մահի ահ կա իմ սըրտում», «օրիս 
շատը երազ եղավ, անցկացավ», «էս է, որ կա... ճիշտ ես ասում. թասըդ բե՜ր» խտացումնե­
րում խոր տառապանք եւ ափսոսանք կա մարդկային կյանքի անցողիկության համար, որին 
հակադրված են «մարդու գործն է միշտ անմահ» (ինչպես Շանթի ճգնավորն էր շարունակ 
փորում իր փոսը4 անելով իր գործը4 իր պարտքը կատարելով) եւ «խ ա ղա ղ անցիր, ուրախ 
անցիր երկու օրվան էս ճամփեդ» խտացումները: Սակայն այս եզրահանգումներին հասնե­
լու եւ առավել եւս այդպես ապրելու համար նախ պետք է սեփական լեռան կատարը հաս­
նելու ճանապարհին թողնել ամենը, «ինչ որ ճընշում է հոգին»: Բա յց հոգու խաղաղությունը 
մշտական վիճակ չէ. հիշենք հոգու երկփեղկվածությունը" սկսած Գիլգամեշից մինչեւ «Հին 
աստվածների» հերոսներ: Կասկածն ու տառապանքը անբաժան են մարդուց: Թումանյանի 
քնարական հերոսն ինքն իրեն գտնելու ճանապարհին շատ տառապանք է կրում, քանի որ 
միանշանակ չի կարողանում ազատվել մահվան սարսափից:

«Բանաստեղծի համար մի բառը մի աշխա՜րհք է» սկզբունքով նորից կարդանք «Անու­
շը»: Նախերգանքին հաջորդող նախադրության մեջ, ուր հեղինակի քնարական զեղումն է 
իր հոգու կարոտների մասին, բանաստեղծի խորաթափանց հոգին փնտրում է «սիրելի դեմ­
քեր, որ հիմի չըկան»: Անսահման ափսոսանքով նա հիշում է մահացած-գնացածներին, իսկ 
ինքը եկել փնտրում է նրանց: Այս հատվածում նաեւ նշվում է, որ «մանուկ օրերի» ձայներն է 
լսում: Ինչու՞ մանուկ օրերի: Սա Կույր վանականի հոգեբանական հետընթացն է դեպի ամեն 
ինչի սկիզբ, դեպի կյանքի կենսահաստատ հիմքեր: Թումանյանը «մանուկ օրերի» ձայներն
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է լսում, ուր չկային մահվան խորհուրդն ու հոգու կսկիծր: Բանաստեղծր պատմում է մանուկ 
օրերի երջանկության, անգիտակից երջանկության մասին, որր դրսեւորվում է թեքեյանա- 
կան «ա ղբյուրի»12 նմանվող սիրո մեջ Անուշի եւ Սարոյի սիրո պատմության մեջ: Թուման- 
յանր խոսում է «կարոտի» մասին, որից «ծնվում է ամեն սիրուն բա ն», իսկ երբ Անուշր կորց­

նում է սերն ու կարոտր" երազր, երբ հստակ գիտակցում է,

Ռ ե  ի ն չպ ե ս  հ ա ն կ ա ր ծ ա շխ ա րքը փ ոխ վ եց,

Ի ն չպ ե ս  դ ա տ ա ր կվ եց  կ յա նքում  ա մ ե ն  բա ն,

Ս ա ր երը մ նա ցին  ո ր բ  ու ա նչոբա ն,

Ռ ե  ի՜նչպ ես հ ա ն կ ա ր ծ նա  գը նա ց հեոու, 

է լ  չի ՜ դա ոնա լու, Էլ չի ՜ դա ո նա լու13...

անդառնալի կորուստր նրա մեջ սպանում է հույսր, եւ հերոսուհին կործանվում է: Պոե­

մի գաղափարր մահվան փաստին պատրանք-երազանքի հակադրումն է4 որպես կյանքի 

իմաստ, որպես ամենախոր ռեալիզմ եւ կենսահաստատ կռվան: Պոեմի գաղափարր հույսր 

կորցրած մարդու ողբերգությունն է, որն անզոր է մահվան առաջ: Մտապատրանքով Թու- 

մանյանն ուզում է արթնացնել անցած հիշողություններր.

Դո՜ւրս եկեք կըրկին շիրմից, խ ա վա րից,

Դո՜ւրս եկեք տ եսնեմ , շոշա փ եմ, լըսեմ ,

Կ յա ն ք ո վ  շը նչեցեք, ա պ ր ե ցե ք  նորից,

Լըցրե՜ք պ ո ե տ ի  հա ճույքը վ ը ս ե մ ...14

երբ ինքր բախտավոր էր մահվան անգիտությամբ: Պոեմի գաղափարի, ասելիքի բա ­
նալին նախադրության մեջ է: Նույն իմաստն է նաեւ «Փարվանայում»: Ոչ էական թվացող 
մի հերոս' ծերունի հայրր, շատ բան է խտացնում իր մեջ: Ն ա  շարունակ աղջկան հույս է 
տալիս, թե կտրիճներր կգան: Սակայն տարին տարվա վրա աղջիկն սկսում է իմաստնա­
նալ, փորձառու դառնալ եւ կասկածել, թե արդյո՞ք տղաներր հետ են գալու: Այդժամ հայրն 
այլեւս լռում է4 «հին-հին ցավերն իր սրտում»: Ի՞նչ հին-հին ցավերի մասին է խոսքր:

Ծերունին իր կենսափորձով գիտե, որ ողջ կյանքր մի երկար սպասում է միայն, բոլոր 
երազանքներր չեն իրականանում, որ տղաներր չեն վերադառնալու, քանի որ նրանք բերելու 
են աղջկա երազանքր. իսկ որտե՞ղ է այն եւ ի՞նչ ձեւ ունի: Թումանյանր շատ դիպուկ է բնո­
րոշել այն' անշեջ հուր: Այո՜, մարդու երազր հոգին լափող հուր է եւ անշեջ է բոլոր դարերում' 
անցյալ հավիտենությունից մինչեւ ապագա հավիտենություն: Այս հրաշք խորհրդանիշն իր 
տակ թաքցնում է մարդ արարածի բոլոր բարձր եւ վեհ, ազնիվ եւ նվիրական ձգտումներր, այն 
ամենր, ինչ նրան կտրում է երկրային հողեղենից եւ վերածում բանական գեղեցիկ շինված-

12 Վ. Թեքեյան, Երկիր, էջ 366:
13 Հ.Թումայան, ԵԼԺ, Ե.,էջ 106:
14 Անդ, էջ 83:
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քի: Մ ի առիթով հեքիաթի' որպես էպիկական ժանրի տարատեսակի մասին խոսելիս Թու- 
մանյանը նշել է, թե այն գրականության ամենաբարձր արտահայտությունն է, «ուր ամբողջը 
հավիտենական սիմվոլներ են»: Հեքիաթը'որպես իդեալ-երազանք, մարդու ոգու որոնումնե­
րի եզրահանգումն է. մոտենալ հավիտենական սիմվոլներով դրսեւորված հեքիաթին, նույնն 
է, թե մահվանը հակադրել կյանքի հարատեւությունը: Անշեջ հրի սիմվոլը եւս խորհրդան­
շում է մարդկային հոգու բարձրագույն երազը, որի կորուստը կործանում է կանխանշում: 
Եթե Շանթի հերոսները երբեք չեն կորցնում երազանքը եւ գերմարդու համառությամբ մի­
տում են վեր, «Փարվանայի» հերոսուհին այնքան ուժ չի գտնում իր մեջ ճգնավորի պես իր 
փոսը փորելը շարունակելու, քանի որ նա կորցնում է երազանքը: Փիլիսոփա բանաստեղծը 
եւ՜ «Անուշ»-ում, եւ՜ «Փարվանայում» ափսոսում է մարդու անցողիկության համար, մահվան 
անհրաժեշտությանը չի կարող դիմակայել ոչինչ եւ ոչ ոք, բայց կա մի բան. այն մարդկային 
հոգում է' Երազանքը, որն ա յլ կերպ կոչվում է հույս կամ հավատ, հենց Երազի՜ թելը պետք 
է ամուր բռնել ի հակադրություն մահվան: Երազանքը տանում է դեպի կենսահաստատում, 
պատրանքը լցնում է մարդու ներքին դատարկությունը եւ իմաստավորում նրա անցողիկ 
կյանքը: Անուշի եւ Փարվանայի իշխանադստեր կերպարներում հետաքրքիր մի նրբերանգ 
կա, որ սովորաբար չի երեւում' թաքնված լինելով կերպարների հոգու կառուցվածքի ամե­
նախորդերում: Սիրո երազանքը կորցնելով4մարդկայնորեն հասկանալի է ցավի բթացումից 

հետո (գուցե տարի կամ տարիներ անց) նոր սեր փնտրելը եւ կյանքն իմաստավորելը: Սա­
կայն Անուշը մերժում է Անցվոր ախպոր խորհուրդը, իսկ Փարվանայի իշխանադուստրն այդ 
մասին չի էլ մտածում: Նրա նք միասեր են' հոգեւոր բացառիկ խառնվածք, որը մղում է նրանց 
արագ իմաստնանալու, եւ որ ամենաահավորն է4 նրանք զ ա ր թ ն ո ւմ  ե ն , նրանք անիմաստ 
են գտնում նաեւ երազանք-պատրանքը: Սա հոգեւոր մի վիճակ է, երբ իմաստազուրկ է ամեն 
ինչ, սա զ ա ր թ ն ա ծ ի  հոգեբանությունն է: Այն փաստը, որ Թումանյանը 1902թ. հետո այլեւս 
սիրային գործեր չէր գրում եւ մի առիթով ընդգծել է, թե «կնոջ սիրո խորհուրդը քողազրկվել» 
է իր համար, խոսում է նրա'մեծ փիլիսոփայի հոգու կերտվածքի մասին, երբ իրական կյանքի 
ողջ ծանրության ամենախոր ընկալումը նրան բերեց այն լեռը, որի կատարին զարթնում են: 
Իսկ զարթնածը (հիշենք թեկուզ Գիլգամեշի կերպարը, որը համակված էր անափ թախիծով, 
հիշենք Նիցշեի երանիները նրանց, ովքեր դեռ զարթնած չեն եւ չգիտեն այն, ինչին ինքն է 
հանգել) ետդարձի ուղի չունի. նա տառապանքի օվկիանում հուսահատ ելք է որոնում' ձեռքն 
անգամ փրփուրին գցելով, սակայն'իզուր: Վա՜յ զարթնածին: Զարթնածի հոգեբանությունը 
Վ. Տերյանի պոեզիայում («Անդարձություն») ձեւակերպվում է այսպես.

Տ ա ր ի ն ե ր ն  ա նցա ն, եւ հին օր ե ր ի ն  
Ն ա յում  ե մ  ա հա  ա ն տ ա ր բ ե ր  սրտ ով,
Եւ, ո ր պ ե ս  գ ե ր ի ն  հլու ի ր  բեռին,
Տ ա ն ո ւմ  ե մ  կ յա նքի օ ր ե ր ն  ա ն վ ր դ ո վ : 
է լ  ոչ մ ի  կա նչի ե ս  ս ա յն  չե մ  տա լիս,
Ու եթ ե հ ա ն կ ա ր ծ խ ո ս ք ե ր ը դ  հնչեն,
Եթե տ ե ս ն ե մ  ք ե զ  վ ե ր ա դ ա ռ  նա  լիս,-
0 ե զ  ի 'նչպ ես կա նչեմ.- ե ս  ա յն  չե՜մ, ա յն  չե՜մ...15

15 Վ. Տերյան, Բանաստեղծություններ, Եր., 1985, էջ 125:
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Զարթնածի հոգեբանությանը հասած Թումանյանը ռուս ավագ սիմվոլիստ Ն.Մինսկուց 

(1855-1937թթ.) թարգմանում է այս «Սերենադ» բանաստեղծությունը.

Մ եր շո ւր ջն  ա հ ա վ ո ր  մ ը ո ա յլ է ու սեւ,

Ե րկընքից կ ա խ վ ա ծ կա պ ա րի ա մ պ եր,

Լ ա լի ս  են, հ եծծո ւմ  ծա ո ե ր ն  ա նտ երեւ...

Մ ի՜զա ր թ իր, հ ոգիս, մ ի զ ա ր թ ի ր , ըն կեր .

Մ ի' բ ա ն ա ր  ա չեր դ  ու մ ի 'հ ա լա ծի ր  

Պ ա յծ ա ո  ե ր ա զ ի  տ ե ս ի լն  ըղձա լի.

Ավա՜ղ, եր ա զներ ,

Ո ւրա խ  ե ր ա զ ն ե ր  

Մ ի գ ա մ 17 ե ն  գա լի :

Ե ր ա նի նըրա ն, ո ր  ա շնա ն ցը ր տ ո ւմ  

Ք ը ն ա ծ ՝կ ե ր ա զ ե  ա րեւը գա րնա ն.

Ե ր ա նի նըրա ն, ո ր  ա նձուկ բա ն տ ո ւմ  

Ք ը ն ա ծ ՝կ ե ր ա զ ե  օր ն  ա զա տ ութ յա ն :

Վ ա յ զ ա ր թ ն ա ծ ն ե ր ի ն  [ա ն հ ո ւյս  ու տ րտ ում]

Տ ա ն ջվ ո ւմ  են  ա նքուն մ ը թ ն ո ւմ  սոսկա լի...

Ավա՜ղ, եր ա զներ ,

Ո ւրա խ  ե ր ա զ ն ե ր  

Մ ի գ ա մ  ե ն  գա լի16:

Այս երգը Թումանյանը թարգմանել է իրեն հոգեհարազատ լինելու, իր փիլիսոփա­

յությանը, աշխարհայացքին մոտ լինելու, փիլիսոփայական տարողության եւ կյանքի խոր 

փորձառություն պարունակելու համար: Երանի անգամ մթին բանտերի կալանավորին, 

որի հոգում ելնելու երազանք կա, երանի անգամ ցրտում անգիտակից քնածին, որը «կե­

րազե արեւը գարնան»'առանց գիտակցելու իր դրության ողբերգականությունը: Բայց վա յ 

նրանց, ովքեր զարթնել են երազանքի օրորող թմբիրից եւ հստակ իրենց շուրջն են նայում' 

ընկալելով տառապանքն ու ցավը ողջ խորությամբ: Պ ետ ք չէ հալածել

Պայծառ երազի տեսիլն ըղձալի...

քանի որ արթնացումը բերում է հուսահատություն եւ խորին ափսոսանք.

Ավա՜ղ, եր ա զներ ,
Ո ւրա խ  ե ր ա զ ն ե ր

Մ ի գ ա մ  ե ն  գա լի17:

16 գամ = անգամ (Հր. Աճառյան, Հայերեն արմատական բառարան, հտ. 1, Եր., 1971, էջ 182-183):
17 Հ. Թումանյան, ԵԼԺ, հտ. 2, Ե., 1991, էջ 318:
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Ինչպե՞ս են երազներր մի անգամ գալիս: Այս հարցին պատասխանենք թումանյանա- 

կան քառյակներից մեկի տողերով.

Ի՜նչ ե մ  շի ն ո ւմ  էս ցեխ երում, ա ղմուկի մ եջ վա յրենի...

Ա՛խ, թ ե  նո րից գ ը տ ն ե մ  ճ ա մ փ ա ն  դեպ ի  էնտ եղ, դ ե պ ի  տո՜ւն...18...

Բանաստեղծի հոգին գիտե երազների ճամփան, որր տանում է դեպի «էնտե՜ղ, դեպի 

տո՜ւն», ուր հոգին թեթեւ է եւ խաղաղ. դա սեփական փորձության լեռան կատարն է, ուր հա­

սել էր Թումանյանր 40 տարեկանում (1909թ.) բանտում, երբ այնպե՜ս պետք էր նրան երա- 

զանքր, որր նրան տարավ դեպի Աստված.

Խ ա ղ ա ղ ո ւթ յա ն ն  ե մ  հ ա ս ել ես  հոգու...

Իսկ վերոհիշյալ քառյակր գրվել է 1919թ.4 տասր տարի անց, երբ է՜լ ավելի փորձառու 

մարդր Վանահորից (որր եւս քառասուն տարեկան է, քանի որ Շանթն ինքն էլ 1909թ. 40 

տարեկան էր) կարող է բարձրանալ Կույր Վանական եւ անցնել «բարուց ու չարից անդին», 

եւ հենց ա յդ սահմանից էլ Թումանյ անի իմաստուն հոգին ձգտում է նորից ետ' «դեպի էն­
տեղ, դեպի տուն», որն այնքան բարձր էր առօրյա ցեխից ու աղմուկից: Քնարական անհա­
տի միտքր զարթնել է, նա այյեւս չի կարող տրվել պատրանքին, երազր մի անգամ է գա­
լիս, արթնանալուց հետո կարծես ետդարձ չկա: Զարթնած միտքն էր նաեւ Նիցշեի անափ 
տառապանքի պատճառր, որր նրան մղեց դեպի գերմարդ: Իսկ Թումանյանի հերոսր խոր 
տառապանքով վերադառնում է դեպի Աստված' որպես մի անառակ որդի: Աստծո մեջ նա 
փնտրում է հոգու դրախտր, չպղտորված հավատն ու պատրանք-երազանքր: Այդ պատճա­
ռով Մ. Մկրյանր Թումանյանի երազանքր բնորոշում է որպես «առաջավոր երա զա նք»19: Ի 
տարբերություն չարի եւ բարու սահմանից անդին թափառող գերմարդու, որն իր հաղթա­
նակն է ուզում ապացուցել բոլոր աստվածների նկատմամբ, քանի որ բանականության եւ 
կամքի մարդ է, թումանյանական հերոսր զ գա ցմ ո ւն ք ի  մարդ է, ոչ գերմարդ, որն իր խա- 
ղաղությունր փնտրում է Աստծո մեջ: Մ ա հ վ ա ն  ա ՛ռեղծվա ծին Շ ա ն թ ն  ու Ի ս ա հ ա կ - 
յա ն ը  հ ա կ ա դ ր ո ւմ  ե ն  ո ւժ ե ղ  ա ն հ ա տ ի  ե ր ա զ ա ն ք ը  ո ր պ ե ս  մ ա ր դ ո ւ Մ ա ր դ ե ղ են ա - 
ց ո ւ մ  եւ ա ռ ա ջմ ղ ո ւմ : Ռ ո ւմ ա ն յա ն ը  մ ա հ վ ա ն ը  հ ա կ ա դ ր ո ւմ  է  ն ո ր ի ց  ե ր ա զ ա ն ք ը ' 
զգա ցմ ո ւն ք ի  ո ւժ ո վ  ա ռ  Ա ստ վա ծ:

«Հին աստվածներ»-ում Աբեղա-Վանահայր-Կույր անցումներր առաջ են մղվում կյան­
քի իմաստի փնտրտուքի խթանով. զարգացման որ աստիճանում էլ լինի կերպարր, նա 
գիտակցում է մահր" որպես տիեզերական անհրաժեշտություն: Դրամայի գործողություն­
ներն առաջ մղող լարված ներքին դրամատիզմր ծնվում է մահվան գիտակցումից եւ դրան ի 
հակակշիռ մարդուն միայն մեկ անգամ տրված կյանքի իմաստր արժեվորելուց: Դրամայում 
ճգնավորն է միայն, որ գիտե կյանքի իմաստր4 փոսր լցնել երազանքով: Դրամայի սկզբում 
Վանահայրր ճերմակավորին ասում է, որ «կյանքի ամենեն խոր բանր մահն է»: Մեկ այլ

18 Անդ:
19 Մ. Մկրյան, Հ. Թումանյանի ստեղծագործությունր, Եր., 1981, էջ 231:
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հատվածում եկեղեցու շինության մասին Վարպետի հետ խոսելիս «մռայլ ու խավար» բա ­
ռակապակցությունը Վանահոր մտածողության մեջ զուգորդումներ է ծնում, եւ Վարպետի' 
ուղիղ իմաստով ասված բառերը ինքն իրեն կրկնելով ա յլ իմաստով (ինչը բնորոշ է դրամա­
յի  կառուցվածքին ընդհանրապես) 'Վանահայրը ավելի շատ ինքն իր հետ է խոսում, քան 
Վարպետի. «Վ ա ն ա հ ա յր ը -Ի  նչոՂ կ վ ա խ նա ս  խ ա վ ա ր ե ն : Խ ա վ ա ր ը  խ ա վ ա ր  է կա ր­
ճ ա տ ե ս  ա չքերուն: Բ ո լո ր  մ ե ծ  հ ղ ա ցո ւմ ն եր ը  խ ա վ ա ր ի  ծո ցն են  գո յա ցեր , բ ո լո ր  մ եծ  
խ ո ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  մ ի ա յն  խ ա վ ա ր ի  մ եջ կա րելի  է տ ե ս ն ե լ: Եւ ա յդ  ձ ե ր  պ ա շտ ա ծ լույ­
ս ը  մ իթ ե ծնունդ  չ ք  խ ա վ ա ր ի . ծն ունդ  մ ը  ու մա հկա նա ցու մ ը : Խ ա վ ա ր ն  է միա յն, ո ր  
կա ու կ մնա  ա նմ ա հ ու հ ա վ ի տ յա ն :

(Ե լա ծ է ոտքի, կ խ ո սի մ տ ա ծելով )»:
Ռեմարկը հուշում է, որ Վանահայրը մ տ ա ծ ո ւմ  է :  Ն ա  մտածում է այն մասին, որ բոլոր 

«մեծ հղացումները» ծնվել են' ի հակադրություն մահվան, բոլոր մեծ «խորությունները» կան' 
ի հակադրություն մահվան խորության, կան որպես կյանքի հաստատում, լույսն անգամ, որ­
պես անսահման բարություն եւ Աստված, պաշտվում է նորից որպես հակադրություն չարի, 
կործանման, մահվան: Դարեր եւ հազարամյակներ շարունակ մարդը ծառացել է մահվան 
ցավի դեմ: Այս մասին է խորհում Վանահայրը:

Վանահոր պարադոքսալ մտածողությունը հիշեցնում է նիցշեական խտացում, ուր եւս 
ցավին եւ տառապանքին հակադրվում են մաքառումն ու ձգտումը, ի հակադրություն մահ­

վան'կյանքի կենսահաստատ արմատների երգը:

Իսկ ի՞նչ է հակադրում «մահվան խորությանը» Վանահայրը դրամայում: Իշխանուհու 
հետ զրուցելիս, երբ վերջինս բարկացած խոսում է իր երազանքի փլուզման մասին, Վ ա ­
նահայրը ցավ է հայտնում, քանի որ բաց աչքով հնարավոր չէ տեսնել սրտի ուզածը: Նա  
հուշում է իշխանուհուն, որ «ա շխ ա րհի ս  ե ր ե ս ի ն  եթ ե  տ ե ս ն ե լ կուզես, ի ն չ  ո ր  ս ր տ ի դ  
ուզա ծն է' պ ետ ք է ն ա յի ս  փ ա կ ա չք եր ո վ », ասել է թե' ռեալ կյանքի ցավը իմաստազրկում 
է մարդու համար ամեն ինչ, կյանքն իմաստավորվում է տեսանելի բացասականին հոգու 
ներքին երազանքի հակադրմամբ: Հետեւաբար' պատրանքն ինքը ամենասթափ իրա­
կանությունն է, որը ծնվում է ի հակադրություն մահվան, ցավի, խավարի: Պատ­
րանքը ռոմանտիկ երազ չէ, այլ ռեալ կյանքի ամենախոր իմաստ: Պատրանք- երա­
զանքը փախուստ չէ կյանքից, այլ մարդկային գոյության իմաստի ամենագեղար- 
վեստական ձեւակերպում: Իրական կյանքի «խավարի խորությունից» է ծնվում 
ամենաառատ լույսը4 երազանք- պատրանքը:

«Հին աստվածներում» խավարից պետք է բխեր լույսը: Ահա այն.

Իջե՜ք, իջե՜ք, երազներ...

Ունայնության փոսը լցվում է «թարմ հույսերով», «կարոտով», «խելքի, մտքի հակաս- 
մամբ», սակայն նաեւ' «միշտ նոր կյանքի սպասմամբ»: Այն լցվում է «անվերջ, անմեկին իղ­
ձերով», «սրտի թրթիռով», «հույզերով», «ուժի, մեծության, փառքի, կամքի գոյության» հա­
վատով, «շռինդով, հպարտանքով, իմաստությամբ», եւ հենց «իմաստություն» բառից հետո 
Շանթն ավելացնում է' «բյո՜ւր պատրանք»: Նորից'հավերժական վերադարձ: Եթե երիտա­
սարդ Աբեղայի հոգու կանչով ունայնության փոսը լցվում է ամենազանազան երազանք­
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ներով, ապա ճանապարհի վերջում կանգնած ճգնավորը իր բարձունքից գիտե, որ կյան­
քի իմաստը աշխատանքն է, բարի գործը: Երազանքը' որպես բարի գործ, նպատակամետ 
վերսլացում, անբաժան է Շանթի հերոսից' ճգնավորից: Շանթի կամային հերոսը հ ա մ ա ­
կ ե ր պ վ ա ծ շարունակում է փորել փոսը'չմոռանալով հիշեցնել, որ այն լցվում է երազանքով: 
Հիրավի, սրտի որոնածը գտնում են փակ աչքերով:

«Հին աստվածներ» դրամայում եռմիասնական հերոսը կամքի եւ բանականության ու­
ժով դեպի իր երազանքը սլացող մարդն է, որը շատ սթափ գիտակցում եւ զանազանում է 
իրականի եւ վերացականի սահմանը: Ն ա  գիտե, որ մարդը կենսաբանական արարած է, 
ենթակա կրքերին, չի ժխտում ծառայությունը հին աստվածներին, ընդհակառակը, կողմ է 
ամենախոր կերպով տրվելու զգայական ապրումներին եւ գոյության կռվում լինելու ուժեղ: 
Ն ա  նաեւ պարզ գիտակցում է, որ իր մեջ նստած է նաեւ հոգեւոր մի լույս' որպես բարձր բա ­
նականության կրող, եւ մտքի ու բանականության ուժով նաեւ սլանում է վեր' իմաստազուրկ 
առօրյան լցնելով հավերժական ձգտումով: Դրամայի գլխավոր հերոսն իր մեջ խտացնում 
է եռմիասնություն'կիրք, բանականություն, ոգի, որի անցումների պտույտը հավերժական է:

Այս նույ ն գաղափարն է «Աբու-Լալա Մահարի» պոեմում, ուր գլխավոր հերոսը փախչում 
է «մարդ-գազանից» եւ փնտրում Մարդուն եւ նրա կյանքի իմաստը տեսնում Արեւ-երազան- 
քի մեջ: Նույն գաղափարն է «Փարվանայում», ուր աղջիկը որոնում է Վեհն ու Բարձրը' Ան­
շեջ հուրը'մարդկային երազանքը: Վերոհիշյալ երեք չքնաղ գործերը նույն բանն են ասում. 
պ ա տ րա նք'ի հակադրություն մահվան: Տարբերությունը նույն գեղագիտական հասկացու­
թյունների' մահվան եւ պատրանքի կատեգորիաների կերպավորման գեղարվեստական 

առանձնահատկության մեջ է:

Եթե փորձենք գեղանկարչության վերածել «Հին աստվածները», «Փարվանան» եւ 

«Աբու-Լալա Մահարին», որպես նկարազարդում կարելի է օգտագործել կենաց ծառի 

սիմվոլը' որպես հավերժության խորհրդանիշ եւ ամեն ինչի սկզբի ու վերջի հավերժական 

գոյապտյուտ, կամ'հավերժական վերադարձ, քանի որ Երազանքի որոնումը բնորոշ է բոլոր 

ժամանակներին եւ բոլոր մարդկանց եւ հավերժորեն կրկնվում է որպես նիցշեական «հավեր­

ժական վերադարձ»:

Նրանց շոշափած համամարդկային գաղափարներն առնչվում են մարդկային բանա­

կանությանը, հոգուն եւ հոգեբանությանը, ճշմարտության որոնմանը:


