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Ռ, Պատկանյան^ւ գեղարվեստական արձակը մյէնչև lujdii յար^էւ֊լե-֊ 
^ինյան գրականության պատմության կողմից փոքրիշատե հանգաւձ անոս
րեն չի շոշափվել։ Այււ հոդվածով միայն մի փորձ ենք կատարում մասնա

կիորեն քննության աոնելու ա յգ արձակը, մեր ուշադրության կենտրոն 
գարձնելով ոչ թե հեղինակի վիպակների ու պատմվածքներ ի մանրամասն 
անալիզը, այլ նրա գեղարվեստական արձակի մեթոդը- կոմպոզիցիա, и լոլ-
մե--և սրա հետ սերտորեն կապակցված մի քանի խնդիրները։

Պատկան յանն այն հեղինակներից չէ, որոնց սոց իա լ-քաղաքական աշ

խարհայացքի և ստեղծագործության օբեկտիվ բովանդակության միջև նկա
տելի է ցա յտոլն հակադրություն։ Զի էլ կարելի նշել համընկնում նրա ստեդ- 
ծ^ագործութ յունից օրեկտիվորեն րդխող ընդհանուր եզրահանգումներ  ի ևնրա 
սոց իա լ-քաղաքական դրույթների։ կարևոր րնույթ ունեցող մի ՀԱ*բք խնդիր

ների կապակցությամբ կատարած այդ եզրահանգումների հետ մեր հեղինակը 
կամ չէր համաձայնի, կամ համակարծիք վերապահումներով։ .

Պատկան յան ի աշխարհայացքն ամբողջական, հետևողական չէ։ Սրան 
հենարան հանդիսացող հասարակական խավի սոցիալ-քաղաքական վիճակը, 
որը հաշվով պայմանավորում էր» ШЛ_ դասակարգերի հետ հակա
դրված կամ գոլգորդված, նրա հասարակական դիրքավորումն ու ձգտումնե

րը»--ջէր կարոդ հիմք հանդիսանալ մի մոնոլիտ աշխարհայեցողության։
Պատկան յանը հենց սկէԼ11ՒՑ դրսևորվում է ակնբախ հակասություններով։

Նա երբեք հանդես չի եկել լիբերալիզմի ջահակիրի դերում, լիբերա

լիզմը նրա աշխարհայացքի հիմնական մոմենտը չի կազմումՀ որոշ խնդիր
ներում շփման եզր է նկատվում նրա և լիբերալների միջև, սակայն ըստ իր 
սոցիալական նպատակասլացության' Պատկան յանի «լիբերալ» մոտեցումները 
մ իաձուլվելով նրա սոցիալ—քաղաքական մտայնության այլ տարրերի հետ, 
կազմ ում են մի նոր որակ։

Զուտ իմ աստով1 Պատկանյանն ազգային պահպանողս։ կ ան էլ չէ։ ճիշտ 
է, նրա և պահպանողականների հարակցության կետերն ավելի շատ են ե. 
■սերՀո, բա լց պաշտպանելով ազգային պահպանողականների պլատֆորմի 
էական դրույթները, նա անջրպետվում է նրանցից իր տակտիկական մո

տեցումներով, նրա պատվանդանը կազմող քաղաքային մանր-արտադրոդնե- 
րի, «մանր մարդկանց» մասսան ըստ իր սոցիալական գոյի1 պայմանավոր-
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ված չլինելով ՒԲ ինրնուրույն բազա բականոլթ յունր վարելու, տոլրբ էր 
տալիս մեկ կողմից լիը^րալ բուրժուազիայի մտայնությանը, մ յուս կողմից 
էլ ունկնդրում էր հայ ֆեոդալականության մնացորդներին, առածին հեր֊

թին եկեղեցուն ու այն չափով պահպանելով իր դեմբը համապա-

խան խնդիրների վերաբերմ ամբ, իր յուրահատուկ շեշտն էր դնում հա
րակական բոլոր հուզող խնդիրների իսդրմ ան և լուծման եղանակի

վրա։ №ևցյաթ* տրադիցիաների ազդեցությունն իր վրա կրող, պապենական 
հինավուրց ժառանգությանը հավատարիմ մնալու տրաւ1 ադիբ այղ մասսան^, 
հետզհետե ոտնատակ .լինելով, ցավագնորեն է ապրոլմ Ւր անկման պրոցեսը^ 
ջղայնորեն անդրադառնում հանդեպ իր կենցաղը բ ա յ բ ա յ ո ղ ամեն կարգի
նո րամուծություննե րը, ցասկ, արտահայտում իր ր ողորն ու տագնապը
Պատկան քան ը բաղաբային տյդ մասսայի ջահերն իր պաշտպանության տակ

ծ ինտելիգենտ է։ '(‘ազաբի և գյուդի մանր դրոզների մևջ է տես֊
նում նա իր սո ցի ա լ-բազա բա կան իդեալների ի րագո րծման դո րավիգը։ Այդ 
մասսան է, որ հիմնականում իր ուսերի վրա պիտի տանի հայ ազգի ինբ- 
նապահպանման համար պահանջվող աշխատանբի ծանրութ յունը, սա է, որ 
արյուն պիտի թափի, հարմար պայմաններում հայ ազգի բաղաբական ան
կախությունը ձեոբ բերելու համար մղվե լիբ պայբարում։

Հտյ բազա բային մանր արտադրողների, մանր առևտրականների մաս
սան և գյուղի մանր—ա րտադրոդներ ը, Պատկան յան ի կարծիբով, ազգի հիմբն

են կազմում։ Ո վ է ավելի նա խանձա խնդիր անվթա ր պ, իր ազ֊
գային լեզունյ ազգային կրոնն ու եկեղեցին, իր ազգային բարբերն ու սո֊ 
վորոլթյունները, ով է ավելի զգում իր կաջվի վ[* ա Օտար տիրապետողների 
լուծը մանր- ա րտադրողների հոծ մասսան—մտածում է Պ ատ կան յան ը, և վոչ
թե ա պազգա յնանալո 
լան դա կվող հայ րուլ

ղին րրլնածէ իր վաբբ ու րաբբով ա պա կանվոդ, աJ —
զիան և նրան ս. ՝րկոՂ ի^ տելի դենցի ան։ Ա\

կա յն մանր - ար տադրողները ևս կարող են ենթակա էի^ել վտանգիդ կորստա

բեր նորամուծություններր նրանց ևս հետզհետե իրենց ոլորտի մեջ են ձգում,- 
նա ևս ազգի համար կարող է վարակված տարր դաոնալդ նրա դրությունն 
ավելի տագնապալից կդառնա, երր կսկսի նկատելի չափե րով ղրկվ^է իր ապ- 
րուստր հայթայթելոլ միջոցներից։

Ժ^տանգ է սպառնում նաև գյուզացիությանր։ Զանազան շահատակու
թյուններ հարկադրում են նրա կենսունակ տարրերին Հարցնել պանդխտու
թյան ցոլպրդ թողնել իրենց պապենական դաշտն ու հանդը, հեռանալ իրենց 
հայրենի ևրկրից։ Այսպիսով* հիմնավորապես կփորփրվի աՂ4:ե արմատը,- ահ

ու դողով խորհում է Պատկանյանր։ Ամենամեծ վտանգն սպառնում է թյուր- 
բահայերին։ Ա տեղծված անագորույն պայմանների մեջ, մի երկրում, ուր ռշ 
անձիդ ոչ գոլյբի, ոչ պատվի ապահովություն չկա, ուր կողոպուտը, թալանը, 
բռնաբարությունն ու կոտորածն է իշխումդ հայ ազդի ամենամեծ հատվածը
կարող է ֆիզիկական բնաջնջման ենթարկվել--կբբոտ կոչում է

նյանը։ Անհրաժեշտ է ազդի ինբն ա պահպանումն ապահովող 
ամրացնել, J աՂ4:ե տարբեր րւագորը, տարբեր զրաղմունբ 
մասնիկներ ը համերաշխության նշան ար անի տակ Ւ մի հավա բել։

Պ ատկա֊ 
и յուն եբն 
ունեցող 
ւա րուստ

թե ջրոէվորք արհեստավոր թե հոգևորական, գյոլդացի թև զինվորականդ ին
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տելիգենտ թե պետական պաշտոնյա, տղամարդ թե կին, երիտասարդ թե 
ծերունի, բոլորն էլ տոգորված պիտի լինեն իրար փոխադարձաբար օդնե լու 
զգացումով, բոլորն էլ պատրաստ պիտի լինեն հայ ազդի ինքնա պահպան

ման նեցուկը հանդիսանալու, հայ ազգի վրա տեղացող հարվածներին դի-

մա գրավելու: Այսպեւ կան յանը։

Ազդի անդամները չեն ըմբանում իրենց անելիքը, ազդի վիճակի ծանր 
լինելը, նրանք տգիտության մեջ են խարխափում, այն մասն էլ, որն ըմ- 
բըռնում է կացության Լե^^լըէ կեղծ ու պատիր ազգասիրությամբ է
զբաղված, միամիտներ ի աչքին փոչի փ^լութ կամ իր անհատական կյանքի 
վայելքների հետևից է ընկած, կամ էլ հարստություն կիտելու հետամուտ է 
եղած։

Պետք է լուսավորել չհասկացողներին, իրենց դրությանն ու պարտա

կանություններին իրազեկ դարձնել, ազդի պահանջներն ըմբռնե լու աստի
ճանին հասցնելու համար։ Այո էր եզրակացնում Պատկանյանը։ Ազդը պետք 
է լուսավորվի, նրան անհրաժեշտ են ուսման հարցը ճանաչող հայբեր, իրենց 
որդիներին ազդՒ հերոստկան ավանդություններով կրթող մայրեր, ընտա-

նեկան հարկի թյունը պահպանող կանայք, վնասակար նորամուծու-

թյուններին չհետևող ժրաջան և համեստ աղջիկներ, հայրենասիրական տրա

մադրությամբ վառվող, ազգի անունը չկոտրող երիտասարդներ, իրենց, կոչ

ման բարձրությաՆ վրա կանգնած վարժապետներ և տերտերներ, հայ լեզու սո

վորեցնող դպրոցներ, հայ թատրոն, հայրենասիրություն ու հայերի համե
րաշխություն քարոզող մամուլ։ Իսկական հայը պետք է բարձրացնի էջ- 
մի ածնի վարկը, մեծարի ու հավատար իմ մնա իր լուսավորչական հավատին, 
նա պետք է ոգևորվի հայ անցյալի փառապանծ դեմքերով, մի Վար դան Մա- 
միկոնյան, մի Վեվոնդ Երեց ուղեցույց աստդ պիտի դառնան հայ մարտիկի, 
հայ հո դե որ til կան ի համար- այսպես էր հրահանգում Պատկան յանր։ Աժուր

կառչած մնացեք ձեր հայրերի հողին, աշխատեցեք սեփականություն ունե
նալ այնտեղ, եթե գաղթական էք վերադարձեք ձեր հայրենիքը, օգտագոր
ծեցեք զարգացած տեխնիկա ա րհեստագո րծութ յան ե երկրագործության 
մեջ, կիրառական գիտություններ սովորեցեք և զարկ տվեք արհեստների տա
րածման ու ամրապնդման։ Օգնեցեք թյուրքահայերին ի*^^_ով կտրող եք*

նրանց ապստամբութ  յուն ը հաղթանակով պսակեր

գա լիը օրերի համարք--այսպես էր
Հայ աղդը բարեկամ չունի) մյւ 

տարբեր են տրամադրված դեպի նա

., նա խապատրաստվեցեք 
'կան յանը ։պսպրո ւմ Պ՛

ազգերը կամ. թշնամաբար, կամ ան- 
ուսաստանում նրան ցանկանում են

ռուսացնել, $ յուրքիա յռւմ* ձգտում, են ոչնչացնել։ Հա յ ազգը պետք է ապա

վինի իր ուժերին։ Եվրոպական դիպլոմատիան կարող է թեթևացնել թյուր

քահայերի վիճակը և նույնիսկ անկախություն շնորհել նրանց, բայց նա չի

ցանկանում միհամտել, ն. եր է։ Ա յս չէր խանդա րուժ Պատկան յանին մինչև

իր Հհրջը ակնկալությու՛ններ ունենալ այդ դիպլոմատիայից։ Պատ-

կանյանն ընդհանուր առմամբ բարյացակամ չէր տրամադրված դեպի հափրի 
հետ կողքեկողքի ապրող մյուս ազգհբը։ նա, նայած տեղին և ժամանակին, 
երբեմն նույնիսկ ագրեսիվ վերաբերմունք է քարոզում դեպի այդ ազգերը* 
Ազգության ամբողջությամբ էր մտ ածում Պատկանյանը, իր արտաքին քաղա-
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քականոլթյան ժ եջ նա հակված էր ազգությունը նույնացնել տիրապետող 
դասակարգի հետ։ Նա երբեք չի առաջադրումք էէ կարող աոա^ա գրեր

տարբեր ազդերի աշխատավորական մասսաների համագործակցությունը 
միահամուռ ուժերով րնդհանուր թշնամոլ վրա հարձակման դիմելու համար։ 
Ուրիշ աղդե ր ի աշխատավո րոլթյան վիճակը նրան երբեք չի հետաքրքրում։ 
Նա անեն կշռում և դատում էր հայ ազդի օգտի ե վնասի տեսակետից)

բաբո ղում էր դասակարգային համերաշխություն) ատում էր բուրժուազիա- 
յքւն, բայց գութ էր հայցում նրանից։ Ն ցիոն շարժման դեմ էր^ համ։

րում էր այղ ֆլ, ստաբերյ սկզբունքս։յին թշևաւէ անր չուներ

դեպի տիրապետող կարդերըք մ^այն թե հայերին չնեղացնեին) ձեռ չտան 
հայության ազգային արժանիքներին և թոլ֊յէ տան) որ նա ((պատվավոր)) 
աղդե ր ի մտնի։

II

•*ա յ ազդի ինքն ա պահպանման կոն ցե պց ի ա յից թրւխոՂ խնդ ի րն ե րն են) 
որ Պատկան յանըք ըստ իր կա րողության) արվեստի միջոցներով արծարծում 
է իր գեղարվեստական արձակում։ Պատկան յանի գեղարվեստական մեթոդը 
հիմնականում ռեալիստական էք որին նա այս ոլ- այն չափով հարակցում է 
ճլո ման ւոի կական տարրեր։

Սա d իանգամայն բնականոն է Պատկան յան ի համար։ Նաք մի կողմից, 
չի փախչուժ ռեալ իրականությունից) րնգհակառակն աշխատում է ամուր 
կառչած մնալ նրան) նա չի ստեղծում երևակայական պերսոնաժներ) հեքիս։ — 
թային չարագործներ ե աշխարհից վերացած) իրենց մտքի ոլորտում ոսկե 
երազներ հյուսող մարդկանց) ոչ իդեալական հերոսներ ե էլ խոլական

բնավորություններ) նա կերպավորում է ան մ իջա կան ռեալ իրականության 
մեջ գործոդք ս*յդ իրականության մեջ իրենց նպատակները հետապնդողք 
իրենց առաջ ցցված ռեալ խոչընդոտնե րը հաղթ ահա րե լ ցանկացող մարդիկ) 
որոնք մեծ մասամբ տեղի են տալիս և ընկնում պաբտված։ Պատկան յանը 
ամ ենատենդենցիող ^այ 4[էՈր1^երից մեկն էք նա չի թագցնում իր համա
կրանքն ու հակակրանքը) պարտիականություи и անժ իջապես ժայթքուժ' է

նրա գրածներից) նա աշխատում է իր հասարակական իդեալներին դեմ գնա
ցողին) իր ծրագիրը չի ր ականս։ գնողին ծաղրով ու հեգնանքով ոչնչացնել) 
ցույց տալ նրանց ոչ պիտանի ու վնասակար լինելը ուրիշներին նախազգու
շացնելու) խրատելոլ ն պ ա տ ա կո վ։ Մերթ զայրույթով ու ցասումով) մերթ

բարեսիրտ հումորով նա նկարագրում է այն ռեալ միջավայրը) որը ոտնա

տակ է տալիս մարդկանց արժանապատվությունը) իր կապարյա ծանրու
թյան տակ ճզմում թույլերին) փչացնում) այլանդակում մարդկանց) վար
ձատրում գիշատիչներին ե անպատիժ թողնում չարագործներին։

Գրականության մեջ չգտնելով իր սիրած գաղափարները կոնկրետաց
նող անձն ավո րություենե ր) Պատկան յան ը} մյուս կողմիցք աշխատում է իր 
հասկացած օրինակելի հայեր ու հայուհիներ կերտեր տալով նրանց գոյու

թյան երևութականություն) նա օժտում է նրանց այնպիսի հատկություն

ներով) որ նրանք ունենալ չեն կարող) կատարել է տալիս այնսլիսի զոր-
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ծողություններ, որոնք չեն պայմանավորվում նրանց, հասարակական ռեալ 
հարաբերությունների բնույթով։ Երբեմն նա, իր պերսոնաժների գրական

գծերն ավելի շեշտս.'ծ լիներ կովյ դնում է նրանց բացառիկ հան֊

դաման քներ ի մեջ, պա բուրում նրանց փո խհա րա բե բութ յունն ինչ֊ որ խոր֊ 
հրրդավորությամր, իռաց իոնա լ մոմենտներ ստեղծում նրանց ապրումների

վիճակը բազա^այտ ւյսպիսով, զրկում նրանց տիպական [ի-

նելու ամեն մի հնարավորությունից։
Մասնավորապես ուժեղ ռոմանտիկական ասպեկտով են ներկայացված 

գործող անձերի ապրումներն ու փո խհ ա ր ա բե րո ւթ յո ւն ը ((.Ես նշանած էի% վի~ 
պակում, որի մեջ Պատկանյանը տալիս է ամեն մի տիպականություն ժըխ֊ 
տող հոգեբանոբեն ոչ ճիշտ դի րքավո րում ունեցող մի դժբախտ սիրո պատ֊ 
մութ յունէ

Ռոմանտիկական ի դե ա լի զա ց ի ա յ ի տարրեր ու չա փ ա զանցո ւթ յ ունն ե ր 
են պարունակում նրա ա յն Рп[п[' վիպակները, որոնք գրված են գրական
Z^?1/՞1/ արվեи տ ի տ ևս ա կետ ի ց ա րժեք են ներկայացնում Պ.

ռեալիստ , и 

մի շարք պ1 
է ածվում и 
քո ւմ տեղի

վելի հ ևտեո դա կան է Նոր ֊ՆախՒջևանի բարբ
կանյանը, իբրև 
ով հո րինա ձ իր

ւոմվա ծքներ ո ւմ, սակայն այնտեղ էլ նրա ոեալիզմր երբեմն վեր 
սկական ֆա կտոդրա ֆիա յի. երբ նա իր պերսոնաժների կյան֊ 
ունեցող դեպքերի հաջո րդականութ յան նշումը ծանրության

կենտրոն է դարձնում և, այսպիսով, իրեն զրկում. ընդհանրացում կատարե֊ 
լո ւ հնարավորությունից։

Յուրահատուկ է Պա տ կանյ անի ռեա լիգմը, մասնավորապես գր ական 
էնզվով գրած արտադրանքի մեջ։ Հա յ դրա կտնոլթ քան մեջ գեղարվեստական 
մեթոդի այդպիսի առանձնահատկություններով մի այէ հեղինակ գոյություն 
չունի։ Ւնչպես իր չափածոյով, նույնպես և արձակով Պատկանյանը շկոլա 
չստեղծեց, հետևորդներ չունեցավ և ա յդ պետք է վերագրել մասամբ վերո֊ 
հՒւյալ հանգամանքին։ Պատկան յանի ստեղծագործական մոտեցումների սպև֊ 
ցիվիկան կաշկանդում էր նրան և զրկում իր տաղանդի պոտենքքիալ ուժերը 
ծավալելու հնարավորությունից։ Նրա մոտ մենը հասարակական կ յա‘"■1‘Ւ 
օրինաչափության գեղարվեստական անդրադա րձման նմուշներ ենք գտնում 
միա քն։

Նրա ռեալիզմը տառապում է [ԱՈ2ՈԸ թերություններով։ Պատկան յանի 
սոցիալական աշխարհայացքի միջնակետը, ինչպես տեսանք, դա հայ ազ֊ 
գի ին ըն ա պա հ պան ո ւմն է։ Այգ ինքնա պահ պան մանը պիտՒ նվիրված լինի 
ամեն մի հայ մարդու աշխատանքի, գործունեության բովանդակությունը։ 
Ւն ռնապահպանման գործին մասնակցեւն ե iափանիշը, որով պետք է որոշել
ամեն մի հա յի-—֊ով ուզո 
Պատկան յանի գեդարվեէ 
գերազանց չափերով։ Պա

՜ նա էին ի--պիտանի կամ ոչ պիտանի էՒ^^լը
կան արձակում այդ մոտեցումն ի հայտ է գալիև

կանյանը դեմ է լիբերալիզմի
տության պր ինց իպին։ Ազդի ինքնա պահպան.

անհատական ազա֊ 
ոտ մի մոլոր է, որ

լափում, է անհատական կյանքի բոլոր երանգները, այդ ինքնա պահպանմանն 
է ենթարկել տալիս նա իր պերսոնաժների գործոդությունները, նրա համար 
կարևոր չեն նմանապես ա յն արտաքին հ անգա մանքնևրը, վորոնց մեջ կա֊ 
տարվում, են այդ գործողությունները, բոէոր պարագաներումդ էլ պետը է
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ա պա ցուցվի ազգին հավատար իմ լինելու. կամ նրան դավաճանելու ի րո ղու֊ 
թյունը։

Զննեցեք կատարվող փաստերը և նրանց հիման վրա դատեցեք։ Պատ

կան յանը գատավորի դեր է ստ անձնում այդ փաստերը նկատի առնելով, նա

քդարւնցնում ու մեղադրում է, գովերգում վում է։

Նրա նկարագրած անհատնե ր ը ոչ մի դեպքում չեն դիտվում իբրև ին ք֊ 
նանպատակ, նրանց ներքին կյանքի պե ր ի պե տ յան ե ր ը, ինքնին, անկախ 
դեպի ազդի ինքն ապա հպանումն ունեցած կոնկրետ վերաբերմունքից, մեր 
հեղինակին բոլորովին չեն հետաքրքրում։ Նա սպարտական խստապահան֊ 
ջութ յամբ ամեն մեկին իր կատարելիք ֆունկցիան է նշում և վա J նրան, 
Ո ր թերացավ իր պարտականությունների կատարման մեջ։ Ւ*ոլորը պետք է 
ունկնդրեն գերագույն հրամայականի պահանջին, պատմվում են, երբ չեն 
րնդունո լմ ա յդ հրամա յա կան ը, և վա րձատ րվում, եր բ ի կատա ր են ածում 
այդ։ 1քսկ ինքը հեղինակը, իթք1^- պատգաքքներ հայտարարող քուրմ, մարգ֊

կանց դարձնում է իր 
րող էկզեմպլյա րնե ր։

՚յն իդեալն իրականացնող կամ ոտնահ

Նա գովերգում է, իր կարծիքով հայ աղջկա իդեալ հանդիսացող «փա •֊ 
ոասերի» հերոսուհի Աուսաննային ՈԼ «Տիկին և նամիշա»֊ի հերՈսուհի ա<֊ 
տյային, նրանց հայրենասիրության, պարկեշտության ե դեպի ^այ տրղտ^
մարդը տածած անկաշ, սիրո համար։ Նա խանդաղատանք և համակրանք է
հատում զարթնեցնել դեպ^ւ «Տիկին ե նամիշսԼձ֊ի դարձի եկած Սոֆիան,

նա նահատակի լուսապսակով է զա րդա րում իր 
կատարին, որովհետև ա յս աՂ^իկը էի կարողանում 
ո ր իր հայրը ^այ չէ ինքն ապօրինի ծնունդ է 
մեռնում է։ Նա պատմում է, խա յտառակության

«Տրացինս» պատմվածքի 
հաշտվել այն մտքի հետ, 

ճ վշաի^ հիվանդան ալո վ 
սյունին գամելով և ան֊

փառունակ վախճանի հասցնե լով «ՓառասA/7'» կենտրոնական դեմք Ալթ֊ 
մազովին, նրա փառասիրության, եսասիրության, հա յ ազգի անունը կոտ֊ 
րևլու և նրան ոչ մի բանով օգնել չցանկանալու համար* մուր է քսում Աո֊ 
ֆիայի հայր Ասատուր աղայի երեսին, նրա' ազգի շահերն անտեսելու,

՝նբարոյական աՂլիէ փրության համար, զզվանք ու գար֊
շանք է ցանկանում առաջացնել դեպի իր «Պաց ազպարը» պատմվածքի Ւվա֊ 
նուշը' մի համեստ հայ ընտանիքի քայքայման պատճառ հանդիսանալու 
համար, հարազատորեն նկարագրում է խոզի շատակերությունը և աղվեսի 
խորամանկությունը միասնացրած պորտաբույծ և զարհուրելի տգետ Փոր֊ 
սուխին Ավագին, ցասումով ու նոգկանքով թվարկում է իր «Նորընծայի» 
Ծատոլրի և «Ա* ոն թենվե ր»֊ի Մինուսի' հայ հոգևորականի անունն ու պատիվը 
խա յտառակող արարքները։

Պատկան յանի այս ակնբախ պարտիականությունը, անսքող միտում֊

նավորություն ը հաճախ гյավոլմ են ոչ թե իդեական բովանդակ.
թյան զարգացման ներքին օրինաչափության հիման վրա, այլ դրսևորվում 
են արտաքնապես* հեղինակը, իր ւոենգենցր հրամ ցնելու նպատակով, ե՝ր֊ 
ոեմն ստեղծում է րոնագբոսիկ հանգամանքների այնպիսի հանգույց ոլ լու֊ 
ծում , գրությունների այնպիսի հարակցություններ, վորոնց մեջ պերսո֊ 
նամներն իրենց աոլրոււ/ներով ոլ գործողություններով անմիջապես ձևա֊
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կեր սլում են իր հեղինակի առս^ադրած նպատակը, արդարացնում իր կող

մից առաջադրված թեղի օրին ականությունը։
Էստ այն մ աեն դեն ց ը կոնկրետացնելոլ համար, Պատ կան յանն ամբող

ջությամբ չի որդեգրում անդրադարձման ենթակա երևույթների կաուդալ 
կապակցությունների դրսևորման մեթոդր, տյլ հաճախ իբրև գեղարվեստա

կան իժ ացության միջոց կիրառում է արտաքին, արհեսաականոբեն աոաջ 
բերում կա սլա կցությունն երի իմ աստր մեկնաբանող թելեո լոդի ական մոտե

ցում, չգոհացնելով րնթերցողի հարցասիրությունը տևդի ոլնեցոդ երևույթ

ների օբեկտիվ սլատճառր հասկանալոլ տես ակետից, այլ հրահանգելով նրան 
տվյալ ևրևոլյթների առաջանալու հիմքում րնկած նպատակի իմաստով բա

վարարվելու։ Այսպիսով երևույթների բարդ շղթան կորցնում է իր օղակ

ների կապակցման ներքին անհ ր ա ժե շտո ւթ յուն ը, տեղ բաց անելով որոշ 
դեպքերում նպատակային դրոլլթով առաջ քաշված, անհրաժեշտության հետ 
ջկա/էլակ*յվոր[ սոսկական պատահականությունների ներխուժման համար։

Մասնավորապես գրական լեզվով գրած իր վիպակներում , Պատկան յան ր 
հաճախ իր պերսոնաժներին րսա էության դարձնելով այս կամ այն տեն
դենցի կրողը, հարկ եղած ուշադրություն չի նվիրում նրանց ներքին կյանքը 
անհրաժեշտ ավարտվածությամբ դրսևորելուն։ Սակայն, ինչպես ասել ենք, 
ներքինը Պատկանյանի համար մ ևծ արժեք չի ներկայացնում, նա չափա- 
դանց ժլատ է իր նկարագրած մարդկանց ապրումների, սրանց ներքին բադ- 
խումների, բեկումների, ոգո րոլմեե ր ի պատկերն անդրադարձնելու մեջ։ Նա 
ծանրության կենտրոն ը տեդափո խում է նրանց կատարած ա րտաքին գոր- 

դեպքեր ի հմ ունքների,
թյան րնագավառը։ Պատկան յանն ևս, իհարկե, գիէ 

'տաքին իրադարձոլ- 
կցում է ներքինի ու

արտաքինի կապակցության անհրաժեշտոլթյունը, նա ևս աշխատում է այդ 
կապակցությունն արտահայտել։ ինչպես է նա պատճառաբանում իր նկա

րագրած պերսոնաժների կատարած դործո դությունն երը, խնչպես է կոնկրե-

լցնում ներքին է և արտաքինի միասնությունը։ 1Լռավելապեւ ռԼա լի,

գրողն ա յգ [խնդիրը իրագործում է իր պերսոնաժների ներքին կյանքի 
երևույթների կոն կրետ լոլս ա բան ո լթ յա մ բ, նայած գեղարվեստական պահան
ջին և գրական ժանրին Հ ռոման, նովելա}, նրանցով այս ու այն չափի 
լրիվությամ բ պատճառաբանելով կատարվող գործողությունները, միաժա

մանակ ցույց տալով այդ գործողռւ թյուններ ի ազդեցությունը ներքին 
կյանքի երևույթների վրա։ Ռեալիստ գրողի մոտ ալդ երևույթները չեն 
բացահայտվոլմ իբրև կանխորոշող տվյալներ, մարդու ապրումները, աղդ
պրումնե ր ը ՝քինի վերածելու, պրոցեսը տեղի ունի բարդ օրգանական

հյուսվածքի մեջ, և ոչ թե ներկայացնում է մեխանիկորեն մեկը

մ յուսին աոաջ քաշող ուդդադիծ ըն թացո ղ պարզ տվյալներ  ի մի շարք։
Պատկան յան ի մոտ արտաքինի ու ներքինի մ իասնո լթ յուն ը իրակա

նանում է յուրահատուկ եղանակով։
Մի Տոլստոյ կամ Ստենդալ իրենց խարակտերները կերտելու համար, 

ուշադրությունից բաց չեն թողնում նրանց էությունը վերջին հաշվով բնորո- 
շոգ շարժուն դետերմինանտները, սակայն նրանց մոտ տյդ դետերմ ինանտ- 
ները- պատճառաբանողները ձուլվում են ստեղծագործական հյուսվածքի մեջ, 
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նրանց հետևանքները երբեք անմիջապես չեն արտահայտվում, այէ էակա
նացվում են կոնկրետ պա տճա ո ա կց ա կան շդթայի մեջ։

Այլ կերպ է լուծում խնդիրր Պատկանյանը։ Նա, ինչպես ասացինք, 
գիտակցում է իր ստեղծած պերսոնաժների կատարած գործողությունների, 
սրանց ներքնաջխարհի երևույթների ծագման, գոյության պաաճաոաբանման 
անհր աժեջտոլթյոլնը, սակայն նրա մոտ հաճախ ներքինր բացակայության
աստի ճան ին է հասցրած , ^ւսկ քինը հիմնավորված է գետերմինանտների
անմիջական ազդեցության առկայությամբ։ Նրա պերսոնաժների գործողու

թյունները, վորոջ դեպքերում կոնկրետ են միայն իրենց կոլորիտով, իրենց 
բովանդակության անկրկնելիությամբ, իսկ իմաստավոբվում են ոչ թե ընդ

հանուրի ե մասնավորի բար դ միասնոլթյամբք այլ ընդհանուրի անմիջական 
առկա ներգործությամբ} որի հետևանքը երբեմն ի հայտ է գալիս ֆորմալ 
տրամաբանական и ի լլո գիստ իկա յ ի օրենքների համաձայն։ Պատկան յանի այդ 
մոտեցումը, որը պայմանավորվում է տենդենց արտահայտելու եգանակի իր 
ըմբռնումով} խաթարում է նրա որոջ ^P^i^Pb գեղարվեստական արժեքը, 
քանի վոր ներքինի և արտաքինի նման տիպի կապակցումը մասնավորը 
դարձնում է հաճախ զուտ պատահականություն  , որի պատճառը չափազանց 
ընդհանուր լինելով, խախտում է խարակտերների փոխհարաբերությունների 
պրոցեսի հոգեբանսրեն և տրամաբանսրևն համոզիչ լինելը։

Ո՞ րոնք են Պատկան յան ի այդ ընդհանուր դետերմինանանեըր։ Էմպիրի- 
կորեն, նայած տեգին և ժամանակին, Պատկանյանը առաջ է քաջում մերթ 
այս, մերթ ա յն գետե րմին անտ ը։ Ընտանեկան կրթություն, ծնողների աղ֊ 
դեցություն, «բնածին» և գիտակցական հայրենասիրություն, ընդհանուր 
հոգեկան կազմ, ձգտոլքքեերի, հակուէքեերի տիրապետող գիծ, րիոլոդխս կան

՝յլխ։ Ահագրավչություն, տրադիցիայի յն դետեր մ ին անտնե ր ը,.
1 Պատկան յանի պևրսո- ոնց անմիջական ազդեցութ յունն ի հայտ է գալիս

նաժների կյանքում և որոջում նրանց գործողությոլններր ։

Ալթմազովը ձգտում է, ինչ գնով էլ ուզում, է էհ*11 Ь * ամուսնանալ մեծ 
օժիտ ունեցող աղջկա հետ, այդ ձգտումը նրա մեջ արմատացրել է հայրը 
Ьр խրատներով, և Ալթմազովի բոլոր գործողություններն անմիջապես հար

մարեցված են այդ խորհռւրդներին, նրանց ազդեցությունն անմիջապես է 
ի հա յտ գա լիս, նրանք ստվերի պես հետևում են մեր հերոսին և կաջկան- 
դում նրա ներքինի ու արտաքինի միասնության կոնկրետ, բովանդակալից 
դրսևորումը։

Աոֆիան հայատյաց է, ձգտում է ամուսնանալ բարձրաստիճան ռոլս 
աստիճանավորի հետ։ Ո՞վ է արմատացրել նրա մեջ այդ ցանկությունը,--
նրա միլիոնատեր հայրը։ Ւ՞նչպես են կոնկրետ արտահայտվում այդ ծնողա

կան ազդեցության միջնորդավորող օղակները, այդ մենք տեսնում ենք չա

փազանց ընդհանուր կերպարանքով։
կատյան առաքինի և հայրենասեր է, հեղինակը ւրյդ աջխատոլմ է ցույց 

տալ նրա կատարած գործողություններով, սակայն այդ գործողությունների 
դրդապատճառները իրենց կոնկրետությամբ չեն դրսևորված։ Ըստ երևույ

թին Պատկանյանն այդ աղջկա բարեմասնությունները համարում է «ին-
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ւոուիտիվ)) հայրենասիրության և ազնիվ արյուն ունենալու չափազանց ընդ֊ 
հանուր ե ֆիկտիվ դետերմինանտներ ի ազդեցության հետեանք։

1էարդան էոլսիկյանը մի քանի տարի Սոֆիայի ուսուցիչն է եղել, 
ա մեն որ յա հանդիպումներ ի հետևանքով նրա մեջ առաջանում է սեր ^^“էի
Սոֆիան, նա ցանկան ում է լ այդ ադ^կա հեէ
թյամբ բազմաթիվ անա խորժոլթ յուններ , ցավագին ապրո.

այդ կապակցոլ- 
.մսեր է ունենում։

Ի՞նչն է նրան քաշում դեպի Ս ոֆ իան—գեղեցիկ դեմքը և փարթամ մա րմինը։ 
Այս բիոլոգիական դետերմինանտր երկար ժամանակ հետապնդում է այգ

ինտելիգենտ մարդուն, անմիջականորեն մ և Ը1փաէ],[), տալի.
նրա գործողություններին:

Սոֆիան, հայ մամուլին հետևելով, դարձի է գալիս, ցանկություն է 
հայտնում, գնալ 'Լան, հայերի մեջ ապրելու համար։ Գարձը հիմնավոր

ված չէ, ընդհանուր գետերվինանտը չի փրկում, դրությունը։

Ալթմազովի իգական սեռի հակոտնյան' Սուսաննան ցանկանում է
ամուսնանալ հա յ Ալթմազովի հետ , 
գամից Սղթմազովի վրա, նա ջերմեր

փրահա րվում է հենց աոաջին ան- 
հայ լուսավորչական է։ Ինչու, ինչ*֊

պես է կոնկրետ պատճառաբանվում տյգ ^ՈԷՈ[1Ը։ Դարձյալ ընդհանուր դե- 
տերմինանտները պետք է օժանդակեն։ Սուսաննան ((բնածին)) հայրենասեր 
է, իսկ Ալթմազովը' չափազանց գեղեցիկ երիտասարդ։

Նոր Նախիջևանի բար բառով Պ ատկան յանի գրած մի քանի պատմվածք-
ներում Լ((Զախու)), 
ստեղծագործական

(('Լարտևոր)), «Պաց ազպար», «Փորսուխ ին Ավագը))}

՚ր կամ բացակա յում է կամ մինիմալ
հայտ գալիս։ նրանք գեղարվեստականորեն անհամեմատ ավելի 
ծեր են։

Ի^նչն է պատճաոբ, ինչու միևնույն հեղինակը տարբեր

չափով է ի 
բարձր դոր-

մոտեցուսնե-֊
րով է կերտում իր պերսոնաժներին։ Աշխարհայացքային հիմնական բեկում 
չի ունենում Պատկան յանը ն ո ր—նա խ իջևան յան պատմվածքների և գրական
լեզվով գրած վիպակների արանք,

թա րկվում նրա 
չէ հիմնական պ.

կտի կա կան մր
ւմ ընկած շրջանումդ փոփոխման են հն
եցումները դեպի ցարիզմըէ Սակայն այս

րենի քաղա քը,. նրա'

ը։ Պատկան յան ը սքանչե լիորեն ճանաչում էր իր հայ- 
ոարբեր զբաղմունքի, տարբեր սեռերի, հասակի մարդ-

կանց։ Նա իր տրամադրության տակ ունի հսկայական էմպիրիկ նյութ, 
որ հնարավորություն է տալիս նրան այզ մարդկանց գործելակերպի դրդա
պատճառներ ր ավելի ճշտությամբ տարբերելու։ Սրան պետք է կցել և այն 
հիմնական հանգամանքը, որ մի քանի պերսոնաժներ ի համար գործածվող 
մի դետերմինանտր' իր րնդհանուր բովանդակությամբ ավելի անմիջակա-

նորեն է անդրադառնում 
կան կազմ ունեցող այդ

նհամեմտա ավելի պարզ ու հասարակ հոգե-
պերսոնաժների գործողությունների

ալս կապակցությամբ այգ պատմվածքների գեղարվեստական 
նկատելի չափով չի իջեցնուժ։ Այս պատմվածքներում ևս, երբ Պատ, 
շոշափում է տիպականությունից զուրկ մի բացառիկ դիպված, նրռ

մեջ և 
արժեքը 

՚կան յանը ■ 
и դետեր*֊

մինանտը- տրադիցիան, ժառանգականությունը,-- ոչ մի կերպ կոնկրետ չի
բացահայտում պերսոնաժների գործողությունների դրդապատճառները։ Պատ- 
կանյանը «ՏրացինսՈ֊ի մեջ ծայրը ծայրին չի հասցրել։ Պատմվածքի գլխա-

Известия 4֊5 — 7
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դեմքը* կատարը, նկարագրված է 'իբրև մի արտասովոր բա րեսր.

թյամր օժտված աՂ$_Ւև* սակայն այդ հատկությունը դրսևորող 
թյունները գեթ մասնակիորեն չեն պատճառաբանված {որրան 
րէէւթյոլն է տալիս պատմվածքի պարզ կոմպոզիցիան^ կոնկրետ 
վորված կատարի մահվան պատճառը։ Թե ինչու կատարն այդ 

դործողու֊ 
հն ա ր ա վո*- 
ի հ ի մնա֊ 
աս տ իճան

նուրբ հոգեկան կառուցվածք ունի և ցավագնորեն է վերաբերվում իր հ. 
մար խորտակիչ հանդիսացող նորությանը ւէնում է անորոշ։
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Ընդհանուր դետե րմինանտնե  ր ը Պատկան յանի մոտ մի սա րսափելի կաշ֊ 
կանդիչ ուժ են, ինչ֊ որ ֆատում են նրա պերսոնաժների համար և հաճախ 
այնքան են զրկում նրանց անհատականությունից, որ նրանք վեր են ած֊ 
վում շարժուն սխեմաների կամ հեղինակի խոսափողի։ Տեսնում ենք մարդ֊ 
կանց, որոնք ձգտումներ ունեն, նպատակներ են հետապնդումդ ուրախանում 
ու տխրում են, սիրում ե ատում են, գործողություններ են կատարումդ 
սակայն այս բոլորը հաճախ տեգի է ունենում և այղ մարդկանցից *Լփրը 
կանգնած, նրանց էությունը պայմանավորող ուժերի ազդեցությամբ։ Հենց 
այս հանգամանքի հետևանքով է հիմնականում, որ Պատկան յանի մի չարք 
պերսոնաժներ, մասնավորապես գրական հորինած գործերում,
իրենց ներքին կյանքի մեջ նկատելի փոփոխություններ չեն կրում։ Ար֊ 
տաքնապես զանազան դեպքերի, գործողությունների հետ կապակցվելով, 
նրանց ագենտը հանդիսանալով, նրանք ըստ էության նույն հոգեկան կագ֊ 
մի կայուն միավորն են ներկայացնում։ Գեղարվեստականությունը ջլաաոդ 
այս մոտեցման հետևանքով է մասամբ, որ Պատկանյանը հիմնականում ռեա֊ 
լի սա լինելով, անհատականություն չի ստեղծում և ըստ այնմ զուրկ է տի֊ 
պեր կերտելու հնա ր ավո րություն ի ց։ Նրա խարակտերները կամ չափազանց 
շատ են րեռնավորված վերացականի, ընդհանուրի ազդեցությամբ կամ այս

ւէ՚ս

՚ յն չափով զոհ են դառնում հեղինակի ֆակտոգրաֆ ի ական մոտեցման։ 
արատների բացակայության դեպքում նրա գրչի տա^_[է3 գու՜րս ձ՚ն դա՝֊

կան իշնե րովք 
էւնակութ յան

միանգամայն կենդանի մարդիկ, իրենց անհատական հատ.

մ արդիկք որոնք Պատկան յանի ընդհանրացում կատարելու 
մասին են վկայում* նրա ջրկիր Մարտիրոսը, կաշեգործ Հովհաննեսը, Փոր֊ 
սուխին Ավագը, աղա Ասատուրը հա^ոդ են կե րտված , նրանց արտաքինը և 
ներքինը հանդես են գալիս մ իասնութ յամ ր, նրանց գործողությունները 
պա տճառարանված են, նրանց ասածի ե արածի նկա ր ագրութ յան մեջ հո֊ 
գերան ական վիմ՜վածքի նշաններն անհամեմատ քիչ են։

Թե ինչու Պատկան յան ը կոնկրետ անհատականությունը ներկա յացնոդ 
պերսոնաժներ չի ստեղծել, այդ պայմանավորվում է նաե նրանով, որ նա 
նրանց գնում է չափազանց անձուկ հար արերությունների մեջ։ ճիշտ է, 
խա րակտեր կերտե լու համար ոչ րոԷոր դեպքե րումն է անհրաժեշտ նրան 
գնել իր րոլոր կական հա ր ա րե րությունների մեջ, լին ի wJr[ հարաբերողը* 
մարդ կամ ա յ լ երևույթներ։ Սակայն Պատկան յանի գեղարվեստական մտա- 
հզա ցումները, նրա* մեծ կտավներ նկարելու մտադրությունը, պահանջում 
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էին նրանից իր պերսոնաժների գոնե ամենաէական հասարակական հարա- 
բերությոլնների կոնկրետ լուսաբանումը, իսկ նա շատ է պարզունակ դարձ

նում խ^դիրը։
նրա կերտած պերսոնաժների րնոլյթր քննարկելիս* մենք գալիս ենք 

ա յն եզրակացության} որ նրանցից շատերը որոշ առումով պատյանի մեջ 
գտնվող մարդիկ են։ Մենք ծանոթանում ենք նրանց անմիջական միջա

վայրի հետ- տունը, ընտանիքը, ընկերը և այլն։ Ւ՞նչ են անում այդ մար

դիկ դուրսը, ում հետ են լինում, թնչ ծանոթություններ ունեն, թնչ շրջան

ների հետ են շփվում, ում վրա են ազդում, ուԺեից են ազդվում իրենց նեղ 
դուրս—^այդ բոլորը ծածկված է անհայտության ^ողի տակ։

Ըստ մտահղացման կենսագործման, ըստ կոմպոզիցիայի բնույթի նոր-

նաիւիջևանյան պատմվածքներից շատերում պերսոնաժներին նեղ,
միջավայրի մեջ պարփակելը չի խանգարում Պւ 
կանորեն հաջող խարակտերներ ստեղծե լու։ Այլ

կանյանին դե դարվեշ
ւնձուկ 
՚ստա~

ւյդ տեսակետից գրական
լեզվով արտադրած վիպաէլների վիճակը։ Միքայել Նէայելչյանը նկարագրված 
է ուսանողական անձուկ միջավայրում, սրա ծանոթությունները գծագրված 
են չափազանց մակերեսորեն, վայրիվերո, մեծ մասամր բոլորովին ան-
տեղի--համար է Տեսնոտայի մասին եղած

Մ իա յն *Էա յելչյանի ընկեր Հովհաննեսն է ըստ 
ամբոդջ պատմությունը։ 
կութ յան հանգես գալիս,

այն էյ ծաոայողական գեր է կատարում նա մեջ տեղ է բերված մի քանի 
համեմատություններ անելու և զուգահեռներ անց կացնելու նպատակով։

Ալթմազովի մասին այնքան է հայտնի, որ նա մի ուսանողի պատիվ 
պա շտպանե լով* մի գնգա պետի ապտակ է տալիս և նրան մենամարտի հրա- 
•1Ււ՝ում։ Ւսկ թե թնչ ազդակներ, ր ն$ տպավորություն է ստանում նա հա
մալսարանում կամ համալսարանից դուրս, դրա մասին հեղինակը ոչ մի 
խոսք չի ասում։ Ալթմազովր 60-ական թվականներին էր Պետերբուրգում, 
երբ հասարակական միտքը խլրտոլ մ էր, և հնարավոր չէր) որ նույն իսկ 
Ալթմազովի պես անձնավորությունը ոչմի ազդեցություն չկրեր այդ մթնո

լորտում, իսկ այգ ազդեցությունը, իր դրական կամ բացասական արտահայ- 
տությամր, գոնե մինիմալ չափերով չի անդրադառնում նովելլայի և վեպի 
խառնուրդ ներկայացնող ((Փառասեր^)) մեջ։

'Լար գան Հուս իկյանը օրագիր է պահուժ, որտեղ երկար ու բարակ 
հիշողություններ է պատմում ե դատողություններ անում իր' Դ^,սԼե Աո

ֆիան ունեցած սիրո մասին, սակայն նա ևս Ալթմազովի վիճակն է բաժա- 
նոլմւ Գեթ ընդհանուր գծերով հաղորդվեր նր նողական կյա^^ի մ1
սին, տեղեկություններ տրվեր նրա միջավայրի վերաբերմամբ։ նրա համար 
աշխարհը- դա Ասատոլր աղան է, Աոֆիան, նրա մայրը ե մատյան է, ավե

լացրած դրան մի երկու էոլի^ոդիկ ֆ իգուրանե  ր և Գրոզդովը։ Պատկան յան ը 
չի ըմբռնել, որ իր «Տիկին և նաժիշտի)՜) կոմպոզիցիան, սյուժետի ծավա
լումը անհրաժեշտա բա ր պահանջում են Հուսիկյանի խաբ ակտեր ի բնութա

գրումն ավելի լայն սահմանների մեջ։ Աուսաննայի մասին իմանում 
ենք, որ նա հտյ գնդապետի աՂ^եև է* "I1 ծնողները վախճանված են, և 
ինքը որդեգրված է մի ինչ որ հ.ոՂ^ՒՅ։ Կենսագրական այդ տեղեկոլ- .

թյունները բոլորովին անբավարար են ա յդ աղջկա խարակտերը անհրա
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ժեշտ ավարտվածությամբ պատկերացնելու համար։ ՋԸ որ նա կենտրոնական* 
ֆիդուրաներից մեկն է, Ալթմազովի հակոտնյան, Պատկան յան ի' կնոջ իդեա- 
1ր (միայն զարմանալի է, որ Պատկան յանր նրան մի գերմանացու հետ է 
ամուսնացնել տալիս)։ Ջափից դուրս ժլատ է մեր հեղինակը այս աղհկա 
րնութագրման մեջ։ Աոֆիան ե է ատ յան հակոտնյաներ են, նրանը, կարծես, 
ապրում են անմարդաբնակ մի կղզում' Ասատուր 
միաս ին, սրանց բնավո բութ յան միջնորդավորող 
Լենը իմանում, նույն իսկ իրազեկ չենը, թե Լորս

ադայի և նրա Հետ

օղակներ ի մասին "Լփ^Լ. 
տարվա ընթացըում Հու-

փկյանն իր աշակերտուհի Աոֆիային րսա էության ի^Լ էր սովորեցնում,

խ*եչ գաղափարներ
Պատկան յան ի 

ներ լինեն., որոնը 
են ունենում իրար

էր ներշնչում նրան։

այդ պերսոնաժների մեծ մասր, կարծես թե, մենակյաց֊ 
կյանըի հանգամանընե ր ի բերմ ամբ երբեմն հանդիպում 
հետ, որ նորից բաժս։նվեն և ապա նոր հանդա մանընե —

րի մեջ նորից հանդիպեն իրար։ Այդ հանդիպումների րնթացըում նրանը 
որոշ վե բա բերմունը են ցույց տալիս իրար, որոշ դո րծողութ յուններ են 
կատարում, դրսեորոլմ են իրենց ցանկություններն ու ձգտումները ե այդ 
բոլորի հանդիսատես հեղինակն արձանագրում ե այդ իբրև փաստեր։ Այդ 
փաստերը նրա անմիջական տվյա լնե րն են, նրանցով է նա կառուցում իր 
գեղարվեստական շինվածըը։ Փաստերն օգտագործելովս նա ստանձնում է 
մեղադրողի կամ պաշտպանի դեր, փաստեր է բերում, արձանագրում' դո- 
վերգե լու, ըստ արժանվույն վարձատրելու նպատակով, փաստեր է նշում, 
հիշատակում' մեղադրելու, դատապա րտելու համար։ Երբեմն այդ փաստերը 
հիմնավորված չեն, երբեմն էլ նրանց պատճառս։բանումր ճիշտ չէ, UiJr[ նրա 
համար երկրորդ կարգի խ^դիր է} փաստերի, կապակցությունների համոզիչ 
էինելր նրան անմիջապես չի մտահոգում, նա նախապատվությունը տալիս 
է այդ փաստերի նկա րագրութ յանր։

Ըստ այդմ նա ավելի շատ հակված է նկարագրելոլ, բան թե բացատ- 
րելոլ, հավաստելու, ըան թե պատճառաբանելու, արտարին հս^ոըդականոլ- 
թյունը նշելու, բան թե կապակցելու։

Ղ*եգա րվեստական խարակտեր կերտելու մեջ Պատկան յանի ցուցաբե

րած այս թերությունները հիմնականում պայմանավորում են այն վերա- 
բերմունըր, որ առաջանում է հանգեպ նրա պերսոնաժների։ Այո կապակ-

բոլթյամբ նրա 
գործ ոլ՚նենը

նկարադրած անձերը բաժանվում են երկու խմբի։ Երբ մենը

համեմատաբար

ն կա տե լի Լափով ,չ է գափ

վարտվա ծ խարակտերների հետ, մեր մեջ 
Համապատասխան վերա բերմունը, մենը

կամ դարչանբով
սկվում ենը հուզականոլթյամ բ-- համակրանըով,

ւմով։ Ընդհակառակն, տենդենցը իրենց
փաթաթած կամ ռոմանտիկական բարեմասնություններով օժտված պերսո
նաժները թողնում են մեզ անտարբեր, նրանց ապրումները, կենսական վի

ճակի փոփոխությունները, նրանց դարձն ոլ վախճանը մեր մեջ չեն զար

թեցնում համապատասխան վերա բերմ ուն ը։ Միայն վառ երևակայության 
մթոբով հնարավոր է լրացնել Պատկան յանի կիսատ թողածը, ստեղծել ավելի 
լրիվ պատկեր, և ավելի ուժեղ վերմ։ բե րմունը առաջացնել դեպի Վ^այելԼյանն 
ու Մարին, Աուսաննան ու Վար դանը, Ա ոֆիան ու Եատյան և այլն:
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Զնայած հեղինակի բոլոր ջանքերին, նրա հրապարակախոսական տի- 
բա գներին, կենս ական—րա րո յա խոս ական սենտևնցնե րին , նրա պերսոնաժ

ների ապրումները, հոգեկան ր եկուժները ամենից րիչ են շարժում ընթեր

ցողի հուդա կան ութ յունը։
Այլ բնույթ ունեն Պատկանյանի նո ր—նա խ իջևան յան մի քանի պատ

մված բներ ր։ Նրանց պերսոնաժները հեղինակի պատվիրած տենդենցի կրողը 
չեն հանդիսանում, նա այդ պերսոնաժների փոխհարաբերությունները մեկ

նաբանման չի են թարկում, չի միջամտում նրանց գործողություններին իր 
խորհրդակցություններով, հատուկ նպատակադրությամբ գույները չի խտաց

նում, սենտիմենտալ տեսարաններ չի նկարագրում, ազգասիրական կամ 
նման տիպի հայտարարություններ չի դնում նրանց բերանը։ Այդտեղ մենք 
զգում ենք հեղինակի ջերմ վերա բերմունքը, տեսնում ենք նրա ցավող սիր

տը, գթառատ զգացմունքը։ Այգ պատմվածքներում նա միայն նկարագրում 
է, արտաքնապես չի միջամտում իր պերսոնաժների հանդեպ ցանկացած 
տրամադրությունը առաջ բերելու, նրանք խոսում և գործում են անբռնա- 
զրոս, հեղին ակը նրանց նպատակադրված ոչինչ չի հրահանգում, թ ե լեո լո — 
դի ական մոտեցումը բացակայում է։

Ահա ջրկիր Մարտիրոսը, իր շրջապատի անսահման տգիտության ոլ 
թշվառության այդ անմռունչ զոհը, որի բախտը խորտակվում է հասարա
կական դաժան կարծիքի, տրադիցիոն կենցաղի խևդդիչ ազդեցության տակ։ 
Որքան կարեկցություն, սրտացավ վերարերմուն ք է առաջացնում կյանքի

հարվածների տակ կրած այդ ծերոլնին 
պատմոլթ յամբ։ Որրան ճշմարտացի և 
պատահականութ յան դերը Մարտիրոսի 
միջավայրի խեղճ մարդու դառն վիճակի

անցած—գնացած իր օրերի տխուր 
համոզիչ է արտահայտված էույը 
կյանրի մեջ ա րտահայտելով նրա 
ան խուսափելիութ յուն ր։

Ահա կաշեգործ Օհանեսը, կենցաղի մի այէ զո^, ՈԷ1Ը փոխանակ իր հա֊ 
վանած գեղեցիկ աղջկա հեա ամուսնանա լու, խ աբվում ու ահա բեկվում է և 
հարկադրված' իր րախար կապում մի սարսափելի տգեղ աղջկա հետ։ Որրան 
բնականոն են, պատճառաբանված են ընթանում այդ մարդու գործողու
թյուններ ը, որրան սերտ են նրանր կապված նրա պր իմիտ իվ հոգեկան 
կյանրի հետ։ ևարեկցությամբ է համակվում ըն թևրցողր դեպի' սովորոլ- 
թյուններից ու կենցաղից ընկճված, վիզը ճկած այդ մարդը, ո ր ը երկար 
տարիներից հետո մեղմ թախիծով է պատմում իր կյա*ևքի այդ դժբա խտ դեպ
քի մաս ին ։

Ահա մանր առևտրական Թա թոս ը «Պաց ազպարի» գլխավոր դեմքր, 
առևտրական կապիտալի ազդեցությամբ քայքայվող «նահապետական» հին 
Նախիջևանի այդ ներկայացուցիչը, որը ընէլնելով այդ կապիտալի «ասպետի» 
մագիլների մեջ, սնանկանում, թշվառանում է, տարագրվում է իր ը*^ից և 
ցավալի վախճան ունենում։ ճիշտ է, Պատկան յանը նրան ներկայացնում է 
մարդ «չէ յաշխարհի աստի», նա չափազանց միամիտ է և ազնիվ, դյուրա
հավատ ու խաբվող է, ե այս հան գա մանրը ղրկում է նրան տիպական լի
նելուց։ ճիշտ է, Պատկան յանը նկատելի սուբեկտիվ նպատակադրությամբ 
է ջոկևլ դեպրերն ու փաստերը, ԸայՑք չնայած դրան, կեղծ հոգեբանական 
.դրություններից զերծ է այս պատմվածքը։ Այդ մանր առևտրականը, «փոքր 
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մարդը)), որը գիշատելոլ, հափշտակելոլ ոչ մի ձգտում չու՛նի, կարեկցու
թյուն է առաջ րերում ր^թ^րցողի մեջ։

1Լհա վարպետորեն կերտված Փորսոլխին ՜Ավագը , Պատկան յանի, թերևս, 
միակ խոշոր ընդհանրացումը։ Տգիտության, խոզային խժռողականոլթ  յան 
մարմնացում, կյանքի (Гիմաստությունը)) լավ յուրացրած մի հմուտ ((պրակ
տիկ՛!)։ ճիշտ է, այդ պարազիտի արտասահման ընկնելու սլա տճառա ր անոլ- 
թյունն այնքան էլ համոզիչ չէ, նրա ((պրակտիկան)) կոնկրետ իլլյուստրա֊ 
տիվ հյութով ուժեղ չի լուսաբանված, բայց այս թերություններով հանդերձ 
այդ պերսոնաժի էությունն այնքան ցայտուն է դրսևորված, որ անդիմա—՞ 
գր^էխ նողկանք ու գարշանք է առաջացնում։

IV

* և* գեղարվեստական ա րձակում ունենալով աչքի րնկնող թերություն

ներ, որոնք նսեմացնում են այդ արձակի հասարակական նշանակալիու
թյունը և գեղարվեստական արժեքը. Պատկան յանը, այնուհանդերձ, մեկն է 
հայ գրականության այն դեմքերից, որոնք հետաքրքրականություն են 
ստեղծում, որոշ դեպքերում լարված ուշադրություն են աո աջ րերում րնթեր- 
ցողի մեջ ե առանց որևէ ձանձրույթի' հետևել տալիս իր կերտած խարակ

տերների վիճակի փոփոխություններին, փո խհա րաբերությունների ընթաց֊ 
լչ՚թւ ե վերջնա կետին։

~ սիրական ստեղծագո րծության հետաքրքրականություն առաջացնելու 
պւետճաոնևրը իր կոնկրետության մեջ է հարկավոր ըմբռնել։ Ի՞նչն է Պատ

կան յան ի արձակի այդ հատկանիշ պատճառը* նա ոչ մարդկային ներքնաշ
խարհի ոլորտների մեջ է խորը թափանցում, ոչ խոշոր ընդհանրացումներ
կատարում) ոչ Աա'

պատկերը տալխ 
էր՝ գո4ներէ>

նիծյալՍ հարցեր լուծում, ոչ իր ժամանակաշրջանի լայն 
ոչ խորիմաստ մա րդկա յին դոկումենտներ ստեղծում, ոչ

երանգների բազմազանությամբ շլա ցնում, ոչ բնության 
տեսարաններ հրաշակերտում, ոչ գալիք օրերի հաղթական մարտի շռինդն 
ո^1առա^Ը հնչեցնո ւմ, ոչ անցյալի հերոսական դեմքերը վերակենդանաց
նում և ա յլե* բա յց ե ա յնպես, ոչ ոք չի կա րող ասել, իբր մեր հեղինակի 
գրվածքներ ի կողքով ըն թերցողն անտարբեր անցնում, է, հորանջելով դիրբը 
ծածկում ե ոչ թե մի նվագ ամբողջ ընթերցումն ավարտում:

Մեր նպատակից դուրս է ա Ju կապակցությամբ փոքրիշատե հանգա
մանորեն կանգ առնել Պատկան յանի գեղա րվե и տ ա կան ա րձակի իդեական 
բովան դա կութ յան վրա։ Ա յն պետք է նշել, որ Պ ատկանյանի ա րձակը խո շոր 
նշանակություն ունի անցյալ դարի 60—80 թ*թ» ^այ ման ր—բուրժուական ին
տելիգենցիայի հասարակական մտքի որոշ հոսանքի արժեքն ու բնույթն 
իմաստավորելու, ճանաչելու համար։ Նույնքան կարևոր է այդ ստեղծագոր

ծությունն իր օբեկտի բազմազան անդրադարձմամբ, մի օբեկւ հայ
հասարակական կյանքի նշանակալից շրջաններից մեկն է ա րգյունաբերա — 
կան կապիտալիզմի նախապատրաստումը։ Այս իդեական բովանդակու

թյունը Պատկան յանը մատուցում է որոշ կոմպոզիցիոն պրինցիպներով,, 
որոնք, Հնայած նրա էբր^- ա րվեստագետի թերություններին , գրավում են
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ընթերցողի ուշադրությունը։ Մենք արդեն նկատել ենք, որ Պատկան յանն 
իր պերսոն աժները կերտելիս, առավելապես ծանրության կենտրոնը դարձ

նում 4՜ նրանց կա տա րած գործողությունները, նրանց հետ կա սլված փաս֊ 
տերը։ ttjiy. գործ սղությունների դրդապատճառները հիմնավորելու խնդրում 
նա բավական թույլ է---նա հոգեբան չէ, նրա «սոցիոլոգիան» էլ կագում է,
բայց Պատկան յան ը կարողանում է յուրահատուկ կերպով իր բացը լրացնել 
նյութի կառուցման, սյուժեի ծավալման այլ միջոցներով, որոնք նկատելի 
չափով օժանդակում են նրան իր պատմածն աշխույժ' հունի մեջ մտցնելու։

Նրան հաջողվում է, որոշ առումով, իր արատն առաքինություն դարձ

նել։ Նա գործողությունը դարձնում է հիմնական, առաջատար, որոշիչ մոմենտ։

Պատկան յանի կառուցվածքային էական գիծն արտահայտվում է նրա

նով, որ նրա պերսոնաժների մեծագույն մասը ա ական նպատակասէա

ցություն են ի հայտ բերում, ըսա կարողության և հասարակական

գ-յԽ
Ւրենց նպատաէլներն իրագործելու մեջ նրանը հանդիպում են խոչըն

դոտների, արգելակների, որոնց հաղթահարման համար նրանը համապա

տասխան {երբեմն և անհամապատասխան) գործոդոլթ քուններ են կատարում, 
ղան աղան արտաքին դրություններ ստեղծում, երբեմն հաճս, ի, կոնկրե
տությունից ղոլրկ, անհամոգիչ- հոգեբանական վերազինման ենթարկվում։

Նպատաէլների իրագորձ ման և հարուցվող խոչընդոտների միջև առաջա

նում է կոնֆլիկտ, որոշ առումով արտաքին դրամատիկական սիտուացիաներ, 
սրանց ուղեկցող հանգույցներ և այլն։ Այս բոէոբԸ տեղի ունեցող դեպքերի 
ընթացքին տալիս են դինամիկ երանգավորում։ Պերսոն աժները դրվում են 
այնպիսի վիճակում, որ հետաքրքրոլթյուն է առաջանում իմանալու, թե ինչ 
ընթացք ստացավ տվյալ դրամատիկական բնույթ կրորԼ սիտուացիան։ ինչ- 
պէրս, ում օդտին լուծվեց հանգույցը, ինչ պարագաներ ի մեջ տեղի ունեցավ 
այդ լուծումը։

Պատկանյանն այս տիպի կոմպոզիցիա ստեղծելու, սյուժե ծավալելու 
մեջ նկատելի վարպետության է հասնում։ 19ր որոշ գործերում, նա հան

գույցն էլ ավելի լարված է դարձնում, խորհրդավորության մոմենտ մտցնե

լով պերսոնաժների փոխհարաբերռւթյոլնների, բադխումնեըի մեջ։
Տարրեր են նրա նկարագրած անձերի նսլատաէլեերը, նրանց հանդի

պած խոչընդոտն երբ, բայց մեծագույն մասով պտտվում են սեռերի փոխհա
րաբերությունների շուրջ ը։ Այս հանգամանքը որոշ շա րժ առի թ է դառնում 
հետաքրքրականութ յան ո ւժեղա ցման ։

րէայելչյանի նպատակն է ամուսնանալ Ս արիի հետ, иակայն նա հան
դիպում է խոչընդոսէի—Մարիի տարօրինակ, անհասկանալի վերաբերմուն

քին դեպի իր ամուսնությունը։ Մարին իր հերթին սիրում է *էայելչյանին, 
կցանկանար նրա հետ կապել իր բա խտը, սակայն իր նշանված լինելն ար- 
դե լա կում է նրան իր նպատակն իրականացնելու։ Ա տեղծվում ե հանգույցը, 
**բը բավական ա րհեստ ա կան Ո բեն լուծվում է Մ արիի մահվամր։

Ալ թմադովր ձգտում է ամուսնանալ իշխան եարիչկինի աղջկա հետ, 
բայց նրա ցանկությանը խոչընդոտ է հանդիսանում իշխանուհի կաբիլկի- 
նան և արիստոկբատական տրադիցիան։ Ալթմաղովր պարտվում է այդ պայ- 
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վ*արի մեջ։ Սուսաննան սիրում է Ալթմազովինք սակա յն Ալթմազովը չի 
սիրում նրան և անուշադիր է թոդԱում նրա զգացմունքը։

Վյսրդանը սիրում է Սոֆիայինք ադջկա հայրը մերմում է Սոֆիա յին նրան 
կնոլթյան տալ) իսկ Սոֆիան իր թեթևամտությամբ բախվում է նրա ցանկու֊ 
թյանը։ 4ատյան սիրում է Վարդանինք ցանկանում է նրան իրագեկ դարձ

նել իրերի իսկական դրությանք բայց հանդիպում է Վ^արդանի անտարբևրոլ֊

թ յան և այլԱ։ Այււ բոլորն յն չափով դրված են արտաքին դրա֊
մատ ի կա կան и իտո ւա ց ի աների մեջք բոլոր սլե րսոնամնե  ր ի արածը հան֊

դում է արդելակներ ր վերացնելուն։

Այս բախոււԽերն էլ ավելի սուրք ավելի լարված բնույթ են ստանումք 
քանի որ կոնար ագենտներն իրենց սոցիալական դրությամբ հաճախ արա֊
մագծո րեն հակադրվում են իրար։ Այս հանգամանքր 
րություսներ ին հաղորդում է բացառիկության շե՛շտ և 
թերցողի ուշադրությունը։

Հայ ուսանոդՎ^ա յե լչյանը հանկա րծակի րացաոիկ

նրանց փոխհա րա բե֊ 
ավելի է լարում ըն֊

պա յմաննե ր ի մեջ սի֊
րահարվում է մի շվեյցարացի) դեռ նոր Ռուսաստան եկած աղջկա վրա։ Երե-

վանի գյո*֊ղերից մեկի մյուլքադա րի տղա' նող Ալթմաղոֆլ րնկԱում է
Պետե ր բուրգի բարձր արիստոկրատական ղոՓան և ձգտ ում է ամուսնանալ 
մի իշխանի աղջկա հետ։ Վյսրդանըք մի անհայտ հտյ բմիշկք մեծ ցանկու֊

թյուն ու՛նի ամուսնանա լու մի մի լիոնատե ր հա J ադջկա և այլն, Այ,
սլար ադաներն արկածայնության որոշ երանգ են մտ ցնո ւմ Պ ատկան յան ի սլա տ ֊ 
մածի մեջ։ իսկ ինչու է Պատկան յանր դրական լեգվով Հորինած իր գործե֊ 
րի մեջ այդպիսի սուր դրություններին և մոմենտներին նա խապատվու֊ 
թյու՛ս տալիս։ Այդ հարցին կանդրադառԱանք մի այլ առնչությամբ։


