
Կ Ա ՐԻ Ն Ե  ԱՍԱՏՐՅԱՆ

ԱԶԱՏ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅՈՒՆԸ ՈՐՊԵՍ 20-ՐԴ ԴԱՐԻ 
ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ԻՆՔՆԱՐՏԱՀԱՅՏՄԱՆ ՏԵՎ

19-րդ դարի վեր Հին և 20-րդ դարի սկզրին Համաշխարհային 
գրականության մեՀ, մասնավորապես չափածո ստեղծագործու­
թյուններում, բանաստեղծական խոսքը աստիճանաբար «ազատ­
վում է» տաղաչափական կառուցվածքին բնորոշ ավանդական մի- 
Հոցներից: Մինչև 19-րդ դարի երկրորդ կեսը չափածոյում մեծ տա­
րածում գտավ սպիտակ ոտանավորը, որը բանաստեղծության 
ռիթմայնությունը ապաՀովում էր ոչ թե Հանգի, այլ տողում վան­
կերի դասավորության և շեշտադրության միՀոցով: Նման ստեղծա­
գործությունները կոչվում են նաև ան Հանգ բանաստեղծություն­
ներ՛. 20-րդ դարի առա Հին տասնամյակից սկսած ինչպես Համաչ- 
իւ ար Հայ ին, այնպես էլ Հայ գրականության մեՀ, զգալի է դաոնում 
աղատ ոտանավորի դերը, որը ոչ միայն չունի Հանգ, այլև վանկա­
յին կանոնականություն և շեշտային կայուն դասավորություն՛. Սա 
նշանակում է, որ նման չափածո ստեղծագործությունները կա­
ռուցվում են առանց բանաստեղծական ոտքի և չեն ենթարկվու մ 
տաղաչափական որևէ Համակարգի: Հայ պոեզիան, լինելով Հա֊ 
մա չխ ար Հայ ին չափածո գրականության բաղկացուցիչ մասը, բնա­
կանաբար, նույնպես ազդվել է դրական այն Հոսանքներից, որոնք 
կարևոր դեր են ունեցել տարբեր ազգերի գրականություններում: 
Մեր չափածոյում Հանդիպում են բանաստեղծական ոտքի բոլոր 
տեսակներն էլ: Սակայն Հայերենին առավել բնորոշ են յամբական 
և անապեստ յա ն բանաստեղծական ոտքերը: Չնայած որ Հայ բա­
նաստեղծությունը ավելի Հակված է տաղաչափակական կանոնիկ 
կառուցվածքին, 20-րդ դարում դրական ժամանակակից ուղղու­
թյուններն իրենց խորը ազդեցությունն ունեցան Հայ գրականու­
թյան երկու ճյուղերի արևմտաՀայ և արևե լա Հայ չափածոյի վրա՝. 
Այլալեզու գրականության, մասնավորապես ֆրանսիական դրա֊
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կանո ւթյ ան մեջ առա է եկած սիմվոլիզմը լայն Հնարավորություն­
ներ ստեղծեց ազատ ոտանավորի զարգացան Համար՛. Պատկերի 
ա ր иг ա Հայտ մ ան «ե նթա տևքս տային ձևը» բանաստեղծներին Հնա­
րավորություն է տալիս բանաստեղծությունը կառուցել բազման­
շանակ իմաստային դրսևորումներով: Սիմվոլի բացաՀայտման Հա­
մար ազատ ոտանավորում տաղաչափությանը փոխարինում է 
«պատկերի ուժը», իսկ ռիթմի պայման են դառնում տողում շեշտ­
ված և անշեշտ վանկերի «միմյանց անկանոն Հաղորդումը», տար­
բեր տողերում մտքի աստիճանական անցումները: Ան Հավասար 
տողերով ազատ ոտանավորի կառուցման պարագայում Հաշվի է 
առնվում «տողերի մեր բանեցրած ոտ քերի  թ ի վ ը  և ոչ թ ե  տեսա­
կը»1: Ազատ ոտանավորում բանաստեղծական «կոնկրետ, պարզ 
ոտքի» փոխարեն Հանդես են գալիս Հիմնականում բարդ ոտքերը 
կամ անդամները՛.

20-րգ դարի սԿ.ՂԲին արևմտաՀայ չափածոյի ռիթմայնությունը 
մոտենում է արձակին: Երբ ընթերցում ենք Սիամանթոյի բանաս­
տեղծությունները («Դարերու վրեժը», «Հողին ձայնը», «Որբերու 
ճակատագրեր» և այլ ստեղծագործություններ). Հիշում ենք ամերի­
կյան գրականության «ազատ ոտանավորի» վարպետներից մեկին 
Ու- Ուիթմենին թեմատիկ առումով միանգամայն իրարից տարբեր, 
բայց խիստ նման բանաստեղծության կառուցման Հարցում: Երկու 
տասնյակից ավելի վանկերով գրված տողերում ռիթմը «Հոսում է»: 
Վանկերի քանակր Սիամանթոյի բանաստեղծական աո ղում Հսւճախ 
այնքան է շատանում, որ միտքը ընղՀատվում է և ամբողջանում է 
Հաջորդ սաղում ընդամենը մեկ բառով՛. Իմաստային պարբերու­
թյունները Սիամանթոյի գործերում կազմում են շարաՀյուսական 
մեծ միավորներ, որոնց ինտոնացիոն վերջնական ավարտվածության 
մասին Հուշում են բազմակետերը և միջակետերը.

Ե վ մ տ ա ծումովս և  զա յր ույթ ո վս  ձեր ցա վ երու ա մենխ որ
ա րմա տ ները չա փ եցի , 

Տ ե ս ա  որ ձեր փ րկութ յուն մուրա ցողի բո բի կ  ոտ քերն
ա վերւսկնեոու մ ոխ իրներէն ա յր ե ցա ն 2...

ԱրևմտաՀայ չափածոյի մեկ այլ Ներկայացուցչի «Հանճարե՜ղ 
պատանի» Միս աք Մեծարենցի բանաստեղծությունները նույնպես
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վանկային ազատությամբ են կառուցված: Օր էն ակ «Մտեր մէկ տե­
սիլներ» ստեղծագործության մեՀ տողեր շ բաժանված են երկուա­
կան բարդ ոտքերի կամ անդամներէ, որոնց մեՀ վանկերէ տարրեր 
քանակություն կա, էսկ շեշտերը յուրաքանչյուր տողում երկուսն 
են (շեշտվում է տողում Հատածէն նախորդող բառէ վերջնավանկը 
և նրանից Հետո եկող անգամէ վերջնաբառը): Մեծարենցէ բանաս­
տեղծություններում Հաճախակի անցումները ռիթմի անդադար 
ընթացք են ստեղծում, իսկ պատկերային առատությունը արտա- 
Հայտվում է ի մա ս տ ային֊լե զվա կան ձևերով: Միսաք Մեծարենցի 
բանաստեղծության ազատության մեջ մեծ է շրջուն շարադասու­
թյան դերը, որտեղ «ճկուն գիրքավւոխոլթյամբ» են ներկայանում 
ոչ միայն նախադասության գլխավոր անդամները ենթական և 
ստորոգյալը, այլև դրանց լրացումները: Օրինակ.

Պ ա տ ուհա նըս մ ա տ նա հա րեց ու ա նցա վ  
հովն հերա ձա կ ա շունին3...

Ե վ  ա ր և մ տ ա Հ ա յ ,  ե  ւ  ա ր և ե  լ ա  Հ ա յ  ա զ ա տ  ո տ ա ն ա վ ո ր ո ւ մ  Հ ա ճ ա ­

խ ա կ ի  ե ն  Հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  տ ա ղ ա չ ա փ ա կ ա ն  խ ա ռ ը  ո տ ք ե ր ո վ  բ ա ն ա ս ­

տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ,  ի ս կ  ս ա  ն շ ա ն ա կ ո ւ մ  է ,  ո ր  յ ո ւ ր ա ք ա ն չ յ ո ւ ր  տ ո ղ ո ւ մ  

վ ա ն կ ե ր ի  և ,  դ ր ա  Հ ե տ  կ ա պ վ ա ծ , ա ն դ ա մ ն ե ր ի  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը  

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի  « կ ա մ ք ի  ա ր դ յ ո ւ ն ք ն »  ե ն ,  ո ր ո ն ք  պ ա յմ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  ե ն  

բ ո  վ ա ն  դ ա  կ ա յ է  ն  և  ի մ ա ս տ ա յի ն  վ ւ ո փ ո խ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո վ :

ԱրևելաՀայ պոեզիայում ազատ ոտնավորը ավելի դինամիկ 
բնույթ ունի, քանի որ այստեղ առավել Հանդիպում են միմյանց 
Հաջորդող կարճ տողերը՛. Օրինակ չարենցյան ազատական ոգին 
երբեմն չի տեղավորվում բանաստեղծության տաղաչափական կա­
նոնների շրջանակներում: Այն ամփոփվում է տողերում, որոնց մեջ 
«բովանդակային ազատությունը» Հանճարեղ ձևով միաՀյուսվում 
է ստեղծագործության կառուցման գեղարվեստական ձևի ազա­
տությանը:

Հ ա շ վ ի  ա ռ ն ե լ ո վ  ա զ գ ա յ ի ն  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ո ր ո շ  յ ո ւ ր ա -  

Հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր  լ ե զ վ ի  Հ ն չ յո ւ ն ա կ ա ն ,  բ ա ռ ա յ ի ն  ո ւ  ք ե ր ա կ ա ն ա ­

կ ա ն  մ ի  շ ա ր ք  ա / ւ ա ն ձ ա Հ ա տ կ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր , դ ր ա ն ց  փ ո խ կ ա պ ա կ ց վ ա ծ  

ն ա և  բ ո վ ա ն դ ա կ ա յի ն ,  թ ե մ ա տ ի կ  տ ա ր բ ե ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ը ,  պ ե տ ք  է  

ն շ ե լ ,  ո ր  ա զ ա տ  ո տ ա ն ա վ ո ր ը  խ ո ր ո ւ թ յա մ բ  ա ր տ ա ց ո լ վ ե լ  է  ա մ ե ր ի -
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կյսւն գրականության մեՀ: Իսկ 20-րդ ղարի 60-ական թվականնե­
րից սկսած այն անցնում է «ազատության անսանձ ձևերի» և' 
ստեղծագործության կառուցման, և թեմատիկ առումով՛.

«Ազատ բանաստեղծություն» կամ «վերլիրր» տերմինը առա֊ 
Հին անգամ կիրառվել է ֆրանսիական գրականության մեՀ, սա­
կայն անգլիական և ան գլի ա լեզու գրականության վրա մեծ ազդե­
ցություն է գործել իմաժիզմի գրական ուղղության միջոցով, ըստ 
որի, գլխավորը բանաստեղծական ֆրազի երաժշտականությունն 
է: Անգլիագիր շատ գրողներ, ինչպես օրինակ, էզրա Փա ունդը և 
Թ. Ա. էլի ոտը իրենց ստեղծագործական ուղին Հարթել են Հետևե­
լով իմաժիզմին: Ըստ էլիոտի պոեզիայի ոչ մի տեսակ ազատ չէ 
մարդու Համար, ով ցանկանում է ստեղծել իսկապես լավ պոեզիա
(no verse, is  free fa r the ira i, v in  vent to  cfc a gccd jc b ); «Վեր֊
լիբրը  որպես ա յդպիսին, գո յո ւթ յո ւն  չունի, քա նի  որ վերջինիս մշ­
տական ա նորոշութ յո ւնը  անշարժության և ա նընդհատ  հոսքի  միջև, 
հա կա սո ւթ յո ւն ը  հենց ագատ ոտանավորի հիմ քն  են կա գմում» 1: է- 
լիոտի ստեղծագործությունը դրա վառ ապացույցն է, քանի որ 
նրա բանաստեղծության մեՀ մետրական տողը միաՀյուսվում է 
«ազատ տողին» («Ալֆրեդ Փրուֆրոկի սիրերգր»): Ռիթմի Հսկա­
յական Հոսք կա էլիոտի «Սնամեջ մարդիկ» ստեղծագործության 
մեՀ, որը կարճ տողերի անընդՀատ և շարունակական Հերթափոխի 
արդյունք է՜.

20-րգ գարի բանաստեղծական ձևերը պես,ք է ՀամաՀունչ 
դառնային ժամանակակից կյանքին: էլիոտի բանաստեղծության 
կառուցման նոր ձևերում վերամարմնավորվում է ժամանակակից 
կյանքը, իսկ երբեմն էլ գրանցում, ինչպես և իրական կյանքում 
բացակայում են տրամաբանական կապերը՛. Չնայած սրան էլի ոտը 
Հաճախ էր դեմ ար տա Հայտվում ազատ ոտանավորին: Նա կարծում, 
էր, որ այն Հիմնականում 20-րդ դարի գրականություն մտավ ֆոր­
մալ բանաստեղծական Համակարգի բացակայության պատճառով՛. 
Ժամանակակից ազատ ոտանավորը նույնիսկ որոչակի պատմողա­
կան բնույթ է ստանում՛. Չենթարկվելով տաղաչափական որևէ կա­
նոնի այն չի կարււղ ունենալ, բնականաբար, ճշգրիտ կաղապար և 
Հստակ ձև: Բանաստեղծը ինքր ազատ է և կառուցվածքի, և՚ բա­
ռային ընտրության Հարցերու մ: Ազատ ոտանավորում բանաաոեղ- 
ձական տողի ընգՀատումները լարված րնթացք են տալիս վեր9ի~
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նի ս, որն էլ իր Հեթին էմոցիոնալ մեծ լարվածության է Հասցնում 
ընթերցողին: Օրինակ' էզրա Փաունդի «Girl»' «Աղքիկր» բանաս­
տեղծության մեՀ.

The tree  has antered wy hands 
The sap has ascended rry arms 
Tree ycu are 
ffoss you are
You. are v io le t w ith  wind above them5

Փաունդի ռիթմիկ տողի ավարտը շատ Հաճախ է Համընկնում 
չարաՀյուսական առանձին միավորի նախադասության Հետ, եր­
բեմն «դիտավորյալ շեշտադրությամբ» ընդգծված բառը անցնում 
է Հա Հորդ տող.

The tro iiL e  in  tine pace and the uncertain 
W a v e rin g
This are the Wing d-wLth аке 
in  v k M iie .

Ըստ Փաունդի ազատ բանաստեղծությամբ ստեղծ ա գործող 
գրողի Հիմնական ու առաջնա Հերթ նպատակը պետք է լինի ե֊ 
րամշաական Հատվածներ ստեղծելը, ինչը ի դեպ նա իրականացրեց 
իր «Կանտոններում» և այլ բանաստեղծություններում: էզրա
Փաունդը ևս Հանգի բացակայությունը լրացնում է լեզվական, 
ձևաբանական ու պատկերային բազմաթիվ միջոցներով: Դրանք 
ընդգրկում են անգամ ամբողջական բանաստեղծություններ՛. Օրի­
նակ անտիթեզով կամ Հակադրությամբ է կառուցված նրա 
«ImtlOrt fality» «Ան մա Հո ւթյ ո ւն» բանաստեղծությունը՛.

Sing we fear love and idleness,
Ifeught else is  worth the having 
Though I  have been, in  пнпу a land.
There is  raught else in  liv in g

և այսպես ևս երկու երկտող՛.

:
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Ազատ ոտանավորում յուրաքանչյուր արտահայտված միտք 
վարող է ամփոփվել առանձին տողում, օրինակ, Վիլյամս Կարլոս 
Վիլյա մսի ստեղծագործության մեՀ.

Ycu things are afpletrass 
Vihose b lossars touch the sky 
Which sky? T te sky 
Where Watteeu lung a la d / s 
S ljfpa r6 .

Առաջին տողում համեմատությունը առկա է որպես առանձին 
ու ամբողջական նախադասություն: Սակայն բանաստեղծի միտքը 
շարունակվում է, և. միայն «\vhoS6» դերանունն է, որ կապում է ա֊ 
ռաՀին տողը երկրորդին ավարտին հասցնելով համեմատությունը: 
Երկրորդ նախադասությունը դառնում է անմիջականորեն առա Հի­
նի լրացնողը, իսկ երրորդ տողը դառնում է երկրորդի շարունա­
կությունը: Այսպիսով բանաստեղծությունը ասես ստանում է
«հարկային կառուցվածք» աստիճանական հավելումներով վերից 
վար: Մտքերի շղթայական ռեակցիան վերջնական իմաստային ա- 
վարտվածություն է ստանում բանաստեղծության վերջին տողում: 
Ինչպես գիտենք, ազատ ոտանավորում հանգի բացակայության 
դեպքում, վանկերի տարբեր քանակություն պարունակող տողում 
կամ պարբերությունում իմաստային ընգգծվածության համար կա­
րևոր նշանակություն են ստանում արտահայտչամիջոցները և, որ 
պակաս կարևոր չէ, նաև շարադասությունը: Հանգը, որպես շա­
րույթային միավոր, ինչպես հայտնի է, միմյանց է կապում տարբեր 
տողերի վերջնա բառերը, սրանք էլ իրենց հեթին բանաստեղծու­
թյան տողերը կապում են շարահյուսական հարաբերություննե-. 
րով՛. Ազատ ոտանավորում շարահյուսական դիրքային խախտում­
ներ են տեղի ունենում, իսկ հանդի բացակայությունր լրացվում է 
իմաստային ընդգծվածոլթյամբ առանձնացող բառով', ծառային 
բազմազանության հետ, բնականաբար, կապվում են նաև հնչյու­
նական կուտակումները որոշակի երաժշտականություն հաղորդե­
լով ստեղծագործությանը (ալիտերացիաներ, ասոնանսներ և կոն- 
սոնանսներ), մոր ֆոլա գի ական ձևերը նախորդ բառերի կամ ար­
տահայտությունների վերջին բառի կրկնությունը հաջորդ տուչի
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ք
սկզբում (tUiadiplosis), բառի կրկնությունը յուրաքանչյուր տողի 
կամ պարբերույթի սկզբում (anaphora), անգլիական պոեզիայում 
բազմիցս Հանդիպող Հնաոճ բառերի կիրառություն (aTChaiSITl), 
նույն բառի կրկնությունը տարբեր տողերի կամ պարբերույթների 
վերջում (e p ip h o r a ) ,  նույն տողում նույն բառի անընդՀատ կրկնու­
թյուն ( ta u to te s j :  Մորֆոլագական ձևերին Հետևում են շարաՀյու- 
սական ա ռ անձն ա Հատ կո ւթյ ո ւններ ր բառի կամ արտաՀայտոլ- 
թյան բացթողում ( e l l i p s i s ) ,  սովորական բառաչարի դիրքային 
խախտում (inversion), կապերի կորուստ (asyndeton) և այլն՛. Նշենք, 
որ վերոՀիշյալ ձևերը, որոնք բնորոշ են ազատ ոտանավորին, այս 
կամ այն չավավ կիրառվել են նաև Վիլյամս Կարլոս Վիլյամսի 
կողմից՛. Նրա պոեզիան աչքի է ընկնում կարճ տողերով, որոնցում 
կան նույնիսկ երկուական վանկ, տողում մեկ բառ և այն էլ միա­
վանկ: Դրանք երբեմն զուգորդվում են Համեմատաբար երկար տո­
ղերով՛. Որպես իմաժիզմին Հետևող գրող Ուիլյամսի բանաստեղ­
ծության արտաՀայտ չականո ւթյունը կոնկրետանում է Հստակ, 
պատկերավոր, նույնիսկ ամենասովորական ու առօրեական նչա- 
նակություն ունեցող բառերով: Չնայած որ տողերը անընդՀատ 
«կտրատվում են», այնուամենայնիվ, ոզՀ բանաստեղծությունը ըն­
թանում է Հանգիստ, մտքի տրամաբանական Հաղորդականու­
թյամբ՛. Վիլյամսի ստեղծագործության առանձնաՀատկություննե- 
րը Հատկապես ի Հայտ են գալիս չարա Հյուս ական Հարաբերու­
թյունն հր ում, որոնք ոճավորման Հարցում մեծ դեր են կատարում՛. 
Կարն որվում է նաև ինտոնացիան, որը արտասանական պրոցեսում 
առանձնացնում է այս կամ այն բառը, իսկ բանաստեղծական տո­
ղում զգացմունքային շեշտվածություն ունեցող բառը գրեթե միշտ 
անցնում է Հաքորդ տող.

T h e  f r o s t  p e r fo r m s  i t s  s e c re t  m in is tr y ,

U nhelpe’d  b y  a n y  w in d . . .

20-րդ դս>րի ամերիկյան պոեզիայում աչքի է ընկնում ազատ ո֊ 
տանավոի ևս մեկ ներկայացուցիչ Կար լ Սենդբերգը: Ս են դրեր գի 
պոետական ոգեշնչման ակունքները գալիս են Ուոլտ Ուիթմենից'. 
Ուիթմենյան ազատությունը ամփոփվեց նրա գրեթե յուրաքան­
չյուր ստեղծագործության մեՀ չօգտագործելով ոչ մի աաղաչա-
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փ ա կ ա ն  մ ի  Հ ո ց ,  ա յդ  թ վ ո ւ մ  և  Հ ա ն դ ը .". Ո ւ ի թ մ ե ն յ ա ն  թ ե մ ա ն ե ր ի  ա ր ­

ձ ա գ ա ն ք ն  է  Հ ն չ ո ւ մ  Ս  ե ն  դ ր ե ր  գ ի  Ա մ ե ր ի կ ա ն  պ ա տ կ ե ր ո ղ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ­

ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր ո ւ մ :  Ն ր ա  ռ ի թ մ ի կ  տ ո ղ ը  ա մ բ ո ղ ջ ա ն ո ւ մ  է  պ ա տ կ ե ր ա յի ն  

յ ո ւ ր օ ր ի ն ա կ  ա մ փ ո փ վ ա ծ ո ւ թ յա մ բ :  Դ ր ա ն ք  ա յն ք ա ն  ծ ա վ ա լ ո ւ ն  ե ն ,  ո ր  

ա մ բ ո ղ Հ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը  ա ր ձ ա կ  է  թ վ ո ւ մ ,  ս ա կ ա յն  Ս ե ն դ բ ե ր -  

դ ի ն  բ ն ո ր ո շ  Հ ն ա ր ք ն ե ր ի ց  մ ե կ ո վ  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւ թ յ ա ն  ա մ ե ն ա վ ե ր ֊ 

ջ ո ւ մ *  պ ա տ կ ե ր ա յի ն  բ ա զ մ ա թ ի վ  թ վ ա ր կ ո ւ մ ն ե ր ի ց  Հ ե տ ո ,  տ ո ղ ը  ա ֊ 

ն ա կ ն կ ա լ  կ ա ր ճ վ ո ւ մ  է  և. ա մ փ ո փ ո ւ մ  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ի  մ ի տ ք ը ՛.  Ա յս պ ե ս  

է ,  օ ր ի ն ա կ ,  կ ա ռ ո ւ ց վ ա ծ  « M a m i e »  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ո ւ ն ը .

And even ссм  she beats her heand againt the bars t ie  sate
Old ѵ и / and vccrcfer i f  ybere is  a hriggar place ra il-
Ftoads run  to  Chicago where neybs there is
romance
яггі Ւ ոց things
and re a l dreams
th a t never go shamsh7.

Երկարաշունչ տողերին Հաջորդում են Համապատասխանաբար 
մեկ, երկու, երեք և. վերջում չորս բառերից տողեր՛. ԱՀա այստեղ է 
Ս են դրեր գի բանաստեղծական տողի ռիթմայնության գլխավոր 
պայմաններից մեկը՛. Ամբողջովին փոխաբերությամբ կառուցված 
«The fog» «Մառախուղ» բանաստեղծության մեջ, որը բաղկացած 
է մեկ երկտողից և մեկ քառատողից, յուրաքանչյուր տողում բա­
ռային Հետևյալ քանակային դասավորություն կա. առածին տո­
ղում  3 բառ, 2-րդում 4, 3-րդուէէ 3, 4-րդում' 4, 5-ում* 3 և վեր­
ջապես 6-ում 4: Բալյի այդ վերոՀիշյալ ստեղծագործության մեջ 
միայն առաջին տողում Հանդես եկող երեք վանկերը և երրորդում' • 
չորս վանկով տողերը ունեն Հավասար շեշտադրություն, իսկ մնա­
ցած տողերում կան Հնգական վանկեր տարբեր շեշտադրությամբ: 
Սենդբերգը ունի նաև այնպիսի բանաստեղծություններ, որոնցա մ 
կա վանկերի տարբեր քանակություն, սակայն շեշտադրությունը 
Հանդես է դալիս որոշակի կանոնավորությամբ 2, 4, 6, 8, 10, 12... 
ստեղծելով ռիթմի Հրաշալի զգացողություն.

I  w is h  th e  k id s  h a d  n e v e r  c o m e
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a n d  re n t  a n d  c o a l  a n d  c lo th e s  to  p a y  fo r

an d  a  g r o c c r y  m a n  c a l l in g  f o r  h e a n s  a n d  p r u n c e s .. .

I  w i s h  to  G o d  I n e v e r  s a w  y o u  m a g  

I w ish  to  G o d  th e  k id s  n e v e r  c o m e .

ի ս կ  ա Հ ա  Հ ա ն գ ի  բ ա ց ա կ ա յո ւ թ յ ո ւ ն ը  Կ ա ր  լ  Ս ե ն գ ր ե ր դ ի  բ ա ն ա ս ­

տ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա ն  մ ե Հ  լ ր ա ց վ ո ւ մ  է  Հ ն չ յո ւ ն ա կ ա ն ,  բ ա ռ ա յ ի ն  և  չ ա ր ա Հ յ ո ւ -  

ս ա կ ա ն  մ ի ա վ ո ր ն ե ր ի  Հ ա գ ե ց վ ա ծ ո ւ թ յ ա մ բ ՛ .  Շ ա տ  ե ն  Հ ա տ կ ա պ ե ս  ա լ ի ­

տ ե ր ա ց ի ա ն ե ր ը  .

Jack was a sw a rtiy , swagging sen o f a gon 
Haunted w ith  shadows o f hunger-hand .

Կ ր կ ն վ ո ղ  Հ ն չ յ ո ւ ն ն ե ր ի  ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո ւ թ յ ա ն  ե ր և ո ւ յ թ ը  կ ո ն  ս ա ֊ 

ն ա ն ս ը

I  have seai them 
Live in g  and ճ ս ց հ  Ъ и і

Ձ և ա բ ա ն ա կ ա ն  մ ի ա վ ո ր ն ե ր ի ց  Հ ա ն դ ի պ ո ւ մ  ե ն ք  ն ո ւ յ ն  բ ա ռ ի  ա ռ ­

կ ա յ ո ւ թ յ ա ն ը  և  տ ո ղ ի  ս կ զ բ ո ւ մ ,  և  վ ե ր ք ո ւ մ .

S t y le - g o  a h e a d  t a lk in g  a b o u t  sty le

Բ ա ռ ա յ ի ն  Հ ե տ և ո ղ ա կ ա ն  մ ե կ  ա յլ  կ ր կ ն ո ւ թ յո ւ ն  տ ո ղ ի  կ ա մ  ն ա ­

խ ա դ ա ս ո ւ թ յո ւ ն ն ե ր ի  մ ի ա յն  վ ե ր Հ ո ւ մ .

I  a m  th e  c a u s e  o f  t h e  S p h in x ,

T h e  v o i c e le s s ,  b a f f le d ,  p a t ie n t  S p h in x .

Ա ն ա ֆ ո ր ն ե ր ը ,  ո ր ո ն ք  ե ր բ ե մ ն  կ ր կ ն վ ո ւ մ  ե ն  ն ա խ ա դ ա ս ո ւ թ յ ա ն  

ա մ բ ո ղ ջ ա կ ա ն  Հ ա տ վ ա ծ ն ե ր ո ւ մ .

I  h a v e  a  n e ig h b o r  w h o  s w e a r s  b y  O m a r  

1 h a v e  a  n e ig h b o r  w h o  s w e a r s  b y  C o m a r o . . .



ՇարաՀյուսական միավորներից Ս ենդրերղի մոտ շատ են կապե­
րի բացթողումները (a s y n d e to n ) .

Great men, pageants o f war and la te r, solders and walk­
er, ncthar lif t in g  th e ir children

իսկ պատկերավորման միջոցներով նա ստեղծում է ամբողջա­
կան պարբերույթներ կամ բանաստեղծություներ'. ԱՀա Համեմա­
տության մի ողջ պարբերույթ.

Rose 
Red roses 
crushed
in  the ra in  and wind 
L ik e  mouths os women

«Monotone» բանաստեղծությունը ամբողջությամբ փոխաբե­
րություն է:

Ազատ ոտանավորի բնորոշ առանձնաՀատկությո ւններր արւոա- 
Հայտվեցին նաև Ռոբերտ Ֆրոսթի ստեղծագործության մեջ: Ըստ 
Ֆրոսթի բանաստեղծական չափերը ան սա Հման են. « ...մեր ն ա խ ­
նիները , որ ավելի շատ չափերի էին տ իրա պ ետ ո ւմ , միև նույն է, ա ղ­
քա տ  էին [Տփում, LpL բա նա ստ եղծութ յա ն սւմբող£ մեղեդին  ստ եղ ­
ծ ո ւմ  էին միայն չափերի հիման վրա», «h[Jb մեղեդին վա յրսպորեն 
աՆՆհր դաշն ա1լ է հնչո ւմ , նշա նա կում է մեր աո.£ե. իսկական բանաս- 
սւեղծո ւթ յո ւն  է»8: Ազատ, անՀանգ բանաստեղծությունում ռիթմի 
անընդՀատությունը, ներքին՝ երաժշտականությունը խորապես 
կապված է գրողի ներաշխարՀի Հետ, քանի որ եթե տաղաչափա­
կան կանոնների ձևերին բանաստեղծը ինչ-որ չափով «Հարմարեց­
նում է» իր մտքերը, ապա այստեղ արդեն բանաստեղծի միտքն է 
կառուցում ձևը՛. Հոգեվիճակի, ապրումի կամ սովոր՛ական պատկե­
րի ար աա Հայտ ման Հոսքին ոչ մի «ֆորմա չի կարող խոչընդոտել»՛. 
Հանգից ազատ բանաստեղծության մեջ էմոցիոնալ և եր ա ժչտ ա կան 
խոսքին նպաստում է պատկերների և կերպարների Հմուտ կիրա­
ռությունը, որոնք փոխաբերությամբ իրենց վրա են վերցնում բա­
նաստեղծության պատկերային ու նկարագրական ծանրաբեռնվա-
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ծա թյու նը'. Բանաստեղծի մաքի «կանգառը» ազատ ոտանավորում 
ֆիքսվաձ չէ, այն կարող է Հանդիպել պատկերավոր տողի ցանկա­
ցած Հատվածում, ցանկացած բառի մոտ՛.

Մոդեռնիզմը իր Հետ բերեց բանաստեղծական ընդունված կա­
նոնների մերժում և ավանդական տաղաչափական արժեքների լրիվ 
անկում: Բանաստեղծության այս կամ այն տաղաչափական Համա­
կարգին պատկանելը, շեշտված և անշեշտ վանկերով բանաստեղ­
ծական ոտքերի առկայությունը, շեշտերի Հավասար դասավորու­
թյունը այլ/ւս ընդունվում էր որպես բանաստեղծի մտքի արտա- 
Հ այ տ ման կաղապարում:

Բանաստեղծության տողը կառուցվում է վանկերի ե  շեշտերի 
անկանոն դասավորությամբ, իսկ Հանգի փոխարեն Հանդես են գա­
լիս բառեր իմաստային կեն տրոնացմամբ՛. Բանաստեղծությունը 
«մերկանում է ավանդական տաղաչափական Հագուստներից»: Ա- 
մերիկյան պոեզիայի ներկայացուցիչներից մի քանիսը «մերկ պոե­
զիան» Համարում էին շեղում նաև ազատ ոտանավորից՛. Պոեզիան 
բնորոշող անունը խոսում է Հենց ինքն իր մասին «մերկ»: ժամա­
նակակից 20-րդ դարի Հատկապես 20-ական թվականներից սկսած 
«ազատ ոտանավորը» մասնավորապես ամերիկյան պոեզիայում 
շարունակում է զարգանալ իր յուրօրինակ ուղով և ստանում 
«մերկ պոեզիա» անվանումը՛. Իրական բանաստեղծական չափը 
այն է, որը ձևավորվում է միայն գրողի մտքերի պայծառատեսու­
թյամբ, երագներով և խոՀերով: Ինչպիսին կլինի բանաստեղծի 
միտքը, այնպիսին կլինի ստեղծագործության կառուցման սկզ­
բունքը: « ե նթ ա գ |1տսւ1լցո ւթյա ն մտ ա հորիզոնում  ա աւլա^սւ փ ոսթյուն 
գո յո ւթ յո ւն  ունի, բայց չ պ ետ ք  է աշխատել տ ողերի ոտ ք ը  1լամ հան­
գ ը  հաշվել, այլ թողնել, որ բալլերը իրենք իրենց տ եղ ը  գտ նեն» 9,— 
ասում է Ռոբերտ Լռուելը՛. «Բանաստեղծության ռիթմը պետք է 
Համընկնի մարդկային լսողության ռիթմին, իսկ վեր Հինս Հանգ և 
վանկ չունի»: Ըստ Լոուելի ավանդական ձևի շրջանակներում բա­
նաստեղծությունը կենսաթրթիռ չի կարող լինել, այն պետք է 
դուրս գա դրանից և լցվի առօրյա կյանքի իմաստնությամբ՛. Չնա­
յա ծ որ Լռուելը ազատ ոտանավորի մեծ վարպետ է, սակայն նա օգ­
տագործում է նաև Հանգը, ճիշտ է, ոչ այն Հետևողականությամբ, 
ինչպես գա անում էին տաղաչափական Համակարգի սահմաննե­
րում ստեղծագործող բանաստեղծները: Օրինակ « C h i ld r e n  o f
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l i g h t »  9-10-11 վանկանի տողերից բաղկացած բանաստեղծության 
մեՀ Լոուե/ր ազատորեն կիրառում է Հանգը, որը մեծացնում է 
ստեղծագործության ռիմթայնությունն ու երաժշտականությունը: 
Այստեղ միմյանց Հետ Հանգավորվում են առաՀին և երկրորդ, չոր­
րորդ և Հինգերորդ, վեցերորդ և յոթերորդ, իններորդ ու տասնե­
րորդ տողերը'. Նշված տողերից առանձնանում են երրորդ և ութե­
րորդ տողերը՛. Ընդ որում օգտագործված Հանգերը կատարյալ են, 
քանի որ դրանք Համընկնում են ոչ միայն Հնչյունական կազմով, 
այլև, արտասանությամբ ( s to n e s - b o n e s ,  n ig h t- lig h t ,  sh o c k - r o c k ,  

C a in - g r a in ) :  Չնայած 3-րդ և 8-րդ տողերը Հանգավորված չեն, 
դրանք բանաստեղծության մեՀ ասլաՀովում են ռիթմիկ խոսքի շա­
րունակականությունը և ավարտուն տեսք են տալիս մտքին, իսկ 
բանաստեղծությունը ամրողՀությամբ մնում է ազատ ոտանավորի 
շրջանակներում.

Cur fe tte rs  wrung th e ir bread frcm stocks and stones, 
And fenced th e ir garden w ith  the Pedren s tones; 
Ehfcarking frcm  the  Msther Laid  o f Holland .

Բանաստեղծության ձևը երբեք չի կարող գերազանցել նրա բո­
վանդակությանը, ասում էին «մերկ պոեզիայի» ներկայացուցիչնե­
րը: Այն որպես այդպիսին երկրորդային է, և բանաստեղծի զգաց­
մունքները, մտքերը չպետք է բախվեն կանոնների պատնեշին, այ­
լապես դրանք կարող են Հորդել առավել ուժգին: Բանաստեղծական 
տողում դադարը տեղի է ունենում այն ժամանակ, երբ ուշադրու­
թյան կենտրոնում Հայտնվում է մեկ այլ միտք՛. Բացի այդ Հանգի 
«տարածքը» բավարար չէ պատկերային և մտային ամբողջականու­
թյունը ներկայացնելու Համար՛. Ինչպես գեղանկարչության մեՀ մի­
մյանցից խիստ սա Հման աղա տված պատկերներում (ասենք' կլասի­
ցիզմի ուղղությունր գեղանկարչության մեՀ), որտեղ գունային ֆո­
նը ս ա Հման ափ ա կվում է տվյալ կոնտուրի սաՀմանն երում, որից այն 
կողմ, այսպես ասած, «մեկ այլ գույնի տարածքն է», այնպես էլ 
պոեզիայում, Հանգը սա Հմանափակում է պատկերային «երանգը»: 
Ըստ «մերկ պոեզիայի» ներկայացուցիչների Հարկավոր է բացել 
տարածքը տողերի և պարբերույթների մի Հև ընդգրկելով ավելի ու 
ավելի շատ նկարագրական երանգներ՛. «Մերկ պոեզիան» 20-րդ
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դարի ան Հա տի և Հասարակության անՀա վա ս ա ր ա կշՈ-П ւթ յ ան իսկա­
կան պատ & են ր դարձավ, տարողունակ մարդկային Հարաբերու­
թյուններ անՀա վա սարա չափ տողերում: «Մերկ պոեզիայի» բա­
նաստեղծները կարծում էին, որ ստեղծագործության բովանդակու­
թյունն է ձևի և մտա Հղացման իրագործումը, մտաՀանգումը'.

Ամերիկյան «մերկ պոեզիան» ընդգրկում է մեկ տասնյակից ա֊ 
վելի գրողների, որոնցից Հատկապես առանձնանում են Քենեթ 
Ռեսքրոթը, Թե ո դո ր Ոյոթքեն, Ջոն Բերիմանը, Դեն ի զ Լեվեր տովը, 
Ռոբերա Բլայը, Ռոբերա ՜Բրիէևյը, Ալեն Գինզբերգը, Գելվեյ Քինելը:

Ժամանակակից ամերիկյան պոեզիան իր ողՀ «մերկությամբ» 
ա ր տա Հայ տվեց Ալեն Դին գրեր գի պոեզիայում, որտեղ իր սերնդի 
կյանքը նա վերարտադրեց ընդգրկուն բառերի, բառակապակցու­
թյունների, ցայտուն, անողոք ու իրական պատկերներում: Պատկե­
րի «աՀավորությունը» Հատկապես ընդգծված է Հաճախակի կրկ­
նություններում, որոնց մեՀ նկարագրությունը ընթանում է դինա­
միկ զարգացմամբ՛. Ալեն Գին զբեր գի, մասնավորապես «Howl»' 
«Ոռնոց» ստեղծագործության առա Հին Հատվածում կրկնվող բառը 
«Who» դերանունը, իր չեչտվածությամբ և Հնչյունական կառուց­
վածքով կենտրոնական է ու առանցքային: «Who». «Ովքեր» են 
նրանք, նրանք Դին զբեր դի սերնդի ներկայացուցիչներն են: Այս 
բառի չուր Հ էլ «վիրակապի նման փաթաթվում են այդ սերնդին 
բնորոշ նկարագրությունները»: Ամբողջ պոեմը կարելի է բնորոշել 
որպեյ «կյանքի մրրկալից Հեղեղ», ժամում 100 կիլոմետր արագու­
թյամբ վազքիս Հետո կանդ առած մարդու շնչառություն. աՀա 
Գին զբեր գի սերունդը: ժամանակակից «դաժան քաղաքակրթու­
թյան մթնոլորտում ավելի պայծառ է թվում նախնական գոյի մաք­
րությունը՛. Աստվածաշնչյան ոգին կրկին վերադառնում է, ու 20- 
րդ դարի անկման դժոխքում Հայտնված «Վիրդիլիոսները» Ժամա­
նակակից գրողները, ինչպես օրինակ, Գինզբերգը և Թ. Ս. էլիոտը, 
փրկություն են որոնում նախագո Հոգու մեՀ: Զայրույթի, Հուզ­
մունքի, երբեմն խղճաՀարության ճիչն արձագանքում է Հորդուն 
տողերով, որոնց Համար տաղաչափական կանոնների կիրառությու­
նը ուղղակի անՀնար է՛. «Ոռնոցի» վերՀում Գինզբերգը բացական­
չում է. «Սուրբ»' Արձագանքը Հնչում է նույն տողում 10 անգամ, 
բավարար չէ, անցնում է Հաղորդ տողին՛. Ռիթմի լարվածությունը 
գնալով ավելանում է և դադար առնում միայն անթիվ թվարկում-



նախադասությունների վերջում: Գին զբեր գի ռիթմիկ տողը գրեթե 
մոտենում է արձակին, քանի որ արձակ խոսքի նման այստեղ ի 
Հայտ են գալիս նաև տրամաբանական դադարներ միահյուսված 
ռիթմիկ գագարներին: Իսկ տրամաբանական գագարների դեպքում 
տողում «յուրսՀթանչյու-բ ինքնո ւրո ւյն  բա ռ ա ռա նձնա նում է բա ռա ­
յին միանման շեշտ ով*10: Ռիթմիկ դադարների դեպքում շեշտադ­
րությամբ առանձնանում են բառերի վերջնավանկերը:

Գինզբերգի պոեզիայում կան նաև չափազանց կարճ տողեր, օ- 
րինակ, «Ցայգերգը», ուր բանաստեղծը գծագրում է սեփական 
կյանքը երկու-երեք բառ պարունակող տողերում, որոնք շղթայա­
կան շարունակությամբ ավարտվում են միայն վերՀում:

Դեն ի զ Լեվերտովի պոեզիայում, ի տարբերություն Ալեն Գինզ­
բերգի, կրկնությունները ավելի քիչ են և տողն ու ռիթմը, բնակա­
նաբար, ավելի կարճ: Օրինակ եռատող տներով գրված նրա
«Losing track» «Կորած Հետք» բանաստեղծությունը, որի տո­
ղանցները Հաճախակի են, իսկ ռիթմիկ շարժը անընդՀատ'.

1£ոց a fte r  you have տ ա ոց back 
Avsy cdite in  clcse to  the share 
cn the ticks
And mudge me awake th e  way .

ԱռաՀին տողի իմաստային շարունակությունը մեկ-երկու վան­
կանի բառերով արտաՀայտվում է երկրորդում, սակայն չի ավարտ­
վում երրորդ տողում: Մնացած բոլոր եռատողերը իմաստով միւս֊ 
Հյուսվում են իրար՛. Լեվերտովի բանաստեղծական պատկերը, ի 
տարբերություն Ալեն Գինզբերգի, Հաճախ անորոշ է մնում, եթերա­
յին, ինչպես ասում են, դրանք Հիմնականում մտապատկերներ են.

She wears
A-utqaian arock q r s h ift, hsrhajr 
is  a lig h t brown' and smooth, and die 
is  k ird  ard very c lea r wLttcut 
astentstim - 
but ste  has 
no iireg ina tim .
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Ըստ Լեվերտովի «ագատ բա նա ստ եղծութ յո ւնը  պարզապես այլ 
մեքենա  է, որ օգտ ա գործելի  է կարող արվեստագետների համար... 
աղատ բա նա ստ եղծութ յա ն մե£ ձև ը  բովանդակութ յան և լեզվի ամ­
բողջական փ ոխ ա կերպ վա ծ  գոր ծա ծո ւթ յո ւն ն  է»ս1 Լեվեր տովի 
« C e le b r a t i o n » '  «Տոն», ստեղծագործությունը լուռ, մտապատկեր- 
խոհ-ցածրաձայն խորհրդածություն է, սրան Համապատասխան 
նաև բանաստեղծական ձև:

Ռոբերա Բլայի ռիթմիկ տողը ավելի քիչ ընդհատվող է, ինչի 
պատճառով տողի շարժը դառնում է ավելի դանդաղ ու «ծանր»: 
Դրան նպաստում է նաև բանաստեղծության «պատմողական 
բնույթը»: Օրինաէլ « T h e  b u n e d  t r a in » '  «Թաղված գնացքը», բա­
նաստեղծությունը, որտեղ յուրաքանչյուր բառ յուրօրինակ «մեկ- 
նիչ» է հաղորդ բառի կամ ամբողջական նախադասության համար: 
Բլայի այլաբանական պատկերների հոսքը կանգ չի առնում: 
« M o v i n g  in w a r d  a t  l a s t » '  «Քայլելով դեպի անցյալ» բանաստեղծու­
թյան մեՀ ժամանակի սկիզբն է, անցյալը, այնուհետև վերափոխ­
ված ներկան: Հանգի ոչ մի դրսևորում, սակայն իմաստային հա­
ջորդականությամբ գործածված բառերը ռիթմային հրաշալի ամ­
բողջականություն են ստեղծում:

Wbsn the arete touches/ the roo t o f the cave,
The grem  leaves h irs t/ in to  flans,
The a ir  o f n ig h t/ changes to  task ra te r,
The m ountain a lte r/ and heoare the sea12.

Այստեղ տողի որոշակի կանոնականություն կա, որն արտա­
հայտվում է նրանով, որ ռիթմիկ ավարտվածությունը համընկնում 
է շարահյուսական միավորի նախադասության հետ՛. Մեջբերված 
չորս նախադասություններից յուրաքանչյուրի մեջ ամփոփված է 
մեկ միտք՛. Բացի այդ քառատողում, որը տարբեր քանակի վանկեր 
է պարունակում, հանդես է գալիս յուրաքանչյուրում երկուական 
շեշտ՛. Ընդ որում շեշտերից մեկը տողի ներսում ընկնում է ներքին 
դադարի ցեզուրային անմիջապես նախորդող բառերի, իսկ մյուս 
շեշտը յուրաքանչյուր տողը եզրափակող բառերի վրա՛.

«Մերկ պոեզիայի» մեկ այլ ներկայացուցչի' Գելվեյ Քինելի ծա­
վալուն, սակայն հաճախակի ընդհատումներով տողերով բանաս-
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տեղծություննելէի կողքին ( « S a i n t  F r a n c is  A n d  T h e  S o w » ,  « L i t t l e  

S l e e p ’s H e a d  S p r o u t in g  H a ir  in  th e  M o o n li g h t » )  Հանդիպում ենք
նաև կարճ տողերով բանաստեղծությունների ( « D a y b r e a k » ,  « P o e m  

O f th e  n i g h t » ) :  Ընդ որում վերջինիս ծավալուն բանաստեղծու­
թյուններում «կրկնությունները» բազմաթիվ են, իսկ կրկնվող կա­
պակցությամբ տողերը կարող են գործածվել որպես առանձին նա­
խադասություններ.

. . l i t t le  ա ճ ,
I  would bkw  the fla re  a it o f ^cur s ilv e r a p ,
I  vculd suck the ro t frcm ya ir fingernail,
I  wouldkrushysur ^ ra jtin g h a ir o f the dyirg light՜

Սակայն դանդաղ ընթացքից Հետո միտքը անակնկալ կախվում 
Է տողի վերջում և անմիջապես շարունակվում Է Հա իրդ տողում.

I  w oild le t nothing o f ya i go, over 
u t i l  washerwomen
fe e l the clothes fe ll дяіеур in  th e ir harrte

Քինելի պոեզիայում առանձնակի ուշադրություն են գրավում 
շարահյուսական առանձնաՀատկությունները, կապերի անընղ- 
Հատ թվարկումները (polysyndeton), որոնք Հաճախ Հանդես են 
գալիս յուրաքանչյուր տողի սկզբում. ՎերոՀիշյալ բանաստեղծու­
թյան մեՀ միայն յոթ  նախադասություններ Հաղորդական Հերթա­
կանությամբ միմյանց են կապվում « a n d »  բաոով: Ձևաբանական 
միավորներից Հանդիպում Է նույն արտաՀայտության կրկնոլթյու-, 
նը յոթ  տողանոց մեկ այլ պարբերույթի' դարձյալ յուրաքանչյուր 
տողի սկզբում ( a n a p h o r a ) :  9 .  Քինելը երբեմն դիմում Է նաև դե­
րանունների «բառախաղի».

I  th ink 
yen th ink
I  w ill newa: die, I  th irk  I  eaxfe
To you the permanence o f smoke o r sta rs
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Իմաստաբանական միավորները նույնպես ազատորեն կառու­
ցում են Քինելի յուրաքանչյուր միտք, իահ, մտորում: Օրինակ 
այնպիսի գեպքերր, երբ ուղղակի ա ր տա Հա տ ո ւթյ ան վախ արևն կի- 
րաովա մ է նկարագրության մեկ այլ ձև, այլ արտահայտություն
(e u p h e m ism ).

down through the great brrikn heart 
To the b lue m ilk a i dreaminess

Կամ բառերի իմաստային հակադրությունները

I  vculd brush y a jr g rc rtirg  h a ir o f the d /irg  lig h t.

Շատ են նաև փոխաբերությունը իր տեսակներով, և համեմա­
տությունները .

The banes sm ile .

I  know you re  a danrouse 
Такві in  w in te r s le e p  —

u n t il washerwomen
fe e l tte  clothcs fe ll asleq? in  th e ir hands . 

and men fe e l as fre e  cn earth as fle as cn the bodies o f
men

Ավելացնենք, որ ի տարբերություն Դեն ի զ Լեվեր տովի բանաս­
տեղծական ռիթմիկ տողի, Քինելի տողում պատկերային անորո­
շություն չկա, այն հստակ է, նույնիսկ իրական, շոշափելի:

I  p u t  m y  h an d

O n  th e  s i d e  o f  y o u r  f a c e . . .

Y o u  le a n  h e a d  a  l it t le  

h i  to  m y  h a n d -a n d  s o . . .

г
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Ռոբերտ 'Հրիլեյի բանաստեղծությանը առավել բնորոշ է ա- 
ռանց դադարների ընթացող իմաստային Հոսքը: Դադարները տե­
ղի են ունենում այն ժամանակ, երբ վերջնականապես ավարտվում 
է միտք-նախադասությունը: Օրինակ «Myself»' «Ինքս» բանաս­
տեղծության մեՀ, որը բաղկացած է յոթ  քառատողից և ավարտ­
վում է երկու երկտողով, դադարները Հանդիպում են երրորդ, Հին­
գերորդ և Հետո արդեն վերՀին երկտողում: Խոսքի ընդՀատումնե- 
րը այնքան աննշան են, որ թվում է, թե դրանց մեջ Հանդես չեն գա­
լիս նույնիսկ ներքին դադարները ցեզուրաներբ ՛.

Iw a t, i f  differ 
s t i l l  to k rw  
why, humen, men 
and women are

so  tern, sd lest, 
why hopes cannot 
find better varld 
thai this.

Ռոբերտ Քրիլեյը նման բանաստեղծությունները կառուցելու 
Համար լայնորեն օգտագործում է բառի իմաստաբանական բոլոր 
նշանակություններն ու լեզվի պատկերավորման «Հնարքները»: 
Նրա բանաստեղծության մեջ բացառիկ դեր ունի բառ-խորՀրդա- 
նիշԸ ՛■ Օրինակ .«A SOng» «Երգ», ստեղծագործության մեջ իմաս­
տային «ֆոնը» կենտրոնանում է «SOng» բառի շուրջ: Իսկ պատ­
կերային գունավորումը Հագեցվում է գեղարվեստական խոսքին 
բնորոշ միջոցներով:

'Քրիլեյի պոեզիան, ճիշտ է, պատկանում է «տաղաչափական 
մերկությամբ» Հանդես եկող գրականությանը, սակայն նրա գոր­
ծերում ևս «թափառում է Հանգի ուրվականը», որը ավելի շատ 
արաաՀայտվում է առանձին նախադասությունների, իմաստային 
առանձին խմբերում կիրառված միանման վերջավորությամբ բա­
ռերով.

Whatever the hcpe
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h a e it  is lest
Because we coveted our d iffe rence  
bfee i t  is  asst

Շարահյուսության յուրօրինակ կիրառությունը ևս Քրիէեյին ա֊ 
ռանձնացնում է «մերկ պոեզիայի» մյուս ներկայացուցիչների շար­
քում՛. ՇրՀուն շարադասությունը (шѴвГ5ЮП), որը այնքան էլ բնո­
րոշ չէ անգլերենին, Քրիէեյի ստեղծագործության մեՀ Հանդիպող 
երևույթ է՛- Շարա Հյուս ական միավորներից նա օգտագործում է, 
այսպես կոչված, բառերի խաչաձև Համաձայնության սկզբունքը
( c h ia s m u s ) .

A n d  o f  y o u  th e  s ig n  n o w , su re ly , o f  a  g r o s s  

p e r p e tu ity

(w h ic h  i s  n o t  re lu c ta n t , o r  i f  it  is,

I t  is  n o  lo n g e r  im p o r ta n t ) .

Որպես ընդգրկուն մտքի բանաստեղծական ձև ազատ ոտանա- 
վորը գերիշխող դիրք գրավեց 20-րդ դարի Համաշխարհային գրա­
կանության մեՀ: Եթե 19-րդ դարի ազատ ոտանավորը ան Հա տի նե- 
րաշխարՀի ազատության դրսևորման միՀոց էր, որը աստիճանա­
բար գրողին կապում էր Հասարակական կյանքի մասսայական ի֊ 
բա գար ձ ո լթ յ ո ւններ ին և տրամադրություններին, ապա 2Շ~րդ դա­
րի ազատ ոտանավորը ընդգրկեց «արտաքին աշխարՀը» իր վայ­
րիվերումներով, քաղաքակրթության նվաճումներով և անկումնե­
րով, խճողված մարդկային Հարաբերություններով, բեկվող ու կր­
կին անգամ փրկություն որոնող հոգու ձգտումներով: Հենց ար­
տաքին աշխարՀի բազմաձև ազատության և գրողի մտա Հորիզոն ի 
ընդգրկուն լայնության կիզակետն էլ դառնում է ազատ մտքի ժայ­
թքման խառնարանը, որը ոչ մի տաղաչափական կանոններով չէր 
կարող սաՀմանափակվել: Զգացմունքի և գիտակցության միա­
խառնված Հոսքր ճանապւ-յրՀ է գտնում «Հախուռն միջոցներով», 
իսկ մաքի «լավայաձև ընթացքը» արտաՀայտվում է նմանատիպ 
բանաստեղծական ձևերում: Եթե զայրույթ է և ընդվզում, ան Հան­
գիստ վիճակ, ապա բանաստեղծական տողը «վազում է», անակն­
կալ դադար առնում, նորից վազում, նորից դադար և այսպես շա­

299



ր ունակ: Եթե խորհրդածություն կ, լուռ կամ բարձրաձայն դիմում, 
ապա տողը դանդաղում է, նկարագրական պահերը խտանում են, 
իսկ դասական հանգերը իրենց տեղը զի Հո լ մ են բաո ային բազմա­
զանությանը և պատկերային խորությանը՛.
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