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ՀԱՅՏՆԻՆ ԵՎ ՆՈՐԱՀԱՅՏԸ 
ԽԱՉԱՏՈՒՐ ԱԲՈՎՅԱՆԻ «ՎԵՐՔ ՀԱՅԱՍՏԱՆԻ»
ՎԵՊԻ ՆՈՐ ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ1
Տակավին 1893-ին «Տարազ» հանդեսում Ալեքսանդր Շիրվանզադեն. անդրա

դառնալով Խաչատուր Աբովյանի «Վերք Հայաստանի» վեպի «Ասլան Բալասի» 
վերնագրով բեմականացմանը, գրել է. ««Վերք Հայաստանի»-ն հայտնի է բոլոր հա
յերին, որ կարդալ գիտեն...»2: Գրողի այս նկատումը Վերքի հոգետր-մշակութային,՜ 
ազգային-հանրային պատմական եւ իր ժամանակի հարացույցներում, կարոդ ենք 
անվարան հավելել՜ առհասարակ հայոց հոգետր-մշակութային համապատկերում 
տ իրա պ ետ ող ներկայություն (ինչպես նաեւ դոմինա նտ  արժեք) լինելու առար
կայական արձանագրությունն էր: Հայկական միջավայրը ներփակող ամբողջական 
համագրում ստեղծագործության բա ցա րձա կ  հա նրա ճա նա չութ յա ն փաստումը: 

Անշուշտ Աբովյանը եւ նրա  գործի ու ստեղծման խտացում-ա յցեքարտ  Վեր
քը  հայության քաղաքակրթությա ն նոր դարաշրջանի ա մենա հա յտ նի  երեւույթն 
է: Շիրվանզադեի սահմանման հանգույն' արձանագրությունն անպայմանորեն 
ներառում էր ո՜չ միայն այս անմահ ստեղծագործության ներփակ (իմանենտ) 
պատմա-գործառական դերակատարությունը, այլ նաեւ Աբովյանի* իբրեւ մեծ 
լուսավորիչի, հանրագիտակի, մանկավարժի, գա ղա փ ա րա խոսի, մտածողի, 
ազգային-հանրային գործիչի, գեղագետի, նոր գրականության հիմնադիրի հան
գամանքները: Ասել է թե' Շ իրվանզադեի հիշա տ ա կվա ծ դիտարկում-սահմանու- 
մը Աբովյանի բա ցա ր ձա կ  հա նրա ճա նա չութ յո ւն ը , տ ի րա պ ե տ ո ղ  ներկա յո ւթ
յուն լինելը, նրա կյանքն ու գործը որպես օրինա կելիի , չա փ որրշիչա յինի յու
րօրինակ սիմվոլացումն էր հայ հանրության կողմից: Այն հիմնարար եւ ամբող
ջական «նւսխաձեւը», ում կյանքի, գործունեության, ժառանգության վերաներ- 
կայացումը, վերակրկնությունը հոգեւոր-մշակութային, ազգա յին-հանրային 
դաշտերում ընթացք ա պ ա հովող ա նհրաժեշտ  թելադրանք է:

Պ ատահական չէ, որ ետւսբովյանական առաջին իսկ շրջափուլից (օրինակ՜ 
Նալբանդյան, Պռոշյան, Ոսկան, Սըվաճյան, Թումանյան, Իսահակյան) մինչեւ 
XX դար (օրինակ՛ Չարենց, Բակունց, Դեմիրճյան, Հակոբ Օշական), մինչեւ մեր 
օրեր Աբովյան եւ Վերք երեւույթների փորձընկալումը, ա բով յանական գործի վե- 
րաներկայացումը եւ վերակրկնությունը (ինքնին հասկանալի է, որ վերաներկա- 
յացում-վերակրկնությունը աբովյանական ֆենոմենի կրավորական «նմանահա
նությունը» կամ նմանողությունը չէ, համենա յն դեպս ա յդօրինակ իրողություն
ները նկատի չունենք, այլ' իմացւսկան-ստեղծաբանական-փիլիսոփայական-գե- 
ղա գիտական փորձընկալումը) հոգեւոր-մշակութային, իմացական-մտածական, 
մտավորական դաշտերում ա րդիական է եւ հրատապ :
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Անշուշտ Ալեքսանդր Շիրվանզադեի սահմանման նմանվոդ արձանագրութ

յան մեջ պ ետ ք է նկատի ունենալ, որ առկա  է նաեւ այն ելակետումը, թէ ա բ ո վ 
յա ն ա կա ն  տ ա րողո ւթ յա մբ  հա յտ նին, հա նր ա ծա նոթ ը  ցա ն կ ա ց ա ծ  ժ ա մ ա ն ա 
կի, շրջա նի  եւ յո ւրա քա նչյո ւր  սերնդի  հա մա ր  ա ռբերո ւմ  է նորը, ն որա հա յ
տը: Այս ն որա հա յտ ով  է ա պ ա հ ո վ ա գ ր ո ւմ  իր հա յտ նի  լինելը:

Ասել է թե' աբովյանական երեւույթն առհասարակ, Վերքն ի մասնավորի հա յտ 
նի էր եւ է, որովհետեւ անընդհատ ընթերցման-ըմբռնման-փորձընկալման, մեկնա
բանման եւ արժեորման տիրույթներում երեւան էր բերում եւ բերում է նորը, ըստ 
այսմ' նորա հա յտ  էր եւ է: Ահա եւ այս առումով Վերքի խնդրո առարկա  հրատարա 
կությունը հա յտ նիի  նորահա յտ -ացման հերթական, միանգամից ասենք' ա րգա 
սավոր դրսեւորումն է, սակայն ն որա հա յտ ' նաեւ ուղղակի, բառարանային իմաս
տով, ինչին սույն հոդվածի հա մա պ ա տ ա սխա ն բաժնում դեռ կանդրադառնանք: 

Մեկնելով ունեցած դերակատարությունից' Խա չատուր Աբովյանի ժա ռա ն
գության գիտ ա կա ն հրատարակությունը եւ ուսումնասիրությունը միշտ  ա րդիա 
կան, հրա տ ա պ  եւ ա նհրաժեշտ  գերակայություն է եղել եւ է հումանիտար մտքի 
համար: Բոլորովին պ ա տ ա հա կա ն չէ, որ ա յսօր ունենք գրեթե 150 տ ա րվա  ւս- 
բովյանագիտություն' մեկնակետ ընդունելով 1858-ի Վերքի առաջին տ պ ա գ 
րությունը (ճշգրտորեն' հարյուր քառա սունութ  տարվա): Շուրջ դար ու կես ժա 
մանակահատվածում հրատարակվել եւ վերահրատարակվել են մեծանուն լու
սավորիչի բազմաթիվ երկեր: ճ ի շտ  է, ա յսօր գրեթե անմատչելի եւ հազվագյուտ , 
սակայն լույս է տեսել Աբովյանի երկերի տասհատորյակը, ստեղծվել են հիմնա
րար ուսումնասիրություններ3 նրա  կյանքի, գործի, ժառանգության մասին: Թե
րեւս, առանց չափազանցնելու, կարող ենք վկայել, որ Աբովյանը հայոց նոր եւ 
նորագույն գրականությունների ամենամեջբերված, հղված, վկա յակոչված հե
ղինակն է, ըստ  մեջբերումների դասիչի' միանձնյա  ա ռաջատպրը:

Հա յոց նոր գրականության հիմնադիրի, մեծանուն լուսավորիչի, հա նրա գի
տակի գրական, փիլիսոփայական, գեղա գիտ ա կա ն, լեզվաբանական, բա նա սի
րական, մանկավարժական, պ ա տ մա գիտ ա կա ն, ազգագրական, բնա գիտ ա կա ն 
ժառանգությունը, նրա  կյանքն ու գործունեությունը վաղուց անտի քննութ յան եւ 
ուսումնասիրության կիզակետում են: Կարելի է ասել' Խաչատուր Աբովյանի 
կյանքն ու ժառանգությունը համակողմանիորեն, համապատկերա յին շրջանա
կով հետազոտվել է (անպայմանորեն երախտագիտութ յամբ պ ետ ք է հիշենք եր
ջանկահիշատակ Պիոն Հակոբյանին), ըստ  էության քննա կա ն ա նդրադարձման 
է ենթարկվել նրա կյանքի եւ ժառանգության ամբողջական համածիրը' կենսա գ
րությունից (ուսումնառություն էջմիածնում, Թիֆլիսում, Դորպատում, մա նկա 
վա րժա կա ն գործունեություն Թիֆլիսում ու Երեւանում եւ այլն) մինչեւ հարուստ  
եւ բա զմա զա ն ժառանգություն (մանկավարժական երկեր, գեղա րվեստ ա կա ն 
գրականություն, գիտ ա կա ն ուսումնասիրություններ): Անշուշտ Աբովյանի կյան
քը, գործունեությունը, ժառանգությունը հա յագիտության համար ա նսպ ա ռ շտ ե
մարան Է, եւ նա վստ ա հա բա ր միշտ  լինելու Է գիտ ա կա ն փորձընկա լման տի
րույթներում, ինչը նրա հանճարի, Աարինյանի դիպուկ բնութագրմամբ' «ազգա-
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յին ոգու կերպարանք առած մարգարեի»4 ստեղծման տարերքն է:

Այս խորքում գերակայելի է Խաչատուր Աբովյանի գրական ժառանգության դե
րակատարությունը: Գրականություն, որ հիմնադրեց եւ ուղենշեց հայոց նոր գրա 
կանությունը, ազգային գրականության շրջարկում հաստատագրեց ժանրային հա
մակարգ: Իսկ այդ շրջարկում էլ անբավելիորեն բացառիկ է «Վերք Հայաստանի» 
վեպի գրակւսն-գեղւսրվեստական, ստեղծաբանական-մշակութաբանական դերն ու 
հանձնառությունը հայոց գրականության պատմության նոր դարաշրջանի համար: 
Ստեղծագործություն, որով Դերենիկ Դեմիրճյանի խորիմաստ դիտարկմամբ «Ա- 
բովյանը գտ ա վ Աբովյանին «Վերք Հայաստանի»-ով, հայտնագործեց իրեն»*: 

Իրապես, դեմիրճյանական դիտարկումը միանգամա յն իրավացիորեն, ա ր
ձանագրում է այն ելակետը, թե Աբովյանի գործի եւ ստեղծագործության ստեղ- 
ծաբանական, մշակութաբանական, իմա ցա կա ն-գիտ ա կա ն փորձընկալումն 
ըստ  էության նույնականւսցվում է Վերքի փորձընկալմամբ:

Հանրահա յտ  է եւ տեսաբանության, գրականության պատմագրութ յան կող
մից վաղուց անտի անքննելի աքսիոմի տարողություն ստ ա ցա ծ այն իրողությու
նը, որ Խաչատուր Աբովյանի գրա կա ն ժառանգության յուրաքանչյուր/ցանկա
ցած արտահայտություն/երկ հայոց նոր գրականության պ ա տ մա կա ն հարացույ
ցում առանձնանում է սկզբնադիրի գործառությամբ, մշակութւսբանական-ստեղ- 
ծաբանական դաշտում նա խա դեպ  ստեղծելու տարերքով, նա խա դեպ ի երեւույ- 
թով, գեղարվեստական փ ոքր  արձակ լինի (հիշեցնենք, օրինակ, «Օվսաննւա-հ 
նոր գրականության առաջին նորավեպը) թե գեղարվեստական օրագրություն, 
այսպես կոչված միջժսւնրային ձեւեր (օրինակ՜ առակ, մանրադեպ) թե պոեզիա  
(անկախ նա խաաբովյանական կամ աբովյանական ժամանակաշրջանում կի
րարկումից, ինչպես է պոեզիա յի պ ա րա գա ն ' կլասիցիստական, սենտիմենտւսլ- 
ռոմանտիկական բանաստեղծությունների համապատկերում, Աբովյանի բա 
նաստեղծությունը նշվածի տիրույթներում է, թեեւ հայոց կլասիցիստական, սեն- 
տ իմենտ ա լիստ ա կա ն-ռոմա նտ իկա կա ն, դիդակտիկ-լուսավորական բա նա ս
տեղծությունը մինչ Աբովյանն արդեն իր նախաքա յլերն արել էր):

Հարահայտ  եւ ա քսիոմատիկ է «Վերք Հայաստանի» վեպի բացառիկ դերակա
տարությունը հայոց նոր գրականության հիմնադրման եւ սկզբնադրման մեջ: 
Վերքն իբրեւ մուտք, ելման կետ, սկիզբ գիտակցվել եւ իրավացիորեն ընկալվել է 
ստեղծագործության լույս ընծայումից ցարդ ե'ւ գրականության, եւ' թե տեսաբա- 
նության-քննադատության կողմից: Ասել կուզի՝ հայոց գրաբանական դաշտը, 
մեկնելով Վերքի կառուցաբանական-կազմաբանական, բառապատկերային, գե- 
ղարվեստական-գեղագիտական, մշակութաբանական-ցաղաքակրթւսկան շր- 
ջարկներից առարկա յաբար գիտակցել եւ գիտակցում է գրականության ժամա 
նակի պ ա տ մա կա ն հոլովույթում ստեղծագործության հանձնառությունները: Իսկ 
յուրաքանչյուր սկզբնադիր, հիմնադիր երկ թելադրական է դարձնում ցանկացած 
(ամեն մի) ժամանակահատվածում գրողի, քննադատի, ընթերցողի, առհասարակ 
գրական դաշտի կողմից ա յդ ստեղծագործության սեփական փորձընկալումը: Հե
տեւաբար ա յդօրինակ երկը I Անընդհատ մնում/լինում/դւսւ՚նում է արդիական:
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Վերքի դերակատարությամբ մուտք/սկիզբը անընդհատ գիտակցվում եւ փորձ- 
ընկւսլվում է, սկզբնադիր լինելու, հիմնադիրի երեւույթը անընդհատ հա յտնաբեր
վում եւ հաստատվում է, ըստ  այսմ վերահայտնաբերվում եւ վերահաստատվում 
յուրաքանչյուր գրողի ել ցանկացած գրական միջավայրի կողմից ա նկա խ  նա
խորդների հաստատումներից: Միայն այս ընթացքն անցնելուց հետո է այն վե
րակրկնում իր հանձնառությունը: Իսկ հանրահայտ, աքսիոմատիկ իրողություն է, 
որ ցարդ Վերքը պահպանում է իր այս բացառիկ մասնահատկությունը: Հետեւա
բար Աբովյանի այս ստեղծագործության փորձընկալում-ընթերցում-մեկնություն- 
ներն իրենց ամբողջական համագրով մեր գրականության եւ տեսաբանության 
մշտամնա հաստատունն են, ինչը ուղղակիորեն պայմանավորված է Վերքի 
մշտամնա հաստատուն լինելու երեւույթով: Ունենք այս օրինաչափության բազմա 
թիվ գրապատմական եւ ժամանակակից վկայություններն ու հաստատումները6: 

Ասել է թե' յուրաքանչյուր գրող, քննա դա տ , ա ռհասարակ ընթերցողական 
դաշտի ցա նկա ցա ծ ներկայացուցիչ ա ռարկա յաբար ունի Վերքի սեփական (ան
հատական) փորձընկալման պահանջն ու փորձառությունը: Այդպես է եղել 
«Վերք Հայւսստանի»-ով սկզբնավորված հայոց նոր գրականության պ ա տ մա 
կան բոլոր փուլերում Պռոշյան-Աղայանից մինչեւ Թումանյան-Իսահակյան, Վա- 
րուժան-Օշականից մինչեւ Չարենց-Բակունց, ա յդպես է ժամանակակից գրա 
կանության շրջանում:

Ավելին, ոչ միայն գրական-մշակութային, այլեւ մտավոր-իմացական դաշտի 
յուրաքանչյուր ներկայացուցիչ անցյալում եւ այժմ Վերքի գեղարվեստական, 
փիլիսոփա յական, գեղա գիտ ա կա ն, մշակութաբանական, ստ եղծա բա նա կա ն 
փորձընկալումը միանգամա յն իրավացիորեն գիտակցում է որպես ս եփ ա կ ա ն  
կ ա յա ցմա ն  պ ա ր տ ա դ ի ր  հ րա մ ա յա կա նն երից  մեկը:

Անշուշտ արդեն ա յս հանրահա յտ  իրողությունների գերհամառոտ  ուրվա գ
րումը վկայում է խնդրո ա ռա րկա  բնագրի ա ն ն ա խ ա դ ե պ  գ ե ր հա գե ց վ ա ծո ւթ 
յունը ' նկատի ունենալով երկի բոլոր շրջարկները: Անշուշտ նաեւ «Վերք Հայւսս- 
տանի»-ի նորմատիվ եւ գիտ ա կա ն ընթերցումները ենթադրում են գեղարվես- 
տ ա կա ն-ստ եղծա գործա կա ն, ի մա ց ա կ ա ն  փ որ ձ ա ռո ւթ յա ն  հ ա մ ա պ ա տ ա ս 
խ ա ն  կուտ ա կումներ : Միեւնույն ժա մա նա կ Վերքն ինքնին իբրեւ գեղա րվես
տական հա մա կա րգ ցուցանում է ա ն ը ն դ հա տ ա կ ա ն  կո ւտ ա կո ւմներ ' ընթերցող 
ցա նկա ցա ծ սուբյեկտի յուրաքանչյուր նոր ընթերցում հանգեցնում է ստ եղծա 
գործության ընկալման/ըմբռնման ա րմատականորեն նոր հանգրվանի: Այդպես 
է երկի նորմատիվ եւ գիտ ա կա ն ընթերցումների անցյալ ժամանակների, ներկա 
յի, վստահաբար նաեւ ապա գա յի հոլովույթներում7:

Ա յսպիսով' հա յ գրա կա նութ յա ն ա մենա հա նրա հա յտ  ստ եղծա գործո ւթ յո ւ
նը յուրա քա նչյո ւր նոր (հերթական) ընթերցումով հա նգում  է նորա հա յտ ի, 
հա յտ նին  փ ոխ ա կերպ ո ւմ  նորա հա յտ ի ' դրսեւորելով հա յտ նի-նորա հա յտ -ի 
նաեւ ա յս հա մա գիրը:

Հայոց նոր գրականությունը հիմնադրող-սկզբնադրող այս բացառիկ, կոթո
ղային երկի ստ եղծա գործա կա ն պատմությունը նույնպես բացառիկ, նշանակա-ES
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լի է հորինման, գրման, ստեղծագործական պատմությունների հարացույցում: 
Վերքի ստեղծագործական պատմության հիմնարար-ակադեմիական ուսումնա
սիրությունն այսօր շնորհիվ վա ստակաշատ  աբովյանագետ  Պիոն Հակոբյանի 
մեր տեսւսբանության սեփականությունն է: Հայտնի է, որ Խաչատուր Աբովյանը 
գրեթե երկու տասնամյակ (ըստ Հակոբյանի՜ «ավելի քա ն  տասնհինգ տարի»') 
ստեղծագործական երեւակայության տիրույթներում, տարբեր գործերի մեջ 
բնագրային անդրադարձումներով հղացել, բովանդակային եւ կւսռուցաբանա- 
կան որոնումներով եւ տարբերակներով նա խա պ ա տ րա ստ ել եւ շարադրել է եր
կը: Աբովյւսնագիտությունը Վերքի ստեղծման ավարտը հասցնում է մինչեւ 
1845-ը միաժամանակ արձանագրելով, որ գրման հիմնական ժա մա նա կա հա տ 
վածը 1841-ի փետրվար-հոկտեմբեր ամիսներն են:

Ինքնին հասկանալի է այն իրողությունը, որ վեպի աոաջին հրատարակութ
յունից իսկ հայոց տեսաբանական միտքը պ ետ ք է սկսեր այս կոթողային ստեղ
ծագործության մեկնաբանական վիթխարի համածիր պ ա րփ ա կող քննաբանութ
յան շրջանը: Գրեթե 150 տ ա րվա  պատմություն ունեցող վերքա գիտ ութ յո ւնը  
նշանակալի հանգրվաններ է ունեցել՜ սկսած Ստեփան Ոսկանի 1859-ին «Արեւ
մուտք» հանդեսում ըստ էության առաջին անդրադարձից, մինչեւ ՍիքայելՆալ- 
բանդյան, ա պ ա  եւ Դերենիկ Դեմիրճյանի հույժ կարեւոր «Խաչատուր Աբովյանի 
գրական ժանրերը» ուսումնասիրությունը, մինչեւ մեր օրերը՜ Սերգեյ Սարինյա- 
նի արդեն հիշատակված երկու հետազոտություններով, որտեղ ոչ միայն ուր
վագրված, մեկնաբանված է վ եր քա գիտ ո ւթ յա ն  բոլոր կարեւոր հանգրվաննե
րը, այլեւ առաջադրված վեպի մեկնաբանության նոր կոնցեպցիա0:

Վերքի հետազոտական արդիականության եւ հրատապության հրամայականը 
առարկայաբար ցուցանում է, որ հայ նոր գրականության այս կոթողային ստեղ
ծագործությունը ոչ միայն իր գեղարվեստական-գեղագիտական, ստեղծաբանա- 
կան-փիլիսոփայական շերտերով պարփակվում է զուտ գրականության տիրույթ
ներում, այլեւ մատնանշում է մեր մշակութաբանական, քաղաքակրթային. կենսա- 
փիլիսոփայական ինքնությունը պայմանավորող ելակետային, հանգուցային, 
կարող ենք առանց վարանելու նշել նաեւ' հ իմնա տ ա րրա յին  տարերքը10:

Աբովյանագիտությունը (վերքագիտությունը) խնդրո առարկա  շրջարկը 
պարփակող բոլոր իրողությունները քննել եւ մեկնաբանել է, եւ վստահ ենք, որ 
թե'ա յժմ եւ թե 'ապագա յում քննելու եւ մեկնաբանելու է, քա նի որ Վերքն իր մաս
նահատկությամբ, ինչպես ասացինք, խթանում է ա նընդհա տ ա կա նո ւթ յո ւն  ինչ
պես ընթերցման, ա յնպես էլ մեկնաբանման-արժևորման տիրույթներում: Ասել է 
թե՝ այս ստեղծագործության ընթերցողական եւ գիտ ա կա ն փորձընկալումը 
հայտնին միշտ նորահայտի է հանգեցնում, առարկա յաբար առաջադրում հա յտ
նի/նորահայտի հրամայականը:

Արդ, այս հրամայականը եւս մեկ անգամ ընդգծելու համար արագորեն ճե- 
պագրենք հանրահայտ  մի քա նի իրողություններ եւս:

Վերքի հայկական ստեղծաբանական-մշակութաբւսնական, իմացական մի
ջավայրում ֆենոմենալ հարակայությունը միանգամայն իրավացիորեն համա-
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նունացվել է «Սասնա ծռեր»-ի հետ: Աբովյանի ստեղծագործությունը նոր ժամա 
նակների մեր էպոսն է, դյուցազներգությունը: էպոսին, դյուցազներգությանը 
բնորոշ, հսահակյանի բնութագրմամբ «տարերային-տիտանային պեյզաժնե
րով», բացառիկ բազմաձայնությամբ, սիմֆոնիզմով: Նոր գրականության հա
մար համանվագայնության նախադեպի ամրւսգրմամբ, ինչը Վարպետը դիպուկ 
բնութագրել է իբրեւ «կոսմիկական երաժշտություն, օրատորիաներ»” :

Վերքը գիտակցվել ու գիտակցվում է իբրեւ նոր ժամանակների Նարեկ, ա- 
սել է թե' որպես գրական աղոթամատյան, պատգամախոսություն: Պ ատահա
կան չէ երկի հորենա կա ն  գո յո ւթ ենա կա ն-ստ եղծա բա նա կա ն  տ ա րեր քը  (կի
րարկում ենք Տերունական աղոթքի համանունությամբ): Այս հոր ենա կա ն  ստեղ- 
ծաբանական տարերքը, բնագրաստեղծ հիմունքը հա մասփռված է ստեղծա 
գործության առաջաբանից' համրությունից ազատագրում վասն հոր. հորենա
կան սկզբի ամրագրում որդիական սիրով, մինչեւ «Զանգի» վերջաբանը' հայր- 
ա զգ  նույնականություն, հորենական կոսմոսի հայտնաբերում, մահ/անմահութ
յուն վասն հոր:

Խաչատուր Աբովյանի այս անմահ ստեղծագործությունն իր ամենատարբեր 
համադրություններով12 նոր գրականության համապատկերում գեղարվեստա 
կան համակարգի օրինակելի մոդել ստեղծեց:

Առաջին հա յացքից կարող է տարօրինակ կամ, գուցե, պարադոքսա լ հնչի, սա
կայն հարկ է ընդգծել, որ Վերքն իր կառուցաբանական-հղացական համագրով, 
բնագրաստեղծ հիմունքներով, պատկերային համակարգի գործառություններով, 
անգամ վերնագրային կազմաբանությամբ հայկական մոդեռնի եւ պոստմոդեռնի 
կատարյալ արքետիպն է: Այս իրողությունը, հար եւ նման հորենական սկզբունքի, 
կարծում ենք. մի առանձին ուսումնասիրության նյութ է: Նշենք սոսկ ժանրի սահ
մանների եւ ինքնացնոդ հատկանիշների ապակառուցումը ստեղծագործության 
շրջարկում, անթաքույց հարաբերականությունը (ռելյատիվիզմը): Իրողություն
ներ, որոնք մոդեռն/պոստմոդեռնի գրականությանը բնորոշ երեւույթներ են:

Վերքի հա յտ նա տ եսա կա ն  ա ռա քե լո ւթ յո ւն /դե րա կա տ ա րութ յո ւնը  մեր 
գրականության, ա ռհասարակ ստեղծումի, մշակութաբանւսկան-իմացաբանա- 
կան էպոխալ առումով նորի սկզբնադրման գործում վաղուց անտի փ ա ստ վա ծ է 
նա խ  գրականության նոր լեզվի հիմնադրման, սկզբնավորման հանգամանքով, 
«փակ», «կարճ» լեզվի (Աբովյանի բնորոշումներից են երկի «Հառաջաբան»- 
ում) պատնեշների հաղթահարմամբ: Աշակերտի համար անգամ հա յտնի գրա 
կանության պատմության այն սահմանումը, թե Աբովյանը մեր նոր գրականութ
յան հիմնադիրն է, պա յմանավորված է գրական, գեղարվեստական բնագիր 
ստեղծելիս նոր լեզվական կիրարկումով: Այս լեզվական կիրարկման բառի 
դրական տարողությամբ մոգական դյութանքն էր, որ Աբովյանի սաներին, Դոր- 
պ ատի հայ ուսանողությանը. Վերքի առաջին հրատարակիչ Հովսեփ Գւսբրիել- 
յանին խթանեցին իրականացնելու վեպի առաջին տպագրությունը 1858-ին: Ա- 
հա եւ ստեղծագործության տպագրության գրեթե 150-ամյա պատմության13 ըն
թացքում երկն ունեցել է բազմաթիվ հրատարակություններ14, սակայն աբովյա-
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նական հառւսջիկա հոբելյաններին ընդառաջ15 ստեղծագործության ներկա 
տպագրությունը ոչ միայն հասկանալի վերահրատարակություն Է, այլեւ կարե
ւոր երեւույթ Վերքի, առհասարակ աբովյանագիտության պատմության մեջ: 

Իրապես. ԳԱԹ-ի կողմից հրատարակած. Գուրգեն Գասպարյանի կողմից բնա
գիրը հրատարակության պատրաստած, Պիոն Հակոբյանի առաջաբանով, ծանո
թագրություններով Վերքի սույն տպագրությունը ստեղծագործության հերթական 
հրատարակություն չէ, այլ նշանակալի, լուրջ հավելում աբովյանագիտության մեջ: 
Այստեղ արձանագրենք նաեւ ստեղծագործության բարձրորակ, շքեղ եւ բարձրա
ճաշակ տպագրությունը, ինչը, վստահաբար, պակաս կարեւոր իրողություն չէ: 

Վերքի ներկա հրատարակությունը բացվում է Գուրգեն Գասպարյանի 
««Վէրք Հայաստանի» վէպի ինքնագիրը որպէս ա շխարհաբար գրական լեզուի 
արձանագրութիւն» խոսուն վերնագիր ունեցող բնագրագիտական հետւսզո- 
տություն-ներածականով, որին հաջորդում է Պիոն Հակոբյանի «Խաչատուր Ա- 
բովեանը եւ նրա «Վէրք Հայաստանին» առաջաբանը: Ստեղծագործության 
բնագրից հետո իբրեւ հավելված զետեղված է սփ յուռքահայ բանաստեղծ, ա ր
ձակագիր, հրապարակագիր, մանկավարժ, ազգային-հանրային գործիչ Հմա 
յակ Շեմսի Վերքի «Հառաջաբան»-ի արեւմտահայերեն փոխադրությունը, նրա 
հեղինակած «Սեծ ազգ՜ երեք մա տ եա նով (ուրուագիծ)» հոդվածը, «Հառաջա- 
բան»֊ի անգլերեն թարգմանությունը, որ կատարել են Վւսհե Պալատունին եւ 
Տոն Ջերին: Հատորը փակվում է Պիոն Հակոբյանի հեղինակած ծանոթագրութ
յուններով, նրա (մասնակիորեն նաեւ Գուրգեն Գասպարյանի հավելումներով) 
կազմած բառարանով եւ մա տենագիտական տեղեկություններով: Հավելենք 
նաեւ, որ այս շքեղաշուք հրատարակությունն իրականացվել է Հմա յակ Շեմսի 
զարմիկ, ԱՍՆ Նյու Օռլինգի համալսարանի փիլիսովսսյությւսն պրոֆեսոր Վահե 
Պալատունու հովանավորությամբ, որին պ ետ ք է իրենց շնորհակալությունը 
հա յտնեն նաեւ գրքի բոլոր ընթերցողները:

Գուրգեն Գասպարյանը, իր ներածական-ուսումնասիրության մեջ ա մփ ոփ ե
լով Վերքի ձեռագրագիտական-բնագրւսգիտակւսն քննությունը, իբրեւ եզրա 
կացություն գրում է.. «Սենք հետեւել ենք Աբովեանի ինքնագրին' պահպանելով 
հեղինակի ուղղագրական բոլոր ձեւերը, կէտադրութիւնը, շարադրանքի կառոյ
ցը՛ հնարաւորինս խուսափելով որեւէ միջւսմտութիւնից: Այս առումով «Վէրքի» 
բնա գիրը  ա ռա ջին ա ն գա մ  է լոյս տ եսնում  այնպէս, ինչպէս գրել է Աբովեա- 
ն ը» 16 (ընդգըծումը մերն է՝ Գր. Հ.):

Հետեւաբար հարկ է փաստել, որ ստեղծագործության այս հրատարակութ
յունն առաջին անգամ ընթերցողին, տեսաբանությանը հնարավորություն է ըն
ձեռում ծանոթանալու, կարդալու եւ ուսումնասիրելու Վերքի միջամտություննե
րի չենթարկված, առանց որեւիցե միջամտության, ա ն ա ղ ա ր տ 17 տարբերակը: 
Այսինքն' հայտնի բնագիրն ըստ  էության սույն տպագրությամբ նորահայտ  
բնագրի արժեք ունի: Ասել է թե' ունենք երկի գիտական, ա կադեմիական երկ
րորդ (հաշվի առնելով Աբովյանի երկերի ժողովածուի առաջին հրատարակութ
յունը, ինչը նույնպես գիտական էր) ճշգրտված հրատարակությունը, ինչը ան-
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ййдяпьм.
չափ կարեւոր է հա տ կա պ ես աբովյանագիտության, երկի հետ ա զոտ ա կա ն 
շրջւսրկը ներփակող բոլոր ա շխա տ ա նքների համար:

Անշուշտ աբովյանագիտությունը հսկայական ա շխ ա տ ա նք  է կատարել Ա- 
բովյանի ձեռագրերի, մասնավորապես Վերքի բնա գրա գիտ ա կա ն հետ ա զո
տության ասպարեզում: Շնորհիվ վա ստ ա կաշա տ  Պիոն Հակոբյանի՜ մա նրա զ
նին քննության են ենթարկվել վեպի տարբերակները, ա յսպես կոչված ստ եղծա 
գործության առաջին չափածո տարբերակը, նախագիրը, երկրորդ արձակ տ ա ր
բերակը երկի սեւագիրը, երրորդ վերջին տարբերակը մա քրա գիրը1*: Իսկ այս 
հրատարակությունն ըստ  էության ւսմփոփում-վերջնականացնում է Վերքի ձե
ռագրագիտական, բնա գրա գիտ ա կա ն քննաբանության համագիրը, շրջանա
ռության մեջ մտցնում միջա մտ ութ յո ւններից  զերծ, ա ն ա ղ ա ր տ  ա բ ո վ յա նա 
կա ն բնա գիրը, հնարավորություն ընձեռում հետեւելու ա բովյանական բնագրի 
կառուցմանը, հեղմանը, Դեմիրճյանի բնութագրմամբ հորդումիս1®:

Վերքի ս կ զ բ նա դի ր  գործառությունը նոր գրականության պատմության հա 
մապատկերում անշուշտ  հանգրվա յնանում է լեզվական հեղափոխութ յամբ եւ ե- 
րիցս իրավացի էր Հւսկոբ Օշականը, երբ արձանագրում էր. «Նորութիւն էր իր 
գործը իբր ոգի, ձգտում եւ արուեստի ըմբռնում, բայց մա նա ւա նդ վճռական է ա- 
նիկա  շատ վճռական հարցի մը մէջ, որ լեզուական է այս անգամ»20:

Ահա եւ սույն հրատարակությամբ, Գուրգեն Գասպարյանի բնա գրա գիտ ա 
կան ա շխ ա տ ա նքի  շնորհիվ, կարելիություն է ստեղծվել «Այս երգեցիկ գրքի  եր
գանման ձայնի»21-ն ըստ  ամենայնի հետեւելու:

Բնագիր պ ա տ րա ստ ողը, առաջնորդվելով ա բով յանական բնագրի նույնա
կան, ա նխա թա ր փ ոխա նցմա մբ (հրատարակության պատրաստելուն), ըստ  վե
պի ինքնագիր-մա քրագրի վերականգնել է բազմաթիվ հատվածներ արձակի, ո- 
րոնք, օրինակ, այս տպագրությանը նա խորդող հրատարակության մեջ չա փ ա 
ծոյի էին տողատվել, վերականգնել է պարբերությունները, հավելել կազմողնե
րի զանցումները, հանել նույն կազմողների տարբեր տեսակի միջամտություն
ները, մեկնելով աբով յանական ուղղագրությունից եւ կետադրությունից' վերա 
կանգնել նաեւ սրանք: Ասել է թե' բնագիրը կազմելիս, Գասպարյանն' իբրեւ 
բնագրի եւ հրա տ ա րա կվա ծ տարբերակի միջնորդ, իր միջնորդո ւթ յա ն  ա ռ ա ք ե 
լությունը տ եսե լ է բա ցա ռ ա պ ե ս  ին քն ա գր ի  մա քո ւր , ա նա ղ ա ր տ  փ ո խ ա ն ց 
մա ն  մեջ: Այսպիսով' եւս մեկ անգամ կրկնենք' սույն հրատարակությամբ հա յտ 
նին դարձրել նորահայտ: Հենց այս, առաջին անգամ Վերքի բնագրի նույնական 
հրատարակությունն է խնդրո ա ռա րկա  գրքի ամենակարեւոր հանձնառությունը 
եւ միաժամանակ արժեքավորությունը:

Աշխարհաբարով գեղարվեստական գրականություն ստեղծելու լեզվական 
դրսեւորումների, արտահայտությունների, որոնումների ողջ գործընթացն, այս- 
պիսով, իր բոլոր երեսակներով ակնդետ բացվում է ընթերցողի եւ հետազոտողի 
առջեւ, ինչն էլ Գասպարյանին իր ձեռագրագիտական-բնագրագիտական հետա 
զոտության մեջ հետեւյալ եզրակացության է հանգեցնում. «Փ աստօրէն «Վէրք 
Հա յա ստ ա նի»  վէպը, լինելով ա շխ ա րհա բա րի  ա ռա ջին  մ ե ծա ծա ւա լ գեղա րո-



ւեստ ա կա ն ստեղծագործութիւնը, ա պ ա ցուցեց  ա շխ ա րհա բա րով  գեդարո- 
ւեստ ա կա ն տ եքստ  ստեղծելու հնարա ւորութիւնը» " (ընդգծումը Գուրգեն 
Գասպարյանի):

Ահա այսպես, հետեւելով Վերքի բնագրին, նկատվում է, թե ինչպես է Աբով- 
յանը իյոսակցական լեզվից գոյավորել գրական լեզվի այն հիմքը, որ ետաբով- 
յանական շրջանում աշխարհաբարի հա ստ ա տ մա ն եւ բյուրեղացման հիմքն էր 
լինելու: Նկատում ենք բնագրի-երկու շերտերի «առավելագույն հաղորդակցե- 
լի» եւ «առավելագույն գեղարվեստական»23-ի պարզապես վիրտուոզ համադ
րությունն աբովյանական համադրում, նկատում չափածո հատվածների կա
ռուցման ընդգծված պատճառականությունը", կազմողի մեկնաբանություննե- 
րով ամբողջապես պատկերացնում գրողի ուղղագրության, կետադրության 
մասնահատկությունները:

Գասպարյանն իր բնա գրագիտական-ձեռագրագիտական ներածական-ու- 
սումնասիրությունն ավարտում է Վերքի ինքնագրերի մանրամասն ներկայա- 
ցում-նկարւսգրությամբ:

Իբրեւ ամփոփում-եզրակացություն կրկնենք, որ Վերքի սույն հրատարակու
թյունը կարեւոր եւ չափազանց շահեկան ձեռքբերում է:

М Ь П І^ ІШ Ч ІЬ Р -З П Я О Ь Р

1. Խաչատուր Աբովեան «Վէրք Հայաստանի, ողբ հայրենասիրի, պատմական վէպ рш- 
ժանեալ յերիս մասունս ի Խ. Ապովեանէ, վերատեսչէ արքունական նահանգական ուսում
նարանին՝ որ ի Տփխիս», բնագիրը հրատարակութեան պատրաստեց Գուրգէն Գասպա- 
րեանը, առաջաբանը եւ ծանօթագրութիւները Պիոն Յակոբեանի, Երեւան, Գրականու
թեան եւ արուեստի թանգարանի հրատարակչութիւն, 2004, 424 էջ:

2. ««Վերք Հայաստանի»-ն բեմի վրա», տե՜ս Ալեքսանդր Շիրվանզադե, Երկերի ժողո
վածու տասը հատորով, հատոր տասներորդ, Երեւան, Հայպետհրատ, 1962, էջ 181:

3. .Վերջին շրջանում Աբովյանին նվիրված ուսումնասիրություններից անպայմանորեն 
պետք է առանձնացնենք ակադեմիկոս Սերգեյ Սարինյանի ««Վերք Հայաստանի» վեպի 
կաոուցվածքը» եւ հատկապես' ««Վերք Հայաստանի» վեպի պոետիկան»:

4. Նույն տեղում, ««Վերք Հայաստանի» վեպի պոետիկան», էջ 118:
5. «Խաչատուր Աբովյանի գրական ժանրերը», տե՜ս Դերենիկ Դեմիրճյան, Երկերի ժողո

վածու վեց հատորով, հատոր ութերորդ, լրացուցիչ, Երեւան, Հայպետհրատ, 1963, էջ 220:
6. Օրինակ' Աղայանի, Պռոշյանի կողմից Աբովյանի ստեղծագործության փորձընկալ- 

մամբ ըստ էության հայոց նոր գրականության անիվը թափ առավ: Ավելին, Դեմիրճյանի 
նմանողությամբ երկրորդենք, որ իրենք վեպի փորձընկալմամբ գտան իրենց: Վաղուց ան
տի գրականության պատմության կողմից արձանագրված, մեկնաբանված իրողություն:

Ցանկանում ենք ընթերցողի ուշադրությունը հրավիրել, որ Աբովյանի խնդրո առարկա 
վեպով պայմանավորված ըստ էության նույն երեւույթը նկատում ենք այսօրվա գրակա
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նության dbg: Կուզեինք վկայակոչել այսօրվա մեր արձակի աճենատաղանղավոր հեղի
նակի Լեւոն Խեչոյանի բանավոր նկատումները Աբովյանի երետւյթի եւ մասնավորապես 
Վերքի առիթով: Նրա հմուտ եւ նուրբ դիտարկումները, որի ականջալուրն էինք, ըստ էութ
յան փորձընկալման նույն երետւյթն Են արձանագրում: Հար եւ նման էր բանաստեղծ Տիգ
րան Պասկեւիչյանի պարագան «Կենտրոն» հեռուստաընկերության «Ուրվագիծ» շարքի 
հաղորդումներից մեկի ժամանակ ունեցած ելույթում:

7. Ինքնին հասկանալի է, որ Վերքի ամբողջական (լիակատար) փորձընկալումը պար
տադրում է լրջագույն պատրաստվածություն:

Վերք կարդալը առնվազն վերջին 50-70 տարիների ընթացքին կատարյալ փորձություն 
է դարձել հատկապես դպրոցական-ուսանողական շրջանակներում: Ընթերցման «դժվա
րությունը» նշված կուտակումների ամայքով, շատ հաճախ կուտակումների նախապատ
րաստության բացակայությամբ է պայմանավորված: Ստեղծագործության համառոտված- 
դյուրինացված տարբերակը, կարծում ենք, այս մտահոգությամբ էր ժամանակին ստեղծ
վել, սակայն իբրեւ նախապատրաստություն առկախ մնացել, որովհետեւ միայն երկի նա- 
խածանոթացման հասկանալի մղումով ստեղծված դյուրինացված տարբերակը ագուց
վում էր երկի արժեքայնության-մեկնաբանության տարողունակ դաշտին: Իսկ դյուրինաց
ված տարբերակից դուրս մնացած բնագրային շերտերը ստեղծագործության համարժեք 
ընկալումը եւ ըմբռնումը չէին ապահովում, եւ արդյուն՜քում վեպը մնում էր անհասկանալի:

8. Տե ս Վերքի վերջին հրատարակության Հակոբյանի «Խաչատուր Աբովեանը եւ նրա 
«Վէրք Հայաստանին» առաջաբանը, էջ 30:

9. Սարինյանը Վերքի գեղարվեստական կառուցվածքը քննաբանում է իբրեւ դրույթի, 
հակադրույթի եւ համադրույթի միասնություն:.

10. Պատահական չէ, որ, օրինակ, Հակոբ Օշականը Վերքի պատմական առաքելութ
յունը եւ ժամանակակից դերակատարությունը փաստելիս նշում է, որ ստեղծագործությու
նը «...ընթերցողը կրկնսւպէս երախտատրող, գրականէն ալ դուրս սա վայելքին մատու
ցումով...» է առանձնանում:

Տե՛ս Յակոբ Օշական, Համապատկեր արեւմտահայ գրականութեան, չորրորդ հատոր, 
Երուսաղէմ, Տպարան Արբոց Յակոբեանց, 1956, էջ 93:

11. «Այստեղ Հայաստւմն աշխարհն է իր տարերային-տիտանային պէյզաժներով, ո- 
րոնք դարձել են բնապաշտական, կոսմիկական երաժշտութիւն, օրատորիաներ», - գրում 
է Իսահակյանը:

Մեջբերումն ըստ «Վերք Հայաստանի» խնդրո առարկա հրատարակության, էջ 49:
12. Կառուցաբանական առումով արեւելյան եւ արեւմտյան վիպագրական շերտերը 

կատարյալ մոնոլիտային սիմֆոնիզմի հասցրած համադրությունների շրջանակը աբովյա- 
նագիտությունը բազմիցս փաստել է' Դերենիկ Դեմիրճյան, Աերգեյ Սարինյան:

13. Հիրավի մոտենում ենք Աբովյանի հոբելենական շրջանին. 2008-ին «Վերք Հայաս
տանի» առաջին տպագրության 150 ամյակը, 2009-ին՜ գրողի 200 ամյակը:

14. Այս մասին հանգամանորեն տե՛ս խնդրո առարկա հրատարակության «Մատենա
գիտական տեղեկութիւններ» (էջ 420-422) բաժինը:



Ч'ЛСаіИЬчВаі№ հՎ

1 5 . հ  դ եպ , ա բո վ յա ն ա կ ա ն  հ ո բե լյա ն ն ե ր ի  սեմին ա կ տ ի վ ա ց ե լ ե ն  մ ե ր ձ ա բո վ յա ն ա կ ա ն  
եւ մ ե ր ձ գի տ ա կ ա ն  մ տ ա յն ո ւթ յո ւն ն ե ր ն  ու դ ե մ ք ե ր ը : Չ գ ի տ ե ս  ի ն չո ւ , շ ր ջ ա ն ց ե լո վ  ա կ ա դ ե մ ի ա 
կ ա ն  գ ի տ ո ւթ յո ւն ը , ո մ ա ն ք , կ ա ր ծ ո ւմ  ե ն ք ՝ պ ա տ ե հ ա պ ա շ տ ա կ ա ն  ն կ ա տ ա ռ ո ւմ ն ե ր ի ց  
դ ր դ վ ա ծ , ա մ են  ջ ա ն ք  գ ո ր ծ ա դ ր ո ւմ  են Ա բո վ յա ն ի  2 0 0 -ա մ յա կ ը  տ ո ն ե լ 2 0 0 5 -ի ն ՛ ո չն չո վ  չհ ի մ 
ն ա վ ո ր վ ա ծ  հ ա յտ ա ր ա ր ո ւթ յո ւն ն ե ր  ա ն ե լո վ , թե մ ե ծա ն ո ւն  գ ր ո ղ ը  ծ ն վ ե լ  է 1 8 0 5 -ի ն : Վ ա ս տ ա 
կ ա շա տ  ա բ ո վ յա ն ա գ ե տ  Պ ի ո ն  Հ ա կ ո բ յա ն ը  տ ա կ ա վ ի ն  1 9 9 7 -ի ն  հ ր ա տ ա ր ա կ ա ծ  « Խ ա չ ա 
տ ուր Ա բո վ յա ն ի  կ ե ն ս ա գ ր ո ւթ յա ն  ա ռ ե ղ ծ վ ա ծ ն ե ր ը »  իր մ ե ն ա գ ր ո ւթ յա ն  « օ ն ն դ յա ն  թվւսկա - 
ն ը »  եւ «Վ ե ր ս տ ի ն  Ա բո վ յա ն ի  ծ ն ն դ յա ն  թ վ ա կ ա ն ի  մ ա ս ի ն »  ո ւս ո ւմ ն ա ս ի ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ  (տ ե ս  
հ ի շա տ ա կ վ ա ծ մ ե ն ա գ ր ո ւթ յա ն  2 5 -5 1  եւ  5 2 -6 9 - ր դ  է ջե ր ը ) տ ա կ ա վ ի ն  հ ա յտ ն ի  փ ա ս տ եր ի  
շր ջա ն ա ռ ո ւթ յա մ բ  Ա բո վ յա ն ի  ծ ն ն դ յա ն  թ վա կ ա ն ը  հ ա մ ա ր ում  է 1 8 0 9 -ը :

«Հ ո բ ե լե ն ա գ ա ր ո ւ թ յա մ բ »  հ ա մ ա կ վ ա ծն ե ր ը  հ ա ճ ա խ  ա ն ե կ դ ո տ ի կ -զ ա վ ե շտ ա կ ա ն  բա ն ե ր  
էլ են  ա սո ւմ  եւ գր ո ւմ : Վ ե ր ք ի  ա յս  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յա ն  բ ն ա գ ի ր ը  պ ա տ ր ա ս տ ա ծ  Գ ո ւր գեն  
Գ ա սպ ա ր յա ն ը  տ ո ղ եր ի ս  հ ե ղ ի ն ա կ ի ն  պ ա տ մ ե լ է, որ դ ր ա ն ց ի ց  մ եկ ը , ԳԱԹ-ի իր ա շխ ա տ ա 
ս ե ն յա կ ո ւմ  գ ի ր ք ը  թ եր թ ելի ս , ը ս տ  ե ր եւո ւյթ ի ն  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յա ն  ա վ ա ն դ ա կ ա ն  ո ւղ ղ ա գ 
ր ո ւթ յո ւն ի ց  մ ե կ ն ե լո վ , լր ջ ո ր ե ն -զ ա ր մ ա ց ա ծ  հ ա ր ց ր ե լ է ի ր են ' Ա բո վ յա ն ը  ա ր ե ւմ տ ա հ ա յե ր ե *ն  
է գ ր ե լ , Վ ե ր ք ի  ձ ե ռ ա գ ի ր ը  ա ր ե ւմ տ ա հ ա յե ր ե ՞ն  է:

Ա վելի լո ւր ջ : Կ ա րծում ե ն ք ' գ ր ո ղ ի  2 0 0-ա մ յա կ ի  եւ Վ ե ր ք ի  տ պ ա գ ր ո ւթ յա ն  1 50-ա մ յա կ ի  հ ո 
բե լյա ն ն ե ր ի ն  ը ն դ ա ռ ա ջ հ ի ա ն ա լի  կ լի ն ի  հ ր ա տ ա ր կ ե լ գ ո ն ե  մի մ ե ծա դ ի ր  ը ն տ ր ա ն ի  Ա բովյա նի 
գթ ա կա ն ժ ա ռ ա ն գ ո ւթ յո ւն ի ց , ի ն չպ ես ն ա եւ Ֆ ր ի դ ր ի խ  Պ ա ր ր ո տ ի  «ճ ա ն ա պ ա ր հ ո ր դ ո ւթ յո ւն  դ ե 
պի Ա ր ա րա տ » ո ւղ եգր ո ւթ յո ւն -հ ո ւշա գր ո ւթ յո ւն ը , որ գ ե ր մ ա ն ե ր ե ն ի ց  թ ա ր գ մ ա ն ե լ է Արա  Առւս- 
ք ե լյա ն ը : Գ իրքը վ ա ղ ո ւց  պ ա տ ր ա ս տ  է տ պ ա գր ո ւթ յա ն  եւ ս պ ա սո ւմ  է հ ր ա տ ա ր ա կ չի ն :

1 6 . Տե՜ս  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յա ն  ն ե ր կ ա  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ը , էջ 1 5 :
1 7 . «Ա ն ա ղ ա ր տ »-ը  մ եր  շա ր ա դ ր ա ն ք ո ւմ  բո լո ր ո վ ի ն  ա ր ժ և ո ր ո ղ  ն շա ն ա կ ո ւթ յա մ բ  չե ն ք  

կ իր ա ռ ո ւմ : Ա նշուշտ  Վ ե ր ք ի  բո լո ր  հ ա ջ ո ղ  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  (հ ա տ կ ա պ ե ս  1 9 8 1 -ի ն  
Պ ի ո ն  Հ ա կ ո բ յա ն ի  ա շ խ ա տ ա ս ի ր ո ւ թ յա մ բ , «Ո ւս ա ն ո ղ ի  գ ր ա դ ա ր ա ն »  մ ա տ ե ն ա շ ա ր ո վ  
տ պ ա գ ր վ ա ծ ը ), ա ն կ ա խ  տ պ ա գ ր ո ւթ յա ն  ն պ ա տ ա կ ի ց  (օ ր ի ն ա կ ՝ զ ո ւտ  ո ւս ո ւց ո ղ ա կ ա ն , ճ ա 
ն ա չո ղ ա կ ա ն ի ց ) հ ո ւ յժ  կ ա ր ե ւո ր , շա հ ե կ ա ն  եւ օ գ տ ա կ ա ր  են ե ղ ե լ  ե ւ  ը ն թ ե ր ց ո ղ ա կ ա ն  եւ թե' 
ա բ ո վ յա ն ա գ ի տ ա կ ա ն  շր ջա ր կ ն ե ր ի  հ ա մ ա ր :

1 8 . Այս եւ Վ ե ր ք ի  ՛ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն  պ ա տ մ ո ւթ յա ն  մ ա ն ր ա մ ա ս ն  ո ւս ո ւմ ն ա ս իր ո ւթ 
յո ւն ը  տ ե ս  ն ր ա  « Խ ա չ ա տ ո ւ ր  Ա բո վ յա ն ի  «Վ ե ր ք  Հ ա յա ս տ ա ն ի »  վ ե պ ի  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն  
պ ա տ մ ո ւթ յո ւն ը » (Ե ր ե ւա ն , ՀԱԱՌ ԳԱ հ ր ա տ ա ր ա կ չո ւթ յո ւն , 1 9 5 5 )  մ ե ն ա գ ր ո ւթ յա ն  մ ե ջ :

1 9 . Տ ե ՜ս  «Խ ա չ ա տ ո ւ ր  Ա բո վ յա ն ի  գ ր ա կ ա ն  ժ ա ն ր ե ր ը » , էջ 2 1 9 :
2 0 .  Տ ւս կ ո բ  Օ շ ա կ ա ն , Զ ո ւգ ա կ շ ի ռ  ա ր ե ւա լա հ ա յ ե ւ  ա ր ե ւմ տ ա հ ա յ գ ր ա կ ա ն ո ւթ ե ա ն , Պ է յ-  

րութ, Հ ա մ ա զ գ ա յի ն ի  Վա հէ Ա էթեա ն տ պ ա ր ա ն , 1 9 9 9 , էջ 9 2 :
2 1 .  Ե ղիշե Չ ա ր ե ն ց  «Դ ե պ ի  լյա ռ ը  Մ ա ս ի ս », Ե ր կերի ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ , Ե ր ե ւա ն , ՀԱ Ա Հ ԳԱ հ ր ա 

տ ա ր ա կ չո ւթ յո ւն , 1 9 6 8 ,  հ ա տ ո ր  4-ր դ , էջ 2 1 9 :
2 2 .  Տե՜ս  «Վ ե ր ք  Հ ա յա ս տ ա ն ի » , ն ե ր կ ա  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն ը , էջ 6 :
2 3 .  Ն ո ւյն  տ ե ղ ո ւմ , էջ 8 :
2 4 . Գ ա ս պ ա ր յա ն ն  ա յս  հ ա ն գ ա մ ա ն ք ը  իր ն ե ր ա ծա կ ա ն -ո ւս ո ւմ ն ա ս ի ր ո ւթ յա ն  մ եջ մ ե կ ն ա 

բա ն ո ւմ  է կ ա ր ե լի  մ ա ն ր ա մ ա ս ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ո վ , տ ե ս  էջ 1 0 -1 1 :
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