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Ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւ թ յ ա ն դոկտոր Մ. Լ. ՄՈԻՐԱԴՅԱՆ 

Կոմպոզիտոր Արմեն Տիդրանյսւնը պատկանում է բաղմավաււտակ այն 

գործիչների թվին, որոնք իրենց ուսերի վրա տարիներ շարունակ տարել են 

հայկական երաժշտական մշակույթի զարգացման պատվավոր գործը։ Նրա 

գործունեությունն սկսվեց այն տարիներին, երբ հայ երաժշտության զարգաց-

ման համար լկային տարրական պայմաններ, լկար պետական որևէ օժանդա-

կություն. րնգհակառակր, հայ երաժշտության գործիչները պետք է հաղթահա-

րեին ցարական կառավարության հարուցած բազմաթիվ ու բազմատեսակ 

խոչընդոտներ, որոնք արդյունք էին ազգային ճնշման քաղաքականության։ 

Նախահեղափոխական ա յ դ տարիներին հայկական մշակույթի գործիչները, 

այդ թվում նաև հայ կոմպոզիտորները, աշխատում էին միայն անհատ ական 

նախաձեռնության շնորհիվ, զրկանքների ու չարչարանքների գնով էին առաջ 

տանում իրենց նվիրական գործը։ 

Նախասովետական շրջանի հայ անվանի կոմպոզիտորների շարքում իր 

պատվավոր տեղն ունի Արմեն Տ ի դրան յան ը, որի անվան հետ է կասյված հայ 

ազգային օպերայի, վոկալ և գործիքային երաժշտական ստեղծագործության 

հարստացումն այնպիսի ստեղծագործություններով, որոնք առանձնակի տեղ 

են գրավում հայ դասական երաժշտության գանձարանում։ Ւր գործունեու-

թյունն սկսելով XX դարի առաջին տարիներին, անցնելով Հոկտեմբերյան մեծ 

հեղսւփոխոլթյան և Հայաստանում սովետական կարգերի հաստատման բախ-

տորոշ տարիները, նա առանց երկմտելու դարձավ սովետահայ երաժշտա-

կան ստեղծագործության ակտիվ կառուցողներից մեկը, այդ գործում ներդնե-

լով ինչպես իր սեփական, նույնպես և իր նախորդների ու ժամանակակիցների 

հարուստ փորձը։ 

Արմեն Տիգրանի Տիգրանյանը ծնվել է 1879 թ. դեկտեմբերի 14 ( 2 6 ) ֊ ի ն 

Ալեքսանդրապոլում (այժմ՝ Լենինական)։ Նրա երաժշտական հակումների 

ձևավորման մեջ կարևոր նշանակություն ունեցավ հայրենի քաղաքի յուրա-

հատուկ միջավայրր: 

Շիրակի գաւէառն ամբողջությամբ վերցրած աչքի է ընկել որպես հայ ժո-

ղովրդական և գուսանական երաժշտությ ան կենտրոններից մեկը, ուր դարերի 

ընթացքում պահպանվել ու զարգացել են հայ ժողովրդական ու գուսանական 

երգարվեստի կենդանի ավանդույթները։ Այդ երգարվեստի լավագուլն նմուշ-

ները ձայնագրվել են Ն. Տիգրանյանի, Կոմիտասի, Ա. Բրուտ յանի, իսկ հետա-

գայում նաև Ապ. Մելիքյանի և Ան. Տ ե ր ֊Ղևոն դյ ան ի կողմից։ 

Շիրակի կենտրոնը՝ Գ յո լմ րի ֊Ալեքս ան դրա պո լը, ցարական Ռուսաստանի 

պայմաններում տիպիկ ծայրամասային գավառական քաղաք էր, փոքրաթիվ 

ազգաբնակությամբ, գրեթե առանց արդյունաբերության, բայց զարգացած 

արհեստագործությամբ, արհ ե и տ ա վորա կ ան ֊ հ ամք ա ր ա յ ին աշխատանքի գե-



Մ. Լ. Մ ոլրադյան 

րակշռոլթյամբ, սահմտնափւսկ կուլտուրական կյանքով, նեղ ու անձուկ մ իջա֊ 

վայրով) Սակայն այս քաղաքը միաժամանակ ալքի Էր ընկնում ժողովրդի կէա֊ 

ժրշտասիրոլթյամբ ե այղ րն ա գավառում ուներ իր հատուկ ավանդույթներըг 

Վաղուց ի վեր Գյումրի ֊Ալեքս ան դրա պոլը հռչակվել Էր ո [ոգես հայ ժողովրդա-

կան ու գուսանական արվեստի կենտրոն և տվել Էր հայ անվանի գուսանների 

մի քանի սերունդ։ Այդ անվանի դո ւս ան ֊ աշո ւղն ե րի ց Էին Ջիվանին, Ջամալին, 

Շերամը և շատ ուրիշեր։ Գյումրի֊Ալեք-

սանդրապոլի երաժշտական մշակույթի 

հետաքրքիր և գունեղ բնութագիրը 

տրված Է ժողովրդական բանաստեղծ 

Ավետիք Ь и ահ ակ յան ի հետևյալ խոս-

քերում. «իրենց երգերով ու նվագով 

նրանք (գուսանները) զարդարում Էին 

նշանադրության և հարսանյաց հան-

դեսները, ժողովրդական տոնախմբու-

թյունները։ Տ եղական և այլ քաղաքնե-

րի գուսան֊երգիլները պարբերաբար 

հավաքվում Էին, որպեսզի բազմաթիվ 

ունկնդիրների ներկայությամբ մրցեն 

մ ի մ յանց հետ։ Այսպիսով քաղաքում 

ստեղծվել Էր յուրահատուկ գուսանա-

կան կուլտուրա իր տրադիցիաներով, 

ա վան դությունն երո վ և տարբեր ուղղու-

թյուններովյյ՝ւ Գուսանական բարձր 

կուլտուրայից բացի, Ա լե ք и ան դր ա պ ո լի քաղաքային երաժշտական մ իջավա յրի 

համար բնորոշ Էր նաև զարգացման զգալի բարձրության հասած գործիքային 

երաժշտությունն իր վարպետ կատարողներով, զինվորական փողային եր ա ֊ 

ժըշտոլթյամբ և տեղական երաժշտական ինքնագործունեությամբ.։ 

Ա. Տ ի դրան յ անի ծնողները երա Ժշտ ա կան րն գո ւն ա կո ւթյո լնն եր ունեցող, 

երաժշտասեր ու գրասեր մարդիկ են եղել։ նրանց ընտանիքում հաճախակի 

կազմակերպվել են դր ական-ե րտ ժշտ ա կան երեկույթներ, որոնցից ստացած 

տպավորություններն անջնջելի են մնացել պատանու հիշողության մեջ։ Բացի 

այդ, նա ներկա Է եղել աշուղական մրցույթներին և իր հիշողության մեջ ամ-

բարել հնչող երդն ու նվագը։ Մեզ համար միանգամայն հասկանալի են կոմ-

պոզիտորի հետևյալ խոսքերր, որ նա գրել Է հետագայում. «...Հայ լեզուն և 

ժողովրդական երգը, որ ես լսել եմ դեռ օրորոցում, ամբողջ իմ կյանքում 

միահյոլովել են հոգուս հետ, միշտ հնլում են իմ ականջներում, որպես ան-

վերջ հարազատ և կախարդական ձայներ, և ես միշտ ուզում եմ այգ հուզող 

հնչյունն ե րը վերածել երաժշտ ոլթյան»2։ 

Երաժշտական հակումները վաղ աշակերտական շրջանում են ձևավորվել 

Ա. Տիգրան յանի մեջ։ Դեռ հանրակրթական դւզրոցում սովորելու տարիներին 

1 А в е т и к И с а а к я н, Памяти народного поэта-певца (к 10-летию со дня смерти 
Шерама) . «Коммунист», 1948, № 156. 

2 Ա. Տ ի դրան Հան, Ինքնակենսագրություն (տե՛ս ссՍովետական արվեստ», 1981, № 5, 

Էէ И)-
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т 
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նա սկսել է ֆլեյտա նվագել և մ ասնակցել դպրոցական փողային նվադախըմ -

թին։ ՛Այս շրջանում նա կանոնավոր երա ժշտ ա կ ան կրթություն и տ ան ա լու հնա-

րավորություն չուներ, որովհետև հայրենի քաղաքում երաժշտական դպրոց 

չկար։ Երաժշտական կրթություն ստանալու տեսակետից կարևոր նշանակու-

թյուն է ունեցել այն, որ 1894 թ. Տիգրան յանի ընտանիքը փոխագրվել է Բ՛րի-

չի и ի, ուր նա որոշ ժամանակ անց նախ ընդունվել է գիմնազիա ( 1 8 9 6 ) , ապա 

երաժշտական ուսումնարանի ֆլեյտայի դասարանը (1898) և առանձնակի 

ուշադրություն դարձրել երա ժ շտ ական - տ ե и ա կան գիտելիքների ձեռքբերմանը։ 

Ե ր աժշտ ա կան ֊տ ե и ա կան առարկաները նա սովորել է ռուս կոմ պողիտոր և ազ-

գագրագետ Ն. Կլենովսկոլ դասարանում։ Բայց իր ձեռք բերած գիտելիքները 

•уши7 քիչ էին ինքնուրույնաբար ե ր ա ժշտ ութ յամ բ զբաղվելու համար։ Այդ պատ-

ճառով էլ նա զուգահեռաբար հարմոնիայի (ն եր դաշն ա կա դի տ ո ւթյ ո լն) և կոմ-

պոզիցիա յի տեսության մասնավոր դասեր է վերցնում Ն. Ռի մ и կի ֊Կ ո ր и ա կո վի 

նախկին աշակերտ, ազատ արվեստագետ, կոմպոզիտոր Մ. Եկմալյանից, որն 

ա/ս տ արին ե րին Ներսիսյան դպրոցի երաժշտության դասատուն և խմբավարն 

1ր։ 

Ա. Տիգրան յանի երաժշտական հակումների ձևավորման գործում կարևոր 

դեր են կատարում Կ ար ա-Մ ո լր զա յ ի խմբական երգի համերգները, հատկա-

պես հնչող ժողովրդական երգերի մշակումները։ Չափազանց կարևոր էր նաև 

այն, որ Թբիլիսիում Ա. Տիգրանյանը հնարավորություն է ստանում ծանոթա-

նալ ռուսական և արևմ տաեւԼրոպական դասական երաժշտության հետ։ Հա-

ճախելով ռուսական երաժշտական ընկերության Բ՝ բիլի սիի բաժանմունքի 

կազմակերպած համերգները, ինչպես և արքունական օպերային թատրոնի 

ներկայացումները, նա տարվում է երաժշտությամբ և վերջնական վճիռ է ըն-

դունում նվիրվել երաժշտական գործունեությանը։ Այս հարցում առանձնապես 

կարևոր դեր է կատարում Չայկովսկու, Վերգիի, Բիզեի և դասական այլ կոմ-

պոզիտորների օպերաների ունկնդրությունը։ Նրանց անմիջական տ պավորոլ-

թյան ներքո Ա. Տիգրանյանի հոգում հասունանում է հայկական օպերա գրելու 

րուռն ցանկությունը։ 

1902 թ. ավարտելով Թբիլիսիի երաժշտական ուսումնարանի դասընթա-

ցը, Ա. Տիգրանյանը վերադառնում է հայրենի քաղաքը և նվիրվում մանկա-

վարժական ու եր աժշտ ական ֊ հ ա и ա ր ա կա կան գործունեության։ Քաղաքի դպրոց-

ներում երգ֊երաժշտոլթյան դասեր ավանգելոլց բացի, որոնց նա առանձնակի 

նշանակություն էր տալիս, կազմակերպում է սիրողների երգչախումբ, սովո-

րեցնում Կ ա րա֊Մուրղա յի, Եկմ ալյանի և իր կողմից մշակած ժողովրդական 

երգերը, հանգես գալիս համերգներով ոչ միայն հայրենի քաղաքում, այլև 

Կարսոլմ ու շրջակա քաղաքներում։ Հայկական մամուլը գրական գնահատա-

կան է տալիս նրա առաջին համերգներին և նրան համարում Կ ա ր ա -Մ ո լըղա յի 

համե րգային գործունեության արժանավոր շարունակող։ Իր համերգներիդ մե-

կը նա նվիրում է Կ ա ր ա ֊Մ ո լր զա յ ի հիշատակին (1903 թ. հունիսի 1)։ Համեր-

գային գործունեությունը նրան հնարավորություն է տալիս մոտիկից շւիվե\ 

կատարողների և ունկնդիր հասարակության լայն խ ա լէե ր ի հետ, հարազատ 

մն ալ ժողուէրդական երաժշտության ավանդույթներին և իր и տ եղծ ա դո րծոլ֊ 

թյամբ արձագանքել ժողովյւդի պահանջներին։ Այս շրջանում է նա դրում իր 

առաջին երդերն ու ռոմանսները Ավ. Իսահակյանի խոսքերով։ Դրանց թվում 

Հին՝ «Հովերն առան սար ու դարերя, <гԱխ իմ ճամբենя, «Սև աչելդեն շատ վա-
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խեցիր» և այլն, որոնք շատ շուտով տարածվում են ժողովրդի մեջ ու ժողո-

վըր դա կան ան ում, Այս առաջին երգերի ու ռոմանսների մեջ արդեն նկատեյի 

են Ա, Տիգրանյանի ստեղծագործության կարևոր առանձնահատկությունները 

խոր քնարականությունը, գեղեցիկ ու առինքնող մեղեդայնությունը, պարզ ու 

հասկանալի երաժշտական լեզուն և հուզական հագեցվածությունը։ Այս եր-

գերն ու ռոմանսները, ինչպես և ժողովրդական երգերի մշակման ուղղությամբ 

կատարած տևական աշխատանքը, հեղինակին հնարավորություն են տալիս 

կուտակել համապատասխան փորձ և ապա ձեռնարկել «Անուշ» օպերայի 

սւոեզծմ ան ը։ 

Հովհ. Բ՛ում ան յանի այս պոեմը առաջին ծանոթությունից արդեն 

գրավել էր Ա. Տիգրան յանին։ Այդ են վկայում կոմպոզիտորի հետևյալ խոս-

քերը, «Դա 1908 թվականն էր, երբ ես Ալեքսանդրապոլի (այժմ Լենինական) 

դպրոցներից մեկում երգի և երաժշտության ուսուցիչ էի։ Մի անգամ ինձ հըա-

վիրեցին հայ գրականության դասի։ Կարդում էին Հովհաննես Բ՛ում ան յան ի 

«Անուշ» պոեմը։ Հենց այստեղ ես առաջին անգամ լսեցի այդ հիանալի ստեղ-

ծագործությունը։ Պոեմի երաժշտական խոսքն ինձ չափազանց հրապուրեց։ 

Շուտով այդ տպավորության տակ ես հորինեցի երաժշտություն «Հ լս մ բար-

ձում յայլայի)) քառյակի վրա, որը և հետագայում իմ ամբողջ օպերայի հիմ-

քում ընկավ որպես լեյտմոտիվ։ Կարմիր թելի նման անցնելով օպերայի մի-

ջով, այն հանդես է գալիս մերթ խաղային և ուրախ գույներով, մերթ թախծա-

լի տոներով։ Հենց սկզբից ինձ պարզ դարձավ, որ «Անուշ» պոեմը սքանչելի 

նյութ է հանդիսանում օպերայի համար, գունեղ և կոլորիտային, որ բացա-

ռիկ հստակությամբ հաղորդում է անցյալի հայ գյուղի կյանքն ու կենցաղը»3։ 

Մոսկվայում հայ արվեստի առաջին տասնօրյակի առթիվ կոմպոզիտորի 

դրած խոսքում կարդում ենք հետևյալը. «Հայկական օպերա գրելու միտքն 

ինձ վաղուց էր զբաղեցնում, բա/ց այն բոլոր սյուժեները, որոնց մշակմանը 

ես փորձում էի դիմել, ինձ ինչպես հարկն է չէին ոգևորում։ Թուման յանի « Ա ֊ 

նուշի» թեման ինձ ամբողջովին հրապուրեց։ Չխոսելով պոեմի գեղարվեստա-

կանության մասին, հենց նրա կառուցվածքը, հիանալի նախերգանքը. փերի-

ների վիշտը սիրահարների անձնուրաց սիրո մաս՛ին, Սարոյե սիրերգը (այգա-

բացին) և այլն,— այս բոլորը պահանջում էին սքանչելի այդ պոեմին եր ա-

ժըշտ ական ձև տալ, վերսւծել օւզերայի։ Թեմայոլէ հրապուրված, ես օոլերա 

դրեցի»}։ 

Օպերայի լիբրետոն կազմել է ինքը կոմպոզիտորը՝ պոեմը հարմարեցնե-

լով բեմի պահանջներին, կատարել է որոշ վերապլանավորում ու հաւէե/ում֊ 

ներ, բայց պոեմի հիմնական տեքստը թողել է անփոփոխ և 1908 թ. ձեռնար-

կել նրա եըաժշտականացմանը։ Աշխատանքն ընթանում է մեծ ոգևորությամբ 

և երկու տարի անց արդեն օպերայի առանձին տեսարաններ համերգային կա-

տարմամբ ներկայացվում են հասարակությանը։ 

3 « К о м м у н и с т » թերթ, սե պւոեմ բե ր ի 26, 
((Արմեն Տիգրանյանը (հոդվածներ, նամակներ, 

յան, Երևան, 1981, էջ 16)։ 
4 «Театр оперы и балета Армении»,՛ 

«Արմեն Տիգրան յան)), էջ 17)։ 

1939։ ձայեր են առաջին անգամ ա պա գրվե լ է 

հուշեր) ժողովածուում (կաղմ. Ա\. Թագևռս-

М . , 1 9 3 9 (հայերեն թա ր գմ ան ությունր տե՛ս 
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Արմէ՛ն Տիզրսյնյան Ջձ 

«Անուշ» օպերայի անդրանիկ բեմադրությունն իրագործվեց 1912 թ, օգոս-

տոսի 4 ( 1 7 ) ֊ ի ն Ալեքսան դրապ ոլում, ււիրողների ուժերով, շենքի անհարմա-

րության, միջոցների ծայրահեղ սահմանափակության, հագուստների ու դե -

կորացիսւների աղքատության սլա յմ անն եր ո ւմ ։ Ինչպես պատկերավոր ձևով (քա֊ 

մ անակին ձևակերպել Է անվանի երաժշտագետ Ալ, Շ ահվերդյան ր, «հիրաւի, 

կլասիկ օպերան ծնվեց ցնցոտիների մեջ»։ Եվ չնայած այգ բոլորին ներկայա-

ցումն ունեցավ բացառի կ հաջողություն։ Օպերայի երաժշտությունը դյութել 

Էր ունկնդիր հասարակությանը, տպավորվել նրա հիշողության մեջ և այդ 

օրվանից դարձել նրա սեփականությունը։ Օպերայի սիրված մեղեդիները երդ-

վում Էին ամ ենուրեք ու տարածվում կո մ պո գի տ ո րի հայրենի քաղաքից շատ 

հեռու։ Հետաքրքիր Է նաև այն, որ Սարոյի առաջին դերակատար (յարա Տալ-

յանը դաոնում Է այգ գերի չգերազանցված կատարողը և 40 տարի շարունակ 

մասնակցում «Անուշի» բեմադրություններին, որոնք իրագործվում Էին Ան֊ 

դրրկովկասի բազմաթիվ քաղաքներում և արագորեն տարածում նրա ժողո֊ 

վըր դա կան ո ւթ (ո ւն ը ։ 

Հետագա տ արին երին և հատկապես и ո վե տ ա կան իշխանության հաստա-

տումից հետո Ա. Տ ի դրան յան ը շարունակել Է աշխատանքը «Անուշ» օպերայի 

կա տ ա րե լա գործմ սւն ուղղությամբ։ Երևանում օսլերային թատրոնի ստեղծու-

մից հետո, Հայաստանի կառավարության առաջարկով, նա վերախմբագրում 

ու հարստացնում Է օպերան, հիմնուէին վերանայում դո րծիքա վո ր ո ւմ ը՝ ելնե-

լով սիմֆոնիկ մեծ նվագախմբի պահանջներից։ Այս նոր խմ բա գրուի! յամ բ 

«Անուշ» օպերան Երևանի Ալ. Ս սլ են դի ար յանի անվան օպերայի և բալետի 

թատրոնում բեմադրվեց 1935 թ. մարտի 27-ին։ Գլխավոր դերերում հանդես 

եկան Հ, Ղ ան ի ե լյան ը, Շ. Տ ա լյան ը և ուրիշներ։ Սա փաստորեն «Անուշի» ա ֊ 

ռաջին լիարժեք բեմադրությունն էր օպերային թատրոնում , որն ունեցավ բա-

ցառիկ հաջողություն, մշտական տեղ գրավեց նրա երկացանկում և կարևոր 

դեր կատարեց ազգային օպերայի զարգացման գործում։ 

Սակայն սրանով էլ չավարտվեց հեղինակի աշխատանքը «Անուշի» վրա։ 

1939 թ., երբ հայ ժողովուրդը նախապատրաստվում էր հայկական ս։րվե и տ ի 

առաջին տասնօրյակին Մոսկվայում, Ա. Տիգրան չանը ձեռնարկեց իր օպերայի 

վերջնական խմբագրմանը։ նա հարստացրեց օպերայի լիբրետոն, ավելացրեց 

նոր գործող անձեր, գրեց վոկալ և գործիքային նոր համարներ, կրկին անգամ 

վերանայեց ու հարստացրեց նվագախմբի հնչեղությունը։ 0 պերային թատրո-

նի կողմից կատարվեց գեղարվեստական նոր ձևավորում, մեծացվեց ներկա-

յացման մասշտաբները հարմարեցն՛ելով Մոսկվայի Մեծ թատրոնի բեմին՚ 

Այս բոլորի հետևանքով «Անուշը» հնչեց որպես գեղարվեստորեն վերջավոր-

ված օպերա։ 1939 թ. հոկտեմբերի 2 2 ֊ ի ն Մոսկվայի Մեծ թատրոնում իրա-

գործվեց «Անուշի» բեմադրությունը, որը և նշանավորեց հայկական արվեստի 

տասնօրյակի բացումը։ Մայրաքաղաքի երաժշտասեր հասարակությունը բա-

ցառիկ խանդավառությամբ դիմավորեց այդ ներկայացումը։ Գնահատելով այն 

որպես մի «փայլուն, հուզիչ, իսկական ժողովրդական ներկայացում3), «Պրավ-

դան» «Անուշը» համարում է Ս պ ենդիարյանի անվան օպերային թատրոնի 

ստ եղծագործական նշ անակսղից հաղթանակը։ «Անուշ» օպերան,— դրոսէ է 

թերթը,— լսվում է որպես մի անվերջս/նալի հիասքանչ երգ, որը լի է խոր 

զգացմունքով, հուզական է, սրտառուչ և պարզ։ Երգայնությունը ոչ միայն 
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տիրապետում, այլև տառացիորեն ներթափանցում՛ է ոդչ օպերան, նրա 

սկզբից մինչև վերջին տակտը»^։ 

ՍՍՀՄ ժողովրդական արաիստուհի Վ. Բարսովան այսպես է գնահատում՛ 

«Անուշի» այդ ներկայացումը, «Կոմպոզիտորի կողմից Մոսկվայում ցուցադ-

րելու համար մշակված և լրացված «Անուշ» օպերան ձեռք է բերել նոր գույ-

ներ, նոր հմայք, որոնք ըստ արժանվույն գնահատվեցին ունկնդիրների կող-

մից։ Այդ օպերան ՍՍՀՄ մայրաքաղաքում կայա՛ցած հայկական արվեստի: 

տասնօրյակի զարդն էր։ Ներկայացման մեջ ա մ են ահ ի ան ա լին գլխավոր դե-

րակատարներն էին՝ Հայկանոլշ Դսւնիելյանր և Շարա Տ՚ալյանը։ Երկուսն էլ 

օժտված են սքանչելի ձայնով, երաժշտական կուլտուրայով և բեմ ական հսկա,֊ 

յա կան հմայքով»6։ 

Նշանավոր ռեժիսոր Վլ, Ն եմիրո վ ի չ ֊ Դ ան չեն կոն գրում էր, «Անուշը» ես 

դիտեցի մեծ հաճույքով։ Ես հուզված էի և սկզբում չէի կարողանում գտնել ի մ 

այդ հոլզմունքի պատճառը։ Այդ՝ միգուցե հուշերն էին. իմ պատանեկան օրե-

րի, որ անցկացրել եմ Անդրկովկասում, կամ էլ այն է, որ իմ առաջ տեսնում 

էի իսկական արվեստ։ Բանից պարզվեց՝ թե' մեկը և թե" մյուսը։ «Անուշ» օսլե֊ 

բայի երաժշտությունն ուժեղ է, հո յակասլ։ Ազգային երաժշտության հատիկը 

շատ հարուստ է ս/րտացոլված օպերայում, և միևնույն ժամանակ լավ է օգ-

տագործված եվրոպական երաժշտական ու վոկալ արվեստը»?։ 

Երաժշտագետ Ա, Կորևը, հատկապես ընդգծելով այն, որ «Անուշի» մեջ 

«երգային սկզբունքը ոչ միայն գերիշխում է, այլև տառացիորեն թափանցում՛ 

առաջին իսկ տակտից մինչև վերջինը», մ իա ժամ ան ակ նշում է, որ «դա ստեղ-

ծագործություն է՝ օժտված դրամատիկական մեծ ուժով, իսկապես բեմական 

ու ներգործուն» և որ կոմպոզիտորին հաջողվել է «ստեղծել գերազանց լիբրե-

տո, իր բովանդակությամբ ու ա ր տ ահ ա յտ չա կան ո ւթ յա մ բ բարձր երաժշտու-

թյուն»։ «Օպերայի վոկալ նյութի մակարդակին.է ն ս։ և նվագախմբային պար֊ 

տիտոլրը։ Կոմպոզիտորը չի ձգտում տեմբրային վառ էֆեկտների, հարմոնիա֊ 

ների բարդացման։ Նա այստեղ նույնպես հավատարիմ է մնում իր այն սկըզ֊ 

բունքներին, որոնք գործս։ դրել է վոկալ երգամասերի ստեղծման մեջ՝ պար֊ 

զ Ո Լ թ յ ՚ " ն ը, հստակությանը, ժողովրդայնությանը։ Բայց դրա հետ մեկտեղ 

որքա ն նուրբ է, որքա ն կո լո րիտ ային և զարդանկարային օպերայի նվագա-

խմբային հնչողությունը։ Բրքա՜ն ճաշակ, նրբագեղություն և իսկական խոր 

գեղեցկություն կա արիաներին, երգերին ու առանձին քառյակներին նախոը֊ 

դող պրելյուդներում։ Նվագախմբային տարբեր խմբեր շատ հաճախ միա-

հյուսում են հնչյունային նուրբ օրնամենտ, որ առանձնապես մեղմ ու արտա-

հայտիչ կերպով ընդգծում է այս կամ այն արիայի կամ խմբերգի գեղարվես-

տական բովանդակությունը։ Սա արդեն ոչ միայն տաղանդի, ոգեշնչման ար-

դյոլնք է, այլ նաև վարպետության, այն էլ՝ նշանակալից, ընդ որում՝ համես-

տորեն դրսևորված, առանց աղմկարարության և հավակնոտության»Տ։ 

5 «Правда» , 24 октября 1939. 
6 «Иллюстрированная газета», 7 ноября 1939. I այերեն թարգմանությունը տե՛ս 

«Արմեն Տիգրանյանէջ 173—174։ 

7 «Коммунист» թերթ, 26 հոկտեմբերի 1939, Հայերենը տե՛ս «Արմեն Տիգրանյան», 

էչ 173, 

8 « В е ч е р н я я М о с к в а » , 2 3 ОКТЯбрЯ 1 9 3 9 (հայերենը տե՛ս «Արմձն. Տիգրանյան)),.. 
էշ 178—179)։ 
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Հայկական արւէեստի տասնօրյակի մասնակիցները, ղրանց թվում Ա. Տ ի դ ֊ 

րւսն յան ր, Հ. Գանիելյանը և Շ. Տալյանն արժանացան կառավարական բարձր 

ւգարգևների։ Ա. Տիգրանյանր պարգևատրվեց Լենինի շքանշանով, իսկ «Անուշ» 

օպերան ոչ միայն մշտական տեղ գրավեց Ալ. Ս պ են գի ա րյան ի անվան օպերա-

յի և բալետի պետական թատրոնի երկացանկում, այլև մոսկվացիների պա-

հանջով մտցվեց նաև հայկական արվեստի երկրորդ տասնօրյակի ծրագրում 

(1956)։ Եվ դա շնորհիվ այն բանի, որ «Անոլշր» իսկական ժողովրդական 

օպերա է ինչս/ես իր բովանդակությամբ, նույնպես և իր ձևով։ Թուման յանի 

անմահ պոեմի հերոսները նրա մեջ կենդանացել ու ոգի են ստացել։ Մեղեդա-

յին հարստությունն ու դուն ա գեղություն ը միասին վերցրած կազմում են « Ա ֊ 

նուշի» երաժշտության բնորոշ առանձնահատկությունը: Կոմպոզիտորն ա յ ն ֊ 

քան ւէսյրպե տ ութ յամ բ է օգտագործել հայ ժողովրդական երդի հ նչերան գն երր, 

ռիիքմերը, մեղեդս՚յին բնորոշ տարրերը, որ օպերայի երգերը հաճախ շփոթ-

վում են բուն ժողովրդական երգերի հետ։ Բացի այդ, «Անուշի» մեջ մեծ հա-

Հողութւամբ է լուծված ասերգի (ռեչիտատիվ՝) հարցը, որն առանձնապես կա-

րևոր է ազգային օպերայի ստեղծման գործում։ Այս հարցում կոմպոզիտորն 

իբրև ելակետ է ընդունել խոսակցական լեզվի ա ռո գան ո լթյո ւնն ու շեշտադրու-

* $ յ ռ լ ն ը յ ինչպես և մեր ժողովրդական լեզվի մեղեդային առանձնահատկու-

թյունները։ 

Ա ք ս բոլորի շնորհիվ «Այ/ուշը» դարձել է մեր ազգային օպերայի մարգա-

րիտը։ Նա երգվում է բառացիորեն ամբողջ ժողովրդի կողմից։ Եր գոյության 

տասնամյակների ընթացքում, միայն Ս պ են դի ար յան ի անվան օպերայի և բա֊ 

լետի թատրոնում արդեն կրկնվել է հազար անգամ և այսօր էլ շարո ւն ա կում է 

իր բեմ ական կյանքը և հնչում թարմ ու դյո լթիչ։ Ոչ միայն Հայաստանում, 

այլև եղբայրական հանրապետություններում և սփյուռքահայ գաղթօջախնե-

րում բեմադրվելուէ՝ «Անուշ» օպերայի ժողովյ. դականո լթյունը շարունակում է 

աճել ու խորանալ։ 

«Անուշի» վերանայման ու հարստացման տևական աշխատանքների տա-

րիներին Ա. Տիգրանյանը զուգահեռաբար ակտիվորեն աշխատել է նոր ստեղ-

ծագործությունների վրա, գրել է մասսայական երգեր և ծավալուն խմբերգա-

յին ստեղծագործություններ։ Ղրանց թվին են պատկւսնում «Կանտատ Հայաս-

տանի խորհրդայնացման 15-րդ տարեդարձին», «Արյունոտ գիշեր. 26 կոմի-

սարներին» և այլ գործեր։ Նշանակալից էր նրա աշխատանքը նաև դաշնամու-

րային ստեղծագործության բնագավառում։ Դաշնամուրային գործերից հատ-

կապես պետք է նշել «Շիըակ զմրուխտի», «Արևելյան ֆանտազիա», «Հայկա-

կան պարերի սյուիտ», «Հինգ պիես դաշնամուրի համար» և այլ գործեր, ո ֊ 

րոնք նույնպես աչքի են ընկնում իրենց երաժշտության ժողովրդական բնույ-

թով, մեղեդային ու ռիթմային հարստությամբ, հնչերանգների թարմությամբ։ 

Թեև Ա. Տ ի գրւսն յան ը 1913 թ. ապրում էր Թբիլիսիռլմ և չփոխադրվեց Հայաս-

տան, բայց իր հոգու բոլոր թելերով կապված էր Սովետական Հայաստանի 

հետ, վարում էր ե ր ա ժշա ա կան ֊ հ ա и и: բա կա կսւն լայն աշխատանք և ստեղծա֊ 

գործում էր հարազատ ժողովյրդի համար։ Նրա հետաքրքրությունների շրջա-

նակն ընդարձակ էր և նա ստեղծագործություններ էր գրում տարբեր ժանրե-

րում, բայց կար մի բնագավառ, որի հետ նա ավելի սերտորեն էր կապված և 

лՐԸ մշտապես գտնվել է իր ուշադրության կենտրոնում։ Դա բեմ ական ար-
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վեստն էր։ Նա երաժշտություն է դրել Թբիլիսիի և Երևանի դրամատիկ թատ-

րոնների համար, Դրանց թվին են պատկանում՝ «Լեյլի և Մեջնոլն» (Ալի Հա-

գեի), «Թոնդրակեցիք» (Ե. Բահաթուրի), «Նամուս» (Ա. Շ ի րվան զա դեի ) , 

«Խավարի ՛ճանկերում» (ըստ Պռոշյանի վեպի), «Սամվել» (ըստ Րաֆֆու վե-

պի), «Գիքոր» ( Հ . Թումանյանի); «Անահիտ» (ըստ Ղ- Աղա յանի) և այլ ներ-

կայացումների համար նրա գրած հուզաթաթավ երաժշտական ձևավորում-

ները։ Սրան զուգահեռ նա տևական որոնումներ է կատարել բեմական-երա-

ժըշտ ա կան նոր ստեղծագործությունների համար լի բրետ ոն եր գտնելու ուղղու-

թյամբ։ Նրա արխիվում պահպանվում են «Արտավազդ» հայկական ա վան դա -

վեպի և «Անահիտ» ժողովրդական հեքիաթի իր կազմած լիբրետոները։ Որոշ 

ժամանակ նա աշխատել է ժ ո ղո վր դահ ե ր ո и ա կ ան «Քյոռ օղլի» օպերայի վրա 

և նույնիսկ գրել է առաջին Աործողո լթ յան երաժշտությունը։ Սակայն դրանցից 

ո լ մեկը նրան չի բավարարել։ Իր որոնումների ընթացքում նա վերջնականս՛-

պ ե и կանդ է առել «Դավիթ բեկի» վրա, որն իր հայրենասիրական ու հերոսա-

կան էությամբ համապատասխանում էր Հայրենական մեծ սրստերազմի տա-

րիներին առաջադրված խնդիրներին։ Որպես հիմք ընդունելով Րաֆֆու համա-

նուն վեպը, օգտագործելով XVIII դարում հայ ժռղու[րդի կողմից պարսիկ 

բռնսւկալների դեմ մղած ա զգա յին-ա գա տ ա գր ական պայքարի վերաբերյալ 

պատմական հարուստ նյութերը, նա կազմել է լիբրետո և ձեռնարկել դրա երա-

ժ րշտ ա կան ացմ ան ը։ 

«Դավիթ բեկը» պատմահերոսական, հայրենասիրական մի օպերա է, որի 

ստեղծման գործին Ա. Տիգրանյանր նվիրեց իր կյանքի վերջին տասնամյակը։ 

Ինչպես վերն ասվեց, օպերայի նյութը վերցված է հայկական աղգային-ագա-

տագրական շարժումների պատմությունից, շարժումներ, որոնք ուղղված էին 

պարսկական ատելի բռնակալության դեմ և նպատակ ունեին Հայաստանն 

ազատագրել դարավոլւ .լծից։ Պատմական կոնկրետ իրադարձությունների, 

դեպքերի ու դեմ քերի պատկերման միջոցով հեղինակը գովերգում էր ժողո-

'ԼըՐԴՒ քաջարի զավակների սխրագործությունները, նրանց նվիրվածությունը 

'՚ ա յր են իքին ու ժո ղովրդին, ինչպես և հայ, վրացի և ռուս ժողովուլւդների բա-

րեկամական համագործակցությունը, միաժամանակ անարգանքի սյունին էր 

գամում ուխտադրուժ դավաճաններին։ Դիմելով պատմական հեռավոր անց-

յալի պատկերմանը, հա յրենասեր կոմպոզիտորը հետապնդում էր կոնկրետ 

նպատակ՝ Հայրենական մեծ պատերազմի ռազմաճակատներում մարտնչող 

զինվորներին կոչ էր անում ոգևորվել նախնիների օրին ակով, չխնայել անգամ 

կյանքր, բայց ապահովել սովետական ժողովրդի հաղթանակը գերմ տնա֊ֆա֊ 

շի ստ ական հորդաների դեմ։ Ս ովետական ժողովրդի մզած կենաց և մահու 

պատերազմի տարիներին, երբ Ա. Տիգրան յանր ամբողջապես կլանված էր իր 

նոր օպերայի ստեղծման աշխատանքներով, չափազանց հրատապ էր նրա 

ընտրած թեման։ Աշխատանքն ընթանում էր անսահման ոգևորոլթյամբ, որով-

հետև կոմ պոզիտ որը գիտակցում էր իր նոր ստեղծագործության նշանակոլ-

թյունր։ Դեռ պատերազմի տարիներին նա արդեն որոշ հատվածներ կատարում 

է համերգներում և ունկնդիր հասարակությունը դրանք ընդունում է ջերմու-

թյամբ։ Քաջալերված այդ ընդունելությունից, Ա. Տիգրան յան ը շարունակում է 

աշխատանքը և օպերայի կլավիրն ամբողջությամբ ավարտում 1949 թ.։ Դըժ֊ 

բախտաբար նրան չի հաջողվում գործիքավորել իր նոր օպերւսն և այն տես-

նել բեմի վրա։ Անժամանակ մահը 1950 թ. փետրւէարի 10-ին կտրում է նրա 
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կյանքի թելը։ Բազմավաստակ կոմպոզիտորն իր ստեղծագործական ուժերի 

գործադրման եռուն շրջանում հեռանում է մեզանից՝ կտակելով մեզ սիրել ու 

փայփայել իր թողած բարձրարժեք ժառանգությունը։ 

Կոմպոզիտորի վերջին մոնումենտալ ստեղծագործությունը՝ «Դավիթ բե-

կը», բեմ ա դրվեց Ալ. Ս ՛զեն դիարյանի անվան օպերայի և բալետի թատրոնում՝ 

Ս ովետական Հայաստանի 30-ամյակի հանդիսավոր օրերին և մեծ հաջողդ ւ-

թյուն ունեցավ ունկնդիր հասարակության մեջ։ 

«Դավիթ բեկ)) օպերայով Ա. Տիգրանյանը զարգացրեց և հարստացրեց 

օպերային ստեղծագործության կարևոր ժանրերից մեկը՝ պատմահերոսական 

հայրենասիրական օպերան: որի դասական օրինակներից են մեծ Գլինեայի 

«Իվան Սուսանին» օպերան, իսկ հայ իրականության մեջ՝ Ալ. Սպենգիարյանի 

«Ալմաստը»։ Ա. Տիգրան յան ի «Դավիթ բեկը», հերոսական լինելով հանդերձ, 

ներթափանցված է քնարական ջերմությամբ։ Նրա մեջ հերոսական թեման 

հիմնականում բացահայտված է քնարական բնույթի երաժշտությամբ և դա 

հարստացնում ու բազմազան է դարձն ում հերոսական օպերայի ժանրը։ Կոմ-

պոզիտորը, օգտագործելով իր կուտակած հարուստ փորձը, «Դավիթ բեկի» 

մեք ստեղծել է տպավորիչ կերպարներ։ ՛Նրա ստեղծագործության համար բը-

նորոշ ւքառ ու գունեղ մեղեդայնությունը հանգես է եկել նաև այս օպերայում։ 

Օպերան չափազանաց հարուստ է գրավիչ մեղեդիներով, մեծածավալ օպերա-

յին տեսարաններով ու տարբեր բնույթի անսամբլներով, որոնք ցայտուն գծե-

րով բնութագրում են օպերայի գլխավոր հերոսներին։ Ա. Տիդրանյանն ա յ-ս 

օպերայում հասել է ինտոնացիոն ոճի հարստացմանն ու երաժշտական լեզվի 

ճոխացմանը։ Այգ նպատակին հասնելու համար նա օգտագործել է ոչ միայն 

գյուղական, այլև քաղաքային ժողովրդական երգի, ինչպես և հայկական գու-

սանական ու հոգևոր երաժշտության բնորոշ տարրերը։ Այստեղ մենք հանդի-

պում ենք ժողովրդական երգերի ստեղծագործական օգտագործման հիանալի 

օրինակների։ «Անուշի» նման «Դավիթ բեկն» էլ իր երաժշտությամբ խորա-

պես ժողովյւդական է։ 

Ա. Տիդրանյանն իր այս օպերայում առանձնապես ընդգծել է ժողովուրդ֊ 

ների համագործակցության և համատեղ պայքարի գաղափարը։ Ռուս ժողո-

վրրդի օգնությամբ, հայ և վրացի ժողովուրդները ձեոք-ձեռքի տված պայքա-

րում են ընդհանուր թշնամոլ՝ խանական Պարսկաստանի զորքերի դեմ։ Այս 

գաղափարի բացահայտման տեսակետից չափազանց հատկանշակսւն է եր կ-

րորդ գործողության (վրացական արքունիքի) երաժշտական մարմնավորումը, 

որի մեջ կոմպոզիտորը հանգես է բերել բացառիկ վարպետություն ու գեղար-

վեստական տակտ։ Ամենայն հարազատությամբ ու նրբոլթ յամ բ վերարտա-

դրելով վրացական ժողովյւդական ե րա ժշտո ւթյսւն յուրահատկությունները և 

ստեղծելով կոլորիտային պատկերներ, Ա. Տիգրանյանը դրանով իսկ հասել է 

գործող անձերի ռեալիստական բնոլթագրմանը, ցույց է տվել հարևան վրաց 

ժողովրդի երաժշտական մշակույթի խոր իմացության և վարպետ օգտագործ-

ման հիանալի օրինակ։ 

«Անուշի» համեմատությամբ «Դավիթ բեկ» օպերայում ավելի մեծ դըժ֊ 

վարոլթյոլններ էին կանգնած Ա. Տիգրան յան ի առջև։ Այդ դժվարությունները 

բխում էին ինչպես օպերայի ժանրային առանձնահատկություններից, այնպես 

էլ թեմայի ընդարձակությունից և օպերայի լայն մասշտաբներից, Հաջողու-

թյամբ հաղթահարելով այդ դժվարությունները, ըստ հարկին օգտագործելով 



3 0 Մ, Հ . Մ ոլրադյան 

պոլիֆոնիայի ու Հարմոնիա յի արտահայտչամիջոցները, կոմպոզիտորը հաս-յլ 

Հ տեխնիկական վարպետության մի նոր աստիճանի և կերտել օպերային այն-

պիսի մի ստեղծագործություն, որն աչքի է ընկնում հայրենասիրական գաղա-

փարի արտահայտման խորությամբ, մեղեդային արվեստի բարձր մակարդա-

կով, խոր հուզականությամբ ու քնարականությամբ։ 

«Դավիթ» բեկ» օպերան ոչ միայն հեղինակի սովետական տարիների լա-

վագույն ստեղծագործությունն է, այլև и ո վետ ահ ա յ օպերային ստեղծագործու-

թյան զարգացման առաջընթացի կարևոր նվաճումը։ Այգ է վկայում այն հան-

գամանքը, որ «Դավիթ բեկ» օպերան հաստատուն տեղ է գրավել Երևանի Ալ• 

Սպենդիարյանի անվան Լենինի շքանշանակիր օպերայի և բալետի պետական 

ակադեմիական թատրոնի երկացանկում, «Անուշի» նման ներկայացվել է 

Մոսկվայում հայկական արվեստի երկրորդ տասնօրյակում ( 1 9 5 6 ) և արժա-

նացել համընդհանուր բարձր գնահատության։ 

Ահա թե ինչ ենք կարդում Մոսկվայում հայկական արւէեստի երկրորդ 

տասնօրյակի ներկայացումներից «Դավիթ բեկի» վերաբերյալ, «Օպերայի երա֊ 

ժ ըշտոլթյունը թատերային է՝ այդ խոսքի ամենալաւէ ըմբռնմամբ։ Այստեղ 

վարպետորեն բացվում է ե ր աժշտ ա դր ամ ա տ ուր գի ա կան լլարգացման երկաթ-

յա տրամաբանության հետ շ աղկապված իրադարձությունների շղթան։ Այս-

տեղ հաշվի են առնված կոնտրաստների օրենքները։ Աշխույժով լի վերասլա-

ցումների կողքին կոմպոզիտորը ստեղծում է հմայիչ, նրբագեղությամբ լի 

պատկերներ (հիշենք Թամարի հետ Դավթի հրաժեշտը. Շահում յանի և Շուշա-

նի հանդիպումը, աղջիկների 1ւրբագեղ պարերը վրացական թագավորի պալա-

տում)» (Բ. Պո կրովսկի)9 ։ 

«Ժողովուրդը օպերայի իրադարձությունների գլխավոր գործող ուժն է։ 

Մասսայական տեսարանները՝՝ գյուղացիների, ապստամբ ռազմիկների խ ը մ ֊ 

բերդերը, ժողովրդական պարերը օպերայում նշանակալից տեղ են գրավում։ 

Հայց ղրանց հետ միասին այստեղ կան նաև մեծ հույզերով և հմայքով օժտված 

զուտ լիրիկական դրվագներ՝ Դավիթ բեկի հրաժեշտը իր հարսն լսցուի՝ կամարի 

•հետ, Ստեփանոս Շահում յանի ե նրա սիրած աղջկա՝ Շուշանի դուետը, Շու-

շանի, Բ՝ ամ արի ու նրանց ընկերուհիների տեսարանները։ 

Ա. Տիգրան յանի երաժշտության ներգործության գաղտնիքը նրա ցայտուն 

և. ուժեղ արտահայտված ազգային կոլորիտն է, նրա սերտ կապը հա [կական 

ժողովրդական երգերի հեւո։ Թերևս օսլևրայի լավագու/ն, ամենագունեղ դըր-

վագները հենւյ նրանք են, որտեղ այգ կապը ւսռավել պարզորոշ դրսևորում է 

գտնում։ Հիասքանչ են երիտասարդ ռազմիկի երդը երգչախմբի ձայնակցու-

թյամբ վերջին գործողության մեջ, Սանթուրի երկու երդերը։ Բոլոր այղ և շատ 

ուրիշ դրվագներում Ա, Տիդրանյանն անմիջականորեն հ են ւէո ւմ է ժողովրդա-

կան երաժշտական զանազան ժանրերի դարավոր տրադիցիաների վյ:ա, աշոլ-

ղագոլսանական եղանակների վրա։ Կոմպոզիտորի մեծ ծառայությունն այն է, 

որ նա կարողացել է ժողովրդական երգերի ինտոնացիաներ ներշնչել նաև օ-

պերայի ռեչիտատիվներին» (Մ, Սաբինինա)՝0։ 

9 «Известия», 3 ИЮНЯ 19օծ (հայերեն թա րգմանությունր տե՛ս «Արմեն Տիգրան յան», 

4 չ 192)։ 

1 0 « П р а в д а » , 3 ИЮНЯ 1 9 5 6 (հա յե րեն ը տե՛ս «Արմեն Տիգրանյանը} էշ 193)։ 
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Д о к т о р и с к у с с т в о в е д е н и я М . О . М У Р А Д Я Н 

( Р е з ю м е ) 

Армен Тигранян—представитель старшего поколения армянских со-
ветских композиторов. Еще до революции он завоевал всеобщую л ю -
бовь и признание своей оперой «Ануш». Начиная с первой ее постановки' 
в 1912 г. в родном городе композитора Александрополе (ныне Ленина-
кан) ее мелодии вошли в музыкальный быт и стали народными. В годы 
советской власти А. Тигранян дважды редактировал оперу, доведя ее до 
совершенства; поставленная в Ереванском оперном театре (1935), а так-
же на декадах армянского искусства в Москве (1939, 1956), опера полу-
чила всеобщее признание. А. Тигранян написал также героическую исто-
рико-патриотическую оперу «Давид-бек», в крторой поднялся на новую-
ступень мастерства. Как «Ануш», так и «Давид-бек» заняли постоянное 
место в репертуаре армянского оперного театра. Кроме опер, А. Тигра-
нян создал замечательные песни и романсы, хоровые и фортепианные-
произведения, музыку к драматическим спектаклям театров Тбилиси и 
Еревана. Все эти произведения отличаются народностью, подкупающим 
мелодизмом, свежестью интонаций и ритмов и вместе с его операми за-
нимают почетное место в армянской музыке. 


