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«Իմ բոլոր աշխատանքներում, սկսած 1923 թվականից, ես ջանացել եմ 

օգտագործել անցած դարերի կուլտ ուրական ժառանդությունր։ Ես ձգտ ել եմ 

գտնել այնպիսի ձևեր, որոնք համապատասխանեն երկրի կլիմայական պայ-

մաններին և բնությանր ք ինչպես և արտացոլելու Հայաստանի ժողովրդական 

ստեղծագործությունը։ 

Այս աշխատանքներում ես ձգտել եմ գտնել ազգային ճարտարապետա-

կան ձևի և սոցիալիստական բովանդակության միասնության լուծումը»՝ ։ 

Այսպես Է գրել Թամանյանը Հայաստանում կատարած իր ստեղծագոր-

ծական աշխատանքի մասին, մահվանից մոտ մեկ տարի առաջ, 1935 թ,։ 

Մեծ ճարտարապետի այս հակիրճ խոսքը, որ մի շարք հան գուցային 

խնդիրներ Է ընդգրկում, շատ կարևոր ԷՀ ըմբռնելու և գնահատելու նրա ստեղ-

ծագործությունը, որով մի նոր դարագլուխ սկսվեց հայ ճարտարապետության 

մեգ։ 
Лт 

Սոսկ ճարտարապետ հասկացությունը բավարար չէ բնորոշելու Թամ ան֊ 

յանին, այնքան մեծ է նրա դերը և այնքան լայն է նրա ստեղծագործության 

նշանակությունը ոչ միայն հայ ճարտարապետության, այլև հայ արվեստի 

և մշակույթի համար։ 

Թամ անյան ը Հայաստան եկավ որպես մի արվեստագետ, որն իր կա-

ռուցումներով և գործունեությամբ հռչակվել էր նախահեղափոխական Ռու-

սաստանում և ճանաչվել որպես այդ ժամանակաշրջանի ականավոր ճար-

տարապետներից մեկր։ Կրթությունը ստացել էր Պ ետրոգրադի Գեղարվեստի 

ակադեմիայում, ուր ընդունվել էր 1898 թ. քսանամյա հասակում, և ավար-

տել 1904. թ,։ Ավարտ ելով ակադեմիան, Թամ ան յանը սկսում է ստեղծագոր-

ծական ինքնուրույն բեղմնավոր գործունեություն։ 

XX դարի 10-ական թթէ Ռուսաստանի պատմության մեջ հայտնի են որ-

պես մի ժ ա մ անա կաշրջան, երբ արագ զա ր գաց ո ղ տնտեսական հարաբերու-

թյունները ազդակ եղան նոր տիպի արտադրական, առևտրական, բնակելի 

շենքերի առաջացման համար, շինություններ, որոնք խնդիր Էին դնում գտնել 

նոր ծավալատարածական լուծումն եր, կոնստրուկտիվ սիստեմներ, արտ ա-

հայտչական միջոցներ։ Այդ ժամանակաշրջանը բնորոշ Էր նաև ճարտարա-

պետության և արվեստի ասպարեզում որոնումներով և մի շարք նոր ուղղու-

թյուններով ու հոսանքներով (մոդեռն, զանազան ոճավորումներ, Էկլեկտի-

1 сԱլեքսանդր Թամ ան յան. հոդվածներ, փաստաթղթեր, ժամանակակիցները նրա մասին», 
Երկան, 1960, էջ 49։ 
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կա, մոդեռնացված կլասիկա, ռացիոնալիդ մ և այլն), որոնք խախտել էին 

կա(ունսւցած և սովորական դարձած պատկերացումները։ 

Այս ււ/այմ աններում մի խումբ երիտասարդ ճարտարապետներ՝ Ա. Շ չու-

и Ար, Ի. Ֆ ոմինը, է՝, ժոլտովսկին, Վ. Շչոլկոն, որոնք հետագայում այլ վար-

պետների Հետ սովետական ճարտարապետության հիմնադիրները եղան, 

իրենց ստեղծագործություններում հիմնականում հետևում Էին դասական 

ճարտարապետության սկզբունքներին և ռուսական կլասիցիզմի ավանդներին: 

Նրանց գործերում դասական ավանդները մեծ մասամբ մեկնաբանվում Էին 

նորովի, իսկ ճարտարապետական ձևերը մշակվում Էին գեղարվեստական 

մեծ վարւէ/ետությամբ։ Այս խմբի ճա րտ արա սլ ետն երի ստեղծագործությունը 

նախահեղափոխական Ռուսաստանի արվեստի նշանակալի երևույթներից 

յ1 եկը եղավ: 

Р՝ ա մ ան յան ը հարում Է այս խմբին և շուտով դառնում նրա ինքնատիպ 

և ակնառու դեմքերից մեկը։ Թամ ան յանի այդ խմբին հարելը օրինաչափ երե-

վույթ Էր։ Նրա համար դասական արվեստի սկզբունքներն ու ավանդները միշտ 

Էլ ելակետ ու հիմք եղան, սակայն նա երբեք գերի չեղավ այդ ավանդներին, 

այլ ստեղծագործական խիզախումներ կատարեց, որոնեց ու ստեղծեց նոր 

-ձևեր, արտահայտչական նոր միջոցներ։ 

Թամ սւն յանի ստեղծագործական գործունեության առաջին տարիները 

կապված Էին Պետերբոլրգի հետ։ 1906 թ. նա նախագծում Է մի բնակելի տուն, 

փայտից իրականացվելիք կառույցներ՝ եկեղեցի դպրոցի հետ և երկու առանձ-

նատուն, Ավելի վաղ, 1904—1906 թթ. Թամ ան յանը վերակառուցում Է Պե-

տեր բուրգի Հայկական եկեղեցին, որր կառուցվել Էր XVIII դարի վերջին, 

ճարտարապետ Յոլ. Ֆելտենի նախագծով: Ղա Թ ա մ ան յան ի առաջին ինքնու-

րույն աշխատանքն Էր և տեխնիկական ու ինժեներական մի բարդ խնդիր: 

Երիտասարդ ճարտարապետը հաջողությամբ ավարտեց աշխատանքը, իսկ 

նրա նախագծով իրականացված եկեղեցու մետաղաձույլ նոր դուռը ի հայտ 

բերեց արվեստագ ետ ի նրա ձիրքը։ 

Թ ամ ան յանի վաղ աշխատանքներից Է ՆևսկԷг պողոտայի ОгСэГб (1շ 

РГсШСея-Д ներքին ձևավորումը (1907 թ.)։ Այդ աշխատանքը նա իրականաց-

րել Է ճարտարապետ Վ. Շչուկոյի և նկարիչ Ե՛ Լանսերեի մասնակցությամբ, 

սակայն զգալի դերը Թամ ան յ ան ինն Է*։ Սրճարանը այսօր չկա։ ժամանա-

կակիցները իրենց հուշերում դա համարում են Թամ ան յանի առաջին հաջո-

ղությունն երից մեկը։ 

Հետագա տսւրիներին (1909—1911 թթ.) Թամանյանը Պ ետերբուրգում 

•և. Ռուսաստանի այլ քաղաքներում կառուցում և վերակառուցում Է մի շարք 

շենքեր, որոնցից աչքի Է ընկնում Յարսկոյե Սելոյում (այժմ՝ Պոլշկին) կա -

տէուցված առանձնատունը, որը հմտորեն ներգծված Է ճարտարապետական 

այդ նշան ա վո ր անսամբլի մեջ։ Առանձնատան ներքին տարածությունները 

բուծված են հարմարավետ և տարածականորեն շատ արտահայտիչ։ Շենքի 

ծավալներն ու հարթությունները մշակված են ռուսական կլասիցիզմի ճար-

տարապետության ձևերի ինքնուրույն մեկնաբանությամբ։ Առանձնատունը 

բոլոր կողմերով արդեն վարպետի գործ Էէ 

2 Л. А. И л ь и н , Мастера архитектуры—В. А. Щуко, «Архитектурная газета», 
1937, 10. 



Ալեքսանդր Թամ ան յան Յէ 

Թ ամ ան յանի ստեղծագործության մեջ մի առանձին տեղ ունեն Տա-

րոսլավլում կառուցված (1913 թցուցահանդեսի տաղավարները։ Այստեղ 

մի նոր կողմից են բացահայտվոլմ երիտասարդ ճարտարապետի կարողու-

թյունները• վարպետորեն, ստ եղծա գործական վերամշակում ով կիրառելու) 

ռուս ժողովրդական ճարտարապետության ձևերը, Թամ ան յանը ստեղծել Է 

գունագեղյ ռուս ա կան հին քաղաքների հրապարակ հիշեցնող փայտաշեն մի 

համալիր։ Թամ ան յանի ստեղծա-

գործության մեջ ժողովրդական 

ճարտարապետության հանդեպ 

նրա այս վաղ հ ետաքրքրությու-

նը առանձնահատուկ նշանակու-

թյուն ունի։ 

1911 — 1913 թթ, Մոսկվայի Նո-

վին սկի բուլվարում (այժմճ Չայ-

կովսկու փողոց) Թամ ան յանը 

կառուցում Է մի շենք, որտեղ 

պիտի լինեին տ ան տիրոջ իշխան 

ՍՀ Շչերբատովի հարկա բաժինը 

և վարձու արվելիք շատ բնակա-

րաններ։ Այս տունը (նկ• 1) նոր 

Էր իր ծավալատարածական լու-

ծումներով։ Նորովի Էին մեկնա-

բանված դա и ա կան ճարտարա-

պետական ձևերը և արտահայտ-

չական միջոցները։ Բարձր վար-

պետությունը առկա Է ինչպես 

շենքի ծավալների ու հարթու-

թյունների մշակման, այնպես Էլ ներքին տարածությունների հարդա֊\ 

րանքի աշխատանքներում։ Թամ ան յանի կառուցած այս շենքը հանդիսա-

նում Է նախահոկտեմբերյան ռուսական ճարտարապետության լավա գույն 

գործերից մեկը և որպես այդպիսին 1914 թ. Մոսկվայի քաղաքային դումայի 

հայտարարած լավա գույն տների մրցույթում պարգևատրվել Է ոսկե մեդա-

լով։ Նույն թվականին, ճարտարապետի կոչում и տան ալուց տասը տարի հետոՒ 

Գեղարվեստի ակադեմիայի ընդհանուր ժողովը Թամ ան յանին ընտրում Է 

ճարտարապետության ակադեմիկոս։ 

191 Օ-ական թթ. Թամ ան յանը նախագծել Է մի շարք հետաքրքիր շենքեր г 

որոնցից միայն մի մասն Է իրականացվել։ Սրանցից աչքի են ընկնում Մոսկ-

վա — Կաղան երկաթգծի հիվանդանոցային կոմպլեքսը Պ րոզորովկա յում 

(այժմ՝ Կրատովո, 1913—1918), նույն տեղում երկաթգծի ծառայողների 

ավանը (1913 թ*)) Մոսկվայումճ Ֆիրսանովայի առանձնատան ներքին ձևա-

վորում ը\ Ինչպես այս վերջին, նույնպես և մյուս շենքերը (Տարսկոյե Սելոյի 

առանձնատունը, Շ չերբատովփ տունը և այլն) ներքին տարածությունների 

մշակումով Թամ ան յանը հայտնի Է դառնում որպես ինտերյեոի հմուտ վար-

պետ։ 

Հետաքրքիր Է ճարտարապետի վաղ շրջանի չիրականացված նախագծե-

րից մեկը։ 1908 թ. ակադեմիկոս Ն. Մառը Թամ ան յանին հանձնարարում Է 
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նախագծել թանգարան Անիի համար, ուր ինքը պեղումներ էր կատարում։ 

Այս նախագիծը ինչ-ինչ պատճառներով չի ավարտվում ու իրականացվում, 

սակայն նախնական նախագիծը ցույց է տալիս, որ իր գործունեության առա-

9ին իսկ տարիներից Թամ ան յանը հետաքրքրվել է հայ ճարտարապետ ութ յան 

ժառանգությամբ, մեր պա տմ ական ճարտարապետ ութ յան ավանդներով, 

փորձել է ստեղծագործաբար մոտենալ այդ ավանդներին։ 

Նկ. 1 

Ստեղծագործական աշխատանքին զուգահեռ Թամ ան յանը գործուն մաս-

նակցություն է ունենում ժամ ան ա կի հասարակական կյանքին։ Րնչպես վկա-

յում են ժամանակակիցները, Պ ետերբուրգում, ճարտարապետների ընկերու-

թյանը կից> նա կազմակերպում է շինարար բանվորների որակավորման 

դասընթացներ, աշխատում է արվեստի հուշարձանների պահպանության 

հանձնաժողովում, մասնակցում է հին Պ ետերբուրգի թանգարանի ստեղծ-

մանը, ճարտարապետների ընկերության տարեգրքի և շաբաթաթերթի խմբա-

գրման աշխատանքներին և այլն։ 

1910 ֊ական թթ, երիտասարդ Թամ ան յանի անունը, որպես ըստ ամե-

նայնի շնորհալի ճարտարապետի, արդեն հայտնի էր ճարտարապետական 

Ա գեղարվեստական շրջաններում, նրա աշխատանքները ներկայացվում են 

ցուցահանդեսներում, տպագրվում են հեղինակավոր պարբերականներում: 

1917 թ. Թամ ան յան ը համ ա ռուս ա կան Գեղարվեստի ակադեմիայի խոր՝ 

հրրդի նախագահ է, Ակադեմիայի վիցե֊ պրեզիդենտի իրավունքներով։ «Այղ 

պո и ա ում Ալեքսանդր Իվան ովիչի գործունեությունը, որ իսկապես հիանալի 

էր» Ըու13 տվեց խոշոր կաղմակերպչի նրա ընդունակությունները^,— գրում 

3 А. В. Щ у с е в , Выдающийся зодчий, « Д р у ж б а » (сборник), Ереван, 1960, 
Т. И, Էք 421։ 
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է Շչուսևը։ Նույն տարին նա ընտրվում է Արվեստի գործերի խորհրդի նախա-

գահ։ 

Դե ռևս ուսանողական տարիներից սկսված բարեկամ ությունը Վ« Շ չու-

կոյի, իսկ այնուհետև Ա. Շչուսևի, Ի. Ֆոմինի, /»< ժոլտովսկու և այլ նշանա-

վոր արվեստագետների հետ, շարունակվեց հետագայում թե' Պետրոդրա֊ 

ղում և թե Թամ ան յանի Երևան փոխադրվելուց հետո։ ճարտարապետության 

Լ ընդհանրապես արվեստի հարցերում նրանց հայացքների ընդհանրությունն 

էր, առաջին հերթին, հիմքը այդ բարեկամության, որի մասին պահպանվել 

հն ուշագրավ տեղեկություններ։ 

Թամ ան յանի նախահեղափոխական ժամ ան ա կա շրջան ի գործերը թե՚ այն 

ժամանակ և թե հետագայում բարձր գնահատվեցին և դասվեցին XX դարի 

и կղբի ռուս ճարտարապետության նշան ա կա լի երևույթների շարքը։ 

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական մեծ հեղափոխությունից հետո Թամ ան֊ 

յանը, կուլտ ուր ա յի և գի տ ութ յան առաջավոր գործիչն երի հետ, նվիրվում է 

նորաստեղծ սովետական պ ե տ ութ յան կուլտուրական շինա րա ր ութ յան ը։ Այդ 

տարիներին նա գործուն մասնակցություն է ունենում Ողբերգության թատ-

րոնի կազմակերպմանն ու իրականացմանը, մի գործ, որը խրա խուսել էր 

Մ, 4՝որկին։ Այս թատրոնը նախաձեռնողներից և հիմնադիրներից մեկիՀ ՍՍՀՄ 

ժողովրդական արտիստ Ցու* Յուրևի հուշերում4 կան ուշագրավ փաստեր այդ 

թատրոնում Թամ ան յանի կատարած աշխատանքի մասին։ ({Թամ ան ո վին 

անձնապես հետաքրքրեց, —գրում է Յուրևը,— մ ա и и ա յա կան բեմ ա դրու-

թյունների սկզբունքը, բեմադրություններ, որոնք, ինչպես նրան թվում էր, 

պահանջում էին նոր ձևեր, ընդհուպ մինչև ճարտարապետական նոր, հատ-

կապես այդպիսի մ ա и սա յա կան ներկայացումների համար հարմարեցված 

շինությունները))։ Թատրոնում աշխատելու ժամանակ, էին ելով «Մակբեթ» 

ներկայացման ստեղծման մ ասնակիցը, Թամ ան յանը аիրեն բնորոշ ոգևորու-

թյամբ զբաղվեց միանգամայն յուրօրինա կ ճարտարապետություն ունեցող 

Հատուկ շենքի նախա գծով, որը պիտի բավարարեր թատրոնի մեծ բեմադրու-

թյունների նոր տիպի թա տ ր ոն ի պահանջները»։ 

Յուրևի այս վկայությունը կարևոր է Թամանյանի հետագա խոշոր կա-

ռույցներից մեկիճ Երևանի օպերայի և բալետի թատրոնի շենքի մտահղացման 

ծա դում ը բացատրելու համար։ 

Հայաստանի Ժողովրդական կոմիսարների խորհրդի հրավերով 1923 թ. 

Թամ ան յանը գալիս է Երևան։ Եվ այստեղ սկսվում է նրա ստեղծագործու-

թյան նոր շրջան ը ։ 
Հայաստան գալով Թամ ան յան ը , դժվարին պայմ անն երում, ամբողջովին 

նվիրվում է երկրի վերակառուցմանն ու շինարարությանը, ծավալելով արտա-
կարգ բեղմնավոր, եռանդուն գործունեություն։ 

1923 թ* մայիսին նա Ժողկոմ խորհի նախագահին ներկայացնում է մի 
զեկուցագիր^, ուր խորաթափանց և հեռատես մոտեցումով դնում է այն կա-
յւևոր խնդիրները, որոնք անհրաժեշտ էին Հայաստանում ճարտարապետա-
կան ֊ շին ա ր ա ր ա կ ան գործը կազմակերպելու և ծա վալելու համար։ ((Անհրա-
ժեշտ է նշել,— գրում է Թամ ան յանը,— որ ավել կամ պակաս չափով լուրջ 

4 Ю . Ю р ь е в , З а п и с к и , М . — Л . , 1 9 4 8 , էշ 505—506* 
5 <гԱլեքսանդր Թամանյան. .,}>, էջ 15—18։ 
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ու պլանաչափ շինարարություն այս տերիտորիայում մինչև այժմ չի եղել։ 

Հայաստանը, որ այն ժամանակ եղել է մեծ պետության լոկ Հեռավոր մի գա-

վառ, որևէ լուրջ տեղ չի գրավել նրա պետական շինարարության ընդհանուր 

պլաններում... Այն ժամանակ կատարված թոԼոՐ աշխատանքները չեն տվել 

քիչ թէ, շատ շոշափելի արդյունք Հայաստանի կուլտուրական շինարարության 

իմ աստով, ընդհակառակը, ամ են ուրեք ղվացվում Է լիակատար արհամար-

հանք ժողովբդի շահերի և ազգային կուլտուրայի հանդեպ»*։ 

Զեկուցա գիրր ներկայացնելուց երկու շաբաթ չանցած, Հայաստանի Ժող-

կոմխորհին կից կազմակերպվում Է Գերագույն տեխնիկական բաժին, որին 

առաջադրվում են բոլոր այն խնդիրներր, որ նշված Էին զեկուցագրի մեջ, իսկ 

ինքըճ Թամ ան յանը նշանակվում Է այդ բաժնի ղեկավար։ Բաժինը ուներ գրեթե 

նույն պարտականությունները և իրավունքները, ինչ մեր օրերումճ Պ ետշինը։ 

Երևանի վերակառուցումն ու շինարարությունը համարելով անհետաձգելի 

գործ, Թամ ան յանը առաջին հերթին ձեռնամուխ Է լինում մայրաքաղաքի վե-

րակառուցման հատակագիծը կա զմ ելու գործին։ «Ք աղաքին հատկացված՜ 

տարածությունը,— գրում Է նա,— մի գեղեցիկ սարահարթ Է հյուսիսից-հա -

րավ հավասարաչափ թեքությամբ,** արևը կլոր տարին լուսավորում Է այն 

և դրանով ն պա и տ ում քաղաքի գեղեցկությանը, քաղաք, որի ծայրամասերը 

տեղադրված են ամֆիթատրոնաձև, շնորհիվ այն երեք կողմից երիզող սա-

րալանջերի։ Ընդհանրապես Երևանի տեղանքը շատ հնարավորություններ Է 

տալիս ստեղծելու քաղաքի համար գեղեցիկ հեռանկարներ* Արարատը, Ար Ш — 

գածը, Հր ա զգան ի ձորը, Գետառ գետը և ա յ լ ն ։ 

Համաձայն նոր հատակագծի, քաղաքն ուներ ֆունկցիոնալ զոնավորում 

բնակելի թաղամասեր, արդյունաբերական շրջան, վարչական կենտրոն, ուսա-

նողական քաղաքամաս, կուլտուրայի և արվեստի կենտրոն, թանգարանային 

թաղամաս և այլն։ Նկատի ունենալով Երևանի կլիմ ա յա կան պայմանները, 

Թ ա մ ան յան ը նախատեսել Էր առատ կանաչապատում և ջրային տարածու-

թյուններ։ 

Մայրաքաղաքի հատակագիծը նախատեսված Էր 150 հազար բնակչի հա-

մար (1924 թ« Երևանը ուներ մոտ 60 հազար բնակիչ)։ Քաղաքի այսպիսի մե-

ծացումը ժամանակակիցներից շ ատերին թվում Էր անհավանական, սակայն 

կյանքը առաջ անցավ Թամ ան յան ֊ քա ղա քաշին ա ր ա րի կանխատեսումներից? 

Երևանի վերակառուցման 1924 թ• հատակագիծը առաջիններից մեկն Էր 

սովետական քաղաքաշինության գործում և նշան ա կա լի ց ն երդր ումճ սովետա-

կան ճարտարապետության մեջ։ Այս հատակագիծը հիմք հանդիսացավ քա-

ղաքի հետ ա գա բոլոր հատակագծերի համար։ 

Ավելորդ չէ նշել, որ Թամանյանն առաջին անգամ էր այդ» ծավալի քա-

ղաք ա շինական-հատ ակագծա յին աշխատանք կատարում։ Մինչ այդ, ինչպես 

ասվեց, նա Վ. Սեմյոնովի հետ կազմել էր (1913 թ.) Մոսկվայի մոտճ Պրողո-

րովկայում, Մոսկվա—Կաղան երկաթուղու ծառայողների ավանի հատակա-

գիծը։ Նախագծել է մի շարք կառուցվածքներ այդ ավանում, ինչպես նաև 

վերջինիս հիվանդանոցի համալիրը։ Գրականության մեջ այս ավանը հի շ ֊ 

6 Նույն տեղում, էշ 15—16։ 
7 А. Т а М а Н Я И, О планировке гор. Эривани, տե՛ս «Բանբեր Հայաստանի արխիվ-

ների», 1968, Л? 2, էշ 28։ 



Ալեքսանդր Р՝ ամ ան յան 

վում է որպես Ռուսաստանի առաջին քաղաք֊ պարտ եզը։ Երևանի հատա-

կագծում նույնպես Թամ ան չ ան ր կիրառում է քաղաք-պ արտ եղի մի շարք 

սկզբունքներ։ 

Մայրաքաղաքի հատակագծի հաստատումից հետո (1924 թ. ապրիլի 3) 

սկսվեց քաղաքի վերակառուցում ը Լ շինարարությունը։ Սակայն Թամ ան յանը 

շարունակում էր հատակագծի հետ կապված աշխատանքները, մանրամասն 

մ՛շակում նրա առանձին հատվածները՝ քաղաքի կենտրոնը, Լենինի հրապա-

րակը, ուսանողական թաղամասը և այլն։ Հետագա տարիներին (1929 թ. և 

1932 թճարտարապետը ճշտում և կատարելագործում է Երևանի 1924 թ. 

հատակագիծը, պահպանելով նրա սխեման և սկզբունքները։ 1934 թ. Թա-

մ ան յանը ձեռնարկեց կազմելու «Մեծ Երևանիя հատակագիծը, որ նախատես-

յէում էր 500 հազար բնակչի համար, սակայն այգ գործը մնաց անավարտ: 

Երևանի հատակագիծը Թամ ան յանի միակ քաղաքաշինական աշխատան-

քը չէ: 1925—1932 թթ. նա մշակում է Լենին ա կան, էջմիածին, Նոր ршյա-

զես։ (Կամ ո Ս տ եփանակերտ, Ախտա (Հրազդան) քաղաքների, Լոլկաշեն, 

Ղւուպարաշեն ( Ս ովետաշեն) ավանների և այլ բնակավայրերի հատակագծերը, 

որոնցից բոլորը չէ, որ իրականացվում են կամ մնում անփոփոխ։ 

Այդ տարիներին Թամ ան յանը զբաղվում է ոչ միայն ճարտարապետական 

աշխատանքներով։ Հայաստան գալով նա նշանակվում է ժողկոմխորհի տնտե-

սական խորհրդին կից տեխնիկ ական֊ծրա դրա յին գործերի խորհրդատու: 

1923 թ. կեսերին Ժողկոմխորհին կից կազմակերպված Գերագույն տեխնի-

կական բաժինը 1924 թ. վերակազմվում և դառնում է ժողկոմ խորհի տնտե-

սական խորհրդին կից Տեխնիկական հանձնաժողով, իսկ 1925 թ.՝ Պետպլանի 

շին ա րա ր ա կան-ա րդյուն ա բե րա կան սեկցիա։ Այդ բաժնի ղեկավարը, իսկ հե-

տո՝ հիշյալ հանձնաժողովի և ապա սեկցիայի նախագահը եղել է Թամ ան-

յանր։ Այս ամենից բացի նա եղել է նաև Պետպլանի նախագահի տեղակալ։ 

Ծանոթանալով նրա գլխավորած այդ հիմնարկների աշխատանքներին, տես-

նում ենք, թե ինչքան բազմազան և բազմակողմանի է եղել Թ ամ ան յանի գոր-

ծունեությունը. երկրի էլեկտրիֆիկացիա, ճանապարհների շինարարություն, 

մելիորատիվ աշխատանքներ, շինանյութերի արդյունաբերություն, ճահիճ-

ների չորացում, ջրանցքների և հիդրոկայանների կառուցում, գյուղերի հա-

տակագծում և շատ այլ հարցեր։ 

Երևանի հատակագիծը մանրամասն մշակելու և այն իրականացնելու 

աշխատանքները նկատի ունենալով հանրապետության Ժողկոմխորհը 1926 թ. 

հատուկ որոշում ով այդ գործը հանձնարարում է Թամանյանին, ազատելով 

նրան ամեն տեսակի այլ պարտականություններից։ Եվ Թամանյանը, մշակե-

լով ոլ կատարելագործելով հատակագիծը, առաջինն ինքն սկսեց իրակա-

նացնել այն։ Շուտով քաղաքի տարբեր մասերում, հատկապես կարևոր հան-

գույցներում, սկսվում է նրա նախագծած շենքերի կառուցումը։ 

Լինելով մեծ էրուդիցիայի և կուլտուրայի տեր, բազմազան հետաքրքրու-

թյուններով օժտված արվեստագետ, Թամանյանը, իհարկե, չէր կարող ան-

տա՛րբեր մնալ իր. ժողովրդի ճարտարապետական ժառանգության հանդեպ, 

որի համբավը վաղուց տարածվել էր Հայաստանի սահմաններից դուրս։ Թեև 

միշտ ծանրաբեռնված բազմաթիվ գործերով, Թամանյանը կարողացավ կարճ 

,ժ աման ա կում ծանոթանալ հայ ճարտարապետությանը. նրա առջև բացվեց 
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ճարտարապետական մի նոր աշխարհ՝ պարզ ու վսեմ գեղեցկությամբ, յու-

րահատուկ ձևերով, համարձակ ու սրամիտ կոնստրուկցիաներով, ներդաշնակ 

երկրի բնությանը։ «...Լեռների և անվերջանալի ժայռերի ու քարերի մեջ,— 

գրում է Թամանյանը,— առանձնապես ապշեցուցիչ են անցյալի ճարտարա-

պետության սքանչելի հուշարձանները։ Այս ասպարեզում հետաքրքիր շ шит 

բան կաս*։ 

Թամանյանի այդ ծանոթացումը ինքնին մի ուսումնասիրություն էր. ար-

վեստագետի նրա սուր աչքը, նուրբ ճաշակը, ինժեների թափանցող, վերլու-

ծող միտքը օգնեցին նրան տեսնելու, զգալու և ըմբռնելու հայ ճարտարապե-

տության առանձնահատկությունները և օրինաչափությունները։ Հայ ճարտա-

րապետության նկատ մամբ Թ ամ ան յ ան ի հետաքրքրությունը մեծ արվեստա-

գետի ստեղծագործական շահագրգռություն էր, որ նոր ձևեր, նոր միջոցներ, 

նոր լուծումներ էր որոնում իր հայրենիքի նոր ճարտարապետությունը ստեղ-

ծելու համար։ 

Մինչև Թամանյանը եղել էին ժամանակակից կառույցներում հայ ճար-

տարապետական ժառանգությունը, նրա մոտիվներն ու արտահայտչական 

միջոցները օգտագործելու փորձեր, սակայն դրանք կա՛մ հին ձևերի ուղղակի 

կրկնություններ էին, կա մ ոճավորումներ։ 

1923 թ. Թամանյանը ժողկոմխորհին կից պատմական հուշարձանների 

պահպանության կոմիտեի նախագահ էր, և այս աշխատանքը, անտարակույս> 

մեծապես նպաստել է, որ նա մ ոտիկից ծանոթանա հայ ճարտարապետու-

թյանը։ Այդ գործում, անշուշտ, կարևոր դեր է ունեցել կոմիտեի անդամ, բազ-

մահմուտ գիտնական Թորոս Թորաման յանը։ 

Թամանյանը միաժամանակ բարձր գնահատեց տեղական •շինանյութը՝' 

Հայաստանի բազմատեսակ քարերը։ Նա Հայաստանում շինաքարի արդյու-

նաբերության նախաձեռնողներից մեկը եղավ և իր առաջին իսկ շենքերում 

օգտագործեց Հայաստանի քարերը, բացահ այտ ելով ղրանց կարևոր հատկու-

թյունները և մեծ հնարավորությունները։ 

Մայրաքաղաքի հատակագծի աշխատանքների հետ միասին, Թաման-

յանը մասնակցում է (1923—1925) հիդրոտեխնիկական կառուցվածքների 

նախագծմանը և ղեկավարում է նրանց շինարարությունը։ Ի դեպ, նկատենք, 

որ նա միշտ ինքն է ղեկավարել իր նախագծած շենքերի շինարարությունը 

և անհրաժեշտ է համարել, որ ամեն ճարտարապետ լինի հմուտ շինարար և 

գլխավոր ղեկավարը հանդիսանա շինարարական գործում։ 

1920—1930 -ական թթ՛ Թամանյանը նախագծում և կառուցում է մի 

շարք շենքեր գլխավորապես Երևանի ուսանողական թաղամասում (Անատո-

միկումը, Աստղադիտարանը, Հանրային գրադարանը, Գյուղատնտեսական 

բարձրագույն դպրոցը, Անասնաբուժական, Ֆիզիո ֊թերապևտիկ, Պոլիտեխ-

նիկական ինստիտուտները, բնակելի տուն Պ ուշկին ի փողոցում և այլն), նա-

խագծում է շենքեր նաև Հայաստանի այլ վայրերի համար (օդերևութաբանա-

կան կայան Արագածի վրա, Այղր լճի ջրհան կայանը), իր հատակագծով կա-

ռուցվող Լոլկաշեն ավանում միահարկ բնակելի տներ, որոնք մասսայական 

շինարարության կառուցվածքների տիպայնացման առաջին փորձերից են։ 

8 «Ալ. թամանյանի երկու նամակըа, տե՛ս в Բանբեր Հայաստանի արխիվներիս, 1969, Л! Зу 

էշ 125, 
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Երևանում կառուցված շենքերում դասական ճարտարապետ ութ յան ձևերը 

կիրառված են նորովի մ եկն ա բան ութ յամ ր և ինքնուրույն մոտեցումով։ Սրան-

ցից լավա դույնները ստեղծված են մեծ վարպետությամբ։ 

Թ՛ե այս և թե այլ աշխատանքների և ընդհանրապես իր ողշ գործունեու-

թյան համար Թամ ան յանին 1926 թ* մայիսին շնորհվում է ժողովրդական 

՛ճարտարապետի կոչում։ 
* * * 

1920—1930 ֊ական թթ. մեր երկրռւմ եղած ճարտարապետական խմբա-

վորումները (Ժամանակակից ճարտարապետների միավորումըճ կոնստրուկտի-

վիստները, Պրոլետարական ճարտարապետների համամիութենական միավո-

րումը) ձգտում էին նոր խոսք ասել ճարտարապետության մեջ և պայքարում 

էին նորարարության համար։ Ղրա հետ մեկտեղ անընդունելի էին համարում 

ավանդույթների և ժառանգության դերը նոր ճարտարապետության կազմա-

վորման գործում։ Նրանք (մանավանդ այդ խմբավորումներին Հայաստանում 

հարող ճարտարապետները) մերժում էին Թամանյանի ստեղծագործական 

ուղղությունը, անգամ պահանջում էին դադարեցնել նրա նախագծած շենքերի 

կառուցումը։ սակայն Թ ամ ան յանը մնաց հաստատակամ և շարունակեց գնալ 

իր բացած ճանապարհ ով։ Նրան օգնում, խրախուսում և ստեղծագործական 

աշխատանքի լայն հնարավորություններ էին ընձեռում կուսակցական և պե-

տական գործիչները, հատկապես Սարդիս Սրապիոնյանըճ Լուկաշինը, Արա-

մայիս Երզնկյանը, Սահակ Տ եր-4*ա բրիելյան ը, մարդիկ, որոնք լինելով լայ-

նախոհ և խորաթափանց ղեկավարներ} նպաստեցին սովետահայ ճարտարա-

պետության կազմավորմանը 1920—1930-ական թթ• և նրա հետագա առաջ-

ընթացինI 

Ավելի ուշ 1930-ական թթ* սկղբն երից քննադատվում են վերոհիշյալ 

խմբավորումների գործունեությունը և ստեղծագործական սկզբունքները։ Ղրա 

համար հիմք եղավ Սովետների Պալատի նախագծի համար համամիութենա-

կան մեծածավալ մրցույթը (4 տուր, 1931 —1933 թթ*)» որը յուրատեսակ 

քննություն եղավ ճարտարապետական բոլոր խմբավորումների համար։ Բացի 

մրցույթից, աձԴ աարիների ճարտարապետական պրակտիկան ցույց էր տվել 

հիշյալ խմբավորումների ստեղծագործական ծրագրի միակողմանի, որոշ չա-

փով հակասական բնույթը, նրանց ՛գործերում ճարտարապետական մի շարք 

խնդիրների պարզունակաց ումը։ Միաժամանակ, ակներև էր այդ խմբավո-

րումների առաջադրած ճարտարապետական ձևերի, լուծումների և ժամանակի 

շինարարական տեխնիկայի հնարավորությունների միջև եղած անհամապա-

տասխանությունը. Այս ամ ենո ն ախապայման հանդիսացավ, որ փոխվի ճար-

տարապետության ստեղծագործական ուղղությունը մեր երկրռւմ ։ Այլ հիմ-

նական հարցերի հետ մեկտեղ կարևոր դարձան անցյալի ժառանգության 

օնն ա դատ ական օգտագործման, ինչպես նաև ճարտարապետության գեղար-

վեստական արտահայտչականության խնդիրները։ 

1932 թ* ապրիլին կուսակցության Կենտկոմի որոշում ով վերացվեցին 

գրականության և արվեստի ասպարեզում, այդ թվում նաև ճարտարապետու-

թյան բնագավառում եղած բոլոր խմբավորումները և կազմակերպվեցին 

միասնական ստեղծագործական մ իություններ։ Դրանով իսկ բարենպաստ 

պա յմ աններ առաջացան Թամ ան յան ի ստեղծագործական գործունեության 

և թամ ան յան ա կան դպրոցի կազմավորման ու տարածման համար, քանի որ 



Լ. Ա. Զորյան 

ականավոր ճարտարապետի ստեղծագործական սկզբունքները իրենց շատ 

կողմերով Համապատասխանում էին նոր պահանջների ոգուն։ Դրվում էր դա-

սական արվեստի սկզբունքների և ավանդների յուրացման խնդիրը՝ Թաման-

յանի ստեղծագործության համար դասական արվեստը հիմք և ելակետ էր. 

պահանջվում էր նախագծել տեխնիկապես կատարյալ և հարմարավետ կա-

ոուցվածքներ Թամանյանի գործերը աչքի էին ընկնում նաև իրենց այդ կող֊ 

Щ 2 

մերով. կոչ էր արվում ստեղծելու բո վան դա կութ յա մ բ սոցիալիստական, ձևով 

ազգային արվեստճ Թամ ան յանի երկերը նոր տիպի, նոր բովանդակության 

կառուցվածքներ էին {Ժողտուն, Կառավարական տուն) և ազգային նոր ձևի 

հոյակապ օրինակներ, դրվում էր վարպետության բարձրացման խնդիրըճ Թա-

մանյանի ստ եղծա գոր ծութ յունն երր ճարտարապետական բարձր վարպետու-

թյան և գեղարվեստական մեծ ուժի գործեր էին։ Այս ամենի հետևանքով և 

ընդհանրապես իր մեծ արժանիքների շնորհիվ Թամ ան յանի .ստեղծագործու-

թյունր լայն ճան ա չում ստացավ։ 

Թամանյանը որպես մեծ и տ եղծա գործող, որպես հայ նոր ճարտարապե-

տության հիմնադիր ճանաչվեց և բարձր գնահատվեց իր այնպիսի աշխա-

տանքներով, ինչպիսիք են Երևանի հատակագիծը, Երևանի առաջին հիդրո-

էլեկտրակայանի շենքը և հատկապես իր երկու մեծ и տ եղծա գոր ծութ յունն ե ֊ 

բը՝ Կառավարական տունը և Օպերայի ու բալետի թատրոնի շենքը, ճարտա֊ 

ր ապետական գլուխ գործոցն եր, որոնք բախտորոշ նշանակություն ունեցան 

սովետահայ ճարտարապետության համար։ 

Հիդրոկայանի շենքը (նկ. 2) ճարտարապետության և բնության ներդաշ-

նակության լավա գույն օրինակներից է։ ճարտարապետությունը հարստացրել 

Հ բն ութ յանը, իսկ բնությունը դարձել է ճարտարապետության համար հարա-

զատ միջավայր։ Թամ ան յանը խորապես զգացել է հայ ճարտարապետության 

•այն առանձնահատուկ կողմը, որի մասին ինքը գրում էր» «Պետք է ընդգծել 
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բնության և շինանյութի խոշոր դերը ճարտարապետության ձևավորման մեջ, 

և այս տեսակետով մենք չենք կարող անտես առնել մեր պատմական ճա ր տ ա-

րա պետության բազմաթիվ գոՀարն երը, որոնք ձևավորված են նույն բնության 

մեջ և Նույն շինանյութից, ինչպես և մեր ժամանակակից կառուցումները»*։ 

Այս միտքը կարևոր է Թամ ան յանի и տ եղծա դործ ական մի շարք սկզբունքներ 

Հասկանալու Համարէ 

Հրա զգան ի ձորի ժայռեղեն մ իջավայրում , այդ ժայռերից մշակված քա-

րով ճարտարապետը ստեղծել Է իր ծավալով ոչ մեծ, արտադրական բնույթի 

մի կառուցվածք ։ որ առանձնահատուկ տեղ ունի նրա ստեղծագործության 

մեջ։ Թամ ան յանի Հետ ա գա ստեղծագործության մի շարք կողմեր առաջին 

անգամ բացաՀա յտվել են ՀիդրոԷլե կտրակա յանի ճարտարապետական ձևե-

րում ։ 

Հիդրոէլեկտրակայանից մի քանի տարի Հետո Թամանյանի նախագծով 

Լենին ի Հրապարակում կառուցվեց Հողժողկոմատի շենքը, որով սկսվեց Հրա-

պարւսկի կառուցապատումը։ Վարպետի ստեղծագործության մեջ Հողժողկո-

մատի շենքը շատ ուշագրավ է ու կարևորճ անցյալի ժառանգությանը ստեղ-

ծագործական մոտեցման տեսակետից և մի նոր երևույթ է ճարտարապետա-

կան ազգային նոր ձևեր ու արտ աՀ այտչամ իջոցն եր ստեղծելու գործում ։ 

Հայկական ՍՍՀ Կառավարական տան և Օպերայի թատրոնի նախագծու-

մը Թամանյանը սկսեց իր մյուս աշխատանքներին զուգաՀեռ և մինչև կյանքի 

վերջը մշակեց ու կատարելագործեց դրանք։ Նա շարունակեց այդ աշխատան-

քը նաև շինարարության ընթացքում։ Սակայն մեծ ճարտարապետին վիճակ-

ված չէր ավարտել իր նախագծերի իրականացում ը։ Այդ գործը վարպետ ու-

թյամբ և բարեխղճությամբ կատարեց նրա որդինճ ճարտարապետ 4*ևորգ Թ ա-

մ ան յանը։ 

Կառավարական տունը (նկ. 3), ինչպես անունն է Հուշում, Հասարակա-

կան, պետական մեծ կարևորություն ունեցող շենք է՝ պետական բարձրագույն 

Հիմնարկների աշխատանքի վայր՜ը* Ելնելով շենքի նշանակությունից, Թա-

մանյանը ստեղծել է մոնումենտալ շինության մի արտաՀայտիշ կոմ պոզի-

ցիա։ Թեև Կառավարական տան Հողամասում նա արդեն կառուցել էր Հող-

ժողկոմատի շենքը, այնուամենայնիվ կարողացավ վախել իր սկզբնական 

մտաՀղացումո և ստեղծել ծավալատարածական մի նոր շինություն, օրգա-

նապես դրան միացնելով Հողժողկոմ ատի արդեն կառուցված շենքը, այնքան 

Հաջող, որ այդ ամբողջը միասնականորեն մտաՀղացված շենքի տպավորու-

թյուն է թողն ում։ 

Համաձայն նախագծի ք շենքի կենտրոնական մասում բակում, շենքի 

մյուս մասերին կիցу նախատեսված Էր մի շրջանաձև բարձր ծավալ կենտրո-

նական բաշխիչ վեստիբյուլը (այն ցավոք չի կառուցվել), որ Կառավարական 

տան բոլոր Հարկա բաժինները կա պելով իրար, մեծ դյուրություն ստեղծելով 

շենքի ներքին կազմակերպման գործում, ունենալու Էր ծավալային նշանա-

կալից դեր նրա տարածական կոմպոզիցիայում և կարևոր նշանակություն՝ 

քաղաքաշինական առումով։ 

Կառուցվածքի Հանդիսավոր ու մոնումենտալ ձևերը Համ ապատ աս խա-
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նում են Կառավարական տանճ երկրի պետական բարձրագույն իշխանության 

շենքի նշանակությանը։ 

Մեծ է Կառավարական տան ճարտարապետության հմայքը, անհնար է 

անտարբեր անցնել նրա կողքով. նա գերում է իր ՛գեղեցկությամբ և վեհու-

թյամբ։ Թեև իր կոմպոզիցիայովՀ բարդ (որ պայմանավորված էր տեղով) 

և իր ձևերով՝ բազմազան, Կառավարական տան ճարտարապետությունը ամ-

բողջական է, միասնական։ Դրան նպաստող կարևոր գործոններից մեկը, 

թերևս, հիմնականը՝ կոմպոզիցիոն և տեկտոնիկ նույն սկզբունքն է, որ կի-

րառված է բոլոր ճակատներում։ Միաժամանակ ամեն ճակատ ունի իր տե-

ղին, քաղաքաշինական նշանակությանը և շենքի տվյալ մասի բովանդակու-

թյանը համապատասխան մշակում։ Երկրորդական փողոցում՝ պարզ, պլաս-

տիկան զուսպ. հրապարակ մտնող փողոցներում՝ հարուստ, պլաստիկան հյու-

թեղ. հրապարակի մ ասում1 ձևերը դառնում են ավելի մոնումենտալ, պլաս-

տիկան խոր, առավել արտահայտիչ։ ճակատների հարդարանքի միջոցների 

հարստացմանը զուգահեռ ուժեղանում է ու աշխույժ է դառնում լուսաստվե-

րը, որը շատ արտահայտիչ է հատկապես հրապարակի գոգավոր ճակատում; 

Թամանյանը ընդհանրապես հմտությամբ է օգտագործել արտահայտչա-

կան տվյալ միջոցը, որը արևաշատ մեր երկրում մեծ հնարավորություն է 

ընձեռում ճարտարապետին։ Կեսօրից հետո, մայրամուտին Լենինի հրապա-

րակով անցնողի առջև բացվում է ակնապարար տեսարան։ Ջինջ կա պուտ ա կ 

ֆոնի վրա հանդիսավոր կանգնած է Կառավարական տունըճ ողողված պայ-

ծառ արևի ճառագայթներով։ Շենքի վարդագույն բազմերանգ քարը հուրհրա-

տում է, ծավալները հստակ են ու որոշ, կամարները ձգվել են, սյուն երըճ 

լարվել, զարդաքանդակները բացահայտ երևում են իրենց ողջ հարստությամբ՛. 

Այս պահերին Կառավարական տունը թողնում է արտակարգ տպավորություն։ 

1942 թ. Հայկական ՍՍՀ Կառավարական տան համար Թամ ան յանին ետ-

մահու շնորհվեց ՍՍՀՄ պետական մրցանակ։ 

«ՀՍՍՀ պետական թատրոնին (Ժողտան) նախագծի հիմնական միտքն 

է,— գրել է Թամանյանը,— միացնել ձմե ռային և ամառային թատրոնները 

մեկ շենքի մեջ})11։ ճարտարապետության կազմավորման հարցում, ի թիվս 

այլ պայմանների, Թամանյանը կարևոր տեղ էր տալիս կլիմայական պայ-

մաններին, և երկդահլիճ թատրոնի մտահղացման նախադրյալներից մեկը 

պետք է համարել Երևանի կլիմայական պայմանները, որոնք ամառային 

թատրոնը դարձնում են անհրաժեշտ։ Մի շենքի մեջ երկու ամառային և ձմե-

ռային դահլիճների դասավորումը մի բեմի հանդիպակաց կողմերում, անտա-

րակույս, շահավետ է և նպատակահարմար։ Բացի այդ, նման դասավորու-

թյունը ավելի մեծ հնարավորություն է ընձեռում ստեղծելու սիմետրիկ հա-

վասարակշռված կոմպոզիցիա ունեցող, արտահայտիչ ճարտարապետական 

ծավալատարածական լուծումներ, քան թատերական շենքերի հանրահայտ 

սխեմ աները։ 

Թատերական նոր տիպի շինության իր մտահղացմանը Թամանյանը 
ճարտարապետական հետաքրքիր մարմնավորում է տվել, Բեմի հանդիպակաց 

10 Օատրոնի այս շենքը հետագայում հատկացվեց Օպերայի և բալետի թատրոնին և Հա֊ 
մ եր զային մեծ դա Հ լիճին։ 

1' сгԱլեքսանդր Թամանյան. ,<» յ էշ 01։ 



նկ. з 



Ալեքսանդր Ւ՝ ամ ան յան 41 

կողմ երում դասավորված կիսաշրջանաձև երկու դահլիճները միավորված են 

աստիճանաձև փոքրացող օվալաձև տարածության մեջ, որի կենտրոնում 

բարձրանում է բեմի ծավալը։ Շնորհիվ շենքի յուրահատուկ կոմպոզիցիայի, 

դահլիճները լուսավորվում են բնական լույսով, որը դրեթե ա նհն ար է թատե-

րական շենքերի տրադիցիոն կոմպոզիցիաների դեպքում։ 

Ժողաէրդական մեծ տոների, հանդեսների ժամանակ, ըստ հեղինակի 

մտահղացման, հնարավոր էր երկու դահլիճները միացնել։ Այդ դեպքում 

նրանց միջև գտնվող և թատերական բոլոր հարմարություններն ունեցող ու 

մեքենայացված բեմը, դահլիճների շրջվող պարտերների հետ, պիտի դառնար 

մի մեծ հրապարլյկ, իսկ երկու ամֆիթատրոնները միասինճ երեք հազարից 

ավելի տեղ ունեցող մի մեծ հանդիսարան (դահլիճների այս ձևափոխությունը, 

ցավոք, չի իրականացվել )։ Ըստ նախագծի, ամառային թատրոնին ճակատի 

մ իջս յունային տարածությունները րաց էին, չկար ապակեպատում։ Այսպի-

սով ամառային թատրոնը տարածականորեն կապվելու էր շենքը շրջապատող 

պուրակի հետ, որ պիտի լիներ ամառային թատրոնի ճեմասրահը^ բաց եր-

կընքի տակ։ Պուրակը, միևնույն ժամանակ, շենքի համար ստեղծում է ցան-

կալի միջավայր և համապատասխան ֆոն։ Շենքի կոմպոզիցիայում տեղ էին 

ունենալու մոնումենտալ և դեկորատիվ արվեստները (արձաններ, քանդակ-

ներ, որմնանկարներ)։ ССճարտարապետության ծաղկման համար,-— գրում էր 

Թամանյանը,— չափազանց բարեհաջող հանգամանք է հանդիսանում այն, 

որ մունումենտալ կառուցումները հնարավորություն են տալիս ճարտարա-

պետ ութ յան հետ համադրել քանդակագործություն և դեկորատիվ նկարչու-

թյուն։ Երեք արվեստի (ճարտարապետություն, քանդակագործություն և 

նկարչություն) համադրությունը կտանի շինարարական արվեստը դեպի 

ծա ղկում»^^ ։ 

Ինչպես տեսնում ենք, այս կառուցվածքը թատերական շենք չէ ավան-

դական առումով, այլ նոր տիպի հասարակական մ ա и и ա յա կան բնույթի շի-

նություն, ուր, բացի թատերական ներկայացումներից, կազմակերպվելու 

էին ժողովրդական տոներ, հանդիսավոր հավաքներ և ժողովներ: 

1937 թ• Փարիզի համաշխարհային ցուցահանդեսում թատրոնիճ ժողտան 

նախագծին շնորհվել է Ոսկե Մեծ մեդալ (ЧЗгаП(1 рПХ^Ь 

Թեև Թամ ան յանի այս նախագիծը լիակատար իրականացում չունեցավ, 

այնուամենայնիվ ներկա շենքը թողնում է մեծ տպավորություն. հոյակապ է 

նա իր ամբողջությամբ և պարզությամբ, քանդակագործական երկին հատուկ 

արտահայտչական ուժով, հատակագծային և տարա ծա կան-ծա վալա յին լու-

ծումի մ իա սն ութ յամ բ։ Կանաչ զանգվածով շրջապատված, շրջակա տարածու-

թյան և կառուցապատումի վրա իշխող մոնումենտալ այս շինությունը հիաց-

մունք է առաջացնում իր միասնական և հաստատուն ծավալով, հանդիսավո-

րությամբ, ներդաշնակ և նուրբ համաչափություններով (նկ. 4)։ 

Կառավարական տունը և օպերայի թատրոնի շենքը, ինչպես վերը նշվեց > 

մտահղացումով և բովանդակությամբ նոր տիպի կառուցվածքներ են, ունեն 

12 Հետագայում, շինարարության ընթացքում, ամառային թատրոնը վերափոխվեց ու 

դարձավ համերգային Մեծ դահլիճ և այս պատճառով նախագծում համապատասխան փոփո-

խություններ կատարվեցին* 

13 Այս է պատճառը, որ համերգային Մեծ դահլիճը ճեմասրահ չունի։ 

сгԱլեքսանդր Թամանյան*,,», էջ 45։ 
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նորարարական մի շարք կողմեր և լուծումներ։ Հայ ճարտարապետության լա-
վագույն ավանդույթներր և կենսունակ ձևերր այստեղ կիրառված են ստեղ-
ծագործական այնպիսի վերամշակումով, որ ստացել են այժմեական 
Հնչեղություն։ Հայ գասական ՛ճարտարապետ ութ յան ծավալատարածական 
և տեկտոնիկ առանձնահատկությունները Р' ամ ան յանի այս տիպի գործերում 
ստացել են արգիական մեկնաբանություն։ . Նույնը կարելի է ասել մեր 
ճարտարապետությանը բնորոշ մանրամասները չկրկնելու և բազմաղան ձե-
զերով մշակելու, ինչպես նաև կոնստրուկցիա յի ու զա ր գա քան դա կի փոխա-
դարձ կապի սկզբունքների վերաբերյալ։ Ինչպես վարպետի մքուս գործերում, 
այս շենքերում ևս ճարտարապետական ձևերը ճշմարիտ են և օրգանական, 
պայմանավորված կոնստրուկտիվ միջոցներով և հիմնական շինանյութի՝ քա-
րի հատկություններով։ ճարտարապետական այս երկերր գրավում են իրենց 
գեղարվեստական մեծ ուժով և ընդհանրապես օժտված են այնպիսի արժա-
նիքներ ով, որոնք հատուկ են միայն ճարտարապետության դասական ստեղ-
ծագործություններին։ 

Թատրոնի շենքի ու Կառավարական տան ստեղծման պատմությանը ծա-
նոթանալիս պարզվում է, թե ինչպես է վարպետ ճարտարապետը հասել կա-
տարելության, ինչպես տարբերակից տարբերակ հետզհետե մշակվում, վերջ-
նականապես ավարտուն մարմնավորում է ստանում նրա մտահղացումը Ա 
ինչպես ճարտարապ ետական ձևերը դառն ում են կատարյալ։ Պարզվում է նաև, 
թե ստեղծագործական ինչպիսի մեծ ճանապարհ է անցել նա4 սկզբնական 
մտահղացումից մինչև վերջնական տարբերակր, համառ աշխատանքի, ան-
դուլ որոնումների և կատարելության մի ճանապարհ։ 

Այս երկու գործերում հատ կապես երևում է Թամ ան յանի ստ եղծա գոր-
ծության նորարարական բնույթը։ ճարտարապետր այս շենքերը նախագծելիս 
խորապես ընկալած է եղել և աչքի առաջ է ունեցել մեր կյանքի պահանջները, 
համ արձակ վերամշակել է ազգային ճարտարապետության կենսունակ ձևերը։ 
Չի и ահ մ ան ա փա կվել հայ ճարտարապետության ավանդույթներով, ստեղծել է 
ճարտարապետական նոր ձևեր, հմտորեն կիրառել ժամանակի շինարարական 
տեխնիկայի հնարավորությունները: Եվ այս բոլորի արդյունքը եղան նոր տի-
պի շենքերի ժողովրդին հարազատ, հասկանալի։ 

Ծանոթանալով Թամ ան յանի կյանքին և ստեղծագործական աշխատան-
քին, տեսնում ենք, թե որքան բազմազան է եղել նրա գործունեությունը։ Մեծ 
վարպետը միաժամանակ աշխատել է իր մի շարք նախագծերի վրա, ղեկա-
վարել է արվեստանոցը, ամեն օր եղել է կառուցվող շենքերում, անձամբ 
հետևել է շինարարությանը։ Նա միաժամանակ գլխավորել է հնությունների 
պահպանության կոմիտեն, եղել է Հայաստանի կերպարվեստի աշխատողնե-
րի ընկերության նախագահ, պաշտոն ավար ել է Ժողկոմխորհում, Պետպլա-
նում (որպես բաժնի ղեկավար), գլխավորել է տարբեր հանձնաժողովներ։ Եվ 
դա հնարավոր էր միայն այն զարմանալի աշխատունակության և կազմա-
կերպվածության շնորհիվ, որ ուներ Թամանյանը։ 

Որպես լայն ճանաչում գտած արվեստագետ և հասարակական գործիէ 
1925, 1929, 1931, 1935 թթ. նա ընտրվել է Հայաստանի Կենտգործկոմի ան-
դամ1 Ականավոր ճարտարապետը իր գործուն մասնակցությունն է բերել Հա-
յաստանի առաջին գիտական կենտրոնների՝ Գիտության և արվեստի և ապա 
Գիտություն ինստիտուտների աշխատանքներին, լինելով նրանց իսկական 
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անդամը, Բ՝ ամ ան չան ի արվեստանոցում տարբեր ժամանակ աշխատել են 

շատ ճարտարապետներ, Այդ արվեստանոցը մի իսկական մեծ դպրոց է եղել 

երիտասարդ մասնագետների համար, 

Թամանյանը ճանաչվել է որպես սովետական ճարտարապետության խո-

շոր ա գույն վարպետ ներից մեկը, նրա ստեղծագործությունը բարձր է գնա-

հատվել միութենական ճարտարապետական գիտության և հասարակայնոլ-

թյան կողմից։ 

Նրա առաջադրած ճարտարապետական խնդիրները, որոնք փայլուն լու֊ 

Հում են ստացել իր իսկ ստեղծագործության մեջ, այժմեական են նաև այսօր. 

Մեծ վարպետի ավանդները ստեղծեցին ճարտարապետական մի դպրոց. 

41 րն ամենայն իրավամբ կոչվում է Р՝ ամ ան յան ական։ 
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Статья посвящена творчеству выдающегося армянского архитек-
тора Александра Таманяна. Охарактеризованы его наиболее важные 
проекты и постройки, деятельность Таманяна как архитектора и орга-
низатора строительного дела в Советской Армении. Показано значение 
Таманяна как крупнейшего мастера зодчества, зачинателя новой ар-
мянской архитектуры. Особо говорится о таких его работах, как проект 
планировки Еревана, здание первой ереванской гидростанции, • Дом 
Правительства Армянской ССР и здание театра оперы и балета,—про-
изведениях, имевших большое значение для развития советской армян-
ской архитектуры. 


