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Ս. Խ. ՄՆԱՑԱԿԱՆՅԱՆ 

Հայ դասական ճարտարապետությունից քիչ կոթողներ են պահպանվեր էլ ավելի քիչ է 

ասյն Հուշարձանների թիվթ, որոնք մեզ են հասել կանգուն վիճակում, առանց էական վերափո-

խումների: Անգնահատելի է այս կարգի կաոուցվածքների արժեքը — նրանք կարծես յուրահա-

տուկ ուղենիշներ լինեն հայ ճարտարապետության զարգացման ամբողջ ճանապարհին, հենա -

1/ետեր, որոնցից ելնելով հնարավոր է պարզել ճարտարապետական արվեստի մի շարք դեռևս 

չլուսարանված կարևոր հարցեր։ Նման եզակի հուշարձանների թվին է պատկանում դեռևս հա-

մարյա թե չուսումնասիրված Սիսավանի տաճարը, որի բարձրաքանդակները պատկանում են 

միջնադարյան քանդակագործական արվեստի նշանավոր գործերի թվիա» 

Սի սավան ի շրջանային կենտրոնի հյուսիսային կոդմում րարձրացոզ րլրալանքի վրա վեր Հ 

խո յանամ սևաթույր տուֆից կառուցված տաճարը: Մատենագրական շատ կցկտուր տեղեկու-

թյուններ են հասել մեզ այդ կաոուցվածքի մասին, դրանցից հնագույնր պատկանում է Ստե-

ւի ան ոս Սրրեյյանի գրչին։ Անվանելով հուշարձանը աՍիւնի վասք», նա• գրում է. < Եկեղեցին շըք֊ 

նաւ| և նորակերտ ձևով կանգնեալ գմբեթայարկ խորան երկնանման, ի մեծ բարեպաշտուհւոյն 

Վարագդ խտոյ՝ Սիւնեաց տիկնոջէ յա ո աչ քան զհայ թուականն, յանուն որբոյ ԼուսաւորչինԵւ 

ո ռաշ և վանացն ի մ Լ ջ քաղցրահայեաց մեյդանին դնեն իշխանքն տուն արքունի և ապարանք 

իշխանանիստ...» I Եկեղեցու վրա պահպանված մի շարք, անշուշտ VII դարին պատկանող, 

արձանագրություններից և ոչ մեկում ՝/' հիշատակվում կառուցման թվականր, և պարզ է դառ-

նում միայնէ որ այն նվիրված է ^ղել Գրիգոր Լուսավորչինւ 

Թեև հուշարձանը հայտնի է եղել գրականության մեջ վաղ ժամանակներից֊, սակայն ուսում-

նասիրողների մոտ չկա միահամուռ կարծիք նրա թվագրության մասին: Որոշ հեղինակներ, ա-

ոանց որևէ փաստական նյութի վրա հենվելոլէ այն հասցնում են VI դարձ, մյուսները տաճարի 

թվագրման հարցը թողնում են անորոշ, նշելով, թե այն կարող Է կառուցված լինել VI —VII դա-

րերում4, իսկ մի խումբ հեղինակներ Էլ թվագրում են VII դարովՖւ Ըստ Ն. Տոկարսկու, տաճարի 

ներքևի մասերը կառուցվել են նախքան արաբական արշավանքները, իսկ վերին մասերը՝ VII 

էյԽրի երկրորդ կեսին**։ 

Ըստ իր հատակագծային հորինվածքի, Սիսավանի տաճարը մի քառարսիգ կառուցվածք Է, 

վերցված արտաքին պատերով կազմված ուղղանկյուն եզրագծի մեջ։ Նրա լայնությունը (հյո ւ-

սիսից-հարավ) հավասար Է 12,25 մետրի, իսկ երկարությունը (արևելքից-արևմո՛ տք)՝ 16,20 

մետրի։ Օ արտ արապետական մտահղացման հիմնական ելակետն Է գմբեթակիր քառակուսին, 

որի չորս հիմնական առանցքներով Էլ տեղավորված են բավականին մեծ հենախորշեր, որոնք 

փաստորեն հավասար են միմյանց — կան սանտիմետրերի տարբերություններ միայն։ Արևելք-

արևմուտք ուղղությամբ աբսիդների և գմբեթակիր քառակուսու միջև տեղավորված են բավա-

կանին լայն, ուղղանկյուն թաղածածկ Էլեմենտներ ( բեմւսներ), որոնք և ստեղծում են տա-

ճարի ձգվածոէթյունը այդ հիմնական ուղղությամբ։ 

1 У տեփանոս Օրրել յան, Պատմութիւն նահանգին Սիսական, Թիֆլիս, 1911, Էշ 338։ 

2 Ղ՛ Ալի շան, Սիսական, Վենետիկ, 1893, Էշ 2131 0. Է ա լ ա յ ա և, Սիսիան, *Ազգագրա֊ 

կան Հանդես», М 1, 1898, Էջ 188։ 

3 Թ, Հակոբյան, Հայաստանի պատմ ական աշխարհագրություն, պրակ 2 ֊ ր դ , Երևան, 

1959, Էջ 137ւ 

՛'՝• А . Л . Я к о б с о н , Очерк истории зодчества Армении V—XVII вв.. Москва—Ле-
нинград, 1950, էշ 

5 В. М. А р у т ю н я и, С. А. С а ф а р я н, Памятники армянского зодчества, Мо-
сква, 1951, էջ 12» А. Б. Е р е м я н, Храм Рнпсиме, Ереван, 1956. էջ 102» 

с Н. М. Т о к а р с к и й , Архитектура Армении IV—XIV вв., Ереван, 1962, էջ 127л 
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V V V «/• /»/. Մնացական յան 

Ընդհանուր հորինվածքի ոշ պակաս կարևոր մասն են կադմում անկյունային շորս սենյակ-

ները, դեպի ուր կարելի է անցնել գմբեթակիր քառակուսու անկյուններում տեղավորված և « / . 

շրջանաձև հատակագիծ ունեցող հենախորշերի միջով» Վերջիններիս մեջ էլ արված են հատուկ 

բացվածքներ, որոնք և տանում են դեպի արևելյան ու արևմտյան կողմերում դասավորվաւ 

սենյակները։ Այդ սենյակները քառակուսի են և նրանցից արևելյաններր ունեն կանոնավոր, լայՆ 

աբսիդներւ 

Սիսավանի էոաճարի րնդհանուր տեսքը հարավից 

Այս տիպի հնագույն կաոուցվածքում՝ Ավանի տաճարում (590—609) նման աբսիդներ չկան։ 

Սակայն արդեն Արամուսի եկեղեցում կարելի Է տեսնել մի փոքրիկ աբսիդ, արված արևելյան 

պատի հաստության մեջ։ Այդ աբսիդները ավելի նորմալ դասավորություն ունեն Հոիփսիմեի տա-

ճարում ( 6 1 8 ) , Ս ի սավան ու մ նրանք արդեն ստացել են զղա լի չափեր, ու հար և նման են 

նույն դարում հայտնի ձևերին (Պտդնի, Թալին, Արուճ)։ Արևմտյան սենյակներր ճիշտ քառա-

կուսի են, և չունեն դեպի դուրս տանող բացվածքներր, որոնք առկա են ավելի վաղ կառուցված 

հուշարձաններում (Ավան, Հոիփսիմե, ԳաոնաՀովիտ)։ Տաճարր տանող հիմնական մուտքերը 

դասավորված են հարավային և արևմտյան կողմ երում, ընդ որում երկու մուտքերն կ մեզ են 

հասել խիստ վերակառուցված դրությամբ։ Այսպես, արևմտյան մուտքը վերափոխված Է ամբող-

ջությամբ և հին որմածքից այնտեղ ոչինչ չի պահպանվեր Հարավային մուտքից վերակառուց-

վել Է արտաքին երեսապատումր միայն և հնագույն շքամուտքր փոխարինվել Հ XIX դարում ավե-

լացված երեսակալովէ Տաճարը լուսավորվում Է յուրաքանչյուր աբսիդում բացվող երեքական 

լուսամ ուտների միջոցով։ թացի այդ, երկուական լուսամուտներ ունեն նաև ավանդատներըէ 

Լուսամուտների նման առատությունը զգալիորեն տարրերում Է այս կաոուցվածքը նույնատիպ 

այլ հուշարձաններից։ Այսպես , Ավանի տաճարի աբսիդներում տեղավորված են մեկական լու-

սամուտներ միայն և նրանց քանակո։թյան ավելացման աոաջին փորձեքէր տեսնում ենք Հոիփ-

է իմեում, որտեղ եռանկյունաձև խորշերի առկա յսւթ յունր Հնարավորություն Է տվել երեք ՛լու-

սամուտ բացել տաճարի արևելյան արսիդում# 
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Պաշտամունքային կաոուցվածքների առատ լուսավորությունը յուրահատուկ Էր VII դարի՛ 

հուշարձաններին ընդհանրապես և նույն դարի երկրորդ կեսում կառուցված տաճարներին՝ մաս-

նավորապես (Թային, Արուս); Նշանակալից չափեր ունեցող տաճարները աոատ լույս Էին 

ստանում նաև վերևից, որտեղ սովորարար 12 նիստ ունեցող թմբուկների յուրաքանչյուր նիստում 

բացվում Էր մեկ, բավականին մեծ լուսամուտ։ Այս տեսակետից ևս Սիսավանի տաճարը 

ղդալիորեն տարբերվում Է նույն դարի հանրա-

հայտ լուծումներից։ Բանն այն Է, որ այստեղ 

թմբուկը 12 նիստ ունի միայն արտաքինից, իսկ 

ներսից նիստերի թիվր հասնում Է ընդամենը 

ութիւ Ահա մի Էական հանգամանք, որը պայ-

մանավորված Էր մաքուր տրոմպային փոխանց-

ման առկայությամբ։ Այստեղ դժվար չէ տես-

նեի որ նման պայմաններում լուսամուտներ 

կարող էին տեղավորվել գլխավոր առանցքների 

ուղղությամբ միայն և նրանց քանակը, այսպի-

սով, չէր կարող չոբԱից ավելին լինել։ Թվում է, 

որ հենց այս հանգամանքն է ստիպել այնքան 

խիստ կերպով ավելացնել լուսամ՚ու տների քա-

նակությունը տաճարի աոաջին յարուսում և, 

բացի առանցքային դասավորություն ունեցող 

լուսամուտներից, յուրաքանչյուր աբսիդում բա-

ցել երկու լուսամ ուտ ևս, որոնք դուրս են գա-

լիս կառուցվածքի ճակատները ձևավորող Կռան-

կյուն, լայնանիստ խորշերում ։ 

Րնչպես և նույնատիպ այլ կաոուցվածքներում, 

այդ եռանկյունաձև խորշերը ունեն խիսս• Հսյկան 

կոնստրուկտիվ նշանակություն և, թացի այդ, 

հանդիսանում են արտաքին ճակատների ձևա-

վորման հիմնական տարրերը։ Տաճարի ներքին 

հորինվածքի առավել կարևոր հանգույցներից 

են անկյունային շրջանաձև հենախորշերր և 

նրանցից վեր բարձրացող տրոմպները, որոնք և ստեղծում են ութանիստ թմբուկի անհրաժեշտ 

Հենարանը։ Չորս աբսիդների և անկյունային հենախորշերի միջև տեղավորված պատերի հատ-

վածները մշակված են որպես ութ հզոր մույթեր, որոնց վրա էլ հենվում են և գմբեթակիր կա-

մարները, և' տրոմպները։ Ինչպես այս տիպի այլ հուշարձաններում, անկյունային շրջանաձև 

Հենախորշերր դասավորված են ոչ ճիշտ անկյունագծային ուղղություններով, այլ որոշ չափով 

շեղված են դեպի արևելք և արևմուտք։ Նրանց նման դասավորությունը բացատրվում է արևել-

յան և արևմտյան աբսիդների առջև ուղղանկյուն թաղածածկ Հատվածների ավելացումով, հան-

գամանք, որր և բերել է գմբեթակիր կամարների ավելի մեծ թռիչքին՝ նշված ուղղություններում։ 

Սակայն նման շեղումը, որը անխուսափելի էր ներքևում, չէր կարող թույլատրվել վերևում* 

տրոմպների հարթության վրա։ Հակառակ դեպքում գմբեթը կրող տրոմպները ևս կունենային 

շեղակի դասավորություն, որն իր հերթին կհանգեցներ թմբուկի նիստերի անհավասարությանը, 

և հնարավոր չ էր լինի նման եզրաձևի վրա տեղավորել ճիշտ շրջագծային կիսասֆերան։ Այգ 

է պատճաոր, որ ճարտարապետը վերևում ուղղում է այս շեղակի դասավորությունը և տրոմպների 

ճակատային կամարները դասավորում գմբեթակիր քառակուսու անկյունագծերին ճիշտ ուղղա-

հայաց։ 

Դժվար չէ տեսնել, որ ինչպես Սիսավանում, այնպես էլ նույնատիպ այլ հուշարձաններում> 

անկյունային փոխանցումների ձևերը սերտորեն կապված են գմբեթակիր քառակուսու անկյուն-

ներում տեղավորված շրջանաձև հենախորշերի ձևերի հետ։ Ամենից առաջ անհրաժեշտ է քննար-

կել այս անկյունային, շրջանաձև հենախորշերի առաջացման նախադրյալները-ինչի համար 

են նրանք և ինչու նրանց չենք հանդիպում ա*լ հորինվածք ունեցող հուշարձաններում։ Ղեոևս 

Հ. Ստրժիգովսկին իրավացի կերպով նշում էր Մաստարայի տիպի կառուցվածքների նշանակու-

թյունը Հռիփսիմեի տիպի հուշարձանների կազմավորման հարցում, նշում վերջիններիս անկյու-

նային հենախորշերի առաջացումը որպես Մաստարայի տիպի կառուցվածքների անկյունային 

ուղղանկյուն մասերը ամրացնելու հետևանքով առաջացած հորինվածք։ Այդ դ ր ՚ " յ թ ր բաժանում՝ 

Սիսավանի տաճարր հատակագիծր 
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են նաև այլ ուսումնասիրողներ, Սակայն թեև նման մոտեցում լ, սկզբունքային առարկություններ 

շի առաջացնում, բայց և այնպես չի էլ բացատրում հատկապես շրջանաձև հենախորշի մշակման 

անհրաժեշտութիւնը, Չէ որ Մաստարայից հետո կաո^ված Արթիկի մեծ տաճարում առկա են 

անկյունային մասերը զգալիորեն ումեղանող ո րՀխո-յՀէները, որոնց վրա են նստում տրոմպ-

ների հիմքերը։ 

Մեր կարծիքով, Հոիփսիմեի տաճարի տիպի կառուցվածքներում ՅԼ շրջանաձև անկյունային 

ենախորշերի առաջացումը պետք Է կապել ոչ թե ^սատար այի տիպի հորինվածքների անկյունա-

յին մասերը առհասարակ ուժեղացնելու ձգտման, այլ նույն այգ տիպի հուշարձաններում ան-

խուսափելիորեն ստացվող խիստ մեծ թոիչք և անհամեմատ բարդ լուծում պահանջող տրոմպներից 

Հրաժարվելու ցանկության Հետ։ Այգ տրոմպների կառուցումը կապված Էր մեծ դվարություն-

ների հետ և պահանջվում Էր, արտակարգ մեծ վարպետություն՝ նրանց եր կա ձիգ, շեղագիր քարերը 

• արելու համար, րնգ որում. մի չնչին շեղումն արդեն կարող Էր վտանգի տակ դնել ամբողջ 

կառուցվածքը ւ 

Մինչդեռ տրոմպի փոխարինումր, սովորական գմբեթարդով կվերացներ բոլոր դժվարություն-

ներր և այս՝ այնքան պատասխանատու հանգույցը կծածկվեր միանգամայն հուսալի և վար-

պետներին շատ /ավ հայտնի գմբ եթարդայի՚ն եղանակով։ Տարբեր հուշարձաններում այդ հան-

գույցները լուծված են տարբեր, ձևերով։ Ավանում օգտագործված են Մաստարայի աստիճանաձև 

դասավորություն ունեցող կամարներր, ընդ որում, համարյա թե նույնությամբ կրկնվում են 

նաև պահունակների ձևերր։ Սակայն Մ աստարայում փոխանցման հետագա աստիճանները ամ -

բողջապես մշակված են տրոմպային ձևերի հիման վրա։ Այստեղ առկա Է կամարների և առա-

գաստային փոխանցման տարրերի միահյուսումը — մի ձև, որր և ստեղծում Է գմբեթի թմբուկի 

անհրաժեշտ հիմնատակը։ Հոիփսիմեոլմ արդեն առկա Է հատած կոնի սկզբունքով կազմավոր-

ված հովհարաձև տրոմպր, որի կողային մասերում նույնպես օգտագործված են առագաստային 

փոխանցման տարրեր։ Սիսավտնսւմ թեև պահպանված Է այդ հիմնական ձևը, սակայն առա-

գաստային փոխանցում բնավ չկա և ամեն ինչ լուծված Է պարզ տրոմպային փոխանցումների 

հիման վրա։ Այստեղ եռաստիճան գլխավոր տրոմպների վրա անմ իջապես հենվում Է ներսից 

ութանիստ թմբուկի բաքձր պատը, րնգ որում, անկյունագծային դասավորություն ունեցող այդ 

պատի վրա չկա և ոչ մի բ֊ւցվածք, ոչ մի լուսամուտ» Թմ բուկի բացվածքներր դասավորված են 

հարևան նիստերի կենտրոններում, և այսաիսով բավականին մեծ տրամագիծ ունեցող գմբեթը 

լուսավորվում Է ընդամենը ֊չորս լուսամ ուտի միջոցով, անմիջականորեն կապված ներքին կոնս-

տրուկտիվ լուծման և թմբուկի արտաքին եզրաՀևի հետ։ 

Ներքին ութանիստ ՛թմբուկի նիստերի հատման վերին անկյուններում տեղավորված են ութ՝ 

մեկ քարի մեջ փորված փոքրիկ տրոմպներ, որոնք և ստեղծում են գմբեթի կիսասֆերայի 16 

անկյուն ունեցող բազմանիստ հենարանը։ 

Տաճարի նախնական գմբեթից մեզ են հասել ներքին հինգ շարքերը միայն։ Վերին շար֊ 

քևրը, ինչպես և ծածկերն առհասարակ, ավելացվեցին Հայկական ՍՍ/Ւ Մինիստրների սովետի 

շինարարության գործերի պետական կոմիտեի հուշարձանների պահպանության բաժնի կողմից 

] 959— 1960 թթ. ընթացքում։ Տաճարաւ ինտերյերր մշակված Է պարզ ու հստակ ձևերով, և խաղողի 

ողկույզներով ու տերևներով մշակված իմպոստային խոյակներն են միայն, որ ձևավորում են 

դևպի վեր ձգվող որմնամույթերը։ Դժվար չէ տեսնել, որ գլխավորը, հիմնականը այստեղ ներ-

քին տարածությունների մշակումն է, երր ի մի են խմբավորված կենտրոնական գմբեթակիր տա-

րածությունը, տրոմպային փոխանցումների լայն գոտին և վերասլաց համաչափություններ ունե-

ցող գմբեթը, իր ութանիստ թմբուկով և ամբողջ հորինվածքը պսակող գմբեթի կի սա սֆերա յով։ 

Տաճարի արտաքին ծավալային ձևերր լուծված են մինչ այգ արդեն լավ հայտնի սիստեմների 

հիման վրա, և ճակատների մշակման հիմնական տարրերն են եռանկյունաձև հատակագիծ ունե-

ցող, ուժեղ, վերասլաց խորշերր։ Ինչպես և այդ տիպի այլ հուշարձաններում, անկյունային 

սենյակներին համապատասխանող հատվածները անհամեմատ ավելի ցածր են և խաչաթևերի 

հատման վայրում տեղավորված Է ոչ շատ բարձր գմբեթակիր քառակուսին։ Վերջինիս վրա Էլ 

բարձրանում Է 12 նիստ ունեցող թմբուկի ծավալը, մշակված բավականին սլացիկ համաչափու-

թյուններ ունեցող կամարաշարքով։ Դժբախտաբար տաճարի ներքևի մասերը ժամանակին 

ենթարկվել են դգալի վերափոխումների։ ՛Լ. Ալիշանի կողմից հրատարակված գրչանկարից պարզ 

Է դառնում. թե ինչ ցավալի գրության Էր հասել տաճարը և ինչքան մեծ Էին նրա վնասվածք-

ները7։ XIX դարի վերջում կատարված անշնորհք վերակառուցումները Էլ ավելի աղճատեցին 

7 Ղ. Ա լի շ ան, Սիսական, Էջ 213։ 



Սիսավանի տաճարը <22*? 

տաճարի սկզբնական ճարտարապետական ձևերը և նրանց մի մասը հնարավոր եղավ վերա-

կանգնել 1959՛—1960 թթ. կատարված աշխատանքների ժամանակ։ Սակայն պետք է ասեի որ 

առանձին մասերր այնպես էլ մնացին իրենց ներկա դրությամբ և պարզապես հնարավոր չէր 

վերականգնել սկզբնական դրությունը/ 

Ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ առավել շատ էր տուժել տաճարի արևմտյան 

պատը այստեղ ամբողջապես վերակառուցվել էր աբսիդի կենտրոնական մասը, նե ր աո յա լ 

մուտքը և լուսամ ուտներըէ Նոր որմածքը հասնում է մինչև գմբեթակիր կամարների իմ պոս-

տային խոյակները, ընդ որում, ամենայն հավանականությամբ վերափոխվել են նաև վերջիններս՝ 

նրանք այժմ հարթ են, առանց դեկորատիվ ձևերի, մինչդեռ մյուս բոլոր կամարների իմպոստ-

ները մշակված են հիանայի ոլորազարդ խոյակներով։ Կողային լուսամուտներից, որոնք ժա-

մանակին բացվում էին եռանկյունաձև խորշերի մեջ, պահպանվել են միայն ներս ի եզրագծերը։ 

Նոր որմածքը արտաքին ճակատում հասնում է մինչև խորշերը պսակող գոտին, իսկ հորիզո-

նական ուղղությամբ բոնում է խորշերի միջև ընկած ամբողջ տարածությունը, հյուսիսային 

կողմում շարունակվելով մինչև տաճարի հյուսիս-արևմտյան անկյունը։ 

Հյուսիսային ճակատում փակված են բոլոր երեք լուսամուտները։ Լ՝նդսմին, դատելով 

շարվածքից, նրանք փակվել են բավականին վաղ ժամ տնակներում ։ հարավային ճակատում 

անաղարտ է մնացել միայն կենտրոնական լուսամուտը, աբսիդի կողային լուսամուտները, 

ինչպես և ավանդատների լուսամուտները փակված են ամրողչապես։ Այստեղ լիովին վերա-

կառուցվել է նաև շքամ ուտ քը։ Արևելյան ճակատում աբսիդի լուսամուտներից պահպանվել է 

միայն մեկը, կողային լուսամուտները փակված են։ 

Եվ չնայած այս ամենին, տաճարի ընդհանուր կերպարը, նրա ծավալային հորինվածքը մեզ 

է հասել առանց էական աղճատումների, եթե չհաշվենք կղմինդրյա ծածկի բացակայությունը, 

որն այնքան յուրահատուկ էր VII դարի տաճարներին։ Տաճարի անաղարտ ձևով մեզ հասած 

տարրերից է նաև թմբուկը, իր այնքան ուշագրավ ձևերով հանդերձ։ Նշվեց վերը, որ այն ներսից 

ունի Տ, իսկ ԴՐ՛՛Ի 3՝ նիստ, ընդ որում, համ ընկնում են միայն գլխավոր առանցքներով դա-

սավորված նիստերի ուղղությունները, որոնցից յուրաքանչյուրի վրա էլ տեղավորված է սև՛-

լուսամուտ: Մեզ թվում է, որ այդ եզրաձևերից յուրաքանչյուրն ունի իր որոշակի նախադրյալ-

ները և նրանց առկայությունը ամենասերտ կերպով կապված է այն խնդիրների հետ, որոնք 

դրված էին ճարտարապետի առջև, տաճարի ինտեր յերի և էքստերյերի մշակման ժամանակ: 

Հաստատապես կարելի է ասել, որ թմբուկի ներքին ութանիստ հորինվածքը ինքնին արդեն 

կանխորոշվել էր մաքուր տրոմպային փոխանցման առկայությամբ։ Ւհչ վերաբերում է արտա-

քին 12 նիստ ունեցող եզրաձևին, ապա կարելի է ,ենթադրել, որ այդ հորինվածքը ընդունվել 

է, ելնելով թմբուկի արտաքին արտահայտչականության պահանջներից։ V// դարի հայկական 

ճարտարապետության մեջ քիչ օրինակներ չկան, երբ թմբուկի արտաքին եզրաձևը բնավ չի 

կրկնում նրա ներքին հորինվածքը։ Նշենք Զվարթնոցը է Թարգմանչացը, Զորավարը, Դրինդը, որ• 

տեղ ներքին շրջագծային։ հորինվածքը պարփակված Է եղել թմբուկի արտաքին բազմանիստ 

պատով։ Սակայն պետք Է նշել, որ այս բոլոր կաոուցվածքներում փոխանցման գոտին կամ ամ-

բողջապես առագաստային Է, կամ ներկայացնում Է տրոմպային և առագաստային ձևերի միա-

հյուսում։ Այն հուշարձաններում, որտեղ օգտագործվում Էր մաքուր տրոմպային փոխանցման 

սիստեմը, թմբուկները որպես օրենք ներսից ունենում Էին ութանիստ եզրանկար։ Փոքր հու՛ 

շարձաններում այգ եզրաձևը կրկնվում Էր նաև արտաքին ձևերում, իսկ ավելի մեծ կառուցվածք-

ներում թմբուկի նիստերը փոքրացնելու նպատակով անկյունային մասերում տեղավորում Էին 

ի չ մեծ եռանկյունաձև խորշեր (Մաստարա, Գաոնահովիտ): Սիսավանում օգտագործվել Է մեկ 

այլ տարբերակ՝ ներքին ութանիստ հորինվածքը, որն այստեղ րնդգրկված Է 12 նիստ ունեցող 

բազմանիստի մեջ» Ղա հնարավորություն Է տվել ստանալ համեմատաբար ոչ լայն նիստեր և 

ւ ևավորել վերջիններս հաճելի համաչափություններ ունեցող խուլ կամարաշարքով: Սակայն եթե 

Ներքին շրջագծային հորինվածք ունեցող թմբուկներում ոչինչ չէր խանգարում լուսամուտներ տե-

ղավորել արտաքին եզրաձևի բոլոր նիստերի վրա, ապա այստեղ լուսամուտները կարող էին 

բացվել միայն գլխավոր առանցքներին ուղղահայաց դասավորված նիստերի վրա, որովհետև 

միայն այդ նիստերում էր, որ համընկնում էին ներքին՝ ութանիստ և արտաքին՝ 12 նիստ ունե-

ցող եզրաձևերի նիստերի ուղղությունները։ Այսպիսով պարզ է դաոնում, որ նման լուծման ժա-

մանակ լուսամուտների քանակր ոչ մի դեպքում չէր կարող չորսից ավելին լինել։ 

Թմբուկը ձևավորող դեկորատիվ կամարաշարքը որպես այդպիսին լավ հայտնի է նույն 

շրջանի նաև այլ հուշարձաններում, և շնորհիվ նիստերի համեմատաբար ոչ մեծ լայնությանը, 

բուն կամարաշարքն ունի բավականին ձգված համաչափություններ։ Այստեղ առանձնապես ու -

15 Հանոես, ^ 4 
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շաքրավ են անկյունագծային ուղղություններով դասավորված կիսասյունները, և, Հատկապես, 

Նրանց բավականին մեծ բարձրությունը։ Բահն այն ( , որ արտաքինից ութանիստ թմբուկներ 

ունեցող հուշարձաններում գմբեթակիր քառակուսիների անկյունային մասերի ծածկերը, որոնք 

հպվում են անեաւնագծային նիստերին և կղմինդրյա ծածկի ժամանակ ունենում զգայի բարձ-

րություն (ինչպես այդ կարեյի Է տեսնել Կարմրավորի VII դարից մեղ հասած ծածկում) միան-

գամայն տրամաբանական են և կոնստրուկտիվ տեսակետից ոչ մի դժվարություն չեն ներկա-

յացնում։ Մինչդեռ 11 նիստ ունեցող թմբուկներում, որոնք ձևավորված Էին խույ կամարաշարքով, 

նման լուծումը անշուշտ կաոաշացներ ղգալի դժվարություններ, որովհետև կամարաշարքի ան-

կյունագծային ուղղությամբ դասավորված որմնասյուների ղգալի մասը պարզապես կմնար ան-

կյունային մասերի ծածկի տակ — մի բան, որը իր հերթին կբերեր կամարաշարքի ռիթմի կոպիտ 

խախտում ։ 

II ի սա վան, կտրվածք արևմուտ ք ի ց-արևելք 

Այդ պատճառով Էլ բնավ չի կարելի անսպասելի համարել, որ Սիսավանում, գմբեթակիր 

քառակուսու անկյունային մասերը ծածկված են եղել ոչ թե կղմինդրով, այլ տուֆի հարթ սա-

լերով։ Բոլոր հիմքերը կան ենթադրելու, որ նման լուծում ժամանակին եղել Է նաև Ք՚ալինում: 

Լվ իսկապես, միայն քարե ծածկի դեպքում Է, որ հնարավոր Էր ստանալ ծածկի այդ մասի 

այնքան փոքր թեքությունը, ինչ։զիսին տեսնում ենք Սիսավանում։ Այստեղ շարքային և ան-

կյունագծային դասավորություններ ունեցող զույգ որմնասյուների խարիսխների մակարդակների 

մ ի չէ.ւ եղած տարբերությունը հավասար Է ընդամենը 40 սմ-ի։ Այսպիսով, Սիսավանի տաճարի-
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գմբեթակիր քառակուսու անկյունային մասերի ծածկերում քարի սալերի օգտագործման փաստր 
Հնարավորություն է տալիս ենթադրելու, որ պատմական Հաջորդ շրջանում, այն է* IX-X դա-
րերում, քարի սալերի լայն օգտագործումը նախորդ պատմական շրջանում արդեն նախապատ-
րաստված էր և քարի սալերը, որպես ծածկանյութ, լավ Հայտնի էին առնվազն VII գարի վեր-
էում: Մ յուս կողմից պետք Է նշեի որ կղմինդրի օգտագործում ը ևս չընդհատվեց միանգամից, 
և / X - X դարերում կառուցված մի շարք Հուշարձաններ ծածկված են եղել ոչ թե սալերով, 
այլ կղմինդրով» 

Ինչպես նշում Է Ն. Մառը, կղմինդր յա ծածկերի մնացորդները դեռևս պահպանվել Էին և' 
Շիրակավանումք և՛ Օղուզլուում^— Հուշարձաններ, երկուսն Էլ կառուցված / X - X դարերի սահ. 
մանագծին։ Դատելով մոդելի ձևերից է կղմինդրյա ծածկ Է ունեցել նաև Աղթամարի եկեղե-

ցին և Հետագայում Է միայն, որ այն փոխարինվել Է քարովս г Ս իսավանի տաճարում առանձ-
նակի Հետաքրքրություն Է ներկայացնում նաև բացվածքների՝ ըստ բարձրության տ եղա բաշխ-

8 Ն. Մառի արխիվ, ֆոնդ BOO, գործ A-2618, Էջ 1ՏՅ։ 

9 И. А. О р б е л и , О первоначальной форме куйола Ахтамэрского храма, Избран* 
ные труды, Ереван, 1963, Էշ 222* 

15* 

Սիսավան, Հյուսիսային ճակաա 
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ման Հարցը: Բանն այն է, որ եթե այլ Հուշարձաններում լուսամուտների կորաձև մասերի կենտ-

րոնները սովորաբար համընկնում են կամարաշարքերի կամարաղեղների կենտրոնների հետ, ապա 

այստեղ նրանք դասավորված են անհամեմատ ավելի ցածր բարձրության վրա։ Մեր կարծիքով 

ւյա անշուշտ կապված է կամարաշարքին ավելի սլացիկ համաչափություններ տալու ձգտման 

հետ, որովհետև թմբուկի բարձրությունն ինքնին վերցրած մեծ չէր» և կամարաղեղների կենտ-

րոնների էլ ավելի իշեցումը կհանգեցներ կամարաշարքի խիստ ցածրանիստ, ծանր համաչափու-

թյունների։ Երբ դիտում ենք կաոուցվածքի կտրվածքը, ապա պարզ է դաոնում, որ լուսամուտը 

ավելի բարձրացնել հնարավոր չէր• Լուսամուտի կորագիծ եզրամասր համարյա թե գտնվում է 

գմբեթի կիսասֆերայի ներքևի սահմանի հարթության վրա, և հասկանալի է, որ լուսամուտի 

ավելի բարձր դասավորությանը կարելի կլիներ հասնել միայն մխրճելով վերջինիս կորագիծ 

վերջավորությունը գմբեթի կիսասֆերայի մեջ—մի բան, որն անշուշտ չէր կարող թույլատրվել։ 

Թմբուկը պսակվում է ու մեղ ելուստ ունեցող և թեքադիր մասում հյուսվածս զարդաձևերով 

մշակված քիվովւ որն իր ձևերով հար և նման է տաճարի մյուս մասերի քիվերին։ Այստեղ 

առանձնակի հետաքրքրություն են ներկայացնում տաճարի գլխավոր առանցքների ուղղություն-

ներով, քիվերի թեքադիր մասերի վրա տեղավորված չորս ավետարանիչների բավականին ուժեղ 

ելուստ ունեցող պատկերաքանդակները։ Արևելյան ճակատում պատկերված է Ղոլկասը, արև-

մըտյան ճակատում՝ Մարկոսը, հյուսիսային ճակատում՝ Հովհաննեսը, իսկ հարավային ճա-

կատում՝ Մաաթեոսը։ 

Բարձրավանդակները մշակված են համանման՛—բոլոր տեղերում էլ ավետարանիչները աջ 

ձեռքերը բարձրացրել են մինչև ուսի հարթությունը և մատերը ծալել օրհնելու համար, իսկ 

ձախ ձեռքերում բռնած ունեն ավետարաններըւ Քիվհյւի վրա բարձրաքանդակներ տեղավորելը 

լավ հայտնի է VII դարում—նշենք Ջրվեժի 1958 թ. պեղումների ժամանակ հայտնաբերված 

VII դարին պատկանող մի անհայտ կաոուցվածքի քիվի Բ"ՀՈՐԸ, "('1' Վրա պատկերված է խաչին 

երկրպագող կնոջ կերպարանք^։ 

Ինչ վերաբերում է կառուցվածքի դեկորատիվ ձևերին (ոլորազարդ խոյակներ, լուսամուտ-

ների և խորշերի պսակներ), ապա դրանք բոլորն էլ իրենց ձևերով հարազատ են հայ ճարտա-

րապետության նույն այդ շրջանին։ Այսպես, օրինակ, ոլորազարդ խոյակները հայտնի են և 

Պտղնիում, և' Ջրվեժում^"։ Ուժեղ ելուստ ունեցող քիվևրր, մշակված հյուսվածո զարդաձևերով, 

հայտնի են VII դարի բազմաթիվ հուշարձաններում (Զվարթնոց, Թալին, Արուճ, ՀԼորավար և 

այլն), լուսամուտների պսակներում հանդիպող հորիզոնական նշազարդերը՝ Գայանեում, Զվարթ-

նոցում, Թալինում, խաղողի որթի գալարուն ղարդաձևերը VII դարի բազմաթիվ հուշարձան-

ներում և այլն։ Սակայն դրա հետ միասին այստեղ հանդիպում ենք նաև մի շարք յուրահատուկ, 

հաջող մշակված մոտիվների, որոնցից առանձնակի աչքի է ընկնում արևելյան ճակատի խորշերի 

պսակները ձևավորող նռան զարդամոտիվը։ 

Տաճարի շինարարությանը մասնակցել են նաև քանդակագործ վարպետներ. անշուշտ միայն 

մասնագիտական բարձր պատրաստականություն ունեցող վարպետները կարող էին ստեղծել այն 

հիանալի պատկերաքանդակնելդ։, որոնք տեսնում ենք և' հարավային ու արևմտյան ճակատների 

խորշերի մեջ, և' տաճարի ներսում, փոքր տրոմպների շարքում։ Ղժվար չէ հասկանալ, որ այս-

տեղ մենք գործ ունենք իսկապես բարձրարվեստ, գեղարվեստական մեծարժեք կերտվածքների 

հետ, որոնք իրենց ուրույն տեղը պիտի ունենան հայ արվեստի պատմության մեջ։ Մյուս կողմից, 

այգ բարձրաքանդակները մեծ հետաքրքրություն են ներկայացնում շնորհիվ այն մակագրություն-

ների, որոնք կան նրանց վրա և որոնք հնարավորութ յուն են տալիս պարզելոլ պատկերված 

անձանց ով լինելը—մի հանգամանք, որն իր հերթին հնարավորություն է տալիս ճշտելու տա-

ճարի թվագրությունը։ 

Մեզ հետաքրքրոդ բարձրաքանդակները տեղավորված են տաճարի ներսում, ութանիստ թըմ-

բուկի վերին եզրին, փոքր տրոմպների շարքում։ Համաձայն 1 րանց վրա եղած մակագրություն՛-

՛ների, հյուսիս-արևելյան փոքր տրոմպի մեջ պատկերված է Սյունյաց տեր Կոհազատ իշխանը % 

նրանից ձախ՝ Թեոդորոս վանականը, իսկ դեպի աջ% Սյունյաց Հովսեփ եպիսկոպոսը12* Այդ 

բարձրաքանդակների շարքում առանձնապես տպավորիչ ՚ Կոհազատ իշխանի պատկերաքան-

դակըւ Ւշխանր ներկայս.ցված է աղոթողի դիրքով, ձեռքերը պարզս։ծ դեպի արևելք։ Շատ ար֊ 

10 Н. М. Токарский, Джрвеж I, Ереван, 1959, էջ 32ւ 
И Նույն տեղում, էջ 13: 

12 Ս տ, Մ ն ա ց ա կ ան յա ն, Սիսավանի պատկերաքանդակները և տաճարի կառուցման 

ժամանակը, ՀՍՍՌ ԳԱ աՏեղեկագիր» (հաս. դիա.), 1961, .V 10։ 
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տահայտիչ են նշաձև ալքերըք և Հատկապես՝ աչքերի բիրերը, շեշտւքսւձ երկճյու ղ փսրվածքնե-

րււվ — նրանք հատուկ արտահայտչականություն են տաքիս իշխանի խրոխտ դեմքին, և դժվար 

չէ կռահել, որ քանդակադործր արել է ամեն ինչ, պորտրետային նմանության հասնելու համար 

֊.այ քանդակագործական արվեստի У—У// դարերի անխտիր րոլոր հուշարձանների շարքոսք 

այս պատկերաքանդակը աոսւնձնակի տեղ է գրավում և նրա '»իման վրա հնարավոր / պատկե-

րացնել այն բարձր աստիճանը, որին հասել էին հայ քանդակագորձներրւ Սյաս բոլոր հուշար-

ձանները կամ միտումնավոր կերպով ավերված են (տաշված են Հատկապես դեմքերր) և կամ 

հոդմնահա րվել են, կորցրել իրենց սկզբնական ձևերի արտահայտիչ գծերր։ Այս վերաբերում է 

նույն Սի и ավան ի տաճարում, ԱոՀազատ իշխանի պատկերաքանդակից աք և ձախ դասավորված 

մյուս պատկերաքանդակներին, որոնցից հատկապես Հովս եփ եպիսկոպոսին պատկերող քան ֊ 

դակր զգալիորեն հոդմնահարված է և մի մասն էլ նույնիսկ խիստ վնասված: Բացի այս երեք 

բանդակից, Սիսավանի տաճարի արևմտյան պատի վրա կարելի է տեսնել մեկ այլ բարձրաքան-

դակի մնացորդներ-այնտեղ պատկերված է եղել ամբողջ Հա и ակով կանգնած, վեղարաձև գրլ-

խարկր գլխին մի Հոգևորական, որի պատկերաքանդակից դժբախտաբար մնացել են միայն եզ-

րագծերը, այնքան կոպիտ ձևով տաշված է այն։ Սակայն միանգամայն անաղարտ է մնացել 

նրա մոտ եղած մակագրոլթյունր է որից պարզ Է դաոնում, որ այստեղ պատկերված Է եղել 

..ովհաննես եկեղեցապանր։ Մակագրությունը, րկսվելով բուն պատկերաքանդակի քարի վրա, 

շարունակվում Է դեպի այ և տեղ զանում պատի շարքերի վրա, ընդ որում, կասկած չի մնում Ւ 

որ պատկերաքանդակն ամբողջությամբ տեղադրվել Լ այստեղ հետագայում, երբ պատի շար-

վածքը վաղուց արդեն կար։ Մեր նպատակր չէ Հանգամանորեն վերլուծել այդ պատկերաքան-

դակները։ Այստեղ մենք բավարարվում ենք հիշատակելով միայն, որ այդ պատկերաքանդակների 

մոտ եղած մակագրությունները մեծապես օգնում են տաճարի թվագրությունը ճշտելուն—մի բան. 

որը մինչև վերջերս էլ վեճերի առարկա էր, և տաճարի կաոուցմ ան տարեթիվը տատանվում 

էր երկու դարի սահմաններում: Դաոնանք այդ մակագրություններին: 

Սյունյաց Կոհաղատ իշխանր չի հիշատակվում պատմիչների մոտ և հայտնի է միայն այս 

պատկերաքանդակից13» Սակայն դրա փոխարեն լավ Հայտնի է Սյունյաց ձովսեփ Ա եպիսկո-

պոսի գործունեության ժամանակը, որը, ըստ Ստեփանոս Օրբելյանի, գործել է 670—6Տ9 թ[ 

րնթացքում: Ւնչ վերաբերում Լ երրորդ բարձրաքանդակին, որտեղ պատկերված է Ւեոդորոս վա-

նականը, ապա մեր կարծիքով այն ներկայացնում է V// գաբի երկրորդ կեսի Հայտնի ասավա-

ծաբան Թե ողորս Քռթենաւորին, որն իր ուսումը ստացել է Սյունյաց դպրոցում և չէր խզել իր կա-

պերը Սյունիքի հետ նաև հետագայում։ Ըստ Հ. Աճաոյանի, նա մահացել է 680 [ЗЛ-*։ Իսկ այն 

հան գա մ ունքը, որ տաճարի արևմտյան պատին պատկերված է Հովհաննես եկեղեցապանի պատ-

կերաքանդակը (ընդ. որում այն ագուցված է այստեղ Հետագայում, սակայն ոչ ուշ V// դարից— 

այդ են վկայում նրա մոտ եղած մակագրության տառաձևերը), հնարավորություն է տալիս են-

թադրելու, որ այստեղ պատկերված է ոչ այլ ոք, քան Հովս եփ Ա եպիսկոպոսին հաջորդող Հով-

հաննեսը, որր և ամենայն հավանականությամբ շարունակել և ավարտել է Հովս եփ Ա ֊ ի կողմից 

Կառուցվող տաճարր և հենց դրա համար էլ արժանացել այգ բարձր պատվին։ Կարելի է են-

թադրել, որ Հովսեփ Ա եպիսկոպոս ր տաճարի շինարարությունր հասցրել էր մինչև փոքր տբոմպ֊ 

ները, և այստեղ էլ վրա էր Հասել նրա մաՀը: Աշխատանքները շարունակել էր գլխավորել Հով֊ 

Հաննես եպիսկոպոսը, որր և ամենայն Հավանականությամբ ավարտել էր այն 690—991 թթ-

ընթացքում » 

Բացի վերոՀիշյալ պատկերաքանդակներից, տաճարի Հարավային և արևմտյան ճակատների 

խորշերի մեջ, նրանց վերին անկյուններում առկա են մի քանի, դժբախտաբար խիստ Հողմնա՛ 

հարված, պատկերաքանդակներ—դրանք համարյա թե կլոր քանդակներ են, դասավորված եռ-

անկյուն խորշ երր ծածկող տրոմպների խորքում։ Այն հանգամանքը, որ այստեղ պատկերված 

անձինք չունեն լուսապսակներ, վկայում է, որ այստեղ ներկայացված են աշխարհիկ անձինք, 

թեև Համապատասխան մակագրությունների բացակայությունը հնարավորություն չի տալիս որո-

շելու նրանց ով լինելը։ Սակայն դժվար չէ նկատել, որ այստեղ ևս քանդակագործները ձգտել 

են հասնելու դիմանկարային նմանության, այնքան տարրեր. այնքան յուրահատուկ արտահայտ-

չականություն ունեն նրանք։ Բացառված չէ, որ այստեղ պատկերված են հենց այն իշխանները> 

որոնք այս կամ այն ձևով օժանդակել են զգալի միջոցներ պահանջող այս տաճարի շինարա-

րության գործին* 

13 Հ . Աճաոյան, Հայոց անձնանունների բառարան. Հատ. ? , Երևան, §944, էջ 943* 

14 Նույն տեղում, էջ 299։ 
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Սիսավանի տաճարը աչքի է ընկնում իր համաչափությունների Հստակությամբ և միասնա-

կանս, թ յամբ, Ըստ իր ճարտարապետական հորինվածքի տաճարը պատկանում է հայ ճարտա-

րապետության մեջ զեռես մեկ դար աոաշ հայտնի այն ուշագրա վ հորինվածքների թվին, ոյւոնք 

նախակարապետն էր VI դարի վերքին» կառուցված Ավանի տաճարը» VII դարի ընթացքում այդ 

տիպը մարմնավորվեց այնպիսի հանգուցային հուշարձաններս վ, ինչպիսիք են Հոիփսիմեն, Թարգ՛ 

մանչացը, Գառնահովիտըւ VII գարի բազմաթիվ այլ հորինվածքների մեջ այս տիպր աչքի Լ 

ընկնում համամասնությունների արտակարգ տրամաբանական միասնությամբ և այստեղ պարզա-

պես հնարավոր չէ ոչինչ ավելացնեք և ոչ էլ պակասեցներ Սակայն այդ բնավ էլ չի նշանակում 

ստեղծագործական որոնումների քարացում —- դրա առավել ցայտուն օրինակն Լ մեգ հետաքրր՛ 

քրոզ Սիսավանի տաճարը, որի ձևերը բնավ էլ կրկնություն չեն և նրա բոլոր տարրերը մշակ-

ված են հատակ տրամաբանությամբ։ Հանդիսանալով V— VII դարերի ճարտարապետական մեծ 

վերելքի ամենավերշին ներկայացուցիչներից մեկը, այն հնարավորություն է տալիս հստակ 

կերպով պատկերացնելու հայ դասական ճարտարապետության անցած ամբողջ ուղին, նշմարե՛ 

նրա վերջին սահմանագիծրւ Նրանից հետո, VIII դարի "կդբից, հայ ճարտարապետական ար-

վեստի բուռն զարգացումը արհեստականորեն ընդհատվեց, և արաբական ծանր լծի տակ մոտ 

երկու գար կանգ առավ ամբողջ մոնումենտալ շինարարությունը։ Խիստ հատկանշական է, որ 

Հայ ճարտարապետության VI—VII դդ. հնագույն թվագրված կառուցվածքի Ավանի տաճարր և 

նույն դարաշրջանի թվագրված ամենավեր ջին կառուցվածքը՝ Սիսավանի տաճարր, կառուցված 

էն միևնույն ճարտարապետական ոճի, միևնույն ծավալային կոմպոզիցիայի հիման վրա, մի 

կոմպոզիցիա, որն այնքան յուրահատուկ, այնքան հարազատ Էր այդ շրջանի ամբողջ հայ 

ճարտարապետական մշակույթին և . կարծես իր մեջ Էր մարմնավորել նրա աոավել յուրահատուկ 

կողմերն ու մեծագո։յն նվաճ:»։մներրէ 
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