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ՍՍՌՄ ժողովրդական նկարիչ Ա. Մ. ՍՍԼՐԴՍՅԱՆ 
Երեսուն տարեկան հասակում միայն նրան հաջողվեց պոկվել թուրքական 

•ոստիկանության ճանկերից, ուղևորվել Թիֆչիս, այնուհետև Պետերբուրգ1 սո-
վորելու։ Դեռ Վանում, պատանեկան հասակում, դպրոցում նկարում էր և 

՛ձեռք էր բերել «նկարչի» համբավ։ Թերլեմեզյանը դեռևս աշակերտական նըս֊ 

Փ. Р՝1/р/հմեղյան. ինքնանկար 

աո արանից երա զում էր նկարիչ գառն ալ, նկարել շրջապատի սիրած մարդկանց, 
Հայրենի բնությունր է աղատ լինել բոլոր տեսակի կաշկանդումներից, լինեք 
ինքնուրույնէ 

Տարիներ անց, նրա հոգու իւորքում հետզհետե ուժե ղացօղ այդ Հախուռն 
զգացում ր երիտասարդ Փանոսին մղեց դեպի ազատասիրություն , ու աղա տա -
տենչ մարտիկր պայքարեց նվաճելու համար այնէ Եվ նա իր կյանքի տասր 
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տարիները առանց վարանման, խիզախորեն դրեց իր ժողովրդի ազատագրու-
թյան զոհասեղանինէ 

Արվեստ և ազատություն, որքա՛ն մոտ Էին նրանք միմյանց ու ներդաշ-
նակ։ Թերլեմեզյանի խառնվածքով շաղախված մարդու համար միայն արվես- ՝ 
տր կարող Էր իմաստավորել կյանքը, հագուրդ տալ ապրելու տենչինէ Իսկ Փա֊ 
Նոսր տասնամյա փոթորկալի պայքարից հետո ուզում Էր ապրեի ապրել՝ վա-
յելելու համար կյանքի ամենաթանկ բարիքները—֊բորբ արևի տակ շերմացնե-֊ 
լու իր տառապած հոգին, ըմբոշխնելու բնությունը իր հրաշագեղ գունագե ղու-
թյամբ, սիրելու, համար մ արդուն, ստեղծագործ և աշխատավոր մարդուն, տես-
նելու իր հարազատ ժողովրդի ազատագրումրք որի համար Նա իր կյանքը չէր 
խնայեր 

Ինչպես նկատեցինք, Թերլեմեզյանին միայն երեսուն տարեկան հասակում 
բախտ վիճակվեց ընդունվելու Պետերբուրգի Գեղարվեստի Ակադեմիայի նա-
խապատրաստական դասընթացը։ Արվեստի պատմության մեջ հազվագյուտ 
են այն դեպքերը, երբ մարդ նկարչության է նվիրվում այդ հա սակում և դաո-
նում է ոչ թե շարքային մի նկարիչ, այլ անվանի արվեստագետ և իր լ աեղ-
ծագործ ութ յո ւննե րով հարստացնում ժողովրդի մշակույթ ի գանձարանր։ 

Տաղանդը, սակայն, այդ տարիքի համար միակ գրավականը չէ։ Պատ-
մության ընթացքում եղել են հազարավոր ինքնուս նկարիչներ, որոնք նկար-
չությամբ սկսել են զբաղվել շատ ավելի ուշ, քառասուն կամ հիսունք երբեմն 
և ավելի տարիքում։ Նրանք մնացել են տաղանդի կամ շնորհքի պարգևած ու-
նակությունների նեղ սահմաններում, նրանց մոտ պակասել են պրոֆեսիոնա-
լիզմը, խոր գրագիտությունն ու բարձր վարպետությունը, որոնցով տաղանդը 
ինչպես մի թանկա գին քար, հետզհետե նրբանում է, հղկվում և ստանում 
մարդկանց սրտերը գերելու փայլն ու գեղեցկությունը։ 

Փ. Թերլեմեզյանի մոտ բացի տաղանդից կային զարմանալի աշխատասի-
րություն, վարպետանա լու մի անսպառ եռանդ ու հաստատակամություն։ Այդ 
հատկությունները նա ձեռք էր բերել անցնելով կյանքի դժվարինք դաժան ո։ 
տատասկոտ մի ուղի, որի երկու կողմերին փռված էին թշվառություն, ավերա-
ծություն, հ ար յուր հազարավոր մարդկային զոհեր, մահ,,, 

Հազիվ տասներկու տարեկան, նա կորցրեց իր հորր։ Այդ էր պատճառը, 
որ Փանոսը շատ ավելի կապված էր մոր հետ և զրույցի ժամանակ հաճախ 
ասում էր, «Մինչև խոր ծերություն չեմ մոռանալու նրան, որպես մայրական 
հոգատարությանք սիրո ու գուրգուրանքի կատարյալ կերպարի»։ 

Փանոսը հոր մահից հետո ստիպված Է լինում թողնել տարրական դպրոցը՛ 
և որպես աշակերտ որոշ ժամանակ աշխատեք դերձակի մոտ։ Սակայն րմ-
րոստ պատանին չի համակերպվում այդ պայմաններին ու թողնելով արհես-
տանոցը, սկսում Է մշակել իր մի կտոր հողը և ապրուստր ճարել քրտնածոր ու 
ազնիվ աշխատանքով։ 

Երեք տարի անց միայն նրան հաշողվում Է րՆդունվել Վանի կենտրոնա-
կան վարժարանը և ավարտել այն։ Սովորում Է ագահությամբ, ուզում Է կլա- . 
նել այն ամենը, ինչ ուսուցիչները մատուցում Էին աշակերտներին, իսկ Վանի 
կենտրոնական վարժարանը իր ժամանակ եղել Է դաստիարակչական աոաքա-
վոր մեթոդներով ղեկավարվող բացառիկ դպրոցներից$ ուր հավաքվել ԷիՆ մեծ՛ 
մասամբ Եվրոպայում ուսում աոած ազատամիտ մանկավարժներ ու մտավո-
րականներ։ 
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Դպրոցը ավարտելուց հետո Մերլեմեղյանը ինքն Էի կարճ ժամանակով, 
դառնում է ուսուցիչէ Սակայն նրան շուտով հեռացնում են Դս[Րո1}1}[}է որպես 
կասկածելի անձնավորությանէ Այդ տարիներին Փանոսի մոտ ավելի որոշակի 
ուրվագծվում Էին ազգային ազատագրության գաղափարները$ սա անդառնա֊ 
լիորեն վճռել Էր նվիրվել ժողովրդի ազատագրության մեծ գործին։ Ունենալով 
երիտասարդների շրջանում իր համախոհները՝ նույն նպատակին իրենց կյան-
քր զոհաբերող անվախ ու խիզախ ընկերներ, Փանոսր սկսում Է իր գործու նեու-
թյունր՝ որոշ ժամանակ հարելով արմենականներին է 

Նրանք ամեն օր իրենց շրշա պ ա տ ում տեսնում Էին անարդարություն, թա֊ 
լան, ոճիր, կեղեքում, բռնաբարություն, բանտարկություններ և թշվառություն։ 
Վանի շրջակա դյուզերը ավերվում և թալանվում Էին հարևան գյուղերի թուրք 
բեկերի և ավազակների կողմից։ Փանոսի և իր ընկերների առաջին մտահո-
գություն Է լինում զինել հայ գյուղացուն ինքնապաշտպանության համար։ 

Թերլեմեզյանին հաջողվում Է մի քանի անգամ Վանից անցնել Պարսկաս֊ 
տան, զենք գնել ու փոխադրել Վան և գյուղերը։ Այդ նույն գործով զբաղվում 
են նաև նրա խիզախ ընկերներից մի քանիսը։ Նրանց հաջողվում Է, ի վերջո, 
զինել որոշ գյուղեր և ազատել նրանց հե տա գա ասպատակումներից։ Փանոսը 
ինքն Էլ Է զինվում և իր դիպուկ գնդակով ոչնչացնում արյունարբու ավազակ-
Ներին ու նրանց ղեկավարներին։ 

Վանում ապրում Էր Նուրի անունով մի ոստիկան, որը անթերի իմանա-
լով Հայերենը, շատ մոտ ծանոթություններ Էր հաստատել հայ մտավորական-
ների և առաջավոր գաղափարներով տարված երիտասարդների հետ։ Վանի հա -
յատյաց կուսակալր, լավատեղյակ լինելով Նուրիի 1այն ծանոթություններին, 
ազատագրական գաղափարներով տարված հայ մտավորականներին գտնելու ե 
որսալու նպատակով Նուրիին նշանակում Է Վանի ոստիկանապետ։ Այդ օրվա-
նից սկսվում են անթիվ ձերբակալություններ, ասպարեզից հեռացվում են 
ազատագրության գործին նվիրված ազնիվ մարդիկ• բանտ են նե տվում մի 
քանի տասնյակ գործիչներ, որոնք զոհ են դառնում Նուրիի լրտեսության և 
դավաճանության։ 

Թերլեմեզյանը և նրա ընկերները, կասեցնելու համար Նուրիի և կուսա-
կալի այդ ավերիչ սև գործը, վերացնում են Նուրիին1; Այս անգամ նույնպես 
Փանոսի դիպուկ գնդակը վերջ Է դնում դավաճանի ու մարդասպանի կյանքին։ 
Այդ դեպքից հետո կատաղած կուսակալը ավելի Է սաստկացնում պատիժը 
և հարյուրավոր նոր ձերբակալությունների միջոցով բանտ Է նետում անմեղ 
մարդկանց ու ոչնչացնում։ Փանոսը փախչում Է սարերը և որոշ ժամանակ 
պարտիզանական կյանք Է վարում։ Նրան միանում են իր մտերիմ ընկերները։ 

Հայտնի Է, որ Թերլեմեզյանը եղել Է առաջնակարգ նշանառու: 1915 թ. 
Վանի հերոսական պաշտպանության ժամանակ, երր Փանոսը Վանում Էր և 
հանդիսանում Էր պաշտպանության աչքի ընկնող կազմակերպիչներից մեկը, 
նրան տանում Էին մի գծից մյոլսըճ այսինքն մի թաղամասից մի այլ պաշտ-
պանակետ ու խնդրում դիպուկ գնդակով, հեռվից ոչնչացնել թշնամու դիրքերի 
սպաներին ու զինվորական այլ աստիճանավորներին։ ՝ Թերլեմեզյանը այղ 
հանձնարարությունները կատարում Էր ամենայն բարեխղճությամբ ու ճըշ-
տությամբ։ Հետագայում, 1930-ական թթ.է Երևանում, երբ՝ Նկարիչների միու-
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թյան ԴՈՍԱԱՖ֊ ի գծով անց էինք կացնում հրաձգության պարապմունքներ, 
Թեր/եմեզյանր, չնայած իր պատկառելի տարիքին և անբուժելի հիվանդության 
հետևանք՝ դողդոջուն ձեռքերին, կրակում էր դարձյալ բոլորից քավ, բոլորից 
դիպուկ։ 

Թեր/ եմե զյանլւ իր կյանքի երիտասարդական ամենալավ շրշանր—քսանից 
երեսուն տարեկան հասակր, մի ամբողջ տասնամյակ, նվիրաբերել է ժողովրդի 
ազգային ազատագրության մեծ գործին։ Քանի -քանի անգամներ նա կանգնեց 
մահվան դեմ աո դեմ ե երջանիկ դիպված ով, իր տոկունությամբ, խիզախու-
թյամբ ու հաստատակամությամբ ճողոպրեց նրա ճիրաններից։ Թուրքական 
կաոավարությոլնր երկու անգամ հեռակայորեն դատապարտեց նրան մահվան: 
Բայց Թերլեմեզյանր իր գաղափարներով, համոզմունքներով, հեղափոխական 
տրամադրությամբ ու գործունեությամբ մինչև վերջ մնաց հարազատ իր ժո-
ղովրդին, պայքարեց նրա ազատագրության համար, ինչպես վայել է ժողո-
'1РРП1' ծոցից ելած ժողովրդական համեստ, անձնվեր ու խիզախ հերոս-մար-
տիկինւ Թերլեմեզյանի համար ժողովրդի նկատմամբ ունեցած անհուն սերր, 
բարձր հայրենասիրոլթյոլնր վեր էին ամեն ինչից, անհատական կյանքից ու 
դահիդ, սեփական երջանկությունից։ Թերլելքեզյանր վառ հայրենասերի, ազ-
նիվ քաղաքացու և վառվռուն, կենսունակ ու տաղանդավոր արվեստագետի մի 
ներդաշնակ կերպար էր։ 

Թերլեմեզյանը Պ ետևրբոլրգ ում էլ չկարողացավ հանգիստ սովորեր Պ ե -
տերբոլրգյան առաջին ամիսների տանջալի ու ծայր աստիճան աղքատիկ շըր֊ 
«անին հաջորդել էին երջանիկ ու ապահով օրեր։ Խրիմ յան Հայրիկր Փանոսին 
նշանակել էր թոշակ, ամիսը 30 ռուբլի, որով երիտասարդ նկարիչը առաջին 
անգամ ապրում էր լիացած։ Սակայն վարդագույն երազանքներով ու արվես-
տի կրակով վառված երիտասարդին պատահեց նոր դժբախտություն։ Հակա֊ 
սուլթանական գործունեության և քաղաքական կյանքից չկտրվելու հանգա֊ 
մանքր նորից, այս անգամ արդեն ստեղծագործական իր առաջին քայլերը կա-
տարող նկարչին բանտ նետեց։ 

1897 թ. ամառային ուսումնասիրական աշխատանքներ և բնության բաց-
օթյա էտյուդներ կատարելու նպատակով ակադեմիայի իր դասրնկերների հետ 
Փանոսր մեկնում է 1;ստոնիա։ Այդ օրերին թուրքական գրաքննության ձեռքն 
է ընկնում ծածկանվան տակ Փանոսի գրած մի նամ ակը, որը նա ուղարկել էր 
Վան, իր ընկերոջր։ Թուրքական կառավարության հասցեին գրած հակահա-
միդյան մտքերի համար Փանոսր ոստիկանության կողմից խիստ հետապընղ-
վում էր։ Համիդյան կառավարությունը, դիմելով ցարական ոստիկանությանր. 
ձերբակալեք է տա/իս Փանոսին և նա նետվում է Ռեվելի բանտր։ Վեց ամիս 
Թերլեմ եզյանը մնում է կալանավորված։ Ս ակայն բանտում նա անգործ չի 
նստում և կոտրված հայելու փոքրիկ կտորի միջոցով նկարում է իր ինքնա-
նկարը: Հազիվ մի քանի տարի նկարչություն սովորած Թերլեմեզյանի այս 
գործը զարմացնում է կատարման վարպետությամբ, սրությամբ, ներքին տրա-
մադրությամբ և ներգործունությամբւ Ղիմ անկարը դիտողի վրա ազդում է 
բանտարկյալի մտախոհ ու խստաբարո արտահայտությամբ, կենտրոնացած 
շիտակ ու ներթափանցող հայացքով։ Ձախ կողմից րնկած լույսը առատորեն 
Iուսավորոլմ է Թերյեմեզյանի դեմքր, հատկապես նրա բարձր ճակատը, կար-
ծես ինչ-որ /ուսավոր քողի տակ հաստատակամ ու համողված Փանոսը նայում 
է դեպի իր ապագան, դեպի ազատություն։ 
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Վեց ամիս Ռև.ելի բանտում պահելուց հետո, ձմռանր, մերթ ոտքով ե 
մերթ ֆուրգոնով նրան փոխադրում են Թբիյիսիի Մետհխի բանտը» Փանոսը 
աոաջին անգամ չէր, որ ենթարկվում էր բանտարկության և խոշտանգումնե-
րիI սակայն Ռեվելից մինչև Թբիլիսի, այնտեղից էլ ոտքով դեպի Երևան կա-
տարած տանջալի ու տաժանակիր ճանապարհորդությունը խիստ հյուծում է 
նրան և նա ծանր հիվանդանում է։ Երկաթյա կամքով օժտված և ապրելու տեն-
չով տոգորված Թերլեմեզյանը այս անգամ էլ հազիվ փրկվում է մահից։ Ոս-
տիկանությունը, չկարողանալով ապացուցել նրա հանցանքը, արտաքսում 
է նրան Պարսկաստան։ Այնտեղ, ծանոթների և ընկերների օգնությամբ, նա 
ձեոք է բերում իրանական անձնագիր և գալիք վտանգավոր անց ու դարձից և 
անակնկալ փորձություններից զերծ մնալու համար մեկնում է Փարիզ, շարու-
նակելու կիսատ թողած գեղարվեստական ուսումը։ Նրան հաջողվում է ընդուն-
վել երիտասարդ հայ նկարիչների հյուրընկալած և մեծ ժողովրդականություն 
վայելող Ժյոլլիենի ակադեմիան, ուր դասավանդում էին բազմաթիվ օտար ու 
Հատկապես հայ արվեստագետների բարեկամ ե ուսուցիչ, Ֆրանսիայի նշանա-
վոր նկարիչներ РЬ նժամեն Կոնս տանը և Ժան Պոլ Հորանս ը: Նույն Ժ յուլի են ի 
ակադեմիայում այդ տարիներին սովորում էին նաև դասական հայ դիմանկար-
չության ապագա խոշոր դեմքերից՝ Ստեփան Աղաջանյանը և անվանի գրող 
Տապել Եսայանի կյանքի րնկեր, սլո/սահայ տաղանդավոր նկարիչ Տիգրան 
Եսայաձը։ 

Ստանալով նյութական օգնություն Խրիմ յան Հայրիկից, Թերլեմեզյանը 
ամբողջությամբ նվիրվում է արվեստին։ Երեսունն անց սկսնակ նկարչի հա-
մար թանկ էին րոպեներն անգամ, ու նա նկարում է ցերեկ ու գիշեր, ամեն-
ուր՝ ակադեմիայում, Փարիզի փողոցներում և բուլվարներում, ամեն տեղ, ուր 
տեսնում է շրջապատի գեղեցիկ բնությունն ու մարդկանց: Ժյոլլիենի ակադե-
միայի դռները բաց էին բոլոր նրանց համար, ովքեր օտար երկրներից եկել 
էին Փարիզ սովորելու։ Պարապմունքները տևում էին առավոտից մինչ ուշ երե-
կո։ Նկարչի եռանդից և աշխատասիրությունից էր կախվսծ հաճախման սիս-
տեմատիկ բնույթը: Փանոսը ամբողջ իր աշխատանքային օրը անց էր կաց-
նում ակադեմիայում։ Ահա , շնորհիվ այդպիսի Համառ ու հետևողական աշ-
խատասիրության, ուսման երկրորդ տարում նա հասնում է խոշոր արդյունքի, 
որը և բարձր է գնահատվում պրոֆեսորների կողմից։ Կարճ ժամանակ անց 
Թերլեմեզյանին բախտ է վիճակվռւմ ցուցադրվել ֆրանսիական նկարիչների 
սալոնում իր առաջին ստեղծագործությամբ՝ «Բանվորուհին ջրհորի մոտս նը-
կարով։ 

Փ. Թերլեմեզյանն իր կյանքի ընթացքում կատարել է բազմաթիվ շրջագա-
յություններ։ Այդ ճանապարհորդությունների սկիզբը հանդիսացել է ուղևորու-
թյունը դեպի Ֆրանսիայի հյուսիս-արևմտյան շրջանը, դեպի Բրետան և Հա~ 
մանշի ափերը, որտեղից նա իր հետ բերել է մի շարք էտյուդներ։ Այդ վայրերի 
բնությունից և բնակիչների կենցաղից ստացած տպավորությունների խտացած 
արդյունքն է ահա' վերոհիշյալ նկարր։ Աշխատանքը հիմնականում պեյզա-
ժային բնույթի է, այն ներկայացնում է Բրետանի գյուղաքաղաքներից մեկի 
անկազմակերպ փողոցի մի տեսարան, ուր պատկերված է Ֆրանսիայի հյու-
սիսային շրջաններին բնորոշ գյուղական երկհարկանի, կղմինդրե թեք կտուր-
ներով տների ինքնատիպ ճարտարապ ետ ությունր: Նկարի աոաջին պլանում 



Ա. Մ. Ս արգսյան 

նկարված է ՀՐ'ոթ[' • ՝որԻ մոտ դչխահակ և տխուր, ազգային յուրահատուկ զզես-
տոմ, նստած է տարիքոտ մի աշխատավորուհի։ 

Նկարի կոմպոզիցիոն կառուցվածքը ամուր էէ Տների դասավորումը, իրենց 
կոնաձե կտուրների կոնտուրներԼով, աշխուժացնում Է նկարր և ստեղծում դե-
պի նկարի խորքր ընթացող ծեքծեքվող գծերի մի շարժումէ Պ ատկերված 
աներբ քարաշեն են ե իրենը գույնով գրեթե չեն տարբերվում քարքարոտ ու 
փոշոտ փողոցի գերիշխող գույնիցէ Նկարը արևոտ Է, սակայն հյուսիսային 
արևի մեղմությամբ, լուսավոր և ստվերոտ մակերեսների սահուն անցումներով։ 
Նկարի ընդհանրական գույնը բաց օխրային Է, աշխուժացած՝ կտուրների կրղ-
մինդրի կարմիրով, երկնքի կապույտով և չուսառատությամրէ 

Չնայած նկարր պեյզաժային Է, սակայն սովորական Էտյուդ չէ, այլ պեյ-
զաժ ՛պ ատկեր, որն ունի իր մեշ պատկերից պահանշվող բոլոր կոմպոնենտ* 
ների աոկայությունըէ 

Փ. Թերլեմեզյանի, որպես ռեալիստ նկարչի, պեյզաժների առանձնահա տ -
կությունն այն Է, որ նրա ամենափոքր Էտյուդն անգամ կառուցված Է պատ-
կերից պ ահանշվող սկզբունքներով և մ ոտեցմ ամ րէ Րսկ պեյզաժային գործերի 
այդպիսի առավելությունը միշտ Էլ նկատելի Է այն ռեալիստ վարպետների 
մոտ, որոնք յուրացրել են այդ դպրոցի սկզբունքներն ու կյանքում աշխատել 
են ստեղծագործական այդ ճշմարտացի մե թողով։ Մեր գձ ղանկարչության մեշ 
մենք այսօր Էլ հանդիպում ենք անհաշիվ պեյզաժային Էտյուդների, որոնք ինք-
նանպատակ են և ճշմարտացի չեն արտահայտում բնության տվյալ վայրի 
բնորոշ պատկերր։ Նրանք սուբյեկտիվ տպավորություններից այն կողմ չեն 
անցնում։ րնության տարբեր վայրերի բնույթր, որը ՛յուրահատուկ Է միայն 
տվյալ երկրին և որր փոփոխվում Է տարվա տարբեր եղանակներին, անգամ 
օրվա ժամերին, կամայականորեն ենթարկվում Է որոշ նկարիչների սուբյեկտիվ 
անհիմն մ ի շամ տության և անցնելով այո նկարիչների երանգապնակի ստան-
դարտ գույների աղքատիկ ցանցով, կորցնում Է իր յուրահատկությունր, կեն-
սունակություն ր ե դառնում միանմանէ 

Օբյեկտիվ բնությունր ռեալիստական սկզբունքներով վերստեղծող նկա-
րիչր, տեսնելով բնության այգ հատվածի մեշ թաքնված գունային անսպառ 
գանձը, վերցնում Է նրա ամ են արն որոշը, յուրահ ատուկր և ամեն անգամ տա֊ 
/ով այգ պատկերներին ճշմաօտացի մեկնաբանումք գտնում Է վայրի առանձ՛-
նահատուկ կոլորիտր և այդպիսով նաև անվերշ հարստացնում իր երանգա-
պնակը։ Թերլեւէեգյանր մինչև վերշ հավատարիմ մնաց ստեղծագործական 
այդ ճշմարիտ մեթոդիէն և իր ստեղծագործության մեշ ուրույն կերպով զար֊ 
գացրեց այդ սկզբունքներրէ Ահա այդ մեթոդի հետևողական կիրառման հի-
ման վրա Է, որ Թերլեմ եզյանի թողած պեյզաժային ժ առան գութ յունր բազ-
մազան Է թե' իր բովանդակությամբ ու տրամադրությամբ և թե իր կառուց-
վածքով ու գունային հարստությամրէ 

յ903 թ. ամռանը Փ. Թերլեմեզյանը մի քանի ամսով գալիս Է Էշմիածին, 
ներկայանում Խրիմյանին, կատարում Է նրա հանձնարարությամբ մի շարք 
աշխատանքներ և վերադառնում Փարիզ, ուսումը շարունակելոււ Ստանալով 
անհրաժեշտ գեղարվեստական կրթություն, Թերլեմեզյանր 1004 թ. վերշնա-
կանապես գալիս է Հայաստանէ Շրշում Է անընդհատ և նկարում։ Լինում Է 
Էշմիածնում, Ալա դլա զում,\Ս ան ահին ում, Սևանում, Գեղարդում, Դսեղում, Գի-
լի շան ում, Ալեքպոլում, Անիում և այլուրէ Պատկերում Է հայրենի չքնաղ բնու-



Փան пи քք՚երլեմ Լ у յան 

թյունը, աշխատավոր մարդկանց տիպարներ, նկարում է մի շարք դիմանկար-
ներ և կոմպոզիցիոն կտավների համար էսքիզներ։ 

Ս ան ահ ինը նրան դրավում է իր ճարտարապետությամբ, ազգային հոյա-
կապ կոթողներով, ժողովրդական բարքերով ու կենցաղով։ Այդ տպավորու-
թյունների տակ Թերլեմեզյանը ստեղծում է իր գլուխ՛գործոցներից մեկը* 
«Ս անահինի վանքի գավիթըЛ նկարը։ Պատկերի մեշ հեղինակը ընդգծել է հայ-
կական սքանչելի կառուցվածքի ինտերյերի վեհությունը, նրա ոճական գեղեց-
կությունը, հաստաբեստ սյուների վրա հենված կամարների տակ հնչող հրա. 
ժըշտության ու աղոթքի լիրիկանէ Այդ խորհրդավոր պահը նկարչի կողմից չի 
պատկերված մռայլ ու ճնշիչ գույներով, ծավալների ու գծերի դիտավորյալ 
ձևափոխումներով։ Եկեղեցու ինտերյերը նկարված Է այնպես, ինչպես նա կա 
իրականումէ Մուգ օխրայի րնդհանուր գամմայի մեշ գույների լուսավոր առ-
կայծումները, կամարների սլացիկ վերելքը, երեք կանանց կապույտի մեշ մար-
վող սպիտակ կերպարանքները, դռան արանքհդ երևացող և մոմերի լույսով 
ողողված խորքը և վերջապես ոսկեգույնին մոտեցող նկարի գունային ողշ 
շղարշը պատկերր դարձնում են կենսալիւ Թերլեմեղյանը է որ ուներ հարուստ 
կենսափորձ, չէր կարող այդ պահը .վերապրել միստիկ տրամ ա դրությամբ։ 
((Սանահինի վանքի գավիթըл ստեղծագործությո՚նը մի զովը է ՝ նվիրված հայ 
անզուգական ու վեհ ճարտարապետությանը։ 

Փ. Թերլեմեզյանը լայն ծանոթություն է հաստատում իր շրշանի հայ ա-
ռաշավոր մտավորականների՝ Հ* Թո՛՛ք ան յանի, Т. Թաշինշաղյանի, 4ոմիտասի, 
Ե• Թադևոսյանի և շատ ուրիշների հետ։ Լինում ( Ղսեղում, մեծ լոռեցու հետ 
անցնում է Լոռին, գնում որսի։ Հ. Թումանյանին նկարում է որսորդական 
զգեստով։ 

Շրջելով Լոռվա գյուղերն ու սարերը, հանդիպելով և զրուցելով հեքիաթա-
յին բնության ծոցում ապրող և տքնող հովիվների հետ, Փ. Թերլեմեզյանը ըս-
տ եղծ ում է երիտասարդ, ավելի շուտ պատանի հովվի կերպարը։ Չնայած հով-
վի առնական դիրքին և առաշին պլանում նկարված ինքնապաշտպանության 
միակ զենքին՝ խանչալին, պատանու դեմքի, մանավանդ աչքերի արտահայ-
տության մեշ նկատելի է թախիծ, մտահոգություն, ճնշվածություն։ Այդպիսի 
հոգեկան կացությունն ու տրամադրությունր խիստ հատկանշական էին հայ 
գյուղացու համար, որն ապրում էր քյոխվաների, տանուտերերի կամայակա-
նության ու քմահաճության ներքո։ 

Նկարր կառուցված է ակադեմիական դասական սկզբունքներով, պատկե-
րի շագանակագույն-մով կոլորիտը լիովին արտահայտում է նկարի տրամա-
դրությունը։ Հովվի մարմնի համաչափություններր ներդաշնակ են, գծանկարը՝ 
ամուր, լույս-ստվերի խաղերը՝ մեղմ ու չափավոր։ 

Ստեղծագործական նույն սկզբունքներով է կառուցված նաև այդ շրշանին 
համրնկնող մի այլ1 <гԱպաշխարողըм կամ աԱստվածաշնչի ընթերցում» նկարը։ 
Այստեղ պատկերված է կաթողիկոսի հրամանով Սևանա կղզին աքսորված մի 
վանական, որը ծնկաչոք րնթերցում է և ապաշխարհում։ 

Չնայած թեմայի կրոնական բնույթին, նկարը լուսառատ է, հեռու մռայ-
լությունից։ Թերլեմեզյանո վանականին պատկերել է որպես սովորական մի 
մահկանացու, որն ինչ-որ գործով մեղանչել է և մենության մեշ այժմ փնտրում 
է թ սղություն և հոգու հանգստություն։ 



Ա. Մ. Ս արգսյան 

Փ. Թեր/եմեդյանը, սկսած 1907 թ. դարձյալ սկսում է ճանապարհորդեք 
տարրեր երկրներ ե իր ստեղծագործությունը հարստացնում է նոր կտավնե֊ 
բով։ Լինում է Եգիպտոսում, Փարիզում, Պոլսում, Իզմիրում, Բրուսայում, Քյո-
թահիայում ե, վերջապես, 1915 թ. իր ծննդավայր Վանում։ Այդ ուղևորություն-
ների ընթացքում, որ լ; տևում է շարք ութ տարի, նկարում է անթիվ պեյզաժներ 
ու պորտրեներ։ Այդ ժամանակաշրջանի բազմաթիվ ստեղծագործություններից 
մենք կանդրադառնանք երկուսին, որոնք Թերլեմ եգյանի այդ տարիներին ու-
նեցած տրամադրությունների առումով խ իյյտ բնորոշ են։ 

Անվ անի դարձած և ժողովրդական լայն խավերի սիրուն արժանացած նր -
կարիչր 1910—14 թթ. Պոլսում հանճարեղ Կոմիտասի հետ ապրում է մի հարկի 
տակ։ Այդ նշանավոր տունը։ որը ես անձամբ տեսել եմ, գտնվում էր Բերա 
թաղամասի Բանկա/թի կոչված փողոցի վրա։ Այն հանդիսացավ առաջավոր 
մտավորականության հաճախակի հանդիպումների մի ժամադրավայր, ուր ար-
վեստի I։ գրականության ասուլիսների համար դալիս .էին 4՝ր. Զոհրապր, Ս իա -
մանթոն, Վարուժանը, Տ. Չ յո գյոլը յան ը, //'. Սևակը, Երոլխանր, Ե. Օտյանը 
և բոլոր նրանք, ովքեր կապված էին մեծ երաժշտագետի ու գեղանկարչի հետг 

1912 թ. Փ անոսր Կոմիտասի հետ մեկնում է նրա ծննդավայրր՝ Քյոթա֊ 
>'/ւա գյուղը։ Նրանք ապրում են վրանի տակ, բացօթյա, բնության գրկում։ 
Ահա' այստեղ էլ Թերլեմեզյանր մեծ Կոմ իա ասին նկարում է ծառի տակ նըս ֊ 
տած, երաժշտական գործիքը կողքին, խորասուզված նոտաների ընթերցս՚նու֊ 
թյան մեջ։ 

Նկարը չափազանց հարազատ Է ու մտերմիկ։ Փանոսը իր բարեկամին ն ր ֊ 
կարել Է մեծագույն սիրով ու ջերմությամբ։ Բացօթյա միջավայրում նկարված 
այդ պորտրեն գծանկարի ճշտությամբ, դեմքի ու գանգի կառուցվածքով, ընդ-
հանուր նմանությամբ ու մեղմությամբ լավագույններից Է, եթձ ոչ լավագույնը 
կոմ ի տաս յան պորտրեների ստվար շարքում։ Նկարը զվարթ Է իր կոլորիտով, 
արևի շողքերի ու ստվերների ուրախ խաղերով, լուսառատությամբ։ Այն խիսսւ 
տպավորիչ Է և դիտողը հեռանում Է նկարից, իր հետ տանելով ինչ-որ թանկա֊ 
գին, բայց և միաժամանակ թախծալի ու անբացատրելի մի զգացում։ 

Մեծ Կոմիտասի և Թերլեմեզյանի մտերմությունը եղել Է շատ անկեղծ, 
խոր և անքակտելի։ Նրանց բաժանել են միայն վերահաս համաշխարհային 
առաջին պատերազմը և նրան հաջորդող մեծ եղեռնը։ Տարիներ անց, 1928 թ 
երբ Թերլեւէեզյանը որոշում Է վերադառնալ հայրենիք։ Կոմիտասին տեսնելու 
ցանկությամբ, նա անցնում Է Փարիզի վրայով։ Փարիզյան հիվանդանոցի խ ր ֊ 
ց ի կում պառկած ու բանտարկված Կոմիտասր երկար տարիներ ոչ ոքի չի 
ճանաչել։ Բազմաթիվ ծանոթներ այցելել են նրան և փորձել վերականգնել նրա 
մեջ հիշողությունը։ Կոմիտասը ակնապիշ դիտել Է նրանց ու քար անտարբե֊ 
րությամբ գլոլխր շրջել։ Փանոսը գտել Է Կոմիտասին անկողնի վրա նստած, 
դեմքը շրջած դեպի պատը, դեպի աներևույթ մի աշխարհ։ Փանոսը լացն ու 
արցունքր հազիվ զսպած ձայնել Է՝ Կոմիտաս.,,։ Հանճարեղ երաժշտագետը 
լսելով հարազատ այդ ձայնը( մի պահ փոխել Է իր դիրքը և թափանցող հա-
յացքով երկար նայել Է Փանոսին և մի ակնթարթ վերականգնելով իր հիշո-
ղության մեջ մտերիմ ընկերոջ կերպարը, տարօրինակ հնչյունով, որը հատուկ 
Է գիտակցությունը կորցրած մարդուն, գոչել Է՝ Փանւոս...։ Տասր տարիների ըն-
թացքում առաջին անգամ Կոմիտասը ճանաչել Է աոաջին մարդուն՝ Փանոսին: 
Սակայն ուղեղի այդ լուսավոր առկայծումը տևել Է միայն մի պահ. հիշողու-



Փահոս Թերլեմ եղ տաՆ 

Փ, Իերչձմեղյան. Կոմի տաս 

թ յան բոցկլտումը հանգել է կրկին, մարել է աչքերի կայծը ու նորից Կոմի՛ 
տասը դեմքը շրշել է դեպի պատը և թաղվել անհայտ մտորումների խ ա վ ա ր ի 

մ եշ։ 
Երկրորդ նկարը, որի մասին կուզեինք մի քանի խոսք ա սել ք դա Փանոսի-

ծննդավայրի բարձրագագաթ Սիփան սարի վեհաշուք կերպարն է, որ տարի-\ 
ներ շարունակ ականատես է եղել ասպատակությունների, ավերածությունների 



Ш* Ծ» 4արդս յահ 

ինչպես նաև ազգապահպանման դարավոր պայքարով վերապրած Հայ ժողո-
վրրդի ուրախություններին ու Հաղթանակներինէ 

Սիփան սարր նա նկարել Է Հայրենի բնության Հանդեպ ունեցած մեծա-
գույն սիրով ու պաշտամունքի զգացումով։ Լճափի քարքարոտ ու չոր զանգ* 
վածը, կանաչակապտավուն մակերեսով լիճը, Ս ի փան ի սպիտակ ու սեգ գա֊ 
գաթրէ երկնագույն ֆոնր, աՀա նկարի չորս ծավալային ու գունային պարզ, 
սակայն գրավիչ տարր երր » որոնց միաՀյուսոլթյունր մի ամ բողք ական գեղանր ֊ 
կարչական պոեմ Լ ՝ նվիրված Հայրենիքին, ծննդավայրին։ 

Փ. Թեր/եմեզյանը իր անտիպ Հուշերում լիրիկական չքնաղ ու թովիչ պատ-
կերներով Է նկարագրում իր Հայրենի բնությունր, նրա արևածագն ու մայ-
րամուտք, նրա արևաշատ ցերեկն ու պարզկա լուսնյակ գիշերները* 

1915 թ՛ Վանի Հերոսական պաշտպանությանը ակտիվ մասնակցելուց, 
ծննդավայրի Հանդեպ քաղաքացիական պարտքը սրբությամբ կատարելուց 
Հետո Թեր լեւէեզյանը անցնում Է Անդրկովկաս է ապա Պոլիս, Իտալիա ք նորից 
Փարիզ և 1923 թ. մեկնում Է Ամերիկա, ուր մնում Է մինչև 1928 թ., մինչև 
մայր Հայրենիք՝ Սովետական Հայաստան վերջնական վերադարձրէ 

Երևանում. ծննդյան 75-ամյակի առթիվ կազմակերպված անհատական 
ցուցաՀանդեսի բացմանր, իր պատասխան ելույթում Բ՚երլեմ եզյանը ասաց 
սրտի խորքից բխած Հետևյալ Հայրենասիրական ջերմ խոսքերր. <гԵս եկել եմ 
իմ ճակսէի քրտինքը խառնելու Հտյ շինականի քրտինքին, որպեսզի մեր եր ֊ 
կիրը-իմ Հայաստանը՛—վերաշինենք»: 

Փ. Թերլեմ եզյանր ի վերջո Հասավ իր իղձերի իրագործմանը՝ սեփական 
աչքերով տեսավ թուրքական յաթաղանից, դարավոր ու մ ահաբեր լծից ազա-
տագրված իր ժողովրդի եր չանկաք! յունր։ Տեսավ ավերված երկրի վերաշինու-
թյունր է աշխատավոո հայ ժողովրդի ստեղծարար և խաղաղ աշխատանքը, 
Հայ մշակույթի վերածնունդն ու '[երեյքրէ Եվ ինչպես իր խոսքում Էր ասել9 իր 
հայրենանվեր աշխատանքի քրտինքը խառնեց սոցիալիզմ կառուցող շինա-
կանի արդար քրտինքին։ Թերլևմե զյանր նոր ոգևորությամբ սկսեց ստեղծագոր-
ծել։ Հին սովորության Համաձայն, Հենց առաշին իսկ տարվանից նա սկսեց 
շրջել Հայաստանի մի շարք վայրերը, նկարելով ինդուստիրալ բնույթի և Հե-
րոսական-ռոմ անտիկ շնչով Հագեցված պեյզաժ-պատկերներ, ինչպ ես՝ *Ղա-
փանի պղնձաձուլարանր», «ՋորագՀսր», ((Աչավեր դին»ք «Հին Գորիսր» , «Գո֊ 
րիսն առավոտյան», սՏաթևի վանքր» և մի շարք այլ Հայրենական պեյզաժ-
ներ։ 

ԱրտասաՀմանյաԱ տարբեր երկրներում (^երլեմեզյանի նկարած պ եյզաժ-
Ները ունեն անշուշտ իրենց աոանձին հմ այքը, գունային ճոխ ու բնորոշ կո-
/որիտը։ Նկարչի կողմից ամեն մի վայր վերարտադրված Է՝ պահպանելով տե-
ղանքի բնորոշ կառուցվածքր, գունային առանձնաՀա՚տկությունը , ինչպես՝ <ГՓա-
րիզի աստղադիտարանը», (г Լամ ան շի ափերը», ((Рրե ա անր)), ссР ոսֆորի ափե-
րը», «Րշխանաց կղզիներր»ք սՆիագարայի ջրվեժը» և է^երլեմ եզյանի վրձնիՆ 
Հատուկ մեծ վարպետությամբ, գեղագիտական նուրբ ճաշակով ու զուսպ 
տակտով կատարված Էլի բազմաթիվ այլ գործեր։ Սակայն ինչքան նրանք գե-
ղարվեստական ձևի առում ով առաջնակարգ լինեն, չեն կարող Հասնել Հայրենա-
կան պ եյզաժնևրի կատարելութ յանը, որոնք ունեն Հայրենասիրական տրա-
մադրությունների ուրույն և խոր բովանդակություն, գեղարվեստական ձևի ար -
алաՀալաչականո։թյուն։ նրանց յուրաքանչյուրի մեջ, կարծեք մասունքի նման, 
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պահպանվում են Թերլեմ եզ յանի հոգու պատառիկները, որոնք շաղախված են 
Հայրենասեր մարդու վաո զդաղումներով ։ Նրանք պոետիկ են իրենց Էությամբ 
ու գրավիչ հայկական լեռնապարով ու անկրկնելի կոլորիտովէ Ռե ա լի и տ ական 
մեծ շնչով ստեղծված այդ գործերր մեր պեյզաժային դասական արվեստի լա-
վագույն Նմուշներն են։ 

Փ. Թհրլեմեզյան. II ի փան սաթք 

Փ. Թերլեմեզյանը բազմաժանր նկարիչ Էէ Նա մեզ թողել Է ն ա ԼI մեր մը -
շակույթի անվանի գործիչների գիմ անկարների մի շարք, ինչպես՝ ճ, Շիրվան-
զադեիէ Ա. Իսահակյանի, Հ. Աճաոյանի, Ռ. Մելիքյանի, Ա• Ւակունցի ե ուրիշ-
ների, որոնք, սակայն, գեղարվեստական ձևերի արտահայտչական իրենց ու-
ժով, բացա ռութ յամբ մի քանիս ի, չեն անցնում նկարչի պեյզաժային լավա-
գույն գործերիցէ Ղրանց մեշ ուշադրության արժանի են Ավ. Ւ и ահ ակ յանի և 
Ա, Իակունցի դիմանկարները։ Առաշինի մեշ նկարիչր կարողացել Է, դիմա-
գծերի արտաքին նմ անութ յունր տալուց բացի, ներթափանցել նաև մեծ բանաս-
տեղծի հոգու խորքր և նրա խոհական ու սևեռուն հայացքի մեշ արտահայտել 
բանաստեղծի լիրիկական ոգինէ 

Ակս Լ լ Բակունցի գիմ անկարի հմայքր մտազբաղ, մտախոհ ու թախծոտ 
տրամադրությունների գերի մտավորականի և, կարծեքֆ իր տխուր վախճանը 
Նախազգացող մարդու անմոռանալի կերպարի ռեալիստական պատկերման 
մեշ Էէ Երկու դիմանկարներն Էլ, իրենց յուրահատուկ առավելություններով$ 
բացառիկ տեղ են գրավում նկարչի պորտրետային ժանրի գործերի շարքում 

Ռեալիստ վարպետր աշխատել Է նաև թեմատիկ պատկեր ստեղծելու ուղ՛ 
զութ յամբ։ Դեռևս երիտասարդ տարիներից նա ձգտել Է իր գաղափարներն ու 
խոհերը, տրամադրություններն ու որոշ երևույթների հանդեպ իր վերաբերմունքը 
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արտահայտել որոշակի բովանդակություն կբոԴ նկարների միջոցով՝, որոնք, 
ч ակա քն, մնացել են անկատար, էս ք ի դային վիճակում г 

Իր ժողովրդի հետ ապրելով XIX դարի վերջի և XX դարի սկզբի արհավիրք֊ 
ներրֆ Փանոսր մտադրվել է ստեղծել այդ թեման արտահայտ,ոդ կտավներ, 
ինչպես՝ «Հայ գաղթ ականները ողբում են իրենց հայրենիքը», (ГՀայկական• 
կոտ որա ծր ՝ , ոՊատերազմի արհավիրքները» և այլն։ Տարիներ անց, Սովե-
՛ո ական Հայաստանում, 1928 թ• հետո, Թերլեմ ե զյանը նորից փորձեր է ա -
հում անցնել կոմպոզիցիոն կտավների և կ ատ արում է էսքիզն՛եր հետևյալ բո֊ 
վան դա կութ յամբ՝ ееԽորհրդային դերբը սավառնում է աշխարհի վրա», "՛Հայ 
մայրր իր զավակին ձոնում է Կարմիր Հոկտեմբերին» և այլն։ Այդ գործերի 
մասին մենք հնարավորություն չունենք խոսք ասելու, քանի որ դրանք մնացեք 
են էսքիզային վիճակում, շեն մշակվել և հասցվել իրենց վերջնական ավար-
տին։ 

Փ. Թերլեմ եզյանի արվեստը, ինչպես ասացինք վերևում, հենված էր ռեա-
լիստական ամուր սկզբունքների վրա: Իր ստեղծագործական կյանքի տևողու-
թյան ողջ րնթացքոսք Թերլեմ եզյանը չի դավաճանել գեղագիտական իր հա -
մ ոզմունքն երին և շի րնկել շատերին շլացնող ֆորմալիստական ուղղություն 
ների գունազարդ փակուղիները: Սակայն այդ շի նշանակում, որ կենսունակ 
արվեստագետը քառասնամյա իր արվեստը չի հարստացրել ու թարմացրել 
անցյալի ու ներկայի առաջավոր գեղարվեստական ըմբռնումների բարերար 
ազդեցություններով: Եթե սկզբնական շրջանում նրա ստ՛եղծագործություննե-
րի մեջ նկատելի էին ակադեմիական դպրոցի գունային պահպանողական գամ-
ման և նկարի կառուցման նույն դպրոցի տրադիցիոն օրենքները, ապա հե տա ՚ 
ք/ա տարիներին Թերլեմեզյանը, կանգնելով կյանքի ու բնության երևույթներր 
Հարազատորեն պատկերելու ինքնուրույն ստեղծագործական ուղու վրա, իր 
երանգապնակր պայծառացրեցէ լուսավորեց} թարմացնելով իր արվեստը նոր 
Հոսանքների ընդունելի տարրերի ներմուծությամբ: 

Թերլեմ եզյանի ստեղծագործությունը համահնչուն Էր իր ապրած ժամա-
նակաշրջանի տրամադրություններին և գեղարվեստական ձևերի ռեալիստա-
կան արտ ահա յտությամբ՝ մատչելի ժողովրդի լայն խավերին։ Այդ Է պատ-
ճառը, որ նրա արվեստը րարձր գնահատվեց ժ ո ղովրդի կո ղմ ի ց և սիրելի դար-
ձավ բոլորին։ 

Նախքան հոդվածն ավարտելը Փ. Թե րլեմ ե ղյանի՝ որպես մեծ հայրենա֊ 
սերի և ազնիվ քաղաքացու բարոյական բարձր կերպարը ամբողջական դարձ-
նելու նպատակով չի կարելի րնթերը ողին չպատմել այն հայրենանվեր գործի 
մասին, որ նա ձեռնարկել Էր դեռևս 1924 թ», երբ գտնվում Էր Ամերիկայում 

Այդ մասին ես աոաջին անգամ Թերմ ելեզյանից իմացա 1936 թ. ^*բի[ի-
սիում, ուր, որպես Հայաստանի նկարիչների միության ներկայացուցիչներ է 

գնացել Էինք ականավոր նկարիչ Եղիշե Р՝ ա դևոս յան ի հուղարկավորությանը 
մա սնա կցելու։ 

Թբիլիսիում վրացի ընկերները մեզ հայտնեցին} որ Թաղես и յան ի մ ահիւ) 
հետո ի հայտ Է եկել նրա թողած կտակը, որով հանգուցյալր խնդրել Է մար-
մինը հողին հանձնել իր ծննդավայր Էջմիածնում։ 

Թրիլիսիում հուղարկավարութ յան արարողությունները մեծ շուքով կա-
տարելուց հետո Վրաստանի մ այրաքաղաք Թրի լիսին, ուր երկար տարիներ 
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ապրել ու ստեղծագործել էր անզուգական պոետ ֊նկարիչը՝ Եղիշե Թադևոսյանը, 
պաւովով ճանապարհ հց նրա հոգնած մարմինը դեպի իր ծննգավայրր։ Մեր 
պատգամավորությունը Թադևոսյանի մ արմ ինը տեղափոխեր Երևանւ 

Ահա՛ այգ օրերին խորապես ազդված Եղիշեի մահով, Թերլեմեղյանր ինձ 
հայտնեց հետևյալը՝ а...Վաղ թե ուշ, իմ դռանն էլ է չոքելու ՆԱ։ Ես էլ եմ կը֊ 
տակ գրել, դեռևս Ամերիկայում, 1924 թվին։ Քեղ եմ միայն ասում, պահիր 
գաղտնիքս։ Երբ ժամանակր դա, փնտրիր այն՝ իմ տանր»։ 

Հինգ տարի անց Հայաստանի կառավարությունր որոշեց տոնել Թերլե֊ 
մեզյսնի ծննդյան 75 ֊ ամ յակը և ստեղծագործական գործունեության 40֊րդ 
տարելիցր։ Կազմվեց հոբելյանական հանձնաժողով, ինձ պատիվ վիճակվեց 
լինել հանձնաժողովի նախագահը։ Նկարիչների տան դահլիճներում կազմա-
կերպվեց հոբելյարի ստեղծագործությունների ռեդրոսպեկտիվ մեծ ցուցահան-
դեսը։ Մենք պատրաստվում էինք նաև փառքով տոնելու նրա հոբելյանը, երր 
վրա հասավ մահը։ ՆԱ չոքեց այս անգամ Փ ան ո и ի դռանը, ինչպես ինքն էր 
գուշակում հինգ տարի առաջ Թրի լիս ի ում ։ 

Կտակի մասին ես հայտնեցի հանձնաժողովին։ Կազմվեց Փանոսի մտերիմ 
րնկերներից մի փոքր խումբ և մենք հանգուցյալի տանր, անսովոր ու տար-
օրինակ զգացում ով համ ակված, սկսեցինք որոնել կտակր։ 

Երկար որոնումներից հետո գրապահարաններից մեկի մեջ վերջապես 
գտանք խորհրդավոր այն թուղթը, որի մեջ թաքնված էին արվեստագետի ու 
լ-աղա քացու ցանկությունը, որոշումը, կամքր... Երկարաձև սպիտակ ծրարի 
մրա անգլերեն լեզվով գրված էր՝ Հ(Փան ո и Թերլեմեզյանի կտակրа, 1924 թ 
Նյու֊Ցորք։ 

Կտակր բաղկացած էր երեք կետից։ Պաշտոնական ներածականից հետո 
գրվաձ էր այն մասին, որ Փ. Թերլեմեղյանր իր կամքով, իր ողջ ինչքը՝ կայուն 
թե շարժական, տնային թե գործածական, ամեն. ամեն ինչ իր մահից հետո 
թողնում է Հայաստանի Պետական թանգարանին։ Այդ բոլորի հետ նաև թան֊ 
դարանին է թողնում իր ողջ ստեղծագործությունր, գեղանկար բոլոր կտավ-
ներր, էսքիզները, գծանկարները, բոլորր՝ ինչ գտնվում է իր մոտէ իր արվես-
տանոցում։ Եվ, վերջապես, վերջին կետում գրված Էր այն մասին, որ գոյու-
թյուն ունեցող կարգի համաձայն կտակր ստորագրող վկաներից մեկը պար-
տադիր կարգով պետք Է լիներ եկեղեցու պաշտոնյա։ Սակայն Թերլեմեզյանի 
խնդրանոք նրան փոխարինել Էր սովետական դեսպանության պաշտոնական 
ներկայացուցիչը։ 

Մահվանից 16 տարի առաջ, հեռու Ամերիկայում, գրել այն մասին, որ 
ողջ կայքն ու ինչքը թողնում Է Հայաստանի թանգարանին, այն Հայաստանին, 
ուր հաստատվել Էին սովետական կարգեր, նշանակում Էր անվերապահորեն 
ճանաչել նոր կարգերր և իր լուման մուծել ու մասնակից դառնալ երկրի մ ը ֊ 
շակույթի վերելքի ազնիվ գործին։ 

Փանոս Թերլեմեղյանր իր աչքերր րնդմիշտ փակեց 1941 թ. ապրիլի 
27-ին Երևանում։ 

Ստեղծագործ ու խաղաղ կյանքով ապրող սովետական մեծ ժողովուրղը 
երբեք չի մոռանա ազգային մշակույթին խոշոր ծառայություններ մատուցած 
իր անվանի զավակներից մեկին, ազնիվ քաղաքացուն, վառվռուն հայրենա-
ս երին ու տաղանդավոր վարպետին՝ Փանոս Թերլեմ եզ յանին: 



К. / / . Սարդս յան 

•АНОС ТЕРЛЕМЕЗЯН 

(К 100-летию со дня рождения) 

Народный художник СССР А. М. САРКИСЯН 

(Р е з ю м е) 

Один из выдающихся представителей армянской классической жи-
вописи Фанос Терлемеэяи (1865—1941) родился в Ване. Начальное 
образование он получил в местном Центральном училище. В 1895—97 гг. 
он учится в Петербурге. В 1897 г. по требованию турецкого правитель-
ства царские власти арестовывают его и высылают в Иран. Через два го-
да он переезжает в Париж, поступает в Академию Жюльена и, окончив 
ее, в 1904 г. возвращается в Армению. В парижский период он посещает 
различные районы Франции, создает множество пейзажей, завершая их 
полотном «Работница у колодца». В Армении он создает ряд лучших 
своих полотен—«Притвор Санаинского монастыря», «Лорийский па-
стух», «Кающийся» и другие композиционные картины. В 1907 г. Терле-
меэяи отправляется в Египет и Алжир, а затем в Париж, где остается 
до 1910 г. В 1910—1914 гг. живет и работает в Константинополе. В 1913 г. 
он пишет портрет своего близкого друга — гениального армянского ком-
позитора Комитаса. В 1915 г., будучи в Ване, принимает участие в ге-
роической самообороне Вана, временно заменив палитру оружием. На-
чиная с 1915 г. и до возвращения в Советскую Армению (1928 г.) он по-
бывал в ряде стран и городов (Тбилиси, Константинополь, Париж, Ита-
лия), а затем в течение пяти лет живет в различных городах Америки. 
В 1928 г. Терлемезян окончательно возвращается на родину и целиком 
посвящает себя творческой работе. Он посещает многие промышленные 
районы и села Армении, создает такие картины, как «Кафанский меде-
плавильный завод», «Дзорагэс», «Татев», «Утро в Горисе», «Арарат» и 
многие другие полотна, насыщенные патриотическим пафосом, романти-
ческими настроениями и поэтичностью. 

Кроме композиционно-фигуративных и пейзажных полотен, Терле-
мезян оставил также ряд портретов выдающихся представителей 
армянской культуры (А. Ширванзаде, А. Исаакян, Р. Меликян, А. Ба-
ку нц и др.). 

Высоко оценив заслуги Терлемезяна, Советское правительство при-
судило ему звание Народного художника и наградило орденом Трудо-
вого Красного Знамени. 


