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XVI դարի բանաստեղծ Գրիգորիս Աղթամարցոլց մինչև Նաղաշ Հովնա. 

թանը հայ դրականությունը նշանակալից դեմքեր չտվեց, հրապարակ եկան 

բազմաթիւէ հաչտնի ու անհայտ հեղինակների մեծ ու փոքր ստեղծագործու-

թյուններ, որոնց գերակշիռ մասը գրականության մեջ նորություն չբերող, սա֊ 

կայն միջնադարյան տաղերգության ավանդները պահպանող նմուշներ էին, 

հայ դրականության մեջ արդեն արծարծված հույզերի, զգացումների ու մտո-

րումների առավել կամ պակաս հաջող կրկնություններ։ ՛Բբանք մեր տաղերգու֊ 

թյան շարունակությունն կին, բայց ոչ երբեք նոր աստի նա up: սիրո տաղերը, 

բնության, ծա ղկունք-հա վքե րի գովքը, սւշիյարՀի արդար ստեղծման տ արա կու-

սանքն ու պանդիյտի հայրենակսկիծ երգերը,—այս ամենը սկզբից արդեն կազ-

մել են հայ միջնադար յան տաղերգության ոգին, միայն քողարկված ա՛յլա-

բանությամբ կամ արտահայտված տ ոզամեջ։ XVI—XVII դա բերում դրանք 

ստանում են բացորոշ արտահայտություն, որը և հավաստում է հայ գրակա-

նության աշիյարհ ականաց ման պատմական առաջընթաց ուղին ։ 

Սակայն, սրանց կողքին ու սրանց զուգահեռ, այդ միևնույն ժամանակա-

հատվածում գրականություն են մուտք գործում ոչ սակավաթիվ այնպիսի 

ստեղծագործություններ, որոնք թեև արտաքուստ չեն պահպանում հայ տաղեր-

գության գեղեցիկ ավան դներ ըճ թե՛ բանաստեղծական կերտ վածքի և թե' բո-

վանդակության առումով, սակայն, այսուհանդերձ, հանդիսանում են հայ միջ-

նադարյան տաղերգության օրինաչափ հետնորդներն ոլ ժառանգորդները, 

որոնք մեկ աստիճանով ավելի մոտեցնում են միջնադարյան տաղերգությունր 

հայ նոր գրականությանը և կազմում այդ երկուսը միացնող անհրաժեշտ օղակ-

ներից մեկը։ Խոսքը վերաբերում է այդ թվականներին գրականության մեջ ներ֊ 

թա փան ցած երգիծական երգերին իբրև դրա կան նոր տ եսակի, մասնավորա-

պես՝ զավեշտի երգերին, որոնք անտեսվել են կամ դուրս մնացել ուսումնասի-

րողների ուշաղրությունից, մերթճ իբրև գեղարվեստական առումով անարժեք 

գործեր, մերթ՝ որպես գաղափարազուրկ, ան բովան զա կ երգեր։ 

Մեր նպատակից դուրս համարելով XVI—XVII դարերի տաղերգության 

ընդհանուր վերլուծությունը, կանգ առնենք ոչ մեծաքանակ այդ տ и* ղերի վրա, 

որոնք սւարբերվում են միջնադարյան հեղինակների ստեղծագործություններից 

լեզվա-արտահայտչական միջոցներով ու բովանդակությամբ և կազմում են 

այն նորը, որը թեև վաղուց հարազատ էր ժողովրդին բանահյուսական ձևով, 

բայց գրականության առարկա է դառնում տակավ առ տակավ XVI դարից 

սկսած միայն։ 
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Հին գրականության Հետ աոնչվոդ ամեն մի մարգոլ ծանոթ են այն մտո-

րումներն ու ներքին տաոապյսնքր, որ վերապրել Լր Սոր {ունը իր ուսուցչի՝ 

Մե սրոպ Մա? տոցի կյանքը նկարագրելիս/ Ներքուստ անվերապահ համոզված 

լինելով, որ Մեսրոպ Մաշտոցը մեկն է այն երանելի հայրերից, որոնց կյանքի 

պատմությունը՝ վարքը, պետք է ավանդվի սերունդներին ի դաստիարակու-

թյուն, այնուամենայնիվ, նա վարանում էր այդ քայւին դիմել, սպասելով 

մտերիմների խորհուրդն երին ու մեծավորի համաձայնությանր. նա վախենում 

էր սրբապղծություն կատարած լինել՝ մահկանացու մարդու կյանքր վարքա-

գրության նյութ դարձնելով։ 

Այդ մեր գրականության սկիզբն էր։ 

Գրիգոր Նարեկացին առաջինը սիրտ բացեց աստծու առաջ, ((ի խորոց 

սրտի» հառաչանքի ձայներ արձակեց և անձնական քնարերգության ճանապարհ 

բացեց։ Հոգու և մարմնի անհաշտ ելի պայքարում մոմի պես հալվեց Կ ո и տան ֊ 

դին Երզնկացին, ((՛անփարատ խավար» գնաց Խաչատուր Աեչառեցու (Гհրեղեն 

Հոգին», արի կը խելահեղ ըմբոստացավ բնության ու աշխարհի անարդարու-

թյունների դեմ, Մկրտիչ Նաղաշը, Թլկուրանցին ու Աղթամարցին, իրենց ուղե-

կից բանաստեղծներով, բացեցին իրենց հոգիները աշխարհի ու մարդկանց 

առաջ։ 

Այս հայ գրականության աշխարհականացման դարաշրջանն էր։ 

Գրականության հաջորդ հան գրվանը պիտի լիներ գրականության մերձե-

ցումը ժողովրդին՝ գրական ութ յան դեմոկրատացումը։ 4՝եպի այգ տանող մի 

ճանապարհը ժողովրդի մտորումների արտահայտությունն էր, որ արդեն տեգ 

էր գտել մեր տաղերգության մեջ հանձինս Ֆրիկի մեկ-երկու բանաստեղծու-

թյան, իսկ մյուսլւ՝ ժողովրդի կյանքի, առօրյայի ներթափանցումն էր գրակա-

նության մեջ։ XVI դարից է, որ մեր ձեռագրերում հանդիպում ենք ժողովրդի 

ծանր առօրյային ուղեկից զավեշտ ի երգերին, որոնք իրենց գեղջուկ անմիջա-

կանությամբ որոշ թարմություն են բերում գրականության մեջ, միջնադարյան 

հեծեծանքներին հակադրելով ժողովրդի հումորըճ իբրև նրա կենսահաստատ 

փիլիսոփայության արտահայտություն։ Խոսքը սոցիալական բովանդակու-

թյուն ունեցող երգիծական երդերի մասին չէ միայն, այլև զավեշտի, կամ ինչ-

պես իրենք՝ հեղինակներն են անվանել (Гծիծաղական» երգերի մասին, որոնք 

միշտ ուղեկցել են ժողովրդին իր կյանքի դառն ուրախ օրերին, բայց գրակա-

նության նյութ են դարձել միայն այդ ժամանակներից սկսած։ Այս երգերում 

դրականությունն այնքան է կյանքին մոտեցել կամ ժողուէրդի կյանքն այնքան 

է գրականության մեջ մտել, որ ստեղծվում են զավեշտական երգեր ((հարի-

սայի», ((խաղողի», ((չախուի», ս՛ակոայի).- և այլնի մասին։ 

Մինաս Թոխաթցու ((Վասն հէրիսի» տաղը մի հիպերբոլիկ զավեշտ է հա-

րիսայի մասին։ Զավեշտ առաջացնողր ոչ միայն քաղցած կամ շատակեր մար-

դու ախորժակի արտահայտությունն էէ այլև հարիսային տրված գովեստներն 

ու բն ութա գրումն երր, նրա չափազանցված նշանակությունը։ 

Վարդապետաց դասք ամենայն, 

Կրօնաւորքն մ իա բան, 

Յորժամ լսեն զհէրիսան 

Ամենեքեան զվանքն ուրանան։ 
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Երի пли կ անքն ամենայն 
Զերիցկնոշն թարկն տան, 

Զամէն ուսումն մոռանան, 
Վազէն և երթան ի հէրիսան*..1 և այլն։ 

Միջնադարյան տաղերի ընդհանուր տեղիներով գրված այս տաղը զավեշ֊ 
լրական է դաոնում փոքր կենցաղային նյութին մեծ բնույթ տալով. 

Եւ որ ասէ մեզ ողորմի 
Արժան լինի հ էրի սա չի 
Եւ մատուցման պատարագի 

Իր իմաստով հարիսայի այս ճաշակումն էլ կյանքը վայելելու արտահայ-
տություններից մեկն էր, որ XVII դարում ավելի բարձր արվեստով պիտի ամ-
բողջացներ Նաղաշ Հովնաթանը. ՝՝ 

Առէք կարմիր դինի և լցէք ZnLZn'L> 
Բերէք թազայ գ՛առն4 սինի սարփուշով, 
Հաբլի փլաւ ձգէք մեխակով, նուշով 
Խմենք, եղբարք, գինի 
ոանն աստուած շինի f. 

Զավեշտի արտահայտություններից է և Մարտիրոսի ((Վասն չախուի» 
տաղը, 

Սիրտս ի փորս դողայր ահուս, 
Զե ռուս ի բան չերթար վախուս, 
Թէ ինչ ճուղապ տի տամ պապուս, 
Որ կորուսեր եմ զիմ չախ ուս 

Չախ ուս ի հետս էր խիստ գթով, 
Րարհ խրատ կուտայր սիրով, 
Թէ մի նստիր ի մարդու քով, 
Որ կշտանաս քիչ մի գինով— 

Այ и տաղը գրված է իբրև ոտանավոր» 

Ւ յբնթեռնուլն այս տաղիս 
Տամ տ ո ւոզին շատ ողորմիս 

և վերջում՝ 

3աշխարս այլ խենթ չկայր քան զիս, 
Հա ւաս կա լայ անգէտ բանիս, 

1 «XIII — XVlli դարերի Հայ աշխարհիկ դրականություն (ընտիր նմուշներ)», կաղմեդ 
Մ. Մ կրյան, Երևան, 1938, էք 222 (Մատենադարան, ձԼռ Л? 7707, էշ 99, ձեո. M 7717, էշ 167)» 

2 Նույն տեղում г 
3 Նաղաշ Հ ո վն ա թ ա ն, Բ անասւոեղծոլ թ յուններ, Երևան, 1951, էք 170 —171։ 



XVI—XVГI ոռ. տաղերգությունը և. Նաղաշ _ ովնաթանր H7 

Ծիծղան մարզիկք, ն՛ախատեն զիս 
Քանի նստին ի մեծ մէճլիս»*։ 

Աստվածատուրի ((Վասն խաղողի)՝) տաղի մեջ խաղողի գովքն է արվում, 
տալով և' նրա այլաբանական իմաստները, և' ավելի աշխա րհիկ֊առօրեա ֊ 
կան նշանակությունը։ Հատկապես ուշագրավ է խաղողաքաղի կենցաղային 
՛նկարագիրը, մ ան ա վանգ կրկնակը. 

Այգէպըներն ելան դիտակ, 
Ամառն օր եա յ ժամադիտակ. 
Աջոյ ձեռին քթոց սա էակ* 

Ա յ լի ց ու տո՛ւր 

Ա յ լի՛ց ու տո՛ւր 

Զ ան ուշ գինուդ 
Ան ապական-Ն 

XVI դարի անհայտ հեղինակների ստեղծագործությունների զ են ((Վասն 
ակոյսյի», ((Վասն ա գռա ւոՍ) և ((Վասն աղվեսի>յ տաղերը, որոնցից ամեն մեկն 
ունի իր արժեքը։ «Վասն աղվեսի» տաղում հանելուկների նման վերհանւքած են 
աղվեսի բնութա գրական հատկանիշն երր։ Տաղը զավեշտական է դառնում 
վարդապետին ուղղված երգիծանքով. 

Աղվեսն ասաց վարդապետին. 
Զքեզ տի հանեմ վերայ փայտին, 
Անցուցանեմ այնդին գետին, 
Սիրուն ա/լւէեи ագին ծաղիկ6/ 

((Վասն ագռավիյ» տաղը մի երգիծական փոխաբերություն է այն մարզ֊ 
կանց մասին, որոնք իրենց վեր են դասում ուրիշն երից, բայց իրենք են վերջր 
անարգանքի արժանանում։ Հեղինակը դժգոհ пи? է մարդկանց բարքերից ու 
փոխհարաբերություններից• orՄեր մեղքն է արեր զագռաւն բազայ», այսինքն՝ 
մեր մեղքով է, որ ագռավին բազեի իրավունք ենք տվել. 

Կտուցն է սրեր պողպատ ու նօքտայ 
Ր բարձր թռեր կու կանչէ ղա յ, դա յ, ղա յ, 
Որտեղ որ հաւ կայ՝.. 
Ագռաւն է հպարտ մարդ, որ մէճլիս գայ 
Իմաստուն մարդիկքն ի յաչքն ոչինչ գայ. 
Թէպէտ որ լինի նա ծանր ամիրայ. 
Տան վերայ գլխոյն, որ լա՜յ, լա՛՛յ, լա՛յ 
Փոշի մ ան երթա յ՛ ։ 

4 Կ. Կ ոստան յանց. Նոր ժողովածու, p. պրակ, Թիֆլիս f 1892, էշ 33—34 (Մատե-
նադարան, ձեռ. M 33, էշ 156, ձեո. M 8968, էշ 174p)։ 

5 Նույն տեղում, էշ 42 (Մատենադարան, ձեո. Л? 3595, էշ 6, ձեո. M 1611, էշ 11 )։ 
6 «XIII—XVIU դարերի հայ աշխարհիկ դրականությււլն», էշ 221։ 

՚ Կ» Կ ոստան յանց, Նոր ժողովածու, էշ 33 (Մ ատենադարան, ձեռ. Л? 2676, էշ 197, 
֊ձեռ. Л? 7709, էշ 124բ)։ 



s s Մ* ft'. ԱւէդալբեգյաՆ 

Վերջին երկ ու տաղերը հրատարակվել են իբրև- ժողովրդական երգեր։ 

Մենք, մանավանդ վերջինի մասին, այդ կարծիքին չենք։ Սակայն, նույնիսկ 

եթե ընդունելու լինենք նրանց ժ ո զովը դա կան [ինելը, հենց այն հանգամանքը, 

որ նրանք տաղարան են մտել իբրև գրական երկ, նույնպես վկայում է, որ այդ 

թեմաները գրականություն են մուտք գործել XVI դարից։ 

ոերված նմուշն երր բավարար գա ղա փա ր են տալիս այն ոչ մեծաքանակ 

ստեդծսւգործոլթյունների մասին, որոնք նոր բո վան դա կութ յո ւն էին մտցնում 

մեր տաղերգության մեջ և իբրև ամբողջական գրական տեսակ պետք է ձևա-

վորվեին ավելի ուշ շրջանի հեղինակների մոտ։ Անտեսել այս տաղերի նշանա֊ 

կությունր հետագա գրական ութ յան ձևավորման պրոցեսում՛ և անցնել սրանց 

կողքից մի ակնարկով կամ բնութագրությամբս ճիշտ չէ րստ էության։ Խնդիրը 

ոչ միայն բնութագրման սխալի մեջ է, այլ հարցի մոտեցման, որը, դժբախ-

տաբար t մասնակի երևույթ չէ և բանալի է հանդիսացել մի քանի աշխատու-

թյուններում տեղ գտած գռեհիկ-սոցիոլոգիական վերլուծությունների համար։ 

Գրականության, այն էլ միջնադարյան դրականության, առաջրնթա ցր 

միշտ չէ, որ չափվում է ուղղակի արծարծած խնդիրներով։ Հարցին պետք է 

մոտենալ պատմականորեն. էականը կոնկրետ ստեղծագործությունների կա-

տարած գերն է, այն, թե ի նչ չափով են նրանք խախտել միջնադարյան-եկե-

ղեցական աշխարհըմբռնողությունը, ի նչ չափով են հակադրվել իշխող գաղա-

փարախոսությանը։ Պ ե տ բարկա յի քնքույշ սիրային երգերը պակաս հարված 

չհաս ցրին միջնադարյան գաղավ1արախոսությանն Իտալիա յում, քան Գվե լֆնե • ֊ 

րի հակամարտությունն երր։ Մի '/ ոստան դին Երդն կացի իր լուս առա տ սիրո ե ր ֊ 

գերով նույնքան էր հակա դրվում միջնադարյան մտայնությանը, որքան Ֆրիկն 

իր ըմբոստ երգերով։ Հետևաբար անձնական քնարերգությունն իսկ պատմա-

կան որոշակի ժամանակաշրջան ում ստանում է քաղաքական մեծ նշանակու-

թյուն։ Այդպես է և կենցաղագրությունը։ 

Եթե անձնական քնարերգության առաջացումն ու զարգացումը քաղաքա-

կան նշանակություն է и տան ում գրական ոլթյունն երի աշխարհականացման 

ճանապարհին, ապա ժողովրղական կենցաղի, առօրյա կյանքի ու զվարճանքի 

խաղերը գաղափարական իմաստ են ստանում գրականությունների դեմոկրա-

տացման ճանապարհին։ Այդ կենցաղային զավեշտական տաղերը պատ մ ա -

կանորենճ իբրև հասարակական նշանակություն ունեցող երևույթներ, ոչ թե 

գրականության վայրէջքն են ապացուցում, ինչպես սխալ կերպով մինչև այժմ 

ներկայացվել է այդ շրջանին վերաբերող որոշ ուսումնասիրություններում, այլ 

հայ գրականության պատմության միանգամայն նոր դարաշրջանի գալուստն 

են ազդարարում։ 

Զուտ զավեշտ ական-կենցաղա յին ժանրը անտեսվել է ոչ միայն XVI—XVII 

դարերի հայտնի ու անհայտ հեղինակների ստեղծագործությունները գնահա-

տելիս, այլև այդ գրական ու թյանր հեցած և այն ամբողջացնող հեղինակի՝ Նա-

ղաշ Հովնաթանի ստեղծագործությունները բնութագրելիս։ Հենց այն հանգա-

մանքը, որ Նաղաշի այդ տիպի 17 սւաղերից 11-ր աոաջին անգամ հրատա-

րակվել են միայն 1951 թ. (հրատարակիչներ՝ 6 . Նա զար յան և Ա, Մնացա-

կան յան), նման վերաբերմունքի ու գնահատականի ցուցանիշն է արդեն։ Այդ 

տաղերը, եթե ոչ ամբողջությամբ, բյսյց հիմնական մասով ծանոթ են եղել 

Ա• Չոպան յանին, սակայն նա հրատարակել է դրան ցից միայն 5 ֊ ը , տալով 

հետևյալ բացատրականը. ееԵրգիծական կտորները տասնեն ավելի են. ասոնց 



XVI—XVI J դդ* աաղևրդութ յուն ր հ Նաղաշ Հ ո վն ա թան ը Sir 

մեջ կան մեկ քանիներ այնքան կասիա ե անհամ (հավանաբար՝ ժամանցի 
թեթևորեն գրվա^՝) որ ավելորդ համարեռա հրատարակել ղանոնք, նկատելով, 
որ այդ այնքան երկար, որքան գռեհիկ կտորն երր բանա ոտ եզծին ավելի վն ա ֊ 
սել կարող են, քան ոևէ հրապույր ավելացնել իր գործին: Рш լց այղ շարքին 
այն էջերը, զոր հրատարակած եմ, արժեքե զուրկ չեն, ցույց կուտան սրամտու-
թյուն մը, որ գեղջուկ ու պարզուկ, բայց համեղ է և մերթ ուժեղ ու կծուsfit Ու֊ 
շագրավն այն է, որ Ա. Չոպան յան ը, չհրատարակելով զավեշտի բոլոր տա ֊ 
ղերը, ճիշտ է բնութագրում նրանց հասարակական իմաստն ու նշան ա կու֊ 
թյունըt Ptujg նախքան այդ բնութագրմանն անցնելր, վերհիշենք Նաղաշ Հու/֊ 
նաթանի ստեղծագործությունները և հատկապես նրա զավեշտի երգերը, ամ -
բողջացնելու համար մեր ասելիքը XVI—XVII դարերի գրականության մասին: 

Նաղաշ Հո վնա թան ը թողել է բանաստեղծական հա բուս տ ժառանգություն՝ 
մոտ 100 տաղt Պ՛րանը մի մասը կապված է միջնա դար յան դրականության մե* 
տարածված խրատական ժանրի հետ։ Խրատական տ աղերում Նա ղաշը, ի տար-
բերություն նախորդ տաղերգուների կրոնա-բաբոյական իւրատների, քարոզում 
է առօրյա կյանքում, մարդկային հասարակության մեջ ապրելու գեղեցիկ ու 
պատշաճ վարքագիծ, մարդասիրություն, աղքատասիրություն, իսկ ամենից 
ավելի՝ աշխատասիրություն։ Նաղաշ Հովնա թանը խարազանում է ծուլությունը, 
անբանությունն ու տգիտությունը։ Այդ տաղերն ունեն ճանաչողական նշանա-
կություն. նրանց մեջ արտահայտված են ժամանակի բարգավաճ Շոռոթի ար-
հեստավորության կյանքն ու բարքերը ։ Երիտասարդ սերն դին գիտության և 
աշխատասիրության ոգով կրթելու մեծ ցանկության հետ մեկտեղ, Նաղաշ Հով-
նաթանը քաջալերում է նաև մարդկանց ընկերասիրությունը. մարդն իր միջա-
վայրով է երջանիկ, կյանքը մարդկանցով է հետաքրքրական։ Ամենևին պատա-
հական չէ, որ մեր տաղերգության մեջ Նաղաշ Հովն աթանի անվան հետ ես 
կապված խնջույքի և ուրախության տաղերը։ Նրա երգերը ազատ են կրոնա-
կան մտայնությունից. նա վախ չի զգում հան դերձյա լ կյանքի նկատմամբ, սի-
րում է կյանքը և ուզում է ուրախ ապրել 

Այս մեջլիսումս տխուր և դառն 
մարդ չէ խառնք 

Յիշէ ք Հովնաթան, 
Խմէ՚ք գինի, 
Ձեո անուշ լինի*։ 

Նաղաշ Հո վնաթանիճ կերուխումը գովերգող երգերը Ագուլի и ի և Շ ո ռոթի 
վաճառական ական հարուստ կյանքի ու կենցաղի արգասիք են և արաահա յ-
տում են քաղաքաբնակ խավերի կենսախինդ տրա մւս դրությունն երր։ Այս եր-
գերը նույնպես խստորեն հակադրված են եկեղեցական մտայնությանն ու աշ-
խարհամերժ քարոզին։ 

Միջնադարյան հայացքից միանգամայն ազատագրված է Նաղաշ Հովնա -
թանը մանավանդ իր սիրո երգերում։ Նա չունի նախորդ տաղերգուների տվայ-

8 Ա, Չ ո պանյան, Նաղաշ Հովնաթան աշուղը և Հովնաթան Հովնա թան յան նկարիչո, 
Փարիզ, 1910, էշ 13։ 

9 Նաղաշ Հովնաթան, Р ա նա սա ե ղ ծ ո ւթքուններ t ժողովածուն պաարասաեօին*՝ 
Ա. Մնացականյան, Շ . Նազարյան, Երևան, 1951, էշ ՏՏ։ 
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in անքն ու հոգու խռովքը. նրա տրտմությունը բխում է միանգամայն այլ 
ակունքներից։ Որքան երջանիկ է ն,ա սիրած կնոջ ներկայությամբ, ներշնչված 
՛նրա կենս առատ գեղեցկությամբ, նույնքան տխուր է ու կարոտակեզ նրա բա ֊ 
ոակայությունից։ Puijg մեծ մասամբ նա ուրախ է ու երջանիկ։ Ինչպես իր 
խրատական ու խնջույքի տաղերով, այնպես էլ սիրո երգերով Նաղաշ Հովնա-
թանը թարմություն է մտցնում հայ գրականության մեջ և' իր ստեղծագործուս 
թյան բովանդակությամբ, և' գեղարվեստական հնարանքների բազմազան ու-
թք ամ ո ու ժողովրդայնությամբ։ 

Ջերմ սիրտ ու պարզ հոդի ունենալու հետ մեկտեղ Նաղաշ Հո վնա թանն 
ունեցեվ է և սուր աչք։ Նա նկատել է իր ժամանակի հասարակության արատ ֊ 
ները, խոջաների հարուստ կյանքն ու աշխատավորության ծանր վիճակը։ Եր 
սրամիտ գրչով նա խարազանել Լ անբան, մեծամիտ, տգետ ու հավակնոտ խո-
ջաներին ու կրոնավորներին, անմեղ կատակը թողնելով իր համար սիրելի 
մարդկանց՝ աշխատավորության արատներին ու կենցաղի զավեշտական կող֊ 
մերին։ Նրա երգիծանքն ունի հասարակական նշանակություն։ Ոչ ոք հայ միջ-
նադար ւան տաղերգուներից չի տվել հայ գեղջկուհու ծանր ապրուստն ու վիճա-
կը ներկայացնող այնպիսի պատկերներf ինչպիսին տեսնում ենք Նաղաշ Հով-
նա թանի տաղերում։ Հասարակական նշանակություն ունեցող երգիծական տա-
ղերից բացի Նաղաշն ունի սովորական <rծիծաղականս — զավեշտի երգերի մի 
ոչ փոքրաթիվ խումբ։ Այդ երգերում արտացոլված են կյանքի այնպիսի մանր 
ու առօրեական երևույթներ, որոնց մուտքը գրականության մեջ արդեն նշան 
էր, որ հայ գրական ութ յուն ր հետզհետե փոխում է իր բովանդակությունը՝ մո-
տենալով ժոդովրդակսւն կյա՛նքի արտացոլման գաղափարին։ 

Մեկ առ մեկ կանգ չառնելով զավեշտի բոլոր տաղերի ՛էրա, թվարկենք մի 
երկուսը։ «Տաւլ ի վերայ կանանց, ւլոր նեղութիւն կրեն ի ձեււսւց մեծ պասին ե 
piu.fiրա.յ|ւ 1ւ». այս տաղը իրավացիորեն համարվել է սոցիալ-պատմական նշա-
նակություն ուն ե ց ող ստեղծագործություն։ Ավելացնենք միայն, որ Նա ղաշն այս 
// ո ց իա լական նկարագիրը տվել է ոչ թե ողբերգա կան շեշտով, այլ երգիծական 
ասպեկտով, զվարճական հակա դրություն ստեղծելով հոգսերի ծանրության և 
մեծ պասի նախապատրաստման «անհրաժեշտ ութ յան» միջև։ 

Խոսվել է նաև Շահվեք/տանց Ավե տիքին ուղղված տաղի մասին. այստեղ 
դարձյալ վեր է հ ան վեվ տաղի սոցիալական կողմը։ Ավելացնենք, որ տա ղում 
կոնկրետացված է հերոսը. դա իրական մարդն է, այս դեպքում իր մ իջա վայ֊ 
րում ճանաչված խոջան, որ զավեշտի առարկա է դառնում ընթերցողների կամ 
ունկնդիրների համ՛ար։ Մեծամիտ Ավետիքին այսպես է մերկացնում Նաղաշը. 

Ո չ ժամ, ո չ սաղմոս էս ասում, 
Ապ ա է ր ես կանգնած դասում, 
Լալիկ ասմ՛աւուրք ես կարդում 
Տես քանի՞ն են քեզ բամբասում. 

Հան դիպեցար մարդոյ բարի, 
Ես քեզ շատ էլ ղիմիշ չարի, 
Զերա էրեց ես, խաթր արի} 

Մէկ փոքր էլ կենա գալ տարիչէ 

10 Նաղաշ Հովնաթան, Բանաստեղծություններ, Էշ 113, 115։ 
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Հեղինակը առօրյա հարցերի մասին է խոսում, առօրյա մարդկանց կյան-
քով է ապրում։ «Վարք Շոռոթոյ տիրացու տխմար տղայոց վերի դասին» Լ 
«Անարգանք ներքին դասի մոնթերին» տաղերը ժամանակի միջավայրի մարդ-
կանց հականե-հանվանե ծաղրանկարն ենճ վերին և ներքին դասից անուններ 
ու բնութագրեր, որոնք մեղ այսօր ոչինչ չեն ասում, բայց իր միջավայրում, 
անշուշտ, աշխույժ տ րա մա դրություն են ստեղծել։ 

Մեր Յակոբ չկարաց տեղն դադարի, 
Չի թողիլ մնայ քար՝ վերայ քարի. 
Ասաւենց Յակոբ բամբասանք ՛ճարի, 
էնչափ խոսի, որ ժամն վճարի... 

Տէր Մարգարենցն ե րբ կոլ դադարի, 
Եւրեան ընկերին շիշ, շամփուր շարի, 
Ֆրանկագիւլն աստուծոյ ոչ հաւասարի, 
Կարծէ չկայ իւր պես գիտուն բարի...^ 

«Վարք հավասար մոնթեր ուն» տաղի մասին շատ է խոսվել։ Այն մեկ աս-
տիճան բարձր է իր՝ Նաղաշի մյուս զավեշտի տաղերից. այստեղ ընդհանրաց» 
ման մեծ ուժ կա։ 

«Խափանցի էրեցի արած պաշտոն» տաղը տարբեր շարականների ընդհա-
նուր տեղիներով մի ծիծաղական նոր հյուսվածք է. 

Հայր անզգիզբն, բարեխնամ, մարդասէր, 
Հան գոյ ըզննջեցեալսն ի սուրբ անունդ քո, 
Որ որդիդ ես և բանդ աստուած. 
Զքեզ օրհնեն մանկունք սուրբ եկեղեցոյ.. • 

«Օրհնություն դե դաց ի էրեցի» տաղի մեջ նախորդի վերամբարձությանը 
հակա դրված է գյուղացու կենցաղային միջավայրը՝ համապատասխան էեզվով. 

Օրհնեսցէ չորpանկիւնն 
Խեցեղէնն, պղնձեղէնն, 
Մկնառն, 
Եղամանն, ձիթամանն... 
4*ոմն ու մարաքն, 
Մածունն ոլ կարագն» 
Տաշտն ու մաղն, 
(խիբարն ու աղն, 
4ալն ու ջաղացն, 
Ցորենն ու հացն... և այլն™։ 

Այս հակադրությամբ է Նաղաշ Հովնաթանը զավեշտ առաջացնում։ 

11 Նաղաշ Հովնաթան,. Բանաստեղծություններ, էշ 116—117։ 
12 Նույն տեղում, էշ 124։ 

Նույն տեղում, էշ 126—727։ 



9Z 

Նույն՝ ձևի լրջությամբ և նյութի չնչինությամբ է ստեղծված «ՏէԱյլ ի վերայ 
մածունի, (լոր ընծայ բերին Հո վնա թանին» երգը։ 

Յանկարծ լուայ աւետ Լաց ձայն, 
Թէ. ((Ուրախ լե՛ր, դու., Յուքնաթան, 
Զի եկեալ է մածուն և թան 
Ահաւասիկ զնոսին քեասայն». 
Որպես զլոյս արեգական 
էր սպիտակ գոյն սխրական, 
Ան ուշ համեղ և սիրական 
Որպես խորտիկ արքա յա կա т* 

«Տաղ ի վեր ւսյ Ագո ւ լեց ի Թումանին, (լոր 40 ամաց սկսաւ կարդալ», սա 
միանգամայն հակադիր լեզվով ու ոճով դրված զավեշտ Լ» 

Կ՛րեցի անուն 
Վասն Ո՝ ում ան ուն. 
Կարդալով զանո ւն, 
Փարկալ ու քանուն։ 

4 արզ ալն վարդ այ, 
Թուման լավ մարդ այ, 
Հիմի գրել տա յ , 
гш տ սա անին կարդա յ. 

Առանց վարդապետ 
Ո՛՛նց դառնայ վարպետ, 
9*րինքճ «Կարապետ», 
4ու կարդայ՝ «կ,արպետյ)^ և այլն։ 

Զավեշտական են Նաղ^բշ Հովն ա թան ի տաղերի նույնիսկ վերն աղբերը* 
«՛Վասն Վարդսւն ժամահարին, ՈՐ վասն իւր քնատ յինելոյն եկեդեցւոյն որձակն 
սպանեց, ասելով թէ «ի՞նչ բան ունես հետ օտար հաւերի», «Տաղ ի վերայ հա-
փն, (լոր բարեկենդանին տէր Գրիգորն սեղանէն մեկ հալ ետուր ժամահարին, 
րե մուրթահամ շինէ, ժամհարն աոեայ դնւսց, գինովցաւ, հաւն գողանալ 
ետոլր.-.» և այլն։ 

Ահա այս տաղերն են, որ Ա» Չ ո սլան յան ը չհրատարակելով հանդերձ, ճիշտ 
Է բնութագրում, ասելով թե՝ «Ր վերայ կատուին և մկանցը», «Ъ աղ ի վերայ մա-
ծունինх>, ((Գովասանութիւն Երևան այ քաղաքինը)) և մանավանդ ((Վարք հաւա-
սար մոնթերինը» տգետ, աղտոտ, կոպիտ, կռվազան ւիոքրավորներու խայթիչ 
հեգնանկար, շահեկան են՝ ու կրնան նկատվիլ հայ նոր երգիծաբանության 
նախափորձերը Ար ո վ յսւն են իսկ սւոաջ»'6/ Այնինչ, վերոհիշյալ ժողովածուի հե֊ 

14 Ն աո ա 7 Հովնաթան, Р անաստեղձությոէններ} Էջ 128։ 
15 Նույն տեղում, Էջ 130— 131 լ 
16 Ա. Չոպան յան, Նաղաշ Հովնաթան աշուղը և Հովնաթան Հովնաթանյան նկարիչք* 

Էշ 13։ 



XVI—X\II ղ ц . տաղերգությունը և Նաղաշ Հովնաթան ը 

դին ակ ները ք միանգամայն ճիշտ բն ութա դր ելով Նաղաշի երգիծական տաղերի 

մի խումբրճ հասարակական հարցեր շոշափ ող ստեղծագործությունները ք ան-

տեսել են զավեշտական տաղերի նշանակությունը գրականության պատմու-

թյան զարգացման ըն թացքի մեջ։ Նա ղաշի երգիծանքի արժեքը նրանք տեսնում 

են սոսկ մերկացնող ու քննադատական հատկության մեջ, այն բանի մեջ, որ 

Սա ղաշ Հովնաթանը «երգիծաբան ական ժանրը թեթև զավեշտի մակարդակից 

բարձրացնում է դեպի հասարակական սոցիալական մակարդակ»^'։ Մեր առար-

կությունը հենց սրա դեմ է։ Նաղաշ Հուքնաթանի երգիծական ստեղծագործու-

թյունները արժեքավոր են իրենց սոցիալական հագեցվածությամբ, բայց և այն 

բանով, որ ամբողջացնում են հայ տաղերգության մեջ արդեն արտ ահա յտ ու-

թյուն գտած մին չնա ղա շյ ան շրջանի զավեշտ ի երգերի ժողովրդական ոգին և, 

իբրև գրական նոր տեսակ՝ մուտք գործում հայ միջնադարյան տաղերգության 

մեջ։ Ղ՛ա ռեալիզմի ուրույն ներթափանցումն էր գրականության մեջ։ Ղրանով 

Լ՛ա ղաշ Հո վնա թան ի ստեղծագործությունը կապվում է մի կողմից՝ X V I դարի 

տաղերգության հետ, մի նոր աստիճանի բարձրացնելով այն, մյուս կողմից՝ 

ապագայի գրական ո կթյան հետ, թերևս ոչ անմիջականորեն ն ա խա պա արաս -

տելով հայ նոր գրականության հիմնադիր Խաչատուր Աբովյանի «Պարապ 

վախտի խաղալիք» ժողովածուի՝ հրապարակ գալը։ 

XVI—XVII դարերի, ինչպես և Նաղաշ Հովնա թան ի զավեշտի տաղերի բա-

նաստեղծական ոչ ավարտուն ձևերը պատճա/լ չպետք է դառնան դրանց թերա-

գնահատման։ Ղրանք դրականության մեջ արտահայտվող նոր գաղափարների 

անդրանիկ դրսևորումներն էին, որոնք հող նախապատրաստեցին գալիք բարձ-

րարվեստ ժողու[բղային գրականության համար։ 

П Р Е Д П О С Ы Л К И НОВОЙ АРМЯНСКОЙ Л И Т Е Р А Т У Р Ы 

В С Р Е Д Н Е В Е К О В О Й ПОЭЗИИ XVI—XVII В Е К О В И НАГАШ ОВНАТАН 

М. Т. А В Д А Л Б Е К Я Н 

(Р е з ю м е) 

Нагаш Овнатан — видный представитель армянской литературы 
XVII в. Его творчество своим содержанием и богатством художествен-
ных приемов значительно отличается от наследия его средневековых 
предшественников л является шагом вперед к новой армянской литера-
туре. Начавшееся расшатывание средневековых феодальных отношений 
и наступившее господство подымающегося торгово-купеческого быта в 
его родной среде породили жизнерадостную поэзию Нагаша Овнатана. 
В армянской литературе его непосредственные предшественники XVI в. 
сыграли исторически передовую роль в процессе формирования новой ар-
мянской литературы. Они подготовили почву, на которую прочно оперся 
своим творчеством Нагаш Овнатан, тесно связанный с поэзией XVI в. и 
протянувший мост к берегам литературы нового времени. 

17 Նաղաշ Հովնաթան, Рանաստեղ&ություններ, էշ 19։ 


