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Մարդու հայեցակարգը Ղուկաս Չուբարյանի 
դիմաքանդակային գործերում

ՆԻԿՈՂԱՅՈՍ ՔՈԹԱՆՋՅԱՆ 
Նկարիչ, արվեստագիտության թեկնածու

²Ûë Ññ³ å³ ñ³ Ïáõ Ùáí áõ ½áõÙ »Ýù ³Ý¹ ñ³ ¹³é Ý³É ³Ýó Û³É ¹³ ñÇ 

»ñÏ ñáñ¹ Ï» ëÇ Ñ³Û Ýß³ Ý³ íáñ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ, Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ Åá Õáíñ

¹³ Ï³Ý ÝÏ³ ñÇã, ÊêÐØ ¶» Õ³ñ í»ë ïÇ ³Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇ Çë Ï³ Ï³Ý ³Ý ¹³Ù 

Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ ã³ Ï³Ý ·áñ Í» ñÇÝ ¨ ¹ñ³Ý óáõÙ ³é

Ï³ ÉáÏ ÙÇ ËÝ¹ñÇª Ù³ñ ¹áõ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ ·ÇÝ£ ²Û ëÇÝùÝª áõ ½áõÙ »ù Ëá ë»É 

Ù³ñ ¹áõ Ï»ñ å³ ñÇ Ñ³Ý ¹»å Ñ» ÕÇ Ý³ ÏÇ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³Ý Ùï³ å³ï Ï» ñÇ 

³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ¨ Ýñ³ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ ã³ Ï³Ý åÉ³ë ïÇ Ï³ ÛÇ 

Ù»Ï Ý³ µ³Ý Ù³Ý µÝáõÛ ÃÇ Ù³ ëÇÝ£

ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ Ù» Í³ ù³ Ý³Ï ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÇó ÁÝï ñ»É »Ýù 

ÁÝ ¹³ Ù» ÝÁ ÙÇ ù³ ÝÇ ëÁ, ³Û¹ ÃíáõÙª áã ÙÇ³ÛÝ ½áõï ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñ³ ÛÇÝ ·áñ

Í» ñÁ, ³Û É¨ å³ï Ù³ Ï³Ý Ýß³ Ý³ íáñ ³Ý Ó» ñÇÝ ÝíÇñ í³Í Ñáõ ß³ñ Ó³Ý

Ý» ñÁ£ Ð³Ûï ÝÇ ¿, áñ Ï»ñ å³ñ í»ë ïáõÙ Ù³ñ ¹áõ Ï»ñ å³ ñÇ Ù»Ï Ý³ µ³Ý

Ù³Ý ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ µá Éáñ Å³ Ù³ Ý³Ï Ý» ñáõÙ Ó¨³ íáñ í»É 

»Ý ÝÏ³ñ ãÇ ³å ñ³Í ÙÇ ç³ í³Û ñÇÝ µÝá ñáß ÙÇ ß³ñù Ñ³Ý ·³ Ù³Ýù Ý» ñÇª 

å³ï Ù³ ù³ Õ³ ù³ Ï³Ý, Ñ³ ë³ ñ³ Ï³ Ï³ÝÁÝ Ï» ñ³ ÛÇÝ, ³é³ ùÇ Ý³ µ³

ñá Û³ ·Ç ï³ Ï³Ý áõ ·» Õ³ ·Ç ï³ Ï³Ý ³½ ¹» óáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ µ» ñáõ Ùáí£ Ð»

ï¨³ µ³ñ, áõ ½³Í¹ ÝÏ³ñ ãÇ ·áñ Í» ñÁ, ¹ñ³Ýó Ó¨³ íáñ Ù³Ý áõ ½³ñ ·³ó

Ù³Ý ÙÇ ïáõÙ Ý»ñÝ ³é³ í»É å³ñ½ ÁÙµé Ý» Éáõ Ñ³ Ù³ñ áã å³ Ï³ë Ï³

ñ¨áñ ¿ Í³ Ýá Ãáõ ÃÛáõÝÝ ³ÛÝ å³ï Ù³ ù³ Õ³ ù³ Ï³Ý ÙÇ ç³ í³Û ñÇÝ, áñáõÙ 

ëïÇå í³Í ¿ñ ³å ñ»É áõ ëï»Õ Í³ ·áñ Í»É Ý³£

Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÁ ÍÝí»É ¿ 1923 Ãí³ Ï³ ÝÇÝ ºñ¨³ ÝáõÙ ¨ ³Ûë

ï»Õ ¿É 2009 Ã. ÏÝù»É Çñ Ù³Ñ Ï³ Ý³ óáõÝ£ Üñ³ »ñ Ï³ñ áõ µ»ÕÙ Ý³ íáñ 

ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý ÏÛ³ÝùÝ ³Ý ó»É ¿ ÙÇ »ñÏ ñáõÙ, áõñ Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ, Ù³ë

Ý³ íá ñ³ å»ë ³ñ í»ë ïÇ Ñ³ñ ó» ñÁ µ³ í³ Ï³ ÝÇÝ Ëëïá ñ»Ý í» ñ³ÑëÏ íáõÙ 

¿ÇÝ Çß Ë³ Ýáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ÏáÕ ÙÇó£

²Û ëûñ Ù»ñ ËÝ¹Ç ñÁ ÙÇï í³Í ã¿ ã³ ÷³ ½³Ýó Ñ» ï³ùñ ùÇñ áõ Ï³

ñ¨áñ ³ÛÝ Ñ³ñ óÇ Éáõ ë³ µ³Ý Ù³ ÝÁ, Ã» ÇÝã å»ë ïá ï³ ÉÇ ï³ñ é» ÅÇ ÙÁ, 

áñ 70 ï³ ñáõó ³í» ÉÇ Çß ËáõÙ ¿ñ »ñ µ»Ù ÝÇ ÙÇ ÑëÏ³ Û³ Ï³Ý å» ïáõ ÃÛ³Ý 

Ù»ç, ³ñ ï³ óáÉ í»É ¿ Ýñ³ ³ñ í»ë ïáõÙ£ ²Û¹ Ñ³ñ óÁ ÙÇ³Ý ß³ Ý³Ï ã¿£ ø³Ý

½Ç ³Û ëûñ ³ñ ¹»Ý Ñëï³Ï ¿, áñ Ç Ñ» ×áõÏë ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý Ù³Ù ÉÇ ãÇ 

×ÝßÙ³Ý, Ù»ñ å³ï Ùáõ ÃÛ³Ý ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ ßñç³ ÝáõÙ µ³½ Ù³ ÃÇí í³ñ

å»ï Ý» ñÇª ·» Õ³Ý Ï³ ñÇã Ý» ñÇ, ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ Ý» ñÇ ¨ ·ñ³ ýÇÏ Ý» ñÇ 

ÏáÕ ÙÇó ëï»ÕÍ í» óÇÝ ½·³ ÉÇ µ³ñÓ ñá ñ³Ï ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý ·áñ Í»ñ, 

áñ³Ï, áñÇÝ, ó³ íáù, Ñ³ ëáõ ã¿ ¹» é¨ë ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ³ñ ¹Ç ë» ñáõÝ ¹Á, áñÁ, 

ÃíáõÙ ¿, ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý ³½³ ïáõ ÃÛ³Ý Ñ³ Ù³ñ ³í» ÉÇ Ýå³ë ï³

íáñ ÙÇ ç³ í³Û ñáõÙ ¿ ³å ñáõÙ£

Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÁ ËáñÑñ ¹³ Ñ³Û ³ÛÝ í³ñ å»ï Ý» ñÇó ¿, áñáÝó 

ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõ ÝÁ ãÇ »Ý Ã³ñí Ï»É ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý ·ñ³ùÝ Ýáõ ÃÛ³

ÝÁ£ ²í» ÉÇÝ, ãÝ³ Û³Í ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý ÁÝ¹ Ñ³ Ýáõñ ×ÝßÙ³ ÝÁ, ÇÝ å»ë ¨ 

³ÝÓ Ý³ Ï³Ý ×³ Ï³ ï³· ñÇ ¹Åí³ ñÇÝ ßñç³ ¹³ñ ÓÇÝ, Ýñ³Ý Ñ³ çáÕ í»ó 

Çñ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõÝ Ý» ñáõÙ ÉÇ Ý»É Ý»ñ ùáõëï ³½³ï (áñ ù³Ý ÑÝ³

ñ³ íáñ ¿ñ ³Û¹ ï³ ñÇ Ý» ñÇÝ) ¨ ëï»Õ Í³ ·áñ Í»É Çñ ù³ Õ³ ù³óÇ³ Ï³Ý 

ËÕ×ÇÝ Ñ³ Ù³ ÑáõÝã£ öáñ Ó»Ýù å³ ï³ë Ë³ Ý»É ³ÛÝ Ñ³ñ óÇÝ, Ã» ¹³ ÇÝã

å»±ë Ñ³ çáÕ í»ó Ýñ³Ý ¨ Ç±Ýã Ñ³Ý ·³ Ù³Ýù Ý»ñ ¿ÇÝ Ýå³ë ïáõÙ ¹ñ³Ý£

ÜÏ³ñ ãÇ ³ß Ë³ñÑ½ ·³ óá Õáõ ÃÛáõ ÝÁ, ¨ Ñ³ Ù³ å³ ï³ë Ë³ Ý³ µ³ñ 

Ý³ ̈  Ýñ³ ÏáÕ ÙÇó Ù³ñ ¹áõ Ï»ñ å³ ñÇ Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛ³Ý ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï

Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ, Ã» å»ï ß³ï µ³ Ý» ñáí áñá ß³ñÏ íáõÙ ¿ÇÝ í» ñÁ Ãí³ñÏ

í³Í Ñ³Ý ·³ Ù³Ýù Ý» ñáí, ³Û Ýáõ Ñ³Ý ¹»ñÓ, ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý Ó¨³

íáñ Ù³Ý ·áñ ÍáõÙ å³ Ï³ë ¹»ñ ã»Ý Ë³ Õ³ ó»É Çñ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ, 

Ýñ³ ³ÝÓ Ý³ Ï³Ý ³ß Ë³ñ ÑÁÝ Ï³É Ù³Ý µÝáõÛ ÃÁ£

ºí ³Û¹ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ ÙÇ ³Ý ·³Ù ã¿, áñ ÁÝ¹ ¹Ç Ù³ ó»É ¿ 

ïíÛ³É Ñ³Ý ñáõ ÃÛ³Ý ÏáÕ ÙÇó ÁÝ ¹áõÝ í³Í ·áñ Í» É³ Ï»ñ åÇ Ýáñ Ù» ñÇÝª 

»ñ µ»ÙÝ µ³ ó³ Ñ³Ûï, ÇëÏ Ñ³ ×³Ë ¿Éª ùá Õ³ñÏ í³Í£ îá ï³ ÉÇ ï³ñ å»

ïáõ ÃÛ³Ý å³Û Ù³Ý Ý» ñáõÙ ÝÙ³Ý ¹Ç Ù³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ Ñ³ í³ ë³ ñ³ ½áñ ¿ñ 
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ù³ Õ³ ù³óÇ³ Ï³Ý ³ÛÝ åÇ ëÇ ³ñ³ñ ùÇ, áñÝ Çñ Ù»ç Ù³ñÙ Ý³ íá ñáõÙ ¿ñ 

³é³ í»É µ³ñÓñ µ³ ñá Û³ Ï³Ý Ç¹ »³É Ý»ñ£

²Û¹ Ç¹ »³É Ý»ñÝ ³å³ ·³ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÁ áñ ¹»· ñ»É ¿ñ ¹» é¨ë 

Ù³Ý Ïáõ ÃÛ³Ý ï³ ñÇ Ý» ñÇó£ Ü³ ÍÝí»É áõ ¹³ëïÇ³ ñ³Ï í»É ¿ñ µ³ñÓ

ñ³ ÏÇñÃ Ùï³ íá ñ³ Ï³Ý Ý» ñÇ ÁÝ ï³ ÝÇ ùáõÙ£ ÌÝáÕ Ý» ñÁ Åá Õáíñ ¹³ í³

ñ³ Ï³Ý ³é³ ç³ ¹»Ù Ñ³ Û³óù Ý»ñ áõ Ý» óáÕ Ù³ñ ¹ÇÏ ¿ÇÝ, Ñ» ï¨áõÙ ¿ÇÝ 

³½ ·³ ÛÇÝ ³í³Ý ¹³ Ï³Ý µ³ ñá Û³ Ï³Ý ³ñ Å»ù Ý» ñÇÝ£ Ð³Û ñÁª ¶ñÇ ·áñ 

Ð³Ù µ³ñ Óáõ ÙÇ âáõ µ³ñ Û³ÝÝ ³Ý í³ ÝÇ Çñ³ í³ µ³Ý ¿ñ, Ñ³Ý ñ³ å» ïáõ

ÃÛáõ ÝáõÙ Ñ³Ûï ÝÇ áõ Ñ³ñ· í³Í ·Çï Ý³ Ï³Ý, ºñ¨³ ÝÇ å»ï Ñ³ Ù³É ë³

ñ³ ÝÇ åñá ý» ëáñ£ Ü³ Ñ³Û Ùï³ íá ñ³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý ³ÛÝ ë»ñÝ ¹Ç Ý»ñ Ï³

Û³ óáõ óÇã Ý» ñÇó ¿ñ, áí ù»ñ Ñ³Û ñ» Ý³ ëÇ ñ³ Ï³Ý å³ñï ùÇ ÙÕáõ Ùáí, ³Ù»

Ý³ Í³Ýñ ßñç³ ÝáõÙª 20³Ï³Ý Ãí³ Ï³Ý Ý» ñÇÝ, ï» Õ³ ÷áË í» óÇÝ Ð³

Û³ë ï³Ý, ÉÍí» Éáõ Ñ³Û Ï³ Ï³Ý å» ï³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý ¨ ³½ ·³ ÛÇÝ Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ 

í» ñ³Í Ýáõ ÃÛ³Ý ·áñ ÍÇÝ£

ò³ íáù, âáõ µ³ñ Û³Ý Ý» ñÇ ÁÝ ï³ ÝÇ ùÇ µ³ ñ» Ï» óÇÏ ÏÛ³ÝùÝ ÁÝ¹

Ñ³ï í»ó 1937ÇÝª ÁÝ ï³ ÝÇ ùÇ Ñáñ µéÝ³ ¹³ ïáõ Ùáí, ¨ µ»éÝ ÁÝ Ï³í Ùáñª 

ÏñÏÇÝ áã ëá íá ñ³ Ï³Ý ÙÇ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý áõ ë» ñÇÝ£ àõÅ»Õ, Ï³ Ù³

ÛÇÝ, Ë» É³ óÇ ¨ ·áñÍ Ý³ Ï³Ý ³Ûë ÏÇ ÝÁ ÏñÃáõ ÃÛáõ ÝÁ ëï³ ó»É ¿ñ ØáëÏ í³

ÛÇ Ï³ Ý³Ýó µ³ñÓ ñ³ ·áõÛÝ ¹³ ëÁÝ Ã³ó Ý» ñáõÙ£ Ü³ ³Û¹ Í³Ýñ å³Û Ù³Ý

Ý» ñáõÙ, áñ Ñ³ÛïÝ í»É ¿ñ Çñ ÁÝ ï³ ÝÇ ùÁ, Ï³ ñá Õ³ ó³í ³ñ Å³ Ý³ å³ï

íá ñ»Ý Ñ³Õ Ã³ Ñ³ ñ»É áã ÙÇ³ÛÝ ½áõï Ï»Ý ó³ Õ³ ÛÇÝ ¹Åí³ ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁª 

ÁÝ ï³ ÝÇ ùÇ ÏÛ³Ý ùÁ Ýá ñá íÇ ¹³ ë³ íá ñ» Éáí: Ü³ Ý³¨ ³ñ»ó ³Ù»Ý µ³Ý, 

áñ å»ë ½Ç ÙÇ ÏáÕ ÙÇó å³ßï å³ ÝÇ §Åá Õáíñ ¹Ç ÃßÝ³ Ùáõ¦ ½³ í³Ï Ý»ñ 

Ñ³Û ï³ ñ³ñ í³Í Çñ »ñ» Ë³ Ý» ñÇÝ Ñá ·» Ï³Ý íÝ³ë í³Íù Ý» ñÇó, û·

ÝÇ Ýñ³Ýó ãÏáïñ í» Éáõ ³Û¹ Í³Ýñ Ë³ ñ³ ÝÇó, ÙÛáõë ÏáÕ ÙÇó áñ Ýñ³Ýù 

ãïñí»Ý ã³ ñ³ Ý³ ÉáõÝ, ÝáõÛ ÝÇëÏ ÝÙ³Ý å³Û Ù³Ý Ý» ñáõÙ Ï³ ñá Õ³ Ý³Ý 

å³Ñ å³ Ý»É Ù³ñ¹ Ï³ ÛÇÝ Ï³ ñ¨áñ áñ³Ï Ý» ñÁª Ñ³ í³ ïÁ Ù³ñ ¹áõ, µ³ ñáõ 

Ñ³Ý ¹»å, Ù»ñ Ó³ íá ñÇÝ Ï³ ñ» ÏÇó ÉÇ Ý»Ý ¹Åµ³Ë ïáõ ÃÛ³Ý Å³ Ù³ Ý³Ï ¨ 

³Ù» Ý³·É Ë³ íá ñÁª å³Ñ å³ Ý»Ý Ý»ñ ùÇÝ ³½³ ïáõ ÃÛ³Ý áõ ³Ý Ï³ Ëáõ

ÃÛ³Ý ½·³ óáõ ÙÁ£

ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³Ý ³Ý ÓÇ ¿áõ ÃÛ³Ý ÑÇÙ ùáõÙ 

ÁÝ Ï³Í »Ý Ñ»Ýó ³Ûë áñ³Ï Ý» ñÁ, áñáÝù ¨ áñá ß³ñ Ï»É »Ý Ýñ³ª Ù³ñ

¹áõ µÝáõ ÃÛ³Ý ÁÝ Ï³É Ù³Ý ³é³ÝÓ Ý³ ÏÇáõ ÃÛáõ ÝÁ, å³Û Ù³ Ý³ íá ñ»É Ýñ³ 

¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ Ï³ ÛÇÝ Ï»ñ å³ñ Ý» ñÇ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ ·Á£

´» ñ»Ýù ûñÇ Ý³Ï Ý»ñ£

¸Ç ï³ñ Ï»Ýù âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý ³Ù» Ý³ ³ñ ï³

Ñ³Û ïÇã ·áñ Í» ñÇó Ù» ÏÁª ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ Ùáñª Ø³ñ Ã³ âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ 

(µñáÝ½ 1965) ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÁ£ ÜÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõÝ Ý»

ñáõÙ Ùáñ Ï»ñ å³ ñÁ (³Ûë ¹»å ùáõÙ Ç ÝÏ³ ïÇ áõ Ý»Ýù áñá ß³ ÏÇ Ù³Û ñ» ñÇÝ 

¨ áã Ã» Ù³Û ñáõ ÃÛ³Ý ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ Ï³Ý Ï»ñ å³ ñÁ), ÇÝã å»ë Ý³ ̈  ÇÝù Ý³Ý

Ï³ ñÁ, Ùá ï» óáõÙ Ý» ñÇ µ³½ Ù³ ½³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ ¨ Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ, ³Ù»

Ý³ Ñ» ï³ùñ ùÇñ Ã» Ù³ Ý» ñÇó »Ý, áñáÝù Ï³ ñáÕ »Ý ¹Ç ï³ñÏ í»É ¹Ç Ù³Ý

Ï³ñ ã³ Ï³Ý ³ñ í»ëïÝ áõ ëáõÙ Ý³ ëÇ ñ» ÉÇë£ úñÇ Ý³ ÏÇ Ñ³ Ù³ñ µ» ñ»Ýù ³Û¹ 

Ã» Ù³ ÛÇ »ñ Ïáõª Áëï ¿áõ ÃÛ³Ý Çñ³ñ Ñ³ Ï³ ¹Çñ Ùá ï» óáõÙ£ ²ñ ßÇÉ ¶áñ Ïáõ 

Ùáñ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñÏáÙ åá ½ÇóÇ áÝ »ñ Ï³ ÏÇ Ïï³ íÁ, µÝû ñÇ Ý³ ÏÇ Ñ»ï áõ Ý»

ó³Í Çñ ³ÏÝ Ñ³Ûï Ñ³ ñ³ ½³ ïáõ ÃÛ³Ùµ, Ñ³ í³ ù³ Ï³Ý£ Øáñ ³ÝÏñÏ Ý» ÉÇ 

ÙÇ Ï»ñ å³ñ ¿ Ï»ñï í³Í Ñá ·¨áñ Ñ³ ·» ó³ Íáõ ÃÛ³Ùµ áõ Ëá ñáõ ÃÛ³Ùµ£ ²Ûë 

·áñ ÍÁ Ï³ ñáÕ »Ýù Ñ³ Ù» Ù³ ï»É ÙÇ³ÛÝ ÙÇç Ý³ ¹³ñ Û³Ý ³Ù» Ý³ Ï³ ï³ñ

Û³É îÇ ñ³ Ùáñ å³ï Ï» ñÇ Ñ»ï£

Ø»Ï ³ÛÉ ½·³ óáõÙ ¿ ³é³ ç³ó ÝáõÙ ¸Ûáõ ñ» ñÇ Ùáñ Ñ³Ý ñ³ Ñ³Ûï 

·ñ³ ýÇ Ï³ Ï³Ý ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñÁ, áñÝ ³ã ùÇ ¿ ÁÝÏ ÝáõÙ ½³ñ Ù³ Ý³ ÉÇ é»³

ÉÇ½ Ùáí áõ Ï»ñ å³ ñÇ ×ßÙ³ñ ï³ óÇáõ ÃÛ³Ùµ£ ²ñ ï³ù Ý³ å»ë áã ·» Õ»

óÇÏ, ï³ ñÇ ùÇ Ñ»ï ³ñ ¹»Ý ³Û É³ ÷áË í³Í ¹Ç Ù³· Í» ñÇ ÙÇ çÇó Í»ñ 

ÏÝáç ¹»Ù ùÁ ÷³Û É³ ï³ ÏáõÙ ¿ Ý»ñ ùÇÝ ÉáõÛ ëáíª ç»ñ Ù³ ó³Í ÝÏ³ñ ãÇ 

áñ¹Ç³ Ï³Ý ëÇ ñáí£

âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ Ùáñ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÁª Çñ Ï»ñ å³ ñ³ ÛÇÝ ÉáõÍ Ù³Ùµ, 

áñá ß³ ÏÇ ÇÙ³ë ïáí ÝÙ³Ý íáõÙ ¿ í» ñá ÑÇß Û³É ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ Ý» ñÇÝ£ 

ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÁ ÝáõÛÝ å»ë ãÇ Ã³ùó ÝáõÙ Ùáñ Ñ³Ý ¹»å áõ Ý» ó³Í Çñ 

½·³ó ÙáõÝ ùÁ, ¨ ãÇ ÷áñ Ó»É ¹áõÛ½Ý ÇÝã Ç¹ »³ É³ Ï³ Ý³ó Ý» Éáí å³ï Ï»

ñ»É Í» ñ³ ó³Í Ùáñ ¹»Ù ùÁ, áõñ ¹ñáßÙ í³Í ¿ í»ñ çÇ ÝÇë ³å ñ³Í ¹Åí³

ñÇÝ ÏÛ³Ý ùÇ ÏÝÇ ùÁ£

²Û¹ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ÏÝ áõ ß³· ñ³í ¿ µá Éáñ ³éáõÙ Ý» ñáí£ ²é³ çÇÝ Ñ»ñ

ÃÇÝ ¹Ç Ù³ å³ï Ï» ñÇ ëñáõ ÃÛ³Ùµ áõ ×ßÙ³ñ ï³ óÇáõ ÃÛ³Ùµ, ÇÝãÝ ³ÏÝ

Ñ³Ûï ¿ ¹³é ÝáõÙ ÝáõÛ ÝÇëÏ Ýñ³Ýó Ñ³ Ù³ñ, áí ù»ñ Í³ ÝáÃ ã¿ÇÝ Ý³ Ë³

ïÇ å³ ñÇÝ£ ´Ýû ñÇ Ý³ ÏÇó Ñ³ Õáñ¹ íáÕ ³Û¹ ×ßÙ³ñ ï³ óÇáõ ÃÛáõÝÝ áõ 

ëñáõ ÃÛáõ ÝÁ Ó»éù ¿ µ»ñ í»É ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ åñá ý»ëÇ á Ý³É µ³ñÓñ í³ñ

å» ïáõ ÃÛ³Ùµ ¨ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ ãÇ Ýñ³ ÓÇñ ùáí£ ²Ý ßáõßï, Ýñ³ ·áñ ÍÁ Ñ»ß

ï³ó ñ»É ¿ ³ÛÝ Ñ³Ý ·³ Ù³Ý ùÁ, áñ Ý³ ÑÝ³ ñ³ íá ñáõ ÃÛáõÝ áõ Ý»ñ Ùá ïÇ ÏÇó 

¨ »ñ Ï³ñ ï³ ñÇ Ý»ñ Ñ» ï¨» Éáõ µÝû ñÇ Ý³ ÏÇÝ£

ØÛáõë ÏáÕ ÙÇó, ³Û¹ ËÇëï ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ý³ó í³Í ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÁ 

ÏñáÕÝ ¿ ÏÇÝÙ³Û ñ» ñÇ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ Ï³Ý, Ñ³ í³ ù³ Ï³Ý Ï»ñ å³ ñÇ£ ²ÛÝ Çñ 

Ù»ç Ý» ñ³ éáõÙ ¿ µá Éáñ Ãßí³ éáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ áõ ÷áñ Óáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ, ³Ýó Û³É 

¹³ ñÇ ³é³ çÇÝ Ï» ëÇ µá Éáñ áÕ µ»ñ ·³ Ï³Ý Çñ³ ¹³ñ Óáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇª å³

ï» ñ³½Ù Ý» ñÇ, ëá íÇ, Ïá ñáõëï Ý» ñÇ, ÑÇ³ë Ã³ ÷áõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ÏÝÇ ùÁ£ Üñ³ 

¹»Ù ùÇÝ ï»ë ÝáõÙ »Ýù ½á Ñ³ µ» ñáõ ÙÇ áõ ëÇ ñá, ïá Ïáõ Ýáõ ÃÛ³Ý áõ Ñ³Ù µ»

ñáõ ÃÛ³Ý ³ñ ï³ Ñ³Û ïáõ ÃÛáõ ÝÁ£

²Û¹ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÁ Å³ Ù³ Ý³ Ï³ßñ ç³ ÝÇ íÏ³ Û³ ·ÇñÝ ¿, íÏ³ Ûáõ

ÃÛáõ ÝÁ Ñ»Ýó ³Û¹ Ññ³ ß³ ÉÇ, Ï»Ý ë³ Ï³Ý Ëáñ ×ßÙ³ñ ïáõ ÃÛ³Ùµ ³éÇÝù ÝáÕ 

ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý Ñ» ÕÇ Ý³ ÏÇ Ï»Ý ë³· ñáõ ÃÛ³Ý£

ÆÝã í» ñ³ µ» ñáõÙ ¿ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÇ ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý É»½ íÇÝ, 

³å³ ³ÛÝ å³ñ½ ¿ áõ ½áõëå£ Üñ³ åÉ³ë ïÇÏ Ï³ éáõó í³ÍùÝ ³ã ùÇ ¿ 

ÁÝÏ ÝáõÙ ³Ù µáÕ ç³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ, áñáõÙ ãÏ³Ý áõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ ß» ÕáÕ 

¹ñí³· Ý»ñ (ûñÇ Ý³Ïª Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛ³Ý Ù»ç Ï³ ñáÕ ¿ÇÝ Ñ³ñ ¹³ ñáõÙ

Ý»ñ ÉÇ Ý»É)£ äÉ³ë ïÇ Ï³ Ï³Ý Í»÷ í³Í ùÇ ÁÝ¹ Ñ³ Ýáõñ µÝáõÛ ÃÁ Ñ³ ñáõÙ ¿ 

¹³ ë³ Ï³Ý ÑÝ³ñ Ý» ñÇÝ, áñáÝù µÝá ñáß »Ý ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ·» Õ³ñ í»ë

ï³ Ï³Ý É»½ íÇÝ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ å»ë£ ²Ûë åÇ ëáí, ³Ûë ·áñ ÍÇ ÝßÛ³É áñ³Ï Ý»

270



6

ñÇ áÕç Ñ³Ý ñ³ ·áõ Ù³ ñÁ ÃáõÛÉ ¿ ï³ ÉÇë ³ÛÝ Ñ³ Ù³ ñ»É áã ÙÇ³ÛÝ ù³Ý ¹³

Ï³ ·áñ ÍÇ, ³Û É¨ Ñ³Û ñ» Ý³ Ï³Ý áÕç ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ ã³ Ï³Ý ³ñ í»ë ïÇ É³ í³

·áõÛÝ Ó»éù µ» ñáõÙ Ý» ñÇó Ù» ÏÁ£ 

Ø³ñ ¹áõ Ï»ñ å³ ñÇ ÉáõÍ Ù³Ý ³éáõ Ùáí ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ ïáõÏ Ñ»

ï³ùñù ñáõ ÃÛáõÝ áõ ÝÇ âáõ µ³ñ Û³ ÝÇª Ø³ ï» Ý³ ¹³ ñ³ ÝÇ Ùáõï ùÇ Ùáï 

Ï³Ý· Ý»ó í³Í ÙÇç Ý³ ¹³ñ Û³Ý Ýß³ Ý³ íáñ ·Çï Ý³ Ï³Ý, Çñ³ í³ ·»ï áõ 

ûñ»Ýë ¹Çñ ØËÇ Ã³ñ ¶á ßÇ Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÁ (1967, µ³ ½³Éï)£

²Ûë ù³Ý ¹³ ÏÁ Ï»ñ å³ ñ³ ÛÇÝ ÉáõÍ Ù³Ý ³ÛÝ ï» ë³ÏÝ ¿, áñ ³éÝãíáõÙ 

¿ ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñÇ µÝáõ Ã³· ñ³ Ï³Ý ÝÛáõ Ã» ñÇ µ³ ó³ Ï³ Ûáõ ÃÛ³Ý Ñ»ï (»Ã» 

Ñ³ß íÇ ã³é Ý»Ýù ¹»é Ï»Ý ¹³ Ýáõ ÃÛ³Ý ûñáù Ýñ³Ý ïñí³Í §¶áß¦ Ù³

Ï³ Ýáõ ÝÁ, áñÁ Ýß³ Ý³ ÏáõÙ ¿ ùá ë³, ³Ý Ùá ñáõë)£ ÜÙ³Ý ¹»å ù» ñáõÙ ëá

íá ñ³ µ³ñ Ï»ñ å³ ñÁ ëï»ÕÍ íáõÙ ¿ µ³ ó³ é³ å»ë Ñ» ÕÇ Ý³ ÏÇ å³ï Ï»

ñ³ó Ù³Ùµ£ ºí Ñ» ÕÇ Ý³ ÏÁ å»ïù ¿ ³é³ç Ýáñ¹ íÇ ÙÇ³ÛÝ ³ÛÝ ·Ç ï³Ï

óáõ ÃÛ³Ùµ, áñ Çñ ËÝ¹Ç ñÁ å³ï Ù³ Ï³Ý ³ÝÓ Ý³ íá ñáõ ÃÛ³Ý ³ñ ï³ Ñ³Û

ïÇã Ï»ñ å³ñ ëï»Õ Í»ÉÝ ¿. Ï»ñ å³ ñÁ ÙÇ ³Ý ÓÇ, áñÇ ¹» ñÁ Ñ³Û ñ» Ý³ Ï³Ý 

Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ å³ï Ùáõ ÃÛ³Ý Ù»ç ù³ç Ñ³Ûï ÝÇ ¿ ¨ Áëï ³ñ Å³Ý íáõÛÝ ·Ý³

Ñ³ï í³Í Ã»° ¶á ßÇ Å³ Ù³ Ý³ Ï³ ÏÇó Ý» ñÇ ¨ Ã»° Ù» ñûñ Û³ ·Çï Ý³ Ï³Ý Ý»

ñÇ ÏáÕ ÙÇó£ ²Ûë ¹»å ùáõÙ Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ µ³Ë ïÁ µ» ñ»É ¿ñ£ Üñ³ 

ÏáÕ ùÇÝ ¿ñ ³ù ëá ñÇó í» ñ³ ¹³ñ Ó³Í Ñ³Û ñÁ, áñ Ññ³ ß³ ÉÇ Çñ³ í³ ·»ï ¿ñ, 

Ù³ë Ý³ íá ñ³ å»ëª ïÇ ñ³ å» ïáõÙ ¿ñ Ñ³Û Çñ³ íáõÝ ùÇ å³ï Ùáõ ÃÛ³ ÝÁ£ 

ÆÙ³ Ý³ Éáí ³ÛÝ ³Ù» ÝÁ, ÇÝã Ñ³Ûï ÝÇ ¿ñ ¶á ßÇ ÏÛ³Ý ùÇ áõ ·áñ Íáõ Ý»áõ

ÃÛ³Ý Ù³ ëÇÝ, Ý³ Ï³ ñáÕ ¿ñ ß³ï µ³Ý Ñáõ ß»É áñ ¹áõÝª Ù» Í³ ÝáõÝ ³Ûë Ñ³

Ûáñ ¹áõ Ù³ñ¹ Ï³ ÛÇÝ áõ ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý ¿áõ ÃÛ³Ý Ù³ ëÇÝ£ Ð»Ýó ë³ ¿É 

»Õ»É ¿ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ÑÇÙ Ý³ Ï³Ý »É³ Ï» ïÁ£

Üñ³ Ùï³ å³ï Ï» ñáõÙ ëÏë»ó Ñ»ï½ Ñ» ï» Ó¨³ íáñ í»É ¶áß ï³

Õ³Ý ¹³ íáñ ³Ý Ñ³ ïÇ, ³Û¹ Ñ» éáõ ÙÇç Ý³ ¹³ ñÇ ·Çï Ý³ Ï³ ÝÇ Ù³ ëÇÝ 

å³ï Ï» ñ³ óáõ ÙÁ£ ºí ³Û¹ å³ï Ï» ñ³ óáõ ÙÁ áñá ß³ ÏÇ ¹³ñÓ ñ»ó ³å³ ·³ 

Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÇ ·³ Õ³ ÷³ ñ³ µá í³Ý ¹³ Ï³ ÛÇÝ Ñ»Ý ùÁ£

ê³ Ï³ÛÝ ³Û¹ µá í³Ý ¹³ Ïáõ ÃÛ³ ÝÁ Ñ³ Ù³ñ Å»ù åÉ³ë ïÇ Ï³ ÛÇ áñá

ÝáõÙ Ý» ñÁ, áñáÝù Ï³ ñáÕ ¿ÇÝ Ù³ñÙ Ý³ óáõÙ ï³É Ï»ñ å³ ñÇÝ, µ³ í³ Ï³Ý 

»ñ Ï³ñ Ó·í» óÇÝ£ ²Ûë ï»Õ í³ñ å» ïÇ Ù»ç Í³ ·»ó ëñ³ ÙÇï áõ ÙÇ³Ý ·³

Ù³ÛÝ ïñ³ Ù³ µ³ Ý³ Ï³Ý ÙÇ ÙÇïùª ØËÇ Ã³ñ ¶á ßÇ Ï»ñ å³ ñÇ ëï»ÕÍ Ù³Ý 

Ñ³ Ù³ñ û· ï³ ·áñ Í»É ë» ÷³ Ï³Ý Ñáñ ¹Ç Ù³ å³ï Ï» ñÁ£ ÜÙ³Ý áñá ßáõ ÙÁ 

µ³ í³ Ï³ ÝÇÝ ³ñ¹ Ûáõ Ý³ í»ï »Õ³í£ ²ÛÝ û· Ý»ó ³ñ í»ë ï³ ·» ïÇÝ ëï»Õ

Í» Éáõ Ñ³Û ÙÇç Ý³ ¹³ñ Û³Ý Ù»Í ûñ»Ýë¹ ñÇ Ñ³ í³ë ïÇ Ï»ñ å³ ñÁª ¹Ç Ù³Ý

Ï³ñ ã³ Ï³Ý µÝáõÛ Ãáí ¹Ç åáõÏ, ³ñ Å³ Ý³ Ñ³ í³ ïáõ ÃÛ³Ùµª Ñ³ Ùá ½Çã£ 

Ðáõ ß³ñ Ó³ ÝÇ åÉ³ë ïÇÏ Éáõ ÍáõÙÝ Çñ É³ Ïá ÝÇ½ Ùáí ËÇëï ³ñ ï³

Ñ³Û ïÇã ¿£ ¶á ßÇ Çñ³ ÝÁª ½·»ë ï³ íáñ í³Í ÙÇ ÃÇÏ Ýá óáí, áñÁ Ùß³Ï í³Í 

¿ ËÇëï ÅáõÅ Ï³É, ÁÝ Ï³É íáõÙ ¿ áñ å»ë ÙÇ Ñ½áñ Ïá ÃáÕ, ÙÇ ëÛáõÝ£ ²Û¹ É³

Ïá ÝÇ½ ÙÁ ÃáõÛÉ ¿ ïí»É ß»ß ï³¹ ñ»É ù³Ý ¹³ ÏÇ »ñ Ïáõ ·ÉË³ íáñ ¹ñí³· Ý»

ñÁª ·ÉáõËÝ áõ Ó»é ù» ñÁ£

Ø»ñ ¹»Ù ³Ý³ å³ ï³ Ï³ ÝÇ ÙÇ ¹»Ùù ¿, áñ Ññ³ Å³ñ í»É ¿ ³Ù» Ý³ÛÝ 

³ß Ë³ñ ÑÇ ÏÇó ¨ Ëá ñ³ ëáõ½ í»É Çñ Ùïù» ñÇ Ù»ç£ Üñ³ Ñá· Ý³ ï³Ýç Ñ³

Û³óùÝ áõÕÕ í³Í ¿ Ñ³ í»ñ Åáõ ÃÛ³ ÝÁ£ ²Û¹ ËÇëï Ùá ¹» É³ íáñ í³Í ¹Ç Ù³

·Í» ñáõÙ Ñëï³ Ïá ñ»Ý ³ñ ï³ Ñ³Ûï í³Í »Ý Ñ³Û Ï³ Ï³Ý ïÇ åÇ ³é³ÝÓ Ý³

Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ£ ¶á ßÇ Ó»é ùÇÝ ûñ»Ýù Ý» ñÇ Åá Õá í³ ÍáõÝ ¿ª ¸³ ï³ë

ï³ Ý³ ·Çñ ùÁ, áñÁ Ù³ ïáõ ó» Éáõ Å»ë ïáí Ù»½ ¿ Ññ³Ùó ÝáõÙ£ ä³ ï³ Ñ³

Ï³Ý ã¿, áñ ³Û¹ Å»ë ïÁ ½áõ ·áñ¹ íáõÙ ¿ Ï³ Ýá Ý³ Ï³Ý Å»ë ï» ñÇ Ñ»ï ³ÛÝ 

³í» ï³ ñ³ ÝÇã Ý» ñÇ, áñáÝù Ý»ñ Ï³ Û³ó ÝáõÙ »Ý ²í» ï³ ñ³ ÝÇ ûñ»Ýë

·Çññ ùÁ£ ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ÏÇ ñ³ é³Í ³Ûë Ñ³ Ù³Ý Ù³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ å³ñ½ ¿ 

áõ Ñ³ Ùá ½Çã. ÇÝã å»ë ²í» ï³ ñ³ ÝÁ, ûñ»Ýù Ý» ñÇ Åá Õá í³ ÍáõÝ ¨ë Ïáã í³Í 

¿ ÑÇÙ Ý» Éáõ ³ñ ¹³ ñáõ ÃÛ³Ý áõ Ï³ñ ·áõ Ï³ Ýá ÝÇ Ýáñ Ù»ñ£

²Ûë å»ë, ØËÇ Ã³ñ ¶á ßÇ Ï»ñ å³ ñ³ ÛÇÝ ÉáõÍ Ù³Ý ËÝ¹ñáõÙ âáõ µ³ñ

Û³ ÝÇÝ Ñ³ çáÕ í»ó µÝ³ Ï³ Ýá ñ»Ý Çñ³ñ Óáõ É»É »ñ Ïáõ, ÃíáõÙ ¿ª ¹Åí³ ñáõ

ÃÛ³Ùµ Ñ³ Ù³ ï»Õ íáÕ ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñ³ ÛÇÝ ³ñ í»ë ïÇ ëÏ½µáõÝù Ý»ñª Çñ³

Ï³Ý, ÏáÝÏ ñ»ï Ù³ñ ¹áõ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ý³ó í³Í Ï»ñ å³ ñÁ å³ï Ù³ Ï³Ý 

³ÝÓ Ý³ íá ñáõ ÃÛ³Ý Ñ³ í³ ù³ Ï³Ý Ï»ñ å³ ñÇ Ñ»ï£ ØÇ µ³Ý, áñ Ñáõ ß³ñ

Ó³ ÝÇÝ Ñ³ Õáñ ¹»É ¿ ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ ïáõÏ Ñ³ Ùá½ ãáõ ÃÛ³Ý ¨ ·» Õ³ñ í»ë ï³

Ï³Ý ×ßÙ³ñ ï³ óÇáõ ÃÛ³Ý áõÅ£

Ð³ çáñ¹ ³ß Ë³ ï³Ý ùÁ, áñÇÝ áõ ½áõÙ »Ýù ³Ý¹ ñ³ ¹³é Ý³É, §²Õ çÇÏ

Ý³ å³ë ï³Ï¦ ù³Ý ¹³ÏÝ ¿ (µñáÝ½, 1967)£ ²Ûë ·áñ ÍÇ Ñ³ Ù³ñ µÝû ñÇ Ý³Ï 

¿ Í³ é³ Û»É ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ¹áõëï ñÁª ¹Ç Ù³ Ï³ Ñ³Ý ¹» ëÇ ·ÉË³ñ Ïáí£ 

ê³ í³ñ å» ïÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý ³Ù» Ý³ ³Ý ëá íáñ ·áñ Í» ñÇó Ù»ÏÝ ¿£ 

²Ý ëá íáñ ¿ ³é³ çÇÝ Ñ»ñ ÃÇÝ ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý Ï»ñ å³ ñÇ ³Ýë å³ ë» ÉÇ 

Í³ í³ É³å É³ë ïÇ Ï³ Ï³Ý Ï³ éáõÛ óáíª ëï»ÕÍ í³Í µ³ñÓñ ·ÉË³ñ ÏÇ (áñÝ 

áõ ÝÇ Ý³ å³ë ï³ ÏÇ ·ÉËÇ Ó¨ª í»ñ Ó·í³Í ³Ï³Ýç Ý» ñáí) ¨ Ù³Ý Ï³ Ï³Ý 

ÏÉá ñÇÏ ·ÉËÇ ÏÇª Ù»Ï ³Ù µáÕ çáõ ÃÛ³Ý Ù»ç í³ñ å» ïá ñ»Ý ÙÇ³Ñ Ûáõ ëáõ ÙÇó£

âáõ µ³ñ Û³ ÝÇÝ Ñ³ çáÕ í»É ¿ ³Û¹ »ñ Ïáõ Ù³ ë» ñÇª »ñ Ïáõ ëÏ½µÝ»

ñÇª Ù³ñ ¹áõ áõ Ï»Ý ¹³ Ýáõ Ñ³ Ù³¹ ñáõ ÃÛ³Ùµ Ñ³ë Ý» Éáõ ³ÛÝ åÇ ëÇ ÙÇ 

³Ù µáÕ çáõ ÃÛ³Ý áõ µÝ³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý, áñÇÝ ëÏ½µÝ³ å»ëª ³é³ çÇÝ 

Ñ³ Û³ó ùÇó ¹Ç ïáÕÝ ÁÝ Ï³ ÉáõÙ ¿ áñ å»ë ÇÝãáñ ³Ý ëá íáñ, ³Ý ï» ë³

Ý» ÉÇ ÙÇ ³ñ³ ñ³Í£

ê³ Ï³ÛÝ, »ñµ ½ÝÝáõÙ »Ýù ³Õç Ý³ ÏÇ ¹»Ù ùÁ, ï»ë ÝáõÙ »Ýù ³Û¹ 

ëù³Ý ã» ÉÇ Ï»ñ å³ ñÇ áÕç Çñ³ Ï³Ý ÑÇÙ ùÁª ûÅï í³Í ³ÛÝ åÇ ëÇ ³ÝÏñÝ

Ï» ÉÇ ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñáí ¨ ³ÛÝ åÇ ëÇ Ýáõñµ áõ ¹Ç åáõÏ Ñá ·»
Ò³ËÇó ³ç` Ð³Ïáµ ÆßË³ÝÛ³Ý, ²ñï³ß»ë Ðáíë»÷Û³Ý, ÔáõÏ³ë âáõµ³ñÛ³Ý, 
áõëáõóÇã` ê³Ùí»É Ø³Ý³ëÛ³Ý, ²ñ³Ù Ô³ñÇµÛ³Ý: 1961Ã 
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µ³ Ý³ Ï³Ý µÝáõ Ã³· ñáõÙ Ý» ñáí, áñ ³Û¹ ¹Ç Ù³· Í»ñÝ ³Û ëûñª ï³ ñÇ Ý»ñ 

³Ýó, ³é³Ýó ¹Åí³ ñáõ ÃÛ³Ý ×³ Ý³ã íáõÙ »Ý ³ñ ¹»Ý »ñÇ ï³ ë³ñ¹ ÏÝáç 

³ñ ï³ ùÇ ÝáõÙ£ Üñµá ñ»Ý Ùß³Ï í³Í ³Û¹ ¹»Ù ùÇÝ ¹ñáßÙ í³Í ¿ Ñá ·» µ³

Ý³ Ï³Ý Ýñµ» ñ³Ý· Ý» ñÇ ÙÇ áÕç Ñ³ Ù³ ËáõÙµª ½³ñ Ù³Ýù, Ñ» ï³ùñù ñ³

ëÇ ñáõ ÃÛáõÝ, ³Ýë å³ ë» ÉÇ Ååï³ Éáõ å³ï ñ³ë ï³ Ï³ Ùáõ ÃÛáõÝ£ ²Õç Ý³ÏÝ 

³ñ Ó³ ·³Ý ùáõÙ ¿ Çñ ßáõñ çÁ Ï³ ï³ñ í³ ÍÇÝ ÙÇ³Ý ·³ Ù³ÛÝ ³Ýïñ ïáõÝç 

½ëåí³ Íáõ ÃÛ³Ùµ, ë³ Ï³ÛÝ å³ï ñ³ëï ¿ Ý³ ̈  ¹³é Ý³ Éáõ ³ß ËáõÛÅ áõ 

½í³ñÃ ïá ÝÇ Ù³ë Ý³ ÏÇ óÁ£ ²Û¹ ½·³ óá Õáõ ÃÛ³ ÝÁ Ù» Í³ å»ë Ýå³ë ïáõÙ 

¿ ·ÉË³ñ ÏÇ Í³ í³ ÉÇ, ËÇï Ù³ ½³ Í³ÍÏ ·ÉËÇ ÏÉá ñ³ íáõÝ Ó¨Ç ¨ Ù³Ý Ï³Ý 

µ³ ñ³ ÉÇÏ í½Ç ÙÇ ç¨ ³é Ï³ Ñ³ Ï³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ, ÇÝ ãÁ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÇÝ Ñ³

Õáñ ¹áõÙ ¿ ¹Ç Ý³ ÙÇÏ Ï³ Ûáõ Ýáõ ÃÛ³Ý ½·³ óáõÙ ¨ ëï»Õ ÍáõÙ ïå³ íá ñáõ

ÃÛáõÝ, Ã» ³Õç Ý³ ÏÁ å³ï ñ³ëï ¿ ·Éáõ ËÁ ßñç»É Ù»Ï ³ç, Ù»Ï Ó³Ë£

²Û¹ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÇÝ µÝá ñáß ³Ý Ã³ ùáõÛó µ³ Ý³ë ï»Õ Í³ Ï³ Ýáõ

ÃÛáõÝÝ ³Ù» Ý¨ÇÝ µÝá ñáß ã¿ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý áñá

ÝáõÙ Ý» ñÇÝ£ ²ÛÝ ËÇëï Ñ³½ í³ ¹»å ¿ Ç Ñ³Ûï ·³ ÉÇë. Ã» ñ¨ë ÙÇ³ÛÝ »ñ»

Ë³ Ý» ñÇ Ï»ñ å³ñ Ý»ñ Ù³ñÙ Ý³ íá ñ» ÉÇë, ¨ ³Û¹ ³éáõ Ùáí ³Ù» Ý³ í³é 

ûñÇ Ý³ ÏÁ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ §²Õç Ý³ÏÝ³ å³ë ï³ÏÝ¦ ¿£

âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ³Û¹ ëù³Ý ã» ÉÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõ ÝÁª Çñ Ñáõ ½Çã 

µ³ Ý³ë ï»Õ Í³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ, µ³ ó³ Ñ³Û ïáõÙ ¿ Ýñ³ ëï»Õ Í³ ·áñ Í³

Ï³Ý ÑÝ³ ñ³ íá ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ¨ë Ù»Ï ÏáÕ ÙÁ, áñÁ, ó³ íáù, ß³ï ùÇã ¿ 

û· ï³ ·áñÍ í»É£

âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ ã³ Ï³Ý å³ï Ï» ñ³ ß³ ñáõÙ ³é³ÝÓ Ý³ ÏÇ 

ï»Õ »Ý ½µ³ Õ»ó ÝáõÙ ³ß Ë³ ï³ íáñ Ù³ñ¹ Ï³Ýó ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ Ý» ñÁ£ Ð»

ï³ùñ ùÇñ »Ý ³Û¹ Ï»ñ å³ñ Ý» ñÇ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ ·³ ÛÇÝ Éáõ ÍáõÙ Ý» ñÁ£

Ð³Ûï ÝÇ ¿, áñ ³ß Ë³ ï³ íá ñ³ Ï³Ý Ã» Ù³Ý Ï³ ñ¨áñ ï»Õ ¿ñ 

½µ³ Õ»ó ÝáõÙ ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ ³ñ í»ë ïÇ ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý Íñ³· ñáõÙ. 

ã¿ áñ »ñ ÏÇ ñÁ Ñ³ Ù³ñ íáõÙ ¿ñ §µ³Ý íá ñ³· Ûáõ Õ³óÇ³ Ï³Ý¦, ¨ ß³ï 

Ñ³ ×³Ë ³Ù µáÕç ÙÇ óáõ ó³ Ñ³Ý ¹»ë Ñ³ Ù³Éñ íáõÙ ¿ñ µ³Ý íáñ Ý» ñÇ áõ 

·Ûáõ Õ³ óÇ Ý» ñÇ Ñ» ñá ë³ Ï³Ý ëËñ³Ýù Ý» ñÁ ÷³ é³ µ³ ÝáÕ ëï»Õ Í³

·áñ Íáõ ÃÛáõÝ Ý» ñáí£

âáõ µ³ ñÇ Ñ³ Ù³ñ µáõÝ ³Û¹ Ã» Ù³Ý ËáñÃ ã¿ñ£ ¸»é Ù³Ý Ïáõ ÃÛáõ ÝÇó 

Ý³ ëá íáñ ¿ñ ³ß Ë³ ï³Ý ùÇ, áñÝ ¿É Ñ³ Ù³ ñáõÙ ¿ñ ëñµ³ ½³Ý å³ñ ï³ Ï³

Ýáõ ÃÛáõÝ£ àõë ïÇ ½³ñ Ù³ Ý³ ÉÇ ã¿, áñ Ý³ Ñ³ ×³Ë ¿ñ ¹Ç ÙáõÙ Ùß³Ï Ý» ñÇ 

Ï»ñ å³ñ Ý» ñÁ å³ï Ï» ñ» ÉáõÝ£ ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ Ï»ñ å³ñ Ý» ñÇ Ñ³ Û» ó³

Ï³ñ ·³ ÛÇÝ Éáõ ÍáõÙ Ý» ñÁ µÝá ñá ßÇã »Ý Ýñ³ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³ ÝÁ ¨ Ñ»

ï³ùñ ùÇñ Ñ³Û Ï³ Ï³Ý ³ñ í»ë ïÇ å³ï Ùáõ ÃÛ³Ý Ñ³ Ù³ñ£

Î³Ý· ³é Ý»Ýù ³Û¹ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÇó ³é³ í»É Ýß³ Ý³ Ï³ ÉÇ Ý»

ñÇó Ù» ÏÇ íñ³, áñÁ Ñ³Ûï ÝÇ ¿ §¼á ¹³ ·áñ ÍÁ¦ Ï³Ù §²ë å» ïÁ¦ ³ÝáõÝ Ý»

ñáí£ ºñÏ ñáñ¹ ³Ý í³ Ýáõ ÙÁ ÙÇ³Ý ·³ Ù³ÛÝ ï» ÕÇÝ ¿, »Ã» Ç ÝÏ³ ïÇ áõ Ý»

Ý³Ýù ù³Ý ¹³ ÏÇ åÉ³ë ïÇÏ Éáõ ÍáõÙ Ý» ñÇ ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ ¨ 

¹ñ³ å³ï Ï» ñ³Ç Ù³ë ï³ ÛÇÝ µá í³Ý ¹³ Ïáõ ÃÛáõ ÝÁ£ ¼á ¹³ ·áñ ÍÇ ³ß Ë³

ï³ÝùÝ ÁÝ¹· ÍáÕ ¹Ç åáõÏ µÝá ñá ßÇ ãÁ, áñÝ ³ñ ï³ Ñ³Ûï í³Í ¿ Ýñ³ ·ÉËÇ 

å³Ñ å³ ÝÇã í³ Ñ³ Ý³ Ïáí, ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ Ù»ç ³é³ ç³ó ñ»É ¿ ³Ýë å³

ë» ÉÇ ½áõ ·áñ ¹áõÙ ³ë å» ïÇ ë³ Õ³ í³ñ ïÇ Ñ»ï, ÇÝãÝ ¿É Ñ³Ý ¹Ç ë³ ó»É ¿ 

áõÕ Õáñ ¹Çãª ³ß Ë³ ï³ íáñ Ù³ñ ¹áõ Ëá ñ³ å»ë µá í³Ý ¹³ Ï³ ÉÇó Ï»ñ å³ñ 

ëï»Õ Í» Éáõ Ñ³ Ù³ñ£

§¼á ¹³ ·áñ ÍÁ¦ ³é³ çÇÝ Ñ»ñ ÃÇÝ ÑÇß íáõÙ ¿ ßÝáñ ÑÇí »ñÇ ï³ ë³ñ¹ 

ïÕ³ Ù³ñ ¹áõ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ý³ó í³Í, Ï»Ý ¹³ ÝÇ, ·ñ³ íÇã ¹»Ù ùÇª í³é 

³ñ ï³ Ñ³Ûï í³Í ³½ ·³ ÛÇÝ ïÇ å³· Í» ñáí£

´³Ý íá ñÇ ³Ûë ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñÁ µ³ñ¹ áõ Ëá ñÁ Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛáõÝ áõ ÝÇ£ 

Üñ³ ¹»Ù ùÇÝ Ï³ñ ¹áõÙ »Ýù ½áõëå, Ñ³ Ù³ñ Û³ Ã³ùÝ í³Í Ñå³ñ ïáõ ÃÛ³Ý 

áõ Ý»ñ ùÇÝ ³ñ Å³ Ý³ å³ï íáõ ÃÛ³Ý ½·³ óáõÙ£ üÇ ½Ç Ï³ Ï³Ý Ñ½á ñáõ ÃÛáõ

ÝÁ Ñ³ Ù³¹ñ í³Í ¿ Ñá ·¨áñ µ³ñÓ ñáõ ÃÛ³Ý Ñ»ï£ ¶ÉËÇ ³Ùáõñ, ëï³ ïÇÏ 

¹ñí³Í ùÁ Ýñ³Ý Ñ³ Õáñ ¹áõÙ ¿ íëï³ Ñáõ ÃÛáõÝª Çñ ¨ Çñ áõ ÅÇ Ñ³Ý ¹»å£ 

²Û¹ Ù³ñ ¹Á Ý»ñßÝ ãáõÙ ¿ Ñáõ ë³ ÉÇáõ ÃÛ³Ý ½·³ óáõÙ. ÝÙ³Ý Ù³ñ ¹áõÝ Ï³

ñ» ÉÇ ¿ íëï³ Ñ»É£

²Ûë Ï»ñ å³ ñÇ Ù³ñÙ Ý³ íáñ Ù³Ý Ù»ç áõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõÝ ¿ ·ñ³ íáõÙ ÙÇ 

³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ ¨ë£ ¸³ µ³Ý íá ñÇ ¹»Ù ùÇ Ñá· Ý³ Íáõ ÃÛ³Ý ÏÝÇùÝ 

¿, áñÝ ³é³ÝÓ Ý³ ÏÇ ×ßÙ³ñ ï³ óÇáõ ÃÛ³Ý ¨ Ñ³ í³ë ïÇáõ ÃÛ³Ý ½·³ óáõÙ ¿ 

Ñ³ Õáñ ¹áõÙ Ï»ñ å³ ñÇÝ£ ²Û¹ ï» ë³ Ï» ïÁ, áñ ËÇëï Ï³å í³Í ¿ ³ß Ë³

ï³Ý ùÇ Ã» Ù³ ÛÇ Ñ»ï ¨ Çñ ëù³Ý ã» ÉÇ ³ñ ï³ Ñ³Ûï ã³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõÝÝ ¿ ·ï»É 

³Ýó Û³ ÉÇ, Ù³ë Ý³ íá ñ³ å»ëª 19ñ¹ ¹³ ñÇ ß³ï Ýß³ Ý³ íáñ ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ 

(ØÇÉÉ»Ç, Ø³Ý»Ç, ¸» ·³ ÛÇ ¨ ³Û Éáó) ·áñ Í» ñáõÙ, ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ ³ñ í»ë

ïáõÙ ÁÝ ¹áõÝ í³Í ã¿ñ£ ø³ ÝÇ áñ ³ß Ë³ ï³Ý ùÁ, ÇÝã å»ë ·Ç ï»Ýù, §å³ï

íÇ, Ñå³ñ ïáõ ÃÛ³Ý ¨ Ñ» ñá ëáõ ÃÛ³Ý ·áñÍ ¿ñ¦, ¨ Ñá· Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ ËáñÑñ

¹³ ÛÇÝ Ù³ñ ¹áõÝ ÃíáõÙ ¿ª í³ Û»É ã¿ñ£ 

´á Éáñ Ýß³Íë ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ §¼á ¹³ ·áñ ÍÇ¦ Ï»ñ å³

ñÇÝ Ñ³ Õáñ ¹áõÙ »Ý ³ÛÝ µ³ñ¹ µá í³Ý ¹³ Ï³ ÛÇÝ ÉÇó ùÁ, áñÁ ï³ñ µ» ñ³

ÏáõÙ ¿ Ýñ³Ý ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ ³ñ í»ë ïáõÙ »Õ³Í µ³ ½áõÙ µ³Ý íáñ Ý» ñÇ áõ 

·Ûáõ Õ³ óÇ Ý» ñÇ ¹Ç Ù³Ý Ï³ñ Ý» ñÇ ÙÇ³Ý ß³ Ý³Ï Éáõ ÍáõÙ Ý» ñÇó£ §²ë å» ïÇ¦ 

Ô. âáõµ³ñÛ³ÝÁ ¹ëï»ñÁ ù³Ý¹³Ï»ÉÇë, 1978Ã
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Ï»ñ å³ ñÇ Ù³ñÙ Ý³ íáñ Ù³Ý Ù»ç Ñëï³ Ïá ñ»Ý ³ñ ï³ óáÉ í³Í ¿ âáõ µ³ñ

Û³ ÝÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³ ÝÁ µÝá ñáß Ù³ñ ¹áõ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ ·Ç µÝáõÛ ÃÁ, 

áñÝ ³é³ÝÓ Ý³ ÝáõÙ ¿ Ëá ñÁ Ù³ñ ¹³ ëÇ ñ³ Ï³Ý áõÕÕ í³ Íáõ ÃÛ³Ùµ£

àõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõÝ ¹³ñÓ Ý»Ýù ³Û¹ ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï»ñ å³ ñ³ ÛÇÝ ÉáõÍ

Ù³Ý åÉ³ë ïÇÏ Ù³ñÙ Ý³ íáñ Ù³Ý Ï³ ï³ ñ» Éáõ ÃÛ³ ÝÁ£ ÐÝ³ ñ³ íá ñÇÝ ã³÷ 

ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ó Ý» Éáí ù³Ý ¹³ Ï³ ÛÇÝ Ó¨» ñÁ ¨ ¹ñ³ Ýáí Ñ³Ý ¹»ñÓ ãÁÝÏ Ý»

Éáí ëË» Ù³ ïÇ Ïáõ ÃÛ³Ý Ù»çª ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÁ Ñ³ ë»É ¿ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ Ï³ ÝÇ 

µ³ ó³ñ Ó³Ï ³Ù µáÕ ç³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý áõ Ñ³ Ù³ Ñ³ í³ ùáõ ÃÛ³Ý£ ¸Ç Ù³· Í» ñÁ 

¹ñí³· í³Í »Ý å³ñ½ áõ Ñëï³Ï, ³ù ë»ë áõ³ñ Ý» ñÁ, áñáÝù ³é³ í» É³

å»ë Ù³ñÙ Ý³ íáñ í»É »Ý ×³ Ý³ ã» ÉÇáõ ÃÛ³Ý ã³÷, µÝ³ Ï³ Ýá ñ»Ý ³Õ»ñë

í³Í »Ý ¹»Ù ùÇ Í³ í³ ÉÇ Ñ»ï£ âáõ µ³ ñÇ ³Ûë ù³Ý ¹³ ÏÁ Ýñ³ ëï»Õ Í³

·áñ Íáõ ÃÛ³Ý Íñ³· ñ³ ÛÇÝ ·áñ Í» ñÇó ¿ ¨ å»ïù ¿ ¹³ë íÇ Ñ³Û Ï³ Ï³Ý 

³ñ í»ë ïÇ ³Û¹ Å³Ý ñÇ É³ í³ ·áõÛÝ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ÃíÇÝ£

ì»ñ çÇÝ ·áñ ÍÁª §êáõñµ »ÕÇ óÇ ³Ýáõ ÝÁ ùá¦ ù³Ý ¹³ ÏÁ (µñáÝ½, 

1985), áñÇ Ù³ ëÇÝ Ï³ Ù» ÝáõÙ »Ýù Ëá ë»É, ³Ý Ï³ë Ï³Í, âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ 

³é³ í»É áõ Å»Õ áõ ïå³ íá ñÇã ·áñ Í» ñÇó Ù»ÏÝ ¿£

ºÕ µáñ ÑÇ ß³ ï³ ÏÁ Ñ³ í»ñ Å³ó Ý» Éáõ ÙÇï ùÁ »ñ Ï³ñª ßáõñç ãáñë 

ï³ë Ý³Ù Û³Ï, ½µ³ Õ»ó ñ»É ¿ñ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇÝ, ¨ ³Û¹ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ Ý³ 

Ñ³ëó ñ»É ¿ñ µ³ í³ Ï³Ý ß³ï ¿ë ùÇ½ Ý»ñ áõ ï³ñ µ» ñ³Ï Ý»ñ ëï»Õ Í»É£

ºñµ 2007 Ã.ÇÝ ê³ÝÏïä» ï»ñ µáõñ ·Ç Ù»ñ Ó³ Ï³Û ùáõÙ, áõñ Ñ»Ýó 

å³ ï» ñ³½ ÙÇ ëÏ½µáõÙ ½áÑ í»É ¿ñ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ »Õ µ³Û ñÁ, áñá ÝáÕ

Ý» ñÁ ·ï»É ¿ÇÝ Èáõ ë» Õ»Ý âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ½ÇÝ íá ñ³ Ï³Ý ³Ý í³ ÝÇ ßÁ: ²Û¹ 

Å³ Ù³ Ý³Ï ¿É Ý³ Ï³ ï³ñ í³ ÍÁ áñ å»ë Ýß³Ý ÁÝ ¹áõ Ý» Éáí, Ùï³Ñ Õ³

ó»É ¿ñ Ñ»Ýó ³Û¹ ï»Õ ï» Õ³¹ ñ»É ù³Ý ¹³ ÏÁª ³ÛÝ ÝíÇ ñ» Éáí È» ÝÇÝ· ñ³ ¹Ç 

å³ßï å³ Ýáõ ÃÛ³Ý Ñ³ Ù³ñ ½áÑ í³Í Ý» ñÇ ÑÇ ß³ ï³ ÏÇÝ£ ò³ íáù, ù³Ý ¹³

Ï³ ·áñ ÍÇÝ ãÑ³ çáÕ í»ó Çñ³ Ï³ Ý³ó Ý»É Çñ »ñ³ ½³Ý ùÁ£ àõ ½áõÙ »Ýù Ñáõ

ë³É, áñ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ ³Û¹ ·» Õ» óÇÏ Ùï³Ñ Õ³ óáõ ÙÁ, Ç Ýß³Ý »ñ³Ë

ï³ ·Ç ïáõ ÃÛ³Ý, ÙÇ ûñ ÏÇ ñ³ Ï³ Ý³ó Ý»Ý ³ÛÝ Ù³ñ¹ Ï³Ýó Ñ»ï Ýáñ¹ Ý» ñÁ, 

áí ù»ñ Çñ»Ýó ÏÛ³Ý ùÇ ·Ýáí ³å³ Ñá í» óÇÝ ÙÇ ù³ ÝÇ ë» ñáõÝ¹ Ý» ñÇ Ë³

Õ³Õ ·á Ûáõ ÃÛáõ ÝÁ£

²Ûë Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÁª Çñ å³ï Ï» ñ³ µá í³Ý ¹³ Ï³ ÛÇÝ áõ Ó¨³Ù ï³ Íá

Õ³ Ï³Ý ÉáõÍ Ù³Ùµ, ÝÙ³ ÝÁ ãáõ ÝÇ á°ã ËáññÑ ¹³ ÛÇÝ ¨ á°ã ¿É, áñ ù³Ý Ñ³Ûï

ÝÇ ¿, ³ÛÉ »ñÏñ Ý» ñÇ ³ñ í»ë ïáõÙ£

Ð»ï å³ ï» ñ³½Ù Û³Ý ßñç³ ÝáõÙ, Ý³ ̈  í»ñ çÇÝ ï³ë Ý³Ù Û³Ï Ý» ñÇÝ, 

ÊáñÑñ ¹³ ÛÇÝ ØÇáõ ÃÛ³Ý áÕç ï³ ñ³Í ùáõÙ µ³½ Ù³ ÃÇí Ñáõ ß³ñ Ó³Ý Ý»ñ 

ï» Õ³¹ñ í» óÇÝª ÝíÇñ í³Í ý³ ßÇ½ ÙÇ ¹»Ù ï³ ñ³Í Ñ³Õ Ã³ Ý³ ÏÇÝ. íÇÃ

Ë³ ñÇ Ùá Ýáõ Ù»Ýï Ý»ñª »ñÏ ñÇ Ëá ßáñ ù³ Õ³ù Ý» ñáõÙ, ³í» ÉÇ Ñ³ Ù»ëï 

ù³Ý ¹³Ï Ý»ñª ·Ûáõ Õ» ñáõÙ áõ ÷áùñ ù³ Õ³ù Ý» ñáõÙ£ ¸ñ³Ý óáõÙ, ÇÝã å»ë 

Ñ³ñÏÝ ¿, ÷³ é³ µ³Ý íáõÙ ¿ÇÝ ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ Ù³ñ ïÇÏ Ý» ñÇ Ñ» ñá ë³ Ï³Ý 

·áñ Í» ñÁ, áñáÝù ÷ñÏ» óÇÝ Åá Õá íáõñ¹ Ý» ñÇÝ ý³ ßÇ½ ÙÇó£

²Û¹ Ñáõ ß³ñ Ó³Ý Ý» ñÁ ÑÇÙ Ý³ Ï³ ÝáõÙ Ñá Û³ Ï»ñï áõ å»ñ ×³ ßáõù ¿ÇÝ£ 

Î³ ÛÇÝ Ý³ ̈  ³ÛÝ åÇ ëÇ Ý»ñ, áõñ ß»ß ïÁ ¹Ý» Éáí áÕ µ»ñ ·³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý íñ³ 

¨ Ñ³ ×³Ë ÑÇÙù í»ñó Ý» Éáí §äÇ » ï³¦ ëñµ³ å³ï Ï» ñ³· ñ³ Ï³Ý ûñÇ

Ý³ ÏÁ, ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ Ý» ñÁ å³ï Ï» ñáõÙ ¿ÇÝ Øá ñÁª Ñ³Ï í³Í ÏéíáõÙ 

ÁÝ Ï³Í áñ ¹áõ ¹Ç³ ÏÇ íñ³ (Ñ³ í³ Ý³ µ³ñª Ç ÝÏ³ ïÇ áõ Ý» Ý³ Éáí §Ø³Ûñ

Ñ³Û ñ» ÝÇù¦ Ñ³ë Ï³ óá Õáõ ÃÛáõ ÝÁ)£ Ô. âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ëï»Õ Í³Í ù³Ý ¹³

ÏÁ ß³ï Ñ» éáõ ¿ ³Û¹ Í»Í í³Í ûñÇ Ý³Ï Ý» ñÇó£ ²Û¹ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõ

ÝÁ ³å ß»ó ÝáÕ ¿, ³å ß»ó ÝáÕ áã Ã» Çñ ã³ ÷» ñáí (³ÛÝ ß³ï Ù»Í ã¿), ³ÛÉ 

ÙÇ³Ý ·³ Ù³ÛÝ ³Ýë å³ ë» ÉÇ Çñ Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ, áñÁ ½»ñÍ ¿ áñ¨¿ 

Ñ» ñá ë³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÇó ¨ Ï³Ù ³ñ ï³ ùÇÝ §·ñ³ Ï³Ý¦ å³ï Ùá Õ³ Ï³ Ýáõ

ÃÛáõ ÝÇó£ ²Ù» ÝÇó ß³ï ù³Ý ¹³ÏÝ ³ã ùÇ ¿ ÁÝÏ ÝáõÙ Çñ ³ñ ï³ Ñ³Ûï ã³ Ï³Ý 

áõ Åáí, µáõÝ Ï»ñ å³ ñÇ Ëá ñ³ Ã³ ÷³Ý óáõ ÃÛ³Ùµ£

Ø»ñ ¹»Ù ÙÇ íïÇï »ñÇ ï³ ë³ñ¹ ¿, Ñ³ Ù³ñ Û³ ÙÇ å³ ï³ ÝÇª ë³÷

ñ³Í ·ÉËáí, ÑÝ³ Ù³ß áõ ïñáñ í³Í ßÇ Ý» Éáí, áñÝ ³ÏÝ Ñ³Ûï áõ ñÇß Ù»

ÏÇÝ ¿ å³ï Ï³ Ý» ÉÇë »Õ»É, Ï»Õ ïáï, áã Çñ ã³ ÷» ñÇÝ Ñ³ Ù³ å³ ï³ë

Ë³Ý Ïá ßÇÏ Ý» ñáí£ Ü³ ÝáõÛ ÝÇëÏ Ññ³ ó³Ý ãáõ ÝÇ, Ó»é ùÇÝ ÙÇ³ÛÝ Ù³ß í³Í 

ÙÇ ·ÉË³ñÏ ¿£ ²Û¹ ³Ý ½»Ý å³ ï³ Ýáõ Ñ³ Û³óùÝ áõÕÕ í³Í ¿ í»ñª ¹» åÇ 

»ñ ÏÇÝù£ à±õÙ ¿ áõÕÕ í³Í ³Û¹ Ñ³ Û³ó ùÁ£ ÐÝ³ ñ³ íáñ ¿ øñÇë ïá ëÇ ÝÙ³Ý 

Ý³ ³Õá ÃáõÙ ¿, áñ Çñ»Ý µ³ ÅÇÝ ãÁÝÏ ÝÇ ëå³ë íáÕ ¹³ éÁ ·³ í³ ÃÁ£

²Û ëûñ, »ñµ ·Ç ï»Ýù, Ã» ÇÝã íÇ ×³ ÏáõÙ ¿ñ ËáñÑñ ¹³ ÛÇÝ µ³ Ý³ ÏÁ 

å³ ï» ñ³½ ÙÇ ³é³ çÇÝ ³ÙÇë Ý» ñÇÝ, Ñ³ë Ï³ Ý³ ÉÇ ¿ª ÇÝã Ç ÝÏ³ ïÇ áõ Ý»ñ 

ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÁ£

²Û¹ ·áñ ÍÇ áõ ÅÁ »ñÇ ï³ ë³ñ¹ ½ÇÝ íá ñÇ ¹Ç Ù³ å³ï Ï» ñÇ Ù»ç ¿£ 

Üß»Ýù, áñ Ç ëÏ½µ³ Ý» ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÁ ãÇ ÷áñ Ó»É Ýñ³Ý Ñ³ Õáñ ¹»É Çñ 

»Õ µáñ ¹Ç Ù³· Í» ñÁ£ Ü³ ó³Ý Ï³ ó»É ¿ ëï»Õ Í»É å³ ï³ ÝÇ ½ÇÝ íá ñÇ ÁÝ¹

Ñ³Ý ñ³ó í³Í Ï»ñ å³ñ, áñÇÝ ³ÝËÕ ×³ µ³ñ áõ Õ³ñ Ï»É ¿ÇÝ Ñ³ë ï³ï 

Ù³Ñ í³Ý£

ä³ ï³ ÝÇÝ ³ñ ï³ ùáõëï ·» Õ» óÇÏ ã¿£ Ü³ Ëá ßáñ, Ïá åÇï ùÇÃ áõ

Ô. âáõµ³ñÛ³ÝÇ ¹ÇÙ³ù³Ý¹³ÏÝ»ñÁ

ê³é³ È»µ»¹¨³, 1957Ã Ú³Ý ì³é³ë, 1964Ã È»á È³Ý·ÇÝ»Ý, 1988Ã
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ÝÇ, Ù»Í, óóí³Í ³Ï³Ýç Ý»ñ, Ñ³ëï ßñÃáõÝù Ý»ñ áõ ÙÇ ï» ë³Ï Í³Ýñ 

ÍÝáï, ë³÷ ñ³Í ·ÉáõËÝ ¿É óáõ ó³¹ ñáõÙ ¿ Ýñ³ ·³Ý ·Ç áã Ï³ ï³ñ Û³É 

Ó¨» ñÁ£ ê³ Ï³ÛÝ »ñµ Ý³ ÛáõÙ »ë Ýñ³ ³ã ù» ñÇÝ, áñáÝ óáõÙ í³ ËÇ áã ÙÇ 

ÝßáõÛÉ ãÏ³, ³ÛÉ ÙÇ³ÛÝ Ã³ ËÇÍ, ½³ñ Ù³Ýù áõ ³Ý Ó³ÛÝ ÙÇ Ñ³ñó, Ï»ñ

å³ñÝ ³Û¹ ³Û É³ Ï»ñå íáõÙ ¿£ Ü³ ³Û É¨ë ãÇ ÃíáõÙ ³Ý µ³ ñ» ï»ë, ÝáõÛ ÝÇëÏ 

Áëï ¿áõ ÃÛ³Ý Ýñ³ ï·»Õ ³ñ ï³ ùÇ ÝÁ ÉóíáõÙ ¿ ³ÛÉ µá í³Ý ¹³ Ïáõ ÃÛ³Ùµ£ 

Ø»ñ ¹»Ù ÙÇ ·» Õ» óÇÏ å³ ï³ ÝÇ ¿ª å³ ñáõñ í³Í Ñá ·¨áñ ÉáõÛ ëáí. ³ÝÇ

Ù³ëï Ïáñ Í³Ý Ù³Ý ¹³ ï³ å³ñï í³Í ³Û¹ Ù³ ï³Õ ³ñ³ ñ³ ÍÇ Ñ³Ý ¹»å 

Í³ ·áõÙ ¿ Ï³ ñ»Ï ó³Ý ùÇ ÙÇ ×ÙÉáÕ ½·³ óáõÙ, ½·³ óáõÙ, áñ Ý³ Ù»½ Ñ³

ñ³ ½³ï áõ Ùï» ñÇÙ Ù³ñ¹ ¿£

ºñÇ ï³ ë³ñ ¹Çª ³ñ ï³ Ñ³Ûï ã³ Ï³ Ýá ñ»Ý Ù»Ï Ý³ µ³Ý í³Í ·ÉáõËÝ 

³ñ Ó³ ÝÇ ïÇ ñ³ å» ïáÕ Ñ³ï Ï³ ÝÇßÝ ¿. Ñ»Ýó ¹³ ¿ Çñ íñ³ ÏñáõÙ µá í³Ý

¹³ Ï³ ÛÇÝ ÇÝ ýáñ Ù³óÇ³ ÛÇ ³é³ í» É³ ·áõÛÝ Ù³ ëÁ£ ÆëÏ ýÇ ·áõ ñÇ ÙÝ³ó Û³É 

Ù³ ë» ñÇ Ù»Ï Ý³ µ³ Ýáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ »Ý Ã³ñÏ íáõÙ »Ý ·ÉË³ íáñ ³Û¹ Ýå³

ï³ ÏÇÝ£ àñ å»ë ½Ç ¹Ç ïá ÕÇ áõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ ë¨» éÇ ¹»Ù ùÇ íñ³ª âáõ

µ³ñ Û³ ÝÁ ½ÇÝ íá ñÇÝ å³ï Ï» ñ»É ¿ µ³ó ·ÉËáí (ãÝ³ Û³Í ³ÏÝ Ñ³Ûï óáõñï 

áõ ë³é Ý³ ßáõÝã »Õ³ Ý³ ÏÇÝ). ·ÉË³ñ ÏÁ ãå»ïù ¿ Ë³Ý ·³ ñ»ñ Ýñ³Ý 

³é³ í» É³ ·áõÛÝ å³ñ ½áõ ÃÛ³Ùµ áõ ÑëïÏáõ ÃÛ³Ùµ µ³ ó³ Ñ³Û ï» Éáõ Ï»ñ

å³ ñÇ Ñá ·» µ³ Ý³ Ï³Ý ï³ñ µ»ñ ÏáÕ Ù» ñÁ£ ¸³ ³Ý Ï³ë Ï³Í ù³Ý ¹³ Ï³

·áñ ÍÇ Ñ³ çáÕ í³Í ÑÝ³ñÝ ¿ñ£

²Û¹ ÝÏ³ ï³ éáõ Ùáí ÇëÏ ³ñ í»ë ï³ ·» ïÁ ë³Ñ Ù³ Ý³ ÷³Ï íáõÙ ¿ 

µáõÝ Çñ³ ÝÇ ã³ ÷³ ½³Ýó ½áõëå Ù»Ï Ýáõ ÃÛ³Ùµ£ ÞÇ Ý» ÉÁ Ùá ¹» É³ íáñ í³Í 

¿ ËÇëï ½áõëå, ÇÝ ãÇ ßÝáñ ÑÇí ½ÇÝ íá ñÇ Çñ³ ÝÁ ½ áõñÏ ¿ áñ¨¿ ÁÝ¹·Í í³Í 

ÝÛáõ Ã³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÇó£ ä³ ñ³ Ýá óÇ ÝÇ Ñ³ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ, áñÁ ¹áõñë ¿ óóí»É 

ßÇ Ý» ÉÇ µ³ó í³Í ûÓÇ ù³ Ï³ ÉÇó, Çñ Ñ»ñ ÃÇÝ áõÅ· Ý³ó ÝáõÙ ¿ ³Û¹ ïå³

íá ñáõ Ãáõ ÝÁ£ Ðáõ ß³ñ Ó³ ÝÇó ëï³ ó³Í ïå³ íá ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ Ç ÙÇ µ» ñ»

Éáíª Ñ³ñÏ ¿ ³ë»É, áñ ¹³ å³ ï» ñ³½ ÙÇ Ñ³Ý ¹»å ³ï» Éáõ ÃÛáõ ÝÁ ËáñÑñ

¹³Ý ßáÕ Ëá ñ³ å»ë Ù³ñ ¹³ ëÇ ñ³ Ï³Ý ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛáõÝ ¿£ Æ ¹»å, 

·áñÍÝ ³Ûë Ù³ñÙ Ý³ íáñ í³Í ¿ ³é³Ýó áñ¨¿ å³ Ãá ëÇ£ ²Û¹ Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÁ 

ãÇ ×ãáõÙ£ Ð» ÕÇ Ý³ ÏÁ µ³ ó³ Ñ³Û ïáõÙ ¿ å³ ï» ñ³½ ÙÇ áÕ µ»ñ ·áõ ÃÛáõ ÝÁª 

³Ù µáÕç Ëáñ ù³Û Ýáõ ÃÛ³Ùµ áõ Ë³ Õ³Õ Ëá Ñ³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ. áñ³Ï Ý»ñ, 

áñáÝù ³ÛÝ å»ë µÝá ñáß »Ý Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³ÝÝ 

ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ å»ë, µÝá ñáß Ýñ³ª Ù³ñ ¹áõ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ ·ÇÝ£

Ø»ñ ³é³ç ¹ñí³Í ËÝ¹ñÇ ÉáõÍ Ù³Ý Ñ³ Ù³ñ, ³ÛÝ ¿ª í»ñ Ñ³ Ý»É Ôáõ

Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ëï»Õ Í³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý Ù»ç ¹Ç Ù³Ý Ï³ ñÇ Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ

·Á, Ù»Ýù ùÝÝáõ ÃÛ³Ý ³é³Ýù Ýñ³ ÙÇ ù³ ÝÇ Ýß³ Ý³ Ï³ ÉÇó ·áñ Í»ñ, ¨ 

¹ñ³Ýó ûñÇ Ý³ Ïáí ÷áñ Ó» óÇÝù óáõÛó ï³É, Ã» ÇÝã ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ

ÃÛáõÝ Ý»ñ ¿ÇÝ µÝáõ Ã³· ñáõÙ í³ñ å» ïÇ ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý ³ß Ë³ñ Ñ³

Û³ó ùÁ, ÇÝã å»ë ¿ñ Ý³ í» ñ³ µ»ñ íáõÙ ßñç³ Ï³ ³ß Ë³ñ ÑÇÝ, Çñ ßáõñçÝ 

»Õ³Í Ù³ñ¹ Ï³Ýó ¨ Ñ»Ýó ÇÝùÝ Çñ»Ý£

²Ù ÷á ÷» Éáíª Ï³ ñ» ÉÇ ¿ Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ³ß Ë³ñÑ ×³ Ý³ ãáõ

ÙÁ áñ³ Ï»É áñ å»ë Ñ³Ý ¹³ñï áõ Ñ³ í³ ë³ ñ³Ïßé í³Í£ Ø³ñ ¹áõ Ù»ç Ý³ 

Ó·ïáõÙ ¿ñ ³é³ çÇÝ Ñ»ñ ÃÇÝ ï»ë Ý»É ³ñ Å³ Ý³ å³ ïÇí ·Í» ñÁ, Ù³ñ

¹³ ëÇ ñ³ Ï³Ý ëÏ½µÝ³ íá ñáõ ÙÁ, ³ÛÝ, ÇÝ ãÁ ÃáõÛÉ ¿ ï³ ÉÇë Ýñ³Ý Ñ³ Ù³

ñ»É §²ëï Íá å³ï Ï» ñáí áõ ÝÙ³ Ýáõ ÃÛ³Ùµ¦ ëï»ÕÍ í³Í ³ñ³ ñ³Í£ Ü³ 

µ³ñÓñ ¿ñ ·Ý³ Ñ³ ïáõÙ Ù³ñ¹ Ï³Ýó Ù»ç ³ÛÝ Ñ³ï Ï³ ÝÇß Ý» ñÁ, ÇÝã åÇ ëÇù 

¿ÇÝ å³ï íÇ áõ ³ñ Å³ Ý³ å³ï íáõ ÃÛ³Ý, Ý»ñ ùÇÝ ³½³ ïáõ ÃÛ³Ý ¨ ³Ý Ï³

Ëáõ ÃÛ³Ý ½·³ óáõÙ Ý» ñÁ£ ºí Ñ»Ýó ³Û¹ ·Í»ñÝ ¿É ÷áñ ÓáõÙ ¿ñ Ñ³ Õáñ ¹»É 

Çñ ·áñ Í» ñÇÝ£ Ü³ »ñ µ»ù ãÇ ë¨» é»É áõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ Ù³ñ ¹áõ µ³ ó³

ë³ Ï³Ý Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ¨ Ï³Ù ýÇ ½Ç Ï³ Ï³Ý Ã» ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ íñ³£ 

Üñ³Ý ËáñÃ ¿ñ ÝáõÛ ÝÇëÏ Ñ»· Ý³Ý ùÁ, ÝáõÛ ÝÇëÏ Ýáõñµ, µ³ ñ» Ñá ·Ç Ñáõ Ùá
Ô. âáõµ³ñÛ³ÝÇ ¹ÇåÉáÙ³ÛÇÝ ³ßË³ï³ÝùÁ` 
§²ÝÁÝÏ×»ÉÇÝ¦, 1950Ã

ñÁ£ Ø³ñ ¹áõ Ñ³Ý ¹»åª ÉÇ ÝÇ å³ï Ù³ Ï³Ý Ñ³Ý ñ³ Ñ³Ûï ¹»Ùù Ã» Ñ³ ë³

ñ³Ï ³ß Ë³ ï³ íáñ, Í»ñ Ãá ß³ Ï³ éáõ Ã» »ñÇ ï³ ë³ñ¹ ÏÇÝ Ï³Ù »ñ» Ë³, 

Ý³ í» ñ³ µ»ñ íáõÙ ¿ñ Éñçá ñ»Ý áõ Ñ³ñ ·³ ÉÇó, µ³ñ Û³ ó³ Ï³Ù, µ³Ûó Ý³ ̈  

³é³Ýó Ç¹ »³ É³ Ï³ Ý³ó Ý» Éáõ ó³Ý Ïáõ ÃÛ³Ý£ Üñ³ å³ï Ï» ñ³ó ñ³Í Ù³ñ

¹áõ Ù»ç ãÏ³ñ áã ÙÇ Ï»ÕÍ µ³Ý, Ùï³ ó³ ÍÇÝ å³ Ãáë, ßÇÝ Íáõ Ñ» ñá ë³ Ï³

Ý³ óáõÙ, ÙÇ Ëáë ùáíª ³ÛÝ ³Ù» ÝÁ, ÇÝ ãáí Ñ³ ×³Ë ¿ÇÝ Ù» Õ³Ý ãáõÙ ËáñÑñ

¹³ ÛÇÝ ¹³ ñ³ßñ ç³ ÝÇ ß³ï ÝÏ³ ñÇã Ý»ñ£ Ü³ ã¿ñ ëÇ ñáõÙ Ý³ ̈  Ù³ñ¹ Ï³ ÛÇÝ 

³å ñáõÙ Ý» ñÇ, ó³ íÇ å³ Ñ» ñÇ, ÁÝ¹·Í í³Í ï³ é³ å³Ý ùÇ, É³ óáõ Ïá ÍÇ 

ß»ß ï³¹ ñáõ ÙÁ£

Üñ³ ù³Ý ¹³Ï Ý»ñÝ ³é³ÝÓ Ý³ ÝáõÙ »Ý ³é Ý³ Ï³Ý ½ëåí³ Íáõ ÃÛ³Ùµ 

¨ Ý»ñ ùÇÝ áõ Åáí, Ñ³ï Ï³ ÝÇß Ý»ñ, áñáÝù µÝá ñáß »Ý ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ å»ë Ñ³Û 

³ñ í»ë ïÇÝ£ ºí ³Û¹ ÇÙ³ë ïáí Ýñ³ ³ñ í»ëïÝ áõ ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý 

Ñ³ Û» ó³ Ï³ñ·Ý ³ñ ï³ Ñ³Û ïáõÙ »Ý áã ÙÇ³ÛÝ Ýñ³ ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý 

³Ý ÓÇ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³Ý áñ³Ï Ý» ñÁ, ³Û É¨ ÃáõÛÉ »Ý ï³ ÉÇë Ëá ë» Éáõ ¹ñ³Ýó 

Ù³ ëÇÝª áñ å»ë ³½ ·³ ÛÇÝ µÝáõÛ ÃÇ ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ï Ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ, áñáÝù 

ÝÏ³ ï» ÉÇ »Ý Ñ³Û Ï³ Ï³Ý ³ñ í»ë ïáõÙª ÙÇç Ý³ ¹³ ñÇó ÙÇÝ ã¨ Ù»ñ ûñ» ñÁ£

Â³ñ·Ù. è. ²ðàÚ²ÜÆ
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In this article I will discuss the art of Ghukas Chubaryan, an 

outstanding Armenian sculptor of the second half of 20th century, 

the Peoples Artist of Armenia, and the member of USSR and 

Russian Academy of Arts. I will focus on the particularities of the 

artist’s individual perception of a human image and the nature of its 

realization in his work.

From the great number of images created by the sculptor, 

I selected only a few. Among them are works of purely portrait 

nature as well as monuments dedicated to prominent historical 

figures. It is well known that the singularities in interpretation of 

a human image in art are invariably influenced by a number of 

circumstances – historical, political, social, moral, ethical and 

aesthetic – which defined the artist’s surroundings during his 

lifetime. Thus, for a better appreciation of any artist’s work and 

the contributing factors in his formation and development, it is 

essential to be familiar with the historical and political setting in 

which he had to live and work.

Ghukas Chubaryan was born in 1923 in Yerevan and died 

there in 2009. The larger part of his long and prolific life was 

spent in a country where culture, and particularly arts – as many 

of Armenians still remember all too well – were rather strictly 

controlled by state authorities.

My job today is not to discuss a nonetheless interesting and 

important topic of how a totalitarian regime that for more than 

seventy years reigned in USSR was reflected in the artist’s work. 

This issue does not seem unequivocal to me largely because it 

is becoming clear that despite the ideological repression during 

the Soviet period a number of masters, painters, sculptors or 

graphic artists, produced works of art of very high caliber. Caliber 

that unfortunately has yet to be attained by the contemporary 

generation of Armenian artists who live in an environment that is 

seemingly more favorable to artistic freedom.

Ghukas Chubaryan belonged to a group of noted Soviet 

Armenian artists, whose art resisted repression by ideological 

censorship. Moreover, despite not only a total ideological pressure 

but also terrible hardships in his personal life, he was able to be 

internally free in his art (as much as it was possible for that period) 

and to create in accordance with his civil conscience. I will attempt 

to answer the question of how he was able to accomplish it and 

what factors worked in his favor.

While the artist’s ideology and therefore the nature of his 

interpretation of a human image was largely defined by the 

aforementioned circumstances, nonetheless his individuality and 

the nature of his personal perception of the world also played an 

important role in formation of his artistic identity.

Such individuality stood in opposition  sometimes explicitly, 

but usually implicitly – to the society’s accepted behavioral norms. 

In a totalitarian regime such resistance was akin to a civil action 

embodying high moral and ethical ideals.

The future artist adopted these ideals during childhood. 

He was born into and brought up in a family of highly educated 

intellectuals, people of progressive democratic views, who 

possessed traditional spiritual and cultural values. His father, 

prominent lawyer Grigor Hambardzumi Chubaryan, famous and 

respected scholar and a professor of the Yerevan State University, 

belonged to that generation of Armenian intellectuals, who in order 

to fulfill their patriotic duty relocated from Russia to Armenia in 

1920s in order to create Armenian republic and revive Armenian 

national culture.

Unfortunately, good years of Chubaryans’ life were 

interrupted by the arrest of the head of the family in 1937. This 

role automatically passed to the mother, another extraordinary 

individual. This strong, perseverant, clever, and practical woman 

received her higher education in attending Moscow Distinguished 

Courses for Women. In the arduous conditions in which her 

family had found itself, she admirably managed to overcome 

everyday hardships while settling the family’s life anew. Even more 

importantly, she did everything possible to protect her children 

(descendants of the “enemy of the state”) from psychological 

damages and breaking under the weight of that stigma. She saved 

them from feeling anger and resentment, helped them retain 

important positive qualities: belief in inherent human goodness, 

Conception of “Man” in Art of  
Ghukas Chubaryan

by NIKOLAY KOTANJYAN
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kindness, compassion for sorrows of those close, and allow them 

to uphold a sense of inner freedom and independence. 

These exact qualities became the foundation of 

quintessence of Ghukas Chubaryan, the sculptor, determined 

the manner of his perception of man’s nature, and defined his 

approach to portrait work.

Let us discuss a few examples.

I will begin with one of the most expressive works in 

Chubaryan’s art, the portrait of his mother, Martha Chubaryan 

(bronze, 1965).

The image of a mother (here we mean mothers specifically 

and not the image of motherhood) much like selfportraits is one 

of the most interesting themes in portrait art because of a great 

diversity of approaches and interpretations. As an example I will 

use two essentially contradictory approaches to the subject matter.

In Arshile Gorky’s portrait of “Mother,” with an apparent fidelity 

to the actual model, the image of Mother, unique in its spiritual 

depth, can be compared only with the most perfect of the medieval 

depictions of Holy Mother.

Durer’s graphical portrait of his mother, known for its amazing 

realism and truthfulness, evokes a different emotion. Despite the 

outwardly unattractive, already distorted by age features, the 

face of an old woman is lit by an inner light and the filial love of a 

passionate painter.

The portrait of Chubaryan’s mother in its execution in a 

certain way echoes that of Durer. The sculptor does not conceal 

his feelings towards his mother. And much like Durer, without the 

least of idealization he shows the face of an old woman marked by 

life’s hardships.

This portrait is remarkable in many ways. First of all, by 

its vivid realistic portrayal, which is obvious even to those not 

familiar with the person. This truthfulness and sharpness of 

depiction are due to high level of skill in the art of sculpting as 

well the author’s gift of portrayal. Naturally, the fact that he had 

an opportunity to observe the model in close proximity for many 

years helped as well.

On the other hand, this strictly individualized portrait also 

bears features of a collective and generalized image of a woman 

and a mother. It conveys all miseries, hardships and tragedies 

of the beginning of the 20th century: war, famine, loss, and 

despair. On her face we see the expression of sacrifice and love, 

perseverance and patience. This portrait is a testament to that time 

and to the biography of the sculptor himself who created this work 

marked with profound truth of life.

As to the artistic language of the portrait, it is simple and 

laconic. Its plastic structure is characterized by wholeness and lacks 

distracting details (as could have been the case in an execution of 

a haircut). The overall nature of plastic modeling gravitates to the 

classical techniques inherent in the artistic language of the sculptor. 

Thus, the sum of all mentioned qualities of this work allows us to 

consider it as one of the best achievements in the portrayal art not 

just of the sculptor but also of the Soviet portrait art as a whole.

Concerning the execution of a human image, another work by 

Chubaryan is of specific interest: the monument of the prominent 

medieval scholar, lawyer and legislator Mkhitar Gosh (1967, 

basalt), located at the entrance of Matenadaran.

This sculpture exemplifies a different type of image execution 

associated with a complete lack of descriptive materials or a model 

for a portrait (notwithstanding the nickname “Gosh”, meaning 

“bald,” acquired by the scholar during his lifetime). In such cases, 

an image is typically created from author’s imagination. The author 

must be guided only by an understanding that his duty is to depict 

a vivid historical figure whose prominent role in the history of 

national Armenian culture was widely known and duly appreciated 

by both Gosh’s contemporaries and the scholars of the new time.

To this end, Ghukas Chubaryan was fortunate. With him, 

he had his father, who had just returned from exile and who, 

as mentioned before, was a brilliant legislator and knew well the 

history of law, and especially that of Armenia. Knowing all that was 

known about Gosh’s life and work, he was able to convey to his 

son a lot about Gosh’s human and creative essence. This served 

as a main starting point for the sculptor. Gradually, the notion of 

the genius individuality of Gosh started to develop in the sculptor’s 

mind and defined the ideological conceptual basis of the future 

monument.

However, the search for a plastic prototype able to embody 

the subject lasted for a long time. And then the master had a 

brilliant and rather logical idea – to use his own father’s face for 

the creation of Mkhitar Gosh. This decision proved to be quite 

effective. It allowed the sculptor to create a vivid in character and 

convincing in authenticity image of a great medieval Armenian 

legislator.

The plastic execution of the monument is expressive in its 

laconicism. Gosh’s figure, clothed in a coat, depicted with very 

little detail, appears as a mighty column. This simplicity allowed for 

highlighting of two important details of the statue: the head and the 

hands holding a book.

Before us  an ascetic man, secluded from everything worldly, 

deep in thought. The gaze of his tired eyes is directed to eternity. 

The characteristic features of his Armenian nationality are clearly 

reflected in the precisely modeled features of his face. The 

codex in Gosh’s hands is a collection of laws, which in a gesture 

of bequest he is offering to the viewer. It is not a coincidence that 

this gesture evokes an association with a canonical gesture of 

evangelicals presenting a book of Holy Scripture. The analogy 

drawn by the sculptor is clear and convincing: like Holy Scripture 

the codex was intended to define laws of justice and order.

Thus, in the execution of the monument to Mkhitar Gosh 

Chubaryan was able to organically merge two different and 

seemingly incompatible principles of portrait art: individuality of a 
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real man with that of a collective character of a historical figure. 

This gave the monument a distinct force of credibility and artistic 

truthfulness.

The next work I would like to discuss is a sculpture called 

“Bunny Girl” (bazalt, 1967). The model for this work was the 

sculptor’s daughter wearing a masquerade hat.

This is one of Chubaryan’s most uncommon works. For one, 

it is unusual due to an unexpected plastic approach to the artistic 

concept. With remarkable skill the sculptor “fused” into organic 

whole the round head of a child and the tall hat in a shape of 

rabbit’s head with upwardly extended ears. 

Chubaryan reached such unity and realism in connecting 

the two creatures or natures, one of a human and another of an 

animal, that at first glance the viewer perceives the sculpture as 

depiction of some unusual unknown creature.

However, having studied the girl’s face, you can observe 

the actual source of this remarkable character. The face is 

already endowed with such unique individual traits that are noted 

psychologically so well that even years later features of the 

sculpture can be easily seen in today’s appearance of a young 

woman, who, when she was a girl, served as a model for her father. 

In a precisely modeled face one can read a whole complex 

of psychological nuances: amazement, curiosity, inclination to 

suddenly smile. In a quiet and reserved way the young girl reacts 

to her environment but she is also ready to participate in a joyful 

celebration. This perception is predominantly helped by the 

contrast between the volume of the hat and the round form of her 

head, framed by thick hair, with a thin neck of a child, all of which 

give the portrait a dynamic steadiness and creates an impression 

that the girl is ready to turn her head right or left.

The open poetry inherent to this portrait is not generally 

characteristic to the creative search of the sculptor. It emerges 

very rarely and perhaps only in creation of children’s images. 

The “Bunny Girl” is one of its most vivid examples. This 

wonderful composition by Chubaryan with its touching lyricism 

reveals yet another facet of his creative abilities, which has 

unfortunately been so rarely used.

Ü³Ë³·ÍÇ ùÝÝ³ñÏáõÙ, ¸áõµÝ³, 1991Ã

ØáëÏí³, 1952Ã, Ð³Ûëï³ÝÇ Ùß³ÏáõÛÃÇ ïáõÝ
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A special place in Chubaryan’s portrait gallery belongs to the 

images of workmen. The conceptual solution of these characters is 

particularly fascinating.

The topic of labor was one of the most important ones in the 

ideological agenda of Soviet arts, since all the authority in USSR 

was considered as belonging to city and farm workers. Oftentimes, 

whole exhibitions were filled with works extolling heroic deeds of 

laborers and collective farmers.

This topic was not unfamiliar to Chubaryan. Having been 

accustomed to work since early childhood, he considered it a 

sacred task, so it is not surprising that he often turned to depicting 

laborers. The sculptor’s conceptual solution of these images is 

characteristic to his work and is interesting from the viewpoint of 

the history of Armenian art.

I will stop to consider one of the most significant of such 

portraits known by a double name: “The Welder” or “The Knight.” 

The second title is rather befitting considering the 

particularities in the sculpture’s plastic execution and its 

figurative meaning. The sculptor keenly noticed an unexpected 

similarity between a welder’s shielding headpiece, which 

he pushed back during his work, and a helmet’s visor of a 

knight. This became the starting point for creation of a deeply 

meaningful image of a workman. 

“The Welder” of Ghukas Chubaryan is easily remembered 

first of all due to the unique, lively and attractive face of a young 

man with vividly expressed Armenian ethnic traits. The sculptor 

executed the workman’s portrait in a complex and profound 

manner. On the young man’s face we can read a discreet, almost 

hidden sense of pride and inner dignity. Physical power in him is 

fused with spiritual greatness. The firm and steady position of his 

head conveys his trust in himself and his strength; this man evokes 

a sense of trust, he is someone on whom you can rely.

Another element that attracts attention in the interpretation 

of the given character is an imprint of fatigue on the workman’s 

face, which gives the depiction certain honesty and credibility. 

This aspect, closely related to the topic of labour and having 

been wonderfully expressed in works of many prominent artists, 

particularly those of the 19th century (e.g. JeanFrançois Millet, 

Constantin Meunier, Edgar Degas and others), was not popular in 

Soviet art. As people were told, labor was a “thing of pride, honor, 

and heroism,” fatigue was not becoming of a Soviet man.

All these particularities endow “The Welder” with a complex 

substance thus setting it apart from many homogeneously realized 

portrayals of workmen and peasants in Soviet art. “The Knight’s” 

creation serves as a good example of Chubaryan’s own deeply 

humanitarian conception of a man that is very evident in his work.

I would like to direct your attention to the flawlessness of the 

plastic execution of this imaginative choice. Having generalized to 

the maximum the plastic forms but without it being too schematic, 

the sculptor achieved an impressive coherence and compactness 

of the whole. The facial features are clearly defined, accessories, 

perfectly recognizable, are organically merged with the dimension 

of the face. This sculpture one of most prominent works by 

Chubaryan and should be considered as one of the best in its 

genre in Armenian art.

One of the most powerful and impressive works by Chubaryan 

is “Let Your Name Be Hallowed” (bronze, 1985).

This work was intended as a tribute to the memory of the 

author’s brother, who fought and died in a battle near Leningrad 

at the beginning of World War II. The thought of immortalizing the 

memory of his brother was on the sculptor’s mind for four long 

decades, during which time he continuously worked on numerous 

sketches and drafts.

In 2007 by some incredible chance, in Leningrad suburbs a 

research group found in a mass grave metal dog tags of Luseghen 

Chubaryan, Ghukas’ brother. It was then that an idea was born of 

Ô. âáõµ³ñÛ³ÝÁ ³ñí»ëï³ÝáóáõÙ 1980³Ï³ÝÝ»ñ
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are imposing and pompous. There are also some that accent an 

aspect of tragedy: often, taking the iconography of “Pietà” as a 

prototype, the sculptors depicted the Mother (possibly meaning 

“Mother Russia”) over the body of her fallen son.

The sculpture created by Chubaryan is very far from such 

stenciled works. It shocks not with its size, since it is petite, but 

with it completely unexpected interpretation, devoid of any heroism 

or obvious literary narrative. It shocks with the force of piercing 

expressiveness of the character itself.

Before us is a thin young man, almost a boy, with a shaved 

head, in a wrinkled tattered obviously secondhand overcoat, 

wearing dirty boots that are too big for him. He doesn’t even have 

a rifle; he is holding only an old ragged hat. The questioning look 

of this unarmed soldier is upward, to the sky. To whom is his gaze 

directed? Maybe, like Christ, he is praying that his cup of suffering 

Ô. âáõµ³ñÛ³ÝÁ ³ß³Ï»ñïÝ»ñÇ Ñ»ï

ÎÝáç` êÇÉí³ÛÇ ¨ áñ¹áõ` ¶ñÇ·áñÇ Ñ»ï, 1963Ã ø³Ý¹³Ï³·áñÍÝ Çñ §Â»ñÉ»Ù»½Û³Ý¦ áõëáõÙÝ³ñ³ÝÇ áõë³ÝáÕÝ»ñÇ Ñ»ï

placing a memorial dedicated to the victims of Battle of Leningrad 

at that spot. Unfortunately, this wonderful idea of the sculptor was 

not realized due to the circumstances outside his control. There 

is a hope that one day grateful descendants will remember their 

heroes and place at that spot a wonderful monument, already 

created for this by an Armenian master.

In its figurative meaning and formal execution this monument 

does not have any analogies in Soviet art or, to my knowledge, in 

art of any other country. 

In the years after World War II and even the following decades 

there were many sculptures erected throughout Soviet Union, all 

dedicated to the victory over Fascism, huge monuments in largest 

cities and relatively more modest sculptures in smaller towns and 

villages. As a rule, they depicted heroic acts of Soviet combatants 

who saved their people from Fascists. Oftentimes these monuments 
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be taken away from him. Today, knowing the terrible condition in 

which the Soviet army was in the first months of the war, it is clear 

what the sculptor was trying to say.

The strength of this work is in the image of the young soldier. 

I should note that from the beginning the author was not trying 

to make the sculpture look like his brother. Rather, he wanted to 

create a collective image of a young soldier mercilessly sent to a 

sure death. The young man is not attractive. He has a big roughly 

shaped nose, large protruding ears, thick lips and a heavy chin, his 

shaved head is far from being of a perfect shape.

However, when you look into his eyes, which show no fear 

but rather misery, astonishment and silent questioning, the whole 

image transforms. He no longer seems a tad ridiculous, and his 

appearance, before so unattractive, assumes another look. Now 

before us is a beautiful young man, lit by a spiritual light. An aching 

sense of deep compassion emerges toward this young soul, 

doomed to a meaningless extermination; you suddenly feel that 

this person is very dear and close to you.

The young man’s head, interpreted in a very expressive way, 

is a dominant part of the statue; it carries the most meaningful 

message. The execution of the rest is subordinate to this objective. 

In order to concentrate the viewer’s attention on the face, Chubaryan 

depicts the soldier with an uncovered head (despite an obviously 

cold weather): the hat must not prevent him from revealing different 

psychological aspects of his character in a clearest way possible. 

This is, undoubtedly, a very successful device of the sculptor. 

Following the same rationale the sculptor limits himself to a laconic 

execution of the whole figure. The overcoat is modeled very frugally, 

so the figure is free from any materialistic attributes. The skinny 

neck, sticking out of the open collar intensifies this impression. 

Summarizing the impressions made by the monument, I must 

say it is a deeply humanistic work, symbolizing hatred towards 

ÐéáÙ, 1963Ã, è»Ý³ïïá ¶áõïïáõ½áÛÇ ³ñí»ëï³ÝáóáõÙ ¸ÇåÉáÙ³ÛÇÝ ³ßË³ï³ÝùÝ»ñÇ Å³Ù³Ý³Ï, 1945Ã

war. Its embodiment lacks pathos at all. The statue is not flashy. 

The author reflects on the tragedy of war with great wisdom and 

calm insight, qualities that characterize the whole art of Ghukas 

Chubaryan as well as his conception of a human being.

In order to define the portrait conception in Chubaryan’s 

art I focused on several of his more significant works and using 

them as examples attempted to demonstrate which features 

characterize the master’s artistic viewpoint, the way he related to 

the world, the way he regarded people around him, and the way 

he treated himself. 

Summing everything up, one can define Chubaryan’s outlook 

as calm and balanced. In a person he always aimed to find first of 

all his worthy traits, his human nature, that, which allows to think 

he was created “in the image and likeness of God.” In people the 

master highly valued qualities such as sense of honour and dignity, 

inner freedom and independence. And these were the features 

that he tried to find and convey in his work. He never focused 

his attention on negative traits or physical defects of a person. 

In his work irony or even light goodnatured humor were alien to 

him. He treated everyone, be it a prominent historical figure, a 

simple worker, a pensioner, a young woman or a child, thee same: 

seriously, with respect and kindness, but also without idealizing. 

His vision of man was devoid of falsehood, fake pathos or artificial 

heroism, sins that are often found in works of Soviet artists. Neither 

did he like putting special emphasis on pure expressions of human 

feelings, moments of pain, explicit suffering or loud cries. 

Chubaryan’s sculptures are different with their bold restraint 

and inner strength, two features that characterize Armenian 

art as a whole. And in this sense, his art and artistic conception 

reflect not only individualism of his artistic identity but are also 

as indicative of an ethnic character seen in all Armenian art from 

Middle Ages to modern times.
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В данной статье мы обращаемся к творчеству 
выдающегося армянского скульптора второй половины 
ХХ века, народного художника Армении, действительного 
члена Академии Художеств СССР Гукаса Чубаряна, в 
частности, к концепции человека в его искусстве, т.е. к осо-
бенностям индивидуального видения художником образа 
человека и о характере его трактовки в пластике мастера.

Из большого количества созданных скульптором 
образов, я отобрал лишь несколько. Среди них – как работы 
сугубо портретного типа, так и памятники, посвященные 
выдающимся историческим личностям. Известно, что 
особенности трактовки образа человека в изобразительном 
искусстве во все времена формировались под влиянием 
целого ряда обстоятельств – историко-политических, 
общественно-социальных, нравственно-этических и эсте-
ти ческих, – характерных для той среды, в которой сущест-
вовал художник. Следовательно, для более ясного пони-
мания творчества любого художника, обстоятельств его 
формирования и развития, немало важно ознакомление 
с той историко-политической средой, в которой ему 
пришлось жить и работать.

Гукас Чубарян родился в 1923 году в Ереване и 
скончался здесь же в 2009 году. Основная часть его долгой 
и плодотворной творческой жизни прошла в стране, в 
которой вопросы культуры, и в частности, искусства – как 
многие из нас еще хорошо помнят – достаточно жестко 
контролировались властями.

В мою задачу сегодня не входит освещение крайне 
интересного и важного вопроса о том, как тоталитарный 
режим, более 70 лет царивший в этом, некогда огромном 
государстве, отразился на его искусстве. Вопрос этот не 
кажется мне однозначным. Ибо сегодня уже становится ясно, 
что, вопреки давлению идеологического пресса, в советский 
период нашей истории целым рядом наших мастеров – 
живописцев, скульпторов и графиков – было создано немало 
произведений высокого художественного качества. Качества, 
которого, к сожалению, пока еще не удалось достигнуть 

современному поколению художников, живущих в среде, 
казалось бы более благоприятной для свободы творчества.

Гукас Чубарян относится к отмеченной группе 
советских армянских мастеров, творчество которых не 
было подавлено идеологической цензурой. Более того, 
несмотря не только на общее идеологическое давление, 
но и на тяжелейшие превратности его личной судьбы, ему 
удалось быть в своем творчестве внутренне свободным 
(насколько это было возможно в те годы) и творить в 
согласии со своей гражданской совестью. Попытаемся 
отве тить на вопрос, как это ему удалось и какие обстоя-
тельства содействовали ему в этом.

Мировоззрение художника, а соответственно и осо-
бен  ности трактовки им образа человека, хотя и опре-
делялись во многом только в формировании его творческой 
личности играла и индивидуальность самого художника, 
характер его личностного мировосприятия. 

И эта индивидуальность нередко противилась – 
иногда открыто, чаще завуалированно – общепринятым 
в данном обществе поведенческим нормам. В условиях 
тоталитарного государства такое сопротивление было 
сродни гражданственному поступку, воплощая более высо-
кие нравственно-этические идеалы.

Эти идеалы будущий скульптор воспринял с детства. 
Он родился и воспитывался в семье высокообразованных 
интеллигентов, людей передовых демократических взгля-
дов, следо вавших традиционным национальным нравст-
венно-эти чес ким ценностям. Его отец, выдающийся 
юрист, Григорий Амбарцумович Чубарян, известный и ува-
жае  мый в республике ученый, профессор Ереванского 
Университета, председатель того поколения армянской 
ин телли генции, которое, исполняя свой патриотический 
долг, в самый тяжелый для своего народа период, в 20-е 
годы, переселилось в Армению, чтобы создать армянское 
государство и возродить национальную культуру.

К сожалению, благоприятные годы семейной 
жизни Чубарянов были прерваны арестом в 1937 году 

Концепция человека  
в искусстве Гукаса Чубаряна
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главы семьи; эта роль легла с тех пор на плечи матери, 
личности также незаурядной. Сильная, волевая, умная 
и практичная, получившая образование на Высших 
женских курсах в Москве, она в тяжелейших условиях, в 
которых оказалась ее семья, смогла достойно справиться 
не только со сложностями чисто-бытового характера, 
наладив по-новому жизнь семьи, но и сделала все, чтобы, 
с одной стороны, предохранить от травмы психику своих 
детей, объявленных детьми ”врага народа”, помочь им 
не сломаться под тяжестью этого клейма, а с другой – 
уберечь от озлобления и даже в этих условиях сохранить 
важные человеческие качества: веру в человека, в добро, 
сочувствие к бедам ближнего, и самое главное – чувство 
внутренней свободы и независимости.

Именно эти качества легли в основу личностной 
сущности скульптора Гукаса Чубаряна и определили 
характер восприятия им природы человека, обусловили 
концепцию его портретных образов.

Обратимся к примерам.
Начнем с одной из самых выразительных портретных 

работ во всем творчестве Гукаса Чубаряна, портрета 
матери, Марты Чубарян (бронза, 1965).

Образ матери в творчестве художников (я имею в 
виду в данном случае – образы конкретных матерей, а не 
обобщаю щую тему материнства), также, как и автопортреты 
– одна из интересных по разнообразию подходов и 
трактовок тем портретного искусства. Приведу для примера 
два противоположных по своей сути подхода к этой теме. 
В двойном портрете-картине Аршила Горкого, при всей 
очевидной верности натуре, неповторимый по своему 
духовному наполнению и глубине образ Матери может быть 
сравним лишь с самыми совершенными средневековыми 
изображениями Богоматери.

Иное чувство вызывает известный графический 
портрет матери Дюрера, отличающийся поразительным 
реа лизмом и правдивостью образа. Сквозь внешне 
некрасивые, уже дефор мированные возрастом черты, 
лицо старой женщины озарено внутренним светом, согрето 
теплым сыновьим чувством художника.

Портрет матери Чубаряна по своему образному 
решению в определенном смысле перекликается с этим 
портретом. Скульптор также не скрывает своего чувства к 
матери. И в то же время также без малейшей идеализации 
изображает лицо старой женщины, отмеченное следами 
перенесенных жизненных трудностей.

Портрет этот примечателен во многих отно шениях. 
Прежде всего, – остротой и правдивостью физионо-
мического облика, очевидной даже для тех, кто не был 
знаком с моделью. Эта правдивость и острота в передаче 
натуры достигалась и высоким профессиональным мас-
терством скульптора и его даром портретиста. Конечно, в 

данном случае его работу облегчало то обстоятельство, 
что саму модель он имел возможность наблюдать вблизи в 
течение долгих лет.

С другой стороны, этот остро индивидуализированный 
портрет приобретает у скульптора и черты обобщенного, 
собирательного образа женщины-матери вообще. Он несет 
на себе печать всех бед и испытаний, всех трагических 
событий первой половины прошлого века, с его войнами, 
голодом, утратами и разочарованиями. В ее лице мы 
читаем выражение жертвенности и любви, стойкости и 
терпимости.

Портрет этот – свидетельство времени, свидетельство 
биографии самого автора, создавшего это замечательное 
произведение, отмеченное глубокой жизненной правдой.

Что касается художественного языка портрета, то он 
прост и лаконичен. Его пластическая структура отличается 
цельностью, в ней нет отвлекающих внимание деталей 
(как, например, могло быть в трактовке прически). Общий 
характер пластической лепки тяготеет к классическим 
приемам, в целом свойственным художественному языку 
скульптора. Таким образом вся сумма отмеченных качеств 
этого произведения позволяет отнести его к наилучшим 
достижениям как самого автора, так и всего отечественного 
портретного искусства в целом.

В решении образа человека у Чубаряна особый 
интерес представляет памятник выдающемуся ученому, 
правоведу и законодателю Мхитару Гошу, у фасада 
Матенадарана (1967, базальт).

Эта скульптура представляет иной тип образного 
решения, что связано с отсутствием материалов портрет-
ного характера (если не считать данного ему при жизни 
прозвища “Гош”, что, как известно, означает “лысый”). 
В подобных обстоятельствах образ обычно создается 
исклю чительно воображением автора. И он должен руко-
водствоваться лишь осознанием того, что задачей его 
является изображение яркой исторической личности, чья 
выдаю щаяся роль в истории отечественной культуры 
хорошо известна и была по достоинству оценена как 
современниками Гоша, так и учеными нового времени.

В данной ситуации Гукасу Чубаряну повезло. Рядом 
с ним оказался вернувшийся из ссылки отец скульп тора, 
(как уже говорилось, выдающийся правовед), прекрас-
но знавший историю юриспруденции (в частности, – ар-
мянской). Зная все, что было известно о жизни и дея-
тель ности Гоша, он мог подсказать ему многое о его 
человеческой и творческой созидательной сущности. 
Именно это послужило исходной отправной точкой в работе 
скульптора.

В его воображении постепенно стало формироваться 
представление о гениальной личности Гоша, об этом 
ученом из эпохи далекого средневековья. Это представ-
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ление и определило идейно-содержательную основу 
будущего памятника.

Но поиски пластического эквивалента этому содер-
жанию, способного воплотить этот образ, длились довольно 
долго. И тут мастеру пришла остроумная и вполне логичная 
мысль: использовать для создания образа Мхитара Гоша 
портретный облик своего отца.

Такое решение оказалось весьма плодотворным. 
Оно помогло художнику создать острый по портретной 
характеристике и убедительный по достоверности образ 
великого средневекового армянского законодателя.

Пластическое решение памятника очень вырази-
тельно в своей лаконичности. Фигура Гоша, облачен ного в 
скупо разработанный по формам плащ, воспринимается 
как мощная колонна. Эта лаконичность позволила акцен-
ти ровать две главные детали статуи – голову и руки, 
держащие книгу. Перед вами – лицо аскета, отрешенного 
от всего сущего и углубленного в свои мысли. Взгляд его 
усталых глаз обращен в вечность. В остро моделированных 
чертах лица ясны выражены особенности национального 
типа. Кодекс в руках Гоша – свод законов, который он 
жестом подношения предлагает нам. Жест этот не случай-
но вызывает ассоциации с каноническим жестом еванге-
листов, представляющих кодекс со Священным Писа нием. 
Аналогия, проводимая художником, ясна и убеди тельна: как 
и Евангелие, Свод законов был призван установить законы 
справедливости и порядка.

Так, в образном решении памятника Мхитару Гошу 
Чубаряну удалось органично соединить два, казалось 
бы, трудно сочетаемых начала портретного искусства – 
конкретный индивидуализированный облик реального 
человека с собирательным образом исторической лич-
ности. Что придало памятнику особую силу убедитель ности 
и художественной правды.

Следующая работа, на которой я хочу остановиться, 
Девочка-Зайчик (бронза, 1967). Моделью для скульптора 
здесь послужила его дочь в маскарадной шапочке.

Это – одна из самых необычных работ в творчестве 
мастера. Необычна она прежде всего неожиданным 
объемно-пластическим решением художественного образа. 
С удивительным мастерством скульптор “спаял” в единое 
пластическое целое круглую детскую головку и высокую 
шапочку в виде заячьей головы с вытянутыми вверх ушами.

Чубаряну удалось добиться такой цельности и 
органичности в соединении этих двух частей, двух начал 
– человеческого и животного, – что поначалу, при первом 
взгляде на скульптуру, зритель воспринимает ее как 
изображение некоего необычного, неведомого существа. 
Однако, рассматривая лицо девочки, замечаешь всю 
реальную основу этого замечательного образа, уже 
наделенного неповторимыми индивидуальными осо бен-

ностями, так тонко и точно психологически охарактери-
зованными, что ее портретные черты без труда узнаются 
и в сегодняшней внешности уже молодой женщины, 
послужившей в детстве моделью для отца.

В тонко моделированном лице прочитывается целый 
комплекс психологических нюансов – удивление, любо-
пытство, готовность неожиданно улыбнуться. Девоч-
ка реагирует на происходящее вокруг нее со спокойной 
сдер  жанностью, но готова стать участницей радостного 
праздника. Этому ощущению в сильной степени спосо-
бствует контраст между объемом шапки и округлых форм 
головы, обрамленной густыми волосами, с тонкой шеей 
ребенка, что сообщает портрету ощущение динами ческой 
устойчивости и создает впечатление, что девочка готова 
повернуть голову то направо, то налево.

Открытая поэтичность, присущая этому портрету, в 
целом не характерна для творческих поисков скульптора. 
Она проявляется очень редко, и, пожалуй, лишь при 
воплощении образов детей, и один из наиболее ярких тому 
примеров дает скульптура “Девочка-зайчик”.

Это замечательное произведение Чубаряна своей тро-
га тельной поэтичностью раскрывает еще одну грань его 
твор ческих возможностей, к сожалению, так мало исполь-
зованную.

Особое место в портретной галерее Чубаряна зани-
мают образы людей труда. Интересно концептуальное 
решение этих образов.

Известно, что тема труда была одной из важнейших 
в идеологической программе советского искусства: ведь 
власть в стране считалась “рабоче-крестьянской”, и неред-
ко целые выставки заполнялись произведениями, прослав-
ляющими героические подвиги рабочих и колхозников.

Для Чубаряна сама эта тема не была чуждой. 
Привычный к труду с самого детства, он считал его делом 
святым, и неудивительно, что часто обращался к изобра-
жению труженников. Концептуальное решение этих образов 
скульптором характерно для его творчества и интересно 
для истории армянского искусства.

Остановлюсь на одном, наиболее значительном 
из этих портретов, известном под двойным названием 
“Сварщик” или “Рыцарь”.

Второе название вполне правомочно, если иметь в 
виду особенности пластического решения скульптуры и 
ее образно-смысловое содержание. Метко подмеченный 
момент в работе сварщика, откинувшего защитный щиток 
на голове, вызвал у художника неожиданную ассоциацию 
этого щитка с рыцарским забралом, что и стало отправной 
точкой для создания глубоко содержательного образа 
человека труда.

“Сварщик” Гукаса Чубаряна запоминается прежде все-
го благодаря индивидуализированному, живому, привле-
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кательному лицу молодого человека, с ярко выяв лен ными 
чертами армянского национального типа.

Портрет рабочего трактован скульптором сложно и 
глубоко. В его лице мы читаем сдержанное, чуть затаенное 
чувство гордости и внутреннего достоинства. Физическая 
мощь сочетается у него с духовным величием. Крепкая, 
статичная постановка головы передает его уверенность 
в себе, в свои силы, человек этот вызывает ощущение 
надежности: на такого можно положиться.

Еще одна особенность обращает внимание в трак-
товке данного образа – печать усталости на лице рабочего, 
придающая особую правдивость и достоверность 
изображению. Этот аспект, – тесно связанный с темой 
труда и нашедший свое замечательное по выразительности 
решение в творчестве многих выдающихся художников 
прошлого, в частности XIX века (таких как Жан-Франсуа 
Милле, Менье, Эдгар Дега и некоторые другие) – не был 
популярен в советском искусстве. Так как труд, как мы 
знаем, был “делом чести, гордости и геройства”, и усталость 
советскому человеку была как бы не к лицу.

Все отмеченные особенности придают образу 
“Сварщика” тот сложный содержательный заряд, который 
отличает его от множества однозначно решенных портре-
тов рабочих и крестьян в советском искусстве. В трактовке 
портретного образа “Рыцаря” четко отра зился характер 
концепции человека в творчестве Чубаряна, отличающейся 
глубокой, гуманистической направленностью.

Обратим внимание и на совершенство пластического 
воплощения этого идейно-образного решения. Предельно 
обоб щив пластические формы, но не впадая при этом 
в схематичность, скульптор добился исключительной 
цель ности и компактности общего. Черты лица четко и 
ясно отчеканены, аксессуары, трактованные на пределе 
их узна ваемости, органично спаяны с объемами лица. 
Эта скульптура Чубаряна – одна из программных в его 
творчестве и должна быть отнесена к числу лучших 
произведений этого жанра в армянском искусстве.

Одна из наиболее сильных и впечатляющих работ 
Гукаса Чубаряна – скульптура “Да святится имя твое” 
(бронза 1985).

Работа эта была задумана как посвящение памяти 
брата, сражавшегося и погибшего в самом начале 
Великой Отечественной войны под Ленинградом. Мысль 
увековечить память брата зрела у художника долго, в 
течение четырех десятилетий, и за это время было сделано 
немало эскизов и вариантов.

В 2007 году по какой-то удивительной случайности, 
в окрестностях Ленинграда поисковиками были найдены 
останки и именной медальон Лусегена Чубаряна, брата 
Гукаса. Тогда возникла мысль поставить здесь памятник, 
посвященный памяти погибших при обороне Ленинграда. 

К сожалению, эту прекрасную идею скульптору – по не 
зависящим от него обстоятельствам – осуществить не 
удалось. И хотелось бы надеяться, что настанет день, когда 
благодарные потомки вспомнят своих героев и поставят 
здесь уже созданный для этого места замечательный 
памятник армянского мастера.

По своему образно-содержательному и формальному 
решению памятник этот не имеет аналогий ни в советском 
ис кусстве, ни, насколько мне известно, в искусстве других 
стран.

В послевоенные годы, да и в последующие десяти-
летия, по всей территории Советского Союза было 
поставлено множество памятников, посвященных победе 
над фашизмом – огромных мону ментов в крупнейших 
городах страны и сравнительно скромных скульптур 
в деревнях и в городах поменьше. В них, как правило, 
прославлялись героические подвиги наших бойцов, 
спасших народы от фашизма.

Памятники эти чаще всего величественны и помпезны. 
Есть и такие, где акцент сделан на трагическом аспекте, 
часто, взяв за образец иконографию “Пиеты”, скульпторы 
изображали Мать (возможно, имелась в виду “Родина-
мать”) над теaлом погибшего в бою сына.

Скульптура, созданная Чубаряном, очень далека 
от трафа ретов. Она поражает, но поражает не своими 
размерами (они невелики), а совершенно неожиданной 
трактовкой, лишен ной какого-либо героизма или внешней 
“литературной” повествова тельности. Но более всего – 
силой выразительности, пронзитель ностью самого образа.

Перед нами – худой юноша, почти мальчик, с бритой 
головой, в мятой потрепанной шинели, явно с чужого 
плеча, в грязных, не по размеру, ботинках. При нем нет 
даже винтовки, в руке он держит лишь старую мятую 
шапку. Вопрошающий взгляд этого безоружного солдата 
обращен вверх, в небо. К кому обращен этот взгляд? Быть 
может, подобно Христу, он молится, чтобы его миновала 
горькая чаша? Сегодня, когда мы знаем, в каком состоянии 
находилась советская армия в первые месяцы войны, нам 
ясно, что имел в виду скульптор.

Сила этой работы – в портретном образе молодого 
солдата. Отметим, с самого начала, что скульптор не 
пытался придать ему портретные черты своего брата. Ему 
хотелось создать обобщаю щий образ юноши-солдата, 
безжалостно посланного на верную смерть.

Юноша внешне некрасив. У него крупный, грубоватой 
формы нос, большие оттопыренные уши, толстые губы 
и тяжеловатый подбородок; его бритая голова обнажает 
далеко не идеальной формы череп.

Но когда всматриваешься в его глаза, – в которых нет 
ни тени страха, а читается лишь грусть, удивление и немой 
вопрос, – образ этот преображает. Он уже не кажется чуть 
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нелепым, и даже сама его, некрасивая по сути, внешность 
наполняется иным содержанием. Перед нами – прекрасный 
юноша, озаренный духовным светом. Возникает щемящее 
чувство жалости к этому юному существу, обреченному на 
бессмысленную гибель, и ощущение, что это – родной и 
близкий нам человек.

Выразительно трактованная голова юноши является 
доми нантой статуи, именно она несет наибольшую содер жа -
тельную информацию. И трактовка всех остальных час тей 
фигуры под чинена этой главной цели. Чтобы сосре до точить 
внимание зрителя на лице, Чубарян изображает солдата с 
непокрытой головой (несмотря на явно холодную и промозглую 
погоду): шапка не должна была мешать ему как можно более 
ясно и четко выявить различные грани психо ло ги ческого 
образа. Это, несомненно, удачная наход ка скульптора.

Из тех же соображений художник ограничивается 
крайне лаконичной трактовкой самой фигуры. Шинель 
моде лирована очень скупо, отчего фигура солдата лишена 
сколько-нибудь выраженной материальности. Худоба шеи, 
тянущейся из раскры того ворота шинели, в свою очередь, 
усиливает это ощущение.

Суммируя впечатление от памятника, следует ска-
зать, что это – глубоко гуманистическое произведение, 
символи зирующее ненависть к войне. Причем, сделано 
без малейшего пафоса. Памятник этот не кричит. Автор 
раскрывает трагедию войны с большой глубиной и спо-
койной вдумчивостью – качествами, столь характер ны-
ми для творчества Гукаса Чубаряна в целом, для его 
концепции человека.

Для решения поставленной нами задачи – выявить 
портретную концепцию творчества Гукаса Чубаряна – 
мы проанализировали несколько скульптур, из числа 

наиболее значительных его произведений и на их примере 
попытались показать, какие особенности характеризуют 
художественное мировоззрение мастера, как он относился 
к окружающему миру, к людям вокруг себя и к самому себе.

Обобщая сказанное, можно определить мировидение 
Чубаряна как спокойное и уравновешенное. В человеке он 
стремился увидеть прежде всего его достойные черты, его 
гуманное начало, то, что позволяет считать его созданным 
“по образу и подобию Божьему”. Мастер высоко ценил в 
людях такие качества, как чувство чести и достоинства, 
внутреннюю свободу и независимость. И именно эти черты 
пытался увидеть и передать в своих работах. Он никогда не 
заострял внимания на негативных особенностях человека 
или физических недостатках его внешности. Ему была 
чужда также ирония или даже легкий, добродушный юмор. 
К человеку – будь то выдающаяся историческая личность, 
простой рабочий, старый пенсионер, молодая женщина 
или ребенок – он относился серьезно и уважительно, 
доброжелательно, но и без желания идеализировать его. 
В его видении человека нет никакой фальши, ложного 
пафоса, нарочитой героизации, – всего того, чем нередко 
грешили многие художники советского времени. Он не 
любил также акцентирования человеческих переживаний, 
моментов боли, выраженного страдания, громкого плача.

Его скульптуры отличаются мужественной сдержан-
ностью и внутренней силой – чертами, характерными для 
армянского искусства в целом. И в этом смысле его искусство 
и его художественная концепция выражают не только 
индивидуальные качества его творческой личности, но и 
позволяют говорить о них как об особенностях национального 
характера, которые прослеживаются в армянском искусстве от 
эпохи средневековья и до новейшего времени.
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Ղուկաս Չուբարյան

Ðáõ ß³ñ Ó³Ý Ý» ñÇ ³éÇ Ãáí ³Ï³ ¹» ÙÇ Ïáë Ôáõ Ï³ë 

âáõµ³ñ Û³ ÝÇ Ñ»ï ß³ ñáõ Ý³ Ï» ÉÇ ½ñáõÛ óÇó

Ø»ñ Ëá ë³Ï óáõ ÃÛáõ ÝÁ »ñ¨Ç ëï³ó íÇ Ñ» ï¨ Û³É ËÝ¹ñÇ ßáõñç. 

ÇÝã åÇ ëÇÝ å»ïù ¿ ÉÇ ÝÇ, Ï³Ù ÇÝã åÇ ëÇÝ ¿ Ùá Ýáõ Ù»Ý ï³É ³ñ Ó³

Ý³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý íÇ ×³ ÏÁ Ù»ñ ûñ» ñáõÙ£ ²ÛÝ Ï³ ñ» ÉÇ ¿ Ñ³Û Ñá Û»É, 

¨ ¹³ ß³ï Ñ»ßï µ³Ý ¿£ ´á Éáñ Å³ Ù³ Ý³Ï Ý» ñáõÙ ÇÝã ³ñ Ó³Ý áñ 

¹ñ»É »Ýª ù³ñ Ïá Í»É »Ý£ ´Ý³ Ï³ ÝáÝ »ñ¨áõÛÃ ¿, »ñµ ÝáñÝ ¿ Ç Ñ³Ûï 

·³ ÉÇë, Ñ³ ë³ ñ³ Ïáõ ÃÛáõ ÝÁ å³ï ñ³ëï ãÇ ÉÇ ÝáõÙ ÁÝ Ï³ É» Éáõ£ 

úñÇ Ý³ ã³÷ »ñ¨áõÛÃ ¿£ ²Û, »ë »Õ»É »Ù ²Ã»Ý ùáõÙ ¨ ï» ë»É ä³ñ

Ã» Ýá ÝÇ ï³ ×³ ñÁª Ï³ éáõ ó³Í ù³Ý¹ í³Í ï³ ×³ ñÇ ÷á Ë³ ñ»Ý£ 

²Û¹ »ñ Ïáõ ëÇ ÙÇ ç¨ »Õ»É ¿ ÁÝ ¹³ Ù» ÝÁ ÑÇ ëáõÝ ï³ ñÇ£ ø³Ý¹ í»É ¿ ÙÇ 

Ñ³Ý ×³ ñ»Õ ·áñÍ, ¨ ³å³ ÑÇ ëáõÝ ï³ ñÇ Ñ» ïá Ý»ñ Ï³ ÛÇë ä³ñ

Ã» ÝáÝÝ ¿ Ï³ éáõó í»É£ ¸³ »Õ»É ¿ ÙÇ Å³ Ù³ Ý³Ï, »ñµ ³ñ í»ë ïÇ 

½³ñ ·³ó Ù³Ý ÁÝ Ã³ óÁ ³ÛÝ åÇ ëÇ Ï³ ï³ëï ñá ýÇÏ ³ñ³ ·áõ ÃÛ³Ùµ 

ï» ÕÇ ã¿ñ áõ Ý» ÝáõÙ, ÇÝã å»ë ÑÇ Ù³£ ²Ûë åÇ ëÇ ÙÇ Ñ³ë Ï³ óáõ ÃÛáõÝ 

Ï³ª ·Éá µ³ ÉÇ ½³óÇ³£ ²Û ëÇÝùÝª »Ý Ã³¹ñ íáõÙ ¿, áñ Ý³Ë ÏÇ ÝáõÙ ãÇ 

»Õ»É ·Éá µ³ ÉÇ ½³óÇ³, ¨ ¹³ ëË³É Ï³ñ ÍÇù ¿£ ¶Éá µ³ ÉÇ ½³óÇ³Ý Ç 

ëÏ½µ³ Ý» »Õ»É ¿, Ï³ ¨ ÏÙÝ³£ Ð³ñóÝ ³ÛÝ ¿, áñ ÑÇ Ù³ ³Û¹ ·áñ ÍÁÝ

Ã³ óÁ ëñÁÝ Ã³ó ¿ ï» ÕÇ áõ Ý» ÝáõÙ£ ºë ÑÝ¿ ³ µ³Ý ã»Ù, Ù³ñ ¹³ µ³Ý 

¿É ã»Ù ¨ ã»Ù Ï³ ñáÕ ëïáõÛ· ³ë»É, Ã» áñ ù³Ý ¹³ ñ» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ ¿ 

Ñá Ùá ë³÷Ç »Ý ëÁ ¹³ñ Ó»É Ñá Ùá ·Éá µ³ ÉÇëï£

Ü³ Û»Ýù Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ ÇÝã Ñ½á ñ³ ·áõÛÝ Ýí³ ×áõÙ Ï³£ ä³É»á

ÉÇÃ, ·Éá µ³É »ñ¨áõÛÃ ¿, ù³ ÝÇ ÙÇÉÇ áÝ ï³ ñÇ ï¨»ó, ³å³ Ý»á ÉÇÃ, 

áñ ÝáõÛÝ å»ë ·Éá µ³É »ñ¨áõÛÃ ¿£ ¸ñ³ ÝÇó Ñ» ïá ³ñ³ ·³ ÝáõÙ ¿ ÁÝ

Ã³ó ùÁ£ ²ñ ¹»Ý Ñ³ ½³ ñ³ íáñ ï³ ñÇ Ý»ñ ËÝ¹Çñ ãÇ ÉÇ ÝáõÙ£ ¶³ ÉÇë 

¿ ØÇ ç³ ·»ï ùÇ Ùß³ ÏáõÛ ÃÁ, º·Çå ïá ëÇ Ùß³ ÏáõÛ ÃÁ£ Üá ñ³µ ÝáõÛÃ 

Ùß³ ÏáõÛÃ Ý»ñ »Ý Ñ³ í³ ï³Ù ùÇ, Ùá ï» óáõÙ Ý» ñÇ ¨ á×³ Ï³Ý µÝáõ

Ã³· ñÇ ÇÙ³ë ïáí£ ÀÝ ¹³ Ù» ÝÁ 45 Ñ³ ½³ ñ³Ù Û³Ï Ý» ñÇ å³ï Ùáõ

ÃÛáõÝ ¿ »·Çå ï³ Ï³Ý å³ï Ùáõ ÃÛáõ ÝÁ£ ÀÝ ¹³ Ù» ÝÁ£ ²Û¹ µáõñ ·» ñÇ 

³ñ Ó³ ·³Ý ùÁ Ù»Ýù Ï³ ñáÕ »Ýù ï»ë Ý»É È³ ïÇ Ý³ Ï³Ý ²Ù» ñÇ Ï³

ÛáõÙ£ Ø»Ýù áõÕ Õ³ ÏÇ ã·Ç ï»Ýù, Ã» ÇÝã åÇ ëÇÝ »Ý »Õ»É ³Û¹ ¹³ ñ»

ñáõÙ Ùß³ Ïáõ Ã³ ÛÇÝ ÷áË Ý»ñ Ã³ ÷³Ý óáõÙ Ý» ñÁ£ ØÇ Ëáë ùáí, ·Éá

µ³ ÉÇ ½³óÇ³Ý Ýáñ »ñ¨áõÛÃ ã¿£ ÆÝÓ Ñ³ Ù³ñ ·á Ý» ß³ï å³ñ½ ¿, 

áñ Ñ³ Ù³ß Ë³ñ Ñ³ ÛÇÝ ½³ñ ·³ óáõÙ Ý» ñÁ »Õ»É »Ý ÙÇßï, ¨ »Õ»É »Ý 

»ñÏ ñ³·Ý ¹Ç ÁÝ¹·ñ Ïáõ Ùáí£ ºë 80 ï³ ñ» Ï³Ý »Ùª ³Û¹ ï» ë³ÝÏ Ûáõ

ÝÇó »Ù Ý³ ÛáõÙ£ ØÇ ÏÛ³Ý ùÇ áõÃ ëáõÝ ï³ ñÇ Ý» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ ÇÝã 

÷á ÷á Ëáõ ÃÛáõÝ Ý»ñ ï» ÕÇ áõ Ý» ó³Ý ³ñ í»ë ïÇ áÉáñ ïáõÙ£ Ð»ï Ñ»

Õ³ ÷á Ë³ Ï³Ý ßñç³Ý. Ó³Ë ³ñ í»ë ïÁ Ã³÷ ¿ñ ³é»É, ·ÝáõÙ ¿ñ Ñ»

Õ³ ÷á Ëáõ ÃÛ³ ÝÁ Ñ³ ÙÁÝ Ã³ó£ ÜáõÛÝ Ñ» Õ³ ÷á Ëáõ ÃÛáõ ÝÁ ÙÇ »ñ Ïáõ 

ï³ëÝ Û³Ï ï³ ñÇ Ñ» ïá ëÏë»ó å³ ï» ñ³½Ù ³Û¹ Ó³Ë ³ñ í»ë ïÇ 

¹»Ù£ êáóÇ³ ÉÇë ï³ Ï³Ý Ùá ï» óáõ ÙÁ ×Çßï ¨ ×Çßï Ñ³Ý ·»ó ý³

ßÇë ï³ Ï³Ý Ùá ï» óáõÙ Ý» ñÇÝ£ Æï³ É³ Ï³Ý ý³ ßÇ½ ÙÇ Ýáñ Ù»ñÝ ¿ÇÝª 

³ñ í»ë ïÁ åÇ ïÇ ÉÇ ÝÇ é»³ ÉÇë ï³ Ï³Ý, ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý, Í³ é³

ÛÇ Ù³ë ë³ Ý» ñÇÝ£ ÖÇßï ÝáõÛÝ ù³ ñá½ ãáõ ÃÛáõ ÝÁ£ ÆÝã åÇ ëÇÝ ¿ñ ÉÇ Ý»

Éáõ Çï³ É³ Ï³Ý Ïá Ùáõ ÝÇëï Ý» ñÇ é»³ÏóÇ³Ý£ ²Ù µáÕç Çï³ É³ Ï³Ý 

Ïá Ùáõ ÝÇë ï³ Ï³Ý ÏáÕÙ Ýá ñá ßáõÙ áõ Ý» óáÕ ½³Ý· í³ ÍÁ ÙÇï í³Í 

¿ñ ý³ ßÇë ï³ Ï³ ÝÇ ¹»Ù, áñáí Ñ» ï¨ Çñ»Ýù Çß Ë³ Ýáõ ÃÛ³Ý ·ÉáõË 

ã¿ÇÝ£ ÜáõÛ ÝÁ üñ³ÝëÇ³ ÛáõÙ ¿ñ, ëÏë³Í Ø³ ïÇ ëÇó, äÇ Ï³ ëá ÛÇó, 

È»Å»Çó, Ýñ³Ýù Ïá Ùáõ ÝÇëï Ý»ñ ¿ÇÝ, ³é³ ç³ íáñ ýñ³ÝëÇ³ Ï³Ý 

³ñ í»ëïÝ ¿ÇÝ Ï»ñ ïáõÙ£ ²Ûë »ñ¨áõÛÃ Ý» ñÁ Ù»ñ ûñ» ñáõÙ ³ÛÝ ù³Ý 

ëñÁÝ Ã³ó »Ý ½³ñ ·³ ÝáõÙ, áñ åñáµ É» Ù³ ïÇÏ ¿ ¹³é ÝáõÙ Ï³ ï³

ñ» Éáõ ÃÛ³Ý Ñ³ë Ý» Éáõ ËÝ¹Ç ñÁ£ º·Çå ï³ Ï³Ý ³ñ í»ë ïÁ ¹ñ³ Ñ³

Ù³ñ Å³ Ù³ Ý³Ï áõ Ý»ñ£ ê»ñÝ ¹» ë» ñáõÝ¹ ÝáõÛÝ á×Ç ë³Ñ Ù³Ý Ý»

ñáõÙ, ÝáõÛÝ ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý µ» éÁ Ïñ» Éáõ ×³ Ý³ å³ñ ÑÇÝ Ý³ 

45 Ñ³ ½³ñ ï³ ñÇ áõ Ý»ñ Ï³ ï³ ñ» É³ ·áñÍ í» Éáõ Ñ³ Ù³ñ£ Â» ñ¨ë 

í»ñ çÇÝ ßñç³ ÝáõÙ, »ñµ ³ÛÝ Ñ³ ñ³ µ»ñ í»ó ÑéáÙ »³ Ï³Ý Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ 

Ñ»ï, ÷á ÷á Ëáõ ÃÛáõÝ Ý»ñ ÝÏ³ï íáõÙ ¿ÇÝ£

ºë Å³ Ù³ Ý³ ÏÇÝ ³éÇÃ »Ù áõ Ý» ó»É ½ñáõ ó» Éáõ Îáë ï³Ý 

¼³ñ Û³ ÝÇ ¹ëï»ñª Üí³ñ ¹Ç Ñ»ï Ðéá ÙáõÙ ¨ Ý³ ̈  ºñ¨³ ÝáõÙ£ Æ 

¹»å, ³ë»Ù, áñ ûÕ³ Ï³ Ó¨ åáõ ñ³ ÏÇ »ñ Ïáõ Ù³ñ Ù³ ñ» Ó»é ù» ñÁ, áñ 

Ýñ³ Ý³ Ë³ Ó»é Ýáõ ÃÛ³Ùµ Æï³ÉÇ³ ÛÇó Ïá Ùáõ ÝÇëï Ý» ñÁ Ï³ ñá Õ³

ó³Ý Î³ ñ³ é³ ÛÇ Ñ³Ý ù³ í³Û ñÇó ÷³Ëó Ý»É ¨ Çñ ÙÇ ß³ñù ³ß Ë³

ï³Ýù Ý» ñÇ Ñ»ï ï» Õ³ ÷á Ë»É Ù»½ Ùáï óáõ ó³ Ñ³Ý ¹» ëÇ Ó¨áí 

¨… Üí³ñ ¹Á ¹³ ë³ í³Ý ¹áõÙ ¿ñ ÐéáÙ »³ Ï³Ý ³Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛáõÙ£ Ü³ 

³ëáõÙ ¿ñ, áñ Çñ»Ýó ³ß³ Ï»ñï Ý» ñÁ ëÏë»É »Ý ãÉë»É Çñ»Ýó£ Þáõñç 

40 ï³ñ í³ í³ Õ» Ùáõ ÃÛ³Ý Ëá ë³Ï óáõ ÃÛáõÝ ¿£ ²Ý ó³í ¨ë 15 ï³ ñÇ, 

×ß·ñÇï ã»Ù Ï³ ñáÕ ³ë»É£ ì»ñ çÇÝ ³Ý ·³Ù »ë ºñ¨³ ÝáõÙ Üí³ñ

¹ÇÝ Ñ³ñó ñÇ, Ã» áÝó »Ý ·áñ Í» ñÁ, ³ë³óª É³í »Ý£ §ºë ³ëáõÙ »Ù 

³ß³ Ï»ñï Ý» ñÇÝ, ³Ëñ ÝÏ³ ñ»É ¿ Ñ³ñ Ï³ íáñ ëá íá ñ»É, Ñ³ñ Ï³

íáñ ¿ ù³Ý ¹³ Ï»É ëá íá ñ»É, Ýñ³Ýù ³ëáõÙ »Ýª Ù»Ýù ë³ »Ýù áõ ½áõÙ 

³Ý»É, ÃÕÃ»ñÝ áõ ï³ñ µ»ñ ÝÛáõ Ã»ñ ÏïñïáõÙ, ÏåóáõÙ »Ý å³ ï»

ñÇÝª ã»Ý ÝëïáõÙ, ã»Ý ÝÏ³ ñáõÙ£ ²ëáõÙ »Ýª Ù»Ýù ¿É ùá Ù» ù» Ý³Ý 
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Ïí³ é»Ýù£ ºí ÙÇ Ñ» ï³ùñ ùÇñ µ³Ý ³ë³ó. »Ã» ³é³ç ³Ù»Ý ï³ ñÇ 

¿ñ Ùá ¹³Ý ÷áË íáõÙ, ÑÇ Ù³ µá Éáñ »Õ³ Ý³Ï Ý» ñÇÝª 4 ³Ý ·³Ù ÷áË

íáõÙ »Ý Ùá ï» óáõÙ Ý» ñÁ£

²Û ÑÇ Ù³ Ý³ Û»ù, ÇÝã ³ñ³· ÙÇ ÏÛ³Ý ùÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ ëá í» ï³

Ï³Ý Ó³ Ë» ñÁ ù³Ý ¹» óÇÝ ³Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇ µá Éáñ ÑÇÙ ù» ñÁ, µá Éáñ 

³ñ Ó³Ý Ý» ñÁ, ³Ý ó»É ¿ ³Û¹ ßñç³ ÝÁ, ÷áñÓ ³ñ» óÇÝ í» ñ³ Ï³Ý· Ý»

Éáõ ³Ï³ ¹»ÙÇ³ Ï³Ý ·Í³Ý Ï³ñ ãáõ ÃÛáõ ÝÁ, ³ë³ óÇª ÷áñÓ ³ñ» óÇÝ 

í» ñ³ Ï³Ý· Ý» Éáõ, áñáí Ñ» ï¨ ¹³ ÝáõÛÝÁ ã¿ñ£ öáñ ÓÁ ÷áñ ÓÇ ë³Ñ

Ù³Ý Ý» ñáõÙ ÙÝ³ó, µ³Ûó ¹³ µá Éá ñá íÇÝ ³ÛÉ ÙÇ µ³Ý ¿ñ£

Ø»½ Ùáï ÑÇ Ù³, Ï³ ñ» ÉÇ ¿ ³ë»É, Ù³Ý Ï³ Ï³Ý ÑÇ í³Ý ¹áõ ÃÛ³Ý 

å»ë ÙÇ µ³Ý ¿, Ï³Ù Ñ³ Ù³ñ Ó³ Ïáõ ÃÛáõÝ, Ï³Ù Ë»Ý Ãáõ ÃÛáõÝ, áñ 

³ÛÝ, ÇÝã å»ïù ¿ ³ñ íÇ Ñ³ ½³ ñ³Ù Û³Ï Ý» ñÇ Ñ³ Ù³ñ, áõ ½áõÙ »Ýù 

³Ý»É ß³ µ³Ã Ý» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ£ ¸» ·³Ý, ·Ç ï»ù, ÏÛ³Ý ùÇ í»ñ çÇÝ 

Ñ³ï í³ ÍáõÙ ÑÇ³ Ý³ ÉÇ ù³Ý ¹³Ï Ý»ñ ¿ñ ³ÝáõÙ, ¨ »ñµ Ýñ³Ý Ñ³ñ

óáõÙ »Ý. §²Û ïÕ³, ÇÝ ãá±õ ¿ë Ññ³ ß³ ÉÇ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÁ ã»ë Óáõ ÉáõÙ¦, 

Ý³ ³ëáõÙ ¿. §â» áñ µñáÝ½Á Ñ³í»ñÅáõÃÛ³Ý ÝÛáõÃÝ ¿¦.

ºë »Ù »Õ»É å³ï ×³é Ý» ñÇó Ù» ÏÁ, áñ ²Ý¹ ñ³ ÝÇ ÏÇ ³ñ Ó³ ÝÁ 

¹ñí»ó ´³Ý· É³ ¹» ßáõÙ, ¨, ó³ íáù, Ó³ ËáÕ í»ó£ ºë ³Û¹ »ñÇ ï³

ë³ñ ¹ÇÝ ¹³ ë³ í³Ý ¹»É »Ù ÙÇ ³Ù µáÕç ÏÇ ë³Ù Û³Ï, Ñ³ Ù³ñ Û³ ÙÇ 

ï³ ñÇ, Çñ»Ý ×³ Ý³ ãáõÙ »Ù áñ å»ë ï³ Õ³Ý ¹³ íáñ ³ÝÓ Ý³ íá ñáõ

ÃÛáõÝ£ ØÇ ·» Õ» óÇÏ ûñ »Ï³í ÇÝÓ Ùáï Ã³ Õ³ å» ï³ ñ³ ÝÇÝ Ñ³

Ùá ½» Éáõ ÙÇ ïáõ Ùáí, áñ »ë Ñ³ÝÓÝ ³é Ý»Ù »ñ³ß Ë³ íá ñ»É, ÏáÝ

ëáõÉ ï³Ýï ÉÇ Ý»É, ëÇ ñáí Ñ³ Ù³ Ó³ÛÝ í» óÇ, áñáí Ñ» ï¨ ·Çï»Ç, 

áñ ßÝáñÑ ùáí ïÕ³ ¿£ ø³Ý ¹³ Ï³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý Ù»ç ÑÝ³ ñ³ íáñ 

ã¿, áñ 34 ³Ù ëáõÙ å³ï ñ³ëï ÉÇ ÝÇ áñ³ Ïáí Ù» Í³ ¹Çñ Ñáõ ß³ñ

Ó³Ý£ ì³ñ å» ïÁ ¹»ñ Ó³ ÏÇ ÝÙ³Ý ã¿, »Ã» áõ Ý» Ý³ ·áñ Í³ ñ³Ý, 

³Û¹ ¹»å ùáõÙ ÙÇ ù³ ÝÇ ³Ù ëáõÙ ÏÏ³Ý· Ý»ó ÝÇ ³ñ Ó³ ÝÁ, µ³Ûó 

³Û¹ ³ñ³ ·áõ ÃÛ³Ùµ ÙÝ³ ÛáõÝ ·áñÍ ÑÝ³ ñ³ íáñ ã¿ ëï»Õ Í»É£ ºñµ 

å³ï íÇ ñ³ ïáõÝ µá Éáñ ÑÝ³ ñ³ íá ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ ëï»Õ ÍáõÙ ¿ Ù»Ï 

Ï³Ù »ñ Ïáõ ï³ ñáõÙ£ Ð³Ý ×³ ñ»Õ ü³É ÏáÝ»ÇÝ ³ÝÑ ñ³ Å»ßï »Õ³í 

12 ï³ ñÇ ä»ï ñáë Ø» ÍÇ ÓÇ³ñ Ó³ ÝÁ Ï»ñ ï» Éáõ Ñ³ Ù³ñ£ ÆÝù¹ ùá 

³ñ³Í ³ñ Ó³ ÝÁ ï»ë Ý» Éáõ Ñ³ Ù³ñ å»ïù ¿ Ñ» é³ Ý³ë, áñ Ï³ ñá

Õ³ Ý³ë ûï³ ñÇ ³ã ùáí Ý³ Û»É, ³ÛÝ, ÇÝã áñ ù»½ ³ë»Ý, ¹áõ ã»ë Ñ³

í³ ï³, å»ïù ¿ ¹Çë ï³ÝóÇ³, ³Û ëÇÝùÝª Å³ Ù³ Ý³Ï, áñ Ë³Û ï³

é³Ï ãÉÇ Ý»ë, ã¿ áñ ¹áõ ³ÝáõÙ »ë Ñ³ ½³ ñ³Ù Û³Ï Ý» ñÇ Ñ³ Ù³ñ£

ÆÑ³ñ Ï», ß³ï Ñ»ßï ¿ ùÝÝ³ ¹³ ï» ÉÁ, ³é³ çÇÝ Ñ»ñ ÃÇÝ Ïá

Ïáñ ¹Çó µéÝáõÙ ¿ ëá íÁ, Ïá Ïáñ ¹Çó µéÝáõÙ ¿ ³ñ Ó³ Ý³ ·áñ ÍÇ 

³Ù µÇóÇ³Ý ¨ Ïá Ïáñ ¹Çó µéÝáõÙ ¿ å³ï íÇ ñ³ï áõÇ å³ Ñ³Ý çÁ£ à±í 

¿ ÉÇ Ý» Éáõ å³ï íÇ ñ³ ïáõÝ£ Îá Ùáõ ÝÇëï Ý»ñÝ ³ëáõÙ ¿ÇÝª ³Ù»Ý ÇÝã 

å»ïù ¿ áãÝ ã³ó Ý»É, ÁÝ¹ Ñáõå ÙÇÝ ã¨ »ñ Ï³Ã· Í» ñÁ, ¨ Ýáñª åñá É»

ï³ ñ³ Ï³Ý »ñ Ï³Ã· Í»ñ ·ó»É£ Ð» Õ³ ÷á Ë³ Ï³ ÝÇ Ýáñ Ù³É å³

Ñ³Ýç£ ØÇÝ ã¨ ÑÇ Ù³ ¿É Ñ» Õ³ ÷á Ë³ Ï³Ý ÙÇ ïáõ ÙÁ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ áõ ÝÇ£ 

¾íáÉ ÛáõóÇ³Ý É³í µ³Ý ¿, é¨áÉ ÛáõóÇ³Ýª í³ï£ î» ë»ù£ ºñ Ïáõ Ñ³

½³ ñ³Ù Û³ ÏÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ º·Çå ïá ëáõÙ »Õ»É ¿ »ñ Ïáõ Ñ» Õ³ ÷á Ëáõ

ÃÛáõÝ£ Ð³ ½³ ñ³Ù Û³Ï Ý» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ ÁÝ ¹³ Ù» ÝÁ 2 ÁÝ¹í ½áõÙ ¿ 

»Õ»É£ ²Û, ï» ë»ù, ÙÇ ³í³ ½³Ï 17 Ã.ÇÝ í»ñó ñ»ó, ÷á Ë»ó Çß Ë³

Ýáõ ÃÛáõ ÝÁª ù³Ý ¹»ó£ ØÇ ̈  ÝáõÛÝ ¿, 100 ï³ ñÇ åÇ ïÇ ³Ýó ÝÇ, áñ 

³Ù»Ý ÇÝã ï»ÕÝ ÁÝÏ ÝÇ£ ºñ¨³ ÝÁ åÇ ïÇ ÉÇ ÝÇ ëáõñ ×á ×áÕ ³· ñ»

ëáñ Ý» ñÇ± ù³ Õ³ù, Ã»± Ë³ Õ³ Õ³ ë»ñ Åá Õáíñ ¹Ç£ ²Ûñ áõ ÓÇ » ñáí 

Éóñ»É »Ý ù³ Õ³ ùÁ£ ê³ ¹»é ËÝ¹ñÇ áã Ï³ ñ¨áñ ÙÇ ÏáÕÙÝ ¿£ ä³ï

íÇ ñ³ ïáõÝ µ³Ë ïá ñáß ¹» ñ³ Ï³ ï³ ñáõÙ áõ ÝÇ£ ²é³Ýó å³ï íÇ

ñ³ï áõÇ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ ãÇ áõ Ý» Ý³ ·áñ ÍÁ, µ³Ûó Ï³ Ý³ ̈  ëå³ éá ÕÇ 

ËÝ¹Ç ñÁ£ ²Û É³ å»ë ùá ·áñ ÍÁ áñ å»ë ³Û¹ åÇ ëÇÝ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ ãáõ ÝÇ£ 

àñáí Ñ» ï¨ Ï³ ñáÕ ¿ ¿ë Ã» ïÇ Ï³ Ï³Ý ÷³ëï ï» ÕÇ áõ Ý» Ý³É ÙÇ³ÛÝ 

¨ ÙÇ³ÛÝ ÁÝ Ï³ Éá ÕÇ í» ñ³ µ»ñ ÙáõÝ ùÇó£ ÀÝ Ï³ Éá ÕÇ í» ñ³ µ»ñ ÙáõÝ

ùÇó ³ÛÝ Ï³ ñáÕ ¿ ¹³é Ý³É å³ß ï³ ÙáõÝ ùÇ ³é³ñ Ï³ Ï³Ùª Ñ³ Ï³

é³Ï ¹»å ùáõÙ ÉÇ ÝÇ ù³Ý¹ í» Éáõ ³é³ñ Ï³£ øñÇë ïá Ý»áõ ÃÛáõ ÝÁ »ñµ 

»Ï³í, ù³Ý ¹»ó ÑÇ ÝÁ, Ñ» Ã³ Ýá ë³ Ï³Ý ù³ ñ» ñáí ùñÇë ïáÝ »³ Ï³Ý 

ï³ ×³ñ Ý»ñ Ï³ éáõ ó»ó£ àõ ñ»ÙÝ å³ï íÇ ñ³ï áõÇ ·áñ ÍÁ Ï³ ñ¨áñ ¿£ 

àí ¿ å³ï íÇ ñ³ ïáõÝ£ ä³ï íÇ ñ³ ïáõÝ Ù»ÏÝ ¿, ÙÛáõëÝ ¿£ ²Ï³ Ù³

ÛÇó µá Éáñ ³ñ Ó³Ý Ý» ñÁ ³ñ ¹»Ý ¹ñí³Í »Ý ¨, µÝ³ Ï³ Ý³ µ³ñ, ëå³

éáÕ Ý» ñÇ ÏáÕ ÙÇó ¹ñ³Ýù å»ïù ¿ ëå³é í»Ý, áõ ½»Ýù, Ã» ãáõ ½»Ýù, 

É³í ·áñÍ ¿, Ã»ª áã£ àí Ñ³Û ñ» Ý³ ëÇ ñ³ Ï³Ý µ³Õ Ó³Ý ùáí µéáõÝóù 

¿ñ µ³ñÓ ñ³ó ÝáõÙ ûå» ñ³ ÛÇ ³é³ç, 78 ï³ ñÇ Ñ» ïá ù³Ý ¹áõÙ 

¿ Ññ³ å³ ñ³ ÏÁ, ëù³Ý ã» ÉÇ ³½³ ïáõ ÃÛ³Ý Ññ³ å³ ñ³ ÏÁ í» ñ³

ÍáõÙ… ÇÝã å»ë ÐÇ ëáõëÝ ¿ñ ³ëáõÙ, ï³ ×³ ñÁ í» ñ³ Í» óÇù §³í³

½³Ï Ý» ñÇ µáõÛ ÝÇ¦…£ î» ë»ù ÇÝã ï» ÕÇ áõ Ý» ó³í£ ä³ï íÇ ñ³ ïáõÝ 

÷áË í»ó£ ¸ñ³ ÙÁ ¹³ñ Ó³í å³ï íÇ ñ³ ïáõ£

²Û, »ë ¿ë ï»Õ, ÇÝã ù³Ý ÇÝÓ ÑÇ ßáõÙ »Ù, å³Ñ å³ Ýá Õ³ Ï³Ý 

Ñ³ Ùá½ ÙáõÝù Ý»ñ »Ù Ùß³ ÏáõÙ, áñáÝó ÙÝáõÙ »Ù Ñ³ í³ ï³ ñÇÙ£ ºë 

ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý Ù»ç å³Ñ å³ Ýá Õ³ Ï³Ý »Ù, Ù³ Ùáõ ÉÇ Ù»çª 

áã£ ä³Ñ å³ Ýá Õ³ Ï³Ý »Ù »Õ»É Ý³ ̈  Ý³Ë ÏÇ ÝáõÙª ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ

Íáõ ÃÛ³Ý ³ë å³ ñ» ½áõÙ£ ÆÙ Ø³ß ïá óÇ ³ñ Ó³ ÝÇ ÏáÝ Ïáõñ ë³ ÛÇÝ 

÷áõ ÉÁ ½³ñ Ù³ Ý³ ÉÇ Ñ³ çá Õáõ ÃÛ³Ùµ ³Ý ó³í, ·³ Õ³ ÷³ ñ³ Ï³Ý áã 

ÙÇ ÷á ÷á Ëáõ ÃÛáõÝ ã» Õ³í, ãÝ³ Û³Í Ø³ß ïá óÇ ³ñ Ó³ ÝÇ ×³ Ï³ ï³

ÛÇÝ Ù³ ëÁ ÷áË í»ó£

²ë»É, áñ »ë Ñ³ Û» óÇ Ùï³ Í» Éáõ Ñ³ ÏáõÙ ãáõÝ»Ç, ×Çßï ã¿, áñáí

Ñ» ï¨ ³ñ ¹»Ý ³é³ çÇÝ ù³Û É» ñÁ ³ñ»É ¿Ç ¹»é 1939 Ã.£ ´³Ûó ëáóé »³

ø³Ý¹³Ï³·áñÍÝ Çñ Ñ³ñ³½³ïÝ»ñÇ, ³ß³Ï»ñïÝ»ñÇ, ÁÝÏ»ñÝ»ñÇ, Ñ»ï, 
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»Ý Ý³ ̈  ·³ É»ñ »³ Ý» ñÁ, »ñ¨» ÉÇ µ³Ý ¿£ ÆÝ ãÇ± Ñ³ Ù³ñ »ë »ñ ÏáõëÝ 

¿É ÑÇ ß³ ï³ Ï» óÇª »°õ í»ñ ÝÇ ë³ ÅÁ, »°õ ·³ É»ñ »³ Ý» ñÁ£ ºÃ» Ý³Ë

ÏÇ ÝáõÙ Ï³ ñ» ÉÇ ¿ñ ÙÇ³ÛÝ í»ñ ÝÇ ë³ ÅÇ Ù³ ëÇÝ ³ë»É, ³å³ ÑÇ Ù³ 

³ñ ¹»Ý ·³ É»ñ »³ Ý»ñ »Ý ·³ ÉÇë, áñáÝù Ý³ Ë³ ëÇ ñáõ ÃÛáõÝ áõ Ý»Ý. 

³Û ëÇÝùÝª Ñ³ ë³ ñ³ Ïáõ ÃÛ³Ý áñáß ËÙµ³ íáñ Ù³Ý Ý³ Ë³ ëÇ ñáõ

ÃÛáõÝ Ý» ñÁ µ³ í³ ñ³ ñ» Éáõ ÙÇ ïáõ Ùáí »Ý ·³ ÉÇë ¨ Çñ»Ýó ¿ë Ã» ïÇ

Ï³ Ï³Ý ÏáÕÙ Ýá ñá ßáõÙ Ý» ñáí£ ºí ÙÛáõ ëÁª ÝÏ³ñ ãÇ ³½³ ïáõ ÃÛ³Ý 

ËÝ¹ÇñÝ ¿ ³å³ Ñáí íáõÙ£ àõ ñ»ÙÝ, Ý³Ë ÏÇ ÝáõÙ ³éÇÃ »Õ»É ¿ ³Ûë 

Ã» Ù³ ÛÇ ßáõñç Ëá ë» Éáõ, »ë ÑÇ ß³ ï³ ÏáõÙ ¿Ç ÙÇ³ÛÝ í»ñ ÝÇ ë³ ÅÁ… 

¨ áã í»ñ ÝÇ ë³ ÅÁ, ³Û ëÇÝùÝª ³ÛÝ ÇÝë ïÇ ïáõï Ý» ñÁ, áñáÝù å»ï

å³ï í»ñ »Ý Çñ³ Ï³ Ý³ó ÝáõÙ£

Ð³ ë³ ñ³ Ïáõ ÃÛáõ ÝÁ µ³½ Ù³ ß»ñï ¿, Ñ³ Ù³ å³ ï³ë Ë³ Ý³

µ³ñª Ý³ ̈  ³ñ í»ë ïÁ£ ÆëÏ ·» Õ³ ·Ç ï³ Ï³Ý Ý³ Ë³ ëÇ ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ 

Ù³ñ ¹áõ Ùáï Ó¨³ íáñ íáõÙ »Ý 1820 ï³ ñ» Ï³Ý Ñ³ ë³ ÏáõÙ£ ¸ñ³

ÝÇó Ñ» ïá Ý³ ½µ³Õ í³Í ¿ ÉÇ ÝáõÙ ëáóÇ³ É³ Ï³Ý ³Ï ïÇí ·áñ Íáõ

Ý»áõ ÃÛ³Ùµ ¨ ³å³ ·³ ÛáõÙ ¨ë Ñ»Ý íáõÙ ¿ Çñ »ñÇ ï³ ë³ñ ¹³ Ï³Ý 

ïå³ íá ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ íñ³£ ØÇÝã ¹»é, ³ñ í»ë ïáõÙ ÷á ÷á Ëáõ

ÃÛáõÝ Ý» ñÁ ã³ ÷³ ½³Ýó ³ñ³· »Ý Ï³ ï³ñ íáõÙ, ¨ Ñ³ ë³ ñ³ Ïáõ

ÃÛ³Ý Ù»ç Ùßï³ å»ë ³é Ï³ »Ý 34 Çñ³ ñÇó ï³ñ µ»ñ ¿ë Ã» ïÇ Ï³

Ï³Ý å³ Ñ³Ýç ÙáõÝù Ý»ñ áõ Ý» óáÕ ë» ñáõÝ¹ Ý»ñ£ ºí Ã»° Ýá ñ³ ÍÇ ÝÁ, 

Ã»° ½³ é³Ù Û³É Í» ñáõ ÝÇÝ Ñ³ í³ ë³ ñ³ å»ë å³ï íÇ ñ³ ïáõ »Ý ¨ 

ëå³ éáÕ£ ÆÝã å»ë ³é³Ý ÓÇÝ ß»ñ ï»ñ áñá ß³ ÏÇ, Çñ»Ýó Ñ³ ïáõÏ 

·» Õ³ ·Ç ï³ Ï³Ý ×³ ß³ ÏÇ ÏñáÕÝ »Ý, ³ÛÝ å»ë ¿É áÕç Åá Õá íáõñ

¹Á ëáõµ Û»Ïï ¿, áñÁ ÏñáÕÝ ¿ ¹³ ñ³ íáñ ³í³Ý ¹áõÛ ÃÇ ¨ Ùßï³

å»ë Ýá ñÇ ëï»Õ Íá ÕÁ£ ²ñ¹, ÇÝã åÇ ëÇ±Ý åÇ ïÇ ÉÇ ÝÇ Ùá Ýáõ Ù»Ý ï³É 

Ï»ñï í³Í ùÁ, áñÁ Ñ³ëó »³·ñ í³Í ¿ áã Ã» áñá ß³ ÏÇ ëáóÇ³ É³ Ï³Ý 

ß»ñ ïÇÝ, ³ÛÉ áÕç ³½ ·ÇÝ£ ²½ ·Á ÁÝ¹ Ñ³Ý ñáõ ÃÛáõÝ ¿ª Ï»ñï í³Í áã 

ÙÇ³ÛÝ ï³ ñ³ÑÝã Ûáõ Ý³ ÛÇÝ É»½ íÇ ÙÇ³ë Ýáõ ÃÛ³Ùµ, ³ÛÉ Ý³ ̈ ª Í³ í³

É³ ÛÇÝ, ï³ ñ³ Í³ Ï³Ý, ½·³ ó³ Ï³Ý ÁÝ Ï³ ÉáõÙ Ý» ñÇ Ñ³ Ù³ Ï³ñ ·»

ñáí, áñáÝó ÙÇ çá óáí Ý³ µ³ ó³ Ñ³Û ïáõÙ ¿ Çñ á·ÇÝ£ ø³ ÝÇ ¹»é Ï³ 

³½ ·³ ÛÇÝ ÇÝù Ý³½ ·³ óá Õáõ ÃÛáõÝ, ³é Ï³ ¿ µá Éáñ ³ñ ï³ Ñ³Ûï ã³

ÙÇ çáó Ý» ñÇ ÙÇ³ë Ýáõ ÃÛáõÝÝ áõ Ñ³ ñ³ ï¨áõ ÃÛáõ ÝÁ, ãÝ³ Û³Í ¹ñ³Ýù 

Ùßï³ å»ë Ó·ïáõÙ »Ý Ã³ñ Ù³ Ý³É ¨ Ñ³ñë ï³ Ý³É£ ºñµ Ïá ñáõÙ ¿ 

³Û¹ ½·³ óá Õáõ ÃÛáõ ÝÁ, Ù»é ÝáõÙ ¿ ³½ ·Á£ Ø»ñ ÏáÕ ùÇÝ Ïáõ ½» Ý³ ÛÇ 

Ýß»É Ý³ ̈  ÑáõÛ Ý» ñÇÝ, áñáÝù å³Ñ å³ Ý»É »Ý ÑÇÝ Ñáõ Ý³ ñ» ÝÇ á·ÇÝ 

Çñ»Ýó É»½ íÇ Ù»ç, ÙÇÝã ¹»é, ³ë»Ýù, Çï³ É³ óáõ Ñ³ Ù³ñ É³ ïÇ Ý»

ñ» ÝÁ Ù» é³Í ¿£ ºí ³Ûë ï»Õ ã³ ÷³ ½³Ýó Ï³ ñ¨áñ Ñ³ñó ¿ Í³ ·áõÙ, 

ÙÇ Ñ³ñó, áñÁ Ûáõ ñ³ ù³Ýã Ûáõñ Åá Õá íáõñ¹ å»ïù ¿ ÇÝùÝ Çñ»Ý ï³. 

³ñ¹ Ûá±ù ³½ ·Á »Ý Ã³ Ï³ ¿ áõ Í³ó Ù³Ý, ³ëÇ ÙÇÉ Û³óÇ³ ÛÇ ·Éá µ³ ÉÇ

½³óÇ³ ÛÇ ÙÇ çá óáí, Ã»± ³½ ·Á ³ÛÝ åÇ ëÇ ÙÇ³ íáñ ¿, áñÁ, ÇÝã å»ë 

³ë»Ýù, ³é Ûáõ ÍÁ Ï³Ù ·³Û ÉÁ, ãÇ Ï³ ñáÕ ÙÇ³ Ë³éÝ í»É Ù»Ï ³ÛÉ ï»

ë³ ÏÇ ¨ ¹³é Ý³É Ýáñ µ³Ý£ ØÇ³ÛÝ Çñ ³ÝÏñÏ Ý» ÉÇ ÇÝù Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ 

×³ Ý³ ã» Éáí Ï³ ñáÕ ¿ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ áõ Ý» Ý³É áñ¨¿ ³½·£ Ð³ Ï³ é³Ï 

¹»å ùáõÙ ³ÛÝ ¹³é ÝáõÙ ¿ ÑÝ¿ ³ µ³ Ý³ Ï³Ý Ñ» ï³ ½á ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ 

³é³ñ Ï³ª áë Ïáñ Ý» ñÇ ¨ Çñ µÝ³ Ïáõ ÃÛ³Ý Ñ»ï ù» ñÇ Ó¨áí£ Ø»Ýù 

åÇ ïÇ ·Ç ï³Ï ó»Ýù Ù»ñ ï» ë³ ÏÁ, áñ å»ë Ùß³ Ïáõ Ã³ ÛÇÝ ëáõµ

Û»Ïïª ³ÝÏñÏ Ý» ÉÇ ¨ ³Ýß ÷á Ã» ÉÇ£ ºÃ» áõ ½áõÙ »ùª åÇ ïÇ ×³ Ý³

ã»Ýù §³ñ Ù» ÝÇáõë¦ ï» ë³ ÏÁ£ Î³ë Ï³ ÍÇó í»ñ ¿, áñ ³ëÇ ÙÇ É³óÇ

áÝ ·áñ ÍÁÝ Ã³ó Ý»ñ ¿ÇÝ ï» ÕÇ áõ Ý» ÝáõÙ, ÝáõÛ ÝÁ ß³ ñáõ Ý³Ï íáõÙ ¿ 

¨ Ù»ñ ûñ» ñáõÙ£ ²ëÇ ÙÇ É³óÇ³ ÛÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ ÇÝã ¿ ï» ÕÇ áõ Ý» ÝáõÙ 

³½ ·» ñÇ Ñ»ï ÙÇÉÇ á Ý³ íáñ ï³ ñÇ Ý» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ£ ²ñ¹ Ûáù ·Éá

ÉÇ½ ÙÇ ûñáù ³½ ·³ ÛÇ ÝÇ ËÝ¹ñÇ íñ³ ³ß Ë³ ï» Éáõ ÷áñ ÓÁ ë³ Ï³í ¿ñ£

¾ë ùÇ ½Çó Ñ» ïá 3 ï³ ñÇ »Ù Í³Ë ë»É, ½áõï á×³ Ï³Ý ËÝ¹ñÇ 

íñ³ »Ù ³ß Ë³ ï» Éëëë£ ºí Ñ³ë Ï³ ó³, áñ Ñ³ Û» óÇ ÙÇ ïáõ Ùáí Ï³

éáõó í³Í ß»Ý ùÇ ³é ç¨ Ï³Ý· Ý»ó Ý»É éáõ ë³ Ï³Ý ÏÉ³ ëÇ óÇ½ ÙÇ á×áí 

³ñ í³Í ù³Ý ¹³Ï…£ Þ³ï É³í Ñ³ë Ï³ ÝáõÙ ¿Ç Ý³ ̈ , áñ Çï³ É³

Ï³Ý Ù³ÝÇ » ñÇ½ Ùáí Ø³ß ïáó ãÇ Ï³ ñ» ÉÇ Ï³Ý· Ý»ó Ý»É ³Û¹ ß»Ý ùÇ 

¹Ç Ù³ó£ ºí ãÇ Ï³ ñ» ÉÇ ïáõñù ï³É Ù» ½³ ÝáõÙ ³ñ ¹»Ý ëï»ñ»á ïÇå 

¹³ñ Ó³Í Ø³ß ïá óÇ å³ï Ï» ñÇÝ£ ²Û ëÇÝùÝª Ñ³ Û» óÇ Ëá ë» Éáõ ëÏÇ½

µÁ 30³Ï³Ý ÃÃ. ³ñ ¹»Ý Ï³ñ… Â³ Ù³Ý Û³ ÝÁ Ñ³Ý ×³ ñ»Õ Ù³ñ¹ ¿ñ£

²ñ í»ë ïÇ ³é³ñ Ï³Ý ÇÝù ÝÇÝ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ ãáõ ÝÇ£ ²ÛÝ ·á Ûáõ

ÃÛáõÝ áõ ÝÇ ÙÇ ¹»å ùáõÙ ÙÇ³ÛÝª »ñµ ³é Ï³ ¿ ëå³ éá ÕÁ, ÁÝ Ï³ Éá

ÕÁ£ ²é³Ýó ëáõµ Û»Ï ïÇ ³ñ í»ë ïÇ ÝÙáõ ßÁ Ù» é³Í ³é³ñ Ï³ ¿ª ù³ ñÇ 

Ï³Ù Ïï³ íÇ Ïïáñ£ êå³ éáÕ ³ë» Éáí »ñ Ïáõ µ³Ý ÝÏ³ ïÇ áõ Ý»Ù. 

Ý³Ëª å³ï íÇ ñ³ ïáõ, áñ ¹ñ³Ù ¿ ï³ ÉÇë, ¨ »ñÏ ñáñ ¹Áª áñá ß³ ÏÇ 

µÝáõÛ ÃÇ ·» Õ³ ·Ç ï³ Ï³Ý ³ñ Å»ù Ý» ñÇ å³ Ñ³Ýç Ý»ñ Ï³ Û³ó ÝáÕ 

Ë³í, áñÁ å³ï íÇ ñáõÙ ¿ áã Ã» ·áõ Ù³ ñáí, ³ÛÉ Çñ ×³ ß³ Ïáí£

ºñµ Ëáë ùÁ í» ñ³ µ» ñáõÙ ¿ Ñ³ë ïá ó³ ÛÇÝ ÝÏ³ñ ãáõ ÃÛ³ ÝÁ, áñÝ 

³ñ íáõÙ ¿ ³Ý Ñ³ï Ù³ñ ¹áõ ó³Ý Ïáõ ÃÛáõ ÝÁ µ³ í³ ñ³ ñ» Éáõ Ñ³ Ù³ñ, 

»ë ³Ûë ï»Õ áñ¨¿ ËÝ¹Çñ ã»Ù ï»ë ÝáõÙ£ Î³ ³Ý Ñ³ ïÁ, Ï³ Ýñ³ 

Ï³Ù ùÁ, Ï³Ý Ýñ³ Ý³ Ë³ ëÇ ñáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÁ, ¨ Ï³ Ù»ñ ëù³Ý ã» ÉÇ 

ÇÝë ïÇ ïáõ ïÁ, áñÁ Ïáã íáõÙ ¿ ì»ñ ÝÇ ë³Å£ Î³Ù ÑÇ Ù³ ½³ñ ·³ ÝáõÙ 

Ø»ëñáå Ø³ßïáóÇ ³ñÓ³ÝÇ µ³óáõÙÁ, 1962Ã  

(Éáõë³ÝÏ³ñáõÙ ù³Ý¹³Ï³·áñÍÇ ÍÝáÕÝ»ñÁ)
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µ³ ÉÇ ½³óÇ³ ÛÇ ³Ûë ¹³ ñáõÙ ³½ ·» ñÇ åñáµ É» ÙÁ ãÇ± ÷áË í»É£ ²½ ·Á 

µáõÛ ëÇ ÝÙ³Ý Ï³Ù Ù»é ÝáõÙ ¿, ¹³ ¹³ ñáõÙ ¿ ·á Ûáõ ÃÛáõÝ áõ Ý» Ý³ Éáõó 

áñ å»ë ï» ë³Ï, Ï³Ù ¹³é ÝáõÙ ¿ ³ÛÝ åÇ ëÇÝ, ÇÝã åÇ ëÇÝ ¿£

²Ûë Çñ³ íÇ ×³ ÏáõÙ áñ åÇ ëÇÝ »Ýù Ù»Ýùª Ñ³ Û»ñë, ¨ ÇÝã åÇ

ëÇÝ ¿ Ó»éÝ ïáõ ÉÇ Ý»É£ ºÃ» ûñÇ Ý³ ã³÷ ¿, áñ Ù»Ýù åÇ ïÇ ÉÇ Ý»Ýù, 

³ñ¹ Ûá±ù ûñ ³é³ç åÇ ïÇ ³Ù»Ý ÇÝã ³Ý»Ýù, áñ ¹³é Ý³Ýù ïÇ »

½» ñ³ Ï³Ý ó»Õ£ ÆëÏ »Ã» ûñÇ Ý³ ã³ ÷áõ ÃÛáõ ÝÁ Ñ³ Ï³ é³ÏÝ ¿, »Ã» 

áÕç ³ß Ë³ñ ÑÁ, ïÇ ñáÕ Ñ½áñ ³½ ·» ñÁ Ï³ ñáÕ »Ý Ïáñ Í³Ý í»É, ÇÝã

å»ë ¹Ç Ýá ½³í ñ» ñÁ£ ²Û¹ Ï»Ý ¹³ ÝÇ Ý» ñÁ í» ñ³ ó³Ý ÏÉÇ Ù³ Û³ Ï³Ý 

÷á ÷á Ëáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ Ñ» ï¨³Ý ùáí, »ë ã·Ç ï»Ùª ³Û¹ å»ë ¿, Ã» áã, 

ÇÝã ÇÙ³ Ý³Ù, Ïáë ÙÇ Ï³ Ï³Ý ÇÝãáñ ÙÇç Ýáñ ¹áõ ÃÛáõÝ Ý»ñ »Ý ï» ÕÇ 

áõ Ý» ó»É, µ³Ûó ÇÝÓ Ñ³ Ù³ñ ÙÇ³Ý ·³ Ù³ÛÝ å³ñ½ ¿, áñ ³Ù³é í³ 

ßá ·ÇÝ Ùá Õ»ë Ý» ñÁ ù³ ñ» ñÇ íñ³ ï³ ù³ ÝáõÙ »Ý, ÙÇÝã Ýñ³Ýó Ù»Í 

ó» Õ³ ÏÇó Ý» ñÁª ¹Ç Ýá ½³í ñ» ñÁ ³Û É¨ë ãÏ³Ý£ Ø»Ýù Ùá Õ»ë ï» ë³ÏÝ 

»Ýù£ ºÕ³Íã» Õ³ ÍÁ£ âÝãÇÝ ù³ Ý³ Ïáõ ÃÛ³Ùµ Ùá Õ»ë »Ýù ÑÇ Ù³£ ÐÇ

ß»Ýùª §Ã»¨ ÷áùñ ³Íáõ »Ýù…¦£ ¶Éá µ³ ÉÇ ½³óÇ³Ý ÙÇ³Ý ß³ Ý³Ï 

¿, Ï³Ù Ù»Ýù áñ å»ë ³½· åÇ ïÇ Ù»é Ý»Ýù, Ï³Ù åÇ ïÇ ³½ ·³ ÛÇÝ 

³ñ í»ëï áõ Ý» Ý³Ýù£ Ø»Ýù ¹Ç Ýá ½³í ñ» ñÇ Ùá Õ»ë ï» ë³ÏÝ »Ýù£ 

Ø»Ýù Ùá Õ»ëÝ »Ýùª ãÝãÇÝ ù³ Ý³ Ïáõ ÃÛ³Ùµ ÙÝ³ ó³Í£ ÆÝÓ Ñ³ Ù³ñ 

·Éá µ³ ÉÇ ½³óÇ³ ÛÇ å³Û Ù³Ý Ý» ñáõÙ ËÝ¹Ç ñÁ ³½ ·³ ÛÇÝ ³ñ í»ë ïÇ 

³Ý Ëáõ ë³ ÷» ÉÇáõ ÃÛáõÝÝ ¿£ àã Ã» Ù»ñ ³½ ·³ ÛÇÝ ½·³ óáõ ÙÇ Ñ³ñóÝ 

¿, å³ñ ½³ å»ë ³É ï»ñ Ý³ ïÇí ãÏ³, Ï³Ù åÇ ïÇ Ù»é Ý»Ýù áñ å»ë 

³½·, Ï³Ù åÇ ïÇ ³½ ·³ ÛÇÝ á·áõ ³ñ í»ëï áõ Ý» Ý³Ýù£ ºñµ áñ èÇ

·³ ÛáõÙ ¿Ç, ÙÇ É³ ïÇß ³ë³ó, áñ Ýñ³Ýù ÙÇ ï³ëÝ Û³Ï ï³ ñÇ »Ý 

³½³ ïáõ ÃÛáõÝ áõ Ý» ó»É ³Ù µáÕç É³ ïÇß ³½ ·Ç ·á Û³ ï¨ Ù³Ý ÁÝ

Ã³ó ùáõÙ£ ´³Ûó ¿Ý ù³Ý áõ Å»Õ ¿ñ Ýñ³Ýó ³½ ·³ ÛÇÝ ÇÝù Ý³ ·Ç ï³Ï

óáõ ÃÛáõ ÝÁ, áñ å³Û ù³ ñ» óÇÝ ¨ ³é³ çÇ ÝÁ ºí ñá å³ ÛáõÙ ¹³ñ Ó³Ý 

³Ý Ï³Ë, ³Û ëÇÝùÝª áõ ½» óÇÝ ÙÝ³É É³ ïÇß£

²ëáõÙ »Ýª ³½ ·³ ÛÇ ÝÁ ãå»ïù ¿ Ùï³ Í»ë, ³Ý ï» ë» Éáí, áñ 

·á Ûáõ ÃÛáõÝ ãáõ ÝÇ Ùï³ Íá Õáõ ÃÛáõ ÝÇó ³Ý ç³ï ½·³ óá Õáõ ÃÛáõÝ£ 

¼·³ óáõ ÙÁ ÙÇßï Ó·ïáõÙ ¿ ·Ç ï³Ïó Ù³Ý ¨ Ñ³ Ï³ é³ ÏÁ£ ²ë»Ýù, 

å³ï Ùáõ ÃÛáõ ÝÁ Çµ ñ¨ ·Ç ïáõ ÃÛáõÝ ³ñ Å» ù³ íáñ ¿ ³ÛÝ ù³ Ýáí 

ÙÇ³ÛÝ, áñ ù³ Ýáí ³éÝã íáõÙ ¿ ÏáÝÏ ñ»ï Ù³ñ ¹áõÝ, ³Ý Ñ³ ïÇÝ£ 

Ø³ñù ëÇ½ ÙÁ ¹³ Çç»ó ÝáõÙ ¿ñ ÝÛáõ Ã³ Ï³Ý ÙÇ çáó Ý» ñÇ ³ñ ï³¹

ñáõ ÃÛ³Ý ½³ñ ·³ó Ù³Ý Ù³ Ï³ñ ¹³ ÏÇ£ ´³Ûó ã¿± áñ Ù³ñ¹Ý ¿ Ïñá ÕÁ 

å³ï Ùáõ ÃÛ³Ý£ àõ ½áõÙ »Ù ÑÇ ß»É Ñ³Ûï ÝÇ Ëáë ùÁ, áñ »Ã» ÎÉ»á

å³ï ñ³ ÛÇ ùÇ ÃÁ Íáõé ÉÇ Ý»ñ, å³ï Ùáõ ÃÛáõÝÝ ³ÛÉ ÁÝ Ã³óù Ïáõ

Ý» Ý³ñ£ ºÃ» Î³Û ½» ñ³ Ï³Ý ¶»ñ Ù³ÝÇ³ ÛÇ ïñ³ Ù³¹ ñ³Í ·Ý³ó ùÁ 

íÃ³ ñÇ »Ý Ã³ñÏ í»ñ, ¨ È» ÝÇ ÝÁ µ³ ñ» Ñ³ çáÕ Ï»ñ åáí í³Ë ×³Ý

í»ñ, ·áõ ó» Ëáõ ë³÷»ÇÝù 70³Ù Û³ ÙÕÓ³ í³Ý çÇó, ¨ ³ß Ë³ñ ÑÇ 

ù³ñ ï»½Ý ³ÛÉ ï»ëù áõ Ý» Ý³ñ£ ä³ï Ùáõ ÃÛ³Ý ë³Ñ Ù³Ý Ý»ñÝ ³Û¹

åÇ ëáí ã³ ÷³ ½³Ýó å³Û Ù³ Ý³ Ï³Ý »Ý ¨ ³ÝÑ ñ³ Å»ß ï³ µ³ñ Ý»

ñ³ éáõÙ »Ý ³ÛÉ áÉáñï Ý» ñÇ ·Ç ï» ÉÇù Ý»ñ£ ºí ï³ ñû ñÇ Ý³Ï ã»Ù Ñ³

Ù³ ñáõÙ, áñ ýÇ ½Ç Ïáë Ý»ñÝ ³é³ÝÓ Ý³ Ñ³ ïáõÏ ë»ñ áõ Ý»Ý ³ñ í»ë

ïÇ ÝÏ³ï Ù³Ùµ£ ÜÙ³ Ý³ å»ëª ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÁ Ñ³Ï í³Í »Ý ÷Ç ÉÇ ëá

÷³ Û³ Ï³Ý ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ óáõÙ Ý» ñÇª »ñ µ»ÙÝ ÙÇ Ï³ ÃÇ ÉÇ Ù»ç å³ï

Ï» ñ» Éáí áÕç ³ß Ë³ñ ÑÁ£ ²Û¹ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ óáõÙÝ ³ñ í»ë ï³ ·»ïÝ 

³ÝáõÙ ¿ Çñ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ýáõ ÃÛ³Ý ë³Ñ Ù³Ý Ý» ñáõÙ, Çñ»Ý ×³ Ý³

ã» Éáí µ³ ó³ Ñ³Û ïáõÙ ¿ ³ß Ë³ñ ÑÁ£ ØÇÝã ¹»é, ·Ç ïáõ ÃÛ³Ý å³ ñ³

·³ ÛáõÙ Ñ³ Ï³ é³ÏÝ ¿, Ï³ ÃÇ ÉÁ Ùá É» ÏáõÉ Ý» ñÇó ¿ ¨ áõ ñÇß áãÇÝã£ 

ºÃ» ³ñ í»ë ïáõÙ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³ Ý³ ÝáõÙ ¿ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ Ï³ ÝÁ, ·Ç ïáõ

ÃÛ³Ý Ù»ç ³é³Ý ÓÇÝ í»ñó í³Í Ûáõ ñ³ ù³Ýã Ûáõñ µ³Ý Ñ³ Ù³ Ï³ñ·

íáõÙ ¿ ¨ ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ó íáõÙª ½ñÏí» Éáí Çñ ³Ý Ñ³ ï³ Ï³Ý ·á Û³ Ï»ñ

åÇó£ ¶Ç ïáõ ÃÛáõ ÝÁ Ñ»Ýó ³Û¹ å³ï ×³ éáí ¿É ³å³½ ·³ ÛÇÝ ¿£ ´³Ûó 

»ñ Ïáõ ëÇ ÙÇ ç¨ ³é Ï³ ³Ý ¹áõÝ ¹Á Ï³Ùñ çáõÙ ¿ Ù³ñ ¹Á£ ¶Ç ïáõ ÃÛ³Ý 

Ù»ç å³Ñ å³ Ýá Õ³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõÝ ãåÇ ïÇ ÉÇ ÝÇ, ë³ Ï³ÛÝ ³ñ í»ë ïÇ 

Ù»çª Ñ³ Ï³ é³ ÏÁ£ Ø³ñ ¹áõÝ ÑÝ³ ñ³ íáñ ã¿ ³Ý ç³ ï»É µÝáõ ÃÛáõ ÝÇó, 

Ù³ñ ¹Á Ùßï³ å»ë ³¹³å ï³ó íáõÙ ¿ ßñç³ å³ ïÇÝ, µ³Ûó ÙÝáõÙ ¿ 

Ù³ñ¹£ àã Ã» ³ñ í»ë ïÇ ·áñÍÝ ¿ ÷áË íáõÙ, ³ÛÉ Ù³ñ¹Ý ¿ ÷áË íáõÙ, 

ÙÇ Çñ³ íÇ ×³ ÏáõÙ Ù»ñ ÅáõÙ ¿ ³ñ í»ë ïÇ ÝáõÛÝ ·áñ ÍÁ, ÇëÏ ÙÇ ³ÛÉ 

Çñ³ íÇ ×³ ÏáõÙª ÁÝ ¹áõ ÝáõÙ£ ºÃ» Ï³ ×ßÙ³ñ ïáõ ÃÛ³Ý ·Ç ï³ Ï³Ý 

ÁÝ¹ Ñ³Ý ñ³ óáõÙ, ·á Û³ ï¨ Ù³Ý Ñ³ í³ ë³ñ Çñ³ íáõÝù áõ ÝÇ Ý³ ̈  

×ßÙ³ñ ïáõ ÃÛ³Ý ÁÝ Ï³É Ù³Ý ³Ý Ñ³ ï³ Ï³Ýª ½·³ Û³ Ï³Ý Ó¨Á, »Ã» 

³Ý ·³Ù µ³ í³ ñ³ ñáõÙ ¿ Ù»Ï ³Ý ÓÇ£

Î»ÕÍ Ï»ó í³Íù Ï³, Ã»ª »ë ã»Ù Ë³é ÝáõÙ ÙÇï ùÁ ½·³ó ÙáõÝ

ù³Û Ýáõ ÃÛ³ ÝÁ ¨, »Ã» Ñ³Û »Ù, áõ ñ»ÙÝ Ñ³Û ¿É ÏÙÝ³Ù£ ºÃ» ùá Ù»ç 

ã³ñ Ù³ ï³ íáñ íÇ Ñ³Û ÇÝù Ý³½ ·³ óá Õáõ ÃÛáõ ÝÁ, ¹áõ Ñ³ Û³ë å³Ý 

¿É Ï¹³é Ý³ë, Ï¹³é Ý³ë »ÝÇ ã»ñ£ ÐÇ ß»Ýù ·»ñ Ù³ Ý³ Ï³Ý Ù»Í Åá

Õáíñ ¹Ç ûñÇ Ý³ ÏÁ, áñÝ Çç»É ¿ñ ý³ ßÇ½ ÙÇ Ù³ Ï³ñ ¹³ ÏÇÝ£ ²½³ ï³

ßáõÝã ¨ éá Ù³Ý ïÇÏ éáõë Ý»ñÝ ¿ÇÝ, áñ í³ ñ³Ï í» óÇÝ Ïá Ùáõ ÝÇ½ ÙÇ 

³Ë ïáí£ §Â» å»ï ¨ ÷áùñ ³Íáõ »Ýù, µ³Ûó Ù»Ýù ¿É…¦£ Êá ñ» Ý³

óáõ ³Ûë Ñ³Ý ×³ ñ»Õ µÝáõ Ã³ ·ÇñÝ ¿ áõ Õ» ÝÇ ßÁ Ù»ñ ³½ ·³ ÛÇÝ ÇÝù

Ý³ ·Ç ï³Ïó Ù³Ý£ ²ÛÝ áõ Õ» óáõÛó ¿ ¿ Ý³ ̈  Ûáõ ñ³ ù³Ýã Ûáõñ ³Ý Ñ³ ïÇ 

Ñ³ Ù³ñ, ³ë»É ¿, Ã» Ù³ñ ¹Á åÇ ïÇ ã·á éá ½³ Ý³, µ³Ûó ¨ ãå»ïù ¿ 

áõ ñ³ Ý³ Çñ ³ñ Å³ ÝÇù Ý» ñÁ£ ä»ïù ¿ ×³ Ý³ ã»Ýù Ù»½ ¨ å³Ñ å³

Ý»Ýù Ù»ñ ÇÝù Ýáõ ÃÛáõ ÝÁª ãÑ³ÝÓÝ í» Éáí §Ù»Í ³Íáõ Ý» ñÇ¦ ùÙ³ Ñ³

×áõÛ ùÇÝ£ Üñ³Ýù ÙÇßï ¿É Çñ»Ýó ù³ Õ³ ù³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõÝÝ »Ý ï³

Ý» Éáõ ¨ Ù»½ Ñ»ï Ñ³ß íÇ ÏÝëï»Ý ÙÇ³ÛÝ, »Ã» áõ Ý» Ý³Ýù Ù»ñ ë»

÷³ Ï³Ý ù³ Õ³ ù³ Ï³ Ýáõ ÃÛáõ ÝÁ£ ²Ûë ÇÙ³ë ïáí Ï³ ñ¨á ñ³ ·áõÛÝ 

¹»ñ áõ ÝÇ é³½ Ù³ í³ ñ³ Ï³Ý Ñ» ï³ ½á ïáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ÇÝë ïÇ ïáõ ïÇ 

ëï»Õ Íáõ ÙÁ, ÙÇ ËáñÑñ ¹³ ïáõ Ù³ñ ÙÇÝ, áñÁ åÇ ïÇ û· ÝÇ Çß Ë³

Ýáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇÝ£ ÜÙ³Ý Ù³ñ ÙÇÝ »ñ³ ½»É »Ù ëï»Õ Í»É ×³ñ ï³ ñ³

å» ïáõ ÃÛ³Ý, ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ Íáõ ÃÛ³Ý ¨ ÝÏ³ñ ãáõ ÃÛ³Ý áÉáñï

Ý» ñáõÙ£ ¸³ åÇ ïÇ ÉÇ Ý»ñ ÙÇ Ù³ñ ÙÇÝ, áñÝ Çñ ß³ñ ù» ñáõÙ åÇ ïÇ 

ÙÇ³ íá ñ»ñ ï³ñ µ»ñ ï³ ñÇ ùÇ ¨ Ñ³ Û³óù Ý» ñÇ Ù³ñ¹ Ï³Ýó£ ²Û¹ 

Ù³ñ ÙÇ ÝÁª ²ñ í»ëï Ý» ñÇ ²Ï³ ¹»ÙÇ³Ý, ·» ñ³ ¹³ ë» ÉÇ ¿ Ðá ·¨áñ 

Øß³ ÏáõÛ ÃÇ ²½ ·³ ÛÇÝ ²Ï³ ¹»ÙÇ³ Çµ ñ¨ Ï³ éáõÛó, åÇ ïÇ ³ñ ï³ óá

ÉÇ µá Éáñ ß»ñ ï» ñÇÝ, áã Ã» å» ïáõ ÃÛ³Ý Ï³Ù Çß Ë³ Ýáõ ÃÛ³ ÝÁ Ñ³ ×á 

ß»ñ ïÇÝ, ÇÝã å»ë »Õ»É ¿ 70 ï³ ñÇ£ Ð»Ýó ³Û¹ µ³½ Ù³ ß»ñï Ùß³ Ïáõ

Ã³ ÛÇÝ Ù³ñ ÙÇÝÝ ¿É åÇ ïÇ »ñÏ ñÇ Õ» Ï³ í³ ñáõ ÃÛ³Ý ËáñÑñ ¹³ ïáõÝ 

ÉÇ ÝÇ£ ²Ï³ ¹»ÙÇ³Ý å³Ñ å³ Ýá Õ³ Ï³Ý Ù³ñ ÙÇÝ ¿ª Ù³ë Ý³ ·Ç ï³

Ï³Ý ã³ ÷³ ÝÇß Ý» ñÇ ÇÙ³ë ïáí£ ²ÛÝ Ý³ ̈  ëáóÇ³ É³ Ï³Ý ËÝ¹Çñ Ý»ñ 

¿ Éáõ ÍáõÙ, Çñ Ñ³Ù ù³ ñáõ ÃÛ³Ý Ñá· ë»ñÝ ¿ Ù»Õ ÙáõÙ£ ²ÛÝ Ù» Í³ å»ë 

Ýå³ë ïáõÙ ¿ ³½ ·³ ÛÇÝ ÇÝù Ý³ ×³ Ý³ã Ù³ ÝÁ£

…ÎÇ ̈  Û³Ý Ë³ã Ù» ñáõ ÏáõÙ åÉ³ Ï³ï Ï³. §ÆÙ ù³ Õ³ ùÁ ÇÙ 

ïáõÝÝ ¿¦£ à°ã, ÇßÇ ·ÉáõË, ùá ïáõ ÝÁ ãÇ, ³½ ·Ç ïáõÝÝ ¿£ ¸áõ Çñ³

íáõÝù ãáõ Ý»ë ³Û¹ åÇ ëÇ åáéÝ Ïáõ ÃÛáõÝ ³Ý»É ³½ ·³ ÛÇÝ ËÕ×Ç ¹»Ù£ 

Ê³ Ýáõ ÃÇ íñ³ ·ñáõÙ »Ý §ëáõ å»ñ Ù³ñ ù»Ã¦, ÇÝ ãá±õ, ã¿± áñ Ï³ 

§Ë³ ÝáõÃ¦ µ³ éÁ£ ÆÝ ãá±õ Ì³Õ Ï³ Óá ñáõÙ Ñ³Ý·ëï Û³Ý ïáõ ÝÁ åÇ

ïÇ ÏñÇ îáõñ ·» Ý¨Ç ëÇ ñáõ Ñáõ ³Ýáõ ÝÁ, Ï³Ù ÇÝ ãá±õ ÑéáÙ »³ Ï³Ý 

Ï» ë³ñ Ý» ñÇ ³ÝáõÝ Ý» ñÁ åÇ ïÇ ÉÇ Ý»Ý Ù»ñ Ù³Û ñ³ ù³ Õ³ ùÇ ½í³ñ

×³ ñ³Ý Ý» ñÇ ×³ Ï³ ïÇÝ£ ¸³ ·³ í³ é³ Ï³Ý ëïñÏ³Ù ïáõ ÃÛ³Ý 

289



25

¹ñë¨á ñáõÙ ¿£ ØÇ± Ã» ãÏ³ ÙÇ Ù³ñ ÙÇÝ, áñÁ í» ñ³Ñë ÏÇ ³Û¹ ³Ù» ÝÁ, 

³½ ¹Ç Õ» Ï³ í³ñ Ý» ñÇ íñ³£ ä» ï³ Ï³Ý Ù³ñ ÙÇ ÝÁ å»ïù ¿ ÉÇ ÝÇ 

³é³ çÇ ÝÁ, ÇÑ³ñ Ï», ËÝ¹Ç ñÁ ÙÇ³ÛÝ å» ïáõ ÃÛ³Ý Ù» Ý³ß Ýáñ ÑÁ åÇ

ïÇ ÉÇ ÝÇ, ÇÙ Ï³Ù ùÁ ãå»ïù ¿ ÉÇ ÝÇ, ³ÛÉ å» ïáõ ÃÛ³Ý Ï³Ù ùÁ åÇ ïÇ 

ÉÇ ÝÇ£ âÇ Ýáí ÝÇ ÏÇ±… à°ã, ãÇ Ýáí ÝÇ ÏÁ Ï³ ñáÕ ¿ ³Ù» Ý³ï ·»ï Ù³ñ

¹Á ÉÇ Ý»É£ ºÏ³ ï» ñÇ Ý³ ÛÇ Å³ Ù³ Ý³Ï Ý» ñáõÙ ¿É ¿ÇÝ ãÇ Ýáí ÝÇÏ Ý» ñÁ 

ÝáõÛ ÝÁ£

äÇ ïÇ ÉÇ ÝÇ Ñ³ñ· í³Í ³ñ í»ë ï³ ·»ï Ý» ñÇ ÙÇ ËáõÙµ, áñÇ 

Ëáë ùÁ ÏßÇé áõ Ý» Ý³£

ÊêÐØ ÷Éáõ ½áõ ÙÇó Ñ» ïá èáõ ë³ë ï³ ÝáõÙ ¶» Õ³ñ í»ë ïÇ 

²Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇÝ ÝáõÛÝ áõ ß³¹ ñáõ ÃÛáõ ÝÁ ¹³ñÓ í»ó, ÇÝã ¶Ç ïáõ ÃÛáõÝ

Ý» ñÇ ²Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇÝ, ÙÇ µ³Ý, áñ Ð³ Û³ë ï³ ÝáõÙ ã» Õ³í£ ºë áõ

½áõÙ ¿Ç Ñ³ í³ ù»É ·áñ ÍáÕ, ëï»Õ Í³ ·áñ ÍáÕ ³ñ í»ë ï³ ·»ï Ý»

ñÇÝ, ëï»Õ Í»É Ýñ³Ý óÇó µ³Õ Ï³ ó³Í Ï³ éáõÛó, µ³Ûó Ó³ ËáÕ í»ó£ 

ä³ ï» ñ³½Ù ¿ñ£ î³ ñÇ Ý»ñ ³Ýó è. øá ã³ñ Û³ ÝÁ Ëáë ï³ ó³í, áñ 

Ïëï»Õ ÍÇ ³ñ í»ë ïÇ ËÝ¹Çñ Ý» ñáí ½µ³Õ íáÕ ÝÙ³Ý ËáõÙµ, ãÇ ñ³

·áñÍ í»ó£ Î³ñ ÍáõÙ »Ù, Ñ³ ëáõ Ý³ ó»É ¿ å³ ÑÁ ëï»Õ Í» Éáõ Ý³ ̈  

ëï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý ÙÇáõ ÃÛáõÝ Ý» ñÇ ³ëáóÇ³óÇ³, áñ ï»Õ ÏËÙáñ

í»Ý Ùïù»ñ, ï» ë³ Ï»ï Ý»ñ ¨ ÏÓ¨³ íáñ í»Ý ÁÝ¹ Ñ³ Ýáõñ Ùá ï»

óáõÙ Ý»ñ£ Ø»ñ ³Ý í³ ÝÇ ³Ï³ ¹» ÙÇ Ïáë Ý» ñÇó ß³ ï» ñÁ Ù³ Ñ³ ó³Ý, 

ÙÝ³ ó³Í Ý» ñÇóë ß³ ï» ñÁ ³ñ ¹»Ý ï³ ñ»ó »Ýù, ³ñ¹ Ûá±ù Ï³ ñáÕ 

»Ýù Ñáõ ë³É, áñ ëÏë³ ÍÁ Ïß³ ñáõ Ý³Ï íÇ, »ñ µ¨¿ ÏÇ ñ³ ·áñÍ íÇ 

ÝÙ³Ý Ï³ éáõÛ óÇ ëï»Õ Íáõ ÙÁ£ ²Ûë ËÝ¹Ç ñÁ Ñ» ï³Ó ·»É ãÇ Ï³ ñ» ÉÇ£ 

²½ ·³ ÛÇÝ Ðá ·¨áñ Øß³ ÏáõÛ ÃÇ ²Ï³ ¹»ÙÇ³Ý Ç íÇ ×³ ÏÇ ÏÉÇ ÝÇ ÙÇ³

íá ñ» Éáõ ³ß Ë³ñ Ñ³ë÷ Ûáõé Ñ³ Ûáõ ÃÛ³ ÝÁ ¨ ·áñÍ Ý³ Ï³ Ýá ñ»Ý Ï³½

Ù³ Ï»ñ å» Éáõ Ýñ³ Ý» ñáõ ÅÁ£

§²Ïï áõ³É ³ñ í»ëï¦ 2004 Ã.
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Теоретические построения у художника, мне кажется, – 
главным образом результат его практической деятельности. 
Неред ко думаешь, что все уже понял, а начинаешь работу, 
и выяс няется, что это только казалось. Подчас приходится 
оставлять уже почти сделанную вещь и возвращаться к 
вам; такое мне пришлось пережить, когда я делал памятник 
создателю армянской пись мен ности Месропу Маштоцу 
для хранилища древнеармянских руко писей в Ереване – 
Матенадарана. Работа растянулась на многие годы, и, в 
сущности, по сей день я не ощущаю ее законченной.

Я начал думать о том, как сделать памятник, давно, 
еще в 1953 году, только окончив художественный инсти-
тут, обреме ненный грузом школьных навыков, таких 
необходимых, но которые потом приходится прео до-
левать. За эти годы многое изменилось и в нашем пони-
мании архитектуры, и в нашем понимании синтеза, и, 
глав ное, в самой жизни, в ее восприятии. Поэтому так 
сильно изменилась и первоначальная форма проекта. Но 
самую основу, подход к задаче я сохранил, по существу, 
неизмененными и, по моему мнению, не ошибся.

Месроп Маштоц – создатель армянской письменности. 
Правой рукой он показывает алфавит, созданный им в кри-
тическую для жизни народа эпоху, когда Армения была 
разделена между Византией и Персией. Собственная 
письмен ность была призвана стать средством сохранения 
национального самосознания и самобытности народа. 
Левой рукой Месроп Маштоц показывает на орла – древний 
символ государственности. Месроп Маштоц – первый наш 
учитель-просветитель, и я решил изобразить рядом с ним 
коленопреклоненно внимающего ему ученика.

Месроп Маштоц – родоначальник великой плеяды 
перевод чиков пятого века. В структуру памятника я 
внес текст из «Притч Соломоновых», первых слов, напи-
санных армянскими письменами: «Познать мудрость и 
наставление, понять изречение разума». Такая откровенно 
последовательная повествовательная форма раскрытия 
содержания диктовалась эпичностью темы и характером 

пространства, отведенного для скульптуры: большой 
площадью опорной стены, на фоне которой должна 
быть развернута композиция; вынужденно медленным 
восхождением к зданию, когда фигура только постепенно 
возникает перед зрителем в разных ракурсах. Все это 
создавало необходимость развернуть тему во времени.

Первые эскизы исходили только из характера 
пространства и сюжетной мотивировки рассказа, а плас-
тика была выдержана в стиле русского классицизма. 
Вскоре я понял, что этого недостаточно: нужно найти фор-
му, которая, оставаясь совре менной, как бы пере кликалась 
с древнеармянской скульп турой, с национальным стилем 
архитектуры. Необходимо было найти ясную компо-
зиционную схему и емкую пластическую форму, способную 
стать носительницей большого содержания, выразить 
сущность великого события в жизни народа. Только в 
этом случае мне представлялось возможным избежать 
литературщины. Моль литературщины способна разъедать 
любую, даже совершенно «бессюжетную» ткань, ее 
сущность, видимо, кроется в отсутствии большого стиля и 
большой художественной правды.

Мне хотелось, чтобы памятник воспринимался как 
произве дение древнего мастера, но живущего в наше 
время, нашего современника.

Несколько лет я «промучился» над проектом. Поначалу 
впал в самую настоящую стилизацию староармянских 
форм. Эту же ошибку я часто замечаю и в работах своих 
коллег. Бывает, искренне ищем стиль, а опрометчиво 
впадаем в холодную стили зацию. Но потом пришло 
ощущение, что я в точности копирую природу. Такое ощу-
щение, по-видимому, бывает у актера: он прекрасно 
сознает, что находится на сцене, и в то же время искренне 
верит, что сейчас действительно Отелло. Независимо 
от того, сознается ли это как творческая задача или 
нет, без такого слияния чувственно-зрительного и 
трезво-логического начал художнику, вероятно, нельзя 
рассчитывать на успех. Даже добиваясь сходства с 

Из творческого опыта
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природой, художник в конечном итоге должен уметь 
отвлекаться от нее, а не просто создавать зеркальное 
отражение. Надо было на собственном опыте постичь 
важность единства наследия и современности, сочетания 
нацио наль ного опыта с опытом общечеловеческим.

Работая над памятником, я должен был учесть 
многое. Величие подвига Месропа Маштоца заставило 
современников причислить его к лику святых. Полторы 
тысячи лет, отделяющие нас от гениального мыслителя, 
превратили конкретную истори чес кую личность в символ 
национальной культуры. При создании этой, в сущности, 
портретной скульптуры нельзя было игнорировать веками 
выкованную новую реальность. Задача превращения мифа 
в реальность неизбежно должна была оставить свой след.

В статуях других древнеармянских мыслителей, ус та-
нов ленных непосредственно перед зданием (мною была 
исполнена фигура создателя первого армянского судеб-
ника Мхитара Гоша), архитектура подсказала иной характер 
решения. Само фронтальное восприятие скульптур с 
близкого расстояния, наличие строгого ритма, способного 
объединить в единое целое все фигуры ряда, потребовало 
большей конкретизации образа. Зритель должен был 
воспринимать героев эмоционально, непо средственно 
ощу тить жизненность исторической преемствен ности. Ина-
че говоря, если пластическое решение образа Месропа 
Маштоца я стремился выдержать в духе идеальной гар-
монии греков (имею в виду принципы трактовки, а не 
стилистические признаки), то фигуры перед зданием 
следовало выполнить в традициях реализма скульптуры 
древних римлян, римского портрета, более отвлеченное 
решение здесь было бы неуместно.

Работая над другими памятниками – композитору 
Спен диарову, поэту Чаренцу, проектируя надгробия и 
декора тивно-садовую скульптуру, каждый раз берясь за 
конкретную задачу, убеждаешься, что вовсе не обязателен 
один какой-либо канон. Но, решая, казалось бы, сугубо 
функциональные проблемы, сравнивая свои работы с 
«чужими», задумываешься и об общих закономер ностях 
современного синтеза искусств.

В наше время возникают проблемы, которых не было и 
не могло быть прежде.

Порой в среде художников оспаривается главенствую-
щая роль архитектуры в синтезе. Для меня же несомненно, 
что характер синтеза в основном предрешает архитектор.

Архитектура – органическая, жизненная потребность 
челове чес кого рода. Ее формы обусловлены функцио-
нальным назначе нием сооружений, климатом, географи-
ческими усло вия ми, имею щимися строительными материа-
лами и техни чес  кими возмож ностями, историческими 
тради циями, взаи моот но шением со циаль ных групп и, 
наконец, мировоззре нием и мироощущением об щества 

– ведь архитектура, создавая жизненную среду, в которой 
находится человек, неми нуемо отражает мир его духов-
ных ценностей. И вот в этой же функции в качестве своего 
рода переводчика вступают в действие скульптура и 
живопись. Я употребляю термин «переводчик» для того, 
чтобы, не отрицая способность самой архи тектуры 
выражать эти духовные ценности, подчеркнуть конкретно-
эмоциональный, более непосредственный характер 
воздействия живописи и скульптуры на человека по 
сравнению с архи тектурой.

На мой взгляд, сама потребность в синтезе возникает 
из желания человека более живо, лично ощутить общее 
фило софское, приблизить всеобщее к конкретному 
человеку. В этом специфика каждого из «союзников», хотя 
нельзя отрицать, что и архитектуре доступно конкретное, 
а живописи – отвлеченное. Смысловая сверхзадача может 
диктовать смешение различных функций.

Практика показывает, что существует ограниченность 
трак тов ки синтеза как стилевого тождества разных видов 
искусства. Тождественность стилей – лишь частный случай 
синтеза. Важнее гармония стилей. Ее значение возрастает, 
особенно при соору жении памятников в пространстве 
исторически сложив шихся ансамблей.

Подлинный синтез подразумевает, что каждое из 
искусств говорит на присущем только ему выразительном 
языке. Когда иной скульптор архитектонику вещи путает с 
архитек турной формой, то это приводит к «растворению» 
в архи тектуре, а не к синтезу. Единство выявляется в 
контрасте: сегод няшняя архитектура оперирует сугубо 
отвлеченными объемами. Отвлеченно может быть и 
участвующее в синтезе изобразительное искусство, но 
оно может быть и сверхконкретно. От такого пластического 
«столкновения» только усиливается эмоциональная сила 
воздейст вия сооружения.

Архитектура античности, средневековья, Возрождения 
как бы предоставляла художнику экспозиционную 
площадь для показа уже сложившихся и бытовавших в 
народе образных представ лений, будь то образ Зевса или 
библейских героев.

Конечно, это не исключало создания содержательной 
формы как таковой. Но и фриз Парфенона, и, барельефы 
колонны Траяна, и подавляющее большинство фресок 
Возрождения – иллюстрации кем-то написанной книги. 
Личность художника, его отношение к явлениям жизни не 
представляли ценности сами по себе, а выявлялись только 
как побочный результат творческого труда. Исключения 
из этого правила только подчеркивают вер ность общей 
закономерности.

Функция современного синтеза уже иная, хотя ее 
и трудно четко сформулировать. Также нелегко дать 
и определение понятия «современная архитектура». 
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Обычно под этим словосочетанием мы подразумеваем 
весь сложный комплекс архитектурных движений, воз ник-
ших примерно с первых десятилетий нашего века. Совре-
менная архитектура – плод высокоразвитой ин дуст рии, 
бурного развития науки, лишившей человека иллюзий и 
превратившей религию в пустую формальность: эпохи, 
когда в мироощущении человека произошли необратимые 
сдвиги, заменились масштабы времени и пространства, 
начался катастрофический рост городов, когда человек 
создал совер шенно новую жизненную среду. Всеобщая 
грамотность и миллион ные тиражи разных изданий, фото, 
радио, кинематограф, а позднее и телевидение свели 
к минимуму функцию изобра зитель ного искусства как 
передатчика информации.

Если добавить социальные и культурные катаклизмы, 
перемены в ритме жизни, градостроительстве, где модулем 
стало не отдельное здание, а огромный жилой массив, то 
можно себе представить все те сложности, которые встают 
перед художником, решающим современные проблемы 
синтеза. В этих условиях архитектор, скульптор, художник, 
вынуждены по-новому объяснить мир, искать новые зако-
номерности развития искусства, чтобы выявить новое 
мироощущение человека.

Для движения вперед он вынужден искать опору и в 
древ нейших культурах. Ведь в синтезе, пожалуй, наиболее 
ярко выяв ляется сущность народных представлений, 
корнями своими уходящих в глубину века.

Художник ищет новые возможности выражения эмоций 
и мыслей современного человека. Это становится вместе 
с выражением своего личного отношения к миру одной 
из целей работы. Создается ситуация, когда он уже не 
удовлетворяется только ролью «заполнителя» отведенной 
для него площади: такой подход ныне воспринимается как 
анахронизм.

Скульптура и живопись в синтезе искусств, все 
более тяготеют к задачам, которые в прошлом считались 
исключи тельно монополией архитектуры, – к задаче орга -
низа тора пространства, создания эмоциональной среды. И 
независимо от того, отвлеченные ли это формы Леже или 
Мура или конкрет ные образы Риверы, Ороско, Сикейроса, 
символы ли это или широкое повествование, спо соб ное 

вобрать в себя многие жизненные явления, скульп тура и 
живопись обретают авто но мию, а художник из иллюстра-
тора становится автором книги.

Мне кажется, что уже сегодня, говоря о синтезе, мы 
должны иметь в виду и перспективу хотя бы его бли-
жайшего развития, избегать мимолетного, модного 
манерничанья. Развитие нашего общества, его технической 
оснащенности, все больше свободного времени у тру-
же ника, с одной стороны, всеобщая образованность и 
изменения в мировосприятии, с другой, ведут к новым 
фор мам синтеза. Наряду с национальными формами уже 
сегодня развивается интернациональное понимание плас-
тических задач.

Это противоречие только кажущееся. Его боятся 
только догматические ревнители национального. Каж-
дая национальная школа будет от него в выигрыше. 
Расширяется диапазон чувств, доступных искусствам, 
вступающим в синтез. Наряду с аллегорией, символикой 
появится и потребность в роман ти ческих, лирических 
композициях. У труженика, распола гающего массой сво-
бод ного времени, вероятно, появится потребность в нето-
роп ливом размыш лении перед неболь шой скульптурой или 
росписью, потребность любоваться всеми нюансами чело-
веческих чувств и цветовых отношений.

Для успешного развития синтеза, мне кажется, все 
более значительную роль будет играть и контакт мону-
ментального искусства со станковым. Именно здесь 
художник может более свободно искать, экспери мен ти-
ровать, с тем чтобы потом вынести свои поиски и в архи-
тектуру. Но как скульптор, работающий и в монумен-
тальном, и в станковом искусстве, я пришел к убеждению, 
что и опыт работы в архитектуре не проходит бесследно 
для станковых произведений.

Если некогда произошло резкое разграничение 
этих двух видов творчества, то сегодня, кажется, начи-
нается обратный процесс. Мне думается, как это некогда 
было в Древней Греции, маленькая терракотовая ста-
туэтка снова станет не менее значи тельной, чем мону-
ментальное произведение, а гигантский мону мент будет 
восприниматься и как общественный символ, и как нечто 
близкое каждому человеку.

 Журнал Творчество, N10, 1971 г.
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ÌÝí»É »Ù ºñ¨³ÝáõÙ, Ð³Û Ï³ Ï³Ý å» ï³ Ï³Ý Ñ³ Ù³É ë³ ñ³ ÝÇ 

ÑÇÙ Ý³ ¹Çñ ¹³ ë³ Ëáë, ×³ Ý³ã í³Í Çñ³ í³ µ³Ý, ÊêÐØ ·Ç ïáõÃÛáõÝ

Ý» ñÇ ³Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇ Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ Ù³ë Ý³× Ûáõ ÕÇ Çë Ï³ Ï³Ý ³Ý ¹³Ù 

¶ñÇ ·áñ Ð³Ù µ³ñ Óáõ ÙÇ âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ ÁÝ ï³ ÝÇ ùáõÙ 1923 Ãí³ Ï³ ÝÇÝ: 

Ð» éáõ ùÙ³ Ñ³ã ÝÏñïáõÙ Ý» ñÇó, ³ñ í»ë ïÇ Ùß³Ï »Ù ×³ Ý³ ãáõÙ 

ÇÝÓ, áñÁ ËÝ¹Çñ ¿ Éáõ ÍáõÙ Ïáã Ù³Ý, Ñ³ Ùá½ ÙáõÝ ùÇ, ËÕ×Ç, ÙïùÇ, ³Ý

Ï³Ë ³ÛÝ µ³ ÝÇó, ÇÝù Ý³ ·áÛ ¿ Ùï³Ñ Õ³ óáõ ÙÁ, Ã» å³ï íÇñ Û³É:Ðáõ

Ù³ ÝÇëï »Ù ×³ Ý³ ãáõÙ ÇÝÓ, »Ý Ã³¹ ñáõÙ »Ù ³Û Éáó ¨ ÇÙ ³½³ï 

·á Û³ï¨Ù³Ý Çñ³ íáõÝ ùÁ: ø³ Õ³ ù³óÇ³ Ï³Ý Ý³ Ë³ ëÇ ñáõÃÛáõÝ

Ý»ñë Ó¨³íáñ í»É »Ý ÁÝ ï³ ÝÇ ùáõÙ, áñ ï»Õ Ù³ñ ¹áõ Çñ³ íáõÝù Ý» ñÇ 

å³ßï å³ ÝáõÃÛ³Ý ËÝ¹Ç ñÁ »Õ»É ¿ áã ÙÇ³ÛÝ ¹³ ï³ å³ßï å³Ý Ñáñë 

³Ù» Ýûñ Û³ Ñá ·³ ÍáõÃÛ³Ý ³é³ñ Ï³ ¹³ ï³ ñ³ ÝáõÙ, ³ÛÉ¨ ï» ë³ Ï³Ý 

í»ñ Éáõ ÍáõÃÛáõÝ Ý» ñÇ Ñ³ñó Ùï» ñÇÙ Ý» ñÇ ßñç³ å³ ïáõÙ, áõÝÏÝ ¹Çñ 

»ñ» Ë³ Ý» ñÇ Ý»ñ Ï³ ÛáõÃÛ³Ùµ: 

¸³ í³ Ý³Íë ·» Õ³ ·Ç ï³ Ï³Ý ëÏ½µáõÝù Ý» ñÁ ÝáõÛÝ å»ë ³ñ¹

ÛáõÝù »Ý ÁÝ ï³ Ý» Ï³Ý ¹³ëïÇ³ ñ³ ÏáõÃÛ³Ý: Ø³ë Ý³ íá ñ³ µ³ñ, 

Ùáñëª Ø³ñ Ã³ Ø³ñ Ïá ëÇ âáõ µ³ñ Û³ ÝÇ (´³ µ³ É³Ë Û³ ÝÇ) ÇÝù Ý³

Ùá é³ó Ñá ·³ ï³ ñáõÃÛ³Ý, áõÙ  Ùáï ³Û¹ ëÏ½µáõÝù Ý» ñÁ Ó¨³íáñ

í»É »Ý ¹³ ñ³ëÏ½ µáõÙ, Üáñ Ü³ ËÇç¨³Ý – ØáëÏ í³ ù³ Õ³ù Ý» ñÇ 

µ³ñÓñ Ùï³ íá ñ³ Ï³ ÝáõÃÛ³Ý ßñç³ Ý³Ï Ý» ñáõÙ ïÇ ñ³ å» ïáÕ É³ÛÝ 

ÁÝ¹·ñÏÙ³Ý ¹» ÙáÏ ñ³ ï³ Ï³Ý Ñ³ Û³óù Ý» ñÇ µ³ ñ»Ý å³ëï ³½ ¹»

óáõÃÛ³Ý ÙÃÝá Éáñ ïáõÙ, áõ ëáõÙ Ý³ éáõÃÛ³Ý ï³ ñÇ Ý» ñÇÝ:

Ð³Ï í³Í »Ù Ø³ Ûá ÉÇ, ¸»ëåÇá ÛÇ, ´áõñ ¹» ÉÇ, Ø³ ñÇ Ýá Ø³ ñÇÝÇÇ 

³ñ í»ë ïÇÝ: à·»ßÝã Ù³Ý ³Õµ Ûáõñ áõ Ý»Ùª Ñ³Û ³ñ Ó³ Ý³ ·áñ Í³ Ï³Ý 

ÙÇç Ý³ ¹³ñ Û³Ý Å³ é³Ý ·áõÃÛáõ ÝÁ: ¶ïÝáõÙ »Ù, áñ Çñ³ Ï³Ý, Ñ³

Ù³ Ù³ñ¹ Ï³ ÛÇÝ ³ñ Å»ù Ý» ñÁ µ³ ó³ é³ å»ë ³½ ·³ ÛÇÝ ¹Ç Ù³· Íáí »Ý 

Ñ³Ý ¹»ë ·³ ÉÇë: Ò·ïáõÙ »Ù ¹ñ³Ýª Ñ³ ñ³ ½³ï ÙÝ³ Éáí ë» ÷³ Ï³Ý 

½·³ó ÙáõÝ ùÇÝ: 

ø³Ý¹³Ï³·áñÍÇ Ñ³ÛñÁ` Çñ³í³µ³Ý, ûñ»Ýë¹Çñ 

¶ñÇ·áñ âáõµ³ñÛ³ÝÁ, 1917Ã

ÀÝï³Ý»Ï³Ý Éáõë³ÝÏ³ñ, Ü³Éµ³Ý¹Û³Ý 104 ï³Ý` µ³ÏáõÙ, 1927Ã

 Ղուկաս Գրիգորի Չուբարյան` 
հայ քանդակագործ 

ինքնակենսագրություն
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àõ ëáõÙ Ý³ éáõÃÛ³Ý ï³ ñÇ Ý»ñë
19371950 ÃÃ. ÙÇç¨ ³ñ Ñ»ë ï³ í³ñÅ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ »Ù ¹³

é»É: Ø³ë Ý³ ·Ç ïáõÃÛáõÝë ëá íá ñ»É »Ù ëÏë»É ºñ¨³ÝÇ åÇ á Ý»ñ ¹åñá

ó³ Ï³Ý Ý» ñÇ ³ñ Ó³ Ý³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý ËÙµ³ ÏáõÙ ².î.Ø³ï í»¨Ç ³ß³

Ï»ñï ê.Ø³ Ý³ë Û³ ÝÇ Ùáï1937 Ãí³ Ï³ ÝÇó: 

¼áõ ·³ Ñ» é³ µ³ñ ·» Õ³Ý Ï³ñ ãÇ Ù³ë Ý³ ·Ç ïáõÃÛáõÝ »Ù ëï³ ó»É 

ö³ Ýáë Â»ñ É» Ù»½ Û³ ÝÇ áõ ëáõÙ Ý³ ñ³ ÝáõÙ 193842 ÃÃ.ÇÝ: 

²í³ñ ï» Éáí áõ ëáõÙ Ý³ ñ³ ÝÇ ¹³ ëÁÝ Ã³ óÁ 194344 ÃÃ.ÇÝ 

×³ñ ï³ ñ³ å» ïáõÃÛ³Ý ÑÇ ÙáõÝù Ý»ñÝ »Ù ëá íá ñ»É ºñ¨³ÝáõÙª äá ÉÇ

ï»Ë ÝÇ Ï³ Ï³Ý ÇÝë ïÇ ïáõ ïÇ ³Û¹ ý³ ÏáõÉ ï» ïáõÙ, ³å³ ¨ 1944

50³Ï³Ý ÃÃ.ÇÝ ³Ù µáÕ ç³ó ñ»É Ù³ë Ý³ ·Ç ï³ó Ù³Ý ·áñ ÍÁÝ Ã³ óÁª 

·» ñ³ ½³Ý óáõÃÛ³Ùµ ³í³ñ ï» Éáí ¶» Õ³ñ í»ë ïÇ Ýá ñ³ë ï»ÕÍ ÇÝë ïÇ

ïáõ ïÇ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý µ³ ÅÇ ÝÁ (Õ» Ï³ í³ñ ²ñ³  ê³ñ·ë Û³Ý): 

²ß Ë³ ï³Ý ù³ ÛÇÝ ·áñ Íáõ Ý»áõÃÛ³Ýë ëÏÇ½ µÁ
äÇ á Ý»ñ ¹åñá ó³ Ï³Ý Ý» ñÇ å³ É³ ïÇ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý 

³ñ í»ë ï³ Ýá óÇ ËáõÙµ ë³ Ý» ñÇ Ñ³ ëáõ Ý³ó Ù³Ý ³Ý ëá íáñ ³ñ³

·áõÃÛáõ ÝÁ Çñ íñ³ ¿ñ µ¨»é» É áã ÙÇ³ÛÝ Ñ³Ý ñ³ å» ïáõÃÛ³Ý Ù³ Ùáõ ÉÇ, 

³ÛÉ¨ Ù³ë Ý³ ·Ç ï³ Ï³Ý Éáõñç í»ñ Éáõ ÍáõÃÛ³Ý ËÝ¹Çñ ¹³ñ Ó»É 1940 

Ã.Ç ÙÇáõ Ã» Ý³ Ï³Ý Ñ³Ù µ³í í³ Û» ÉáÕ ³Ù ë³· ñÇ Í³ í³ ÉáõÝ Ñá¹

í³ ÍÇ ×³ Ý³ã í³Í ³ñ í»ë ï³ µ³Ý Ñ» ÕÇ Ý³Ï Ý» ñÇ Ñ³ Ù³ñ: ²Ûë Çñá

ÕáõÃÛ³Ùµ Ï³ ñ» ÉÇ ¿ µ³ ó³ï ñ»É ÇÙ ù³Ý ¹³ ÏÇ ³é³ çÇÝ áõ ëáõ óÇã ê³Ù

í»É Ø³ Ý³ë Û³ ÝÇ í×Ç éÁ 1941 Ã.ÇÝ é³½ Ù³ ×³ Ï³ï Ù»Ï Ý» Éáõó ³é³ç 

áõ ëáõÙ Ý³ ñ³ ÝÇ ·» Õ³Ý Ï³ñ ãáõÃÛ³Ý µ³Å ÝÇ áõ ë³ Ýá ÕÇë íëï³ Ñ»É 

ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñÍ å³ ï³Ý Û³Ï Ý» ñÇ ÏñÃáõÃÛ³Ý ·áñ ÍÁ äÇ á Ý»ñ å³

É³ ïáõÙ: ê³ ÇÙ Ù³Ý Ï³ í³ñ Å³ Ï³Ý ·áñ Íáõ Ý»áõÃÛ³Ý ëÏÇ½µÝ ¿ñ, áñÝ 

³ÛÉ¨ë ãÁÝ¹ ÙÇ çáÕ ß³ ñáõ Ý³ ÏáõÃÛáõÝ áõ Ý» ó³í ÇÙ ÏÛ³Ý ùáõÙ: 

êÏ½µáõÙ ö.Â»ñ É» Ù»½ Û³ ÝÇ ³Ý í³Ý ·» Õ³ñ í»ë ïÇ áõ ëáõÙ Ý³

ñ³ ÝáõÙ, ³å³ ³ÝÓ Ý³ Ï³Ý ³ñ í»ë ï³ Ýá óáõÙë, ³Û Ýáõ Ñ»ï¨ ·Í³Ý

Ï³ ñÇ ³ÙµÇ á ÝÇ í³ ñÇ ãÇ, åñá ý» ëá ñÇ, ÏáÝ ëáõÉ ï³Ý ïÇ å³ß ïá ÝáõÙ 

Ð³Û Ï³ Ï³Ý Ù³Ý Ï³ í³ñ Å³ Ï³Ý ÇÝë ïÇ ïáõ ïÇ ·»Õ³·Çï³Ï³Ý 

¹³ëïÇ³ ñ³ ÏáõÃÛ³Ý ý³ ÏáõÉ ï» ïáõÙ, ÇëÏ 1997 Ã.Çó ½áõ ·³ Ñ»

é³ µ³ñ Ý³¨ ¶» Õ» óÇÏ ³ñ í»ëï Ý» ñÇ ³½ ·³ ÛÇÝ Ñ³ Ù³É ë³ ñ³ ÝÇ 

·Ç ï³ë ï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý ³ß Ë³ ï³Ýù Ý» ñÇ ·Íáí å ñá é»Ï ïá ñÇ 

å³ß ïá ÝáõÙ: 

êï»Õ Í³ ·áñ Í³ Ï³Ý åñá ý»ëÇ á Ý³É ·áñ Íáõ Ý»áõÃÛ³Ýë ëÏÇ½

µÁ ÝáõÛÝ 1941 Ã.ÇÝ ¿ñ, áñÝ ÇÝÓ ³ñ Ñ»ë ï³ í³ñÅ ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍÇ 

×³ Ý³ ãáõÙ µ» ñ»ó: êï»Õ Í³ ·áñ ÍáõÃÛáõÝ Ý»ñë ³Û ëáõ Ñ»ï¨ å³ñ µ»

ñ³ µ³ñ óáõ ó³¹ñ íáõÙ ¿ÇÝ Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ÙÇáõÃÛ³Ý óáõ

ó³ Ñ³Ý ¹»ë Ý» ñáõÙ, å³ï íÇñ íáõÙ, Ó»éù µ»ñ íáõÙ Ùß³ ÏáõÛ ÃÇ Ý³ Ë³

ñ³ ñáõÃÛ³Ý ÏáÕ ÙÇó, Ùßï³ Ï³Ý óáõ ó³¹ ñáõÃÛ³Ý å³ ïÇ íÁ Ýí³ ×áõÙ 

Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ å» ï³ Ï³Ý Ã³Ý ·³ ñ³ ÝÇ ëñ³Ñ Ý» ñáõÙ: 

1943 Ã.ÇÝ µ³ ó» Éáí ³Ý Ñ³ ï³ Ï³Ý óáõ ó³ Ñ³Ý ¹»ëëª å³ß

ïá Ý³ å»ë Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ÙÇáõÃÛ³Ý ³Ý ¹³Ù »Ù ÁÝïñ

íáõÙ: ØÇÝã ¹»é ß³ ñáõ Ý³ Ï» Éáí Ñ³Ý ¹»ñÓ ÇÝ ï»Ý ëÇí ëï»Õ Í³ ·áñ Í»Éª 

194950 ÃÃ.ÇÝ Ç Ï³ ï³ ñáõÙ êêÐØ ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ÙÇáõÃÛ³Ý Ï³½Ù

Ïá ÙÇï»Ç áñáß Ù³Ý, ¹áõñë »Ù ÙÝáõÙ  ÙÇáõÃÛáõ ÝÇóª ãÏ³ Ù» Ý³ Éáí ÁÝ¹

Ñ³ ï»É ÏñÃáõÃÛáõÝë: ¸áõñë »Ù ÙÝáõÙ ÙÇ³ÛÝ Ù»Ï ï³ ñáí ¨ Ýá ñá íÇ 

Ï³½Ù Ïá ÙÇï»Ç áñá ßáõ Ùáí ÙÇáõÃÛ³Ý ³Ý ¹³Ù ×³ Ý³ã íáõÙ 1951 Ã.Çó: 

ø³Û É»ñë Ñ³ Ù³ ÙÇáõ Ã» Ý³ Ï³Ý ¨ ÙÇ ç³½ ·³ ÛÇÝ 
³ë å³ ñ» ½áõÙ
Ð³Ý ñ³ å» ïáõÃÛ³Ý ë³Ñ Ù³Ý Ý» ñÇó ¹áõñë óáõ ó³¹ñ í»É ëÏë»É 

»Ù 1946 Ã.Çó, »ñµ Ñ³Û ³ñ í»ë ïÇ ï³ë Ý³Ù Û³ ÏÇ ÷³ é³ ïá ÝáõÙ ÇÙ 

å³ï ñ³ë ï³Í »ñ Ïáõ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÁ óáõ ó³¹ñ í» óÇÝ ØáëÏ í³

ÛáõÙ: ÜáõÛÝ Ãí³ Ï³ ÝÇÝ ³Û¹ óáõ ó³ Ñ³Ý ¹» ëÇó äñ³ Ñ³ ÛáõÙ Ï³½ Ù³

Ï»ñå í» ÉÇù »ñÇ ï³ ë³ñ ¹³ Ï³Ý ³é³ çÇÝ ÷³ é³ ïá ÝáõÙ óáõ ó³¹ñ

í» Éáõ Ñ³ Ù³ñ ÙÇáõ Ã» Ý³ Ï³Ý Ñ³ÝÓ Ý³ Åá Õá íÁ ³é³ÝÓ Ý³ó ÝáõÙ ¿ 

áõ ë³ Ýá Õáõ ÑÇ ¸.̧ ³ÝÇ »É Û³ ÝÇ ÇÙ å³ï ñ³ë ï³Í ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³ ÏÁ, 

áñÁ óáõ ó³¹ñ íáõÙ ¿ â» Ëáë Éá í³ÏÇ³ ÛáõÙ ¨ Ù³ Ùáõ ÉÇª ÇÝÓ Ñ³ Ù³ñ 

ëñï³åÝ ¹Çã ¹ñí³ ï³Ý ùÇ ¿ ³ñ Å³ Ý³ ÝáõÙ: ê³ ëÏÇ½µ ¿ñ: 

Ð³ Ù³ ÙÇáõÃÛ» Ý³ Ï³Ý óáõ ó³ Ñ³Ý ¹»ë Ý» ñÇ ³ÝÁÝ¹ Ù»ç Ù³ë Ý³Ï

óáõÃÛáõÝë ëÏëíáõÙ ¿ 1950 Ã.Çó ù ñáçë ÑÝ·³Ù Û³ ¹ëï»ñ ²Ý³ ÑÇï 

¼³ñ ¹³ñ Û³ ÝÇ ¸á Ý³ ï»É Éá ÛÇ åÉ³ë ïÇ Ï³ ÛÇ ³Õ»ñ ëáí Ï³ ï³ñ í³Í 

µñáÝ ½³ ÓáõÛÉ ÏÇ ë³Ý¹ ñáõ óáõ ó³¹ ñáõ Ùáí: ²Û¹ ·áñ ÍÇ µ³½ Ù³ ÃÇí 

í» ñ³ï åáõÙ Ý» ñÁ Ñ³ÛïÝ íáõÙ »Ý Ñ³ëï áõ µ³ ñ³Ï ³Ù ë³· ñ» ñÇ 

¿ç» ñáõÙ: ²Û Ýáõ Ñ»ï, Ùß³Ï Ù³Ý ÇÙ »Õ³ Ý³ ÏÇ ³ñ Ó³ ·³Ý ùÁ Éë» ÉÇ ¿ 

¹³é ÝáõÙ ØáëÏ í³ ÛáõÙ, ÎÇ¨áõÙ, ºñ¨³ÝáõÙ: ²å³ ·³ ÛáõÙ ¨ë ÙÇ ß³ñù 

¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÇ åÉ³ë ïÇ Ï³ Ï³Ý É» ½áõÝ, Ï»ñ å³ ñÇ Ù»Ï Ý³ µ³Ý

Ù³Ý »Õ³ Ý³ ÏÁ í» ñ³ï åáõÙ Ý» ñÇ ³é³ñ Ï³ »Ý ¹³é ÝáõÙª ×³ Ý³ ãáõÙ 

µ» ñ» Éáí ÇÝÓ: Üß³Í ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÇó ÑÇ ß³ ï³ Ï»Ù ²É³ í»ñ

¹áõ åÕÝÓ³ Óáõ É³ ñ³ ÝÇ µ³Ý íáñ Ý»ñ ²Õ í³Ý Û³ ÝÇ, ²ñ ½áõ Ù³Ý Û³ ÝÇ, 

§²ë å» ïÇ¦ (¼á ¹áÕ µ³Ý íá ñÇ) ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÁ: 

²å³ ·³ ï³ ñÇ Ý» ñÇÝª ÙÇÝã 1990 Ãí³ Ï³ ÝÁ, Ñ³ Ù³ ÙÇáõ Ã» Ý³

Ï³Ý, ÙÇ ç³½ ·³ ÛÇÝ, Ñ³ Ù³ß Ë³ñ Ñ³ ÛÇÝ óáõ ó³ Ñ³Ý ¹»ë Ý» ñáõÙ Ùßï³

å»ë ëï»Õ Í³ ·áñ ÍáõÃÛáõÝ Ý»ñë Ñ³ÛïÝ íáõÙ ¿ÇÝ ØáëÏ í³ ÛáõÙ, èÇ ·³

Èáõë³ÝÏ³ñ §Юный художник¦ ³Ùë³·ñÇó
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ÛáõÙ, ìÇÉÝ Ûáõ ëáõÙ, ä» ÏÇ ÝáõÙ, ´ñÛáõ ë» ÉáõÙ, ØáÝñ »³ ÉáõÙ, ´»é ÉÇ ÝáõÙ, 

ö³ ñÇ ½áõÙ, ì³ñ ß³ í³ ÛáõÙ:

ÐÇ ß³ ï³Ï Ù³Ý ³ñ Å³ ÝÇ ëï»Õ Í³ ·áñ ÍáõÃÛáõÝ-
Ý»ñë Ùá Ýáõ Ù»Ý ï³É ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý 
³ë å³ ñ» ½áõÙ
î³ ñÇ Ý» ñÇ ÁÝ Ã³ó ùáõÙ µ³½ Ù³ ÃÇí Ùñó³ Ý³Ï Ý»ñ »Ù ß³ Ñ»É ù³Ý

¹³ Ï³ ·áñ Í³ Ï³Ý, ×³ñ ï³ ñ³ å» ï³ Ï³Ý Ñá ñÇÝ í³Íù Ý» ñÇ, ¿ë ùÇ ½³

ÛÇÝ Ý³ Ë³· Í» ñÇ ëï»ÕÍ Ù³Ý Ñ³ Ù³ñ Ñ³Û ï³ ñ³ñ í³Í Ñ³ Ù³ ÙÇáõ Ã»

Ý³ Ï³Ý, Ñ³Ý ñ³ å» ï³ Ï³Ý Ýß³ Ý³ ÏáõÃÛ³Ý ÙñóáõÛÃ Ý» ñáõÙ: ØñóáõÛ

Ã³ ÛÇÝ ¿ë ùÇ ½Ç ÑÇ Ù³Ý íñ³ Çñ³ ·áñÍ í»É ¿ å» ï³ Ï³Ý ûå» ñ³ ÛÇ Ññ³

å³ ñ³ ÏáõÙ ï» Õ³¹ñ í³Í Ù»Í »ñ ·³ Ñ³Ý ²É»ù ë³Ý¹ñ êå»Ý¹Ç³ñ Û³ ÝÇ 

µñáÝ ½³ ÓáõÛÉ Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÁ (×³ñ ï³ ñ³ å»ï ü.̧ ³ñ µÇÝ Û³Ý): Ö³ñ ï³

ñ³ å»ï ÈÇ å³ ñÇï ê³ñ·ë Û³ ÝÇ ¨ ÇÙ ÑÕ³ó Ù³Ý ³ñ¹ ÛáõÝù ¿ »ñÇ ï³

ë³ñ¹ Ðáí Ñ³Ý Ý»ë Âáõ Ù³Ý Û³ ÝÇª ̧ ë» ÕáõÙ Ï³Ý· Ý»ó í³Í µñáÝ ½³ ÓáõÛÉ 

Ñáõ ß³ñ Ó³ ÝÁ:Ø»ë ñáå Ø³ß ïáó Ñ³ Ù³ ÉÇñ Ñá ñÇÝ í³Í ùÁ Ø³ ï» Ý³ ¹³

ñ³ ÝÇ ³éç¨áõÙ (×³ñ ï³ ñ³ å»ï Ø.¶ñÇ ·áñ Û³Ý), µ³ ½³Éï, 195368 

ÃÃ: ØÇç Ý³ ¹³ñ Û³Ý ûñ»Ýë ¹Çñ ØËÇ Ã³ñ ¶áß, Ø³ ï» Ý³ ¹³ ñ³Ý, 1967 

Ã: ´³ Ý³ë ï»ÕÍ ºÕÇ ß» â³ ñ»Ý óÇ ÏÇ ë³Ý¹ ñÇÝ, ºñ¨³Ý, µñáÝ½ ¨ ³ÛÉÝ:

ÐÇ ß³ñ Å³Ý ³ß Ë³ ï³Ýù Ý»ñë Ñ³ë ïá ó³ ÛÇÝ 
ù³Ý ¹³ Ï³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý ÏáÙ åá ½ÇóÇ áÝ Å³Ý ñáõÙ.
§²ÝÁÝÏ ×» ÉÇÝ¦, §ºÉÇ°ñ, áõÙ ÏÛ³Ý ùÁ ³ÝÇ Í»É ¿¦, §Î·³ ûñÁ¦ (î³

ñÇ Ý»ñ áõ Ù³ñ ¹ÇÏ ß³ñ ùÇó), §Ø³Û ñáõÃÛáõÝ¦, §Îá ÙÇ ï³ë¦, §Øáí ë»ë 

Êá ñ» Ý³ óÇ¦, §Âá ñáë  èáë ÉÇÝ¦, §üñÇÏ¦, §²Ý³ÝÇ³ ÞÇ ñ³ Ï³ óÇ¦, 

§ÐÝÓíáñ¦ ¨ ³ÛÉÝ: 

Ð³ë ïá ó³ ÛÇÝ ¹Ç Ù³ ù³Ý ¹³Ï Ý» ñÇ 
³ë å³ñ»½áõÙ.
Ø³Ûñëª Ø³ñ Ã³ âáõ µ³ñ Û³Ý, Ø³ñ ïÇ ñáë ê³ñ Û³Ý, ØËÇ Ã³ñ ¶áß, 

ýÇ ½Ç Ïáë³Ï³ ¹» ÙÇ Ïáë Ý»ñªüÉÛá ñáí, ´á ·áÉ Ûáõ µáí, üñ³ÝÏ, Ø»ß ã»ñ

Û³ Ïáí, ú·³ Ý»ë Û³Ý, ëáó. ³ß Ë³ ï³Ý ùÇ Ñ» ñáë Ðá ñáÙ Ø³ ¹³ÃÛ³Ý, 

Ñá ·» µ³Ý ³Ï³ ¹» ÙÇ Ïáë ØÇ ù³ Û»É Ø³½ Ù³Ý Û³ ÝÇ ÏÇ ë³Ý¹ ñÇ ¨ ³ÛÉÝ: 

²ñ ¹Ç Ï»ñ å³ñ í»ë ïÇ ï» ëáõÃÛ³Ý ¨ åñ³Ï ïÇ Ï³ ÛÇ Ñ³ñ ó» ñÇ 

ßáõñç µ³½ ÙÇóë Ñ³Ý ¹»ë »Ù »Ï»É Ñ³Ý ñ³ å» ï³ Ï³Ý, ÙÇáõ Ã» Ý³ Ï³Ý 

å³ñ µ» ñ³ Ï³Ý Ý» ñÇ ¿ç» ñáõÙ, Ù³ë Ý³ ·Ç ï³ Ï³Ý ³Ù ë³· ñ» ñáõÙ: 

Ð³ ë³ ñ³ Ï³ Ï³Ý ·áñ Íáõ Ý»áõÃÛáõÝë
´³½ Ù³ ÃÇí ³Ý ·³Ù Ý»ñ ÁÝïñ í»É »Ù Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ ÝÏ³ ñÇã Ý»

ñÇ ÙÇáõÃÛ³Ý í³ñ ãáõÃÛ³Ý Ý³ Ë³ ·³ ÑáõÃÛ³Ý ³Ý ¹³Ù, í³ñ ãáõÃÛ³Ý 

Ý³ Ë³ ·³ ÑÇ ï» Õ³ Ï³É: êêÐØ ÝÏ³ ñÇã Ý» ñÇ ÙÇáõÃÛ³Ý ÑÇÝ· Ñ³ Ù³

·áõ Ù³ñ Ý» ñÇ å³ï ·³ Ù³ íáñ, ·» Õ³ñ í»ë ï³ Ï³Ý ÷áñ Ó³ ·Ç ï³ Ï³Ý 

Ñ³ÝÓ Ý³ Åá Õá íÇ ³Ý ¹³Ù: Ü»ñ·ñ í³Í »Ù Ñ³ ë³ ñ³ Ï³ Ï³Ý ³ß Ë³

ï³Ý ùÇ, ÙÇáõ Ã» Ý³ Ï³Ý, Ñ³Ý ñ³ å» ï³ Ï³Ý ÙñóáõÛ Ã³ ÛÇÝ Ñ³ÝÓ Ý³

Åá Õáí Ý» ñáõÙ: ºÕ»É »Ù Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ å» ï³ Ï³Ý å³ï Ï» ñ³ë ñ³ ÑÇ 

·Ç ï³ Ï³Ý ËáñÑñ ¹Ç ³Ý ¹³Ù, ºñ¨³ÝÇ ù³ Õ³ ù³ ßÇ Ý³ Ï³Ý ËáñÑñ

¹Ç ³Ý ¹³Ù, Ññ³ íÇñ í³Í ÙñóáõÛ Ã³ ÛÇÝ Ñ³ÝÓ Ý³ Åá Õáí Ý» ñÇ ³Ý ¹³Ù, 

Ý³ Ë³ ·³ÑÝ »Ù »Õ»É Ð³ Û³ë ï³ ÝÇ ÏáõÉ ïáõ ñ³ ÛÇ ÙÇ ÝÇëï ñáõÃÛ³Ý 

Ù» Ãá ¹³ Ï³Ý ËáñÑñ ¹Ç, ÝáõÛÝ Ý³ Ë³ ñ³ ñáõÃÛ³Ý Ùá Ýáõ Ù»Ý ï³É ù³Ý

¹³ Ï³ ·áñ ÍáõÃÛ³Ý ÷áñ Ó³ ·Ç ï³ Ï³Ý ËáñÑñ ¹Ç ÙÇ ß³ñù ï³ ñÇ Ý»ñ 

·ñ³ Ï³ ÝáõÃÛ³Ý ¨ ³ñ í»ë ïÇ ³ë å³ ñ» ½áõÙ ÐêêÐ å» ï³ Ï³Ý Ùñó³

Ý³Ï Ý»ñ ßÝáñ ÑáÕ Ñ³ÝÓ Ý³ Åá Õá íÇ ³Ý ¹³Ù ¨ ³ÛÉÝ: 

1970 Ã.ÇÝ êêÐØ ·» Õ³ñ í»ë ïÇ ³Ï³¹»ÙÇ³ÛÇ ÃÕÃ³ ÏÇó ³Ý

¹³Ù »Ù ÁÝïñ í»É, 1988 Ã.ÇÝ ÁÝïñ í»É »Ù ÝáõÛÝ ³Ï³ ¹»ÙÇ³ ÛÇ ³Ï³

¹» ÙÇ Ïáë:1971 Ã.ÇÝ Ñ³ë ï³·ñ í»É ¿ ¹á ó»Ý ïÇ ·Ç ï³ Ï³Ý Ïá ãáõÙë, 

1978 Ã.Çó å ñá ý» ëá ñÇ ·Ç ï³ Ï³Ý Ïá ãáõÙë: 1961 Ã.ÇÝ Ñ³Ý ñ³ å»

ïáõÃÛ³Ý í³ë ï³ Ï³ íáñ ÝÏ³ ñÇ ãÇ Ïá ãáõÙ, 1963 Ã.ÇÝ Ñ³Ý ñ³ å»

ïáõÃÛ³Ý í³ë ï³ Ï³ íáñ ·áñ ÍÇ ãÇ  Ïá ãáõÙ, 1972 Ã.ÇÝ Ñ³Ý ñ³ å»

ïáõÃÛ³Ý Åá Õáíñ ¹³ Ï³Ý ÝÏ³ ñÇ ãÇ Ïá ãáõÙ: 

ä³ñ·¨³ïñ í»É »Ù 1956 Ã.ÇÝ §ä³ï íá Ýß³Ý¦ ßù³Ý ß³ Ýáí, 

1986 Ã.ÇÝ §²ß Ë³ ï³Ý ù³ ÛÇÝ Ï³ñ ÙÇñ ¹ñá ßÇ¦ ßù³Ý ß³ Ýáí: 

16.07.1998

ø.ºñ¨³Ý

ÊÙµ³· ñ³ Ï³Ý
2003 Ã.ÇÝ Ôáõ Ï³ë âáõ µ³ñ Û³ ÝÁ  å³ñ·¨³ïñ í»É ¿ Ý³¨ §Øáí ë»ë 

Ëá ñ» Ý³ óÇ¦ ßù³Ý ß³ Ýáí: Üñ³ ³ß Ë³ ï³Ýù Ý» ñÁ ·ïÝíáõÙ »Ý Ð³ Û³ë

ï³ ÝÇ å» ï³ Ï³Ý å³ï Ï» ñ³ë ñ³ ÑáõÙ, èáõ ë³ Ï³Ý Ã³Ý ·³ ñ³ ÝáõÙ, 

îñ» ïÇ Ïáí Û³Ý å³ï Ï» ñ³ë ñ³ ÑáõÙ, è¸ óáõ ó³ Ñ³Ý ¹» ë³ ÛÇÝ ýáÝ ¹áõÙ, ¨ 

Ù³ë Ý³ íáñ Ñ³ í³ ù³ Íáõ Ý» ñáõÙ: 

²Ùáõë Ý³ ó³Í ¿ñ, ÏÇ ÝÁª êÇÉ í³ Ô³ ñ³· Ûá½ Û³Ý, áñ ¹ÇÝª ¶ñÇ ·áñ âáõ

µ³ñ Û³Ý, ¹áõëïñª ²Ýáõß âáõ µ³ñ Û³Ý, »ñ»ù  Ãáéª Ø³ñÇ³Ù, ¶¨áñ·, Èáõ ë»:

Ø³ Ñ³ ó»É ¿ 2009 Ã.Ç Ù³ñ ïÇ 23ÇÝ ºñ¨³ÝáõÙ:
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Start of work

The extraordinary prolific work and maturity of students of the 

art studio at the House of Pioneers attracted overall atte was 

the beginning of my academic work, which was not interrupted 

throughout my entire life: first, at Terlemezian Art College, then at 

my own studio, and later at the Armenian Pedagogical Institute, 

where I headed the Drawing Department at the College of Fine 

Arts, as well as working as a professor and a consultant. Since 

1997 I am holding a position of the ViceChancellor of academic 

and creative division of the Fine Arts Academy.

The same year of 1941 marked the beginning of my professional 

carrier as well, as it brought me the first recognition as a sculptor. 

Since then, my works were exhibited, commissioned, and 

purchased by the USSR Ministry of Culture, and were further 

honored by being part of collections and exhibitions of national 

art galleries.

In 1943, after the opening of my solo exhibition, I officially 

became a member of the Artists Union of Armenia. Fully 

engrossed in creation I found unnecessary to interrupt my 

studies. And in 1950, by the decree of the Artist’s Union, I was 

excluded from its ranks, only to be readmitted a year later.

My activities at the national and international level

I began to take part in the Soviet Union exhibitions in 1946, when 

at the Decade of Armenian Art two portraits made by me were 

exhibited in Moscow. The same year, from the same exhibition, 

another of my works, the “Portrait of Student Danielian,” was 

selected by the jury to be presented at the First Festival of Youth 

in Prague. The work exhibited in Czechoslovakia earned the 

approval of the press, which has considerably empowered me. 

This was just the beginning.

Constant participation in the Soviet Union exhibitions began in 

1950 with a portrait of my fiveyear old niece Anahit Zardaryan. 

This bronze bust was executed in the traditional sculptural 

plasticity of Donatello. Reproductions of the portraits have 

appeared on the pages of many magazines, thick and thin. In the 

future, the echo of my plastic language was heard in Moscow, 

I was born in Yerevan in June 16, 1923; son of Grigor 

[Hambartsumovich] Chubarian, founder of Armenian State 

University, prominent lawyer, Member of the Armenian 

branch of USSR Academy of Sciences.

I hope not to sound too arrogant when I say that I am a hard 

worker, destined to decide on matters of vocation, opinions, 

conscience, and thought, regardless of whether my actions are 

arbitrary or predetermined. I think of myself as a humanist. I 

recognize that I or anyone else has a right for a free existence. 

My civic preferences were formed in a family, where defense 

of human rights was not only a common subject in court 

proceedings of my father, a lawyer, but also a topic analyzed at 

home, with children actively present during these conversations.

My aesthetic principles are also a product of my family 

education, especially the selfless care of my mother, Martha 

[Markovna] Chubaryan (Babalahian). Her views were formed 

during the years she was educated in favorably democratic 

atmosphere of highly intellectual society of New Nakhichevan 

and Moscow.

I am rather impartial towards the art of Mayol, Charles Despiau, 

Bourdelle, Marino Marini. For me the source of inspiration is the 

plasticity in the Middle Age Armenian art. I believe that the real 

human values find their true expression particularly in ethnic 

features. I aspire to it, while remaining true to my own expression.

The study years

I became a professional sculptor during the period between 

1937 and 1950. I started learning my craft in 1937 at the 

sculptural studio of the Yerevan House of Pioneers (a youth 

organization similar to Boy Scouts of America), led by Samvel 

Minasyan, a student of Alexander Matveev. At the same time I 

studied painting at the Terlemezian Art College. After graduating 

from college, from 1943 to 1944 I studied fundamentals of 

architecture at the Yerevan Polytechnic Institute; then from 1944 

to 1950 I completed my education, graduating with honors from 

the Department of Sculpture of the newly created Institute of 

Fine Arts (advisor: Ara Sargisian).

Ghukas G. Chubarian,
Armenian sculptor

Autobiography
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Kiev, and Yerevan. Thus in the future, the plasticity of my portrait 

works was frequently reproduced, bringing me professional 

recognition. From the mentioned above works, I will also note 

portraits of copper welders from Alaverdi plant: Avganian, 

Aroumanian and “Knight” (“Welder”).

Thereafter, until 1990, my work was frequently featured at the 

Soviet Union and international world’s exhibitions in Moscow, Riga, 

Vilnius, Beijing, Brussels, Montreal, Berlin, Paris and Warsaw.

Monument works worthy of mention

Over the years, the sketches of my composition works 

won numerous awards at many sculpture and architecture 

competitions. Based on a sketch for one of the competitions, I 

made a bronze monument to the great composer Alexander 

Spendiaryan, placed at the square in front of Opera (architect 

Phoenix Darbinian). As a result of collaboration with the architect 

Liparit Sarkisian came the bronze statue of a young Hovhannes 

Tumanyan in the village Dsegh. I would also note a complex 

composition of Saint Mesrob, in front of Matenadaran book 

depository (architect Mark Grigoryan), created from 1953 to 

1968, a statue for the medieval legislator Gosh (Matenadaran; 

in basalt; 1967), a bust of the poet Yeghishe Charents (Yerevan; 

bronze) and many others.

Noteworthy easel compositions

“Unconquered,” “Arise curse branded”, “The day will come” (a 

series of years and people), “Maternity,” “Komitas”, “Movses 

Khorenatsi”, “Toros Roslin”, “Anania Shirakatsi”, “Mower”, 

“Hallowed be your Name”, and others.

Easel sculptures

I would note the one of my mother Martha Chubaryan, of Martiros 

Saryan and Gosh; portraits of physicists/academicians Flerov, 

Bogolyubov, Frank, Oganesyan, of Orom Madatyan, Hero of the 

Socialist Labor; a portrait of the psychologist Michael Mazmanian, etc.

I frequently spoke about and wrote for Armenian and Soviet 

Union national periodicals on the topic of the theory and 

application of contemporary art.

My social activities

Several times I was elected a board member of the Artists’ 

Union of Armenia, also was elected vice president of the Union. 

I was a delegate to five congresses of the USSR Union of 

Artists and a member of the expert committee. I was always 

involved in social activities at the state and federal levels. 

I was a member of the Scientific Council of the Art Gallery 

of Armenia, a member of the Yerevan City Planning Board, 

a member of the invited tender committees. I was elected 

by the Armenian Ministry of Culture as a Chairman of the 

Methodological Board, as a member of the expert committee 

on the monumental sculpture, and a member of the Committee 

on awarding the State Prize of the Armenian SSR.

I was elected as a corresponding member (1970) and a full 

member (1988) of the USSR Academy of Arts. 

In 1971 I was approved in the scientific degree of associate 

professor and in 1978 – in the degree of professor. In 1961 

granted the title of Honored Artist of Armenian, in 1963 – 

Honored Artist of Armenia; in 1972 – National Artist of Armenia. 

I was awarded the «Badge of Honor» in 1956 and the Order of 

the Red Banner in 1986.

July 16, 1998 

Yerevan

From the editor

In 2003 Ghukas Chubaryan was awarded the Order of Movses 

Khorenatsi.

His works are in collections of the Art Gallery of Armenia, the 

Russian Museum, Tretyakov Gallery, the Exhibition Fund of the 

Russian Federation and are in private collections.

Since 1958 he was married to Silva Karagezyan, has two 

children: son, Grigor, 1959 and daughter Anush, 1965 and three 

grandchildren: Mariam, Gevork and Luse.

Gukas Chubaryan died on March 23, 2009
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Я родился в Ереване в семье основоположника Армянского 
Государственного Университета, известного юриста, действи-
тельного члена Армянского отделения Академии наук СССР, 
Григора Амбарцумовича Чубаряна в 1923 году, 16 июня. 

Без излишнего самодовольства могу сказать о себе, что я 
труженик, призванный решать вопросы призвания, убеждений, 
совести, мысли, независимо от того, произволен ли мой 
выбор идеи или предопределен. Осознаю себя гуманистом. 
Признаю свое и чужое право на свободное существование. 
Мои гражданские предпочтения сформировались в семье, 
в которой задача защиты прав человека была не только 
ежеднев ным предметом разбира тельств в суде моим отцом 
адвокатом, но и темой теоретического анализа в кругу близких и 
присутствующих при беседах детей.

Мои эстетические принципы также результат семейного 
воспитания, особенно самоотверженной заботы моей матери, 
Марты Марковны Чубарян (Бабалахян), чьи взгляды офор-
мились в годы ее образования в благоприятной демокра ти-
ческой атмосфере интеллектуальных кругов городов Нового 
Нахичеваня и Москвы.

Я питаю особое пристрастие к творчеству Майоля, Деспио, 
Бурделя, Марино Марини. Моим источником вдохновения яв-
ляется наследие средневековой армянской пластики. Считаю, 
что настоящие общечеловеческие ценности находят свое ис-
тинное воплощение исключительно в национальных чертах. 
Стремлюсь к этому, оставаясь преданным себе.

Годы учебы
Я стал профессиональным скульптором в промежутке 

между 1937 и 1950 годами. Начал обучаться своему ремеслу 
в скульптурном кружке Ереванского дома пионеров, под руко-
водством ученика Александра Матвеева, Самвела Манасяна, 
в 1937 году. Параллельно учился живописи в Художественном 
училище им. Терлемезяна. Окончив училище, с 1943 по 1944 
год изучал основы архитектуры на архитектурном факультете 
Ере ванского политехнического института, а с 1944 по 1950 гг. 
завершил образование, с отличием окончив скульптурное отде-
ление ново созданного художественного института (руко во-
дитель Ара Саркисян).

Начало трудовой деятельности
Необычайная плодотворность и зрелость учеников 

студии Дома пионеров привлекла к себе внимание и не только 
республи канской прессы. Работа кружка стала предметом 
серьезного анализа маститых искусствоведов, в виде объёмной 
статьи на страницах авторитетного союзного журнала «Юный 
художник». Этим обстоятельством можно объяснить решение 
моего первого учителя, Самвела Манасяна, перед его отправ-
кой на фронт в 1941 году, поручить руководство кружка Дома 
пионеров мне, студенту–первокурснику художественного 
учи  лища. Это стало началом моей педагогической деятель-
ности, которая не прерывалась на протяжении всей моей 
жизни. Я преподавал сначала в Художественном училище им. 
Терлемезяна, затем в собственной мастерской, в дальнейшем 
– в Армянском педагогическом инсти туте, где руководил ка-
федрой рисунка художественного факуль тета в качестве 
профессора и консультанта. С 1997 года я проректор по научно-
творческой части Академии изящных искусств.

Началом моей профессиональной деятельности озна-
меновался тот же 1941 год, который принес мне первое 
признание как скульптору. С той поры мои произведения стали 
периодически выставляться, заказываться и приобретаться 
Mинистерством культуры СССР, завоевали честь занять свое 
место в экспозициях и коллекциях картинных галерей.

В 1943 году, после открытия мною персональной выставки, 
я официально становлюсь членом Союза художников Армении. 
Продолжая интенсивную творческую работу, я не желаю пре-
рывать свое обучение и по решению Союза художников оказы-
ваюсь исключенным из его рядов, чтобы через год, в 1951г., 
вновь по решению того же правления быть заново принятым.

Моя деятельность на всесоюзном и 
международном поприще
Я начал принимать участие во всесоюзных выставках 

с1946 года, когда в рамках декады Армянского искусства два 
созданных мною портрета были выставлены в Москве. В том же 
году, с той же выставки, для участия в организованном в Праге 
первом молодежном фестивале союзным жюри была отобрана 
моя работа, портрет студентки Даниелян. Выставленная в 
Чехословакии работа заслужила одобрение прессы, что немало 

Гукас Григорьевич Чубарян
армянский скульптор
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воодушевило меня. Это было начало. Постоянное участие на 
всесоюзных выставках началось в 1950 ом году с портрета моей 
пятилетней племян ницы Анаид Зардарян. Этот бронзовый бюст 
был исполнен в традиции пластики Донателло. Репродукции 
этого портрета появились на страницах многих толстых и тонких 
журналов. В дальнейшем отголоски моего пластического языка 
были услышаны в Москве, Киеве и Ереване. Так в будущем 
мое пластическое прочтение портретных образов ста новится 
предметом частого воспроиз ведения, принося мне известность. 
Из упомянутых работ отмечу также портреты медеплавильщиков 
Алавердинского комбината: Агваняна, Арзуманяна и «Рыцаря» 
(портрет сварщика).

В будущем, вплоть до 1990 года, мои произведения 
постоян но оказывались на всесоюзных, международных, все -
мирных выставках в Москве, Риге, Вильнюсе, Пекине, Брюсселе, 
Монреале, Берлине, Париже, Варшаве.

Монументальные памятники, достойные 
упоминания
На протяжении многих лет, на многочисленных скульп турных, 

архитектурных конкурсах мои эскизы композиционных проектов 
одерживали победы. На основании конкурсного эскиза был осу-
ществлен бронзовый памятник выдающемуся ком по зитору Алек-
сандру Спендиаряну, установленный на пло ща ди перед Театром 
оперы и балета (архитектор Феникс Дарбинян). Результатом 
совмест ной работы с архитектором Липаритом Саркисяном 
стал брон зо вый памятник молодого Ова неса Туманяна в селе 
Дсех. За ними после довали: комп лексная композиция Месроп 
Маштоц перед кни го хра нилищем Мате надаран (архитектор 
Марк Григорян), 1953-68 гг. (базальт), скульптура средневекового 
законо да теля Мхитара Гоша (1967 г., Мате надаран), поэта Егише 
Чаренца (Ереван, бронза), и многие другие.

Достойные упоминания станковые композиции
«Непокоренная», «Вставай, проклятьем заклейменный», 

«При дет день» (из серии Годы и люди), «Материнство», «Коми-
тас», «Мовсес Хоренаци», «Торос Рослин», «Анания Шира-
каци», «Косарь», «Да светится имя твое», и так далее.

Станковые портреты
Портрет моей матери Марты Чубарян, портреты Мартироса 

Сарьяна, Мхитара Гоша, портреты физиков-академиков Флерова, 

Боголюбова, Франка, Оганесяна, героини соц. труда Ором 
Мадатян, психолога Микаела Мазманяна и многие другие.

Я неоднократно выступал и публиковался на страницах 
республиканских и всесоюзных изданий по темам теории и 
прак тики современного искусства.

Моя общественная деятельность
Многократно избирался членом правления Союза худож ни ков 

Армении, был заместителем председателя Союза. Был делега-
том пяти съездов Союза художников СССР, чле ном экспертной 
комиссии. Вовлечен в общественную деятель ность в республи-
канских и всесоюзных комиссиях. Был чле ном научного совета 
Кар тинной галереи Армении, членом Ере ванского градострои-
тель ного совета, членом пригла шен ных конкурсных комиссий. 
Был пред се да телем методи ческого совета Министерства культуры 
Армении, членом эксперт ной комиссии по монументальной 
скульп туре, того же ми нистерства, являлся членом комиссии по 
вручению госу дарствен  ных премий Армянской ССР.

В 1970 году был избран член–корреспондентом Академии 
Художеств СССР. В 1988 году - академиком той же Академии. 
В 1971 г. был утвержден в научной степени доцента, а в 1978 
г. – профессора. В 1961 году был удостоен звания Заслуженного 
художника республики, в 1963 г. – Заслуженного деятеля искусств, 
а в 1972 году – Народного художника Армении.

Награжден орденом «Знак почета» в 1956 г. и орденом 
Красного знамени в 1986 г.

16 июля 1998 г. 
Ереван

В 2003 году Гукас Чубарян был награжден орденом 
«Мовсес Хоренаци».

Гукас Чубарян является Зарубежным почетным членом 
Российской академии художеств.

Его работы хранятся в картинной галерее Армении, 
Русском музее, Третьяковской галерее, в выставочном фонде 
РФ, в частных коллекциях.

С 1958 года был женат на Сильве Карагезян. Имеет двоих 
детей: сына Григора (1959 года рождения), дочь Ануш (1965 
года рождения) и троих внуков: Мариам, Геворга и Лусэ.

Гукас Чубарян скончался 23 марта 2009 года.
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38 Head of a Boy, 1941, Gypsum
39 Grandma, 1946, Gypsum
40 Mariam Chubaryan, 1946, Gypsum
41 Student D. Danelian, 1946, Gypsum
42 P. Khazarian, Hero of Socialist Labor medal recipient, 1952, Bronze
43 Head of a Young Worker, 1958, Bronze
44 Anaid, 1952, Bronze
45 Painter A. Paronian, 1958, Bronze
46 “The Knight” / “The Welder”, 1963, Bronze
47 Copper smelter A.Aghvanian, 1956, Bronze
48 Italian Communist Edoardo Donofrio, 1964, Aluminum
49 Sculptor Nvard Zarian, 1964, Gypsum
50 Son (Grigor Chubaryan), 1960, Gypsum
51 Academician Mikhail Mazmanian, 1973, Bronze
52 Mkhitar Gosh (Grigor Chubaryan), 1974, Basalt
53 Mother (Martha Chubaryan), 1965, Bronze
54 Bunny Girl (Anush Chubaryan), 1967, Bronze
55 Smelter K. Khachikian, 1970, Bronze
56-57 Painter Martiros Saryan, 1967, Bronze
58 Isabella Oganessian, 1979, Gypsum
59 Physicist Yuri Oganessian, 1979, Bronze
60 Nobel laureate, physicist Ilia Frank, 1982, Bronze
61 Physicist Georgy Flerov, 1982, Bronze
62 Physicist Nikolay Bogolyubov, 1987, Bronze
63 Physicist Mikhail Mscheryakov, 1983, Bronze
64 Harvester, 1984, Bronze
65 Sculptor Leo Lankinen, 1987, Bronze
66 Grandson (Gevork Chubaryan), 1990, Gypsum
67 Granddaughter (Mariam Chubaryan), 1985, Terracotta
68 Granddaughter (Luse Saghatelyan), 1987, Gypsum
69 Archeologist and historian Joseph Orbeli, 1987, Bronze
70 “Hallowed Be Thy Name”, 1985, Bronze
71 “Hallowed Be Thy Name”, 1985, Bronze
72 Poet Yeghishe Charents, Yerevan, 1956
73 Poet Hovhannes Hovhannisyan, Echmiadzin, 1959
74 Composer Alexander Spendiaryan , Yerevan, 1952
75 Composer Alexander Spendiaryan , Yerevan, 1952
76 Composer Alexander Spendiaryan, Yerevan, 1971
77 Headstone for the tomb of Karapetian, Yerevan, 1962
78 Tombstone for Soghomonian, Yerevan, 1969
79 “Sorrow” Headstone for the tomb of Isabella, Yerevan, 1961
80 “Mother and Child” (Departing), Yerevan, 1959
81 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet, sketch 1, , 
82 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet, clay version
82 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet, contest version
83 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet, Yerevan, 1967
84-89 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet, Yerevan, 1980
90 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator
91 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator, Yerevan, 1967

92 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator, Yerevan, 1967
93 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator, Yerevan, 1967
94 Toros Roslin, 1953, Gypsum
95 Toros Roslin, 1966, Bronze
96 Toros Roslin, 1966, Bronze
97 Historian Movses Khorenatsi, 1967, Bronze
98 Poet Hovhannes Tumanyan, 1969, Bronze
99 Poet Hovhannes Tumanyan, for poet’s home museum, Yerevan, 1969
100 Poet Hovhannes Tumanyan, Dsegh, Armenia, 1969
101 Poet Hovhannes Tumanyan, Dsegh, Armenia, 1969
102 Monument “Vahagni”, Vahagni, Armenia, 1969
103 Komitas, 2004, Gypsum
104 Komitas and Vishakapar (Dragon Stone). (Contest version 1), 1972, 

Gypsum
105 Komitas with a flute “Distant Sounds” (Contest version 2), 1973, 

Gypsum
106 Komitas, 1973, Chamotte
107 Komitas (“Martyrologist”), 1977, Bronze
108 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 1, head, 1980, Gypsum
109 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 1, 1980, Gypsum
110 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 1, 1980, Gypsum
111 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 1, 1980, Gypsum
112 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, head, 1980, Gypsum
113 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, head, 1980, Gypsum
114 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, 1980, Gypsum
115 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, backside, 1980, 

Gypsum
116 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, 1980, Gypsum
117 Sketch. Martiros Saryan. Contest version 2, 1980, Gypsum
118 Memorial Statue for Yeghishe Charents., 1984, Gypsum
119 Memorial Statue for Yeghishe Charents., 1984, Gypsum
120-121 “Rebirth.” Set of sculptures for the National Gallery of Art at the 

Republic Square in Yerevan, Artist, musician, architect, sculptor, 
Birth od Vahagn, 1978-87, Gypsum

122-123 Sketch. Monument for the 1700 anniversary of Christianity in 
Armenia., 1998, Gypsum

124 “Rise Up, You, Branded by a Curse”, 1954, Gypsum
125 “Rise Up, You, Branded by a Curse”, 1954, Gypsum
124 “Deer”, Sayat Nova Avenue, Yerevan, 1959
126 “Motherhood”, 1967, Bronze
127 “Sun, Air, and Water”, 1971, Gypsum
128 “Novices”, for Kislovodsk city, 1978, Gypsum
129 “All Power for the Soviets!” Bas-relief project for the building of the 

Section for Political Education of the Armenian Communist Party, 
1978, Graphics

130 Sketch. Mher the Younger, 1980, Gypsum
131 Sketch. Composition sculpture of Mher the Younger. Created for 

placement in a metro station., 1979, Gypsum
131-133 Composition. “The Ghost of Communism.”, 1985, Gypsum
134-135 Five mascarons, Opera building, Yerevan, 1982
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38 Голова мальчика, 1941, гипс 
39 Бабушка, 1946, гипс
40 Мариам Чубарян, 1946, гипс
41 Cтудентка Д. Даниелян, 1946, гипс
42 Герой Cоц.Труда П.Kазарян, 1952, бронза
43 Голова молодого рабочего, 1958, бронза
44 Анаид, 1952, бронза
45 Художница А.Паронян, 1958, бронза
46 Рыцарь (Портрет сварщика), 1963, бронза
47 Медеплавильщик А.Агванян, 1956, бронза
48 Итальянский коммунист Эд. Донофрио, 1964, алюминий
49 Скульптор Нвард Зарян, 1964, гипс
50 Сын - Григор, 1960, гипс
51 Академик Мазманян, 1973, бронза
52 Мхитар Гош (Григор (Чубарян), 1974, базальт
53 Мать - Марта Чубарян, 1965, бронза
54 Девочка зайчик – Анушик, 1967, бронза
55 Литейщик - Х.Хачикян, 1970, бронза
56-57 Мартирос Cарьян, 1967, бронза
58 Белла Оганесян, 1979, гипс
59 Академик Ю.Ц.Оганесян, 1979, бронза
60 Академик И.М.Франк, 1982, бронза
61 Академик Г.Н.Флерев, 1982, бронза
62 Академик Н.Н. Боголюбов, 1987, бронза
63 Академик М.Г.Мещеряков, 1983, бронза
64 Kосарь, 1984, бронза
65 Cкульптор Л.Ланкинен, 1987, бронза
66 Внук – Геворг, 1990, гипс
67 Внучка - Мариам, 1985, теракота
68 Внучка – Лусэ, 1987, гипс
69 Академик И.О.Орбели, 1987, бронза
70 “Да святится имя твое”, 1985, бронза
71 “Да святится имя твое”, 1985, бронза
72 Егише Чаренцу - поэту, Ереван, 1956, бронза
73 Ованес Oваннисяну - поэту, Эчмиадзин, 1959, базальт
74 Александру Cпендиаряну - композитору, Ереван, 1952, бронза
75 Александру Cпендиаряну - композитору, Ереван, 1952, бронза
76 Александру Cпендиаряну - композитору, Ереван, 1971, мрамор
77 Надгробие Карапетян, Ереван, 1962, базальт
78 Надгробие Согомонян, Ереван, 1969, мрамор
79 Скорбь – надгробие Изабеллы, Ереван, 1961, базальт
80 Мать и дитя “Уходящая”, надгробие, Ереван, 1959, базальт
81 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности, эскиз 1
82 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности, глина
82 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности, 

конкурсный вариант
83 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности, Ереван, 

1967, базальт
84-89 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности, Ереван, 

1980, базальт
90 Мхитару Гошу - Cредневековому законодателю
91 Мхитару Гошу - Cредневековому законодателю, Ереван, 1967, 

базальт
92 Мхитару Гошу - Cредневековому законодателю, Ереван, 1967, 

базальт

93 Мхитару Гошу - Cредневековому законодателю, Ереван, 1967, 
базальт

94 Торос Pослин, 1953, гипс
95 Торос Pослин, 1966, бронза
96 Анания Ширакаци, 1966, бронза
97 Мовсес Хоренаци, 1967, бронза
98 Ованес Туманян, 1969, бронза
99 Ованесу Туманяну - поэту, для дома музея поэта, Ереван, 1969, 

бронза
100 Ованесу Туманяну - поэту, Cело Дсех, 1969, бронза
101 Ованесу Туманяну - поэту, Cело Дсех, 1969, бронза
102 “Ваагн” - памятник славы, Cело Ваагни, 1969, медь кованная
103 Комитас, 2004, гипс
104 “Комитас с вишапакаром”, (конкурсная версия 1), 1972, Гипс
105  “Комитас со свирелью” - “Дальние звуки” (конкурсная версия 2), 

1973, Гипс
106 Kомитас, 1973, шамот
107 Kомитас (“Мартиролог”), 1977, бронза
108 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 1, 

голова, 1980, Гипс
109 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 1, 1980, 

Гипс
110 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 1, 1980, 

Гипс
111 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 1, 1980, 

Гипс
112 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

голова, 1980, Гипс
113 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

голова, 1980, Гипс
114 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

1980, Гипс
115 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

обратная сторона, 1980, Гипс
116 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

1980, Гипс
117 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, конкурсная версия 2, 

1980, Гипс
118 Проект памятника Е.Чаренцу, 1984, Гипс
119 Проект памятника Е.Чаренцу, 1984, Гипс
120-121 “Возрождение”, комплекс скульптур для картинной галереи 

на плошади республики в г.Ереване. Художник, музыкант, 
архитектор, скульптор, Рождение Ваагна, 1978-1987, Гипс

122-123 Эскиз памятника к 1700 летию принятия Християнства в 
Армении, 1998, Гипс

124 “Вставай, проклятьем заклейменный”, 1954, гипс
125 “Вставай, проклятьем заклейменный”, 1954, гипс
126 “Олени”, на улице Саят Нова, Ереван, 1959, бронза
127 “Материнство”, 1967, бронза
128 “Cолнце, воздух и вода”, 1971, гипс
129 “Мцыри” для г.Кисловодска, 1978, Гипс
129 “Вся власть Советам”, проект барельефа для здания полит. 

просвещения ЦК КП Армении, 1978, Графика
130 Эскиз “Мгера Младшего”, 1980, Гипс
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1 Գեներալ մայոր Բենյամին Գալստյան Երևան 1948 ցեմենտ

2 Բանաստեղծ Եղիշե Չարենց Երևան 1956 բրոնզ

3 Կոմպոզիտոր Ալեքսանդր Սպենդիարյան Երևան 1975 բրոնզ

4 Բանաստեղծ Հովհաննես Հովհաննիսյան էջմիածին 1959 բազալտ

5 Մայր և զավակ, «Հեռացողը», շիրմաքար Երևան 1959 բազալտ

6 «Վիշտ», Իզաբելլայի շիրիմը Երևան 1961 բազալտ

7 Կարապետյանի շիրմաքարը Երևան 1962 բազալտ

8 Միջնադարյան օրենսդիր Մխիթար Գոշ, Մատենադարան Երևան 1967 բազալտ

9 հայոց գրերի ստեղծող Մեսրոպ Մաշտոց, Մատենադարան Երևան 1967 բազալտ

10 Ճարտարագետ Ա.Աստվածատրյան Երևան 1967 բազալտ

11 Բանաստեղծ Հովհաննես Թումանյան Գյուղ Դսեղ 1969 բրոնզ

12 Բանաստեղծ Հովհաննես Թումանյան, տուն թանգարանի համար Երևան 1969 բրոնզ

13 «Վահագն», փառքի հուշարձան Գյուղ Վահագնի 1969 կոփված պղինձ
14 Սողոմոնյանի շիրմաքարը Երևան 1969 մարմար

15 Կոմպոզիտոր Ալեքսանդր Սպենդիարյան Երևան 1971 մարմար

16 Գրող Ստեփան Զորյան, շիրմաքար Երևան 1977 գրանիտ

17 Պրոֆեսոր Ռշտունու կիսանդրին էջմիածին 1979 բազալտ

18 Վ.Ի.Լենին Սիսիան 1984 բրոնզ

19 Ակադեմիկոս Ֆրանկի շիրմաքարը Մոսկվա 2000 մարմար

20 Լուսինե Զաքարյանի շիրմաքար էջմիածին 2003 բրոնզ

Մոնումենտալ դեկորատիվ աշխատանքներ

1 Հարթաքանդակ Արարատ Երևան 
տրեստի շենք, Լենինի 
հրապարակ, Երևան

1952 գրանիտ

2 Բանվոր, կոլտնտեսուհի, մտավորական, զինվոր Կիրովականի գործկոմի 
շենք

1955 բետոն

3 «Եղնիկներ» Սայաթ Նովայի փողոց, 
Երևան

1959 բրոնզ

4 Լենինի հարթաքանդակը Հայաստանի Կենտկոմի 
շենքի ճայատ, Երևան

1969 կոփված պղինձ

5 «Արև, օդ և ջուր» Ժելեզնովոդսկ 1970 բետոն
6 Դեկորատիվ պուրակային նստարաններ Ժելեզնովոդսկ 1971 բետոն
7 «Բարեկամություն» հարթաքանդակ Երևանի 

մետրոպոլիտենի 
Բարեկամություն 
կայարան

1980 գիպս

8 Դեկորատիվ առյուծներ ք.Սիսիան 1982 բազալտ

9 Հինգ մասկարոններ Օպերայի թատրոնի 
շենքի վրա

1982 գրանիտ

10 Նարեկացու հարթաքանդակը Մատենադարանի 
ընթերցասրահ

2004 գիպս

Աշխատանքների ցուցակ
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Հուշարձանների նախագծեր

1 Կոմիտասը վիշապաքարով 1972 Գիպս
2 Կոմիտասը շվիով, «Հեռավոր ձայներ» 1973 Գիպս
3 Ալեքսանդր Մյասնիկյան 1977 Գիպս
4 Ալեքսանդր Մյասնիկյանի դիմաքանդակը 1977 Գիպս
5 «Ելի՛ր, ում կնյանքը անիծել է», Հայաստանի Կենտկոմի քաղ. կրթ. 

շենքի հարթապատկերի էսքիզ
1978 Գրաֆիկա

6 «Ողջ իշխանությունը Խորհուրդներին», Հայաստանի Կենտկոմի քաղ. 
կրթ. շենքի հարթապատկերի էսքիզ 

1978 Գրաֆիկա

7 «Մցիրի» ք.Կիսլովոդսկի համար 1978 Գիպս
8 Թումանյանի հուշասյան նախագիծ Ավան թաղամասի համար 1979 Գիպս

9 «Փոքր Մհեր» մետրո կայարանի հորինվածքային նախագիծ 1979 Գիպս
10 «Փոքր Մհեր» էսքիզ, 2 տարբերակ 1980 Գիպս
11 Մարտիրոս Սարյան էսքիզ, 2 տարբերակ 1980 Գիպս
12 Օպերայի կապիտելների էսքիզներ, 12 հատ 1980 Գիպս
13 Հորինվածքների էսքիզներ կոնյակի գործարանի համար 1980 Գիպս
14 Մարտիրոս Սարյան 1981 Գիպս
15 Սուրեն Սպանդարյանի հուշարձանի նախագիծ 1983 Գիպս
16 Եղիշե Չարենցի հուշարձան 1984 Գիպս
17 «Կոմունիզմի ուրվականը» հորինվածք 1985 Գիպս/

Գրաֆիկա
18 «Գրչի» էսքիզ Մատենադարանի հայագիտության դահլիճի համար 1985 Գիպս

19 «Վերածնունդ», Երևան քաղաքի հանրապետության հրապարակի 
պատկերասրահի շենքի քանդակների համալիր

1978-1987 Գիպս

20 Հայաստանում Քրիստոնեության ընդունման 1700-ամյակին նվիրված 
հուշարձանի էսքիզ Երևան քաղաքի հանրապետության հրապարակի 
համար

1994 Գրաֆիկա

21 1915 թվականի Եղեռնի զոհերի հիշատակին նվիրված հուշարձանի էսքիզ 1994 Գրաֆիկա

22 Հայաստանում Քրիստոնեության ընդունման 1700-ամյակին նվիրված 
հուշարձանի էսքիզ Էջմիածին քաղաքի համար

1998 Գիպս

23 Լուսինե Զաքարյանի հուշարձանի էսքիզ 2003 Գիպս

Կոմպոզիցիոն աշխատանքներ

1 «Առաջին օգնություն» 1941 գիպս
2 «Կենդանի թիրախներ» 1941 գիպս
3 Տղայի գլուխ 1941 գիպս
4 «Պահապանը» 1942 գիպս
5 «Պապերի պատգամը» 1944 գիպս
6 «Հանքափոր» 1947 գիպս
7 «Անընկճելին» 1950 բրոնզ
8 Թորոս Ռոսլին 1953 գիպս
9 Ֆրիկ 1953 գիպս
10 «Ելի՛ր, ում կնյանքը անիծել է» 1954 գիպս
11 «Եվ կգա օրը» 1956 բրոնզ
12 «Քամին» 1956 բրոնզ
13 Մայրություն «Օրորոցային» 1957 մարմար
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14 «Ծովինար» 1958 բրոնզ
15 «Հասարակության հենասյուները» 1960 գիպս
16 «Տասնհինգ թվական» 1965 գիպս
17 Թորոս Ռոսլին 1966 բրոնզ
18 Գրիգոր Տաթևացի 1966 գիպս
19 «Մայրություն» 1967 բրոնզ
20 Մովսես Խորենացի 1967 բրոնզ
21 «Հայկ» 1969 գիպս
22 «Արև, օդ և ջուր» 1971 գիպս
23 Կոմիտասը շվիով, «Հեռավոր ձայներ» 1973 բրոնզ
24 Անանիա Շիրակացի 1975 բրոնզ
25 «Հեռավոր ձայներ», Կոմիտաս 1976 բրոնզ
26 «Եղիցի լույս անունը քո» 1985 բրոնզ
27 Ակադեմիկոս Գ.Ն.Ֆլյորով, հորինվածքային դիմանկար, Դուբնա 1991 գիպս

Դիմանկարներ

1 Տղայի գլուխը 1941 գիպս
2 Բուժքույր Նազարյան 1943 գիպս
3 Ծերունու գլուխը 1945 գիպս
4 Տատիկը 1946 գիպս
5 Ուսանողուհի Դ.Դանիելյան 1946 գիպս
6 Պարուհի Ա.Աբովյան 1946 գիպս
7 Ուսանող Վ.Հայրապետյան 1947 գիպս
8 Մխիթար Հերացի 1947 գիպս
9 Աղջկա գլուխը 1947 տերակոտա
10 Պանաստեղծ Խ.Աբովյան 1948 գիպս
11 Վ.Ի.Լենին 1949 գիպս
12 Դաշնակահարուհի Ի.Հովհաննիսյան 1950 գիպս
13 Սոցիալիստական աշխատանքի հերոս Օ.Բադաթյան 1950 բրոնզ

14 Սոցիալիստական աշխատանքի հերոս Պ.Կազարյան 1952 բրոնզ
15 Անահիտ 1952 բրոնզ
16 Թորոս Ռոսլին 1953 գիպս
17 Մ.Դարպասյան 1954 գիպս
18 Պրոլետար 1954 գիպս
19 Ձուլող Ա.Աղվանյան 1956 բրոնզ
20 Ձուլող Ս.Արզումանյան 1956 բրոնզ
21 Նկարչուհի Ա.Պարոնյան 1958 բրոնզ
22 Երիտասարդ բանվորի գլուխը 1958 բրոնզ
23 Դարբին Միրզոյանի գլուխը 1960 գիպս
24 Որդին՝ Գրիգորը 1960 գիպս
25 Որդին՝ Գրիգորը 1962 գիպս
26 Ասպետը, «Զոդողի հիմանկարը» 1963 բրոնզ
27 Քանդակագործ Նվարդ Զարյան 1964 գիպս
28 Իտալացի կոմունիստ էդ.Դոնոֆիո 1964 ալյումին
29 Ստեփան Զորյան 1964 գիպս
30 Մայրը՝ Մարթա Չուբարյան 1965 բրոնզ
31 Աղջիկ նապաստակը՝ Անուշիկ 1967 բրոնզ
32 Մարտիրոս Սարյան 1967 բրոնզ
33 Հովհաննես Թումանյան 1969 բրոնզ
34 Բանվորը 1970 բրոնզ
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35 Ձուլողը՝ Խ.Խաչիկյան 1970 բրոնզ
36 Կոմիտաս, իրական չափ 1972 բրոնզ
37 Ակադեմիկոս Մազմանյան 1973 բրոնզ
38 Կոմիտաս 1973 շամոտ
39 Նկարիչ Գ.Վարդանյան 1974 բրոնզ
40 Մխիթար Գոշ, գլուխը 1974 բազալտ
41 Դաշնակահար Յա.Զարգարյան 1975 բրոնզ
42 Կոմիտաս «Մարտիրոսություն» 1977 բրոնզ
43 Ա.Մյասնիկյան 1977 գիպս
44 Դստեր դիմանկարը 1978 գիպս
45 Բելլա Հովհաննիսյան 1979 գիպս
46 Նկարիչ Ա.Քալաչյան 1979 բրոնզ
47 Ակադեմիկոս Ն.Ն.Բոգոլյուբով 1979 գիպս
48 Ակադեմիկոս Գ.Ն.Ֆլյորով 1979 գիպս
49 Ակադեմիկոս Ի.Մ.Ֆրանկ 1979 գիպս
50 Ակադեմիկոս Մ.Գ.Մեսչերյակով 1979 գիպս
51 Ակադեմիկոս Յու.Ց.Հովհաննիսյան 1979 բրոնզ
52 Մարտիրոս Սարյան 1980 գիպս
53 Մարտիրոս Սարյան 1980 գիպս
54 Ակադեմիկոս Ն.Ն.Բոգոլյուբով 1982 փայտ
55 Ակադեմիկոս Գ.Ն.Ֆլյորով 1982 բրոնզ
56 Ակադեմիկոս Ի.Մ.Ֆրանկ 1982 բրոնզ
57 Ակադեմիկոս Մ.Գ.Մեսչերյակով 1983 բրոնզ
58 Սուրեն Սպանդարյան 1983 գիպս
59 Վ.Ա.Մոցարտ 1984 բրոնզ
60 Հնձվոր 1984 բրոնզ
61 Սոցիալիստական աշխատանքի հերոս Մադաթյան 1984 բազալտ
62 Թոռնուհի՝ Մարիամը 1985 տերակոտա
63 ԽՍՀՄ Հերոս Գեներալ Մայոր Ղազարյան 1986 գիպս
64 Սոցիալիստական աշխատանքի հորոս Ռ.Պ.Ամիրյան 1986 գիպս
65 Ա.Ս.Գրիբոյեդով, կիսանդրի 1986 գիպս
66 Թոռնուհի՝ Լուսե 1987 գիպս
67 Պրոֆեսոր Ա.Աբրահամյան 1987 մարմար
68 Ակադեմիկոս Ի.Օ.Օրբելի 1987 բրոնզ
69 Ակադեմիկոս Ն.Ն.Բոգոլյուբով 1987 բրոնզ
70 Քանդակագործ Լ.Լանդինեն 1987 բրոնզ
71 Թոռնիկ Գևորգը 1990 գիպս
72 Նիկոլ Աղբալյան 2004 գիպս
73 Լուսինե Զաքարյան 2005 բրոնզ
74 Հայրը՝ Գրիգոր Չուբարյան 2009 բրոնզ

Գրաֆիկական աշխատանքներ, նկարազարդումներ

1 Արթուր Արմինի «Փոքր Մհեր» գրքի նկարազարդումները 1985
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Monuments Location Year Material

1 Major General Beniamin Galstian Yerevan 1948 Cement
2 Poet Yeghishe Charents Yerevan 1956 Bronze
3 Composer Alexander Spendiaryan Yerevan 1952 Bronze
4 Poet Hovhannes Hovhannisyan Echmiadzin 1959 Basalt
5 “Mother and Child” (Departing) Yerevan 1959 Basalt
6 “Sorrow” Headstone for the tomb of Isabella Yerevan 1961 Basalt
7 Headstone for the tomb of Karapetian Yerevan 1962 Basalt
8 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator Yerevan 1967 Basalt
9 Mesrop Mashtots, creator of the Armenian alphabet Yerevan 1967 Basalt
10 Engineer A. Astvatsatryan Yerevan 1967 Basalt
11 Poet Hovhannes Tumanyan Dsegh, Armenia 1969 Bronze
12 Poet Hovhannes Tumanyan, for poet’s home museum Yerevan 1969 Bronze
13 Monument “Vahagni” Vahagni, Armenia 1969 Forged copper
14 Tombstone for Soghomonian Yerevan 1969 Marble
15 Composer Alexander Spendiaryan Yerevan 1971 Marble
16 Writer Stepan Zorian Yerevan 1977 Granite
17 Bust statue for Professor Rshtuni Echmiadzin 1979 Basalt
18 Vladimir Lenin Sisian 1984 Bronze
19 Tombstone for physicist Ilia Frank Moscow 2000 Marble
20 Tombstone for Lusine Zakarian Echmiadzin 2003 Bronze

Monumental Decorative Works Location Year Material

1 Bas-Relief On the building of trest 
“Ararat”, Hanrapetutyan 
Square, Yerevan

1952 Granite

2 Statues: Factory Laborer, Farm Worker, Intellectual, Soldier City Hall building, city 
of Vanadzor

1955 Concrete

3 “Deer” Sayat Nova Avenue, 
Yerevan

1959 Bronze

4 Bas-Relief of Vladimir Lenin Facade of the building 
for Communist Party of 
Armenia, Yerevan

1969 Forged 
copper

5 “Sun, Air, and Water” Zheleznovodsk, Russia 1970 Cement

6 Decorative Park Benches Zheleznovodsk, Russia 1971 Cement
7 “Friendship.” Bas-relief. Front wall of the 

“Friendship” metro 
station, Yerevan

1980 Gypsum

8 Decorative Lions City square, town of 
Sisian

1982 Basalt

9 Five mascarons Opera building, 
Yerevan

1982 Granite

10  Grigor Narekatsi. Bas-relief. Reading Room at 
Matenadaran, Yerevan

2004 Gypsum

List of works
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Projects for the monuments Year Material

1 Sketch. Komitas and Vishakapar (Dragon Stone). 1972 Gypsum
2 Sketch. Komitas with a flute “Distant Sounds” 1973 Gypsum
3 Bolshevik Aleksandr Myasnikyan 1977 Gypsum
4 Portrait of Bolshevik Aleksandr Myasnikyan 1977 Gypsum
5 “Rise Up, You, Branded by a Curse” Bas-relief project for the building of the Section for 

Political Education of the Armenian Communist Party
1978 Graphics

6 “All Power for the Soviets!” Bas-relief project for the building of the Section for Political 
Education of the Armenian Communist Party

1978 Graphics

7 “Novices” 1978 Gypsum
8 Sketch. Memorial Column for Hovhannes Tumanyan for Avan 1979 Gypsum
9 Sketch. Composition sculpture of Mher the Younger. Created for placement in a metro 

station.
1979 Gypsum

10 Sketch. Mher the Younger. Two versions. 1980 Gypsum
11 Sketch. Martiros Saryan. Two versions. 1980 Gypsum
12 Sketch. Capitals of the Opera House, 12 pieces. 1980 Gypsum
13 Sketch. Sculptures for the cognac factory building in Yerevan. 1980 Gypsum
14 Sketch. Martiros Saryan. 1981 Gypsum
15 Sketch. Memorial Statue for Suren Spandaryan. 1983 Gypsum
16 Memorial Statue for Yeghishe Charents. 1984 Gypsum
17 Composition. “The Ghost of Communism.” 1985 Gypsum
18 “The Scribe.” Sketch of a sculpture for the Hall of Armenian Studies at Matenadaran in 

Yerevan.
1985 Gypsum

19 “Rebirth.” Set of sculptures for the National Gallery of Art at the Republic Square in Yerevan. 1978-87 Gypsum
20 Sketch. Monument for the 1700 anniversary of Christianity in Armenia to be placed at the 

Republic Square in Yerevan
1994 Graphics

21 Sketch. Monument in Memory of the Victims of the Armenian Genocide of 1915. 1994 Graphics
22 Sketch. Monument for the 1700 anniversary of Christianity in Armenia. 1998 Gypsum
23 Sketch. Memorial Sculpture for Lusine Zakarian 2003 Gypsum

Compositions Year Material

1 “First Aid” 1941 Gypsum
2 “Live Targets” 1941 Gypsum
3 Head of a Boy 1941 Gypsum
4 “On Guard” 1942 Gypsum
5 “The Call of grandparents” 1944 Gypsum
6 “The Miner” 1947 Gypsum
7 “Unconquered” 1951 Bronze
8 Toros Roslin 1953 Gypsum
9 Frik 1953 Gypsum
10 “Rise Up, You, Branded by a Curse” 1954 Gypsum
11 “The Day Will Come” 1956 Bronze
12 “Wind” 1956 Bronze
13 “Motherhood” (Lullaby) 1957 Marble
14 “Tsovinar” 1958 Bronze
15 “Pillars of Society” 1960 Gypsum
16 “1915” 1965 Gypsum
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17 Toros Roslin 1966 Bronze
18 Philosopher Grigor Tatevatsi 1966 Gypsum
19 “Motherhood” 1967 Bronze
20 Historian Movses Khorenatsi 1967 Bronze
21 Haik 1969 Gypsum
22 “Sun, Air, and Water” 1971 Gypsum
23 Komitas with a flute “Distant Sounds” 1973 Bronze
24 Anania Shirakatsi 1975 Bronze
25 “Distant Sounds” (Komitas) 1976 Bronze
26 “Hallowed Be Thy Name” 1985 Bronze
27 Physicist Georgy Flerov, compositional portrait in Dubna, Russia 1991 Gypsum

Portraits Year Material

1 Head of a Boy 1941 Gypsum
2 Nurse Nazarian 1943 Gypsum
3 Head of an Old Man 1945 Gypsum
4 Grandma 1946 Gypsum
5 Mariam Chubaryan 1946 Gypsum
6 Student D. Danelian 1946 Gypsum
7 Ballet Dancer A. Abovian 1946 Gypsum
8 Student V. Hairapetian 1947 Gypsum
9 Medieval doctor Mkhitar Heratzi 1947 Gypsum
10 Head of a Young Woman 1947 Terracotta
11 Poet Khachatur Abovian 1948 Gypsum
12 Vladimir Lenin 1949 Gypsum
13 Pianist Irina Hovannisyan 1950 Gypsum
14 O. Madatyan, Hero of Socialist Labor medal recipient 1950 Bronze
15 P. Khazarian, Hero of Socialist Labor medal recipient 1952 Bronze
16 Anaid 1952 Bronze
17 Norayr Poghosyan, etude for Mashtots statue 1952 Gypsum
18 Toros Roslin 1953 Gypsum
19 M. Darpasian 1954 Gypsum
20 “Proletarian” 1954 Gypsum
21 Copper smelter A. Agvanian 1956 Bronze
22 Copper smelter S. Arzumanian 1956 Bronze
23 Painter A. Paronian 1958 Bronze
24 Head of a Young Worker 1958 Bronze
25 Head of the blacksmith Mirzoyan 1960 Gypsum
26 Son (Grigor Chubaryan) 1960 Gypsum
27 Son (Grigor Chubaryan) 1962 Gypsum
28 “The Knight” / “The Welder” 1963 Bronze
29 Sculptor Nvard Zarian 1964 Gypsum
30 Stepan Zorian 1964 Gypsum
31 Italian Communist Edoardo Donofrio 1964 Aluminum
32 Mother (Martha Chubaryan) 1965 Bronze
33 Bunny Girl (Anush Chubaryan) 1967 Bronze
34 Painter Martiros Saryan 1967 Bronze
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35 Poet Hovhannes Tumanyan 1969 Bronze
36 “The Worker” 1970 Bronze
37 Smelter K. Khachikian 1970 Bronze
38 Komitas 1972 Bronze
39 Academician Mikhail Mazmanian 1973 Bronze
40 Komitas 1973 Chamotte
41 Painter G. Vartanian 1974 Bronze
42 Mkhitar Gosh, medieval scholar/writer/legislator 1974 Basalt
43 Pianist Yakov Zargarian 1975 Bronze
44 Komitas (“Martyrologist”) 1977 Bronze
45 Bolshevik Aleksandr Myasnikyan 1977 Gypsum
46 The Portrait of a Daughter 1978 Gypsum
47 Isabella Oganessian 1979 Gypsum
48 Painter A. Kalachian 1979 Bronze
49 Physicist Nikolay Bogolyubov 1979 Gypsum
50 Physicist Georgy Flerov 1979 Gypsum
51 Nobel laureate, physicist Ilia Frank 1979 Gypsum
52 Physicist Mikhail Mscheryakov 1979 Gypsum
53 Physicist Yuri Oganessian 1979 Bronze
54 Painter Martiros Saryan 1980 Gypsum
55 Painter Martiros Saryan 1980 Gypsum
56 Physicist Nikolay Bogolyubov 1982 Wood
57 Physicist Georgy Flerov 1982 Bronze
58 Nobel laureate, physicist Ilia Frank 1982 Bronze
59 Physicist Mikhail Mscheryakov 1983 Bronze
60 Suren Spandaryan 1983 Gypsum
61 Wolfgang Amadeus Mozart 1984 Bronze
62 Harvester 1984 Bronze
63 O. Madatian, Hero of Socialist Labor medal recipient 1984 Basalte
64 Granddaughter (Mariam Chubaryan) 1985 Terracotta
65 Hero of USSR, Major General Andranik Kazarian 1986 Gypsum
66 P. Amirian, Hero of Socialist Labor medal recipient 1986 Gypsum
67 Half-figure of writer Alexander Griboyedov 1986 Gypsum
68 Granddaughter (Luse Saghatelyan) 1987 Gypsum
69 Professor A. Abrahamian 1987 Marble
70 Archeologist and historian Joseph Orbeli 1987 Bronze
71 Physicist Nikolay Bogolyubov 1987 Bronze
72 Sculptor Leo Lankinen 1987 Bronze
73 Grandson (Gevork Chubaryan) 1990 Gypsum
74 Nikol Aghbalian 2004 Gypsum
75 Komitas 2004 Gypsum
76 Singer Lusine Zakarian 2005 Bronze
77 Father (Grigor Chubaryan) 2009 Bronze

Graphical Illustrations

1 Illustrations for a book “Little Mgher” by Arthur Armin 1985
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Памятники

1 Генералу майору Бенйамину Галстяну Ереван 1948 цемент

2 Егише Чаренцу - поэту Ереван 1956 бронза

3 Александру Cпендиаряну - композитору Ереван 1975 бронза

4 Ованес Oваннисяну - поэту Эчмиадзин 1959 базальт

5 Мать и дитя “Уходящая”, надгробие Ереван 1959 базальт

6 Скорбь – надгробие Изабеллы Ереван 1961 базальт

7 Надгробие Карапетян Ереван 1962 базальт

8 Мхитару Гошу - Cредневековому законодателю Ереван 1967 базальт

9 Месропу Маштоцу - создателю армянской письменности Ереван 1967 базальт

10 А.Аствацатуряну - инженеру Ереван 1967 базальт

11 Ованесу Туманяну - поэту Cело Дсех 1969 бронза

12 Ованесу Туманяну - поэту, для дома музея поэта Ереван 1969 бронза

13 “Ваагн” - памятник славы Cело Ваагни 1969 медь кованная

14 Надгробие Согомонян Ереван 1969 мрамор

15 Александру Cпендиаряну - композитору Ереван 1971 мрамор

16 Cтепану Зоряну - писателю Ереван 1977 гранит

17 Бюст профессора Рштуни Эчмиадзин 1979 базальт

18 В.И. Ленину Cисиан 1984 бронза

19 Надгробный памятник академика Франка Москва 2000 мрамор

20 Надгробный памятник Лусине Закарян Эчмиадзин 2003 бронза

Монументально - Декоративные работы

1 Барельеф на здании треста 
Арарат, площадь 
Лениниа, Ереван

1952 гранит

2 Pабочий, колхозница, интеллигент, воин - фигуры на здании Исполкома 
Кировакана

1955 бетон

3 “Олени” на улице Саят Нова, 
Ереван

1959 бронза

4 Барельеф В.И. Ленина на фасаде здания ЦK 
KП Армении, Ереван

1969 медь кованная

5 “Солнце, Воздух и Вода” Железноводск 1970 бетон

6 Декоративные парковые скамейки Железноводск 1971 бетон

7 Барельеф “Дружба” на торцовой сцене 
станции Дружба 
метрополитена, Ереван

1980 гипс

8 Львы декоративные на площади  г.Cисиан 1982 базальт

9 Пять маскаронов на здании Оперного 
театра, Ереван

1982 гранит

10 Барельеф Нарекаци читальный зал 
Матенадарана

2004 гипс

Список работ
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Проекты памятников

1 Рабочая модель памятника “Комитас с вишапакаром” 1972 Гипс

2 Рабочая модель памятника Комитас со свирелью “Дальние звуки” 1973 Гипс

3 Александр Мясникян 1977 Гипс

4 Портрет А.Мясникяна 1977 Гипс

5 “Вставай, проклятием заклейменный”, проект барельефа для здания 
полит. просвещения ЦК КП Армении

1978 Графика

6 “Вся власть Советам”, проект барельефа для здания полит. 
просвещения ЦК КП Армении

1978 Графика

7 “Мцыри” для г.Кисловодска 1978 Гипс

8 Эскиз памятника колонны Туманян для Авана 1979 Гипс

9 Эскиз композиции Мгер Младший для метро 1979 Гипс

10 Эскиз Мгера Младшего 2 варианта 1980 Гипс

11 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна, 2 варианта 1980 Гипс

12 Эскиз капителей Оперы, 12 штук 1980 Гипс

13 Эскиз композиции для здания коньячного завода 1980 Гипс

14 Эскиз памятника Мартироса Сарьяна 1981 Гипс

15 Проект памятника Сурену Спандаряну 1983 Гипс

16 Проект памятника Е.Чаренцу 1984 Гипс

17 Композиция Призрак Комунизма 1985 Гипс/Графика

18 “Писарь”, эскиз статуи для зала арменоведения Матенадарана 1985 Гипс

19 “Возрождение”, комплекс скульптур для картинной галереи на 
плошади республики в г.Ереване 

1978-1987 Гипс

20 Эскиз памятника к 1700 летнию принятия Християнства в Армении 
для плошади республики в г.Ереване

1994 Графика

21 Эскиз памятника жертв геноцида 1915 года 1994 Графика

22 Эскиз памятника к 1700 летнию принятия Християнства в Армении 1998 Гипс

23 Эскиз памятника Лусине Закарян 2003 Гипс

Композиции

1 Первая помощь 1941 гипс

2 Живые мишени 1941 гипс

3 Голова мальчика 1941 гипс

4 На страже 1942 гипс

5 Дедов зовет 1944 гипс

6 Шахтер 1947 гипс

7 Непокоренная 1950 бронза

8 Торос Pослин 1953 гипс

9 Фрик 1953 гипс

10 Вставай, проклятьем заклейменный 1954 гипс

11 Настанет день 1956 бронза

12 Ветер 1956 бронза

13 Материнство (Kолыбельная) 1957 мрамор

14 Цовинар 1958 бронза

15 Столпы общества 1960 гипс

16 Пятнадцатый год 1965 гипс
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17 Торос Pослин 1966 бронза

18 Григор Татеваци 1966 гипс

19 Материнство 1967 бронза

20 Мовсес Хоренаци 1967 бронза

21 Айк 1969 гипс

22 Cолнце, воздух и вода 1971 гипс

23 Комитас со свирелью “Дальние звуки” 1973 бронза

24 Анания Ширакаци 1975 бронза

25 Далекие звуки (Kомитас) 1976 бронза

26 Да святится имя твое 1985 бронза

27 Академик Г.Н.Флерoв - композиционный портрет, Дубна 1991 гипс

Портреты

1 Голова мальчика 1941 гипс

2 Медсестра Назарян 1943 гипс

3 Голова старика 1945 гипс

4 Бабушка 1946 гипс

5 Cтудентка Д. Даниелян 1946 гипс

6 Балерина А.Абовян 1946 гипс

7 Студент В.Айрапетян 1947 гипс

8 Мхитар Эраци 1947 гипс

9 Голова девушки 1947 теракота

10 Поэт Х.Абовян 1948 гипс

11 В.И.Ленин 1949 гипс

12 Пианистка И.Ованисян 1950 гипс

13 Герой Cоц.Труда О.Мадатян 1950 бронза

14 Герой Cоц.Труда П.Kазарян 1952 бронза

15 Анаид 1952 бронза

16 Торос Рослин 1953 гипс

17 М.Дарпасян 1954 гипс

18 Пролетарий 1954 гипс

19 Медеплавильщик А.Агванян 1956 бронза

20 Медеплавильщик C.Арзуманян 1956 бронза

21 Художница А.Паронян 1958 бронза

22 Голова молодого рабочего 1958 бронза

23 Голова кузнеца Мирзояна 1960 гипс

24 Сын - Григор 1960 гипс

25 Сын - Григор 1962 гипс

26 Рыцарь (Портрет сварщика) 1963 бронза

27 Скульптор Нвард Зарян 1964 гипс

28 Степан Зорьян 1964 гипс

29 Итальянский коммунист Эд. Донофио 1964 алюминий

30 Мать - Марта Чубарян 1965 бронза

31 Девочка зайчик - Анушик 1967 бронза

32 Мартирос Cарьян 1967 бронза

33 Ованес Туманян 1969 бронза
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34 Рабочий 1970 бронза

35 Литейщик - Х.Хачикян 1970 бронза

36 Комитас в натуральную величину 1972 бронза

37 Академик Мазманян 1973 бронза

38 Kомитас 1973 шамот

39 Художник Г.Вартанян 1974 бронза

40 Мхитар Гош - голова 1974 базальт

41 Пианист Я.Заргарян 1975 бронза

42 Kомитас (“Мартиролог”) 1977 бронза

43 А.Мясникян 1977 гипс

44 Портрет дочери 1978 гипс

45 Белла Оганесян 1979 гипс

46 Художник А.Калачян 1979 бронза

47 Академик Н.Н.Боголюбов 1979 гипс

48 Академик Г.Н.Флерев 1979 гипс

49 Академик И.М.Франк 1979 гипс

50 Академик М.Г.Мещеряков 1979 гипс

51 Академик Ю.Ц.Оганесян 1979 бронза

52 Мартирос Cарьян 1980 гипс

53 Мартирос Cарьян 1980 гипс

54 Академик Н.Н.Боголюбов 1982 дерево

55 Академик Г.Н.Флерев 1982 бронза

56 Академик И.М.Франк 1982 бронза

57 Академик М.Г.Мещеряков 1983 бронза

58 Сурен Спандарян 1983 гипс

59 B.A.Моцарт 1984 бронза

60 K.Kосарь 1984 бронза

61 Герой Cоц.Труда  О.Мадатян 1984 базальт

62 Внучка - Мариам 1985 теракота

63 Герой СССР Генерал Майор Казарян 1986 гипс

64 Герой Соц.труда Р.П.Амирян 1986 гипс

65 Полуфигура А.С.Грибоедова 1986 гипс

66 Внучка - Лусэ 1987 гипс

67 Профессор А.Абраамян 1987 мрамор

68 Академик И.О.Орбели 1987 бронза

69 Академик Н.Н. Боголюбов 1987 бронза

70 Cкульптор Л.Ланкинен 1987 бронза

71 Внук - Геворг 1990 гипс

72 Никол Агбалян 2004 гипс

73 Лусине Закарян 2005 бронза

74 Отец - Григор Чубарян 2009 бронза

Графические работы, Иллюстрации

1 Иллюстрации к книге Малый Мгер Артура Армина 1985
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