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Բանալի բառեր. Ժանր, նորավէպ, ներ-ժանրային կառոյցներ, ձեւաբանական կառուցուածք, 
գեղարուեստական պատկեր, ձեւա-բովանդակային առանձնայատկութիւններ:

Key words: Genre, short story, structures of internal genre, morphological structure, artistic image, form 
and content peculiarity.

Իւրաքանչիւր ժանր կազմուած է ձեւաբանական և գաղափարա-բովանդակային 
միաւորներից, որոնք տուեալ ժանրի մէջ գտնւում են ներդաշնակ յարաբերակցութեան 
մէջ։ Ժանրը որպէս այդպիսին գոյանում է ոչ թէ մէկ, այլ մի քանի միաւորների օրինա-
չափ զուգակցումից։ «Ժանրերը գրական երկերի ընդհանուր տիպեր են, որոնք աչքի են 
ընկնում բովանդակութեան և ձեւի համեմատաբար կայուն յատկանիշներով»1,- գրում է 
Էդ. Ջրբաշեանը։ 

Առհասարակ, ժանրերը տարբերակւում են երեք հիմնական չափորոշիչների հիման 
վրայ։ Դրանք են՝ թեմատիկ առանձնայատկութիւններ, գեղարուեստական պատկերի 
ստեղծման սկզբունքներ, ժանրերի կառուցուածքի (կոմպոզիցիայի) ընդհանուր 
առանձնայատկութիւնները։ Գրականագիտութեան մէջ որոշ ժանրերի տարբերակման 
հիմքում դրւում են առաւելապէս կառուցուածքային առանձնայատկութիւնները (վէպ, 
վիպակ, պատմուածք)։ Ըստ էութեան այդ ժանրերը թեմատիկօրէն սահմանազատուած 
չեն, բայց կեանքի ընդգրկման և կերպարների բնութագրման աստիճաններով էապէս 
տարբերւում են իրարից։ Դրանց կողքին նորավէպը իր փոքրածաւալ տարածքի վրայ, 
ճիշդ է, միաբնակ դիպաշար է զարգացնում, բայց ներքին բովանդակութեամբ այն 
ունի խորքային մեկնաբանութիւն։

Նորավէպը միւս ժանրերի նման ունի ներ-ժանրային կառոյցներ, որոնք իրենց 
ձեւաբանական կառուցուածքում դրսեւորում են մոթիւի և սիւժէի կոմպոզիցիոն 
ամբողջութիւն, «որոնք իրենց ընդհանրութիւններով կազմում են մի առանձին ձեւա-
բանական յարացոյցի միաւոր։ Այս միաւորներն էլ կոչւում են ներ-ժանրային կառոյցներ»2։ 
Համաձայն այդ կառոյցների՝ արեւմտահայ նորավիպագրութեան մէջ տարբերակւում 
են ստորեւ ներկայացուող ներ-ժանրային կառոյցները. 

1. «Երկխօսութիւն» և «Մենախօսութիւն» (դինամիկ) նորավէպեր 

1 Ջրբաշեան Էդ., Գրականութեան տեսութիւն, Երեւան, ԵՊՀ-ի հրատ., 1980, էջ 342: 
2 Յակոբեան Գր., Արեւմտահայ նորավէպը (1880-1910-ական թուականներ ժանրի պատմութիւն և տեսու-
թիւն), Երեւան, ՀՀ ԳԱԱ «Գիտութիւն» հրատ., 1996, էջ 113: 
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2. «Ժամանցային (արկածային, դետեկտիվ) նորավէպ»
3. «Նորավէպ դիդակտիկա/քարոզարան»
4. «Դիմանկար նորավէպ»
5. «Պատմական նորավէպ»
6. «Նորավէպ այլաբանութիւն (խոհագրական տարրերով)»
7. «Նորավէպ նամականի»
8. ««Բժշկի պատմած» նորավէպ»
9. «Նորավէպ գաղտնիք»
10. «Պարահանդէսային նորավէպ»
11. «Կաղանդային նորավէպ»
12. «Պարականոն նորավէպ»
13. «Երգիծական նորավէպ»:

«Երկխօսութիւն» և «Մենախօսութիւն» կամ «դինամիկ» նորավէպերը արեւմտահայ 
գրականութիւն ներթափանցել են եւրոպական համանման դրսեւորումներից։ Նո-
րավէպի ձեւաբանական այսպիսի արտայայտութիւնների տարածուածութիւնը պայ-
մանաւորուած էր նրանով, որ ստեղծագործութեան կառուցուածքը կենտրոնացած էր 
երկխօսութեան և մենախօսութեան վրայ։ Այսպիսի նորավէպում ինչպէս պատումային 
միաւորը, այնպէս էլ թեմատիկ շրջանակը դրսեւորւում է բնագրի մակարդակում 
եղած արտայայտութիւններով։ «Երկխօսութիւն նորավէպերի» ընդգրկած գեղարուես-
տականութեան առումով Գր. Յակոբեանը հետաքրքիր մի տեսակէտ է առաջա-
դրում. «Երկխօսական նորավէպերը գրականացման բաւականին լայն շառաւիղ էին 
ներառում. դիալոգը և՛ ազգային կեանքի երփնագրի արտայայտութիւնների գերիշխող 
«նորավիպագրացում էր», և՛ տիեզերական համամարդկային խնդրադրութեան և թէ՛ անձ-
նական ուղղորդուածութեան ամբողջական խորքը»3։

Երկխօսութիւն նորավէպերում նկատելի է մի շատ էական յատկանիշ։ Այդպիսի 
նորավէպերում դարերով սրբագործուած յայտնի ճշմարտութիւնները վերանայւում 
են նոր լոյսի ներքոյ, և վերաիմաստաւորուելով՝ ստանում ժամանակակից մեկնա-
բանութիւններ։ «Երկխօսութիւն նորավէպերով» աչքի է ընկնում Միսաք Գօչունեանի 
(Քասիմ) «Կեանքի տեսարաններ» (Թիֆլիս, 1897 թ.) ժողովածուն4: 

«Մենախօսութիւն» նորավէպերում շեշտը դրւում է ներաշխարհի հետաքրքիր 
տեղաշարժերի և հոգեբանութեան էական կողմերի ներկայացման վրայ։ Այստեղ 
մեկնաբանութեան միջոցով ի յայտ են գալիս հոգեկերտուածքային այն դրսեւորում-
ները, որոնք սովորական պայմաններում, ճիշդ է, չեն երեւում, բայց կատարւում են 
մարդու ներաշխարհում։ Այս իմաստով յատկանշական է Վահան Մեշտուտճեանի 
«Թոշնած տերեւներ»5 նորավէպը։ Փոքրիկ Աննիկի մենախօսութեան միջոցով հե-
ղինակը յայտնաբերում է մանկան՝ մահուան նկատմամբ ցուցաբերած ըմբոստ 
հոգեբանութիւնը. սա մի դրսեւորում էր, որը մինչ այդ չէր արտայայտուել հայ 
գրականութեան մէջ։ Աննիկը ցաւալիօրէն դառնում է մօր՝ հիւանդութեան պատճա-
ռով օրեցօր մաշուող առողջութեան վկան։ Նրա հոգեբանութեան մէջ ուրուագծւում են 
մեծերի խօսակցութիւնները կեանքի անարդարութեան և կարճատեւութեան մասին։ 
Յատկանշական է, որ դիւրազգաց Աննիկը մօր կեանքը համեմատում է տերեւաթափին 
պատրաստուող աշնանային ծառի տերեւների հետ։ Նա անընդհատ հաւաքում է 
բակի ծառի դեղնած տերեւները: Աննիկին արդէն յայնի էր բժշկի այն չարագուշակ 
կանխատեսումը, որ իր մայրը մահանալու է այն ժամանակ, երբ բակի կեռասենու 
վերջին տերեւը վայր կ՚ընկնի։ Այս «դատավճռից» յետոյ նորավէպի զարգացումը 
նորից տեղափոխւում է Աննիկի դատողութիւնների ոլորտը։ Մօր մահից յետոյ 
աղջնակը, մնալով հօր հետ, իրականացնում է մօր պատրանքային վերադարձի գեր-

3 Նոյն տեղում, էջ 114: 
4 Տե՛ս Քասիմ (Միսաք Գօչունեան), Կեանքի տեսարաններ, Իսթամպուլ, 2009: 
5 «Արեւելք», Կ. Պոլիս, 1894, թիւ 3029: 
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փափաքելի ցանկութիւնը: Հայրը ակամայից տեսնում է, որ փոքրիկ կեռասենիների 
«գոսնացեալ ոստերէն» սպիտակ թելերով կախուել էին բազմաթիւ «թոշնեալ տերեւներ»: 
Այս պատկերը, ըստ էութեան, մահուան գաղափարի անդրադարձն է փոքրիկ Աննիկի 
ներաշխարհում: 

Արեւմտահայ նորավիպագրութեան համապատկերում մեծ տեղ են զբաղեցնում 
«ժամանցային նորավէպերը»։ Ներ-ժանրային այս կառոյցը նորավիպագրութեան մէջ 
ներկայանում է երկու տարատեսակներով՝ արկածային և դետեկտիւ։ 

Ժամանցային նորավէպը արեւմտահայ գրականութիւն ներթափանցել էր 
համաշխարհային գրականութիւնից։ Այն իր մէջ ներառում է նորավէպի ժանրի 
սկզբնական, այսինքն՝ զուարճացնելու յատկանիշները։ Ժանրի նմանատիպ կառոյցի 
տարածուածութիւնը պայմանաւորուած էր արեւմտահայ նորավէպի տեղային 
առանձնայատկութիւններով։ Ժամանցային նորավէպն իր նիւթը քաղում էր ազգային 
կեանքից, որը իւրօրինակ երանգ էր հաղորդում համաշխարհային նորավիպագրու-
թեան այս կառոյցին։ Այլ խօսքով՝ ժամանցային նորավէպի վրայ լուրջ ազդեցութիւն 
են թողնում ազգային կեանքն ու միջավայրը։ 

Արկածային նորավէպերի մէջ կարմիր թելի նման անցնում են հետեւեալ հիմնա-
կան մոթիւները. ճանապարհորդութիւն՝ յագեցած բազմաբնոյթ խոչընդոտներով, 
կեանքի որեւէ շրջադարձի վրայ գտնուող հերոսներ, խորհրդաւոր պատմութիւնների 
բացայայտումներ և այլն։ Այս մոթիւներով բազմաթիւ նորավէպեր են յայտնուել 
արեւմտահայ մամուլում, սակայն դրանցից շահեկանօրէն առանձնանում է Լ. Բաշալ-
եանի «Տէրտէրին ուխտը» նորավէպը։ Այստեղ հեղինակը նորավէպի արկածային 
զարգացումը հիւսում է գլխաւոր հերոսի՝ Թորոսենց Ակոբի փոխակերպութեան շուրջ։ 
Վերջինս ծխախոտի մաքսանենգ է և «իր զբաղումներուն մէջ կը փնտրեր ոչ այնչափ շա-
հաւորը, որքան վտանգաւորը»6։

Հերոսի արկածախնդրութիւնը նորավէպում դրսեւորւում է բազմաբնոյթ պատա-
հարներին ընդառաջ գնալու և դրանցից յաղթանակած դուրս գալու պատկերներով։ Այս 
ընդհանուր պատկերի վրայ Բաշալեանը աւելացնում է եւս մէկ նրբերանգ. մաքսանենգ 
Ակոբը փոխակերպւում է Տէր Մեսրոպի։ Այս ամէնից յետոյ արկածային զարգացումը 
տեղափոխւում է Տէր Մեսրոպի հոգեբանութեան ոլորտը, որտեղ իրար են բախւում 
եկեղեցական ուխտը և ըմբոստ եսասիրութիւնը։ Ճիշդ է, «Տէր Մեսրոպ քահանան 
հանդարտ մարդ մըն էր հիմակ, անձայն անշշուկ»7, սակայն ներքին ըմբոստութիւնը դեռ 
չէր մարել։ Այդ ըմբոստութեան շնորհիւ նա կարողանում է քահանայի սքեմի տակ 
պահպանել իր նախաստեղծ հոգեկերտուածքը և նորից հրացան վերցնելու առաջարկ 
անել Սրբազան առաջնորդին։

Դետեկտիվ նորավէպերի մի ստուար զանգուած պատկերեց հերոսների հոգեբա-
նութիւնն ու ներաշխարհը: Այսպիսի նորավէպերում առաջնային էր դառնում ոչ այն-
քան յանցագործութիւնը, որքան հերոսների հոգեկերտուածքային դրսեւորումներն 
իրենց բազմաբնոյթ կերպերով։ Արեւմտահայ նորավէպի մէջ ներ-ժանրային կառոյցի 
այս տարատեսակը բիւրեղացաւ Գր. Զոհրապի գրչի տակ։ Նրա «Ճէյրան», «Զաբուղոն», 
«Այինկա» նորավէպերը, որոնք ասուածի լաւագոյն ապացոյցներն են, աչքի են ընկնում 
իրենց հոգեբանական անհատակ խորքերով։ 

«Ճէյրան» նորավէպում «դետեկտիվութիւնը» ընթանում է Քրանտիւք-Նիւշ յարա-
բերութիւնների զարգացումներում։ Այս յարաբերութիւններում դետեկտիվ տարրը 
պայմանաւորուած է Ճէյրանի հետ։ Առաջին հայացքից թուում է՝ լուծուել է «բաժանումի» 
հարցը՝ Քրանտիւքը սպանել է Նիւշին։ Սակայն այդ պահին մարդասպանի մտքում 
արթնանում է փոխակերպութեան հոգեբանութիւնը «Ճէյրանը ի՞նչ պիտի ըլլայ»8։ Այս 

6 Թլկատինցի, Լ. Բաշալեան, Առանձար, Երկեր, Երկեր, Հայ դասականների գրադարան, Երեւան, Սովետ. 
գրող, 1982, էջ 346: 
7 Նոյն տեղում, էջ 349: 
8 Զոհրապ Գր., Երկերի ժողովածու չորս հատորով, հատոր Ա., Գեղարուեստական երկեր, նորավէպեր, 
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դէպքում անձնապաշտպանութիւնից դրդուած մարդասպանութեան համար սահ-
մանուած մահապատժից խուսափելը դառնում է մասնական դրսեւորում։ Նրա հո-
գեբանութեան մէջ արդէն զարգանում է այն միտքը, թէ ինչ կը մտածեր Ճէյրանը կամ 
ի՞նչ էր լինելու նրա հետ։

Յուզաշխարհի նմանատիպ բեկբեկումները տեսանելի են նաեւ «Զաբուղոն» 
նորավէպում։ Այստեղ եւս էականը ոչ այնքան Զաբուղոնի և Վասիլիկի խորհրդաւոր 
յարաբերութիւններն են, որքան ներ-աշխարհային փոխակերպութիւնները։ Բանտից 
փախչելուց և Վասիլիկին ուրիշի հետ տեսնելուց յետոյ Զաբուղոնը սկզբում վրէժ-
խնդրութեամբ է համակւում, սակայն մեծ սիրոյ և խորը հիասթափութեան արդիւնքում 
վրէժը փոխակերպւում է դառն արհամարհանքի. «Եւ իր սիրտը լեցնող արհամարհանքին 
առջեւ վրէժի գաղափարը կը թուլնայ. ձեռքը կը քաշէ դանակին բունէն զոր իր պրկուած 
մատները կիսովին դուրս քաշած էին մէջքի  գօտիէն. ո՛չ, չեն արժեր ասոնք իր զայրոյթը, ու 
կամացուկ դուրս կ’ելլէ կրկին»9: 

«Այինկա» նորավէպի «դետեկտիվ» սկիզբը յետագայ զարգացման մէջ ձեռք 
է բերում առեղծուածային բնոյթ։ Ճիշդ է, հեղինակը փորձում է բացայայտել այդ 
առեղծուածը, սակայն վերջինս նորավէպի վերջում էլ մնում է չբացայայտուած, որով-
հետեւ. «Պերճուհին սեւեր հագնող աղջիկ մըն է որ չամուսնանար. իր նշանը ետ եղաւ 
առանց պատճառը հասկցուելու»10։ 

Արծարծուող խնդրի առումով «Այինկան» հարազատութեան եզրեր ունի Լ. 
Բաշալեանի «Խաչախճին» նորավէպի հետ: Ճիշդ է, թեմայի, սիւժէի, դիպաշարի 
զարգացումների առումով երկու հեղինակների մօտ կրկնութիւններ շատ կան, սա-
կայն նրանց ելակէտերը և ընկալումները բոլորովին տարբեր են. եթէ Զոհրապը 
յայտնաբերում է հոգեբանական աննկատ, բայց մեծ տեղաշարժերի արդիւնքում 
ձեւաւորուող հոգեբանութիւնը, ապա Բաշալեանը՝ անհատի աղաւաղուող, բայց 
չանհետացող հոգեկերտուածքը11: 

Արեւմտահայ նորավէպը կատարելագործւում է 1880-ականների իրապաշտական 
շարժման բաւիղներում։ Եւ հաշուի առնելով այդ ժամանակաշրջանը՝ բնական պէտք է 
համարել «նորավէպ քարոզարան» ներ-ժանրային կառոյցի դրսեւորումը արեւմտահայ 
նորավէպի համապատկերում։ 1877-1878 թթ. ռուս-թուրքական պատերազմից յետոյ 
ի դերեւ ելան բոլոր ռոմանթիկ յոյսերն ու երազանքները։ Ժամանակն էր մօտիկից 
ճանաչել իսկական կեանքն իր գեղեցիկ և տգեղ կողմերով։ Այս մտայնութիւնների 
արդիւնքում նորավիպագրութեան մէջ ձեւաւորուեցին «քարոզարան» կամ «հրապա-
րակագրական» նորավէպերը։ Ինչպէս միւս, այնպէս էլ ձեւաբանական այս կառոյցում 
զուգադրուեցին ժանրի սկզբնական և զարգացման ընթացքում ձեռք բերուած յատ-
կանիշները։ Արփ. Արփիարեանը, Լ. Բաշալեանը, Գր. Զոհրապը գեղարուեստական 
հարթութեան վրայ բացայայտում էին ժողովրդի և՛ հոգեւոր-մշակութային, և՛ կեն-
ցաղային կնճռոտ հարցերը։ Քարոզարան նորավէպերում առանցքային դաշտ էին 
մղւում անհամապատասխան ամուսնութիւնները, ընտանեկան բարոյականութեան 
հարցը և ներաշխարհային տարաբնոյթ դրսեւորումները։ Արփիարեանի և Զոհրապի  
ներմուծած այս կառոյցը լայն տարածում գտաւ 1880-1910-ական թուականների 
արեւմտահայ նորավիպագրութեան համապատկերում։ Ներ-ժանրային այս կառոյցի 
անուան մեկնաբանման շուրջ Յակոբեանը նկատում է, որ «նորավէպի ոճը ներառում 
էր հրապարակախօսութեան պաթոսի և պոետիկայի բազմաթիւ տարրեր», հետեւաբար՝ 
«նորավէպ քարոզարանը» յորջորջւում էր նաեւ «հրապարակագրական նորավէպ»12։

դիմանկարներ, աշխատասիրութեամբ Ալ. Շարուրեանի, Երեւան, ԳԱԹ հրատ., 2001, էջ 52: 
9 Նոյն տեղում, էջ 286: 
10 Նոյն տեղում, էջ 140: 
11 Այս մասին աւելի մանրամասն տե՛ս Մերջանեան Տ., «Լեւոն Բաշալեանի «Խաչախճին» զուգահեռի մէջ», 
«Սիոն», պաշտօնաթերթ,  2017,  Յունուար-Փետրուար-Մարտ, էջ 61-64: 
12 Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., էջ 123: 



ԱՊՐԻԼ – ՄԱՅԻՍ – ՅՈՒՆԻՍ 168 ՍԻՈՆ 2018

«Դիմանկար նորավէպ» ներ-ժանրային կառոյցը եւս լայն տարածում ունի արեւմը-
տահայ նորավէպի համակարգում։ Ինչպէս ներ-ժանրային միւս կառոյցները, այնպէս 
էլ սա արեւմտահայ նորավէպ ներթափանցեց արեւմտա-եւրոպական նորավիպագրու-
թեան փորձից։ «Դիմանկար նորավէպի» ձեւաբանական առանձնայատկութեան 
մասին Գր. Յակոբեանը գրում է. ««Դիմանկար նորավէպը» իր ձեւաբանական յատ-
կականութեամբ առարկայական հնարաւորութիւն է ընձեռում ոչ միայն նկարագրել 
կենտրոն-միջուկին՝ դիմանկարը պայմանաւորող զանազան գործառնութիւններով, այլեւ 
ցուցանել այն արարքով, գործողութեամբ, սակայն դրանք մակաբերելով բացառապէս 
ստեղծագործութեան կենտրոն-միջուկի դիմանկարային լրատուութիւնից»13։ 

Համաձայն այս տեսակէտի՝ դիմանկար նորավէպը ներառում է այն տիպիկ 
յատկանիշները, որոնք բնորոշում են դիմանկարի ժանրին։ Եթէ դիմանկարի ժանրը 
ենթադրում է գերյագեցած սեղմ խօսք և պատկերաւոր արտայայտչամիջոցներ, ապա 
բնական է, որ այդ յատկանիշները պիտի փոխանցուէին նմանօրինակ նորավէպերին։ 
«Դիմանկար նորավէպ» է օրինակ Սիպիլի «Օլուճագի անծանօթուհիս» նորավէպը, որ-
տեղ «անծանօթուհու» հոգեբանութիւնը բացայայտւում է դիմանկարի միջոցով: Տիկին 
Ռուբէնը ամուսանցած կին է: Փոքր տարիքից նրան հաւատացրել են, որ ինքը տգեղ 
է: Տգեղութեան բարդոյթը նրան հետ է պահել իր տարիքին բնորոշ զուարճանքներից 
և վայելքներից: Ամուսնանալով մի ծերուկի հետ՝ աղջիկը կատարել էր իր ծնողների 
բաղձալի երազանքը: Անշուք և ձանձրալի են ամուսնական կեանքի օրերն այնքան 
ժամանակ, մինչեւ որ տիկին Ռուբէնը հանդիպում է Զարեհին, որն անսահման սէր 
է տածում ամուսնացած տիկնոջ նկատմամբ դեռ պատանեկան տարիքից: Սիրոյ 
սպասելի խոստովանութիւնը տակն ու վրայ է անում երիտասարդ կնոջ ներաշխարհը: 
Կինը ուղղակի սարսափում է այն մտքից, որ մարդկանց կողմից մատնացոյց է լինելու 
որպէս անհաւատարիմ կին: Նրա արտաքին տգեղութեան նկատմամբ շրջապատի 
վերաբերմունքը չի խաթարել նրա ներքին հպարտութիւնն ու արժանապատուութիւնը: 
Երիտասարդ կինը բողոքում է աշխարհի անիրաւութեան դէմ, «որուն օրէնքները փոխա-
դարձ ամուր սիրոյ մը երջանկութենէն կը զրկէին զիրենք»14: Կինը, բարձր դասելով իր 
ինքնասիրութիւնը, որոշում է հեռանալ: Նրան չեն վախեցնում նոյնիսկ յաւիտեան 
մենակ մնալու բոլոր վտանգները: Զարեհի նկատմամբ ունեցած մեծ սէրն է այն ոյժը, 
որ կնոջը մղում է դէպի հեռացում: Նա գերադասում է մենակ մնալ, քան թէ դառնալ 
հասարակութեան քաւութեան նոխազը. «Երջանկութիւնս զոհեցի, պատիւս պահելու և 
միշտ սիրուդ արժանի մնալու համար»15: 

Դիմանկար նորավէպ է նաեւ Երուխանի «Զանգակահարը» նորավէպը: Հեղինակը 
նատուրալիզմի դիրքերից իր այս դիմանկար-նորավէպում նկարագրում է մտաւոր 
և ֆիզիքական արատներ ունեցող մարդու հոգեբանութիւնը։ Եկեղեցու սպասաւոր 
կուզիկ Միխալաքին հոգեկան անհաւասարակշռութեան են հասցնում զանգակատան 
անտեղի ղողանջները, որի «հեղինակը» ագռաւն է. «...յանկարծ լսուեցաւ տարտամ 
ղողանջ մը, որ իրիկնամուտի անդորրութեան մէջ տարտամ կերպով թրթռաց»16: Մարդիկ, 
լսելով այդ թոյլ զանգերը, կարծում են, թէ զանգակահարը խենթացել է: Այս «կատակը» 
վերջանում է ողբերգութեամբ: Հերթական անտեղի ղողանջից առաջ Միխալը բռնում 
է ագռաւին և արդէն խելագարուած փետրահան է անում խեղճ թռչունին:

«Պատմական նորավէպ» ներ-ժանրային կառոյցը իւրօրինակ արտացոլում ստա-
ցաւ արեւմտահայ նորավիպագրութեան համակարգում։ Յատկանշական է, որ հայ նոր 
գրականութեան մէջ կար այս ժանրակառոյցի նախատիպը։ Սակայն ժանրակառոյցը 
որպէս առանձին միաւոր պիտի զարգանար նորագոյն շրջանի գրականութեան մէջ։ 
Առհասարակ, «պատմական նորավէպը» բնորոշ է հայ գրականութեանը, յատկապէս 

13 Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., էջ 125: 
14 Սիպիլ (Զապէլ Ասատուր), Երկեր, Երեւան, Հայաստան հրատ., 1965, էջ 133: 
15 Նոյն տեղում, էջ 135: 
16 Երուխան, Երկեր, Երեւան, Սովետ. գրող հրատ., 1980, էջ 458: 
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արձակ ժանրերին։ «Պատմական նորավէպը» հնարաւորութիւն է տալիս վեր հանել 
ժողովրդի պատմութեան և նրա մշակոյթի իւրայատկութիւններով պայմանաւորուած 
ազգային ոճական սկզբունքները17: Սակայն մենք համակարծիք չենք Մարգունու այն 
տեսակէտի հետ, ըստ որի՝ «Դեմիրճեանի «Գիրք ծաղկանցն» է, որը և դրեց այդ ժանրի 
(պատմական նորավէպ - ընդգծումը մերն է) հիմքերը»18։ 

Իսկապէս, Դեմիրճեանի այս ժողովածուն պատմական նորավէպի ոլորտում մեծ 
նուաճում է, սակայն մի փոքր սխալ կը լինի այն համարել ժանրի հիմք, քանի որ ներ-
ժանրային այդ կառոյցի առաջին արտայայտութիւնը Տիրան Քէլէկեանի «Պայրաքտարի 
վերջին օրը»19 նորավէպն է։ Նորավէպը ներկայացնում է ենիչերիների կազմալուծման 
պատմութիւնը Օսմանեան տիրապետութեան մէջ և այդ գործին մեծապէս նպաստած 
Մեծ Եպարքոս պայրաքտար Մուսթաֆա փաշայի գործունէութիւնը։ Այս նորավէպը 
պատմական է, որովհետեւ նրանում ներկայացուած են պատմական մի շարք դէմքեր 
(Մահմուտ Բ, Մուստաֆա Դ, Սէլիմ Ա և այլք): Այս նորավէպը իւրօրինակ ձեւով 
գեղարուեստականացնում է պատմական կարեւոր դէպքերը։

Արեւմտահայ նորավիպագրութեան համապատկերում իւրատեսակ արտայայ-
տութիւն ստացաւ «նորավէպ այլաբանութիւն» ներ-ժանրային կառոյցը։ Ժանրի այսօ-
րինակ դրսեւորումը «որպէս կանոն հանդէս էր գալիս խոհագրական-փորձագրական 
տարրերի համակցութեամբ՝ միտելով գաղափարաբանական զանազան հայեցողութիւն-
ների ամրագրում ընթերցման տիրոյթներում»20,- գրում է Գր. Յակոբեանը։ Այսպիսի 
կառոյցով նորավէպերից կարելի է առանձնացնել Գր. Զոհրապի «Կապիկը» նորավէպը: 
Իրականի և երեւակայականի հակադրութեամբ կառուցուած այս նորավէպում՝ Զոհ-
րապը կապիկի խորհրդանիշով ցոյց է տալիս տառապողի հոգեբանութիւնը և դրա 
նկատմամբ շրջակայ աշխարհի անտարբեր վերաբերմունքը: Կապիկը կախւում է, իսկ 
դրացի թութակը անտարբերութեամբ ծիծաղում է նրա տառապանքի և ողբերգական 
վախճանի վրայ: Այսպիսի այլասացութիւններով աւելի է ընդգծւում բանականութեան 
և բնականութեան յաղթանակը:

«Նորավէպ նամականիները» լայն տարածում ունէին համաշխարհային գրակա-
նութեան մէջ։ Այսօրինակ նորավէպերը առաւելագոյնս ակտիւացան այն շրջանում, երբ 
աննախադէպ զարգացում էին ապրում հոգեբանական վէպերը։ Ներ-ժանրային այս 
կառոյցը հնարաւորութիւն էր ընձեռնում փոքր կտաւի վրայ ներկայացնել մարդկային 
յոյզերը, զգացմունքները, խորհրդածութիւնները և հոգեբանական բազմաբնոյթ դըր-
սեւորումները։ Նամակագրական (էպիստոլեար) կառուցուածքը գեղարուեստակա-
նացնում էր կենցաղային առաջին հայացքից աննշան թուացող երեւոյթները։ Հոգե-
բանական վէպը իր տարբեր ասպեկտներով զարգացել էր Ստենդալի, Գ. Ֆլոբերի, 
Մոպասանի ստեղծագործութիւններում։ Համաշխարհային այս նուաճումներին 
անհաղորդ չէր նաեւ արեւմտահայ գրականութիւնը21։ Ներ-ժանրային այս կառոյ-
ցը արեւմտահայ նորավիպագրութեան մէջ հանդէս եկաւ երկու ուղղութիւններով՝ 
բարոյագիտական ընդհանրութիւններով յագեցած անխառն հոգեբանական-հոգեվեր-
լուծական և պարոդիկ-երգիծական22։

Ներ-ժանրային համակարգում կարեւոր տեղ զբաղեցնող ««բժշկի պատմած» 
նորավէպ» կառոյցով նորավէպերը լայն տարածում ունէին 19-րդ դարակէսի և 20-րդ 

17 Տե՛ս Գրական ժանրեր, Պատմական զարգացումը և ժամանակակից վիճակը, Երեւան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., 
1973, էջ 373: 
18 Նոյն տեղում, էջ 374:
19 Տե՛ս «Ոստան», Կ.Պոլիս, 1911, թիւ 4, էջ 733-760: 
20 Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., 129: 
21 Օրիորդ Մենիկը (Թագուհի Շիշմանեան), իր «Գարնան մի ասուպ» (1883թ.) նորավէպում արդէն կիրառել 
էր համաշխարհային վիպագրութեան այդ փորձը, որն ուսանելի դարձաւ յետագայ շրջանի նորավիպագիրների 
համար (Գր. Զոհրապ, Երուխան, Օննիկ Չիֆթէ-Սարաֆ): 
22 Տե՛ս նոյն տեղում, էջ 130: 
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դարասկզբի համաշխարհային նորավիպագրութեան մէջ (Գի դը Մոպասան, Էմիլ Զո-
լա): Ներ-ժանրային այս կառոյցին յատուկ է պատումային հետեւեալ շարոյթը՝ նո-
րավէպի գործող անձերից մէկը ծանօթանում և մտերմանում է բժշկի հետ, որից յետոյ 
բժիշկը ներկայացնում է արտասովոր, արագ զարգացմամբ և անակնկալ աւարտով 
որեւէ պատմութիւն, այսինքն՝ ինչպէս Յակոբեանն է գրում. «պատմումը մակաբերւում 
է արտաքին միջնորդաւորուած կերպով»23։

««Բժշկի պատմած» նորավէպերի» շարքում առանձնանում են Գր. Զոհրապի 
«Երջանիկ մահը», «Տալիլա», և Լ. Բաշալեանի «Վերջին համբոյրը» նորավէպերը։ 
Դրանցում ամենատարբեր դրսեւորումները ստացան կեանքի և մահուան փիլիսո-
փայութիւնը։ Յիշեալ նորավէպերի թէ՛ դիպաշարը և թէ՛ թեման նոյնն է։ Երկու 
հեղինակների նորավէպերում շրջադարձային դէպքերին նախորդում է սիրոյ 
պատմութիւն, որից յետոյ հանգամանքների բերումով բժիշկը և իր սիրած աղջիկը 
բաժանւում են և միայն կեանքի որեւէ շրջանում, բայց արդէն մահուան շեմին, հան-
դիպում են իրար։ Այս ընդհանրական մոթիւը տարբեր ձեւերով նկատւում է այդ 
նորավէպերում։ Յատկանշական է, որ երկու դէպքում էլ բժիշկն իր մասնագիտական 
պարտականութիւնները կատարելուց յետոյ ականատես է լինում, թէ ինչպէս է մահա-
նում երբեմնի սիրելին:  

Արեւմտահայ նորավիպագրութեան պատմութիւնն ուսումնասիրելիս ի յայտ 
է գալիս եւս մէկ էական յատկանիշ։ Նորավէպ գրում էին նաեւ այն գրողները, ով-
քեր բանաստեղծներ էին։ Այս իրողութիւնը ո՛չ պատահական երեւոյթ էր և ո՛չ էլ 
ստեղծագործական զարտուղի ճանապարհ հարթելու փորձ։ Այս հարցի շուրջ Գր. 
Յակոբեանը գրում է. «Նրանց համար նորավէպը ստեղծագործական կեանքի յարակայ 
ներկայութիւն էր և այս առումով դժուար թէ գտնուի մի այլ գրականութիւն, որտեղ մի 
ամբողջ դարաշրջանի բանաստեղծների գերակշռող մեծամասնութիւն, արգասաւոր հե-
տեւողականութեամբ, ամրակայի նորավէպի ժանրը»24։

Բանաստեղծների գրած նորավէպերի շարքում շահեկանօրէն առանձնանում են 
Ռուբէն Սեւակի նորավէպերը, որովհետեւ դրանք հիմնուած են բացառապէս «բժշկի 
պատմած» նորավէպերի» ներժանրային կառոյցի վրայ։ Իհարկէ, սա պատահական 
երեւոյթ չէր, որովհետեւ Ռուբէն Սեւակը բանաստեղծ լինելուց զատ արհեստավարժ 
բժիշկ էր։ Սեւակ նորավիպագրի մասին խօսելիս պէտք է ուշադրութիւն դարձնել 
«Բժիշկին գիրքէն փրցուած էջեր» ընդհանուր խորագիրը կրող ժողովածուի ստեղ-
ծագործութիւններին։ Պէտք է նկատել, որ 1913-1914 թթ. ընթացքում գրուած այդ 
երկերը առաջացնում են ժանրային պատկանելիութեան խնդիր։ Ժողովածուի եր-
կերը, ճիշդ է, թեմայով կապուած են միմեանց, սակայն սխալ կը լինի այդ բոլորը 
որակել պատմուածք կամ նորավէպ և հարցը փակել։ Ժողովածուում որպէս թեմատիկ 
ընդհանրութիւն զետեղուել են մի շարք նորավէպեր, արձակ քերթուածներ, քրոնի-
կոններ, հրապարակախօսական երկեր, որոնց զգալի մասը հեղինակը գրել է Լոզանում։ 
Ժողովածուի «Կէս խենթը», «Մանչերուն գերեզմանը», «Հարսներուն գաղտնիքը», «Տէր 
ողորմեա», «Գինովին աղջիկը», «Անիծուած գանձը», «Մեռցնելու իրաւունք» գործերը, 
խարսխուած լինելով «բժշկի պատմած» նորավէպ» կառոյցի վրայ, նորավէպեր են բառի 
իսկական և անխառն իմաստով: Ռուբէն Սեւակի բանաստեղծական մտածողութիւնը 
իր նպաստաւոր ազդեցութիւնը թողեց նրա նորավէպերի վրայ։ Ռուբէն Սեւակի 
«բժշկի պատմած» նորավէպերում» համադրուած են ժանրի արեւմտահայ երակի 
երկու հիմնական յատկանիշները՝ «ուտիլիտարն ու անխառն արուեստականը»: Նրա և՛ 
չափածոն և թէ՛ արձակը գտնւում են միեւնոյն հարթութեան վրայ25։

«Գաղտնիք նորավէպերը» իրենց բիւրեղեայ հանդերձը ստացան Գր. Զոհրապի 
և Երուխանի նորավէպերում։ Գր. Զոհրապի «գաղտնիք նորավէպերը» աչքի են ըն-

23 Նոյն տեղում, էջ 133: 
24 Նոյն տեղում, էջ 137: 
25 Տե՛ս նոյն տեղում, էջ 138: 
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կնում երկու էական յատկանիշներով։ Նախ և առաջ նորավէպերում գաղտնիքը 
ամբողջութեամբ դրսեւորւում է հերոսների հոգեբանութեամբ և շատ յաճախ այդ 
գաղտնիքները մնում են չբացայայտուած։ Զոհրապը 1912 թ. գրած «Անհաւատարիմ» 
նորավէպում գեղարուեստի նկատմամբ ունեցած վերաբերմունքի մասին գրում է. 
«Մեծ պատահարները զիս անտարբեր կը թողուն. բայց մանր դէպքերը՝ չնչին ուրիշներու 
աչքին՝ լուրջ խորհրդածութիւններու նիւթ են ինծի»26: «Չնչին դէպքերի» մէջ հեղինակը 
գտնում է անհատի հոգեկերտուածքը պայմանաւորող խորհրդաւոր և առեղծուածային  
ազդակներ։ Զոհրապի այս նորավէպում գաղտնիքը առաջանում է աւանդական 
դարձած բախման հանգուցալուծմամբ. ամուսինը անհարկի խանդում է կնոջը, 
իսկ յետոյ՝ զղջում։ Նորավէպի վերջին դրուագը հանգուցալուծմանը նախորդած 
դէպքերին յաւելում է գաղտնիքի տարբեր երանգներ։ Բնագրային մակարդակում 
հաւատարմութիւն-անհաւատարմութիւն հոգեբանական պարադոքսը ներկայանում է 
բաց համակարգով: 

Գաղտնիութեան այլ նրբերանգներ են նկատւում Երուխանի «գաղտնիք 
նորավէպերում»։ Երուխանի այդպիսի նորավէպերում ընթերցողին գրաւում է 
գաղտնաբերութեան այն հոսքերը, որոնք նկատւում են հերոսների արարքներում, 
հոգեբանութեան մէջ և պահուածքում։ Իրաւացի է Յ. Օշականը, երբ Երուխանի նո-
րավէպերում կարեւորում է այն հանգամանքը, ըստ որի՝ հեղինակը, տուրք տալով 
իրապաշտների նախընտրած եղանակին, քիչ դէպքեր է ներառում իր «վիպակներում»27։ 
Երուխանի նորավէպերը աչքի են ընկնում դէպքերի սակաւութեամբ և խօսքի սեղ-
մութեամբ։ Այդ բոլորը գործնական մակարդակում օժանդակում են գաղտնիքի գո-
յաւորմանը և գաղտնազերծմանը։ Երուխանի այսպիսի կառոյցով նորավէպերից 
առանձնանում են «Թաշկինակը» և «Հաճի Մանուէլ» նորավէպերը։

«Պարահանդեսային» ներ-ժանրային կառոյցը անմիջական առնչութիւններ ունի 
գրականութեան ծագումնաբանական դաշտի հետ։ Կեանքը պարահանդէս է, իսկ 
մարդը ուղղակի մասնակից։ Երբ մարդը կարողանում է դուրս գալ այդ խաղից, ապա 
նա իր գոյութեամբ դառնում է հանդիսատես և կարողանում է իր ես-ի դիրքերից վե-
րագնահատել այն ազատութիւնը, որն ուներ խաղին մասնակից լինելու ժամանակ։ 
«Պարահանդեսային նորավէպերի» շարքում կարեւոր տեղ է զբաղեցնում Գր. Զոհրապի 
«Դիմակ» նորավէպը։ Այստեղ երիտասարդ Արշակ Յազըճեանը դիմակահանդէսի 
ժամանակ դիմակաւոր մի կնոջ անընդհատ խնդրում է, որ նա հանի իր դիմակը։ 
Երիտասարդը չէր էլ կարող պատկերացնել, որ դիմակի հետեւում իր սիրուհին է։ 
Այդ խորհրդաւորութեան միջոցով հերոսուհին տարանջատւում է իրականութիւնից 
(իրականութիւնը տուեալ դէպքում պարահանդէսն է), և անհատականութիւնը, մաս-
նակցութեան ոլորտից տեղափոխում է հանդիսատեսի տեսադաշտ։ Ըստ էութեան՝ 
խորհրդաւոր կինը այդ ձեւով է ուզում դուրս գալ կեանքի թատերական ներկայացու-
մից։ 

Արեւմտահայ նորավիպագրութեան ներ-ժանրային կառոյցներում առանձնայա-
տուկ տեղ են զբաղեցնում «Կաղանդային նորավէպերը»։ Այս կառոյցը թոյլ է տալիս 
անդրադառնալ ազգային հաւատքի գեղարուեստական դրսեւորումներին և վերաի-
մաստաւորել դրանք: «Կաղանդային  նորավէպերը» առանցքային պլանում էին պա-
հում Ամանորի և Սուրբ Ծննդի խորհրդի գեղարուեստական անդրադարձումները 
արեւմտահայ նորավիպագրութեան համապատկերում։

Հարկ ենք համարում պարզաբանել այդ հարցը, թէ ինչու յատկապէս Կաղանդի և 
Սուրբ Ծնունդի պատումները ներթափանցեցին արեւմտահայ նորավէպ։ 

Արեւմտահայ նորավէպի ձեւաբանութեան մէջ զգալի թիւ են կազմում Կաղանդի 
և Սուրբ Ծնունդի պատմութիւնները։ Այս իրողութիւնը պայմնաւորուած է նորավէպի 

26 Զոհրապ Գր., Երկեր, հ. Ա, նշուած հրատ., էջ 436: 
27 Տե՛ս Օշական Յ., Համապատկեր արեւմտահայ գրականութեան, հ. 7, Արուեստագէտ սերունդ, Անթիլիաս, 
տպ. Կաթողիկոս Հայոց Տանն Կիլիկիոյ, 1979, էջ 212: 
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թէ՛ արտաքին և թէ՛ ներքին յատկանիշներով։ Նորավէպն իր բնոյթով ենթադրում է 
միագիծ զարգացում և անակնկալ աւարտ։ Այն անմիջականօրէն կապուած է կեանքին։ 
Նորավէպի թեմաները քաղւում էին ժամանակի իրական կեանքից։ Այս պարագայում 
հոգեւոր տօները չէին կարող անմասն մնալ գեղարուեստական արտացոլումներից։ 
Ձեւա-բովանդակային այս յատկանիշները ապահովում էին ժանրակառոյցի արտա-
քին կողմը։ Իսկ ինչ վերաբերում է ներքին յատկութիւններին, ապա այստեղ նորավէպը 
քրիստոնէական գաղափարախօսութիւնից բերում է նուիրաբերութեան խորհուրդը։ 
«Կաղանդային նորավէպերի» տարածուածութեան և տիրապետութեան մասին Յա-
կոբեանը գրում է. ««Կաղանդային նորավէպերը» նոր ժամանակաշրջանի Ամանորի 
և Ծնունդի տօնացոյցի, ծէսի անկապտելի բաղադրատարրերից էին, որը ներ-ժանրային 
այս կառոյցի դրսեւորման տարածուածութեան առարկայական պատկերը եւս ընդգծում է։ 
Ուստի բնական է, որ նորավէպի ներ-ժանրային կառոյցների յարացոյցում «կաղանդային 
նորավէպը» 19-րդ դարի 80-ականներից մինչեւ 20-րդ դարի 10-ական թուականները 
արտայայտման կերպով և կենտրոնացումների երփնագրով տիրապետող դրսեւորումներից  
էին»28:

Արեւմտահայ նորավէպի համապատկերում ակնառու է այն իրողութիւնը, որ 
իւրաքանչիւր տարուայ սկզբին օրաթերթերը լրագրերն ու ամսագրերը տպագրում 
էին «կաղանդային նորավէպեր»: Շատ դէպքերում այն ժողովածուները կամ գրքերը, 
որոնց տպագրութիւնը համընկնում էր Ամանորին ունենում էին համապատասխան 
ընծայականներ։ Այդ ընծայականներով հեղինակները փաստում էին, որ այդ գիրքը 
կամ ժողովածուն ամանորեայ նուէր է իրենց ընթերցողներին։ Ասուածի լաւագոյն 
օրինակը Վարդան Բրուտեանի «Շարժապատկեր» ժողովածուն է, որն ունի հետեւեալ 
ընծայականը. «Կաղանդչէքս եգիպտահայ գաղութին»29։ 

«Կաղանդային նորավէպերի» դրսեւորման կերպերը և տիրապետող  եղանակնե-
րը հիմնւում էին կարեկցանքի, գթասրտութեան, անհատի և հասարակութեան ներ-
դաշնակութեան խորհրդի և, իհարկէ, Աստծոյ հետ հաղորդակցուելու միտումների և 
հումանիստական այլեւայլ գաղափարների վրայ։ Լ. Բաշալեանի «Կաղանդ» նորավէ-
պում ընդգծւում է այն գաղափարը, որ կաղանդն է այն ելակէտը, որտեղից սկսւում 
է դարձի գալու երկարատեւ ճանապարհը. «Մեծ դադարն է ասիկա, անհետացնելով 
յոգնութիւններն ու զրկանքները, գալիք օրերուն համար նոր ոյժեր պատրաստելով, ամրա-
պնդելով արի հաւատքը որ դարերէ ի վեր այդ հողին կը կապէ զիրենք՝ վհատիլ չգիտցող 
վստահութեամբ մը, տկարանալ չգիտցող կորովով մը: Ու մարդիկը, որ կը տեսնեմ դիմացս, 
կը խնդան, ու կիները կը ժպտին, ու պզտիկները, թեւերնին վեր, կը պարեն»30։ 

Նուիրաբերութեան գեղեցիկ պատկեր է նաեւ Լ. Բաշալեանի «Կաղանդչէք» նո-
րավէպը։ Գէորգը տասնհինգ օր հիւանդ պառկած էր, իսկ կաղանդին տանը ոչինչ 
չկար։ Երիտասարդ Յակոբը տարբեր նուէրներ է բերում Գէորգի ընտանիքին։ Յակոբի 
այս քայլը անպատասխան չի մնում։ Գէորգի աղջիկը իր վարսերից մի փունջ է նուիրում 
երիտասարդին իբրեւ կաղանդի նուէր (կաղանդչէք)։

«Կաղանդային նորավէպերում» Սուրբ Ծննդի խորհուրդը դարձն է, որը կարող 
է արտայայտուել ինչպէս մարդու վարքով, այնպէս էլ տրուած փորձութիւնները յաղ-
թահարելու միջոցով: Յիսուսի ծնունդը սկիզբն է այն ճանապարհի, որից սկսւում է 
մաքրագործութիւնը: Նա ցոյց է տալիս այն ուղին, որը մարդուն տանում է ինքնա-
կատարելագործման: Հասարակութիւնը միայն անհատի մաքրագործման միջոցով 
կարող է վերելք ապրել և պահպանել իր ինքնութիւնը անողոք դարերի ընթացքում: 

Յաշտեցման և ներդաշնակութեան գեղեցիկ օրինակ է Տ. Չէօկիւրեանի «Ի մարդիկ 
հաճութիւն» նորավէպը։ Յաւերժական դրկիցներ Օհանջանը և Գոգորը գժտուել 

28 Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., էջ 151: 
29 Բրուտեան Վ. (Շահնուր), Շարժապատկեր (Կեանքի տեսարաններէ), Աղեքսանդրիա, տպ. Գասպարեան, 
1914., էջ 2: 
30 Թլկատինցի, Բաշալեան Լ., Առանձար, Երկեր, նշուած հրատ., էջ 442-443: 
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են, իսկ առջեւում Սուրբ Ծնունդի տօնն է։ Երկու ընտանիքներն էլ պատրաստւում 
են համաքրիստոնէական տօնին։ Նրանք բոլորը լաւ գիտեն, որ Սուրբ Ծնունդը չի 
ընդունում լարուած յարաբերութիւններ, առաւել եւս գժտութիւն։ Տանեցիները թէ՛ 
Օհանջանին և թէ՛ Գոգորին յորդորում են վերջ տալ լարուած յարաբերութիւններին։ 
Եւ ահա երկու հարեւանները յաշտւում են. «Անզգալի շարժումով երկու հարսներ հրեցին 
իրենց մարդիկը։ Օհանջան և Գոգոր գահավիժեցան իրարու։ Լայնօրէն բացուած յուժկու 
բազուկները զիրար գրկեցին։ Հեշտանքի, գոհութեան երջանիկ շունչ մը թռաւ զսպուած 
կուրծքներէ»31:

Հայ նոր գրականութեան պատմութեան համապատկերում որոշակիօրէն համա-
կարգուել էին արձակ ժանրերի ձեւաբանական և կառուցուածքային առանձնա-
յատկութիւնները։ Ռոմանթիզմի շրջանում լիակատար տեսքի էին բերուել վէպն ու 
նորավէպը։ Յետագայ շրջափուլերը (իրապաշտութիւն, տպաւորապաշտութիւն, նեո-
ռոմանթիզմ և այլ մոդեռն ուղղութիւններ և հոսանքներ) ժանրակազմիչ ոչ մի էա-
կան բաղադրատարր չներմուծեցին նորավէպի տիրոյթ։ Այդ ուղղութիւնների նորա-
մուծութիւնները սահմանափակւում են միայն ժամանակակից բովանդակութեամբ։ 

Հայ նորավէպի զարգացման համար պէտք է առանձնացնել 12-13-րդ դարերի 
զրոյցներն ու մանրապատումները։ Այդ դարերի արձակ էջերի շնորհիւ էր ձեւաւորւում 
նորավէպի թէ ձեւաբանական և թէ գեղարուեստական արտայայտչամիջոցները: 
1880-ական թուականների նորավէպը իր ժանրային կառուցուածքում պահպանել էր 
միջնադարեան զրոյցի և մանրապատումի հիմանական բաղադրատարրերը:  

1880-1910 թուականներին արեւմտահայ նորավէպի բուռն վերելքի տարինե-
րին, ժանրն ի յայտ է բերում ծագումնաբանական անխառն դրսեւորումներ, այ-
սինքն՝ ժամանակի նորավէպերը, մօտենալով գենետիկական իրենց հիմքին, վերա-
կենդանացնում են ժանրի պատմական նախատիպը։ Նորավէպը ժանրի կոնվեցիոնալ 
ընկալումներում արձանագրում է որոշակի շեղում, ասել է թէ՝ «պարականոն» արտա-
յայտութիւն32։ 

«Պարականոն» (ապոկրիֆ) եզրոյթն ունի «անկանոն» անվաւեր նշանակութիւն։ 
Դրանք ուղղակիօրէն կազմուած են ժանրի նախաշաւիղ համարուող մանրավէպից 
կամ մանրադէպից։ 1890-ականների այդ մանրավէպերը, լինելով պարականոն նորա-
վէպեր, կոչւում են «վայրկենավէպեր»։ Ինչպէս երեւում է այս անուանումը առաջացել 
է նորավէպ եզրոյթի համանունութիւնից։ Վայրկենավէպը իր յատկանիշներով հա-
կադրւում է իրավէպին։ Իրավէպերին յատուկ է ռեալիզմի և նատուրալիզմի տիպական 
յատկանիշները, իսկ վայրկենավէպերը համեմատելի եզրեր ունեն մանրավէպերի կամ  
մանրադէպերի հետ։ Ազգային կեանքի, կենցաղի, բարքերի, անհատի հոգեբանութեան 
այլեւայլ կողմերի բացայայտումներով յագեցած 1850-1870 թթ. մանրավէպերն ու 
մանրադէպերը (Մովսէս Զոհրապեանց, Արցախեցի, Յ. Պարոնեան, Գէորգ Այուազեան) 
իրենց դասական և ամբողջական դիմագիծը ստացան 1880-ական թուականներին 
(Յարութիւն Ալփիար, Գիմմէն, Արամ Անտոնեան և այլք)։

1880-1910 թթ. արեւմտահայ նորավիպագրութեան ներ-ժանրային կառոյցներում 
կարեւոր տեղ է զբաղեցնում «երգիծական նորավէպը»։ Ներ-ժանրային այսպիսի 
կառոյցի իրողութիւնը պայմանաւորուած է արեւմտահայ գրականութեան կեանքի 
տիպական յատկանիշներով։ Ազգային հոգեկերտուածքը կամայ, թէ ակամայ իր 
ազդեցութիւնը թողնում է գեղարուեստական ստեղծագործութեան վրայ։ Երգի-
ծանքի դիրքերից սուր քննադատութեան էր ենթարկւում ազգային կեանքն իր բոլոր 
դրսեւորումներով։ Արեւմտահայ պատմա-քաղաքական իրադրութեան մէջ և ազգա-
բանական խառնուածքում՝ անկախ ուղղորդուածութիւնից, կարեւոր տեղ է զբաղեցրել 
երգիծանքը: Իրերին և երեւոյթներին երգիծանքով մօտենալու կարողութիւնը թոյլ էր 

31 Կամսարական Տ., Չէօկիւրեան Տ., Երկեր, Հայ դասականների գրադարան, Երեւան, Սովետ. գրող, 1984, էջ 
488: 
32 Տե՛ս Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., էջ 159:   
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տալիս թոթափել պատմական և ծագումնաբանական իրողութիւնները և տեսնել ազգի 
անխառն և բնատուր դիմագիծը33: 

Յիրաւի, ներ-ժանրային այս կառոյցի դրսեւորումը պատահական երեւոյթ չէր, 
որովհետեւ 1850-1870-ականների գրական փորձը (Ճանիկ Արամեան, Գէորգ Այուազ-
եան, Յ. Պարոնեան) արդէն որոշակիօրէն ուրուագծել էր նորավէպի ստեղծագոր-
ծական, հոգեկերտուածքային և գեղարուեստական հիմնական միտումները, իսկ 
1880-1910-ականների նորավիպագրութեանը անելու շատ քիչ բան էր մնացել. նա պիտի 
հիմնուեր այդ պատուանդանին և մէկ աստիճանով եւս բարձրացներ արեւմտահայ 
արձակը, մասնաւորապէս՝ նորավէպը։  

Երգիծական նորավէպը ներկայանում է թեմատիկ երկու հիմնական ուղղութիւն-
ներով՝ կենցաղագրական և քաղաքական։ Երգիծանքը, իր ընկալումներում համադրե-
լով ծաղրն ու հեգնանքը, գրոտեսկն ու չափազանցութիւնը, խոցելի նետերն ուղղում 
է իրական կեանքի բոլոր անհամապատասխանութիւնների և յոռի դրսեւորումների 
կողմը։ Սուր ծաղրի է ենթարկւում կենցաղային աննշան, բայց հոգեկերտուածք 
ձեւաւորող երեւոյթները, քաղաքական հիմնահարցերի շուրջ ազգայնականների վե-
րաբերմունքը, մարդու հոգեբանութեան այլազան դրսեւորումները և այլն։ 

Կենցաղագրական երգիծական նորավէպը առանցքային է դարձնում ազգային 
կեանքի սովորոյթները, ընկերութեան և բարոյականութեան ընկալումները։ Այս 
կառոյցի նորավէպերը գեղարուեստականացնում էին ժամանակակից մարդու՝ իրա-
կանութեան նկատմամբ ունեցած զաւեշտական և հեգնական վերաբերմունքն ու 
ընկալումները։ Այս դէպքում երգիծական նորավէպը իրագործում էր միանգամից 
երեք նպատակ. վերանորոգում էր կեանքի տգեղ, յոռի և աւերուած կողմերը, թե-
թեւանցնում էր հոգսերով առլեցուն կեանքը և, որ ամենակարեւորն է, այդ բոլորը 
նպատակաուղղում էր ազգի բարենորոգութեանը և դաստիարակութեանը։

Կենցաղագրական և բարոյաբանական խնդիրները երգիծելու դիտանկիւնից 
յատկանշական է Միսաք Գօչունեանի «Կեանքի տեսարաններ» ժողովածուն: Այդ գրքի 
առաջին քննադատներից մէկը՝ Ն. Աղբալեանը նկատում է, որ երգիծաբանը «մտած-
դուրս եկած մարդ է. կարողանում է դիտել և շատ բան է դիտել, բայց կեանքը խորը չի 
ուսումնասիրել. նա տեսնում է երեւոյթներ, բայց ոչ երեւոյթները շաղկապող ու զուգորդող 
իսկական պատճառները:

Խիստ արտայայտած՝ նա աւելի աչք ունի, քան միտք, որ և կը տեսնենք»34:
Յիրաւի, ճիշդ է Աղբալեանի այս տեսակէտը: Գօչունեանը իր դիտողունակութեան 

շնորհիւ տեսնում և երգիծում է ժամանակի բարքերը, կենցաղն ու անհասկանալի 
սովորոյթները: Այս առումով կարեւոր են Գօչունեանի «Խաբուած մայրը», «Վաճառա-
կաններուն ճանճը», «Հարսի մը պատրանքը» երգիծական նորավէպերը: Եթէ առաջին 
և երրորդ նորավէպերում հեղիանակը արծարծում է ամուսնութեան հարցերը, ապա 
երկրորդ «Վաճառականներուն ճանճը» ստեղծագործութեան մէջ կերտում է հայի, 
այսպես կոչուած, «միջին» տեսակը (Կանծիկ աղայի կերպարը):

Քաղաքական երգիծանքը արեւմտահայ նորավիպագրութեան համապատկերում 
ներկայանում է երկու հիմնական ուղղուածութեամբ։ Երգիծական նորավէպերի մի 
ստուար զանգուած խմբաւորւում է արտաքին, իսկ միւս մասը՝ ներքին  կենտրոնացում-
ների տիրոյթներում։ Առաջին տեսակի նորավէպերը հեգնանքի և երգիծանքի դիր-
քերից ցոյց էին տալիս թուրքական կառավարութեան բռնակալ վերաբերմունքը հա-
յերի և առհասարակ այնտեղ ապրող ազգային փոքրամասնութիւնների նկատմամբ։ 
Ներքին կենտրոնացմամբ քաղաքական նորավէպերը երգիծանքի սլաքները ուղղում 
են ազգային կուսակցութիւնների և վերջիններիս գործիչների ծաւալած քաղաքա-
կանութեան կողմը: 

Առանձարի «Մորուքի սանտրը», «Բուրդի վաճառականութիւնս», «Կախաղանէն… 
33 Տե՛ս Յակոբեան Գր., նշուած աշխ., էջ 163: 
34 Աղբալեան Ն., Քասիմ, Կեանքի տեսարաններ, «Մուրճ», Թիֆլիս, 1898, թիւ 4, էջ 528-529: 
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ամուսնութիւն» նորավէպերում արտացոլուեց թուրքական բռնակալութեան իսկական 
դէմքը: Առանձարը յիշեալ նորավէպերում ցոյց տալով ժողովրդի սոցիալ-քաղաքական 
ծանր, ճնշուած և անփառունակ վիճակը, վերաիմստաւորում է Յ. Պարոնեանի 
«Բանտին մէջ բանտ» գեղարուեստական բանաձեւը: Դատաւորի եւրոպական հա-
գուստների, անհեթեթ հարցաքննութեան և «անթարգմանելի հրաշակերտ վճռագրի» 
փառահեղ նկարագրութիւնը ուղիղ հարուած էր Թուրքիայի պետական համակարգին: 
Հարցաքննիչ դատաւորը ազատ է արձակում հայ ամբաստանեալին՝ վարձու վկաների 
ցուցմունքները խմբագրելով, թէ իբր նա հայհոյել է մոլլայի «ոչ թէ ամբողջ մորուքին, այլ 
մորուքին միմիայն մէկ թելին»35:

Առանձարը ուղղակիօրէն չէր կարող խօսել ջարդերի և թալանչիական քաղաքա-
կանութեան մասին: Նա իր հայացքն ուղղում է այդ մղձաւանջային իրականութիւնը 
վերապրողների կողմը: Եթէ «Բուրդի վաճառականութիւնս» նորավէպում հեղինակը 
Սարգիս Չաւուշեանի և բրդի վաճառականի ոդիսականով ցոյց է տալիս, որ սուլ-
թանական հայահալած քաղաքականութեան յորջորջած արտօնութիւնները ամենեւին 
էլ չեն կիրառւում հայերի նկատմամբ, ապա «Կախաղանէն... ամուսնութիւնը» քօղա-
զրկում է թուրքական բարբարոս իրաւակարգը: Զինուորական բժիշկ Սարգիսը մե-
ղադրւում է Էլ-Կատիֆ քաղաքը անգլիացիներին վաճառելու փորձերի մէջ: Այս ծանր 
մեղադրանքների հիման վրայ նրան կախաղանի են դատապարտում: Սակայն դրա 
փոխարէն Սարգիսը ամուսնանում է, որովհետեւ «Բաղդադի միւշիրը բարերարութիւն 
ընելու» որոշում է կայացնում: Նա Սարգսին առաջարկում է ամուսնանալ պոլսեցի 
յոյն աղջկայ հետ, որն իր տղայի դաստիարակուհին էր: Մահուան սարսուռը զգացող 
մարդուն այլ բան չէր մնում, քան համաձայնուել այդ ամուսնութեանը. «-Ի՞նչ ընեմ, ես ալ 
ընդունեցի...»36: Այս դէպքի վերաբերեալ հեղինակը կատարում է իր եզրակացութիւնը. 
«ամուսնութիւնը, եթէ մինչեւ իսկ բռնի ալ ըլլայ, կախաղանէն լաւ է վերջապէս»37:

Ազգային կուսակցութիւնների և նրանց գործիչների ծաղրը հանգրուանային 
դրսեւորում ստացաւ Եր. Օտեանի «Յեղափոխութեան մակաբոյծները» ընդհանուր 
խորագիրը կրող «դիմանկար-նորավէպերի» շարքում: Այսպիսի դրսեւորումները, 
իհարկէ, նորութիւն չէին արեւմտահայ գրականութեան մէջ: Նմանօրինակ արտայայ-
տութիւնների դասական օրինակներ թողել են Յակոբ Պարոնեանը և Յարութիւն 
Սուաճեանը: Յիրաւի, Օտեանը, լինելով իր մեծանուն ուսուցիչների արժանի հետեւոր-
դը, իր սուր մտքով, կենսա-ճանաչողութեամբ, հարուստ գիտելիքներով և, իհարկէ, 
համարձակութեամբ նոր որակի է հասցրել արեւմտահայ քաղաքական երգիծանքը 
և գրականութեան պատմութեան մէջ ամրագրել այն եզակի մենաշնորհը, ըստ որի՝ 
սեփական դիտանկիւնից են մեկնաբանւում ազգային-քաղաքական մոլորութիւններն 
ու ձախորդութիւնները: Օտեանը կերտելով խորապէս անհատականացուած գեղար-
ւեստական կերպարներ, ցոյց է տալիս, որ բարձր գաղափարներ արծարծողները 
իրականում, ամենեւին, այն չեն, ինչ որ ներկայանում են առերես: Նրանք ուղղակի 
յեղափոխութեան արկածախնդիր մակաբոյծներ են, որոնց գործունէութիւնը միտուած 
է փող և փառք վաստակելու նպատակներին: Յեղափոխական մակաբոյծներից իւրա-
քանչիւրն իր տեսակի մէջ եզակի և տիպական հերոս է: Օրինակ՝ «Որ մենք հերոս» 
նորավէպի Վարդհոգեանի տեսակը ընդհանրացնում է ազգային հոգեկերտուածքի 
մոլորեալ դրսեւորումները: Պոռոտախօս ազգային այս գործչին մարդիկ ներկայաց-
նում են որպէս «Պարոն Վարդհոգեան, մեր անդրանիկ հերոսներէն մէկը»38: Մինչդեռ նա 
մի սովորական ապաշնորհ ազգայնական է, որն իրեն վերագրել է, «քաջալերող հերոսի» 
առաքելութիւն: «Ժողովուրդը պէտք ունի քաջալերութեան, պէտք է տեսնայ իր հերոսները 
և քաջալերուի»39,-վստահ է Վարդհոգեանը: Օտեանը երգիծում է նրա «հերոսական 
35 Թլկատինցի, Բաշալեան Լ., Առանձար, Երկեր, նշուած հրատ., էջ 492: 
36 Նոյն տեղում, էջ 517: 
37 Նոյն տեղում, էջ 518: 
38 Օտեան Եր., Երկեր, Հայ դասականների գրադարան, Երեւան, Սովետ. գրող հրատ., 1978, էջ 677: 
39 Նոյն տեղում, էջ 679: 
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ներկայացումները», որոնց բովանդակութիւնը շատ հեռու էր յեղափոխութեան, առա-
ւել եւս՝ ազգի բարեկեցութեան նպատակներից:

Ընդհանրացնելով վերոգրեալը կարելի է ասել՝ ցանկացած ժանրի հիմքում 
դրուած է կեանքի գեղարուեստականացման որեւէ ընդհանուր սկզբունք, ինչպէս 
նաեւ թեմատիկ և կառուցուածքային յատկանիշ։ Ձեւաբանական այդ յատկանիշները 
ի յայտ են բերում այնպիսի իրողութիւններ, որոնք հնարաւորութիւն են տալիս ուսում-
նասիրել ներ-ժանրային ձեւաբանութիւնը։ Նորավէպը իր փոքրածաւալ տարածքի 
վրայ միաբնակ դիպաշար զարգացնելով՝ ներքին բովանդակութեամբ դրսեւորում է 
խորքային մեկնաբանութիւն և նպատակաուղղուածութիւն: Խնդրոյ առարկայ ժանրը 
յարակից ժանրերի նման ունի ներ-ժանրային կառոյցներ, որոնք իրենց ձեւաբանական 
կառուցուածքում դրսեւորում են մոթիւի և սիւժէի կոմպոզիցիոն ամբողջութիւն: 
Ամբարելով արձակ գրականութեան նախորդ փորձն ու աւանդները և նկատի ու-
նենալով ստեղծագործական ընթացիկ միտումները՝ յիշեալ ժամանակաշրջանի արեւ-
մտահայ նորավէպը թէ՛ ձեւաբանական և թէ՛ բովանդակային հարթութեան վրայ 
ամրագրում է անգերազանցելի նշաձող:

Տ. ՄԵՐՋԱՆԵԱՆ

ԱՐԵՒՄՏԱՀԱՅ ՆՈՐԱՎԷՊԻ

ԿԱՌՈՒՑՈՒԱԾՔԱՅԻՆ ԱՌԱՆՁՆԱՅԱՏԿՈՒԹԻՒՆՆԵՐԸ

Ամփոփում

Ներկայ հրապարակման նպատակն է պատմա-համեմատական մեթոտի միջոցով 
ուսումնասիրել արեւմտահայ նորավէպի կառուցուածքային առանձնայատկութիւննե-
րը որոնք, յիրաւի, կարեւոր են արեւմտահայ՝ աւելի քան երեսուն տարիների նո-
րավիպագրութեան պատմութեան համար: Քննութեան ենթարկելով հնարաւորինս 
շատ նորավէպեր՝ ուսումնասիրութեան ընթացքում եզրակացուել է, որ ժամանակի 
նորավիպագիրներից իւրաքանչիւրը մի նոր երանգ է հաղորդում նորավէպի ժանրին: 
Նորավէպի ժանրը այդ բազմերանգ իրացումներից ոչ թէ տուժում է, այլ ձեռք է բերում 
դասական դիմագիծ:

T. MERJANYAN

THE STRUCTURAL PECULIARITIES OF WESTERN ARMENIANSHORT STORY 

(“NORAVEP”)

Summary 

The aim of the given publication is to study the structural peculiarities of Western Arme-
nian short story through the comparative method.These structural peculiaritiesare significant 
for the Western Armenian short story that has more than thirty years’ history.By discussingas 
many stories as possible, a conclusion has been made, based on which each of the novelette 
writers of the time gives a new shade to the genre.As a result, the genre of short story acquires 
unique classicalfeatures.


