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եւն.). Միայն երկու անգամ յիշուած են
Հայերը, եւ այն ալ առանց որոշ թիւի:

Պատճառ մը չկայ խորհելու թէ այս
վկայութեանց հեղինակները դիտումնաւոր
կերպով լռութեամբ անցած են հայկական
բռնագաղթերուն վրայէն: Բռնագաղթները
հպարտութեան ներշնչարան չէին в

Կը մնայ, հետեւաբար, քննել հայկական
աղբիւրները:

(Շարունակելի) ՀԱՅԿ ՊԷՐՊԷՐԵԱՆ

DONNGES HISTORIQUES SUR LA FONDA-
TION D'EDJMIATSIN A LA LUMIERE DES

FOUILLES RECENTES

Le commentaire qui suit (ch. 102, 8 121)
explique la signification symbolique de la
vision. Pour faciliter la comparaison entre les
parties correspondantes de la vision et du
commentaire, nous subdiviserons ce dernier
en theme comme la vision.

2eme theme: <EE 1'homme qui au debut
m'vait montre la vision, me dit... cette
vision ta ete montree pour que tu comprennes.
Les cieux se sont ouverts ainsi que se sont
ouvertes les portes de I'amour humain du
Christ envers ses creatures. Et la voix qui
vibrait comme un tonnerre, c'est la pluie
de la misericorde et de charite qui descend du
ciel. Les portes des cieux se sont ouvertes,
les eaux qui sont au-dessus se sont ecartees
aussi afin qu'il n'y ait pas doostacle pour les
gens d'ici-bas qui veulent у monter. Car les
saintes martyres qui sont devant vous ont
accepte le martyre et trace le chemin vers le
Nord; elles sont montees elles-memes et ont
indique le chemin a d'autres.

La lumiere qui inonda les lieux, c'est la
predication de I'evangile qui remplit aussi le
Nord, Et les milices lumineuses ont voulu
descendre sur le parfum du sang rose pareil
aux fleurs des martyres; ainsi les cohortes
d'anges se meleront desormais aux hommes.

Et I'homme terrible et magnifique a la
face lumineuse qui tient la baguette dor dans
sa main et a frappe la croute terrestre: e'est

la domination de Dieu qui veille sur la terre
et fait trembler; il touche les montagnes et
celles-ci fument. Cette frayeur divine egalisa,
renversa, supprima legarement de la terre.

Que la terre resonne, c'est la reponse de la
voix de la soumission et de 1obeissance.

Зёme theme: <<La base dor de la colonne,
la colonne de feu, le chapiteau de nuage, et
en haut la croix lumineuse : la base dor est
le rocher immuable de la fondation, et la со-
lonne de feu est leglise cathedrale qui reunit
sous ses ailes tout le peuple en communaute
de fideles, et le chapiteau est fait de nuage afin
d'accueillir les justes a I'heure ой ils s'envo-
leront vers le ciel au deuxieme avenement du
Seigneur.

Quant a la croix lumineuse en haut, elle
est le symbole du sacerdoce de leglise, a
I'exemple de celui du Christ, Fils de Dieu, in-
carne qui fut oint pour son peuple. A cet
endroit s'elevera le temple de Dieu, la maison
de prieres et de supplication de tous les fideles
et le siege du clerge.

Et les trois bases etaient rouges comme
du sang a cause de souffrances et des peines
de la mort; car les martyres ont fait de leur
mort la base de la vraie foi, et de leur sang
la fondation. Et les colonnes sont de nuage,
car le nuage a la legerete et la rapidite d'etre
ressucite montant au ciel. Et les chapiteaux
sont de feu, car leur demeure sera dans le
feu de la lumiere divine.

Et les croix sont I'image des martyres
qui souffrirent comme le Seigneur et mou-
rurent a sa place. Elles vecurent par Dieu et
furent crucifiees avec le Christ; le Christ est
vivant dans leurs ossements afin de reveler a
tous leur vie, de faire sentir le parfum de leur
sagesse, de glorifier leur apostolat dans I'uni-
vers. Car elles offrirent leurs corps terrestres
et furent suspendues a la croix du Seigneur.
Elles souffrirent comme lui, elles eurent part
a sa gloire et a sa puissance.

Or la premiere croix qui te fut montree

est la gloire et I'honneur de I'eglise glorifiee
par la croix du Christ. Tandis que les trois
autres se dressaient sur le lieu de temoignage
et du repos des saintes afin que 'sur les lieux
de I'effusion de leur sang soient construits les
martyria et les monuments de repos de leurs
ossements. Et la premiere colonne est plus

haute, car 1'honneur de leglise cathedrale est
plus grand et plus eleve que celui de tous les
saints.>>

4eme theme: <EE I'ensemble de quatre
ares qui reunissaient les colonnes, est I'ega-
lite de la communaute de I'Eglise cathedrale.
Et la coupole au-dessus qui est pareille a la
ville d'en haut, est le lieu de rassemblement
de la communaute du royaume du ciel...

Et au sommet de Iedifice que tu vois,
siege la nature toute puissante de la sub-
stance divine; ceet la tete de la sainte Eglise
et le temple de toutes les bontes...

Et la lumiere autour de la croix est
1'Esprit de Dieu qui glorifie le Fils. Et si elle
se confond avec les rayons, ceet qu'il se com
munique au Fils et parle a ses bien-aimes. Et
s'il s'unit au Fils, ceet que I'essence de
Dieu est unique.>>

5eme theme : <EE si la lumiere naquit
entre les quatre colonnes, et une source abon-
dante jaillit, cest que les graces de I'Eglise
cathedrale et de I'Esprit descendent sur les
martyres et les pretres, et la source du bap-
teme jaillit pour laver 1'impurete de I'me
avec le corps. Et si elle coula partout, c'est
que le bapteme amenera le salut pour de
nombreux peuples. Et si les plaines apparu-
rent azurees, c'est que la terre deviendra
comme le ciel, demeure d'anges et d'hommes.>>

6ёme theme: <EE les nombreux autels de
feu qui te sont apparus, ils seront en verite
les autels de Dieu qui distribuera I'absolutiona tous. Et ils sont de feu, car I'doration de
I'Esprit sera accomplie glorieusement. Et la
colonne a cote de chaque autel est la cele-
bration du culte par les prieres. Et les croix
se dressent en haut, afin que le nom du Christ
soit glorifie partout. ...>>

La vision de la version arabe du Sinai
est beaucoups plus breve:

2ёme theme : <<Jai vu le ciel entroovert
comme un pavillon et les eaux tombaient
comme une pluie sur la terre.>>

3eme theme: <<et au milieu de la ville
d'Artachat il у avait un pavillon en or pour
le roi et, au-dessus du pavillon, une colonne
de feu; ses rayons partaient de tous les cotes
en eclairant et, au sommet de la colonne, un
nuage; au-dessus de ce nuage, I'image d'une

croix etincelante comme I'eclair. Et tout ceci
etait au milieu de la ville. Et a un autre
endroit il у avait trois pavillons pour les rois,
ressemblant a du sang et des colonnes de feu
qui ne ressemblaient pas a des colonnes dres-
sees; I'une a I'Est, I'autre a I'Ouest>>...

4eme theme: <<et la troisieme au Sud et
toutes les trois se combinaient en une seule
image, comme I'image d'nn croix sur trois
voutes, etincelant et eclairant>>.

5eme theme: <<Et jai vu un homme for=
midable dont il est impossible de decrire la
beaute et la force, il avait dans la main une
baguette doo, dont il frappait la terre, les
montagnes et les collines; celles-ci soo--
vraient comme de la poterie, disparaissaient et
se confondaient avec la plaine.

6ёme theme: <EE jai vu de nombreux
autels prepares dont I'aspect etait comme de
lor, et ces autels remplirent la terre, egalisee
avee la plaine. Sur chaque autel se dressait
une croix>>.

Le commentaire qui suit la vision dans
le manuserit du Sinai est egalement bref:
<<L'image que tu as vue au milieu de la ville,
c'est-a-dire la colonne de feu, signifie qu'a cet
endroit sera construite leglise cathedrale et
se dressera avec la Sainte-Croix le pasteur,
qui enseignera aux hommes et les confir-
mera dans la foi en la Trinite. Tandis que
les trois colonnes qui ressemblaient a du
sang, ce sont les Vierges Saintes Hripsime,
Gaiane et les autres qui ont temoigne par leur
sang, recu la couronne et par la mort herite
de la vie. Et I'image que tu as vue, lorsque
ces colonnes se sont unies, ceet la foi en la
Trinite Unique. Et les trois croix qui S'y dres-
saient, ressemblent a la croix sur laquelle
etait hisse le Christ entre deux larrons...
Quant a I'eau, qui tombait comme une pluie
sur la terre c'est le symbole du bapteme (suit
le passage sur troupeaux). Et les autels en
or ... avec des croix qui s'y dressaient, signi-
fent que sur toute la terre d'Armenie se-
ront elevees des eglises et des croix. Et
I'homme formidable que tu as vu, est la puis-
sance du Pantocratar; tandis que le baton que
tu as remarque dans sa main, veut dire qu'il
supprimera tous les dieux faits par la main
des hommes....>>

8*
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Le manuscrit 475 du Musee du Caire
donne une autre traduction en langue arabe
du recit d'Agathange qui a certaines diver-
gences avec le texte classique. La langue de
la traduction est mauvaise et la partie
historique a des inexactitudes. La traduction
a lte faite probablement en XIII s, 8. Pour
nous, elle est interessante comme une inter-
pretation du XIIIe s. d'une version originale.
Nous subdivisons le recit arabe en theme ра-
ralleles comme le recit principal.

2eme theme: <<Je vous raconterai la
vision: ee.le firmament soovrit comme un
pavillon et je vis սո homme eclatant de
lumiere qui me dit: <<Gregoire, Gregoire>>...
Je tombai a terre... il me releva et dit <<Re-
garde afin que tu puisses voir la puissance et
la gloire de Dieu>>... Je vis un rideau ouvert,
du centre duquel sortaient des eaux torren-
tielles qui s'llevaient comme des montagnes
enormes et hautes collines et se divisaient en
de nombreux endroits. Ensuite, je vis une
lumiere descendre du ciel vers la terre et une
quantite innombrable de guerriers aux visages
etincelants, chacun avait de longues ailes...
Parmi eux se trouvait un homme de haute
taille, un marteau doo dans la main et qui se
presentait en grande gloire>>.

6ёme theme: <<(ous le plagons imme-
diatement apres le 2eme theme suivant le
texte arabe): <Dans le palais il у avait de
nombreuses bases dorees portant des croix
lumineuses>>.

3eme theme: <<Je vis aussi I'endroit (ой
fut martyrisee) Hripsime et des vierges I'ac-
compagnant qui avaient la forme de hautes
colonnes et dont les sommets s'elevaient
jusqu'au ciel. Ensuite, je vis trois croix, tres
hautes, en or, qui representaient leur
gloire et.. .>>

8 Graf, Catalogue des mamuscrits arabesconserves Caire, Studi e testi, 63, Vatican,1934. Les deux versions arabes ne semblent pasindispensables a I'euude architecturale que nousprojetons. Cependant nous les avons introduitesdans notre etude comme documents medievaux,facilitant la comprehension de Ioriginal. PourI'etude
texte et

plus detaillee des differentes versions du

au livre
des diverses hypotheses nous renvoyons

Vetude
capital de M. G. Garitte, Documents poum

Vatican,
d Agathamge, Studi e testi, 127,

detaillee
1946:
de

On у trouvera aussi une analyseI'hypothese de Marr (supra).

4eme theme: <<oo sur lesquelles reposait
une haute coupole, immense, avec des ares.
Ensuite, je vis les 37 vierges martyres dans
des robes eclatantes. milieu d'elle, un
trone admirable, eleve, qui representait sa
gloire (de I'homme au marteau)...>>

Essayons, maintenant, de comprendre les
themes en tenant compte des deux versions
arabes et des commentaires correspondants.

Le ler theme est I'intercession du mar-
tyr en faveur du fidele et la commemoration
de la mort et du triomphe final du martyr.
L'appel de Saint Gregoire a la construction
des chapelles sert en quelque sorte d'intro-
duction a la vision et explique le sens de
celle-ci: la vision va donner des indications
precises pour la construction des premiers
edifices chretiens 9. Or, si la version arme-
nienne et celle du Caire donnent ces indica-
tions, la version du Sinai est beaucoups plus
vague. Loodre meme des themes у est dis-
loque. Entre le debut et la fin du 2eme theme Fig. I Fig. 3
sont intercales les 3eme et 4ёme themes et Chiusi. Plafond avec ciel peint. Representations sculptees des vents sur
се 2eme theme se resume en une phrase. la Тоит des Vents a Athenes.

Tout different est le 2eme theme dans
la version armenienne et dans celle du Caire.
I1 donne une description detaillee de I'image
cosmique du monde. Cette image est conforme
a la cosmographie de lepoque. Les artistes
paiens et chretiens ont souvent exprime par
I'art les idees abstraites qu'ils avaient de
I'univers. La forme et le decor de certains
monuments illustrent ces idees. Les astres, les
planetes, les signes du zodiaque, les divi-
nites et de personnifications sont representees
soit immobiles, soit dans leur vol celeste,
peints ou sculptes, sur les couvertures ou le
sol des edifices ou, parfois, comme des ceuvres
d'art independantes 10

9 L'analyse de ce theme est en dehors de
notre sujet. Il a ete traite magistralement par
M. A. Grabar dans son livre Martyrium. Re-
cherches sur le culte des reliques et Vart chre-
tien antique, Paris, 1946.

10 F. Cumont, Textes et monuments figu-
res relatifs auc mysteres de Mithra, 1899. - id., Fig. 4Les Religions orientales dans VEmpire romain, Fig. 2

sculpte. Loupre. Plamisphere Bianchini.4 ed., Paris, 1929 - id., Recherches sur le sym- Dendera. Plafond
bolisme funemaire des Romains, Paris, 1942./-к. Lehmann, The Dome of Heavens, dans Art.
Bulletin, XXVII, 1, 1945, p. 1--27, - A. С. So-
per, "The Dome of Heavens in Asia" dans ArtBulletin, 1947, p. 225-248. -- А. Strange,
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Ainsi, le plafond du temple egyptien est
decore d'astres, de disque aile ou de vautour
planant, et represente le ciel, tandis que le
sol represente la terre, et les colonnes imi-
tent, par leur forme, les plantes. De meme,
sur les parois des tombes egyptiennes figu-
rent des scenes de I'au-dela, evoquant le
monde invisible ". En Grece prehellenique,
la coupole en encorbellemennt du fameux
tresor d'Atree de Mycene etait deja
decore d'etoiles et- en Etrurie sur le plafond
de la tombe della Scimia a Chiusi etait peint
un baldaquin, symbolisant le ciel et soutenu
aux angles par quatre sirenes 12 (fig. 1).

Selon le recit d'Agathange, le person-
nage aile au marteau ou a la baguette etait
le premier d'un cortege de personnages ailes.
Les corteges de differents personnages sont
frequents dans les images cosmiques de
leeppire romain, ainsi que dans I'art paleo-
chretien. Sur un plafond de 1'poque du Bas-
Empire, a Dendera, est represente en relief
le cerele du ciel avec le zodiaque porte par12 personnages 13 (fig. 2). Sur la tour des
Vents, construite vers 100 av. J. С., les vents
sont representes comme des etres volants 14
(fig. 3).

Sur un fragment de planispere en marbre
du Ile s. ap. J. С., connu sous le nom de
Bianchini et conserve Louvre, les figures
sont distribuees dans cinq cercles concen-

,Das frihchristliche Kirchengebaude als Bild des
Himmels", Cologne. 1950. - в. Smith, The Dome,
Princeton, 1950. id., Architectural Symbo-
lism, Princeton, 1956. Symbolisme cosmiqueet monuments meligieus, Exposition au musee
Guimet, Paris, 1953 - Н. P. L'Orange, Studieson the Iconography of cosmic Kingship in the
ancient World, Oslo, 1953. s. Hautecoeur,Mystique et Architecture, Paris, 1954.11 J. Sainte Fare Garnot, dans Symb. cosm.p. 5--7, pl. I--IIIL.

12 R. Bianchi-Bandinelli. Monumenti dellapittura antica scoperti in Italia. I, Clusium, fasc.I, Rome, 1937, p. 6 s., fig. 8. - Lehmann, op. cit.,p. 2, 4, fig. 2. - R. Bloch, dans Symb. cosm.p. 19--29, pl. XII-XVI.
13 W. Gundel, Dekane und Dekanstern-bilder (Studien dem Bibl. Warburg 19), Hamburg,1936, pl. 11. . Lehmann, op. cit. p. 5, fig. 7.Sainte Fare Garnot, op. cit., pl. V, 3.14 S. Reinach, Repertoire de reliefs, I, Ра-ris, 1909, p. 57.
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triques. Le quatrieme cercle presente 36 per-
sonnifications de decans (le tiers du mois),
disperses par groupes de trois dans douze
compartiments. Le premier decan du belier
est represente comme le chef du cortege et
il porte une hache 15 (fig. 4). Dans une miniatu-
re (Sinai, cod. 1186 fo 183) de Cosmographie de
Cosmos Indicopleustes, du VIe s., connue par
des copies des IX-Xe s, les personnifications
des mois volent dans un anneau autour du
monde represente dans un cercle, avec une
montagne au centre 16 (fig. 5).

Bien souvent, le premier personnage
d'un cortege (personnifications, dieux etc...)
est place au centre et les autres sont disposes
autour. Parmi les tables astronomiques de
Ptolemee, 17 (fig. 6) contenu dans Vat. gr. 1291,
copiees entre 813 et 820 d'un original du IlIe
ou IVe s., I'une (fo. 8) represente le passage du
soleil a travers les signes du zodiague. Le
soleil sur un quadrige occupe le medaillon Fig. 5 Fig. 7
central. Dans trois autres cercles concen- Sinai 1186, f 1831. Palmyre. Plafond sculpte avec cercle
triques sont representees successivement douze Mouvement du ciel autouT de la terme. cosmique.
personnifications des jours et des nuits,
comme des femmes nues, alternativement
claires et sombres, douze divinites et, enfin,
les douze signes du zodiaque. La partie
centrale du plafond sculpte du thalamos Nord
du temple de Bel a Palmyre est оссирее par
un cercle cosmique, rempli de representations
des planetes. centre se trouve Jupiter-Bel
inscrit dans un hexagone. Le Soleil, la lune
et quatre planetes sont distribues autour.
Quatre aigles ou sirenes remplissent les ecoin-
cons аих angles et semblent porter le cercle
cosmique 18 (fig. 7).

Le decor des plafonds a ete reporte sou-
vent au sol. De cette facon, les mosaiques de
pavement refletent parfois, comme dans un
miroir, un ensemble cosmique qui devrait
etre imagine en haut, sur la voute. La

15 F. Boll, Sphaera, Leipzig, 1903, p. 299_-
305, pl. V. - Н. Stern, Le calendrier de 354, Paris,
1953, p. 179, pl. xxXIII, 1. ու

16 Collection Hautes Etudes.
17 К. Weitzmann, Byzamtinische Buch- Fig. 6 Fig. 8

malerei, Berlin, 1935, p. 1--2, fig. 1. Vat. gт. 1691, f 9. Passage du soleil a Bet Alpha. Mosaique de la synagogue.
18 Н. Seyrig, Antiquites syriennes, dans travers le ciel.

Syria xV, 1934, p. 159s., pl. XIX. - L. Cur-
tius, dans Rom. Mitt., L, 1935, p. 348 s. - Leh-
mann, op. cit. p. 3, 4, fig. 3. - Smith, op. cit.,
p. 43, 83, fig. 147. - R. Bloch, op. cit. pl. xv, 1.
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mosaique de pavement hexagonale retrouvee
Bir-Chana 19, pres de Zaghouan (Tunisie),

actuellement musee du Bardo, est sub-
divisee en nombreux hexagones. Celui du
centre contient Saturne. Autour de ce me-
daillon central sont distribues les autres me-
daillons avee le Soleil,, la Lune, les planetes,
les animaux sacres, les signes du Zodiaque.
Dans une mosaique de pavement, provenant
de Tusculum et actuellement au musee du
Vatican, le grand disque au milieu, symboli-
sant le ciel, est occupe par le buste de Mi-
nerve. Autour, dans un anneau sont distribues
le soleil et la lune dans leurs differentes
phases et les etoiles. ecoingons, quatre
personnages soutiennent le disque 20

Les representations de I'univers sont fre-
quentes dans les synagogues de la Palestine
des IIIe-IVe s. Elles ont le meme schema:
Dans un cercle central est represente la divi-
nite. Се cercle est entoure d'un autre por-tant les signes du zodiaque. L'ensemble est
inscrit dans un carre avec quatre figures aux
angles. Ces mosaiques de pavement occupent
une place centrale a I'interieur de la salle
basilicale, devant le sanctuaire. Dans la sy-
nagogue de Bet Alpha la figure centrale est
le soleil sur un quadrige, avec un nimbe doo
s'echappent sept rayons. I1 est inscrit dans
un cercle avec des etoiles et le croissant. Аи-
tour sont dispersees les signes du Zodiaqueet аих angles les quatre saisons sont repre-sentees comme des genies ailes 21 (fig. 8). Dansla synagogue de Naaran 22 la figure centrale
est egalement le soleil sur un char. Le second
cercle contient le zodiaque et les quatresangles sont occupes par les saisons. Les pave-ments de mosaiques dans les synagogues de

19 Gauckler et La Blanchere,de YAfrique du Nord, Catalogue
Description

Alaoui, Paris, 1897, pl. 1, 10. --
du Musee

p. 5, fig. 9. - R. Bloch, op. cit.,
Lehmann,
pl. xV,

ор. cit.,
20 В. Nogara, I Musaici

2.
pontifici, Milan, 1910, pl. 53. --

antichi nei Palazzi
cit., p. 5, fig.8. - R. Bloch,

Lehmann, op.
21 Е. L. Sukemik, The

op.
Ancient

cit., pl. XV, 3.
of Beth Alpha, Jerusalem, 1932. --

Synagogue
Synagogues in Palestime and Gтeece,

id. Ancient
1934, p. 31--35. - Lehmann. op. cit.,

London,
Goodenough, Jewish Symbols,

p.
New

9, fig. 15.
York,1953, pl. 631--641.

22 Sukenik. op. cit. p. 28--31. -- Goodenough,op. cit. fig. 644.

ՏԱՐԻ 1962 240 241 ՄԱՅԻՍ-ՕԳՈՍՏՈՍ 242
| Jafa 23 et d'Isfya 24 sont ordonnes suivant le

meme schema.
Dans de nombreuses catacombes les pein-

tures des voutes offrent une figure volante
dans un medaillon central, tandis qu'autour,
des figures plus petites sont disseminees dans
des encadrements. I1 n'y faut pas chercher,
cependant, toujours սո sens symbolique. Ces
compositions ne poursuivent souvent զս՛սո
but decoratif. Par contre I'intention de con-
ferer un sens cosmique a la composition est
tres nette dans certains cas. Comme illu-
stration de I'expression d'Agathange <<le fir-
mament celeste ouvert en forme de pavillon>>,
nous pouvons citer la voute du tombeau de
M. Clodius.Hermes aux catacombes de S. Se-
bastiano a Rome: le firmament у est repre-
sente comme une ouverture au sommet d'une
tente et par cette ouverture I'ame du defunt
s'envole vers le ciel 25.

Dans un relief mi-mithriaque, mi-or-
phique, de Modene, la divinite volante tient
la foudre et le sceptre. I1 est inscrit dans un Fig. 9 Fig. 11

Relief de divinite a Modene. Maison doree de Neron. Coupole.ceuf ovale avec les douze figures du Zodiaque.
Les deux moities de Iooale symbolisent re-
spectivement le ciel et la terre 26 (fig. 9).

On pourrait multiplier ces exemples. Ils
montrent tous des analogies plus ou moins
grandes avec le 2eme theme d'Agathange. Le
cortege des etres volants avec le premier
en tete de la vision est certainement une

23 Sukenik, The Ancient Synagogue at
Jafa, Jerusalem, 1951. Goodenough, op. cit.,
991--994.

24 ib., fig. 648. Pour les mosaiques juives
dans leur ensemble et leurs rapports avec I'art
chretien, voir A. Grabar, Recherches suT les
sources juives de lamt paleochretien dans Ca-
hiers archeologiques, XII, 1962, p. 115 s.

25 F. Wirth, Romische Wandmalerei, 1934,
p. 190, pl. 50. - Smith, op. cit. p. 53, fig. 68.

26 M. Leglay, Dieus syriens de Janicule,
dans Melamges daacheologie et d'histoire, LX,
1948, p. 129-111, fig. 2. - R. Dussaud, Le Dieu
mithriaque leontocephale, dans Syria, XXVII,
1950, p. 253 s., fig. 5. Sur le revers de certaines
monnaies du Ille s. un lion tient la foudre sousla legende Virtus Augusti, divinite du tempsdans la symbolique mithriaque ou symbole astral(Cumont, Textes et monum. I, p. 79), Reinach,Piermes gravees, Paris 1895, pl. 67, fig, 78. Dans tig. 10 Fig. 12un relief mithriaque conserve a Treves, Mithra Sainte-Sophie de Constamtinople. Effets de Sermeda. Monument funeraire.est place au centre du disque du zodiaque et le lumiere.tourne de ses mains (Cumont, op. cit. p. 201 s.).
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image cosmique de ce genre, frequente a I
I'epoque paienne, -

Le premier personnage de се cortege,
frappant de son marteau les <<montagnes qui
fument>> semble inspire des divinites paiennes
tel Jupiter ou Vulcain. Се n'est qu'au XIVe
siecle qu'apparait la denomination Edj-mia-
tsin qui signifie Descente du Fils-Unique: en
1304 chez Orbelian et en 1441 a Ioocasion de
la restauration de la cathedrale "T. Il ne faut
pas en conclure, cependant, que I'identifica-
tion de се personnage avee le Christ ne
date que du XIVe s. En evoquant une image
empreinte de reminiscences painnes, I'auteur
de la vision a voulu manifestement repre-
senter le Christ, descendant sur la terre
<<comme un aigle aux ailes puissantes>>. Pour
Lazare de Pharbe la cathedrale a ete <<elevee

par un ange>> (supra).
Les <<eaux divisees>> du firmament repre-

sentent un autre trait de I'image cosmique du
monde connu tant par le paganisme que le
christianisme. D'apres les representations des
Egyptiens, la terre avait au-dessus d'elle le
Fleuve celeste et au-dessous I'Ocean prim-
ordial 28. D'apres la Genese (2, 10) <<սո fleuve
sortait d'Eden pour arroser le jardin, et de la
se divisait en quatre bras>>. D'apres les peuples
anciens, les quatres fleuves descendaient de la
source unnique qui se trouvait sur le firma-
ment. Lidee des eaux versees par le firma-
ment est reprise par les apocryphes. Nous ver-
rons plus loin une autre version de ce sujet
developpe par I'art chretien.

D'apres la vision, les cohortes des per-
sonnages ailes descendaient entremelees aux
rayons du soleil. C'est une indication im-
portante. Mais il nous faudra daaodd cor-
riger la traduction de се passage faite par
Langlois. Decrivant Iapparition de la lumiere
et des figures ailees, la traduction emploie
deux fois les mots en meme temps que et
une seule fois avec. En realite, I'historien
emploie trois fois le meme mot end. La de-
clinaison employee avec се mot end ne peut
etre definie avec certitude. Се peut etre aussi
bien un datif զս՛սո ablatif. End signifie avec

21 Н. Gelzer, op. cit. p. 126. - Strzygowski,
Die Baukumst der Ammenier und Еитора, Vienne,
1918, p. 276, 655.

28 Sainte Fare Garnot, op. cit., pI. I, 1.

au datif et a cote de a I'ablatif. Remar-
quons I'insistance avec laquelle I'historien re-
pete trois fois de suite que les figures ailees
etaient аvec ou cote des rayons du soleil
descendant des fenёtres. C'est cette insistance,
peut-etre, qui a choque le traducteur et I'a
oblige a transformer legerement le texte. Le
traducteur se permet une autre liberte. Dans
sa traduction la lumiere etait semblable au
тауоп du soleil glissant par une fenetre
toute autre issue. C'est inexact. D'abord, en
realite, le mot fenetre est employe au pluriel.
Ensuite, I'historien dit non pas toute autre
issue, mais d'une facon precise le loussan-
tzouitz de Ertiq. Loussantzou'tz signifie
ouverture faite poum laisser passer la lumiere;
Ertiq c'est la toiture de forme pyramidale au
sommet de laquelle est pratiquee justement
1ooverture pour laisser passer la lumiere et
qui est utilisee sous le meme nom dans I'ar-
chitecture armenienne. Par consequent
teur de la vision entremele les personnages
ailes aux rayons glissant par des fenetres d'un
edifice. Autrement dit, il decrit I'interieur
d'un edifice. Or, nous avons vu que des
images cosmiques etaient representees sur les
voutes ou les pavements (qui etaient le reflet
des memes voutes) de certains edifices. Nous
venons inevitablement a la conclusion que le
2eme theme est inspire par les edifices de-
cores de peintures a signification cosmique.

Cependant il nous est impossible de pre-
ciser davantage le genre de peintures qui
aurait servi de source a I'auteur de la vision.
Sans insister davantage sur les analogies, nous
noterons la ressemblance generale du cor-
tege aile d'Agathange et des rangees de divi-
nites ou personnifications dans les peintures.

L'auteur de la vision de S. Gregoire s'est
inspire d'une cosmographie dorigine paienne
a des fins de demonstrations chretiennes. C'est
un phenomene general. L'iconographie paleo-
chretienne a largement utilise des composi-
tions et des images paiennes. Ceci se voit dans
les catacombes auxquelles nous avons fait
deja allusion. Si nous avons constate des or-
donnances paiennes avee divinite centre
et cercle des personnifications autour, les
memes schemas compositionnels peuvent etre
deceles dans I'iconographie chretienne. Nous
en donnerons des exemples plus loin. Remar-

quons ici que I'image des rayons de lumiere
glissant par les fenetres et innondant I'inte-
rieur est une realite dans les edifices chretiens
a coupoles. A Sainte Sophie de Constantinople
la lumiere devient facteur architectural.
(fig. 10). Les rayons du soleil penetrant par
les nombreuses fenetres participent d'une
facon saisissante a Iorganisation de I'inte=
rieur. Enfin, la maison armenienne avec
Iooverture <<erdik>> au sommet, comme le
reconnait d'ailleurs I'auteur lui-meme fait
naitre a I'interieur ce faisceau de lumiere
L'auteur de la vision n'est pas le
seul a etre impressionne par cet effet de
lumiere. D'autres ecrivains chretiens I'ont re-
marque et note. Decrivant leglise principale
de Neocesaree, Gregoire de Naziance (mort
vers 374) dit qu'elle est eclairee par le haut,
la lumiere eblouissante du ciel у verse ses
flots; c'est a dire, y met un foyer de lumiere>>.

(Gregoire de Naziance - <Dix-neuvieme orai-
son funebre pour son pere>> ch. xLII)).
D'apres Fortunat (III-7), ecrivain du VIe s.,
a I'eglise episcopale de Nantes consacree vers
567 <lles arcades ajourant son etage circulaire
laissaient si largement penetrer la lumiere
que le reflet des toits d'etain venait meler sa
couleur a celles des mosalques de sa
voute>> 29 Ainsi donc, pour le contemporain,
la lumiere des fenetres fusionnait avec les
peintures en une seule image. C'est cette
image qu'a devant les yeux I'auteur de la
vision. En parlant des personnages ailes des-
cendant avec la lumiere qui penetre a travers
les fenetres, il decrit des peintures a I'inte-
rieur d'un edifice.

Зeme theme. La version armenienne et
celle du Sinai sont differentes. Dans la version
du Sinai la scene se passe non pas a Vaghar-
chapat, mais a Artachat et les endroits ой se
dresserent les colonnes ne sont pas precises.
L'auteur n'etait familier ni avec I'histoire, ni
avec la topographie des evenements qu'il
decrit. Ces evenements ne pouvaient pas se
derouler a Artachat. Cette ville n'a ete capi-
tale de I'Armenie que jusqu'a 163, lorsque le
roi Vagharche s'etablit a Vagharchpat. Vers
344, elle redevint pour quelques temps la re-
sidence des rois, mais fut definitivement aban-

29 J. Hubert, LATt ртетотал, Paris, 1938,

p. 79--80.

donnee au Iel s. meme, pour Dvin. Son seul
interet pour notre histoire est que le puits
Khor Virab ой fut jete s. Gregoire se trouve
a Artachat. L'auteur de la version du Sinai
commet done une erreur en situant la vision
a Artachat. A cette erreur peut etre imputee
I'absence de localisation des colonnes de feu.
Ce fait recoit son explication si nous nous
souvenons que d'apres I'h de N. Marr,
la version du Sinai est une redaction tar-
dive chalcedonite.

Mais il y a une autre difference aussi. La
version du Sinai remplace les piedestauz par
des pavillons pout rois. Nous verrons que le
4eme theme de la vision est entierement de-
veloppe sur la notion du pavillon. Mais dans
le Зeme theme le remplacement du piedestal
par pavillon etant I'ceuvre de la redaction
chalcedonite tardive, qui ne s'est conservee
que dans la traduction arabe, nous nous gar-
derons bien de tirer des conclusions peremp-
toires de ce remplacement. Nous profiterons
cependant de cette occasion pour montrer que
le motif du <<pavillon royal>> revetait aussi un
caractere cosmique. Le pavillon sous lequel
siegeait le roi est une notion qui remonte aux
baldaquins de IAAcien Orient, recouvrant les
rois 30 et qui se prolonge a lepoque chretienne
par les nombreux ciboria de forme et de genre
varies (nous utiliserons, pour designer ces
constructions, tant le mot baldaquin que cibo-
mizm. Mais nous reserverons le ciborium plu-

pour les constructions legeres ou leurs re-
presentations dans I'art a I'epoque chretienne,
lorsque ces colonnes porteront des ares, tandis
que nous appliquerons le baldaguin plus vO-
lontiers aux constructions civiles ou non-chre-
tiennes portant soit des ares, soit des archi-
traves).

Les rois Achemenides siegeaient sous
une tente imitant et appele le ciel. Alexandre
le Grand reprit cette tradition: d'apres Plu-
tarque (Alexandre III), <lle Fils du Ciel>> avait
une tente representant le ciel 31. Les empe-
reurs romains et les rois sassanides transfor-

30 R. Eisler, Weltemmantel and Himmels-
zelt, Munich 1910. - Smith, The Dome. - id.
Amchit. Symb. - L'Orange, op. cit.

31 Alfoldi, Die Geschichte des Throntaber-
nakels, dans La Nouvelle Clio, x, 1950, p. 537 s.
-- R. Bloch, op. cit., p. 20. -- L'Orange, op. cit.
p. 28 s., 80 s., 134 s.
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merent la <<tente celeste>> en edifice monu-
mental. Dans la Maison doree, Neron siegeait
comme un cosmocrator et incarnation du dieu
solaire, sous une coupole en bois, decoree
comme le ciel et tournant sur son ахе 32
(fig. 11).

D'apres Cedrenus, la salle du trone de
Khosroes II representait le ciel avec les
astres, les signes du zodiaque, les planetes et
la lune, ainsi que les sept climats et les quatre
saisons, (celles-ci representees par quatre
tapis). Се <<ciel>> <<tournait>> autour du
trone 33_

Nous voyons donc que le <<pavillon royal>>
de la version du Sinai est lie etroitement au
symbolisme cosmique, aussi bien que la vision
de la version armenienne. Dans I'Antiquite
toute grande entreprise revetait d'ailleurs un
caractere solennel et symbolique. Ainsi,
I'arene du cirque etait consideree par les
astrologues de I'Antiquite comme une image
du ciel ой se refletait la course du soleil a
travers la zone du zodiaque 3. En Etrurie,
I'ordonnance des villes meme etait empreinte
de considerations symboliques. Chaque ville
devait comprendre trois portes et trois
temples. Le temple devait etre dirige vers le
Sud et se presentait comme la projection sur
terre d'une division sacree du ciel 35. Les rites
de fondation de la cite romaine sont la con-
tinuation des traditions etrusques. Ils con-
sistent en quatre operations consecutives: in-
auguration, lorsque templum ou espace
carre est determine sur le sol pour 1ooser-
vation du vol des oiseaux, afin de connaitre
la volonte des dieux sur la fondation de la
cite; limitation, lorsque sont definies les
limites et les divisions de la cite; orientation
lorsque I'axe principal est defini suivant la
position des astres et du soleil; consecration
lorsque des sacrifiees sont offerts au dieux 36

32 R. Bloch, op. cit., p. 22. - L'Orange, op.cit. p. 28 s.
38 J. de Menasce, dans Symb. cosm. p. 16.

- L'Orange, op. cit., p. 18 s.
34 Wuilleumier. Cirque et astrologie, dans

Melanges doocceelogie et d'hist. XLIV, 1927,
p. 184--209.

35 Bloch, op. cit. p. 21.
36 Lavedan, Histoire de Uurbamisme, ParisI, 1926, ք. 177-185.

La fondation de Constantinople en 330 fut
faite suivant les memes regles 37

Revenons maintenant au sujet meme du
Зёme theme. En frappant de son marteau sur
la ville de Vagharchapat, 1'homme aile fait
dresser quatre colonnes couronnees de croix,
la premiere <<au milieu de la ville, pres du
palais du roi>>. Et les <<triis autres>> aux en-
droits du martyre des saintes Hripsime et
Gaiane et a I'emplacement de la resserre des
cuves ou les vierges s'etaient refugiees avant
leur martyre. Si I'auteur de la version du
Sinai connaissait mal les lieux qu'il decri-
vait, I'auteur de la version armenienne semble
les avoir etudies sur place. I1 precise dans
son commentaire que les colonnes fixerent les
emplacements de la cathedrale et des trois
chapelles; or, ces quatres monuments sont
parfaitement conserves et correspondent a
la topographie de la vision.

La colonne flamboyante de la vision est
en realite une stele ou une colonne triom-
phale, comme le paganisme en connaissait. La
stele commemorative a une . ongue pre-
histoire. Les Achemenides dressaient des
steles avec des rangees superposees de reliefs
et en Armenie meme. les rois d'Ourartou dres-
saient des dalles avec des inscriptions comme=
morant leur regne. Les historiens armeniens
mentionnent des steles dressees par les rois
armeniens a I'occasion d'une victoire. A
Rome, un obelisque se dressait pres du mau-
solee d'Auguste. Les empereurs romains Tra-
jan, Antonin, Marc-Aurele dresserent des со-
lonnes colossales, couronnees de statues et
couvertes de reliefs relatant leurs exploits.
Les empereurs byzantins Arcadius et Theo-
dore I eleverent des colonnes triomphales
semblables a Constantinople. En Syrie, a une
echelle moindre des colonnes doubles furent
elevees a cote des mausolees, a Sermeda en
132 (fig. 12), a Bashmishli et Benabil au Ile s.
a Kefr Ruma et ailleurs. Les doubles colonnes
sont frequentes aussi dans les paysages ro-
mains 38 Се motif des doubles colonnes se

37 G. Maurice, Les origines de Constanti-
nople dans Centenaire de la Societe nationale des
amtiquaires de France, 1804-_9904, p. 281-290.

38 de Vogue, Syrie centrale, Paris, 1865-
1877, pl. 93, 94. -- н. с. Butler, Architecture andother Arts, New York, 1903, p. 59, 60. -- Thora-manian, Materiauz poum Thistoire de Lamchitec-

presente comme une forme intermediaire
entre les colonnes isolees et le <<pavillon>> a
quatre colonnes. La religion mazdeenne a
aussi utilise le motif de la colonne. Sur les
monnaies sassanides les autels de feu sont re=
presentes comme des colonnes, avec des bases
et des chapiteaux. Sur deux plats en argent
trouves en Georgie, I'un a Bori (actuellement
a Ermitage) et I'autre a Armazi (actuellement
a Tiflis) les memes autels de feu en forme de
colonnes sont couronnes de flammes 39 I1 suf-
fit de remplacer les flammes par la croix et
nous aurons les colonnes avec les <<croix flam-
boyantes>> d'Agathange.

Le mot armenien ardzan, utilise par les
historiens pour stele signifie en meme temps
statue. Le mot ardzana-grel signifie inscrire
sur la stele (ou sur la statue). Nous voyons
donc que les armeniens etaient habitues a
dresser des steles avec des inscriptions. Ces
steles avaient pour eux le meme sens que les
steles ou les colonnes romaines couronnees de
statues. C'etaient des monuments commemo-

ratifs et triomphaux. L'usage se prolongea a
I'ere chretienne. Au village Ochakan est con
servee une colonne octogonale sur un soubas-
sement, surmontee d'un chapiteau a volutes et
entrelacs, comme a leglise de Zvartnotz (entre
644--652). La tradition attribue cette colonne
a 1'mpereur Maurice (582--609) qui I'aurait
elevee en 1'honneur de sa mere, originaire
d'Ochakan 40, II faut supposer que la colonne
etait couronnee d'une croix. Dans la cour du
monastere Hovhannavang est conserve un
autre monument analogue 41 Cette fois, il a
I'aspect d'un pilier carre, avec quatre со-
lonnes engagees аих angles. La forme et les
proportions des colonnes font penser a une in-

fluence romaine.
Mais c'est surtout la forme de la stele

commemorative qui se generalise en Armenie

au Ve-VIe s. Ces steles armeniennes elan-
cees, en forme d'obelisque a section carree,

ture ammenienne (en arm.), Erevan, II, 1948, p. 44,

45. - P. Grimal, Jardins romains, Paris, 1943,
pl. XXVIII, 1. - G. Tchalenko, Villages antiques
de la Syrie du Nord, Paris, 1953, II, pl. LXI,
LXII, LXXV.

39 Amiranachvili, Histoire de geor-

gien, Tbilissi, I, 1950, ք. 85--87, pl. 26--28.
10 Thoramanian, op. cit., II, p. 54, fig. 12.
41 ib., p. 55, fig. 14.

ont des rangees superposees de reliefs, comme
les steles achemenides et elles sont certaine=
ment inspirees par les steles paiennes. La
croix, taillee parfois sur I'un des comparti-
ments de la stele, ne commande pas la com-
position; au contraire, la croix s'ajoute et s'in-
scrit dans un cadre qui a Iorigine n'tait pas
destine a la recevoir. Mais il est tres probable
qu'au sommet de la stele se dressait une autre
croix. En effet, toutes les steles ont leur som-
met brise. Ceci n'est pas սո՝ hasard. Аих
VIIe-IXe ss. I'Armenie etait occupee par les
Arabes. Les croix dressees au sommet des
steles etaient faciles a demonter par les en-
vahisseurs. Dans d'autres cas, les steles
etaient renversees entierement. n'en reste,
aujourd'hui tres souvent, que des soubasse-
ments. Si le renversement des steles entieres
peut etre explique par les tremblements de
terre, la disparition du motif qui couronne le
sommet est surement de main d'homme.
Apres la renaissance du Xe s. les steles
greles en forme dobelisques sont тет-
placees par les dalles solides et plus basses,
avee des croix sculptees. Si dans les steles an-
terieures la croix sculptee etait adaptee a un
monument dorigine anterieure qui n'ttiit pas
destine a la contenir, les dalles du Xe s. sont
crees specialement pour la croix et epousent
le champ de celle-ci. Ainsi, levolution, com=
mencee par les steles antiques, aboutit, en
passant par I'epoque paleochretienne, aux
croix sculptees, khatchgars, de type medieval.

4 L'iconographie des steles armeniennes
des Ve-VIIe s. reflete d'une faCon signifi-
cative le recit d'Agathange. En effet, d'une
part, ces steles contiennent des sujets de
I'Ancien et du Nouveau Testament: le Christ,
la Vierge et I'Enfant encadres parfois de deux
anges, le sacrifice d'Isaac, Daniel dans la
fosse aux lions, la Nativite, le Bapteme, ainsi
que des saints et des anges. D'autre part, les
memes steles contiennent des scenes tirees
d'Agathange, notamment Tirdat a tete de
sanglier, implorant le pardon de St. Gre-
goire. Се lien entre I'histoire de la conver-
sion de I'Armenie et Iart peut encourager la
recherche d'autres analogies.

(A suiome) A. KHATCHATRIAN
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