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Այս յօդուածը լոյս տեսած էր արդէն <<Հանդէս

սակայն, այնտեղ կրած խանգարումը՝ նոյնը այս

ՏԻԵՊՈԼՈՆ

ՍՏԵԼԼԱ

Անզննելի են Տիրոջ ճանապարհնե-

րը...
ճակա-1996 թուականի ուշ աշնանը

տագրի բերումով եւ անտիկ բժշկութեան
Գունդոլֆ

յայտնի մասնագէտ պրոֆեսոր
Քայլի հրաւէրով ես բախտ ունեցայ այ-

ցելելու հինաւուրց գերմանական Վիւրց-

բուրգ քաղաքը, որպէսզի աւարտեմ դե-

ղագիտութեան պատմութեան հարցերին

հետազօտութիւնները:նուիրուած իմ
հնագոյն կաճառներից

Այստեղ Եւրոպայի համալսարանի
մէկի՝ Վիւրցբուրգի որը
բժշկապատմութեան ինստիտուտում,

Գուն-
շնորհիւ իր ղեկավար պրոֆեսոր

դոլֆ Քայլի հսկայական գիտելիքների,

կազմակերպչական տաղանդի եւ մարդ-

անսահման հմայքի դարձել էր խո-
կային

համաշխարհային գիտական կենտրոն,
շոր

ինչ-որ բանով յիշեցնում
որի մթնոլորտը

Ալեքսանդրիան եւ նրա Մու-
էր անտիկ

բերկրանքով սուզ-
զէոնը: Ես հոգեկան

մատեանների կախարդական
ւում էի հին

թանկարժէք
գան-

աշխարհը հնադարեան պարծենում
ձեր, որոնցով իրաւացիօրէն գրադարանը:
էր ինստիտուտի հարուստ էրհետաքրքրական
Ինձ համար անչափ

մարդկային
հան

մտովի հետեւել, ինչպէս տարբեր օջախ-

ճարը քաղաքակրթութեան եւ Տարածու-

ներում, որոնք Ժամանակի
խիստ հեռու

թեան առումով միմեանցից ուսումնասի-
դեղաբոյսերի ճա-են կանգնած, յաճախ նոյն

րութեան բնագաւառում
Սիրտս

հպարտու=

նապարհով է ընթացել: տեսնում էի, որ
լցւում, երբ պարտա-թեամբ էր հարցերում

մենք՝ հայերս, շատ աշխարհին, դար-

կան լինելով անտիկ

...
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ամսօրեայի>> 1997 թուին մէջ: Նկատի առնելով, -

թուին մէջ կրկին կը հրատարակենք:
ՀԱ-Ի խմբագրութիւն

ԵՒ ՀԱՅԱՍՏԱՆԸ

ՎԱՐԴԱՆԵԱՆ

ձանք մեր հերթին մի իւրօրինակ մշակու-

թային կամուրջ Արեւելքի ու Արեւմուտ-

քի միջեւ, եւ որ Մաշտոցի անուան Մա

տենադարանի հնագոյն բժշկարաններում

եւ դեղագիտարաններում պահպանուած

գիտելիքները դեղաբոյսերի վերաբերեալ

դարեր անց փոխանցուել էին միջնադա-

րեան Եւրոպային:
Գիտական պրպտումներից ազատ ժա-

մերին ես մեծ հետաքրքրութեամբ ծանօ

թանում էի այդ հին բաւարական քաղա-

տեսարժան վայրերի հետ, որը ընդ-
քի

մինչեւ 1802 թ. եղել է Ֆրանկո-
հուպ

աշխարհիկ կառավարիչների՝ եպիս-
նիայի

նստավայրը: Ինձ բախտ վի-
կոպոսների բարոկոյի ճարտա-
ճակուեց տեսնել ուշ

մէկը՝ Վիւրց-
րապետութեան հրաշքներից

կամ
բուրգի

եպիսկոպոսական
1720-1753

պալատը
թթ. կառու-

ռեզիդենցիան, որը
հանճարեղ ճարտարա-

ցել էր գերմանացի (13, էջ 3. 15,
պետ Բալտազար Նեյմանը

էջ 43-57): Եպիսկոպոսական
հռչակաւոր

պալատը

զարդարուած է Վենետիկի
Բատիստա Տիեպոլոյի

նկարիչ Ջիովաննի
որմնանկարներով, որի

(1696-1770)
հարիւրամեակը ամբողջ

ծննդեան երեք
տօնում էր 1996

քաղաքակիրթ աշխարհը
յոբելեանա-

թուականին (15): Հէնց այդ
շուրջս կար-

կան օրերին, երբ
մեծ
ամէն

վարպետի
ինչ

ստեղծա-
ծես խօսում էր

մասին, ինձ վերջա-
գործական սխրանքի

դնել եպիսկոպոս
պէս յաջողուեց

Գրայֆենկլաուի
ոտք

(1690-
Կարլ Ֆիլիպ ֆոն

որի օրօք աւարտուել
1754) նստավայրը,

շինարարութիւնը, եւ որի
էր պալատի

Տիեպոլոն հրաւի-
նախաձեռնութեամբ
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րուել էր Վիւրցբուրգ: Այստեղ աշխատե-լով ուժերի գերագոյն լարումով՝ նա
տարում (1750-1751) ստեղծեց հոյակապ

որմնանկարներ գլխաւոր պալատական
<<Կայզեռզալի>> համար՝ նուիրուած
Ֆրանկոնիայի նշանաւոր պատմական

րադարձութիւններին՝ 1156 թ. Վիւրց-բուրգում տեղի ունեցած Ֆրիդրիխ Բար-բարոսայի հարսանեաց հանդէսին Բէատ-րիս Բուրգունդացու հետ եւ նրա
Հերոլդ եպիսկոպոսին 1168 թ.

կողմից

թեան շնորհման հանդիսաւոր
դքսու-

թեանը (15, էջ 72-98): արարողու-

Սակայն վարպետի
համարւում գլուխգործոցն են

պալատի շքամուտքի սան-դուխքի՝ <<Տրեպենհաուզի>>
ները (13, էջ 4-29. 15, էջ 98-122):

որմնանկար-
Դե-ռեւս ֆրանսիական թագաւոր Լիւդովիկոս

<<Արեգակի>>-ի օրօք շքամուտքի սան-դուխքը սկսել էր կարեւոր դեր խաղալպալատական համալիրում՝ դառնալովբարդ կառոյցի կենտրոն, որի նպատակնէր արքայի ապոֆէոզը, այսինքն՝հզօրութեան ցուցադրումը ու փառարա-
նրա

նումը: Սովորաբար տիրակալների փառաբանմանը նուիրուած որմնանկարներիթեման էին դառնում <<Չորս աշխարհա-մասերը>> իրենց յատուկ այլաբանական
կերպարներով, որոնք սերտօրէն կապուածէին անտիկ աշխարհի դիցաբանական
պատկերացումների հետ: Թւում է, թէՏիեպոլոն թեմայի հարցում առանձնապէսոչ մի գիւտ չի արել, այլ ընտրելւած ուղի: Սակայն այդպէս չէ իրակա

տրորո-

նում. մեծ վարպետին յաջողուել է <<նորգինի լցնել հին տիկերի մէջ>> եւ իր պատուիրատու եպիսկոպոս Կարլ ՖիլիպԳրայֆենկլաուի փառաբանման փոխարէնստեղծել խոր փիլիսոփայական մտքերովյագեցած մի սքանչելի գեղարուեստական
կերտուածք, ուր քննութեան են առնուելՏիեզերքի՝ մակրոկոսմոսի ու Մարդու
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բնութեան՝ միկրոկոսմոսի օրինաչափու-մէկ թիւններն ու նրանց փոխյարաբերութիւն-
ները, ինչպէս նաեւ Կեանքի ու Մահուան, Հոգու ու Նիւթի յաւերժական
հարցերը, ըստ որում առաջնութիւնըի- միշտ տրւում է հոգեկանին եւ ընդգծւում
աշխարհիկ փառքի ունայնութիւնը: Հէնցայդ է պատճառը, որ այսօր էլ, երբ ամէ-նուրեք <<հոգու սով>> է տիրում, նա յուզում է մարդկանց եւ յագուրդ տալիսմտաւոր ու հոգեկան պահանջներին:

Նախքան վերլուծենք <<Չորս աշխարհամասերի>> հիմքում ընկած վարպետի
մտայղացումը, կանգ առնենք այս հսկայական որմնանկարի մի հատուածի վրայ,

որը չի կարող անտարբեր թողնել իւրա-
քանչիւր հայի սիրտ: Երբ դանդաղ բարձ-րանում էի հանդիսաւոր սանդուխքի աս-
տիճաններով, որի ամէն մի ոլորան կար-ծես այնպէս էր նախատեսուած, որ հան
դիսատեսի հայեացքի առջեւ մէկը միւսիետեւից երեւան տիեզերքի համայնա-
պատկերը՝ առաստաղի վրայ, եւ չորս աշխարհամասերը՝ պատերին, որովհետեւմարդուն չի տրուած շնորհ մէկ հայեաց-քով ընկալել աստուածային արարչագոր-ծութիւնը, ես յանկարծակիի եկայ, երբ իմգլխավերեւում, Ասիայի այն հատուա-ծում, ուր նա մօտենում է Ամերիկային,տեսայ մեր հայկական այբուբենի 36

րակերտ տառերը, իսկ քարէ սեղանի առ-
քա-

ջեւ նստած էր եւ ինքը՝ մեր գրերի գիւ-տի հանճարեղ արարիչ Մեսրոպ Մաշտո-

խում՝
ցը՝ աջ ձեռքում բռնած գրիչը, իսկ ձա-

սիրտը
այրուող ջահը (նկ. 1): Ո՞ր հայ

իր ազգի
չէր ցնցուի յուզումից՝ տեսնելով

նում,
սրբութիւնը Եւրոպայի կենտրու

հայրենիքից հեռու, աշխարհա-հռչակ իտալական վարպետի որմնանկա-րի
յուզումս

վրայ: Իսկ երբ փոքր-ինչ մեղմացան

մի հարց՝
ու հրճուանքը, իսկոյն ծագեցինչո՞ւ վարպետը այստեղ պատ-
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կերել է հէնց հայկական այբուբենը, Ա-

սիայի այն քաղաքակիրթ ազգի հոգեւոր

գանձը, որը թէպէտ անտիկ շրջանում

պատկանում էր աշխարհի մեծ ժողու

վուրդների թուին, սակայն իր օրերում,

զրկուած լինելով պետականութիւնից, յոյ-
սով լի հայեացքը ուղղել էր դէպի Եւրո-

պա, որի պատուիրակները ի դէմս Մխի-

թար Սեբաստացու եւ նրա աշակերտների

արդէն մօտ կէս դար հիմնադրել էին ի-

րենց միաբանութիւնը Տիեպոլոյի ծննդա-

վայր Վենետիկի շրջակայքում՝ Սուրբ

Ղազար կղզու վրայ (5): Որպէսզի ճիշտ

պատասխան տանք այս հարցին, անդրա-
մտա-

դառնանք Վարպետի խորիմաստ

յղացմանը:
Ֆիլիպ

Ստանալով պատուէր Կարլ

ֆոն Գրայֆենկլաուից - նա 1752 թ. ապ-

րիլի 21-ին ներկայացրեց <<Չորս աշխար-

համասեր>> որմնանկարի իր ծրագիրը, ու

այժմ գտնւում է Նիւ-Եօր-
րի իւղանկարն

թանգարանում
(13,

քի
7-11.
Մետրոպոլիտեն

15, 98): Կտաւի ստորին եզ-
էջ էջ

այլաբանօրէն
պատկերել

րում վարպետը արքայական
է Եւրոպայի աշխարհամասը ցուլի
տիկնոջ կերպարով՝ արքայական

առասպելի՝ այդ
կողքին (ըստ յունական է, որը
ինքը գերագոյն աստուած Զեւսն

գեղեցկուհի
ցուլի տեսքով առեւանգեց

աջ ձեռ-
Եւրոպային) նստած բազմոցին, անտիկ
քին գաւազանը, ձախը յենուած

արուես-

տաճարին՝ որպէս շինարարական
տակ երկ-

իր ոտքերի էտի խորհրդանիշին,
միահեծան

տիրուհին
և-րագունդը, որի ծաղկեպսակով

նա: Նրա ձախ կողմում պատկերուած
րիտասարդ կնոջ կերպարով հողագոր-ուէ Հռոմի պտղաբերութեան որի եւ

ծութեան աստուածուհի Ցերերան,
հողագոր-

տեւում երեւում է ձին՝ իբրեւ Իսկ ին
խորհրդանիշ:ծութեան մէկ այլ
անտիկ

պատկերացում

քը Եւրոպան, ըստ էր երկրագոր-

ների, նոյնպէս
համարւում

ծութեան հնագոյն աստուածուհի (3): Իր

ոտքերի առջեւ, հրանօթի փողի - վրայ,

դրօշը ձեռքին թիկն է տուել մի երիտա

սարդ զինուոր՝ որպէս ռազմական ա

րուեստի մարմնաւորում: Աջ կողմում,

որպէս երաժշտական արուեստի խորհրդա-

նիշ, պատկերուած են մի խումբ երա

ժիշտներ՝ երգչուհին կենտրոնում, իսկ

սրանցից աւելի աջ՝ ցուպը ձեռքին
հեռաւոր

երկու

ուխտագնացներ, որոնք եկել են

խոնարհուելու Եւրոպայի առ-
երկրներից

Այսպիսով, վերջինս Տիեպոլոյի կտա
ջեւ:
ւում հանդէս է գալիս որպէս աշխարհա-

կալ տիրուհի՝ հողագործութեան, շինարա-

րութեան, արուեստների եւ ընդհանուր

առմամբ քաղաքակրթութեան հովանաւու

րուհի: Նրա գլխավերեւում, առաստաղի

վրայ, պատկերուած են Օլիմպոսի աս-

տուածները, կենտրոնում՝ յաղթանակի

աստուածուհի Վիկտորիայի արձանիկը՝

Ապոլլոն-Արեգակը մերկ պատա-
ձեռքին

կերպարով, որն իր լոյսը յղում է Եւ-
նու

այնտեղից էլ՝ այլ երկրամասեր:
րոպային,

արագավազ նժոյգներ սպասում են
Չորս

տիրոջ հրամանին, որպէսզի սլաց-
իրենց
նեն իր կառքը երկրակամարով: Նրա ոտ-

տակ, ամպրոպային ամպի վրայ
քերի
բազմած են պատերազմի

աստուած Մար-

իր զինուորական զգեստ ու զրահով,

սը
նրա կողքին՝ մերկ Վեներան:

Եւրո-իսկ
Կտաւի վերին եզրում, ուղիղ

գլխավերեւում, վարպետը այլաբա-
պայի

պատկերել է չորս երկրամասերից
նօրէն
ամենաերիտասարդը

i Ամերիկան կիսա-

դեռատի հնդկուհու կերպարով, որը
մերկ

է ալիգատորի վրայ: Աղեղն ու
նստած

նետերով նրա: մէջքին, որսոր-
կապարճը, ռազմական արուեստի

ուդութեան են: Նրա առջեւ ստրու-
խորհրդանիշներ եղջիւրը, աջից
կը բռնել է առատութեան

կտրած գլուխնե-
երեւում են թշնամիների

այս աշխարհամասում
րը՝ խորհրդանշելով
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տակաւին տիրող բարբարոսային բարքե-
րը: Այսպիսով, Ամերիկան այստեղ հան-
դէս է գալիս իբրեւ բնութեան բարիքնե-
րով հարուստ, սակայն քաղաքակրթու-
թեան առումով լրիւ խոպան մի աշխար
համաս: Նրա գլխավերեւում, երկնքում,
ոսկէ գաւազանը ձեռքին սլանում է աս-
տուածների սուրհանդակ Մերկուրիոսը,
Լուսնի աստուածուհին՝ մէջքով նստած
հանդիսատեսին. իր հայեացքը ուղղել է

Իւպիտերի կողմը, որը բազմել է ամպիվրայ իր պատանի մատռուակ՝ Գանիմեդի
հետ, իսկ սրանց կողքին երեւում է թե-
Լաւոր Սատուրնը ՝ , ժամանակի խորհրդա

նիշ մանգաղը ձեռքին: Այս ամբողջ երկ-
նային Օլիմպոսը միաժամանակ այլաբա-նօրէն պատկերում է երկնային լուսատու-
ները ու նրանց նուիրուած շաբաթուայ օ-
րերը (կիրակին՝ Արեգակ-Ապոլլոնին, եր
կուշաբթին՝ Լուսնին, իսկ մնացած օրերը՝
այլ լուսատուներին): Երկնքում երեւում
են նաեւ կենդանակերպի նշանները ու
նշմարւում հսկայական երկնային ժամա-

ցոյցի թուահարթակը, որը աւելի ցայ-
տուն կը դառնայ հետագայում որմ-

նանկարի վրայ, ինչպէս նաեւ տարուայ
եղանակների այլաբանական կանացի կեր-
պարները: Նրանք բոլորը այստեղ խորհր-
դանշում են ժամանակը՝ տիեզերական ու
մարդկային գոյութեան հիմնական չա
փանիշներից մէկը:

Եւրոպայից աջ, կտաւի աջ եզրում,
վարպետը այլաբանօրէն պատկերել է
Աֆրիկայի աշխարհամասը երիտասարդ
մերկ նեգրուհու կերպարով՝ բազմած
միասապատ ուղտի (դրոմեդարի) վրայ, ու
րին ընդառաջ են գալիս երկու արեւե-
լեան վաճառականներ իրենց ապրանքնե-
րով: Այսպիսով, այստեղ էլ, ինչպէս Ամե-
րիկայի դէպքում, ընդգծուած է բնու-
թեան բարիքների առատութիւնը եւ քա
ղաքակրթութեան ցածր մակարդակը, որը,

սակայն, փոքր-ինչ բարձր է Ամերիկայի
համեմատութեամբ, քանի որ, որսորդու-

թիւնից ու ռազմական արուեստից բացի,
նրան բնորոշ է նաեւ առեւտուրը:

Եւ, վերջապէս, Եւրոպայից ձախ,
կտաւի ձախ եզրում, վարպետը պատկերելէ եւրոպացիներին ծանօթ հնագոյն աշխարհամաս Ասիան արքայական տիկնոջ
կերպարով՝ ձախ ձեռքը կարծես բարձ-
րացրած ողջոյնի համար, հագին շքեղ
կապոյտ զգեստ, բազմած փղին, որը հան-
դիսաւոր քայլում է շքախմբի ուղեկցու-

թեամբ: Նրա առջեւ խոնարհւում են
ծնկաչոք հպատակները, ետեւում երեւում
են պարտուած թշնամիների գետին նե-
տած, շղթայակապ մարմինները, ձախ
կողմում զինուած տղամարդկանց միխումբ կռւում է էգ վագրի հետ: Այսպի
սով, այս կտաւի վրայ Ասիան ներկայա-
նում է միայն որպէս մեծ արեւելեան

կայսրութիւնների օրրան, որը տակաւին
զերծ չէ բարբարոսութիւնից ու ստրկու-
թիւնից: Սակայն ո՞ւր են նրան յատուկ
բարձր քաղաքակրթութեան խորհրդանիշ-
ները: Ինչպէ՞ս նրանք երեւացին <<Տրե-
պենհաուզի>> որմնանկարի վրայ:

1752 թ. ապրիլի 21-ին եպիսկոպոս
Կարլ Ֆիլիպ ֆոն Գրայֆենկլաուն ծանօ
թանում է Տիեպոլոյի իւղանկարի հետ,
սակայն սրանից միայն երկու ամիս անց,
յունիսի 30-ին, վարպետը սկսեց աշխատել
որմնանկարի վրայ: Յապաղման պատճա-
ռը հետեւեայն էր. իւղանկարը տեսնելուց
յետոյ պատուիրատուն լուրջ փոփոխու-

թիւններ մտցրեց <<Չորս աշխարհամասե-
րի>> ծրագրի մէջ, որոնք կայանում էինվերջինիս քրիստոնէացման մէջ: Եթէ
սկզբնապէս այն ծրագրուած էր որպէս
տիրակալի՝ տուեալ դէպքում Գրայֆենկ-
լաու եպիսկոպոսի փառաբանում, որը իր
շքախմբով պէտք է պատկերուած լինէր
<<Տրեպենհաուզի>> պատերից մէկի վրայ,

ապա վերոյիշեալ փոփոխութիւնից յետոյ

դարձաւ ողջ քրիստոնէութեան ապոֆէոզ,

մինչդեռ տիրակալի փառաբանման գա-

ղափարը մղուեց յետին շարք: Այս ամէ-

նը խօսում էր պատուիրատուի վսեմ բա-

րոյական նկարագրի ու իմաստութեան

մասին:
Վիւրցբուրգի բնակիչների համընդ-

հանուր ցնծութեան ներքոյ 1749 թ. ապ-

րիլի 14-ին եկեղեցական խորհրդի կողմից

ընտրած եպիսկոպոս Կարլ Ֆիլիպ ֆոն

Գրայֆենկլաուն իսկապէս արտասովոր

անձնաւորութիւն էր (13, էջ 5-7. 15, էջ

58-63). Նա յայտնի էր իր մարդասիրու-

թեամբ եւ խոր գիտելիքներով ոչ միայն
աս-

կրօնի, այլ նաեւ փիլիսոփայութեան

պարէզում: Յունարէնից ու լատիներէնից

բացի, տիրապետում էր մի շարք
ազատ ուսումնասիրել

եւրոպական լեզուներին,
համալսա-

էր իրաւաբանութիւն Մայնցի
աստիճան,

րանում ու ստացել գիտական
համալսա-

երկար տարիներ եղել էր այդ
հասցրել աւ

րանի ռեկտոր: Շատ բան էր
ինչպէս

նել Վիւրցբուրգի համալսարանի,
համար

նաեւ քաղաքի ողջ բնակչութեան

իր կառավարման կարճատեւ
շրջանում

(1749-1754): Մեծ տեղ տալով բնական
էր

գիտութիւններին՝ նա հիմնադրել
ամբիոն եւ

փորձարարական ֆիզիկայի սարքով,
ապահովել այն անհրաժեշտ

բարձրացրել պրոֆեսորական կազմի ռու
առողջու-

բնակչութեան հպատակ-

թեան
ճիկը, հոգացել

մասին՝ ապահովելով իր ու դե
մասնագէտներով

ներին որակեալ ֆոն Գրայֆենկ-
ղորայքով: Կարլ Ֆիլիպ

արուեստի
նուրբ

լաուն միաժամանակ նախաձեռ-
ճաշակ ունէր, եւ հէնց նրա

հրաւիրուեց

նութեամբ Վիւրցբուրգ Նա կանգ
<<որմնանկարների արքան>>:

եւ Տիեպո-

չառաւ ոչ մի ծախսի առջեւ,
ժամանակով

լոն, որը, չկամենալով երկար
այդ մերժել

հեռանալ հայրենիքից,
մինչ

էր բազում ինքնասիրութիւն շոյող առա-

ջարկներ, այդ թւում՝ Շուեդիայի թագա-

ւորի առաջարկը, ընդունեց նրա պատուէ-

րը:
Հետեւելով եպիսկոպոսի կողմից առա-

ջադրած նոր ծրագրին՝ վարպետը լուրջ

փոփոխութիւններ մտցրեց որմնանկարի

մէջ իր նախնական իւղանկարի համեմա-

տութեամբ (13, էջ 13-23): Փոփոխութիւն-

ների էին ենթարկուել հիմնականում Ա-

սիան, ապա նաեւ Եւրոպան: Այժմ Ասիան

<<Տրեպենհաուզի>> որմնանկարում
մեծ արեւե-

պատ-

կերուած էր ոչ միայն որպէս

կայսրութիւնների հայրենիք, այլ
լեան

հերթին, որպէս քրիստոնէու-
առաջին

օրրան, ուր ծնուել էր Փրկիչը, եւ
թեան

անցան Նրա կարճատեւ երկրային
որտեղ

թանկարժէք պահերը մինչեւ խա-
կեանքի

Ասիան միաժամանակ հանդի-
չելութիւն:

է քաղաքակրթութեան օրրան,
սանում

ստեղծուել են հնագոյն այբուբեն-
որտեղ պատճառով էլ <<Տրեպեն-
ները: Հէնց այդ վրայ յայտնուել
հաուզի>> որմնանկարի

խորհրդանիշներ,
են նոր կերպարներ ու

էին նոր ծրագրի
որոնք արտայայտում

հիմնադրոյթները: Ահա
փիլիսոփայական

կենտրոնում երեւաց Գող-

ինչու Ասիայի
խաչերով, որոնց կենտրու

գոթայի բլուրը
խաչն է: Նրա առջեւ խու

նում Քրիստոսի
հեռաւոր երկրից եկած եր-

նարհւում են
Եթէ ուշադիր նայենք,

կու ուխտաւորներ:
որ այդ հէնց այն ուխ

կը նկատենք,
են, որոնք իւղանկարի

տագնացներն
երկրպագում էին Եւրոպային. այժմ

վրայ էին երկրպագութեան աւելի
նրանք

գաղափար:
գտել

Գողգոթայից աջ, կոթողի
վեհ հանդէս են գալիս եւ այլ
ֆոնի վրայ,

որոնք կոթողի հետ միասին
կերպարներ,

«Ասիայի երկրորդ յօրինուած-
դառնում են

հակակշիռ ստեղծելով
քային կենտրոնը՝

փղի վրայ բազմած երկրամասի
տիկնոջ կերպարին:

այլաբա-

նական
արքայական
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Այս երկրորդ կենտրոնը նոր մտայղաց-
ման լոյսի տակ իր կարեւորութեամբ գե-
րազանցում է առաջինը: Մինչդեռ առա-
ջինը ներկայացնում է Ասիայի աշխարհիկ
իշխանութիւնը եւ նիւթական հարստու-
թիւնները, երկրորդը խորհրդանշում է
նրա հոգեւոր գանձերը: Հէնց այստեղ է,
որ <<Տրեպենհաուզի>> որմնանկարի վրայ
յայտնւում է Մաշտոցի կերպարը եւ հայ-
կական այբուբենը: Եւ իսկոյն էլ ծագում
է մի հարց. ինչո՞ւ Տիեպոլոն եւ նրա հետ
միասին անշուշտ ինքը՝ եպիսկոպոս Կարլ
Ֆիլիպ ֆոն Գրայֆենկլաուն, բոլոր ա
սիական այբուբեններից կանգ առան
հայկականի վրայ: Չէի՞ն կարող նրանք
ընտրել մէկ այլ այբուբեն, թէկուզ յու-նականի նախահայր փիւնիկեանը: Պա-
տասխանը մէկն է. այս բոլոր այբուբենա-
կիր ժողովուրդներից եւ ոչ մէկի մօտ այբուրեն ստեղծելու ու քրիստոնէութիւն
ընդունելու գործընթացն այնքան իրարհետ սերտօրէն կապուած չէին, որքան
հայերի մօտ: Հայկական այբուբենը (404-405 թթ.), որի անհրաժեշտութիւնը թե-լադրւում էր հայ ժողովրդի ինքնութիւնը
պահպանելու մտահոգութեամբ, քաղաքա-կան ու մշակութային լուրջ պահանջնե-

րով, ստեղծուել էր նաեւ մէկ դար առաջ
պաշտօնապէս ընդունուած քրիստոնէու-

թիւնը (301 թ.) ամրապնդելու համար, որ-պէսզի ժողովուրդը կարդար Նոր Կտակա-
րանը եւ Աստուածաշունչը մայրենի լեզո-
ւով եւ ոչ թէ, ինչպէս առաջ, յունարէնով
կամ ասորերէնով: Ահա ինչու որմնանկա-
րի վրայ ջահը Մաշտոցի ձեռքում խորհր
դանշում է ոչ միայն լուսաւորութեան,
այլ, առաջին հերթին, քրիստոնէութեան

լոյսը: Եւ պատահական չէ, որ ինքը Մես-
րոպ Մաշտոցը մեզանում (362-440), ինչ-
պէս նրանից առաջ քրիստոնէութեան քա-
րոզիչ Գրիգոր Լուսաւորիչը Հայ Առաքե-
լական Եկեղեցու ամենայարգուած սրբե-
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րից են, որը հնագոյն արեւելեան քրիս-
տոնէական Եկեղեցիներից մէկն է:

Հայկական այբուբենի քարակերտ
տառերը <<Տրեպենհաուզի>> որմնանկարի

վրայ դասաւորուած են, ինչպէս սովորա-
բար ընդունուած է, չորս շարքով, քանի
որ, տառային նշանակութիւնից բացի,
նրանք արտայայտում են նաեւ թուային
արժէք, իսկ իրենք շարքերը համապա-
տասխանում են միաւորների, տասնաւոր-
ների, հարիւրաւորների ու հազարաւորնե-
րի: Սակայն աչքի է ընկնում իսկոյն, որ
վարպետը, վերարտադրելով հայկական
գրերը, միշտ չէ որ խիստ պահպանել է
Մաշտոցի այբուբենի տառերի յաջորդա-
կանութիւնը ըստ շարքերի: Այսպէս, օրի
նակ, միաւորներին ու տասնաւորներին
համապատասխանող գրերը (<<Այր>>-ից
մինչեւ <<Հո>>) հիմնականում տեղա-
դրուած են քարէ տախտակի ձախ մասի
առաջին երկու շարքերում, սրանցից եր-
կուսը (<<Ձա>>-ն ու <<Ղատ>>-ը), չգիտես
ինչու, բարձրացել են առաջին շարքի աջ
մասը: Քարէ տախտակի աջ մասի առա-
ջին երկու շարքերում տեղադրուած են
հարիւրաւորներին համապատասխանող
բոլոր հայկական գրերը (<<Ճե>>-ից մինչեւ
<<Ջե>>-ն), իսկ երրորդ ու չորրորդ շարքե-
րում՝ հազարաւորներին համարժէք գրերը
(<<Ռա>>-ից մինչեւ <<Քե>>-ն): Այսպիսով,
չնայած շարքերի իւրօրինակ դասաւորու-
թեանը, որմնանկարի վրայ հայկական
գրերի յաջորդականութիւնը հիմնակա-
նում պահպանուած է, բացառութեամբ
երրորդ շարքի, որտեղ ձախ մասում
տրուած են հազարաւորներից հինգ տառ

(<<Սե>>-ն, <<Վեւ>>-ը, <<Տիւն>>-ը, <<Րե>>-ն,
<<Ցո>>-ն), որոնցից երեքը՝ <<Վեւ>>-ը,
<<Տիւն>>-ը եւ <<ՐԵ>>-ն. կրկնակի գրած են
նոյն շարքի աջ մասում. իսկ <<Ռա>>-ն՝
դրանցից առաջ: Աչքի է ընկնում նաեւ,
որ երրորդ շարքում <<Ռա>>-ից առաջ
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կրկնուած է հարիւրաւորների երկրորդ

շարքի վերջին գիրը՝ <<Ջե>>-ն: Չորրորդ

շարքում հազարաւորներից <<Ցո>>-ն նոյն-

պէս կրկնուած է: Այստեղ, Մաշտոցի այ-
բուբենի <<Վիւն>>, <<Փիւր>>, <<Քե>> գրերից

բացի, հանդէս են գալիս նաեւ <<եւ>>-ը ու

<<Ֆե>>-ն, որոնք հետագայում են մտել

հայոց այբուբենը: Դժուար է բացատրել,

թէ ինչու է վարպետը կատարել գրերի

յաջորդականութեան վերոյիշեալ, խախ-

տումներն ու կրկնողութիւնները: Հազիւ

թէ նրանք լինէին պակաս իմացութեան

արդիւնք: Բացառուած չէ, որ սրա տակ

թաքնուած լինի մեզ առայժմ անյայտ մի

կարեւոր ծածկագրութիւն (1), որ ընդհա-

նուր առմամբ յատկանշական էր բարոկո-

յի թուային խորհրդանիշներով յագեցած

բարդ ոճին: Գուցէ բնաւ էլ պատահական

կրկնողութիւններիչէ, որ շնորհիւ
որմնանկարում

այդ
հայոց գրերի

Տիեպոլոյի
կազմել է 43՝ փոխարէն

ընդհանուր
մաշտոցեան

թիւը
ուստի յաւելեալ գրերի

36-ի,
է <<7>>, որին, սկսած

թիւը կազմում ժամանակներից,
դեռեւս Պիւթագորասի

էր վերագրւում
կարեւոր նշանակութիւն

շարքում: Ինչ
թուային խորհրդանիշների

տառերից երկու-
վերաբերում է կրկնուած

<<Ցո>>-ին, ապա
նրանցից

սին՝ <<Ջե>>-ին ու
դրուել է յաջորդ շարքի

իւրաքանչիւրը
տալու համար գրե-

սկզբում
յաջորդականութիւնը

կարծես ցոյց ու շարքերի ուղ-
րի

Նկատելի է նաեւ, որ վարպե-էղութիւնը:
առմամբ պատկերել

տը ընդհանուր ձեւեր, ուձեռագրային
հայկական գրերի

տարբերւում են ժամա-

րոնք բաւականին Սրանից
բացի

նակակից տպատառերից:
են կարծես ոչ վարժ

են
որոշ գրեր գծած անաւարտ
ձեռքով, նոյնիսկ տեղ-տեղ

ձախ մասի

մնացել, իսկ երրորդ շարքի
վերին գծիկը

<<Տիւն>>-ի
հորիզոնական

նման ստորին մա-

դրուած է <<Այբ>>-ի վերջինս
կապու

սում: Չի բացառուած, որ
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Լած լինի Երկրորդ համաշխարհային պա-

տերազմի ընթացքում մեծապէս վնասո-

Լած Տիեպոլոյի գործի հետագայ վերանու

րոգման հետ: Ստորեւ բերում ենք <<Տրե-

պենհաուզի>> որմնանկարի վրայ պատկե-

րուած հայկական այբուբենի գրերի մեր

վերծանութեան վերջնական արդիւնքնե-

րը: Նախնական
տուեալներին մենք ար-

դէն անդրադարձել ենք (20):

ԱԲԳԴԵԶԷԸՁՂՃՄՅՆ
ԹԺԻԼԽԾԿՀՇՈԶՊՋ

ՍՎՏՐՑՋՌՎՏՐ
ՑԻՓՔՆՖ

Այս վերծանութեան՝ արդիւնքները

հաստատւում են (11a) 1690 թ. Ամստեր-

լեռան
դամում հրատարակուած Մասեաց

հնատիպ
ֆոնի վրայ Հայոց այբուբենի

ստորեւ տրուած
մի օրինակով (նկ. 2), որ

է.
ԱԲԳԴԵԶԷԸ
ԹԺԻԼԽԾԿՀ
ՁՂՃՄՅՆՇՈ
ԶՊՋՈՍՎՏՐ
ՑԻՓՔՆՖ

Տիեպոլոյի որմնա-
Այստեղ, ինչպէս

այբուբենի գրերը ներ-
նկարում, հայոց

են իրենց ձեռագրային իւրա-
կայացուած եւ դասաւորուած են
յատուկ ձեւերով

Սրանցից առաջին երկուսը
հինգ շարքով: են իրենց ձեւերով ու
գրեթէ համընկնում

որմնանկարի քարէ
դասաւորութեամբ

ձախ մասի վերին երկու շար-
տախտակի տառերի, իսկ երրորդ ու

քերում գտնուող
որմնանկարի աջ

չորրորդ
տողերի գրերը՝

մասամբ էլ՝
մասի առաջին ու երկրորդ,

Ինչ վերաբե
երրորդ շարքի գրերի հետ:

ապա
րում է հինգերորդ շարքի

եւ
գրերին,

թէ՛ դասա-
նրանք բոլորը թէ՛ ձեւով

համապատաս
ւորութեամբ ու

քանակով
շարքի

խանում են որմնանկարի չորրորդ
կարելի է

տառերին: Առանց վարանելու
որմնանկարում,

Տիեպոլոն իր
ասել, որ
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հայոց գրերը գծելիս ձեռքի տակ ունեցելէ Հայոց այբուբենի այնպիսի մի վերար-
տադրութիւն, որը ներկայացուած է Ամս-
տերդամում տպագրուած վերոյիշեալ
նմուշում: Սակայն հարց է ծագում, թէ
ինչու վարպետը այն վերարտադրելիս
նոյնութեամբ չի տեղափոխել ողջ այդ
գաղափար-օրինակը իր որմնանկարի

վրայ: Հաշուի առնելով տառային շարքե-
րի թուային արժէքը՝ նա հաւանաբար
խուսափել է հինգերորդ շարքը մտցնե-
լուց: Միւս կողմից՝ բացառուած չէ, որայստեղ որոշ դեր--խաղացած լինէին տա-
րածքային հարցերը: Բանն այն է, որ քա-րէ տախտակը որմնանկարի վրայ ուղ-ղանկիւնի ձեւ ունի, մինչդեռ ամստերդա-
մեան նմուշի վրայ այբուբենի զբաղեց-րած տարածքը մօտ է քառանկիւնուն:
Այս էլ իր հերթին պատճառ է դարձել
շարքերի վերադասաւորմանը քարէ տախ-
տակի վրայ գաղափար-օրինակի համեմա-
տութեամբ: Տառային շարքերի նշուած

փոփոխութիւնները որմնանկարում, ինչ-պէս նաեւ որոշ տառերի կրկնողութիւնը
յուշում են, որ Տիեպոլոն այստեղ իրօքկարող էր դիմած լինել ծածկագրութեան:

Երբ այլեւս ոչ մի կասկած չի մնում
որ վարպետը, հետեւելով նոր ծրագրին,
<<Տրեպենհաուզի>> որմնանկարում վերար-
տադրել է Մաշտոցի հայկական այբուբե-

նը, յաջորդ հարցն է ծագում, թէ որտե-
ղից է նա ստացել այդ գրերը: Մենք
այսօր վստահօրէն կարող ենք մատնան-

շել այդ աղբիւրը՝ Տիեպոլոյի աշակերտ
Ֆրանչեսկո Ձունիոյի (1708-1787) անու-
նը, որը ԺԸ դարի 40-ական թուականնե-
րին Վենետիկի հայկական Մխիթարեան
միաբանութեան եկեղեցու եւ մատենադա-
րանի համար ստեղծել էր Հայ Եկեղեցու
սրբերին պատկերող մի շարք որմնան-
կարներ ու իւղանկարներ (17): Սրանց

թուին է պատկանում Մեսրոպ Մաշտոցի

սրբապատկերը հայկական այբուբենով,
որն այժմ էլ գտնւում է Սուրբ Ղազար
կղզու հայկական եկեղեցում: Ամենայն
հաւանականութեամբ, հէնց այս ճանա-

պարհով, իր աշակերտ Ձունիոյի միջնոր-
դութեամբ, վարպետը տեղեկացել է հայ
գրերի գիւտի ու Մեսրոպ Մաշտոցի մա-
սին՝ նրանից ստանալով իր ձեռքով ընդօ-
րինակած հայկական գրերը:

Նախախնամութեան կամքով եւ
աւստրիացի գիտնականներ Հայդէ ու
Հելմուտ Բուշհաուզենների մեծահոգի о
ժանդակութեամբ այնպէս պատահեց, որես հնարաւորութիւն ունեցայ Վիւրցբուր-

գից յետոյ այցելելու Վենետիկի Մխիթա-
րեան միաբանութեան մատենադարանը
հնագոյն հայկական <<Գագիկ-Հեթումեան

բժշկարանը>> ուսումնասիրելու նպատա-
կով, որի միակ լիակատար գրչագիրը
պահւում է Սուրբ Ղազարում (օ՜, երջա-
նիկ, անմոռանալի օրեր, երբ ամէն առա-
ւօտ՝ արշալոյսին ուղեւորւում էի փոքրիկ
նաւակով դեռ տակաւին քնից չարթնա-
ցած հրաշք Վենետիկից դէպի Ադրիատիկ
ծովից բարձրացող խորհրդաւոր կղզին,
ուր կապոյտ փիւնիկի օրինակով վե-
րածնուել էր Հայաստանը): Այստեղ Մխի-

թարեանների մատենադարանում զրոյցի
ժամանակ ես դիմեցի միաբաններից մէ-
կին՝ <<Վարք սուրբ Մեսրոպ Մաշտոցի>>
գրքի (2) հեղինակ Պօղոս Անանեանին, ու
րը իր գիտելիքներով եւ վեհ բարոյական
կերպարով նման էր Հայ Եկեղեցու սուրբ
գիտնականներին, հետեւեալ հարցով. ար-դեօ՞ք գիտէին Սուրբ Ղազարում Տիեպո
լոյի որմնանկարի եւ հայկական այբուբե-նի մասին: <<Ոչ միայն գիտէինք, այլեւ
պատմել ենք այդ մասին մասնագէտնե-
րին, այդ թւում՝ մի յայտնի գերմանացի
գիտնականին: - Աւելի լաւ կը լինէր, որայդ մասին խօսէինք ոչ թէ մենք՝ հա
յերս, այլ օտարները>>: Պատասխան, որ

վկայում է իմ զրուցակցի եւ ընդհանուր

առմամբ մեր հոգեւորականութեան ծայ-

րագոյն համեստութեան ու անձնուրա-

ցութեան մասին, սակայն միաժամանակ

հասկանալի է դարձնում, ինչու մինչեւ

օրս էլ հայկական այբուբենի հարցը Տիե-

պոլոյի որմնանկարի վրայ տակաւին լու-

ծուած չէ: Գրականութեան այն

յաճախ անուանել են <<երեւակայական,

մտացածին>> այբուբեն, եւ միայն երկու

դար Տիեպոլոյից յետոյ գերմանացի գիտ-

(14), ապա Վոլկմարնական Մեսերերը ստանալով
Շմիդը (19), տեղեկութիւններ
մխիթարեան հայրերից, համարձակուեցին

բարձրաձայն խօսել Մաշտոցի եւ հայկա-

վերջերս վարպե-
կան գրերի մասին: Դեռ

տեսած
տի 300-ամեակի առթիւ լոյս

(1996 թ.)
<<Տիեպոլոն Վիւրցբուրգում>>

կար-
ցուցահանդէսի կատալագում

մտացածին>>
նորից

դում ենք <<երեւակայական,
Քա-

այբուբենի մասին, երեք կերպարներ
որի վրայ,

րէ սեղանի արտաքին եզրին,
հաւանակա-

գրում է Մաշտոցը (ամենայն
սրբեր), ներկա-

նութեամբ, Հայ Եկեղեցու
նշանագրեր, իսկ ին-

յացուած են որպէս
իբրեւ <<ա-

քը հայ գրերի գիւտարարը
մարգարէի>> վե-

րեւելեան իմաստունի ու
(15, էջ 112): Ցաւով

րացական կերպար Տիեպոլոյի
պէտք է արձանագրենք, որ

աւելի տե-
Եւրոպայումժամանակներում պատմութեանն ու

ղեակ էին հայ ազգի
հինաւուրց

ժո-

մշակոյթին, արեւելեան
շարունակ

մի
եղել է Ա-

ղովրդի, որը դարեր ու քրիստո-
քաղաքակըթութեան

նէութեան
սիայում

առաջատարը
(9-11):

ամէն ինչ
Այժմ, երբ բացայայտուել

համարեայ
է

այն

կամ, աւելի ճիշտ
ասած,

հայկական այ-

ամէնը, ինչ վերաբերում
գիւտարար

է Մեսրոպ

բուբենին ու նրա որմնանկա-
Մաշտոցին <<Տրեպենհաուզի>>մնացած կեր-

րի վրայ, անդրադառնանք էին նախ-

պարներին, որոնք
բացակայում

նական ծրագրում: Որմնանկարի վրայ

Մաշտոցից աջ, կոթողի առջեւ, հպարտ.

կեցուածքով կանգնած է արքայական մի

տիկին, հագին բաց դարչնագոյն մորթե

ղէնով եզրակարած շքեղ - դեղնաւուն

պատմուճան՝ զարդարած նռան նախշե-

որի նմանը կը տեսնենք նաեւ այս
րով,
լաբանական Եւրոպայի հագին: Պատմու-

տակից, նրա կրծքի վրայ, երեւում
ճանի

զրահ յիշեցնող բաց երկնագոյն շապիկ,
է

ոտքերի մօտ՝ նոյն գոյնի վահան, ու
իսկ

կարծես թէ յենուել է իր ոտքերի առ-
րին

թիկնած եւրոպացու զգեստով մի ե-
ջեւ
րիտասարդ դրանիկ (պաժ): Տիկնոջ աջ

թեւում ծառան պատրաստ պահել է հու

որը կը պաշտպանի իր տիրու-
վանոցը,
հուն ծագող արեգակի կիզիչ ճառագայթ-

ներից: Նրանք բոլորը ՝ ե՛ւ ինքը Մաշտո-

ե՛ւ արքայական զրահակիր
ծառան

տիկինը,
ցը,
ե՛ւ երիտասարդ

դրանիկը, ե՛ւ լա-

րուած նայում են դէպի ձախ՝ Գողգոթա-
սպասելով

յի ուղղութեամբ՝ կարծես թէ
Քրիստոսի

յարութեան հրաշքին. չէ՞ որ
վրայ: Սա-

մարմինը արդէն չկայ
ցրուած
խաչի

հայեացքը
կայն կնոջ փոքր-ինչ

նաեւ Մաշտոցի ե-

կարծես թէ սահում է
լեռան ստորոտի

տեւում վեր խոյացող
ամպերով ծածկո

վրայով, որի գագաթն
Մասիսը չէ կամ

Լած է: Մի՞թէ սա մեր
Արարատ լեռը, ուր

աստուածաշնչեան
Նոյ նահապետը եւ իր

փրկութիւն գտան
Իսկ զրահապատ արքայա-

ուղեկիցները:
մի՞թէ նա Ասորեստանի ա-

կան տիկինը՝
Շամիրամ թագուհին չէ.

ռասպելական
կոթողը նրա ետեւում ոչ

այդ դէպքում
արքայական փառքի խորհրդանիշ

միայն շրջանի պատկերացում-
է, ըստ բարոկոյի

նաեւ իրական Բարելու
ների (16), այլ

Համաձայն հայկական
նեան աշտարակը:

Շամիրամը, սիրա-
առասպելի՝ վաւաշոտ

հայ արքայ Արա Գեղե-
հարուած լինելով

մերժուելով նրա կողմից, յիր
ցիկին եւ
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ՃԺԳ.

զօրքով ներխուժում է Հայաստան: Արա
րատեան դաշտավայրում տեղի ունեցած
ճակատամարտում Արան զոհւում է, սա-

կայն Շամիրամին յաջողւում է արալէզ-
ների օգնութեամբ նրան վերակենդանաց-
նել: Հայ դիցաբանութեան մէջ Արան
հանդէս է գալիս իբրեւ մեռնող ու յարու-թիւն առնող Բնութեան աստուած, ինչ-
պէս Օզիրիսը ու Ադոնիսը, կամ նորագոյն
պատկերացումներով՝ Քրիստոսի նախա-
կարապետը: Դեռեւս Պլատոնին յայտնի էեղել հայ արքայ Արայի կամ Էրի յարու-թեան առասպելը (8): Հնագոյն բանաւոր

զրոյցները Արայի ու Շամիրամի մասինմեզ են հասել Մովսէս Խորենացու <<Հա-
յոց պատմութեան>> շնորհիւ (7): Եթէ մեր
ենթադրութիւնը Շամիրամի մասին ճշմա-րիտ է, եւ արքայական զրահապատ տի-կինը Տիեպոլոյի որմնանկարի վրայ իսկա-պէս մարմնաւորում է Ասորեստանի ռազ-մատենչ թագուհուն (վերջինս դիտւումէր նաեւ որպէս Մայր-բնութեան աս-տուածուհի՝ Իշթար-Դերկետոյի դուստրը),
ապա իր հայեացքը, կարօտով ուղղուածդէպի աստուածաշնչեան լեռան ստորոտը,որտեղ զոհուել էր Արան, միաժամանակ

պիտի արտայայտէր Քրիստոսի նախակա-
րապետ՝ Արայի յարութեան հրաշքի
սում: սպա

Իսկ ո՞վ է կոթողի խմբի վերջում՝ հո-
վանոց բռնած ծառայի ետեւում, արեւե-
լեան գլխարկով միջին տարիքի տղամար-
դը՝ գրիչը աջ ձեռքում ու գիրքը՝ ձա-
խում, որը, կռացած գրքի վրայ, եւ հա-
յեացքը սեւեռած իր աչքերի առջեւ ծա-
ւալուող իրադարձութիւններին, կարծեսթէ պատրաստւում է գրանցել այդ ամէ-
նը գալիք սերունդների համար: Իհարկէ,
սա ինքը Պատմիչն է, գուցէ մեր պատ-մահայր Մովսէս Խորենացին, որն արձա-
նագրել է Արայի ու Շամիրամի մասին
ժողովրդական զրոյցը իր <<Հայոց պատ
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մութեան>> առաջին գրքում եւ Մեսրոպ
Մաշտոցի ու հայ գրերի գիւտի հետ կա-
պուած իրադարձութիւնները՝ երրորդ
գրքում (7): Անշուշտ, Տիեպոլոն այս տե-
ղեկութիւնները պիտի ստացած լինէր
Ձունիոյի միջոցով Վենետիկի մխիթա-
րեաններից: Սակայն, հաշուի առնելով
այն հանգամանքը, որ վարպետի կեր-

պարները յաճախ բազմախորհրդանիշ ու
բազմիմաստ են, բացառուած չէ, որ վե-

րոյիշեալ միջին տարիքի տղամարդը
միաժամանակ կարող էր խորհրդանշել
մէկ այլ Մովսէսի՝ հրեաների աստուա-
ծաշնչեան առաջնորդին, քանզի երկն-
քում, ուղիղ նրա գլխավերեւում, դէմ-դի-
մաց Գողգոթայի խաչին, տեսնում ենք
գաւազանի շուրջ փաթաթուած <<Մովսէսի
պղնձէ օձին>>, որը Հին Կտակարանի
խորհրդանիշն էր համարւում, մինչդեռ
խաչը՝ Նոր Կտակարանինը (16): Վասն
զի ասուած է Յովհաննէսի Աւետարանում
(3, 14-15). <<Եւ ինչպէս որ Մովսէսը ա-
նապատում բարձրացրեց օձը, այնպէս էլ
մարդու Որդին պէտք է բարձրանայ, որ-պէսզի ով Նրան հաւատում է, յաւիտե=
նական կեանքն ընդունի>> (6):

Որմնանկարի չորս անկիւններում
վարպետը պատկերել է տիեզերական ու
մարդկային էութեան չորս հիմնական
տարրերը՝ հուրը՝ ջահի տեսքով, որ բռնելէ Մաշտոցի ջահից ոչ հեռու ամերիկացիմի հնդիկ, օդը՝ Ամերիկայի ու Աֆրիկա-յի միջեւ ընկած անկիւնում երկինք

ցող կռունկի տեսքով, ջուրը՝ Աֆրիկայի
սլա-

նած
ու Եւրոպայի անկիւնում սափորին թիկ

գետային աստուած Նեղոսի կերպա-րով եւ, վերջապէս, հողը, որը խորհր-դանշում են հիւղը, աղիւսաշէն պատը եւ
պտղատու ծառերը Ասիայի բարբարոսա-կան հատուածի եւ Եւրոպայի միջեւ: Այս
հանդիսանում
չորս նախնական տարրերը միաժամանակ

են չորս Աւետարանների
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խորհրդանիշներ Քրիստոսի խաչի չորս

կողմերում. մի նոր ապացոյց Տիեպոլոյի

կերպարների ու խորհրդանիշների բազմի-

մաստութեան օգտին:
Իսկ որմնանկարի բարձրագոյն կէ-

տում, հսկայական երկնակամարի տակ,

ուղղակի Գողգոթայի խաչի ու կոթողի

վերեւում, ծագում է յաղթական արեգա-

կը, որը Մեծն Կոնստանդնի ժամանակնե-

րից նոյնացւում էր յարութիւն առած

Քրիստոսի հետ. հէնց այն հրաշքը, որին

սպասում էին ժամանակի ու տարածու-

թեան մէջ իրարից խիստ բաժանուած,

սակայն վարպետի կամքով կոթողի շուրջ

հաւաքուած մարդիկ՝ հայկական այբուբե-

նի գիւտարար Մեսրոպ Մաշտոցը, հայ

պատմահայրը կամ աստուածաշնչեան
Ասո-

մարգարէն (երկուսն էլ Մովսէսներ),

րեստանի ռազմատենչ թագուհին
եւրոպացի

ու նրա

համեստ ծառան եւ, վերջապէս
որն իր արտաքին

դրանիկ պատանին,
ու դիմագծերով յիշեցնում է

կերպարով
որդուն՝ Լորենցոյին,

Տիեպոլոյի կրտսեր
Դոմենիգոյի հետ օգ-

որն աւագ եղբօր՝
ասենք, որ համա-

նում էր հօրը
տուեալների՝

(ի դէպ
վարպետը մէկ

ձայն մեր է այդ գեղեցիկ
անգամ եւս պատկերել

դրանիկի կերպա-
խարտեաշ

<<Կայզըրզալում>>
պատանուն

Ֆրիդրիխ Բարբա-
րով եպիսկոպոսին
րոսայի կողմից Հերոլդ տեսարանում):
դքսութիւն պարգեւելու

այստեղ, <<Տրե-
Պատահական չէ, որ հէնց պատանի

որմնանկարում,պենհաուզի>>
ներքեւ, վարպետը

դրոշմել
TIEPO-դրանիկից քիչ <<BATTAէ իր ստորագրութիւնը. 1753 թ. աշ

LO F. 1753>> (մօտաւորապէսժամանակում՝

նանը, անհաւատալի կարճ աւարտեց

մէկ տարի չորս
ամսում, նա

որմնանկա-

<<Տրեպենհաուզի>>
հսկայական

նոյեմբերին իր եր-

րը եւ նոյն թուականի վերադարձաւ

կու որդիների հետ շտապ
նոր ծրագրի, իբ-

Վենետիկ): Եւ ի լրումն
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րեւ յաղթանակած քրիստոնէութեան ու

պարտուած հեթանոսութեան վերջին

խորհրդանիշ վարպետը պատկերել է
Մաշտոցից ձախ փոքրասիական մայր-աս-

տուածուհի Դիանա Եփեսացու գլխատած,

պատուանդանից վայր գլորած արձանը:

Այսպիսով, Տիեպոլոյի բարդ, բազմախոր-

հուրդ, այլաբանութիւններով ու խորհր-

դանիշներով յագեցած ստեղծագործական

աշխարհը իր սքանչելի կերպարներով այ-

սուամենայնիւ միշտ ելնում է իրական

կեանքից, սակայն, իբրեւ իւրաքանչիւր

հանճարեղ արարչագործութիւն, չի առա-

ջարկում պատրաստի լուծումներ, այլ

խթանելով հանդիսատեսի միտքն ու երե-
նրա

ւակայութեանը, պարտադրում է
ստեղծագործական պրո-

մասնակցութիւնը
Ուստի պատահական չէ, որ նրա

ցեսին:
շուրջ գոյութիւն ունեն

կերպարների
մեկնաբանութիւններ, որոնց

բազմաթիւ
աւելացան եւ մերը: Այսպէս, օրի-

այժմ
արքայական զրահակիր տիկնոջը

նակ, Շամիրամին), առանց ու
(մեր կարծիքով՝

հիմնաւորման, նոյնացրել են
րեւէ լուրջ

փառքի խորհրդանիշ Gloria
իշխանական

ինչպէս նաեւ Մարիամ Աս-
dei Principi,

հետ, կամ էլ Կլէոպատրայի
տուածածնի աստուածաշնչեան ու
ու մի քանի

անձնաւորութիւնների
այլ հետ

պատմական 15, 18):
(9, 10, 12, 13,

համաձայն նոր ծրագրի,
Եթէ

խորհրդանշէր
Ասիան,

ողջ քրիստոնէու-
պիտի

ապոֆէոզը, ապա Եւրոպայի աշ-
թեան պիտի ցուցադրէր ոչ այն
խարհամասը

Կարլ Ֆիլիպ ֆոն Գրայ-
քան եպիսկոպոս

անձնական փառքը, այլ աւե-
ֆենկլաուի կերպարների
լի շուտ՝

գեղարուեստական
քրիստոնէական գա-

միջոցով զարգացնէր
հիմնադրոյթը անձ-

ղափարախօսութեան իւրաքանչիւր հա-
նական փրկութեան ու

հոգեւոր վերածննդի մասին:
ւատացեալի

յաջողուել Տիեպոլոյին իրա-
Ինչպէ՞ս

© National Library of Armenia



491 494
ՃԺԳ. ՏԱՐԻ 1999 492 493 ՅՈՒՆՈՒԱՐ-ԴԵԿՏԵՄԲԵՐ

գործել ծրագրի այս երկրորդ մասը: Նա
հրաժարուեց իր սկզբնական մտադրու-

թիւնից պատկերելու եպիսկոպոսին որմ-
նանկարի վրայ՝ որպէս իրադարձութիւն-
ների կենդանի մասնակցին (13, էջ 11):
Դրա փոխարէն Եւրոպայի երկնքում, ամ-

պի վրայ, երեւում է կնգումի արքայա-կան մորթեղէնով եզրակարած ծիրանա-
գոյն թաւշի վրայ իր դիմանկարը դափ-
նեպսակի շրջանակի մէջ, որը երկու կող-մերից բռնել են փառք ու պատիւ խորհր-
դանշող կանացի կերպարներ, որոնցից ա-ռաջինը. փողահարում է նրա առաքինու-թիւնների ու բարի գործերի համբաւը,իսկ երկրորդը աջ ձեռքում պահել էՖրանկոնիայի դքսութեան թագը: Դի-մանկարի տակ թեւերը տարածած, կտու-ցը լայն բացած պատկերուած է առասպե-լական գրիֆը կամ արծուառիւծը՝ իբրեւԳրայֆենկլաուի տոհմական խորհրդանիշ:Իսկ ինքը դիմանկարը, իր հերթին,խորհրդանշում է ոչ միայն պատուիրա-տուի բարի գործերի յետմահու յիշատա-կը, այլ նաեւ իր անմահ հոգին, որնկինք է սլանում՝ թողնելով երկրի վրայ

եր-

իր մահկանացու մարմինը: Memento mori- այս նշանաբանը, իբրեւ
ցում մահուան յաւերժ յիշե-

անխուսափելիութեան,
երկրային փառքի ու իշխանութեան ու-նայնութեան, հոգեւոր կատարելագործ-
ման եւ գթութեան անհրաժեշտութեան
մասին, բարեպաշտ եպիսկոպոսը ցանկա-նում էր տեսնել ամէն վայրկեան իր աչ-քերի առջեւ պալատական պատերի վրայ:Այժմ տեսնենք, ինչ փոփոխութիւն-
ներ է կրել, համաձայն նոր ծրագրի, Եւ-
րոպայի երկրային տարածքը, ուր տակա-ւին գտնւում էր Գրայֆենկլաուի մահկա-նացու մարմինը: Ինչպէս իւղանկարում,
առաջուայ նման քարէ պատուանդանիվրայ ազատ փռուել է արքայական գե-ղեցկուհի Եւրոպան՝ Զեւսի սիրեցեալը,

փիւնիկեան Ագենոր թագաւորի դուստրը,
որի եղբայր Կադմոսը, համաձայն անտիկ
առասպելի, ներմուծեց փիւնիկեան այբու-բենը Յունաստան (3): Սակայն նրա ետե-
ւում, որմնանկարի վրայ, երեւում է նոր
յօրինուածքային տարր՝ կառուցուող պալատի ճարտարապետական համալիրը, ու
րը, մեր կարծիքով, խորհրդանշում է ոչմիայն ընդհանուր առմամբ ճարտարապե-
տական արուեստը, այլ նաեւ Վիւրցբուր-
գի ռեզիդենցիան ու եպիսկոպոսի շինա-
րարական գործունէութիւնը: Եւրոպայի
աջ ձեռքը գայիսոնով հանգչում է արքա-յական Ցուլ-Զեւսի ճակատին, աջ ու ձախ
կողմերում կանգնած դրանիկները մեկ-նում են նրան աշխարհիկ ու հոգեւոր իշ-խանութեան նշաններ՝ թագը, եպիսկոպո-
սական խոյրն ու խաչը: Իր ոտքերի տակ
երկրագունդն է, որի վրայ վրձինը աջձեռքին եւ ներկապնակը ձախում աշ-խարհամասեր է նկարում երիտասարդ միկին՝ գեղանկարչութեան մարմնաւորումը,
որը իւղանկարում այլաբանօրէն պատկե-րում էր Հռոմի հողագործութեան աս-տուածուհի Ցերերային: Հնարաւոր է
նոյնիսկ կարդալ որոշ աշխարհամասերի
անուններ, այդ թւում լատիներէն տառե-րով գրած՝ America եւ մի քանի կարճ,ինչպէս մենք կարծում ենք, հայատառ

գրութիւններ, որ առայժմ մեզ չի յաջուղուել վերծանել: Զգալի փոփոխութիւննե-րի են ենթարկուել նաեւ Եւրոպայի
կողմում գտնուող կերպարները: Դրօշը

աջ

ձեռքին բռնած անհոգ երիտասարդ զի-նուորի փոխարէն՝ այժմ մահաբեր հրանօ-թի փողի վրայ հրանօթային սպայի
տով, մի կողմ անհոգ նետած իր գլխար-

զգես-

կը, երեսնամեայ ծանր աշխատանքից յե-տոյ հանգստանում է ինքը Վիւրցբուրգի
պալատի հանճարեղ ճարտարապետ Բալ-
տազար Նեյմանը, որին բարեացակամօրէնհոտոտում է որմնանկարի եզրին մօտե-

ցած համարեայ կենդանի մի շուն՝ կար-

ծես թէ ցանկանալով կտրել իրեն հանդի-

սատեսից բաժանող արգելապատը: Թւում

է թէ <<Տրեպենհաուզում>> դեռ հնչում են

հնադարեան երաժշտական գործիքները ե-

րաժիշտների ձեռքին, լսւում է նոտակա-

լի առջեւ նստած երգչուհու աստուածա-

յին ձայնը... Կա՛նգ առ, պա՛հ, դու գեղե-

ցիկ ես... Տիեպոլոն, ինչպէս քչերը, տի-

րապետում էր արուեստի գերագոյն

գաղտնիքներից մէկին՝ իր վրձնով տպա

ւորել ու յաւերժութիւն պարգեւել կեան-

քի իւրաքանչիւր վաղանցիկ վայրկեանին՝

մեզ մասնակից դարձնելով այդ վաղուց

անցած-գնացած կեանքի խնջոյքին, հնա-

րաւորութիւն տալով ըմբոշխնել նրա ե-

րանելիութիւնը:
Եւ նոյն փիլիսոփայական ու զգաց-

առանց վարա-
մունքային բարձունքից,

անդրադառնում է
նելու, նա խիզախօրէն

մահուան փոխյարաբերու-
կեանքի ու մահուան
թիւններին՝ փորձելով վերլուծել

լեցուն
առեղծուածը: Հէնց նոյն կեանքով

միաժամանակ խորհրդան=
երաժիշտները

բոլոր արուեստ-
շում են երաժշտութիւնը

այսպիսով այ-
ներից ամենավաղանցիկը՝

կեանքի ու-
լաբանօրէն արտայայտելով

անխուսափե-մահուաննայնութեան ու
Իսկ այն ո՞վ է ե-

լիութեան գաղափարը:
աջ, հանդիսատեսին

րաժիշտներից դէպի
բարձրահասակ տղա-

մէջքով կանգնած
դեղնաւուն թիկնոցը

հագին,
մարդը բաց

տակ նշմարւում է թուրը:
որի ծալքերի հանդիսատեսի կողմը
Նա դէմքը շրջել է ազդեցիկ հա-
եւ իր ամբողջ էութեամբ,

ցուցամատով, ա-

յեացքով եւ ձախ ձեռքի
այն խորհրդա-

սես, հրաւիրում է մտնել
է ամբողջ Եւրո-

ւոր դռնով, որ բացւում
ձգուած

քաղաքային
պայի տարածքով

Այս շքեղ կա-

բարձր պատի կենտրոնում:
ետեւում երեւում են

մարազարդ դռան ծառերը ու մի
խորհրդաւոր պարտէզի

տաճար, որը մեզ յայտնի էր դեռեւս իւ-

ղանկարի վրայ: Սակայն այնտեղ նա

գտնւում էր արքայական Եւրոպայի կող-

քին՝ մարմնաւորելով ճարտարապետու=

թեան ու շինարարութեան արուեստը,

մինչդեռ որմնանկարում գրաւում է յօրի-

նուածքի կենտրոնը խորհրդանշելով,

ինչպէս կը տեսնենք, աւելի վեհ գաղա-

Տաճարն էլ, դուռն էլ, խորհրդաւոր
փար:
պարտէզն էլ մարմնաւորում են մեռեալ-

աշխարհը: Դուռը բացւում է դէպի
ների

կամ անտիկ աշխարհի պատ-

կերացումներով՝
գերեզման,

դէպի Հադէսի ստորերկ-

թագաւորութիւնը, իսկ ամպերի հա
րեայ
մար տաճարի տանիքը արդեօք դա

բաց
ոգիներին երկնային արքայու-

արդար
տանող դրունքը չէ՞: Եւ, վերջա-

թիւն
դռան առջեւ կանգնածը եւ մեզ բո-

պէս,
այնտեղ հրաւիրողը հէնց ինքը

լորիս
չէ՞ կամ անտիկ պատկերացումնե-

Մահը
Թանատոսը, թիկնոցն ու թուրն էլ՝

րով՝
խորհրդանիշները:

Վարպետի երեւա-

իր
կայութեան

ներշնչանքով նա ընդունել է

աշխատանքային ընկերոջ՝ Վիւրցբուր-
իր

ռեզիդենցիայի քանդակագործ Անտո-

գի
Բոսիի գեղեցիկ մարմնական կերպա-

նիո
որպէսզի չահաբեկի չափազանց զգա-

րը, հանդիսատեսին:
Թանատոս-Բոսիի

յուն
տակ երեւում է մարդկային քան-

ոտքերի
կոտրած գլուխ, կողքին՝ քանդակա-

դակի
մուրճը՝ որպէս կեանքի վաղանցի-

գործի ունայնութեան եւ մեզ բոլորիս
կութեան,

անխուսափելի մահուան մարմ-

սպասող
Սակայն որտե՞ղ է Թանատոս-

նաւորում:
Մահուան երրորդ խորհրդանիշը թեւերը,

որոնց վրայ նա հետապնդում ու վայրկե-
որմ-

հասնում է իր զոհերին: Այո,
նաբար ուղղակի մեռեալների աշ-
նանկարում,

դռան վերեւում, որը զար-
խարհ տանող

մահուան մէկ այլ խորհրդա-
դարուած է

գանգով - Bukranion, հազիւ
նիշով՝ եզան

Մահուան քստմնելի տեսքը
նշմարւում է
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թեւաւոր ծերունու կերպարով, որը,
հայեացքը սեւեռած եպիսկոպոսի դիման
կարին, կարծես թէ դարան մտած սպա-
սում է իր հերթական զոհին: Թանատոս-

Բոսիից դէպի աջ, նրա թիկունքի ետե-
ւում երեւում է մի տարօրինակ կերպար՝
դարչնագոյնին խփող մուգ ծիրանագոյն
զգեստով ու գլխարկով, որը քայլում է
առաջ, սակայն իր գլուխը պատկերուածէ ետեւից՝ մազերը փռած կրծքին: Ար-
դեօք դա Օրփեւսը չէ՞՝ անտիկ աշխարհի
առասպելական երգիչը, որը չվախեցաւիր մեռած կնոջ Էւրիդիկայի ետեւից իջ-նել Հադէսի մռայլ թագաւորութիւնը, սա-

կայն, խախտելով աստուածների արգելքը՝ետ չնայել ու կնոջ ստուերի հետ չխօսել,
կրկին եւ այս անգամ՝ ընդմիշտ զրկուեց
սիրեցեալից. եւս մի կերպար Մեռեալնե-
րի թագաւորութիւնից: Օրփեւսը, որի հետ
կապուած է հանդերձեալ աշխարհի, մեղ-քի, ահեղ դատաստանի եւ կեանքի օրօքհոգեւոր մաքրման անհրաժեշտութեան՝

քրիստոնէութեանը բաւականին մօտ
կանգնած օրփէոսականների ուսմունքը:
Իսկ Օրփեւսից աջ երեւում է կեանքի ու
մահուան հարցերի մէջ կարծես թէ ամ-

բողջովին խորասուզուած, բաց գիրքըծնկների վրայ պահած եւ ձախ ձեռքը
ճակատին՝ միջին տարիքի տղամարդ՝
գլխանոցով թիկնոցը հագին, գլխին՝
դափնեպսակ: Մի՞թէ դա Դանթէն չէ՝<<Աստուածային կատակերգութեան>> (4)անմահ հեղինակը, մէկ այլ անվախ Վի-զիոներ (տեսիլք տեսնող), որը համարձա-կուեց ոտք դնել Մահուան ապարանքը:Իսկ նրանից քիչ. հեռու մէջքով հանդի-սատեսին երեւում է մուգ երկնագոյնզգեստը հագին մի խորհրդաւոր կերպար,

որը համարձակ բարձրանում է պատիվրայով դէպի վեր, իսկ հեռւում մուգդարչնագոյն ամպերի միջից երեւում է
ինչ-որ երկնագոյն լեռ: Թւում է թէ սա

պիտի լինի հռոմէական բանաստեղծ Վիր-
գիլիոսը, որը առաջնորդել էր Դանթէին
դժոխքի ահարկու ոլորտներով անցնող եւ
քաւարանի անառիկ լեռան գագաթը տա-
նող դժուարին ճանապարհին (4): Գիրքը
ծնկներին տղամարդու ոտքերի մօտ երե-
ւում է աւազի ժամացոյց անողոք
վաղանցիկ ժամանակի խորհրդանիշներից
մէկը:

Եւ, վերջապէս, նոյն խորհրդանիշները
կարդում ենք Եւրոպայի երկնքում՝
սկսած երկրային աշխարհից դէպի Մե-
ռեալների թագաւորութիւն հոգիներ տե-
ղափոխող (Psychopompos) աստուածների
լրաբեր Հերմէս-Մերկուրիոսից: Եպիսկո-
պոսի դիմանկարից քիչ վերեւ, ամպի
վրա, երեւում է ժամանակի թեւաւոր աս-
տուած Քրոնոսը, իսկ նրանից դէպի ձախ
եւ քիչ վերեւ՝ թեւաւոր Սատուրնը, որը
նոյնպէս մարմնաւորում է ժամանակը:
Ինքը՝ երկինքը, որմնանկարում Եւրոպա-յի վերեւում խիստ փոփոխութիւն է կրել:
Նախնական իւղանկարի համեմատու-

թեամբ այն կարծես թէ 180 աստիճանով
շրջուած է: Այսպէս, օրինակ, եթէ իւղա
նկարում Եւրոպայի վրայ ցերեկային լու-
սատու Արեգակ-Հելիոսն էր ծագում, ա-
պա այժմ որմնանկարի վրայ այն բարձ-
րանում է ամենաերիտասարդ աշխարհա-
մասի՝ Ամերիկայի վերեւում, մինչդեռ Եւ
րոպային իր լոյսն է տալիս գիշերային
լուսատու Լուսինը կնոջ կերպարով, որնիր մէջքն է շուռ տուել հանդիսատեսին:
Իսկ նրա կողքին պատկերուած է նոյն-
պէս կնոջ կերպարով Գիշեր աստուածու-
հին, որը, նախապատրաստուելով քնի իր
ճոխ մազերն է արձակել: Թւում է, թէ
որմնանկարի վրայ, եպիսկոպոսի դիման-
կարի ետեւում թանձրանում է խաւարը՝
դրանով հէնց խորհրդանշելով նրա երկ-

րային կեանքի վերջալոյսը: Իսկ Եւրոպայի ձախ անկիւնում, կառուցուող ռեզի-

դենցիայի տախտամածի վրայ, նկարիչը

պատկերել է իր աւագ որդու Դոմենիգո-

յի հետ աշխատանքի պահին՝ լարուած

հայեացքը ուղղած դէպի իր առջեւ ծա-

ւալուող Կեանքի ու Մահուան մշտնջե-

նական պայքարը եւ Ժամանակի յաղթա-

կան երթը: Իր մարգարէի ու վիզիոների

հոգեւոր աչքերով նա կարծես թէ տես-

նում է այն, ինչ անմատչելի է սովորա-

կան մահկանացուներին՝ ապագան:

Թւում է թէ հէնց այս պահին նա գուշա-

կել է եւ 1753 թ. ամռանը տեղի ունեցած

ճարտարապետ Բալտազար Նէյմանի վա-

ղահաս մահը՝ նստեցնելով նրան Թանա-

տոսի ոտքերի տակ, մահաբեր հրանօթի

փողին, եւ նոյնիսկ իր պատուիրատուի՝

եպիսկոպոս Գրայֆենկլաուի մահը (վեր-

ջինս իր ճարտարապետից մէկ տարուց ա-

ւել չապրեց), որի վրայ իր գիշատիչ

հայեացքն է սեւեռել Մահը զազրելի թե

ւաւոր ծերունու տեսքով, եւ, վերջապէս,

իր սրտին այնքան թանկ Եւրոպայի
Ամե
վեր

ջալոյսը եւ աշխարհի նոր տիրակալ

րիկայի ապագայ փառքը: մռայլ
Սակայն չնայած այս

երկնքի
բոլոր

բարձ-
կանխագուշակութիւնների,

սաւառնում է մարդկային
րութեան մէջ անմահ հոգին՝
փրկութեան միակ յոյսը՝

առած Քրիստոսի՝

ծագող
ողողուած յարութիւն

շողերով, որը, խորհր

դանշելով
Արեգակի

սէր, գթութիւն եւ բարեգործու-

թիւն, էլ ցոյց է տալիս իւրաքան-
եւայսօր վերածնութեան

չիւրիս հոգեւոր
փրկութեան ուղին:

կարող է կանխա-
Իսկ ի՞նչ ապագայ մարգարէական

գուշակել իր համար այսճամփաբաժանին
որմնանկարի վրայ այսօրուայ
կանգնած, ասես մոլորուած,

ասացինք, որ

Հայաստանը: Այո, մենք
երկինքը

փոփոխութեան է ենթարկուել
կարծես թէ մի

Եւրոպայի վերեւում,
շրջել է 180 աս-

հսկայական ձեռք նրան

տիճանով: Սակայն այս միայն թուացող

երեւոյթ է, զուտ պատրանք: Իրականում

վարպետը, հետեւելով նոր ծրագրին, ուղ-

ղակի տեղափոխել է Եւրոպայի ու Ամե-

րիկայի տեղերը: Չանէր նա այդ, Հայաս-

տանը պիտի գտնուէր Ասիայի ու Եւրու

պայի՝ երկու քաղաքակիրթ աշխարհամա-

սերի սահմանագծում՝ հէնց այն տեղում,

որտեղ որմնանկարում պատկերուած է

կառուցուող եպիսկոպոսական պալատը

եւ որտեղ նստած է վարպետը իր աւագ

որդու՝ Դոմենիգոյի հետ (արդեօք այդ

չէ՞ պատճառը, որ Տիեպոլոյի ստորագրու-

թիւնը աշխատանքի աւարտման տարե-

թուով մնաց Ասիայի այդ մասում): Չէ՞

Հայաստանը ոչ միայն իր աշխարհագ-
որ

այլ նաեւ կրօնական ու
րական դիրքով,

տեսանկիւնից միշտ ձգտել
մշակութային

յոյսերը կապել քրիստուէ իր ապագայի
ու Ռուսիայի հետ,

նէական Եւրոպայի
<<Տրեպենհաուզի>>

որմնանկա-
մինչդեռ

գտնւում է աշխարհի նոր
րում նա այժմ ժամանակներում
տիրակալ, Տիեպոլոյի սահմանա-
բարբարոսական

Ամերիկայի

գծում: ճանապարհնե-
Անզննելի են Տիրոջ

րը...
ԳՐԱԿԱՆՈՒԹԵԱՆ ՑԱՆԿ

Հայկական ծածկագրու-

1 Ա. Գ.
Երեւան,

Աբրահամեան,
1978:թիւն,

Պօղոս Անանեան,
Վարք Ս. Մեսրոպ Մաշտո-

2 Հ.
Վենետիկ, ս. Ղազար, 1964:

Դիցաբանական

3
ցի,
Մ. Ն Բոտվիննիկ եւ ուրիշներ,

թարգմանեց Ս. Մ.
բառարան, ռուսերէնից

Երեւան, 1985:
Կրկեաշարեանը, Աստուածային կատակերգու-
Դանթէ Ալիգիերի, 1969:

թիւն, թարգ.
Արբուն Տայեանի,

Սուրբ
Երեւան,

Ղազար կղզին

Հ. Տաճատ
Եարտըմեան, Վենետիկ, Ս.5

մայրավանք
Մխիթարեաններու,

Ղազար,
1989:

Հին եւ Նոր Կտակարանի՝ աշխ.
Համաբարբառ Աստուածատուրեանի, Ե-6
Թադէոս վարդապետ
րուսաղէմ, 1895: Պատմութիւն Հայոց, Վե-
Մովսիսի Խորենացւոյ1827, 1843:1
նետիկ, Ս. Ղազար,

в 3-х томах, под ред. А. Փ.

8 Платон, Сочинения
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9 Svetlana Alpers, Michael Baxandall, Tiepolo und die
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ALPHABET ARMENIEN
ARMENISCH ALPHABET
Burin anonyme, Amsterdam 1690. 285A gauche, le mont Ararat.

182.

ALPHABET ARMENIN - ARMENISCH ALPHABETBurin anonyme, Amsterdam 1690. 285x182.
A gaushe, le mont Ararat.
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