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I

UN PSAUTIER

Edda

Le Psautier est le livre rituel le plus
important et le plus frequemment utilise du
Moyen Age, tant dans I'ordinaire ecclesias-
tique que dans I'usage individuel?. A Byzance,
ой le Psautier etait I'un des livres les plus
abondamment illustres, il у avait deux
manieres dillustration : en pleine page et dans
les marges3. Dans les Psautiers aux illustra-
tions marginales, les representations sont plus
proches du texte et bien plus vivantes, mais
par contre, les Psautiers a composition
symetrique des pages ont une orientation

rituelle symboliste4.

Les illustrations sont rares dans les
Psautiers armeniens. Les enlumineurs se
limitent souvent a representer le portrait du
roi David, auteur de psaumes. Les Psautiers
illustres sont plus nombreux parmi les
manuscrits de la basse periode. Le plus ancien
Psautier armenien connu a illustration en
pleine page est un manuscrit du XVe siecles,
etudie par s. Der Nersessian et convention-
nellement nomme "Psautier de Segredakis"6.
I1 est enlumine de portraits pleine page de
prophetes et de I'illustration des cantiques7.

Le Psautier-Missel (Սաղմոսարան,
Աղօթագիրք) enlumine par le peintre Minas

en 1458 au Vaspourakan (Matenadaran
d'Erevan 10441)8, fait I'objet de cet article. Le
choix des sujets et la maniere d'illustration du

manuscrit de Minas reprennent le schema
d'enluminure en pleine page du Psautier de
Segredakis et des Psautiers byzantins.

* * *
Le manuscrit comporte 353 folios, (10,9

x 7,8), il est ecrit sur papier en bolorgir. Le

ARMENIEN ILLUSTRE DU XVe SIECLEI

Vardanyan

texte est dispose sur une seule colonne et
chaque page comporte 19 lignes. Le Psautier
est copie par le scribe Ignatios, sur com
mande du vardapet Zak'aria. I1 est enlumine
par le peintre Minas.

Le manuscrit provient du monastere de
Xarabastavank' (nomme aussi Suxaravank")
dans le canton de Kajberunik'. XIVe-
XVe siecles, c'est un important centre scolaire
et scientifiquelo En 1389, sous le pontificat
de I'eveque Zak'eos, le vardapet Sargis Apra-
kunec'i, eleve d'Esayi Ne'ec'i, y fait un sejour
et le monastere se transforme en "essaim de
science "11. Aprakunec'i se transporte de
Tat'ew a Suxaravank' dans le but d'y fonder

une ecole de vardapets et de diriger. L'une
des raisons de son sejour est aussi la lutte con-
tre les uniates catholiques12. Parmi les
quelque soixante eleves qui I'entourent, se
trouvent T'ovma Mecop'ec'i, Grigor Xlat'ec'i
et bien d'autres.

Sous la prelature d'Aprakunec'i (1389-
1401), le monastere progresse et, comme le
dit H. Azaryan, "il eclaire de ses lumieres les
rivages du Vaspurakan "13. Apres le deces du
maitre en 1401, celui-ci est remplace par le
vardapet Vardan Hogoc'vanec'i. L'ecole
fondee par le vardapet Sargis fonctionne
pendant quarante ans environ; elle est
consideree comme la jumelle de I'ecole de
Tat'ew et I'une des meilleures ecoles supe-
rieures medievales d'Armeniel4. L'apogee de
I'art du livre est le XVe siecle15.

Le scribe de notre Psautier, Ignatios, est
moine a Suxaravank' il travaille entre
1439-1468. Dans les manuscrits il est souvent
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mentionne par son eleve Melik'sed comme
"scribe parfait"16 copie plusieurs manu-

scrits a Suxaravank' dont trois sont enlumines
par le peintre Minas17.

Le peintre Minas est I'un des artistes les
plus renommes du XVe siecle au Vaspurakan.
I1 ceuvre au cours des annees 1432-1483 dans
les scriptoria situes non loin les uns des autres
dans le bassin du Lac de Van : Arces, Argelan,

Ktuc', Van, Suxaravank', Lim. Il est I'eleve des
grands erudits de cette epoque, tels Tooma

Mecop'ec'i et Mkrtic Orbeleanc'. Minas
oeuvre uniquement comme miniaturiste et
cette circonstance est soulignee dans ses sig-
natures et les colophons des scribes. Au cours
de sa carriere de plus d'un demi-siecle, il illus-
tre 38 manuscrits18.

L'ceuvre de Minas est differente a la fois
de I'art des periodes precedentes de la minia
ture du Vaspurakan et des ceuvres des artistes
contemporains des autres ecoles artistiques. I1
est, en fait, le fondateur d'un nouveau style
artistique d'illustration des manuscrits, qui se
developpe et s'implante dans les scriptoria de
la region du nord-est du Lac de Van19. Cette
difference se manifeste dans le principe dog-
matique de I'illustration des manuscrits20.

Le nom de Minas est mentionne dans le
colophon de notre Psautier : "Gloire [a Dieu],
qui nous a donne la force, nous, faibles et
ignorants, le scribe Ignatios et le peintre
Minas, d'executer ce Psautier-Livre de Priere
en I'an 907 de notre ere (=1458)..."21. La
signature de Minas se trouve dans deux
endroits : au folio 217vo dans la miniature
representant Manasse dans la fosse (fig. 8), et
au folio 184vo i "Souvenez-vous en Christ du
peintre Minas'' (fig. 11).

* * *
Le Psautier-Missel de 1458 occupe une

place de choix dans I'ceuvre du peintre Minas.

Le manuscrit s'ouvre sur le Commentaire аих
Psaumes d'Epiphane de Chypre et en regard
de la page de titre, on decouvre les portraits
Zak'aria vardapet et de son neveu Mkrtic
sarkavag, receptionnaires du manuscrit
(f%6v?).

Zak'aria vardapet est represente assis de
trois quarts dans un fauteuil place sur une
petite surelevation (fig. 1). C'est un vieillard
aux cheveux blancs, coiffe de noir et couron-
ne d'un nimbe dore. Le segment de ciel qui
occupe le coin droit superieur de la miniature
laisse passer un rayon de lumiere qui descend
vers le vardapet. Au-dessus, on lit I'inscrip-
tion "Zak'aria". La dextre tendue dans un
mouvement de benediction, Zak'aria offre le
livre a Mkrtic sarkavag "аи profit" duquel il
a commande le manuscrit. Се dernier s'est
agenouille devant le vardapet, les mains ten-
dues dans un geste de supplication.

Le fond de la scene est constitue d'orne-
ments vegetaux et de details architecturaux
stylises. L'inscription de la marge inferieure
du folio se lit i "Souvenez-vous dans le Christ
du vardapet Zak'aria et de s neveu Mkrtic"_

Le passage suivant du texte est le com-
mentaire aux Psaumes de Yovannes Garnec'i
"Discours du bienheureux docteur Yovannos
Garnec'i sur les psaumes de David discute par
certains". Comme la fois precedente, le texte
est precede du portrait de I'auteur (f013v9) qui
constitue une page double avec la page de
titre. Le portrait s'accompagne de I'inscription
correspondante (fig. 2). Yovannes Garnec'i est
un celebre ermite et operateur de miracles du

siecle. Apres avoir longtemps voyage en
Asie Mineure et subi de nombreuses epreu-
ves, il s'installe a Hromkla, chez le catholicos
Yovhannes I Barjraberdc'i (1121-1267), il
reste jusqu'a sa mort22. Il est auteur dou
vrages intitules "Scolies sur les psaumes" et
"Explications sur le Psautier" dont le dernier в

s'est propage en Armenie comme exemplaire
typique du Psautier sous le nom de Yovannes
Garnec'i23.

Le vardapet Yovannes Garnec'i est re-
presente debout, tourne en trois quarts de
cercl. Sa main droite est etendue dans un geste
de benediction, de sa main gauche il tient un
livre.

Le fond de la scene est partage en deux
parties dont I'inferieure est decoree d'un

ornement vegetal stylise et la superieure d'un

ornement geometrique irregulier. I1 est proba-
ble que des rochers auraient dն etre a la place
de се dernier. Les cinq portraits de saints et de
prophetes du Psautier de Segredakis sont rep
resentes sur le fond d'un paysage rocheux24.
Le principe decoratif et les particularites
iconographiques du Psautier de Minas 1'арра
rentent a се manuscrit, il n'est pas exclu զս՛սո
manuscrit analogue lui ait servi de prototype.
Copie apres copie, les rochers auraient perdu
leur aspect initial pour se transformer en
ornement stylise.

Dans le manuscrit, d'apres I'ordre etabli,
les Psaumes (ff?11-217) sont divises en quatre
chapitres de canons, dont chacun se subdivise

en sept gobola25. A la fin des chapitres, on
trouve des cantiques et des prieres empruntes
a I'Ancien Testament26. Chaque cantique est
precede d'une enluminure.

Le Passage de la Mer Rouge est repre
sente par deux scenes differentes. La premiere
(f935v9) est placee avant les cantiques de
Moise "Seigneur, si tu me laissais parler" et
"Je veux chanter en I'honneur du Seigneur"
(Ex. XV, 1-19) et porte le titre de "La Submer-
sion du Pharaon dans la Mer Rouge" (fig. 3).
Dans le coin gauche superieur de la scene, le
peintre represente I'armee du Pharaon sub-
mergee par les vagues. On ne voit que les
tetes des soldats a coiffes pointues. Le coin
droit est occupe par "I'armee celeste", les

anges observant I'action, dont on ne voit que
les tetes nimbees. Au centre de la scene, le
Pharaon a cheval est renverse par un etre alle-
gorique symbolisant I'esprit de la mer.

La deuxieme enluminure (f%60v9) corre-
spond au cantique "Ciel, prete I'oreille a mes
paroles" (Deut. 32, 1-21) et represente la
louange des Hebreux au Seigneur apres le
passage de la Mer Rouge (Ex. XIV, 27-31,
XV, 1-21). En fait, cette scene est la suite de
la precedente (fig. 4). L'enluminure est intit-
ulee "Le prophete Moise, Aaron, Miriam et
tous les autres". A gauche, Moise, imberbe, le
baton a la main, referme les vagues de la mer
qui sont representees dans la marge laterale,
hors du cadre de I'enluminure. A droite de
Moise, on voit Aaron accompagne de deux
hommes et un groupe de femmes menees par
Miriam, sceur de Moise et d'Aaron. Tous les
personnages sont nimbes. Miriam tient a la
main un grand tambourin d'or. Elle repete le
refrain du "Cantique des Israelites"
(Еx. XV, 1): "Alors la prophetesse Miriam,
seeur d'Aaron, prit son tambourin. Toutes les
femmes d'lsrael la suivir et dansant au son
des tambourins. Miriam reprenait devant elles

le refrain: "Chantez en I'honneur du
Seigneur: il a remporte une victoire eclatante,

il a jete a la mer chevaux et cavaliers." (Ex.
xv, 20-21).

Dans les Psautiers byzantins, le groupe
des Israelites et I'armee des Egyptiens qui les
poursuit sont reunis dans une composition
unique27. Dans les exemples ciliciens de cette
scene, dont le premier est I'enluminure du
Rituel Mastoc' executee par T'oros Roslin en
126628, ce principe reste inchange. Il en est de

meme dans le Psautier de Segredakis qui est
le plus proche du manuscrit de Minas sous
I'aspect chronologique aussi bien que sous
celui des principes decoratifs communs29.
Dans ce dernier manuscrit, la division du sujet
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en deux scenes peut sans doute Etre expliquee
par le souhait d'accompagner d'enluminures
tous les cantiques parallelement aux passages
du texte30.

Parmi les Israelites representes, Minas
accorde une attention particuliere a Miriam.
Dans certains manuscrits byzantins, се pas-
sage du Psautier est illustre uniquement par la
scene des femmes chantant et dansant31.
s. Der Nersessian signale la place de choix
qu'occupe le personnage de Miriam dans les
Psautiers illustres armeniens : dans les manu-
scrits de la basse periode, la composition
entiere est remplacee par la seule prophetesse
tenant son tambourin, representee dans la
marge32_

Le type iconographique imberbe de
Moise dans cette scene a son prototype dans
les manuscrits byzantins et il a ete importe par
les peintres ciliciens33. La forme des casques
des soldats egyptiens est I'imitation stylisee
des specimens ciliciens34.

Le cantique "Quand j'etais dans la
detresse" de Jonas (Jon. II; 3-10) estprecede
de I'enluminure presentant I'histoire du
prophete (f?183), qui reunit les deux scenes
successves representant o mer et
son sauvetage (fig. 5). Dans la partie supe-
rieure de la scene, on voit six personnages dis-
poses symetriquement. Deux d'entre eux, ten-
ant Jonas par les bras, le descendent directe-
ment dans la gueule de la baleine. Hors du
cadre de I'enluminure. I'ceil de Dieu est
represente dans la marge superieure et des
rayons rouges et dores en descendent sur le
navire. Dans la partie inferieure de la scene, le

prophete est presqu'entierement sorti de la
gueule de la baleine et il sort partiellement du
cadre de I'enluminure. Dans la marge droite,
au-dessus de la tete du prophete, des feuilles
stylisees font allusion a la plante. La baleine
est representee sous forme d'un animal fantas-

tique a corps couvert d'ecailles et tete de
fauve. L'enluminure est dotee des inscriptions
suivantes, placees dans un cadre a cote du
navire : "La chute de Jonas dans la mer", et
dans la marge droite : "et sa sortie de la mer".

La serie de Jonas, fort frequente dans
I'art paleochretien (dans les catacombes, sur
les sarcophages et les plaques en ivoire), fait
partie integrale des Psautiers byzantins. Les
Psautiers a illustration marginale figurent sou-
vent Jonas seulement en priere dans le ventre
de la baleine35, alors que les Psautiers illustres
en pleine page representent deux scenes suc-
cessives dans la meme enluminure36 I1 est a
noter que les manuscrits armeniens donnent la
preference a la scene du sauvetage du
prophete. Elle est representee (souvent dans
les marges), meme si les autres sujets man
quent37. Quant a la representation des scenes
successives, on la trouve sur la facade sud de
I'eglise d'Alt'amar sous forme d'une serie
developpee38 Selon la tradition antique,
Jonas у est ոս. Nous voyons la meme chose
sur notre enluminure. Toutefois, le type hel-
lenistique du prophete imberbe est remplace
dans tous les deux cas par un personnage
barbu qui correspond au type oriental, deja
connu dans I'Evangile de Raboula (586). La

representation monstrueuse de la baleine rap-
pelle egalement le relief d'Alt'amar.

L'enluminure de La Crucifixion est
placee en regard de la priere de Habacuc
"Seigneur, j'ai entendu parler de tes exploits",
(Habacuc III, 1-19) (f?207). Elle porte I'in-
scription "Аи milieu de la mort et de I'enfer
nous avons reconnu le Seigneur de I'univers"

(fig. 6).
De meme qu'au roi David, la theologie

byzantine et I'art byzantin, accordent une
attention particuliere au prophete Habacuc39
Son portrait est frequemment represente dans
les Psautiers a cote de sa priere40. Dans le

Psautier Xludov, il est en veneration devant
Jesus Emmanuel et prophetise sa venue41. Le
Psautier de Segredakis figure le prophete la
main tendue vers le Christ crucifie apparais-
sant dans le segment de ciel42. Les paroles "Le
soleil s'est eclipse" sont interpretees par les
theologiens comme La Montee sur la Croix43.

L'enluminure de Minas represente direc-

tement La Crucifixion sans le prophete. La
scene inclut les larrons aux mains attachees
derriere la barre horizontale de croix. Cette
composition s'apparente a la formule
de La Crucifixion connue dans I'iconographie
palestinienne44. Cette formule (parfois enri-
chie de details) est frequente dans les Psau-
tiers byzantins a illustration marginale45. Une

composition semblable de La Crucifixion est
presente dans les fresques d'Alt'amar46 et elle
est propre a I'enluminure du Vaspurakan47.
Neanmoins, dans aucun autre manuscrit,
Minas ne represente une composition sem-
blable de cette scene. La presence de cette
composition de La Crucifixion dans le Psau-
tier de Minas doit etre expliquee moins par
I'influence des traditions locales que par 1'usa-

ge d'un modele cilicien. Comme dans beau-

coup de Psautiers, le principe de I'illustration

marginale est employe dans I'Evangeliaire des
huit enlumineurs et c'est precisement cette
variante de La Crucifixion qui y est choisie48.

L'enluminure des Trois Hebreux dans la
Fournaise (f?212) correspond au cantique
"Louange au Dieu..." (Daniel III, 26-30). Les
trois adolescents sont representes en buste,
dans la pose d'orants, coiffes de bonnets phry-
giens rouges et nimbes (fig. 7). Leurs vete-

ments sont travailles avec un soin particulier.
Au-dessus de leurs tetes, I'ange frole leurs
nimbes d'un geste protecteur. I1 a un nimbe a

croix et ses deux mains sont etendues dans un

geste de benediction sur le fond d'un arc
pointu. Toutes les figures sont entourees de

flammes. La fournaise a des formes stylisees
et I'aspect d'une ceinture decorative a orne-
ment triangulaire. La partie superieure de I'en-

luminure est a deux pentes. Dans la marge de

droite, I'inscription "Dieu est descendu vers
les trois adolescents" est ecrite parallelement
a l'enluminure.

Cette inscription et le nimbe a croix de
I'ange font allusion au Christ et a la
Revelation du Logos49. La representation du
Christ sous I'aspect d'un ange est suggeree par
le texte de la Bible : "Je vois quatre hommes,

non ligotes, qui se deplacent en plein milieu
du feu. Аисип d'eux ne porte de traces de
blessures. Et le quatrieme ressemble tout

fait etre divin" (Daniel, 3, 25)50. Les
specimens byzantins representent le Christ
comme un ange, afin d'incarner la Sagesse
divine et le Logos51. En fait, sur notre enlu-
minure, la Theophanie s'exprime par la
revelation du Logos sous la forme d'un
Ange52. Le type iconographique du *Christ-
Ange", connu dans les manuscrits du XIVe
siecle, est present dans les manuscrits de
Minas53: la miniature de son Lectionnaire de
1460 porte effectivement I'inscription "Jesus
Christ".

Les coiffures des trois adolescents sont
des variantes transformees et ayant perdu leur
forme initiale du bonnet phrygien. La compo-
sition de I'enluminure reprend la formule des
exemplaires ciliciens, tels le Rituel Mastoc' de

1266 de Tooo Roslin et le Lectionnaire du
Roi Het'um. Cette composition symetrique
etait habituelle dans les Psautiers byzantins a
illustration en pleine page54_

La derniere enluminure du Psautier
(f?217v9) est I'illustration de la priere du roi
Manasse (2 Chron. 33, 1-13). Elle est placee a
cote du passage "Dieu Tout-Puissant ..." et
porte I'inscription "Le roi Manasse prie Dieu
dans sa profonde fosse"(fig. 8).
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Le bord superieur du cadre de I'enlumin-
ure manque, се qui renforce I'impression que
le roi se trouve dans une fosse dont les con-
tours sont esquisses par un ornement sem-
blable a une grosse chaine. Manasse est
represente a genoux, de face, les deux mains
attachees avec unfil rouge et levees en orant.
C'est un jeune homme imberbe, ses longs
cheveux atteignent ses epaules et il est nimbe.
Ces vetements sont ceux des rois representes
dans les Synaxaires et les Lectionnaires. La
couronne polychrome rappelle un turban styl-
ise.

La composition de I'enluminure differe
de celle des autres representations analogues
ou Manasse est represente de profil ou de trois
quarts, a genoux et les mains jointes dans un
geste de priere55.

La derniere enluminure du manuscrit
(f?249) est placee a cote du passage de la
Benediction du pain et du vin du Missel
(fig. 9). La representation est surmontee d'un
frontispice a cadre fleuri et pointu. La
colombe planant est placee dans le cercle
lumineux forme par le rayon qui en descend.
Elle porte un nimbe a croix et contours dores.
Le bord inferieur du cadre de I'enluminure
manque. Les rayons de lumiere emis par la
colombe se repandent sur le texte : "Par
lequel tu transformeras veritablement le pain
beni dans le corps de Notre Seigneur Jesus
Christ".

Les pages de titre du manuscrit sont de-
corees de frontispices, les canons de
vignettes. Au debut des chapitres de canons et
des gobota, on voit des ornements marginaux
decores de vegetaux et d'oiseaux. Les initiales
sont ornitomorphes et constituees de noeuds
(fig. 10, 11, 12).

* *
Ainsi le Psautier-Missel enlumine par

Minas en 1458 appartient au type des
Psautiers a illustration en pleine page56 Son
ornementation plastique correspond au sys-
teme et aux types iconographiques adoptes
par les manuscrits ciliciens. Selon s. Der
Nersessian, I'illustration des prieres et des
cantiques bibliques est propre аих Psautiers et
lorsqu'on la voit dans les autres types de man-
uscrits (tel le Rituel Mastoc illustre par T'oros
Roslin en 1266), c'est un emprunt au
Psautier57. Selon toute probabilite, le manu-
scrit de Minas a pour modele un manuscrit
cilicien, ce dont temoignent, outre sa structure
generale, les types iconographiques de ses
personnages et I'originalite de ses scenes.

L'emploi des modeles ciliciens pour I'illustra-
tion des Psautiers est attestee aussi par le
Psautier de Segredakis : le principe dont on у
use pour les portraits des prophetes est
applique par Minas lorsqu'il peint les portraits
du "commanditaire" et de I'"auteur".

L'influence marquee de I'enluminure
cilicienne sur I'ceuvre de Minas peut expliquer
I'existence d'un grand nombre de manuscrits
ciliciens au monastere d'Alt'amar, ой les
exemplaires ciliciens etaient tres apprecies.
Les scribes mentionnent souvent, dans leurs
colophons, que leur copie est faite "sur un
modele de Sis, tant pour I'ecriture que pour
I'enluminure"58_ Les ceuvres de Minas et des
autres artistes de I'ecole de Van peuvent etre
considerees comme une reaction contre des
formes plus populaires et en faveur d'un style
plus elegant. Nous en voyons la premiere
expression dans I'usage de 1'or, si abondant
dans les manuscrits de Minas. Toutefois, I'at
tirance pour les criteres n'est pas sim-

plement affaire de preferences artistiques,
mais aussi de situation politique, c'est-a-dire
de I'etat general du pays ой le Royaume

Armenien de Cilicie est I'incarnation de la
conscience politique59.
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the Freer Gallery ofArt, Washington, 1963, pp. 73-
80.
s. DER NERSESSIAN, "Le Psautier armenien illus-
tre", Etudes byzantines et armeniennes, Louvain,
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վանքերը, հ. 2, Վիեննա, 1942, էջ 398;

THIERRY, Monuments armeniens du
Vaspurakan, Paris, 1989, p. 200.
Le monastere est mentionne par le geographe
Vardan d'une maniere qui donne a penser que c'est
սո foyer culturel tres puissant, voir Հ. ՊԷՐ.
ՊԷՐԵԱՆ, Աշխարհացոյց Վարդանայ վարդա-
պետի, Բարիզ, 1960, էջ 18, 37. Н. Oskean le
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Հ. ՈՍԿԵԱՆ, Վասպուրական-Վանի վանքերը,
հ. 2, էջ 399-400:
Հ. ՈՍԿԵԱՆ, Վասպուրական-Վանի վանքերը,
հ. 2, էջ 401; ԹՈՎՄԱ ՄԵԾՈԲԵՑԻ, Պատմու-
թիւն Լանկ Թամուրայ եւ յաջորդաց իւրոց, Փա-
րիզ, 1860, էջ 35-37; Մ. ՉԱՄՉԵԱՆ, Պատմու-
թիւն Հայոց, հ. Գ, Երեւան, 1984, Էջ 445-451:

Մ. ՉԱՄՉԵԱՆ, Պատմութիւն Հայոց, հ. Գ, էջ
445-448
Հ. ԱՃԱՌԵԱՆ, Հայոց անձնանունների բառա-
րան, հ. Դ, Երեւան, 1948, էջ 441:
Վ. ՅԱԿՈԲԵԱՆ, Մանր ժամանակագրութիւն-
ներ, XIII-XVIII դդ., հ. 2, Երեւան, 1951-1956, էջ
353; ԹՈՎՄԱ ՄԵԾՈՓԵՑՈՒ Յիշատակարա-
նը, հրատարակեց իւր յառաջաբանով Կարա-
պետ Կոստանեանց, Թիֆլիզ, 1892, էջ 54:
Par la suite toutefois, I'ecole tombe en decadence et
cesse d'exister. Les eleves se dispersent et une par
tie d'entre eux se fixent a Tafew. Le rabunapet
Grigor Xlat'ec'i fait une tentative infructueuse pour
reanimer les activites de I'ecole a C'ipnavank' ой
s'sst transfere le siege
Լ. ԽԱԶԻԿԵԱՆ, ԺԵ դարի հայերէն ձեռագրերի
յիշատակարաններ, հ. Բ, Երեւան, 1958, էջ 323,
344:
Matenadaran, Erevan mss. NN* 6450 (1443),
10441 (1458), Ղ. ՓԻՐՂԱԼԷՄԵԱՆ, Նօտարք
հայոց, Կոստանդնուպոլիս, 1883, N 198 (1454):

Е. VARDANYAN, "Catalogue des manuscrits du
peintre Minas (XVe s.)", REArm 27 (1998-1999),

pp. 359-378.

Le systeme d'illustration, les particularites icono-
graphiques ttsigistieues enlumines
dans cette region sont conventionnellement
attribues par les special 1**ccole de Van". Les
caracteristiques de cette ecole different aussi bien
de I'art de I'epoque precedente que des oeuvres de
I'ecole de Xizan qui lui est contemporaine. Si I'en-
luminure de la fin du XIII et du debut du XIVe sie-
cle du Vaspurakan se caracterise par une expressiv-
it6 laconique, au XVe siecle on remarque dans les
ceuvres de Minas et celle de I'Ecole de Van une ten-
dance a alourdir la representation par des orne-
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ments stylises et par la juxtaposition contrastee de
teintes pures. Vierge auparavant, le fond est main-
tenant charge d'ornements et de figures, ou couvert
de couleur. On utilise I'or, auparavant tres rare.

20 Au XVe siecle les polemiques dogmatiques et les
sermons diriges contre le diophysisme sont la reac-
tion de I'Eglise contre les uniates catholiques, I'ex-
pression des efforts visant a raffermir I'autorite de
I'Eglise et a hausser le niveau intellectuel des
ecclesiastiques. La fondation de monasteres
appeles a eduquer les maitres, la fondation de scrip-
toria et de centres culturels devient une necessite
vitale au Vaspurakan comme ailleurs. у existe un
programme precis et bien elabore qu'on met en
ceuvre de deux manieres : controle du pouvoir poli-
tique et raffermissement des principes mono-
physites de I'Eglise armenienne. L'activite du pein-
tre Minas est en fait I'une des expressions de
I'ideologie theocratique, mis en ceuvre au
Vaspurakan sous la direction de Tovma Mecop'ec'i.
Elle se manifeste dans le principe dogmatique de
I'illustration des manuscrits. Les miniatures sont
representees moins dans un style narratif que selon
leur essence symbolique et rituelle.

21 Լ.ԽԱԶԻԿԵԱՆ, ԺԵ դարի հայերէն ձեռագրերի
յիշատակարաններ, հ. Բ, էջ 100-101:

22 ԿԻՐԱԿՈՍ ԳԱՆՁԱԿԵՑԻ, Պատմութիւն հա-
յոց, (աշխատասիրութեամբ Կ. Մելիք-Օհանջա-
նեանի), Երեւան, 1961, էջ 348-355;
Մ. ՕՐՄԱՆԵԱՆ, Ազգապատում, հ. Բ, Պէյ-
րութ, 1960, էջ 1670 (1148); Մ. ԶԱՄՁԵԱՆ,
Պատմութիւն Հայոց, հ. Գ, էջ 243-244,
Հ. ԱՃԱՌԵԱՆ, Հայոց անձնանունների բառա-
րան, հ. Գ, Երեւան, 1946, էջ 582-583,
Ա. ՍՐԱՊԵԱՆ, Հայ միջնադարեան զրոյցներ,
Երեւան, 1969, Էջ 72, 77-79:

23 Voir les colophons des Psautiers NN* 26, 153, 52,
55 de la Bibliotheque des PP. Mekhitharistes a
Venise dans Բ. ՍԱՐԳԻՍԵԱՆ, Մայր ցուցակ
հայերէն ձեռագրաց մատենադարանին Մխի-
թարեանց ի Վենետիկ, հ. Ա, Վենետիկ, 1914, էջ
182-183, 266, 271-272, 274; le colophon du
Psautier N927 de Karin, dans Հ. ԱՃԱՌԵԱՆ,
Ցուցակ հայերէն ձեռագրաց Սանասարեան
Վարժարանի ի Կարին, Վիեննա, 1900, էջ 23,
Գ. ԶԱՐԲՀԱՆԵԼԵԱՆ, Հայկական թարգմա-
նութիւնք նախնեաց (Դար Դ-ԺԳ), Վենետիկ,
1889, էջ 219-220:

24 s. DER NERSESSIAN, "Le Psautier armenien illus-
tre", p. 645, figs. 399-403.

25 Մ. ՉԱՄԶԵԱՆ, Մեկնութիւն սաղմոսաց, հ. 1,
Վենետիկ, 1823, էջ 50:

26 Ils sont places a la maniere suivante : 1. fe36 -
"Seigneur, si tu me laissais parler", fo37 - "Je veux
chanter en I'honneur du Seigneur" (Еx. XV, 1-19);
2. f*60ve - Cantique de Moise (Еx. xv, 1-19),
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"Ciel, prete I'oreille a mes paroles" (De. 32, 1-21);
3. f'86 - Cantique de Moise "Le feu de ma colere
s'est allume" (De. 32, 22-38), fo87ve - "Sachez
donc que c'est moi qui suis Dieu" (De. 32, 39-43);
4. f0109 - Cantique d'Anne, mere de Samuel "Mon
coeur se rejouit en I'Eternel"(1 S. 2, 1-10); 5.
f0134vo - Cantique du prophete Esaie "Mon ame te
desire pendant la nuit' (Es. 26, 9-20); 6. f0157v* -
Cantique d'Ezechias, roi "Je disais" (Es. 38,
9-20); 7. f0182 - Cantique du prophete Esaie
"Chantez a I'Eternel un cantique nouveau" (Es. 42,
10-13), fo184vo - Priere du prophete Jonas "Dans
ma detresse, j'ai invoque I'Eternel" (Jon. 2, 3-10); 8.
fo206v* - Priere du prophete Habacuc "Eternel, j'ai
entendu ce que tu as annonce" (На. 3, 1-19), fo211
- le Psaume "J'etait petit parmis mes freres",
fo21lvo - Cantique de Trois Hebreux "Chantez a
I'Eternel" (Da. 3, 26-30), fo215vo - Cantique de
Marie "Mon ame exalte Seigneur" (Lu. 1,4
fo216 - Cantique de Zacharie "Beni soit le Seigneur,
le Dieu d'lsraёl" (Luc 1, 68-79), fo217 - Cantique
de Simeon (Luc 2, 29-32), f*217v" - ariere
Manasse "Dieu Tout-Puissant"(2 Ch 1-13).
Vatopedi, n%609, f0206, к. WEITZMANN, "The
Psalter Vatopedi 761. Its Place in the Aristocratic
Psalter Recension", Byzantine Liturgical Psalters
and Gospels, London, 1980, III, pp. 21-51.
Jerusalem, Bibliotheque Saint Jacques, ms. No
2027, л. ЧугАсзян, <<Миниатюра Тороса
Рослина "Переход через Красное море">>,
Вестник общественных наук, АН Армении,
1990, N 10, s. 32-43.
S. DER NERSESSIAN, "Le Psautier armenien illus-
tre", p. 646-647, fig. 405.
Dans un manuscrit byzantin du XII siecle conserve
a la Bibliotheque Nationale de Paris (P suppl. gr.
1335), deux differentes enluminures successives
(f?326v"-327) representent Moise et les Hebreux
traversant la Mer Rouge et la Danse de Miriam,
A. WEYL CARR, "А Group of Provincial
Manuscripts from the Twelfth Century",
Dumbarton Oaks Papers, N936 (1982), p. 80, ill.
53.
Le Psautier serbe de Munich, voir J. STRZY-
GowsKI, Die Miniaturen des serbischen Psalters,
Wien, 1906, PL.XLVI,107; DER SERBISCHE PSALTER,
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S. DER NERSESSIAN, Miniature Painting in the Ar
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և նեղուԹե-խմում նշատ
և իչն չէ և սբն իփառան ոնեն

եբարինքու

1.Zak'aria vardapet et Mkrtic sarkavag 2.Yovannes Garnec'i 5. Jonas et la Baleine 6. Crucifixion
Mat 10441, f*6vo Mat 10441, f*l3vo Mat 10441, f*183 Mat 10441, f*207

ընկալմում փարու

իխոր

աշան

ինասերարութետես:

3. Submersion du Pharaon dans la Mer Rouge

Mat 10441, f935vo

հաւատարիմէ ևոչգոյինմա
անիրաւութի արդարև ճչմարիտ

4. Chant des Hebreux apres le passage de la
Mer Rouge

Mat 10441, f*60vo

րեալ անունքո յաւիտեան

7. Trois Hebreux dans la Fournaise

Mat 10441, f*212

րարարերզերկինսևզերկիր.

8. Priere du roi Manasse dans la Fosse

Mat 10441, f?217vo
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ԼԵԿԻԹԻ ԲՈԼՈՐԱԿ ՏԱՃԱՐԸ

Տիրան Մարութեան

ու

արհնեալ
մարմին Ճշմարտապէսարաս
ցես տն մերոյ ևփիկչինյնքի

9. Descente du Saint-Esprit

Mat 10441, f 249

ըհնութիւք էի ստի

Ճանաց -

եսառատկարդացի ևլուա,
ինձ. ստփրկեաց զանճնիմ
իշրԹանցնենգաւորաց-և
իլեզուէ չարէ--

ի՞տացիքեզ:կամզհյաւելու
ցուլեզու նենգաւոր

է ըպեսնետըհզատի, զիմխեա
լեն կայծակամբ կաղնւոյ՝

այզելընդերկարեղէւ,պանդըխ
տութիրմ.զիբնակեցայեսիվրա

11. Vignette, decor marginal

Mat 10441, f*184vo

Հունսիմբան

10. Page de titre

Mat 10441, f*36

են խժամանակի դիկարյաս գնացը
է

դաւինն

is _ԱՐԵՆԱԻՆՁԱՏ
չի կոխետողիսմարդ. ջաւր
հանապաղպատերացմունը

նեղեղին ջիս
ոխեցին զիսԹշնամէք, զատ

հանապազ-բազումէին որմար
տընչէին ընդիսիբարձանց > է

տուն օսոչերկայց զնիտրյու
սացայ՝ ավ գովեցիցզբանսիմ

լած յուսացայ և ոչ երկևայց

12. Vignette, decor marginal

Mat 10441, f'88vo

Ադրբեջանի Հանրապետութեան տա-
րածքում տարուող հնագիտական պե-
ղումների ընթացքում յաճախ բացւում
են երբեմն այդտեղ ապրած քրիստոնէա-
կան համայնքների կառուցած հաւատի

ու պաշտամունքի, բնակելի ու արտա-
դրական նշանակութեան շինութիւնների,
բնակատեղիների ու դամբարանների մնա-
ցորդներ, վաղ ու զարգացած միջնադարի
ճարտարապետական յուշարձաններ: Այդ-
պիսիք, ինչ խօսք, հետաքրքրութիւն են
յարուցում նաեւ հայ ճարտարապետու-
թեան պատմութեամբ զբաղուողների
մօտ: Դրա հիմնական առիթներից մէկն
այն է, որ այսօրուայ Ադրբեջանի տա-

րածքի մէջ են գտնւում ճարտարապետա-
կան յուշարձաններով հարուստ պատմա-
կան Մեծ Հայքի Արցախ եւ Ուտիք աշ-
խարհները եւ Վասպուրական աշխարհի
Նախճուանն ու Գողթնը՝ այժմեան Նա-

խիջեւանի ԻՀ-ն: Եւ ապա յայտնի է, որ
վաղ ժամանակներում Պատմական Հա-
յաստանում, Վրաստանում եւ Աղուան-

քում ստեղծուող մշակոյթը արուեստն ու
ճարտարապետութիւնը սերտ առնչու-
թիւնների մէջ էին եւ իրենց հիմքում ու-
նէին ընդհանուր շատ բան: Արդ, իհար-
կէ, բնական է՝ նկատի ունենալով, որ

այդ երկրների ժողովուրդները դաւանում
էին նոյն կրօնը եւ, փաստօրէն ունէին

մէկ Եկեղեցի: Եւ եթէ 7-րդ դարի սկզբում

Վրաց Եկեղեցին անջատուեց Հայ Եկեղե

ցուց եւ ընդունեց յունականը, ապա ա-

ղուանները այդ չարին:
Ադրբեջանի տարածքում եղած եւ

նոր յայտնաբերուող քրիստոնէական յու-
շարձանների հետազօտողները իրենց գոր-

ծունէութեան ընթացքում զուգահեռներ
են անցկացնում դրանց եւ Հայաստանի
ու Վրաստանի արդէն ուսումնասիրուած
եւ յայտնի դարձած յուշարձանների մի-

ջեւ: Այդ հետազօտութիւններում փորձեր
են արւում որոշել կամ ճշգրտել յուշար-
ձանների կառուցման- ժամանակն ու յա-
ջորդականութիւնը, դասակարգւում են
ըստ տիպերի, ապա արժէքաւորւում համ-
ընդհանուր եւ մասնաւորապէս քրիստո-
նէական ճարտարապետութեան զարգաց-
ման առումով:

Բազմաթիւ եւ բազմապիսի յուշար-
ձաններից մեր սոյն ուսումնասիրութեան
առարկան Ադրբեջանի Կախիի շրջանի

Լեկիթ գիւղի զուարթնոցատիպ տաճարն
է: Նրա ուսումնասիրութեամբ հանգամա-

նօրէն զբաղուել են հինգ-վեց հնագէտներ
եւ ճարտարապետներ, ինչպէս եւ հարե-

ւանցիօրէն անդրադարձել են այլ մասնա-

գէտներ: Նկատի ունենալով, որ Լեկիթի
տաճարով զբաղուող հետազօտողներից ու
մանք զուգահեռաբար դիտարկել են նոյն
Հանրապետութեան սահմաններում նոր
յայտնաբերուած բոլորակ յատակագծով
մի քանի այլ տաճարներ՝ մենք նոյնպէս
կը փորձենք հանգամանօրէն ներկայաց-

նել Լեկիթին առնչուող Վանքասարի
(Քիլիսադաղի), Մամրուխի եւ Մոխրենի-
սի յուշարձանները:

* *
Լեկիթի բոլորակ տաճարի աւերակը

գտնում է Ադրբեջանի Կախիի շրջանի
Լեկիթ գիւղից հարաւ՝ մէկ կիլոմետրի
վրայ: Այն 1940 թ. նոյեմբերին Պ. Դ.
Բարանովսկու ղեկավարութեամբ պե-
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