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2003 jahrten sich nicht nur Chatscha-
turjans Geburtstag zum 100, und sein To-
destag zum 25. Mal; die Welt feierte auch dag
300-Jahr-Jubildum der Griindung St. Peters-
burgs. Zwar gehort Chatschaturjan nicht wie
seine beiden Zeitgenossen Prokofjew und
Schostakowitsch der St Petersburger, sondemn
der Moskauer Komponistenschule an, doch
beschiftigte auch er sich einmal mit einem
Sujet, das untrennbar mit der Hauptstadt des
imperialen Russland verbunden ist.

1941 wurde er ndmlich beauﬁragt, die
Schauspielmusik zy Lermontows Drama
Maskerade fiir eine Produktion des Moskauer
Wachtangow-Theaters zu schreiben. In Petro.-
grad bzw. Leningrad, wie St. Petersburg
damals hieB, war das Drama mehrmals unter
der Regie von Wsewolod Meyerhold aufge-
fihrt worden, und zwar mit der Schauspiel-
musik von Alexandr Glasunow. Ein interes.
santes Detail betrifft seine Behandlung des
Walzers, der im Text angesprochen ist:

Wie schén der neue Walzer ist! Jch
drehte mich immer rascher, wie im
Rausch. Eine wunderbare Sehnsycht
schien mich und meine Gedanken bis zym
Horizont zy tragen, ein Gefiihl zwischen
Kummer und Freude ergriff mein Herz,

Glasunow komponierte keinen eigenen
Walzer, sondern griff auf die Walzer-Fantasie
von Michail Glinka aus dem Jahr 1839
zuriick, die das Epochenflair des 1835 ent-
standenen Dramas seiner Ansicht nach am
besten vermittelte, Chatschaturjan hingegen
wollte aus einsichtigen Griinden diesen
Kunstgriff nicht wiederholen und sah sich
also vor die Aufgabe gestellt, eine Eigenkom-

position liefern zu miissen, was ihm keines-

wegs leicht fiel. Er erinnerte sich spéter:

Im Geiste sprach ich mir diese Worte
immer wieder vor, doch ich konnte kein
Thema finden, das ich als schon und ney
genug, mit anderen Worten als angemes-
sen erachtet hiitte. Nikolaj Mjaskowskij,
dem ich meine Zweifel mitteilte, gab mir
eine Sammlung von Romanzen und Wai-
zern aus der Zeit vor Glinka, Ich sah sie
durch, aber sie inspirierten mich nicht.
Damals saf ich Jewgenij Pasternak Mo-
dell, der mich portrdtierte. Auf einer der
Sitzungen ging mir plétzlich ein Thema
durch den Kopf, welches das zweite The-
ma meines spiteren Walzers werden soll-

te. Ich glaube nicht, dass ich sagen kann,
woher es kam. Ich bin mir jedoch sicher,
dass ich diesen Einfall nicht gehabt hditte,
wenn ich nicht wéiihrend dey vorangegan-

8enen Wochen so intensivy danach gesucht
hditte,

Der Walzer wurde zum Zugstiick der
ganzen Partitur. Der bej der Generalprobe
anwesende Alexej Tolstoj bekannte, dass der

in der Partitur mehrmals angespielte Walzer
schon bei seiner ersten Wiedergabe beim Hg-

rer das Gefiih] aufkommen lieBe, dass das

Schicksal Ninas, der Heldin des Stiicks,

besiegelt sei; den ganzen Walz
eine tragische Note.

er durchliefe

Es war eine bittere Ironje der Geschich-

te, dass am Tag nach de
Hitlerdeutschlands un
auf die Sowjetunion
Krieges hielt sich die P

r Premiere der Angriff
d seiner Verbiindeten
erfolgte. Wegen des
roduktion nicht lange

auf dem Spiefplan. Die Musik Chatschatur-

Jans, insbesondere der

Walzer, fand Jjedoch
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Maxim Gorkij sein Konzept des ,,Sozialisti-
schen Realismus* vor, das fiir alle. Kunstspar-
ten der zukiinftige Kanon sein solite. Im glei-
chen Jahr kam es zu einer Kampagne gegen
Schostakowitsch und zwej seiner Werke, die
Oper ,,Lady Macbeth des Mzensker Kreises*
und das Ballett ,,Das goldene Zeitalter we-
gen angeblicher Abweichungen vom er-
wiinschten Kanon. Es folgte eine Zeit brutaler
politischer Séuberungen und Schauprozesse;
die Komponisten blieben zwar von derart
extremen MafBregelungen verschont, doch
zeitigte die Aktion gegen Schostakowitsch
zweifellos abschreckende Wirkung,

Die Kriegsjahre (1941 — 1945) brachten
den Kiinstlern zwar materielle Not, jedoch
mehr geistige Freiheit. Damals krittelten
unsere Obrigkeiten weniger an unserer Musik
herum, achteten nicht darauf; ob sie am Ende
diister sei“, erinnerte sich Schostakowitsch.
Ab 1946 kam es jedoch, vom méchtigen
Zentralkomitee-Mitglied Andrej Shdanow
gelenkt, zu einem Kesseltreiben gegen die
fiihrenden Kiinstler des Landes, denen man
abweichlerische Tendenzen vorwarf. In der
Musik waren davon vor allem Schostako-
witsch, Prokofjew und Chatschaturjan betrof-
fen. Sie wurden &ffentlich gebrandmarkt und
ihrer Amter im Komponistenverband entho-
ben; zugleich wurden einige ihrer Werke mit
Auffiihrungsverbot belegt.

Unter Chruschtschow kam es Zu einer
teilweisen Rehabilitierung der gemafregelten
Kinstler; das Postulat des Sozialistischen
Realismus wurde in der Sowjetzeit aber nje-
mals aufgehoben. Zwar mischten sich dje
Vertreter der Staatsmacht nun kaum mehr
offen in kiinstlerische Angelegenheiten ein,
doch wachte etwa im Komponistenverband
der linientreue Tichon Chrennikow dariiber,
dass es zu keinen unerwiinschten Entwicklun-
gen kam. Eine echte F reiheit der Kunst gab es
erst nach dem Fall der Sowjetmacht.

Wenden wir uns nun dem Leben Aram
Chatschaturjans zu. Er entstammte einer ar-
menischen Bauernfamilie aus Asa in
Nachitschewan. Seine Eltern Jegija und
Kumasch zogen nach Kodschori, einem
Vorort von Tiflis, wo Jegija als Buchbinder
arbeitete und ein Papiergeschift innehatte.
Aram war das Jingste von fiinf Geschwistern.
Die Erstgeborene, Aschchen, starb im
Kleinkindalter. Thre vier Briider hingegen
erreichten alle das Erwachsenenalter und
Wwaren der Kultur entweder beruflich oder aus
Liebhaberej verbunden. Suren zog nach
Moskau und schlug eine Theaterlaufbahn ein;
sein Sohn Karen wurde Komponist. Waginak
betitigte sich in Jekaterinodar  als
Amateursinger, wihrend Lewon seine
Baritonstimme professionell einsetzte, vor
allem beim Rundfunk. Lewons Sohn Emin
ergriff die Dirigentenlaufbahn,

Aram erhielt eine fiir dje Verhiltnisse
seiner  Familje auBlerordentlich gute
Schulbildung, fand er doch Aufnahme in der
Internatsschule der Fiirstin Argutinskaja-
Dolgorukaja. Dies war nur moglich, weil sein
Vater fiir die Fiirstin Biicher band. In dieser
Zeit, mit acht Jahren, erhielt er ein ausran-
giertes Klavier, das ihm fiir sejne ersten musi-
kalischen Versuche diente. Eine geregelte
Ausbildung auf diesem Instrument erhielt er
damals allerdings nicht. In der Handelsschule,
die er im Anschluss an die fiirstliche

Privatschule besuchte, wirkte er im schuleige-
nen Blasorchester mit.

Der Erste Weltkrieg und die darauffol-
gende Oktoberrevolution bedeuteten einen
jdhen Einschnitt im Leben Arams. Auf der
Flucht vor dep anriickenden tiirkischen
Truppen 20g er gemeinsam mit Lewon und
seinen Eltern zwischenzeitlich zy Bruder
Waginak in Jekaterinodar. Wieder zuriick in
Tiflis und nach’ Errichtung der Sowjetmacht
folgten Aram und Lewon dem Ruf ihres ilte-
ren Bruders Suren nach Moskau, der sich dort
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Die 1948 gegen die fiihrenden Kompo-
nisten des Landes gerichtete Hexenjagd Shda-
nows traf auch Chatschaturjan voll. Von sei-
nen Kompositionen fiel insbesondere das
Symphonie-Poem in Ungnade. Die offizielle
Begriindung ist aus musikalischer Sicht kaum
nachzuvollziehen, stellt das Werk doch kei-
neswegs iiberzogene Anspriiche an das
Publikum. Da man aber eine geféhrliche
Entwicklung im Schaffen Chatschaturjans
geltend machen wollte, musste sich der Zorn
der Obrigkeit gegen eines der letzten Werke
des Komponisten richten,

Chatschaturjan tat in der Folge das, was
auch die anderen gemaBregelten Komponis-
ten taten: er begann zu unterrichten (seit 1950
am Moskauer Konservatorium), begann =i
dirigieren und beschéftigte sich ajs Kompo-
nist verstirkt mit Massenliedern, Kinderstii-
cken und Filmmusik, Erstaunlicherweise
durfte er bereits 1948 einen F ilm tiber Lenin
vertonen und erhielt 1950 fiir die Musik zum
Film Die Schlacht von Stalingrad einen Sta-
linpreis. Im gleichen Jahr gestattete man ihm

sogar die erste von einer ganzen Reihe von
Auslandsreisen.

Als unter Chruschtschow die Entstalini-
sierung eingel4utet wurde, war Chatschatyr-
jan der erste namhafte Komponist, der sich
offentlich fiir mehr Freiheit einsetzte. Es folg-
te eine halbherzige Rehabilitierung und
Chatschaturjan wandte sich nunmehr wieder
groBeren Formen zu. 1956 komponierte er die
Musik zum Ballett Spartacus; dieses Werk hat
eine mindestens ebenso komplizierte Auf-
filhrungsgeschichte wie Gajaneh. Das Haupt-
werk der Sechzigerjahre ist ein Zyklus von
drei Rhapsodien fiir Soloinstrument und
Orchester; in den Siebzigerjahren folgte ein
dhnlicher Zyklus von Solosonaten fiir Violon-
cello, Violine bzw. Viola. Die Bratschensona-
te war zugleich sein letztes Werk, so wie auch
Schostakowitsch seine Komponistenlaufbahn
mi‘t,_,@iner Sonate fiir dieses Instrument, aller-

dings mit Klavierbegleitung, beschloss.

Was den Beitrag der Volksmusik zum
Schaffen Chatschaturjans betrifft, so muss
zunéchst der Begriff als solcher geklart wer-
den. Die sowjetische Ideologie versteht dar-
unter in erster Linie Musik Jir das Volk,
wihrend man im Westen damit Musik aus
dem Volk meint. Musik fiir das Volk sind etwa
die sogenannten Massenlieder. Sind sie zwar
im Werkkatalog Chatschaturjans zahlreich

vertreten, doch interessiert bei einer

.Betrachtung seines Schaffens in erster Linie,

wie er mit der Musik aus dem Volk, die er
wihrend seiner Kindheit und Jugend aufge-
nommen hat, umgegangen ist.

Chatschaturjan kam mit der Folklore
Georgiens, Armeniens und Aserbaidschans in
Bertiihrung. In Georgien dominiert das beglei-
tete und unbegleitete Lied, mitunter geprigt
von einer komplexen Polyphonie. Dieses
Musiksystem spielt fiir das Schaffen Cha-
tschaturjans nur eine geringe Rolle. Die arme-
nischen Lieder sind improvisatorisch, diato-
nisch und iberwiegend einstimmig; die
Ausfiihrung jst Jjedoch auch antiphonal und
Tesponsorisch méglich. Die aserbaidschani-
sche Musik wiederum kennt keinen Chorge-
sang. Es herrscht jedoch eine grofie Vielfalt,
was die — mejst diatonische — Melodik,
Rhythmik, Intonation, Gesangstechnik und
kunstvollen Verzierungen betrifft.

Das Tonsystem Armeniens und Aserbaj-
dschans st modal; es geht auf Tetrachorde
zuriick, dhnlich den mittelalterlichen Kirchen-
tonarten. In Aserbaidschan werden diese
Modi Mugamar (eingedeutscht: Mugamen)
genannt. Fiir Armenien jgt die Entwicklung
aus einem Kernmotiy und der Gebrauch einer
Reprise typisch. Neben der Bauernfolklore
existiert auch eine stiddtische Folklore, deren
Tréger liberwiegend professionelle Musiker
sind. Musiki&‘istrumente, und zwar dem
Kulturkreis éigene, werden liberwiegend zur
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Verarbeitung der Themen im traditionellen
Sinn. Die motivische Arbeit erfolgt auf melo-
discher Ebene, und das bereits in der
Exposition. Der Durchfiihrung wird somit
gleichsam der Wind aus dep Segeln genom-
men. Schon von seinen musikalischen
Wurzeln her liegt Chatschaturjan das Episch-
Lyrische niher als dag Dramatische. So ist eg

sicher kein Zufall, dass er keine Oper
geschrieben hat.

Besonders deutlich manifestieren sich
die genannten Tendenzen in seinen Werken
fir Soloinstrument und Orchester, die zwei-
fellos zu seinen“Hauptwerken gezihlt werden
kénnen. Schon det sowjetische Kritiker Boris
Asafjew erkannte ,, eine bestindige Neigung
zu einem reprdsentativen, brillanten Viryo-

- Senstil“ und auch Chatschaturjan selbst
gestand seine Vorliebe fiir das Instrumenta-
konzert ein. Das ist wenig verwunderlich,
wenn man sich vor Augen fiihrt, dass damals
in der Sowjetunion hervorragende Ausfiihren-
de zur Verfligung standen: u. a, Lew Oborin
(Klavier), David Oistrach (Violine), Sergej
Knuschewitzkij (Violoncello), spéater Leonid
Kogan (Violine), Mstislaw Rostropowitsch
(Violoncello) und Nikolaj Petrow (Klavier)
sowie die Dirigenten Alexander Gauk und
Jewgenij Mrawinskij. Die Genannten tratep
nicht nur als Solisten bej Urauffiihrungen
Chatschaturjanscher Werke in Erscheinung,
sondera wirkten auch an der Entstehung die-

ser Werke vermittels praktischer Ratschlige
an den Komponisten mit.

Chatschaturjan schrieb drej Konzerte
und drej Konzert-Rhapsodien fiir Soloinstru-
ment und Orchester: jeweils fiir Klavier, Vio-
line und Violoncello, Seinem ersten Biogra-
fen, Georgij Chubow, fiel bereits die innere
Verwandtschaft der drei Konzerte auf; er
sprach von einem ,, Konzers von Konzerten“

Tatséchlich lisst sich im formalen Aufbau der
einzelnen Werke eine Art Hyperstruktur
erkennen. Die Stirnsiitze folgen duBerlich der
Sonatensatzform — mit den erwihnten Beson-
derheiten, was die motivische Arbeit und die
Stufenfunktion der Harmonik betrifft. Die
Mittel- und Schiusssitze jedoch vom armeni-
schen Aschugengesang beeinflusst: wir haben
es mit einem Kernmotiv zZu tun, das immer
weiter variiert wird und sich so von seinem
Ausgangspunkt immer weiter entfernt, bis
schlieflich die Reprise einsetzt. In den
Schlusssitzen tritt noch eine aus Themenma-

terial des Jjeweiligen Kopfsatzes gebildete
Coda hinzu.

In den drej Konzert-Rhapsodien fiir So-
loinstrument und Orchester aus den Sechzi-
gerjahren baut Chatschaturjan das Formprin-
zip der Mittel- und Schlusssitze seiner Kon-
zerte aus. Die Rhapsodien sind einsitzig und
bilden wiederum eine Art Zyklus. In ihnen
tritt jedoch dag improvisatorische Moment,
das bereits in den Konzerten ansatzweise
Zutage getreten ist, stérker hervor. Genauge-
nommen miisste man von quasi-improvisato-
rischen Elementen sprechen, denn diese ver-
selbststandigen sich in den Rhapsodien so
weit, dass sie ihrerseits Themenfunktion
erhalten und ergo dessen einer symphoni-
schen Verarbeitung bediirften.

Chatschaturjan war also dort angelangt,
WO er begonnen hatte, Unter diesen Umstéin-
den nimmt eg nicht wunder, dass er von der
Komposition einer urspriinglich geplanten
vierten Konzert-Rhapsodie Abstand nahm.
Mehr noch, man darf davon ausgehen, dass
dieses ungelsste Formproblem, das sich aus
dem Spannungsfe]d Volksmusik — Konzert-
musik ergab, der Verbreitung der Werke

Chatschaturjans ayf lange Sicht hinderlich
war.
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