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<<ՏԵԱՌՆԸՆԴԱՌԱՋԸ>>՝
(խորհրդաբանական

Աւետ

Եկեղեցական կերպարուեստի ակուն-
Քը Աստուածաչունչ մատեանն է՝ միջնա-
դարի արուեստագէտին ուղղութիւն եւ
ստեղծագործական ներշնչանք տուող աս-
տուածային յայտնութիւնը: Դեռեւս քրիս-
տոնէութեան արշալոյսին, երբ Աւետարա-
նը նոր էր քարոզւում եւ նոր-նոր կազմա-
ւորւում էր Եկեղեցին, կարիք զգացուեց
նոր արուեստի, որտեղ խօսքն ու պատկե-
րը, փոխադարձաբար լրացնելով իրար, պի-
տի կազմէին անքակտելի միութիւն: Այդ-
պէս գրաւոր խօսքը՝ Սուրբ Գրքի տնօրի-
նական պատմութիւնները, ոչ միայն գծա-
գրուեցին պատկերի ու գոյնի մէջ, ոչ
միայն դարձան տեսանելի, այլեւ մեկնա-
բանուեցին պատկերագրական բոլոր հնա-

րաւոր արտայայտչամիջոցներով եւ խոր-
հրդանշանի լեզուով: Բայց պատկերը,
ծնուելով խօսքից, պէտք է խօսքով էլ հաս-
կանալի դառնար: Այդ պատճառով էլ միջ-
նադարի արուեստագէտները, Ս. Գրքին
զուգահեռ, մեծապէս օգտւում էին նաեւ
Եկեղեցու սրբազան աւանդութիւնից, մեկ-
նողական գրականութիւնից, նաեւ պարա-
կանոն ու աւանդազրոյց գրուածքներից,
յատկապէս՝ երբ լուծում էին տեսական
խնդիրներ: Տեսութեան եւ պրակտիկ
ստեղծագործութեան արդիւնքում էլ Ընդ-
հանրական Եկեղեցում հիմնաւորուեցին
աստուածաշնչեան թեմաների պատկերա-
գրական-պատկերաստեղծական կանոննե-
րը, առանց որի հնարաւոր չէ պատկերաց-
նել եկեղեցական արուեստը: Դրա առաւել
ակնառու օրինակը միջնադարեան ման-

րանկարչութիւնն է, որտեղ խօսքն ու
պատկերը իրար կողքի են՝ համադրուած
ձեռագիր մատեանում:

ԸՍՏ ԹՈՐՈՍ ՌՈՍԼԻՆԻ
մանրամասներ)

Աւետիսեան

Տէրունական մանրանկարներում իր
ուրոյն տեղն ունի <<Տեառնընդառաջը>>, ու

րի վաղագոյն պատկերումները քրիստո-
նէական արուեստում ի յայտ են եկել Ե
դարում եւ հասել պատկերագրական մշա-
կուածութեան Թ-Ժ դարերում: Իսկ հայ-
կական մանրանկարչական արուեստում
<<Տեառնընդառաջի>> առաջին պատկերները
յայտնի են Ժ-ԺԱ դարերից1:

<<Տեառնընդառաջի>> գրական հիմքը
Ղուկասի Աւետարանն է2: Մարիամն ու
Յովսէփը քառասուն օրական Յիսուսին
բերում են Երուսաղէմի տաճար, որպէսզի
կատարեն Մովսէսական Օրէնքի պատուի-
րանը: Ամէն արու զաւակ, որ արգանդ է բա-
ցում, Տիրոջ համար սուրբ պիտի կոչուի: Եւ Տի-
րոջ Օրէնքում ասուածի համաձայն՝ ընծայ
պէտք է տալ մի զոյգ տատրակ կամ աղաւնու
երկու ձագ3: Երուսաղէմում ապրող մի ար
դար ու աստուածավախ4 մարդ, որն ակնկա-
լում էր Իսրայէլի մխիթարութիւնը, Սուրբ
Հոգով առաջնորդուած, գալիս է տաճար,
քանի որ նրան հրամայուած էր մահ չտես
նել, մինչեւ որ տեսնէր Տիրոջ Օծեալին5: Նրա
անունն էր Սիմէոն: Սուրբ Հոգով լցուած
Սիմէոնը գիրկն է առնում մանուկ Յիսու-
սին ու ասում. Այժմ, ո՛վ Տէր, խաղաղու-
թեամբ արձակիր Քո ծառային՝ ըստ Քո խօսքի,
որովհետեւ աչքերս տեսան փրկութիւնը Քո, որ
պատրաստեցիր բոլոր ժողովուրդների առաջ՝

լոյս, որ կը լինի յայտնութիւն հեթանոսների հա

1 и. P. Дрампян, Торос Рослин, Ереван, 2000, с.
114

2 Ղուկ., Բ 21-40
3 Ղուկ., Բ 23-24
4 Ղուկ., Բ 25
5 Ղուկ., Բ 26

մար եւ փառք՝ Իսրայէլի Քո ժողովրդի հա

մարճ: Սիմէոնը օրհնում է Յիսուսի ծնող-

ներին ու, դիմելով Մարիամին, ասում. Ա-

հա սա Նա է, որ պատճառ է դառնալու Իսրա-

յէլի մէջ շատերի անկման ու բարձրացման եւ

նշան՝ հակառակութեան: Իսկ քո հոգու միջով

էլ սուր պիտի անցնի, որպէսզի բազում սրտե-

րի խորհուրդներ յայտնի դառնան

Տաճարում էր նաեւ Աննա մարգա-

րէուհին, որն ութսունչորս տարեկան այրի

կին էր: Նա չէր հեռանում տաճարից եւ ա

ղօթքով ու ծոմապահութեամբ գիշեր-ցե

րեկ ծառայում էր Աստծուն: Աննան
խօ-
եւս

գոհութիւն է յայտնում Աստծուն: Նա

սում էր Մանկան մասին բոլոր նրանց հետ, ու

րոնք Երուսաղէմի փրկութեանն Էին սպասում8:

Համառօտ այսքանն է Ղուկաս աւետա-

րանչի պատմածը:
հայկական մանրա-1262 թուականին

վարպետը՝՝ Թու
նկարչութեան վարպետաց

Հռոմկլա
րոս Ռոսլինը, կաթողիկոսանիստ

ամրոցում Հայոց Կոստանդին Ա Բարձրա-
Թորոս

բերդցի կաթողիկոսի եղբօր՝ որդու

քահանայի պատուէրով գրեց եւ նկարաւ
211ա

զարդեց մի Քառաւետարան9,
մանրանկարն

որի թ.
է:

ում <<Տեառնընդառաջ>>
կենտրոնում՝ ոսկէ խոր-

Մանրանկարի
Երուսաղէմի տա-

քի վրայ, վեր է յառնում
խորհրդանչական կառոյ-

ճարն ակնարկող քառախոյեակ վեր-
ցը, որի քառասիւն, կամարներով,
նամասը պսակւում է չորս տանիքին
իսկ հորիզոնական-ուղղանկիւն

ելնում) մի եռանկիւ-
(թւում է, թէ դուրս է

աստղ: Տա-

նի է՝ կենտրոնում վեցթեւանի

նիքի տակից կախ է ընկած երեք
(խորքը)
ճրագա-

կալ: Տաճարի ներքին տարածքը

կապոյտ է:

6 Ղուկ., Բ 29-32

7 Ղուկ., Բ , 34-35

Ղուկ., Բ 38 Բալթիմոր, Ուոլթերս

9 Սեբաստիայի Աւետարան,

պատկերասրահ (539)

Տաճարից ցած՝ մանրանկարի ստորին

մասում, քառակողմ զոհասեղանն է, որը
դրուած է վարից վեր նեղացող եռաստի-

ճան երկնագոյն պատուանդանին: Զոհա-

սեղանը ծածկուած է սպիտակ (տեղ-տեղ

դեղնաւուն) կտորով, որը զարդարուած է
յուչկապարիկների պատկերներով: Յուշ-
կապարիկները ամփոփուած են երկերիզ
շրջանակների մէջ: Զոհասեղանի վրայ
խաչազարդ գիրք է պատկերուած, որը
ծածկուած է թափանցիկ ծիրանի քողով:

Տաճարն ու զոհասեղանը Թորոս Ռոսլինը

ներկայացրել է համապատասխան՝ հակա-

ռակ հեռանկարի սկզբունքին:

Մանրանկարի աջ մասում Մարիամն

ու Յովսէփն են, ձախում՝ Սիմէոնն ու Ան-

նան: Մարիամը մանուկ Փրկչին յանձնում

է Սիմէոնին, ով, երկիւղածօրէն իր գիրկն

ընդունելով Տիրոջը, ձեռքերը ծածկել է
թաչկինակով: Ընդ որում, Սիմէոնն ու Մա-

րիամը, կարծես, քայլ են անում իրար ըն-

դառաջ. թեքուել են զոհասեղանի վրայ,

քանի որ վերջինս ուղիղ Յիսուսի ոտքերի

տակ է:
Մարիամի ետեւում Յովսէփն է: Ձեռ-

քերի մէջ պահել է զոհաբերութեան համար

նախատեսուած տատրակներ: Սիմէոնի ե-

տեւում Աննան է: Նրա ձախ ձեռքին բա-

ցուած գալարափաթեթ է, իսկ աջ ձեռքն

ուղղուած է վեր՝ դէպի տաճարի եռանկիւ-

նին: Մեծ մանրանկարչի վրձնած կերպար-

ներում առաւել արտայայտիչը նրանց

դէմքերն են՝ գեղեցիկ, խոհական, առինք

նող, տոգորուած դրամատիկ շնչով:

Նրանք բոլորը լուսապսակով են (Յիսուսի-

նը՝ խաչազարդ) եւ աւանդական հագուս-

տով՝ քիտոն եւ թիկնոց (Յիսուսի թիկնոցը

ծիրանի է), գլխաշոր (Մարիամ եւ Աննա):

Տարբերութիւնը հանդերձի գոյների մէջ է:

Մանրանկարի յօրինուածքային եւ գաղա-

փարական կենտրոնը տաճար-մանուկ Ցի-

սուս-զոհասեղան ուղղահայեաց առանցքն

է: Այդ առանցքին ստորադաս է Մարիամ-
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431 ԱՒԵՏ

Յովսէփ եւ Սիմէոն-Աննա կերպարների՝
դէպի զոհասեղանն ու մանուկ Յիսուսն
ուղղուած ռիթմիկ հորիզոնականը: Այդ-
պիսով մանրանկարի ընդհանուր յօրի-
նուածքի ուղղահայեաց եւ հորիզոնական
դասաւորութիւնը (Յիսուսը կենտրոնում)
իւրատեսակ խաչ է կազմում:

Կերպարների՝ Աննա-Յովսէփ ուղղա
հայեաց-ստատիկ դիրքին համաձայնում է
տաճար-զոհասեղան ուղղահայեացը, որը
ողջ մանրանկարին հաղորդում է շեշտուած
կայունութիւն: Սիմէոն-մանուկ Յիսուս
Մարիամ կենտրոնական խումբը պատկե-
րաստեղծական այլ գործառոյթ ունի. այն
աւելի աշխոյժ է, ինչը մեղմում է յօրի
նուածքի անշարժութիւնը: Այդ խնդիրն է
հետապնդում նաեւ կերպարների հանդերձ-
ների չափաւոր ծաւալային ծալքաւորումը:
Կերպարների՝ դէպի վեր ձգուող համաչա-
փութիւնները տաճարը խորհրդանշող ճար
տարապետական կառոյցի հետ իւրօրինակ

կոթողայնութիւն են հաղորդում ողջ պատ
կերին: Իսկ մանրանկարի գունային միջա
վայրը ոսկու, ոսկեգոյնի եւ յատկապէս կա-
պոյտի տարբեր երանգների օգտագործու-
մով, ստեղծում է ընդգծուած խորհրդաւոր
մթնոլորտ: <<Տեառնընդառաջի>> յօրինուած-
քը՝ իր բոլոր բաղադրիչներով, մեզ է ներ
կայանում որպէս անկրկնելի գեղարուես-
տական ստեղծագործութիւն: Այստեղ մտա
ծուած, մշակուած ու ներդաշնակ է իւրա-
քանչիւր մանրամասնը, ամէն ինչ համա
մասնօրէն ենթարկուած է յօրինուածքի
ընդհանուր գաղափարին ու թելադրանքին:
Մանրանկարի գեղարուեստական արժանի-
քը համահունչ է նրա ասելիքին: Պատմո-
ղականն ու խորհրդաբանականը միաձոյլ
են՝ միտուած բացայայտելու աստուածային

խօսքի բազմախորհուրդ եւ բազմաչերտ
նիստերը:

Ահա սա է Թորոս Ռոսլինի վրձնած
<<Տեառնընդառաջ>> մանրանկարը: Որպէս
աւետարանական պատումի պարզ նկարա-
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գրութիւն՝ այն հետեւում է բուն տեքս-
տին: Սակայն, երբ ուշադրութիւն ենք
դարձնում կերպարներին ու պատկերա-
գրական մանրամասներին, տուեալ դէպ-
քում՝ պատկեր-խորհրդանչաններին, ապա
մանրանկարը աւելի խօսուն է: Դիտար
կենք դրանցից մի քանիսը:

Եռանկիւնին, աստղը եւ երեք ճրագա-
կալները. Յիսուս թագաւոր

Քրիստոնէական արուեստի խորհրդա-
բանութեան մէջ եռանկիւնին Սուրբ Եր
րորդութեան (աւելի ուշ շրջանում նաեւ
Հայր Աստծոյ) նշանակն է: Ճրագը խորհը-
դանչում է Աստծուն նուիրուելն ու
Աստծոյ մասնակցութիւնը կատարուող ի

րադարձութիւններին10: Աստղը շատ աւե-
լի բազմանչանակ է: Մանրանկարներում

դա սովորաբար Բեթղեհէմեան ուղեցոյց
աստղն է, որն, ըստ Եկեղեցու հայրերի
մեկնաբանութեան, բանական էութիւն է՝
կերպարանափոխուած հրեշտակ կամ նոյն

ինքը Սուրբ Հոգին11: Եթէ աստղը վեցթե-
ւանի է (Դաւթի աստղ), ապա միաժամա-
նակ խորհրդանշում է նաեւ աստուածային
արարչագործութիւնը:

Աստղի խորհրդաբանութիւնը գալիս է
Հին Կտակարանից. Ծագելու է Յակոբի աստ-
ղը մարգարէութիւնը Եկեղեցու ընկալմամբ
խորհրդանչում է ոչ միայն Մեսիա-
Փրկչին, այլեւ՝ Նրա ապագայ գալուստը12:
Նոր Կտակարանում, որտեղ փրկագործու-
թեանը վերաբերող մարգարէութիւններն
արդէն կատարուած են, Յիսուսի բոլոր
տնօրինութիւնները՝ ծնունդից մինչեւ
համբարձում արդէն իրականացուած,
աստղը պահպանում է իր սկզբնական ի-

10 Д. Тресиддер, Словарь символов, Москва, 1999,
с. 186

11 н. В. Покровский, Евангелие в памятниках
иконографии преимущественно византийских и
русских, СПб. 1892. с. 74

12 Թիւ., ԻԴ 17
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մաստը. Ես՝ Յիսուսը...: Ես արմատ եւ սերունդ

եմ Դաւթից, պայծառ աստղը առաւօտի, Հոգին

եւ Փեսան, որ գալու եմ13: Եթէ Հին Կտակա-

րանում խօսքը վերաբերում է Փրկչի մար-

դեղութեանը (Առաջին գալուստ), ապա

Նոր Կտակարանում այն վախճանաբանա-

կան իմաստ ունի (Երկրորդ գալուստ, Վեր-

ջին դատաստան): Աստղը առնչւում է Յի-

սուս Քրիստոսի մեսիական առաքելու-

հետ՝ ներառեալ այդ առաքելութեան
թեան

ու վախճանը. Ես եմ Ալֆան եւ Օմե-
սկիզբն
գան, Առաջինը եւ Վերջինը14. Հետեւաբար,

որպէս համապարփակ խորհրդանիչ, ամ-

բողջովին վերաբերում է Յիսուս Քրիստո-
մասին,

սին, այն խորհրդաբանում է Փրկչի
մարգարէու-

ով, ըստ Հին Կտակարանի
միաւորում է

թիւնների, իր անձի մէջ
կողմ՝ թագա-

փրկչական-ծառայական երեք
եւ քահանայապե-

ւորական, մարգարէական

տական: աւետարանի-
Աստղի մասին Ղուկաս

տաճար

չը քառասուն օրական Յիսուսի՝
յիչատակում:

գալու պատմութեան մէջ չի
այն գրական

Մատթէոսի Աւետարանն
պատկերումն
է15

ան-

հիմքը, որտեղից աստղի
եւ մոգերի երկր-

ցել է Յիսուսի ծննդեան
պատկերա-

պագութեան մանրանկարների
Բեթղեհէմեան

գրական համակարգ: Դա

աստղն է:
մեծանուն հայրը՝ Ս. Եփրեմ

Եկեղեցու <<Քառաւետարանի
մեկնու-

Ասորին, իր
մասին գրում է. <<Աստ-

թեան>> մէջ աստղի_
դադարեցին մար-

ղը յայտնուեց, քանի որ
աստղը, որ

գարէութիւնները: Գալիս
է
էր

Նա, ում մասին

պէսզի ցոյց տար, թէ ո՞վ
Իսկ մարգա-

խօսում էին
մարգարէները>>16:

համար
Մանուկ

րէներն ասում են. Մեզ
որի իշխանութիւ=

ծնուեց, մի Որդի տրուեց մեզ,

13 Յայտ., ԻԲ 16-17

14 Յայտ., Ա 10

15 Յայտ., Բ 2,779-10 Творения, т. 8,
42
издание

16 Святой Ефремь Сирин,
Лавры,

1995. с.
Свято-Троицкой Сергиевой
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նը Իր ուսերի վրայ պիտի լինի. Նա պիտի կո-

չուի Մեծ խորհրդի հրեշտակ, Սքանչելի

խորհրդակից, Աստուած, հզօր Իշխան, Հայր

հանդերձեալ աշխարհի: ... Մեծ է Նրա իշխա-

նութիւնը, եւ Նրա խաղաղութիւնը սահման չու

նի: Նա պիտի նստի Դաւթի աթոռին, առաջ

պիտի տանի նրա թագաւորութիւնը...17:

Հետեւելով աստղի ընթացքին՝ մոգերը

գալիս են Երուսաղէմ եւ հարցնում. Ո՞ւր է
հրեաների արքան, որ ծնուեց, որովհետեւ Նրա

աստղը տեսանք արեւելքում եւ եկանք Նրան

երկրպագելու18: Նրանք փնտրում են հրեա-

ների արքային, գտնում Բեթղեհէմում եւ
մատուցում իրենց ընծաները ոսկի, կնդ-

րուկ եւ զմուռս19: Մոգերի նուիրաբերած

ընծաներից ոսկին խորհրդանչում է Մե-

սիա-Փրկչի արքայական-թագաւորական

ծառայութիւնը:

Սակայն աստղի առկայութիւնը
<<Տեառնընդառաջի>> մանրանկարում զուտ
խորհրդաբանական չէ: Այն նաեւ ցոյց է
տալիս աւետարանական պատմութիւնների

ժամանակագրական ընթացքը: Մատնա-

նչում է, որ մոգերի այցը մանուկ Յիսու-

սին տեղի է ունեցել Տեառնընդառաջից յե-

տոյ: Դրա վկայութիւնը Սուրբ Ընտանիքի

փախուստն է Եգիպտոս, որը տեղի ունե-

ցաւ անմիջապէս նրանց այցելութիւնից

յետոյ20: Արդէն ժամանակ չկար մանուկ

Յիսուսին բերելու Երուսաղէմ, քանի որ

մոգերն տեղեկացրել էին Հերովդէսին

հրեաների Թագաւորի ծննդեան մասին, եւ

նա տենդագին որոնումների մէջ էր՝ գտնե-

լու եւ սպանելու Փրկչին:

Հետեւաբար, մեր մանրանկարում

պատկերուած է Բեթղեհէմեան աստղը: Նա

պէտք է մոգերին ցոյց տար այն ճանա

պարհը, որը տանում էր դէպի Մեսիա-

17 Ես., Թ 6-7

18 Մատթ., Բ 2

19 Մատթ., Բ 11

20 Մատթ., Բ 13-14
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Փրկիչը՝ Հրեաների արքան: Այսպիսով, Բեթ-
ղեհէմեան աստղի առկայութիւնը <<Տեառն-

ընդառաջի>> պատկերում ազդարարում է
Յիսուսի՝ Մեսիա-Փրկչի թագաւորական
ծառայութեան մասին: Այդ պատճառով էլ
Թորոս Ռոսլինը Նրան պատկերել է արքա-
յական ծիրանի թիկնոցով: Յիսուսը Թագա
լոր է՝ տէրը եւ արարիչը երկնքի եւ երկրի:

Աննա մարգարէուհին եւ բացուած գա-
լարափաթեթը. Յիսուս մարգարէ

Մանրանկարների պատկերագրու-
թեան մէջ գալարափաթեթը հինկտակարա-
նեան մարգարէութիւնների նշանակն է:
Երբեմն գալարափաթեթի իմաստն աւելի
կոնկրետ է: Այն խորհրդանչում է Եսայի
եւ Երեմիա մարգարէներին ու նրանց մար-
գարէութիւնները, նաեւ առաքեալներին,
ովքեր Աւետարանի լոյսով մեկնաբանեցին
Հին Կտակարանի մարգարէութիւնները21:

Մեր մանրանկարում գալարափաթեթն
Աննա մարգարէուհու աջ ձեռքին է: Ձախ
ձեռքը նա ուղղել է վեր՝ դէպի եռանկիւնու
միջի աստղը: Մանրանկարի այս հատուա-
ծի ասելիքն ամբողջանում է մարգարէու-
հու ձախ ձեռքի շարժման միջոցով: Նա
մատնանշում է Բեթղեհէմեան աստղը, որը
<<յայտնուեց քանի որ դադարեցին մարգա-
րէութիւնները>>: Աստղը, Աննա մարգա-
րէուհին, գալարափաթեթը խորհրդանչում
են մարգարէութիւնների դադարումը:
Մանուկ Յիսուսը տաճարում է: Տաճար ե-
կողը Մեսիա-Փրկիչն է՝ Մարգարէն: Նա,
ով աւետարանելով պիտի յայտնէր Հօր
կամքը, պէտք է տար հաւատի եւ բարե-
պաշտութեան Օրէնքը: Խորհրդանչանները
բացայայտում են Մեսիա-Փրկչի մարգա-
րէական ծառայութիւնը:

21 д. Тресиддер, նշ. աշխ., էջ 326
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Սիմէոնի կերպարը

Սիրաքի որդի Յեսուն իր գրքում գու
վերգում է Եսայի մարգարէին եւ համա
րում մեծ եւ ճշմարիտ22: Նրան երկրորդում
են նաեւ Եկեղեցու հայրերն ու հեղինակ-
ները, մասնաւորապէս Եւսեբիոս Կեսարա-
ցին Եսայուն անուանում է <<մեծ ու զար-
մանահրաշ մարգարէ>>, Թէոդորետոսը <<ա-

մենաաստուածային>>, Իսիդոր Պելուսիոտը՝
<<ամենախորաթափանց ու ամենաիմաս-
տուն>>, Ս. Հերոնիմոսը Եսայուն համարում
է <<ոչ միայն մարգարէ, այլեւ աւետարա-
նիչ ու առաքեալ>>: Նոյնակարծիք են նաեւ
Ս. Կիւրեղ Ալեքսանդրացին եւ Օգոստինոս
Երանելին23: Ինչո՞ւ է Եսային արժանացել
նման բարձր գնահատանքի: Որովհետեւ
նա միակն է բոլոր մատենագիր մարգարէ-
ների մէջ, որը նախապէս խօսել է Մեսիա-
Փրկչի բոլոր տնօրինութիւնների (Նրա
ծնունդից մինչեւ համբարձում), հրեաների
մերժման եւ հեթանոսների բարձրացման
մասին: Եւ խորհրդանչական է նաեւ Եսա-

յի անունը, որը նշանակում է <<Աստծոյ
փրկութիւն>>24:

Մարգարէութեան Է գլխում Եսային
գրում է. Ահա կոյսը պիտի յղիանայ ու որդի
ծնի, եւ նրա անունը պիտի լինի Էմմանուէլ25:
Կայ մի աւանդութիւն, ըստ որի՝ Սիմէոնը

մէկն էր եօթանասուներկու թարգմանիչ-
ներից, ովքեր Պտղոմէոս Եղբայրասէր թա-
գաւորի հրամանով Հին Կտակարանը եր-
րայերէնից թարգմանեցին յունարէնի: Ե-
րիտասարդ Սիմէոնը Եսայու գիրքը թարգ-
մանելիս, երբ հանդիպում է ահա կոյսը պի
տի յղիանայ ու որդի ծնի տողին, երկիւղում
է, որ միգուցէ հեթանոսները կարդալով կը

շշ Ես., ԽԸ 25, 27-28: Գրաբարեան Աստուածա-
շնչում այս գլուխը բացակայում է:

23 Ներածութիւն Հին Կտակարանի, աշխատասի-
րութեամբ Գրիգոր Դարբինեանի, Մայր Աթոռ
Ս. Էջմիածին, 2000, էջ 273

24 Անդ, էջ 266
. -52 Ես., Է 14
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գայթակղուեն ու չեն հաւատայ: Եւ

ջնջում է գրածը: Ապա քնում է եւ արթնա-

նալով տեսնում, որ ջնջածը կրկին տեղում

է, սակայն գրուած է ոսկեայ տառերով:

Սիմէոնը արտասւում է եւ երանի տալիս

նրանց աչքերին, ովքեր կը տեսնեն կուսա-

ծին Մանկանն ու կը գրկեն Նրան: Եւ Աս-

տուած, արձագանքելով այդ արդար մար-

բաղձանքին, ասում է. Մահ չես տեսնի,

մինչեւ
դու

տեսնես Տիրոջ Օծեալին26: Այդ սպա-

սումով Սիմէոնը ապրում է 344 տարի՝

մինչ այն օրը, երբ Սուրբ Հոգու կանչով

գալիս է տաճար իր գիրկն ընդունելու մա-

նուկ Փրկչին եւ տեսնելու Նրա մօրը: Այս

աւանդութիւնն էլ առիթ է տուել կոչել

նրան Սիմէոն Ծերունի: Եկեղեցու
Ժ դարում,

ծոցում

ծնուած՝ այն արդէն յայտնի էր

մասնաւորապէս՝ и. Գրիգոր Նարեկա-

Աւանդութիւնը Սուրբ Աստուա-
ցուն27:
ծածնի անսերմ յղիացման եւ Աստուածոր-

մարդեղացման մասին մարգարէու:
դու <<Տեառնընդառաջի>>, ա-
թիւնը կապում

Սիմէոնի
է

անձի հետ: Այս աւ
ւելի կոնկրետ՝

առաջացման պատճառը, հա
ւանդութեան աւետարանչի հետե-
ւանաբար, Ղուկաս հրամայուած էր
ւեալ տողն է. Սուրբ Հոգուց

Ա. Ա.) մահ

իրեն (այսինքն՝ Սիմէոնին - Օծեալին28:
չտեսնել, մինչեւ որ տեսնէր Տիրոջ

Սիմէոնի երկա-
Հարկաւոր էր բացատրել

րակեցութեան գաղտնիքը:
մանրանկարնե-

Այդ է պատճառը, որ ծերունու

րում Սիմէոնը պատկերւում է
Ռոսլինի

տեսքով: Այդպէս է նաեւ Թորոս
երկարներկայացուած է

մօտ: Սիմէոնը
եւ սպիտակ մօրուքով:

սպիտակ մազերով խոստովանողն է
Այդ ծերունին վկան ուՓրկիչ-Մեսիայի29 Ե-

Եսայու նկարագրած

26 Ղուկ., Բ 26 Երեւան, 1957, էջ

27 Գրիգոր
Նարեկացի, Տաղեր,

գալստեան Տեառն>>

66: Տես՝ <Քառասնօրեայ

տաղը:
28 Ղուկ., Բ 26

29 Ես.. ԾԳ 1-12
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սայու մարգարէութեան կատարման: Աւե-.

լին, ըստ Ղուկասի՝ Սիմէոնը, գիրկն առնե-

լով մանուկ Յիսուսին, ինքը եւս մարգա-

րէանում է: Սակայն այդ մարգարէութիւնը

վերաբերում է հետագայ իրադարձութիւն-

ներին, որոնք գրանցուած են Նոր Կտակա-

րանում: Սիմէոնը կապող օղակ է հնի եւ
նորի միջեւ: Նա ծերունի է: Այդ ծերութիւ-

նը խորհրդանչում է Հին Ուխտը՝ անկա

տար Օրէնքը, որը ի զօրու չէ փրկելու,

բայց Սիմէոնը, Օրէնքի պատուիրանների

տակ կքած, որպէս հաւատով սրբագոր-
ծուած սպասումի պարգեւ, իր գրկում ունի

Մեսիա-Փրկչին՝ Նրան, ով մարդկանց հետ

կապելու է Նոր Ուխտ, տալու է Նոր Օ-

րէնք, այս անգամ արդէն՝ շնորհական՝ Կա-

տարեալ ու Փրկագործող: Երբ ժամանակը

իր լրումին հասաւ, Աստուած ուղարկեց Իր Որ-

դուն, որը ծնուեց կնոջից եւ մտաւ օրէնքի տակ՝

փրկելու համար նրանց, որ օրէնքի տակ էին,

որպէսզի մենք որդեգրութիւն ընդունենք30:

Ժամանակը լրացել է... Յիչենք, որ մեր
մանրանկարում Սիմէոն Ծերունին քառա
սունօրեայ Յիսուսին պահել է զոհասեղա-

նի վրայ:

Զոհասեղանը. Յիսուս քահանայապետ

Զոհասեղանը ծածկուած է յուչկապա-

րիկների պատկերներով: Յուչկապարիկնե-

րը յիշատակւում են գրաբարեան Աստուա-

ծաշնչում՝ կրկին Եսայու մարգարէութեան

մէջ31: Առաջին անգամ, երբ Եսային մար-

գարէանում է Բաբելոնի վախճանը, երկ
անգամ, երբ նա խօսում է Եդոմի դա-

րորդ
տաստանի մասին: Հրեաները խուսափում

են Աստծոյ կամքը կատարելուց, ընկնում
անհաւատութեան մէջ, ընդօրինակում հե-

թանոսների ամբարշտութիւնը, երկրպա-

գում կուռքերին եւ, որպէս հետեւանք,

վրայ է հասնում աստուածային պատիժը.

ամայանում է նրանց երկիրը, ժողովուրդն

30 Գաղ., Դ.4-5

31 Ես., ԺԳ 21, ԼԴ 11, 14
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էլ յայտնւում է գերութեան մէջ: Սակայն
Տէրն, Իր մեծ ողորմածութիւնից դրդուած,
փրկում է գերութիւնից Իր ժողովրդին,
հարուածում եւ կործանում է հեթանոսնե-

րին ու նրանց քաղաքները: Ահա Բաբելու
նի եւ Եդոմի աւերակներում էլ, որպէս աւ
ւերումի եւ մահուան նշանակ, բնակւում
են յուչկապարիկները:

Բայց, այնուամենայնիւ, տարօրինակ
ու անհասկանալի է տեսնել Երուսաղէմի
տաճարի զոհասեղանին պատկերուած
յուչկապարիկներին: Ի՞նչ առնչութիւն
կարող է ունենալ հեթանոսական դիցաբա-
նութիւնից վերցուած կէսկին-կէսթռչուն
ճիւաղը Յիսուս Քրիստոսի տնօրինութիւն-
ներից մէկին վերաբերող մանրանկարի
հետ: Պարզւում է՝ ունի:

Յուշկապարիկ երեւակայական կեն-
դանին, ըստ հեթանոսական առասպելա-
բանութեան, բնակւում է ծովում կամ աւե-
րակներում եւ նոյնական է յունական դի-
ցաբանութեան սիրենային: Յուչկապարիկ-
սիրենաները, գայթակղելով մարդկանց
քաղցրահունչ երգերով, կործանում են
նրանց, սպանում եւ տանում խաւարի
ստորերկրեայ թագաւորութիւն, այլ խօս-
քով՝ դժոխք: Սիրենան մահուան խորհը-
դանիշն է32: Պատահական չէ, որ անտիկ
շրջանի գերեզմանաքարերին շատ յաճախ
կարելի է հանդիպել դրանց պատկերներին:
Սակայն հետագայում, մասնաւորապէս՝

միջնադարեան արուեստում, սիրենա-

խորհրդանիշը, կրելով որոշ քրիստոնէա-
կան-իմաստային ազդեցութիւններ, փո-
խակերպուեց դրախտահաւքի՝ սերենայի,
կոյս թռչնի, որը իջնում է դրախտից երկիր
եւ հիացնում մարդկանց իր երգով33: Եւ,
քանի որ դրախտը կեանքի խորհրդանիչն
է, ուրեմն <<Տեառնընդառաջի>> մանրանկա-
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րում յուշկապարիկի խորհրդանչական ի-
մաստը երկուսն է՝ էապէս իրար հակադիր
հասկացողութիւններ՝ մահ եւ կեանք,
դժոխք եւ դրախտ: Անշուշտ, միջնադարի
արուեստագէտը քաջատեղեակ էր յուչկա-
պարիկների երկակի նչանակութեանը:

Զոհասեղանին խաչազարդ գիրք է
դրուած եւ ծածկուած է թափանցիկ ծիրա-
նի քողով: Գիրքը, որպէս խորհրդանչան,
պատկերագրութեան մէջ աստուածային
յայտնութեան խորհուրդն ունի, իսկ երբ
խաչազարդ է, ապա խորհրդանչում է հա-
ւատը34: Ուրեմն, այս խորհրդանչանի
նախնական իմաստն է՝ յայտնութիւն եւ
հաւատ: Սակայն գիրքը քողածածկ է: Այդ
քողը նշանակն է Հին Ուխտի ստուերա-
կերպութեան, որտեղ տարբեր օրինակնե-
րով թաքնախորհուրդ ծանուցւում է Մե-
սիա-Փրկչի ինչպիսին լինելը: Մասնաւո-
րապէս, Փրկչի գալուստով եւ քաւչարար
մահուամբ՝ խաչելութեամբ, կ՝իրականա-
նայ տնօրինական անցումը մահուանից
դէպի կեանք, դժոխքից դէպի դրախտ: Այս
են ակնարկում գրքի վրայի խաչն ու մա-
նուկ Յիսուսի խաչազարդ լուսապսակը:
Այդ զոհաբերական մահուան խորհրդա-
նիչն է բուն զոհասեղանը եւ նրա եռաս-
տիճան պատուանդանը, որը խորհրդա-
նչում է Գողգոթայի բարձունքը: Եսային,
կանխասելով Մեսիա-Փրկչի խաչելութիւ-
նր, գրում է. Նա խոցուեց մեր մեղքերի հա-
մար եւ մեր անօրէնութիւնների համար դատա-
պարտուեց. մեր խաղաղութեան համար Նա
պատիժ կրեց, եւ Նրա վէրքերով մենք բժշկուե-
ցինք: ...Ինչպէս ոչխար՝ Նա մորթուելու տա-
րուեց, եւ, ինչպէս գառ, անմռունչ կանգնած է
խուզողների առաջ...35:

Յիսուսը գալիս է տաճար, որպէսզի
կատարուի Օրէնքը, որը զոհ է պահան-
ջում: Այդ նպատակով տաճար է բերւում
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երկու տատրակ: Սակայն մանրանկարի

խորհրդաբանութիւնը այլ բան է ասում:

Զոհը Ինքը Յիսուսն է: Աւելին, Նա ոչ

զոհաբերուողն է, այլեւ զոհ մատու-
միայն

Մեսիական ծառայութեան այս կող-
ցողը:

է Յիսուսի Քահանայապետ
մը վերաբերում

Շատ քահանաներ եղան, որովհե-
լինելուն:

արգելք էր լինում, որ նրանք տեւա-
տեւ մահը

մնան: Իսկ սա (Յիսուս Քրիս
պէս քահանայ

Ա. Ա.), յաւիտենական լինելու պատճա-
տոսը -

քահանայութիւն: ...Ինչպէս
ռով, ունի անանց

պէտք չունի նախ իր
այլ քահանայապետեր՝

զոհեր մատուցելու եւ ապա
մեղքերի համար

համար. իսկ Քրիստոս մէկ
ժողովրդի մեղքերի

կատարեց այդ բանը, քանի
անգամ առ միշտ մատուցեց: ...Քրիս-
որ Ինքը Իրեն պատարագ

օրինակ եղող ձե-

տոս ոչ թէ ճշմարտութեան
բուն իսկ երկին-

ռակերտ սրբարանը մտաւ, այլ՝
զուարակների արիւ-

քը... ոչ էլ նոխազների եւ
իսկ արեամբ

նով, մի անգամ ընդմիշտ Իր
փրկութիւն ա-

մտաւ սրբարան՝ յաւիտենական

պահովելով. ..36:

Ամփոփում
<<Տեառնընդառաջ>>

Թորոս Ռոսլինի
դիտարկուած կերպար-

մանրանկարի բոլոր ցոյց են տա-

ներն ու խորհրդանչանները
աւետարանի համա-

լիս, որ սա Ղուկասի
գեղարուեստական

պատասխան դրուագի Մանրանկարի

պարզ
վերապատումը չէ:

զատ կայ նաեւ

պատմողական կողմից
սիմվոլների օգնու-

խորհրդաբանականը՝ պատկերի ներքին
բացայայտուող Մեսիա-Փրկչի՝ Յի-թեամբ

որը խօսում է
կերպերի մա-իմաստը, ծառայական

սուս Քրիստոսի
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սին: Նա Թագաւոր է, Մարգարէ եւ Քահա-

նայապետ: Երկնքի եւ երկրի՝ հոգեւորի ու
նիւթականի արարիչն ու տէրը՝ Թագաւու

րը, գալիս է երկիր, մարգարէանում-աւե-

տարանում է արարածի փրկութեան մասին

եւ յանուն այդ փրկութեան, որպէս մշտն-

ջենական Քահանայապետ, զոհաբերում է
Ինքն Իրեն: Իսկ զոհաբերութիւնը կատա-

րուելու է խաչի վրայ: Դա է ակնարկում

մանրանկարի պատկերաստեղծական-յօրի-

նուածքային, ուղղահայեաց ու հորիզոնա-

կան խաչաձեւը: Ուրեմն, մանրանկարը ոչ
միայն քառասուն օրական Յիսուսի՝ Երու-

սաղէմի տաճար գալու մասին է, ոչ միայն
բացայայտում է Յիսուսի ով լինելը, այլեւ
անդրադառնում է խաչի խորհրդին:

էր
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