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Գրիգոր

Դէպի համաշխարհայնացում
ցող այս դարուն, ընթա-

մշակոյթներու սահմանները
ուր տարբեր ազգային

Լուին եւ կ՛ընդխառնուին,
կը խաչաձե-

կեանքը կը բարդանայ եւ
ուր հետզհետէ

կարծէք զուգահեռական ընթացքով
կարագանայ,

ալ սկսած են աղօտիլ ու տժգունիլ մեր
մըն

գային մշակոյթը կերտող երբեմնի երախ-
ազ-

տաւորներուն լուսապայծառ դէմքերը:
Այդպիսի անձնաւորութիւններէնէր եղած հայ երաժշտութեան մին

նային երգարուեստի քառաձայ-
երաժիշտ, դպրոցի հիմնադիր,մշակող, ստեղծագործող,
նակահար, խմբավար, դաշ-
քննադատ Քրիստափոր

դաստիարակ եւ
(1853-1902): Կարա-Մուրզա

Քրիստափոր Կարա-Մուրզա ծնած1853-ին Ղրիմի Ղարասու Պազար քաղա...
էր

քին
մակերպուած,

մէջ, ուր Հայ գաղութը կապրէր կազ-եռուն ազգային կեանք մը:
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Փիտէճեան

Քրիստափոր Կարա-Մուրզա
նական ուսումն

իր նախ-

լիքները ստանալէ
ու երաժշտական գիտե-

զանոնք այսպիսի
եւ զարգացնելէ յետոյ

հասուն գաղութի մը մէջ, որպէս

լու
ու տեսլապաչտ երաժիշտի, գործե-

սեպտեմբերին
իր դաշտը ընտրելով Կովկասը, 1882

քաղաքը1:
կ՝անցնի հայահոծ Թիֆլիս

Թիֆլիսի <<Արծրունի>>մարտ 15, 1885-ին
թատրոնին մէջ

Մուրզայի Քրիստափոր Կարա-

նկատուի
տուած քառաձայն համերգը կըառաջին պաշտօնականձայնային համերգը հայ

բազմա-
երաժշտական ժողովուրդի արդի

Այս
մշակոյթի պատմութեան մէջ:

պատմական
տարին, ըլլալով 125-ամեակը այս

երգարուեստին,
դէպքին, հայ քառաձայնային

ցի հանրութեան
լաւագոյն առիթը նկատե-

չհրատարակուած, ներկայացնելու ցարդ
րունդին անծանօթ

հետեւաբար՝ մեր սե-
Կարա-Մուրզայի մնացած, Քրիստափոր
րուսաղէմ>> Զատկի

քառաձայն <<Գովեա Ե-
րուն սեւագիր

ճաշու շարականը, ու
ձում

Լիմոնճեանի
ձեռագիրը, Պապա Համբար-

թեամբ գրուած ձայնագրային դրու-
Հայաստան գտայ հինգ տարի առաջ
նի այցելութեանս առթիւ,Չարենցի անուան Երեւա-
արուեստի Գրականութեան եւ
րա-Մուրզայի

թանգարանի
Քրիստափոր Կա-

տետրակի դիւանին
երկու թերթերու

մէջ, հասարակ
ու որպէս աւարտած վրայ գրուած,
հեղինակին կողմէ եւ

գործ ստորագրուած
ֆոնդի ծրարին մէջ:

թողուած թիւ 103

Կարա-Մուրզայի
կեանքին մասին չափազանց հետաքրքրական
գտնէք իմ

յաջորդ
աւելի

տեղեկութիւններ պիտի

Մուրզայի
որուն նիւթը պիտի

հրատարակելիք
ըլլայ գրքիս մէջ,

կեանքն ու
<<Քրիստափոր Կարա-

գործունէութիւնը>>:
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Գիտէի, որ Կարա-Մուրզա մշակած էր

շարականներ եւս: Ուրախութիւնս մեծ ե-

ղաւ, երբ յանկարծ թիւ 103 ֆոնդի ծրարէն

դուրս կը բերէի Զատկուան եւ Յինանց

շրջանի պատարագներու ընթացքին եր-

գուող <<Գովեա Երուսաղէմ>> ԱՁ Ճաչու

շարականը՝ դաշնաւորուած քառաձայն

երգչախմբի համար:
Ի դէպ ըսեմ, որ Կարա-Մուրզա քա-

ռաձայնած էր նաեւ մեր Ս. Պատարագը:

1886-ին, առաջին անգամ ըլլալով կատա-

րելէ յետոյ զայն Պաքուի Ս. Գէորգ եկե-

ղեցւոյ մէջ, հակառակ բազում խոչընդոտ-

ներու շարունակեց կատարել զայն մինչեւ

Մակար Եկմալեանի քառաձայն պատարա-

գին երեւումը, որուն արուեստը գեղագի-

տականօրէն աւելի բարձր ըլլալուն
ճանչ-
իրո-

ղութիւնը ինք Կարա-Մուրզա եւս

նալով, ազնուօրէն հետեւեալ չնորհաւորա-

կան եւ գնահատական նամակը գրեց Մա-

կար Եկմալեանին եւ դադրեցաւ այլեւս

կատարելէ քառաձայնած պատարագը.

<<Կը
իր

րոպէիս Ձեզ մօտ լինել
ցանկայի այս շնորհաւորելով՝եւ անձամբ յաջողութիւն եւ

յայտնել Ձեզ իմ թէ՛ չնորհակալութիւնը

թէ՛ հրճուանքը, որ ես ստացայ Ձեր
սովո-

պա-

տարագը ուսումնասիրելիս, խմբին

րեցնելիս եւ հեռուից լսելիս: թէ՛
Ձեր գրուածքը թէ՛ հիանալի է եւ

է
հիանալի ներդաշնակութիւն

լսւում
զարմանալի

ամէն տեղ եւ զարմանալի գեղա-
ամէն

րուեստական հմտութեամբ գրուած է

բան: մեծ է եւ
Ինք՝ աշխատութիւնը շատ

առանց որոյ
մեծ էլ տոկունութիւն էք դրել, մի խո-
ես համարում եմ գրեթէ անկարելի

ընծա-
շոր երկ այդքան ճշտութեամբ լոյս

էի ասել,
յել: Անձամբ Հատ բան

կաաեմ,
կարող

որ
դրանով

բայց այժմ այսքան
Դա Ձեր գլուխ

դուք պէտք է պարծենաք,-
Ձեր հեղինակու-

գործոցն է, դրանով դուք գլխաւորն է՝

թիւնը անմահացրիք եւ _որ
մեծ ծառայութիւ-

ազգին մատուցեցիք այն
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նը, որոյ ծարաւը գնալով ամէն րոպէ զգալի

եւ գզալի էր լինում: Պէտք է աշխատել եւ

ամէն ջանք գործ դնել, որ ինչքան կարելի

է շատ եւ շատ տարածուի այդ պատարագը

ամէն տեղ: Ցանկանում եմ Ձեզ շատ շու-

տով տեսնել եւ լսել, որ արդէն իբրեւ պա

հանջ ամէն տեղ սովորում են եւ ամէն տեղ

պատարագի արարողութեան երգեցողու-

թիւնը մի տեսակ է՝ Եկմալեանինն է>>2:

Կարա-Մուրզայի դիւանին մէջ կան

քառաձայնած պատարագին երեք
անոր

բաժիններուն (alto, tenor, basso) ձե-
վարի
ռագիրները Լիմոնճեանի ձայնագրու-

թեամբ. սակայն, դժբախտաբար,
ձայնը

կը պակսի

ամենակարեւոր կամ գլխաւոր
եղանակնե-

սոբ-

րանոներու բաժինը, որ մայր

րուն ձայնն է:
Ուրեմն, ինչպէս կը տեսնէք, այսպի-

Կարա-
սով դադրեցաւ

գործածութիւնը
կը

Մուրզայի պատարագին
առաջին

եւ մինչեւ
ձայնաբա-

օրս

մնայ կորսուած անոր

ժինը:
վրայ մեծապէս օգտակար

Այս գետնի
անակնկալ էր եգիպտահայ

ու արժէքաւոր
տագէտ պրն. Հայկ Ա-

քանքարաւոր
երաժշ

հրատա-
ւագեանին, իր խմբագրութեամբ

երաժշտագիտական
րակուող <<Ծիծեռնակ>>

1 (5), յունուար
հանդէսին Բ տարի,

յայտնաբերած
թիւ

Կարա-
2002 համարով,

երկու խմբերգներ
Մուրզայի պատարագէն

ու <<Փռռք քեզ
<<Մարմին տէրունականն>>

բերած էր նոյն Ա-
Տէրը>>, զորս երեւան

անգամ Մակար
րուեստի թանգարանի՝ այս

իրենց քառաձայն
Եկմալեանի դիւանէն,

մէջ:
ամբողջական վիճակներուն

Մէկէ աւելի պատճառներով արժէքա-

Լոր կը գտնեմ <<Գովեա Երուսաղէմ>> շա-

րականին
հրապարակումը.

Մուրադեան, Քրիստափոր Կարա-Մուր-
2 Մ. Հ.

եւ
բազմաձայնութեան արմատաւորումը

169-ջան
երաժշտութեան մէջ, Երեւան, 1956, էջք

հայ
170:

,
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1) Մեր բազմաձայնային երգարուես-տի աստիճանի առաջին սանդխամատինվրայ գտնուող երգերու նմոյլ է ան:
2) Հայ եկեղեցիէն ներս նորածինռաձայն պատարագին հետ հնչող առաջին

քա-
քառաձայն Ճաշու շարականն է ան:

3) Կարա-Մուրզա 1892,
Էջմիածին հրաւիրուած էր որպէս

հոկտեմբերին

տու եւ Մայր տաճարին երաժշտապետ:
դասաւ

1893-ի Զատկուան պատարագի Ճաշուրականը <<Գովեա Երուսաղէմը>>, շա-
անգամ ըլլալով, Մայր առաջին
րուն տակ, փոխանակ

տաճարի կամարնե-

թեան համաձայն միաձայնային
դարաւոր աւանդու-

երգուելուն, Կարա-Մուրզայի կերպով
թեամբ պատարագին նման կեեգգուէր

ղեկավարու-

քառաձայնուած կերպով:
ան

Կարա-Մուրզա
այսպիսիներով մեծ յեղաշրջում յառաջ

աշխատանք-
բերաւեկեղեցւոյ երաժշտութենէն ներս,

Հայ
բարձր գին վճարելով՝ 1893, հոկտեմբեր

թէեւ
6-ին

Երուսաղէմ>>
արձակուելով իր պաշտօնէն: <<Գովեա

շարականին ներկայացուածպատմական այսպիսի յոյժ կարեւորժէքներուն համար որոշեցի սոյն աշխա-
ար-

տասիրութեամբս, որոշ ծանօթութիւննե-րով, մատուցել զայն հասարակութեան:
Անմիջապէս կը դնեմ Կարա-Մուրզա-յի քառաձայն <<Գովեա Երուսաղէմ>>-ի ձե-ռագրին լուսապատճէնը (Պատկեր 1):
Նախքան եւրոպական

թեամբ ներկայացնելս
ձայնագրու-

քառաձայնած շարականը,
Կարա-Մուրզայի
կ՝ուզեմնի ծանօթութիւններ տալ յիշեալ

մի քա-
նին մասին: շարակա-

Ահա խնդրոյ առարկայ
լուսապատճէնը՝ առնուած 1936-ին

շարականին
Երուսա-ղէմ տպուած Ձեռաց շարականի էջ 371-էն:
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Յարեսու քրի՜ստու,
լոց ալէ՜լ<<.իա՛ Ե՛կայք ժողոր

ի մե՛ ճշւ

վո՜ւրդք երգեցէ՝ տեսուն ալէ՜,
Պարուցելոյն ի՛մեռելոց
իա, ո՛ր

ալէ՜՜լո՞
զաշխարհըս լուսաւորեա՞ղI

ալէ՛լոՒւիա՛

Ընթերցողը անմիջապէս
շարականին առաջին

պիտի նկատէ
<<Գովեա Երուսաղէմ զՏէր>>-ին

նախադասութեան՝

յութիւնը: Իրողութիւնը այն է,
բացակա-

խադասութիւնը որ այս նա
մեր, շարականին մաս չի կազ-
Կտակարանի

շարականի բնագրէն անկախ է, Հին
մոսին

Սաղմոսաց գրքին ՃԽԷ սաղ-
կը

12-րդ համարին առաջին կէսն է, որ
եւ

գործածուի
որուն

այստեղ որպէս սկսուածք
կցուելով <<Յարեաւ Քրիստոս>>շարականը կ՝երգուի:

Ութերորդ
երաժշտագէտ Ստեփանոս

դարուն մեծ իմաստասէր ու

բարեկարգութիւն, Սիւնեցի, որպէս
ժամերգութեանց եկեղեցիներէ ներս,
րութեամբ ընթացքին ազատ ընտ-
նը կատարուող երգերը, Ս. Գրքի ի-սաղմոսերգութեանց
թեանց համաձայն ու օրհներգու-
ինը խումբերու, դասաւորելով, բաժնեց
նելով որոնց անուններն ալ առ-
գութիւններէն,

սաղմոսերգութիւններէն
ու օրհներ-

պէս. կազմեց <<Կանոնը>> այս-

օրհ.
1. Օրհնութիւն, կրճատուած ձեւը՝
2. Հարցք, կրճատուած3. Գործք, կրճատուած

ձեւր՝ հրց.
4. Մեծացուսցէ,

ձեւը՝ գ.
մեծ. կրճատուած ձեւը՝

6.
5. Ողորմեա,

կրճատուած
ձեւը՝

տէր.
Տէր յերկնից, կրճատուած

ողը.

ձեւը՝
7. Ճաշու, կրճատուած8. Ման... ձեւը՝ ճշւ
9. Համբարձի,

լունք, կրճատուած ձեւը մնկ.
կրճատուած ձեւր՝ հմբ.:

281 ՔՐԻՍՏԱՓՈՐ ԿԱՐԱ-ՄՈՒՐԶԱՅԻ

Կանոնի իւրաքանչիւր բաժնի շարա-

կանէն առաջ կ՝երգուի համապատասխան

սաղմոսը կամ օրհնութիւնը, որուն որպէս

կցորդ կը հետեւի շարականը: Օրինակի

համար, <<Տէր յերկնից>> խումբի շարական-

ներուն նախորդող սաղմոսն է <<Օրհնեցէք

զՏէր յերկնից, օրհնեցէք զնա ի բար-

ձանց>>-ը (Սաղմ. ՃԽԸ 1):

Կանոնի շարքի խումբերուն պատկա-

նող երգերը կոչուեցան նախ <<չարական

երգեր>>, այսինքն՝ Կանոնի շարանին պատ-

կանող երգեր, սակայն աւելի ուշ, <<երգեր>>

բառը իյնալով, <<չարական>> ածականը ա-

ռանձնապէս սկսաւ գործածուիլ որպէս գու

յական <<շարական երգեր>> իմաստը արտա-

յայտելով: Մինչեւ օրս <<չարական>> բառը

այս հասկացութեամբ կը գործածուի:
Զատկուան ու

Ուրեմն, ներկայացուող
Ճաչու

Յինանց շրջանին գործածուող
րականը, պատկանելով Կանոնի եօթներորդ

նախոր-
խումբին, պէտք է ունենայ զինք

Մինչ
դող սաղմոսը որպէս սկսուածք:

ունի
մնացեալ խումբերուն իւրաքանչիւրը

սաղմոս կամ օրհներգութիւն իր
միայն մէկ շարականնե-
խումբին պատկանող բոլոր սա-
րուն համար, Ճաշու շարականները,

կայն՝ աւելի, համաձայն օրուայ նշա-

նակութեան:
մէկէ

Օրինակի համար <<Տէր թա-

գաւորեաց վայելչութիւն զգեցաւ>> (Սաղմ.

ՂԲ, 1) սկսուածքը կ՝երգուի
Յարութեան,

շարա-
Պահոց, Ս. Ղազարու եւ այլն Ճաչու

քննարկած
կաններուն համար, իսկ մեր

երգուող
Զատկուան ու Յինանց շրջանին

շարականին
<<Յարեաւ Քրիստոս>> Ճաչու տեսանք,

որպէս սկսուածք, ինչպէս վերը
12-րդ հա-

կը գործածուի ՃԽԷ սաղմոսին
Երուսաղէմ

մարին առաջին կէսը <<Գովեա

զՏէր>> նախադասութիւնը եւ այլն:
Հայ

շարականին հեղինակն է
Յիշեալ

մեծագոյն հայրերէն Ս. Ներսէս
եկեղեցւոյ պատկառելի այլ
Շնորհալի (1101-1173), որ մեծատաղանդ ե-
գործերու կողքին, որպէս երաժշտու-
րաժչտագէտ եւս, եկեղեցւոյ
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թիւնը նաեւ ճոխացուց ու հարստացուց

շուրջ երկու հարիւր շարականներով ու

երգերով: Այստեղ կարժէ յիշել Կիրակոս

Գանձակեցի պատմիչին (1203-1271) հետե-

տողերը, երբ կը խօսի Ներսէս Շնոր-

հալիի
ւեալ

երաժչտական գործերուն մասին.

<<Եւ զի էր նա (Ներսէս Շնորհալի - Գ. Ф.)

այր բանաւոր, բազում ինչ կարգեաց նա

յեկեղեցիս քաղցր եղանակաւ, խոսրովային
եւ ոտա-

ոճով շարականս, մեղեդիս, տաղս

նաւորս>>3:

Եւ յիրաւի, Ներսէս Շնորհալի այս

փոքրիկ երգով՝ չարականով, ցոյց
մե-շատ

տուած է իր երաժչտական տաղանդին

ծութիւնը: սկսուածքնե-
Մինչ շարականներու

է, կողմնորո-
րուն երաժչտական պաշտօնն

հաստատել այն ձայ-
շելու համար երգողը

մէջէն պիտի
(modal) հունը, որուն

նային երգեցողութիւնը՝
ընթանայ շարականին

մէջ, բնագրային
սկսուածքները, խորքին

ստեղծագործական գետնի
ու երաժշտական շարականագրի ան-

վրայ կապ չունենալով
ստեղծագործութեան հետ, ա-

հատական առանձին եւ չա-
նոնք կ՝երգուին որպէս

ամբողջութիւն կամ
րականէն անկախ

Երուսաղէմ>>-ի պարագա
միաւոր: <<Գովեա

տեսնենք նորարարական
յին, սակայն, կը

Բացատրեմ, թէ
մեծ տարբերութիւն մը:

է այդ տարբերութիւնը:
ինչ

Շնորհալի, յայտարարելու համար

քրիստոնէական կրօնքին խարիսխը հան-

դիսացող Քրիստոսի փառահեղ յարութիւ-
<<Յա-

նը, կ՝աւետէ զայն՝ բացագանչելով.
ալելուիա. ...>>:

րեաւ Քրիստոս ի մեռելոց,

Երանական ու զգլխիչ զգացումներու,
հաւատքի խո-

ամենաձիգ պրկումներու ու
պոռթկում,

րագոյն ապրումներու
ճարտարութեամբ

որպէս
մը

Շնորհալի բացառիկ

Գանձակեցի, Պատմութիւն Հայոց,
3 Կիրակոս Կ. Ա. Մելիք-Օհանջա-

աշխատասիրութեամբ Երեւան, 1951, էջ
նեանի, ՀԱՍՌ ԳԱ հրատ.,

119:

,
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այս շարականին հրճուագին եղանակը կա-ռուցած է <<Գովեա Երուսաղէմ զՏէր>>սկսուածքին
զայն

պաշտօնը փոխելով, երգելովոչ որպէս առանձին ու անջատ միա-ւոր, այլ որպէս նախերգանքը կամ նախա-մասը այնքան գեղեցիկ ու յաղթականշունչով յօրինուած շարականի եղանակին:Այս ձեւով Շնորհալի սկսուածքն ու
կանը երաժշտականօրէն իրարու

շարա-
նկարագրային նոյն հունին

զօդելով,
երկը դարձուցած է երաժշտական

մէջ դնելով,
բողջութիւն: մէկ ամ-

Փորձեցէք երգել այսռանց <<Գովեա Երուսաղէմ
շարականը ա-

միջապէս պիտի զգաք պակասը
զՏէր>>-ին. ան-

կան գլուխին: Այս
պատահականութիւն

երաժշտա-

չէ, այլ եղած է յատուկ մտադրութեամբ,որպէսզի երգողը կամ երգչախումբըցողութեան առաջին իսկ ձայնահնչիւնէն
երգե-

սկսելով մինչեւ վերջինը, լարուածկով, յաղթական կշռոյթով եւ փայլուն
վիճա-

պայծառ հնչողութեամբ շեփորէ Քրիստո-
ու

սի յարութեան յաղթանակը:
Մինչեւ օրս, երբոր Զատկուայ

տարագներու կեեթթանք, այն պա-

զգանք Զատկին ու անոր
պահուն կը

ցնծութիւնը, երբ կը
բերած տօնական

րար ու փառահեղ <<Գովեա
սկսի հնչել հոգեպա-

Երուսաղէմ>>-ը:
Շարունակելու համար

Կարա-Մուրզայի <<Գովեա
Քրիստափոր

գիտական ներկայացումը,
Երուսաղէմ>>-ին

այս կէտին, որոշ գիտարուեստական
աշխատանքիս

(technical) հպումներով ու ամբողջացում-ներով, վերծանելով անոր իսկ
թիւնը կրող ձեռագրին ստորագրու-

զոր զետեղած լուսապատճէնը,էի վերը, մեծ խանդավառու-թեամբ կը ներկայացնեմ զայն:
Շարականները գիտականօրէն

յացնելու պարագաներուն, անոնց
ներկա-

րումը ճիշդ կերպով կատարած
արժեւու

մար, կարեւոր է ստուգել անոնց
ըլլալու հա-

կանութեան ու հարազատութեան
աւանդա-

մանքները: հանգա-
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Ներհուն ծիսագէտ եւ շարականագէտԳէորգ Դ. Կոստանդնուպոլսեցի
կոս (1813-1882) 1873-ին Կ.

կաթողի-

ծին կը հրաւիրէ երեւելի
Պոլսէն Էջմիա

քաջահմուտ երաժշտագէտ եւ

Թաշճեան շարականագէտ Նիկողայոս
մար

(1841-1885)՝ ձայնագրելու հա-

(1768-1839)
(Պապա Համբարձում Լիմոնճեանի

ձայնագրութեան դրութեամբ,որ այդ ժամանակաչրջանին
թեան կերպն էր) եկեղեցւոյ

ձայնագրու-
եւրաժշտութիւնը: ամբողջ

Կատարուած հսկայածաւալտանքը տպուեցաւ եւ
աշխա-

հրահանգով ցրուեցաւ
կաթողիկոսական

ի գործադրութիւն: եկեղեցիներուն առ

Հայ
թեան մէջ

եկեղեցական երաժշտագիտու-

հեղինակաւոր
միջնադարեան շրջանի որպէս

աղբիւր կը ճանչցուիղայոս Թաչճեանի Նիկո-

Ստուգելու
այս աշխատանքը:

մշակած համար Կարա-Մուրզայի
կին

<<Գովեա Երուսաղէմ>>-ի եղանա-աւանդականութիւնն
թիւնը, պիտի բաղդատեմ

ու հարազատու-
Թաշճեանի

ձայնագրութեան
զայն Նիկողայոս

կը դնեմ Նիկողայոս
հետ: Ստորեւ

գրածին Թաշճեանի ձայնա-
Այս

լուսապատճէնը%: (Պատկեր 2)
ձայնագրութիւնը

դարձնելու համար Փուշ=C
ընթեռնելի

թեամբ՝ կը փոխադրեմ յարաբերու-
ձայնագրութեան:(Պատկերզայն եւրոպական

Այստեղ 3)
թեան

ամանակային
ըսեմ, որ շարականերգու-

յին (rhythmic) (metric) եւ կշռութա-
եւրոպական օրէնքները, տարբեր
եւ երաժշտութեան ըլլալով

շեշտադրական ամանակային
ներգութիւնը կը

օրէնքներէն, շարակա-
առանց հատածային

գրուի ազատ կերպով ու
գծերու սահմանափա-

4
Ձայնագրեալ
ուղղափառ շարական հոգեւոր

առաքելական
եկեղեցւոյս

երգոց սուրբ եւ

վարդապետաց,
տանեայց յօրինեալ ի սրբոց հայրապետաց

Հայաս-

նի Սրբու ի Վաղարշապատ, ի
եւ ի

ձայնագրեց
Կաթողիկէ

ՆիկողայոսԷջմիածնի, 1875,
տպարա
ՌՅԻԴ.

Թաշճեան:
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կումներովը պարտադրուած շեշտական

կաղապարներուն:

Կարա-Մուրզա, որպէսզի շարականը

քառաձայնային կերպով ներկայացնէ, հե-

տեւած է եւրոպական ձեւին եւ ներկայա-

ցուցած զայն երկու չորրորդ (2/4) ամանա-

կով:
Պատմական բազմակողմանի արժէք-

ներ ներկայացնող առաջին քառաձայ-

նուած <<Գովեա Երուսաղէմ>>-ի եղանակին

աւանդականութիւնն ու հարազատութիւ-

նը ստուգելու համար բաղդատենք անոր

մայր եղանակը, որ soprano-ներուն բա-

ժինն է, վերը բերուած Նիկողայոս Թաշ-

ճեանի եղանակին հետ:

Բացի մի քանի կէտերէն, անոնք իրա-

րու նման են: Այդ մի քանի կէտերը հետե-

ւեալներն են.
Ա. Կարա-Մուրզա ջանացած է խու-

ընդհարումներէն՝ փոքրիկ, շնորհա-

լի
սափիլ

ձայնահնչիւններէն (grace note): Այս
է:

պատճառաւ մեծաւ մասամբ զանց առած

<<Յարեաւ Քրիս-Բ. Կարա-Մուրզա
<<ս>> տառին վրայի

տոս>>-ի <<Քրիս>> վանկի
D ձայնանիչը վերա-

տասնվեցերորդական Е կիսվարի,
ծելով տասնվեցերորդական

ոստումէ յետոյ,
այլապէս՝ F-էն D արագ

մեղեդային գի-
D-էն դէպի վար ընթացող

մինչեւ A հեզասա-
ծը դարձուցած է F-էն

կերպով իջնող գծի:
հօրէն, աստիճանական

ամենա-
Գ. Կարա-Մուրզա շարականի

վերջին <<ալելուիա>>-ի <<լու>>
վանկին

ձայնահնչիւնները
տասնվեցերորդական - գործին
վերածած է ութերորդականներու ու հան-
տալու համար աւելի ծանրութիւն

դիսաւոր վերջաւորութիւն:
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Դ. Այս չորրորդ կէտը լաւ ըմբռնելու

համար, նախ հարկ է, որ տամ հետեւեալ

ծանօթութիւնները:

Ձեռաց Շարակնոցի 371-373 էջերուն

վրայ <<Գովեայք Յինանցն ճաշու>> անուան

տակ կը գտնենք վեց Ճաչու չարականներ

յաջորդաբար դրուած: Առաջինը մեր

քննարկած <<Յարեաւ Քրիստոս>> շարա-

կանն է, որուն եղանակը լուսանցքին մէջ

ցոյց տրուած է <<աձ>>-ով, որով կը թելա-

դրուի ան երգել ԱՁ ձայնով: Ի դէպ ըսեմ,

որ այս է ընդհանրացած ձեւը չարականին

ձայնը ցոյց տալու: Իսկ <<ճշւ>>-ն ալ, ինչ-

պէս վերը տեսանք, կրճատումն է
շարակա-

<<ճաշու>>

բառին, որով ցոյց կը տրուի, թէ
խում-

նը կը պատկանի Կանոնի եօթերորդ
բոլորն ալ

բին՝ <<Ճաչու>>-ին: Եւ քանի որ
են ու միայն

Յինանց ճաշու շարականներ
<<ԱՁ>> ձայնանունը

առաջինին առջեւ
նշանակէ, թէ յաջորդ-

դրուած է, այս կը
նման պէտք է երգուին

ներն ալ առաջինին

ԱՁ ձայնով:
գործածած

Սակայն չարականներուն
ներ-

տարբեր տեսակի խազերէն ու
կարելի

անոնց
է հաս-

կայացուցած պատկերներէն
անոնք մէկ եւ նոյն

տատօրէն ըսել, թէ
չեն կրնար պատկանիլ:

ձայնին
Նիկողայոս

Թաշճեան եւս, հակառակ

անոր, որ ձայնագրած է զանոնք աւանդա-

հասած իրարմէ տարբեր եղանակնե-
բար իւրաքանչիւրին
րով, այդուհանդերձ,

տուած է <<ԱՁ>> ձայնանունը:

Ստորեւ կը դնեմ լուսապատճէնը այս

վեց չարականներուն, որպէսզի ընթերցու
հե-

ղը, աչքին առջեւ ունենալով զանոնք,

տեւի ըսուածին:

,
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Յարեա՛ւ .քրի՜ստոа,
լո՞ց ա՛լէ՜լո՞ւիա Ե՛կայք ժողոր

ի մե՛_

վո՜ւրդք երդեցէ՝ եք տեսուն ալէ՜,
Ցարուցելոյն ի՛մեռելոց
իա, որ

ալե՞
զաշխարհըս լուսաւորեաց

Նորացուցէ՛ք զերհնութիւնս
րուցելոյն I մե՛ռելոց Ո՛ր Նորուգեացն ըզտիե՛զե՞րս, նոր օրհնութի՜ւնս
նոր

Երգեսցուք յարոււ Ե՛կայք
ժողովուրդք,նոր օրհնութիւն

Էր եսցու
կա անձն

բանըս խարեչի ե՛ ըղչարշա,

ալէ՜լոՒւիա՜ համբերեցե՞ր,

կրի
Թաղեցար ի՜սի՞րտ եր_ե՛րեքօրեայ ալէ՜լուիա՜, ե՛յարեար աստուածապէ՞ս. ալէ՛, Ցա_րուցելոյն մե՛ռե՜լոց Երկը՛պպա_

գեսցուք ալե՜լուսիա, որ փըրկեացն
ըզտիե՞զե՞րս, ալէ՛լոււիա:

I
ճչ< Տո՞ւք օրհնո՜ւթիւն տեառն

տուծոյ յարուցելոյն ասա

Նա՛ ըզդըժո՛խս գերեաց
ի մե՛ռելոց,

իւրով, Եւ զհըզօրըն
մահուամբն

տո՛ւք, կապեաց.Տե՛ր հըզօր զօրութեամբI
իւրով, տէր կարողI

պատե՛րազմի՞.տոխւ օրհնութիւն տեառն
տուծոյ յարու _ աս

ճշւ Յա՛րուցելոյն ի մե՛ռելոցտոսի աստուծո՛յ, երգեսզուռ
.քրի՛ս,

հրեշտակս օր Դօրհնութիււնս. ա՜լէ՝լուիա՝ալէ՞լուիա՜. ՓըրկողինI lly տիե՛զերաց

Ե՛կայք
կենարար յարութեանն երգե՛ս,

ք մանկունք առագ աստի ե՛ր
կնաւոր

հրեշտակս
փեսայի՞ն երգե՛սցոււ ընդ

Որ օրհնութի՛ւնս ալէ՝
ճշւ

դանութեանց
յարեարդ ի՞ մե՜ռելոց կե՛ն.

պարգե՜ւատու քրիս.
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տոս անմա՞հ Թագա՞ւոր,
կնայի՞՜ն ղը՜ւարթո՜ւնս

ընդ եր.
ճշւ նութի՛ւն քեղ ե՜րգե՞սցուք.

Նոր օրհ,
աձ լո՞ւիա՛: Ո՞ր մահուամբծեր ա՛մմահութի՛ւն

ըզմահ լուս
ցեր կե՛նդանարա՛ր

մե՞զ շնորհեւ
թեամբդ. ընդ Երկնայի՞՜ն

.քո յարո՞ւս
Թո՞ւնս. Ո՛ր ի՞յե՛րկի՛նը՞սճը ձար համբար-
Թոռ, ընդ աջմէ՜ հօր նըստար

փառաց բանո աստը՞ւած. ընդ
Երկնայի՛՜ն զը՜ւարթո՜ւնա

Վերլուծելով
րուն եղանակները՝

այս վեց շարականնե-
ցութեան եկայ,

այն հաստատ եղրակա-
ձայներով որ անոնք երեք տարբերյօրինուած
Այսպէս. շարականներ են:

Առաջինը յօրինուած
Երկրորդը յօրինուած

է ԲԿ ձայնով,

Երրորդը յօրինուած
է ԱՁ ձայնով,

Չորրորդը է ԲԿ ձայնով,

Հինգերորդը
յօրինուած է ԱՁ ձայնով,

նուած է յօրի ԱՁ ձայնով,

Վեցերորդը
է յօրինուած ԱՁ դարձուածք

ձայնով5:

5 Հայ
եկեղեցւոյ

ներէն.
Կ՝երգուինշարականները, բացի մի քանի-

որդեգրուած համաձայն եկեղեցւոյ
(eight-modal ութաձայնային կողմէ
ԲՁ, ԲԿ, system): Ութ ձայներն

համակարգին
ԳՁ, Գկ, ԴՁ, Դll: են՝ ԱՁ, ԱԿ,
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Այս վեց շարականներուն ԱՁ-ով ձայ
նանշումը կատարուած է պարզապէս յար
գած ըլլալու համար միշտ ԱՁ ձայնով

նախմբուող Ս. Զատիկը:

Մեր օրերուն, դժբախտաբար, այս վեց
Ճաշու շարականներէն միայն առաջինը

<<Յարեաւ Քրիստոս>>-ը կ՝երգուի ամբողջ

Յինանց շրջանին6:
Ուսումնասիրական աշխատանքնե-

րուս ընթացքին, երբ շարականի մը հեղի-

նակային պատկանելիութիւնը հարց կը

դառնայ, մեծ դժուարութեան, նոյնիսկ

յուսալքումի առջեւ կը գտնուիմ, քանի որ

ցարդ հեղինակներու վերջնական ու ամ-

բողջական ցուցակ մը գոյութիւն չունի:

Բարեբախտաբար, շատ հարցերու
ինչպէս
այստեղ եւս օգնութեան

կապակցութեամբ,
շրջանի մասնագէտ

եւ
հասաւ միջնադարեան

դոկտ. Նիկո-
խորիմաց երաժշտագէտ

<<Ներսէս Շնորհալին եր-
ղոս Թահմիզեանի

թանկարժէք գիրքը,
գահան եւ երաժիշտ>> ներկայացուցած
որուն 38-40-րդ էջերով

մէջ Ներսէս
<<Ձայնագրեալ շարակնոցի>>-ի

պատկանող երգերու
Շնորհալիի գրչին

կը կարդայի
ցանկին վրայ ուրախութեամբ

առաջինին ու
վեց Ճաչու շարականներէն

Քրիստոս>>-ին եւ
երրորդին՝ <<Յարեաւ անունները:
<<Կամաւ յանձն առեր>>-ին

հեղինակը
Մնացած չորս շարականներուն մնան ան-
կամ հեղինակները տակաւին կը

յայտ:
Այս ծանօթութիւններէն ետք կանց

նիմ ներկայացնելու վերը նշած չորրորդ

կէտս: քննական
<<Գովեա Երուսաղէմ>>-ին

եղայ հայ
վերլուծման առթիւ վերահասու

մասին Կա-

եկեղեցական երաժշտութեան ծանօթու-
րա-Մուրզայի ունեցած լայն

շարա-
թեան: Ան կուրօրէն չէ առած

եղածին
այս

պէս:
կանը եւ դաշնաւորած զայն

6 Ս. Զատիկէն մինչեւ
է

Հոգեգա-

Յինանց
լուստ երկարող

շրջանը
լիսուն օրերու շրջանն
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Կարա-Մուրզա խորունկ ուսումնասի-

րութենէ յետոյ զտումներ կատարելէ եւ

համաձայն իր ճաչակին ու ըմբռնողու-

թեան եղանակը ձեւաւորելէ ետք միայն

քառաձայնած է զայն:

Որպէսզի <<Գովեա Երուսաղէմ>>-ի փա

ռատրութեան բաժնին, այսինքն՝ <<Փառք

եւ Որդւոյ>>-ին եղանակը երգին նկա-
Հօր

շեշտուած կերպով արտայայտէ ու
րագիրը
անոր երաժչտական պրկուած ոգին պահէ,

ան օգտագործած է վեց Ճաշու շարական-

առաջինին եւ երրորդին փառա-
ներէն
տրութիւններուն բաժինները: Ասիկա ցոյց

Կարա-Մուրզայի ունեցած շարա-
կու տայ հմտութեան աստիճանը
կանագիտութեան տեսանք,
եւս: Որովհետեւ, ինչպէս վերը

ԲԿ
այս երկու շարականները դասեցինք

յի-
ձայնին մէջ. ու ինք, ծանօթ ըլլալով

ձայներուն
չեալ վեց շարականներուն

է այս երկու
տարբերութեանց, ընտրած

փառատրու-
նոյնաձայն շարականներուն

հետեւեալ ձեւով կազմած է
թիւնները եւ

Երուսաղէմ>>-ին փառատրու-
իր <<Գովեա

թիւնը7: առած է Բ.
<<Փոռք Հօր եւ Որդւոյ>>-ն

փառատրութենէն, Ա.
<<եւ Հոգւոյն սրբոյ>>-ն առած է

փառատրութենէն,

<<Այժմ եւ միշտ եւ յաւիտեանս>>-ը ա

Բ. փառատրութենէն,ռած է
ամէն>>-ն առած է Ա. փա-

<<յաւիտենից
ռատրութենէն8:

յստակ տեսնենք Կա-
Որպէսզի աւելի

կատարածը, ձայնագրու-
րա-Մուրզայի կու տամ զայն:
թիւններով եւս ցոյց

շարականին փառատրութիւնը
7 Երրորդ Ճաշու

հառատրութիւն:
կոչածծ եմ Բ.փbet A.

մէջ այս ձեւով, այ-
8 Հայ

երաժշտագիտութեան
մեղեդային հատուած-

սինքն՝ տարբեր երգերու
կամ զօդումով նոր մեղեդա-

ներու
խառնուրդով

կազմելու կամ կառուցանելու
յին պարբերութիւն

կոչուի փոխանցումն եղանա
ոճը, կերպը կը

կաց>>):

,
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Կարա-Մուրզայի կազմած փառատ-րութիւնը հետեւեալն է. (Պատկեր 4)
Վերը դրած ըլլալով Նիկողայոս Թաշ-ճեանի ձայնագրած Ա. Ճաշու շարականինլուսապատճէնն ու անոր փոխադրումը եւ-րոպական ձայնագրութեան, այստեղդնեմ միայն Նիկողայոս Թաշճեանի ձայ-

կը
նագրած Գ. Ճաչու շարականին լուսա-պատճէնն ու մեզ հետաքրքրող բաժինը՝

կան
փառատրութիւնը կը փոխադրեմ եւրոպա-ձայնագրութեան: (Պատկեր 5-6)

Կարա-Մուրզայի
րականի մայր եղանակի

քառաձայնած
մասին

շա-

լոր այս ուսումնասիրուած
տուած բու

ներէս ետք, ամենայն
ծանօթութիւն-

կրնանք ընդունիլ զայն
վստահութեամբ
հայ

րեան երաժշտութեան ակունքներէն
միջնադա-

դաբար, սակայն հարազատ
աւան-

հասած Ս. Էջմիածնի մէջ երգուած
կերպով մեզի

րական եղանակ: վաւե-

Այժմ կանցնիմ բացատրելուՄուրզայի ձեռագիր սեւագիր ձայնագրու-
Կարա-

թիւններէն
ընթացքին

եւրոպականի փոխադրութեան
ծագած մի քանի հարցերը:

1. Առաջին հերթին պէտք էկի ձայնաբարձրութիւնը,
ճշդէի եր-

(tonality): Ճիշդ է, ըսածս
ձայնակայքը

թուի, քանի որ արդէն իսկ
տարօրինակ
Կարա-Մուրզա

կը
ձայնագրած է իր գործը: Բայց անորնաբարձրութեան ճշդումը հարց կը

ձայ-

նայ, որովհետեւ, ըստ Պապա Համբարձում
դառ-

Լիմոնճեանի ձայնագրային
արձանագրուած դրութեան,

համաձայն, երկու
գործերը, աւանդութեան
տարբեր ձայնաստիճան-

ներով կը կարդան. մին՝ փուշը
որպէս եւրոպական С-ն, միւսը փուշը

նկատելով

տելով որպէս եւրոպական D-ն:
նկա-

Ըսածս աւելի յստակեցնելու
կու տամ վերծանման երկու

համար

ձայնասանդուխները՝ առանց
կերպերուն

չիւնային մանրամասնութեանց
անոնց հն-

ճուելու: մէջ մխր
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«Անձինք նուիրեալք>> շարականը, ԳրիգորՓիւտէճեան, էջ 96, Սիս հրատարակչատուն,
ազգային առաջնորդարան, Նիւ Եորք, 2004:

i
է_
Ու

<<Ակնարկ հայ
թեան>>, Ք. Կուշնարեան,

երաժշտութեան
Մ.

պատմու-
Գեօդակեան, էջ 83, Հայկական

Մուրատեան, Գ.
հրատ., Երեւան, 1963:

ՍՍՌ ԳԱ

Քանի որ
Մուրզայի

կատարումը
մենք չենք լսած Կարա-

մեզի կը մնար այս շարականին,
սիրութեան

երկի ընդհանուր ուսումնա-
ընթացքին մեր

նշող
չութեամբ գտնել թելադրանքներ

հարցին առն-
կէտեր ու

երեւոյթներ: ցուցա-

մտքիս
բար, կրկին ու կրկին կարդալով

Բարեբախտա-

մէջ յստակացաւ գործը,
գրելաձեւր: Կարա-Մուրզայի

Կարա-Մուրզայի
ներուն պարոյկ ձայնանիչ-
հանոհ, գործածութեան

էր ացաւ ճշդելու կերպը բանալին
րութիւնը: երկին ձայնաբարձ-

Եթէ փուշը
պական D

ձայնահնչիւնին,
համազօր նկատենք եւրո-

րոյկէն փուշ մէկ, բնական պա-
պէտք է ըլլայ: Այս

ամբողջ ձայնածաւալ
րելի է վերծանել յարաբերութեամբ կա-Թաշճեանի ձայնագրած
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<<Գովեա>>-ն, բայց Կարա-Մուրզայինը ոչ.

որովհետեւ ան բոլոր պարոյկներուն առջեւ

գծիկ մը դնելով նշած է անոնց կիսվար ըլ-

լալը. բան մը, որ ինծի համար նորութիւն

էր, քանի որ Լիմոնճեանի ձայնագրային

դրութեան մէջ <<կիսվար>>-ի յատուկ նշան

չկայ. կայ միայն <<կիսվեր>>-ի նչան, որ

ձայնանիչի մը վրայ դրուելով՝ անոր

հնչիւնը կը դառնայ կիսվեր կամ յաջորդ

ձայնահնչիւնը՝ կիսվար:
Կարա-Մուրզայի մօտ յստակօրէն շեշ-

տուած այս կէտը ցոյց կու տայ, թէ գործը
В

պէտք է կատարուի պարոյկը ընդունելով

flat (կիսվար), եւ փուշը որ վերը դրուած

երկրորդ ձայնասանդուխն է: Ճիշդ այս

պատճառով այս
ուսումնասիրութեանս

համար Նիկողայոս Թաշճեանի ձայնագ-
տե-

րութեանց վերծանումները, ինչպէս

սաք, կատարած եմ փուշ=C յարաբերու-

թեամբ եւ ոչ թէ փուշ=] յարաբերու-

թեամբ:
հատածի

2. Սոբրանոներու
բնական

9-րդ
ըլլալը, ինչ-

պէս
(measure)

նաեւ
պարոյկին
31-րդ հատածին վերջին էկորճին

բնական ըլլալը գրիչի սխալ է. անոնք
եւ է-

պէտք է կարդացուին պարոյկ կիսվար

կորճ կիսվեր հնչիւններով:

3. Հատածներու բաժանումները կա-

տարուած են յստակ կերպով՝ երկու չոր-

(2/4) համաձայն: Բանալիին երկու
րորդի
կիսաձայնները (В flat եւ Е flat) ես դրի

ձայնասանդուխին,
համաձայն եղանակի

որ հետեւեալն է.

Թաշճեան
համարE flat հնչիւններուն են D sharp

եւ Կարա-Մուրզա գործածած ռենէն,
>

(կիսվեր)՝ բացի երգի վերջաւորութ
տեսաբանական պատ-

ուր երաժշտական վերջացուցած
են

ճառներով երկուքն ալ վերնախաղին
վերնախաղով: Թաշճեանին

շփոթի դուռ
բնիկ ձեւով գործածութիւնը,

են զայն Е
բանալով, ոմանք վերծանած
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natural-ով: Մինչդեռ գործնականին մէջ,

եկեղեցիէն ներս, շարականին երգեցողու-

թիւնը կաւարտի E flat-ի վրայ:

Կարա-Մուրզա այս կէտը յստակ

դարձնելու համար վերնախաղին վրայ գծի-

կով մը ցոյց տուած է անոր կիսվար ըլլալը

եւ գործը վերջացուցած Е կիսվար մեծա-

լար դաշնեակով (chord):

4. Գործի բնագրին խօսքերը, բացի մի
են

քանի տեղերէ, յստակօրէն զետեղուած

ձայնանիշներուն տակը:

Կարգ մը տեղեր երկու վանկերու հա-

մար գործածուած են մէկական երկբախում

ձայնանիշեր:
հարցը լուծելու երկու կերպ կայ.

Այս
պահուի երկբախում ձայնանի-

կամ պիտի
պարագային միայն մէկ վանկը

չը, որուն
ինչպէս <<Երուսաղէմ>> բա-

պիտի երգուի,
առանց <<ղէմ>> վանկը

ռին <<սա>> վանկը, ու
<<ըզՏէր>>

երգելու պիտի երգուի յաջորդ
ձայնանիչը

բառը, եւ կամ ալ, երկբախում
ունեցող եր-

բաժնելով մէկական բախում
վանկերը պիտի

կու ձայնանիչերու, երկու
առանց դաշնեակի

երգուին նոյն ձայնով,
տեսաբանական

փոփոխութեան, թէեւ
քիչ մը կը փոխուի:

գետնի վրայ պատկերը
կատարել երկ-

Որոշեցի վերծանումը

կերպի ընտրութեամբ:
րորդ

5. Փոխանակ մէկ տան երաժշտու-

թեան տակ դնելու բնագրին երկու
տուն

տունե-
առան-

րուն խօսքերը, իւրաքանչիւր
համար անոր

ձին գրած եմ դիւրացնելու

ընթերցումը: եմ ինչպէս
6. Դաշնաւորումը պահած

գործա-
որ է, նոյնիսկ՝ յաճախակիօրէն

հինգերորդները:
ծուած զուգահեռական

ձեռագիրը չունե-
7. Կարա- Մուրզայի

արտայայտչական թե-
նալով կատարումի

եւրոպական ձայնագրու-
լադրանքներ,

կողմէս աւելցուցած եմ զա-
թեան մէջ իմ
նոնք:

,
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Այսքանը բաւ համարելով՝ եւրոպա-կան ձայնագրութեամբ կը ներկայացնեմ
Քրիստափոր Կարա-Մուրզայի մշակած<<Գովեա Երուսաղէմ>>-ը: (Պատկեր 7)

Ահաւասիկ հայ երաժշտական մշակոյ-թի պատմութեան մէջ պատմական մեծ ար-
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ժէք ներկայացնող գործ մը, հայ բազմա-ձայնային երաժշտութեան եւ, յատկապէս,Հայ եկեղեցւոյ քառաձայն երգարուեստի
մանուկ շրջանին պատկանող շարականնե-րէն նմոյշ մը, ազգային գանձ մը: I

I II
I

I I

A

վում

>

է

I
I

I
լես

IT.5
I

և I

I -
I

- 7
- ևI

Պատկեր 1բ

Պատկեր 1ա

,
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ՃԱՇՈՅ ԳՈՎԵԱՅՔ ՅԻՆԱՆՑՆ

ան.-1.

Դով
is

...
չէ

կայք

Դ. ոք

սը այժմ

մէշ (ա րուցե

լու

նա

is
իս

ԵՒՆԱՆՑՆ

չէ մի ը տէր,

i
անառն,

որդ տոգ

և միշտ յա ւիս նանսյա ան Նի՛ ա -
ի մե

լոց չէ
որ ջալ խար հը լու սա

չէ in ...
լու

Չափաւ որ

(ար նաւ

ու --

Պատկեր 2

Պ ատկեր 3

ու,
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Կարա-Մուրզայի կազմած փառատրութիւնը հետեւեալն Է.-
Բ. Փառատրութենէն

առնուած
բացի առաջին ձայնանիշէն-.

Փառք

Ա.Փառատրութենէն Որդ-
առնուած

քառորդական -ի վրայ
- վերջընթեր վանկը պահուած Է

I փոխանակ ութերորդական D, Е կիսվարի-.

Բ. Փառատրութենէն ըր
եղած է կիտաւոր

առնուած - 3րդ հատածի
ութերորդական D եւ ութերորդական D, C-ն

տասնըվեցերորդական с

Այժմ
իշտ

Ա. Փառատրութենէն տ եանս
առնուած.

Չոք.-

a
Թա

քօր

ուա

Դ.

ան.-3a զէմ տէր՝. Դով bա րու սա ը

I ըզ չար չա րա նըս խա

լու
Ցե՜ր, ա

ղե ցար սի

եայ, ա լու իա

ծա պէս չէ

և. - հոգ
ֆառք So և որդ

a կանս յա
այժմ և միշտ յա

AF լույս ու
մէն (ա րուցե

իա
ա չէ լու

չէ
զերս,

a
ցուք,

լոց

Վերջ:

մաւ յանցն

a a
չի և համ

իաս

երկ

և յար

լու

տե

եր կը

որ փըր կեացն

լու

ա

թե

հար

սը ր

նից

պա

ը զ
էր

ռե-

թե -

թե՞ւ

Աստ

բոյց

ա

գեռ

տի -

a
իա Պատկեր

Պատկեր 4

Փառք

I տ ե անս

եւ միշ
այժմսը--ր--բոյ,

նից
ա

Պատկեր 6

,
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ԳՈՎԵԱ ԵՐՈՒՍԱՂԷՄ
Մշակում

(9ատկի ճաշու Շաբական )
Քրիստափոր կարուՄուրջայի

Վիմոնձեանու ձայնագրութեամբ.. Աշխոր
սեւագիր ձեւնոագրէն
վերս կանգնեց

Փիտէճես

Պատկեր 7բ

Պատկեր 7ա

- Ու
,
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ԹՈՒՄԱՆԵԱՆԻ ԴԱՏԱՎԱՐՈՒԹԻՒՆԸ

Սուսաննա

Յովհաննէս Թումանեանի գրական

ժառանգութիւնը, նրա կեանքը, ազգային-

հասարակական գործունէութիւնը իր բազ-

մաշերտ ու բազմակողմանի դրսեւորում-

ներով անսպառ մի երեւոյթ է, եւ որեւէ

հետազօտող երբեք չի ասելու, թէ ինքը ա-

ւարտուն, սպառիչ ու ամբողջական խօսք

է ասել Թումանեանի մասին:

Թէեւ Թումանեանի խաղաղասիրական
ասուելգործունէութեան մասին բազմիցս

մանրա-ու խօսուել է, սակայն բազմաթիւ
Թու-

մասներ, որոնք նոր լոյս են սփռում
մանեան ազգային եւ հասարակական

գործչի գործունէութեան վրայ, դեռեւս

մնում են չլուսաբանուած նրա ժամանա-

կակիցների արխիւներում եւ յուշերում,

մամուլում, <<Դաչնակցական գործ>> վեր-

նագիրը կրող դատական գործի արխիւա-

յին նիւթերում:
յեղափոխական գործիչ

չի
Թումանեանը

մշտապէս բարձր է

կանգնած
եղել երբեք

կուսակցական
եւ

միակողմա-

նիութիւնից:
եղել

Նա հայի ոգին էր եւ
ինքը ձեւակերպումայդ վերնագրով յօդուածում

հաւատամքը.է իր <<անկուսակցական>>
կը լինեն

<<Ամէն
ամէն

ազգի մէջ կան եւ միշտ
ու քաղա-

տեսակի հասարակական
հոսանքներ,

քական կուսակցութիւններ ու
ժողովրդիբայց բոլորովին ուրիշ բան է

Թումա-
Պատկեր 7գ ամբողջութիւնը>>:: Այս տողերը

Յովհաննէս Երկերի լիակատար
1994,

ժողովածոյ 10
Թումանեան,

հատորով, հա. 6, Երեւան,
նշուեն

էջ 194: Այսուհետեւ հատորն ու էջը կը

տեքստում:

Յովհաննիսեան

<<Էսպէս է ԱՇԽԱՐՀՔԻ ԲԱՆԸ - լԱւուԹԻՒնն էլ է ՊԱՏԺՈՒՄ

- էն Էլ ԱՒԵՂԻ ՇԱՏ: Բան ՉԿԱ). Ամէն ԲԱՆԻՆ ՎԵՐՋ ԿԱյ.

ԻՍԿ ԱՐԴԱՐՈՒԹԻՒՆԸ ԵՒ ԱնմԵՂՈՒԹԻ1ՆԸ մԻՇՏ ԱԱԹԹԱՆԱ-

ԿԵՂ Են ԱՇԽԱՐՀՔՈՒՄ ու ՊԻՏԻ ԱՍԹԹԱՆԱԿԵՆ, ԵՒ
լԻնՈւմ>> (10,

ԵՍ Չեմ
139):

էլ ևԵՊԱՆՈՒմ, որ էԴ ՇՈՒՏ ՉԻ

նեանը գրում էր 1910 թ., իսկ մինչ այդ նա

համագործակցել էր տարբեր կուսակցու-

մասնաւորապէս հնչակեաննե-
թիւնների՝

դաշնակցականների ու սոցիալ-դեմոկ-
րի,

հետ, անդամակցել, սակայն շատ
րատների
կարճատեւ՝ միշտ կապուած հայանպաստ

կարեւորութեան գործերի իրա-
ազգային

հետ: Բանաստեղծի գրառում-
կանացման

կարդում ենք. <<Եւ եթէ որեւէ սու
ներում

խմբակցութեան էլ կա-
ցիալիստական կարճ միջոցով, կա-
պուած եմ եղել ու շատ

կապով,
պուած եմ եղել ոչ թէ

եւ

ծրագրային
կոնկրետ գործի

այլ լոկ ընկերական

շուրջը>> (8, 451)2:
գործերից մէկն էլ

Այդ կոնկրետ
ընդհարումներն էին

հայ-թաթարական
թթ. եւ հայերի ինքնապաշտ-

1905-1906
Երիտասարդ

տարիներից
պանութիւնը: անմասնակից չի եղել քա-
Թումանեանը 1880-ական թթ.

խմորումներին:
ղաքական

է նրա եւ Ալեքսանդր (Վարդան)
Վեր-յայտնի համագործակցութիւնը:

Գոլոշեանի 1889 թ. գարնանը Յովհան-

ջինս զոհուեց հետ Վան մեկնելու
Ագրիպասեանի պահիննէս Հեն3: Թումանեանը այդ

ճանապար-- նրանց հետ: 19-ամեայ բա-

պէտք է լինէր

սեւագիր մի պատա-

տողերը
Թումանեանի

մեզ էր տրամադրել
2 Այս

վրայ է գրուած, որը
դուստր

Թամար Թումա-
ռիկի
բանաստեղծի

կրտսեր
է

Թումանեանի թանգա-

նեանը: Այն պահւում
ԹԹ) թիւ 1079 նոր նիւթերի

(այսուհետեւ՝ Առաջին անգամ մենք
րանի թղթապանակում:<<Հայաստանի Հանրա-
թիւ 52

հրապարակեցինք (1994, թիւ 33):
այն օրաթերթում
պետութիւն>> 1920, Էջ 41-70:

հերոսներ,

3 Լէո, Հայ

,




