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նի <<Հայազգի երեսփոխանք ի Հունգարիա>>22

(ուր ներկայացնում է հայազգի ինը պետական

գործիչների կենսագրութիւնները), ինչպէս
նաեւ Հ. Ա. Ջնտոյեանի <<Կերլա հայաքաղաքին>>

<<Հայկական թանգարանի բացումը>> եւ <<Հուն

գարիայի հայոց եպիսկոպոսութեան խնդիրը>>

յօդուածները 23: Հ. Ա. Ջնտոյեան սքանչանալով

Տրանսիլվանիայի աւանդապահ հայերի բա-
ցառիկ կամքի եւ հայրենասիրութեան վրայ,

Գեռլայից 1910 թուականին գրում էր. <<Հայուն

կեանքը որչափ տոկուն ու կենսական եղած է,

որ դարաւոր շրջաններ ընելով հանդերձ փո-

խանակ մինչեւ ցայժմ բնական ճամբով օտա-

րութենէ պարտուած, պատմական ճամբան

բռնած ըլլալու, ահա կարծես ոգի ի բռին կը
մաքառի մահուան դէմ եւ դեռ կենսական

կեանք մը ձեռք ձգելու կ՝աշխատի>>24:

<<Հանդէս ամսօրեայ>>-ն լայնօրէն արձագան-

գել է նաեւ Տրանսիլվանիայի հայերի ազգային

եպիսկոպոսութեան վերականգման եւ ինքն-
ուրոյնութեան պահպանման համար կատար-

ուած նոր դիմումին: 1910 թ. հոկտ. 28-ին

22 <<Հանդէս ամսօրեայ>>, 1892, էջ 108-111:
23 <<Հանդէս ամսօրեայ>>, 1910, էջ 245-248:
24 Անդ:

Տրանսիլվանիայի եւ Հունգարիայի հայերի
պատուիրակութիւնը գլխաւորութեամբ Վիեն-
նայի Մխիթարեան Միաբանութեան աբբահայը
գեր. Հ. Գր. Գովրիկեանի ժամանեցին Բուդա-
պեշտ: Սակայն հակառակ Հ. Գր. Գովրիկեանի
սրտառուչ խօսքերին եւ յանձնուած յուշագրին,
նախարարը դարձեալ անլուծելի թողեց սոյն
արդար խնդրանքը?: Ինչպէս յայտնի է, այդ կա-
րեւորագոյն հարցը բաւարարուեց միայն 1930
թ., երբ բովանդակ Ռումինիայի (այդ թւում եւ
Տրանսիլվանիայի) հայ կաթոլիկ նորաստեղծ
թեմի հոգեւոր առաջնորդ ընտրուեց Վիեննայի
Մխիթարեան Միաբանութեան անդամ Հ. Սա-
հակ Կոգեան: Տրանսիլվանահայ թեմի առաջին
հոգեւոր առաջնորդ Օքսենտ վ. Վրզարեանի մա-
հից, 1715 թուականից ի վեր, հակառակ հայերի
գործադրած գերմարդկային ճիգերին, 215 տա-
րի անց հազիւ նոր էր ստեղծւում անկախ հայ-
կական եպիսկոպոսութիւնը, երբ դժբախտաբար
Տրանսիլվանիայի փառաւոր հայ գաղութը ար-
դէն իսկ սկսել էր անցնել պատմութեան գիրկը:

ՍՈՒՐԷՆ ՔՈԼԱՆՋԵԱՆ

25 <<Հանդէս ամսօրեայ>>, 1910, էջ 353-358:

DAS TETRAEVANGELIAR COD. 308
IN DER BIBLIOTHEK DER

MECHITHARISTEN-CONGREGATI ZU WIEN

In der Bibliothek dechitharisten
gregation Wien wird ein Tetraevangeliar
aufbewahrt, dessen Illuminationen fir die
Buchmalerei der Armenier in Persien in den

beiden letzten Jahrzehnten des 1 und in den

beiden ersten .aarrzehnten des 17. Jahrhun-

derts charakteristisch sind und das aus die-

sem Grunde hier vorgestellt werden soll: cod.

308".
Armenien ublich ist, geben Kolo-Wie

iber
es in

die wesentlichen Tatsachen ge-phone
Auskunft. Der Hauptkolophon beginnt

naue Doxologie auf fol. 333r; ermit einer
dann

langen
fort: Ein Ninifar hat das Evange-

setzt
zum Gedenken seiner Seele gewinscht.

lium
wunderschon und zu bewundern, auch

Es ist
der winterlichen Zeit Rosen zu sehen.

in
Evangeliar] wurde geschrie-

fol. 333v: Es [das
der Armenier 1037 [= 1588]

ben im Jahre
des nichtswirdigen .. . Mes-

durch die Hand
Stadt, die da heillt Keli unter

rop Erec in der
des hl. Grigor des Erleuchters

dem Schutz
der Zeit des Herrn Lowkas, des

wahrend
und mutigen Rabownapet

rechtschaffenen
der Rabbiner], der viel mit mir

[Oberster hat, um die heilige Schrift
durchgestanden

Illuminationen zu erlernen. Gott mo-
und die

anrechnen. Gedenket in euren
ge ihm dieses

auch meines Meisters, des
heiligen Gebeten

und seines anmutigen Bruders,
Diakon Yakob und gedenket meines Va-

Astowacatowr, [Malachias] unddes
des Pilgers Ter Malak

des Toros, des Mel-ters,
Mutter Mariam, Xamzatown, die zumeiner

und meiner Braut
uns daher Trauer berei-kon

gegangen ist und
meiner Ehefrau,Gott

und der Towrvanta,
tet hat,

der armenischen Handschriften

P. J.Mechitharisten-BiblithekTasian,
Catalog zu Wien

von der
(Haupt-Cata-

Wiener
in der Handschriften,2)

hrsg.
Wien 1895, s. 160,

logMechitharisten-Congreeatider armenischen
Buschhausen,
I, Armenische

Heide und Helmut
Mechitharisten-Congregati in

735f. -
Handschriften derSonderausstellung

in der Osterreichi-

Wien. Katalog zur Wien 1981,S. 170f, Nr. 38.
Kationalbibliothek.

schen

und meinerSchwestern Axalpasa, Ana Siram,
Towraz und Snofor, sowie derjenigen, die in
Christus ruhen. Amen.
fol. 334v:
Gedenket auch des Baxdisat in Christus und
gedenket in euren Gebeten des Ninifar und
seiner Ehefrau Karim und seines Sohnes
Nowrican und seiner Tochter Xansowltan
und seiner Gattin Xotaverti, die in Christus
entschlafen sind und der Frau von Hovanes
namens Kowlvarixan und der Eltern Antanes
und Sarxatown und des Bruders Hawrtan und
aller Blutsverwandten. Der Besteller hat es
bekommen aus seinem gerechten Lohn und
hat es an die Tur von Sowrb Astvacacin zum
Andenken fur sich und seine Eltern gegeben
in der Stadt, die da heillt Erzrun (Erzurum].
fol. 121r:
Gedenken in Christus dem Herrn.
fol. 164v:
Bruder, die ihr das hl. Evangelium lest, Gott
moge sich des sindigen und nichts-
wirdigen Schreibers erbarmen Mesrop Erec.

Die Handschrift ist in Keli durch einen
Mesrop Erec fur einen Ninifar kopiert und il-
luminiert worden im Jahre der Armenier
1037 (= 1588) und sie wurde 1862 bereits
von Pater Mesrop Calikean aus Smyrna/Izmir
lange vor der vandalischen Zerstorung der
Stadt im Jahre 19222 nach Wien gebracht.
Die Handschrift besteht aus festem, sorgfaltig
geglattetem Papier, sie hat eine orientalische
Bindung. Der Holzdeckel ist mit einem Leder-
einband ibberzogen, der eine Musterung in
Blindpragung enthalt. Spuren weisen darauf
hin, dall die Handschrift einst mit Metallap-
plikationen verziert gewesen ist, die aber alle
verlorengegangen sind. Die Handschrift um-
falt 335 Blatt; sie hat eine GroBe von 210 x
150 mm. Der Evangelientext ist in schwarzer

2 M. Housepian. Smyrna 1922. The destruction of a
city. London 1972.

.
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Tinte in Bolorgir in zwei Kolumnen von je 150
44 mm zu je 18 bis 21 Zeilen geschrieben

worden. Die Anfange der Perikopen in der ar-
menischen Version der vier Evangelien sind
jeweils durch einen Initialbuchstaben in Ge-
stalt eines Vogels und eine Zeile Auszeich-
nungsmajuskeln eingeleitet; es folgt eine rote
Zeile Bolorgir, welche sich deutlich von der
Zierschrift der 1. Zeile der Perikope in Gold,
Grun oder Blau absetzt. Die einzelnen Vers-

anfange werden jeweils durch einen reichlich
ibbrrlangten Majuskelbuchstaben gekenn-
zeichnet. Die Schrift selbst ist nicht sehr sorg-

faltig und gelungen. In unregelmaligen Ab-
standen sind die Buchstaben von unterschied-

licher Ausrichtung aneinandergesetzt. Ver-

einzelt sind die Unterlangen betont, vereinzelt

aber auch extrem reduziert worden. Die zoo-
morphen Zierelemente sind sparlich verwen-

det worden. Der Zierbuchstabe am Beginn der
Auszeichnungsmajuskel hat jeweils die Ge-
stalt eines Vogels in Verbindung mit Blattern.

Ausgezeichnete Arabesken finden sich auf
den fol. 35v, 36r, 12lv, 122r, 265r und 266v.

Die beiden Kolumnen einer jeden Seite sind
in

jeweils durch einen dinnen VielpaBbogen
Gold eingefalt; beide Bogen sind am Ansatz
miteinander verbunden. Mit der Zeichnung in

Gold soll also der Eindruck erweckt werden,

als sei der Text in gerahmten hochrechtecki-

gen Feldern geschrieben worden. Die Hand-
ho-

schrift erweckt den Eindruck eines gewiB

heren Anspruches als die ibber weite Strecken

hin fluchtige Malerei ihn bei naherer Unter-

suchung zu halten vermag.
Evangelientext sind 36 figurliche

Randmarginalien
Dem

beigegeben. Sie kennzeich-

nen jeweils den Beginn einer Perikope. Viele
den

der abbreviierten Szenen sind nur
verstandlich:

durch

nebenstehenden Evangelientext

fol. 42r:
zu Mt 1,20-23

Engel aus Josephs Traum

fol. 43v: Taufe Christi Mt
Johannes der Taufer zur
13,1ff
fol. 61v:
Zwei Blinde zu Mt 9,27

fol. 93r: zum Einzug in Jeru-
Baum zur Vorbereitung

salem nach Mt 20,29

fol. 94v:
Feigenbaum zu Mt 21,18
fol. 102v:
Tempel zur Prophezeiung uber Jerusalem zu
Mt 23,37
fol. 109v:
Pflanze zum TodesbeschluD Christi im Haus
des Kaiphas zu Mt 26,3
fol. 115r:
Hahn und Kreuz zur Verleugnung Petri zu
Mt 26,69
fol. 119v:
Engel am Grab Christi zu Mt 28,1
fol. 121r:
Ende Matthaus
fol. 155r:
Sohn des Timaus zu Mk 10,46
fol. 156v:
Baum zu Einzug Christi in Jerusalem zu Mk
11,12-13
fol. 162r:
Tempel zur Prophezeiung von dessen Zer-
storung nach Mk 13,2
fol. 165r:
Zwei kampfende Ziegenbocke zu den unge-sauerten Broten nach Mk 14,1
fol. 170v:
Kreuz und Hahn zur Verleugnung Petri nach
Mk 14,66
fol. 174v:
Christus nach der Auferstehung nach Mk
16,9
fol. 175r:
Ende von Markus, fol. 175v-176r leer
fol. 181r:
Verkundigungsengel zu Lk 1,26
fol. 182r:
Besuch der Elisabeth nach Lk 1,39
fol. 185r:
Hirt aus der Hirtenverkin nach Lk 2,8
fol. 220r:
Vorzeichnung zu einem Besessenen zu Lk
11,14
fol. 221r:
Leuchter zu Lk 11,33

fol. 224r:
Kniender Mann zum Gleichnis von der Erb-
schaft nach Lk 12,13

fol. 243r:
Blinder Bettler von Jericho nach Lk 18,35
fol. 245r:
Baum zum Einzug in Jerusalem nach Lk
19,28-29
fol. 250r:
Tempel zur Prophezeiung von dessen Zer-
storung nach Lk 21,5
fol. 252r:
Vogel und Blite zum Gleichnis von der
Wachsamkeit, Lk 21,34
fol. 256v:
Kreuzzur Verleugnung Petri nach Lk 22,54

fol. 260v:
Joseph von Arimathaa zu Lk 23,50

fol. 263v:
Christus nach dessen Tod zu Lk 24,36-39

fol. 264v:
Ende von Lukas. Kolophon

fol. 270v:
Johannes der Taufer zu Jh. 1,29
fol. 273r:
Pflanze zur Tempelreinigu nach Jh. 2,13

fol. 285v:
Sirene zu Jh. 6,16
fol. 296v:
Blindgeborener zu Jh 9,1

fol. 299r:
Christus zu Jh. 9,38
fol. 307r:
Kreuzwachst aus einer Pflanze zu Jh. 12,27
fol. 312v:
Kreuzwachst aus einer Pflanze zu Jh. 14,15

fol. 322r:
Kreuz und Hahn zur Verleugnung Petri nach

Jh. 18,25-27
fol. 324v:
Gekreuzigter Christus zu Jh. 19,18

fol. 328v:
Christus nach seinem Tod zu Jh. 20,19

fol. 329v:
Vogel mit Fisch zu Jh. 21,1

fol. 331v:
Ende Johannes, fol. 332v Kolophon.

Die Handschrift ist ibberaus reich mit ganz-

seitigen Miniaturen ausgestattet. Auf zwei

einander gegeniberliegenden Seiten mit sol-

chen Illuminationen folgen jeweils zwei Leer-
seiten; fol. 25v-fol. 26r Eusebiosbrief an Kar-
pianos, fol. 27v-fol. 28r, fol. 29v-fol. 30r, fol.
31v-fol. 32r, fol. 33v-fol. 34r acht Kanonta-
feln mit den Kanones I-X. Vor ein jedes
Evangelium ist das Bildnis des entsprechen-
den Evangelisten als Autorenbild gesetzt. Es
zeigt die Evangelisten der drei synoptischen
Evangelien auf gezimmerten Thronen sitzen,
auf denen rote Kissen liegen. Sie sind ausge-
richtet auf das jeweils links von ihnen stehen-
de Schreibpult, ibber dem im Matthausbild
das Evangelistensymbol sichtbar wird. Von
der Scaenae frons sind nur hin und wieder
vereinzelte Elemente sichtbar, ebenso von den
turmartigen Hausbauten im Hintergrund. Im
Matthausbild (Abb. 3) hangen vom oberen
Bildrand Tucher abwarts; auch erkennt man
im Markusbild (Abb. 7) deutlich einen Balda-
chin, welcher sich liber dem Lesepult erhebt.
Nach dem Prinzip des Horror vacui ist die ge-
samte Bildflache mit dichtem Blattwerk an-
gefullt, welche bei fluchtigem Augenschein
dariber hinwegtauscht, dall die einzelnen
Evangelistentypen durcheinandergeraten
sind. Der Typus des Matthaus entspricht
sonst demjenigen eines Markus, und der des
Markus entspricht sonst demjenigen eines
Matthaus. Im Johannesbild (Abb. 15) diktiert
der links im Bild sichtbare Evangelist dem vor
ihm sitzenden Prochoros das Evangelium;
hinter ihm ist die Inspiration in Gestalt einer
Hand sichtbar. Hinter Johannes, der ein
leuchtend rotes Gewand tragt, erhebt sich der
hohe Felsen in Gestalt eines langgezogenen
Ovals. Er hat die Funktion einer Folie fur die
Gestalt des Johannes. Uber dem Prochoros
erhebt sich ein Baldachin mit Dreipalbbogen,
in welchem merkwirdigerweise ein sehr stili-
siertes Schreibpult oder ein ebenso verformter
Altar gestellt ist, auf dem ein kurzes Tuch
liegt. Die beiden seitlichen Gegenstande in
Gestalt jeweils eines violetten Labyrinthes
vermag ich nicht zu deuten. Die Gewander
der drei ersten Evangelisten sind violett, hell-
blau und dunkelblau; die Farben heben sich
gegen den kompakten Goldgrund ab. Auch
die sogleich zu besprechenden biblischen Bil-
der sind auf Goldgrund gemalt, dessen Farbe
auffallend zu Grin tendiert. In den letzten
Jahren ist die Handschrift durch Frau Е. Sy-

.
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mon mit Hilfe des Bundesdenkmalamtes, Amt

des Landeskonservators fur Wien, grundlich
restauriert worden. Dabei hat sich ergeben,

dall das Gold aus einer Kupfer-Zinn-Legie
rung besteht, die wohl durch Feuchtigkeit im

Laufe der Zeit grin geworden ist. Gegen eine

solche das Gold imitierende Folie des Hinter-

grundes heben sich die Farben Karminrot,

Gold und Rosa leuchtend ab. Naturlich hat

der OxydationsprozeB des Kupfers am Papier

der Handschrift nicht unerheblichen Schaden
im

verursacht; man sehe etwa die Ausbruche
Fehlstellen

Papier auf fol. 1,2 und 3. Solche
wor-

sind bei der Restaurierung geschlossen

den.
jeden Evangelisten ist

Gegenuber
des

einem
Evangeliums mit einer prach-

der Anfang
auf fol. 38r, 124r, 179r, 268r

tigen Zierseite,
4,8,12,16), ausgeschmuckt. Unter ei-

(Abb.
prunkvollen Ornamentteppich mit klein-

nem Kompositbogen und einem Rauten-
teiligem

mit eingeschriebenen Bluten oder
mach-
Blat-

feld
beginnt der heilige Text mit einem

Evangeli-tern Zierbuchstaben in Gestalt des
Bild dastigen

Lukas und Johannes halten im
den Han-

zugehorige
sten. Evangelistensymbol in

des Initial-
den, welches ebenfalls der Gestalt

hingegen tragt,
buchstabens folgt. Matthaus

der Handschrift
der einheitlichen Ausstattung

den Handen (Abb. 4);
wegen, einen Vogel in

sich wegen der Gestalt
sein Gewand weitet aber zu einem Velum
des Initialbuchstabens8) beginnt mit einem
aus. Markus (Abb.

sitzen einander gegen-
Auf den beiden Hasten

und sein Symbol, der
uber der Evangelist

den Initialbuchstaben folgt eine

Stier. Auf welche aber nicht in
der
Bolor-

In-Zeile Vogelschrift,
fortgesetzt wird, sondern auf

dreigirzeilen endet. Darunter sind jeweils
cipitseite mit Siegeln sichtbar.
Medaillons

Evangelium sind auf zwei ein-

Vor ein jedes Blattern jeweils
gegenuberliegenden Maria abgebil-ander

Brustbild von Christus und
176v-177r;

det,
das

fol. 35v-36r; 121v-122r;
5-6; 9-10; 13-14). Bei-

265v-266r (Abb. 1-2;
zusammen eine iibergrei-

de Bildnisse ergeben
fende Komposition. ein illustrierter

Vor die vier Evangelien ist
Teil beginnt mit

Vorspann gesetzt. Dieser
an Karpianos,

welcher

dem Brief des Eusebios

1987

auf zwei Seiten aufgeteilt in jeweils hoch-
rechteckige Bildfelder geschrieben ist. Im
oberen Teil beider Bildfelder wird jeweils un-

ter Bogen das Brustbild von Eusebios und

Karpianos sichtbar; beide sind einander zuge-
kehrt und tragen eine Schriftrolle in den Han-
den. Nach analogem Schema sind auch die
Kanontafeln gegliedert. Breite Zierrander mit

kraftigen Ornamenten umrahmen die Tabel-
len, uber denen sich jeweils ein Bogen erhebt,
der vielfaltige Gestalt hat. Die Zahlenkolum-

nen werden durch einen machtigen Pfeiler ge-
trennt, dessen Kapitell beziehungslos unter
dem offenen Bogen sichtbar ist. Die Orna-
mentfelder sind mit einem System von breit
gezeichneten Rauten oder mit dichten bunten,

an die Volkskunst erinnernden Bluten gefullt.
Kontraste in der Farbwahl haben eine groBe
Rolle gespielt. Zwischen den dicht gesetzten
Bluten schimmert ibbrrall der Goldgrund
durch. Ein wenig stereotyp wirken die sym-
metrisch zueinander gestellten Vogel auf dem

Bogen. Seitlich der Kanontafeln werden nur
einmal Motive sichtbar, welche offensichtlich
aus der kilikischen Kunst abzuleiten sind,
namlich auf zwei einander gegenuberliegen-
den Seiten ein Affenpaar mit einer Fackel in
den Klauen. Die Herkunft aus einer symbo-
lischen Deutung der Kanontafeln liegt natir-
lich auf der Hand, sie durfte aber fur dieses
einzige Motiv nicht anzuwenden sein.

Der erste Teil des illustrierten Vorspanns
zu den Evangelien besteht aus biblischen Bil-
dern, welche typisch fur die armenische Buch-
illumination in Persien sind; die Bilder seien
daher in der Reihenfolge der Handschrift ge-
nannt:
fol. (Abb. 17): Die Erschaffung der Eva
aus der Rippe des Adam. Gottvater, welcher
auf den vier Paradiesesstromen steht, falt mit

der Linken Eva und zeigt mit der Rechten auf
den bekleideten Adam. In den beiden oberen

Bildecken werden ein Engel und die Personifi-

kation der Sonne sichtbar. Adam, wenn auch

wegen des Bildformats stehend dargestellt,
schlaft, Eva ist bereits erwacht.

fol. 2r (Abb. 18): Der Sundenfall. In einem
wunderschonen Paradiesgarten mit hohen
aufsprieBenden Blumenstauden stehen unter
dem weitverzweigten Paradiesesbaum. wel-

ՃԱ. ՏԱՐԻ

cher in der linken Bildhalfte dargestellt ist,
Adam und Eva. Diese greift nach hinten zu

der Frucht der Erkenntnis am Baum und be-

ruhrt mit der Linken Adam. Das ganze Blatt

ist angefullt mit dem Gestrauch, Asten und

tropisch anmutenden Bliten. Dazwischen

wird der goldene Hintergrund besonders deut
lich sichtbar.

Die Verkindigung Christi.
fol. 3v

links
(Abb. 19):

Bild schreitet Gabriel auf das
Von

Mariae zu,
im

welches rechts als hoher ro-
Haus

dargestellt ist mit einer verschnor-

kelten,
ter Bogen

rein ornamental gesehenen Beda-

chung. Der Engel tragt ein dunkelblaues Pal-

lium, Maria ein violett gestreiftes und ein ok-

kerfarbiges Maphorion. Sie halt in der Hand

den dicken roten, anstatt goldenen Faden, an
beiden

dem ein Webgewicht hangt. Zwischen

Gestalten erhebt sich das Lesepult Mariae.

20): Die Geburt Christi. In der
fol. 4r (Abb.

Maria bei der Krippe lagernd
Bildmitte ist

Uber die Krippe beugen sich Ochs
dargestellt.

Esel. Von der linken oberen Bildecke ge-
und

blaue Strahlen zur Krippe aus, welche

den
hen

Stern von Bethlehem umschlieBen. Uber

den Strahlen wird ein violetter Vorhangstoff

am oberen Bildrand sichtbar. Unterhalb von

Maria ist ein Hirte mit zwei Lammern sicht-

bar, an ihn wendet sich der Verkindigungsen-

gel rechts oberhalb der Krippe. Von
mit

rechts
den

unten im Bild nahen die drei Magier
Gaben.

fol. 5v (Abb. 21): Die Darbringung. Unter ei-

nem Baldachin auf vier Saulen, von dem Lam-

pen herabhangen, ibbergibt Maria das Chri-

stuskind dem greisen Simeon. Links und

rechts stehen Joseph und Anna.
welches
Beachtens-

mit
wert ist das Gewand des Simeon,

Flechtwerk ibber-
einem kleinteiligen gelben

zogen ist.

22): Die Taufe Christi. Bis zu
fol. 6r (Abb.

Christus in die Fluten des Jor-
den Knien ist

dessen Wellen durch

dunkelblaue
dan herabgestiegen,

Horizontalstriche angedeutet

sind; rechts von Christus ist die Personifika-
dem

tion des Jordan sichtbar, welcher
FluBgotter
nach

Muster der Darstellungen antiker
Auch der Taufer

einen Krug in der Hand halt.
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Johannes steht im Jordan. Am rechten Bild-
rand sind zwei Engel abgebildet. Uber Johan-
nes schwingt ein violettes Velum. Von oben
senkt sich die Taube des Heiligen Geistes. Die

Flugel des ersten der Engel reichen lbber den
Bildrand hinaus.

fol. 7v (Abb. 23): Die Verklarung. In der Bild-

mitte erscheint Christus in einer dunkelblauen
Mandorla, welche mit kleinen weiBen und
goldenen Bogen verziert ist. Christus tragt ein
ockerfarbiges Pallium und eine rote Tunika;
er wendet sich an Elias, der mit einem roten
Gewand bekleidet ist, wahrend rechts Moses,

angetan mit einem grinen Pallium, steht. Սո-
terhalb der Mandorla kauern zwischen zwei
Pflanzen die drei Junger, sie werden durch
das Taborlicht geblendet und haben geschlos-
sene Augen. Zwei kleine Bilder mit winzigen
Kreisen auf violettem Grund werden zu seiten
des Hauptes Christi sichtbar, fir sie weil ich

keine Erklarung.

fol. 8r (Abb. 24): Die Auferweckung des La-
zarus. In der Darstellung schreitet Christus,
dem zwolf Jinger folgen, auf Lazarus in des-
sen Grab zu. Wegen des Kapitells auf Hohe
des Hauptes von Lazarus darf das Grab wohl

als Adikula gedeutet werden. In einem Kiel-
bogen dariber werden funf Kopfe sichtbar,
von denen einige geschlossene Augen, andere
hingegen geoffnete haben. Aus diesem Grun-
de mochte man in ihnen nicht weitere Tote er-
blicken. Ein Diener, welcher in der rechten
unteren Bildecke dargestellt ist und einen mit
einer Feder verzierten Hut tragt, hat den Sar-
kophagdeckel geschultert. Unterhalb von
Christus werden Maria und Martha sichtbar,
von denen nur die beiden Kopfe und eine
Hand abgebildet sind. Am oberen Bildrand er-
scheint der violette Vorhangstoff.

fol. 9v (Abb. 25): Einzug Christi in Jerusa-
lem. Christus reitet auf einem grauen Esel in
die heilige Stadt. Er tragt eine ockerfarbige

Tunika und ein blaues Pallium. Ihm folgen
zwolf Junger nach, welche durch einen mach-

tigen Baum mit Fruchten und Blattern ver-
deckt sind. Vor dem Esel breitet einer der he
braischen Junglinge einen blauen Mantel aus.
Merkwirdigerweise tragt der Jungling einen
Nimbus. Ein rot gekleideter Bewohner schrei-

.
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tet mit einen Palmzweig auf Christus zu. Սո-
terhalb des Esels ist ein rotes Quadrat sicht-
bar, fur das ich keine Deutung weill.

fol. 10r (Abb. 26): Die FuBwaschung. Rechts
im Bild sitzt Petrus auf einer roten Bank und
greift mit der Rechten zum Haupt. ist mit
einem blauen Pallium bekleidet. Hinter ihm
werden die Gesichter von elf nimbierten Аро-
steln sichtbar. Rechts sitzt Christus auf einem
holzernen Thron mit hoher Lehne. Er tragt
eine violette Tunika und ein grines Pallium.
Uber einer blauen Schale trocknet er den
rechten FuB Petri. Uber der Gestalt Christi
erhebt sich ein groBer Baldachin, dessen Inne-
res mit blauer Farbe dargestellt ist. Vom
Dach des Baldachins hangt eine Lampe ab-
warts. Vor Petrus wird ein ockerfarbiges
Rechteck sichtbar, das man vielleicht als Sup-
pedaneum deuten darf; in der rechten unteren
Bildecke ein mit Blumen verziertes Rechteck
und unter dem Baldachin ein rotes Quadrat.
Alle diese Gegenstande lassen sich kaum deu-
ten.
fol. (Abb. 27): Das Abendmahl. Nach
dem Schema einer Apostelkommunion steht
Christus, welcher mit einem dunkelblauen
Pallium bekleidet ist, zwischen zwei Gruppen
von Aposteln, deren vordere rote Gewander
tragen. Er reicht Petrus die Hostie und halt in
der Hand einen hohen Kelch. Hinter Christus
erhebt sich unter Dreipalbbogen ein ockerfar-
biger Baldachin, in welchen Sterne einge
zeichnet sind. Die winzigen Arkaden am սո-

teren Bildrand sollen den Innenraum versinn
bildlichen.
fol. 12r (Abb. 28): Die Gefangennahme. Chri-

der in hellblaues Gewand gekleidet ist,stus,
wird von den Kriegsknechten umringt, die mit

Axten, Lampen, Fackeln und Keulen von hin-

ter heranschreiten. Sie tragen kurze Hemden

und Hosen. Die Gestalt in blauem Gewand

Christus, welche zudem mit einem Nim-

bus
vor

ausgestattet ist, darf kaum als Judas ge-
deutet werden. Am unteren Bildrand werden

die Kopfe von zwei weiteren Kriegern sicht-

bar, welche eine nimbierte Gestalt ergreifen.

Moglicherweise ist hier Petrus dargestellt,
welcher im Begriff ist, dem Malchus das Ohr
abzuhauen. Die linke Gestalt eines Kriegers
lall sich hingegen nicht deuten.

fol. 13v (Abb. 29): Die Kreuztragung Christi.
Zwei Krieger heben das Kreuz auf die Schul-
tern Christi. Der linke Krieger scheint auf ei-
nem roten Pferd sitzen, der rechte hinge-
gen zu stehen, hinter ihm aber ist ein analoges
Pferd sichtbar. Die mit Ornamenten verzier-
ten Quadrate zu seiten des Hauptes Christi
weill ich nicht zu deuten. Das Bild wird von
den diagonal gelegten Armen des Kreuzes be-
herrscht.
fol. 14r (Abb. 30): Die Kreuzigung. In der
Mitte des Bildes ist das gemaserte Kreuz dar-
gestellt, uber dem das ockerfarbige Firma-
ment mit den Personifikationen von Sonne
und Mond sichtbar ist. seiten des Gekreu-
zigten trauern Maria und Johannes. Zur rech-
ten Christi steht ein Landsknecht; er offnet
mit einem Speer die Seite Christi. Er ist auf
dunkelblauem Grund gemalt, welcher viel-
leicht die nachtliche Stunde des Ereignisses
andeuten soll. Oberhalb vom Landsknecht er-
scheint ein ockerfarbiges Quadrat mit Blat-
tern. Moglicherweise soll dieses die Stadt-
mauer von Jerusalem andeuten. Die Szene
selbst aber ist vor dem Goldgrund dargestellt.
fol. 15v (Abb. 31): Die Kreuzabnahme. Vor
den diagonal gelegten Armen des Kreuzes im
Hintergrund hat Nikodemus das Corpus Chri
sti umgriffen und tragt es den Golgothahugel
herab. Er wird begleitet von zwei assistieren-
den Engeln, von denen der linke den linken
Arm Christi anhebt. Die diagonal gelegten
Balken des Kreuzes durften in Anlehnung an
die Darstellung mit der Kreuztragung ent-
standen sein, oder sollte das Kreuz hier als ge-
sturzt charakterisiert werden? Ein kurzer
Querbalken in der linken unteren Bildecke
wirde hierfur sprechen.
fol. 16r (Abb. 32): Der Hollengang Christi. In
der Mitte ist Christus dargestellt, welcher mit
einer Lanze eine Schlange als Sinnbild des
Hades getotet hat. ergreift mit der Rech-
ten Adam, welcher, mit rotem Gewand be-
kleidet, vor ihm kniet. Hinter Adam steht Eva
und hat ihre Linke flehentlich erhoben.
Rechts im Bild hocken die Toten; viele haben
geschlossene Augen. Vor ihnen ringelt sich
eine grune Schlange empor, sie ist moglicher-
weise ein Sinnbild des Sundenfalles. Das
Kreuz vor der Lanze Christi ist vor blauem

Grund mit eingezeichneten Sternen abgebil-
det. Ein blaues Strahlenbindel mit einem ein-
gezeichneten Stern trifft das Antlitz Christi,
der selbst vor blauem Firmament erscheint.
fol. 177 (Abb. 33): Die Verehrung des Кreu-
zes Christi und Beweinung Christi. Das Bild
wird beherrscht von dem zentralen Kreuz mit
einem Stern in der Vierung. Vom FuB des
Kreuzes steigen zwei Blutenzweige auf. Blat-
ter neigen sich vom FuB her abwarts. Das
Kreuz durfte daher als Crux florida verstan-
den sein. Vor dem Kreuz lagert auf einem
kelchartigen Gegenstand der verstorbene
Christus. Die Vorstellung durfte also mit der
Grablegung Christi verbunden sein. Seitlich
des verstorbenen Christus stehen Joseph von
Arimathaa und Nikodemus, weiter hinten
sind die Kopfe von zwei Marien sichtbar. Im
oberen Bildfeld ist das blaue Firmament mit
weiBen Sternen sichtbar, in welches graue
und rote Wolken hineinragen.
fol. 18r (Abb. 34): Der Engel am Grab Chri-
sti. Am goldenen Grund des Bildes sitzt der i
mit weiBem Gewand bekleidete Engel. Eine
der weit ausgespannten Schwingen ragt ilber
den Bildrand hinaus. Als ein hochrechteckiger
Gegenstand am rechten Bildrand ist das Grab
Christi dargestellt, welches von einem spitz-
bogigen Gewolbe ibberdacht ist und in dem
das Grabtuch Christi liegt. FuBen des
Grabes sind zwei der hier erwacht dargestel-
ten Krieger sichtbar. Von links nahen zwei der
drei Marien, die andere tragt ein Tuch, die
obere eine Fackel; die Gestalt selbst ist nicht
dargestellt.
fol. 19v (Abb. 35): Die Himmelfahrt Christi.
Im unteren Bildfeld sind zu seiten der frontal
dargestellten Maria funf weitere Apostel zu
sehen. Sie alle tragen ockerfarbiges oder rotes
Gewand. Das Haupt Mariae ist mit einem ok-
kerfarbigen Maphorion bedeckt. Im oberen
Bildfeld ist zu sehen, wie vier Engel eine kreis-
runde Mandorla vor blauem Grund mit wei-
Ben Sternen emportragen. In die Mandorla
hinein ragen die runden Kopfe von Sonne und
Mond.
fol. 20r (Abb. 36): Pfingsten. Nach mittel-
alterlicher Vorstellung vollzog sich das
Pfingstwunder im Abendmahlssaal. Vom
Zyklus her gesehen wirde man an dieser Stel-

le das Pfingstbild erwarten. Unter einem brei-
ten stilisierten Baldachin aber ist Christus vor
einem weiBen Hintergrund dargestellt, wel-
cher sich von dem ubrigen Raum absetzt. Zս
seiner Rechten steht: Hokin Sowrb Es ist
der Heilige Geist. halt in der Linken einen
langlichen Gegenstand, den man vielleicht als
stilisierten Kelch deuten darf, und weist auf
die zwolf ()) Apostel, welche dicht gedrangt
nahe am rechten Bildrand sichtbar sind. Auf
dem Baldachin sitzen zwei Vogel. Die rechte
Saule vom Baldachin wird bis zum oberen
Bildrand hin fortgesetzt, sie unterteilt das
Bildfeld in zwei Kompartimente. Hier liegt of-
fensichtlich ein MiBverstandnis vor. Darge-
stellt durfte das Erscheinen Christi vor den
zwolf Aposteln nach der Kreuzigung sein.
fol. 2lv (Abb. 37): Das Erscheinen Christi
nach Арс 20. Dargestellt ist die Vision des Jo-
hannes, welcher auBerhalb des Bildes nahe
der linken unteren Bildecke kniet und die vi
sion von der zweiten Ankunft Christi hat. Vor
einem hohen Kreuz erscheinen zwei Kreise,
von denen der untere vor einem blauen Firma-
ment mit weiBen Sternen sich abhebt, und
von dem die Flugel der Tetramorphen ausge-
hen, wahrend der obere Kreis auf einen Gold-
grund gesetzt ist und von vier Posaunenengeln
getragen wird. Im unteren Kreis ist Christus
abgebildet, der von den vier geflugelten Evan-
gelistensymbolen umgeben ist. Im oberen
Kreis erscheint Christus als Pantokrator mit
segnend erhobener Rechten und einem Buch
in der Linken.
fol. 22r (Abb. 38): Das Jingste Gericht. Սո-
ter einem machtigen Bogen mit dichten Bli-
ten und Blattern thront Christus auf den vier
geflugelten Evangelistensymbolen. In der
Linken halt er ein Buch. Im unteren Teil des
Bildes beruhrt Michael mit der Lanze den
Teufel, welcher in der rechten unteren Bild-
ecke dargestellt ist und die Seelenwagung
vornimmt. Im linken unteren Teil des Bildes
sind zahlreiche Auferstandene zu sehen. Zwei
weitere, offensichtlich Verdammte, sind un
terhalb des Bildrahmens dargestellt; sie sind
nur in UmriBlinien gegeben. Man mochte sie
als spatere Zutat ansehen, wirden nicht stili-
stische Argumente sie als original ausweisen.
fol. 23v (Abb. 39): Das Paradies. Das Paradies

.
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ist symbolisiert durch einen Ornamenttep-
pich, auf welchem in funfzehn Quadraten of-
fene Bluten oder Blattkombinationen einge-
schlossen werden.

fol. 24r (Abb. 40): Die Seligen im Paradies.
Das Bildfeld ist in drei Zonen unterteilt, die
beiden unteren sind leer belassen, in der obe-
ren sind drei Gestalten dargestellt welche zwi-
schen Blumenstauden sitzen.
Die beiden letzten Miniaturen beziehen sich
auf die beiden ersten vom ersten Illustrations-
teil, namlich auf die beiden Bilder von der Er-
schaffung der Eva und vom Sundenfall. Alle
vier Bilder sind somit als Anfang und Ende ei-

ner Heilsgeschichte gedacht, welche durch
den Fall des Menschenpaares zerstort und
durch das Erscheinen Christi mit dessen Ор-
fertod wiederhergestellt worden ist. Offen-
sichtlich haben dem Zyklus Vorstellungen des
Yakob Jowlayec'i zugrundegelegen?. Keli liegt
ostlich von Erzincan und sidwestlich von Er-
zurum. Die Stadt und die gleichnamige Fe-
stung haben den Namen Kigi. In dieser Stadt
hat Yakob Jowlayec'i im Jahre 1585 das Te-
traevangeliar N 9691 geschaffen+; 1587 das
Tetraevangeliar Manchester, John Rylands
Library Ms.arm.20%. 1592 ist im Kloster Jo-
hannes des Taufers zu Varak in der Stadt Van
von demselben Kinstler das Tetraevangeliar,
ehemals Collection Sevadiian in Paris, Nr. 11
geschrieben und illuminiert worden'. Die
Handschrift N 7639 ist 1610 von einem На-
kob Erec geschrieben und illuminiert worden,
welche aus palaographischen Grinden mit
dem Yakob Jowlayec'i identisch ist, es fehlt
jedoch ein Kolophon mit der Ortsangabe. Der
Schreiber und Maler Mesrop in der Handschrift Wien cod. 308 weist sich als Schuler
des Meisters Yakob Jowlayeci aus, er hat sei-ne Handschrift 1588, also nur ein Jahr nachder ebenfalls in Keli entstandenen Hand-

I. Drampjan, Les particularites de I'Iconographie de
Hakob Djoughaetsi. Banber Madenadarani 10 (1971)
171-184.
4 L. A. Dournovo, R. G. Drampian, Miniatures arme-
niennes. Erevan 1967,Taf. 72.s. Der Nersessian, L'art Armenien. Paris 1977,
s. 236, Abb. 181-182.
6 F. Macler, Documents de I'art Armenien. De Arte il-
lustrandi. Collections diverses. Paris 1924, s. 5Off, Taf.
XXIX-XLIV.

schrift Manchester, John Rylands Library,
Ms.armen.20, angefertigt. Der Stil der Illu-
strationen ist weitgehend von dem des Lehrers
Yakob Jowlayec'i ibbernommen worden. Das
Bildprogramm ist jedoch an einigen Stellen
abgewandelt worden. Die Heilsgeschichte ist
zwar weiterhin in das kosmische Heilsgesche-
hen zwischen Schopfungs- und Paradiesesge-
schichte hineingestellt, aber statt der Darstel-
lung des Pfingstfestes ist wohl die Speisung
der Apostel nach dem Hinscheiden Christi
dargestellt. Allerdings enthalt der Bildtitulus
in den Handschriften Evangeliar Khorotik,
fol. 18r, ehemals im persischen Kunsthandel
und heute wohl verloren, sowie im Evangeliar
Morgan zu Paris, einen deutlichen Hinweis
auf den Abendmahlssaal wahrend der Ausgie
Bung des Heiligen Geistes?. Es ist also mog
lich, dall der Kinstler aus diesem Grund das
Bild mit der AusgieBung des Heiligen Geistes
mit dem von der Speisung der Apostel nach
dem Tod Christi ausgetauscht hat. Es darf al-
lerdings auch nicht die Moglichkeit ausge
schlossen werden, dall Mesrop ein anderes Abb. 1 Abb. 2
Tetraevangeliar des Hakob Jowlayec'i kopiert
hat, in welchem das entsprechende Bild be-
reits vorhanden war. Die Ikonographie der
einzelnen Szenen durfte aus der Schule von
Van abzuleiten sein. Hierfur lassen sich zahl-

reiche Beispiele anbringen, wie etwa die Bil-
der mit der Beweinung Christi und dessen
Zweiter Parusie. Es darf allerdings die Mog-
lichkeit nicht ausgeschlossen werden, dall die
Doppelbildnisse von Christus und Maria vor
den vier Evangelien auf einen byzantinischen
EinfluI hindeutet. In Byzanz waren die bila-
teralen Ikonen von Christus auf der Vorder-
seite und Maria auf der Ruckseite verbreitet%.
Von hier aus sind sie in das Abendland ge-
langt9 und haben bis in die niederlandische
Kunst des 15. Jahrhunderts eine lange Nach-
folge gehabt.

HELMUT BUSCHHAUSEN

Macler, Documents, Taf. 111, 2. - Ders., Miniatures
armeniennes. Paris 1913,TTf, XXXIX, Fig. 94.
8 D. I. Pallas, Passion und Bestattung Christi in By-
zanz. Der Ritus - das Bild. (Misc. Byz. Monacensia 2)
Minchen 1965.

0. Pacht, The "Avignon Diptych" and its Eastern An- Abb. 3 Abb. 4cestry. Festschrift Erwin Panofsky, ed.. Meiss. New York
1961,s. 402-421, Taf. 130-135.

.



68 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 65

Abb. 9 Abb. 10
Abb. 6Abb. 5

Abb. 11
Abb. 12

Abb. 8

Abb. 7

.



ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 7170 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987

Abb. 17 Abb. 18
Abb. 14

Abb. 13

I Ո

Abb. 19 Abb. 20

Abb. 16

Abb. 15

.



72 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 73

Abb. 21 Abb. 22 Abb. 25 Abb. 26

Abb. 23 Abb. 24 Abb. 27 Abb. 28

.



74 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 ՃԱ. ՏԱՐԻ 1987 75

Abb. 33 Abb. 34
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ՎԻԵՆՆԱՅԻ ՄԽԻԹԱՐԵԱՆ Թ.
ԱՅԼԸՆԹԵՐՑՈՒՄՆԵՐԸ

608 ՔԱՌԱՒԵՏԱՐԱՆԻ

ԵՐԿՈՒ ԽՕՍՔ

Տասնհինգդարեայ հայերէն գրականութիւնը
սկզբնաւորուել է Աստուածաշնչի հոյակապ
թարգմանութեամբ, որը, սակայն, անհամար ըն-
դօրինակութիւնների եւ բնագրի գիտակցուած
կամ չգիտակցուած փոփոխութիւնների հետե=
ւանքով որոշ բան կորցրել է իր դասական
ճշգրտութեան, ուղղագրութեան, բառապաշարի
եւ քերականութեան փայլից, կամ ուր ներթա-
փանցել են լուսանցագրութիւններ եւ անհա-

րազատ <<սրբագրութիւններ>>: Նման խաթա-
րումների են ենթարկուել նաեւ յունարէն բնա-
գիրը եւ միւս հին թարգմանութիւնները: Սա-
կայն խնդիրն այն է, որ հայ բանասիրութեան

մէջ դեռ բաւարար աշխատանք չի տարւում
աղաւաղ ումները վերացնելու եւ բնագիրն իր
նախնական վիճակին մերձեցնելու ուղղու=Abb. 37 Abb. 38 թեամբ: Դա հնարաւոր է լաւագոյն ձեռագրերի
հիման վրայ կատարուած գիտաքննական բնա
գրերի հրատարակութեամբ: Այդ պատկառելի
աշխատանքն ամեն տեսակէտից անհրաժեշտ է,

բայց ցարդ լոյս է տեսել միայն Ծննդոց-ի քննա-
կան բնագիրը, որ մենք մի առաջին փորձ ենք
համարում: Անհրաժեշտ է մասնագէտների հա
մատեղ աշխատանք, որին պէտք է գլխաւորի
Երեւանը: Մեր ժամանակներում բոլոր տուեալ-
ները կան, միայն դրանք պէտք է մէկտեղել:
Ձեռագրական ընթերցումների հաւաքին սատա-
րելու նպատակով հրատարակում ենք Վիեն
նայի Մխիթարեան Միաբանութեան գրադարա-

նի թ. 608 քառաւետարանի տարբերակները,
որոնց առադրում ենք Երեւանի Մատենադարա
նի թ. 2374 (նախկինում՝ Էջմիածնի Е 229)
ձեռագրի եւ Ս. Գրքի պոլսական 1895 թ. (խըմ-

բագիր Մատաթիա Գարագաշեան) տպագրի
ընթերցումները, որով մեր աշխատանքն ինքնին
կարող է օգտակար լինել: Համեմատութիւնից
պարզւում է, որ մեր ընտրած ձեռագրի բնագիրը
Е 229-ի ընտանիքից է, համեմատաբար լաւ է
պահպանուել եւ միանգամայն արժանի է
նկատի առնուելու քննական հրատարակու-
թեան համար:

Այս աշխատանքը ձօնելով ՀԱՆԴԷՍ ԱՄ-
ՍՕՐԵԱՅ-ի հարիւրամեակին, ջերմ շնորհակա-
լութիւն ենք յայտնում Վիեննայի Մխիթարեան
Միաբանութեան աբբահայր Գերպծ. Գրիգորիս
Մանեանին եւ ձեռագրատան վարիչ Հ. Օգոս-
տինոս Սեքուլեանին, որոնք սիրայօժար ըն-
դառաջելով մեր առաջարկին բարեացակա-
մօրէն մեզ նուիրեցին ձեռագրի լուսապատճէնը,
պատասխանեցին մեր բոլոր հարցումներին եւ
յանձնառու եղան համեմատութեան արդիւնք-
ները հրատարակելու ՀԱ-ի այս բացառիկի մէջ:1986 թ. ձեռագիրն անձամբ տեսնելու եւ որոշ

էջեր ու մանրամասնութիւններ տեղում ստու-
գելու համար եղանք վանքում, ուր ՀԱ-ի խմբա-
գիր Հ. Մեսրոպ Թոփալեանը մեզ ընծայեց բոլոր
դիւրութիւնները եւ մեծապէս նպաստեց գործին
իր խորհուրդներով: Իրեն եւս երախտապարտ ու
շնորհակալ ենք:

Abb. 40
Abb. 39
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