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ո՛ եւ է մէկ անկատարութիւն: Այվազովսկինինքն ալ գիտակ էր իր սակաւաթիւ սխալնե-րուն: Ասոնք սակայն, 5000 նկարներու
ռուցումին մէջ այնքան հազուագիւտ են,չէ կարելի առողջ քննադատութեամբ ու եւ
հակակշռութիւն փորձել: Եւ երկրորդ՝ նկա_
տելով այն տարիքը ուր անիկա հասաւ եւ ար-տադրեց -- մինչեւ 82 տարեկան հասակը
նկարչին մեղադրել քանի մը հորիզոնային,
նկարչական անճիշդ ցուցումներ՝ բնութեան
հարկը չճանչնալ պիտի ըլլար :,

Այվաղովսկի դէմք մըն է գեղարուեստի
սլատմութեան մէջ այնքան մեծ գծերով՝ որիր ստուերանկարն իսկ բաւական պիտի ըլլայ
զինքը դափնեպսակ ներկայացնելու քսանեւ
րորդ դարուն ալ, եթէ ոչ ամէն ժամանակի :

(Շարունակելի:) Հ. ԱՆԴՐԷԱՍ ԽԸՐԼԱԳԵԱՆ

ԹՈՐՈՍ ԹՈՐԱՄՈՆԵԱՆ

Տարւոյս Մարտ 1ին Երեւանի մէջ վախ-
ճանեցաւ իւր 69ամեայ հասակին Թորոս Թու
րամանեան, հայ շինարուե ստի պատմութեան
մեծանուն վաստակաւորը:

Թորոս Թո րամանեան ծնած է Շաբին-Գաւ
րահիսար, 1864 Մարտ 18ին իբրեւ զաւակ հու
լագործ ծնողաց: Տակաւին 14 տարեկան հա.
սակին մէջ էր, երբ լացաւ ծնողաց կորուստը
Աղգականներու ձեռնտուութեամբ կաաատէ
նախնական կրթութեանց ընթացքը: Թեւաւ
կոխած էր արդէն քսանամեայ տարիքը, երբ
կ՝անցնէր Կ. Պոլիս հետամուտ ըլլալու ճար-
տարապետութեան: Այս տեղ նիւթական մի-
ջոցներու չգոյութիւնը կը ստիպէ զինքը ժա-
մանակ մը պարապելու հիւսնական եւ քա--
րակոփական արհեստներու: Այսպէս գումար
մը խնայելով կը յաջողի յաճախել տեղւոյն
բարձրագոյն դպրոցը, զոր եւ կ՝աւարտէ հինգ
տարիէն: 1896ին եւ յաջորդ տարիները կը
գտնենք զինքը Բուլգարիա եւ Ռումանիա,
ուր կը գործէ իբրեւ, ճարտարապետ:

Ճանապարհը կը հանէ զինքը Պարիս
(1902). հոս կ ունկնդրէր սիրով գեղարու-
եստի պատմութեան դասախօսներուն: Այս
ղասախօսութիւնները կ՝արթնցնեն իր մէջ
փափագը՝ ուսումնասիրել հայ շինարուեստի
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պատմութիւնը. իր նախկին բարեկամը Կ.Բասմաջեան կը հրահըէ իր այս մտադրու-կա- թիւնը: Այնուհետեւ երկու հայրենասէրներսոր կը մշակեն իրարու հետ ծրագիրը՝է հնագիտական արշաւանք մը
կատարել

կան Հայաստան:
դէսլի Ռուսա-

Երկու ուղեւորները կը հասնին բարեաւԱնի եւ կը լծուին գործի: Բասմաջեան կը լու-սանկարէ կարգ մը յուշակերտներ եւ արձաւ
նագրութիւններ եւ կը վերադառնայ: Թորա.մանեան հմայուած շինարուեստի անթիւ մնա_
ցորդներով՝ կը յամառի կուրծք տալ ամէնդժուարութեանց. ան կը մնայ Անւոլ պարիսպ..ներէն ներս, հակառակ ձիւնի եւ բնութեանայլ անհարթութիւններու, հակառակ սովի եւծարաւի. կը կնքէ բարեկամութիւն յուշկաւպարիկներու հետ, այն մենաւոր առանձնու-թեան մէջ: Կ ընթանայ ուսուծնասիրելով յու.շակերտէ յուշակերտ, կը չափէ, ձեւէնոնք, կը հանէ անոնց յատակագիծները,

կը զաւ
գծագրէ զարդանկարներն եւն եւն: Միքայէլ

կը
վարդապետ, Անւոլ աւերակներու այս <<ժողուվրդապետն>> եւ պահապանը, իւր հացիկէնբաժին կը հանէր, իւր սրտէն արիւն կը կա-թեցնէր, ոյժ ներշնչելու հայ քաղաքակրթու_թեան պատմութեան այս ինքնամոռաց ու--սումնասիրողին : Զոհողութիւններն

փազանց աշխատանքները ու չաւ
կաւորէն վրէժ:

լուծեցին վաստա--
Տկարացած եւ հիւանդագինկը ստիպուի Թորամանեան ասլաստանարանփնտռել Էջմիածին: Հոս Խաչիկ Վ. Դադեան

որ ձեռնարկած էր պեղել Զուարթնոցի աւեւրակները, կը հրաւիրէ զինքը իր մօտ՝ հանեւլու Զուարթնոցի յատակագիծը: Որովհետեւ
տակաւին թերի էին պեղումները, Թորամա-նեանի ներկայութեան յառաջ կը տարուին
աշխատութիւնները: Յեցած ստացուած մնա_
ցորդներու վրայ՝ կը կազմէ Թորամանեան
հանգած Եկեղեցւոյն յատակագիծը.կու գայ բոլորակ եկեղեցի մը երեքյարկեան,

երեւան

հայկական թմբուկով եւ գմբեթով: Ժամանա.
կակից <<հմուտներու>> համար անհաւատալիէր արդիւնքս. Թորամանեան ամբաստանուԵ_
ցաւ իբրեւ <<բանդագուշող>>: Յետոյ միայն,երբ պեղուեցաւ Անիի Գազկաչէն եկեղեցին,որ ըստ աւանդութեան շինուած էր Զուարթ_
նոցի նմանութեամբ, արժանացաւ Թորամա_
նեան ծափահարութեան:

1905-1909 տարիներուն վերստին Անի կըգտնուէր Թորամանեան: Ն. Մառ, որ Անինկը պեղէր, անձամբ ականատես եղաւ ճար-
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տարապետին գիտական եւ խղճամիտ աշխա-
տաձեւին: 1908ին ներկայացուց Ն. Մառ այդ
աշխատութիւններէն մաս մը Ռուս հնադիտա_
կան կոմիտէին, որ փութաց յայտնել իւր
դրուատիքը եւ խոստացաւ քաջալեր ըլլալ
Թորամանեանին յառաջ տանելու աշխատանք_
ները: Այնուհետեւ գլխաւորաբար տարւոյն
տաք եղանակներուն կը դեգերէր Թորամա-
նեան Անի եւ շրջակայքը. իսկ ձմեռը կանց-
նէր Աղեքսանդրապոլ, բանելու ձեռք բերուած
նիւթերու վրայ:

1913ի գարնան, առած հետը գծագրական
եւ լուսանկարչական ատաղձները, եկաւ Թու
րամանեան Վիեննա, տեսակցելու 3. Ստրչի=
դովսկիի հետ: Մեծահարուստ աւարը, զոր
բերած էր Թորամանեան Հայաստանէն, մու
գեց ուսուցչապետին ուշադրութիւնը: Առանց
երկար խորհրդակցելու կնքուեցաւ երկուքին
մէջ համաձայնութիւն մը, միասնական աշ-
խատակցութեամբ պատրաստելու կոթողա_
կան գործ մը, որ ընծայէր հայ շինարուեստի
պատմութիւնն ի գիր եւ ի պատկեր: Թորա-
մանեան վերադարձաւ Հայաստան լրացնելու
սլակասները: Քիչ յետոյ հասաւ հոն Ստրչի_
գովսկի իւր խմբով: Ի միասին շրջեցան հնա
վայրերը. յանձնուեցաւ Թորամանեանի պատ_
րաստել ինչ ինչ հնագոյն շինուածքներու յա-
տակազծերն եւ այլ մանրամասնութիւնք:

Աշխատանքները ըստ ծրագրին կը յառաւ
ջանային, երբ ծագեցաւ համաշխարհային
պատերազմը: Խղեցաւ կապը Վիեննայի եւ
Աղեքսան: րապոլի միջեւ: Թորամանեան նաեւ
պատերազմի ընթացքին, շարունակեց իւր
հետաղօտութիւնները: Իսկ Ստրչիգովսկի շաւհ ագործեց ժամանակը պատրաստելու իւր
երկհատոր գործը, որ լոյս տեսաւ 1918ին Die
armenische Baukunst und Europa խորագրի
տակ: Թորամանեանի գծագրութիւնները,
ինչպէս նաեւ լուսանկարները կարեւոր տեղ
կը բռնէին հոն: Իւր ներածութեան մէջ
դրուատելով Թորամանեանի աշխատութեանց
արժէքը, կը յայտնէր Սարչիգովսկի իւ
մունքը անխոնջ ճարտարապետին մանրաւ
կրկիտ աշխատասիրութեանց վրայ:

Նսեմ բախտը ձախողեց ամէն ծրագիր:
Թորամանեան 1918ին, Աղեքսանդրապոլէն
փախստին, կը կորսնցնէ իւր վերջին տարինե_
րու աշխատութեանց արդիւնքը, մեծաթիւ
զծագրութիւններ եւ լուսանկարներ - ցրիւ կու
դան նաեւ իր Վիեննա ի պահեստ ձգած իբր
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900 կտոր գծագրութիւնք անոնց մէկ փոքր
մասն միայն կը հասնի իր ձեռքը 1925ին:

1924ին, երբ միւսանգամ պատահեցայ
Թորամանեանին յԷջմիածին, ուր հաստա-
տուած էր ընտանեօք, շատ յուսալքեալգտայ:
Կաւաղէր երկար տարիներու աշխատութեանց
կորուստը:

Ընտրուած էր անդամ Հայաստանի Հնու
թիւնների Կոմիտէի եւ Երեւանի ճարտարաւ
պետների Միութեան : Կը մատակարարէր
Երեւանի նորակերտ կառուցուածքներու հաւ
մար հայկական շինարուեստի ճաշակով յա-
տակագծեր եւն: Իբրեւ անդամ Հնութիւն_
ների Կոմիտէի կ՝այցելէր յաճախ հնավայրեր.
1926ին պատահած արկած մը նկատուեցաւ
օրհասական ճարտարապե ոին համա Թէպէտ
ազատեցաւ Թորամանեան մահուընէ, բայց
զգալի էր հարուածին հետեւանքը իր վրայ
դեռ երկար ժամանակ: Խ. Հ. Լուսժողկոմ,
որ թոշակաւորած էր Թորամանեանը, 1933ին
պարգեւեց իրեն <<Վաստակաւոր գիտնականի>>
տիտղոսը:

Թորամանեանի վերջին փափագն էր ա=
ւարտել եւ լոյս ընծայել իւր մենագրութիւնը՝
Ներսէս Գ. Շինող եւ իւր շինարուեստի գոր-
ծերը: Չհասաւ իւր փափագին :

Թորամանեան առաջինն եղաւ Հայոց մէջ,
որ իբրեւ ճարտարապետ նուիրուեցաւ հայ
շինարուեստի ուսումնասիրութեան. տուաւ
նախնական աշխատութիւններ, զանազանեց
չինարուեստի պատմութեան շրջաններ եւ բեւ
րաւ երեւան հայ արուեստի ինքնուրոյն նկաւ
րագիրը:

Կը ներկայացնենք հոս Թորամանեանի
գրուածքներու ցանկը (թերեւս ոչ լրիւ), ժա_
մանակագրական կարգով.
1. Հայ ճարտարապետութիւնը -- Զուարթնոց եկեղեւ

ցին: ՄՈՒՐՃ, 1905, Թ. 5, 186--997:
2. Անիի պեղումների առթիւ: ՅՈՒՇԱՐԱՐ (Աղեքսան-

դրապոլ), 1907, 120-124, 140--143, 153-155:
8. Անւոյ միջնաբերդի պեղումները: ՅՈՒՇԱՐԱՐ,

1908, 83-87:
Բաց նամակ (առ Մեսրոպ Վարդապետ): ՄՇԱԿ
(Թիֆլիս), 1909, Թ. 52--54, 57--60 :

5. о древн%йшихъ формах" Эчмiадвинскаго
Храма (Էջմիածնի Տաճարի հնագոյն ձեւերի մա-
սին). Зап. Восточ. Оттел. Iмп. Русск. Археол.

) Общ 19 (1909), 031-052. Առ այս՝ Н. Маррь,
По поводу работы архитектора T. Тора-
маняна. Անդ, 052_063: Նոյնը հայերէն՝

6. Էջմիածնի Տաճարը: ճարտարապետական եւ հնաւ
գիտական հետազօտութիւն: ԱԶԳԱԳՐԱԿԱՆ ՀԱՆ-ԴԷՍ, Գիրք ԺԹ (1910), 165--188:
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7. Գաւիթ եւ ժամատուն Հայոց հնագոյն
րու մէջ: ԱԶԳԱԳՐ. ՀԱՆԴ. ԻՍ. (1911), 5-33 :

եկեղեցինե-
8. Հայ ճարտարապետութեան շրջանները: ԱՆԱՀԻՏ(Պարիս), 1911, 1-24:
9. Նորագոյն կարծիքներ հայ ճարտարապետութեան

մասին: ԱՆԱՀԻՏ, 1911, 197-220 :
10- Պատմական հայ ճարտարապետութիւն.

սիրութիւն, Ա...-- Տեկորի տաճարը, 35
ուսումնա-

Տփղիս 1911, 80, էջ 106:
նկարով:

11- Ո՞րն է իսկական Հոռոմոսի
կան ուսումնասիրութիւն: Աղեքսանդրապոլ,

վանքը. հնագիտաւ

80, էջ 16: 1911,
12. Անի քաղա՞ք թէ ամրոց: ԱԶԳԱԳՐ. ՀԱՆԴԷՍ, ԻԲ.(1912), 61--84: ԻԳ. (1912), 5-26:
13- Ուսումնասիրելի նիւթեր հայթեան համար: ԱԶԳԱԳՐ. ՀԱՆԴԷՍ,

ճարտարապետու-

113--116: ԻԲ, (1912),
14- Նախաքը սստոնէական հայ

ԲԱՆԲԵՐ (Վաղարշապատ),
ճարտարապետութիւն:

15- Նախաքրիստոնէական հայ
1921/22, 207-225:

ԶՈՒԱՐԹՆՈՑ (Պարիս), 1929,
ճարտարապետութիւն:

230-222, 319-325: 89--00, 124--126,
17- Շինանիւթերն ու նրանց գործածութեան կերսըըհին Հայաստանում: Երեւան 1932, 8, էջ 40 :

Հ. Ն. ԱԿԻՆԵԱՆ

Oeuvres de GEORGES SINANIAN, Op. 18-23. Violonet Piano. Editions Feret-Marcotte, Paris 1933.
Պարիսաբնակ ծանօթ

Գէորգ Սինանեան, որ իր
ջութակահար
ճպոտին

Պր.
ու նուագահանդէսներով ճանչցուած

հմայքովն

<<քաջ նուագածու>> (virtuose), ներկայիս
էր իբրեւ

կըհրատարակէ ջութակի համար
կերակցութեամբ վեց կտոր երկ,

դաշնակի
յայտնուեւ

ըն-
լով այսու նաեւ իբրեւ յաջող երգահան: Երիւ
գերդաստանին
տասարդ ջութակահարը, որ իր երաժիշտ
խոստանայ

կարկառուն դէմքերէն մէկը կը
կութիւն մը

դառնալ,
առած

խնամեալ դաստիարա-
նաբերած է իր մէջ նա եւ

ըլլալով՝ կանուխէն յայտ.
ստեղծագործութեան

տաղանդը, որ իր հաստատութիւնը
ներկայ նոր հրատարակութիւններուն

կը գտնէ
մէջ:Թէեւ հայկական ոեւէ դրոշմ չեն կրեր անոնք,սակայն իրենց զո՛ւտ եւրոպական, եւ այն՝արդիական

զին
(moderne) երաժշտութեան

կորոֆն
մէջն իսկ՝ հայու մը հոգւոյն խա՛նդն ու

տարաւ

ջին
է, զոր կ՝արտայայտեն : Անոնց առաւ

յայտնի
գնահատողներն եղած են ֆրանսացի

Պարիսի
երաժշտագէտներ Prof. Firmin Touche

Պետական Երաժշտանոցի, Prof.
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Maurice Hayot, <<L'Ecole Normale>> երաժշտա_
կան դպրոցին վարիչները, աշխարհահռչակ
ջութակահար Jacques Thibaud եւ այլք:

Առաջին երկը՝ Feuille d'Album(Оp. 18), նուիրած է իր հօր՝ Պր. Անտոն Սի_
նանեանի:

Երկրորդը՝ Allegro Appassionato
(Ор. 99) ձօնուած է Firmin Touche յիշեալՊրոֆէսորին:

Երրորդը՝ Mouvement Perpetuel(Ор. 20), նուիրուած է Rene Benedetti ջոււ
թակահարին:

Չորրորդը՝ Impression ((p. 21),
նուիրուած է L'Ecole Normale-ի պրոֆէսոր
Maurice Hayot-ի:

Հինգերորդը ChantElegiague(Op.
22), կը ձօնէ իր հօրեղբօր՝ երգահան Յաւ
րութիւն Սինանեանի, որմէ առած է իր երա_
ժըշտական նախնական կրթութիւնը, եւ

Վեցերորդ՝ Habanera (Ор. 23),
ֆրանսացի երեւելի ջութակահար Jacques Thi_
baud-ի:

Այս վեց երկերու մէջ Սինանեան կը
յայտնուի եւրոպացի արդիական երգահանի
մը յատկութիւններով. եւ իբր այսպիսի նու
րութիւն մըն է մեր մէջ: Ան գիտցած է դնելիր գործերուն մէջ երաժշտագիտական ամէն
նրբութիւն ու անոնց կազմու ածքին մէջբարձր արուեստ (technique) մը, որ յայտնիկը տեսնուի մանաւանդ Ор. 20ի եւ 23ի մէջ(Perpetuum mobile եւ Habanera), եւ այս տե-
սակէտէ վիճակուած են անոնք միա՛յն <<վիր-
տիւէօզ>> ջութակահարներու երգացանկին (re_
pertoire):

Որքան ալ անկախ կարելի է նկատել ջոււթակի մասերը, սակայն անոնք կատարելու-թեան լրումը կը գտնեն իրենց դաշնակի ըն-
կերակցութեան մէջ, որ նոյնպէս յաջողու_թեամբ պսակուած է: Կը շեշտենք, վասն զիդաշնաւորման մասն ալ շատ մը նորութիւն-ներ կ ընծայէ, որոնց մէջ կը տեսնուի երի-
տասարդ ջութակահարին՝ երաժշտութեան

հմտու,թիւնն
տեսականին (harmonie) վրայ եւս ունեցած

ու քաջավարժութիւնը: Երկու
տողով՝մասնականօրէն արտայայտուինք: Ու_թեակ ձայնաշարի մը վրայ հիմնուած եօթ
<<ակկորդ>>ները կը գործածէ անխտիր՝ իրենց
բոլոր
(alteration.

շրջումներով ու եղանակաւորումներով
modulation, enharmonie եւն). ասոնց

- պարզ հետեւանքով խճողուած են հոն բէմոլ-
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ներն ու դիէզները, եւ մէն մի ամանակ՝ դաշ-
նաւորման նո՛ր կերպ, նո՛ր երանգ եւ հետեւա._

բար նո՛ր հրապոյր կ՝արտայայտէ: Դաշնաւոր_
ման այս յարափոփոխ եղանակի ընտրութեան
մէջ տեղ տեղ նոյն իսկ չափազանցած կե-
րեւի, ինչ որ սակայն կ՝արդարանայ այնու,
թէ ազատ խորհող արուեստագէտը՝ կարող է
արուեստի պահանջին համաձայն օրէնքներու
սահմաններէն շեղումներ գործել, ինչպէս սու
վոր էր ինքնիր մասին արտայայտուիլ՝ Հա-
մերգի (symphonie) հայր՝ մեծանուն Հայդըն:
Ակկորդներու այդ յարափոփոխութիւնն (chro
matisme) ու կշռութային (rythmique) բարդ
կազմուածքը՝ գլխաւոր յատկութիւններն են
դաշնակի մասերուն, որոնք զերծ չեն նմանա_
պէս նրբութիւններէ ու կը կազմեն երգերուն
ներքին ու արտաքին արժէքը:

Կրնանք յուսալ թէ Պր. Սինանեան ինչ-
պէս Եւրոպայի լուսաւոր կենդրոնի մը Պեւ
տական Երաժշտանոցէն՝ ջութակի առաջնու-
թեան մրցանիշը կրցաւ խլել (1928 ի Պարիս),
պիտի կարենայ նոյնպէս եւրոպական երգա-
հանութեան սահմանին մէջ ալ՝ իրեն եւ իր
ազգին արժանավայել դիրք մը գրաւել եթէ
չարունակէ նոյն ոճով արտադրելու եւ ուրիշ
հեղինակութիւններ:

Բայց այսու չենք բաղձար, որ Պր. Սի-
նանեան նուիրելով ինք զինք եւրոպական
երաժշտութեան, անտեսէ ազգայինը: Ընդհաւ
կառակն՝ կը մաղթենք, որ իր երաժշտական

է ործունէութեան մէջ առանձին ուշադրու-
թիւն դարձընէ ազգային երաժշտութեան, որ
հայ արուեստագէտի մը սրբազան պարտքն

ըլլալու է միշտ: Եւ արդէն ուրախութեամբ
կը լսենք, որ ներկայիս կաշխատի ա՜յն հայ
զեղջուկ երգերու դաշնաւորման վրայ, որոնք
կը գտնուին Կոմիտաս Վարդապետի դեռ ան-

ոիպ Հաւաքածոյին մէջ եւ մինչեւ օրս ոչ Կու
միտասէն, ո՛չ ալ ուրիշէ մը դաշնաւորուած
են: Այդ գեղջուկ երգերէն 20էն աւելի՝ արդէն
պատրաստ՝ կը սպասեն տպագրութեան,
որոնց շուտով պիտի յաջորդեն ուրիշ երգեր
ալ: Պր. Սինանեանի՝ ազգային երաժշտու-
թեան հանդէպ ցոյց տուած այս գուրգուրանքն
զովելի է, իսկ իր ձեռնարկը արժանի ամէն
նիւթական թէ բարոյական քաջալերանքի:

Ջերմօրէն կը շնորհաւորենք տաղանդա-
որ ջութակահար-երգահանը՝ իր թէ հրա-
տարակած եւ թէ՛ հրատարակելի գործերուն
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համար, որոնց հանդէպ յուսով ենք թէ օտար_
ներէն յառաջ՝ հա՛յ հասարակութիւնը ջերմ
վերաբերմունք պիտի ցուցընէ:

Հ. ԳՐԻԳՈՐ ՀԷՊՈՅԵԱՆ

Հ. ՂԵՒՈՆԴ ՏԱՅԵԱՆ, <<ԵԿայՔ Հաւատացեալք>>, նմոյշ
մը Հայ Եկեղեցւոյ Սրբազան Երաժշտութեան,

եւրոպական ձայնագրութեամբ, հանդերձ մասնա-

գիտական ուսումնասիրութեամբ: (Արտատպու-
թիւն <<Բազմավէպ>>:: Վենետիկ, Ս. Ղազար,
1933:

Երաժշտագէտ Հ. Տայեան՝ իր անդրանիկ
ու շահեկան երկն է զոր կը հանէ հրապարակ:
Երկայն տարիներէ ի վեր ուսումնասիրող մը
ըլլալով հայ եկեղեցական երաժշտութեան՝

անոր մէջ նշմարած է եզական յատկութիւն

մը - որ կը պակսի արեւմտեան երաժշտու-
թեան -- եւ այդ հիման վրայ՝ կը հիմնէ <<Քա_

ռորդ ձայներու>> նոր դրութիւն մը: Այս նոր
դրութեամբ ձայնագրած է ամբողջ Շարակ--

նոցը եւրոպական խազագրութեամբ, որուն
<<Նախախայրիքն>> է ներկայ հրատարակու-
թիւնը

<<Եկայք>>ը՝ կազմուած 12 մեծադիր էջերէ
ձայնագրուած է միաձայն՝ երգի կամ ջու-
թակի համար, ուր կիրարկուած են - ըստ
նոր դրութեան - 1|4 եւ 3/4 քառորդ ձայներն
յատկանշող նշաններ, որոնց առանձին ձեւ

ու անուն տրուած է (Monesis եւ Triesis իբրեւ
կիսվեր, Bemolette եւ Bemolon իբրեւ կիս-
վար): Բառերը գրուած են հայերէն ու հայե_

թէն արտասանութեամբ լատինական տառե--

րով:
Մեծ. Հայրը Աւագ Ուրբաթու այս Համ-

բարձին շատերուն մատչելի եւ ըմբռնելի
դարձընելու համար, իբրեւ Նախագիտելիք՝
երգին սկիզբը դրած է մասնագիտական կա-
րեւոր ուսումնասիրութիւն մը հայերէն եւ
ֆրանսերէն լեզուներով, ուրհետեւեալ յայտ...
նութիւնները կընէ:

<<Եկայք Հաւատացեալք>> ի բառերուն հե_
ղինակ կը նկատուի Ս. Սահակ Պարթեւ, իսկ
եղանակը հին ու նոր խմբագրութիւն ունեւ
ցած է, որոնց առաջինը կորսուած է եւ կը
գտնուի միայն խազերու մեռեալ նշաններուն
տակ Նոր խմբագրութիւնը -- ներկայ րա-
տարակուած ձեւին մէջ - կատարած է ան-
ցեալ դարու հայ երաժիշտ նշանաւոր դէմք
մը՝ Տիրացու Պապա Համբարձում Լիմոն-
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