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Տպագրվում է

Հայկական ՍՍՈ' ^փտությունների ակադեմիայի 

իւ մրա դրա կան-հրատարակչական 

խորհրդի որոշմամր:



լաաաաաաաւ»

ԵՐԿՈՒ խՈՕք
Գորգագործությունը Հայաստանում թեև երկար դարերի պատ­

մություն ունի, սակայն մինչև այժմ այն լուրջ ուսումնասիրության 

առարկա չի հանդիսացել: Առհասարակ գորգագործության և հատ­
կապես արևելյան գորգերի մասին գոյություն ունի բավականա­
չափ գրականություն: Այնուամենայնիվ, հայկական գորգագործու­

թյան մասին այդ գրականության մեջ շատ քիչ բան կա ասված, այն 
էյ լուրջ սխալներով և երբեմն էլ միտումնավոր աղավաղումներով: 

1’նչ վերաբերում է Սովետական Հայաստանի գորգագործությանը, 
դրա մասին լույս են տեսել թնդամենթ մի փոքր բրոշյուր միայն 

և մի քանի լրագրային հոդվածներ:
Գա դգալի մի բաց է հայ ժողովրդի կուլտուրայի ուսումնասի­

րության բնագավառում: ժողովուրդների կենցաղի ու կուլտուրայի 
ուսումնասիրությունը մարքսիստական պատմագիտության կարևոր 
խնդիրներից մեկն է: Սա. Շահումյանը, նկատի ունենալով հայ ժո­

ղովրդի պատմության ուսումնասիրության հրատապ հարցերը, գրում 
է, որ մեր ժողովրդի իսկական պատմությունը ներկայացնել, դա 
նշանակում է տալ, թե «ինչպե՞ս է ապրել այդ ժողովուրդը, ինչպե ս 

է արտադրելիս եղել նա այդ հարստությունը: Որո նք են եղել նրա 

արտադրության, արդյունաբերության միջոցները և ձևերը, նրա 

արհեստներն ու արվեստները, նրա առևտուրը և այլ ներքին ու ար­

տաքին տնտեսական հարաբերությունները»1:

1 Ստ» Շահումյան, Հողվածներ և ձաոեր։ երևան) 1933, է9 166:

Սույն աշխատությունը գրելիս մեր առաջ նպատակ ենք դրել 

ներկայացնելու հայկական գորգագործության զարգացման պատ­

մությունը սկզբից մինչև մեր օրերը:
Մեր նպատակադրած խնդրի իրականացման համար անհրա­

ժեշտ եղավ պրպտե՜լ ոչ միայն հայկական, այլև օտար' հատկապես 

արաբական, բյուգանդական հրատարակված սկզբնաղբյուր­
ները, ինչպես նաև հայկական ՍՍՌ Մատենադարանի, Հայաստանի 
Պատմության թանգարանի. Հայկական ՍՍՌ Գիտությունների ակա-
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ղեմիայի Պատմության ինստիտուտի, Հայաստանի Հուշարձանների 

պահպանության կոմիտեի և Դորզմիության արխիվային նյութերը:
1950 թ. Մոսկվայում, ՍՍՌՄ Գիտությունների ակադեմիայի 

էյ. և. Միկլուխո-Մակլայի անվան Ազգագրության ինստիտուտում 

և Լենինի անվան հանրային գրադարանում, ծանոթացել ենք նաև 
արևելյան ժողովուրդների կիրառական արվեստներին և, առանձ­
նապես, գորգագործությանը վերաբերող հիմնական աշխատու­
թյուններին:

Օգտագործել ենք նաև նախասովետական և սովետական շըր- 
ջանի հայ պարբերական մամուլը և առանձին ուսումնասիրություն­
ներ: Սովետական շրջանին վերաբերող նյութերը հավաքել ենք 
ինքներս, գորգագործներից' Երևանում, էենինականում, Կիրովա- 

կանում, Ստեփանավանում, Ապարանում և Հահումյանի շրջանում:
Մեր աշխատանքի ընթացքում ձգտել ենք բացահայտել ընդ­

հանրապես գորգագործության և հատկապես հայկական գորգերի ու 

ղրանց զարդամոտիվների մասին բուրժուական գրականության մեջ 
տեղ գտած միտումնավոր մոտեցումներն ու աղավաղումները, այս 
կամ* այն ուսումնասիրողի կողմից թույլ տրված սխալներն ու ան- 
հշտությունները: Աշխատել ենք հնարավորին չափ ներկայացնել 

հայկական գորգարվեստի և գորգագործական տեխնիկայի զարգաց­
ման ամբողջ պատմությունը, գորգային զարդամոտիվների ծագումն 
ու զարգացումը, գորգագործների կենցաղն ու կուլտուրան, հավակ­
նություն չունենալով, անշուշտ, մեր աշխատությունը համարել սպա­
ռիչ ուսումնասիրություն:
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ոբգագոբծ ությունը Հայաստանում որպես տնայնա­

գործական արհեստի հիէ/եական տեսակներիդ մեկը? 

բազմադարյան պատմություն ուն ի: V ի ջնա դար֊ 

յտն մատենագրության մեջ, հատ կոր պես արարա֊

կան ադրյուրներոլմ, կան ‘[երին աստիճանի հետաքրքիր տե­

ղեկություններ գորգագործ ութ յան մասին; Մինչդեռ միջնա­

դարյան հայկական մատենագրությունը այս առթիվ հատուկենտ 

նյութեր է հաղ որգո է. մ մ ի այն :

XIX րէէԱՍՒ վ!է րջ1/[>/ւ^ւ րոլրմուական գի տնականներն 

սկսում են Վրոպվել ^Աոև գորգագործ ոէ.թյան պատմութ քան և առ­

հասարակ գորգերի գույների, ղարգամո“’/՛խերի ոլսումեասի֊ 

բութ յամր, որոնդում, սակայն, հայկական գորգագործությունն 

աննշան տեղ 4՜ գրավում և առանձին դեպքեր ո ւմ նույնիսկ 

մ խավում է ՂՐա գոյությունը։ Ոուրժուտկան ուսումնասիրող­

ները, գրեթե ամրողջությամր անտեսելով գորգագործության 

հետ առնչվող մյուս բոլոր հարդերը, առանձնահատուկ ուշադրու֊ 

թյուն են նվիրում գորգերի զարդամոտիվների ծագման և տա­

րածման հար դե րին միայն, ուսուի և մեր քննադատական դիտո­

ղությունները լինելու եհ։ գլխավորապես այդ հարդի շուրջը, թեև 

սույն աշխատութ՛յունը նվիրված է հայկական գորգագործ ու թյան 

ուսումնասիրությանն/ րնդհանուր առմամր։

սովետական շրջանում գորգագործության մասին հրատա­

րակվել է երկու տասնյակ աշխատություն, հոդվածներ և դորդա֊ 

նկարների ալբոմներ: 'իրանդ մեջ որոշ բան ասված է հայկա­

կան գորգագործության պատմության, արտելների կազմակերպ­

ման, գորգագործական հումքի վերամշակման, աշխատատար
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պրոցեսների մեքենայացման, աշխատանքային նոր ձևերի և գոր֊ 

գերի արտադրության քանակի մասին, սակայն շատ քիչ քան 

կարելի է; գտնել հայկական գսրդարվեստի, ինչպես նաև գսրգա- 

.դորոների նոր կենցաղի ու կուլտ սպ՛այի մասին,

Գորգագործությունը իր արտացոլումն է գտել նաև ժող։՛֊ 

վըրդական րանահյուռութ յան և գեղարվեստական գրականու­

թյան մեջ, մասնավորապես սովետահայ գրողների ստեղծագոր­

ծություններում, Այսպես, այգ թեման շոշափել են' Գեղամ 

Սար յան ր («Գյոպնարա»), Արաղին («Խալիչայի երգը»), Աղա՛ս 

*Էշւո ուն [էն ^Ստալինի գորգանկարը»), Աշոտ Գր՛ոշին («Երջանկու­

թյան գորգը»), 'Լարսիկ Աղս՛ յան ը( «Գորգագործ աղջիկը») և ուրիշ­

ներ՛ Արդ, գորգագործությունը, որ հայ ժողովրդի արհեստագործո՛ - 

թյան և կիրառական արվեստների պատմության մեջ իր ուրույն 

տեղն ունի, դե՚ւև" ամրոդջակտն և րաղմ"՛կողման ի ոլ՚՚ումն՚ս- 

սիրության առարկա չի հանդիս՛՛։ ցել։
Բուրժոլական գիտնականները աոհա՚՚արակ գորգագործու­

թյան պ՚ս՚ոմոլթյան և հատկապես արևելյան, Ը^՚՚Է որում նաև 

հայկական գորգերի դաըդամո տիէխևր ի ու գույների "ւոումնս։- 

սիրությամր սկսում են ղրաղվել միայն այն ժամանակ, երր 

գորգը XIX Ղա1'1' 80-ական թվականներին կապի տա լի "տա­

կտն (ամերիկյան և եվրոպական) շուկա է դուրս րերվում ւ՚րսլե" 

ապրանք։ Նրանք իրենց ուսումնասիրություններում ժխտում 

են կուլտուրայի րադմաթիվ տարրերի մեկը մյուսից անկախ

տար՚ստեղ ծագումը և համանման ուղիներով զարգացումը, դրա­

նով ի"կ ժխտելով վ՚ոքր ժողովուրդների կուլտուրաների ինք- 

նուրույնո՛ թ յունը, ամեն ինչ րացատրելով փոխառոլթյունկ՛երով։

Գորգերը ի՛մրավորևլիս րոլրժուական գիտնականների հս՚-

մար չափանիշ են ծառայում դրանց հիմնական ղարդամոտիվ-

ները, որոնց համաձայն և անվանվում են այգ գորգերը: Այս­

պէ՛ս, օրինակ' «'Լիշապագորգևր», «Ն """"գորգեր», «Թոչկւագոր- 

գեր», «եենդս՚նագորգէ՚ր», «Արմավ են յակ՛" վոր գորգեր»1 և այլն, 

րոտ որում նկատի չեն առնվում գորգի ստեղծման վայրը և ժա-

1 J. Orendi, Das gesamtwissen uber antike und neue Teppiche des 
Orients, Wien, 1930.

ման "՛էլը, 

որոնցով

սոցիալ-տնտեսական ու կենցաղային պայմանները, 

պայմանավորված է այ՚1՛ ղարդս։ մ ոտիվներ ի ծագումն

ւլարգացումը։
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Նպատակ չունենալով զննության առնել գորգագործության 

if ասին մեղ ծանոթ րր,լոր աշխատությունները, մենը այստեղ 

նկատի ենք առել դրանցից նրանը միայն, որոնց մեջ որևէ ակ֊ 

նարկ կա Հայկական գորգագործության մասին։ ՛ք՛ննարկման 

գործր դյուրացնելու նկատառումով առանձին խմրերի մեջ ենը 

դասավորել րոլոր այՆ հեղինակներին, որոհը նյութին մոտեցել 

.են միևնույն տեսանկյունով։

Այսպես, ([Մեր թվականության 1202 թվականին պատկա­
նող մի արևելյան գսրդ ե հնադույն արևելյան ղորդերը}) աշխա­

տությունը դրել է Ալոիղ Սիդլը, որի մեջ նա քննության աո֊ 

Աւելով արևելյան և հայկական ղորդերի զարդամոտիվները, դրա֊ 

նում է, որ հայկական գորգերի զարդամոտիվները փոխառված 

են Կենտրոնական Աս ի այիցՆ 'Լ* Ոոդեն իր {Արևելյան հին գոր֊

գեր» աշխատության մեջ անդրադառնալով հայկական գորգերի 

զարդամոտիվների և հատկապես վիշապի մոտիվի քննությանը, 

իր հերթին ենթադրում է, որ վերջինս փոխառված պետը է լինի 

Ասորիըիցձյ Արմ են ակ Սագդյանը իր { ^ք հայ արվեստիցս ու֊

մնասի բությւսն մեջ զանազան նյութերի համ եմ ատ ութ յամր

քննության է առնում ընդհանուր առմամր հայկական կիրառա֊ 

կան արվեստների, այդ թվում և գորգագործության հետ կապ֊ 

ված մի շարք հարցեր^։ Հեղինակը ուսումնասիրության առար֊ 

կա դարձնելով նաև հայկական գորգերի զարդամոտիվները, են֊ 

թադրում է, որ վիշապի* արմավենյակի մոտիվները հայկական 

արվես տի մեջ ներմուծվել են Արևելքից' սևլուկների միջոցով։ 

Սովետական գի տնական Մ • 9*. Ւստևը նույնպես, հետևելով բուը֊
մո լական ուսումնասիրողներին, հայկական գորգերի դարդամռ֊ 

աիվէյերից վիշապի մոտիվը, իր հերթին, փոխառության արդյունք

^Նչպես երևում է վերոհիշյալներից, մենք այստեղ գործ ու֊ 

նենը գի տնականների այն խմրի հետ, որոնք ավելի հակվա ծ են 

նմանությունները անպայման փոխառությամբ բացատրելու։ 

(^ոլրմուական գիտնականների սխալր առաջին հերթին կա յա֊ 

նոլմ է նրանում, որ երանը առհասարակ տհքաթող են տնում 

յովյալ դեկորատիվ արվեստի ծագման, ձևավորման վայրը* մա֊

1 Alois Riegl, Ein orientalischer Teppich vom Jahre 1202 n. chr., und 

die aeltesten orientalischen Teppiche, Berlin, 1895.

2 IP. Bode, Anciens tapis d'orient, trad. Gromaire, Paris, 1924.

3 /1. Sakissian, Pages d'Art Armenien. Paris, 1940.
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մանակր, շրջապատը, այսինքն' Հայաստանի բարձրավանդակի 

րեական պայմաններն ու. կոնկրետ հումքային րաղան։

Այնուհետև^ նրանք ընդհանուր տռմամր չկարողանալով 

վե/’Լո 1 ^^/ արևելյանք ույդ թվում և հայկական ղորդերի դեկորա֊ 

տիվ արվեստի ղարդացմտն րարդ պրոցեսի ս ոցիալ֊տն տ ես ական 

կությսւհը, այն, ինչպես ասվեց արդեն, ւիսրձում են րացա֊ 

տԲ.Ս^*Լ "/“'ք՚ղ ընդօրինակություններով և փոխառություններով: 

1Լյհուամե1:այհիվ, նրանցից //մանք իրենց աշխաւոութ ըււններոլմ 

ք հն ութ յան ա ո արկա դարձնելով նաև Հիլ11*11^ դարդամո տ իվըք 

դա հում են, որ վիշապավոր ղորդերը պետք կ դսրծված լինեն 

Անդրկովկասից մինչև Փոքր Ասիա ձդվոդ տերիտորիայում։ Այս֊ 

պես, ժ), Ո*, Սարտինր իր (^Արևելյան ղորդերի ւղ ա տ մ ս ւթյո ւնր 

միհչև 1<300 թվականը]) երկասիրության մեջ սլատմա֊համ եմա֊ 

տակահ մեթոդով ուշադի բ քննս ւթ յա հ կ ա սնում ու բ ևելյ ան դոր֊ 

դերը, դրանց դա ր դ ա մռ տ ի վհևրն ու ղ ո ւյներր, և դրանք համե֊

1 F. /?. Martin, A History of Oriental Carpets before 1800, Wieny

մ ատելով հայկական մանրանկարչության մոտիվհերի ու դույ֊ 

'հերի հետ, մեր կարծիքով, աո աջինն է, որ հանդում է ճիշտ 

եդրակացռւթյա հ' արևելյան Փոքր Աս ի ան, ա լսինքն' սլատմա֊ 

կահ Հտյաաոաեը համարելով վիշսւպավռր ղ^^^երի հայրենիքը^: 

Ւոլրժուակսւ հ ույ լ դորդադետներ ևս, ելնելով անդր կովկասյան

ժողովսւ րղների կիւI ա ո ա կան ար վես տ ն ե՜րի դարրլ ան կարն եր ո Լ մ' 

եդած վ իշս,/ղի սխեմատիկ մոաիվհերի ուսումնասիրությունից,

Քանդում են այն ե ղրակաց ռւթ յան, որ վիշապավււ ր դորդերի 

^‘‘.ք^են իքը պետք Է եդած լինի յուրան, Փերրենդր և (տամախին: 

Ե՛Լ 1՚ՍՈ^} ամեն մի անաչառ ուսումնասիրող հեշտությամր նկա֊ 
տում Է, որ նախնական պ տ սւ կ ե ր ա ց ո ւմն և ր ի մնացուկներր (ան֊ 

շուշտ որպեռ ղար դ ան կար ) դե ռևս աոկտ են 0 ո վկառից Փոքր 

Ասիա հհոլց ի վեր ապրող ր ոլոր ժ ողսվուրդների կիրառական 

տԷ վեռտ հերի, այդ թվում և նրանղ դորդարվեստի մեջ: Նախնա֊ 

կահ պաակերացումների արևի սիմվոլ արծիէխ երի, ջրի պաշաա֊

մուհքի հետ կապված վիշապի մոտիվները որպես ղարդանկար, 

դեռևս իրենց դոյոլթյունը պահպանում են ինչպես հայկական, 

նույհպես և ադրրեջտնական, վրացական և դտդռտանյան դոր֊ 

‘քերում, յուրաքանչյուրի մուռ, անշուշտ, իր աղդային արվեստի 

յուրահատուկ ոճով:

1908.
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Հ այկա կան դո րդարվես տի մասին արտասահմանում հրա֊ 

ատրակվեչ է երկու այլ աշխատություն ես, նվիրված առանձ֊ 

^հասլես ,է1ք2.ս>սւ11 մայրիկն երի, այսպես ասած, վերլուծմանը: 

Զդենկո Հ^փըիխտ^ԸԸ 1937 թ. ‘/թել է <1 Հայկական ղորդեր)) աջ֊ 
իյատռւթյունր, որը դլխավորապես ն'II՛Լ’՛Լ՛"^ է ԱՀաո րի այ ի ար֊ 
գյռ ւն աըեր ութ յան և արվեստի թանդարանում գտնվող հայկա֊ 

կան վփշապավոր դարդերի ուսումնասիրությանը: Աշխատությանը 

hwl^^՝ է ետև 14 դորդանկաը (որոնցից երկուսը գունավոր} և 

համապատասխան ըացատրություններ Դո ^Գ^^Ւ 3 յուրաքան֊ 

Հյուրի Հումըի, չափսերի, խտության և դույների մասին^:

Հեղինակը քննության առարկա դարձնելով հատկապես վի­

շապի զարդամոտիվները, դրանք համարում է այծի, նա սլա ո֊ 

աակի մորթիների գծապատկերներ: ^ա, անշուշտ, սխալ է: Հե֊ 

՚1ինա1ւ1’ սխալն աոաջիե հերթին կայանում է նրանում} որ նա 

անտեսում է հայկական գորգերի զարդամոտիվների խիստ ոճա֊ 

վriրված լինելը, ինչպես նաև անտեսո լյք է ժամանակի ընթաց֊ 

քում մոտիվների կրած էվոլյուցիան:

Պարսկական սւր վես որ ի և հնագիտության ամերիկյան ինս֊ 

տի որ ուտ ի դիրեկտոր Ար P "^l1 ^* ֆամ Պոպր ([Ասիական արվեստի 

in ար Լ գիր&֊ո ւմ դրել է ([Հայկական վիշապավոր գորգերի աո աս֊ 

nP*LP^ հոդվածը, որով հեղինակը ոչ միայն ջանում է Յխտել 

•>ա (կական վիշապավոր գորգերի առկայությունը, այլև կեղծ իք է 

հայքարում հայերի գորղագռրծ ոյ.թ յամը գըտղվեչր- Նա իր (Հաշ֊ 

խաաությունր)) եղըավւսյկսւմ է հետևյալ խիստ հատկանշական 

խոսքերով, ([^որգ գոըծելը Հա յաս տ ան ույք, հայերի կողմից, հա֊ 

J^pb Համար, հայկական ոյր վես in ով ծայրահեղորեն հազվագյուտ 
մի յյեղա րվեստ էրձ֊, այսինքն՝ Ըստ Հեղինակի, գորդարվեստր 

հայերին գրեթե անծանոթ է ելլել:

ինչպես ակներև է, բուրժուական ուսումնասիրողները վի­

շապի մոտիվը իրենց աշխատություններում դարձրել են քննու֊ 

թյան դլխավոր առէսրկա և գա պա տահական չէ:

XIX դարի ՏՕ֊ ական թվականներից սկսած արևե լյա ե 

գորգերի աոևարուէ և կամ արդյունագործությամբ զբաղվող ամե֊ 

Pl'kjան և եվրոպական կապիտալիստների միջև դոյա֊թյուն ու.֊

1 Zdenko Hofrichter, Armenische Teppiche, Wien, 1937.

8 Arthur Uphom Pope, The mythe of the Armenian dragon carpets, 

Jahrbuch der Asiatischen Kunst, t. 11, 1925.
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ներ ուժեղ մրցակցություն։ Նրանցից յուրաքանչյուրր ձգտում 

Հր շռնդալիր ռեկլամով սպառման լայն շուկա ապահովել։ Ուստի 

և ռեկլամ ի լավագույն միջոցներիդ մեկը հանդիսանում էր եվ­

րոպական թանգարաններում գտնվող այն երեք տասնյակ վի~ 

շապավոր հին գորգերը, որոնց հայրենիքը մինչ այդ դեռ որոշ֊ 

վտծ ^[ս Կապիտալիստների յուրաքանչյուր խումր խիստ շա­

հագրգռված էր տ յ^ Դ^Գ^րի պատկանելիությունը իր մու֊ 

նետիկ գիտնականներով կապել արևելյան այն երկրին, որտեղից 

ք^ր!1 ԳՈՍԴ ^Լ1 ներմուծում։ Այդպիսի պայմաններում ըևակահ 

է, որ նրանք այդ նուրր արվեստով գործված վիշասլավոր գոր֊ 

^^^Ւ հայրենիքը Հայաստանը ճանաչել չէին կտրող։ հակառակ 

Կապքում, պատմական իրողության սիրուն, £ուր ածած կլի~ 

նեին գորգերի աոևտրով ղրաղվող հայ վաճառականների ջրա­

ղացին, որը կհակասեր իրենց իսկ շահերին։

1 A. Achdjian, Un Art Fondamental: Le tapis, Paris, 1949.

Արտասահմանում վերջերս Ալրերտ Աշճյանի կողմից հրա­

տարակվել է (ր Կ^/րգագործությունր մի հիմնական արվեստի երկ֊ 

լեղվյտն (ֆրանսերեն և անգլերեն) աշխատությունը։ որտեղ հայ֊ 

կական գորգերի րամ ինը որոշ կարևոր տեղ է գրավում իր րաղ֊ 

մաթիվ գունատիպ նկարներով*։ Աշխատությունը ավելի շահած 

կլիներ, եթե նշված լինեին դրտ մեջ րերված տեղեկությունների 

“կղրնաղըյուրները, մի րան, որ ըացակայում է։ *

Աշխատությունն ունի նաև ընդարձակ ներածություն, 

նույնպես երկլեղվյան, որը Դե1 ել է աղգագրադետ Վան֊Կնիպը: 

Վերջինս քնն ութ յան առնելով գործվածքի հանդուցավոր ձևը, 

այոի^ք^ գորգտգործությունը, ենթադրում է, որ այդ նորարա­

րությունը կաւոտրվել է Եփր ա տի և Տիգրիսի ակունքներում, հե֊ 

տևաըար պատմական Հայաստանի տերիտորիայում։ Սակայն 

Վան * Կնի սլը իր առաջադրած թեղը գիտականորեն հի հիմնավո­

րում։ ինչ վերացեր ում է արևելյան Դ^ԸԳ^իՒ գա ր դա մ ոտ ի էխե­

րին, դրանք ընդհանուր է համարում ամրողջ Արևելքի համար, 

^տ 2'1.1' չառնելով արևելյան մ ողովս ւրգներից յուրաքանչյուրի 

կուլտուրայի աղգային ոճի յուրահատկությունը։

Հայկռւկան գորգագործության մասին Սովետական Հայաս­

տանի և արտասահմանյան հայ պարրերական մամուլում հրա­

տարակվել են նաև մի քանի հոդվածներ։ Ուշադրության ար­

ժանի են հատկապես Հ, 'ի յուրդ յան ի հոդվածները, որոնց մեջ
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հեղինակը հայկական դորդար վեո տ ի մասին որոշ հետաքրքիր 

կարծիքներ հայտնելով հանդերձ, այնուամենայնիվ հայկական 

գոնգերի ղաբդամոտիւխևրի կրած ազդեցության, վիշապի ֆան­

տաստիկ պատկերումր հայկական դորդհրից վերանալու, նոր ղոր­

դեր ստեղծելու մ ասին հա յանում է նաև վիճելի տեսակետն եր, որոնց

մենք կանդրադառնանք սույն աջք1

1 Հ, 4*]ԱԼրդյան> կորդագործությունը հայոց մեջ, «'Անահիտդ, /* տարի, 

1930, ^ 3, 1931, .^2 5,—6, ֆ, ԼԼոՕյան, կորդագործությունը հին Հա­

յաստանում և նրա վերածնունդը մեր օրերում, «Սովետական արվեստդ) 

1910, № 6 — 7:

թյան հայկական գոր֊

Դ^ԲՒ զարդամոտիվների քննության րամն ում:

Այստեղ տեղին է նշել նաև, որ ինչպես Չ*« Լևոնյանը, նույն­
պես և Հ* ^յուրդյանը աղբյուրների օգտագործման մեջ անպա­

տասխանատու վերարերմունք են ցուցաբերում ինչպես ցի~

տատների հարաղատ մեջբերման, 

վկայակոչության հարցում: Այսպես

նույնպես և աղրյուրների 

9դ էևոնյանը իր «Պ*ո րդա-

դործությունր հին Հայաստանում և նրա վերածնունդը մեր 

օրերումդ հոդվածում, VI ՂաԸի երկրորդ կեսերին (572 №*) 
*Լա րդան Մամ  իկոն յան ի և նրա ընկերների կոդմից բյուգանդա­

կան կայսրին որպես նվեր տարված մետաքսի մասին հայտնի 

տեղեկությունը, իր առաջադրած թեղին ծառայեցնելու համար, 

/իա ոտ որեն խեղաթյուրել է, «մեծ քանակսւթյամր մետաքսի նա­

խադասությունը փոխելով «մետաքսե դոբգերդ֊ով, իսկ VI
պարը փոխարինել է VII դարո:թ։

Այժմ համառոտակի անդրադառնանք այն աջի թյուն֊

ների քննությանը, որոնք ՚ հրատարակվել են Սովետական Մի

թյուն ում, որոնց մեջ /» միջի այլոց և 1լամ հատկապես խ սովում 

է Հայաստանի գորգագործության մասին: Ւր «Խորդերի արտա­

դրությունը Անդրկովկասումդ աշխատության մեջ (ռուսերեն) 

Մ. 0\ իսաևը, խոսելով ան դրկովկասյան ռեսպուբլիկաներում 

գորգագործության րնադավաոում Սովետական իշխանության 

տարիներին ձեռք բերված հաջողությունների մասին, ի միջի 

այլոց անդրադառնում է նաև Հայաստանի գորգագործական ար­

տելների կազմակերպման և սարքավորման, տնայնագործներին 

ար տ ելային սիստ եմ ի մեջ ն 1/ ր դրավելոլ, աշխատանքի արտա- 

դ [օդական ութ յան բարձրացման, գորգերի արտադրության աճի 

և այլ հարցերի մասին: Սակայն հեղինակը տեղեկություններ 

չի տալիս ան գրկով կա ո յան մ ո զովուրդն և ր ի դորգարվեստի և գոր-
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դագսրծներ ի նոր կենցաղի մասին: Այնուհետև անդրադառնալով 

փակ ընտտնս/եռության շրջանում գորգագործների միջև դո յա֊ 

թյուն ունեցող փոիյադարձ օդնա, ի/ յան փա աո ի քննությանը, 

ճիշտ }Ւ մենարանում դրա կությունր!-:

Հայաստանի գորգագործությանն է նվիրված նաև Հովսեփ 

Արրամ ով ի չի ( Արրահամյանի^ <ր Գորդադռրծ ությունը Հա յաս տա֊ 

նռւմ» աշխատությունը, որը, ինչպես հեղինակն ինքն է դրում 

առատացանում, րնդդրկռւմ է (С դորգադործ ու թյունը Հայաստա֊ 

նում նրա վերակառուցման օրից մինչև 1935 թիվը^։ Հեղինակը 

դեռ 1925 թ• Երևանում դորդադռրծական արհեստանոցի տեխնիկա֊ 

կան դեկավար Լինելով, Հա յաս տան ի սովետական շրջանի դո րդա֊ 

դո րծ ութ յան պատմության մասին հետաքրքիր տեղեկություն֊ 

ներ I՜ տալիս: հայց- դորդադոր ծութ յան պա տմական ակնարկում 

նա այնպիսի մտքեր է՝ հայտնում, որոնց ^'[.р”*/ լո ութ յամր 

անցնել չի կարելի: Այսպես, հեղին ակր իր աշխատության 8֊րդ 
Էջում դրում է, (I Հին 1 աման ակներում դ որդադո րծ ությա մ ր գր/~ 

խավսրապես 41էտ ^Ս11.Ւ ս ^ ^4^1. м ՅԳ Յամանակվա, այսպես 
ասած, րարձր դասակարդր... լավադոլյն ղորդերն արտադրվելիս 

են եղել թագավորական և իշխանական պալատներում, որտեղ 

առ աջն տ կարգ վարպետուհիները մրցում էին իրար հետ սեփա֊ 

կան արտ ադրութ յռւնն եր ի կա տարելագործռւթ յամր»:

(Г Հետագայում,--շարունակում է հեղինակը,—պատմակտն, 

քաղաքս: կան անցքերի քերումով, հատկապես առևտրական կապի֊ 

տալի առտ9ացման հետևանքով, գորգեր արտադրելու արհեստը 
հևտղհետե դառնում է աղքատացող մասսաների ղըաղմունք»:

Ակներև է, որ Հ. Աըրահամյանը սխալ եղըակացություն֊ 

ների է հանգում: ճիշտ նկատելով, որ լավագույն գորգերը ար֊ 

տաղ րվելի:: են եղել թագավորական և իշխանական պալատն Լ֊ 

րում, նա խիստ սխալվում է, երր պնդում է՜, թե գորգ ագռ րծ 

վարպետուհիները րարձր դասակարգի ներկայացուցիչներն են 

եղել: իր ականում նրանք եղել են պալատներում ծառայող 

աղախիններ կամ դղյակներին ու վանքերին կից գործատներում 

աշխատող ճորտ արհեստավորներ:

Անդրկովկասի մողովուրդներից յուրաքանչյուրի դեկորս:֊ 

տ Ւ‘Լ արվեստներին առանձին րամին է հատկացրել Մ. 1Լ. հա֊

1 /I/. Д Исаев, Ковровое производство Закавказья, Тифлис, 1932.
3 Հ, Արրաւքոէ||ւչ (Արրաքւամյան), Դորղաղործությունը Հայաստանում)

■ Երևան/ 193$:
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րենչիկովը իր «Անդրկովկաս ի ժողովրդական դեկորատիվ ար֊ 

վեստներր^ ուսումն սա իրսւթյա^ւ 11119։ Այդտեղ, մեր կարժերով 

միանգա մայն իրավացի կերպով հեղինակը հայկական կիրառա֊ 

կան արվեաոներ/ւ մե9 տեսն։։է.մ է ուրարտական արվեստի հետ֊ 

.րեր: Այնուհետև, խոսելով հայկական դոր դարվես տք։ մասին, նա 

հակիրճորեն '/եր I՜ հանում ղորդի սովետահայ վարպետների՝ 

հատ կա պես Գ, Գա ր ան Հի ի լյ ան ի ստեղծագործական տ ոանձնա֊ 

հասւկութ յո ւններլմ :

Սովետ ական գորգագործնեը ի նվաճումները հանր ագո ւմարք* 

ըերելսւ տեսակետեր շնորհակալ աշխ տա անք է կատարել Գ. *Լ- 

Գոգելը 1950 թ. հրատարակած ([Գորգեր]) աշխա տ ո ւթյամ ը : Այ֊ 

նուամենայնիվ, էոյ՝1 աշխատս ւթ յան մեջ սովետական քլոր գա֊ 

գործ ուի} յան լրիվ պատկերը շի արտացոլվում: Այսպես, հեգի֊ 

նսւկր հայաստանի հին և նոր գսր դագսրծութ յան ընոլթագըր֊ 

էք անը հատկացրել է ընդամենը երկու Էջ, աշխատության մեջ 

■զետեղելով նաև հայկական երկու հին գորգերի նկարներ: Հեղի֊

նակին ներելի չէ, սակայն, /ւյ,յն րւսցր, որ նա

ասել սովետահայ դորդարվեստի մասին և

սքանչելի գորգանկարներից ոչ մի նմուշ չի 

է նշել, նմանապես, որ հեղին ակը իր

մեջ Գ^ԲԳ^ՐՐ ^ կապերտները «դորգային

ոչ մի 1սՈէ/վ^ չի 
գիմ ան կարային 

ըերել: Պետք

աշխա տ 11 * Р յ ան 

գոր ծվ ածքն եր Э

միևնույն անվան տակ տեղագրելով, որով 

տեխնիկական տա րրերությունը անտես լւո,1>
և դրանց մի^և 

լուրջ սիյալ է

թույլ տվեի սխալ, որը ինչպես Գոգելի, նույնպես և որոշ հեղի֊

նակների մաս ընդհանուր ընույթ է կրում: Այսպես, Գոգելը 

գրում է» ^Գորգագործությունը ծագել է Միջին Ասիայի տա֊

վէաստանային տարածություններում, քոչվորական կյանքի պայ֊ 

մաններում։ Գորգային գործվածքն էր միակ նյութը, որը պի~

էոանի էր կոնտինենտալ կ/իմա լական պայմաններում քոչվոր֊ 

^'երի ծած կաս այլեր ը ջերմության տատանումներից պաշտպա֊ 

նելոլ ‘ւամար։ հորդային գործվածքներով են ծածկվում ե

ամրացվում ծ ած կա սայլերը, գորգերը ծառայում են ինչպես 

նրանց ներսը, այնսլես էլ արտաքինը ղարդարելու համար։ 

^"[’'[■“'յին գործվածքից էլ պատրաստված՛ են դրա մուտքի վա֊

րագույրը զարդարող շրջանակը, ծ ած կա ։։ա յլեր ի վերևից ձգված

1 М. В. Бабенчиков, Народное декоративное искусство Закавказья, 
Москва. 1948, стр. 69—70.
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օդտտդռրծվռււք են որպես պահարանների։

Այսպես, ուրեւքե, Գոգելը ոչ մ/։ տարրե՜ րություն չի դնում 

ղորդի և կապերտի դործվաձյւի միջև, մինչդեռ միջնադարյան 

նյուիքական րաղմաթիվ տվյալների հիման վր՚“ հաստատվում է, 

"Բ Մ Ւ11։ն Ասիայի յ*ո^ Հ^^ների ծածկառայլերը սովորաբար 

ծածկված էին ոչխարի, ուղտ ի կամ այծի մաղից կապերտաձև

գործվածքներով Ա 1լաէ1 թաղիք հերով։ Օավւաստասայիս պայ֊ 

մ աններում կապերտները իրենց գործվածքի ձևով ավելի նպա֊ 

տակահարմար են, քան դո [՚ Դ^* րը, որովհետև ավաղաքամու և 

լեդումների ժամանակ ավաղն ու անձրևաջուրը ավելի շատ

են թաւի ան ցում դորդի խտվերի մ^Ն մինչդեռ կապերտը ղուրկ 

լինելով խավից, քիչ թափանցիկ, ուստի և շատ դիմացկուն է։ 

Եվ, վերջապահ ՂՈԼ1ԴԸ աեխնիկապեո ավելի երկար ժամանակ և 

ավելի շատ նյութ է պահանջում, քան կապերտը։ Այս ս[այ~ 

մ աններում բուն Ղ^ՍԴ!1 այն.[>ան էլ «պետքականդ չէ քոէվոր~ 

ների ծածկաոայլերի համար, ինչպես ենթադրում է հեղին ակր։

1 Ф. В. Гогель, Ковры, Москва, 1950, стр. 18.

2 A. Sakissian, Pages d’Art Armenian, Paris, 1940, t£ 27—28.

Սխալ է նույնպես որոշ բանասերների այն ենթադրությունը, 

թե դորդադործ ությունր պետք է առաջացած էին ի միջնադա֊ 

քում։ Այո կա պսւ կց ու թյա մբ Արմենակ Աադղյանը իր (րէ ջեր հայ 

արվեստիցս ֆրանսերեն աշխատության մեջ գորգագործության

ծ աղումը «կալիյ> բառի հետ կա պելով, են թադբո լմ է, որ (Հգոբծ֊ —*• 

ված քն եր ի մեջ հանգույցներով գործ ելու ձևը առաջացած պետք .% 

է 1ինի Հայաստանում, արաբների կողմից և արինը գրավելուց 

մինչև սելջուկների նվաճման միջև ընկած ժամանակամիջոցը})֊, 

“'J"ինքն' VII Ղտրի Հեզերից մինչև XI ղարի կեսերը։ ‘Նա ըս֊ 

in ինքյան հերքվում է նախ այն փաստով, որ 19ԺՁ թ. Լեռնային 
^*lP տ J ի պեղումների ց հայանարեր վեցին խավա֊հանգուց ային 

երկու գորգ։ Երկրորդ) Առաջավոր Սա իա յ ի որոշ երկրներում, 

որպես դորգի հոմանիշ հ կա լի $''>(( խա լի J) տերմինի գործածում ր 

կապված է ոչ թե գորգագործության ծագման հե։ո, այլ մ ի ջնա֊ 

դար յան էհս։ յաս տանում գորգագործությունը որպես ապրանքս։֊ 

յին արտադրություն դարգւոնալու և դորդը ապրանքային շբջա֊ 

նուռութ յան ոլորտի մե՜ջ մտնելու հետ։

Այս ^^Ս^իՍ ակներև է, որ ցարդ Հայաստանի դորդա֊ 

գործ ութ յան մասին և մասնավորապես Սովետական Հայտս֊
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ատն ի դորդարվեաոի մասին դեռևս դոյութուն Հունի մի ամ֊ 

[’"դ^ակ1**^* դի աական ուսումն աս իր ու.թյուն, ուստի և դա մի րաց 

է., ինչպես ասվեց, մեր մողովրդի արհեստագործության ե կոպ֊ 

աոլրայի զարգացման պատմության հետազոտության րնա֊ 

դավաոումւ Արդ, սույն աչխա տ ո լթ քունր գրելիս, մեր աոա% 

նպատակ ենք գրեք, մեր համեստ ոլմերի ^աէիով, քրացնե/ոլ

“Ա՛ք ր,։,ՏԸ։

ՀՀ
77

&
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wimi. mm ®ա.1> wnwMNWb i№,

արդկոլթյան խոշոր նվաճումներից մեկը կարելի է 

համարել ոստայնանկությունը: Այդ- աո թիվ Ֆ. 

է ն գ է ւոր դրում է՜, ({Ոստայնանկությունը) մե տազ ա֊ 

մ շակրո թյսլնը և. հետզհետե միմյանցից աո անձն ա֊

զ՛ոդ մ լուս արհե սսւներն ս"ԼԼւՒ ու ավելի ըազմատեսակոլթյոլն

Հհ ճարտարություն էին ծավալում շինվածքների արտադրության

մեջ»':

Եր կ տթի դ" ր ծա ծ ո ւթ յան դա ր ն դար ձ ա կ ծ ա վալ ու մր

նպաստում է զանա ՛բոն արհեստագործությունների) դրանց թվում 

Նաև մանածագործ nt թ յան , ^ուլհակսւթ լան և կապ h ր տադործ ութ յան 

հետագա զարգացման ր և դրանց հիմնական ու օմանդակ աշխս.֊ 

աանր/ոյին գործի ընէր ի' անեդի, ի[իկի (թ^շՒհՒ)’ էո ո Լ1 ժ-Ւ > սան֊ 

դերրր և ճախարակ'/ կատարելադոր ծ մ ան ր է ոԸՈէԼ հնարավոր է 

դաոն ում բարելավել ինչպես անասունների ( ոչխարիդ այծի և 

ուղտ ի^ քր^Ւ' այնպես էլ բուսական ի կանեփի t կտավհատի և րա/J֊ 
բակի) P^l^Ul1 վերամշակումը:

1 Ֆ. էնցելUt Ընտանիքի) մասնավոր սեփականության և սլետսւթ jtu՝! 

^ադումր, երևան, 1948, էջ 215:

Հնագույն ժամանակներում) երբ դեռ. արհեստները զարդս*֊ 

ցած ձԱւնք մարդիկ իրենց մարմինը ցրտից պաշտսլան ելու հա­

մար, ինչպես հայտնի է, որպես հագուստ օգտագործում էին մոր֊ 

թին, այն ծառայեցնելով նաև որպես ան կոդին: երանք բնակս֊ 

բան nt մ մորթիները ւիոում էին, հավան ար ար։ հատակին տարած­

ված բույսերի Հոր ծղոտների վրա։ Հետագայում, երբ մարդիկ
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* ՚ Ղ է ր

որոշ փորձ են ձեոր բերումդ ճահճային րու[սերից պատրաստում 

են փսիաթ (ի։սիր), Ւսհ ՐԼ՚ԳՒՁ ^ ^աղից^ կապերտ։ Այ սպիս ով, 

պրտրրւ իւյ (կնյունից} հյուսված- փսիաթը և րրդե կամ մազե կա֊ 

պերտր. աս աի ճան արար վւ ոխո։ր ին ո լւ/ են մորթիներին և ր այ սեր ի 

ծզ սաներին:

ինչպես հայտնի Լ, կեն զանին երի րն ս։ե լացոււե։ ո։ րսւծ ումր 

1/ րոլյսերի մշտկու թյունը առաջին հերթին սկսվեց Արևե լրում: 

<ք Արևե] յան մայր ցամուրր, այսպես կոչված Հին աշխարհը, — 

դրսւմ է Ֆ, ինդելսր,- ուներ ընտելացնելս։ համար պեարա/րմհ 

՝>ւս։1 ար յա րոլռր կենդանիները և տարածելս։ Կամար հացահա- 

տիկների պ ի ուտն ի րոլոր տեսակն/։ րր, րացի մեկից յմ :

Այ՛/ հիման վրա էք Հի'1» աշխարհում, հատկապես Հիռ խոյի 

այե վայրերում) որտեւլ մո զսվ ւււր դները զրազվում Հ1-Ն անուս ֊ 

ն ապահա թ յամ ր, մասնավորապես ոչխարս։ րոլծ ութ րոմը, լայնո­

րեն զարդարել են մ ան ածազ որ ծ սւթ րրւնր, ջուլհակությունը, ինչ- 

պ ե ս նաև I,ա պե ր ու աղսրծ ու թ ր։ ։ ն ր: Այդ մ լոսին պերճախոս վկայու­

թյուն կա Սարզռնի մի արձ ան ազ ր ության մեջ (714 թ՛ ն. մ, թ՚փ 
սրի մեջ զանազան թանկսւզին իը^րի թվում հիշատակվում /Հհ 

նաե /1 ւր ս/ր ա ա ի ։լ և կիէիաւից */}* V ^^ւ11^ 130 դուքնզդու^ կեր. 

պասներ, զզԼոտներ, վուշե շապիկներ ե հատկապես հարյուր հա­

զար երկու հար յուր րսանհինդ ոչխար*։

1 Ֆ. 1*С(|Ьр1' ինտանիըի ք ւէասնավոր սեփակտնոէ թյան 1։ պեւոաթյսւհ- 

Л ս։։[ տ.մր, եր/։ ան , 1948։ Էջ 33:

2 Պրտի՛ Գր՛ Ч>шфш(1д]шПя //ւըարտուի պատմությունը, երևան) 19'10, 

Էջ 206- 207։ Տևո նաև պրոֆ. Վ. /»• /Լվղիև, Հին աշխարհի [պատմություն, 

Ա հատոր, Հին Արեելը, երևան, 1938ք Էջ 193:

3 Геродот, кн. Լ гл. 203. русским перевод Мнщспко, Москва, 188$.„ 

т. Լ стр. 106.

^եւոադայս։ մ Հերոզոտր (485--- 425 թ. ։/. թ. ա,} դրում կ. 

«եաթլասի րնակիչներր լքի Հարր ներկատու ըույւ/երով ներկս։ մ 

/•ն րրզեր և դրանցով պատրաստում նկարազարդ զործվածրներ, 

որոնր ոչ ^I1 Ւ/1 ^ " տ ‘/ամանակից տեն կորցնում իրենց պայծաո 

՛[”՛ յնրՀ-:

՛Լերջերս (1040 թ,) Լեոնա էին Ալթայում, Պազիրիկի 5-րդ 
դամրարանի պԼզա ւ/եերի խնթա ցրում, զանազան իրերի հետ միտ֊ 

սին, հայտն էսըերվեց նաե երկու խավա֊հտնզ ուցային զորդ, որսն֊ 

ցից /“"/ պահպանված ի \ափսն է 4 րմ. ե պարունակում Լ 

1 միլիոն 250 հսւզար հանդ ու (ց. Հրփա արւ/երավոր Հ,-  դրում Լ
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//, Ռռլդևնկոն,- ոչ միայն որպես ա մ են ահն ադոլյն գորգ) այլև 

որպես կիրառական արվեստի գործ որոշ արմեր է ներկայաց-

րակացն ում է գիտնականը)- մարական, պարսկական թե պար­

թևական, այնուամենայնիվ դա միջին կամ առաջավոր ասիանան է 
/ րն դգ^ • մերն է''Լ- Թ.) և նրա թ վագրում ր 5~րդ դ.* (մ. թ, ա.) 

միանգամայն հավանական է^:

Սյսպիսով, հաստատվում է, որ Ալթայից մինչև Առածավոր 

Ասիս, ՛ջուլհակությունը և կապերտագործությունը մեր թվակա֊

նությունից աոաջ դես. |\ դարից, իսկ

'հակվել են նաև հետագա գարերում, րանի

գորգագործ ությոլնր 

դել։ ^րանր չարա ֊ 

որ այդ մա սին պատ ֊

մական տվյալներ են ը գտնում նաև այդ տ

ըի հեղինակ Մուհամմեդ եեր շահին իր Հ Ս ուխարայի պատմու֊ 

թյունրձ աշխատության մե9 դրում կ, Հ Սուխաըա յո ւմ մայր 

մ' '•աա՛ մոտ կա արհեստանոց, որտեղ թանկագին կեր պասների 

կորդին գործում են նաև գորգերն։ Տեղեկություններ կան հին 

1Լւյւ ր պաաականի, Խորա սան ի և Պարսկաստանի որոշ նահանգների 

այդ նույն մաման ակտ շրջան ի գործվածքների մասին։ Սակայն, 

մենը սու յն գլխում նպատակ ենր դրել ուսումնասիրել ըացա՝

ապե. նի գորգագործության պատմությունը։ Ուսս։//

և մի կողմ թողնելով ^ւ^^ Արիայի և այլ երկրների դորդադոը֊ 

ծութ յան մասին եդած մատենագրական տեղեկությունները ե 

Նյութական կուլտուրայի մնացորդները, ծանոթանանք ինչպես

;րում են առհասարակ Հայաստան, 

/սսնձնս/պես դ որդադործսլթյան ը։

Պատմական Հայաստանի ։ոե ր ի տ ո ր ի ա յո ւ ւ1 նույնպես մոդս֊ 
վո՚րգները հին ժամանակներից ղրաղվել են ոստայնանկությանը 

և մասնավորապես ջուլհակոլթյամ ը ու կապերտադործութ յամը: 

եԼ ւդ են հաստատում ինչպես նյութական կուլտուրայի մնացորդ֊

1 С. И. Руденко. По следам древних культур. Москва, 1951, 

£тр. 126.
) Мухаммед Наршахи, История Бухары. Ташкент, 1897, стр. 29—30.



ад Վ. Ս. ՒԼմուրճյաՏ

ներր9 նույնպես և գրավոր տեղեկությունները։ Առաջքէն գրավոր 

տեղեկությունը վերաբերում է՜ մե՛ր թ վական ութ յուն ից առաջ 

^^ՐԳ դա[111^է^

1 И. М. Дьяконов, Ассиро-Вавилонские источники по истории Урар­

ту, ,Вестник древней истории-, № 2, 1951, стр. 287, 292, 296, 318.

5 Д. R. Пиотровский, Кармир-блур. 1, Ереван, 1950. стр. 34.

Աոորես տան /ւ թաղավոր Աշուր եառիրարա/ի (884-—839 թթ*) 
Ոի տ֊Զաման ի ից (այժմ վ*իաբ բերիր) վերցրած ավարի ցանկում 

նշված են նաև (է հագար խայտաբղետ գործված ըներ և կտավեղեն֊ 

նևր», Զում ուայից^ Փորը Զար/։ վերին հովտի Ը^ղԵրից վերցրած 

հարկերի մեջ նշվում են նույնպես (ք դույն գգույն դործ վս։ծըներ}>: 

Այն ուհետ և, Սար դոն 2^րգի (722—705 թթ*) Մուսաս իրի տաճս։֊ 

բից (1Լանա ծռվի հարավում) վերցրած ավարի ց ան կում հիշա֊ 

տ ակությու^էւ կա երփներանգ գ ործվտծըների և վուշե բագմաթիվ 

գգ եստների մասին* :

'Լերջին ա ւո րին երռ Երևանի մոտէ Ետբ մ իր֊ բլուր ո ւ մ 9 ուրար֊ 

ւոական Թեյշերււ։ինի քմերգի պեղումներից հայտնաբերվեցին րրդի 

թ1*ւՒ կծիկներ ու. ։/ռւգադն գիկն ևր (ման տ ծ ադոբծութ յ ։։։ն համար), 

ՐԲՂՒ ^ է1ՈԼ2Ւ ւ^^ւ^^Ւժ գործված մի ուգելաթ ի ւՈւսւց որդներ*։

Ուրարտական այդ ուգելաթի տեիւնոյոգիս։յի րննությունից 

ելնելով) կարեթ։ Լ ասել, որ դա ոչ ս։յլ ինչ էք եթե ոչ մատն։։։֊ 

.բաշ կապերտագործություն։ Այղ Է հաստատում ստորև բերժած 

ուրարտական ուգելաթ ի ե հայկական կապերտ ի գռրծվռ։ՀՀ" եր ի 

է ամե մա տ ։ւ ւթյո ւ ն ր •

Գծ. 1.

1/»ք ր։ է_շ I։ Լ ր т. ր ա ր щ ա կ ան Л հայկական կապերտ ա րրւրծ п ւ[<1 յ ու նխյ.

ու) ոլրարաակա I/ պ и րծ ւքած յ> ք ր) հայկական ւրւրծւքած^ր:
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Այնուամենայնիվ, կապերտագործությունը դեռևս գորդադոր֊ 

ծսւթյռւն չի նշանակում։ Գորգագործությունը հիմնովին տար֊ 

ըերվռ/ժ Է կապերտագործության հին տեխնոլոգիայից: Գործ­

վածքի ընէս գավա ռռւմ աշխատանքային ա ^գ հանգուցավոր ձեր 

է "[’Լ* մատնաքաշ կապերտագործ ության պարդ արհեստից մի նոր 

սյուգի' արվեստի վերաճելու հես։ ի կապված) հնարավորություն 

Լ՜ ընձեռում դան ադան հումքերը' րոէ~րւՀԸ ^1 մետաքսը, մետաքսը 

և րամրակը կամ վուշը համատեդ օգտագործելով հանդերձ, գործ֊ 

վածքին տալու ցանկացած փափկություն, թանձրություն, ինչ֊ 

պես նաև զարդանկարների ոեալ երփներանգություն և ոճավո­

րում։ Այսպիսով, եթե մեկ կողմից Գո^ԳՒ արտաէ1Ը ութ յան ^Եջ 

•հումքերն ավելի ևս արժեքավորվում են, ապա մյուս կողմից 

գորգերը, լավագույնս փոխարինելով կապեր տներին, որպես խճա֊ 

նկար դարդարում են նաև պատերը և հատակը, որից կարծես

1 Ксенофонт, Анабасис, кн. VII, гл. 111, § 27, русский перевод 

М. И. .Максимовой, М.— Л. 1951, стр. 198. Մեկ !Ռասր արժե էօօ արծաթ 

ւսրախմի , ուստի և 10 մետ։/[մ հադւսր արծաթ արա խմի:

~ Նույն տեղր, $ 18, СТр. 19ւ.

աոաջացած լինի նույն պես հատակին փռված և պատերից կախ­

ված գործվածքները նախշազարդելու գաղափարը:

Հաջորդ տեղեկությունը, որը վերաըերում է արդեն քոլն 

‘Iո^Դ/1^1 ^ մեղ հասել ի V Ղ՜արիմ (մ, թ* տ,): 'իսենոֆռնը (?Անա֊ 

ըազիսԶ֊ոլմ գրում է, որ Առաջավոր Աս ի այ ից Թրակիս* վերադառ֊ 

նալիս, Սոթ եռի մոտ հացկերույթի միջոցին, ^Տեմադիոն Գար- 

դ անարին, որ րաժակնեը և թստթարոսսւկան <}Որ^եթ (ըեդդծ՛ մերն 
Լ՝ 'Է. Թ.) ուներ, խմելով Սոթ ես ի կենացը, նրան նվիրեց ար֊ 

ծա թե մի րաժակ և մի գորգ., որ արժեր տաս մնաս (^ն)^: 

Սույն վկայությունը հետաքրքրական է, նախ, այն պատճառով, 

որ դա անմիջականորեն վերաըերում է Հայաստանին, քանի ոը 

'/‘սենոֆռնը, ինչպես հայտնի է, դեռ Պարսկաստան չդասած, պա֊ 

ւոերազմի դաշտից նահանջելով անցավ պատմական Հայաստանի 

մի^ռվ^ ^աՍէ1սԼ1։Ժ հյուսիս: Երկրորդ, ուշագրավ է նաև մի այլ 

հանգամանք, որ ^'սենոֆոնը Հայկական րտրձրավանդակի գոր֊ 

'/Երըւ րսա երևույթին, հունական <£ տապիսն֊ներից զատորոշելս/ 

համար, <Հրարրտրոսական» I՝ անվանումի։ Երրորդ, Աոքյ/աքէն Նվեր 

արված դորրքի դՆահ աա ։։ւ_։ք իր եյնԼր։վ (տասր Մինր, այսինչն
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էէւ՚պար արծաթ դրամը, իր յաման ակի համար րավականին մեծ 

գա.մար պետր է լիներ), կարելի I; ենթադրել, որ դա ըարձրորտկ 
մի գործ վածր է եղել:

Այս թեև եդակի, [՛այց կարևոր ւիասար [սու,ում ի այն մա­

սին, որ Հայաստանում ղեո նաի՚րան մեր թվականության \ 

դարում դորդադործ ութ յո,.նր, ինչպես նաև դրա համրի վերա­

մշակման պրոցեսները որոշ դարդտղման 1;ին հւոո1։ւ:

նձ , -. Ուրարտական /լապեքոսային ,ք ործ/[տծրի նմա

հայտնի է, դեոև րարտ ա կան շր^ան ու մինչպես

րաւտանի տերիտորիայում առաջացեք կին մի շարր ր՚"~ 

դարներ: Աուն հայկական րաղարներր սկսում են դարդանալ 

հև լեն ի աո ական ջրհանում և ։> I: ր թ վակտնոլթյ՚ռն \\ դարի 

կեսերին դրանց թիվը հասնում էր մառ մի տասնյակի: Այսպես,

ուրեմն, Հայաստանի տերիտորիայում, նախրտն մեր թվականռւ- 

թյունր դեռ առաջին հաղարամյակում հն արսւվռրա թ յսւնն եր են 

ստեղծվել ընդհանրապես արհեռտադործ ոլթյան, Ա՛յդ թվում ոս­

տայնանկության և կապերտագործության դարդացմռւն հա։) ար: 

մյուս կողմից պետր է նկատի ունենալ ղրան նպաստռդ հաևմի 

րանի ,,1՜րիշ ադդակներ։ Առաջին Հա յաս ՛սան ում դեռ բնագույն 

մ աման ակներ ից գոյություն ունեին դորգագործ ության համար ս՚ն - 

հրաժեշտ հանրային, կենդանական և րոլսական ր"լոր տեսակի հում֊ 

րերր րուրդր, «մարիդիէ կոչված այծի նոլրր մաղը, կանեփը, վուշը,

որդան կարմիրը, տորոնր և այլ ներկատու րսւյոեր, '՛ե՜տ աղ այո, ։/



Պատմական ակնարկ ^.5

նւսև բամբակը և մետաքսը/ Այ՛, մտսիՆ հայ 1/ օտար մատենա­
գրության մեջ կան բավականաչափ նյութեր։ Այսպես, Պլինթուսը 

է մ. թ. աոաջին դար), խոսելով /.այաստանիւյ արտահանված նյո / ֊ 

թերի մասին, հիշատակում Լ հանքային ներկատու մի ն լութ, 

"1’1’ ^".'ՍՂ է & Արմեն ի։։ւմ Տ (զ Հււ։ յկականյ)) ե օգտագործվեք է կա֊ 

նա*, ներկելու համար, ինչպես նաե Հա յաս 111 անի կաբմիր նևրկբ , 

հավանաբար որդան կարմիրր է “Լ1? Հ էէ ո մ ում ծտղկադի բների կոդ֊ 

մ ից <րօրէէրետ իւր» է ^^լ^*!^2 Որդան կարմրի մասին Արարատյան 

դաշտի նկարադ ր ու իք յան մեջ խոսում կ նաև Լա դար Փաբպեցին 

ՀՅ֊ԸԳ դար)* <Հ Զար մ ա սւ ս եղեգն ասէր բու.սորն ոչ րնդուն այն սնու­

ցանէր յինքեան ամենաբաղձ դաշտն Այ բաբս» տայ, “Աքե նմանէ 

ծնեալ որդանս ք ի դարդ կաբմ րաւոեսիչ դուռայք բնծայի օդ տասի֊ 

բացն շահս և շքե դու իք իւն սյ)“։ Ան ան ի տ Նիբտկացին (7֊րդ դար յ 

իր հերիքին դրում է. ձԵվ ունի Այրարատ... որդն սիդաբերեա/ 

յարմաառյ աս ի դարդ կարմրութիւն գունեղ))'՝: 'Էկայությոլն 

կա նաե տյն մասին, որ VI գաթի ‘ւ^Սլ^՚ՍՒ^* Հայաստա­

նից Ո յոլդանդիա է արտ ւսհանվել դդէսլի քանակս/ իք յամբ մե֊ 
4 տարս է

1 Pliniiis, Naturalis Historia. XXXIII» 27. 1. Проф. Я- А. Манандян. 

О торговле и городах Армении, Ереван, 1954, էջ f07t

ч ’էացար ՓաոցեցւՈ], Պատմութիւն Հայոց, Թիֆչի"> 1907, էջ 21;

’ Պրոֆ. դր, IL. llprill GutifJUlli, Ան-տնիտ Շիրակտgtu , մ ատեն m դ gn ւ ֊ 

թյսւնր, երևան, 1914, էհ 3<*1։

1 Gregoire de Tours, Historia Francoruni, X, 24.

3 ԱքՂ մասին է. 'էաֆագարյանի ձնվին րադաբր և նրա պե դումն երր} 

էլարդում են ր ^ ^Շենքերի ինչպես սաորին, այնպես էյ 

տախտակե հատակ չեն ունեցել ոչ միայն Ասպարի հե֊ 

այլև միջնաբերդում: Տախտակե սատակով շենրեր չեն 

և Ամբերդումդ (է. 'Լաֆադարյան, Գվին բադարր ե նրա 

1952, էջ 229):

^Ս^Ս Ո ՍՂ^ Հա յա ս տան ի բարձրավանդակում, երկարատև ե 

դաման ձմոան պայմաններում, ր^գ^՝ գործվածքների քսի սու կա֊ 

րիք էք՛ դդէէէցվում, որոնք օդաադ սրծվում էին հատկապես բնա­

կարանների հատ ակին վէոԼլռւ համար, քանի որ ան ցյալում Հ^ա֊ 

յաս/ոան ում րնակարաններր բնդհանրապես տախտակամած հա֊ 

աակ շեն ունեցեր*, ույդ իսկ պատճառով փոսցներբ դաւս բրդից

երկասիրության մեջ 

րարձրադիր հարկերր 

‘*ibutfa աց թոպերում, 

գտնվել նաև Անիում 

պ^դոէՁսերր, երևան,
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I; [էն լինում, քանի որ P"LP4P՚ րամրաէլի հ ա մ եմ ա in ո ւթ յա մ ր, նվաղ 

Է ազդվում խ ոնավությռւնի g^ ։
Խք՚Բ^ք՚՚Խ Հէոյաոտանր իր աշխարհագրական ղիրքովւ միջին 

հ փոքր աոի ական երկրներ ի քարավանային ճանապարհների խ ւս֊ 

չաձեման վայրում, հնուց ի վեր հանդիսանում էր միջազգային 

ա II ե արի հ ան դուց ա կետ է /* ս կ հ եաադայում, ր յսւրլանդ ացինե րի ե 

պարսիկն ե ր ի միջև կնքված դաշնադր ով (387 իք., վերանորոգված 
382 խ)։ նախ Հայաստանի մայրաքաղաք Սդւաաշաւոր, ապա 

^*‘11^^ ('՛է1!'!/ մեկնում էին հինգ, ճանապարհների երկու տերու­

թյունների միջև դառնում էր տարանցիկ վս։ճաո ական ու թ յան 

՚>ամար պարտադիր մի վայխ: Այղ հանդամ անքր մեծապես նպտս֊

I f'HLjitjy ոԼւււլեււ ե զձերային կ tn i] if ո ւ թ յ ո t ն ունեւյոք] նյութ, ^ппп աւխլի 

4 ի tf inղկ ո ւն կ , ptn*h րաւք լւ ակլւ:

% Փի ր ր աշ fit tu ր հազ և ա ււ.ա n պև չար ան ո ւթ К ան у > որ ք; ԱդուԷиա դիր յ», 

it in if ո թ կ ր ա ա if , ի թուոյ Փրկչին 1888, կք 83 — 8!):

3 Проф.Я А. Манандян, С) торговле и городах Армении..., Ереван՛ 
1934, стр. 108-111.

* Brehier, Louis, „Les colonics d'orientaux en Occident an commen­

cement du moyen age, V-em—V-VI11 siecle. (Byzantinische՛ Zeitschrifi, 

в. ХИ, ։։. 1—2 (1903), if 2-8.

տում Լ, որ հայ վտճառականնե ր ր դեռ վազ 2p£шնիg առևտրա­
կան հ արարեր ութ յ ւրւնն երի մեջ մտնեն և նույնպես առևտրա­

կան գազ ու իքն եր հաստատեն սա ար ե՜րկրներ ու մ» Օրինակ՝ խոտ֊ 

րռկան քՒավեննտ քաղաքում V-- VIII դարերու.մ մեծ թվով «ոխ
ր ի ացի յ) վաճառականներ առևտրական այլ ապրանքների թվում 

զրաղվում էին նաև պորփյուրի (կարմիր ներկ) և մետաքսքս 

արևելյան գործվածքների վաճառքով: Վերջիններիս վաճառքր 

նրանց մենաշնորհն էր և նրանց զրաղեցրած թաղք հայտնի էր

(էՀա լաս տ ա ն յ> ան ո ւն ո ւթ :

Աք” P "է"P հանգամանքներն, ան շուշտ * մեծապե и ն սլա и ա ում 

են Հայաստանում րնղհանրապես արհեո in ագործությռլնների, 
որոնց թվում և գորգ տգ ործ ո ւ թ յան ուրագ ղտրգաց մ ան ր t Սակայն, 
այսւոեղ ւզե in ք է նշել, որ Հ,ա յո։ ռ ա ան ի </ողով ր զ տկւոն տնտեսու­

թյուն գարգացւքանր IV ՛քարի երկրորդ կեսերին (մեր թվակա- 

նոլթյան) րչգալի հարված է հասցվում պարսից Օապռւհ թագա֊ 

'/"p/* էոՂ^ Ւքք հայկական քաղաքների՝ Երվանդաշատի, Սրւոա֊ 

շատի, Վաղարշապատի, իՀտր եհավտնի ( հագրևանդի գավառում). 

Զ ու ր եշտ nt ի (1Լ ղ ի ո վ իա գ ու վ tir ո ռ t if ), Վանի h այ լ ք աղ աքն ե ր ի
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՛յար տռւ

դրանց բնակիչներին (րոտ Փտվստոսի 131 հա֊ 

սրսկաստան դերեվտրո լէք ութ ։ Այն ուաւք են “'/bH-
հետագայում, V— VI դարերի րնթացրում, Հայաստանում ար֊ 
հեռտներր նորից սկսում են վերականգնվեր Արվես սրագործ վար֊ 

ւգետ^ւերը, ասա.մ է 'Հագար Փար պեցին, ստանալով Հգոսկի ե 

ԳՊՂՒ^ձ ^Հ դԼր!րյ/թ ե գպասրուական րարինս, գոր րնկտլեալ 

արուեստոգ ձեռաց դար դարեն գթագտւորս մեծատեսիլ դար֊ 

դեօրն յօրին ուած ովր]^ ^"ք Ւ 1սո1ք^ս^1 ^ ի թ•“գսն ե ի հանդերձսն 

յոսկեհուռս պաճոլճեաէս րնդերււգանենյ)"։ Ւսկ Հուրհան Մանդա- 

կունին (թ դ») նույնիսկ կշտամբում է արհեստավորներին, 

որ նրանբ արգելի վարձ են ստանում։ <[ն որուսանկ ե դար֊ 

ր ես տալսրսն սատանայ, եթե վարձ ավելի առնս լցուն բան 

գդործն^։ Ուստի և ‘„յս ^"["^^Յ ե թյ ե լ ո վ ք Էա[է^լՒ է հանգել այն

թյուն են ոլնեցե/ այլևայլ նադիտության տեր արհե ս տա ֊

վերներ , էսյգ թվում հարք անարար նաև պրոֆեսիոնալ 

ներ: ֆա հավանական է, բանի որ Հայաստանում,

գսր դա գործ ֊

ագնվ t սկան֊
ների հյուրասրահներում, ճաշասրահներում բարձի հետ միասին 

որպես բագմոց օգտագործվում էին 0C tn ա պաս տ ա կ D կոհված փոքր 
գորգեր: Ա» էդ են հաստատում հետևյալ իր ո սրեբր Հովհան Ոսկե֊ 

բերանի ճա ո ե ր ի հայ ե ր Լն ի) ա ր դ if ան ո ւթ յան մեջ (5 — ^^քԳ Դ*) : 

Թարգման իւր իր մ իջավայրի կենցա էլային յուրահատուկ կոդմե֊ 

րը ynt‘J!J տալու նպատակով, իր կողմից և բնագրից անկախ 

ավելացրել է1 &$ ա պա ո րո ա կս և բարձս բադումս շմ: Ուստի և եղած

* ՓայսՏՂԱ BnLqud։«|. Պտամ ու.թ յու֊ն Հայորբ Թի քիլի էր 1031, ղբս^ի, Ծե; 

~ ‘Հազար Փա^պնցէՈ]^ Պատմութիւն Հայոց, Թինդիս՝ 1907, Էջ 21; 

•՚ Յոէ|հաճնւ1Լ II այ։|ակսւ (ււոյ, ճառւՀ>, 2֊րդ ապաւք, Վենետիկ, 1800, էհ 26: 

4 3. Ոսկեբերան, Յսո ետար ան աց իբն I] տ տ թ ե ո ո, Վենետիւ,. 1826. ,,. զիր,-.

/. f 69;

սյետ,ր է լինեին նաև գրանբ րդատրաստոգ արհեստավորներ:

Ա յսպ ես, ft է.րեifh, այն , որ դ որգադործ ու թ յոլ նր Հ ա յաս։ոա ֊ 

^աւմ գոյություն է ունեցել մինչև արաբական in ի բա պետ ու.֊ 

թյուն ր, կասկածից դուրս Է: ^բա օդտին I՜ իէոսում նաև այն 

րիաստր, որ բուլգաբներ ի թագավոր ^բուէքր 813—814 թթ՝ գե­

րեվարելով Ադ րի տնասլոչսի (աjJd կդիրնե) բնակիչներ /Հհ , էսյգ 

թվում և հայերին, նրանց բնակարաններից վերցնում Լ մեծ 

ւ>էվար, որի ցուցակում աոաջին տեգր նշվում են հայկական գործ֊
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վածրներր հետևյալ մակագրությտմր, ’ .4թ|12712Հէ%ճ Օք^^ՀՕ 

յւՕէ^էՕՀՃքւճՏ (([Արմենիատիրա ստրագլռ մալոտարիա$)^, այ^է^վ^ 

հայկական ^թԴ^9 հանգռւցավոր դործ վածրն եր ։ Արդ, Աղ֊ 

րիանասլոլսի առաջին հայ գաղութր հաաոաավում I; դեռ Մորի֊ 
կի °[,Ո»Ր՝ ^^0 թ վականին, ղ յխավո րապես նէ11ր|1(1 |)Ա1ւլաթ|1 ]1նա- 

ւփշնեւփք]*; "քԸ* ինչպես հայտնի է, հետագայում, Հուոտինիանոո 

^^թՂՒ (^^^ № *) ^լ հոստանդինի (741---777) <1 ա մանակն եր ո ւմ է

,սվե[ի ևս մեծանում I; նոր գաղթականներով։
ինչպես հայտնի է, հայեր ր օտար երկրներռւմ ես, PէՈէ' ,/էՈ ^

դեմի սովորության, ղրաղվոլմ Լին իրենց հայրենական արհե ստ ֊

հերով։ 'Հագար Փա ր պեց ին, ի։ռսե յով տրհես տն եր ր մաոանգարար 

անցնելու մասին, գրում Լ. (.(Զի ամենայն արուեստաւոր, որ դիւր

արուեստն ին՚րն գիտէ և օգտեալ Լ յարոլևստԼն ղն ոյն և սրղւսց 

կամի ուսուցանել, ղի կեցցենք։ Այսպես, արհեստներր որղվոց 

"1Ա1Ւ ՀԱ* ր ո 1-ն էսկվոլմ էին, հե տևար ա ր Ադ ր ի ան ապ n լոի առածին 
,ո,յ գաղութի ^VI--VIII դդ*) րնակիչներր պեար Լ, որ դորդա^ 

դ ործ ո է.^յյանր ծանոքյ լինեին նա [ս՛րան Թրակիայսւմ հաոսէատ֊ 

‘/^ll1՝ իԱկ Ռագր ատ ունին երի մ ամանակ IX գարի վերներից 

մին<և XI Պ^իՒ կեսերր, հայկական գորգագործությունն իր 

ծաղկման շրջանն էր ապրում: ք/րդան կարմրի պիոնով հայկա֊ 

կան չրնաղ գորգերր համայի ր ո։ լղարներ ի թագավորությունից 

մինչև Թուրեմ են ո տան, իաղդագից մինչև հ. Պոլիս, րոլորին

1 Theophanes Co/itinuatust Sym. Mag. Corpus Scriptorum Historiac

Byzentinae, Bonnae, 1838, ւ,ջ 61/ (vol. 58).

3 ՍերԷոս, Պատմութիւն, Թիֆլիս, 191մ9 Հ^ 121:

ձ <Լազար Փարսյեցւոյ, Պատմութիւն հայոց, Թիկքլիս» 1907. Էջ 369:

* A. Kremer, Kulturgeschichtc des Orients uatc: den Chalifen, tom 1.

^իացմոլնվ) էին պատճառում:

•հայկական գռրդերի մասին օտար մատենագիրների, հատ֊ 

կապես արար հեղինակների մոտ, կան րաղմա թիվ արմերավսր 

''իշատակսէ-թ յ,,1-ննե-ր: 1Հյսպեո, իրն Խալգռւնր հիշատակում է, 

օր VIII գարի ՏՕ ֊ական թվականներին, IT ահ գի և Հարուն ֊ալ 

Ռաշիդ խալիֆների մտմանւռկ, Հայաստանի կոդւեից ե՝աղգագի 

իշիւանության ր վճարված րն tn տ ս լ րյլերի ցուցակում նշված է 

րսա^։ խալի*: Ս ի “'J] ա ^Լ1 JN ^Լ1 ի 0 ի ման ում ենր, որ “*յդ իէ>/1[ի~ 

^^l1^ ր nt վա Ifu/h ut Տ ut վ։ մեծ են եղել, ե, հավ ան արար , Outfit գեղև֊
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սՒ^1 Արար պատմիչ Մոլհամմեզ 1'ա ր ի տխինի՚ե դրում Լ. 

քԱմիր Ցոլս։։։.էի Արուսաջց Հայաստանից հիդրայի 290 ի}, ի մ եր 

թվականության 911 Р') խաքիէի /7 ուխտ ազի ցին ուղարկեց 

100 ձի, 30 հազար դինար և ("ի! հայկական ղորդ, որոնցից 

մեկր ուներ 00 կանգուն երկարության և 00 կանգուն լայնու֊ 

թյուն (31,20 մետր' Վ. Թ.), 77 V Ւ ։1 V1էք и,с Iй 1/1 տ Կ են 1П Ш էք 
1Ո էէ»ր1՚^։

1 Տես Н. Марр, Ани, 1934, 128֊րդ Էջի ծանոթ աղ րությունր:
3 Путешествие Ибн-Фадлапа па Волгу» П. Ю. Крачковского» Моск­

ва, 1939, стр. 73.
3 Ал-Истахрии, СМОМПК, выл. XXIX. пер. Н. А. Караукова^ 

Тифлис, 1901, стр. 19.
4 Ах. Баладзори, Книга ^Завоевания стран*, пер. проф. П. К. Жу­

зе, Баку, 1927, стр. 10.

Արարական խալիֆա թ ի գ.ե и պան ութ (ան անդամ Ւրն ւեաթ֊ 

! անր X ^‘^թի 20֊ ական թ վականներին համայի րուլգարա֊

կան թագավորի արքունիքում իր անդ կա ցրած կյանքի հետս։֊ 

^P թ՚թ P ս,կէյյն նկարագրության մե9 դրում է, որ թագավորի հսկա֊ 
յա կան վրանրքոր։ոեդ նա ապրում էր ամառվա ամիսներին, շո,թ$ 

հագար մարդ էր տեղավորում/ 'Լրանում փռված էին հայկական 

(ա րմանի ) դոր դեր :

Ալ֊ I1 ոթ ա հրի ն 930 թ • , ի»ո ո ե յ ո վ Գվինի մ Աք սին , դ ր Ո է. մ է. 

({Այս քաղաքսւմ արտագրվում են բրդե շորեր ե ղորդեր, բար֊ 

ձեր, րաղմոցներ (մինդարի, կրաղ ի տոն ղայթան ե հա (կական

արտադրա-թյան այլ առարկաներ: Այստեղ է տր տ տ դ ր վ ո է.մ նաե 

(կիրմիղյ) կո21Էոր1 ներկր, նրանով են ներկում րրդե կտորը^։ 

Արգ^ն կարմիր ներկի արտադրությունը այնքան գարգացած էր 

Արէոաշատում, որ արարների կողմից դա կոչվում էր Օի^արիեթ֊ 

յ *ւլՎ~կբմ ի գի Հ>\ այսինքն' զՈրգան կարմիր ներկի ավան2 , իսկ 
ներկր «հայկական 2:

Արար աշխարհագիր իրն Հա ուքսէլր իր ^^'իրք ճանապարհ֊ 

ների}) (977---978^ աշխատության մեջ, կրկնելով Ալ֊իսթահրիի 

գրածները, իր կ” դ^ի 3 ավելացնում է. ((ֆարիլում (Դվինումյ 

պատրաստում են մեծ քանակությամբ մետաքսի շորեր: ^րանց 

մասին պետք է ասել, որ Ռումի հողում էլ կան, բայց սրանք 

(Գվինում արտագրվածները ՛Լ, Թ.) ավելի արժեքավոր են; իսկ 

ինչ վերաբերում է առհասարակ հայկական գործվածքներին, 

դրանք դլվսաշորեր (բուտեր) են, բտգմոցներ, խալիներ, ծած֊
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կոցներ, խալիչաներ և րտրձեր: 'իրանց նմանր չկա աշխարհի մի 

^էԱյրից մինչև ւեյուսխ րոլոր ուղղություններովս։

Հաուքալր մատնանշում ի նո ւյնպես , որ ոչ մ իա Հհ ^վինն 

իր անվանի իր դոր ծ վտծքներ иվ, այլև Հայաստանի մյուս շր^ան֊ 

^'['Р9 (ԱՒարիլում ('Դվինում  } և Հայաստանի շրդաններում 

պատրաստում են հայկական րաղմոցներ, ղորդեր, որոնք հայտ­

նի են հայկական <ր ւք սւշհո ւր ձ (որպես որակավոր ճանաչված՝ 

'/,. Թ.) ա“հ ո 1.^1 ո վ. դրանդ նմանր .րիՀ կ։“ 1'"1пР երկրներոլմ և 

նրան էյ դործվածքր մասնահատուկ I- հայերին։ Հա յա и տան ո ։ մ 

նույն ձհոք արտադրվում՝ են ղդխաշորեր, նախշազարդ ծածկող­

ներ, շալեր, որււնք գործվում են Ֆարկինում (Տիդրանակեր֊ 

տա.մ՝ ’/,. Թէ} ե հյուսիսային տարրե՜ր վայրերումս։

Արար մատենագիր Ьե։1՝։։֊էդդ.ին֊ ալ-Մ։։ւկս։դդասին (086 խ՛)' 
մեջրեքելով Ալ֊Ւ и թահրի ի պ ա ւո մս։ծնևրր, իր հերիկին դրում ի, 

ձ19նչ վեր արերում կ Հայաստանին, տպա նա մեծ երկիր է... Մայ֊ 

րաք։սղս։քր 'իարիլն (^‘վիննվ ի, ի “ կ քաղաքներն են Ոտղլիսր, 

Խլաթր, Արճեշր, հերկրին.., ^ ИЦ |) 1| Л1[Ш И (Կարին քաղաքխ *Լ. Թ,յ 

և այլն: Այնտեղից արտահանում են ծածկոցներ, րրդե կաւղեր ւո֊ 

ներ, որոնք նշանավոր են իրենց Ա11Ա11նձ[ւն 11Ա1Ա11լՈ1.թյՈւն ВЬрт| 

(քնղդծ ումը մերն ի' 'Է. Թ.Հ։

1Լն иЛէ ուն տաջիկ տշխարհադիրը X դարի ՏՕ֊տկան թվա֊ 

կ աններին իր «Աշխարհի ոտհմաններր» (<£ Հո ւղուդ֊աք-Ալամիձվ 

աշխատության մեջ նույնպես դրում ի. ^'իուենր (^վինր^ 'խԹ.} 

խոշոր քաղաք 1ՀԱրմենիս։յի կե՛նարոնր, շրջապատված ի պարիս֊ 
պսվ: Այստեղ քրիստոնյաներ շատ կան, ունի շատ րն ա կչ ո ւ թ յ ո ւն 

և մեծ վաճառականներ: Այնտեղ կա մի տեսակ որղ, "րից կար֊ 

մ իր ներկ են պատրաստում: Այստեղ արտտդրվում են նաև ըն֊ 

տիր շտլվա րրան ղն եր (խռնջանն եր) » ն (/սրրունա կեղով իր նկա֊ 

րաղ ր ությունր Խոյ — Ամիդ հարավային դլիւավոր առևտրական 

ճսՀհասլարհի վրա ղտնվսղ քաղաքնե՜րի մասին, նա հայկական 

կապերտների յուր ւս՜) տս: կո ւթյունր րն որոշում է ({կալի}) րաոսվ: 

Այսպե ս' «Խոյ — ^Կրկրի—Արճիշ (Արճեշ) — Ավսլաթ (Խլաթյ- Նախ֊ 

?ը՚Ւ“ն (Նախիջևան) —^իիհՒ"’ "1,։Ան.լ> լսդոլդ։ փոքրիկ քաղաքներ

1 Ибн-Хаукал, СМОМПК, вын. XXXVIII, пер. Н. А. Караулов?, 
стр. 92.

- Там же, стр. 94—95.
3 Ал-Мукаттасии։ СМОМПК, вып. XXXVIII, сгр. 6—7» 14—16.

: . * В. Бартольд, Xудуд-а.ч-Алем, Ленинград, 1930, рукописи,
стр. 32, Б. печати, стр. 64.
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են„* մարդաշատ) հարուստ և շատ վաճառականներով։ Այս .րա֊ 

•րք^^ր1^1^ արտադրվում է «РфрЛл] կ սփ վը պայթի», այ֊ 

•'[•‘ևխ'։ «կա/ի կապերտներ ե այ/ կապերտներ», շտլվարրանդ 

(խոնջանի և փայտ»^։

1 Б. Бгрпольд, Худуд-Ал-Алем. Ленинград, 1930 г., рукописи» 
стр.36 Б.

“ Հմմս։. Հ» Փափա^յան. Անանուն տաջիկ աշխս։ րհա у ի ր ր Հայաստանի, 
Ագրրեձւսնի և Արևելյան 'Լրսատէսնի աշի։ա րհարլրության և տնտեսական 
հ։ս րս։ րերհւթյուննե ր ի մասին (Ю-րդ դար)։ Հայկական I/ՍՌ ԳԱ հ.Տե։յե֊ 
կաղիր», երևան) 1053, Л? Ա»

3 Идриса П. С., стр. 326 (»ոՍս Н. Марр, Ани. стр. 128, «>անոթս։֊ 
7 ("’•-թյում).

4 С. Жордания, Хроники, II в. 45. 13 (тКи Н. Марр, նույն տէպր)։
5 Материалы по истории туркмен и Туркмении, том I, Москва, 

1939, стр. 238.

Հաշ՚/Ւ ոանե/ով հեղինակի այն հայտ ուրար ությունր, որ 

պետք կ խոոի միայն յուրաքանչյուր երկրին յուրահատուկ ար֊ 

ւոադրություններ ի մասին, պետք կ նկատի ունեն։»/, որ <րկտ/ի» 

^JU տերմինով (որը օդտ ս։ դոր ծ վ։„ծ կ միայն Հայաստանի կա-

պարանե րի վերարերմտմրի նա ցանկացեք կ շեշտել կապերտի մի 

Նոր աեուսկ: ՛իրանով հաստատվում կ, որ ճկալիս կապերտները 

յուրահատուկ են եղել Հտյւս „ տան ին, քանի որ խոսքի չարուն։,ւ֊ 

կութ յան մեջ հեղինակ/։ գործ՛ կ ածում նաե «և այ/ կապերտ֊ 

ներ» րաոերր~։

Արար աշխարհագիր Ւդրիսին նույնպես վկայում կ ա քն

մասին, թե ոտնատակի նախշազարդ հայկական փոքրիկ դորդերն 

առանձնապես հարդի կին՛’։ Ղ’ե ч վաղ ։/ իջնադարից հայտնի այդ֊ 

'ч1'"1։ գնահատելի հայկական գորգեր Jr if ասին է հիշատակված 
(^Հայկական տապաստա» ^ЬспЗЬ^&О фоЗоЬфд^ տերմինով, XI
Գ^թՒ վրար տ կան մի հրովարտակի մեջ՛*։

Թու րրմենստանում ևս հայկական & կալիները» ( Ղո Լ1 Գ^* I1 Ը.) 
հարդի են եղել։ Այսպես ք XI Ղւս V 1։ արար պատմագիր Արու֊ 

Ֆա դչ թեյհւոկին իր « Թար ի ի։ ի թեյհակի» խթեյհակիի պա տմու֊ 

թյունը»} աշխատության մեջ գրում է, որ Խորտոանի 'Էաղնեյան 

կառավարիչ Արու֊Ֆադլ Սարի Մուիդր, երր Նյուշարուրիր դնում 

է Ղ^էսդնևյան Սուլթան Ս ասուդիին տեսության (հիջրայի 424 թ.ք 

1033—3 4 մ, թ.} իր հետ 530 րեռ նվերներ է տանում: Գր անր 

մեջ, աքյերսյլ թ անկար! եր առարկաների թվում, հիշատակվում 

են նաև հայկական քարմանի} գորգեր և դորդ^ր (սովորական}, 

որոներ հիացմունք են պտտճառել էմիրի պալատականներին՝’։



'Լևր9ւագեււ, XIII Ղտ['1՚ աշխարհագիր ճակււււոր (117Տ— 

122!) /մ (մ՛) Հայաստանի երկու. մեծ քաղ աքն երթ‘Լան ի ե Սարին ի 

Լե ["I [’"‘‘^ I') տեղագրության մասին խոսե/ուց հետս, իր հերթին 
IX դարի Հուն ապարհորգ Արու Ավ ն ի իլլ րերսէ.մ Է հեաևյաք 

խիստ հետաքրրրական վկայոլթյունր. «'Լան ի մ 1.9 մեծ դ որդեր 

էին ղ սրծվում, իո1/ Սա^էկւԱԼԱւյՈւմ ^ձձյլյ՚՚յ^ (այսինքն' Սարին քա­

ղաքում' 'Լ. Թ.) գործված դորդերր նույն քաղաքի անվան կրր~ 

ճտւււա մով կոշվսլմ Լին «կոգի]) ( 1ԼտՆ "1'1' հետագայում գաո֊ 

ն ո ։ մ I; « իւա լի 3> ( 11 -.^ ^ :
«Խալիճ տերւ) ինի ծագմտն մասին րանտսի րսւթ րոն մե9 

կա՛հ մեկի դ ավելի տեաոկետներ: Այսպես, ոմանք ենթտգ րա.մ 

են, որ «խալիյ> րաոն աո ահա գ1գ է մու՜շկի ’նման ոէնա-ղահոտ 

տրա՚րական այն ծաղկի տԱունից, որ անցյալում րրգե գործ֊ 

ված քնե ր ի ղտրղ անկարներում գրավել Է ղգի։ ավ ո ր տեգր։ ՛ճիշտ է, 

որ «խա/ի» կաւ) «հալիհ մի տեսակ արարական ծաղկի անուն է։ 

1'ն ՛ուլն ււ գւււնաղտն ծաղիկների, այղ թվամ (քխտլին !րոմ սհալիձ 

ծաղկի ղարղ ռ։մոտի էխերր գուցե և իրենց արտահայտությունն

են գտել արարակւսն ղսըգևրի ղարղտնկարներ։։։.։) , ըայց դա 

չի նշանակում, /(I ե որպես դռըդի Հոման ի* գործածված <էխա֊ 

1Ւ^ րնդ հանուր ւոերմինն ո։յո ծաղկի անունից է առաջացել: 

ենթ աղ ըողն եր կան նաև, թե Ծխալիդ տերմինր թյուրըերեն

Հ(խավլս։ 1) ըաոի աղավաղված մի ձևն Լ։ Գտ ես սխալ է: հախ 

«խավ լա}) ըաոի արմատր հայերեն խավ րաոն է’ ոք1 նշանակում 

Լ շերտ, օրինակ' «խավ ի խա^ձ նշանակում Է շերտ֊շերտ} կերր 

պասի խավը նշանակում կ կերպասի վրա եղած րարակ թտվոէ֊ 

ք()յէ։ւնր: Հ,եէոևարս։ր «խավլու» րառրք անշուշտ, դո[էրւի խ^վի հետ 

առնչվում է, րռ։յց ([խո։լի^ ։ոերմինր աոնվաղն երե,ր Ղ^թ առաջ^ 

նա խ,րան օսման յան /<խ ո ւր գրե ր ի Մերձավոր Արևելքում հաստատ֊ 

‘ւ^՛!^1 ^'Լ^յեն ղ ործ ած ութ յան մեջ Էր:

Սո վևտական գիտնականներից ն, ե. ^ո ք1 ո ւ/ՀԸ է I1 ^Հեոր դեր ի 

արտաղ լաւիքյանր» աշխատ ութ յան մեջ գրում Է նույնպես, որ 

քխաւիձ֊ն պարսկական ([կալեձ կամ թյուրքական (րկաքիձ րաոի 

աղավաղված ձևն խ եախկինամ այդպես են կոէվե'ի ասում է 

հեղինակը, ընդհանրապես հին Ոս։քվի դոըդերր այն մ ամանակդ

։ 8ակուտ. «յւյԱյւ (Ալ^^ Լ*սքս1դ[պ> 1024} հասւ» Ն ԷՀ ^0:
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Կ՚Ր քաղաքը 4

I/սրււլևը, ամենայն։ հավ ան ական ու ի} յամ ր, շփոթում է «խան֊ 

։ր» տերմինը «ի։ալի}֊ի հետ, որբ, ըստ երես։ յթին, աոաջացել Է 

նրանից, որ Բաքվում գործված ղորդերից մեկը (կենտրոնում մե­

դալիոնի նման ագատ տ աըա ծ ո ։ թյա մը, կաըմ ի ր .‘իոնի վրա) խանի 

///նունով 1,Աո4է կ"^^ Է «խանլր}, այսինքն' խանական (ի?Հ

մն), որը չի ապացուցում ամենևին հեղինակի ասածը: 

II պխավ, հավանաբար Հայաստան ի երբեմնի վաճառաշահ 

.ըադաըի արարերեն անվան՝ Կալիկալայի կրճատ ձեր՝ 
1ւ, րոտ հնչյունափոխս։ թյան օրենքի, դարձել է «խալի}

և որպես հայկական գորգի հոմանիշ տարածվել է Մերձավոր 

Արևեւքի համարյա [էՈԷո[ր մահմեդական երկրներում: Ւնտսլեո 

հայտնե Է, հոչակ հանած որևէ արտադրություն աոհաոարակ 

կոչվուԱ Է Է: ր տեղի անունով, օրինակ' անր յտչում Երղնկաղում

քաղաքում գործված շալն իր ահղի անունով այլք մ էլ կոփվում է; 

<լ1սՋ|1|1» կ՛ամ «լաՈոքյի»/ Արտրիայի Եմեն քաղաքում շինված 

անկրօւնկ կիսակոշիկներն իրենց տեգի անունով կսգվեք են «կմե- 
ն]’»ւ Արարկիրում գործված « թիրե »֊ն իր անունով պարզապես 

կ"խ[ո,մ եբ «Ա։|ԱԱր1|ի թ» և այլն։ Այգպե։ւ էլ նալիկալայոլմ (նա֊ 
րին քաղաքում) գործված րրդե հանգս։ ցւովսր դործվածքր՝ դոր֊ 

գր, ^"'^յ^' ք,։,ղ՚։,Հ1ի կրճա։։։ ար տ ասան ութ յ։ս։ք ր կարոդ էր կոչվել 

<կա[ի»^>«ի);սլի»ք Բսկ հետագայում «ի։։։։ լի} տխրմինի վրա «չա} 

կամ «չկ} թյուրքերեն նվազական։ մասնիկի հավելումով կազմվել 

Է «խալիչս։} կամ «խալիչկ}, որ նշանակում է վւոքր իյալի. օրի-

1/պսպե։ւ, պատմական if;

չե հատակին վաելու մեծածավալ գորգեր։ Դրանք իրենց յուրս։֊ 

հատուկ գործվածքով և ուրույն հատկանիշներով, որպես «մաշ֊ 

հուր}, այսինքն' որակավոր են ճանաչվել և ամբողջ Մերձավոր 

Արևելքում «կալի} կամ «խուլի} անունով էլ ընդհանրացել են։ 

Այ» Ը"1Ո['Ը խոսում են այն մասին, որ « կա լի }ՀԼ«խ ա լի } տեր֊ 

մինի, որպես գորգ բառի հոմանիշի, Մերձավոր Արևելքի եր֊

1 Н. ե7. Соболев, Производство ковров, Москва, 1931, стр. 13.
2 ЬрП P4nsni.su։’ Թարզմ» պրոֆ* Հ* Աճաոյանի, երևան, 1940, է9 30:

243 —3
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կրրներում տարածվելը կապված է ոչ թե գորգագործությունը 

միջնադարում ծագած լինելս։. ոեա, ինչպես ենթադրում է Ա* 

Աագղյանր, այլ Հայաստանում։ սկսած V-- VI ՛է՛՛՛է?^'Լ'I'!է ^ Ւ,",տ՝ 

կապես IX XI դարերում անայնաղս լ։ ծ ական դո րգագործռւ- 

թյունր որպես պրոֆեսիոնալ արհեստ ղարգանւռլու ե հայկական 

դսրգր ամրռղջ Մերձավոր Արևելքում ապրանքային շրջանառու ֊

թյան մեք մտներ։։, հանգամանքի հե՜տ:

Հարց կ առաջանում, թե հայկական գորգերր ի նչ անունով 

կին հիշատակված վաղ միջնադարյան հայկական մատենա- 

գրութ յան մեջ, քանի որ «գորգ» րաոր հայ դրականու­

թյան մեջ առաջին անդամ հիշատակվում կ XIII դարում: ՝Լագ 

միջնադարյան հալ մ ատենադր ությանր V ’Ւտ1'իս արդեն ծա­
նոթ կ եդել «կապերս։» տերմին ր, քանի որ Աս ա վ ած աչն չ ի թարգ­

մանիչները դործ են ածել այն՝ «ոչ Ոթ արկանէ կապերս։ անթափ 
ի վերայ Գնացեալ ձորձոյ»1։ Լ՛ոկ Մովռես Խորենացին, Փավստոռ 
կաւդան դր, Հովհ. 'իրասիւան սւկեր տ ց ին և ուրիշներ գործ են

I նոր կտակարան, մատթեո։։, ղք Թ*, 16։

“ Մովսհս Խորենւււց|ւ։ Պատմութիւն հայոց, աոաջին ցիրը, '/չ* -*1:

•' Փւսվտոս ^ուցանւլ։ Պատմութիւն հայոց, Թիֆլիս, 1913, Էջ 120:

^ ՏՈ՚թ* կաթողիկոս կնրասխանակնրտցիթ Պատմութիւն հայոց, Թիֆ/իււ,

ածու մ «անկուած», «սկումր», «տապաստակ», «արկանել]։» և այլ 

տերմիններ։ Օրինակ' Խորենացին դրում կ. «Ս՛թերս... ցունուց 11 

անկուածոց»2։ Փավստոս է'ուղանդր ևելաես կաթ ալիկոռի րադ-

մւ։ց!ւ պարդա.թյունր ցույց ։ոալա. համար դրսւմ կ, թե՜ աղքատ­

ներն «րնդ նմա և ի նորա ակրմրի դարմանկին րաղմեալք»" ։ 

«Ակումր» տերմինր գտնում ենք նաև Ասաված աջն չի մեջ, "րր 

գործածված կ «մաշկի» հետ։ Այռպեռ, «ղակումրն Ժաշկեայ», րնա֊ 
դրի միայն «մաշկ» սասի ւիռ/սարեն (ՅֆԹ, ՄԱ, 15), ուռտի և 
կարելի կ ենթադրել, որ Յուղանդը թակում րր I։ գործ է ածում 

որպես հոմանիշ ւոապ սսս։ սկկև, "րր հռրվանարար ավելի հասա­
րակ կ: տետադայում, Հայկաղյա^ւ րսւոարանում, «ակումր» րաոր 

րացա։որվու։\ կ արդեն որպես ((իա։յիչս։»։ Հովհ. քիրառի:անա- 

կերւոցին, տալով Հայաստան ի վանքերից տրաքների կողոպոլտ- 

^մտրի նկարագրությունը, նրանց ավարի թվում այլ առարկանե­

րի հետ միասին նշում կ նաև «զնանցերձանս և զարկանելս»4։
'Լերոքիշյալ «արկանէքլի» րաոը դրտրարում նշանակում կ 

'իոված: Հեղինակը «արկանել/։» տերմինով, ամենայն հավտ-

1919, Էջ 108—109:
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'եւս կտն ու թյսւմը, սլդոլւէ ի մատնանշել գոըգը: Մեր այս են­

թադրությունը հաստատվում է այն ուշագրավ փաստով, որ նույն 

րաոր գործ է ածված նաև ’Լիեննայում գտնվող XIII '1ա ? 1' 
'ւսյկ“'կան գորգի հիշատակագրության մեջ։ Այգ գորգի վրա կար­

դում ենք. «Արկանելիս Կիրակոսի Բահանցեցուց ի յիշատսւկ 

Հոօփսիւքէի տն ԲԾԱ թվին զսա գործեցի.» ^տեՀս նկ. № 2):
Այսպես, մի9նաղարյան հայ մատենագրության մեջ մինչև 

XIII գարր որպես ([խալի^ տերմինի հոմանիշ գործ՛ են ածվեք 

կապերտ ք անկուած , ակում րէ արկանեք ի և, հավ անարար, ոէ~րխ 

տերմիններք որոնք ^rгՂrnLԼlԴ^, խոսակցական չեդվում րնգունե֊ 

/ությոլն չգտնելով, գործածությունից դուրս են եկել։ եասլերտ 

{կարպետ) րաոր, սակայն} մինչև XIX ք[տ1{11 'ՍՂ9?^?^9 ^աս1կապեո 

արևմտահայ գրականության մեջ, որպես գորդ րառի հոմանիշ, 

դեռևս պահում Էր իր ի մասարի, իսկ այժմ կապերտ կամ կարպետ

նշան ակում է առանց խավի գործվածք։

Գորգ տերմինի հիշատակությունը հայկական մատենադրու֊ 

թյան մեջ աոաջին տնգո։ մ մուտք է գործել XIII գարում 
միայն։ Գրականության մեջ մինչև վերջերս րնդունված տեսա֊ 

կետն այն էր, թե դորդ րառր առաջին անդամ հիշատակվել է 

^յրվհաննես Երդնկացու կողմից 1270֊ական թվական հերին իր 

<ր Համառոտ տեսութիւն քերական ի 2 աշխատության մեջ։ Նա, 

ե։ո սելով ' Հէ փաղանունՀ) կամ ^քաղման ունյ>, այսինքն հոմանիշ 

քառերի մասին, օրինակ է քերում զկապերտ» և ^դորդ^ րա֊ 

րէերր~: Մեր սլրսլտ ո ււեևեր ը պարղեցին, որ «դսրդ# րաոր առաջին 

ան գամ հիշատակվել է 1234-- 1243 թվականներին Կապտավանքի 
վիՄական երրորդ արձանագրության մեջ, Հովհաննես 1/րգնկա֊ 
ցուց առնվազն երեսուն տարի առաջ։ Այդ արձանագրությունը 

ա ո ա 9ին անդամ դրի է առնվել և լրացվել Ե. ^աֆադարյան ի 

կ ողմից, որք ցարդ հրապարակված չէ.

«ես Սարքիս հայթապեաան/ց թոոն միաջան 
Ա[յ]ս եկեղեցիս, եա/ու նող, խոտատեղ և ղորղ. 
Եւ միարանքս ցրեցին մի աւր պատաթաղ 
Ա[նեհի Ով խափանէ անիծած [է]:

1 ևապերւոտղործութիւն յԱրևելս, {Արևեյք», Կ* Պպի", 1891, № 2216', 

2218։

• Յախ» եւ՝<|մ1]այխ ^Համառոտ տեսութիւն քերականի}, ^այկակտն V Սէհ 

Մ էս էո են ա դ սյր ան ի ձեոագիր, ♦V 2336, Էջ 55 բ :
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Այստեղ կարևորը, ինչպես նկատում է և, "Էաֆադար յանր ր 

նվերների շաըյՀ^ է ե' մանավանդ գորգը, 'ՂԴ1 ^վ^ր տրված 

առարկաների մեջ հազվագյուտ Է* է Արդ» Ւ  ̂^ *!. կ։,,[,^ւՒ է բա­
ցատրել մինչև XII! քլ-տԼ9Ը ^"['Գ Ըս*սի ։1 Լ1 ա ։1Ո Լ։ հիշատակութ յան 

ըացակայսլթյոլնը: Արդյոր այ^ ^ ւ^* ^ աՅք1 զ ո յս ւ թ յ սւն չի ունե֊ 

դել և կում մի րարրաոի հա սրուկ տերմին լինելով, մինչև XII 
Դ^Լ1!!. գրականության մեջ մուար չի գործել: Այդ մառին դեռևս 

պակասում են տվյալները: Համենա յն դեպո գորգ րաոը, ըոտ 

պրոֆ, 9*. 'էափանցյանի հաղորդման, շատ հին I՜: ֆա խեթական 
արձանագրություններում գործածված <ր կուրկդ, րկոՆթկէԱԱշ» 
(nkUгkU, ոԱԱք1<ԶՏԱ) տերմինն է, որն ընդհանուր է խեթտ֊հայ֊ 

կական ըառարե ատ ա յին ֆոնդում* ե, րոտ խեթագետ ե • Սուրա ի֊ 

վենա ի, նշանակում է ջորու, ձիու ծածկոց":

1 U. Ղաֆաւլարյան. Շամշաղինի 1935 թ. հնսպի տա կան կըսպեղիցիանէ

տես ճարտարապետական հուշարձանների սլահ սլան ութ յան կոմիտեի արխի,/,

X 377,

’ Edgar H. Sturtevent, Supplement to a Hittite Glossary Philadel­
phia, 2-nd ed., 1939, էջ 27.

Գորգագործ ությունր, ինչպես տեսանր, թեև հնտգույն ժա֊ 

ետնակներից ի վեր ծանոթ զըազմունր է եղել Հայաստանում,

սակայն որպես ռ/պրանրտյին ա ր tn ա դ ր ո , թ յ ռ ւն աքն զարգանում

Լ ե եր թվականության հատկապես IX-- XI դարերում։ Այգ 

իոկ պատճառով էլ և տրին ր աղա րի անվան արաըերեն (քկա֊

լի 1ՀՀ> (էխ տ լ ի )) հորջորջումը որպես «գորգ.} րառի հոմանիշ տա­

րածվում է Ս ե րձա վոր Արևե լրի որոշ

նայնիվ, գոր գ ա էլ ս ր ծութ յ ո ւն ը, ս կ it ա ծ

հատ կապես 'Ւվէ՚ն [կ Ա^1 ի ի անկում/,չ.

երկրներոլմ : Այն ո լամ ե֊ 

XI դարի վերջերից և 

հետս, մեծ թվով նայերի

օտար երկրներ գաղթելու հեաևանրրւվ, իր նախկին րտրձրսէ թյան

llVu> il1 *^։ո 1-մ: Սակայն, պատմական տվյալների համաձայն, Հա֊

յա ո տան ի որոշ շրջաններում դեռևս արտ ագրվում էին զանազան 

տեսակի զ.ո րծ վածրն ե ր, հյռւսվածրներ ոչ միայն սեփական կա֊ 

I* Ւ Հ^* ե I* Ւ և օժիտի, այլև նվիրաբերելու համար: Ս^յսսլես, ևիրա֊ 
կռո Գւսնձակևցին ^\111 գաբ), խոսելով Պ'ետիկի վան.րի ղի~ 

նոլթյան մասին, գրում է, որ ^Էա խթանդ Հ, աթերրեց ո ւ կինը 

Արդու Խաթունը, մի ըարձրարվեստ վարագույր գործ ելով, նվի­

րում է վտնրին. «Արգո լ խաթուն, կին Ս^աղթանկայ Հորիք1Ղ1ե-Ա- 

ւոյ, սա բազում ինչ օժանդակ եզև. արար և վ արադու յ ր գեղեցիկ 

դո ու եր օր 1է1-Լ1Ով^ ծածկոյթ սուրը խորանին, զարմանալի տեսո֊
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Դաէհ Ւ ‘ր,,,ղոյ “'յ^ւ՚ց կա կղա դունաց, ներկես։ լ պէսպէս և ղանա֊ 

■զան, գործ քւսնդտկտկերպ և. նկարեալ պատկերօք, ճշդրտադույն 

հանռլածովք. տնօրինականօք փրկչին և այէ "րր"ց։ "լ՛ հիւս ցու֊ 

ցանէր ղտեսոդսն։ Եւ. որք տեսանէին, օրհնութիւն տային Աս­

տուծոյ, որ ետ կանանց իմաստութիւն ոստայնանկության ե 

հանճար նկարակերտութեան$1 ւ
XIII դարի հայկական գորգերի, հյուսվածքների մասին, 

ււա^1’ Գր“"1որ “"[յաւ^^րՒս՛ ‘^եւլ հասել են նաև, ինչպես տեսանք, 

լաւի վիճակում պահպանված երկու գորգ և գորգի կտորներ՝ 

ՀՀ եռա խոըան 2 գորգը հայերեն հիչատտկտգրությամր և վիշապի 
ու. արծվի կլլվի տեսարանով դործվածքր, որոնց մասին կխոսվի 

հաջորդ էջերում։

Գորգերի կտորներ մեղ հասել են Ան ի ի պեղումներից: Այ՛լ 

.առթիվ Հովս եվ։ Օրրելու «Անւոյ աւերակները}) սւշիւատութ յան

՛Ո*?. կարդում ենք, որ Հրացի լքի փոքրիկ քարե աթոռից....

/ւ քանդակավոր ւիայտյա թախտի խղճուկ էեևացորւլներից, որ

մկւլւոկված է եղել րամրակյա վերմակով և գորղով ու դուրս 

Լ եկել ապարանքում, չէ գտնվել п^^^*  ̂ի գերեզմանում 

գտնվել է գորգի մի Ոէ-Լ11է2 կտոր, նկարներով ( ԺՊ* դար), անհա֊ 

մ եմ ատ լավ պահպանված Л*'։
Հետաքրքրական է նաև այն, որ XIII դարի 70 ֊ական

/մվականներին գորգը պատկեր ված է Ամ ադոլ 

կ"՛//1 շրջան) Նորավանքի (Համատան դռան 

քան դակի մեջ՝’:

Դ.'"լՂՒ (Ա՚լիղրե֊ 

՚1.երևը> տի րա մռր

մարգագործության մասին հաջորդ տվյալները վեքարերում

են առավելապես XVII և հետագա դարերի տնայնագործական 

գորգագործությանը: Այսպես, քաքարի ա Ագո^ւ^օւ^ 16 ”2 թ.

^արս: ի ՃՏ֊ի իր օրագրության մեջ հիշատակում է նաև հայրե֊

նա կան :ո ան 3 տոանդոլթյուն իգ իրեն րամին րնկած րրդե գործ֊ 

ված քներ և այլ իրեր։ «Ես ՀԷաքարէս վէր առի մին իյալի՝ ԷՌ 

գիոյն* (այսինքն՝ 7 հադար դինար՝ *Լ> №՝•): մին կանաֆէտ ( րագ֊ 

‘^ոՀյ^ Վ» ^•)> գինն՝ ԴՈ* դիան, մին քուրսու էխեր (վերմակ' *Լ.

1 Կիրւսկոււ ‘Ւանճակեցւոյ Պատմութիւն հայող, Թիֆլիս, 1909, էջ 203։

^ 3* ОгрЬ[|ъ Անւոյ աւերակները, Վաղարշապատ, 1911, ԷԳ 461

3 С- Мнацаканян, Архитектура армянских 
1952, стр. 88.

^ հադար դիանը հավասար է 45 դրամ արծաթ ի , 

քևրյոէ^» րամին րնկած դորդր արմեր 315 դրամ արծաթ

притворов, Ереван,

հետևաբար £ь Աղ 

դրամ :
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№\)ք ^ի^^ ԵՌ դիան ք մին ր ա րսու Հիքիմ' 1'Ռ դիւսն^։ Հե աարրրրա֊ 

կան է Նաև այն փաս տր, "/'XVH դարում (Հրեանի խանության մեջ 

հսդի առևտրի ժամանակ, նրա արմերի դիմւոդ փճաթւ/փւիր ան֊ 

հրաժեշտ դրամական դամարի պակոր սր ■ ք րացւ/ու մ Լ նաև դսրդ 

itf ոլ րանրո t/ * •
1/էրրահամ 0րե տւոդի կէսթոդիկռսր 173՛) թ. 'Լարարադի,. 

քէան դե դուրի Հայ գյուղերում ստացած ն վերնե ր ի ժ ասին խոսելիս, 

իր ծոցատետրում դրամ Լ. «Տուգաիւ ի գիւղն... ետ ուր ա. յիտր 

ապրշում, ա. խալիչա հ p. կու(պ up: Հսւթրատու ^Հսպրութ' 'Լ. Թ.)... 

ա. լիտր fiiuuui ապրշում. Գիզակու ապրշում k (տպիչս։. Խնձո- 
րեսկու ա. |ավ կարպետ»3;

Խնձոր և սկի մասին ",.[,/, ^ աոփթէոյ ‘հա <[[iiii.il I;. ^Խախ 

կային եճ (fijifiq հարյուր' Վ. Թ.շ տուն ի խնծորեկ գեղն, թայգ 
այժմ սակւուագեալք էին' գի թաղում սպանետլո էին ի րուրքագ... 
If. ի գիւղս այս պատուական' ջասւ խալի և խալիչայ գործէին 

յառաջ, թայգ այժմ նվագեցան յոյժ հ նագիւ րէ ոմանք պաոա- 
। ոնր սակաւ գտանին գործողքՔ4: Հետագայ,,, մ, „ակայն, դ"1՝~ 
դադործ„>.թյ„ւ.նն այ" վայրեր,,,.,ք կրկ/Հւ, դարգսւ*հ,,, if I;։ XX դա֊ 
[<ի սկդր՚էւեր [Հհ !Հանդեւ[։։ւր/ւ,, (հատկապես Գ,ւր/։ս/ւ ւյ և Տեգ. 

hlն ձոր li iiկ < ՛ք՛ար ա հ ս ւ.Ն9 ա Խնած ախ ԱJ^^^ևրիդj 3300—3000 հա Ml 

‘I”!11! ^ արւոահանէ/Lj արւոարին շ ոէ-կաՆեր ր°:

1Լրւ l*11!”!^ f/կայում 1Հհ այն մասին ք որ այդ ժամանակա֊

շրդանում դորդադործ ությոt Նր հէմհդիսացե^ Լ տնայնադռրծա ֊ 

կան հիէ/սական դրադմա-նրներից, /‘սկ ԳսԼ1Գ[է '“‘րհնահարդի առար֊ 

կաներ/,,, մեկր հա ք դ ք fl է էլարյ ո ւ ան tn և սռ t. Ji? /ան It կևնցադի մե$:

^^“[ևս հարոնի Լ , մինչև արարնևրի արշավանրր ^ V • 1 
դարի կեսերր^։ եթե չհաշվենր պարսկական պետության կոդմից 

IV ,1ա11[1 է՛ rhl1 ո P'l կեսերին Հայաստանի րէռդարային րնակչու֊

1 Pjufuu'lnu lk(f ՈԼլԼցու օրսպրոէ-թյունրէ երետն, 1&3ծ'ք /;< 115;

^ Հ. Փափա^յան ^Ագրարային հ արտրերությոէ-ններր երևանք/ f/nuUiu.՝ 

fl յան մեք 17—րգ դարում յ> դխւերտադ ft ոն աշխատության նյութերիդ.’

^ Տեո Հայկական ՍԱ Ո* Մատենադարանի ձեռադիր 7130, Էջ 1Ձա, ՅՏա:

4 Արրանամ կաթողիկոսի էրետացւոյ պատմադրութիւն անդիդն իւրոց 

ե Նա դր-Շահին պարսիդ, Վազարշապատ յ 1870, Էջ 74—75:

՝՝ (Խորհրդային Հայաստան}, 1028, ապրիլի 27, .V 09:
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թյան գդալի մտոի դեըեվաբությունը, Հայաստանիդ ղեոևս մաս֊ 

ււայական գաղթեր և կամ բոնի գա ղ թեդււււեէ։ եր տեգի չէին ու- 

ներել։ Սակայն VII '[‘‘‘['ի կեսերիդ, բյուգանդական և արարական 
կոիւիւերի, սելջուկյան, մոնղոլական արշավանրների և թ լուրք֊ 

պարսկական սլատերաղմեեր ի ր աոաջադած քաղաքական ու 

տնտեսական աննպաստ պայմանների հետևանքով, մեծ թվով 

հայեր ստիպված են լինում գաղթել օտար երկրներ։ Արտասահ­

ման ւլա գթած հայերը Ադր ի անապոլսում, եապադովկիայում, 

Սդիսլտաւոլմ, հոլկովինիայոլմ ( Ռումին իա ), էվովում, է] ի և ու. մ ք 

Ւ սպս։հս։ն ում, Շիրտղսւմ (Պարսկաստան} և այլուր շարունակում 

/Հհ Ւ^^Յ Հայրենի ղրազմունքները, ի թիվս որոնց և գորդա֊ 

ւյ ործ ությունր: Այս մասին Հայ և օտար մատենագրության մեջ 

կան րադմաթիվ հիշատակություններ: Ւնչպես տեսանցք րոպ֊ 

գ արական թ ադավոր Կրումի $13 814 թթ* Ադրի անապռլիս 

(այմմ՝ էդիրնե} կատարած արշավ անրի ընթացքում) այդ քաղա­

քի հայ րնակիշներից վերցրած ավարի ցուցակում առածին տե֊

*1V Գ1էաէՍ* I. ^^ Հայկական դորդերըյ որոնք հիշատտկված են հե­
տևյալ մտկաղրսւթյամր. րԱբմենիաւոիքա ստթսպլո մօղւոոԼսրիսւ^Ն 

"է* 11 թարգմանվում է (քհայկական հանգոլցավոր րրգե գործ­

վածքների։ Սույն վւտստր խոսում է տ յն մ ասին ք որ այդ թվա֊

կաններին Աղրիանապոլւ/ի հայկական գաղութի գրաղմունքների 

մեջ գորգագործությունը գրավել է որքյշակի տեղ: թոկ ավարի 

ց ուցակում հա յկական հանգուցավսր րրգե գործվածքներ մաս­

նավոր հիշատակությունից կարելի է հանգել այն եզրակացու­

թյան, որ իրենց րոպգտրներին^ կապերտագործության հանգոլ֊ 

ցավ որ ձեր դեռևս անծ ա^էո№ 4 1'1^
'Լենետիկյան թոշակավոր ճանապարհորդ Մարկս Պոլոն քճա 

գաբի վե՚ր9եր) Թուրքմեն իայից^ (եսէպադովկիայի այն մամա֊ 

՛է։ ակվա անունը) անդնելու 3 ամանակ դրում է, «թայերը և հույ֊

^ Գրականության մեջ մինչև այմմ տարածված ձևը (Արմեն ի ատ իրս?— 

"•սրււնկլո֊մարւտարիա} տերմինն էր, որր նշանակում 4' ^կ[որ մ մՂ^ գործ­

վածքներ}, ինչ որ անհասկանալի Էր մնում: Հին հունարեն րնագիրը ստու-

՛քելով, վերականգնեի ինը իսկական ր՝ (Ար մ են ի ատ իքս» ստրագլո մալոաարիա}, 

որ 'նշանակում է (Հայկական հան դուցավոր րրդե դործվածըների:

- Թուրքոմանիա ( Թուրքմենի ա) յ պետություն Փոքր Ասիայում, հիմ֊ 

'Արված թյուրք-սելջուկների կողմից XI*/»*/ ղաՐՒ վերջերին; Գոյություն է 

ունեցել մինչև XIV ղարի 'մքիղրր։ Որոշ ուսումնասիրողներ սույն պետու֊ 

թյսւնը Մ արկս Պոլոյի ՀիշյաԷ տեղեկության առիթով շփոթելով Միջին Ասիա֊ 

էի '"մղի Թուրքմենականի հետ» թյուրիմացության մեջ են ընկել:
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՜եերր երեր մեծ. րաղարնե րում^ հոնիայում թյկոնիաթ հայէք!»֊ 

րիում (հեսարիա ) ե Սվաղում ( Սերաստիա)ք գործում Է [էն աշ֊ 

խարհի ամենագեղեցիկ և տմենանուրը գորգերէ: 1’ն հպեո հայտ֊ 

նի Է» ղեո XI դարի ԶՕ֊ական թվականներից սկսած, ո,,1դ երեր 
րաղարների հայերր մեծ մասամր գաղթել են ՝Լասւդսւր ականից, 

Անիից ե հարոից։ Հեն ց հոն իայում, ոելջուկների Л աման տկ, 

հայեցի կողմից դրյրծվել են րտղմաթիվ գորգեր: 'երան ցից մեկր 

այ4մ գտն վում Է Ս յուն խենի թ ան դարան ում ~:

Հետագա դարերի համար իք ե ե աեդհկռրյս է.ննե ր ր պակա֊ 

ոոլմ ենք ոակայն, ենթադրուիմ են ր, որ հայեր ր ?! աորոդ ովկիա ֊ 

Հում ւ1ինչե ջաչալիների աաղտտւոկոլթ ը:լններր XVII դարի 
կեսերր, շարունակ!»! են 41,տ,ւվե/ նաե գսր դա գոր ծ ո ւթ րոմր /է 

կապերտ ադործ ությամր:

'իա հավան ական Է, ,/»անի որ մեդ հաոել են Ս երա ս ւոի այ ի 

իՍվաղ) կուոակա]ության Ջիլե իՍիյեյ րաղտրում հայերի կոդ֊ 

^1'9 XVII դար ում ։էո !1Т1Ш յ19^ դար դ ամп տիվհ եր ով գործէք ած 

կապերտների մի ,րանի նմուշներ) որոնր իրենց նշանակա]ի 

ոաանձնա-էաակոէ թյունների էդաաճասսվ ^"^'Р1! *̂  ^Զիյե^ 

ան ո է ն ո վ :

* Հանդէս Ամսօրեայ} Վիեննաք 1010, Է^ 107—1ՕՏ:

4 Ь. Ս» Աղա զարէք; նօթեր եդիսրոոսի հայ դաղսւթին վ ր ա է կահիրե,
1911, Է9 14:

թ. Հոէիրիխտերր, այդ կտպեր տն ե ր ի ւրորդամոաիվհ երի հա֊ 

մեմա տ ո ւթյ ո լնի ց Լքնելով, դրան՚ր նկատում Է, ա յագես առած, 

(Հանաոնամորթ (իմա' վիշապավսր' ՛Լ. Թ.) դորդևրթ ^[^^ 

հե ւոեո ր դներ ր , որոնց մաոին իր տեղում հանդաման որեն կիյո֊

հդիւղտոս գաղթած հայերը նոլյնպեո գրադվել են գորգա֊ 

դործ ու թյամր։ Ւնտպես հայ անի կք (^ !իաթ իմյան ի9է9,1 ի ֆ^հրից Մոլո֊ 

աանղարի օրոր ի 1036 —1094 PH*)  հ^քքյաղգի ‘Լ?'9!!'!1 ^^^ր^հ!” 

Օամալին Էյդիպսէոոի վտճառուկանությոլնր ե արվեոսՀներր ծաղ֊ 

կեցնելու համար րնդուն ում Է հաղարավոր հայ գաոթ ականն եր »^ г 
^'1Դ մաոին Մատթեп ո П ւռհայե դին գրում I՜, ձԵւ րաղոլմր մո֊

ւ Марко Поло, Путешествие, Ленинград/ 1940, стр. 17 — 18.

^ ?!*!'! *!ПГЧЬ եթ11ւր,ՐԳ օրինակը 1017 իէ» հայսէնարՆրվել Է նկարիշ 
!ԼէՆւս ըել Պատրիկի կողմիյյ նւնիայի 11 ահիր^-աթա ,ք ե ղ րեսե ин! է Ա* Պաարիկր 

*իե րական դնել Է էս 14 ЧПГЧЬ նախկին ն կար ր ք и1։1ч) 1Դ։ք ո ն ք'եր ր եր յ ա ն ր մի 
օրինակ ւրւրծելովւ նվիրել I; Ա ո։[ե տական Հայաաոանի Պետական պաա կերտ֊ 

էրրահին (տես 4 ո ր ц ր Հայկական Ս Ս П' Պետական պատկերասրահի !իոն ղեր ումխ
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դովեցան հայոց յԵդիպտոս իրրև երեսուն հազարաց»1, Դրանց 

’I ի մասը, հավան արար, հաստատված պետք Լ- լինի 'Լերին Եգիպ­

տոսի Ասիս, տի նահանգում, հատկապես 1!սհակ քաղաքի շրջա- 

կ“,յրո''1 ՚ .[""'՛ի •’[• ՛եւ"" մոտ «ճերմակ» հայկական հին կիսա- 

'/Եր '[•“‘Հրի՜ վ['ա, մինչև այժմ գոյություն ունի երեք հայե­

րեն արձանագրություն3։ Այդ. նահանգում հայերը մինչև XIII 
գարի աոաջին քառորդը դեռևս ղրաղվում Լին հատկապես քուլ- 

հակոլթյամր։ Դա հաստատվում ի արար աշխարհագիր Յակուտի 

'Ս1ա յոլ թ յ“'մ է՝' & Աս իւււսւռլմ հայ ջուլհակներ կային»1։ Հայկա֊ 

/չան գորգագործությունը հոլյհիսկ դրանից շատ առաք իր աղ֊ 

'քե' ր՚՚ւթյռւնն /յր գործել եղի պտական գորդագործոլթյան վրա, 

որի մասին հիշատակություն ենք գանում արար աշխարհագիր 

ճակռլրիի մոտ (9~րդ դար): իր «Դիրք երկրներ/։» («'իիթար ալ- 
Ասլդս՚ն») աշխատության մե ք խոսելով ՛Լերին Եգիպտոսի գոր֊

1 մէս մ ան ակտ դրություն IT»

դադործոլթյան մասին, նա դրում I;. «'Լերին Եգիպտոսի Ասիուա
■ք*ադաքում , հայկական ղորդերի նման կիրմիգով (այսինքն' որ֊

ւ,ա։1 աձայն ավստրիացի րանասևր եարարասեդի՝ Լվովում, 
Արմենիապորւում, Եգի սարեթապոլսում և հատկապես ե ի ր լա / ու մ, 

ինչպես նաև Եյորդյոյում (Ավստրիա) և նույնիսկ Լիթյուանիայի 

մեջ ^"’ւԵրր ղրադվոլմ կին գորգագործ ութ յամլմ՝: ինչպես հայտ֊ 

’՛ի է> Ճ1-ից մինչև \\֊րդ դարի սկիդրները, հատկապես Անիից 
տասնյակ հազարավոր հայեր գաղթել են 'Լրիմ, Մոլդավիա և 

('ուկս վ ^ւ էս ^Ռումինիա}։ 1ԼեԸ^յ^*իԱ նրանբ մասամբ անցել են 

Հ*ԼՈէ1 (կա*? Լեն բերդ): Մինչև XVIII r^шL,l, էսյԴ երկրներ ում 
հայերր իրենց գործ ված,բներում և հյուսվածքներում դեռևս օդ֊

Եր ուսագեմ, 1869, կջ

2 Անցյալում Եգիպտոսում եղել են ավելի լ»ան 33 հայկական եկեղեցի՝ 
հեր & վանրեր ։

2 Թ» Ե» Չ1» {Եգիպտոսի հին և արգի և կեղեցիներր}f (}՝ահիրեյ 1937,

4 Յակուտ, ((JJj.Uks 
272։

1՛ Լա յ ս) ց 1"ւ > 1034,
'■ջ

6 Al-Jakubi, Kitab Al-Boldan, Lugduni Batavorun, 1892,2-nd cd., 

'■ջ 331.
° J. KarabiceK։ Die Persiche Nadelmalerei, Suzcndzchird, Leipzig, 1881. 

Էջ 42. Վերջերս Սովետական Հայաւււոսւն այրն յած Հունգարական ժողովրդական 

ռեսպուբլիկայի պատվիրակների հավաս,ոմաժր, գորգագործություն/, Կիրչա֊ 

չում շարունակվելիս I; եղել րնդհուպ ժինտև վերքին ,ոա րիներս!
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աագ.ործ ում կին կիրաէւական արվեստի հայրենական ղարգամո֊ 

'"ի՚խերր: Այ*} է վկայում ք* ուկսվին իայի հայկական հին ղադա.֊ 

թի Հյոլ-ս1[ած յաների էյ մեգ հասած մի նմուշ (գտնվում կ Վիեն֊ 

նայի թանգարանում' նախկին կարյս մուգեյուէքթ "^ի ։1Սս> 

պասւկԼրված ծառի, արագ ագի մո աի։ի։երր հար և նման են մեր 

ա յ։!մ րոն գէէրգՆրի դասական 1/ կենգանական նույնանման 

գարգ ամ է» տ իքի։ է» րին1 ։

i J. i7r^v/jowW, Die Baukunst der Armenier und Europa, Wien, 1918, 
В. II, 4» 542. '

2 Путешествие Ибн-Фадлана на Волгу» Москва, 1939. стр. 73.

5 А. П. Смирное, Волжские болгары, 1951, Москва, стр. 25, 59. 

60, 69, 149, 185, 191.
1 Н. М. Карамзин, История государства российского. СПБ, 1816, 

т. 111, стр. 212, С. Глинка, Обозрение истории армянского народа, Моск­

ва, 1833, т. II, стр. 232.

Այս փաս տերյւ թայք են տայիս եգրակադնեյա , րւ ր ւայերր 

այգ ,րագա,րն երո է մ ,րս։նի գեո պահեյ են իրեն էյ ինր 1ւ ուր ույն ու֊ 

թյուն ր, գյւագվել են հայրենական արհեստներով ե մանավտնւյ

'I ո I1 Գսէ 7 "/' ծէ: 1 № ձ,ս ^ I1 ’’
‘իեէւևս X ւյարի 20֊տկսւն թվականներիդ հէոյերյւ մինչև *Լոր 

՛յայի ավաղանր ղրս:գվոււ1 կին գորգերի արէետրով և գորգագոր֊ 
ծ 111, թ յ Ոէ մ ր։ Խայ իքի ի գեոպան Ւրն էեաթյանր վկայում կ, որ նա֊ 

^'“ձՒ րէէ՚յգարական թաղավորի վրանում փովսւծ կին հայկական 

գորգեր՜: Հատկանշական կ, որ *ԼՈ 1Հ1էԱ յի րալղարների մայրս»֊ 

րագարի ավերակներում (այմմյան նագան ՛դադարիդ մոտ 00 
կիյԱմեա ր հե ս ու) դս։ն վե յ են գեդե գմանադ ադեր հայկական արձա֊ 

նագրություննե րով, " [։ "'հ 0 Ւ 0 ^ Ւ րանիոր վերա դերում են IX 
գարին) ինհսյեո նաե հայկական ղրա։քեեր և այւձանադրու թյուն֊ 

ներ' XII Ղս>Լ*Ւ0: Ա[ս1ք կասկածիդ ւյուրո կ, որ րույգարների 

մայրարա գարում, ինչպես գրում Է Ա, Ամիրնովդ,-— փ” I1 ^այ~ 

կական մի գաղութ", ոդւոեէք ամենսէյն հավ ունականա թ յամդ ղրաղ֊

վամ 1,ին նաե գորգագ ործ ությամր:

Ասա սուս ւղաւո մարաններ եաոամղինի It 1խինկայԽ XI 
/Հարկ (iO-֊ակա՚հ [if ւ/ա կաննԼ p քւն 4[ihtti.tf fin հ^ււքքււյԼլ էլր հայկական 

դաւլա [J t " ll [' >^/՚ն\ե XII /յարն ա քՆ.ք>ան է աճա if է tip ւււոեղծ֊ 

Համ 4 if Jr ա րա ւ'ե հայկական [J աւչաւքա u'^: U.juiiiLi] հւսյնրյւ 

4 puitpl /. I fl'll II ա՛հ ա i^ ա՚էւ ուրհւ, и ill'll Lp n i[ . հ աակաււ/l; ti n ււկհ p\n ւ թյաւէ p
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մետաքսագործությամբս, հավանաբար ՛նաև գորգագործությամբ 

և գորգերի առևտրով։ Հետագայում, Գվին ի և Ան ի ի անկում իր 

հետո, եախոտի շրջանում հաստատված հա յերր և հատկապես 

ոլարսկահէս յերր, որոնք Շահ-Աբասի կողմ իր 1604 թվականին 
Հայաստանից բռնությամբ բնակեցվել կին թսպահանի արվար­

ձանում, հիւքսելով եոբ-Ջուղան, այլևայլ ապրանքների հետ մ իա֊ 

"['՛և' Ռուսաստան են ներմուծում նաև գորգեր, 1667---1672 
թվականներին Ալեքսեյ Ս'ի իւայիլովիչը ասանձնաշնորհոււՈւեր Լ 

աալիս պարսկահայ վաճառականներին {10-ի փոխարեն 5 տոկոս 
մաքսի գանձում) ապրանք ներմուծել Ռուսաստան և Նովգորո֊ 

դի, Արխանգելսկի ճաւք րով առևտուր անել Շվեդիայի ու եվրո­

պական այլ երկրների հետ՜։ Այսւոեղ խոսքը վերաբերում է Նոր֊ 

Ջուղայի հայ վան առականներին, որոնք Ռուսաստանից արտա­

բանում էին ամեն տեսակ ապրանքներ, իսկ Աստրախանի ճամ֊ 

րով Ռուսաստան էին ներմուծում պարսկական և հնդկական 

ծաղկազարդ մետաքսեղեններ, գորգեր, կապերտներ և այլն: Այս 

առթիվ Խոջա Զադար Սահրաթյտնի գործակատար Ստեփան Ռա֊ 

ւքադացու կողմից ^սպահանից Մոսկվա բերված և ռուսաց թա­

գավոր Ալեքսեյ Միխայիլովիչին ներկայացված 1673 թ. հուն­
վարի 7---161 4 թ. հուլիս 18-ին ապրանքացուցակում կարդում
ենք. ([Մեկ գորգ մետաքսից' 127 ոուրլի, 4 մեծ գորգ ոշ մե­
տաքսից' 307 ռուբլի յ>^:

Նոր֊ Ջուղայի հայ վաճառականներից Ալեքսի Ղրիգռրևի 

կողմից 1687-ին Աստրախանից Մոսկվա րերված ապրանքացու ֊ 

ցակսէ.մ հիշատակված են է փոքր գորգերի:

Այսպես, ուրեմն, նոր-հուդայեցիներ ր մեծապես ղարկ են 

տալիս Պարսկաստանի աոևտրին, հատկապես մետաքսի և դոր֊ 

Գ^Հ՛I՛ դծռվ: Ռյդ մասին հատկանշական է այն հիշատակությու­
նը, որտեղ ասված է, որ XVII-- XVIII դարերում Պւսրսկաստա -

1 Л. М. Меликсет-Бек, Древняя Русь и армяне, հայկական ՍՍ1Ւ ԳԱ 

Էևղվի ինստիտուտ, Աշխատությունների 4 ոդովածու, հատոր I, 1946, Էջ 112:

2 Собрание актов, относящихся к обозрению истории армянского 

народа, Москва, 1838, т. 1, стр. 142—144.

3 Армяно-русские отношения в XVII веке (сборник документов). 

Ереван, 1953., стр. 101—102.

^ նույն տեղում, Էջ 190:
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նիրյ դեպի Եվր սպա ա.դ տրկված մետաքսի I։ գործվածքների 
շ րջան աո ս լի) յս ւնր տարեկան հաս հում իր 22 հագար հակի^տ

Հայերի Եվրոպայի հես։ ունեցած առևտրական հարարերու֊ 

ի1 յ ա^ւն եր ի մառին տԼ՜գեկա ի) յռւննԼր կան դեռ. վաղ միԳնադա֊ 

րից^ /""JO դարդերի մառին որոշակի տեգ Լկււէի) յռւնն եր մեղ հա֊ 

սել ևն Եիլիկիա յ /է հայկական պեառւթյան շռանից։ Այդ մասին 

^9/ո11Են ցիայի ^ա/9դի րնկերության եիէգրոոի ճյուղի կառավարիչ 

/'այգու.չի Պեգսլե in տ ի ի հիշատակագրում ի մ իքի այլոց, խռռ֊ 

էյում ի նաև ^ /r I /' կ Ւայ ՒՍ Եվրո պսւ ներմուծված կա էգեր տների 

'գորգերի) գների մառին: Ալաոեգ /յարգում Ենք, հՅ*ին և ռակ 

ն իւթ ս րյ և ի ր ա ց ( Ս, յ ա ս և ի Սիոուան րոմս 1271—1330, կա֊ 

պերւմնրւր գ ր ամ 10.10))“: Մի այլ ագրյուր ի րյ տեգեկանում ենք, որ 

1310- 1331 ի? վականներին հայերր (հավ անարար Ե իլիկ յան 

ւ]աճաո ականն ևրր) հրուդե քագա*Ւ UM* ոն ա ու ի են եկեգերու 

*րtttպարակու մ վաճառուէ! իի^ գորգեր՛*: Հավանարռյր ^ետա֊ 

էլա լու.if հայկական այգ գորգերն են, որ որպես գարդամաոիվ 

իրենց ա ր ա ա հա յ tn ռւի/ յունն են գտել XV — XVI դարերի իտալա֊ 
կան և հր: լան գակւռն հայտնի ն կար ի չների՝ Ֆոմինիկէէ դի (՝ար֊ 

սալեիք Ոէ Ա անվամր՝ *Լին Լ ց ի ան էէ լ ի, և ի ր լ ան in այոյ ի և Հանս 
ւռ^ն/լի կտ ա th է եր rt ւ մ:

1 Ch. I). Tekeian. .Marseille, La provence el les Anneniers։, Mar­
seille 1929, Էջ 14. «Parfait negotiant», Marseille, 1670. Voyages du cheva­
lier Chardin en Perse par L. Langles, Tome IV, Paris, 1811, է» 163.

$ l1>[|lCUlGl Սխասա*11ք Վենետիկ, ItiSnt Էջ 3701
•'■ Ա, 11 UIrn։ [mull, Ա*ելդիան և հտյերր^ւ ^Լիեննա/ 1037 յ էհ 11Ձ—I22t 
։ „Lccteures pour tons”, Paris, 1903, Էջ 393.
*’ Նու-յն էոեղր:

Ւնչ վԼրար երա մ ի դորգ.ագ.ործ rt ւի) յան արհե ստր Եվրոպա 

i! nt աք գործ ելունք այդ մասին կարդում ենք հետևյալր. <ր(հոր֊ 

գագործ ուի/ լունր Արևմտյան Եվրոպա, հատկապես Ֆրանսիա Լ 

մաւոք գործում XIII դարի r/կգրներ ին խաչակիրների Յամանա֊ 

կաշր9անում. (քՍսլրր երկրի (Ել։ ուսագեմի՝ */,. Թ.) ուխտավոր֊ 

ներր և խաչակր ուի) յան գինվրւրն եր ր,  կարդում ենք մի աշխա֊ 

տուի) յան tfls9t---արևելքից արևմուտք րևրին այդ հնադարյան 
արվԼոտր, ” I'ի հետևանքով <և ր ան ս իայռլմ գործված րլորգերր 

երկար </ամանակ կոչվում կին «սարակի նոսյան գորգեր»4#

XIII դար/n.ii է Լուդա1ի1լոս ’1֊լւդքւ <1 ամանակ, դորդադործtn ֊ 
թյոլնր իր աարած ո։.U՝h I; դանա.մ I1 ,֊ դ.ր֊ Ֆրանոի, Ար in ո սայի , 

Ֆլանդրի, Փարիդի, 1*րա.էրււելի 1/ Արրաււի դաւ/սւոներոսմ'՝t Զնայած 
այն րանին, o/i XIII դարում ^իքիկիայի ե Ֆրանսիայի նաւ/ահ ան֊
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գիստն/ւը ի միջև ւսսևտրւսկսւն կապ Էր հաստատվել, ըայդ հայկական 

գ^թ դ՚"գ"րծ ութ յան մասին Ֆըանսիտյում տեղհկոլթյուն ենր դրա֊ 

նսւմ միայն XIV դարի վերջերից սկսած, ևրր եի/իկիայի հայսը 
թադտվսը Լևսն Օ-րդը 1384 թվականին գերությունից աղատա֊ 
Գ1"ՍՂ"վ> Եգիպտոսից անցնում Է Ֆրանսիա, այգս,եղ րերեչ աա- 

1ով գորգագործ վարպետներ1: ^ացի այս վերջիններից, Կի֊ 

ւի,1!։"՚յ1'!) Ֆրանսիա են գաղթում նաև ուրիշները։ Այդ 

Են վկայու՛! հարավային Ֆրանսիայււլմ պահպանված հետևյա/ 

տեղանունները «դեղ֊ արմենիեն » (գյուղ «հայեր» անվամր). 

«Պոն-դեղ֊արմենիեն (հայերի կամուր9վ, «Պլաս դ՚Արմենի» (հա/֊ 

կակ">1> ^րսէպարակվ, «թ-յսւ դ՚Արմենի» (հայկական փողոց՝ Մար֊

1 A. Achdjian, Lin Ari Fondainental: Lc tapis, Paris, 1949, էջ 252— 
-253.

’ Ch. Diran Tekeian, .Marseille, La provence et les Armenians'*, Mar­

seille, 1929, էջ G6.
3 Reg, I des insin. Atniraute, 32 Janvier 1650, Fol. 803.

4 Depping, Correspondence administrative, էջ 475 և Charle-Diran

Tekeian, Marseille, La provence et les Armeniens, Marseille, 1929, էջ 23-

(տես ֆրանսերեն րնադրերր և դրանց թարգմանությունները հավելվածում,

-\* 11, 12, 13 վւաստաթդթերում)։

սելումթ « Ֆոնտեն-դ Արմ են ի» («հայկական աղը յուր» 

փողոց՝ Մա ըսելումվ և այլն։

անվամր

Հետագայում, XVII-- XVIII ցարերում, հարավային Ֆրան֊
ո ի ա յում 

կաններ,

հա ո ա ա in վ ո լ մ են նաև նսր֊ջսւղա լեց ի ^“J
ինՀ"1ես նաև մի գյուղատնտես Հովհաննե՛ս Ալթունյան

անվամրք ՈԼ9Ը ներմռւծ ում Է աորսնի սերմը, և ի պատիվ որի 

,^ոհՍ,ս րւՒ ‘Ես^անգի Դյ^-դԵրի ց մեկը անվանվում կ հԱչթըն֊լե ֊ 

Պաչյուն"։

Արևմտյան Եվրոպայի, հատկապես Ֆրանսիայի հետ նոր֊

Հուգայևցի հայ վաճառականների ունեցած՛ առևտրական հարս։— 

թերությունների մասին մեղ հասել է երեր փաստաթուղթ* առա֊ 

էՒ^Ր՝ Լ,էԱԷովիկո։է ¥ձ\\~I9 ^ԼէՈվարտէսկ^յ է ^այԵրի մասին, երկրորդը 

^Ւշ^’Սոյի 1635 №9 հունիսի 24֊ի հրամանագիրը^, իոկ Երրորդը՝ 
Եոլրեր 1671 թ» հռկտեմրեր ի 16֊ ի նամ ակը՝ ուղղված Պ րով ան֊ 

սի պառլամենտի նախագահ պրն* 0ըըեդին *:

Ֆրանսիական թագավորը և ույդ ե՛րկրի երկու հռչակավոր 

մինիստրները, անշուշտ, նկատի ունենալով մեկ կողքից պարս֊ 

կահայ վաճառականների Մերձավոր Արևե լրի առևտրական աս֊ 

սլարեղում ունեցած կարևոր դերը, մյուս կոՂմ1'Ա Հւդանդիայի,



46 Վ. Ս. ԹԼ մ ո ւ ր ն յ ա ն

Եւոալիայի 1/. f^^llunJ I1 առևտրական վաճառաշահ դադարների 
դեմ պայրարելսւ անհրամ եշտությո ւնր , "g^Z արտոնություններ, 
թռւյլinվռւ թ յռլննԼը են շնորհում առանձնապես պարոկահայ վա֊ 

ճառականներին, որսլես ղի նրանը, հատկապես իրենց մետաքսի 

հումրի և մե տարս յա գործվածքների վաճառման համար նա/սա֊ 

պաւովությոլն ր ւ/ե /սրհիշ ju/f ?* I1 ^Լ1^* ^ Ա Ւ Ա ա fl'll1 վերապահեն 

Ֆրան ոիայի ն ։

1 b* Bui. (քաւէ, մողռվածոյր առա կաց 'Լարդանայ, մասն /՝., I). Պե֊
. տերրսւրպ, 1891, Էջ 71։

3 V. Langlois, Cartulaire de la chancel leric Royalc des Roupeniens, 
Venisc, 1863, (ջ 16b

•‘ Տես 5» Աճաոյանի Արմատական ր ա rtui ր ան ո ւմ էկասլերտ^ րաււր:

‘իեռ մի9ին դարերից ստեղծված այդ հարարերությունների 
հետևանրով I; լ արևմտյան Եվրոպայի երկրներում, հատկապես 

Անգլիայռւմ, Ֆրանս  իայում, որպես արևելյան գորգի հոմանիշ 

գործ է ածվում «կարպետ» (cafpet) ուեր մ ինը, որր "£ ամԷ 1^^ 
!;, եթե ո\ հայկական «կապերտ» ըառի մոդովրդական ձևր: Մի֊ 

ջին հայերենում, որպես «գորգ» րառի հոմանիշ, ընղհանուր առ֊ 

մամր օգտագործվում Էր «կարպետ» ւոերմինր, այսպես «տուր 

քիս 0, գեղորն և առ գկարպետն»^։ թլստի և, ամենայն հավանա֊ 

կա*հությամը, Արևմտյան Եվրոպայի երկրների և Եիլիկյան հայ֊ 

կական պետության միջև տևդի ունեցած առևտրական հարարե֊ 

լրությունների ընթացըռւմ, ապրանրի ( գոր ծ վածրի) հետ պետը 

կ, որ «կարպետ» տերմինը նույն պես մուտը գործած քի^ի u,Jff 
եր կընե՛րր: Աքդ մասին 6 ե՛ղ հասել I՜ վերին աստիճանի հետա֊ 

ՀՄէ՚^/ւ^ ^ Ւ ֆ*^ռաաթռլղթ, դըի առնված 1293 թվականի սեպ. 
2~ին, վենե՚տիկցիների ^[tnl^ll9 Այաոի նավահանգաոռւմ (Եիլի֊ 

կիա) Սաըսելիացի մի առևտրական նավի կողոպտվելու առթիվ, 

որտեղ այլ տ ւղ ըանըն երի կարգին հիշված ե՛ն նաև „Carpitarum 
de Gurcha“, այռինըն' «Վարպետներ Կ it րիկս սh-- "ւռ ուի և կառ֊ 

կածից դուրս I;, որ «կարպետ» տերմինը որպես արևելյան գոր­
գի հո ման իշ տարածված ll^/1 նաև Արևմտյան Եվրոպայի լ եղա.֊ 

ներում: Օրինակ' անգլերեն ում որպես «գորգ» ըառի հոմանիշ 

թե՛և գոյություն ունի «ռըգ» (TUR)» Ւս*1 ֆրանսերենում «տա֊ 
•ղի» (tOpis) րաոր, այնուամենայնիվ, երկու լեղռւներում էլ 

«կաըպեա» (C3rpCt կտմ CUrpette) 1ւաոԸ օղ աաղռրծվում է որպես 

արևելյան գորգի հոմանիշ; Ակադեմիկոս Հ. Օրրելին ենթագրում 
I;, որ ռուսերեն „KOBCp- տերմինը նույնպես ծագում է հայերեն 
կապերտ րաոից^,ռրըէ ըստ երևույթին, նույնպես կապված է հայ֊



Պատմական ակնարկ

կական ԴոI1 Գ,ս 1/Հ1' Գոգվածքը XI—XIII դարերում /հա ռաստան
Ներթափանցելու երևույթի հետ:

Այսպես, ուրեմն, եթե Արևմտյան եվրռպայում զ կա ր պե ։։։ .յ 

•Ո երմինի տարածումը կապված է այդ ապրանքի միջնադարում 

^ [’Լեհ 1ւա յ1' 3 Եվրոպա ներմուծվելու հետ, ապա այստեղ ուշա­

գրավ է սէյնք որ աոա9ին դեպքում, երր Հայաստանը գտնվում 
էր արարներ ի տիրապետության տակ, հայկական հարին քաղաքի 

արարերեն ^ԼԱլ^ւկալԱ! անվան կրճատ ձեր' <ք/լաչի3)^>([խաչիձ) հոր֊ 
^որ^ոէ-մը, որպես <[գորդ^ րաոի հոմանիշ տարածվում Է Մերձա֊ 

վ որ Արևելք սԷո2 Երկրներ ում, ի“կ Երկրորդ դեպքում, երր հա֊ 

յեէէ հիլիկիայում պետականություն են ստեղծ ռւմ, որպես գորղ 

րաոի հոմանիշ, հայ ժողովրդական ([կարպետ)) տերմինր կիւիկ*' 

յան հտյ վաճառականների միջոցով տարածվում է Արևմտյան 

Ե վրոսլայռւմ, > ատ կապես Անդլիայռւմ և Ֆրանս իայում։

Այս րսչսրը վկայում են այն 'մասին, որ դորդադսրծոլթյսւնր 

Արևելքում լինելով կիրառական արվեստի հիմնական ճյու ղեչւիր 

մեկր, հայերր դեռ սկղըից այԳ րնադա վառում իրեն ր խոշոր ավան֊

ՂԸն են մուծելև մեծապես նպաստել դրա դարդար մանը հայրեր.

նի երկրռւմ և տարածմանը եվրոպական որոշ երկրներ ում, ոլԷ

Նրանք դա գթել էին իրենը րուն հայրենիքում 

ղաքակտն, տնտեսական դժնդակ պայմանների հ
քս^

Պարդադործռւթյան րնադա վառում հայերի տյդ րադմար֊

գյռւն դործռւ^/եռլթյռւնից ռրպես նյութական մնացորդներ մեղ 

հասել են հաղիվ մի քանի տասնյակ դռրդեր կամ գոէգԵըի 

կտորներ, որոնք վերարերում են XIII-- XVIII դարերին և մեծ 

մասաժը դտնվում են եվրոպական ղան աղտն թանգարաններում; 

Այսպես' գրանցիր կան 'Լիեննայում' Ավստրիայի արդ^ո ւնտըե֊ 

րռւթյան և արվեստի թանգարանում, հեռ լինում' Գերմանիայի 

ն ախկին Ֆրիդրիխ֊կայսերական և Մյունխենի թանգարան^ 

ներում, Ամստերղամի համալսարանի թանգարանում, Լոնդոնի 

’Լիկտռրիա էնդ Ալրերտ թանգարանում, Զիկադոյի թանգարա­

նում, ևլու֊Յսրքի Մետրոպոլիտեն մուղեում, Լենինդրադու մ' 

թո տկին ի կոլեկցիայում, ե» Պո լսում' էվդաֆի թանգարանում, 

եահիրեոլմ' Եգիպտոսի թանգարանում, ինչպես նաև առանձին 

անհատների կոլեկցիաներում' Գ. Ամաւոունու, Երաֆի (Վիեն- 

նա), Գարրիել Հանըդոյի (Փտրիգվ, Մարկոս յանի, Փո ւշման ի^ԱՄՆ) 

և այԼոէ մոտ։ Այդ Դո է1^* է ի մասին հանգամանորեն կխոսվի հև֊ 

։ոադա շարաղ րանքի ժ ևջ ։
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Տ1,ւյ.81,ւ).էւ-ււ№1ւււււ.1, աաօւււ՚Թօու՚՚ս՛ ւււաատաար 
ԽԼ «ԱՆ «1'» ZU8UP-XII.il '1.11881,ք||Ի1ր

•1,,,11ք մեծ

ելջոէ կ ֊ մ էէն էր։ լական արշա վա նքն եր ի շրդանում'

XI—XII պարերում, և հատկապես Գվինի, Ան]։ի ան֊ 

կում իր հետս, Հա յաս տանում ստեղծված տնտեր/ա֊ 

կահ և քաղաք/սկահ ծանր պա լմանների հետեան֊ 

թվով հայեր, հատկապես քո։պարա յին ապպարնակ֊

\ութ յսւնի րյ, ստիպված են լինում պապ թեյ օտար երկրներ, որի

հ ե տ ծ ա ն ր սվ արհ ես տ ա դ ր։ ր ծ ս ւ թ յ ա՞հ ր մի 9 ն էէ/դ ա րյ ա ն Հալաս տա֊

նա.մ, հա ակա սլես ըա պա րն եր//ւմ, իր նտխկին ր ս։րձրր է թյան վրտ 

<ի մնամ: Ւնչ վերարերամ կ պ որպ ապ օրծ ա թյանր, այն պար֊ 

վւակվսւմ I; Լսոա.) Ւթէանի, 1/,րապ.ած ո տնի, (րիրակի, Զւսնպե֊ 

/լուրի, 'Լաս որ/ւրականի ՝ ե^արձր ^այրի դյուպերում, պատմական 

Հա լաս տանի այն մէոսերսւմ, րւրսէեպ սւեպական րնակհ ություհը 

հնա պո է լն <} ամանակներ ի պ ի վեր պր ապվե լ ի ս կ եպել ան աս հա որս֊ 

հա.թ յամր, մտոնավսրապես ոչիէ արար էէլծ ա թ յամր, որր դորղա֊ 

պործո/թյան համար հայթայթում կ անհրաժեշտ հիմնական 

հա մ,րր րոէ րպ :

Ս.. ԱՇԽԱՏԱՆՔԻ ՈԱԺԱՆՈհՍՀ ԵՎ ԳՈՐԾԵԼՈՒ ՏԵԽՆԻԿԱՆ

&1Դ լեոնալին շրջաններում, որոնր ընդհանուր առմամր 

րհաէիակ տնտեսություն կին վարում, յուրաքանչյուր ընտանիք, 

համաձայն իր նյութ ական կարալսւթյան, տեղական ճաշակով գոր֊ 

ծեք է ինչպես ընտանիքի համար անհրամ եշտ հուպ աս տներ, նույն֊



Բնափակ տնտեսության շրջան ու մ ղ որ ղաղ ործությունր պատկերող կոմ պոկ [է;/իոն նկար, ղործ' Գր* Շ արր ար \ է ան[է

■



Տնայնագործական գորգագործությունը Հայաստանում 49

պես և Ч^РЧ^'Р տնային գործածության, աղթեկներ/: օժիտ [է և 

‘եպերների համար, դղրդային գործվածքով խարջին, ^արձի երես֊ 

հեր, թաժ րի ծ ած կսց հեր, «մատնաքաշ կապերտներ*), «մաֆրաշ֊

հերձ, «ջեջխ)ներշք ինչպես նաև հյուսում փսիաթներ, գդում 

թաղիքներ և այլն։

Ա*յյկայհ գործվածքի Կումք' րո: րգր, ոչ րոլսր գյուղացի֊ 

^J^PP> հատկապես քիչ ոչխար ունեցռղհերր, կարողանում է իՆ 

ոեփակահ էէ ի9ոցաւերով հա Ամայթեր II ւ էր ու ի և նրանք լիսի/ագար֊

ձաըար ժ իժ յանց րուրղ էին տալիս, քւըը սովորույթ ի կարգն 

Էր անցել և հայտնի է «մանուփոխ^ անվամը:

եռւյն կերպ և հումքը վերամշակելու (րարղր լվալու, գդե֊ 

լու և այլն), ինչպես նաև րուն գորգը գործելու ընթացքում չայ֊

‘հորեն տարածված է ^ղ^Լ համագյուղացիների փոխօգնությունը 

միմյանց: Աշխատանքի այդ կոլեկտիվ ձեր կոչվել է «մի Գի»: 

«Միջիձ֊ին մասնակցող անձերր իրենց աշխւաոանքի դիմաց դրա֊ 

մական վարձ շեն ստացել: 'իրանք, որ սովռ րարար չինում էին 

ղ^Բ^վ^գ ԳրՂ։Գի կամ կապերտի տիրոջ ազդականներն ու հարևան֊ 

ներր, աշխատանքի րնթացքո ւմ այգ տիրոջ կ։ ղմից հյուրասիր֊ 

ւիում էին նախաճաշով, ճաշով և ր^/թր/^րո վ: բատուցումր կա֊ 

տարվում էր նույն կարգով անհրաժեշտության դեպքում «մի֊ 

Փիձ֊ի ժ յոէ ս մասնակիցներին փոխօգնության հալալելու ձևով:

Աշխատանքի այս կոլեկտիվ ձեր գորգագործո։ թյան մեջ 

Ժամանակին նկատել է նաև Ս. իոաևր/ եա իր «Պկյրգագործա֊ 

կան արտադրությունը Անդրկովկասում)) աշխատության մեջ 

անդրադառնալով ույս երևույթին, մեր կարծիքով ճիշտ չի ժ եկ֊ 

նարանել դէո* էությունը: Նրա կարծիքով, «միջիձ֊ն չի հան֊ 

դիսա դել աշխատանքի կադմակերպման պրոգրեսիվ ձև, այլ իրե֊ 

^յ ի Ա ներկայացրել է կալվածատիրական ժամանակաշրջանի մնա֊ 

ցակ, երր գյուղացիները պարտավոր էին կալվածատիրոջը րնա֊ 

աա րքեը տալ սեփական աշխատանքով1։

1 Տես М. Исаев, Ковровое производство Закавказья, 1932, Тифлис,

օթ. 72.

ХМ—4

Ակներև է, որ Իսաևր չի պատկերացրել «միջինի էությունը: 

^^իջի^^Ն, ինտպես և գյուղացիների կենցաղու մ գսյություն ու­

նեցած փոխօգնության շատ ձևեր, ավելի վ^ղ ծագում ունեն, 

քան ֆեոդալական ժամանակաշրջանը և ըստ էության հակադիր 

են շահագործողական հարաբերություններին: Այլ րան է, որ կալ­

վածատերը այդ սովորույթը (ինչպես նաև նման այլ սովորույթ֊
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‘lif.fi) հարէք ս։ր!. րյր1'1 և ծ աււայ!. էյրել Լ իր շահագործողական նպա֊ 

։ոակժերին։ ՀաՍՍ1* ա1ս կ^!ո,1 դքսէ~մ ր առարկության տեղ իք տա] 

չի կարող։

Այժմ անդրադառնանք այն հարցին, թե ուէք միջոցով էէ 

ինչպես Լ-ր կաւոարվ ում ,1աԼ1ԴՒ րք,,-ն դսրծսւմր։ Հայկական 

տնայնագործական հին օթախներում տեխնիկական նկար՝ գոյու֊ 

թ յսւն հուներ: Տնայնագործները որւղեո Ծ օրինակք) օդա ադործում 

էին Ւք^Ս ջրթանոէ մ հայտնի որևէ մի զ^խ 3 իկ Դ^ԱԳՒ կո'?“["֊ 
դիգի^ն ամրռղթոէ թյամր և կամ մի քանի ղորդերի առանձին 

մ ասեր ր միասին վերցրած, այոպեո^ մեկի շրթադոաու ղարդա֊ 

նախշերր, մյուսի' Հպաք ն ռցր]), (Հմեգ ա քի ռննե րր 1) և այլն։

1 Իջևանի շրՀտնի (‘է՚պւսի/ի) է։. Զանգեդուրի գորգերում մեկ րսւոա- 

կուսի գելյիմեսւրի յուր արուն Հյուր շտրքի մեջ լինում է 30- 33 հանգույց,

իսկ շ^րրերի, ինչպես մոգոփէւրգն է ասում, կպատեք ի» նստվածքը լինում 

է 30—10, մինշդեո. 'Լարաըագի գիրգերի (ադրբեջանական ե 'հայկական) 

խտությունը այյ Հ' յուրաըանչյուր շարքում հանգույցների թիվը լինում Է 

37—401 1*սԷ շտրքերի նստվածքը' 37—-43, Վասպուրականի գորգերում' 

՝^—30X33- 40, Սերաոաիայի (Ավագի) գորգերում' հ ամ ապա ,ո աոիյան արար 

45—47^43- 50, Սպարաայի գորգերում, որոնց մեջ գործ է ածվել մեկուկես

տիպի հանգույցի ձեր, 26—2Տ^^Օ — 31;

Ցուցարանչյա ր ընտանիքի մեթ հարսներից նա, ով որոշ 

փորձառություն էր ձեռք քերել, կատարում էր վարպետի դեր: 

ետ տան մյուս հարռնևրից կամ չափահաս ,յ,դթ իկներիդ մեկի 

օդնա թյամր, րոտ դ^քզի խտության չափսերի, որոնք առանձին 

՞ր2 աններում տարրեր են քինում^, նախ պատրաստսւ.մ է ղորդի 
„աոայնր (հինվածքը): Ւր օդն ս։ կան ի հետ տորքի վրա հեն եզն ու

ասպեքը վերկացնելուց Կետս, վարպետ գորգագործ ի ագաթին 

դործն է լինսւէէ ,/ո11'է/' <էքերանի}) կտտվի գործեքր (տես գծա-

դրությունների ադյա սակ /1? 3), "[’ի րոյնությունր, րոտ ղորդի 

մեծության, թրնոլմ է .2,0—3,0 ռմ, որից հետո սկովռւմ է խավ 
գործեք ր; Տնայնագործական պայմաններում էէոթդր թելա~ 

գրությտէՀր էր գործվում, ի“կ արհեստավորական շրթտննԼրում 

պատրաո ու վ:: ւ:1 էր եթե ոչ գորգի ա Լխնիկակ ւոն նկարը, գոնե 

գո րդ անկար ի նախնռ/Էան էսքիզը՛ այլապես հնարավոր \էր լինի 

պահպանեք գորգի կոմպոզիցիայի հա մաչափոլթյսւհը, եթե նկատի 

ունենանք այնպիսի մի գորգ, ինչպիսին է, օրինակ՝ <ր(Լն,ռհի տ$

Գ^ՈԸ-՛
'Լտրպեէոր, ինչպես ասվեց, ճ օրին ակ $ դ որ դր հակառակ երեսին 

դարձրած, միառմի թեքադրռւմ էր յուր տքանչ ր1 ւր հանգույց իր
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7*^. • >. 2. Աո անց ձիպրւտի հենքը, 2, ճիպոտով հենքը, 3. Շղթա 

ոսրծելու տարրեր ձևերը, 4, հԵր կնակի} հանղ ույը. Շ, էՄեկու- 

կես} հանգույց. 6, Գորղի կտրվածքի սխեման' այ միջնաթեչր 

կտուտելու հին ձևի ղեպքումյ ր) միջնաթելը կտուտելու նոր 

ձ և ի ղ և պ ք ո ւ մ ;

յա յնով: Այսպես, «մեկ կանաչ, երկու դեղին, երեք պարապ՛ 

երկու կապույտ, երեր պարապին' երեր կարմիր» ե այլն: Ւսկ 

ճգնականները (որոնք ընդհանրապես տան չափահաս և դեռատի 

“"/թիկներն կին լինում) կա պո ւ.մ էին հանգույնները ըստ տեղա֊ 

կոտն սովորության ({կրկնակի» և կամ «մեկ ու կես» հանգույցի 

ձևով, ըստ որում սկսնակները կապում էին ղորդի տափի (ֆոնի) 

միագույն հանգույցները, իսկ որոշ հմտություն ունեցող հերը 

'""թրի վերևից կախված «օրինակ»֊ը կարդալով, «ծաղի կներն էին 

թափում », ա/սինրն' գործում ինչպես շր^ադոտիներ ի գար դա- 

'նախշերը «հրեըը», «օրուկները», «օձիկները» և այլն, նույնպես
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ե. անկյունների աս ւս դածադիկներր « րդ րս ւճներր $, «1յ[՚Կ’1!»ր
երիդներում' «խշա/1 խետյյերր^ (նիդսմլի ^էՈ.Ա^ՂԿ1)^ ինչպես նաև 

տափի մեղա/ իոնները (^Ա” Թ րը» ), նրանց շ"»րքր /՛ցած դան ա ֊ 

ղան դ ար դ ա մ ո ա ի վն I; րր (Հ ի,ն ձ որ ն ե ր ր, (քհ ա վ ա ա ո ա ի կ» * ն երր, 

« տիկնիկշ֊ները, (( խաչրուռձ֊ներ ր և այցն։ Ւոկ ղորդի աավէի

1 Տես Ա. Ղ%անալս1հյան« Հայ շինականի ելււյերր, Երևան, 1937, էջ 223,

մակերեսի վրա դարդ անախշեր չլին/պու դեոլրում, տնայնագործ 

գորգագործները, րստ վարպետի ցուցմունքների, գործում կին 

իրե՛նց ավանի կամ շրջանի համար որոշ կարևորություն ունե­

ցող պա ադ^/երի ք ներկատու րոլյոերի, որսի և ընտանի կեն­

դանիների, քմ ս չ ռւնների, աշխ աւոան ,ըա յին ու. եր ա ։/ շ ու ա կան գոլ:֊ 

ծ խոների, կենցադային իրերի ե նա յնիսկ որոշ դարդերի կա֊ 

խիկների, վդնողների (« ր ողմտխնե ր » ի ա ր ե ակտ [ն ե ր ի («շեմսի֊ 

նեըձվ մոտիվներ ե այ/ սխեմաներ: Այդ ղևպըսւմ, երր ընդօրի­

նակվելիք, ղ^րշի ու տ ւիու. մ լինում են դո:րդամոտիվներ ք որսնր 

\են համապատասխանում տվյալ շր9անի ճաշակին ե կամ շատ 
վաղուց կ^րրրեչ են իրենց նշանակությունը, ղրանը դուրս են 

հանվում նախշերի 2էորրերից և վ։ ոխարին վ ում տվյալ շրդանում 

տարածված դա ր դ ա մ ոտիվներ :: վ : Պեար ի նշել նույնպես, որ 

աշխատ տնրի պրոցեսում գորգս: գործների կ^^^ից հորինվում 

(Հհ խաղեր և, րոտ աշխատանրի ռիթմ՛ի, երգվում:

Ահ ա դ ր անցից մ ի մեուշ»

Փալաս, ջեհիմ 

^ի///,^է դմ՚րա. 

1Ս ին եմ, կոծեմ, 

Չրվալ, արա. 

Տարաս: կ [մալեմ 

Ս, ս սլ ա ււ ն ի [մ ի լ, 

Փ՝ար գ ո լ թ դ ար կ ե մ, 

^Ը՚՚՚ւ՚ւ՚Ի '11"ր’իւ>ր

քՂնՒ Ը1նՒ՝

^'1'1" Տած> ՒԿ'!'’ ’/Կ’’

Կսոծ ր խ ի ն ա ծ

Թուր ր ասկեով:

Այսպես, ուրեմն, գորգադսրծությունր Հա յաս տանում հան­

դիսացել կ /Այն հիմնական կիրառական արվեաոներից մեկը, որի
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54 Ս. Թե մո ւ Ր ն յ ա ն

Այսպիսով, ակներև է գորգագործությանը (և առհասարակ- 

կապերտին, խուրջինին և նման այ/ գործվածքներին) կենցաղում 

տրված կարևոր եշա 1ւ ա կությունր։ Այ19 պայմաններում րնական 

է* "Լ1 ^1* "գները շահագրգռվածություն կցուցաբերեին իրենը աղ- 
^Ւկհերի մասնագիտանալու խնգրում ջա յհակության, մանա֊ 

վանգ գորգագործության մեհ։

Այ4 մ տեսնենք, թե տեխնիկական ինչպիսի միջոցներով՛ 

են գործել գորգերը և ինչ փոփոխություններ են կրել այդ մի~- 

ք՚՚ցները մ ամանակի ընթացքում։

Գծ . 4. 1, Ա՝! եղ. 2. խիկ (թեշիկ) և սա [սարակ» 3. Աանղերր»

•1» Պարգա զ ործ ական մկրատի հին ու նոր տեսակները և ի»ավի 

սանրը» Ո. Գսէր ա ա ւլ որ ծ ակ ան ղանսմր կեսով և աոանց կեոի:

Անդ քալում ինչպես տնայնագործ, նույնպես և քաղաքս։֊- 

յին ար հ ես ։։։ ա վ որ էյ ո ր գ տ դ ործն եր ի հ ի մ ն ա կ էէ էն աշխաէ էէ ան ք այ ի ն 

գործիքները կագմել են տորքր, մկրատը, կտուտը, գանակը ե 

փոքր սանրը, ի"կ հումքի վերամշակման համար սանդերքը, 

անեղը, ճւոխտրակր, ի[իկը Ն քառ մանը (տես ^Ն 4 գծ. աղյու­

սակը): Այնուամենայնիվ, քաղաքային արհեստավորների գոր­

ծիքները, Գյոնդի տնայնագործների գործիքների ^ետ *>ամԼմէս- 

տած, ավելի կատարելագործված են եղե՜լ:

Պարդա դործ ակտն գործիքները ընղհանուր ռամ ամը (/ամա­

նակի ընթ ա ցքսւմ ավելի ու ավելի հղկվել ոէ- կատարելագործվել 

են: Այսպես, օրին ակ' գորգագործական սաստոցը միշտ չկ, որ 

այժմ յան ուղղահայաց ձևն I; ո ւն եց եր Նախապես ,է9յն եղել կ հո֊ 

րիգոնական, "^/Լ կոչվում կ <րգ Լանդործ£ կամ «տափի գործ» 

1ւ հիմնովին տարրերվել կ հետագայի աորքից:

Պ*ետն դործ հաստոցի վի"9 կաի^/ի 4 Դո 1’^*1 ^ֆի^ ^ 2Աքք 
(նտխշաղարդ լայն գոտի)) ոչ ավելի քան 40 — 50 սմ • չայնսւ-



* Տնայնագործական գա՚գագործուքյուն|1 Հայաստանում

թյուն ունեցող «տախտակներից» կամ «շախ»֊երից։ Այդ նախ­

նական էոորքր ընդհուպ մինչև սովետական շրջանը ՂԴ'“it’ 2W'՜ 
7'"7 Օէլտտդործ վոլ մ էր տնայնագործների կոզմ’ից և ա յմ tf /;(• 
ձիշտ Էք Illium նվազ Տավւով, ր։ո յց և այն պես Ո[ւոշ դեպքերում 

Ղ^^^ է դրվում Լուաւ.) Արար tutnյան գաշաի, Շիրս։կիր Զան դե֊ 

դուլ։ (ւ գյուղերում: Ամենայն հավան ակտն nt թ յամր, մ ամանակին 

Գ19Ա՚նից է աս ա^արյել նաև գորգագործական հորիզոնական ( պաս֊ 

կած ) 1այ^ տ,,[9քԸ (տես № Օ "&•):

Գծ. .7. 1, Գետնղործ (շաչ դործելր), 2» Տափի ղործ (ղորդ 

զ ործեjnt. հին ձծը)։

Ջնւսյած Հայաստանում հայտնի չի և զել գսրգագււրծ ական 

հորիզոնական տորքը։ րայց, հենվելով հարևան մ ողովու րղն երի 

նյութերի վրա, կարելի է ենթադրել, որ արհեստագործության , 

ուստի և գորգագործության դարգազմուն հետևանքով հորիղոնա֊ 

կանր հետագայում տեղի է տվել ուղ զահա յար տորրին, որը՛ 

ւսնշոէ շտ, մեծ առավելություններ ուն ի ա ։։ ա 9 ի ն ի հ ա մեւ)'ուտու֊ 

թյամր, աքն առումով, որ ուղղահայաց տորքը տան ներսում 

•1*1՛} տԷդ զր տվեւ սվ ե հեշտացնելով գործելը, ն։ սլա ստում է քիոԲ" 
գադործ ութ չան լայն տարածմանր քազաքներում ։ Այնուամ ե֊ 

ն այնի վ , լք ի9ի ն Աս1էայ[։ "րսջ եըկըներում, հատկապես Թուրք­

մենական 1111 Ռ֊ա մ, մինչև այմմ է չ հորիզոնական տորքը լայ֊ 

նորեն օգտագործվում է գորգտգործ ութ յան մ՛եջ, այնպես որ Աշ֊ 

խասա դի փորձնական արհեսա ան ո ցու մ մինչև 1952 թ* եղել Լ 

րնգամենը երկու ուղղահայաց ասրը:

Հայաստանում մինչև XIX զարի ՀՕ-սմրսն թվականները, 
համարյա ղաս։ ^^շ/1^ ւիուիոթություններով օգտագործվում էր 

ուղղահայաց սեպավոր հին տորրր։ Բնատնտեսության շրջանում,
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'606i ""/li“l-fJf‘infill Jin hu р t ilut ji i и b m րւ։ւ < t^ni^iii^tlii biin^ffin^ լ

•'У/աք] b* yjiljmi^tu dmZ djt t и Qtl n?tntl yd tn tnntl] ա It tn ա կկ t/ddn^
Հք^ք) ^г l]mtriu?bm • զն пут) ^dу ղ1]տուո է ո mIn 

m?pjni!]dy jiinJiQin цу ^dub J'pf"3 ip]dmnjut/t tjdylnyn Ղ’յ1յփ"Ղ 
••• prnbtn?b dntltjpulnfj ա/ւսո*ք» '^Ղ'/ Ji'iubditd] if J* if d уудчи Ij 
~ tuljy’b tjdm p tubmj/րոԿ ղու1]ւո Qtln հաղք էողու ism, ‘J n 3J ty *1 *p/
ղէ/nmji b?f] : il yt{ !j ո: m t n hi b: fflj,n^^y ly/tymydub ղյ lynl]n tpjd
■^шп/ш]} t/d.ybiyn ytn?ntijt t/irdunt Gnt? mt,։nbbt и jt ։րտղաէորւա?տւ1Հ ղա? 
'dyydf] p~mljm? յյաղոէէէտ ղ/J Հուսա ij d m b ^^ f rl ղ tn?p/ itt y tal] fintji 
"էքն 1 у ji nut ut dply^l fiy JiJtti ^mbsm fjt ulmin yv t^rnf/j ղահ bui ipjdnHtj 
~ut/t ijdnll] ytj d ytijl'qmb H md t/dyhnl] у nybtt^? աղ *։1^Ч^1 iiulybitip/ 
fi iur^ttiy b ft ղաս nt ddyd?nt f> t/dybul] f jt tn tun jt fpydu tj r^md ուկուղւ1 
d frtndb tn b y tn inmbnt s/d'dum Jtm^dmh d и Jtmd t։tt[^ /ш jitn yb уш ո 
i/d ւյղկուղՏքԿ Зпу1ип?у] :d dy^dubtttbdnb ?m^ tj d у tfd'ntb mi? ՀղաՀւ1Հ
ij?m tj ւաу ) mind mlnp] у mtjtlmn.y^ Կա/m ntttdу f] ijl'mi/nf] dd'u^p
lyGmbmrt/ ղյ dyb IhJ lml]tn t^mZ ղ jt‘iu ^ilub ^^/f f^?tr>f]p ղվ tlyt^lblpi 

ijJnib XX 4^1 Я у I* to m ^ у I1 iljitnntnji iltly ււղ՜րս? pjltll] у f/ Ы'Д
I ll dy t^ Հ էհ Ш Կ tn bi if ftn у tuZ ղ ttt JI/J ГП In n tj b l/IJ b

lytlmiltnlimdbut] ակ 'հ'!^ ji~iutl yt^t^tnjtftnbi ij tnjt b‘ mild mb tJjtbiJI
-mtnt]bind] ddyd'dnin r^tj^ dn/intbi yn dn Cj t/>tn կուրոյ :dy ji nibtn քւղ 
tl if in? pj i n tl'tttl] It nt fi ijb tjdy^I I*] Ji tt и niy nt ntbt ղա1 j^iudufl] ijditn^
ifdy^l tjyddyt^ у ^y^yp ild‘du^ t^mt^y^ tp]uttubt jldydfm^ ^J^y/1 
l]ntl *уз91ЛГ1>*/1 ^‘/j ^ nt Jib mpl ^yj! t] !]nt itrnUj dd yd fat p ijdntji tjdybtd]
t։d]dy ijd'duut dnjindnyn Հւժւ^ւյո^ու (d.^ .pdmZtpt: nyn*]b ddy^dyji tjdmb

յ1^^//ւ/ du'duin li tn? tti^niblti и XIX‘/h/j'hllt/ n'tu? p ;ղ 133 ? fj in dm tint Ji
^րո^ղա ^yj3 t/dynmjt dyddnt in i] Jyntji yd nit yt։itl, nybi^r^tj ^‘jytnJidml] 
d^ jt tut^tttՀէՈ(ւnt ^yji *J!yГ/зп*1''ЬУЪ Jiujt itd]dbi ^dyly/J jtnudbtylt
t^mjtItm djint tjitn*, nt jtm^tptt ijdybtyn ур] /у ft :uum^mntln d-j mn tnd
-id] Zudu tj 1]ուղաjitttp уpj ddи 3hjt^fintdjtm ղւքաndyJi у Ini^Iindiupj 
ddybtyn tjdybnl] inljdy d‘] mZypntd^i^tn dtttjtstt^ 'tnlnsui uinZ dnydy 
ո՜ւս fjj tid'd nut tlnmjt ^mJi ^tlnb tjbdub IjmtpJdo •mdfi rptt p Until 
-ydtnd ղու?pj intend]mbndbtttntdtn tjԺղւոաուnJZm у i]l]mdu ijlidub 
^dl'l ft t ո րՀՈ a1 b n; till էլա dtpidn f d у ղղւ tt ? pjtn dy pj Zttdit yml] ttdpj rptjytn 
dyifpnt yd dnm du jttnbiyn /Int?/шрпЬ Jj jij (Jit]ղ?ոէղ.յյււո utrp'p tjtud'dnm 
dи Jimlnyn bim ?tn i. tnhbtи tpj^] jrttj Jidntdtn Jinnl nynyb f dայտա^ i/dyy 
֊dtjdnil] qpnl]tn փ yn ղ? nnjjt *1/1 •] jrtn^dnb ddyt^duh տող? rurpn ddy

9 m I у .1 i up q4| fl ֆ9Հ
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տական Հ,ա լաստանում: Գրա մասին հանգամանորեն կխոս ^ի իք՛ 

ա ե ղ ո ւ մ:

Գորգագործական մկրատի շեզրերը, ի տարրերոլթ լուն սո֊ 

էքսրակտ և մկրատից, ունեցել են որոշ կորությռլն: 191)0 թվա֊ 
կան հերին գորգի հայտնի մասնագետ Խաչիկ Գա գա ղյան ր Փ^^ր 

(Լսի այ ի Սպար տա .թաղարում հնտրում է գորգագործական մի 

*սյ1. ձև/1 մկրատ, որու/ խավի խուզումը ավելի հեշտանում է1: 

Այղ մկրատի առավելոլթ յռէնր կայանում է նրանում, որ դրա 

?.Կւ՚1Ղ։1՚ Կ՚կ"՛ ծ այրերին կան մեկական րռնակներ, որոնր գոր­

գագործին հնարաւ/որսւ իք յուն են տալիս, երկու ձեորերն էլ օգ֊ 

։ոա գործելով, աշխատանրր ավելի արագ և որակով կատարելու: 

Ա*կ1էատ ի ստորին կողմի վ[էա ոլտու. տակներսվ տմրաղ ված եր֊ 

կաի)ե ձալիկի միջև ղրվամ է պահանջված հաստությամբ խա֊ 

վարարէս, այղպիսէէվ, ^"['գի խուզումր կատարվում է համաչափ, 

'*1,ով կարգսէվորվսւմ է նաև խավի բարձրությունը: Սովետական 
գորգ.ա գործ ական արտելներում ներկայումս գործածվող մկրատը 

ունչով չի տարրերվռւմ վերջինից (տես ^ին ե. նոր ձևի մկրատ֊ 

ների նկարները, գծ, աղյուսակ յ]շ 4- մ խ
Հահոր գ, ոչ պակաս կարևոր գործիրր կտուտիչն է: Հայաո֊ 

տուն ի լեռնային շրդաններում՝ Լաւի ում, իջևանում, Զաեգեզու֊ 

ըում, Սիսիանում տնայնագործներն օգտագործելիս են եղել 

եզնիկի եղջյուրի էյ, ն ույն ի սկ նրա կճղակից պատրաստված եր֊ 

կա տա մ «կոտիտը», որր ծառայել Լ միջնաթելը «նստեցնելս։ » հա֊ 

մար, իսկ հանգույնների կարգը ամրացնելուն է ծառայել կաղ­

նու կամ այլ կուրծ ր փա յտից շինված րաղմաաամ ^եսկը։ Հե֊ 

տագայում, այգ նախնական տիպի կո փի չի երկու ան սա ՛լի հա֊ 

մաղրմամր, առածանում են երկաթե զանազան աիպի կտուտներ, 

որոնր ա ո ան ձին րարրտռներ ում տարրեր ան ուններ ու ^. Այ,,֊ 

պես, Հոռիում այն կոչվա մ է « կ տ ռ է ։ո ի չ », իջևանում՝ «կտատ», 

՛Շամ շաղին ում՝ «րիրըիյչ» կամ Հրարքիգձ (րստ ոմանց՝ «կեր։֊ 

■/•№»)• Ջանգե ղսւրոււ! ՚ Սիռիտնռւմ, 'Հացարաղում՝ «կոփիչ» 

կամ ({հավա», հատղապե ո փայտից շինվածը: Սսվետական Հա֊ 

լաստանի գորգագործության մեջ ,րսյղա,րա ցի ությռւն է ստացել 

«կտուտ» քրոմ «կտատիչ» տերմինը։

Գանակը անցյալում գորգագործի կազմից օգտագործվում էր 

միայն հանգույցի խավս։ թե լի ծայրերը կտրելու համար, [ւաձ9 

ւ 0. Վ. հւ՚սար, Սպարտայի գորգերը, «Բիւղանդիոն^, ե» Պոչիս, 1903, 
^ 2032, Հջ 1—2:





2910 թվականին հատկապես Արևել յան Հայաստանում, ^իֆլիսի 

^^յ տնայնագործական րնկերութ յան կողմից րացված գորգս:֊ 

գործական արհեստանոցներում ք սկսեր դործածվելկեոծայր մի ՂՈ1' 

ն ա կ, որր նշված դերից րացի, ծառայում է նաև հան դու յցներր 

կապելու համար: Մինչդեռ Արևմտյան Հայաստանում ղորդի հան­

գույցները ընդհանրապես կա պվս լ մ էին մ տաներ ով:



■հՕ Վ. Ս. Թ Լ մ ո ւ ր հ յ ա ն 
_ —■■ —. ....—,. — — . -— . — ,. ... . _. „■,

Տնայնագործական օջտիւնե՜քո ւմ, չնայած տորէրեր/է և դոք֊ 

^1՚4^1-1>1՚ կր՛"^ որոշ վէոփոիյ,/ւ/մ յոէ-ններին, ինչպես քուն դոք էլ. 

'[ ործ ելր , նույն պես և հումք/է նախն ա կան վերամշակման պքո֊ 

ցևսներք րրԴՒ լվանալ ք, շ/> ր ար^ւ ք. / քւ ք գդելր, մանեքր և ն երկելր, 

անց յտլա. մ եդել են ձև ոք ի գործ՜ ե կատարվել են րագա սապես 

կանանգ կռգմից : ետխքան լվան տլք, տան հարսներր կամ չա֊ 

փահ աս ա դ^ի!լհե քք [^'[ի Հկանձեքր» [1էոԱ ,սն1.ւո*/ք րՒո 11 ,՜1^’ ^^ 

քակում կամ տափարակ կտուրին, ոք սլե ալի ոչխ ա ր ի քրտ/Հնք/ւր 

մասամր թտդիքացած րրՂ^Լ1!1 ? Ա Ւ ^^>9 հեշտ քլւրրվեն , ։ոպա 

առվի կամ աղլ։ յուր ի հոոուն Հրի տակ լավ 1^ {ՀԱ՚ւ՛^1 Ա հետո, փայ֊ 
տե ի1 ակերով րուրդր ծեծում են մինչև փրփրար» միևնույն դոր֊ 
■ծողությունր մի քանի անգամ հ տ Հո ր գ ա ր ա ր կրկնելուց հետո, 

սաոր ^րով պարղա9րսւմէ քամում և ր աց անելով արևի տակ 

շ ո ր սւ րյն ու մ ևն :

Այնուհետև կատարվում I; րրգի դդումն ու ոանրումր: Ավե֊ 
լի տաքեց, համեմաւոարար հմուտ կանայք, րնտքելով գորգին 

հարմար է այս ինքն սպիտակ, փափուկ և երկար մազիկներով 

ք ք դե ք ք, մատնեքով նաիէ գդում ե ապա սանդերքի վրա սանրում 

են այն: Հ,այաստանի լևսնա լին որոշ գավառներում րուրդր 

ր} դելու համար գործ է ածվել նաև աներչլմ, որի օդ տա գսր ծում ք 

մանավանդ. վոդմեդինեքի" մոտ հասել Էր կատարելության։

^^Ղ/1 ““'^Ա^^ծքից աոարյվսէմ է երեք տեսակի հումք: 

Աոու^ին <? քերանք», ինչպես մ ալսվուքդն է ասում, կոչվում է 

Հ(ձ1ա» կամ հիստակ» (հստակ) քուրդ, ևրկրոքդր' (է մ ի շեկ», եք֊ 

1էո1'Դ1է «օքձինք» կամ ^քո/ք» (^քէՂք^)* Տն այնագոքծն եք ր անց֊ 

յոդում & ծ ե ո » /^դփդ սքսւոքասւոել են հատկապես գորգի հենքր

^ շԱնեդրձ հավանաբար որսորդական ՞րՀանի դենր֊դործիբ ադեդ ի 

որոշ ւիաի ր։խութ յ ո ւն կրած ձևն կ, " ր ր անասունների րն տե քսրյո ւ. մ ի դ հետո, 

է ար մարե դվել է; ո ր սլե ս ա՞ [սատանրայ1՚ն ՚ւործիլմ կենդանիների է! ադր, րուրդր 

դդելու համար: Ս,յստեդ սւշտդրավ է աքն, որ հայ մոդովրդական րանահյու֊ 

ոա.թ յան պատումների մեջ իւտւվում /; նաև այն մասին, թե իրր անեդր 

ոտեդծել է հայր 1Լր րա հա մքմ ոչխարի մ ա ր ւ/ե ի ո սև ր ա քին և ^դւսէ[մե մասերիւյ 

/'"•.րդր դ դելու համար; Գա նույնպես խոսում է տմ1* մասին, որ ^ւսյերր 

շատ վադսլց Ղ 1։ էԱ’1 *Ա*Լ ^ ‘՚ ՛է‘“‘ետծադ ործրււիմ րսմր ;

" Վոդմին մ()0 տուն ոլնևդոդ հայկական դ (ուդ Է եդել Վանի շ ր Հանում: 

Նրա րնակիչների 93 տոկոսի հիմնական դ ր ադմունրր սևրն դե* սերսւն դ եդել 

1՝ դ դր‘Սրուիք քուն ր և թէոդիրտ դսրծւււ/մ յու*հ ր: երերական հոդ իան ուլ խմբերով 

երանր դուրս դալով իրենց դ յո1 դիդ, ս,յդ Նպատակով շրջում Էին Արևմտյան, 

ի^^դեո նաև. Արևելյան Հայաստանի նահանդներբէ



Տնայնա^ոr ծակած qnrqiuq ա՛ծու pimGp Հայաստանում 6]

և մ ի ջ հ ռ: խ և •'։ է ժ/ւհշդես սրանք) ներկայա-էքս սբս սւ բ տ ս տ վ ո ւմ են 

բամբակե թելից։ մ ի չեկի էՀ խավ թելը, իսկ քս/քից1ջեջիմ,թեթև 

«ջութ և այյ գործվածքներ տան աոօրյտ գործ տծության համար

Գդելուն սւ սանրեր"^ հաղորդում է մանումն ու. որէ բումը 

Հնուց սկսած Հայաստանի համարյա {•"]”[’ շրդաններում մանումն

սւ ոլորումը կ՛ոտ ՛որ վում կբ [’[ի կով։ 'Լեր ջինս, րոտ յուրաքան֊ 

^"'Ը շք'!.1"!*/' ‘"երլական բարբարէի, կոփվել է տարբեր անունով. 

Այսպես, Շիրակհ և Ա։արաարսն դաշտում այնմ ինչն այժմ Լք 

կոՀ,1Ոէ~է^ Լ (է թեշի 9 կա։! «թեշիկ», /յարում, խանդեղս։ րում' 
^Խհհ^1 'Լուն ում' «տբճկտն», Գամ իրքում' «իվ», իսկ Ագուլի֊ 

ntfi.il (ԳսղթաԿ գավառում)' «տյռւկ», Աասունոլմ, Մուշում • 

եախիջե անա մ և /Սարրերղամ' «քտռմւսն»։ 'Լեր9ինս իր ձևով
տարբերվում է իլիկիդ ե ծառայում կ մտնելու և ոլորելւււ համար 

մի ս։ մա մ ան ակ1։

Ա [* ջնա դար ուԱ //անածագործի ճախարակի («ջա^րա» կամ 

«ճահը») ստեղծ ումով (մի գոբծիք֊մեքենա, որով կատարելագործէ 

ված ձևով կարելի է կա տարել ինչպես մտնելու, նույնպես Լ 

ոլորելու ր ործ ուլությունները միաժամանակ), ի/իկը ^ քառմանը

ե ո։ ի ն պ չ ա Լ ե ն մ լ վ ո լ մ :

^ibhl^ որպես հիմնական բաղկացուցիչ տարր, մանուէ) Լ 

ճախարակի կաս/n. ցված քի մեջ և կոչվում է նրա այն մետաղե

^"Ղ!1։ “pl1 rlpUi b^LP մանվում և ոլրւրվում է։
եկարաղրված այո [1Ո!Ո^ գոըծիքն1էբը, որոնց ծագումը վե­

րաբերում կ հնադարյան շրջանինէ և որոնք մամանտկի ընթաց֊ 

քում ՂՂէՈէ1* **ս*ւիքւվ կատարելագործման են ենթա1՚1ւ՚!եւ> մինչև 
ա ,մմ է/ օգտադսրծ վոլմ են Հայաստանի գորգագործների կող­

մից՝ թե գյուդերում և թե արհեստանոցներում սովետական 

մամ՛անակաշրդանում ավելի րարելավված ձևով։

մարգային հյուսվածքր որպես արվեստի գործ շատ թերի 

կլինեի։ եթե նրա մեջ օգտագործված չլինեին գունային հնարա­

վոր ո ւ թ յւււնն ե ր ր, ի.■> կ դրանք, դեռևս վագեմ ի մ ամանակներից, 

իրականացվել են թելը ներկելու միջոցով։

Տնայնագործական հին օջախներում գործվածքների հումքր 

ներկելու համար օդտադործ վում էին հաակասլեռ տեդակաե րու- 

ռական, կենդանական և հանքային ներկանյոլթերր (կարմիր

1 z'fttuiufա'1>ր} կաղմված է խաչաձև իրար ագուցված փայտի երկու 

կտորներից՝ մեջտեղում անցկացված ձողիկով, որի վերի ծայրում կա երկաթե 

փո^Լ1 կծռ:
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և դեղին կավը, ածուխի փոշին և այլն), իսկ XIX ՛է"1 [’ի կեսե­

րից սկսած՝ նաև քիմիական ներկեր/!։*

1 Situ հավելվածում/ վրաաոաթուդի Л” Տ, Ч’ТЧЬ հայտնի մասնաւ/եա 

Լ'հււ\}ւկ հսսդաւլյանի ներկերի սեցեւղտւււլւան:

~ Ար/մ Սովետական հայաստանի ц սրղա ղործ ութ յան ^Մանվածր} ար֊ 

•ոհյի ներկատան մեջ կտրմիր բույնի համար օգ տա րրւրծ ում են տորոն1 

'ioOO կդ»ք գեղին գույնի համար՝ գեգնածագի կ 1300 կգ • f սրճագույնի համար՝ 

րնկոր յղի կեղև՝ 7- ՏՕՕ կղէ
3 Н. А. Караулов, Сведения арабских географов IX и X веков по

р. хр. о Кавказе, Армении и Азербайджане, СМОМПК, выпуск XXXVIII,

стр. 16, выпуск XXXI, стр. 39.

Հայկական ղորդերի և կապեր տների դույների քննությու­

նից ս/արղիում եր 11P Հայաստանում ոդտադոր  ̂ի ործ ներկերի 

մեջ գլխավոր տեգր գրտվել հ ւլրավում է կարմիր գույն ր: Այ֊ 

նուհետև, դալիս /; կապույտր իր if ի ՛թանի ե՛րանգներով, ոս֊ 

կեգույն դեղինը, կաթնագույնը, կանաչ ղմր ուխտին, մովը, որմ֊ 

Ս՚^կին հ> t^i/9^1 քան ակ ութ յամր նաև թու.քո֊ սեր: Հայկական 

գո րդե րսւմ, րացի կէՈ ր մ ր ի g ^չ նրա երանգներից, որր Հ այ աս֊ 

աանի րսլսր 2 ['^տ^ների Համար գրեթե րնդհանսւր է, մնացած 
գ ս t յնևրից մեկն Աք. մ քուսր գերակշռում Լ, տվյալ շրջանում 

գտնված ներկ ա7: յ ռւթին հս/ մապ ա /ոասխան ":

> սրյ ա ս սւ ան ի դ սր ծ վ ա ծ ք ն եր ս ւ մ րն դ հ ա նր ա պև ս և հ ա ա կա սլ ե ս 

գիրգերի գույներ ի մե՝? կարմիր ղտւյնի րնղոլնված լինելը, մևր 

կարծի՛քով, արդյունք ի այն ր ան ի, սր ամրսղ^ Հ,ա յս։ ս ասմհ ս i.if 
դևս շատ վաէլէէւց գսյությսւն Լն ռլն ե ցել և Օգտագործվել են այդ 

գույնի համար մի շտրք րաԱական և կենդանական ներկատու.֊ 

նևր: Փրանցից ամենակարևորր որդան կարմիրն կ ^COCCUS CHCtjJ: 
'ևր։ո մասին- հիշատակություն կ tn, ին^դեո տեսանք, 'Լաքլար Փար֊ 

ւգեցսէ, Ան ոտն իա </իրակացա., նա յնսլես և արար մատենագիր֊ 

ն ե ր ի մ ո տ :

Այգ- մասին արար մատենագիր Ալ. Ս ուկադասին դրա մ Լ . 

(Այնտեղ (Հա յա ս ա ան ա մ) անեն նաև ^կիրմիղ^: 'իա մի “ րգ կ, 

որ Հոդի մեջ կ առածանում ք կանայք Դ։1> ll1 ս ^ ա.շադի ր կեր ։գ ո վ 

•»tm/ տքում ե՛ն ւգղնձե անոթների մեջ և տեղավորում հացի վա֊ 
ft արաններ ի (հա վան արար թոնիրի' 'Լ. Թ,յ մեջ)): իր հերթին Ալ֊ 

• ևս: գի հր (903 թ •) գրում Է, ((Հայերն ասում են . . . մենք ուն ենք 

« կկր^ I' U^ f "UU "Հ ^ Ւ տեղ }կտ. րա&ի այստեղից: 'իա կարմիր 

ր,րգ է* "PH հայտնվում Լ՛ գարնան օրերին: երան հավաքում են, 

եփսւէ! և նրանով րսւրգ են ներկում))'*:
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Արտաշարաւլմ եդե/ են որդան կարմիր ներկի արհեստանոցներ , 

"Աք 1'“^ որո աճ աո ով Արտաշատ ր, ինչպես ասվեց, ուրարների 

'/"'է^Ւս հո^Ս։1 է «դարիեւո֊յսւ լ~կրմիգի^, այսինքն՝ որդան կարմրի 

ավան, իսկ որդան կարմիրր' «հայկական 'հերկ])։ Սակայն 

յ^Ղ' Ւ^Ղ պատճառներով որդան կարմրի դործածու^\ո լնր հե- 

:ո աղ Այ յո է-*? *1 ոռ ա ց վ 111-1/ I;:
Գորգագործ ութ յան հին օթախներում տնայնագործնե՜ր ր 

կարմիր դույնի Կամար սկսում են օգտագործեք տորոնը, կամ, 

ինչպես մ ողով ուրդն I; ասում' «ւոորունը» (Rubia էյՈՇէՕՐԱա) և 

«նւորն9 իձ կոչված թփի տերևախիտ ճյուղե ր ր, որոնք տայիս են, 

ինչպես մ ողով ուր դն է ասում, ^թի դ.1ս,րի դույնդ, իսկ XIX դարի 
30-ակ ան թվականներիդ սկսած նաև քիմիական ներկ ալի էլա֊ 

րինր: ևա պույտ գույնի համար անցյալում Հայաստանի գանա֊ 

գան գավալներում, Կատկապեո Լոռու, Ւթևտնի ('Լաղախյ ՀԸք1֊ 

$ աններում տնայնագործները օգտագործել և այ մ մ Էլ օգտագոր-

ծում են ({կարմրավուն լեղակիդ ներկատու րույսը, հետագա­

յս-մ' XIX ■ղարի կե՜սերից սկսած, նաև քիմիական լեղակի կա- 

“չոէյէր: նե՜րկանյութ ր' ինդիկոն: ‘ի և ղին գույնի համար Հայաստա­

նում ծանոթ ներկատու րսլյսր ինչպես անցյալում, նույնպես և 

ար) մ, դեղնածաղիկն կ: Այնուամենայնիվ, անցյալում յուրաքան­

չյուր գորգագործական օթախ, րոտ իր շրջանի դասականության, 

ղ որ ծա ծ и ւ մ Լ ր տ ա ր ր ե՜ր ն Լ ր կ ա tn и ւ ր и ւյ и ե ր : Ն,յ и էգ ե и, оրինակ' Եր ե ֊ 

վանում դեղինի համար օդւո սպ ոըծվռւմ Լին գեղփինի ծ աղիկներր 

կամ, ինչպես ասում, են (քթանի ծաղիկը (Delphinium CotlSOHdaJj Ար~ 
հո աշատի շրդանում' սպանդի ^Puta FoCtida^ սերմե՜րը, Արագածռւոնի 
2 ր9”*նում' Շ՜9սն 9ոլր^, հանգե՜ղուրում' իշակ աթն ri ւ կր , Լենինակա֊ 

նի, ^ռւկաոյտնի, եսր-!'այաղե աի, J* թևանի շր9ա ենե րում' ((րոգի})֊ ե 

կամ (Гտուտուլը» (SeiTatula Tinctoria), Լոռիսւմ և 'Հացարաղում' 
թանթափին» (СерЬя^ПЗ РгОСвГЗ), 'Լա и պո լ ր ական ոլմ' դառ անկ 

կոչված ղ եղն ավան ծ աղիկնե րով իր ստարու յսը, Գամ իրքում ալտ֊ 

մ ահը ի ի (ձևհրի) սերմերը (Aspefljla TinctOfiah մատ ուտ ակի' 

պայամի արմատը |GlyCVrrhiza Glabra), քրքմէի (սաֆրտնի) 
չսրացած ծաղիկները (CrOCUS FuteilS), Բաղեշում (I*իթէի")' կ1"#֊ 

վատոտիկը (Consolida Ofientalis), իսկ րաց դեղին դույնի և կաթ- 
նադոլքնի համար Հա յաս տան ի րռլռր կողմերում գործ Լ ածվել 

՞* աГՂթ* ինԿպես նաև թթենու կանաչ տերեր' ի հևանո ւ մ:

Սրճագույն[t համար ինչպես անցյալսւմ, նույնպես և այժմ 
օգտագործվում է հասուն րնկոլյգի պտղի կանաչ կեգեր և րն ~



tpiutJimtJu'Z jiiufiytn in и tl y Jt in и րյ tj^y pitip 

-tn it *]р]у^ <]udytynb fi ijl"ու n pjnt կ tldypml] ij у pj mln m <tjZurnn **.*! Ц,^ ttpj ^u f 14 

ptuyliitp] tfinlydyil pml! ilijfmtljt tjl]mill] q^mttpjnd] у ^yj1 tj f ttt n p] nt կ цу ptufiul 

dtJZ pmlf lint ijulpnilyl] 1 tn lilt ij jt iJZmy * q/Jd t]l ylp] yq^ tjijitj/n ղկ^ղղ ^hutlpm tj մ Հ 

tjhnylntlu *1тиу qpj tnitil yjt -] յւ-աոկո tl մ-t u^ d d у ^yj* »J d^mljdy ղ Qntfimny t^y 

p'tuqdnjp (П th] զ dipt nJt) ddyptnl] ijlyfj fining dm (yp i] d^ ^/"(l J""?! ‘jd^mdlj 

шпуь litjdu (ատ t/Jd^ dtpitih d tj d pjnif qpnlpl yq> du iljntqptipmp qpidq/m 

t^y J'՜11*/հ!1,1է1/у ntdjt tjiijm^o յ՚Ոէկ ij d qpi pj ^yp *J d՝^ JiuiJtmZ tnZу p t:t dԿ qpn dmptn^ 

f] d tjlyjtl/d yti> tnlnnt у p-uidZijt i jfiu qji nt tl սՀ nJ ուղ tldу ղււսոp dm tjt^ndum dmpm^ 

“udylplyq* dtjpdntlj dilp-էԱԿ ijit՝ Qin Ji qi!tt h JjmqpJdo <ddyq։Qdи h in qjntt^^ ~

։ f ji iиutuу i. mittnidh tjqpn dm h ղա ^ ղու f pj tup trim In tj ntn mn ml m^ н^ут} 

fltjtl угцгутиГ pJtittnmnJZm d tj h tn и yv> C յւ՜ւ и tjl ւոՀղա pj ddu(p ddylplyy^ tjqjnfuh.j *y, 
у ուղ nylnZt^tJ ^p-titqpttdinlttndh tjdumljyn n^mlp-inlppj yp^ 'U П fl ղուկուկքու^ у 

ptuji^ntlnj uddynfiud q rnlpuh d Jt uh tt p у ղու կ ուp fit in fa } tj ղտ f^ tn yin у ^ diilpn^ d t^y 
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"*jj*Ui ^d't/tupydj) * Jl I It y/rifr l] Z tj tit yltttlhttrij ру ptuiitrt i.yluZt/j * ptul] 
•/կ՚-՚ւ՚/խ" /այ4,ւ>; ,1ղյէսն ր-p ‘.l^.uh’ip-iu ч tSlsU'AJy B|njodsv) 
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Արհեստավո ր նԼ՚րկտրտրներր, ինչպես ասվեց, թեև պրիմի­

տիվ կերպով, այնուամենայնիվ, մշակել կին ներկման որոշ բա­

ղադրություններ և դոզաներ (չափեր): Այդ մասին Հայկական 

ԱՍԱ Ս աաենադարանի XVII '1ա I* I' կեսերին վերարերող ձեոա֊ 
Դ1'^?1' ’^‘ն կ,սրդո1-մ են.ր. «Խրատ կարմիր ներկելսյ թէ կտաւ., 

թԼ մանած Շ^։ (Հհա րձետլ Ղ Ւտ^* 1.Ւ Է* ղՒ ^*^ե^1էաՀհ րոյսք բնա֊
ունեն կանաչն։

‘1՚ա դ ա։ր սւյի ն ար հ ե ո տ ս:վորն եր ի ներկեր ի րաղագրութ յան

մասին մեղ հասել են որոշ տե՛ղեկություններ դեո շատ վաղուց, 

համենայն դեպս XIV դ՚՚՚^ի '/^՚ ք'թ'I'I'Տ1 ^եԴ մասին Մատենա­

դարանի 77մ֊րդ ձեոտդ.րսէ.մ կարդում ենր. «Դարձեալ դիտելի է

1 հՍՍե' մատենադարանի ձեոադիրր, դրված 1650 թ.. № 551, էջ 87 լ- 

{տե՛ս հավելվածում, փաստաթուղթ .Ն 0):

2 ՀՍՍՌ Մատենադարանի ձեռադիր ր, դրված 15֊րդ դարում, X 774, 

էջ 324 ա:

3 նույն տեղը:

245—5

զի ամենայն լա յոր րն ական ունեն կանաչ. և այսմ դոնոյ պատ­

ճառ ու.սահէին,ր ի ներկայէ անդի, րանղի ղտորունն և զլեղակն 

իրար խաոնեն, այսինքն սեաւն և ղկարմիրն' ծնանի լուրթ, իսկ

յորմամ յալամահրն ձդեն, որ է դեղին' կանաչի, և նիւթն րնա- 

կան սպիտակ լինի»:3

հիմնականում այս ն ե ր կանյութերն են, որ օգտագործվել 

են ինչպես գյուղի տնայնագործ, նույնպես և րաղտրի արհես֊ 

“,,սվ"ր ներկարարների մոտ, որսնր էլ հե՛նց ներկել են գործ­

վածքների համար անհրաժեշտ թելր, մի տարրերությամր մի֊ 

այե, որ տնայնագործր հաճախ ինրն էր նախնական ձևով թե 

ներկում և թե գործում: Ս ինչդեռ քաղաքում աշխատանքի րա~ 

ման ում էր կատարված և րնգհանրապեւ: ներկարարը և գորգա­

գործ ր աոանձին մարդիկ էին: Այնուամենայնիվ, կային վար­

պետ դորդադործներ, որոնք թելե՛րը ներկում, էսքիզը պատ­

րաստում և գործում էին: Համենայն դեպս պրոֆեսիոնալ գոր­

գագործի արտագրանքը, "րր պատրաստվում էր շուկայի համար, 

ավելի որակով էր ստացվում, քան տն ս: յնադոր ծ ինը, որը րնա֊ 

փակ տնտեսության սահմաններից այն կողմ չէր անցնում: 

Գորգերի գեղարվեստական հա ւո կան իշնև ր ի քննությամր հենց 

ապացուցվում է այս հանդամանքր:
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P. ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԳՈՐԳԵՐԻ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՋԵՎԱՎՈՐՈԻՄ^
Գորգագործությունը Հայաստանում, ինչպես ՛սովեց ար֊ 

դեն, հանդիսացել Լ՜ կիրառական արվեստի հիմնական ճյոլ֊ 

վ^ւ՚ՒՍ ,^'^1,> ոե1’ 'ГI'^.ոI) "‘Լ ժողովուրդք, որպես ո տեղ ծ ա դործ ող, 

ամենայն հարազատությամբ արտահայտել Լ իր ցանկություն­

ներն "Լ մտահղացումները զանագան պատկերների և ոճավոր֊

րա ։՚ս։կ։սն արվե.

անսէյն ագործականը, կք՛­

էք է, որը համեմատաբար

հա յարբի, նրան у դագադ թյ՚"ն

հանգամանքը ակներև է դա՛՛նում դորգային նկարն երի ու գար֊ 

դամոտիվների քննությամբ։ վ՛րանք սերս, կապ ունե՛ն տվյալ

^I'hcl' ինչպես տն տես ո լ ,նցա գային և բնակլիմայական 

ավանդություններ]՛ հետ: Ան֊

հրաժեշտ կ նշել, սակայն, որ վ՚ակ րնատն տես ո, թ յան շրջանում 

տնայնագործական գորգագործության հիւեւական շրջաններ/: ար֊ 

տադրողտկան ուժերի ղարդացմ ։սն մակարդակր, հետեարար ե

կուլտ ուր ֊ կենցաղային պայմանները, ինչպես նս։ե թյոլնն

'"■ կլի՚ե՚ոն որ՚ւշ չավ՛ով տարբերվելով իրարից, րնական է, որ 

այդ շ[՚ջաններում և նրանց աոանձին վայրերում գործված դ՚՚ր- 

Գ^'I'I'1 "[ահպանելւ՚վ հանդերձ ընդհանուր լա՛մամր հայկական կի֊ 
ր՚ոոակս՚ն արվեոուին հատուկ ազգային աոանձնաէատկություն֊

բնորոշ հատկ

Ը"վ, խտությամբ և չափսերով։

Նախքան '"J" խնդիրների մանրամասն վերլուծությանն 

անցնելը, համառոտակի նկարագրենք, թե իրենից ինչ է ներ­

կայացնում գորգը:

Գորգէ։ իր ուրույն գործվածքով և յուրահատուկ զարդս։ — 

նկարչական մոռ՛իվներովներկս՛ յացնուժ կ տնայիհ ժ ի կահույք, 

որն ունի թե կիրառակուն և թե դեկորատիվ հա տկացելիոլթյուն: 

Անակարտնի ներ՛՛ում այն օգտագործվում Է որպես վ։""ց և կա։1 
ծածկոց, ծառայում է հատակը, պատերը, ինչպես նաև տսԿա֊ 

կան օրերին շենքերի պատշգամբները զարդարելու հա՛յ ար: ՚

Գորգի գործվածքը իրենից ներկայացնում է ուղղահայաց 

հենքաթելերի և հորիզոնական ձգված միջնաթելերի ու հանգույց֊



Տնայնագործական գորգագործությունը Հայաստանում 67

ների էք ի հյուսվածք։ Գորգի երկու գլուխներին կա կապերտաձև

նաև «կտավ», <1 աստառք։ Գորգի այդ Մասը կադՄուՄ է գորգի 
հանգույցների շարքերի Հիմքը։ առանց որի գորգի «պատևրըՀ, 

այսինքն հանգույցի շարքերը, կարող են շատ դյուրությամ ր 

քանդվևլ։ Այնուհետև սկսվում է գորգի շրջագոտիների («հաշիա֊ 

ներ^) ։!'ասը։ Հայկական գորգերը ընդհանուր աոՄաՄր ունեն

երեք 

որոշ 

Կ-Ւղ 

ների

2Ը^ուդոտ ի, որոնցից երկուսը սովորաբար նեղ է լինուՄ, 

շրջանների գորգերում այնքան նեղ, որ դրանք կարելի է 

անվանել, իոկ մյուսը, որը գտնվում է ա1Գ երկու երիդ֊ 
Միջև, լինում I՜ հաՄեՄաւոարար լայնէ Գրա լայնքը առհա֊

այնքան է լինում', ն մ յուս երկու, երիզների Լայ֊

նոէթյունը Միասին վերցրած։ Գորգի կենտրոնական Մասը, որ 

դր էսվոլՄ է Մակերեսի շու՜րջ Ւ^ր տասերորդը, ԼոոիուՄ կոչվում 

£ «աեղՇ, քաջեան ուՄ և Սով ևէոական Հայաստանի այլ շրջաննե֊ 

րուՄ՝ «տափձ, «գետինդ, իոկ ԳաՄիըքուՄ^ «պորտձ:

(հենքաթել. Միջնաթել և խավ թել), ոքի չափսերը, ըստ դո ր֊ 

ծածության, տարրերվել են։ Օրինակ' ա) րաղՄոցի, Մահճակալի 

առաջ փռված ոտնատակի փոքր դորգերը (տապաստակները^ ինչ֊ 

պես անցյալում, նույնպես ե այժմ սովորարար ունենուՄ են 

մեկ Մետր լայնություն և Մեկ ու կես Մետր երկարություն, բյ 

մահճակալի վերև պատին խփված գորգերը ունեն շար? 1 Մետր
30 աք ֊իր Մինչև 1 մետր 40 ■^յոլ^յ և 1 մետր ՁՕ սՄ֊ից
Մինչև 2 Մետր 10 սմ երկարություն, գ) թախտի վերև, *Լերից֊ 

*1աԼ* (ինչպես ժողովուրդն ասուՄ է' &ըոյից֊ըոյ») կախված դռր֊ 

Դ^ I1 ք անեն շուրջ 1 Մետր 30 սՄ֊ից Մինչև 2 Մետր լայնություն 
ե 2 Մետր 30 սՄ֊ից Մինչև 3 Մետր 30 սՄ երկարություն,

են սենյակի հատակի չափով և ունենուՄ են ո< նվաղ, քան 2 
մետրՅՕ սմ լայնութ յո։ն և 3 Մետր 30 սմ երկարություն, իսկ ոլդե֊ 

[աթերր ունեն 1 Մետր 40 ս Մ լայնություն և ցանկացած չափի

դրան հնուր Ւ '№ տրված

Դ^Դ^Ւյ չ մհ Մնա֊

Մեզ գորգերը և գորգերի
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ներր, ընդամ ենր շուրջ հարյուր հատ, վերարերամ են ուշ ^ք^Հ 

նադա[’ին, այսինքն' XIII — XVIII դարերին։ Գրան էյ էք և ծ ամ աս-

ամերիկյան և Սերձավսր Արեեյրի մի 2ս,[,։(* երկրներ]։ թանդա-

նռւթյունր, ինչպես ասվել է արդեն, գտնվում է եվրոպական.

ղխք ^՜ր^ք^^ր^ըք ինչպես նաև մի ՛բանի պատառիկներ, պատկա­

նում են XIII—XIV դարերին, իսկ մնացաձներր^ XVII---XVII)
•րպ՚երին:

Ա ր/տեդ բննռւթյան առարկա ևն բ դարձրել միջնադարյան 

այն '[-"^Ղ^րր մ իա Հհ, որոնցից յռ լրաբանչ յուրր տիպական է 

առանձին մի խռւմր գորգերի համար, և որոնբ անվիճելիորեն 

հայկական են, որն ապացուցվում է ինչպես դրանց հայերեն 

Հի շատ տկադրու ի/ լուններով, գործս դի անվան սկդրն ա տ առերով ,

նույնպես և դարդա մ աո իվնևրի կիրառման ձևով ու ոճով։

Մեղ հառած հայկական ամենահին գռրդր դտնվռւմ է Հիեն֊ 
նայում:'Այն ներկայացնում կ եռակամար մի խորան, ունի հա֊

յեր են հիջատ ռ/կադր ա. թյուն, րսա "րի Ղ^թ^Ա գործված է հա­

յոց 651 թ, (մեր թվականության 1202 թվականին], հավանա- 
րար Խանձուկի (այմմյտն եիրովարադի] Կանանց հայկական 

գյուղում։ ^սրգի կոմպոզիցիոն նկարի և առանձին դարդամո^

տիվների բնն ությունր թույլ է տալիս եզրակացնելու, է/ր դա պատ­

րաստված պետբ է [ինք, եկեղեցուն նվեր էոսէլսւ համար։

Մյռւսր' վիշապք։ և արծվի /չռվի տեսարանով թեմատիկ 

՛է"/"//՛1 դափ՛վում 4՜ թԼոլինի թանգարանում , "['['։ րսա գորգի 

մասնագետների, գործված պետք ի լինի Լոռի Ղ^սղաքսում, հա֊ 

ւ/անարար XIII '/“’/’ի 50-ական թվականներին՝ մոնղոլների ս։ի֊ 

րտպետոլթյան շրջանում։

Նույնքան ուշագրավ է «Անահիտ!։ գորգր, գործված, հա­

ւք անարար, եիլի/լիտյռւմ, XIV '/"'է՛I' առաջին կեսին։ Գորգի 

կ։։մ պ ողի ր ի ան ներկայ ա էյն ու մ է ծաղկած այղի։ "1'Ւ “'մեն մի
իւորշա մ, ամեն մի անկյունում կան վիշապներ ե գագաններ։ 

Գորգն ունի գործողի «Անն։։։}, իսկ ոմանց կարծիքով՝ «Անահիտ}

վ՚ակա դիր մա/լագրությունր։

/'ոտկինի կոլեկցիայում (Լենինդրադ) գտնվող հայկա­

^Սոէ կ քաղաքում (Լեհաս տանք, որր թյուր իմ ացարար ճանաչված Լ

կան գորգր գործված է XVI — XVII դարերում, հավանարար
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""ՍՒ անվիճելիորեն հայկական լինե՛լու, մասին ե՛ն խոսում ինչպես 

■դրա ընդհանուր կոմպոզիցիան, նույնպես և աոանձին բուսական 

զարդամոտիվների արտահայտման ձևն ու ոճը։

Լոհդոնի «‘Լիկտորիա էն դ Ալրերտյ» թանգարանում է զարն­

վում «ԳռւհարՅ» անվամր զ՚՚րդը, գործված 1680 թվականին, 
հավանաբար, 'էասպռլրականռւմ։ Այն ունի հայերեն երկու տող 

հիշատակագրություն։ Գորգը գործված է, ամենայն հավանակա­

նությամբ, որպես նվեր եկեղեցուն տալու, համար։

Այս հակիրճ բնութագրությունից հետո, " [՛ ի ց ակներև է, 

որ գորգերը ինչպե՜ս ժամանակագրական, նույնպես և իրենց 

■ծագման վայրի տեսակետից որոշակիորե՛ն տաբրերվում են մի­

մյանցից, հանգամանորեն անդրադառնանք դրանցից յուրաքան­

չյուրի կոմպոզիցիայի և աոանձին մոտիվների քննությանը։

Ա, «Եռախորանդ գորգը մեզ հասած հայկական միջնադար­

յան գորգե՛րից ամենահինն է։ վ՛րա կոմպոզիցիան հազվագյուտ 

1; հայկական գորգագործության մեջ։ Գորգի կենտրոնը ներկայաց­
նում է եռակամար խորանի տեսարան, որի ե՛րկու ։/յուների պա։։։ — 

վանգանները (խարիսխները) պատկերում են խիստ ոճավորված 

արմավենյւսկներ (պալմետներ), վրան չկենաց ծառի» հնագոլյն 

սխեմայով։ Սյուների խոյակների ճակտոնների վրա կան քառաթև

խաչեր, իսկ խոյակների վերևում' աղավնակերպ, հավանաբար 

մեռոնամանի մեկական մոտիվ (տես նկ. «K 2)։
/էր պես հայկական գորգի բնորոշ հատկանիշ, դրա տա։իր 

շրջագարգված է երեր գո տիներով։ Արտարին շրջադոտին,

որը մյուո ե՛րկուսից համեմատաբար լայն է, ղարգանախշված է 

յ։ առա թե. վարգյակնե՚րռվ, որոնք իրար կապված են ծաղկազարդ 

շյուղերի հյուսվածքով։ Երկրորդի ամբողջ մակերեսը գրավում 

ե՛ն շուշանի ոճավորված մոտիվնե՛րը, որոնք երկու կողմից դի­

տելիս նուքն ձևի են ներկա յանում։ Իսկ երրորդ կիսաշրջադո տ ին, 

որը ամենից նեղն է, ունի հայերեն հիշատակագրություն' «Ար­

կանելի" և իրակոսի Իանանցեցուց ի յիշատակ Հոօվաիմկի տ/ա/ն 

ԱԾԱ թվին զսա գործեցին և մի քանի գրե՛ր, հա վան արար թր­

ծողի անվան սկզբնատառերը, որոնք անընթեռնելի ե՛ն։ (տրջա֊ 

գոտիներր սահմանագծող երիզներում իրենց արտահայտու­

թյունն ե՛ն գտել հայերեն գլխագիր «Տ» տառի ձևով ղարդա֊

նախշեր։

Ինչ վերարերում է գ՛՛րգի դույ^երին տաւիը, ինչպե՛ս հա-

.Հախ հայկական գորգերում է /ինում, մուգ կարմիր Է, խորանի
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սյուների ուրվագիծը' սպիտակավուն, աո ահին /այն շրջագոտո։ 

.'իոնը' ոսկեգույն, իսկ գարդաշյոլգեր ի ու տերևների մոտիվները' 

կանաչավուն, վարդյակներում' մեջ ընդ մեջ կարմիր և դեղնա­
վուն։ երկրորդ շրջադոտոլ շուշանի դեպի ներս հակված մոտիվ֊ 

ն^՚րր կարմիր, իսկ դեպի դուրս նայողները կանաչ են։

Գորգը, ըստ երևույթին, պատրաստված է կրոնական սպա֊ 

ստրկության համար կամ ուղղակի եկեղեցու պատվերով և կամ 

^‘1/'Բո1Ը՝ եիրակոս էշանան ցեցին, որպեսղի եկեղեցու կողմից 

ընդունեք/։ լինի իր նվերը, գործել է ""/ել եկեղեցու և հոգևորս։֊ 

կանության կողմից սահմանված կանոնիկ ձևերի համաձայն: 

Այնուամենայնիվ, դոլոլի էսքիզը պատրաստող նկարիչը շրջա֊ 

դոտիներում րուսական մոտիվների և գորգի գույներ ի իր ռեալ 

ցուցադրումով անուղղակիորեն հակադրվել կ գորգի րուն թե­

մատիկային։ ('այց և այնպես գորգի թե հիշատակագր։։լթյան ր։։- 

վանդակությունր և թե կոմսլողիցիոն նկարի ընդհանո։ ր տեսքն 

ու մոտիվները աոանձին վերցրած կրում են քրիստոնեական եկե- 

զեցու աղդեցությունր. օրինակ կենտրոն։ ում եոակամս։ր /սորա­

նի տեսարանը, դրա սյուների և /սորանի ճակտոններում /սաչի 

’ւ^՚՚ւ՚^ե.1 իւոյակեերի վերևում աղավնակերպ, ինչպես ասվե՛ց

՚1.1՛քե.’ ^""/‘"նարար մեոոնամանի մոտիվհերր դոեդի կոմպոզի­

ցիային տայի։։ են կրոնամիոտիկակտն րնույթ։

Այ։։ գորգի հնության հարց/։ վերարեըյալ ուսումնասիրող­

ների մոտ կան տարրեր կարծիքներ։ Գորգս։ր։/ե։։տի մեջ ծաղկա- 

ղարդ շյուղերը որպես զարդամոտիվ կիըաոելը XIII դարում 
ոմանք դեոևս վաղամամ նկատելով՝ ['"Է ուրիշները հիշատակս։֊

դրոլթ քան թվականի ս/սալ ընթեոնմամը և կամ տվյալ գորգի

Գէ՛ն՛/’ ^ևը\\\[ դարի հայերեն տաոերի տիպին համապատասխան 

չհամարելով, գտնում են, որ այդ դորդը չի կարող XIII '1աքի 
գործ լինել։ Այնուամենայնիվ, մեր կարծիք։։։/, այդ րանր վի~

ճարկոգները րավարար չավ։։։։/ փաստեր չեն րերում իրենց թե­

ղը հիմնավորելու համար։ Այսպես, օրինակ՝ Ջ’ Հոֆրիխս՚երի

այն կ՚սրծիքը, թե XIII դարում հայկական արվեստի մեջ ս։։։- 

հասարակ րուսական զարդամոտիվներր դեոևս հյո Լսվածքայն ու֊ 

թյ"^ չէին էյ տ սյ էյ և լ կ ու մ հյուս վ ա ծէր ու յ ին դա ր դ ա էք ո տ ի »[նե ր 

}£№ կիրաա/ ում^, միանգամայն սխալ է։ XIII Ղա19Ւ ոկդրում

3 Զ* Հոֆր|1|ստեր> Հայկական ղորդերր, ՀՀանդէս Ամսօրեայ}, Վիեննաը 

1937, Էջ 155 —190։



Տնայնաղործական զորզագործություճք Հայաստանում ?Հ1

քսւնդտկսւգործության մեջ և ընդհան։ րապես հայկական կիրառական։ 

արվեստի ուրիշ ճյուղերում, այդ թվում և գորգագործության 

մեջ րռւսական ղարդամոտիվնևրը արդեն ոճավորվել և հյուսված֊ 

քայնոլթյսւն կին ստացել։ Հայտնի է, որ դեռևս 5֊րդ դարից ծա֊ 
զիկների, ծագկագարգ, սլտգաղարդ ճյուղերի, շյուղերի հյուսված֊ 

ք՛ոյին մոտիվներ են օգտագործվել 'ք^ասախի, Թանահատ ի 

(մ—5֊րդ էլա րի Զվարթնոցի ("~քդ ՚1աը)' Ախթամարի (10֊րդ 
գարվ ղարղարանգակներում։

<1Ե ասի։ ո րան։1> գորգն կլ հենց պահում է դեռևս նախորդ ւլա֊ 
ր^՚1՚1՚ (&—ււ֊րդ դգ.ի հատկապես քանդակագործության մոտիվ֊ 

ների ("['"նք, ամենայն հավանական ո։ թյամր, օրինակ են ծա֊

սայել այս գորգի կոմպողի ցիան ստեղծագործ ող նկարիչին լ 

պարղությունն ու որոշ ռևալականություՈր։

Ւն։չ վերարերում կ նույն այդ Զ- Հոֆրիխտերի կողմից

հայտնված մի այլ կարծիքի, թե գորգի հիշատակագրության 

մեջ տարեթիվը փոխանակ <րՈ'Օ՝Ս.» գրվելու (ինչ որ կստացվեր 

1051 ֊ի 551 =: 1602 թ ,վ, գորգագործի սխալով <րՌ}> տառը առանց 

ստեղի գ։։րծվելււվ, ■ դարձել է <[ Ո }>, ուստի և ստացել է <^ք1՚0'Աւ>,

"/'I' հավասար կ 651-^-551 ■= 1202 թ,, խիստ թյուր ենթարլրու֊ 

թյուն Է։ ավելին՝ միսւէ։ւ.մնււքւԼէ1 ^ չ ո 1? I* որևէ 1ոէ[,լ հևտևոէճթյան 
Գ» չՒ ՛լարռղ ծաոսւյել, այնքան, որքան որ գորգի հիշատակա֊ 

դրության մեջ հստակորեն կարդացվում է հՍ՚0'Ա թվին։ ղռա

գործեցի}) նսւխաղասությռւնր։

Այլ ուսումնասիրողների այն։ կարծիքը, թե յիշատակէս֊ 

դրության։ տառերի ձևը գորգը գործվելու մամանակաշրջանի, 

այսինւքն' XIII գտ1'1' Գ1'^1'1' տիպին։ չի համապատասխանում, 

նեղ մա։։ն։։։։դիտ։։։կան։ հարց է, ուստի և հեռու ենք դրան առար֊ 

կեչու մտքից։ Անւհրամեշտ ենւք համարում նշեք միայն, որ այղ 

ղորդը ձեռքի տակ չունեն։ալու հետևանքով, նկարով հնարավոր 

չկ ճիշտ գաղափար կազմել դրա գրերի իսկական։ ձևի մասին։ 

Մյու։։ կողմից ն։կատելի կ, որ ինւչպես գորգի կոմպոզիցիոն։ ն։ր֊ 

կարը, ն։։։։ լն։պեւ։ և մոտիվները աոան։ձին վերցրած, իրենւց ոճով 

և տերիւոռրիալ առանւձնւահասւկոլթ յուն։ն։երով համընկնում են 

այն գործ ելու մամանակաշրջան։ ի ե վայրի հետ։ Այդ դոըդի դոր֊ 

ծ ելու վալրր հավանաբար Գ՛անձակի թանանց հայկական գյուղն։ Է, 

քան։ի որ հիշատակագրության մե9 «Սանւան^ց^֊ը հսւոակ կարգաց֊ 

•/ում է, կամ Գանձակի շրջանի մի այլ վայր, համեն։այն դեպս 

'Լագախր։ Սրա օգտին։ Է խոսում գորգի շրջանակների սահման։։։։֊
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գծող երիզներում հայերեն դւքսէոդիր dSi> tn առ Jr ձևով դարդս*֊

Լոռ

ու.կ I; ամենահին գորգերին^*:

հակառակ հայկական կամարներ ft կրւրռւթյան, ունեն սլարաձե< 

թյուն, որն անպայման ադրրեջանական արվեստի վէռքսադդեդ^

թյան մեջ ապրռդ երկու fJ/պովուրդների ռայերի ե ադրրեջան֊ 

հիների արվեսաքէ համար:

3, Միջնադարյան հայկական հ քէն *(■" ['դևրիդ ևրկրռրդր^ վի"

նով դործ էքածրն է, " րը չուն ft դե էլա ր վես տակախէ այն սլքւսքւ 

trjft ս/, /'^չ 9919 "էոհսէսարակ հատուկ է գորգերին: Գրա

Wl

դլքս էովսր շր9ագռտ քէն Է, որն

Գրանդ մ իքե ա մ են ալ Աք յ նր 

//մրուկի ֆոն, դտրդարված

Կատառ քՏձ֊ի նա քոշերով, ltuh երկու. ևրիդներր' դար֊ 
ևրկրաչաւիական ձև ստացած մանր ութանկյռէ նանի

ա ս տ դա դա ր դե րռվ ( տես նկար ^ 3 ):
Սյսաեդ սւեդքէն Լ ^շևի սակայն) /էր այդ թեմա tuft էլ ^"["fl9 

նկարադրոլթ յ,99ն if ե ջ ft ւսումնաս ft րոդն ե ր fl ուշադրությունից

դի "{“'սմլանելքէռւթյունը պարղելոլ տեսակետից: 'Լերջերս մեր 

"/["'{“""-մների մ ամանակ է (if1 ս լամ ի արվեւ/տ» կոչված դե դո» ր if ես֊ 

տական նկարներ ft ալբոմում հա յ տնարե րեց ին,ր ••'.ւ՚ւ գ՚դդՒ ,րՒ 

նկարր, "րքԿ հավան արար, tit մեն titրնականն Լ, այս քէնրն ոչ մ ft 
վերանորոգման չքէ ենթարկված: Այդ նկար ft ձաքս կսդմի վարքէ 

ս^մլյոէ նռւմ, դլքսավո ր շրջ ադո տ ու միացման կետ ո ւ.մ, դուն ում 

են,ր մ ft րաււաթ և սպք/տակ խաշ, ագուցված՛ դարդադրովէ 99 [if9» 
հավանարար, դործ ոդի անվան հայերեն երկու n կդրն ա տ ա ոերն 

են: Սէ յսոլիսոtf, ամեն կառկտծ վերանում է ւլ ործռդքէ հէ»»յ ադդքւն

1 Waller A. Howley. Oriental rugs, New York, 1927, kj 92.
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^•որգի որոշ մասնագետներ, ^Լ^^Լով հայկական գորգերում 

՚վ.Ւ2,,Աքգ Ւ է^ոտՒ91.Ւ /1/ր։կս,յ^*-թ յր/է~նի ց, հայտնում են այն կարծիքը, 

թե այդ գորգը գործված կամ վերարտադրված էդ ետք է ք/9^/7 

Հայաստանում 1290—1.250֊ ակտն թվականներին^, իսկ ուրիշներն

ընդունելով հանդերձ վերոհիշյալ թվագրումը, նախընտրում են 

այն գործված համարել Հնդկաստանում, Զինգիս խանի ժամա­

նակ֊ է

համենայն էլեւգս Հայաստանում մոնղոլական տիրապետու­

թյան շրջանում այդպիսի մի գորգի աոաջին անգամ գոգվելը 

կամ վերարսւագրվե[ը րադա ոիկ նշանակ'“թյ՚^ն է ստանում։ Այդ 

գորգի կոմպոզիցիան դ եռ շատ վաղուց ԴԼ1ավ^'Լ է ինչպես նկա ~ 

րի^ների, նույն պես կլ հայ և օտար ուսումն ասիրոդների ուշադրու- 

թյ՞՚՚Կ՛’ որոնք զանազան մեկնություններ են ավել դրան: 

իտալացի նկարիչ Ղոմինիկո դի ք՝ ար աո լին, տ1Լ անվամը՝ 

՝Լեն եդիանոն է 1440 թվականին այդ գորգի կոմպոզիցիան գրեթե 
նույն ությամը վերարտադրում է ի տալ իայի Սիենա քաղաքի 

հիվանդանոցի որմնանկար ի մեջ: Արվեստի քննադատ Գ. Հ. Զա մ. 

րակճյանը նույնպես իր ([Հայկական գորգերի արվեստը} հոդ­

վածում խնդրո աոար կա դարձնելով այդ կոմպոզիցիան, գրում 

եէ որ ^,Ս։էտս1Ւ ե արծվի կովի տեսարանով հայ վարպետը հա֊
վանարար ցանկացել Է պատկերել հայերի և հարևան պարթև֊ 

ների կոիվր, որտեղ արծիվը հաղթվում է վիշապից, այսինքն՝ 

հայ ժողովուրդը պայքարում կ օտար պարթև դինաստիայի դեմ}0: 

Պետք Լ ասել, որ հեղինակը թեև ճիշտ մոտեցմտմր այդ (իանաա- 

ոտիկ պատկերի մեջ ^ասարակակտ^է ուժերի արտահայտություն 

Հ՜ գտնում, սակայն սխալ է կատարում, երր արծվով պարթևների, 
իսկ վիշապով՝ հա քերի խորհրդանշումն կ տեսն ո ւմ: Կ. ահա թե 

ինչու: Հայաստանի աոանձին թագավռրություններից ևոմմա- 

դենի երվանգյան դինտստիէսն պարթևներիդ դես. շատ առաջ 

գործ էր ածում ինչպես ութ թևանի աստղի, նույնպես և արծվի 

սիմվռչր ՛: Հետագայում, Ար տաշիս յան թագավորության ժամա֊

1 J. Orendi, Das gesamtwissen uber antike und neue Teppiche des 
Orients, Wien, 1930. A. Riegl, Ein orientalischen Teppich worn Jahre 1202 

n. chr., und aeltesien orientalischen Teppiche, Berlin, 1895.

2 /1. Ch. /Mack, Oriental Carpets, London, 1910, էջ 281.
3 ։1*։ Հ, Օամֆակնյան, Հայկական գորգերի արվեստը, հԱնի» ամսագիր 

ի ռումիներեն), Ոուիարեստ, 1936, էջ ‘16—47:

« Ս • ԵրԼւքյաէԼ Ստրկատիրական հւսսարակությունը հին Հայաստանի 

(դոկտորական դիսերտացիան), տես իլյ nt.tnnր տգի ոն րաժինր։
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նակ, երբ հայոց առանձին զ [J ադավոբո ւթյուններըն միացվեցին* 

Հիդրան 2~րդը և նրա հաջորդները J առանդական իրավունքով 
ինչպես արծվի սիմվոլը, նույնպես և արևի ութ թևանի աստղը 

կրեցին իրենց թաղերի վրս/, ուստի և սխալ է XIII դարում 

արծիվը որպես ոչ —֊հայկական և վիշապը որպես հայկական ընդ֊ 

ունելով, հնադույն դեպրերի հետ համեմատություն անց կացներ 

Եթե սույն կոմպոզիցիային սոցի ա լ֊ ըա դա ՛բա կան որևէ իմաստ 

պետը Լ տալ, ապա ավելի ճիշտ կլիներ ասել, որ վիշտպի դեմ 

արծվի ինքնապաշտպանության տեսարան ով ^ա J վարպետը XIII 
•Րպ՚Ւ կե"1.ր/ւն հավանաբար ցանկացել է պատկերել Հայ ծոզո֊ 

^ԱՍԴՒ ղիմազրոզական ողին ար տարին թշնամոլ վիշապակիր 

ԴԼէո1ո,Լ ^ուբձակվ/րզ մոնղոլների դեմ/ «Այն ֆանտաստիկ պատ֊ 
կերները, — դրում է Ֆ< թնդելսր,- որոնց մեջ սկզբնապես արտա- 

t4nLtlni ^ էին միայն բնության խորհրդավոր ու4եբբ, այժմ հա֊ 
սար ակական հատկանիշներ էլ են ձեռբ բերում և պատմական 

ույերի ներկայացուցիչներ են դաոնում^ :

*1՝, Հ այկակ սւն հին դորդերից երրորդը զԱնահիտի փակա֊ 

'll1!1 վիջս,ւդսւվոր զարդն է: Նրա կոմպոզիցիան իր ձևով ու բո֊ 

վանդտկությամբ «Եռախորանէ) ղորդի ճիշտ հակադիր պատկերն 

Լ: Եթե այս վԵրջինբ աղերով ում է կրոնական պատկերացում֊ 

ների հետ, ապա «Անահիտն '/որդը էսրտացոլումն է աշխարհիկ 

կլանրի^ զեղեմսւկան այդ ու2> պատկևրմամր։ Ե,յս երկու անվի­

ճելիորեն հայկական դորդերբ (՛բանի որ երկուսն էլ հայերեն հի֊ 

շ աւոակաղր ութ յոլններ ունեն) հետա րբրրական են UIJ^ տեսա­
կետից, որ կարոդ [Հհ ուդեցոլ յց բանալի ծառայել դոբղարվեստի 

'^*^ բացատրելու միջնադարյան հայկական, ինչպես կրոնական, 

նա յնպե ս և աշխարհիկ սյումեով գործված ղորդերի օրնամենտի֊ 

կայում գործածված մոտիվների զարդարման ուղղութ յունը, Jn- 

ր1ր,,/1"1Ւ է”'!^/1!! այս կէԱմ այն զարդամոտիվին տրված նախա֊ 
պ տ տ վո ւ թ յ ո ւնբ, վեր ջ ա պ ե ս, 1,,11'Դ1’!յու նախասիրած օրնամենտալ 

սիմվոլները և ա լլն (տես նկար № 4)*

1 Ֆ’ Էնգելս/ Անտի-Գյուրինդ, Երևան, 1952, ԷՀ 407:

զՍէ^ւա >ի inX) գորգի տավւի ամբողջ մակերեսբ դրավում են 

հ^ևր 1լրկ հէւր 1յի մեդալիոններ: ‘ձ*բանց յա.րաբու նչ յոլրի կենտրոնը, 

ինչպես նաև միացման կետերը, զարդարված Լն համաչափ, 

սակայն մանրամաղներում, ըստ հայկական զարդարվեստի, մի­

մյանցից տարբեր, չկրկնվող հինգ ա ր մավենյ ակն եր ո վ, գործված
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վերին աոտիճանի նրրոլթյամր և գեղարվեստական կատարելու֊ 

թյամր։ Այդ երեր կրկնակի մեղա /անների ինչպես ներքին 

'{'"•[“ է՛’ նույն պես և արտաքին մեծ շրջանակները պատկերված են 

նախշազարդ ծ ազկեպսակնևրով, որոնք, հակառակ իրենք ոլորա֊ 

պտույտ դարձվածքներին, պահում են գորգի կոմպոզիցիայի

փ Փ
^ ^

^^ ^> ^^

Գծ» 8. 1Լ1ւշա:դի ոճավորումր:

ընդհանուր համաչափությունը/ Ծաղկեպսակների մեջ դեմ­

դիմաց երգող թռչունների կերպարանք ստացած տերևները գար- 

դանախշվտծ են գույնզգույն ր ու առկան մոտիվներով, որոնցից 

յուրաքանչյուրը թեև կրկնվում է երկու անգամ, րայց ներկա­

յացվում են տարրեր գույներով, որր կագմոլմ է հայկական գար-
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դան կար<ական արվեստ /է աո ։։։ն ձէ։ ահս։ տկություններից մեկը։ 

Այս պես, «Անահիտ» ղորդի ամրռղջ մակերեսը զարդանախշված է 

այնպիսի րադմադան րա.սական մոտիվներով, որոնք ունեն 

XIII — XIV դարերի օրնամենտալ մոտիվների հյոլսվածքայ- 

նոլթյունն ։։։. ոճավււրումր, իսկ գլխավոր կոմպոզիցիոն մոտիվ֊

ների միջև աղատ ։ոե դերում ։լե աեղվտծ 

տիվներ, օրինակ կենարոնական ներ,ըին 

տարին շորս խորշերու.մ դրսևորված

են կեն դան ական մո- 

'Ւ"•Pl' մեդալիոնի ար֊ 
է մեկական վիշապ,

վերևի և ներքևի երկու. վարր մեդալիոնների արտաքին չորս 

անկյուններից յուրաքանչյուրում մեկական արխ իսկ կենտրո֊

նական մեծ մևդալի ,։ն ի արտարին Տորո անկյուններում որոշ 

ո հ՛ալական սւվյյամր ւզսւտկերված են Տոլ,։։ դաղաննևր, հավանա- 

ըար առյուծներ, Այռպիսով, «Անահիտ» դորզր պատկերում է մի 

ա,]Գ1՝՝ որաեդ կան 'նաև հրեշներ ու գազաններ, իսկ ղորդի երեր 
շրջադաս ին եր ում իրե՛նց արտահայտությունն են գտել ինչպես 

րուսական, նույնպես և կենդանական ոճավորված մոտիվներ:

(/•. Օրենդ ին և ոլրիշներր վիշապավսր գորգերը ընդհանուր 

ասմամր թվագրում են XIII դար։ Մեր կարծիքով, այս դեպքում 
էլ նրանք սխալվում են, որը հետևանք Է մոտիվները քարացած 

դիտելու նրանց մեթոդի։ Եթե «Անահիտ» գորգի կոմպոզի­

ցիայում վիշապի մոտիվը իր որոշ գծերով միայն կապ է պահում 

վաղ էրՒ^ւ՛ դ"րԳեր/’ ։Լիշա"11' ղս՚ր՚րոՄոտիվի հետ, ապա իր ընդ֊ 

հանուր սխեմայով այն աղերսվում է հետագա՝ XIV-- XV գարե֊ 

ր1' '1/'2'“"/1' մոտիվներին, X\\\-- XIV դարերի հայկական մ անրա ֊ 
նկարչության մեջ նույնանման մոտիվների՝ առյուծանման գա­

զանի, արջի և այլ կենդանական սիմվոլների առկայությունը 

նույնպես հաստատում I;, որ «Անահիտ» վիշապավոր գորգր 

պետք I; գործված լինի ոչ վազ, քան XIV ղարի առաջին կեսին։
Միջնադարյան արվեստագետը «Անահիս։» գորգի կա) պո֊ 

'ւ1՚ց1"“յ"'Լ 1"“" Երևույթ ին արտահայտե՛լ է մոզովրդի ճաշակը, 
ինչպես և հո։ վան արար նրա երջանիկ ապրելու ձգտումը: Այս­

պես, «Անահիտ» գորգի ներքևի մեծ մեդաթանի շրջանակի ծաղկե­

պսակների վերին երկու ծայրերում պատկերված I; ձեռքի խիստ 
սխեմատիկ մոտիվը, որը պարզված է «եդեմական ծաղիկը» պո­

կեր,։. դիրքով: Այն տեղադրված է այնպիսի Տի տեղում, որին 

կարծես երկ,,։, կողմից «հսկում» Են վիշապը և առյուծանման 

գազանը, Այստեղ, ամենայն հավանական ությամր, իր արտա­

հայտությունն է զտել «եդեմ ակ ան՝ ան մահական ծաղկի» հեքիաթը,
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"ՈԼ ni այւ1է^Ղ եք եթե "2 բթության ում հրի փոխներգործության 

նախնադարյան պատկերացման մնացուկ, որ միջնադարում 

ստացել է [էորք[1ք9‘[ին այլ բովանդակություն։

«Անահիտ}) Ղ^ՍգՒ կոմպոզիցիայում միջնադարյան դորդա֊

խաբհ, մշտադալաբ մի պարտեղ, ուր, րոտ հեքիաթի, գտնվում 

I; երջանկության սիմվոլ «եդեմական ծաղիկը», շլյապա տված 

ՀԸեշնեI199վ 99ւ ղազաններով։ Սակայն հատկանշական է ալն, որ 

երջանկությանր տի բանալու ձեր գորգանկարում պատկերված 

ե մարդկային ձեռքով այդ ծադիկր պոկելու, այսինքն' երջան­

կությանը աշխատանքով հասնելու տեսաբանով:

0*» Միջնադարյան հայկական ղուղերից Հ ո ԸԼ1 ո րղ [Կ ին հպես 

ասվեց արդեն) Լեն ինգբադում , քոսակին ի կոլեկցիայում պահվող 

«Լեհականն կոչված գորգն Լ, ք,րր դործված է XVI-- XVII դտբե֊ 
րրււմ, Լեհաստանի հավանաբար Սլյուկ ,ըա ղ աքում: Այդ գորգին 

աոաջին անգամ անղրադաբձել Լ սովետական գիտնական Ն* Սո֊ 

բոլերէ որին, սակայն, րավաբաբ տվյալնեբի բացակայության 

պատճառով, չի Հաջողվել ճշգրտորեն պաբզելու գորգի ծագումը 

և, ինքն Էլ ղդէ։է1րվ իր ենթադրություն անհավանական ւՒ^ԿքԻ 

լեհական րաոբ Չակերտել Է: Մյուս կոզմ/ւց, պատմությունից 

լքենք գիտենք, որ դեռ XIV Ղ99է V/'3 Լեհաստանում կուր հայկաւ 
կան մի ստվար գաղութ, որբ XVI—XVII դարերում Մոլդավիայից 
և Հայաստանից նոր գաղթերով ավելի ես բազմանում Լ: Տարա֊ 

կույս չկա, որ գորգագործությունը լինելով Հայաստանում 

ամենատարածված արհեստներից մե՛կը, գաղթսգների մեջ եղել 

են նաև գորգագործ արհեստավորներ: Եթե հաշվի առնենք 1ս յ^ 

հան դամ ան քր) որ Լեհաստան ում գորգագործությունը չի րոնու:1 
այն տեղը, ինչ ունեցել Լ այն Հայաստանում, կարելի է եզրա­

կացնել, որ այդ թվականներին Լեհաստանում գործված գորգերի 

մեծ մասը հայերի ստեծադործռւթյունն է. Այգ գորգերի թվին Լ 

պա ականում նաև Առակին ի կոլեկց իա յու.մ գտնվող գորգը (տես 

նկար ^ 5 }:
Այդ գորգի երկու նեղ երիզների միջև [այն շրջադոտին և 

նրա րուսական զարդամոտիվները, որոնք հատկանշական են 

հայկական միջնադարյան հին գորգերին, հար և նման են «Եռա֊ 

քսորանտ: աղոթագորդի, ինչպես նաե էջմիածնի մայր տաճս:րի 

սաղաֆապւստ դոների շրջագոտռլ շուշանազարդեցին: Չնայած 

նրա կենտրոնի կոմպոզիցիայի ձևի մշակման վրա նկատվող եվ֊
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րոպ 111 կան ազդեցությանը և առհասարակ վիշապի մոտիվների 

ըացակայռլթ յանր, զարդամոտիվ֊ արմ ։։։վևն յակնևրն ու նրանց 

ւոեդադրման ձեր նման են ^Անահիտ]» վիշապավոր դորդի մեղա- 

քիոններր կւսպալ ա րմավևնյաէթ։ ևրին ։ Կենտրոնի րուսական

դտրդամոտիվներր, հատկապես տեււևադարդերր, ոճավորված ե 

հյասվածքային են, այդպիսսվ դեոևռ պահում են վադ մ ի9նա- 
դտրյան հայկական արվեստի պարզությունն ու ռեալիզմը*։

Այդ ԳՈ1'Գ1' դեզարվեռտական մի նուրր կերտվածը է, որի 

>1 րա զարդանկարներն ու մոտիվները այնպես են դասավորված, 
որ ալն երկարս։ թյամր կամ լայնոլթյամր կաիւելսւ դեպքում 

պահպանում է իր կոմպոզիցիայի համաչափությունը։ Կ՝որդա֊

նկարը ո տեզծ ադործ ոզ հայ վտրպևտր հիմնականում օդտտդործե֊

քով հանդերձ հայկական մանրանկարչության մոտիվները, ճզտեք 

Լ կերտել մի դործ, "րր համապատասխաներ իր մ ամանակի ե

ու եզ ի պահ ան 9 նե րին ։

Ե. Հայկական հին դորդերից հինդերորդր մ ատենադրու թ յ։։։ն 

մեջ «'հուհարի դորդշ անվ։։։ն տակ ճանաչված գործվածքն է: 

Այդ Գ"1’Դ1' կենտրոնական մասը ղրազեցված կ մի քանի քառա- 
թե, իսկ երկ։։։ ծայրերին մեկական ավելի փոքր քնարաձև մե­

դալիոններով։ Մեծ մեդալիոն ի կենտրոնական մասում) ութանա 

կյռլնտնու մեջ պատկերված են հավասարաթև մի :իոէրր /սահ ե 

արևի սուրհանդակ արծիվներր հիշեցնող թռչունների սխեմաներ, 

ի"կ մեդալիոն ի գլխավոր և մ ի ջան կյայ Հորս թևերում ա րմավե֊ 

’հու ոճավորված մոտիվներ: Պար դի երկու ծայրերի քնարաձև 

մեդալիոնների շրջանակներր ներկայացնում են ծովաձիու նր֊ 

մանվող վիշապներ: Ս եղա լիսն ի շուր^րՀ աղաս: տեղերում յ ղե֊ 

աեղված են հայկական մանրանկարչության '^ջ շատ ծանոթ 

մեկական րռւսակտն լուսանցքաղարդևր ք տե ր ևադարդեր) հտյև֊ 

րեն գլիյատառ <րՏձ) ձևով դարդանախշեր և այլն: Գորգը միաչյա֊ 

դասի Է, ռրր ղարդարված I; թ ի թեռնի կի ձև ստացած արմա֊ 

•ւ1^՝ ),ս1ւէ՛ խիստ ոճավորված մոտիվներով) որոնք ե՛րկու ^Լ^Ղ^^մ 

դիտելիս միևնույն տեսքով են ներկայանում (տես նկար №6^:

1 Լեհաստանում) հայ!լական մի քանի վանքերին կիդ մանրանկարչա­

կան դ ո րծ ա տնե ր ում յ ծադկոդներր պահպանել են հայ արվեստի տրա դիլյի անե֊ 

թ/Կ ինչպես երեում է այգ Հայկական ՍՍՌ Պետական Մատենադարանում 

պտհվոդ ՝ Լեհաստանում րնդօրինակված մի շարք հայերեն ձեռագրերիդ:

Գորգի վերևում կա հայերեն երկու աող հիշաաակադրու֊ 

թ յուն՝ ((Ես Գուհարս մեղոք լի, հոդով տկար, էս նորհառ ձեռամր
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իմով գործեցի, Ո,1 կար՚}ա մեկ րերան ողորմի ասի թվ /իճԻԹչ 

(1680՝ Վ.Թ.վԿ
Ինչպես ՚սյ՚Ւ Գ"ԸԳ1' հիշատակագրությունը, նույնպես ե 

նրա գեղարվեստական ձևավորումը ցոլյց են տալիս, որ այն 

ևս հտվտհաըտը պատրաստված £ [մղել եկեղեցուն նվիրևլու նը֊ 

պա տա կսվ:

^'ո[ս111 գործ ման '/այրը դեռևս մեղ հայտնի չէէ րայց հիշատա֊ 

կագրսւթ յա հ է! ևջ խոսրերի արտահայտության և ղարդամոտիվ֊ 

^ելվւ աեղաղրմտն ձևից, ինչպես նաև արմավենու մ ոտխթւ աո֊ 

հՍէյու/^3Ոհ<էէI19 ելնելով, ենթադրում ենվ», որ այն պետր է գործ­
ված լինի 1Լաաղուր ական ում:

Հ(Խրւհարի դորդը^ հև տ ա^րքրական է ոչ միայն իր ընդհա­

նուր կ” մ պողիցի այ/ւվ, այլև իր աոանձին ղարղ ամոտիներով: 

Եթե կ/ւմպողիցխոն ներկայացնում է XIII— XIV դարերի Հայ­

կական գորգերի դարղ ան կարչական ճոխությունը, այսինրն րու֊ 

ոական մոտիվների հյուովածվւայնությոլհն ոլ ոճավորումը, 

ապա մյուս կ,,րլմից այն իր աոանձին մոտիվներով գաղափար 

է տալիս միջնադարյան ,րաղարն1» րում (հատկապես Անի ԱԼ մ, 

'Ւվինումվ գորգագործության անկումից հետս տնայնսւդործ ական 

հին օջախներում հայկական գորգագործության ղարգացման

ուղու մ ասին։

<[Գուհարի գորգին շրջադասում պահվելով հանդերձ XVI--  
XVII դարերի սկդրնևրի էթ ոչնագո ր դեր իՏ պարզությունը, նրա 

աոանձին մոտիվները՝ արմավ են յակն և ր ր, ոճավորվելով, թիթեո֊ 

նաղարդի տեսք են ստացել, մեդալիոնի շուրջը ազատ տեղե­

րում հայկական գորգերում մինչ այ^ fXШ-- XIV 'VI') եղած 

՛Լէ՛ 2'" "11' մոտիվներին փոխարինել են րուսական լուսան զադար֊ 

դերը։ Այստեղ ակներև ի •" յն, որ չնայած աոանձին մոտիվների 

արմավենադարդերի, թավ ծաղկազարդ ոստերի, աոեչքավոր ծա­

ղիկների և այլնի հմուտ մշակմանը, այնուամենայնիվ, էք^ուհարի 

Գ"1"/7։յ> ։ոիպի դորդային գործվածքները գեղարվեստական ձևա­

վորման տեսակետից նկատելիորեն զիջում են։ նախորդ զարերի 

քաղաքային արհեստավորական գորգերին։

Այսպես ուրեմն, միջնադարյան Հայաստանում դորդար֊ 

վեստր եղել է կիրաոական արվեստի այն հիմնական ճյուղերից

* Այդ և ընդհանրապես դորդերի հիշատա կա դ րո ւթ յուններր պետը ե 

կարդալ երկրորդ տոդի «կդրից։ վերջացնելով աոաջին տոդով։
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‘քեկր, որտեղ ։u/1 տա g ոլվևլ են J ողովրգտկան խավերի
ոտեղծ ադործական որոնումներն ու դեղագիտական 

նույնպես և աշխարհայեէյ ոդոլի) յունր։

ինչպես 

ճայակր,

Աւ/արւււեչով հայկական միջնադարյան գորգերի if ի րանի

րնսրսշ նմուշների ,րննուի}յունր, պետ,ր կ նշեր որ րնւյհանրա֊ 

պեո հին շրջանի հայկական գորգերր թեև հետագայում, որպես 

այԴ"ւ1'"ի1,> ‘"J/1*" չ^ արտադրվեր րտյց իրենց triեխնիկrrslԼէ Հհ 

կէէ/տարելքււթ յամր և բարձր արվեստով նպաստում են դորդ^ 

արվեստի զարդացմանր և ուղեցույց են հանդիսանում ղորդ՛" 

տրվեռաի ր հ ւսզ ավառում ազգային նախասիրած հնադոլյն արա-

1 Թ» ԹոոսւքUlGjUiG; Նյութեր հայկական ճարտարապետության պատ մ ու- 

թյանյ հաա, I, երետն, 1912, Էջ 176—178։

11 ի Ա/։Աէ^։ե ր ի պահպանման և շարունակման համար։

Լոսիր րսմհ տնայնագործ ական դո ր։լե ր ի ղարդամո ս։ իվնեբի 

ծագմահ և զարգացման զննությանն տնցնելր, անհրա­

ժեշտ ենք համ արում կանդ առնել ղորդերի յուրահատուկ ոճի 

մի •№“^'1* խիռա կարևոր հատկանիշների վրա։ Աոաջին, որ րնդ֊ 
^ա !րրապես արևելյահ և հատկապես անդրկովկասյան, րսւո որում 

հայկական ղորդերի ւչարդ ան կարռւմր ոճավորված Է' բու֊

սական և հատկապես կենդանական մոտիվներբ պատկերված են 

իրենց ս։մ ենաբնոբոշ գծերով։ Օրինակ' խոյն իր գլխի և եղջյուր­

ների, ար ծ իվր թևատարած, սիրամարղբ հովհարի նման բացած 

պոչով և այլն։ Օրկրորդ, որ հայկական 1/ո րր[եբ ի զարդամոտիվ֊

ներում մարդկային ու կենդանական սլաւոկեր ան էլաներ ր ներկա-

յւսցված են դ/ւնամիկ վիճակում մարդիկ պարելիս, աքադա֊ 

ղբ տյԴլ։,Լ,Աէ!յէ ավետելիս, եղջերուն վար դելիս և այթւ, որպես և 

I; հայկական մանրանկարչության մեԳր 1}բրորդ, որ արևելյահ 

դորդերր առհասարակ, ի տարբերություն դործ ած ությա է։ կայուն 

հնսավածր}) ունեցող տնային այԼ կա^ոլյրիք ունեն յուրտ֊ 

հատակ ոճ, որտեղ զարդամ ո ւոիվներր դեմ ֊զիմաց կրկնվում Լե. 

բայց, որպեսզի ղորդերում զարդամոտիվներր, ճարտարապետա­

կան զարդաքանդակների նման իրենց բնդհանուր համաչավէու- 

թյս^նր պահպանելով հանդերձ, մանրամաղներով միմյանցից 

տարրերվեն, ներկայացվում են տարեր դույներ ութ։

Խորդերի դար գամոտիվներր այնքան են ւիուիոխվել, որ 

ո։ ռահ ին ակնարկով հնարավոր չի լինում դրանց ն ախատիպբ
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ճանաչել։ Այդ աոթիվ գորգի մասնագետ 

«Թուրքմենական դորգրձ աշխատության 

ջորդ ական համադրումների արդի շարքը

Ֆ. Վ. Գոգելը իր

ապտդուգում է, որ

ոեալիոաական դրոլթ րււնից աստիճանաբար անընելով դեսլի դուս։ 

երկրաչափականի, րնդ որում վերջին փուլերը այնքան են հհ֊ 

ո։։լ իրենը նախատիպիդ, որ դրանը բուսական հիմքը կարելի 4 
րաըահտյտել միայն նախորդ անցումային աստիճանների հա֊ 

Հորդակտն վերլուծութ /ան ուղիովս։

Այս մեթոդը, որ ուշապ րությոյն արմանի էյ կարելի է կՒ~

րությտն մե9։ Նկատել/։ I;, որ տնայնագործական շրջաններում 

գործված հայկական գորգերի դարդ ամոտխխերր նույնպես բարդ 

են ո< մխուն երեն։։ I։ ա ո ո ւ ո մ ած ո ո մ, ա է։և իրենո րադմադանու֊

պարր[ա" ոսէր‘Էր ռռէխաւորպր, ապա պ ո դար Է սաս. դորդր պոս պո֊ 

պիցիայռւմ որոշ /քոա №1'Ւ աո կա յութ յտն պատճառարանումր/ 

Այսպես, օրինակ՝ սւնայնապարծական հա (կական ղորդերի կաք֊ 

պ ՈՂՒ/7Ւա 1ո 1 ^ ս*շիսսու տնրային , կենց ապտյին մոտ[մխերի կոպրին 

կան կարիճի, մորմի, օձի, վիշէՀյպխ կենդանական և ֆանտաս֊ 

տիկ դտղանների այնպիսի մոսւիվհեր, որոներ եթե սնոտիապաշտ

1 Փ. В. Гогель, Туркменский ковер, М., 1917, стр. 14.
“ իմինյան ազգագրական ժ п դո ։/ա ծ ու , Սոսկվա, 1908, հատ.խ էջ Л0 — Лг

տութ յ*^ն .են 
Л.

դրանը մուտքր դոր֊

Գ^է9!9 ^"մպռպիցիայի մեջ ուրիշ ո^1^ՈէԼ $1* արդարացվում, մի 

երևույթ, ոքI1 Լավանտրար խոսում է ա յն մասին, որ նախկին

ասաեմ ս/ս^վ ս1Ը ժամանակի ընթ ացրում վերածվել է պարդա֊ 

նախշի: Այս հարցի կապակց ո ւ թյամր հայտնի ռուս գիտնական 

է> Օտերնրերդր հետևյալն է դրում. ճՏոտևմխ նկարված մարմնիդ 

պդեաոխ րնակտրանի պատերի վրա, իրրև պաշտպանության 

միֆոց չար ոգու դեմ, շարունակ միևնույն առարկայի մշտա­

կան նկա 1"ԼԿՈ՚1> •11'ր!1"1Կ’!" "ՃՒ հատկություն է ստանում ե

դաոնում ւմ է տալիս արդեն ոչ կրոն ական,

ամԼ էսթետիկ պահանջներին և, րոտ կս'["/ի1', սկսում է իՆք- 

նոլրոլյն կերպով վերապրել իրրև արվեստի րամին»”։

Տնայնագործական շրջանի գորգեր/։ դարդամո տ իվն եր ր
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այնքան ե՛ն այլաղոէն, որ դրանց ո Լ ս էէ ։.։և։ աո ի ր ութ քո է.՚հ ր հնաըավսը 

Լ միայն յուրաքանչյուր ջրհան ինը աոանձին վերցրած: Այնու­

ամենայնիվ, ինչպես ասվեց, այդ շրջանները ոլն1;նա/ով հան֊ 
դեըձ իրենը աոանձնահատկււլի) յոլններ ր, ունեն նաև րնդհսւ֊ 

նուր գծեր, հետևարար, հակիրճ թվքւլով հիմնական ջրհան֊ 

ների մոտիկները, դրանէ) իր ամեն մեկր կուէէումնա սիրենք նաև 

աոանձին վերցրած, բանի որ այդ մոտիվներից մեկն ու մյուսր 

կամ րէ ի քանիսը սրոչ շրջանի ղորդերի համար ավելի րնսրոջ 

են և ւո ի պական, բան մյա սնևրի համար: Օրինակ՝ Լոոու ջրհանի 

ղ"1"իերի դարդանկարում, ււրր մոաից ադևրովամ I; նաև 1ա֊ 
դախի (հայկական և ադրրեհանական) ղորդերի ղար դան կա ըներ ի 

հևա, տիպականը հանդիսանում են եղհերսլի, այծ յաւ)՝ ի և իւս (ի 

կենդանական ւ)' ոտիվէւեր ր, թոչուններից հատկապես <?րլրու լ»֊ր, 

ծ ի՛" ին՛. 11 այ* ւս ղ:ս պ ր ք :1 ի V ա ւոն Լ՜ ր//յյ մորԱն ու. կտրիճր, աշխա֊ 

ււ> սւնվույին '[ 'Ղ՚ծ /''Ր^^Ր /՛էք' Լ ո ա <1 ւոնին ք եդանը, է/ւսէյխր, արորն 

էս. "է/քյ[[Կ ինչպև// նաև մ1Հն սյւպ ա ր ի , ե ո ապա ր ի տ և ո ա ր անն և ր ներ֊ 

կէս րս էՀհս էլ էէ սւ րրլ կ այ չէն ոիւեւքան և ր ր ք ֆի դո ւ րն եր^ ե ր ո լսական 

դ ա ր դ է/: մ ո ա ի էիւ երր (է ո հ ո դ ծ . .Ս Ձ):
Արտ դաս ի (Ադադ յադի ջքւհանիվ հատկապես րրդական ղոր­

դերում իրենց արտահայտությունն են դաել ո ի րամաը դի ( մալաքի.

թսւսւդ) դարդ ամ աոիվր, ձին, խոյր, արևն ու. աաոդերր, ինչպես 

՛նաև կենցաղային իրերի սխեմաներ:

Արարատյան դաշտի ղորդերի դարդ անկտրնI;րոլւ1 իրենց

աբտահայաու ի! բււնն են ցտել հատկտպեէէ իւադււդի ողկսւյդն ու. 

ւոերեր և ցորենի հուսկերն ա. րսււէրակի ծաղիկդ։, իսկ աոսէնձ- 

նսւպեէէ կհմիածնի ջրհանի ղորդերում՝ շուշանի, ծաղկադարդ 

֊քուղերի մ աո իէխերբ, ի"կ թոչոլննևրից' հատկապես աղաւխին: 

իէէէմևդե դո I րի ղորդերս։ ։1՛, ււրոնք մոտից աղերով Ուէք են ինչ­

պես 'Լա ր ։։։ րէէէղի. նույնպես և ևախիհևանի դորղերի հետ, իրենց 

արտահայտությունն են ղտե։ մարդկային նախնական պատկե­

րացուէին եր ի էինացա-կներր րնոլիիյան ահեղ ևրևո։.յթնևրի մաււին 

արևն ։։։. անձրևարդե) վիշապը, որսի կենդանիներից՝ եղջերուն ու 

քարայծը, րնաանի անասուններից' հատկապես խոյը, միջատնե­

րից' սարդը, ըղեղն ր։լ {յիթեոնիկր, իսկ Հարաըտղի, ինչպես նաև 

դե պի եախիջևան րնիլնոդ դաջ։։։ ային վայրերի դորդերի, >ւաւոդապե ս 

կապերտների (հայկական /1 ։։պ րրևջանական) դարղանկարներում 

ուղտի քարավանները, պտուղներից' նուոը, հոլշր և այլն:
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9

*/»ծ,9» 1. խսրարաեդակ մի Հաս։ված-'խուրրի֊միտան ական ղլանա- 

1լՒս (^“Փյ*): ** 'եվինի դուոեղարղ կարասի ն ախշե րից : 3 . քՀարղ ա~ 

նկար Լոռու րրդեդեն դործ վածրներ ի ց : 4. եղնիկի սխեմատիկ

պատկերումը Հանդ եդուրի ղորդերից; 5* Փախչող եղնիկի մոտիվր 

(մանրանկար) և նրա ոճավորումր (ղորդի վրա): 6. Պարող մար­

դու ֆիդուրներ ( եջևանի կապերտներից); 7. ‘եվինի դոաեղարղ 

կարաոի նախշերից (պարողներ): &. Շուրջպարի ոճավորում ր 

Ծիրվանի (Ադրրեջան) ղ11 Լ1 ղեր ի վրա; 9» {] լդաի րարավէս^ւի մո- 

տիվ ( ղ " Լր ղայ1’Ս ղտրղամսսէիվ):

Օ իրակի դարդերի ղալպ ան տիյշե րո է մ ո:Լղ են գտել հասէկա֊ 

պես իա ձի մոտիվը (էդ ոչ» կամ՛ Հ ղոչ֊ րու յն ուդ» անվամր, մարդ֊

^ա յէ9*1է ս[ս^ւետ^եր * այսՒ^Ք^ Ւ^չ1*/ ^ ս տ ե դ ա կա^ րարրաոով աո֊
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վո>մ I) «տիկիններ]), կենցաղտյին իըեըից' վգնոցի («ըողմտխտ֊ի 

կամ «ըռղմտջոլխձ֊ի ), ,ւա1ս1,,1[1 Տ" "• ի 1խ ե րը , իսկ գորգերի շըքտ- 

գռտիներռւմ՝ «խշտի խևտքեր», այսինքն՝ նիղտկի ծայրի նման֊ 

վսղ գ">1։դ՚ււնւռխշեր և այլն։
Գորգերի այգ ր"լոր կոմպոզիցիոն նկարներն ու գարգա- 

մռտիւխերը, անշուշտ, ինքնանպատակ չեն եղել, այր ինչպես 

տեսանք, սերտ կաւգ ունեն տվյալ շրդանի րնական, տնտեսա­

կան և կենցաղային պայմանների հետ։ Այսպես, օրինակ՝ Լոռու, 

րԼաղախի, Ծ իրակի, ինչպես նաև Հայաստանի '" Ա շրդանների 

'1ո1՝Դ^^ի ղարդանկտրռւմ իր արտահ այտ ութ յ։ւ ւնն է գտել մարգ֊ 

հայ1'^' ՝իիգ”1-րի սխեմատիկ սլա տկե՛րը (տիկնիկ) իր ղանաղան 

ձևերով, ներկա լացնելով ուրախութ յան՝ մենապարի, ե՚ոաս/արի 

որոշ տեսարաններ: Սույն Ֆիգուրներին հանդիպու մ ենք նաև 

№'/'/' ե Գվինի գոտեղարգ կարասների վրա։ Այստեղ անհրլս- 

մեշտ է հշել հետևյալ խիստ հատկանշական հանգամանքր։ Գա

այն է) "[' մարգռւ պատկերը ավելի ոեալ ս։ե։։ք ունի պեղում­

ներից հայտնարերվտծ անտիկ մ ա մանտկաշրջանի

ների, գրտւքե երի, կավեղենի և հյուսվածքների վրա, քան հե­

տագա միջեաղարյան կիլաւս ական արվե՛ստների մեհ։ Արղ , ինչով

կարելի կ րաց տարել այղ ։ Եթե՛ դ ա միջն աԱ- արյան ա եխն ի կա յի

այսպես ասած պրիմիտիվության հետևանք էէ ապա ինտսւ նույն

է! ա մանակաշրջանի ղորդերի զարդանկարներում րո լսական և

կենդանական մո տիւխերր ավելի ոեալ տեսք ունե՛ն, ք ան մա րդ~ 

կէԱյՒ^ պաւոկևրներր (տես դե. աղյուսակ յ\տ 9)։ Մեր կարծիքով 

դա ոՏ այ1 Ւ^հ է’ եթե ոտ քրիստոնեական ասկետական ողս/ 

ազդեդ ութ յան արդյունք։ Եկեղերին իշխողների դա ս ա կարդւոյին 

շահերիդ ելնելով, աշխա տա վոր մասսաներին միշտ է՜լ .ր ա [*ո *[1* [ է 
արհամարհել երկրային կյանքը: Չնայած դրան, աշխատավոր֊ 

ներր մենապարի, խմրապարի թեև սխեմատիկ կսմ պողիդ իա֊ 

ներով, այնուամենայնիվ, ղորդերի զարդանկարներում վերտը֊ 

սւադրել են իր^նդ աշխարհիկ կյանքր: Լք ույն տիպի կեն դ տ զային 

տեսարաններ իրենդ արտահայտությունն են դտել նաև ադրրե֊ 

9 ան տ կան, հատկապես Եիրվ ան ի ղորդերս/ մ :

Հայկական ղորդերի զարդանկարներում, իհՀպես ասվեդ, 

իր արտահայտությունն է զտել կևնդաեակահ և րուսական աշ֊ 

խարհր։ Կենդանական աշխարհիդ ա սաջին հերթ ին տեղ են զտել 

աՀ1' ընտանի կենդանիները, որոնք տվյալ շ^անի տնտեսության 

մեջ աո տվել կամ նվաղ դեր են կատարել որպես մթերատու և
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•կամ քաշող ուժ, ինչպես նաև որսի կենդանիներն ու թռչունները: 

Գրանց պատկերումը ներկայացված է այնպիսի ձևով, որ ուղղակի

,յովո րոէ-թ յոմնների հետ: Այսպես, իջևանի որոշ գոբգերի զար*֊ 

դ անկարներ ում աքաղաղը ներկայացված է իր բնական կեցված֊ 

ՔՈէԼ> "իՒ մեջ գ^րդագործր թեև նկարել է նրան ուղղանկյուն 

գծերով, այնուամենայնիվ կարողացել է աալ այն, ինչ որ հատ֊

կանշական Է աքաղաղին' 

Գլո^է™ Ը’ դեպի ետ դարձած

հպարտ կեցվածքով բարձր բռնած

րոլմ մագիլնեբը, այսինքն' առնականության այն բոլսր նշան֊

ներԸ, յուրահատուկ են թռչունների

արուների համար: Մի այլ պատկերում, որ կիրառական ար­

վեստների, այդ թվում և զարդարվեստի մեջ րնդհտնբու թ լուն 

գտած մոտիվներից մեկն է, աքաղաղը ներկայացված է թևերր 

թափահարելիս, դլուխը բարձր և դեպի առաջ բռնած, կտուցը րաց' 

յուսարացը ավետողի դիրքում: Այդպիսի պատկերացում շատ 

հասկանալի է միջնադարյան Հայ ժոզսվրդական արվեստների

մեջ, որովհետև աքլոր ական Հր անցյալում 

ծառայում Էր որպես ազդանշան առավոտը 

խտտանքի պատրաստվելու համար:

^'■ԲԼորակովի տեսարան ր!> (որը իր 

թյունն է գտել հայկական մանրանկարչու

գյուղացու համար

•Ւղ

ւայն 

թյան

'^Ե^ւԿ ա,!Գ թվում և գորգագործության

ելնելու և աշ-

արտա^այտու֊ 

և կիրառական 

մե1) "•նցյս՚֊

քում որոշ շրջանի ղորդերի և այլ դործվածրների կենտրոնում 

կազմում էր օրնամենտալ գլխավոր մոտիվը: ՛իա ոչ այլ ինչ է, 

եթե ոչ արտահայտությռւնր այն ժամանցի, որ ժողովուրդը, Ըո էՈ

պես քաղաքների հրապարակում: Եթե քաղաքի արհեստավորների

■ժամանցում ընդհանրացած էր աքլորակռիվը, սւպա գյուղական

անասունները իրար կովևցն ել

սովորությունը, մեր 1[ա Ը^ [* Հ**1 *Լ* մի մնացուկ է հնագույն ժա֊ 

՛քանակներում գարնանամուտին րնության զարթոնքի առթիվ 

կատարված ծիսակատարության, ո[րի ընթացքռւժ պարտված 

անասունը հավանաբար զոհաբերվում էր, իսկ հաղթողը պահվում

է/1 որս[Ես բեղմնավորող ռւնների ցեղը ազնվացնելու համար:

դրրեջանական) որոշ գորգերի զարդանկարներում իր արտա֊



7*3. 10, 1, ]/էր]աւքն[ւն և նրա ոձ էա[որո է.մր ղորղային ղործվածրնհ-

րամ: 2, Ս,րարյարյի, ւվւ ր տ մ ա ր ղ (/ հ ր111'//1 ղար ղամոտԷ ։քհերր ղորղնլէ^է 
վրտ: 3, Խոյի ղրււ^խր և նրա ո ճ ա/( ո ր ո է.մ ր (խոյակ) էրւրղային զսրձ֊ 

է/ւսծրնհ րա մ: 4, կարիճի, րՂ^Ղ^ ^ էս/1 //^ո ու'հն հ րի ոճա^որ ու.մր 

‘1"1"ւԿ'1' վւ"“։

հա յ։։ս։։.թյւո.նն Լ' ւրոեւ նաև 11ւ1|1ո1ւ|1]1 ]>111թԱ|վս1հթ, էւրւււԼւ/ /։1.-էէն ա մ ~ 

յաէրձ »I.//աերքւ 1ք»ղյ>/ւէւ որււ տկքէրված են նաև նրան է, ձաէլե՛ ր ր ր 

Ւն<պ1։ււ հա րւ>Ն/ւ Է, մինհև XIX '1,ս1՝1՝ '1^{ 1'^'[’[' II / ղ էՈ ր , ո յւ սլ // // փ ո ֊ 

խաղրսւ./։/յան (ք յխավ/ւր /ք//^ււ ւՀ/ւ/է ր/ւ րյ ւՈէկր, քրււրևոր Ա^ր Լ' կա֊ 

ւոէորհ(: -*,ե տ ևս/յւա ր րնւււկան Լ՛ք որ ո է.ւյ ա հքվէ էրւո րա ւ(ա*հ ի ա1աա֊ 
/ւանր, որւււեո հ ար ո >ո ո է.թյա*հ ք քիոլթյսՀհ նշան, քւր արա ա հ այ տ ո ւ ^ 

(մրււնր պոՀհէ»ր նա/ւ. դքւրդադրւրծու.ք^յան էքհԳ: Հևտադայաւք, Լրկա^ 

(մԱ111Ո1. հանդԼո դալր/է/, աղւոր կորրյրհ՚ր իր ւԼաղ1»»քի /րորեռրա֊ 
ւմյա^ւր ււրպԼո ւիււի/ադրււէ.թ [ան ^ի^^ք ոէսաի ե նրա մոաիւիւ 

իք աս սւիէ\ան ար ար ւէՈհրււ եկաւ/ ւյ արւյ ան կարիր ( ա 1Հււ դծ , աղյու.֊ 

սակ .V .9^:
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(տանն իր արւոահայտ ա թ յոլնն I; գտեք այն շրդանների 

դարդերի Ղ^րՂ^նկարում, որտեղ բարդացած է ե ղ ել ոչխար ա րոլ֊ 

ծ ությու նր , ձ ի ն հ ա տ կ տ պ ե ս Ար աղ ածի ( Ալա դյա ղի ) քր դա կ տ ն 

ղորդերում։ Լռոա է 'Լա դախ ի, 'Լարարադխ ընդհանրապես լեռնա­

յին ջրհանների (ինչպես հայկականդ նույնպես ե ադրրե9անա֊ 
կան) ղորդերի տափում, մեդէսլիոնների շս^ըջը աղատ աարածսւ ֊ 

թյ“* ններում իրենց արու ահա յա ու թյունն են գտել որսի կենդա­

նիներից եղջերուն, այծյամը, աղվեսն ու ճագարը, /էսկ կեն֊ 

ար ր/ ն ի մեդ ա լի սննե ր սւմ ե ր կո Լ սի» ե մ ա տիկ կո մպ ող իր ի ոն մո տի է/ ֊ 

ներ: *Լե ր9 ի 1>նե ր ս, ^ ա վ սՀէւ ա ր ա ր , որ աչ աղերս ունեն հին մամս։֊

հակներ ի արևի և տրետրդեյ վիշապի, արևի և նրա սուրհանդակ 

թռչունների մ ի փական պատկերացումների հետ: նրանցից առա֊ 

Հինում արեր, որպես շարմվող մի ս»նՒՀ ներկայացված է թևերը 

կեռված /սաչի ձևաթ, իսկ արևի չարխումը խափանող վիշապ - 

// ^* I1I1 *Ւ111 ^1,1 սէ ս ,ո Ւ ե Ч ШГ11/1ննԼր/, и խե մ ան եր ո վ ( տ ե и դծ ա դ ի ր 
աղյո ւսակ .1? 41): Երկրորդում արեր պատկերված Է ութ թևանի 
աստղի և խաչի ձև ստացած ճառագայթավոր քառաթև նշանով, 

իսկ նրա դործակից թ ո չ ո ւն^ւ ե ր ր արծվի կամ անգղի, ոիրա֊

1 ^Աղթսւմարում,   ւյրում I; Ն. Լարսյանր,   ես .„Լսել եմ մի .քոր,ք,

որի մեհտեդ,ս.մ մի մեծ սվասէոիկա կար ղործածէ '(1>п|шВц Լալայուն; Գամ-
ր ա՛նն երի սլեղամեերր Հայաստանում, Երեա՛ւ։, 1931, էհ 218):

մարդ ի մ ո տ իվհերով:

Տնայնագործ ական ղորդերի դ ս։րդ անախշևրում աշխ ա տան֊

՛րոպին գործ ի,ըներ ի և կենցաղային իրերի շարքում իրենց ար֊ 

էոէսհայսւոէ թյունն են գտել որոշ դեն քերի մոտիվներ: Այսպես, 

իՀևանի ('Լա դախ), (/իրակի, ՀԷան դե դո ւրի , *Լա ո պո լրական ի դո ր֊ 

4^1'/г դարդ անկարներում պատկերվեք են թրերի, սրեր ի, ինչպես 

նաև նետի, նիղակի ծայրի ոճավորված մ աոիվհեր:

ևետր, նիդակր և թուրր րնդհա պ մինչև վառոդի գյուտր 

լինելով դենը ի գլխավոր տեռտկներր, րնականարար իրենց ար֊ 

տ ահայտութ յո ւ^ւր պետը կ գտնեին Лп ղ ովր դակտն րւսն ահ յ ուռ ո ւ֊ 

թ յան և կիրառական արվեստների, այդ թվում և դո ր դաղ ործ ու֊ 

թյան մեջ, այն աարրերությամր միայն, որ կիրառական արվեստ­
ների մեջ մոտիկները խոսքերի փոխարեն պատկերներով են ար- 
սսսնայսս|ած: Այնուամենայնիվ, դրանց արտահայտման և պատ֊ 
կերման ձևերը, համաձայն յուրաքանչյուր ժողովրդի կուլտ ու֊ 

ր ու յի առս/նձնահատկութ յиլ’ևնե րի , իրարից ա и/րրերվո ւմ և՛ն :
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Այսպես) Ադրրեջա1'1' Ն>-րայ1' H^'^'I' Փհրտեբիլ դյսւդի դ»ըդի 

կռմպսղիցիայռւ.մ թբի մոտիվը դեռևս պահպանում է [ift ռես// 
ձեր, (lull 'Լսւււպա-բականի և Շիշակի դռբդևբի հին օրինակնե­

րում թր[> շ^ղրի մոտիվը խիստ ռճավորվեւով, ղւսրդսւնախչի Է 

վերածվեր Այնուամենայնիվ, դորդադործների շրջունու մ դ ու 

դեռևս պահպանում է իր ռկդընական անռլնր։ Եթե Հտչվորա- 

կա՛հ ու. կիռա,րռ չվռրաէլտն բնակի շներ ի դորդերում սաոր ղենրր 

դեռևս պահպանում կ իր ռեալ ւոեսրր, աւդա նստակյաց րնակիշ֊ 

ների ղորդերում թք՛ի 2^'7/'/' ^նադռւյն մոտիվը տրոտրտ հվևլով, 

ստացել է կրակի ոսկեղույն լեդվակի նման մի դտըդանախշի ձև/ 

Ալշադրոլթյա՚հ արւհսնի է մի հանդամանբ սսւսր դենբերի 

կամ դրանց առանձին մառերի (ւմ ւսսեէյ է[ալ llnill|ll[(tlip|l հայկա­
կան ղորդերի կ ռ մ պալից ի ւ։։յ ո ւմ ո u վ ո րա րա ր դսւււսւվռրված են լի֊ 

նո։.մ շրջադաս ինձ ր ի մեջ. օրինակ' Շիրակի, Զան դեզս ւր ի; 1Լա ս ֊ 

ս1ո ւր^կանի , Ւջևւսնի ղորդերի շրջաղո տիներում և տնկյո ւննե- 

րում ակներևորեն ոճավորված րուսական զա ր զ ա մ n tn իվե եր ի որոշ

նաlu2^r նմանեցվում են նետի, նիղակի ծայրի և կոչվում են
'^խշտի 1ս^տ.րերյ> ք <T թ րեր2է (քորերի 1ւ այլն։

Հայկական դո/ւդ/քր/ւ կոմպոզիցիայում որոշ զարդանախշեր 

զենքերի մոտիվին նմանեցնելը, րսա երևույթին, կապված Լ այն

պատկերացման հետ, որ ղորդն ինքը, ամրսզջտւզես արոտրահ֊ 

ված, համարվել է հայրենի օջախը (տունը, ղյՈէպ[Կ ղավտռը 1/. 
կամ ամրոզջ ^^^Ւ^էԼ)9 Ւ։/և նրտ շրջա դոտիներ ս ւ.մ պատկերված 

զենքերի մոտիվհերը խորհրդանշում են հայրենի սահմա^էների 

պա շ տ ոչ ան ությո ւնր :

Անհրտմեշտ /; նշել նույնպես, որ ղորդերի կոմպո ղի ր] ի սւնե֊ 

րում որոշ մոտիվներ իրենց վ[1։ս կրում են քաոաթև (ք խաՀ 2֊ի 
նշանը և կամ (րխաչ^^ի ձևով են ներկայացված» օրինակի 'Լա֊

րարազի հայկական մի ^^ր^ի կենտրոնում, արորի սխեմայի 

վերևում դրված է խո>չի քառաթև նշան ր: ՀՀ ան դե զուր ի և 'Լա֊ 

րարազի հայկական ^^^^երի ուղտի զարդանկարները նույն պես 

կրում են խաչի նշաններ: Հայկական որոշ ղորդերի շր^տդո֊ 

տ իհեր ո ւ.մ հատ կա պես ցորենի հասկերը պատկերված են (լխաչ֊ 

ըուոիՏ) ձևով, ինՀպես ցասման խաշերը արտերի և դյուզերի 

եղեքքներռւէք (տես դո ր դան կար № 10):
Այս էէՈԼո1,1էւ] սլար էլ երևում էշ, որ քառաթև խաշի մ ո֊ 

տ1ո1Ր9 որպես Հշ արխտվւան», միջնադարյան հայկական տնայ֊ 

նաղործական դորղա ղռրծ ութ յան զարդանկարում որոշ տեղ է



Տնայնագործական գորգագործությունը Հայաստանում

Փժ. 11* 1* Արևի խորհրդանշանը խու ր ր ի֊ մ ի tn ան ակ ան և հեթիթէտ-֊ 

կան Հանէ] ակներում։ 2* ճաոադայթած արևի փոխակերպումը թևա- 

աարէսծ թո} ունի (ոճավորված զարդանախշեր դորդային գործվածդ֊ 

ներում)։ 3 և 4^ Արևի և նրա սուրհանդակ թոռունների ոճավորումը 

Տիդրան II թադի վրա և հայկական դորդերի դա ր դան ախշեր ում է 

3* Նույնր ադրրե^անական դ որդերում։ 6* Արեր և արևարդել վի՜­

շապներ խորհրդանշոդ մ ոտ ի վհեր ր ի]նձո րե սկի դորգերում։ 7* Արևի և 

վիշապի սխեմատիկ մոտիվներր Ադր ր եջան ի և Գաղստանի դորդերում:
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*հծ • 1'2. 1, ձկենաղ ծտոիյ ոխավորված պւտո կեր ո ւ.մ ր . այ ու րարտական 

սաղավարտի, ր) սկյութական կենցաղային իթ^^իէ ‘I ) հայկական 

Ա "I’Ա ա3ի^ ղործվածրների վրա: 2» Լորենի որայ[՚ ('Ւն11') "!»“•՛֊ 
կենումր հայկական հին հ նոր /յորղային ղ ործ վածրներու մ; 

3. Պաղտրեր կոկոնի ոՀտվորոէ-մր ղորղերի վրա: է» (,ոէ.շանի 

մոտիվր ղորղային ղսրծ վածրնե րս ւ.մ:

է^րավ 1<լ: Արք քր ա ո ա իք ե

սյծվքէ՚ւ հ տ ւքւէ/ն ար ւոր ղեււ հնաղարրյՀհ չր[։~ 

^ււ: յար: է.թ յ ոՀհ^ւ I; ղւ։ւև] ինչպես ասորսւ֊

րւս րեյ ոն ա 1ր:Հհ փ/: ր ա ^սՀեղ ո» կն Լ չյ ո է. էք ք ն ո ւ. Հհ պե ս և 1Լա /: պ ո է. ր ա կան ի ց 

հայսւնէ/րյէերված ուրարտական ք* ա ղ ր արւո ր/1 ա ս ւո ւԼա^ ո է.հ ո ւ. արձտ~
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^’ՒհՒ ^l,^•pl, վւս։*! ^եասէդսւյում քրիստոնեական եկեղեցին թեև 

այդ քաոաթ և նշանր իր սիմվոլն է դարձնում, այհէէւամենւյքյնիվ, 

այն /լիրաո ակէէէն արվեստից, ա^Է թվում և դսրդադործու՜թյու֊ 

նից դարո շի դայիս: (/լա տի ե քոէոաթե խաշի ձևով նշանի նե ր֊՝ 

կայությունր կիրառակսէն արվև աո ի կրւմպ ողից ի աներում ոշ [,Ո1ՈԸ 
դեպքերս: մ ի, որ պետք է քրիաոոնեական կրուէի ադդեցության 

հետևանք նկատել: Այո աո թիվ հետաքրքիր են Եերսես Շնս րհա֊ 

լու. (1102—1173 [^^*) Հետևյալ ւոալերր, էրկանդ ի ի ձև խաշի 

րարլա.մ կե րպարանք /Հհ յօ ր իհեալք լերկին: ս և ի վերայ Լ?1Ա'1՚' 
նտև յ ւոն րան 1լ1Հ1,'քան իս և յոստայնանկութիւնս և ի նկարո նկա֊ 

րաղ րաց, որ ո րյ ոշ աոաք հ քաման երկիր պադանեյ, քանդի 2 խը 
ա ո տ ուած էոյին դօրութիւն ի նոոաք և որ արարած ոյ երկը պա֊ 

դա.թ ի է ն մատուցանէ [*նդ անիծ ի:.ք դատապարտԿ11ւն Դհ'1' 
ոա.րրք) որոլէո ղկռապաշտ սն$Հ ։

1 ՆհրսԼււ սնորնալ!»/ Թուղթ յւնղհանրակէէՀհ, կ, Պպիս, 1825, Էջ 165:

Այսպե ս, ուրեմն, կենդանիների, աոարկտների վրա և գործ֊ 

ված քների նկարներա.մ եդած խաչաձև նշանները, հու սկանայի 

պ ա տ ճաէէն ե ր ս վ, ր րիս տոնԷական դ ա դա էիար ախո ս ո ւ թ յ ան տեսա֊ 

կետից իէոտեւի են համարվեր Արդ է անցյալում, հււդադործր 

իր աշխատանքային դլխավոր ՛/ ”1՛^ իք/1 արորի, և գլխավոր 

Ր^րքՒ հաց արույսի, I* ** կ ան ւս սնապա հր միՀնադւորյան կա֊ 

ր/էոր փոխադրամիջոցի ուդտի մաոիւխերի վրա քաուոթե խաշի 

նշանը դնելով ոշ թե ինքնանպատակ պտսւկերն Լ ր են ստեղծեք, 

ար *** 1*1 հնադույն խորհրդւովո ր նշանի միջոցով ցանկացել են 

կանխել րնութ յւոն պատուհտսներր երաշւոր, կարկու էոր, դանա֊ 

դան հիվէոնդ ու թյուննԼրր, հ ա մ աճա ր ակներ ր, անրեր ր ի ո է թյ ունր

և այլն:

Անդրկ ով կաս 1՚՛ /՚ն::"ւլ! ս նաև Հայաստանի դանացան դա֊ 

վաոների, հատկապես լեոնա յին անասնապահական շրդանների 

ղորդերի դու րդ ան կարնե ր ո լ մ իրենց տր տահ ա յտսւթյունն Լ է: 

ղւոել նտև մորմի և կարիճի սխեմաները, որոնք նույնպես որոշ 

կապ ունեն հնադույն հավատալիքների հետ, ըստ որոնց այդ 

դեսոլնները \են էխասում իրենց պատկերը որպես հմայի* կրս֊ 

դին կամ ո ր և է տ ե դ հ կ ա ր ո դ ի ն:

է*ն ությունն իր րադմաղան ութ յամր պատկերելով որպես 

րտրի և տար ու</երի անձնավորում, նախնադարյան մարդ ր, որը
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Ч/Лч/шЬ Հէք դիտա֊տև/սնիկապհս, պբւսկտ իկայոլմ չկարողանալու/ 

հաղթահարել րն ութ յան ույերը, պայքարում է դրանդ դեմ,

/ւնչսլեո դրում Լ՛ Սաքսիմ ‘Նորկին, իւոսքի ulJ։։,/, ^հմայության»
և ({թովչության» սլր/ա,ե1երա/ ձգտում է ուղղել բնության տա­
րերային, մարդկանց թշնամի երևույթների ։/րա, այսինքն՝ 

և. Մարքսի ար սւահայտուիծյամ ր, ({երևակայության մեջ և երե֊

•/ակտյութ յան օդն ությամր^։

Միջնադարյան հայկական ղուղերի օրնամենտալ մոտիվ֊ 

^'ի^ր ի ['Մեց րաք անդ ակությամր, ուստի և իրենց ձևերով իրա֊

րից տտրրերվում են, նայած թե դորղերր ում և թնչ նպատակի 

Կամար էին որսա ր աս տւքում։ Այսպես, տնային աոօրյա գործս։֊

ծութ յան, iJ/'I ջ ի կ11 ^ I1 ի օմիտի, ինչպես նաև ր ա ր եկա։ե։ եր ին նվեր 

'"րվեյիր ղորդ երի դարդ ան կարներր եթե մասամր էին իրարից 

տա րրերվ п ւմ , ապա եկեղեցու համար գործված՜ Ч "РЧ^РI' 1'11^*^9 
դարդ ա մ п ս։ի/խ Լ ր ri վ հիմնովին տա րրերվում էի^ւ դրան01'3։ bW֊ 
դեցուն ({նվեր» ար վելիր ^'Ч^Н^ սրպեսղի «րնդ ունելի» լիներ, 

պետր է ունենար եկեղեցական կանսններին համապատասխանող 

զարդանկարներ: Ղրան հակաս ակ, հատ կապես ""ւՀիկների ու մ ուս֊

1 H« M^nrljji, խորհրդային դ ր ա 1/ւսն ութ յան մասին, երևան, 1934, 

Էջ 14: Ц. Սա rfu, փարլտրատնտեէէության րննադէստությա It շուլեր, երևանք 

1948, Էջ 271:

“ Հ. Ցիշաաակարան մր 1677֊ին, Ֆի յխդւդե ի ս» Գևսրդ եկ եդեցւոյն վրա֊ 

է^ր^* ^ I'ա,/մավե 4/^) ք 19'30ք Էջ 164:

h ութ յան ա ft թիվ օմիտ արվելխր ղորդերի մաոիւխերր ադաս։

ստեղծ տղ ր։րծ ակո։ն, իրենց էությամր աշխարհիկ և մսանավորա֊ 

պես կենցաղային րնույթ էին կրում, ուստի և թե րովանդակու֊ 

թյամր և թե կոմպոզիցիոն մոտիւխերով արմատապես տարրեր֊ 

վ и Լմ կին ևկեղևէյական ղորդերի զարդանկարներից։
Ս ։ստենագրական և վիմագրակտն հիշատակագրություն֊ 

ներից պա րդվ п ւմ է, որ դեռևս վաղ մ իջնադս։ րից սկսած եկեղե֊ 

ցիներին, վան,րերին նվիրվել ե կամ եկեդեցու համար գործվեք 

են րադմաթ ի վ գորգեր, կա պերտներ և ձեոագործներ։ Մենդ։ ար֊ 

•լեն տոիթ ունեցսւնր նախորդ էջերում ծ՜անոթանալու Արդս։ 

Խաթ ուն ի կողմից Ղետիկի վտնէրին կրօնական ր ով ան դակու֊ 

թյամր մի ձեռագործ վարագույրի նվիրատվության վւասէոի 

հետ: Հեւոադա Iում, Հ7-րդ դարի մի ձեոտդրի հիշատակարանում, 
կարդ ում են,ր. ({Ասա ուած լուսաւսրեսցէ դհոգիս ննջեցելսց 

Մկրտէին Անկիւրեցի, ետ յիշատակ ti ի կար պԼ՜ա Հ*: եկեղեցիներր



Տնայնա^ոՐծա1|ան <]Ո1՝գւս^ոՐծությոէ&ը Հայաստանում 93

՚ոյդ ^'քե!' նվերներ ստացել են նաև հաջորդ՝ 18 —19֊ րդ գդ., 

բնդհա պ մինչև մեր մ ամանակները, օրինակ' Փոքր Ասիայի 

Սպարաղարի «Հրեշտակապետ» եկեղեցուն նվիրվել է մի դորդ, 

որն ունի 104 ոմ լայնությունք 300 սմ եը1րսրսւ ք} յսւն ։ ֆրա 

տափի [էաէՒ ^"ւյն մուղ կաըմքւր ֆոնի վրա, ոսկեդուռն ճառա- 

ւդւսյթ տվոր մի րսլորակի մեջ պատկերված է քրիստոսը խորհրր^ 

դանշող սպիտակ դույնով մի դառ, երկու կսդմերին երփներանդ 

դույներով մեկզմեկ հրեշտակներք որոնք երկու ափերի մեջ րոնեք 

են մի փունջ րորենահասկ և մի յւդկա քդ քսադոդ: հ(եաոն աո*  

տոլծ"յ» ոսկեգույն շրջանակի երկու. կողմ երի սսլիտակ վապա- 

վենների վրա դրված է նվիրաբերի' Թոոիկ էֆենդի Ներկա֊ 

րարյանի ընտանեկան համառոտ կենսագրությունը1: իսկ ղորդի 

քառակուսի տա:իի յուրաքանչյուր ծայրում պատկերված են 

4 հրեշտակներ, որոնց աո ջևոլմ հաղիվ նշմարելի մանր գրե­

րով նշանակված են գորդր պատրաստող հինգ գորգագործների 

անվան սկղրն ա տառ երը~:

* կորդագործ վարպետուհիներից մեկր միայն հիշատակված է ա1՚1 

հոդվածում1 օրիորդ *6րիստինե 6արոլեակյան (Հերերեի կայսերական գործա­

րանի մեջ սովորած).

Թեհրանի հայերից' իդուարդ Արրահամյանը, ի հիշատակ 

իր ծնողներին, էջմիածնի վանքին նվիրել է մի գորգ (200

X 1,30 սմ), որը ներկայացնում կ քրիստոսի ծնունդն ու /ստչե֊
լոլթյունը, ունի 16 տող պարսկերեն արձանագրություն,

Այդ գ"բգբ թեև 1940֊ական թվականներին է գործված, րւսյց
կոմպոզիցիան շատ արխայիկ և դրանով իսկ հետաքրքիր է, այն

իմաստով, որ չնայած թեմայի կրոնական րնույթին, մեղ դագա֊

ւիար է տալիս նաև պարսկահայ խոջաների և նրանց կանանց

տարազի մասին (այդ գորգը այՅմ գտնվում է էծմիածնի վանքի

ֆոնդերում),

Այռպես, եկեղեցական գործվածքները ունեն յուրահատուկ 

գեղարվեստական ձևավորում, հետևարւսր և զարգամաոիֆւերն էլ 

ներկայացման տարրեր ձև և րովտնդա կու թյուն: Օրինակ' աղավ­

նին րնդհանրապեւ։ պատկերված է թևատարած, լուսավոր ճա­

ճանչներով երկնքից դեպի վար Նըկ1՚1’ սուրացոզի ձևով, որն րոտ 
եկեղեցու սխոլաստիկական բացատրության խորհրդանշում է 

«հոգին սրբի գա լուստր», երեքնուկի զարդանախշ/, «սուրբ եր-

1 Ն. 8. Պուրմայան* ւևիւդանդիոն», 1909, ձձ 1334, փետրվարի 7 (20)։



<)4 Վ. Ս. 0' եմսւրնյան

ր սրդա թ յ ս լնր», հնգաթև սսկեգույն ծաղկի մոտիվը' ^ */*րի սա ոսի 

հ/՚նԳ 'Լ՚՚րրԿ՚ը*1՛ Ւ՚ւ շուշան ի դա րդածադիկը՝ որպես (Հքրիստո֊ 

ն հ ական անրծ ութ յան2) ս1"հ1">. և այլն։ Աշխատանքի և արվեստի 
առնչության հարգերը քննելիս, Չ'♦ 1Լ. Պլեխանսվր դրում ի, 

({Այսւոեղ պարդ նկատեք ի կ, թե՜ ինչպես ճարւլկանդ ար ատ֊ 

դրոգ/** կան գռրծռւնեռւթյաճնր ադդռւմ Լ նրանը դԿա1’’1.ե ս ա ի

1 մկրտ|1\ Ա.ղսւ։|11Ուն|ւ, Սրր* եը/լըի II րըսոիսյրե ըա. էսւիսնղ ու իյուններ ր, 

■ ն լսււսադե մ, 1936, էջ 171։

~ *1*. ’է. Պլե|սանուի գ*եղա լւէթւստ և ղ ր ական ությ/էւն, է ր Լ ան, 1919, 

ՀՀ 1031

վրա, և ոչ պակաս պար դ կ , որ ըարձր դասակարգերը , քան ի ռր չեն 

դրա դվա մ արտադրողական աշխատանքով, աստի նրանց շրջա­

նում ծնվող ղեղարվեստը չի կարող ոչ մի ուղղակի առնչություն 

ունենալ արսւա դրության հասարակական պրոցեսի նեա>/“: Այղ 

իսկ պատճառով, չնա քած որ գա սան, աղավնու, խաղալի ող֊ 

կա յգխ գռ րենի հասկերի Ս ծաղիկների ճ աոիվն երր ինքնին 

^.^ I՝!! I1 ,էք^՜ ս ե սէլի ս ա էոկան տրտ ա > ա յ տ ռ ւթ յռ ւն ունեն, եկեդեղակա հ 

գորգ֊սրի */րա գ րո^Կր սխոլաստիկական Ճ եկնւււրան/ւլթյաւ1 ը են 
Ներկայագվում, այնինչ ւոն ա քն տ գռ ր ծ ա կան գորգերի կոմպռդի֊ 

էյիսՀներաւ) նա (ն դարդա ճ'աո ի վնե՝ ըո վ կադւյված կռ մ պո դի ը ի ոն

նկարները արտահայտում են րնա թ րռն գեղեցկությունը, րա֊ 

րխրնԼրՆ „.. աո ու ուս ւթ յունը:

Ւնչ վ^րս*րերսւ.մ կ աղ'] իկների օո՚իտի. հաճար պատրաստ֊ 

ված գորգերի, կապերտների, հ աւլ ո ւ. ս տն ե րի և “ԼԱ հթ^՜թՒ ղս>ր֊ 

գ տնկարնե ըին , դրս^նք, որպես ւևւ ա ը ււ ւկ, եթե իրենց ձևով որոշ 

կապ են պա>ռ ւմ Նախնադարյան մարդու. միքիակահ, ւիաետաս֊ 

՛սիկ պւաււ կերա գամմսեր ի հետ, ապա իր1Հնգ ր սվան դակու֊ 

թյասր հիմնովին տ արըե րվա մ են եկե ղ երլին ե՜րին որպես Նվեր 

տրված գռըւչերի օրնամենտալ ճ ասիէԼներիգ: Այսպես, Հայաստանի 

Կաճ ար յա րսլսր գավառներում , ^ատկապեււ Լոռ իա.։!, 'Լադախսւճ 

'իջևանի շրդանի ^անգեդա ր ս ւմ, ինչ էդ ես նաև Ախալգխայի 

( 1Լր աըակա հ ՍՍՌ] և Լե՜ ռն ային 'էարարաղի (Աղ րրե՝ջա հ ա կա հ ՍԱՌ] 

՜ա/ւ՚Հւ՚ւ՛ -/^‘1՚"Ղ' ռ ս վ ս ր ււ է. թ I ա մ ր, աղջիկներին որպես ասա.սնա֊ 

կան ոճ իա տրված գորգերը, կապերտները և հագուստները ոչ 

միայն Նռրակաւլւ1 ընտանիքի ՞ւամաը անհրտճսշտ ի[Ա*[* է^* հան֊ 
ղիս անում, այլև ի քենը յուրահատուկ դալպանախշեր ռ վ ունեին 

րախ >ւււււ վ սըե ցն ալ նշտ նակսւթյ աճն : 'ի րա ն ը 1ԼԱՅ ^ Ա ա ^ կ ա [' սն րս ւճ
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դԼյսավսր Աէեղր դրաւ/ա. մ են սյ ռհասարակ վիշուպի է կենար ծառի, 

ինւ՚Ղև 11 նաև ւղտղարեր կոկոնի նշաձև մ ո ա իւ[հե ր ր ւ 11րպեււ ապա֊ 
ցույց, կարելի է հիշւււատկել Սվսալցիւա յի նորահարս ի ս» Հհ թավ֊

դտնվում 4՜ ^ւսյւսս տան ի Պ ա ա մ էւ ւ թ յ ան

փորձելու.՝ աոա^ իններ ր արդառ ավոր դառնա֊

Դծ. 13

թ ա /յ դ ա ր ա ն ո ւ.մ, 

թելեր ււ վ ա սե ղհ 

շաւղի մււ ւո իվր: 

կերսւ։ք են ւղսւղւսղւսրղ մի ձառ, իսկ ր1Լոէ1ս1*

Օմիտի պ ար ա դանI» րի վր այ!՛ այ՚1 զւպպ՝«-

ված են պտղաբերության և ջրից արգասավոր­
վելու հնագույն հավատալիքի հետ: Գա։ հիմ֊ 

նավորվռւմ կայն տվսւնդական ռովռրւււթյամ ր 

սրը մինչև XX Դտւփ “հՂր^ւ1!1 պես և 
լսւթյուն սւ.ներ Լոռու, "Լաղախի (Խ 

Զանդե դռւրի և հատկապես 'Լարարաղի հ 

մււա: Ջափահաււ ոպջիկներր իրենր րամ ին ՛րի 

դորդի ավարտումից ւ) ի .րանի որ առաջ, հրա֊ 

'/ՒԼ1 ո ^^ ԷՒ^* 1քրենր Հաղդատոհմի» երիտասարդ 
սալաներիս ու. աղջիկնե՛րին և, ինչպես iuiitii.il 
են Ղ^արարաղսւմ, «՜մ իջի»~ով, այս ինը!:՝ հա֊ 

վաըարար դործելով ավար աո ։.մ էին ղորղը! 

՜հորդը կտրելու, մամին հավանվում Լ՜ին նաև

կատարում Էր

դա դործ վարպետը դո["1Ը կտրելու մամանակ

մկրատը ըսելով թելերին, կանչում էր. «կտրրմ չի, իաղւպօ- բերեք, 

ւ|եթ ։1"1|'['> րնծա բերեք»: Ընծա ո ։ոա1ւալա. խո ասում ի ր հե՜տո, 

ղորդի ծովարի թելերի մեջտեղից կտրելով, մի անցը էր 

րաց տնում, որաեղից ամուլ կամ հղի կինը երեը անդամ տնց

1*1' կենում ե ապա ոտըերր. մեկնում ույդ ահցըի մեջ, որոլես- 

Ղ1' ԸԿԿ՚Ը 4 տրելիո ղորդն ընկներ իր մարմնի վրա: ^յ՚Է 

մ1'Ւ!յՒն ասպից ա սպա ։իա յուր հանելով, արվում կր մի երե֊ 

[սայի Հւովորարար տղայի) ձեռք, որն այն (էձի շինած & դուրս
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էր վաղում։ Աոաջին հս։նգ ի պո գը եթե արական ւ։եո[։ն էր պատ­

կանում, են թ ուղրվում էր, որ նշված կինր ադա գավակ է ծնելու, 

իոկ եթե իգական' ‘"'/ջ!՛1/1'

1 հ. հ» lГLլ|մ-GшГlGшqшrյUlG(p թուրդ ^դելր և գորգ գործելը էԼարա֊ 

րադու.ւք) <լ Հանդէս ԱմսօրI:այ», Վիևննա, 1Ձ2Տ, էջ 477—478:

“ {Ազգագրական հանդէս», Թինդիս, VII ե VIII/ 700], էջ 191:
$ {Աասունրի Գավիթ», երևանք 1939, էջ 14—/3:

Գորգի փնջերի մեջ րագված անցրից անցնելու ոովորու֊ 

թյուհր, րոտ երևույթին, աղերսվում է Հրեր, ամուլ կանանց 

«ծակ քուրի» միջից անցնելու, սովորության հետ, այն տարրե­

րու թ յամր միայն, որ կտեիսը խորհրդանշող քարի անցքը այս­

ւոեղ փոխարինվում է ղորդի փնջերի վրա րացված անցքով: իսկ 

ինչ վփրտ թերում է այն դործողության ր, որ ամուլ, Հրեր կինր 

ռ տքերր երկարում է ղորդի ոստայնի վրա րաց ված ան ցրի մեջ, 

սրպեռղի դորդն իր մարմնի վրա ընկնի, Գա ՈՀ էԱ.Ա. ի^՛ ^ է’ եթե 

ոչ 2?Ւ ]»»բնրդանշ|ւ պատկերով «սրբազան ^պպից» արղասավոր- 
ման կարողություն ռտանարււ հմայական մի մի^ոց: եմ ան երե֊ 

վույթ դանում ենք նաև Ադուլիսում, ոլր «թադավորի» 

(նորափեսայի) «ծառան» խալիչա է փռում նորապսակների սա­

րերի տակ, իսկ վերջիններս դրա վրայից անցնելով, փոդ են 

նվիրում «ծառային»֊: փա նույնպես մի հմայական ^իջ^թի 

ւ/ե ու ց ուկ է, ռրր կիրաովել է նորապսակներին րախս: :ս վորեցնե^ 

լու, արդ.ասավոր դարձնելու նպատակով:

Ջրի արդաոավրւրիչ հատկռւ թ լունն իր արտահայտությունն 

Լ դտել նաև «Սառունցի Գավիթ» կպոռա.:ր' Ծովինարի ջրից 

հղանալու ձևով:

Մի րուո լի.ր Հուր խմեց, 

Մեկ էլ մի րռւռ կիսատ, 

Աղր յր,էր՛11 ցտմաքավ, 

իդ երկու րուո ջրից հղացավ^:

Հատկանշական: Է և այն, որ ղորդերի դարդանկարներռւմ 

ջրի, արևի և րուռակտն խո ր հրդ ան ի շն եր ր համատեղ են հանդես 

դալիս: Օրինակի Լոռու, 'Լաղախի (իջևտն) ղորդերում և կապերտ֊ 

ներս: մ հավանարար ջրի խորհրդանիշ լաւղմո տան ի կենդանու 

սխե մ::: լի վրա /:ր արտահայտութ յունն է դտել զար 1| էսծ սպկի Ճ11 

ստացած ոՆթրևանի արևի սիմվոլը: Մի ուրիշ ԳորԳՒ կոմպռղի- 

ցիայռւմ ծ աղ կա դարդ րույսի թ աղա ր ր ներկայացված է օձաձուկի
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սխեմայով, իէ£կ Արևմտյան ^ա յւ:: ս տ ա'}: ի որոշ գավառներ ի, հաս։֊ 

կապես 'Լաոպուրականի , Մաշի, Աերաստիայի կիրառական ար֊ 

լք ես տներում իր արտահայտությունն է գտել ծ ասր և նրա վերևում 

կիաո լուսն ի մոտիվը, որպես բուսականության կարգավորիս:

Այստեղ անհրաժեշտ Է ^շ^Լ9 սակայն, որ հնագույն շրջանի 

մարդու, նախնական պաւոկեր ւսցռււ/եերր միշա չէ, որ պահում են 

րնու թյունն արտացոլողի իրենց նշանակությունը, տ ;ր ինչպես

ասվեց նախորդ էջերում, հասարակական հատկանիշներ էլ են 

ձեռք րերում և պատմական ու մերի ներկա յարուցիչն ե ր են դառ֊ 

նումր Այուղես, արևի ու ի} թևանի առ աղի և նրա 

արծիկխեր ի, ինչպես 'հան առասպելական վիշապ ի 

հեսւադա յումք որպես թաղ ու վորնե րի } իշխա ննե րի

մ ո տ Ւ^^բը 

հ դո ր ութ յան

խորհրդանիշ, Ւ^ե^ց տրտահայտռ/.թ յունն են դանում եովկասից 

մինչև. Փոքր Աս իա կաղ։1 ավորված Կողովուրդների հոգևոր կուլ֊ 

առւրայի մեջ: Օրինակ' արևի ուիք թևանի աստղի սիմվոլ ո իր

սուրհանդակ տրծխխերի մոտխխերով արտահայտություն է 

գտել Տիգրան 2~րղի ^ նրա հաջ որդների թաղերի վրա ի տես 

գծագրական աղյուսակ *1? 1'1 ի
Այդ նշանակում է, որ Կին մոտիւխերր նոր, ւիռխված պայ֊

մաններռւմ գործածությունից անմիջապես դուրս չեն դալիս, 

այլ ^ք^Փ Ժամանակդ թեկուզ որպես ղարդամռտիվ, դեռևս պա֊ 
հում են իրենց դոյո ւթյո էն ր: ««.. իդե։։ ր։ գի տ յի առհասարակ րռ~ 

լոր բնագավառներում,— դրում է Ֆ, էնգելսր,— ավանդությունը 

մեծ պահպանողական ու մ Էյ^:

Այդս[ես է եղել ինչպես հայկական, նույնպես և հարևան 

Կողովուրդների գորգագործության մեջ: Թովանդակություն ից 

կտրված այդ ղարդամռտիէխերր մինչև գործածությունից դուրս 

գալը իրենց սկղրնական ձևերով չեն մնում, “ԱՀ "^"2 ք1 եպքե֊ 
րռւմ տեղին, տարածությանը հարմարեցնելու, համար գորգագործ֊ 

ների կ££ղմից դրանց վրա կատարվում են հաջորդական հապա֊ 

վռւմե ևր, ուղղումներ, բարեփոխումներ, որոնց հետևանքով նոր 

ձևեր, նոր կոմոլոգից իոն Կոտիւիչեր են կազմ վսւմ ե դրանց Կա֊ 

մապաւոասխան էլ նոր անվանումներ ուսանում: Այնուամենայ֊ 

^Ւ՚հ որո2 հին մոտ խխեր, չնայած դրանց կրած ձևական վւուիո֊ 

խությռւններին, դեռևս պահում են իրենց նախկին անվանում֊

1 Ֆ» Էնգելս* Լ^1է~Ղ,11՝ Ղ Ֆոյեըրախր ե դե ըմանտկաՆ 
փա յության վախճանր, երևան, 19-1Տ, ԷԳ 65;

կլաս ի հ փիչի սո-
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^^VkH^b * <d tn ffdon p'ft րւ^Լղւո^յ tdffbduh ղու If ml] ln^ *J*p“|llJ4)Uf 0 Ո11Տ I

•‘ddffiyi I ո r/rrrjj ղա հ p] d րոկ}) jnnlf
հալկ}) ^nt/iilin fill fi I lift.՛րաւ JI ղուկու/fv ղում՛ ԿոյքԿ (t]hnnZo — 7/lrtnrZiu) 
r/hiniZ///i lnjtjtt/ո t/d^ ղէքհէո ndjfltnt կրիոոյր ւ/!ղխո dhjjthnlj tjbdjinh 
^np ղղ ^rnltdui if ղուեր * dd ՚ք ryrr ո ղրոի ղա Мц :(<Г ilfft] Հ » J ^ մ mil ո ո ^ 

tn Uji t/df]frn^ nnn/trrd'd р/ tfarn^dZ ij 7 tn tj d tn пу ff * ОС մ'ц! £ j> '] fi in/t 
^ulj p indfftf rjin nlittr ^dZ ։j ilfflnl nli 1]ղրոկntd ։ 11 Innrn*f Tid'drnZrnZ ոք րրւղ

i/l11}1,1 n firri hdահ hint l/nif ‘(itrnv *քՀօ) ^ւ^^կ^Լկ ղաե1?^ ^jtr nd՝ d tj jt 
-w.^ *dtnZrnr^bn ղորկէ՛ p^d'rfijnfrn * (Г Հր nd о J) կ jt in ի տոկ *jt 1 ողոր ^dZ 
*1^ fftiydnbrrrlrdnh * ji wd nn*] ղ7 rn ո՚քհՀղւ/յւ {Ji 1 n r/rri jr ղրրր r^j Հ pf d nd] j> 
րակ Gn?]l])> dքոյտnjitn hdmb /աւքՀ «$» dfjbnrnjlb ղղ:1րյքո1Կ jirnd 

‘"УЧ,1! u։ uhtn^dZ 1/1I rj fidn li Ժղա1ո ч!ццЬ n dtj n in tffi z ո n t н ղ^կ ^"i/
րւրւ՚քԿ if il ՚ք ղրկ i n l b i]d jiibiniZtl j։ brn b ղուԺmdՀ drnd 

եսեււ/հղրոԿ rnd/i ifd յղտ dnip nib nr и if աղ ոյ1ոՀղրյ ' *1 d քքղմ'ր/ղ1ք ղրո!ք 

^tnmdnnl’tn ո tflnrrilfinm^ ղյղ՜ւո d ղ հ» I/ d ւ:րրյրո^հղւ1 tl'ղոո! b dn injjhntn
կ lii'infi d ղ-ւ nf [if ա d 1] որս ղյր i ո n 1 и ^d^tj^ ղքւրրերողՀ t] d n rifiij ւրւ ո ji rn ե 
^dntb -bi* nt ntfbZrjjJ ff ։էԼէո\՝ fijinli ntlfni dl; j Inin^n Zf յրրոհղորԿ if ր]տուո 
•Ժղրա1հ ,f firn ղ1ր mil i] ղււ'քհոյր */* nl »f tjl »f litf ղւ и 7 ftj 1 ո ղույր ղ liijlfrnlf 
~rn ղրո ftrn [> ijd էքղ1]րու1 t]d d tmn ij р^ tn n ft rnbdndt Itnljitn ши dn • *f ւքմէքղ 

^l՝[l : ^d ՚յ ղմ’fl] tri nrbi 1/d'] ղւք f>] d ո ր ^If rn tn rt tn In in if Կ/q!* tn ntfbrdn յ յոող 
-‘էԱ-հղմ ddiftifitj in ո ji If ij in n rn ու ղրո([յ tflnniZtj^։ (утр firn d ա in *уиппЬ bifin
jft n d nilf r^ntb d nth ijd'fhdiili i/rnljrnlj frn< Ч,1/^ 7hl »ftn nf ij t/фп ^ ՛Լք ^յրող 

~i{d(j : t] ւհքղղւոք f>] г n fl ndfntd !/.՛] ղուկաս nt p nd] ղ՚ք jrtn հղրոԿ • ft ո I jtn ij Ij 
Jit nlfnt^tj^ Հ nd! rn d rn d‘ f d thf г^и/ tn n jr m b d nt b ifd у bd n b if Ji i^/rfi/ bf7n 
։ d d'fTijwj in nji ijd էքղւո n !fjid m ո ղ In rnd ղուղեր/d ժղաւհք ։ d h и f)j ifjt ղրրւքք/ 

-Ո rr dtjn nt ոյէ՜է ո ո՜ր ո if ւԽքղղուկ րո ղւո tjli ղրոկ րու ո ր d ՜ւ ո d կ t[ tnlfrnZ ղրոկտ m t] 
lr tjinsjlf rnn']tn Id yf iddГриг փ հմար/րող ц rnjt fint lidահ rf d'fr/Ju]inn jt 
ղր1^ղրոսրո րյ ւյէ1րրւկղ ղա] fi tjli n In յ։ ո կ Inrljint հքղրոձ. dtfjr կ uTZt] fitnd *. 
~ղրո drnjrnr^ -lultfj^-inldff^i ղ.'ք d ողորկ nun r/b dr/iuffij'rn^ ifd fj rjji ij ա n ff 
: 1 ,'j in 7 rrt Կա fr rn il ddtflnilin ղրոկ rn ղմէրկ n */d-'fii]iil tn ոյր հ» rnlr d njirrr^n *f i/l'fd 
-nil] dn քկ> inZt]j։ ^/чгЬЦтл^ rnd/i 1/d ղ ryti и ղրււ/ւ ղու fr f/կ րրւկաղայր nip tf 
է/ւոո~րչյ ։7!ղաք ^Էւ ոկրո f^ntZ ղ ղորկ tn ղր1նկ ո (1ղաւ11ւ յրւ ո r^rn nJ ո m in ահէ 
~ in յաւ tj ղՀ]*> 7/ ղու է pj t ո ղրո յւ ղ ղակ րո Կա որ tn In ահոոոէքԿ ^ահէքղրո niff, 
tjnfiud < i] ղ՜ր rdf րր pj fiJ ղ~ր ո որո ղրրր Կյքուկ drnn րո ղ7 nt յրրրրկ ո/՛ш t]]tijmnjr 
~ntlidntb ղ/ք <J‘ղ՜րnl hdnt djirrtnmյւ ^4J* ildjf r/ji'trr t^rn jir;rrt tint] :71ւՆքղ

•J m I' у j i u p q .у '(լ -^SC
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Հա յաստանում կենցաղային իրերի 'll11” "րպես րլարդ վի~ 

Հապի մոտիվի օգտադրրրծ ռւմր դալիս է հնադույն ծամանակնե֊ 

ցից* Այսպես, օրինակ' 1909 թվին Ալե՛ր սան դրապս լի (այժմ' 

Հենին ական) դավաս ի Հսւլիջան դյուղում կարա սա թաղ գերեց֊ 

մանից հայտնարերվել ի րրոնղե գոտի, որի երկու ծայրերր դար֊ 

ւյ titրված են վիշապների մեկական , իսկ դո ու ու ամրողջ երկար ու֊ 

թյոէնխ երկտարր մո տի։խերութ : 'իա հաստատվում է նաև նույն 

մամանակաշրՀանին վերարերող րաղմաթիվ վիշապագլուխ ապա֊ 

րան 9աններով: Այս րոԼոր[Լ խոսում են ա յհ մասին, որ ջթի 

njr*'2 Hr'“մո ւնրի հետ առնչվող արդաոավորության խորհրդանիշ 

*1 Ւ21։/ոէ 1Լ l11"^ արմատներ ունի հայկական կուլտուրայի մեջ, և, 

'Որպես այգպիսին, հետադայում իր արտահայտությունն է դտել 

ինչպես կեն ղաղային իրերի, նույնպես և տն տյին գործվածքների 
էլարդ ան կ արնևրում:

Հայերեն գլխադիր «Տ;)֊ի ձևով դարդանախչը, մեր կարծի֊ 

Vntlt առաջացել է ,[իշաս111 ոճավորված մոտիվի սխեմայի ‘[րա 

եղած հապավումների, Հուղղումս երի J) հետևանքով": 'իրանք իրենց 
արտահայտությունն են գտել ա^էդրկուԼկասյան գրեթե րոլոր մո֊ 

ղռվռ։ րգների կիրառական արվեստի ղան աղան ճյուղերի, րռտ 

որում նաև ղորդերի ղ։ռրդան կարն երում:

1 Ւ*է։ե ր*վ գորգագործության տեխնիկայի յուրահատկությունների, ինչպես 

տսվեց, առաջանում է նաև այն պտտճառով , որ գորգագործը ջանալով մռ֊ 

'"իվսերր հարմարեցնել միմյանց, դրունք» տեղավորել որոշակի շրջանակների 

մեջ, ստիպված է լինում մոտիվների մե$ որո* հապավումներ, ուպղումեե ր 

մտցներ որի հետևանրով ղրանը այլաձևվում են:

Խ"յՒ ։ւմսՒ ij.lt մ առ դե մ կրկն։[ած սխեման, որը Հորս ո U1 ֊ 

.քմ՚րր պատյանից դուրս հանած կրիայի ձև I; ստացել, Շիրակի 

ց ™/ս[ t։tTl-rtրծ ների մոտ կոչվում Է &ղռչ1> (ձխոք))ի Մեր կարծիքով
*tr JI ս1 /,սի տնվանումր ճիշտ կ և սերտ աղերս ունի այդ մոտիվի 

■ ft կղրն ա կ ս։ն նշան ակութ յան հետ: Այսուհանդերձ, տպեաք է կար­

ծել, որ տնայնագործական շրդաններում եղած րոլոր անվանում֊ 

ներր ճիշտ են և, հետևէռրար, չպեէոք է քննադատական վերա֊ 

րերմսւնք ցսւցարերեր Տնայնագործական շրդաններում ես կան 

այնպիսի անվսւնակսչսLtfitեր, որոնք tty մի առնչություն չու֊ 

և նրսր նշան ակնեն մոտիվի ռ կղ րն ու կան ւթյան հետ։ Այս֊

պես, օրինակ (/իրակում դոր դա դործներր ծիծեռնակի մոտիվի 

սխեման անվանում են Օ:հավա ա ո տ իկ}>, իսկ դեմ աո դեմ կրկնված

։ Տես ՍւՏՈգետ.» ճորէք[ւվ։ ավագանր , Վիեննա , 1929, Էջ 61;

- Գորգերի գար գտնկարների աղավաղում  ր որո* ղ եպըերում հետևանք»
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աղւսվհին երի 'ի թաց միացած սխեման ծառ, if ի ցան, ng սխալ Լ 
( տեռ աղավն nt. մոտիվի սխեմ’ան և նրանից կադմված նոր if ո֊ 
տիվի!'/1 ի՛ գծագրուի/յուննեցը, նկ. .1? 10):

1 Տես Oriental Rug Magazine, New York, sept., 1934, ££30. 19M թ-

պարսի էլ մեծ րանասաեդծ Ֆիրղ ուսու հագարամյակի առթիվ հայտարարված

րաց կոնկուրսին ներկայացված ջանդակներում ն ույն պես 

շահել է պարսկահայ մի քանդակագործ:

Այս I1 ri Iո I՛I1 U ։11կներև Լ՜, որ վերոհիշյալ կռ/f պալից ի ոն նկար֊ 

ներն ու. մ ստիւիւերը թեև հիմնականում ո տ եղծ վե՜լ են անասն՛աւ 

պահութ յանց դուգըեթ ուց հւպադռրծ ութ յան և արհեստների ցար֊

դարման րադայի վրա, սակայն դրանց թվում կան նաև այն֊ 

։,1ՒԱՒ պ“*1է,կերներ, որոնք վերապրուկային ձևով կիրաոական 

արվեստների մեջ մուտք են գործել ավելի վաղ (/ամանակներից, 

'իրան ք հետագայում, նոր ար տադրահարարեր ս ւթյուններ ի տոտ֊ 

հարումով, թեև աստիճտնարար կտրվեք են րովտնդակո: ֊ 

թյունից, այնուամենայնիվ, որպես դա ր դա մ ր; տ ի վ, պահպանեք 

են Ւթենց գոյությունը ոչ միայն հայերի, տյլե հարևան մ ողս֊

վուրդների մ ո ա:

Հարևան մ ոդովու րդների դա րդա մ ո տիվհե ր ի նման ությունր

րուրմուակտն մի շ*սցք ուս ուէ/սաոիրոդների առիք! ի տվել հան֊ 

դելու ոչ ճիշտ ե դրա կացությոլնն եր ի, դարեր ով Պարսկաստանի 

tn իրա պետ սլթյան տակ ապրած մոդովուրդների կիրառական ար֊ 

վետո ի լավա գույն նմուշներր վերագրելով պարսկական ին, րոտ 

սրում այգ երրեմն արվել է միտումնավոր կերպով։ Ալս պես 

ինչպես հայտնի է, եվրոպական շուկայում պարսկական գոր~ 

գերը մեծ հռչակ են սկսում հանել հատկապես XVI-- XVI! 
դարերում : Այդ գործում հանրահայտ ի այն գեցր 1 ո[’ խադացել 

են նոր֊ Ջուղայի (իսէդահանի մոտ) հայերը: Պարսկաստանում ապ­

րող հայերը իրե՜նց մասնակցութ յունն ե՜ն քերել աքգ ^րհԼ1Ւ՛ 

աոևտրխւ և արվեո աին ոչ միայն տնցյտլսւմ, ա յլև ընդհուպ 

մինչև վեցկին (/ամանակներս: Այսպես, Ահմեդ Ս իրդա շահի 

թագադրության առթիվ (1.909 թ*) գործված գորգի կոմ֊ 

ulnllbմ11ա/ՈԼ1^ Հին աշխարհի մեծ տմեծնեցի շարքում տեղ են 

գտել նաև հայոց Տիգցան և Տրդատ թագավորների պտտկե՜ցնևրր: 

'իա չի կարելի րացատրել ոչ այլ կերպ, եթե' ոչ այգ Դ,,[tգ|, 

ստեղծման գործին հոպ գորգանկարիչ արվեստագետների մաս֊ 

ն ակց ութ յա if ր 1:

Այս ամենի հիման վրա սխալ ենք գտնում պրտի. Լեռի ե

առաջին մչւ ցանակր
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ուրիշների անվերապահորեն ընդունած այն կարծիքդ թե «գոթ- 
գսպոթծոսթյսւն արվեստն այսօր ել անզուդ սկ սն է դարձնում 
Պարսկաստանն իր հարևան րորւր երկրների շարքոսք» (ընդ֊ 

գծումր մերն է' Վ. Թ.կՆ Եթե դա ճիշտ կարելի է համա֊ 

րել XVI-- XVII ե հետագա դարերի վերաբերյալ, ապա այն 

իրեն շի արդարացնում նախորդ ժամանակաշրջանների համար։ 

քհոռլլինսռնդ որ խորապես ուսումնասիրել է արևելյան ժողո֊ 

վուրդների, հա տկասլեո պարսիկների պատմութ յունը և կուլ֊ 

ւո ուրան է դրում է, որ հնադույն ժամանակներում հյուսելու և 

ներկելու արհեստներդ անկասկած, գոյություն են ունեցել սլար֊ 

սիկների մոտ, բայրլ այդ բնագավառներում պարսիկները մեծ 

համբավ չեն վայելել՜։

Պարսկա կան վադ միջնադարյան գորգարվեստի բարձր ար֊ 

^^•Բմ ե"ւյժ տալու համար սովորաբար վկայակոչում են <րԽոս֊ 

լարքի այգի]) կոհված սքանչելի գործվածքդ որ արարները 637 
թ վականին հափշտակելով Տիղբոնի թալանի ժամանակ, մաս առ 

մորս իրար մեԳ են բաժ անել։ . Սակայն դա, որ առհասարակ 

ղ^բղ ^Լ1 համարվում, ըստ էության մի ասեղն ադործ է եղել: 

Սյն դ^ըծվել է Խսորով Սնռւշիրվանի օրոք ^31—-576) և պատ֊ 
կերել է մի ծաղկած այգի: (Հերէս տափը ասեղնարահված էր ո ս ֊ 

կեթել մետաքսից, ուղիները' արծաթ յա, ջրավազանները ադա֊ 

մանդ լա, ծառի բները ե տերևները' ոսկյա և արծաթյա թելե֊ 

րիցէ Խ^Լ ծաղիկները և պտուղները պատրաստված էին կապույտ 

կարմիր, դեղին, սպիտակ և կանաչ գույնի երփներանգ թան կա֊ 

'/Ւն .1>“’1>եր1>!,^>

1 Լեո, Հտյորյ պատմություն, Ձ֊րդ հատոր, երևան, 1947, էջ 499:
2 Տես G. Rawlinson, The five great monarchies. London, 1871, vol, III, 

էջ 345.
3 А Крымский, История сасанидов и завоевание Ирана арабами, 

-Москва, 1905, стр. 190—192.

Ելնելով վերոհիշյալ նկարագրությունից, անվարան կարելի 

Լ ասել, որ այդ գործվածքի տեխնոլոգիան ոչ մի կապ չունի առ­

հասարակ գորգերի հանդսւցավոր ձևի հետ։ Դա, ինչպես երևում 

Լ, ոտ ույ լ ին\ է եգևլ, եթե ոչ կտորի աոանձին մասերի վրա 

աոե գնարանված և ապա իրար կարված մեծածավալ մի պաս­

տառ, 1051 քմ մակերեսով, այսինքն՝ ունեցել է 45 արշին 
երկարություն և նույնքան լայնություն։

Այնուամենայնիվ, այդպիսի մի գործվածքի աոկայությունը 

շահի պալատում 7-րդ դարում չի կարելի որպես ցուցանիշ ըն֊
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դոլնել Պարսկաստանում պրոֆեսիոնալ գորգագործության զար֊ 

գաց ման համար:

Հ ք* ոէ. ր մոլա կան արվեստագիտությռւնր,  գրում է Ցու. //. 

Գաշևսկին , — Արևելքի երկրներ ի գսրգագործ ությունր քննում է 

սեակցիոն պան ի րանական '{ /г (г,[>եր ից, գեղարվեստական կերա֊ 

վածքներր անվերապահորեն վերագ րելո վ երանի տերիտորիայում' 

կատարվածի, ե նույնիսկ մ աման ւս կա վորապե и պարսիկների 
ЬПЧ^ЬЧ նվաճված- մարգերինր' ի րանականին: I* միհի այլոց 

հայտնի է, որ Խորա սանր, մինչև իրանի կորւմիրյ ր ռնի դրա֊ 

■/"^Հ, Միջին Ս„իայի տերիտորիայի անրտման մ ասր կադմԼ֊ 

լով, նրա հետ րնդհանուր կուլտուրա I; ունեցել և րնակտս ւթյան 

նման էթնիկական կազմ: 'Լտզռւց ապա ցուցված է նաև, որ. 

երանի հյուսիս֊ արևմտյան մարգերի կուլտուրան, Թավրիգ կեն­

տրոնով, գերազանցապես ստեղծվել է ագ ր րե9 անցիներ ի և ք րգերի 

ЬП111^1щ$ որոնք մինչև տյմմ էլ կազմում են իրանական Ադրրե֊ 

Հանի րնակչու թ ^ան մեծամտսն ութ ր:ւնր^:

1 Советская книга, №9, 1951, стр. 119—121.

~ Տես Շրվանդ Լարսյան, 4՝ամրս»ննե րի պեղումներր Խորհրդային Հա­

յաստանում, 1'31, էջ 216:

3 Եդնիկ Խոդթացե* եղծ աղանդոց, Թիֆլիս, 1914, էջ 149:

Այսպիս ով, Առաջավոր Ասիայի մռղովռլրգներր հավասարա­

պես մասնակցել են րարձր գորդարվեստ ստեղծ ելու գործին: 

Այստեղ կանգ. առնենք հատկապես անգրկովկտսյան մոզովուրգ֊ 

ների Чп 11ГРи л1^^ զա րդտրվես տի համեմատ ակտն քննության վրա:

Հայկտկան կենցաղային իրերի, ինչպես նաև գորգերի կոմ֊ 

ոլոգիրի :սնե րռ ւմ , ինչպես ուսվեց արզեն, արտահայտություն են 

գտել а արևի և նրա и ուրհանդակ թռչունների}), «արևակա սրի և 

արևարգել վիշապների}) սիմվոլները'': (՝նւսւղաշւոա1ր11ն նայն рп- 
վանղակությունն ունենալով նտնղերձ, դրանք, այնուամենայնիվ,. 
յուրաքանչյուր ժողովրդի մոա արտանայաությսւն ձևերով միմյան­
ցից աարրերվում են: Այսպես, օրինակ' արեր Հայաստանի որոշ 

գավառներում թե արծաթե ղատիների ճարմանդների վրո/ 

և թե գորգե ր,ե կոմպոզիցիայում պատկերվել է այնպես, ինչ­

պես այն արտահայտություն է գտել հայոց վագ միջնադա­

րյան մատենագրության մե՛ջ' հարեգակն... զի մի անիլ է և՝ 

րագոլմ ճտռագայթք})^, որի վրւս միջնադարում ավելացել է նաև 

քառաթև իյաչի նշանը: իսկ թուրայի շր^ս*4՛ (քԿւ4,,11ան վ Ղ^!'֊ 

Ч^^Ь կոմպոզիցիայում արևը պահում է ութ թևանի աստղի
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•Լարդյա1լսւնմ»սն («ռալտս») ւլարդամոտիվ[ւ ձևը։ Դա հա սկանա/[։ 

կ> ք^՚է' "1' երկու 3 ոդովուրդծւերի կուլտուրան միջնսւ դս։ րււ ւմ, 

հատկապես 7֊րդ դտլւ/ւ կեսերիդ հետո, րնթացել է գադափարա֊ 
խոսական տարրեր ուդդութ ^ոլննևրով: Ինչ վերտ բերում Է «արևի 

սուրհանդակ թոռունների» մոտի։ի։երին, դրունք ադրբեհտնա կտն 

գորգերի կոմ պո դիցիաներոլ։!՝ պահ ում են իրենց արծվի սխեմս:֊ 

աիկ, [ոսյՍ պաչ ոեալ գծերը, ի"կ Հայկականում արծվի մոտիվդ 

ներր ինչպես րովանղակռւթյամր, նույնպես ե ձևով հիմնովին 

փոխվելով, աոարյել են թռչունի թևերի կոր ըաըված ձև: 'իրդա֊ 

կան «Զիլի# կոչ,է/ած կապ/» րտաձև գորգերի կոմպոգիցիայո ւմ 

դրանը արծիվների փռխարեն դեռևս պահում /Հհ իրենը սիրա­

մարգի սխեմատիկ պատկերը, "րր մոտից աղերսվում է ընա֊ 

պաշտ իգգի^ի/՚ի ^մալաՀ/ե֊տտռւղ^ք (Հհրեշտակ֊սիրամարգ.»] ղՒ" 

չարանա կան պատկերացման հետ (գծագիր 1,1 գյո 1 սս,կ 3-0՜ 2):
^•նգրկովկաս յան մ ռղ ովո է րղների կի րտ ռա կան արվեստների ք 

։ւ*յԳ թվում և գորղարվեստի հ//էոիվհԼրո/մ իր արտահայտու­

թյունն կ գտել, որպես նախնական պատկերացումների մնացուկ,

արևի, «արևարգելձ, Vանձրեարգել» վիշապների կովի սխեմատիկ 
տեսարանը: Էմեշուշտ, յուրաքանչյուր շր^ան պահել Է արտաձայ- 

սւութ յան տեղական ա ռանձ^/ա^ա ա ա կ ձեր և աղդային ոճը: Լեյս֊ 

պես, օրինակի Խնձորեակի (Զանգեղուրյ, ^Լարարաղի հայկական 

գորգերի կոմպոզիցիոն մոտիվներում Հ ա ընտկս: ռյ, ր j) արտաձա յա 

աութ լու ն Է գտել թևերը կեռված խաշի նշանով, գրա կենտրո­

նում հետագայում դրոշմվել է նաև. քառաթև [սահի նշանը: Ս եղ-

րիի գորգերում արևը պատկերվել կ ճառագայթավոր քառաթև 

[սահի ձևով, թուրայի և U իդրա յի թիաղստան) գորգերում պահ^ 

վել է ութ թևանի աստղի վարգյակաձե մոտիվը: իսկ «արևարգելի.

«անձրևարգել» վիշապները ^եղրիի գորգերի այդ կոմպոզիցիոն

նկարներում պատկերվել են ր>ո յլոգ 

Հացարաղում ֆանտաստիկ ղաղան ի 

ձկնաձև, իոկ Հարայում հայերեն

ուզտ/tրի, խանդեղսւրում, 

սխե մաներովք ^^ՂPwJnL‘^ 
մ ե ծ ,է, տ ա ս ^Տ J) ս խեմայ ո վ

(տեռ դծ, աղ յա.սակ 3? JL.lj:
Ն՞ա ձև մոտիվը, որը [U9 J^* արտահայա ությո ւն է գտել ահ֊ 

գրրկովկասյան Jողսվոլ րղների գորգերի կա/ պողիցիաներում, 

մեր 1լա/'ծիրով: իր տեսքով որոշ կապ է պահպանու ։J թ;ա hh ա- 
հ ութ յան հյութդ պարունակռղ ա սա սսլելական չկենաց ծաո.իյ> 

պտդաըեր կոկոնի հետ: Սույն t: ո տիվր երկու հա րևան ժողովուրդ֊ 

ների կիրառական արվեստում պահպանելով հանդերձ իր մռտա-
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վոր սխեման, տարրեր անվանոլ!/հեր կ „տարել։ Հայկականում, 

Լոոիի շրջանում դա կոչվում Է «րլրուլ» կամ «ծիտիկ», իսկ ագրրե֊ 

հան ական ում՝ « վաւթա֊րագամ» (ԹօԱէՁ-ԵՁճՇրո): Այնուամենայնիվ, 
ինչպես «րլրա.լ»֊ի կտմ ծիտիկի, նույնպես ե « վ։ ութա֊ րադամ»֊ի 

մոտիվներն կք դե,.էլս պահում են իրենց մոտավոր ձեր, "րր 

միանգամայն 'է։ մ ան է ։։։ ր տրտա կան սա ւլտ վս։ ր տների վրա հան~ 

գ!"^"! կկենար ծ 111,1 ի» կոկոնին իտեւ։ գծագիր աղյուսակ յ\շ 12---3)։
Անդրկովկասյան <1 ողսվւււրդներ ի տնայն ագււրծական 'է՛՛ր՜ 

գերի որ եա ։! են տիկա յ„ ,.մ աքդ նախնական պատկերացոււՈւերի 

մ/ւացոլկնևրր, ամենս։յն հավանականսւթյամր, արտացսլոլք/և են 

"՚յե ՚1 (միա պատումների, որսն գով հարուստ I; րնդհանրտսլես 

արևսքյան, այղ. թվում I։ հա, 4 ողովրդի դիցարանությունը։ Օրի­

նակ հայկական րանահյուււութ լան մե 9 կան «անմահության 
հյութ» պար ունակ ող «սուրր ծ ասերի», «կենաց ծառերի», 

«արևի և վիշապների» կով/։ մասին գան աղտն հնադսւյն սասա֊

պելապաաոլէՈւիրի ւ/և տ դ „ լկնե ր ։ Գրանցիր մեկում ասված ի. 

«Արևե ււ >1ւի իր սեւիակսէն պաշսարռններր' հրեշւոակներր, որոեր 

^իեղեն սրերով պ ա ՛ո ե ր ա զ մ ։ւ է մ են վիշապների դեմ և ղրանց 

դարներւվ. վանում են „1։ ամպերի մե9»^: Գա ոչ “՚յլ ինչ Է' 

եթե ոչ րրիս ա ււնեակսւն տարադով անտիկ շր9աեի հայերի աոաս֊ 

“1^11' <? վ [՚շ՚"Ա{արաղ ՛կահագնի» մասին, որտեղ «ամպրոպի աստ֊

'/աձր» հրարեր 'Լտհագնր, կ"վ ձերի դեմ, որպեսզի

պարադ 'Լահագնր րր ի։։ա։։նե ական եկեղե ցու ղ սրծ վածրներում 

պատկերվել է հրեղեն ձի նսսւտծ ։յ իշապասւղւսն սուրր Գ/արդի 

կերպարանյավ: Նրա մի ա Ա վավախակր իր արտահայտություն» 

I: ստեւ հ9։) հածն ե աււ/անաււանմած.ոն1աի։ւ մեեի /։։։ 4 ս։ ո ոի ոիա֊

րտեգ պ արտված վիշապր պաւոկե րված I; արևի

գակ արծվի ասրերի տակ՜:

Եկե ղեր ական դռրծվածրնևրում րնապաշ՛։՛ակս։ ե երևույթ֊ 

ներր րրիսաոնեական. տարագով պաակերելր րոլորովին Էլ պա֊ 

տաԿսւկ՚սն տկտ '/՝ ր ի ՛։ տ ոնե ա կսւ^ւ եկեղեցին շահագսրծելով 4 ողովրդի 
հնագոլքն հավատալիրր րարի և չ՚"ր ոգիների մասին, ՛Այն ծ ա֊

ոայևցրել կ իր շահերին։

լ Գ- Սրէ|ահձտյւսհ<]> Գրոգ ու. /՛/’",'/> 1հ Պպիս, 1874, Էջ 109 —110։

Տեւ։ Նաև «իմինյսւն սորչաւչրական <1 ո ա ո վ ած սւ^, հատ. Ա, Էջ ֊00:

- Տես էքմիածնի կապերտի ն կա ր ր «Հայ էջեր» մււդււվտծսլում, Փարիգ, 

1912, էէ 11:
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Մի ուրիշ ^անդամանքէ որի մասին քննադատական խոսք 

ւզեաք է ասել, դա այն էյ որ հաճախ Պարսկաստանին են վե՛րա֊ 

դ ըվում անդրկովկասյտն ժոդովուրդների ոչ միայն գոր գային լա֊ 

վ տգույն գործվածքները, այլև նույնիսկ որոշ դարդամոտիվհեր : 

Այսպես, Ա. Սադդյանր արմավենյակի և վիշաս[ի մոտիվների ծագ֊ 

ման և փոփոխման մասին խոսելիսք դրում է, հԵ ս հակամետ եմ 

կարծեգսւէ որ այդ զարդանկարային /մոտիվները ծաղու մով սա­

սանյան ենէ որոնց սխեմաներր թեև պահպանված են է րա յց 

մոնղոլական շրջանում կրել են մի փոփոխում սիրամարգի պո֊ 

չով րԼՒշա ս1Բ. փոխարինվել է հեռավոր արևե լքի մի հրեշով և 

անլոիկ ծագումով (ընդգծումը մերն է' Վ. Թ»), պարսկական 

արմ ավենյակը չինական լոտոսով»^:

Գծ* 14» 1. Արմավենյակ կարմիր ր քուրի ուրարտական ամրոդի որմնա­

նկարիդ: 3, 3) 4. Հայկական դո/1 ՛խրի զարդանկարներիդ:

Այստեղ Սագդ յանը դրանք դի տեգով որպես փոխառություն, 

ան ուղղա կիսր են ժխտում ի փոքր ժողովրդների կուլա ուրա յի 

ինքնուրույնությունը, մինչդեռ Կարմիր ր[ուրի պեղումներից 

'ւայանա ր1է րվտծ սաղավարտների) էնիքների ^ որմնանկարների 

‘ի ո ր աքանդակներ ով ու զարդանկարներով հաստատվում է, ո ր 

ինչպես վիշապի ք նույնպես և արմ* ավեն յակի մոտիվները դեռ 

^֊ԲԳ դարում մեր թվականությունից առաջ եղե՛լ են ուրար֊ 

ոսէքկան արվեստի մեջ: փա հենց խոսում է այն մասին, 

որ այդ պատկերացումները Հայկական Բարձրավանդակում դո֊ 

յսւ.թյուն ե՛ն ունեցել հնտգույն ժամանակներից, այն մամա֊ 

նակներից, երր դեռևս սասանյանները չէին կազմավորվել: Ւնչ֊ 

պես հայտնի է, ջրի ^տրցը ^ ո քԼհա ս ի Ա մինտև Փոքր Ասիա, ինչ֊

1 A. Sakissian. Pages d’Art Armenian, Paris, 1940, էջ 33—39-
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պես լեռնային մալէմանդնե[inւմ անաււնապահրւլթյամլւ, այնպես 

է[ դ>սշս’>"յ[>ն ւ/այլւերռււք ե [ւկլւադո րծ։ււ.թ յամ [I ղլւադդսդ Jnrjii- 
վռւրդնեչւի ւլ[ խ ս։ ւ]ո ր մա ահ ri դա. իք յա ններից մեկն է եղել:

Հայաստանի րսյրձրավտնդակում հաճախակի երաշտի հետե֊ 

վտնրով առաջացաք չււրռւթյա նր և հան կարձակի տեղատարափների 

nt. ձնհալի հե՜աեանրով առաջացող ջրհեղեղներն ու. րն ութ յան նման 

,UJI երևույթներ' որոաուԱհերն nt. կայծուկները և այլն, նտխնտ֊ 
դար յան մարդու, մտածողության մեջ [իանաաստիկ պատկերա֊ 

grit.Հեյեր են առաջացրել: ինչպես ուսվեց արդեն, հայկական դի֊ 
ց ար ան ւււ թ յn է 'նր հարուստ է ամպրոպի աո ած ու' կահագնի if ար֊ 
տերով րնդդեմ վիշապների (այոինրն' ր^ըի ոգու' արև֊ արծվի 

կռիվներով ծրակուլ չար ող ու վիշապների դեմ), ծովի խ" ը.ըե ր ի ց 

դեպի կիզիչ արեր ո ո անո ղ ջրի րարի "դի թևավոր ձիերի' 'եոէ ո ֊ 

կիկ Ջուրս լիների, ջ^^ց հղւռցվ ած ծովինարների, պորտից րու֊ 

^ ի չ ^ ,ո P մայթրալ վիշապների, վերջապես ջրապաշտության, 

ծառապաշտության ր աղմաթի վ ավանդություններով։ Այք[ մի֊ 

'{Արը ^եաաղայո! tf վե րտպք/ա կային ձևով իրենց արտացոլոււևէ 

են դսւել ակ միայն հայեր ի, այլև ևովկառից մինշև Փորր Առիտ 

րնկած ml, ր ի ա ո ր իայո i.։f րնակվող մ ողովսւրդներ ի կռլլտ ս յ.րա յի . 

արվեստի /1 րանյյէհյա ոության մեջ: ,

Այսպես, ոլրելն, կս։1}ե[ի ^ ասել, որ անցյալում և ով կառից 

if ինչ և Փ".րր Առ իա և հաակաաե ս անդրկովկա ։ւ յան մալովուրդ֊ 

ների, '"J*/ թվում և. հայերի ղ ո րդ ա դործ ռւթյան մեջ ի [Անց ար֊

ւոահա րոռլթ լունն ե՛ն ղաեչ րու ս ական և կենդանական աշխարհը, 

աշխաաանրա լին ղ ռ րծ իրնևր ր, կենցաղային իրերր, ինչպես նաե 

nVJ1L ավանդություններ, մսղովրդ ական պա ակերտցոլմսեր , որոնց

արաահա յա ությսմն ձևերը, րսա յ ուր արանչյուր մողովրդի աղ֊

ցաքին ոճի առանձնահատկությունների, իի^՚իՒմ որոշ չափով

աարրևրվս է.մ են, մինչդեռ դրանց րովանդակությունը րոլորի 

համար էլ դրեթե ն ռւյնն է:

Յուրովի արտահայտելով րնութ յան ե րևու յթները, ուստի 

և ի[Ա՝նց հիմքում լինելով միանգամայն ռեալիստական, կիրա֊ 

ոական արվեստում հանդես եկա/ ոճավորված՜ դարդաւէ nտիէխերր 
մաման ա՛կ ի ընթացրռւմ կախվեք են իրական ^b^^UU ^ վերած֊
‘Լ^Լ է[ոէ-սւ զարդանկարի, ստանալու/ լոկ դեղ ագի տ ական ն՞անա -

կություն:
Գորգերի գեղարվեստական ձևավորման մեջ (ինչպես և 

արվե ստի այլ ճյուղերումվ արստրահված կերպով, յուրովի, գոր -
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դարվեստին հատուկ հնարանքներով խտացված է ^ոդովրդէւ ճա֊ 

շ^հէԼ9 ո I111 * ^Սա աէ[գսէ յին ո՛ճով, ինչպես տեսանք, արտահայտ­
վում է զարդանախշեցի, դույների րն արության ու մշակման 

1ւ առհասարակ ղորդերի կոմպոզիցիան կազմելու մեՆ

* Վ» Ի» Լեն|ւ(հ կապիտալիզմի դա է! դաց ու.մ ր կուսաստանում, Երկեր 

հատ 3, էջ 770—771:

Գ. ՏՆԱՅՆԱԳՈՐԾԱԿԱՆ ԳՈՐԳԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ ՎԻՃԱԿԸ 
ԿԱՊԻՏԱԼԻԶՄԻ ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆՈՒՄ

Սկսած XIX դուրի 70֊ական թվականներից, կասլիտալիզմ ր 

Անդրխվկառ ներթափանցելու հետևանքով, տն այն ադոր ծ ական 

դորգտգռրծ ությսւնը ^այառտան ռ ւմ քայքայման պրոցես է ապ֊ 

րում։ Լեն ինր իր (թ/ա պի տ ա լիզ/) ի ղարզացումր /ւ'ա. ս աստ ան ռ ւ մ.» 

աչ ի։ ա ու ո ւ թ ( ու ն մե $ դ ր ո ւ մ ի» Հ Ե ու ս ե Հի որ մ լ ա ն զ ար աշրՉ տ ն ո ւ մ 

մի կողմից և աթլասը սաստիկ գաղութացման էր ենթարկվում., 

թ յուս կողմից' ւոեզի էր ունենում րնիկ դարավոր ^տնայնադռը֊ 

ծ ական 2) արհեստագործությունների արտամզումր, որոնք Սոսկ֊ 
’/“'յ/՚Օ ^^ր^ռւծ վող փարրիկա տների մրցման հետեանքով րնկ֊ 

նում էին,.. Ռուսական կապիտալիզմը և ո վկասը ներդրավռւմ էր 

՞*  ա մաշիւարհ ային ապրանքային շր Չան ա ո ո ւթյան մեջ, համավար*  

թոլմ էր հին ա վ ո ւրց նահա պ ե տա կան ինքնա մփ ռ փված ութ յ ուն 

մնացորդ. հանդիսացող նրա տեղական առանձնահատկության֊ 

'հերը, իր գործարանների համար շուկա էթ սաեղծոսք^1:
Այսպես, ուրեմն, կապիտալիզմը Անդրկովկաս ներթափան­

ցելու հետևանքով ստեղծվում են փռխադրության և երթե֊ 

ւթւ կութ լան լալն հնարավորություններ, դար դան ում է առե֊ 

ու ուր ր, “րի հետևանքով սկսում են քայքայվել փակ րնատնտե ֊ 

սութ լամ ր պայմանավորված ։ոնա յնադռրծական արհես տներ ի • 

”*յդ  թվում և գորգագործության հին օջախները: *̂յդ  վ^^յք^" 

յումր տեղի էր ունենում, նախ, այն իմաստով, որ գյոնդի աղ֊ 

քատացման հետևանքով նվաղս ւմ էր ոչ միայն ս ե փական դոը֊ 

ծ ած ութ յան համար ՛է" Լ1^ վ" ղ ղորդեր ի քանակը, այլև տնայնա֊ 

դարծական արտադրության: սֆերան: &թե մինչ էսյղ միջակ. 

տնտեսատեր դ յոլէԼէԱ ^ի^ կսւրռղտնում էր տարեկան մեկ֊ երկա 

ղորդ կամ կապերտ դործել, ապա այդ մ ամանակից նա սկսում 

ի աստիճանաբար Ղ^Ս/^Ղ այ՚Ւ հնարավորությունից: Նույնիսկ 

անձնական գործածության համար գործված «<|Ո|1^Ա Ա|աա|1ց փս[;



յօտ ՛Լ. I). Թեմուրնյան

հեցնելու]», շուկա Հ՜ հանում։ '!'այյ։այվոգ գյուղի տնտեսական 

այդ 6 անր դրություն,։ ա ր ա ս։ ր ո լո։.մ I; գտել մ ամ անակի Հայ 

գրականության >1 1։9*

* րԼ. Ա!|էոյսւ(ւ, Երկեր, հատոր Ա, Երեան • 1917, Էջ 50:

՛Նեռ հարս կի, որ գործերի

'/•անի կարպետ, խալիչա, 

ք՝՝ա.սյ ՚ււ"սն!/1”յ ;""" 'ւր՚ւՀԿւ՛՛
Հ քոք/11 Չունեմ մի քե^աՆ

*Տ նա յն աղսրծ ական գս ր գագռրծ ռլի} յան հին օջաքսներր ր՚յ,յ~ 

քայվում են նաև •“ յն իմ ասա ով, որ այո շրջանս/.էյ էի սիյադրու֊ 

թյան զիջողների, առևտրի և տեխնիկայի դարդար մ ան հևտևան ֊ 

քով գորգագործ ուի/յռւնր ան/1 ի ջ ւռկ սւն ո ր են կապված չի ։/սռԼէ1 
միայն հումքի ւովյտլ րաէլային ռչխարարռւծռւք/յան առանձին 

շր 9անների հևա, տյլ աև դափ ոխվս է.մ ի դեպի քաղաքներ ր: Փայ֊ 

բայում ր, վերջապես, աեւլի կ ունենում նաև այն ի//ասասվք սր 

տնայնագործական դորդաղսրծ ut.fi/ յան սշ է/իայն տեխնիկան, այլև 
նրա աչխա տ անքի սեղսնային րն ռ լ յ ք /ր նսէ.յնպե՚ս չեր րավարա֊

րում կա պի ւո ալի ռ ւոտկան չսլկայի պահանջներին, սէ.սաի և հատ֊ 

կապես րադարնե րսւմ կա դմտկեր սլվում են ՛իա ր րիկայի տիպի 

գսրգագսր ծ ա կան արհևս տան ս էլն ե ր , սրաեդ ն ա խ կին տնայնագործ֊ 

ն և ր ի է/'ի մ սէ ս ր աշխատանքի Հ մանում որպես վարձու րանվոր։ 
Ւր տանն աշխաս/սդ գորգագործ ր նույնպես առևտրական կտպի֊ 

տալքէէլ կախման մե $ րնկնելով, վեր կ ածվո է.մ տնային րանվէէ֊ 

րա հու: 1/, յս պիո էէէք, գորգագ սրծ ս ւ ի/ յունր մանռւֆակտ ոլրային 

1* ’"^’ ստահալրէէ հետևանքով, տնայնագործների հա սարակա֊

կան դրուք]յունր վախվա մ ք, առաջանում են արտադրական նոր 

հ ա րար Լ ր ո է. ի/ յ է։ լնն ե ր:

հայկական գորգագործ ուիք յան վիճա/լր կապիտալիզմի շրր~ 

ջանում լրիվ պա սւկերա դնելս ւ համար տնհրա ճևշտ է նկատի ու֊ 

նենալ այն ս/իե՝րան, որը տարածվում ի Անդրկովկաս1’1/ ՚ԴՆ'’ 

^>ոքր Ասիս*՝  ր* ,ո/ Գք1^I ” 91 Ա// ևելյան և Արևմտ յան Հա յա ս սէ ան ր , 

ին \պե ո ն ա և Ա■էէ՝1’Լ1անի հայարնսէկ շրՀաններր:
XIX ՛քաքի “~~րԳ կեսին Ռուսաստան ր և Ռյսւրքիան գան ր ֊ 

,1հ1"՚1 տնտեսական զարդարման տարրեր աստիճանների վրա, 

քք I9ա'1’քք /1 եջ մ։ոն ոդ Հս/յաաոանի երկու հիմնական մասերում 

՛ան այնադ սր ծակսւն տրհես ւոնե րր , սպդ ք)վում և. գռրգագսրծ ու֊
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թլուհբ, որպես ապրանքային արտադրության, դտրդարման 

նուպն մտկաըդտկր չունեին: Արևելյան Հույս։ ս տ ա՛հբ գտնվելով 

ռուսական արդյունաբերության սպառման շուկայի ոլորտում, 

տեղական տնայնագործական արհեստները ապրանքային արտս։֊ 

դրության մեջ ընդհանրապես այն դերը չէին կատարում, ինչ 

որ Աբեմտյտն Հայաստանում, սրաեղ արդյունաբերության թույլ 

դս։րդտլյ ման հետևանքով ։ղր ոֆեսիոնալ և տնայնագործական 

արհեստները, այդ թվում և դորգադոբծությունը, որսլես ապ֊ 

րանբալթհ արտադրություն, որոշ աշխում ութ յուն էին ցուցս։֊ 

բերում։ Փորը Ասիայի Աերտստիա քաղաքում, և ես ս, բիայ։։։ մ, 

Սպարտա/ում թ1ոնիավ և. այլուր բացվում են գորգագործության, 

մետ աքաոգործ ։:։ թյան րաղւ/աթիվ մանր արհեսաան"/շներ («փավ֊ 

լիկատթ Միաթ։ 1]եբասս։իայում XIX դարի 90֊ական թվական֊ 
'հերին 60--70 այդպիսի գորգագործական արհեստանոցներ կա֊ 
ւին^: Այդպիւ։ ինեըից էին, օրինակ' Արմենակ Թորգոմ յանի գոր­

գագործս։ թ բոնը հատկացված յոթ ընդարձակ շենքերը՜, գորգի 

«Անատոլի» դործարանր, Եվ*/1 ք[յէԱն I* գո րդաւլսրծարանր , « Ալրե րտ 

Ալ լոտի» րնկերութ յունը^ և այլն: Այգ գորգագործական արհես֊ 

սէանոդներիդ յուրարտն հյոլրո: մ աշխատում կին 5——10 րանվռր, 

ե V Ր ե ^ հԼ^!^ տ սւ ա տ Ւկը4 *

1 $ես ^որւլարրւրծ ութ իւն ի Սերաստիայ, «Արևելը» թերթ, և. Պպիս, 

1890, M 2607:

- Տես ([Արևելյան մամու լ», ևդմիր, 1905, «V 44, ԷՀ 1111»
$ «Ալրե րտ Ալյոտի» rj nրդ ա զ ործարան ում 1909 թ. ղորդադործ ր ան վ ռ֊ 

րուհիննրր ղո րծ ադսւլ են հայտարարում աշխատավարձի բարձրացման համար:

4 էԱրևեչր», 1890, .V 2607։

Այդ շրջունումյ XIX դարի վերջում, հիմնադրվում է նաև 

անգլիական «0 րիեն տալ կարպետի րն կեր ութ յուն ըք ինչպես նաև 

եվրոպական աքէ րնկերաթյուններ: Այդ աո թիվ 1 ամանակակի դ 

մամա.լա. մ !չ դրականութ յան մեջ կան րադմա թիվ տվյալներ: 

Այսպես, «Փոքր հայրի հիշատակներ» աշխատության մեջ կար֊ 

դում ենր, որ «Շարը», այսինըն' «Արևելյան» («օրիենտալ»] ս։ն֊ 

գչխոկէոն րնկերութ յունր, որի կենտրոնը Րդմիրն է, Սերաստիայի

հյուսիս֊արեմտյան կողմը, մոտ կես մամ հեռավորության վրա 

գտնվոդ Գավրա գյուղում րաւյ է արել մի դորդադործարան : 

Գործարան ասվածը մի ըսՀհի վերին աստիճանի անմաքուր,

վատառողՊ, խոնավ սենյակներ են, որտեղ պատերի 

թյամր դրված տախտակների վրա, հինածների առաջ

ե՜րկար ու ֊ 

նստած են
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• p rrrq^mmtt էհ.՛] Հ ^j] 7/ Jut,P ԼԼ— .9/ Ղ7 Ji m ^iluh էհէէէկա ilo Iff ԺէհաւԼէւ 
‘ fiintl Г tn խո Հ tj ft hl'trt GiJl/fZit փ 'հակ mrnZ Iff tl у qlf rj ^h m էհակ՚քլ]in in 
ՀՀ Qf tlifQiluh fl? Illi о ‘fulfil у tri Intuit a ilnt կ JitJhtrt^ tl jttri nJ ա G t и I/ 
~ էհէա< 11 tall էՈԿ նղtj^ ii Tut ^կ']^'tn 1հւոկ fjilrn tn Հ p hnti f('1ч и If 
()Հ j Z itttl iuh Ipjjt ղրրւt^tnտtt tin l(l’jlt'] ^ titrtbtn^ ^y/* ^utitntj 4 *j ^ 
^ tilt հ կ Ժ tn'flit ի шп/ tn it 11/ Ij q fit ^ tlttilttn^ ե цг/Կ tlil .4 q^trinl'J il »i ^^*\ւ1[

:tj ji tint Jt trt Կ Հ>րոխ1 tn v Д

il fi trulli hf tn tl ft Կ 'trt и nt nJ и փ tin ։ tj at ttt nJ h trt tj tn ijlri tjutttin (^It tt tl fi trt tj ր 
1ԼՈ1 nJ !f ll rj q^Ujlf/jUtn in Լ-p ւ1էէԿ Հ» UI h ll tri ll.'jll trill t] Կւ tjl nt tn կ ji tnnj 1ԷՈէ1ք 
ւ]1]ք1ււ Ijyjf riling tnuKtnil nt^. Կհէ ttf րէէ ո Հ) tl ri'll 41I tn tl rr.ylrrilti trt n *tl^liil 
^ tj tn ni rjtrt il trr q il ulr Հյ ji-tufiijli էհ1քէՈԿ ^'rfin.y/n կ fitndh tiling ‘hjilinlf չ 

i^n-rttli 1Հ1 tut mn^ZntJi ‘կ lylflf tl^tnlinf^trilfilrn^ • fit ո ւլրո tn n qyy tl /inif.^f 
^‘t till tn li tint retail tni]t r^ntnll* (C<J՝.y\ 1Ի111 ի tn j> lit^jHiJ .y ^J iKy զ ti rnlf Հ ^iftuil 
Կէկքքէհք J iu 91^^г].!г 'ЬЧ JinutlJ> Injitiqjftti tj ft ահա fl q>.y q^jn 11 tn {t il ո Լ 

ւքղէՈէ!րհ ^ tn in trt tl ափ ilpj^ttp Jitjlrtn^ u.yli * q>tj ft .ylnnrri ul t^ttif in и Ji 
^trtuyj : trill ափ րհւոոԺ r^mri* < ill у Jt ա հս քԺէհաւհհ jt'ttt t^m in n r^y ^qj/ 
у Հ il .yr^jjlnttilJ էհ]*րհէհաքկւ1քոՀ/ւ tj ղւոէՒ tjjt tj tin զա nJ tn q> 1 tj^rn f in nL qfli t 

յր՜է ահա p րհ*յհ ծ 41' 1էէհա1էէ *4/! Ч,^ 4 J,rn ք ւ/(քրհատաո/^ш րքւհաւԼ^ 
:ji ш р հհ-(չ՚Հ էհէոԺ նա՜յէ էհ ՛Հո էհակաւ1օ t^ymntftJZnt կ ii’m.yln Ն *j nt hf որ՝ 
Հ>աո q ri J у ո՛ ^ у յւ Հքէհաւ1րհ ^yjt ij ն՜է ո nJ ա ո այր 'itiltnji Qntlitnftth ^tjhtlil 
* կ tjt! и ri ու ш и ^yp 1/il у qpj ա tt ն րհ1ր f q ա Jiltblrh tltlylt trt p •ակՀ յւանէհա՝ 

ւք-յէէՉէհ 1հէոք լփէ и pjJ այւն րհակակէհոր ft tnilji ն րհսւ1 ti ^rtri^ZnpJ * ^աէհնքք h 
‘ilmtpjq, Կհակ.յմաա Հ--p ilyqlftl Հևա IfiJilH'itiJi փատ ntt fur կ il'rrjftimer

>} m f 9 u 1 up q.fJ -n -[,Oli
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Փավչիկալին չեմը տաշած է, տաշած,

ՕպՀնեբսւն ս/ւրտր, մուրիկ, մաշած ի, :1 աշածՆ

Լելս բանաստեղծ ա թ յան մե$, շսԼյազտրծ վող բանվորները 

իըենղ ո բտի բովանդակ մռրմռրն ո է. զայրույթն են տբտտհայ֊ 

աում, մինչդեռ ստորև բերված ոտանավորում հայ առևտրական 

.րուրմուաղիտն է թե և զհայրենիդ շուկայիբ զռւբկ, սակայն սնա֊

-tjttun ութ լամր իր զովրն է հյուսում:

Տե ղս I; գյուտի Հա յկազուն ազգին ք

եսբ դո բծ ո: բան ի ընտիր ներկողին, 

եկաբակեբ տի' գործ որ բեհեզին, 

^"1որ[՚գ Աէ1ԼոՁ^ բն տ ե՝ լա դունին:

Ո բ թեսլեէ՚ւ ՚|՚։uի, .\սէ I Ւ I1 ռկյռէ-տտբին ք 

Աք/ ""[՛"՛!" կոքի անոքն հնարշին, 

քանւոյ զիւր ծա զիկ ո շ սոսկ դարնային, 

Այլ գարնան յաշն ան' զանթ տռամն/ին~:

1 IJ. Ֆասպսւրյանէ Հայերը Նիկոմեդ[այ ւքավառի մեջ, Պարտ իւրսկ, 
1913 (ոտանավորը արտատպված- է Պարտէդակի հՄեդւա^ խմորատիպ *արտ֊ 
/■>աթեր[մից)։

՜ Հ. Վ« bGG|lG]lllG> էԱմաոանոր խիւդոէնդեանէ, մողոված։,,., 179-1, 

մայիսի 10, Է9 189;

Աեբասաիա հու մ գ որգազ ործոլթ յաե զարդարման մասին 

■մ տ աըբըի բ և հատկանշական տեղեկություններ ենը գտնում 

նաևՍեբաոտիտյի ֆրանսիական հյուպատոս ի տեղակալ Տյուսարի' 

է և 11 ի/. իր կա ո ս/վար ս ւթյանբ հզած տեղեկագրի մեհ, որտեղ 

նա, քքրպես պետության նե բ կա յ ա բ ո լ:յ իշ և որպես ֆրանսիական 

կապիտալիստների շահերի պաշտպան, կոնկրե՜տ տեղեկա թյռւննեը 

Հ տաքիս Ա ե բաս տիա յա մ ձեռըի աշիյատանըի կմ անութ յան ք գոը^ 

ր1^Լ1Ւ ուտբեկան աբ ւո սպ բ ութ յան և շուկայի գների մասին: 

&()բիեն տալ կարպետ} գ^Ը'^ ընկերության տարածման մասին 

իր կաքէավարա թյուն ուշտդրսւթյունր հըտվիրելով, նա ասում է, 

որ եթե ֆրանսիական մի ընկերություն կազմ վի և գոըգագռր~ 

ծութ յանբ իր մենաշնորհը դարձնխ խոշոր շահ ույթ կապահովվի: 

^Գորգագործությունը այստեղ շատ շա^ տ վե ու է, ռըովհ ե ա և ([Օրի֊ 

Լետա/ կարպետ} գ՛՛րգի ընկերությունը, "[՛ի կենտրոնն ^գ՚^իք՚ն 

իք հետզհետե ծավալվում է I) եըաստիայսւմ, ներկա յար ուցՒ&Կ’ 

ւււնի Փալվւղւււ.մ, Լոնդււնոււ) 1/. ԱԱ՚երքւկայում՛, ււրսաւէել>ներ է ըն~ 

դւււն ոէ.մ ղանաղան էք այլւերքւ ր,: ճեոքքւ աշխատանքը էժան է' մ^
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գորդադ" րծ բահ վռրուհի օրական գործում է երերից Հ^1” Հազար 

հանգույց. 10--- 12 ժամ աշխատելովք ստանա մ է 13 — ՏՕ սանս» ի֊

1 Տե՛ս է. Տյոասւթտ Աևրտստիոյ առևտրական և Հռ/րտարտրվԼստտկտն 

'[[մակը) {Ալիս} ամսագիր, ձտ 2) ևյու-^որք, 1930) էջ 18։

“ XX յաթի առաջին տասնամյակում ՂոՍգի սովորական ,ՈՈԸԸԸ Արև֊ 

մրսւյան Հայաստանում արմեր 15- 22 ղուռուշ/ հատակի գորգի խտ ա որսն իռս լի } / 

սարքը' 60—100 ղուռուշ: իսկ Արևելյան Հայաստանում հասարակ տորքը իր 

րպռր սարքուկարգ ով արմեր 10 ոուրլի։

մից ոչ ավելի: Գորգի արտադրությունը ^11 երաստի այում և շրր֊ 

ջրկայքս ւմ^ տարեկան մոտավորապես հասնում է 20 հազար 
քառակուսի մետրիդ կամ 190 հազար քառակուսի ոտքի. մի քա­
ռակուսի արշինը (մոտ 71 րոմ^ տեգում արմ Լ 23 քիրտնկ։ ['“կ 

Եվրոպայոլւք՝ 60---60 վքրտնւ^է
XIX դս,ր1' ^֊ական թվակտններին գռրգ ագործ ։:ւթյունր 

սկսում է զո/րդանալ նաև ևեսարիայում և նրա չբ^ակա դյուզե­

րում) միայն այն տարրհրությամրք որ գորգագործները աշխա­

տում են իրենց տներում ք այնուամենայնիվ [1*^  ̂է,քվ առևտրա­
կան կապ ի տալի ր կախման մե^ք գրեթե դառնս ւմ են տնա (ին 

բանվորուհիներ: Այգ մասին «Գորգագործ ության առաջադիմու­

թյունը Օեռարիայի մեջ.» վերնագրռվ մի հոդվածում) ի միջի 

այլոց, ասված է, որ կեսար իայռւմ գռրգագոր ծատեր երբ թվով 

շատ ե՛ն, յուրաքանչյուրն ունի 3--- 130 սարքեր՜) տորքերի

Ւ? 1**11’ 1902 թ վի^1 քաղաքում քկեսար իայում^ հասնում Ւ

2000-ի) իոկ շրջակա գյո: գերում^ 1300-ի ("րՒս 700-ր եեմե֊ 

բեկում և նրա շրջակայքում) րացառարտր հայերի մոտ)։ 1900 
թվականից ի վեր) կեո արիայում կազմված է «Գորգի հանձնա ~ 

Յոգով!) («Խւսլլւ կոմ11ս|1ոնոօփ ’№‘9 հոգուց րագկացած : որի նա֊ 

իւագահբ խյուր.ր առևտրական է (ունի 30 ւոորյ>^) իսկ անդամհե- 
րր հայեր են:

Դորդի հանձնա! ռ գ/սխ իր նե՜րքին կանոնադրուիմ լամ բ հի­

շեցնում է միջնադարյան արհեստավորական համքարություն֊ 

ները աըրեր ութ յամբ միայն) որ այս տեգ գորգագործ

վարպետները իրենց հերթ ին առևտրական կապի տալից կախման 

մեջ [Ցկնելով: ունեզրկվել և աշխատ ում են գործ ատ երի աշխա֊ 

։ո ամիջ  ̂ցնԼրռվ) որպես բանվորներ։ Հանձնում ալովը շարա թ վս. 

երկու որռշյալ օրերին նիստ գումարելով) կարգավորում է գոր­

ծատերերի և գորգագործների միջև տեգի ունեցած վեճերը,քրն֊ 

նամ է «խարդախված կամ խակ ներկերով՛» գործված գորգերի
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ներկերը և որոշում I՜ կայացնում կտռավարռւթ յան ը

Հանձնաժողով ր ուներ նաև աշխատավարձի սակագին, բաս 

**րի գորգագործը հարյուր հենքով մի գորգի յուրաքանչյուր 

շարքի, այսինքն հարյուր հտնդուցախավ գործելու համար ստա֊

ւմ Էլ* մեկ աէ հետևաբար 300 հեն րով մի ղորդի 

՛յո ինքն' 300 հանդուցախավի համար՝

0 վ։արա։ Վարպետ դոըդագործուհին, ասված է հոդվածոլմ> 1'1֊ 
/-- 3 աշակերտներով (որմեր ընդհանրապես 5—Տ տարեկան են)

այդ կարդի մի դորդի վ[ոս օրական կարոդ է գործել աոնվազն 

20 ե առավելն 30 շարք: Վարպետը իր աշակերտներին շա­

բաթը (վեց օրվա համար) վճարում էր 1֊ից մինչև 10 ղուրուշ: 
Հանձնաժողովը մի շարր անկանոնությունների վեր9 տալու 

համար 1902 թ. մի կանոնադրություն է ստեդծու մ, որոէք 

րանվորուհին &.., նախապես ում համար որ սկսել է գործել, այն 

անձին էլ պետր է պատկանի, ոէրիշ մը չի պիտի կրնա անոր 

զ ործ տալ, ամեն տուն, ամեն վարպետ իսպառ բռնված՛ ենյ^է

Ւնչպես տեռն ում ենք, ևեսարիայում գորգագործությունը 

որպես ապրանրտյին արտադրություն, ավելի ք^վ է կազմտ- 

կերպված եղել, .րտն Սեր ա ս տ ի ա յ ում է այնուամենայնիվ այստեղ 

դորդադռրծ ակտն արհԼստանոցներում աշխատող ր ան վո ր ո ւհ ին եր ի 

մասին առհասարակ խոսք չկա, այլ խոսվում է վարպետ գորգա­

գործների մասին, որոնք իրենց աներում մի քանի աշակերտ­

ներով աշխատում են գործատերերի համար. Սրանով առևտրա­

կան բուրժուազիան, եթե զանազան նկատառումներով որոշ 

ազատություն է տալիս վարպետներին բանվորական ում հավս։֊

ա րգ1*լոլմ է իը

որա նման մ ի

ասպարեզում, ապա մյուս կողմ իր 

‘ոշիյաաա^յրր ազատ կերպով տնօ֊

րինել, 

Այ֊՛ և

մ աս ին , որ

շար,ր ^^Լ ւիասաևր ասում են

շուկայի և անմիջական արտադրող արհեստավորի

միջև կապ հաստատող միջնորդը արդեն դարձել է արտադրու֊

1 Խարդախված ՂոԲԴ է? համարվում ռ։յն, ՈԸ փոխանակ մաըուր մե- 
տաըսի, Հյրէւկուլախասնյ) մետաքսով էր գործված (յօւկոպը մետարսի բոժոժի 

սնացոբդ նյութերից է պատրաստվում), ոբի օխան արժեր 25—30 ղուրուշ, 

իսկ մ և տա ըսի օխան՝ 130—1օՕ ղուրուշ։
" Շ» Լ» ԵսայսմԼ Գորղաղործոէ թյան աո աջաղի մ ությունր էեոարիոյ 

մեջ, քթիւղանղիոն^, ֆ» Պոյիս, 1902, հունվարի 21 }3 փետրվարի, № 1634:
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<1Տ •|‘l^|"t,>“•3 '1061 ‘էղս^ե^տԽւ^ք .
։2էԱէ1էսՆ 0^1 է!կրւ]ւո Հ։]նւԽ] Հւսղւոյւ ) է1է1էւււյ1 (էհ]ղւ]ւ]~ւսքկ ^է/Լմ-էսմ ք/ո,7 < իւՀՇ ւ ս *1"Ա> և 
()օյ—081 ղրոոքօ * 81]ք աո՛!ս»1 ,յ ւ1 ^ յէ~յ սի էւ ուսւււ մոժատկյ» ւքք ա է] մ էրւրէկկ լ

~ ղրրւ ւք/կիա ղկ^րա.1սԿքղաք/սր սւ է1։ո1ււք] ւ/1”1Հ/</;'{ ։1ս]-հէՈ.ր] /րւ/^ւ/սղ1

(կրս սւ 

^րս1հ
ղէոքրյ-ւա1/ւու րէէէւ1սւ է/ ղրր1 ք/ւրս/ւ րրւ,կ '/ ^՚ րհ ’/(1> կ ^/*]^ո1(1/ ^֊7 ^"^է1 
է/յէ (քէհք/ւ հ։/րրՀկրս ղ Հրայրս ղւ/կքսէ^ I որ րրս^ կ ր]  * յրւ ս զրո ի հս ^

եքա կ Հսյիսրս (1կ ղ/յ սւ յւ ւք ^,} ք1 7 *1^ ք1 հ^‘Լ1™ Հ11էրէ ի) & ։ 1/կ <Ււ] ս ա ,/ն.հրն 
ւքսէիուհ հ֊Ս* 001 տոյր '^"^1 ք էւ էք է/կ ՜ծւէ ս սյ էք /ս/ս ն ւ/Ժսրի էքքւրսւ/ ‘երրու/ս 
• ր՜յ ս ի է/րս ր րս ^ կ ^/^յ1 էհք մ կղղս է/սւ ղ»]կ եէհսկրս ւլՀրայրս րԼրսքրիւսւ/եսսս 
~ւհս ւյ/ււ\սհ 1! Ժրսե սւԺ Նքա ւ/օսէոր Կս •] երակս րս յր ւ/սՀսսյ ղրսք իք 
^ 1 ս (ււ/էյ/յէս եւհյ ե 7րհ7էք կ ւ՚յղէէրքաԿ ւհ1 ս քիւք^ւ/սրկս էք րկրս Ուրոերս <կ կւ/Հ 
~րրւ{/] րկ/ րսկրսը յյրրէյկրսջէյի կ՜ւս զեսք էկէէէ^էք սւ ս որ է/քսրզ ղր]քրսկ ւէկծէ/սւս 
էիեէ/ս/յ րքղրրրԺ էիր իրքերով Հսէսրս ւքէհաո ()Հ Օէք րկրա]^ / զրսիՕ ւսււրսկ 
սս/ ի //11! <.'րս // ա (111'11 (ք ր ։ ւ/ յրրր։ք ^ք ւ ս ^կրրր ղ։/ ւ/րս1։(11Կ ()£ <կ ^^յ^ /^/^-քյղ 
~ Ժսւ երրւԺ /րրրքկԼրրէՀ (ք հ րյ րր/է. րրւ >կ րէէքրկԱՎ^ էյ րրւ տ (1 րրրհր ղ (1 ւյ * <1՝ ղ^ ^՜ր ւրն ւ1 րոկ 
6՛/I՛ ^ ^ էէէք,^էս *յ 1ք թ ք>էւ։1/յրր։ղ։Նյ1ւ <ր ր/մ ?քԽ1 րր՚Լ ր] ք րրր ա ր/րրր 1րւ ը ]) րկէքէէսրյւ ր/մրր 
*րւ (1 ք րրր ա ւ! 11) 1(1 ո րրււրկ ւ1 կ ց ա 0 րոհ 11 րոհ ։/էՀւսք ^յ'ւ ս ^ ւ/ս/։ րրր/յւ/ս վ^

:կ էյ 1ո1 ա յւրո/յԱ1 այ/էր ամղրրր^ 1րրր/ րհ1 չյղ\րք մրրրկ ղաթրեր// րյ 
էհ/.՛]ղ/էրրէհ*]հ Կ/է1՚րյ/րւՀկւ/»]էԼ կ^^/ Կհհյղկէ]Հերս էք տրրւս »յ/ւ րԼ11 ՜1 յէ ,սյ^,Ոէկ 
(հւրրէքէ հքյյէ /հկէա/ն րո/ււա ։ 0/] կ ս՚քաղրրւկ ո •յնէրոսսւ/1 աէ/ *] ք]-ք ւ/^/ղղ/էս^ 
՜էհրե /ւ ՚ւտրհր •է/կրյր 01/1/քքէկԺղ յսյյհրրրւ/ե գրրք/^աք^ւք^ ւյա1լՈ1()մսհ1Ո1]քա1)ա 

|1Ա7[^ էկէէւքջք-1էէ^կրւէրկւհրւՆւէէրր քրրր^ք էյ ք րրր ւյ էհո ո յյ /յ 1/'^ յւ՜ր ս ղրէէէէ ւք/էէկէրւ ^ 
էհկ՚րւէք {ւք~11է Հէհէ 1ւրր1Լւհր1է ւհր (րյւք էէրէէ ր ղքրս ղ»յ ր ւրյ((Ս(11 էհ/սհււ/ "?'/[

•^ւ1/^է** ւ/րս/ւրրէէշ 0^----££ է]կ յրրրր^ղան ղէէէկ՚րհրէէո
է/ ղ1 ո ք րք՜ր րր րհրրէկրրէէէ րո՚^ււէ քւ էյ ք էաք է! րրէ րւ էյ կֆ /ււքէ/ էււք րք ր ար ա ղրրր՚Հէ/Հ ։։։</* րկէէէէ/էս րրր 
էք/էէ/ս%կ : էհհ] արւկա է *]ւ/ ^ղ^կւ/ *յ /քա յ՚ո,կ է,ս/1"Խ * էյ ^/րէ յր է սկէ/րսէյ՚րս 
• ք( է//'I ր/հ էհ1 'ւէլե ւյ քր/էսս/ե քւ էէմ'ս րս^ աքէ ւքէււ/ս/ւ Կ/ոսէյր հ^քյ1 ^^էհրրր/յր կ"1] 
‘[էէւյքրրէկւրւձ ղրրՀկրրէ եկ ւս /հկկՀ է/կ յրր սի ս րսեէ րր իս/ւ ս Հէ/յր էքէհյղեէ/ս ղ 
՜'ձ,/.է/ է/սրոր էք ր էքէ/կեէ/ս,կ ։^ւ7կ/ւէ]սե կեէհ/ ^ր՜էէէւ/կէ: րսէէւ կս*/ ^կէս/Կսւս 
'կքք քհ^կ րւս ի Հ)է111 ե յյւսէ/րս/էրրքէ/՛ *հւհւՆ էհսերս^կյլ լ/կ րւ սիւքեւրւտ մ որ 
ղրրյկքր) րրէտ իսի2սէԿ Օ/յ Հ1! ք> * (ք ^00/ յւ՜ւ սաս ի րրւ՚ե ւք ք րրւ րք 11 րրւսկ կ

:ղւք ւ/կէկսւ է/կ1^րս1րէ1 րյ ւԼէք ւ]կէկւս ւյ 1սւ/րրրիրրէրք ղկ ւէէ !կ հ) 11 ս ե 
֊րրրԿրրէձ 'Լ'/(ք ^ Հ/*յ ^‘7 կ քւ՚ւ ս ի ղս ւրւ մ րրր ղրք տ կեէ ւ] ա ի ւէ ս ^քէսսւրէէրրրւյ էյքրս 
)ք (կ է ս էրք ւս ք րսկ սսէ րյւհք էկկ՞րս/հացւ ^սէ/ս ւյւ/կղէկ է րւ ք [(ք՜!ս է1 կւհէէւ/րրէԿ ^ք Կ 
*ք յէ՜ւս ի 0 սւ/յ/ւ էէկայհ ղքրրէկրսհհ 11/ կէ/ւէէւի էԼրսւ/ /:ւհ։ւ1ս (ւրրւղրւէՀ էի/՚րէրրէ^ 
•աի է/ր՜ւ ս ա էէէէւքՀէէէ քւղկէհք րյ ^յրւիկւ1ե //ւք 11 կ ղ/1 սՀ էք յր ղրրւ ք ջքր ս ւ/եսր սււ/րրւ 
ղկ 1կ^ւք րս ե ժղրււ/էէ Կսւ/ի էք ւհ]ղսէւ/կկրրՒհս ՜էս 1]ւհ]ղւայ/րրւ/րրւիսւ ք^ղ/] կքք 
կ ւք ւս կ/րււ/րսի Հ)է1 ս ե րո եէ/ս՚ե կ ^ կ յէ՜ւոս^րյ էյ ր/էհյսւ .իհյղՈսՍյ. ղտք^

3 ա ք ց յ I ս յ> Ղ ^ (I -|ա



Տնայնագործական գորգագործությունդ Հայաստանում

մՏ^ւՒ^1 ^ ^ ^տ1 արվեստագե սւներոլ անունն անմահացնելու հա­
մար կաշխաաի է ամեն տեղ օրըստօրե մասն աճ յուղեր հաստա֊ 

տելով 1)^ ։
վերոհիշյալ տողերը հաստատում են, որ Սպար տա յո ւմ 

գ11 ըգ,։տր[-" Ը^1ո 1-թ յւ։քն ասպար եղում հայեր ր գրավել են առաջնա֊ 

կարգ տեղ: Մյուս կողմից ակներև է նաև, որ րուրժուազիան իր 

շահագսրծ ո ղական նպատակները պարուր ում է ազգային րարե~ 

Րսյ[’Խ ք/* ղգային արվեստի մեկեն ասի պի տակով: Հենը այդպիսին 

է ն երկայս։ցված գսրգագործա տեր Ս պարտալյանը։ Սակայն հայտնի 

և է ո ք1 XX Դտըի “կղրներին ք Փորը Աս ի այի այդ երեր րաղարնե-

րրո մ ղորդի վաճառքով գրառվողները, ար տարին շուկայում 

օրրԱ ւո օրե աճս ղ պ ահ ան ջ ր րա վար ար ելս ւ համա ր , հատ կապ ես Եե֊ 

սա ր իա յո ւմ, շրջուն փերեզակներին մի րանի մ’էջ]1թ“յ մինչև իսկ 
մեկ ոսկի հատ ուղ ում էին տալիս մեկ գորգագործ վարպետուհի 

գտնելու համար: Հտլտնի է նույնպես, որ քաղաքի համար յո։ 

րոլոր գորգագործները արդեն աշխատ անրի մեջ ներգրավված 

լինԼլով, գործատերերն ստիպված էին լինում մերձավոր կամ 

հեռավոր դյուղերր հատուկ պաշտոնյաներ ուղարկելով, մասնս։֊ 

ճյուղեր հաստատեի: Այգոք ի ս ի միջողներով կարճ 3ամանակի րն֊ 
ք^^^ղրս^մ գորգագործության տորքերի թիվը Եեսարիայից մինչև 

Սերաստ իա հասնում է մոտ տաս հագարի և գոըգը դս^սնում է 

հա/ոկապես Եեսարիայի վաճա ո ական ութ լան ամենամեծ ա ուա ր կան է

Գորգագործությունը XIX դարի 80֊ ական թվականներից 

սկսում է զարգանայ նաև. Փորը Աս իայի Սլշագ քաղաքի հայ 

“'գգարնակչության մեջ.՛ Այգ մա սին մի թղթակցության մեջ 

կարդում ենր հետևյալը. ((Ուշագի Ը^ակչաց մեծագույն մասը 

դրա դա ծ՛ կգտնենք գորգի շինաթյամը, ոմանք րուրդ կպատրաս֊ 

ու են, կդզեն, ոմանք կմտնեն, ոմանք գորգի Օրինակներ կգծ ա ֊ 

գրեն, րա դմա թիվ կին և ազ^իկ նստած, կգործեն և ոմանք ալ 

լմնցած գորգերը Զմյուռնիա կիներն են, ուսկից կգրկվի Եվրոպա 

հ գչխտվորարար Ամերիկան։ Այնուհետև թղթակցության 

մեջ հաղորդվում է:- ՀՈւշագի հայ տիկինն իր (/ամանակը 

կանցնե գորգի գործարան ին մեջ... Ւսկ աղջիկները չունին

2 ^մյուղանդիոն^, կ. Պոլիս, 1903, Л5 2032*

2 Մեկ մեջիթր արժե քսան ղուրուշ, այսինքն՝ 200 կոպեկ Ոսկ|էՈւ|ր

$ Տես գորգագործության աոահադիմությունր կեսարիոյ մեք, տ1ղ։ւ֊ 
պան զ իոն}, 1902, հունվարի 2113 փետրվարի:
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։գետք ՂսԱէոօ11է ՒՍ^^Ս վա ր<1 տրանն այրուրենն է /յորդի գործս»֊ 

քանին առ9!»: Չորս֊հինգ տարեկան ագջիկ մը, երր ^1,սԼ,99Ղ հւէ1Լ”ր 
թտկր րոնևլ և հարվածեյ գտրդի ^  ̂1  ̂Լ111 Հտնգռէ լգներն, իսկույն 

կնստի գործ ա րտն քէն առջև, հոն կր[1ս* յ”1!9 ուս մ ան և ձեո ագռ ր֊ 

ծութ յան վւսյրր. մանուկ հաստկեն '“Հրր կրսՀհսէ ՈէՀ^ արվեստին 

ւաւհե և կմեծնա անոր մեջ» եռկ երր հաս ակր կառն /։ ւ և կհասնի 

այն օրվան ք սրան ամուսնական լծույն ներքև մ անելով, տան֊ 

տիկին 111ԼաԼու՜ որրւ2ոէ.մր կուտա, այն ատեն ե [1 ե չունի րավա֊ 
կան գումար մր, դորդի վաճառականին յուր հար սան յար համար 

կառնու 10---20 ոսկի և ամուսնանալե հետո դարձյալ կնսաի

1 է Հանդ էս ա մ ոօ ր ե սւ/Հ, 1Լիևն^ւա, 1&9&, Էջ 205—20Տ:

“ Տես ձևխ դանդ ի ոնֆ, 1.892, № 038: ճԱ ո է րհ ան դ սւկ}, կ. Պպիս, 1906, 

X 2180:

3 ’հ* Սր<|անօտյան(յ, Թորուէ ագրար, և» Պպիս ր 18791 Ա» մաս, Լջ 22-1:

* |ք» ։հ. Սփրս։|սորյւսն. Ու գեորոէ թյուն ի հայ գավաոս, և. Պոլիս* 1881,

Ա. մաս, է$ 1'1։

գործարանին առջև, հատուցանելու յուր պարւոքր, սյյս անդամ 

°!էտկանին կեսր կառնու միայն և կեռն ալ կի1ոդու գործատիրոջ 
ի Հաշիվ իր պարուրին։ Սակայն , էլմրախ տարտր և ր րեւ1ե տարինե֊ 
րով }Ւ կ^նւսր ադատիլ պտրտրեն և հատոլէյել րնդ ու նած դու֊ 

մ արր^։

Այսպես, ուրեմն, մինչև համաշխարհային աոաջին ոլաաե֊ 

րտդմր Փոքր Աս իա գի ալդ րադարնե ր ու մ Սերաս տի այո ւմ, ևե֊ 

սա ր ի տյում, Սպարտս։ յում և (1 լ չագում գորգագործությունը 

հայերի գլխավոր գրագմունրնե ր ի ր մեկն է եղել։ Տորրեր ի րնդ֊ 

հանուր ի/իվր հասել է մոտ տ ա ս ր հաղարի, որոճէդ վրա աշխա֊ 

ւոԼլ Լն ավելի րան 1.2 հագար հոգի՜:
Այնուամենայնիվ, Հա լաստանում տնայնագործական գոր֊ 

դագսրծռւ թ ք ռւնր իր դոյութ լունր ույս կամ ույհ կերպ գեոևս 

պահպանում Էր, այսինքն սեգ ուլային աշխատանք քի^ելուդ 

դեռևս շեք1 դադարել։ Արևմտյան Հա լառ տան ի որոշ վույրերի մա­

ռին ուլդ առթիվ գտնում ենք տեդԼկո ւի] լուններ հատկապես 

XIX ւ^^ի 70---ՏՕ֊ական թվականների ոլգեգրո։ թ յունների մե9։ 
Այսսլես, 0*. Արվանձտյան դր Տիդրանակերտի մասիսէ խոռելով,

գրում Է, քթ/արտադրե' րուրդ , կարպետ և այլ փ ռս ։յն ե ր 3>ձ, իսկ 
Մ, Գ» 1! իրտխորյանր 1384 թ» ('արձր Հայքի մասին խոսելով, 

ի մի9ի այլսր, դրում I; հետևյալը» հ11 հարերդ կգործվեն նաև 

այլևայլ տեսակ գորգեր})^։ հևամ ախի,»» արվե՚ռտակտ/։ արւոադրռւ֊
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թյան մե՜ջ նշանավոր են գեղեցիկ ղորդերը»*: ^'Լանի Քեշհա-ղո֊ 

մերում, եսր-Եեն ում, Հեքեձորում, Արծկեում ընդհանրապես 

«հոր» չէին գործում, այլ ղորդեր, կապերտներ»՜: Այսպես, ու֊ 

րեւքե, կապիտալիզմի» շրջանում Արևմտյան Հայաստանի որոշ 

դավասների աոանձին վայրերում թեև ղրաղվ ում էին դորղա^ 

գործ ութ յամր, րայց դրան ցից ոչ էք Լկում դորդադոր ծ ուի/յունր

ւսրւևարակէսն կապիտալի կոգիից որպես ապրանքային արտա­

գրություն այնպես հէր կազմակերպված, ինչպես ՍԼրա ս ւո ի այո ւմ 

և Լեոարիա լու մ: Ս» յ հ ոլա մ ենայնի վ, շուկայի ապրա նրային նո­

մենկլատուրայում, րացի «Սեո:սսա|ւա»> «նեսարրա» անուններից, 
որպես ղորդերի ջրանուն, հիշատակված ենք ղանում նաև Արև֊ 

մրտյան Հայաստանի մի շարք այ/ ավանների, քաղաքների և 

շրդանների անուններ, այսպես' Կայթին, Ուսթսթդ՝ Ե ւսԱաղկեթա, 

Մ ուշ, Սասուն, Վան, Աոթաւքար, Նորշեն, Ոստան/ Արծկե (Արծ֊ 

կունր), Ոեթկթի, Մոկս, Շասւախ, Ակն և այլն3:

Այս Րո1ուէ/9 իսսսս^մ են այն մասին, որ գորգագործ ութ յունր 

Արևմտյան Հայաստանի որոշ շրդանների գյուղերում եթե պահ­

պանում իր իր տնայնագործական սեզոնային րնույի/ր, ապա

հատկապես քաղաքներում, որտեղ արհեստավոր գորգագործ ր

որպես աոանձին մանր արս,ագրոդ ամրողջ տարին աշխատում 

էր 2,էլկտյի համար, պրոֆեսիոնալ ղրադմունքի ձև էր ստացել:
եասլիաալիղմի շրջանում գորգագործությունը Արևելյան 

Հայաստանում ևս իր հին օջախներից դուրս ղաԼՈէԼ’ տարած­

էի ում է *1111/11 քաղաքներում և քաղաքատիպ վայրերում' Ղ^տրա֊ 

4^/ղ19 Ո9Ա ձ99 9’9^ (*սյ^մ՝ Կիրով ական), Քարվանսարայում ( ա յմ մ' 

Իջևան}, Երևանում, Աչեքսան դրա պոլոլմ խսյմմ' Լենինական), 

Պ^րիսս^մ, Աեղրիում, Աուրմալիոլմ, Կաղզվտնում, Օլթիում և 

այլնՆ Այգ վայրերի գորգագործության մասին ինչպես մամու­

լում, նույնպես և գրականության մեջ կան որոշակի տեղեկու­

թյուններ: ‘իրանք վերա քերում են դորդագործության տեխնո­

լոգիային, գորգերի գեղարվեստական ձևավորմանը, ղոքղային

^ Հ. Ս« կւ|»ր|1կ]Ա|ն. /'նաշխարհի կ ր ասարան , հասար Ա, Վենետիկ, 

1903—1905, էհ 185—186:

$ Այս տև գեկությունր մեղ

թարյանր, /* ե շն ա գ ո մե րy ի • այժմ 

ե»սմ տրակ թաղամասում:

3 Տես A. Achdjiati, Un art

հաղորդել է գ որ գադոծ Վարսենիկ Մխի֊ 

սւսլրում է երևանի Զևյթուն արվարձանի

fondamental: Le tapis, Paris, 1949. էջ 53.

4 Տես Տնայնագործական համագումար, Թիֆլիս, 1909, էհ 82:
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արտադրութ յան ր և սպառման չամչային:

4 Հայաստանի արևելյան մասում ևս թե գյուղի տնայնագործ 

գորգագործ ր, թե քաղաքի պրսՀիեսիսնալ գորգագործր աո և/որական 

կապի տալ իր կա ի: մ ան մեջ րնկնելո վ հան ղերձ, դսրդե ր ի ապրան֊ 

Յ1!***!^* սէ ր,ո 1էէ1Է ր ոէ-թյսէ 1> մեջ հանգես են ղալիս անկաղմակերպ' 

որպես աոանձին մանր արտագրողներ, չնայած Զ>“նգեդարր որո* 

գյուղերում, ինչպես նաև իջևանում XX դարի սկգրնԼրին մառ֊ 
նավոր առևտրականների կողմիդ կա ղւ! ակերէէր/ել կին 3 անր ար֊ 
-էեաոանռգներ ի 5—10 տշխատավռրներռվ^ : Հետե արար, գորգտ֊ 

գործ ա. թյունր Արևելյան Հայաստանում որպես ապրանքային 

արտադրության և նրա ագաոոլմր առևտրական կապիտալի կող֊ 

մի у այն պե ս չկր կաղմակերպված, ինչպես էլա Հր Փոքր Առ իա յ ի 

հ ա յտշատ կեն սւր ռններռ ւ մ' Սե րասաիա  յա մ, Կ1. ոարիայա :) , Ապար֊ 

тш/ում և Ուչադսւմ:

Անդրկովկասի, այգ թվում և Արևելյան Հայաստանի, գոր֊ 

գ:սգ ործ ության դրության մասին հետաքրքրական սէեղեկա֊ 

թ յո ւններ են,ր ղ ան ում հատկապես 1900 թ. Թիվդիարւմ տեգի 

ունեցած հայ տնայնագործական րն կերսւթ յան համագումարի 

դեկա ղ ռւքքն ե րռ ւմ : Այսպես, Լաաւ պատվիրակր, խոսելով տնայ֊ 

նագործռյկան արհեստների մասին, ասա.3 է հետևյալ/:. «կոռա 

ամրողջ շրջանում, որպես և Սւգռլնլար 0 եծ գ յուղա.Յ, թեև 

գեոես մռւտ,ր *, ե գործել նորոգ տն այն տ դործ ական արհեստ ր < 

որպես օրինակ Հա մ ա մ լոէ ո ւ մ կայՅե՝ Սպիտակ՝ *կ. Թ. թ Լարարիլի 

սայում (այմմ՝ ևիրովական՝ *Լ, Թ.վ, и ա կա յն Լո ո иւ րոլ иր դյиւ ղե րր » 

սակավ րացաո ռւթ րսմր , մանավանդ Աւղանլար գյո1գր միշտ պա֊ 

րապել /Հհ հին նահապետական ձևով գորգերի, կապերտներ ի, 

մ աքիրաշներ ի , խռւրջ ինների և “*31. դ,ԱՀ,/ՈէգէԱ<1/ 14343“* հ յոլովածք֊ 

ն ե ր ի ս: ր տ ս: էլ ր ռ ւ [3 յա /եր, г/ր ո ն ր թ ե ծ ա и այե լ են տ ե ղ ա կա ն պ Լ ու ֊ 

րերին, իրրե հարսնացուների ր ս: մինք և տան կարասիք, ե թե 

վտճաոահանվել են շրջակա կեն արսններր որպես վաճառքի ե 

հետևապե ս, շահավե տության առարկա. սակայն գործր ոչ մի 

տեղ կանոնավոր կազմակերպության տակ *Է դրված (րնգդծամր 
մերն կ՝ ’/,. Թ.): Չկա սպառելու համար մի հա յանի կեհտրոն՝ 

շուկա, у կան գռւց ահ ան դե սներ) նոր նմուշների պահանջներով 

արհեստ ր կաւոարելագործողներ և այլն Я":

։ Տես ճ Խո ր հ րէ} ա յ թե Հայաստան}, 192Տ , աս/րիխ 27, Л? 99: 
• ֊ Տնա/նսռ/ործսմ/ան հաՅադոէ մար , է՛ջ 72—73:
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Համադումարի դելեգատներից Մ. Թումանյանը, հենց մանր 

արտադրողների կազմակերպված ձէ^^Լ? ակնարկելով, ասում 

Լ, ({Շնորհիվ այն հանգամանքի, որ լուրք կազմակերպություն 

չկա մրցելու համար րազմաթիվ միջնորդների դեմ, սրանք ցե֊ 

Ч^рЬ էՏ1^*րէ ուտում են գեղջկուհու աշխատավարձը, որ ձեռնտու չէ 

սշ արդյունտքերողի և ոչ էլ առնողի համարի։ Միջնորդները 

տեղերում Чп1а1Р գնում էին 15-- 30 ոուրլով, վ աճառելով 

զ I1 անք կրկնապատիկ գնով՜։

1 Տնայնագործական համագումար, Թիֆլիս; 1909, Էջ 84;

- Տես ճԽորհրդային Հայաստան}, 1928, ապր^ի 27> х 9В։
$ Տնայնագործական համագումար. Էջ 35:

՛ինչ վեր ար եր ում է քաղաքում պրոֆեսիոնալ գորգագործ ու֊ 

թյան պայմաններին, այդ աոթիվ Ա, 1*ալանթարի զեկուցման 
մեք կարդու մ ենք հետևյալը, «Գյուղական տնայնագործությունը^ 

լինելով IР ս/5 ո 1 5 ի Հ աշխատանք, կար սղանում է մրցել քաղաքի 

արհեստի հեա ե գո լութ յսւնը պահպանել ու դիմանալ ավելի եր­

կար ժամանակ, երր արհեստի պայմանները դառնում են ան-

ն պա սա և պատրաստված իքմրր չաւիաղանց էժանանում են; 

Ահա այդ է պատճառը, որ մենք տեսնում ենք, թէ ինչու է, 

օրինակ գորգագործությունը պահպանվում գյուղում, մինչդեռ 

քաղաքում նա համարվում է րոլռրովին անձեոնտու: ..« Մենք 

առիթներ ենք ունեցել Երես;ն ի, Գան ձ ա կի և Թի ֆ[իսի նահան դ- 

ներսւմ հարց ու փորձեր անել, պարղելռ., թե ինչպես է, օրինակ

վարձատրվում գորգագործ ի աշխատանքը և եկել ենք այն տխուր 

եզրակացության, որ նա տալիս է աշխատավորին 10 —15 ժամ 
ս'շխ{էյ,։Ոք/1Նքի համար 8---15, լավագույն դեպքում 25 կոպեկ; 

ս ե փ ա կան հացովս:

Տնայնագործական դորգագործությունը անցյալսւմ, ինչպես 

*^ա լ ս; ս ա ան ա մ, նույնպես և Ադրրե^անում դտնվում էր նույն 

'11'^ում և կապիտալիզմի շրջանում զարգանում էր նույն- 

պես համանման պայմաններում: XX դարի առաջին տասնամյա­
կում փորձեր են լինում Անդր կով կաս ի որս2 քաղաքներում և 

դյուզերում րաց անել ար հե ո տան սց ֊դ պր ոցն եր: Սրանցից ամե- 

նաաչքի ընկնողը Շուշու ս; րհեաո ան ոց֊ դպրոցն էր, որտեղ 

պատրաստվում էին վարպետուհիներ: Նոր կադրեր պատրաս- 

աելո: համար «դորդալին մասի համար պահս:էջվում էր մոա 

հլ11|Ո1 Արարի, մետաքսի համարի նթ1յՈՆ Ա1Ա1յփ, Ւսհ ք^^ք՜
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հակային մասի տումար ո՛չ ավելի, յայն վեց տմիււ մ ամանակա֊ 

•ւ’Ւջ՚՚!յ»1>

1 Տնայնագործական համագումար, ԷՀ 87: 
- Տ£ս նույն տեգր:

0սպ ր1.ր[։ պաս։րասւււtii.il'ր ս,ն հատ։սկսւն րնա քքյ էր կ ր ս ււք: 

Ս.ջակերսւի ե վար սլհ աի ։ի է։խհսրրւսր ք.րւ։։ ի/ յէւ ։‘էՀսI,րր հ /ւ1/1ււ] ւսծ կին 

մի /1 ի ա յն ա Ն ձ ն ու կ ան շահի վրա։ Վարպետ ր , շւււհագսրծ ման նպա^ 

ւոակներսվ, շէր ձգտում իր արհեստի ([ դաւլ տնիրր յ>, այսինրն՝ 

իր աշխատ սւնրի ւիորձր ա մ ր սդ^ ո ւթյա մ ր /է կարճ մ տ ման ակ ո ւ մ 

հսպորգե [ աշակերտին, րան ի որ նրան դիա ամ էր որպես իր 

հՕտցր ձեորից խլւպ» ւսպադսւ մրցակցի ե դրա հև աևսՀհրս վ սրսշ 

արհեստն Լրում ( ո։ տ աղձադ է։ րծ սւթյո ւ*հ, դե ր ձտ !լւ։ ւթյոՀհ , դարր֊ 

նություն, ո ոկերշության ե տյլն^ ււսվսրեւո է մ ա մ ան ա կ ա մ իՀ ոցր 

/11 նաւք էր 4-- 7 սւ տ ր ի, իսկ գպւգագսրծ աթյան մեք աՀհվաղԱ

երկա ատ րի՜՜ւ Աշակերար սկդրնական շրդանում կտա արա. ւք էր 

ո Կ միայն արհե աո անսւ] ի տարապարհակ աշխաւո անրնԼրր, ու աԼ 

օգաադործվա մ էր նաե վարպետի տնային ծառայության էք եք։ 

Հետագայու մ թեև տրվու մ էր որոշ վարձատրություն, րա ^դ ‘“Հ*1 

կւալմւրւմ էր նրա վատնած աշխտտ ա.մի թհՀ ի^1 տոկաւր միայն.

^ետեարար աշակերտր վարպետին ա պ ահ ովւ։ ւ մ էր Որոշ հավելյալ 

արմեր: Արդ, այդպիսի պայմաններում» անշա շա, վարսլետի և 

աշակերտի ։իռխհարարԼրքււթյուններա.մ ի շ իւ ում էր հակամարտ

ա II է թ jui.lt ր:
կ ա սլ ի տ ա լ ի դ մ ի մ ա մ ան ա կ ա շ ր Հան ի դ "րդ

'} " /՛ծ ու թյան պատկեր ր քրխ/ տալա հաւք ար, անհրաժեշտ է հա­

կիրճ կերպով ներ կայացնել նաև 

դ. ա դ. ս ր ծ ո ւ թ յ տ ն վ ի ճ ա կ ր: Ա յ ս տ ե դ

հարևան Պարսկաաոտնի դոր* 

ն ա յն պե ռ, ինչպես և Թյա ր֊

շիայում, տրդ յանու րերւււթյսւն թույլ դարդարման հ և տ և անր ո վ,

տ^ւտյն տ դ րւ ր ծ տ կան տրհեասնե րր, հատկապես գսրգագործ ա.թ յունր, 

սրսշ աշխում ու թյուն են ցսւցարերումՀ օրինակ. Հյուս ի ռայ ին

Ադրքեջանում՝ Թավրիդսւէք} կա1Ւն 10 ֊ի չտէխ գուցե /1 ավելի, 

դո ր դու ղսրծ արաններ, որոնց մեջ, հսւվտնարարք պետր է որ 

եդած լինեն նաև հայեր, րան ի որ այդ գուպարում հնուց ի 

^Ղ1 րո^ւոմրոնւոչաւի հայ րնտկհությսւհ կար։ ^ ո։ յերր գսրգագոր֊ 

ծ ութ յամ  ր դրադվա մ են նաև հատկապես 11 ո։ լթտն տրտդ ի մոտ.

Էի1 ահ սՀհ ի շրջունէ ու մ:

ք9 տ ր ո կ տ ո տ ան ի դ"լպ ադ ործ ակտն ա ր հ և ո տ ան ոց ն երի ւք ա ն ա ֊
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վանդ դորգա դործների աշխաւո ան՛ցային պայմանների մասին 

,ք^ո2 րքԼԱա-մհաւյիրա թյուների մ ե9 հեա արրրրակւսն տեգեկու֊ 

թյուններ ենր քրտնում: Գորգի արհեոտանոցր իրենի ց ներկա յա դ֊ 

րել է մի մեծ սենյակ, ավելի ճիշւււ մի րնդարձակ սրահ, որր

J ան մ ոմն յաւ.մ դրված գորգի հաստոց, որի առաջ նստել են գոր­

գագործն երր: Այաոեգ նա յնպես տշ խատանրր կատարվել է եր֊ 

•մւ՛"!.1

Այգ արհեստանոցներում աշխատել են րնդհ անրապե n փ^րր

վարձատրության օրեկան 4-- 6’ շահի (մի շահին համարվեր է

ռուսական .5 կոպեկին), !։,1կ հասակավորների մեկ գոտն (1Տ 
‘ր^կ):

Պարսկաստանու d երեխաների շահադործ ու մր գորգի արհես֊ 

ւոանոցներում իր արտահայտությանն է գտել պարսկական մո֊ 

դովըգակէ։էն րտնտհյու սոք թյան մե$: Հայտնի դրոգ Արագին րանա֊ 

հյռւռաթյունից օգտվելով, հորինեք Է (^Խալիչայի երդրձ, որից 

րերու մ ենր հետևյալ հատված ո:

Ու րիշի ո տրերր 

Երեխի ս ո ուր ե րր

1 .9 05 թ. Պար ս կաո տան ո ւri' գորգագործական գործարան֊ 

'հերի մեջ ու ո աջին տեգը գրավել է Սուչթանարադ ավան ում

•ւ ր՚ՍԴ է 2-7 տարի առաձ և տարեկան արտահանել Լ՛ 150 հագար 
թ ո ւման ի գորգ": 1'ացի գորգագործարանի րանվորա հիներից է 8իկ֊ 
/երի հաշվին աշխատել են նաև տնայնագործ դորդադ ործներ ։ <ր8իկ֊

մաքրելուց, ներկելու ց 

նրանյ) դնել ml նյրս1

վաճառում I; գորգագործներին, 

ոտավորվում են իրենց պատ֊

րաստած գորդերր վաճառել րացա սապես և միայն Ցիկլերին^'*:

1 Արագի, Հնէոիր երկեր, երևան, 1948, Էջ 45- 48:

- Պարսկաւււոէոնր 1900֊ ակ ան թվակ. տարեկան արտահանել է մ սա 

երկու միլիոն թումանի գորգ։ ^Ր^Ւ UnPlb իո/ոակուսի արշինր արմեր 

4—6—-7 թուման, [,սկ մետարռինթ ՀՕ—80 թուման:

3 Տնայնա պործական համագումար, Թիֆ/իս, 1909» ԷԳ 78 —79:
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Այս [‘"/"['ՒՕ ^lՈiLt^li, Է ^*Գ[1ահ1ս 3^^տ հ " I1 կապիտաչիդմի 

դարդացռւմռվ արհեստավռրն երր, ըստ էէ ըսէ.մ է հատկապես նաև 

անս:յնա դործ դռրդագոըծներ ը, կաիյման մեջ ընկնելսվ աո և ս»րա֊ 

կան կապիտալից, դռրդադործ ական արհեստանոցների տերերի և 

ցանվորների ք դորդադռրծ վարպետի և աշակերտի միջև ստեղծ֊ 

վու.մ են արտադրական նոր հա ցարերությո ւնն ե ր:

1 մ. Նալթանգյան; Երկրտդործէէւթյսւնր որպես ուղիդ ճանապարհ, 

Երևան, 1954, Էջ 74:
- 9*պպ ա ղ ործ ութ յո է ն ի Ս երաստ իա, «I*իւգան դի ոն} • ե» Պպիս, 1890. 

.V 2607, էջ յ,

Տնայնագործական դորդադոր ծռ ւթ յան ւոեթնիկայի որոշ 

դարդացումռվ փրրիւվու մ են նաև ա շքս ա տ ան յապին հին ձևերից 

էք ի քանիսը, իսկ րՒո1է,Ւ1'' *է1Ալրտնէր դառնալու հետևանքով, "թո* 

փ ո փ ս [ս ս է-թ ՀԱ *-*1* է կրում դե էլարվե ոտական ձևավորման ու. օրնա֊ 

մենւոիկայի տեսակետից: հայկական դո ցէյարվես տ ի մեջ ների։::»֊ 

3 ում են Էկլեկտիղմի տարրերը: Հաւր: կապ ես առևտրական ըուր֊ 

մ ուադիա յի կսղմից պատվիրված դարդերում սկսում են անտես­

վել աղդ այ ին առանձնահատկությունները: էիա ոատկապեռ սուր 

ցնույթ է՜ր կրում հայ ր ռւրմռւադիա յի այն մասի էք ոտ, ПPP, կւսրր՝ 
ված էր հայրենի Հողից:

Գռր դարվես տ ում հայկական ոճի աղասեր:!՝ան տիպիկ 

օր ին ակ կարող է ծ առու յել I) ո ւրաւււ ֊ 1իաէի ա յեյ յան վարմարանի 100֊ 
ամյակի առթիվ նվեր տրված այն ղորդը, որ դործվե լ է Ռումին իա֊ 

յոլւք, 1.036 թ,, Գող ան յան ևղըայրնեըի գորգագործարանում :

Հայ ը ուրմուաղիան իր մ՛իջնորդի էրերով կատարում էր 

այն, ին շ֊ որ միՊադգային շուկան էր պահ ան Հում: ^ենց այս 

^ անդամ'ան,րր նկատի ունի 11 . ևալըանդյանր, երր ասում է, թե 
«հայկական վաճառականը մ՛շակ դարձան եվրոսլացռց^: «Հայ­

րենականէ սե փական շուկայից Ղn։~pկ ՀԱէ 1 րուր(1ո։.ադիային հայ­
կական ոճի յուրահատկությունների պահպանումը այնքան էլ 

2 է Լ1 հեաաքրքրո ւմ: Այդ մասին 1803 թ» 1քէս1ած մ՛ի հոդվածում 

կարդում ե՛նք, «Աք մ մ 11 երաստ իա շինված ղորդերը պարսկական 

և կամ ավանդակ սն մի թանի սւեսակ դարդերի ընդօրինակություն 
են... Դիանալու են սակայն; թե իրենց գույներից ավելի եվրոպա­
ցու և կամ ամերիկացու սիրած գույներուն կարևորություն տա- 
| ՈԼ 1՜ (ընդգծումը մերն է' ՛Լ. Թ.վ: փասն ղի անոնը են, որ 

իրե՜նց դո ւյնե ր ո ւ մասին ունե՜ցած ճաշակով պիտի դարդար են ռա­

յոնն ին և ննջառենյ ակն ին »“:
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երանից տաս սոս ր ի հև աո, 11)03 [4. է մ ի այլ հալվածում 

կարգում ենք» (քԱյււսմգ ունենք Խորսւստնի, 'իտգոտանի, (եյոր֊ 

գեսի, Ղյււրայի և այլ տեսակի նմուշներ, որոնց 1111Ո ճաշաէ 
անունը կոՆԱւանբ ք րնգգ ծ ումր մ!էրն Լ՝ Վ. Թ.): Երրեմև արտաքո 
կար էլի տեսարաններ ալ սկսած են մոդա գտնել հոս գորգադոր֊ 

ծ ութ յան մեջ» ({ե. Պսլսի տև սար անր »ք հՓարիղի վերջին արվես֊ 

ւ։ւ ահանդեսր», <րՏրավ>ալկարի գ յսւցագն ադմիրալ Օելոն մար֊ 

աանավի ս: ու խուակսրմի վրա վիրավոր յալ», ({եյու֊Ցորք' կախյալ 

կամոլր^ով ե լո: ս։սվսրւ:ւթյան արձանով», ({Թագուհին» (Ան֊ 

էլլիայի վիկտորիա թագուհին' *Լ» Թ»), ({Եգիպտոս» և ացն, 

սրոնք ՕՕ֊ից մինչև 200 սսկի գնահատված և ծախվում են 

ե. Պոլ սի, Եգի սլսասի և !ք (թե ի րի հրապարակներու վրա»^

1/ա 1ւտ րա կան նույնանման նկր տ սւ։Օւ եր տեսնա, մ ենք նաև 

ւսնգ ր կս վկաս յ ան րուր4 ուագիտյի մոտ: Այգ մասին 4001 թ., 
եով կ տ սի ա րհ ե ս տ ա էլ ո ր ծ ա կա ն ար դյ ո ւ ն ար եր ս ւ թ յան գ ործ իչն երի 

սատկին հումագ ա մարի՜ գե կո ւցագրերո ւմ9 ի միֆի էԱյԼո!)ք կար֊ 

գ ա մ Ոնք հետև րսլր. ({ Էն դկա ս ս։ ան ի , Պա ր սկա աո անի, Փոքր 

Ասիայի և այլ եըկընե|փ զորզ արտագրողները սւմեյի լավ զիանն 

եւրոպական պահանջները, բան թե մ՛են]) (ընդգծամր մերն I' 
*Լ' Թ,ի Ես վկաս ի արհեաասվորներր թեև ա նեն ավելի րարձր 

տեխնիկա, րալց արտագրում են անորակ գորգեր»*:

Այս սւմենր նշանակս: մ են, ւ: ր հայ ր ա ր 4 ուա գ իսւն արհտ֊ 

մտրհելսվ ({ ա վան գ ա կ ան ր» ե ({հին ճաշտկր», ռւյսինքն հայկա֊ 

կանր, որպես ({գործի մարգ», իր ամ րոգ9 ա.4երր ի ոպաս Էր 

գնա.մ շուկայի պահանջներին: 'երան հտկաոակ, 4ո գովուրգը, 

ինչպես հայրենի եր կրում, նույնպես և հարևան երկրներ ի հա֊ 

յտրնտկ վայրերում պահպանում ե գարգաց^ւում Էր հայկական 

կայտա րայի լավագույն տր ագից ի սւն ե ր ր , շարունակելով աոեգ֊ 

ծել հայրենական թեմաներով գորգեր: հիմնվելով հայկական գոր֊ 

գ ագործ ա.թ յան լավագույն ա ր տ գ իցիանե՝ ր ի վրա, Ղյու'է111 ^ 4^ա* 
գայ>ի դեոևս չսւնե գրկված և ներքին սպասման համար գործ ուլ

1 Շ« Հ. Եսայան/ Գորգագործության ա ո աջ ագի է1 ո ւթյուն ր ևեսարիոյ 

մեջ, ^խ գտնգ ի ոնյ), և* Պոլի") 1Ձ02, Л? 1631, հունվարի 21'3 փետրվարի։
“ ևււվկաււի ար հեиւոագ ործ ակ ան գործիչների աո աջին հ ա մ ա գ ոււքա ր ր 

աեգի է ունեգհչ 1901 թ» հոկւոեմրերի 9֊ին, № ի Հի չի п ում , "քի գլթավոր կագ֊ 

մսւկերպիչն կ եղել գ յուգւաոնւոե и հարություն Փի լարյանր:

8 Труды первого съезда деятелей по кустарной промышленности 

Кавказа в г. Тифлисе. Тифлис, 1902, стр. 15—16, 42—46.
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տնայնադսրծնեդր) ադհես տա վորն ե րր^ իրենց սաեղծ ագոդծ ու - 

թյուններով զարգացնում և հարստացնում էին ինչպես գորգա­

գործության տեխնոլոգիան, նույնպես և հայկական գոդգար- 

վեստը: Այստեղ կտանք այդպիսի հարյուրավորներից մի քանիսի 

ամեն ա հ ա յ տնին երի, ս տ ե ղ ծ ա գործ ա կան կյանք ի դնութագ իդբ: 

Աս ավել տնվտնինեբից է Ստորիս քաղաքից Սուլթան։ 9*!ւոդդյանդ 
(այլ անվամդ' Սուլթան ր1ս^իմ), ո Ս Ս գես XIX Ղ^իվ1 90֊ական 
թվտկաններից, որպես գորգագործ վադպեաուհի, մեծ համ դավ 

հԼ1 վ^> լել»»ւմ ամբողջ Զան գեղս ւդ ո ւմ և մերձակա շրջաններում 

(տես Ս. Գևսրդյանի նկարդ, Ղ ո ^գՍ կտրելու տեսաբանով): եսւ 

գործել է մոտ 50 հ աաբախլռ ։ դ կոչված ծ աղ կա զարդ կապեր ա և 

ավելի քան 80 գորգ զանազան կո։1 պողիցաներ ս վ, սբսնց թվի^

էտն պատկանս։.։! նաև <[11 գի ^

ա և սա քանդդ և այլ նկաբնե դ։

(ք Ւ ո ււ» ՜> ա

Չնայած այն բանին, որ II, էհևորգ յանին դեր։ ևս անծանոթ 

էդ վ*1>ն գ ա կավոբ ^Ղ^ւ^ վԼւա գծված գորգի մոդելների գործա­

ծությունդ, նա աոաջինն եդ, որ գորգագործության մեջ կի֊ 

րառելով «կանվա֊մողելդ դ՝' կարողանում էր պահպանել զար­

դանկարների համաչափութ յունդ: նա ներկատու բու յոերիր 

ստանում էդ այնպիսի գույներ) որոնք արևիդ ^[^ խունա֊ 

նում, այդ ի“կ պատճառով նրա գործած գորգ^րԸ 1էտ11ծր էին 

գնահատվում' օրինակ, 1914: թ, գործված ([Ագի Հայաստանիդ 

երկու գորգերիդ յուրաքանչյուրդ վաճառվեց 200-ական ռուրլով 
(մեկդ' Թիֆլիսում, մյուսդ' Աաքվռւմ), ե այդ այն դեպքում, 

է*!11* Հա կայում օդնամենաայ գորգին 25 ոուդլռւց ավելի գին չէր

^ Արհեստտվորներ ր ընդհանրապես աշխատում էին ի բենդ ընտանիքի 

անդամներով, որտեղ ամուսինը պատրաստում էր ղորդ անկար ի էսքիզը։ ներ­

կում թելերը։ իսկ էթեր' գործում: Մինչև մեր Օրերր աշխատանքի տյգպիսի 

րամանումր դե it.hu պահպանված է:
$ վանդակավոր թաղթր հայկական գորգագործության մեջ, հատկաոլես 

Արևմտյան Հայաստանում, աոաջին անգամ գործածության գրփեց գու"ւՒ 

մասնագետ Խաչիկ Գադադյտնի կսղմ իցՀ կոնիայի Սպարտս։ քաղաքում , որը 

մեծապես ն պաստեղ գարղանախշեր ի ամեն ա վ։ո քրիկ մասերի ճշտիվ վերար՝ 

տաղ րմ ս։ն ր, քանի որ նրա յուրաքանչյուր փոքրիկ քառակուսին համապա֊ 

տաս խանում է մեկ հանդ ուպախավ ի •

3 ևանվա֊մոդելր, որր օգտագործել է Սուլթան Գևոր գյտնր, ներկայաց­

նում է վանդակավոր թղթի նման, բայց թելերից սարքված մի ցանց, սրի վըս: 

՚1 ոՍ** վելիք գորգանկարի մեկ քառորդը փոքր մտատարով նախօրոք պատրաոտ- 

վում է, անշուշտ, ֆոնի ընդհանուր մասր պարապ թոգնևբւվ և կիրաոեդւվ 

մի ա յն ղ արդ ա մոտի վնևրր :
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'” րվ"'-մ : Այնուամենայնիվ, այոտեդ նկտաևյի !հ մի հանդա մանր, 

որ ձՈդի Հայաստանի» դորդան կար ի դեզտրվեսսւական արժ երի ց 

տվեք ի էրհահա տվեք Լ Ա՚^^ԳՒ կոմպոզիցիան, "Pl1 խորհր դտնշսւմ 

է ավերված պատմական Հայաստանրր Ս,յ դոյ ի ս/։ կոմպոզիցիան, 

անշուշտ, համապատասխանում էր իր ժամանակի ոգուն:

U ուլթ ան Գեսրդյանր ոչ միայն վարպետ գորգագործ էր, 

տյԼ^ միաժամանակ, ինչպես ասվեց ՀԼրե,,,.մ, հմուտ ներ­

կարար։ Անձամր հավարած զան տզան ներկատու, րո ւյսեր ի ց նա 

ասանում էր այն րսքոր զաւյնևրր, որմեր անհրաժեշտ էին '["["[f1 
՝»ոէ.մրր նևրկելու համար: (/ր^անի տնայնագործներից շատեր ր 

նրա խորհրդին էին դիմում ինչպես գորգի խտության, չափսերի, 

'[’"[•դամաս իւխերի կիրաս մ ահ ձևի, նույն պես և ներկման պրո­

ցեսի և այլ տեխնիկական հարցերի tun թիվ։ 1012 թ. նա մտա 
նտկցում է Թի ֆչի ոում հայ տնայնագործական րնկերավժյան 

կոզմից կազմակերպված ցուցահանդեսին, որտեզ արժանանում 

Լ աս աջի^հ կարգի մրցանակի ե որպես նվեր ասանում է ((պեդա֊ 

քավոր» մի ճախարակ։ Հետագայում, սովետական շրդանում, նա 

գորգագործ ակտն տրտեքների կազմակերպման գործու մ նույնպես 

մեծ եստնդ է ցսւցարերսւմ, որի մասին կխոսվի իր ս։Լ դում*:

Ստեպծ ադործտկան որոշակի ունակություններ է ցուդարե֊ 

քւե[ նաև ին,րն ուս գորգագործ ուհի եունուֆտր էդիք յա^* Ը» 

••րր նախկին ՛իարվան սարա յում (այժմ՝ իջևան), XX դարի րս- 
կրդրնևրին (100՛) թ,) աոեզծագսրծե[ է (T դեզն արյուն ջ» , ա ft: ինրմ 
•[ևզին անկյուններով մի դեզեցիկ գորգանկար՜, "թի զարդանկա- 

րոլմ իրենց արտահայտությունն են գտեք իջևանի շրՀանի րսւ- 

r/տկան աշխ արհի համար ամեն տ հուս։կանշսւկաններր՝ դևզնէովուն 

նւսրզիդր, դ.որդ.ի տափի չոր" անկյուններում, խնձորի կարմիր 

ծոպիկր՝ շր 9 ա զ.ս տիո ւմ, կենտրոնի ոկուտեզսւմ ((£պաչնոցսւմ» ) 

կորնգանի ծադիկներր հիշեցնող մանր արմավեն յակներր ։ Այդ 

[•"["իր դասավորված են այնպիսի համաչափսւթյամր և դույ֊ 

‘եերի այնպիսի ն ևր դ աշնա կսւթ յա մր, ր։ ր ներկայացնում են հայ­

կական հին դո րզ.եր ի պարզությունն ու վեհսւթյունր: Այդ դոր^ 

գր 1028 թվին ա րժտնա ցել է Ս ոոկվայի ե» և. և րուպ սկա յայի

^ Սուքթան դ և tt չ։ if յ ւոն [> ւքւսււին կեն ո ւս t] ր ւ/յ 1լ ան *1։ յութեր ր, նկտրներաք 

հտ^սք երձ , մեղ inրmմաղլւևւյ նրա որդին՝ նկարիչ Գուրոսր:

" Նունուֆար էդ ի Լ[Ո'նի մասին tn վյա քները ’խրրյրեք են ր Եր նանի Օ*որղ- 

արաեքի պտհե/ււոապետ քիուրեն Ս ի մոնյանի y, ինչւղհս նաև իր աղջկանից՝ 

Երանուձուց (րնակւխւ.մ կ Երևանում):
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ւոնվան <հւղովրդ։սկտն ոտեղծադործ ոլի}յտն տան պատվոգրին ե 

մեդալին։ Այդ դսրդանկարի վերամշակված ձևը այր) մ /այն տա֊ 

րած ում է գտել սովետական դ։ւ րղադործ ութ յան մեջ։

՚ Սվւէաըրաքար րադարում, դ.եո նախասովետական շրջանիդ,

որպես արհեստավոր կապերտագործ հայտնի էր Ա աըշոնդ Սաթռն : 

հա կա սլեր ա տգ.ռ րծ ութ յան մեջ օգտագռրծ վտծ իրեն հա քոնի հայ֊

կական դարդամոտիվսերի նմսւշներր միշտ պատրաստի մ սար 

ունենալու, համար, գործեք է; 50 — 00 ոմ' լայնությամր ե մոտ 

3 մք/ար երկարությամր մի սւդելաթ , /г I11* ^ինհե այ՛1՛1' Կ իր՚-ն 

ծառայում է որպես գարգամոաիւիէերի Հօրինակս:

Հ ՀԱրևելք} թերթյ 1Տ90, Л? 2007:

2 С. Я. Егиазароб, Исследования по истории учреждений в Закав­

казья, ч. И, Городские цехи, Казань, 1891, стр. 204.

3 էԱրևելր} թերթ, 1902, № 4933-

յ Տնայնագործական համագումար, 1909, ՀՀ 121:

XIX գարի 90֊ ական թվականներին Սերաստիայում, որպես 

վարպետ դորդագործ ուհիներ, մեծ հտմրավ են ^"‘Յ^^Ղ Ьц1^* 
Սարը֊ Պո գոռյտնը, Ալթը֊ Р ա ր մ տքյան մ այրն ու ադքիկներր, Կե- 

ռացիայում՝ քյուլի դար Լամամջյանր, Ադարաղար ում՝ վ*րիստին!է 

հարռւնակյանրՆ Անդրկովկասում 1/էսգ անցյալում, Թո լվալ֊ 

հՒ^։1' •Р,,,ЛЧ։ Կսյեմր, կապերտագործների ու գորդագտքեների 

Հրեանում, հավանարար, հայտնի վարպետուհիներից մեկը 

լինելով, համարվել կ նրանց համքարության հովան տվռ֊ 

/"ւ։ւը~:
Պետք կ ^Հ^ւ նույնպես, որ րացի առանձին դորդադռրծ ու֊ 

հիներից, կային ներքին շուկայի համար աշխատող մանր գոր֊ 

ծատերեր, որոնք նույն պես պահպանում կին տեղական ոճը: Սե֊ 

րաստի այ ի ((Անաառ [ի ա » գործարանը 1901 թվականին Կոն իա֊ 

յռւմ կա ղմ ակերպված գորգերի ցուցահանդեսում իր (էհին ճաշակի » 

ԴոԼ*Դ^*1Աէվ. շահում կ առ աջին կարԳի մ ր դանակ**: Տեղական ոճի 

պա^պա 1ւпլթյաI: տեսակետից, որպես օրինակ կարոդ կ ծառայել 

^'^ջի .^էսգտքի Ղ^^ԴՒ արհեստանոցի աշխատանքային ձեր: Այգ 

ա ր ^ե и ւււ ա հ п ցի ներկա րաց ո:. դ \ /ւ ղեկս լցում ի ց տեղեկանոլ11 ^Ք,

"I’ իք^՚ն ձեռնարկուի! յան մե՜ջ հդսրդերը ընդօրինակվում են հին 

Գ"ՐԳ^7’1'!/՛ "Ը"ն,ը իւիստ ընտրուքժյամը ձեոր են րերվում մաս֊ 
նավոր տներիդ^։

■ հայկական ոարղանկարային դործվածրի հոյակապ նմուշ է 

190Տ թ. Ս ուշի աղջկան,] ռրրա^յոցի արհեиտանոցու մ գործված
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Գ"1"1Ր’ "քէ' 'հ"ս ,^,ս',1’ '"- ‘'"I" րւսդւքսէթիվ ու լւսւղէէսւղւսէ։ Նախ- 
շերը, շնա յած դրւսնւլ Հյուսվածքային իւաո լթյան, պահուէք են 

հին հայկական ղորդերի պարդոլխյո է՛հր խոհս նկար .4? 12 խ
Արհեստավոր ւքանր դսրծա տե րերի տեղական սճր պահպա­

նելու այս նախաձեռնու/մյսլնր իր ւ/ա։Հանակին խրախուսվել է 

նաև որոշ ար վե 1/։ո ա դես։ների կարք իւր Այդ մասին Հայ տնսպնա֊ 

գործական րնկևբութ յան համագէէւմարի զեկուցագրերում կար­

դում ենք. «Ապագայում որոշ դեր ե նշանակություն կոաանան

այն իրերը, որոնք կկրեն ”ր”2 ”ճի ^ի-Բ իրենք '1մոս > որոնք 

կունենան թե ադդադրական հետաքրքրություն և թե ճաշակա֊ 

դիտական արմեք. օրիհւոկ՝ հայկական, պարսկական, վրաքական

և արևելյան այյ ոճերով պատրաստված իրերր ունեզել են, ա֊ 

նեն և կարոդ են ապագայում էլ ունենալ 'նշանակություն ո\ 

միայն մեր երկրամ, ս,յ[ե մեր երկրիր դուրոՆ~:

Այսսւհանզ ե րձ, կիրաո ական արվեոաի ղարդ ամոտիէխերսվ 

դյուէլադին % արհեստավորը, գործատերը ստեղծ ում են այնպիսի

րով ան դակո Լթյա մր արվեաո, որը համապատասխանում I; իրենք 
ճաշակին: ետ նաև մի /է1-րիշ հանգամանք, որ կս։պխոալիդմի $ըր~ 

9տնսէ.մ ր ո վանդ ակութ յունի րյ կտրված որոշ դա րդ ամս ւռիվհեր 

երկրորդ պլանի վրո* մղք/երսք, ա ո տ ի ճա՛հ ար ար վե՜րանամ են. 

օրինակ՝ Ան դ րկո վ կաս ո ւմ երկաթգծի անքկաքման հետևանքով 

ուղտը մ ո զո վրդա կան անտես է։ւ.թ յան մե9 կոր քնում է իր նշա֊ 

նտկութ յոէ.նր որպես վախտ դրական միջսքք ուստի և նա, որպես 

դարդսէմստիվք վերան ում է հայկական գորգերի կսմ պո ղի զ ի այիք: 

ք^նդ հակարւակք:, երր XIX էլա րի ձՕ֊տկան թվակ ան ն ե ր ի ն Արա * 

րատ րէէն դաշտավայր ի րնտկձոլթյան տնտեսության մեջ րամ֊ 

րակի մշակսւմր սկսում Է կարևսր տե գ գրավել, րամ րակի ծա֊ 

'ւիհե ^ կնգուղ րք որպես ւլտրդամոտիվ, սկսում են մուտք գործեք 

հա (կական գիրդերի ղս:րդ :ոնկարներում :

Ալս պես, ուրեմն, պատմական Հայաստանի տերիտորիայում 

XIX գարի ՏՕ֊ ական թվականներիդ սկսած, կապիտալիզմի դար֊ 

դտրյման հեաևածէքով, որոշ ա ր՝»ե աո ագործ ո ւթյո է ններ ի ք դրահք 

թվումն և ւոն տ ;հագործ ակտն գորգագործության մեջ սեզոնային 

հին ձեր սկսում է հետզհե տե տեգի տալ պրսէիեո իոնալ զորգագոր֊ 

ծութ լանք: '/'ագաքներսւմ ստեղծ վսւմ ե՛հ մանուֆակտուրայի!: 

։ոիո1ի սէ րՀեո ա ան ոքնե ր, որոնք էսշի:ատու.մ են հատկապես շա ֊

I Տնայնագործական Հա մ ա դ ամա ր , 19091 ԷՀ 5»:
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հտյ1։ ^“••ք»՚ր: հաս/ււտաւիղմի զարգացումը թեև "րոչ չափով 

Նպաստում I; հայ ազգային րնդհանոլր ոճի զարգացմանը, րա քց 

և միում ամանակ արտաքին չու.կայի պահանջի հետևանքով, հա,֊ 

կա կան դորդարվև ստի մեջ սկսում bi: tint ար գործել նաև ար֊ 
վևսւոթ "[*"% ^U^ ^'ո1’հ տ:ս ըըևը:

Այնուամենայնիվ, աո աջի!։ համաշխարհայթն պատերազմի 

J ամահակա շրջան ում (1914՛—1918 թթ.) Հայաստանի մոզով րդա֊ 

կան տնտեսությունը հիՍս սվ ին '[քայքայվում Է, ուստի և խախտ­

վում է արհեստագործության զարդարման նորմալ ընթացքը։

Թյուրքական աոսիմիլատսրները բնաջնջում են Արևմտյան 

Հայաստանի հայ ազգաբնակչությունը, իսկ այգ սպանդից փըր^ 

վածներր ցրվում են աշխարհով մեկ: Արտասահմանյան երկրնե֊ 

բում, հատկապես Ս իրիայո ւմ^} Լիբանանումդ Հունաստանում", 

եդիպտ ոսում^ y թոլլզաբիայում, Ռումին յայում, իտալիայում4 Ւ

^ Սիրիայի հա[եսչ և Գա մ տոկոս րադարներում ապաստանած հա/ ղաղ֊ 
թականն և րի մեջ կային նաև մեծ թվով գորգագործ վարպետներ և գորգա֊ 

գործուհիներ, որոնր իրե՚նրյ կյանրը մի կերպ րարշ կին տալիս այսպես կոչ­

ված գորգագործարաններում: Նրանց թշվառ վիճակը ավստրիացի հայտնի 

ՂՍՈՂ Լերանց Վերֆելին մգում է գրելու {Հայկական հերոսապատում/ Մուսա 

յեսան 40 օրերը» մեծ վեպր: Հեղինակը իր գ րրի աոաջարանում գրում 

Էէ որ սույն գործը ծրագրվել Է 1929 թ. մարտին, հեղինակի Գամասկոռ 

գտնվելու մտմտնակ: Մի գորգագործարանում աշխատող խևգանդամ ու սո­

վատանջ հայ երեխաների սրտաճմլիկ տեսարանը վճռական մգում է տ։1Կ 

հայ մոգովրգի անտանելի ճակատագիրը սովորական գեպըերի կարգից հանե­

լու և պատմականորեն շարադրելու համար:

- Հունաստանում հաստատված հայերից շատերը կան այր և երեխաներ 

կին/ որոնր շնչին օրավարձով աշխատում կին այսպես ասած {՛Արմեն ի են 

ֆրենգ Միշեն» Հհ Հայ ըաըեկաւե/երի միություն») անգլիական ընկերության

համար:
$ Եգ իպտոսում հայկական նոր գաղութը, որը կազմվել Էր 19-րգ գարի

վերջերի.1/ մինչև XX գարի ՀՕ֊ական թվականները, ը աղ կացած Էր 30 —35 հագար

հոգուց: Գրանց մեծ մասը թյուրրական ջարդերի հետեան րով գաղթել Էր

եղիպտոո: Ինչպես հին/ այնպես էլ նոր գաղութ ում կային վարպետ գորգա­

գործներ. օրինակ՝ կահիրեում աշխատում էր հայտնի գորգագործ Սիմոն 

[•ևրըևրյանը, որր 1918 թ. իր արհեստանոցի ամրոցէ սարըով փոխագրվեց

Ս ով Լ տակտն Հայաստան:

• Իտալիայի Սարի ը ագարում հիմնվել էր 

գորգագործարան, որտեղ գործված գորգերը իրենց

են ի տա լական մամուլ ի օւշագըությունր (տես

աոանձին հայկական մի 

վայելչությամր գրավել 

Հեոը-Ակոո», 1925, փե-

տրրվարի 22/ ԷՀ 15):

245—9
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Ֆրանսիայ ո է.մ'> 

իրենց հայրենի

ապառ տանածր Հայ վարպետները Ղ1ւաղվու.մ են 
արհեստներով, որոնց թվսւ.մ նաև ղ որդա դործոէ."

թյ^մր.

Առաջին համաշխարհային պատերազմի տարիներին Արևե֊ 

լյան Հայաստանի մ ո զս վր զ ական ւոն ,ո ե ռ ու թ յ ռ ւնր ն ո ւ յն պե ս քայ֊ 

քայվում է։ Ւսկ դաշնակների տիրակալսւ.թյան մռայլ օրերին, 

տզզամ ի9յան կոի*խերի, սովի, համաճարակների հետևանքով, 

տեզակտն արդյունաբերությունը հիմնովին իյտր ի/լվ ում' ի, ուստի 

և. այզէզիսի պայմաններում զ.ռ րդադռ րծ ո ւ թյան զա ր դաց մ ան մա֊ 

սին խոս»ր է^^ել ^\1 կարոդ: 11նչ վե րարե րռւմ կ երկրռւմ հնուց 

մնացած հատ ու կենտ թ անկար մ եք րլռր էյ /»րին և. ահ ձև ական զոր֊ 

ծած ուի] յան մյուս գործվածքներին, ասրս դրանք, ամերիկյան և 

եվրոպական զինվորական միսիաների անդամների կռզմից Հեչին 

դնելավ դնվելով, երկրից արտահանվում եհ: Այդ մառին պեր֊ 

Հա խոս են է'ա թ ում ի ի մաքսատան 1919 թվականի ւովյա/ներր, 

որոնց համաձայն միայն իջևանի ՀԼազտխ) Հ[1$,Ա1է/է9 ^ հազայւ 

զորդ Լ դնվռւմ և արտահանվում, րն զ ամենյ։ 140,000 սուրլի արմս֊ 
զսւթյամր՜, որով ամեն մի զորդր դնվտծ I՜ յինում միջին հաշ֊ 
վով £8 սուրլռվ,— մի չնչին դամար, եթե նկատի առնենք մա֊ 

մ ան ակի ոուրլու կուրսր։

Ահա այսպիսի պատկեր կ ր ներկայացնում դորդադռրծ ու֊ 

թյանր Հայաստանում Սովետական կարդեր հաստատվեյոլ նա֊ 

ի1 Օ[ք յէյ,կին։

^ Ֆրա*!, սի ույում հայեր ր գ յխ տ վ որ ա,գես հաստատված են երել, քաղաք֊ 

էմ,րում' Մարսելում, Լիոնում, Փարիզում և ղրանց արվարձաններում, ինչ֊ 

պես նաև 1' ուշգ յուռոնի և 'Լա էէ նահանգներում։ Այղ տեգ նրանք ի թիվ» զա֊ 

նազան արհեստագործությունների գրագվում են նաև զ որ գ ագ ործ ո է.թ յամր ։ 

Աս ետրականների կողմից Մարսելու/!, կռրնո սլլում, և յուղ!էն֊Արտե շում և 

Պո 1ւա֊0 րրն ,ս յ ում րացված են 50—200 հոգի աշթատեցնոգ գորգագործարաններ» 

կ ասմլուպես ձմապի 1իր 111*1, ս֊օր ի անր^ Մարսելում;

- Տես ^Խորհրգային Հայաստանդ, 1928, ոոզրիյի 27, .V 99։
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•ցիալիաոական Մեծ ռևռլյւււցի ան 

լետության տակ դտնվռղ մռդո֊

վուրդներին,. որոնց թվում և ^այ ծոդովրդին) րե~ 

ցեց ադատագրութ րյլն ե Սովետական Միության 

մեծ ընտանիքում քսու դու դ ստեդծա գործելու հնարավորության:

ՒնՀպե ս ասել է /’• Վ. Ս տալ ինը, ([Միայն Սովետական իշխան ու֊

թ յան գաղափարը Հայաստանին րերեց իւ ադա դո լ թ յո ւն և աղ֊

դա յի ն վեր ածնն դի հ ն ար ա վոր ո ւթ յո ւն ^ :

Հայ (ժողովուրդը առածին համաշխարհային պատերազմի 

ընթացքում և նրանից հետո մինչև 1920 թ. վերջերը սովից և 
համաճարակներից հյուծված, պատմության րեմից առհավետ վե֊ 

րանալու վտանգի առաջ իր գտնվում: Հայաստանի աշխատ ավո֊ 

րությունը, Կոմունիստական պարտիայի դեկա վար ո ւթյա մ ր և

ռուս 11 եծ ^ ողռվրդի անմիջական օգնռւթյամրք 19.20 թ. նո֊ 

յեմրերի 29֊ ին տապալելով արեմտ յան իմպերի ալիս տների 

գործակալ դաշնակների in իրաոլետ ությո ւնր} երկրռւմ հաոսւտ֊ 

ւոեց սովետական կարգեր: Սովետական կարգերի հաս տ տ տ ո ւ֊ 

մից հետս Հայաստանի կառավարության առաջ ծաոանու/1 
են (ժողովուրդը սովի ճիրաններից փրկելու, հռւց հայթայթելու, 

^*V^lVb Հ1ա J 41ա .Ui*11** էկոնոմիկան վերականգնելու ե ավերված եր֊ 
'մ՚րը վերակառուցելու. խնդիրները:

^ I՝. UsiU[pG« Երկեր) հատոր 1, Երևան յ 1948, էջ 45Տ:
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Դծ. 16. Հայկական նոր I։ հին պար պ ա մոաի վնե'ր :

1'11կ[1ոէ-ժ անղորրություն հ աաոատվելա րյ հետո, 1921 թ.* 

սկով ո։.մ է ժողովրդական տնտեսության վերականգնումը։ Տըն֊ 

տեսության ղանտղան ճյուղերի թվում տնայնագործությանը 

ևո ղարդարման նորմալ ընթացքի մե9 է մ տնում:

1921 թ. օդոաոոոի 10֊ին հրապարակվում է մի դեկրետ 

ձՏնայնագործ ական և մանր արդ լուԱարերության օժանդակելու 

^Ւ^." 9^^* Լ1 ի ժասինՖ և նույն թվականի օգոստոսի 24֊ ին Հայաս­

տանի Ժողկոմխորհին կի[/ հիմնվում է Տնայնագործական և



Նկ» !• կ» Մարքսի ղէէրւլ տն կարը ք դսրձվաձ 1926 թ*յ 

^"^[’Ч 1լ քյրղէծ* '/*, </•№րանֆ[ւլյանքւ։
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մանր արդյունաբերության արդյունաբերական գործերի վար֊ 

շռւթյուն։ 1921 թ, նոյե՛մբերի 25֊ ին հրասլարակվում է մի 

երկրորդ դեկրետ, որաեդ ասված է. ([Առաջարկել Խորհրդային 

իշխանության կենտրոնի և տեղերի մարէք իններին վանելով բո֊ 

յոր ձևականությունները, ձեոր առնել անհրաժեշտ մինորները 

մառնավոր և կոոպերատիվ բնու յթ ուներ ող մանր և սէնայնա^ 

գործական արդյունաբերության էլարդար մ ան համարի:

Այսպես, ուրեմն, Աո վետ ական պետությունը առաջին իսկ 

օրՒՅ ձեռնարկում է տնայնագործական արդյունագործության)

այդ թվում և գորգագործության վերականգնմանը:

9*ո րգագործ ութ յան •Լ^ՂՀԸ’ Ասվետ ական Հայաստանի ժո֊ 

դովբ գական անտեսսւի1 յան ղարգարմանր համապատասխան) կա֊ 
բեղի է; րաժանել հետևյալ հիմնական շրդանների, այ 1921---  
1925 թթՀ հին տնայնագործական գռրղադործութ յան վերական ֊ 

գրնման շրջան, բ)*1926—1930 թթ • վեգերը գորգագործական ար֊ 

:ո ելներ ի կաղմակերպման շչ^ան, գ) 1931: թ. մինչև այժմ' գոր^
դագսրծ ութ յան հետագա դարդար ման շրջան:

Վիճակագրական տվյալների համաձայն, 1926 թ» Հա յաս֊ 

տանի ա ր դյ ո ւն արեր ո ւթյան մեջ ընդգրկված բանվոր֊ծառա յսղ^ 

^րէ՝ 1յ["1ը հասնում էր 17,584 հոգու֊, մինչդեռ գյուղական սե֊ 
գոնային տնայնագործների և արհեստավորների թիվը հաշվվում 

.էր մինչև 100 հագար*։ Տնայնագործ արհեսաավորների մի դգալի 
աոկոսը, ամենայն հավանականությամբ, կաղմում էին կապեր֊ 

էոադործները, ջուլհակները և դորգադործներր, որոնր թիվը որո2 
>աշվ ումևեբով հասնու^ էր մո տա վսրապես ինն հագար հո դու։

Սովետական պետությունը, պարտիայի հռչակած տնտե֊ 

սական նոր բա դաբական ո ւթյան համապատասխան, սկգբնական 

շրջանում որոշ ժամանակ և որոշ չափով ագատություն էր տա֊ 

քիս շուկայական տարրերին, տնայնագործներին ու արհեստա֊ 

վռբներին, բայդ հետապնդում էր մի նպատակ' ծանթ |1նւ|ՈԼԱ֊ 

աղացմանը զուգընթաց; մանր, գիր ու գան արդյունաբերողնե֊ 
րին, այդ թվում և գորգագործներին, կագմակեր պելով, ընդդըր֊ 

կել նրանգ կո ադերա տի վ֊ ս ո գ ի ա յ ի ս տ ա կան սիստեմի մեջ: Այս֊

1 Դեկրետների և որոճումների հտվարածու, 1921, նոյեմրեր ֊Ջ, Դե,1~

յրետ 96:

- Տես {թորհր գային Հայաստանը թվերով (վիճակագրական տեղեկատու, 

1923֊~1927)յ>, Թիֆչիս, 1928, Էք 143։

ձ Տես ^Խորհրդային Հայաստան}, 1928, նոյեմրերի 24, ^272:
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պես, մինչև Հայաստանի ան ։ս յնա֊ արհևսսսսւքսլւծական կոմի֊ 

տևի կազմվևլր, այսին,րն' մինչև 1023 ի), մարտի 27 - ր, թեի) և 

ալպ քու.նարերսւ.թյան րնադաւ1ասսւմ տիրսւպետиւ.մ էր տնայ- 

նագործությունր։ Գորգագործների որոշ մ ասր աշխատում էր 

դլխ ա վռր tn պե и սեփական կարծրների համար, ի"կ ^ ի ‘[Գ™}/' ^ пя- 
սր նասաւկ U]lUjJmGuqpmj|lli կ’.Ա|պու| իր արտագ րանքր հանձնում 

էր պետական ձեռնարկություններին, որոնք հայթայթում էին 

գլխավոր հումքր' րուրդն ու րամրակր, ինչպես նաե նկարը, 

իոկ տնայնագործը կատարում էր հումքը վերամշակեյոլ քղալու. 

Դ4^1ու) մտնելու, ներկելու պրոցեսները ե գործում г1,гГ~ 
գը։ ^*1Դ շրջունում կային նտե մի քանի ինքնուրույն արհեո֊ 
տանս ըներ: '1*ր անցից էին' 1924 թ. գե կտեմըերին երևանի քուղ-

խորհրդի սոցի.ալական ապտհռվագրությտն րամնին կից կագմտ֊ 

կերպված դսր դագսրծ ական արհեստանոցը' 23—30 գորգագործնե­
րով, “է1}1 գործոլմ Լր գորգի մասնագետ ե նկարիչ ^իսվլտի} Գա֊ 

ըանփիյյանի գեկավտրսւթյամը: ևսւյն <1 ամանակն երում գսր֊ 

գաւյ ործ ական մի ուրիշ արհեստանոց կաղմակերպվում է հան 

եիրրրվական ում, որն ուներ 15-- 20 գորգագործ, ինչպես նաև

այսպես կռչված $Ամե րիկյտն կոմիաեի}) կ"1}^ Ւ3 * որոշ քագա֊ 
քական նպատակներով, երևտնում, էենինականսւմ ըացված 

մի քանի գ որ դագսրծ տ կս։ն հ շարսգործական արհեստանոցները,

որոնք սարքավորված Լին չ ափագանց նախնական ձևերով և 

տայիս էին խիստ ցածր որակի ար տագր ան յ>:

Տնա լն տ-ս/րհե սւոագ ործակտն կոմիտեն ի}եի}և արգ յունա ֊ 

րերության րն ագավասում իր ուշադրությունը աոաջին հերթին 

կենտրոնացնում է Հայաստանում ամենաշատ տարածված երկու 

արհեստների' գորգ.տգործ ութ յան ե ջուլհակության վրա, նախ 

նրա համար, որ գփանք արտադրում էին խիստ ցած լ։ որակի 

ապրանք , ե րկրռրգ հին օ^ախներում թե/յ անհատ ւոն ա յնագործ- 

ներր վերսկոեյ էին գսըրյ ագո րծ ա թյա մյւ ւյր ոււյ վեյ, րայց ման!»֊ 

լու, ներկեյա ե գործ եյու տեխնիկան դեռևս ւ1նոււ\ էր նախ­
նական յո

Այս պա յ մ անձներում կո ո պևր/ս տիվ-սոցի ա յիս տ ա կան ար * 

հե-ստտգործու[յ յտն հետագա գարգ ացման համար անհրաժեշտ էր 

այն հագ ևցնել նորագույն տեխնիկա յով և համապատասխան 

կս,,1 ր1*ր"վ: Ուսուի և տնայնա֊արհեստագործակտն կոմիաեն , հա­

մաձայն 1925 ի/* մարտի 27-ի որոշման, տնայնագործների մե9 
տեխնիկական գիտելիքն!»ր տարած ելու ե մասնագետ կագրէ^ր’



եկ» *• */,• Ւ• ԷԼնինի ц որЦ տնկալւի ^ир1иЦЧ 

գործ' ^^^[Վ1^ №• Ո»4^է[հրւքյան1ւ:
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սլաա րաս տելա. նպատակով) հրեանում քացում է դռքգտգոքծ ու- 

թյան և ջուլհակության առաջին դպքոց֊աքհևստանոցք, որ֊ 

տեգ հենց ռ1լդր/ւքյ աշխատանքի են ներգրավվում դորդի հայտ֊ 
նի մասնագետներ Սրրուհի Որո^անցր) Հովսևփ Արրահամյանր ե 

ուրիշներ',

Այդ դպրոր~ւ"րհեաոանորյր իր պատրաստած նոր կագրե ֊ 

ր"վ ձհետա դայում խոշոր դեր է կա տարում Հա յաս տան ի գոր֊ 

գագործ աթ յան և 9 ռւլհա կութ յան գարգարմտն ու. կատ արելա֊ 

դոԼ1ծման աոպարեգում յ)~: Այւյպխ/սվյ տնայնագործական կոմի֊ 

աեն Հայաստանի թեթև արդյունաբերության րնագավառում

1 երւ<ուհի 1!րոյս։նցը Ս ոոնովեցի հրահանգչական դպրոցն ավարտելուց 
հետո, երկար տարիներ աշխատել է ուսուցչուհու պաշտոնով նախկին Կով֊ 
կ սա յան տնայնագործական արհեստանոցներում :

2 Հ. Աըրս»մով[»չ (Աըրանամյան) , ^Գորղադործությունր Հայաստանում ) 
Երևան յ 1035) էհ 13:

3 Տես ^Հայաստանի Աշխաւոավորո: հի^) Երևանք 1929) «V Տ (Շ5խ էջ 21;
1 Ար տևքի ամեն մի ան/ջամ պարտ ավոր I; որպես փայավճար մուզեյ մի­

ջին աշխատավարձի մոտ երկու, և կես ամսվա չափով դրամական գումար։ 
Նա գանձվու մ է մաս սա մաս, աշխատավարձի 0,5-ից մինչև 1)5 տոկոսի 

հաշվով:

կատարում է կո ադերատիվ ֊ ո ո րյիա լիաոական ար ւոելային ար գյոլ֊ 

նարերության նախադր յալն եր ր պատրաստողի դեր:

1926—30 թթ* գորգագործութ յան պա տմա թ յան մեջ կա֊ 

Ա^ւՒ Է անվանել բեկման շր9ան: ('այր դա դեռևս չէր նշանա֊ 
էլումդ թե Հա յաստ անի րոլոր գոր դադսրծները այդ թվականնե֊ 

րին րնդգրկված Լին արտելային սիստեմում և աշխատում էին 

արտելներում: ^եէւեո կային տնայնադործներ, որոնք աշխատում 

եի^ Ւր^ց տներում, րայլյ պայմանագրով կապված էին Հ,այա- 

Նարկոսպի հետ, իսկ կային նաև շռաններ, որտեղ դեոևս ար֊ 

աեյ^ներ էլամ դրանդ րամ ան մունքներ չլինելով, գորգագործները 

արտելա լին սիստեմի հետ չէին կապված և մնում էին որպես 

անա քնադործներ,

Արտելները աոահին հերիքին կազմվում են այն շրջաննե­

րում (Լոոի, Իջևան, Շամշադին, Գորիս), որտեղ գոյություն ու֊ 

նեին հին տնայնագործ գորգագործներ, որոնք կոոպերատիվ ար֊ 

աեզներին անդամագրվելիս իրենդ հետ էին րերում ոչ միայն 

գիտելիքներ ու հմտություն, տյ/և աշխատանքի գործիքներ' 

ւոււրք, մկրատ, կտուտ, դանակ, սանդեր,/։ և այլն։ 'Լերջին հերս 

գնահատվում էին դրամով և վւոխարմեքր համարվում էլ։ որ֊ 

ւգես փայավճար1: 1928 թ. Իջևանի և Ուղունլարի երկամսյա
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դասընթացներում, Երևան ի գեպարվե ս տակտն տ եխնիկս ւմսւմ 

(1928—1.939) պա արա ստվում են նոր կադրեր։ Հայաստանի մի 

2ա[Կ- շրջաններում' Սւոեփտնտվանում ք և իրով ականում է Նոր֊Սա֊ 

յաղևտսւմ, Մտրաոլնիում ք հանդեդուրսւմ, Ս ա սա ր գեչարում, 

Ապարանում, Սևանում) Ախտայռւմ, ինչպես ն ս։և Լենինական ում

կազմվում են գորգագործական նոր արտելներ։ Ա լադիսով ւ Հա֊ 

յաստանսւմ կազմվում են ավելի րան 12 դորգագործական ար֊ 
տելներ) գորգագործությունը դրվու մ Է կսս պերա տիվ֊ սռցիա ֊

չի ոտ ական ռելսերի վրտէ որը մեծապես նպաստում ի ինչպես 

գորգերի որակի) նույնպես և աշխ ս։ ։ո ան ,ր ի ա րտ տդր ս զա կան ա ֊ 

թ յան րա րձրազմանր: Եթե 1926 թ, արտադրվում էր 300 ,րա֊
.ռակոլսի մեար գորգ, ապա 1927 թ. այն Հասնում է երկու հա֊ 
զար րաոակուսի մետրիէ 1928 թ» երել» հազար րաոակուսի մետ֊ 

ըի, 1929 թ.ք շոր" հու զար Հաս. մեար ի և 1930 թ» հինգ հազարի: 
Այսսլիոով, հիմը Է դրվում և հետզհետե զարգանում դոր֊ 

դ ա գ /ւ ր ծ ս ւ թ յ ո ւնր, ո և ս պ ս ւ րլ ի կա յ ի <1 ս դ "վ ր դ ա կ ս* ն ա ն ա և Սաթ յ ա ն

մե9 գրավելու! պատշաճ տեզ։
Գորգագործությունը Հայաստանում 1930--- 19-1-1 թթ* նոր 

թափ ու ծավալ է ստանում։ ևաի/, մի9սրյտոուէքներ են ձեռնարկ֊ 
վում գււրգագււրծ ութ յան ^ոլւքըային րտդան րարելավելոլ և 

“"Լ՚-ււ՛ հաստատ հիմրերի վրա դնելու համար։ Գորգագործ ու֊ 

թյունր րարձրորտկ հում յա վ ապահովելու նպատակով) դեռևս 

1933 իք.) Մարտոլհիում հիմնվում Է Հ !*ա ւրաս & ցեպի ոչխարնե֊ 

րի պետական տոհմարուծարանլ Հ է'ա { րա ս 2) զեդի սհիւարնևր ր Հա֊ 

յաստանում տարածված լինե լով գլիւավորապես Մարաունուէ *Լե֊ 

դու և Ացի *1 րեկսվի շրջաններում, դրանդ րուծումր կազմակերպ֊ 
վոլմ է այդ շրջանների 22 կոլտնտեսային ֆերմաներում։ «Սալ֊ 
ըաոյ) ոչխարը լինելով կռպտաըուր դէ ունի սպիտակ և համեմա֊ 

տարար երկարս։ թ ել (նրա մազիկն և րի երկտրությունր հասնում 

է 12-- 13 սմ֊ի)) ուստի և գորգի համար ար։ավել պիտանի րուր֊
դր տեդական ցեպերի մեջ։ Սակայն ք ելնելով այն հանգամանքիդ, 

ււ ր զուտ այդ 'քեզի ոչխարի րուծ մամ ր հի րարելավվում րրդի 

որակը, Մ արտուղու 2 [Վանի երեր դյուզեր ի' 'Լարդենիկի, Զոլա֊ 

քարի և Զորագյուզի, տոհմ արռւծական ֆե րմաներում Հ Սալրաս» 

ոչխարը փորձնական տրամախաչման է ենթարկվում «Արագածձ 

”ովխ ողում ստացված նոր ցեղային խմրի խոյերի հետ, այն 

հաշվով է որ պահպանելով <Հ և ալրաս ի & դրական հատկութ յսւն^ւերր է 

հիմս սվին վերափոխվի րրդի կադմր և ստագվի նորէ րարելավ ֊
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ված Հ !'ա Աւա ո » ոչխար* միատարր կի սա կոպիտ րրդով: Այրք-ս[իէ3ի 

քուրդը, անշուշտ, աՀե[ի է համապատասխանում նոր տեխնիկա֊ 

յով ղորդեր գործելու պահանջներին:

Կազմակերպական աշխատանքներր ավելի ո ւմեղացնելո ։ 

նպատակով, 1930 թվականին երևանում հրավիրվում է նաև Հա֊ 
յաստանի գորգագործական արտելների լիազորական աոաջին 

համագումարը, ուր ընտրվում է Ղ*ո րդմի ութ յան կենտրոնական 

վարչություն, սրի ղեկա վարո ւթ յան ներքո են միավորվում մինչ 

այղ ^այտնարկոոպի զանցի մեջ մտնող գորգագործական րոլոը 

արտելները: 1Լա ր չութ յան ա ոա^ ին գործն է լինում րրդի Հերա֊ 

մշակումը մեկ վայրում կեն Աէր ոնա զնելր, ինչպես նաև աշխա֊ 

տա տար պրոցեսների մեքեն ա յացս ւմր, որն սկսվել էր ղեռ 1938 
թվականից; Այդ թվականին ձև ոք րերված մեկ փոքր կոմպլեկտը 

քքուրդ դզելու, մանելու ե ոլորելս է. մեքենաներ, ութսուն մանող 

իէիկ*հերսվ), սակայն , 1930 թ. արդեն, իր ցածր տա րոզսւթյա մ ր, այ[֊

1 Տես Հ» Սգ*րամով|ւչ (ԱթրանամյսւՕ)> Գորդադործությունը Հայաստա֊ 

նում, Էջ 25:

^ վ*իմիական լվացումր կտտարվում Է, արայիս աստծ , Ղ110'111 ձհնտցն ե ֊ 

լու», այսինքն^ դույներ ր ճնստեցնևլու} , հասակ և պարդորոշ դարձնելու նպա­

տակով, մի րան) որ անցյալում արվում Էր նոր դործված դորդը հրապարակ֊ 

ներում, ^ուկաներում և մարդաշատ այլ տեղեր ում ոտրի տակ փո.ելու միջս —

ևս չէր րւովարարսւմ շրջաններում ամսե֊ամիս րտղմադոդ ար֊ 

տել հեր ի պահանջներին: Ռուսաստանիդ ' ս տա դվում է 300 իլի~ 
կանոց և ավելի կտ տա րե լա դո ր ծ վա ծ մտնող մեքեն ա, րուրդ լվա֊ 

լու երկու մեքենա: Այսպիսով, առաջին անդամ Հայաստանում

^ք՚մք ^ դրվում դորդադործության հումքի վերամշակման մե֊ 

քենայացմանր^: Այդ տարիների ընթացքում ([Արարկիրձ արսւե֊ 

լր կաւլմ տկերսլում է րավականին խոշոր ներկատուն, ոՍ[ր սպա֊ 

ռարկսւմ էր նաև (]*ռրդմիո ւթ յանր: Այդտեղ թելի ներկումը և չո֊ 

րացումր կա տարվա մ էր շոդու միջոցով: Երևանում ստեղծվում 

է նաև ղ որդերի քիմիական լվացման լարսրատորիա֊արհեստ ա ֊ 

նոց^: Այսպիսով, դորդադսրծ ությանն սպասարկող քոԷոր օման ֊ 

ղակ մյուղերր 11Ո1^Ղ11 1է1աԼ,է,՜ք ԴՂ^Ղ”1'* մանելու, թելը ոլորելու 

և ներկելու, պրոցեսները մասամր և կամ ամրռղջռվին մեքենա֊

յաՁ՚/"“ք ^ 

րՒ ՚յ1՚ր"է->]ան

դ՛1 ըրյադսըծական և հումքի մշակման կեաե֊

վիձակր որոշ չափով արդելակում էր ինչպես դոր֊
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'մՐՒ >"[>""" դ [""■/3 յ >"ն դտրդացման, ն։։։.յնպ/ա և որա էլ ի րար֊ 

ձ [’"՚ ց ՛է “'7։ դււրծին։ Գոլ։դմխ։ւ/։/յոմհը 7։կատ/ւ ու.7ւ/>նալոՀ այն հան֊ 
!ք աւք ա7ւրր, որ պորդադործ ոլ/մյան Օէ!անդակ ճյուպերր մևկ '/այ֊ 

լ։։։։.։) կ/։1ւ ւո ր ոնա րյնԼլր մԼծ ապ!/ ՛։ կ7ւոյաստ/ւ փո/սագրակա7ւ ծախ֊ 
"/'I'/' և անար՚ոադրողական 3 ։։։։Հ/.լ>/։ կրճատ։)՝անը, Երևանում դէա 
1932/3. կ!։։։Լր/։։յ, ձ/,։։նարկ՛։լէք էր դորդ/։ կոմր/։7։ա։։։/։ կաոու՚յմա֊ 

նր, 1933 խ. վևր^երին տ վ։ս րտ վում է կենտրոնական պահեստի, 

գորգագործական ս։ րհես տան ։ւ րի և վարժություն գրասենյակի շեն֊ 

.րերի կաս րւոյէււ.մ  ր: Միհչ այգ, գե՛ս £930 թվականին, եիրռվակա֊ 
նաւ! կասւււ.րյյքեք Էր րամական /քեծ շենր ւգահես սւնե րի I։ գորգի 
արհեստահ ո ւլի համար: եման, րտյր փս,րր ծ ավուլի շեն ր կասա.գ֊ 

վել Է1' նա և իջևանում:

ՍՍՍ*Մ Արտաքին Սահարի Ժսգկսմաար Հաշվի աոնելսվ^ 

որ Հ,այաս տ սՀհ ո է մ հա^ալվել ի գորգերի քիմիական լվա էլման 

'//որ ձևի կիրաոա.մր, որր տնտեսում Է ։ւ ր։ վե տակտն վալյու տան, 

Հայաստանի Գսրգ միս։ թյանր ա ր աւեագ ր ոաք ի 170 հագար սուր֊ 
IՒ Գ"!1!/* /վարման նոր մե՚քե՚նայա րլված գործարան կաս ա ւլելու 

համար1:

1 Ալււո։ււււու հ ւք էէՀհյէսՆ ^ու.կււէնելւոէ. մ յ»իմիսէկա*հ րիսւրք ան ենթարկված 

^"ԲԱԲ ւս,[ելի թանկ Հ- /Հհահատվու.ւք ե այդ ւդատձաոով Սովետական պետ ու.֊ 

թյա.նր ամեն աարի •րրսՍէ գումարներ Էր ծախոա֊մ արտասահման տրուած֊ 

'/ՈՂ ^"Բ՚/երի րիմիտկան լվագման համար։ քիմիական լվացարանր հայաստա֊ 

’հում կտաւէ.ցելով, գգալիորեն կրճատվում են այգ ծտթսերր:

Գործ արանր սկսում է աշիւաաել 1933 թ. կեսերին' Երևանի 
մևիւտնիկական գործարանում շինված աոաջին փորձնական մե֊ 

ր ե ն ան մա յի ս ի 73֊ին գ որ ծ ի գ րյ ել ո վ :

1Լ յսսլի ոս վ, ամրոգ^ Սովետական Ս ի ութ յահ մեջ գորգերի 

քիմիական լվա էլման ասածին գ ործար անր կա էէ ս ւր էք ո Լէ! է Հա յաս֊ 

տան ա մ, այգ իսԷ ւգատճաոա/ [ս,լսր ե գ ր այ ր ու կան էէե ո սլսւրլիկա֊ 

ներիր գորգ եր լվանա լա. գսրծր սովորելու համար ուստնոգներր 

գալիս Էին Հալաււաան: Թոէ. ր էրմ են ս Ա1 ան ի գորգ ագսրծ ակ սւ// 3 իու֊ 
/1յա.նր սալարկելով երկու, աաան/ւգ, ւլիմևլ Լ Հայաստանի Գորգ֊ 

մ իա ի) յան ր մի գ ր ո ւ քմյա մ րյ որի մև9 ուսված է, թե՛ այե վւաստր, 

ոք’ Մ[,?/,Ն 1/.ոիալու.մ, համաձայն ևերշահիի նկարագրա.ք1 յահ, 

Սաի/արա/ի տաճարային մգկիիքի Յաս գեր: ևս 10֊ րդ գարա./] գ.ս֊ 

քո ւ թ յա.ն է ու^հեէլել գ որգ ագ ործ ակա/ւ արհեււա ահույ, որով հաս֊ 

տա ւովսաք է, որ Թո է.ր՚րմեն ոտւոնր գորւլ ագ ււրծ ու.թ յան հիհ ե՛րկիր 

է, րա/գ 1934 թ • աքււտեգիգ ձեէլ Յոտ Հայտս ատհ ե հ գալիս ոո֊



ն^* 3» /*• 'է* Ստածինի ц ի մ ան կա ր ո if Ա 11 ['Ա > նվիրված' Цո վ1» աա կան 

Հայաստանի ՅՕ—unfյակին, կ^^իղ^ ^[‘ир/Ч ^* *(*եշիշյան ի:
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,1”ւ՝Կ՚" ԳորԳլրՒ վԿ,ա,քշակութ յան ձևր: ՛իա ապագուլց է ա իւ 

բանի, թե ինչպիսի խոշոր նվաճում է կատարել Հա լաստանր 

’/ո1"մ՚1,Ւ արտագրության գա ր գա ցման գործում^:

(1'ո րգտգործական տորքերի կառուցվածքի մե9 ևս որոշ րա֊ 

բեփռխություններ մտցվելով, վերացվում են նաև հին գորգերի 

թեբութ յուններր: Այսպես, Սրբուհի Բրռյանցի և Հ. Արրահա֊ 

մյանի նախաձեռնությամբ դեռ 1924 թ. տորքերի տաղի մեջ 

մտցված փոփոխությամբ, մեծապես հեշտացավ գործվածքի Հրե֊ 

բանի» առաջացման աշխատանքր ։ Սեջան Աթաբեկ քանր 1935 թ.
«հին պտուտակավոր» տորքի վերին լծի վրա հաստատված պբ~ 

տ ռւաակր ցած ձեռքի տակ բերելով, և տորքի կառուցվածքի մեջ 

"1՚"2 փոփոխություններ մտցնելով, նպաստեց թե' ծ ամանակի 

խնայողությանը և թե գորգագործի առողջության պտհպանմտ֊ 

նր: Սիմոն Սերրերյտնի պատրաստած սարքր եթե հնարավորու­

թյուն է տալիս գործելու ռւղած րոյն ության գորգեր, ապա Ար֊ 

տաշես Աղարարյանի նախագծով պատրաստված սարքր (որն ար֊ 

դեն ընդունված ի Երևանի գորդար պելում), պահելով հանդերձ 

այց հնարավորոլթյունր, թույլ է տալիս գործելու, ե՜րկար 25---30
մե՜տր գորգեր: Այոպիսով, հնարավոր I; լինում մի հենքի վրա
իրար ետևից մի քունջ: գորգեր գործել, որով ո տա գվում է թե 

հենքաթելի դգալի խնայողություն և թե կրճատվում է հինելսւ 

վրա ծախսվող 4ամանակը: 'Լերջս: պես, Հայկ փեինյանը ներկա֊ 

յացբե ց տորքի մի նախագիծ, որբ 1940 —1941 թթ- Աոռկվայում 

ւռեգի ունեցած արհես տ ադործական կոոպերացիայի գեղաբվես֊ 

տական ինստիտուտի կոնկուրսում առաջին մրցանակը շահե՜ց- 

Ա. յն ս:յմմ հԱԿ֊1», հԱԿ֊2» անվան տակ, որպես լավագույն 
«ունիվերսալ» տորք, շահագործման է հանձնված սովետական 

գ սրգագ որ ծ ական արտ ե թ: ե ր ում՜:

*1' որ գա գործ ն ել: ի ն կ ս ո պ և ր տ տ ի վ֊ ս ո ց ի ո: լի ս տ ա կս: ն :: ի ս :ո ե մ ի 

մեջ րնդգրկելու րաղայի վբ“' կատարված րոլոր այդ մ իջոցա֊ 

ոաւքսեբի՝ գորգագործության գլխավոր հումքի' բրդի: վեր:::֊ 

մ՛շակման աշխատատար պրոցեսների մեքենայացման ե գորգ::։֊

1 Տես Հ. Աբրաւքու]|ւչ, Գորդաղործություհր Հայաստանում 1935, էջ ս-1։

Հ Սսվետական Միության մեջ խրախուսվում I; ա։էեն մի նորարա­

րություն ք իսհ կապիտալիստական երկրներում այն նորարարությունը, որր 

^ ի ծառայում խոշոր մոնոպոլիստների շահերին, պարզապես ոչնչացման Հ 

դատապարտվում: Այսպես, կեսար ար ի հայ, նյույորրարնակ Գա չդռան յան ր 

1920 թ. հնտրում է ղ սչպ ազ ործական մի մերենտ-տորր, օրեկան 1^ րմ հա է։-
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. դո լ։ ծ ական ՛է" ր^ իր^՚երի կատտրելտդործմտն շնորհիվ, ղդալիորեն 

լ։տ րձրտցել է դռրդտդռրծ րտնվորի աշիաւ տանյ։ ի տրտադրողա ֊ 

. կանու֊թյան մ /՛ֆին նռրմտն:

1935 ի)■ երևանի դււրդադււրծ ական արտել։։։.մ կազմակերպ­

վեց ՛է" ր ՛է՛՛՛՛է" ր^^՚ե՜ ր ի երիտասարդական րրիդադ, որն իր աշխա- 

տան յա ՛Լ ցույց ""/եց, "է՛ մաս։։ա լական սպառման օրնամենտալ 

հասարակ ղորդերի '/["" դորդադործ րանվորի արտադրուի)յան 

միջ/՚ն նորման կարելի կ նախկին 5500 հանդա յղի վախարեհ 

հասցնել 7200-ի, իսկ ղորդի մ՛եկ րաո. մետրի համալւ, նախկին 
4,5 կիլռդրամ խելի ւիոիւարեն, 5ախււեչ միայն 3700 դրամ1:

1 Տես {խորհրդային Հայաստանօք 1930ք Л? 67։

շ ՏԱ» Бакинский рабочий, Баку, 1955, 6 апреля, № 81.

Այսպիռ ով, Հայառտան ում ղդալիորեն աճեց ղորդերի տա­

րեկան արտ ադրանրր։ 0րին ակ՝ եխե 1932 ի) • կ։։ ո պերա տ իվ դոր~ 

դադսրծ ուի) յ։։։հ։ը տվե՛լ է 10,500 ,ր ա ո. մ՛ետր ղորդ, ապա 1940 ի). 

16,120 ,րաո. մեւոր, իսկ 1951 թ .՝ 17,826 րաո. մետր: Ակներև 4՜>
II լ, "՛յ՛է մ uni" ան ակտ շրջան ա մ ղՅ։ս։լով աճել I; արտադրված դոր- 

'P‘I'I' Pl"I.P. ^ ["" լ՛ ^L'""J ել է նրանց որ ակր։

էհորդերի որակի րա ր ձ րս։ ց ման և դե դա ր վես տա կան ձևավոր- 

if՛ ան դ ործ ո։ մ նշանակալից ղեր ի կատարում նաև Jողււվրդի 
աճող կուլտուրական սլահան Օարկի հաշվաոսլմր։ Այս կասլակցու- 

խյամ ր, ւլեո 1925 թ. սկսած, Հայս՚նալւկոաղր կա դմա էլեր սլում I; 

դ՛՛րդեր/։ նմուշների հասարակական ղիտ ո ։ 1Ո։ եր, հաշ՛//։ առնելով 

դիա ռդոլի) յուններն ու խորհուրդները։ ՛Լեր ջ և րս, 1955 ի). ապրի­
լին, /'աքվում տեղի ուքևեդած դորդտդործների Համամիութենա­

կան իւ ո ր հրւլ ակց ո i/Jj ։։ էն լ։ նույնպես նվիրված Լլւ սովետական 

դորդադռ րծ ուի) յան դար դաղ մ ան հարցերին՜։

Պ՛որդ վաճառող խան ոլ/ժներռլմ ։։ ով ո րա րէ։։ լ։ դրված I; լի­

նում կարծիքների ։։։. առաջարկուի) լոլնների մաս։յան, "րի մեջ 

լա։ դարաց ին եր լ։ դրանդում են իրենց ղիտռղոէխյուններն ։։ւ 

ւռռաջարկոլ/յյա. ննելւր։

Հայաստանի Պ՛որդմիուի) յռւՀ։ լ։ մառնակղռւմ Լ- մ ի ջաւլդային

դ ուըավոր 4/414 ար տա դրելու կա ր ողությտմ ր ։ ^որդի մոնոպոլիստներ ր ամեն 

^112.п0 4ոԼէ^ ^ւ դնում տյԳ հ[141շԱւլ[ւ նորարարությունը խափանելու, համար: 

Գյոաոարա ր րյ չդիմանալով մ րրա կց nt-թ յան ր t հարկադրված իր պատենտ ր վու֊ 

Հաոո^մ է մսնոոլոլիսւոներինյ որոնրյ մերենան ղուլա հանելով արտադրու- 

թյունիէյէ անգործության են դատապարտում այն (“։JU տեղեկությունը մեղ 

ւադորդեւյ ամերիկահայ հաոարակական գործիչ Պատրիկ Սևլյանրխ
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^и1*1։Ч ^ у ործ' Չ՛» ()*ա րանֆֆլյանքւ:



Գորգագործության վերածնունդը Սովետական Հայաստանում 1.4]

և սովետական ցուցահանդեսներին ու տոնավաճառներին, որոն­

ցում նույնպես արվում են դիա ոդոէ թ յուններ և տրվում գնա֊ 

հատականներ: Այսպես, օրինակ' Հայաստանի Գորգագործների 

միությունը 1937 թ. Փարիզի միջազգային ցուց ահան գեսու ժ 

արժանանում Է ոսկե՝ մեդալի, ի“կ 1939 թ. Նյո լ֊Տորրի ^ իջազ֊ 

’է1*’11^ ցուցահանդեսում' Մեծ մրցանակի:
Այս րոլորն) անշուշտ, օգնում են գորգանկարիչներին ավե­

լի կատարելագործելու իրենց վարպետությունը գորգերի գեղար­

վեստական ձևավոր ման րնա գավա ո ս ւմ:

REPUBLIOUt FRANCAISE
MIMSHM ov COMMERCE It M (INOGSIRIE

EXPOSITION INTERNATIONALE

des ARTS etdesTECHNIOUES
PARIS

Diplome 
DE MeDAILLE D'Or

Di d RM A G.V|,VUxUMf «և> GIiUmiu ti>Ku։d <14 uyb (Լ՚ճէսոՀոԱ

CLASSE-H ,.^?"ձ^ CROUPE Vi!l .

ՖՐԱՆՍԻԱԿԱՆ ՌԵՍՊՈՒԲԼԻԿԱ

ԱՌԵՎՏՐԻ Ե՛Լ ԱՐԴՅՈՒՆԱԲԵՐՈՒԹՅԱՆ ՄԻՆԻՍՏՐՈՒԹՅՈՒՆ 

ԱՐՎԵՍՏԻ Ե՛Լ ՏԵԽՆԻԿԱՅԻ ՄԻՋԱԶԳԱՅԻՆ ՅՈՒՅԱՀԱՆԴԵՍ

ՓԱՐԻԶ, 1937 Թ.

ՈՍԿԵ ՄԵԴԱԼԻ ԴԻՊԼՈՄ

Տրվում Է սույնր Հայաստանի դուպադսրծ արհեստավոր­

ներ ի կոոպերատիվին ••

Եարգ 41, քսումր Տ: 25 Նոսրերի. 1937 թ .ւ



‘Լ. Ս. Թէ մ ո I ր G յա G

Այ սպիս ով, գորգագործությունը ա րտ//լա յին սիստեմով կորդ֊ 

մակերպվելսւ և դարդացն ելու շնորհիվ, հնարավոր կ դառն ում 

դո Ըդերի դե դ ա ր վե աո ական ձևա վորո ւմը ,ընն աըկմ ան դնելու աշ֊ 

իէաաավորների [ս,յն /ս ավեր ի առաջ և րոտ այն մ կլ, քանակի 

>ետ 4 իա սին, րոյրձրսւցնևլքէւ նաև գորգի որակը:

Հայրենական Մեծ պատերազմի 4 ա մ ան ա կաշր ջ ան ս ւմ, մեր 

ե/^/րՒ ^մրռ դջ մ ս դա] րդական տնտեսության հետ միա սին, գոը՜ 

դւոդործ ական արտելները և ս իրենց աշխատանքը վ եը ա կս/սո ւց ե ֊ 

ցին մևր Հայրենիքի պ տշ տպա հ ս ւթյ ան պահանջներին համ ապա֊ 

տասխան: Գորգագործները ս/> սեգին արտադրել տայ» հագուստ , 

գուլպա, ձեոնսց 1} ւ։ վետական իանա կի մարտիկների համար և 

Լ"'յն սպասման առարկաներ թիկունքի աշխատավորության

համա ր :

lO-il----1049 թվականներին դարդերի արտադրությունը Հա֊ 
յէոաա/ւնում ներկայացրել կ հետևյալ պատկերր: 1941 թմ 13,636 
քառ, մետր, 19 4 2 թ^ 1,639 քառ., մետր, 19 43 թ մ 1,306 քառ, 
մետր, 1944 թ ^ 3,313 քառ, մետր, 1943 թ ^ 6,000 քառ, մետր, 
1.946 թ մ 9,141 քառ, մետր, 19 4 7 թ մ 9,337 քաո, մետր, 1948 թ մ 

/.1,180 քառ, մետր, 1949 թմ 17,78 7 քառ, մետր:
ինչպես եր/1 a։.մ ի րերվտծ՛ լ" վյաԷ^ե ր ի ց, պատերազմի եր֊ 

1/1է”1,Գ ^ երրորդ տարին դո ր դեր ի արաադր անքը զգա լի որ են նվա֊ 

ղում ի, /,սկ 1944 թ, ոկոած, ւիաշի 1J սւա կան ոհ ւ/ա^րԽ Կ՚հ1" 
րր 4' ա ք ր և լ ո լն զուգրնթ ա ց, աարեց֊ տարի ավելանալով, 1949 թ»
գերազան ցում Լ /940 թ. մակարդակր:

Պատերազմի մամ սմնակ դորգագործ ական կոէ/ըիհսւտի շեն֊ 

•Օ^ից ^^ Հատ կադվու.մ են ճակատի և թիկունրի ^ամար “"/.'•ւ/՛ 

է ո ն հ րա է/եշ տ մա հ ո և դի ( կ եր պ ա սի ) ա ր ա ա դր ո ւ թ յ ա ն ր, է/1, էէ տ ի և 

91Ո/Ո1 ^’ Է դսրդերի արտադրսւթյան սար,րավորո։.մը: Արդ, ետ֊ 

պւո տ ե րա դմյ ան աս/ րիներին դո ր դա դո ր ծ ոլ թ յ ւոն վե ր ա կանդման 

համար պետէր Էր հավարել հին կադրերր, նորերր պա տրաոսւել 

կա ։1՝ րնդ դրկել նսրեկներ և ո ա ր ,ր ա վսր ում ր վերական դնել: /*ա֊ 

‘/Ւ '/111*1^’Ւ 9 ’ "/հ"1/! է նկաաի սւնենալ նա/ւ այն հ ան դամ ա հրը, 

որ ետպաս։երա դմյան շրջանսւմ դորդադործսւթյուհը, տնայն տ֊ 

դործ ական հին « օԳաիէներ ի ց ձ՝ ն ախալեոնային դասուց, տևդա֊ 

շտրմվռւմ Է դեպի լեսնայ ին և դաշտային շրջանն երը: Այ" վ^^ 

րակարաւցումներով հանդերձ, ^ի^ԷԼ1^ 4 ո դովրդակա 1ւ տնտեսու֊ 
թյան դարդաց մանր զուգընթաց, արադ թափով ղարդահուՕ I; 
նաև դսր դա դործսւթյռւնր: Մինչև 1934 թ» ոեսպսւրլիկայու:/
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^ւ֊Ւհ ^ 4որ^ ^* Գարանֆիւյանի։



Դոր<|ադործուբյա& վերածնունդր Սովետական Հայաստանում 143

կազմակերպվում I; 1.4 գորգագործական ս։ր։ոել, ավելի քան 40 դե-

Ետպատերազմյան չորրորդ հնգամյակի տարիներին գոր­

գագործությունը Ասպաստանում թևակոխում է զարդարման մի 

նոր շրջան: ևշանակալիսրեն հարստանում է գորգերի թ եմատ ի-

1949 թ. վերաըացվռւմ է Հայրենական Մեծ պատ երաղմի 

տա րիներին մ ամանս։ կավս րա պես ւիակված գ։։ րղագ։։ րծական գե­

ղարվեստական փորձնական արվեստանոգր: Այդտեղ 1950 թ. 
վ՚սրձարկման է գրվում գորգի մասնագետ ’Լարսիկ Ալեքսա­

նյանի և գորգանկարիչ Հ. 'իեշիշյանի գորգ գործելու նոր մեթո­

դը: ի/"11 առանձնահատկությունը նրանումն է, որ եթե նկա-

կեր իրար խաոնելով, ապա գորգագործը գզված գունավոր րրր~ 

դերն իրար է խաոնում, մինչև ցանկացած նրըերանգի օտար­

վելը: Գորգի հանգույնները վւոխանակ կիոով ոլորած գույնզգույն 

խավ թելերով գործելու, գործվում են ուղղակի ներկված գու­

նավոր րրգերով։

Հ. '/'եշիշյանր 1950 իժ, հնարում է մի «թափանցիկ ցանց]),

ծևլ, առանց նկարը նախօրոք վանդակավոր թզթի 'Ip՛” գծելու, 
ինչպ/,:ս արվում էր մինչ այդ։ թացի այդ, 1952 թ. լույս է տես­
նում նաև Երևանի գորգագործական գեղարվեստական արվեստա­

նոցի վարիչ Տ. իգիթ յանի «Գորգերի արտադրության տեխնո- 

լոգիան D աոաջին հայերեն ձեռնարկր:
Մյուս կողմիդ պետք է նշել, որ սովետական մամանակաշրջա֊ 

նումՀայաստանի գորգագործության րնագավաոուև , տեխնի կա կան 

նշանակալիդ նորարարություններին և ր արև լավսլմներին ղուգըն֊ 

թագ, դդտլի հաջողություններ են ձեռք քերվել նաև գորգերի 

զարդանկարային արվեստում: 1ԼերՀինիս ղտրգտցումր իր հերթին 

կարելի է րամանել երկու էտապի: Աոաջին շրջանում' 1921-ից 

մինհև 193Տ թվականներին, ինչպես աոհասարակ արվեստի, նույհ- 

:զես և գորգարվեստի մեջ ոլմեղ կերպով զգացվում էր պլակա­

տս։ թյություն, որն արձագանքում էր սոցիալիստական շինտրարռւ- 

թ լան առօրյա հրատապ խնդիրներին: 'իրան հաջորդող շրջանում,

1 Տես «հավելվածում» Հայաստանի գորգագործական արտելների և 

նրանց ցեխերի տեղաբաշխման ընղհանուր ցանկը:
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հատկապես Հայրենական Մեծ պատերազմից հետս, արվեստի մս֊ 

տիվներր րազարական նպատակասրս ցու.ի1 յան հետ միաժամա­
նակ, գեղարվեստական ավելի րարձր կատարելսւթյան են հաս֊ 

նա.մ, ազգային տրադիցիոն դարերով մշակված զարդամոտիվ֊ 

ներր ավելի 1ս"[' ե ներդաշնակ» րեն It'll [ժավւանցում զեզար֊ 
վեստի մե9ւ

P. ԳՈՐԳԻ ՍՈՎԵՏԱՀԱՅ ՎԱՐՊԵՏՆԵՐԸ ԵՎ ՆՐԱՆՑ 
ՍՏԵՎԾԱԳՈՐԾՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐՐ

^ա լաստա*1» ա. մ սովետական կարգերի հաստատու մ ով, հայ­

կական կուլտուրայի և արվեստի աննախընթաց դարգագման 

համար ոտեգծվեցին անհրաժեշտ յա լոր պայմանները: Հալ ժո֊ 

,1',,11ս4 Ւ ,/յն ց յալ ի կուլտուրական հարու.աո ժաոանգսւթյունը դար­

ձավ աշխաաավսր ական լալն մասսաների սեփականությունը: 

Արվեստագետները հնարավսրա իմ յան ստացան նոր պայման­

ներում դարցացնելու հայկական արվեստի ագգային լավագույն» 

տրադիցիաներր : Հհորդի սովետահայ վարսլետներր, ուսումնա -

քժյունն

հայկտկտն մ անրան կա ր չ ո ւ թ լ ո ւնր , ճարտարապետ ու֊ 

1 դ որգագսրծ ու թ յա նր, երեսուն տարիների ընթաց֊

րով հարստացրին և հարստացնում են հայկական գորդադործա- 

կան ա 1սՍ*ո 1,1 Ւ “" հ^ 'իոնդ ր:

Սաք Լա ական շրդանի հայկական դորդադործ ութ յան մեք, 

հատկապես դրա դիմանկարալին ժանրում, կիրասակահ արվես­

տի վարպեէոներ ր հասել են խոր ընդհանրացումների և մարզ֊

1ւ,ւ՚յք՚ն կԿ’"!՛” աո րնաթագրման, "թն անմիջականորեն

րխամ Է՝ սոցիալիստական ոեալիդմի սկղրունըներից:

*Ն որ դա դործ ութ լան դեո ասացին' վերականգնման շրդանում 

եթե’ տնայնագործական հին օթախներում գործված գորգերում 

որպես դարդամուսիվ գրեթե նույնությամր վերարտադրվում

էին հայկականէ դորգադործ ութ յան J ոգովրդ ական տրադիցիոն 

մոտիվները, սոդա n եադո։ ր լ իկսւյ n ւ մ հիմնադրված ասութին

Երևան ի գորդոյդ ործ ական արհեստանոցում, Արվւա գյոլդ ի (այժմ' 

ւԼրենիթ դոըդաըաելում և այլուր, սովետահայ դ^^ղի վարպետնե­

րի ոt նկարիչների Փանքերով, հւս (կական գորգագործ ությ ան
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^иг1*Ч և էքործՀ Ղ*» Գար ան ֆ[ւ и ան ի :



ԴուպսպոՐծությաւ* ^Ьгш^шЦр Սու|Լտա1]աս ^այաստաճաժ 1Л&

մեջ սկիդր է դրվում մի նոր մանրի' դիմանկարային գորգար֊ 

վ ես տին ։

Այս գործում առանձնապես աչքի են րհկ^աւմ ղորդի ան­

վանի դիմանկարիչ ^ովլտթ Գտրանֆիլյտնը և Հա կոր ^եշիշյանր, 

ինչպես նաև Հարություն Թարաք յան րէ Միոակ Արելյանր և

"' րիշներ։

*)*. (ևտրանֆիլյանի ստեղծագործական տսպանդր իր հունի 

մեջ է մ տնում և ծավաչվելու լայն հնարավորություններ գտնում 

մ իայն Սով ևտա կան ի շիւ ան ութ յան տարիներին: եա^ դեռևս 1924 թ., 
^Ւսւ^մՒ Հա լեպ քաէ1։։9քիՁ Հայրեն իք վերադառնալով, Եր֊ 

քաղսովետ ի արհես տան ռգ Ու մ փաստսրեն ոկիզբ է դնում դիմա­

նկարային ժա՞հրին սովետական գոբդարվեստի մեջ, [էստ որում 

՛հա հմտորեն օգտագործ ում Լ հայկական գորգագործության 

լավագույն տրադիցիաները դիմանկարային գորգերի նոր գար֊ 

դանախշեր ռ ։ոե գծագռ րծ ե լ ի ս : Այդ Գ" I՛ Գ^ I՛ I՛ կոմպոզիցիայում

նա կատարողական մեծ վարպետությամր ու. ճաշակով ներկա­

յացրել է սովետական աշխատավորության լիար<1 ե՛ր ստեղծադոր֊ 
ծ ական կյանքը բազմազան բնագավառներում, ՞հոր երանգավոր֊ 

մամը և նորօրինակ հմտությամբ։ Այդ բոլորր, մ՛եր կածիքով, 

արդյունք են այն բանի, որ նա կարողացել է մեկի մեջ միաց­

նել բազմաթիվ արվեստներ գծագրություն, նկարչություն և գոր­

գագործություն։ Ահա թե ինչ է գրում սովետական արվեստագետ 

Մ. ‘Լ. թարենչիկովր դիմանկարային դորգ արվեռտի բնագավառում 

Չ'. Գարանֆիլյանի խազացած դերի մառին. <(հրա արվեստի մեջ կա 

լակոնիզմ, [՛այց ոչ սխեմատիզմ, նա դիմանկարային գորգե­

րով հիմք գրեց սովեւոական դեկորատիվ արվեստի մի ամբոզհ 

նոր ճյուղի և իրոք նա այդ մանրի հիմնադիրն է հանդիսա­

նում։ երան ներկայումս շատ հետևողներ կան ոչ միայն Հայաս­

տանում, այլև միութենական էքյուս ռեսպուբլիկաներում, բայց 

և ն բ ա^րՒՅ "Հ մեկին մինչև այժմ չի հաջողվել հասն և լ արտա­

հայտչականության այն րարձր ամին և գեդարվեստական այն 

թյակատարությտնր, որն արտահայտվում է այՂ ինքնուս վար֊ 

պետի գործերի մեջ^ւ

'ի. Գարանֆիլյանր ստեգծ ադռրծել է 22 դիմանկարային և 
մի քանի տասնյակ զարդանկարային գորգեր: Նա դիմանկարա֊ 

11,ն Գ"1'Գ/'ն սովորաբար տալիս Լ- հայկականում շատ տարած-

1 М. В. Бабенчиков, Народное декоративное искусство Закавказья, 

Москва, 1948, стр. 69—70.
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ված մուգ կ:սըմ/:ը -‘ի՛՛ն Ն ընտրում է որոշ դեպքերում ստան­

դարտ չափս' 12Օ'Հ11>() „մ և 66^5(> /ստություն, օգտագոը- 

Հում է ը:։լսս։կ:սն և կենդանական ներկեր1:

1 Տես Հ Հավելվածում* , Գ* Գարանֆիլյանէ ներկերի ռելյեսրոուր ան :

՞ Գորղր քչւոնւխւէք է Հայաստանի Պատմության թանգարանում:

Նա հաճախ համարձակորեն փշրում է զարդանկարման հին 

տրադիցիաները և որ:դնո դաըդամոտիվ հանդես I; րերռւ:) նոր 
կրոնքի Լրևույթնհըը պիոների, նկարչի, րանվորի, աշխատան­

քային գործիքների, մեքենայի ջարմիչի, տրակտորի անիվների 

և նման րադմադան այ/ մոտիվներ, դրանք ոխԼմատիզաց ված 

կերպով պատկերեր:։/ դիմանկարային դ որդերի շրջադոտիներում: 

Ա/սպե::, նրա առածին գործերից կ 1925 [J ■ մայիսի 1֊ ին ավարտ­

ված Սո վես: ական Հայաստանի դերրր պատկերող կր’ր գորգը, 

որի կոմպոզիցիայի կենտրոնում, կարմիր {իոնի վրա, Ւրևն;ւ 

ս/րւոահայտուՀմ քունն են գտեք ձյունապատ մեծ ու վրոքր Մասիս­

ներ/:, գրանցիր վեր' ոսկեգույն ճառագայթարձակ արեր, մո:.րճ 

ու մանգաղը։ Արարատի '/Սպե րից մեկներ::/, ցորեն/: հասկերը 

րոչորակի շրջապատում են լեռնային ամրոց? զանգված ր, իսկ 

նրանց մեկնակետում պատկերված I; խաղողք, վս։դն իր ողկույ­
զով և :::երևնե րով ։ Գորգի ներքին յրհագոտոլմ, սպիտակ {իոնի 

վրա, ր:։ր:րս:կի գրված կ. ւր Հա յա ։: տան ի Սոցիալիստական Խոր֊ 

''P.l‘'l'ujl,^։ Հան ր տ պ ետ ո ւ/(1 ր:ւն J), իսկ նրա երկու րևեոների վեր- 
Քավորության րաց տեղուժ, այ ֊ կարէքքքր ֆոնի վրա, ռոլիտակա֊ 

'Ր11^ ՂԼյ^* I? ո։^ ^ք^ !էՈ էե tnut րնե ր I9"/”/1 ^’l1^!1^  ̂թՒ y թիացեք))։ Ար­
տաքին շր^ագ.ոտոէ.ժ, Նույնպես այ֊ կարժ իր ֆոնի վրա, ժեջրնդ֊ 

մեք պատկերված 1>ն նսենա րամակաձե ծաղիկների ե շուշանի
ոճավորված ժոաիվնե րրէ ի “ կ ներքին և արտաքին երկու երիղ֊ 

Ների ժիշևք հաժեժա աար ու ր ավելի րոյն շրՔտդոտո ։ ։ե իրեն էլ սէր֊ 

տ ահայտությո ւնն են գտել պայտաձև ղավէնե պսակներ խաղալի 

,րէ1^Լ։է։ յ։ւՒ9 նռան, ձիթենու պրո ղ ադարդ շյա ղերով դարդարռւն : 

II ույն կոժպողիցիան իր աժրողՀ ո ւթյ ան ժեջ խորհրղ ան շ ուժ է 

հայ աշխատավոր յւէղսվրղի պետ ական ու թյունր՜։

ֆես շատ վաղա ց կիրաոական արվեստի ժեջ ծաղիկների, 

ծաղկազարդ ոստերի և պտուղների ւրսրդաժոտի վներ ո վ արտա֊ 

հայտվել են րն ութ յան ր արիքներն ու գեղեցկռւթ լունր, խորհք ր֊ 

դանշվել ղանաղան երևույթներ։ Սովետահայ գորգանկարիչներից 

հատկապես 'I*. Գ.ա րանֆիլյանը, օգտագործելով և զարգացնելով 

'”№ տրադիցիան։ իր դիմանկարային Դ^^դերր ղտրդարոէժ
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ված գորգերի թեմատիկայում գերիշխււգ են դաոնում աւրիւս֊ 

լվէստակտն շինարարության րագմադաե րնադավաոներում ձեոր 

բերված նվաճումներն արտահայտող մոտիվբերը։ Օրինակ' 1930 թ. 

գործված ի. 'Լ. Ստալինի դիմանկարով ղորդի ներ,րին և արտա֊

ված կ երկրի ինդուէէտրարումն ու կուլտուրական աոաջընթարբ, 

գորգե ներ,րին շրջագոտում բանվորն ու գյու գարին պատկեր­

ված են էլեկւորական լամպի Հույսի տակ, իրար ձեռք սեղմելու 

դիրք՚՚ւ՚ե  > ի“կ կինը՝ վրձինը ձեռքին կտավի վրա նկարելիա 

Տավ։ր րաՅանող շրջագծում ստվերագծված են րաեվորներ տրակ­

տորի մասեր հավանելիս: Արտաքին շրհագստսւ ղարդանկարո։ է1 
արդեն պա տ րա ստի տրակտորները ւիոխաբինոււ) են լծած արօ-

եթե 1930 թ. դիմանկարային ղանաղտն գորգերի կոմպո֊ 
դ/՚՚յի՚սւում արտահայտություն են գտել գյուղացու և բանվորի 

Դ’“2l',,'•!-1'’ 'Ս'"'/!' կ՚՚լեկտի վարումն ու գյուղատնտեսության 91.- 
քենայարյ ման սկղընավ/ւբումբ, ապա 1939 ի). սկղրներին պատ­
րաստված ին,բնանկար գորգի կւ> մ պալի րիայռ ւմ (տես հաւ/ելվա֊

ծում, նկ. 17վ գյուղա անսւեսա թ յունր ղերւ//ս արտահայտված է աշ֊ 

իէատան,րի նախնական գործիքներով, որտեղ գեղջկուհին ներկա֊ 

յարէքած կ րորենի խրձեր կապելիս, իսկ տղամարդը գերանդին 

ուսին. Ա քաղես, այղ Հեծանի երկու դսրդերւււմ իր1-''1!! "ի՚ր՚ւէԱիկ 

տրտտհտյւոությռւնն են գտել ինչպես երկրի ինդուստրացումը, 

որը պատկերված է էլեկտրական 2ար^իչի (մոտոր) մասերը հա֊ 
վարսդ րանվորների սխեմաներով, նույնպես ե դյուդատնտեսա ֊ 

թ քան մերենայտդռւմր տրակտորներով:

Մ. Դորկո ւ դրական դործո ւնեութ յան 40~ամյակի աս թիվ 

1932 /ծ» Դ* Դարան Հիի լյան ի դոր ծ ած դիմանկարային դորդի~ կոմ֊ 

“[ողիդիայո :.մ արտահայտություն են դտել 1Լ, ի. Լենին ի «Սս֊ 

Հ^Ս^Ս սովորեր սովորելն հայտնի ի։ սորերը, ինչպես նաև պիո­

ներներ, որոնր պատկերված են 1] արրսի, Լնդեյ ոի, Լենին ի, 

Ստալինի րո:ր գրքերի առա 9, Սովետական կառավարության <ւԵր֊ 
կրում ոչ մի ան դրադետ]) լողունդը կարդալիս (տես հավելվածաւք.

նկ. Ց)։

* Ւ* 1Լ* Ստտլինի ղորդն ունի ՇՕ^ՀՅՕ հանդույր խտություն ե 14ս^Հ1Լ7 
ււ մ ^ափոհ ր:

2 Գ» Գտրանֆիլյանր դռրղր հոբելյւնրին է հանձնել անձաւքր: Այն 
յմմ ղտնվում է Ս*ոսկվայի Մ. Գորկու անվան թանգարանում։ Ունի 56^հՇ6
թտտ թյունյ չափսը՝ 1Հ4^ՀթՇ6 սմ։
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թ յ սյ ն ս ի մվ պիկ ա ր ւո ա հ այտ ութ յ

'Լ. Մ. Մպոտռվի գորգանկարի1 (գործվել է 1934 թվականին) 
շրջադասում՛ որպես ղարդմոտիվ արտահայտություն են գտեք 

ռռվետտկան հինդ թևանի աստղը, ձիթենու շյուղը և բա էյ գրքեր, 

որոնք նույնպես ինքնանպատակ չե և, այ/ խորհրդանշուէք ե է։ 

" ” գիս։ լի " տ ական հասարակարգի իությունը: Ղիմանկարի շրջա­

նակում' ձիթենու, շյուղերով զարդարուն բար գրքերը, մեր կար֊ 

^1՚-բ՚’վ, խորհրդանշում են Սովետական Միության խաղաղ աո ի~ 

րական քաղաքականէ::.թ բունր (տես հավելվածու/ք, նկ. 6* ի
Կտրէք իր Րտնակի 19֊րդ տարեդարձի առթիվ 1937 թ. գործ֊ 

ված և. Ե- վորոշիլսվի գորգանկարի շրջադոտու անկյունների 

մ եղ աբիոններում պատկերված են սահմանապահ զինվորի, իսկ 

1 “է՛՛՛է Ւ երկայնական հանդիպակած կողե՜րի շրջադոտիներում հա֊ 

կաղաղ կրող ղինվորների, ինքնաթիռի, շրջագոտու վերևի և ներ­

քևի փոքր մեդալիոններում հրետանաձգի, պարաշյուտի մոտիվ­

ները: 'իրանց մեջ մենք տեսնում ենք Հայրենիքի սլաշտ սլան ոլ֊ 

ունը" (տես հավելվածում, նկ. 8):
3939 թ», 7’. Վ. Ս տալին ի ծննդյան 60՝ ամյակի առթիվ 

զ //րծվտծ գս բ գէսն կար ով դիմանկարային դորդտդործ ուի}յոէ.նր Սռ֊ 

վԼսւական Հ,այաս տան ում բարձրանում է մի նոր նշանակալիդ 

ա/ ս ոփճսւն ի՝՝։ Գորգանկարի էսւքբսզջ տափը գրավում է է1. 1Լ. 

Ս տալին ի կերպարբ' պատկերված համագումարի ամբիոնի վրա՝ 

ՍՍՌՄ նոր Կոնստիտուցիայի նախագծի մասին զեկուցելիս: 

Գ"բդի ՚1երին անկյուններում տեգագրված են հինգ. թևանի 

այյաղի, ի“կ Գերբեի անկյուններում մուրճ* մանգազի մոտիվ֊ 

նևրր: <յ րջադո տին ներկայացնում է սրտաձև մեդալիոնների մի 

շզթա, /քրի յՈ1՜րա.թանշ յուր օղակում ռեալիս տակտն բարձր ոճով 

արտահայտություն են գտել գյուղատնտեսության զանազան

^ ’4* Մ* Մորսոովի դիմանկարային գորգն ունի Ց6^ՀՇ6 խտություն, 

\ափսրՀ 144^(^115 սմ: Գորգի աոացման առթիվ Վ* Մ* Մոլոտովր Հա ,ա ս տան ի 

կա ոսւվաբությանն ուղարկեչ է հեռադիր, որի մեհ ասված կ, ^Շն ո ր հ ա կալո ւ֊ 

թյուն եմ հայտնում Հայաստանի մոգկոմխորհի կողմից ձեր ուղարկած նվե֊ 

1*խ ’!ոՐրւի ^“մար: է,ատ բով աշխատանք է։ Խնդրում եմ իմ ջերմ ողջույնը 

հտգորղել այդ դսրդի վրտ աշխատած րնկեբներին»;

" ե» ե» Վոբոշիլովի դորդ֊դիմտնկարր ունի 146^113 սմ չափս, իսկ 

խտությունր Ձ6^Հ56 հանգույց է։

* ’ հ * Վ» Ս տա լին ի դիմանկարով դորդր դործվել է 1939 թ>, դյուղատրՆ֊ 

^ո եսական ցուցահանդես ուդարկվելու համար: Ս»յն ունի 268^^178 սմ չափսյ 

^0^հս6 խտություն;
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րնադավա ռներում Սովետական Հայաստանում ձեոր րերված 

նվաճումներր (տես հավելվածում, նկ, 9):

արվեստի տասնօրյակի առթիվ 1939 թ, ման ր անկս։ րի չ Տարա֊ 

դրոռի Լոք իգով գործ վ ած դսրդդ Գա "ulllilI ույն tttավ։ով էլւոր դա ֊ 

նկար այ ին մե տւսրսահյ ռւս մի գեղեցիկ գսրգ եւ մեծ վարպետս:֊

կան րնույթ են կրամ^ (տես դրէրդանկար 28ի
Գ, Գզարան ֆիլ յանի ս տեղծ ադործ ություններր , որ ոնր մե ծ 

մասամր դիմանկարային գորգանկարներ են, գեգարվեսսէակտն 

ձևավորման տեսակետիդ ցաՅտնվում են երկու գգիէտվսր շրդանի: 

Առածին շր9տնր իր մեջ րնդ գրկում կ մինչև 1938 թ. գործված­
ներդ իսկ երկրորդը' մինչև 1930֊ական թ վականն երինր “: եթե

ւաւա $ ին ջրՊ տն ի աոեէլծադործ ա.թ յ տիրապե,որ/է-մ են-

։է[Լտկասա։յին աա րրերր, ւսսլա երկրորդ շրջանում հայկական 

մանրանկարչության նմուշներ ի ոտ եգծագործ ակա^ւ օդա :սդս րծ ս։ ֊ 

մը արդեն 'իերիշիէոդ կ (տես հավելվածում նրա գորգանկարները}: 

ինչպես հայտեի է, սոցիալիգմ ի կաոուցման շրդանում աս- 

հասս/րակ արվեստը, ™յրի թվա.մ և գր։րգարվեռտր ապրա.մ Հր

որոնումների շրջան: ^ետևարար ft նրա առա ft ո in եգծ տ -

/լուլս յաtJ ր ի/tilt. սպաս։ սպաս լաց ես, րայց դո րգարվ ti ս տ ի ւո\յ ո։։։1լ1տւոր։յ 
դարդամռտիւիէերն իրենց վերջնական ձևը դեռևս չեն գտել, դրանց՝

Այսուհանդերձ, Գ. Գա ր ան Հիի լյան ի այգ շրջսմհի գործեր ր 

կմնան որպես սոցիալիստական շինարարության էտապները 

արտացոլող դորդէսյքւն յուրահատուկ կւոավհերէ 'Լերջին շրր~ 

ջանի գործերում Գ» Գարանֆիլյան ր մեծ վար պեւոռւթյամ ր վերա­

մշակելով հայկէս կան մանրանկարչության հարուստ մա ս տ\ւգո ւ֊ 

թ յան րադմապիսի նմուշները, հարստացնում է սովետական 

դ^րդ^րվեոտի ոսկե էիոնդը հայկական ոճի նոր, րարձրորտկ գորգ֊ 

Ա ի մ անկարն եր ո էք ։

1 Հայկական արվեստի տասնօրյակի առթիվ դործված դսրդը նվիրվել Լ 
•Հ* Ստա լին ին։ Գորգի չափսը' 346 չհ243 սմ:

“ Գ* Գարանֆիլյանր մահացավ 1053 թ», Երևանում, 52 տարեկան հա-
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ծագործակտն ռւմերր դրսևորեի է սովետական պայմաններում: 

երա սկզրնակտն շրջանի թեմա տիկ ղորդերում դեռևս նկատեք ի 

է որոշ պրիմիտիվիզմ և վերադ ստ!լանու թյուն, երրեմև նաև Հ ո V 
սխեմատիզմ: Սակայն, հետզհետե հմտանալով գսրդարվեսւսի մեք 

ե ծավտլեչրւվ իր ռտե ղծ էսզ ործակստ^: ունակությունները, նա կա֊ 

րռղաըտվ հաղթահարել այքՒ թերությունները և դառնալ առաք՛֊ 

նակարդ դորգան կար իչներիը մեկը։

եկտրիչ Հ, 1‘եշիշյանի էսքիզով 1935 թ. գործ վել է Հայ֊ 

:սրհխռրհրդի 10* ամյակին նվիրված թեմատիկ գս^գրք ոԼ1 Ւ կ"մ~ 

'^ ո ՂՒ9Ւ11! 1Ւ կենտրոնում պատկերված է ձեռքին մուրճ և կար֊ 
մ իր զ^ո2 կՍոՂ րանվորր նորածագ արևի ճաճանչների տակ և 
տեղական տրդյ ռւ.ն արեր ու թ յան աճը տաս տարիներում դիա֊ 

դրամներով: Գորգի զարդանկարում կարևոր տեղ է գրավում նաև 

րամը ակի ծաղկի և կնգուղի մոտիվը^ խո ես հավելվածում, նկ, 19յ:

1 Հայարհխորհրղի 10֊ ա մ յակի ա „ թ ի ^ գործված ղորղր ղանվու մ է Հա֊ 

նի Պատմության թանգարանում:

Նրա հաջորդ գործը Հայաստանի կարմրադրոշ ՄՕՊ1^ ֊ ի 

10֊ ամյակին նվիրված գորգն է, որի կոմպոզիցիայի կենտրոնում 

պատկերված է սովետական րանվորր^ ձախ ձեռքին մուրճ, աջով 

սեղմում է րանտի պատուհանի երկաթե ձողերիդ դուրս պար֊ 

ղած շղթայված մարտիկի ձեոքր, որով խորհրդանշվում է սովե֊ 

աական աշխատավորության համերաշխությունը ֆաշիզմ ի զրն­

գաններում տառապսղ մարտիկների հետ: եշված երկու գորգերը, 

չնայած իրենը թեմատիկ նորությանը, դե զարվեաո ական կա֊ 

տարման տեսակետիդ ունեն զզալի թերություններ: Նկատելի 

է որոշ պրիմիտիվիզմ և չոր սխեմատիզմ զարդանկարների մեջ: 

եկաըչին մասնավորապես չի հաջողվել ստեղծել կեն դան ի մարդ֊ 

կային կեր որսր (տեռ հավելվածում, նկ, 1Տխ
Հետագայում նկարիչը զարգացնելով իր պրոֆեսիոնալ ու֊ 

նակռւթյունները, ավելի է մոտենում ռեալիզմին: Գա իր որոշ 

արտահայտությունն է գտել 1939 թ, նրա ստեղծած ^նասունցի 
Գավիթդ թեմատիկ գորգի կոմպոզիցիայում:

<?Ս առուն դի Գավիթդ էպոսի 1000֊ամ յակի առթիվ գործ֊ 

ված գսրգի կոմպոզիցիայի կենտրոնում, Հայաստանի լեռնաշխարհի 

ֆոնի վրա, պատկե րվել է Սասանցի Գավիթր 1'ռւռկիկ Ջա լալին 

հեծած, «Թուր֊կեծակինձ ձեռքին, ծունկի չոքած ծերունի արար 

զՒ^ւ/ո^Ւ պաղատանքին ո ւնկնդ ր ելի ս: Գորգի շր9ագաո իներում
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արտահայտություն են դաեչ ^թէ1 պաշտամունքի հետ կապված 

վվ՚շս՚պների, ջրի,, դեպի կիզիչ արեր ոստնող թևավոր * ձիերի 

’• ին 41 վ it ւր 4 մ и ա իվհերր' ։

* ^Ս։>յսու.նէյի Գէսվի1յ^ ւյորա անկարր ոէ-նի 185 աք լայնու.թ /ա.ն, 257 աք 

երկարություն։ Այն/ Հայկական 111111՝ մողկտքիոր^ի 1քո,ւմիրյէ 19'10 թ.լ Ավե^ 

տՒ^ Ւսահակյանի ծննդյան 65֊ ա մ յակի աոթիվ, նվիրվել կ հորելյա րին:

$ հւէհոալին — Մ ի կոյան) դո ր դան կարն ունի ֊15^հ 150 աք րաիսյ 55X55 

հան դույզննրի իւտությու ն։

Նկարիչը վերցնելով ըավականին րարզ կոմպոզիցիա, կա֊ 

ցողացել I; հւււհաչ կերպով արտահայտել կպու։ի ոգին։ Գորգի 

4,ս[,դա^յկ1սք,ներր դինամիկ ենյ շրհադստիներում առասպելական 

'/իշս,ս/նևրի , թևավոր ձիերի զարդանկարները օգնում են ընդ֊

>ահուր թեմայի ըացահայտմանը, ի "կ ծնկաչոք արար զինվոր֊ 

ների և Գավ թի վեհանձն կեցվ‘“ծրի մԼՉ դրսևորվտծ են օտար 

7ա,1/յ/'չների դեմ Հայ ։! ալաիրդի մ զա 5 զարավէէր պայքարի հազ֊ 
թանակէւվ պսակվել ր և մ :։ րտմևլիքն!, ր ի դեմ նրա աններսղ Ոգին։

Գորգանկարում կան նաև որս*  թերություններ: Այն, որ 

երկրորդական տարրերի շեշտումր գծանկարով և գույնով, որոշ 

շավւով թ սլլացնում է կոմպոզիցիոն կենտրոնի արտահայտչա­

կան ութ յւււն ր: Խտխտվել են կոմպոզիցիայի պլանները՝ Լայկա֊

կան լեռնաշխարհի տեսարանը, արար զին֊

վորների տարազի որոշ մասերը ււպիաակավուն գույնով պատ­

կերելու հետևանքով, դրանք միաձուլվել են րնդհանա.ր ֆոնի 

ifիակերպ դեղնավուն դու/“ի հ/'տ։ Անհաջող կ պատկերված 

C Թուր֊ կեծ ակի ն », ինչպես նաք։ Քուռկիկ ^ալալիի սրունքներն 

ու. սմրակներրէ որոնք մարմեի համ եմաւոոլթյամր րարակ և

Փ”^^ են, ուստի և խախտված է; նկարի աոանձին մասերի հա֊
մաՀաւիսլխ լք/լնր:

'^շիշյանի ե՛տպատերազմյան շրջանի աոաջին գործն կ

<քՍտային—Միկոյան» գորգանկարր՜։ Այն գործվել- կ 19-15 թվա֊

կանին։ Գորգի կենուրոնոււք, կ" 7P~ կ"7ր[' պատկերված են 

/’. Վ. Ստտլինի և Ա. ի. Միկոյտնի դիմանկտրներր, իսկ նրանց միջև, 

երկնագույն տաւիի վրա՝ Սուտակե տսազով վերջավորվող երեմ լի 

Ապաս յան աշտարակր։ նկարների 2"'P?P ոսկեգույն ֆոնի վրա 

գործված են րուսակտն սճավսրված զարդամոտիվներ: ԳոPtl‘ 

ար տարին շրխսդոտու /քոլդ կար»! ի ր ֆոնի վրա ա ր ա ահ այ տո ւ֊
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ւ&յուն են գտեք հայկական if անրան կար Հու թյունքւրյ հայտնի քոէ~ 

fան ցք ա դ ա ր դեր ր •

1950 թ*ք Սււվե տակin'll Հայաստանի 30-ամյակի առթիվ, 
^- ^եշիչյանի էսքիղով, Երևանք! գեղ արվեսւոական փորձնական ար~ 

Վեաոանոցում գործվել կ կռմ պո ղիցիոն ifքւ մեծ ղորդ, որի կեն֊ 
տրռնռւմ պատկերված է I1. ’Լ. Ստալինի մեծադիր նկարը, իսկ 

երկնագույն ֆոնի վրա՝ Երեւքլի ընդհանուր տեսարանը, վերջին­

ներս* նկարիչներ Հ. Զարգար  յանի և էդ. Ւսաբեկյանի կսքիղով 

և կաաարifաif յւ։ Գորդի արտաքին /այն շըջագոտու փոքր մե- 

■յ այվաններ ի if եք պատկերված են 12 տեսարաններ Սովետական 
֊.ա յա ս mill'll ի ր-. ’Հերը, շրջագոտու կենտրռնում, ներկայացված է 

հայկական ՍՍՌ դերրը: վ՛րա ձախ կողմ ում' 'Լ. ի. Լենինի, 

աջում' ի. ’Լ. Ս տային ի արձանը, վարը, շրջադոտու. կենտրոնում' 

Սա ււավարական շենքը, դրա ձախ կողմ ում'. Ս. Մ. Սիրովի ան­

վան գռբծարանր, աջոլմ' Այ. Սպենդիար յան ի անվան օպերայի 

և բալետի թտտյւոնի շենքը. Երկայնական հանդիպակաց կողմե­

րից աջում պաւոկերվեյ են Այավերղու պղնձաձուլարանը և այ֊ 

գեդործռւթյան երկու տեսարաններ, ձախ կողմում' Սևանը և 

Հիդրոկայանը, հացահատիկի բերքսւհավաքր կոմբայնով և այլ 

տեսարանն ելմ։

1 Սովետական Հայաստանի ՅՕ֊տմյակին նվիրված կոմպոզիցիոն զոր֊ 

դր գործվեց I; Հ. Շահին յանի, Զ՛ Արվւաջյանի, Ե՛ Հարությունյանի, Հ- Փա­

՛ռ ատյանի ե է. ք*երրերյանի կողմ I’ & * Այն ունի 380^(^430 սմ հափսէ 5» Հ&5 խտու­

թյուն ե այմմ գտնվում է Հայ կական ՍՍ/Ւ Մ[ւն[էստրների Սովետի դահլիճում:

Այդ ղորդը իլ, բուսական ղարդամոտիվների նրբագույն 

՝■ յոլոված քո վ և գռւնային երանգների մեղմ անցումներով հայ­

կական դիմանկարային դոր դարվե u աի մեջ բաց է ան ուէք մի նոր 

1P^.,U‘^> Հենց թնկուղ այն առումով, որ այդտեղ ինչպես ղարդա֊ 
մ աոիւքհերր, նա յնպեռ և դիմանկարյէ ղորդի ‘//՛ու պատկերված 

են գեղանկարչական րարձր արվեստով։ վ՛րա մեջ գորգագործ

վարպետը օդաագռրծեյ է 23 հիմնական գունավոր բուրդ, որոն­

ցից համադ բութ յամ յւ ստաց վռւմ է շուրջ 200 երանգ։ Այսպիււով,

:քառաւքյւ հաղթահարվում է մինհ այդ առավել կամ պակաս չա֊ 

'իո,1 '1՚քա!/վո,1 դ՚ւրգ-դի ման կար ի լոլսանկարայնությունը։ Այ~

նոլամենայնիվ, ույդ գորգի դիմանկարում կան տեխնիկական 

աննշան թերություններ, որոնք, մեր կարծիքով, արդյունք են 

գորգի խտության չափսեր ի իւախւււման։ Երևանի գեղարվես֊
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տակտն փորձնական տըվեոտան !է ղի վարիչ Տաճաա Իդիթյանը 

իր «Զարդերի արտադըությ >::ն տեխI:։։լողիս։ I։» աշխա տ ո ւթ յա՛!։ 

մեջ դրա.մ Է. «Նկարի ադավադա.մր lining է; դա/իո աոհասարակ 

դոըդի խաա-թյան չափսերի խախտումիդ, այդ պատահում է այն 

դեպքում, երր միջնաթել կամ իւավ թեղը շատ րարակ կամ 

շատ հաստ լինելով, դորդադործր չի կարողանում մեկ քաս. 

դերյիմետր դարդի վրա հանդուդ սւխավերի սահմանված թիվը 

պահել»1։

1 8* Խ^ւթյս^/ Գորգերի արտագրության տեխնոլոգիան) երետն) 1952. 
Էջ 36:

շ Պատրիտրր Այեր սի ի դիմանկարային կոմ պո դի րի ոն դորդ ր գործվեք 

է Երևանի դ եդարվ եստական փորձն ական արվեստանոցում) Հ« ^եշիշյանի էս֊ 

^1'ՂՈ11Գ ղոԸՂի չափսն է 180 ՀՀ 245 սմ, իոոությունր' 5 2^52։ Գորգի կենտրո­

նում) 92^հ120 սմ չափով շրջանակի մեջք մուդ կարմիր ֆոնի վրա) պատ^. 

կե[*ված է պատրիարքի րնական մե՛ծությամբ դիմանկարը։

1952 ի), վերջերին Ռուսիս։ յի պատրիարք Ալեքոիի դպպ- 

դիմանկարի կսմպալիդ իայում լիովին հաղթահարվում են դի­

մանկարի կատարման այղ թերությունները ևս՜։

Հ, '/’եոի։, լանք Ռուսաստանի հես։ Ուկրաինայի վեըամ իա- 

վորման ՅՕՕ֊ամյակի ոաթիվ 1954 թ. նկարիչ Հ"վհ- Զարդար­
ման ի համադ։։ ը ծ ակդ։։ ւթ յս> մ ը պատրաստել կ նաև «հոդդահ Խմել֊ 

նիղկի» թեմա ս։ ի կա քին ղոըդանկաըը։ ‘իա երևանի դոըդադ։։ըծ ս։ ֊ 

կան դեղսւըվեստական արվեւ։ տանոդում նոր տևխնիկայով ղ.սըծ֊ 

ված երրորդ դեղանկարչական ղորդն է: ‘իորդի տափում, որի խ։- 

■^ l"H‘ ^' Զարղտրյտնին կ, աոաջին սլլանի վրա, խրոխտ կեր֊ 

ված քով կանղնած է ուկրաինական ժողովրդի պանծալի դավակ 

Բսդդան Խմելնի դ կին' դուրղր ձեոքին, երկրորդ սլլանի վրա երե֊ 

վում է Պերեյտսլավի տաճարը, իսկ ավելի հևով իր' Զապորոժյան 

կաղակների վրանները։ Շրջտդո tn իներր մեծ վարպետությամր 

ղաըդարվԼլ են Հ. Բեշիշյանի կողմ իր: Այդտեղ րարձր ոճովնեը֊ 

կայարված են հա/ասսւանի խաղողը, դեղձը, նուոր, ծխախոտը, 

էքյուս կողմ իր' ուկրաինական դոըենը, արևածաղիկր, եդիպտա֊ 

դորենը, շաքար ի ճակնդեղը: ^uk Դ"1"11՛ ‘"ափի վերին անկյուն֊ 

ներում պատկերված են խաղաղությռւնր խորհրդանշող երկու 

աղավնիներ և արված է հետևյալ մ ակտ դրուքմյուն րՀ (էեղրայրա — 

կան Ուկրաինային Սովետական Հայաստանից» (ռուսերեն)։

Խմ ելն ի ցկու դորդանկար ում դրսևորված լ/ւն ե ք :։ էլ հանդերձ, 

նոր տեխնիկայով գործված թեմատիկային l^r1 է‘^Ղ1 Ւ գեղտրվես-



Ն1չ» &• ԱՀյ**^ Մ[էկոյանի զ որզան կար[> հսր[,է\Ըէ 

զ որձ' ']>• Գար անկէ ի լյան ի :
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տական առավելությունները գունային խաղերր, սահուն և ներ­

դաշն ակ անցում ր մի նրրերանդից մ՛յուսը և այլն, պահպանված 

են նաև դորդային բոլոր ո կդր ուն։ըները կենտրոնի, անկյունների 

և. զարւչա դո տ ու համաչափությունները: հազի այդ։ ԴոՐԳՒ ա^ ^ 

11ոէ12. մակերեսը դիտվում է մե՜կ հարթության վրա։ Մինչդեռ 

նույն տեխնիկայով գործված Սովետական Հայաստանի ՅՕ֊ամ- 

յակին և պատրիարք Աղերսի ի 75֊ամյակին նվիրված գորգա­

նկարներում , հատկապես աոաջինում, որոշ շեղումներ են կսւ~ 

տարվել գորգայնռւթյունիգ, հողուտ դիմանկարի: Գրանռլմ ՛էի- 

մ անկարը ներդաշնակված պինելով դ^րդի ընդհանուր ֆոնի դույ­

ների հետ, այն որոշ տափ սվ յուսան կա բային րնույթ է կրում։ Այդ­

տեղ խախտված է նաև մի ուրիշ դոր դային ընդհան ուր ոկդբոլն,ը. 

դա այն I;, որ դիմանկարը փոխանակ. ճիշտ կենտրո'հում լինեքՈ Լ 

կոմպոգիդիա ւ ին որոշ շարժունություն տալու նկատառումով, Սի 

կսղմի վ ["" է դրված: եման երևռւ յթր ժամանակին նկատեք ի 

նաև Գ. էևոնյտնը: Նա իր մի փողվածում, խոսելով ‘ի. Գտրան- 

'ի/,/յա^յի ստեղծագործությունների մ ուսին) իրավացիորեն նշում 

կ) որ դրանց ում գիմանկարր գորգի կենտրոնում մի վերադիր 

ղարդանկարի տպավորություն է թողնում:

հոր աեիւնիկայի կիրաոման և նկարիչների փորձի ու վար֊ 

պետության շնորհիվ դո րդա դործ ական գեղարվեստական արվես- 

ւոանոցր հնարավորություն ստացավ ստեղծել այդպիսի բարձ­

րորակ դորդային նմուշներ։

Հ. 'իեշիշլանր դիմանկարային և թեմատիկային գորգերիդ 

բացի, ոտեւլծագործել է նաև հայկական դար դան կարային մի 

շարբ բարձրորակ գորգեր) որոնց կոմպոզիցիաներում օգտա֊ 

գործված են հայկական ժ՛անրանկարչության նմուշները: 'իրանք 

արժանացել են սպառողների ջերմ րնդունելութ յանը ինչպես 

մեր ռեսպուրլիկայո: մ, նույնպես և Միության այլ վայրերու մ :

Հայկական ՍԱՌ Գերագույն Սովետի Նախագահությունր, 

նկատի առնելով Հ. 'իեշիշյանի մատուցած ծաո այությոլններր 

դեկորատիվ-կիրառական արվեստի զարգացման և գորգերի գե­

ղարվեստական ձևավսր մ ան բնագավառում) 1954 թ. նրան շնոր­
հեց Հայկական ՍՍԱ՛ արվեստի վաստակավոր գործիչի պատվա­

վոր կռվումւ

Գորգանկարիչ Հարությռւն Թարաք յանը 1935 թ. ս>^խէէ3 " 

տան Հ>ք։ անցնելով (եո րդմի ութ յան նկարչական բաժնում, որոշ
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Գորգագործության վերածնունդը Սովետական Հայաստանում

րություն են թողնում։ Սյռպիռռվ, գույների և մոտիվների ներ֊ 

դաշնակությունը գսրգի կոմպոզիցիայում խխոո կարևոր հատ­

կանիշներից մեկն է, որր տվյալ դեպքում անտեսված է, ուս֊ 

աի ե, մեր կարծիքով, նկարիչը վրիպել է իր աո ա^ադրած նպա֊ 

տակին հասնելու գործում։

Այս գործում հեգինակին հավասար պատասխանատու է 

ճԵրդորգձ արտելր, որտեղ գործ վել է այդ գորգը: Սյուգիս ի մի 

մեծածախս գորգ արտադրելու համար անհ ր։ս<1 եշտ էր նախօրոք 
փսրձնական փոքր նմուշների վրա ս տուդել դույների ներդաշ­

նակությունը, մի րան, որ սռվռրար ար արվում է հման դեսլ-

Հ. Թա րտքյանի էսքիզով *էա րդուշ Թարաք յան ր ^ գորգս։֊ 

նկտրչի է ինը) գործել է Վ» 7’. Լենին ի, ի. Վ» Ս տալին ի, *Լ. Ս . 

Ս ոլո ասվի, ե, Ե» 'Լորս շի ["'{ի ե Ա* 71. Ս իկոյանի դիմանկարներ 

րր։ Հ. Թարաք յանի լավագույն գործերից կարելի է համարել 

Սովետական Հայտ ոտ ան ի ՅՕ֊ամյակի առթիվ գործված «Լենին ի 

Դք^շով’ Ս տալին ի ա ռա^ն րւրդա թյ տ մր առաջ, դեպի կոմունիզմի 

հադթանակրշ թեմատիկային գորգր, որր արժ անագել է ժոդո^ 

վրրգական ստեղծագործության տան առածին կս։րգի մրցանա­

կին (աեռ հավելվածում, նկ, 13 ):
(հողովրդտկան ստեղծագործության տան պատվերով Հ, Թա֊ 

րաքյանը 1933 թ» պատրաստել է } ին ^ ո Ղ^վե՚Դի տռաջնորդ Մառ 

Յզե֊դուհի գորգ-դի մանկարը, նվիրված նրա ծննդյան ՕՕ-ամ֊ 

յակին։ Գորգն ունի 140 ս մ լայնություն ե 203 ռմ երկարու­
թյուն, խտությունն է ՅՕ^ՀՅՕ, հանգռւցախավի երկարությունը' 

2,3 միլիմետր։ Գորգի տափում (100^^130 ոմ), կապույտ ֆո֊ 
հի վրա։ արտահայտություն են գտել հայկական մանրանկար֊ 

•չութ յան զարդամոտիվն երր խաղս ղի ողկույզը, նուռը, րամ քա­

կի կնգուղը։ ց սրեն ի հասկերը, մեխակի ծաղիկը և տյլն (տեռ 

հավելված ում, նկ» 14 ի
Գորգի տափի կենտ քոնում, ութ անկյուն ան ի մեդալիոնի 

մեջ, ալ-կաքմիր ֆոնի վրա պատկերված է Մ աո Ցգե֊դո ւն ի կի~ 

սանդրտյին նկարը' կանաչավուն (խակի) դույնի համ ազդես֊ 

տուի Գորգանկարիչը դիմանկարը գսրգի ընդհանուր կոմսլոդի֊ 

ցիայի հետ ներդաշնակելու համար պո քո։ րե ւոի շրջան ակի ֆո֊ 

նը զ*սրգարել է րուսական նուրր նախշերով, որով մասամք և 

պահպանվել է դիմանկարի գորգս։ յնությո ւնը:

Մեդալիոնում դեմ - դիմաց կանգնած ղու յգ ոիրամարդները



15Տ Վ. II. Ր* I» մ ո ւ ր հ յ ա ս

կտուցներով րո.նԼլ,են ծաղկի Հ " 11',ք 2.1Թ ո ՀI1 վերևում տեղագըր֊ 

ված են ցորենի ոսկեգույն հասկերը և րամրակի կնգուղը։ որսլես 

ժողովրդի խաղաղ աշխատանքով առեղծված առատության և եր֊ 

մանկութ յան խռրհրդանիշներտ Այ" ամենր պսակված Լ՛ չինական 

մ ալովը դա կան սևսպուր լի կայի դերրով։ Սույն գորգանկարում 

արվեստագետը։ դիմանկարային րարձր կատարելության հետ 

միամամանակ, հասել ի իդեա կան խոր րովա հդակությա հ :

1 Հ. Թու՛քանյանի գորգանկարը գործել Է Հ, Թ՛որար յան/։ կինը՝ Վար֊

գուշ Թարարյանր։ Սկսել I; գործել 1053 թ. մարտ/' 1֊խյ և ավարտել I; գհկ֊

՚ոե,քրեր1՛ վերջին։ Զափսն I; 1,1Օ^Հհ,էՕ սմ, խտոլթույնթ 50)Հ50։

Հ. Թարաքյանը 1054 թ. մ ողովրդական ստեղծագործության 

ո եաղ ուրլիկական տան պատվերով պատրաստել Է նաև Հսվհ, 

Թուման յանի գսր գան կա րխ : Գորգի գեղարվեստական ձևավոր֊ 

//՛ոմն մեջ պահ պան վե լ /Հհ հայկական գռրդարվեստի որոշ սկղրունք֊ 

ներ: 1Լ քաղես' ՂոՀդ1։ երկու նեղ երիզների միջև, մեկ լայն դար֊ 
դաղ սա ի, կեն տրսնում դիմանկարի մեգայիր/եր մուգ կարմիր 

/իոնի վրա, մ եղա լիսն ի Հ"'Ը^Ը ե շրՊ ագաոին եր ո ւմ հայկական 

ման րանկարչ ռւթյան նմուշներ: Գորգի ճակտոնում իրենց ար֊ 

տ ահայտութ լունն ե ն գաել սիրամարգի և խաղողի էէղկոլյղ1է ոճա֊ 
վ" Լ՚վո՚ծ մաոիվնևրր, խ՚կ պատվանդանի հ/հ այելի Զ֊ն ե ր ո ւմ եղ֊ 

նիկներ: Տափի վերի երկու անկյուններում' հազ որ ան ՀԼէ1"9-/֊ 

ներ, իոկ ներքևի երկու անկյուններում' լրէրԼց!* Ս եգալիռնի շիի֊ 

Ք տնակը, ինչպես և նրա 2,րէ'իՀ/քէ ղ՚որդարված են նռան, դեղձի, 

ծ ի ր տնի, ր ամր ա կի կնդ ո է ղի մո տխ/նեբով.

>. Թարաք քոնը ինչպես //աո Ց դե ֊դուն ի, նույնպես ե Հա/հ. 

Թուման յան ի գորգանկարում, հատկապես դիմանկարի տեխնի֊ 

կական կատարման րնագավաս ում, մեծ հաջողություններ Լ 

ձեռք (՛երել։ այնուամենայնիվ "՚յգ երկու գորգերի, հատկապես 

•/ ^սԱ՛^1 I՛ 1ւ "՚ "I" Գհ1՛ այում, էս և ղ !:ն գտել "['"լ թեր ոէ.թ ր։է.ննեբ: 

//.յագես, ղւսրղւսւքստ/։ վները վ:սխան։:։էլ գլխ՚սվոր թեման ր։։։ցս։֊ 

՝։ ա յտել ։։։., նրա հետ համահավասար մեկ պլան/: վ[,ա Գ["[''1Հ"1' 
խախ։ւ։ք>չ են ղրանց կրւմւգ ։։ գ/։ ց/։ ։։ն ներգտշն ակութ յռլնր, մ/էն*֊ 

ղերէ դո ^,սյ ['ն ովւթմխ լայս[ւ խաղեր/։, նրբերանգներ/։ աաո/է- 

ճանական անցման կք։րաւէմա։քր կաբել/։ Էր վերացնել այղ թե­

րությունը։

Պետք է (1շ1<|, որ զարդամոտիվների բնույթը բոլոր տեսակի 

'1ոՐ1՚’|1|լ կոմպոզիցիայում՛ համանման չէ: Եթե դեկորատիվ դորդի կռմ- 

14ո։11191։111յոԱք դրանք դառնում՛ են ինքնուրույն, սոդա դիմանկարա-
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Ղորգագործու|>  յան վերւսծնունդր Սովետական Հայաստանում 1.50

յին ղորդի դեղ ար վեստա կան ձևավորմ՛ան մ՛եջ, պահելով հանդերձ 

իրենց օրնամենտալ քորդային հատկանիշները, հանդես են դադիս 

հիմնական թեմային օդնողի, բացատրողի դերում;
Այդ երկու, գորգանկարներում անսւշադրության են մաա^ 

"հրված նաև հա [կական ոճի հրաչ աս անձնահտտկոէ թյոլններ' օրի֊ 

հակ էեեդալիսնին տրված ձվաձև ությէէւնր տիպական չի ՜այ • կի~ 

րարւական արվև աոին, պարդան կարներր կրկնված են ոչ միայն 

իրենց դու յներով ք այլև գծանկարով, որր հայկական դարդերին 

հատուկ չկ, ղորդերի կոմպոզիցիան խիստ րեոնավորված լինե֊ 

ք ոէի չի պահպանվել հայկական հին ղորդերի պարզությունն ու

չակոնիզմր:

1Լյոս]իոով, հրաշալի կերպով տիրապետելով ղորղադործու֊ 
թյան տեխնոլոգիային և 1աւԼ իմանալով հայկական ղարդանախ֊ 
շ^^Ս' նա միշտ չԼ, որ կարոդանում կ վերջիննե՛րս ներգաշնա֊ 

կորե՜ն և տ եղին ու ո տեդծադործարար օդտագործել ղորդալին 

-* ա մա պ ա տ ա սի/ ան կ ո մպ ո դ ի ցի ա ն ե ր ո ւ մ:

եկտրիտ քՒուրեն Օ ա հ վերդյ ։ոն ր պատրաստել Է *Լ. ի. Լենին ի 

դիմանկարային գորգի է^քիս1 ։ ո I1 Ս ^շ^^ ե ցնկնում շր^ա֊ 

դո տա ցոլս ական դ արդ ա մհ տ*ի վնե ր ի նուրի Հյուսվածքով; Նա, 

/1 ասնա դ ի ւոանալրվ դ որ դան կ տրշ ս ւ թ յ ան մեջ, Հ. ^^Հիշյանի հե,ո 
մ իասին 1952) թ. մասնակցում կ (!*սրդմ իսւթյան հայկական ոճի 

ր1-,ք յադերի կորիզների . րադ կոնկուրսին, որւոեդ մասսայական ուր֊ 

հո ու դ ր ոլթյան ^ամար' նրանց ներկայացրած դա ր ղան կարա լին 

ղորդի էսրիզներր շահում են երկրորդ կարղի մրցանակ: Այդ դոր֊ 

դանկարներւււմ հմտորե՛ն օդ տւողսրծված են հայկական մանրա֊

Գորդմիության շրդանում հայտնի են նաև գորգագործ վար֊ 

սլետներ, ինքնուս ս տ եղծ ա դո րծս զնե ր Սիմոն Ւերրերյանր և Վահ֊ 

րամ Աղա լանր: Աոաջինի հայկական ոճի զարդանկարային մի 

յարն ի ղորդերի ԼԱ^ի1/)Ս/րր հաստատվել են Ս ոսկվայի հորդոր֊ 

դ “Լիության կենտրոնական դե դա ր վե ս տ ական ինստիտուտի կող­

միդ և ա լմ մ Հայաաոան ի դ ո ր դա դո ր ծ տ կան արտելներում չահա֊

Աովևէոտհայ զարդարվես տր և հատկապես դիմանկարային 

մանրր ետպատերազմյան տարիներին ար ձա գանք է գտնում 

Նաև արտասահմանյան հայ դո ր գա դո ր ծ վարպե՜տների մոտ, որոնք 

’էԿ^՝ տարիներին դո^^ել են մի շարք դիմանկարային ու թե֊ 

մատիկ գորգեր։
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Ս/'Լ* Ւ “'1Ւ Հալես/ .ըտղաքուժ', որտեղ աոաջին համաշխար­

հային պատերազմի հետևանքով հավաքվել Լին մեծ թվով տա­

րագիր հայեր, կային նաև բազմաթիվ գորգագործ վարպետներ, 

'իրանց մի դ^սլի մաոր րնդգր կվում է Սեքասւոիայի հայրենակ­

ցական միության կողմից նույն քաղաքում բացված գորգագոր­

ծական արհեստանոցում:

1.9՛ՀՕ թ» վերսկսված հայրենադարձության մամանակ Հա֊ 
լեպի գսըդի վարպետներր իրենց նվերներով դալիս են Հայրե- 

^'/'4^ Սեպուհ Լուոարարյտնի ընտանիքը քերում է «Հաղթանա­
կի ‘/-"['Դ1^։ ոԼէՒ կենտրոնում տեղագրված է /*. *Լ. Ս տալին ի դի­

մանկարը, իսկ զարդագոտու մեջ հայկական պետակտնու-

թյան զինանշանները՝ հին ժամանակներից մինչև մեր օրերք, 

'իրանով արտահայտված է ա յն միտքը., թե Հայկական ՍՍՌ֊ն 

հայ ժողովրդի պետականության շարունակությունն է: Սարդիս 

և Թորգոմ Սեֆերյան եղքայրներք նվեր են քերում «Ֆաշիզմի 

անկումը}) թեմատիկային փոքր (100հ\0,7Ժ սմ J, բայց բո­

վանդակալից կոմպոզիցիայով դսր^քԿ որտեղ ֆաշիզմը ներկա­

յացված է հինգ գլխանի մի վիշապի պատկերով, որին գլխա­

տում է սովետական ^l1^* ։ԼՈ ՍԸ I* V տապարով: Հալե պա բնակ 
ft, Ուդունյանը քերում է ի. ’Հ* Ստալինի, Վ, Ս. Սոլոտովի և Սովե­

տական Հայաստանի ղեկավարների դիմանկարային երկու ղորդաւ 

իսկ Ս՛ի սակ Աքելյանր (իեյրութից J երևանում, Խաչատուր 

Աքով յան ի մահվան 100֊ ամ յակի աո թիվ, գործում է նրա դիմա֊

1 Աքդ ՂԱ^Դ^^իս ^Ւ րյսնիսր գտնէք ում են Հայաստանի Պատմության 
թանգարանում :

նկտրտյին դորդը:

Գորգանկարիչներից /սսցի) կան նաև ինքնուս գորգա զոր֊ 

ծ ուհիներ, որոնք ստեղծ ե՜լ են ինչպես թեմատիկային, նույն­

պես և դիմանկարային գորգեր: Գրտնցից է, օրինակ՝ Սուլթան 

Գևոբգյանը, որին նախասովետական Հ^անից արդեն բավակա­

նաչափ ծանոթ ենք: Նա դեռ 1926 թվականին Զանգեզուըի 
շ/1 ջ սանում կազմակերպում է աոաջին գորգագործական արտել֊ 

ներք և երկար տարինե՛ր այդտեղ պատրաստում է բազմաթիվ

կադրեր, 

տաոնյակ 

յասսւան}) 

խաղում,

նրանց սովորեցնելով իր աշխատանքի մեթոդը: ետ 

ու արիների աշխատանք ի իր հարուստ փորձով, «Հա֊ 

տիպի ղորդերի ստեղծագործության մեջ մեծ դեր է 

որի համար 1927 թ, արժանանում է պարդևա֊



Նկ* 11» Մաքսիւք Գորկու. ղոլէղ ան կարր է էք ո լ< ծէք ած 1932 թ. 
էսըխւ և ւլսքծ' Գ* Գա ր անֆիլյան [ւ :

ж»
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տրրմտն' մ ողովրդական ստեղծագործության աոաջին օլիմպիա֊ 

դայի հանձնաժողովի կոէչմ ից։

Գ ո ր գ ա գործ ո ւթ յտն ր ն ա դ ա վա ռ ո ւ. մ Սուլ թ ան Գև ո ր դյ որն ի 

երկար տարիների ր ե գւեյավոր աշխատ անքի մասին ԱՍ ե֊ռւմ սո­

վետական առևտրական ներկայացչության հրատ ա րւսկած իլյռւս֊ 

արացիոն մի րրսշյուրում կարդում ենք, «հիսուն տարիների 

աշխատանքային փորձը Սուլթան եաջուն (Գևորգ յան յ դարձրեց 

Հու յա ստ տն ի ա մ են ա ա սաջն ա կա ր դ գռրգա գ.ո րծ ուհին ե ր ից մեկը])':

եուն ուֆուր եգիրրսնր, ինչպես ասվեց, 1905 թ, իջևա­
նում սւոեղծ ա գռ րծ ե լ է « դե դն աքյ ս ւնջշ (« դեղնանկյոլն %) գոր­

գը։ Որպես հմուտ գորգագործ, նա նույն պես մեծ համրավ 

է*!1 վ։ո յ եղում գորգագործների շրջան ում: ինքնուս վարպետնե­

րից անվանի կ նաև Արմեն ուհի Աատինյանր (Կիրով ական քո։֊

1 Bulletin Amiorg Trading Corporation. New York. 1934. Էջ 15: 

245—11

դէսքիցթ ՈԸԸ Գ^ր^^լ & ոԼ՜թ թեմատիկ դիմանկարային ղորդ, 

“ըոնցից ամեն ահա^ողր «Կսմուն իդմի կա ո ո ւց ոլմն երր$ ղորդն 

է; Այդ դո[։դի շրջադաս ում ներկայացված են ղան ադան տեսա­

րաններ սոցիալիստական շինարարությունից և Հայաստանի րըն- 

աշխարհից, իսկ գ^գի կենտրոնի ամրոցի մցւկերեսը գրավում 

ի կոմունի ղմի կա ո ուց ։ւլմե երի տեսարանը, որտեղ ի. 1Լ< Ս տա լինը 

և Ա, ի, Ս իկո յանը պատկերված են կոմունիզմի հեռանկա­

րային նախագծերի վրա աշխատելիս; Կապույտ երկնակամարի 

Հի^ էս ր տահայտությսւն են դտելնաև խաղաղությունը խորհըր֊

ինքնուս դորդագո րծ վարպետներից րացխ գորգագործական

ծ ուհիներ, որոնք վարպետացել են հատկապես դիմանկարային 

ղորդեր գործելու արվեստում: Գես 1925 թ., ինչպես նշվել է 

արդեն, Արևն ի գյուղի դորդադսրծ ական արտելում գործվում Լ 

Վ. Ւ. Լենին ի դիմանկարային փոքր գորգը։ 1937 թ. Գյուլլու֊ 
ը^ղ գյՈԼէ[ի ('Էրաս տան} «Կարմիր խալիչան արտելում, Ռու֊ 

րեն Սիմոն յանի դեկավար ո ւթյտմր, նկարիդ Միլոխովի Լս,ր/էէ1ով 
գործվում Լ 0• Սուռթ սլվելու դիմանկարային գորգը (ծննդյան 

750-ամյակի աոթիվթ1Լաովաոա էՍաչատրյտնի, Անահիտ Փյուրդ֊ 

յանի ե Աստղիկ Հովհաննիսյանի կողմից։ Նույն թՀին երե֊

ըևեռում^ գորգԸ^ եաղաըևսկէոյայի Լսրիղով:
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Երևանք։ վաստակավոր դորդադւ։ րծ ուհիներից հիշատակու֊ 

իք յան արմանի են Ս. Գ։։։ ր ան էի ի լյան ր, Վ. Թարաք յ։։։նր, Զ- Ար֊ 
վ'“'^յ“'նր, Հ« Շահինյանր, Ե. Հարոլքմյոլնյանր, Լ. Բերրերյանր 

և շատ ուրիշներ։ երանցից յուրաք անչյուրն ունի աոնվաղն քա֊ 

ոորդ դարի աշխատանքի վարձ։

Այսպես , ուրևմե , սովետահայ դորդադւ։ րծության մ՛եջ ար­

մատացել է նուրր արվես։։։, հատկապես դիմանկարային դոր֊ 

դարվեսս։ ը, որը վաղուց արդեն դուր։։ դալով ղորդի վարպետնե­

րի նեղ շրջանից, դարձել I; նույնպես շարքային դորդադ.։։րձո։ ֊ 

հիների նախրնտրաձ մանրը։

Այստեղ նկատելի է այն, սր մեր ղորդի վարպետները I։ 
դորդանկարիչներր, հմտանալով ա ։։ա վեր։։ պե ։։ ղորղարվ ե։ա։ ի դի֊

մանկարային մանրում, համեմատարս։ ր քիչ են անդրադարձել 

զարդանկարային հայկական ն/։ ր դո րդ ։։։ն կ արնե ր ։։ս։եդձ ։ոդ ։։րձ և֊ 

լռ։ ն, ճիշւ/ւ կ, դիմանկարային մանրր հանդիսանում կ դորդար ֊ 

վեոտի կարևոր ճյուղերից մեկր, այսուհանդերձ, հիմ՚նականթ այդ 
արվեստի մ՛եջ եղել հ. մնում է զարդանկարային ղորդը: Մյուս 

կողմիդ, դիմանկարային ղորդի ստեղծ ռւմր, րոտ երևույթին, 

րարդ. նկատվելով, հա մ եմ ա տ ա ր սւ ր ավելի հեշտ կ, քան ղարդա֊ 

նկա րէ/յ յին նոր դորդանկարի աոեղծ ում ր է Վերջինիս ստեդծուժր 

^յ^Ր^ն թվալով, ըստ էության ավելի դժվարին ու բութդ է, թանի 
որ այն կապված է ժողովրդի բազմ՛ադարյան կուլտուրայի ու կեն֊ 
ցաղի խոր իմ՛ացության# դրանց ստեղծադործական յուրացմ՛ան և 
անթերի արվեստով վերարտադրման հետ:

Զարդանկարային նոր ղորդեր ստեղծելու րն ադա վաո ում 

Երևանի դևդարվեէ/տական փորձնական արվե ս ւոան սցի կոլեկտի֊ 

վր^ (արվեստանոցի վարիչ' Տաճատ Եդիթյ^ն^ շնորհակալ գործ 

է կատարում; Գեղարվեստական ։որվեաոանսրյի նկարիչներր, 

Հ. '/'եշիշյանի դքի/ավոր ութ յա մ ր, ստեղծել և արդեն արտադրու­

թյան մեջ են ներդրել 30 հայկական նոր դորդանկտր: Հայկա­
կան ոճով նոր դորդանկարների աո ե դծ ումրյ ինչոլ ե՛ս ամեն մի 

կոնկրետ դեպքում ասվել կ արդեն, կատարվում կ կիրառական

1 երե անի դե ղա րւ^ եէոոս» կան փորձնական արվեստանոցի անձնակաղմր 

րաղկաղած կ 15 հող ուց ք որից 3֊ ր նկարիչներ են (Հ» '^եշիշյան, Հ» Թարարյան 

ե Ո'• Մարղարյան^, 1Ո1^ մ ’1Ո ԸՂ ա *էո րծ ր անվ որ ուհիներ , մյուս հինղր^ ր[’~ 

Կիկոսներ ու ղորդ աղետներ ։ Արվեստանոցը պատրաստում կ Ղ ոե1 ՂI* եսր1պներ, 
տեխնիկական նկարներ ե փորձնական Հորդերի նմուշներ* նախրան մասսա­
յական արտաղ րության հանձնելը։



Ն՚ւ» 12» Խա^ասէուր Ս.րովյան/ւ t/որ 4 տնկսէրր , 

էսք[»4 և ւյործ^ Մ* Արեւյսւնի։



Գորգագործության վերածնունդը Սովետական Հայաստանում 163

արվեստների, մասնավորապես դորդարվեստի րնագավառում հայ 

ժոգովրղի հարուստ ժառանգության ստեղծագործական յուրաց­

ման հիման վրա։ Հայկական նոր գորգԵրի գեղարվեստական 

ձևավորման մեջ օգտագործվում են ինչպես Հայ ժողովրդական 

զարդարվեստի տրադիցիոն օրնամենտներ' նոր ձևավորժ ամբ, 

նույնպես և րոլորովին նոր առաջացած զարդամոտիվներ:

տոլ

բնորոշվում է իր րա զմա ղան ա թյա մ ր , աո ս> ֆին հայարքից մ իա֊ 

նման, րտյց երբեք [*ԸաԲ Հ ^ Г №* п 4 գորգանախշերի ներդաշնա֊ 
կությտմլժ: Այ*' րանր րնզհանուր աոմամր հատուկ է նաև 

հայկական գորդարվեստին , ընդ որում տյոտեղ տեխնիկական

հնարանքի

Գորգի

մանավւակու թ յս*ն պատճառով, րաղմաղ էսնոլթյոլ^ 

է հիմնական ում գունային խաղերի մինորով։

վետահայ վարպետներին։ միշ՛տ չէ, որ հաջողվում

Լ նոր գորգանկարներ ս տ եղֆ ադսրծ և լիս ճիշտ լուծել իրենց աոա9 
սասացած հարցերր: եոր գորգանկարների կոմպոզիցիաներում 

հաճախ տեղ են գտնում անհարկի խճողումներ, որոնք անհարիր 

են հայկական դորդարվեստի տրադիցիոն պարզությանը և րնավ 

Լլ չեն արտացոլում այն շրդանների յուրահատկությունները, 

որոնց անունը կրում են ալդ .գիրգերը: Զի ^^Ը^էՒ* ասենք, 

րամրակի ծաղկի մոտիվը դնել «Զանգեզու ր» պիտակով գորգի 

զարդանկարի մեջ և կամ եղնիկի մոտիվը' «Երևան» անու֊ 

նր ^1քէո,1Ւ ^^1* ^ Ւ Ըան, որ մինչև վերտերս նկատվում էր։ Ենք֊ 

հին հասկանալի է, որ «Երևան» նոր դորգանկար ում առածին 

հերթին պետք է պատկերել մեր մայրաքաղաքի արդյռւնաբե֊ 

բությունը և կուլտուրան դիմորոշոդ արվեստի մոտիվներ, քանի 

"I' գեղարվեստական Տաշուկը մեկուսացված Տաս կացություն չէ, 
նա կապված է այն շրջապատի, սոցիալ-անտեսական և րնա֊կլի֊ 

մայական պայմանների հետ, որոնց մեջ ապրում է ժողովուրդը,
ուստի և չի կաբելի տա­

նի կորեն, նույնսւթյամբ տեղագրել նոր ղորդի կոմպոզիցիայում:

1 Այ։ւ հարցերի մանրամասն լուսաբանությունը տես պբոֆ, Ա» Ար- 

բահամյանի {Հայկական սլաչե ոց րտֆԷա», (երևան, 1948), Թ- (д'ոբա մ ս։ն յան ի 

^Նյութեր հայկական ճարտարապետության պատմության», հատ» 1, (Երևան, 

19*2> էջ 176—178) և К. В. Трвбер-ի „Очерки по истории культуры древ­

ней Армении* (М. — Л.» 1953), աշխատ ություններում։
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Մյուս կողմից, նորաստեղծ դարդերից մի քանիսը կրում 

են այնպիսի վայրերի անուններ, որոնք որևէ առնչություն չու֊ 

նեն ոչ հայկական հին գորգագործության օթախների ե "}. Կ 

գորգագործության ներկա կենտրոնների հետ: Այսպիսի մոտե֊

ցումր գորգերի անուններր զանագան ապրանքային պի տ ակների 

հետ շփոթ ելու հետևանք է: ^^Ս^էՒ նպատակահարմար կլիներ տալ 

այսպիսի ան սւններ' «Երևան», «Արարատ», «Սևան», «իջևան», 

^'Ւվին»: «Շ իրակ», «Արագած», «Լոռի», «Զանգեղուր» և այլն, հա­

մապատասխան գեգարվես տակտն րովանգակությամր, "րր կար֊ 

դարացվեր թե պատմական և թե տրզ[* տէէոէ*մ ով։

Գռրդան կարներր պահպանելով հանդերձ կիր առական ար֊ 

վեսաի ազգային րնդհանուր ոճը, պետք է արտացոլեն նաև

տվյալ շրջանի տեղական առանձնահատկությունները, առանց, 

սակայն, նեղ գտվաոտյնության մեհ ցնկնելու»

հենց այս հարցում թյուրիմացության մեջ են ընկնում 

գորգի որոշ մասնագետներ, որոնք քարոզում են գավառս։֊ 

կահ, տեղային սահմանափակվածության հավերժացում զոր֊ 

գարվեստի րնագավառռւմ  , դրանով իոկ ժխտելով համազգա֊ 

յին ոճի հայկական նոր գորգեր ստեղծելու անհրաժեշտությունը: 

հ^'ի յուրդ յանը, օրինակ' իր <ր Հայկական ե. կովկասյան նոթ գորգե- 
|)ըյ) հոդված ում գրում է. « եախ և առաջ, ըստ իս՝ սխալ է դոր֊ 

գի զանազան դծտձևևրր (իմա' զա ր գանախշերը' Վ» Թ,} իրար 

խառն ել նռր տիպի էլամ նոր տիպերի մեջ, զորգր իր գծ տ դրու֊ 

թյամր ցոլացումն է արտադրյալ վայրի գեղարվեստական հաս֊ 

կացությանդ կարևոր ազգագրական նյութ է, և իր գծաձևի տար֊ 

րերության պատճառով ստացած առանձնահատկությունը գայե 

!Լիա^ է գեղարվեստական պատմական իր <կհ.« Լւսւ[ է, Ոթ գարե֊ 
թու փորձաււությամբ իրարմե աՕշատ գոյություն ունեցող այս 
գծաձևերը մշակվեն անջատ, կերպով (ընղդծումր մերն' Վ. Թ.)է 

ս/յ1ւսպես ծիծաղեք ի պիտի րլ/ար զանոնք ուրույն շրջահների 

անուններով անվանել»^: Այս տեղ հ ոդված ա գի րը չի զանազանուէ! 

իրկու- հարց: Այն, որ դարերի ընթացքո ւմ յուրաքանչյուր շրր~ 

խանում գոյացել են առանձնահատկություններ, ճիշտ է- է։՚սյց< 

որ»րտն դա ճիշտ է, նույնքան էլ սխալ է էսյն պնդում ր/ որ նա 

ղրանք անձեռնմխելի է համարում: Հայտնի է, որ այս ^էա^ ա յն

^ «Անահիտի ամսսպիր, ՓարիղՀ 1935, ձ* 7—9 (հոպիս — սեպաեմ- 

րերի Էջ 31 — 35:
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վայրի տյն պայմանները, որոնց շ^^^Հխ/ ստեղծվել են ^յգ 

աոանձնահա տ կո ւ թ յունն երը, մ ամանակի ընթացքում նշանակա֊ 

[ի }էԱ,11Ոէ1 վւո'Ւո 1Ոէ1վՂ են, ուստի և, ընականորեն, պետք է փո֊ 

փոխվեն, և իրոք փոփոխվում են, տ ւդ տա էմաններ եո ծնունռ

Այս ք՚ՂՈԼ1 Հ^ըրեբր, ահա, իրենց կոն կրետ լուծումն են 

ստանում գեդարվեստական փորձնական արվեստանոցի գործն ա­

կան աշխատանքում: Մանավանգ զա բ գան կաբային գորգեր ասեղ֊ 

'^ելփս արվեստանոցի ^Լո լեկտ ի վը խորապես պետք է սւսոլմնա֊

ԼՒ^Ւ մանրանկարչության, ճս 

գորշության մ եհ: Այս առում ով

տսւթյան, թե գորգա֊ 

հատուկ ուշագրությո^ն

֊պետք է դարձվի մեր դյուդական վայրերում ներկայումս էյ 

գոբծ վպզ գորգերի ու կապերտների զարդանկարների մանրազնին 

ռւսսւմեասիբութ յան բ, քանի որ դրանք բարձրարվեստ շատ

Այս ամենը հնարավորություն կտան մեր գորգանկարիչ­

ներին ավեյի բարձրացնելու իրենց հմտությունը և տալու ձևով

գեցած նորանոր գորգանկարներ։

Գ. ԳՈՐԳԱԳՈՐԾ ԲԱՆՎՈՐՆԵՐԻ ԱՐՏԱԴՐԱԿԱՆ 
ԿԵՆՑԱՂՆ ՈԻ ԿՈՒԼՏՈՒՐԱՆ

Սովետական Հայաստանում սոցիալիստական ար տադրա֊ 

հարաբերությունների զարգացման հետևանքով, գորգագործնե֊ 

րին ^յգ հարարերությունների ոլորտը ներգրավելու $խորՀիվք 

.արմատապես փոփոխվել է նրանց կենցաղն ու կուլտուրան։ Այդ 

փոփոխությունը ցայտուն դրսևորվում է հատկապես արտադրա­

կան կենցաղի ու կուլտուրայի բնագավառում :

Գո րգագործների արտադրական նոր կենցաղն ու. կուլտու­

րան պայմանավորված լինելով սոցիալիստական արտադրաեղա֊

նակով, ընդհանուր գծեր ունեն անտեււության մյուս ճյուղերում 

ա շի։ ատող բանվորների կենցաղի ու կուլտուրայի հետ, ունեն 

՛նաև յուրահատուկ կողմեր, քանի որ արտադրության յուրա֊ 

րանտյուր րնագավաո իր բնույթով, սարքավորումով, աշխա֊ 

• տա ։ո ար սլրողեսների ձևերով ու կոնկրետ պայմաններով տար­

բերվում է մյուսից։ Այդ աոավել ևս վերարերում է դորդա֊
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գործական արտագրությանը, քանի որ այն դեռևս հինականում 

կատարվում է ձեռքի աշխատանքով, /Այսինքն' գորգ գործելս։ 

րոլն պրոցեռր դեռևս մեքենայացված չէէ

եկաւս ի ունենալով վերոհիշյալ հանդամանքներ ր, մեր ու­

շադրությունր աոավելապեո կենտրոնացրել ենք դորդագործա- 

կան առաջավոր արտելների և առաջավոր գորգագործների ար­

տադրական կենցադում ու կուլտուրայում արւլեն արմատացած 

նոր երևույթների ուսումն աս իրության վրա, դրանք հա մարելով 

։ո 1՚ս1էսկսէն ը, րն որոշն ու հեռանկարայինր Սովետական Հայաս­

տանի րոլոր արտելնե՜րի և գորգագործների համար։

Սովետական Հայաստանի դանադան շրդաններում է ինչպես 

տեսանք, կագէ/ վւռծ են մի չարք գորգագործական արտելներ:՜ 

Այդ ձեռնարկություններում կիրառվող տեխնոլոգիան համա­

նման է, քանի որ գորգ գործելու րուն պրոցեսը րոլոր տեղե­

րում նույն ձև ո էյ է կոէսւարվում, և դրանք կաղմված քինեյով

կոոպերատիվ սոցիալիստական նայն հիմունքներով, ղեկավար֊ 

վա.մ են միևնույն սկղրունքներով։ Այգ մասին կոնկրետ գաղտ֊ 

վա>ր կաղմելռւ համար, որպես րնորռշ օրինակ, վերցնենք <տԵր՝ 

ղ ոլպտրտելը}) (Երևանի գորգագործական արտելք ): Այն դեկա֊ 

վարվում է վարչության^ կողմից, որն ունի նախագահ, տեխնի­

կական գծով տեղակալ, իսկ արտելի անդամների թ/"/ր հարյու­

րից ավելի լինելու պատճառով, նաև մի երկրորդ տեղակայ 

կսւղմ֊մառոայակտն ե կադրերի գծով: Վարչությանը կից կա 

նաև կուլտխորհուրդ, որն ղրաղվում է կոլլտ֊մտսէւայականէ աշ- 

խատանքներով:

Արտելներում պրւմիկսւղմտկևրպության ֆունկցիան կատա­

րում է աշխատանքի պաշտպանության խորհուրդք, փոխօգնու­

թյան համար գոյություն ունի ՓՕֆ֊ը: Այնուամենայնիվ, աք- 

տելի աշխատանքի րոլոր րն ադա վառն ե ր ում պարտիական ։ւկրղր- 

նակէռն կաղմտկերպռւթյռլնր հանդիսանում է կտղմակերպոգ և 

ղեկավարող ում, իսկ կոմերիտական կա ղմ ակերպսւթյսւնք ան­

միջականորեն աջակցում է պարտկա ղմ ակե րպու թ յան աշխա­

տանքներին, նամանավանդ որ գորգագործական արտելներռւ մ

1 Արտելի վարչությունը ընտրվում է վ։ակ քվետրկությամր, արտելական­

ների րնղհանուր ժողովում ե կամ մեծ արտելների ցեիւերի լիազորական 

ժողովում, որտեղ ընտրվում է նաև արտելի նախաղ ահ' երկու տարի մամա֊ 

՛ռակով։
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էսվէիղ և պոր ծ' Հ« Թարակ յանխ ;



Նւրզսպսրծությաս վերածնունդը Սովետական Հայաստանում 1.67

աշխատողների մեծամասնությունը կազմ ում են եըիտա֊

ռ ար դն եըը ։

«Երգոըդարտևլիձ կենտրոնական արհեստանոցը գտնէք ու՜մ՛ է 

Երևան գագարու՜մ։ Այն Հորս կոդմքւց ցանկապատված է, փողս֊ 

յՒ ‘էր ա ունի դարպասի երկվւեդկանի դռներ, սրտեղից եր թ ևե֊ 

կում են ավտոմեքենաները, իսկ դարպասի փոըր դռնից ելա՜֊ 

մուտ են անում մարդիկ։ Շր ջրափակի ներս ում արտելի ցեքսերի 

շենքերը այնպես են դասավորված, որ մեջտեղի րաց մնացած, 

ուղղանկյուն֊,քառանկյուն կանաչապատ տարածությունը դո ր~ 

դադործներին ծառայում է որպես հանգստի պուրակ։ Այդտեղ 

գործում է ռ ադի ո֊ րար ձր աքս ռսր , դրված են թերթեր ու հանդես֊ 

ներ և կուլտուրական հանգիստը կազմակերպելու ԱէյԼ հարմա­

րություններ: Սարքավորված է նաև սպորտային հրապարակ։ 

Սկրտելն ունի լավ սպորտսմեններ: Ում եղ է հա տ կա պես վո[եյ֊ 

1-մ ա"Դ> որը հաճաի։ րնկերակէսն հանդի պո ւէքհեր է սլնենում 

ուրիշների հետ:

«Եր դո չպարտելիս շրջափակում կա երեր շենք, որոնցից 

մեկի աոաջին հարկում տեղադրված են ՂՈՍԴ^^Ւ քիմիական 

լվացարանը և թելերի խավի, միջնաթելի և հենքաթ ելի, պահես֊ 

տր, իսկ երկրորդում տեղադրված են դորդադործտկան ւսրհեստա֊ 

նոցը, գորգերի մեքենայացված խուդարանր, կապերտի Չուխա֊ 

կանոցր, արտելի գրասենյակները: Մյուս ՛շենքը' գորգերի սլա֊ 

հեսան է: Երրորդում հաստատված է [^^ղՒ^ պատրաստելու մե֊ 

քենայտցված արհեստանոցը, իոկ նրա կողքի սրահը հատ կաց֊ 

ված Է ակում րիճ:

ևուն արհեստանոցն ունի .130 քառակուսի մետր աարա- 
ծ ութ յոէ.ն ւ Այն "ւզդ անկյուն ֊քառանկյուն մի սրահ Է, որտեղ

տորքերը, թվով 40 հատ, դասավորված են դույգ֊ զույգ, դեմ ֊դի֊ 

մաց: Սրահի կենտրոնում, [էՀսց մնաց ած տարածության մեջ, 

տեղավորված I; ցեխի վարիչի գրասեղանը: 'Լարքւեի անկյունր դար֊

յ Ահդ նույն լ՛ակում ար զեն կառուցվել I; երկհարկանի նոր շենը ըո֊ 

չոր հարմարություններով: Այ ղտեղ պետը I; ա եղավ սրվեն արհեստանոցը, 

տկումըր և ղրաոենյակներր: ՀԵրգորղ^ ե ՀՄանվածը^ արտելների համար նա­

խատեսված է մոտակայըում կաոսւցել բնակելի շենը, որտեղ պետրէ տեղավոր­

վեն նաև արտելականների երեխաների մանկամսուրն ու մանկապարտեզը։ 

քԿսղրամյանի փողոցի վրա կառուցվելու է նաև չորս հարկանի մի շենք' իր 

ւ՝19^^ հարմարություններով, ոըր հատկացվելու I; Հայաստանի գորգագործա­

կան գ եղարվնստական փորձնական արվեստանոցին:
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դալս/ած I; Լենինի 4 Սա ալին ի մեծադիր նկարներով։ Սյունից֊ 

է» Հան վւս/կցված են լոզունգներ աշխատանքի աը աադր սղտկա ֊ 

նութ լան ըարձրս/ցէքան և կարգապահության մասին, սլատից 

կախված են արտել ի սա արած երկու, փոխանգիկ դրոշներր, հե֊ 

հո ե յալ մակագրոլթյամր' ([Գսր գմի ո լթյ ան նախագահության փո֊ 

խտ^։ ցիկ Դ1յո2ք Երևան քաղէսքի մ ի Հա լոսերսյին սպարտակիա֊ 

դալում 3.051 թ. աոաջին տեգը շահած արտելին»։ Սյոլներից 

կախված են նաև երկու Փ ^1-1’ Ւ հ Հ^^աՆակներ, մեկի մ 1/9 ձե։/֊

նտրկության պատենտը, մյուսս։ մ' Հայկական ՍՍՌ Մինիստրն!/֊ 

րի Սովետին կից Արվեստի վարչություն կողմից եր դի ֊պար ի 

ինքնագործ խմրին արված սլատվ ոգի րը։ Արհեստանոցի մի9անց֊ 
քը ծառայում I; որպես ցուցադրական տգիտացիայի անկյուն: 
Այդտեղ են դրված ամսական պլանների կտաս/րմտն և հաշվառ֊ 

մուն տախտակը ք ([Գորգագործ» ձեոագիր պուտի թերթի ցուցա֊ 

Փ^ԶհԼ9* է^Ղ^ւ^^ Նաև ([Պատվո տախտակը», սրտեղ ց ուց ադ րվում 

են արտելի աոս/^էսվոր գսը գէսգոր ծն երի յ ուս ան կարն երր ։

Աշխատ ւսնլշի կազմակերպումը:-  Գորգագործական յուրտ֊ 

քանչյուը արտել ղամանվում կ մի ՛ցանի արհևս սւ ան ոՈնԿ’Ւ (Յհ~ 

խերիվ։ Ամեն մի արհեստանոց կադմում I; արտադրական մի 
միավոր, որն ունի իր վարիլը և, ի տա րրեր ութ յո/.ն տեքստիլ 

/յ,ր դյ "^հ սյ քՍ* թ ր,է-ի1 յաՆ մերենայս/ցված կոմպլեկտների, րամ ան ֊ 

վտծ Լ կազմակերպչական միավորներ ի' արսա/գրական րրիգտդ֊ 

ների: Գռքղագործությունր Հայաստանում դեռևս րացտոապևո 

ձեռքի աշխատանք լինելով, գորգագործր չի կարող, ինչպես $/րէ 1^ 
հակը մեքենայացված տեքստիլ արդյոլնարե ր ո ւթ յան մե9, աշ֊ 
խատել մ ի ամ ռւմսէն ակ մի քանի տորքերի վրա: Ընդհակառակը, 

դո րդադրէ րծ ական մեկ ւռորքի վրա, նայած դրա մեծությանը, 

կտրող են աշխատել մեկից մինչև չորս հոդի երկս։, վարպետ, 

մեկ աշակերտ, կ”*մ մեկ վարպետ, մ՛եկ տշակերտ և այլն, րայց 

ոչ մՒ Կապքում մեկ վարպետ և երկու աշակերտ, որպեսզի ուր֊ 

է/յալ վարպետը կարողէոնա և ինքն արտադրել, և մ ի ։։։ մ ա մ ս։նս։կ 

սով/1 ր ե ընել էսշսէկեր էէ։ ին։

([Երևան» գորգագործ ակտն արտելի կենտրոնական տրհես֊ 

տանողում կա երեք երիտասարդական ըըիդադ, յուրաքանչ լուրը 

կարխ վ 11*ծ կոմերիտական և արտամիութենական ութ երիտա­

սարդներից։ Նրանցից ամենաառաջավորը նշանակվում Է ր ր ի ~ 

դագու վար։

Երիգադն ունի իր օրվա պլանների հաշվառման տախտ։։։֊



Դորդադ որձության վերածնունդդ Սովետական Հայաստանում .1G1)

կը, ՈԼէ1է '1.1* տ աժ՛ են օր գըան դվում է նրա անդամների աշխա֊ 

տա Կժ միդ.ն ն որման , ար աադրան,րի չ ա էիր ե ուլանի կա աա ֊ 

ր ս՛մը ' “* ” կ ” " ա յին ^ ,որ արեը ո ւ թ յ ամր 1:

1 Այսպես, օրինակ՝ 1952 թ» հունիսի 21-ին աոաջին [*է1 ի*11,1 r[lr ^աշ- 

.վասման տաիւտակում դրված ի հե՛տե յալը» Հի դա Պերճ յ ան » օրվ ա մի ջ ի ն ն որ֊ 

ման 7700 հ ան ղ սր.յդ ի, կատարողականը՝ Տ960, "["'՛Լ օրերում մինչև 10,700

հանղ ույդ, որով Լիդ՛" Պերճ յան ր իր պլանը դերակատարում I; օրական մի­

ջին հաշվով 15-20 տոկոսով: Երկրորդ ըրիղտդում Հրանուշ Հարութ ւօւն յանր 

և մվւկաորի ա Ջ ի լ ին ղա ր յան ր, միասին աշիւտ»ոոէ.է1 ե՛հ մեկ աոըըի վրա: Նրան֊. 

Ill'll յուրաքանչյուրի օրական միջին նորման է 7000 հանդ ույդ» f"uJfl 

ամեն մեկը օրական ղործ ում I; մինչև 11,712 հանդ ույդ, այսինքն՝ 

յուրաքանչյուրդ իր պլանը դերակատարում I; 07 տոկոսով: Երրորդ ր['իդտ~ 

դում ք*սդասան Պողոսյանի միջին նորման 7000 հանդույդ I;, [""JU նա կա֊ 

տարում I; 7700 հան ղ ույդ» որով օրական նա իր պլանը դերակատարում է 15 

տոկոսով: Նույն րրիդադում Աողա Հարությունյանր և Աղավնի Գեվեն֊ 

շանը յո ւրաըանչյուր ր օրական 7000 հանղույդի փոի/արեն կտտարում է 

7000: Սակայն նրանդ կողքին կան նաև ուրիշներ, որոնք ի ք՛ենդ պլաններդ 

.կատարու.մ են միայն 50- 60 տսքլոսով:

հան նաև գորգագործներին խրախուսելու այ] միջողներ ա 

ձևե՛ր: 'ՒթանդիԱ են' արտելի արտադրական և րնդհտնոլր ժո֊ 

գովներում արտադրության առաջավորն հր ի և ետ մնտդողների 

անունների հիշաս: ակում ր, պլանը կատարողներին հարվածային 

նիք աս աբավոր ի կոչում տալը, ո ո ր իա յ ի ոտ ա կան մրցության մե9 
երեր» ամիս հաղթ ոգի լուսան կարր պտտվո տախտակում դետե֊ 

գելը, վեց ւոմիո անընդհատ րարձր դուդանիշներ ուներ ոգին 

պատվոգրըում ար ձւոն ու գր ել ր ք ինն ւոմիո արտադրության աաո֊ 

խսվորի 'քերր ո:ւէլո»հսւ1 սղին պատվսգրսվ (այժմ' դիպչար) և ՛ար*- 
ըանշան ով պարգևատրելը, ի"կ ւոն տ ե ոական ամրս ղ9 տարուր! 

ւորլաջավորի դիրրք* թւՒլքէ ք1 ք1'1’՝ ինչպես ՀԱն Խ֊ի կողմիդ պատվո֊ 

'ք/1 ? ’ ‘նույնպես ե արտել ի պարդե ա ւո րման ֆոնդիդ դրամական 

^՚ վ ի [՚էս տ վ ո ։՝թ յան շն ո ր հ ելը :

Պակաո կարևոր դեր չեն կա ուար ա մ նաև հե՛տև յալ միֆս֊ 

դա ո ոէ.էևւ ե րխ աստղավորների անունների դրան դումր (թ1 արմ ի ր 

տախտակին)), ի11 կ եւո մնադ ո գներինր՝ հՍև տախտակին)), ինչ֊ 

ոլեո նաև. արտե՛լի պարտիական և կոմերիտական կաղմա 1չերպու ֊ 
թյունների որդուն ոլատի թերթում ի դույր դնելը այլարանական 

նկարների միջողով: Օրինակ՝ էքար ա ունու դոր գտդործ ա կան ար- 

տ^*11Լ Ւ Ս ա սաԳավո ր գորգագործներին, ըռտ նրանդ որանների 

կատարողականի, ներկայադրել I; օդանավ, քովտոմեըենա կում
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ձի նստած, իսկ ետ մնացողներին' կրիայի և գանդաղությունր 

խորհրդանշող այլ կենդանիների նկարներով.

Ալս րսլոր միջոց տւաււե, երի շնորհիվ հետզհետե րարձրա֊ 

նոլմ է առաջավոր դորդադործ րանվորների իւիվր: Այսպես, 

Աովեւոական Հայաստանի 1Նորգմի ութ յս,ն արտելներում աշխա­

տող մոտ 2000 գռրգագռրծ ուհիներից գերազանց որակի արտա֊ 

ղրտնրի համ ուր 1051 [J • ստախանովականի կոչում են ստացել 
180 հոգի, աո աջին կարգի դիպլոմ' 48 հոդի, 1052 ft՛ 414 հոգի 
տր,1 տնացել են հարվածայինի, 302 հոդի ստախանովականի կոչ­
ման, իսկ 44 հոդի' առաջին կարգի դիպրւմի, 1053 թ' 134, իսկ 
1054 ի) ' 175 հոդի ստացել են առաջին կարգի դիպլոմ, Ցուրա֊ 

յ,անչ յուր եռամսյակի վերևում հա զի) ող արտելի կոլեկտիվին 

շնորհվում կ փռխտնցիկ կարմիր դրոշ։ 1053 ի). Հա յարհի, ռրհրդի 

գծով Հտյկական 1/Ս1ի Մինիստրների Սովետի ե ՀԱՍԽ֊ի փո­

խանցիկ կարմիր գրսշր, ինչպես նաև աոաջին մրզանակր, շնորհ֊ 

վեգ է '1‘սր՚լ մ իուի) յան dU անված ,ր» արտելին։

Ս.ջ|սասԱսՐւջայ]1ն օրը: Գսրգտգսրծներր սովորարար աշխա- 

տանրի վայրն ե՛ն ներկայանում Ա՛յն սկսվելու ճիշտ մամին, 

իսկ առածավոր րանվորներր՝ 10--- 15 րսպե շուտ, րոտ որս,.մ վեր֊
9 իններս այդ ր ռ պեներն օգտագործում են իրենց տռրրր, զոր֊ 

Տիրսերր, հում,րր ե աշխատտնրային րա.ն պրռցեռին ան5նէ4 ա 
րոլռր մյու ս պարագաներ/, ՛նախ ապա,,,րաստելու ;ա,) ար: Կան, 

իհարկե, "["'շ րանվռրնհր ևս, որոն,ր հաճախակի ուշանում և

անհւորգելի կերպով րացակայււլմ ե՛ն աշխատանրից, որր խստո­

րե՛ն անդրադառնում Լ ինչպես տվրսլ րանվռրի, նույնպես I,
րրիգաղի, արտելի պ/անների կատարման վրա, ուսուի և դրա

։սշխա։։։։։։ նրը: Նա տչ,րի ասած ունի

դեմ պայ,րար I; աւորվում։

Ս,շիէաաան,րր սկսելուց առաջ գորգագործդ։ հագնում Լ՝ կա֊ 

։։/։։։/։։։ կտավից կարված աշխս։տ ան,ր ա յին վե րնտգգևռտը (խալաթվ, 

որն ու՛նի երկ։։,, գրպան, ուր րանվռրռւհին գնում է իր աշխա֊ 

տանդ։ ի մանր դործիրներր և թելի գա՛ս ս։ գա՛ն կտորներ։ ‘ևորգէս- 

գռրծր նստելով ռւգզահայաց տորրի աոջ1է գրված նստարանին 
(որն ու՛նի րնդհանրտւդեռ 30— 40 սմ րարձրռւթյունի, սկսում I, 

■ ասպս,փայտից կախված գոր-

գի տեխնիկական նկ։։,րր, իսկ գսւյնզգսլյն իւավ ի)ել1ւրի կծիկ֊ 

hJ'I'P կս"^ տրցակներ/։՝ շարված վե՛րին լծի երկարս, թ յամր 

կաւգված լարի վրա:

!՝"լ,։1ս"1"լ։ծներր ինչպես։ ա յմ մ, նույ՛նպես և անց քալում



Նկ. II. Շ«ի)ա 11ո։ սի1 ակե/ու է/,,ր,/անկար ր , գործված 1937 ի)., 

կորիդ' նկարի} Միւոի՚՚՚՚ւի) '/ործ՝ «կարմիր խա/իչա} տրահլի 

կոլեկտիվի՛.

հՅւա:
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րնդհանրապես եղել են կանայք, րայց պրոֆեսիոնալ գորգա­

գործության մեջ եղել են նաև տղամարդիկ, որոնք շատ մեծ 

վարպետոլթյամր գորգ են գործել և գործում են։ Այսպես, օրի֊ 

նակ' ֆ. քհարանֆիլյանր իր կնոջ հետ միասին գործում էր հատ֊ 

կապես գորգ-դիմանկարների ր արդ կռմսլոդիցի ան ։ Եթե դա տղա­

մարդու համար անդ յալում ամոթ էր նկատվում, որովհետև 

։ք ոԸ դ,սԳ"Լ1^ ու!^ է!"1՜*!'!! րնդհանրապես համարվել է կանացի ղրաղ֊ 

մ ունք, ապա այժմ, սովետական պայմաններում, տղամարդիկ 

նույնպես սկսել են ղրաղվել ղորդ Դրէ Բ^ ելով:

1 8պաղ րված- է ^Հայաստանի աշխատավորուհի», 1926, .V : , կԳ 12 ր 

Գրի է առնվել Հովիկ մ ելիր յանի կողմ իլ]:

Աշխատանքի ընթացքոյմ երգելր հնուց ի վեր սովորական 

երևույթ է գորգագործների շր9անում։ Աշխատանքի ռիթմին հա­

մապատասխան դորգտգործնևրր հորինում են երգը և կամ հայտնի 

որևէ երգ հարմարեցնում են դրան ու երգում աշխատանքի ըն­

թացքում: 192# թ. Արքադս ով ես։ ի գորգագործական արհեստա­

նոցում, էենինի գորգանկարը դործելռւ առիթով, գորգագործնե­

րը հորինել են հետևալ երգը, սրր կա տարվում է այսպես. քտ։1 
ձայն ունեցողներից մեկը այն մեներգում է «Հարքրտնիր եղա­

նակով, իսկ խռւմրը նրան պատասխանում է «Շոգեր ջան ի» 

կթ^^Ր 'ի/? եղանակով: Մեներ գողը երգու մ է.

Ընկերնևր, ջ ան րնկեր,

Թե գորգ է, թե նկար է,

0‘ե ղ արվե ս տ ր ո ի ր ո ղ ին

Սեր գորգերը է մ ան է:

Կրրր և ութ անկյուն ի, 

'/‘որդ եմ գործել անվանի, 

(1 ագկապստկ դարդարած 
Նկարն ընկեր Լենինի:

Խո ւ մ ր ր նրան պա տասխան ու մ է .

Աշխատիր դա Դ^Պ^Լ1 ‘{“Ը^իր, րնկե ր Հան, 

Ձիրք ու շնորհք մի իյնայիր, րնկե'ր ջան, 

թ՛ող յլտր մ ան ան Հայաստան ի գորգերով, 

Ար գործվում է լաւնվորահա ձեռքերով1:

ՄինԱ: 1940-ական թվականների "կիղրր տարածված էր 

նաև «Խալին գործեցի» երգը, իսկ վերջին տարիներս դորդա-



Վ. Ս. ԹեմոԼրճյան

դոըծներր ինչպես աշխատանրի մաման ակ, ն ոլնպ ես և երդ/'֊ 

պարի ինրնաղործ խմրեըում երդս։.մ են <րԳո րդագործնևրի նոր 

երդը»:

Աշխաւոանրի ընթացրու։/ ե՛րգելը ^տյ մռղռվրդական լա֊ 

վադույն տրադիցիաներից մեկն է, " ԸI' սովետական պայման֊ 
ներում նոր ըռվա1էղակությո։.ն է ստացել։ և որ ցաքան դակու֊

/մյունր ընդհանուր աո մամը ըն ռ ր ։։շվում է լավատես ութ յամր.

ի ոկ դրան համ ապա տա սի։ ան ձեր' ոիթմի աշխում ութ յամը: Հայ 

մո ղովրդական երդի հանճարեղ վարպետ եռմիտասը դրում Լ. 

^^•շթատանրը մինչև որ աստիճան ըեդմնավոր է դառնա մ 

այն կատարողի համարք նրա համեմատ էլ երդր կրում է տխուր 

կամ դվարի/ ընավսըռւթյսւն»* :

* Աուք||£աս« հտյ մ ոդովրդական և եկեղեցական երդերը, է Մշակքդ 

Թիֆլիս, յՁ0;Կ ^ ^:
~ էոոու տնայնադործական շրջանում դար գամոտի վք։ կոչվում է Հգիր>է 

իսկ այն ղռցծելր՝ ('/ի/' 1ւտՍ անել):

Ա*ի։  ատ ան րի ընիհռցրում հյուսված նոր երդերում ան։ԴՒ'֊

կան ռըեն դրսևորվում են աշխատոդի հույղերն ու մ ուոր ս լ մներ ր ։ 

'իրանց մեՉ երդվում է ադաս։ աշխտտսՀհրը և երջանիկ կյանրը։

Դորզաղոբծ կադրերի պատրաստումը: Գորգագործների 

պա։որս։սս։ սւմր կատարվում է րնդհանուր ա ։ւմ ամր արհեստա֊ 

նոցներում անհատական կցման միջոցով։ Նորեկ աշակերտս։֊ 

հուն կցում են առանձին գորգագործ վարպետի, որը սլա ր տա֊ 

վոր է ե՜րկու ամսվա րնի/ացրռւմ սովորեցնել նրան դռրդադոր֊ 

ծ ութ յան արհեստը: Սովորեցնելդ։ տեղի է ունեն ում մոտավորս։֊ 

ւղես հետևյալ հաջ»։ րգակտն ո ։.թ յա մը: 'Լարպետր իր աշակերտին 

՛հախ սովորեցնում է տորրի և դործիրներ ի հետ վարվելու եղա֊ 

նակր, /սելերի դասավորում ր տորրի վրա, ըանվորական տեղի 

կս,Ըրի ո1- կողնոնը և այլն: Այնուհետև սովորեցնում է Գո1սւՒ եղ֊ 
րի հյսւովտծրր, կտավի րամ ինը, խավի հտնդռւյցներր կապելա 

եդանա կր: Վարպետը հետևում է, որ աշակերտը ձեռք րե ր ի հան֊

դույցներր կարճ կապելու, ինչպես նաև արադ աշխատելու հըմ֊ 

սւությռւն: Հանգույցները կապելու մեջ որոշ չավւով հմտանա֊ 

քուց հետո, վարպետը ոռվորեց^։ ում է ((նկար կարդ ալր» և դա֊ 

նա ղան դույնի թե՜լերի օգտագործ ումով խավի վրտ նախշեր 

ս տանալու արվեստ ր, կում, ինչպեո ասում են ղ որ դադսրծների 

շրջանում՝ «ծաղիկներ թ տփևլր}>, այլ /ոոորով՝ «նախշեր դրելրէ՜:
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քՄազիկներ շարելուն» զուգընթաց, աշակերտր հմտանում է նաև 

միջնաթելը անցկացնելու և կտա տե/ոԼ) խավը խուզելու մեջ. 

ինչպես նաև հե՛նք հինելու, և ու սոլ պատըաոտելու գործում:

Երկամսյա յամկեաը լրանալուդ հետո, աշակերտը քննու­

թյուն է ւոալիս, ^րը նշանակում է ձեռք րերվտծ աշխա տան֊ 

յ^յի^ ունակությունների ցուցադրում: 9ենն ությունր հաջող 

հան ձնել ու. դեպքում, աշակերտր իրավունք 1; ստան ում ինքն ու- 

րույն աշխատանքի ան ցնելու։ երա համար վարպե՛տը հանում է 

նոր է սովոր արար փոքր ղորդ ե աշակերտր սկսում է աշխատեյ 

ինքնուրույն կերպով, սակայն հետագայում էլ աշակերտր գըտ- 

նըվում է իր վարպետի հսկողության տակ: Աոաջին ղորդր ավար֊ 

տելոլց հե ա ո, աշակեր տր ստանում I; գորգագործի կոչում և ելնե֊ 
1”'/. ԳոԼ1ԳՒ ”րակից, գնահատվում են նաև նրա վարպետի ջանքերը: 

Եթե այգ գոըգք* ս տացվել է հա^սղ, ասր։» վարպետը, րացի սո֊ 

վ^ըեցնե՚լու համար ս ահմանված աշխատավարձից, տրմանանում 

է նաև նվիրատվության:

Գորգագործների մե՛ջ վարպետր մեծ հարգանք ի վայե[ում: 

Սովորարւսր վարպետը տարեր ի լինում աշակե՛րտից, չնայած 

որ ներկայումս երրեԱս պատահս։ մ է և հակտոտկր։ /'ոլոր դեպ­

քերում իլ աշակերտր երրեք վարպետի անունը չի տալիս} ^յ[ 

նրան կոչում է «վարպետ»: Նորեկ աշակերտր պաշտոնապես քար֊ 

տելի ն ախսէգահի հրամանով) գորդտգործի կոչում ստանալուդ 

հետո էլ որոշ մ ամանակ գորգագործների մոտ դեռևս համար­

վում է աշակերտք մինչև առաջին գ.որդի գործելը: Այն ավարտե֊ 

լուր հետո միայն, արհեստանոցի գորգագործ վարպետները հա֊ 

*1^ ^^ե Լրւվ ։ քննարկում՛ են այն և հավանելու դեպքում շհորհա֊ 

վորոլ-^ են նախ վարպետին, որ այդպիսի աշակերտ է հասցրե՛լ, 

և ապա միայն գովում են աշակերտի 2^ ո 1*^^[[! վարպետն եր ի 

հավաքի երևույթը եթե իր ձևով մ իջնադարյան համքարական 

հին սովորույթի մնա լյուկ է, ապա նոր է իր րովանդակությամր:

Սովետական արտելային պայմաններում ընդհանուր աո֊ 

մամը նոր վւոխհարարերությռւևներ են ստեղծվել վարպետի ե 

աշա կերա ի միջև, վարպետը աշակերտին սովորեցնում է այ1/ ամեն 

հմտությունը, որն ունի ինքը: ես։ աշակերտին չի դիտում որ֊ 

պես իր «հացր խլողի», ինչպես եղել է անցյալում: Աշակերտը 

սովորարար առն վաղն 15 տարեկան ից ոլտ կաս չի լի հում (մինչ֊ 

դեռ անց (ալում 7 — 9 տարեկան երեխաներ էին լինում): եա ու֊ 
'հենում* է նախնական գիտելիքների որոշ պաշար (մ — ^^^Դ Դտ'
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սար ան ի կրթություն) և աղատված Է բոլոր տեսակի տարապար­

հակ աշխատանքներից) ո տան ftt.tr կ ռոճիկ ե նյութապես կախ­
ված էկ վարպետից։

(կորդագործների որակավոր/քան հետ աղա բաբձբացումբ կա­

տարվում է տեխուսուցման խմրսրկների միջոցով: ^*յԴ խմբակ­

ներ ր ղեկավարում են (կո րգմի ութ յան կողմից հաստատված մաո- 

նադեու դորդադործներր (արտելի տեխնիկական ղեկավարրք ^ե֊ 

իւ ի վա րսլեա ր ե ուրիշներ):

Պարապում են րն դաւք ենր 00 —1.00 </ամ ք շարաի) ր երկու 

անդռւմյ յուրաքանչյուր ղ ա ո ա վ ան ղ ո լ թյ ո ւն երկուական ակադե­

միական մամով:

Տեխուսուցման խմբակում դորղտդործներ ին արվում են 

է ո I» ս ա կ ա ն դ ի ո։ ել իքն եր դ ո ր դ. ա դ որ ծ ա կան ա ր հ Լ ո ու ի /ո ար րե ր ճյո է - 

՚ւԿ՚1՚9> լոլ ռ տրան վում կ ասան ձին լավագույն վարպեջոների փոր֊ 

ձբ ե արվում՝ են "['"Հ րքիտելի,րներ արհեստագործական կոոպե­

րացիայի կաոուցվածքի և արտելի կանոնադրութ յան մասին:

Տեխուսուցման դասրնթաղր ավարտելուց հետո, հատուկ 

հանձնաժողովի միջոցով քննություն կ րնդունվռւմ խմբակի 

յուրաքանչյուր ո ւ.ն կնղ ր ից է ո ր ից հետո նրանց տրվում կ վկայա­

կան տեխուսուցման դասրնթացր ավարտելու մասին: թաբձր 

աոտջտդիմությռւն ունևցռղներր ուղարկվում են սով որ ե լու ‘կորդ- 

միսւթյանր կիր ամենամյա դա որնթացն ե ր ուժ , որոնց աևսղսւ- 

թյոլնր երկուսից֊եբեբ էաք ի ո կ', օրական ութ ժամ: ^րսէնք 

պ ո: տ ր ա ո ու ո ւ մ էքն դ "րդագսրծն երի կրտսեր ե միՉին մասն աղ ի֊ 

տակ ա ն ա ն ձ ն ա կ ա էք էք :

Սոցիալիստական մրցություն.* Սոցիալիստական մրցու­

թյուն ր արմատացել կ դորղադսրծների աշխատանրային կենցա­

ղում/ Տնտեսական յռւրաքանչ րռ ր տարվա վերևում ք ամեն մի 

արտեքի կոլեկտիվի րնդհանա ր ժողովում քննարկվում կ ղտյիբ 

տարվա ու լան ր: Հ) ա ր ա բան \ յո ւ ր գորգագործ բանվոր ստանձնում 

կ որոշակի պա ր տ ավսրո ւթյո ւնն ե ր: 'կրանք րնդհանուր առմամբ 

հանդում են հետևյալին տալ աոաջին կտրդի արտադրանք, հում­

քի» կլեկտր ս/կն երդիայի խնայողություն և այլն: Օրիդադներբ, 

ցեխերն ու արտելնեբր նույնպես, ելնելով իրենց հնարավորու­

թյուններից ե կոլեկտիվի էէսւանձնած պա րտավոր ությո ւննե ր ի ց, 

^"ցիալիստակտն մրցության են հրավիրում միմյանց: Մրցահբտ֊ 

Հ^* Լ1^ բնդունոդ կալմբ մանրամասն քննարկելով իր մ րցակցի 

պայմանագրի կետերբ» իր պայմաններին համապատասխան»



Նկ» է^ • ք? արյան fa մ ե [ն իք] կա րյ и[t i[ ւսն կտ[iր/ 

^*Ч*1иС նկարիչներ у քՀարղարյունի և Հ» *ք՝եշիշյանի։
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առաջադրում է իր կետեր ը։ Այսպես, օր ին ակ' Լենինականի գոր֊

գործական արտելին ((Հ Լե՜ն դոըգ2> յ 1951 թ. սոցիալիստական 

’քք^ք^-թ յա*հ է հրսյւ/ իրե լ (տՆրգորգն արտելր։ Ընդունելով մրցա­

հրավերը, ^Լենգորգ» արտելր առաջադրել է իր կեաերր: 

Սոցիալիստական մրցության պայմանագրի մշակման հա֊

մար կա ընդունված ձև, ոքք րնդհանրապես սկսվում է այսպիսի

պ արրերությամրէ ՀՀ Երգսրգ$ արտե՜լի ան դաւքն ե ը ը' դորդադո րծն ե ֊ 

ր ը, ֆա՜լՀակներր) թաղիքագործները, մասնագետները և ծառա­

յողները, գիտակցելով իրենց պարտականությունները Հայրեն իքի 

հանդեսր սոցիալիստական մրցության նշանակությունը մեր աշ֊

խտտանքների րոլոր րն ա դավա ռն եր ում կոմսւնիղմի լիակատար 

հաղթանակի գործում, ընդունում են Լենինականի դորդարտելի 

սոցիալիստական մրցահրավերը) 1951 թվականին արտադրական 
պլանները կա տարելու և գերակատարելու համար վերցնում 

են հետևյալ սոցիալիստական պարտավռրռւթյուննևըր»։ Պայմա֊ 

'հադրի մեջ նշ վում Լ պլանների կատարման ժաժ'կետը, պլան֊ 

ների դերակատարման, արտադրական որակի, ինքնարժեքի ի^եց֊ 

ման) կուտակումների և նյութերի ծախսման տոկոսները, ի^^Հ 

պես նաև կա դրե՜ր ի պատրաստման և վերապատրաստման, մաս֊

սայական, քաղաքական և կուլտ ո լրական» աշխատանքներ կաւոտ֊ 

րելու կոնկրե՜տ պարտավոր ությռւնն երը։

Սոցմրցման պայմանադիրը արտելի ընդհանուր ժողովի

հան ձնարարությամր ստորադրում են դորդարտելի նախագահը, 

պարտիական և ԼԿԵՄ կ ա ղմա կ ե ր պո լ թ յո ւն ների քար ա ուղ ա րն ե ր ը , 

տեխնիկական ղեկավարը, ցեխերի վարիչները և առածավորները: 

Հայաստանի գորգագործները սոցմրցության մեջ են մրա֊ 

նում նաև եղը այր ական ռ ե ս պո լըլ իկան ե ր ի, սով որ արար ԱէրԷԸԸ~ 

րեվանի, գորգագործների հետ: Ընդունված կուրդի համաձայն, 

րըիգագ-ների միջև ստուդուժները տեղի են ունենում ամեն 

ամիս, ցեխերի ժ իջև յուրաքանչ յուր եռամսյակին, իսկ արտել֊ 

ների միջև' տա 1‘եվերջին: Մրցության մեջ հաղթող հանդի սացս֊ 

ղը հանդիսավորապես ստանում է փոխանցիկ դրո%ր: Ստուգում֊ 

^'եքի ^Ւ^1 ընկած ժամանակամիջոցում մրցողների մի9և տեղի
են ունենում հաճախակի նամակագրություններ) հեռագրումներ, 

փոխադարձ հյուրագնացություններ։ ‘Լերջին դեպքում տեղում

ծանոթանում են մրցակիցների աշխատանքին, կատարում են 

փորձի փոխանակություն, գումարում միացյալ արտադրական 

խորհրդակցություն, որտեղ գորդադործու թյան առաջավորները
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պատմում ՛են ք։ըևնը աշխս։տ։։։ն,ը ք։ մեթոդներ/։, նորարարական 

նախաձեռնություններ/։ և ձեռր րերված նվաճումների մասին; 

Մրգությանը վեըարերււղ գործերը վերջանալուդ հետ։։, հյուրըն­

կալներդ հյուրերին ծ ան։։թաընում են ոեոպուրլիկայի աեսար֊ 

•I ան վալրերին ե, րսա սով սրուիք յան, հարդանրով են ճանա­

պարհում նրանը։

Մրցությունը ՛հոր թավ։ Է ասանում առնական օրերի նա֊

խօրյակին, միութենական և ո եաւլուլ։ լի կայի Գերագույն Սովես։֊ 

ների, պարաիական համագումարների ժամանակաշրջանում դը֊ 

ըանը պաավին հերթավւոիէի կանգնելու շնորհիվ: Գրան,բ մեծա֊ 

պես սատարում են կոլեկտիվ մրդ ութ յան պարաավորություև֊ 

ների շոլաավւույթ իրագործման]։։ (>։1 ։։։ն դևպրերում գործվում 
են նաև հորել քան ակտն գորգեր։ Ս քւ/պԼռ է է[նրդորդՅ> արտԿՒ ՛մ!- 

տաս ար դ ն երր ՀամթւԵՄ 30•ամյակ [/ աս թիվ գործել են մ ի

'/'"■Բ1' Գ՚՚ԲԳ’

Այո ամեն իր րացի, ղ.ր։րդագ пր ծն երր հաճախ գործուղվում 

են մի и եուգ ու րլի կա յի и մ յա.որ՝ փորձի ո ւս ո ։./1հ ա и իր 3 ան նպա­
տակով: Այսպես, 1950 թ վական ին Ա ւկրաինայի ց կիրաոական 

արվեոտի մի իք и է.մ ր նկարիչներ ե դործ վածրա յին ցեիւերի վա֊ 

րՒ^^Ղ9 եգան Հայաստանում՝ հայկական դորդարվեոաը ուսում^ 

նաոիրելու նպատակով։ ՝Լերագ աոնալով Ուկրաինա, նրանր կի~

րաոել սկսեցին խավահանգուցա  յ ին դորդադործ ությունր, մ ի ր ան , 

որ այն տեգ ւսոաջներա. մ եր բե՛ր գ.ոյոՒ թյուն հի ունեցել^: 1953 
թվականի սեպտեմբերին Աշխարադից Հա յա ս տան այցելեցի՝!/ 

երեր վաստակավոր դորգադործուհին ե ր՝ Մոր յա Մուրաաովան, 

եյագել Մերիտովսրն ե Օգուլթաճ եագարր/վան (աոաջին երկուսլ» 

'յու՚դաէ/Աքւծական էիսրձնական արհեստանոցից, վերջինր դորգար- 

։ո1Ղ1'3)! երտնր ծ անոթացան Հա յ կա կան ՍՍ^ում դո րդ^դ^ր - 

ծութ յ ան րնադավաո ում ձեոր բերված ն վաճու/էհ երին ե. պատ֊ 

/քեցին իրենց դո ր գագործ ա կան արտելների մասին:

*^ա յա ս ս/ ան ի ց նրանց րնկերացան երեր գորգս» գարծն եր՝ 

*Հ. Ալերս ան յան ր, I) ^ Ավետիսյրոնր և Փ. Սբարի յան ր՝ րէւոու։քեա- 

^ի^եքՈէ- Թուրրմենստան ի գ.ս ր գա դո ր ծներ ի վ/սրձր:

Այ սպի աւվ > ա։ ց ի տլ ի ոտ ական հ ա // տ ր ակս։ ր դ րւլ մ դորդադործ - 

ների որր էսադրակտն կենցաղում ս ւոեգծվել են նոր էիոիյհտրարև- 

րությսլն հեր՝ հիմնված ո տ եգծ ագ.ործ տկան հա մագործակցու֊

’ Л7Л, Украинские ворсовые ковры, .Огонек", 1952, № 4.



Դուպսպործաթյան վերածնունդը Սովետական Հայաստանում 1.77

թյտն, աշխտւոտնքային սխրագործությունների, Կողովուրդների 

երլբտյբռւթյտն և ր։ո րեկտմութ յան վրա:

ԳՈՐԳԱԳՈՐԾՈԻԹ6ԱՆ ՀԵՌԱՆԿԱՐՆԵՐԸ 
ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ

Գորգագործ ութ յունը Հու յա ո տանում զարգացման չայն հե֊ 

ո անկարներ ունի։ Այն հնարավոր է առա 9 ^զ^Լ երկու ուղդու֊ 
ի} յամր րուն գորգ գործելը մեքենայացնելու միջոցով,գորդերի 

մասսայական արտադրությունը անհամեմատ ընդլայնելոլ և 

գործ ելու նոր մեթոդի (րԼս1Ոէ1 գործելու) հմուտ կիբասման միջո­
ղով Ղ ո Ր Դա ձՒ^1 րտրձ րաըվեստ կտավն եր ստեղծե՜լու ուղղությամբ?

Մեքենայացված գորգագործությունը Սովետական Միու­

թյան մեջ, րաց ի Մոսկվայի մոտ գտնվող էուպերցից, ուրիշ ոչ 

մի տեղ դեռևս հի կիրառվում։ 11)53 թ. Մռսկվայի հենտարհ* 
խորհրդի գի տա հե ւոաղո տական սլլանի մե՜ջ մտցված է մեի/անիկ 

Սի գորովի հնար ած հանգույց կա սղելու հարմարանքը կիրաո ելա 

հիման վր™ Դո[1էե գործելու մեքենայացումը րնդլայնելու հար֊ 

ցը: ԱյԳ ու ղղությամը արդեն աշխատանք է տարվում։ Հաջս֊ 

գո^թյէԱն դեպքում 3 անգամ բարձրանալու է գորգագործ րան֊ 
վորուհռւ աշխատանքի արտադրողականությունը, որը մեծապես 

նպաստելով ղորդերի ինքնարժեքի իջեցմանը, կնպաստի մաս֊ 

սայական ղորդերի արտադրությունը րնդլայնելու դործին:

ինհ վերա քերում է ուղղակի գունավոր րթղով գործելու 

նոր մեթոդի դորդադսրծ որ թյանը, ապա գրա զարգացման հա֊ 

մար Հայաստանում ստեղծված են նպաստավոր պայմաններ; 

ԱյԳ նոր մեթոդի ստեղծման էԷէ։էյ^քէ Սովետական Հայաստանը 

յինե^վ, այդ ուղղաթյարեր Երեանի գորգագործական գերլարվես֊ 

տական փորձնական արհեստանոցում արդեն որոշակի նվաճում֊ 

ներ են ձեռք բերվել: (1*որգ դո րծ ելու նոր մեթոդը գորգագործ 

ծին հնարավորս։ թյ՚ււն կ տալի”) ինչպես ասվեղ, գունավոր րըր~ 

'1 ^՚ I'I' l'Гt“L, ի՚տոնելով ստանալու ցանկացած երանգը/ ինչպես 
աքդ անում է նկարիչը ներկապնակի վրա դույների համադրու֊ 

մը, բարձր արվեստի րնույթր պահպանելու համար։

Նոր մեթոդի կիրաոմամր գորգագործը հնարավորություն 

կունենա դորգ֊կտավներում իր րոլոր նրբություններով և 

ավելի կատարյալ ձևով վերարտադրելու հայկական բարձրարվեստ 

նոր դորդանկարներ:

3-1Տ- 13
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Եթե կարեթ, Լ հտմեմուտոլքյյան ղին ահ ւյկւս ւյն ել րսւրձրտր֊ 

վեստ դորդադործաթյան ,,լ նկարչության միջև, ապա գորգի 

մեքենայացված արտտդրությունր կարելի կ համեմատել դու֊ 

նավիմագլաւթյան (ի, ր ււ մոլի տ ո դր ա !ի ի ս։ յի) հետ, որն ո։ յմ մ լայ֊ 

հորեն կիրաովո, մ կ նկտրչության մեծ վարպետների կտա '/Արի 

մառուսյս/կռ/ն վերար սա/դ լալ [<1 յան համս»ր։
Այսպես, սւրեէե», Սովետական Միության մեջէ սորիս/լիս֊ 

ոս/էկան ալսոադ^ա1տդան։ո/^է պայմաններում միայն հնարավոր 
է այնպես- ռ/ներ որ ձեսրի աշխատանր Ղ՚՚ՍԴՍ պահելով հան֊ 

Ղ^Ս^ ՒԼ* /*“• րձրարվեոտ րնսւյթր , մատչելի դառնա աշխաաա- 

վոր/սկ/ոն չայն մասսաներին/ Այսպի սով, դռրդր կիրառականից 

ր*”րի> Ղ^1 տԼ,ո1 ""է/*/./1 ոլ ""Լ^ԼՒ է ստանում դեկորատիվ նշանա֊ 
կությռւն: Մեր մռդռվրդի կեն սա մա կաչպ ակի ք կսպասւ֊րական և 

կենչյտ/չային պայմանների բարելավման շ^ւ ք»ր հ/ւվ, '{"["/֊բ ւչիա֊ 

վսւմ է առավելապես սրպես դե/լարվեսաի գործ։- եվ եթե կապի֊

աալի/էմի մ ամանակաշր^անսաք արաս» րին շս / կան կր թելադրում 

ղորդերի սճրէ ապա սովետական պայմաններում մ ուլովրդ ի րսւն 

ճաշակն կք որ խթան է հանդիսանում ադդային արվեստի դար֊ 

դարյման համար/ քիաք անշուշս։ յ րի/սւմ կ ո որ ի ա լի ղմի հիմնա­

կան տնտեսական օրեն րի ր^1 է9>-յ թ^բ» "ՍԱ. ^* ։^»* Մո ալ ինր հետե֊ 

^յ9"!. ^ւ՚Ս"/ ^ րնորսշել. ^Ս,ր/^դ9 հ տ ս տ րռ»կու թյան նյութական 1/ 
կուլտ ու րական հար աճուն պահանջմունրների ա էէ ավելս» դույն 

բավարարման ապւսհովում՝ րս/րձրադռւյն տե ի/նիկայի րադտյի 

վրա ոռ րլի ալիսա ական արտադրության անրնդհաա աճման ու 

կաւոտրելագործ մ ան էքԷ^Ա119/^ :

* 1*. Ստա[|>հ« Սոյիալիղմի ւոնտեստկտն պրոլ։լեմներր ՍՍք)*Մ֊սւմ» Եթե- 

Հան, 1052, Էջ 44։



РЕЗЮМЕ

Еще с VIII в. до нашей эры изготовление «капэрт»-ов или 
«юарпэт»-ов было уже распространенным занятием на терри­
тории Армении. Обнаруженные во время раскопок Кармир- 
блура остатки дорожки («угэлат») длиной 15—20 м подтвер­
ждают это.

Однако изготовление «капэрто®» не являлось еще ковро­
делием. Ковроделие связано с развитием новой ветви из при­
митивного калэртоткачестза (из ручного способа переплетения 
нитей) с перерастанием ремесла .в искусство. По свидетельству 
Ксенофонта (401 г. до н. э.), Тимасий из Дарданы подарил 
фракийскому владыке Севфху один варварский ковер (татси 
6а5 paow.oi7.jt;). который, по всей (вероятности, был взят из 
Армении и стоил 10 мин1 (1000 серебряных драхм). Этот 
факт говорит о существовании узлового коврового способа 
тканья в Армении в V в. до нашей эры.

1 Сы. Ксенофонт, Анабазис, VII, гл. 111, 18, русский перевод М. И- 

Максимовой, 1951, стр. 197.

В области ткацкого мастерства узловой способ изготов­
ления ковров дает возможность, наряду с использованием раз- 
личного сырья: шерсти и шелка, шелка и хлопка, либо льна, 
придавать ткани желаемую мягкость и ворсистость, а также 
желаемые оттенки различной расцветки орнаментов и рисун­
ков и стилизацию их. Таким образом, если, с одной стороны, 
для изготовления ковров используется более ценное сырье, 
го, с другой — ковры, заменив «капэрты», украшают пол к
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стены, что, возможно, имеет определенную связь с декориро­
ванием пола и стен и с искусством мозаики.

Некоторые исследователи под наименованием «ковровые 
ткани» разумеют и ковры и «капэрты». Мы считаем это в 
корне ошибочным, ибо здесь, в сущности, совершенно игнори­
руются сдвиги, происшедшие в ткацкой технике, тогда как 
именно этим был обусловлен прогресс внутри ткацкого реме­
сла по пути: циновка — «капэрт» — ковер.

Согласно данным арабских и византийских историков, с 
IX по XIII вв. в средневековой Армении, особенно в городах, 
расположенных по обоим главным торговым путям — север- 
ному и южному из Двина в Ани, из Карина в Ерзынка, из 
Беркри в Ван, из Артчеша в Тигранакерт — ковроделие, как 
товарное производство, получает значительное развитие. Это. 
несомненно, связано как с восстановлением государственности 
в стране в IX в., с развитием феодальных городов, так и с 
изгнанием в XII в. иноземных захватчиков объединенными 
силами закавказских народов за пределы своих стран и с 
последующим восстановлением хозяйства.

Производство ковров занимало первое место среди ремес­
ленных промыслов городов средневековой Армении. Согласно 
историческим фактам, в Армении производились ковры раз­
личных размеров, от маленьких ковриков — подстилок под 
ноги, именовавшихся «табаста», до огромных «кали», устилав­
ших полы. Арабский историк Мухаммэд Бариахини пишет 
об этом:

«В 299 г. гиджры (по нашему летосчислению в 911 г.) 
Амир Юсуф Абу Садж посылает из Армении своему халифу 
Мухтадиру 400 коней, 30 тысяч динариев и 7 армянских ков­
ров, один из которых был длиной в 60 локтей (31 м 20 ом) и 
шириной в 60 локтей, над которым работали 10 лет»’.

Армянские ковры пользовались большой известностью на 
Ближнем Востоке благодаря своим самобытным качествам. 
Подобно каждому прославленному продукту производства., 
армянские ковры получили название по месту своего произ-

1 Цитируем по работе И. Я- Марра, Анн,- 1934,. стр. 128 (А$.> 

стр. 81).
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водства. Согласно арабскому историку Якуту, ковры, соткан­
ные в Каликале, именовались сокращенным названием этого 
города — «кали»1 (^Лэ). Впоследствии термин «кали», под­
чиняясь законам фонетических изменений, превратился 
в «хали» (^JlA) и получил большое распространение почти 
во всех странах Ближнего Востока в качестве синонима на­
звания «горг» — ковер. Заслуживает внимания то обстоятель­
ство, что в период арабского владычества в Армении армян­
ские ковры, сотканные в Карин-калаке (Эрзерум), а согласно 
арабскому произношению — в «Кали-кала» (ШЛэ)’ были 
известны на Ближнем Востоке под искаженным на арабском 
языке термином «кали» <«хали»2. Когда в Киликии созда­
лось армянское государство, армянский народный термин 
«карпэт» (carpet) проникает вместе с армянскими коврами в 
Западную Европу, в частности в Англию и Францию.

1 Л^эЬ OljJ-Jl л^*-» ujLIK՜ т. 4, Лейпциг, 1924, стр. 20.

2 С прибавлением к термину .хали" турецкого уменьшительного 

суффикса ,чэ* или .ча՞ составилось название .халичэ*, .халича՞, ма­

ленький коврик, маленький .хали", подобно уменьшительному значению 

.баг՞ —сад, огород, „багча՞—садик, огородик; »хон'—,хонча՞ — поднос, 

подносик, .кяман"—.кяманча՞.
3 Л. SaKissian, Pages d’Art Armenien, Paris, 1940, стр. 27—28.

Исходя из распространенности термина «кали» на Ближ­
нем Востоке, как синонима ковра — «горг», А. Сагизян пред­
полагает, что «в области ткацкой техники вид узлового тканья 
должен был быть создан впервые в Армении в период от мо­
мента покорения Карина арабами до его захвата сельджука­
ми»3, то-есть с середины VII в. до середины XI в. Это опро­
вергается следующими фактами:

а) тем, что в 1949 г. раскопками в Горном Алтае обнару- 
жено два ковра, сотканных узловым способом еще до нашей 
эры;

б) тем, что профессиональное ковроделие в Армении к 
этому периоду уже достигло своего расцвета.

Армянские ковры вызывали восхищение у всех от Багда­
да до Волги, от Константинополя до Туркмении, о чем едино­
гласно свидетельствует целый ряд историков-современников.
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По нашему мнению, распространенность ага Ближнем 
Востоке создавшегося в связи с арабским произношением 
названия города Карина сокращенного термина «кали», как 
синонима слова «горг», связана не с возникновением ковроде­
лия в VII—XI вв., а с процессом развития товарного произ­
водство и товарного обращения в средневековой Армении в 
IX—XIII вв. , ՛

Помимо арабских писателей, о производстве армянских 
ковров и торговле ими дает нам сведения Балдуччи Пеголетти, 
управляющий кипрским филиалом флорентийской компании 
Бардн. Известный арменист Г. Алишан на основании данных 
Балдуччи Пеголетти в своем труде «Сисуа-н» приводит цены 
на привезенные в 1274—1330 гг. из Киликии в Европу армян­
ские изделия, в том числе и на «карпэты» (ковры)2.

1 Айас— гавань и приморский город крупного торгового значе­

ния в К и/икни.

3 См. 1Լ||ւրահ, 1/ի սուտն, 'Լենե տ [։ I, > 1885, СТр. 370.
V- Langlois, Cartulaire de la Chancellerie Royale des Roup^niens. 

enise, 1863, p. 164.

То, что термин «карпэт» проник в Европу вместе с пред­
метом, им обозначаемым, подтверждается следующим фактом. 
В одном документе, составленном в Амасе (Киликия) 2 сентя­
бря 1295 года на латинском языке, по случаю ограбления ве- 
нецигащами одного марсельского торгового судна, между про­
чим мы встречаем термин «карпэт» — «сагрИагит бе СигсЬа, 
то-есть «карпэты из Корикоса»3.

Несмотря на развитие в средневековой Армении ремеслен­
ных промыслов, как товарного производства, заказчик пока 
что не выступает в качестве организатора самого производства.

Армяне занимались ковроделием и торговлей коврами не 
только в родной стране, но и в других странах, куда они пере­
селялись из Армении. Переселившиеся за границу армяне про­
должали заниматься тем же, чем занимались на родине, в осо­
бенности ковроделием и торговлей коврами — в Адрианополе 
(Фракии), в Каппадокии, ® городе Асиуте (Верхний Египет), 
в Буковине (Румыния), во Львове (Западная Украина), в
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Елизаветполе, Керле, Георгии (Австро-Венгрия), в Киеве, в 
бассейне реки Волги, в Испагане, в Ширазе (Персия), во Фран­
ции и в других местах.

Из средневековых авторов арабский географ Аль-Якуби, 
посол Халифа Ибн-Фатлан, греческий историк Симеон Ма- 
гистрос, (венецианский путешественник Марко-Поло, арабский 
писатель Якут, вышеупомянутый флорентинец Балдуччи Пего- 
летти свидетельствуют,- что в IX—XIII вв. ковроделие и тор­
говля коврами были одним из основных занятий армян в упо- 
мянутых странах. В фондах государственных архивов- — гол­
ландских, французских и русских — находятся многочислен­
ные документы относительно торговли армянских купцов из 
Новой Джульфы (Нор Джуга) шелком-сырцом, шелковыми 
тканями и коврами в XV—XVIII вв.

В ковроделие, являвшееся на Востоке одной из основных 
отраслей прикладного искусства, армяне‘внесли оной крупный 
вклад и содействовали его развитию нг только в родной стра­
не, но и его распространению в некоторых странах Ближнего 
Востока и Европы, куда они переселялись в результате соз­
давшихся тяжелых политических и экономических условий на 
своей родине.

Ремесленное производство -в- средневековой Армении, в 
том числе и профессиональное ковроделие, после падения 
Двина и Ани не остается на прежней высоте. Оно сосредото­
чивается в тех районах, в тех частях исторической Армении, 
где местное население издавна занималось скотоводством и, 
■в частности, овцеводством (Лори, Иджеван, Зангезур, Ширак, 
Васпуракан, Высокая Армения — Каринский район). В этих 
районах с натуральным хозяйством каждая зажиточная и со 
средним достатком семья, сообразно своим материальным 
возможностям, изготовляла своими собственными средствами 
производства по местному вкусу и стилю не только необходи­
мую одежду для своих членов, но и «торги» — ковры, «капэр- 
ты» — паласы как для своих нужд, так и на приданое доче­
рям и различные преподношения.

Как известно, основной процесс коврового тканья до на­
ших дней происходил с помощью примитивных орудий труда.' 
Основными ковродельческими орудиями являются: «торк» —
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ткацкий станок, «мкрат» — ножницы, «кытут»1, «копии» — 
большой гребешок и «сайр» — обыкновенный гребешок (для 
расчесывания и приглаживания ворса). Подсобными орудиями 
для обработки сырья были: «сандэрк» — чесалка или карда, 
«анэг» — небольшой шерстобитный лук, «тцахарак» — прялка, 
«илик» («тэшик») — веретено и «карман» — особое веретено 
для прядения шерстяной или бумажной нити.

1 Ковродельческий гребешок с ручкой, которым прибивают уток 

х опушке ткани.

Нужно, однако, отметить, что орудия труда сельских ку­
старей и профессиональных городских ковроткачей несколько 
отличались: у сельчан они были примитивнее, чем у городских 
ремесленников. Изменения, которым подвергались орудия 
производства в городских ремеслах средневековой Армении, в 
том числе и ковроткачества, были следствием развития товар­
ного производства.

Итак, в тех районах, © которых произошло определенное 
развитие производительных сил, вместе с усилением процесса 
общественного разделения труда, создавались рынки для сбы­
та продукции ремесленников. В области переработки сырья в 
капэртоделии, ia также в изготовлении ковров, имело место 
усовершенствование орудий труда и в результате этого изме­
нения в трудоемких процессах. В тех же районах, в которых 
господствовал еще натуральный способ ведения хозяйства, 
тканье ковров, составлявшее главную отрасль местного кустар­
ного производства, совершалось с помощью значительно более 
примитивных способов и орудий труда. Здесь еще не вошел в 
обиход технический «образец» рисунка ковра, нанесенный на 
миллиметровку, которая облегчает счет завязываемых узлов. 
Здесь «образцом» служил какой-либо старый ковер. Естествен­
ным следствием этого было отставание сельского кустарного 
производства «капэртов», «торгов-» — ковров, отставание в 
технике переработки сырья и расцветки, а также в отношении 
качества тканья, от продукции городских ремесленников-про­
фессионалов.

Ковровая ткань .в убранстве армянского жилища исстари 
занимала свое особое место не только как предмет его обста-
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новки с практическим назначением, но и как художественное 
украшение, посредством которого различные слои народа вы­
ражали свои эстетические вкусы, свои мысли и переживания, 
с той лишь разницей, что народ в своей словесности выражал 
свои мысли и переживания словами, а в композиции ковра — 
орнаментами, рисунками и расцветкой.

Каждый район, сохраняя местные черты армянского худо­
жественного стиля, создавал в течение веков свои ковры со 
своими самобытными декоративными мотивами, с различной 
расцветкой, с различными размерами и густотой узлов. Ком­
позиция рисунков ковров имеет тесную связь с бытом и хозяй­
ством, климатом, флорой и фауной, как и с верованиями каж­
дого района. Гак, э рисунках дорийских ковров (которые тесно 
связаны с рисунками ковров Агстевской долины) типичны мо­
тивы животных — козули, оленя; из птиц — в основном мотив 
соловья, из насекомых — скорпиона и тарантула, а также ору­
дий труда и схематических фигурок людей. В орнаментике ков­
ров Араратской долины получили свое отражение виноградные 
кисти и листья и колосья пшеницы. В коврах Зангезура, близ­
ких коврам Карабаха и Нахичевани, запечатлелись остатки 
первобытных представлений людей о грозных силах природы — 
солнце и драконе—«вишале» — противнике солнца и дождя, 
как и мотивы орла, оленя, дикого козла и др.

Среди прикладных искусств ковровое искусство выделяет­
ся тремя особенностями стиля. Во-первых, тем, что узоры и 
рисунки восточных ковров и, в частности, ковров закавказских, 
в том числе армянских, подвергаются стилизации. Раститель­
ные и особенно животные мотивы стилизуются. Животные изо­
бражаются в самых характерных своих чертах. Так, например, 
баран характеризуется головой с витыми рогами, орел — с 
распростертыми крыльями, павлин — с веерообразно раскры­
тым хвостом и пр.; во-вторых, тем, что армянские, как и во­
сточные, ковры имеют самобытный стиль, согласно закономер­
ностям которого большинство декоративных мотивов так рас­
пределяется на плоскости ковра, что производит гармоничное 
впечатление и не теряет художественности своих пропорций, 
независимо от того, как повешен ковер — в длину или в ши­
рину; в-третьих, тем, что декоративные мотивы армянских ков-
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ров, несмотря на сохранение своих пропорций, отличаются все 
же друг от друга своими деталями, наподобие архитектурных 
скульптурных орнаментов.

Из всего этого видно, что мотивы восточных, в том числе 
и армянских, ковров до того видоизменились, что с первого 
взгляда невозможно определить их прототип. Необходимо от­
метить, что ©месте с изменением содержания бытия и искус­
ства изменились и формы ковровых мотивов. Они преврати­
лись постепенно только лишь в декоративные мотивы.

Несмотря на все это, буржуазные ученые, рассматривая 
орнаменты в застывшем состоянии, игнорируют эволюцию, пе­
режитую ковровыми мотивами, то-есть игнорируют вместе с 
эволюцией содержания и эволюцию его формы. Именно по этой 
причине некоторые буржуазные ученые, исходя из современ­
ной формы мотивов дракона, изображенного на армянских 
коврах, принимают их за шкуры козла или зайца. Иные уче­
ные, соглашаясь с тем, что это мотивы дракона, тем не менее 
вообще упускают из виду место и время происхождения и 
оформления данного декоративного искусства, его среду, и 
считают мотивы дракона продуктом заимствования. Между 
тем армянская мифология богата преданиями о битвах боже­
ства грозы — ВаИагн-а с драконами; о крылатых конях, взви­
вающихся прямо к жгучему солнцу из пучины вод; о тцовина- 
рах, беременяющих от воды; о драконах, извергающих целеб­
ные воды из пупов- своих; бопата она, наконец, многочислен­
ными преданиями о культе огня, о культе деревьев. Эти мифы 
и .рассказы, по всей вероятности, являются следствием частого 
отсутствия осадков «в- Закавказье, в том числе и на Армянском 
нагорье, и вызванной этим засухи, а затем внезапных линией, 
в результате таяния снегов, наводнений. В мышлении перво­
бытного человека все это должно было принимать фантастиче­
ские формы, порождая подобные мифы. С течением времени 
мифические орнаментальные мотивы оторвались от своего ис­
конного содержания. Тем не менее, в .виде пережитков, они 
нашли свое отражение в прикладных искусствах и в ковровом 
искусстве не только армян, но и всех соседних народов За­
кавказья и Малой Азии. В качестве пережитков- подобных 
композиций до нас дошли, например, символы солнца и его
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вестников—птиц, колесница солнца и дракона — противника 
солнца. Имея аналогичное содержание обоготворения приро­
ды, мотивы этих символов по форме, однако, различны у 
каждого народа.

Остатки этих фантастических представлений в орнамен­
тике кустарных ковров закавказских народов, по всей вероят­
ности, отражают те мифические предания, которыми богата 
восточная, в том числе и армянская, мифология.

Мотивы орнаментов средневековых армянских ковров-, как 
профессионального ремесленного, так и домашнего производ­
ства, дифференцируются также по своему содержанию и фор­
ме, исходя из назначения ковров. Так, например, если разли­
чия в рисунках и орнаментах коз-роз, предназначенных для по­
вседневного употребления, в приданое дочерям, как и для пре­
подношения, были не очень ощутимы, то ковры, иногда изго­
товляемые как дар для церквей, в корне отличались от первых 
своими декоративными мотивами. В противоположность этому, 
декоративные мотивы ковров, вытканных для собственного-упо­
требления, создавались с определенной творческой свободой 
и, по существу, носили светский и, в частности, бытовой ха­
рактер. Следовательно, трудящиеся массы, хотя и стихийно, 
своим материалистическим мировоззрением .все же противо­
действовали в орнаментике своего прикладного искусства 
идеологии идеалистического искусства господствующих клас­
сов. Несмотря на определенное влияние церкви и господствую­
щих классов, ® армянском ковровом искусстве большое место 
занимают народные мотивы. Мотивы эти получают свое даль­
нейшее развитие -после присоединения Восточной Армении к 
России, когда армянский народ навеки- связал свою судьбу с 
великим русским народом и получил возможность развивать 
свои лучшие традиции.

Итак, можно сказать, что в средневековой Армении ковро­
делие являлось тем основным искусством среди прикладных 
искусств, посредством которого народные слои имели возмож­
ность проявлять свои мысли, бытовые обычаи, как и свои эсте­
тические вкусы и потребности.

В прошлом ковроделие было одним из главных за-н-ятий 
женщин, <в котором они проявляли свой талант и сноровку. На-



188 В. С. Темурджя и

пример, по существовавшему в Армении обычаю, девушка, дабы 
показать свое умение жениховым послам, во время св-атовства, 
по тем или иным предлогом, подходила к ткацкому станку — 
«торк»-у и начинала ткать быстро, ритмично и ловко. Этот обы­
чай получил свое отражение также в фольклорных рассказах и 
сказках. Очевидно, что если в условиях натурального хозяйства, 
с одной стороны, делается упор на важность ковроделия среди 
других кустарных промыслов-, то, с другой стороны, именно 
женщине отводится -важная роль в кустарном промысле, в 
особенности в ковроделии. Во время публичного показа при­
даного (в Лори и Зангезуре это называлось: «բաժինք հիշեց­

նել» — «бажинк ишэцнел» — приданое напоминать) девушки 
удостаивались хвалы. Естественно, что в этих условиях роди­
тели проявляли заинтересованность, чтобы их дочери специа­
лизировались в тканье и, главным образом, в ковроделии.

В очагах старых армянских кустарных промыслов- местные 
самобытные формы ковроделия сохранились до наступления 
капиталистических отношений. Однако с 70-х годов XIX в., 
вследствие проникновения капитализма в Закавказье, в том 
числе и в Армению, оно получило иной вид. В. И. Ленин в 
своем гениальном труде «Развитие капитализма в России» 
писал, что в связи с развитием капитализма шло «вытеснение 
туземных вековых «кустарных» промыслов, падающих под 
конкуренцией привозных московских фабрикатов»1. Далее, 
В. И. Ленин указывал: «Русский капитализм втягивал таким 
образом Кавказ в мировое товарное обращение, нивелировал 
его местные особенности — остаток старинной патриархаль­
ной замкнутости,— создавал себе рынок для своих фабрик»2.

1 13. И. Ленин, Сочинения, т. 3, стр. 520—521.

2 Т а м же, стр. 521.

Так, в результате развития капитализма в Закавказье на­
чалось падение кустарных промыслов, -в том числе и в старых 
очагах ковроделия.

Упадок кустарных промыслов был вызван также углубле­
нием классового расслоения деревни, что вызвало уменьшение 
количества производимых для собственного потребления ков-
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ров. Было время, до проникновения капитализма в деревню, 
когда крестьянская семья со средним достатком была ©состоя­
нии ткать но одному или по два ковра либо «капэрта» в 
год. С 70-х годов XIX века ограничивается и эта возможность. 
Упадок имел место, «наконец, и по той причине, что не только 
техника кустарного производства, но и сезонный характер его 
работ, не удовлетворяли потребностям капиталистического 
рынка. Поэтому-то, в основном в городах организовались 
ковроткацкие мастерские фабричного типа, где часть женщин, 
бывших кустарей-одиночек, работала по найму. Большинство 
же их еще продолжало работать на дому. Попав в зависи­
мость от торгового капитала, они работали в свою очередь на 
положении работниц — ковроткачих-надомниц. В капиталисти­
ческий период во всех областях промышленности, в том числе и 
в ковроделии, капиталисты безжалостно эксплуатировали 
женщин и детей. В эпоху капитализма изменяются некоторые 
устарелые формы организации труда ковроткачих, вследствие 
определенного развития техники ковроткачества. В результате 
превращения ковров в товар, подвергаются изменению также 
и их художественное оформление и орнаментика. В различных 
местностях в стиль ковров, ткавшихся по заказу торговой бур­
жуазии, проникает эклектизм. Этот процесс принимает особен­
но острый характер в среде той части буржуазии, которая 
была оторвана от своей родины. В качестве посредника, армян­
ская буржуазия удовлетворяла спрос международного рынка. 
Следовательно, лишенная собственного «отечественного» рын­
ка, армянская буржуазия была весьма мало заинтересована 
в сохранении особенностей национального стиля. В одной 
из статей, написанной в 1890 г., читаем: «Ныне ковры, вы­
тканные в Себастии, являются копиями персидских или не­
скольких видов традиционных ковров... Да будет известно, од­
нако, что нужно придавать- большое значение расцветке, лю­
бимой европейцами и американцами. Ибо это они должны 
украшать свои салоны и спальни расцветкой, соответствующей 
своему собственному вкусу»1.

1 &*}՝пр у игу прЬгИ-Р[1 ^Ъ ^ ЦЬршит[им) ՝ б^р^Ь^р)» 0» ^п^и, 1890

№ 2607, стр. 3.
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Подобные торговые притязания наблюдались также у за­
кавказской буржуазии. В 1901 году в докладах первого съезда 
предпринимателей кустарных промыслов Кавказа говорится, 
что ковроделы Индии, Персии, Малой Азии и прочих стран 
лучше знакомы с европейскими потребителями, чем они. Не­
смотря на то, что кавказские ремесленники владеют более вы­
сокой техникой, они производят более аляповатые, бесцветные 
ковры1.

1 См. «Труды первого съезда предпринимателей кустарной промыш­

ленности Кавказа в г. Тифлисе*, Тифлис, 1902, стр, 15—16, 42—36.

Итак, от Закавказья до Малой Азии торговая буржуазия, 
отказываясь от самобытности, подчинялась спросу и потребно­
стям европейского и американского рынков, совершенно чуж­
дых ковровому искусству и народным традициям армянского 
ковроделия. В противовес этому, трудящиеся массы у себя «а 
родине — © Армении,— как и вообще в Закавказье, сохра­
няли и развивали традиции национальной культуры армян­
ского народа, создавали ковры на отечественные темы. Это 
делали на селе те кустари, которые все еще ткали для удовле­
творения своих собственных нужд, в городе — ремесленники- 
ковроделы, которые еще не были пауперизованы и все еще са­
мостоятельно производили для рынка.

Помимо содержания мотивов и формы их передачи — сти­
ля, отметим, что определенные мотивы, отжив свой .век, отодви­
гались на задний план в период капитализма, а новые мотивы 
занимали первое место. Например, после проведения железной 
дороги © Закавказье, когда верблюд потерял свое первостепен­
ное значение в народном хозяйстве, он стал постепенно исче­
зать как декоративный мотив и из ковровых композиций. В 
бывшей Эриванской губернии, в частности в Араратской доли­
не, в 60-х годах XIX века в результате развития хлопководства 
в декоративных рисунках ковров появляются мотивы цветка 
хлопка и его коробочки.

Таким образом, в результате развития капитализма 
здесь развиваются транспорт, торговля, старые очаги кустар­
ного ковроткачества уступают место городским ковроткаче- 
оким мастерским. Несмотря на количественный рост произ-
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водства ковров՛, благодаря развитию ковроткацкой техноло­
гии и товарного обращения, проникновение эклектизма в ор­
ла метику ковров делает заметным отход ее от самобытных черт 
армянского стиля. Эго объясняется спросом рыжа и бестолко­
вым употреблением анилиновых красок.

В годы первой мировой войны и в период мрачного господ­
ства дашнаков, при общем падении народного хозяйства, раз­
рушается и ковровое дело & Армении. В некоторых районах, 
правда ненадолго, оно даже совершенно исчезает.

Победившая в Армении Советская власть сейчас же при­
ступила к восстановлению народного хозяйства. Согласно ста­
тистическим сведениям, число рабочих и служащих в социали- 
стической промышленности Армении в 1926 г. достигло 17584 
человек1, а сельских сезонных кустарей и ремесленников насчи­
тывалось около 100 тысяч2. Определенный процент их составля­
ли ткачи, капэртоткачи и ковроткачи. По некоторым подсчетам, 
их число доходило до 9000 человек. Естественно, что рассеян­
ность производителей и примитивная техника не могли удовле­
творить потребности советского общества.

1 См. ^Խորհրդային Հայաստան թվերով} — * СОВвТСКаЯ АрМСНИЯ В 

цифрах® (статистический справочник, 1923—1927), Тифлис, 1928, стр. 14 3:

2 СМ. ГаЗ. ^Խորհրդային Հայաստան}, ЕрСВЗН, 1928, № 272.

Советская власть, в числе проводимых ею крупных меро­
приятий, приступила к охвату в системе ремесленной коопера­
ции и артелей мелких производителей и кустарей. Так, до орга­
низации Кустарно-промыслового комитета в Армении (27 мар­
та 1925 г.), значительная часть ковроткачей по особым догово­
рам сдавала свою продукцию государственным предприятиям. 
Хотя последние и доставляли основное сырье — шерсть и хло­
пок, но кустари сами обрабатывали его — мыли, трепали, пря­
ли и красили. Ковер ткали по полученному образцу рисунка. 
Однако год от году не удовлетворяла старая кустарная техника 
возрастающие потребности советского рынка; культурно-быто­
вой уровень досоветского периода и остатки старых производ­
ственных отношений также не соответствовали чаяниям нового 
человека, строившего социализм. Например, в среде кустарей 
и ремесленников еще существовал стародавний обычай, прису-
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щий ремесленникам средневековья,— хранить в тайне свой 
опыт, не делиться им. Правительственным постановлением от 
27 марта 1925 г., дабы укрепить научно-техническую базу и 
кооперативные социалистические начала местного ремеслен­
ного производства, организуется Кустарно-промысловый коми­
тет. Последний открывает в Ереване первую школу-мастер­
скую ткачества и ковроткачества для распространения техни­
ческих знаний среди кустарей и для подготовки кадров специа­
листов. Для работы там предоставляются широкие возможно­
сти известным специалистам по ковроделию Д. Гаранфиляну, 
Србуи Броянц, Овсепу Абрамяну и др.

Усилиями комитета в 1925—1930 гг. в старых районах ку­
старного ковроделия Армении — в Лори, Зангсзуре, Иджеване, 
Ереване и в других местах — организуется 12 ковроткацких 
кооперативных артелей, с более чем 40 мастерскими. Вслед­
ствие организации и быстрого распространения артелей, уже 
с 1929 г. начинает ощущаться необходимость объединяющего 
все ковродельческие артели центра. В 1930 г. для организации 
такового в Ереване созывается первый съезд ковродельческих 
артелей Армении, избравший центральное правление Ковросо- 
юза. Оно приступает к механизации процессов обработки шер­
сти и сосредоточению их в одном месте. В Ереване строится 
центральная ковродельческая мастерская, красильня, прачеч­
ная для химического мытья ковров. В результате всех этих ме­
роприятий — охвата ковроткачей системой ковродельческих ар­
телей, механизации некоторых процессов обработки основного 
сырья — шерсти — и усовершенствования ковроткацких ору­
дий,— заметно поднимается производительность труда ковро- 
ткача-рабочего. В 1935 г., когда появилось движение новато­
ров, в ноябре месяце, организовалась молодежная брига­
да ковроткачейшередовиков в Ереванской ковродельческой 
артели. Бригада доказала своей работой, что для про­
стых орнаментированных ковров ширпотреба срединою норму 
выработки рабочего можно вместо прежних 5500 узлов довести 
до 7200, а для тканья одного квадратного метра ковра —вме­
сто 4,5 кг ниток расходовать 3,7 кг1.

1 См. газету «Ьп^гушJ^tti» ^/иյtun։лшth^} 1939, № 67.



Резюме 193

Таким образом, значительно возрастает годовое производ­
ство ковров в Советской Армении. Если в 1912 г. в бывшей 
Эриванской губернии 6674 сезонно работавших кустаря (жен­
щин) соткали 13 500 кв. метров ковров, то в 1952 г. в ковротка- 
ческих артелях Советской Армении, помимо производства «ка- 
пэртов» и «угелатов»— дорожек, 2000 ковроткачей соткали 
23 857 кв. метров ковров. Все это свидетельствует о том, что и в 
Советской Армении, благодаря кооперативной артельной систе­
ме организации ковроделия, развитию его техники, значительно 
повысилась производительность труда ковроткача.

После установления Советской .власти в Армении созда­
лись все необходимые условия для небывалого подъема армян­
ской культуры и искусства. Богатое кустарное (наследие армян­
ского народа, достижения передовой культуры прошлых поко­
лений стали достоянием широких масс наших трудящихся. В 
области армянской культуры и искусства, с прикладными вклю­
чительно, художники-мастера поручили возможность создавать 
культуру, социалистическую по содержанию и национальную 
по форме. Художники прикладного искусства, изучая бога­
тое наследие армянских миниатюр, в течение тридцати лет 
обогатили и продолжают обогащать золотой фонд армянского 
ковроткацкого искусства новыми рисунками и мотивами, а так­
же портретным ковровым жанрам. Живопись для ковров имеет 
свою специфику. Художник коврового искусства приготовляет 
прежде всего эскиз рисунка ковра. После этого он превращает 
эскиз в техническую картину — проект. Необходимо предви­
деть все— густоту узлов проектируемого ковра, гармонию рас­
цветки и мотивов ковра и пр. В области армянского совет­
ского коврово-живописного искусства выделяются знатные 
ковровые портретисты Д. Гаранфилян и Акоп Кешишян, 
как и Арутюн Табакян, художник Рубен Шахвердян, график- 
специалист по армянскому орнаментальному искусству Тара- 
грос, Мисак Абелян, С. Берберин. В. Агаян, С. Лусарарян и др.-

Еще в 1924 г. художник коврового искусства и сам ковро- 
ткач Д. Гаранфилян становится новатором советского коврово­
го искусства. «Среди современных (мастеров ковроткачества в 
Армении самый видный—Довлет Гаранфилян. Гаранфиляна 
называют «мастером портретного ковра». В сущности, он созда- 
24!i—fJ
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тель этого жанра, так как сотканные им портреты положили 
(начало целой новой отрасли советского декоративного искус­
ства»1. С большим мастерством он создал двадцать два ковро­
вых портрета: В. И. Ленина, И. В. Сталина, их соратников, 
как и крупнейших советских писателей. Следуя традициям, он 
отразил в орнаменатах портретных ковров социалистическое 
народное хозяйство, быт и культуру; использованные им деко­
ративные мотивы (взяты из нового советского быта.

1 41. В. Бабенчиков, Народное декоративное искусство Закавказья» 

Москва, 1948, стр. 69—70.

Не менее известен в ковровой живописи художник Акоп 
Кешишян, который © 1933 гг. создал в армянском стиле пять 
эскизов высококачественных ковров — один с мотивами живот­
ных в реалистической их трактовке, четыре — орнаментальных. 
В 1935 г., по случаю 10-летия Совета промысловой кооперации 
и краснознаменного МОПРа Армении, он изготовил два тема­
тических ковровых эскиза. В 1939 г. в честь 1000-летия эпоса 
«Давид Сасунский» им же изготовлена ковровая композиция, 
посвященная Давиду Сасунскому. По эскизу графика-миниатю­
риста Тарагрсса в 1939 г. к декаде армянского искусства в 
Москве был соткан՝ прекрасный декоративный ковер. Несколько 
портретных л тематических ковров по эскизам Табакяна полу­
чили широкое признание. В 1937 г. на Парижской международ­
ной выставке созданные армянскими советскими мастерами в 
новом армянском стиле ковры удостоились золотой медали, а в 
1939 г. на Нью-Йоркской выставке—высшей премии.

В годы четвертой послевоенной пятилетки ковроделие в 
Армении вступило © новую стадию развития. Рост культурно- 
технического уровня в местном промысловом производстве, в 
том числе и в ковровом, вызывает большое количество рацио- 
иализатороких предложений в области ковровой тематики, ор­
наментации и технологии ковроделия.

Для опробования предложений в 1949 г. вновь откры­
вается временно закрытая в годы Великой Отечественной вой­
ны ковровая художественная экспериментальная лаборатория. 
Там, ©первые в 1950 г., была апробирована новая технология 
ковроделия, предложенная специалисткой-ковроткачихой Вар-
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сеник Алексанян. Специфика этого предложения состоит в. том, 
что для получения желаемого цвета и оттенка смешивают тре­
паную шерсть различных цветов, подобно тому, как художник 
смешивает различные краски.

Вместо того, чтобы применять разноцветные ворсистые, по- 
лукрученные нитки для завязывания узлов, используется про­
сто цветная шерсть.

Коллектив Ковровой художественной экспериментальной 
лаборатории изготовил несколько ковров по эскизам художни­
ка Акопа Кешишяна, а именно: в 1950 г.— ковер, посвященный 
ЗО-летию Советской Армении; в 1951 г. (тоже по новой технике 
коврового тканья) —СеваиГЭС, «Цветущая весна», «Лань в 
рощице»; в 1952 г.— «Праздник мира» (с монументом Сталина) 
и .ковры на иные темы. В 1953 г. соткан՜ ковровый портрет Мао 
Цзе-дуна.

Помимо портретов, по эскизам художника А. Кешишяна, в 
Ковровой художественной экспериментальной лаборатории, под 
руководством Т. Игитяна, изготовляются три десятка экспери- 
мснтальных ковров в армянском стиле, с «наименованиями раз­
личных местностей Армении. Из них десять уже переданы для 
массового распространения. В их композиции использованы 
образцы армянских миниатюр и декоративного искусства. Со- 
здаыие новых декоративных мотивов в армянском стиле крайне 
необходимо, дабы положить конец сухому схематизму ковров 
прошлого и определенным элементам эклектизма, проникшим 
«в капиталистический период в армянское декоративное 
искусство.

Армянские советские мастера коврового искусства, исходя 
из известного ленинского положения, осваивают из богатого 
наследия армянской культуры прошлого (Все то, что являлось 
прогрессивным, создают ковры нового типа в армянском стиле 
Получая новое содержание, композиция этой декоративной жи­
вописи. мотивы ее орнаментов сохраняют в своем форме луч­
шие традиции армянского народного искусства, реалистический 
стиль, простоту. В декоративных узорах ковра сохраняется 
крайне 'важная традиционная черта армянского народного 
искусства: при сохранении общей соразмерности, внесения все
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новых творческих форм в их детали, мягкая ляскающая глаз 
расцветка «мареновый» («торопи»), красный цвет фона.

Восемьдесят процентов артельного производства Кавро- 
союза составляют ковры в 'новом армянском стиле. Они полу­
чили широкое призвание нс только в нашей республике, но и во 
всем Советском Союзе.

Давая в- основном правильное решение художественному 
оформлению ковров, их композиции, армянские советские ма­
стера и художники ковров прилагают все усилия, дабы творче­
скими исканиями разнообразить и обогатить армянское ковро­
вое искусство. Все-таки около десятка ковров в армянском 
стиле, переданных для массового распространения, носят совер­
шенно случайно им присвоенные названия различных мест Ар­
мении: Ереван, Двин, Арташат, Эчмиадзим, Звартн-оц, Гегард, 
Севан>, Баязет, Айгестан, Горис и Зангезур. По нашему мнению:

а) Названия ковров не следует смешивать с этикетками 
различных товаров-. Давая названия коврам, нужно принимать 
во внимание традиционные очаги армянского ковроделия, как 
и современные центры его.

б) Композиции узоров и рисунков- этих ковров в большой 
мере страдают бессмысленным нагромождением различных ар­
мянских миниатюр. Это противоречит традиционной простоте 
армянского коврового декоративного искусства и вносит одно­
образие в композицию ковров отмеченных районов., в передачу 
образов растительного и животного мира. Рисунки ковров, от­
меченных названиями различных местностей Армении, должны 
отражать местные хозяйственные и природные условия и мест­
ный быт, ибо развитие национальной формы социалистической 
культуры в нашем искусстве, означает сохранение оригиналь­
ности и самобытности армянского искусства.

Победа социалистической революции и реконструкция на­
родного хозяйства внесли коренные изменения в производ­
ственный быт и культуру ковроткачей. На смену старым отно­
шениям людей пришли новые отношения творческого содруже­
ства и социалистической взаимопомощи. Создались новый быт 
и культура в общественной, производственной и семейной 
жизни.
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Большое внимание ныне уделяется подготовке кадров ков- 
роткачей, которая проводится в цехах в порядке индивидуаль­
ного прикрепления. Вновь поступившую ученицу прикрепляют к 
мастерице, которая в два месяца обучает ее «завязывать узлы», 
читать технический рисунок, «цагикнер тапел» — «рассыпать 
цветы» — то-ость ткать узоры ковра, прокладывать уточную 
нить — «миджнатэл», бить «кытут»-ом — большим гребешком 
и туго, вплотную придвигать последнюю горизонтальную нить 
к последнему ряду завязанных узлов, как и натягивать нити 
основы — «Иенк»— հենք и приготовлять «асп»1—ասպ. Затем 
ученица сдает экзамен, показывает приобретенные ею навыки. 
После того, как ею соткан первый ковер и сдан мастерицам- 
ткачихам публичный экзамен, ученица удостаивается звания 
мастера.

1 Ремиз—зевообразовательное приспособление.

Дальнейшее поднятие квалификации ковроткачих и ковро- 
ткачей проводится в группах овладения техминимумом. В этих 
группа учащимся преподаются теоретические дисциплины 
по различным отраслям ковроткацкого искусства, освеща­
ются лучшие достижения отдельных мастеров и сообщаются 
определенные сведения об организации промысловой коопера­
ции и об уставе артели.

За прошедшие 27 лет со дня основания ковроткацких арте­
лей выросли прекрасные кадры коароткачей и ковроткачих. Из 
них в 1952—1953 гг. 414 человек удостоились звания ударниц, 
362 человека звания передовиков производства и 170 человек за 
систематический выпуск ковров отличного качества удостоены 
диплома Совета Министров Армянской ССР.

На советских производственных предприятиях, в том числе 
в ковровых кооперативах, созданы все условия для проявления 
многосторонних навыков и способностей рабочих. Ковроделы 
охвачены кружками художественной самодеятельности и часто 
выступают для своих коллективов на олимпиадах. В связи с 
ростом социалистического соревнования в среде ковроделов 
создалась атмосфера творческого содружества. Имеет место 
широкий обмен опытом между ковроделами не только в нашей
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республике, «о и между ковроделами других братских респуб­
лик (Украины, Туркменистана, Азербайджана и др.).

Благодаря социалистическому соревнованию, тесной .взаи­
мосвязи науки и производства, обмену опытом, новым отноше­
ниям творческого содружества, изо дня в день совершенствую­
щейся технике, как и новаторству в технике и в ковровом про­
изводстве Армении,— ковры и армянском стиле выпускаются 
все © большем количестве, становясь доступными широким 
слоям наших трудящихся. Ковроделие Советской Армении, как 
одна из передовых отраслей прикладного искусства, националь­
ного по форме, социалистического по содержанию, стремится 
полнее удовлетворять высокие культурные 31апросы членов, со­
циалистического общества.
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Վ. II. Ո՜եմուրնյան

ՓԱՍՏԱԹՈՒՂԹ X Տ

Գորգերի արտագրությունը (րալյի կապերտի',) 1926—1954 թթ., 
Հայկական ՍՍՌ կոոպերատիվ արտելներում

-Ճ

4

Ջ ու փ ր ըտո» 
մետրերով

4

Ջտփը րաո» 
մետրերով

Ջ ափը րառ 
մետրերով

1926 500 1937 14200 1948 11180

1927 2060 1938 16100 1949 17787

1928 3(00 1939 17300 1950 15820

1929 4000 1910 16120 1951 17026

1 930 5000 1941 13617 1952 23357

1931 8000 1942 1636 1953 2841 1

1932 10500 1943 1506 1954 39550

1933 8000 1914 3516

1934 9200 1945 6000

1935 9.-00 1946 9141

1936 10600 1947 9337

ՓԱՍՏԱԹՈՒՂԹ * 4

1909 թ. քծիֆլիսռմ կա յարած տնայնագործների համագումար'".'! 

Ուգունլար գյուղի պատվիրակի ունեցած ելույթ իր1

Հարյուր վերշ»կՏ երկարությամբ հիսուն վերշոկ ,այն„.- 

թյամր մեկ կարպետի համար հարկավոր է ունենա է երկ», փաթ 

րնական, ոչ մաքուր րուրդ, որր հստակած, {վարած, երկու 

անգամ գդած ու բանած տողիս է մեկ փութ մաքուր թել, որր 

և գործադրվում է կարպետի համար անմնացորդ.

2 փութ բուրգը միջին գնով արմե 14 ոուրլի

լվանալր I' գդելը................ 4 ոուբլի

մանեքը ե ոլորել................ 8 "ՈԼրլի

30 ֆունտ թեյի ներկեի (որից 10 ֆունտ 

ա ռեչր (հենրր) ներկելու կարիր
չի գգարվռմ).............. ■ 8 ԱՈԼ^ի

Ընղա մենը—32 ոոէ֊րԼ^

Զորս չավ սովորած րան վորոլհիներ մի այդպիսի կարպե­

տից դ-'^-^ են վեց օրվա մեջ մեկ արշին, եթե հաշվենք

1 ^Տնայնագործական համագումարի, Թիֆլիս, 1909, էջ '1 75'

3 Մեկ վերշոկր հավասար է 4,445 մլ., իսկ մեկ փութը հավասար է 

16 կգ.,
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օրավարձ -  ի^ե^ւց Լացովը -- օրական 23 կոսլևկք մի գործված

արշինը 1,1 ԼւՅենում է'

•1Կ (6)ռոլրլի, ուրեւքե 6 արշինր .... 36 ռոլրլի
Կ'նԿԸ և աս պելը........................2 սուր լի:

Նախընթացի հետ ընդամենը............ 70 ռուըլի:

Եթե մենք մի այդպիսի կարպետ վաճառում ենք հարյուր 

(100) ոուըլով, վաստակում ենք միայն երեսուն (30) ոուըլի^ 

որր պետք է ըաժանվի վարպետուհու և Յիջնորդ վաճառ օդի 

մեջ, դուրս դալով նաև ընակաըանի վարձը և հանձնելու արժեքը:

ՓԱՍՏԱՑՈՒԴ* № 5

ԳՈՐԳԱԳՈՐԾԱԿԱՆ ԱՐՏԵԼՆԵՐԻ ՏԵՂԱԲԱՇԽՈՒՄԸ 

ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆՈՒՄ

Րոտ շրջանների րաժանվռւմ են հետևյալ կերպ.

1. Երևանի արտելը («Երդռր դձյ կաէխ*Ս*Լ ^ 1027 թ»ք ա յժ 3 
ունի կենտրոնական արհեստանոց՝ Երևան քաղաքում, լյեիյեր 

’Լերին ^եյթռւնումք Սարի թաղում, Նոը^Արեշում և Շ ահում յա­

նի 2Սձտ^էՒ Հաղթանակ ավանում։ Ար արկիր և Կամարակ թագա֊ 

մասերում կան տանը աշխատող տնայնագործներ: Ընդամենը 

250 գորդ ագործ։

2, էջմիածն ում 1953 թ. կազմակերպվել է մեկ արհե ս ֊ 

ու ան "!/’
3. Լենինականի արտելը (Հ Լենգորգ») կադժ վել Լ 1929 թ.ր 

ռրր Լենինական քաղաքում ունի երկու արհեռտանոլյ և սւնս։յ֊ 

նագօրծ անդաւքեեր, ինչպես նաև մեկական ցեխեր Մուսա յել լան է. 

Ջրառատ, Ախուրյանի շրջանի ^Ս^է՚հ դյուզերում։ Արտելական 

և տնայնագործ գորգա գործհւերի թիվը* Ըստ տարվա եղանակների . 

տատանվում Լ 150֊իչյ 200֊ի միջև:
4» Շահնազարի ար տելը Սւոեվւան ավան ի շրջանում ունի 

երկու արհեստանոց, մեկը Սարչապետ դյուզում, մյուսը Ստե- 

ւիանավան քաղաքում։ և ան նաև տնայնագործներ այդ 2Ր^.էԱՆ ի 

Կուրթան, Գյուլադարակ, Լեջան, Ագարակ, և Ալավերդու շրջանի
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Լամրալոլ, 'Ըյոր :իչ ու, Օնոդ, սսճկսւն, Սանուհին, Թուման յան 

ղյուղերում: Ընդամենը' 250 գորգագործ:
5. Փամրակի ար ահին ունի ցեխեր եիրովական ում, Սպիտա­

կում և տնայնագործներ շրջանի գյուղերում:

0, ևոր-Ըայաղետի արտելը: (շրջկենտրոնն ունջ: արհեստա­
նոց: Մեկական արհեստանոց կա Սարուխան և Կարմիր գյուղե­

րում, իոկ տնայնագործներ' ինչպես այղ, նույնպես և. Նորադոլղ, 

Արծ վաքար և Լ:::նշաբերդ գյուղեր ում։ Ընդամենը 229 — 280 

դ "Pl ա Գ п I1 ^ ն ^ P է ն այա ծ ո եղ ոն ի ն :
7» Մարտսւնրրւ աըտելը: Շրջկենտրոնն ունի մեկ արհեաոա֊ 

՛հող, !,սև շր^ սյն ի է}յո րղ են /ւ կ, եեր,րին 9*ե տաշեն է Qn լա,րտ ր և Վտ֊ 

րսՀհԼաղ գյուղերում կան տնայնագործներ; Ընդամենը 120---200 

*1" V 7 տ 7 ո\1^* f'pr
8» 1*ասարղեչար/ւ արտելի» ունի մեկ արհեստանոց 2p!Jl^J~ 

տրո՛հում /ակ տնայնագործներ թե այդտեղ և թե Ակունք գյա֊ 

ղում: Ընդամենը' 116 —130 հոգ/t։
9, ւ՚ջեան ի ա րտեթ։ ուն/է արհեստանոցներ էքքյդ ^0^ս^Ւ 

Ւջեանք Աղաջուր ք Սերտը, Վեր[ւն Աղդան, Նոյեմրերյան/з շր9ա֊ 
ն/t On Ph гոշղոթան գյուղերում և ֆիչիջան քաղ աքում: 

Տնայնագործներ' ինչպես նշված րնտկավայրերոլմ, այնպես կ 

Ւջևանի շրջան/է Սարխ Ն'ա։լկաւ[ան, Խաշթառակ, Լալ/՛ ե ենո֊ 

րաւ/ան, Օարմ/յր/ք շրջան/։ Չայքենդ, Վեր/էն ճամրարակ և եյո[֊ 

րենղ գյուղերում: Ընդամենը' 250—300 գորգագործներ։
10. Շш։Г >աղ /։նի արտելն ուն/t արհեստանոցներ Թերդ, 

Լր4 Ւ» Թ”'/ ուղ* ^արմ իր Աղրյուր, Մովսես, Այդեձոր, Պաոավա֊ 

քտր ղ քուղերում, իոկ տնայնագործներ' շրջանի րսլոր գյուղե֊ 

րս: մ: Ըն դա մ ենր' 300 —400 գորգագործ:
11. Ախտ այի արտելն ունի մեկ արհեստանոց և տնայնա­

գործներ Մեղրածոր գյուղում, մեկ արհեստանոց կչ Փյումու շգկս 

ավանում: Ընդամենը' 170---200 գորգագործ:
12, Ապարանի արտելն ունի մեկ արհեստանո5 21՛ ik^” 

տրսնում ե տնայնագործներ շրջանի' 'Ըուչակ, Վազնաֆար, Վար- 

գարչոլր, Հուսս:գյուղ և Օշական (Աշտարակի շրջանէ գյուղերում: 

Ընդամենը' 1.50--- 200 գորգագործ:
13. Գորիսի արտեչն ունի լքեկ արհեստանոց, իսկ տնայնա­

գործներ' շրջ՛ող՛ի Տեղ, '/•արահոլնջ, Խնձսրեսկ և /'արձրավան 

գյոլ դերոլւք: Ընդամենը' 120—1.50 դորդադործ:
14. Արւոաշատսլմ ետպատերսէղմյան տարիներին կաղմտ-
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կեր սլվեց դորդագործտ կան արտել, հա ։ո կտպես 1’րտնից 1940 թվա ֊ 

կանին ներգաղթած Հայաթից* Շրջանի Մխչյան գյուղում կան 

տնայնագործներ: Ընղա մ են րՀ £00 հոգի:

ՓԱՍՏՍԻՈՒՂ^ ծ' 6

ՆԿԱՐԻՉ ԵՎ ԳՈՐԳԻ ՄԱՍՆԱԳԵՏ Գ. ԳԱ Ր ԱՆ ՖԻ ԼՑԱՆԻ 

ԳԻՏւՈյՈՓՅՈԻՆՆԵՐԻ ԳՈՐԳԱՐՀԵՍՏԻ ԵՀ ՆԵՐԿԵԼՈՒ

ՄԱՍԻՆ

Լ/հ^ծր նրա (մԻննա կան ակնարկներ» ձեռագրից: 'Ւազվածքր

ԱՆդրկովկաո յան , ո,յրԷ թվում և Հայ ^ սղովրդի վրա մե 

պես աղդ ել են նրանց ջինջ Երկնքի ծ ի ա՛ծ ան ի գույները: 

պատճառ ուէ էլ գորգագործներն այգ. դույները վերարտադրել 

իրենց շրդաններում գանվոգ կենդանական ե րուսական նյռւ

Այ՚1

,թւ.~
րով* ինչպիսին են որդան կաԼ1^ ՒԻՐ* տորոնը, գտնդռակր, աս֊ 

պա որ, դեղնածաղիկը, որոնց պայծառ գույները ժողովրդական 

օրնամենտների հետ կազմել են ներդաշնակություն և համս»֊ 

չափության հնչյունով դսրգի անսամրլր:

Մեր գորգերի համար նոր ոճի ստեղծումը և մշակումր հնա 

ըսյվոր է ամեն մի վարպետ նկարչի համար, քննագաաարար օդ 

էոագոըծևլով հայկական հարու.ոտ ման րան կա րչ ո ւ թյունր:

թյուններից մեկը նրա պարզությունն է: Գորգի ձևավոր մ ան 

մեջ կատարյալ ներգաշնակության հասնելու համար անհրաժեշտ 

է Դ^ՍԴհ մակերեսի րաժանում  ր կատարել համաչափորեն, տեղ 

տալով երիզներին, անկյուններին և կենտրոնին: Օրինակի հա֊ 

մար, է “րի գի մեջ աոաջին և երկրորգ նեղ շր^ացռ տիները եթե 

ԴոՐրէ1Տ ։1քա չանում են Ժ,0 ու), ապա չայն շրջադասին պետք է 

Լինի տոն վազն երկու անդամ ավելի լայն, քան երկուսը մ իա֊ 

սին վերցրած:

Գորգի համար ընդունված \Է էք իա տոն մշակված ֆորմա֊ 

^Երր րաղմագույնի հետ» այդ մեթոդը ընդհանրապես գործած֊ 

վոէմ է ֆրե"հ^Ւ ^ ԳքԵրի ձևավորման մեջ: Նույնպես չի

կարելի շրջադոտիների և կենտրոնի օրնամենտները 

Երի^Ւ թողնել, տյԴս[իս Ւ երևույթը հայկական 

վեստի համար խորթ է: Գորգի վրա ԷսքՒՂՒ9 ՀԵտո

Գ»րդար֊ 

ա ։ք են Է» ց
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էականը գույների հարցը լուծելն է: Եթե գույների թաըմու֊ 

թյոլնը չի պահպանվում գորգի վրա, ասրս Էսըիգը կորցնում է 

իր նշանակությունը և ։!հոլմ I; որպես էսքիզ։ Էսքիզի վերտ, 
րերյալ կրկնելով համ ո։\ավււ,է.թ յան մասին նույն միտքը, պետք 

I, ընդգծել, որ կենտրոնում մեդալիոնը համ ահավ, պետք է է1'^։ի 
կենտրոնի տարածության հետ համեմատած:

Զի կարեթ, նույնպես ցան ցանկար  ի ձևով մոտիվհեր կիրա­

ռել գորգագործության մեջ, ռրր վերարերում է տերս տիլ պար֊ 

•լ սւնաիյշերին ե ասեղնագործ ութ յան :

Ա. ^ԵԼեՐՒ ՆԱԽԱՊԱՏՐԱՍՏՈՒՄԸ

1, I՝ ռւյոե ր ով ներկելիր րՐ1[յ։ո թեքերր ո[^տք Հն նա/ս, 

պահել հ11Ւ մեջ, այ^էո։ հետե ^ սպիտակ շրո,[ ^հակտհե]սել^ 

( ար գնել ի

Սյս գործողությունից հետս մտրսւր ֆրաք քվանտի "րիք/ 

Հետս Միայն կարելի ^ ո:սԴ ներկի կաթսային:

2. Նկարի հաժար երանգավորված թելերը, ն ա [սրան ներ- 

^ԴՐ' ա1Գ նպատակին նաք:աւ:գտս: րա::ս:եր:ւ համար քավ Է՛ րսյո֊ 

րր մեկ ամանի Մեջ շրի դնեք: Նե՛րկեք ու պրոցեսի ժամանակ 

Դամարների միատեռակոլթյ"1^1 պահպանել:

3. 1945 [3. մա I11,1 Ւ 16֊ից Մոսկվայի պատվերով գրս:գվ1»ւ 
եմ Ոտ լինին ի դիմանկարի դույներով: Չորս կգ» 200 դրա:/ թ 1* / 
րագկաց ած 50 կաժից: Օաժ եր ր աե՚սակավորեցի րսա որակի և 

րստ հռւջորդտկանռլթյան: 'իեո ոտ մի պրոցեսից հան ց ած կա֊ 

^^ՐՒ կապերի վրա հան դույցներով նշանակեց ի համտրներր 

I -18ք ամեն համար Յ֊սրկան կաՅ, այնպեսէ որ քւր,քորր առանց 

հւռմարսքկաքման քավերի կարելի վքինի ^ոկեի թե որն ի 10, 14, 
17 և կամ 18 համտրներր/

Օա։/ակտպի վրա 14 —17 1.8 հերթականս։ թյամր կապված 

1/ն հանգույցներ: Սպիտակացնելու համար 2 կիլոգրամ թելին ավի 

300 գրամ օճառ, 4 1ք/,/ո ^00 գրամ թելին՝ ւովի 350 գրս:3 

շի[Կ արւին՚րն՝ մեկ կիք” հեքիմն 110 գրամ շրի հաշվով:
Թելերր նա [սրան ներկելր շ^/աջրով սլետր Է՛ երկար սլա^ 

հել, սրպեսղի թեքերը ներկր լավ ստանան:

Այո պրակտիկայում առաջացան մեծ դժվարություններ 

դույների հաջորդականս: թյան ե /իոնի նկատմամր: Սյս ան֊
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ցամվտ հանգամանքներն ինկատի առնելով, խիստ ուշադիր 

լինել հետև յալ հրահանգներին:

այ Թելերը օճառով սպիտակացնելուց հետո, նորիր տեսա­

կավորել ըստ երանգների հաջորդականության:

ր) ('[’ի .րանակր 7 կիլոգրամ թելին տված 110 գրամի 
փոխարեն հաջորդ գործերում աալ 11.5 — 120 գրամ: (հրայրի մեջ 
մեկ օր ու գիշերից ավելի չս/ահել:

'1) կրաջրից հանելուց անմիջապես գնել պգնձի մեջ, թե֊ 

լերր լավ թավ։ տալուց ե խոնավ ութ յանր դուրս մգելուց հետո: 

Թելերը պդնձքէ մե9 սք1»ա,ը է դնեք տյն </ աւքանււէկ, ե՛րբ Հ/յ հ ր կսմ 9 ր քր 

էՐակևրեսի^ւ երևում են Լ ռ դայոլ աոտհին Pnt-Ji նշանները։
Լ) Ջպեւոը է գործածել մեծ »ւքէք^։Ն^լ որովհետև այն ոաեգ֊ 

ծում է եոալու դանդադկոտութ քՈէն և ծխի nt. դոլորշու պատ֊ 
■ճառով խանգարում I՜ տեսնելու ^րէ եռալը և թելերի հաջորդս/֊ 
f/i/Հհ ռւթ ք ռւնը : (յպա in tu կահար մար Լ գործածել մի^ակ պրլինձ:

ե. ԱՌԱՆՁԻՆ ԳՈՒՅՆԵՐԻ ՆԵՐԿԵԼՈՒ ՎԵՐԱԲԵՐՅԱԼ ՅՈՒՑՄՈՒՆԿՆԵՐ

Ամենահարդի և գործածական (է ինդիկո J), մուգ կապույտ 

գ nt Հ։ի ստացումր: Հնդկական ամենալավ «ինէքիկոն» ս/ՒնԴ 4Ւ 

•ճակիդ լուծելու համար պե տ ,ր Լ գործածել յուրաքանչյուր 

100 գր. [եդակին 250 դրամ 66 աստիճանի «գաճ ռսւհու » ^ւէ11()\): 
({ինդիկոն» նախ սլետք է; ծեծել, փոշիացնել ալյուրի նման, 

այնուհետև հողե ամանի մեջ դնել կրակի վրա, տաքացնել, որից 

հետո նրա վրա ig"^^l ft գաճ ռուհուն» և աոնվագր երկու մամ 

փա լտով խառնել:

№• 1'1 դրութրոմր երկու մամ թողնելուց հետո արդեն կա­
րելի կ գործածել: 10 կիլոդ րամ թեյին 180 կտ լք ՁՕՕ գրամ 

մարած «ինդիկո» կարելի կ տալ:

II, [ս «ինդիկոյի» չորանալուց հետո, յուրաքանչյուր 10 կի­
լոգրամ թելին 500 դր. «տորոնի արմատ» դնե՜լով, պետք կ 

եոադնեք, որից հետո կարելի է գործածել:

2. Մուգ կապույտից հետո, «ինդիկոյի» Հրի մե՜ջ կարելի է 

՛ներկել րաց կապույտ:

3. «ՂքԸՂՒ սերմով »[ մուգ կարմիր ներկելը: հախ թելը 

պետյ> կ մշակեց 1-ին հատվածում ցույց տրված ձևով: Սերմր

1 էլկիսլրոսի սերմ 7>-ի փոխարեն ներկարարների շրջանում գործ է 

• ած էյում Հ^րքր^ի [J "խում J> թուրրերեն տևրմինրէ
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ծեծելուց հետս պետք է նրանից առնել 200 գր»ր 100 դրամ հթար 
քուր», 10 գր. գխտոր: Այս րա դադ ր ո ւթյսլնր 7 կիլոգրամ թելի 
համար է։

4 , Վարդագույն կարելի* է ներկել ^դ^րդի^ ^ոՎք առանց 

ներկ ավելացնելու:

5 . կղմինդրի դույն ստանալու համար, թելերը վերևսւ մ 

ցույց տրված ձևով մ թակելուց հետո, պետք է տալ յուրաքան֊ 

տյուր մեկ կիլոգրամ թելին 1 կդ, տորոն և մի քիչ Հդրրըդիձ 

սերմ :

0» Սուրճի գույն թելերր առածին հատված ում ցույց տրված 

ձևով նախապատրաստելուց հետո, տալ գխտոր, որ ^գրրըգիր^ 

ու Հին՚ւՒկոյիցՅ) ավելի .թիէ "/ետք է ւթ12/22 երանից ավելի 

« Ղ Լ9 Լ1 ԼԼԴ» ե ^ՂI21911 ՂՒ0 ^ 9Ա,Ս*Լ19 ^ի^գիկ"^*

1 Ջահրի (ալտ!ահր^ տորոնաղղի րույս կ, որի հունտերից ստացվում £

՛խղին ղույն:

7, կանահ առածին հատված ում նշված գոր ծ ոդռւթյունր 

կատարելուց հետո տալ «ինդիկոՀ) և 'նրանից ավելի քիչ գխտոր: 

Ս րալիոով կարոդ ենք ստանալ մուգ, կանաչ:

8» Թաց կանաչ կամ ^/իսէոա քի գու յն}) կարոդ ենք ստանալ 

նրանց ներկահրից:

0, Սսկի թել (ոսկեգույն) ^Ղ12Լ91Ո!Ւ^ ւՍ"։1.։ ^ I9 ^197 «'էք՚ւՊ^ 
դնելով և ավելի շատ «ջահրիով յ>* կարոդ ենք ոսկի դույն ստանալ:

10* Ս:դտի րրդի Ղ99 9 ^9 հ2Ա[է^ւ1է % ստանալ րնկույդի կանաչ, 
րայց չոր կեգեից նտիւապես կատարեյով հատված 1֊ում ցույց 
տրված գսրծ ո դ ո լթ յուն ն երր:

11. Սեկ կիլո երկու հարյուր դրամ թելր գորգի Լիսն ի ամե­

նամուգ «րորդռ}) կարմիր ներկելու համար օգտագործել

՛Լ կիյոդրամ 800 գրամ տորոն, 
1 ճաշի գդալ որդան կարմիր, 

* ԸԿՒ ‘1'1 "Դ ղվ՚ներար:

12. ՛Է ա ր դ ա դու յն ն I; ր։ Աոանձ/ւն պարդ, մաքուր ^ր1>ց 
սկսեի րացից ցեպ ի մուգ: Լցնել շատ .ր['> սրէ,էսն կարմ/ւրի Հուր 

11 նրւս վր՛" ավելացնել ր{>} տորոն(է ^սւրէ Տորոնդ ջոլրր շատ 

■1'1'^ րանակէււվյյամր թեյի գդալ[ւ ծայրով լցրու, նայած թե ^ ‘̂1 
սրրսւն կ րավարարում թելի մ գությսւ^ւր։
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Ս՛ուդ դույն[t Հասած վարղադույններ ր շեն վախենում գի­

նեթթվի աղդեցությունից և շեն կորցնում իրենց պայծառոլ֊

/Տյունը,

13. Տորոն ա դ ույն ն և լ։ 1չ ա մ ր ա ց ա ր և ա դ ո լ յննե ր: 

Պարդ ե մաքուր ջրի մեջ ներկ/,/, բացից դեպի մուգ գնացող 

արևադոլյնները: Ս.յս դույնի ամենաբացից սկսած աաչ շաա 

քիչ դեղին և մի քիչ էլ որդանի ելի ած ջուր: Այո գույնը իր 

պայծառության տեսակետի։/ շատ ղդուշությա մ ր է ընդունում 

գինեթթուն: ԳինեթթՈ•ն 'Դ 4՛/՛չ շատ լցնելու, դեպքում սրոյ ծա֊ 
ո ությու.նը կքլլէցնելա/ սևանում ե խունանա.մ է։ Ուոց ի ույդ րաց 

արևսւդոլյնր չի սիրում նաև կապույտների նման եփ դալ:

14. Տորոնի մշակումը դեմքի դույների համար:
այ Դեմքի համար ներկեք իք [սելերի քաշը եթե 4 կդ. է, կամ 

4 — կիլոգրամից քի\ ավելի, տորոն վերցնել 2 կիլոգրամ կամ 
V ևԴ* 600 դրամ: Տորոնը եփել ոչ պակաս 10 —12 ժամ: Տորոնը 
եռացումից ստացվող կարմիր ջուրը քամել էմալապատ ամանի 

մեջ և տեդր ավելացնել պաղ ջուր: U»JrJ գործողությունը կրրկ֊ 
նել այնքան, մինհև որ կարմիր հյութը տորոնից [թիվ ^ամվի 

և նրա մեջ այլևս կարմրություն չէ1հա:
Որդան կարմիրը լցնեք մեկ լիքը ճաշի գդալ, չի խանդա֊

րի, եթե ն ույն իսկ երկու ճաշի դգալ դներ

ըյ Գխտորը մեկ ճաշի դգալից ավելի չլցնել:

դ) Կապույտ դույնը ավելացնելուց և րոլոր դույների բա ~

ղադրոլթյունը միացնելուց հետո մի ք^վ եռացնել:

դ) յաջորդական դույները հանելուց հետո սառը ջրի մեջ լվաք 

և մատներով լավ սանրեր

ե/ Նրանից ավելի բագը ստանալու համար պետք է նախ 

Ներկելիք թէ՚ւՒ ՛է՛ "Հր ծայրը վարձել և ապա ներկել, աշխա­

տելով, որ Հաջորդ հազ՛արների դույնը շհավասարվի նախոր­

դին և ստացվի ավելի բագ:

դ) Ներկած թելերը լվանալու։/ հետո, լավ կլ[’Նի կամերի ց 

թափված ջուրը նորից լցնել ներկի պղնձի մեջ,

է) Պ՚եմքի ամենաբաց երանգները կարելի է ստանալ միայն 

ն։։ր եփած տորոնի կարմրագույն ջրի մեջ և ըստ երանգի սլա­

ցել այնքան, որ անհրամեշտ է։

245—14
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I1. Վ. Սսււպինփ քմարշալի 
տսփազախ նկարի ւ]եմոի գույների (քսուին

Օինշե օրս ղրւյա^ րս ւ.ր]մ//է.ն՛քէներր ւդահւդանե յւս.ւյ րարի 

ա յս աեդ նկաաի ու նենայ հե աե յա յր ։

ա յ Տսրոնր ի4 ս դ 110 ա պդնձի 9րի մե9. եսադած ասրոնր

սյ դնձիա $ դ ա ւոար 1/Լ յ;

I՛) Գ,,. յներ/է հա9 որ դական ու ի/յսւ.ն ր ւդա > ւդ ան ե յ ո ւ /1 հավա֊ 
սոյր ներկեր//, համայւ նաիյ՚րան նոր կամ եր ր մխրճեյ ր, ն եր կի ւդ դրն ֊ 

ձի մե9 սասր 9ո/ր ա րք ե յ ա րիհ ե յ , 9 երմաոա իճան ր ի9եդնեյոէ համար: 

դ ) Սկսած 0—7—Տ համարնե րի:յ է ւդդնձի ^ ո 1 ե I1 ե ս ա րյն ել ա հ ֊ 

կ րամեջա չկ:

դ) Այս անդամ որդան կարմիրր *աա վերէյհհյ 4 Դ,1աւ1,է4 
'»վԼւխ

II ս իք ր ւս դու ւ ն 7 30 դրամ /4 ե [ ն եր կեյս ւ. համար 

օ դ ա ա 1] որ ծ Լ՛ւ

ՏՕ դրամ դիւաոր (դարա֊մադր՝ ՝Լ. Թ.^

30 ^ւ1"1^ ասրսն և .րի^է ՞ատ 4*1^ /նդակ:

<!*• Նե1էհե1*1> ^Օ !Հ1ԼՆե!1 (մաււ*1ւ աէ]ե ա ք/ շի ttnini.ll ի1ն ի^^Հ քրայներ 
պեար Է էէ ու էույ վ են ՝ 4հ Թ» )

!• Ամուրի ցույներ/ ոե .V՛ 1

’^ կՒԼ"Դ/ւաէ1 !^^ I ներկեր/ւ համար:
^ հI1 ԼոԴ!1 սէ^’ քքքսրքքն) 

1(1(1 'ւրամ՝ 9ահրի. 
.100 ւյրամ դի/տրէր, 
400 դրամ որդան:

Չև .V 2

2,3 կիք ոդ րամ ա սր/Հհ ,

*400 դրամ 9ահրի,
4 դ դ ա լ դ քո ա ո ր, 

0)3 դգալ որդան;

Չև X 3

^ր^ կիքր,,յ ք1 ա4 ւո որ ոն , 

200 դրամ՝ 9ահրի,
4 դ դ ա լ ո ր դ ա ն , 

0)3 սուրճի րամակ [երյակ:
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(№Ш 1— 1?) երեքական կա (/ով (մաքուր) սա որ ջրի մեՀ 

•՛Լ ոացներււց հետո //Հեցնել ներկի պգնձի մեջ (ներկ/t ft լմեց 
1, ո տցած վիճակում): Պգնձի ներկի ^^PP պակասած դեպքում 
^ԿՊ'!ած կա ժ ե ր ր լվանալ և Հուրք ավելացնել ներկի պգնձի մեՀ. 

.այս պի и ով, կաժից ք/ացված նեքկք կօդտաղոքծ վխ

Վ. i։. ԼԼՕ|։Օ|։ qnrq*q|itf անկարի թեյերի ներկւքան ռեցեպտը

2 կ[ք 1ո1[քսքմ ծեծած տորոն,

100 գրամ ջահրի,

/ ll'M9 ^"շի ԴԴա1. "^դ^ն,
/ ճաշի գդալ գխտոր' նախավերջ/էն աշխաաանքի համար:

Ջև .V 5

()'եծած տորոն / կիլսդրամ 300 գրամ, Հահրի 100 դրամ, որդան 
1 ll^PP ^։սշի գգալ, գխտոր -  մեկ և կես ճաշ/t էլգսւլ (40 դրաւ! ): 

ՀՀ ռ րմեր ասոր Հր/f մե9 լվանալու ց հետքէ Щр/1 պգնձի մկջ:

երե անի ղորդաղործական Գեղարվեստական փորձնական 

արհեստանոցի փորիչ $• ^դիթյ^նի դիտողությունները

՝Ьп րդագ սրծ նկարիչ '/’ով յա /J Գարանֆիլյանի ծոցատետրում 
յրռտռրրվաս պոր էռրեւասյին գ։ւրէլ.քէրի խսէվ ք^/երր ներկելուն

•/ /t ր и է ր ե ր վ ո րլ (լ ր է и ն ց и г (fit ե ր /t մա tt ft ն.

I. /Դ^պես էգարղվում I; գրանցոլէ/եերի հետ ծանո/ժանտ֊ 

լաց, հանգ աց լալ Գ. Գարանֆ/tլյանր **իշյ“’1 դրանցումւէերր 

կա inարել Լ ոչ թե խելերի ներկելու //ր կոգմից օգաագործվո գ

ռեցեպտս։ րռէ լի ու ռեժիմի ն կա րտղրռւ/ժյռ ։ն ր տալու. համար, 

տ լլ ւ/^^նցեք կ հետագայում հ/ւշելու հաէ1ար անհրաժեշտ որոշ 

քժվեր ա փաստեր, հաճախ [’1,սյք1 հետ շկապակցվս/ծ, որոնց 

ւորւոնքա մ ւ/ետցած րաց տեգերը Ա1ԱէրԷյել ե /*ր սեփական հ/ւ ֊ 

շայա/ժւամր: Ալս /ւսկ պատճառով, ներկայումս, այդ գրանցում֊

ներ/է հ/էման վրա, դժվար I; վերականգնել նրա ներկման ոե ֊ 

.դմր և տվեք/է Ч^1!11^ տ,քն օգտագործելը գ ռրգադործ Ոէ./Ժ լա^1է 
մեՀ: Հ

^*/։1 դրո*նց ուէ/եերը կարոդ են ^^մք ծառայել լարորատиր 
~>ե տ ա գո ա ու/Ժյուններ /է համար, որոնց մ /ւ 9 ид и վ միայն հնարա֊
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վոր £ վերականգնել Գս վլա թ Գարան ֆիլյա հի ն երկժ ահ մ եթ ո֊ 

գիկո՚ն?

2, Չնայած ‘[փբոհիշյալ Հանգամանքին, այժմ !,ս^ հէ2:1։^՜ւ1  
I; մատնանշել նրա աշխատանքի մի շարք րհորսշ առա հ օ.1,ա֊

*

* Հիշյալ ռեցեպտները մեղ սիրով տրամադրեց ^ա2.1։և Գս» դադ յանի

հատ կութ յունները։
ա) 'ի. ^տրանֆիւյանր բքՂոբ թ^ւ^ՈԼ °գ,ո ագո բծել ^ սա՝ 

խապեո կբով ժ շտկելուց հետո։ Այղպիոի նախնական ժ շակում ը՝ 

կիP111 ովրւլ-1^ 4' տեքստիլ արդյունաբերության մեջ, սակայն այգ 

նպատակով թելերը ղբվէ11-մ են ոչ թե մաքուր կրի է ս,1Լ 4*1"՜  
րակրի լուծույթի մեջ։

ր) Նախքան րոԼոր տեսակի ներկերով (այդ թվում նաև

ինդիկոյով) ներկելը, Գ. Գտրանֆիլյանը բրդյա թելերը ենթար֊ 

կելիս է եղել ուր գնման սպիտակ ջրի լ^ 1է?ոմո,Լ։ ^^տ пГr/2 չափով 
տարր Լրվում Լ' գորգի թելերը ներկելու ընդունված տեխնոլո֊ 

գիտյից՝ նախ' բոլորովին ընդունված չէ ինդիկոյով ներկվելիք 

թելերը արդնել, երկրորդ' ներկարարության մեջ, բարի սպիտակ 

2Լ11՚Ա։ գործածվում են մի շարք այլ աբդնիչներ (պգնձարջասպ, 

երկաթարջասպ, խրոմպիկ և այլն), որոնց մասին վ՛. Գտրտն֊ 

ֆՒՍ912^ Ւ մ աո ոչ մի հիշատակություն չկա*

դ) ինդիկոյով ներկելու Գ, Գարան ֆիլյանի հիշատւսկած՝ 

մեթոդը միանգամայն անհայտ է ինչպես հին ներկարարներին 

այնպես էլ դրականությանը և հիմնականում հակասում է նեը֊

կելու մինչև այմմ ընդունված ռեժիմին, այգ տեսակետից, չա-

փ աՂ9Անց հետաքրքիր կլիներ փորձերի միջոցով ա1գ մեթոդը
վերականգնելը և ուսումնասիրելը:

դ) Գ. Գարան Հիի լյանը օդտագործ ում է մի շարք ներկա֊ 

բույսեր ^ղբբբղի^ (իմա Եիպրռսի' Վ» Թ,) սերմ, <£ ալա մ ահրի Շ, 

գխտոր, որոնք գոբգի թելերի ներկման համար օդտադործվե֊ 

լիս չեն եղեր Այս տեսակետից չափադանց հետաքրքրական ի 

այդ նյութերի փորձարկումը մեր արտադրության համար նրանց

պիտանիությունը պար գելու նպատակով:

ՓԱՍՏԱՑՈՒԴ? ^ 7

Գորգի հայտնի մասնագետ Խաչիկ Գազազ1Ա1&ի կողմիս՛ 

բուրդը։ րամրակը քիմիական ներկերով (գերմանական և ֆրան֊ 

սի ական) ներկելու համար մշակված ռեցեպտուրան^։

աշակերտ ընկ, Սահ ակ Գյուլհալըյանը։
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<-

Հ 
3

Գ ”1’ 7 /' տ1է" լ 4,11* ք՚ք* վ ա կ t ս ն ր Խռաւ* 
/■՛.՛■" ‘"ր

Զա վւ որ Ծանոթություն

1 ե1որհրղային Հայաստան [t պետական դե ր ր ր 1925 /7. 1.5 2 հատ, մեկը կլոր, մյուսը' քառակուսի*

2 Վ» /'. Լենինի ![ n րպ ան կարր.......... 1925//.-1927/7. — 11 հատ նույն օրինակիդ

3 7» Մարքսի դ որդ անկարը............ 1926 /7. 6/12 — 7 հատ ղորդ

4 Մ • /'• հաչին ինի ։չո րդէսնկար ր........ 1927 ր. 19.3 — —
5 Նարիման (/տրի if սւն ո վի դորդանկարր . 1928 /?• — —- Այմմ քնարվի թան դարանում

6 Ւ* Վ» Ստողին ի դո ր դսւնկարը.......... 192.) /7. 18. 5 — —
7 /'• *Լ» Ստռղինի դո րդււմհկտր ր........ 1930 /7. 1/8 — —

8 ինքնանկար։ , 1930 /7. 9/12 56X'6 1 ,40X1,15

9 9». հ* Օրջոնիկիձեի դ սրդանկարր .... 1931 /7. 27,6 56X56 —

10 Մար սիմ Գորկու դ սրդանկարր........ 1932 /7. 15,6 55X55 1,44X1,15 Գրական դործ ունեութ, 40- ա մ յակին

11 Սիրանուշ Գարանֆիչյանի դիմանկարր . 1933 /7- 24. 3 56X56 60X46

12 7,. Մ- Մոլոտսվի դորղ անկտրր . . . . 1934 /7. 11,3 56X56 1 ,48X1,15
13 Ռուդվեչտի ղորդ ան կարը.............. 1935 /7. 18,3 56X56 1 ,49X1,15 Նվեր Սովետական կառավարություն

14 հ* ն* ։Լո ւ1 ոշի in,lb դո ր դէ։էն!չա ը ը .... 1917 /7. 17,12 • 6\56 1,49 1,15

նիը Մու դվելտին

հտրմիր (*անակի 19֊րդ տարեդարձին

15 Ւ* ։Լ* Ս տա չին ի դո ր դան կարը........ 1939 /7. 11.8 56X56՛ 2,68X1 .78
16 Հայկական արվեստի տասնօրյակի աո թիվ 19 59 թ • հսկա, 56X56 3.46 • 2,43 Ն՚[եր 7։. ՛/,■ 1/սոս քինին

17 Ւ» 1Լ» Ստային ի ղորդ անկ ար ր........ 1941 /7. 6 8 5 X.56 1 ,78X1 .35
18 1Լ» ?** Լենին ի ղորդ անկարը.......... 1944 թ. հունիս 56X56 1 ,76X1.39
19

20

Մ* Ւ» հաչին ինի դ որ ղան կարը........ 

Ւ • *Լ* Ստալի նի ղ որդ ան կարր........

1945 /7. 7/11

1949 /7. 13. 11

56X56

56X56 1,70X1,33 ի» ՝Լ* Ս տա լինի ծննդյան 7Օ֊ամ յակի

21 Սէ* Ւ> Մի կոյան ի դ որդ անկարր .... 1950 /7. — —

^ոթիվ 

Է“ք1՚1
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(Ստորև բերված սեչլեպսրնեբը tn ասը կիլոգրամ 
լսսէ1 բս»կի մանված Հր ներկելու, համար են}։

րրղի կամ

ԿԱՊՈՒՅՏ ՆԵՐԿԵԼՈՒ ՀԱՄԱՐ

Մուզ կապույտ բույնի № 1-ի fiutiftup անհրաժեշտ ներկեին 
ՈԼ թթուները» Կապույտ 2B 280 դրում, կապույտ Հասկս»' (S«iXe) 
84 ԴՐ’> երկնադույն կապույտ 112 դր., կարմիր Տ' 14 դր-, ,]ե֊ 

'll1"'' GKO' 7 դր., նատրիում սաթիատ (sulfate de SOllde) 
600 դր., քացախաթթու (flCide HCetiqUe) too դր., ծծմբային 

թթու (acide sulfurique) 150 դրամ, ի„կ ա ռան ձինբ' խր աք ւդ/էկ 

(BichromateJ 70 դր.։

Մու<| կապույտ «V 2-ի համար: Կապույտ 3B 125 դր.. 
կապույտ NSG 124,50 դր-, դեղին G 10, 40 դր., կարմիր: 

Տ 10, 40 դր»է նատբիռ».մ սս».բիս»էս 300 դր») ,րա դախ tn [J (1 ո ։ 206 
դր»է ծծմբային թթո». 100 դր») իոկ աոանձին խբսէքպիկ 60 դր»:

Մուզ կապույտ A? 3-ի ՅամՆւր: Կապույտ NSG. 33 գբ», 

կապույտ էսստբսլ 1'10 դր»9 երկն ադսւյն կապա յս՝ 30 դր • ՝ դե֊ 

դին G 4 դր») նատրիում սսւլֆէսս՝ 300 դր») ,ըա րյախար! [J ու ՝ 

200 դր») ծծմբային թթու' S3 դր»» ի»րոմպի!լ 23 ԴԸ”
Մուգ կապույտ AS 4-ի նաւքար: Կապույտ NSG 60 դր.. 

կա։,1ոլ~յտ աո/որոչ 11Տ դր») երկնագույն կապույտ 32 դր*» Ա^' 

գին G ^ IP*» նատրիում սուլֆատ' 300 դր»։ րարաի/ա/J/Jn։ 
200 դր») ծծմբային թթու' 100 դր»» ի ս ^! խրոմպիկ' 25 դր-՛

ՄԵՏԱԿ ԿԱՊՈՒՅՏ!՛ ՀԱՄԱՐ

Միջակ 

(.(սակս» 105

կապույտ .1” 1. կապույտ 2B' 05 դր-, կապույտ 

դր., երկնադույն կապույտ 35 դր-, կարմիր Տ

1'1 '1Ր'' դեղին G 4 դր-, նատրիում ասլ՚իատ՝ 300 դր-, քացա­
խաթթու՝ 150 դր., կծմրային թթու՝ 96 դր., խրոմպիկ 20 դր.:

Միջակ կապույտ № 2: Կապույտ «սակս» 35 դր-, կապույտ 

֊B' 64 դր-> կապույտ երկնադրււյն' 14 դր-, դեղին GKO 
■I դր-, կարմիր Տ' 3 ՚11՚-> նա։որիւււմ սութիտտ՝ 150 դր-, քացա­
խաթթու՝ 100 դր., ծծմբային թթու' 30 դր., խրոմպիկ' 12 դր.:

Միջակ կապույտ «V 3: Կապույտ « տստրոյ» 55 դր., կապույտ 

NSG' 08 դր-, երկնադույն կապույտ' 19 դր-, դեղին G' 3 դր-, 
նատբիուէՐ սութիատ' 150 դր., քացախաթթու 100 դր-, ծծմրայիե 
թթու 20 դր., խրոմպիկ' 8,5 դր.:

Միջակ կապույտ A՛ 4: Կապույտ 5B' 65 դր., կապույտ 

«սակս»' 30 դր , կապույտ 21ձ երկնադույն' 10 դր-, կարմիր
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Տ' 4 ԳՐ” դեդինՇ' 3»/2 դր՛է նատրիում սուլֆատ՝ 150 դր՚՛ 

.րարաիւաթթ ու՝ ՏՕ դլ՚՚> Կծմրային թթու ' 50 ՛լր՛է [սրսմպիկ՝ 8 '//’■■'

ՀԱ’! ԿԱՀ ԱՒՕՏ ԳՈԻՅՆՒ հԱՄԱմ

1'աց կասլայէս .V 1: կա պույտ «աստ րոյ» 10 դր՚ւ 1/14» պո լ ւ ու 

^!ՏՕ' 10 ‘{[’'է երկնւոդք/ւյն կապույտ՝ 7 դր»» դեղինի 8 դր*>
կ ու("1՛/՛[< Ց 1,25 դր»է թթուների Հաւիոր՝ Նա ուրիու/ք սուղնաս՝ 

.150 դր»» րտցտիւաթթո է 80 Աք՛) ծծմրային թթու 20 դր •» 

խրոմպիկ՝ 4 դր.ւ
ք՛ար կասլայա .V 2: Կապա յսէ «աստրոլ)' 20 դլ՛՛է կապույտ 

NSG երկնադու յն' 10 դր՛է դեդինՇ' 2 դլ՛՛է կարմիր (6տհշ) 
1,05 Աք1-! թ թունե րի Տէսփսր Նաւորիուէք սո լթիա տ 150 դր* *ր։։։'' 

չ» ա[սաթ թ ու 80 դր-, ծ ծ ։1 րային թթու. 80 դր»» [որոէքպիկ 5 դր»:
1նայ 1|1սսլույսւ ^? 3; Կապույտ ա ո տ ր ո լ 70 դր*» կապույտ' 

NSG71/^դր*» կապա յտ երկնտդու յն' 5 դր,, դեպին GKO I1 ■ \ Դ!*'1 

կարէքիր 13տ110 0,0 դր՛» թթուների շաւիոր' նաւորիա մ սութիասՀ

100 դր * է .ք*ք/յ ր էս ի1ո» թ թ ու' 8 0 դր*» ծ ծէք ր այ ի ն թ թ ո ւ* 20 դր՛է 

իւ րոմ պիկ' 3 դր.:
Կարմիր «ույն № 1-ի ճամար: կարմիր Տ 280 դր-, ոյուրի^ա 

կարմիր 84 դլ՚՚ւ կապս՛ յա 2^> 1^/շ ‘II''' կապա քո երկնագույն՝ 2՜ Հ դ ր. ^ 

դեղին 01\0 14 դր*» նէոուրիար} ո ո լրիւս տ' -100 դր»> .րացաիւա֊ 

թթու' 200 դր*» ծծէք րոպին թթու' 50 դր՛է /որոէք պիկ' 12 դր • :

հարմ|1|1 գույն .V 2: Կտրէքիր Տ' 100 դր*ք ե րկնադս լյն կա֊ 

պայտ' 80 դր»» դ^դի^ GKO 10 դր»» թթուներ, նաուրիուրք ս ա.ք֊ 

•ի ո» ա ' 180 դր,, .V ո/ ց աիւ ա թ թ ու՝ 120 դր»» ծ ծ /1 րայ ի ն թ թ ա 50 դր., 
խրոմպիկ՝ 15 դր՚.

աորւսսսւնի կարմիր ^! 1: կարմ/պւ Տ' 120 դր., սյար/Հհր' կար֊ 

'!/>ր՝ ՅՅ1 3 7/'” դ1՚դք'ն 01\0' ւ՜^Յ 'II''’ /4/3"լներ՝ նատրիոււ!' 

սուրմաս՛ 300 դլ՛՛է .րաւյախաթթու 150 Ղ1'՚> 5ծւ1րայ[ւն թթու՝

$ձ ԴԼ'՛՛ [“լ՛՛"1 >դ[:կ՝ 16 դր-1

Խոռաասնի կարմիր № 2; կարմիր Տտհք' 10 դր՚, ոյոլրինււ 

կարմիր' 20 դր., դեղին 0 20 դր՛է [4 /4 աներ ի տափսր. նա»որիու »ք 

սաթի ատ' 150 դր»» րացաիէաթթոլ 100 դր»» ծծէքրային թթու 

40 դր*» իւրոէքպիկ 7,5 դր»:
Խորա սանի կարմիր V 3: Կարմիր Ռտհօ 60 դր՛է »յուր ին ո 

կարմիր' 40 դր՛է դեղին^յ' 6 դր՛է թթուների տւուիսը նաարիա ։1 

սութիաա 1.50 դր՛, ,րարաիւաթթու 100 դլ՛՛է Կծմրային թթու 

40 ՚1Ս’’ ի՚րոմպիկ' 7,5 դր.:
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Կարմ՛իր «կղմինդր» A' 1: Կարմիր Տ 120 դր., դեղին GKO 
50 IL1*9 fi յրոր l^i ս կարմիր' 12 IV** երկնագույն կապույտ 

13“/շ '/['՛է կապա յտ Հասկս» 2 ‘IP*» [(J [J ուներ նատրիում Սուլ­

ֆատ 150 ԳՍ*1 րէռր ւսիոռթ թ nt. ՏՕ գր») ձ ծմրային թթու 30 գր», 
խրոմպիկ' 8 գր.։

Աաթմիթ «1]1լւ1|1ն1||1» »\։ 2: Կարմիր' 1.30 գր», ո յուրին ո 15 
գր», գեղին' 50 գր», կապույտ 2Q' & Դ11 ՚9 կապույտ երկնագույն' 
12'Հք թթուների չափ որ' նատրիում սուլֆատ' 150 գր., յւէԱքլւռ֊ 

իւաթթու 1.00 գր», ծ ծ մրտյին թթու 30 գր»* իւրոէքպիկ 0 Ղ!9*2

Կարմիր «կղմինդր» A? 3: Կարմիր Տ' 55 դր-, կար մ իլէ Bshe 
.15 դր., դեղին GKO' 13 Դ[՛՛՛ "jr՛'-րինս կարմիր՝ 12^!., կաւդա.յա 
SWG' 6,5 գր», թ թ ո լներ. նատրիում սուլֆատ՝ 150 գր», .ր,յ,գա֊ 

իյաթթոէ. 80 գր»ք ծձմրային թթու 20 գր»ւ իւրուքպիկ 7 դր»*
Կարմիր «կղմինդր» .¥ 4: Կարմիր Տ' 120 գր., դե գին GKO 

40 գր», ոյուրինս' 12 գր», կապույտ 2 Ջ'2 գր •, կապույտ երկնտ֊ 

գա յն 10 գր», թթnt ներ նատրիոււ/ սուլֆատ 2i)0 դր») .րարա֊ 

իսսթթա' 200 գր»> ծծ մրային թթու' 100 գր», իւրոմպիկ' 30 ղր.։
Վարդագույն (Rose) կարմիր' 03 դր., դեղին G' 18 դր., 

կա պա. յւո 2 B* 1 գր», կա պո t.jtn & ռակս»' 16~j„ երկնագույն 

կապույտ (Bld! Cid)' 14 գր., դեղին G 18 գր», թթռւներ' նատ֊ 

րիում սուլֆատ' 300 գ/1») րարյախաթթա 150 գր») ծծ Օրային 

թթու' 50 գր», քո րոմ պիկ' 20 գր»։
Միջակ վարդագույն (Rose moyen) -V 1: Կարմիր S' 60 դր., 

՛քեղին G' 201ի, դր-, ոյսւրինս' ՜թ շ դր.՝ կապա յա NSG 1/3 դր-, 
երկնաղսլյն կաւդա, քա' 1՜^ 'll՛՛’ [1 [3աներ, նատրիում սա րիաս։ 

200 դր., յւարաիւաթթա' 100 դր., ծՏ մրային թ ի! ա 10 դր՚, իէրոմ֊ 
պիկ' 11 դր.:

Միջակ վարդագույն (Rose nioyen) A; 2: Կարմիր S' 60 
՚11՚։’ ՛քեղին G 20 դր., ո յար ինս' 6 դր., կապայս, NSG 3 դր-, 
թթուներ' նաւոլ, իամ ււաղֆտտ' 200 դր-՛ րարաիյաթիր ա. 100 դր., 
Կծմրային թթու' 10 դր-, իւրսմպիկ 15 դր.՛

Միջակ վարդագույն jV 3: Կարմիր Տ' 60 դր., ոյուրինս' 

12 դր., երկնադայն կապա, րո' 0,80 դր-, դեղին GKO Յ^քհ դր-, 

թթուներ' նաարիա.մ սադֆաա' 200 դր., րաղաքսաթթա. 1.00 դր., 
ձձմրային թթա' 10 ղք՚-, իւրահղիկ՝ 15 '1['-։

Plug վարդագույն (Rose clairc) «V 1: Կարմիր Bshe 30 դր., 
"յարին,:՝ 10 դր., դեղին G 11 ղր-, երկնադայն կապույտ 

3“/^ 'll'*' թթուներ՝ նասւրիա.,1 սա լ ՚իաա 150 '{■['', .րարաքաս^ 

թթու՝ 60 ղր., ծծմրային թթա' 30 դր., իւրսմպիկ' 3 դր.՛
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Plug վարդացու-յն A” 2: Կարմիր Bshe' 30 գր., դյուրինս' 10 գր., 
‘(■Կղին G' 10 դր; Կրկնագույն կապույտ' 3~/3 դր., թթուներ, 

նատրիում սուլֆատ' 100 գր., քացախաթթու' 60 գր., Կծմրային 
թթու' 30 գր., խրո,ԿՒ1!՝ 4 ԳՐ'!

Յափկազույն (Reseda) № 1: Գեղին G' 27 դր., կ տ պ tf ւյտ 
^SG' 20 դր»է երկնագույն կապույտ' 20 դր*։ ^‘V^l*!! Տ' ^  ̂12 
դ/**ք նատրիում սուլֆատ' 200 դ[յ*ք .թացա/սաթ թ ա' 1.00 դր»ք 

ծ ծմրային թթու 55 դր»ք 1էյԼ1 ո^ս1 ի^ ^* Դ1Ւ։

Տափէ III ^ՈԼյն A* 2: Կապույտ աստրոէ 15 դր»։ դեպին 

^' 1{)Լև Դ[՚-> կա պույտ NSG՝5 դ[՚; կարմիր Bslie'^/շ դր՝, թթու֊ 
հեր. նատրիում սուլֆատ' 150 դր՛է քացախաթթու' 80 դր՝, 

Կծմրային թթո, 10 գր., խրոմպիկ' 3 գր.։
Ցաւիկազույն A* 3: Կապույտ աստրոլ 15 գր., կապույտ 

\SG 5 գր., գեղին G' 20 գր., կարմիր Bs\lQ՝ 3/4, թթուներ, նատ­
րիում սուլֆատ — Ղր •' քացախաթթու —'-գր., ծծմբային թթո,' 

20 գր., խրոմպիկ 4 գր.։
Շազանակազույն (Marron) № 1: Կապույտ 2 B' 701/շ դր՝, 

կասլոլյ ա SWG' 105 դր., կարմիր Տ' 171 գր., գեղին GKO' 28^ ( շ 
‘IP; Wուներ, նատրիում սուլֆատ 150 դր՝, քացախաթթու 

100 գր., ծ ծո՛րային թթու' 60 գր., խրոմպիկ' 20 գր.։
Շսւցանակսպույն (’Marron,) № 2: Կապույտ 2B դր., կա- 

"1ո^յ^՝ SWG So՜/շ գր., կարմիր Տ' 82 գր., գեղին GKO' 22 դր՝, 

թթուներ նատրիում սուլֆատ 150 գր., քացախաթթու 150 գր., 
ծ ծմրային թթու' 60 դր., խրոմպիկ' 20 դր՛։

Ուղտի մ'սպի ցայն (Chamois) A’ 1: Կապույտ երկնագույն' 

30 գր., կապույտ SWG 30 դր-, դեղին G 14 գր., կարմիր Bsh©' 
նատրիում սուլֆատ 50 դր., քացախաթթու' 20 գր-, ծծմրային 
թթու 10 գր-, խրոմպի 1/ 1 դր՝։

Ուղտի մազի զույն A' 2: Գեղին G 50 գր., կարմիր Տ ՅՕ2/3 
ԴՐ’’ կապույտ SWG' 2"! շ, Դե՛" կապույտ երկնագույն' 0,75 գր., 
նատրիում ւ/ու/ֆատ 100 գր., քացախաթթու 20 դր., ծծմբային 
թթու' 15 գր., խրոմպիկ 1 գր.։

Մուզ ուղտի մազի զ ույն (Chamois fence): Կարմիր Տ 55 գր., 
կարմիր Bshe' 15 գր., դեղին CRO 13 գր., ոյուբինս' 12 դր-, կա- 
պայ տ SG 7 դր*ւ թթս^>ել' նատրիում սուլֆատ' 150 դր*ք քէս^ 
ցախաթթա ՏՕ դր»։ ծծ մրային թթու' 20 գր.։

Սև (noir) զույնի համար: Կարմիր Տ 150 գր., կապույտ NSG
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331/շ ՛Ա՛՛ք կապույտ ^B* 56 ղր՚ւ դեպին CRO' 23 Դր՚> իէթու- 

՛հեր "h in in ft ի ո Lit ււուլէիսաւ 130 '/[’-i յաւ tj ա իւ in թ ի) in. 130 '//’" 
ծծւքլւային թիէա (10 ՛Ա՛՛ք իւք. nil ոքի/լ 20 '/['*:

1 Տես, ZHOU* Մէւււոենարլ սւրան, ձեէւււււ]իլւ «V 551, Էջ 87ր;

*UUSUMM& .V 8

Որդան կարւքրի մաս|1ն; 1,9 միածնի ւքիարւսն, ծ տէքկարւււքւ Sl.fi- 
Ն՚Խւ՚՚րյ ան Սահակ վարդապետի '1Տ32 թվականին ^1 ե ւս երր ս ւ.ր դ ի 

ճեմարանին ապւսրկած էոԼ դեկադ րի համաձայն, համել (ճեմա­

րանի անդամներիդ) դիէէէնականր մի շահեկան դեկադա.մ Լ 

ան/! I. մ որդան կարմրի մասին, ^/Ա1 ապված Լ ո աս երեն: /՛աո 

այդ դեկա ր մ ան, /յ/յդ "ք1!!1 դ տնէ/ա-է/ Լ ^^^յի/1^ ասված սև դի 

վրա, հայսւնվ ա.մ 1; տարին երկա. անդամ էք ի անդամ մայիս 

ամսին, էք ի անդամ Լ լ օդ էէ ս ւսս ս ի կեսերիդ մինչև ոեսլտեէքրև րի 

'!  ̂11?^ ք1,: Խիստ հսվաո տարիներին ,րիչ Լ՜ երևա մ, որովհետև 

պահվամ Լ ի: աո ե ր ի և էի ո սեր ի մե$:

1/րդան կար էք իրր դանվա.մ Լ Արւաւիյ (Արարս) դետի երկա. 

կայմի դ աչուերա.է1, /^միածնի (/ո ո լի դյո։դիմ մինչև. Խոր էԼի” 

րւադ, մանավէսն դ Շաէլի, Սարվան լա ր, եևՀերլի ա. հա ո ան ււ: րւայ 

դ յադերի և Խոր Վիրապի շրջակա յրա.մ, Արարռի մ յա.ո կայմլմ 

Աեւիիարէալ. դյա.դի շր Հակա յրա.մ, ինչպես նաև Արարատ ի ստո­

րասիր րիէսւծ Եարասա. կա էք Ա և. 9ար դետի երկ ու Հերում՝ ^իաշ֊ 

րա.ոա.նի և մարալդ ասված դյապերի միՀև րնկած տարածս է ֊ 

թյան վրա:

ՓԱՍՏԱՑՈՒԴ? -V 9

«Խրատ կարւքիր ներկելրպ, թ Է կտաւ, թի մանած»*:

հՄեկ նուկի րամէին դիւտսրն 0՝ (30) դրամ, Հ ի ս[ ?*& (^3) 

դրաէք, տօրա.նն Ա (/)• դդ իր ու որն, դշի^քե է։ոԼտյ դաւս և յաաոՀ 

տար ^[ս,վ դդ/աոորն շադվկ ե. դրանն այդ աք աճսկ, jttttjtj Հարն 

տնչաւի թր/դ {ի^1 [կ 11 ր [nt p դկաէա ն P^b ե դ:ա ելանայ It վւ"Լ 

քարեդակն, որ չս րանայ. դարձեալ դշիպն տա.ր այդ ^[ե [ւպսվդ ե 

\ր:րաւյրէւ.ր յարեդ ttt կն, րայդ եթէ կտուէ. Լ և էիոես դա.ղան դե֊ 

հին, Ոք. տրեդակն քի^իէ ն*ան արա, որ ի ներկելսյ րաոենն երես 

դայն աոնեա Ապա երր շիսլեն չորարյնես, տար ի րադրր ^n>-p 
ր այ ղրանին ղամեն դեհն դ. tj. ան դամ և ի րարն '[“’I'fy ^
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յւաւքէ և տար. եթէ սւսրա/նուք „րպէս ոաւոՐհ է և դեքէե հանէ 

։1.ա.ծայրն պաղ Հրա/ ր.այ և աես, n ր երր հաւնեււ ղանին, չու.տայ 

հանես, թէ չէ սևադոյն ւինի^։

ՓԱՍՏԱԹՈՒՂԹ .V 1C

ԼՍԻԳԱՀԻԿՈՍ 13-ՐԳԻ' ԿԱՐԴԻՆԱԼ ՌԻՇԵԼԻՈՅԻՆ 
ՀՂԱԾ ՀՐՍ՚ԼՍՐՅԱԿՐ ՊԱՐՍԻԿ Ե'Լ ՀԱՅ 

'ԼԱՃՍ.ՌԱԿԱՆՆԵՐԻ ՄԱՍԻV

«Snr la prierequi nousa etc faite de la part de noire ires cher 
et bon ami le Roy de Perse de favoriser ses sujets tant de la 
Perse que de 1’Armenie qui voudront apporter ou envoyer en noi­
re Royaume des marcliandises de leur pays on y porter celles de 
France et stir 1’instance que les marchands persiens et armeniens 
nous auraient faites de permettre que Louis Frejus, marchand et 
habitant de la ville de Marseille, fut par nous etabli leur agent 
lacteur ou entremetteur pour la surete et la facilite de leur com­
merce afin de recevoir des marcliandises qu’ils apporteront ou en- 
verront et les adresses a des personnes loyales pour en faire la 
vente et le debit; a ces causes desirant a 1’instance du dit roi 
de Perse que tous ses sujets recoivent de Nous toute sorte d’assistance 
et de protection afin que les notres la recoivent semblable en 
terre de son obeissance, Nous avons par ses presents pris et mis. 
prenons et mettons en notre prolection et sauvegarde speciale les 
marchands et fermiers persiens et armeniens avoues du dit roi de 
Perse, ensemble leurs agents et facteurs avec les marcliandises 
qui viendront et aborderont en notre ville de Marseille et autres 
ports de Notre pays de Provence et du Royaume, et vous man- 
dons et ordonnons que vous ayiez a les laisser librement et pai- 
siblement trafiquer et negocier avec tout contort aide et assistan-

1 Ա, Հա թո ւ [J jttt-ն յան [t է[1յերկեր[ւ It [J ան ա յ>ն եր[t դ ոլ։ծ ած nt.[Jյո ւ.նր 

հ[ւն հայկական ձեո ա դրերrii.if J) տշիատոէ թյան էքեհ լւնադրքւ սխէսլ րնթելէրյ- 

էքաւքթք սպրդեք են հետևյալ ս[ոտլներր . .1, ճւլս^ղ ան դեհքէնօ պետք» ij լ[ւն[։' 

^դ ուդտ՚հ ղեհ[ւն}» 2- կհասնես դոսն [ւն ֆ յ ոլետր է №1՛' ^հագնես դւքւ.ն[էն^ . 

3» <Հ դ [• ոն ի յ> ք պե տ թ Է (l’1՛ !1 <£ >լ [• ան [էն D :

- Փաոէոաքյ ոէ.դ[Հ թ դւոնվում է ս)թանո[էտյ[է /‘ա շտյ nt. րոն նահանդի ալ։֊ 

[։>[։։[ու.մ (ArchiVCS ճձթ. dCS B. - (lllRh. B, 100).' &JՆ հ լ/ ա tn ա ր ա կ‘Un է Charles 

Diran Tekeian, Marseille, la provence et les Armeniens (Marseille, 1929) ա: 

խտաւււթյան մե9 f Է9 23 — 29J, ո ր ի rj և մենյ. phptn.if ենք»։
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ce, quoi faisant nous avons pennis et permettons au dit Louis 
Frejus d'etre leur agent facteur et entremetteur et en cette condi­
tion d’avoir plusieurs commis de magasin pour recevoir et enfer- 
mer les marchandises que les dits fermiers Persiens et Armeniens 
apporteront a Marseille, pour sous lenrs noins decharger et vendre 
debitor, negocier et trafiquer et d’autant que les dits Persiens et 
Armeniens nous ont requis que Antoine Larmeni Armenien habitant 
de noire ville leur fut donne pour truchement. Nous inclinant a 
leur jiiste demande, sur les temoignages qui nous ont ete donnes 
de la fidelite, probite, bonnes moeurs et religion catholique apos- 
lolique et romaine dit dit Armenia Nous avons agree et agreons 
qu’il soit leur truchement et leur rendre en leur negoce toute 
■’assistance dont il sera par eux requis. car tel est Notre plaisir*.

1ՈՐԳՈՀՐԿՈՍ ւշ֊ՐԳՒ ՀՐՈՎԱՐՏԱԿԻ ՀԱՅԵՐԵՆ
ԹԱՐԳՄԱՆՈԻԹՅՈԻՆ^

«Մեր շատ "ի^ելի ե [էսվ րարեկամ պարսից [Ժագավսրր 

ցանկանում ք;է ր: չէ []ո։ յչ։ովռւի) չու ն շնորհվի իր հպատակներին) 

ինչպես Պարսկաստանի) նույնպես և Հայաստանի) որոնք ի/Ս՚Նց 

^/‘հ^Ւե/ կռւդենան ապրանքն//ր /’Երել կամ սւգարկել Սեր [ծա֊ 

դավռր ու թ յռ ւնր, /լամ այստեղից ւս անել ֆրան սիակտններր, ինչ֊ 

պես նա// րն գո ւն վի պարսիկ և հայ վ ա ճա ռա կանն ե ր ի հարռւցած 

ի/նդիրրր' Սարսել քաղաքի րնակիչ և վաճառական Լէէւի մ)րե֊ 

մյո ւսին նշտնակեչու գործակալ կամ միջնորդ նրանց աոևտրի 

ապահով ու [/ չան է գ լս ւր ա.[ծ չան համար ք ռրպեաչի նա րնդսւնի 

•Ապրանքները է որոնք պիտի քերվեն կամ ո։պարկվենէ ե դրանք 

-) առցեագրի անշահախնդիր մարդկանց) վաճառքը և դան ճումր 

կա ւո արեչ ռ ւ համար: Հի* չաչ պարսից ի/ադավորի դի է/ սա/ ի մեԳ 

արծարծված խնդրանքների համաձայն յ որ իր րոլռր հ պաաակ֊ 

ներր Ս եդնից ընդունեն ամեն աեռակ աջակցություն և պաշտ֊ 

պանո ւթ չուն է որ պե ս դի մերիններր ես ռ աան ան նույնը իր իշ֊ 

խ ան սւթյան աակ գտնված երկրռւմ) Ս ենք սրանով աոինք ե 

/րինք, ասն ում ե գնում ենք մեր հատուկ պաշտպանություն ե 

> ռվան ավռ ր ռ ւ [ծ չան էստկ հիշյալ ս1։։է Ր ս Ւ 3 թադավսրի պարսիկ ե 

՛այ ”*յն ակն հա յա վաճառականներին) ագարակապաններին)

^ Սույն թէՍր դմանությունը կատարվել Է մեր կսկծիր (Վ* Թ*):
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հայ ագարակապանները Մարսել կրե֊ՆՈրը) որ ^իշյտլ պարսի

քթիկները և ՀԱւյերը մեր առաջ Հայց ենհատ կապես ^[l2Ju,l

1 Փաստւսթ ուղթր գտնվում է Ֆրանսիայի Ծովակալության արխիվում 

(Reg. I des Insin. Amiraute, 25 Janvier 16 50. fol. 803): Այն հրատարակվեչ է 

Շտրլ֊Տիրան Թեքեյանի նշված աշխատության մեջ (Էջ 16—17), որից և 

մենք բերում ենք:

նրանց դս րծ>ս կալնԼրի, միջնորդների հետ միասին, որ պիտի զան 

Ւր^ււ ապրանքներով և ցամաք պիտի ելնեն Մարսել քաղաքի, 

Մեր Պր աք ան սի և թագավորության ուրիշ նավահանգիստները: 

Ուսուի և ձեղ լիադորա մ և թույլատրում ենք, որ դուր նրանց 

ւոաք աղտm և հանդարտ վաճառքի և առուծաիյի պատշաճ ԸՈԷՈԸ 
աջակցությունն ու օդն ութ յո ւնր: Այս րանի համար Մենք թույլս^ 

արեցինք և թույլատրում ենք հիշյալ Լուի Ֆրեմյուս№ №Կ 

նրանց դործ ակայր և միջնորդը) պայմանով) որ նա ունենա 

րադմաթիվ պաշտոնյաներ ըն դունելոլ և մթ երելու այն ապրանք֊ 
՛մ՜

րենք նրանց անունով ցամաք հանելու և վաճառելու համար Լ 

պ ա

հարուցում f որ մեր քաղաքի ըՆակիչ Անտուտն Լա քն՛են ի Հային 

նշանակենք որպես իրենց թարգման։ Ս ենք համաձայնում ենք 

նրանց օրինավոր պահանջին) այն վկայությունների համաձայն. 

որ մեգ տրվեց ՀիջյտԷ ՀԱ1]|1 հավատարմության) անկեղծ ութ յան , 

քարի վարուց և նրա կա թ ռլի կ առաքելական և հռոմեական 

կրոնին պատկանելու մասին) Մենք հա վանեցինք և հավանում 

ենք՝ որ նա [ ինի նրանց թարգմանը և առևտրի ժամանակ 

"նրանց տա այն րոլոր աջակցությունը) որ նրանք կպահանջեն; 

'է* ան ղի այդպիսին է մեր կտմքը:

ՓԱՍՏԱՑՈՒԴ* № 11

ԿԱՐԳԻՆԱԼ ՈԻՇԵԼՅՈՅԻ ՀՐԱՄԱՆԱԳԻՐԸ (1635 թ.

ՀՈՒՆԻՍԻ 24-ին) ՖՐԱՆՍԻԱՑՈՒՍ ՀԱՅԵՐԻՆ ԱՌԵՀՏՐԻ 

ԱՐՏՈՆՈՒԹՅՈՒՆ ՏԱԼՈՒ ՄԱՍԻՆ1

«Les marchands armeniens choffelins et persiens, nous ayant 
fait representer qu’ils avaient la volonte de continuer le commer­
ce des soies et austres marchandises qu’ils font venir de leur pays, 
pourvu que la liberte, franchise et protection leur soient accordes 
comme aux autres marchands etrangers qui trafiquent en ce roy- 
aume, pour ces causes et suivant le pouvoir qu’il nous a plu a 
S. M. nous donner, avons donne et octroye, donnons et octroyons 
conge pouvoir et permission a tous marchands armeniens, choffe­
lins et persiens, de faire venir et apporter en toute liberte et su-
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rete de leurs diets pays en ports ei havres de Provence el autres 
de ce royaume telle quantile de soyes et austres marchandises 
<|ue bon lour seniblera pour les y vendre et debiter en payant 
les droits pour ce du a S. M., perinettant a ces fins a tous capi- 
laines, niaitres et patrons de vaisseaux polacres et barques qui 
voyagent es-mers du Levant d’aniencr les dits marcbands en Fran­
ce avec soyes et les marchandises de leur pays.. Et pour don- 
!ier plus de facilites aux dits marchands de pouvoir faire leur 
commerce avec bute liberie et surete nous les avons pris et mis 
en la protection et sauvegarde d։i Roi et de la n6tre et faisons 
ires expresse inhibition et defense a toute personne de troubler ni 
inquieter sur mer ni a leur entree et sortie de France, sous peine 
de repondire de leurs propres el prives de tous leurs depens dom- 
mages et interets, a la charge neanmoins pour les Armeniens qu’a 
Farrivee de leurs soyes et marchandises en diets ports de Provence 
ils feront rapport an juge de FAmiraute des marchandises qu’ils au- 
ront importecs en la presence du Receveur general de nos droits».

ԿԱՐԴԻՆԱԼ ՌԻՇԵ1.Ի11^Ւ ՀՐԱՄԱՆԱԳՐԻ ՀԱՅԵՐԵՆ

Ի՛ ԱՐԳՄԱՆՈՐ ՄԱ ԱհՆՐ1

1 l/այն քհոր r/մ Ill'll u I fl J III'll/1 I-ill in in ր if It / Է մեր կոդմ[ւց ( Վւ P՝.):

^['1J' 1J".Մ՛ հնաւքանայ ph ւքԼ՝9 աաքոաք Լ. (է Ջապայհ րլft
I։ սլաpո կա սա ա՛հ րյ ft 11111 վաճա 11 ակա հ՛հհpp fipli'ltij Կլւկրքսյ լւհլւհլ 

աված ifhtnni.ptifi հ til /’/՛չ ա iq լւան .p'hhpfi iiitili.iiiui.pp ոա pit ւ՚հակհլա. 

punpiiii'h.p /ւն նԼյւկայալյնւրւ if, պայմանաք, up [iph'hq /tit inpi[[i inqiri֊ 
iniri fl յա՛հ r ա պ ա i tnp կ ա fl f ա՛հ ft պա լա պան ա. fl յան այ'll if fill'll m.jh 
fl pm if ա ‘h.phh pp, np ւքայհ/ա if հ՛հ ouiinp titiilinip ակա՚ն՚ււհ pp '"J" 
fl ադա if n pm. [J յան մևհ: Այո iqա աճաոնհpiuf և, հա if աձայն luipfh 
'Լոհէքա ք) /ան ifhq in if ու հ fl շքււան ո I fl յան, քմ ււ ւ.յ լա m p lip քն ,p II շնոր֊ 

հա tf հն,լ> անցադքւ p 11 fJ nr յլավtn fJjuch pnpip Հո I. qntjL rjfl It պարս- 

կա it tn ա՛հ tj fl հա f վաճաոականնհ pfth, tip mil It'll այն mqiiiiniu f!յամ p 

I: աո/ահաքա ftl jnufp քւլւն՚նւյ հքւշյալ hpljpfrij if աճ in uh լա. աււմալւ 

ա in fl inqiiiifiipiii fl յա՛հ Պ pin/ան nft II "rp/'i ‘հա tf ահուն q.fmn'hhpp 
ph ph/ nun'll II կա՛ք pLph'h աj"h,pm‘li .լւանակուքմյամ p ilhtiiiu.pit It 
ա p/պ ապլաւն,p'hl.pi np.pin'li fiph'h.p ցանկանանք Նոլւքւն 'Լււհմա֊ 

fl րււ՚հ p վճալսքհլքպւ uirii.p.pp հա ա iii.ijhpu.tj հ/imn:
Ալւհհլյան ծա/hpp I.pfJևՆկււq tffifl.pկլւականյա՛հ pnpip նա֊ 

՛Ի՛Ր/' ^l նավակնհլւք կապ ի ա աննԼ p քւն 11 ան php քւն f! ո ւ.յլաա ptli.il
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ենրք որ Հիշյալ վաճտոակէէ/ննե րր իրենէ] ^ /Ո/րՆերից մեւսարւէնե֊ 

րսվ ft տյլ ապրւսնրներսվ Ֆրանսիա ւի ոիւ աղ րվ եհ. ^իշյ^ք վաճա֊ 

փականներին մարսոէլի^ւ արտոնյալ պայմաններ են տրվում 

իրենց աոետռլրր ամենայն ւռ ղ ա տ ո ւ թ յ ա մր It ա պահ ո վո ւթ յսրմր 

կատարելու. համարյ նրանր Թաղավորի ե մեր ~ւ ս վան ա վռրա ֊ 

ի1 յան nt պաշտպանա թյան տակ են առնվում ե իա տիվ արգել֊ 

վռւմ կ, որ ոչ որ ^Juiuhtjut ր ի ե. տան^աեդս տացնի նրանց ինչպես 

ծովում, նույնպես ե Ֆրանսիա մուարի ե ելքի ժամանակ: Հա֊ 

կառակ դեսլրու մ րո1որ պատճառված վնասներին նրան՛ը պա֊ 

ա tn ս իյան ա տ ո i /Հհ իրենց անձով և իրենց սեփական դույրով , 

[•այց այն պայմանով, որ հա jli րր , երր իրենց մ ե in ut ՚րսն երռվ ե 

,Ա Ր/1? ապրանքներով Պրովանէէի նավա կան գի ս ան ե րր հասնեն, 

պարտին տեղեկադիր ներկայացնել Ֆրանսիա ն երւ/՚ռէծ ված ապ֊ 

րան՚րների մասին ծս վակայ tr ւ.թ յ ան դատավորին ե ի ներկայս/֊ 

ի/յս At տարրերի գլխավոր հարկա^ավարին »:

1 Փաստաթսէղ/է) ր ղտնվում 4 Գեպպին զի կսյդէքված ([Վարչական 

/1 ղՐ^կրյա թյոմււներ^ (/ողով ած m.ni. if (DCpping? COH'CSp. Ad/Ո,, թ. 4/0)* Այն 
հրատարակվել կ Շարլ֊Տիրան Թեըեյան ի նշված աշխաաության մեջ ( Էջ ֊3):

- Սույն [J ար ղ ման ni.fJ յունր կատարվել կ մեր կողմից ( Վ» Թ*ի

ՓԱՍՏԱԹՈՒՂԹ ^ 12

ԼՈՒԳՈՎԻԿՈՍ 14-ՐԳԻ ՄԻՆԻՍՏՐ ԿՈԼՈՐԻ ՆԱՄԱԿԸ (1671 ի/.

ՀՈԿՏԵՄԲԵՐԻ 16֊ԻՆ) ՊՐՈՀԱՆՍԻ ՊԱՌԼԱՄԵՆՏԻ 
ՆԱԽԱԳԱՀ ՕՊՊԵՏԻՆ, ՀԱՑ ՎԱՃԱՌԱԿԱՆՆԵՐԻՆ 

ՀՈՎԱՆԱՎՈՐԵԼՈՒ ԱՆՀՐԱԺԵՇՏՈՒԹՅԱՆ ՄԱՍԻՆ՝

«C’est im grand a vantage que vous trouviez que les Arrneniens 
abandonnent Livourne et apportent leurs soyes a Marseille. Je 
vous prie de leur donner toute la protection que 1’autorite de 
votre charge vous permettra et de les garantir contre les chicanes 
des habitans de la dite ville qui ne connaissent pas en quoi con- 
sistait leurs avantages».

ԿՈԼԻԵԻԻ ՆԱՄԱԿԻ ՀԱՑԵՐԻՆ ԹԱրԳՄԱՆՈԻԹՅՈԻՆ^

«Մևծ օդա.in կ, որ հայերր Լի ։ք ոււնոն թողնեն 1ւ իրենց ւ1՚ե~ 
ւոսւրոներ րերեն Մարոեչ: Խնդրուէք I, il ձեզնից՝ նրանց աուլ այն 
աւ1'րոդհ պաշտպանա.[J րրւնըէ որ ձեր պաշուոնր ձԻղ թոլյյատրո^ւք 

Լ է։ որոշ տորոն ել նրանց եիշյաչ .րւողարի րնտկիՐհերի ոտնձգու­

թյուններից, որովհետև նրանր \են ի մանուէ/, թե ինհոււքհ Լ 

կայանամ իրենց օգուտը»:
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Նկ> 1. Վ. 1*, Լենինի դորդա՚հկարր, դործված 1923 թա կսրէդ ե դործ՝ 

Դ* Դւոր սմեվւիչյ ան[ւ I

Նկ» 2* էԵոաքսորան^ հայկական հին դորդր:

Նկ • Յա» Թեմատիկ դորդւ վիշապի և արծվի կովի աե ււ ար ան ով :

Նկ' Յր. ի. վէ Ստալինի դիմանկարով դորդւ կորիդ ե դործ' Դ» Դա֊ 

րանֆիԱանի,

Նկ» 4» {Անահիտ}) հին դո ր դ տն կա ր ի օրինակից Երևանամ է/ործված:

Նկ* Յա , Հ այ կա կան դ որ ա , ա ււրծված Լեհաստանսւմ ) 13 17֊րդ դարն֊ 

րում Լէ*ոտկինի կո^ևկէյիաէ Լեհին դրա դխ

՛եկ» Յր» Սիրան ուշ Գա ր ան քիի լյան ր Մ • Գորկու դո ր էլանկար ր դ ործելի ս :

Նկ* 3. {Գուհարի էլորդ}) դործված 13Տ0 թվականին (Լոնդոնի Սվիկաս֊ 

րիա էն դ Ալրերտ թան դարտնու մ^:

Նկ՛ ~* !*• *Լ» Սաալինի դո ր ցանկա ր րէ դործված 1941 թ»ք Լորիդ 1։ դործ' 

Գ. Գարանֆի/յանի ։

Նկ» 3» Հայկական ոճի 'հոր Ղ՚^ՍԴ ^Սևսմհ}» Լորիդ' նկարիչ Հ, ^ե^իշ- 

յանի ։

Նկ» 9. ք1, *Լ» Ստալինի դ որդտնկարրք նվիրված' ծննդյան ՅՕ֊ամյակին) 

Լորիդ և դործ' Գ» Գա ր ան ֆի լյան ի ։

Նկ» 10, 'Լա դախ ի շր$անի տնա յն ա դ ործս* կան դորդի նմուշ։

Նկ» 11» ինրնադործ դորդանկար Գ» Գարանֆիլյանի :

Նկ* 12» Գորւր դսրծված Մշո ի էլ ակտն որ ր սւն ոցի արհեստանոցում 

1908 թ.:

Նկ» 13* Սովետական Հայաստանի 30—ամ յակին նվիրված դորդւ ե ս ր ի դ 
և դործ' Հ» Լղարակ յանի է

Նկ» 14» Գորդտնկարիչ Գ» Գարանֆիլյանր իր աշիյաւոան ույ ու մ է

Նկ* 13» Գորդադործ Սուլթան Գևորդյանր դորդր կտրելիս:

Նկ* 13, {Մայր Հայաստան}/ {Օրինակ դորդ} կանվայի վրա տսեդնա- 

րանված :
Նկ» 17» Մետարսե դորդւ դործված 1903 թ»ք նվիրված' էջմիածնի 

1300֊ ա մ յակին ։

Նկ» 18* Հայաստանի {կարմրադրոշ} ՄՕՊՐ֊ի 10֊ամ յակին նվիրված 

՚1որէ1} ^ս^11,1 և ՊոՍ Ղ՝ նկարիշ Հ. -Բեշիշյանււ:

Նկ* 10, Հա յարհխորհր դի 10֊տմ յակին նվիրված դորդ> եսրիդ ե դործ' 

Հ» Փեշիշյանի:



230 I,. U. Թ 1> if n l r G j 111 (i

1

22

23

24

25

20

27

28

20

30

31

32

33

34

35

Նկ, 30, <ւՍ ասունցի Գավիթդ էպոսը խորհրդանշող կոմպոզիցիոն 

1 ոԸ'1 ք ԷսըՀ'^ նկարիչէ. '1'եշիշյ‘ոնի:
Նկ, 31» իջևանի էԳեղն արյուն ջ$ ղորդի օրինակ ր, կորիդ /է ղործ* 

Նունուֆար կղիլյանի:
Նկ» 33* հայկական ոճի նոր ղորդ էերևան}, կորիւք նկարիչ Հ* '^ե֊ 

շէ-շյ^վ”
Նկ» 33, ձերդորդՀ արտելի եր դի֊ պա րի անսամրլր օլիմպիադայում 

ղորդադործների ևրդ֊պարր կատար ելիս է

Նկ» 31» իջևանի էԳեղնարյունջ* ղորդի նոր օրինակը:

Նկ» 33, հայկական ոճի նոր ղորդէ
Նկ* 30, I) ևրաստիա) կեսարիա և Սպարւոա դործ վա5 ղորդերի նմուշ­

ներով մոնաամ ղորդ/ դործ վածճ եե սա ր ի այու մ 1895 ի),:

Նկ» 37, Հայկական թոչնադո րղ } դործված 19֊ րդ դարում Ու շտկում 

(16֊ րդ դարի մի հին օրինակիր):

Նկ» 38, Մետաքսե ղորդ» դործված 1939 թ., Հայկական սւրդեստի 

10-օրյակի աոիիվ, կորիդ Տէորադրոսի: դործ' Գ» Գարանֆիլյան ի:

Նկ» 39, Զիքե քաղաքում դործված վիշասլավոր կապերտների հին 

ն մ ո ւշն ե ր :

Նկ» 30, Տնայնադործական ղորղ։ շրջադոտում ադավսոլ սխեմատի- 

դացված մոտիկներով։

Նկ» 31» հայկական վիշապավոր ղորդի նմուշ ( ^ ^ Ը դ ղաը)։
Նկ. 33, $անդ եդուր-ղարար ադ յան տիպի դորղ:

Նկ» 33, երևանի դ ո րդ ադ ո ր ծական դ եդարվեստա կ ան արվեստանոցի

կոլեկա1"/ը նկարիչ ^* եշիշյանի էիերքահավար^ դ որդ անկարի

կոքիդը քննարկելիս։

Մ ան ո թ ո ւ թ j n ւն-— Լտվելված ում AsAs 3 և 5 նկարների համարների 

կրկՆուխյոէ-նը Հետևանք է հետագա ղա u տ կա ր դ մ ան ;



Նկ. 1. Վ. Ի. ԼեՆինի 'l ո [՚ ч ^^ ^1^ րԸ ! գործված 1925 ^*ք 

^ս 1^1*4 հ Ц ործ* Չ** հ*արէս*1էֆ[էւյան[է։



։ ե t] и ն П,1] ^ t^ttt 1] tn/]i'tri <ոէէւղւ> •* *4ч C էհ tn tin nJ



1»կ. Յա. թեէքատիկ 4 " I''1 ք ,[իշասւԼէ ^ ս>րծվի կււվի տեսարանով:



Նկ* Յր. ի* Վէ Սաալեն ի դիմանկարով ЧпГЧ*

^ս 4*1* ՛է հ 4 որձ* fy. Գար ան !ի ի լյան ի։



Նկ» 4» ձԱնաձիւո}, հին պորէ] ան կարի օրինակի էյ 

երևանում գործված:



Նկ» 5ա, Հայկական ղորղ, գործված Լեհ աոտան ում է 16~*17~րգ զարերում 

(Հոտկինի կոլեկցիա, Լենինցրադ):



Նկ» 5ր, Սիրան ուշ Գար ան ֆիլյ ան ը Ц*, Գորկու ղորղանկարը

4 ործերս:



Նկ» 6* <Г ^ուհ inր ft 44pi{J>t ղէէ րծ tfutd 1680 թվականին

^ւյ տն վոէ-tf է Լոնղոնի Վիկտորիա կն էք Ալրերա թան ւյ արսւնtit if )։



Նկ* 7. 1* • Վ» Սաալինի գորգանկարը, գործված 1941 fj», 

^^Հ^Ւղ ^ գործ1 Չ** (]*արան ֆխ յ յան[i:



Նկ* 8* Հայկական ոճ// նոր զորրք {Սևան?/ 

էսքիզ' նկարիչ Հ* ^եշիշյանի։



Նկ* &• 1* • Վ. V տալքէն ի զորղանկարր) նվիրված' ծննղյան 60—աւք յակին ք 

Էս-ՐՒղ 1* դործ' Գ» Գա րանֆիլ յանի ։



Նկ» Ю, 'Լա զ աքս Լ։ չր^աՂւՀւ տնայնագործական Ч ո С Դ Ь նմու.շ:

'M



Նկ» 11* ՒնրնէԱէ/ործ պոր պան կար Գ* Գարա'‘‘ֆիԱանխ



. Նկ* 12» Ղորդ) ղործված Մշո է դա կան որբանոցի արհեստանոցում 1908 թ»։



Նկ* 13» Սովետական Հայաստանդ 30-ա մ յակ ին

նվիրված ՀՈքԴ* էս4*1'4 և ղործՀ > • թարակյւսնքւ ։



Նկ» /•/• Գոր դան կարիչ Գ • Գա ր ան ֆի լյանը 

իր աշխատանոցում։



^^« 15, Գորդադորձ Սո1-'թան Գևորզյանր у ո p if ր 1քէորեքիստ



Նկ» 1G • շՄայր Հ այ սա tn 41*Կ'Շ ք ^Օրինակ է/ւրրւլ^ կան։[այ[ւ վլրէս 

Աք и և րՀհ սէ ր անէ[ ած:



Նկ» 17 • Մետարս և ‘Լ ո I1 *11 ‘[թրծված 1903 թ»> 
նվիրված' էջմիածնի lGOO-ամյակին։



Նկ. 18» Հայաստանի ^ եարմրագրսշ^ ՄՕՊՈ^ի 1Դ • ա մյա կին նվիրված

ՂՈՐԴ) էս411էԴ և 7"/'^' նկարիչ ^՚ ^եշիշյանի:



Նկ • /Р. Հայարհ իւ րր ր հ լր րյ ի 1Օ-ամյակին նվիրված 4trp4t 

^и4*/*Ч և ր^ռրծ1 Հ» ’ft եշքէ շյանի։



Նկ. 20. էՍասռ-նցր Գin tjՀւթ J) էպոսր խորհրդանշող կոմպողէէցէոն 

ւրւրդ, k‘4‘{"C ^^'L'l'i. *• ‘/:եշիշյան1ւէ



Նկ» 21» հջևանի ^Գեղնարյու.նհ2է ЧпГчЬ ^l1^ оրինtuկր > 

^^^Ьч ^ '/որձ՝ Նունուֆար 1շէյ[чр՛^11՛*



Ն^. 22* հա քկական ո ճ ft նոր ւրւր ц ք ^ԵրևանՅ>ք

կէւրիւ^ ^/'"ՐՒլ ^* *!• և շ ի շ յան ի :



նկ* 2ձ • Հորդորդ}) ալւտ1պի երդի֊պարի անսամրլր օլիմպիադայում գորգագործների երգ-պարր կատարե / իս $





ж

Նկ» -ՀՀ» Հայկական ոճի նոր պորդ:



Ն/չ» 26» Ս ե ր ա ս ա է ա ք եեսսւրիա և Սպարտա գործված Ղո I1 ր1 ^* I91* 

Նմուշներով մոնտամ *1որգ) գործված ձեսարիայոէ-մ 1303 թ»է



է^, 28» Մետաքսե ՂՈՍԳ^ գործված 1939 թ»ք Հայկական 

արվեստի 10֊օր յակի ասթիվ> էսքիզ' Տարադրոսիյ 

դործ' Չ** Գար ան Հիի լյան ի է



Նկ» 28» Մետաքսե՜ դորդ, գործված- 1939 թ»է Հայկական 

արվեստի 10—օր յակ ի առթիվ) էսրիՂ> Տարագրոսիյ 

գործ' Գ» Գարան ֆի լյան ի է



Նկ* Հ9* Զի [J* ք^Ղ^Ք11*-^ դործ ված վիշապավոր 

կապերտների հին Ն մա.շներ ։



։Նկ. 30. Տնայնագործական զորդ' շրջազոտում աղավւչոճ- 

&էս ե մ ա ա է։ էլ ա էյ ված մոաէւ վհ ևր ով։



Նկ* 31» Հայկական ւԱէշապավոր цпр^^ 

նմուշ (17֊րդ դար)։





1,^. 33 ч Եր ևս։ հի ц որ tjա ղործական ղե цшրվե սաա կան Ш րվե и աան էէրի կոլեկաի •/ր նկարիդ Հ* ՝!՝ե շ ի շ յան ի

ft' lf ^ни^ տ,1 tuf* tj որ/յ անկար ft k"p[‘4^ րննարկեվէ
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Վարման ՍողոժոՕ|ւ Թեւքուրնյան 

«ԴՈՐԴԱԳՈՐԵՈհԹՅՈհՆԸ ՀԱՅԱՍՏԱՆ Ոհ1Ռ

Պատ» իմրաղ իր Դ. Ս. ՎարոոԼւքյան 

Հրատ» իմրտղ իր Լ. Մ • ^{չր^-եկյԱւ^ 
եաղմր) ֆորդադր) ան վանաթերթերր) 

ղչի աղարղերր և վե ր£ ն աղա ր դե ր ը 

նկարիչ ^* Ն. ‘^եշիշյահի

Տևի» իմրադիր ԱՀ Ա. 1|ափ[աճյան Ս Ը [էա11* I'Լ Ա» Լ* ^‘ՈրոյաՍ

.ԽՀԽ ^ 258 ՎՖ 13719 Պատվեր 245 Հրատ. 1186 Տիրամ 2000

Հանձնված է արտադրության 29^1 1955 ի»։ Ստորադրված կ տպա ւչր ու թյան 

2^X1 1955 թ»: Հրատ» 13ք2 մամուխ տպաղր» 19 մամուլ -{- 18 ներդիր։

7 ււ» 90 կ») կաղմր 2 ռ։

Հայկական Ս Ս11՝ ԳԱ հրատարակչության տպարան) երևան) Արովյան^ 124։



Ն ԿԱ8 Վ ԱՈ ՎՐԵՊ Ա ՛ՀևԵՐ

էշ Տալ Տս|ւ|սւծ 1; Պ1;տք է լ|։(’փ

28 ներ4>և1’Օ 4 61 617

30 •ւերևից 7 է/ ր ա կ ա վ ո (1 հ ա մ ր ւս վ ա ւք ււ ր

31 •^^‘1’3 2 Զիլուհոյ կս/ի Զիլո,.հայ կավ,

45 ներվ» ^ /՛ ‘] -1 № 11, 12, 13 10, 11, 12

223 ներք1>[>ց 4 կա ղ 1^1/ ած էլաւյ մ ած
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