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15-ին1091, իսկ բազմաձայն եղանակաւորումի
աշխատանքներուն սկսեր է Ապրիլ 9-ին,

ինչպէս վերը մէջբերեցի: Զանոնք յաջորդ
երկու երեք օրերուն ալ շարունակելով1082
վերջապէս <<աւարտեցի Այսօր Երկնայինքն-ի
քառաձայն դաշնաւորումը, զոր խնդրած էր. . . Գերպծ. Չոլաքեան>>1083: Վերտառու-
թեան թուականը ընդօրինակութեան
տումի օրն է, աւար-

է Հ. որուն մասին ոչինչ ակնարկած
Հէպոյեան իր յուշատետրին մէջ. նաեւ

անյայտ կը մնայ այս ձեռնարկին՝ Ս. Պսակի արարողութեան երգերուն դաշնաւորու-մի գործին ելքը...: Հ. Հէպոյեանի 12 Մարտթուակիր նամակին Գերպծ. Չոլաքեանիտուած պատասխանէն կ՝իմանանք միայն երկուստեք համաձայնուած գործելակերպը,սակայն չկայ խօսք աւարտաժամիմամը... նկատ-

<<Գերապատիւ Հայր,
Կը փութամ յայտնել անկեղծ շնորհաւկալութիւններս ձեր ցոյց տուած հասկացու

հոն երգուած Լիթանիա-յիս մասին գնահատական նա-
մակ մը ստացայ, ներփակ քանի մը շարականներու
նոթաներով, որոնց համար ինծմէ դաշնաւորում կը
խնդրէ>> (Նոյնը, անդ, Երեքշաբթի, 8 Փետրուար
1977):

1091 Հմմտ. նոյնը, անդ, Երեքշաբթի, 15 Մարտ 1977:
1092 Հմմտ. նոյնը, անդ, Երկուշաբթի, 11 եւ Չորեք-

շարթի, 13 Ապրիլ 1977:
1093 Նոյնը, անդ, Շաբաթ, 16 Ապրիլ 1977:

ղութեան ու բարեացակամ ութեան համար:
Վստահ եմ որ իրագործելով մեր փափաքը՝մեծապէս օգտակար հանդիսացած պիտի
ըլլաք Թեմիս եւ շնորհիւ ձեր կատարելիք
դաշնաւորումին, պիտի աւելնայ փայլը հար-
սանեկան արարողութիւններուն:

Կ՝առաջարկէք դաշնաւորումի երեք ձեււեր, մեզի ձգելով ընտրութիւնը: Վարդա
պետներուս հետ տեսակցելէ վերջ, յանգեւ
ցանք այն եզրակացութեան թէ մեզի համար
օդտակարագոյնը պիտի ըլլայ ձեր առաջար-կած Բ. ձեւր, այսինքն Եռաձայն խմբերգ,առաւել Երգեհոն -Օմօֆօն-: Միայն թէ պիւտի խնդրէինք որ մեծ կարեւորութիւն տրուի

Թենօրի բաժնին:
Վստահ ենք որ ձեր երաժշտական տա-

ղանդը ծնունդ պիտի տայ ակնկալուած
տեղծագործութեան... .>>1094:

ըս-

- Հ. Մ. ԹՈՓԱԼԵԱՆ
(Շարունակելի)

1094 ՎՄԴ, Գերպծ. Յովհ. Արքեպս. Չոլաքեան տփ.,նամակ՝ Իսթանպուլ, 5 Ապրիլ 1977 1

Die Konzerte von

Zweite

II. LEBEN UND WERK vON
ARAM ILIC CHACATURJAN

1. Familie und Herkunft

Der Vater des Komponisten, Egija (II'ja)
Voskanovic Chacaturjan, stammt aus einer
Bauernfamilie aus Aza in Nachicevan im
Grenzgebiet zu Persien. Er wurde etwa 1862
geboren% und zog mit nur dreizehn Jahren al-

lein nach Tiflis, wo er sich als Buchbinder im
Vorort Kodzori eine Existenz aufbaute. Eine

Zeitlang besaBer auch ein Papiergeschaft.

Egija Chacaturjan wurde mit seiner spa-
teren Frau Kumas Sergeevna Ter (ca.
1872-1956)* aus Nieder-Aza verlobt, als sie
einander noch gar nicht kannten. Sie war da-
mals neun Jahre alt, er um zehn Jahre alter.
Als sie sechzehn Jahre alt war, heiratete er sie
und fuhrte sie nach Tiflis.

Sie hatten քնոք Kinder. Das erste, die
Tochter Aschen, starb mit eineinhalb Jahren.
Der alteste Sohn Suren kam vermutlich 1889
zur Welt.44 Er besuchte das Russische Gym-
nasium in Tiflis, das er 1908 abschlol. Im

Arams altester Bruder war um vierzehn Jahre al-
ter als er selbst, der 1903 geboren wurde. daher
1889 zur Welt gekommen sein. Da aber vor ihm noch die

Tochter geboren wurde, liegt der spatestmogliche
fur die Hochzeit im Jahr 1888. Da die Mutter damals

sechzehn Jahre alt war, kann sie nicht nach 1872 geboren

sein.
An einer anderen Stelle heillt es, dall der Vater Ende der

siebziger Jahre* des vorigen Jahrhunderts als Dreizehn-
das Jahr

jahriger nach Tiflis gezogen sei. Nimmt man
komm auf ein1875 als fruheste Moglichkeit an, so

und die
man

Differenz
Geburtsdatum von 1862 fur den Vater,

Frau ware ge
von zehn Jahren zwischen ihm und seiner

geben. und Relationen stam
Alle hier zitierten Altersangaben

Из Воспоминаний
men aus Aram Il'ic Chacaturjan,

,Sovetskaja Muzyka՝ 6 (1973),
(Aus der Erinnerung], in:
S. 27 ff.

Aram Chataturjan

Fortsetzung

selben Jahr - die Angabe 1910 bei Krebs+s
weicht von Chacaturjans eigener Aussage ab,
ist nicht belegt und auch wegen anderer er-
wiesener Fehler wenig glaubwurdig - zog er
nach Moskau und russifizierte seinen Namen
in Chacaturov. Dort studierte er zunachst
zwei Jahre lang an der historisch-philologi-
schenFakultat. Er begann schon dort, sich fur
das Theater zu interessieren, und stiel schlie#-
lich zur Regiegruppe des Moskauer Kunstler-
theaters unter der Leitung von Konstantin
Sergeevic Alekseev (Kinstlername Stanis-
lavskij), Vladimir Ivanovic Nemirovic-Dan-
cenko und Leopol'd Antonovic Sulerzinskij.
1913 eroffnete das Kunstlertheater ein Studio
unter der Leitung von Sulerzinskij, Evgenij
Bagrationovit Vachtangov und Michail Alek-
sandrovic Cechov. Suren begann als Regieas-
sistent zu arbeiten und war Sekretar des
Kinstlerrates des Theaters. Nach der Okto-
berrevolution betatigte er sich auch politisch.
Im Fruhjahr 1919 grindete er das Armeni-
sche Dramatische Studio in Moskau. Daneben

spielte er die Mandoline, sang in Amateurvor-
stellungen und beschaftigte sich mit der Ma
lerei. Er heiratete Sarra Michailovna Dunae-

va, die selbst Kunstlerin war. Ihr Sohn Karen
(geboren 1920) studierte Komposition bei
Sebalin, Sostakovic und Mjaskovskij; er lehrt

seit 1952 am Moskauer Konservatorium und
komponierte ս. a. die Nationalhymne der Re-

publik Somalia (1972). Suren Chacaturjan
starb bereits 1934.

Sein Bruder Vaginak war zunachst Ge
hilfe in der vaterlichen Buchbinderei und hul
digte der dramatischen Kunst in Liebhaber-
auffuhrungen.* Er zog nach Ekaterinodar,

as D. Stanley [= Stanley Dale] Krebs, Soviet Com
posers and the Development of the Soviet Music, London
1970, S. 218.

Friedbert Streller, Aram Chatschaturjan, Leip-
zig 1968,5. 17.
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wo er eine Familie grindete. Spater betatigteer sich als Amateurschauspieler.

Die beiden jungsten Chacaturjan-Bru-der, Levon und Aram,47 fuhren 1921sam nach Moskau. Levon wurde Berufssanger
gemein-

(Bariton) und machte Karriere im sowjeti-
der
schen Rundfunk. Er war der erste InterpretVokalwerke seines Bruders Aram. Auch

Emin
er russifizierte

Levonovic
seinen Namen. Sein Sohn

boren; er lernte
Chacaturov wurde 1930 ge-

gieren bei Gauk
Klavier

und
bei Oborin und Diri-

gent und Bearbeiter von
trat seit 1957 als Diri-

kels hervor.
Werken seines On-

Aram Chacaturjan wurde1903 alten Stils (6. Juni neuen
am 24. Mai

boren.48 1973 war er der einzige noch
Stils) ge-

der vier Bruder. lebende

Die Muttersprache derturjan war Armenisch, die Eltern
Familie Chaza-

auch Azerbajdzanisch. Aram fuhlte
sprachen

seines Lebens als Armenier. obwohl
sich

seine
zeit

Vorfahren aus Azerbajdzan stammen und er
wurde.
selbst in der georgischen Hauptstadt geborenDer Familienname ist armenisch.

Die Familie war fortschrittlichstellt; sie kleidete sich nach westlicher
einge-

Alle vier Sohne erhielten eine mittlere Schul-
Mode.

ausbildung; Suren. Levon und Aramauch eine professionelle kinstlerische Unter-
wurde

weisung zuteil.

Georgij Nikitic Chubov,
[Aram Chacaturjan], Moskau 1962, s.Арам

25,
Хачатурян

Grigor oviz Tigranov, Арам Ильич Хачатуян:
und Georgij

жизни и творчества [Aram Ifii Chacaturian: Abril von
Очерн

Leben und Werk], Leningrad 1978, S. 13, geben Levonals drittgeborenen und Aram als letzigeborenen Sohn an,wofur auch das Bild im ersteren Werk nach s. 32 spricht.Bei Grigory Shneerson, Aram Khachaturyan. Moskau
Chacaturjan,
1959, s. 20, und bei Krebs, s. 218, ist es umgekehrt.

ор. cit., s. 29, scheint die erstere Version zu
bestatigen.

48 Etwa die Halfte der Literatur gibt ein falschesGeburtsdatum (6. Mai 1904) an, das wohl auf den Irrtum
von Ivan Ivanoviz Martynov, Арам ХачатурянChacaturjan), Moskau - Leningrad 1947, S. 4,

(Aram
geht. zurick-

2. Kindheit und Jugend

Aram Chacaturjans
beginnt mit seinem achten

belegter Lebenslauf
sem Alter wurde er ins Internat

Lebensjahr.
der

In die-
Sofija Vasilevna Argutinskaja-Dolgorukaja

Furstin
geschickt. Diese Schule stand sonstgen, Beamten- und Kaufmannskindern

nur Adeli-
fen;49 da Arams Vater fur die Schul- und Pri-

of-
vatbibliothek der Furstin Bucher band, durfteAram ihre Schule besuchen. Er blieb dortzwei Jahre und erwarb erste Russischkennt-nisse, obwohl er angibt, Russisch ,auf derStraBe< gelernt ՀԱ haben.

1913 ging er an die Handelsschule,acht Jahre lang, bis zu seiner Ubersiedlung
die er

nach Moskau, besuchte. Dort vertiefte er sei-ne Kenntnisse der russischen Sprache. dieUnterrichtssprache war.
Von der allgemeinen Wirtschaftskrisezur Zeit des Ersten Weltkriegsdie Chacaturjans betroffen. Der Vater

waren auch
seine Papierhandlung aufgeben; das Buchbin-

muBte
dergeschaft ging auch nicht mehr gut. AuBer-dem drohte der Einmarsch turkischer Trup-pen, die bereits Westarmenien besetzt hielten.
die
Wie viele andere armenische Familien flohenChacaturjans aus Tiflis in den Nordennach RuBland: 1915 reisten die Eltern und diebeiden jungeren Sohne zu Vaginak nach Eka-terinodar, wo sie die schwerste Zeit verbrach-ten. Als sich Georgien am 26. Mai 1918 unterFuhrung der Menschewisten unabhangig er-

der
klarte,

in
durften die Chacaturjans bereits wie-

Armenier.
Tiflis gewesen sein. Der НаВ gegen dieder sich mit den nationalistischen

Bestrebungen Georgiens verband, machteihnen das Leben nicht leicht.so
Nachdem Armenien bereits 1920 So-wjettruppen besetzt und in einen Ratestaat

von

umgewandelt worden war, brachte das nachste Jahr auch die Besetzung Georgiens. Am25. Februar 1921 wurde die Georgische So-
Herbst
zialistische Sowjetrepublik ausgerufen. Im

flis, um
desselben
fir Jahres kam Suren nach Ti-das Armenische Dramatische Stu-

Streller, S. 18.
Krebs, S. 218.

dio junge Schauspieler anzuwerben." Aram,
und Levon nitzten die Gelegenheit, den Wi-

drigkeiten ihres Geburtslandes zu entkom-

men, und fuhren auf BeschluB des Familien-

rates mit ihrem Bruder nach Moskau, um dort

zu studieren. Die Reise ging ibbrr Erevan,
dauerte 24 Tage und wurde in zwei Tepluski-
Wagen (heizbaren, auch fur die Personenbe-

forderung zugelassenen Guterwagen) zurick-

gelegt.52

Aram Chacaturjan schwebte damals auf

Wunsch des Vaters eine Arzt-, Juristen- oder

Ingenieurlaufbahn vor. An eine professionelle

Musikausbildung dachte der Achtzehnjahrige

noch nicht. Wohl aber hatte ihn die Musik

schon seit seiner Kindheit beschaftigt. Im

Kreis seiner Familie hatte er die transkaukasi-

sche Folklore kennengelernt, die ihn von An-

fang an stark beeindruckte. Auch in
Volksmusik

den Stra-

Ben von Tiflis konnte man viel

horen.

Mit acht Jahren hatte Aram ein ausran-

giertes Klavier bekommen, auf dem er sich
sein

autodidaktisch bildete. Von dort bezog er
Gefuhl fur harmonische Zusammenhange.

Internatsschule wurde dem Sin-
Auf der

Beachtung geschenkt. Man hatte

fur
gen

diesen
groBe

einmal wochentlich stattfindenden

Unterricht einen Musiker von Rang verpflich-

tet, namlich Museg Chazarosovic Agajan, den
Chazaros

Sohn des beruhmten Schriftstellers

Agajan.
finfzehn Jahren galt Aram Chaca-

Mit
unter seinen Verwandten und Bekann-

ten
turjan

als guter Pianist und wurde oft gebeten,
zu be-

Tanzer und Sanger bei Familienfesten

gleiten.

1919 besuchte er das einzige Mal die

Oper von Tiflis; er horte .Absalom und Eteri*

des .,klassischen* georgischen Komponisten

Zachari Petroviz Paliasvili.

s In der Literatur wurde der Besuch Surens im

Herbst 1921 mit einem kommunistischen Agitationszug
sich

nach Erevan im Sommer desselben Jahres,
Chacaturjan,

dem
op.

Aram angeschlossen hatte, vermengt.

cit., S. 35 f., schafft Klarheit.
s2 Tigranov, S. 15.

Ab der sechsten Klasse der Handelsschule
war Chacaturjan auch Mitglied der Schul-
blasmusik und spielte dort drittes, zweites und
schlieBlich erstes Tenorhorn'. Dieses bei
Festen und Ballen der Schule auftretende En-
semble wurde vom Polen Gasiorski geleitet.

3. Studienzeit

In seinen ersten Jahren in Moskau holte

Aram Chacaturjan zunachst das letzte Jahr
Handelsschule nach, das ihm noch fehlte, und
besuchte auBerdem Vorbereitungskurse an
der Moskauer Universitat. Im September
1922 inskribierte er an der biologischen Ab-
teilung der physiko-mathematischen Fakul-
tat.

Auch Moskau war vom Krieg und vom
Birgerkrieg schwer gezeichnet; dennoch
bluhte das kinstlerische Leben, an dem Aram
Chacaturjan regen Anteil nahm. Durch seinen
Bruder Suren, bei dem er in der ersten Zeit
wohnte, fand er bald Kontakt zu den bedeu-

tenden Schauspielern und Regisseuren dieser
Zeit. Suren fuhrte ihn auch in die Welt der
Literatur, der Malerei und der klassischen
Musik ein. Seine ersten Begegnungen mit der

europaischen Kunstmusik erlebte Aram
durch zwei Konzertbesuche. Der erste AnlaB
war ein Klavierabend von Nikolaj Andreevic
Orlov mit Werken von Frederic Chopin und

Franz Liszt, der. zweite - bis dahin Arams
starkstes kinstlerisches Erlebnis - ein Or-
chesterkonzert mit Ludwig van Beethovens 9.

Symphonie und dem 2. Klavierkonzert von
Sergej Vasil eviz Rachmaninov. Obwohl

Aram noch kaum einem Pianisten oder einem
Symphonieorchester wirklich zu folgen ver-
mochte, hinterlieBen beide Konzerte einen
nachhaltigen Eindruck in dem jungen armeni-
schen Studenten und lieBen in ihm den
Wunsch reifen, sich naher mit der Musik zu
beschaftigen.

Auch Suren, der ein gutes Pianino zu
Hause hatte, auf welchem Aram Gehortes
nachspielen und improvisieren konnte. und

s3 Nach Chubov, S. 27, Tenor- und Baritonhorn.
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gemeinsame Freunde bestarkten ihn in seiner
Absicht, ernsthaft Musik zu studieren.

Im Herbst 1922, also etwa gleichzeitig
mit seiner Immatrikulation an der Universi-
tat, meldete er sich im ,Musikalischen Tech-
nikum Gnesin' an'4 und legte bei Evgenija Fa
bianovna Gnesina die Aufnahmsprifung ab.ss
Die Pruferin war sehr erstaunt ibber die seltsa-
me Mischung aus formaler Unkenntnis und
hochstem Talent des Neunzehnjahrigen und
nahm ihn auf. Allerdings wuBte er zunachst
noch nicht, in welche Richtung er sich spe
zialisieren wirde.

Als unter Sergej F. Byckov eine neue
Celloklasse eroffnet wurde, wurde Aram zu
deren Auffullung kurzerhand dorthin einge-
teilt. Im nachsten Jahr wechselte er in die
Klasse von Andrej Alekseevic Borisjak. Dane-
ben spielte er bei Elena Gnesina Klavier. Ab
1927 lernte er bei Rejngold (Reinhold] Mori-
coviz Glier Grundlagen der Instrumentation.

Chacaturian war sich der Schwierigkei-
ten, die der Beginn eines Musikstudiums im
Alter von neunzehn Jahren mit sich brachte,
durchaus bewult. Dennoch war er schon bald
in der Lage, sich durch die Musik ein - wenn
auch bescheidenes - Einkommen zu schaffen.
Zunachst muBte er aber die Familienkasse
durch seine Arbeit als Lastentrager in einer
staatlichen Weinkellerei aufbessern.

In seinem dritten Jahr im Musiktechni-
kum begann Chacaturjan auf Anraten von
Elizaveta Gnesina, die Violine und Solfeggio
unterrichtete, Korrepetition zu betreiben. Als
eine Art Assistent bereitete er ihre schwache-
ren Schiler gegen Entgelt auf Prufungen vor.
Auch seine Teilnahme mit Bruder Levon am

* Die ,Musikalische Lehranstalt Gnesin' wurde im
Jahr 1895 von den drei Schwestern Elena, Elisaveta und
Evgenija Fabianovna Gnesina gegrinnet. Ab 1923 unter-
richtete dort auch ihr Bruder Michail. Die Anstalt wurde
1925 in ,Musikalisches Technikum und um 1946 in ,In-
stitut im Hochschulrang umbenannt, blieb jedoch immer
mit dem Namen Gnesin verbunden.

ss Die Literatur gibt an dieser Stelle einheitlich
Elena Fabianovna Gnesina an; in Chacaturjan, op. cit.,
s. 39, steht ausdrlicklich Evgenija.

sonntaglichen Chorgesang in einer armeni-
schen Kirche brachte etwas Geld ein.
1924-1925 war er bereits in der Lage, sich
nicht nur zu ernahren, sondern auch fur seine
Kleidung aufzukommen.

1925 trat Aram Chacaturjan in die Кот-
positionsklasse Michail Fabianovic Gnesins
ein und beendete gleichzeitig sein Studium an
der Universitat, nachdem er bereits mehrere
Prufungen abgelegt hatte.$6 Er verschrieb sich
ոսո ganz der Komposition und gab bald auch
das Cello- und Klavierspiel auf. 7 Die Reihen-
folge des Kennenlernens der musikalischen
Weltliteratur erfolgte ziemlich wahllos.

,<rrmm Chatschaturjan wurde mit der
Musik der franzosischen Impressionisten De-
bussy und Ravel bereits bekannt, bevor er die
kunstvollen Meisterwerke der Polyphonie des
16. bis 18. Jahrhunderts horte; er war mit den
Werken des Russen Skrjabin, des Norwegers
Grieg, sowie des Deutschen Wagner vertraut,
bevor er die Partituren Beethovens und
Tschaikowskis studierte."

Durch seine Bekanntschaft mit der Piani
stin und Professorin am Moskauer Konserva-
torium Elena Aleksandrovna Bekman-[Beck-
mann-]Scerbina, die eine hervorragende
Interpretin der Werke Skrjabins, Debussys
und Ravels war, lernte er die franzosischen
Impressionisten kennen, die seinen Stil nach
haltig beeinflussen sollten. Zeugnis davon le-
gen seine ersten eigenen Werke ab 1926 ab; er
beschaftigte sich damals mit kleinen Formen,
hauptsachlich in der Besetzung Violine und
Klavier oder Klavier solo. Die meisten von,
ihnen wurden bald nach ihrer Entstehung ge-

s Laut Krebs, s. 218, ware er vom weiteren Uni-
versitatsstudium ausgeschlossen worden.

s Wahrend es als sicher gelten kann, dall Chaca-
turjan noch nach seinem Eintritt in die Kompositionsklas-
se Cello lernte, liegt uber sein Klavierspiel nur die durfti-

ge Notiz vor, daBBee es,,nicht sehr lange ausgehalten" ha-
be: Aram Chacaturjan, Вся жизнь иснусству [Ein

ganzes Leben fur die Kunst], in: ,Izvestija' (30. Mai
1974), erweitert aus: ,Muzykal'naja zizn' 10 (1964); zi-
tiert aus Innokentij Evgen'evid Popov, Hrsg., Арам Хача-
турян: статьи и воспомина (Aram Chacaturjan:
Aufsatze und Erinnerungen], Moskau 1980,S. 168.

5в Streller, S. 38.

druckts9 und aufgefuirr, ein erstaunlicher Er
folg des jungen Komponisten.

In dieser Zeit stand Chacaturjan der

ASM nahe, was spatere Kritiker zu Bemer

kungen ibbrr seine damaligen Werke wie ,,ins

Groteske verzerrt", ,,schreiend dissonante

Klangbildungen" und ,,brutal-barbarische At-

mosphare* veranlaBte.*

Auch als Moskauer lieR Chacaturjan die

Verbindung zu seinem Heimatland nicht

1926 bis 1928 Mitglied im
abreiBen.
Haus der Armenischen

Er war
Kultur, dem Sammel-

armenischer Kinstler und Studenten.
punkt
Dort traf er auch mit dem Altmeister der ar-

menischen Musik, Aleksandr Afanas eviz

Spendjarov, zusammen und horte и. а. Lied-

bearbeitungen von Komitas Vartabed. Im Mai

1928 fuhr Aram Chacaturjan als Komponist
des

der Buhnenmusiken zu den Schauspielen

Dramatischen Studios am Moskauer Haus der
in ande-

Armenischen Kunst nach Erevan
Ensemble

und

re Stadte Armeniens, wO das
Reise ent-

ga-

stierte. Unter dem Eindruck dieser
Werk der Gnesin-

stand sein vielleicht reifstes
честь ашугов)"

Zeit, das ,Песня-посма (в
zu Ehren)*] fur

[,Lied-Poem (den Aschugen

Violine und Klavier.61

Chacaturjan auf Anraten
1929 beendete

Studium am Gnesin-Insti-
seines Lehrers das

Moskauer Konservatorium zu
tut, um an das

das schon damals eine der ersten
ibbersiedeln,

des Landes, wenn nicht Euro-
Musikanstalten

Im Fruhjahr hatte er die Aufnahms-
pas war.

bestanden und konnte im Herbst
stu-
mit

dem
prufung

Unterricht beginnen. Komposition
weiter, der seit

dierte er zunachst bei Gnesin
Konservatorium un-

1925 auch am Moskauer bei Ser-
terrichtete; daneben Instrumentation

und Glier62 sowie
gej Nikiforoviz Vasilenko

(Heinrich] Li-
Kontrapunkt bei Genrich

schon seit seinem
tinskij. Er hegte jedoch

Poem',,Tanz und,Lied-Poem՝ wurden 1929 ge-

druckt. 45. Auch Chubov, S. 47, und Shneer-

son, S
s Streller, S.
26 f., sind in ihrer Ablehnung einig.

в Uber Aschugen siehe Sp. 500.

s2 Tigranov, .. 18.

Ubertritt den Wunsch, bei Nikolaj Jakovlevic
Mjaskovskij weiterzulernen.

Im Winter 1929/30 erkrankte Chacatu-

rjan schwer. Im darauffolgenden Fruhjahr
wurde er aber tatsachlich in die Klasse Mjas-
kovskijs aufgenommen, was ibber Vermittlung
des Musikritikers und gemeinsamen Freun-
des Vladimir Vladimirovio Derzanovskij ՀԱ
standekam.

Chacaturjan schreibt ibbrr den Unter-
richt: ,Der hervorragende russische Котро-
nist Nikolaj lakovlevic Miaskovskij, mein un
vergeBlicher Lehrer, richtete meinen muskali
schen Sinn mit auBergewohnlichem Feinge
fuhl und einem tiefen Verstandnis auf den
Weg, auf dem ich den gesamten Reichtum
der russischen und westlichen klassischen
Musik erkannte, auf den Weg zu einer berufs=
maBigen Meisterschaft im Komponieren, wo-
bei er bestrebt war, jenes lebendige Gefuhl fur
die nationale Musik nicht zu zerstoren oder zu
verandern, die ich mit der Muttermilch in
mich aufgenommen hatte. Im Gegenteil, er
warnte mich auf jede Weise, das lebendige
Gefuhl der Orientierung in der Intonations-
und Rhythmensphare der Musik des Ostens
nicht zu verlieren63.<<

Krebs meint,64 daB es fur einen Mjas
kovskij-Schuler eher ungewohnlich war, sei
nen eigenen Geschmack in diesem hohen Aus
mall entwickeln und verfolgen zu konnen.

Bald nach seinem Ubertritt ans Mos-
kauer Konservatorium trat Chacaturjan in die
Studentengruppe PROKOLL ein. Er begann
nun auch, Massenlieder, Marsche u. dgl. zu
schreiben, und beschaftigte sich daneben mit
Arrangements von Volksmusik. Die Verstand-
lichkeit seiner Werke fur ein breites Publikum
wurde fur alle Zukunft zu seinem zentralen
Anliegen. Trotz PROKOLL-Mitgliedshaft

s) Aram Il'ic Chacaturjan, Кан я понимаю народ-
ность в музыне [Wie ich die Volkstumlichkeit in der
Musik auffasse] in: ,Sovietskaja Muzyka 5 (1952), auch
enthalten in Popov; in Ubersetzung zitiert aus,M
Gesellschaft' (1953), S. 5 f.

a Krebs, S. 219.
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leugnete Chacaturjan nie seine Bindung an
die klassische Tradition der russischen Musik
und versuchte auch nicht, das ,universelle
Prinzip des Massenliedes" durchzusetzen.
ebensowenig wie er ein Avantgardist der er-
sten Reihe gewesen war, als er der ASM na-
hestand. Offenbar wurde Chacaturjan von den
jeweils vorherrschenden Stromungen mitge-rissen: 1925, als er zu komponieren begann,
war die ASM am Hohepunkt ihrer Ausstrah-
lungskraft. 1929 hingegen war ihr Nieder-
gang bereits unaufhaltsam; die proletarische
Anschauung hatte die besseren Zukunftsaus-
sichten. Chacaturjan gemeinsam mit den
meisten anderenPROKOLL-Studenten in dieRAPM jbbergetreten ist. ist nicht bekannt unddurfte auch nicht von groBer Bedeutung ge-wesen sein, da auch eingefleischte Moderni-
sten als Opportunisten um die RAPM-Mit-

gliedschaft ansuchten.
Als der zentrale Komponistenverband

gegrundet wurde, nahmen die ,,llassischen'
Kompositionen Chacaturjans wieder zu. Er
sollte aber die Gattung des ,,OOlksiedes* nie
ganz aufgeben. Aus dem Jahr 1932 stammen
auch die ersten bedeutenderen Kompositio-
nen: eine Toccata fur Klavier, die vor allembei Klavierschulern in aller Welt ein beliebtes
Vortragsstuck ist, und das Trio fur Klarinette.
Violine und Klavier. Letzteres war wahr-

scheinlich das erste seiner Werke, das - uber
Vermittlung Prokofeess - im Ausland, und
zwar in Paris, gespielt wurde. Die Resonanz
blieb jedoch gering, war doch das Pariser Ми-
sikleben durch die Gruppe der Six gepragt.

1933 folgte die ,Танцевальная Сюита"
[,Tanzsuite"], Chacaturjans erstes Werk fir
Orchester. Ein Jahr spater legte er der Pri-
fungskommission des Moskauer Konserva-
toriums seine erste Symphonie in e-moll vor,
deren Erstauffuhrung in der Orchesterfas-
sung 1935 im GroBen Saal des Moskauer
Konservatoriums unter Evgenij Senkar erfol-
gen sollte. Sie brachte ihm das AbschluBdi-
plom mit Auszeichnung und einen Platz auf
der marmornen Ehrentafel der erfolgreichen
Absolventen des Moskauer Konservatoriums.
Auch Publikum und Kritik waren von dem
Werk sehr angetan. Chacaturjans Aufstieg
hatte begonnen.

Kurz vor der Einreichung seines Рrи-
fungsstuckes hatte Chacaturjan 1933 seine
Klassenkollegin Nina Vladimirovna Makaro-
va, die am 12. August 1908 geboren war, ge-heiratet.6s Sie graduierte 1935 oder 1936 und
trat durch die Komposition von Klaviersona-
ten, einer Violinsonate, Etuden, Symphonien,
zweier Opern - darunter ,Мужество [,Mut"]
- sowie verschiedener Vokalwerke und Schau-
spielmusiken hervor.

Vermutlich 1940 ging aus der Ehe der
Sohn Karen Aramoviz Chacaturjan hervor.66In einem Interview sagt der Vater 1967 yonKaren, er setze die musikalischen Traditionen
der Familie nicht fort, sondern hatte dasFilminstitut bei Sergej Gerasimov abgeschlos-
sen und sich zu Mosfil'm begeben sowie im sa-tirischen Theater gespielt und an der kunst-
wissenschaftlichen Abteilung der historischen
Fakultat der Moskauer Universitat Musikge-
schichte studiert67

4. Aufstieg
Chacaturjan blieb nach der Annahme

seiner ersten Symphonie noch bis 1936 in der
Aspirantur68 des Moskauer Konservatoriums
und arbeitete in der Klasse Mjaskovskijs alsAssistent. 1934 bis 1935 schriebt er seine er-
ste Filmmusik (fur den ersten armenischen
Tonfilm ,Пепо [,Pepo'], der bis 1947 nochfunf weitere folgen sollten. Er machte es sich
zur Regel, aus seinen Film-, Schauspiel- und
spater auch Ballettmusiken einzelne Stucke
herauszugreifen und sie vokal oder instrumen-
tal zu bearbeiten.

Im Hause Derzanovskijs lernte Chaza-
turjan den 1934 endgultig nach RuBland zu-
rickgekehrten Prokofee kennen, der ihn zur
Komposition seines Klavierkonzerts inspiriert
haben durfte. Die Urauffuhrung erfolgte am

Is Chubov, S. 100.
6 Shneerson, s. 61 ք., berichtet, dall Karen wah-

rend des Aufenthalts in Ivanovo im Sommer 1943 drei
Jahre alt gewesen sei.

67 Izabella Chazizova, Линующая музына[Jubelnde Musik], in:,Kul'tura i zizn'7 (1967), .. 19.
6 ,Aspirant an einer Universitat bedeutet Anwar-

ter auf eine Universititslaufbahn, auf einen Lehrstuhl.
Chacaturjan sollte jedoch erst 1950/51 mit seiner Lehr-
tatigkeit beginnen.

28. November 1936 im Kleinen Saal des Mos-
kauer Konservatoriums in einer Fassung fur
zwei Klaviere; der erste Satz war bereits am
30. Mai im Moskauer Haus der Armenischen
Kultur erklungen.69 Die Pianisten waren Berta
Kazel' und Aleksej Konstantinovio Klumov.70
Die Premiere mit Orchester fand anlaBlich
des Zehn-Tage-Festivals der russischen Ми-

sik am 12. Juli 1937 mit dem Philharmoni-
schen Orchester unter Lev Petroviz Stejnberg
statt.7 Solist war Lev Nikolaevic Oborin, dem
das Werk auch gewidmet ist.

Im Jahre 1936 lernte Chacaturjan anlaB--

lich der Leningrader Erstauffuhrung Sosta-

kovic kennen, mit dem ihn eine lebenslange
Freundschaft verband.?2

1937 bis 1938 komponierte Chacaturjan

zunachst das ,Песня о Сталине" [,Lied uber

Stalin'], das er dann fur Chor setzte und in ein

symphonisches Werk einbettete. Unter dem

Titel ,Поема о Сталние" [,Poem ibber Stalin']

kam es am 29. November 1938 zur Urauffuh-

rung. Das Werk war seinerzeit in der So-

wjetunion sehr popular, wurde jedoch im Zu-

ge der Entstalinisierung in ,Симфоничесная
dem

поема" [,Symphonisches Poem'] mit
Aschu-

SchluBchor ,Песня aшуга" [,Lied des
gen'] umbenannt.

Das nachste groBere Projekt war die Ar-

beit an einem Ballett fir die Erste Dekade der

Armenischen Kunst in Moskau. Es kam unter

dem Titel ,Счастье [,Das Gluck'] zunachst

im September 1939, am Ende einer ausge-

в фортепианный нонцерт A. Хачатурна [Das
Ми-

Klavierkonzert von A. Chacaturjan], in: ,Sovetskaja

zyka' ( 91937), s. 106. Namen fir ein Pseud-
70 Krebs, S. 226, halt diesen

handelt es sich
onym des Komponisten. In Wirklichkeit

Pianisten und Кот-
um einen bekannten weiBrussischen

Genrich Nejgaus [Hein-
ponisten (1907-1944), der bei

und ab 1937 in Min-
rich Neuhaus] Klavier gelernt hatte

sk wirkte. Исполнение форт-
71 Viktor Juleeii Del'son,

[Die Auffuhrung
епианного нонцерта A. Хачатуряна

Chacaturjan], in: SOvetskaja
des Klavierkonzerts von A.
Muzyka' 9 (1937), S. 55.

liegt hiezu keine AuBe-
72 Von Sostakovies Seiteschreibt er zwar, er sei

rung vor. In seinen Memoiren bezeichnet ihn
mit Chacaturjan zusammengekommen,
aber nirgends als seinen Freund.

dehnten Armenienreise des Komponisten, am
Spendjarov-Operntheater i Erevan und einen
Monat spater, am 24. Oktober, am Bol'soj
Teatr in Moskau heraus. Dem Werk war kein
groBer Erfolg beschieden, angeblich auch des-
halb, weil der Komponist merklich unter Zeit-
druck gearbeitet hatte. Die Handlung, die in
einem armenischen Grenzlandkolchos spielt,
bietet nur geringen Spielraum fur die psycho-
logisch fundierte Entwicklung der Hauptcha-
raktere.

1940 erhielt Chacaturjan den Auftrag,
basierend auf diesem Werk ein neues Ballett
fir das Leningrader Kirov-Ensemble zu
schreiben. Das Werk hieB ոսո nach der weib-
lichen Hauptfigur ,Гаяанэ [,Gajaneh']. Die
Handlung ist ahnlich, jedoch mit mehr Kon-
fliktstoff und sowjetischem Patriotismus bela-
den. Sie bietet ein typisches Beispiel fur die in
der Sowjetunion iblichen Aktualisierungen
von Buhnenwerken. Der Zweite Weltkrieg hat
auch auf die Sowjetunion ubergegriffen; fa-
schistische Feinde greifen den Kolchos an.
Dadurch entsteht viel Platz fur die Heldenta-
ten sowjetischer Menschen. Musikalisch ist
die neue Fassung eine Erweiterung von ,Счас-
тье [,Das Gluck'], wobei auch der beruhmte
,Sabeltanz zu den neu hinzukomponierten
Teilen gehort. Die Urauffuhrung erfolgte im
Dezember 1942 in Perm', wohin das Kirov-
Ballett wegen des Kriegs verschickt worden
war. Fur die Ruckkehr ins Stammhaus (1945)
sowie fur eine Neuaufnahme im Jahre 1952
wurde ,Gajaneh' abermals bearbeitet. Eine
weitere ganzliche Neufassung erfolgte 1957
fur die Moskauer Premiere, wobei das Sujet
abermals aktualisiert wurde. Es spielt ոսո in
der Nachkriegszeit und handelt von den Kon-
flikten der Kolchosarbeiter und -arbeiterinnen
untereinander. Mit der alten Version hat diese
Fassung nur noch den Titel, den Ort der
Handlung und die Namen einiger handelnder
Figuren gemeinsam. Die Musik wurde aber-
mals, etwa um ein Drittel ihres Umfanges, er-
weitert.

Chacaturjan stellt die Moskauer und die
Leningrader Fassungen von ,Gajaneh' als
gleichberechtigt nebeneinander. Die jahr-
zehntelange Beschaftigung mit einem groBen
Werk sollte fir ihn auch in ,Спартан" [,Sparta-
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cus'] und im Konzertrhapsodien-Zyklus ty-pisch bleiben. Prieberg meint dazu:

,DDe Geschichte des Balletts [,Gajaneh']
zeigt tragikomische Zuge wegen der unent-
wegten Verbesserungen und Neufassungen
des Librettos, die im Lauf der Jahre entstan-den und die Unsicherheit des Komponisten
und der Theater angesichts der Moglichkeit
,allerhochster" Kritik widerspiegeln. Chaca-
turjan hatte muskalisches Material fur Gaja-neh' aus seinem ersten Ballett [,Das Gluck']abgezogen und neu verarbeitet: offenbar ginges ihm mehr um die Handlung als um die Ми-
sik.73<<

Doch zurick in die Zeit der spatendreiBiger Jahre. Chacaturjan begann ոսո,auch im politisch-organisatorisch Bereich
tatig zu werden. 193714 zog er als Abgeordne-
ter in den Obersten Sowjet der Armenischen
Sozialistischen Sowjetrepublik ein; gleichzei-tig bekleidete er die Funktion eines stellver-
tretenden Vorsitzenden der Moskauer Sek-
tion des Sowjetischen Komponistenverbandes.
1939, als das Organisationskomitee des Ver-
bandes ins Leben gerufen wurde, wurde
Chacaturjan sein stellvertretender Vorsitzen-
der. Zս seinen Aufgaben gehorte es, Diskus-
sionen ibbrr wichtige schopferische Probleme
zu fuhren, neue Werke zu propagieren, jun-
gen Talenten Starthilfe zu geben, sich um die
Wohlfahrt der Verbandsmitglieder zu kim-
mern, die Drucklegung von Musikwerken zu
besorgen, arztliche Behandlung zu organisie-
ren und noch vieles andere zu leisten.

1939 wurde an den waldigen Ufern der
Moskva, unweit der Stadt Staraja Rusa, das
Heim des Sowjetischen Komponistenverban-
des gegrindet. Chacaturjan verbrachte dort
mit seiner Familie den Sommer 1940 und ar-
beitete an seinem Violinkonzert, dessen Kom-
position nur zweieinhalb Monate gedauert ha-
ben soll. Die Urauffuhrung fand anlaBlich der
Dekade der Sowjetischen Musik am 16. No-
vember 1940 im Cajkovskij-Saal in Moskau

" Prieberg, S. 189.
" Laut Chubov, S. 104: 1938.

statt.7s Dirigent war Aleksandr Vasilevic
Gauk [Hauck], Solist der Widmungstrager
David Fedorovic Ojstrach.

Mit Ausbruch des ,GroBen Vaterlandi-
schen Krieges' (22. Juni 1941) wurde eine
,Kommission fur Verteidigungsmusik? gebil-det, der auch Chacaturjan angehorte. Er

schrieb zahlreiche Marsche und patriotische
Lieder. Im Sommer 1941 war der Komponist
in Moskau; mit Kollegen verrichtete er Feuer-
wehrdienst in dem Gebaude, das die Amts-
raume des Komponistenverbandes beherberg-
te. Vom Wehrdienst oder gar Fronteinsatz
wahrend des Krieges durfte er befreit gewesen
sein; zumindest enthalt die gesamte Literatur
keinen einschlagigen Hinweis. Uberliefert ist
dagegen, dall Sostakovic um diese Zeit auf
dem Weg von Leningrad nach Kujbysev
Chacaturjan besuchte und ihm drei Satze aus
seiner 7. Symphonie vorspielte.

Im Spatfruhling 1942 fuhr Chacaturjan
nach Perm', um dort die ,Gajaneh"-Partitur
fertigzustellen und die Einstudierung zu uber-
wachen. Beginn des Jahres 1943 kehrte er
nach Moskau zurick. Den Stalinpreis, den er
im Fruhjahr fur ,Gajaneh' erhielt, stiftete er
dem Fonds zur Verteidigung der Sowjetunion.
Im selben Jahr wurde er Mitglied der Kom-
munistischen Partei der Sowjetunion.

Chacaturjans nachstes bedeutendes
Werk ist seine 2. Symphonie in e-moll ,с но-
лонолом' [,mit der Glocke'].76 Er begann
noch im belagerten Moskau mit der Arbeit,
ubersiedelte aber im Sommer 1943 ins Кот-
ponistenheim nach Ivanovo, wo viele seiner
Kollegen mit ihren Familien wahrend des
Krieges untergebracht waren. Die Котро-
nisten inspirierten einander. und es gab auch
weniger Beeinflussung von auBen als vor dem
Krieg. So entstanden viele bedeutende Werke,
vor allem aufdem Gebiet der Symphonik.7

" Datumsangabe nach Shneerson 1959, s. 50. Ti-
granov, s. 53, verlegt die Urauffuhrung in den Septem-
ber,

7 Die Bezeichnung bezieht sich auf das Schlagen
der Sturmglocke.

71 Von 1942 bis 1946 arbeiteten etwa Prokof ev an
seiner 5. und 6. Symphonie sowie an seiner 2. Violin- und
8. Klaviersonate, Sostakoviz an seiner 8. und 9. Sympho-
nie und Mjaskovskij an seiner 25. Symphonie sowie an
seinem Cellokonzert.

In Ivanovo vollendete Chacaturjan die 2.
Symphonie, die am 30. Dezember 1943 im
GroBen Saal des Moskauer Konservatoriums
mit dem Staatlichen Symphonieorchester
unter Boris Emmanuelovic Chajkin uraufge-

fuhrt wurde. Nach einigen Anderungen in der

Satzfolge und in der Instrumentation feierte
eine zweite Version am 6. Marz des folgenden
Jahres unter Gauk ihre Premiere.

Zuvor hatte Chacaturjan die Vorberei-

tung und Durchfuhrung des Plenums des Or-

ganisationskomitees des Komponistenverban-

des, das im Februar 1944 stattfand, geleitet.

Im selben Jahr komponierte er die Hymne der

Armenischen Sozialistischen Sowjetrepublik

sowie die drei Konzertarien fur hohe Stimme

und Orchester nach Werken armenischer

Dichter, die jedoch weitgehend unbekannt ge-

blieben sind. Die 1944 veroffentlichte Fas-

sung war fir Singstimme und Klavier gesetzt,

die Orchesterfassung folgte im Jahre 1946.

Sommerhalbjahr?s 1946 verbrachte

Chacaturjan
Das

mit seiner Familie wieder in Iva-

novo. Er arbeitete am Cellokonzert, das er im

April und Mai niederschrieb und im Septem-

ber und Oktober instrumentierte. Die Urauf-

fuhrung erfolgte am 30. Oktober79 1946 im

GroBen Saal des Moskauer Konservatoriums

mit dem Staatlichen Symphonieorchester

unter Gauk; Solist war Svjatoslav Nikolaeviz

Knusevickij, dem das Werk auch gewidmet

ist. Das Cellokonzert erreichte jedoch nicht

die Popularitat seiner beiden Schwesterwerke.

1947 veroffentlichte Chacaturjan ein

, еетсний альбом [,Kinderalbum"] mit zehn

Charaktersticken fur Klavier, von denen eini-

ge noch aus seinen ersten Studienjahren

stammen.
Zur DreiBigjahrfeier der Oktoberrevolu-

tion schrieb Chacaturjan das einsatzige
- spater

,Сим-

фония-посма (,Symphonie-Poem']

Shneerson, S. 69, heiBt es Sommer'; wegen

der Feststellung,
78 Bei

dall Chacaturjan in Ivanovo am
Monatsanga-

Cello-

konzert arbeitete, sowie wegen
man den
der genauen

Zeitraum jedoch
ben bei Streller, S. 124,

entsprechend ausdehnen. Streller, s. 124, im
79 Nach Chubov, s. 173, und

November.

sollte es nach seiner Rehabilitierung als 3.
Symphonie aufgefuhrt werden - das am 25.
Dezember 19478 vom Staatlichen Sympho-
nieorchester unter Evgenij Aleksandrovic
Mravinskij uraufgefuhrt wurde. Dieses Werk,
das besonders durch seine dreifache Beset-
zung des Symphonieorchesters, konzertante
Orgel und einen Chor von funfzehn Trompe-
ten auffallt, wurde 1948 zum Anlall der Mal--
regelung Chacaturjans. Der gegen das Werk
erhobene Vorwurf des ,Formalismus" ist
sicher ungerecht, da es kaum auf Verstandnis-
schwierigkeiten beim Publikum stoBen kann;
gerade bei diesem Werk ist keinerlei ideologi-
scher Defekt ersichtlich. Uber seine musikali-
schen Schwachen hingegen lieBe sich diskи-
tieren. In den beiden folgenden Abschnitten
kommt der Komponist selbst zu diesem Pro-
blem zu Wort.

5. Spatstalinistischer Rickschlag

Dem BeschluB des Zentralkomitees der
sowjetischen Kommunistischen Partei von
1948, der auch Chacaturjan betreffen sollte,
waren Diskussionen vorausgegangen, in denen
sich die Beschuldigten rechtfertigen sollten.
Chacaturjans Diskussionsbeitrag zu einem
dieser Anlasse wird von Werth widergege-
ben.81 An dem von Sostakovic82 ausfuhrlich be-
schriebenen Kesseltreiben gegen andere Кот-
ponisten nahm er jedenfalls nicht teil. Einer
der Hauptvorwirfe gegen Sostakovic, Proko-
fev und Chacaturjan war allerdings, dal sie
als , graue Eminenzen* bestimmt hatten, wel-
che Werke gutgeheiBen und aufgefuhrt wer-
den sollten und so ihren Ruhm auf Kosten an-
derer vergroBert hatten,

Chacaturjan ging in seinem Diskussions-
beitrag zunachst auf die Zustande im Котро-
nistenverband ein. Er gab zu, dall die ,kriti-
schen Diskussionen" in Wirklichkeit Schein-
diskussionen waren und keinerlei praktische
Auswirkungen hatten sowie dall sich eine

Nach Shneerson, S. 71,am 13. Dezember.
Werth, S. 58 ff.

s2 In: Volkow, S. 192.
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Fuhrungsschicht innerhalb des Komponisten-
verbandes etabliert hatte, die den Kontakt zur
Basis verloren hatte. Weiters gestand er ein,dal in der Presse immer wieder dieselben Na-
men genannt wurden, wahrend Komponisten
wie Chrennikov, Jurij Aleksandrovic Saporin,
Dzerzinskij und Vasilij Pavloviz Solovev-Se-
doj hingegen ignoriert wurden. Bei dieser Ge-
legenheit warf er dem auf diesen Sitzungen
als lautstarkem Kritiker hervortretenden
Chrennikov vor, in den seinerzeitigen Diskus-
sionen wie alle anderen geschwiegen, jedoch
hinterricks intrigiert zu haben. Sostakovic
hingegen nahm er in Schutz. Еr war dagegen,
jetzt wie Vladimir G. Zacharov sein ganzesWerk zu verteufeln, zumal die fuhrende Stel-
lung der sowjetischen Symphonik unbestrit-
ten war. Dies sei nicht zuletzt ein Verdienst
Sostakovics und einiger anderer. jetzt ange-griffener Kollegen, die viel publikumswirksa-
me Musik geschrieben hatten.

Chacaturjan gab zu, dal es im Komponi-
stenverband Leute gab, die das erwartete Ver-standnis ihrer Musik durch kunftige Genera-
tionen hoher stellten als die Verstandlichkeit
beim breiten Publikum ihrer Zeit, ohne je-doch absichtlich formalistische Musik zuschreiben oder vom Westen beeinfluBt zusein; sie hatten eher Freude an der Bewalti-

gung technischer Probleme, was auch fur ihn
selbst gelte.

Ein weiterer Vorwurf gegen die Котро-
nisten war ihre Bevorzugung der instrumen-
talen gegenuber den vokalen Gattungen. Ge-
meint war natirlich die Vernachlassigung des
,,Massenliedes" und verwandter Formen zu-
gunsten ,,ssoterischer* Kunstformen. Chaza-
turjan reduzierte das Problem auf den Kon-flikt Oper - Symphonie. Er beklagte, dall die
Produktion neuer Opern zu langsam vonstat-
ten gehe, wahrend Symphonien viel leichter
aufzufuhren seien. Ferner gebe es in der russi-
schen Symphonie eine lebendige Tradition,
die der Oper fehle, weshalb experimentelle
Opernbuhnen zu schaffen waren, um das Սո-
gleichgewicht auszubessern.

Weiters meinte Chacaturjan, dall Rund-
funk und Presse ihre Moglichkeiten der For-

derung der Musik nicht voll ausschopften,
und beklagte zweimal, dall man den Котро-
nisten in der Vergangenheit zuwenig Anwei-
sungen gegeben habe, wie sie zu komponieren
hatten. Nach der Entstalinisierung sollte er

jedoch als einer der ersten gerade gegen diese
Art der Bevormundung das Wort ergreifen.

Offensichtlich war der resultierende Be-
schluB des Zentralkomitees von vornherein
festgestanden, doch konnte man ոսո nach den
als Diskussionen bezeichneten Einvernahmen
behaupten, die Komponisten selbst hatten an
seiner Entstehung mitgewirkt. Chacaturjan
wird im Motivenbericht zweimal angegriffen,
sowohl als Komponist als auch als Funktionar
des Komponistenverbandes.

.0собенно плохо обстоит дело в обла-
сти симфоничесного и оперного творчест-
ва. Речь идет о номпозиторах, придержива-
ющихся формалистичесного, антинародно-
го направления. Это направление нашло
свое наиболее полное выражение в про-
изведениях таних номпозит нантт т. Д.
Шостанович, Пронофьев, A. Хачатуряи,
В. Шебалин, г. Попов, н. Мясновсний и др.,
в творчестве ноторых особенно наглядно
представлены формалистичесние извраще-
ния, антидемодатичесние тенденции в
музыне, чуждые советсному народу и его
художественным внусам. Харантернымн
признанами таной музыни, проповедь ато-
нальности, диссонанса и дисгармонии,
являющихся янобы выражением ,прогрес-
ca и ,новаторства в развитии музынальной
формы, отназ от таких важнейших основ
музынального произведения, наной
является мелодия, увлечение сумбурными,
невропатичесними сочетаниями, превра-
щающими музыну в нанофонию, в хаоти-
чесное нагромождение звунов. Эта музына
сильно отдает духом современной модер-
нистсной буржуазной музыки Европы и
Америни, отображающей маразм бур-
жазной нультуры, полное отрицание музы-
нального иснусства, его тупик.

[...
Комитет по делам иснусств при Совете

Министров СССР (т. Храпченно) и Оргноми-

тет Союза советсних номпозиторов (т. Хача-

турян) вместо того, чтобы развивать в со-
ветсной музыне реалистичесное направле-
ние, основами ноторого являются призна-
ние огромной прогрессивной роли класси-
чесного наследства, в особенности тради-
ций руссной музынальной шнолы, испол-
ьзование этого наследства и его дальне-
йшее развитие, сочетание в музыке высо-
ной содержательности с художественным
совершенством музынальной формы,

правдивость и реалистичность музыки, ее
глубоная органичесная связь с народом и
его музынальным и песенным творчест-

вом, высоное профессиональное мастерст-

во при одновременной простоте и доступ-

ности музынальных произведений, по сути

дела поощрали формалистичесное направ-

ление, чуждое советсному народу.

Оргномитет Союза советсних номпози-

торов превратился в орудие груп-
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пы номпозиторов-формалистов, стал
основым рассаднином формалисти-
ческих извращений. Оргномитете со-
здалась затхлая атмосфера, отсутст-
вуют творчесние диснуссии. Руноводи-
тели Оргномитета и группирующиеся
вонруг них музыноведы захваливают
антиреалистичесние, модернистсние
произведения, не заслуживающие под-
держни, a работы, отличающиеся
своим реалистичесним харантером,
стремлением продолжать и развивать
нлассичесное наследство, об'являются
второстепенными, остаются незаме-
ченными и третируются. Компози-
торы, ничащиеся своим ,новаторст-
вом", ,архиреволуционностью в обла-
сти музыки, в своей деятельности в
Оргномитете выступают нан поборники
самого отсталого и затхлого нонзерва-
тизма, обнаруживая высономерную
нетерпимость к малейшим проявле-
ниям нритини."8з

wjetvolk fremde formalistische Richtung gefordert, an-
statt in der sowjetischen Musik die realistische Richtung
zu entwickeln, deren Grundlagen im folge liegen: die
Anerkennung der wichtigen fortschrittlichen Rolle des
klassischen Erbes, insbesondere die Anerkennung der
Traditionen der russischen Musikschule, die Auswertung
dieses Erbes, seine weitere Entwicklung, die Vereinigung
zwischen hohem Gehalt und kinstlerisher Vollkommen-
heit der musikalischen Form, Echtheit und Realismus der
Musik, ihre tiefe organische Verbundenheit mit dem
Volke und seinem musikalischen und gesanglichen Schaf-
fen, hohe berufsmalige Meisterschaft bei gleichzeitiger
Einfachheit und Verstandlichkeit musikalischer Werke.
Das Organisationskomitee der Vereinigung Sowjetischer
Komponisten hat sich in ein Werkzeug einer Gruppe von
formalistischen Komponisten verwandelt und ist zur
hauptsachlichen Brutstatt formalistischer Einstellungen
geworden. Im Organisationskomitee entstand bei Fehlen
schopferischer Diskussionen eine modrige Atmosphare.
Die Leiter des Organisationskomitees und die sich um sie
gruppierenden Musiker loben alle die ibermodernen
Werke, die keine Unterstiizzng verdienen. Aber Arbei-
ten, die sich durch ihren realistischen Charakter und
durch das Streben nach Fortsetzung und Entwicklung
des klassischen Erbes auszeichnen, erklaren sie als zweit-
rangig, lassen sie unbemerkt und machen sie verachtlich.
Die Komponisten, die sich selbst bristen, ,Erneuerer* und
,Erzrevolutionare aufdem Gebiet der Musik zu sein, tre-
ten bei ihrer Tatigkeit im Organisationskomitee als Ver-
fechter eines riickstandigen und modrigen Konservativis-
mus auf, indem sie hochgradige Unduldsamkeit gegen-
ilber geringfugigen AuBerungen der Kritik an den Tag le-
gen.* (,Pravda' [11. Februar 1948], a. a. O.)
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Das offizielle Dokument geht nicht so
weit, bestimmte Werke Chacaturjans als for-
malistisch zu kritisieren. Dies blieb einem Ar-
tikel in der ,Sovetskaja Muzyka' vorbehalten,
in dem eine Kritikerin das ,Симфония-
поэма" [,Symphonie-Poem"] sowohl im Sinne
des Zentralkomitee-Beschlusse als auch
kinstlerisch zerpfluckt.84 Dem Komponisten
wird geraten, sich einige Zeit von der sympho-
nischen Arbeit zuruckzuziehen und Gattun-
gen zu bevorzugen, in denen er Reiferes zu
leisten imstande sei. Tatsachlich ergibt sich
aus dem Werkverzeichnis von Chacaturjan
wie auch anderer gemaBregelter Котро-
nisten, dall sie sich in den Folgejahren vor-
zugsweise mit Filmmusik beschaftigten.

In einer Beratung mit Funktionaren der
sowjetischen Musik im Zentralkomitee der
sowjetischen Kommunistischen Partei ibbee
Chacaturjan Selbstkritik:% er fuhle sich nicht
als Erzformalist, sondern als ein Mann guten
Willens, der unglucklicherweise in ein fal-
sches, gefahrliches Fahrwasser geraten sei,
insbesondere in der letzten Zeit, ,am krasse-
sten im ,Symphonie-Poem", weshalb er die
Kritik als gerecht und hilfreich empfande.
Zwei Grunde gab er fur sein Abirren vom
rechten Weg an: erstens wollte er dem Vor-
wurf mangelnder Beherrschung der Technik
begegnen und sei in Oberkompensation in sei-
nen letzten Musikwerken zu einer Uberbe-
wertung der Technik (,,Cechnizismus") ge-

langt, zweitens hatte er den ..Kardinalfehler"
der ,<Loslosung vom nationalen Boden< be-
gangen. Mitschuld daran trigen Kritiker und
Musikwissenschaftler, die ihn bestarkt hatten,
,<<ssmopolit* zu werden.

In Verteidigung seiner Arbeit als Vorsit-
zender des Organisationskomitees des Кот-

84 Tamara Nikolaevna Livanova, Арам Хачатурян
и его нритини (,Aram Chacaturjan und seine Kritiker'], in:
,Sovetskaja Muzyka'5 (1948), S. 40 ff.

вs Aram Il'ic Chacaturjan, Сонращенная стено-
грамма выступления на собрании номпозиторов и
музыноведов Моснвы [Gekirztes Stenogramm der
Stellungnahme bei der Versammlung der Komponisten
und Musikwissenschaftler Moskaus], in: ,Совещание

деятелей советсной музыни в СК BHN (6)[[VErsamm-

lung der sowjetischen Musikschaffenden im ZK der. КР
(В)"], Moskau 1948,s. 37.

ponistenverbandes erklarte er, die Bekamp-
fung der formalistischen Gefahr sei deshalb
unmoglich gewesen, weil so gut wie alle Mit-
glieder Formalisten gewesen seien. Er als Vor-
sitzender habe aber verabsaumt, beizeiten den
rechten Weg zu weisen.

Zum AbschluB richtete Chacaturjan eine
Warnung an "тех товарищей, ноторые, по-
добно мне, надеяались, что, если их музы-
на и непонятна сегодня народу, то завтра ее
поймут грядущие поноления" [,jene Genos-
sen, die wie ich hofften, dall ihre Musik, wenn
sie das Volk auch heute nicht begreift, doch
morgen von zukinftigen Generationen ver-
standen werden wirde*]. Das ware nicht der
richtige Weg. Das Pladoyer eines fuhrenden
Komponisten fir Musik, die beim ersten
Horen voll zu verstehen sei, ist ein trauriger
Tiefpunkt in der russischen Musikgeschichte.

Vergleicht man dieses formliche Dokи-
ment mit dem vor der Verurteilung ergange-
nen Diskussionsbeitrag,* so ist auf musikali-
schem Gebiet der Selbstvorwurf des Verlustes
der Bodenstandigkeit neu, wahrend in bezug
auf seine Funktionarstatigkeit alle Hinweise
auf Eifersucht als Triebfeder fir die Катра-
gne gegen ihn und seine Kollegen fehlen.
Nimm Chacaturjan zuerst noch leidenschaft-
lich zu Problemen der gesamten sowjetischen
Musikkultur Stellung, so konzentriert er sich
in der offiziellen Fassung ganz auf die Grunde
fur seine eigenen ,<ehlleistungen* und auf
das Versprechen, sich in Zukunft zu andern.
An einen Uberzeugungswandel bei Chacatu-
rjan in so kurzer Zeit zu glauben, fallt schwer.

Chacaturjan wurde sogar selbst dazu
ausersehen, auslandischen Journalisten und
Diplomaten gegeniber die Auswirkungen des
ZK-Beschlusses herunterzuspielen. Nach
Werth hatte er bei einem derartigen Anla@ in
Bulgarien die Ansicht vertreten, die Котро
nisten hatten ohnehin jegliche Freiheit, den
ZK-BeschluB nach Gutdunken zu interpretie-
ren.

-And he added, a little wistfully: There
is going to be a reassessment of a lot of things;
some of the works I considered least impor-

% Werth, a. a. O.

tant - such as some of my ballet music - will
now be treated as important and

-And your violin concerto," I [Werth]
said, <wwill be considered less important?"

«Well yes, I suppose so. Personally I pre-
fer it to a lot of my other works - but things
are going to be different now."'87

Inwieweit seine Selbstkritik Chacaturjan
vor schlimmeren Folgen bewahrte, ist Sache
der Spekulation; dall nach einer Verurteilung
der jungsten Auspragungen des sowjetischen
Musiklebens der Kopf des obersten Funktio-
nars rollen muBte, war wohl von Anfang an
klar. Chacaturjan ging seiner Funktionen ver-
lustig, und zumindest das ,Symphonie-Poem"
wurde mit Auffuhrungsverbot belegt.

In den Folgejahren falte Chacaturjan
den Rat von Livanova, wohl zurecht, als offi-
zielle Weisung auf und komponierte bis zu
Stalins Tod auBer einem ,Торжественная
поэма" [,Feierlichen Poem'] fir Orchester
kein einziges selbstandiges Instrumentalwerk
fur den Konzertsaal. Auch die Anzahl der
Schauspielmusiken ging zuruck. Hingegen
komponierte er bis 1953 die Musik zu sechs
Filmen; von 1934 bis 1947, also in einem mehr
als doppelt so langen Zeitraum, hatte er es auf
ebensoviele Filmmusiken gebracht. Fur jene
zu ,Сталинградсная битва'[,Die Schlacht um

Stalingrad'] erhielt er 1950 den Stalinpreis.
Noch 1948 hatte er einen Dokumentarfilm
liber Lenin vertonen durfen. Filmarbeit war
aber - neben der allzeit willkommenen Kom-
position von Massenliedern, Kinderchoren
und anderer Gebrauchsmusik - das einzige,
das den verfemten Komponisten damals of-
fenstand, und selbst hier hatten sie mit hefti-

gem Widerstand von Chrennikov und Genos-
sen zu rechnen. Bis zu einer volligen Rehabili-

tierung war noch ein weiter Weg.

Chacaturjan begann sich nun anderen

Aufgaben zuzuwenden. 1950/51 nahm er die
Unterrichtstatigkeit an seinen ehemaligen
Ausbildungsstitten, dem Gnesin-Institut und
dem Moskauer Konservatorium, auf. 1952 er-
hielt er den Professortitel. In seiner padagogi
schen Arbeit schloI er sich stark seinem Leh-

" Werth, S. 92.

rer Mjaskovskij an.sa Er lehrte seine Schuler,
von ihrem jeweiligen nationalen Erbe auszu-
gehen, so bei Andrej Jakovlevic Espaj, dem
Rumanen Anatoli Vieru, dem Ukrainer Ro-
stislav Grigor'evic Bojko, dem Russen Lev
Aleksandrovic Laputin und dem Armenier
Edgar Sergeevic Oganesjan.%9

Im August 1950 begann Chacaturjan
auch seine Dirigentenlaufbahn. Wie viele
Komponisten wurde auch er gebeten, ein
Konzert mit eigenen Werken zu dirigieren. Er
fand Gefallen an dieser Tatigkeit, zeigte Та- ...
lent und lieB sich ausbilden, dirigierte jedoch
zeit seines Lebens nur eigene Werke. Sein
Wirken als Dirigent blieb auch nicht ohne
Niederschlag auf seine Werke. *The conduc-
tor Khachaturyan ist not always satisfied with
the composer Khachaturyan";" er anderte oft
wahrend der Proben bestimmte Stellen, die
ihm mangelhaft erschienen.

Seine neu erworbene Fahigkeit kam ihm
auch bei seinen nun einsetzenden Auslands-
Konzertreisen zustatten. Bis 1953 besuchte er
Italien (Dezember 1950), Island (1951) und
Bulgarien (1952); spater wurden die Aus-
landsaufenthalte immer haufiger. Der An-
blick des antiken Rom machte auf den bereits
an ,Спартан" [,Spartacus"] arbeitenden Kom-
ponisten groBen Eindruck und beflugelte ihn
bei seiner weiteren Arbeit.

6. Chacaturjan und die Entstalinisierung

Nach Stalins Tod forderte Chacaturjan
als erster namhafter sowjetischer Komponist
mehr kinstlerische Freiheit. In einem Artikel
in der SSvvetskaja Muzyka"? bekennt er sich
voll zur kommunistischen Ideologie und stellt
sich hinter den ,historischen Beschlu80* von
1948, weist aber auf ernste Mangel im sowje-
tischen Musikleben hin: in den letzten Jahren
waren keine groBen, packenden Musikwerke
mehr geschrieben worden. Was gutgeheiBen
wirde, waren Stucke mit bombastischen pro-
grammatischen Titeln, die jedoch inhaltlich

" Chubov, S. 315.
Chubov, S. 315.
Shneerson, S. 76.

" Chacaturjan (1953), ..
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vollig leer waren und auch beim Publikum
nicht ankamen. Gegen formalistische Tenden-
zen anzukampfen, sei zwar vollkommen rich-
tig, aber der in der jungsten Vergangenheit als
Reaktion darauf beschrittene Weg sei ebenso
abzulehnen.

Chacaturjan zieht Vergleiche mit groBen
Personlichkeiten des sowjetischen Musikle-
bens, insbesondere mit dem kurz vorher ver-storbenen Prokofee. Diese Musiker hatten
emotionale, gehaltvolle Werke geschrieben
und waren, trotz gelegentlicher,,Irrwege", al-
les andere als Formalisten.

Haupthindernis fur die Produktion kinf-
tiger Meisterwerke sei die behordliche Bevor-
mundung der Komponisten und die sich dar-aus ergebende Simplifizierung und Verein-
heitlichung der Musik. Chacaturjan wendetsich nicht gegen Kritik an sich, sie durfe abernicht den Charakter von Direktiven bekom-
men. Der Komponist moge selbst die Verant-
wortung fur seine Werke jbbernehmen. Auch
von der Kritik abgelehnte Musikstucke solltendie Chance einer Auffuhrung haben: das Ри-blikum wirde allfallige Fehleinschatzungen
zurechtrucken.

Chacaturjan geht auch auf das Problem
des nationalen Elements in der Musik ein. Er
erklart, dall das bloBe Zitieren von Volkslie-
dern noch lange nicht nationale Musik bedeu-
te. Vielmehr musse man sich mit dem musika-lischen Denken eines Volkes befassen. umecht national schreiben zu konnen. Das Feh-
len dieser Bemuhungen sei auch verantwort-lich fur die Ablehnung der national gefarbtenMassenlieder durch das Volk.

Im Westen wurde dieser Artikel als eine
Absage an das Prinzip des Sozialistischen
Realismus und als Angriff auf die Partei ver-
standen. Chacaturian sah sich zu einer diese
Ansicht korrigierenden Interpretation seines
Aufsatzes veranlaBt. Sein neuer Artikel er-
schien zuerst in englischer Sprache in der fur
das Ausland bestimmten Zeitschrift ,News,
einen Monat spater auch in der ,Sovetskaja
Muzyka' auf russisch.?la Am ausfuhrlichsten

912 Aram Ilyich Khachaturyan, The Truth about
Soviet Music and Soviet Composers, ,News* 5 (1954), S..

schreibt Chacaturjan zu diesem Thema in sei-
nem Aufsatz ,волнующие проблемы [,Erre-
gende Probleme*].92 Auch in diesem Beitrag
geht der Komponist vom ,,iistorischen Be-
schluB<< des Zentralkomitees der Partei von1948 aus. Er bekraftigt neuerlich, dall dieserfur die sowjetische Musikkultur im allgemei-
nen sowie fur ihn personlich absolut bindend
sei und dall er im folgenden keinerlei ideologi-sche Einwande vorbringen wolle.

kritisieren sei jedoch die praktische
Anwendung des Beschlusses. Vladimir Za-
charov und Marian Koval werden personlichfur den der sowjetischen Musik schadlichenKurs seit 1948 verantwortlich gemacht. Diese
beiden Verbandssekretare hatten versucht,das gesamte sowjetische Musikschaffen auf
ihren eigenen kinstlerischen Horizont ein-
zuengen. Die Folge davon waren bestenfalls
mittelmalige Kompositionen, deren einziger
Wert ,laute*, verheiBungsvolle Programme
waren. Chacaturjan geht hier noch einenSchritt weiter als 1953, indem er die Schopfer
derartiger Werke indirekt des Formalismus
bezichtigt.

Chacaturjan zitiert die GruBbotschaftdes Zentralkomitees der Kommunistischen
Partei der Sowjetunion zum Zweiten Unions-
kongreI der Schriftsteller, die ausdrucklich
von der Moglichkeit einer Wahl verschieden-
artiger Formen und Stile in Ubereinstim-
mung mit den individuellen Neigungen und
dem individuellen Geschmack der SchriftsteI-
ler spricht. Er postuliert die Gultigkeit dieses
Satzes auch fur die Komponisten, deren Lage
aber in volligem Gegensatz dazu stehe.

Chacaturjan raumt ein, dall einem Кот-
ponisten manchmal eine musikalische Aussa-
ge nicht gelange. Dann hatte er eben versagt;

17-19; auch als Правда о советсной музыне и совет-сном номпозиторе, in: ,Sovetskaja Muzyka 4 (1954),S. 3-7.
92 Chacaturjan (1955), S.77ff. Dieser Aufsatz sowie

jener von 1953 galten offenbar noch Jahrzehnte spater alsso kontroversiell, dall sie in sowjetischen Bibliographien
nicht aufscheinen (z. в. in Jurij Keldys, Музынальная
Энцинлопедия [Musikalische Enzyklopadie], Moskau
1973.

es ware jedoch vollig verfehlt, ihn deshalb als
ideologisch unzuverlassig und als Volksfeind
abzustempeln.

AnschlieBend gibt Chacaturjan seine
personliche Interpretation des ,historischen
Beschlusses < von ,,formalistischer" und ,,eea-
listischer* Musik, eine Art musikalisches Cre-
do:

"Формалистичесние произведения
это те, в ноторых нет мысли, нет художест-
венной выразительности, в ноторых обла-
дает абстрантная игра форм. Композитор-
формалист, принрываясь пышными фраза-
ми о ,новаторстве", создает не музыну, но
идейно и эмоциально выхолощенную зву-
новую схему, ,видимость" музыки. На мой
взгляд, формалистичесной музыне долж-
но отнести и тание произведения, в ноторых
при известной гладности письма и внешней
благопристойности формы, созданной по
всем шнольным правилам, отсутствует вну-
тренняя содержательность. Ибо форма без
содержания мертва. A иснусство начи-
нается там, где есть мысль, где пульзирует
живое чувство, где жизнь.

Постановление ЦК кпсс о музыне
это программа борьбы за человечность
музынального иснусства, за человечесную
музыну, прониннутую высонами идеями
нашей современности. Это, нонечно, очень
широная программа, основанная на пони-
мании иснусства, нак могущественного
фантора в жизни общества. При абсолют-
ной ясности общего направления развития
социалистичесного иснусства эта про-
грамма подразумевает широний простор
для инициативы художнина, свободный по-
лет фантазии. Смелые поисни новых форм,
вытенающих из нового содержания ис-
нусства.

Реализм в творчестве, с моей точки
зрения, - это прежде всего мировоззрение
художнина, его отношение онружающей
действительности, его видение мира, прав-
диво выраженное многообразными сред-
ствами иснусства. Величайшими представи-
телями реалистичесного мировоззрения в
иснусстве были Бах и Моцарт, Бетховен и

шопен, Глинна и Берлиоз, Чайновсний и
Сметана, Мусоргсний и Григ и многие дру-

гие номпозиторы-классини. в их музыне
запечатлены эпохи и народы во всем жи-
зненном многообразии, во всем богатстве
и неповторимой красоте национальных
форм."93

Hier konnte man ohne weiteres statt
,,formalistisch* ,,schlecht*, statt ,,eellstisch*
,gut< einsetzen.

Neben der Bekraftigung von bereits
GeauBertem ist in diesem Aufsatz vor allem
von Chacaturjans Uberzeugung die Rede,
dall es sich beim ,Realismus* nicht um einen
Musikstil handeln konne. Umso mehr ist er
der Ansicht, dall der Sozialistische Realismus
derzeit falsch interpretiert werde. Еr fordert
die Fuhrung des Komponistenverbandes, also
wohl in erster Linie Chrennikov, auf, die Feh-
ler der vergangenen Jahre zu analysieren und

93,,Formalistische Werke: das sind jene, in denen
sich kein Gedanke, keine kinstlerische Entwicklung fin-
det, in denen das abstrakte Spiel der Formen vorherrscht.
Der formalistische Komponist, der sich mit uppigen Phra-
sen ibber ,Neuerung* bemantelt, erzeugt keine Musik,
sondern ein ideell und emotionell kastriertes Tonschema,
eine ,Falschung der Musik. Meines Erachtens muB man
aber auch solche Werke der formalistischen Musik zu-
schreiben, welche nach allen Schulregeln erzeugt, eines
inneren Gehaltes entbehren. Denn Form ohne Inhalt ist
tot. Die Kunst aber fangt dort an, wo es einen Gedanken
gibt, wo ein lebendiges Gefuhl pulsiert, wo Leben ist.
Die Verordnung des ZK der KPASU ist ein Programm
des Kampfes fur das Menschliche in der musikalischen
Kunst, fur eine menschliche Musik, durchdrungen von I
den hohen Ideen unserer Gegenwart. Das ist naturlich ein
sehr breites Programm, das auf einem Verstandnis der
Kunst als eines machtigen Faktors im Leben der Gemein-
schaft beruht. Bei absoluter Klarheit liber die gemeinsa-
me Entwicklungsrichtung der sozialistischen Kunst sieht
dieses Programm einen weiten Freiheitsraum fir die In-
itiative des Kinstlers, freien Lauf fir die Phantasie und
kihne Versuche mit neuen Formen vor, die sich aus
einem neuen Inhalt der Kunst ergeben.
Der Realismus im Schaffen ist von meinem Standpunkt
aus vor allem eine Weltanschauung des Kinstlers, seine
Beziehung zu der ihn umgebenden Wirklichkeit, seine
Betrachtung der Welt, die er mit vielfaltigen kinstleri-
schen Mitteln ausdruckt. Die groBten Vertreter der reali-
stischen Weltanschauung in der Kunst waren Bach und
Mozart, Beethoven und Chopin, Glinka und Berlioz, Caj-
kovskij und Smetana, Musorgskij und Grieg und viele an-
dere klassische Komponisten. In ihrer Musik sind Еро-
chen und Volker in aller lebendigen Vielfalt, in allemReichtum und in der unwiederholbaren Schonheit der na=
tionalen Formen beschlossen.* Chacaturjan (1955),S. 9.

i
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auszumerzen. Vor allem setzt er sich fur eine
Diskussion der anscheinend eher auf admini-
strativem als auf ideologischem Gebiet un-
klaren Begriffe ein. Dabei durfe auch nicht
der personliche Geschmack eines einzelnen
Komponisten maBgeblich sein.

Besonders weist Chacaturjan auf die Ge-fahr hin, dall die junge Komponistengenera-
tion verbildet werden konnte. Es sei fur sie
von groBer Bedeutung, nicht nur zu ,<MMsi-
kern*, sondern zu ,<Kinstlern< erzogen zu
werden.

Zuletzt geht Chacaturjan auf die zeitge-nossische Musik des Westens ein. Auch hier
ware es falsch, alles in einen Topf zu werfen.
Wohl bluhe dort der Formalismus. doch gebees auch dort ,,ootschrittliche" Kinstler, mitdenen der Sowjetische Komponistenverband
in Gedankenaustausch treten solle.

Dieser Beitrag war schon auf den furFrihhaar 1957 angesetzten Zweiten Unions-
kongreI der sowjetischen Komponisten aus-
gerichtet, der ganz im Zeichen der Entstalini-
sierung ablief. Dort gelangte Chacaturian
wieder in Amt und Wurden; er wurde Vor-

standsmitglied und Sekretar des Komponi-
stenverbandes.

Als mit BeschluB des Zentralkomitees
vom 28. Mai 1958 auch das ,Symphonie-Po-
em' von der ,,schwarzen Liste< gestrichen
wurde, war Chacaturjan zumindest nach аи-Ben voll rehabilitiert. Waren fur Sostakovic

die Ereignisse von 1936 und 1948 eine trau-
matische Erfahrung gewesen, an der er fast
zerbrach, scheint Chacaturjan damit besser
fertiggeworden zu sein. Sein anders geartetesNaturell mag dazu beigetragen haben; allein
beweisen lalt sich nichts, da von ihm keine

diesbezugliche Aussage vorliegt.

Chacaturjans funfzigster Geburtstag am
6. Juni 1953 wurde im ganzen Land gefeiert.
Immer mehr wurden ihm ,,soziale< (d. հ. Re-
prasentations-) Pflichten auferlegt. Damit er

sich wenigstens einige Tage in der Woche
ganz der Komposition widmen konne, kaufte
er 1955 ein Landhaus in funf Kilometer Ent-
fernung von der Bahnstation Snegiri in der
Siedlung Meister der Kunst', wo bereits viele

prominente Musiker, Theaterfachleute,
Schriftsteller und bildende Kunstler wohnten.
Chacaturjan verbrachte die Sommer entwe-
der dort oder am Meer; im Winter fuhr er je-
weils ibbers Wochenende nach Snegiri.

Von 1953 bis 1958 unternahm Chacatur-
jan wieder zahlreiche Konzertreisen im In
und Ausland. 1958 wurde er fur die funfte Le
gislaturperiode des Obersten Sowjets der
UdSSR zum Abgeordneten gewahlt.

Das wichtigste Werk dieser Epoche ist
zweifellos das Ballett ,Спартан" [,Spartacus'].
Erste Plane existierten bereits 1941;% das
Werk wurde dann in der Zeit vom 9. Juli 1950
bis 22. Februar 1954 in Staraja Rusa ausge-
fuhrt und nahm innerhalb dieser Zeit insge
samt acht Schaffensmonate in Anspruch. Die
Erstfassung des Librettos stammte gar von
1933-1934.

Noch vor der szenischen Urauffuhrung
wurden dem Publikum drei Konzertsuiten aus
,Spartacus" vorgestellt. Die Premiere fand am
27. Dezember 1956 im Leningrader Kirov-
Theater statt. Auch diesem Ballett blieben
zahlreiche Umanderungen nicht erspart, wel-
che nicht minder tiefgreifend waren als im
Fall von ,Gajaneh'. An der ersten Fassung
wurde gerigt, dall ,,die Freiheitskampfe der
Sklaven nur als stofflicher Vorwand erschei-
nen; sie werden uberspielt von naturalisti-
schen Effekten, die die sinfonische Musik auf
das ,Niveau von Genrebildern' herabwirdi-
gen. Zwar geben sie den Gladiatorenkampfen
temperamentvoll-mitreiBen Charakter,
aber in den bacchantischen Saturnalien der
Romer an Stelle der Verbriderungsszene auf
der Via Appia unterbrechen sie unnotig die
dramatische Entwicklung des Aufstandes.*'s
Dennoch war die Premiere ein Erfolg.

Am 3. November 1957 folgte eine Neu-
fassung im Nationaltheater von Prag in Cha-
caturjans Anwesenheit. Statt neun Bilder be-
notigte sie nur noch sechs, allein das war
kaum moglich, ohne mit der dramatischen

Smirnov, Сталинсний лауреат [Ein Stalin
preistrager],in:,TeatraI" nedelja' 10 (1941),S. 6 f.

95 Streller, S. 158.

und musikalischen Logik des Balletts in
Widerspruch zu geraten%.

Am 11. Marz 1958 erlebte die dritte Fas
sung ihre Erstauffuhrung imBol'soj Teatr von
Moskau. Als sensationell wurde die Choreo-
graphie von Igor' Aleksandrovic Mojseev
empfunden, in der die klassischen Elemente
durch einen Massentanz mit pantomimischen
Elementen ersetzt waren. Auch musikalisch
, wurde diese Fassung von der Kritik viel posi-
tiver beurteilt wegen der lebendigen Interpre-
tation der brillanten Tanze und ausdruck-
sstarken Pantomimen, die in dem Werk einen
breiten Raum einnehmen. Gerugt aber wurde
die ,schwilstige Uppigkeit und erhabene Ein-
tonigkeit' - durch eigens fir diese Fassung
komponierte Chorszenen noch unterstrichen
-- die in ihrer ,Erhabenheit, Pracht und ihrem

Glanz nicht immer dem Eindringen in ,das
Verstandnis der Heldengestalt des Spartakus

dienlich war".<<97 Streller meint jedoch im Ge-
gensatz zu einigen westlichen Kritikern, die
das Werk als ganzes verdammen, dall Chaza-
turjans Musik ,<die Grundlage fur eine noch
ausstehende vollendete Auffuhrung des Wer-
kes, an deren Erfolg nicht gezweifelt werden
kann<, gebe. Sie wurde immerhin 1959 mit
dem Leninpreis ausgezeichnet.

Tatsachlich kam es noch zu zwei weite
ren Versionen von ,Spartacus", die am 4.
April 1962 bzw. am 9. April 1968, jeweils im
Bol'soj Teatr, uraufgefuirrt wurden. Der letz-
ten Version war besonders groBer Publikum-
serfolg beschieden: sie wurde 1970 mit einem
weiteren Leninpreis bedacht.

AuBer an ,Spartacus" arbeitete Chaza-
turjan an der,Gajaneh"-Fassung von 1957, an
einer ,Ода радости" [,Ode der Freude*] fir
Mezzosopran, gemischten Chor, Unisono-En-
semble der Violinen, zehn Harfen und Orche-
ster (1956), einer Ubertragung des Massen-
liedes in einen groBeren, kunstvolleren Rah-
men; weiters an je drei Film- und Schauspiel-
musiken sowie an einigen Massenliedern und
an Bearbeitungen eigener Werke.

* Shneerson, S. 89.
" Streller, S. 159.

7. Die letzten zwanzig Jahre

Der letzte Lebensabschnitt Chacaturjans
verlief auBerlich sehr ruhig. Er wurde mit Eh-
rungen ibbrrhauft, insbesondere zu seinem
sechzigsten und siebzigsten Geburtstag. Kon-
zertreisen fuhrten ihn weiterhin in alle Welt.
Musikalisch brachte diese letzte Periode vor
allem zwei Zyklen von je drei solistischen
Werken.

Der Plan zur Triade der Konzertrhapso-
dien fur Soloinstrumente und Orchester exi-
stierte bereits 1953 und sah damals noch ins-
gesamt vier Werke vor. Verwirklicht wurden
jedoch nur die Violinrhapsodie (1961; Urauf-
fuhrung am 7. Oktober 1962 mit Leonid Bori-
sovic Kogan und dem Orchester der Jaroslav-
ler Philharmonie I. В. Gusman in JaroslavI'),
die Cellorhapsodie (1963; Urauffuhrung am
4. Janner 1964 mit Rostropovic und dem Or-
chester der Gor'kier Philharmonie unter Gus-
man in Gor'kij) und die Klavierrhapsodie
(1965 Klavierskizze, 1967 instrumentiert;
Urauffuhrung am 16. Dezember 1968 mit N.
A. Petrov und dem GroBen Allrussischen
Radio- und Fernsehorchester unter Gennadij
Rozdestvenskij im GroBen Saal des Moskauer
Konservatoriums). Die ersten beiden Stucke
waren ihren Interpreten auf den Soloinstru-
menten gewidmet, die Klavierrhapsodie dem

funfzigsten Jahrestag der Oktoberrevolution.*
Die vierte Rhapsodie, eine Art Tripelkonzert
fur die genannten Soloinstrumente und Or
chester, wurde nie komponiert.

Eine Wiederholung und Weiterentwick-
lung der beiden Konzert-Triaden, jedoch im
genremaligen Rahmen der Kammermusik,
bilden die in den letzten Lebensjahren kompo-
nierten drei Sonaten: fur Cello solo (1974,
auch als Sonaten-Fantasie' bezeichnet), Vio-
line solo (1975, Sonaten-Monolog") sowie
Viola solo (1976, .Sonaten-Lied"). Sie waren
zum Zeitpunkt des Todes des Komponisten
bereits stark ins sowjetische Konzertreper-
toire eingegangen.

" Aram IFit Chacaturjan, Посвящение Онтябрю

Muzyka՝
[Widmung

11
an die

(1967),
Oktoberrevolution]. in: ,Sovetskaia

S.66.
zitiert aus Chacaturjan (1980),
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Chacaturjans Werk der letzten Jahre
blieb zahlenmaBig gering: drei symphonische
Werke (1961 ,Баллада о Родине [,Ballade
von der Heimat*] fur Bal und Orchester; 1964
,Вам, арабсние друзья [,Euch, arabische
Freunde'], Kantate fir Chor und Klavier an
laBlich des Baues des Assuan-Staudammes;
und 1967 die vierte Spartacus-Suite); Klavier-
werke (1964-1965 zweiter und dritter Teil
des ,Детсний альбом" [,Kinderalbums'],
1958/59 Sonatine und 1961 Sonate); funf
Filmmusiken, zwei Werke fur Blasorchester,
Massenlieder sowie die bereits erwahnten
Uberarbeitungen seines Ballets ,Spartacus".

Am 1. Mai 1978 starb Chacaturjan fast
75jahrig in Moskau; er wurde am 6. Mai im
Pantheon von Erevan beigesetzt. Seine letzten
Plane waren ein groBes Werk fur Mezzoso-
pran und Streichorchester, ein Ballett ibber
Nofretete und eine Oper uber die 26 Kommis-
sare von Baku. Mit Opernplanen hatte sichder Komponist zeit seines Lebens getragen,
moglicherweise aber nur, um die Autoritaten,
das Publikum und die Kritiker hinzuhalten.
die von ihm ein musikdramatisches Werk er-
warteten. auBerte sich mehrmals uber die
Schwierigkeiten, ein solches Werk zu schrei-
ben, aufzufuhren und insbesondere ein geeig-
netes Libretto zu finden. Die Oper blieb je-doch das einzige in der Sowjetunion aner-
kannte musikalische Genre,% zu dem Chaza-
turjan kein Werk beisteuerte.

Im Westen sind seine erfolgreichsten
Werke die Ballette ,Gajaneh' und ,Spartacus",
insbesondere in Form der Suiten, das Klavier-
und das Violinkonzert sowie die Toccata fir
Klavier.

" Begreiflicherweise fehlt in Chacaturjans Schaf-
fen auch die Kirchenmusik.

8. Werksverzeichnis'*

A. Vokalwerke mit Orchester
(1) ,Песня Ашуга Песня о Сталине'] [,Lied
des Aschugen' (,Lied ibber Stalin')] fur Chor
und Orchester. Text: Mirza Bajramov aus
Tauza.
St 1937/38, Gr 1937.
(2) Symphonisches Poem mit SchluBchor
,Песня Ашуга՛ ,Поэма о Сталине'] [,Lied des
Aschugen' (,Poem ibber Stalin')].
S, C, St, R, P, к, G 1938.
(3) ,Государственный гимн Армянсной ССР,
[,Staatshymne der Armenischen SSR'].101
Text: Armenak Sargisovic Sarkisjan (Pseud=

onym А. Sarmen).
St, K, P 1944; Sh.
(4) Drei Konzertarien fir hohe Stimme und
Orchester auf Worte armenischer Dichter
(gewidmet Nina Makarova). I ,Поэма" (,Po-
em'). II ,Легенда [,Legende']. III ,Дифи-
рамб [,Dithyrambus'].

1944; C, S, к 1944/46; 1946; R 1967.
(5) ,Ода радости" [,Ode der Freude'] fur
Mezzosopran, gemischten Chor, Unisono-En-
semble der Violinen, zehn Harfen und Orche-
ster (fir die Dekade der armenischen Kunst
in Moskau).
S, C, St, R, P, K, G 1956.

100 Die Abkurzungen in der letzten Zeile der Ein-
tragungen bedeuten:
C Chubov, S. 426-437.
G Boris Schwarz, in: Stanley Sadie, Hrsg., The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980,
X44.
к Keldys, 1050.

David Michajlovic Person, Hrsg., Арам Хачатурян:
Нотобиблиографичесний справочнин (Aram Chaca-
turjan: Notobibliographisches Handbuch], Moskau 1979,
8.7743.
R T. L. Kuznecova, in Sof ja Borisovna Rybakova, Hrsg.,
Арам Ильич Хачатурян: Сборник статей [Aram
Chacaturjan: Artikelsammlung], Moskau 1975, s.
253-260.
S Shneerson, a. a. O.
St Streller, S. 217-229.
Mit Ausnahme von G und s wird liberall Vollstandigkeit
impliziert; Kompositions- und Auffuhrungsdaten werden
i. a. nicht unterschieden.

fuhrt.
101 Fir verschiedene Besetzungen; nur hier ange-

(6) ,Баллада о Родине" [,Ballade von der Hei-
mat*] fur Bal und Orchester. Worte: Asot

Garnakerjan. Vgl. V. 69.
C, St, R, к, P1961.
(7),Вам, арабсние друзья [,Euch, arabische
Freunde*], Kantate fir Chor und Orchester.
St 1964 (dirfte auf einem Irrtum beruhen, da
bei R und nur fur Chor und Klavier, vgl. V.
74)
В. Symphonische Werke
(1) ,Танцевальная сюита [,Tanzsuite"] fur
Orchester.
S, C, St, R, P, к 1933.
(2) 1. Symphonie e-moll (gewidmet Sowjetar-
menien anlallich des 15. Jahrestages der Re-

publik)
S, C, St, R, P, K 1934; G1935.
(3) Zwei Tanze fir Orchester.
C, St, R 1935.
(4) Drei Suiten aus ,Гаянэ [,Gajaneh'] (vgl.
Е. 1).
S, C, St, R, P, K, G 1943.
(5) 2. Symphonie in e-moll (,Симфония с но-

лонолом" [,Symphonie mit der Glocke']),
1. Fassung.
S, C, St, R, P, K, G 1943.
(6) ССмфоничесная сюита" [,Symphonische

Suite*] aus ,Маснарад" [,Maskerade'] (vgl.
F. 10).
S 1940;CC St 1943; R, P, к, G 1944.

(7) 2. Symphonie, 2. Fassung.
St, P 1944.
(8) ,Хореографичесний Вальс [,Choreogra-
phischer Walzer*].102 (vgl. Չ. 12).
с, St 1944;S, G 1955.
(9) ,Руссная фантазия" [,Russische Fantasie']
fir Orchester (Konzerttranskription einer
Szene aus CСастье"[[,Das Gluck'], vgl. E. 1).
R, K, P 1944; St 1944/45; С 1945.
(10) 3. Symphonie (,Симфония-поэма
[,Symphonie-Poem'] fir Orchester, Orgel und

15 Trompeten (geschrieben fir die 30-Jahr-
feier der GroBen Sozialistischen Oktoberrevo-

lution).
S,C,SS, R, P, K, G 1947.
(11) ,Ода памяти Владимира Ильича Лени-

на՛ (,Traurnaj oda pamjti W. I. Lenina')

102 Bei S und G ,Concert Waltz', vermutlich dassel
be Werk.

[,(Trauer-)Ode in memoriam Vladimir Il'i
Lenin'] e-moll aus der Musik zum Dokumen-
tarfilm ,Владимир Ильич Ленини" [,Vladimir
Il ic Lenin'] (vgl. G. 7).
R, P, к 1948; S, St, G 1949.

(12) ,Битва на Волге" (,Сталинградсная бит-
ва') [,Die Schlacht an der Volga' (,Die
Schlacht um Stalingrad")], programmatische
symphonische Suite nach der Musik zum
gleichnamigen Film (vgl. G. 8).
R, P, к 1949; S, C, St 1950; G1952.

(13) , ооржественная поэма" (,Праздичная
поэма") [,Feierliches Poem' (,Festliches Po-
em')] fur Orchester.s, R, P, к 1950; C, St 1952.

(14) ,Симфоничесная сюита" [,Symphoni-
sche Suite'] nach der Musik zur Komodie ,Ва-
ленсиансная вдова" [,Die Witwe von Valen-
cia'] (siehe F. 9).
P, к 1940; s, R 1949;C, St, G1953.

(15) ,Симфоничесние нартины" [,Symphoni-
sche Bilder'] (Nr. 4, 5, und 9) aus dem Ballett
,Спартан" [,Spartacus] (vgl. Е. 2).
R, P, к 1955.

(16) Drei Suiten nach der Musik zum Ballett
,Спартан" [,Spartacus'] (vgl. Е. 2).
R, P, К 1955;C, St, G 1955/57.

(17) ,Симфоничесная сюита" [,Symphoni-
sche Suite'] nach der Musik zum Schauspiel
,Лермонтов" [,Lermontov'] (vgl. F. 19).
C,SS 1950; R, P, к 1959.

(18),Приветственная увертюра [,GruB-Oи-
vertire'] fir Orchester (zur Eroffnung des 21.
Parteitages der KPASU).
R; P, к 1958;C,SS 1959.

(19) 4. Suite nach der Musik zum Ballett
,Спартан՛[,Spartacus'] (vgl. E. 2).
St, G 1967.

Werke fur Blasorchesteri@
(1) ,Походный марш [,Militarmarsch']
Nr. 1. Instrumentierung Nikolaj Pavloviz
Radkeviz.

C, St, R, P 1929; к 1929/30.

103 G nennt ,7 marches'.
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(2) ,Походный марш՛ [,Militarmarsch']
Nr. 2 (zum 10. Jahrestag der Armenischen
SSR).к 1929/30; C, St, R, P 1930.
(3) ,Плясовая" [,Tanzlied*] lbber ein armeni-
sches Liedthema (zum 15. Jahrestag der Ro-
ten Armee).
R, P, к 1932;C,St 1933.
(4) Marsch Nr. 3 (,Узбенсний марш՛ [,Uzbe-
kischer Marsch'])10 (zum 15. Jahrestag der
Roten Armee).
R, P, к 1932;C, St 1933.
(5) ,Танец" [,Tanz'] ibbrr ein armenisches
Liedthema.

R, P, к 1932;C, St 1933.
(6) ,Походный марш N? (,Зангезурсний
марш՛) [,Militarmarsch Nr. 5, (,Zangezuri-
scher Marsch')] nach der Musik zum Film
,Зангезур" [,Zangezur'] (vgl. G. 2).

C,SS, R 1938.
(7) ,Марш No 6՛ (,Героям отчественной
войны") [,Marsch Nr. 6 (,Den Helden des
Vaterlandischen Krieges*)].
C, St, R, P, к 1942.
(8) ,Марш Краснознаменной мосновсно
милиции" [,Marsch der rotbeflaggten Mos-
kauer Miliz'].
R, P, к 1973.
(9) ,Торжественные фанфары [,Feierliche
Fanfaren'] fur Trompeten und Trommeln
(zum 30. Jahrestag des Sieges im GroBen Va-
terlandischen Krieg).
P, к 1975.
D. Konzerte:
(1) Konzert fur Klavier und Orchester Des-
Dur (gewidmet Lev Oborin) (Muzgiz, Mos-
kau-Leningrad 1946).
s, C,SS,R, P, к, G 1936.

(2) Konzert fur Violine und Orchester d-moll
(gewidmet David Ojstrach) (Muzgiz, Moskau
1944).
s, C, St, R, P, K, G 1940.
(3) Konzert fur Violoncello und Orchester e-
moll (gewidmet Svjatoslav Knusevickij)
(Muzgiz, Moskau 1954).
S, C, St, R, P, K, G 1946.
(4) Konzert-Rhapsodie fur Violine und Or-

so Bei C, St, R: Sticke iber uzbekische
Liedthemen*.

chester (gewidmet Leonid Kogan) (Muzyka,
Moskau 1964).
C, R, P, к 1961;St, G 1961/62.
(5) Konzert-Rhapsodie fur Violoncello und
Orchester (gewidmet Mstislav Rostropovic)
(Muzyka, Moskau 1965).
St, R, P, K, G 1963.

(6) Konzert-Rhapsodie fur Klavier und Or-
chester (gewidmet dem so. Jahrestag der
GroBen Sozialistischen Oktoberrevolution
(Manuskript).
G 1965;St 1967; R, P, к 1968.

Е. Ballettelos

(1),Гаянэ [,Gajaneh']-- in Version (a),Счас-
тье' [,Das Gluck']. (a) Staatliches Opern- und
Ballett-Theater A. A. Spendjarov, Erevan.
Urauffuhrung September 1939; Moskauer
Urauffuhrung Bol'soj Teatr, 24. Oktober
1939, anlaBlich der Dekade der armenischen
Kunst. Libretto: G. Ovanesjan-Kimika, Bal-
lettmeister: II'ja Arbatov. (b) Kirov-Theater,
Perm'. Urauffuhrung 9. Dezember 1942 an-
laBlich des 25. Jahrestages der GroBen Sozia-
listischen Oktoberrevolution. Libretto: Kon-
stantin Nikolaevic Derzavin, Ballettmeister:
Nina Aleksandrovna Anisimova. (c) Kirov
Theater, Leningrad. Urauffuhrung 20. Febru-
ar 1945. Libretto: Konstantin Nikolaevic De
riavin, Ballettmeister: Nina Aleksandrovna
Anisimova. (d) Kriov-Theater. Leningrad.
Urauffuhrung 13. Juni 1952. Libretto: Kon-
stantin Nikolaeviz Derzavin, Ballettmeister:
Nina Aleksandrovna Anisimova. (e) Bol'soj
Teatr, Moskau. Urauffuhrung 22. Mai 1957.
Libretto: в. Pletnev, Inszenierung: Vasilij Iva-
novic Vajnonen.

(2) ,Спартан" [,Spartacus']. (a) Kirov-Thea-
ter, Leningrad. Urauffuhrung 27. Dezember
1956. Libretto: Nikolaj Dmitrievic Volkov.
Inszenierung Leonid Veniaminovic Jakobson.
(b) Nationaltheater Prag. Urauffuhrung 3.
November 1957. Libretto: Nikolaj Dmitrievic
Volkov, Regie: Juri Blazek. (c) Bol'soj Teatr,
Moskau. Urauffuhrung 11. Marz 1958. Li-
bretto: Nikolaj Dmitrievic Volkov, Inszenie-
rung: Igor' Aleksandrovic Moiseev. (d) Bol'-

105 Die meisten Daten finden sich in P.

soj Teatr, Moskau. Urauffuhrung 4. April
1962. Libretto: Nikolaj Dmitrievic Volkov.

Inszenierung Leonid Veniaminovic Jakobson.

(e) Bol'soj Teatr, Moskau. Urauffuhrung 9.

April 1968. Libretto: Nikolaj Dmitrievic Vol-

kov, Ballettmeister und Inszenierung: Jurij
Nikolaeviz Grigorovic.

F. Schauspielmusiken
(1) ,Багдасар ахпар" (,Дядя Багдасар") [,On-

kel Bagdasar'] von Hakob (Akop) Ovanesovic

Paronjan.
R, P, K 1927.

(2) ,Хатабала" [,Chatabala'] von Gabriel
Mkrticevic Sundukjan.
R, P, K 1928; C,SS 1929/32.

(3) ,Восточный дантист" [,Der orientalische

Zahnarzt'] von Hakob (Akop) Ovanesovic Рa-

ronjan.
R, P, к 1928;C,SS 1929/32.

(4) ,Дело чести [,Ehrensache'] von Ivan

Kondrat'evic Mikitenko.
R, P, K 1931.
(5),Macbeth'von William Shakespeare.

P, К 1933;C,SS, R 1934; G 1939.

(6) ,Разоренный очаг" [,Der zerstorte Herd']

von G. Sundukjan.
C,SS 1929/32; R, P, K 1935.

(7) ,Большой день" [,Der groBe Tag*] von

Vladimir Michajlovic Kirson.

R, P, к 1937.
Nikolaeviz Ni

(8),Бану" [,Baku'] von Nikolaj

kitin.
R, P, к 1937.
(9) ,Die Witwe von Valencia' von Lope Felix

de Vega Carpio.
C, St, R, P, K, G 1940.

Michail
(10) ,Маснарад" [,Maskerade'] von

Jur'evic Lermontov.
s,C,SS, R, P, K, G 1941.

(11) ,Кремлевсние нуранты՛ [,Das
Fedoroviz

Glocken-
Stu-

spiel des Kreml'] von Nikolaj

kalov (Pseudonym Pogodin).

s, C, St, R, к, P 1942.
Schurfen']

(12) ,Глубоная разведна [,Tiefes (Kron).
von Aleksandr Aleksandroviz Krejn

s, с, St, R, P, к 1943.

(13) ,Последний день" (,Пронлятое нафе")
[,Der letzte Tag' (,Das verwinschte Kaffee-
haus')] von v.SSvarkin.
R, P, к 1945.
(14) ,Сназна о правде [,Das Marchen von
der Wahrheit'] von Margarita Iosifovna Ali-
ger (gemeinsam mit Nina Vladimirovna Ma-
karova).

C, St, R 1946; P, к 1947.
(15) ,Южный узел [,Der sudliche Knoten']
von Arkadij Alekseevic Pervencev.
R, P, K 1947.
(16) ,Илья Головин" [Il'ja Golovin'] von Ser-
gej Vladimirovic Michalkov.
c, St, R, P, к 1949.
(17),Весенний потон [,Der Fruhlingsstrom']
von Jurij Petrovic Cepurin (gemeinsam mit
Nina Vladimirovna Makarova).
R, P, K 1953.
(18) ,Ангел-хранитель из Небрасни" [,Der
Schutzengel von Nebraska'] von August
Michkeleviz Jakobson.
C,SS, R, P, к 1953.
(19) ,Лермонтов" [,Lermontov'] von Boris
Andreevic Lavrenev.
C,SS, R, P, к 1954.
(20),Macbeth'von William Shakespeare.
s, c, St, R, P, к,G 1955.
(21),Konig Lear von William Shakespeare.
C, St, R, P, к,G 1958.
G. Filmmusiken106
(1) ,Пэпо" [,Pepo'] von Ambarcum [Amo*]
Ivanovic Bek-Nazarov.
St, R 1934;C 1934/35; ,, P 1935.
(2) ,Зангезур [,Zangezur'] von Ambarcum
(Amo*) Ivanovic Bek-Nazarov.
C,SS 1937/38;S, R, P, K 1938.
(3),Сад" [,Der Garten'] von Nikolaj Vladimi-
rovic Dostal".

s, C,SS 1938; R, P, K 1939.
(4) ССлават Юлаев" [,Salavat Julaev'] von
Jakov Aleksandrovic Protazanov.
s, C,SS 1939; R 1940; P, к 1941.
(5),Человен No 217- [,Mensch Nr. 217*] von
Michail Romm.
C,SS 1944/45;S, R, P, к 1945.
(6) ,Руссний вопрос" [,Die russische Frage']
von Michail Il'ic Romm.
C, St 1947; S, R, P, K 1948.

10 Laut G c. 25-.
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(7) ,Владимир Ильич Ленин" [,Vladimir
Il'ice Lenin'] von Vasilij Nikolaevic Beljaev
und Michail Il'ic Romm.
C, St, к 1948;S, R, P 1949..
(8) ,Битва на Волге" (,Сталинградсная бит
ва՛) [,Die Schlacht an der Volga' (,Die
Schlacht um Stalingrad')] (2 Teile) von Vla-
dimir Michajlovic Petrov.
S,SS, R, P, к 1949.

(9) ,У них есть Родина" [,Sie haben eine Hei-
mat*] von Aleksandr Michajlovic Fajncimmer
und Vladimir Grigor'evic Legosin.
с, St 1948;S, R 1949; P, к 1950.

(10) ,Сенретная Миссия" [,Geheime Mis-
sion'] von Michail Il ic Romm.
s, C, St, R, P, к 1950.

(11) ,Адмирал Ушанов' [,Admiral Usakov']
von Michail Il'ic Romm.
S, C, St, R, P, K 1953.
(12) ,Корабли штурмуют бастионы" [,Schif-
fe sturmen Bastionen'] von Michail
Romm.
S, C, St, P, P, K 1953.
(13) ,Салтанат" [,Saltanat'] von Vasilij Mar-
kelovic Pronin.
s, C,SS, R, 1955.
(14) ,Костер бессмертия" [,Der Scheiterhau-
fen der Unsterblichkeit'] von Abram Aronovic
Narodinckij.
R 1955; P, к 1956.

(15) ,Отелло [,Othello*] von Sergej Iosifovic
Jutkevic.
s, C, St, R; к 1955; P 1956.

(16) ,Поединон" [,Das Duell*] von Vladimir
Michajlovic Petrov.
C,SS, R, P, K 1957.

(17) ,Люди и звери" [,Menschen und Tiere']
von Sergej Apollinarievic Gerasimov (ge-
meinsam mit Rolf Kuhl).
St 1960, R 1962.

(18) ,Набат мира [,Alarm des Friedens'] von

II'ja Petroviz Kopalin.
P, к 1962.

(19) ,Композитор Арам Хачатурян" [,Der
Komponist Aram Chacaturjan'] von Marian-
na Elizarovna Tavrog.

1964.

(20) ,Люди на Ниле [,Menschen am Nil'].
R 1972.

H. Horspielmusik
(1) Честь племени" [,Stammesehre'] von
A. Stejnberg. Regisseur: Osip Naumoviz Ab-
dulov.
P 1930/39.

I. Quartette
(1) Doppelfuge fir Streic C-Dur.

R, P, к 1931;S,C, St, G 1932.
(2) Rezitativ und Fuge fir Streichquartett
(Bearbeitung von I. 1).
St, G 1967.
J. Trios
(1)Trio fur Klarinette (in B), Violine und Kla-
vier g-moll.
s,CCSS, R, P, K, G 1932
к. Duos fur zwei Klaviere
(1) Suite (3 Stucke). I. ,Остинато" [,Ostina-
to'] nach - dem Film ,Человен No 217.
[,Mensch Nr. 217*]. Il. PРоманц" [,Romanze']
nach dem Lied ,Дочери Ирана" [,Tochter
Irans*]. IIL. ,Фантастичесний Вальс [,Phan-
tastischer Walzer*] (Vorlage wie fur I). Siehe
G. 5 und v. 30.
С 1944;St 1944/45; R, P." 1945.
(2) Konzertrhapsodie fir Klavier und Orche-
ster; vom Autor bearbeitet fur zwei Klaviere
(vgl. D. 6).
Moskau (Sovetskij Kompozitor) 1975.

L. Duos fir Violine und Klavier
(1) ,Танец No 1- [,Tanz Nr. 1՝] (gewidmet
A. Gabrieljan).
s,C,SS, R, P, K, G 1926.
(2) Allegretto.
C, St, R, P 1929.
(3) ,Песня-поэма (в честь ашугов)" [,Lied-
Poem (zu Ehren der Aschugen)*].
s, C, St, R, P, K, G 1929.
(4) Sonate D-Dur.
S, St, R, P, K, G 1932.
(5) Konzert fur Violine und Orchester; vom
Autor bearbeitet fur Violine und Klavier (sie-
he D. 2).
P 1941.

10 Pund K fuhren das Werk fur Klavier solo.

(6) Nocturne aus ,Маснарад" [,Maskerade']
vom Autor bearbeitet fur Violine und Klavier
(siehe F. 10).
P.1941;C,SS 1948.

M. Duos fiir Viola und Klavier

(1) Suite.
G ca. 1930;St 1929/32.

N. Duos firr violoncello und
(1),Песня странствующего aшуга [,Lied des
fahrenden Aschugen'] (der lieben Mutter ge-

widmet).
P 1925.
(2) ,Элегия" [,Elegie'].
P 1925.
(3) ,Пьеса" [,Stuck'].
P 1926.
(4),Coн'[,Traum'].
P 1927.
(5) Konzertrhapsodie fur Violoncello und Or
chester; vom Autor bearbeitet fur Violoncello

und Klavier.
P.
о. Duos fiir Oboe und Klavier

(1),Пантомима [,Pantomime'].
P 1927.

P. Duos fiir Balalajka und Dom(6)ra

(1),Танец" [,Tanz*].
St 1929/32.

о. Werke fir Klavier solo Gilan).
(1) Поэма [,Poem'] (gewidmet

P 1925; к 1926.
(2) ,Вальс-этюд" [,Walzer-Etude'].

P 1926. I,Valse-caprice*] cis moll
(3) ,Вальс-наприс

und ,танец՛ [,Tanz?]
(,в нонах" ,in Nonen')]
g-moll. к 1932.с, St 1926; R. plos 1926/32;

(4) Andantino.
P 1926. (gewidmet Ju.
(5) ,Поэма" [,Poem*] cis-moll

[,Tanz'].M. Sucharevskij) und ,Танец"

s, C, St, R, P, G109 1927.

und P: nur Valse-Caprice; Tanz nur als Teil

von Q. 8. Poem.109 S,SS, R und P: nur

(6) Variationen liber das Solveig-Thema.
P 1928.

(7) 6 Fugen (vgl. Չ. 19).
C, St 1929.
(8) Suite: I. Toccata es-moll (Neukomposi-
tion). II. Valse-Caprice cis-moll (Չ. 5a). III.
Tanz g-moll (Q. 5b).
s,C,St, R, P, K, G"* 1932.
(9) ,Будёновна" [,Massentanz?] nach einem
Thema von A. Davidenko (vgl. Ս. 1).
C,SS. 1932; P.

(10),Танец N? 3'[,Tanz Nr
P 1933.
(11),Mapw No 3' [,Marsch Nr. 3'].
P 1934.
(12) ,Хореографичесний Вальс" [,Choreo-
graphischer Walzer'] (vgl. В. 8).
C, St, R, P 1944.
(13) ,Детсний альбом [,Kinderalbum']: 10
Charakterstuike fur Klavier, 1. Teil.
R 1926/46; с, St, к 1926/47; s, G 1946;
1947.
(14) Walzer aus ,Маснарад" [,Maskerade'l,
eigenhandige Bearbeitung (vgl. F. 10).
P 1952, C,SS 1953.

(15) Fragmente aus ,Macbeth', eigenhandige
Bearbeitung (vgl. F. 20).
s,C,SS 1955.

(16) Sonatine C-Dur (gewidmet den Schulern
der Kindermusikschule der Stadt Proko-
pevsk).
R 1958; C, St, P, K, G 1959.
(17) Sonate (gewidmet der Erinnerung an
meinen Lehrer N. Ja. Mjaskovskij").
C,St, R, P, K, G 1961.
(18) ,Детсний альбом" [,Kinderalbum"], 2.
(und 3.) Teil.
St, G 1964; P, к 1965; R 1967.
(19) 7 Rezitative und Fugen (wahrscheinlich
eine Bearbeitung von Q.7).
P, к 1928/66. R 1928/70.

R. Werke fir Violine solo
(1) Sonate ,Соната-монолог" [,Sonaten-Mo-
nolog'l).
P, K 1975.

10 S,C,SS und G geben nur die Toccata an.
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s. Werke fir Viola solo
(1) Sonate,Cоната-песня" [,Sonaten-Lied']).к 1976.

T. Werke fir Violoncello solo
(1) Sonate ,Соната-фантазия" [,Sonaten-
Fantasie']).
R 1974.

Ս. Werke fir Akkordeon solo
(1) ,Будёновна (Massentanz) (wahrschein-
lich eine Bearbeitung von Q. 9).
R, P 1932.

v. Lieder und Chore"
(1) ,Будь готов" [,Sei bereit']. Bearbeitung ei-
nes mongolischen Pionierliedes. Text von An-
drej Pavlovic Globa.
P 1925/29.
(2) ,Заводсная-станновая" [,Lied des Werk-
zeugmaschinenbetriebs'] fur Singstimme und
Klavier. Text von Aleksandr Il'ic Bezymens-
kij.
P 1925/29.
(3) ,Самолет" [,Das Flugzeug']. Bearbeitung
eines burjatischen Liedes, Ubersetzung von S.
Bolotin.

1925/29.
(4) ,Джавуз идим" [,Diavuz idim']. Bearbei-
tung eines turkischen Volksliedes fur Sing-
stimme und Klavier, Ubersetzung von D.
Usov.
R, P, K 1931.
(5) ,Игровая' [,Pionier-Spiellied']. Volkstum-
licher Text, von V. Kerbabaev bearbeitet, von
D. Usov ibbersetzt. Vertonung fur mittlere
Stimme oder einstimmigen Chor und Klavier.

R, P, 1931.

(6) ,Комсомолец" [,Der Komsomolze*]. Text
von Sar*jan, Ubersetzung von D. Usov.
Melodie von Michael Ivanovic Mirzajan,
Bearbeitung von Chacaturjan fur Singstimme
und Klavier.

R, P, к 1931.

In Eine Trennung in ,,Lieder" und ,<Core* er-
scheint unzweckmiBig, da viele der folgenden Werke in
beiden Formen aufgefuhrt werden konnen.

12 К nennt nur ,,5 armenische Lieder (1931)".

(7),Комсомолец и комсомолна" [,Der Kom
somolze und die Komsomolzin']. Text von
Chnko Aper, Ubersetzung von D. Usov. Me
lodie von Romanos Ovakimoviz Melikjan,
Bearbeitung von Chacaturjan fur Singstimme
und Klavier.

R, P, K 1931.

(8) ,На нашем лугу" [,Auf unserer Wiese*].
Text von A. Venkarn, Ubersetzung von D.
Usov. Melodie von Anusavan Grigor'evic Ter-
Gevondjan, Bearbeitung von Chacaturjan fur
Singstimme und Klavier.
R, P, к 1931.

(9) ,Полевая песня" [,Feldlied*]. Text von
Vargam Alazan, Ubersetzung von D. Usov.
Melodie von Michael Ivanoviz Mirzajan,
Bearbeitung von Chacaturjan fur Singstimme
und Klavier.
R, P, к 1931.

(10) ,Товарищ Гасан" [,Genosse Hassan'].
Text von Chnko Aper, Ubersetzung von D.
Usov. Melodie von Romanos Ovakimovic Me-
likjan, Bearbeitung von Chacaturjan fir Sing-
stimme und Klavier.
R, P, K 1931.

(11) ,Наше будущее" [,Unsere Zukunft'].
Turkmenisches Lied. Text von Karadza Buru-
nov, Ubersetzung von D. Usov. Vertonung fur
Singstimme und Klavier.
C, St, R, P, к 1931.

(12),Песня Черноморсного флота" ,Номсо
флотсная") (,Lied der Schwarzmeerflotte"
[,Marine-Komsomolzenlied" fir zweistim-
migen Mannerchor a capella. Text von А.
Stejnberg.
C,SS, R, P 9931.

(13) ,Комсомольсная-шахтерсная [,Berg-
mann-Komsomolzenlied'] fur zweistimmigen
gemischten Chor und Klavier. Text von V.
Sitkovskij.

R, P, к 1931;C,St 1932.

(14) ,Новая песня* [,Neues Lied']. Text von
Egise Abgaroviz Sogomonjan, Ubersetzung
von D. Usov. Melodie von Michael Ivanovic
Mirzajan, Bearbeitung von Chacaturjan fur
Singstimme und Klavier.
C,SS, R, P 1932.

(15) ,Начал нолос нолоситься" [,Das Korn

begann zu wachsen']. Ungarisches Volkslied.

Text von Antal Hidas. Bearbeitung fir mitt
lere Stimme und Klavier.
C, St, R, P 1932; к.

(16) ,Сатиричесная" [,Satirisches Lied']. Սո-

garisches Volkslied. Text von Antal Hidas,
Ubersetzung von A. Kocetkov. Bearbeitung

fir Singstimme und Klavier.
R, P 1932; K.

(17) ,Походная нрасноармейсная песня

ударнина обозоны" [,Rotarmisten-Marsch-

lied der Verteidigungsaktivisten'] fur Sing-
stimme und Klavier. Text von s. Bolotin.

P 1932.
(18) ,Краснофлотсний марш՛ [,Marsch der

Roten Flotte'] fur Singstimme und Klavier

bzw. fur Singstimme, Chor und Klavier. Text

von Sergej Vladimirovic Michalkov.

R, P 1933.

шнолу" [,Morgen in die Schu
(19)
le']. Pionierlied

Завтра в
fur einstimmigen Kinderchor

und Klavier. Text von N. Vladimirskij.

C, St, R, P, к 1933.

(20),ПИонерна Оля" [,Klein-Olga, die Pionie-

rin'] fur einstimmigen Kinderchor und Kla-

vier. Text von N. Vladimirskij.

C, St, R, P, к 1933.

,Пионерсний барабан [,Die Pionier-
(21)
trommel*]. Pionierlied fur Singstimme oder

einstimmigen Kinderchor und Klavier.

с, St, R, P, K 1933.

(22) ,Песня Пэпо" [,Pepos Lied*] aus der

Filmmusik zu ,Пэпо" [,Pepo']
Carenc,

fir Singstimme
russischer

und Klavier. Text von Е.
Text von A. Globa.
C,SS, R 1934.

[,Die Kinder Lenins*].
(23) ,Дети Ленина" Uzbekistan. Uberset-
Lied der Pioniere von

Sikorskij. Bearbeitung fur
zung von T. s.
Chor und Klavier.
P, к 1935.

(24) ,На бульваре Гогля" [,Auf
und Klavier.

dem Gogol'-
Text

Boulevard*] fur Singstimme
Michalkov.

von Sergej Vladimiroviz
C, St, R, P, к 1935.

(25) ,В бой, намарадос" [,Auf zum Kampf,
camarados*] fur Singstimme und Klavier,
Text von L. Smoljan.

C, St, R, P, к 1936.

(26) ,Авиамарш [,Fliegermarsch'] fur Chor
und Klavier. Text von Aleksandr Alekseeviz
Zarov.
P.

(27) ,Сад мой любимый" [,Mein geliebter
Garten']. Lied der Zul'fja aus der Musik zum
Film ,Сад" [,Der Garten'] (vgl. G. 3) fur hohe
Stimme und Klavier. Text von Vasilij Ivano-
vic Lebedev-Kumac.
R 1934,C 1936, St 1938.

(28) ,Под дождем" [,Im Regen'] fur Sing-
stimme und Klavier. Text von Ja. Rodionov.
R, P 1937; с 1941.

(29) ,Песня о пограничнине [,Lied vom
Grenzschutzsoldaten'] fur Singstimme oder
Chor und Klavier. Text von Lev Ivanovic Osa-
nin.
R, P 1938.

(30) ,Дочери Ирана [,Tochter Irans']. Bear-
beitung einer tadzikischen Volksmelodie.
Text von Abol'gasem Achmedzade Lachuti,
aus dem Persischen ibbrrsetzt von Z. Banu.
C, St, R, P, к 1939.

(31) Мы победим՛[,Wir werden siegen']. Be
arbeitung einer tadzikischen Volksmelodie.
Text von Abol'gasem Achmedzade Lachuti,
aus dem Persischen ubbrsetzt von z. Banu.
P, к 1939.

(32) ,Романс Нины" [,Ninas Romanze*] aus
der Musik zum Schauspiel ,Маснарад" [,Mas-
kerade*] (vgl. F. 10) fur hohe Stimme und
Klavier.
R 1940; C, St, к 1941.

(33) Капитан Гастелло [,Kapitan Gastello*]
fur Singstimme und Klavier. Text von А. Լս-
gin .
C, St, R, P, K 1941.

(34) ,Mope бальтийсное" [,Die Ostsee']. Ro-
manze des Rybakov aus der Musik zum

Schauspiel Кремлевсние нуранты [,Das
Glockenspiel des Krem1*] (vgl. F. 11) fur
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Singstimme und Klavier. Text von Ja. Rodio-
nov.
R, P, K 1941; C, St 1942.

(35) ,Гвардейсний марш՛ [,Gardemarsch']
fur Singstimme, zweistimmigen Chor und
Klavier. Text von Vasilij Ivanoviz Lebedev-
Китаб.

C, St, R, P 1942.

(36) ,Могучий Урал [,Der machtige Ural*]
fur Singstimme oder Chor und Klavier.

C, St, R, P, к 1942.

(37) ,Уральцы бьют здорово [,Manner vom
Ural sind prachtige Kampfer'] fir Singstim-
me und zwei- oder dreistimmigen Chor.

R, P, K 1942;C,_ St 1943.

(38) ,Уралочна" [,Lied vom Ural'] fur Sing-
stimme und Klavier. Text von G. Slavin.
C, St, R, P, K 1943.

(39) ,Жду тебя" [,Ich warte auf dich'] Text
von G. Slavin nach Motiven des Dichters G.
Simonov. Fur Singstimme und Klavier.
C, St, R, P, к 1943.

(40) ,Песня о Красной Армий [,Lied von der
Roten Armee*] fur Singstimme und Klavier
(gemeinsam mit Dmitrij Dmitrievic Sostako-
vic). Text von Michail Semonovic Epstejn
(Pseudonym Golodnyj).
P, к 1943.

(41) ,Слава нашей отчизне" [,Heil unserem
Vaterland*] fur Singstimme und Klavier.113
Text von Vasilij Ivanovic Lebedev-Kumac.
C, St, R, P, K 1943.
(42) ,Патриотичесная песня" [,Patriotisches
Lied'] fur Singstimme und Klavier.
P 1941/45.

(43) Drei Konzertarien fur hohe Stimme und
Klavier (vgl. A. 4).St 1944.114

(44) ,Песня о Родине" [,Lied von der Hei-
mat'] fur Singstimme und Klavier. Text von
G. Rublev.
St 1948.

113 Laut R fur Singstimme, gemischten Chor und
Klavier.

(45) ,Песня гнева" [,Lied des Zornes*] fur
Singstimme und Klavier. Text von G. Rublev.
C,SS 1948.

(46) ,Встреча с поэтом" [,Begegnung mit ei-
nem Dichter']. Text von P. German.
P 1948.
(47) ,Комсомольсная песня" [,Komsomol-
zenlied*] fur Singstimme und Klavier. Text
von Gurgen Michajloviб Borjan.
P 1948.
(48) ,Песня об Ереване [,Lied von Erevan']
fur Singstimme und Klavier (gemeinsam mit
T. s. Sikorskij). Text von Asot Bagdasarovic
Grasi, russischer Text von S. Bolotin,
C,SS, R, P 1948; к 1948/52.

(49) ,Песня о repoe' [,Lied vom Helden'] aus
der Musik zum Schauspiel ,Илья головин"
[,II'ja Golovin'] (vgl. F. 16) fur Singstimme
oder zweistimmigen Chor und Klavier. Text
von Sergej Vladimirovic Michalkov und օ.
Bedarev.
R 1949.
(50) ,0 чем мечтают дети" [,Wovon Kinder
traumen'] fur Singstimme, Kinderchor und
Klavier. Text von v. V. Vinnikov.

C, St, P, к 1949.

(51) Dasselbe, jedoch Text von P. М. Gradov._
R, P 1949.
(52) ,Песня сердца" [,Lied des Herzens*] fur
Singstimme und Klavier. Text von Sergej Vla-
dimirovic Michalkov.
C, St, R, P, к 1949.

(53) ,Армянсная застольная [,Armenischer
Tischspruch'] fur Singstimme und Klavier.
Text von Asot Grasi, Ubersetzung von A.
Tonskij.
P 1948; к 1948/52;C, St, R 1950.

(54) ,Песня о девушне" [,Lied vom jungen
Madchen'] fur Singstimme und Klavier. Text
von Asot Grasi, Ubersetzung aus dem Arme-
nischen von Ju. Jachnina.
K 1948/52;St, R, P 1950.
(55) ,Моя Родина" [,Meine Heimat'] fur
Singstimme und Klavier. Text von Il ja Ivano-
vic Sadof'ev.
St, R, P, к 1950.

115Streller, S. 119.

(56) Dasselbe, jedoch Text von P. м. Gra-
dov.11s

1950; C, St 1951.

(57) ,Ковер счастья" [, Der Glucksteppich']
fur Singstimme und Klavier. Text von Asot
Grasi, Ubersetzung aus dem Armenischen

von Ju. Jachnina.к 1948/52; R; P 1950; C, St 1951.

(58) ,Присяга миру" [,Friedensschwur'] fur

Singstimme, Chor und Klavier. Text von
G. Rublev.
R, P, K 1950; C, St 1951.

(59) ,Музынальный памфлет [,Musika-
lisches Pamphlet'] fur Singstimme und Kla-

vier.
P 1951.

,Песня защитниц мира" [,Lied der Frie-(60)
denskampferinnen'] fir Singstimme und/oder

Chor mit Klavier. Text von Sergej Grigor'eviz

Ostrovoj.
C,SS, R, P, к 1951.

(61) ,Вальс дружбы" [,Walzer der Freund-

schaft'] fur Singstimme, Chor und Klavier,

Text von G. Rublev.
St, R, P, K 1951;C 1952.

(62) ,Корейсная партизансная песняж"

[,Koreanisches Partisanenlied'] fur Singstim-
s. Si-

me und Klavier. Russischer Text von T.
Bearbei-

korskij. Melodie von Kim Sun Nam,

tung von Chacaturjan.
R, P 1952.

тебя цветном . ... [,Ich rief dich
(63)
mit einer

,Звал
Blume'] fur Singstimme und Kla-

von
vier. Text von Asot Grasi, Ubersetzung

L. Nekrasova.к 1948/52;C,SS, R, P 1952.

песня" [,Marschlied'] aus der

Filmmusik
(64),Походная

zu ,Адмирал Ушанов" [,Admiral

Usakov) (vgl. G. 11) fur Mannerchor a cap-

pella. Text von A. A. Surkov.

C, R, к 1953. der
(65) ,Песня руссних матросов"

Filmmusik zu
[,Lied

russischen Matrosen'] aus der

,Корабли штурмуют бастионы"
G. fur

[,Schiffe
Man-

sturmen Bastionen'] (vgl. 12)

iss Bei St: G. Gridov.

nerchor a cappella. Text von A. A. Surkov.
R, P, к 1953;C,St 1955.

(66) Drei Lieder aus der Filmmusik zu
,Othello' (vgl. G. 15): I. ,Вонализ Дездемо-
ны" [,Vokalise der Desdemona*]. II. ,Песня
солдат" [,Soldatenlied']. III. ,Песня про иву"
[,Lied vom Weidenbaum']. Fur Gesang und
Klavier.
C,SS 1956."16

(67) ,Весенний нарнавал' [,Fruhlingskarne-
val*] fur Singstimme und Klavier. Text von
P. M. Gradov.
C, St, K 1956; P, P 1957.

(68) ,Ach, wo ist sie? Lied in armenischer
Sprache.
P 1957.

(69) ,Баллада о Родине" [,Ballade von der
Heimat*] (vgl. A. 6). Eigenhandige Bearbei-
tung fur Ball und Klavier.
P1961.
(70) ,Мой дружон" [,Mein kleiner Freund*]
fur Singstimme und Klavier. Text von L. Se-
rostanova.
R 1962.

(71) ,Mapw мира" [,Friedensmarsch*] fur
Singstimme, Chor und Klavier. Text von
A. Surkov.
R 1962.

(72),Свет любимых глаз" [,Das Licht der ge-
liebten Augen']. Neuer Text zur Musik von
V.39.
P 1962.
(73) ,Нам сегодня весело" [,Heute freut es
uns'] fur Singstimme und Klavier. Text von
Sergej Aleksandrovic Vasil'ev.
R, P, K 1963.

(74) ,Вам, арабсние друзья" [,Euch, arabi-
sche Freunde'], Fassung fur Singstimme oder
Chor und Klavier (vgl. A. 7). Text von Ga-
rol'd (Harold) Gabriel'evic El'Registan.
R, P, к 1964.

(75) ККгда я на берегу [,Wenn ich am Ufer
bin'] fur Singstimme und Klavier. Text von
L.Osanin.
R 1964.

116 AufS. 433 gibt C fur I. 1955 an.
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(76),В завидное время, друзья, мы живем"
[,In einer beneidenswerten Zeit, Freunde, le-

ben wir'] fur Singstimme und Klavier. Text
von M. Curanov.
R 1967.
(77) ,Песня о дружбе (народов)" [,Lied von
der (Volker-)Freundshaft'). Neuer Text von
A. Godov zu V.74.
P 1968; R 1969.

(78) ,Аю-даг" [,Aju-Dag'] fur Singstimme
und Klavier. Text von M.CCranov.
R 1969.

(79) ,Сердце, слышишь эту песню?՝ [,Herz,
horst du dieses Lied?'] Text von A. Lachuti.
R 1970.

9. Ehrungen'17

A. Sowjetische Titel
Held der sozialistischen Arbeit 1973.
Volkskinstler der Sowjetunion 1954.
Volkskinstler der RSFSR 1947.
Volkskinstler der Armenischen SSR 1955.
Volkskunstler der Azerbajdzanischen SSR
1963.11
Volkskunstler der Georgischen SSR 1963.
Volkskunstler11 der Uszbekischen SSR 1973.

Verdienter Kinstler der Armenischen SSR
1938.
Verdienter Kinstlerider RSFSR.1944.
Verdienter Kinstler der Uzbekischen SSR
1967.
Professor 1952.
Doktor der Kunstwissenschaften der Sowjet-
union 1965.

в. Sowjetische Preise.
2 Leninpreise: 1959 und 1970 (beide fur
,Спартан" [,Spartacus'].
5 Staatspreise:120 1941 (2. Klasse) fur das Vio-

linkonzert; 1943 (1. Klasse) fur ,Гаянэ" [,Ga-
janeh*];121 1946 (1. Klasse) fur die

It Nach Tigranov, s. 45 und 147; Rybakova,
1048 ff.

251 f., Grove, S 48; Person, S. 292; Keldys,
118 Nach Person 1973.
119 Nach Tigranov Verdienter Kinstler.

120 Bis 1956 als Stalinpreis bezeichnet.

121 Dem Fonds zur Verteidigung der Sowjet,rion

gestiftet.
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Symphonie; 1950 fur die Filmmusik zu ,Ста-

линградсная битва" [,Die Schlacht um Stalin-

grad']; 1971 fur die Konzertrhapsodien-Tria-
de. furStaatspreis der Armenischen SSR 1965
die;ellorhapsodie.
3 Leninorden: 1939, 1963, 1973.
2 Orden des Roten Banners der Arbeit:

1946,122 1966.
Ehrenurkunde des Obersten Sowjets Arme-
niens 1963.
,DDrch Arbeit erworbene Hochberiththeit"
1966.
Orden der Oktoberrevolution 1971.
Goldene Medaille ,Sichel und Hammer" 1973.

Medaille fur heldenmutige Arbeit zur Zeit
des GroBen Vaterlandischen Krieges, vor

1970.
Medaille zur Erinnerung an die 800-Jahrfeier

von Moskau, vor 1970.
Medaille fur die Verteidigung des Kaukasus,
vor 1970.
Medaille fir die Verteidigung Moskaus, vor
1970.
Medaille fur heldenmutige Arbeit anlallich
des 100. Geburtstages Lenins, 1970.

с. Mitgliedschaften in der Sowjetunion'33

Kommunistische Partei der Sowjetunion
1943. Geor-Abgeordneter zum Obersten Sowjet
giens 1938, 1947.
Abgeordneter zum Obersten Sowjet der
UdSSR 1958.
Mitglied der Sowjetischen Kommission fur
die Verteidigung des Friedens 1962.

derVollmitglied der Armenischen Akademie
Wissenschaften 1963.
Vizevorsitzender des Moskauer Komponisten-
verbandes ab 1937.
Vizevorsitzender des Organisationskomitees2.
des Komponistenverbandes 1939-1948.

s. Mitglied des Komponistenverbandes Arme-
niens.

122 Nach Rybekova. Grove gibt 1945 an.

123 Siehe auch Chubov, S. 330.
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Mitglied des Komponistenverbandes der
RSFSR.
Ehrenprofessor am Staatskonservatorium

Kiev 1972.
Vorsitzender der Sowjetischen Gesellschaft

fur Freundschaft und kulturelle Beziehungen

mit den lateinamerikanischen Landern 1958.

D. Auslandische Ehrungen

Ferenc-Liszt-Medaille. Wien 1956.
Bedfich-Smetana-Medaille. Prag 1956.

Bela-Bartok-Medaille. Budapest 1956.124

Joliot-Curie-Medaille des Weltfriedensrates

1959. Musik-Ehrenakademiker der italienischen

akademie Santa Cecilia 1960.

Ehrenprofessor des Mexikanischen Konserva-

toriums 1960. Akademie
Korrespondierendes Mitglied der

der Kinste der DDR 1961.125

Orden fur Wissenschaft und Kunst 1. Klasse

der Vereinigten Arabischen Republik (Аgур-

ten) 1961. Johannes
Goldene Gedachtnismedaille Papst

XXIII. 1963.
Medaille des Schahinschah von Iran aus An-

laB des 25. Thronjubilaums 1965.

Medaille zur 400-Jahrfeier der Akademie

Santa Cecilia 1966.
der

Goldene Medaille der Arbeit Ungarischen

Volksrepublik 1970.
Klasse derKyrill-und-Method-Orden 1.

Volksrepublik Bulgarien 1971.

Medaille der Polnischen Volksrepublik fur
Verdienste um die polnische Kultur 1972.

Medaille der Rumanischen Volksrepublik fur
Verdienste auf dem Gebiete der Kultur 1974.
Franzosischer Orden fur Kunst und Literatur

1974.

10. Biographische Quellen

Im allgemeinen folgen die biographi-

schen Angaben dieses Kapitels Shneerson und

12* Nach Rybakova. Tigranov gibt 1960 an.

is Nach Rybakova. Tigranov gibt 1960 an.
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Chubov.126 Fur die von diesen Autoren nicht
mehr abgedeckte Periode bis 1968 wurde vor-
wiegend Streller,127 danach Tigranov12 ver-
wendet. Als unverlaBlich erwies sich die erste
Chacaturjan-Biographie vo Martynov.128

Die von Werth129 zitierten Protokolle er-
scheinen biographisch hochst bedeutsam, lei-
den aber unter ihrer Unuberprifbarkeit. Eini-
ge Licken in der Biographie Chacaturjans
werden scheinbar durch Krebs130 geschlossen,
doch lassen fehlende Belege und mehrfach
nachweisbare Fehler Vorsicht geboten er-
scheinen.

Am verlallichsten durften Chacaturjans
eigene Artikel sein, insbesondere jener von
1973;131 sie wurden mehrfach zur Entschei-
dung lbber widersprechende Angaben der Bio-
graphen herangezogen.

III. DER BEITRAG DER
VOLKSMUSIK

1. Die Stellung der Volksmusik in der sowje-
tischen Kulturpolitik

Als einer der konstantesten Faktoren in
der sowjetischen Musikpolitik erweist sich der
Begriff der , Volkstumlichkeit', der bereits in
den zwanziger Jahren diskutiert wurde und
seine Wurzeln vor allem im Schaffen der
Komponisten des,,Machtigen Haufleins* hat.
Eine offizielle Darstellung findet sich bei
Saverdjan:

,DDe Partei hat wiederholt das Prinzip der
Volkstumlichkeit, des Massencharakters un-
serer Kunst verkindet und den birgerlichen
Snobismus verurteilt, das Bestreben, fur Аи-
serwahlte, fir ,Kenner" und Gourmands zu
schreiben.

12 Siehe Sp. 431, FuBnote 47.
I' Siehe Sp. 430, FuBnote 46.
123 Siehe Sp. 431,FFBBBnote 48.
129 Siehe Sp. 342/1985, FuBnote 22.
130 Siehe Sp. 430, FuBnote 45.
13 Siehe Sp. 429, FuBnote 44.
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Die Genossen Stalin, Gor'kij und Zdanov
haben vor den sowjetischen Kunstlern wieder-
holt die Aufgabe vorgebracht, beim Volke zu
lernen, die Reichtumer des Volksschaffens zu
entwickeln, sie vor dem verderblichen Bruch
zwischen professioneller Musik und Volksmu-
sik zu bewahren. Kein Volk auf der Welt ver-
fugt uber eine solche Vielfalt an Volksliedern
wie die Sowjetunion. Das russische, ukraini-
sche, weiBrussische Lied, die Folklore der bal-
tischen Volker, die Musikkultur von Inner-
asien, der Moldau, Kareliens. der Volker des
Wolgagebiets - all dies ist ein unausschopfba-
rer Schatz musikalischer Gedanken, ein ewig

lebendiger Quell schopferischer Inspiration.
Von den sowjetischen Kinstlern wird je-

doch ein schopferischer, aktiv umgestaltender
Umgang mit der Folklore gefordert, und kein
museal-restauratorischer oder formal-ethno-

graphischer. Man darf nicht vergessen, dall
die Folklore Teil des realen, gegenwartigen
Lebens des Volkes ist und dall zusammen mit
den Bedingungen der Arbeit, des Lebens, den
materiellen Grundlagen des menschlichen
Daseins sich auch das Volkslied wandelt. Die-
se wesentlichen Verschiebungen im musika-
lischen Denken des Volkes gehen in unserer
Zeit vor sich, sowohl in der russischen, als
auch in der ukrainischen Folklore, und ebenso
in der georgischen, aserbaidshanischen, weil--
russischen, estnischen usw. Neue intonatori-
sche Akkumulationen zu horen und aufzu-
greifen, sie in der Musik von professionellem
Niveau zu entwickeln und zu bereichern
dieser Art ist die Aufgabe der sowjetischen
Komponisten. Jegliche Fetischierung des
Lied-Altertums, asthetische Stilisierung, jeg-
liches formales Ergotzen an den Elementen
der Folklore fuhrt jedoch unausweichlich zu
formalistischer Kinstlichkeit, zur Lebensun-
fahigkeit der Musik.132<<

Hier werden mehrere Probleme angeris-
sen. Zunachst soll die Volkstumlichkeit, d. հ.
die Verwendung allseits bekannter Volksme-
lodien, das Verstandnis durch ein breites Pu
blikum sichern helfen. Diese Forderung
schlieBt eine positive Einstellung zu gegensei-
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tiger Beeinflussung der einzelnen Musikkul-
turen ein, da sonst z. В. ein tadzikisches Mи
sikwerk in Estland kaum Anklang finden wir-
de. Diese zumindest ansatzweise Vereinheitli-
chung der nationalen Musikkulturen vollzieht
sich unter Fuhrung der russischen Schule, die
ihrerseits ihre Wurzeln im Westen hat. Im
Zuge der Verwestlichung der Musik der Vol-
ker des sowjetischen Ostens werden auch tra-
ditionelle Musikinstrumente in ,,modernisier-
ter'c Form nachgebaut. Dadurch wird mit ei-
nem Schlag die gleichmallig-temperierte
Zwolftonskala auch dort verbindlich, wo sie
keinerlei Tradition besitzt. Andere, in unse-
rem Notationssystem schwer oder gar nicht
wiederzugebende Musizierweisen sterben aus.
Was im Westen als Verarmung, als Verlust
des Besonderen der nationalen Kulturen emp-
funden wird, gilt in der Sowjetunion wegen
der ibbergeordneten Ziele als Verbesserung,
als Fortschritt in der Musik.

Warum wehrt sich die sowjetische Mи-
sikpolitik so vehement gegen ein ,,formales
Ergotzen an den Elementen der Folklore*,
das ja unabhangig neben dem EinfluI der
Volksmusik in der Kunstmusik bestehen
konnte? Nun, gerade diese Parallelitat von
Volks- und Kunstmusik, einer popularen und
einer elitaren Musizierform, soll mit allen
Mitteln verhindert werden.

Die geforderte Verschmelzung von
Kunst- und Volksmusik trieb oft eigenartige
Bluten. So berichtet Sostakovic,133 dall in den
dreiBiger Jahren bei Stalin in Ungnade gefal-
lene Moskauer und Leningrader Musiker in
entfernte Unionsrepubliken flohen und dort
als Ghostwriter oder auch offiziell als ,<Каи-
toren< Musikwerke im pseudonationalen Stil
schrieben. Als Komponisten wurden Einhei-
mische angegeben, die oft nicht einmal Noten
lesen konnten, die es aber auf diese Weise, ge-
fordert durch die damals beliebten Festivals,
zu landesweiter Beruhmtheit brachten. Ver-
suche, solche ,,lebendigen Denkmaler" zu ent-
larven, endeten stets erfolglos.

Sostakovic konzediert allerdings, dall es
nunmehr eine Generation einheimischer
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Komponisten in allen Unionsrepubliken gebe,

die sich in ihren Werken authentischer Volks-

musik bedient, sodall es zum Nebeneinan-

derbestehen einer ,,cchten' und einer ,,fal-

schen< Richtung gekommen sei. Die erstge-
Gruppe hatte es dabei stets schwerer,

da
nannte

sie den Vorwurf einer ,Ruckkehr

zum burgerlichen
gegen Nationalismus" und der

versuchten ,Abspaltung vom Vaterland* zu

kampfen hatte. Zudem ist die traditionelle

Volkskunst meist religios-kultisch gebunden;

die Beschaftigung mit ihr konnte
leicht

in einem

Staat mit atheistischer Ideologie
sein.

zum

Vorwurf fuhren, konterrevolutiondr zu

Zusammenhang ist auch der
In diesem

interessant, den der Be-
Bedeutungswandel

Volksliedes unter sowjetischer Herr-
griff des

erfahren hat. Unter dieser Bezeichnung
schaft

zunehmend seichte Lieder im pseudo-
wurden

Stil geschrieben, deren,Wert* vor
nationalen

im revolutionar-agitatorisch Stil lag.

Manchmal
allem

wurden auch originalen Volkslie=

dern neue Texte unterlegt. Solche Versuche
Castu

wurden aber schlieBlich ganz von den
verdrangt.

ski, nolitischen ,Tagesschlagern",
dem Volk

Das Volkslied hat sich von dem
Lied fur

aus
das Volk

kommenden Lied zu einem
Darlegung eine

gewandelt, nach sowjetischer
widerspiegelnden groBen

Folge der sich darin
sozialen Umwalzungen.

auf die Liste von Chacaturjans
Ein Blick

mit ihren zahlreichen ,<olks-
Vokalwerken aktuellen Titeln bzw.
liedbearbeitungen", unausbleiblichen
Texten und den in der Folge

Kompositio-
Textsubstitutionen zu gegebenen

seines Schaf-
nen weist ihn in diesem Aspekt

der von den
fens als typischen Reprasentanten

Richtung aus.
Sowjetbehorden gutgeheiBenen

Volksliedproblematik kommt in der
Der

Arbeit nur marginale Bedeutung
vorliegenden erscheint Chacaturjans Be-
zu. Bedeutsamer

Volkstumlichkeit im weiteren
ziehung

wobei
zur

sich durch seine Herkunft und
Sinne,

Werdegang kaum Reibungspunkte
bis zu

mit

der
seinen

herrschenden Lehre ergaben. Da er

seinem achtzehnten Lebensjahr nur die trans-
aber eine

kaukasische Folklore kannte,
Kunstmusik
sich

vor-
Laufbahn als Komponist von

Kompositions-
genommen hatte, lag eine
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weise nahe, die Elemente der ,<lassischen"
westlichen Musik mit denen der armenischen,
georgischen und azerbajdzanischen Volksmu-
sik verband. In diesem Vorhaben wurde er
auch von seinem Lehrer bestarkt.134 Eine
avantgardistische, womoglich serielle Aufar-
beitung der Folklore stand dabei nie zur De-
batte, wie bereits die ersten Werke seiner Stu-

dienjahre zeigen. Dies nimmt umso weniger -
wunder, als die Musiksysteme seiner Heimat
ausschlieDlich auf diatonischen Skalen aufge- .
baut sind,13s sodaR er dem Primat der Chro-
matik und den Reihenexperimenten seiner
Zeitgenossen wenig abgewinnen konnte.

Chacaturjans erste kinstlerische Wei-
chenstellungen erfolgten in einer Zeit, als es
noch kaum staatliche Eingriffe in das sowjeti-
sche Musikleben gab; es durfte sich daher um
freie kinstlerische Entscheidungen gehandelt
haben. Das sich entwickelnde Dogma des So-
zialistischen Realismus konnte den Котро-
nisten nur darin bestarken, den eingeschlage-
nen, erfolgversprechenden Weg weiterzuge-
hen.

2. Besonderheiten der Volksmusik
Transkaukasiens136

Den verschiedenen Volksgruppen und
Sprachen im transkaukasischen Raum ent-
sprechen ebensoviele verschiedene musikali-
sche Kulturen. Die urspringliche Vielfalt ist
jedoch durch jahrhundertelange gegenseitige
Beeinflussung gemildert, sodall auch auffalli-
ge Gemeinsamkeiten vorhanden sind. Im fol-
genden sollen die auffallendsten Merkmale
der Volksmusik Georgiens, Armeniens und
Azerbajdzans kurz umrissen werden.

In der georgischen Volksmusik herrscht
das begleitete und unbegleitete Lied vor; die
Volksmusikinstrumente Georgiens dienen fast
ausschlieBlich zur Begleitung von Liedern
und Tanzen. Die Kompositionen sind durch

i' Siehe dazu auch Chacat (1952),S.7 f.
135 Siehe Spalte 491.
136 Die Sachinformationen in diesem Abschnitt sind

allgemeinen Nachschlagwerken entnommen.

in Saverdjan, s. 14 f., zitiert aus Gojowy,S. 349. 133 Volkow, S. 265 ff.
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komplexe polyphone Strukturen gepragt, was
sie markant von den Werken der armenischen
und der azerbajdianischen Volksmusik unter-

scheidet. Chacaturjan, der zwar die ersten
achtzehn Jahre seines Lebens in Georgien ver-
bracht hatte, aber in armenischen und in ge-
ringerem MaB azerbajdzanischen Traditionen
aufwuchs, nahm die typisch georgischen ти-
sikalischen Auspragungen nicht in seine
Kompositionen auf; fir die vorliegende Arbeit
genugt daher weitgehend die Beschrankung
auf die Volksmusik Armeniens und Azerbaj-
dzans.

Die armenischen Volkslieder, meist im-
provisatorischer Natur, sind diatonisch und
jbberwiegend einstimmig; einige werden je-doch antiphonal vorgetragen. Im allgemeinen
ist sowohl die chorische (unisono) als auch die
solistische Ausfuhrung moglich; ein Prinzip,das Chacaturjan auch in seinen Liedern bzw.
Choren angewendet hat. Echte Polyphonie ist
auBerst selten und kaum erforscht; sie kann
im. folgenden wie die Polyphonie Georgiens
auBer Betracht bleiben. Wohl aber gibt es
polyphone Scheinformen. die durch die anti-
phonale bzw. responsorische Auffuhrungspra-
xis (z. В. Ausrufe in Arbeitsliedern) sowiedurch Heterophonie (z. В. bei gleichzeitigem

Spielen mehrerer Instrumente) entstehen.

Wie in anderen Bereichen der armeni-schen Volkskunst lassen sich auch in der
Volksmusik Armeniens die Prinzipien einer,asymmetrischen Ausgewogenheit" und der
emotionellen Zuruckhaltung feststellen.

Im Gegensatz zu den beiden anderen Re-
gionen gab es in Azerbajdzan bis in die jung-ste Zeit keinen Chorgesang; die Lieder wur-

den ausschlieBlich solistisch vorgetragen. In
Melodik, Rhythmik, Intonation und Gesang-
stechnik zeichnet sich die Volksmusik Azer-
bajdzans durch besondere Vielfalt aus; auffal-
lig sind vor allem die kunstvollen Verzierun-
gen beim Gesang, auf deren prazise Ausfuh-
rung groBer Wert gelegt wird. Die azerbaj=
dzanischen Volkslieder sind meist diatonisch,
wenn man von einigen sehr alten Formen ab-
sieht: alte Schafer- und Samannslieder sind

chromatisch, und die Klagen der Trauerwei-
ber entziehen sich der Darstellung in einem
Tonsystem.

Wie kann man ոսո die Tonsysteme Ar-
meniens und Azerbajdzans charakterisieren?
In Armenien entwickelte sich zunachst eine
nur aus gleichen (Dur-) Tetrachorden beste-
hende Grundskala, wobei die oberste Note
eines Tetrachords jeweils die unterste des
nachsthoheren ist. beachten ist, dall die
dritte Stufe jedes Tetrachords um weniger als
einen Halbton erniedrigt ist. Durch die Peri-
odizitat dieser Skala ergeben sich drei ver-
schiedene Tonarten (Modi) als Basis des ar-
menischen Musiksystems.

Im Zuge der Entwicklung der armeni-
schen Musik wurden einige Stufen alteriert:
entweder um weniger als einen Halbton (zur
,<Orrektur* der tiefen< 3. Stufe) oder um
einen vollen Halbton, was zur Bildung von
neuen (diatonischen) Stufen fuhrt. Chromatik
ist in der armenischen Volksmusik unbekannt.Die Skalen sind nicht auf eine Oktav be-
schrankt; Oktavversetzung bedeutet aber eine
neue melodische Funktion. Die Finalis (,,oo
nika*) steht etwa in der Mitte der Skala, so-dal die Modi hauptsachlich plagal erschei-
nen.

In seiner heutigen Auspragung ist jeder
Modus aus Skalenabschnitten von 2 bis 5 To-
nen zusammengesetzt. Das wichtigste dieser
Segmente ist das ,,tonale* Segment, dessen
tiefste Note die Finalis ist. Die hochste Note
dieses Segments ist stets ein zweites, etwas
schwacheres tonales Zentrum. Im Zuge der
Entwicklung einer Melodie kann jedes Seg
ment vorubergehend zum tonalen Segment
werden; bei nicht modulierenden Melodien er-
halt schlieBlich das ursprungliche tonale Seg-
ment seine Funktion zuruck.

Transposition ist nur um eine (reine)
Quart moglich; die Finalis ist namlich an eine
bestimmte Stufe in der Grundskala gebunden.
Daher ist das modale System auch in gewis-
sem Sinne ein tonales.

Das modale System ist fur alle Bereicheder armenischen Volksmusik gultig. In den
landlich-ursprunglichen Formen dominierendie naturlichen Modi, wahrend fur die stad-

tisch-professionellen Auspragungen komplexe
Alterationen sowie Kombinationen von Modi

charakteristisch sind.

In Azerbajdzan existiert ein ahnliches

modales System; die Modi werden dort Mи-

gamen (,,Mugamat*) genannt. AuBer den
Modi mit fluktuierenden Tonhohen gibt es
noch durartige, mollartige und andere Ton-

arten, insgesamt mehr als siebzig. Gadzibekov

hebt sieben Haupttonarten hervor, denen er

einen ethisch-emotionell-expresjeweils
Gehalt zuordnet:137 ,Rast* (Mannlichkeit und

Kuhnheit), ,<Shur< (Frohlichkeit und Ly-

rik), ,,Segjach< oder ,,Segja* (Liebe),

,Schuschter* (tiefe Trauer), ,Tschargjach"

oder ,,sschargja* (Erregung und Leiden-
der

schaft), ,,Bajaty Schiras< (Gedanken
(hoffnungslose

Trauer), ,Chuamjun*
sind der Vor-

Trauer). Alle diese Skalen
hervorgegangen.

aus

tragspraxis der Volksmusik

ist fur die Musik Armeniens
Strukturell

aus einem Kernmotiv ty-
die Entwicklung

besteht aus dem tonalen Haupt-
pisch. Dieses und den umliegenden
oder Nebenzentrum

angesprungen oder direkt an-
Noten; es kann

werden. Dieses Motiv oder ein
gesprochen

wird dann rhythmisch und me-
Teil desselben

variiert, und es entwickelt sich eine
lodisch

rhythmisch-melodische Struktur unter

sowohl
feste

vertikaler als auch horizontaler Aus-

Die einzelnen Teile sind meist sehr
weitung.

Manchmal ist die Basis einer Melo-
ungleich.

in sich geschlossene Phrase, ihre Va-
die eine

wird zu einem unabhangigen Mittelteil,

und
riante SchluB erscheint nochmals die erste

am
in voller oder verkirzter Form (Repri-

Phrase motivisch-thematische Entwick-
se). Dieses armenischen Volks-
lungsprinzip ist fir alle

und wird mit zunehmen-
musikgenres typisch

immer ausgepragter.
der Professionalisierung

Gestaltung von
Es liegt auch der formalen

zugrunde; die Rhapso
Chacaturjans Werken

und dritten Satze der
dien sowie die zweiten

Beispiele. Die Ent-
Konzerte sind

rhythmisch-melodischen
markante

Struk-
wicklung der

hat aber auch in einem
tur bei Chacaturjan

137 Uzeir Gadzibekov, Основы азербайджансной

народной музыни [Grundlagen
zitiert nach Streller, S.

der azerbajdianischen
25 f.

Volksmusik), Baku 1945,

Aspekt der azerbajdzanischen Folklore ihre
Wurzeln, namlich in der sequentiellen Trans-
position oder (meist dreimaligen) Wiederho-
lung von Motiven, in der Herausbildung kom-
plexer Melodien durch Variation melodischer
Grundmuster.

Das Verhaltnis zwischen Inhalt und
Form der Musik ist besonders in Armenien
ein enges, wo die Melodien dem SprachfluB
angenahert sind, wahrend fur die azerbajdza-
nische Melodik fallende Konturen, Melisma-
tik und kunstvolle Verzierungen charakteri-
stisch sind, wodurch aber ein ebenfalls enges
Wort-Ton-Verhaltnis nicht ausgeschlossen
wird. Die Verwendung der Modi ist in beiden
Gebieten stets an den Typ des Volksliedes ge-
bunden, dem sie zugrundeliegen; in Azerbaj-
dzan bedeutet das Wort ,,Mugam" nicht nur
die Skala, sondern auch das darauf aufgebau-
te Lied. Den Modi entspricht nicht nur ein
emotioneller Inhalt, sie sind auch durch un-
terschiedliche Klauseln gekennzeichnet. Die
Parallele zur europaischen einstimmigen Mи
sik des Mittelalters drangt sich auf, zumal die
Klauseln vor allem der armenischen Kirchen-
musik ihr Geprage geben. Das Zusammenwir-
ken von Musik und Inhalt durch feste Zuord-
nungen ist auch fur Chacaturjan nicht ohne
Bedeutung; Strukturparallelen in den Konzer-
ten sind offensichtliche Beispiele. Durch seine
Herkunft ist Chacaturjan geradezu pradesti-
niert, den Forderungen des Sowjetstaates
nach musikalischen Inhalten zu entsprechen,
ist ihm doch eine inhaltslose Musik vollig
fremd.

In den rhythmischen Mitteln gibt es fur
die Volksmusik Armeniens kaum Beschran-
kungen. Immerhin lassen sich drei rhythmi-
sche Grundtypen unterscheiden: die ,,Tanz-
form- (syllabisch; einfach gegliederte rhyth-
mische Einheiten, vielfach punktierter Rhyth-
mus oder Synkopen, Wiederholung oder
leichte Variation der kurzen rhythmischen Fi-
guren), die ,Liedform" (melismatisch; gro-
Bere rhythmische Gebilde, Wiederholung սո-
terbleibt oder verandert den metrischen Ab-
lauf) und die ,Rezitativ-<< oder ,<Ipprovisa-
tionsform* (freies Metrum, rhythmische
Gliederung durch eigene, ihrerseits
bare verander-
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rhythmische Einheiten). Zwar ist jedes dieser
Muster fur spezielle Genres typisch, doch sind
auch Kombinationen nicht selten. Der rhyth-
mischen Vielfalt entspricht auch eine Vielfalt
des Metrums: neben einfachen und zusam-
mengesetzten treten auch unregelmaligeTaktarten auf (5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8, 11/8usw).

In Azerbajdzan stehen die altesten Lie-der (Schafer-, Samanns- und Klageweiberlie-
der) in freiem Metrum, wahrend etwa denLiedern der Melker, Maher und Drescher. ab-
er auch Wiegen und Kinderliedern, ein strik-tes Taktschema zugrundeliegt. UngeradeTaktarten sind haufiger als gerade; besonders
haufig ist der 6/8-Takt mit vielen rhythmi-schen Verschiebungen. Auch unregelmaligeTaktarten und Polyrhythmie (als 3/4 + 6/8)kommmen vor.

Eine ausfuhrliche Behandlung der trans-kaukasischen Volksinstrumente wirde weitibber den Rahmen dieser Arbeit hinausgehen:die folgenden Ausfuhrungen beschranken sichauf einen Uberblick ibber besonders typischeoder fur die Musik von Chacaturjan bedeutsa-
me Instrumente.

Von den Blasinstrumenten ist vor allemder Duduk (in Azerbajdzan auch Balamanoder Jasty Balaman), ein zylindrisches Dop-
pelrohrblattinstrument, zu nennen; sein Klangwird als weich, samtig, leicht nasal und reichan Dynamik beschrieben. Er wird vor allemim landlichen Raum beim Vortrag von Tanz-liedern verwendet. Handelt es sich um langsa-
me, liedhafte Melodien mit Tanzrefrain. wirdder Duduk auch im Duett gespielt: der,Usta<(Meister) spielt die Melodie, der ,,Damkes<(Helfer) spielt als Begleitung einen Bordun-
Ton.

Ein anderes Blasinstrument. die Zurna.
wird zu ahnlichen Gelegenheiten und auch in
ahnlicher Weise eingesetzt wie der Duduk. Es
handelt sich um ein meist reichverziertes. ko-
nisches Schalmeieninstrument.

Im transkaukasischen Raum gibt es so-
wohl gezupfte als auch gestrichene Saitenin-
strumente. Zur ersten Gruppe gehoren Saz
und Tar. Der Saz, eines der altesten Instru-

mente Transkaukasiens, ist eine birnenformi-
ge Laute mit langem Hals und zehn bis drei-
zehn Bunden. Die sechs bis acht metallenenSaiten (typisch in Gruppen zu 3-3-2) stehen
in der Stimmung G-C-D oder G-B-C. DerTon dieses vor allem bei der Begleitung pro-fessioneller Sanger beliebten Instrumentes
wird als schon und lautschallend beschrieben.
Auch der T'r ist eine Laute mit langem Hals,die Form seines reich verzierten Corpus ist je-doch die der Ziffer ,,8"; die hohle Oberseite ist
mit Fischhaut ibberzogen. Der Tar hat 11 bis16 Bunde und 5 bis 9, 11 oder 14 Saiten. Inseiner urspringlichen Form spielte man ihn inMikrointervallen von 17 bis 19 Stufen auf die
Oktav; im 19. Jahrhundert wurde er jedoch andie gleichmallig-temperierte Stimmung ange-palt, und sein Spiel wird seither auch an den
Musikschulen Transkaukasi unterrichtet.

Das gebrauchlichste transkaukasische
Streichinstrument wird in Armenien als К а-manc a, in Azerbajdzan als Kemance bezeich-
net. Es handelt sich um eine drei- oder viersai-tige Dorngeige, die auBerlich dem Tar ahn-lich ausgefuirrt ist. Die urspringliche Stimm-
սոց in Ouarten ist in neuerer Zeit der Stimm-
սոց in Quarten und Quinten gewichen.

Das Standard-Schlaginstrument ist untermehreren Namen bekannt: georgisch Diara,armenisch Daff oder Ghaval. azerbajdzanischDaff, Deff oder Gaval. Es handelt sich umeine flache, einfellige Rahmentrommel. oftmit Schellen oder Rasseln im Rahmen. Es gabauch eine zweifellige Trommel. den Dhol.

Welcher Art waren ոսո die Stucke, die
aus den beschriebenen Elementen zusammen-
gesetzt waren und auf den erwahnten Instru-
menten gespielt wurden? Die folgende Uber-sicht beginnt mit landlich-urspringlichenLiedern und Tanzen und erfalt dann die zu-
nehmend stiddisch-professionell
Formen. gepragten

Die Pflugelieder verwendeten vorwie-gend Skalen mit ubermaBiger Sekund; Textund Musik wurden improvisiert: der Refrainwurde chorisch ausgefuhrt. Die durch Haupt-teil, Refrain und zahlreiche Ausrufe charak-

terisierte Form ergibt eine primitive Form der

Polyphonie.

Die lyrischen Lieder verwendeten einfa-

che diatonische Skalen, meist mit einem Ton-

raum von einer Quart bis zu einer Septim.

Merkmale der Liebeslieder sind Kirze und

,<Onzentration", doch kommen auch innere

und auBere Erweiterungen (Zusatze zu den

Frage-Antwort-Teilen eines Abschnittes bzw.

Hinzufugung tanzhafter Abschnitte) vor.

Stets ist die Gefuhlswelt der armenischen und
die

azerbajdianischen Liebeslieder in Natur

eingebunden.

Form ist die des lebensfro-
Die haufigste

Tanzliedes, dessen melo-

discher
hen, optimistischen

Struktur die Wiederholung eines

Musters zugrundeliegt. Diese
rhythmischen
rhythmischen Muster und die Tanze, zu de-

nen sie zusammengesetzt sind, sind von be-

achtlicher Vielfalt; auch unregelmalige Tak-

tarten (etwa 8/8) mit verschiedenen inneren
Auf-

Unterteilungen kommen vor. Auch die
Chor, 2

fuhrungsarten variieren: Solist und
2 Chore

Solisten und 2 Chore, 1 Chor oder

ohne Solisten.
charakteristische

Eine fir Azerbajdian
ist der Scherzdialog

Form des Volksliedes
und Frau, meist im 3/4- oder

zwischen
ahnlich
Mann

der russischen ,Castuska",
6/8-Takt,

der Text je nach AnlaB neu gestaltet
fur

wird.
wobei

Diese Form war gewil Wegbereiter

das neue, von den Sowietbehorden geforderte
Prinzipien

, oolkslied*, das ja nach ahnlichen
und Aufstands-

aufgebaut ist, zumal Protest- Tradition
lieder in Transkaukasien eine lange

blieb diese
hatten. Fur Chacaturjans Konzerte

Form jedoch ohne Bedeutung.
Instrumentalmusik ist

Die folkloristische
Vokalmusik des Volksliedes ver-

eng mit der
sich von ieder Art des Liedes

wandt; sie kann
ableiten. Die beiden Hauptkate-

oder
gorien

Tanzes
sind pastoral und episch-erzahlend.

oft
Auch die Instrumentalmusik

Blasinstrumente,
wird impro-

visiert. Verwendet werden
begleitet.

mitunter von einer Trommel (Dhol)

Die stadtische Volksmusik war zu Beginn

des 20. Jahrhunderts bereits iberwiegend
auch noch

pro-

fessionell. Daneben gab es

,echte* Volksmusik, so in Armenien Liebes-,
Studenten-, Unterhaltungs-, Tisch- und
Tanzlieder. Neben urspringlich-landlichen
und traditionell-professionel Wurzeln sind
auch seit dem 19. Jahrhundert Einflusse der
slawischen und der westeuropaischen Musik
unverkennbar, insbesondere im georgischen
Bereich, wo die europaische Musikkultur be-
reits in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
FuB fassen konnte. In Armenien kamen ab
1860 patriotische Lieder auf; auch russische
Revolutionslieder und sogar die Marseillaise
wurden, wohl von Berufsmusikern, adaptiert.
Die Texte zu den anderen Liedern waren be-
reits seit langerer Zeit von Berufspoeten bei-
gesteuert worden.

Die stadtischen Lieder, insbesondere die
lyrischen, sind intimer als die landlichen. Die
modale Basis ist die gleiche, Elemente der
Periodizitat machen jedoch die Entwicklung
der Melodie einfacher. Auch der Rhythmus
ist vereinfacht.

Die stadtische Instrumentalmusik diente
zur Begleitung von Liedern und Tanzen; sie
konnte solistisch oder im Ensemble dargebo-
ten werden, letzteres in Form von improvisie-
render Heterophonie, oft auch mit einer lie-
genden Stimme. Es wurden verschiedene
Streich-, Schlag- und Blasinstrumente ver-
wendet; die haufigste Kombination bestand
aus Tar, Kemance und Ghaval, letzterer vom
Sanger gespielt. Dieses Ensemble heillt in Ar-
menien ,NNagurd", in Georgien und Azerbaj-
dzan .Sazandar".

Der gesamten transkaukasischen Region
ist eine lange Tradition professioneller Volks-
musik gemeinsam. Seit altersher gab es fah-
rende Volksepensanger, die in der ganzen Re-
gion bekannt waren; ,,sie interpretieren ihre
Erzahlungen und Lieder in verschiedenen
Sprachen (aserbajdshanisch, armenisch, gru-
sinisch [= georgisch], persisch, turkisch) und
sehen eine ihrer Aufgaben darin, die klassi-
schen Werke der Dichtung aller Volker des
Ostens zu bewahren und zu pflegen.138<<

13* Streller, S. 22.
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Die armenischen Gusanen (azerbajdza-
nischer Name Osanen) sind bereits im 5.

Jahrhundert nachgewiesen. Im Lauf der Ge-
schichte zeigt sich in ihren Melodien eine
Tendenz zu immer starkerer Komplexitat. Im
17. Jahrhundert verschmolz die Kunst der
Gusanen mit der Volksmusik; auf dieser
Grundlage sollten die Aschugen aufbauen.
Von den Gusanen sind nur einige Fragmente
erhalten, so aus den Heldenepen ,Sasuntsi Da-
vit* [,David von Sasun'] in Armenien und Ki-
tabi Dede Korkut* [,Das Buch von Dede Kor-
kut*] in Azerbajdzan. Teile dieser Epen wur-
den gesprochen; die gesungenen Teile zeigen
Unterschiede zur Volksmusik: ,,cckige* melo-
dische Konturen, heroischer Gesamtcharak-
ter.

Eine andere, auf den armenischen Raum
beschrankte Fruhform professioneller Volks-
musik stellen die ,Tagher< dar, gesungene
weltliche und geistliche Gedichte im Uber-
schneidungsbereich der in Armenien melo-
disch eng verwandten Kirchen- und Volksmu-
sik. Die geistlichen Tagher besitzen ausgedeh-
nte, arienartig verzierte Melodien, deren vir-

tuose Struktur von der stadtischen Volksmи-
sik, moglicherweise auch von den Gusanen,
beeinfluBt ist. Die weltlichen Tagher sind ein-
facher und ahneln mehr dem Arioso. Sie zei-

gen den EinfluB landlicher Volkslieder, sind
jedoch komplizierter. Beide Unterarten sind
das Werk von Berufsmusikern und wurden
zunachst von diesen auch aufgezeichnet;
durch die unentzifferbar gewordene Chaz-
Notation wurden sie jedoch spater mindlich
tradiert und naherten sich dem Volkslied.

Von jbberregionaler Bedeutung sind die
Aschugen. Sie verbreiteten sich im transkau-
kasischen Raum im 17. und 18. Jahrhundert
und ersetzten als Berufsmusiker die Gusanen
und Osanen. Auch ihre Rolle in der Gesell-
schaft ist die gleiche, doch ist der Inhalt ihrer
Kunst ein anderer: wahrend sich die Gusanen-
kunst mit episch-heroischen Themen beschaf-
tigt, dominieren bei den Aschugen personli-
che und soziale Themen, vor allem die Liebe.

Die Produkte der Aschugen sind litera
risch-musikalische ,<eeamtkunstwerke" und

nicht selten improvisiert; sie zeigen mehr
Emotion, Spannung und Pathos als die der
Gusanen. Der Charakter der Melodien (Rezi
tation, Kantilene, Tanz) ist klarer ausgepragt
als in der ursprunglichen Volksmusik. Die
Melodien sind ausgedehnt und reich verziert;
unregelmalige Takrtarten sind haufig.

Wie der Gusane verwendet auch der
Aschuge Musikinstrumente, wobei er sich je-
doch auf gestrichene und gezupfte Saitenin-
strumente beschrankt und besonders den Saz
bevorzugt. Er tritt entweder allein auf, beglei-
tet sich also selbst, oder mit anderen, die fur
die instrumentale oder auch vokale Begleitung
sorgen. In Azerbajdzan ist Ghaval-Begleitung
haufig.

Eine vor allem in Azerbajdzan zur Blute
gelangte, aber auch in Georgien und Arme-
nien in eigenen Auspragungen weit verbreite-
te Musizierform139 ist der ,,Mugam՜, der sich
aus der stadtischen Musikkultur des Mittelal-
ters entwickelte: eine improvisatorische Kom-
position mit kontrastierenden Abschnitten
(strophische Lieder und tanzartige instru
mentale Episoden, die als ,tesnif* bzw. ,reng
bezeichnet werden, alternieren). Das typische
Ensemble besteht aus dem ,Chanende* (San
ger) und den ,Sazandaren" (Instrumentali-
sten) an Tar, Kemanca und Daff. Der Ми-
gam beginnt mit einem ,Bardast* (Vorspiel),
einer virtuosen freien Improvisation am Tar,
die die Zuhorer einstimmen soll. Wahrend des
Liedvortrags zieht sich der Tar in eine beglei-
tende, die Melodie des Sangers imitierende
Rolle zurick. Tar und Kemance spielen,
wenn das letztere Instrument mitwirkt, hete-
rophon. Das Tar-Spiel beim Mugam, insbe-
sondere in solistischer Form, ist auBerst kom-
plexen Regeln unterworfen und erfordert ein
HochstmaB an Virtuositat.

Der Sanger des Mugam-Poems, der Cha-
nende, ist Rhapsode. Die verhalten strenge,
episch-feierliche Kunst des Vortrags unter-
scheidet den Chanende vom Aschugen, der
eine leidenschaftlich erregte, schauspielerisch A
bewegte Manier bevorzugt. Der Chanende

39 Streller, S. 25.

mull die komplizierte Regelkunst des Muga-

mengesanges nicht nur beherrschen, sondern

auch mit innerer Expressivitat gestalten kon-

nen.140

3. Einflusse auf die Konzerte Chacaturjans

Wenn Komponist versucht, Folklore

in sein Schaffen
ein

einzubinden, kann dies auf

mehrere Arten geschehen. Die einfachste be-

ruht auf der Methode unkomplizierter Har-

monisierung des Gesangs mit dem Ziel
Metho-

seiner

Darstellung auf dem Klavier.141 Diese
Schaffen

de ist naturlich fur symphonisches

belanglos.
ist die Komposition ei-

Die nachste Stufe
mittels Verwendung

nes selbstandigen Sticks
folkloristischen Melos.141

und Entwicklung des
auf drei Ausfui-

Hiezu verweist Chacaturjan
sei das Originalzitat

rungsformen.142 Die erste ideologischer
der Volksweise. Im BewuBtsein allfalli-
Gefahren versucht Chacaturjan,

den
eine

Gebrauch
ge Kritik mit dem Hinweis auf

.russischen
ebendieser Methode durch die

Klassiker" zu unterlaufen.

auch musikalisch gibt es Bedenken.

Zoltan
Aber

Kodaly hat einmal festgestellt:
absolut

,<Enn

Volksliedmelodie ist
Volksthema, eine Form. Solange
ungeeignet fur eine hohere

Originalgestalt ver-
man Melodien in ihrer

nur auf Formen be-
wendet, kann man sich

nicht in Widerspruch
schranken, die zu ihnen

ist die einzige Form,
stehen. Die Variation

und seinen Kern unan-
welche das Volkslied

nicht
weiterentwickelt,

getastet laBt, die
samtliche

es Variationen eher
Werk

be-
sondern durch Chacaturjans
festigt.143<< Ein Beispiel in fir Klarinette, Vio-

ist der 3. Satz seines Trios der von Koda-
line und Klavier, in dem

beschritten
genau wird.

ly beschriebene Weg

* Streller, S. 27. Советсная форт-

* Michail Semenovic
sowjetische

Druskin, Klaviermusik], in:

епианная музына [Die 50.
,Sovetskaja Muzyka'l(1952), S.5 f.

(1941),S
in Chacaturjan Fihrer, Zoltan Kodaly:

Phil-
143 Zitiert aus Rudolf H.

Programmeet der Wiener
,,aary Janos"-Suite in: November 1982,S 84.

harmoniker, Wien, 27./28.

Viel lieber und daher auch haufiger ge-
staltet Chacaturjan aber die Volksweise um,
ehe er sie als Thema fur eines seiner Werke
verwendet (er spricht in diesem Zusammen-
hang von einer ,,kihnen Behandlung der
Volksmelodie"). ,,Die Modifikation oder das
Umarbeiten der Volksmusik kann entweder
durch rhythmische Abanderung oder durch
die Klangfarbe und harmonische Be-
reicherung der Melodie geschehen14.. Er gibt
als Beispiel das Thema des 2. Satzes seines
Klaverkonzertes an (Noten 1, 2).

Neben der Umgestaltung originaler Me-
lodien gibt es auch noch die Moglichkeit,
.Themenmaterial zu schaffen, ohne es dabei
konkret Volksquellen zu entlehnen*. Dabei
misse aber der Geist der nationalen Musi
halten bleiben. Als Beispiele werden и. а. das
Violin-und das Cellokonzert genannt. (Beim
Violinkonzert ist wahrscheinlich das Seiten-
thema des ersten Satzes gemeint). , Manch-
mal ist es auch so,< schreibt Chacaturjan wei-

ter, groBe Stucke der eigenen Original-
musik mit volkstumlichen Themen und Re-
frains abwechseln', wie etwa im Hauptthema
des ersten Satzes des Violinkonzerts (Noten-
beispiele 3 und 4; der Komponist gibt kein ei-

genes Beispiel an).

Diese Methode fuhrt, wenn sie nicht auf
die Melodie allein bezogen bleibt, zu einer
weiteren Behandlungsweise der Folklore
ibberhaupt: dieses dritte und hochste Genre
besteht nach Druskin aus originalen Werken,
in denen der Komponist allmahlich die Verall-
gemeinerung der stilistischen Merkmale des
volkstumlichen Schaffens aufgreift. Er wen-
det sich in diesem Fall nicht Entlehnungen
aus folkloristischen Quellen zu, sondern er
komponiert Melodien und benitzt komposi-
torische, rhythmische und harmonische Ver
fahren, die in Methode und Charakter ihrer
Darstellung zutiefst national sind.145 Dieses
Genre ist Chacaturjans ureigenste Komposi-
tionsweise. Im zitierten Aufsatz fahrt er fort:
,<Ene auBerordentliche Bedeutung mull der

Chacaturjan (1952), ... 6.
* Druskin, S. 51.

© National Library of Armenia



503 Ճ. ՏԱՐԻ 1986 504 ՅՈՒՆՈՒԱՐ-ԴԵԿՏԵՄԲԵՐ

Allegret

Notenbeispiel 1: Volkslied aus Tiflis

Iotenbeispiel 4: Violinkonzert, 1. Satz, T. 10-19

Notenbeispiel 5: Dreiklange mit verwurzelten Leittonen

harmonischen Farbung der natio-
richtigen
nalen Melodie beigemessen werden. [...] Jede

Volksmelodie mull vom Gesichtspunkt
richtig

ihrer
ver-

inneren harmonischen Struktur

standen werden.146<<

einstimmig ist,
Da die armenische Musik

von einer ,,in-
kann diese Harmonisierung nur

der Melodie
neren harmonischen Struktur*

geschehen kann,
ausgehen. Wie dies im Detail

insbesondere be-
untersucht Chanbekjan;147

Herkunft der groBen
schaftigt er sich mit der

die in Chacaturjans Ak-
und kleinen Sekund,

vorkommt und den Unter-
korden so haufig klassisch-romanti-
schied traditionellen Chanbekjan
schen

zur
Harmonik ausmacht.148

aufgestellte
lalt die in der Literatur haufig Ravel

dieses Stilmittel ware von
denn bei

Notenbeispiel 2: Klavierkonzert.
Behauptung,

nur zum Teil gelten,
Harten2. Satz, T. 7 է ibernommen,

sich die harmonischen
Akkorde,Ravel ergaben

Ouartenschichtung seiner
traditionelleaus der

Chacaturjan der Seinewahrend bei Grundgerist bilde.
Terzenaufbau das

Dreiklange werden durch zwei Arten harmo-
niefremder Tone bereichert: erstens in der
Entfernung eines Halbtons von der Prim oder
Quint des Dreiklangs, zweitens in der Entfer-
nung eines Ganztons von der Prim oder Quint.

Die Akkorde des ersten Typs gehen auf
eine in Armenien gebrauchliche Skala mit
einer ibermaBigen Sekund zurick. Man den-
ke sich zwei aneinandergereihte Tetrachorde,
die jeweils aus ihren Ecktonen sowie dem obe-
ren und unteren Leitton bestehen (Notenbei-
spiel 5 a).

Die aufsteigende Auflosung von h in c of-
fenbart den Durcharakter des Tetrachords,
die absteigende Auflosung as - g hingegen
den Mollcharakter; analoges gilt fur den obe-
ren Tetrachord (vgl. die azerbajdzanischen
Mugamen Chuamjun, Tschargjach, Schusch-
ter). Dadurch entsteht die Spannung, die den
Melodien dieses Typs eigen ist. Das erkannten
и. а. auch Glinka, Balakirev, Borodin, Rims-
kij-Korsakov und Ippolitov-Ivanov, die die
ibbermaBige Sekund in jenen Werken einsetz
ten, in denen sie ostliches Kolorit erzeugen
wollten.

Andante amabil

p lolce
Notenbeispiel 3: Armenisches Volkslied Кэле-нэле" [,Schreite']

(1952),S. 6.
истони аннордини14 Chacaturjan

Chanbekjan,
Народные

Quellen der Akkordik

A. Хачатуряна
(Volkstimliche

Sovetskaja Muzyka 11 (1970),

von A. Chacaturjan], in:

s. 104 ff. Shneerson, s. 33 f.
148 Vgl. auch

Auf der Basis einer
ոսո eine Akkordskala
punkt voller und leerer
lange mit ,,verwurzelten
(Notenbeispiel 5 b).

solchen Tonreihe ist
unter dem Gesichts-
(terzenloser) Dreik-
Leittonen* moglich
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Betrachtet man in Werken von Chaca-

turjan Beispiele von Akkorden, in denen

gleichzeitig Haupt- und Leitton erklingen, so
ist durch nichts mehr ihre Abstammung von

Tonreihen mit jbbermaliger Sekund zu erken-

nen; vielmehr zeigen sie funktionale Eigen-

standigkeit - durch ihr Quintengerippe lassen

sie sich als Funktionsharmonien verwenden -,

meist in der Beziehung Tonika - Dominante.

Die Akkorde des zweiten Typs (mit gro-

Ber Sekund) sind von den Aschugen ibbrr-

auf Saiten-Plektron-Instrumennommen, die charakteristische
ten (z. в. Saz) vorgetragene ihrer
Vor- und Nachspiele zur Umrahmung

Instru-
Lieder verwendeten. Durch die

entstehen
diesen

die
menten eigene Stimmung Ak-

lotenbeisp olinko ,,eerz-Sekund*- und ,Quart-Sekund"-
korde. ihm po-

Soweit Chanbekjan. Das von
Gefuge

stulierte ,,llassische* harmonische
Fallen unter

lalt sich zweifellos in einigen
den Ak-

Zuhilfenahme der Nebenstufen
Werken

aus
herausle-

kordfolgen in Chacaturjans
gehen, Cha-

sen. Man sollte aber nicht soweit
oder auch nur

caturjans gesamtes Schaffen
unter diesem

die Konzerte ausschlieBlich
wollen. Vielmehr ist

Blickwinkel erklaren zu
Fehlen einer Funk-

Notenbeispiel7: Violinkonzert, 1. Satz, T. 175-177 gerade das weitgehende
der ...llassischen'

tionsharmonik im Sinne
ein wesentliches Merk-

europaischen Musik Kompositionen. Das
mal von Chacaturjans

namlich im Verlust der
zeigt sich im groBen, in der Sona-
Tegika-Dominante-Bezichun indem an Stel-
tensatzform,148a wie im kleinen, andersartige

Stufenharmonik neue,
սո-le

Prinzipien
der

treten. Gerade in diesem
den

Punkt
alteren

terscheidet sich Chacaturjan von
Zwei-

Komponisten der nationalen
in
Schulen.

seiner spaten
fellos ist eine Ursache dafir Musik zu

Notenbeispiel :: Klavierkonzert, 1. Satz, T. 10 Unterweisung in der ..llassischen*
doch ein person-

suchen, konnte sich ihm
fremde Normen

liches, nicht durch ethnisch
Bild der Volksmusik

und Begriffe verfalschtes
Vorzug fuhrte auch zս

einpragen. Doch dieserunbewaltigten Konflik-

nicht unwesentlichen woribbrr im SchluB
ten in seinen Konzerten,

wird.
kapitel zu sprechen sein

Sekundharmonik, wie
Lalt sich die

hat, noch annahernd in
Chanbekjan gezeigt

Notenbeispiel9: Klavierkonzert. 1. Satz, T. 90-93
148= Siehe das 4. Kapitel.

ein ,<lassisch"-harmonisches Gefuge einord-
nen, so gilt dies nicht mehr fur einige andere
Merkmale von Chacaturjans kompositori-
schem Stil. Von groBer Bedeutung ist seine
-oft kritisierte - Vorliebe fi ostinate Bildun-

Sie lassen sich in zwei Typen einteilen,
gee.in allen Konzerten und Rhapsodien auftre-
ten. Bei der ersten Variante kommt es zur
Tonwiederholung im Bal, wahrend sich die
akkordischen Mittelstimmen andern, und
zwar meist nur aufsteigend oder nur abstei-
gend (Notenbeispiel 6).

Bei der zweiten Variante ist es genau um-
gekehrt: die Mittelstimmen bilden eine
gleichbleibende Harmonie, wahrend sich die
Ballinie - meist ebenfalls in einer Richtung -
bewegt (Notenbeispiel 7). Die Parallele zu
den Bordun-Tonen der Duduk- und Zurna-
Spieler drangt sich in beiden Fallen auf. Eine
detaillierte harmonische Analyse sieht sich
nun vor der Schwierigkeit, ob die Harmonien
auf den oder auf die mehr oder weniger
selbstandigen Akkorde der Mittelstimmen zu
beziehen waren. In einigen Fallen wirden sich
bitonale Bildungen ergeben (Notenbeispiel 8).

Die Losung dieses Problems scheint in
seiner Negierung zu liegen; man findet sich
damit ab, daB es in Chacaturjans Konzerten
auf weite Strecken keine Funktionsharmonik
im klassischen Sinn gibt, ja dall sich oft nicht
einmal die Tonart eines Themas unter Be-
rucksichtigung der Begleitstimmen zweifels-
frei bestimmen lalt (Notenbeispiel 9). Viel-
mehr hat die Harmonie bei Chacaturjan vor-
wiegend den Zweck einer Bereicherung des
Satzes, ahnlich der Klangfarbe oder den in
seinen Konzerten oft auftretenden Gegen-
stimmen.149 Chacaturian hat selbst gesagt: ,<In
meinen Erfahrungen im Suchen nach ausge-
sprochen nationalen harmonischen Mitteln
der Melodien ging ich oft von einer gehorsma-
Bigen Vorstellung eines konkreten Klingens
der Volksinstrumente aus, von ihrem
eigenartigen Bau und der daraus folgenden
Skala von Obertonen (= Klangfarben].<<150

149 Vgl. die Heterophonie in der transkaukasischen
Volksmusik.

is Chacaturjan (1952), S. 6.
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Pia:
so:

Notenbeispiel 12: Klavierkonzert, 1. Satz I 18

lavle

Notenbeispiel 11: Klavierrhapsodie, T. 298-305

Eine besonders eigenartige Stelle tritt am Be-
ginn der Klavierrhapsodie auf; es komm zur
Bildung von dem ,Continuum fur Cembalo'
von Gyorgy Ligeti ahnlichen Klangflachen
(Notenbeispiel 10). Auch hier steht naturlich
das rein klangliche Element im Vordergrund.
Die folkloristische Parallele findet sich im
Saz-Spiel, wenn bei der Einleitung eines Lied-
es mit dem Plektron alle Saiten arpeggio-artig
angerissen werden.

Allgemein gelten Takt und Rhythmus als
besonders ausgepragte Merkmale von Chaca-
turjans personlichem Stil. Die zahlreichen
Taktwechsel in seinen Konzertsatzen stellen
in der russischen Musik keine Besonderheit
dar,151 a fortiori in der transkaukasischen
Volksmusik. Es bleibt ոսո die Natur dieser
Taktwechsel zu untersuchen. Zum Unter-

schied etwa von einigen Werken von Igor" Fe-
doroviz Stravinskij, wo fast jeder Takt eine

Is' Gojowy,S. 69.

andere Vorschreibung hat und damit der
Ubergang zu einem frei-rhythmischen Satz
ohne Taktstriche gegeben ist, sind die Takt-
wechsel bei Chacaturjan nicht so haufig, ob-
wohl in Azerbajdzan auch Lieder in freiem
Metrum vorkommen. Drei Hauptarten lassen
sich unterscheiden. Erstens kann sich ein Satz
aus mehreren Abschnitten mit unterschiedli-
chen Taktvorschreibungen aufbauen (dies ist
bei den Konzerten die Regel und bei den
Rhapsodien ausnahmslos durchgefuhrt); die
Lange der einzelnen Abschnitte variiert dabei
von wenigen Takten bis zu groBen Teilen des
Satzes. Satze ganz ohne Taktwechsel sind die
Ausnahme (z. В. der dritte Satz des Violin-
konzerts).

Die zweite Moglichkeit des Taktwechsels
geht vom Einzeltakt aus. Oft hat bereits das
Thema kein festes Taktschema (Notenbei-
spiel 11), oder es komm an der Nahtstelle
zwischen Themen oder Motiven zu einem
meist ein- oder zweitaktigen Einschub in
fremdem Metrum.

Notenbeispiel 13:

die sich in ihrer Vor-
Einzelne Takte,

Umgebung unterschei-
schreibung von ihrer

auch auf andere Art entste-
den, konnen aber

durch Erweiterung eines Motiv-
hen, namlich

(Notenbeispiel 12), wO-

durch
oder Thementeils

der Eindruck einer improvisatorischen

Uberwindung des starren Taktschemas ent-

steht. Durch konsequente Weiterfuhrung
Ab-
die-

ser Methode konnen sogar vieltaktige
insbesonde-

schnitte eingeschoben werden, so

re im zweiten Satz des Klavierkonzerts.152
Takt-

Die zuletzt beschriebene Art des
Cha-

wechsels ist eine personliche Eigenheit
der

caturjans, wahrend die anderen starker in

Tradition der russischen Musik stehen.
sehr

Die verwendeten Taktarten sind

vielfaltig: neben den vorwiegend gebrauchten
Zusam-

Zweier- und Dreiertakten und ihren

152 Siehe Fortsetzung in der nachsten Ausgabe.

Klavierkonzert, 1. Satz, T. 38-41

mensetzungen (4/4, 6/8 usw.) sind auch der
5/4- und der 7/4-Takt nicht selten, allerdings
nur fur jeweils einen Takt. In ,;etarnter*
Form, d. հ. durch entsprechende Akzentset-
zung innerhalb eines herkommlichen 4/4-
Taktes, tritt auch der 8/8- (3/8-3/8-2/8)-Takt
ofter auf (Notenbeispiel 12). In ahnlicher
Weise finden sich auch in ungeraden Taktar-
ten ,;etarnte* gerade Metren (Notenbeispiel
13).

Noch wichtiger als das Metrum ist der
Rhythmus. Er ist es, der den Themen seinen
Stempel aufdrickt und auch bei verschiede-
ner Melodiefuhrung den Zusammenhang in-
nerhalb des Werks wahrt (etwa im Haupthe-
ma des 1. Satzes und im Thema des 3. Satzes
des Violinkonzerts).153 Eine Variation eines
Themas oder Motivs schlielt oft auch eine

Is Siehe Fortsetzung in der nachsten Ausgabe.
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tenbeisp io linkonzer

Notenbeispiel 15: Violinkonzert, 2. Satz

iolin

Notenbeispiel 16: Violinkonzert. 2. Satz. T. 25-31

rhythmische Umgestaltung mit ein,
immer so, dal die Grundform noch erkennbar

jedoch vorwiegend in den Hauptthemen der in Sona-
ist. tensatzform geschriebenen Satze, aber auch

in schnellen SchluBsatzen, auftritt.
Um ihre zahlreichen Funktionen erfullen

zu konnen, missen die verwendeten Rhyth-
men sehr vielfaltig sein, eine Anforderung, die

Den zweiten Тур zeichnet die Gegen-
die transkaukasischen Volkslieder und -tanze,

ibbrrstellung
rerer

meist eines sehr langen und meh-
die Chacaturjan inspirierten, erfullten. Allge- lem Charakter

kurzen Notenwerte
die

mit z. T. ornamenta-
mein lassen sich zwei Typen von Rhythmen tenwerte zueinander sind

aus; Verhaltnisse der No
unterscheiden und bestimmten Themenarten Dieser Тур ist charakteristisch

meist komplizierter.
fur die Seiten-zuordnen. Der erste ist durch mehrere gleiche themen der Satze mit Sonatensatzform undNotenwerte oder doch einfache Verhaltnisse fur langsame Satze.

zwischen den Notenwerten gekennzeichnet;
die diesen Rhythmen zugeordneten Themen
konnen verspielten, feierlichen (maestoso) Neben den beschriebenen extremen For-oder kampferischen Charakter haben, wie er men kommt es allerdings immer wieder zu

Mischrhythmen, die sich auf einer Skala zwi-

schen den Extrempunkten einordnen lassen.

Der Rhythmus der die Melodielinie be-

gleitenden Akkorde bzw. Einzelstimmen ist
zwar stets von jenem der Melodiestimme ab-

hangig - zu echter Polyrhythmik kommt es
nicht -, doch bringt er ein zusatzliches Span-

nungselement in den Satz. Besonders ausge-

ist dieses Phanomen im Violinkonzert,pragt
seinem besonderen Erfolg beige-

was wohl zu
hat. Hier greift Chacaturjan immer

tragen (nachschlagenden)wieder zu
die
synkopierten

vor allem im ersten Satz -Akkorden,
unruhigen Charakter stark

den drangenden,
(Notenbeispiele 7 und 8). An

herausbringen
dient ein entsprechend gewahl-

anderer Stelle
der Begleitakkorde dazu, eine

ter Rhythmus
Bewegung der Melodielinie

gleichformige
gliedern oder eine bereits vor-

rhythmisch zu verstarken (Notenbei-
handene Gliederung zu die Begleitung
spiel 13). Hingegen kann

auch den Ein
durch schlichten

vermitteln,
Rhythmus

selbst wenn die
druck von Ruhe ist (Notenbeispiel
Melodie unruhig-zerkliftet

Chacaturjan einen der-
14). Allerdings behalt

ibber langere Perioden
artigen Rhythmus

behandelt
nie

der Komponist
bei. Wie feinfuhlig

Themas des 2. Satzes des
etwa den Beginn des verschmilzt er
Violinkonzerts, wie geschickt BegleitungI
die Rhythmen von Melodie und

(durch die
Das Interesse des Zuhorers wird

geweckt, ohne
Betonung des zweiten Viertels)

Synkopierung ihren
dall die Stelle durch diese

verliert (Notenbelspier
ruhigen Charakter
15). Notenbeispiel 16

Der Begleitrhythmus
drei
in

Konzerten wie-

bildet ubrigens ein in den
immer wieder tragt das

derkehrendes Muster:
Rhythmus vor, wenn der Be-

Orchester diesen Soloinstrument unmit-

ginn eines Themas im des ersten
telbar bevorsteht (Haupthema

Thema des zweiten

Satzes im Violinkonzert,ahnlich vor dem The-
Satzes im Cellokonzert,Klavierkonzert); er wird

ma des 3. Satzes im
als ,<inleitungsrhyth-

daher im 4. Kapitel

mus* bezeichnet.
Elemente in die sym-

volkstumliche erschiene esUm
Musik einzufuhren,

im Orchesterphonische
Blick am einfachsten, dochauf ersten vorzusehen, waren

Volksinstrumente

selbst jene Instrumente, die zunachst nicht
fur den Konzertgebrauch geeignet waren,
zum Teil bereits vor der sowjetischen Periode
modernisiert worden; so wurden sogar Volks-
ensembles moglich, die ausschlieBlich aus
derartigen Instrumenten bestanden. Tatsach-
lich bedienten sich einige - vorwiegend azer-
bajdzanische - Komponisten dieser Moglich-
keit der Bereicherung symphonischer Werke,
so Uzeir Gadzibekov mit seiner Oper ,Кёр-
оглы" [,Ker-ogly*] und G. Chanmamedov mit
einem Konzert fir Tar und Orchester.

Chacaturjan entzog sich jedoch dieser
Versuchung und schrieb fur traditionelles
Symphonieorchester. Dies mag daher ruhren,
daB er schon in seinen ersten Werken ver-
suchte, diverse Volksinstrumente zu imitie-
ren; da es ein Kompositionsschiler am Beginn
seiner Ausbildung nur mit einfachen Beset-
zungen, insbesondere mit Klavier solo oder
mit einem Soloinstrument, zu tun bekommt,
muBte er sich anders behelfen. Wie wir gese-
hen haben, setzte Chacaturjan zu diesem
Zweck die Harmonie ein. Als er dann begann,
fir Orchester zu schreiben (,Танцевальная
сюита՛ [,Tanzsuite']), hatte sich sein Stil be-
reits soweit gefestigt, dal er leichten Herzens
auf die Volksinstrumente verzichten konnte,
ohne den unverwechselbaren Charakter seiner
Musik zu gefahrden. Zudem hatte diese
Schreibweise den Vorteil, dall seine Konzerte
von jedem (groBen) Orchester der Welt ge-
spielt werden konnen. Sein einziges Zuge-
standnis in der Instrumentierung ist das groBe
Schlagwerk, das allerdings auch bei wenig
volkstimlichen symphonischen Kompositio-
nen des zwanzigsten Jahrhunderts auftaucht.
Im Lauf der Komposition der Instrumental-
konzerte wurde das Schlagwerk auf Kosten
der Blechblasergruppe, die in Transkaukasien
keine Entsprechung hat, standig vergroBert;
Posaunen und Tuba entfielen seit dem Cello-
konzert.

Zwischen den beiden durch viele Jahre
getrennten Werkgruppen ist kein groberer
Besetzungsunterschied zu erkennen; die Vio-
linrhapsodie setzt dort fort, wo das Cellokon-
zert aufgehort hatte. Die einzelnen Besetzun-
gen sind in Tabelle 1 zusammengestellt.
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Tabelle 1: Instrumentierung der Konzerte und Rhapsodien's

кк ск VR CR KR

Kleine Flote _155

GroBe Flote 215s 2 2 215sOboe 2 2 2 7 2 2
Englischhorn - 1
Klarinette 2 2 2 2 2 2
Balklarinette 1
Fagott 2 2 2 2 2Horn 4 4 4 4Trompete 2 3 2 2 2Posaune 3 3
Tuba 1 I

Pauke
Tamburin *156
Kleine Trommel #156
GroBe Trommel
Becken
Tamtam
Triangel
Xylophon
Vibraphon
Harfe 1
Peitsche
SOLOINSTRUMENT к
Streicher

und 1-2= beziehen sich auf Abweichungen der Auffulrungspraxis von der Originalpartitur.135 Oder: I groBe und 1 kleine Flote.
i* Tamburin (2. Satz) und kleine Trommel (3. Satz) vom selben Spieler.

Der dritte Teil dieser Arbeit wird in der folgenden Ausgabe veroffentlicht. Dr. Thomas Aigner

ՀԻՆ ԹՂԹԵՐ ԻՐԱՆԻ ՀԱՅՈՑ ՊԱՏՄՈՒԹԵԱՆ ՀԱՄԱՐ

ՎՃՌԱՀԱՏՈՒԹԻՒՆ

13-ն Յունվարի 1887 ամի, ի Դավրէժ

քաղաքի այրի Վառվառէ Մելիք-Զոհրաբեանց, իբրեւ խնամակա-
Բնակչուհի Դավրէժ

որբոցն Նահրիմանայ, Տիգրանայ, եւ Ալէքսանդրի Մելիք-Զոհ-
լուհի դիմաց իւր երեք

լինելով առ 6-ն Նոյեմբերի 1886 ամի, որով եւ բա=
րաբեանց, խնդրամատոյց

Կարապետի մահն, որ 16 Սեպ. 1872 ամի եւ հետեւաբար թէ
ցատրելով իւր առն

Մկրտչի երկուց հարազատ եղբարց ունեցեալ անբաժան շար
իւր առն եւ թէ իւր տագեր

կայքերն, կամայականութեամբ եւ զրկանօք եղած ապագայ եղած
ժական եւ անշարժ

մասամբ շարժական կայից: Նմանապէս յիշելով վաղճանն
բաժանմունքն միմիայն 1884 ամի եւ յանուն հանգուցելոյն զկնի մահուանն
Մկրտչի Մելիք-Զոհրաբեանց, որ եւ Համասփիւռ ա-

կտակագիր
պատրաստելն ի զրկանս որբոց

տնօրէնութիւն:
յօգուտ

Երկրորդ՝ հոգաբարձուբոլորովին կեղծ
այրոյն նորա, կխնդրէ արդարացի

նուն անզաւակ
եւ միանգամայն պատասխանատու նորա կողմանէ Դավրիժաբնակ

այրի Համասփիւռի
Տէր-Օհանեանց նաեւ հոգաբարձուք անչափահաս որբոց նոյն եւ կին

պրն. Սարգիսն
Կարապետի

Վառվառուէն ներկայացուցանել ով ի միասին իւրեանց
12-ն

սեփա-

հանգուցեալ առանձնակի գրութիւն մի յանուն իմ, գրեալ ի այսը

կան ստորագրութեամբ կյայտնեն իւրեանց անպայման կերպիւ յօժարակամ յանձ-

Յունվարի 1887
հպատակութիւնքն
ամի, որով

սոյն այս կայանալի վճռահատութեան իւրեանց փո-
նառութիւնքն ու

ութեանց եւ
դատաստանական գործոց առթիւ, զորպիսի վճռահա-

խադարձ պահանջող
ամենայնի օրինաւոր, առանց այլեւս թէ ներկայիս եւ թէ

տութիւն ճանաչել ըստ ունենալ դիտաւորութիւն կամ վստահութիւն:

յապագայի վէճ յարուցանելու

Տէր-Օհանեանցն ներկայացոյց ցարդ իւր մօտ եղած ի պահեստի

Երրորդ պրն. Սարգիս
որպիսի կնքոյ հարազատութիւն եւ ամբողջութիւնն

երկու հատ կնքեալ արկղներ,

կնքողաց
կողմանէ, որք եւ այլ վկայից ներկայութեամբ բաց-

ճանաչեցաւ նոյն իսկ
իւրեանց մէջ միմիայն պարսկերէն լեզուաւ գրած կալուածա-

ուելով, կպարունակէին զանազան անձինքներէ ստանալի դրամոց, բաժանագիր հան-
պարտամուրհակք եղբօր որդւոց հետ եւ այլ անձինքն նամականիք եւ

գուցեալ
գիրք,

Մկրտչի իւր հանգուցեալ
առանց կանոնաւոր ցուցակագրութեան խառն ի խուռն

աննըշան թղթեանք, որք
մէջ ու կնքուած Մկրտչի մահուան ժամանակ: Չորրորդ պրն.

լցուած
այլ

են եղել արկղներիներկայացուցանելով բնագիր կտակն հանգուցեալ Մկրտչի Մե-

Սարգիս
Տէր-Օհանեանցն

իւր յանձնառական բերանացի պատմութեամբ թէ կտակագիրն

լիք-Զոհրաբեանց - թէ
նոյնպէս ներկայօրէն հրապարակական վկայութեամբ եւ թէ հա-

քահանայից Մկրտչի սեփական ստորագրութեամբ յանուն նորա կտա-

մեմատութեամբ
ստորագրող հանգուցեալ հետ, նաեւ կտակագրաց եւ վաւերացուցման

վրայ եղած
ստորագրութեան

տարբերութեամբն անհերքելի կերպիւ ապացուցաւ, որ կտակա-
կագրաց բացարձակ մահուան Մկրտչի եւ թէ յանուն հանգուցեալ Մկրտչիթուականաց

ստորագրել են վկայքն զկնի
սեփական եւ ոչ երբեք ունի համեմատական համա-գիրն ստորագրութիւն չէ նորին

տառական եւ ոչ ընդհանուրեղած բնաւորութեան գէթ
Տէր-Օհանեանցն
նորա ոչ

բնաւ երբէք
գրութեան հետ,

նմանութեան
պրն.

Սարգիս
Ուստի

չառարկել ով այլ միայն

որոյ ի հանդէպ եւ լիազօր վճռահատութիւն: ի ներկայութեան իբրեւ հրաւիր
խնդրեց իրաւարար
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