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դիմութիւն մանկանց սիրելի ազգին մերոց եւթիւնս եւ աջակցութեամբ ուսուցիչ պրն. 3. Օրբէլեանցին՝
պիտանի յօգտակար գիտու-

թեան գործն համերաշխութեամբ կհասուցանէք
ուսման եւ կրթու-

տակին : իւր Սուրբ եւ Բարձր նպաւ

Տէր Յովսէփ քհնյ. օրհնելով օրհնեսցէ զՁեզ եւ ամենայնձեռնարկութեանց
եկեղեցւոյ

Ձերոց տացէ կատարեալ յաջողութիւն փառս
բարենպատակ

ազգի եւմերոյ եւ պարծանս բարեհամբաւ անուանց Ձերոց:
Առաջնորդ Վիճակին Հայոց Ատրպատականի

Ստեփաննոս Եպիսկ. Մխիթարեան

Առաջնորդ Վիճակին
Հայոց Ատրպատականի

No. 183
*ի Ն յոյեմբերի 1886 ամի
Դավըէժ

Մեծապատիւ հոգաբարձութեանն դպրոցին Հայոց Մարաղայի:
Արքայ ուսուցիչ, պրն. Յովհաննէս

հոգաբարձութեանդ գործադրութիւն
Օրբէլեանցի
երկու

միջոցաւ ուղարկեցի առ
զորս հարկէ յանձնել Ձեր անդամակից պրն. Մելքոն

ժապաւինեալ
Խալափեանցին

մատեաններն,
իբրեւգանձապահի

եւ այցելուների
դպրոցին, որոց միոյն մէջ արձանագրել ազգասէր բարերարների

դպրոցի տարեւորական
թէ պայմանական եւ թէ կամաւոր նուէրներն, իսկ մ.իւսոյ մէջ՝ել եւ մտից հաշիւներն:

Նմանապէս համ, աձայն

բէլեանցի
ծապատիւ հոգաբարձութեանդ

գրաւոր
որոշեցի

խնդրանաց
վարձ

եւ
ուսուցչութեան
յանձնարարութեանց

պրն.
Մե-
Օր-

պայմանագիր՝
տարին հարիւրքսան թուման, որից եւ ստանալով առանձնակիգրութե անս մէջ ներփակեալ՝ ահա առ Ձեզ ուղարկեցի:

<<Թեմակալ Առաջնորդ Հայոց Ատրպատականի>>
Ստեփաննոս Եպիսկ. Մխիթարեանց

ՏԵՍԻԼՆԵՐԸ 5-ՐԴ ԴԱՐԻ ՀԱՅ

<<Տեսիլ>> բառի մեզ հետաքրքրող նշա-

նակութիւնը Հայկազեան բառարանում բա-

ցատրուած է իբրեւ, <<յայտնութիւն, երեւ

ւունն իրաց առ յԱստուծոյ, ցուցակութիւն,

երազ ճշմարիտ, անուրջք ի քուն եւ երեւոյթ

առ աչօք>>1:
ձեւաւորումը

Տեսիլների ծագումն ու

կապւում է անտիկ դարաշրջանի հետ.

դեռեւս յունական դիցաբանութեան մէջ առ-

կայ են տեսիլների սաղմեր՝ կապուած կեն--

դանի մարդկան՝ Հադէսի թագաւորութիւն
Յատ-

այցելելու նկարադրութիւնների հետ:

կապէս շեշտում ենք այցելուների կենդանի

լինելը, ի տարբերութիւն միջնադարեան

տեսիլի մի տեսակի՝ <<հանդերձեալ աշխարհի

տեսիլի>>, որի համար գրեթէ անխուսափելի

էր այդ աշխարհն այցելողի մահը եւ ապա

յարութիւնն ի մեռելոց%:

Վաղ քրիստոնէութիւնը, ժառանգելով

տեսիլն իբրեւ գաղափարական զէնք, որի

միջոցով պէտք է <<տիրէր մարդկան սրտեւ
այն

րին ու երեւակայութեանը>> (Հեգել),
լայնօրէն օգտագործ ում է իր հայեացքների

արծարծման ոլորտում՝ ծառայեցնելով դը-

րանք իր հիմքերն ամրապնդելու եւ դաւաւ
նաբանական այլեւայլ խնդիրներ ներկայա-

ցընելու նպատակով: Այդ է ապացուցում

ծանօթութիւնը Աստուածաշնչի Հին եւ Նոր

Կտակարանների հետ, որոնցում տեսիլներն

ամենալայն կիրառութիւնն են ստացել:

Ինչ վերաբերում է <<տեսիլի>> որպէս

գրական ինքնայատուկ տեսակի, անուանը-

ման, ապա այն, միջնադ արեան գրական այլ

տեսակների՝ վարք, վկայաբանութիւն,

ուղեգրութիւն, հրաշապատում եւ այլն,

նման, համաձայն միջնադարեան գրական

ընդունուած էտիկետի, ճշդօրէն համընկ-
բովան-

նում է պատումի բուն առարկայի

դակութեան*:

1 Տե՛ս Նոր բառգիրք Հայկազեան լեզուի, հ. 2,

էջ 868, Երեւան, 1981: ժողովրդա-
2 Գուրեւիչ Ա. Յա., Միջնադարեան

1981, էջ 184
կան մշակոյթի պրոբլեծներ, Մոսկուա,

(ռուսերէն): ռուսական գրականութեան
3 Լիխաչով Դ. Ս., Հին

58 (ռուսերէն):
պոէտիկան, Մոսկուա, 1979, էջ

ՊԱՏՄԱԳՐՈՒԹԵԱՆ ՄԷՋ

Տեսիլները բուռն զարգացում են ապ-

յատկապէս միջին դարերում՝ թէ՛ հայ,
րում

ռուս, թէ՛ լատինալեզու գրականու=
թէ՛
թիւններում: Միջնադարեան լատինական

դրականութեան մէջ տեսիլի առաջին նշում-

հանդիպում են 6-րդ դարում՝ Գրիգոր

Մեծի
ները

<<Տրամախօսութիւնք>> երկում, իսկ

դարից սկսած տեսիլներն անջատւում
9-րդ
են կամ դուրս են գալիս աստուածաբանա-

կան տրակտատներից, վարքերից ու ժամաւ

նակադրութիւններից եւ առանձնանում իբ-

րեւ ինքնուրոյն ստեղծագործութիւններ,

հետագայում միաւորուելով ժողովածուների

մէջ+: Հետաքրքիր է նաեւ, որ այդ նոյն 9-րդ

դարում արդէն լատինական գրականութեան
14-րդ

մէջ տեսիլը չափածոյի է վերածւում եւ

դարասկզբին իր բարձրագոյն
<<Աստուածային
արտահայտու=

թիւնն է ստանում Դանթէի
կատակերգութեան» մէջ:

Հայ մատենագրութեան սկզբնաւորումից

ի վեր տեսիլները լայն տարածում են գտել

տարբեր ստեղծագործ ութիւններում՝ պատ-

մագրական երկերում, սրբախօսական գրա-
կանութեան՝ վարքերի ու վկայաբանու-

թիւնների մէջ, քարոզնե րում, պարականոն

յուշարձաններում եւ այլուր: Ինչո՞վ բա-

ցատրել տեսիլների նմանօրինակ լայն տա-

րածումը: Դրա հիննական նախադրեալ-

ները երկուսն են՝ միջնադարեան աշխար--
եւ

հայեացքն իր իւրայատկութիւններով

տեսիլների գործնական նպատակադրումը,

որոնց կ՝անդրադառնանք քիչ յետոյ :

Չնայած տեսիլների այսպիսի լայն ընդ-

նրանց պարունակած բաւական
գըրկմանը եւ

նիւթին, դրանք առ այսօր մեզա--
հարուստ
նում յատուկ ուսուծնասիրութեան չեն են--

թարկուել: Տեսիլներին անդրադարձել են

կամ դիպուածաբար՝ կապուած այլեւայլ

պրոբլենների ուսումնասիրու-
նիւթերի ու քննու=
թեան հետ, կամ էլ բանասիրական

առանձին տեսիլներ:
թեան են ենթարկուել

դեռեւս 1897 թ.
Այսպէս, յիշատակելի են

4 Տես Միջնադարեան լատինական գրականութեան

յուշարձաններ, IV--XX դդ., Մոսկուա, 1970, էջ 221

(ռուսերէն):
5 Նոյն տեղը, էջ 332:
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Էմինի կողմից Մոսկուայում հրատարակած
<<Հայ հոգեւոր գրականութեան>>, վերա-
բերեալ յօդուածներն ու բնագրերի ռուսե-
րէն թարգմանութիւնները՞, որոնք ուշագրաւ
նիւթ են պարունակում տեսիլի բանասիրա-
կան-աղբիւրագիտական, ձեռագրագիտա-
կան, համեմատական քննութեան առումով:
Ուղենշային են, մանաւանդ, գրքի առաջա-
բանի հեղինակի՝ Գր. Խալաթեանցի դիտար-
կումները հնագոյն պարականոն մի տեսիլի՝
Աս տուածամօր տեսիլի ծագման, յունական
նախօրինակի հետ առնչութեան, տարբեր

...խմբադրութիւնների, սլաւոնական համար-
ժէքի մասին: Ուշագրաւ է յուշարձանի՝ այլ
գրականութիւնների մէջ ներթափանցելու մի
փաս տի յիշատակումը, որի համաձայն
Աստուածամօր տեսիլն աւելի ուշ՝ 16-րդ
դարում լեհահայոց կողմից թարգմանուել է
թաթարերէնի, որն, անշուշտ, վկայում է
նրա լայն տարածումը միջին դարերում :
Մ. Էմ.ինն անդրադառնում է նաեւ յայտնի
<<Սահակի տեսիլի>> քննութեանը՝ բանասի
րական մօտեցմամբ%:

Մ. Աբեղեանն իր <<Հայ հին գրականու-
թեան պատմ ութեան>> մեզ հետաքրքրող հա
տուածում ամենեւին չի անդրադառնում
տեսիլներին, բաւարարուելով Լուսաւորչի
տեսիլի՝ իբրեւ Ագաթանգեղոսի <<Պատմու_
թեան>> աղբիւրներից մէկի, սոսկ յիշատաւ
կութեամբ*:

Տեսիլների քննութեան մի ինքնատիպ
հայեցակէտ է առաջադրում Աշոտ Յովհան-
նիսեանն իր <<Հայ ազատագրական մտքի
պատմութիւն>> գրքում, արժեքաւորելով
դրանք իբրեւ կարեւորագոյն սկզբնաղբիւր_
ներ հայ քաղաքական մտքի ուսումնասիրու_
թեան համար: Տեսիլների քննութիւնը, ըստ
հեղինակի, մեծապէս կ՝օժանդակի երեւան
բերելու <<հայ ժողովրդի քաղաքական բաղ-
ձանքների ու ակնկալութիւնների>>, <<հայ
ազատագրական տենչերի ու ոգորումների,
բազմաթիւ նոր կողմեր՝ <<սկսած հեռու միջ-

8 Մ. Էմին, Թարգմանութիւններ ու յօդուածներ
հայ հոգեւոր գրականութեան վերաբերեալ (1859-
1882 թթ.), Մոսկուա, 1897 (ռուսերէն):

7 Նոյն տեղը, էջ 8:
8 Նոյն տեղը, էջ 300--302:
9 Մ. Աբեղեան, Երկեր, հ. Գ, էջ 183. Երեւան,

1968:

նադարից եւ մինչեւ 18-րդ դարի սկզբնե-
րը>>10:

Տեսիլներին անդրադարձել են նաեւ
դրականագէտներ Մ. Աւդալբեգեանը եւ
Ք. Տէր-Դաւթեանը, ըստ որում Աւդալ
բեգեանը դրանք քննում է հայ գեղարուես-
տական արձակի սկղբնաւորման հարցի կա
պակցութեամբ, իսկ Տէր-Դաւթեանն անդ-
րադառնում է տեսիլներին, որպէս սրբախօ-
սական գրականութեան՝ վարքերի ու վկա-
յաբանութիւնների, անբաժանելի մասի՝
հրաշքների ու սքանչելագործութիւնների
հետ մէկտեղ1:

Այսպիսով, եղած նիւթը, թէեւ շատ
արժեքաւոր, սակայն բաւարար չէ հայկա
կան տեսիլների բանասիրական եւ գրակա-
նագիտական համակողմանի արժեքաւորման
համար:

Այժմ անդրադառնանք տեսիլների տա
րածման նախապայմաններին: Դրանցից մէ-
կըն, ինչպէս նշեցինք - միջնադարեան աշ-
խարհայեացքն էր իր առանձնայատկութիւն-
ներով: Դեռեւս երկրորդ դարում հաւատը
մտածողութիւնից դուրս էր համարւում:
<<Հաւա տում եմ, որովհետեւ անըմբռնելի
է>>- ասում էր Տերտուղիանոսը: Ինչպէս նը
կատում է Հ. Էյկենը, <<հէնց այն հանգա-
մանքը, որ քրիստոնէական ուսմունքն այն

ամանակի մարդկան պէտք է անըմբռնելի
թուար, այդ ուսմունքի գերբնականութեան
լաւագոյն ապացոյցն էր>>19: Բացի այդ, միջ
նադարեան մարդու պատկերացմամբ երկ
րային եւ երկնային աշխարհների միջեւ սահ-
մանը որոշ չափով ջնջուած էր, աւելի թա-
փանցելի, որովհետեւ անտիկ դարաշրջանից
յետոյ, ուր աստուածները, մարդիկ ու բը-
նութիւնը միասնական էին հանդէս գալիս,
միջնադարեան մարդու գիտակցութեան մէջ
դեռեւս նոր էր տեղի ունեցել երկու աչ-
խարհների որոշակի սահմանազատումը:
Ուստի միջնադարեան <<իրականութիւնը>>
(ռէալութիւնը) աւելի տարողունակ էր քան

10 Ա. Յովհաննիսեան, Դրուագներ հայ ազատաւ
գրական մտքի պատմութեան, հ. 1, էջ 15, Երեւան,
1957:

11 Մ. Աւդալբեգեան, Հայ գեղարուեստական ար
ձակի ձեւաւորումը, Երեւան 1971. Ք. Տէր-Դաւթեան,

դդ՝ հայ վարքագրութիւնը, Երեւան, 1980:
12 Հ. Էյկեն, Միջնադարեան աշխարհայեցութեան

պատմութիւնն ու համակարգը, Պետերբուրգ, 1907,
էջ 112 (ռուսերէն):

նոր ժամանակներում1:: Այդ պատճառով էլ
տեսիլները ո՛չ միայն պատրանքային, անի
րական չէին համարւում, այլեւ նրանցում ի
յայտ էր գալիս բարձրագոյն <<իրականութիւ-

նը>>: Միջնադարի մարդը հաւատում էր տե-

սիլի իրական լինելուն, որովհետեւ նա իր
էութեամբ տրամադրուած էր, հակուած էր
տեսնելու եւ հաւատալու, որովհետեւ դրան

հաւատում էր հանրութիւնը (կոլեկտիւը):
Երբեմն տեսիլներում յատկապէս ընդգծւում

է հէնց կոլեկտիւայնութեան պահը, որ

պէսզի ընթերցողի
այդ

կամ ունկնդրի մէջ եւս

կասկած չառաջանայ տեսիլի իրական լինե-

լու վերաբերեալ, քանի որ այն միաժամա-

նակ տեսել են շատերը, բազում մարդիկ,

<<զոր ամենայն ուրուք ինքնատես եղեալ, եւ

ոչ առ յընկերէ պատմեալ>> (Կորիւն):

Եթէ անտիկ դարաշրջանի հեղինակները

ստեղծում էին երկեր՝ հաշուի չնստելով

հասարակութեան հետ, ունէին մտածողու-

թեան իրենց ուրոյն համակարգն ու ոգին եւ

պէտք է ինքնատիպ, օրիդինալ լինէին»,

միջնադարեան քրիստոնէական գրա

կանութեանը
ապա

խորթ էր օրիգինալութեան այդ

հ ակումը, ընդհակառակն, միջնադարի մար-

դըն աւելի շուտ կողմնորոշւում էր դէպի
հաս-

նախապէս ծանօթը, դէպի ստանդարտ մի
կացութիւններն ու կերպարները, որոնց

հաւատքի
ջոցով էլ նա համոզւում

ճշմարտացիութեան
էր իր

ու պատկերացուների
մէջ15:

որպէս գրական տեսակի,
Տեսիլների, նախապայմանը եւ

ձեւաւորման երկրորդ
նրանց գործնական-կիրա=

կարեւոր
բարոյոխրատական
աղդակը մեծ նշանակու=

ռական,
Տեսիլները, ինչպէս եւ միջնա-

թիւնն է:
դրական ժանրերն առհասարակ,

ունեցել
դարեան

են գործնական-կիրառական որու

շակի Բանասիրութեան մէջ նկատուած
դեր: յատկանիշով էլ միջնա-

այս հանրայայտ տարբերւում
դարեան գրական տեսակները

ժանրերից16:
են նոր ժամանակների

Սակայն իրենց այս գործնական նշանա-

կութիւնից զատ,
տեսիլները հէնց սկզբից

13 Տեյս Գուրեւիչ Ա., նշվ. աշխ., էջ 205:
Մոսկուա,

14 Հեգել, Էսթետիկա, հ. 4, էջ 11,

1973 (ռուսերէն): աշխ., էջ 203, Լիխաչով,
16 Տե՛ս Գուրեւիչ, նշվ.

նշվ. աշխ., էջ 89: էջ 56--79:
16 Դ. Լիխաչով, նշվ. աշխ.,

ունեցել են նաեւ գեղագիտական արժանիք
ներ: Իբրեւ գեղարուեստական յօրինուածք-
ներ, տեսիլներն իրենց գոյատեւման ըն--
թացքում ձգտել են ինքնուրոյնացման, որին
մեծապէս նպաստել են նրանցում դեղաւ
րուեստական տարրի աստիճանական զար-
զարգացումն ու ծաւալումը: Դրա շնորհիւ
էլ, տեսիլները՝ կառուցուածքային կամ
գեղարուեստական հնարանք լինելուց՝ վե-
րաճել են ինքնուրոյն գրական տեսակի:

Տեսիլների ծագման ակունքները, հիմ-
նականում, անշուշտ, բանահիւսական են:
Պատահական չէ, որ սրբախօսական գրական
տեսակներում տեսիլները յատկապէս բնորոշ
են այսպէս կոչուած <<ժողովրդական ուղղու
թեան>> վարքերին», իսկ լատինական գրա
կանութեան տեսիլները (դրանց մի տեսակը՝
հանդերձեալ աշխարհի տեսիլները) քննուել
են միջնադարեան ժողովրդական մտածու
ղութեան տեսանկիւնով18: Տեսիլների բա
նահիւսական ակունքներն է մատնանշում,
մեր կարծիքով, նաեւ այն փաստը, որ շատ
տեսիլներ ընթերցողի կողմից ընկալւում են

իբրեւ գեղարուեստական աւարտուն, ամ-
բողջական ստեղծագործութիւններ, իբրեւ
գեղեցիկ նովել կամ պատմուածք, որը չի
կարելի բացատրել միայն տեսիլը ներկայա-

ցընող հեղինակի բարձր գեղարուեստական
ունակութիւններով: Դա վկայում է, որ տեւ

սիլները, մինչեւ գրի առնուելը, բանաւոր
զարդացման երկար ուղի են անցել: Ուշա

գրաւ է նաեւ մի այլ փաստ. Խորենացու

<<Պատմութեան>> մէջ տեղ է գտել բովանդաւ
կութեամբ նախաքրիստոնէական մի տեսիլ՝
Աժդահակի տեսիլը կամ երազը19, որը, մեր
կարծիքով, չէր կարող ինքը՝ Խորենացին

յօրինած լինել: Իսկ քանի որ Մ. Աբեղեանի
դիտումով <<Տիգրանի (եւ Աժդահակի) վէպը
բուն պատմական յիշողութիւնների հետ

ունի նաեւ առասպելական, յատկապէս ամ
պրոպի վիշապի առասպելի բնաւորութիւն>>՝
Աժդահակ-վիշապ նշանակութիւնը, ապա
այստեղ կարելի է տեսնել նաեւ Աժդահակի

երազի առասպելական-ժողովրդական ծա-
գումը:

17 Տե՛ս Ք. Տէր-Դաւթեան, XI-XV դդ. հայ
վարքագրութիւնը, էջ 171:

18 Ա. Գուրեւիչ, նշվ. աշխ.:
19 Մ. Խորենացի, Մատենագրութիւնք, Վենետիկ,

1843, էջ 51:
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Տեսիլի միջոցով, որն յայտ է գալիս
երազում կամ արթմնի, յայտնւում է աստուածային կամքը, նախազգուշացում ար-ւում կամ կանխագուշակւում ապագան: Նը-
րանց միջոցով հաստատւում է կրօնա-դաւ
ւանաբանական հայեացքների, հասարակա-
կան դիրքորոշումների ճշմարտացիութիւնը:
Բացի կրօնական բովանդակութիւն ունեցող
տեսիլներից, որոնք, թերեւս, ամենայաճաւ
խադէպն են, կարելի է առանձնացնել նաեւտեսիլների քաղաքական, անդրաշխարհային,կենցաղային եւ այլ տեսակներ:

Տեսիլները, մուտք գործելով
այն ստեղծագործութիւն, ենթարկւում

այս կամ
եննրա հիմնական գաղափարական միտումինեւ աւելի սրում այն՝ ձեռք բերելով հասա-րակական-քաղաքական մեծ հնչեղութիւն:

Այս տեսակէտից պատահական5-րդ դարի հայ պատմագրութեան
չէ, որ

թանգեղոս, Բուզանդ, Խորենացի,
մէջ (Ադա

Փարպեցի) տեղ գտած տեսիլներն
Եղիշէ,

շող մեծամասնութեամբ հետապնդում
իրենց ճըն-

նոր կրօնի՝ քրիստոնէութեան
են

խօսութիւնը տարածելու եւ նրա
գաղափարաւ
յաղթանակնամրապնդելու նպատակ : Չէ՞ որ 5-րդհայ մատենագրութեան նպատակներից

դարի
էլ, օտար նուաճողների դէմ պայքարելու

մէկն
եւհայ դպրութիւնը զարգացնելու ու տարածեւլու հետ մէկտեղ, քրիստոնէութեան

ամրապնդումն էր, հայոց եկեղեցու
հիմքերի

անկաւխութեան ապահովումը: Պատահական չէ,որ հայոց գրերի գիւտը նոյնպէս, որպէսզի<<անմերժելի դառնայ եւ ձեռք բերի ապրելուիրաւունք>> ներկայացւում է որպէս ի վե-րուստ տրուած շնորհ, որը տեսիլի միջոցով
քուն
յայտնւում է Մաշտոցին. <<Եւ տեսանէ ոչ իերազ եւ ոչ յարթնութեան տեսիլ, այլ
ւոյն
ի սրտին գործարանի երեւութացեայ հոգ-աչաց թաթ ձեռին աջոյ՝ գրելով ի վերայվիմի.
տեալ

զի որպէս ի ձեան վերջք գծին կուունէր
եւ

քարն: Եւ ոչ միայն երեւութաւ

յաման
ցաւ, այլ հանգամանք ամենայնին որպէս

Այս
ինչ ի միտս նորա հաւաքեցաւ>> եւ

պատմում
այլն : հրաշք-տեսիլն առաջին անգամ

ստեղծման
է Խորենացին*, Կորիւնը <<գրերիակտը ներկայացնում է որեւէ

միջամտութիւնից զերծ, նա Աստուած միայնհաղորդակից է դարձնում այդ մեծ ծննդին>>21,

20 Տե՛ս Մ. Խորենացի, նոյն տեղը, էջ 246--7 :
21 Ա. Մարտիրոսեան, Մաշտոց, Երեւան, 1982,էջ 233:

բայց ոչ մասնակից. <<որում պարգեւէր իսկ
յամենաշնորհողէն Աստուծոյ, հայրական
չափուն ծնեալ ծնունդս նորոգ եւ սքանչեւլի. . .>> եւ այլն : Այս տեսիլի միջոցով Խորեւ
նացին գործնական քաղաքական-եկեղեցա-կան նսլատակներ է հետապնդում2 ; Այսպիւսով, ստացւում է, որ Աստուած իր ձեռքովդիր է տուել միայն երկու ժողովուրդների՝

հայերին ու հրեաներին, <<եւ այս ոչ փոքրա-
գոյն պատիւ ազգիս մերում>> (Վարդան Արեււելցի): Ինչպէս նկատում է Հեգելը, իւրա
քանչիւր ժողովուրդ հաւատացած է, որ ին-
քը մ.իւսներից աւելի է արժանանում Աստծոյ
հովանաւորութեանը*:

Քրիստոնէական ուսմունքի հիմքերն ամ
րապնդելու, այն տարածելու համար ստեղ-ծուած դրական տեսակների մէջ տեսիլները
մեծ տեղ էին դրաւում եւ շատ դործուն նը-
շանակութիւն ունէին = Քրիստոնէութեան,
որպէս պաշտօնական կրօնի, Հայաստանում
ընդունուելու պատմութիւնը եւս կապուածէ տեսիլի հետ94, որը յայտնւում է Տրդատ
արքայի քրոջը՝ Խոսրովիդուխտին, Հայոց
աշխարհի փրկութիւնը կապելով Խոր Վիրապ
նետուած Գրիգորի հետ: Այս նոյն տեսիլը
կրկնւում է հինդ անդամ (ժողովրդական
բանահիւսութեանը բնորոշ տարը), սպառ-նալով Խոսրովիդուխտին , որ եթէ նա շուտ
շուտ չպատմի տեսիլը՝ <<մեծամեծ տան-
ջանքներ կը կրեն թէ՛ ինքը, թագաւորը եւ
թէ՛ բոլոր մարդիկ>>:

Տեսիլների գործնական նշանակութեան
տեսակէտից յատկապէս ուշագրաւ են եր=
կուսը. մէկը Բուզանդի <<Պատմութիւնից>>՝
<<Թերահաւատ եղրօր>> տեսիլը25, միւսը Եղի-
չէից՝ <<Մոդպետի տեսիլը>>9:: Դրանցից առա-
ջինում քրիստոնեայ հեղինակը նատուրալիզ-
մի հասնող խտացում է կատարում՝ հաղոր-
դութեան խորհուրդը չընդունող կրօնաւոր
եղբօրը յայտնուած տեսիլում: Այդ եղբայրը,
որ միշտ հրաժարւում էր ճաշակել <<յարու-
թեան յոյսի կենարար բաժակից>> չհաւատա-

92 Նոյն տեղը, էջ 236:
23 Հեգել, Էսթետիկա, հ. 4, էջ 21:
24 Ագաթանգեղոս, Պատմութիւն Հայոց, Տփղիս,

1909, էջ 114:
25 ф. Բուզանդ, Պատմութիւն Հայոց, Վենետիկ,

1933, էջ 227:
28 Եղիշէ, Վասն Վարդանայ եւ Հայոց պատեւ

րազմին, Մատենագրութիւնք, Վենետիկ, 1838, էջ
130:

լով, որ այն, բաշխուելով, դառնում է Քրիս-
տոսի արիւնը, մի անգամ պատարագի ժա-

մանակ բաց աչքերով տեսնում է, թէ ինչ-

պէս Քրիստոս իջել է սեղանի վրայ բացել
գեղարդով խոցուելուց առաջացած իր կողքի

վէրքը, եւ այնտեղից արիւնը կաթիլ առ կա-

թիլ լցւում է բաժակի մէջ: Այս տեսիլից յե-

տոյ կրօնաւոր-եղբայրը, մի հորի մէջ մտած,

եօթը տարի ապաշխարում է իր թերահաւա-

տութեան մեղքը:
<<Մոդպետի տեսիլը>> կապուած է Ղե

նահատակութեան պատմու-ւոնդեանների
թեան հետ: Մոդպետը, բանտարկուած

նկատում
Ղե-

ւոնդեաններին գիշերը հետեւելիս
անձըէ, թէ ինչպէս նրանցից իւրաքանչիւրի

շողարձակում է:
վառուող կանթեղի նման

տեսարանից,
Խորապէս աղդուած այս յա-

նա խնդրում է, որ իրեն էլ թոյլ
ջորդ

աղօթել
օրը

սրբերի հետ մէկտեղ: Եւ մինչ
տան
միւսները աղօթքից յետոյ քնում են, Մոգ-

շարունակում է ծնկաչոք աղօթել, եւ

յանկարծ
պետը

տունը լցւում է լոյսով, երեւում է

դէպի երկինք տանող լուսաւոր մի սան-

որով դունդ-դունդ հրեշտակակերպ

զօրքեր
դուղք,

են բարձրանում (Աւարայրի նահա

տակները): Մօտենալով, Մոգպետն
Վարդանին,

անդամ

ճանաչում է նրանցից երեքին՝
պսակ

Խորէնին եւ Արտակին՝ ձեռքներին ինը
համար,

(Ղեւոնդի եւ իր ընկերակիցների
Մոդպեւ

որոնց նահատակութիւնը մօտ էր):
հաւատի>> բե-

տը, որ կոչուած էր <<ճշմարիտ
հոդինե-

բելու քրիստոնեաների <<մոլորեալ
առա-

րը>>, ինքն է մկրտւում, տագնապ
որովհե-

ջացնելով պարսից արքունիքում,
շեղուել է դէպի

տեւ <<մի չնչին մարդ չէ, որ

նրանց կրօնը>>: բարոյախրատական,
Այս տեսիլների ակնյայտ է.

գործնական նպատակադրունն
միջնադարեան ընթերցու

դրանց կոչուած են
համոզելու քրիստոնէաւ

ղին կամ ունկնդրին
հայեացքների ու դաւանա-

կան կրօնական ճշմարտացիութեան
բանական դրոյթների

ու թերահաւաւ
ցրելու կասկածներն աշխատում էմէջ,

տութիւնը: Հեղինակը սրան
հոգեկանի

հասնել ընթերցողի զգայականի,
ներգործելու ճանա-

վրայ անմիջականօրէն

պարհով: մարգարէութիւններ են
Իւրայատուկ եւ <<Սահակի տեսի-

<<Լուսաւորչի տեսիլը>>?7

97 Ագաթանգեղոս, էջ 382--992 :

լը>>28: իրենց մեկնութիւններով հանդերձ,
որոնք նաեւ ժանրային առումով կատարեալ
ստեղծագործութիւններ են: Երկուսում էլ
կանխագուշակւում են ապագայի իրադար
ձութիւններ, ըստ որում առաջինն իր բո
վանդակութեամբ աւելի կրօնական է, ներ-
կայացնում է Հայոց աշխարհի մկրտութեան
պատմութիւնը, հետագայում շատերի՝ քը
րիստոնէական ուխտից հեռանալը (գայլերի
ու գառների փոխաբերութիւն-սիմբոլի օգ
տագործմամբ) եւ դրա հետ կապուած՝
<<ժողովուրդների խռովութիւնները եւ ուխ-
տի ու քահանայութեան արիւնահեղութիւ=
նը>>: Այս կանխատեսութիւնը չի յապաղում
կատարուել. արդէն իսկ Փարպեցու <<Պատ-

մութեան>> մէջ <<հաստատւում է>> Լուսաւոր-

չի տեսիլը ի դէմս ուրացող Վարազվաղա-
նի, որն <<ի գառնութենէ ի գայլութիւն>> էր
փոխուել եւ ստանում է դրա արժանի պա-
տիժը՝ <<մատնուելով յաւիտենական ու
անանց բոցին>>: Էջմիածնի մայր տաճարի,
Հռիփսիմէի, Գայիանէի եւ Շողակաթի տա-
ճարների կառուցումը եւս կապւում է Լու
սաւորչի տեսիլի հետ:

<<Սահակի տեսիլը>> իր բովանդակու-
թեամբ աւելի քաղաքական է, այն իրենից
ներկայացնում է, այսպէս կոչուած, <<քաղա
քական տեսիլի>> մի նմուշ: Նրանում կան-
խագուշակւում են Արշակունեաց հարստու=

թեան եւ քահանայապետութեան անկու
մը, հայոց աշխարհի <<ալեկոծութիւնները>>

(որոնք եւ, ի դէպ, այլ փաստարկների հետ

մէկտեղ, սկսած դեռեւս Ն. Լամբրոնացուց,
տեղի են տուել բանասիրութեան մէջ այն
կարծիքին, թէ դա Փարպեցու <<Պատմու=

թեան>> մէջ յետսմուտ է99): Տեսիլքում տեղ
են գտել քրիստոնէական կատարածաբանա-

կան (էսխատոլոգիական) տրամադրութիւն-
ներ. <<մերձ յերեւումն պղծոյն անապատի
դարձեալ յառնէ թագաւոր յազգէդ Արշա-
կունեաց, եւ նորոգի աթոռ հայրապետու=

- թեան ի շառաւեղէ սրբոյն Գրիգորի>> եւ այլն :

28 Ղազար Փարպեցի, Պատմութիւն Հայոց, Երեւ
ւան, 1982, էջ 64-.22::

20 Տե՞ս в. Տաշեան, Մայր ցուցակ ձեռագրաց,
էջ 333, Գ. Սարգսեան, Տեսիլ Ս. Սահակայ Պարթեւի,
Բազմավէպ, 1931--22, էջ 13, 529, Ն. Ակինեան,

Քննութիւն տեսլեան ս. Սահակայ, Հանդէս Ամսօր-
եայ, 1936, էջ 467, Մ. Էմին, նշվ. աշխ., էջ 300,
Կ. Տէր-Սահակեան, Փոտ եւ ս. Սահակայ տեսիլքը,
Բազմավէպ, 1905, էջ 28, 134, Ա. Յովհաննիսեան,

Դրուագներ, հ. 1, էջ 12, եւ այլն:

© National Library of Armenia



383 ՂԸ. ՏԱՐԻ 1984 385 ՅՈՒՆՈՒԱՐ_-ԴԵԿՏԵՄԲԵՐ 386
384

Հինգերորդ դարի հայ պատմ,
թեան մէջ առկայ տեսիլների քննութիւնը

ագրու-
հնարաւորութիւն
րով

է տալիս ընդհանուր գծեւ
տեսակի,

ներկայացնել
կառուցուածքային

տեսիլի, իբրեւ գրական

ծերը: հիմնական գը-
Նախ. տեսիլն անպայմանօրէն, անհրա_ժեշտաբար ենթադրում է հրաշքի, հրաշապատում տարրի առկայութիւն: Հէնցհրաշապատում տարրն է, որ

այդ
առանձնացնում է սովորական, առօրեական

<<տեսիլն>>

դէպքերից եւ նրանց բարոյախրատական,գործնական մեծ ուժ հաղորդում:
Երկրորդ. տեսիլի

տարրերից են քրիստոնէական
գրեթէ անխուսափելի

ներ, ինչպէս՝ լուսոյ սիւնը,
որոշ սիմբոլ-

չանման նշանը, առ հասարակ
լուսաւոր խա-

քրիստոնէական ուսմունքի
լոյսը՝ որպէս

հակադրութիւն խաւարի, երկնքի
խորհրդանիշ, ի

անուշահոտութեան
տարածումը,

բացուելը,
ու գառների փոխաբե րութիւն-սիմբոլը,

գայլերի
մակ աղաւնին՝ որպէս սուրբ Հոգու,

ճեր-
կը՝ նահատակութեան կամ <<կենաց>>

պսա
խոր-հըրդանիշներ եւ այլն: Անդրադառնանք տե-սիլներում ամենից յաճախ հանդիպող լոյսի

իջնում
սիմբոլին: Այն որպէս աստուածային նշան,է սրբի գերեզմանին կամ լուսավա-
հատակութիւնից
ռում է նահատակների դէմքը՝ նրանց նա-
ժամանակ, առաջ: Մաշտոցի մահուան
նա վախճանւում

օրինակ, այն տան վրայ, որտեղ
նշան է երեւում,

էր, խաչանման լուսաւոր
ցին՝ մինչեւ նրան

որն ուղեկցում է Մաշտու
նայն ուրուք ինքնատես

թաղում են եւ <<զոր ամե-
յընկերէ պատմեալ>>30,

եղեալ, եւ ոչ առ
հատակութիւնից յետոյ

Ղեւոնդեանների նա-
պարուրում է նրանց

լուսոյ սիւնը, որ
բարեպաշտ Խուժիկին

մարմինները, օգնում է
ների ոսկորները՝ որպէս

գողանալ նահատակ-
տեսիլներն յաճախ <<ուղեկցւում

նշխարք%1: Նման

նով ու որոտով, կայծակի
են>> դղրդիւ-

ներով՝ ահաբեկելով ամբոխին,
փայլատակում_

կընքից մի ձայն է լսւում, որն
ապա եր=

խին ինչ որեւէ բան է հաղորդում,
այդ

նախա-
ամբու

զգուշացնում կամ քաջալերում:

Երրորդ. այսպիսի տեսիլների իւրայատ-
կութիւնն այն է, որ դրանք միաժամանակ

Կորիւն, Վարք Մաշտոցի, Երեւան, 1941, էջ
92::

31՛Ղ. Փարպեցի, էջ 244--55:

յայտնւում են շատերին, դրանց ականատեսեն լինում բազմաթիւ մարդիկ: Նահատակ-
ների դէմքի լուսարձակումը եւս յայտնւումէ շատերին՝ ազդարարելով նրանց նահատա-
կութիւնը: Փարպեցին պատմում է, թէ ինչ-
պէս Ղեւոնդի քնած ժամանակ նրա ուսուցիչՄաշտոցը եւ իր աշակերտներ Կարիւնն ուԱրձանը տեսնում են (տեսանէին արթնու-թեամբ), թէ ինչպէս Ղեւոնդի շուրջ սաս-
տիկ լոյս ճառագայթեց եւ հասկանում, որ
<<սրբի վախճանը նահատակութեամբ է լի
նելու>>32: Ճիշդ այդպէս էլ, երբ Հայոց սպարապետ Վահան Մամիկոնեանը կռուի պահին
տեսնում է իր եղբօր Վասակի դէմքը՝ <<փա-
ռաւորուած Աս տծոյ լուսապսակով>>, իսկոյն
հասկանում է, որ նրա նահատակութիւնը
մօտ է: Հետագայում նա, հարազատներին
աւելորդ տարակուսանքներից ու սպասում-
ներից ազատելու համ, ար, վկայակոչում էիր <<տեսիլը>>, որն այն ժամանակ թուաց, թէ
շատերն են տեսել:

Ինչպէս նշեցինք, երբեմն ընգծւում է
տեսիլների <<կոլեկտիվայնութեան>> հանգաւ
մանքը՝ առաւել հաւաստիութիւն հաղորդեւ
լով պատումին եւ բաղմապատկելով նրա
ներգործուն ուժը: Ըստ երեւոյթին այդ նոյն
նպատակն է հետապնդում մի այլ հնարանք
եւս, երբ միեւնոյն տեսիլը միաժամանակ
յայտնւում է տարբեր վայրերում գտնուող
մի քանի մարդկան, ինչպէս օրինակ, Գրի-
գոր Լուսաւորչին քահանայապետ դարձնելու
վերաբերեալ տեսիլը, որը միաժամանակ
յայտնւում է Տրդատին են Գրիգորին
(Ագաթ., 413), կամ այն տեսիլը, որը յայտ-
նըւում է Շաղիտա եւ Եպիփան անապատա-
կաններին եւ որի միջոցով նրանք իմանում
են Ներսէս կաթողիկոսի մահը (Բուզանդ,
223):

Չորրորդ. տեսիլի կառուցուածքային
գրեթէ պարտադիր տարը է երազատեսի կեր-
պարի առկայութիւնը. տեսիլը պատմում է
ինքը՝ անմ,ջջական երազատեսը, ու սա եւս
լրացուցիչ հաւաստիութեամբ է օժտում հաւ
ղորդածը:

Տեսիլը հիմնականում յայտնւում է սըր-
բակենցաղ մարդկան , որովհետեւ սուրբն իր
էութեամբ աւելի մօտ է կանգնած Աստծուն
եւ կարծես մի տեսակ միջնորդ է դառնում

32 Նոյն տեղը, էջ 164--65 :

նրա եւ համայնքի միջեւ: Տեսիլի միջոցով Երբեմն էլ տեսիլը յայտնւում է մեղսաւ
Աստուած կամ նրա հրեշտակը որեւէ բան է գործին կամ անհաւատին՝ նրան դարձի բե-
հաղորդում սրբին, նախազգուշացնում կամ րելու, նախազգուշացնելու նպատակով՝

խրախուսում , իսկ երազատեսն աստուածա- <<Մոգպետի տեսիլը>>, Կոստանդիանոս կայ-

յին կամքը հաղորդում է միւսներին: Այդ- սեր, սոփեստեսի, Խոսրովիդուխտի, Աբգար

պիսի սրբացուած անձեր են Գրիգոր Լուսա- թագաւորի տեսիլները եւ այլն:

ւորիչը, Մաշտոցը, Սահակ Պարթեւը, Յու- Այսպիսով, թէեւ մենք սահմանափա-
սիկը, Մծբինի Յակոբ եպիսկոպոսը եւ կուեցինք միայն 5-րդ դարի հայ պատմաւ
ուրիշներ: գրութեան մէջ առկայ տեսիլների մասնակի

Յաճախ տեսիլը յայտնւում է նաեւ սու քննութեամբ, սակայն կարծում ենք, որ ակ-

վորական մահկանացուներին, որոնք, սա- ներեւ է տեսիլների ընձեռած նիւթի հա

կայն, աչքի են ընկնում իրենց աստուածա- րըստութիւնը, որը կարօտ է հետագայի

վախութեամբ եւ բարեպաշտութեամբ, ինչ- մանրակրկիտ ուսումնասիրութեան:

պէս, օրինակ, Վահան Մամիկոնեանը, Խու-
ՍԵԴԱ ՄԵՍՐՈՊԵԱՆ

ժիկը եւ այլք:
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