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Conradini (P) et Peregrini (P)*.Inv. 1798: ,<In einem schwarzen holzernen Ка-sten mit versilberten Zierathen dieReliquien S. Stephani de Armenia,
Inv. 1798:

Imbricii, Conradi е. Peregrini (P)<
,<In einem schwarzen holzeren Ка-sten die Reliquien S. Achatii,
Imbrici, Conradi, Peregrini (?)
aliorum Sanctorum". (S. 4, Nr.

et6Mitte).
Dariber hinaus sind in den alten Inven-tarien folgende Reliquien angefuhrt, von denenman nicht sagen kann, ob sie mit einem der beiSalzbacher angefuirrten identisch sind und derUnterschied auf einem Schreibfehler beruht,oder ob Salzbacher sie jibersehen hat:

Inv. 1750: ,,In einem deto gantz gleichen Ка-
sten oben mit dem Namen Jesu
geziert. Reliquia S. Imbricij, Ste-phani de Armenia, Conradi Pe-
regrini*. (S. 11, Nr. 5 oben).Inv. 1798: ,<Ein oben hoher Kasten mit Reli-
quien SS. Imbricii, Stephani de
Armenia, Conradini et Peregrinil<<(S. 1, Nr. 2 oben).Inv. 1798: ,<In einem schwarzen Kasten Corpus
S. Conradi Peregrini, an der Epi-
stelseite Corpus S. Imbricii*.. (S. 9,Nr. 12).

Dr. M. Kristin Arat
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ՀԱՅ ՄՏՔԻ ԵՒ ՀՈԳԻԻ ԼՈՒՍԱՒՈՐԻՉ

ՍՈՒՐԲ ՄԵՍՐՈՊ ՄԱՇՏՈՑԻ

ՅԻՇԱՏԱԿԻՆ

ԱՆՀՈՒՆ ԵՐԱԽՏԱԳԻՏՈՒԹԵԱՄԲ

ԿԸ ՆՈՒԻՐԷ

ՏՈՂԵՐՈՒՍ ՀԵՂԻՆԱԿԸ

ՀԱՅԿ ՏԷՐ ՂԵՒՈՆԴԵԱՆ

Լոս Անճելըս, 12 Հոկտ. 1984
Հայր Օգոստինոս Վրդ. Սեքուլեան

Խմբագրապետ <<Հանդէս Ամսօրեայ>>ի

Վ ի ե ն ա

Արժանապատիւ Հայր,

Անցեալ ամառուան մեր հանդիպումին

ընթացքին, երբ Դուք կը դիտէիք Երե.
ւանի Ս. Մեսրոպ Մաշտոցի անուան Մա-
տենադարանի ձեռագրակազմերէն իմ կատաւ

րած արտագրական եւ վերականգնման աշ-
խատանքներս, ինծի հարց տուիք, որ ունե-
ցած ցուցակիս եւ նկարներուս հիման վրայ
ինչո՞ւ չեմ գրեր ուսումնասիրութիւն մը,
ուր գոյութ-իւն ունեցող նիւթերով հայկական

ձեռագրակազմերը բաժնէի հայրենական
դպրոցներու եւ գաղթօճախներու ենթա_
դպրոցներու, ու, կարելիի սահմաններուն

մէջ գրէի անոնց մասին , քանի որ 48 տարի-

ներէ ի վեր ոսկերչական արուեստը կը կի--

րառէի, միաժամանակ ուսումնասիրելով

այն բոլոր նիւթերը, որ ունեցած էի տրաւ
մադրութեանս տակ:

Ձեր շատ տեղին ու ճիշդ խորհուրդով,
հաճոյքով կատարեցի այն ինչ որ կարելի էր,

քանի որ այս առաջին անգամն է, որ փորձ
կը կատարուի այս մասին գրելու, առանց
անցեալի այլ ուսումնասիրութեան մը նա-
խադրեալին:

Այսօր կը յանձնեմ Ձեզ գրութ-իւնս, հաւ
մոզուած , որ այն դեռ ամբողջական ու վերջ-
նական կարծիք մը չէ հայկական մետաղաւ
պատ ձեռագրակազմերու, ուրեմն հայ ոս--
կերչութեան ամենալուրջ մասի ուսումնա-
սիրման գործին մէջ, յուսալով, որ հետա_
գային աւելի երիտասարդ ոյժեր կը ձեռնար.
կեն ամբողջական գործի մը, հայ ոսկերչաւ
կան-արծաթագործակ ան արուեստի ուսում_
նասիրման անդաստանէն ներս, ուր դեռ սե-
րունդներու տենդագին աշխատանք կայ կա-
տարուելիք:

Ձերդ անկեղծօրէն

Հայկ Տէր Ղեւոնդեան
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ԵՐԵՒԱՆԻ ՄԱՏԵՆԱԴԱՐԱՆԻ

Ա.

Յառաջաբան

Երբ 1959ի սկիզբը աշխատանքի ըն-դունուեցայ Հայաստանի Գիտութիւններու
Ակադեմիայի Արուեստի Ինստիտու տի նորաւկազմ Կիրառական Արուեստներու Բաժան-մունքին մէջ որպէս գիտական աշխատակից,
ինծի յանձնարարուեցաւ ; ուսումն ասիրելանցեալ դարերու հայկական արծաթագոր-
ծական-ոսկերչական արուեստը: Որպէս
տարուան ծրագրային աշխատանք առաջար-

նոյն

կեցի կազմել ցուցակը Մատենադարանի մե-
տաղապատ ձեռագրակազմերուն, որոնքմիշտ տպաւորած էին ինձ:

Պարտք կը համարեմ յայտնել,տուեալ ձեռագրակազմերուն միայն մէկ
որ

մ ասն է, որ ունի գեղարուեստական արժէք,եւ թէեւ մնացածները իրենց որակովկալի արժէքներ չեն ներկայացնե ը, սակայն
ցան-

հայ ազգային գանձարանի հազուագիւտ նը-մոյշներէն
մեր

են, նշխարնե ը, որոնք արժանի ենուշադրութեան եւ հոգատարութեան:
Անմ,իջապէս եւ կանոն

տենադարան յաճախելով, աւորաբար Մա-
այն բոլոր ձեռագիրներուն.

կազմեցի ցուցակը
մետաղապատ - որոնք ունէին
թապատ մեծամասնութեամբ արծաւկազմեր: Այն բոլոր տեղեկու-թիւնները, որ կարողացայ քաղել յիշատաւկարաններու մէջ, կամ ձեռագրակազմերու
արձանագրութիւններուն վրայ՝ տեղի, հեւղինակի (շատ քիչ անգաններ), թուականի,կամ պատուիրատուի եւ ստացողի մասին,արձանագրեցի ցուցակիս մէջ, միաժամանակչափագրելով եւ նկարագրելով: Ջրաներկով,
նկարեցի մասնիկներ ձեռագրակազմերէ,
վերականգնելով ֆնասուած, եւ երբեմն պակ-
սող կտորները, նպատակ ունենալով այդմասնիկներէն ստեղծել ժամանակակից զար-
դերու նկարներ, ներշնչուած ազգային աւան...
դութիւններէ: Այս միայն մասնակիօրէն:

Կը նպատակադրէի ալպոմ մը կազմել
հետագային , յուսանկարելով լաւագոյն ձե-
ռագրակազմերը: Այդ առիթը եւս ներկայկ-
ցաւ եւ յետագայ տարիներուն յաջողեցայ

ՄԵՏԱՂԵԱՅ ՁԵՌԱԳՐԱԿԱԶՄԵՐՈՒ ՑՈՒՑԱԿ
Մաս

աստիճանաբար նկարահանել անոնցմ.է մօտ
70 ձեռագրակազմեր, որոնց լաւագոյններէն
37 հատը տպագրութեան պիտի յանձնեմ սոյն
ցուցակին կից, ինչպէս նաեւ մասնիկները
այն ձեռագրակազմերուն, որոնց մասին նը
շեցի, որովհետեւ այնտեղ կան գործեր, ուր
նշմարելի են արուեստագէտ հայ արծաթաւ
գործի եւ ոսկերիչի բարձր ճաշակը, հնա
րամտութիւնը եւ թանկարժէք նիւթի հետ
մտերմութիւնը:

Այստեղ պէտք է շեշտել այն, որ ձեռա
գրի գրչութեան եւ արծաթապատման թուա-
կանները, ի բաց առեալ բացառիկ գործերը,
ընդհանրապէս տարբեր են եւ առհասարակ
մետաղով պատուած են նախնական կաշուէ
կազմի մաշելէն յետոյ :

Յաճախ կարելի է հանդիպիլ <<կազմ ող>>
բառին, որը երկիմաստ է եւ կը վերաբերի
կազմող վարպետին, կամ արծաթագործ
երեսպատողին, ինչպէս նաեւ կազմի պա-
տուիրատուին, որը վճարած է այդ գործին
համար եւ նուիրաբերած ոեւէ վանքի, կամ
եկեղեցիի: Կան նաեւ յիշատակարաններ,
ուր մատեանին համար գրուած է՝ <<Ի վայե-
լումն անձին իմոյ>>:

Նկատի ունենալով, որ պատմական Հաւ
յաստանի զանազան շրջաններու ինչպէս
Վասպուրականի, Կարնոյ, Սեբաստիայի,
Սիւնիքի եւ Կիլիկիոյ մէջ, աստիճանաբար
կազմաւորուած են ոսկերչական դպրոցներ,
իրենց ուրոյն առանձնայատկութիւններով,
փորձած եմ ամէն մէկ ձեռագրակազմի նկա-
րագրութեան հետ տալ նաեւ անոր շրջանա-
յին պատկանելիութեան անունը, անկախ
գործի պատրաստման վայրէն: Կյուզեմ շեշ-
տել այն հանգամանքը, որ Հայաստան ըլլա-
լով ոչ շատ լայնատարած երկիր մը, անցեա-
լին, ինչպէս նաեւ ներկայիս շատ մը երկիր-
ներու մէջ, մարդիկ ձգտած են յաճախ աշաւկերտել լաւագոյն եւ ճանչցուած վարպետ-
ներու մօտ, որոնցմէ արհեստը սորվելէն յեւ
տոյ, ենթարկուած անոր գործադրած ոճի եւ
գործածած գործիքներու ազդեցութեան եւ

թելադրողական ոյժին, իրենց բնակավայրե-

րը վերադառնալէն յետոյ կիրառած են այն
ոսկերչական գպրոցի ոճը, ուր սորված են
իրենց արհեստը: Գործերու որակի եւ ոճի

գնահատմ ան մէջ միշտ նկատի առած ենք այս
փոխազդեցութիւնները, որոնք ոչ միայն

երկրէ երկիր, այլ նաեւ քաղաքէ քաղաք,
նոյն երկրին մէջ տեղի ունեցած են յաճախ:

Հակառակ տիրող պայմաններուն՝ ռու=

սական եւ թրքական գրաւմ ան շրջաններ,

ոսկերչական արուեստը Հայաստանի մէջ
գրեթէ միշտ ունեցած է ընդհանրական դի-

մագիծ: Պատահած է նաեւ, որ յաճախորդը՝

օտար ազդեցութիւններէ յափշտակուած, իր

նորակազմ ճաշակը պարտադրած է աւան-

դապաշտ հայ ոսկերիչին, այսպէսով աղճա-

տելով գործի դիմագիծը:
Փորձած ենք բնորոշել հայկականը՝

օտարամուտ ազդեցութեան ենթակայ գոր-
ծերէն, սատարելով ազգային դիմագիծ

ունեցող գործերու ճանաչման եւ գնահատ-

ման, պատասխանատու գործ մը, ուր դը-
ժուար է սահմանագծել ազգային եւ օտա-

րամուտ ազդեցութիւններու միջեւ ճիշդ

կողմնորոշուելով: Կուզեմ նշել,- որ բու

վանդակ միջին արեւելքի մէջ կիրառուող

ցանցկենային եւ դրուագման աշխատանքնեւ

րը ունին որոշ ընդհանրութիւններ, վերու

յիշեալ փոխազդեցութիւններու պատճառով:

Այս գործի ճիշդ հասկացողութեան համար

տրամադրեցինք հինգ տարիներ, մինչեւ որ
1964ին սկսանք լուսանկարել այն լաւագոյն

գործերը, ուր կը տիրէր ազգայինը, իր լաւ
ւագոյն աւանդութիւններով եւ ուրոյն դիւ

մագիծով, ինչպէս նաեւ որոշ թուով օտար

ազդեցութեան ենթականեր:

Պէտք է նկատի ունենալ այն, որ գրեթէ

բոլոր ձեռագիրները նախապէս կաչեպա-
տուած են եւ միայն որոշ ժամանակ գոր-
ծածուելէն յետոյ է, որ զան ազան պատճառ-
ներով, գլխաւորաբար կաշուի հնացման,

նոր նուիրատուի առկայութեան եւ կամ

վերստին գեղեցկացնելու համար կազմը, այն

պատած են արծաթով:

Անխուսափելի օտար ազդեցութիւններու

հարցը շօշափած ենք շատ զգուշութեամբ,

քանի որ այն ոսկերիչները, որոնք կատարած

են վերոյիշեալ ձեռագրակազմերու երեսա-
են

պատումը, յաճախ զարդեր հայթայթած
անոնց

օտար յաճախորդներու, կատարելով

ցանկութիւնները եւ երբեմն նաեւ համոզուե-
լով անոնց այն առարկութիւններուն, որոնք
անխուսափելիօրէն կրնային պատճառ դառ-
նալ հայ ոսկերիչներու աշխատանքի ոճի եւ
ճաշակի փոփոխութեան :

Ի գիտութիւն ընթերցողներուն, կու-
զենք շեշտել այն հանգամանքը, որ յիշատա-
կարաններուն մէջ յաճախ կան անունները
պատուիրատուներուն որպէս <<ստացող>>, իսկ
դրչագրողինը շատ քիչ անգամ: Իսկ այնտեղ,
ուր գրուած է՝ <<այս կամ այն թուականէն
առաջ>>, կը նշանակէ, որ <<ստացող>>ը զայն
գնած է նախորդ տիրոջմէն, որոշ ժամանակ
գործածուելէն յետոյ : Այս պարագային պէտք
է ենթադրել, որ ճիշդ թուականը առաջին
սեփականատիրոջ ստացման թուականն է:

Կայ նաեւ շատ կարեւոր հանգամանք մը:
Շատ քիչ է թիւը ԺԵ--ԺԶ դարերու ձեռա
դրակազմերուն, իսկ անոնցմէ առաջ կիլի=
կեան հայ թագաւորութեան (ԺԲ--ԴԴ դաւ
րեր) եւ Սիւնիքի մէջ Զաքարեաններու եւ
Պռոշեաններու տիրապետութեան (ԺԳ դար)
ժամանակաշրջանէն է, որ որոշ թուով ար-
ծաթապատ ձեռագրակազմեր եւ հոյակապ
մ ասնատուփեր, ինչպէս Սկեւռայի պահաւ
րանը եւ Խոտակերաց Ս. Նշանի մասնատու-

փը, մեզ հասած են Կիլիկիայէն եւ Սիւնի_
քէն: Թէեւ շատ փոքրաթիւ, սակայն անոնց

որակները անդերազանցելի մնացած են մին-
չեւ այսօր:

Անշուշտ ԺԴ դարու վերջերու Տաթեւի
վանքի կողոպտումը եւ հազարաւոր ձեռաւ
գրերու ոչնչացումը, ինչպէս նաեւ հայ ար-
հեստաւորներու եւ արուեստագէտներու հ пծ
զանգուածներու գերեվարումը Լենկթիմուրի
կողմէ, դէպի Միջին Ասիա եւ քոչուոր ցեւ
ղերու բնակեցումը Հայաստանի մէջ, մե-
ծապէս ֆնասած եւ կասեցուցած են հայ
արուեստի առաջընթացին Հայաստանի մէջ,
ընդհակառակը նպաստելով արուեստներու
զարգացման Միջին Ասիոյ մէջ:

Մեր այս աշխատութեան համար միայն
գեղեցիկ եւ կատարեալ գործեր չէ որ ընտ-
րեցինք, այլ առանց վարանման, մեր գործը
համալրեցինք Նաեւ այնպիսի գործերով,
որոնք հեռու են գլուխ-գործոցներ ըլլալէն,
որովհետեւ գեղեցիկ ու կատարելանման է
ա՛յն գործը, որը առաւելագոյն ճշմարտու-
թիւնը կը պարունակէ:
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Ճշմարտութիւն է, որ որոշ արուեստի
գործեր, մեր պատմութեան դժբախտ ժա-
մանակաշրջանները կը դրսեւորեն : Այդ օրե
րու արտացոլումը իրենց ժամանակներու
որոշ գործերով մեզ կը լուսաբանեն եւ ճըշ-
մարիտ պատկերներու հետ կը ծանօթացնեն,
պատկերներ, ուր կը նշմարենք մեծ տաղանդեւ ճիգ, լի հաւատքով եւ բարի կամեցողու-
թեամբ, սակայն առանց մեծ գեղարուեստա-
կան արդիւնքի : Այս մեծ հաւատքն է,մենք կը տեսնենք այդ վերադրուած (Super-

որ

pose) այլաղան խաչերուն, վրայ, ուր երբեմն

մի
նոյն մատեանը զարդարուած է իրերայաջորդ

քանի սերունդներու նուիրատուութիւն-
ներով, ի վերջոյ զայն նուիրելով վանքի մը,կամ եկեղեցիի մը:

Դիտելով այդ մատեանները իրենցնազան ժամանակաշրջաններու լաւ եւ թոյլ
ջա

գործերով,
ազգի պատմութեան

մենք կարծես կը կարդանք մեր
մ ասին:

վեհ, կամ մռայլ օրերու

Սոյն աշխատութեան
ներառնել Սեբաստիոյ

մէջ չեմ յաջողած
րը, որովհետեւ այդպիսիք

արծաթապատ կազմեւ
Երեւանի Մատենադարանի

գոյութիւն չունին
րուն վրայ, թէեւ Սերաստիոյ

ձեռագրակազմե.

խատանքներէն ԺԹ դարու աշ-
առկայ է ցանցկենային,

աշխարհիկ զարդերու վրայ
իր պարզ եւ գեղեցիկ

նուրբ աշխատանքը,
Ղեւոնդեան, Հայկական

ոճով (տե՛ս՝ Հայկ Տէր
ԺԹ դարում, Հայկական

աշխարհիկ զարդերը
ներու Ակադեմիայի Տեղեկագիր,

ՍԱՌ Գիտութիւն-
11, Երեւան) , եւ պիտի

1965, Թիւ
յաստան-Կիլիկիայէն՝ բաւարարուիմ, Հա
նոյ, Սիւնիքի եւ Կիլիկիոյ

Վասպուրականի , Կար-
ծաթագործական ոսկերչական-ար_

ինչպէս նաեւ
արուեստի դպրոցներով,

Նոր Ջուղայի եւԼեհաստան-Մոլտաւիա-Ղրիմվ,

դպրոցներով:
Կոստանդնուպոլսոյ ենթաւ

Հետագայ հատուածներուն մէջ պիտիաշխատիմ,՝ գոյութիւն ունեցող Ճեռագրա-կազմերու հիման վրայ, ընթերցողներունմ ատուցանել կարելի եղածին չափ
պատկերացում մը, առանց ոեւէ նախապաւ

իրապաշտ

շարումի:

ՎԱՍՊՈՒՐԱԿԱՆԻ ԴՊՐՈՑ

Հայկական արծաթագործական արուես-
տի բազմադարեան աւանդութիւնները իրենց
ինքնատիպ եւ զուսպ ձեւերով դրսեւորուած

են Վասպուրականի արծաթապատ ձեռա
գրակազմերու վրայ իրենց կոթողայնու=
թեամբ եւ հնարամտութեամբ:

Հիմնուած անցեալի հրաշակերտներէն՝
Աղթամարի Ս. Խաչ տաճարի քանդակներու
ոճի եւ ձեւերու ընկալման իւրայատկութիւն-
ներուն վրայ եւ զարդացած նոյնի եւ շրջա-
պատի հոգեւոր հաստատութիւններու ազդե
ցութեամբ, Վասպուրականի մէջ տիրող ուղ
ղութիւնը եղած է ազդային, մնացած է անա-
ղարտ եւ շնորհիւ առեւտրական սերտ կապե
րու, կրցած է տարածուիլ մինչեւ Նոր Ջու-
ղա, Կեսարիա եւ Կոստանդնուպոլիս:

Վասպուրականի մէջ յառաջացած է
դրուադման ոճ մը, որը իւրայատուկ է իր
միաստիճան բարձրութեամբ (relief), ընդ-
հանրացուններով եւ ղուսպ ու չափաւոր ղար-
դաքանդակներով, թէեւ դրուագման ոճը
ազդուած է Ս. Խաչի ղարդաքանդակներէն
եւ մարդկային ու կենդանական կերպարնե-
րու ներկայացման առանձնայատուկ եղող
յետ-դրուադման դծային փորագրական ձեւ
ւերէն:

Վասպուրականի ոսկերչական արուեստը
գնահատելու ընթացքին պէտք է նկա տի
ունենալ՝ ժամանակը, տեղը եւ տիրող ան-
բարենպաստ պայմանները: Երբեք չփոր-
ձուինք համեմատելու մեր տրամադրութեան
տակ դտնուող աշխատանքները Թովմայ Արծ-

րունիի նկարադրած հրաշակերտներուն հետ:

Հնարաւոր է ենթադրել, որ վերոյիշեալ
դրուագումները կատարուած են վանքերու

մէջ, կամ շուրջը, վանականներու կողմէ եւ
կա՛մ անոնց անմիջական հսկողութեան տակ:
Պէտք է նկատի ունենալ, որ շուկայի աշխա-
տանքի արագ կշռականութիմնը (rythme)
անբարենպաստ է այսպիսի մեծ համբերու-
թիւն պահանջող գործերու համար: Իսկ եթէ
չըլլային նորաստեղծ առեւտրական կապերը
ԺԷ դարու Վասպուրականի եւ Նոր Ջուղայի
հայ առեւտրականներու միջեւ, ինչպէս նա-
եւ գաղթականութեան ստեղծած կապերը
Կեսարիոյ եւ Պոլսոյ հետ, նուազ գեղեցիկ
պիտի ըլլար Վասպուրականի հայկական ոս-
կերչութեան պատկերը:

Երեւանի Մատենադարանի ձեռագրերու
կազմերը գլխաւորաբար ԺԶ եւ ԺԷ դարերու
գործեր են, թէեւ կան նախորդ դարերէ մնա-
ցած բացառիկ արծաթապատուներ: Վերու

յիշեալ ժամանակաշրջանէն ընտրեցինք ութ
ձեռադրակաղմեր, որոնցմէ թիւ 5516 (նկ. 1)
ձեռադրակազմի կենդրոնը զարդարուած է

կաշիի վրայ, այրման միջոցով քանդակուած,
ազգային, նուրբ գծագրութեամբ խաչով մը,
ուր չորս անկիւնները կը զարդարեն՝ վեւ
րեւէն ձախակողմը՝ հրեշտակ (Ս. Մատթէ-

ոս), աջին՝ առիւծ (Ս. Մարկոս), ներքեւի
ձախակողմը՝ եղ (Ս. Ղուկաս), իսկ աջին՝
արծիւ (Ս. Յովհաննէս) առաքեալներուն
խորհրդանիշերը: Անշուշտ այս ընդունուած
պայմանական հերթականութիւնն է, բայց
յաջորդ երեք ձեռադրակաղմերը՝ թիւ 5578

(նկ. 2, փորադրութիւն), 7713 (նկ. 3, փու
րադրութիւն) եւ 8940 (նկ. 4, դրուագում)
դասաւորուած են՝ հրեշտակ, արծիւ, եզ եւ
առիւծ հերթականութեամը: Հաւանական է
սակայն , որ մետալիոնի մէջ եղող չորս աւե
տարանիչներու կերպարներու խորհրդանի-

շերը անջատուած են աւելի հին (ԺԵ--Զ))
ամբողջական կաղմերէ եւ ամրացուած նոր
ձեռաղրակազմերու կաշիներուն վրայ:

Վերոյիշեալ կաղմերէն երեքը զարդա
րուած են համաչափ ձեւով դասաւորուած
կիսակլոր գլխով ամերով, որոնց բարձրու=

թիւնը կրնայ ցած մասերու քանդակները դա-
րերով պահպանել մաշումէ, իսկ չորս խոր-
հրդանիշերու գործածութիւնը Վասսլուրա-

կանի ձեռագրակաղմերու վրայ յաճախակի

երեւոյթ է եւ շատ ընորոշ տեղական ընոյթ
կը կրէ:

Յաճախակի երեւոյթ է նաեւ Խաչելու=
թեան, Յարութեան, Նուիրաբերման եւ
Ծննդեան տեսարաններու դրուագունները,
որոնք զարդարուած են դեղեցիկ զարդաքան-
դակներով, արձանագրութիւններով, շղթաւ
ներով եւ հիւսուածքներով, ուր որոշ մասեր
ակնապատուած են (թիւ 5637՝ նկ. 5,
5645՝ նկ. 6, 2582՝ նկ. 7, 6776՝ նկ. 8):
Վերջինը՝ 6776 յստակ արտացոլումն է
Ս. Խաչի ոճին, ուր ճարտարապետական

քանդակաձեւերը զուգորդուած են ոսկերչաւ

կան ճկուն ձեւերու հետ, ստեղծելով հա
մադրական ոճ մը: Այս վերջինի՝ 6776

Ծննդեան տեսարանի կրկնութիւնը երկու

կողերու վրայ, շրջուած վիճակով, ցոյց կու

տայ այն, որ դրեթէ իրար նման երկու ձե-

ռագրակազմեր, նորոգութեան պատրուակով

հաւաքուած են այլ ձեռագրակազմի մը վրայ

եւ հաւանաբար նոյն ոսկերիչի գործերն են :

Թէեւ այս դրուադման գիտարուեստի (techni-

que) վրայ որակ չկայ, սակայն ակներեւ է
մտքի մեծ թռիչքը եւ վառ երեւակայութիւ=
նը:

Գոյութիւն ունին նաեւ ականազարդ
կազմեր, զարդարուած տափակ արծաթ թեր-
թերու վրայ դարձդարձիկ զուգալար պա
րաններով, թէեւ այս բնորոշ երեւոյթ չէ ձե-
ռադրակազմերու համար:

Վերոյիշեալ զուգալար պարանները, ըն-
կերացած մանր արծաթեայ գնդիկներով, օգ-
տագործուած են ԺԸ_ԺԹ դարերու Վաս-
պուրականի հանրածանօթ գօտիներուն վը-
րայ, որոնք արտածուած են շրջակայ գա-
ւառները եւ այլուր: Այդ գօտիներէն ծանօթ
են ոչ միայն ցանցկէն, այլ նաեւ փորա
դրուած եւ սեւատապատած (niellure) աշխա
տանքները, որոնց լաւագոյն նմոյշներէն այժմ
կը պահուին Երեւանի Պատմական Թանգա-
րանին մէջ:

Անշուշտ այս հակիրճ տողերը ամբող
ջական սլատկեր մը չեն ցոյց տար Վասպու=
րականի հայկական արծաթագործութեան,
քանի որ Մատենադարանի այս սահմանա-

փակ նիւթերը միայն մէ՛կ մասն են այն հոյա-
կապ ոսկերչական աշխատանքին, որը կա-
տարուած է դարերու ընթացքին : Այս նիւթը
աւելի ճգնաջան եւ երկարատեւ աշխատան-

քի, ինչպէս նաեւ նիւթական զոհողութիւն-
ներու կը կարօտի լրիւ կերպով արտացոլելու

հայկական ոսկերչութեան այս ճիւղին կա-
տարեալ ուսումնասիրման համար:

ԿԱՐՆՈՅ ՈՍԿԵՐՉԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑԸ_

Հայաստանի նրբագոյն եւ գեղեցկագոյն
ձեռադործներու, ինչպէս նաեւ, ազգային

ճոխ տարաղներու այս շրջանին մէջ, զարգա-
ցած են նաեւ շատ ճոխ եւ ինքնատիպ ոս-
կերչական ցանցկենային եւ դրուագման
արուեստները, ինչպէս նաեւ հանումներու
հնարամիտ ոճը:

Այս յառաջադիմութիւնը ունէր տնտե-
սական ամուր արմատներ, քանի որ Կարինը
կը գտնուէր Պատմական Հայաստանը Կով-
կասի, Ռուսաստանի, Պարսկաս տանի եւ
Կ. Պոլսոյ միացնող առեւտրական մեծ ճա-
նապարհներու վրայ:

ԺԳ դարուն, յայտնի ճանապարհորդ

Մարկոյ Պոլոյ (Marco Polo) իր նօթերուն
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մէջ խօսելով Երզնկայի մասին, կը յիշատա-
կէ այնտեղի յայտնի բուրդէ կերպասները
(bougran), որոնց կողքին կային նաեւ այլբարձրորակ ապրանքներ: Կարինը, որըառեւտրական նոյն ճանապարհին վրայ հա-
զիւ 150 քիլոմեթր հեռաւորութեան վրայ էԵրզնկայէն, անշուշտ անմասն չէր դեղեցիկ
ապրանքներ արտադրելու գործին մէջ, քանի
որ հետագայ դարերու ձեռագործները եւ ոս-
կերչական իրերը հիմնուած պիտի ըլլայինաւելի հին աւանդութիւններու վրայ: Ան_
շուշտ Երզնկան եւս կը պարփակուի Կարնոյ
ոսկերչական դպրոցի ազդեցութեանմէջ: ոլորտին

Ցանցկենային (filigrane) աշխատանքնեւրու կողքին, Կարնոյ եւ շրջապատից
տադրուած են շատ նուրբ, սակայն

մէջ ար-
նային գծագրութեան ազդեցութեան

ցանցկեւ
ենթաւկայ դրուազմ, ան գործեր, որոնքմասնակի, օժանդակի դեր կատարած

յաճախ
թէեւ կան նաեւ ամբողջապէս են,
ձեռագրակազմեր: դրուագուած

Թէ ինչո՞ւ ցանցկէնը
կը գրաւէ Կարնոյ եւ շրջակայից

առաջնակարգ տեղ

արտադրութեան մէջ, ոսկերչական
է. ցանցկէնը ըլլալով փոքր

պատճառը հետեւեալն
գիտարուեստ մը, յաջողած

զարդերու
է բնորոշ

հանջնե րուն համընթաց շուկայի քա
րածուիլ մինչեւ Շիրակ,

զարգանալ ու տա-
տանի Ախալցխա հարաւային Վրաս.
Կովկասի Վլատիկաւկասի

քաղաքը եւ հիւսիսային
րինէն գաղթած հայ

շրջանը, ուր Կա-
աւելի բարենպաստ ոսկերիչներ գտած են
հետ պայմաններ: Անոնք իրենցտարած են ցանցկենի փոքր եւ թեթեւգործիքները,
հըրաժեշտ գծագրութիւնները եւ ան_պիտոյքներ, որոնց օգնութեամբ

այլ

արուեստը
շարունակած են հայկական ցանցկենային

կըղզին:
տարածել մինչեւ Ղրիմի թերաւ

մեծաթիւ
Մոլտաւիայի մէջ արտադրուած

պահ ուած են
եկեղեցական սպասներ, այժմ

թանգարանի
Քիեւի (Kiev) պատմականյատուկ պահեստի առանձինսենեակի մը մէջ, առանց հանրութեան

ցադրուելու: Անշուշտ այս բոլոր
ցու-

յին եւ դրուագման հոյակապ աշխատանքնեւ
ցանցկենաւ

րու իսկական տեղը Հայաստանի մէջ եւ
այլուր: է ո՛չ

Վերոյիշեալ գործերու հեղինակներուն
անունները անյայտ են, թէեւ յաճախ կը

հանդիպինք նուիրատուներու անուններուն
արձանադրութիւններուն վրայ:

Հեղինակի՝ ոսկերիչի անունը յաճախ
չյիշատակելու դատապարտելի սովորութիւ-
նը մինչեւ օրս կը շարունակուի ամենուրեք,
որմէ կ՝օգտուին միայն ա՛յն մեծահարուստ
առեւտրական ոսկերիչները որոնց արուես-
տանոցներուն մէջ կը պատրաստուին այն
հրաշակերտները, եւ իսկական հեղինակ-
ներուն անունները յաճախ զանց կ՝առնուին
եւ մոռացութեան կը տրուին: Նոյնիսկ ներ-
կայիս, երբ հեղինակի իրաւունքի հարցը
ա՛յնքան հրատապ կերպով կ՝արծարծուի,
շատ քիչ գործեր կը ստորադրուին ոսկերիչ
հեղինակի անունով, այլ կը գրուի միայն վա-
ճառողինը:

Կարնոյ ոսկերչական դպրոցի ամենէն

ուշադրաւ գործերէն է թիւ 6768 ձեռադրի
(նկ. 9) ցանցկենային կազմը, ուր հայկական
արծաթագործութեան մէջ օգտագործուած
մանր գնդիկները կը պատեն ամբողջ տարաւ
ծութեան մեծագոյն մասը: Ձեռագիրը ԺԷ
դարու գործ է, սակայն արծաթապատ կաղ-
մը, որը շատ լաւ պահսլանուած վիճակի մէջ
է, առնուաղն ԺԸ դարէն է: Ա եւ կողերու
վրայ կան 81ական դունաւոր ակներ: Ամե-
նէն ուշագրաւը կազմի կռնակն է, ուր փոք-
րիկ ծաղկազարդ մասնիկներ կը կազմեն
հիւսուածային ոճի գեղեցկագոյն նմոյշներէն
մէկը: Ո՛չ կաղմի վրայ եւ ո՛չ ալ յիշատա-
կարանի մէջ տեղեկութիւններ չկան պատ-
րաստման տեղի մասին, սակայն աշխատան-

քի ոճը շատ բնորոշ է Կարնոյ դպրոցին :

Նման խիտ եւ մանրանկարչական զար-
դանկարներու հետ առընչուող ոճով պատ-
րաստուած է թիւ 6788 ձեռագրի (նկ. 10,
1671 թուական), կազմի ցանցկենային աշ-
խատանքը: Երկու կողերուն եւ փականքին
վրայ ունի խաչաձեւ յարդարուններ, նոյն
ոճով: Այստեղ աչքառու են իսկական կար-
միր յակինթները, իրենց համաչափ տե-

ղադրումով: Երեք մասերու վրայի անցեալի
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հ ատը: Կազմի կռնակի շատ նուրբ լարերով
հիւսուած տարածութիւնը գործուած է այն-

պիսի ճարտար հնարամտութեամբ, որ նոյն
իսկ փափուկ նիւթերու վրայ դժուար պիտի
ըլլար կատարելը:

Մեզ յայտնի չէ, թէ Հայաստանի դրացի
երկիրներուն մէջ եւս նոյնպիսի հիւսուածք-

ներ կատարուա՞ծ են, թէ ոչ, սակայն կը
կարծենք, որ այս ոճը բնորոշ եղած է միա՛յն
Հայաստանի Կարնոյ եւ շրջակայ նահանգնե-

րուն մէջ, քանի որ 1959 թուի մեր Թիֆլիս
այցելութեան ընթացքին վրացական ձեռա
գրակազմերու վրայ այսպիսի աշխատանքներ

չենք տեսած: Կարնոյ ցանցկենային աշխա-
տանքները իրենց ոճով կը կապուին Դուինի
պեղումներէն յայտնաբերուած ոսկերչական

իրերուն հետ:

Նրբութեան եւ դիմացկունութեան,
ուրեմն երկար գոյատեւելու սահմանուած

գործ մըն է թիւ 7676 ձեռագրի կազմը (նկ.
11), որը միայն երկու կողերու վրայ արծա
թապատուած է: Կարժէ այստեղ յիշատա-
կարանէն արտագրել հետեւեալը՝ (էջ 278p,)
<<արդ գրեցաւ Ս. Աւետարանս ի քաղաքն
Կոստանդնուպոլիս, ի թուաբերութեանս
հայկազեան եւ արեթական տումարի ՌՃԲ
(1653), ձեռամբ մեղապարտ եւ անարժան
Ցովհաննէս դպրի...: Արծաթապատեցաւ եւ
գնեցաւ աւետարանս ձեռամբ Կարնոյ

գնեցաւ Աւետարանս ձեռամբ Կարնոյ

առաջնորդ Աւետիս Ածիմաստ Վարդապեւ
տին, տրօք հաւասար ժողովրդեանն եւ եդաւ
յիշատակ Մուտուրկու Ս. Լուսաւորչի վա-..
նիցս ի թուականութեանս Հայոց ՌՄ եւ Ե
(1756) եւ յայսմեան ապրիլի սկիզբն>>: Երկու
կողերու վրայի ցանցնուած ակները ար
ուեստական են, հաւանաբար հետագային՝
ԺԹ դարու ընթացքին կողոպտուած եւ
փոխուած, երբ արդէն սկսած էին երեւան

գալ կեղծ ակները Եւրոպայի մէջ:
Ցանցկէնի եւ դրուագման աշխատանք

ներու այս համադրութիւնը՝ կենդրոններու
խաչելութեան եւ նուիրաբերման դրուագա-
պատ մետալիոններու տեսարաններով, շըր-
ջանակուած բարձրադիր եւ ծաղկանմ ան

գամերով, իրար կը միանան հայկական ոս-
կերչոչւթեան մէջ լաճախ օգտագործուած
գամերու վրայ յենուող երկու արծաթեայ
շղթաներէ կազմուած փականքներով: Այս
աշխատութեան վրայ ակներեւ է անանուն

նկարչի նուրբ ճաշակը եւ նոյնպէս անանուն

ոսկերչի մեծ վարպետութիւնը:

Դրուագման, փորագրութեան եւ ցանց-
կէնի համադրութեամբ առանձնայատուկ ոճ
մը յառաջացած է Կարնոյ մէջ, որու երկու
լաւագոյն նմոյշներն են թիւ 5656 (նկ. 12) եւ
7482 (նկ. 13) ձեռագրերու կազմերը: Այս

տեղ շեշտելու համար խաչի հնարամիտ ձե
ւաւորումը, մուրճով եւ սուր կտրիչներով
(այն ժամանակ դեռ հնարուած չէին ոսկեր
չական նուրբ սղոցները), արտահանումներ
կատարուած են խաչերու շուրջ, ամբողջ աշ-
խատութիւնը շրջանակելով ցանցկենային
դարձդարձիկ, զուգալար կազմող պարան
ներով եւ աւանդական գնդիկներով: Թիւ
5656 ձեռագիրը գրուած է <<Էրզրում>>ի (Կար
նոյ) մէջ 1669 թուին: Ա կողի վրայ փորա
գրուած սկիհի մէջ ներփակուած է Քրիս-
տոսի կերպարը, շրջապատուած խիտ ծա

ղիկներով, իսկ Բ կողի վրայ խաչը շրջանա-
կող չորս աւետարանիչներու կերպարանք-
ները կատարուած են Վասպուրականի փու
րադրական արուեստին շատ բնորոշ եղող
խոր գծերու (fond) մթացումով, : Իսկ կռնա
կի շղթայակերտ կառոյցը բնորոշ է բովան-
դակ Հայաստանի համար, իր ամրակուռ
տեսքով:

Հայկական եկեղեցական ճարտարապե-
տութեան, մանրանկարչութեան եւ ոսկեր-
չական արուեստի համադրութեան հրաշա
լիք մը կարելի է նկատել թիւ 7482 կազմի
(նկ. 13) Բ կողը, իր ներդաշնակ եւ ճաշա
կաւոր դասաւորումով, որը դիտողին հոգե
կան անդորրութիւն կը պարգեւէ եւ ուր

ցանցկէնը, փորագրութիւնը եւ դրուագումը
կը գործակցին, ստեղծելով կատարելապէս
համերաշխ համադրութիւն մը: Ոսկերիչը,
հաւանաբար նկարչի օգնութեամբ, յաջողած
է այս ընտրականութեան (eclectisme) մէջ իսկ

գտնել միաոճութեան գաղտնիքը:

Կազմի առաջին կողի վրայի արձանա-

գրութիւնը հետեւեալն է. <<Յ(ի)շ(ա)տ(ա)կ
է Ս(ուր)բ Ավետարան(ս) ... մորս Խոնար-

հին Թվին ՌՄԾԸ (1809) էր>>: Բ կողի
վրայ շարունակուելով՝ <<Յ(ի)շ(ա)տ(ա)կ է
Ս(ուր)բ Ավետար(ա)ն(ս) Կարապէտս է հորն

իմո(յ)>>: Կասկած չկայ, որ երկու կողերը

նոյն ոսկերիչի գործերն են, քանի որ գի
տարուեստը, գիրերու եւ զարդերու մշա
կումները, ինչպէս նաեւ տառասխալները եւ

<<հօր>> ու <<մօր>> միացեալ յիշատակին նուի

րումը կը փաստեն մեր կարծիքը:

Ցանցկենային շրջապատումով ամբող

ջական դրուագման երեք արժէքաւոր աշխա

տանքներ առանձնայատուկ ուշադրութեան

արժանի են : Թիւ 5633 (նկ. 14), 5638 (նկ.
15), եւ 7643 (նկ. 16) ձեռագրերու կազմերը

10*
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խառնուրդներ են Կարնոյ ոսկերիչներու
նրբաճաշակութեան եւ Վասպուրականի
դրուագման մէջ կիրառուող կոթողայնու-
թեան: Թէեւ այստեղ զգալի են Կարնոյ դըպրոցին բնորոշ նուրբ գիծերը, իրենց փոքրա-
չափ Տէրունական եւ մարդկային կերպա--
րանքներով, սակայն դրուադման գիտա
րուեստը Վասպուրականի արծաթագործու=
թեան մէջ կիրառուող Աղթամարայ քան-
դակներու ազդեցութիւնը կը կրէ: Հաւանա-
կան է, որ վերոյիշեալ երեք ձեռադրակազ-
մերէն թիւ 5633ը (Կարս, 1711 Թ.) գործն է
Կարնեցի վարպետի մը, որը իր աշակերտա-
կան տարիները անցուցած է Վասպուրա-
կանցի վարպետի մը արուեստանոցինԻսկ 5638 (1678 S.) եւ 7643 (Կարին, 1781

մէջ:
Թ.) թիւ ձեռագրերու կազմերու վրայիդրուագունները կը սեռին ցանցկենային ձեււերէ՝ նուրբ լարային գիծեր, իրերայաջորդ

ներ,
կիսակլոր կամարներ, ծաղիկներ եւ տերեւ_

բոլորը միացած մէկ ոճի մէջ:
Նշմարելի է շտապողականութիւնը7643 ձեռագրի կազմի վրայ, մտայղաւ

թիւ
ցումը եւ գծագրութիւնը այնքան

ուր
կատարեալեն, որ քիչ մը աւելի ժամանակ եւ հանդարտաշխատանքի պայմաններ ստեղծուելուրադային, այս գործը, նոյն պա-

քերուն մէջ կրնար հրաշալիք
ոսկերիչի
մը

ձեռ-

շտապողակաւութիւնը, հետեւանք
ըլլալ: Նոյն

նակի սղութեան եւ հաւանաբար քիչ
ժամաւ

րումի, ֆնասած է նաեւ շատ մը ուրիշ
վճա-

մերու աշխատանքի որակին:
կազ-

Կարնոյ եւ շրջապատից
դպրոցի գործերու եւ ոճերու

ոսկերչական

թիւնը եւ ճոխութիւնը արդիւնքն
այլազանու-

էսերտ կապերուն, որ գաղթողները, հետա_
ա՛յն

գային, զանազան պատճառներով, կը փոր-ձէին կապ պահպանել Մայր Երկրի հետ, -եւ
նութեան՝
սատար հանդիսացած

հեռաւոր
է վերոյիշեալ այլազա-

նոր գարծիքներու,
վայրերէ ներմուծուած

ներու եւ այլ հարստութեանց
նիւթերու, գաղափար-

ծումով: Կարին ներմու_

Փոխ-յարաբերութիւնները Կարնոյ
րոչ երեւոյթն են, որոնք նպաստած են Կար-

բնու

նեցիներուն իրենց ազդեցութիւնը տարածեւ
լու մինչեւ հեռաւոր երկիրներ, միշտ նաեւ
օգտուելով եւ հայացնելով այն բոլո՛րը,
կրնար ստանալ Մայր Երկրէն հեռացած

որ
հարազատներէն: իր

ՍԻՒՆԻՔԻ ՈՍԿԵՐՉԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑԸ

Վասպուրականի եւ Կարնոյ դպրոցներէն
յետոյ, ստեղծագործական մեծ գործունէու-

թիւն կը նշմարուի Սիւնիքի դպրոցի ձեռա
դրակաղմերու վրայ: Դրուադազարդման աշ
խատանքի գիտարուեստը Վասպուրականի
դպրոցի ազդեցութեանը չէ ենթարկուած
ընդօրինակումով, այլ, Սիւնիքի մէջ ցուցա-
բերուած է նորարարութիւն մը, որը կը կա
յանայ տափակ մակերեսներու վրայ ձուլածոյ
կերպարներու յաւելումով:

Ամբողջական, միակտուր արծաթ թեր-
թի վրայ, առա՛նց ոեւէ այլ կտորի յաւելումի
կատարուած դրուագումը բարձր կը գնա-
հատուի միշտ, սակայն կ՝ստեղծէ ալիքա-
ւորում եւ տափակ մակերեսի մը մէջտեղ
բարձրացող կերպարներու կամ ղարդանկար-
ներու ոչ ճշդրիտ տեղադրում: Իսկ Սիւնեաց
դպրոցի այս նոր տիպի աշխատանքները,
որոնք մեծամասնութեամբ ԺԸ դարուն կը
պատկանին, կը կրեն արեւմտաեւրոպական
արծաթադործութեան մէջ կիրառուող յըս-
տակ եւ ուղիղ գիծերով աշխատանքներու

գիտարուեստի ազդեցութիւնը, առանց սա-
կայն շեղելու ղարդաքանդակներու մէջ հայ-

կականի կիրառումէն, մասնաւորաբար չըր-
ջանակներու վրայ, դիմելով լաճախ դիւրին՝

ուրեմն աժան միջոցներու: Այս դիւրին մի-
ջոցները կը կայանան նոյն մակերեսը մէկէ
աւելի կտորներով ծածկելու, մի քանի
գիտարուեստ ձուլում, դրուագում, մկրա
տում՝ կտրիչներու եւ մուրճի միջոցով, ինչ-
պէս նաեւ ցանցկենային ոճը մէկ մակերեսի

վրայ օդտագործելով:

Ի հակադրումն Վասպուրականի դը=
րուադման եւ կարնոյ ցանցկէնին, որոնք

յստակօրէն կը ընորոշեն վերոյիշեալ երկու
ոսկերչական դպրոցներու աշխատանքները,
Սիւնեաց դպրոցը չի վարանիր օգտագոր-
ծելու գոյութիւն ունեցող գրեթէ րոլոր
գիտարուեսները, կատարելու համար աշ-
խատանքներ, որոնք թէեւ յարմար եւ պատ-
շաճ են դրքարուեստին, սակայն ընտրակա-
նութեան (eclectisme) դիմելով կը խաթարեն
ոճային ամբողջականութիւնը: Սակայն ան-
հըրաժեշտ է ընդունիլ, որ Սիւնեաց աշխար-
հի ոսկերչական աշխատանքները կը պահեն
հայկական ընդհանուր արուեստներու գլխա-
ւոր յատկանիշը՝ կոթողայնութիւնը (monu-
mentalisme) i

Նախորդ երկու դպրոցներէն ներշըն-
չուելով հանդերձ եւ ազդուելով անոնց
դրուադման եւ ցանցկենապատման աւան
դութիւններէն , Սիւնիքի արծաթածործու-
թիւնը ղարդացուցած է ձեռադրակազմերու
գծագրութիւնները, այնտեղ օգտագործելով
մասնաւորաբար նրբահիւս զուգալար պա
րաններու հնարաւորութիւնները, զանոնք
հասցնելով ասեղնագործական արուեստի
նախապէս արծաթագործութեան մէջ չկի-
րառուած հնարաւորութիւններուն, աւելցնե-
լով գծադրական նորարարութիւններ:

Սիւնեաց դպրոցի հետեւեալ վեց ձեռաւ
գրակազմերով կարելի է շեշտել պատմական
Հայաստանի այս մասի ոսկերչական արուես-
տի առանձնայատկութիւնները: Թիւ 6792
ձեռագիրը (նկ. 17) գրուած եւ նկարաւ
զարդուած է 1302 թուին մանրանկարիչ Մո-
միկի կողմէ: Այս մասին պերճախօս է յիշա-
տակարանը <<աղաչեմ ղհանդիպեալքդ այսմ
Ա(ստուա)ծաբան տառիս յիշել զանիմաստ
նկարողս Մոմիկ եւ սխալանացն անմե-
ղադիր լինել, զի թէպետ անհմուտ էի,
այլ ժամանակս ձմեռն էր եւ տունս նսեմ, եւ
Ա(ստուա)ծ յիշողոդ յիշէ յիւր անբաւ ողոր--
մութիւն եւ նմա փառք յաւիտեանս ամէն:
Ի Թուիս ՉԾԱ (1302)>>: Յիշատակարանի ըն-
թերցումով կը պարզուի, իր ձեռագիրը եւ
մանրանկարները Մոմիկի ձեռքով կատաւ
րուած են, քանի որ կ՝ակնարկէ <<սխալանա-
ցըն>> եւ ինքզինք կը կոչէ <<անիմաստ նկաւ
րողս Մոմիկ>>: Թէեւ մեր նիւթէն դուրս է,
սակայն անկարելի չէ չյիշել այս ձեռագիրէն
երկու տարի առաջ կերտուած <<Խոտակերաց
Ս. Նշան>> կոչուած պահարանը, որու պա
տուիրա տուն է իշխան Էաչի Պռոշեան (տե՛ս
մեր յօդուածը այս մասին, Էջմիածին ամ-
սագիր, թիւ Ը--Թ, 1964): Հայ ոսկերչու-
թեան այս հրաշալիքը, որը ցոյց կու տայ
տուեալ ժամանակաշրջանին արուեստներու
բարձր մակարդակը ո՛չ միայն Կիլիկիոյ հայ
թագաւորութեան, ուր նաեւ կերտուած են
գլուխ-գործոցներ, այլ նա՛եւ, եւ մա՛նա-
ւանդ, Սիւնեաց աշխարհին մէջ:

Սակայն վերոյիշեալ ձեռագրի արծա-
թապատումը, որը կատարուած է հետագա
յին, հաւանաբար ԺԷ դարուն, չունի այն
որակը, որը կը տեսնենք ԺԳ դարու աշխաւ
տանքներուն վրայ : Ժամանակի քաղաքա-
կան իրադարձութիւնները եւ տնտեսական

պայմանները իրենց դրոշմը դրած են սոյն
աշխատութեան վրայ, ուր հապճեպութեան
բոլոր նշանները՝ ծռութիւն, մարդակազմաւ
կան սխալները եւ ցած ճաշակով զարդաքան=
դակները արգիլած են ոսկերիչին դրուագելու
իր մտայղացումները աւելի բարձր որակով:

Կարինի դպրոցի ցանցկենային աշխա
տանքներու ազդեցութիւնը զգալի է թիւ 6781
ձեռագրի երկու կողերու, կռնակի եւ փա-

կանքի նուրբ աշխատութեան վրայ (նկ. 18), .
ուր այժմ կը մնան միայն 11 ակներ, վերջինը
կորսուած ըլլալով: Ա. կողի խաչելութիւնը
ձուլածոյ է, հաւանաբար կաղապարուած այլ
կազմէ մը: Ձեռագիրը գրուած է 1769 թուին
եւ արծաթապատումն ալ հաւանաբար ԺԹ
դարու սկիզբի գործ է: Ցանցկենային ման-
րամասնութիւնները կարելի է համեմատել
Կարնոյ աշխատանքներուն հետ, ուր աչքա-
ռու են բարձրադիր գնդիկները եւ ոճա-
ւորուած ծաղիկները, որպէս պաշտպանու-
թիւններ ցանցկենային աշխատանքը անմի
ջական հպումէ եւ մաշումէ հեռու պահելու
համար:

1313 թուի Գլաձորի աշխատանք է թիւ
7842 ձեռագիրը, որուն կազմը (նկ. 19), ըստ
յիշատակարանի, նորոգուած է 1603ին, Գա-
լուստ եւ Յակոր դպիրներու կողմէ: Երկու
կողերու դրուագման աշխատանքները կը
ծածկեն միայն կենդրոնական մասերը, իսկ
մնացեալները՝ չորսական հրեշտակներ,
որոնցմէ այժմ հինգը կորսուած, ինչպէս
նաեւ րարձր ու մեծ դամեր, մեծ մասը այժմ
ինկած: Այս կազմի դրուադրումը ունի բա
ցառիկ նշանակութիւն այն տեսակէտէն, որ
կողերու կենդրոններու դրուագուծները կա-
տարուած են Միակտուր արծաթ թերթերու
վրայ, մարդկային կերպարանքներու ոճա
ւորուած տեղադրումով: Ազգային աւանդու=

թիւնները հարազատօրէն արտայայտուած են
շրջազարդերու վրայ, եւ ո՛չ մէկ տեղ պա
րապ չէ մնացած, ինչպիսիք պիտի տեսնենք

հետագայ աշխատանքներու վրայ :

Երկրորդ կողի ներքեւի արձանագրու=

թիւնը անընթեռնելի է, սակայն նոյնի կենդ-

րոնի մետալիոնի վրայ յստակ կերպով կը
կարդացուի թուականը՝ ՌԵ (1556): Կը նը-
շանակէ, որ վերոյիշեալ 1603ին, կազմը

միայն նորոգուած է Գալուստ եւ Յակոր դը=
պիրներու կեղմէ եւ անոնք արծաթագործ

հեղինակներ չեն:
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Զոյգ մակերեսնելով դրուագման նմոյլ
մըն է թիւ 9433 ձեռագրի արծաթապատ
կազմը (նկ. 20), ուր խորերը (fond) մրճա-
հարելի եւ ցածացնելէ ու յետոյ շիկացնելով
փափկացնելէն յետոյ, այնտեղ ծաղկազար-
դուած է նուրբ եւ ոչ բարձր դրուագումնե-
րով: Երկու կողերու խաչելութեան եւ նուի-
րաբերման զոյգ տեսարաններէն բացի, փա-
կանքի վրայ քանդակուած է Ս. Մարիամ
Աստուածածնի սլացիկ կերպարը, իր ներ-
շընչող հայեացքով ու ծաղկազարդ խորութեամբ: Առաջին անգամն է, որ փականքիվրայ կը հանդիպինք Աստուածածնայ կեր-պարին, քանի որ փականքները ընդհանրա-
պէս կը զարդարուին խաչերով, հրեշտակ-ներով, աւետարանիչներով
դակներով: ու զարդաքան-

Աւանդական հայկական շղթայի նմոյլմըն է կռնակի հիւսուածքը, որու նմաննե-րուն
եւ

արդէն հանդիպեցանք Վասպուրականի

Շոտորի
Կարնոյ

մէջ
ձեռագրակազմերուն վրայ: 1655ին

նաբար արծաթապատուած
գրուած սոյն ձեռագիրը հաւա-

սերուն:
է ԺԸ. դարու կէ-

Գանձակի Քարահատ
սէս քահանայի կողմէ 1676ին

գիւղի Տէր Մով-
աւետարանը՝ Թիւ 5636, հաւանաբար

ստացուած այս
մուած է նոյն թուերուն (նկ. 21),

կազ-
ձեռագիրը արդէն օդտագործուած

քանի
պէտք

որ

ըլլար մինչ այդ: Առաջին կողի չորս
է

տակներով շրջապատուած խաչելութեան
հրեշ-

նաեւ
տեսարանի նմանողութեամբ է դրուագուածերկրորդ կողը, ուր Աս տուածածնայգիրկը
ղած է

նստած
Մօրը,

Յիսուս Մանուկը աչքերը ուղ-
վիճակը

իսկ փականքի հրեշտակազարդ

չութեան
արդէն Սիւնեաց աշխարհի ոսկեր_աւանդոյթներէն մէկը կը կազմէ:

Որպէս ոսկերչական
քառու տիպար մը կրնանք

աշխատանքի աչ-
գրակազմի կռնակը, ուր հիւսուած

նկատել ձեռաւ
մակերեսի վրայ, նման Կարնոյ

տափակ
ներուն, որպէս նորարարութիւն,

գործուածք-
աւելցուցած է նախորդին (Թիւ 9433)

ոսկերիչը
նակի աւանդական հայկական

կըռ-
երեք լրացուցիչ կտորներ, որպէս

գործուածքի
դիմաց-կուն պահպանութիւն:

Եզրափակելով Սիւնեաց
դպրոց, մեր մի քանի նմոյշները,

ոսկերչական
երկուխօսք նաեւ թիւ 6787 ձեռագրի կազմի մասին(նկ. 22): 1675 թուին Գողթն գաւառի Մա_

ղարթայ վանքի սարկաւագ Յակոբ Ջուղայե-
ցին ստացած է այս ձեռագիրը, սակայն որ-
մէ՞ եւ ո՞ւրտեղէն, այն մեզ համար անյայտ
է: Ձեռագրի արծաթապատման աշխատանքը
յստակ եւ որոշակի գծագրութեան լաւագոյն
նմոյլ մըն է, ուր փոքրիկ շուշանածաղիկներ
կը շրջանակեն խաչելութեան եւ Ցիսուս Մա-
նուկը գրկած Աստուածածնայ աւանդական
կերպարանքները, իրենց աւելի փոքր, ներ-
քին շրջանակով ծածկելով եւ զարդարելով
ազատ մակերեսի որոշ մասը: Նոյն հնարա-
միտ դասաւորումով կատարուած է փական-
քը, սակայն կազմի կռնակը իր տեսակին մէջ
անզուդական աշխատանք մըն է, ուր երեք
մասերէ բաղկացած ուղղահայեաց կտորնեւ
րը, մատեանի բացման պարագային, կրնան
ապահովել շարժականութիւնը: Երկու կըղ-
պանքները ընդհանուր տեսքը խաթարող հա
սարակ գործեր են եւ անհամատեղելի ընդ-
հանուր ներդաշնակութեան հետ:

Սիւնեաց դպրոցի ձեռագրակազմերուն
վրայ կը նշմարուին համարձակութիւն, նո-
րարարութիւն եւ հայկական զարդարուեստի
խորունկ հասկացողութիւն:

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ԱՐԾԱԹԱԳՈՐԾՈՒԹԻՒՆԸ
ԿԻԼԻԿԻՈՅ ՄԷՋ

Երեւանի Սուրբ Մեսրոպ Մաշտոցի
անուան Մատենադարանի բազմաթիւ կիլի-
կեան ձեռագրակազմերէն շատ քիչեր են, որ
արծաթապատ են: Այս երեւոյթը կը բա
ցատրուի կիլիկեան հայ թագաւորութեան
անկումէն վերջ տիրող անապահովութեամբ,
երբ շատ քիչ թիւով ներքին (intrinseque) ար-
ժէք ունեցող իրեր դիմացած են ԺԴ--ԹԹ
դարերու միջեւ ինկած ժամանակաշրջանի
անբարենպաստ պայմաններուն:

Կիլիկեան հայկական իշխանապետու-
թեան եւ թագաւորութեան շրջանին, ԺԱ-
ԺԴ դարերու միջեւ, գոյութիւն ունեցած է
ոսկերչական արուեստի հայկական վերելք
եւ մեծ առեւտուր: Յայտնի ճանապարհորդ
Մարքոյ Բոլոյ (Marco Polo), ակնարկելով
Կիլիկիոյ Այաս (Layas) նաւահանգստին կը
գրէ, որ <<քաղաքը ունի մեծ առեւտուր>>:

Ականաւոր ճանապարհորդներ, ինչպէս
Վիլբրանդ (Willebrandt) եւ Օլդենպուրկի
կանոնիկոսը, կը վկայեն <<հրաշալի բա
ներ>>ու եւ <<գեղեցիկ յուշարձաններ>>-ու մա
սին: Վիկտոռ Լանգլուա (Victor Langlois)

.

եւս 1853 թուի իր Կիլիկիա այցելութեան
առթիւ, կը հաստատէ գոյութիւնը Սիսի
մայրավանքին մէջ, չորս <<աջ>>երու, արոնց

վրայ կը տեսնէ <<արաբէսք>> (arabesque), եւ
կը տեսակցի Միքայէլ Բ. Աջապահեան կա-
թողիկոսի հետ: Արաբէսք բառը սովորաբար

կը գործածուէր ամէն տեսակի միջին արեւ
ւելեան զարդանկարներու համար եւ միայն
ԺԹ դարու երկրորդ կէսէն յետոյ էր, որ
սկսաւ լուրջ ուսումնասիրումը զանազան ազ-
գերու զարդանկարներուն, շեշտելով անոնց
առանձնայատկութիւնները եւ ի շարս այլոց,
նաեւ հայկական զարդարուեստը:

Կիլիկեան բազմաթիւ ձեռագրերու եւ
քսանէ աւելի արծաթապատ եւ ոսկեպատ
կազմերու անմատչելի ճոխ հաւաքածոյ մը
կը գտնուի Երուսաղէմի Սուրբ Յակոբայ
վանքի մատենադարանին մէջ, սակայն Երեւ
ւանի Ս. Մեսրոպ Մաշտոցի անուան Մատե-
նադարանի կիլիկեան հայկական թագաւու
րութեան շրջանէն մեզ հասած միայն մէ՛կ
արծաթապատ ձեռագիրը (նկ. 23), իր լրիւ
կազմով (Թիւ 7690) կը վկայէ տուեալ

ամանակաշրջանի դրուադման արուեստի
բարձր որակի եւ նկարչական դպրոցի ու
ոսկերչութեան համագործակցութեան մա
սին (նկ. 23):

Ձեռագրի յիշատակարանին մէջ կը կար-
դանք, որ այս փոքրածաւալ աւետարանը
գրուած է Կիւր (Կիրակոս) գրչի ձեռքով,
Հռոմկլայի մէջ, 1249 թուին <<Ի թագաւորու-
թեան Հայոց Հեթմոյ (Ա) եւ որդւոց նո-
րայ ... Լեւոնի եւ Թորոսի եւ ... թագուհւոյ
իւրոյ Զապէլի (դուստր Լեւոն Ա.ի) ...
տանդին (Ա. Բարձրբերդցի) կաթողիկոսի
հրամանաւ եւ ծախիւք>>: Հետագային թագա-
ժառանգ իշխան Լեւոնը այս աւետարանը կը
նուիրէ իր քրոջը՝ <<Տամ Ֆիմի>>ին (յիշ. էջ
362), <<ի թուիս Հայոց ՉԺԲ (1263), ի ժա-
մանակս . . . թագ(աւոր)ին Հայոց Հեթմոյ
(Ա) եւ ի հայրապետութեան Հայոց Կոստան-
դեայ (Ա) եւ ի պ(ա)ը(ոն)ութե(ա)ն Հայոց
Լեւոնի անդրանիկ որդւոյ ... թագ(աւոր)ին
Հեթմոյ ... յորում ժամանակի Ա(ստուա)-
ծասէր եւ բարեփառ կայսերածին եւ ծիրա
նասնունդ Տիկինն Սաիտայ (Sidon) Տամ Ֆի-
մի (1252ին ամուսնացած ֆրանսացի իշխան
Յուլիանի հետ) ... դուստր բարեպաշտ թա-
գաւորին Հեթմոյ (որ) յաղագս սատանա-

յական պատերազմաց եկն յաշխարհն Կիլի-
կեցւոց առ հայրն իւր . . . >

Կազմի առաջին կողքին վրայ դրուա
գուած երեք մարդկային կերպարանքներու
կենդրոնական դէմքը Քրիստոսն է, ձախին՝
(դիտողի կողմէն) Մարիամ Աստուածածինը
եւ աջին՝ Յովհաննէս Մկրտիչը, աղեր-
սողի (Deesis) կերպարանքով: Այստեղ կա-
րեւոր է նշել, որ Քրիստոսի հասակը
խնդրարկուներէն զգալիօրէն բարձր է, շեշ
տելու համար Անոր անձնաւորութիւնը:
Երեքի գլխավերեւը, գծիկներու միջեւ՝ ՅՍ,
ՔՍ, ՄԱՅՐ ԱՅ եւ ՅՈՀԱՆՆԷՍ (Յիսուս
Քրիստոս, Մայր Աստուծոյ եւ Յովհաննէս):
Կազմի առաջին կողի շուրջ, վերեւի ձախ
անկիւնէն կը սկսի հետեւեալ արձանագրու=

թիւնը՝ <<Ք(րիստո)ս Ա(ստուա)ծ ողորմեա(յ)
$(եառ)ն Կոստանդեայ կաթողիկոսի եւ ծը-
նաւղաց(ն) իւրոց, եղբարց եւ եղբաւր-
որդեաց ամէն, թու(ին) ՉԴ (1255)>>:

Երկրորդ կողի կենդրոնը քանդակուած
են չորս աւետարանիչներու սլացիկ կերպա
րանքները, ուր գլխավերեւի արձանագրու=

թեան մէջ կը կարդացուի՝ <<Յոհան, Ղու
կաս, Մարկ, Մաթէ>> (Յովհաննէս, Ղուկաս,
Մարկոս եւ Մատթէոս): Անունները կրճա
տուած են տարածութեան կարճութեան

պատճառով: Չորս աւետարանիչներու առա-

ջինի՝ Յոհանի (Յովհաննէս) դէմքը դարձած

է դէպի յաջորդ երեքին, որոնք իրենց ձեռ
քերուն մէջ բռնած են մատեաններ (իրենց
աւետարանները), սակայն վերոյիշեալ առա-

ջինը՝ Յոհան, ձեռքին մէջ մատեան չունի,
քանի որ ըստ աւանդութեան Պրոխորոնն էր

իր աւետարանը գրի առնողը, կամ ալ գո՛ւցէ,
հեղինակը ցանկացած է միօրինակութենէ
խուսափիլ, քանդակը աւելի հետաքրքրական

դարձնելու համար:

Վերոյիշեալ չորս սլացիկ եւ արտայայտող
կերպարները ունին մարմնի համոզիչ շար-
ժումներ, որոնք թէեւ միօրինակ են, սակայն

արուեստագէտը յաջողած է, հաւանաբար

նկարչի օգնութեամբ, անոնց հագուստներու

կերպասներու ծալքերուն տալ շարժելու

պատրաստ եղող մարդոց բոլոր գիծերը, ցոյց
տալով առաքեալներու գործելու եւ նոր կը
րօնքը տարածելու պատրաստակամութիւնը:

Երկրորդ կողի շուրջի արձանագրութիւնը՝

<<Գրեցաւ աւետարանս եւ կազմեցաւ հրամա

նաւ Կոստանդեա(յ) կաթուղիկոսի ի յիշա
տակ իւր եւ ծնողաց իւրոց եւ եղբարձ ամ-

մէն>> կը պարզէ արծաթապատման նպատա-

կը:
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Մատենադարանը չունի ձեռագրա-
կազմեր կիլիկեան արուեստի

այլ
վերելքիշրջանէն, սակայն հետագայ դարերու մռայլ

այս

ժամանակաշրջաններէն կան մի քանի ար
բնորոշել
ծաթապատ կազմեր, որոնցմով կարելի է
թեան նիւթական

այդ ժամանակներու կիլիկեհայու_
եւ հոգեմտային վիճակը:

Ուշագրաւ են երեք ձեռագրակազմեր,որոնցմէ թիւ 8187 (նկ. 24ա)
մաշուածութեամբ եւ յաճախակի

աչքառու է իր

րոգումներով, ուր ամէն տեսակի
վերանու

փութիւններ զանց առնելով,
օրինաչաւ

քանդակը, որը միշտ տեղադրուած
խաչելութեան

առաջին կողի վրայ, տեղափոխուած
կ՝ըլլայ

րորդ կողի կենդրոնը, իր
է երկ-

նագրութիւններով: Ակներեւ
յարակից

է, արձա-

ռագրակազմը ենթարկուած որ սոյն ձեւ
փոփոխութիւններու, է մէկէ աւելի
ներքեւի ուր եւ խաչելութեան
կարելի է

արձանագրութիւնը
կարդալ

կիսատ է եւ
ռագործ է մեր

միայն հետեւեալը՝ <<Ձե-
մղտեսուն (մահտեսին)

... որն եւ
եւ

յիշատակ Գ...
Ո՞ւր, ե՞րբ, ո՞վ է հեղինակը,

ծնողաց ...>>:
յայտնի չէ, շատ հաւանաբար այդ մեզ
պատճառով: Շուրջի պակաս մասին

մ
որուն ընթեռնելիութիւնըարձանագրութիւնը,

ապահովելուար ստիպուեցանք գրչանկարել (նկ.
հա-

հետեւեայն է՝ <<Յիշատակ է Ս(ուր)բ
24p),
Ստեւփանոսին Թվ(ի)ն ՌՂԱ (1642):

Զանազան աղբիւրներուները կը պարզեն, որ Կիլիկիոյ
տեղեկութիւն

թիւն ունեցած են Ս. Ստեփանոսի
մէջ գոյու-

նուիրուած երեք վանքեր ու
անուան

որոնցմէ հնագոյնը Ատանայի
եկեղեցիներ,

դէն գոյութիւն ունէր 1316ի կրօնական
մէջ, որը ար-

ժողովի ժամանակ: Երկրորդը՝ մեծ
(Մարաշ) Ս. Ստեփանոսը, իսկ

Գերմանիկի
Տարսոնի մէջ, որը գոյութիւն ունեցած է

երրորդը
դարէն առաջ (Բժ. Յար. Տէր Ղազարեան,

ԺԴ
Հայկական Կիլիկիա, տեղագրութիւն,թիլիաս 1966): Հաւանական է,

որ <<Ի դուռն
Ան-

Ս. Ստեփանոսի>> խօսքերը կը վերաբերինԱտանայի կամ Տարսոնի եկեղեցիներէն մէ-կուն, քանի որ Գերմանիկինը աւելի նոր է:Սոյն կազմի գրերու փորագրութիւնը մեզ կըյիշեցնէ ԺԷ--ԺԸ դարերու ձեռագրակազմե_
րու (Վասպուրական եւ Սիւնիք) այլ արձա-
նագրութիւններու գծային փորագրման ոճը,վկայելով փոխ-յարաբերութիւններու առ-կայութեան մասին:

Անաւարզայի արքեպիսկոպոս Գրիգորը
ստացած է թիւ 5647 ձեռագիր աւետարանը

1298 թուին (նկ. 25) = Կաղմի առաջին կողի
վրայ կայ ուղիղ գծիկներով ձեւաւորուած
խաչ մը, հետեւեալ փորագիր արձանագրու=
թեամբ՝ <<Յ(,իսու)ս Ք(րիստո)ս ող(որմեսց)ի
$(էր) Ա(ստուա)ծ ատացողս սորա տ(...)
ամեն>>:

Յատուկ անուններու փոքրատառերով
սկսիլը եւ դրերու շատ հասարակ ձեւերը բաւ
ձայայտ կերպով ցոյց կու տան, որ սոյն աշ
խա տանքը, ուր խաչի վերեւը եւ ներքեւը
խոշոր գծիկներով զարդարուած ու պահ-
պլանուած են, մօտաւորապէս ԺԷ__ԺԸ դա
րերու դիւրաւ պատրաստուող գործերու

խումբին կը պատկանի եւ շատ հեռու է
անցեալի կիլիկան հայկական արուեստի գե

ղեցիկ աւանդութիւններէն:

Ամբողջութեամբ արծաթապատուած թիւ
7718 (նկ. 26) ձեռագրակազմը եւս կիլիկեան
ոսկերչական իրապաշտ դպրոցէն հեռացած,
ժամանակի արուեստի ահաւոր անորակու=
թեան դրոշմը կը կրէ իր տեղափոխուած կու
ղերով, ուր առաջին կողի վրայ կը տեսնենք
Աստուածածինը եւ Մանուկ Յիսուսը, իսկ
երկրորդ կողի վրայ Քրիստոսի խաչելութիւ-
նը, ձախին եւ աջին քանդակուած երկու
մարդկային կերպարանքներով, որոնք կ՝են-
թադրուին ըլլալ Աստուածամայրը եւ Յով
հաննէս Մկրտիչը: Երկու կողերու եւ փա-
կանքի վրայի զարդանկարները շատ անու
րոշ կերպով կը յիշեցնեն հայկական աւան-
դական տերեւներու <<շարժում>ները, ուր
երկրորդ կողի Քրիստոսի խաչելութեան
նեքեւ քանդակուած մարդկային գլուխը կը
խորհրդանչէ Ադամի թաղման վայրը: Գող
գոթան, ուր խաչուեցաւ Քրիստոս հին
արամերէն կը նշանակէ գանկ, այսինքն գան-
կաձեւ բլուր, որուն թարգմանութիւնն է
լատիներէն Calva (գանկ) բառը: (Հմմտ.
նաեւ <<տեղի կառափելոյ>> Մատթ. ԻԷ. 33,
Մարկ. ԺԵ. 22, <<դագաթն>> Ղուկ. ԻԳ. 33):

Ձեռադրակազմի կռնակը պատրաստուածէ միակտոր թերթով եւ անգործնականու=թեան ու անշարժ ունակութեան նմոյշ մըն է:
Ռուբինեան թագաւորութեան ժամանա-

կաշրջանի եւ հետագայ ԺԷ--ԺԸ դարերու
ոսկերչական արուեստի գործերու միջեւ կապ
պահպանող օղակի՝ ԺԵ--ԶԶ դարերու գոր-

ծերու բացակայութիւնը շատ ցաւալի երեւ

,ույթ մըն է, որը կը դժուարացնէ կանոնա-

ւոր անցումի ուսումնասիրման գործը: Սա--

կայն համոզուած ենք, որ ինչպէս այլուր,
այդ կապը կաղմող դարերու օղակը վստահ-
օրէն դոյութիւն ունեցած է, սակայն տիրող
տարրի հարստահարիչները, արհամարհելով

ձեռագրերը եւ նկատելով, որ անոնք իրենց
ոեւէ նիւթական օդուտ չեն կրնար ունենալ,
կողոպտած են միայն ձեռագրակազմերու
արծաթասլատ մասերը, որոնց հետքերը մին-
չեւ այժմ կը մնան շատ մը ձեռադրերու վը-
բայ, արծաթները վերաձուլելով, կամ որոշ
յարմար մասնիկներ յատկացնելով իրենց
կենցաղային կարիքներուն:

ԵՆԹԱԴՊՐՈՑՆԵՐ
Ա. Լեհաստան, Մոլտաւիա եւ Ղրիմ

Հայաստանի եւ իր անբաժանելի մաս

հանդիսացող Կիլիկիոյ սահմաններէն դուրս
եւս տարածուած է հայկական ոսկերչու-
թեան արուեստը: ԺԱ դարէն կը սկսի ան-
կանոն դաղթ մը դէսլի Լեհաստան, Մոլ-
տաւիա, Ղրիմի թերակղղին եւ այլուր -
S ասնուհինգերորդ դարու վերջերուն կը
կազմուի նոր պոլսահայութիւնը, շնորհիւ
նոր տիրող կարգերու քաջալերանքին, աւել-
նալով արդէն դոյութիւն ունեցող փոքրաթիւ
բիւղանդահայութեան վրայ: Տասնուեօթնե--

րորդ դարու առաջին տարիներուն, Շահ
Արրաս Սեֆեւիի բռնադաղթով կը սկսի
կազմուիլ Նոր Ջուղայի հայ դաղութը, հաւ
մալրելով այնտեղի փոքրաթիւ դաղութը իր
բազմութեամբ եւ դառնալով հայահոծ դաւ
ղութ մը, որու կատարած առեւտուրը Հընդ-
կաստանի եւ Չինաստանի հետ կը հասնի այդ

ամանակ, համար առասպելական նկաւ

տուող դումարներու, որոնցմէ օրինակ մըն է
միայն Ժան Բատիստ Տավէռնիէի (Jean в.
Tavernier. Six Voyages) այն վկայութիւնը, թէ

ինք, արեւելքէն վերադառնալէն յետոյ մէկ
միլիոնէ (ֆրա՞նք) աւելի ակնեղէններ վա-
ճ. առած է Լուդովիդոս ԺԴին, որոնց մեծ
մասը գնած էր հայ վաճառականներէ:

Դժ բախտ պատահարներու բերմամբ
կազմուած վերոյիշեալ հայահոծ գաղութնե-
րը աստիճանաբար զարդանալով ու աճելով,
հասած էին յաջողութեան ա՛յնպիսի բարձր
մ. ակարդակի, որ ամբողջ Միջին Արեւելքի
եւ շրջակայ մօտ եւ հեռաւոր երկիրներու

մէջ, հայ արհեստաւորներն ու վաճառական-
ները, իրենց վարպետութեամբ, հնարամ-
տութեամբ եւ առեւտրական հմտութեամբ

աչքառու դիրքերու հասնելէ վերջ, սկսած
էին տիրապետել այդ երկիրներու շուկանե-

րուն եւ որոշ վայրերու մէջ, ինչպէս Լեմ-
բերդ (Լվով), քաղաքային եւ դատարանա-

կան բարձր դիրքերու հասած էին: Բաւական

է նշել այն իրողութիւնը, որ Լեմբերգի
(Lwow) հայերը յաջողած էին առանձին օրի-

նադիրք գործածել դատական ատեաններու.

մէջ:
Լվովի պատմական թանգարանը այցեւ

լութեանս ընթացքին, ուկրայնացի տնօրէ-

նուհիին կողմէ ինձ ցոյց տրուեցաւ թանգաւ
րանի վերեւի յարկի այն գեղեցիկ եւ շքեղ

սրահը, ուր Լեհաստանի Յովհաննէս Սոբի
եսկի (Jan Sobieski) թագաւորը, իր նիւթա-
կան անձուկ շրջաններուն, ժողով կը գումա
րէր հայ մեծահարուստ ոսկերիչներու հետ,
անոնցմէ փոխ առնելով, կամ որպէս նուէր
ստանալով մեծամեծ դումարներ:

1962ի իմ վերոյիշեալ հետազօտական

շրջագայութեան ընթացքին Լվովի մէջ հան-

դիպեցայ եւ լուսանկարեցի զանազան իրեր,
որոնք որոշապէս կը կրէին հայկական ոս=

կերչութեան դրոշմը, ինչպէս՝ շերեփներ,
դաշոյններ եւ խաչ մը: Շատեր ինձ վկայե-

ցին, որ 1964ին լվովցի բազմաթիւ հայեր,

որպէս լեհական քաղաքացիներ, գաղթած են

դէպի Վարշաւիայ եւ Կրակով (Cracow),
իրենց հետ տանելով բազմաթիւ եկեղեցա-

կան իրեր, որոնց մէջ նաեւ արծաթեղէններ:

Իսկ նոյն քաղաքի Լեհերը իրենց ուսերուն

վրայ տեղափոխած էին վերոյիշեալ մեծ ար-

քայի արձանը:

Վ. Լոզինսկին (V. Lozinsky) իր Or-
mianski Epilog Lwowskiej Sztuki Zlotniczej
աշխատութեան մէջ կը թուէ քսանեւութ հայ

ոսկերիչներու անուններ, որոնցմէ ամէնա-
յայտնիներն էին՝ Պետրոս Մարտիրոսովիչը,

Պետրոս Զախարիաշեւիչը, Թորոս Սեֆերու

վիչը, Կիրքոր (Գրիգոր) Լատինովիչը, Ներ-

սէս Ներսէսովիչը, Կասպեր Զախարիաշեւիչը

եւ ուրիշներ: Վերոյիշեալները եւ ուրիշներ,

որպէս իրենց օգնականներ, շարունակ նոր

ոյժեր կը բերէին Հայաս տանէն որպէս վըս-
տահելի եւ շահագործելի աշխատաւորներ,

որոնք կը կիրառէին իրենց քաջածանօթ հայ
կական աւանըական ոսկերչութիւնը, այս
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պէսով պահպանելով ու տարածելով զա՛յնեւ իր համրաւը, Լեհաստանի զարդասէր
ազնուականութեան մօտ, առատօրէն վար-
ձատրուելով:

Լվովի դատական արձանագրութիւննեւ
րէն կը պարզուի, որ Պետրոս Մարտիրոսուվիչը շատ սուղ գնով ծախած էր ականակուռեւ ոսկեպատ լծասարք մը, ուր օգտագոր-ծուած նիւթերու արժէքը շատ աւելի ցածէր, քան բարձրարուեստ վարպետութեամբ
կատարուած գործի աշխատավարձը:է, որ այսպիսի մեծ վարպետներու

Ցաւալի

անհետացած են լեհ ազնուականութեան
գործերը

մօտ, կամ ոչնչացած են օգտագործումէն ուիրենց վերջին հանգրուանը եղած է ոսկեր--չական հալոցը (տե՛ս Հ. Տէր Ղեւոնդեան,Հայկական
ճախներում,

արծաթագործութիւնը Գաղթօ_

տութիւնների,
Լրաբեր Հասարակական ԳիւԵրեւան, 1966, Թիւ 6):

Մոլտաւիայի մէջ եւս կըքերը հայկական աւանդական ոսկերչութեան,
տեսնենք հետ-

սակայն անոնք՝ սկիհներ, խաչեր,մասնատուփեր, եւ քշոցներ, այժմ կը
տուփեր,

հուին այլուր, Կիեւի պատմութեան թանգաւ
պա-

րանի առանձին սենեակի մը մէջ, հեռուցադրութենէ
բերուած

եւ ուսումնասիրողներէ: Անոնք
ցու-

ծածին
են Քիլիայի հայկական Ս. Աստուա_

կու
վանքէն: Անոնց աշխատանքը ցոյց

նը ԺԷ--ԺԸ
տայ որ Քիլիայի եւ շրջակայքի հայութիւ-

տի իրերու
դարերուն,
վրայ

ոսկերչական արուես_

աւանդութիւնները,
պահպանած են ազգային

արծաթագործութեան
ինչպէս նաեւ հայկական

սակները՝
երեք գլխաւոր տեւ

գրութիւն (տե՛ս
դրուագում, ցանցկէն եւ փորանոյն յօդուածը):

Լվովէն եւ Քիլիայի Ս.
վանքէն ոչ մէկ ձեռագրակազմ

Աստուածածնայ
հասածԵրեւանի Մատենադարանը, թէեւ կարելի

չէ
ենթագրել, որ այդպիսի գործեր է
րուած են անցեալին : արտադ-

Անշուշտ Ղրիմի Ֆէոդոսիա
Սուրխաթի մէջ եւս գոյութիւն

քաղաքի
ունեցած

եւ
հայկական ոճով աշխարհիկ ոսկերչութիւն,

է
սակայն դժբախտաբար այդ գործերէն մեզ
ւանի
ոչինչ չէ հասած եւ արդէն մեր նիւթէն՝ ԵրեւՄատենադարանի ձեռագրակազմերու
հաւաքածոյէն դուրս է, սակայն հինգ ձեռա_
գրակազմեր, Թիւ՝ 7618, 7642, 7858, 7598եւ 8186, բոլորը կատարուած ԺԸ

սկիզբը, արժանի են ուշադրութեան:
դարու

Առաջինը՝ թիւ 7618 ձեռագիրը, ստա-
ցուած է Մահտեսի Յեավլչիի կողմէ 1666

թուին, Կաֆայի (Թէոդոսիա) մէջ (նկ. 27):
Երկու կողերու ամբողջական լայնութիւնը
գրաւող կամարներու տակի տափակ մակե-
րեսներու վրայի հաւանական խաչելութեան
եւ նիւիրաբերման ձուլածոյ կերպարները
այժմ կը պակսին, սակայն կռնակի շղթայաւ
կերտ կառոյցը յար եւ նման է Հայաստանի
մէջ պատրաստուած նոյն ժամանակաշրջանի
շղթաներուն, որոնք կը զարդարեն Կարնոյ,
Վասպուրականի եւ Սիւնեաց Երկրի՝ ձեռա
գրակազմերու նոյնաեուն մասերը:

Նախորդի աւանդական ոճին հակա--
պատկերն է թիւ 7642 ձեռագրի կազմը (նկ.
28), որը կազմուած ու նորոգուած է Կա-
ֆայի մէջ, 1657 թուին, Գաբրիէլ Երէցի
կողմէ, սակայն հետագային վերադրուած
(superpose) խաչերու՝ իրերայաջորդ նուիրա-
բերումներուն վերջինը, իր արձանագրու-
թեան ներքեւը կը կրէ ՌՃԾԲ (1703) թուա
կանը: Պատահականութեան եւ անկումայ-
նութեան արդիւնք հանդիսացող այս կազմը
(նկ. 28) Ղրիմի այդ մասի Ճենովացիներու
տիրապետութեան ժամանակ, 1342 թուին
գրուած եւ ստացուած Գէորգ քահանայի կող-
մէ, կը զարդարէ նոյն աւետարանը եւ
ակնյայտ է, որ յաճախ տեղափոխուած է:
Երրորդը իր առաջին կողին վրայ ունի ար=
ծաթեայ տափակ խաչ մը, զարդարուած
առանձին ձուլածոյ խաչելութեամբ մը
(ձեռ. թիւ 7858, նկ. 29): Ներքեւը կայ
յաւելուածական այլ խաչ մը, նոյնպէս խա
չելութեամբ ղարդարուն, երկու կողմերը
Յովհաննէս Աւետարանչի եւ Աստուածամօր
կերպարանքներով: Կազմի այս առաջին կողը
շրջանակուած է եռաշարք խոշոր կիսագըն-
դիկներով, որոնք իրենց բարձր մակերեսով
պահպանած են խաչելութիւնը ու փրկած
հ աւանական մաշումէ: Ձեռագիրը ստացուած
է 1714ին Քրիստոսատուր կոչուած անձին
կողմէ, սակայն համոզուած ենք, որ վերու
յիշեալը երկրորդ, կամ վերջին ստացողն է,
քանի որ այս կաշեպատ կազմի կողի ներքեւի
խաչի վրայի արձանագրութիւնը՝ <<Բարեւ
խօսէ Ս(ուր)բին, Յուսէփի որդի ուն Մինա-
սին, որ եւ Խալմիւքներն սպանին ՌՃԿ
(1711)ին>>, արձանագրութեան թուականը՝
1711 Քրիստոսատուրի ստացման թուակա-նէն՝ 1714, երեք տարիով կանուխ է: Խալ-
մուք, կամ Քալմուք (Kalmouk) ցեղախում-

բերը տասնուեօթներորդ դարուն գաղթած

են Մոնկոլիայէն եւ մինչեւ այժմ կ ապրին

Վոլգայ եւ Դոն գետերու միջեւ: Վերոյիշեալը

(1711) անոնց մնայուն տեղի մը որոնման

թուականներուն մօտ է, երբ թրքական իշ-
խանութեան օրով ամէն կողմ կը շահատա-

կէին :

Ըստ երեւոյթին ղրիմահայ ոսկերիչները,
կամ անոնց պատուիրատուները սովորու-

թիւն ունէին արձանագրութիւններուն ներ-

քեւ թուականները անպայման փորագրելու,

քանի որ թիւ 7598 ձեռագիր աւետարանի

կազմը (նկ. 30), որու ստացողն է Յովհան-

նէս Քահանայ, Սուրխաթ (Թէոդոսիայի շատ

մօտիկ) քաղաքէն է եւ 1352ը գրութեան

թուականն է հաւանաբար: Կազմի հեղինակն

ու նորոգողն է՝ Նիկողայոս Դպիր: Սակայն

այստեղ հարց կը ծագի՝ կազմ.ի ո՞ր մասին,

քանի որ առաջին կողի խաչելութենէ զուրկ
մէջխաչը, իր ներքեւի արձանագրութեան

կը կրէ ՌՄԺԵ (1766) թուականը , որը շատ

հ աւանաբար առաջին նորոգութեան թուա-
կանը չէ, խոշոր կիսագնդիկներու

եռաշարք
քանի
կազմող

որ
շրջանակին եւ կենդրոնի

խաչին միջեւ կան աւելի վաղ շրջանի կազմի

կտորներու հետքերը, մ.ինչ երկրորդ կողի

ձուլածոյ խաչելութեան ներքեւ կը հանդիւ

պինք ՌՃՂ (1741) թուականին : Հաւանա-
գործն էկան է, որ նորոգող Նիկողայոսի

նորոգումը:1766 թուի խաչը եւ ընդհանուր

Լաւ պահպանուած բարձրորակ աշխաւ

տանք է թիւ 8186 ձեռագրի կազմը (նկ. 31),
որու հաւանական վերջին ստացողն է Մատ-
թէոս Քահանան (1679 Թ.), քանի որ ձեռա-

գիրը շատ աւելի հին շրջանի աշխատանք է
եւ հաւանական է, որ ինքն ալ պատուիրած

եւէ կազմի տախտակը մետաքսապատելու

արծաթով ծածկելու գործը, սակայն այս

կազմիի երկու կողերու դրուագման որակաւ

ւոր աշխատանքը ունի ժամանակի իտալաւ

կան ոսկերչութեան բնորոշ ծաղկանկարներ

եւ միայն շրջազարդերը երիզուած են փոք-

րիկ, ուղիղ, արծաթեայ լարերով զուգոր-
դուած շրջանակներով, որոնք կլ զարդարեն

այս դրուագումը: Առաջին կողի խաչելու=
ենթեան չորս անկիւնները զարդարուած

աւետարանիչներու քանդակներով, իսկ երկ--

րորդ կողի նուիրաբերման մետալիոնի ան-

կիւններու վրայ կան աւետարանիչներու
խորհրդանիշերը՝ արծիւ, հրեշտակ, եզ եւ

առիւծ: Աւետարանիչներու քանդակները
զարդարուած են հայկական ճարտարապե-

տութեան բնորոշ կամարազարդերով, որոնք

շրջանակին հետ կը հաստատեն ոսկերիչի

ազգային պատկանելիութիւնը:

Թիւ 7858 եւ 7598 կազմերու եռաշարք

կիսագնդիկներու շրջանակները մեզ կը թե-
լադրեն հաւատալու, որ եռաշարքը աւան

դական սովորութիւն մը եղած է Ղրիմի հայ

ոսկերիչներու աշխատանքներուն մէջ: Այս-

տեղ ակներեւ են ԺԷ--ԺԸ դարերու ընթաց-

քին Հայաստանի մէջ կիրառուող ոսկերչու-

թեան հետ համեմատելի նմանութիւնները,

աւելի պարզունակ եւ նուազ հարուստ աշ-
խատանքով: Արձանագրութիւններու գիրերը

սակայն չունին այն ճոխութիւնը եւ խը-
նամուածութիւնը, որ ունին Հայաստանի մէջ

կատարուածները: Հեռաւորութիւնը եւ որոշ
օտար ազդեցութիւններ բացասական դեր մը
կատարած են ազգային արժէքներու պահ-

պանման գործին մէջ:

Բ. Նոր Ջուղայ

Նոր Ջուղայի հայութիւնը, ապրելով

Հայաստանի սահմանակից երկրի մը մէջ,
մեծ հնարաւորութիւններ ունեցած է առեւ-

տրական եւ մշակութային սերտ կապեր պահ-

պանելու Մայր Հայրենիքին հետ: Այս իրու

ղութեան լաւագոյն ապացոյցներէն են այն

երեք ձեռագրակազմերը, որոնց վրայ թէեւ
առկայ են արեւմ տա-եւրոպական ազդեցու-

թիւններ, սակայն այն ինչ որ ազգային աւան-

դութիւններէ սեռած է, շատ հաւատարմա-

բար եւ. ստեղծագործօրէն պահպանուած է:
Վերոյիշեալ երեքը ԺԷ դարու գործեր

են, որոնց առաջինը՝ Թիւ 6782 (նկ. 32),
պատրաստուած է <<Ի քաղաքն Շօշ>> (Նոր

Ջուղայ), 1680 թուին: Երկու կողերու վրայ,
աւանդական խաչելութեան եւ նուիրաբեր-

ման ձուլածոյ քանդակներուն շուրջ կան

12ական, զանազան ձեւերով հրեշտակներ եւ

դիմաքանդակներ, որոնց մեծամասնութիւնը

հետագայ յաւելուծներ են, սակայն շրջա-

զարդերու եւ կռնակի աշխատանքները ճար-

տարութեան, հնարամտութեան եւ բարձրու

րակ ճաշակի գլուխ-գործոցներ են, որոնք

կը գերազանցեն նոյնիսկ Կարնոյ որոշ ցանց-

կենային աշխատանքներու որակը: Ծխնինե-

րով իրար հետ ագուցուած կռնակի երկու

երկար մասերը մեծ հնարաւորութիւններ
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կու տան աշխարհիկ զարդերուման համար: պատրաստ-

Տէր Պօղոս Քահանան 1666
հանի (Նոր Ջուղայ) մէջ ստացած

թուին
է

Սպաւ
ձեռագիր աւետարանը (նկ. 33),

թիւ
հաւաւ

5642
նաբար մի քանի տարի յետոյ,

որը
մ աշումիպատճառով հ ապճեպ կերպով արծաթապա-տուած է եւ ուր երկու կողերու վրայիխատանքը թէեւ տերեւազարդ՝ բայց անորոշ

աշ-

դիւնք է:
գծագրութեան եւ անորակ դրուագումի ար-
ժէք ներկայացնող

Կարելի է, որ ազգային ո՛չ մէկ ար-
մանակի տեղական

այս գործը կը կրէ իր ժաւ
ձեւերու ոսկերչական գծադրա-
կազմը ունի

ազդեցութիւնը:
նորութիւն

Սակայն ձեռագրաւ
րով շրջապատուած եւ

մը, ան վարդեակնեւ
ւոյթ մը, որուն շատ

ականազարդ է, երեւ
դիպինք: քիչ անգածներ կը հան_

Յիշատակելի է թիւ 6772մը իր առաջին կողի ձեռագրի կազ-
մով: Այստեղ օգտագործուած

կանոնաւոր յարդարու-
կտրիչներ, որոնցմով կատարուած

են դրուագիչ-
տուծներ, որոնք առանց

են կտրա_
րած են գեղեցիկ եզրազարդ

սղոցի կատաւ
դարանքներով շրջանակ մը, որը

զուգահեռ
մեզ

զար-
հայկական
Առաջին

ձեռագրակազմերու մէջ
ծանօթ

կողի խաչելութեան շուրջի
միակն
ձուլածոյ

է:
քանդակները,
դերը, աւելի բարձր քան եզրազար-
մ աշումէ,

զայն պահպանած են ու փրկած
լով անաղարտ:

զարմանալիօրէն իրենք եւս
արագ
մնաւ

րանը ստացող
Հաւանական է, որ աւետաւ

գործածած է զայն,
գրիչը՝ Վարդան,

շատ քի՛չ
կարժէք իր մը եւ կա՛մ,

պահելով որպէս թան-
խանցուած է, որը զայն

ուրիշ անձի մը փու
պատելով: կազմած է արծաթաւ

Սպահանի (Նոր Ջուղայ)գրուած այս աւետարանը ունի
մէջ 1659 թուին

րու
ուղղահայեաց

մէջ շատ հազուագիւտ կռնակ
կաշեկազմե_

(կաշիէ),
սազարդ (entrelace),

գիծերով, եւ փականք հիւ-հայկականութե ամբ լի՛
Նոր Ջուղայի ոսկերչական

դրուագազարդ, դպրոցի
ձուլածոյ եւ ականազարդ

հիւսկէն-ցանցկենազարդ,

որակով չեն գործերը իրենցզիջիր Մայր Հայրենիքի մէջ կաւտարուած շատ մը աշխատանքներուն եւ
կրնանք հանգիստ խղճով զանոնք Սիւնեացեւ Վասպուրականի դպրոցներու հետեւող=
ներու շարքին դասել:

Գ. Կոստանդնուպոլսոյ Դպրոց

Այլ պայմաններ տիրած են Կ. Պոլսոյ
մէջ եւ այդ պատճառով արեւմտա-եւրոպա-
կան ազդեցութեանը աւելի ենթարկուած,

իրենց աշխարհաքաղաքացիի (cosmopolite)
միջավայրին եւ աշխարհագրական դիրքին
պատճառով: Ապրելով երկու աշխարհամաւ
սերու հանդիպման կէտին վրայ, հայ ոսկե-

րիչներ մէկ կողմէ ստացած են շարունակ
նոր ոյժեր Մայր Հայրենիքի ցաւալի կացու-
թեան պատճառով, իսկ միւս կողմէն, են-
թարկուած են արեւմտեան ճաշակի ար-
տադրանքներուն հմայքին եւ մեծ համբաւին:
Այնտեղ զարդացած աշխարհիկ զարդերու
արտադրութեան շուկայի պահանջները աւելի
ծանր կշռած են, քան հայրենի ոսկերչու-
թեան համեստ, սակայն զուսպ ճաշակի թե-
լադրանքները: Գաւառներէն եկող ոսկերիչ-
ները աստիճանաբար կորսնցուցած են իրենց
ներածած տոհմային արժէքները, յօգուտհարուստ եւ ճոխ ոսկերչութեան մը, որը
ազգայինը երբեք նկատի չունէր:

Կրնանք հաստատ համոզումով յայտնել,
որ միայն ձեռագրակազմերու՝ գործն է, որ
որոշ չափով պահպանած է ազգայինը, են-
թարկուելով հայ Եկեղեցւոյ աւանդապաշտ
պահանջներուն: Մեր տրամադրութեան տակ
ունինք արծաթեայ ձեռագրակազմեր, որոնք
կատարուած են Կ. Պոլսոյ մէջ, օսմանեան
դրաւումէն մօտ երկուհարիւր տարի յետոյ,
իսկ բիւզանդական շրջանի արտադրութիւն-
ները մեզ չեն հասած:

Երեք ձեռագիրներու՝ Թիւ 6778, 9269
եւ 5641-ի կազմերը այն նիւթերն են, որոնց
ուսումնասիրութեամբ ստիպուած ենք մաս-
նակի կարծիք մը կազմել պոլսահայոց ձեռաւ
գրակազմերու մասին:

1641ին գրուած է թիւ 6778 աւետարանը
(նկ... 35), որու յիշատակարանը՝ <<... արդգրեցաւ սա ի թուականիս Հայոց ՈՂ (1641)ի ք(ա)ղ(ա)քն Կոստանդնուպաւլիս, ի դուռն
սրբոյն Սարգսի զաւրավարին (զօրավաւրին ...>>: Առաջին կողի կենդրոնի կլոր մե-
տալիոնի մէջ, ձեռնհաս ոսկերիչի կողմէ
դրուագուած է խաչելութիւնը, որու խորը(fond)
մը, կ՛երեւայ ռոմանական ոճով եկեղեցի

ընդհանուր աշխատանքին տալով տխուրպատկեր մը, որը կը հաստատէ արուեստա-գէտի նպատակադրման լրիւ կատարումը:

Երկրորդ կողի կենդրոնը այլ ձեւի՝ սրածայր

քառանկեան մէջ, դրուագուած է գահանիստ
Ամենակալը, ձեռքը օրհնութեան ձեւով մեկ-
նած: Դրուադման աշխատանքը կատարուած

է երկու երեսներէն մրճահարելով եւ ունի
մետաղի արուեստներու մէջ շատ գնահա=

տուած, բնորոշող ամրակուռ տեսք: Երկու

կողերու չորսական անկիւնները ամրացուած

են հրեշտակաձեւ քանդակներ, որոնց գլխա-

ւոր դերն է, բացի զարդարանքէն եւ իմաս-

տէն, իրենց բարձրութեամբ պահպանել բա-
րակ մետաղի վրայ դրուագուած խոցելի մե-
տալիոնները:

Կռնակի ութ հորիզոնական շղթաները

մատեանին կու տան միացած եւ ճկուն տեսք

մը, ուր փականքի վրայի գեղեցիկ գիրե-

րով արձանագրութեան մէջ կը կարդանք՝

<<Յ(իշատա)կ է Ս(ուր)բ Աւետա(րա)նիս ար-
ծ աթապատըն մ(ա)հ(տե)սի Եղիային եւ իւր

հանգուցեալ հորըն մ(ա)հ(տե)սի Ղուկասին

հեղբարձն Յարութիւն, Հակոբին, Ս(ի)նա-
նին եւ մորըն Խաթունին եւ ամենայն

մերցաւորացն հոդուն ամէն>>: Արձանա-

գրութեան փորադրութիւնը լեցուած է
սեւադոյն սեւատով (սեւկիտուած, nielle)

եւ գիրերը շատ բնորոշ են Վասպու-

րականի ձեռագրակազմերուն: Շատ հաւաւ

նական է, որ տուեալ կազմի չորս կողմերը՝

կողեր, կռնակ եւ փականք, պատրաստուած
են Վասպուրականէն նոր գաղթած վարպեւ
տի մը կողմէ, որը իրեն ծանօթ աւանդու=
թիւններով եւ թարմ ոյժերով կատարած է
այս գործը= Սեւկիտման աշխատանքը եւս,
որպէս բնորոշ երեւոյթ Վասպուրականի ոս-
կերչութեան, կը թելադըէ սոյն աշխատանքը

կատարող վարպետի վանեցի ըլլալու հաւա-
նականութիւնը: Սակայն աշխատութիւնը,

իր կրած համաշխարհական (cosmopolite) ազ-
դեցութեամբ կը փաստէ Կ, Պոլսոյ մէջ
պատրաստուած ըլլալու հանգամանքը: Ի
հաստատումն. մեր այս տեսակէտին, կրնանք

վկայաբերել կլոր մետալիոնի շրջազարդը եւ
խորը քանդակուած ռոմանական ոճով եկե-
ղեցին, ինչպէս նաեւ անկիւններու հրեշտակ-
ներու ձեւաւորումը:

Տպագիր աղօթագիրք մըն է թիւ 9269
մատեանը, տպագրուած Կ. Պոլսոյ մէջ ԺԸ
դարուն: Գիրքը կը կոչուի՝ <<Գիրք աղօթից
սրբոյն Գրիգորի Նարեկացւոյ>>: Կազմի կա-
շեպատ տախտակի վրայ միայն երկրորդ

կողը կը կրէ արծաթապատում մը, ուր իր
տեղին (երկրորդ կող), բնորոշ նուիրաբեր-
ման տեսարանի խորքին (fond) թեթեւ քան-
դակուած երկու եկեղեցիներուն փորձուած
է որոշ հայկական եւ բիւզանդական ճարտա-
րապետական խառն ձեւաւորումներ հաղոր-
դել (նկ. 36) : Համաձայն արձանագրութեան,
գործը կատարուած է ՌՄԻԷ (1778) թուին,
հաւանաբար տպագրութեան շատ մօտիկ
թուական մը: Վերեւի մասի կենդրոնի խա--

չը, դրուագուած քառակուսի արծաթ թերթի
վրայ, հաւանաբար հետագային պատրաս-
տուած է, որպէս անհրաժեշտ նկատուած լը-
րացուցիչ մը:

Լուրջ ուսումնասիրման արժանի գործ
մըն է թիւ 5641 ձեռագրի կազմը, որը չորս
կողմերէն լրիւ արծաթապատուած է որա-
կաւոր աշխատանքով (նկ. 37) : Առաջին
կողի խաչելութիւնը ունի ճարտարապետա-
կան սիւնազարդ խոր (fond) i Երկրորդ
կողի յարութեան տեսարանի երկու կողմե-

րու պահակներու (զինուորներ) գլխանոց-
ները եւ համազգեստը մեզի կը թելադրեն
հաւատալու, որ նկարիչ-ոսկերիչը այստեղ
ձգտած է զանոնք նմանցնելու Եէնիչերինե-

րու, կա՛մ անոնք որպէս բացասական կեր-
պարներ ցոյց տալու եւ կա՛մ հռովմէական
զինուորական տարազներու իր անծանօթու-

թեան սլատճառով:

Կռնակի շղթայակերտ շարժունակ աշ-
խատանքը նման է այն բոլոր նախկին ձեռաւ

գրակազմերու նոյնօրինակ կռնակներուն,

որոնց մենք հանդիպեցանք նախապէս, Հա-

յաստանի բոլոր շրջաններու, ինչպէս նաեւ

գաղթօճախներու մէջ օգտագործուածնե-

րուն: Փականքը, վերէն դէպի վար, դրուաւ

դուած է չորս աւետարանիչներու իրերայաւ

ջորդ կերպարներով, բոլորն ալ մետալիոն-

ներու մէջ ամփոփուած:

ԺԷ--ԺԸ դարերու պոլսահայոց ձեռա--

գրակազմերը կատարուած են գրեթէ այն

դարերուն (ԺԶ--ԺԹ) ուր Մայր Հայրենիքի

մէջ ծաղկած է արուեստի այս բնագաւառը:

Կը նշանակէ, որ պոլսահայեր իրենց ներ-

շընչման որպէս աղբիւր ընդունած են Հա-

յաստանի մէջ կատարուած ձեռագրակազմե-

ըը, որը կը պարզուի շղթաներու եւ շղթայա-

կերտ կազմերու կռնակներու Պոլսոյ մէջ
կրկնումով:
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Եզրակացութիւն

Հայկական մետաղապատ ձեռագրակաց-
մերու եւ առհասարակ ոսկերչական-արծա-
թագործական արուեստի մասին վերջնական
կարծիք մը արդիւնքը պիտի ըլլար գոյու-թիւն ունեցող գրեթէ բոլոր թանգարանային
եւ մասնաւոր հաւաքածոներու ուսումնա-
սիրման եւ մատենագրական նիւթերու ըն-թերցման անոնցմէ քաղելով շատ հազուա_
գիւտ հատուածներ հայկական եւ օտար ոս-
կերչական իրերու եւ անոնց օգտագործմանմասին, ըմբռնելով եւ իւրացնելով բոլորը:Այս գործը ամբողջութեամբ կատարելու հա-
մար մէկ անձի մը կեանքին տեւողութիւնը
բաւարար պիտի չըլլար եւ մանաւանդ պիտիկարօտէր նիւթական մեծ միջոցներու,
որոնք, առհասարակ կը զլացուին հետազօւ
տողի մը, որը կ ուսումնասիրէ նիւթ մը,որով իրմէ առաջ ոչ ոք, կամ
միայն հետաքրքրուած են: շատ քիչեր

Ներկայ ուսումնասիրութիւնս հպանցիկակնարկ մըն է, որը սահմանափակուած էԵրեւանի Սուրբ Մեսրոպ Մաշտոցի անուան
Մատենադարանի մեծաթիւ ձեռագիրներու
երկու հարիւրէ աւելի մետաղապատ ձեռաւ
գրակազմերու միայն 37 հատի քննարկմամբ
եւ առանձնայատկութիւններու բացայայտ-մամբ, ինչպէս նաեւ զանազան ֆնասուած
ձեռագրակազմերու դիտարժ ան մ ասնիկնե-
րու նկարչական վերականգնում ով մինչեւ1965 թուականը եւ բոլորի ցուցակագրում ով:Անշուշտ, իմ կարծիքիս խորը (fond) տեղ
ունին նաեւ ա՛յն բոլոր թանգարանային իրեւ
ըը, որ երջանիկ պատեհութիւնը ունեցած եմ
տեսնելու եւ ուսումնասիրելու:

Կուզեմ նախապէս շեշտել այն հանգա_
մանքը, որ եթէ նոյնիսկ սահմանափակուինք
միա՛յն եկեղեցական իրերու՝ թագերու,
խոյրերու, սկիհներու եւ քշոցներու գնա-
հատմամբ, կ ունենանք մեծամասնութիւնը
հայկական արծաթագործական իրերու մեր
պատմութեան դաժան ժամանակաշրջաննե-
րէւ փրկուած եւ մեզ հասածներուն, քանի

որ անցեալէն մնացած աշխարհիկ զարդեր,
որոնց մեծամասնութիւնը հաւանաբար ոս--

կիով պատրաստուած էր, հալեցուած,
ծախուած, կամ թալանուած են: Իսկ ձեռաւ
գրակազմերը, որոնք ունինք մեր տրամաղ-
րութեան տակ, տուեալ իրերուն ամէնէն

լուրջ մօտեցումով պատրաստուածները,
հուսկ ուրեմն ամէնէն ներկայացուցչական-
ներն են:

Թէեւ անհամեստութիւն պիտի ըլլարսոյնը վերջնական կարծիք մը նկատել,
առանց Երուսաղէմի Ս. Յակոբեանց վանքիեւ այլուր գտնուած նիւթերու ուսումնասիր-ման, սակայն մեր նիւթը՝ Երեւանի Մա
տենադարանի ձեռագրակազմերը, ըլլալովանցեալէն մնացածներու ամենամեծ հաւաքածոն, մեզ իրաւունք
խօսելու, կու տայ այդ մասին

լաւատեղեակի իրաւունքով:

Եթէ նկատի ունենանք, բացիհազուա-
գիւտ գործերէ, ԺԷ--ԺԸ

որ
դարերէն առաջկատարուած ձեռագրակազմերէն շատ քիչ,գրեթէ ոչի՛նչ հասած է մեզի, բացի կիլիկեան շրջանի մի քանի հոյակապ ձեռագրա-

կազմերէ (ԺԳ__ԺԴ դարեր), վերոյիշեալ
դարերու (ԺԷ-_ԺԸ) գործերը իւրատեսակ
վերածնունդ մը կրնանք նկատել, երկու
հարիւր տարուան ընթացքին (ԺԵ--ԶԶ դարեր) պատրաստուած գործերու կորուստէնյե տոյ: Անշուշտ մեր ուսուննասիրութեան
առարկայ ԺԷ--ԺԸ դարերու ձեռագրակաց-
մերը կիլիկեան դարաշրջանի ձեռագրակաց-
մերէն եւ նոյն ԺԳ--ԴԴ դարու Սիւնիքէնմիակ մեզ հասած հրաշակերտին՝ Խոտակեւ
րաց Ս. Նշանի պահարանին հետ համեմա-
տելով, ցածորակ են, հաւանաբար դէպքերուբերում ով մ ոռցուած աւանդութիւններու
բացակայութեան պատճառով, սակայն վե-րելք մըն են, ամայութենէ յետոյ:

ԺԷ դարու վերելքի գլխաւոր
ճառներէն մէկն էր այն հսկայական

դրդապատ
առեւ

մ
տուրը, որը կը ծաւալէր Արեւելքի եւ Արեւ-

ուտքի միջեւ: Այս առեւտուրի զարգացման
գլխաւոր
հայերն էին

դերակատարները արեւելքի մէջ
տանի իսկ արեւմուտքի մէջ, Հնդկաս-

Ընկերութիւնը
որոնց փոխադարձ

(Compagnie des Indes),
հաս-ցուցին այնպիսի

կապերը առեւտուրը
թական մեծ մակարդակի մը, որը նիւ-

շահեր ապահովեց արեւելքի հայվաճառականներուն
տեղական եւ զանոնք հովանաւորող

իշխանութիւններուն:
Վերոյիշեայ

թագործութիւնը դարու հայկական արծա-
ունէր իր տրամադրութեան տակ

նիւթա-գիտարուեսմականկան) այնպիսի հիմքեր,
(թեքնիքա-

էին Բա-բերդի հիւսիս-արեւմտեսնինչպիսիք
ճամբու վրայի

Կիւմիւշխանէի կապարի եւ արծաթի հաւ

հանքերը (Յովհ. Յակոբեան, Ուղե-
րուստ Երեւան, 1932,
գրութիւններ, Ա. հատոր,

48) в ԺԵ դարու սպանիացի դիւանագէտ

Ռէյ
էջ

Գոնզալէս դի Կլաւիխոյ (Ruy Gonzalez di
Embajada a Tamer Lan) կը վկայէ այն

Clavijo,
Չինաստանէն, Պարսից Ծոցի

մասին, որ ներմուծուէինճամբով, Միջին Արեւելք կը
մեծաքանակ մարգարիտ եւ թանկագին քա-

Այս բոլորի վրայ աւելցնենք այն մեծա-

թիւ
րեր:

վկայութիւնները Նոր Ջուղայի եւ ընդ-

հանրապէս հայ վաճառականներու գոր-
ծունէութեան մասին, որոնք, ի շարս այլ
ապրանքներու՝ մետաքս եւ զանազան գոր-սա

ծուածքներ կը ներածէին ու կ արտածէին

ոսկի եւ թանկարժէք քարեր, ինչպէս նաեւ

պատրաստի արտադրանք:

Մեր տրամադրութեան տակ գտնուող

Պատմական Հայաստանի չորս շրջաններու՝

Վասպուրականի, Կարնոյ, Սիւնիքի եւ Կի-

լիկիայի արծաթագործական իրերը ունին

իրենց ուրոյն առանձնայատկութիւնները:

Վասպուրականը, որոշ չափով մեկուսացած,

է իր գլխաւոր ճարտարապետական
ազդուած
յուշարձանի՝ Աղթամարայ Ս. Խաչի տաճարի

զարդաքանդակներէն եւ մարդկային կեր-

պարներու թելադրած միաստիճան քանդակ-

ներու ազդեցութեան տակ զարգացուցած է
կրօնական իրերու դրուագման ոճ մը, որը

կը տարբերի ա՛յլ շրջաններէն: Այնտեղ մի-
ջին բարձրութիւններ չկան, այլ տափակ,

գծիկներով զարդարուած մակերես մը, որը
բարձր կ՛երեւայ շնորհիւ շուրջի մրճահար-
ման ստեղծած խորութեան (նկ. 38ա) :

Հակառակ վասպուրականցիներու ձեռ-
ներէցութեան եւ առեւտրական հնարամտու-

արծաթապատ ձեռագրերու վրայ չեն
թեան, բարեկեցութեան նը-
նշմարուիր նիւթական

կրնանք վերագրել շուրջի աս-
շաններ,

ցեղերու
որը շահատակութիւններու ըս-

պատակ
ծանր կացութեան, ինչպէս նաեւ

տեղծած
Կ. Պոլիս շարունակական գաղթի, խը-

դէպի
Երկրէն իր

լաւագոյն վարպետները:
լելով

պատկերը Կարնոյ մէջ, ուր զար-

ցած
Ա՛յլ է

է արծաթագործութիւն մը, թե--

լադրուած
գ... աշխարհիկ զարդերու ոճէն եւ

նոյն շրջանի նուրբ ձեռագործներէն, ինչպէս

նաեւ սքանչելի տարազներու թելադրողա=
արուեստը,

կանութենէն : Կարնոյ կրօնական

պարագային ձեռագրակազմերը, ներ-
այս

շընչուած է վերոյիշեալ զարդերու նուրբ եւ
դիւրահաղորդ ոճէն եւ ձեւերէն: Միայն շատ
անհրաժեշտ, կենդրոններու կրօնական բնա-
բան (theme) ունեցող մասերն են, որ դրուա-
դուած ու վերադրուած եւ որպէս յաւելում
դամերով ամրացուած են ներքեւի ցանցկեւ
նակերտ մասերուն (նկ. 38բ):

Կարնոյ ձեռագրակազմերուն վրայ կը
տեսնենք ցանցկէնի, դրուագման եւ փորա
գրութեան միաձուլումը, նորաստեղծ խառն
ոճի մը մէջ, ուր հեղինակը յաջողած է ստեղ-
ծել կոթողային եւ շատ գեղեցկատեսիլ գոր-
ծեր (նկ. 384):

Այս շրջանի շղթաները ունին ամենա-

նուրբ ձեռագործական հիւսուածքէն (նկ.
38դ), մինչեւ ամենադիմացկուն, ուժակաւ
նութիւն թելադրող տեսք (նկ. 38>), ուր
ակներեւ են Հայաստանի տուեալ մասի ըն-
ձեռած առեւտրական դիւրութիւններուն առ-
կայութիւնը:

Այլ է պատկերը Սիւնիքի մէջ, ուր տա-
փակ մակերեսներու վրայ յաւելեալ ձուլածոյ
մասնիկները, իրենց բնաբանային (Themati-
que) գծագրութիւններով, կանոնաւոր եւ
սիստեմաթիկ (systematique) իրի մը գեղեցիկ
տպաւորութիւնը կը ստեղծեն դիտողին վը-
րայ: Սիւնիքի մէջ պէտք չէ փնտռել ոճային
ամբողջականութիւն մը, այլ ընտրականու-
թեան (eclectisme) եւ պայմաններու թելադրու
ղականութեան յարմարուելու ունակութիւն :

Սակայն այստեղ եւս, ինչպէս Վասպուրաւ

կանի եւ Կարնոյ արծաթագործական դպրոց-
ներու արտադրութեանց վրայ, մենք կը հան-

դիպինք հայ արուեստին շատ բնորոշ կոթու
ղայնութեան : Սիւնեաց աշխատանքներուն

մէջ տեղ կը գրաւեն նաեւ նորարարութիւնը
եւ գործնապաշտութիւնը:

Կիլիկեան վաղ շրջանէն (ԺԳ_ԺԴԴ դա-
րեր) մեզ յայտնի են առնուազն երեք ձեռա-
գրակազմեր որոնցմէ միայն մէկը, Մատե-
նադարանի թիւ 7690 ձեռագրի կազմը մաս

կը կազմէ մեր նիւթին : Տուեալ ժամանա-

կաշրջանի կիլիկեան ձեռագրակազմերուն
վրայ աչքառու են ձեւերու կանոնաւոր դա-
սաւորումը, դրուագման յստակութիւնը,
գեղեցկատեսիլ գիրերը, եւ ընտուած բնա=
բաններու կամ նիւթերու կանոնաւոր գծաւ
գրութիւնը եւ դէմքերու արտայայտչակա-
նութիւնը: Երկու=երեք հարիւր տարուայ
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ընդմիջումէ մը վերջ կատարուած կիլիկեան
այլ ձեռագրակազմեր արդէն ոչինչ ունին

իրենց նախորդներու հոյակապ վարպետու-
թիւնը յիշեցնող եւ արտայայտութիւններն
են տուեալ ժամանակներու դաժան կեանքին,
որը ապրած է Կիլիկիոյ հայ ժողովուրդը:

Մատենադարանի ձեռագրակազմերու
հնագոյն եւ լաւագոյն նմոյշն է կիլիկեան ժա-
մանակաշրջանէն ԺԳ. դարուն, 1249 թուին
Կոստանդին կաթողիկոսի (Բարձրբերդցի)
<<հրամանաւ եւ ծախիւք>> կազմուած թիւ7690 ձեռագրի կազմը:- Անկէ յետոյ, մօտերեքհարիւր երկար տարիներ, <<քար լռու-թիւն>> կը տիրէ մինչեւ ԺԶ-ԺԷ դարեր, երբՎասպուրականի դպրոցէն կը տեսնենք տաս-
նեակ մը մետաղեայ կազմեր,
աւելի ցած է, քան վերոյիշեալ

ուր
կիլիկեան

որակը

ձեռագրակազմինը: Անշուշտ ժամանակաշըր-ջանի անարդիւնաւէտութեան
պատճառը կըր-նանք նկատել Լենգթիմուրեան արշաւանքներու աւերածութիւնները, երբ Տաթեւիվանքը, ուր կար մեծաթիւ հաւաքածոյ մըհայկական ձեռագիրներու եւ շատ հաւանա_

բար նաեւ արծաթապատ եւ ոսկեպատ կազ-մերու, թալանուեցաւ ու հրկիզուեցաւ
ժան ներխուժողին կողմէ: դա-

Համոզուագ եմ, որ ԺԳ դարու կիլիկեանձեռագրակազմերը իրենց զուգահեռները

մանաւանդ
ունէին նաեւ

Սիւնեաց
Վասպուրականի, Կարնոյ եւաշխարհի մէջ, քանի որ

այնտեղ եւս հայեր կը վայելէին կիսանկախ
կեանք մը, Զաքարեաններու եւ Օրբէլեան=
ներու հայրական իշխանութեան տակ, ԺԳ
դարուն: Այդ շրջանին է, որ դրուագուած է
<<Խո տակերաց Ս. Նշան>>ի մեծ եւ հրաշակերտ
պահարան-մասնատուփը, իշխան Էաչի Պը-
ռոշեանի հրամանաւ, 1300 թուին:

Իսկ ինչ կը վերաբերի հայկական ձեռա
գրակազմերու ընդհանուր առանձնայատկու-
թիւններուն, անոնք երեք են . առաջին՝ ձե-
ռագրակազմերու (նկ. 38q) ընդհանուր,
բացուած վիճակի մէջ, կռնակին կից, վե-րեւի ու ներքեւի մասերուն դուրս ինկած
մասերը, որոնք գրակալին վրայ յենուելով,
կազմը կը պաշտպանեն արագ մաշումէ:
Երկրորդ՝ կռնակներու շղթայակերտ մասեւ
րուն ամէնատարածուածը (նկ. 5գ) եւ եր
րորդ՝ չափով թէեւ փոքր կազմերու ընդհա-
նուր կոթողայնութեան թելադրողական ոյ

ը, ուր դիտողը ինքզինք կը գտնէ <<մեծու
թեան>> (grandeur) մը դիմաց:

Եթէ մտածենք թէ ի՛նչ կրնար ըլլալ
հայկական ոսկերչական արծաթագործական
արուեստի բնականոն (նորմալ) պատկերը
առա՛նց վերոյիշեալ կորուստներուն, բաւա_կան է դիտել ԺԳ_-ԴԴ դարերէն մնացած մի
քանի գլուխ-գործոց հրաշալիքները եւ մը-
տովի բազմապատկել անոնց բարձր որակըչՈւ

ՀԱՅԿ ՏԷՐ ՂԵՒՈՆԴԵԱՆ

Ձեռագրակազմերու

Նկար 39ա ձեռագիր

> 39p >>

>> 39գ > >

> 397
39ե
39ղ եւ 39է >
40ա
40p
40դ
40դ
40>>

40զ
40է
40ը
40թ
40ժ
40ժա
40ժp
41u
41p
41դ
41դ
41ե
41ղ
41է
41ը
41թ
41ժ
41ժu
42ա
42ր
427
42դ
42ե
427
42է
42ը
42թ
42ժ
42ժա
42ժp
42ժգ

> 42ժդ

Ծանօթութիւն՝
որոշ վերականգնուներու

ներողամիտ ըլլան .

լուսանկարները,
Ղեւոնդեանի:

թիւ 7736
>> 7736

7482
>>

8186
8637
5516
5656
6765
6777
7721
5516
5516
6778
9061
7691
6796
8594
7233
7874
7874
7874
7874
7881
8141
7986
7877
4823

197

7840
7235
7837

7643
7905

6778

7828
-
-

կազմի

գծանկարները

վերականգնուած մասնիկներու ձեռանկարներ

աղաւնի-քանդակ
աղաւնի, Ս. Հոգիի խորհրդանիշ
արծուաքանդակ , թեւ
արծուաքանդակ
զարդաքանդակ արծիւ
թռչնաքանդակներ
կռնակի մասնիկ
շղթայակերտ կռնակ
եզրազարդ
կռնակի վերեւի մաս

կռնակի գործուածք
կռնակի հիւսուածք
կռնակի մասնիկ
կռնակի վերեւի մասնիկ
կռնակի մասնիկ
եռաշարք կռնակ
ծխնեղարդ կռնակ
փորագրազարդ կռնակ
խաչաթեւ
խաչաթեւ
խաչաթեւ
խաչաթեւ
կոթողային խաչ
խաչաթեւ
խաչաթեւ
ականազարդ խաչ
զարդարուն խաչաձեւ

խաչ եւ մեծ գնդիկներ
խաչի մասնիկ
կղպանք
կղսլանք
շղթայակերտ՞կղպանք
կղպանք
կղպանք
տերեւազարդ քանդակ
փորագրութիւն
շղթայ
շղթայ
կղպանք
եզրազարդ

ծխնի
զարդ
եզրազարդ

թիւերը կորսուած են, ընթերցողները թող

եւ ջրաներկ վերականգնուները՝ Հայկ Տէր
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Վասպուրական Վասպու րական

նկ.1, ձեռագիր թիւ 5516, Ա. կող

նկ.3, ձեռագիր թիւ 7713, Ա. կող

նկ. 2, ձեռագիր թիւ 5578, Ա. եւ Բ. կողեր
նկ. 4, ձեռագիր թիւ 8940, Ա. եւ Բ. կողեր
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Վասպուրական
Վասպուրական

5p. Բ. կող
5ա. Ա. կող

նկ. Ճա, ձեռագիր թիւ 5645, Ա. կող եւ կռնակ

է,
I

в է

է
էրէ

է

է
ու

էլ
է

5դ փական

նկ. 5ա,
ձեռագիր թիւ 5637

5գ. կռնակ
նկ 6բ, ձեռագիր թիւ 5645, Բ. կող եւ փական

© National Library of Armenia



Կարին

Վասպուրական

նկ.9, ձեռագիր թիւ 6768, կազմ

նկ. 7, ձեռագիր թիւ 2582, Ա. եւ Բ. կողեր

Ա.
Բ.

նկ. 10, ձեռագիր թիւ 6788, կողեր, կռնակ եւ փական

նկ. 8, ձեռագիր թիւ 6776, կողեր եւ կռնակ

© National Library of Armenia



Կարին

Կարին

Ա.Բ.

նկ. 11
ձեռ աղիր թիւ 7676

երկու կողեր
եւ մասնիկներ 967.

նկ..12, ձեռագիր թիւ 5656, Բ. եւ Ա. կողեր եւ կռնակ

© National Library of Armenia



Կարին
Կա րին

Ա. կող

նկ. 14
ձեռագիր

թիւ 5633

կո նակ

փական

նկ. 13, ձեռագիր թիւ 7482, կազմ եւ մասնիկներ

արձանագրութիւն

© National Library of Armenia



Սիւնիք

Կարին

I a

նկ. 17, ձեռագիր թիւ 6792, Բ. կող, կռնա է եւ

նկ .15, ձեռագիր թիւ 5638, կողեր եւ փական

նկ.18, ձեռագիր թիւ 6781, փական , Բ. կող, կռնակ եւ Ա. կող

մասնիկ Ա. կողէն

նկ. 16, ձեռագիր թիւ 7643, Ա. եւ Բ. կողեր
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Սիւնիք
Սիւնիք

նկ. 21, ձեռագիր թիւ 5636, փական, Բ. կող, կռնակ եւ Ա. կող

նկ. 19, ձեռ ագիր թիւ 7842, Բ. կող եւ Ա. կող

մեծցուած մասնիկ կռնակէն

մասնիկներ թիւ 7842-էն

նկ. 22, ձեռագիր թիւ 6787, փական, Բ. կող, կռնակ եւ Ա. կող

նկ. 20, ձեռագիր թիւ 9433, ամբողջական կազմ

© National Library of Armenia



Կիլիկիա

է

նկ 24ա ձեռագիր թիւ 8187, երկու կողեր

i

նկ. 24p, երկրորդ կող գրչանկար

© National Library of Armenia



Ղրիմ
Կիլիկիա

նկ. 27, ձեռագիր թիւ 7618, կազմ նկ. 28, ձեռագիր թիւ 7642, խաչեր

նկ. 25, ձեռագիր թիւ 5647, Ա. կող

նկ 29, ձեռագիր թիւ 7858, Ա. կող եւ Բ. կողի խաչերէն մէկը

նկ. 26, ձեռագիր թիւ 7718, ամբողջական կազմ
12*
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Ղրիմ

Ղրիմ

Բ. կող

նկ. 31, ձեռագիր թիւ 8186,Բ. եւ Ա. կողեր

նկ. 30, ձեռագիր թիւ 7598
Ա. կող

Ա. կողի կեդրոնի խաչի ներքեւի
արձանագրութիւնը Բ. կողի վերեւի ձախ անկիւնի

արծիւը

Մասնիկ Բ. կողի խաչէն
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Նոր Ջուղա

Նոր Ջուղա

Բ. կող Ա. կող
Ա. կող

Բ. կող

նկ.34, ձեռագիր թիւ 6772, երկու կողեր

և
կռնակ

նկ.32, ձեռագիր թիւ 6782, կազմ

խաչելութեան
Բ. կող

նկ. 33, ձեռագիր թիւ 5642, կողեր

Ա. կող կռնակ
մանրամասնութիւն փական

© National Library of Armenia



Կոստանդնուպոլիս

Կոստանդնուպոլիս

Բ. կող ու в ևԱ. կող
ու
ու-

ու

կռնակ եւ Ա. կող
ՆԻԱԴ ՈՒՆ նկ.37, ձեռագիր թիւ 5641,

նկ. 35, ձեռագիր թիւ 6778, փական եւ կռնակ

Բ. կող
նկ. 36, ձեռագիր թիւ 9269, Բ. կող

փական

© National Library of Armenia



Թռչուններ
Առանձնայատկութիւններու

բացատրական նկարազարդում

նկ. 38ա, ձեռ. թիւ 6776, կեդրոնական կա րուած

նկ. 38p, ձեռ. թիւ 7676, կեդրոն ա կան կս րո ա ք նկ. 39բ

նկ. 39ա

նկ. 39գ

նկ. 384
ձե թիւ 7482, մասնիկ

նկ. 38դ
ձեռ. թիւ 6788

գործուածք

նկ .38>>
ձեռ. թիւ 5656

կռնակի գործուածք

նկ. 39ե

նկ. 39դ

նկ. 39է

նկ. 38զ, ձեռ. թիւ 6787, բացուած վիճակի մէջ նկ 399
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Կռնակներ եւ եզրազարդեր
Խաչեր եւ խաչաթեւեր

նկ. 407

նկ. 41

նկ. 41
եւ դ

նկ. 40ա, բ, գ.
ա եւ

նկ. 40ե, զ.

11ե

նկ. 41է

նկ. 41զ

նկ. 40է
նկ. 40ը նկ. 40թ

նկ. 41ը

նկ. 41թ

նկ. 40ժ
նկ. 40ժբ նկ. 41d

նկ 41ժա

նկ. 40ժա
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Կղպանքներ, շղթաներ եւ այլ զարդեր The metal Covers
of Manuscripts of Yerevan Mesrop Mashtotz Matenadaran

English Summary of the Armenian Text

Father A. Sekoulian
Mekhitarist Convent, Vienna

During our meeting last summer, we
discussed my restored designs of the metal
covers of Yerevan's St. Mesrop Mashtotz
Matenadaran's manuscripts and the list of

նկ. 424 the manuscript metal covers which I had
նկ. 42բ նկ. 42դ prepared during my early years in Armenia.

You proposed that I write a study of those
bindings, based upon their classification
into groups ofjewelry schools, according to
the regions of historic Armenia.

I thought your advice was very appro-
priate, since this subject had never been
written about before. In the continuing ра-
ges, I have tried to do my best in executing
the proposed projects, realizing that I

նկ. 42ա couldn't rely on any antecedent work to
նկ. 42զ նկ. 42ե help me in this enterprise.

Yours sincerely,
H. Ter Ghevondian

INTRODUCTION

Truth being the basis for all beauty, I
must admit that not all of the metal ma-
nuscript covers that I have in my disposi-
tion are. masterpieces. Most of them were
manufactured in an era when Armenia was
under the domination of two different
foreign powers who didn't encourage pro-
gress in artistic skills. Nevertheless, since

նկ. 42է նկ. 42ը these metal covers are part of our heritage,
նկ. 42թ նկ. 42ժա we must protect, study, and interpret them,

նկ. 42/ assuring their continued existence as art-
works.

After beginning the job, I found that
the task was not easy. I faced the difficulty
of finding information concerning the per-

98 sons who ordered the cover's creation as
well as the actual designers and jewellers.
Often the dates of their creation were un-

նկ. 42ժբ
նկ. 42ժգ known, since the collophons contents often

նկ. 42ժդ
Հ. ՏԷՐ ՂԵՒՈՆԴԵԱՆ

wer not eloquent and were usually quasi-re-
ligious, thereforen unrelated to our purpo-
se.

During the first phase of my work, I
studied the covers which had missing but
restorable parts. These covers were the
remnants of masterpieces, which, I am su-
re, eloquently represented monumentalism,
the dominant trend of Armenian Art in
those centuries. I have left their discussion
for the four last illustrative pages.

Secondly, from around 80 of the best
pieces that I had photographed myself, I
chose to include in the study 37 manuscript
covers which contained some information
about the time and place of their prepara-
tion, and the persons who ordered their de-
sign or gilded the metal themselves.

I was attracted by the masters? intima-
cy with the material they so skillfully treat-
ed. So I decided to concentrate specifically
in my study on the fact that the masters we-
re not only in command of the tools they
used during the manufacturing process but
they also allowed the nature of the tools
and materials themselves to influence their
work. Such tools were made in the tradi-
tional national styles carried down through
time by the sons who continued the trade of
their craftsmen fathers.

One region often influenced another
region. In my study I discuss how young
novices would travel from region to region
as apprentices. When they returned to their
native area, they would bring back with
them the influence of their master teachers
and the regions in which they worked.

In the two regions of historic Armenia
dominated first by Turkey and Persia and
then by Turkey and Russia, Armenian je-
welry has kept almost the same national
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