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ԱՇՈՒՂԱԿԱՆ ՀՈԳԵՒՈՐ ԵՐԳԵՐԸ ՋԱՒԱԽՔԻ ԱՒԱՆԴԱԿԱՆ
ՄՇԱԿՈՅԹՈՒՄ

Զաւէն

Ի թիւս Ջաւախքի աշուղական բա-
զում տարաբնոյթ ստեղծագործութիւնների
մեզ բախտ է վիճակուել գրի առնել հոգե-
ւոր բովանդակութիւն ունեցող աչուղա-
կան երգերի ութ նմուշ: Ըստ բանասացնե-

րի հաւաստի տեղեկութիւնների՝ գրառած
նմուշներից վեցն աշուղ Ղունկիանոս
Կարնեցու ստեղծագործութիւններն են, որ
գրանցուել են տարբեր բանասացներից:

Ինչպէս մեծն Սայաթ-Նովայի, այն-
պէս էլ Ղունկիանոս Կարնեցու երգերի
ձայնագրութիւնների մեր տարբերակներն
աւանդաբար փոխանցուել են սերնդէ սե-
րունդ եւ գրեթէ անփոփոխ պահպանել են
աշուղի յօրինուածքին բնորոշ եղանակա-
ւորումների բոլոր հիմնական յատկանիշ-
ները:

Եթէ հաւաքական ամբողջութեան մէջ
դիտարկելու լինենք Ղունկիանոս Կար-
նեցու գրչին պատկանող մեր գրանցած
վեց նմուշի խօսքային կառոյցները, ապա,
առաջին հերթին, ուշադրութիւն է գրա-
ւում իւրօրինակ չափածոյ շարադրանքը,
որտեղ կանոնաւոր, համաչափ կերտուածք
ունեցող խօսքային կառոյցներում տողերի

միջեւ վանկերի չափաքանակի տարբերու-
թիւնները բնաւ չեն անդրադառնում երգի
եղանակաւորման բնականոն ընթացքի
վրայ:

Ասուածը լաւագոյնս երեւում է Ա-
խալքալաքի Դիլիսկայ գիւղից բանասաց
Աստղիկ Քորոյեանի ներկայացրած
<<Կռունկ, կռունկ, կռունկ>> երգի խօս-
քային կառոյցի եւ եղանակաւորման փոխ-
կապակցութեան պարագային (տես՝ նո-
տային յաւելուածի թիւ 1 օրինակը:

Թգակչեան

Առանձինն ներկայացնենք
բանաստեղծական բնագիրը նշելով
րում առկայ վանկերի քանակը:

Կռունկ, կռունկ, կռունկ,

Սիրտըս քեզ հետ կըռունկ

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Ո՞ւր է ընկերըդ կըռունկ

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Ո՜ւր է ընկերըդ կըռունկ,

Ախ, ինձի տարան Վերին Սաչադան.

Հըրեշտակնին թոփ էղան,

Վառուած սըրտիս ջուր կու տան,

Լուսաւորչայ խաթեր

Լուս հաւտիս համար:

Անհամաչափ տողերով կառոյցները
յատկապէս ակնբախ դրսեւորում ունեն
թուարկում պարունակող չարադա-
սութիւններում: Դրանցում թուարկուող
բառերի շարքումվանկերի քանակով տար
բերուողները եղանակաւորմամբ եւս
առաջացնում են չափակարգի ընդլայ-
նումներ կամ սղումներ՝ չխաթարելով
հանգչող կամ վերջաւորող դարձուածքնե-

րի դերակատարման նշանակութիւնը՝
տարելով դրանցում տարբերակային

փոխութիւններ :

Վերջինիս վառ օրինակ կարող է
դիսանալ Ախալքալաքի Կիրովական
գիւղից բանասաց Մաթեւոս Ղարա-
գէօզեանի ներկայացրած <<Ուր է Մայրամը

քո>> երգը շարադրուած Է4/5 ձայնակար-
գում (տես՝ նոտային յաւելուածի թիւ 3
օրինակը), որի առաջին տունն ունի հետե
ւեալ վանկական կերտուածքը՝

երգի
տողե-

6 վ.

6 վ.
6 վ.
7 վ.
6 վ.
6 վ.
7 վ.

10վ.

7վ
7վ.
6վ
5վ.

կա-
փո-

հան-

Ո՞ւր է Մայրամը քո,

Ո՞ւր է որդին քո,

Ո՞ւր է միածին ըն քո,

Ո՞ւր է ճարակապատը քո,

Ո՞ւր է լուսընեակըն քո,

Ո՞ւր է լուսընթագըն քո,

Ո՞ւր է լուսընկայծըն քո,

Ո՞ւր է անդրանիկըն քո:

Ութատող շարադրանքի վանկերի 6,
5, 7, 8, 7, 7, 7, 7 յարաբերութեան պարա-
գային բոլոր տողերի եղանակաւորման սկ-

սող դարձուածքներն ընդգրկում են <<ուր
եւ է>> բառերը, որոնք չարադրուելով խա-

ռը ներվանկային զարդոլորուն ոճում,
նոյն ելեւէջակարգի էապէս զանազանուող
տարբերակներն են ներկայացնում: Դրան
ցից զարդոլորուն ոճում շարադրուած ա-
ռաջին եւ 5-ից 8-րդ տողերի <<ուր>>, նաեւ

2-ից 5-րդ եւ 7-8-րդ տողերի <<է>> վանկերն
ընդգրկող գեղերգուող ելեւէջակարգերը
տարբերակուելով ընդգրկում են մինչեւ
քսանմէկ հընչիւն պարունակող ոլորուն

կառոյցներ: Շարադրանքի 1, 3, 5, եւ 7 տո-

ղերում սկսող դարձուածքներին, առանց
միջանկեալ դարձուածքներ կիրառելու,
հետեւում են հանգչող դարձուածքները,
որոնք հարցական երանգ պարունակելով՝

աւարտւում են ձայնակարգի երրորդ աս-
տիճանով: Մնացեալ տողերում սկսող
դարձուածքները շղթայւում են ձայնա-
կարգի հիմնաձայնով աւարտուող ամփո
փուող, հիմնաւոր պատասխան հանդիսա-

ցող (8-րդ տողում վերջին-վերջաւորող)
դարձուածքների հետ:

Գալով Ղունկիանոսեան եղանակա-
ւորմանը բնորոշ ընդհանրական յատկա-
նիշներին, նախընտրում ենք այն սկսել

երաժշտական յօրինուածքների հիմքերի
հիմքը հանդիսացող ձայնակարգային կա-
ռոյցների գնահատականից:

6 վ.
5 վ
7վ

8 վ.
7 վ.
7վ
7 վ.
7 վ.

Խնդիրն առարկայական քննելու հա-
մար անհրաժեշտ ենք համարում ստորեւ
ներկայացնել մեր հաւաքածուում ընդգը-
կուած Ղունկիանոսեան միւս չորս օրի-
նակները:

Դրանցից <<ես հիւանդ եմ>> երգը մեզ է
ներկայացրել Ախալքալաքի Վարեւան գիւ-
ղից 47-ամեայ բանասաց Իսկուհի Մարգա-
րեանը: Միւս՝ <<Կարօտս կը լցուի>> երգի
առաջին տարբերակը ձայնագրել ենք նոյն
Վարեւան գիւղում 73-ամեայ բանասաց
Յովսէփ Սահակեանից: <<Կարօտս կը լցուի>>
երգի երկրորդ տարբերակը երգել է Ախալ-
քալաքի Տուրցխ գիւղից 65-ամեայ բանա-

սաց Հոռոմ Առաքելեան-Սիմոնեանը, որի
կատարմամբ ձայնագրել ենք Ղունկիանո-
սեան երգերից եւս մեկը՝ <<Դէմքերնին ան
դրաբար>> սկզբնատողով (տես՝ նոտային
յաւելուածների 2, 4, 5 եւ 6 օրինակները):

Ստորեւ ներկայացւում է Ղունկիանո-
սեան բոլոր 6 օրինակների ձ/կ-ային կա-
ռոյցների աղիւսակը.

1. <<կռունկ, կռունկ, 3 I
կռունկ գեղերգվ. անհեմիտոն

2. <<ես հիւանդ եմ>> Հ2/1/2Դ22 3 I
Է4/5

3. <<ու՞ր է>> 5Հ2/1/2 /2Դ1ֆ/ Է5
4. << Կարօտս կը /1հ 2 /12 /1/2 Դ
լցուի>> տարբ 1. Ի5

5. <<կարօտս կը Հ2/1/2/2Դ1/2 I
լցուի>> տարբ 2. Է5

6. <<դէմքերնին ան- 3 |
դ արդաբար>> Է4/5

Ներկայացուած Ղունկիանոսեան վեց
օրինակներից <<Ո՞ւր է Մարիամը քո>>, <<Կա-

րօտս կը լցուի>> երգի 2-րդ տարբերակը,
<<Ես հիւանդ եմ>> եւ <<Դէմքերնին ան-
դրաբար>> երգերը շարադրուած են Ղուն-
կիանոս Կարնեցու գերադասած Է5 (կուին-
տային հիմնառանցքով էոլական) կամ Է4/5
(կուարտո-կուինտային հիմնառանցքով եւ
էոլական) ձայնակարգերում: Դրանցից
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Զաւէն

Ի թիւս Ջաւախքի աշուղական բա-
զում տարաբնոյթ ստեղծագործութիւնների
մեզ բախտ է վիճակուել գրի առնել հոգե-
ւոր բովանդակութիւն ունեցող աչուղա-
կան երգերի ութ նմուշ: Ըստ բանասացնե-

րի հաւաստի տեղեկութիւնների՝ գրառած
նմուշներից վեցն աշուղ Ղունկիանոս
Կարնեցու ստեղծագործութիւններն են, որ
գրանցուել են տարբեր բանասացներից:

Ինչպէս մեծն Սայաթ-Նովայի, այն-
պէս էլ Ղունկիանոս Կարնեցու երգերի
ձայնագրութիւնների մեր տարբերակներն
աւանդաբար փոխանցուել են սերնդէ սե-
րունդ եւ գրեթէ անփոփոխ պահպանել են
աշուղի յօրինուածքին բնորոշ եղանակա-
ւորումների բոլոր հիմնական յատկանիշ-
ները:

Եթէ հաւաքական ամբողջութեան մէջ
դիտարկելու լինենք Ղունկիանոս Կար-
նեցու գրչին պատկանող մեր գրանցած
վեց նմուշի խօսքային կառոյցները, ապա,
առաջին հերթին, ուշադրութիւն է գրա-
ւում իւրօրինակ չափածոյ շարադրանքը,
որտեղ կանոնաւոր, համաչափ կերտուածք
ունեցող խօսքային կառոյցներում տողերի

միջեւ վանկերի չափաքանակի տարբերու-
թիւնները բնաւ չեն անդրադառնում երգի
եղանակաւորման բնականոն ընթացքի
վրայ:

Ասուածը լաւագոյնս երեւում է Ա-
խալքալաքի Դիլիսկայ գիւղից բանասաց
Աստղիկ Քորոյեանի ներկայացրած
<<Կռունկ, կռունկ, կռունկ>> երգի խօս-
քային կառոյցի եւ եղանակաւորման փոխ-
կապակցութեան պարագային (տես՝ նո-
տային յաւելուածի թիւ 1 օրինակը:

Թգակչեան

Առանձինն ներկայացնենք
բանաստեղծական բնագիրը նշելով
րում առկայ վանկերի քանակը:

Կռունկ, կռունկ, կռունկ,

Սիրտըս քեզ հետ կըռունկ

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Ո՞ւր է ընկերըդ կըռունկ

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Սուրբ խաչեմէն կուգաս,

Ո՜ւր է ընկերըդ կըռունկ,

Ախ, ինձի տարան Վերին Սաչադան.

Հըրեշտակնին թոփ էղան,

Վառուած սըրտիս ջուր կու տան,

Լուսաւորչայ խաթեր

Լուս հաւտիս համար:

Անհամաչափ տողերով կառոյցները
յատկապէս ակնբախ դրսեւորում ունեն
թուարկում պարունակող չարադա-
սութիւններում: Դրանցում թուարկուող
բառերի շարքումվանկերի քանակով տար
բերուողները եղանակաւորմամբ եւս
առաջացնում են չափակարգի ընդլայ-
նումներ կամ սղումներ՝ չխաթարելով
հանգչող կամ վերջաւորող դարձուածքնե-

րի դերակատարման նշանակութիւնը՝
տարելով դրանցում տարբերակային

փոխութիւններ :

Վերջինիս վառ օրինակ կարող է
դիսանալ Ախալքալաքի Կիրովական
գիւղից բանասաց Մաթեւոս Ղարա-
գէօզեանի ներկայացրած <<Ուր է Մայրամը

քո>> երգը շարադրուած Է4/5 ձայնակար-
գում (տես՝ նոտային յաւելուածի թիւ 3
օրինակը), որի առաջին տունն ունի հետե
ւեալ վանկական կերտուածքը՝

երգի
տողե-

6 վ.

6 վ.
6 վ.
7 վ.
6 վ.
6 վ.
7 վ.

10վ.

7վ
7վ.
6վ
5վ.

կա-
փո-

հան-

Ո՞ւր է Մայրամը քո,

Ո՞ւր է որդին քո,

Ո՞ւր է միածին ըն քո,

Ո՞ւր է ճարակապատը քո,

Ո՞ւր է լուսընեակըն քո,

Ո՞ւր է լուսընթագըն քո,

Ո՞ւր է լուսընկայծըն քո,

Ո՞ւր է անդրանիկըն քո:

Ութատող շարադրանքի վանկերի 6,
5, 7, 8, 7, 7, 7, 7 յարաբերութեան պարա-
գային բոլոր տողերի եղանակաւորման սկ-

սող դարձուածքներն ընդգրկում են <<ուր
եւ է>> բառերը, որոնք չարադրուելով խա-

ռը ներվանկային զարդոլորուն ոճում,
նոյն ելեւէջակարգի էապէս զանազանուող
տարբերակներն են ներկայացնում: Դրան
ցից զարդոլորուն ոճում շարադրուած ա-
ռաջին եւ 5-ից 8-րդ տողերի <<ուր>>, նաեւ

2-ից 5-րդ եւ 7-8-րդ տողերի <<է>> վանկերն
ընդգրկող գեղերգուող ելեւէջակարգերը
տարբերակուելով ընդգրկում են մինչեւ
քսանմէկ հընչիւն պարունակող ոլորուն

կառոյցներ: Շարադրանքի 1, 3, 5, եւ 7 տո-

ղերում սկսող դարձուածքներին, առանց
միջանկեալ դարձուածքներ կիրառելու,
հետեւում են հանգչող դարձուածքները,
որոնք հարցական երանգ պարունակելով՝

աւարտւում են ձայնակարգի երրորդ աս-
տիճանով: Մնացեալ տողերում սկսող
դարձուածքները շղթայւում են ձայնա-
կարգի հիմնաձայնով աւարտուող ամփո
փուող, հիմնաւոր պատասխան հանդիսա-

ցող (8-րդ տողում վերջին-վերջաւորող)
դարձուածքների հետ:

Գալով Ղունկիանոսեան եղանակա-
ւորմանը բնորոշ ընդհանրական յատկա-
նիշներին, նախընտրում ենք այն սկսել

երաժշտական յօրինուածքների հիմքերի
հիմքը հանդիսացող ձայնակարգային կա-
ռոյցների գնահատականից:

6 վ.
5 վ
7վ

8 վ.
7 վ.
7վ
7 վ.
7 վ.

Խնդիրն առարկայական քննելու հա-
մար անհրաժեշտ ենք համարում ստորեւ
ներկայացնել մեր հաւաքածուում ընդգը-
կուած Ղունկիանոսեան միւս չորս օրի-
նակները:

Դրանցից <<ես հիւանդ եմ>> երգը մեզ է
ներկայացրել Ախալքալաքի Վարեւան գիւ-
ղից 47-ամեայ բանասաց Իսկուհի Մարգա-
րեանը: Միւս՝ <<Կարօտս կը լցուի>> երգի
առաջին տարբերակը ձայնագրել ենք նոյն
Վարեւան գիւղում 73-ամեայ բանասաց
Յովսէփ Սահակեանից: <<Կարօտս կը լցուի>>
երգի երկրորդ տարբերակը երգել է Ախալ-
քալաքի Տուրցխ գիւղից 65-ամեայ բանա-

սաց Հոռոմ Առաքելեան-Սիմոնեանը, որի
կատարմամբ ձայնագրել ենք Ղունկիանո-
սեան երգերից եւս մեկը՝ <<Դէմքերնին ան
դրաբար>> սկզբնատողով (տես՝ նոտային
յաւելուածների 2, 4, 5 եւ 6 օրինակները):

Ստորեւ ներկայացւում է Ղունկիանո-
սեան բոլոր 6 օրինակների ձ/կ-ային կա-
ռոյցների աղիւսակը.

1. <<կռունկ, կռունկ, 3 I
կռունկ գեղերգվ. անհեմիտոն

2. <<ես հիւանդ եմ>> Հ2/1/2Դ22 3 I
Է4/5

3. <<ու՞ր է>> 5Հ2/1/2 /2Դ1ֆ/ Է5
4. << Կարօտս կը /1հ 2 /12 /1/2 Դ
լցուի>> տարբ 1. Ի5

5. <<կարօտս կը Հ2/1/2/2Դ1/2 I
լցուի>> տարբ 2. Է5

6. <<դէմքերնին ան- 3 |
դ արդաբար>> Է4/5

Ներկայացուած Ղունկիանոսեան վեց
օրինակներից <<Ո՞ւր է Մարիամը քո>>, <<Կա-

րօտս կը լցուի>> երգի 2-րդ տարբերակը,
<<Ես հիւանդ եմ>> եւ <<Դէմքերնին ան-
դրաբար>> երգերը շարադրուած են Ղուն-
կիանոս Կարնեցու գերադասած Է5 (կուին-
տային հիմնառանցքով էոլական) կամ Է4/5
(կուարտո-կուինտային հիմնառանցքով եւ
էոլական) ձայնակարգերում: Դրանցից
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հիմնաձայնից ցած հընչիւններ պարունա-
կում է միայն թիւ 3-ը (05), դիմող ձայնից
բարձր 6-րդ աստիճանը առկայ է թիւ 3-ում
եւ 5-ում (վերջինս պարունակում է նաեւ 7-

ըդ աստիճանը):

Առանց 6-րդի միայն 7-րդ աստի-
ճանը կիրառուել են թիւ 2 եւ 6 օրինակ-

ներում, ինչը հայ երգարուեստում էոլա-
կան ձ/կ-երին բնորոշ եղանակաւորման
բանաձեւային յատկանիշներից է: Իոնա-
կան-մաժորում շարադրուած միակ օրի-
նակը թիւ 4-ը, հիմնառանցքի հնչիւննե-
րից բացի ընդգրկում է 07 ձգտող աստի-
ճանը, այն էլ որպէս զարդահնչիւն՝
<<ֆորշլագ>>: Բացի այդ, որպէս զարդահն-
չիւն՝ ընդգծուած <<մորդենտ>>-ի ձեւով կի-
րառուել է 2-րդ բարձրացուած աստիճանը,
որն, ընդհանուր առումով, սակաւ հանդի-
պող երեւոյթներից է:

Առանձնայատուկ ձայնակարգային
դրսեւորում ունի թիւ 1 օրինակը: Այն շա-
րադրուած լինելով գեղերգուանհեմիտոն
(անկիսատոն) ձ/կ-ում ընդգրկում է հիմ-
նաձայն ձգտող, հպանցիկ կիրառութիւն
ունեցող 07 գեղերգող աստիճանը: Ձ/կ-ի
նման կիրառութիւնը առանձնայատուկ
համարում ունի Ջաւախքի (Կարնոյ) ժո-
ղովրդական երգարուեստում1:

Այսպիսով, մեր այս 6 օրինակների
սահմանում Ղունկիանոսեան ձ/կ-ային կա-
ռոյցները դուրս, չեն գալիս ջաւախքեան
ժողովրդական երգարուեստին բնորոշ չը-
ջանակներից: Ղունկիանոսեան մեր գրա-
ռումներում ուշադրութեան է արժանի եր

<<Հայ աւանդական երաժշտութիւն>> մատենա-
շարի 9-րդ՝ <<Ջաւախքի պարերգեր եւ պարեղա-
նակներ>> համահաւաք ժողովածուում գեղեր-
գուած անհեմիտոն ձ/կ-ում շարադրուած 60
օրինակները քանակապէս հաւասար են միևնոյն
ժողովածուում զետեղուած էոլական ձ/կ-ում
շարադրուածներին, ինչը վկայում է Ջաւախքի
երաժշտական կենցաղում նրա լայն կիրառու-
թեան և կարևորութեան մասին: «Հ Ա Ե>> մատե
նաշար, 9-րդ պրակ, էջ 105-150, Երևան 2012:

գերի վանկաչափական կերտուածքը: Այն
որոշարկելու համար սահմանափակուենք

բոլոր 6 օրինակների առաջին տների վան-
կաչափական կառոյցները քննելով2:

Թիւ1.

Կըռունկ, կըռունկ,

կռունկ,

Սիրտըս քեզ հետ կը-

ռունկ,

Սուրբ խաչեմէն կու

գաս,
Ու՞ր է ընկերըդ կը-
ռունկ:

Թիւ2.
Ես հիւանդ եմ

Զըզուեցայ հեքիմ-

ներէն,

Դառը, լափայ դե-

ղերէն:

Ես հիւանդ եմ, ջուր
մը կ՛ուզեմ

Մայր տիրուհիս

տես սուրբ:

2 Վանկաչափական սխեմատիկ կառոյցներում բա-
նաստեղծական ոտք-միութիւնները, որ ներառում
են մեկ եւ աւելի բառերից կազմուած բառակա
պակցութիւններ, միմեանցից տարանջատուած
են շեղագծերով: Հորիզոնական կարճ եւ երկար
գծիկներով նշուած են դրանց համապատասխա-
նող վանկերը: Երկար վանկերի կողքին նշուած
թուերով նշուած են երկար վանկերի եղանակա-
ւորման տեւողութիւնը՝ 1/8-րդ չափի միաւորի նշա
նակուած թուի չափով: Լատիներէն <<p>> տառով
նշուած են եղանակաւորման մէջ առկայ դադար-
ներն՝ առանց նրանց տեւողութեան չափը նշա-
նակելու: Վանկաչափական կերտուածքի ամեն
տողի անուանական կարգը տրուած է ըստ Կ.

Խուդաբաշեանի <<Таблица наименований кванти-
тативных стоп>> աղիւսակի: к. Худабашян. Ap-

мянская музыка в аспекте сравнительного музы-
кознания, Ереван, 2011, ст. 185.

.....-----10p/ 2 մեծավերջ/

մեծավերջ]

----------p / 1-ի պէոն/
մեծավերջ

-3.-.-.-..-10p/ 1-ի պէոն/
մեծավերջ]

-.-4/-3.-.-/-.-4p// մեծավերջ/

ստեղն/ մե-

ծավերջ]|

.-.-.-4/ 4-րդ պէոն/

վերջատանջ/
4-րդ պէոն/

-.....-4/-.--- 4-րդ պէոն/
3p/ վերջատանջ/

------------------ 4-րդ պէոն/ 4-

5p/ րդ պէոն/

-...--5/-.-.- 4-րդ պէոն/

3p/I վերջատանջ/]

Թիւ 3.

Ուլր է Մա
րիամը քո,

Ոււր է որըդին
քո,

Ոււր է միածինն
քո,

Ոււր է ճարա-

կապատը քո,

Ուլր է լուսը
նեակըն քո,

Ուլր է լուսըն-

թագը քո,

Ոււր է լուսուն-
կայծըն քո,

Ուլր է անդրա
նիկըն քո:

Թիւ 4.

Կարօտըս կը լը-
ցուէր,

Մեկ երկինք բա-
ցուէր

Կ՛այրիմ փա-

փագներով,

Ախ արքայու-

թիւն,

Կընդրուկներ

կ՛րթըխուէր,

Խունկեր կը բու-
րէր,

Քաղցրասուն

սերմերով

Ախ արքայու-

թիւն:

Թիւ 5.

Կարօտըս կը լը
ցուի,

Մեկ երգինք բա
ցուի,

-12.-/-----
6p/
-.6/-.-.5-.-3/

---11p/-...--
.-6/
-.-8p/-./6/-.-
5.-.,-.6p/
p-3.-9p/---

6.-.-5

-4.-3p/.---
4.-.-4//
-4.-4p/-------
6p/
-3.-5p/-4-3p-
5.-.,-.6/]

.-...-3.-3/

-..........I/

.....-3.-6p/

------------

-.....-3.-p/

-...-/,-.--

...-3-6 p/

-...-- -5.-.-.]

-.---/----///

համբոյր/2
համբոյր/

համբոյր/2
մեծավերջ

համբոյր/2
համբոյրսաբաբ

համբոյր/հանբ.
| 2 մեծավերջ

/համբոյր/-
սունք-համբոյր

համբոյր/սունք-
համբոյր

համբոյր/սունք
համբոյր

համբոյր/սունք-
մեծավերջ

քողաղոտ/ -
քողքբոր

2 մեծավերջ

մեծավերջ/2 մե-

ծավերջ

2 մեծավերջ-

սաբաբ
ներքեւ/ներքեւ

2 մեծավերջ-

սաբաբ
ներքեւ/վերջա-

տանջ]

ներքեւ/համ-

բոյր/|

ստեղն/
ստեղն/

սունք/

մեծավերջ/

Կ՛այրին փա- ---|-------|
փագներըս,

անգայթ/
սունքհամ-

բոյր]
Ա՜խ արքայու- -4/.------// սաբաբ/ 4-րդ

թիւն. էպիտրիտ

Կ՛այրին փա- -4.-/-.-4.-.-/. մեծասար/ 2-

փագներըս, րդ պէոն/

Աւխ արքայու- -3/.-.---4// սաբաբ/ 1-ին

թիւն: իոնիկ/]
Թիւ 6.Դէմքերնին ---4.-/-5---// քողաղոտ/
անդրաբար քողոբորբ/

փըրկիր ըղձա .--//...=5.-6p/ մեծավերջ]
բար, աւարտեղ

Անգար Սերով- _.--//.-.-5.-.-5p/ համբոյր/2
բէական, մեծավերջ]

Գովելն էր ան- _--4.-/.-5.-6// հաւեղ/

գար: համբոյր]]
Պարզւում է, որ Ղունկիանոսեան մեր

6 օրինակներից իւաքանչիւրն իրեն ուրոյն
վանկաչափական կերտուածքն ունի: Թիւ
1-ում գերական վերջատանջ եւ 1-ին պէոն
ոտքերն են, թիւ 2-ում՝ 4-րդ պէոնն եւ
վերջատանջը, թիւ 3-ում՝համբոյրը, սում
քը եւ մեծավերջը, թիւ 4-ում՝ մեծավերջ,
սաբաբ ու ներքեւ ոտքերը, թիւ 5-ում՝
կիրառուել են 9 տարբեր ոտքերի համկցու-
թիւններ, իսկ թիւ 6-ում այդպիսիք 5-ն
են: Բոլոր օրինակներում առաւել շատ են
հանդիպում մեծավերջ և համբոյր ոտքերը:

Երգերի եղանակաչինութեան մէջ
ձայնակարգային եւ վանկաչափական յեն
քերից բացի մեծապէս կարեւորւում է
նմուշների առուցուածքային յատկանիշ-
ները, որոնք որոշարկելուն մեծապէս
նպաստում է ամբողջի բաղադրիչերի տրու
հումը: Նկատի են առնւում հաւասարա-
պէս թէ՛ եղանակաւորման եւ թէ՛ խօս-
քային կառոյցներին բնորոշ տրոհումները:
Եղանակաւորման պարագային ամբողջա-
կան աւարտուն երաժշտական մտքերի՝
պարբերութիւնների բաղա-դրիչները հարց
ու պատասխանի ձեւով միաւորուող
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հիմնաձայնից ցած հընչիւններ պարունա-
կում է միայն թիւ 3-ը (05), դիմող ձայնից
բարձր 6-րդ աստիճանը առկայ է թիւ 3-ում
եւ 5-ում (վերջինս պարունակում է նաեւ 7-

ըդ աստիճանը):

Առանց 6-րդի միայն 7-րդ աստի-
ճանը կիրառուել են թիւ 2 եւ 6 օրինակ-

ներում, ինչը հայ երգարուեստում էոլա-
կան ձ/կ-երին բնորոշ եղանակաւորման
բանաձեւային յատկանիշներից է: Իոնա-
կան-մաժորում շարադրուած միակ օրի-
նակը թիւ 4-ը, հիմնառանցքի հնչիւննե-
րից բացի ընդգրկում է 07 ձգտող աստի-
ճանը, այն էլ որպէս զարդահնչիւն՝
<<ֆորշլագ>>: Բացի այդ, որպէս զարդահն-
չիւն՝ ընդգծուած <<մորդենտ>>-ի ձեւով կի-
րառուել է 2-րդ բարձրացուած աստիճանը,
որն, ընդհանուր առումով, սակաւ հանդի-
պող երեւոյթներից է:

Առանձնայատուկ ձայնակարգային
դրսեւորում ունի թիւ 1 օրինակը: Այն շա-
րադրուած լինելով գեղերգուանհեմիտոն
(անկիսատոն) ձ/կ-ում ընդգրկում է հիմ-
նաձայն ձգտող, հպանցիկ կիրառութիւն
ունեցող 07 գեղերգող աստիճանը: Ձ/կ-ի
նման կիրառութիւնը առանձնայատուկ
համարում ունի Ջաւախքի (Կարնոյ) ժո-
ղովրդական երգարուեստում1:

Այսպիսով, մեր այս 6 օրինակների
սահմանում Ղունկիանոսեան ձ/կ-ային կա-
ռոյցները դուրս, չեն գալիս ջաւախքեան
ժողովրդական երգարուեստին բնորոշ չը-
ջանակներից: Ղունկիանոսեան մեր գրա-
ռումներում ուշադրութեան է արժանի եր

<<Հայ աւանդական երաժշտութիւն>> մատենա-
շարի 9-րդ՝ <<Ջաւախքի պարերգեր եւ պարեղա-
նակներ>> համահաւաք ժողովածուում գեղեր-
գուած անհեմիտոն ձ/կ-ում շարադրուած 60
օրինակները քանակապէս հաւասար են միևնոյն
ժողովածուում զետեղուած էոլական ձ/կ-ում
շարադրուածներին, ինչը վկայում է Ջաւախքի
երաժշտական կենցաղում նրա լայն կիրառու-
թեան և կարևորութեան մասին: «Հ Ա Ե>> մատե
նաշար, 9-րդ պրակ, էջ 105-150, Երևան 2012:

գերի վանկաչափական կերտուածքը: Այն
որոշարկելու համար սահմանափակուենք

բոլոր 6 օրինակների առաջին տների վան-
կաչափական կառոյցները քննելով2:

Թիւ1.

Կըռունկ, կըռունկ,

կռունկ,

Սիրտըս քեզ հետ կը-

ռունկ,

Սուրբ խաչեմէն կու

գաս,
Ու՞ր է ընկերըդ կը-
ռունկ:

Թիւ2.
Ես հիւանդ եմ

Զըզուեցայ հեքիմ-

ներէն,

Դառը, լափայ դե-

ղերէն:

Ես հիւանդ եմ, ջուր
մը կ՛ուզեմ

Մայր տիրուհիս

տես սուրբ:

2 Վանկաչափական սխեմատիկ կառոյցներում բա-
նաստեղծական ոտք-միութիւնները, որ ներառում
են մեկ եւ աւելի բառերից կազմուած բառակա
պակցութիւններ, միմեանցից տարանջատուած
են շեղագծերով: Հորիզոնական կարճ եւ երկար
գծիկներով նշուած են դրանց համապատասխա-
նող վանկերը: Երկար վանկերի կողքին նշուած
թուերով նշուած են երկար վանկերի եղանակա-
ւորման տեւողութիւնը՝ 1/8-րդ չափի միաւորի նշա
նակուած թուի չափով: Լատիներէն <<p>> տառով
նշուած են եղանակաւորման մէջ առկայ դադար-
ներն՝ առանց նրանց տեւողութեան չափը նշա-
նակելու: Վանկաչափական կերտուածքի ամեն
տողի անուանական կարգը տրուած է ըստ Կ.

Խուդաբաշեանի <<Таблица наименований кванти-
тативных стоп>> աղիւսակի: к. Худабашян. Ap-

мянская музыка в аспекте сравнительного музы-
кознания, Ереван, 2011, ст. 185.

.....-----10p/ 2 մեծավերջ/

մեծավերջ]

----------p / 1-ի պէոն/
մեծավերջ

-3.-.-.-..-10p/ 1-ի պէոն/
մեծավերջ]

-.-4/-3.-.-/-.-4p// մեծավերջ/

ստեղն/ մե-

ծավերջ]|

.-.-.-4/ 4-րդ պէոն/

վերջատանջ/
4-րդ պէոն/

-.....-4/-.--- 4-րդ պէոն/
3p/ վերջատանջ/

------------------ 4-րդ պէոն/ 4-

5p/ րդ պէոն/

-...--5/-.-.- 4-րդ պէոն/

3p/I վերջատանջ/]

Թիւ 3.

Ուլր է Մա
րիամը քո,

Ոււր է որըդին
քո,

Ոււր է միածինն
քո,

Ոււր է ճարա-

կապատը քո,

Ուլր է լուսը
նեակըն քո,

Ուլր է լուսըն-

թագը քո,

Ոււր է լուսուն-
կայծըն քո,

Ուլր է անդրա
նիկըն քո:

Թիւ 4.

Կարօտըս կը լը-
ցուէր,

Մեկ երկինք բա-
ցուէր

Կ՛այրիմ փա-

փագներով,

Ախ արքայու-

թիւն,

Կընդրուկներ

կ՛րթըխուէր,

Խունկեր կը բու-
րէր,

Քաղցրասուն

սերմերով

Ախ արքայու-

թիւն:

Թիւ 5.

Կարօտըս կը լը
ցուի,

Մեկ երգինք բա
ցուի,

-12.-/-----
6p/
-.6/-.-.5-.-3/

---11p/-...--
.-6/
-.-8p/-./6/-.-
5.-.,-.6p/
p-3.-9p/---

6.-.-5

-4.-3p/.---
4.-.-4//
-4.-4p/-------
6p/
-3.-5p/-4-3p-
5.-.,-.6/]

.-...-3.-3/

-..........I/

.....-3.-6p/

------------

-.....-3.-p/

-...-/,-.--

...-3-6 p/

-...-- -5.-.-.]

-.---/----///

համբոյր/2
համբոյր/

համբոյր/2
մեծավերջ

համբոյր/2
համբոյրսաբաբ

համբոյր/հանբ.
| 2 մեծավերջ

/համբոյր/-
սունք-համբոյր

համբոյր/սունք-
համբոյր

համբոյր/սունք
համբոյր

համբոյր/սունք-
մեծավերջ

քողաղոտ/ -
քողքբոր

2 մեծավերջ

մեծավերջ/2 մե-

ծավերջ

2 մեծավերջ-

սաբաբ
ներքեւ/ներքեւ

2 մեծավերջ-

սաբաբ
ներքեւ/վերջա-

տանջ]

ներքեւ/համ-

բոյր/|

ստեղն/
ստեղն/

սունք/

մեծավերջ/

Կ՛այրին փա- ---|-------|
փագներըս,

անգայթ/
սունքհամ-

բոյր]
Ա՜խ արքայու- -4/.------// սաբաբ/ 4-րդ

թիւն. էպիտրիտ

Կ՛այրին փա- -4.-/-.-4.-.-/. մեծասար/ 2-

փագներըս, րդ պէոն/

Աւխ արքայու- -3/.-.---4// սաբաբ/ 1-ին

թիւն: իոնիկ/]
Թիւ 6.Դէմքերնին ---4.-/-5---// քողաղոտ/
անդրաբար քողոբորբ/

փըրկիր ըղձա .--//...=5.-6p/ մեծավերջ]
բար, աւարտեղ

Անգար Սերով- _.--//.-.-5.-.-5p/ համբոյր/2
բէական, մեծավերջ]

Գովելն էր ան- _--4.-/.-5.-6// հաւեղ/

գար: համբոյր]]
Պարզւում է, որ Ղունկիանոսեան մեր

6 օրինակներից իւաքանչիւրն իրեն ուրոյն
վանկաչափական կերտուածքն ունի: Թիւ
1-ում գերական վերջատանջ եւ 1-ին պէոն
ոտքերն են, թիւ 2-ում՝ 4-րդ պէոնն եւ
վերջատանջը, թիւ 3-ում՝համբոյրը, սում
քը եւ մեծավերջը, թիւ 4-ում՝ մեծավերջ,
սաբաբ ու ներքեւ ոտքերը, թիւ 5-ում՝
կիրառուել են 9 տարբեր ոտքերի համկցու-
թիւններ, իսկ թիւ 6-ում այդպիսիք 5-ն
են: Բոլոր օրինակներում առաւել շատ են
հանդիպում մեծավերջ և համբոյր ոտքերը:

Երգերի եղանակաչինութեան մէջ
ձայնակարգային եւ վանկաչափական յեն
քերից բացի մեծապէս կարեւորւում է
նմուշների առուցուածքային յատկանիշ-
ները, որոնք որոշարկելուն մեծապէս
նպաստում է ամբողջի բաղադրիչերի տրու
հումը: Նկատի են առնւում հաւասարա-
պէս թէ՛ եղանակաւորման եւ թէ՛ խօս-
քային կառոյցներին բնորոշ տրոհումները:
Եղանակաւորման պարագային ամբողջա-
կան աւարտուն երաժշտական մտքերի՝
պարբերութիւնների բաղա-դրիչները հարց
ու պատասխանի ձեւով միաւորուող
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երաժըշտական նախադասութիւններն են,
որոնք, իրենց հերթին բաղկացած են սկ-
սող, միջանկեալ, հանգչող կամ վերջաւո-
րող, միմեանց շղթայուած եւ միահիւ-
սուած ելեւէջաչափական միութիւններից՝
դարձուածքներից:

Երգերի պարագային երաժշ տութեանն
են միահիւսւում խօսքային կառոյցները,
որոնք բաղադրիչների տրոհելիս, նախ
առանձնացւում են արուել ամբողջական,
աւարտուն միութիւն կազմող կառոյցները՝
տները, ապա եւ դրանք տողատւում են,

իրենց յանգաւոր կամ առանց յանգա-
ւորման չափածոյ, կամ արձակ բանաս-
տեղծութեան օրէնքներով ձօնուած շի-
նուածքներին համապատասխան:

Բանաստեղծական կառոյցների տողա-
տուած տողերից իւրաքանչիւրը, մեծաւ
մասամբ, համընկնում է երաժչտական
բաղադրիչներից նախադասութիւնների
հետ, որոնցից հարցում պարունակող տու
ղերն եզերւում են հանգչող, իսկ դրանց
պատասխանը բովանդակող տողերը վեր-
ջաւորող դարձուածքներով3:

Աշուղական երգերը, որ խօսքի եւ
երաժշտութեան միաձոյլ միասնութիւն են
ներկայացնում, նոյնպէս տողատւում են,
ունենալով իւրաքանչիւր աշուղին բնորոշ
տողատման կարգ՝ օրինաչափութիւն:

Ղունկիանոս Կարնեցուն անդրա-
դառնալով, պէտք է ասել, որ խօսքային
կառոյցների եւ դրանց եղանակաւորման
տողերը նոյնական են եւ լրացնում են մե-

կը միւսին: Ղունկիանոսեան հոգեւոր եր-
գերի եղանակաւորման բնորոշ յատկանիչ-
ները խնդրարկելիս, նկատի ունենալով մի-
ջանկեալ դարձուածքների փոփոխական
անորոշութիւնը, կարեւորել ենք տողերի
սկսող եւ հանգչող կամ վերջաւորող դար-

3 Տների վերջին տողերի վերջաւորող դարձուածք-
ներն ընդունուած է անուանել՝ վերջին-վերջա-
լորող:

ձուածքների հաստատուն դերակատարու-
մը: Քննութեան առնելով Ղունկիանոսեան
օրինակները դուրս ենք բերել նշուած
դարձուածքերից առաւել յատկանշական-
ները՝ որակելով դրանք որպէս բանաձե
ւային կառոյցներ, որոնց թուաքանակը
կախեալ է պարունակած ձայնաստիճաննե-

րի փոխյարաբերութեան շարահիւսութիւ-
նից, ինչպէս նաեւ գերակայող ձայնաստի-
ճանից: Է4/5 եւ Է5 ձ/կ-երում շարադրուած
թիւ 2, 3, 5 եւ 6 օրինակների 55 սկըսող
դարձուածքներից դուրս են բերուել բնո-
րոշ ելեւէջակարգերի 5՝1) 3-2-3-4-4-- 2)
5-4-3-5-4-4-- 3) 4---------------------- 4)
1-3-2-1-- 5) 5-6-7-5-6-5------- բանաձե-
ւային կառոյց որոնցից իւրաքանչիւրն
ունենալով տարբերակային դրսեւորում-
ներ, ընդգրկում է նրանցում առկայ ձայ
նաստիճանների չափակարգային ամենա-
տարբեր յաջորդականութիւններ:

Առաջին 4 կառոյցներում կարեւոր-
ւում են վերջնահընչիւնները (1-3-ում 4-

րդ, իսկ 4-րդում հիմնահնչիւնը), 5-րդ բա-
նաձեւում ընդգծւում եւ կարեւորւում է
ձայնակարգի 5-րդ աստիճանը: Քննուող
խմբաքանակից հանգչող 24 դարձուածք-
ներից, այս նոյն կարգով, դուրս ենք բերել
տարբեր վերջնահնչիւններով աւարտուող
6՝ 1) 5-4-3-5-4-3-2-1-- 2) 3-4-2-3-2-,
3) 5-4-3-2-3-, 4) 5-7-4-3-, 5) 4-5-4-3-
2-3-4-7, 6) 5-6-4-7-5-5-, բանաձեւային
կառոյց4:

Դրանցից միայն 3-րդն ու 4-րդն
են, որ աւարտւում են ձ/կ-ի նոյն՝ 3-րդ
աստիճանով: Նշուած ձայնակարգերով

4 Բանաձեւային կառոյցներում թուերով նշուել են
տուեալ ձ/կարգի (կամ համանման ձայնակար-
գերի) մեկը միւսից հորիզոնական գծիկներով
տարանջատուող ձայնաստիճաններն՝ առանց
դրանց ստոյգ տեւողական յատկանիշի: Երկար
հորիզոնական գծերով նշուել են կառոյցում կա-
րեւորուող ձայնաստիճանները, փոքր թուերով
նշուել են երկրորդական համարուող զարդա-
հնչիւնները:

օրինակների 31 վերջաւորող դարձուածք-
ներից դուրս է բերուել երեք ՝ 1) 3-4-2-3
2----- 2) 2-1--------------------- 3)107--
3-4-2-5-1-------- բանաձեւ, որոնց մէջ
հաշուի են առնուել անգամ մանր թուագ-
րերով նշուած զարդահնչիւնները:

Նախընթաց օրինակներից էականօրէն
տարբերուող թիւ 4-ը, որ Ի5 ձ/կ-ում է շա
րադրուած, բանաստեղծական շարադրան-
քով հայոց վիպերգերին բնորոշ տասնմե-
կոտնեայ քառատողեր է բովանդակում եւ
եղանակաւորմամբ վանկայինի գերակա-
յութեամբ խառը վանկային-ներվանկային
ոճում է շարադրուած: Մեր կողմից կա-
տարուած տողատմամբ, տողերում սկսող
եւ հանգչող, սկսող եւ վերջաւորող
դարձուածքները չեն առաձնանում՝ զա
նազանւում: Դրանցում, անգամ, չեն կի-
րառւում միջանկեալ դարձուածքներ:

Հետեւաբար, բանաձեւային կառոյց-
ներ դուրս բերելիս նկատի են առնուել
դարձուածքների միասնութիւն ներկայաց-
նող տողերն ամբողջութեամբ: Ինը սկսող-
հանգչող դարձուածքներից դուրս են բե
րուել երեքը 1)5-5--------------------
4-3 -: 2) 4-4-4-4-4-4------------
-: 3) 4-4-4-4-3-4-4-3-2-2-- Սկսող-
վերջաւորող ինը դարձուածքներից նոյն-
պէս դուրս են բերուել երեքը՝ 1) 4-4
4------------------------ : 2) 2-3-4
4-3-3-3-3-3-3-3-232-1071- 3) 3-
3-3-3-3-3-2-2-2-2-2-2-107 --

Անհեմիտոն ձ/կ-ում շարադրուած թիւ
1-ի տաղաչափական կառոյցը մեր տողատ-
մամբ տրոհուել է երկու անհամաչափ
տների: Դրանցից 1-ինը՝ 6-ավանկ յանգա-
ւոր տողրից բաղկացած քառատող (վերջին
2 տողերը կրկնուող) շարադրանք ունի,
իսկ 2-րդը, որը հնգատող լինելով նոյնպէս
յանգաւոր շարադրանք ունի, վանկական
անհամաչափ՝ 10, 7, 7, 6, 5 կերտուածք է
ներկայացնում: Դարձուածքների պարու=
նակութեան առումով, երկու տներում էլ

տողերն ունեն միայն սկսող եւ հանգչող
կամ վերջաւորող դարձուածքներ: Այստեղ
եղանակաւորման պարզ ընթացքի բե-
րումով՝ կարիքը չի եղել միջանկեալ կա-

պող դարձուածքների: Տասնմեկ սկսող
դարձուածքից դուրս է բերուել երկուսը՝
(3) 1-2-3-3-, եւ 5 (2)-3-- հանգչող եօ-
թից նոյնպէս երկուսը 3-3--2-, եւ 2-
2 -3-2---- վերջաւորող երեքից միայն
մեկ՝ 1-2-07-1- ելեւէջաչափական բա
նաձեւ:

Հոգեւոր բովանդակութիւն ունեցող
Ջաւախքի աշուղական մեր միւս երկու
օրինակներից բանասաց Արաքսիա Թու-
մասեանի ներկայացրած <<Աստուած մեր
խաչուաւ>> երգի բանաստեղծական տեքս
տը, որ բովանդակում է Յիսուս Քրիստոսի
խաչելութեան խորհուրդը, իր կերտուած-
քով տարբերւում է Ղունկիանոսեան տա-
ղաչափական կառոյցներից եւ ներառում է
տասնոտնեայ շարադրանք ունեցող եօթ
համաչափ երկտող (տես՝ նոտային յաւե-
լուածի թիւ 7 օրինակը): Երկտողերը
եղանակաւորմամբ հարց ու պատասխանի
սկզբունքով միաւորուած են երաժշտական
պարբերութիւնների մէջ: Այն 3/4 չա-
փակարգում ծաւալուելով շարադրուած է
Է4/5 ձայնակարգում, որի հիմնական եղա
նակաւորումն ընդգրկում է մեծ վեցեակ
(as-f1) հնչիւնածաւալը, սակայն հանգ-
չող եւ վերջաւորող դարձուածքներին, որ-
պէս վերջնահնչիւն կիրառուած սեպտի-
մային եւ օկտաւային nachschlag-ների բե-
րումով երգի հնչիւնածաւալն ընդլայն-
ւում է մեծ իննեակի (as-b1) չափով: Երգի
առաջին տան մեղեդին, երկրորդում թեթե-
ւակի տարբերակուելով մնում է հիմնակա-
նում անփոփոխ բոլոր տների ընթացքում,

իսկ նրա վանկաչափական կերտուածքը,
որ իւրաքանչիւր տողի 2 մեծավերջ-սաբաբ
կառոյցի կրկնակի շղթայումն է պարու-
նակում (--.., -, .------- -),
անընդմէջ նոյնութեամբ կրկնուելով՝ յի-
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երաժըշտական նախադասութիւններն են,
որոնք, իրենց հերթին բաղկացած են սկ-
սող, միջանկեալ, հանգչող կամ վերջաւո-
րող, միմեանց շղթայուած եւ միահիւ-
սուած ելեւէջաչափական միութիւններից՝
դարձուածքներից:

Երգերի պարագային երաժշ տութեանն
են միահիւսւում խօսքային կառոյցները,
որոնք բաղադրիչների տրոհելիս, նախ
առանձնացւում են արուել ամբողջական,
աւարտուն միութիւն կազմող կառոյցները՝
տները, ապա եւ դրանք տողատւում են,

իրենց յանգաւոր կամ առանց յանգա-
ւորման չափածոյ, կամ արձակ բանաս-
տեղծութեան օրէնքներով ձօնուած շի-
նուածքներին համապատասխան:

Բանաստեղծական կառոյցների տողա-
տուած տողերից իւրաքանչիւրը, մեծաւ
մասամբ, համընկնում է երաժչտական
բաղադրիչներից նախադասութիւնների
հետ, որոնցից հարցում պարունակող տու
ղերն եզերւում են հանգչող, իսկ դրանց
պատասխանը բովանդակող տողերը վեր-
ջաւորող դարձուածքներով3:

Աշուղական երգերը, որ խօսքի եւ
երաժշտութեան միաձոյլ միասնութիւն են
ներկայացնում, նոյնպէս տողատւում են,
ունենալով իւրաքանչիւր աշուղին բնորոշ
տողատման կարգ՝ օրինաչափութիւն:

Ղունկիանոս Կարնեցուն անդրա-
դառնալով, պէտք է ասել, որ խօսքային
կառոյցների եւ դրանց եղանակաւորման
տողերը նոյնական են եւ լրացնում են մե-

կը միւսին: Ղունկիանոսեան հոգեւոր եր-
գերի եղանակաւորման բնորոշ յատկանիչ-
ները խնդրարկելիս, նկատի ունենալով մի-
ջանկեալ դարձուածքների փոփոխական
անորոշութիւնը, կարեւորել ենք տողերի
սկսող եւ հանգչող կամ վերջաւորող դար-

3 Տների վերջին տողերի վերջաւորող դարձուածք-
ներն ընդունուած է անուանել՝ վերջին-վերջա-
լորող:

ձուածքների հաստատուն դերակատարու-
մը: Քննութեան առնելով Ղունկիանոսեան
օրինակները դուրս ենք բերել նշուած
դարձուածքերից առաւել յատկանշական-
ները՝ որակելով դրանք որպէս բանաձե
ւային կառոյցներ, որոնց թուաքանակը
կախեալ է պարունակած ձայնաստիճաննե-

րի փոխյարաբերութեան շարահիւսութիւ-
նից, ինչպէս նաեւ գերակայող ձայնաստի-
ճանից: Է4/5 եւ Է5 ձ/կ-երում շարադրուած
թիւ 2, 3, 5 եւ 6 օրինակների 55 սկըսող
դարձուածքներից դուրս են բերուել բնո-
րոշ ելեւէջակարգերի 5՝1) 3-2-3-4-4-- 2)
5-4-3-5-4-4-- 3) 4---------------------- 4)
1-3-2-1-- 5) 5-6-7-5-6-5------- բանաձե-
ւային կառոյց որոնցից իւրաքանչիւրն
ունենալով տարբերակային դրսեւորում-
ներ, ընդգրկում է նրանցում առկայ ձայ
նաստիճանների չափակարգային ամենա-
տարբեր յաջորդականութիւններ:

Առաջին 4 կառոյցներում կարեւոր-
ւում են վերջնահընչիւնները (1-3-ում 4-

րդ, իսկ 4-րդում հիմնահնչիւնը), 5-րդ բա-
նաձեւում ընդգծւում եւ կարեւորւում է
ձայնակարգի 5-րդ աստիճանը: Քննուող
խմբաքանակից հանգչող 24 դարձուածք-
ներից, այս նոյն կարգով, դուրս ենք բերել
տարբեր վերջնահնչիւններով աւարտուող
6՝ 1) 5-4-3-5-4-3-2-1-- 2) 3-4-2-3-2-,
3) 5-4-3-2-3-, 4) 5-7-4-3-, 5) 4-5-4-3-
2-3-4-7, 6) 5-6-4-7-5-5-, բանաձեւային
կառոյց4:

Դրանցից միայն 3-րդն ու 4-րդն
են, որ աւարտւում են ձ/կ-ի նոյն՝ 3-րդ
աստիճանով: Նշուած ձայնակարգերով

4 Բանաձեւային կառոյցներում թուերով նշուել են
տուեալ ձ/կարգի (կամ համանման ձայնակար-
գերի) մեկը միւսից հորիզոնական գծիկներով
տարանջատուող ձայնաստիճաններն՝ առանց
դրանց ստոյգ տեւողական յատկանիշի: Երկար
հորիզոնական գծերով նշուել են կառոյցում կա-
րեւորուող ձայնաստիճանները, փոքր թուերով
նշուել են երկրորդական համարուող զարդա-
հնչիւնները:

օրինակների 31 վերջաւորող դարձուածք-
ներից դուրս է բերուել երեք ՝ 1) 3-4-2-3
2----- 2) 2-1--------------------- 3)107--
3-4-2-5-1-------- բանաձեւ, որոնց մէջ
հաշուի են առնուել անգամ մանր թուագ-
րերով նշուած զարդահնչիւնները:

Նախընթաց օրինակներից էականօրէն
տարբերուող թիւ 4-ը, որ Ի5 ձ/կ-ում է շա
րադրուած, բանաստեղծական շարադրան-
քով հայոց վիպերգերին բնորոշ տասնմե-
կոտնեայ քառատողեր է բովանդակում եւ
եղանակաւորմամբ վանկայինի գերակա-
յութեամբ խառը վանկային-ներվանկային
ոճում է շարադրուած: Մեր կողմից կա-
տարուած տողատմամբ, տողերում սկսող
եւ հանգչող, սկսող եւ վերջաւորող
դարձուածքները չեն առաձնանում՝ զա
նազանւում: Դրանցում, անգամ, չեն կի-
րառւում միջանկեալ դարձուածքներ:

Հետեւաբար, բանաձեւային կառոյց-
ներ դուրս բերելիս նկատի են առնուել
դարձուածքների միասնութիւն ներկայաց-
նող տողերն ամբողջութեամբ: Ինը սկսող-
հանգչող դարձուածքներից դուրս են բե
րուել երեքը 1)5-5--------------------
4-3 -: 2) 4-4-4-4-4-4------------
-: 3) 4-4-4-4-3-4-4-3-2-2-- Սկսող-
վերջաւորող ինը դարձուածքներից նոյն-
պէս դուրս են բերուել երեքը՝ 1) 4-4
4------------------------ : 2) 2-3-4
4-3-3-3-3-3-3-3-232-1071- 3) 3-
3-3-3-3-3-2-2-2-2-2-2-107 --

Անհեմիտոն ձ/կ-ում շարադրուած թիւ
1-ի տաղաչափական կառոյցը մեր տողատ-
մամբ տրոհուել է երկու անհամաչափ
տների: Դրանցից 1-ինը՝ 6-ավանկ յանգա-
ւոր տողրից բաղկացած քառատող (վերջին
2 տողերը կրկնուող) շարադրանք ունի,
իսկ 2-րդը, որը հնգատող լինելով նոյնպէս
յանգաւոր շարադրանք ունի, վանկական
անհամաչափ՝ 10, 7, 7, 6, 5 կերտուածք է
ներկայացնում: Դարձուածքների պարու=
նակութեան առումով, երկու տներում էլ

տողերն ունեն միայն սկսող եւ հանգչող
կամ վերջաւորող դարձուածքներ: Այստեղ
եղանակաւորման պարզ ընթացքի բե-
րումով՝ կարիքը չի եղել միջանկեալ կա-

պող դարձուածքների: Տասնմեկ սկսող
դարձուածքից դուրս է բերուել երկուսը՝
(3) 1-2-3-3-, եւ 5 (2)-3-- հանգչող եօ-
թից նոյնպէս երկուսը 3-3--2-, եւ 2-
2 -3-2---- վերջաւորող երեքից միայն
մեկ՝ 1-2-07-1- ելեւէջաչափական բա
նաձեւ:

Հոգեւոր բովանդակութիւն ունեցող
Ջաւախքի աշուղական մեր միւս երկու
օրինակներից բանասաց Արաքսիա Թու-
մասեանի ներկայացրած <<Աստուած մեր
խաչուաւ>> երգի բանաստեղծական տեքս
տը, որ բովանդակում է Յիսուս Քրիստոսի
խաչելութեան խորհուրդը, իր կերտուած-
քով տարբերւում է Ղունկիանոսեան տա-
ղաչափական կառոյցներից եւ ներառում է
տասնոտնեայ շարադրանք ունեցող եօթ
համաչափ երկտող (տես՝ նոտային յաւե-
լուածի թիւ 7 օրինակը): Երկտողերը
եղանակաւորմամբ հարց ու պատասխանի
սկզբունքով միաւորուած են երաժշտական
պարբերութիւնների մէջ: Այն 3/4 չա-
փակարգում ծաւալուելով շարադրուած է
Է4/5 ձայնակարգում, որի հիմնական եղա
նակաւորումն ընդգրկում է մեծ վեցեակ
(as-f1) հնչիւնածաւալը, սակայն հանգ-
չող եւ վերջաւորող դարձուածքներին, որ-
պէս վերջնահնչիւն կիրառուած սեպտի-
մային եւ օկտաւային nachschlag-ների բե-
րումով երգի հնչիւնածաւալն ընդլայն-
ւում է մեծ իննեակի (as-b1) չափով: Երգի
առաջին տան մեղեդին, երկրորդում թեթե-
ւակի տարբերակուելով մնում է հիմնակա-
նում անփոփոխ բոլոր տների ընթացքում,

իսկ նրա վանկաչափական կերտուածքը,
որ իւրաքանչիւր տողի 2 մեծավերջ-սաբաբ
կառոյցի կրկնակի շղթայումն է պարու-
նակում (--.., -, .------- -),
անընդմէջ նոյնութեամբ կրկնուելով՝ յի-
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շեցնում է եղանակաւորման վիպերգերին
բնորոշ պատմողական ընթացակարգը:

Հաւաքածուի վերջին օրինակը, որը
գրանցուել է 1970թ. Ախալքալաքի Տուրցխ
գիւղում, բանասաց Սաթենիկ Կիրա-
կոսեանից՝ <<Երանելի եւ հրաշալի>> խօսքե-
րով է սկսում եւ հիմնականում բովանդա-
կում է Մարիամ Աստուածածնին ուղղուած
գովասանք: Սակայն նրանում տեղ են գտել
շարականներին բնորոշ որոշ փոխա-
կերպուած արտայայտութիւններ (Փառք
Հօր եւ Որդուն եւ Հոգուն սրբոյ, ամէն),
որը, հանդիպում է նաեւ հոգեւոր աղօթք-
ներում: Երգի եղանակաւորումը եւս
միատարը չէ՝ աշուղական երգերին բնորոշ
ելեւէջակարգերին միահիւսուած են հոգե-

ւոր աղօթքներին յատուկ դարձուածքներ:
Նմուշը հանգամանալից վերլուծելուն

մեծապէս նպաստել է մեր կողմից կատա-
րած ամբողջի մասերի բաժանումն ու
դրանց տողատումը: Այսու շարադրանքը
տրոհուել է երաժշտաբանաստեղծական 5
մասի:

Բանասացի յիշողութեան թերացման
հետեւանքով, իմաստային առումով, ա-
ղաւաղուած են երգի երկրորդ եւ վերջաւու
րող հինգերորդ մասերը: Առաւել ամբող-
ջական է Աստուածածնի գովասանքը բո-
վանդակող առաջին մասը, որ տրոհուել է
յանգակապ պարունակող՝ 8, 8, 8, 10, 8, 4,
10 վանկանի եօթնատողի, Աստուածածնին
միտուած, յորդոր-խնդրանք պարունակող
2-րդ մասը 12, 9, 9, 9 վանկանի, առանց
յանգաւորման քառատողի, հոգեւոր աղօթք
բովանդակող 3-րդ մասը՝ 5, 6, 5 վանկանի
եռատողի, 1-ին եւ 2-րդ մասերի բովանդա-
կային սեղմագիրը հանդիսացող 4-րդ մասը՝
8, 10, 12 վանկանի եռատողի եւ բովանդա-
կութեամբ առկախ մնացած վերջին մասը՝8
եւ 5 վանկանի երկտողի (տես՝ նոտային յա-
ւելուածի թիւ 8 օրինակը):

Եղանակաւորմամբ երգը շարադ-
րուած է g1 հիմնաձայնն ունեցող Է4/5

ձ/կ-ում, որտեղ ներկայացուած մասերից
իւրաքանչիւրն աւարտւում է վերջին
վերջաւորող՝ c2 -bla1--11-b1--11-g1-
g1--արձուածքի տարբերակներով: Բոլոր
տողերի հանգչող դարձուածքներն ունեն
իրար բաւական մօտ, տարբերակուող եր
կու՝ c2-ով եւ b1-ով աւարտուող ելեւէջա-
կարգեր5: 17 սկսող դարձուածքներից 14-
ը տարբերակները հանդիսանալով հանգ
չող դարձուածքների աւարտւում են c2-ով
եւ միայն երեքն են եզերւում b1-ով:

Միջանկեալ դարձուածքներից զուրկ
տողերը շարահիւսուելով նոյնական ելեւ-
էջադարձումների բնաւ չկրկնուող տար-
բերակներից, շնչական միասնութիւն են
ներկայացնում:

Այսպիսով: Ջաւախքի (Կարնոյ) հոգե-

ւոր բովանդակութիւն ունեցող աչուղա-
կան երգերի մեր հաւաքածուի զգալի մա-

սը՝ 8-ից 6-ը, աշուղ Ղունկիանոս Կարնե-

ցու գրչին են պատկանում եւ կրում են
նրա ստեղծագործ մտքի դրոչմը, որը դր-
սեւորւում է նրան յատուկ խօսքային կա-
ռոյցների շարադասութիւններում եւ
նրանց միահիւսուած եղանակաւորման
երաժշտախօսքային չինուածքներում:

Մեր միւս օրինակներից <<Աստուած

մեր խաչուաւ>> երգն իր տաղաչափական
կերտուածքով տարբերւում է Ղունկիանո-
սեան կառոյցներից եւ ներառում է տաս-
նոտնեայ երկտողերով շարադրանք, որոնք
երաժշ տականօրէն հարց ու պատասխանի
սկզբունքով միաւորւում են երաժշտական
պարբերութիւնների մէջ: 3/4 չափակար-
գում ընթացող առաջին տան մեղեդին քիչ

5 c2- ով աւարտուող դարձուածքները տարբե-
րակն են c2-c2-- c2- c2--blc2d2--c2-c2d2b1-
c2a1- c2-- -ի, b1-ով աւարտուող դարձուածքները
տարբերակն են c2-c2-c2-b1-c2-42-c2-c2-d
c2alb1-- ի: Բերուած հնչիւնագրերում մանր տա-
ռերով գրառուած նոտանիշերը <<ֆորշլագ>>-ներ
են: Նոտանիշերի միջեւ նշուած կարճ եւ երկար
գծիկներով նշուած են հնչիւնների մօտաւոր
տեւողութիւնները:

տարբերակուելով կրկնւում է բոլոր տնե- ու հոգեւոր աղօթքը եւ որ նման իրար
րում եւ իր միալար շարադրուածք ունե- շատ մօտ երգատեսակների համադրումնե-
ցող վանկաչափական (--.., .-- մե- րից զերծ չի մնացել նաեւ Ջաւախքի եր-
ծավերջ-սաբաբ կերտուածքով մօտ է գարուեստը: Երեւոյթը բնականոն համա-
հայոց վիպերգերին բնորոշ պատմողական րելով, ասենք, որ երաժշտախօսքային կա-
ընթացակարգին: ռոյցների փոխադարձ ներգործութիւններն

Մեր վերջին օրինակի՝ բանասաց Սա- օժանդակում են նոր տիպի երգատեսակնե-

թենիկ Կիրակոսեանի երգած <<երանելի եւ րի ստեղծմանը եւ որ այն ժողովրդական

հրաշալի>> աշուղական երգի վերլուծու- երգարուեստում առաջընթաց զարգացման

թիւնից պարզուեց, որ նրանում համս նախապայմաններից է:
դրուել միահիւսուել են աշուղական

ԿՌՈՒՆԿ ԿՌՈ Ի՞

կույսի երգերից

Կրռունկ, կըռունկ, կըռունկ
Սիրդըս քեզ հեդ կըռունկ,
Սուրբ խաչեմեն գուքաս,
Ո՞ւր է ընգերըդ կըռունկ,
Սուրբ խաչեմենը գուքաս,
Ո՞ւր է ընգերըդ կըռունկ:

Ախ, ինձի տարան Վերին Սաչադան,
Հըրեշտագնին թոփ էղան,
Վառվաձ սըրդիս ջուր կուդան,
Լուսավորչա խաթեր,
Լուս հավդիս համար:
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շեցնում է եղանակաւորման վիպերգերին
բնորոշ պատմողական ընթացակարգը:

Հաւաքածուի վերջին օրինակը, որը
գրանցուել է 1970թ. Ախալքալաքի Տուրցխ
գիւղում, բանասաց Սաթենիկ Կիրա-
կոսեանից՝ <<Երանելի եւ հրաշալի>> խօսքե-
րով է սկսում եւ հիմնականում բովանդա-
կում է Մարիամ Աստուածածնին ուղղուած
գովասանք: Սակայն նրանում տեղ են գտել
շարականներին բնորոշ որոշ փոխա-
կերպուած արտայայտութիւններ (Փառք
Հօր եւ Որդուն եւ Հոգուն սրբոյ, ամէն),
որը, հանդիպում է նաեւ հոգեւոր աղօթք-
ներում: Երգի եղանակաւորումը եւս
միատարը չէ՝ աշուղական երգերին բնորոշ
ելեւէջակարգերին միահիւսուած են հոգե-

ւոր աղօթքներին յատուկ դարձուածքներ:
Նմուշը հանգամանալից վերլուծելուն

մեծապէս նպաստել է մեր կողմից կատա-
րած ամբողջի մասերի բաժանումն ու
դրանց տողատումը: Այսու շարադրանքը
տրոհուել է երաժշտաբանաստեղծական 5
մասի:

Բանասացի յիշողութեան թերացման
հետեւանքով, իմաստային առումով, ա-
ղաւաղուած են երգի երկրորդ եւ վերջաւու
րող հինգերորդ մասերը: Առաւել ամբող-
ջական է Աստուածածնի գովասանքը բո-
վանդակող առաջին մասը, որ տրոհուել է
յանգակապ պարունակող՝ 8, 8, 8, 10, 8, 4,
10 վանկանի եօթնատողի, Աստուածածնին
միտուած, յորդոր-խնդրանք պարունակող
2-րդ մասը 12, 9, 9, 9 վանկանի, առանց
յանգաւորման քառատողի, հոգեւոր աղօթք
բովանդակող 3-րդ մասը՝ 5, 6, 5 վանկանի
եռատողի, 1-ին եւ 2-րդ մասերի բովանդա-
կային սեղմագիրը հանդիսացող 4-րդ մասը՝
8, 10, 12 վանկանի եռատողի եւ բովանդա-
կութեամբ առկախ մնացած վերջին մասը՝8
եւ 5 վանկանի երկտողի (տես՝ նոտային յա-
ւելուածի թիւ 8 օրինակը):

Եղանակաւորմամբ երգը շարադ-
րուած է g1 հիմնաձայնն ունեցող Է4/5

ձ/կ-ում, որտեղ ներկայացուած մասերից
իւրաքանչիւրն աւարտւում է վերջին
վերջաւորող՝ c2 -bla1--11-b1--11-g1-
g1--արձուածքի տարբերակներով: Բոլոր
տողերի հանգչող դարձուածքներն ունեն
իրար բաւական մօտ, տարբերակուող եր
կու՝ c2-ով եւ b1-ով աւարտուող ելեւէջա-
կարգեր5: 17 սկսող դարձուածքներից 14-
ը տարբերակները հանդիսանալով հանգ
չող դարձուածքների աւարտւում են c2-ով
եւ միայն երեքն են եզերւում b1-ով:

Միջանկեալ դարձուածքներից զուրկ
տողերը շարահիւսուելով նոյնական ելեւ-
էջադարձումների բնաւ չկրկնուող տար-
բերակներից, շնչական միասնութիւն են
ներկայացնում:

Այսպիսով: Ջաւախքի (Կարնոյ) հոգե-

ւոր բովանդակութիւն ունեցող աչուղա-
կան երգերի մեր հաւաքածուի զգալի մա-

սը՝ 8-ից 6-ը, աշուղ Ղունկիանոս Կարնե-

ցու գրչին են պատկանում եւ կրում են
նրա ստեղծագործ մտքի դրոչմը, որը դր-
սեւորւում է նրան յատուկ խօսքային կա-
ռոյցների շարադասութիւններում եւ
նրանց միահիւսուած եղանակաւորման
երաժշտախօսքային չինուածքներում:

Մեր միւս օրինակներից <<Աստուած

մեր խաչուաւ>> երգն իր տաղաչափական
կերտուածքով տարբերւում է Ղունկիանո-
սեան կառոյցներից եւ ներառում է տաս-
նոտնեայ երկտողերով շարադրանք, որոնք
երաժշ տականօրէն հարց ու պատասխանի
սկզբունքով միաւորւում են երաժշտական
պարբերութիւնների մէջ: 3/4 չափակար-
գում ընթացող առաջին տան մեղեդին քիչ

5 c2- ով աւարտուող դարձուածքները տարբե-
րակն են c2-c2-- c2- c2--blc2d2--c2-c2d2b1-
c2a1- c2-- -ի, b1-ով աւարտուող դարձուածքները
տարբերակն են c2-c2-c2-b1-c2-42-c2-c2-d
c2alb1-- ի: Բերուած հնչիւնագրերում մանր տա-
ռերով գրառուած նոտանիշերը <<ֆորշլագ>>-ներ
են: Նոտանիշերի միջեւ նշուած կարճ եւ երկար
գծիկներով նշուած են հնչիւնների մօտաւոր
տեւողութիւնները:

տարբերակուելով կրկնւում է բոլոր տնե- ու հոգեւոր աղօթքը եւ որ նման իրար
րում եւ իր միալար շարադրուածք ունե- շատ մօտ երգատեսակների համադրումնե-
ցող վանկաչափական (--.., .-- մե- րից զերծ չի մնացել նաեւ Ջաւախքի եր-
ծավերջ-սաբաբ կերտուածքով մօտ է գարուեստը: Երեւոյթը բնականոն համա-
հայոց վիպերգերին բնորոշ պատմողական րելով, ասենք, որ երաժշտախօսքային կա-
ընթացակարգին: ռոյցների փոխադարձ ներգործութիւններն

Մեր վերջին օրինակի՝ բանասաց Սա- օժանդակում են նոր տիպի երգատեսակնե-

թենիկ Կիրակոսեանի երգած <<երանելի եւ րի ստեղծմանը եւ որ այն ժողովրդական

հրաշալի>> աշուղական երգի վերլուծու- երգարուեստում առաջընթաց զարգացման

թիւնից պարզուեց, որ նրանում համս նախապայմաններից է:
դրուել միահիւսուել են աշուղական

ԿՌՈՒՆԿ ԿՌՈ Ի՞

կույսի երգերից

Կրռունկ, կըռունկ, կըռունկ
Սիրդըս քեզ հեդ կըռունկ,
Սուրբ խաչեմեն գուքաս,
Ո՞ւր է ընգերըդ կըռունկ,
Սուրբ խաչեմենը գուքաս,
Ո՞ւր է ընգերըդ կըռունկ:

Ախ, ինձի տարան Վերին Սաչադան,
Հըրեշտագնին թոփ էղան,
Վառվաձ սըրդիս ջուր կուդան,
Լուսավորչա խաթեր,
Լուս հավդիս համար:
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ՈՒ՞Ր Է ՄԱՐԻԱՄԸ ՔՈ

Ու՞ր է Մարիամը քո,
Ու՞ր է որըդին քո,

Ար
Ու՞ր է Միածինըն քո,
Ու՞ր է Ճարակապատը քո,
Ու՞ր է լուսընյակըն քո,
Ու՞ր է լուսընթագը քո,
Ու՞ր է անդրանիկն քո,
Ու՞ր է անդրանիկըն քո:

Արտասանություն՝ - Մարե ջան, ի՞նչ է եղել...

Oz, իմ արգանդից,
Որ ես քեզ ծընա,

Այ իմ ըստըյաս, *)
Որ քեզ լիացուցի...

Վաւյ իմ աչացըս,
Որ ես քեզ տեսա,
Վաւյ իմ ականջացըս,
Որ ես քո ձայնը լըսեցի,
Վա՜յ իմ բերանին,
Որ ես քեզ խոսեցի,
Վաւյ իմը լեզվին,
Որ ես քեզ աղերսեցա:

Վեկյալ էն բազկին,
Որ ըզքեզ խաչին:

*) Ըստըյաս - ստինքներ
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Ու՞ր է անդրանիկն քո,
Ու՞ր է անդրանիկըն քո:

Արտասանություն՝ - Մարե ջան, ի՞նչ է եղել...

Oz, իմ արգանդից,
Որ ես քեզ ծընա,

Այ իմ ըստըյաս, *)
Որ քեզ լիացուցի...

Վաւյ իմ աչացըս,
Որ ես քեզ տեսա,
Վաւյ իմ ականջացըս,
Որ ես քո ձայնը լըսեցի,
Վա՜յ իմ բերանին,
Որ ես քեզ խոսեցի,
Վաւյ իմը լեզվին,
Որ ես քեզ աղերսեցա:

Վեկյալ էն բազկին,
Որ ըզքեզ խաչին:

*) Ըստըյաս - ստինքներ
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Ս ՀԻՎԱՆԴ ԵՄ
iկ անոսի երգերից

и, որ

Ես հիվանդ եմ...
Զըզվեցա հեքիմներեն, դառը, լափա դեղերեն:
Ես հիվանդ եմ, ջուր մը գուզեմ...

Մայր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Պըռգըներըս մողեցուցի արքաության ախպըրին,

Բերանըս խիստ պաբագեցավ..
Ախ, արքաություն...

Տաքութենով սիրդըս էրեցավ,
Լերթըս ու թոքըս բըռնըվեցան...

Մայր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Աչքիս լիսը նըվաղեցավ,

Բերանըս խիստ պաբագեցավ:
Ես հիվանդ եմ, ջուր մը գուզեմ...

Մալր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Կընդըրքներ կըցըրվիեր, խունգեր կըվառիեր,

Անուշիգ հոդերով...
Ախ արքաություն...

ԿԱՐՈՏՍ ԿԼՑՎԵՐ
Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից

)=16

այ-րիմ

ին դրուկ

Քաղ - ցրա - սուն սեր մե-րով, ախ
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Ս ՀԻՎԱՆԴ ԵՄ
iկ անոսի երգերից

и, որ

Ես հիվանդ եմ...
Զըզվեցա հեքիմներեն, դառը, լափա դեղերեն:
Ես հիվանդ եմ, ջուր մը գուզեմ...

Մայր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Պըռգըներըս մողեցուցի արքաության ախպըրին,

Բերանըս խիստ պաբագեցավ..
Ախ, արքաություն...

Տաքութենով սիրդըս էրեցավ,
Լերթըս ու թոքըս բըռնըվեցան...

Մայր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Աչքիս լիսը նըվաղեցավ,

Բերանըս խիստ պաբագեցավ:
Ես հիվանդ եմ, ջուր մը գուզեմ...

Մալր Տիրուհիս տեսա սուրբ:
Կընդըրքներ կըցըրվիեր, խունգեր կըվառիեր,

Անուշիգ հոդերով...
Ախ արքաություն...

ԿԱՐՈՏՍ ԿԼՑՎԵՐ
Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից

)=16

այ-րիմ

ին դրուկ

Քաղ - ցրա - սուն սեր մե-րով, ախ
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Յուր զար դա - րանք նե - րով, ախ, ար - քա - յու pյ

Կարոտըս կըլըցվեր, մեկ երկինք բացվեր,
Կայրիմ փափագներով, ախ, արքայություն,
Կընդրուկներ կըթըխվեր, խընկեր կըբուրեր,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Ուրախ սըրբուհանքներ, սիրուն կուսանանքներ,
Կըչալվին քընարներ, նըվագարաններ,
Երգեմ հրեշտակներ, ծամ՝ մեղեսիկներ,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Ուրախ սըրբուհանքներ, սիրուն կուսանանքներ,
Կըչալվին քընարներ, նըվագարաններ,
Երգեմ հրեշտակներ, ծամ՝ մեղեսիկներ,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Դեմքերնին մենավորազարդ, խելքի և զարար,
Թե սերովբեք մեկ քան, որ էլներ Արքան,
Խընկյանոսն ապիկար, մեկ աչքով տեսավ
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն

ԿԱՐՈՏՍ ԿԼՑՎԵՐ
Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից

ու

սըն կյա նոսն կար, մեկ

աղ մե-րով, ու
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Յուր զար դա - րանք նե - րով, ախ, ար - քա - յու pյ

Կարոտըս կըլըցվեր, մեկ երկինք բացվեր,
Կայրիմ փափագներով, ախ, արքայություն,
Կընդրուկներ կըթըխվեր, խընկեր կըբուրեր,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Ուրախ սըրբուհանքներ, սիրուն կուսանանքներ,
Կըչալվին քընարներ, նըվագարաններ,
Երգեմ հրեշտակներ, ծամ՝ մեղեսիկներ,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Ուրախ սըրբուհանքներ, սիրուն կուսանանքներ,
Կըչալվին քընարներ, նըվագարաններ,
Երգեմ հրեշտակներ, ծամ՝ մեղեսիկներ,
Քաղցրասուն սերմերով, ախ, արքայություն:

Դեմքերնին մենավորազարդ, խելքի և զարար,
Թե սերովբեք մեկ քան, որ էլներ Արքան,
Խընկյանոսն ապիկար, մեկ աչքով տեսավ
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն

ԿԱՐՈՏՍ ԿԼՑՎԵՐ
Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից

ու

սըն կյա նոսն կար, մեկ

աղ մե-րով, ու
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I
ԴԵՄՔԵՐՆԻՆ ԱՆԴՐԱԲԱՐ

Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից.=

Դեմքերնին անդրաբար փըրկիր ըղձարար,
Դեմքերնին անդրաբար փըրկիր ըղձարար,
Արդար սերովբյական, գովելն էր արդար,
Արդար սերովբյական, գովելն էր արդար:

Խընկյանոսն ապիկար, լուս աչքով տեսար
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն,
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն:

Հըրեշտակներ սանթուրներով, սազերով,
Հըրեշտակներ սանթուրներով, սազերով,.
Երգեյին գը վերերկնային նազերով՝
Լեզուն անուշ, խոսքերն անուշ, ինքն անուշ
Լեզուն անուշ, խոսքերն անուշ, ինքն անուշ:
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I
ԴԵՄՔԵՐՆԻՆ ԱՆԴՐԱԲԱՐ

Աշուղ Ղունկիանոսի երգերից.=

Դեմքերնին անդրաբար փըրկիր ըղձարար,
Դեմքերնին անդրաբար փըրկիր ըղձարար,
Արդար սերովբյական, գովելն էր արդար,
Արդար սերովբյական, գովելն էր արդար:

Խընկյանոսն ապիկար, լուս աչքով տեսար
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն,
Յուր զարդարանքներով, ախ, արքայություն:

Հըրեշտակներ սանթուրներով, սազերով,
Հըրեշտակներ սանթուրներով, սազերով,.
Երգեյին գը վերերկնային նազերով՝
Լեզուն անուշ, խոսքերն անուշ, ինքն անուշ
Լեզուն անուշ, խոսքերն անուշ, ինքն անուշ:
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ԳԵՐԵԶՄԱՆՈՑԱՅԻՆ ՄՇԱԿՈՅԹԻ ԴՐՍԵՒՈՐՈՒՄՆԵՐԸ ՀԱՅՈՑ
ՏՎԱՇ ԵՐ ԽԱՉՎԱՎ ՅՈՒՇԱՐՁԱՆԱՅԻՆ ՀԱՄԱԼԻՐՆԵՐՈՒՄ

-20-րդ ԴԱՐԻ ՎԵՐՋ - 21-րդ ԴԱՐԻ ՍԿԻԶԲ

Յարութիւն Սարութեան

Յայտնի իրողութիւն է, որ մարդու
մահը չի աւարտւում գերեզմանոցում թաղ-
ման ծէսով: Սրան յաջորդում են շատ ու
շատ այլ արարողութիւններ ինչպէս գերեզ-
մանոցում, այնպէս էլ այլ վայրերում ու,
մասնաւորապէս, մահացածներին նուի
րուած յուշարձաններում: Դրանք ընդու-
նուած է անուանել <<յիշատակի ծէսեր>>,

որոնք ինչ-որ ժամանակ մաս են կազմում
կոլեկտիւ յիչողութեան, ապա տեղափոխ-
ւում պատմական յիշողութեան ոլորտ եւ
տարբեր դրսեւորումներով կարող են տեւել
դարեր շարունակ: Ներկայ յօդուածի մէջ
փորձ է արուելու դիտարկել այս ծաւալուն
խնդրի միայն մեկ տեսանկիւն. գերեզմանու
ցային մշակոյթի դրսեւորումները 20-21-րդ
դարերի հայոց յուշարձանային մի քանի,
սակայն կարեւոր համալիրներում:

Զոհուածներին նուիրուած յուշար-
ձանները բազմապիսի ու բազմազան են՝

թէ լուծումներով, թէ մատուցուող մեկնա-
բանութիւններով: Որոչ դէպքերում, եթէ
դրանք նուիրուած են, օրինակ, Անյայտ
զինուորի յիշատակին, յուշարձանն իր մէջ
ներառում է այդ զինուորի աճիւնը: Այդ-
պիսիների շարքում կարելի է նշել ԽՍՀՄ-
ում 1960-ական թուականներին սկսու ած
Հայրենական մեծ պատերազմում տարած
յաղթանակի առթիւ յուշային (մեմորիալ)
բնոյթի յուշարձանային համալիրները,
ինչպէս օրինակ Ստալինգրադեան ճակա-
տամարտի հերոսներին նուիրու ած յուշա-
համալիրը Վոլգոգրադում (1959-67), Ան-
յայտ զինուորի յուշարձանը Մոսկու այի
Կարմիր հրապարակում (1966-67) եւ այ-

լուր: Հայոց ցեղասպանութեան զոհերի
յուշարձանային համալիրը (1965-67),
նաեւ Սարդարապատի ճակատամարտի
յուշահամալիրը (1968, ամբողջացումը
1978) այսպէս թէ այնպէս, տեղաւորւում
են յուշային բնոյթի՝ հէնց այդ տարիներին
սկսուած կառուցումների շարքում: Այս,
նաեւ բազմաթիւ այլ նման յուշահամալիր-
ները մեկանգամեայ կառոյցներ չեն. երկրի
կեանքում տեղ գտնող փոփոխութիւնները,
որպէս կանոն, այս կամ այն կերպ արտա-
ցոլւում են նաեւ յուշարձաններում եւ յու-
շահամալիրներում, որոնք պարբերաբար
թարմացւում են, դրանց կազմում աւելա-
ցւում են նոր տարրեր, առաջարկւում են
նոր մեկնաբանութիւններ: Վերջին տարի
ներին մեր տրամադրութեան տակ յայտ-
նուած նոր նիւթերով, նաեւ հին նիւթերի
առաջին անգամ շրջանառութեան մէջ
դնելու միջոցով ստորեւ կը փորձենք շա
րունակել նախկինում առաջ քաշուած թե
զըլ նուիրուած հայոց մէջ յուշարձանի՝
որպէս գերեզմանոց ընկալման խնդրին:

Մանրամասն տե՛ս Յարութիւն Մարութեան,
Յուշարձանը որպէս գերեզմանոց (Ցեղասպա-
նութեան յուշահամալիրի օրինակով),- Հայ ժո
ղովրդական մշակոյթ, XIII. Նիւթեր հանրապե-
տական գիտական նստաշրջանի, խմբ. Դ. Վար-
դումեան, Ս. Յարութիւնեան, Ս. Հոբոսեան, Եր.,

<<Գիտութիւն>> հրատ., 2006, էջ 172-180: Նոյնի,
Памятник жертвам геноцида в контексте
ритуалов памяти армянского народа,- Этно-
графическое обозрение, Москва, 2008, N 3, էջ
119-128: Նոյնի, Հայ ինքնութեան պատկերա-
գրութիւնը: Հատոր 1. Ցեղասպանութեան յիշո-
ղութիւնը եւ Ղարաբաղեան շարժումը, Եր., <<Գի-
տութիւն>> հրատ., 2009, էջ 72-78: Նոյնի, Եղեռնի
զոհերի յուշարձանը՝ հայ ժողովրդի յուշային ծի
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