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Արևմտահայ վիպագրության ձևավորման շրջանից սկսած (XIX դա­

րի 50— 60֊ական թվականներ) և նրա զարգացման հետագա ընթացքում 
կան դեմքեր, որոնց ստեղծագործությունների տեղն ու արմեքը որոշ­

վում են պատմական ժամանակաշրջանի մեջ միայն։ Նրանք այսպես 

ասած ուղեկից գրողներն են, որոնց գեղարվեստական ձեռքբերումնե­

րը կապված են գրականության զարգացման տվյաչ շրջափու­

լի հետ։ Այդ գրողներն իրենց ժամանակին արձագանքում էին օրվա 

աղգաւին ու հասարակական ամեն արադմա զան իւն դի քներ ին, նպաս­

տում գրական շարժման միտումների կազմավորմանը։ Նրանք արձակի 

ոլորտ էին բերում նյութի և ոճերի բազմազանություն, դրական ուղղու­

թյունների տաբատհւ/ակ դրսևորումների արձագանք։ Հեռու .[[՛կեչով 

մեծ դրականության հավակնությունից, այդ վիպագրությունն այնու­

ամենայնիվ ճանաչողական որոշակի արժեք ունի, որի գիտական քըն- 

նությունը անհրաժեշտ է գրւսպատմական ընթացքի համակողմանի իմա- 

ցութ (ան տեսակետից ։

XIX դարի վիպագրության զարգացման ընդհանուր ուղղություննե­

րի, միտումների և օրինաչաւիությունների գիտական քննությունը ձեռ­

նարկվեր; վերջին տասնամյակներին, որի ընթացքում վեր հանվեց հայ 

նոր գրականության պատմության համարյա ամբողջ փաստական նյու­

թը։ Գ րական այդ հարուստ նյութ/։ արժևորման գործում (պատմական- 

վերլոէծական տեսանկյունից) մեծ ավանդ ունի Ս. Սարինյսւնի գիտա­

կան ղեկավարությամբ ստեղծված «Հայ նոր գրականության պս։ տմու- 

թյան» հինգհատորյակը, որտեղ արևմտահայ առավել նշանավոր գրող­

ներ/։ վեւդեր վերլուծվել են նրանց նվիրված մենագրական գլուխներում, 

իսկ ուղեկից մի շարք վիպագիրներ տեղ են գտել «Այլ տրձակ ա դիրն եր» 

բաժնում1։ թացի «Հայ նոբ գրականության պատմության» հինգհատոր-

*Այ1 արձակագիրներ» բաժինները գրել են, 2֊րդ հատորում՝ Ս, Սարինյանր} Յ֊րգ 
և Հ՜Ր! հատորներում' Կ, Դանիելյանըէ 3-րդ հատորում' Ա, Օհանյանը}
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յակից, մենագրական մեծ ու փոքր ուսումնասիրություններ են դրվել 

արևմտահայ առավել աչքի ընկնող վիպագիրների' Սրբուհի Տյուսա րի 

(Ա. Շարուրյան), Տ. Կամսարաէլան ի (Հ. Մ արդար յան), Եր. Օտյանի 

ՀԱ. Մակարյան), Արմենակ Հայկունու (Ս. Հայրապետյան), Ա. Ար- 

փիարյանի (Գ. Ստեփան յան), Գր. թոհրապի (Մ. Հյուս յան), Սիպիլի 

ՀԱ. Մինասյան), Ջ. Եսայանի (Ս. Արղումանյան) վերաբերյալ:

Այս բոլորով հանդերձ, արևմտահայ վիպագրության գար դարման 

ընթացքի գիտական շարադրանքը, ինչպես նաև մի շարք հեղին ակն երի 

ՀՏ. Փափաղյան, Խ. Մխիթարյան, Մ. Թյությունս յան, Հ. Արամյան, 

Ա. Անտոնյան, Ս. Երեմյան, Արգաւն Գնունի, Ա. Չոպան յան, Չ. Եղիա- 

ղարյան, Սմբատ Սյաբատ, Ա. (տիտանյան) ստեղծագործությունների 

վերլուծություններն աււհասարակ դուրս են մնացել պատ մայրական 

ուսումնասիրման ոլորտից: Մեր աշխատության հիմնական նպատակն 

է ^Ղ^1 էեդդրկել արևմտահայ վիպագրության ղարդացման մի քանի 

պատմաշրջանների (1850—60-ական, 70—80-ական, 1890— 1900-ա- 
կան թվականներ) հարուստ նյութերը' արծարծելու համար գեղարվես­

տական ղարդացման այն ընթացքն ու օրինաչափությունները, որոնք 

նկատելի են այդ շրշա փուլերում: Այս տեսակետից առավել հետաքրքիր 

է հետևել ոճերի ու գաղափարների բարեշրջումի այն ընթացքին, որով 

■տասնամյակների միջով անցել է արևմտահայ վիպագրությունը: Դի­

տական շրջանառության ոլորտը ներ առած գրողների երկ երի քննությամբ 

նպատակ ենք ունեցել բացահայտել դրական այն մթնոլորտը, ազդա- 

յին-քաղաքական, սոցիալական, հասարակական և մտավոր տեղաշար­

ժերը, ինչպես նտև վիպագրության զարգացման այն ընդհանուր միտում­

ները, որոնք կարող էին հիմք հանդիսանալ արևմտահայ առավել նշա­

նավոր վեպերի ստեղծմանը:

«Գրականության ղարդացման ժառանգորդական ընթացքը ավար֊ 

արեւն ՛և սպառիչ չի լինի առանց անցյալի լրիվ ուսումնասիրման, մա­

նավանդ, եթե հաշվի առնենք, որ անցյալի ծ առան գութ յոլնը հաճախ 

նաև ժամանակակից հնչողություն ունի»2—ռուս գրականագետի արտա­

հայտած այս միտքը լիիրավ վերաբերում է նաև հայ ժողովրդի ազգա­

յին մշակույթի ուսումնասիրման բնագավառին: Մի մշակույթ, որը հըս- 

կայական դեր է կատարել ազգի պահպանման և գոյատևման մաքա- 

ոումներում:

2 Л. С. Бушмин, Преемственность литературного развития («Историко 
литературный процесо, Л., 1974, стр. 136—137).
С



Հայտն/։ Է, որ հայ ժողովրդի հոգևոր և ֆիզիկական գոյատևման 

ողջ ընթացքում ազգային մտածողության մեջ ձևավորված հիմնարար 

գործոն է հանդիսացել գրի ու գրականության դերը, անժխտելի դար­

ձել նրա ազգաշեն ու աղգա ։զ ահպանման մեծ նշանակությունը. «Տառը 

ապրեցուր մեղ և դրականությունը կասլրեցնե մեղ։ — գրում է Երոլխա- 

նը, — Ս՚դդի մը դրականությունը իր այն մասն է, որ անկապտելի է։ 

Մեր թշնամիները հափշտակ Լցին մեր հարստությունները, քանդեցին 

մեր տունն ու տեղը, մոխիրի վրա նստեցուցին զմեզ, տասնորդեցին 

մեր ցեղը, նմանը չտեսնված վայրւսդությամբ մեր անջիտումին ձգտե- 

ցան, բայց մաղի չափ չկրցան վնասել մեր մտքին, մեր այն սրբազան 

մասունքին ղոր ցեղին հանճարը արտադրած էր և որ պիտի մնա անա­

ղարտելի, պիտի մնա տոկուն ու անսասան ու հավերժական, ինչպես 

մեր վեհապանծ Մասիսը»9։

9 Վանն Հայկ, Խարբերդ և անոր ոսկեղեն դաչ՚ոը^ Նյոլ ծորք, 1359, էշ 1132։

Եթե «գրականությունը կապրեցնև մեղ», ապա նրա զարգացման 

ընթացքում ի հայտ եկած յուրաքանչյուր ստեղծագործություն արժանի է 

գնահատման և հարցադրումների ու ժամանակին արծարծված խնդիր­

ների հետադարձ դիտարկման։ Այս առումով, մեր աշխատությունը հաչ 

վիպագրության ամբողջական պատմության ստեղծման առանձին շրջա­

փուլի դրվագներից մեկը կարող է համարվել։ ՚ ՚ ՚ ՝՝

՜։ <

7



ԳԼՈՒԽ ԱՌԱՋԻՆ

XIX ԴԱՐԻ 50-60-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐԻ ԱՐԵՎՄՏՍՀԱՅ 
ՎԻՊԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆԸ

XIX դարի 50 — 60-ական թվականները արևմտահայ վիպագրու­

թյան պատմության այն շրջանն է, որ առնչվում է նոր գրականո՛ւթյան 

զարգացման, արձակի մանրերի ձևավորման, գրական նոր ուղղու­

թյան՝ ռոմանտիզմի սկզբնավորման հետ։

Վեպի մանրի ծագումն ու զարգացումը արևմտահայ իրականության 

մեջ յուրովի դմվարությունների հանգիպեց։ Ժանրի ազգային ձևի ու 

բովանդակության գեղարվեստական լիիրավ յուրացումը կատարվեց 

70—80-ական թվականներին միայն, երբ արևելահայ վեպն արդեն 

հ. Աբովյանի «Վերք Հա յաստանիո֊ից հսկայական առաջընթաց էր 

ունեցել։ «Ամբողջ Ռուսական Հայաստանն ինքնամփոփ կմնար, — գրում 

‘է Ա. Արփիարյանը, — հայերը օտար երկիր գաղթելու դմբախտությու֊ 

ւնը ւԽ՚եցին։ Էջմիածինը պահեց իր կրոնական կեդրոնի կոչումը։ Իրմեն 

լրիէ մը ասդին գտնվող Ռիֆլիսը դարձավ եղավ մտավորական շարմու- 

մին կեդրոնը։ Գրականությունը ցեղին բազմադարյան արմատին վրա 

բնականորեն պիտի ծլեր, ծաղկեր, ուռճանար, իր հյութը հայրենի հո­

տեն ձգելո՛վ։ ԱբովյանՕն մինչև այսօր կովկասյան հայոց դրուժանու­

թյունը տոհմային ղարդացմամբ կմեծանա>Ժ։

Արդեն 40-ական թվականների վերջերին և 50֊ականների սկզբին 

'Պոլսում ձևավորվում էր աղգւսյին այն մտավորականությունը, որ նպա- 

տակադրևլ էր կազմակերպել ազգի հոգևոր վերածնունդը։ Մամուլ, 

ր։"11'ո0> ընկերություններ, թատրոն, բարեգործական հաստատություն­

՛ներ— ահա հիմնականում այն բնագավառները, որտեղ պետք է ծախսեր

։ Ա« Արփիազան, Պատմություն մՒ ղարու Ւուրր^ո հայոց դրականության, եա- 
հէրև, 1944, էչ 67։



իր ուժերը պոլսահայ մտավորականությունը։ Եվ իրոք, 40-ական թվա­
կանների վերջերին երևան է գալիս «Համաղղյաց ընկերությունը» իր 

ծրագրային պահանջներով և առաջադրություններով։ «Համազդյացի» 

շուրջ համաիւմբված երիտասարդ, մտավորականությանը հետաքրքրում 

կին, առաջին հերթին, ազգային հոգևոր գիմորոշման ուղիներն ու մի­

ջոցները։ «Համաղգյարի» հիմնադրման երեկույթում Մ. Պեշիկթաշլյա - 

նի արտասանած ճառը շատ կողմերով բացահայտում է երիտասարդու­

թյան աղգային վերանորոգչական ծրագրերի և գործունեության բովան- 

դակությունը: Ազգային ինքնաճանաչություն, միաբանություն և լուսա­

վորություն— ահա այն պահանջները, որ դնում էր Պեջիկթաջլյանը «Հա- 

մա զդյացի» անդամների առաջ։ Պոլսում աշխուժացող աղդային-կըթա- 

կան և աղդային֊մջակոլթային իրադարձերը չէին կարող իրենց ազդե­

ցությունը չունենալ դրական առաջընթացի վրա։ Գրական մի նոր շարժ­

ման սկիզբն էր դա, որ հանդես էր դալիս աղգային զարթոնքի, աղա- 

տսւգրական պայքարի ընդհանուր աշխուժացման ֆոնի վրա։ Գեղար­

վեստական գրականությունն, անպայմանորեն, պետք է արձագանքեր 

ժամանակի հասարակական անցուդարձեցին։ «Իսկ Ե. Պոլսռ դրականու­

թյան հատկանիշը հրապարակագրությունը եղավ, — դրում է Արփիարյա- 

նը, — վասնզի պոլսեցիները կռվի կյանքով մը ապրեցսւն։ Ռանդումի և 

կառուցման կռիվներոլ կյանքը...

■Զանգումի այդ ձեռնարկը հայտնապես երևան դալ սկսավ 1850-ին 
բոլոր՛տիքը. ուռաի' երբ հիմակ Պոլսս դրականության վրա հետադարձ 

ակնարկ մր տալ կուզենք, չուկետը այդ 1850 թվականը կդնենք։ Սեր 

ավանդական դաղաւիւոըները այդ ատենները սկռան 'իրենց դեմը նոր 

դաղաւիարներ գտնել»-;

Արևմտահայ դե զարվեռս։ ական արձակի բնույթը, իրոք որ, հիմնա- 

կռւնէէւմ հրապարակագրական էր։ Ինչպես նկատում է գրականության 

պատմաբանը, «գիրքը Պոլսո մս/ավորական հրապարակեն հետզհետե 

նահանջում» և սփռվում է միայն մ ամուլի օրգանն երում, «գրողները 

իրենց ապաստսւրանը օրաթերթերին և պարբերականներին մեջ փընտ- 

րեցին», քանի որ «թուրք կառավարության պսւշաոնյաները կարող չեն 

չափազանցորեն ուշադիր ԸԱ“՚լ հրատարակությանը, որոնք որոշյալ 

օրեր ու ժամեր պեւոք է որ կանոնավորապես երևեին»3։

2 Նույն տեղում, էջ 20։
8 Նույն տեղում, էջ 74։



Սակայն գաղափարական հագեցվածության և հրապարակագրական 

ոճին զուգընթաց, արևմտահայ այդ շրջան/։ վեպերում տարորոշվում են 

նաև գեղագիտական հնար անքն երն ու գեղարվեստական ուղղություննե­

րը (սենտիմենտալիզմ, ռոմանտիզմ)։ Գեղագիտական կատեգորիաները, 

թերևս թերի, բայց սկզբնավորվում են արևմտահայ վիպագրության 

առաջին օրինակներում, մի սկիզբ, որը պետք է դառնար գեղարվեստա­

կան արձակի զարգացման հենքը։

Դրականռլթյան պատմաբանները (ճանաշյան, Արփ ի ս։ը յան, Ալպո- 

յաճյան, Փափաղյան և այլք) ընդհանուր առմամբ ճիչս։ ուրվագծերով 

են բնորոշել նոր շրջանի գեղարվեստական արձակի զարգացման օրի- 

նաչափռւթյունները։ «Վերածնունդի գրական արտադրություններով հայ 

գաղափարապաշտությունը զարգացած էր այլևս, — դրում է ճան սւշյա - 

նը,—հին պատմական անցյալի գիտակցությունը, լեզվական նորոգոլ֊ 

թ2"լնը և զարթոնքը, և միջազգային գրականության մեծագույն գործերս լ 

ծս։'սոթ) ութ յուէ բ պլւէտյւաստած էին հողը այս մ ո զովյ։ գա կան կամ աշ­

խարհաբար կոչված գրականությանն։ Ժամանակաշրջանի դրական 

պրոցեսը պատմաբանն անվանում է «ժողովրդական», քանի որ գրող֊ 

ները «ներշնչված ժողովրդական տպավորություններեն իրենց արտադ­

րած գործերով կձդտեին ժողովուրդին' պատկերացնելու, անոր կյանքը, 

հո դեբանությունր, կիրքերը»։ Անվանում է «նոր»' համեմատելով հնի 

հետ, «երր մեր մեջ եվրոպական նոր գրականս։ թյռւննեյւռւ ազդեցու­

թյան տակ, մուտք ւլտավ գրական զանազան սեռերու մշակումը' որ 

կպակսեր հին շրջանի գրականության մեջ»։ Անվանում է նաև «աշխար­

հարար գրականութ յս։ն շրջան»' հակադրելով գրարարին։ ճանսւշյանն 

անդրադառնամ է նաև դրական ուղղություններին և նկատում, որ այգ 

շրջանում «ծայր տված էր նաև գրական հեղաշրջում մը ալ. հին դասա­

կան դպրոցին կհաջորդեր դրական նոր դպրոց մը Թռմանդիկը»5։

4 ՍՀ ճանաշյան, Պատմություն արդի հայ դրականության, հ. 1, Վենետիկ, 1953, 
Հէ 109։

5 Նույն տեղում։

Արևմտահայ արձակն, անշուշտ, իր վրա կրում էլ։ հասարակական 

կարևորագույն խնդիրների աըձադանքը։ Այն կարծես հասարակություն 

դաստիարակչի դեր էր ստանձնել և հրապարակ իջել' սերուն գ.ն երին 

ազգային ինբնագիս։ակց։։լթյան ոգով ռնելռւ։ «Թուրքահայ գրականու­

թյունը,— դրում է Վ. Փտփաղյանը, — ...60—70-ական թվականներին
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կազմված էր գրեթե ճառախոսություններից և հրապարակախոսական 

հողվածներից' ժամանակակից այս և այն կարևոր խնդիրներին վերա­

բերյալ»®։

Սակայն հնարավոր չէ անտեսել գեղագիտական ըմբռնումների, կա­

տեգորիաների, սկզբում թերևս թույլ, ձեռք բերովի (եվրոպական գրա­

կան եսկեբիցխ բայց անպայման ձևավորվելը դարակեսի գեղարվես­

տական արձակում: «Գեղարվեստական կամ ինչպես կրնանք ըսել «դե- 

զակրական» — էսթեաիք—գրականությունը այդ երեսուն տարվան ժա­

մանակամիջոցին մեջ գրեթե գոյություն չէ ունեցած», — գրում է Ար- 

փիարյանըՆ

Գրականության պատմաբանն իր արտահայտած խիսս: կարծիքն 

արդարացնում է հետևյալ մեկնաբանությամբ. «Վերածնունդի սկղբնա- 

վորության այդ 1850—1880 թվականին ծնավ ու մեծցավ գրականու­
թյուն մը, որուն նպատակն էր ժողովուրդին վրա անմիջական ներգոր­

ծություն: Մաքառումի տարիներն էին, նոր զգացումի փթթումի եղա­

նակն էր: Պետք էր շատ գրել, շուտ երգել և շատ: Հապճեպեն չէր կըր- 

նաբ ծնիլ գործ մը, որ գեղեցիկ թ[Լս։թ ու տևականության սահման­

ված»®:

Այն ահ ետև Արփիարյանն անդրադառնալով ժամանակին զարգացող 

գրական ժան՛րերին (թատերղաթյան, բանաստեղծության, ճառական 

սեռ), հանգում է 50-ական թվականների վիպագրության սկղբնավոր- 
ման ժխտմանը: «Էն։ քիչ մշակված ճյուղը վիպականւր եղավ, — դրամ է 

նա,—թեև 1850-են։ հետո քանի մը վեպ հրատարակված են, բայց 

պետք է 1876 թվակտնւևն առդին։ անցնիլ, տեսնելու համար Ս՛ուրբիո 

հայոց վիպական։ դրա կան: ութ յան։ լուրջ ռկղբնավռրաթյանը: Ծերենցն է 

(['՛Ա՛ն1! Հովսեփ Շիշմանյան), որ մեր հին։ կյանքեն գրած վեպերովը 

ճամբա կբանա մեր ապագա վիպաս անութ յան:

Նորածիլ գրականություն։ մը, որ դեռ շատ տկար է, կարող չէ վի- 

պասանություն արաագրել»®:

Մ ոտավոր սալես նույն։ կարծիքն։ Է հայտնում Վրթանես Փափա ղյա - 

ն։ը: Դարակեսի զար գա ցող ժանրերը «թա աեր գությունւն ու բանառտեղ- 

ծությունը», «հրապարակախոսությունն ու ճառախոսությունը» համա-

6 Վ. Փափազյան, Պատմություն հայոց դրականության, Թ/։ֆլ/։ս, 1911, էջ 648:
7 Ա. Արփյւարյան, նշված աշխ., էջ 30։
8 նույն տեղում, էջ 31։
0 Նույն տեղում, էջ 37։ ~՝ ՚
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թելով, նա նույնսլես բաժանում է այն տեսակետը, թե «Վիպական ճյու­

ղը ավելի ուշ էր, 80 թվականն երին միայն, որ տվավ աղղայնական ուղ­

ղությամբ մի քանի արտադրություններ (Ծերենցի «Մորոս էևոնի», Մա- 

մուրյանի «Սև թաթն Մարդը», Տևկանցհ «Շահենն ի Ս ի ։դ իր» թ°։

•Սննելով 6'0 — 80-ական թվականների արևմտահայ ղսականէււթյան 
զարգացման ընթացքը, Հ. Աճաոյանը արծարծում է մի տեսակետ, ըսւո 

" I'I'> «Ս,յս շրջանում ծաղկում են ղլխաւէորասյես հրասլարտկախո սու֊ 

թյունը, քնարերգությունը և պատմակւււն կյանքից ւԼեըցրած ալբևրգու֊ 

թյունը»: Նա նույնպես հանդում է այղ. շրջան՛ում արձակ ժանրերի ձե֊ 

վաւէորման ժխամանը և բացատրում դա տյւևմսւահայության ծանր կա­

ցությամբ՝ օսմանյան ռեժիմի ներքո: «Այսպիսի հանգամանքների մեջ,— 

մեկնա բանոլւե է նա, — արևմտահայ դրականությանը իհարկե պետք է 

բոլորովին հրաժարվեր հայկական կյանքից և յուր մտքի հաճույքները 

գոհացնելու համար պետք է թավւաոեր միայն օտար գրական թարդմա- 

նությունների և նոցա նմանության մեջ»™։

Սակայն արևմտահայ առաջին վեպերն, իրենց գոյությամբ, դայիս 

են պար:ոա։լ.րելոլ մի այլ, հակառակ տեսակետ։ 50 — 60-ական թւԼւսկան֊ 
ներին Հ. Հիս ար յանի, Արմենակ Հայեունու, հ). Միււաքյանի, Հ. Հաճ- 

յանի և այլոց լույս ընծայած ւԼեսլերը արևմւոահայ ւԼիպադրությւսն 

պատմության մեջ այն հիմնադիր, սկգրնաւԼլլրող երկերն են, որոնց իրո­

ղությունն այժմ անառարկելի է, ուստի և անցնենք նրանց քննարկման 

մ ա ն յ։ ա մ ա ս ն երի ն:

Արևմտահայ գրականության մեջ վեպի ժանրի ծագման նախս։֊ 

ԴԸ[րյ ալպերն առաջին հերթին կապվոււէ են թարգմանական գրականու­

թյան հետ; 0'արդմանություններ, որոնք մշակլլլթային առաջընթացի 

արտահայտություն լինելով հանդերձ, անդրադարձնում էին ժւսմանտկի 

ոգին, հալ /ւրականության մեջ տիրող հւսսսւրակական - գաղւսփարական 

հայացքներն ու գրական֊գեղագիտական ըմբռնումները։

Վիպւսգրլլլթյան ստեղծման վերաբերյալ գրականության պատմա­

բանների շրջանոլւ! ձևավորւԼել էր մի կարծիք, ըստ որի հասարակական

10 Վ. Փափազյան, Նշված աշխ,, էջ 652:
11 Լ. Աճաոյան, Պատմություն հայոց նոր դրականության, պրակ. Ա, Վաղար­

շապատ, 1906, էջ 41—42։
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կյանքի հանգամանքները XIX դարի կեսերին նպաստավոր չէին ազգա­
յին գեղարվեստի զարգացման համար, ուստի և բացը կարելի էր լրաց­

նել թարգմանական գրականությամբ։ Ա. Ալսլոյաճյանը (որ հանդես էր 

գալիս Ս. Անդեղա կեղծանվամբ) իր «Վեպը թրքահայոց մեջ» հոդվա­

ծում բերում է վիճակագրական փաստեր։ (յա գրում է, որ 1800—1865 
թվականն երի ընթացքում հրատարակվել է հիսուներկու վեպ (նկատի 

ունի միայն աշխարհաբարով լույս տեսածները)։ Այս հրատարակու­

թյուններում թարգմանականն, անշուշտ, մեծ տոկոս է կազմում, իսկ 

ֆրանսերենից կատարված թարգմանությունն երր' ընդհանուր գումարի 

ճիշտ կեսն են։ Սա մի փասս։ Է, որն առաջին հերթին խոսում է վիպա­

գրության զարգացման գործում՛ եվրուգական գրականության հսկայա- 

կան գերի մասին։

Արփի արյանը նշում է, որ «Մոնաե թրիս սայի» պես գրքերը «հայ 

ժողովրդին ընթերցանության ախորժակ բերին: Հետաքրքրություն ար- 

թը՚եցնոզ, երևակայություն գրգռող, հրապույր պարգևող գրքեր, որոնք 

լափվեցան։ Ւղմիրյան թարգմանությունները մեծ զարկ տվին ընթեր֊ 

ց ասիր ութ յան. ով որ գիրք մը կարգս։ լ կսկսեր ալ շէր կրնար զայն ձեռ- 

քեն ձգել մինչև ավարտումը: Այդ գէ՚բքերց հափշտակեցին ժողովրդին 

՛միտք՛ը, հզոր ու տևական ազդեցություն մը ունեցան։ Ս. Պոլսո օրա­

գրական մամուլն ալ օրինակ առավ Ւղմիրեն։ Այսօր այդ մամուլը իլ։ 

հաջողությանը համար շատ բան պարտական է զվարճացնող վեպերի 

թարգմանության»12:

12 Ա. Արփիարյան, Նշվաձ աշխ., էշ 18։

Բ՚արգմտնական գրականության բարերար դերի մասին է խոսում 

նաև Տիրան թելեկյանն իր «/’տևականը և իրականը» հոդվածում։ XIX 

գարի եվրոպական գրական երկերի թարգմանությունը դաստիարակում 

էր սերունդներ, ազդում հայ հասարակական մտքի և վիպագրության ձե֊ 

վավորմանը, սերմանում գեղագիտական ճաշակ, մտցնում գեղեցիկի ու 

վեհանձնի երանգներ, անգամ, առօրյա հարաբերություններում: «Ք ա- 

ոորդ գար առաջ, երբ Մամուրյան «Հրացանակիրները» և Չի/ինկիրյան 

«թշվառները» կթարգմանեին, — գրում է նա, — երբ Ա. Տյումայի, էօժեն 

Սյուի և Տաշ Մ արքիզուհվույն գործերովը կսնաներ սերունդը չեմ դի­

տեր ինչու' Տ. Արդանյանի վեհ անձնութեն են ո։. Պ. Մատլենի ներող 

բարութևնեն բան մը կար ժամանակի երիտասարդությանը վրա, երի­

տասարդություն, որ արթուն դաղափարներ ունենալ կթվեր դպրոցական 

գրասեղաններոլ վրայեն։



Ազնվապետական լեզուն կխոսվեր սրահներու մեջ և վեհանձնու­

թյան արտահայտություն կար շատ անդամ անհատական հարաբերու­

թյանդ մեջ իսկ»^։

Արևմտահայ դրական պատմաբանները, քննության առնելով նոր 

դրականության զարդարման ուղիները և վեպի մանրի սկզբնավորման 

հարցերը, կարևոր տեղ կին հատ կացնում թարդմանական դրակա­

նության դերին և, անդում, դերտ դնտհսւտոււք նրա ազդեցության ոլոր֊ 

ուր, որով և հանդում այն ււխսւլ կարծիքին թե. «Այս շրջանի դրոցնե­

րը, մ1յ'Լ//' մեկ քանի տաղանդսւվոոն եբեն, դրական լուրջ մւոահ ո դություն 

շեն ունեցած, անոնց բովանդակ ձդտոլմր եղած 1; ծավալել Եվրոպայի 
հիաական ու դրական բարեբար ազդեցությունը, ստեղծել հոսանքներ, 

արթնացնել հայրենասիրության զդացումը, լուսավորել մ Լոքերը, պայ֊ 

քարելուԼ աւԼտնդական նախապաշարումներու դեմ»™: Ըստ ճանաշյանի, 

այն մի քանի տաղանդավոր վիպադիրներն էլ, որոնք «դրական լուրջ 

մ ու ահ սղություն» ունեին « ե ւէրո պ ա կ ան ին, մսւնաւէսւնդ. ֆրանսականին

աւլդեցության տակ ռոմանտիկ զդայնւււթյամբ ու նկար աղբով կսւտա֊ 

P^Sjl'li անդբանիկ ւիոբձեբը վեպի, նախքան իրտպւոշտ շարմում ին մուտ­
քը մեր մեջ»^։

«Ֆրանսականին ազդեցությունն», անշուշտ, նկատելի է նորսւոտեղծ 

դրական մանրի վրա, բայց հարց է ծա դում. ո ահ մ ան ա ւի ա կւէե" լ ար֊ 

Դ1"6 միայն ազդեցությունների շրջանակում և չքննել, պատմական մի 
ՀտյացքուԷ ՛Լեր չհասլել ույն աւլդային բուռն վեբելբի, հասարակական 

մեծ իրադարձերի մտմանակտհատվածը, որ ւլտբթոնքի շրջան է կոչ­

վում, և որտեղ սկիզբ առած վեսյի մանրը անպայմանորեն ուներ իր 

աւլդային. հենքը։

^'ր/՚դոր Չիչինկիրյանը՝ 60—70֊ական թւէականնեբի արևմւաււհայ 

դրա կան֊լոլոաւէորա կան շաբմման տյդ ականաւոր ներկա էացուցիչք, 

« Օ՚շւԷա ռն եր» լէեպի իր թաբդմսւնո ւթ յան ա ռաջաբան ո llT դրուլէ Է. «Եթե 

«Բ’ափ առական հրեայի», « Թ՚շւԷա ռն երո լ», «Դաղտնիք Աարիզոլ» նման 

դործևր հայերենի չթա րդմանւէեին և ուրիշ դրական, ւդա in մ ու կ ան, բա- 

նահյtt ւո ա կ ան, դի տ տ կ ան երկերու թարգմանության դ[ւդիռ հղած շթչլ™֊ 

ձին, հայ միտրր տակավին դա տարգար տված /դիտի մնար Մ խիթ արյան

13 «Մասիս», 1893, «A* 4002։
14 IT. ճանաշյան. Նշված տշի/», Էջ 130։
15 Նույն տեղում։
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' հարէ) ր։ւա մեծի մասին ամուլ հրատարակությանս մեջ ճարակվելու և 

միայն ւլրարար լեզուն ուսնելով ոսնելու։

Բ՛ար ւր1 անութ յանէ) շնորհիվ հայ մի տքը կրց ավ գա ղափար ,մը ունե­

նալ Եվրոպայի ամենեն լուսավորյալ ժողովրգոց մտային հառաջադի- 

ւքութ յան վրա, նամանավանդ այն երկերու վրա որք Վատիկանի էնտես- 

րին մատնված (սլալու փառքը ունին։ Անոնէ) շնորհիվ գնահատեց կար­

դալու և գրելու վայելումները անոնցմով գաղափար և ճաշակ ունեցավ 

օէոարին գր՛ական շքեղությանը վրա դժվարակամ ե պահանջկոտ եղավ 

ազգային գրականության նկատմամբ»™։

Պ՛արեր շարունակ լծի տակ հեծող, օտար ազդեցությունների են- 

թարկված հայ ժողովուրդը, <(ինչպեոս կարելի է, որ հառաջադեմ ազգաց 

մտավոր ւլանձերուն ետհեն չվազե,— գրում է Մ. Մ ամուրյանն «Իվա- 

նոեի» թարգմանության առաջաբանում,— և ճարակ չփնտռե, քանի որ 

ինքն իր բազգին և ապագային տերը չէ»™ ։

Օտարի հպատակության տակ գտնվող հայ ազգը իր մնայուն քա­

ղաքական գիրքն ու ազգային կյանքը չէր կարող մշակել, «խաղաղու­

ի՛} յան պտուղները վայելել», որը մեծ դեր կտրող էր ունենալ ժողովրդի 

մտա (իւն և բարոյական զարգացման գործում։ Ուստի և «շատ անգամ 

ուրիշին կամքովը պիտի գործեր, ուրիշին պիտի ւո1էոներ և դատեր, 
ուրիշին սրտովը պիտի զդար և միշտ իր անկայուն և վտարանդի էու­

թյան պես՝ գրականությունն ակ անկայուն ու բազմադիմի պիտի դառ­

նար»™։

Այս բո լ որով հան դերձ,Ձի [ինկիր յանին ու Մ ամուր յունին ամենից առաջ 

մտահոգում է այնպիսի երկերի թտր գմանությունը , որոնք համ ապա տաս- 

խանեն ւքեր ժողովրդի մտավոր, բարոյական պահանջներին, հասարա­

կական շահերին և որոնք օգտսւկայւ են իրենց պարունակած գաղափար­

ների տեսակետից։ «Մի՞թե չկան բարեկիրթ ազգեր որոնց վեպերը մեր 

“"ԼհՒ^1 կացության, ոգվոյն ավելի պտ ուկան ե ին»,—հարցնում է Մսէ֊ 

մուր յան ր; Իհարկե, ամեն ազգի մեջ էլ կա և մնում է ընտրություն կա­

տարել, օգտակարը գտնել։ «Մեղի հարմարագույն կթվի։ — գրում է 

հրապարակա/սոսը, — այն վիպական պատմություններն' որ հռչակավոր 

գործ լինելն զատ' մեր վիճակին, մեր կենաց գեթ անուղղակի նկարա­

գիրն ընծայեն և ի լավ անդր դիմելու մեղ գրդիռ և հրապույր տան»™։

16 Հյուզո թշվառներէ Պոլիս, 1885, Առաջարան։
17 ([Արևելյան մամուլ», 1871, X։ 1, «Իվանոեի» Աոաջարանր։
18 Նույն տեղում։
1® Նույն տեղում։
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Ա>զղա jbh դրականության, հատկապես վեպի ժանրի զարգացման 

նախապայմաններից մեկը Ստ. Ոսկանյանը նույնպես համարում Լ 

թարգմանական գրականությունը։ Գիտակցելով ինքնուրույն գրականու­

թյան անհրաժեշտությունը, նա գտնում է, որ քանի դեռ հայ ժողովուր­

դը չունի նոր դրակ անություն, ապա այգ պակասը, որոշ իմաստով, 

պետք է լրացնել առաջավոր ժողովարդների դրական երկերի թար ղմա ֊ 

նությամբ։ Նա ինքն իր խմբագրած «Արևելք» և «Արևմուտք» ամռադրե֊ 

1'1' էջերում տպագրել է մի շարք թարգմանություններ՝ էժեն Այուի «Թա­
փառական հրեան», Դուրայի «Ուրիքան», Ա. Պրևոյի «Մանոն Լեւ։կոն» 

և այլն: Ոսկանյանը տարերայնորեն չէր գիմում թարգմանությունների, 

այլ դ՛ոնում էր, որ թարգմանվող երկերը պետք է համապատասխանեն 

հայ ժողովրդի տվյալ շրջանի պահանջներին: ես: հենց թարգմանել է 

գրական այնպիսի նմուշներ, սրանցում գոգս ր գվում է ազատությունը, 

այն, ինչ տվյալ ժամանակաշրջանի հայ գաղափա ր աբսւնության հիմքն 

էր կազմում:

«Արևմուտք» ամսագրի էջերում հրատարակելով Մ. նաՀբանդյանի 

թարգմանած «Թափառական հրեան», Ոսկանյանը կցում է նաև թարգ­

մանչի առաջարանը, որտեղ հեղափոխական֊դեմ ոկրտտը մի շարք սկրղ֊ 

բունքներ է առաջադրում գրականս! թյան զարգացման վերաբերյալ: 

նրա կարծիքով, անհրաժեշտ է սաեղծել այնպիսի դրականություն, որը 

ժողովրդի սրտին ու լեզվին մառ լինի: Պետք է վերջ ՛սալ գրաբարով 

պատմիչների երկերի, կրոնա ո իա լա ոտիկ գրականության հրատարակ­

ման ր, սլանք անհասկանալի ա. խորթ են ժողովրդի հոգուն: Եթե աղում 

ենք, որ հայ ժսղովարգն էլ ընթանա լասավոլաւթյան ուղիով, պետք է 

թարգման ե լ այնպիսի նորագույն գործեր, սլանք օզսլտ կբերեն ժողռ- 

'Ll! I'1Ւ1'> կմատնանշեն ինքնուրույն գրականության զարգացման ուղի­

ները; «Այս պաաճառների հիմուն վր'“, — դլաս? է Նալբանդյանը, — հեղի­

նակի գրելիքը, առաջինը պիտլւ է լինեին նոր հտյաիաւաւթենով, երկ­

լարդ, հեղինակությունը պիտո է վերաբերվեր ընդհսւնուր կրթության 

օրինավոր դպրոցների և համալսարանի, հասկանալի լիներ ընթերցող­

ներին և միևնույն ժամանակր գրավող hl դաւափարակււղ ընդհանրա­

պես»-0:

ճիշտ է, եվրոպական և հատկապես ֆրանսիական դրականության 

թարգմանական նմուշներն իրենց բարերար ազդեցությունն ունեին հայ

20 «Արևմուտք», 1859, X 21, էջ 1G2,
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նոր գրականության զարգացման գործում, մեղադրելի ու վնասակար 

շէր դիմել թարգմանությունների, «սակայն, — գրում է Մ. Մամուրյանր,— 

երբ ազգ մը իր էությունը կազմող կենսական տարրերը պահպանել կա­

մենա, պարտավոր է նույնին մեջ ւինւորել պահպսւնության միջոցն երը, 

իր ազգային դրոշմով կերել իր ամեն մտային և բարոյական ստացում­

ները։ ապա թե ոչ կապկի կամ թութակի ընթացը մը բռնած, քմածին 

ճաշակով ամեն նոր բանի հետևած, և ազդին կենսատու սկզբունքն ի 

սպառ ջնջած կլինի։

• ••Սրչաւի սքանչելի լինի օտարին գործը,—շարունակում է նա,— 

որչափ դյուրին լինի զայն ի հայ շրջել, դարձյալ անհարազատ ծնունդ 

մը կհամարվի և չպարունակեր այն տոհմային հանգամանքը, որով 

““Սւ՚ր ‘եր բուն մատենագրությունը կկազմվխ>2Կ
Ազգային֊ազասւագրական շարժումների, քաղս։ բակ ան կարևոր տե­

ղաշարժերի ընդհանուր մթնոլորտում, հայ ազգի լուսավորության, ինք­

նուրույնության և հարատևման ձգտումների դարաշրջանում առաջին 

Հերթին բարձրանում էր բուն ազգային գրականություն ստեղծելու հար­

ցը։ Սուր կերպով զգացվում էր այնպիսի գրողի հանգես գալու պա­

հանջը, որն «իր հայրենակիցներուն կյանքով կապրի», որի ստեղծա- 

գռրծէււթյան արդյունքը էինի «ոչ էս յո, ոչ այն ազգին գրականության 

ընդօրինակությունն կամ հետևությունը, — այլ լոկ իր հանճարին ծնուն­

դը, է՛։՛ ազգային էության մասը»--։

կյանքի բազմակողմանի պատկերման, առաջավոր գաղափարների 

արծարծման իմաստով, Չ ի լինկիրյանն էլ առաջնությունը տալի։։ Էր վե­

պին. «Դրականությանն ազգի մը ընկերային կենաց հայելին ըլլալու 

պարտք ունի: Այս հայելվույն հար մ արա դույն և լավագույն ձևն է վի­

պասանությունը, որու մեջ ընթերցողն իրավունք ունի որոնելու և գտնե­

լու ոչ միայն սուտին և ճշմարտին, տգեղին ու գեղեցիկին, վնաս տկարին 

և օգտակարին նկարագրությանները, այլ նաև րարոյսւպես զարգանալու 

հարկը»-^։

Սակայն հայ իրականության մեջ, ինչպես գի տում է Հիս արյանը, 

հազիվ թե գտնվի մի երկու գիրք' ազգային լուսավորության ու կրթա­

կան գործին նպաստող։ Մինգեռ եվրո սլացիք վաղուց վիպասանությունը 

դարձրել են բարոյական և մտավոր աշխատանքի միջոց։ Մեղ մոտ դա

2։ «Արևելյան մամուլ», 1871, № 1, «Ի վան ո հի» Աոաջարանըւ
22 Նույն տեղում։
23 2]ոպո, թշվառներ, Առաջաբանէ
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միայն նոր է մուտք գործում։ «Կրթություն և լույս ընթերցասիրությունն 

պիտի ծագին մեր մեջ, — շարունակում է վիպասանը,—ինչ հույս երբ ոչ 

ոք կկարգա, ինչու որ հետաքրքրությունը շարժող ու սրտին ու մտոցը 

հարմար բան չի դտն ար»^։

Նկատելով վեպի զարգացումը Եվրո պայում, Պողոս Պառնասյանը 

Ա. Լայկոլնու «էլի զա» վեպի մասին գրախոսականում գրում է. «Վի՛հա - 

ոանությունը շատ ծաղկեցավ Եվրոպա մանավանդ այս ինն և տասնե­

րորդ գարուս մեջ, այնպես որ կրնանք ըսել թե հրատարակված զիրքե֊ 

րուն շատը ։/J։ պա ս ան ո ւթյռւն է. քանդի մարգս զվարճության հակում ես։ 

մի?.'" աՎ}'լի կսիրե սթափեցուցիչ դրվածքները, քան թե ւիի լիսսփա յա ֊ 

կան չոր ու ցա՛մաք ւխորհրդածությսւնները, որբ հաճախ 'ձանձբացուցն ել ե 

դատ ուրիշ արժեք մը չոլնին։ 1'սկ ընդհակառակը մեր առօրյա կյանոեն 
դիպված մը առնել, անոր կեն գան ո ւթյուն և ձև տալ, սրտաշարժ նկար­

ներով գունավորել, հանկարծադեպ պատահարները ճարտարությամբ 

իրարու խառնել, և վերջապես զվարճս։քունելով կրթելու ջանալ, ահա 

"՚i" է արվեռ տը»^5։

Ստ. Ոսկանյանն էլ Աբովյանի «Վերք Հայաստանի» ՛Լեպի մասին 

գրած իր հո դվա ծաշս։ րում մերժում է Սխիթարյանների կղերական դրա­

կանությունը, վերացական թեմատիկան և նրանց անհասկանալի լե­

զուն։ «Մինչև այսօր հ այծը են գիրքերոլ մեջ կրոնքի խնդիրներ!։ և պ։ս- 

կառավոր կամ չոր ժամ ան ա կ սէզը ո ։ի} յունն երեն արիշ բա՝ն շեն տեսնվիր»։ 

Մինչղեռ Աբովյանի արածը կարող է վերջ դնել մեր մտային աղքտտու- 

P!“11^ և օտարազգի գրականության կողքին ստեղծել տղգտյինը։ «Ժո֊ 
'Մ՚՚Լւ՚հԼ՚Կ սիրտը — ահա գրագիտության աղբյուրը,—շարունակում է հրա֊ 

պս։րակախոսը,—իր անցյալը և ավանդությունները—սւհա գրելու նյու- 

P'U'P., ազգ և մարդկության— ահա նպատակ ռւ ճշմարիտ բանասեր կաշ- 

խաւոի ուղղել և իր հետ տանել բազմությունը որու անգամ է»^։

Գրականությունը կապել կյանք/։ հետ, արձագանքել ժողովրգի կեն­

սական հ արց երին, հազեցնել այն ա զգային ֊լուռ ավոր ական դաղափա֊ 

ր ախ ո ռութ յամբ, ցո^՚ց տալ կյանքի արատավոր կողմերը և դատապար­

տել այն — ահա այս խնդիրներն է, որ Աբովյանը դարձրել է «Վերք Հա- 

յաստանիի» հիմքը, և ււս։ է, որ ամենից շատ գնահատում է Ստ. Ոս- 

կանյան ը մեծ լուսավորչի վեպում։ Վեպի դաղա ։ի ա ր ա !լ ան կողմը դրվա-
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24 «քանասեր», 1851, 25 1, էջ 580։
25 «Մասիս։,, 1863, X 572,
26 «Արևմուտք», 1859, 25 7։



տելով հրապարակախոսը շեշտը դնում է հերոսի ընտրության վրա, այն, 

որ հեղինակը դրականության բնագավառ է ներառել հայ գեղջուկին և 

«օտար ժողովուրդներու դյուցազն երը թողնելով կամը ըրեր է մեր քա- 

ջերեն մեկը ընտրել, անոր վարքը ւԼիպական ձևերով զարդարել և ւսզ֊ 

դին առջև դնել որսլեսղի տեսնե, կարդա և սւիաիվի»~Ն

«Ժ՛ամանակը եկավ,—շարունակում կ Ոսկանյանը,— որ հայ ռամիկն 

“՛Լ Ը'Լ'1ա> "մ 1՝ր ռամկութենովը, մեծ բաներ կրնա ընել և ուրիշ ժողո­
վուրդներն վար չմնար թև ազգային և թե օտարազգի բռնավորներու դեմ 

լինելու ատեն»^։

Գրականության զարգացման ուղիներն արդեն 50—60-ական թվա­

կաններին հիմնականում կապվում կին մարդու, նրա հոգեկան ապ­

րումների, ձգտումն երի պատկերման հետ: Մարդկային իրական կյան­

քի պատկերման տեսակետից է, որ ղրվա տզում է Բոկաչչոյի «Դեկա մե­

րոնց»: «Լ.յս գրքիս մեջ, — զբուս կ «Բազմավեպի» հոդվածագիրը,— 

այնպիսի գեղեցիկ ու կեն դան /1 կերպով կնկար ադրհ այլ և այլ տեսակ 

^ՒմԲ^ՄՄ։ մարդկային բնությունները, որ մ արդուս միտքը կհափշտա֊ 

կեն, րնականեն դուրս չելլելով)^:

« Մասիս» ամսագրի հոդվածագիրը Ֆիլդինգի մի թարգմանության 

առիթով դրում է. «Բնչպես որ բնության սքանչելոց վրա զմայլող և 

1րԼո։Լ կ^մ վրձինով անոր զանազան տեսարանները նկարող մարդիկ 
կան, նույնպես կդտնվին այնպիսի գներ, որ մս/րզկային բնության զըն֊ 

նիչներն են և անոր ծածուկ թելերը երևան հանողներ...»^:

Գր. Ձի լինկի ր յան ր վեպի զարգացման հեռանկարները նկատի առ­

նելով պաշտպանում էր այն տեսակետը, ըստ որի վեպր չպետք I; գրվի 
միայն «ճարտտրագիտուՕյուն վասն ճարտարագիտության» սկզբունքով, 

«որ լոկ նկարագրի իրականր, գեղեցիկ կամ տգեղ», կամ էլ ունենա որո­

շակի վարդապետություն, «որի միւսն նպատակն է բարոյական գաղա­

փարի մը հաղթությունը», այլ վեպը պետք կ այդ երկուսի միասնական 

արտացոլումը հանդիսանա, այսինքն մեծ արվեււտով պաւոկերի իրա­

կան կյ“մւքր' հագեցած [ինելով միևնույն ժամանակ բարձր ու դաս­

տիարակիչ գաղափարախոսությամբ: «Ըստ մեղ, — դրում է ԸԽձժւկիր֊ 

յանր, — վիպային արտադրությանը ամենեն հր ապուրե լին և օգտակարն

27 Նույն տեղում:
2Տ Նույն տեղում։
29 «Բազմավեպ», 1853, № 23, էջ 360։
3 0 «Մասիս», 1859, № 372։ V
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£ այն որ թե ճարտարագիտությունն ու թե բարոյա կանը, բացարձակ 

դեր կխաղան և որ դրական ամենամեծ "առաջադիմության մր արդյուն­

քը կրնան ըլլալ»31:

ձ. ձիսաբյանն էլ իր հրատարակած «է'տնասեր» ամսադրում անդ֊ 

րադարձել է նոր դրականության ստեղծման և հաակաւդես վես/ի ժանրի 

հարցերին։ Վիպադրության զարգացման ասսյարելլում ձիսարյանր հակ- 

ւ/ած էր դեսյի օտար դրականությունների ընդօրինակումը, քանի որ մեր 

“"ԼհՍ ((դրակ անութ յան օր՛ինակ մըն ուլ չունի»։ Այս թեղին հետևելս լէ, 

նա ստեղծեց «Խաւրուէ և Մաքրոլհին»' արևմաահայերէւ առաջին վեպը' 

^'յոթեի «Վերթերի» նմանությամբ։

Հ. ձիս արյանը վիպասանությունը բաժանում էր ելլեք տես տկէ։։ Ա- 

ռաջինը նկարագրական ւէիպասան ությունն է, սրէ։ հիմքում ընկած է 

հասարւսկոլթյան, «մարդկային ընկերությանը, բարուց ո։ վիճակներու», 

կենցաղէ։ ու սովորություններ/։ պատկերումը։ Երկրորդը' քաղաքական 

կամ ի մ ա ոտ ւ:ւ ո ի ր ա կ ս։ն ։էիպ։ս։ւս։նութ յունն է, այսինքն դաղս։։/։ արա֊ 

պես հագեցված վիպասանությունը, որը կարող էր արձագանքել ժողււ- 

‘Լա՚ԴԽ քաւչաքական պահանջներին։ Պատահական չէր այսպիսի վիպա­

սանություն ստեղծելու ա ռաջա գրումը, քան/։ որ հայ հասարակական 

միտքը զբաղեցնող հիմնական հարցերից մեկը 50 — 60-ական թվական­
ներին աւլդայ[։ն ֊ աւլս։տա դրական պայքարն էր։ Ազդի համաէսմբման 

պայքարէ։ ու անկա/սության հեռսւնկարներ ր ոգևորում, մեծ լիցք էէ՛ն 

տալի։։ հայ ժողուէրդի տարբեր էսս։ վերին։ Նրանք ազդի ւիրկության, 

միավորման և լուսավոր ապագայէ։ իդեալներն ու հեռանկարները կա­

պում էին, առաջին հերթին, ազաս։ա դրական պայքարի հետ։ Եվ բնական 

է, որ մյուս ժողովուրդներ/։, հաակս։պես իտալական ժուլովրղի ազդա- 

յին֊աւլսւտտդրական պայքարը Գարիբալդիի դլի։ ավոբութ յամ բ իլ։ խոր 

աւլգեցությունն էր թողնում արևմտահայ միջավայրսւմ։ ձ այ հասարա- 

կական կյանքի այդ կարևոր իրադարձությունը լայն արձագանք էր գըտ- 

նում ժամանակի պարբերական մամուլում ու գեղարվեստական մարմ­

նավորում ստանում դրականության մեջ։

Արևմտահայ առաջադեմ մտածողները դաղաւիարապես հագեցված, 

միտումնավոր գրականության ստեղծման կողմնակից էին, նախանձա֊ 

խնդիր այնպիսի վեպերի, որոնք «դեռահաս ընթերցողաց դյուրս։ զդագ 

Արտերուն մեջ տպավորեն հայրենասիրության սրբազան դրոշմները և

81 Հյոպո, Թլվաոներ, Աոաջարաե։
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հ1՚ը№ ախորժակաց հետ մտցունեն անոնց մտքին մեջ գեղեցիկին և 

րարվույն սերը»32:

32 «մասիս», 1863, X 572:
ՑՅ «Ծաղիկ», 1861, X 12:
34 «Մեղու», 1857, մ’ 13:
85 Ն. 9,ՈՐայան, Վարժություն ընթերցանության ի պետս դպրոցաց, Պոլիս, 1851} 

Աոաջարան:

Արմենակ Հայկունու «էլիղա» վեպն էլ հենց Չի [ինկիր յանի կողմից 

գնահատվում էր իր արտահայտած մար զկային բարձր գաղափարների 

տեսանկյունից: Չ ի [ինկիր յանը կբթ՚՚՚Լ: դաստիարակող գրականության 

կողմնակից էր, այնպիսի վեպերի, «որք նպատակի մր համար կշարա­

դրվեն և որոնցմով րնթերցողը միայն չզբօսնու այլ կկրթվի»32:

Այդ նույն տեսանկյունից է «Մեղու» ամսագրի հոդվածագիրը գնա­

հատում «Ագապի հիքեայեոի» և «Պոշպողաղ ռեսալեսի» վեպերը, որոնք 

ավելի շատ բան են ուսանում և ավելի {սոր ազդեցություն թողնում ըն­

թերցողների վրա, քան «այնքան տարիներն ի վեր բարոյականի ուսու­

ցիչ լրագիրները»: «Բազմավեպի» իմաստուն խոսքերով լեցուն բարոյա­

կանի ազդու և համոզիչ հորդորները,—շարունակում է հոդվածագիրը,— 

ձանձրությամբ և քունը կրկին և կրկին վանելով՝ կարդացողները, իհար­

կե) այնքան չօդնեցան, որքան որ այն վերոհիշյալ երկու հատորները 

շարունակ ժպիտն ի հայտս ախորժակով և հետաքրքրությամբ կար­

դացողն երբ»31:

Սակայն թորա յանր հիաււթափված է գոյություն ունեցող վեպերից, 

որոնցում արտահայտված գաղափարն երր կեղծ են և վնասակար, մարդ­

կային «բոլոր կիրքերը շարունակ իրար կկոծեն և կմրրկեն»: Սա դեմ է 

«ռոման բռված» կեղծ պատմություններին, որոնք ընդհանրապես ուրիշ 

բան չեն, եթե ոչ մարդկային կյանքի սուս: ու խաբուսիկ տեսարան­

ներ, դրանց մեջ մարդկային կյանքը իր ճշմարտացի գույներով նկար­

ված չէ, իսկ հոգու և մարմնի թերություններն ու կատարելությունները 

ծայրահեղ չափազանցությամբ են ներկայացված35: թորայանն, ըստ 

երևույթին, ակնարկում է այդ շրջանի գեղարվեստական արձակում 

(հատկապես եվրոպական գրականության մեջ) տեղ գտած էժանագին, 

բուլվարային վիպագրությունը, որը օգտակար ոչին} չէր կւսրող աալ 

կբթռւթյան և լուսավորության ձգտող ընթերցողներին: Հրապարակա­

խոսը պնդում է, որ հասարակության համար «ճշմարիտ օգտակար» կա­

րող են լինել միայն այն գրքերը, որոնք կատարելագործում են մարդու
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դպրոցական կրթությունը, նպաստում են անձնական դաստիարակու­

թյանը' ուղղելով նրա վարքը և լուսավորելով միտքը30։

Արևմտահայության առաջընթաց ի և բարեկեցության բնագավառում 

Ն. թորա յանի հայտցբնեբը ելնում կի'ն բանականության ամենտկաըողու- 

մի հավատամքից: Ըստ նրա, մտավոր կատարելագործման միջոցով 

հնարավոր է նյութական բարեկեցության հասնել։ թանաղան բնական 

միջոցն երի գործա գրմամբ մարգը կւսրող է հարստանալ և չտրտնջալ իր 

բաքս տից։ Իսկ գրա համար անհրաժեշտ են բնական գիտությունների 

իմացություն և պրակտիկ օգտագործում. «Տգետ մարգը խեղ, աղքատ ու 

ողորմելի կր, — գրում կ արևմտահայ տնտեսագետը, — ու ընդհակառակն 

գիտուն մարգը հղոր, բարի, հարուստ ու երջանիկ։ Արգ գիտության 

շտեմարանները ու աղբյուրները դիրքերն են, ղանոնք վայելելու միջոցն 

ալ կարդալը»3? ։

Ըստ թորա յանի, «չքավորությունն ու ղբաղմունքը չեն կրնար երբեք 

արգելք ըլլալ միտք մշակող ուզողին»։ Լուսավորական գործչի ծրագրա֊ 

յին ելակետը ազգի մտավոր կարողության կատարելագործումն է։ 

«Իայց ուրկե կրնա մեկը ստանալ այս ցանկալի գիտությունը և իմաս­

տությունը,— գրում է թորայանը, — եթե ոչ գիրքերեն, որ մարդկային 

տղղին նյութական, իմացական, բարոյական և ընկերական փորձա­

ռությանը հմտությանը ու գյուտերռւն վավերական արձանագրություն­

ներն են, որոնց մեջ մարդուս մտացը և սրտին զարգացումը հայտնի 

կտ և ււ ն ե նք»33։

Հ. Հիռաըյանր նշում է նաև մի երրորդ տեսակի վիպասանություն։ 

Դա բարոյական վիպասանությունն է։ ժամանակի պարբերական մա- 

մոլ/ր մեծ տեղ կր ւոալիս ազգի անգամների բարոյական դասաիարա- 

կոլթյան, կանանց ու երեխաների կրթության, առողջ հիմքերի վրա 

դրված սիրո և ամուսնության խնդիրներին։

Հարկավոր չկ վեպերի մեջ անընդհատ նկարագրել մարդկային թու­

լություններն ու կյանքի արատները, «այնպիսի իրական աշխարհի մը 

մեջ փոխագրելով ընթերցողը' ուր գծուծ շահեր ու աղկաղկ կիրքեր 

միայն կշարժին ու ի տես կուգան, ուր խղճմտանաց, պատվո, սիր։։ 

առուտուրի մը մեջ բռնված կտեսնեն ամեն կարգի մարգիկ...», — գրում
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87 Նույն տեղում, էջ 154:
88 Նույն տեղում, էջ 161։



Էր Գր. Օտյանը' Հալևիի «Աբրա Կոստանթեն» վեպք։ թարգմանության 

առաջագ-անում: Նա համողված , էր, որ դա իրական կյանքն է., րայժ 

մարդկանց բարոյական դաստիարակության համար անհրաժեշտ է նաև 

սերմանել գեղեցկի, մարդկային ազնիվ Ու վսեմ զգացմունքների գաղա­

փարներ: «վեպն ինչո՛՛ւ է, — ասում է Գր. 0 տյանր, — որպեսզի մարդը 

մխիթարվի իրականութեն են» ։ Եվ ո՞վ է ասում, թե կյանքում գոյություն 

ունի միայն տգեղն ու կեղծիքը, «ո՞վ կըսե, թե մարդուս կյանքին պարա­

գաները չեն ճկիր նաև երբեմն բարեհաջող պատահականությանը, ո՞վ 

1ւ1!“ե, թե սւմեն մարդ հավասար կերպով դժբախտության կնիքը կկրե 

ծնած օրեն մինչև մեռած օրը»: Այդ առումով էլ նա չէր ընդունում թո֊ 

չայի բնապաշտական դ“1րոցը։ Գրիգոր 0 տյունի համար «վիպասանի 

նպատակակետը պետք էր ըլլալ բարձրացնել սիրտերը և ազնվացնել 

մի տք ե րը»^> ։

Հ. Հիսարյանը, սահմանելով վիպասանության այս երեք տեսակ­

ները, մտադիր էր ստեղծել, այսպես ասած, սինթետիկ մի վիպագրու- 

թյոլն, ուր հան‘֊դրվելու էին բոլոր այդ տեսակների արտացոլման 

հնարավորությունները: Վեպը ըստ էության, նկատում էր Հիս արյանը, 

պետը է րերեր մ արդկային բնության բացահայտումն՛ ու պատկերումը, 

որովհետև «վիպասանությունն ուրիշ լյա՛ն չէ, րայց եթե մարդկային 

բնությանն և բարուց ճշգրիտ պատկերն, այն՛պես որ... չէ թ՛ե կեղծ 

ոչ աԱնմութ յան պետք էր անվանել ղան, այ։ պատմություն մարդկա­

յին աղդի»^:

1850— 60-ական թվականների հւսյ քննադատական միտքը, ինչպես 

տեսնում ենք, գեղարվեստական արձակի զարգացման յուրօրինսւկ ուղի­

ներ էր նշում ծանրանալով հատկապես Վեպի ու վիպագրության դե- 

ղտրւ/եստ ական հնարավորությունների ընդլայնման, ինքնուրույն գրա­

կանություն ստեղծելու, գաղափարական հագեցվածություն, արվեստի և 

այլ խնդիրների վրա: Գրական ու հասարակական գործիչներն իրենց 

տ ես ո: կտն֊քնն ա դատ ակ ան ելույթներում հիմնավորում էին կյանքի ճըշ- 

մարտացի արտացոլման պահանջը' ելնելով ժամանակի ընդհանուր սո- 

ցիալ֊քաւլաքական մտայնությունից, մի մտայնություն, որ ազգային 

Ղարթոնքի հետևանքը լինելով, արթնացնում էր ազդի հավաքական 

ինքնագիտակցությունը և նպաստում հասարակական առաջադիմոլ- 

թյանը:

89 Լ. Ասաւոոլր, Դիմաստվերներ, Պոչիս, 1921, էջ 79։
40 «0 ան ասերշ, 1851, № 112, էջ 580։
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Ճ1Ճ դարակեսի արևմտահայ դրական ընթացքում կարևոր և ուսում­
նասիրության արժանի հարդ է դրական ուղղությունների խնդիրը։ Ձևա֊ 

'Լ"Ր1ԼՈԳ դրական նոր ժանրը' վիպադրությունր, դեղադիաական ի՞նչ 

սկզբունքներով էր առաջնորդվում, և դրական ո՛ւ։ ուղղությունն էր հա- 

րաղաա նրան։ Սի բան ւղարղ է, որ կլա ս իցի ոտական դեղարվեսւռական 

մտածողությունը, որը հենվում էր մարդկային էության անփոփոխու­

թյան ռացիոնալիստական պատկերացման ընդհանրական հոգեբանու­

թյան վրա, անհարիյ։ Էր սկղբնավորվող արձակի ժանրերին:

Դարակեսի արևմտահայ արձակը առաջնորդվում էր ռեն տ [: մ են տ ա - 

լՒգ^Ւ դեղագիտական սկզբունքներով, որի առաջին օրինակները բհ­

րում էին մարդու ներաշխարհի այն զննումները, որոնք, ի վերջո, կապ­

ված էին նրա հոդևոյւ անհատականության հետ: Սենտիմենտալիզմը 

Սվրոպւսյում արդեն մի հայտնի ճանապարհ էր անդել, երբ մեր հեղի­

նակները ինչ֊որ չափով սկսեցին յուրացնել դրական այդ ուղղության 

դեղագիտական առաջադրությունները: Եվ քանի որ արևմտահայ հեղի­

նակները հակված էին դեպի եվրոպական դրականության ընդօրինա­

կումը, սենտիմենտալիզմը մի զգալի չափով հանդես եկավ որպես եվ­

րոպական գրական դպրոցի ազդեցություն: Իր սահմանափակումներով 

հանդերձ, դրական այս նոր ուղղության յուրացումը մի նոր քայլ էր 

դրա կ ւսն ությ ան ժողովքդ այն աք լք ան ա սպա րե ղում :

Արևմտահայ գրականության մեջ ս են ւո իմենտա լիղմը դրսևորվեք 

ավելի շատ բուրոյսւխոսակւսն ֊խրւււուական արձակի ձևով: Սրլւնա դաս֊ 

տիարակչտկան այդ տրձակը, հիմն ակտնո: մ, սփռված էր արևմտահայ 

մամուլի էջերում: Այդ. կարգի պաւռմվածբներ ւււ ակնարկներ շատ էին 

ւուգադրվում հատկա/գես «Երևակ», «Իազմավեպ», «Արփի Արարս:տ- 

յան», «Սիոն», «Մեղա» և այլ պարբերականներում:

Այս ւգաամվածքների թարգմանիչները և հեղին ակն երբ հետապրն- 

դում էին մի նորստակ' քլորալների, բարսյախաւռլթյան միջոցով մարդ­

կանց միջև սեր, միաբանություն, կրոնական ողի տարածել, բարոյախո֊ 

սության միջոցով պսւհպանել ազդի կրոնը, լեզուն, կրթությունը և հաս­

նել ազգային համախմբվածության :

Ա՚դդի միասնության դաղաւիարի մեջ ժամանակի դրական գործիչ֊ 

ներր մեծ ու եղ են հատկացրել նրա բարոյական սկզբունքների անաղար­

տությանը, որի հիմքում ընկած են սիրո և ընտանիքի խնդիրները, երե­

խաների և կանանց կրթության, աղդային բարքերի ու կրոնի պահպան֊



ման հարցերը։ Եվ պատահական չէ, որ ինքնուրույն ու թարգմանական 

գրականության մեծ մասը պարբերական մամուլում բարոյախոսական, 

կրոնադաստիարակչական թեմաներին է վերաբերում։

50 — 60-ական թվականների լուսավորիչները միամտորեն հավա­

տում էին ազգային համընդհանուր սիրո ամենափրկիչ զորությանը և 

մեծ հույսեր կապում գրա հետ' ինչպես երկրի սոցիալա՛կան բարեկարգ­

ման, այնպես էլ նրա լուսավորակ ան-կրթական առաջընթացի առու­

մով։ Համրն զհանուր հո։ մ անիս տակ ան գաղափարների քարոզը խոր­

տակում էր ամեն մի դասային ս/ատնեշ, և հասարակության տարբեր 

խավերի շահերը դարձնում ընդհանուր։ Այդ էր պատճառը, որ լուսավո­

րության ո Լ կրթության ուղղությամբ ազդի առաջընթացը Արմենակ 

Հտյկունին առաջին հերթին տեսնում էր իշխող դասի մարդասիրական, 

կարեկցական վերաբերմունքի մեջ... «մ եթե կարելի է, հնարավոր է, 

Հրաշք չէ որ ազգ մը կարենա լուսավորվիլ, րարեկարդվիլ առանց ճըշ- 

մարիա ազգասեր հարուստներու և երևելիներում1։

Բարոյախոսական այս արձակի հիմքում ընկած էր հիմնականում 

մի միամիտ պատրանք, հասնել համազգային միասնության, լուսա­

վորության ու առաջընթացի' ազդի յուրաքանչյուր անդամի ներքին լա­

վագույն հատկանիշների կա տարելա դործման միջոցով։

Սենտիմենտալիզմի գրական ուղղությամբ գրվեց արևմտահայերի 

առաջին վեպը' Հովհ. Հիսարյանի «Խոսրով և Մաքրուհին», ինչպես նաև 

«Աննիձա սեր անպսակ» վերնագրով անավարտ գործը, որ պատկա֊ 

նոլմ էր Ն.Ս.Ն. ստորագրությամբ անհայտ հեղինակի գրչին։ Հիսար­

յանի վեպը լույս տեսավ 1851 թվա՛կա՛նին' «Բանասեր» ամսագրում։
Վիպագրության զարգացման ուղին երում Հիսարյանը հակված էր 

իրականության արտացոլման, մարդկային ապրումների ու զգացմունք­

ների պատկերման, առօրյա անցուդարձերի գեղարվեստական բացա­

հայտման կողմը։ «Բանի պատկերներ և դիպվածներ կանցնեն ամեն օր 

աշխարհքիս վրա և ամեն մարդու կենաց մեջ» — ասում է վիպասանը։ 

Հարկավոր է մարդամոտ, զգայուն ու սրտառուչ վիպասանություն 

ստեղծել, որը ե մեծ օգուտ կտա ժողովրդին։ «Հիրավի, պիղծ և անա­

ռակ վիպասանական դրություններ, — գրում է Հիսարյանը, ինչպես 

էըպրենին և Բոլ դը Բոքին վիպասանություններն են, բտրուց և համես- 

տոլթյան վնասակար կրնան սեպվիր Բայց սրտառուչ և զգայուն վի­

պասանություններն, ոչ եթե բարոյական վնաս մը, ույ/ մանավանդ

41 «Ծաղիկ», 1861, X 18, էջ 143,
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օգուտ կրնան ընծայել ընթերցողաւ]։ Եվ եթե միայն Արտերու վրա ըրած 

ղողտր ազդեցությունն և ալքերուն թափել տված արտասուքն ըլլային 

արդյունք Ս,դալային նման վիւդս։ սանութ յուննևրուն, րավական էին 

պարապ հանելու այն վտանգներն որ կերաղեն և անհամեստության 

հանդիմանությունն որ կընեն Շաքդտսին և ուրիշ դյուցազանց դեմ»^։

Ինչպես արդեն նշել ենք, Հիս արյանն ազգային, ինքնուրույն վի­

պասանության ստեղծման խնդրում հակված էր դեպի օտար գրականու­

թյուններից ընդօրինակումը, քանի որ հայ ժողովուրդը այս ժանրի 

ստեղծագործության օրինակ իսկ չուներ։ Նա գոյություն ունեցող եվրո­

պական վիպասանությունը բաժանում էր երեք տեսակի' զառտնին կամ 

նկարագրական», որի ներկայացուցիչներն են Լսաժը, Պոլ դը Քոքը և 

Բալզակը։ Երկրորգը' զքաղաքական կամ իմաստասիրական» վիպասա­

նություն, որի ներկայացուցիչներն են Բիկոլը, Վ. Հյոլդոն և ուրիշներ։ 

Երրորգը զբարոյական» վիպասանությունն է, զորն որ կրոնական ալ 

կրնանք կոչել, — գրում է Հիսարյանը։ — Աս դասուն վիպասանքը մարդ­

կային սրտին մեջե իրենց նյութը կը քաղեն, անհատնում գանձ մը, 

որն որ զգայական և բարոյական ծանոթությանը սկզբունքները կպա- 

րունակե։ Քիչ վիպասանք սակայն ասոնք ճիշտ քննել և ըմբռնել կըր- 

ըան, բացի Քոգենե, Պեռնարղեն դը Աեն-Պիեռե և Շաթոպրի ան՚ե»^։

Այս երեք տեսակի վիպասանությունների հիմքն էլ սերն է' այնքան 

«քաշկռտած» և ամեն ձևով ներկայացված, որ դժվար թե մեկ ուրիշ հե­

ղինակ այդ հարցի շուրջ կարողանա նոր խոսք ասել, — դրում է Հիսար­

յանը։

Գրելով զհոսրռվ և Մաքրուհի» վեպը, Հիսարյանը, ինչպես հուշում 

է վեպի առաջա բանը, ցանկացել է ստեղծել մի գործ, որ իր նշած երեք 

տեսակի վիպասանության տարրերն էլ ըեդգրկի, ((որն որ տեսակ մը 

սիրո, իհարկե գերի շեղած, սիրո բնությունը նկարագրէ ինչպես որ է, 

միանգամայն առաքինի ու մոլի, երջանիկ ու դժբախտ, վայրի ու ըն­

տանի, բնական ու բռնի, որ սա այլ և այլ հատկությունները իրարու 

հարմար միություն մը շինեն, ինչպես զանազան երանգները կտավին 

վրս։»^։ Նա ցանկացել է ստեղծել սիրո, մարդկային հարաբերություն­

ների և իրականության օբյեկտիվ պասւկերնևր։

Հ. Հի սար յանի վեպն ունի մեյ ողբամաւոիժլ սյուժե, որի հիմնական 

կետը' Խո որսվի և Մաքրուհու հովվեր դա կա՛ն սիրո, ինչպես և այդ 

դդտ.դ քան կանխորոշված ողբերգական պատմությունն է։

42 ^Բանասեր», 1851, 15 12, Վերջաբան։
43 ^Բանասեր», 1851, /5 1, զԽոսրով և Մարրոլհ1փ» Արւաջաբանը։
44 նույն տեղում, էջ 27։
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Տիգրան Աստվածատուր Սիսակյանը, ամուսնանալու։] երկու տա­

րի հետո, կորցնում է կնոջը և միակ դստեր' Մաքրուհու հետ ապրում է 

քաղաքից հեռու մի բարձրության վրա կառուցված շքեղ ապարանքում։ 

Մաքրուհին փոքրուց ստացել է ընտիր եվրոպական կրթություն, դիտե 

մի քանի լեզու, նվաղում է քնարի վրա, ունի «ընտիր գրքատուն մը,— 

ինչպես ասում է հեղինակը, — այլ և այլ լեղուե գրքերով, մանավանդ լի 

ԷՐ բանաստեղծներու ու վիպասաններու գործքերով։ -Թլարիս Հարլով, 

Նոր Հելոիղ, Վեր,թեր, Սաթիլտ, Պող և Վիթոինեա, Թորինն, ասոնք և 

ասոնց նմաններն էին իր ընտանի բարեկամները, որոնց հետ անձանձ­

րույթ մամեր կանցներ»;

ետ հակում ունի դեպի գեղեցիկը և վսեմը, եվրոպական կենցաղա­

վարությունն ու ճաշակը: Հիսաբ յանի հերոսուհին բոլորովին կտրված է 

Հայկական միջավայրից, ազգային սովորույթներից, գրականությունից:

Վեպի հիմնական գաղափարի կրողը Մաքրուհին է, որի միջոցով 

հեղինակը լուծում է այդ շրջանի հայ հասարակական կյանքում առա­

ջադրված մի շարք հարցեր' կապված կանանց դաստիարակության, լու­

սավորության, կրթության և բարոյաէթիկական խնդիրներին։ Փակված 

հոր ապարանքում, աղջիկը առանձնացած կյանք է վարում. «Մենավոր 

"Լ աշխարհքն հեռու կյանք մը, որուն Պարոն Տիգրան իր աղջիկը վար­

ժեցուցեր էր, անոր բարուց ու բնությանը վրա քիչ ազդեցություն չէր 

ըրած։ Առանց ազգական կամ բարեկամ մը գիտնալու իր հորմեն ու 

Սանդուխտեն, ի զատ, մարդոց ընկերության սահմանը հոն կըլմըննար, 

որուն մեջ միայնությունը անուշ կուգար իրեն»^։

Մենակության այս մթնոլորտում Մաքրուհու միակ բարեկամները 

հՐքերն էին, որոնցից էլ նա քաղում էր աշխարհի երևույթների և մարդ­

կանց մասին իր պատկերացումները; «Թիչքիչ այս կերպ, — շարունակում 

է հեղինակը, — գրքերեն առած գաղափարները սրտին մեջ տեղի գտնե­

լով խառնվածքին ու կենցաղավարությանը հարմար ու միաբան, սաս­

տիկ տպավորություն մը ըրին մտքին վրա։ Մաղձային կենակցությամբ 

մարդկանց անմերձ, եռանդն ու երևակայությունը սրող դրքերու մեջ 

թաթաված, կես վայրենի ու խիստ զգայուն բարք մը ստացան։ Սա 

վայրենի զգայականության մեջ հափշտակված, շատ անգամ խորունկ 

մտածությամբ մամեր կանցներ, ան ատենը զինքը անոնց կբաղդատեր, 

ու անոնց պես սրտին մեջ քննելով, պարապ տեղի մը, վիհ մը կգըտ-

45 Նույն տեղում է
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նար»43։ Այսսլիսով, գրքերից քաղած «սաստիկ տպավորությունների» 

ներքո, Մաքրուհին խուսափում է մարդկանց հետ շփվելուց, առանձնա­

նում ինքն իր մեջ և տրվում երազային սիրո երևակայական սլատրան- 

քին։ «Ս.ս վիհը լեցնելու համար, — գրում է հեղինակը, — 0 սվարո մր 

կա\մ Մ և լիկ։ ֊Առ։ ե լ մը չհանդիպելով, սկսավ երևակայել անս։նկ նյութ մը 

կամ կակ մը, աղվոր' իրեն պե՛ս, ղդտյոլթյանը մեջ կույս' ինչպես ինքը, 

զորավոր մտոքը, զորավոր անձամր, զորավոր խոսքով»47։

Գիտակցելով իր մենակյաց կյանքի տաղտկությունը և անզոր լի­

նելով դրա դեմ, նա խո սառ վան ում կ դաստիարւււկչոծհուն. «Բայց ի՞նչ 

ընեմ ահա ասանմլ կ իմ բնությունս' Աստված շընս ալ եղական անձի մր 

համ արմսծսքը ունենաս իմ վրաս, և սակայն մասնավոր ընդդիմություն 

մը տպավորած կ սրտիս մեջ ամեն հասարակ բանի, հասարակ մարդու 

ե որ. ընդդիմությունը միշտ դեպի գերազանցն ու. ընտիրը ղիս մղելով, 

աս մենակյաց կյանքը սովորական մարդոց ընկ ե ր ություննե ր են էվելի 

սՒրել կուտս։ ինծի»'-3։

Կտրված մարդկային հասարակությունից, թափառելով միայն դըր֊ 

քերի աշխարհում, պարզ կ, որ Մ ա որ ուհին իր շրջապատում պիտի տես­

ներ միայն դատարկություն։ «Կրանաս դիրք մը, — առում կ նա, — կկար­

դաս րան մը չես իմանար, կմտնես գործարանդ, չես աշխատիր, կամ 

մեքենաբար կաշի։ ատիս. կմտնես տաճար մը, կխոնարհեցնեռ ճա­

կատդ քարի վրա, կշարժես շրթունքներդ աղոթելու համար... Բայց սըր- 

տՒգ ‘Աստվածային հաղորդակցության թելերը կտրված են, աստվածա­

յին ներդաշնակությունը չեն հնչեր, չես իմտնռւր, դատտրկությո՜ւն, դա­

ւս ա ր կ ո ւթ յ ո՜ ւն Ո™:

Ահա այստեղ կ, որ հեղինակը համամիտ կ իր ի դե տլա կան հերո­

սուհուն։ Հիսաթափվելով կյանքից, մարդկային հասարակությունից, 

չհասկանալով նոր շարժ մ ան կարևոր հս։ ռ ա րտկական֊բա րոյական խրն- 

դիրձերը, չկարողանալով լուծում ‘"ալ տ^ղի առաջադրած հարցերին, 

կյանքում միայն դաւոարկ ութ յան ւո եռն եչա[, Հի ռ տ ր յ անն իր հերոսուհու 

միշռրով ձգտում կ զեւղ ի առանձնացում, ապավինում բնությանը և 

նրա արարչի մեջ տեսնում բոլոր խորհուրդների ի մ ա ս տ ը։ Հետաքրքիր 

կ Խաւրովվ։ և Մաքրսլհոլ խորհրդածումն այս թեմայի շուրջը։ Մի օր 

նրանք դիտում են վերջալույսի շքեղ տեսարանը' Բոսփորի ջրերի վրա,

4մ Նույն տեղում։ i ֊
47 Նույն տեղում։
48 Նույն տեղում, /ծ 2, Լ ջ 81։
49 Նույն տեղում, ծ*։ 5, էջ 218։
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երբ «սքանչելի մոգական լապտերը»' արեգակը, ծիրանի գույնով էր 

ներկել շրջապատի բնանկարը և «Աս բոցավառ մակերևույթին վըա 

գտնված ծառերն ու բույսերն ալ լուսավոր մարմիններ դառնալով, հեռ­

վանց ոսկի մանրանկարի մը պես կերևային»: Սքանչանալով հրաշա­

գործ բնության կերտած պատկերով, Մաքրուհին այն համեմատում է 

մարդկային հասարակության հետ. «Մարդկանց գործքերը բնության 

հրաշս։լյացը քով ինչչաւի տկար, ոչինչ են», — ասում է նա: իսկ Խոսրովը 

պատասխանում է. «ինչու որ մարգս ալ տկար, ոչինչ է. բնության հետ 

մարդը բաղդատելով, դյուցազնի քով թզուկ մը երևցած է ինձի, լի ախ­

տերով, անհագ ու անմիտ բաղձանքներով, անզսպելի կրիվք, ապստամբ 

իր հսգվույն, ապստամբ մտքին, բանավոր ու անբան կարողություննե­

րով զանգված, իր անձի հետ մշտնջենավոր հակասության մը մեջ, ան­

իմանալի արարած մը»^:

Պաշտամունքի հասած սերը գեսլի բնությունը Հիսարյանի հերոս­

ներին հասցնում է միայնության, մարդկային հասա րակությունից ա- 

ռանձնանալոլ գաղափարին: «Ս՛իայնո: թյո՜ էն, միայնությո՜ւն, — ասում 

է Խոսրովը,—ինչչափ կսիրեմ, կբաղձամ այդ կյանքին ուր որ չկա բան 

մը "մ մարդուս հոժարությանը, դործքին, մտածությանը արգելք ըլլա, 

չկա խաբեություն, շողոքորթ ություն, վատություն, բռնություն... Ալլաս: 

ամեն արարածոց մեջ որ չորս դիդ կպատեն, ծով մը, ծառեր, թռչուն­

ներ, որոնք քու հրամանիդ, քու կամացդ հետևեին, բեղ զվարճացնեն, 

քեղի ընկերակցին, ախ ի՜նչ կյանք, ի՜նչ երջանիկ կյանք»^:

Եթե Մաքրուհին դրականությունից քաղելով իր իմացությունները 

կյանքի նկատմամբ հան զում է միայնության գաղափարին, ասյա Խոահ 
քովը նույն կարծիքին է դայիս' ան են ալով մի ա րկած այ ին ու փոթոր­

կոտ կյանքի ւղաամ ություն: նա փռբրուց որբանալով' ստիպված է լի­

նում ամեն միջոցի դիմել, ամեն աշխ ա տ անբի ձեռնարկել հայթայթե­

լու համար իր գոյության անհրաժեշտ պայմանն երր: Խոսրովը շատ եր- 

կըրներ է շրջում, շփվում ամեն խավի մարդկանց հետ, ընկնում դժվա­

րին կացությունների մեջ և միշտ էլ բնական խելբի ու ճարպկության 

շնորհիվ կաոողանում է պահպանել իր գոյությունը: Մինչև տասը տարե­

կան հասուկը նա աշխատում է մի արտատիրոՀ մոտ: Սակայն հիաս- 

թափվելով ,միօրինակ ու տանջալից կյանքից, ւիախյոմ է տիրոջից «լա- 

ւէադույն վիճակ մը ունենալու» հույսով: նա ոտքով հասնում է Ալեք֊

00 Նույն տեղում, էջ 217:
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սան գրիւս և տեսնում, որ աշխարհում կան մեծ քաղաքներ ու բարձրա­

հարկ շենքեր, բայց էլի մարդիկ կատարում են նույն տքնաջան աշխա­

տանքը։ Խոսրովը Նեղոսի ջրերում բադ որսալով ապահովում է իր օրվա 

ապրուստը և լավ լողալ սովորում: Մեկ օր էլ մասնակցելով Նեղոսի 

չբերի առատության տարեդարձը նլսղ տոնահանդեսին, հաղթում Լ 

և արժանանում շահի ուշադրությանը։ Շահելով հարուստ մարդկանց 

բարյացակամությունը, նրանց օգնությամբ լավ կրթություն է ստանում: 

Այժմ Խոսրռվը հասել է պատվավոր ու բարեկեցիկ մարդու դիրքի։ Սա­

կայն բնական անհանգիստ խառնվածքի հետևանքով, ինչպես նաև հիւսս֊ 

թափվելով մարդկանցից ու նրանց օրենքներից, չկարողանալով բա­

ցատրություն տալ տիրող հասարակական մի շարք երևույթների' սո­

ցիալական անհավասարությանը, բռնությանը, շողռքորթությանը, կեղ­

ծիքին, Խոսրովը հան ղում է ծովից ծով, երկրից երկիր թափառելու 

որոշմանը: Մեծ դեր է կատարում նաև ցանկությունը լուծելու այն ա- 

ռեղծվածը, թե «ո՞վ էր ինքը, իրեն սկիղբը, ծնողքը ո՞վ էին»: Երիտա­

սարդն իր խնամակալ Պողոս բեյի տրամադրած նավով լինում է Եվրո­

պայի և Աս ի այի մի շարք երկրներում և վերադարձի ճանապարհին 

մատնվում է նավաբեկության: Խոսրովի նավը խորտակվում է, և նրան 

բախտի բերմամբ ափ են հանում Մաքրուհու սպասավորները։ Շուտով 

Մաքրուհու և Խոսրովի միջև փոխադարձ համակրանք է առաջանում։

Տարիների թափառական կյանքն ու ճանապարհորդությունը իրենց 

կնիքն են դրել Խոսրովի բնավորության վրա։ «Հիմա Խոսրով,--գրում է 

Հիսարյանը,—իր եռանդոտ, անսանձ, ինքն իշխան բնավորությանը վրա' 

վեհանձնություն, խոհ հմություն ու տխուր անուշություն մըն ալ ստացեր 

էր.,.. Բարեսիրտ, հավատարիմ, աղատանձնյա ու շնորհալի, ան կարդե 

դուրս ձիրքով զարդարված մարդոց դասեն էր, որոնք առհասարակ բո­

լոր աշխարհքս կսիրե' առանց ամենը գիտնալու, թե ինչու համար կսի- 

րեն»^։

Մաքրուհին երիտասարդի մեջ տեսնում է տարիներ շարունակ իր 

երազած երևակայական հերոսին և տարվում նրանով։ «Խոսրով և Մաբ- 

րոլհի առաջին անդամ զիրար տեսնելովն, — գրում է հեղին ան ր, — ներ­

քին ձայն մը, որն որ ամենևին չի խարեր, իրենց սրտին մեջ գոչեց, 

ահա ձեր փնտրածը»։

Մաքրուհին, ինչպես և Խոսրովը, հիասթափված է մարդկային հա­

սարակությունից և միայնություն է փնտրում։ Երանք երկուսն էլ ապա-

52 Նույն տեղում, K, 4, էջ 170:
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‘Ա՛նում 1>ն բնությանը, որտեղ ամեն ինչ օրինաչափ է ու չքնաղ, իսկ 

մ արդեանց ղործերն ոլ արարքները շատ տգեղ են, չնչին։ Խոսրովին 

չեն զարմացնում անդամ մարդկանց ձեռքով կերտած «հին ոլ նոր դա­

րերուն մեծագործությունները»։ Նա արհամարհանքով է նայում Պոլս ի 

շինություններին, մզկիթներին, նշանավոր վայրերին։

«ծնությունը միայն իր վսեմ պարզոլթյամբը, — դրում է հեղինա­

կը,— կրնար Խոսրովին վրա հաճելի տպավորություն մը ընել; Խոսրով 

բնության մարդն էր- անոր համար իր կյանքին մեջ ատ1լե ուրիշ բան 
չէր սիրած, բնության զավակ, բնության դայեկորդի, բնության վիճա­

կավոր, օդն ու ջուրը զինք սնուցեր էին, ցամաքն ու ծովը իր հայրենիքն 

էին. վայրենի բնությունը մարդկանց խաբեբա քաղաքականութենեն կե- 

նոք չափ գերազանց կսեպեր»^։

Մարդը կարող է ազատ զգալ, հեռու լինել ամեն կաշկանդումից, 

ամեն ճնշումից միայն բնության գրկում, միայնության մեջ։ ծնության 

պաշտամունքը, ի վերջո, Հիսարյանի հերոսների մոտ հասնում է նրա 

արարչի, նրա ստեղծողի, այսինքն' աստծո պաշտամունքին, և հեղի­

նակը իր հերոսների ճակատագիրը հանձնում է այդ ամենակարող ուժի 

տնօրինությանը, քանի որ մարդկային հասարակության և բնության մեջ 

ամեն մի երևույթ ենթարկված է նրա կամքին։ Այստեղ է, որ հեղինակն 

ընկնում է ֆաթալիստական նախապաշարմունքների ու միստիցիզմի 

հՒթկը։ Հիսարյանը չի կարողանում ազատագրել իր հերոսներին կրո­

նական կաշկանդվածությունից, որբ և հնարավորություն կտար նրանց 

պայքարել աղատ սիրո և երջանկության համար։ Խոսրովն ու Մաքրու֊ 

հին Ւք^նց սիրո ճանապարհին ընկած առաջին իսկ խոչընդոտից հու­

սալքվում են, երկրային կյանքը համարում պիղծ ու անցողիկ և փա­

րում են հոդու անմահության դաղափարին։ Խոսրովն ու Մաքրոլհին 

կարծես կանխատեսում են մարդու և նրա ստեղծած օրենքների անզո­

րությունը բնության, ճակատագրի և արարչի տնօրինության հանդեպ։ 

ձևեց սրանով գրողը ձգտում է ապացուցել իր հերոսների մարդկային 

հասարակությունից խուսափելու և բնության գրկում ազատություն 

վայելելու ձգտումը։

Մաքրուհու հայրը տեսն ելով երիտասարդների փոխադարձ սերը, 

բացում է տարիներով թաքցրած գաղտնիքը, և պարզվում է անխու­

սափելին։ Մաքրուհու մայրը' Խայրիեն, եգիպտացի ծիղա բեյի զոհն է'

53 նույն տեղում, ^ 6, էլ 265։
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իր հանցավոր կապի համար Տիգրանի հետ։ Նույն բեյի զոհն է նաև 

Տ՛իգրանի կինը' Սոփիան, որին եգիպտացին իր հարեմն է տանում' ի 

վրիժառություն հայ օգնականի դավաճանական արարքի։ Այժմ հայտնի 

են, թե ովքեր են Խոսրովի ծնողները։ Նա Րիզա բեյի և Սոփիայի որդին 

է։ Այդ երկու կանայք էլ սպանվում են եգիպտացու ձեռքով։ Տիգրանք 

վերցնում է աղջկան, իսկ տղային հանձնում մի արտատիրոջ խնա­

մակալությանը։ Խաւրիեն մահից առաջ կտակ է թողնում, որտեղ խքնդ- 

րում է Տիգրանին աղջկա անունը Ս աքրուհի դնել' ի նշան իրենց հոգի֊ 

ների մաքրության, քրիստոնեաբար դաստիարակել նրան և լավ կրթու­

թյուն տալ։ Այնուհետև մայրն իր աղջկան պատվիրում է սիրո .մեջ 

առաջնորդվել սրտի զգացմամբ, սիրել այն երիտասարդին, որին արա֊ 

ը[ԴԸ նախատեսած կլինի, բացի եգիպտացուց, քան/։ որ իր կործան­
ման պատճառք եգիպտացի է եղել։

Մաքրուհին չի կարող խախտել մոր վերջին կամքը։ Խոսրովը չդի­

մանալով սիրո այդօրինակ վախճանին, հուսալքված իրեն ծովն է նե­

տում։ Վշտի ծանրությունից անկողին է ընկնում նաև Մաքրուհին։ Նա 

'այժմ հավատացած է ճակատագրի գոյությանը |ր. մարդու չնչինու­

թյանն այդ ամենակարող ուժի հանդեպ։

Այստեղ որոշակի դրսևորվում է գրողի միտումը, որ բխում էնրա 

հասարակագիտական հայացքներից։ Հրապարակախոսական իր մի 

շարք հոդվածներում Հիսարյանը հասարակության բարօրության և լու­

սավորության առաջին պայման դիտում է անհատի րարոյական կա­

տարելագործումը, որին հասնելու համար անհրաժեշտ է խորամուխ լի­

նել «կրոնական իմաստասիրության» ոլորտը, քանի որ «Հրիստոնեու֊ 

թյան մեջ ամեն մտածմունք, ամեն բաղձանք, ամեն ջանք դեպ ի մար­

դուս կատարելությունն ու երջանկությունը ձգտեցան»^։ «Ինչու որ,— 

դրում է նա սնոտիապաշտության քննությանը նվիրված հոդվածներից 

մեկում, — սնոտիապաշտությունը մարդուս բանական կարողության դեմ 

հզոր սւրդելքովն ոչ միայն կխափանե անոր ձգտումն դեպ ի կատարե­

լություն, այլ և անոր սրտին մնջեն քերելով ամեն ազնվանան գգաք- 

մունքներն, կտանի ղան ի կործանում կենցաղօգուտ և հավիտենական 

սկզբանց»55։

54 Նույն տեղում, Հո 10, էջ 445։
55 Նույն տեղում, № 11, էջ 482։

Հրապարակախոսի աշխարհընկալման փիլիսոփայական այս մեկ­

նակետն /՛ո գեղարվեստական մարմնավորումն է ստացել «Խոսքով և
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Մաքրուհի» վեպում, որտեղ հասարակության առաջընթացի հիմն ական 

պայմանը զըողը տեսնում է անհատի ինքնակատարելագործման, բարո­

յական սկզբունքների անթերի պահպանման մեջ։ Ուստի և դարեր ի 

վեր կրոնական վարդապետությամբ սրբագործված բարոյա բան ական 

նորմերի ամ են աչնչին խախտումն իսկ համընդհանուր արժեք է ստանում 

և իր հասանելի պատիժր պետք է կրի։ քանի որ գա ինքը հենք «չարն» 

է հասարակական բոլոր կարգի անկատարությունների սկզբնաղբյուրը։ 

Ահա թե ինչու է գրողն իր հերոսների ճակատագիրը հանգեցնում ող­

բերգական վտխճտնի ։ Կատարվել է զանցանք, բարոյական օրենքների 

խախտում, որի համար անպայման պետք է պատասխանատու լինեն 

եթե ո) իրենց, ապա զավակները; Նրանց զոհաբերությամբ պետք է 

քավել մեղքերը, մաքրել ծնողների կատարած հանցանքը։ Գիտակցելով 

այդ, Մաքբուհին հնազանդորեն ընդունում է իր անձնական դժբախտու­

թյունը և ապավինում ամենակաբող ուժի դատաստանին։ «ճակատա- 

գի I'> հակատա։;ի ր, — ասում է նա, — անգութ դատակնիք, արագահաս 

թշնամի մարդկության, որուն ձեռքեն մեկը չէ կրցեր փրկիլ, տեղ մը 

չես կրնար փախչիլ, ով կրնա քու զորությունդ ուրանալ, քու էությանդ 

վրա տարակուսիլ։ Նշիր քաղաքական վիճակներուն ինչվան հետին աս­

տիճանը ու անոր վհին մեջ թաղվե, վերացիր ինչվան բարձրագույն կե­

տը՝ անմատչելի ամէնուն զորությամբ ու իշխանությամբ — աղեկ, ճա­

կատագիրը քեզ կհասնի քու բարձրութենէդ թավալելու՛ ու իր գիշատիչ 

ժանյացը որս ընելու»50։

50 Նույն տեղում, 3* 10, էջ 460։

Մահվան անկողնում Մաքրուհին փիլիսոփայում է կյանքի ունայ­

նության ու անցողիկության վերաբերյալ։ Ամեն ինչ այս կյանքում են­

թարկվում է փոփոխության և մնայուն վիճակ, ինչպես նաև մարդկային 

զգացմունքների հարատևություն, գոյություն չունի։ «Մեկ րան մը սա­

կայն կա մեր մ էջը հաստատ, անփոփոխ, անմահ, աս է հոգին։ Հոգին 

շունչ, աննյութ ո։ գերազանցությամրը նման գերագույն էության ուս­

կից հ^Լ1^> հոգին մարդկային նյութո բազմադիմի փոփոխությանը մեջ, 
կմնա միշտ ինչ որ է, նեցուկ այ շարժ ու հաստատուն մսւրմնո տկա- 

րությանցր, և բարձող ու մխիթարի; անոր ցավոցը։ Ու երբ մարմինը իր 

խոովահույղ փոփոխությանը ու կոռծանիչ ապականությանը հաղթելով, 

ԿփշՐի։ կթթ՛ա հողանման, ան ատեն/։ հոգին իր պարտուց շրջանը կա­

տարած, կթռչի, կդառնա գինքը շնչողին քովը»։
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kg
էյոսնղտ դհսղ ли

dljmZmy ympGdytfrtf duym ]ւս1րոհն» ‘Gyptupdyy dlnyji Zyp ijltupmp 

Im^mGdtf du ‘d'y yitfZmvm yymtdmnij? tfdyhyrn^ Jiuyypm nfyj

rdymttftuyifdoyin ymitftuy yitfyjr

•' yijtmpmjim nm j ptintfyhymp ddtutdlim tu 'tfpi]p ijdyGllm^ tu ijdyy 

-tfftuydy ymhmphmd pmdhmZmum ij^ymtlj у nylnlyi] ‘dlmyhi] i]l]Gyhyh 

‘uZdyji tj 'ttftitlli ff] pi lift put mitt yydnymptmlnym ddm7 tin t]ymd 'lypduh 

itfdmd rtf mi] p tlj piujiltutlmd rtfdy yp mb ym yrnftftitfmdmnm^ tjtlit innd. 

‘]iu pymnijn rtfn ymttftuhupmtnp tit ymplrnljrtf^dm rt]Zm ]iulyjihduyZrnurn 

4 dymttftuynidindrnijimhmh ymlj rn nun] mi nd rnd-1 tn in yyp ij ш yy n rtftuy ]iultjutp 

-nitny^ rtf inljtn fj ։j,!jh t]dyrtfyiupdmZmlnmri]my ym 1] rn h ytnji tn jtiilyduhud 

Ijttt] Jiuymilit Inyhym^ yinpympdulj tn uilijn uiiijmdpit ijdyyuudy^ th] 

Zyp r]dy yhuGdytfttf 1 у rtf mZmtt tn il yin Glj у dm I/ ‘ pt и in մ til it tjdyttfyt и pGmhh 

ymljrny^tjm ill] ytulidmp Itjtlijljtnrnln j ptuymljymG dnmfdrnnij^

tpt n ղուն limit yy ptudf m]ttnZr]P 7rtf rtf у yyt nttfi էէն и pdtill t]lny]i 

7[] ‘tfltfZinh tj' tjl djZ մ iijtin it тцу rnlnm ‘ddyyytuym ijdy t n udt] ^ dufimn] 

-TUG ytjyrtfH ytfy tj ‘ yyl rpnljmljfrn^ Пtltjtppiuftftnմtijtttn tu ղմ1 rn]tmZt]p 7 и

• Ձ qt uftft n tjm и tjh и j^ tjil tj rjn n :1 tj ^ 7 pi ‘ Gtl tj rtf t] }j tn tn hi rtf I mlt m G ղրյ 1 j 7 jj i]ium 

-rtntptj Григ! tjutiiil lit tn lnt]ji ttffrnhlt nt rpn Ijtnljfm^ hjphtjinn ]t m G րոն tttl ml]7 

րրպ ‘him rtfntfp 7tt jtq iijtlijtipiiiGrniln^mtfirtf tlur.j ttfiljniquidtjhи^-1 mi]Gun 

Itjtjntiip ]t tnG րոն и dm 1/7 mt] idpmftftnqtnptj ttfdmmdrn ijdhtnmrnljrnyj Ղ՚ո1յ 

- mhtl tjdl: n ij и у rtf m In .'tf 1, rtf тур itfmljinn '« G ■] մ у tfl у у,» 11Ч‘]ц^п fiyljmrtfd 

-ohrtf rtfm rjrpnlilmrtf? ‘dirty jt ntjZmum tjdy? m ^m tnpy dm Jrul у tfj у tnq
rլ^էulуymtn ntfltlmdyj 

tit] ddyrjrjtuf j]tunindmnmi]i ’tf'tfyd dmljm dmnpnlnlj Ind у 1] m ղխոն m rtfh

-up l]l!։] ’prnjrGmd dymdyd jttt'dtfttlim 7rptuupmutZp — ‘dljmttflty^ fj pttidh 

— ‘dthtfli qpntnh Zyp rtfljmftfjt րմ՚ո» tft/lni^ j ptuhyrnjtm 'ttftfmln ddtun 

him 'lj do tjp tjlrtfp ' pt it Gt in t, ytut tftulnitf ijdy'dliyp tj piutfiiltrn It ути

-ypdyZ md]t ijnmpltydyh dup tj pturtft do Чурт ttfjtjZlnq tttfdmփtnltmh 

yntitfiuljiltfi ttthup If ptrthymp my 1 Gi] d у ydylj in mln mmp ijlmnhyp rjGyy 

-dytupGnihli tit ydydillj ymljmyvym JtulyJtdhmutrnhm ‘ntfdmp ymitftuyi]7y7 

tu ym)tftuljtjltuGym if&yniHj ttfftndl/dq JiulyJtmZm? tmyp ytnjt^mp Տ1™]1 

-tnZmp tflyt nttftn t]G m dmh dm ymf []t n in n] mdph pmljttf yi/pmd Gyydi] ]iul 

-yytuhyd у i]ltm'd iliijimGymp i/dyyliuyp di] ptuGtutnm^ nylntln ‘pijinrnln 

yi]impm]imnm nylndu ‘ dytuttftuuinjmdph pmnmp Gyydi] 1] ptuyGmdmh 

-dm yiny^iuytm yijytuddmj] ‘dymttfinfuh i]dhminmljmy ]iiilyyi]]imln՝fj



գրգռելու համար ունեցած կարևորությունը, — ցրում է Ս. Անգեղան,— 

եթե խոշոր թերություններով ալ երևան ելած ըլլա, ներելի են անոնք 

վասնզի զործ մըն է, որ իր նախընթացը չունի և ինչ որ նոր է և ան­

նախընթաց, չկրնար զերծ մնալ պակասություններն, մանավանդ երբ 

այն' 'Ս'"/!' ՛դես դժվար զործ մըն է>№։

Մարդկային ուժեղ զգացմունքների ու կրքերի արտահայտություն է 

Տիդրանի ու Խայրիեի սիրազեղ հանդիպումը, որը նկարս։դրված է իրա- 

կս/ն դույներով։ Փակված լինելով թիզս։ բեյհ հարե՛մում, Խայոիեն ըմ­

բոս տանում է տղա ո։ զդացմունքները կաշկանդող իրականության դեմ։ 

Օցտվելով Օիդա րեյի րաց ակ այաթ յունից, նա իր սերն է խոստովանում 

Տիգրանին, ջանում հրապուրել իր կանացի բարեմասնություններով։ 

ՎերջինII, հմայված տիկնոջ դեղեցկությամբ՝ անդիմադրելի մի ցանկու­

թյուն I; զղում նրան տիրանալու: Տիդրանը մոռանալով իր նկատմամբ 
տածած մեծ վստահությունն ու բարոյական պարտավորությունները 

տրվում է մարդկային թուլությանը, որի համար էլ չարաչար պատժվում 

է' թեյը ժամկետից շուտ վերադառնալով, իրազեկ է լինում կատարվա­

ծին և հր ամա յամ հարեմ բերել Տիդրանի կնոջը՝ Սուիի այ ին։ Նա իր 

վյ՚եժն է լուծում անհավատաոիմ օդնակտնից, իս՛կ վերջում էլ (երե­

խաների ծնվելուց հետո) սպանել տալիս երկու կանանց։ Հետադայում, 

ամբողջ կյանքի ընթացքում, Տիդրանը կրելով իր կատարած հանցանքի 

ծանրությունը, հաճախ դնում է աղոթելու կանանց դերեղմանին և արար- 

չից մեղքերի թողություն հայցելու։ Սակայն այդ պղծության վերջնա­

կան մաքրադործումը վերապահված էր Խոսրովին ու Մաքրոլհոլն, ո- 

րոնց անաղարտ զգացմունքին էլ կարծես հակադրում է գրողը նրանց 

ծնողների վայրկենական կրքի բռնկումը։ Եթե երիտասարդների սերը 

իդեալական է, մաքուր ու անարատ, ապա Տի դրանի ու Խա ւոեեհ ոոաո- 

մունքը հենված է առօրեական, մարդկային թուլության վրա, որը և 

դատապարտվում է, րացասվում հեզինաեի կողմից։ Մարդիկ չպետք է 

տրվեն րոպեական հաճույքներին, րռնեվեն անցողիկ կրքերով և խախ­

տեն բարոյական նորմերը—այս է թելադրում ձիսարյանի րարոյաբա- 

նական խրատը։

Վեպում դրողր կերտում է բնության պատկերներ, որոնց միջոցով 

ցանկանում է դրսևորել իր հերոսների ներաշխարհը և այն համահնչուն 

դարձնել սյուժեի զարգացմանը։ Լավ է տրված փոթորկի տեսար անրէ

5Տ «Ծաղիկ։, 1303, ^ 32—33, է, 375.



«Կսիրեմ մրրիկը, — ասոլմ է Մաքրուհին,— անսովոր ու սքանչելի տե­

սարան մը աչքերնուս կներկայացնե։ Փայլակ, որոտում, անձրև, ալե­

կոծություն. ասկե ինչ ավելի աղվոր, ավելի վսեմ պատկեր կըրնա ըլլար 

Ու երբ անձրևը կը դա դրի որսամ ան ձայնը կլռե, ծովուն ալիքը կիջ֊ 

նան. հովը կմեղմանա, ո՜հ, ինչ անուշություն, ի՜նչ փափկություն, ի՜նչ 

զովություն։ քծնությունը պահ մը առաջ նման բարկանա յա ու սաստկա­

րարս մը, որ կպոռա, կուլա, կկւսաղի, ու. քիչ մը հարը կհանդարտի, 

կլռե ու կզղջա ըրածին, բնությունը' նման աս մարդուն, երկու ծայրերն 

անցնելով, վսելք փոփոխություն մը կր կրե։ Կսիրեմ աս ւիուիոիւսլթյունր 

կաւ? ուս երկու ծայրերը, բնության մեջ սքանչելի տեսարան մը կպատ- 

րասւոե մեղի, մարդկանց մեջ դյուցազուններ կչինևւր ^։

Մարդկային իրական ապրումների նկարադրոլթյունը, բնության 

պատկերների առանձին տեսարանների ղուդռրդումը' հերոսների հոդն֊ 

բանությւււն բացա ՞այտման ա: ումով, ինչ-,՛.:։ նաև բավականին մաքուր 

և հետաքրքիր աշխարհաբար լեզուն, 2,. Հիսարյանի «Խոսրով և Մաքրսւ- 
հի» ՛Լեպը դարձնում են ուշադրսւղ XIX դարակեսի արևմտահայ արձա­
կի պատմության մեջ։

Հ. Հի:.։ : :ա. ': եո ալս վք՚պռւ/ ՛վես Հան:՛.- ։ .սն ՞՛:::::ի ներաշխարհն 

սւ ապրումները, հարստացրեց արևմտահայ աշխարհաբար դրական լե­

զուն։ Եվ ինչպես Հրանա Սաատուրն է զրամ, Հիււարյանն «ամբողջ վե­

պին մեջ ունի դեղեցիկ տեռ արանն եր, որոնք իր մամ ա՜՞ռակի շոր ու ցա­

մաք հայ դրականության մեջ ղսվւսրար պտուղներու հեշտալի տպավո­

րությունը կձդեն»°Ն

Հււվհ. Հի սուր յան ի վեպից ութ տարի անց՝ 1859 թվականին «Մ եղ­

վում» տպա դրվեց նրա նմանուլոլթյամբ «Ասնիձա սեր անպսակ» վեպը 

ն.Ս.Ն. ոտորա զբութ յամբ։

Վեպն անավարւո է, սակայն սյսւծետային վախճանը դժվար շկ կռա­

հել հենց վերնաջրից կամ հեղինակի աէւաջտբանում կանխապես արած 

խոստովանությունից, նկարս/դրել հերլ/սսւհոլ թշվառ կյանքը և .ծաղիկ 

հասուկում վրա հասած մահր։ «Եվրոպական ազզաց, էն հանճարեղ և՛, էն 

/էտռւէռսւն բանաստեղծներուն, իրենց աղդայնոց կրթության համար հո­

րինած սքանչելի վիւզասանռւթյունը չէ առի։ — դրում է հեղինակը վե­

պի առաջաբանոլմ, — Ես այս ճշմարիս։ ւդատմութ յան մեջ հրաշքներ շր 

պիտի հաշվեմ, այլ/ սրտաշարժ պատմությունը ավելի ազդու ընելու

59 «Բանասեր», 1851, ձ։ 2, էջ 84։
ՕՁ ձ. ԱսաւոՈէր, Դիմաստվերներ, Պոլիս, 1921, էջ 38։
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համար ճարտասանական ձևերի և բանաստեղծական դարձվածների, օգ­

նություն չր պիտի խնդրեմ. դի նա արդեն իր աղգեցությունը պիտի ուն՛ե­

նա ամեն քարե շեղած սիրտերուն վրա։ Ընդ հակառակն պիտի ջանամ 

ամենայն իր պար ղաթ յամբ գրել' միշտ ճշմարտութենեն չհեռանալու 

համար: Օանաստեզծներր ճշմարիտ պատմությունները զարդարելը բա­

վական չը համարելով, պատիվ և փառք ստանալու համար մտացածին 

պատմությունն եր հորինելու, անհիմն սուտեր, շինծու դյուցազունը և 

կեղծ դյուցազնուհիք երևակսւյած ու հնարած ատեն ես միայն իմ սի­

րուհիս ողբալով, անոր ուրախությունը, թշվառությունները և ծաղիկ 

հասակին մեջ մահը պատմելու ատեն, պիտի ջանամ, միշտ ինչպես որ 

անցած ի, նույնպես նկարազրելու. և էդի ուի աշխատցնեմ իմ հիշողու­

թյունս, իր խոսքերն ալ ինչ բառերով որ ելած Լ բերնեն' նույնով կրրկ- 

նել։ Անոր միամիտ խոսքերը, պարզ մտածմունքը, պարկեշտ շարժու- 

ձևերը հոն տեռնվսւծ ու նկարադրված ատեն' ամեն հայ առանց դժվա­

րության պիտի կարենա ճանչել անոր հոպ օք["՚["1 մը ըլլալը....»^:
Գործի անավարտ լինելը մեղ հնարավորություն չի տալիս հետևել 

դեպքերի զարդարման ընթացքին, վերահասու լինել հերոսների հոդե- 

բանությանն ու փոխհարաբերությանը, նրանց դատողություններին 

կյանքի զանազան երևույթների հանդեպ: Սակայն մի բան պարզ Է, 

որ դրողր մնում է իր հերոսների անձնական զգացմունքների ու ապրում­

ների նկարագրման ոլորւոոյլ և զարգացնում սենտիմենտալ վիպագրու­

թյան առաջսւդրույթները:

1850 — 60-ական թվականների արևմտահայ հասարակական կյանքը 
նշանավորվեց ազդային զարթոնքի և ռւ զատադրական շարժման բո՛ւռն 

վերելքով: Մի վերելք, որ 1՚1’ արձագանքն իւ՛ գտնում դերլարվհստաելսւն 

դրականության և հսւտկապեռ հրապարակագրության մեջ: Արևմտահայ 

պարբերական մամուլը լայնորեն անդրադարձավ ազգային նշանակու­

թյուն ունեցող հարցադրում 1:երին ու խնդիրներին, որոնք հասարակա­

կան ու մտավոր կյանքի եռուն մթնոլորտ կին ռտևղծում: Ազգային զար­

թոնքի այս շարժումը համընդհանուր իր և ընդգրկում իր հայ մշակու- 

Puյյl'ն հյ“մ՚բի լո՛յն ոլորտներ:

81 «Մեղու», 1850, X’ 1, Էջ 5—6։
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Արևմտահայ հրապարակախոսներ Ստ. Ոսկանյանը, Գր. Չիլինկիր- 

յանը, Սվաճյանը և ուրիշներ, ոգևորված եվրոպական երկրների' Հու­

նաստանի, հատկապես Իտալիայի աղգային-աղատաղրական շարժում­

ներով, հայ ժողովրդի հոդում /Լառում կին ազատատենչ հույսեր. «Ահա 

մեր բռնասեր հայրենակիցները թող գիտնան, — գրում I; Ստ. Ոսկանյա­
նը,— վասնզի ժամանակը ե՛կավ, թող համողվին, վասնզի օրը հասավ, 

թող մեյ մը միտքերնին դնեն, որ հայ ազդր աղատութենե երբեք վնաս 

չի կրել, թող դիանան, որ ա ղա տ ութե'սե դուրս լուսավորություն չի 

կա... Ա՜հ, հայրենակիցը իմ, հերիք է, ժամանակը եկավ որ սթա/իվինք, 

նայինք դեպի աայսւգան... Չի մոռնանք երբեք, որ պ՛ո տմո։ {՛ յան ՛Լճի- 

ոե՛ ““Լքի մ Լ՛ '1.1'“' մ ահաբեր հարվածի ծանրություն ունի, չի մոռնանք, 

որ եթե օր մը աղատոլթյուն ուզելու ըլլանք մեր պաշտպաններն, ասոնք 

է!1 կրնան ըսելու՝ «և ի՞նչ իրավունքով, /Ազատասերը միայն ազատու­

թյան արժանի է>№։

Ոսկանյանը հավ/ստում էր հ/սյ ժողովրդի զարթոնքին և հեղափո­

խական ՛հայքարի մեջ տեսնում նրա ազգային ու սոցիալական ւսղ/ստա- 

գրության հնարավորությունը։

Ժամանակի գեղարվեստական գրականությունը լայնորեն արձա­

գանքում էր քաղաքական կյանքի աշխուժացման և ազգային /Առաջըն­

թացի պահանջներին։ Ազգի միավորման և անկախության նվաճման 

հարցի իրագործումը ուժգնորեն էր հնչում հասարակական լայն ղանդ- 

վածնևրում և բնական է, որ պետք է դառնար այդ շրջանի գեղարվեստա­

կան դրականության հիմնական թեմատիկան/

.Ժամանակաշրջանի ուրույն հանգամանքները արևմտահայ դրակա- 

՜նու թյանը հաղորդեցին նոր բովանդակություն և զար գացրին նրա առաջ֊ 

րնթացը ռոմանտիզմի ուղիով։ Երբ իրական հույսեր ու երազներ էին 

■արթնանում ազգային ինքնուրույն գոյության և ազատագրման համար 

■ռոմանտիկական գրելաձևն առանձնապես համապատասխանում էր 

դրականության րովան գակությանը ։ Ուստի և այդ շրջանի լավագույն 

■գեղարվեստական երկերը գրված էին ռոմանտիկ շնչով և քաղաքական 

'.շեշտադրումով/

Արևմտահայ հրապարակախոսի՝ Ստ. Ոսկանյանի գրական գործու­

՛նեությունը նույնպես հագեցված է ա զգային ֊քաղաք ական իրադարձե­

րի արձագանքով ու ռոմանտիկ երազանքով։ Նրա մի շարք դրակ անագի֊ 

■տտկան հոդվածներում որոշակիորեն դրսևորվում են ազատագրական

02 ճԱրևելջ», 1855, 25 1, էջ 3։
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ս1'"№ս՚լ՚ի ն ^տյ դրականության ղարդացմւսն հեռանկարների վերաբեր­

յալ ցրող-հրապարակախոսի պատկերացումները։ Նա ձգտում էր ժա­

մանակի առաջավոր քաղաքական ու փիլիսոփայական ըմբռնումները 

հայրենիքի, ազատության, բարոյականի, լուսավորության վերաբերյալ 

տարաձ ել ժողովրդի մեջ՝ դրականության միջոցով։ Այսպես օրինակ, 

ֆրանսիական պատմաբաններ ծ յուէ Սիմոնի և Միշլեի բարոյականու­

թյան ու ընտանիքի վերաբերյալ առաջացրած տեսակեաները, որոնց 

հիմքում ընկած են «Ս՛արդ այն ատեն ազատ է, երբ ազատությունը կը 

կառավարվի բարոյական օրենքներով» թեզը կամ ղրանից րիւոզ այն եզ­

րակացությունը, թե «Հայերուն զլիւավոր պարտքն է ուրեմն ընտանիքը 

կազդուրել, հոն ուղղել ւսմեն փույթ և դարման։ Ընտանիքը փոքր Հայ­

րենիք է- և եթե հոնկե քազաքացիկ չելլեն իզուր մեծ հայրենիքի մը տես- 

լով է ե ք,:::։լեն սմանք»^: Նա աշխաաւ։։ Ժ է ւցա՚շապանել հայրենիքի դա- 

ղավւարը, ժողովրդին մատչելի դեղարվեււտա կան դրականության օդ- 

նութ յա մբ' թարղմանելուէ Դարայի « Ո լրի բա» ւԼեպը: Հեղինակի հես։ բա- 

ժանելռվ կանանց աղւոտադրմ ան, ընտանիքին վերաբերող մի շարք հրա­

տապ հարցեր, Ո սկան յանը քննադատորեն է մոտենում տիկին Պուրս։֊ 

11՛' ֆբանս ի ական հե զափոխութ յան վերաբերյալ բացաււակտն կարծիքին 

և ասում. «Ամենևին չընդունի։? հեղինակին կարծիքը, որ ոչ միայն ան- 

հիմ է, այլև անտեղի. Ըոանսաչի հեղաշրջումը մարդկային սեռի նոր 

դարը է, 85 թվականը վեհ էր, է, և պիտի մնս։ ամեն ազդի համարողէ

Հ ր ւս ։ղ ա լ։ ո։ կ աիւ ո ո ի հ ա ։; ար ակակ ա ն-ք ո։ զ աք ա կ ա ն հայ ացք ն եր ը, ո էլ 
ձևավորվել էին 1848 թվականի ֆրանսիական րուրժսւական հեղափո­
խության աղղեցությամբ, թշնամի էին ամեն տեսակ կամայականու­

թյան ու բռնոէթյան։ Հայ ժոզուԼրդքւ միասնությունն ու տղատադրումը 

սուլթանական ծանր ռեժիմից նրա երազանքն էր ու. պսւյքարի նպւստա- 

կը։ Լինելով ֆ>եո դա լա կան կարցերի ու ղտղրւ ։ի ա ր ա ի։ ոռութ յան անհաշտ 

թշնամի, Ո սկան յան ը 5'ուր քիւս յուլէ ի շիւ ող բռնության ու բարբարոս կար 

մաշականությունների նկատմամբ անտարբեր լինել չէր կարող, պատ­

րաստ էր իր կյանքը զոհել հս։ ւրենիրի աղատ ութ յան և դավանած դա- 

ղափււրՀՀխրի համար: ‘«Երթալէ իմ ա սյուն ր թափեմ, ոյւ տ յսսւհե տև ա- 

մեն մարց, կարենա իր քրտինքով բուսած պտոլւլը հանդարտ ուտել, որ 

այսոլթե ա և նոր ահա ււ մանուկների արտոսրը չորանա, և երր հաց ուզեն, 

այս պատասխանը չընդունին,—Հաց չկա, ինչ որ կար, հափշտակողք

63 «Արևմուտը», 1859, № 18, Էջ 147—148»
64 էԱրևելր», 1855, X 2»
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եկան ու առին... Երթամ աղքատի համար կռվիմ, որ այսուհետեւ հա­

սարակային ժառանգն միշտ չղրկվի և իր մասր առնն... Երթամ ար­

յուն թափե\մ, որ միտքը, բարբառը, խիղճը աղատ ըլլան, և մարդսւ 

ճիրանի տակը չմաշվին... Երթամ կործանիմ այն պատվարները, ոլւ 

աղդերը իրարմէ։ կրամն են, իրարու թշնամի կընեն, և կսւրղելեն որ սիր­

վեն, սլա ղնվին իբրև հա մ ահայր և համամայր որգիք ի բնե սահմա­

նած ժիևնոլյն սիրո՛վ ասլրելու համար»05։

Ոսկան յանը մեծ սիրով I; խոսում Եվլապայում տեղի ունեցած աղա- 
սւաղրական շարժումների մարին։ նա հիանում է Իաալիայի տղատա֊ 

գրական պայքարով և նրա քաջարի առաջնորդ Գ ա լ՛իրս։ լզի ով. «...Նար֊ 

դե ։ ոլյ;ս անկախություն մը, հրաբուխ ազգասիրություն մը և ռաղմա- 

ղիտակտն անէյյուա Ա՛լի մը—ահս։ Եարիպալդիին հատկությունները։ 

^ անի հողի կսւ Եվրոպայի մեջ որ ղանոնք ունենա և գործ ածե... Նա֊ 

րիպալդին ե. իր ղյււ-ըաղնի դռւնդը Իտալեանի անունը կ։իա։ւավորեն և 

Հիշ^Լ կուս՛ան որ մեռած չէ; քաջություն/՛ անոնը սրտին մեջ»00։

ՍաԼպ<ա.! Եսկանյա :ն իր հրապա ր ակ ա խոււության'I։ ու քսւղա ոաժլան 

պայքարին ավել է նաև գեղարվեստական ձև։ նրա ղրակսւն ստեղծադոր- 

ծության ամենաուշադրավ Էջը ((Հայ դյուցազնուհի մը» պատմվածքն է, 

որ '11,1Ս'Լ է եմ- Աբովյանի «Վերք Հայաստանիի» խոր ազդեցությամբ։ 

Պատմվածքը տպագրվել է 1858 թվականին՝ «Արևմուտք» հանդեսում։ 

1՚րա հիմքում ընկած են իր տարաբախտ ժողովրդին աղատ տեսնելու 
.տենչը, ազգային անկախության հասնելու մեծ ձգտումը և պայքարի 

՜..ամւ։.ր համախմբվելու, մեավորվելու միտքը։

1861 թվականին լույս տեսավ Արմենակ Հայկունու «էլիղա» վե­

պը, որը մեծ արձագանք գտավ ընթերցող հասարակության և դրական 

■գործիչների շրջանում։ Վեպի հրատարակության առթիվ դրվատական 

խոսքեր գրվեցին «Մեղու», «Ծաղիկ», «թեփյուռ հայրենյաց» և շատ այլ 

պարբերականներում։ Վեպի հաջողությունը պայմանավորված էր, ա- 

ոաջին հերթին, հասարակական ֊քաղաքական այն հրատապ հարցերի 

րարձրացմամբ, որ գեղարվեստական ձևի մեջ շարադրել էր հեղինակը։ 

■Այս հանդամանքը որոշակի բարձրացնում է վեպի գաղափարական 

արժեքը։

^Նւիղան» արևմտահայ գրականության մեջ առաջին քաղաքական 

■վեպն էր։ Նա է՛՛՛յս տեսավ այն օրերին, երբ Իտաչիան օրհա ս ակ ան պայ-

65 «Արևելք։», 1855, էհ։ 1, Էջ 3։
60 «Արևմուտ/։», 1850, № 12, Էջ 06։
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քարի մեջ էր ավս արի ական ստրկացման դեմ։ Իտալական ժողովրդի 

հերոսական պայքարով ոգևորվեցին ժամանակի բոլոր առաջավոր մտա­

ծողները.- Արմ են ակ Հա յկունին այս շրջանում էր, որ անդրադարձավ 

աղդա ւին-աղատսւգրական շարժման խնդրին և իր վեպում ներկայաց­

րեց ափ ‘Լրիմի պատերազմի ֆոնի վրա։ Վեպը պատմվում է առաջին 

դեմքով, որի գլխավոր հերոսը հենց ինքը' հեղինակն է։ Ղրիմի պատե­

րազմի ժամանակ Հայկունին ծառայել է Դանուբյան բանակում, ուստի 

և վեպում նկարագրվող պատերազմական գործողությունները ականա- 

տեսի վկայություններ են։

Վիպական գործողությունների առանցքը Արմենակի և ^ւիղայի 

ռիրո պատմությունն է։ Սյուժե տային այս հենքի վրա Հա յկունին զու­

գահեռաբար ներկայացնում է նաև իտալացի I) ատթեոյի և կմիլիայի, 

արաբ Իբրահիմի և Տալիլայի ողբերգակեն սիրո պատմություններըր 

Սակայն հեղինակի նպատակը սիրային վեպ ստեղծելը չէ։ Ավելի շուտ, 

հերոսների փոխհարաբերությունները նա միջոց է դարձրել հասարակա­

կան հուզող հարցեր առաջադրելու և որոշակի գաղափտրներ արտա­

հայտելու համար։

Վիպասանի առաջադրած հարցադրումները բխում են ազգային զար­

թոնքի ժամանակաշրջանի բնորոշ իրադարձերից և խնդիրներից։ Հայ- 

կունին իր վե՛հը ՚1Ը^Լ I՜ իտալիայի ազատագրական հերոսամարտերի 

ազդեցության ներքո և սւյ>ծարծե[, դեզսւրվեսասւկան ձևի մեջ մա­

տուցել' աղդային-աղա տա դրական շարժման գաղափարը։ Միևնույն ժա­

մանակ, նրա վեպր ժամանակաշրջանի արևմտահայերին հուզող շատ հար­

ցերի արձագանքն է'- Այն շոշափում է լուսավորության, Ա՛զդի միասնու­

թյան, կրոնի դերի, սոցիալական ապահովուիյան, կրթության տարած­

ման և շատ ուրիշ խնդիրներ։ «կլիղայի» հիմն ակտն արժանիքն, այո- 

պիսով, նրա ղաղա լիտր ական հագեցվածությունն է, քաղաքական-հա- 

սարակական կյ՚՚՚նքի Լ՛ոյն մեկնաբանումը, որի պատճառով էլ վեպը 

երևույթ էր ժամանակի դրական ասպարեզում։

Հայկունու վրա ցնցող տպավորություն էր թողել իտալական ժողո- 

՚ԼԸ1'ղ1՛ մղած ազատագրական պայքարը։ Գարիբսւլդու գլխավորած այդ 
շարժումը պայքարի կենդանի օրինակ էր հայ ժողովրդի համար։ Վե­

պում հեղինակի գաղափարակիրն է իտալացի Մտտթեռն, որի ոգին 

ծառանում է օտար բռնակալության և լծի դեմ։ «Ինչո՞ւ օտար բազուկներ 

իշխեն անոր վրա, միթե՞ իրավունք է որ օտար մը իշխե Իտալիայի... 

Ւտալիո զավակները միշտ վատ չեն կարող լնիլ. պիտի գա անշուշտ



շուտով այն օրը, երբ Եվրոպա պիտի օմ ան դա կե Իտալիո թոթափելու 

յուր վրայեն անիրավ լուծերը, և լինի ինքնիշխան, աղատ, երջանիկ 11 
օգւոակար աւլգ մը աշխարհիս վյւա»^։ Մտածումներ, որ իրավամբ վե­

րաբերում էին նաև Հայաստանին, և Հայկունին չէր թաքցնում եւիրո֊ 

պակտն պետությունների, հատկապես Անդլիայի մ իջա մ տ ությա լքբ իր 

ազդր ազատագրելու զաղափարակ ան պատրանքը։

ևրջելով Հայաստանի ավերված ու հարստահարված գավառները, 

իտալացի Մատթեոն ամենուրեք տեսնում է այն նվտստացռւմներն ու 

խոշտանգումները, ազգային արժանապատվության ո տնսւհարում ը, որ 

ստանում է հայը' քուրդ և թուրք ավաղակն երից ։ Հայրենրբի ստրկա­

ցած վիճակը, ժողովրդի թալիառակ ան կացությունը մտահոգում է Հայ֊ 

կունուն։ Նա ամբողջ հոգով ընդվւլում է այդ իրականության դեմ և 

նրանից դուրս գալու միակ ելքը տեսնում է բողոքի ու պայքարի ուղին։ 

Ժամանակն է համախմբել աւլղի անգամներին և ներգրավել աղատա֊ 

դրական պայքարի ոլորտը։ Պետք է թօթափել հնազանդության ոգին, որ 

դարեր շարունակ մթագնել է մարդկանց ուղեղը և կորցրել հավատը 

սեփական ուժերի նկատմամբ։ «Մինչև ե՞րբ պիտի մենք մեր աշխա­

տության պտուղը, մեր իրավունքը անոնց տանք, մինչև ե րբ պիտի 

հարվածեն մեղ և մենք լռենք, մինչև ե՞րբ այռ վառ։ և տնարգելի կա­

ցության մեջ պիտի թափառենք, ինչո՞ւ ղենք չառնենք անոնց դեմ, ինչո՞ւ 

չպատմենք ղանոնց... Ես իմ կողմանես պիտի կռվեմ անոնց հետ... ով 

ոյ։ կուզն թող ընկերանա ինձի»^։

Ազատագրական պայքարի կոչ անելով, Հայկունին հանդես է գալիս 

ժողովրդի ինքնագիտակցության բարձրացման, համազգային միության 

ու համախմբվածության պաշտպանության դիրքերում։ Եվ պատահա­

կան չէ, որ վեպում, ի հակադրություն մյուս գավառների, բերվում է 

Ջեյթունի օրինակը։ Գրողը ցանկանում է Եիլիկի այի լեռնաբնակների 

աննկուն ողով ու միասնության գաղափարով համակված տեսնել ամ­

բողջ հայ Ժողուէրդին։

Արմենակ Հայկունին ծրագրում էր հայ ժողովրդին ներգրավել աղա֊ 

տադրա կան շարժման մեջ նաև լուսավորության միջոցով և հավատա­

ցած էր, «որ ազգի մը պակասությունները բնական չեն կրնար լինիլ, այլ 

կամ պարագայից բերմունքին կամ ճշմարիտ կրթության պակասութե-

67 Ա. Հայկունի, էլիղա, Հմյոլռնիա, 1861, էջ 114—115։
68 Նայն տեղամ, էջ 64։



նեն առաջ եկած վրի պո ւմն եր են»6®: Այստեղ դրսևորվել է գրողի այն 

համո ղումը, ըստ որ/’ լուսավորություն և կրթություն տարածելու մի֊ 

2"!! "՛Լ հնարավոր է ժողովրդին արթնացնել դարավոր թմրությունից, խ։ս- 

'Լ“'1,1'Ժ ^ նրան բերել քաղաքական ինքնագիտակցման: Հայկունին 

գտնում էր, որ աղքատության ու ստրկության պայմաններում հնարավոր 

է ժողովրդի համախմբման, պայքարի կաղմակերպումր, եթե նրանում 

թափանցի գիտության ու կրթության լույսը։

Աղղային միասնության և աղատոլթյան հասնելու ծրագրերում, 

արևմտահայ գործիչը չէր կարող չնկատել այգ. նպատակն իրագործելու 

խոչընդոտներից մեկը՝ դա վան ար ան ական երկպառակությունը: .XIX դա­
րակեսին արևմտահ այ շրջանն երում դավանաբանական խռովություններ 

էին սերմանում օտարերկրյա կաթոլիկ գործիչները, որոնք հանդես էին 

գալիս միսիոներների անվան տակ։ Հռոմի պապը, հատկապես արևել­

քի ժողովուրդներ/: մեջ, իր իշխանությունն էր տարածում այս գործիչ­

ների միջոցով, որոնց վարդապետության կեղծ ու վնասակար լինելը 

արդեն դրսևորվել և լ՛ոյն քննարկման նյութ էր դարձել հասարակու­

թյան տարբեր ղանգվածն երում: Այն իր արտացոլումն էր գտել նաև դե- 

ղարվեո տակ ան սս: եղծ ա գործ ութ յուններում:

Արմենակ Հայկունին Վատիկանի վարած դիվանագիտությունը վե­

պում ներկայացրել է հիսուսյան Վիլամի կերպարով: Գրողը այնպիսի 

մեծ ատելություն է տածում պապս: կան ութ յան հանդեպ, որ միջոցն եր 

չի խնայում իր հերոսի ճիվաղային էությունն ու անմարդկային նկարա- 

հՒբբ ամենախտացված գույներս։/ ցուցադրելու։ Հռոմի պապի նվաճո­

ղական քաղաքականության այս ներկայացուցիչը, ինչպես նաև մյուս 

ավազակային կերպարները վեպում գործող չար ուժերն են։ Չարի և 

բարու այս հանգույցը հատուկ է ռոմանտիկական արվեստին։ Գործող 

չար ուժերն ընդունակ են մարդկային տմենաստոր արարքների, բայց 

ի վերջո նրանք միշտ էլ բացահ՛այտվում ու պատժվում են, եթե ոչ 

մարդկանց կողմից, ապս։ արարչից։ Այդ նույն ձևով մերկ ացվում է 

Վիլամը, իսկ Հայկունին տեսնելով, որ կրոնի անվան տակ ազդերի միջև 

ատելություն և երկպառակություն է սերմանվում, կասկածում է առհա­

սարակ կրոնական վարդապետության հանդեպ, որը, ըստ նրա, կոչված 

է մարդասիրության գործին ծա ռայելու. «Խիստ ցավալի իրողություն 

մրն ք նկատելը, — գրում է նա, — որ ընդհանուր մարդկային սեռը երկրիս 

վրայեն մարդասիրությունը ջնջելու համար կրոնքներ կոտ եղծե և ամեն

09 նույն տեղում, էջ 161։
43:



մեկ կրոնական դրոշակին ներքև գտնվող կստիպվի մյուսները ատելու 

իբր ատված Աստոծմե և որդիկ դատապարտության»՜®։

«Էյիղա» վեպի սյուժե տ ային դիծր երեք տարբեր ղույդերի սիրո 

պատմությունը, Հայկունին ներկայացրել կ ջերմ լիրի կականու՚թյամբ ու 

սենտիմենտալ հագեցվածությամբ։ Հերոսների անձնական երջանկու­

թյան հասնելու վւավւադը, սիրո զեղումներն ու նրանց կրած տառա­

պանքները, գրողը պատկերել Լ մարդասիրական զգացումով ու ռոման֊ 

տիկական շնչով։

Անձնական փոխհարաբերություններից բացի, Հայկանին իր հերոս­

ներին երկրից երկիր է տանում, ցուցադրում տարբեր իրավիճակներում 

և դա արվում Լ ոչ պատահական, Ա՛յլ հատուկ միտումով, տարբեր ժո­

ղովուրդներ/։ կենցաղը, մտածելակերպը, ձգտումն երբ, ինչպես նաև 

երևույթներ/։ հանդեպ իր տեսակեաները դրսևորելու համար: Այդ Է 

պատճառը, որ վիպական որոշ դրվագներ ու հատվածներ կտրտված են, 

չեն միաձուլվում ու կադմում միասնական մի ամբողջություն։ Վեպում 

ամեն ուր եք նկատելի Է հեղինակի անմիջական վերաբերմունքը պատ- 

՚1Լ/'Հող / էւաԼսՆաթյան հանդեպ: կ'եղա ր վեստակ ան վիպական սյուժեն 

հաճախ տարվում Է ժամանակ/։ կարևոր խնդիրներին անդրադառնալու, 

հեղինակային գաղափարների արծարծման հունով, իսկ կերպարները, 

մեծ մասամբ գրողի արտահայտած հայացքների կրողներն ու դաղա- 

փարախոսներն են։

Հայկունու վեպը ժամանակաշրջանի հս։յությանը հուզող շատ խըն- 

գիքեերի արձագանքն է։ Եթե համ և մատելու լինենք «իլի ղան» ս։րևմ ատ- 

ՀԱ1յերի առաջին՝ «Խոսքով և Մաքրուհի» վեպի հետ, ապա կնկատենք 

վիպագրական կառույցի ու բովանդակության ավելի բարդ հանգույց, 

կերպարների ու գործողության ավելի զարգացած տեխնիկա։ «կլիզա- 

յում» մարդկային փոխհարաբերությունների ու ապրումներ/։ պատկեր­

ման կողքին արծարծվում են նաև հասարակական բազմերանգ խնդիր­

ներ, քաղաքական կյանքի /այն մեկնաբանում, երևույթների փիլիսո- 

փայական ընկալում։ Սենտիմենտալ, անձնական, հույզի կողքին մենք 

տեսնում ենք ժամանակի հասարակական բարդ իրավիճակի զարկ նրա - 

կը, "1’1! հագեցված է սւռսւջադեմ գազափարաբանությամբ և ռոմանտի­
կական թարմ գրելաձևով։

XIX դարակեսի արևմտահայության մտավոր զարթոնք/։ արդասթք 
Էր նաև Խաչատուր Միսաքյանի «Սոփիա» վիպակը։ Գործը հրատարակ­

՛էի Նույն տեղում։
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‘լել է հեղինակք։ մահից հետո' Արշակ Տոպան չանի «Անահիտ» հանդե­

սում: Վիպակը հեղինակը ղրել է Փարիզում ապրած տարիներին։

«Տաււնմեկ աաըիե ի վեր օրերնիս անանկ քաղաքի մը մեջ կանցունենք,— 

գրում է Միսաքյանը վիպակի սկզբում,— ուր շարժումը ժխտող Պյու- 

ռոնենաց վարդապետությունը չի կրնար կրիա մը անդամ կուսակից 

ունենալ, վասնղի հոն ոչ միայն մարդկային միտքն ու ձեռվներն ու 

ոտվները, այլև անշունչ երկաթն անդամ մշտնջենավոր շարժման 

մեջ Է»71։

71 Նույն տեղում, Էջ 16։

Հտչվի առնելով հեղինակի այս վկայությունն ու Փարիղ դալա տա֊ 

ըեթիվր (1848), կարելի է ենթադրել, որ Միսաքյանն իր «Սովէիա» վի­

պակը զըե/ է 1859 թվականին։ Արշակ Չ ոպան յանը 1904 թվականին 

«Անահիտ» հանդեսում այս վիպակի հրատարակման առիթով դրում կ. 

«Չենք դիտեր թե այււ դրվածքը հրատարակվա՞ծ է երբեք: Մեր ձեռքն 

անցած կ ընդօրինակություն մը հեղինակին ձեռադրեն, կկարծենք թե 

կան քանի մը հատվածներ, որ կպակսին, և քանի մը բուռերու ճիշտ 

օրինակված ըլլալուն մառին ապահով չենք: Գրության թվականը հայտ­

նի թ>' ակներև կ միայն որ ան խմբագրված կ Փարիզի մեջ ուր Միսաք- 

յան ապրած կ երկար տարիներ»7֊:

Այնուհետև բնութադրելով վեպը, Չոպանյանը խիստ թերի է հա­

մարում գեղարվեստական կառուցվածքն ու կերպարների անհատական- 

հո գերան ական գծագիրը. «Շատ հավանաբար, — դրում կ նա, — դեպքերը 

՛Լ"I' կպտտմե Միսաքյան, հնարովի են ծայրե ծայր, ընտանեկան, ընկե­
րական, կրթական, դեղեցկագիտակսւն, աղդտյին հարցերու մասին իր 

մտածումներն արտահայտելու համար հերյուրած: Ամբողջությունը հա- 

վաստր չկ. էլան հոն տկար մառեր, քանի մը տղայական կտորներ, ան­

ձերը ղոր ցույց Լլուտա Միսաքյան, Սոփիա, Ցոլակ և իրենց ղավակնե- 

րը, ամենքն ալ կխոսին ինչպես Միսաքյան ինքը պիտի խոսեր, կամ 

թե Միսաքյան կ որ միշտ կխոսի անոնց յուրաքանչյուրի կողմեն իր 

ոճով, իր հոդվով, իր լեզվով...»73:

Այս նկատումներն իրավացի են, սակայն դրականության պատ­

մաբանը որոշ իմաստով անտեսում կ պատմականության սկզբունքը և 

առաջնորդվում արվեստի հարուցած չափանիշներով, շրջանցելով այն

71 «Անահիտ», 1904, X 1, Էջ 19,
Նույն տեղում, էչ 17։

45



փաստը, որ «Սոփիան» անցյալ ղարի 50-ական թվականների հայ դրա­
կան ճաշակի արդասիք կր և նրա կառուցվածքն ու բովանդակությունր 

ենթադրում են մի անխուսափելի պայմանականություն։

Վիպակի առաջաբանում հեղինակը երկար խորհրդածություններ կ 

անում պատահականության, դիպվածի շուրջը և համարում այն անա֊ 

կընկա1> Օա!1) անխուսափելի երևույթ. «Անիկա երազի պես աււանց 

կանխաւլդեցոլթյան, — դիպվածի հւսյտնվելը բանաստեղծորեն նկար։։։֊ 

դրում է Սիսաքյանը,— կատուի պես տնոան աձայն, բանաստեղծական 

ներշնչության պես հանկարծ, հտպիտի նման ծ աղր ած/ււթյա մբ կուղա, 

և աճպարարի պես առջիդ զարմանք թափելով ինչպես որ կանխավ 

ըսվեցավ չկարծածդ, և չհուսացածդ և չակնկալածդ Ա՛չքի առջև կդնե»™։

Այսպիսի մի դիպված կ համ արում դրողը Փարիզի նման հսկա 

քաղաքում բարեկիրթ հայ կնոջ հանդիպելը։ «Արդ, Հայու մը կնոջ իլ։ 

ծնած քաղաքեն դուրս տեսնվիլը, — իր զարմանքն արդարացնում է հե­

ղինակը,— հայտնի կ, որ անսովոր բան կ. վասնզի իր ծնած կամ հարս­

նության դացած թաղեն անդամ տարիներով, երբեմն ալ մինչև մահ 

անշարժ կեցողներուն թիվն անհամար կ։ Ուրեմն Հայու մը կնոջ Փարիզի 

մեջ երևիլը մեռելոց հարության չափ սքանչելի չի'1 թվիր»ա։

Հերանսիա ւի մա ւրաքաղաքռւմ բ արված ճարտարապետության և դե- 

ղտրվևստի համաշխարհային ցուցահանդեսում կ, որ դրողը հանդիպում՛ 

կ Ս ոփիային' վիպակի հերոսուհուն։ Հայուհին անսպասելիորեն նրբա­

ճաշակ կ, աղատ տիրապետում կ լեզուների, հիանալի հայերենով խո֊ 

սում և պատկհրասրահում անկաշկանդ դատողություններ կ անում ժա­

մանակակից դեղանկարչոլթյան վերաբերյալ։ «Ւ նչ դեղեցկոլթյոլն, ի նչ 

վայելչություն, ի՜նչ վսեմություն» — զարմացած բացականչում կ հե­

ղինակը' տեսնելով կրթված ու դեղեցիկ հայուհուն։ Հետ ադայում նա 

ծանոթանում կ Սոփիայի, նրա ամուսնու' Ցոլակի հետ և դառնում այդ. 

ընտանիքի մտերիմը;

Միս աք յանի և նրա հերոսների մ ա ահս դո ։թ յան հիմնական առարկան 

հայրենիքի անազատ վիճակն կ, որտեղ արվեստներն ա. դրականությունը՛ 

դատապարտված են ամլության, մինչդեռ նրանք ինչ դարդարում ու 

ծաղկում կին ապրում անցյալում։ «Մեր ազդին խեղճ վիճակը, — դրում 

կ հեղինակը,—իր ստրկությունը օտար զորության ծառայությունը, ան֊

74 Նույն տեղում։
75 Նույն տեղում, էջ 20։
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տիրական ու փեռեկ յա լ դիրքն ու հինգ հարյուր տարվա նժդեհությունը 

'։ր աղատությունն ընկճելով, իր կամքն ու միտքը թմրեցնելով ծառա­

յական արվեստից անդամ տեսականին ծանոթությունը չկա։ Ազգ մը 

ոո ազատություն և անկախություն չունի, ինքնին չար /լամ բարի մեծա- 

գործությանց կարողություն կամ պատեհություն չունի։ Մեջը մեծության 

ւ^աական ոգիներ ծնտծ ըլլան, փոքր և աննշան կապրին և կմ Լռնին, 

ոչ մեծ մարդիկ ունի և ոչ մեծ մարդոց անդրի ու արձան կանգնելու 

հրապարակ, ոչ մ յուղե ունի և ոչ մեծամեծ անձիք և դիպաց նոր հիշա­

տակությունն եր ո ւ նկար։ Նորին առիթն ու խրախույսը չունենալով հիմքն 

ալ ձեռք զարկելու վհատուի յան երկյուղ և աղքատություն ունի։ Ասանկ 

վիճակի մեջ հարկավ այն ազգը ոչ գեղարվեստից պետք ունի և. ոչ իսկ 

գեղարվեստից գոյությանը ծանոթություն»՜0։

Հայրենասեր գրողը մտահոգված է հայ ժողովրդի մշակույթի և լու­

սավորության խնգիրնԼ րով։ Արևմտտհայռւթյան առաջընթացի հեռա­

նկարում Սիսաքյանը մեծ տեղ է հատկացնում դաստիարակության գոր­

ծին։ Նա ցավով նկատում Է, որ «...շոգին Արևելքն Արևմաից, Ասիան 

ԵւԷրոպիո և Բրիտանական Հնդկաստանի մերձեցուցած կցորգած տեղը, 

գեռ մինչև ցայսօր տեղե մը մեր ազգին համար մանկանը դաստիարա­

կության սերմ չբերավ: Դաստիարակություն բառը դեռ մեջներնիս սահ­

մանված չէ և իր ձայնն ալ իր բուն գաղափարը չի նշանակեր: Վերջա­

պես դաստիարակության մշտնջենավոր և անղլանալի կարիքն անգամ 

չենք ճանչցած»Ո։

Դաստիարակության խնդրի իրագործման հարցում Մ իսաքյանը 

կարևոր նշանակություն է տալիս բարււյական ամուր հիմքերի վրա 

կազմված ընտանիքին։ Վիպակում զարգացվում է այն միտքը, թե հա֊ 

սարակությունը բաղկացած է ընտանիքներից, և եթե ընտանիքի ներսում 

երեխաների դաստիարակության հարցը լուծվի, ապա յուրաքանչյուր 

ընտանիք հասարակությունը կտա բարձր գիտակցականությամբ օժտված, 

ժողովրդի և ազգի շահերին ծառայող անդամներ։ Միսաքյանն անդրա­

դառնում կ նաև սիրո խնդրին, քանի որ առանց փոխադարձ համակրան­

քի ու հասկացողության չի լուծվի համերաշխ ընտանիքի և երեխաների 

դաստիարակության հարցը։ «Ւնչ է ամուսնություն սւռանց սիրո,—մի 

.երի տա սար դի միջոցով ասում է դՐոՂԸ> — առանց սիրո մարդկային զու-

19 Նույն տեղում։
Ո Նույն տեղում։
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դավորության արդյունքը մարդկեղեն խաշինք են, ըսել է թե անբանու­

թյուն»*8։

Այո առումով, Միսաքյանն իր վիպակում նկարադրում է իդեալս֊ 

կան մի ընաանիք: Սոփիան ։։ւ Ցոլակը զարդարած ու բարոյական բարձր 

հատկություններով օծ տված մարդիկ են, նրանց մտահոդված են իրե^ց 

երեիւաների դաստիարակությամբ։ թոտ հեղի ո ակի, ընտանիքում երա­

խաների դաստիարակության իրագործման հիմնական դերը պատկանում 

ի կնոջը. «Կինը տանը պատգամն է» — հերոսուհու միջոցով ասում Լ 

Մի։։արյանը, դրանով իսկ մեծ տեղ տալով կնոջ ընտանեկան ու հասա­

րակական գործ ո լնես լթյանը ։

Վիպակը գրելիս Սիսսւքյանի նպատակն է եղել, կառծես, կերտել 

ամեն բարեմասնություններով օժտված հայուհու կերպաս և ի '/ույը 

դնել ազդի կանանչ/ ու աղջիկներին։ Նա չի թաքցնում ի ո նպատակա- 

մղվածությունը և վիպակի սկզբում ասում է, որ «ինչ կ ւչաստիաբա֊ 

կությունը» հարցի պատասխանը ընթերցողները կստանան աշադիր հե- 

տևելով իր հերոսուհու վարքագձիս ու դատողուՍյսւններ}։ : Հեղինակը 

հորդորում է. «Հայ մայրիկ, հսւյ օրիորդ, որ մայր ըլլալու երջանիկ որ. 

մի ան դամ այն տխուր բախտին վիճակ յալ ես բնությամբ, թե որ պճնա­

սիրության անձն ցուցուի յան .և սնասլարծո։ թյա դ ձեռրեն կրնաք քանի 

մը վայրկյան խլել նե ուջադրութ յուննիդ ինծի մատուցեք. եւ։ ալ իմ 

ղդացմանց բերկրության արբեցությամբ այս ցանկալի և հրեշտակային- 

կնոջ բովանդակ պատմությունն ընեմ ձեւչի»՜0։

Եվ իլ՝"?: Ս ռփի ան մեծ դեր ունի իր ընտանիքի և ղավս:կների կրր֊ 

իության դործում։ Նրա շնորհիվ երեխաները տիրապեւոում են մի շարք 

լեզուների, հիանալի խոսում հայերեն, դիտեն հայ ժողովրդի պատմու­

թյուն, տրամաբանություն, ծանոթ են արվեստներին ե. ձգտում են մարդ­

կային բարձր առաքինությունների: Այդպիսի դառտի ար ։ս կռւԱյուն ստա­

ցած երեխաները անպայման պիտանի կլինեն հասարակությանը։ «եր 

ընտանեացդ։ վրա այսչափ դսրով և խան դաւլաւոոլթյւ։ ւն զղացող ան­

ձինք,— դրում ի հեղինտկր, — անկարելի է, որ օտարին վշտին անկարե­

կիր տառապանաց ձայնին անլուր անղզաց և անշարժ մնան»։

Հետաքրքիր են վիպակում հերոսուհու և. դրոգի դատո զութ յունները 

արվեստի մասին. «Գեղարվեստից ողին, — ասում է Սոփիան, — մտածու­

թյանը վսեմագունին, և հասարակաց անսովոր մեծամեծ ղդացմանց

78 Նույն տեղում, էջ 31։
79 «Անահիտ», 1304, ^ 1, էշ 28։
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ճշգրիտ արտահայտությունը, և առհասարակ գեղեցիկին պիտի ծառա֊ 
յե^Օ,

Հերոսուհու այս դատողությունը հեղինակը լրացնում է իդեալիս֊ 

տակտն դեղագիտության հանրահայտ բանաձևերով, արվեստն իբրև ոգու 

բարձրագույն դրսևորում, նրան հատկացնելով գեղեցիկի, բարու և ^Ը2~ 
մարտի իմացությունը. «Գեղարվեստից արդյունքն երեն կհամարի// այս 

լուսանկար պատկերը նե, — գրում է նա, — ուշ գիր որ գեղարվեստից 

ոգին մարդկա (ին հանճարոլյն հրաշստ գործոլթյանցն հսկելով, վսեմ մտա֊ 

ծութ յանց և միշտ գեղեցիկին, բսւրվույն, և ՛ճշմարտին հետամուտ ըլ­

լալու է»։

Խաչատուր Միստքյանի «Սոխիւս» վիպակը, պակաս գեղարվեստա­

կան արժանիքներով, սակայն, ըստ էության, հրապարակախոսական 

2^ՂՈ'Լ ^ աւլդտյին-հւսստրակական կարևոր խնդիրներին արձագանքելու 

ոգով տոգորված մի երկ է: «Գաղաւիարապաշտ մտածող բանաստեղծի 

մը գործն է այդ, — ‘Լ1"գա կի մասին գրում է Ա. Չ ո պան յանը, — Այգ քանի 

մը թերությունները ղոր կնշանակենք, կանհետանան հոն հայտնվող 

մտածման ու ձևի հոյակապ հատկություններ ուն քով. այս դրության մեջ 

կան հատվածներ, որոնց նման վեհ, քնքույշ, աղնիվ էջեր շատ քիչ կըր- 

նանք հաշվիլ...»^ ։

Անդրադառնալով հայ տղղի գոյատևումն ապահովող լուսավորու­

թյան խնդիրներին, Միսաքյանը հորդորում է մի ւիոքր էլ իր խորհուրդ- 

նևրին ուշադրություն դարձն ել, քանի որ ինքն էլ աղգի անդամ է և հայ 

գըող: «Հայ բանասիրաց մեջ, — դրում է նա վիպակի ա ռաջա բանում,— 

ես ալ գրիչ մը և ձրի շնորհված տեղ մը ունիմ, և այն գրիչը, մինչև 

մաաներուս կարկամիլը ձեզի ուխտած և ձեզի նվիրած եմ»:

Ազգի գոյատևման, նրա բարոյական և քաղաքական կացության 

խնդիրներին է վերաբերում Հովհ. Հիստրյանի «Նեռն կում կատարած 

աշխարհի» վեպը, որը լույս է տեսել Պոլսում՝ 1867 թվականին։ Վեպի 

սյուժեն արկածային է, իսկ բնույթով այն փիլիսոփայական մտորում­

ների մի շղթա է, որտեղ պարզորոշ դրսևորվել են գրողի հասարակա­

գիտական և աշխարհընկալման առանձնահատկությունները:

‘երողը հավաստում է, որ իր վեպին հատուկ են «պարզախոսությունն 

ու ճշմարտությունը», որով որպես թե կամենում է ապացուցել, «Թե ի 

հավիտենից է ներգործություն բարվո և չարին սկզբան, թե կեանս այս

80 Նույն տեղում։
81 Նույն տեղում, էշ 16։
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Է նահատակություն...»82: Վեպի առաջա բանում Հիսարյանր անմիջական 

եզրահանգումներ է անում և հասարակական փոխհարաբերությունները 

բացատրում չար և բարի ուժերի հա Վիտեն ական պայքարի տրամաբա­

նությամբ:

Վեպի սյուժեն, զբաղեցնող գրականությանը հատուկ, թափառիկ, 

արկածային ընթացք ունի: Այն բաղկացած Է երկու մասից: Առաջին 

մասը կոչվում է «Արևելք», եբկրորգր' «Արևմուտք»:

Առաջին մասում հեղինակը նկարագրում է գլխավոյւ հերոսին' Հե- 

թումին հասած դժբախտություններն ու նրա կյանքի ուղին: Հեթոլմը 

սերում է 'Հարարաղի մելիքների տոհմից, որի հայրը' ներսեսը դավադ­

րության գոհ է գնում: Հիստրյան ը մանրամասն պատկերում I; XVIII 
դուրի վերջի և XIX դարասկզբի մի շարք թուրք սուլթանների անկումն ու 
սուլթան Մահմուգի տիրապետությունը:

Պոլսի Հիսաբի բերդում Է գտնվում սուլթանի բանտը, որտեղից էլ 

ծովն է նետվում Ներսեսը: Սուլթանի հավատարիմ ծառա Հարություն 

Գաղեւլի խնդրանքով մահապատժիր մի կերպ աղատվում է Ներսեսի 

որդին' Հեթումը, որը հոր և իր փրկարարի մահից հետո որբ է մնում: 

Առատության և փառքի մեջ մեծացած, լավ կրթություն ստացած մելիքի 

ժառանգը այժմ մնում է անօգնական և ստիպված մի վաշխառուի մոտ 

աշակերտություն I; անում: Սակայն բնական ուշիմությունն ու առաջա- 
գիմության ձգտումը Հեթումին մղում են հագեցնել ուսման ծարավը հա­

րևան գրավաճառի մոտ: Հեթումը նվիրվում է գրքերին, ծանոթանում 

հայրենի և եվրոպական դասական գրականությանը, "րի պատճառով 

արժանանում է շրջապատի արհամարհանքին, քանի որ ուսումն ու գի­

տելիքները միշտ էլ ծաղրվում են հետամնաց ամբոխի կողմից: Պատա­

նին այնքան է տարվում գրականությամբ և հասարակական խնդիրնե- 

յ՛ով, որ գրում է մի գիրք' ազգային վիճակի մասին: Սակայն շրջապատը 

նրան մեղադրում է անտեղի ժամավաճառության և անգործության մեջ: 

«Մատենագրությունը հերոսություն է առ մեղ» — եզրակացնում է գրողը և 

այգ կապակցությամբ մանրամասն շարադրում Պոլսոլմ գիրք տպագրե­

լու. հետ կապված բոլոր դժվարություններն ու տառապանքը:

Հեթումը, հուսահատված գրողի անշնորհակալ աշխատանքից, պատ­

ռում է գրածները և ծառայության մանում դեղագործի մոտ: Երեք տաբի
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նա ծանոթանում է բժշկությանը, կարդում բազմաթիվ մասնադիտական 

ԴԲքեր և երազում է խորացնել դիտելիքները Ֆրանսիայում։

Հեթոլմն այժմ դարձել է ապադա հանրօդոլտ դործունեությամբ ա։ւ- 

լեցուն վեհ ու դեղեցիկ, ազնվական արտաքինով մի երիտասարդ։ Հի֊ 

"արյանը սենտիմենտալ, հուզական դույներով է պատկերում այդ պա­

տանու. և Հռիփսիմեի սերը: Նախքան հերոսուհու արտաքին և ներքին 

բարեմասնություններին ծանոթացնելը, գրողը տալիւ։ Է XIX գարի աոա­
ջին կեսի պոլսահայ կյանքի ու կենցաղի պատկերներ: Ազգային ավան­

դապահ ողին է խոսում Հիսարյանի մեջ, երբ շրջապատում նկատում է 

տեղական բարքերի ։/լ կենցաղի հետզհետե այլասերում, եւԼրոպական 

մոդաների և լեզվի կապկոլմ: Նա քննադատում է իր ազգային, դարերից 

եկող կենցաղը, մայրենի լեզուն և արևելյան հագուստը արհամարհող 

երիտասարդությանը, որր տուրք է տալիս օ տ արամ ոլո: Ռ (ան:

Հիսարյանին, որպես տղղի առաջընթացին և լուսավորությանը ծա­

րավ մի հեղինակի, չափազանց հուզում է հատկապես հա/ուհիների' 

ապագա մայրերի այլասերումը: Հասարակության անդամների դաստիա­

րակս: թ յան քարդ խնդիրր, առաջին հերթին, գրվում է մայրերի կարող 

ուսերին, նրանք են, որ պետք է օրինակ հանդիսանան իրենց զավակնե­

րին, ջանան աղդանվեյ։ և պիտանի քաղաքացիներ կրթել:

Այր առումով օրինակելի վարքագծի, համեստ հայուհու տիպար Լ 

Հոիփսիմեն, որը, հարուստ ընտանիքի զավակ լինելով, ստացել է հրա­

շալի կրթություն։ Ւր կամքին հակ ։ս ռակ, նրան ամուսնացրել են մի 

շարք լեզուներ իմացող հնսւգետ Լեռնի հետ: Սեպագիր արձանագրու­

թյուններ որոնելու կապակցությամբ Լեոնր վաղուց ի վեր հեռացել Լ 

Պոլսից' միայնս։կ թողնելով կնոջն ռւ աղջկան։ Հռիփսիմեի ապրած թա­

ղամասում հրդ եհ է ծա ղում, որի ժամանակ անհետ կորչում է նրա աղ- 

ջիկ[!> ի՚՚կ իրեն' Հռիփսիմեին աղատում է Հեթումը։ Հետագայում պարզ­

վում է, որ աղջկան փախցրել Լ ւսյգ ժամանակ Պոլիս վերագարձած 

Լեոնր։ Հռիփսիմեն մնում Լ վշտահար և անօգնական։ Հեթում ը սիրա­

հարվում է այգ. գեղեցիկ ու համ եռս։ կնոջր: Հււիփսիմեն փոխադարձ 

սեր է տածում երիտասարդի նկատմամբ, սակայն աղջկա կորուստն 

ու իր հիվանդությունը թույլ չեն տալիս տրվելու անձնական զգացմանը: 

Նա անդամ փորձում է ինքնասպան լինել, ռակայն հաղթում է Հեթումի 

ինքնազոհ սերը։ Մեկ տարի նրանք վայելու։! են փոխադարձ ւլդաց- 

ման բերկրանքը։ Սակայն հետամնաց մ իջավայրի բամբասանքը թու­

նավոր մթնոլորտ է ստեղծում և ստիպում մտածել ուրիշ երկիր հեռա­

նալու մասին։ Սկզբում Հռիփսիմեն համաձայն է տղայի առաջարկած
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ծրագրին, բայց վերջում մերժում է: Նրա մեջ /սոսում է որդեկորույս 

մոր 'Ա’2տ1!> ոքՇ ար դելում է նվիրվել սիրո զգացմանը ու դրա մեջ որո­

նել ապաքինվելու սպեղանին։ Հեթումը մեղադրում է կնոջր անձնվեր 

չլինելու մեջ և մենակ ։1 եկնում Ֆրանսիա:
'Լեպի առաջին մասում Հիսարյանը մանրամասն նկարադրում է 

^իպրռսը, Նիկոսիա և Ֆամադուսաա քաղաքների փառավոր անցյալն 

ու կապը Եիլիկի այի Ռուբինյանների հետ։ Այդ հարուստ 1ւ առևտրի 

կենտրոն հանդիսացող քաղաքներն այժմ ավերված և անփառունակ 

վիճակում են։ եիպրոսում է ապրում Լևռնն իր հիվանդ աղջկա հետ։ Նա 

այստեղ նույնպես ղբաղված I; ի;։ հնադիտական պրպտումներով և սե- 
պադիր արձան ա գրությունն երի վերծանմամբ։ Ս ակ այն աղջկա հետղհե- 

աե ծանրացող վիճակը ստիպում է թողնել կղզին և Բոսֆոր ի վրայով 

մեկնել Ֆրանսիա։

Ս.յազես է վերջանում վեւդի արւաջին մառը։ Երկրորդ մասում դեպ­

քերն արդեն ծավալվում են արևմուտքում, հատկապես Փարիզում:

«Նեռն կամ կատարած աշխարհի» վեպի դլխավոյ։ հերոսներից է 

Լևոնը, որին Հիսարյանր նկարադրում I; որպես ճարպիկ և գործունյա մի 

անձնավորություն տարված անձնական շահերով և մասնակից զա­

նազան դավադրությունների։ Լևոնը երկար տարիների ընթացքում պն­

դել, վերծանել և զանազան փաստաթղթեր I; զտել, որոնք իբր ապա֊ 
ցուցոէմ են իր Լուսին յան դերդասս/անի ծա դումը, և Ֆրանսիա դալով 

ջանում Լ կառավարությունից իշխանական տիտղոս ստանալ։ Սա իր 

գտած փաստաթղթերից դիտեր Ներսեսի (^թումի հռր) մեծահարուստ 

և Լուսին յան տոհմին պտտկանելը, այդ պատճառով Էլ ատելություն է 

տածել և նրա կործանման պա աճառը դարձել։ Այդ նույն իշխանական 

տոհմից էր նաև կինը՝ Հռիփսիմ են, որը նույնպես դառնում է Լեռնի 

թշնամության և խարդավանքի ղոհը։
Պարղորոշ երևում է Հի ս ա ր յան ի վերաբերմունքը ֆեոդալական Հա­

յաստանի վերականգնման պատրանքով տարված բախտախնդիր մարդ­

կանց նկատմամբ։ Գրողն իր հերոսին ներկայացնում է կրոնական դա­

վանանքից հեռու, բայց կախարդության հավատացող մեկը։ Այդ սնա­

պաշտությունը (որ հեղինակը կապում է նրա հնագիտական ուսումնա­

սիրությունների հետ), ըստ Հիսարյանի, դեմ է ճշմարիտ քրիստոնեա­

կան վարդապետությանը, որը իրերն ու երևույթները հանգեցնում է 

միևնույն սկզբին և ենթարկում գերագույն իշխանութ յան տնօրինու­

թյանը։ Լևոնի աշխարհընկալումը ենթադրում է տիրող օրենսդրության 

վերանայում։ «Աշխարհս այս հինավուրց է, — ասում է նա, — և օրենք որ 
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վարեն զնա իրենց վաղնջականությամբ սպառնան հորդել և ողողել 

ղերհս նորա, պետք են նորոդել ղոսա, առ ի վերականգնել գնա. ապա 

թե ոչ, մին ղմյոլսն ընկճե և երկոքեան կորնչին»^:

Հեթումն այգ շրջանում նույնպես Փարիզում է: Նա դարձել է հըռ- 

չակավոյւ ըժիշկ և ուսումնասիրություններ է կատարում բնագիտության 

բնագավառում: «Իմաստասեր բժիշկն, — գրում է Հիսարյանր, — սկիզբն 

ընելով ի հետաղոտռւթենէ յուր արվեստին վերաբերելուց բուժական դի­

տողությանը, որ է մարմնո գիտությունն, հասեր էր ի հոգվույն և թա- 

փանցեր էր ի խորս գաղտնեաց հոգեկան գի ար: թյան, որ է գերագույն 

իմաստությունն»^: Նա եկել է այն եզրակացության, թե մարդկանց 

բարոյական ախտի աղբյուրները հաղորդակից են մարմնավոր ախտի 

հետ: Երիտասարդ գիտնականը մեծ տեղ էր հասւկացնում ժառանգա­

կանությանը: Հրավիրվելով հյուծախտից տառապող Փիննային (Լևոնի 

աղջկան) բուժելու, Հեթումը ապշում է աղջկա և Հռիփսիմեի նմանու­

թյունից և ենթադրում մոր ու աղջկա կապը: Փարիզ է դալիս Հոիւիսի- 

մեն, պարահանդեսում ճանաչում է աղջկան և դիմակավորված մոտե­

նալով նրան' սրտահույզ խոսքեր ասում: Նրա աստվածավախ հոգին 

ծարավի է սւ պ ա շ խ ա ր ա նք ի, ուստի և մտնում է Նարմելյաց կրոնական 

ուիւտի մկջ: Ժամ ա ո ացութ յան ժամուն ակ, սրին ներկա է լինում և Փին֊ 

նան, մայր ու աղջիկ ճանաչում են միմյանց: Սակայն այս հանդիպումը 

ճակատագրական է լինում հիվանդ Հռխիսիմեի համար: Նրա տառա­

պած հոգին չի դիմանում այսքան հու զումն երի, և շուտով մահանում 

է: Նա մի նամակով հանձնարարում է Հեթոլմին աղջկա խնամակալու­

թյունը և իւն դրում լավ կրթություն տալ: Հետաքրքիր է այն, որ Հռիփ֊ 

սիմ են աղջկա դաստիարակությանը չի վստահում ամուսնուն, քանի որ, 

ինչպեււ պարւլվում է հետադայում, Լևոնը ցածր խավից է> ոչ մի կապ 

չունի իշխանական ծագման հետ և առհասարակ չայ: ուժի մարմնավո­

րում է, որ կարո էլ է միայն վատը ս ե րման ել:

Հեթումը սիրած կնոջ կորուստից ազդված, հեռանում է Իտալիայի 

մի խաղաղ անկյուն, տանելով իր հետ Հռիփսիմեի դիակը, որը զմռսում 

է և աշխատում կենդանացնել:

Հռչակավոր բժիշկն այժմ զբաղված է գիտական գործունեությամբ 

աշխ աս: ում է պայքարել արյան շրջանառության կանգառի գեմ և եր-

83 Հու|հ. 2]ւսարյաէ, Նշված աշխ., էշ 184։
84 Նույն տեղում, էշ 191։
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կուրացնել մարդկանց կյանքը։ Նա առաջնորդվում է, այն սկզբունքով, 

թե «ամենայն որ Է [< բնության, անկոր ընչական և կաաաբելա դոբծելք։ 

քակ է»: Նյութական և հո դեկան միատեղ դործակցութ յունն է, որ պիտի 

երկարացն/։ կյանքը։

թոս։ Հի ւ։ ար յանի, Հեթումբ հասարակական օգտակար աշխ ա ա անք 

կաաարող, բար/։ ում/։ ներկայացուցիչ է։ նա ցանկանում է բարիք տա­

րածել և անդամ անմահացնել մարդկանց, ռակայն բնության օրենք֊ 

'հերով դո բծող չար ում երր ավեբիչ ազդեցություն ունեն։ Դրոգը ասում 

է, որ բնության մեջ կա մի սոսկալի պատվար, «ընդ որ անհնար Է անց­

նել. այս կ կոր։։ ա։ յան սկզբունքը, ո բուհ ամենայն ինչ հպատակ է հորմկ 

"լ1՚Նչ զերծ մնա»^։ վերին նախախնամության կողմից սահմանված 

Ա՛յդ արգելքն է, որ չի թողնում հասնել անմահության: 1’։յ1/ այդ. պս։տ֊ 
‘Լս,1՛/՛ էությունն անընդհատ գործող չաբ ու բարի ոլմեբն են և պետք է 
հավատալ «ի հաբտռ։ևություն օբիոաց և կաբդաց ոբք վարեն զաշխար- 

հը։ւ /ւ որոց հնություն և թերությռւնք պատբաոտեն ղմոաալուտ օրհաս 

նոցին կամ դհիմնական նորոգություն։ Ահա այս կերպով, յուրաքանչ­

յուր ի հակառակ ծադած Աարվո հ Չուրին ելեալ, հառանեմք ի նույն 

կետ նպատակի, ուր միևնույն միջոցին կրկին ծայբք հիբեաց բամ անին 

և երկոքեան ի միասին շաղկապին»^։

Այսպիսով, ըսա Հ./։ ո ա բյ ան ի, աշխարհք կարգավորող օրենքներն ի 

վերուաո են տրված, մարդու էլամքից և բանական ությունից դուրս են 

ու անկախ: Հիռարյտնի վեպի դա զավ։ ար ական֊վւիլի ։։։։ վ։ ա յական ելա­

կետը գլխավոր հերոսների՝ Լևոնի և Հեթումի բանավեճն է, որտեղ լրիվ 

բաց ահ այտվում է երկուսի հայեցակետը:

Լևոնի դատողաթյուննեբը ժամանակի հասարակական իրավիճակի 

վերաբերյալ հանդում են կտրուկ վերափոխման: Նա դանում է, «որ 

մարդկային ընկերությունն ամբոխ մ/։ Է խառնաշփոթ անհավասար կա֊ 

րողությանց, պատրաւ։։։։ անդադար հարձակվելու հիրեբաց հափշտակե- 

լու։ Ս ինչև որ ‘"յ։ւ իբաց վիճակն չ՛ի"/"'//'> մինչև որ հասարակաց օգուտն 

մասնավորին ս՛եզ չբռնէ, մինչև որ վերջապես ընդհանուր հավասարու­

թյուն մարդկային ազդին մեջ չաիրե և չնորողն աշխարհի։։ երեսն, եր­

ջանկությունն եղջերուաքաղ մի է անհնարին, և ճշմարտության անուն 

վերացական մարդոց համարէ7։

85 նուի։ տեղում, էջ 315։
80 նույն տեղում։
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Լևոնը դեմ է դերագոլյն զորության, վերին նախախնամության ան- 

մրխտելի դերին։ Հեթում ի այն պնդումին, թե բնության օրինաչափու­

թյունները ոչ այլ ինչ են, եթե ոչ ի վերուստ սահմանված օրենքներ, 

Լևոնը դար դարնում է նյութի պ ահս/ անմսւն և փոխակերպման սկզբունքը 

և հավաստում, որ դերադոլյն ուժի դաղափարը անհիմն ու վերացական 

Լ։ «Ամենայն նյութ Լ և չիք այլ ինչ բարի նյոլթո, — ասում է նա, — ան - 

դադսւր սպառելի և նորս զելի հայլ և այլ դեմս»ՏՏ։

Հեթա,մը հեղինակի աշխարհընկալման և գաղափարների կրողն է: 

Նրա միջոցով Հիսարյանը զարգացնում է իր տեասկետները հասարա­

կական և բնության երևույթների վերաբերյալ։ թռա գրողի, հնարավոր 

չէ ձեռնամուխ լինել ո ոցիա լ֊ քազա բտկան տեղաշարժ երի, քանի որ 

բնության և մարդկային հասարակության մեջ ամեն մի երևույթ մի 

"հիղր ունի և անվերապահորեն ենթարկված է դերադույն իշխանության 

տնօրինությանը։ Հեթումը ժխտում է խոսակցի պատկերացումը, թե 

«...բոլոր աշխարհի մեջ գիրք մի միայն կա հորում բովանդակին ամ- 

րո՚Ա իմ առ տ ութ յունք աստվածայինք և մարդկայինք, այս է ծնությունն 

և օրենք նորինն։ Իսկ բնությունն ու նրա օրենքները, բնականաբար, 

ենթարկվում են ամենակարող ուժի տնօրինությանը. «Երկինք պատմեն 

զփտ'լս Աստուծո և զարածս ձեռաց նորա պատմե հաստատություն։)։ 

ծնության մեջ գործող ամենահիմնա կան օրինաչափությունը չար և բա­

րի ուժերի անընդհատ ներգործությունն է։ «Արդ, բարին և չարն իրարու 

դեմ մրցելով, — փիլիսոփայում է Հեթումը, — մեկն ծնանի, մյուսն սպա- 

նանե, մին անուցանե, մյուսն մաշն, մին պահպանն և մյուսն ապա­

կանն։ Ւնչ ավելի պարզ քան զայս վարդապետություն, ոչ ապաքեն բո­

լոր աշխարհի պատմությունն ասոր մեջ րովանդակյալ է>№։ Եվ բնակա­

նաբար մարդիկ էլ աստծո ստեղծագործություն լինելով ենթարկվում են 

նույն օրինաչափություններին։ «Մարդս էակ մի է շաղված ի խառն ուր­

դն բարվո և չարին, զանգված ի հողո և հոգվո, արարած հզոր և սօան- 

^ւՒ։ (•!' ախտերո՛վ, մոլություններով, տկարություններով և անարդոլ- 

թյամբ»^։

Հեղինակը սարսափում է Լևոնի արմատական դատողություններից և 

գտնում, որ ամեն ինչ խաղաղ կընթանար, եթե չլինեին չար ուժերը։

88 Նույն տեղում, էյ 198։
80 Նույն տեղում, էջ 206։
00 Նույն տեղում, էջ 207։

' 01 Նույն տեղում, էջ 208։
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նրանց գործունեությունից է, որ «բռունցքը հզորին զորացան ի վերա 

գլի։» ակարին»։ Լեյդ ուժերն են, որ ժողովրդի ղժբա իւտության պատ­

ճառ են դառնում և, ի վերջո, հասարակությունն ու աշխարհը տանում 

դեպի կործանում։ Հիսարյանը նույնիոկ գուշակում է տշի։ արհի կոր­

ծանման տարեթիվը՛ 2225 թվականը։ Այնուհետև համատարած փլա- 
տակներից կծնվեն նոր մարզիկ, կզարգանա նոր հաււարակաթյուն։ Աշ­

խարհի կործանման հավանականությունը, Հիսարյանը կապում է «ՆԵՌՆ» 

բառի հես։ նկատի ունենալով քրիռ առն յաներին հալածող կայռը հերո­

նին։

Հասարակությունը դեպի կործանում տանող չար ուժի ներկայ։։։֊ 

ցուցիչ է նաև Լևոնր, որ իրենց կազմակերպության ժողովում (ընկերու­

թյունը, որի անգամն Լ Լևոնը, «Աշխ։։:ըհամա տյահ» է կոչվում) հայ֊ 

տարարում է, որ արձանագրություններից պարզել կ, թե Դոդ իշխանը 

(Ներոնի տոհմից) համաիւոհ է եղել իրենց ծրագրին։ Այռպիսով, Հի­

սարյանը չար ուժերի զործուն եութ յունր կապում է պատմական վաղ 

ժամանակաշրջանի հետ և հաշտվում դրա զո յո ւթ յան ը։ նրա դրական 

հերոսը' Հեթում ը, որ հասարակական հանրօգուտ աշխատանքով Լ 

զբաղված և բարու մարմնացում է, բացահայտում է Լեռնի վնասակար 

գործունեությունը, բայց ոչինչ անել չի կարող, քանի որ հասարակական 

երևույթները տնօրինում Լ միայն ինքը' վերին նախախնամությունը։ Հե- 

թումր ձգտում Լ իր գիտելիքները ի աղաս գնել հօգուտ մարդկության, 

անդամ հասնել նրանց անմահացման, սակայն բնության հզոր օրենքը' 

«կոբււս։ակ։։/ն սկզբունք., որուն ամենայն ինչ հպաաակե և հորմե ոչինչ 

‘L^P^ մնա», թևաթափ Լ ան ամ նրան, կասեցնում նրա զործ U ւնեո ւթ յունը ։

Այսպիսով, Հիսաը յս։նը բնության և հասարակական երևույթները 

հանգեցնելով մշսւապե։։ գործող, գերերկրային օրենքների, անիմաստ կ 

համարում պայքարի որևէ հնարավորություն: Գրողն այս վեպով զար­

գացնում և հաստատում է ճակատս։գրին հանգող այն աշխարհայացքը, 

որ գոյություն ուներ նրա նախորդ' «Խոսրով և Մաքրուհի» վեպում։

Գեղարվեստական գրականությունը, լինելով հասարակական կյան­

քի ծնունդ, անդրադարձնում Լ ժամանակաշրջանի մտս։ծողռւթ ։ունն ո։ 

գազափարաբանությունը։ Այս դեպքում, կարելի Լ առել, որ վեպի բո­

վանդակությունը լիիրավ ենթարկվում Լ այդ գազափարաբանության ազ­

դեցությանը։ «Սեռն կամ կատարած աշխարհի» վեպը չափազանց հըս֊ 

տակորեն պարզում է այն ուգենիշները և հաստատում աշխարհայաց­

քային այն կապԸ։ որ գոյություն ուներ կրոնական հայեցակետով ա-
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րւաջնորդվող, նաև գիտության նվաճումների ոլորտը դիրքորոշված մտա­

վորականության փիլիսոփայական հայացքների և հասարակական գոր­

ծունեության միջև։ Այսպիսով, Հիսարյանի վեպը պատմական կարևոր 

երևույթ է իր ժամանակի հասարակական մտածողության և ազգային 

շահախնգրությունների իրական պատկերման առումով։

Արևմտահայ վիպագրությունը XIX դարակեսին գեղարվեստական 
մյուս ուղղությունների կողքին յուրացրեց նաև լուսավորական ռեալի ղմի 

գեղագիտությունը։ Ս եսրոպ Ա’աղխս գյ ան ը «Ազգասեր Արարատյանում» 

տպագրած հոդվածներում փորձում էր պատկերել այն հասարակարգը, 

ուր անհատը կարող է հասնել լիակատար երջանկության: Այ" հասա­

րակարգի հիմքը «սերը և մ իարանությունը» պետք I; լինեն, որը ստեղ­
ծելու համար անհրաժեշտ է զարկ տալ կրթական գործին, արհեստներին 

և նորագույն տեխնիկայի օգտագործմանը երկրագործության բնագա­

վառում։

Հայ լուսավորիչները կրթական գործի տարածումը դիտում կին, որ­

պես ասլագա հասարակության կաւչմակերսլման հիմնական պայման։ 

Թաղիադյանն առաջիններից էր, որ փորձեց գործնականում կիրառել 

եւէրոպական լուսավորիչներից քաղած գաղափարները։ Երեխան պետք է 

թափանցի իրականության մեջ, ճանաչի շրջապատը և յուրացնի այն, 

ինչ տեսանելի և շոշափելի է։ Անհրաժեշտ է նաև երեխայիս տալ բարո­

յական դաստիարակություն, որի շնորհիւԼ էլ նրա բնավորության մեջ 

կարմատավորվի աւլնվություն, առաքինություն, գթություն և կնպաս­

տի մարդու արատների վերացմանը։

Լուսավորական դարաշրջանի գա ղավ։ արաբանություն ը իր ուրույն 

արձագանքը գտավ արևմտահայ կյանքում։ Պայքարը ֆեոդալական հե­

տամնաց իրականության դեմ, բուրժոլա դեմոկրա տ ական մտայնության 

«ազատության և հավասարության» հեռանկարները, մասնատված հայ 

ժողովրդի մեջ ծնեց, առաջին հերթին, ինքնաւէարություն և սոցիալական 

բարեկարգում ձեռք բերելու հույսը։ Արևմտահայ լուս աւ[ո րիչն երը 

(Ն. թորայան, Ատ. Ոսկանյան, Հ. Հիսարյան, Գր. թիլինկիրյան և ուրիշ­

ների է՚ք^եց հոդվածներում և աշխատություններում առաջ քաշեցին եվ­

րոպական քաղաքակրթության հիմնական դրույթները։

Լուսավորական ռեալիզմի, որսյես գրանան ն՛ա ուղղության հիմ­

քում ընկած էր պալ՞արը ֆեոդալական հետամնաց իրականության դեմ։
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Նրա ներկայացուցիչներն անխնա քննադատության էին ենթարկում հա­

սարակական կարգն ու օրենքները, որոնք կա՛շկանդում էին «աղատ մար­

դու» ներդաշնակ զարգացումը։ Ժամանակի հասարակական անկատա­

րությունների քննադատոլմն ու աւդադա բարեկեցիկ, ներդաշնակ հա­

սարակ արդի ստեղծման ձդտամներն, սւրևմտահտյ լուռտվորիչն ևրը ա֊ 

ռաջին հերթին «լեռնում էին անհա տի կաւււարելադոբծման մեջ: Մ արդ֊ 

կային ւավադոլյն հատկանիշներում օժտւԼած հաււարակռւթ(ան անդամ­

ների միջոցա/ միայն կտրե/ի է հասնել լացի աչական չարի խաւիանման 

և բսւրու. հտւչթան ա կին։ «Բոլոր նւղատտկռ ուրիշ (՛ան չէ՛.'։ այլ հասկըց­

նել ընթերցալն/ւրուս,— դրում է Նիկողայո։։ թո^այանը, — թե դիտությոլ- 

նը կարողություն է, կաւե թե « դա ւչա վ։ ւ՚րըները աշխարք կր կառաւէտ ֊ 

րեն»^: Դժվար չէ կռահել, թե հասարակական կյանքում ինչ մեծ դեր 

ունի մտաւէորականը իր լոլռաւէորսւ կ ան դործւււն եո;թյա մր : թալ։ գտցած, 

նախապաշարումներից զերծ, բանականությամբ օժաված, հասարակ։։։֊ 

կան հ ա մ ուչմունքն եր՚ր ե կամքի տեր անհա ան էչ հենց դառնում է լու­

սավորական դրականս։թյան դրական հերոսը: նա պոռթկում է ու իր 

բողոքի ձայնն է բարձրացնում դարերով րլլ-Հած հետամնացություն ու 

կաշկանւբււմների դեմ, պա լոարոււ1 լխլխա դարձ '՛. ադսւտ սիրո համար, 

հավատում ապսլդա ներդաշնակ հասարակության ոտեղծմսւնր։

Այդպի սի հերոսնեո էին Ադաւդին ե. Հտկռրխ Հուխերի Վարդանյանի 

«Ագապի» վեպից։ Նրանք ՛Լեր էին կանւխած շրջաւղատռդ մ իջավ ա յրից 

և Ւե՚^ւց ձգտումներով, մարւլկային լտվտդույն հա։ւուրտկւււթյան երա֊ 

ւլանքո վ՝ արտահայտա մ էին դրո՛՛ւի մարդասիրական, րարռյակ ան ըմ­

բռնումներ ր։

«Ագապի հիցեա յեռի» վեպր լույս աեռաւէ 1851 թ՛էականին , ան­

ստորագիր' հայատառ թուր ր ե ր են ո ։[։ Վեպը բա դլ՞ա կողմ ան՛ի որ են ցու­

ցադրում է 50— 60֊ական թվականների արևմտահայ հտսա ր ա կ ա կ տն 

կյանքն իր բնորոշ շատ կողմերով ու քաղաքական պայքայւուԼ։ Այն 

աչքի է ընկնում ոչ միայն իո դա ղւ:ւ լիս: ր ա բան ո ։ թյա մբ, այլն դեղւոր- 

ւէեռտական խոշոր առավելրւլթյունն երութ կենցաղի, բնւսպսւտկերն երի 

նկարաղրությտն հմտությամբ, իրական կերպարների, կուռ և տրամա­

բանված երկխոսությունների ստեղծմամբ, հատկանիշներ, որոնք ներ֊ 

գործուն ուժ են հաղորդում թե' ւէեպի կառուցվածքին ե թե հեղինակի 

եր դի ծ ելու կարողությանը։

92 Ն. Աորայան, Ընթերցասիրություն կամ հիրք կարդալու միշոցավ մտավորական 
մշակության հասնելու օգտակար խրատներ, Պոլիս, 1852, էշ 12 —13։
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Հես/Ւ գաղափարական բովանդակությունը և գեղարվեստական ար­

ժանիքները նկատի ունենալով է, որ Մ. Նալբանդյանը այն համարել է 

^այ նոր գրականության անկյունաքար երից մեկը' ((Վերք Հայաստանի/։», 

«Սու։ և Վարդիթերի» 1լ «Տեր Սարգսի» հետ միասին։
Արևմտահայ հասարակական մտքի վրա «Ագապիի» թողած ազ­

դեցությունը բարձր է գնահատել նաև Սվաճյանի «Մեղուն», նշելով, 

որ այն ավելի մեծ դեր է կատարել, քան «մեր մեջ այնքան տարիե ի 

վեր բարոյականի ուսուցիչ լբադիրները»^։

Գրված թխելով հայատառ թուրքերեն լեղվով. վեպը, ամբողջ հար֊ 

յուր ամ յա!/ անհայտ էր ընթերցողին և միայն 1953 թվականին Գ. Ստհ֊ 
փան յանի թարգմանությամբ և ընդա րձ։։:կ առաջաբանով լույս տեսավ 

հայերեն։

Վ^"11՛ սյուժեն ընթանում է սիրող զույգի' Ագապիի և Հակոբի հա֊ 
կա տա գրի բացահայտման և նրանց շուրջ տիրող մթնոլորտի' հասարս։֊ 

/լական տարբեր /սավերի շահախնդրությունների և դավանաբանական 

երկպառակության նկարագրման հունով։ 'Լեպի կարևոր արժանիքը նրա 

գաղափարախոսությունն է, որի հենքը ժամանակի ա զդային ֊հս։ ս արա ֊ 

/լական մտածողության դրսևորումն է։

Հայտնի է, որ լուսավորական ռեալիզմի ներկայացուցիչները բա­

ցարձակացնում էին գաղափարների գերը և այն դիտում, որպես կյանքի 

զարգացման առանցքային գործոն։ Հասարակական կապերի կարգա­

վորման միակ ՛օղակը խարսխվում էր բանականության վրա. «մարդ իր 

գաղափարների մեջ պետք է կատարելապես ազատ զգա իրեն, — ասում 

է վեպի հերոսը, — առաջնորդվի իր բանականությամբ, որովհետև արար­

չի կսհ^ՒՑ ժարդ արարածին տրված բարիքների մեջ ամենից թանկա­

գինը բանականությունն է»։ Զարգացած անհատը առաջին հերթին մի­

ջավայրի արդյունք է։ Վերակառուցել և կատարելագործել հասարակու­

թյան մտավոր աստիճանը, նշանակում է փոխել մարդկանց գաղափա­

րական և հոգևոր աշխարհը։
Հասարակության բոլոր անկատարություններն ու հակասություն- 

ևերը բացատրվում էր անհատի մտավոր անդարգացությամբ, որի դեմ և 

‘պայքարում էին լուսավորիչները։ «Մտային լուսով միայն մարդս կրնա 

սանձահարել ինքը ղինքը, անով միայն /լրնա ճանչնալ և կատարել իր

03 «Մեղու», 1857, X 13։

59



։զ այ։տավորությունը, որմէ դուրս բսւրո յա կան չկա», — դրում է Դր. Չի֊ 

լինկիրյանը^։

Հայ իրականության անմխիթար վիճակ ի, տն տես ական հես։ ամնա - 

ցության, աղատո։թյունը կաշկանդող բարքերի ու սովորույթների րրն֊ 

նադատոլթյանը զուգակցվեց մի ուսուցողական’ բարոյախոսություն, բոա 

որի լուսավորության և կրթության մինորով հնարավոր է հասնել բարո­

յական վերակառուցման և ազատության. «Անշուշտ մարդու, համար ամե­

նից կեն։։ ականց դաստիարակությունն կ> — ասում կ Հակոբը' «Ազապի» 

'/^պի հերոսը, — դրանի» ավելի ցանկալ/։ բան շի կտրող լինել, ռակայն 

շատ մարզիկ չեն կարողանամ գնահատել ուսման ու դաստիարակու­

թյան արմերը»։ «Իմ կարմիրով ուսումն կ, որ մարդկանց ուղղում է, 

դարձնում ւդաավավոր, ամեն հարգանքի արմ անի»—լրացնում կ վե- 

՛մ!1 մյուս հերոսը՛ Ազապին։

Լու սավորական ռեալիզմի դրականությունը իրակ՛անության պատկե­

րը տալի։։ ի բար ոյակրթական արմերի դիրքերից և ինքը ստանձնում 

ուս աք։։.լի զեր; Ինչը չի համապատասխանում լուսավորականության 

առաջադրած ծրադրին, վեպում ներկայացվում կ երգիծական թանձր 

դույներով։ Այդպիսին կ միջավայրի հետամնացության քննադատու- 

թյու՛ ը։ Անաոն ադայի բնակարանը նկուրա է՛րե յիս հեղինակը հեցնում է. 

«Միլի՜։ հ արկ ում կ ցանվում ընդունարանը, սովորական մեծության մի 

սենյակ' զուրկ նկարչական դարդերից։ Եվ ինչ կարիս կա գեղեցիկ նկար­

ներով զբաղեցնել մարդկանց միւսոց և կամ նշանավոր պատմական 

անձնավորությունների նկարներով մուրեր հուզել... Դրանը բոլորը դա­

տարկ բաներ են»։ Ծաղրվում են եիկողռ < աղտն ե իր կինը։ Իրատես 

ումով կ ւորվա<\ վերջինի։։ սահմանափակ, տգետ, միայն իր մանրիկ 

կր^երով ապրող քազրենի իությունը։ Չրսւյհի ժամանակ նրան ոչ մի 

կերպ չի հաջռղվռւմ պատմել իր' նախ՛’ պ օըվտ տեսած ներկայացման 

բովան ՛՛ ակությունր։

«Կրթված հասարակ ։։ւ թյան» իր իդեալին հ եղ ին ակ ը հակադրում կ 

պռլռահտյ հարռւստ միջավայրում ծվարած օտարամոլությանը։ Ծա֊ 

‘1.1՚Ը՚Լ“լմ կ հասարակության այն խազ՛ը, որը արհամարհելով ազգային 
բարդերն ու կենցաղը, աարվռւմ I; մ ո զ ա յա մ ։։ լությա մբ և անճոռնի կեր­

պ՛։՛/ ընդօրինակում ի եվրոպական երկրներ/։ սովորույթների արտաքին 

‘/՛այլը միայն։
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Ագգա էին բարեշրջման մղումներով աո զորված «Ազապի» վեպի հե֊ 

գինակը գաղափարական որոշակի նպատակադրում ունի, ճշմարիտ կըր~ 

թությամբ ստեղծել էլա տարելա գործված անհատներ, որոնց միջոցով էլ 

“"ՍւԼ' կրոնի բնական առաջընթացի ուղին:

Գրականությունը պետք է իդեալներ ւոա կյանքին, գեղարվեստական 

պատկերման առարկան պետք է դառնա մարդը այդ իդեալները կրող 

լուսավորված անհւսաը, որը գիտակցում է իր դերը, ունի կամքի ազա­

տություն և պայքարի վճռականություն: Լուսավորական ռեալիզմի դրա­

կանության հիմքում դրվում է նաև զգացմունքների աղատութ յան և հե­

տամնաց բարքերի միջև եղած բախումր: Այս հակամարտությս:նը հայ 

լուսավորական դրականության մեջ հետևողականորեն զարգացվեց, 

"I'/' Ւնգ/՚րներից մեկը ամուսնական պրոբլեմի լուծումն էր ազատ I: 
փոխադարձ սիրո հիմքի վրա: Գրական հերոսների ազատության և ա֊ 

ղատ սիրո մասին արված դատողություններն այս դեպքում հան դիպա֊ 

Գրվում են հեղինակի պատկերացումներին, դառնում նրա ձայնը:

«Ա:-ապի» վես՛ի սյումետային ա ռանցքը հերոսների միմյանց նկատ­

մամբ տածած վեհ և գեղեցիկ սիրս կործանման պատկերումն է: Ի տար­

բերություն նույն' 1851 թ. տպա դրված արևմտահայերի մեկ այլ վեպի 

Հովհաննես Հիսարյանի «Խոսքով և Մաքրուհիի» հերոսների ոդբեր դո՛ թ յան, 

որի հիմքը ճա՚կա տա դրայն ությունն է, այստեղ սիրահալ: ՛լույծի ':"['- 

ծանումը պաւոճասա բանված է հասարակության մեջ գործող խավար:::֊ 

մ ի տ ուժերի, ֆեոդալական կաշկանդվածության և կբոն ական մոլեռան­

դության ներգործությամբ: Եթե Հի:: արյանը հանդում է ֆատալիստական 

նախ ա պաշար ման, աստծո ՛պաշտամունքին, և իո հերոսնեոև ,ճակատա­

գիրը հանձնում է այդ ամենակարող ուժի տնօրինությանը, ապա «Ադա֊ 

՛գի» վեպում ամենայն ուժգնությամբ հնչում է բողոբը մարդկային 

զգացմունքն երի բռնադա աման դեմ: Հեղինակն այսւոեղ ընդվզում է 

մարդու անհատականությունը կաշկանդող օրենքների դեմ և երազում մի 

հասարակություն, ուր կիշխի բանականությունը, զգացմունքներ՛: ազա­

տությունն ու արդարությունը: Ազապին համարձակորեն դուրս է գա­

լիս միջավայրի հետամնաց բարքերի դեմ. «Ո'չ, երբեք չեմ զղջա,— 

շպրտում է նա իրեն սպառնացոզ հորեղբորը, — եթե ինձ սպանել անդամ 

ուզես, ամենևին չեմ վախենա դրանից»: Այււտեղ գոյություն չունի ճա­

կատագրի միստիկ պատկերացում և ոչ էլ վերին նախախնամության 

ամենազոր ուժի գիտակցություն, այստեղ ամեն ինչ ենթարկված է մարդ­

կային ճշմարիտ և մեծիմաստ ւլդացմունքների հրամայականին: Ադա֊
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պիի և Հակոբի սիրո դժբախտ պատմության հիմքում հեղինակը դնում է 

"է թե պատահական կամ անձնական մոմենտ, որ հատուկ էր այդ շըր- 

ջանի սենտիմենտալ֊րարոյախոսակւսն դրականությանը, այլ հասարա­

կական կարևոր նշանակություն ունեցող պրոբլեմ, որը միևնույն։ ժամա­

նակ առնչվում էր ժողովրդի ազղային շահերին։

«Ադապիի» հեղինակը քաղաքական սուր հոտառությամբ կռահել և 

րացահայտել է աքն նպատակները, որոնք թաքնված են դողություն ունե­

ցող դավանաբանական երկպառակությունների հըսւհրման տակ։ Ոարձր 

դս։ ո ելով համաղդային շահերը, նա դատապարտել է այդ աղդտկործան 

երևույթը։ Վեպում անողոք քննադատվում են ■ թե' մոլեռանդ լուսավոր­

չականները, թե' մոլեռանդ կաթոլիկները։ Որպես տիպիկ նեբկայացու- 

սՒւեեր հան դեռ են դալիս Վիչեն ադան՝ Հակոբի հայրը և լուսավորչա­

կան Ոաղդասաբը' Ադապիի հորեղբայրը: Վիչեն աղան դավանանքի 

՚1^ր1՚ է։ աստվածավախ ։։ւ նախապաշարված մի մարդ, որ ենթադրում 

է, թե աստված կպատմի իր որդուն, եթե նա ամուսնանա սւյլադավան 

աղջկա հետ և դիմում է ամեն մի միջոցի՝ իր որդու «հանցավոր» սերը 

կանխելու համար։

Առավել բիրտ ու դսւժան է Ո աղդասար աղան։ Նա պատրաստ է 

ամենադաժան կերպով պա աժ ել այն մարդուն, ով կհանղդնի զիպչել իր 

դավանանքին։ Ցույց տալով դավանաբանական երկպառակության ազ֊ 

դակործան էությունը, հեղինակը ցավով նկատում է, որ ներքին այդ 

պայքարից օդտվում է պապականությունը՝ նպաստավոր պայմաններ 

զանելով իր իշխանության տարածման համար։

Պապականության գործունեությունը վեպում քննադատվում է Ֆա֊ 

ււիտյանի կերպարի միջոցով։ Ֆասիտյանը Հռոմի պապի գործակալն է 

և Հայաստան է ուղարկվել հատուկ նպատակով' հայ ժողովրդին դա- 

վանափոխել և ենթարկել պապի իշխանությանը։ Նա ճարպիկ մարդ է, 

հեշտությամբ կարողանում է մոլոր եցնել, հատուկ միջոցներով' հետա- 

պընդմամբ, լրտեսությամբ, մարդկանց հոգու ներսը սողոսկելով։ Լավ 

գիտակցելով, որ լուսավորությունն ու կրթությունը ազատում են մարդ­

կանց նախապաշարումներից և քաղաքականապես հասունացնում, Ֆա֊ 

սիտյանը նախ և առաջ ձգտում է ձախողել հայերի գաղափարական հա­

սունացումը և ազգային ինքն ա գիտակցութ  յան զարթոնքը։ Պապք։ զոր֊ 

ծակողը մեծ անհանգստություն է ապրում /պելով Ադապիի և Հակոբի 

սիրո մասիս։ Այլադավան զույգի միասնությունը կարող է օրինակ դառ­

նալ ուրիշների համար և /սախտել պառակտում ի հիմքերը. «Վիչեն ա- 

հտ>—դիմում է նա Հակոբի հորը,—իմացեք, որ եթե չկարողանա՞։ ար- 
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գելել աքդ բանը, մհզ համար շատ վատ կլինի ...ձեր որդու գաղափարին 

հավատք ընծայող շատ մարդիկ կան, որոնք ոչ միայն կուրախանան, 

այլև իրենք կփորձեն նման բաներ կատարել։ Այն ժամանակ դրա վեր­

ջը ո՞ւր կդնա: Մեր տարածած գաղափարները կարոտդ են այլևս առաջ 

գնալ։ Ազգակցական հետևանքով եթե երկու ժողովուրդները իրար միա­

նան, այ։։։դի։։ի դարում մեկ էլ կարո՞ղ ենք բաժանել»։

Զգացմունքների ու կամքի աղաաության և նահապետական բարքե­

րի պայքարը կազմում է լուսավորական գրականության էությունը։ Այս 

առումով վեպում գլխավոր հերոսները վեր են կանգնած թե դավանա­

բանական նախապաշարումներից, թե' տիրող բարքերի կաշկանդումից։ 

երանց համար կարևոր է փոխադարձ սիրո վրա կառուցված ընտանե­

կան հարաբերությունների խնդիրը։ Ամուսնության վերաբերյալ Ագա­

պի/՛ ^~ -.ակոռի պատկերացումները հանդիպադրվում են դրամ ական հա­

րաբերությունների իշխանությանը ենթարկված բարոյական նորմերին, 

որի կւ՚ոփն է Ռուբենիկը: Այս կերպասը հեղինակը ստեղծել է հակադրե­

լու և դրանով իսկ ավելի ցայտուն դարձնելու վեպի դրական հերոսներին 

և լուսավորված անհատի իր ունեցած պատկերացումները: Դատարկու­

թյան միջավայրից ծնվում են հասարակության համար անպետ ո, կա­

մազուրկ և թուլամորթ մարդիկ, ինչսլիսին է Ռուբենիկը, որի երգիծա­

կան կերպարը նորություն էր հայ գրականության մեջ։ Այդպիսի ան­

հատներ չեն կարող նախանձախնդիր լինել ազգային շահերի հանդեպ, 

նրանք չեն, որ պետք է օրինակ ծառայեն հասարակությանը: Հեղինա­

կը օաղրելով Ռոլրենիկի նման երիտասարդների մղումները ամուսնու­

թյան և բարոյական նորմերի նկատմամբ, ցուցադրում է իր իդեալը' 

Հակորի և Սպապիի փոխադարձ սերը' հիմնված զգացմունքների տղւսա 

դրսևլԼրմւմն և վստահության ՛էրա:

Վեպում իդեալ հերա/ները գիտակցում են սեփական էությունը և 

նպատակները. «Ս եր սերը փոխադարձ է, — խորհրդածում են Հակոբն 

ու Ադա լցին,—իսկ եթե այդպես է, ո՞վ դարող է մեր ցանկություններին 

հակառակ գնալ, մեր սրտերի վրա, մեզնից բացի ո՞վ կարող է իշխել»: 

Սակայն ինչքան էլ մեծ է ազատության պահանջը հեղինակի հար­

ցադրումներում, ինչքան էլ անհատը ներքին զարթոնք է ապրում և գի­

տակցում սեփական ճակատագիրը անօրինելու իր իրավունքը, նա բազ­

մաթիվ հանգույցներով կառչած է հետամնաց բարքերին և հասարակա­

կան կարծիքին։ Այդ հասարակության համար ավելի բնորոշ են զա­

նազան հաշիվներով և շահադիտական նպատակներու/ կնքված ամուս­

նությունները։
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Հեղինակի ներկայացրած իդեալական հերոսների դաղափարարա- 

նությունը դեռևս հասարակական կեց ություն չի նվաճել և տրամաբա­

նորեն դատապարտված է կործանման: Լուսավորված անհսւտների մտա­

ծողությունն ու ձդտումներր իրական հող չունենալով մնում են երաղան- 

րի ոլորտներում միայն: Իրականի և իդեալականի այս հակադրումը լու­

սավորական ռեալիզմի տիպաբանությունը մոտեցնում Լ ռոմանտիզմի 

դեղադիտությանը:

թստ լուսավորական դեղադիտությտն, արվեստի ներրին նպատա- 

կասլացությռւնը պետը է կազմեն մ ամանակի առաջադրած պահանջ­

ները: Սրվեսաը և գյ: ական ութւունը դիտությո.նիդ պակաս դեր չունեն 

հասարակական գիտակցության բարձրացման գործում, որբ և հասարա­

կարգի բարեկարգման միակ ուղին է: Ուստի և լուսավորական գրակա­

նության ներկայացուցիչները իրականության վերակառուցողների դեր 

կին ստանձնել և երկերի գեղարվեստականությունը ենթարկվում կր 

հիմնականում հեղինակային ծրագրված տեսության պարտադրանքին:

Արևմտահայ առաջին արձակ ստեղծագործություններում նկատ­

վում է սոցիալական խնդրի դեղարվևստական արծարծումը:

«Աղդ մը հա ռաջա դեմ, զորավոր և երջանիկ ըւլալու համար, — դրում 

կ «Մեղուն», — թե հարստություն և թե քաղաքակրթություն մեկտեղ 

զարգացնելու կ կամ սանկ ըսեմ, թե նյութական հարստությունը և թե 

իմացականը մեկտեղ ստանալու միջոցը գտնելու է»^: Սոցիալ-ուտո֊ 

պիստների և Մ. Նալբանդյանի «Երկրագործությունը որպես ուղիղ ճա­

նապարհ» աշխատության գաղափարներին հաղորդակցվելը արևմտահայ 

մտավորականության ծրադրերին սոց/ւալա կան աղա տ տ դրության, տըն- 

տեսական վերակառուցման ավելի լայն բովանդակություն էր հաղոր­

դում: Գր. Չիւ/՚նկիրյանի, Սվաճյանի և այլոց տեսական ընդհանրացում­

ները ազգի փրկության խնդրում հենվում էին նյութական բար եկ հղու­

թյան ապահովման տեսակետի :[րա, որը պետք է իրագործվեր հողա­

գործության, արհեստների և առևտրի զարգացման օգնությամբ:

Պատահական չէ այն հանգամանքը, որ առաջադեմ մտավորակա­

նությունն այս շրջանում ճգնում էր գտնել վերակազմավորվող հասա­

րակության ներքին կապերը և անհատի շահերը տ եղագը ել այդ շրղ֊
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թայում։ Այդ պատճառով նրանց սոցիալական հայեցակետն ի վերջո 

կաՈչոլմ էր մարդու ինքնակատարելագործման բարոյախոսությանը, 

որպես նյութական ապահովության և ազգի միավորման հուսալի երաշ­

խիք։ «Պաշտպանե աղքատը, ջնջե թշվառությունը զորավորին ի վնաս,— 

“'Գ՚էի անդամներից պահանջում էր Գր. Ջ իլինկիրյանը, — տկարին ունե­

ցած անիրավ շահեկալոլթյան վերջ տուր մ աթեմ ա ու իկապե n և եղբայ­
րաբար հավասա ըւոկշռե աշխատության տրված վարձս. հասարակն 

սեփականությունը (demOCrate ) ոչ թե ջնջելով, այլ հանրացնելով, 

այնպես որ ամեն քաղաքացի, առանց բացառության, կալվածքի ■ տեր 

մ Լ՛ րլլ1""- Վերջապես կարող եղիր արտաբերհլոլ և բաշխելու հարստու­

թյունը և ահա այն ատեն թե բարոյական և թե նյութական ճոխությու­

նը միատեղ պիտի ունենաս»^։

Պարզ երևում է, որ Չի լինկիբյան ը հարստությունը «արտադրելու 

և բաշխելու» սոցիալական գործողությունը հենում էր։ մարղկանր կամ 

տղզի անդամների կամեցողության վրա։ Լ՛ոկ այդ կա մ և ցողսւթ ունը 

իր հերթին հետևանք էր մարդու բարոյական ինքնակաաարԼչադսրծ- 

մ։■։'.։։ Աւառեդից էլ ծնունդ էր առնում հասարակությունը վերափոխելու, 

«հա սարակ ակ ան ֊քաղաքական անկատարությունները»®՛ շաղելու այն 

տեսակետը, որ ամբողջությամբ փարում էր էթիկական հումանիզմին։

Դարակեսի սոցիալ֊ռոմանտիկական տրձակը, որ տակավին միայն 

ձևավորվում էր, ընթերցողին ա ռաջա դրում էր գրեթե նույն բարոյա­

խոսական հանձնարարականները, ինչ հր ա պա ր ակտխոս ությունը։ Այս­

տեղ մշակված տեսակետները լայնորեն ներթափանցում էին մարդկանց 

սոցիալական թշվառությունը պատկերող գեղարվեստական երկերը և 

ստեղծվում էր ասես մի միասնական միտք ու հոգեբանություն՝ ազդի 

հոգևոր ու տնտեսական վիճակը վերափոխելոլ խնդրում։ Աոդիէսլաևան 

անարդարությունները ձաղկող դրականությունը կապված էր բարոյախո­

սական այն խրատաբանությանը, ո ո դարդտո՝ ում էին Արմենակ Հայ- 

կունին, Գր. Ձի լին կիր յան ը, Հ. Սվաճյտնը և ուրիշներ՝ գտնելով, որ առա­

քինությունը, բարեգործությունը, թշվառին ու ընկածին օգնելը մարդ­

կության պարտքն է։ «Պանդուխտն ի պանրոկ մահու մահճին մեջ» վի- 

“"l"^!!’ nV տպագրվել է «Մ եղվում»' 1857 թվականին, տրևմտահ“’<.ու֊ 
ft յան սորիտլական չարիքին' պանդխտությանը նվիրված առաջին ստեղ~ 
ծա ղործությունն կ։ Հարստահարության, տնտեսական ծանր պայման֊

9 6 &Ծաղիկ», 18 65, էջ 350*
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ների հետևանքով թշվառության մատնված հայ գեղջուկը Թուր րի ո։ յում, 

ստիպված պանդխտության ուղին էր բռնում օտար երկրներում վարձու 

աշխատանքում նյութական ս՛պահ ովություն հայթայթելու հեռանկարով։ 

Հաճախ, երկար տարիներ օտարության մեջ թաւիառելուը հետո, պան- 

դուխան իր մահկանաըուն էր կնքում հայրենի եզերքիդ հեռու' սեփտ- 

կան օջախի ու հարաղատների կարոտը ււրտում:

Այնպիսի մի Դեպք է նկւպւսւդրվում «Պանդուխտն ի ւդանդոկ մա­

հու մահճին մեջ» վիպակում, ուր ստեղծաղործությտն սյուժեն ղար- 

դանում է մենախոսության ձևով: երիտասարդ պանդուխտն իր կյանքի 

պատմությունն է անում' մահվան անկողնում գամված։ երիտասարդը, 

մամ  տնակին նյութական ծանր պայմանների ենթարկված, նաև չերքեզ­

ների հարձակումիդ ու վրիմառու թյունիը խուսաւիելոլ համար Լուսնի որ 

այդ ընդհարումն արդեն տեղի էր ունեըել և հերոսը սպան ելով չերքեզ­

ների ւյ մեկին, ինքն էլ ւէիրավորվ/ւլ էր) պանդխտության ուղին էր բռնել: 

Սկղբում նա բանտարկվել էր, ապա կարողարել էր ւիախչել Ո՚ուսաո- 

տան, հետո ան ընել Պոլիս։ Այստեղ ակնսւոու է հեղինակային միտումը, 

արևմտահայության շրջանում ծայր առաւ) պանդխտության գործոնը 

կապել ոչ միւսքն տնտեսական անապահով կարության, այլև Թուրքիա- 

յում տիրող քաղաքական իրավիճակ ի հետ:

Տասը տարի թալիա ռակ ան կյանք ւէարելուը և ղանս։ ղան արկածների 

մ ատնվելուը հետո, երիտասարդը Պո լսում հույս ուներ առևւորակւսն 

գործունեությամբ մի ւիոքր դրաւ? վասւոակել և վերադառնալ կնոջ Շա֊ 

հանդուխտի մոտ, ազատել նրան գերությունից (կնո? վերջին նամակիդ 

իմաըել էր, ււր չերքեղները նորիր հարձակվել էին և նրան գերեվարել) 

և վերջալզես ընտանեկան /սազա զ կյանք հաստ ուտել։ Սակայն ճակ ա տ ա֊ 

դԷ՚ՐԸ դաման է վար՚/ոււք երիտասարդի հետ։ նա ծանր հիվանդանում է 

և թշվառ ու հոլսահա։ո վիճակոււե գամվում անկողնում։ Ահա այն սեն­

յակի նկարագրությունը, ուր պառկած է տղան. «Սենյակը փոքրիկ • լու­

սամուտ լքը ունի ըևղունի:։ մեջտեղեն. որու) հազիվ մս։-՛դուն աչոը կր 

զորե ամեն կողմ, ամեն անկյուն գտնված բաները տեսնելու, շառ։ դա­

տարկ է. և հոն կան ամենը, տախտակե փոորիկ սե՚քան մը, անոր ՛էրս՛ 

դրված գիշերէ՛ հողե կանգեղ մը, ջուրք։ փոքրիկ սափոր մը, հոզեպտռւկ 

մը դռանը մեկ քովը ղոլյդ մը հին և ղոլյդ մը քիչ նոր կոշիկներ, ահա 

ասոնք են հիվանդին բոլոր հարստությունը, իր հանդերձեն և անկողինեն 

զատ։ Է՛ր ՛Աղքատիկ հանդերձը' անկողինին դ/էսուն վերև, գետնին վրա 

կը կենա։ Անկողինը կը բաղկանա կարկանդակի բարձրությամբ էսոնավ

66



.տախտակին վրա տարածված կարծր բուրդե բարակ մինտերն մր, քարի 

պես ամուր բարձե մր և ծածկոցի տեղ երկար, ապայե մ ը»^ւ

Հառաչանքն երի ու արցունքների միջից հիվանդը դիմում է իր մե­

ռած ծնողներին, հիշում մորը, (յահանդոլխտի հետ անցկացրած ման­

կության օրերը, ասրս այդ որբ աղջկա հետ ամուսնանալը' նրան մի 

փոքր երջանկություն պարդևելոլ հույսով։ Տղան տաւղի ու ւլառանցանքի 

արանքում նորից ու նորից ընթերցում է կնոջ վերջին նսւմակը, ուժաս- 

սրսռ դիմում աստծուն և օդնությո ւն խնդրում, անիծում իր անդութ 

բախտը։ «Ահ, ինչ թշվառ և անտանելի կյանք է, հիվանդ պանդուխտի 

մը կյանքը, — ասում է հեղինակը, — պանդոկի մը մեջ աոանձին պատն 

երեսին մնացած, թևն որ ՛Լեր չելնե քրտինքն, ար։ոըսունքն սրբող չկա. 

ջուր մը խնդրե ստվող շը կա. մարեցավ ՆԱ > արթնցուց զա՛նի .մեկը, դեղ 

մը պետք կ, ո՞վ եփե կամ ս.ա ղանի ւսնոր, անկողինը կը թրջե ու կր 

հոտի քրտինքեն, չունի որ փոխե զայն կամ զեթ անոր սաւԼաններն։ 

Ասանկ անձը երր ի մահիճ կիջնի, ինք է իր բժիշկն ալ, այցելուն ալ, 

հիվանդապահն ալ, սփոփիչն ալ: Ալ անոր համւսր կը հատնի ամեն 

մարդկային օգնությունները ու ամենևիմբ Աստվածային կւսմքեն կախ­

ված' Ան դրկևլուԼ առողջությունը կամ վախճան տալով կենացը կա- 

զատե ղանի ցավերեն»^։

Հեղինակը ռեալիստական, թանձր ու ճնշող դույներով է պատկե­

րում հասարակական ձախորդությունների ու թշվառության դիրկն ընկած 

մարդկանց տվյալ դեպքում պանդուխտի ողբալի ճակատագիրը և դրա­

նով մղում կարեկցանքի ու օգնության։

Սոցիալ֊ռոմ անտիկական դրական ուղղությա մր գրված «Ք աթին- 

կա» վիպակը հագեցված կ ֆեոդալական հետամնաց րարոերի սուր 

քննադատությամբ։ Այն լույս է տեսել 1858 թվականին' «Մեղու» ամսա­

գրում անստորագիր։

Հայտնի է, որ պոլսահայ հարուստ վերնախավի կենցաղի ու բար­

քերի, ազգի ներսում տիրող բացասակւսն երևույթների դեմ տպագրած 

մի շարք քննադատական հոդվածների համար «Մեղուն» ենթարկվել է 

պահպանողական թևի ներկայացուցիչների հալածանքին։ Եվ «Հաթին֊ 

կա» վեպի անստորագիր հանդես դալը, դեպքերի փոխադրումը անցած 

ժամանակներ ու օտար միջավայր, պա՛րզ խուսափումն է թշնամիների 

նոր հարձակումներից ։ Իրողությունն այն կ, որ անկախ նկարագրած

88 «Մեղու», 1857, էլ 211,
#9 Նա <|ք տեղում, Լյ 274ւ
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անցքերի կոնկրետ ճշգրտությունից, վեպը d ամանակաշրջանի հաս արա֊ 

կական բարքերի ու պոլս ահ այ կենցաղի գեղարվեստական ընդհանրա­

ցումն է։

Վեպի ujntd ե տային առանցքը աղքատ և համեստ ընտանիքի դուստր 

P աթինկայի կյանքի ողբերգական պատմությունն է: Աղջկա ծնողները 

ցանկանում են ամուսնացնել նրան մի շատ ազնիվ երիտասարդի' 

Դմիտրիի հետ, որն իրենց վարձակալն է: Դմի տրին աշխատում կր վար­

պետ Pանայոթի մուռ, որը մարդասեր ձևանալով համաձայնվում է երի­
տասարդների ամուսնության կնքահայրր լինել: Սակ այն, տեսնելով 

P աթինկայի գեղեցկությունը և տարվելով նրանով, Բանա յոթը կանգնում 

է սիրող զույգի ճանապարհին։ ծա ղանաղան խարդավանքներ կ հյու­

սում և ամեն կերէդ աշխատում խա՚էիանել երիտասարդների ամուսնու­

թյունը։ 0անս։յոթը կանգ շի տոնում ոչ մի միջոցի առաջ ե հաջողաց­
նում կ Դմիտրիին ձերբակալել տալ ու մահվան դատապարտել:

Տրտմությամբ լի ու տանջալից օրեր են սկսվում սիրակորույս Ոտ֊ 

թինկայի համար: նա վշտի ծանրությունից անկողին է ընկնում, սակայն 

ամենակարող տերը չի ցանկանում նրա մահը և աղջիկն ապաքիււվում 

է։ Գրողը սենտիմենտա լ-հսւգա1լան երանգներով կ ներկայացնում հե­

րոսուհու տառապանքը, սիրհցյալին վաղ կորցրած սրտի մորմոքն ու 

կսկիծը:

P աթինկային ւ։լ նրա մորս կարեկցում, օգնության ձեռք կ մեկնում 

ելէիաասարդ վաճառական Խրիս առն: նա ամուսնության առաջարկ I; 
անում աղջկան: թ՛վում է, թե բարի գործն ի էէերջո հաղթանակ !; utut- 
նում, ե իյանոում միայն ս: առաւդ անք տեսած հերոսուհին պիտի վայե­

լի արարչի գթառատության պտուղները: Սակայն նորից հայտնվում կ 

չար ուժի ներկայացուցիչ թանայոթր և վերջն ական ապ եռ խաւիանռ id 
աղջկա երջանկությունը: Այլևս անկարող դիմակայելու կյանքի հարված­

ներին' P աթինկան հիվանդանում կ 1ւ մահվան անկողնում բողոքում 

դաման իրականության դեմ: «Ուրախ եմ այս թշվառությանս մեջ,— 

ասում կ նա, — այս էիորձությամրը և թշվառոլթյա մբք լեցուն աշխար֊ 

հես աղատելուս համար, այս աշխ արհես, ուր ամեն անմեղ միշտ հտր- 

ձակմանց, զրպարտությանդ, բամբասանաց և թշվառությանդ ենթա­

կա է...»103:

too «Մեղու», 1858, K 17, Էջ 5321

P աթինկան վաշխառուական դասի հակամարդկային հարաբերու­
թյունների և ապականված բարքերի ղոհն է, սակայն բարոյական հաղ֊՝
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թանտկր նրա կողմն է, քանի որ վեպի վերջում կործանվում է շարր. 

Բանա յոթն իր արմանի պաաիմն I; կրում արարչի կողմից: Վաշխառուն իր 

կատարած մեղրերի համար [րիվ վարձահատույց է լինում: Նա սնան­

կանում է, դառնում մուրացկան, րաց ի այղ, ինչ-որ հիվանդությունից 

նրա մ արմ ին լ: զզվելի խոցերով կ պատվում:

«Վրսեն թե ՛լեշ մարդիկ, շար մուրի, շար խորհուրդի տեր մարդիկ,— 

դրում կ հեղին ակը, — մեկ անձ մը կում մեկ անձի մը ստացվածրը վա- 

լելել ո:ղած ատեննին, կր ջանան անոր վրա այնպես պարուր մը դնելու, 

"I1 11! կ[մւա կատարել կամ հատուցանել, որպես ղի այն պատճտոով 

կարող րլլան ղանի նեղելու, իրենց կամացր հնազանդեցնելու կամ ա֊ 

նոր ոտացվածրին տիրելու վերջապես, ղանի իրենց ձեռքին մեջ ու֊ 

ղածնուն պես դայ:ձնելու...

0՜հ, որչավ: անօրեններ այս համրով բազմաթիվ պարզումիս: ան­

ձանց չքավորության և թշվառության պատճառ եղած են... որչափ հա­

մես:/: կանանց և անմեղ օրիորդաց պարկեշտության քողը ւղատռած և 

ղանոնը իրենց դա զ ան ՛սկան կրքին ծառայեցուցած են ...>№Կ

«թ ա թի ն կ այ ո ւ մ» 11 ե ն տ ի մ են ՛ո ալ-բա րրյ ա իա սա կ ա ն ը ն դհա ն ո ւր խր ա - 

լսաբանության կ՚ւդոին, ցննաղաաակա՛ն վերաբերմունք ենր նկատում ժա­

մանակք՛ հայ կյանքի, սոցիալական անարդարությունների հանդեպ: Բա­

րոյախոսական հում անիդ՛! ի ոիրոերից հեղինակը ծանակում կ ավատա­

կան հևաամնացութ ւունը, մարդկային հարաբերությունների ընկածոլ- 

թյունը, փողի ե հարառության ավերակող բարոյականությունը: Հենց 

այս կողմնռրռշումն կ, որ ճան աչս ղակ ան արժեր ու հիշատակության 

արմ ունի տեղ կ ապահովում վեպին դարակեսի տ ր եմ տ ահ ա յ զեղար,? 

վես տա կան արձակի պ տւոմռւթյան մեջ:

թարղմտնական դրականությանը XIX դարակեսի արևմտահայ ար­
ձակի զարդարման դործամ երկակի սւղդեցություն ուներ: Արևմտաեվ- 

րոպակ ան և մասնավորապես ֆրանսիական վիպա զ ր ոլթյունը, մի կող­

մից նպաստում կր տզզային ինքնուրույն արձս՚կի ձևավորմանը և հող 

նախ ապաւորւււռտում սոցիալական վի պադրության ձևավորմանը, մյուս 

կողմից կլ ընդօրինակման տեղիք տալիս: Մ ամուլում հանդես եկած 

առաջին կենցազա/ին պատկերների հ ե ղին ակնե ր ը քնն ա դա տում կին հին

101 նույն տեղում, № Ձ, էջ 265ւ
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հարաբերությունները հաստատող գաղափարախոսության բոլոր ձևերն 

ու օրենքները։ «Նոր նոր տեսիլներ սկսան տարածվի լ հայերուն մեջ,— 

գրում է Գր. Չիլինկիրյանը,— և անոնը շնորհիվը միայն պիտի կրնան 

ի գործ դնել այն ամեն կարգագրությունները, ուսկե կախում ունի ա֊ 

պագան: Միտքերը աղասւական գաղափարներ ընդունելու սկսան։ Մարդ- 

կտ.!ին օրինաը հտռտջադիմական շարժողության հետևությունն I; ժ։ւ- 

ղսվուրդներոլ այս կերպարանափոխությունը: Նոր ժողովուրդները հին 

ձևով, հին դրությամբ չեն կրնար մնալ»102։

102 «Ծաղիկ», 1862, X 19, էջ 145։
108 «Ծաղիկ», 1863, X 63, էջ 7,

Ձեռնարկելով Վ. ձյուդոյի «թ՛շվառների» թարգմանությանը, Չիլին֊ 

կիրյանի նպատակը չի եղել լոկ ֆրանսիական վիպասանության օրինակ 

ՍՈԼթյ ս,ալ հայազգի գրողներին, այլ ունենալ մի ուզեըույը, որ համա֊ 

պասւասխանի զարթօնք ապրող ժողովրդի մտավոր, բարոյական պա­

հանջներին և «հայերուն դրական աշխարհին մեջ հեղաշրջումի դուռ մը 

բանալու պարտքին»։ Ֆրանսիական խոշոր վիպագրի գործը նրան գրա­

վում էր ոչ միայն գեղարվեստական, աղև գաղափարական իմաստով։ 
«ձյոլկոյին դիրքը,— գրում է Չիլինկիրյանը,—իբր լոկ վիպասանություն 

կարդալու և հոն դեսլքերու, հան դո ւյըներու շարք մը դիաելու չէ։ Արդի 

մարդկային ընկերությանը ավետարանն է այն։ Այնպիսի երևելի խըն- 

"Ւթներ կան անոր մեջ, որք բոլոր Ֆրանսայի և հետևաբար Եւէրոպայի 

ուշադրությունը գրաված են ներկա գարուս մեջ, և որոնը անլույծ մնա­

լը աղգերոլ և պետություններու մտ ատանջոլթյուն և երկյուղ կպատճառե 

անընդհատ»^։

Սակայն սկզբնավորման շրջանի բոլոր բարդություններն ու հակա­

սությունները, ինչպես նաև ազգային ավանդույթի բա ըակայոլթյոլնը, 

•դժվարացնում էին գեղարվեստական արձակի զարդարման ընթաըքը։ 

՛Ավելի հաճախ ստեղծվում էր դրական հետևողությամբ դրված մի ար- 

ձակ, որտեղ ֆրանսիական վիպագրության մշակած ըմբռնումներն ու 

պա տկեր աըումները մեծ դեր էին կատարում։ Գրողը նմանակում էր և 

■կերպարային մտածողությունը, և սյուժետային հյուսվածքը, և գաղա- 

■փարական առաջադրությունները, նմանակում էր՝ փոխառելով առանը 

■որևէ հատուկ ջանքի, առանը դժվարության։ Դա գրական փորձի յու- 

րագման այն մակարդակն է, երբ իրականության գեղարվեստական 

վերարտադրությունը դեռ նոր միայն մտնում էր իր իրավունքի մեջ։
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«1818—1865 շրջանը, — դրում է Ս. Անդեղան,— Թրքահայ վիպա­

գրության մանկության ժամանակա միջոցն է, և շատ դողդոջ քայլեր 

միայն առնված են այս շրջանին մեջ: Արդեն մաման ակը և միջավայրն 

ալ նոր ձգտումներու և դաղափարներու յուրացման փոխանցական շըր- 

էանին րերմամբը շատ նսլասւոաւ/որ չէր վիպական դործերու արտադ­

րության»^: Նա դանում էր, որ այդ ժամանակաշրջանում «ընդօրինա­

կելու կւսրոտ վիճակի մեջ էր մեր մատենագրությունը քան թե ար­

տադրելու»: Իսկ թարգմանական դրականության և հիմնական ընդօրի­

նակման աղբյուր ծառայում էր ֆրանսիական դրականությունը: «Մեր 

դրականության ֆրանսականին ներշնչման տակ եղած ըլլալը շատ ան­

դամ կրկնված ճշմարտություն մըն է, — շարունակում է Անդեղան, — ինչ 

որ կհաստատե վիճակագրությունն ալ ֆրանսերենն թարգմանված վե- 

պերու անբաղդատելի առավելություն մը մատնանիշելով»^:

թ՛արգմանվող գործերի ընտրության և դրանց ընդօրինակման մեջ 

արևմտահայ արձակագիրների մոտեցումը հաճախ անհատական նա­

խասիրությունների արդյունք էր. պոլս ահ այ շրջանում ամենատարած­

ված և ընթերցվող հեղինակները Վ. ձյուդոն, Ա. Դյուման և հատկապես 

է. Սյուն էին: Վերջինիս «թ՛ափառական հրեան» և «Գաղտնիք Փարիզի» 

վեպերը մեծ ընդունելություն էին գտնում և ընդօրինակման աղբյուր 

ծառս: յում:

«Գաղտնիք Փարիզի» վեպը ժամանակին մեծ աղմուկ է բարձրաց֊ 

թեչ և, ինչպես թելինսկին է գրում, y«ղբաղե դոել է Փարիզի հա սարակու­

թյանը, և հատկապես ամբողջ աշխարհի հա ս ա ր ակութ յանը, ուր ստաց- 

վում են ֆրանսիական լրագրեր (իսկ ո՞ւր չեն նրանք ստացվումվ... այդ 

վԻԱ1Ը կս՚րճ ժամանակամիջոցում աշխարհի բոլոր անկյուններում, ուր 

խոսում են ֆրանսերեն (իսկ ո՞ւր չեն /սոսում այգ լեզվով). խլխլվեց, 

ընթերցվեց, վերընթերցվեց, կլանվեց, գզգզվեց և քրքրվեց, թարգման­

վես pnl"P եվրոպական լեզուներով, հարուցեց բաւլմաթիվ՝ շատ ավե­
լի ”Լ դրական, քան դրական ասեկոսներ ու առաջացրեց նրան նման- 

վել՚՚ւ ժեծ ցանկություն...»1^:

Այդ բացառիկ հաջողության պատճառն այն էր, որ հեղինակը որ­

պես վեպի հերոս ընտրել էր ժողո վրդին: Եվ ճիշտ էր կռահում ռուս 

մեծ քննադատը, երբ գրում էր. «Հիմա դրվում՝ են արդեն» Լոնդոնի դաղտ-

104 «Սագիկ», 1Ձ03, M 35, էջ 334։
105 Նույն տեղում։
100 Վ. Օ^ինսկի, Փիլիսոփայական ընտիր երկեր, հ. 2, է., 1353, էյ lilt
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նիքները» և ո՞վ գիտե, գուցե մեկ-երկու տարվա ընթացքում բոլոր գրա­

կանությունները և բոլոր թատրոնները, շնորհիվ ղանաւլան չնչին գըր- 

չակների առևտրական ձգտման, լցվեն զանազան քաղաքների գաղտ֊ 

նիքներով և ոչ գաղտնիքներով»։

կլքեն Ա յուի «Գաղտնիք Փարիզի» վեպի նմանողությամբ 1869 թվա­
կանին հրվեց Հակոբ Հաճյանի «Հեղինե կամ գաղտնիք մը ի Եո ստանգ- 

նուպոլիս» երկհատոր վեպը: «Եվրոպացի վիպասանությանը թարգմա­

նությունները տեսնելով, — գրում կ հեղինակը, — փափագ մը ունեցա 

մեր ազգին մեջ ս։լ վիպասանական երկասիրության մը օրինակ րլլալ»։ 

Հայրենի վիպագրության զարգացման արխիվ միտումով տոգորված հե­

ղինակը չի անտեսում նաև իր «աեէչծս։ զորս ութ յան թ՛՛րի լինելը և խոս­

տովանում է. «Բայց մեծ արղելո մը ղիս շատ ժամանակ վարանման մեջ 

կձգեր, այն I՝ գրչի11 տկարությունը: Այսու ամենայնիվ սրտիս ըզձին 

դեմ չկրնալով կենալ, Հեղինե կամ գաղտնի ո մը ի Եռ սա անգնւււպոլիս 

անունը եռամյա աջի։ ատասիրսւթյունս ի լույս ընծայեցի, որուն վրի­

պակաց ը համար կանխավ ընթերցողաց ներոզամտռլթյուն ը կխնդրեմ 

և հուսամ, որ ավելի հմուտ գրիչներ ազգային բարոյականին հարմար 

պատմություններ հորինեն, որոնց համար ոչ նյութ պակառ կ և ոչ խրա- 

խույս»10?։

Հաճ յան ի վեպը զբաղեցնող վիպագրության բն ա դավա ռի առաջին 

փորձերից է, որ ընթերցողին է մատուցվում մի որոշ եր՛գ յո։ գով, բայց 

ե հաստատուն հավատով՝ այդ ժանրի զարգացման հեռանկարի և ավե­

լի բան ազգային նկարագրով հագեցված նրա ապագայի նկատմամբ։

Վեպի լույս ընծայման տարին Պոլսի «Մասիս» թերթն անմիջա­

պես արձադանքւււմ է նրա մուտքը հայ գրականության մեջ և համարյա 

բորտը համարներում տպագրում հետևյալ հայտարարությունը. «Պււլսո 

այլազան ժողովրգոց բարքն ու սովորությունները նկարագրող հե։ոա- 

■Ըրրրրտշարժ վեպ մը պարզ և դյուր ահ ա սկան ա լի ոճով գրված և հետևա­

բար։ ամ են են ընթերցմանն արժանի»։

Հ. Հաճյանի վեպի պարզ և հասկանալի ոճը, գեղեցիկ լեզուն, ար- 

կածտյին սյուժեն, իրոք որ, ապահովում կին ընթերցողների լայն շրր- 

ջան։ Վեպի բովանդակությունը, նկարագրվող անցքերը երևակայություն 

գրգռոո, արկածներով լի, մանվածապատ իրադարձություններ են սպա-

107 Հ. Հանյան, Հեղինե կամ ղաղտնիը մը ի Կոստանղնուպոլիս, հ. 2, Պոլիս, 1869,
Հառաջաբան։
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նություն և կողոպուտ, որտեղ հիմնական հրահրողը աղահության և հա֊ 

րըստոլթյան տիրանալու տենչն է:

Մ արբոն ու կնդելսը, ինչպես և եռելին սկին վերլուծելով կծեն Սյուի 

«■Գաղտնիք Փարիզի» վեպը, խարազանում են հեղինակի միտումն ու 

մեթոդը, «որը իրական մարդկանց դարձնում է վերացական տեսակետ- 

ներ» կրողներ, ստեղծած .ղեղարվեստական կեր պարները հետադա ~ 

չում հանգեցնում «պարտքի» և «բարոյականության» ալեգորիաների 

հանուն քրիստոնեական բարոյականության։ Վեպի գլխավոր հերոս Ռու- 

ԴոլֆՒ միջոցով Սյուն լուծում է հ ասարակական-սոցիալական բոլոր 

չարիքները, աղատում թշվառության և կյանքի հատակում խարխա֊ 

ւիող անհատներին, վերադաստիարակում, սրբագործում է նրանց հո­

գին, որով և ղրկում է մարդկային գրավչությունից և անհատական յու- 

րահաակսւթյունից։ Մարքսիզմի տեսաբանները, սակայն, բարձր են 

գնահատում կծեն Սյուի ցնցող պատկերները սոցիալական ցածր խավի 

ներկայացուցիչների թշվառ կյանքի վերաբերյալ, մարդկային արժա­

նապատվությունը, արիության և ուժի կատարելությունը, որով աչքի են 

ընկնում նրա կերտած այնպիսի գործող անձինք, ինչպիսին կ Ֆլյոր 

դե Մ արին։

«Հեղինակը ընթերցողին տանում է պանդոկներ և գինետներ,— 

գրում կ Սելին սկին Սյուի մառին, — որտեղ հավաքվում են մար զասպ ան­

ներ, դողեր, սրիկաներ, անառակ կանայր, տանում կ բանտեր, որտեղ 

միևնույն սենյակում հանցանք գործելու մե? կասկածվողները նստում 

են նրանց հետ, ովքեր բազմաթիվ անդամ հանցանքի մեջ են բռնվել, 

ովոեր շատ անդամ են փախել թիապարտությունից, ասւնում կ հիվան­

դանոցներ, որտեղ խեղճ կինը գիտության օգտի համար պիտի պատմի 

իր բժշկին, նրա բազմաթիվ աշակերտների ներկայությամբ իր հիվան­

դության ախտանշանների մասին, իսկ դրանից հետո, եթե նրա մեջ կա 

կանացի ամոթխածություն, հիվանդության սաստկացում զդա, տանում 

կ գժատներ, որոնք ըստ հեղինակի նկարագրության, մարդասպանների 

սՂՍ1Ս։ ներկայանա մ են իբրև ավելի մխիթարիչ տեսարան, քան մնացած 

բոլոր հասարակական հիմնարկնե՛րը, հանում կ վերնահարկեր և ներք- 

նտհարկեր, որտեղ պատսպարվում են աղքատ ընտանիքներ, որոնք ամ­

բողջ սւարին գունատ են սովածությունից և հյուծված ութ յունից, իսկ 

ձմեռը դողում են սառնամանիքից, որովհետեւ չգիտեն, թեւ ինչ բան կ 

վառելավ։ այտը»^^։

108 Վ. Ոելինսկի, նշված աշխ., էջ 123։
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Հաճյւսնը, ստեղծելով իր վեպը «Գաղտնիք Փարիզի ի» նմանողու­

թյամբ, մնար արկածային սյուժեի արտաքին ընդօրինակման սահման­

ներում' չկարողանալով կերտել լիարյուն կերպարներ, ինչպես նաև սո­

ցիալական իրականությանը համապատասխանող պատկերներ: Անցողիկ 

կերպով նկարադրվում է միւս յ՛ո Պետրոս Նազարոֆի կնոջ' Ս աքրուհու. 

ծանր վիճակը, որն իր ամուսնու զոհն է:

Ւրականոլմ, «Հեղինե կամ գաղտնիք մը ի 0 ո ս տ ան դնո լպոլի ո » ՛խ՛­

պի հերոսները զանազսէն ստոր միջողներով Կարոտություն կատակած 

կամ հարստության կրթով բռնված մարդիկ են միայն, որոնց մտած֊ 

մանթն ու կատարած դործերը պտտվում են շարունակ նյութակտն բա­

րիք ստեղծելու շուրջը՛ Վեպը խճողված է զանազան պատմաթյանների 

բարդ հանգույցով, ոճիրների, գաղտնի ու քստմնելի իրադարձություննե­

րի նկարագրությամբ, որը սակայն հասարակական խնդիրների արծարծ­

ման նպատակ չի հետապնդում: Արկածալին սյուժեներին հաւոուկ ա- 

նակնկալ դիպվածներ, խառնիխուռն, հաճախ միմյանց հետ չկապակցվող 

դործողությոլնների նկարագրություն, ինքնահնար սխեմ ան եր, գաղա­

փարազուրկ հերոսներ են թադավսրու մ վեպում, որոնք գործում են չար 

և բարի ուժերի հարատև պայքարի և վերին նախախնամ  ութ յան տնօրի­

նության մշտական առկայությամբ: Գրողին ավելի շատ հետաքրքրում է 

դի՚զվտծի խորհրդավորությունը, արյունոտ ու մութ իրադարձություննե­

րի նկարադրոլթյունը, քան իրականության ճշդրիտ պատկերի անդյւա- 

դարձումը:

Հանդես դալով XIX դարի 60-ական թվականների համազգային 

զարթոնքի հակասական իրադարձություններով հարուստ շրջանում, 

Հաճյանը չկարողացավ արձագանքել ժամանակի ոգուն: ճիշտ I;, վե­

պում կան կենցաղի ու սովորույթների որոշ նկարագրություններ, ինչ­

պես նաև հասարակության դաստիարակության հետ կապված քննադա­

տական դիտողություններ, օրինակ, հեղինակի ծաղրը եվրոպական մի 

քանի երկրներ տեռած հայազգի բարոյազուրկ երիտասարդության նկատ- 

մամր. «Գաղիերեն քանի մը բառ գիտեն, որ Հայերենի մեջ խառնելով 

կխոսին և հավակնություն ունեն ազդի ծաղիկը համարվելու»: Սակայն 

Հաճ յանի քննադատությունը մնում է ընդհանուր խոսքի սահմանում և 

նրա վեպը պատկերացում չի տալիս արևմտահայ կենցաղի կամ սոցիա­

լական իրադրության մասին: Գրողի պատկերած Ղալաթիս աղքատ թա­

ղամասի նկարագրությունը հեռավոր ակնարկ է միայն Թուրքիայի րըռ֊ 

նապետության տակ հեծող հայ ժողովրդի ծանր կացության։ «Ղալա-
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PI՛" ■Բեմեր Ալթր ըսված թաղին խորդուբորդ և դաղիր փողոցները,-  

դրում է հեղինակը,—ցերեկվան եկած անձրևն երեն դրեթե անանցանելի 

էին» քարահատակներոծն վրա (եթե- կարե/ի է քարահատակ անվանելի 

շան դիակներ և ուրթշ աղտեղություններ այն տեղվանքը գտն՛ված քիչ 

մը օդը իրենց սոսկալի հոտովը ապականած կին, խարխլած տունե­

րուն տանիսները փողոցներուն նեղութենեն դրեթե իրար փարած Հին. 

արևը քիչ անդամ կտեսնվի այս կողմերը, նաև բնակիչները իրենց աղբը 

փողոցը թափելնուն ամեն կողմ կույտ ղաղրությունը կթադավորեր...

Այստեղ վաղուց հետե անաոսւկ մարդոց ղբոսատևղի մը կ, հոս 

կդործեն անլուր չարությունները, հոս մայր մը յուր աղջիկը կծախե, 

եղբայր մը յուր քույրը կաոևտնդե, հույր մը յուր դուստրը կպղծև, մւււր- 

դսա պ ւսնն եր ը, դողերը, քսակահատները, և ափսոս, բոլոր հայ բեռնա֊ 

^/'Ր^^ՐԱ Հոս կհաճախեն»^։

Հ. Հաճ յանի վեպը կարողացավ ընթերցասիրության խթան հան­

դիսանալ իր մ ամանակի հասարակության լայն ղան դվածն երում և ար- 

կածային մանրի հիմքը դնել արևմտահայ վիպագրության րնադավառում։

1C9 Հ. ^անյան, նշված աշխ,, էշ՛ 47— 43 r
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ԳԼՈՒԽ ԵՐԿՐՈՐԴ

XIX ԴԱՐԻ 70—80-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐԻ ՎԻՊԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՍ

XIX դարի 70—80֊ական թվականն հրի արևմտահայ վիպադրո։ թյտն 

ժանրերից I՛ արկածային բհլեսէրիսսէիկան, որի նախափորձեըին անդ­

րադարձել ենք նախորդ բաժնում' Հսյկււբ Հահ (անի «Հեղինե կամ ղազա­

նից մը ի հո ս տ ան դն ոլոլո լի ս » վեպը քննելիս։ Ժանրի ծա :լո ։ մն տբան ական 

հիմքերը կապվում են հիմնականս ւմ թարդմանական դրականության 

հոսքի հետ: Ֆրանսիական վիպադրությանր, որ թտրդմանաբար հաս­

նում էր արևմտահայ մշակութային կենտրոններ, ուներ իր աղդևցու- 

թյան դրական և բացասական ոլորւոները: Սի կողմից այն նպաստում 

էր դեդարվ/^ստական արձակի սկզբնավորման շրջանի ողջ բարդություն­

ները, անորոշություններն ու ներքին հակասությունները հաղթահարե­

լուն և վիպադրութ յան ձևավորման ընթացքին, մյուս կողմից էլ պա­

րարտ հող էր նմանակման, դրական հետևողությամբ դրված արձակի, 

որի ւլեղարվեստական ինքնությունը կասկածելի էր և վեճեր հարացող։ 

«...Եվ որովհետև, — դրում է Հ. Օշականը, — Արևմտահայ դրականությու­

նը հայրենաղուրկ հոդևբանութ յան մը ծնունդն է նույն ատեն, ինչ որ 

կնշանակե* դրականություն մը բոլորովին անպաշտպան, բոլորովին են­

թակա պատահական ամեն ազդակներու վատ և բարի կիրքերուն...>մ:

•9անի որ հայ իրականւււթյունը հալ չունի ազդային դրականության 

ստեղծման համար, պետք է բավարարվել միայն թարդմանական դրա­

կանությամբ. «...1,նչպեոս կաբելի է սեփական դրականություն ունենալ, 
երբ մեր կյանքը աղքատ է»-, — դրում է Ատ. Պտ լաս ան չանը։ Ժխտողա­

կան այս վերաբերմունքին դեմ դարս եկան արևմտահայ մի շարք մ։ոա-

1 Հ, Օշական, Համապատկեր արևմտահայ դրականության հ. 1, Երուսաղեմ, 1945, 
էէ 69'

2 Հայ նոր դրականության պատմություն, հ. 3, և., 1964, Էջ 78։
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վորականներ. «Ի՞նչ կնշանակե, թհ մեր կյանքն աղքատ է, այս նախա- 

դա սո։ [}յունն /ւնձ զհամար անհասկանալի է, — գրում է Հ. Մեղավորը 

Տ. Կամսարականի «Վարժապետին աղջիկը» վեպի մասին դրած հոդվա­

ծում, — Վյանք ամեն տեղ կա, ճո/ս թե աղքատ։ Վեպը կենար պատկերն 

կ, դրականությունը կենար պատմությունը։ Որչափ պատկերն իրական 

կյանքին նմանի, այնչափ հաջողված կհամարվի վեպն։ Ուրեմն ամեն 

կյանքն վեպ կարելի է զլ՛ել- մի՞թե կյանքը մ/։ վեպ չէ»3: Ա. Արփիար֊ 

յանն ավելի լավատես է. «Եթե հաճո է ծեղ համարեցեք արտառոց կար֊ 

ծիք, — դրում է նա,—բայց իրականությունն այս է, որ մեր կյանքը խոր- 

հըրդածության և նկարագրության այնքան առատ նյութ կրնա մատա­

կարարել պատմաբանին ու վիպասանին, հնագետին ու հո գերանին, 

իմ ասս։ ասերին ու բանաստեղծին, որքան թերևս կարող չըլլա ընծայել 

աղգերե շտտերու կյանքը»*։ Հայ իրականությունն, անշուշտ, առատ 

նյութ էր մատակարարում' «լի բազմառատ երակներով», ժամանակա­

կից կյսմոքի ԱԼ բարքերի «բտղմերանդ պարագաներով, ղոր արտադրած 

ե՛ն ու կ՛արտագրեն կառավարոլթյուննեբու, օրենքներոլ տարբերություն- 

ները, կրոնական զգացումներն ու գաղափարներն «չհարցնենք ուրեմն 

թե մեր մեջ գրելու ի՞նչ նյութ կա, այլ հարցնենք, թե որո՞նք պիտի 

գրեն, ինչպե՞ս պիտի գրեն»5։

3 «Արևելք», 1888, X, 1449,
4 «Արևելք», 1889, X 1542.
Ծ Նույն տեղում։

6 «Հայրենիք, 1892, X 177։

Տեսանք, որ գրականության գոյության փաստը չի վիճարկվում Ար­

փիար յանի կողմից, դա անառարկելի իրողություն է։ Սակայն նրա կեն­

սական Ընթացքը հարկ է կարևորել տիպաբանական արժևորմամբ։ 

«Որո՞նք պիտի գրեն, ինչպե՞ս պիտի գրեն» հարցադրման առաջին մա­

սին Արփիարյանը պատասխանում է իր «Գրական դսլրոցն ե ր» հոդ­

վածում. «Հաստատուն, լավ գրականություն ունենալու գլխավոր պայ­

մանն է ունենալ հաստատուն, լավ դաստիարակություն և դիտռւթյունէ 

Երբ ժողովուրդ մը կը կրթվի, գիտություն կունենա, իր մեջեն գուրս 

կելլեն այնպիսիներ, որբ գրականության համար իրենց րնական հար­

մարությանը ղռրաց/ււցած են ուսումով և գիտությամբ և հետևաբար 

կարող են ընդհանրության համսւր դրել»3։

«Ինչպես պիտի գրեն» հարցը առավել տարողունակ է, որն իր խոր­

քում ունի ժանրի ընտրողության, դրական ուղղությունների կողմնորոշ-
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ման, գաղափարա գեղարվեստսրկան մի տ ված ութ յան ենթիմաստ: Գրա­

կան ժանրերի զարգացման ընթացքը ի հայտ է բերում վիպագրության՛ 

տիրապետող հատկանիշ դարձող փաստը արևմտահայ արձակում: Իրո­

ղությունը համահնչուն էր արևս սրահ այ դրականությանը կենսական 

ավիշ մատակարարողին' էիր ան սի ական դրականության զարգացման ըն­

թացքին. «Ապաքեն այժմ հԵվրոպա վիպասանության աեղի կուտան՛ 

տակավ աո. տակավ գրականության բոլոր մյուս ճյուղերն, ղի վեպն է 

հարմարադույն ձևն ընկերական ուսումնասիրությանը համար: Գրա­

գետն վեպին մեջ աղատ ասպարեզ կը գան և քննելու հոգե բանսրկան վի­

ճակներն, պատկերելու կյանքն ընկերական և կյանքն ընտ ան եկան, խո­

սելու սիրո վրա, ամուսնության վրա, առն ու կնոջ, ծնողաց ու գավտ- 

կաց հարաբերությունը վրա: Վիպասանն պարզ բանաստեղծի մը գեր 

չը վարեր, յուր քմահաճույքներն ի լույս շը բերեր միայն, այլ կը /սո- 

րաքննե ղգայնությունքն ու կրքերն, որը հանհունս կը փոփոխին, կը 

քննադատն, կը վերլուծե, կը պարզն իրողություններ, խորհուրդներ և 

հոգեկան հուզումներ: Այս պատճառով ահա վիպակ ան ձևն կը դառնա 

նախամեծար ձևն քաղաքակիրթ աշխարհին դրա ղի տաը»~:

Արևմտահայ վիպագրության զարդարման ընթացքը երկակի բնույթ 

ուներ: Մսւահոգության հիմնական առարկան, աոաջին հերթին, աղդա- 

յին հենքի վրա զարդու ցող արձակի միտումն էր: Առավել երերուն և փա­

՛կուղու առջև կանդնելու հեռանկար <էր ենթադրում եվրոպական գրակա՛ն 

հետևողությամբ ստեղծված վիպագրությունը, որի հեղինակները քննա­

դատվում, հաճախ էլ մերժվում էին. «1’սկ Պոլսո ժողովրդյան կյանքն կը 
շարունակվի ուսումնասիրության առարկա լինի լ մեր վիպասաններու,— 

գրում է Հրանա Ասա տուրը իր «Արդի հայ գրականությունն ի թ՛ուրքի ա» 

հոդվածում: — Այդ ուղղությամբ գրված վեպեր ապաքեն մեծագույն օ- 

գոլտ կը հայթայթեն ժողո ւէր դյան, քան Եվրոպական վեպեր, ոյց նկա­

րագրած իրերն ու բարքերն շեն համաձայնիր մեր սովորությանը: Անձն 

յուր միջավայր յուր մասնավոր կենցաղն ունի: Ի՞նչ օգուտ, երբ վեպն,, 

ղոր հայն կ'ընթեռնու, մատնանիշ ընե եվրոպական մոլությունքն ու մո- 

Հորոլթյոլնքն, հարկ է, որ հայ ժողովրգյան ներկայաըվին ու նշավակվին՛ 

յո ւր իսկ նախապաշտրումներն, յո ւր իսկ բարոյական ախտերն, յո ւր 

իսկ ընկերական անիրավություններն: Եվ հետո, վեպերն կ՛օգնեն պատ- 

—

7 Հրանա ԱսատոԼրէ Արդի հայ դրականությունն ի Թուրքիա, «Մասիս», 1887Ւ
^ 3872, էջ 144:
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մության, ապագային կտակելով ներկայի ընտանեկան վիճակն, ընկե­

րական վիճակն, ժողովրդյան ձգտումներն ու բարքերն»^։

Մինչդեռ որոշ հեղինակներ, վիպագրության ձևավորման շրջափու­

լում, հակվեցին դեպի նմանակման առավել հեշտ և արձագանքվող 

կողմնորոշմանը: Սեփական փորձառության բացակայությունը, ինչպես 

նաև թարգմանության միջոցով սերտ հաղորդակցվելը հատկապես ֆրան­

սիական դրականությանը, գաղափարների և գեղարվեստական հնա­

րանքների ներմուծման նախադրյալներ էին ստեղծում: Գեղարւչեստական 

միջոցների, սյուժեի, կերպարի, կոնֆլիկտի ֆրանսիական ւլրականությսւն 

կողմից արդեն մշակված պատկերացումներն ու ըմբռնածները արագո­

րեն փոխանցվում են արևմտահայ վիւգագրաթյուն և պատրւսստի կա­

ղապարների դեր կատարում:

Այսպիսով, արևմտահայ վիւգա գրության ւլարգացման մի թևը հեն­

վում էր «հանդիպական հոսանքների» (Սդ. Վեսելուէսկոլ արտահայտու­

թյամբ) փոխառնմանը, որի ստեղծած գրական ժառանգություն ուսում­

նասիրման համար կիրառելի է, սլյսսլես կոչված «կոմպարւսսլիլԼիւլմի» 

մեթոդը։ Պոզիտիվիստական այս մեթոդոլոգիան, որը ենթադրում է աղ- 

դերի դրական առնչություններում տարբերակել ընդօրինակման աղբյուր 

հանդիսացող դոմինանտ դրականության և նմանակուլ դրականության 

հարաբերակցությունը, թերևս արդարացնում է միայն արևմտահայ մի 

2աՐՔ վիպագիրների գործերը, որոնց կանդրադառնանք քիչ հետո։

Թարդմանական դրականության և արևմտահայ ւթւպադրության տի­

պաբանական համանմանությունը, հենվելու/ հ ի մն ա կան ո ււե էթիկական 

նպատակադրման վրա, իր հետ բերոլլք և հայ դրականություն էր մուծում 

■որոշակի ճաշակ, գրելաոճ, խթանում ընթերցասիրության ւոարսւծմանը։ 

Պա տահ ական չէր, որ ֆրանսիական գրականության հետևողությամբ 

ստեղծված արևմտահայ վեպերը արադ տարածվում էին, ընթերցվում, 

մեծ պահանջարկ ունեին, այդ պատճառով էլ ժամանակ ւսռ ժամանակ 

։/եր ահրւստարա կվում էին։ Հիմնականում թարգմանվոււ1 էին Հյուգոն, 

էժեն Սյուն, Դյուման և ֆրւսնսիական ոոմանտիղմի այլ ներկայացու- 

դիլներ, քանի որ 70 —80-ական թվականների արևմտահայ վիպագրոլ- 
թյան դրական հիմնական ուղղությունը ռոմ անտիղմն էր, որը քաղա- 

քական-սոցիալական հալածանքների ենթարկված արևմտահայ հատվա­

ծի յուրօրինակ արձագանքն էր իրա 1լ։սնությւսն հանդեպ: Այդ շրջանում 
■ռոմանտիկական ուղղությունն իր վերջնական բանաձևումներն էր ստա-

8 «Մասիս», 1887, 74 3872, էջ 144:
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ցել ֆրանսիական վիպասանների գեղագիտական հայացքներում: Ար֊ 

վեստի ստեղծագործությունն, ըստ Դոնկոլր եղբայրների, լղետր է օծուն 

Ժնֆ «երևակայության շնչով և պոեզիայի հմայող ժպիտով»! Գոնկոլր- 

ներին դուր չէր գալիս գեղեցկությունը ռեալիստորեն վերարտադրող հու­

նական արվեստը: Մինչդեռ ճապոն ական արվեստն իր մեջ «օպիումի 

հատիկներ» է պարունակում, որոնք «այնքան քաղցրորեն հուղում են 

հոգիները»9:

9 Трапезникова И., Эволюция романтизма в романс, Казань, 1980. с. 126.
■° Стендаль, Соб. соч. в 15-ти т., т. IX, М„ 1959, с. 53.

11 Флобер Г., Соб. со՜֊:, в 10-ти т„ т. VII, М—Л., 1933—4 938, с. 607.
■ 2 Мопассан Г и де, Поли, соб., соч. з 20-ти т„ т. XIV, М., 1950, с. 28.

«Հոգիներ հուզող» էր նաև ռոմանտիզմի էսթետիկան, որն այդ 

պատճառով էլ կարողացավ իր դավան անբի աղդեցությունը տևական 

դարձնել: Ըստ Ստենդալի «Ռոմանտիղմը դա մարդկությանը այնպիսի 

դրական ստեղծագործություններ պարդևոէլ արվեստ է, որ ...կարող է 

առավելագույն հաճույք պատճառերմ9: XIX դարի 60-ական թվականնե­
րից ֆրանսիական գրականության տիրապետող ուղղությունն արդեն 

ռեալիզմն էր, որը սակայն չէր կարողացել լիիրավ հաղթահարել ռոման­

տիկական իդեալների բարոյական ազդեցությունը: Կարդալով Շարլ Բոդ­

լերի «Բարի ծաղիկները» ժողովածուն Ֆլոբերը հիացած դրել է. «Դուք 

գտել եք ռոմանտիզմը երիտասարդացնելու միջոց ը»: Ռեալիզմի տիրա- 

պետության տարիներին, երբ աջ ու ձախ քննադատվում ու ծաղրվում էր 

ռոմանտիզմը, Ֆլոբերը դրական տյդ ուղղության էսթետիկական համա- 

կարդը համարում էր կայուն և դրում, որ ռոմանտիկները «դեռևս եր­

կար կի շի: են իրենցից հետո եկողն երի փրա»11:

եոմանտիղմ  ի դեղագիտական հնարանքներից իրոք որ օգտվեցին 

հես::: եկող տարբեր ուղղությունների շաս: ներկայացուցիչներ: Չընդու­

նելով ռոմ անտիղմ ի, բանականությանը փոխարինող, քաղցրմևղցր ու 

ներս չ զղա յականությունը, Ս ոպա и տնը դրում էր. «Ես գտնում եմ, որ 

О ոպեյհաուերի ու Սպեն и երի կյանքային փիլիսոփայությունը շատ ավե­
լի ճշգրիտ է, քան «թշվառների» նշանավոր հեղինակի հայացքները»^ 

Մեր.ե,ով ռոմանտիզմի գաղափարական հիմնս: գրույթ ը, մեծ ռեալիստը 

սակայն ոչ միայն չէր ժխտում , տյլև անվերապահորեն ընդունում էր 

տյդ. ուղղության դեղաբվեստա՛լան միջոցներն ու հնարանքները, որոնք 

«ա յ:,քան Օգնել էին ռոմանտիկներին իրենց անմահ սա եղծագործս: թյուն֊ 

ները կերտելիս»:
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/հոման տիղմ ի հաղթարշավ]) ցայտուն օրինակ էր ֆրանսիական 

ղրականության կուռթը' Վիկտոր ձյուդոն, որ մինչև դարավերջ կարողա­

ցավ իր արվեստի հմայքի ոլորտում պահել ողջ դրական մթնոլորտը։ 

Ռեալիզմի համընդհանուր տիրապետության տարին երին անդամ ֆրան­

սիական թատրոնները մեծ հաջողությամբ բեմադրում էին ձյուդոյի 

30-ական թվականներին դրած ռոմանտիկական դրամաները։ Փարիզի 

հռչակավոր «Եոմեդի ֆրանսեղ» թատրոնում 1880 թվականին տեղի ու­

նեցած «էռնանի» դրամայի բեմադրության 50-ամ յակին նվիրված հո­

բելյանական հանդիսության ժամանակ, նշանավոր դերասանուհի Սա- 

ռա Օեռնարը կարդաց հեղինակի պատվին Ֆ. Կոպեի դրած բանաստեղ­

ծությունը և վերջում դափնեպսակով զարդարեց ձյուդոյի կուրծքը։ Գրո- 

զի նկատմամբ հանդես բերած այդ մեծարանքը զարմանք և հիացում 

պատկառեց ձյուդոյի դրական հակառակորդին' {յոլային, որն իր «Վ. ձյու­

դո» հոդվածում դրեց, ((թեմ կարծում, ոյ։ երբևէ որևէ մեկը կարող է 

իրեն այդքան մեծ րչդալ»^։

XIX դարի 70—80-ական թվականների արևմտահայ վիպադրության 

դե զա դի տակ ան ըմբռնումներն իրենց տե и սւկան հիմքով փոխառված 

էին հիմնականում ֆրանսիական ռոմանտիզմի աշխարհայեցությունից։ 

Եթե նմանակվոլմ էր սյոլժեն, պիտի որդեդրվեր նաև դրական ուղղու­

թյան դեղարվեոտական համակարդը: Սյււ իրողությունը բնական է և բա­

ցատրելի արևմտահայ դրականության տեսաբանի համար. «Արևմտահայ 

դրականության խորքին վրա ֆրանռակտն ազդեցություն մը գրեթե ձրի 

տարազ մըն է, — դրում է ձ. Օշականը,— երբ զայն ուզենք սահմանել մեր 

իմացական ու զդայական ռոմտնթիղմին, մեր խանդին ու հրայրքին, 

մեղք։ շատ ^հըքղի քանի մը կիրքերու վրա — հ այրեն ա и իրություն, արդա­

րության ծարավ, պաշտամունք, համամարդկային երազներ, բոլորն ալ 

աս ու ան չափով հասկնալ/։, իրավ, փաստված' մեր պատմության քա­

ռուղին երուն... Ս.րևմտահայ դրականության մեղքերը ես կր դիտեմ իր 

մշակներուն անռահման խանդավառության, անոնց կյանոը տրորող 

հազար ոլ մեկ անձուկներ ու, անոնց ժողովրդին ի։ որին դե բութ յան, որոնք 

առանձին առանձին արդեն բավ էին կործանելու ամենեն առույգ ծնած 

դրական ընդունակությունները անդամ»1 ‘։։

Р Золя Э., Соб. соч. в 26-ти т., т. XXV, 1Л.. 1966. с. 208.
14 Հ, Օշական, Համապատկերներ արևմտահայ դրականության, հ. 1, Երոլսաղեմ, 

1945, էջ 95։
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«Ժողովրդի խորին գերության պայմաններում», երր «կործանվում 

կին» գրական ունակությունները և համարյա անհնար էր գեղարվեստա­

կան մեծարժեք ստեղծագործությունների արարումը, ազգի հոգևոր կա­

րիքները բավարարելոլ մտահոգությամբ տարված գրողները իրենը ստեղ­

ծած արկածային, այսպես ասած «զբաղեցնող գրականությամբ» ինչ-որ 

չափով լրացնում էին պակասը, տռւսջ մղում ժողովրդի բնական ընթեր­

ցասիրության տ1"/ամքը, բարոյաբւսնական հարցադրումներով օգտա­

կար լինում հասարակության անկատարությունները ‘շտկելսւն: Շնորհա֊ 

կալ գործ էին կատարում արևմտահայ վիպա գիրն ևրը, որոնք պատմու­

թյան քննությանը ենթարկվելով' մեր ժամանակներում «ուղեկից դր^ղ֊ 

ներ» որակավորման արժանացան, սակայն ժամանակին կարևոր և օգ­

տակար էր նրանց դերը «վիպասանության դրական գիտության» (Ար֊ 

փիարյան) առաջընթացի գործում: «եվ արգսւրև, է՞ր վիպասանը նկատել 

մ՛/' ‘Ս11"։'91ա Լ կ“'կ> — դրում է Արրփիարյանը,— Դրական է այն անձը, ոյ: 

երկաթի կտորի մը վրա կր կատարն մանրախույզ քննություններ, դրա­

կան է այն անձը, որ ապավինած ապակիի մը, կը սլանա աչբերովն ու 

մտքովը երկնային բարձր դավաււներու մեջ, առտղի մը հետքը որոնելու 

համար... Վերացյալ է նա, որ մեր սիրտը կ՚ուսումնասիրէ, որո ծածուկ 

ցավերն ճանաչելն շատ ավելի դժվար է, քան նրա շոշափելի վերքերն: 

Միթե հեշտի՞ն է հրճվանք ազդել մեղ, սարսուռ և հուզումներ...ո^։

70—80-ական թվականներին շարունակում է ստեղծադործել Հա- 

կոբ Հաճ յանր' արևմտահայերի կժէն Սյուն: Ոգևորված 1869 թվականին 
յույս ընծայած «Հեղինե կամ գաղտնիք մը ի Կոստանդնոլսլոլիս» վե­

պի գտած ընդունելությունից, որն իրեն վիպասանի համբավ բհրեց, 

նախկին քրոնիկագիրը այլևս նվիրվեց ստվարածավալ վեպերի ստեղծ­

ման: 1885 թվականին լույս տևսսրծ «Սերայի ՛գիշերներ» և 1893-ին' 
«Կորուսյալ կտակը» վեպերը այնպիսի հաջողություն բերին հեղին ակին, 

որ նա ժամանակի ամԼնաընթերցվող ու փնտրված դրողը դարձավ: 

Դիպվածի խորհրդավորություն, արկածային սյուժեներին հատուկ բար­

դություններ ստեղծող, խառը իրադարձությունների մի կծիկ, որ կա֊ 

մաց֊կամաց բացվում և, ի ուրախություն անհամբեր ընթերցողի, բա­

րեհաջող լուծում է ստանում: Ազգային կամ հասարակական խնդիրներ 

չպարտագրող, ժամանակի սոցիալ-քաղաքական գազափարաբանությու­

նից հեռու, միայն մարդկային հարաբերությունների հիմքում ընկած

15 «Մասիս», 1884, X 3734:
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շահախնդրությունների նկարագրություն, չարի և բարու ռոմանտիկա­

կան բևեռացման սկզբունքով ստեղծված հերոսներ, որտեղ միշտ հաղ­

թանակ է տանում բարին և թելադրում հեղին ակի առաջադրած բարոյա­

խոսական խրատաբանությունը, ի վերջո դրողական շնորհքը լեղվաո- 

ճական բարձր տեխնիկայի ասպարեզում, ընթերցողների լայն շրջանակ 

կին ապահովում Հաճ յան ի վեպերին։ Կ. Պո լսում առանձին դրքով հրա­

տարակված «Բերայք։ զիջեցներ» վեպի առաջա բանում հեղինակը դրում 

է. «Տեսնելով, որ վիպասանությունը մեր մեջ ընդունելություն կգտնեն 

ընդհանրապես, մանավանդ, տեղական կյանքն մալված վիպասանու­

թյունը, որ անշուշտ հետաքրքրություն կշարժեն, պատրաստեցինք ԲԵ֊ 

ՐԱՅՒ ԳՒՇԵԲՆԵԲ անուն վիպասանությունն, որ ինչպես հայտնի է հրա- 

տաըակված կր ԼՈՒՅՍ հանդեսի մեջ մաս առ մառ։

Հաջողակ վիպասան մը համարվելու հավակնություններ չունիմք, 

բայց որչափ կարելի է, աշխատեցանք վեպին կապակցությանը մեծ ու­

շադրություն ընել, ղդուջանալուէ անբնակսւնական ւղատահարներե և 

նկ արա սրություններե:

Հուսամը որ արդս ընթերցողք ներողամիտ դտնվելով մեր թերու­

թյան ց' կքաջալերեն ղմեւլ պարաւդ ելու նմանօրինակ աշխ ատութ յանց» ։

«Բերայք։ զիջեցներ» վեպի հիմքում աղգսւյին սովորության, ավան֊ 

Դո,^1’ խախտումն կ. մի ծրադիր, որ թելադրված կ հեղինակի մտահո֊ 

դությունից' եվրոպական քաղաքակրթության հետևելու և աղդային հե­

տամնաց, ։դ ահ սլան ո զական մտայնության վերա փոխման բարոյաբանու֊ 

թյամբ: Սովորաբար անհնար կր ծնողների կամքին հակւսռակել, նրանց 

տված խոստումը չկատարել կամ կտակի թողած պատվիրաններին ընդ­

դիմանալ։ Ծնողների հանձնարարականը հաճախ ճակատագրական կր 

դառնում ղավսւկների համար, հատկապես սիրուլ զույգերի, երբ նա֊ 

խապաջարումների ֆատալիստական մտայնությանը կառչած, նրանք զո֊ 

հում կին իրենց երջանկությունը, տառապում և ի վերջո կործւսնւԼում 

(օրինակ. Հ. Հիսարյանի «Խոսրով և Մաքրոլհի» ւԼեպի սյուժեն)։ Հաճ֊ 

յանի վեպն այս առումուք մի քայլ առաջ կր։ Հեղինակն իր հերոսների 

կյանքը տնօրինում կ աղաս։ սիրո ծրագրային սկզբունքով։ նրանք չեն կլ 

մտածում ծնողների կամքը կատարելու մասին և դեպքերի բերումով 

իրար հանդիպած սիրուլ զույգերը ապավինելով զգացմունքի բնական 

տրվածքին, ցանկությունների ներքին մղմանը, տնօրինում են սեփական 

ճակատագրերը սեփ ակ ան նախաձեռնությամբ։

Վիպական գործողությունները ծավալվում են Պոլսո նշանավոր Բե- 

րա թաղամասում. «Բերան չը տեսած մւսրդ չկա։ — Գրում կ Եղիա Տե-
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միրճիպաշյանը, — Բերան չսիրող աԸԴլոք կա՞։ Մեր մեծաձայն ւգիտոից 

համար Բերա կ՛ելնենք: Մեր գեղեցիկք: ճաշակն ու մեր քաղաքակրթու­

թյան քաղցն ղմեղ ի Բերա կր հր լսվիր են... Եվ երր Բերայք: փայլուն 

սալահատակներեն իջնենք, և /: Պոսֆոր ելնեմք, հայնժամ ավելի կր 

գնահատենք բնության գեղեցկությունն: Մյդ երկու բանն, այսինքն 

բնությունն ու Բերան — ու մանավանգ Բերան — կր գտնեմք... նորատիպ 

վիպասանության մր մեջ...» (խոսքը Հաճյանի «Բերայք; գիշերներ» վե­

պի մասին է)10:

Եվ ահա, այգ սքանչելի թաղամասում I; գտնվում մեծահարուստ 
Մերիմոփի ապարանքը' շրջապատված պարտեղներով: Նրա գեղեցիկ 

ո՚ղջկո՛' Մալվինայի ամուսնական ընտրությունը նաքսօրոք ծրագրված 

է' ^'Ղշ/՚հը ոյետք է Վաղինակի կինը դառնա, քանի որ ծնողները չա­

փազանց մտերիմ են եղել և խոսք տվել' գավակներին ամ ուսն լսցնել 

իրար հետ: Տղան մեծացել է ուրիշ երկր:>.մ և հոր մ ահ ից հետո շաասյո :մ 

կ վերադառ՛նալ Պոլիս' նրա կամքը կատարելու մտահոգությամբ, սա- 

կւսյն, ճանապարհին ղան ա ղան արկ ածն ե րի հանգիպե/ով, ի վերջո, խտխ­

տելով հոր պահանջը, ամուսնանում է իր սիրած աղջկա Օլդայի հետ: 

/՛մտնալով այս ամենը Վաղինակի անվան տակ Մտլվինային ներկա յա֊ 

նում ի մի չարագործ' Գարա գա չան, որ աղջկա հարստությանը տիրանա­

լու համար ղանաղան դավեր ի նյութում: Դանդաղ թույն ներարկելով 

ււ սլան ում է նրա հորը' Մերիմոֆին, տքւրանում հարստությանը, ապա­

րանքին, սակայն չի կարողան ոլւ/ գրավել արդեն իր կինը դարձած Մալ- 

‘Ա՚նույի սիր՚ոը: Աղջիկը մ/լայն պարտականււլթյուն է կատարել, չի դըր- 

ժել ծնողներին տված խոստումը, բայց չի կարողանում հաղթ ահ արել 

ֆիզիկական հակակրանքը «ամուսնու» հանդեպ և իր կամքին, ցանկու­

թյուններին հակառակ գործել։ Նա մինչև վերջ հաս տ ա տ ակ ս: մորեն կա­

սեցնում է մերձեցման հնա ր աւքռր ոլթյո ւն ը: Տխուր և տրտում կ Մա բքի֊ 

նան: Հոր թողած ամբւսվ հարստությունն ու կլո՛նքի շքեղությունները 

նրսւն ուրախություն չեն բերում: Նոյ գա տաւգարտված կ համ արում իրեն 

մինչև այն ժամանակ, երբ ճակատագրի բերումով հւսնդիպում կ Հընդ֊ 

կա 11111 տնից եկած հայ առևտրականի որդուն՝ Շահրիմանին: Տղւսն թ:ս- 
փառելուէ օտար քաղսւքում, մի օր կլ դե ր ե ւլման տ տ ան ր տեսնում կ 

սևեր հագած չքնաղ Մաբքինային, սիրահարվում և այնուհետև ամեն օր 

թարմ ծաղիկներից պատրաստված զամբյուղ կ դնում աղջկա հոր դե- 

րեղմանին: Այստեղ կլ հենց կայանում է նրսւնց ծանոթությունը:

18 «Երկրագունդ», 1885, № 7, էջ 333:
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Բազմաթիվ առաքինություններով և մարդկային բարձր հատկու­

թյուններով օժտված անձնավորություն է Շահրիմանր: Նա անձնվեր է 

"Լ ք՚"ջ, ուշիմ և հոգատար: Մտլվինային հաճելի է նրա ընկերակցությու­

նը։ Նրանք հանդիպում են, երկար դրուցում։ Մի օր էլ բնության գրկում 

ղբոոնելիո կատաղած ցուլը հարձակվում է Մալվինայի վրա։ Մի ակրն֊ 

թարթ և ս"Լ2ՒհԲ կ՛որող էր զոհվեր Տղան արա դոր են կողմն որոշվելով, 

անձնազոհաբար նետվում է գազազած կենդանու վրա և կասեցնում 

վտանգը' ինքը ստանալով մարմնական ծունր վնասվածք։ Մալվինան 

օրեր շարունակ խնամում է երիտասարդին, այդ ընթացքում էլ տըր- 

վում է տղայից եկող ջերմության հորձանքին և համզգում բնության ա- 

մենամեծ պարգևը' փոխադարձ սիրո երջանկությունը։ Տղան դիտե, որ 

""12/՚կԼ՚ խ՚ոբեության զոհ է, ամուսնացած է ուրիշի հետ, քանի որ իս­
կական Վազինտկը իր մտերիմ ընկերն է, ուաոի և Մալվինայի ամուս­

նությունը չի կարող խոչընդոտ ւինել իր երջանկության ճանապարհին։ 

Շտհրիմանին հաջողվում է դիմակազերծ անել չարագործներին և Մալ- 

վին աչին պատմել ճշմարտությունը։ Այժմ աղջիկն ազատագրված է բա­

րոյական կտպանքներից, սակայն չի գնում այլև։։ պարտավորության 

կատարման ուղիով հանուն ծնողասիրության չի ամուսնանում Վաղի֊ 

նակի հետ։ Նա շտապում է օրինականացնել իր սիրո վայելքների ար­

դյունքը և օր ա։ւաջ տուն բերել մանկիկին, որ թաքցրել էր սեփական 

զանցանքը կոծկելու համար։ 0 ահրիմանի ակտիվ մասնակցությամբ 

(ք՛ոնի որ ոստիկանությունը նույնպես հետապնդում էր) չարագործները 

պարտվում են և հաղթանակում է արդարությունը։ ՛Լեպի բարի ու խելա­

քի հերոսները գտնամ են իրար, հասնում ցանկությունների կատար­

մանը I։ երջանիկ ապրում Մ երիմոֆի թողած ապարանքում։

Վիպական գործոզաթյունների հիմնական կրողը Գարագաչան է, որի 

կերպարը ստեղծելիս Հաճյանն օգտագործել է իր գրողական հնարանք­

ների ։։ւ երևակայության ողջ պաշարը, և պատահական չէ, որ «Բերայի 

‘ւիշերների» մ ա մ ան տկի սրախոս եղիա Տևմիրճիպաշյա՚նն իր ոլշադրու- 

թլունը բևեռել է միայն “՚յդ կերպարին. « ԲԵԲԱՅՒ ԳՒՇԵԲՆԵԲ և նյութ 

ունին հանրածանոթ -ԲԱԲԱթԱՉԱՆ անուն ավաղակապետի մը շահս։ տա֊ 

կությունքն ։ Հիանա լի, որքան սոսկալի անձնավորություն մ՚է -Բարաքա- 

չան։ Բերան գրպանին մեջ ունի, բոլոր կերպար անոք բյուր տեղեր կ՛երև­

վի: Միևնույն դյուրությամբ՛ կը խոսի) և կը գործն, միևնույն արագությամբ 

կ՚ըմպև և կը սպանանե, միևնույն դյուրությամբ կը հայտնե և կը ծածկն, 

ցանցերու մնջեն, դարաններու մնջեն օգի պես կ՛անցնի, նույն պահուն
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ուր ահա* ձեռք պիտի դրվի վրան սնդիկի պես կր սահի և կ' ան եր և ի 

■Рար։սքաչան ։

Այսպիսի մարդու մը կյանքն' եթե պարզորեն իսկ պատմվեր' ան­

հագաբար պիտի կարղաւյվեր: Բայց նորափայլ հեղինակի մը փայլուն 

երևակայությունն' արշալույս դույներ կր խառնե դժոխային եղնոտնը 

սևին հետ, և կ՛ունենանք վիպասանություն մը. կ՛ունենանք ազգային 

վիպասանություն մը, տեղական կյանքին [и ո բեր են արտահանված կեն­

դանի վիպասանություն մը, որ կ’րն՚թե րցգի նույն քան հետւպքրքրաոիրու ֊ 

թյամբ, նույնքան հաճությամբ, որքան կ՚ընթերցվին եվրոպական վի­

պասանական գրականության լավագույն ար սւադըռլթյունք»^ ։

Այսպիսի հերոսի կողքին Հաճյանը պետք է կարողանար ցուցադրեք 

իր դրական կերպարի առավել ճարպկությունը, խելքը, ուժն ու հնարա­

մտությունը, նաև մարդկային առաքինությունները վերջինիս տարած 

հաղթանակը հնարավոր ու հավաստի դարձնելու համար։ Զ՛ա նրան հա­

ջողվում է։ Դյումայի, էժեն Սյուի հերոսներին հավասար Շահրիմանը 

հնարամիտ է և բանիմաց ուժեղ կամային տրվածքով, որ կարող ( 

քանդել իրադարձությունների հանգույցը, տնօրինել ճակատագրերը, 

դեպքերը զարգացնել իր օգտին' երջանկացնել և երջանկանալ։ Հեղինա­

կը կարծես դասեր է տալիս երիտասարդությանը, կերտելով ռոմանտիկ 

հերոսի իր իդեալն արտահայտող այսպիսի կերպար, որ օրինակ ծա­

ռայեր մարդկությանը։ իրագործվում I; ռոմանտիկական արվեստին հա­

տուկ հեղինակային ա ռաջա դրույթը' «մարդկանց պատկերել այնպիսին, 

ինչպիսին պետք է որ լինեն նրանք»1^։

Բացի մոնումենտալ կերպարներ ստեղծելու ունակությունից, Հ. Հաճ- 

յանի «Բերայք։ գիշերն եր» վեպի լայն ընդունելության դրավականը նաև 

հ եղին ակի գրողական ղրսևորումն է սյուժեն զարգացնելիս։ հա կարո­

ղանում է վիպական գործոզություննհրի դինամիկ ընթացքի, իրար հա­

ջորդող հետաքրքրաշարժ դիպվածների ցուցադրման, երևակայական 

հնարանքների առատության շնորհիվ լարված պահել ընթերցողին։ Հե­

ղինակը խուսափում է բնության կամ մարդկային հարաբերությունների 

անտեղի, ձանձրալի նկարա գրությունն երից, «...այլ մեծ հմտություն ար­

դարև կը ցուցնե մարդկային բնավորության ու կենաց պետկան րանե֊ 

րու»։ Նաև «մեծ հատկություն մը սոյն հեղինակին այն է թե փույթ 

չունի հմտություն ցուցն ելու, դիցաբանական նմանութ յամբք ու պատ֊

17 ^Երկրագունդ}, 1885, Л? 7, էջ 334։
։ց Делакруа Э„ Дневник—М., 1952, с. 403.
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մական դիպաց ակնարկությամբ ու մեծանուն մատենագիրներն վկայա- 

րերությամբք չը տայ։ դանդաղություն վիպասանության ընթացրին», 

որով և «կոչված է Տ. Հաճյան մեծապես փայլիլ իբրև վիպասան»10։ — 

՛երում է Ե. Տեմիրճիպաշյանը։ «1885 տարին Թուրքիս հայ դրականու­
թյան համար» հոդվածում դրաիւոսելով «Բերայի գիշերներ» վեպը Լևոն 

Բաշտ լյանր դրում 'է. «Պ. Հաճյան ալ կը դրե, այլ բոլորովին ուրիշ ճյու֊ 

՛մ՛ ‘ել՛ մեջ։ Վաճառատան աշկերտ մը կամ ձկնորսի մը աղջիկը չընտրեր 

իրեն վեպին դյուցազն: Յուր հերոսն հսկա մ՚է, որ գլանիկ ծխելով մարդ 

մը կ'սպաննե կամ սրտին դաշյունի հարված մը կ՛ընդունի այնպես, որ­

պես թե լու մը խայթեր գինքն։ Պ. Հւսճյան, յուր ԲԵԲԱՅՒ ԳհօԵԲնԵԲՈՒՆ 

մեջ, մեղ կը ներկա յան ա օմտ յա լ ա յ\կած ապա սրում վիպասանի մը ամեն 

հատկությամբ»։ Որչափ գիտենք, ինք միակ հայ հեղինակն է, որ մեղ 

■՚)"11Ս կուաա Պոլսո ղաղրելի անդունդները, նկուղներն, ուր ոճիրներ կր 
դործվին և որջերն, հււրս մարդասպանք կապքին։ Ցուլ։ վեպը ճարտար 

հյուսվածք մը ունի և պարդ լեզու մը, որ բան մը չպիտի կորսնցներ, 

եթե ՛քիչ մը աՎելի գյրական չի՛ներ, ընդհակառակն։ Ամեն պար ա գայի 

մեջ, այդ տեսակ գրավածներ հետաքրքրությամբ կը կարդացվին, ե 

մաղթ ելի է, որ Պ. Հաճյան շարունւմկե մշակել վիպասանության այգ 

շահագրգիռ ճյուղը»20։

19 «Երկրագունդ») 1885, № 7ք էջ 3351
20 «Մասիս», 1886) ^ 3807, էջ 638։

Տիըան Փափաղյանի «ե) ասգյուղի քնաշրջիկը կամ սիրո զոհը» վե­

՛հի սյումետային հիմքում ընկած է գործակատար Հեթումի սիրո և հու­

սախաբության պատմությունը։ Հեղինակը պոլսահայ կյանքը սլատկե- 

րում է եվրոպական արկածախնդրային ու եղեռագործական վեպերի դե- 

ղարվեստական հայեցակետից։ Այդ կյանքը նրան ներկայանում է ոճ­

րագործությունների, սպանությունների, խորհրդավոր ա արյունոտ գի­

շերների, ավազակային կազմակերպությունների տեսքով։ Չաքիքմ 

սկսվում է Հեթումի սիրած աղջկա' Արտաշամայի ամուսնությունից մի 

ծերունոլ հես։, որ չափազանց հարուստ էր։ Արտաշաման հայր չուներ, 

իսկ մայրը կսւրիքից դրդված, հրապուրվում է նյութական ապահովու­

թյան հեռանկարով և համաձայնում աղջկա ամուսնությանը, որից և 

ծայր են առնում հետագա բարդություններն ու ոճրագործությունները։ 

Արտաշաման ա մ ուսն ան ալոլց հետո էլ սիրում է Հեթումին։ Ամուսինը 

տեղեկանում է այդ կապի մասին և կնոջը դաման զրկանքների ենթար­

կում' բանտարկելով սենյակում և ծեծելով գրեթե ամեն օր։ Սիրահար
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տղան միջոցներ է մտածում ծերունու ձեռքից Ար տ աշա մ ային աղաուելու: 

Այստեղից էլ ծայր են առնում հնարավոր և անհավանական մի շարք 

դործողություններ. Հեթումը խճճվում է զանաղտն դործարքների ցան­

ցում և, ի վերջո, պարտության մատնվում; Տղայի կործան մ ան հիմնակ ան 

պատճառը նրա բարեսիրտ և դյուրահավատ էությունն է: Հան դիպելով 

փաստաբան Հովսեփին, նա լիովին վստահ ում է վերջինիս և մինչև վերջ 

չի կասկածում նրա ազնվությանը: Սակայն փաստաբանը զանազան 

դործերի մեջ հմտացած, ճարպիկ ու ձեռներեց մի մարդ, հենց ոկղբից, 

մեծամեծ օ զոլաներ քաղելու հեռանկարով, զործում է երկս տեր: նա 

խոս,օ է տալիս (անշուշտ մեծ եկամուտ ստանալու պայմանով) աղջկա 

ամուսնուն' վարձված ավազակների միջոցով սպանել տալ Հեթումին, 

մյուս կողմից էլ դրամ է վերցնում աղայից' նրա օդտին դո բծելու հա­

մար: Այդ օրերին Պոլսում տարածված ժանտախտը հնարավորություն 

է տալիռ փախցնել Արտ աշտ մային վարակից ազատելու և հեռու զ յուղ 

տանելու պատրվակով: Ավաղակարարո փաստաբանը խաբում է սւղջր- 

կան, թե Հեթումը հիվանդության զոհ է դնացել և ինքն է ամուսնանում 

նրա հետ: Ամիսներ անց վերադառնում է Հեթումը: Իմանալով իրողու­

թյունը և չտանելով այդ ծանր դավաճանության հարվածը խենթանում 

է: Տարիներ շարունակ թշվառ տղան քնաշրջիկ է դառնում և թափառում 

դյուզի դեյւեզմանոցում, մինչև որ մի դիլեր էլ դահավիմամ է անդուն­

դը և վախճանվում:

Վեպում ակնառու է հեղինակի դաղափարաբան ության բաբո յա բա֊ 

նական քարոզը' բռնի ամուսնությունների, արդեն արմատացած սոցիա­

լական չարիքի հանդեպ; Սակայն Տ. Փափաղյանը մատնացույց է անուժ 

միայն իրողությունը, որը նրան նյութ էր մ ա տ ա կ արս: րել վիպական 

դործսղությունն երի հի մ քում դնելով խրատական մի միւսում, [՛աո "րի 

թշվառության դո յոլթյանը դիտվում է մարդկային շահախնդրություն֊ 

ների ու անհատական կրքերի արդյունք միայն:

Վեպում, հերոսների դործողություննե րի միջոցով, Փափաղյանը 

զարդացնսւմ է մի համս ղում, ըաո որի, անկախ հասարակական, սոցիա­

լական կառուցվածքից, անսալով սեփական կարողություններին, մար­

դիկ կարող են տնօրինել իրենց ճակա տա դրերը: Հեղինակը կարծես հակ­

ված է այն հերոսի դովերդմանը, որ չնայած չարիք բերելով, չորսկողմը 

ամայացն ելով ու ապականելով, նպատակասլաց կերպով ճանապարհ է 

հարթում իր համար և հ առն ում ց անկությսւնն ե ր ի կատարմանը: Ի հա­

կա դր ութ յռւն Հեթում ի, որ դյուրահավատ, բարի ու զդա ց մունքային մի
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անձնավորություն է, Հովսեփը բանիմաց է ու խելացի, ճարպիկ ու խո­

րամանկ: Նրան հնարավոր չէ խաբել կամ շեղել իր նպատակներից։ Հով- 

սեփը կարողանում է միջոցների մեջ ճիշտ ընտրություն կատարել և գոր­

ծողությունների մեջ արաղ կողմնորոշվել։ Եթե անհրաժեշտ է նա սիրա­

շահում է, կաշառում կամ երղմնտղանց լինում։ Կապ ունենալով Պոլս։։ 

մի ավաղակախմբի հետ, որի ղեկավարր հույն թիապարտ խոտորն էր, 

նրանց միջոցով էլ կատարում է իր գործողությունները; Ավելին, չբա­

վարարվելով ղրանով, Հովսեւիը ճիշտ ժամանակին' խաբեո։թյս։ն ու կա­

շառէի միջոցով կարողանում է իր կողմը գրավել նաև հակառակորդ 

ավազակախմբին և վերջիններիս նույնպես օգտագործել սեէիական շա­

հերը տնօրինելի։։: Այսպիսով, Տիրան Փափաղյտնի «Խասղյուղի քնա- 

շւ՚ջՒկը կամ սիրո զոհը» վեպի գաղավ։արարանության հիմքում ընկած 

է մի գաղափար, ըստ որի թույլը կործանվում է, իսկ ուժեղը հաղթում: 

Ուստի և կեցտւթյան հի՛մնս^լան պայմանը մարդու րնակտն ասվածքն է:

Սիրո աղատ ընտրության թեման է արծարծում Ս. Հ. Փաշս։յանը իր 

«Մարիս։ թե՞ Հայկանուշ» վեպում, որ լույս է տեսել 1889 թվականին: 

1877 — 78 թթ- ոաս֊թուրքական պատերազմի օրերին, երբ Վանից և 

տլլ գավառներից ժողովուրդը գաղթեց Արևելահայասս։ան, որբացան ու 

.գրվեցին շատ ընտանիքներ: Ծնողները կորցրին իրենց զավակներին, 

զավակները' ծնողներին։ Սրանց մեջ էր և տասնամյա Վահանը' վեպի 

հերոսը, որ հիմա էջմիածնի պատերի տակ անօգնական ողբում է ծնող­

ների կորուստը։ «Էջմիածնա գավիթը ու փողոցները փռվող այդ գաղ­

թս։ կանները կատարյալ ողբերգություն մը կր ներ կա լացնեին... — գրում 

է հեղինակը, — տժգույն ու նիհար մարմին, մեռելատիպ դեմքեր, նոթու- 

թենե ու ծարավն կիսամեռ, հիվանդներս։ հոդևարքեր, արտասվոք լի 

աչքեր և գերեզման ական կմախքներ էին»21։ Սակայն Փաշայանն այս 

նկարագրությունն անում է հպանցիկ, երբեք այլևս չանդրադառնալով 

դաղթի բերած չարիքներին։ Նրան չեն զբաղեցնում ազգային ողբերգու­

թյան ու ճակատագրի հարցերը։ Հիմնականը անհատն է իր կերտված֊ 

քով ու դատողություններով, նաև հետաքրքրաշարժ, արկածային սյուժեի 

ստեղծում ը, որը կապահովեր հաճելի ու թեթև ընթերցանության պա­

հանջարկը և հեղինակը վիպական պատումը տանում է այդ ուղղությամբ։

Վեպի հերոսին նկատում ու հովանավորում է էջմիածնի վանքի 

վարդապետներից մեկը և օգնում ընդունվել Գևորգյան ճեմաոան ։ Տդան 

--  --

21 11. Հ. ՓաշայաՕ, Մարիս։ ին Հայկանուշ, և. Պոլիս, 1Տ8Ձ, էշ 10։
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ուշիմ և ընդունակ է, շուտով ավարտում է ճեմարանը և մեկնում Ռու­

սաստան։ Այստեղ էլ սկսվում են նրա սիրային արկածները։ Սիրահար­

վում է մի ռուս, նույնպես կրթված օրիորդի' Մարիային, որի հայրը 

սակայն դեմ է այլաղդու հետ ամուսնության և տղային «արմյաշկա» 

անվանելով մերժում է։ Աղջիկը երկար չի սպասում Վահանին, որն այդ 

ժամանակ Պետերբուրդում էր, և ամուսնանում է մի ռուս սպայի հետ: 

Վահանին սիրահարված է նաև Հայկանուշը' տանտիրոջ դեռատի աղ- 

շՒհմ> "Ր տարված էր ֆրանսիական ռոմանտիկ դրականությամբ և ձեռ­

քից Վ“յՐ Լ^Ր ղնում Չիլինկիրյանի թար դմանութ յամբ լույս տեսած Լա - 

մարթինի «Դրացիելլա» վիպակը։ Համակված Լամաըթինի ստեղծադոր- 

ծության էլեդիական, ո դե պաշտսլթյան հան դեընող տրամադրություննե­

րով, Հայկանուշը դեդ/ւրում է Դրացի ելլա յի անօթևան հո դու խոստո­

վանություններում, որի ճշմարիտ հանդրվանը պիտի չինի անդրերկրա- 

յին աշխարհը։ Աղջկա սերը, սպասումներն ու հավատարմությունը հու­

ցում են Վահ անին ։ Նա պատրաստ է փոխադարձել այդ ղդացումը, սա֊ 

Կ՚^Ռ1 մտոքով դեռևս Մ արիայի հետ է և տառապում է այդ երկվությու­

նից։ /’ վերջո, անձնական այ։։ կարևոր հարցի լուծումը, հեղինակը թող­

նում է ճակա։ոադրի տնօրինությանը, որ սերը որ առավել զորեղ լինի, 

նա էլ հաղթանակ կտանի։

Եթե նախորդ' «Խասդյուղի քնաշրջիկը կամ սիրո ղո՞ը» վեպում բռնի 

ամուսնությունը փաս տա դրվում էր, որպես մարդկային տառապանքի 

պատճառ, ասրս այստեղ Փաշայանն արդեն երևույթը քննարկման նյութ 

է դարձնում և աշխատում բացատրություն տալ աշխարհընկալման իր 

հայեցակետից։ Մի կողմ թողնելով չարի և բարու հակադրման դիդակ­

տիկ բևեռացման մեթոդը, հեղինակն առաջ է քաշում հասարակության 

քաղաքակրթման լուսավորական ծրադիր։ Առնչվելով եվրոպական աղ֊ 

'Ռ՚ժւ՛ քաղաքակիրթ բարքերին և առաջադեմ դո։ ղա ։ի արաբան ության ը 

(հեղինակը երկար տարին եր որպես բժիշկ աշխատել է Դեր մ ան ի տ յում), 

Փաշա յան ր քննադաս։աբայ։ Է նայում Ոուսաստանի և թ՚ոլրքիայի հեսւա- 

մնաց իրականությանը։ Վեպի հերոււուհւււ Մ արի այի հարցին «ւ^նչ, մի­

թե ԺՌ դարը լուսավոր ութ յան դուր չէ"», Վահանը պատասխանում է. 

«Կկարծես թե ԺՌ դարու վերջին քառորդի մեջ այդ լուսավորություն ա֊ 

մ ես տեղ ըլլա, ո'չ, կսխալիս, մանավանդ մեր երկրի համար այդպիսի 

մի բան երևակայելն տղայություն է. Ռուսիան տակավին իր մ եռելս։ - 

հար թմրութենեն սթափած չի. փոխանակ լուսավորության օրեցօր հա- 

ռաջադիմելու կհետադիմե։ ԺԹ դարը աշխարհիս չորս ծայրերեն ՀԱ-
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ՎԱՍԱՐՈՒԹՅՈՒՆ, ԱՐԴԱՐՈՒԹՅՈՒՆ ԵՎ ԼՈՒՍԱՎՈՐՈՒԹՅՈՒՆ բառերը 

կորոտա բարձրագոչ, բայց Ռուսիա ի՞նչ կընե այս արդար ձայնին առջև, 

"մ’'^Լ> անտարբեր յուր ականջներն կխփե, որպեսզի չսլե այդ ձայնն։ ԺԹ 

դարու լույսը նորա խավարասեր աչերն կջլացնեն ու կջլատեն. ամբողջ 

Ռուսիս։ սեաւէ խավարի և տղի ասսթյան Վեր արկ՚ս մվ ծտծկված է. դու այդ 

ահարկու խավարին մեջ չաղս կռլուն ես, արդարությու ն և իրավունը 

կւինտրես. ,.))22։

22 Նույն տեղում, էլ 14։
23 Նույն տեղում, էյ 13։

Ընտանիք կազմելու պրոբլեմը, պահպանողական հասարակության 

և հետամնաց բարքերի սլայմաններում, մեծագույն մտահ ո զութ յան ա- 

ււարկտ է: Աղատ սիրո կաջկան դումները, ա մ ո լսն ական ընտրողության ոչ 

կամային դրվածքն ու կնոջ իրավունքների սահման ա ։է։ակո ւմնեբն այդ 

հարցում, ընտանիքների քայքայման և հա ս արս։1լութ յան բարոյական 

նորմերի խաթարման պատճառ են դառնում, «...ծնողքդ զքեզ կուզեն 

ամուսնացնել այնպիսի սւնձի մը հետ, որ իրենց հաճելի է, — սիրած 

‘Աղջկան է դիմում Վահ անը, — նոքա շեն մտսւծեր թե դուն պիտի հավա­

նիս թե ոչ, ամուսնության մեջ ընտրության աղատոլթյունը միայն արա­

կան սեռին է հատկացված. ԺԹ դարը կը ղլանսւ մեր մեջ այս իրավուն­

քը Գեղեցիկ սեռին, օրիորդք պարտ ին իրենց ծնսղաց ընտրությամբ ղոհ 

լինել, ծնողաց ւիույթը չէ թե ապադան լավ կամ ւէսւս։ լինի։ Դարուս 

մեջ տիրող ընտանեկան խել մը դժվարությանը միակ պատճառն ալ 

այս է. հազվագյուտ է գրեթե գտնել հավատարիմ ամուսինք, ի նշ ան­

պատվություններ չեն գործվիր ամուսնության վարագույրին տակ))23։

«Մարիա թե՞ Հայկանուշ)) վեպում գործող կանացի երկու կերպար­

ները բոլորովին տարբեր են և առաջին հերթին աչքի են ընկնում իրենց 

ազգային նկարագրով։ Երկուսն էլ կրթված են, հաղորդակից առաջադեմ 

ազգերի քաղաքակրթությանը։ Սակայն Հայկանուշը ավանդապահ ոգու 

կրողն ու հետևորդն է հավատ արմ ության ու նվիրաբերվելու անսահման 

\ պա տրա ս տ ակս։ մ Ութ յա մբ , հոգու ռոմանտիկական երազայնությամբ։ 

Մ արիան ավելի համարձակ է, դատող, ավելորդ ս են տի մ են տներ ի չարբ֊ 

վող, Ւր շահերին գիտակ և զգաց մ ունքայնությունը բանականության 

ուժին ենթարկելու հակամետ։ Այս երկու կանաց/։ Էությունները գրա­

վում են Հրանտին յուրովի, որտեղից էլ ծայր են առնում նրա հո զերա­

նական տատանումները։
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Վեպը վերնագրից սկսած մինչև վերջ հարցական է: Հեղինակը 

կարծես լուծում չի գտնում հերոսի անձնական հարաբերություններում 

և հոգեկան դե գերումներում լ Նա նկարագրում կ գործողություններ, 

բողոքի ձայն է բարձրացնում հսա աբակա կան տիրող բարքերի դեմ, 

բայց վերջնական ելք չի գտնում ամուսնության պրոբլեմի կարգավոր֊ 

ման ասպարեզում: Նրա հերոսը ռոմանտիկական այն անձը չկ, որ հա­

նուն իր սիրո ոչինչ հաշվի չառներ, արկածս: խնգիո սյուժեներին հա­

տուկ, զանազան միջոցն եր ձեռնարկելով անպայման ետ բերեր իր սի­

րած աղջկան և իրագործեր զգացմունքների ազատ դրսևորման պահտնջն 

ու անհրաժեշտությունը: Հակառակ, Վահանն իր մեջ ունենալով լուսա­

վորչական գազափարաբանությանը հատուկ ռացիոնալ հատիկ, սիրո 

կորստին նայում է ավելի սթարի հայացքով, առանց ծայրահեղ սրա­

ցումների կամ հո զեկ ան ապրումների բևեռացման: Չ իրական ա ցած սիրո 

տառապանքը նրան ոչ հուռա լքում կ ծայրաաոիհան (ինչպես Տ. Փափագ֊ 

յանի «հաս գյուղի քնաշրջիկը կամ սիրո զոհը» վեպի հերոսին), ոչ (լ 

մղում ասպետական փրկարար գործողությունների, սիրած աղջկան տի­

րանալու ՛ճարպիկ, հնարագետ միջոցների (ինչպես Հ. Հաճ յան ի վեպերի 

հերոսները): Այս դեպքում նա հակված է մտածելու, որ Մ արիայի հես: 

չիրականացւէած սիրո փորձառությունը թերևս հուշում կ առավել հա­

վատարիմ, առավել նվիրաբերվող, ինքնամոռաց մի կապ, ինչպիոին Լ 

Հայկանոլշի զգացմունքն իր հանդեպ:

Խորեն եպիսկոսլոս Մ խիթ արյանն ուրիշ դեղատոմս Լ առաջարկում 

հասարակության մեջ ամուսնական հարցի կա րց :աէո րման բնսրգավա- 

ռում: Բարքերի և ընտանեկան խնդիրների լուծումր նա պարփակում Լ 

կրոնական բարոյախոսություն սահմաններում: Կրոնական ծիսակատա­

րությունները, եկեղեցական արարողությունները մտորում են մտրղ.ր< 

հոգևոր աշխարհը: Որքան մեծ է անհատի կապը դավանանքին և. հա­

վատը խոր, այնքան հասարակությունը զերծ կլինի արատներից: Կրոնի 

Արգասավորներն այն ընտրյալներն են, որոնց միջողով պիտի ապահովվի 

այդ կապը. «Եպիսկոպոս շնորհալի և վեհ սիրուն դեմք ժր ուներ: — 

Գրում կ Խ. Մխիթարյանն իր «Արկածք Կտտտրինեի» վեպում: — Նորա 

հուսո և սիրո վրա խոսած խորքերը անբացատրելի քաղցրություն և ան­

մոռանալի համակրություն կ՛ազդեին ամենու սրտին: Նորա մեն մի խոս­

քը ունկնղիրներու արյան մեջ Աստվածային սիրո մեկ մեկ հունտեր 

կըգետ եղեին»2*1:

24 Խորեն եպիսկոպոս Մխիթսւրյան, Արկածք Կատարինեի, Զմյուոնիա, 1887, էջ 12:
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Վեպը սկսվում է ազգային, գրականության։ հանդեպ մաահււդսւ֊ 

փյուններ պարունակող հեղինակի առաջաբանով. «Վեպերր ընտանեկան 

կենար/ նկարաղիրներն են, հետևաբար' նշավակիչ և կրթիչ։ Եվրոպա դտ- 

րերսվ առաջ սկսավ վեպեր հորինել ղան աղան դույներու ներքև, և անտի 

իբրև նախադուռն մր սկսավ քալել դեպ ի լուրջ դի ։ո ո էթյունս: Եվրոպա 

Հուր ներկա դիտական բարձր դրության մեջ անդամ տակավին կր շա­

րունակն յուր վեպերը:

Ւնչո՞ւ ուրեմն Հայն ևս իրեն հատուկ վեպերը չունենա, քանի որ 

դեպ ի հա ռաջա գի մ ություն։ կընկլրաի: Ւնշպհռ Եվրոպայի,՛)' նույն ՛դեռ Հւ։ւ- 

յուն համար ևս վեպերը նախադուռ պետք I; լինին մտնելու դեպ ի դի֊ 
տական ասպարեզ»։

Հեղինակի մսւահ ո դությունր սակայն թարգմանվող խառնիխուռն 

դրականության- հոսքն է, ոռ կարող կ իրաթարել տղդային նկարագիրը։ 

Հարկավոր է սեփականն ուն՛ենալ: Սեփական։ հո ղռերն ու կարիքներն ար֊ 

ձանադրող դրականություն, որ հետաքրքրություն: առաշադնւի, խթան։ 

{ինի ընթերցասիրության։ և ն։պա։։։։։[։ հասարակության։ բարեփոխությա­

նը. «Սակայն։ անհրամհշտ կ նոր։։։ մեջ ընար ութ յան։ պետքն։,—շարուն։։։։֊ 

կում կ Մխիթարյանը, — ղի ոչ այնւշափ օգտակար կրնան։ լինել մեղ Եվ֊ 

րոպական։ վեպերն։, որքան։ բուն։ ազգային։ կենաց եր ան։ դներ ով հ։։։։ինված 

մ/՛ 'Լ՝ե պ ։ որում ընթեբցոր* Հայն։ յո:։:' ևն։։։:խն։յադ վաոռւդ, բա՚ալց, սովս֊ 

րությանց, ավանդությանը տիպարներն կը ս։/ւս՚ն։ե, և ինքնին։ կր հոժարի 

ան։ոն։ց մեջ ընւտրեչ, սիրել և յուրացնւԼլ բարին։, ճշմարիան։ և օգտակարն։։

Սոյն։ ն։։դ։։՛:■՛։ակով հորինւված է ԱՍԵԱԾ-թ ՍԱՏԱ^ԵՆԵՍ սրտաշարժ վև- 

"111՝ Հ^ձոր հին և նար կենա// դալարիկ երանւդնւևրով դրվագված, որ ո 

ն՛յութն։ Է մի իրական։ դեպք որ։։ I։ պա ամ ո։ թյունւն։ ա վան։ դությա մբ հառած 

է մինչ ցմեր տի ո։

■Սաղդր է անշուշտ հուսալ, ղի մեր սիրելի աղդայինւք, որ հոժարա­

փույթ կ'ըն։թեռն։ուն։ օտար Վեպերն։, առավել աիարժ պիտի ղդան։ կար֊ 

դալով սույն։ ազգային։ վեպն, որ մինչև բարդ հրատարակված հայկա­

կան վեպերու փոքրիկ շարքին։ վրա կըհավելան։ա» ։

Առաջաբանում հեղինակի հավա առումը «ազգային։ կեն՛։։։/ երանգ֊ 

նեըով հորինւված վեպի» ստեղծ մ ան։ վերաբերյալ պայմ ան։ավ։ւ րված I, 
միայն։ եկեղեցական։ ա ր ա ր ո զութ յո ւն։ն։ ե ր ի ու ծիսակատարությունների 

մանրամասն։ ն։կ արա գրությամբ ։ Սյուժեն։ ն։ոլյն։ եվրոպական։ արկածս։ յին։ 

վեպերիդ վերցված մանվածապատ, իրադա ր ձութ յո ւն։ն։ե րով խճողված, 

խառնիխուռն։ մի պատմություն։ կ, որտեղ բևեռացված են։ չար և բարի 

ուժեր։ Վերջում հաղթանակ են։ տանում բարի ուժերը, չարը պարտվում 
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Է, արդարությունդ վերականգնվում իհարկե նախախնամության կամ֊ 

բով և օժանդակությամբ։

Վիպական սյուժեի հիմքում ընկած է նորից բոնի ամուսնության 

պրոբլեմը։ Այս անդամ 16֊ամյա գեղեցկուհի Կատարինեն ղոհ է դառ­

նում մեծահարուստ Վիչեն Հովսեփյանի կրքին։ Վերջինս բարոյական 

առաքինություն է ունենում տեր կանգնել աղջկան և ամուսնանալ։ Օքեղ 

հարսանիք են անում, որին մասնակցում է ողջ քաղաքը։ Հեղինակը ճոխ 

լեզվով, ոդևորված նկարս։գրում է հարսանյաց այդ հանդեսը, հարսան­

քավորների հադուստ֊կապուստը, սեղանների առատությունը, «Նշի։ անի 

տան սեղանների սպասները ոսկի կին և արծաթ եղեն և Ձինու հախճա­

պակյա. սեղանը զարդարված էր հարյուրավոր մոմերով և վեց թեյս։ 

աշտանակներով, զանազան ծաղիկներով, բազմատեսակ համադամ կե­

րակուրներով»25։ Սակայն աղջիկն այս ճոխության մեջ, շքեղ պալատում 

իրեն դժբախտ I; զղում։ Նրան խլել են իր սիրելի Արսլանից։ Ամուսինը 

չի կարողանում հանդուրժել կնոջ ամենօրյա դժգոհ ու տրտու,!’ վիճակը 

և նրան բանս։ Է նետում։ Կատարինեն սւյժմ ինքն իր հետ է, իր ղդաց- 

մունքների, իր աւզրոլմների և երազանքների, ոչ ոք չի կարող խանգա­

րել նրան. «Այս սենյակը, — ասում է նա,—ինձ համար ոչ թե բանտ 

այլ հո գվոլյս նվիրական սրբավայրն է. նախախնամությունը երբեմն ոգի­

ներ այս տեսակ վայրերու մեջ ազնվացնելով կբարձրացնե առաքինու­

թյան այն վսեմ աստիճանին ուրկե հոգու զմայլումները կըբուրեն»25։ 

Հերոսուհին այնուհետև, զանազան փորձանքների է մատնվում։ թան- 

տում նա ծննդաբերում է, այնուհետև, մի կերպ դուրս է դալիս և ընդուն­

վում հիվանդանոց ծառայության' իր և մանկիկի գոյությունը պահելու 

համար։ Կյանքի դժվարությունները Կատարինեին մատնում են փորձու­

թյան, ստուգում նրա հոգեկան կորովը։

25 Նույն տեղում, էջ 43։
26 Նույն տեղում, էջ 55։

Վեպում Կատւսրինեն հեղինակի դաղափար ա բան ության կրողն է, 

նրա բարոյաբանական հանձնարարականի իրագործողը, որի կերպարը, 

ըստ եպիսկոպոս Մ խիթար յանի, օրինակ պիտի ծառայեր ազգի կանանց։ 

Պատահական չէ, որ հենց սկզբում դեռատի աղջկան մենք տեսնում ենք 

պատուհանի առաջ «ծնկաչոք վերին բարձր յային ուղղված աղոթք» լե Ըր­

՛է ընջա լի ս ։ Սւսցահայտելով հերոսուհուն, հեղինակը ընթերցողին է ներ­

կայացնում նրա հո դեկան և մտավոր այն բարեմասնությունները, որ ի
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սկզբանն, բնությունից սահմանված էին աղջկա համար, որոնց շնոր­

հիվ էլ նա պիտի կարողանար զիմակայել կյանքի դժվարություններին. 

«Սակավ կխոսեր, բայց շատ կխորհեր, — դրում է նա Կատարինեի մա­

սին,— Սքւրտ դրավելու մեծ հատկություն ուներ։ Տրամաբանի մը կիրթ 

ճաշակն ուներ, թեպետ անհատները չէր քննադատեր, սակայն հանրա­

կան խնդիրներու վրա սքանչելապես կխոսեր. մասնավորները յուր 

մտադրության առարկա չէր ըներ, բայց դրությունները կքննադատեր, 

կլուսաբաներ, բանավորներն կընդուներ, բան ակ ան ության դեմ տեսած­

ները կքններ և կղններ, բնության պատկերներուն այնպես կերպարան 

կատար, որ անոնց իսկական նախատիպը յուր ունկն դիրներու առջե 

կըբերեր. ամեն վիճակի երջանկության և թշվառության պատկերները 

դաղաւիարած էր յուր պսւրղ և մաքուր սրտի մեջ։ Գիտեր կրից մղումը և 

կճանաչեր ղանոնք հանդարտեցնելու ձևը և եղանակը, սիրով կղրկեր 

տես ակն երը. զւլվանոք կըմերմեր մ ոլոլթ ըււնն ե րը և մորխերը։ Սըսեր նա. 

ոչ մանկության ժամանակ զվարճությանը մեջ չափազանցնելու է և ոչ 

զառամության մեջ վհատելու է։ Լավ դիտեր որոշել իրավն անիրավեն, 

ճշմարիտը' սուտեն։ Սևությունը այս ամեն հատկությունները իբրև բա­

ցառի 1/ առանձնաշնորհություն տված էր այն բարեսիրտ և հույժ դեղե- 
օՍհ °[’ի"Րգ Սա տարինեին. չէ։ մ ուղեր սույն օրիորդին դիմաց գեղեցկու­

թյունն նկարագրել, բավական կհամարեմ ըսել, թե նա բարի և ան­

համեմատ գեղեցիկ հրեշտակի մը պատկեր կկրեր»^։

խաթարված կյանքի պայմաններում, մարդկային արժանիքների և 

առաքինությունների պահպանման համար, հերոսուհուն ոլրՒւ "ժնչ է/ 

մնում, քան փարել ավետարանին և աղոթքներին։ Ապաշխարիր, մա- 

ՔԸՐ՚Ա՚Ր հոդեպես, ազատագրվիր մարդկային թուլություններից, կատա- 

րելադործվբր և ուշադրության կարժանանաս նախախնամության կող­

մից. «Ավետարանեն ալ բարոյա՛կանության մեծ շենքի հիմն է, — Սատա֊ 

րինեի միջոցով ասում է հեղինակը,—բարոյականությունը մարդկանց 

պատվո պահապանն է. ասոնք պիտի լինին ղիս մխիթարողները հետ 

այսօրն՛/։ Մեղաց մեջ իյնողները հուս ահատելեն ավելի աղեկ է որ ետ 

դառնան։ Աստված յուր ձայնը խղճին կըներդործե, ուրկե կը բղխին այն՝ 

փրկարար դասերը, որք մարդկանց կոչումն կ’ադնվացուն են»-Տ։

Ռոմանտիկական դեղագիտությունն այս դեպքում, հենվելով սպիրի­

տուալիզմի փիլիսոփայությանը, քրիստոնեական կրոնը դիտում էր որ-

27 Նույն տեղում, էջ 8—Ձ>

28 Նույն տեղում, էջ 571
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11/1111 հոգեկան հավասարակշռության ու բարեգործության աղբյուր, որ֊ 
պես մարդու կատարելագործման անհրաժեշտ պայմանէ Վեպի հերոսու­

հին, անսալով կրոնական մորալին, դիմակայում է կյանքի Փորձու­

թյուններին և վերջում վարձահատույց լինում։ Վիչենը, որ մարդիկ էր 

վարձել աղջկա մորն ու սիրած տղային սպանելու համար, ինքն է կանգ­

նում դատարանի առաջ և պա սւ ա սխան ա տվոէթյան կանչվում: Դատա- 

բայ՛ում է նաև. Արսլանր, որ իր և նատարին Լի կրած գառնությունների 

համար, սեփական ձեռքով է ուղում վրեժ լուծել։ նա մենամարտի է

հրավիրում Վիչենին և մարդկային արժանապատվության 

նության վեր ար եր յալ բարոյախոսական ճառ կարդալով 

նրան։ Տղան այժմ երջանիկ է, չարիք ծնող ուժերը արժանի 

ստացել; Նա շտապում է տեր կանգնել իր սիրած աւլջկան

nt. տռաքի- 

սպանում I; 
tij ։ti ս։ ft ժ հ ն 

և որդեդրհլ

նրա գավակին։

Այսս/իաւվ, հասարակական միևնույն պրոբլեմի' բռնի ամուսնության 

վերաբերյալ տարրեր հեղինակների հայեցակետում գրվում է մարդու 

կատարելագործման տեսակետը։ Սակայն Փաշամանն իր «Մ արիա թե՞ 

Հայկանուշ» վեււ/Ոէմ խնդրի քննարկմանը մոտենում է լուս սւ վո ր ական 

ռեալիզմի դիրքերից անհա tit ի բարեվւոխման հիմքում դնելով գիտու­
թյան և քաղաքակրթության նվաճումների յուրացումը, իսկ Մխիթար- 

յանը հենվում է դավանաբանական քարոզչությանը։

Սիրո ողբերգական վախճանի թեման է արծարծում Նշան Միրզան 

իր «Յորա» վեպում։ Արկած ախնգր ա յին գործողություններով հյուսւԼած 

‘Լե՚հՒ սյուժեն միանշանակ է։ Դա մի սենտ իմ են տ ալ-հուղական պատ­

մություն է հավա աարիմ սիրո մասին, որի զոհն է դա ռնո լմ դեռատի 

Տորան: Սի կողմից անձնուրաց, խոր զգացմունք, ինչպիսին աղջկա 

սերն է երիտասարդի հանդեպ, մյուս կողմից թեթևամիտ, մակերեսա­

յին վերաբերմունք սիրո և առհասարակ կանանց նկատմամբ, որով աչքի 

է ընկնում վեպի հերոսի վարքագիծը, որը և դա տապարտվոլմ է հե- 

.ղինակի կողմից։ Նշան Միրզան ցանկացել է հետաքրքրաշարժ, ընթերց­

վող լԼ^ս1 ոաեղծել, այդ. պատճառով էլ, ըստ վեպի ա ռաջա բան ի, խուսա­

փել է երկարաբանությունից և ավելորդ նկ արա գրությունն երից.« Առանց 

ււնաւգարծոլթյոլն ընելու, — գրում է նա, — կը հանդգնինք ըսելու, որ այն 

ամեն ձանձրւսլի նկարագրությունները, խորհրդածէ։ թյուններր ևերկարա- 

բարությունները որ ներկա գարուս մեջ վիպասանութ tան անհրաժեշտ 
'է^ըոեռր համարված են, աշխատեցանք րոտ կաոև ընթերցողին ձանձ­

րություն չտալու համար մեր գործին մեջե արտաքսել, և կը հուսանք 

նաև որ հաջողտծ ըլլանք։ 
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__Մեր նւղւառակչ; ըսս։ կս,ր1՝ հ ա մ ։ս ռլ։ ։ո ո լթ լ ան մեջ սո/ն վես/ր 

րաղրր և ախորժե/ի ընել րԱաչով, շատ տեղեր՝ ուր երկարել մեղադրելի 

չէր, ընդհատած ենք դղալով, որ ընթերցողը կրնար ղուշակել ինչ որ 

եթե դրվեր, որ գուցե կրնար ավելորդ համ արվի լ շատ երու։

...Մեր նպատակը ավելի եղծումները պախարակել ըլլալուն մաս­

նավոր ։ււշա դրություն ըրած ենք նոյնին հասնելու դարձյալ համառո- 

տոէթենե չշեղելով և անոնը միայն մեկ աեսավլին վոա խոսելով, որ է 

սւրւիոտ և նենդավոր սիրահարության ընթադ ,ը, ձևերը և արդյունքը, 

եւ ասոնո հր հուսանք թե սլարւլած են ո րնթ եր՚:ո:լար»-^։

Վեպս հեղուլները ե մրս պ ա կ ա՛ ւսյունն եւ: ՛ո երում (հեղինակը դա 

անում է միտումնավոր չրաո ահ ::■■:::։ վ!. լու համար, ո սիդ ենթա ՜լսել Է 

սւաչիււ, թե գելողն իրական է), սակայն գործ::: ւււթյսւննե:րի իենարոնր 

սյոչսահա I միջավւս լրն է: երկու ըն!: երներ՝՝ է; իար '՜ը և Ալֆոնսը այցելում 

են լղարս՜; Մարլին, որի կրտսեր աղջկան' Տ: րտյին սիրահարվում է Էդ֊ 

վար՜;-;: Տորուն նույնւղես տարվում Է երիտասար՜ու[ և ընկնում հոգե­

կան •■ ՚ :; յա անրների մեջ. սեր նպատակը, իր ւիավւաքը երջանկություն 

1 ■ ■ ՜աւ֊ք 1; հեղինակը, — պայծա ււ հույսեր կսաելլծհր յուրովի, և կը

Լ՛՛ ՛լեւ; ւո՚էլւ’։ հ լ՛ութ յա մբ. թե հոջան կաթ լան աշխարհ .միլ խրեն համար 

կը բացվեր, լ՛; ա ար ու ս ւո իր անոր մեջ ճեմելու, Ա՛յլ ւուիսսս երևակայա­

կան պայծառ հույսհւրու անբավություն մը իր .միտքը է՜րամտծ ըլլա֊ 

լուն անկտրող եւլած էր նախատեսել այն ա՛մեն թշյ/ասոՀՀ ունն երը, որ 

կոյր և անփորձ սիրո ՛կրնային հետևել»^.

Երիտասարդների սերը ծավալվում է Պոչոո ւղսւրահ ան դեսն երում : 

Առատին իսկ հ անոիսլմանր, պարի ժամանակ, դդվարդը խ ո ււ տ ո ւԼւսն ո ս? 

է 1‘ք գղտցմունքը ե հավատարմության երղում ւոաչիս: Շորան համ- 

դղսւմ է երջանկության գոյություն/;. «Ուր սեր կա, — ալևորված ասոււէ 

I; նա, — հոն կա նտե‘հո;րո:ոոլթյուն, ւիաոռ և պաւււիվ, ուր սեր կա հոն 

կա նաև երջանկություն, ւԼևրջապես ու՛: սեր ե ո տիր՛; հոն կը բն՜ակի 

Աստված, և ուր սեր կը լգակսի՝ երջսն կոլ թյ:::՝!; ստվերը անգամ չերևիր»31։

Տղան Ալֆոնսի մ իջոց ուի մ ամաւ՜-.ում Է աղջկան և երր կեսւլիջերին 

Տորայի ւղատոլհանի տակ սսլաււում '• յեր;; ՛ան, նրա վրա հարձակւ[ում 

է Ո՚սւՀոթիը, որը ինչպես պւււրղւԼում Է, վալլադ է հետևում աղջկան։ 

կւլվարդր չի կորցնում իրեն ե ւգաա ոաս ւովում է մենամւսրւոի, սակայն 

Ռոլդոլֆը ընկրկուէ? է տւչա/ի. ուժի, հ աստա աս։ կամ ության առջև և առա֊ 

29 Նշան ՄյւՐ^ա, Տորսւ, Չէմյոլոնիա, լ871 Աոաջաբան։

ՏՕ Նույն տեղում, Էջ 13»
81 Նույն տեղում, Էջ 15»
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ջարկոլմ է իր ընկերությունն ու հավատարմությունը։ Այնուհետ՛։ աղա­

ները (Ալֆոնսը, էդվարդը, Ռուղոլֆը) որւ։ի են գնում։ Որսի ժամ ս։?։ակ 

էդվարդը տուրն է ընկնում, նրան աղատում է Ռուդոլֆը՝ իր արարքով 

հավ աս տելով անխախտ բարեկամության գոյությունը: Յուրը ընկնելու!/ 

հետո էդվարդը հիվանդանում է և երկար ժամանակ չի այցելում ադջր֊ 

կան: Ոժիջկները մի կ՚որււլ առողջացնում են տզայի?։ և հանձնարարում 

երկարատև ճամփորդության: Այգ ընթացքում, աղայիր լուր չունենալո՛ւ, 

Տորաս մատնվում է հողեկան տաոասլանքի: Նա նամակ նամակի ետև֊ 

•Ա>Ծ է ուղարկում տղային, սակայն վերջինս լուռ է և միայն ընկերը 

Ալֆոնսն է տեղեկացնում կգվարղի փորձությունների ու պատրաստվելիք 

ճամփորդության մասին։ Տորան զարմացած է և վշտացած .'/իր։/ այսչափ 

կարճատև րնթացոից: (յա չի կարո՛՛ հաշտվել մ ակեր եսային, թեթևացա֊ 

րո զգացմունքի հես։ և ողբերգություն է ապրում։ (սուտով աղջկա տա­

ռապանքը հայտնի է ցասնում ծնււղներրն և հարազատներին։ Տորայի 

մայրը, աղջկան մեկընդմիշտ անել վիճակից հանելու համար, հաղոր­

դում է, թե էդվարդը մահացել է և ոչ թե մեկնել ճամփորդության։ Աղ­

ջիկ?/ 1։։ 1'1 ԼուըԽմ մ‘ՊՀոլմ է, նրա համար անիմաստ է արևս ապրելը և 

բռնվելով անբուժելի հիվանդությամբ անկոզեն կ րնենում։ Մահվան 

մահճում ա՚չջիկը կիսվում է մոր հեւո, դաաոոութ՚ոէՀ-ներ անում սիրո 

և ամուսնության վերաբերյալ, որը նաև հեղինակի բարր։ յա բան ակ։:։ն 

հայեցակետ՛!: ու հանձնարարական?։ I; հայ երիտասարդությանը. «Երի­

տասարդի մր ամ ուսն ութ յա?։ ։ս րժ ։սն ավորոլթյոլ?։ ը կամ հարմարությու­

նը. միթե հարստության, ո՜հ, ի?1 չ հաճույք կ՛զգան արգլոք այնչափ 

բազմաթիվ հարու։::։։ անձեր որո?։ք երջանկության ճաշակը առած չե?ր 

փոխադարձ սիրով կապված ՀԸ1է'ոլնւ։։ն համար. որչափ զղջումներու 

ե?յի արկվահ են անրիւք երիտաււար ՚հ:ևր' որ։։'1։ր ամուսնության ժամս։?։ւսկ 
մարս՝ ո կա տո՚ը։ \ ո։.թյա?/ դ մի։։: դրած և?։ և ։։չ հոդվո: Հոդվո սերը, մայր 

իմ, եր մերժե մալ:մնռ թերաթյէււննևրր, այլ մարմնո սերը այնչափ կոյր 

Է՝ որ ա?ւկարո:չ եր ցա՚քվի հոդվո թերություններբ մերժելու։ Մեր սերը, 

մայր իմ, մեր հոդվո սն՛ունդն կր և ոչ մեր զզայակա?։ մոլության՛՛ ար- 

դյու?։քը... է՛ ել։ սերը հարստություն, փառդ և պատիվ ոտնելու համար 

չէր. այլ իրակ։:։?։ երջան կ ։։ ։ թյու?/, որ պիտի կատարվեր մեր երկու ոնոէս 

միավորությամբ... '3-։
Վիպակ։։։?։ սյուժե?։ տյ?։ուհ!։տև րնթանում է հո դեբանակա?։, սենտի­

մենտալ ապրումն՛երի ձգձգված ?։կ արագրությամբ։ Աղջկա կյանքը եթե

32 Նույն տեղում, Էջ 119 —120՛
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"Լ փթ^լոլ, հոնե երկարացնելու համար մայրն ու հավատարիմ ընկե­

րը' Ալֆոնսը համոզում են էդվարդին նամակներ զլ՛ել կամ տեսակցել 

Տորային՛ Տղան, ճիշտ է սկզբում հրապուրվել է աղջկանով, սակայն 

շատ շուտով սրտում մարել է սիրո կրակը և հիմա մարդասիրությունից 

դրդված ղդացմունք է ցուցադրում, սեր /սաղում' աղջկան փրկելու հա­

մար։ Կեղծ, անտանելի մի վիճակ, որից չափազանց նեղվում է կդվարդր 

և Տորային համոզելով, թե ինքը ստիպված է մեկնել առևտրական գոր­

ծերով' իրենց ապագա միատեղ կւանքի բարեկեցությունն ապահովելու 

համար, այլևս շի այցելում նրան: Աղջիկը թևավորված կ տղայի սիրով 

և հավատարմությամբ, ռակայն ծանր հիվանդո՛ թչունր, որ բուն կր գրել 

դեռատի երծքում, հաշված օրեր է միտ Հր ապահովում նրան։ Տորան 

մահանում կ «է դվարդ» բառը շրթսերին, մինչև վերջ հավատարիմ իր 

միակ սիրուն, վեհ և գեղեցիկ' իր անձնվիրության մեջ։

<:Տորա» վեպի հերու։ուհին հեղինակի գազափարաբանության և բա- 

յ՚ոյաթ՚աւական սենաենցի կրողն է "Լ արտահայտռղը. հանուն սիրո զո- 

հր:-՚.-:".թւան պատրուսս։ մի կնոջ կերպար, որ արդեն հայտնի կր արև֊ 

■մբտահա։ արձակում (քննարկված նախորդ վեպերի հերոսուհիներից 

շատերն ա ւդպիսին են)։ Վեպում նորությունը Նշան Միրզայի հայեցա­

կետն կ ռիրո կործանման փաստարկում և կդվար գի կերպարը։ Ո՞րն է 

Տորայի անձնական ողբերգության պատճառը։ Ըստ հեղինակի, գա քաղ­

քենի սւյն միջավայրն էր, որ բռնված էր օտարամոլություն ախտով։ 

՛Աղջկա մաքուր ոլ անկեղծ զգացմունքը հանդիպադրվում է եվրոպական 

սովոյ։ ու չիներն ու ‘կենցաղը կապկող երիտասարդի վար օախծին և դա­

տապարտվում կործանման։ էգվ^Ըհե մարդկային վատ, պարսավելի 

հատկանիշների կրող չէ, հակառակ, ն՛ա բնությունից «՛ջերմեռանդ, գթոտ 

և քաղցրաբարո}) է, սակայն ունի մի մեծ թ և ;։ ություն-կամազուրկ է, 

որի պատճառով էլ ենթարկվում կ զանազան վնասակար ազդեցություն­

ների։ Հեղինակն իր հերոսի կամքից զուր1։ թ՚նելը բացատրում կ «փոր­

ձառության» պակասությամբ և անմտությամբ. «Մարդկային սեռի ա- 

մենեն վնասակար անգամները, — դրում է ն՛։՛, — անմիտներն են, վասն զի 

անդիտությամբ գործած վնասնին դարման ել անկտրող են։

Մյուս կողմանն նաև հան դուզն, խրոխտ և ստորին սիր։։, այսինքն 

ս։րփանաց ենթակա էր։ եր տենչանաց հագուրդ և հեշտության վայելում 

գտնելու համսւր ամեն բան կր զոհեր, իր առօրյա գործողությունները 

սիրահարություններ և մամա դրությունն եր էին, և իր շաբաթական հար­

կը լքումներ, որ շատերոլ աղետալի կ՚ըլլար, մին կր բռներ և մյուսը
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հը թողուր։ Ահա պատանեկան հիմարության մր' որ սեր ըսելս: անար­

ժան է և որ զմարդս մինչև վայրենության եր տանի»^։

Այսպիսի թեթևարարո ւԼարքադիծր, առաջին հերթին, ֆրանսիական 

կենցաղի կապ կամն էր, սիրո արկածաիւն դրական, ժամանցային հովե­

րով տարվելը, որ թափանցել էր հայ քաղքենի մ իջավայր և ավելե շատ 

խեղում էր ցոփ ա անհոդ կյանքով ապրելու մեծ հնարավորություն ու­

նեցող հարուստ երիտասարդությանը։ «Երիտասարդ մը շանի որ պճնա­

սեր էր անհրաժեշտ հարկավորության ուներ դաղղիերեն ոոնե քանի մր 

բառ թոթվելու, — դրում է հեղինակը, — վասն ղի իրենց ծուռ խև/քով 

մինչև այն աստիճան մոլորության ենթարկված էին' որ խիստ անտեղի 

կր համարեին եթե պարահանդեսի մեջ հայերեն խոսեին, եթե ընտանե­

կան հարարերություններու մեջ դաղղիերեն բառեր շդործածեին, եթե 

նույն իսկ հայերեն վիճաբանությանը մեջ ղիտությանց անունները գաղ­

ղիերեն չարտասանեին և մասնավորաբար օրիորդնհրու հևս։ հարաբե­

րության- մեջ ելլած ատեննին մեծ անպատվություն կր սեպեին իրենց 

եթե գոնե թրթրաե թո։ թակներոլ չափ ռաւլղիերեն քանի մը բառեր 

չկցկց եի ն»^ ։

Ֆրանս հրեն ի ընդօրինակումն ու պճն ա մ ո / ո: թ ւլւլնր ուստարինի սահ- 

մաններում չէր մնում, այլ դառնում էր վարքագիծ, փոխում բարոյա­

կան ըմբռնումների հասարակության կողմից արդեն սահմանված նոր­

մերը, որի դեպքում երիտասարդությունը սկսում էր «այնպիսի եսւհրեյի 

արկածներո՛վ լի կ(ան՚.ո մը վարել», որտեղ «խոստում, ս իրահ արու թ յուն , 

խաբեություն, խո ս ամն ա ղանցութ յո ւն և ուխտադրժություն... մեղք մր 

չէր համարվեր»։ Իսկ հարուստ դասի ներկայացուցիչներն առավել հւս֊ 

ս արձակ ու բարոյազուրկ էին այն աոտիճս/ն , « ւ։ Ո մինչև ան դա մ ա ոևան֊ 

դոլթյուն ընելու և կամ անհ։սվա ս։ ա • ի ոճիրներ դործելու չէին վտբաներ... 

Հարստությունը իրենց եիրոր կվառեր և ոճիրնելւը կպատբվակեբ. ար­

տաքին շպարը ներքին մոլությունները կծածկեր»"յ։

Ահա թե ինչու «ճշմարիտ սերը դրեթե անհետացած էր երիտասար­

դության ււրտե»: «կդվար զ ի միտքը, դա տուչությունը և նպատակը ուրիշ 

էին, — եզրակացնում է Հեղինակը. — Տորտյի միտքը, դատողությունը և 

նպատակը ուրիշ։ Երկու ներհուն բնությանը տեր անձևրռւ սիրահարու­

թյունս անշուշտ կաւ! մեկին աղետ ւսւի պիւոի ըլլար կամ մ յուսին»^։

93 Նույն տեղում, էջ 210։
34 Նույն տեղում, էջ 212/
33 Նույն տեղում, էջ 213/
80 Նույն տեղում, էջ 211/
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Վեպի լույս ընծայման տարին //ուստան ազգանունով մի գրաիւոս 

բարձր գնահատեր հեղին տկի ազգային կենը ազի բարենորոգման մտա­

հոգությունն ու օտարամոլության քննադատությունը. «Հայ դրականու­

թյան գոհար մը ևս ավելացավ Տոըայի հրատարակությամբ,— գրում է 

նա, — Տորա՝ երի տս։ս արգար արզի կարության ճշմաոիտ նկարագիրն 

է, նորա անվայել ընթացքը թպ ախ ար ա կ և , տոփայի և կեղծ սերը կն^սւ֊ 
Վ^/Կ խոհեմ և աոարթնի սերը գովելով»։ Վեպի « հանրական օղուտ - 

հերը» և աստանն առաջին հերթին տեսնում էր Նշան Միրզայի «եվրո­

պական և ոլութ յան ր դեմ կրվելու» մեջ, քանի •։ ո «շատերը կուրծերին և 

կկարծեն թերևս, որ Հսւյը Եվրոպայի լուսավորության հետևելով ճշմա­

րիտ աղա տակ անութ յան վրա հիմնած է իյւ գաղափարները, բայր ո չ, 

եթե չենք սիւտլիբ մենս լուսավորության միայն այն մարերը ընղու֊ 

ներիյր, որոնք ֆեսը փեղոյրի և ։ւ ան գալը բոթինի փոխերին։ հշմտրիտ 

լոլսա։/։։ ր ությունր ասոլթուր կոխելով և եվրոպական մոլությանը իսկու­

թյունը վրաննի։։ կրելով հայության սկզբունքները հայրենիք անգունգի 

գեր մխարող մ։։խիրին տակ թաղեցինք, նոր հս։յրենիք և նոր մարգ ըլ- 

լալսլ համար»™։

Ժամ ։։.■նուկին ղմյուռնիահայության կողմ իր վեպի խանգավաս ըն֊ 

գունե/ությունը չի բարարոլմ «Տորայի» եվրոպական ռյու մ են երի նմտ֊ 

նակման իրողություն* ու 60֊ական թվականնհրիր եկող սենտիմենտալ֊ 
nt։ մ ան տ ի ՛( ու դրված ությունր: Վ՛իպական պատշաճ մակարդակ (փնչսւի- 

սին են Հաճյանի վեպերը) չի ապահովում նաև հեղինակի գրողական 

ունակ։։։ թ յան ը։ Նշան Միրզան իր հերոսների ներաշխարհն ու վարքս։֊ 

գիծը ւ/1 կարողանում դրսևորել գործողությունների ընթ ա ր բում դինա­

միկ զարդարման մեջ։ Վեպի ս յուծե ս։ ռ։ յին սլա ա ում ր մնամ է գլխավոր 

հերոսոլՀա. ներքին տվտյսւանքների , սիրո ։։ են ա եմ են տ ա չ ապրումների, 

մտմտդրուի}յռւ!։ների որոնման և գրանր նպաստող հանգամանքների 

նկարագրություն ոլորէոոլմ միայն, որը նկատելիորեն նեղացնում է սո­

յլ ի ալ ։։։ կ ու ն միք ա վայրի պ ա տ կ երբ ։

/883— 84 թվականներին «Արշալույս Արարատյան» թ.երթում տս/ս։- 
՚1րբվ։։։մ է «Օրվանդ և Ամելիա» վեպը։ Մերթի շատ համարներ պակաս 

ւինելու պատճառով, հնարավոր չեղավ վեպն ընթերրել մինչև վերջ և 

հ tin/ ա ։/ տել հ եղին ակի ինքնությունը։ Ամեն դեպքում ըմբռնելի է վեպի 

րռվանդակությունը և հեղինակի արծարծած գաղափարները։ «Երվանգ 

և Ամելիայի» հիմքում նորից ամուսնական պրոբլեմն է։ Այս խնդրում

87 9Արշալույս Արարատյան», 1871, M Ձ21»
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հեղինակի ելակետը ազգային սովորությունների և եկեղեցու սահմանա֊ 

փակումն երի հարուցած խոչընդոտներն են։ Երվանդի հորեղբայրը' Կոս- 

սւանղր, հարուստ ու երևելի մի անձնավորություն, իր գեղեցկուհի աղջը- 

կան' Ամելիային ամուսնացրել է քաղաքի մեկ ուրիշ հարուստի որդու' 

Ռուբինյանի հետ։ Սակայն երիտասարդը հոգեկան խանգարում ունի և 

Ամելիան գժբախտ է ա յդ ամուսնությամբ։ Հաշվի չեն առնվել աղջկա 

զգացմունքները, ընտրությունը կատարվել է (ինչպես սովորաբար ըն­

դունված էր) ծնողների ցանկությամբ և հիմք դրվել մի նոր րնտտ- 

նեկան ողբերգության։ Աղջկան շրջապատում են երիտասարդ հրկրպա - 

գուներ, որոնց թվում և Արսենը։ Վերջին։։ որոգայթներ է լարում գեղեց­

կուհի կնոջը ւոիոանալու համար, ամեն կերպ աշխատում նրա ամուս­

նու հո դեկան խանգարված ութ ւունն ապա ցուցել և ստեղծել այնպիսի 

իրադրություն, որ Ս՛ուրինյանը հիվանդանոց ընկնի։ Սակայն այգ ըն­

թացքում զարգանում և հասունանում է հորեղբորորդիների' Ամելիա լի 

և Երվանգի սերը։ Փոքր հասակից ի վեր Ամ ելիւս ։ին չտեսած Երվանդր 

հանդիպում է նրան այն վիճակում, երբ «ցկյանս դատապարտված է 

խելագարի մը քով տանջվելու»։ «թ'շվա ռուհվոյն արտասվելի վիճակն 

ու սև բաղդը» հուզում են երիտասս։րդին, առավել ևս մանկամարդ կնոջ 

գևղեցկութ(ունն ու «անարատ, ազնիվ» տեսքը սիրո կայծ արթնացնում 

նրա հոգում։ Երիտասարդները գտել են իրար' երկու ազնիվ ու նվիր­

յալ հոգիներ և իրենց սերը պաշտպանելու համար գուրս են գալիս հա­

սարակական օրենքների, մանավանդ եկեղեցական սահմանափակում­

ների դեմ, այն կաշկանդումների, երբ արգելվում է կրկնամուսնությունը, 

.ըստ որի «նորափթիթ կնոջ անկումը խիստ բնական է կրոն ական կայ։֊ 

■ծևցյալ և անս։ ե ղի օրինաց շնորհիվ, օրենք մը, որ կնոջ պոռնկությունը 

1<րկեամուսնության մեզոնն ավևղի նախապաս կհամարի...»։ «Մեր 

պատմությունը ոչ այլ ինչ է, — գրում է հեղինակը,—բայ՛] եթե մարդ- 

կաէին սրտի բուռն, ազնի։/ ու բարձր զգացումներու բացատրությունն, 

երկու սիրատենչ հոգիներու կազմած երկնս։ յխ։ ներդաշնակության 

նկարագրությունն», որը հան գիսյտդրվում է «կրոնական բարբարիկ իշ- 

■խանության, կրոն ական կույր խստությունը, որոնք ,ընտան//կաէն կյան­

քը կգերեն»^։

Հասարակության առաջընթացի հենքը սիրո և հավատարմության 

վրա հենված ընտանիքն է, որի դեպքում պետք է վերանան եկեղեցու 

միջամտություններն ու հաստատվեն աղաս։, քաղաքացիական ամուս֊ 

նություններ։ «Օրենքներն պետք է որ ժամանակին, տեղվոյն և պարա-

88 «Արշալույս Արարատյան», 1884, 2ո 1285։
102



‘11։'յ/'ժ հարմարին, — դրում է հեղինակը,— ամեն քաղտքակըթյալ աշ­

խարհներ ահա սույն օրենսդրական մեծ, րարձր և հիմնական սկղբուն֊ 

քով Լ, որ կկառավարվեն, կրոնք և կղերն են միայն, ո ո այս սկզբան 

հակոանյա դրությամբ կուզեն կառավարել ժողովուրդներն և բնակա­

նաբար ղանոնք կգերեն... արդ ժամանակին հարմսւր քաղաքական օ- 

րենք մր բնականաբար կրոնական օր ին աք հակապատկերը պիտի լի- 

նի...»^։ Սիրո և փոխըմբռնման '[բա հիմնված միությունը պետօ է ար֊ 

դարաչյվի և օրինականացվի անգամ երիտասարդների արյունակցական 

կաս՛ի առկայության դեպքում, քանի որ կարևորը ամուր ընտանիք 

ստեղծելն է — այս է հեղինակի հայեցությունը:

Վեպում սուր մերկացումնե՜ր կան հերոսների ճակատագիրը տնօրի­

նող օրենսդիր հոգևորականության իրական վարքագծի հանդեպ։ Այս 

աոռլմոմ հետաքրքիր է քահանա Ւզնատիոսի կերպարը, որը քսաներկու 

տարի շարունակ սիրահետում է եղբոր կնոջը' Մարթալին և կրոնական 

եըեսպաշտությամր քողարկված' իրագործում Արսենի նյութած խար­

դավանքները: ~ևւչի ակր վւասաացի ձգտում է ապացուցել կղերականու- 

թրան խո լքի և գործի իրարամերժ ռեալությունը ջանալով {սախտել 

‘Այն՛ մեծ հավաար, ոյ։ ժողովուրդն ունի իր եկեղեցու հանգելդ։ «Սա­

կայն մեր համբուն վրա փուշեր և թուփեր կան, — գիտակցում I; հեղի­
նակն եռ ձեռնարկած գործի դժվարությունը,—չենք կրնար առանց վի­

րավորվելու անցնիլ, երթալ դեպի այն կամ արին ներքև ուր կըմբռնենք 

մեր բարոյական կենաց լուսա՛վոր տւգագան... գիտենք, որ մե՛ր պատ- 

մութւունն բամբասանաց առիթ պիտի տա, դիտենք, որ իբրև օրինա­

զանց, գայթակղիչ, կրոնական իշխանութ (ան տրամ ար բութ յանց դեմ 

իբրև տոլ՜, տամբ պիտի նկատվինք, վառն գի այնպիսի խնդի՛։ մր կհու- 

։լեեք, որու վերանորոգման և բա ր վռքման սրսհանջումն ԱՐրասյղսՈլթյՈէն 
և սյնկ^ոնություն կանվանե կղերին հովանավորության' հետևաբար մու­
թին մեջ ապրող ժողովուրդն...)^։

Դեպքերը հետագա ՛ու,} ընթանում են հետևյալ կերպ. Ռուբինյա- 

նը վերջն ակ անաւդ եռ ցնորվում է և փւսկւԼում հիւԼանգան ո ցում, Արսենի 

հնարագիտությունն ու ճարպկությունը զարնվում կ Երվանռի ու Ամե- 

լիայի ղգացմունքներե համառ կայունությունն ու սյարտվում, Ամելիան 

հասարակությանը հրավեր է նետում' իր սիրո բացարձակ դրսևորմւսմբ։ 

ե^ե ինչոնէ է ւէհրջանոլմ վեպը, չդիտենք, սակայն ենթադրելի կ, որ փոր֊

39 Նույն տեղումդ.№ 1287։
40 Նույն տեղում, № 1286։
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ձութ Հուններին դիմակայող և հասարակական նախապաշարումներն ան­

տեսող ե ր ի :ո ա ռ ա ր դն ե ր ի ճակատագրին երջա՛նիկ վախճան է նախատես­

ված ամ ուսն ո լի) չան մեջ աղատ ընտրողության հեղինակային կանխա֊ 

դրույթը հաստատելու նկատ առումով։

Ս՛անրի զարգացումը ուղեկցվում Է գրականության հաււարակական 

Ղ^։ւմ։> կյ՛անքի արտացոլման նոր եղանակների յուրացման միտումնե­

րով՛ «'ւխպը իրական կյանքի պատկերը կպարղե և մեղի կմղե ընկերա­

կան վիճա կին վրա խորհրդածելու» — դրում I; Ա. Սրվէիարյանր'--։
Գրականությունը պետք է; հասարակական բովանդակություն ունե­

նա, գրողը պետք կ արձագանքի կյանքի հրատապ հարց Լ րին — այս Էր 

ժամանակի դրական քննադատության գլխավոր ելակետը։ Հայ • Ժողս֊ 

վռւրսը կանգնած էր աղղային և սոցիալական (՛տղմաշերտ խնդիրների 

առաջ: Մոլեղնում է աղղային ճնշումը, ժողովրդի սոցիալական կա֊ 

ցսւթյունը թշվառության սարսաէիելի պատկերներ Էր ցուցադրում—այ։։ 

ամենին պետք Է արձագանքեր ճշմարիտ գրողը: Ժամանակի թելադրան­

քով հետզհետե հասունանում կին և տիրապետող դա սնում ռեալիստա­

կան ուղղության գեղարվեստական ըմբռնումները. «Դիտել մեր շրջա­

պատը,— դրում կ Գ. Տյուրյանը,—թավ:անցել նորա մեջ և ճշտիվ երևան 

հանել զայն — ահա մեր վիպասանի և թատերագրի կատար ելու, գլխա­

վոր զսըծը»^-։ Գրական նոր ուղղությունը՝ ռեալիզմը, ճանապարհ Ս՛իտի 

բացեր դեպի կյանքի ներքնախորշերի « ա դե տնեցու տեսարանները» և 

ներկայացներ այն «ընկերության դատաստանին»: Ռեալիզմի ոգին 

■պետք կ քննադատական /ինի։ Հասարակական անկատարությունների' 

ւոԴ՚"ւ1’> անբարոյականի, այլանդակի մերկացումն ու ձտղկումը միակ 

անհրաժեշտ ուղին կ հասարակական առաջընթացի տեսակետից. «Դոդ 

հսշոտհն մեո ոստերը, բաւդ հեղաէիոխեն մեր բարքերը» — դրում I; 
Ս.. Ս, ր վ։ի ար յ ա ն ը 3:

Ա՛յս նոր ուղղության գեղարվեստական, գաղափարական գրույթն!:֊ 

Ր՛է! հիմնավորվեցին 80 ֊ ակ անն երի ռեալիստական շարժման ներկայս։֊ 

!>"' Ս1։թժ>րի' Աըփիարյունի, Կամսարս։կանի, թոհրապի, Հր. Առուտուրի,

41
42
43

«ծանրեր էլ ր ականուի! յան և 

«Հանւլես ամսօրյա», 1888, 
«Արևելք», 1884, № 451

արվեստի», ղիրր 0, 1904, Էջ 116։ 
^ 7։
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Սաշաչյանի 11 այլոց ըմբռնումներում, իսկ նրա նախահիմերբ վւ՚ւպա գրու­

թյան մեջ /։ հայտ եկան դեռևս 1871 թվականին' Համբարձում ՛•! արյան ի 

հրատարակած «Գաղտնիք սիրահարաց կամ Արարատա այցելուն» վե­

պում: Վեպի վերնադիրը, ինչպես նաև առաջին գլխի Լապրիերից վերց­

ված րնարռւնը. «Գ եղեցիկ դեմք մը ամեն սրևսարաճե դեղեցի լ ի, իսկ 

Սիրուհվո մը ձայնը ամենեն անուշ գեղգեղանքն է» — հուշում ի մի սի­

րալին պատմություն, հերոսի հոգեկան տվայտանքների ու սենտիմեն­

տալ ապրումն երի նկարագրություն, որով լեցուն Հր ժամանակի արկա­

ծախնդիր: Վիպագրությունը: Սակայն գա միայն վիպական սյուժեի ար­

տաքին կողմն է: Հիմնականը հեղինակի մտահոգությունն I; հայրենիքի 
տնազ::։։:: և ծայր աստիճան թշվառության մատնված վիճակի վերաբեր­

յալ: Համբարձում Կուրգանը առաջիններից է արևմտահայ վիպագիրնե­

րից, ոռ բարձրացնում է հասարակական հրատապ խնդիրներ՛ ձաղկում 

ունևոր գառի և հոգևորականության Ընչաքաղց, բարոյազուրկ էությու­

նը, յ՝ն'է:ադ.ա:ո;։\մ ամուսնական հ արաբ Լրությունն երում թափանցած 

գրամի տիոապեաության րոլրժոլական մորալը:

Հետաքրքիր է վեպի սյուժև տային կառուցվածքը: Ս,իւղական դործո- 

գութրուններն ու գլխավոր հերոսի' Գնելի անձնական-հասարակական 

մտորումնեբը հեղինակը կտրելով իրանան, աշխարհագրական միջավայ­

րից տեղափոխում է Մառիր չեռան խորխորատներում բանտված հա֊ 

յոց Սրտավազդ. թագավրրի տիրույթները: Հայ գրականության պատմու­

թյան մեջ, ի թիվս շուտ առասպելների, մինչև մեր օրերը հարաաևել են 

նաև վիշապների մասին առասպելները: Ժողովուրդը ենթադրել է, թե 

Հա էաաոանի լեռն երից շատերում վիշապներ են բնակվում, որոնք ունեն 

իրենց ապարանքները, տաճարները, ունեն իրենց թագավորներն ու թա­

գուհիները, զորքն ու զորավարը: Այդ վիշապն երբ իբր մարդիկ են «օձե­

ղեն շապկով», որ ուզած ժամանակ ստանում են մտրղկալին կերպա­

րանք 11 հարաբերում են նաև իսկական մարդկանց հետ: Այդպիսի վի­
շապներով բնակված է համարվել նաև Մ ասիս լեռը, որ կոչվել է նաև 

«Սև լեռն» կամ «Մութ աշխարհ»: Վ՛իշապների առասպելին է հարում հա­

յոց Ար տա վա՛ղդ Առաջին թաղավորի փակվելը Մառիս չեռան մեջ:

Ժ՛ողովրդի ազատասիրական երազանքի առասպելը յուրովի ար­

տացոլում է գտել Համբարձում Կար յանի «Գաղտնիք սիրահարաց կամ 

Արարատա այցելուն» վեպում; Վ՛եպի բովանդակությունը հետևյալն է: 

Հեղինակը իր ընկերոջ' Վ,ռամկրատի հետ Վանից Արտեմիս: զնսւ/իր: 

զրուցում է ազդի թշվառ վիճակից, երբ հանդիպում է Գնել անունով մի
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օտարականի, որը թափառում է երկրոլմ' չիմանալով ինչ անել։ Երիտա­

սարդը մեծ ‘Ա՛շտ ունի, քսան տարի առաջ քրդերը սսլանել են ծնողնե֊ 

թին > կորցրել է նաև սիրած աղջկան, հիմա բոլորովին մենակ կ և 

պատմում է իր կյանքից մի դեպք։ 186!) թ. դեկտեմբերին սիրած աղջը- 
կան' Շուշանին գտնելու հույսով Դնելը տեղից տեղ I; դնում ։։ մի օր կւ 

հայտնվում Մասիսի ստորոտում: Լհռր այդ ժամանակ մշուշոտ I; լինում 
և հանկարծ ծուիւ ու կրակ կ թափում: Երիտասարդը վախից րնկբկում 

է և հանկարծ իր առջև տեսնում կ Շ ուսւիկին' Արաավաղդ արքայի հա­

վատարի։) ծառային։ Դնելը պատմում է նրան իր այդտեղ ւյանվելու 

պատճառը և խնդրում ճա. ապա ւ հ ցույց տալ։ Շուտիկը գիտե աղջկան, 

նա ինքն է փախցրել գեղեցիկ հո. անին և տարել արքայի ապարանք: 

Այժմ աղջիկն այնտեղ գուսանի դեր կ կատարում' դերասանս։ հի կ Ար֊ 

տավաղդի թատրոնում: (յուտիկը խղճում կ վշտահար Դնելին և խայ­

տանում նրան էլ ուղեկցել Մասիսի խորխորատները։ Տղան մի կարմիր 

հեղու!/ կ խմում և հայտնվում Ար տավաղդի տիրույթներում։ Այստեղ, 

ընդարձակ ւղարասղների ու պալատների մեջ, շրջապատված նաժիշտ֊ 

ներով ու հավատարիմ ծառաներով, թաղավորում կ ե՚.ր տա վ։ս ղդը ։ Մի 

գեղեցիկ ապարանք կլ առանձնացնում ե՜լ Դնելի համար։ Տղան չի տեսել 

այսպիսի շքեղություն և իրեն հեքիաթում կ դդում: Մինչդեռ արքան 

սրտնեղած կ, նրան չի բ ավար ար։: ւմ անգործունյա իր ապրելակերպը։ 

Նա ձգտում կ ազատագրվել կապանքներից, տիրանալ երկրային գահա­

կալության, իր Արսւաշատ մայրաքաղաքին, իր ժողովրդին, որի ճակա­

տագիրը թողել կ բախտի քմահաճույքին:

Շ ուտի կը Արտավաղգին է ներկայացնում Դնելին, որպես վերջինիս 

եղբոր' Տիրանի որդի' թաքցնելով տղայի ինքնությունը և որ դարաշրջանի 

մարդ լինելր։ Հավատարիմ ծառան ամուր /սոսք կ վերցնում Դնելիք, որ 

նա երբեք չպիտի պատմի արքային հայերի ներկա վիճակի մասին, ուս­

տի և տղան ԼԱւուցում է Արտավաղգի հետ նկարագրելով նրան հայրե­

նիքի ՚Լա։1 շրջանի դեպքերը (մ. թ. ա. 1’1 դարից մինչև մ. թ. V դարը): 
Նա պատմում կ, որ ար ցայի կինը' Արմ հնի ան մեծ վիշտ “'‘դրեց ամուս­

նուն կորցնելուց և որ հայերը այժմ, շնորհիվ Ե եսրոպ Մաշտոցի, գիր ու 

գրականություն ունեն։ Այստեղ հետաքրքիր կ Արտավաղգի դիտողու­

թյունը գրերի գյուտի վերաբերյալ: Նա համողված կ, որ հայերը վաղուց 

ունեին իրենց գրերը, սակայն օտարամոլ լինելով, չկին օգտագործում 

դրանք և փոխառում կին հունաց, ասորից, պարսից գրերը, հիմա լավ
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Է։ արքան ուրախ է, որ հայերը խելքի են եկել և վերականգնել իրենը 

ունեցածը։

Վեպի գազափարաբանության հիմքում հասարակական կարևոր 

խնդիրների մի քանի հարցադրումներ են, որոնցից մեկը սիրո և ամուս­

նության պրոբլեմն է։ Գնելը սիրահարված է Շուշանին, փնտրում է նրան 

և աղցեա ետևից եկել հասել է անհնար, անիրական մի աշխարհ։ Սա 

անդավաճան է, հաստատակամ ո։ հավատարիմ։ Արքայական պալա­

տի գեղեցկուհիներից շատերը իրենց սերն ու պատրաււտակամությունն 

են հայտնում տզային, սակայն նա մերժում է և ինքնազոհաբերումի 

Հ1ւոՀ իս1 ձգտում հասնել իր րիրուն: Գնելը խնդրում է Արտավաղդին 

Օռւշանի ։ կնության տալ: Վերջինս զարմանում է և մերժում, քանի որ 

արքայական տոհմի ներկայացուցիչը (ինչպիսին կարծում էր, որ Գնելն 

էկ ւ1' կ՚՚ւրող մի հասարակ դսւսանի հես։ ամուսնանալ; Տղան համարձա- 

կորես ասարկամ է. «Սիրուհի մը միշտ սիրուհի է, — ասում է նա,— 

կուղն Գուււան, եուղե մուրացիկ, կուղն ազնվական ըլլա, հերիք է որ 

անիկա այն ձգողական զորությունն ունենա, ինչպես իմ Սուշանս ..,»^։ 

Արքան զայրանում է տղայի համառության վրա և հրամայում տեղափո­

խել նրան «՛Հաջաց ապարանք»՝ սպառնալով հավիտյանս դուրս չթող­

նել Մասիսի վիհերից: Հանուն իր սիրո, տղան պատրաստ է կրել ամեն 

մի պատիժ ու տառապանք։ Սակայն տարրեր է աղջկա դիրքորոշումը։ 

Նա մանկուց թշվառ, զրկանքներով լի կյանք I; ապրել, գիշեր-ցերեկ 

շապիկ կաբելով է ապահովել իր օրվա հացը, իսկ հիմա զոհ է ր։լ եր­

ջանիկ, որ իրեն քերել են այս պալատը հարստության ու ճոխ ության 

մեջ։ Ուստի, երբ հայտնվում է Գնելը, նա անդամ չի էլ ուզում ճանաչած 

մ՚եել տղային և միայն Շուտիկի համաս ստիպմամբ, ռպաոնալիքի 

տակ, խաւս։ ո վանում է, որ դիտե Դնելին, «այո, — ասում է նա, — այն 

երիտասարդը հոդին կռւտար ինծի համար և թեև ես ալ առաջ զինք 

կր՚՚իրեի։ Ա՛յլ ետքը զղջացի, վասնզի աղքատ էր, թշվառ էր, չե՞ս դի­

տեր որ ոսկին սա։ոան աներեն ավելի գործ կր տևսնե աշխարհի։։ վրա, 

զտիր երիտասարդ մը որ կարողություն չունի, ըսել կուզեմ որ ստակ 

չունի, և որ կուզն ինծի նման մեկը առնել, չէ՞ որ ես կուզեմ իմ ժամա­

նակավոր գերության։։ պաաճառավ հարուստի մը հես։ ամուսնանալ»^։

44 /ւսմթարօում նարյան, Գաղտնիք սիրահարար կամ Արարատս։ այրելուն, Պոլիս, 

3871, էջ 112>
45 նույն տեղում, էջ 82։
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Շուշանի կերպարը որոշ իմաստով նորություն էր 70-ական թվա­
կանների արևմտահայ վիպագրության մեջ: Վեպի հերոսուհին ծնողա­

՛կան կամքին ենթարկված, պարտավորությունների կամ բարոյական 

նորմերի կապանքներով շղթայված մեկը չէ, որպիսին մենք հանդիպած 

ենք 70—80-ական թվականների արևմտահայ վիպագրության մյուս 

ղործերում: Նա ղիտակրում է բթությունից իրեն լղար ո՛- արված դեղեց- 

կության ղորությունը և ձյաամ իր ձեռքով անօրի:;՛։: սերիա ա.։ Հակա֊ 

աաղիրր. ղ եղ եչ, կ ոլթյունր սի՛:;։ Հարցրած Հա;:. Հպ բարեկեցը :, բարվոք 

վիճակի: Սրա էությանը խռըփ են սերը, հավատարմությունը, բարեգթէ։։֊ 

■ թյունր — դրանք ավելորդ, մար '..՛ուին հոգեբանության թուլություններն 

արտահայտող գործոններ են միայ ,. Մինչդեռ Շուշանն իր դեռատի, ան֊ 

փորձ տարիքում արդեն կրում է գործարար կնոջ ողջամտությունը։ Դա 

ժամանակտկիք կյանքի պահանջն էր, հա:։ ար ո։'.լութ յան մեջ ձևավոր֊ 

'Լ"'Լ ըուրմո: ական րարոյա բանական նորմերի թելադրանքը, որոնց դեմ 

և շտապս:.'։ Է "ուրո դալ հեղին ակր: նա աշխատում է կանխել հարուստ 

դասակարգի ո աայնության ավևրակիչ մորալը և Կուտիկի միջոցով թե­

լադրել հասայւակության բսւրոյական նորմերի պահպանման իր տեսա­

կետը. «մսւրդ մը աշխարհիս վրա երջանիկ ընողը ոչ դեղեցկությունն է 

և ոչ հարստությունը, այլ սերբ, — աղջկան խրատում է Շուտիկը, — այն 

ճշմարիտ ռերր, այն մտերմությունն ու հավատարմությունը որուն մեջ 

միայն՝ վշտացյալ մարդ մը լ։ բեն սփոփանքը կարող է ղտնել)№: Եվ 

հես:։։ «առանց սիրո' հարուս տի մ ր Հ Լ :ո կարգվի; ռւղեւր անոր ոսկիներուն 

հետ պսակվիլ, և անշունչ ու չնչին մետադ մը առլեչ ըսել է, ինչպես քու 

ազդակից երիտասարդներդ սիրո և մարդկային պարկեշտ օրինաց երե­

՛՛մ թքնելով, աղջիկ են առաջ անոր քսակը կր հ ար ցուն են, մոլի ամուս­

նություն, որո նման բանի մ ո քեղ արժանի չե՛մ տեսներ»'՛՜:

Համբարձում Նար յանի հասարակական իդեւսլր նահասւեաակ ան 

բարքերն են, աշխատասեր մարդու ղ՛ աւ՛ ա ա կաշա տ կենցաղը, հոգնա­

տանջ գյուղացու հանդարտիկ ու խաղաղ առօրյան. «Աստված երջան­

կությունը կատարելապես և ձրի միայն դյուղաըվռց բաժնած է, — դրում 

է նա, — երջանկությունը այնպիսի ըաղ՛՛ս և. խոնարհ բնությո՛ւն մ՛ ունի, 

որ պաչս՛տներու մեջ մուտ չկրնար գտնել, այո, կր տեսնեի, որ գյուղա­

ցին, մինչև իրիկուն խաղաղ ոլ հանդարտ իր երկիրը հերկելեն հետո, 

երեկոյին կըքտկեր հոգնած եղներն իրենց ււամինեբեն, և իր մասուսան

46 Նույն տեղում, էջ 82։
47 Նույն տեղում, էջ 85։
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ուսին դրած երգելով և խնդալով տուն կր դառնար, տուն ուր ուրախու­

թյունը իր ժպիտը կըցոլցներ և ուր գործունյա և քնքուշ սակավապետ 

կին մը կը է/րկ ախտրւն եր ղինքը ե իրեն վայելուչ մեծարանքը կընծա- 

յԼրո՚ձ։ Եթե Եարյանը չգիտեր, կամ ավելի շուտ չէր ուղում սոցիալական 

տ ե զա շարժ եր, կա պի տա լիս ա ակսւն հար ար երո ւթյո ւնն երի ն երթա լի անց ֊ 

ման հետևանքով շերսւավորում և Ս՛ուր քիւս լի կառավարող շրջանների 

թալանն ու կողոպուտր տեսնել գյուղում (թերևս չխախտելու համար իր 

երաղաւին, իդիլփկ պատկերացումները գյուղի հանդեպ), ասրս քաղա­

քային կյանքի բարքերի տնկումն ակներև է հեղինակի համար:

Հասարակության բարոյական նորմերի պահպանման մտահոգությու­

նից ըացի, նա տեսնում և անխնա քենադա տում Է հարուստ դասի ներ­

կա յացոլցիչնե ր ի կամայականությունները, կւսշառակերությունը, ժողո- 

'ԼԸԸԴ/՚ն հ արս տ ահ արելր։ Գնելը փակվելով «Հաջաց ապարանքում», ուր 

ոգիներն են իշխում, հանդիպում է Պտնկլավիկ ողու հրամանով երկրից 

բերված ղանաղան մարդկանց։ Հանն այն է, որ Արտավաղդի հրամանով, 

ամեն վարդավառի տոնին ոսկեմոր պաս։ վին (Անահիտ աստվածուհու) 

մի քանի մարդ են ողջակիզում: Դրանք այն մարդիկ են, որոնք երկ­

րռւմ տուրքեր հանցանքներ են կատարել և հիմա այստեղ կանգնում են 

գաաասւոանի առաջ։ Պանկլավիկն այդ մարդկանց ցույց է տալիս Դնե­

լին և պատմում նրանց կատարած զանցանքները։ Հոգևորականներից 

մեկը՛ օրինակ, մի վարդապետ, ժամանակին կույր է պղծել, փախել Է 

չրաց ահ այտվելու համար և եկել Պոլիս։ Այսսէեղ նա իրեն սուրբ ձևաց­

նելով ազգասիրություն, լուսավորություն, բարեգթություն է քարոզել։ 

Դյուրահավատ պոլսեցիք նրան թաղի քարոզիչ են կար զում, սակայն 

շատ շուտով վարդապետը զանազան գործարքների մեջ մտնելով ահա­

գին հարւ։տություն I; կուտակում և սկսում սիրահետել եկեղեցու դիմաց 
ապրող մանկամարդ աղջկան լ Պանկլավիկը ուրիշ շսւտ օրինակներ էլ է 

բերում բարեպաշտության դիմակ հագած կրոնավորների վարքագծից, 

րւր Դնելը լռի և այդ ամենը վերա դարձին պատմի մարդկանց։ Սակայն 

տղան շփոթված է, կարկամած, սեփական պատկերացումների և իրա­

կանության անհամապատասխաևոլթյունից, երևույթների անհանդուրժելի 

հակասականությունից, և խնդրում է Պանկլավիկին այլևս չշարունակել 

իյւ մերկացումները, որովհետև «չեթե միայն իր բարոյական զգացումը 

վտանգի մեջ կիյնա այլ նաև իր կրոնական սերը կը պակսի և յուր

48 Նույն տեղում, Էջ 831
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եկեղեցի են կը թուլնա»40։ Հետաքրքիրն։ այն է, որ ոգիների մոտ բերված 

այս մարդիկ հիմնականում հոգևորականներ կամ բժիշկներ են, որոնք 

թվում է, թե կրոնական անաղարտության, լուսավորչական գազափա­

րաբանության մարդասիրական նորմերի կրողներ ու ջատ ա դո զն եր պետք 

ե լինեն։ Սակայն հակառակ, կուտակման դարաշրջանի ոգին։ լավ րմբրո- 

նած, կրոնական բարեպաշտության ու հումանիստական ոգու դիմակի- 

տակ թայյնված , ն՛րանք երեռսլաշա ու շահամոլ են հեռու ազգ՛սյին շա­

հախնդրություններից։ Հեղինակը կ..-ըծես առավել խստապահանջ ո։ 

անղիջում կ կրթված դասի ներկայաՀրւ՚փչների հանդեպ, որոնք պետք կ 

Լինեին ազդի հոգևոր լավագույն՛ արժեքների կըո,Հ ու պահպանողը։ 

Նրանց միջոցով պետք կ լուծվեի» հասարակական դ ռղմակերւգման I։ 
առաջընթացի կարևոր խնդիրները։ Այդ պատճառով կլ Եաըյանն ս։‘ԼԿի 

դաժան կ այդ մարդկանց արդեն բարոյալքված կութ յան հանդեպ և ու­

րիշ ^լք չգտնելով կուղեր նրանց մեկուսացնել, հեռացնել հասարակու­

թյունից և ինչպես վեպում կ նկարագրում, անգամ դաս։ ապարահ  լ ող­

ջակիզման։

Այնուհետև վիպական գործողությունները ծավալվում են հետևյալ 

կերպ, «թաջաց ապարանքից» հերոսին աղատելու և նրա հոգեկան ու 

մարմնական ւոառա պան քներին վերջ դնելու, համար, ստիպված բացում 

են գաղտնիքը: Արտավաղդին խռռա։։ վան ում են, որ Գնելը իր եղբոր 

որդին չկ> աԱ մի թշվառ հյուղացի և որ հիմա շատ դարեր են անցել ու 

բոլորովին ուրիշ ժամանակներ են։ Արքան զայրանում կ, սակայն, հե­

տաքրքրված հայերի ներկա վիճակով, ներում կ Դնեչին և ստիպում 

նրան պատմել ժողովրդի իրական կացությունը։ Գնելը պա ս։ մ ում կ, որ 

դեռևս Արշակւււնիների դս։հ աԼլալութ յան կործանումից իր ժողովուրդը 

կորՏր^Լ կ պետականությունը և դարեր շարունակ զոհ գնացել զանազան 

ազգերի ս։ոպաս։ակությռւնների։ Այժմ ժողովուրդը ծայրահեղ դժվար կա­

ցության մեջ կ՝ ենթարկված սոցիալական ու քաղաքական հալածանք­

ների. «Իմ սրտի թագավորս, — առում կ Գնելը, — այն ազգը զոր հոդ֊ 

վոյդ չափ կըսիրեւ։, որո ս։զատության համար կյանքդ իսկ կը զոհես, 

հիմս։ թշվառ և աղքսւտ աղդ մ’ եղած կ ինչպես քոլ ժամանակիդ Պաղես֊ 

աինցիներր և գուցե անոնցմէ։ ալ գեշ. միշտ զիրար կը հալածեն, չունեն 

առաջնորդ և ուսուցիչ։ Իրենց ազգը, հայրենիքը, ։լորապես։ը միայն սևա­

գլուխներն են, այսինքն' կղերը, որ փիլոնին տակ յուր վատությունները 

ծածկած և բերնին մեջ ավետարանին խոսքերը դարձո-նելով չը խղճեր
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միամ՛իտ ժողովուրդը մահագույն թմրության և անշարժության մեջ թո­

ղուլ... ալ երբ ձեր րազմադարյան քունեն արթննալով հայացք մը նե- 

աևք ձեր անբաղդ ազդին վրա, բաբե ի՞նչ պիտի տեսնեք, բայց եթե այն 

խեղճությու՛նները և գերությունները զոր քիչ մը առաջ պատիվ ունեցա 

ձեզ հասկցնելու, ազդ մը, ոյւ այսչափ դարավոր տգիտության մեջ թաղ­

ված ե յուր ազատության ղդացումը մարած է, ինչ հառաջադիմության 

և փւււււաւյ ՛կրնա ա.կն կալևլ, ընդհակառակը հայությունը այսօյւ շատ 

տուժեր ըրած է, և յուր այն նախնի քառասուն միլիոն քաջազուն ղա- 

հակներեն հազիվ չորս միլիոնի չափ Նշխարներ կը հաշվե...»^:

Լամ բարձում հար յանի ազգային - աւլա տա դրական բաղձանքների գե­

ղարվեստական մարմնավորումը 1831-ին լույս տեսած Արմենակ Հայ- 

կունու «էյիղա» վեպի հասարակակ ան-քաղաքական առաջագրոլյթների 

ար ձաղանքն ու շարունակությունն է: Դեռևս մեկ տասնամյակ առաջ, 

' Հայկունին ոգևորված իտալական և մյուս ժողովոլրդների աղատադրա- 

կան պայքարի գազափարաբանությամբ, ռոմանտիկական երազանք էր 

փայփայում սեփական ազդի քաղաքական անկախության հեռանկարում։ 

Հեղինակը գեղարվեստական միտքը ծառայեցնում՛ էր ազդի ինքնագիտակ­

ցության արթնացման և ազատությունը պայքարով նվաճելու խնդիրնե­

րին. «մինչև ե րբ այս վատ և տնարգելի կացության մեջ պիտի թափա- 

ոիմք, — գրում էր նա «էլիղա» վեպում, — ինչո՞ւ զենք չառնենք անոնց 

դեմ, ինչո՞ւ չի պատմենք զանոնք»:

Եթե Հայկունին իր վեպը գրեց ազատամտական գազափարաբանու­

թյան համընդհանուր վերելքի շրջանում' օրինակ ունենալով ոչ միայն 

տարբեր ազդերի ի հատկապես իտալացիների J ա զա տ ա որ ական պայքա­

րի փորձը, այլ նաև 60-ական թվականներից ծայր առած թեյթունի 

ապստամբությունը, տսլա 1871-ին հրատարակած «Գաղտնիք սիրահա- 
րաց կամ Արարատտ այցելուն» վեպի հեղինակ Համբարձում Եարյանր 

ոգևորության որևէ աղբյուր չուներ: Դժվարությամբ ձեռք բերած «ազ­

գային սահմանագրոլթյան» տարիները հետագայում ոչնչով չբարեկար- 

գեցին հայության գոյապայմանները: Հակառակը, Թուրքիայի կառավա­

րող շրջանները առավել դաժանությամբ ուժեղացրին հպատակ ժողո- 

վուրգն երի սոցիալական կեղեքումն ու ազատագրական ձգտումների 

սանձահարումը: 70-ական թվականների սկիզբը հայ ժողովրդի աղատա- 
րաղձ տենչերի անկման և ծայրահեղ հուսահ ատ ական կացության տարի-
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ներ էին։ Համբարձում Կարյանն այդ վիճակից դուրս դալու ելք չի տես­

նում. «Եթե այս մեր անհալությունը, — դրում է նա, — դար մ' ալ տևէ, ալ 

1վ1ս1 Հայ։ իսպառ անհետացավ աշխարհիս վրայեն նման Փյունիկհցվոց և 

Սաորսստանեաց»։ Ահա թե ինչու ամբողջ վեպում տագնապալից հնչե- 

րանդ է ձեռք բերում ազգային ճակատագրի մտահոգությունը։ Եթե վե­

պի սկզբում դչխավոյւ հերոսը՝ Դնելը տարված էր միայն անձն ակտն շ։։։֊ 

հախն զրո։ թյռւնն երո ՛է, ապա վիպտ՚բՀւ գործողությունների վերջու մ, 

առերեսվելով իրականության ճշմ։. ..բտ դասությանը, նա հսւշտվում, 

անդամ մոռանում է անձնական դիչ...,., բայց չի կտրող անտարբեր լի­

նել ազդի գոյատևման մաահ ո ռութ յան հանդեպ։ Հ...";;ենիքի անազատ 

վիճակի հիմնական պատճառը նա տեսնում է ազգի անմիաբանության 

և օտարամոլության մեջ։ Վ՛արն ււ՚յնպիսին էր, որ հայությունը րպթւս 

պիտի հասկան՛ար մամա', ակի խորհուրդը, պատմության ամբողջ շղթան 

ուսանելի դաս պիտի դառնար 'հրա համար. «...Ենչպե՞ ։։ մոռնամ չհիշել 

արդի Հայոց նանրամտությունը և օտարամոլությունը, — ասում է Դնելը 

Արտավազդին, — որ մեր տունը ավրեց, սլաւոմություեը մեզ Վառակ մը, 

Մերուժան մր, Վեսս։ Սարգիսներ, անարժան Եիրակռսներ կավտնգե, 

բայց եթե լույս պշխարհի մեջ ըլլաց, ՛Բաշդ Մասյաց, ասոնց պես հար­

յուրավորներ պիտի տեսնեք, որ դեռ կապրին Հայ անվանը տակ սըք֊ 

լած...»^է:

Օտարամոլության արդյունք է նաև ժամանակակից գրականությու­

նը՛ “Ը սեփական վերքերը վեր հանելու և ազգային հոգսերի ու մտա- 

հոդությունների պատկերման փոխարեն, աււպարեզ է ‘Ա՛վել թարգմա­

նական դրականությանը. «Ժսղււվւււրդ մը, որ կռւդե հառաջ երթալ,— 

դրում է հեզին ակ ը, — պետռ չէ որ առատորեն սիրահարական և օտարնե­

րն հեղա? րջյալ վեպերու համար պարպե յուււ քսակը և թանկ ս՛գին ժա­

մերը, պետք է իր աչքերը շատ անդամ ալ ուղզե դեպի իր հայրենիքըր 

Ա՛յն հա յյ։ե?։ իքը, որ առևանգությանդ, պղծությանը և թշվառոեթյասց, 

ասոնցմէ ետքն ալ անամոթ և լիրբ կրոնավորնևրու խայտառակությանը 

ասպարեզ մը է դարձեր»^։

Փնելի պատմածներ/։ հայ ժողովրդի օրհասական կացության վե- 

րաբերլալ մտահոգում են հայոց արքային։ Նա զայրանում է իր անդի- 

սաւթյան, բռնադատված վիճակի վրա և դահակալական ադամանդակուռ 

աթոռը զարկելով գետի?։ շարդ ու. փշուր է անում. «Օ՚շվառական աթոռ,—
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ասում է նա, — ո՜ բաղդ, անիծյալ աթոռ, ինչո՞ւ պարապ տեղը քեղ հոս 

դրած կբ ա ղմի մ, իբրև կեն դան ի աղղի մը թա դա ւկորը, ոհ, ինչս՛ ւ ուրա­

խության և զվարճության հևա դեռ ինչ պետք Ըլլալը կմտածեմ, քանի 

որ իմ ապերջանիկ տոհմս այնպիսի նողկալի ճակատ աղբի մը մատնը- 

ված կ. ոչ ոչ, Այրելուդ Արաըատյս։, Սեպուհդ. Ս սկտրի, չպիտի սիրեմ 

պալատս իմ դե ;.ա զվարճ ւդւսրտեղս, և բոլոր Մառ յար վիհերը, ՛պո1/ 

ինձ երջանկության ասպարեզ մը բանալ կկարծեի, ւդիտի ձդեմ ոդիներու 

ինձ հանձնած ինքնակալությոլնը և բոլոր հավերժահարսներս քսվես պի֊ 

տի վանեմ, և իմ հայրենական աղեղս ուսիս անրուրած դեպ ի Հայաս­

տան պիտի խաղամ:

...Այն աաեն պիտի տեսնես քու հարքդ վեհապետը, ձեր բաղդր 

վճռեմ, մահ հանուր տղղին, կամ...»օՏէ

Արս: ավա ղւէը շտապում կ դարս սալ խորխորատներիս, համախմբել 

իր ազդը ՚ւ զենքի ամով տիրանալ աղաաության: Սակայն ապարանքիդ 

դուրս ղալիս հա յոր արբան աներևույթ մի ձեռքով շղթայվում կ և դա:)֊ 

վում տեղում: Նա հուս ահա տսւթյունիք ուղում կ ինքնասպան լինել, 

սակայն Գնելը հսուբնում կ ձեռքիդ խլել զենքը և ասում է. «Գեղարդդ 

ինձ տուր, ով իմ հայրս, ո՜վ թաղավորս, հո՜ւյս, հո՜ւյս, հո՜ւյս, տա­

կավին քու ղավա՛:ունքդ շաա պատճառներ ունին համբերելու և հուռա֊ 

լու, որ վերջապես այղ դժոխային կապանքն երեդ պիտի կրնաս ա զտ­

ուիչ...»: ի տարբերություն երիտասարդի լավատեսության, դարերի փոր­

ձը ուրիշ ճշմարտություն կ հուշում Արտավաղդին: նա շարունակ ձղտել կ 

օգտակար լինել իր ժողովրդին, բայդ կապանքներն ու շղթաները արգելք 

են հանքիս ա դե չ. «Ա՜հ, ինչպես հուսամ, — ասում կ նա Դնելին, — մինչ֊ 

դեռ ամեն օր.

Գարբնաբ զով:յուն

•կհաջար տրոփ յան, 

Սի շս: անդ կարգես, ' 

Լույս չտեսնես, 

Սորոտան , 

Դլի:աս վըրտն»^:

Համբարձում Սար յանի պատկեբարմամբ Արտավսւղդն այն հերոսն 

է’ "I՛ 2'Ա'լսկ՚Ս՛Լ £ բռնապետերի դեմ մղած պայքս:րի համար, բանտված

53 Նույն տեղում ք էջ 183—184։
&4 Նույն տեղում, էջ 222—223։
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մի Պրոմեթևս, հեթանոս մի կիսաստվտծ, որը սուրը ձեռքին մոլեգնում 

է իր խորխորատային թագավորության մեջ և տառապում ազատության 

ու լույսի կարոտից։ Վեպում Արտավազքի վքիժառու պոռթկումը սիմվո­

լիկ իմ առսւ ունի։ Եվ չնայած այն հանգամանքին, որ վեպը կիսատ է 

(լույս է տեսել միայն երկու մաս' նախատեսված հինգի փոխարեն), 

դմվար չէ կռահել և պարզորոշ տեսնել հեղինակի զեյթունյան հևրո ստ - 

մարտերը ոգեկոչելու .քաղաքական ղի ր.ր ո ր ոշո ւմը ։ Ար տ տվա ղղը մի օր 

անպայման պիտի փշրի շղթաները, ազատվի կապանքներից միավորե­

լու համար աղ գի գան ույ իր ո: մ երր հա; ր I; նիքի աղա սւ ա գրութ յա ն գ քոշի 

տ ւ::1 լ ։
1887-ին [Ույս տեսած Գ. թոհրապի «Անհետացած սերունդ մը» և 

1888-ին հրատարակված Տ. Կա մսար ակ ան ի «Վարժապետին աղջիկը» 

վեպերը իրավամբ նշան ավորեցին ռեա լիս տ ա !լ ան ուղղության հաղթա­

նակը արևմտահայ արձակում։ Եամսաբակտնի վեպը մարմնավորում էր 

նոր սերնդի գ աւլափա ր ագեւլարվես տ ական միտումները և ևրևոլյթ էր 

80 ֊ականս ես ի ռեալիստական շարս մ ան մեջ։ Վեպի նորարարությունը 

հասարակական հարաբերությունների իրատես ըմբռգման և վերհսւնման 

մեջ էր։ Հարաբերություններ, որ բոլրժո լա կան հոգեբանություն ներթա­

փանցման հետևանքով ստեղծել էին հասարակական տարբեր շերս։ եր 

բնականաբար և տարբեր մտայնություն ու կենցաղ։ ՛Լեպի հիմքում դըր- 

ված էր սոցիալական հակասության կոնֆլիկտը' հարուստ վերնախավի 

արհամարհանքը աշխատավոր ժողովրդի հանդեպ։ Ազգային նկարագրից 

ւլուբկ, օտարամոլությամբ տարված և քաղքենիացած այդ տիրող դա֊ 

ռսւկաթգը թշնամաբար ու ատելությամբ էր վերաբերվում հասարակ 

մարդկանց' վարժապետներին ու նրանց ղավակներին։ Հեղինակի հա֊ 

սարակահայեցության ու հումանիստական ըմբռնումների հենքը ազգա­

սիրությունն ու աշխատավոր ժողովրդի շահերի պահպանումն է։ Ժամա­

նակակից բարքերի, դրամի զորության ավերակիչ հետևանքների, ազ­

գապահպանման կարևոր խնդրում ամուսնական հարաբերությունների, 

ընտանեկան դերի մտահոգությամբ էր թելադրված թոհրապի «Անհե­

տացած սերունդ մը» վեպի գաւլափարական բովանդակությունը, "ԸԸ 

նույնպես հեղինակի ռեալիստական աշխարհայեցության հետևանք էր։ 

Այս երկու նշանավոր երկերի հրատարակվելուց դեռ տասնամյակ առաջ 

ռեալիզմի նախահրմքերի հանդիպում ենք Հովհ. Մաթկյանի «Մուշեղ և 

Կալինիկե» և Ս. Տեր-Սարգսենցի «Շահենն ի Սիպիր» վեպերում, որոնք 

նույնպես հանդես են գալիս սոցիալական հակասությունների քննադա­

տությամբ և իրականության ճշգրիտ պատկերմամբ։ Եթե «Վարժապե-
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-ub 'll ‘‘]‘Л1Пц^Г Dp կտոԽ ջտկ ql/i/ry/lm^ V hr]lmp 'jmf^dm^ 'Q Ոզցըրոյյիս? CO

ղհմսղսւղ ^ 7 մղաք (կւսմնտհւկի է m t,ml ղղմ m մկ Հաիկա^ կ!ղիա աղ իսբւայրո 

riff] ր՚մղւսք ̂ inlmtjir կմղղմղկու mln նսմղքւ ղրոք^ւոհմղմհս ղրոկրո1րոկՏսո 

կսրոիուհ f tn ^m in prj մ m բւսղա fill иՁtn ղու tnp i] մniuf (Jiսկmil ղուի ոՀ ղկէրոք} 

-цтртр ղոմքիւս цт կամն նսմկտ մկ յոսբմղբ մղուէ l/fjtn J] մ ptnf քկւոմհէԼւկէոՀ 

-ղոէոյուղ կմղղմմորքրո^ ղուկու in m մկ it pt]h ղ ղրո կ ml մ սի т ու Ա՛լ ։^«իս1ղմւողմ 

քկւսքղ 1ո1էյքկմղճ' Տղղմկ П մ ղ ղմհս^ու ^ ա ղմւյղմկք՚ս քՏղսղ՚ա ‘ղր/Ոյ/^կ մմղղ 

-ծղումու1ոէո fitn ղու կ ուի ղհ ու ղ մ մղ ղշկ1 tp.iit ft ու ղւոnjZtj ‘ մ մ ղ ղւո ml tn In համ 

-սիահուքկ * ղկղու nut m In m կ րոմի ludipufmp ղու Ji ղուի p մ in ‘մկմա^ ղակղղուտ 

~ղմ I] ւմկաղա ղկղրոկաղկ2 ‘մկանւսք^ ղկուէոճեա ղղ ղւ и 1! ղւ п ո մ ոկկ ղղղրյ^ 

-luntjm մղղմկ Հրոհ՛ա մոմում րոմ՜ի finr/fj ղուք ^rttf ակւողմէւ dpnittmp իրոՀղբ 

Հնսքկմղճ ղ Հն րյ ա ո րո ղրո մ • ղրսղ՚ո ակ ղուլան աո րո կղ մ մղ ղղում tn ո ղ m կոկ1ո 

~nfm ղմղ!մ սակէկ ղքակաո г/ ՝1րոՈմ ntj տ ու ոկնղա ^ ւս!ղինւս^ Ըղաաո ղ 

մս՜էա մղՀմուտ Հոր մաղմկձ յարեղա^! ?ղա քիւս՚յղրո կրյս մո ՚ղ՚ո ղյ ղա'] էի՛ւ 

-ղու մղղղում ու ո Ц տ իէոմհուամո tj ր; i] 1ո ղքու ղ^ւղմ/հ] ‘կարո կմղկմու^ 'ԼէՈհ'1Դ 

-ուտղ\» • յոսղաիումււկտրոԽ կմղիուՏ ղուկուէհ] կոմի nit ո p Ifni ՝ ntuf քյւսմհ 

-էոմտկո էիէղ ղղաք£jiutn մա pZ^ in կմղո1ողն tploinni} Հա կու ղւքմօհ ղմ Ըւ]մր]!ո 

~Ч1' ղու կ ու հր ո մի ղ ‘ ղրո կէոմն r^n] ուՀրո կէ1 որ 1 մ ոիրո1ւմչ,մ էէ ո՛ էք^ In կ յոսՅղրո^ 

-tnln մհսմ^ րղւյմղղճրրսմնկո ղա կ tn տ ո ղի մ :ոն ղհ նսմկտ ւ]կէողրոյւրոբ ղկկ 

յոսիմհուկէո^ ՄղսմՈ' 1 մմղղբւսղոմոմ ղորկամհ մվ կ pl и տ որ տ աո p մկրող 

-ւքնղ^ մ pm pluGrn որմու ոակրոմկ կճղուքկ ղրոք tjiuf ու ^тп աիրո.^ : րր մ f] :յ ̂.մոք 

ղւ1ղակրողւ]7 ղ Հհ '“f^ ղվու ու ulr ու» իսհքմղկտահւ pili կմ ՚իի ա ո] ^կմուրա» 

ւ/հմիսհոբ lijdn։. Հ: է՛յ ըիաքղ մո 'մյ ղէ; կձէոո ու մր՛ողի ‘/ււ՚ոքկրխւր ղկմնսկ 

ղաքքի 1 и ղու Լ՛աւէ •. ր ՚. ո ■ ո ղհամն ». բակ Hi] ftn Հու կմ ու - կկտ ղու р սո ՀւոիՀում tn ու 

'Հ^՚ւՂ՚^ոկ՚^իմ ՚ :՚1,։''6Հ—ՕՁ :ւ^Ո!ւ1' "'քնմձ: -ftf մ p կոր ո l:t ո՛րո կ հ կ կղկ1 ու կ ղ 

նղէւս՚ո» կղորքկ[]ույյ ՚ Ц ողղղումիս-՛ որոի 1րղ հ որ у կ ի ո մղ ղբւսմնու Ձմ m ^ մւորր 

ղորկ ահոկ fin ո. ղ մ pnt plnfim tn մա ղրո կ rn ու ոկ 1 որ ղո կմղրոէկ ղրրւկահւոք.^

ւմմղւորւ tn ղ ^ 

կ!ղ ո րոկղրո կկոր^րիի ղրոկրո пт ^մօ րԼրոքքիւ ո1 րո^ կ nt nd nut ուի mh pij ղղւսքջ] 

- i шл րկ!ւ ղա In ղւոկկա tn рц քկ ղmկmղpկ^ ղրոքfji ոմն mln կի nitn ղուկտմհան 

-ini^ է մղւո ifjitt ղակրո մ կ ղրոքքիւ սքու չ րո:ւ ուի m հ Հտիկմրոքկղղ ղկմ ղ ղԺմկիու у 

֊մա ղու կա 1 րոկհ'սո 1ղքւոոուՀ կ ճբկ^ ղկմրյէողի а մ մ ղղսուիքլյ կ ղու տ ո mf :ո շ» 

•/Հւ/՚/Ձղ՚սրքԻ^-Ժ 'J/ Հաողտ nfiul ղկ~6881 7""5 "'/1”1ղկ ՚ կ ո ղղ ոհ մ mft - մղ ջ 

‘կղէէքկ^ույլ ntlntti ‘ կ ղp^u մղկտ mln կ մղմմ tn մ ա կհրէւհ՚ղղկ ղաէfjinfm^ կրողմ 
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Էր աբովյանական դպրոցի ավանդների: Մաթկյանի վեպից սկսած 70 — 
80-ական թվականների արևմտահայ վիպագրության մեջ ւլար դա ցուլք է 

ապրում ղավա ռահայ իրականության ճշմարտաբի արտացոլման մի­

տումները կրող դրականություն/։:

Հովհ. Մաթկյանի «Մուշեղ և Սալինիկե » վեպի լոպ» տ եսն ելուր մեկ 

տարի հետո' 1876-ին արեե/ահայ իրականության մեջ հրատարակվում է; 

Ո. 0'. թարխուդարյանցի «Միրզա էլ Աննա» վեպը, որը նույնպես դյու- 

դական իրականության պատկերումն է։ Վեպի սյուժեն ո որիտլա 1{ ան 
չարիքի ոլտն ղի։ տ ոլթյան հետևանքով երիտասարդ դոլյդի ամուսնության 

խափանումն ու սիրո կործանումն է։ Պռոշյանի «Սոս և Վարդիթերի» 

նմանողութւամբ դրված V արխոլդար յանցի այս վեԱ1Ը “'Լեէ' է ընկնում 

Վարաբաղի կենցաղի, դյուղական սովորությունների, շինականի առօրյա 

կրոնքի պատկերների արձանադրմամբ: «Օ՛ուր սիրող եր թշվառ Հայաս- 

տանի, — դրում է Ա. Ս. Պեյլերյանր . վեպի դրաի։ւ։սականւււմ, — և հարդող 

հնավանդ ։։ովորությանց նորին։

Օ՛ուր դերադաս համարեր եր Հայաստանի ոճը, որ թեև անշուք, բայց 

հայրենի ձեր և տիպարը կը կրեք:

Օ՛ուր նախանձախնդիր եք Հայւսււտանի մատղաշ երիտասարդաց և 

քնքուշ օրիորդաց պատվոլյն, որք Եվրոպական նորաձևությանը և որ 

այն է պ ատրանացը դատապարտվելով կորուսեր են իրենց նախնի և 

մի անդամ այն ՛փրելէ՛ պարւլությոլնը...

Մ Ւրղա և Աննա հայրենասիրաց հնավանդ սովորություններ պահել 

կը տա. ինչպես են երկրագործության և ասոր վերաբերյալ բնակ ան և 

խրախուսական. երդերը, աշխատանաց կարգն ու օրենքը, հագուստներու 

ձևը, նշան տաքի և հարսանյաց արարողությունը...»^:

Որպես բուն !Ա ղդսւյին վիպասանության օրինակ, «0,ա ր ա բա ղու. կամ 

Սյունյաց աշխ արհի առտնին կենաց նկար», Բարխոսդարյանցի ստեղծա- 

դործությունը բարձր է գնահատում նաև Ա. Այվւսղյանր. «Սույն երկը,— 

գրում է նա, — Եվրոպական վիպագրաց երկասիրությանը չափ ճարտա­

րահյուս գործ մը չըլլալու^ հանդերձ, իբրև հայկական տիպար, հայկա­

կան իրողություն, անշուշտ Հա յո լ մը համար սէ՚րեկի և հ ե տ ա քրքր ա՚կխ/ն 

պետք է ըլլա»57:

Համարյա մ իւսժսւման ակ լույս տեսած Մ աթկյանի և Ս արխուդար- 

յանցի վեպերի նույնանման թեմատիկայի տարբերությունն այն է, որ
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սոցիալական կյանքի դատապարտումով հանդես եկած արևմտահայ հե֊ 

ղինակր ոչ թե սոսկ ազդագրող է, ինչպես Ա ա րխուղա ր յանցն իր «Միրզա 

և Աննա» վեպում, այ/ դավաո.ա ’ա յո լթյան րարոեոի, սովորույթների ա֊ 

մ ենաանտրամաբանական և ա մ են աանմարդկային կողմերի յուրօրինակ 

քննադատն ու մերժողը: Այնպես որ «Մուշեղ էլ կաչի 1էի'լե ■, վեպը աչքի Է 

ընկնում ոչ այնքան հետամնաց բարքերի իւանղաղաաիչ ու պարզ նկա- 

բադռմամբ, այլ ղրանը [սիոտ, երբեմն մեջբերված ղիտական ու հրա~ 

պա րակախո ս ական փաստ արկն և ;>ի վճռաղատումով: վեպի հերոսների՝ 

Մուշեղի և Եալինիկեի սի::ռ պատմությունը և ողբերգական վախճանր 

հասարակական Լ՛ոյն շեշտված ություն ունի, բայդ հանղոլւ! I; ոչ թե 

մարդկանց նւսխապաշարմոլնքներ:: վ բռնաղաաված սիրո կործանմանը, 

այլ հասարակական այն մեծ չարիքին, ո[ւ պանդխտությունն էր բերում 

ի ր հ ե տ:

Վեպի բովանդակությունը հետևյալն է.- Ս աշկերտ գյուղաքաղաքում 

աւդրում է պ. Մ.֊ի րնտանիքր։ Հայրը' պարոն Մ.֊ն վրիմի պատևբաղմի 

շրջունում «Երբ Անղղիացիք առատ ոսկիներ կսփռեին Ասիո մեջ. այ՛: 

մարդն ոսկիներուն փայլունութեն են շլացած, կրոնքը փոխած և բողոքա­

կան եղած էր, հուսալով որ իր շահադետ նպատակին կնպաստե. որովհետև 

այնպես կկարծեին թե, կրոնքեին փոխեր ով աղդսրթյունհւին աչ վախած 

կԸ11տն> պապական եղողները [էրենք զիրենք գաղղիացի կկարծեին, բո֊ 

ղորական եղողներն ալ Անգղիացի»^: Հեղինակը պատտհսծկան չի հի­

շատակում այս մարդու կյանքի մի դրվադր- կրոնը վախած, ւիաստոոհն 

:ս ղղո:րտ ց պարոն Մ.֊ն հեշտորեն ՛կարող է ուրան էս լ ն.աև ընտանիքն ու 

՚1 տվակներին: ևալինթկեն այս մեծահարուստի ղս:վակն է, որ սիրահար­

ված է Մուշեղին և փոխադարձաբար սիրվում է։ Սակայն հայսը դեմ՛ Է 

աղջկա ամուսնությանը աղքատ ղյուղացուհետ, խսուիվ մերմում է նրան, 

քանի որ ուրիշ ընտրություն ունի ղասեր համար: Այստեղ հ եղին ակը 

կրքոտ դատապարտում է գոյություն ունեցող բռնի ամուսնությունները, 

որ միայն չս՛րի ո են ծնում. «Դելդ է կարծեմ, — դրում է նա,—հիշեց ունել 

այստեղ, թե դեռ Ասիս մեջ կշս։րունւրկվի այն ասլօրինի սաէորություն՚ը, 

որով ծնողք ղավակաց ամուսնության նվիրական օրենքը կբռնաբարի, 

ւՀմոլ՚Հ՚ւա կ ան սրբազան կապը ոչ թե տ մ ոլսն ա ո ե լոց հավանությամբ 

կհողի “>յ[ ծնողաց բաց արձակ կամահաճությամբ:

Այս Ւ^Ղ մարդը, այն՝ ինչին տունը քանի մը գավաթ օղի խմելով 

զվարթացած միջոցին, տան տիրոջ հաճույք մը պատճտռելու, կամ իրեն

38 Հովհաննես Ս. Մաթկյան, նշված աշխ., կջ 45։
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ավելի հարէք տրվելու համար աղջիկը անոր տղին տալ կա ռաջարկե, 

տան տերն ալ կամ շահավետ նպատակի մը համար, կամ աղտխնո մր 

հարկավորության, և թե կամ ղրեթե բոլորովին հանպետս, միայն տղան 

կարղելու և հարս մը ունենալու սն աւիա ռությա մբը կընդունի, հետևա֊ 

բար նշանտվոլթ յունը կըլլա, ղկնի որո պսակն ալ անհրաժեշտ կատար­

վելու I: • սակայն օրիորդը այն !]"'!“" կ 1ա Ս երիտասարդը չի սիրեր, ե 

նույնպես երիտասա՛րդն ալ օրիորդին բանի մը թերությունները նշմարած 

բլլադպվ դայն կին ընղու1‘ք՚լ մ՝ հ^ճիր: Այո դիտողություններ իրեն՛ք 

մարեն անցունելու աղատ ես, բայդ արտասանելու ամենևին արդիլ֊ 

յար№:

Մ աթկչան ը բացք՛ անաղաւո ամուսնության փաստարկից անդրա­

դառնում է նաև հարսի և փեսայի կամաղուրկ, ււարկական վիճակին' 

հետամնաց բարքերով ապրող ընտանիքն երում։ «Հարս ԸԱալն իր առա­

ջին տարիներուն մեջ ինչ ընել է դիտե՞ս, սիրելի ընթերցող, — դրում I; 

նա, — ափրիկեցի դերուհի մը, անբարբառ արձան մը, շարժուն մեքենա, 

և վերջապես պատվավոր կերսքռվն ըսենբ աղաիւին մը։

ճաբոնացվոց դրքևրոլն մեկուն մեջ դրված կ, որ տան ՛եր մեջ կնիկ 

մարդը ս պաււա վորեն քիչ մը վեր կ. ասիսւցվոց սով՛։ րո ւթյունն և բուն 

՛քեշն ալ նոր հարս մը սպասավորեն քիչ մ՛ ալ վար կ)№։

^'["'ԴԸ վ^Ր '> հանում գյուղական կենցաղի ամբողջ վայր աղությունը՝ 

նկարագրելով նորապսակի համր դավերը և լուռ տառապանքը, քննա­

դատում Ա՛յսպես կւ՚չ՚քած հարսնությունը, որ ստրկության քաղաքակըրթ- 

յալ ձևն կ։ Նույնն կ նաև փեսայի վիճակը. «Եթե կնկան անունը ս՛ա ցոփ 

կ կըսես, — գրում կ հեղինակը, — եթե հետը խոսի կամ խնդա անառակ 

կ կըսես, եթե ամուսինն հ ա րղև լ ուղե անպա,ոկեշտ կ կըսես, եթե կրն- 

կան վշտացը ցավակցիլն հայտնե՝ շլըխտի կ կբռես, և եթե մարդոց առ­

ջև համ արձակք, «կինս» ըսել՝ վա՜յ, աշխարհ պիտի կործանի կս՚ղաղա- 

կես»$Կ

^աչինիկեն որոշում կ փախչել սիրած տղայի հետ։ Պայմանավորված 

օրը երիտասարդները մեկնում են Խոռոչ դյոլղ, որտեղ Մուշեղը բանակ­

ցություններ կ վարում տեղի քահանայի հես։' իրենց պսս՛ կադրաթյան 

վերաբերյալ։ Աայց քահանան իմանալով, որ Եալինիկեի հայրը պա֊ 

բոն Մ. ֊ն կ, որոշում կ հրամ արվել պսակից, այդ. մեծահարուստից ավե֊

59 Նույն տեղում, Էջ 47։
00 Նույն տեղում, Էջ 49։
61 Նույն տեղում, Էջ 55։
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[քէ շատ գումար կորզելու մտադրությամբ։ Մուշեղն ու Կալինիկեն գնում 

են Անջրդի գյուղը, որտեղ երիտասարդի ընկերը կարողանում է հաջո­

ղացնել սիրահար զույգի ամուսնությունդ Պսակադրության առիթով 

Մաթկյանր բավական սուր քննադատության է ենթարկում կղերականու­

թյանը, որոնցից մեծ մասը տառաճանաչ անգամ չլինելով հոտ ու ծուի։ 

ունեն, բավական հարստություն են կուտակել և շահատակում, շահա­

գործում են խեղճ մողովրղին։ Բարի ներքին հարստահարիչներից' կղե­

րական և վաշխառուական ղասի ներկայացուցիչներից, հայ ժողովուրդը 

ենթ ակս։ Էր նաև թուրք կառավարության հարկային օրենքին, որը կո­

ղոպուտի և թալանի օրինականացումն էր, պետական պաշտոնյաների ո։ 

կալվածատերերի կամայական չարաշահումների իրավական արդարա­

ցումը։ Ս.յս անել վիճակը քայքայում էր հայ գյուղը, ղրկում գյուղացուն 

հայրենի հողի վրա աղաս։ ապրելու հնարավորությունից և ստիպում 

նրան հեռանալ' օտար ափերում ապր։։ւսս։ի ու գոյության պատառիկ­

ներ հայթայթելու հեռանկարով։ Պանդխտությունը դառնում է չտրիք, 

ազգային ողբերգություն, որ հուզում և մտահոգում է հասարակական 

միտքը։ Այս մտահոգությունը Մաթկյանի հասարակական հայեցակե­

տում լուսավորչական քարողի երանգ է ստանում. «Եղբայրը իմ,— 

գրում է նա, — հայրենյաց թշվառության վրա ողբալու, ձեր արգահատելի 

կացությա՛ն վրա հառաչելու ատեն, պահ մը կխոկա՞ք ասոնց պատճաււ֊ 

ներուն վրա ալ, կհետաղո տե՞ք թե այս թշվառությունները ուստի ծնունդ 

կառնուն, կուշարերիք արդյոք այն բոլոյ։ պարագաներուն ւյրա, որոնք 

կաշկանդած են ձեր հառաջադիմությ ան թռիչքները, կանգնի 'լ կուզեք' 

իրարու ձեռք կարկառեցեք, հառաչե՞լ կուզեք, իրարու նեցուկ եղեք, 

բարերար ըլլալ կուղեր ո լսման լաստերն ի ձեռքին ունեցեք, լոկ հարը։։- 

տությունր չի փրկեր, գիտություն ստացեք, արհեստներու հևտևեցեք, 

եթե ըսածներուս չեք հավատար, աչքերնիդ չորս կողմերնիդ դարձու֊ 

ցեք. նախնյաց շիրիմներուն ղիմեցեք և պիտի համողվիք։ — Ւ՞նչ մնաց 

այն հոյակապ ոյռլղաքաղաքեն, ի՞նչ մնաց այն երևելի հարուստն երու 

դանձերեն-քանդեցան, սպառեցան և ոչնչացան։

Աւր լույս չկա, կյանք չկա, ի զուր կջանանք։

Խավարեն սնած բույսերը, ոչ հոտով ծաղիկ բանալ և ոչ համով 

պտուղ հասցնել կարող են, ոլր լույս չկա, աճում չկա»62։

Ա՚վում է, թե հերոսների ընդվզումը, բարոյական պայքարը պահ­

պանողական միջավայրի դեմ, հաղթանակով պիտի պսակվեր և սի֊

82 Նույն տեգում, էլ 237—239։
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րահար զույգը պիտի համտեսեր երջանկությունը: Սակայն հեղինակի 

սուր աչքից չի վրիպում իսկական ողբերգությունը, այն գոյապայքարի 

իրողությունը, որ իր ճիրաններում պիաի ոչնչացներ Մուշեղի ու Կալի֊ 

նիկեի ըմբոստացման, նրանց հերոսացման ողջ գեղեցկությունը: «Ինչ­

պե՞ս պիտի կրնան ընտանիք կազմել այդ թշվառ արարածներն ու ղա֊ 

վակաց ծնողք ԸԼԼալ, երբ իրենց ամուսնությունը աղքատությամբ և ագի- 

տուիչտմր՚կպսակէխմՅ,— Հարց է տալի՛.: հեղինակը: եվ իրոք. «Մուշեղ 

նյութապես աղքատ, Սալինիկե համեստութենէ՛: ի ղատ ոչինչ օժտած էր 

յույ: ամուսնուն, արգահատել/: կացության մը ենթարկված են, ոչ քա­

ղաքացի ըլլալու համար դրամագլուխ և ոչ գյուղացի ըլլալու համար ափ 

մը հող ունին»: Մուշեղը ստիպված թողնում է հղի կնոջը և մեկնում 

պան գիւտ ութ յան ■ «թաբե ասոնք ալ, — գրում է հեղինակը,—Հայաստանի 

թշվառ գավակներսւն անողորմ բաղդին դիպեցան, միանալ և անջատիլ, 

սիրել !ւ լքանել, այս է իրենց ճակատագիրը»: «Մուշեղ մեկնած է,— 

շարունակում է վիպագիրը, — Սալինիկե սենյակի մը մեջ փակված ան­

մխիթար կկոծե: Բարի ճանապարհ կմաղթեմ երկանդ, համբերություն 

կմաղթեմ քեղ. երիկդ եղբայրներուդ, ճամփան ուղղեցավ, դու ալ քույ֊ 

րերուդ ճակատագրին ենթարկվեցար.

Տոկացեք, մինչև երկինք զծեղ նորեն իրարու շնորհն»^՛:

’Լեպի երկրորդ մասը նվիրված Լ Սալինիկեի և նրա որդու ծայրս/::֊ 

ւոիճան թ?վառ, ոչնչացման եզրին հասած կյանքի նկարագրությանը: 

ճարպոտ վաշխառուի՝ տանուտեր/: առջև կանգնած է խեղճ ու սմքած, 

տառապանքից համարքա ցնորված աչքերով մի /[ին. «Բերեցի՞ր տերու­

թյան հարկը, — գռռում I; տանուտերը, — Բայց տեր իմ ուստի՞ բերեմ,— 

արդարանում է Սալինիկեն ,— ամեն բան առած եք արդեն, մնացել է մի 

խշայա'լ տղեկս պիտի քնացնեմ վրան»: «Բավ է, լռե այգ. գան գա սւն երգ 

երկանդ, ըրե, որ ձեզ երեսի վրա թողլով, ան-'":ւտկ,;:.!'(ամբ յուր կյանոը 

կանցունե, միթե ձեզ խնամելու հոգը մեղի՞ հանձնած է, մեղ ի՞նչ փույթ, 

թե դուր ասլուրնիգ ուր կեփեք և ո՞ւր կննջեք» — կնոջ երեսին շպրտում 

է վաշխառուն: Կալինիկեն հուսահատ տուն է վերադառնում, որտեղ 

նրան սպառում է մի նոր անակնկալ, կտտանքի ու ստորացման մի նոր 

տեսարան և որդու կորսա յամբ ուղեկցվող ողբերգական վախճան: Տանը 

նա հանդիպում է այն քրդին, որից ժամանակին ցորեն էր վերցրել՝ երկու

ՕՑ Նույն տեղում, էջ 48։
04 Նույն տեղում, էջ 244, 2Տ5։
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ամսվա ընթացքում դինր վճար հլու պայմանով: Հիմա եկել է պարտա­

տերը և պահանջում է առնելիքը: Կինը արդարանում Է, որ դրամ չունի 

և առհասարակ ոչինչ չունի: Ռեալիստական, թանձր դույներով է նկար­

ված ույս վերջին տեսարանը.

«Հա, ըսել է թե աղքատ ԸԱս՚լ""} հ՛ոմաս ստակս օժտելու եմ հե :

— Ամենևին աեր իմ, ջահակն հանդերձ կվճարեմ:

— Վճարած շահդ դլուխդ ոլ՚ոե, եռ ստակս կուզեմ կիմ անս;՞::, եթե 

ոչ հիմա զ.թեղ սարերուս աակը կառնեմ:

Խեղճ տղեկը, որ դողդոջալով մորը ձեռրեն րււնած կսւնդնած կր, երր 

այս սպառնալիքը լսեց, բարձրաձայն լալ ռկսավ: Տղային լա՛յը անդութ 

Հմ:թ'"մ' '1“'11'ոլ^թԱ վթդ՚՚^Ձ'— '“1“ մա կն ի ՚ռչ կճվա ըսավ, ու բերնին ուժ­

զին ապտակ մը ի? եցուց, տղան թո՛վս: զլոր դե ան ին ին կավ. ա յ, զս­

տինն անցնի ստակդ ըսավ ողորմել ի մայրը սրտին կսկիծեն. անդութ 

մարդ աղաս ինչո՞ւ, կղարնես, ւււ դեպի դետին զեռված ղավկին դիակր 

վազեց:

— Ստակս դետին անցնելուն՝ դուր անցնեք րոավ անտդսրյուն 

թուրթը, ու տհասին սարովը զնկան մեջքին քանի մր հարված՛:'.:: ավավ: 

Ռջվո՚՚ւ կինը զավակը վերցնելու ատին անոր վրա վ՚ովեյ՛ա՛ք...

Դրան ե՛ռին 12 հոխս՚ւի ծանրությամբ պղնձե մեծ կաթսա մը կար, 

"1' Լ’ւա!)?!' 2"լվ ո՚արցունելռլ համար դրուցն ե ն փոխ առած կր, .բուրթր 

կաթսան ուսն առավ քս՛նի մը հարված ևս ի^եցսւց կնկան քամ ակին և 

դուրս եկավ»05:

Վերջում հեղինակը համեստորեն նշում I; վեպի ստեղծման դրդա­
պատճառները. «ներկա երկառիրս՚թյ՚լւն", — դրամ Է նա, — դրական "'"֊ 

պարեցին մեջ լույս տեսնելու համար դրված չկ, այլ ուսման ունեցած 

ճսրշ՚մվս դորացունելու իբրև միջոց մր, պ՚սրտպ:՛ ծամ եր՛՛է.՛լ զբո­

սանքն կ:

Դրվածքի ՛/ բուն նյութը, ասոր նման պտ՛ո Ա՛հ ած հաղարսււքսր դեպ- 

քերեն մին է, ամեն տեղ, ամեն ժամանակ ա""դք՛սի եղելություններ տե­

ղք՛ ունեցած Լ:

Մյուս մառերը դավ աո.::: ց մեջ կատարված իրողություններ, սովո- 

ըոլթյո՚ններու նկարա որ հր և սանի մր ոյուղերու աշխարհ ս՛որ ակ ան հա­

մառոտ տեղեկություններ են»00!

65 Նույն տեղում, Էջ 254 —255։
60 Նույն տեղում, Էջ 255։
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1874 թվականին Մաթկյանն ավարտելով «Մուշեղ և Կա/ինիկեն ս' 

ներքին կասկածք փարատելու, ստեղծաղործության արժեքը ս տուղնլո լ 

համար, հանձնում է Սինաս աղս։ Խաչկյանին ընթերցելու: Վերջինս, 

ոգևորված ստացած տպավորությունից, հետևյալ նամակն է հղում իր 

բարեկամին, որբ և խթան է հան ղի ս անում վեպի հրա տ արակմ ան. «Կար­

դացի ձեր վեպր ծայրն ի ծայր, — գրում է Խաչկլանը,— լի հիացմամբ և 

հափշտակությամբ: Չեմ կրնար բացատրել այն ղգացումն, որ Ձեր դրր- 

քին տողերն իմ վրա ներշնչեց:

Ձեր երկը, չէ այն վեպերն, որ մտացածին իրեր սեթևեթներով 

շպար յա լ, ճարտար գրիչն՛երու տուկ կ ձև ա են րպին, կստանան Ափրո- 

դիտյան հատկություն մբ, գրգռելու ընթերցողին ուղերը հաճույք մր 

ազդելով նորա զգացման:

Զեր վեպը փոխանակ գրգռելու կղմայլեցուն և. երևակայությունը 

չէ ձեր գրքին նյութը, մտածացին իրեր չեն նորս: պարուն ակ ու թ (ունը, 

վերացական գաղափարների վրա հ իմն յա լ չեն նորս: իմաստությունն/:- 

րր, այլ պարզ իրադրություններ, աշխարհագրական տեղեկություններ, 

Աովոբությսւննևրու նկարագրեր և այլն, և աղն:

...Աղքատ շինականի մր զավակ, դպրոց չեք տեսած, դասատուի 

ձայն չեք լսած, Ա. Բ.-ը ձեզի ճտնչցունելու առա՛ջնորդ մը չեք ունեցած, 

ոչ որ ձեր իմացականությունը մշակել խորհած է, ոչ ոք ձեզի գոնե պարդ 

ընթերցմունք մը աովորևցունելս: հոգ տարած է, և ո/ ոք ձեր ր ուր ո յակ ան 

ու մտավորական զարգացմանն համար դսՀկ մը զոհած է. այլք պաաա֊ 

նեկութենե պանդխտության մեջ, ընդ լծով օտարաց, դերեկները ագրատ 

ծնողացդ օգնելու աշխատած աաեն, գիշերվան կաոզուրիչ ժամ երնիդ 

ընթերցանության և ուսման զոհելով, եւռ «ո գացա ծ եք ձեր միտ որ մշա֊ 

կե/ով արգասավորն/, հ::լռթք ու բերոի ընդ զայն: ...Վ,ստահ եղեք բա֊ 

րեկամս, ոռ ձեր ոիրքբ կարող է պատվավո /: տեղ մբ բռնել գրական աշ­

խարհի մեջ. հրապարակ հանեցեք զայն, հասարակությունը ժլատ չէ 

ինքնաբոււո բանասահղծաց հանգարը պսակ ելու»1- ՛:

«Մուշեղ և Կալինիկե» վեպի հրապարակումը լայն արձագանք է 

գտնում և հասարակական հնչեղություն ստանում: Արևմտահայ մառու­

լը տպագրում է գրախոսություններ, որոնցում Հովհ. Մաթկյանի վեպի 

գաղափարական մ ի տվածությունն ու ռեալիստական հայեցակետն տ֊ 

ռանձնացվում է ժամանակի ռոմ ան տիկ - արկա ծ ային / եվրոպական ղա֊ 

նաղան սյուժեն /1 րի ազդեցությամբ դրված գրական ստեղծագործություն-

®7 Նույն տեղում, էյ Պ-էւ
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ներից. «Ձեր դիրքը ոլւՒ ուշով ամբողջ կարդացի, — դրում է Փ. /? եշիջ- 

յանը,— Եւիրատա եղերց հանդեսը անց չալ մը հիշատւսկեց, մամա դրու­

թյունը միտքս դրգռեց. հունձք բազումը զայրույթս շարժեց առ տդեա և 

շահամոլ կղերն, ծնողական անողոքելի բռնությունն ու դժոխային նա­

խապաշարումը' ղիս ւԼյւեժխնդրության դրդեցին, հարսան եկան արարո­

ղությունը' ծիծաղս շարժեց, բաժանումն ու ողբերգության երկրորդ 

արարվածն աչքերես արտասուք հոսեցին։ Ահա դիրք մը որո հեղինակն 

առանց ոևէ դասարանի ՛մը կամ դասախոսի մը աշակերտելու, առանց 

սևի Եվրոպական լեզվի մը հմտություն ունենալու, անդուլ աշխատռւ- 

թյամբ և անսասան հաստատամտությամբ հսկայաքայլ հառաջելով հուսկ 

ուրեմն սւյսօր դյուցազնական խորհրդով հրապարակ մը նետվի, դրա֊ 

սեղաններ մաշող, թուղթ և թանաք սւդառող դրադհտներու հետ մրցելու 

Հեղինակի մը ամբողջ հանգամանքներուխ ...Ստույգ է թե' Մուշեղ I։ 
Եալինիկեի մեջ չկա այնչափ սիրաՀ։ արա կան աշխույժ, վառվռան ե 

ազդու խոսքեր ու պտուտակավոր դարձվածքներ, բայց սսւոււդ այ է 

թե' Մուշեղ և ևալինիկեն ժամանակիս դավառացիին ջինջ հայելին Լ 

բնական հետևողությամբ դրված, ուր կրնա տեսնել բանիբուն եկեղե­

ցական մը իր տդետ պաշտոնակցին պատկերը, երեսփոխան մը գինքը 

կաւլմող տարերլյ վիճակն ու հանդամանբը քյոլրթին ու չորպաճիին 

բարբարոսությունը, պմու սն ացելոց վրա կասւարված ճնշումը։ Պպզե­

ցին իր գավառացի աւլդայնոց սովորույթներն ու բարքը, և գավառա­

ցին ալ մեկ կողմեն իր գովելի պարւլությունն ու մյուս կողմեն վայրե­

նական արարքները։

Պ. Մաթկյան, հրապարակսլվ կը հայտնեմ ձեղ իլ)' խորին շնորհա- 

ի^լիք" ՈՐ ձեր ա1Դ անձուկ ւէիճա կին մեջ կուրացել եք երկն ել սոյն 

՛լեպը և ազգայնոցդ նվիրելո^։

Մաթկյանի «Մուշեղ և Եալինիկե» վեպի սյոլժետային պատումն աչ­

քի է ընկնում հրապարակախոսական մշտագործ դիտավորությամբ։ Եր 

լուսավորչական, բարենորոգման տեսակետը հաստատելու համար վի- 

պագիրը հաճախ ընդհատելով գործողությունների ընթացքը քաղւԼածք- 

ներ, մեջբերումներ է կատարում զանազան հեղինակներից, որոնք վե- 

ւդի գաղափարը շեր տ ա ւէո րո ււե են լոլսալԼորական ըմբռնումներսվ, ‘լիզ­

ված պայքարի կամ քրիստոնեական բարոյախոսության իրարամերժ 

դատողություններով։ Այսսլես օրինակ, վեպի հերոսներից մեկը պան- 

դըխտությունից վերադառնալով ծնողներին մեռած է գտնում։ Ն։ս իմա֊

68 «Մասիս», 1875, № 1702։
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նամ է, որ գյուղի վաշխառուն պարտքը չվճարելու համար րանա է նե­

տած լինում հորը, որը տա՞նջանքների մեջ այնտեղ էլ մահանամ է։ Այ­

նուհետև վաշխառուն րռնաղրավում է նրանը ողջ ունեցվածքը։ Շուտով 

մահանում է նաև մայրը և կործանվում է ընտանիքը։ երիտասարդը ազ­

նիվ ցասումով բռնված ցանկանում է լուծել իր վրեժը, երբ դեմ է կանգ­

նում հոր ուրվականը և խրատում, «/‘"նչ կկարծես, մարդ մը մեռցու- 

‘Կելռվ, աուն մը հրդեհելով, ամբողջ ընտանիք մը մ։/խըո տակ թաղելով, 

մե՛ղի գո՞հ մը, նվիրումք մ՛րրած կըլլաս... դադարն որդյակ իմ այդ 

վար բնադրման հետևե՚ե, ամենայն ճդսւմբ ղսպե այդ վատ կերքը, որ 

ղքեղ ոճրագործության կառաջնորդե։ Մեղի չարիք ընողներն օրհնե որդ­

յակ իմ, բարի րրե անոնց, որ ղմեղ թչվառացուցին , համբոլրե այն ձեռ­

քերը, եթե կրնաս, որ ղմեղ մահացուցին...»^։ Որդին իհարկե ղինաթտվ։ 

Է լինում, մի կ՛ողմ դնում իր «հանցադործ» որոնումը, բայց վերջնակա- 

նասլես չի կարողանում ենթարկվել քրիստոնեական բարոյականությանը, 

ծեծում է վաշխառուին (դոնե այդքանով բավտրտըելով իր վրեժխնդրու- 

թյաե ծարավը) և ւիախչում լեռները' Տորոսի ծերպերում ապաստարան 

որոնելու։

Պ անդ/ս տության հետևանքով հայ ընտանիքների քայքայում, բա֊ 

րոյաւլրկում ադդա լին հոգեբանություն աարրտ՚լուծում, հասարակական 

մեծ չարիք է տեսնուէ Մկրտիչ Թյությունճիեֆն իր «Հայաստանի թշվառ­

ները» վեպում։ Առաջս։բանում հեղինակը մի շարք օրինակների հիման 

վրա բացահայտում է ալն ։։ոցիայ- հոդեբս։նակտն աղետը, որ պանդրի։- 

տությունն է բհրում հայ ժողովրդին և կարծես հիմնավորում իր վեպի 

թեմատիկայի հր ա տ ս։ պո՚ւթյո ւնյ։ ։ «Հու յա ս ։։։ ան ի թ՚ք վ ա ռն եր ր» {'“ի,— 

դրում է նա վեպի տ ռաջարանո։ մ, — որովհետև Հ այա ։։ տ ան ց վոց թշվա­

ռության մեկ մեծ մասը կր ծնի ւղան դիէ տո։ թեն ե ։ Պանդխտության մեջ 

մաշվելով ան. էլս։ դա ո Հա յաստ ա'է։ ցվո ց դդացումներեն, հետզհետե անըն­

դունակ կը դառնան նոքա զղալու այլևս ոչ երե [սայի ժպիտը և ։։չ կնոջ 

'արտտսուբբ. Հս։ լաստսւնցի երիտասարդը դես յուր առաջի՛ն մեղրամիսը 

չր լրացուցած, կը թողու յուր ն՛որ հարսն անտեր և անմխիթար և ինք 

կը հեռանա օտար աշխարհ։ Խեղճ կինը կռպաոե ամուսնոյն. կանցնեն 

տարիներ, 5 —10 —15, նա դեռ կսպասե։ Վերջապես օր մը անուղղակի 
կերպիվ նրա մահվան լուրը կը լսե. թշվառ կինը արցունք թափելով 

աչքերը նվաղելե հետո, մեռելներու կարգը կանցունե յուր ամուսինը ու

69 Հու[ճ. Ս. Մաթկյան, նշված աշխ., Էջ 99։
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դարձյալ կսկսի ողբալ յուր վիճակը։ Օանցնին երկար տարիներ և հան֊ 

կարծ կր հայտնվի գծուծ, մաշված, ալևոր մի անձ. նա այն անձն է որո 

մահվան լոլրր կինը 8—10 տարի առաջ առնելն հետո ամուսնացած կր 

'"■!'/'2 մարդու մը հևա, ուր՛իշ գերդաստանի մր մայր եղած կր, մեկ խաւ֊ 
րով մոռցած կր գնա և իբրև օտար կր նայեր յուր ամուսնոյն։ Այդ կեր շ֊ 

վառ ամ ո՛ սինը կաղալն, որ զինրր ընդունի դարձյալ, բայդ խեղճ կնոջ 

սիրսՀր կաչկ ան դյալ կ ակնս այն անձի հետ, որ րնտան ևկ ան կյանք վա­

րած կ 8—10 տարիներ։ Ահավասիկ հայ ժողովրդի կյանքի սար ասէի ելի 

թշվառությանը հետևանքներն մին։ Ուրիշ մ՛ալ թողրւվ 1"ւր մանկամարդ 
՛էխը» անմեղ երեխաները, կր հեռանա հայրենի տանեն, Աայենի նման 

հՕ թափառի աշխարհ 11 աշխարհ և երկրե երկիր։ 0 անցնին տարիներ, 

նա բոլորովին կր մոռնա յուր ընտանիքը, կը վարվի խղճի և ազնվու­

թյան հակառակ, յուր։ երիտասարդ ծաղիկ հասակը կր թոէւմեցնև ան­

պատիվ կանանց հետ, նա յուր հակտին քրտամբր վաստրկած դրամը 

կը վատնե անազնիվ միջոցներով և եթե օր մը դառնա հա ւրենիք, նա 

հՕ վարձատըե յուր անմեղ կինը... այլ և այլ սարսափելի ուղտերով...»՜®։

Ար եմտ ահա ւ հ!"լ,լացին. >'լյգի Պ:ւլ1։։ւ կամ Թուրքիայի ւմյուս քա­
ղաքներ պանդխտվելուց, հաճախ մեկնում կր նաև ավելի հեռավոր եր֊ 

հօօււեը՝ ճանուրի ափերին գտնվող բուլղարական և էէումինական քա­

ղաքներ, այնտեղ կլ ամուսնանում օտար աւլդերի հետ «բոլորովին մո­

ռանալով իր ազնիվ ընտանիքր»։ «Մինչև անդամ Հայաստանի գերեզ­

մանատունները,— դրում կ հ/ւղինակր,— զուրկ են ե ո ի տ ա ս ա ո զն ե ր։ ե, նոքա 

մեծ մասամբ կր մեռնին պանդխտության մեջ և կր թաղվին օտար եր­

կիրներու հողին սւակ»։ Մ՚նչն կ հիմնականում հայ գյուղացու թշվառու­

թյան պատճառը։ Ո'յությունճի ե!ի ր լավ կ տեսնում, որ միալն դյուդի 

սոցիալական շերտավորումն ու կ ալվածա ո։ ի ր ա կ ան դասի շահատակու­

թյունները չեն գյուղացուն տեղահան անում, այլ նաև 0' ուր քի ա չի վա­

րած աղդահալած քաղաքականությունը փոթը Կողովուրդների հանդեպ։ 

«Հիրավի որչա՜փ քաղցր կ աշխատության արդյունքը հայրենի հողին 

վրա, — դրում կ հեղինակը,—[՛այց !Լու[’հ ^ “ԱԴ աշխաաութենե մեր հա- 

1^00' Գլխավոր պատճառ մ’ ալ' անօրեն քըդաց հարռտահարութչուն֊ 

ներն և թուրք անի ր ավ կառավարության անտարբերությունն են. եր­

կուքն ալ հավասարասլես պատհառ եղած են Հա յասա անցվոց պանդըխ- 

տության և թշվառության և խոչրնրոտ մեր աղգի զարգացման և հաստ-

73 ւՈյՐօւ՛.» ^յոփյՈէ^ե|ւ1^ Հ ա յ ա ս մ; ան քւ !) չվ-.ս :-ն !. թր, Մաոսել, 1830, Առաջս/թան ւ
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շաղիմ ութ յան։ թանի որ ճշմարտություն մ'է այս, ուրեմն երկնից արդա­

րադատ բազուկն ալ, վրեմխնդիր ճշմարտության, պիտի հարվածն ան­

շուշտ մի օր մեր այդ թշնա միներ ը»7 Կ
Եթե Հովհ. Մաթկյանի «Մուշեղ և Կալինիկե» վեպի բովանդակու­

թյունը դյուզում մնացած պանդուխտի ընտանիբի ծանր կացության 

նկարագրությունն է, ապա թ' յությունճի ե!ի ր պատկերում է աշխատու­

թյան մեկնած երիտասարդի արկած աչի կյանքն ու ողնարկում նրա վար­

քագիծը օտարության մեջ։ «Հայաստանի թշվառները» վեպի հերոսը 

Հովսեւիը, Վանի շրջանի Արջակ դյուզից է, որ ամուսնանալով առաջին 

իսկ օրը թողնում է կնոջը՝ Երանիկին և մեկնում պանդխտության։ Պան­

դուխտների հ ավարա տեգին Վանն է, որա եզից պետք է մեկնեն Պոլի:։։ 

Այստեղ են նաև Հովսեփն ու իր բախտակից ընկեր Պետրոսը: Նրանք 

շրջում են Վանում և հիանում քաղաքի տեսարաններով, հատկապես 

հնություններով։ Հեղինակն այս առիթով անդրադառնում է հ:։։ յաթ յան 

պատմական անցյալին և պետականության ՛լորս տյուն մեջ մեղադրում 

առաջին հերթին ժողովրդի անմիաբան, արվածքին. «վ-իտե' ս ինչու հա- 

մայ։ Հայը կորսնցուց յուր այս դրախտային երկիրը, — հարցնում է Պետ­

րոսը,— անոր համար որ չուզեց նա սիրել իր եղբայրը, չուզեց միանալ, 

չուզեց ազգայնության կապը ամուր պահել, միշտ իրեն հաճելի երևցան 

ատելություն, նախանձ և անմիաբանություն որո ի հիմանը քանդեցին 

ազգության տունն ու ոգին, ամենեն ավելի ներքին երկպառակություն­

ներն պատճառ եղան տապալելու։ Նույն ատեն երր մեկ կողմնն մեր 

թշնամին կը հարվածեր Հայը, մյուս կողմնն ալ Հայերը իրարու-դեմ 

վրեմխնդիր կը լինեին, կատեին '/իրար, մեկը մյուսին թագը կր հափրշ- 

տակեր իր փառասիրությանը համար, և ահա այսպես մեր ռեդեցիկ և 

փառավոր թագավորությունը դահ ավիմեցին հավիտենական ան գունդին 

մեջ»™,

Երիս։ ասարգներ ր Պոլիս են հա սնում և տեսնում, որ նավահանգիս- 

'"Ր ւՒ&ն 4' աշխատանք փնտրող պանդուխտ բանվորներով, բեռնակիրնե­
րով։ Հովսեփի բախտը բերում է, նա տեղավորվում է մի թուրք փաշայի 

մոտ՝ տանելի աշխատավարձով։ Մի քանի ամիս աշխատելուց հետո 

տզան գյուղից լուր է ստանում, որ ընտանիքը քառասուն օրվա ընթաց­

քում պետք է վճարի վաշխառուից առած պարտքը, հակառակ դեպքում 

ունեցվածքը կբռնագրավվի։ Այս առիթով հեղինակն անդրադառնում է

71 Նույն տեղում։
72 Նույն տեղում, էլ 13 —14։
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գավառահայության Ներքին (կալվածատիրական դասի) և արտաքին' 

պետական պաշտոնյաների երկուստեք հարստահարությանն ո։ շահա- 

տակութներին. «Այդ վաշխառուները, — գրում է նա, — հարստահարիչ 

թարբ պաշտոնեից հետ միանալով, թանավոր օձի Նման խեղճ ժող։։վրրգ֊ 

յս/ն արյունը կը ծծեն, ահա այղ. վաշխառու անվան ւայ յո սպահիներն 

են, որ խորամանկությամբ և վատությամբ այրի կնոջ հաբն կխյեն ու 

որբերու, ժառանգությունը կը հափշտակին, նորա սատանայական մե֊ 

բենայաթյուննհրով կը կողոպտեն պանղուխտ հայուն րնտանիրր հայրե­

նիքին մեջ. իսկ նորա գործակատարն աչ կը հարստահարի /գանգուխտը 

Պոլ:ա մեջ. երկսայրի սարի նման երկու, կողմի այ ւգանգ ուխտին վրա 

հարձակելով կը հափշտակին նորա վաստակը»-՛":

Մկրտիչ Մյոլթյունճիեֆը ազգապահպանության գլխավոր միջոց էր 

համարում ընաանիոը: Պանոխտոլթյ/ոն ախտը խարխլում է ընտանեկան 

հարարերս էթ ւունների կայունությունը։ իր վեպում նու շեշտը սնում է 

առաջին հերթին այս կետի վրա պա տկերեյով հ եռավորու թ րոն հետևան­

քով օտարացման, բարոյական , որմերի խախտման, րնտանեկան պար֊ 

տավորոլթյունների ոտնահարման, հեշտ ոլ շվայտ կենցաղով հրապուր­

վի յո : իրո գ ո լթյո ւ ն ն եր:

Մուրը փաշայի ապարանքում Հոմսհփին սիրահարվում է նրա կա­

նանցի" մեկը մանկամարց շեըքեդուհին, որը վհաոում է տղային իրենց 

կապի համար: Հովսեփի սրությունը աաոբեր է օրվա հացը տքնությամբ 

վաստակող մյուս սշա՜: ո ո։ խաս երի վիճակից, նա կարողւ՚ւնում է պարբե- 

րարար ղրսւմ ուղարկեք տուն և ինքն Էյ ապահով կյանք վարիչ։ Ատ֊ 

կմ՚յն շուտով տղան հի1'/ ա '. :՛ ան ո ։ մ / (հեղինակը դ-ս ղա ռտ այ։ ո ւ մ / տրո֊ 

փոտ չհրոեղուհոլ տնհաղությամր/, ։։ակավար ։ունո։թւռւն է ռտրռնում ե 

ընկնում հիվանդանոց։ Այգ ընթացքում ծնվում է նրան ո /։րեխ։՚։ն I։ 
Հովսեփի հավատարիմ ընկեր Պետրոսը, իմանալով գաղտնիքը, խորհուրդ 

է տաշի.։։ տղային հիվանդանոցից փախչի՛, մեկնեք ուրիշ երկիր փա­

շայի գա քրայթից ի ենթադրվելիք վրեժխնդրությունից աղատվելու հսւ ֊ 

մար։ Սակայն Հա/ռեփը ապարանո վերադառնալ։։!/ տեսնում է մանկի­

կին և այնպես կապվում նրան, որ այլևս առանց նրա չի պատկերաց­

նում իր գոյությունը: Այդտեղ հեղինակը միջտմտում է, արձանագրե­

լով տղայի անհավատարմութլան փաստը. «Ապերախտ Հովսևփ, — գրում 

է նա, — մոռացար ուրեմն քու հայրենիքդ, մոռացար խեղճ և անմխիթար
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ըն ա ս/ւ՚իքղ ու ղ տ վա կ ղ որուն դևմոը դեռ չետ տեսած. վերջապես մոռա­

նար ազդդ ու հավատքդ, Հա / քեղ, Մոլորյալ ոչխար»''^:

Պետրոսի հետ որոշում են փախցնել երեխային: Որոշ արկածներից 

հետո նրանց հաջողվում է ա1Ղ անել, թաբուն կնքում են հայկական 
եկեղեցում, անունը: դնում նաղհնիկ և պահ տալի:։ մի հայուհու։ Հով֊ 

սեփր աղջկա թևին խուլ է դաջել աալիո՝ նրան հետադայում հեշտորեն 

ցանելու համար։ Այդ ընթաց բում չերքհղուՀին աղմուկ է բարձր տոնում 

ապարանքում, թե արար, րայակր փախցր՛ու .' երեխային: փաշա.: վշտա­

ցած է, սակայն շատ շուտով ամեն ինը իւաղտցվռլմ է։ Այո առիթով 

հեղինակն անդրադառնում !; թուրքն րի ընտանեկան սովորույթներին։ ՛եռ։ 

նշում Է, ։; ր հատկապես հարուստ ղասս՚կաողր ։:: ։: ան ճնապ ես ծնողա­

կան սիրով կապված չէ իր ղավակներին, ցանի որ հիմնականում շատ 

կանայո Լ՛ երեխաներ է ունենում։ Ամո։ ոնական հո։ րարեբութ յո Հոներում 

մահմեդականների հիմնական կիրցր սիրո վ՚՚պել՚ն է։ Մինչ՛ եռ ցրիր֊ 

տռնյան ամուր կապված կ րն ։ո ան ի ո ին, ղավակներին, ապրում կ նրանց 

բարեկեցության մտահ ոդությամր։ Հովս եփն ցնկնելով մուսուլմանական 

միջավայր, ոտնահարում է իր աղղային կեցության նորմեր/։, շեղվում 

ընտանեկան հավատարմության դարերով մշակված «օրենքներիդ»։ Հե­

ղինակին հոլղում է այս իրողությունը և նա խսաիվ դատապարտում է 

նման վարքադի ծ ր ։

Հովսեփր նորիս տարվում կ չերքեղուհու սիրով ե կապվում նրան։ 

Սակայն այդպես երկար տևել չի կլորող և ընկերները որոշում են՛ հեռա­

նալ: Նրանք մեկնում են Տաթոլմի, ապա խիֆլիս։ երկար ժամանակ 

Հովսհփը Միֆլիսում աշխատանք չի կարողանում դտնել և ընկնում ի 

ծայրահեղ թշվառության մեջ, մինչև որ մի օր նրան։ օդնաթյան կ հաս­

նում հ“՚!1,1 հհի ւ,՛եներալ <յո[կութևիկյանը է։ վերցնում իր մ:։րո ծառայու­

թյան: Անցնում կ տասնհինղ տարի։ Տղան՛, այլևս սովոր օտաոութքան 

մեջ անցկացրած կյանքին, չի մտածում անդամ իո դո էության մասին 

/ուր ուղարկել ընտանիցին։, մինչև մի օր էլ «Մշակ» թերթում հանդի։֊ 

սլում ի հայտարարության և տեսնում, որ հաբա դա աները փնտրում են 

իրեն։ Հով սեւին ամոթահար կ իր վար ոտդծիղ ։ թ՚իֆլիոի հաւոդ պատ~ 

րիարրր ստիպում ի նրան վերարառնալ հաւրենի դյուղ ընտանիս/։ դիր֊ 

կը։ Այստեղ երևում է հեղինակի օտարութէտն մ ՛էհ թափառող երիտա­

սարդությանը հայրենիք վերադարձնելու որոշակի միտումր, ինչպես նաև
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նրա հավատը ժողովրդի պաշտոնյա դասի, հո դեռ րական ության հանդեպ 

ազգապահպանման և ընտանեկան իրն դրի կարգավորման հարցում:

Հովս հ։իր վերադառնում է հայրենի Արջակ ե տեսնում, որ ծնող­

ներն այլևս չկան, իսկ կինը ուներվածրր վաճառել է օրգան' Վահրա֊ 

-մին պահելու համար: Որոին էլ երեր ամիս առաջ մեկնել է Պոլիս' հո­

ցը որսն ելու և այնտեղ էլ անցել աշխատանքի: Շու տով Պոլսում Վ12! հ- 

րամը հանգիպում է հայկական գոլրողում աշխատող մի սպասուհու, 

տարվում նրա գեղեցկությամբ և աոսւնց ծնողներին 1>>ւր տալու, որո­
շում ամուսնանալ: երիտասարդի կյանքի պատմությունն անելիս Թյու֊ 

թյունճիեֆը նշում է մարդկային վարբագծում տեղ գտած ժառանգական 

գործոնը' տղան մտահոգված է առաջին հերթին անձնական հարգերի 

կարգավորմամբ, ինչպես վարվում էր հայրը, «հայրն ինչ, որդին ինչ 

չինի,') — եզրակացնում է հեղինակը: Պոլսի հայկական համայնքը նպաստ 

է հավաքում օգնելու Վահրամին' ամուսնանալու համար: Սակայն շու֊ 

տով տղան աղջկա մոտ մի լուսան [{ար է տեսնում և ճանաչում հորը: 

Պարզվում է, որ աղջիկը Նա զենիկն է' իր քույրը և Վահրամը թողնելով 

նրան, շուտափույթ վերադառնում է Արջակ' ծնողների մոտ: Այսպես է 

•ավարտվում երիտասարդի պանդխտությունը, իսկ ևաղենիկի կյանքի 

պա ամ ութ յուրը հեղինակը խոստանում է նկարագրել մի այլ գրքում նոր 

վեպի նյութ դարձնելով:

Տասնամյակներ շարունակ արևմտտհալ գրական միտքը զբաղեց­

նում էր բուն ազգային վիպագրության ստեղծման խնդիրը, այնպիսի 

վիպտգրություն, որ իր մեջ ներառեր ժողովրդական մտածողության, 

համազգային կյանքի մտահոգության համապարփակ սլտտկերր: Մինչ 

՛այգ, ստեղծված գրականությունը դեռևս դեղերում էր նմանւոկող վիպա­

գրության գաղափարս: գեղարվեստ ակտն և ոճս: մ աս: ծ ո ։; աթյան ո լորտում' 

քիչ դեպքերում միայն անդրադառնալով բուն ազգային, հասարակական 

կամ կենցաղային խնդիրներին: Արևմտահայ ոեդարվևաառկան մտածո­

ղության համար հասունացած էր հո:մաղդա լին դրակսւնաթբոն ստեղծ­

ման պահանջր հասարակական կաոուցվածքի, նրա բոլոր շերտերի օբ- 

ձ^հս՚1"Լ վերլուծությամբ, որբ և իռտդործեց Սեզրակ Տեր-Ս արդսենցր 

(Տևկանց) իր «Շահենն ի Սիպիր կս՚մ Գաղթական հայը» վեպով: Գի­

տակցելով համազգային նշանակություն ունեցող արևմտահայ վիպա- 

գյւության ստեղծման անհրաժեշտությունը, հեղինակը գտնում էր, որ 

«տզզային հայկական վեպերը» եվրոպականից բոլորովին տարբեր' «հե­

ղափոխիչ» պետք է լինեն: «Այն օրենքը, — դրում էր նա, — որ դաղղիական
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վեպերոլ մեջ անհրաժեշտ է, չեմ կարծեր թե հայկականին մեջն կք 

միևնույն օրենքներն է/ ան՚հեղելի պահ..լ պարտավոր ենք: ...Սեր գրա­

ծը հայոլ կյանքեն առնված հայոլ համար է»™:

Եվ քանի որ Տեր-Աարգսենցի համար գլխավոր նպատակը «մեր֊ 
պետքերն և մեր էէերքերն երևան հանել և ղանոնք հոգալու ճարը փրնտ֊ 
ռելն է», ապա հնարավոր չէ, որ հեղինակը չհետևեր ժողովրգ ա կան 

մտայնությունն ու կյանքը մարմնավորող աբովյանական ըմբռնումնե­

րին և գեղարվեստս/կան մտածողությանը: Եվրոպակ ան վիպագրոլթյւււ֊ 

նից սահմանազատվելու հեղինակի որոշակի մ ի տումը նրան պետք է 

նպատակաոլղղեր դեպի արևեչահայ գեղարվեստական արձակի զար­

գացման տենդենցները: Եվ իրոք, ((Շահենն ի Սիպիր» վեպը Արով յանի 

ստեղծած գրական դպրոցի արևմտահայ ար տահայտւււթյռւնն է: Տեր֊ 

Սարգսենցի վեպը արևմտահայ հասարակայնռլթյան հուզող խնդիրների, 

սոցիալական, ազգային, քաղաքական հարցադրումների արձագանքն է ՚ 

հրապարակախոսական տարր/: դերակշոռւթյամր, հրապարակախոսս:թյուն, 

որ սվւռված է ստեղծագործության: այն՛!: հատ՛ված ում' առաջադրված գա­

ղափարները տեղ հասցնելու մի տումով: Վիպական գործողությունները 

հաճախ ընդհատվում են հեղինակային միջամտություններով տղզի ցա­

վոտ խնդիրների մեկնաբանման սեփական հայեցակետը պարզաբանե­

լու մս: ահ ո գութ յունից գրգված: Դրանից մի փոքր տուժում է երկի դո֊ 

ղարվեստական արժեքը, բայց հեղինակի համար առաջնայինը ժողո֊ 

վըրգական ամուր դրականություն ստեղծելն է: Վեսլում ակնառու է ազ­

գային ոճամտածողությունը, գավառահայության բարքերի, կենցաղի 

հարազատ վերարտադրությունը, ղրոււցների, ժողովրդական պատկերս:֊ 

մտած ո զո լթյան առատ օգտագործումը: Իրականության ռեալ վերար­

տադրման I: հատկապես ա,ոծ ա րծ վա ծ .,. գ ա ՛!: արն ե ր ի հրատապության հա­

մար վեպը ժամանակին լ՛ոյն արձագանք գտավ, շահեց ազգային մտա­

վորս: կա նության համակրանքր:

Վեպի գլխավոր հերոսը Շաաախցի Օահենն է: նա Ազթամարի հո­

գևորականներից կ, րր շուտով փախչում է վանքից և թափառում 1էանփ 

ու Տս:րո':ի շրջսւկայքո: մ սիրած աղջկան' Աստղիկին գտնելու հույսով: 

Երիտասարդ լեռնականը պարթևահասակ կ, քաջարիրս: և բս:րի: Նրա 

սիրուհուն առևանգել են քրգերը, իսկ հիմա, պատահաբար տղան փըր֊ 

կում կ ջուրն ընկած Աստղիկին, և երիտասարդները գտնում են իրար: 

Նրանք հաստատվում են Խռով: գյուղում: Հեղինակը նկարագրում կ այն

75 V. Տեր-Սարգսենց, Շահենն ի Սիպիր, Կ. Պոլիս, 1377, էջ ԺԱ֊ԺՍ:
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ծանր կացությունը, սոցիալական աղետներն ու. թշվառությունը, որոնց 

մատնված էր արևմտահայ գյուղացիությունը։ «Տվեք, սւվեք, հա տվեք,— 

բողոքում է լ1?ո։!լա ց ին երի ց մեկը,—ի՜նչ տանք ախպեր, ո՛՛ր մեկիս 

ձեռքը բերան կհասնի, կտոր մը կորեկ հաց ունինք, այն էլ մեր բե­

րան չի հասած արտի մեջ կերեն, մնձռ: ր կդաբձնեն. մ իևնույն պահուն 

.թրով֊ թվանքով մարզիկ կաղան հո զվայդ ւ/բա կկան դնին, տուրք կու­

զեն, տուգանք կուզեն, ղու բոյն չունիս, սրղսւմ սլա ս։ ուա ամ արա, անոնց 

ձեռք թող ոտքերը պաղիր, պոռա, կանչն, թե ցորեն չունիմ ասա, թե 

կոտ մը կորեկ կար այն էլ վառեցին քյւդնրր, իսկ ;.ա /սաւք չի հասկը- 

նար»?$։

Շահենն ընկնում է պարտքերի մեջ, չի կարողանում վճարել, որի 

հետևանքով բանտարկվում և տարվում է Վան: Սի կերպ աղատվելու/ 

նա վճռում է անցնել Ռուսաստան։ (յահենն ուրիշ շատ գաղթականների 

հետ ղալիս է Երևան, ծառայության անցնռւմ ռուսական բանակում և 

111 եմ[' ընկնում իր .քաջություններո՛վ: Սակայն երկար չի տևում Շահենի 

յալլայով կյանքը: Շուտով նրան մեղադրում են հայրենիք վերադառ֊ 

1:—^ռւ անընդհատ պահանջների և հակացարական տրամադրությունների 
մեջ ու աքսորուէ? Սիրիր: Այդ ընթա ց քոլմ մ ահանոլւ? է Աստղիկը և 

միայն զավակները՝ Վրենը, Վաըռդեսը և Հրանուշը կարողանում են 

փախչել հայրենիք:

Վեպում ակնառու է հեղինակի ղաղաւիարաբանութլան գլխավոր 

ելակետը արևմտահայության հաղթը կասեցնելու միւսումը: 70-ական 
թվականներին հատկապես անտանելի էր գսւվառահս։ յության վիճակը: 

Տեղական իշխանություններ/: անընդհատ շահտտակ ո ւմն ե րը , հ արստա- 

հարությունները, ա.-տեսական քայքայված վիճակը, աղղս։ յին - ս ո ց իա- 

լւսկան հալածանքները, բրդերի վաչրագո։ թյունները , ռովը, հսւմաճա - 

բակը արևմտահայությանը հասցրին գռրստևման անհույս ւլիճակի: Եւ/ 

ժողովուրդը բռնեց մասսայական գաղթի ճամփան, որը ծնում էր մի 

մեծ չարիք՝ քաղաքական տեսակետեր: Սպռի նոսրացումր արևմտահա­

յությանը ղրկում էր երկրին տիրելու ւդատմական, օրին ական իրավուն­

քից։ Գաղթի կասեցում ը արևմտահայ մտավորականության համար 

օրակարգի հարց էր դարձել; «Գաղթականության ւ/ախճանն անձնասպա­

նություն է» — ղրոււ? էր Տ ե ր-Ս ա րդսենբր' «Շ ահ ենն ի Սիսլիր» վեպում։ 

Ժամանակին լայն գործունեություն ծաւ/ալվեց գաղթականության առաջն 

առնելու համար: Մ ամուլը ս: պա գրում էր հոդվածներ, որոնցում առա-

76 Նույն տեղում, էջ 160։
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ջարկվոլմ էին ծրագրեր, մշակվում փրկության ուղիներ։ Տ '.ղերում՜ 

ստեղծվում էին գաղթերին գիմ ագիր կազմակերպություններ։ Գաղթին' 

գիմակայող այս շարժումն իր մեջ քաղաքական երանգ ուներ ե մասնա­

վորապես գավառահայոլթյունր ձգտում էր շարժ ման վերջնակետ ր ծա­

ռայեցնել աղատագրական պայքարի խնդիրներին։ Ժողովուրդը ինքը, 

Ղ^նքի ումով, պիտի լուծի իր հարցերը և նվաճի բաղձալի ւոգատու֊ 

թյ^ւը:

Տեր֊Սարգսևնքը նույնպես իր վեպում ղտրգտցնոլմ էր գաղթին ընդ­

դիմադիր գաղափարախոսություն: Աղգօգուտ գործ է մնալ տեղում, 

համախմբվել ե. զենքը ձեռքին պայքարել: «Մենք ոչ մեր հոգևոր աի- 

րոջմեն, — որում է նա, — ոչ Ստամպոլա ոլտ առիարքեն, ոչ էջմիածնսր 

կա թորի ե ոռեն, ռչ թա դա վ ո ո են, ոչ մագավոըեն, ոչ էլ Վանա խռջեյա և֊ 

րայյ, այլ մենք, թե որ խե/բ ունինք, մեր ձեոքեն ու աո քեն, մեր խել- 

քեն ու մւոքեն, մեր ռար երեն ու. դաշտ եր են օգնություն մը ււսլաոելու 

ենք»?7։ Կար նաև անհեռտնկարռւթյան մեկ այլ հանգամանք, րաւ։ հե­

ղինակի, լուսավորւաչ երերները (Եվրոպա, Ռուսաստան), որտեղ դաղ- 

թում էր հայությունը, ավելի վտանգավոր են, քան հետամնաց ու բտր- 

րարոս ազդերը, որպիսին Մուր ցիան էր. «Սարբարաւ տղդաց վնասնե­

րը,— դրում է սսւ,— այսչափ քողարկյալ չեն. դյուրավ մարդ կպրծնի 

անոնը վնասնեըեն, քան թե լուսավորյալ ազգաց»™: «Ավելի դյուրին է 

բազեի ճանկեն ճողոպրիչ, բան սև արծվոյն անճողոպրելի մսւգիչնե֊ 

րեն»70: Այս գաղափարների գործն ական կիրառումը (գեղարվեստական- 

մարմնավորման ձևով) Շահենի ււղբերգական ճակատագրի պատկե­

րումն էր: Արևմտահայ գյուղացու տառապանքներն անցած, թուրքա­

կան յաթաղանիդ մազապուրծ Շահենը ձգտում է դեպի ապահովսւբեը 

«ավետյաց երկիրը»: Սակայն շաւո շուտով, հենց ռտհման ա գլխին կո­

ւլակների հետ հանդիպելիս կամ ՆԼրսես Աշտարակհցու' պետական հըս- 

կիչներով ռւ լրտեսներով շրջապատված անօգնական վիճակին ականա­

տես, իսկ հետո արդեն Աիրի [՛իւ աքսորավայրում հանգիւդ եղով ‘ի ոքը 

ազդերի շատ ներկայացուցիչների, որոնք ազատաբաղձ ձգտումհեո';։ ղո- 

հեը էին, նա գիտակցում է ցարական ռեժիմի ազգահալած, գագաթա­

յին քաղաքականության ռետլութ լանը և համոզվում, որ Ռուսաստանի 

հետ հույս կապելը պսււորանք է: «Ոչ ռուս պարզ ժողովրգից գժգոհ եմ,—

77 Նույն տեղում, էջ 174։
78 Նույն տեղում, էջ 201։
79 Նույն տեղում, էջ 203։
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ւաււււմ Լ Շահենը, — այլ նրանց պաշտոնյաներից, որ վատ վատ օրենք­

ներով այո աշխարհի ամեն բնական իրավունքներն ու ազատություն­

ները ջնջել են. փորս արարում, պատռում է. ախր, էլ չեմ կարող համ­

բերել. այո երկրռւմ մի հպատակ աղղ' մանավանդ քրիստոնյա հպատակ 

երբեք երաշխավորություն չունի ոչ յուր ուղղության, ոչ յուր լեզվի, ոչ 

յուր եկեղեցվո մասին, այլ ամենքն էլ շուտ թե անաղտն չքանալու 

վաանդավոր ուղղության մեջ են: Հասկանո ւմ եռ, ւ) ենք հայերս էլ միև­

նույն ուղղության մեջ ենք էսօր, էլ ինձ համար մեր աղղին աղատելու 

հայս չի կա.. .»^: Ուշաբերվելով կատարած սխալից Շահենն ընկնում 

է հուսահատության ու տառապանքի գիրկը: նրա տունդարձի, հայրե- 

նաբաւլձւււթյան կարոտում ինչպիսի մեծ զղջում կա, հայրենի հողը 

լքելու ավար սան ո, որ հայտնի է բոլոր ժամանակների հայ գաղթական­

ներին: Շ ահենին սչ/՚նչ չի մնում անելու, քան զոհաբերել իրեն 

հասցնելով փրկել որդիներին և «ռուսաբանին գաղթական հայոց հո­

դին»' հայրենի աշխարհ վերադառնալու ճանապարհը ցույց տալով 

նրանց: Շահենի կերպարը 70-ական թվականների արևմտահայ դեղար- 
վեաո ական արձակուէ? նշանակալից երևույթ էր, նրա ողբերգական ճա֊ 

կատաղիրը ցնցող օրինակ' համայն հայության համար:

Տեյւ-Աարդսենցն իր վեպու՛մ, ա .չգր հւսւ?աի:մբման շահերից ելնելով, 

քննադատության է ենթարկում գավառահայ հոգևորականության գծուծ 

ու շահադիտական, ազգայնական շահախնդրություններից հեռու, ման­

րիկ կրքերսվ առլցող, բարս յա զուրկ էությունը: Նա հատկապես կանգ 

է առնում Աղթամւսրր Վանա միաբանություն օրինակին և կարծես իր 

հակադրություն հայ կրոնավորների խաչի ու համբերատարության քա­

րողների, կերտում է ասորաց եկեղեցու առաջնորդ' Մարշմանի կեր֊ 

"՚ա1՚0։ Ասորիների հոգևոր առաջնորդը նաև տղղի աւլատաբաղձ ձըդ֊ 
տումների առաջնորդն է, ւ?ի իսկական ղինվոո, որ իր ժողովրդին քա­

րոզում է. «Պետք է միայն մեր բազկաց հւսվատւսրմութ յան և պաշտ- 

պանության վրա գնենք մեր հույսը»^: Մարշմանի և Շահենի կերպար­

ները հեղինակն ի ցույց է դնում ազհ1’ հ ոդևորականության ը, համա- 

խըմբման, սեփական ուժին ապավինելու դասեր տալիս նրանց. «Ահիվ և 

գուլությամբ եկեղեցական սպտսուց հետ զբաղող Շահենն' անահ ան-

80 նույն տեղում, էջ 349։
81 Նույն տեղում, էջ 154։
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երկյուղ' խաշի տեղ սուր, բուրւէառի տեղ' հրարան, /սունկի տեղ վ“՚~ 

ռուք, աւլեր, ոտքա/, ձեռքուԼ աշխարհ մտած էր»^: Պայքարել հանուն ա֊ 

ղատության— սա է ւսւլղի փրկության միակ ճշմարիտ լալին:

Տեր-Սարգսենցի «Շահենն ի Սիպիր» վեպը առանձնահատուկ տեւէ 

է ղրաւէում արևմտահայ քաւլաքական ւ/իպադրոլթյան մեջ: Վեպում հե֊ 

ղինակր կարողացաւ/ ժամանակի ազգային-քաղաքական մտորումների 

դեղարլ/եռաական արծարծումով հասնել մի ամբալջ հասարակական 

խսււ/ի՝ արևմտահայ ղյաւլսւցիության սոցիալ֊պատմական վիճակի իրա­

կան բնութաղրմանր:

7871 թվականին հրւսսւարակվոլմ I; «Վրեժ» խորագրով վեպը' Տ. Լ. 

ստորադրությամբ, լլրր նաի/ասքարոնյանական երղիծական տրձակի սւ֊ 

ււաջին օրինակն ի: Վեպի թեման պււլսահայ ընտանեկան միջաւ/այրն է 

իր կենցալչային ւլանաւչան հարցերով: Սյուժեն ընթանում է երկու ուղ­

ղությամբ' մեկը թարեհի և տիկին Մաքրիկի, մյուսը' Արշակի և Աւլավ- 

նու հարաբերություններն են: 'Լեպի առաջին սլա տում ի բա/անդտկու- 

թյունը հետևյալն է: Ս եծահարուստ Հակոբ ՛հերսիս յանցի որդին' թա֊ 

րեհը բժշկություն կ ուսանում Պոլսում, իսկ նրա հայրը քաշված առև֊ 

աըրական ղործերից իր իւաղաղ ծերությունն է վայելում Պբուս սւյում: 

Նա հանձն այլ ար ել է Պոլսում ապրող հայ սեղանավորներից մե­

կին' Աբրահամ աղային ընդունել որդու մուրհակները և իրաւԼունք տվել 

նըսւն ամենաշատը ամսական վճարել երկու հարյուր ոսկի: Սակայն 

Զ ար եհը տարված ի ոչ այնքան ուսմամբ, որքան անհոԿչ, տեղի երի­

տասարդների հետ ցուի ու շւ/այտ կյանք վարելով: Նսւ սիրահարված հ 

‘"/՛կին Մաքրիկին և պսւսւրասւո կ կատարել տիկնոջ յուրաքանչյուր ցան­

կությունը: Խւկ Տիկին Մ աքրիկը> վրեժով բռնված թարեհի հոր հան֊ 

դեպ, ամեն կերպ աջիսատում I; թանկարժեք նւԼերներ կորզելով սնան֊ 
կ“՚!)ն՚ւլ և կործանել նրան: Մաքրիկը գործարքի մեջ Լ ներգրավում նաև 

Աբրահամ աւշային: Վերջինս, շլացած տիկնոջ առաջարկւսծ մեծ դումա֊ 

1!1"յ> հտմաձսւյնվոււե է կեղծ մուրհակներ պատրաստել թարեհի կնիքով 
կնքված: Այդ նպատակի համար Մաքրիկն իր մլլա ի կանչում երիտա­

սարդին և նրա գինու մեջ հաշիշ խառնելու/ քնեցնում: Այդ ընթացքում 

նսւ հասցնում է տւլայի ժամացոլյցի չղթտյից կախված կնիքով վա-

82 Նույն տեղում, էջ 121:
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վերացնել հինդ պարտամուրհակ և անիր հեռանալ։ Արրահ ամ աղան 

մեկնում է Պրուսս։' Հակոբ եերսիսյւսնցից տղայի հսկայական պարտքը 

ղանձելու։ Հակ որ աղան նկատում է կեղծիքը, դատի է տալիս, սակայն 

դատարանը որոշում է ընդունում Աբրահամ տղայի օգտին։ Իռնադրա- 

վո։մ են Հակոբ աղայի ողջ ունեցվածքը։ Իսկ այդ ընթացքում թարեհը 

/ռանդելով սիրուհուն, նրան այցելած մի րսրրեկամի հես։ կռվի է բռնը- 

վում, ինքը դան ակ ահ արվում և մահանում է: Չդիմանալով ամուսնու 

սնանկացմանն ու որդու կորուստին թարեհի մայրը մահանում է։ Ի՞նչն 

էր այս բոլոր դժբախտությունների բուն պատճառը։ Պարզվում է, որ 

^ ս՚քըիկն ՛Այ" ոճրագործությունները իրագործում է քրոջ վրեժն առ­

նելու նպատակով, որին պատվազրկել էր Հակոբ աղան և հրաժարվել 

ամուսնանալ։ ժամանակին դեպքերը տեղի են ունեցել Իզմիրում։ Մաք֊ 

րուհու մեծ քույրը' Վարդուհին կապվում է Հակոբ Ներսիսյանցին և նրա­

նից ծնում մի աղջիկ' թարոլհուն, իսկ ինքը շուտով մահանում է։ Աղջկա 

խայտառակությանը չի գիմ անում և ինքնասպան է լինում նրանց հայրը, 

իսկ մայրը կսկծից է մահանում ։ Մաքրիկը մնում է նորածին կարու­

հու հետ' երգվելով անպայման վրեժ /սնգիր լինել։ Եվ ահա, քսան տա­

րի անը, ներկայանում է առիթը։ Այժմ նա բավարարված է իր վրիժա­

ռությամբ և ի լրում այդ ամենի Հս։կոբ աղային է հանձնում սեփական 

ս՚դջկտն' կարուհուն։ Հակոբ Ներսիսյանցը աղջկա հետ մեկնում է Իզ­

միր, ամուսնացնում նրան որդու ընկերներից մ Ե՛լի' Մկըոի հե տ և այլևս 

հաշտվում իրողությանը։ Իսկ տիկին Մաքրիկը պարզվում է, որ հնդկա- 

հայ մի քաջատոհմիկ իշխանի կինն էր, որի հետ է/ մեկնում է Հնգկաս- 

տան։

Վեպը կարժեքազրկվեր, կմնար զբաղեցնող դրականության սահ­

մաններում միայն, եթե հեղինակը չստեղծեր իր գործի առավել ըն­

դարձակ և հիմնական սյուժետային պուտումը' Աբրահամ աղայի ընտա­

նեկան պրոբլեմների նկարագրությունը: Այսւոեղ է, որ հեղինակը հան­

գես է գուլիս պոլսահայ կենցաղի, սովորությունների, վաշխառուական 

դասի ընչաքաղցութըսն սուր, մերկացնող քննադատության և ռեալիս- 

ս։ ական ֊ եր գ(^ծ ական ոճի օգւոտդոըծման երանգապնակով։ Աբրահամ 

աղան ուներ մի աղջիկ' Աղավնի անունով, որը սիրահարված էր հոր 

դրա գրին' Արշակին և հավիտյան։։ նրան հավատ ււ՚րիմ մնալու երդում 

էր տվել։ Հայրը դիտեր աղջկա կապի մասին, սակայն ամուսնության 

խնդրում ուներ իր տեսակէտներն ու համոզումը։ Նա բնիկ Ակնեցի էր և 

դտնում էր, որ հաստատուն ընտանիք ստեղծելու համար փեսան պի-
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տի աղդային սովորությունները ւդահպանսւծ Ակնեցի լինի, սանի որ 

1'նքը դժդսհ էր պոլսահայ երիտասարդության թեթևաբարո նկարագրից: 
Աբրահամ աղան իր տղային էլ ուղարկած է լինում Ակն' քրոջ մոտ, 

որսլեսւլի այնտեղ ամուսնանա, սակայն վերջին։/ հիվանդանում և մա­

հանում է։ եվ ահա շուտով, աղջկա խնդրում, առիթը ներկայանում է։ 

Ալերս անդրիս։ յից Պոլիս է դալիս վս։շխաոս։ ի վաղեմի ընկերներից մե֊ 

hl!՝ Պողոս աղան, հինդ-վեց հաղար ոսկու տեր, բնիկ Ակնեցի մի մարդ, 
որ լսելով Աբրահամ աղայի առաջարկությունը, աղջկան իրեն կնության 

տալու մասին, իսկույն համաձայնվում է: Պող/։։/ տղայի արտաքին նկա- 

րադրությունը իրավամբ պարոն յունական Աբիսողոմի կամ Պաղդասարի 

նմանօրինակը կարելի է համարել. «Սուլթան Մահմուղի դարան վեր­

ջին տարաւլը հիշեցնող ֆես մը դլախր. հինուր սեթրո մը հաղեր էր 

այնչա։ի երկայն քղանցքով, օր սասղախքեն ելնելու ատեն վրան չկա­

խելու համար ստեպ վեր առնելու հարկադրված էր. ճերմակ շապ եկի 

տեղ դույնը անհայտ եղած չուխտյե մինթան մը կար որո օձիօին եւլրհըը 

աղտււսւության յուղով փայլելով քիչ շատ դողայի աեւլ կբռներ»^։ «Մե֊ 

մահարուստ և բաղմանկյուն» քթով, դեղնած ու երկայր բեղերով, աղ­

տոտված սպիտակ մաղերով Պողոս աղայի կերպարը ղավեշտական 

տեսք էյւ ստանում' տասնվեցամյա փթթող Աղավնու կողքին։ Այս դ"ւյ- 

դի ամուսնության պատրաստություններից սկսած մինչև հան դամ անք֊ 

ների սսւիպմամյւ Պուլսս աղայի Պոլսից փախչելու տեսարանը նկարված 

է ռեալիստական թանձր դույներով, երդիծական հնարանքների բոլոր 

նըրեր ան դներ ով։

Նշանդրեքի նախորդ օրը Աղավնին, սսլասուհու օղնությամր, մա­

րաղում թաբուն տեսակցում է իր սիրած երիտասարդի' Արշակի հետ, 

որոշեալ համար իրենց անելիքները: Աղջրկը ՛օդային ու ե ղե կացն tt լմ է, 

որ հոր վճիռը բեկանելու որևէ հնարավորություն չկա, ինքր սուի սլված 

Պողոս ս/րլսււի կինը պետը է դառնա, բայց խոռւոանում է ամուսնությու­

՛նից հետ ո էլ հավատարիմ մնալ իր երդման ը։ Տղան տեսակցության 

■ժամանակ մ արաղում, ինքնապաշտպանության նպատակով, քանի որ 

ամեն վայրկյան կարող էր անակնկալի առջև կտնդնել, ձեռքն է առնում 

պատահած մի իր, որ մ ի դանսթ է լինում։ Երիտասարդները բաժանվում 

են։ Աղավնին տուն մ ունելի ո անւլդոլշաբար սայթաքում և ընկնում է 

֊ծնողների ննջասենյակի դռան առջև։ -Սնից արթնանա յով մայրը սար֊

83 Տ. Լ., Վրհմ, Կ. Պպիս, 1871, էջ 31—35,
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սափահար «կրա կ, կրա կ» է կանչում։ նրա ձայնից տան մյուս ան­

դամները նույնպես «կրա՜կ» կանչելով դուրս են թափվում։ Աբրահամ 

ադան վաղում կ մարագի կողմը և այստեղ հանդիպում է խուճապա- 

հար Արշակին։ Վերջինս ձեռքի անոթը հագցնում կ վաշխառուի գլուխը 

և փախչում։ Իրարանցումը հանդարտվում կ, տեսնելով, որ ոչինչ չկա 

հարևունները պատրաստվում են .գր՛կել, իսկ տնեցիները փնտրում են 

Աբրահամ ադային. «Ամբողջ խումբը ճամբու կեչնե Տ. Հեղինե հետեր- 

նին, — նկտրադրում կ հեղինակը, — Աղավնի և Մարիում, որ էին Ա՛յս 

աղմուկին ամեն պատճառ և չկին համարձակած խոստովանի լ, բանի մը 

տեղյակ չԸԱա[Ը ձևանալով հետաքնին կերթան • խումբը կհասնի նկու­

ղք՛ն առջև, ի՞նչ կնայիս... Աբրահամ աղա մեկ կողմը պսւտռած վարտի­

քով ու. շապիկով նկուղին դրան առջև տնկվեր մնացեր կ, տարօրինակ 

գւՒ՚ս՚Ահը հԼու1“1!' Դումբին մեջ քրքիջ ՛Ակ կփրս՚իո^։
Այ՛) միջադեպը չի խանգարուէ հարսանյաց հանդեսին, որը տեղի է 

ունենում ընդունված օրենքների պատշաճ սւրարողոլթյամբ։ Հարսա- 

եիտիը հետո Պողոս աղան անհամբեր է' բռնված մամ առսւջ մանկա­

մարդ օրիորդի հետ առանձնանալու, նրան վայելելու երանելի ցանկու­

թյամբ, ռակայն "՛ղջիկը բացահայտ արհամարհանքի կ արժանացնում 

նրան. «Հարսանիքին երկրորդ ու երրորդ օրերը, — գրում է հեղինակը,— 

բարեգուշակ նշաններով կանցնին Պողոս աղայի համար, երբեմն խոսք 

^ոլԳ՚Լ^ հ՛՛՛ըս/՚ն. ասի պա տա ոխ ան չտալե ղատ գտնված ■ սենյակ են 

դուրււ ալ կելնե. Պողոս աղա բանը մունճ ըլլալուն կուտա. իրենց եր- 

^'ՒԸԸ հարսները քառասուն օր խոռելու հրաման չունին։ Աբրսւհամ հար­

կավ ն՛ույն կրթությունը աղջկան ալ ավանդ՚սծ էր՛ Հարսին երեսը նա֊ 

մԴո1Լ Պողոս աղա կհառաչե, Աղավնի կհորանջե, նա կժպտի, հարսը 

կռնակը կդարձունե միով բանիվ Աղավնի ամեն կարելի եղած ձևերով 

դժգոհ ոլթչուն կհտյանե, իսկ Պողոս աղու անոր Ա՛յ" շարժմունքը ամոթ­

խածությանը կուտա և անոր վրա Պոլսեցի աղջիկներուն մեջ սքանչելի 

օրինակ մը կդտնե գավառաբնակ օրիորդաց»^։

Պարսնւանական երգիծանքի Ուժով են նկարված հարսին մոտենա­

լու Պողոս աղայի ապարդյուն ջանքերը, երկխոսություններն ու ղավեշ֊ 

տական միջադեպերը։ Ահա դրանդից մեկը. «Չորեքշաբթի գիշեր հար­

սը մեծ հանդիսիվ կբերեն փեսին ս են յակը կհանձնեն, ընթերցողը կրնա: 

դատել Պողոս տղայի բերկրությունն ու հեշտությունը։

84 Նույն տեղում, էջ 60—61։
85 Նույն տեղում, էջ 05 — 06։
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— Որկան է, կըսե Ալլավնի ին մ ոտենսւլով, ճանս, թեզի աղավնի են 

անվան եր իեդեքելլի չեն անվաներ, աղավնիք կնմ անիս ։

Պողոս Աղա ճարտարություն չէր կարդացած, սակայն մասին բնա- 

կան լուսովն այս նմանությունը դործածած միջոյին,

— Վա՜յ, վա՜յ, վա յ, կընե Աղավնի այս ինչ գլխացավ. սա պա­

հարանը 0 տլ։քոլոն եյ։ կա, r խուս ըսեմ։
Աղավնի պահ արանը կրանա, մեջը կմանե։

— -Ruh ճահս, քսե ճիջերս, կըսե ՛Կուզոս ա ա:
— Արկան է մութ ըլլալուն շուշան չգտա՛՛ր ճանս, կեցիր ճրագ բե­

րեմ, ըսելով Պողոս աղա աշաա :ակը կառնե պահարանին մեջ կմտցու- 

նե. ի ՜նչ աեսնե աղեկ. մարդ չիկա պ ահարանին մեջ»66։

Այս հանելուկային իրադարձությունից էլ սկսվում է Պուլսս աւլայի 

շւիոթմունբն ու խուճապը, առավել ես, երբ սպւսսուհին ներս մտնե֊ 

լուէ խնդում է նրա երեսին, ինչպե՞ս կարուլ է «Աղավնի հանըմը պա֊ 

հարանին մեջ անհետ ըլլա»։ Պողոս աղայի միտքը պղտորում են ւլս։ - 

նաւլան վարգածներ, անհեթեթ մտորումներ. «Սույն մտածմունքներով 

Պողոս աղայիս քունը կտանի, — շարունակում է նկարագրել հեղինակը,— 

և արդեն շատոնց առտու էր եղած, երբ կբանա աչքերը ու կերթա սուր­

ճը Հսբանչին սենյակը խմելու, և խոսք բանալով.

— Խաթուն մարիկ, կըսե, Աղավնի հանը։) ի գլուխը քիչ մը կցա­

վեր, հիմա ինչպե՞ս է, ինշալլահ ռինտ է։

— Տիկին Հեղինե, երեսուն և ութ տարեկան մ անկամ արդ կին, 

այս անդամ փեսային Խաթուն Մարիկ պատվանունը ականջին սակավ 

ինչ անախորժ դալով.

— Զարմանալի հարցումներ կընես, Պողոս աղա, կըսե սրտնեղու­

թյամբ. Աղավնիին ինչպես ըլլալը ես քեղի պիտի հարցունեմ, հիմա 

դուն քովեն կուդաս։ Պուլսս շփոթեցավ։

— Կոշտություն մը ալ հիմա ըրի։ կըսե ինքնիրեն, մայրը չդիտե 

եղեր այս պիշեր մինակ պառկելս, մաղ մնաց պիտի դիտցունեի ու 

պատիվս ստակի մը պիտի ըլլար։

Այս պակասությունը ծածկելու համար մեկեն ւ[րա կբերե.

— Այն ըսել չէ, Խաթուն Մարիկ, առջի երեկոյին... Աիչ մը գլուխը 

կցավեր այս առտու ալ...»67։

80 Նույն տեղում, էջ 96։
87 Նույն տեղում , էջ 98։
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Եվ այսպես, մոր ու սպասուհու հետ դաշնակցած, Պողոս աղայի 

՛թի՛ին Ւ^յ՚ւ՛ “'"է՛" լի բերում Աղավնին։ Նա ամեն գիշեր մի տեղ է 

թաքնվում և երբ մեկ անգամ կէ Պողոս աղան գուշակելով նրա որտեղ 

լինելԱ։ ճրագը ձեռքին, կամացուկ ուղում է մտնել մոտը, աղջիկը սար- 

սաւիահար «գո՜ղ, գո՜ղ» կանչելով վեր է թոշում ու փախչում։ Հա­

վաքվում են տնեցիները և տեսնում Պողոս աղային ներքին շ^բՆրով 

ամոթից ու շփոթմունքից իրեն կորցրած: Իսկ մյուս օրը ձախորդ փե­

սան որոշում է առանց ՛ճրագի և ավելի անձայն մտնել Աղափն ու սեն­

յակը, որտեղ այս անգամ էլ քնած էր Խաշեր անունով սպասավորը։ 

Պողոս աղան մթության մեջ շի կարողանում տարբերել և վերմակը ես։ 

տանելով սկաււմ է համբուրել սպասավորի կեղտոտ ոտքերը։ Խաշերը 

ենթագրելով թե կատու է, քնաթաթախ մեր է թոշում և ծեծում Պողոս 

աղային։ Չդիմանալով այլևս այս խայտառակությանը, ստորացված, 

անհեթեթ վիճակին, Պողոս աղան որոշում՛ է գանգատվել իրենց պսակող 

քահանային։ Սա նույնպես հետաքրքիր միջադեպ է. հոգևորականու­

թյան բթամտության ու անտարբերության հանդեպ հեղինակային դի~ 

տ սւյ։ կ ում ի արղյունք.

«— թրկան է, Տեր հայր, ինչո՞ւ համար պսակեցիր։

— ^ՂՔԴ խտղ“Կ սիրելիս, կերթաս հացատունեն հաց կառնես, ին- 

չո՞ւ կառնես, ասոնք ասանկ բաներ են, որ ինքնին կհ ա ս\կ ց վին, բայց 

չեն ղրո լցվիր։

— Ես ուրիշ բան տի ասեմ, անոր համար հարցուցի։ Չէ որ պսա- 

^'Օիք։ "I1 հես։։։ նստի, ելնե, և...
— Պառկի, մի քաշվիր սիրելիս, մե ռ քահանա եմք։ սիտակր ըսեմ 

սիրելիս, վարդավառին ճիշտ քսանուհինգ տարվան քահանա կթթամ, 

և դեռ այսպիսի հարցում շըրավ ինծի մեկը։ Աստված լուսավորն հո­

գին. Սարապետ սրբաղանին քով խոհարար էի. վարդավառին պահ֊ 

քին երկուշաբթին անանկ աղվոր րաթլիճանը տոլմասի մը գրի, որ ի 

վարձատրություն ղիս քահանա ձեռնադրեց։ Ան Լ՛սել չէ նա՜։ Հիմա, 

սիրելիս, հրամանքդ գնա կնոջդ հե։ո նստե, ելիր, կեր, խմե որչափ որ 

կուղեր։ Մնաս խաղաղությամբ...

• թահ ան ան ճտմբուն կերթա, Պողոս աղս։ կպաղի կմնա և քանի մը 

՛Լ՛" եթկթ՚՚Ն ետևն նայելն հետո.

— Դատարանը դատավոր չի կա, դատս որի՞ հասկցնեմ»^։

88 Նույն տեղում, էջ 106—107։
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Ծաղրված ու անպատվված, այլևս ոչ մի հեռանկար չակնկալելով 

■«Պողոս աղա պայուսակը կկապե, կիջնե Պոլիս, շոգենաւէ կմտնե, կեր- 

թա Աղեքսանդրիա, ուր կենաց մեծաղույն մասն անցուցեր էր. ուխտ 

ընելով, որ ալ ոչ Պոլի սին անունը տա և ոչ կողակիցին»^: Ծ ի որոշ

մ ամանակ անց, Աբրահամ աղան ետ է կանչում փեսային, որ ղսւ կնո­

ջը տեր կան դնի! Պողոս աղաս համաձայնվում է, սակայն սանտպ ար Հին 

շոգենավից վայր է ընկնում և ա՚սհետ կորչում ջրերոււ' ւ

Աղավնին ազատություն ստանալով ամուսնանամ Լ ևըշակի հևա,

մանավանդ որ տղան մեծ մառա^ղություն էր ստացել իր մեռած ազգա- 

կանից և կարողացել էր ապա ՛;ուցել նախնիների ակնեցի լինելը: Պո­

ղը վախել է րարոյական բոլոր ն ռոմերը, ազնվությունը, ճշմարտասի­

րությանը, բարոյականությունը իրեսց տեղը զիջել են ստին, կեղծի­

քին ու խաբեությանը: ճիշտ է վեպը չունի սոցիալական այն խոր հա­

գեցված ութ ա:ն ը կամ հասարակական խնդիրների լայն արձագանքը, որ 

հանդիպում ենք Պարոնյանի արձակում, սակայն «Վրեժը» առաջին եր­

գիծական վե::լն է արևմտահայ գրականության մեջ և կարծես «Մեծա­

պատիվ մ ո: • ա ց Լ անն եր ի» ՛լ ախօ,:ը ւ ա'■• ր լինի: Վեպը յեիրավ ազգա­

յին երանգավորում է ստացել հետամնաց բարքերին կառչած սովորու­

թյունների, կենցաղապտտկերների դիպուկ նկարա որմ ան, տեղային կո­

լորիտի վերհանման առումով: «Վրեմր» 70-ական թվականների արև- 

մ րւոահ այ դրական ՛Այն ստեղծադոըծությռւնն է, ուո առաջին անդամ 

հանդիպում ենք ւԱւպական երգիծանքին և հերոսների տիպականացման 

արվեստին: Հեղինակը կարողանում կ գործողությունների, կենցաղային 

հարաբերությունների լգատկերման ե երգիծական իրադրությունների 

ստեղծման միջոցուԼ հասնել կերպավորման արվեստին, տս/ավորիչ 

դարձն և յ հերոսների անհատականությունը և այն միջավւսյրը, որտեղ 

գործում են նրանք: Օ ահւսխնդրակ ան մղումնեըուէ աււաջնոոդվող վաշ­

խառու Ս.բրահամ աղայի, հետամնաց րտրոերին կառչած, ւդարղունակ 

ու գռեհիկ, իր պահւդանուչւսկանության մեջ միամիտ ու ծիծաղելի Պո- 

ղոս աղայի կողքին Աղավնու կերպարը նույնպես առաջիններից է: 

Պոլսեցի կնոջ խորամանկության, տարի րին ոչ համապատասխան բա­

նիմացության, խաբեության ու կեղծիքի միջոցով նպատակին հաս­

նելու. կարողության առումով Աղավնին նորություն էր արևմտահայ ւ[ի- 

պադրության կանացի կերպարների մեջ: Վեպոլւե հետաքրքիր տիպ է

89 Նույն տեղում, էլ 10Ցւ
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■գործող երկրորդական մի անձ' Մ ակարը, որը տիպականացման հեղի­

նակային կարողության արտահայտություն է, պարոնյանական Մա­

նուկ աղայի նախօրինակը: «Մեծապատիվ մուրացկանների» հերոսի 

նման նու շատախոս է, ձանձրացնող, ամեն գնով ունկնդիր է փնտրում 

իր երկար-րարակ պատմություններն անելու' հաշվի չառնելով դիմա- 

ԸՒնի ւ"ելու ցանկությունը: ■ Պայւ ահ ան դեսում թաըեհի ընկեր Մկըրր 

կանդնած է լինում Մ ակարի կողքին և ընկնում նրա զրուցասիրության 

■ծուղակը. «Պարոն, քեղի շատ հետաքրքիր կտեսնեմ կոր ասանկ բու­

ներու,— ասում կ ծերունին, — ուստի ալ քենի չպիտի զրկեմ այնպիսի 

■եղելության մը պատմությունը, որ իմ ազդականն երես մեկուն պատա­

հեր է շատ մոտ ատեններս: Աստված ողորմի մեռելներուդ հոգուն, լու­

սահոգի մամս կպատմեր, որ իրեն մորը կեսուրը դահեկե եղեր: Ձմեռ 

հ/'շեր մե' մամը իննին, չմոռնամ ըսելու քիմ այն ղիչեր շատ ցուրտ է 

Լզեր, լուսնկա չըլլալուն շատ ալ մութ է եղեր...

— Կներեք, ըսավ Մ Ը՚111 Ը> այդ պատմություննիդ ուրիշ ժամանակ 

շն^որհ ընեք պատմելու, կարծեմ ընկերս զի" կկ՝անչե»^: Այդ օրը Մկըրր 

մի կերպ ազատվում է շատախոս ծերունոլց, սակայն հետագայում Մա­

կարը ինչքան հանդիպում է երիտասարդին համառորեն ուղում է շա­

րունակել կիսատ թողած պատմությունը: Հեղինակը հետևողականորեն 

միջսւ դեպ եր է ստեղծում, որպեսզի Մակ^սրը հանդիպի Մկըրին և շա­

րունակ կրկնի նույնը. «Պարոն սա պա տ մ ություննիո լըմնցունինք»: 

՛Դրության կոմիզմի, իրադրության նույնօրինակ կրկնողության միջոցով 

տիպականացվում է Մ ակարի էպիզոդիկ կերպարը:

Տ. է.-ի «Վրեժը» ինչ-որ չափով կրելով հանդերձ եվրոպական վե­

պերի ազդեցությունը, երգիծական իր ուղղվածության, կենցաղապատ֊ 

կերների, բնութագրումների, երկխոսությունների ռեալիստական վեր­

արտադրման, ինչպես նաև հետաքրքրաշարժ, սահուն գրելաոճի առու­

յգով, երևույթ էր 70-տկան թվականների արևմտահայ վիպագրության 
մ եջ:

90 Նույն տեղում, Լջ 25ւ £
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Դ1. Ո Ի Խ Ե Ր Ր ո Ր Դ

ՎԻՊԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆԸ XIX ԴԱՐԻ ՏՕ-ԱԿԱՆ ԹՎԱԿԱՆՆԵՐԻՆ

XIX դարի երկրորդ կեսի համաշխարհային վիպագրությունն այն­
պիսի գեղարվեստական բարձռւ ն ոնե ո նվաճեր, որ վիպադիրն, ըստ 

Բալղակի բնորոշման, կարող էր իր հասարակարգի ճշմարիտ «պատ­

մաբանը» համարվել: Հասարակական երևույթների վերլուծական ըն­

կալման լայնահ ունչ ու /«սրունկ ընդգրկման ոլորտներին վիպա դրու­

թյունը հասավ ռեալիստական ուղղության նվաճման պա լմաններում,. 

որը հվրոպական, հատկաւ՛։ ես ֆրանսիական դրակ անութ յան մեջ հան­

դիպադրվեր սորիալ֊քաղաըական հե րաշրջումնե ր ին և աղդային֊աղա֊ 

տարրական շարժումներին: Յարդ 1ւ հակասական, սւնրսւմսւյին շրջանի 

այս հոգեբանությունը գրողներին քննադատական վերաբերմունք թե­

լադրեր իրականության հանդեպ, ճշմարիտն ասելու և ճշմարիտը պատ֊ 

կերելու ներքին մղում. «Յուրս: ռանչյուր գրող ձգտում էր ճշմարտու­

թյան,— ֆրանսիական իրականությունը բնութագրում է Ոեիղովը,— իսկ 

ովք^՚Ը հրամ տրվում էին ճշմարաս: թյուն իր, ընթանում էին :ի որձարա- 

ըոլթյան և փասաագբության ուղիով կամ էլ լրիվ հրաժարվում դաղա- 

ւիարն ե ր իր»1 :

1 Реизов Б. Г., Французский роман XIX века, М„ 1977, с. 292:

նահապետական-ֆեոդալական բարքերի քայքայման, աղդ:::յին ինք­

նագիտակ ր ո լթ յան դուր թոն րի և կապիտալիստական հարաբերություն­

ների հետղհետե ներթափանցման պայմաններում, ՁՕ ֊ակտն թվական­

ների արևմտահայ վիպագրությունը նույնպես ձգտում էր ճշմարտու­

թյունն ասելու և րնթերրողին հաղորդելու գրողական ընկալումներն 

իրակ անութ յան երևույթների և հասարակական հ արրագրումների հան­

դեպ: Եթե այն երկրներում, որտեղ գաղւսվ: ա ր ա կ ան և հասարակական 

կյանքը հասել էր ղարդարման բարձր մակարդակի և մտավոր գործու֊
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նեաթյան ոլորտը կարելի էր բաշխել տարբեր ասպարեզների (գիտու­

թյուն, փիլիսոփայության և այլն), որոնցից յուրաքանչյուրն իր որոշակի 

անելիքն աներ, ա и/ա արևմտահայ իրակ անութ յան պայմաններում հա­

սարակության մտավոր զարգացման գերը առավելապես կատարում էր 

գրականությանը: «Գրականությունն իր մեջ ամփոփում է ժողովրդի 

մտավոր կյանքի համարյա բոլոր բնագավառները», ուստի և նրա 

դերն ւ՚ւ նշանակությունը, ինչպես նաև պատասխանատվությունը բազ­

մապատկվում է~: Ժողովուրդը վիպագրից սպասում էր ոչ միայն ժա­

մանցային, ղբաղեցնոզ դրականություն, որ խթան լիներ տոնական 

տրամադրության, այլև պա՛հանջ ուներ հոգևոր սննդի և գրողին հատ­

կացնում էր «ողջ սերնդի մտավոր Ա բարոյական դ ա и տի ար'ա կչի » 

.պատասխանատու դերը0:

Գրակ անության ընթացքի, գրողի ղերի ու նշանակության վերա- 

րերյալ ժամանակի արևմտահայ դրական տեսաբանները մամուլում 

րազմաթիվ ելույթներ են ունեցել, հաճախ արտահայտել իրարամերժ 

կարծիքներ' փնտրելով ազգային վիպագրության զարգացման չիաը- 

ժեք ուղին: 80-ական թվականներից մուտք գործած ռեալիստական 

շարժումը գաղափարական և մտավոր չիրքեր էր հաղորդում արևմտա­

հայ դրականությանը' սենտիմենտալ, անձնական ապրումների, կյան­

քի մակերեսային արձանագրումների կողքին տալով ճշմարտությամբ 

հագեցված պատկերներ, «...մեր նոր դրականությունն ավելի կենդա­

նություն ունի, — դրում է Հրանտ Ասատոլրն իր «Ուսումնասիրությանը 

.պակասը մեր նոր դրականության մեջ» հոդվածում, — ավելի շատ գա­

ղափարներ կը հուղե, ավելի մոտևն կր քննե ժողովուրդին կյանքը, 

նոր ու անծանոթ երանգներով կը սչատկերե իրերն ու անձերը, ընկերա­

կան ու հոգեբանական նոր երևույթն եր կը պարզե և ավելի զորությամբ 

կը կատ արե իր սնուցիչ ու կազդուրիչ դերը»4: «Իրավ է որ մինչև մեր 

■օրերը հասնող դրականության կարևորությունը չենք կրնար ուրանալ,— 

գրում է Միքայել Շամտանճյանն իր «Օգտակարը մեր գրականության 

.մեջ» հոդվածում, — ...բայց մենե առաջինները, իբր գեղապաշտներ սահ- 

.մանափակորեն ըմբռնած են կամ գործադրած դրականության դերը:

2 Տե՛ս Չերնիշևսկոլ ասույթները «Գոգոլյան շրջանի ուրվագծերում»,— 

Чернишевский Н, Г., Половое собр. соч.» т. 3, М„ 1947. с. 303.
з Фридлендер Г. М„ Национальное своеобразие и мировое значение рус­

ского романа в 2-х т„ т. 2, М„ 1964, с. 601.
4 «Մասիս», 1892, К 3971, էջ 253—256:
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Գրականությունը այսօր իր բոլոր սեռերով, միակ բնազդական ւդահանջի' 

մը գոհացումը չէ, այլ օռկան մըն ի այն, որով զանազան ձևերռւ տակ, 

'զանազան կերպերով, վեպերով, թա սւ եր գությւէւննեբուէ, բանաստեղ­

ծություններով, արձակ էջերով պետք է ընթերցողներուն մտքին ու հո- 

Դիին աչքերը բանա: Ասով մարդ իր շուրջը անցած դարձածը կ’ըմբռնե, 

ու նաև կյանքի կովին մեջ հաղթանակ ըլլալու համար անհրաժեշտ ա- 

ոողջ գաղափարներով ձուլված աշխարհահայեցողություն մր կրնա յու­

րացնել: Մեր ընթերցող հասարակությունը այսօր անոթին է գաղափար­

ներու, զորս անոր մեջ ներարկելու դերը ունի գրականությունը»5:

5 «Մասիս», 1899, X 16 — 17, էջ 490 — 492:
6 Նույն ւ/ւհղում։
7 «Մասիս», 1893, Հհ 4003, էջ 483 —483։

Ժողովուրդն «այսօր անոթին է գաղափարներու», գրականության- 

դեմոկրատացման և ազգային գոյատևման մտորումների լայն արձա­

գանքի. «Գեղեցիկք գեղեցիկին համար ըսելով մեր ուժերու վատնումը 

բոլորովին աննպատակահարմար է մեր հաււար ակութ յան զարգացման 

աստիճանին, և եթե չենք ուղեր, որ անիկա տղա մնա, միւսք պետք է,, 

որ բոլոր գրելու հ աւԼա.կնռւթյուն ունեցողները ֆանթեդիստներու երա- 

մակեն ղասււվելով, իրենց նւգաաա՚կ ընտրեն մ՛եր ժողովուրդին զար­

գացնող, առողջ, օգտակար դաղափսւրներ ներշնչելը, րա}ն մը որուն 

Ա՛յն քան կարոտ է ինքս»5:

Մննսւրկելուվ ժամանտկակից որ ակտնութ յան ւլարգացման միտում - 

ները, Երւվանւլ Օտյանն իր «Ակնարկ մը բնւււպաշտ դպրոցին ւվրա» հոդ- 

վածոււք դրաւք է. «...բնաւգաշտաթյանր գրեթե սղալեց մեր գրականու- 

թ/,ւլնլ,: Աճտոե գնդա՛՛կներու լզես լաւնագեւլ, այլ մեջք պարապ հոռոմ 

գրություններ տեղի սււվին աւվելի իրական, ավելի լուրջ, աւվելի սնու­

ցիչ գքություններու: ձարկաւվ մեր դրական արտադրությունները ւիրւր- 

ձեր են սւակաւվին, շատ անկատար, շատ պակասավոր, բանն այն է սա­

կայն, որ ոււլիւլ ճամբուն մեջ մտած ենք և մեր նոր գրակսւնությունը՝ 

է՚Ր “'I'1 սաւլմնակւսն վիճակին մեջ՝ դարձյալ չաս: աւվելի կ՚արժե քան 
հինը»?լ

«Բնապաշտություն» ասելով արևմտահայ հեղինակները նկատի չու­

նեին նատուրալիզմի ւլարգացման բարձրակետը ղոլայական դպրոցի 

մակարդակով, այլ աւվելի շուտ այդ ուղղության նախահիմքերը, որ 

առնչւվոլմ էր առհասարակ ռեալիստա կան մեթոդի ծադումնաբան ոլ- 

թյանը: Գա, ւսյագես կոչւված, «անկեղծ ռեալիւլմի» շաբժումն էր, որ
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սկ/"11! առո՛վ XIX դարի 50 ֊ական թվականներին ֆրանսիական դրա֊ 
կանության և արվեււտի մեջ։ ք' հակադրության ռոմանտիկական գեղա- 

գիտությանը, այս դպրոցի ներկայացուցիչներ Ջուրբեն, Շանֆյյորին, 

Դյո լրանա ին, Ս յուրմեն և ուրիշները ցանկանում էին ճշդրիա վերար­

տադրել բնությունը, միայն ույն, ինչ տեսնում են, ինչը որ սեփական 

դիտարկումների արդյունք է առանց գեղազարդման, առանց ավելորդ 

պաճուճանքի կամ իդեալականացման։ «Սնապաշտ վեպը լոկ քննություն 

մըն է բնության, մարգերու և իրերու վրա, — գրում է Օրվանդ 0սւլանը։ — 

Օր նպատակը հանճարեղ աււասւգել մը հնարել և ւսպւս այս ու այն եա֊ 

նոններուն համեմատ ւլայն ընդլայնել չէ։ Երևակայությունը ալ գործ 

չունի, կնճիռը կարևորությունը կորսնցոլցած է վիւգագրին համսւր, որ 

ոչ առաջադիմության, ոչ հանգույցից, ռչ ալ լուծ։/ան համար կը լքուա­

ծն, իրականության վրա ոչ բան մը կ՝ ավելցնե ոչ ալ կպակռեցնե։ ծնու­

թյունը բավ է և պետք է ընդունել գանի ինչպես որ է, առանց բարելիս֊ 

խելու կամ հապսւվելու, ւգեսւք եղածին չալի գեղեցիկ ու մեծ է արդեն»9:

8 Նույն տեղում։
9 Реизов Б. Г., Французский роман XIX века, М., 197^. с. 149.

Ազնիվ աըվեստագևտր պետք է ըն թան ա Ճշւ1 արտութ յան բացա­

հայտման ուղիով, վեր հանի իրականությունն առանց հանդերձավոը֊ 

ման, առանց գունաղարգման, ինչքան էլ որ ստվերոտ կամ տգեղ լինի 

այն։ «Անկեղծ» արվեստ ստեղծելու համար, գրողը պետք է բնկալի և 

գնահատի իրականությունը' անմիջական առնչակցությամբ, հենվելով 

միայն սեփական դիտարկումներին ու ընկալումներին, այգ. դեպքում 

ահա կււտեղծվի անհատականն ու սւնկրկնելին. «Սեղմեք ձեր սիրտը է։ 

ինչպես սպունգ քամեք այն թանաքամանի մեջ, — պատվիրռւմ էր գրող­

ներին О անֆլյորին, — և կունենաք ճշմարիտ ու իրական ար՚Լևստ 

Р'. Գոթիեի սառը պոեզիայի կամ ձյուդոյի պերճ բանաստեղծության 

դիմաց»9։

Երւււկանռւթյան ճշգրիտ վերարտադրման համար «անկ եղծ ռեալիստ­

ները» պտհսէնհում էին նաև երևույթների մանրակրկիտ դիտարկում ու 

փաստագրում, մանրունքների վերհանման կարողություն, որ հետագա֊ 

յում խոշոր դրոգն երի (ծտլղակ, Ֆլոբեր, ծործ Սանդ, Զոլա և մյուս֊ 

ներ) արվեստում եդրահանգումների ու ընդհանրացումների գրավականը 

պիտի դառնար կերտելու համար դարաշրջանի համայնապատկերը:

ճշմարիտ արւէեստ ստեղծելու համար գրողը պետք է ղերծ մնա մի­

ջամտություններից, քարոդլությունից, սեփական շահախնդրություններն
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ու տեսակետներն ընթերցողին պարտագրելուց: է՛ր դիտարկումներում, 

անհատական մոտեցումն ու կարծիքներ/։ մի կողմ թողնելով, հեղինա­

կը սլեւոը է կարողանա /յարագրել միայն իրականը, ճշմարտացին, տես- 

նել և գնահատել, բայը հետևություններ չանել կամ իր տեոակևտը չթե­

լադրել. «Գրողն աղճատում է իրականությունը, եթե ցանկանում է եզ- 

րահ ան ղումն եր անել, — դրում Լ Ֆլորերը։—Վիպագիրը եր բեր չոլ ե աո է 

արտահայտի իր կարծիրր»^։ Գրողի միաձուլումն աշխարհին, այսպի- 

ոով, դիտարկվում կր անհա տ ա կա и ի ժխտման, սեւիական դատողություն­
ների և գնահատականների բա ր ա и մ ան ոլորտում. «^նաւգաշտ վեպին 

մեկ ուրիշ նկարագիր՝!, է ա ե ան ձ , ավոբություն ( 1ГП pCfSSO II П <11 i է e )>  
դրում I; Երվանդ 0տյանը, — այսինքն վիպագիրը լոկ դիվտնապետ մրն է, 

որ կ'արձանագրե առանց դատելու կամ հետևության մր հսւնդելու, իր 

անձնական հուզումն ու մտածումները իրեն կը պահն և էոեսածր առաջ 

կը դնե, դուք ոևէ դաս քաղեցեք եթե կ՛ուզեք, հեղինակին ջանքը միայն 

ճշմարիտ դեպքեր ձեր աչքին տակ գնելն է»11։

10 Նույն տեղում, Էջ 1751
11 «Մասիս», 1893, К 40031 Էջ 483—485։

12 Տե'ս Реизов Б. Г., Французский роман XIX века, с. 175.

Երևույթների ճշգրիտ դիտարկման համար պետք է թափանցել իրե­

րի խորքը և ցուցադրել այնպես, ինչպես իրականում կա, առանց անձ­

նական շահախնդրության կամ հեղինակային երևակայության, իսկ 

դրա համար անհրաժեշտ են գիտությունների զանազան ճյուղերի ընձե­

ռած հնարավորությունների о գտա դործումը ։ «Պատմություն և բնագի­

տություն— սրանք են ժամանակակից դարաշրջանի մուսաները», — գրում 

Է Ֆլոբերը, որոնցից էլ պետք է փոխառնել «ֆիզիկական գիտություննե­

րի ճշգրտության անողոք մեթոդը»12։

քննական գիտություններն արժեքավոր են նրանով, որ զննում, հե­

տազոտում են նյութը և լայն հնարավորություն ստեղծում արվեստա­

գետի համար բազմաթիվ թեման եր առաջադրելով գեղարվեստական 

մտածողությանը։ Ի. Թենի «գի տ ական ֊փորձարարա կան» մեթոդը, որի 

հիմքում ընկած է ողջ օրգանական աշխարհ ի հոգեբանական միասնու­

թյան բնապաշտ գազափարաբանությունը, մարդուն դիտում է որպես 

բնության մի մասնիկ' ֆիզիկական և հոգեկան կապվածությամբ ենթա­

կա նրա օրինաչափություններին։ Գեղարվեստական մտածողության 

բնագավառ է թափանցում մարդու և նրան շրջապատող իրականության
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փոխըմբռնման և փոխադարձ ներգործման գաղափարը, որի հետևան­

քով էլ գրողը պետք է ստանձնի միայն գի տար կոգի գեր: Անկախ իր 

ձգտումներից ու ցանկություններից, նա շպետք I; միջամտի, այլ միայն 

ուսումնասիրի հոգեբանական փորձի ընթացքն ու հետևանքը թել:ո- 

գըրված անհա տի գործունեությամբ իրականության երևույթների հան֊ 

գեպ: Գեղարվեստական ստ եղծագործության հիմքում ընկած անհատի 

և միջավայրի փոխհարաբերության պրոբլեմն, ըստ թոլայի, պետռ է 

որոշվի և իրացվի փորձի միջոցով, սրի ընթացքում բացառվում են գրո­

ղական միջամտություններն ու երևակայության հնարանքները: Գեղար­

վեստական երկի գիտականության և էմպիրիզմի մեթոդին է հակված 

նաև արևմտահայ հեղինակը. «Մենք ամեն բան կ՚ըսենք, — դրում է Եր- 

վանդ Օտյանը,— ալ ընտրություն չենք ըներ, ոչ ալ իա ե ական մարգեր 

կը ստեղծենք և ահա ինչու համար մեղ կ՛ամբաստանեն իբր ազաե- 

ղութենե ախորմ զգացող: Վերջապես բարոյականի խնդիրը սա երկու, 

կարծիքներուն կը վեր ածվի. իտեականները կը պնդեն թե սուտ խոսիլը 

հարկավոր է բարոյական ԸԱալու համար, բնապաշտները կը հաստա­

տեն թե ճշմարտ ութ են են դուրս բարոյական չկա: Մենք գիտուններ ենք, 

վերլուծողներ, անգամագետներ և մեր դիրքերը գիտական դործերու 

ստուգությունն ու տոկունությունն ունին: Ասկե ավելի բարոյական, աս­

կե ավելի խիստ դպրոց չեմ ճանչնար»^:

Արևմտահայ դրական ութ յան զարգացումն ընթացել է հիմնակա­

նում ֆրանսիական գեղարվեստական մտածողության ազդեցության 

պայմաններում: Ուստի, բացառություն չէին նաև XIX դարավերջի եվ­

րոպական գրական շարժման միտումները, որ թափանցում էին արվես­

տի բնագավառ, արձադանքվում ու մեկնաբանվում էին արևմտահայ 

տեսաբանների դրույթն ե բում. «Եվրո պակ ան գրականություն մը մեր ժո- 

'^‘Լբ՚ւՒե ամ են են ավելի կհարմարի, — դրում է Արշակ Չոպանյանն իր 

«Սեր գրականությունը): հոդվածում, — որովհետև ժողովրդի ծոցեն կ՛առ­

նն իր նյութն ու կյանքը»: Հետևելով եվրոպական դրականության մեջ 

ստեղծված ռեալիստական դպրոցին, ըստ Չոպան յանի «Մեր նկարա­

գրությունները կթ զգան, մեր պատկերները 1||1 [սոՐոկն, և ղսւնոնք 

գծելու համար մեր վրձինը արցունքի, արյունի մեջ կը թաթխենք»^:

Մ. Սանտալճյանն իր «Մեր նոր դրականության առթիվ» հոդվա­

ծում որոշակի ընդունում է նատուրալիզմի գեղարվեստական գրույթ-

13 «Մասիս», 1893, X 4003, էջ 485:
14 «Մասիս», 1892, յ$ 3959, էջ 06 — 71:
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ներք և գտնում, որ ԱՖրանս ե ր են ի վի պ ա գ ս/ն ս Հր ա պ ար ա կ ա գրս։ կ ան 

սեռերու մշակության շարուն ակո։թյսւմրն անկարելի էր անշուշտ վեր­

ջին ժամ ան ակներս չր Հարի/ նաև բնապաշտական սեռին, որ օրվան 

դրականությունը դարձած էր այ/ ևս. նամանավանդ երր Շթենտալի, 

Պալղադի և Ֆ/ոպ երի հաջորդ!; սրանչելի երկեր դրեցին այդ սեռին 

մ հջ»™:

ետ տ ուր ալի ս տ ա կ ան մեթոդի կ իր ա ոոլմն արևմտահայ դրական գոր­

ծիչների կոդմիլյ չէր ընկալվում կամ ավելի շուտ սահմանափակվում 

ղոլայական դպրոցի մշակած ոլորտով միայն։ Հակառակ, արևմսւահ այ 

գեղարվեստական մս ս։ծ ողությռմ ր հաճա ի։ ժխտում, անհարիր էր հա­

մարում նատուրալիստական ո՛ ղղոլթյան դեղս/դիտական ս կղրունրներ ի 

րնդօրինակումն ու. կիրառումը ադդաւին մշակույթ ի և հոգևոր առաջըն­

թացի ասպարեզում: « Բնա պ աշտ ակ ան դպրոլլ» ըմբռնողությունն այս 

դեպքում շատ ավելի լայն ու տարողւ/ւնակ հս:ւ։կ սցություն էր, որ

առնչվում էր առհասարա1լ ռեա/իստական շարմմս/ն ողջ ընթացրին ի 

հակադրություն ռոմանտիզմի: Այն համահնչուն էր արևմտահայ հասա֊ 

րս/կսւկան֊ս ո դի ա լական տեղաշարժերին և ժամանակաշրջանի գեգտր- 

վեստա կան մտածողությանը։ «Բնապաշտ դսլրոդի դըռդ մը, իրերն ու 

մարզիկը կ ր ւդատկերադնե իրե՚ևդ րնական վիճակին մեջ, — դրում է 

Ս անս: ալճյանըր—իրենը ձևերով ու շարժումներով, թոռանդ ամենա֊ 

լիոԲԲ խորհրդածություն մ' ավելցնելու յուր կողմե։ նա կ՚րնտրե յուր 

րտռերը, կը չափե յուր նաի։ադասո։թյուններն ու սլարր երություններր, 

ն կար ա գր և լի կադոլթ (ան կամ տեղվույն հանգամանաց համեմատ, և 

յուր արվեստին շնորհիվ ղանաղան զգայություններ կը ներշնչե մեզ: 

եվ այս մեթոդը հզորապես !լ աղդե մեր մտիքին վրա. լավ ևս կ’զգանք 

մեր խեղճություններն ու մոլությունները և լավագույն գաղափար մը 

կառնունք ճշմարտության վրա»^։

Արևմտահայ դրական շրջան ս/կներոլմ սակայն գործում էր մեկ Ա՛րիշ 

կարծիք, որ դիմադիր էր ո ե ալիստտկան ուղղության գեղարվեստական 

"կ դրունքն ե ր ին և ափսոսանք էր ապրում ռոմանտիկ դեղագիտության 

հավանական կորստյան. «Ռամկին հայհոյությունը, — դրում է Տիրան 

ելեկյանն իր «Բանականը ու իրականը» հոդվածում, — փողոցի մար­

գերու սիրային քաջագործությունները շատ պզտիկ բաներ էին այն մա֊

15 Նույն տեղոլմ, ձ“ 3960, էչ 90—92։
16 Նույն տեղում։ —
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մունակի գրողներուն համար, որոնք։ միշտ կյանքի աղտոտություններին 

վեր բարձրանալ կ՛ուզեին ու «գաղափարի աշխարհին մաքուր մթնոլոր­

տին մեջ» կր փնտռեին իրենք հաճույքները»։ Մինչդեռ հիմա «երկինքը 

դիտած ատենը հորին մեջ ինկող գիտնականին նմանցոլքին իտեակա- 

նութ յա՛հ կողմնակիքները. և ամեն մարդ միջավայր մը — մանավանդ գետ­

նաքարշ միջավայր մր — փնտռել սկսավ իք դրական տքնութլանցր հտ- 

մար։

/Լրական գրականության շահագրգռիլ սկսանք. իրական օգուտը 

փնտ ռեքինք մեր գործերուն մեջ. ու յ1Ր[1, սյՈւթՈ խուզարկելու ելանք 

զգացումի գործերուն մեջ իսկ»17։

17 «Մասիս», 1393, № 4002, էջ 405—405։
18 «Մասիս», 1892, ^? 3960, էջ 90—92։

Ընդունելով հանդերձ ռեալիստական ուղղության գեղարվեստական 

ոկզրունքները, շպետ ո կ ո շնչաքնել արմատացած ռոմանտիկական մտա­

ծողությունը, որը համահնչուն է անհատի հոգևոր պահանջներին ու 

ձգտումներին, «...ամեն անոնք որք ինձ պես խորհելու դժբախտությունն 

անին, — գրամ է Մ. Ս ան տ ալճյանր,—չը պիտի իմանային անշուշտ, 

տնհրամեշտ կևրպիվ նորն ընղուն ելու և հիներն արհամարհելու դրու­

թյանը։ Հույժ ծանրակշիռ ուղեղ մր հարկ է ըմբռնելու համար ոմանք 

այն առարկությունը թե իտեակւսնը ծիծաղելի կ այսուհետեւ Ոչ միա՛յն 

ծիծաղելի չկ այլ ֆրանսացիք,—քանի որ նոքա հետ կ մեր գործը,— 

արդեն սկսած են վերադառնալ իտե ա կան ի և այսօր կը գնահատես էտ֊ 

մարդինը ավելի լավ քան քառորդ գար առաջ։ Սխալ կ թերևս կարծել 

որ ի տ հականը պատիր կ համակ, կրնա ըլլալ որ նյութականին չափ 

ճշմարտություն պարունակ ե ...»1Տ։
կփականության ճշգրիտ արտացոլման պահանջը գրողին չպետք կ 

վերապահի սառը հայեցողի դեր, և փաստագրման իրողությունը միայն 

յւաւէսւրար համարվի' ճշմարիտ արվեստ ստեղծելու համար։ Անհրաժեշտ 

կ վ։ տստ ե րի միջոցով բացահայտել երևույթների կութ յունը և հայտնա- 

քերևլ «հավերժ» գաղափարներ, սկ զբունքներ և օրինաչափություններ։ 

Արվեստի խնդիրը, երևույթների էմպիրիկ պատճենահանման կողքին, 

պիտի լինի նաև մի նոր իրականության ստեղծման ձգտումը, որտեղ 

միաձուլված կլինեն ճշմարիտն ու գեղեցիկը։ Իսկ դրա համար անհրա­

ժեշտ են գրողի միջամտությունն ու երևակայությունը. «Ես միշտ էլ 

արգելել եմ ինքս ինձ սեփական որևէ բան ներդնել ս տեդծագործու֊
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թյուններիս մեջ, — դրում է Ֆլոբերը,— սակայն ստացվել է այնպես, որ 

նրանցում շատ բան է եղել ինձնից»1®:

‘երողի երևակայությունը ոչ միայն դարդարում է արվեստի դործը 

և ստեղծում ուրույն ոճ, այլ նաև հարատև դաղտվւարներ սերմանում 

(սեր, հավաա, մարդասիրություն, գեղեցիկի ձդւոում և այլն) և երա­

զայնություն ապահովում ընթերցողի ընկալումներում. «Արվեստի բարձ֊ 

րաղույն նվաճումը երազանքներ առաջացնելն I;, — դրում է Ֆլոբերը,— 

Աթե իմ շնորհիւԼ ինչ-որ մեկի երևակայությունը կարթնանա' երազե լու 

համար, սալա աշխատանքիս արդյունքն իզուր չի տնցնի»֊®:

ձոդևոբ սնունդն անհրաժեշտ է մարդու դո յատևմանը, և ինչպես 

դրում է ձյուդոն «Հոդին կարիք ունի իդեալականի ավելի շատ, քան 

իրականի: Առանց իրականի անհնար է դո յա տևել, առանց ի դե ա լա կանի 

անհնար կդառնա ապրելը»21: Անհատին չպէտք է ղրկել Լրաղայնությու­

նից, պատրանքից և հավատից' իդեալականի հանդեպ: Սևլինսկին դրա­

նում է, որ ռոմանտիկական դե ղտ դի ա ութ յան հիմնական ոլորտը «մար­

դու ներքին, հոդևոր կյանքն է, նրա սրտի և հո դու այն խորհրդավոր 

հենքը, որտեղից ելնում կ մի անորոշ ձդտում լավի և բարձրի հանդեպ' 

աշխատելով բավարարում զանել երևակայության ուժով ստեղծված դա֊ 

ղաւիարն հրում»22։

19 Трапезникова Н.. Эволюция романтизма в романе, Казань, 1980, с. 62.
20 Նույն տեղում, էջ 83:
21 Նույն տեղում ք էջ 183։
22 Днепров В., Проблемы реализма, М'., 1961, с. 10.

Ֆրանսիական ուշ ռոմանտիկների քարողած բարոյարանական բարձր 

նորմերը (մարդասիրություն, ինքնաղոհաբերում, եղբայրություն, հա­

վատարմություն և այլն) իրենց արտահայտությունն :։> դարդացումն էին 

դանում ։ւե ա լի и տսւ 1[ ան բոլոր ուղղություններով ո տ ե ղծա դո ր ծ ո զ խոշոր 

դրոցների (Ստենդալ, Բալղակ, Ֆլոբեր, Գոնկուրներ, Մոպսւոան և ուրիշ­

ներ) աշխարհա լացքսւմ և դեղադիտական սկզբունքներում: I! ոմանտիկ֊ 
ներ ձյուդոն և Ժորժ Սանդը դանում էին, որ դրականությունը կյանքի 

մեկնաբանումն է' ձուլված հեղինակային երևակայությանը, քանի որ 

իրականություն ճշդրիտ վերարտադրությունն արվեստում, առանց ան­

հատական մոտեցման, անհնար է։ Ռեալիստներ է՝ ալ ւլակը, Ստենդալը, 

Ֆլոբերր, Մ ոպա и ան ը պնդում էին, թե արվեստը հիմնականում պատ­

րանք է, իսկ ն ա տուրալի и ւո I;. դե Դոնկուրը դանում էր, որ կաւոար յալ 

արվեստը դա ճշմարիտի և զրոդտկան հնարանքի համատեղումն է։

150



Նույնիսկ Զոլան հակված էր մտածելու, թօ անհնար է իրականության 

^2'11' ի1,1 > անկեղծ վերարտադրումն ււլ պատկերումն արվեստում, առանց 

հԼ ղին ո։ կայ ին եր և ակ այության ։ Դ ե զար վեսսւ ական ս տ եղծ ա դործոլթյան 

հիմնական /սնղրի ճշմարտության արտացոլման ըմբռնողության կա­

րևորումը հեղինակների աշխարհայացքում, դրական տարրեր ուղղու­

թյունների մոտեցման եղրեր էր ապահովում: Ահա թե ինչու ֆրանսիա­

կան ռեալիզմի ու նաաոլրալիղմի ներկայացուցիչներն օդտվում էին 

/ամանտիկ ակսւն մեթոդի գեղարվեստական միջոցներից, իսկ ռոման- 

ս/իղմին հարող դրողները՝ ռեալիստական ար տ ահւսյտչա ձևերից: Դա 

դալիս էր ապացոլցելռլ դոյոլթյուն ունեցող տարբեր ուղղությունների 

անհրաժեշտությունն ու կա րևոր ո լթյունն առանձին վերցրած^։ ^'թողի 

կամ արվեստի ղերը մեկն է- տեղ հասցնել ա ս ելիքը, ա ռաջա դրած 

խնդիրները, նա պետք է կարողանա հոլղել սրտերը և մարդկանց մղել 

կ տ ա աբե լա դործման' անկախ դեղարվես տ ական որևէ ուղղության կամ 

դպրոց/՛ պատկանելիության։ «Մենք շպետք է մոռանանք, — դրում է 

Ա. Կետլը, — Արիստոտելի հիանալի սւսույթն այն մասին, թե գեղարվես- 

տի արժեքը հենց նրանում է, որ պատկերում է մարդկանց ոչ այնպի­

սին, ինչպես նրանք կան, այլ այնպիսին, ինչպիսին պետք է լինեն, 

այնպիսին, ինչպիսին կարող են դառնալ»2*։

Արևմտահայ վիպագրության զարգացումը XIX դարավերջին ըն­

թացաւ/ գրական տարբեր ուղղությունն երի միաժամանակյա ազդեցու­

թյան և յուրացման ճանապարհով, որի արձանագրումը տեսնում ենք 

Մ. Սանտալճյանի «Մեր նոր գրականության առթիվ» հոդվածում։ «Վե­

րադառնալով մեր նոր դրականության սահմաններուն, — գրում է հե֊ 

ղինակը, — պիտի ըսեի Պարոնյանի պես այս կամ այն մատենագրու­

թյան աղդեցութենե անկախ հանճարներու թոՂէով իքենց թռիչը, ինք- 

նատիպ և հս/րաղատ երկեր արտադրելու համար, — թե ընտրողական 

դրականություն մը, որո շրջանակեն չը պիտի արտաքսվեին ոչ դասա­

կանք, ոչ ի տ ե ա պաշտք և ոչ բն ապ աշտք հույժ հարմար պիտի լիներ 

դոհացնելու մեր մտավորական պետքերը.,.»№։

1897 թվականին արևմտահայության ճանաչված հեղինակ Հակոբ

Հաճյանր, «Մողաիդ 999 հատիկներով» ժողովածվում հրատարակում
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Է ‘Լ^ՈՒ^' «Կորուսյալ կտակը» վեպը: Բախտախնդրական բովանգակու֊ 

թ/ամր, պայմանական հնարանքների ու «վիպային» տարրերի առա֊ 

տոլթյամբ I; հագեցված վեպը, որ գալիս է ֆրանսիական գեղարվեստս։֊ 
կան դրականության համանման սկզբունքների ընդօրինակումից։ Այս֊ 

պես կոչված վիպային տարրի օդտագործումը մեծ տեղ էր դրավուԱ 

ֆրանսիական հեղինակն երի գեղարվեստական գործերում և պատահա­

կան չէ, որ Բալղակը վեպի ստեղծման պարտադիր միջոց էր համարում 

«արհեստական սյուժեն 1ւ խճճված խարդավանքը»։ Վեպը, որի բո­

վանդակությունը հագեցված էր ընտան եկան գաղտնիքների, կեղծ կտակ­

ների, գողացված և հես։ բերված երեխաների, գործողությունն առաջ 

մղող ե ղեկավարող երկրորդակսէն անձանց առատությամբ, փ լ։ խառնված 

էր հիմնականում «գոթական» վեպի ե վիպային մելոդրամայի հայ­

տագրերից, որոնց ընձեռած հնարավորություններն օգտագործվում էին 

ոչ միայն էժեն II յուի սոցիալ֊արկածային վեպերում, այլև Բտլղակի , 

Դիկկենսի և այլոց գործերում2®։

Այս կարգի գրականության հիմնական շարժիչ ուժը դեպքն է, դիպ- 

'Լածը, "րի շուրջ էլ հյուսվում են գործողությունները։ Իրադարձություն­

ներն ու արկածները փոփոխվում են արագ հիացմունք ու զարմ անք 

պատճառելով ընթերցողին, որն անընդհատ սպառում է անհավանական 

լուծումների չխորանալով երևույթների պտաճարւակցական կապի մեջ 

և չփն՛տրելով օրինաչափություններ։ Դիպվածի առաջնահերթ ընկալման 

հայեցությունն իր փիլիսոփայական հիմքն ունի, որ դալիս է դեռևս 

կպիկուրից, ըստ որի, աշխարհը կազմված է դեպքերի բերումով տար­

բեր համադրություն ստեղծող տարրական մասնիկներից։ Դիպվածից, 

պատահականությունից բացի կյանքի վայելքն արգելակող ուրիշ որևէ 

բան չկա (անգամ աստված կամ ճակատաւչիր), որն անհասանելի է և 

չի ենթարկվում ղեկավար։? ան։ «Պատահականը մեծ դեր և ան խուսս։֊ 

'/’եմ' ազդեցություն ունի դաստիարակության գործում, — գրում է Հել֊ 

վեցփուսը։ — Մեր կյանքի իրադարձությունները հաճախ ա մ են ա անն շան 

դիպվածների արդյունք են»2?:

Դիպվածին, պատահականությանը առաջնություն՛ տալու հանգա­

մանքը հնարավորություն է ստեղծում շրջանցելու հասարակական ղար- 

դացման օրինաչափությունների արծարծումը և երևույթների քննության

26 Фридлендер Г. М., Национальное своеобразие и мировое значение рус­
ского романа (История русского романа в 2-х т., т. 2, М., 1964, с. 612).

27 Реизов Б. Г., Французский роман XIX века, М., 1977, с. 7.
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ոլորտում դնելու սեփական նախաձեռնությամբ բարեկեցության հաս­

նելու հավանականությունը: Անհա տի դերը մեծանում է: Նրա բանի­

մացությունից, ձեռներեցությունից, ճարպկությունից է կախված եր­

ջանկության ապահովման դրավականը։ Բարիք աո եղծող անհատներն 

օդտակար են նաև հասարակությանը: Արկածախնդրական սյուժեների 

ղեղաըվեաո ա կան հիմնական առանձնահատկությունն, այււպիսով, հա­

սարակության և անհատի պատմական զարգացման անտեսումն է: Նրա 

հերոսները սովորաբար փոփոխության, չենթարկվող, ձևավորված, կա­

յուն հատկություններով օժտված գեղարվեստական կերպարն եր են,

որոնք գործում են սաաաիկ մ իջա վ:ս ւրում: Այդ տա աճառով, գործողս։ - 

թյուններր ծավալվում են ոչ թե փոփոխությունների ենթակա որոշակի 

հասարակության մեջ, այլ հերոսների երկրից երկիր թափառումներում' 

հա լուծվելով կամ հասնելով հաղթանակի: Ներքին զարգացում չապրող 

բնավորությունները արկածալին վեպերում վերածվում են կանխորոշ­

ված կերպարների, բարիք աո եղծող, երջանկություն տարածող հերոս­

ներ, ազնվաբարո ու սենտիմենտալ' հարստությունից ղրկված, բայդ ի 

վերջո դիպվածի բերումով ու դրական ուժերի միջամտությամբ նորից 

բարեկեցության հասնող կանայք, նենգամիտ ու խարդախ, դրամ կոր­

զելու համար ոչ մի միջոցի առաջ կանդ չառնող մարդիկ, որոնք վերջում 

անխուսափելիորեն պատժվում և կործանվում են: Այսպիսին են նաև 

Հ. Հաճյանի «հորուս յալ կտակը» վեպի հերոսները: Ահարոնը, Միթրո- 

վիչը, Սաթենիկն ու եղբայրը, նաև թորան բարության մարմնավորող­

ներն են, սեփական շահախնդրություններո՚վ չառաջնորդվող մարդիկ. 

որոնք ժամանակավորապես պարտություններ ես կրում, բայց վերջում 

հաղթում Լ՛ հասնում են երջանկության: Պետիկն ու Երասիմոն ավա­

զակաբարո են, հարառության զորությամ ՛շ շլացած, որոգայթներ լարող, 

խսւրգախ գործողությունների մասնակից, որոնց ընթ:ս ոքը կործանարար 

է դառնում հենց իրենց համար:

Վեպի սյուժեն զարգանում ի կորած կւոակի որոնման ւոլոջ, որ հա­

րուստ ամուրի Վաղար Խաչիկյանրն էր թողել եղբոր որբացած ընտա- 

Նիբին և կտակարար կարգել րնկերոջը' Ահարոնին։ Սակայն կտակը 

վավերացնող փաստաթուղթս վաղուց անհ՛ոտ արել է, որի իրագործումը 

պետք է կատարվեր տասնհինգ տարվա ընթացքում և նրա պսւյմանա- 

ժամկետին մնում է յոթ ամիս: Երկու միլիոնի ժառանգորդներ են Սա- 

թենիկը, որ հիմա դերձաև ությա մբ մի կերպ պահում է իր անդամալույծ 

մորը և նրա եղբայրը' Միհրանը, որին վեց տարեկանում առևանգել են 

Հերայի նշանավոր հրդեհի ժամանակ: Սաթենիկը համեստ, ազնիվ հոգու
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տեր աղջիկ է, որ իր և մոր դոյությունը պահում է տքնաջան աշխա ս։ ան - 

քով հարուս տների մոտ օրավարձով հա զաստ կտրելով: Նա հիա֊ 

նալի գիտակցում է իր անմխիթար վիճակք և մերժում հարուստ վաճա­

ռականի որդի թորայի սերք ու նրա ծնողների ամուսնության սաաջար֊ 

կր մոր հետ միասին բեռ չդառնալու համար այդ ընտանիքին: Սաթե- 

նիկը վեպում դործող միակ կանացի կերպարն է, որի նկտրադիրր հա­

մակրելի կողմերով ներկայացնելով, հեղինակը կարեկցանք և աղջկա 

հետս։ դա ճակատագրի հանդեպ մ տ ահ ո դություն է առաջացնում: Մյուս 

անձիհք տղամարդիկ են, որոնք գործում են շահախնդրական մղում­

ների, անվերջ որ ո դայթ I: երի լարման, ինքնահնար միջադեպերի ստեղծ­

ման կամ բարեգործության ոլորտում: Ժ՛ամանակին հույն Երասիմոն 

փախցրել կր ընկերոջ' ^իթրովիչի դեղեցիկ կնոջը որդու հետ, որը 

մեկ տարեկան էլ չկար։ Հիմա այդ տղան' Պետիկը մեծացել և դարձել 

է չարագործ: Ես։ Է հրդեհի ժամանակ փախցրել ժառանգորդ տղային' 

Միհրանին և հանձնել Երասիմոյին, որպեսզի կտակի ժամկետն անգնի 

և վերջինս չկարողանա տեր դառնալ իր օրինական հասանելիքին: Հե­

ղինակը նկարագրում է Միհրանի հոգեկան և ֆիզիկական տառապանքը, 

երբ տարիներ շարունակ բանտարկված են պահում մի մութ նկուղում, 

որից մի կերպ կարողանում է փախչել և անօթևան թափառել փողոց­

ներում: Հարուստ մարդիկ մերժում են աշխատանքի վերցնել, միայն 

փողոցի կոշիկ մաքրող տղան է խղճահարվում և Ն իհրանին իր խուցը 

տանում' վաստակած հացը նրա հետ կիսելու մեծահոգությամբ։ Պեսլի- 

կր կարողանա մ I; նաև ճարպկորեն խլել կտակը Ահարոնից և վերջինիս 
ծովը նետել, երր տղան նավարկում էր ր՛ոպի Պոլիս' ժառանգության 

վավերագիրը Սաթենիկի ընտանիքին հանձնելու համար։ Ահարոնը, հա- 

կառակ Պետիկի ենթադրության, ողջ է մնում ե. տարիներ շարունակ 

եքմ[ոից երկիր թափառելով որոնում է չարա գործին։ Վեպը սկսվում է 

նրանց պատահական հանդիպմամբ' Պո/սի նսւվահանգոս։ում, ուր Ահա֊ 

բոնը հարբեցնելով Պստիկին, կարողանում է գերեվարել տղային ու 

տանել իո ընկերոջ' ^իթրովիչի մոտ, որին և պատմում է հանցագործի 

կատարած չարաղոոծութլունները: Հետագա խոսակցություններից պարզ­

վում է, որ Պ ետիկը Միթրովիչի կորած որդին է և ծերունին վշտացած 

ու շանթահար է տղայի ոճրագործ դառնալու համար: Ենչ-որ չափով 

նա հակված է արդարացնել տղայի պահվածքը, քանի որ այնպիսի ժա­

մանակներ են, երբ բոլորը հարստանալու մարմաջով են րռնված։ Հայ­

րը համոզում է որդուն վերադարձնել կտակը, քանի որ ինքը չափա-
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դանդ հարուստ Լ և կարող է ապահովել Պետիկի հետագա բարեկեցիկ 

ու խաղաղ կյանքը: ^իթըա/իչը բարոյախոսությամբ աշխատում Լ աղ֊ 

նիվ մղումն եր արթնացնել աղայի ապականված հողում, «ուրիշներին 

ղեշություն րնել ուզելով ինչ կր շահիւք. — ասում է նա,—հավատա խոս­

քիս, Պետիկ, ամենեն մեծ շահադիտությունը բարի ո դո բծել դիանալն 

կ...»^։ Պետիկը վերադարձնում է կտակը, ասում Սռ։ թեն իգի տան տե­

ղը, ՈՐԼ' միայն ինքը դիտեր, մի մեծ դում արի արժեթուղթ վերցնում 

հորից ու անհետանում: Նա հան դի պո լմ է Ե ո ա ս ի մ ո լ ի ն, ո/ ա տ էք ո! մ նր ա ն 

Ահա բոնի ու Սի թրով ի չի հետ իր ղրույցները և խոստովանում, որ 

ուղում է հրաժարվել անազնիվ կյանրից ու հեաևեւ հորը: Սակայն դըժ- 

վար է դուրս պրծնել Երա ո ի մ ոյի որո դայթնե րից, որը բռնված կր կտա֊ 

կր չեզոքացնելու և մեծամեծ դումարներ կորզելու կրքով:

Ահ արսնաւ ու Սիթրովիչը փնտրում են Պետիկին: Նրանց պետը կ 

օղնի Դուլան՝ փողոցի այն տղան, որ ժամանակին սովահարությունից 

փրկել ու ապաստանել էր Միհրանին։ Այնուհետև Ահաբոնը, իր՛ ծանոթ 

վաճառականի միջոցով, որի տղան ս/ւրահարված կր Սաթևնի կին, կա֊ 

րողանում է դտնել վերջինիս և հանձն ել կտակը։ Ա/ժմ աղջիկը հա­

րուստ կ և կարող կ տնօրինել իր երջանկությունը: Գտնվում կ նաև կո­

րած եղբայրը։ Այդ ընթացքում Երասիմոն կրակում և սպանում կ փախ­

չող Պետիկին ու խոստովանում վշտացած հորը՝ Միթրովիչին, որ վեր­

ջինս իր իսկական որդին չկք', այլ մահացած մանկի1:!։ տեղ ոորանոցից 

վերցված մի տղա։ Այստեղ նկատհ/ի է հեղինակս։ լին միտումը րիո~ 

լողի ակ ան .ֆակտորի, ժառանդոըդության դերի վեր հանման վերաբեր­

յալ։ Պետիկի բնական տրվածքն անհարիր կր հոր ազն՛իվ նկարագրին 

և պետք կ, որ չարագործը նրա որդին չլինես: Միթրովիչը մ խիթ արվում 

կ այղ հայտնությամբ և, ալևորված Զորա-Սաթենիկ արժանավոր զույգի 

միությամբ, իր ողջ հարստությունը նվիրաբերս։ մ կ նրանը:

«Նորուսյալ կտակը» վեպում, Հաճյանի բոլոո սւոե ըծա դո ոծս ւ Գյռւն - 

Նևրին հատուկ նախօրոք գծագրված հերոսների գործողությունների ու 

վարքագծի կողքին, հանդես կ դալիս մի նոր տիւդ — գա անտուն, թափա­

ռական, փողոցի կյսւնքոժ ապրող տղաների հավաքական կերպարն կ, 

որոնց հեղինակը «փոդոոի արտույտներ» է անվանում: Աղքատ ու անօ - 

թևտն, սոցիալական չարի րի ենթարկված հասարակության այդ շերտն կ, 

որ, րռտ հեղինակի, ցնդուն ակ կ բարեգործության և իր հոգում կրում կ 

մարդկային բարձր հատկանիշներ: Պս։ տահական վաստակով օրվա

2Ց Հաճյան Լ., Մողաիդ 999 հատիկներով, հ. 1, Պոլիս, 7897, էջ 132։
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հացը ապահովող այդ տղաները (ադամանդե սիրտ* ունեն, իրար օգ­

նության են հասնում, արդարամիտ են, ճարպիկ ու անկաշառ: Հաճյանն 

իր վեպում «Փողոցի արտույտները* վերնադրով առանձին մի հատված 

է զետեղել նկարագրելու համար նրանց կենցաղն ու հոգեբանությունը- 

«Ընկեցիկ լողացներ, — գրում է նա,—որււնք փողոց կը նետվին մարգ 

արարածներս։. ձեռքով, մարդկային քմահաճոյից խաղալի բներ, որոնց 

մայր ւ) ը ունենա չնին չեն հիշեր և որոնց հայրը գավակ մը ունենալը 

միտցն անգամ չը բերեր, ահա այս եղկելիներուն, մարդկությունը «փո֊ 

րԼոՍի տղա» ըսելով կտ՛ ցնի անտարբեր, իբր թե փսսոցի շուն մը ըսեր։

^այց այԴ վտրչոցի տղան ունի յուր նկարագիրը, ընդհանրապես 

ուշիմ է և աշխատասեր, ամեն գործի ի բնե ունակություն ունի, իրեն 

համար անկարելի գործ չիկա, թե տգմի և թե դալար յացր մեջ կը սնա- 

''Ւ’ ցրտուն սրսրալով կը ծիծաղի և ամառվան տոթին, ժամերով ծո֊ 

վափները ձուկ կորսա, ամեն տեղ կը մ ան ե կելնե, այսօր կողիկ կը 

ներկն, հետո վիճակահանության տոմ.՛։ կը վաճա ։ւե, կը հեգնն, կը 

խածնե, կը կռվի, և գիշերը փողոցը կը պառկի, կենաց պայքարին 

նկատմամբ բոլորովին անտարբեր, բայց դժբախտաբար այգ ուշիմ և 

չարքս։ շ արարածներս առանց դաստիարակության մեծնալով, արբուն 

հասակնսւն բարդեր՛՛՛ին կը վատթարն ե ատոս մև շատերը ոսակահատ, 

գոդ և ցավալի I; ըսել, ոճրագործ՜: եր կըլլանք,

Ահա այս տղաներն են, որ անշահախնդիր օգւոակար են լինում 

մարդկանդ, արդար ու բարի սրսծեր կա՛մարում, միևնույն ժամանակ 

Հյուդոյի ու Դիկկերւյի հերոսների նման ճարպիկ են ու ձեռներեց, ի։!։֊ 

լամիտ ոլ գգայուն։ Հատակի այգ. տղաների հոգում ավելի շալս խիղճ 

կա ու մարդկություն, և առհասարակ նրանց օժտված են այնպիսի 

հատկություններով, որ կարող կեն պիտանի լինել և կազդուրել հա­

սարակությանը։ Սակայն հեղինակ ո մտահոգված կ նրանց հետագա ճա­

կատագրով։ Այգ տղան եռես շատերը, կյան րի պայմանների բերումով, 

հնարավորություն չեն ունենա հատուկից վեր բարձրանալու, իրենց ։ոե֊ 

'Լեե գտնելու և, անտարրերության մատնված, կվերածվեն հասարակու֊ 

թյան հանցագոոծ տարրերի; Ազգի ուշադրությունը հրավեոելով հասա­

րակական այս շերտին, Հաճ յան ո սոցիալական հակասության արմատ­

ների րացահայտում չի հետամտում, սակայն երևույթի փաստագրումն 

ինքնին, հեղինակի ստեղծագործական մտածուլության ողջ ընթացքում

20 Նույն տեղում, էջ 302։ \
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միակ ռեալիստական հայեցության առաջադրումը չինեյով, արժանա­

հիշատակ է դա րձնում վեպը: Վեպն աչքէ; է ընկնում նաև սյուժեի դի­

նամիկ զարդարմամբ, խորհրդավոր միջադեպերի առատությամբ, հան֊ 

,/ոլյ{թ'երի հանկարծ ակի լուծմամբ, դործողությունների հետաքրքրաշարժ 

րնթարքով, ռոմանտիկ շնչուէ, որբ և էսթանում է ընթերցասիրության;

«Վիպային» ժանրի բարոյական օ դտակա բո ւթ յան սկզբունքին ի 

հետևում թենիամին 1ւ դի տ ղար յանը: «Լուծ յաւ սեր» վեպք; առածաբա­

նում նա դրում Լ, թե «հին հսկա դրոգները ոմանք աշէսաըհևն, ոմանք 

տ ոպար եղեն աներևույթ եղան, իրենը հետ զիրենք լափլիզող սրբազան 

հուրը մար եցավ, հիմա գաճաճները կը տիրեն, ալ օ դու ակ ար ր փնտրող 

չկա... Նորավեպ մը ձեռք կառնես, կը կարդաս կը կարդաս հոդիդ կը 

հանես, բայց բարոյական մը, լյառ մը չես կրնար հանել...Ա&Ն

Վեպի սյուժեն վերցված ի Պոլսի հարուստ վերնաէսավի միջավայ- 

ՐՐԺ; որտեղ զանաղտն արկածների ենթարկվելով սիրո ուղիներում. 

համապտւոասէսան զույգերն իվերջս ղանում են միմյանց և երջանիկ 

վշս՚նք ապահովում՛ Այստեղ չկան ոճրագործներ, ազնիվ մարդկանց 

երջանկությունը էսաթարող, նյութապաշտ հերոսներ, չկա չարէ; և բա­

րու պա լուսը, որ հատուկ է Հ. Հաճյան/ւ վեպերին; Վեպք; գործող անձինք 

հիմնականում մևծահոդէւ են, բարեգործական մղումներով առաջնորդ­

վող մար լիկ, որոնք ճակատագրէ; ու. պատահականության բերումով ար­

կածալից կյանք են ունենում, բաւց և զանազան փորձություններից 

դուրս դալիս անշահ ա էսն գիր, միմյանց օգնության հակամետ վարքա­

գծով; նման նկարագրէ; հերոսներ ցուցադրելու աս սլա բեղում որոշակէ; 

ի հեղինակի միտումը՝ հասարակության անգամներին բարոյա ր անս; ֊ 

կան դասեր տալու զիորոոոշումր: հզիաղաոլտնր հակված է շեշտը գնել 

անհտտէ; գործունեության կ արևորման վրա մարդկային հարաբերու­

թյունների կատ աը ել ա գործման բնագավառում; Ս-ռաջնահ երթ է դառ­

նում, այս դեպքում, անհատական էւ; ա ռնվտ ծ քի բնական տրւէածքը, որի 

վրա իլ իւարսիւվում են հերոսներէ։ հոգեկան մզումներն ու գոըծողու- 

էհյուններր; Բարոյական նորմերէ; տեր, սւնխաիւտ ու կայուն սկզբունք֊ 

նեյ; ունեցող, անշահ ա էսն դի ր մարդիկ միայն կարող են դիմակայել 

կյանքէ; դժվարություններին, շրջանցել փորձությունները և հասնել եր­

ջանկության ;

Վեպք; բովանդակությունը հե տ ևյալն է. Սերովբե աղան, սիրած 

կնոջը ծննդաբերության ժամանակ կորցնելուց հետո, հուսահատ, անօդ-

30 Եղ|ւագարյա& 8ն6էաւք|»Տր Լուձչալ սեր, Պոչիս, 18Ձ4, ժոաչարան;
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հական հեռանում է տանից ինքնասպանության հա սա ատ որոշմամբ: 

'/■եղամ ան nib ով տղան մեծանում է հորաքրոջ Սեմ ղարի տանր, իսկ 

նորածին աղջկան որդեղրում I; Պարսկաստանի՛] եկած հարուս ո։ ղսրղա- 

վաճառ Արդար Մելիքյանր։ Վերջինս հասուն որդի անի Զաքար անու­

նով, որր Սերսիսյան ապրոցն ավարտելու։] հես։։։ իրեն տալիս !; ճամ­

փորդության' աշխարհադրության, պատմության և տարրեր ժողովուրդ֊ 

ների բարքերի ուսումնասիրման։ մեջ [սորան ալս։ նպատակով։ Ծնող֊ 

ներր նրան տնհնաւլանդ համարելով տջ[սատում են մոռացության տալ և 

լիասիրտ կապվում են որդեղրած մանկիկին' Անահիտին: Ս՛ս։ահսդված 

աղջկա առողջական վիճակով, որ ծաղիկ հիվանդությունից հյուծվել էր, 

Արդար Մելիքյանր տեղափոխվում է Գտար '1-յոււլ և վարձում Աերովրեի 
թափուր տունը։ ճիշտ նրանց դիմացն է ապրում նաև Գեղամն իր հո­

րաքրոջ ընտանիքի հետ։ Անահիտն ու Գեղամը մտերմանում են և շու­

տով համտեսում սիրո առաջին ղդացումը։ Գեղսւմր լուրջ և ամեն ինչին 

քնն ա դատ արս։ ր նայող տղա է։ bin իր դատողությունները հաճախ կի­
սում է հոր աքրոջ աղջկա՝ Արուսյակի հետ, որ կենսախինդ, աշխույժ և 

ուշիմ աղջիկ էր; «Բանաստեղծ մը /լ՛սեր, նախ կիսաստված պետք է 

լինի, — դրականության և ղրողի դերի սեփական պատկերացման մեկնա­

բանումն է ուս։ լիս Գեղամը, — երր ստեղծելու դերը կ՛ոտ անձնն առանց 

բորբոքվելու, փրփրելու, սուրբ ղդսւցումե հափշտակվելու դրել վատու­

թյուն/;։ Սիրող, երջանիկ զվարճասեր մարդոց ներելի չէ դրել։ Բանաս­

տեղծը պետք է բարձրանա, վեր սլանա, լուսնի և աստղերի հետ ճամ- 

բորդե, ու անկե, այն րարձունքեն թափն իր արարածները, իր հրաշա­

կերտները։

Ոչ, դրականություն հասարակաց ստացվածք չպիտի դառնա, միշտ 

բարձր, անառիկ, անմատչելի դիրք պետք է բռնե»^։

Գորդավաճաոի և Նեմղարի րն տան իրն եր ր մտերմանում են, և փո- 

խադարձ այցելությունների «ամանակ ամրանում է Գեզամի ու Անա­

հիտի սիրո կապը։ Սակայն սպջկան սիրում է նաև Վահանը' Գեղամի 

դասընկերը, որը և առաջնություն շահելու համառ բացում է սէղսւյի և 

""/ջկտ քույր ու եղբայր լինեյու դաղտնիքր: Դեղամն ու Անահիտը 

հաշտվելով իրականությանը ռւրտի։ են, որ արյունակիցներ են, և որ 

ճակատս։դիրը այժմ այդ ձևով միացրեց իրենց։ Տղան որոշում է մեկ­

նել արտասահման' սեփական աշխատանքով բարեկեցություն ապահ ո֊

31 Նույն տեղում, էջ 50—51։
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‘Լե/ու նպատակով: Սա պատվիրում է քթոջԸ չամուսնանա/ Վահանի հետ' 

վերջինիս բանսարկու և ան աղնիվ նկարագրի համար և հավատարիմ 

ու սիրով մնալ իրենց բարերարների' Մ ելիր/անների ընտանիքում, մին­

չև իր վերադարձք: Գեղամը զանագան արկ ածն երի մատնվելով հասնում 

է Եալկաթա և այնտեղ հանդիպում իր նաիւկին ուսուցչին' քաքարին, 

որի հե՛տ և որոշում են մեկնել Սալիիոսնի ա: Սակայն այդ ժամանակ 

նրանց £ մ ոտ են ում Սերովբեն և Դեղամին հայտնում իլ: ով յինելք: 

Պարղվամ է, որ տղայի կորած հայրն է, որք երկար տարիներ ոսկերշու- 

Բ^ւն անելով բավական հարստությո ւն է կուտակել ու հիմա պիտի վե­

րադառնա Պոլիս' գավակներին երջանկացնելու: Դեղամն ալմմ կարիք 

չունի աշխատանք փնտրելու, քանի որ աոդե'.յ նյութապես ապահովված 

է: Սերովբեն հայտնում է, որ թաքարը Մելիքյանների սողին է և հույր 

ու տղա համոզում են վերջինիս իրենց հետ վերադառնալ Պոլիս:

Ս ինչ այր/, Դատը Գյուղում Անահիտը համբեոատար սպառում է 

եղբորը և մերժում Վահանի սերը: Առիթից օգտվելով այդ հարուստ 

տղային ամուսնության առաջարկություն է անում Արուսյակը' Դեղում ի 

հորաքրոջ “‘ղջիկը: Հետաքրքիր է հեղինակի կերտած կանացի այս կեր­

պարը: Արուսյակը համ արձւսկ է, կ աշկան ղումն երից վեր կ ան գնած. 

պահպանողական հայացքներին և բարոյական ընդունված նորմերին 

տուրք չտվող: Նա առաջինը ինքն կ բացում սիրտը Վահանին' հարուստ 

{իեււաց ւ} ր՚յ '/[գրավելու իր բա ո եմ ա սնոլթ/ունների նկարագրությամբ. 

«Զեր տարփը ես կը հագեցնեմ, — ասում կ նա տղային, — ես որ կայ­

տառ, գեղանի և արբշիռ, աղջիկ մ'եմ, կր պաշտեմ, կր լափեւ! ծեղ, 

ալք ուսինս պիտի ըլլաք, եթե մերժեո, անիծից ս տարափին կամ վրեժ- 

խնդրությանս ահավորոլթլորնը կը հանդիպիր»^:

Հեղինակն ընթերցողին օգնության է հասնում Արուսյակի արտա­

քինը նկարագրելով արդարացնելու համար նման համարձակ պահ֊ 

վածքը. «Արդարև Արուսյա/լն ալ ^սիրվելու աղջիկ չէր, — գրում է նա,— 

մեջքի ճկունությունը, իրանի բարեձևությունն ու նրբությունը, սև մսւ֊ 

գերու առատությունը, մսալից բազուկներու քնքուշ ձե ււներով սքանչելի 

վերջավորությունր, սպանիական սև ու սիրուն աչերը և գարնալուսն ային 

պայծսւռ դեմքը պաշտելի էակ մը կր կացուցանեին ղինք»^: Տղան իս­

կույն մոռանում է Անահիտին և ընդունում Արուս յակի ա ռաջարկը: Այդ 

ընթացքում Պո/իս են վերագաոնում Դեղամր, հայրը և թաքարը: Եղբոր

32 Նույն տեղում, էջ 131։ 
ՑՑ Նույն տեղում։
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խորհրդով Անահիտն ամուսնանում է թաքսւրի հետ և դաոնում Մելիք֊ 

յանների հարսը: Միևնույն մամանակ ամուսնանում են նաև Վահանն

ու Գք/ղամը: Հետաքրքիր է Գեղամի հարսնացու քնարելու որոշումը, որ

^ալիս I, հօրինակի բ արոյո։ բ անս։ կան ֊ի՛ր տ սւ ա կան հայեցությունից ; 

Տղան իր Համար կնության կ վերցնում Գաթիսւյան որբանոցի սանու­

հիներից մեկին' ռլաաճառաբան ելո վ, որ իրեն հարասությունն ու դիրրր

չեն հետաքրորոլմ, այլ հաճելի արտաքինն ու հ ա ս ես աո ւթյուն ը, մարդ­

կային բարձր արժանիքները։ 'Լեպի գլի։ ավո ր հերոսի' Գեղամի մեջ 

Եղի ս։ղս։ր յանր մարմնավորել Լ մարդկային աղնիվ հատկանիշներ' ի 

ցույց հաս ար ակ ութ յան մյուս անդ ամն երի ։ ետ զերծ Լ շահա դիտական 

մղումների։], մարդկանց օդնա թյուն հասնող կ ու հակված բարևդոր֊ 

ծության։ Գ՛ա երևում է հենը ամուսնության դրվագում, երբ հարսնացու 

I, ընտրում որբանոցից' առաջնորդվելով մի թշվառ արարածի երջան­
կացնելու ձգտմամբ։ Այս հատկանիշը ժառանգաբար Գևղամիյ կ անցել 

հորից։ (քերովբեն էք մամ տնակին, հակառակ քրոջ կտրուկ դիմադրու­

թյան, ամուսնացեք է մարմինը վաճառելով օրվա հաց ապահովող, ըն- 

չաղուր/լ մի աղջկա' Ար աքսիի հետ, որն արդարացնելով աղայի հոլյ֊ 

"երր ո։ մ են անվիրված ու հողատար կինն է դառնում։ Ա, յսսլիսով, ըստ 

հեղինակի մորալի, հաղթանակում են ու կյանքի բարիքները վայե- 

քում բարեդործական մղումներով առաջնորդվող հասարակության ան­

դս։ մներր:

Արկածային սյուժեներին սովորաբար հատուկ չեն շրջապատի իրա­

կանության, կյանքի տեսարանների պատկերման կամ հեղինակային 

միջամտությո ւնների օգտագործումը։ Այս (ք^սրռի վեպերում, առանք ա֊ 

'Ս՚ՄՄ՚ւ ՛լեդումների կամ ղևղարվեյւտական հնարանքների, ։ղտ տումն 

ընթանա մ է շեշտը դրվելով գործողությունների ։։: հ ան գույցն ե ր ի լու ծ­

ման դինամիկ դարղացման վրա, որը և հե ս։աքր րրաշարժ կ դարձնում 

ընթերցանությունը։ Բենիամին Ե ղի աղար յան ի վեպը նույնպես իւորհըր- 

ղավոր, հետաքրքրություն առաջացնող սյուժե ունի, (՛Ա՛յց Որա կողքին 

/քան նաև բնության տեսարանների, մարդկային հոգեբանության բացա­

հայտ մ ս։ն ուշադրավ պտտկերնեյւ։ Վեպը սկսվում կ Գ՚ատր Գյուղի նա- 

վահ անղոտի գեղածիծաղ պատկերով. շ Ոսկեփայլ, պայծառ արևը երկ­

նից կամարին մեկ երրորդը հտռեր, իր ետևը ձյունափայլ սպիտակ ամ֊ 

ւղերոլ դան դոլրնե ր բլրոց կան աչին և երկնից կապույտին հետ սիրուն 

.տեսարան մը կը իւ ո ր ղ ե ին ։ Մեր աջ կոդմր, — նկարագրում է հեղին ակը,— 

1'սկյուտարի և Սևլիմևի բարձանց վրա նոճեաց անտառը իր սաղար֊
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թսւխիտ ծաււոց մութ կանաչ գույնով ահեղ պատնեշ մը կը ձևացնե 

ձախ կրւղմը անեղը ծով, որ երկնից հետ ի մերձ ամենեն ջինջ կապույտը 

կ՚ղգենույր։

Անհուն ջուրը միապաղաղ ջինջ հայելի մը դարձեր, Պոչս ո ւիարո- 

սին և մինարեից շ՚՚գերը ծովուն մեջեն ուղիղ, ճերմակ դիծեր ղաղմե- 

(ոմ մինչև մեր կայանը կը ճղղին;

Գյուղին մեջ, շրջուն ծախողներու միահուլոյն աղաւչակը, ծովուն 

ւււ ճառող վրա այլասեռ թռչնոց անուշիկ եր յերր, ծովափին վրա բեռ֊ 

նանրաց իրարանցումը և նաւԼավարաց հաճախորդ կանչելու ձայները 

աշխարհ կը թնդացնեն:

Օհմ սքանչելի է, զգլխիչ բուրո ւմներուէ հսւմեմված։ Գատը ֊Գյոլղ֊ 

եթ,՛; կնւլւլես վարգի դյուղ֊իր բազմաթիվ, սիրուն Աքտրտեղն երու ծաղ­

կանոցներու շնորհիվ իրական դրախտ կը դառնա Մայիսին, իր մթնո­

լորտը միշտ քաղցր ու հոգեպարար ի»*'

Բ՛նության այս պատկերը հեղինակը հակադրում ի ն ավահանդրս - 

տալ? շրջող, ինքնամփոփ, շրջապատի գեղեցկություններին անհաւլորդ 

Մ !■ Ոէււլբեի հռսեկան խռովքին։ «Միջահտլլտկ, լայն թիկունգով, բարեձև 

լյարդ, մ՛ի ույն, — հերոսին նկարագրում ի հեղինակը, — գրեթե երեսուն­

հինգ. տարեկան, դեմքը թխորակ սև, ոլորուն պեխերուխ ճակատը չայն, 

ու խոհական, ոլւ հակառակ իլլ տռւըւիգին ■րուաու/ կնճռոտած Էր։ Զէ՛նք 

դիտողը, եթե քիչ մը մասնագետ րլլար, կրնար գուշակ!; է անոր հոդ- 

վույն ւիոթորիկն ւււ ալեկոծությունը: Մեն' մի ահավոր պատահար խո­

րունկ հետք մը, ակ:։:։ մ." ձգած էր իր ճակտին լԼրա»^:

«Լա ծ յալ 11 եր» վեպը ժամանս։ կին քննադատվել է դրական հասա֊ 

րակայնության կողմից։ «Պ. Եղ՛իտ ո ւ:ւ ր լան ի վեպ՛։ ղրաևսւն արժե քովը չէ 

պիտի կրնա ծառայել երբեք, — «ւյռհարար և ։! իպասան» հոդվածում 

գրում է է. Բ ։սշ։ս ։ յանը, — Ինքն ալ կուդա ռժրախտար աո ստվարացնեյ 

կեղծ դրւսկանո Լ թյուն գոհերուն ուրդեն երկար բանկը։ Երբեք չեմ կրնար 

խելք հասցնել այն դրդումին, որ ւսւսււթա շատերը կր մղե ամենեն 

տարրական ս։ րամաբան ութ յան և սև:; !։ ցկա սի տոլթյւսն հակառակ վար- 

վե-լու»ՏՏ։

Միայն բարս չսւխոսությամբ առաջնորդվող դրականությունն ան­

բնական ու կեղծ է համարոլւյ նաև Երվանդ 0տյանը. «Ամբողջ վեպը հով-

84 Նույն տեղում. Էջ 51
85 Նույն տեղում. Էջ 6։
86 «Հայրենիքդ 1894) № 720։
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վերդություն մըն է, — գրում է նա, — Ւր բոլոր հերոսներուն սիրտերը, 

խոհանոցին անոթները լվալու սահմանված ջոլրին պես, կ՚եռան սիրո 

կաթսային մեջ։ Տիրուհի ու ծառա, տեր և աղախին, ամենքն ալ իրենց 

բաժինը ունին։ «Զիրար սիրեցեք» պատվիրանցը ասկե ավելի չարաչար 

կերպով չէր կրնար գործածվիր»37։

Ժամանակի արևմտահայ ղրսղները, իրենց քննա դաս։ ական մո- 

տեցմամր, առաջնորդվում էին ռեալիստական դրականությսւն հաս­

տատման դիրրորոշմամր։ Սրան ո՝ դեմ էին իրականության ու երևույթ­

ների ճշմարտացի նկարա դրոլթյունր ղանը առնող «ուռուցիկ, սն ամեջ, 

անբնական բացաարութ յո ։ննե րռլ ու պատկերներու» դրականությանը, 

որ ստեղծում էին «զբաղեցնող», արկածս։ յին վիպագրության ժանրի 

ներկայացուցիչները։ թենիամին և ղի աղար յանը ծ ա դումով գավառացի և 

աշխատանքի բերումով խոհարար լինելով, մոտիկից կարող էր տեսնել 

իրական կյանբր և գեղարվեստական մարմնավորում աալ ժողովրդի 

հոգսերին ու առօրյա կենցաղին: «Պ. Եղիաղաըյանի ոճին վրա չը ՛դի­

տի ծանրանայի այսքան եթ՛։ չարիքը շատ տարածված չըլլար մեր 

մեջ։ — Գրում է է. Rաշալյանը, — է'այց իբր վիպասան, Այ. Եղի աղարյան 

սխալ մը գործած է, որ իրեն միայն հատուկ է և որ աններելի է.— 

վեպ գրելու համար ամ են են հրաշալի գիրքն ուներ ին որ և գիտցած չէ 

օգտվիլ աակե։ Սքանչելի դիտարանի մը մեջ կը գտնվեր' մեր ընտա­

նեկան բարքերուն բոլոր թաքուն կողմերը, մարդկային սրտին բոլոր 

ծածուկ ծալոերը ուսումնասիրելու համար, և անմտորեն արհամարհած 

է այս ամենը' լոկ հետևելու համար իր երևակայության, որ լավ ու 

ճշմարիտ առաջնորդ չէ եղած իրեն»։ թաշալյանն ափսոսանքով արձա­

նագրում է. «Պ. Եղիաղարյան ինչ գեղեցիկ առիթ մը փախցուցած է 

մարգկայյյն ստուգարան կյանքն ամբողջական հավաքածու մը կազմե­
լու և մեղ ներկայացնելու ու մեր առտնին կյանքն ու անհատներուն ան- 

պատրվակ ու անդիմակ կենցաղն իրենց ամեն կերպարանքներով»33։

33 Նույն տեղում, M 720։

Սակայն փարան այն է, որ դս։գա։իարական գրականության, կյան­

քի ռեալիստական պատկերման հրամայսւկւսնի կողքին, ստեղծվում էր 

նաև «վիպա /ին» հորինվածքով գրականություն' ելնելով ժողովրդի պա­

հանջարկից։ Պատահական չէ, որ արևմտահայ գրականության մեջ ար­

կածս։ յին վիպագրության ժանրը միշտ էլ ընթերցասիրության խթան է

37 Նույն տեղում, K 725։
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եղել, ընդունվել ու սիրվել ժողովրդի կողմիդ (դա կարելի է բացատրել 

սոցիալական և քաղաքական բռնության ենթարկված տղղի հոգևոր լից֊ 

քտթաւիման կարիքով)։ և գրողներդ հաճախ առաջնորդվել են պահան- 

ջաբկվող ճաշակի րավարարմամբ' դրական հրապարակդ ողողելով նմա­

նատիպ ստեղծագործություններով։

Այս կարգի դրականության ստեղծման հետևորդ էր նաև Սիստք 

Գոչունյանդ։ Նա 1Տ01 թվականից «Մանղումեի էֆոյար» թերթի հրա- 

տ արա կիչ-ի/մբա գիրն էր, որտեղ և «9 ասի մ» ծածկանունով հրատարա­

կում էր իր վեպերն ու պատմվածքներդ։ Հասիմի առաջին վեպդ' «Խոր- 

հրրդավոր աղջիկդ» Լույս է տեսնամ 1836 ֊ին, ինչպես նաև վերջին 

1910-ին հրատարակած «Կարապետ» վեպդ' առանձի :։ գրքերով, իսկ 

մյուս վեպերդ (« Վրեժխնդիրդ» և «Կնճռոտ հանգույց մդ») թերթռսի ձև- 

վաթ «Մանղումեի է!իքյարում»։

«Խորհրդավոր աղջիկը» վեպը սյուժետտյին հանգույցը կորած զա­

վակների և որդեգիրների խորհրդավոր կսւպի տարածված հնարանքն է։ 

ճ տ1լա աւս գրի բերումով կորած ղաւվակներ, որոնք կյանքի զանագան 

էիռրձությսւնների ենթարկվելով, ի վերջ։։, հ արուստ-.մ ա ռան դության տեր 

են դառնում և հասնում իրենց սիրած երիտասարդներին։ Վեպի հերո­

սուհին Նեմզարն է- ապօրինի կապից ծնված մի աղջիկ, որին մայրը, 

խայտառակությունից աղատվելու, հասարակական պարսավանքից խու­

սափելու համար, հանձնում է մի գյուղացու և անհհ տանում։ Տարի­

ներ անց, Անգլիտյում կրթություն ստացած, գեղեցկադեմ մի երիտա­

սարդ' (յապոլհ Վարգապետյանր Պոլիս է վերադառնում տեր կանգնելու 

իր քեռու Հակոբ Կառիկյանի թողած հարուստ ժա ռան գութ յանր։ Տղան 

շուտով, Ան դլի այի քաղաքակիրթ աշխարհից հետո, հո դեկան անձկու­

թյուն է ապրում և տեղափոխվում գյուղ օդափոխվելու։ Այստեղ նա 

հանդիպում է եեմղարին և ապշում գեղջուկ աղջկա կիրթ ու խոհուն 

պահվածքով։ Շապռւհր սիրահարվում է ադօեան և նամակ գրում մորդ' 

Ֆուլիկ հանդմին։ Վերջինս շտապում է գյուղ և հտնձինս Նեմղարի ճա­

նաչում իր եղբոր հոգեզավակին։ Այր։տեր։ հեղինակդ հետադարձ հայաց­

քով ընթերցողներին է ներկայացնում իր հերոսների կյանքի պատմու­

թյանդ։

•9սան֊քսանհինգ տարի առաջ Հակոբ Կտւէիկյանը մի փոքրիկ կտո- 

բևղենի խանութ ուներ և առավոտից մինչև երեկո բերան էր պատռում 

«Համեցեք տիկին։ Ւնչ կուզեք մադամ։ 9 տրիզեն նոր եկած ապրանք­

ներ ունինք օրիորդ» գոռալով։ Մի օր էլ խանութ են այցելում մայր ու
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"՛Ղջիկը և Հակոբը սիրաՀարւէելուէ ւլեղեոիկ Ան ահ խո ին' ամոլ ::ն::ւթլուն 

առաջարկ է անում: Սակայն աղջխքը ս՚.բժրրւմ է էս ան ութս/անիէւ' հույո 

ունենա լուէ երիտասսւրւլ բժշկի ուշադրությանն արժանանալ, որ ավելի 

բարձր դիրք կաո/ահովեր իրեն Պո լսի հասարակության մեջ: Շատով ի 

դերև են լինում Ան ահի տի հույսերը, քանի որ դոկտորն ամ ուսն ան ում ( 

մեծահարուստի մի տւչեղ տւլջկա հետ' առլահովելռվ իր նյութական բա֊ 

ընկերությունը: Այդ ժամանակ օժիտով աղջնկ կ առնում նաե Հսւ՚էոբ 

Սառիկյանը և խելամտորեն ու ծայրահեղ ղւլուշսւթյա մր օդտաղործ I: լաք 
կնոջ դրամը, շուտով կարողանում է հաբասու թյուն կուտակ ել: Նա ֆրան­

սերեն է սովորում, հրետանում հսւշւէւսպահության մեջ և կապեր հւսո- 

ւուսասւմ եվըաղական երերների վաճառատների հետ' ապրան ո բերե­

լով ու դավառներ առարելուէ: Հակոբ Սասիկ լանը ընտիր ճաշակ ու հո­

տառություն ուներ: Նա դիտեր երբ, ինչ բհրել և սրաեղ վաճառել արդ֊ 

րանրը: Դրա համար էլ շուտով նուս վահառատունը դառնամ կ ամենա֊ 

երևելին' Պոլսում եղած համանման հաստատուիյուննեոի մեօ:

Հեղինակն իր հերոսի ձեռներեբութ յան ու հարստության առտիճա- 

նսւկան կուտակման մեխսւնիղմի ցւււցառոմամբ առաջադրում I; հասա­
րակության նյութական բւսրեկերու թյան հասնե՛լու լլեփաեււոն աելլակև- 

աը: Այււ դեպբւււմ նորիր շեշտը դրվում կ ան.հաւ:ւաեսյՀ: կարողություն­

ներին' ջբջւյ։նր հլուէ ււորիալական իրականության հա![սաություննհրըւ 

Վեպում Հակլլբ աղու լէ։ կերպարը բարահայտված է ւլտրդարման մեջ 

ի տարրերու թյուն նմանատիպ արկ ածւսխնդրական սյուժեների անշարժ, 

բանաձևված հերոսների: Հակոբ Սարւիկյանը մանր իւանութպանիր ւէե֊ 

րածւէոււ? կ առևարա կան դարի իւս?որ ներկայացուողի: Փոխվում կ նաև 

նրա հոդեբանությունր: Բարեկիրթ ւյարձած և հասարակական բարձր 

դիրք դրաված Հակլլբ աւշային այլևրւ չեն բաւէարարոլլք հետումնւսր դհղջ- 

կական կենրաւլը, սրուէ շրջաւդատ ել կր իրեն կինը: Նա այժմ աշխա֊ 

տում կ տանը .ոիչ [ինեչ, երեկոներն անր կ կացնոլւե թաւռրոններռւ մ և 

կրթակ ան այլ ւէայրհրում, որտեղ կ[ հանդիպում կ Անահիտին ու նորիր 

բռնկւէում սիրո կրքաթ աւլջկա հան ւ՚եսլ: Հիմա արդեն Անահիտը ւիռխա֊ 

դաըձո՚մ կ Հակլլբ աղայք: զեղումները իրանի որ որբ կր ու ան? ՛ո) և 

այդ կապիր ծնւէոււք կ Նեմդարը: Մոր. լքելուց հետո, Նեմւլարը մեծա- 

նոււկ կ բարի ու համեստ մի ւլյոււլարու ըն տ անի րոմ և նրանց ճանաչու ւե 

որպես ծնողներ: Աղջիկն իր կրթությունը ււտանոււե կ Պոլսքւ ււլանսիոնա֊ 

տում, որւոեսի ո կլ Հակոբ աւչան նրան որդեդրոլւե կ ուռւսջարնհլուէ քրոջ 

Ֆուլիկ հանրմի դժւլոհությունը ։ Շ ուտուէ մահանում կ Հակոբ Սաոիկ-
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յանը յէ [1 ողջ ժառանգությունը թէւդնելով նեմղարին I: կտակի տեղը 
հայտնելու/ միայն իր ծանոթ ֆրանսիացի վաճառականին: Եղբոր մա­

հից հետո ճուլիկ հանըմը վռնդում է աղջկան, որը և վերադառնում է 

դյ^ւղ նաիյկին ընտանիքի դիրկր և այստեղ էլ հանդիպում է (յապուհին: 

եեմդարն իր համ բերս: տարոլթյան, խելամտության ու հոգատարության 

շնորհիվ ջահում է նաև ճուլիկ հանըմի համակրանքը և ամուսնուն ում 

նրա որդու հետ: Սակայն աղջկան ավելի մեծ երջանկություն էր ոպա- 

ոում: Շուտով Ֆրանսիայից Պոչիս է դալիս մր/լո թատիստը և իմանալով 

Հակոը լողայի թղթերի տեղը, դուրս է բերում կա ակր և այն իւոստովա֊ 

նադիրը, որով ս/արղաբանվւււմ էր Հակոբ աղայի և Անահիտի կապն ու 

Նեմղարի իրենց աղջիկը [ինելը։ Թղթերի մեջ է նաև Անահիտի լուսա­

նկարը, որը տեսնելով մսյո Աատիստը ճանաչում է Փարիզի «Այրինե­

րու և լքված աղջիկներու պանսիոնատի» տիրուհուն: Պարզվում է, որ 

Անահիտը զավակին լռելուց հետո մեկնում է Ֆրանսիա, ձեռագործ սո֊ 

‘լսրելով I։ աշխատելով դրամ կուտակում ու բացում վերոհիշյալ պան֊ 
սիսնաար: Անահի:»!: դանում է իր կորցրած աղջկան, իսկ Կապոլհը 

Հաեոր աւ ու՛ր առևտրական տան եկամտից մի դում ար է առան՛ձնաց­

նում' «Կա սի՛-չան ֊Անահ իտյան ապաստանին» մեջ որրանս րի ճյուղ մը 

բանալու համար»:

Այսպխւով, հասարակական կնճռոտ խնդիրների լուծման ելքը վե­

պում վճռվում է հեղինակի հարուստ զարի ներկայացուցիչներին բարե­

գործ ութ յան մղման խրատաբանությամբ:

1890 թվականին «Մանդումեի էֆքյար» թերթում հրատարակվում է 

Հասիմր հաջորդ.' «թրել:խնդիրը» վեպը' թերթոնի ձևով, որը մենը չկա- 

րողացսմ՚ղ ճեռը բերել, սակայն դատելով նույն թվականին «վյուղան- 

դիոնում» հրատարակված դրախա/ականիո, լ՛եպը ժամանակին մեծ աղ- 

մուկ է հանել, աշխուժություն մտցրել, ոանի որ «Ամեն տեղ զվար­

ճալիին կ' ընկերանա օդտակարն, և զավեշտին ու մոլության չՈ։ԼրջԸ և

բարուականն, առանց ձանձրացնելու: Ոևէ դժվարահաճ ընթերցող 

դոհացո՛մ կը դտնհ հոն իր ճաշակին, իր քմայքին ու զգացումներուն»?^:

«վրեժխնդիրը» վեպի զրախոս Ս. Ա. Թուր յանին հրապուրել է ար­

կածալին սյուժեն, դեպքերի դինամիկ դարդացումր, «զվարթ ու պայ- 

ծառ», «սրտագրավ ու մեղանուշ» ոճը, «գավառական բարքերու, սովո- 

րույթներու, բառերու, ոծերու այսքան ճոխ մթերք մը զետեղելու» և 

«իրողություններն իրար կցելու, ի սկղբան ամենեն անակնկալ ու ան-

39 «Բյուղանդիոն», 1899, № 783։
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կապակից կարծված պզտիկ, աննշան միջադեպերն ամենհն զարմանալի 

ու հավատա[ի դեպքերն արտադրելու իր բազմակողմանի հմտության» 

կարողությունը։ Բ՛ուրյանն այնքան է առաջ դնում իր ոգևորության մեջ, 

որ ՛Չլսսիմ ի վեպերը ավելի բարձր է դասում ժամանակին մեծ ընդու­

նելություն գտած եամ ս արականի, Տյուսաբի, թոհրապի, Չոպան յանի վե- 

“ւերից ե հեղինակի մենաշնորհը համարում «իր ժամանակին, իր մի­

ջավայրին հոդին խորապես արտահայտելու, ցոլացնելու և ճշգրտորեն 

նկարելու» ունակությունը, ընթերցողի «սիրտն ու հոգին փոխադրելու... 

երկրաքարշ կիրքերեն վեր, ավելի վեր' անհունին ոլորտներն, ուր կ՚երա­

գենք միայն բարին, ազնիվն ու կապես գեղեցիկը»'10։

«ՀըեԺխնգիրի» մասին սեփական դատողություններ անել ու գնա­

հատական տալ չես ո կարոդ' վեպը մեղ մոտ չլինելու պսււոճառով և 

բավարարվում ենք միայն եդած դրաի։ոսականի փաստագրումով, սա­

կայն անկախ դրանից հայտնի կ, որ Բասիմը արևմտահայ վիպագրու­

թյան պատմության մեջ այն հեղինակն է, որի ս տեզծադռրծությսւն - 

ներն ըստ ամեն այն/։ գործնական նշանակություն ունեին։ Ստեղծելով 

թերթոն-վեպի առաջին օրինակները, Բասիմը կարողանում կր իր ասե֊ 

լիքը անմիջապես հասցնել ընթերցողին' բ. արե դործական֊ի։րատաբա- 

նական գաղափարներ հ անձն արսւրելով հասարակության 1“՚յն շրջա­
նակներին։ «՛Չառիմք մեր լրագրության մեջ բոլորովին նոր երևույթ մը 

ստեղծեց, — դրում կ Տ. Արփիարյանն իր «Վիպասանությունը մեր մեջ» 

հոդվածում,—թերթոն-վեպը' ճիշդ եվրոպական, մանավանդ ֆրանսիա­

կան օրաթերթերու դրությամբ, օրը օրին ընթերցողը հևիհև հետաքըր- 

քրության մեջ սլահող, տեղական ու իրական կյանքի պատկերացում- 

ներսվ»^:

■Բասի։) ի վեպերի մասսայական ընդունելության հաջորդ, գրավա­

կանն, այսպես կոչված վվ։ սլային ժանրի ստեղծման մեջ կր, որը և 

ի։ թանում կր համընդհանուր ընթերցասիրություն. «Հարկ կր բուն իսկ 

ժողովուրդին, միջակ ղարգացման տեր դա ս ակս։ ր դե րուն համար ալ 

էԲ^1> — դրում կ Տ. Արփիարյանը,— Պուրժեին, Ֆլոպեռին հետ' պետք կր 

մեղի Ժյոլլ Մառի մը, էմիլ Աապոռիո մը. ՛թառիմ այդ. պետքին գոհս։- 

ցում կուսէս։»։ Եվ ասրս. «Երանդ, սեթևեթ, զարդարում' իրեն համար 

չեն, ՛թառիմ իր հաջողությունը փնտռեց ու գտավ բնականության և 

պտրղության մեջ. ուզեց որ արհեստավորը, խանութպանը, անուս կի֊

40 Նույն տեղամ։
41 «Մասիս», 1904, ^ 4։
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նը, գործավոր ալլջիկը, ամենքն ալ հասկնան զինքը ու հետաքրքրվին 

/ւլւ դրվածքներով»^։

Բարոյական դասեր պարունակող «վիպային» մանր/։ դոյոլթյունն 

արևմտահայ արձակում, րոտ դրակ սւնա դե տի, չի խաթարում ռեալիս­

տական դեղադիտության սկզբունքներին հետևող և «լուրջ» դրակտնու- 

թյուն համարվող նորավեպի առկայությունը: «՛Բա սիմին վեպերը այն 

առավելությունը ունին որ, իրենց շատ պարզ ոճին հակառակ, — դրում է 

Տ. Արփիարյտնը,— ժողովուրդին ճաշակը շեն խաթարեր' դրական վե- 

պերեն խորշել տալու աստիճան, ու միևնույն ընթերցողը հավասար 

հաճույքով կը փնտռե ու կըմբոշխնի ընկերային կամ սիրային խորունկ 

ուսումնասիրություն մը պարունակող նորավեպ մը' ինչ հաճույքով որ 

կը հետևի ընտանեկան կամ ժողովրդային վեպին հան դույցն երուն»^ ։

Հ՚սշ1//1 առնելով հասարակության պահանջարկը, արևմտահայ դրա­

կանության տեսաբանը XIX դար ա վերջի վիպադրության զարդարման 

հեռանկարում, դա զափարա դեղարվևստ ական բարձդ արժեքների ստեղծ­

ման կողքին, որոնց նա անվանում է «դրական վեպ», տեսնում է նաև 

«ժողովրդային վեպին», այսինքն արկածային սյուժեով, զբաղեցնող 

դրականության անհրաժեշտությունն ու օդւոա կա բությունր: «Ժողովըր- 

գային վեպը» և «դրական վեպը» (վերջինիս փայլուն խտացումը, ըստ 

հոդվածադրի, նորավեպի ժանրն է) ոչ միայն անհարիր չեն, այլև լրաց­

նում են միմյանց և համերաշխ ընթացք պիտի ունենան դրականության 

զարդարման բն ա դավա ռում ։ «Վիպասանությունը Նորավեպին դետինը 

կամ նորտդոլյն բացատրությամբ մը՝ «կալվածը» չի գրավեց ուրեմն,— 

դրում է Տ. Արփիարյանը, — ինչպես երկրորդը չէր կրցած առաջինին 

պակասը զգալի չդարձնել, ու նույն սեռին պատկանող սւյդ երկու ճյոլ֊ 

Դ^ւ՚Ը գլխավոր հենարանները կլ: կազմեն այսօր մեր դրականության...»։ 

Բնչպես «նորավեպի առաջին վարպետը, 'եր. Զոհրասլ, իր հետևոդները, 

իր «դպրոցը» ունեցավ», այնպես կ/ «Բասիմ, ժողովրդային վիպասա­

նության, թերթոն-վևպին անխոնջ մշակը, ինքն ալ անշուշտ պիտի ու­

նենա /ւլւ հետևողները»'111։

Այսպիսով, վավերացվում է մասսայական տարածում դտած «վի­

պային» ժանրի դոյոլթյան անհրաժեշտությունը, որի սկիզԸԸ դեռևս 

60-ական թվականներին արևմտահայ ։թ։պադրության մեջ դրել էր Հա-

42 Նույն տեղում։
43 Նույն տեղում։
44 Նույն տեղում։
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կոր Լաճյանն իր «ձեղինե կամ ղաղ տն[։ր մը ի '1 ։յ ւ։ տ ան զն ։։ ւպ ո լիս » վե­

պով։

1303—1001 [’վակ անն երին «Մանղումհի էթիօյար» թերթում լայս է; 

տեււնամ թասիմի «Ենճռոտ հանգույց մր» վեպը, որը հեղինակի ար­

կածախնդրական նախասիրության մի նոր դրսևորումն իր։ Վետի հիմ­

նական գաղափարը նույնն Է' հասարակական բարոյական նորմերի 

պահպանման և հարստություն կուտակած անգամների բտրեղործու֊ 

թչան մղման խրատաբանությունը։ 11 յամելուսյին հանգույցը հյուսվում 
է նախկին' 'Հււ-սրհրդավռր աղջի՛՛ր» վեպի թեմատիկ կրկնությամբ։ Այս­

ւոեղ նույնպես գործողություններն ընթանամ են ապօրինի ղավակի, 

հարուստ մառանղոլթյան տնօրինման, այդ մառանղության ո ուեր դաո­

նալու կցրով բռնված անազնիվ հ ափշտ ա կիչն I։ րի ու բարեսիրտ մա­

ռան ղորդն երի միջև ծավալվող պայքարի շուրջ։

[•առվի նավթարդյունաբերող, միլիոնատեր խարամովը №"21! 

կորցնելուց հետո, ամուսնանում է գեղեցիկ վրարուհու հես։ էլ մեկնում 

Փարիզ' հարառությունը վայեք ելու։ Նա ցոփ ու շվայտ կյանքով է ա Ալ­

րում' կոււոաեսւծ դրամները են ո լի Ջերմերի թեթևաբարո կանանց վրա 

ծախսելով և, ի վերջո, պատմվում ու անփառունակ վախճան է ունե­

նում։ Նրա դաաոր Ս կլինեն Պռլսսւմ մտերմանալով արտաքինի՛։ ազնվա­

բարո մի երիտասարդի' Պետրոսի հետ, սիրահարվում և նրանից զա­

վակ կ ունենում։ Շուտով պարղվոլմ է, որ Պետրոսը կիրթ պահվածոով, 

զիտության, լեզուների իմացության բնական օմսւվածաթյամբ հան֊ 

ղերձ, հանցագործ հակումն եր ունեցող մի անձ կ, որբ փոորուղ զորու­

թյամբ կ զբաղվել։ Նա կողոպտում է աղջկան ու անհետանում։ Մ ելի՛ն են 

բռնված է վբեմի ՛յղացումով և հու ււահաւո վիճակում է։ Մորհղբոո հետ 

որոշում են թաքցնել զավակին' հ սա արա՛ղութ յան առաջ անբիծ պահե­

լու համար Օաբամով ազգանունը։ Նորածին աղջկան պահ են սւալիս 

մի ոսկերիչ/։ և ամեն ամի։։ վճարում նրան' երեխային մեծս։ դնելու հա­

մար։ Այդ ընթացքում Պետրսսր, որ հեղինակի բնորոշմամբ, «խղճի 

՛Լ/"" է՚՚՚՚՚՚՚Լ զ՛՛՛ո՛՛՛փար չուներ և կիները կը զ աս։ եր միմիայն իրենց հա- 

րրստութենեն»^՝ նավի վրա ծանոթանում I; տիկին Տ՚Ամորիոյին և, մե­

ծահարուստ կարծելով, սիրո խոստումներ աալիւ։։ Մարսել հասնելուն 

լզես տիկ ինը, որ հայտնի ավազակախմբի անդամ կո, ընտրեր խմեցնե­

լով կուչռպտում է Պհւււրափն և անհետանամ; Երիտասարդը պատահա­

բար հանդիպում է Շարամովին, վարձվում նրա կողմից թարդմանչի և

------- ,'4-----------
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գրագրի պաշտոնով, մա սնակցում հարուստի ղեխումն երին և աշխա­

տում օգտվել միլիոնատիրոջ բարեհոգությունից։ Հայտնվում է նաև տի֊ 

կին Տ’ Ամորիոն , որն իր հերթին մտադիր էր կողոպտել Շարամովին, 

կանացի հրապույրներով գայթակղում է նրան և մեծ գումարի, արժե­

թուղթ կորղում: Սակայն վրա են հասնում Շ տրամուէի կնոջ եղբայրն ու 

Պետրոսը; Ս հնամարտի ժամանակ բոլորն էլ մ ահ անում են, իսկ Պետ­

րոսը ծասր վիրավորվում է։ Ս եծահաբուսս։ի կինը' Սոֆին, նուրբ ու 

բարեսիրտ մի անձնավորություն, չ;իմ անալով ամուսնու վարքին և խայ­

տառակ վախճանին, իր մո՛տ է '. սավիրում Ս ելինեին և սիրտը բացում 

աւչշկա ։; սաջ; Երկու կանայք մտերմանում են և որոշում Օարամււվի հա֊ 

րըռաո: րշունն ըստ արժանվույն, խելացի անօրինել։ Ս ելին են այցե­

լում է Պետրոսին՝ մահվան մահճի մեջ և կուտակված սրտի զայրույթն 

ու վրեժի խոսքերն ուղղում աղային. «Աստծո արդարությունը քե՛ղ պատ­

մեց ապերախտ սրիկա, — ասում է նա, — դուն որ քեղի հաց տվողի՛ս ձեո֊ 

քը խածիր, դուն որ ոճիրներուն ամենեն վայրագը գործեցիր, դուն որ 

ինծ նման անմեղ աղջկան մը պատիժը չխնայեցիր ոլ տունս տեղս կո- 

ղսպւռեցիր... սաակև հիմս։ թշվառս։կա՛;։.. .»՛^։

Փարիզ են դալիս նաև ոսկերիչն ու իր ընտանի որ։ նրան կարդում 

են Շարամ։։:լի գործերի կառավարիչ: Բոլորը հաշտ ու համերաշխ են։ 

^՝իմ՚"նաաիըոջ ընտանիքի անդամները, .սանի որ ազնիվ են, միմյանց 

նկատմամբ բարեսիրտ և բար;։ յստկտն սկզբունքներով առաջնորդվող, 

կարողանում են վայելել հարուստ ժառանգությունը և դեռ նպաստ բերել 

հասարակությանը՝ ղանաղան բարեգործություններ։ կատարելով։

Վեպի առաջին մասն աչքի է ընկնում արկածալին սյուժեներին 

հատուկ հետաքրտրաշարժ իր::-ւրոլթյոժ։մ:եոի առատո։ թյամց, դե Ալ­

քերի խորհրդավոր, հանկարծահաս լուծմամբ, հանգույցն՛երի բացա­

հայտման դինամիկ ղարգացմամբ։ Գլխավոր հերոս/։' տգետ գավառա­

ցուց մեծահարուստ դարձած Շտբամովի ինչ-որ մի ահդ մ խոմ ես։, «հո­

գու ազնվություն չունեց՛ող» և մ իտյն «.:։ւ ո ։ թյան և երկյուղը աււջև խո­

նարհվող, րնաղդոոեն կյանքը մայ!,, խ: և ■; ի մեջ վատնող» կերպարի կող­

քին, հեղինակը կերտում է Պետրոսի' նոր տիպի ավազակի կերպար։ 

Երիտասարդը նման չէ բռնի ուժով գործող, չարագործ հերոսների հան֊ 

րահայս։ կերպարների'.՛։ Պես:ր::սը բարեկիրթ է, զարգացած, ուսյալ և 

նրբանկատ: Աս։ իր նպատակին հսանում է մարդկանց հետ մտերմա­

նալով, նրանց համակրանքն ու վստահությունը շահելով։ Հեղինակի
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բնորոշմամբ «Պետրոս այնչափ բնական միտում ուներ մոլության, որ­

սի սպասող գազանի նման միշտ պատրաստ կմնար, առաջին առիթ 

հարձակելու համար անոր Հրա որ տկարություն ցուցներ իր առջև խո­

նարհելու»'1։ Սակայն հերոսի ունակություններ՛:։ ի նպաստ հասարակա­

կան բարօրության չգործադրելն ու բնածին չարա գործ, ե :։ ամ ։։ լա կան 

հակումները հեղինակի կողսից դատապարտվում են, որի հասար էլ նա 

պիտի կռրծանվի: Սահվաս ասկոզսում Պևտրոսր դարձ. հ դայի.:, ղղ-ոոմ

իր արարքները, գիտակցում անցած անփառունակ կյանքը, ներողու- 

թյ"լն է խնգրում Մելինոից և ցանկանամ ինչ-որ չափով սրբագործել 

անվանարկված գոյությունը' ունեցած խոշոր ադամանդը թշվառ լվա­

ցարարուհուն կւասկևլով, որը մ աս տնակին իրեն խնամել ու ուսման էր 

տվել։ Ցուցադրելով Պեարոսի վարքագիծը, հեղինակը կտրօնս բարո­

յական դստեր է սւալիս երիտասարդությանը' ուսում,։ ու գի տ ելիքն երը 

^ ա։։արտկ։:։դան զարգացման հանրօգուտ գործին ծառայեցնելու և ագ- 

‘է տյի1' լ111 Հախ ն դրություններով ապր ելու հորդոր-պահ ան ջով:

$ա։։ի։1.; իր վեպում մանրամասն նկարագրում է այն միջավայրր, 
որտեղ գործում են հերոսները կամ ծավալվում ։։։. զարգանամ են իրա­

դարձությունները։ Նա տալիս է Պո/սի Սկյռւտար, Գամ ֊Գարու թաղս։- 

մասերի, Փարիզի կենտրոնական պողոտաների, գվտրճալից վայրերի, 

Մարսելի գիշերային կյանքի ն դաըս։ դրոլթյո։ նն եըր I։ որոշակի տ րամ ա ֊

դըըված։։։ թյուն ստեղծում ա դե դարվե ։ւ ս։ ակ ան ֆոն ապահովում ըն­

թերցանության համար. «Ս արսե/իո գիշերներր խիււտ հըապարիչ են,— 

գրում է հեղինակ/։, — կյանքը կարծես ցորեկն ավելի գիշերն է, որ զգալի 

Հ'Ը1Լա “։յս համաշխարհային նավահանգիստին մեջ, ուր ամեն օր հար­
յուրավոր նավեր, շոդենավեր, ա ռա դառս։ ան ավեր մեծ ու փոքր' աշխար­

հի ամեն կողմերեն հ/ումուտ կ'րն են, իրենց կայմին վրա ծածանելով 

դրօշներու այլազանությունը, և ողողելով Մարսի լիան բյուրավոր ուղն֊ 

վորներով, այցելուներով ու վաճառականներով...

ու՛շերը սակայն ամեն գործ կր ղադրի, ամեն պարտականություն 

ՀԸ վերջանա և կ սկսի հեշտանքի կյանք/։ որուն մեջ կր /ոգու հավա սա - 

րապես անտանելի աշխատության բեռին տսւ// կքած Սարսելիան բո­

վանդակ։ Աւս պատճառավ Մարսե/իո կյանքին մեջ ամ են են մեծ տե­

ղը ՀԸ բսնեն, գիշերային զբոսավայրերը, գտղինոները, երգեցիկ սրր- 

ճարտններր, ճաշարաններ/։, թա ։ո բոնն ե ր ը որոնք ցերեկվեն ավե/ի 

պայծառ /ույսով մը կ՚ոզոզվին ցուցադրելով հրապուրիչ առավելու֊
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թյունը ֆրանսական ճաշակին ու մանավանդ օտարականներն դրամ 

քաշելու մ ար սիլիակ ան խորամանկությունը»^։

Միջսւվայրի նկարագրությունը հեղինակի կողմից հերոսների գոր­

ծողությունների կամ հոգեբանոլթյան բացահ այս։։)' ան միջոց չի նպա֊ 

տ ակար ի Աէվում, այլ ավելի շուտ գործարար նշանակություն ունի ըն- 

թերցողի ։) տահորիղոնը լայնացնելու, հետաքրքրություն, աշխույժ ա֊ 

ռաջացս ելու, երևակայությանը զարկ սւալոլ շահախնդրություն։ Շահե­

կան կ Նաև այն, որ 4-ասիմը դրում կ ։ղարղ, ոչ շինծու լեզվով' կյան֊ 
քային և առօրեական։ Հետաքրքրություն են առաջացնում մարդկային 

հոգեբանության որոշ ելևկջները, որ հեղինակը կերտում է հատկապես 

կանացի կերսլարներռւմ; Սելին ես աչքի կ ընկնում մայրական պար- 

տակասությաո ոլ նվիրումի սուր զգացողությամբ, սլահ տված ման- 

կէ՚հՒ նկատս աս՛ր տևական զղջումի ու հոգատարության զգացումով։ 

Սորիս' կանացի սեթևեթանքոէվ, հրապույրների ցուցադրման, խանդ 

ա ռաչացս ո լու միջոցով ամուսնու սերը շահելու խորամանկությամբ և 

այլն։ Ընթերցասիրության մղող և ժողովրդականություն ապահովող այս 

փաստարկները թույլ են տալիս •^առիմի վեպի զրախոսին' Տ. Արփիար֊ 

յանի)։ գրելու, որ «Կնճռոտ հանգույցին» հեղինակը, ինքնամփոփված իր 

թերթոնաբաժնին մեջ, մեր աչքին առջև կը պարզն շարքը տիպարնե­

րու, որոնց կը հանգիպինք շուրջերնիս, կը նկարագրե միջավայրը, որուն 

մեջ կ՛ ապրինք, կ' արձանադրե խոսակցությունները զորս կը լսենք»’^։

Վեպի երկրորդ մասը բոլորովին տարբեր կ հետաքրքիր ու սրըն­

թաց գործողություններով հարուստ առաջին մասից: Այսւոեղ նկարա- 

ղբվում կ չարագործներից ազատված հարուս ո։ ո լ համերաշխ Հ ընտանիքի 

խաղաղ առօրյան: Արկածախնդրական, աշխույժ սյուժեն տեղի կ տա­

լիս տաղտուկ, երկարաբան, խրատներով լեցուն նկարագրություններին, 

որոնց միջոցուԼ հեղինակն իրագործում կ հասարակության ունևոր դա­

սին բարեգործության մղման, գտղափարախոսսւկան իր մի ստում ը:

Անցել կ քսան տարի: Շ տրամով ընտանիքր վերադարձել կ Պոլիս և 

հանքատիրոջ կուտակած հսւրստ ությունր տնօրինում կ հանրօգուտ ձե- 

վով' շահելով հասարակության ագուստ խավի սերն ու երախտագիտու­

թյունը։ Ընտանիքում տիրող համերաշխության ու բարեգթության մթնո­

լորտը փոխանցվել կ նաև երեխաներին։ Սոֆիի տղան ու Ա ելինեի աղ­

ջիկը պատրաստակամ են, օժտված աղքատներին ձեռք մեկնելու հո֊

48 Նույն տեղում, ՀՀ 650։
40 & Մ ասիս», 1Ձ04, № 4։

171



գեբանհւթյամր։ ՛նրանց հ արս անիքը վերածվում է հարյուրավոր րնչա- 

ղոլրկ մարդկանց ուրախության և օրհնանքի։ Հեղինակը գրում է. «Բա­

րեգործության, ազնվասրտության մասին իրարու հես։ կր մրցեի՝: հան- 

րաաերին կինն ալ աղջիկր, կարծես այսպխավ Հակակշ/ւհյ ո. ։ ։ով Օա֊ 

րամօվի գձուձ արարքներն ո լ շվայտ անցյալը»^:

Հարստության միջոցս։' , ա:.... ր ակութ յան բարեկեցության 'սաներու 

հայեցակետն է ընկած •ե'ա.լիմի • Կարապետ» վեպաւտ, օր {ՈՀ! է տե­

սել Պոչսում' 1՚>10 թվակտ .ի..։ Հեղինակը, չգար աճա!, ելով եր րմրռնում- 

ներին, այ.՛/ վեպում նույ:պ ս ա/ւաջ է քաշում գործարար խելրի ամ'.֊ 

նակարող ոլմը: վ/ւպի Հեսս ։ր' Կարապետը մարմնավորում I; ե՚ասիմի 
հաստր ակահա լեցության իդեալը՝ (. ո՛ թական բարի.:} ստեղծելու և բար֊ 

օ՚ոլական բարոյախոսության հասս- ա։ոմաս ասպարեզում: էհ! էր Սա­

րապետք, լ;-: .իմա Սարեն Սրահոս յան է սարձել ա ուււ:տիվ-հարդան ո 

է վայելում, սա սի խեղճուկրակ ս: .լա էր, որ տարիներ առաջ Պոլիս 

գալու/, ծանոթ դեղագործի օգնությամբ աշխատանքի է տեղավորվում 

հարուստ :. .հաւական Սարկսս Արեթյանի մոտ և վերջինիս որդու 

Վահրամիկի հետ դպրոց հաճախում լ Ուշիմ և րործարար միտք ունե- 

նալոզ Կարապետը շուտով շահում է ւոերոք համակրանքր և հովանա֊ 

վոր՚՚՚-թյունր։ Չբավարարվելով այդքանով, նա վճռում է մեկնել Փա­

րիզ ^ ինքնուրույնաբար հարթել կյանք/, հետագա ուղին: թսանամյա 

ճարպիկ ու խելամիտ Սարասյեւսր, օւ զեռրութ , ան առաջին իսկ օդերիդ, 

շոգենավի վրա շահում է Փարիզի գ'աճառականներից մեկի՝ Բոլ Շիսոնի 

և նրա աղջկա' Լոլիւլի բար եկամու թյունը: Ահձ/՛1/!! սիրահարվում է գե­

ղեցկադեմ երիտասսւրդին և խնդրում հորը ամուսնացնել ի ՛լեն ալդ 

համակրելի տղայի հետ: Հայրը տւ՚ւթըս է համաձայնոլթյունր և նրանք 

նշանվում են: Այսպիսի հաջողակ սկիզբը չի հանգստացնում Սարապե­

տին, այլ միջոց է դառնում նրա կրթության և հարստության կուտակ­

ման հետագա վերևլ,ոի ճանապարհիս:

թասիմն իր վեպում Սարապետի կողքին պաւոկ/ւորււմ է մյուս հե­

րոսին' հարուստ վաճառական Աբեթ յանի որդի Վահրամի՛: և որոշակի 

սւսւրբերսւկու մ այլ) երկուսին: Վահրամի հայրը' Նարկսս էֆենդին 

տքնաջան աշխատանքի 1ւ ձեռներեցության շնորհիվ բեռնակրությունից 
բարձրացել ե այնքան էր հարստացել, որ միլիոնատեր էր դարձել: ՛նրա 

երկու գավակն երր' Աշխենն ու Վահրամը ապահով ու բարեկեցիկ կյանք 

են վայելում: Վահրամը, ամեն ինչ պատրաստ ունենալով, վատնում է

ԾՕ «Մանղումեի էֆբլար», 1304, ծ, 792ւ
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հոր հարստությունը ոչ P/1 կրթություն ստանալու, որի համար եկել 

էր Փարիզ, այլ թեթևաբարո կանանչ) մ իջավայրում 11 վայելքի զանա­
զան վայրերում, որով լեցուն էր Ֆրանսիայի մայրաքաղաքը: Նրա կյան­

քը տարբեր է հոր երիտասարդական աքնաջար աշխատանքային տարի­

ներից. «Աբեթյանները,— դրում է հեղինակը, — հակառակ իրենց ահա֊ 

դին հարստության, հին ընտանիքի մը չէին պատկաներ և ոչ ալ իրենց 

նախահա լրերով կրնային պարծիլ, քառտւ: ուն ֊հիսռւն տարի առաջ ոչ 

ոյ> կճանչնար ղասոևք: թնաանիքին արդի պետը, եպնվաշուք Ս արկոս 

է՛՛ր. Աբեթ յան այն թվականներուն սև ռըտենկռտ չէր հադնիր և ոչ ալ 

մետաքսե ւիողկապ կ կրեր, այն գերազանց պատճառով որ... վաճա­

ռատուն մր բեռնակիրն էյ՛, և ինչպես ամեն մարդ դիած համալն ու 

ււըտենկոտը իրարու հետ չէին կրնար հաշտվիլ»^:

Վահրամի ապրելաձևն ու հոգեբանությունը ձևավորվել է բարե­

կեցիկ "՚ 2։ւա 1Լ միջավայրում, որբ և կասեցրել է տղայի մեջ հարստա­

նալու ձգտումը: Քասիմր Վահրամի սպառողական էությունը հակադրում 

է Կարապետի նպատակամետ գործողություններին և որոշակի արտա­

հայտում իր համակրանքը աղքատությունից հարստության ձգտող երի­

տասարդ/: հանդես/: Կյանքն իսկապես վայելում, հաջողության են հաս­

նում, ինչպես նաև հասարակության բարեկեցիկ վիճակն են ապահովում 

Կարապետի նման ողջախոհ ու նպատակասլաց երիտասարդները: Իսկ 

Վահրամը և ՛սրա նմանները կասեցնում են ազգի նյութական առաջըն­

թացը, իրենք էլ սնանկանում, հաճախ զրկվում հարուստ ընտանիքնե­

րից աղջիկ առնելու վերջին հնարավորությունից և բարոյական ու նյու­

թական անկում ապրելով սպառվում կամ հաճախ էլ կործանվում են։ 

Վես/սւմ Վահրամը կրում է իր պատիժը խելա գարության գուռը հաս­

նելով:

ռարսյիկ ու խելացի ա՛նհատների միջոց ով հասարակության նյու­

թական ապահովման գաո ափտրախոսությունը ՛Ի աս իմ ի մոտ ւՒ Դի֊ 

.տարկվամ սոցիալական պատճառակցված ոլորտում, որպես դասա­

յին շահախնդրությունների օրինաչափ երևույթ: Արկածախնդրական 

սյուժեներին հատուկ պա ս: ահ ա կ ան ության մոմենտը, այս վեպում 

նոպնպես, մեծ ու վճռական գեր է կատարում: Պ ա ա ահ ա կ ան ո ւթյան 

բերման ո: նպաստաւէոր պա լմանների արդյունք է Կարապետի հաջո­

ղությունների և հարստացման ուղին: Նա դառնում է Փարիզի մեծա­

հարուստներիդ մեկի փեսան ե մեկնելով Ամերիկա կարողանում է գոր-

51 Միսաք Ա. Մ. Գոչունյան, Կարապետ, Կ. Պոլիս, 1910, էջ 3:
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^արքի մհջ մտնել, ամրացնել իր դիրքը և կրկնապատկել հարստռւթյոէ - 

նր, իսկ նշանածի' Լոլիղի մահիդ հետո վերադառնալ ու տեր կանդնել 

աներոջ վաճառատանը։ Նա Պոլիս կ դալիս հալ աղջիկ առնելու և իր 

արտաքին ու նյութական գերազանց տվյալների պատճառով կարողա֊ 

նռւմ է նվաճել տեղի մեծահարուստ Գառն ակեր յան ի դստեր' Վարդենիի 

սիրտը։ Այս ‘"ղջիկը մերմել կր թեթևաբարո Վահրամին և տարվել Կա֊ 

րասլետի հարստության, հաստատամտության, ինչպես նաև Փարիզում 

ապրելու հուսալի հեռանկարով։ իսկ Վահրամի նման երիտասարդները 

նյութական հիմք ունենալով հանդեր'., եթե չդիտեն ապրելու կերպը, 

դատապարտված են կործանման։ նարկսս կֆենւին :ւր կերն կր ուղի 

հարթել Կարապետի համար, այժմ նյութական ու բարոյական սնանկու­

թյան եզրին հասած, խնդրում կ երիտասարդից հաջողեցնել դոնն աղ֊ 

ջըկա' Աշխենի ամուսնությունը Դառնակերյան ի որդս։, հես։, ինչը մե­

ծահոգաբար կատարում կ հերոսը։ Վերջում նա խրատ կ կարդում Վահ­

րամին, բացահայտում թեթև վարքի "‘եր այն կանանց, որոնք ֆրան­

սուհի ձևանալով տարիներ շարունակ պատճառ են։ եղել վատնելու 

Աբեթ յան ի հարստությունը, իսկ ինքը խուսաւիել կ այդ կարգի գայթա֊ 

կըղություններից և խելացի տնօրինել ձեռք բերած դրամը։

Այսպիսով, -Ըասիմը հարոտությսւն կուտակման և բանիմաց օգ­

տագործման, անհատների սեւի ական ձեռներեցության ջատագովն կ ու 

բուրմոլական խավի բարոյախոսը, որ վեպից վեպ' արկածախնդրական 

սյուօեների հյուսվածքում առաջ մղելով իր դսււլափարախոսութչունր, 

նպատակամիտում կ դասեր տալ հասարակության վերա լիսխման ը:

Գ՚րախոսելով թալիմի «Կյանքի տեսարաններ» պատմ վածքն!։րի

մոզովածուն, որ լույս կր տեսել 1837-ին' Ա՚իֆլիսում, նիկոլ Ազբալյանը 

բացում կ գրողի հասարակահայեցռւթյան շրջանակները, որի հիմնական 

կետը «ապրելու խնդիրն կ»։ Հասարակական գոյատևման հեռանկարին, 

ըստ -թասիմի, էգի տի ծառս։յեն բոլոր հիմն արկությունն երր, դպրոցն ։։։ 

կրթությունը։ նրանք պիտի սովորեցնեն մարդկանց դրում շահելու, ապ­

րելու մեծ ու լուրջ պրոբլեմի իրացման միջոցները։ Այս նկատառումով 

էլ, գեղարվեստական բոլոր գործերում թասիմի «գործնական խելքը 

այսօրը գերադասուէ! կ վաղվանից. իսկական օդոււոր գալոց օգուտից, 

և ամեն բան ձգտում կ ստորադասել իրականության»*?, նիկոլ Աղբալ֊ 

յանր թասիմի գործնական միտքը, գործարարական ուսուցողությունր

Տ2 «Մուրճ», 1898, X 4, Էջ 528—533։
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բացատրում է կյանքի պայմանների հրամայականով, սակայն չի նե­

րում գրողի աշխարհայեցողության սիայն այս շրջանակներում սահմա- 

նափակվելր, «4^ ասիմի ձգտումները,— գրում է Նա, — պահանջներն ու 

րողոքներր արդյունք են մի սղմված, սահմանափակ, ստրուկ ու ճնշված 

ձ^նքի ծանր պայմանների... Մի կյանք, որ լի է տագնապներով, այն֊ 

տեղ մնում է կպչել ունեցածից, հարմարվել եղածին և ամեն բան հար­

մարեցնեք գոյությունը ապահովելուն։ ^այց հենց այսսւեղ է երևում 

-Սասիմի մտքի թուլությունը և պատճաոնեյւ ըմբռնելու ընդունակության 

պակասությունը։ Ավելի խորը մտածող ուղեղը երևույթների վրա ուրիշ 

ճրագ կը բռներ և ուրիշ կողմից, ավելի լայն կողմից կը լուսավորեր 

նրանց...»53։

Այսպիսով, արևմտահայ դրականություն թափանցած և մեծ տա­

րածում գտած «զբաղեցնող» մանրի գեղարվեստական խնդիրները տար­

րեր հեղինակների կողմից իրագործվում կին գաղափարական և ոճա­

կան ուրույն առաջա դրույթներով։ Հ. Լաճ յանը, դյոլմայական հերոսնե­

րին հատուկ, ճարպկության, ձե ռն եր ևցո ւթյան, անվախության և ուժի 

ցուցադրումով, ջանում էր նմանատիպ պահվածք սերմանել հասարա­

կության տարբեր խավերում։ 8. Եղիաղաբյանն առաջնորդվում էր 

«միմյանց սիրեցեք» բարոյա բան ակ ան սկզբունքով, իսկ Հասիմն աշ- 

խատում էր հասարակական բարեկեցության հասնել և իրականության 

հակասական խնդիրները լուծել նյութական կուտակումների ու հա­

րուստ խավին բարեգործության մղելու հորդորներով։ Սակայն այս հե­

ղինակներին միացնող ընդհանրական գիծը, ստեղծագործական ոկըղ- 

բունքը մեկն էր. արկածախնդրական ժանրի գեղարվեստական մի տում - 

ների զարգացման նպատակամղումը։

XIX դարի 80-ական թվականներից արևմտահայ հասարակայնու- 
թյանը զբաղեցնում է Արևմուտքում ծայր առած և հայ իրականության 

մեջ արձագանք գտած «կանանց շարժումը»։ Եվրոպական երկրների 

կանանց շարժման գաղափարախոսները, որպես հասարակության դեմո­

կրատացման և քաղաքակրթման անհրաժեշտ պայման, դնում էին եր­

կու սեռեր/։ իրավահավասարության պահանջը ։ Անհրաժեշտ էր վերա­

նայել հասարակական կյանքի ամենատարբեր բնագավառներում տըն-

59 Նույն տեղում։
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տեսական, քաղաքական, իրավական, բարոյագիտական նաև ընսւա֊ 

նեկան հանգամանքներում կանանց դերի ու նշանակության հարցը, 

ոյր մինչ այղ, Ավգուր։ տ (՛երեքի արտահայտությամբ, «արհամարհելի մե­

ծություն» էր: Այգ շարժման (ե՛րեմ րնթղմ) մասնակիցները [այն գ՚՚ր~ 

ծո'-հնություն ծավալհցին կանանց իրավունքների պաշտպանմ/ւթքան՝ 

ընտրելու I: ընտրվելու, կրթության, պետական պաշտոններ վարելու և 

~ այլ ուղղությամբ: ‘էանան:/ իրագ ա .':.:մասարռւթյան գաղափարը արձա- 

դանքվեց նաև այլ երկը երում, որո.։՛: թմո՛՜մ և հետամնաց, ավատական 

Թուրքիայռւմ, որտեղ այդ շարժման էոէթւունը մնա՛/ ամուսնական հին 

օրենքներ/։ դեմ բարձրացված խձգռի սս: հմանս և,: ՛ ՚ ' միայն: Մինչդեռ 

հայ մտավորականությունը, ինչպես միշտ աէւաջավոս լինել։։'/, հտրրր 

դնում և քննարկում էր շատ ավելի լայն տարածքով կանանց կրթու­

թյան, հիմնավոր դաստիարակության, ապահարզանի անհրաժեշաու- 

թյան, սոցիալական և քաղաքական դ՛՛րի նշանակության առումով։

Արևմտահայ իրավասության մեջ կանանց շարժման սկղրնտվռոո ՛և 

ու խոշոր ներկայացուցիչն էր Սրբուհի Տ՛ուսաբը, որն իր հրապարակա­

խոսական հոդվածներում և գեղարվե ։։տակ ան ստեղծ ։ս գործ ությոլէւնե - 

րում, ներշնչվելով հատկապես ֆրանսիական լոլսավոոչական գաղա­

փարախոսությունից, արծարծեց կնոջ իրավունքների պաշտպանության 

^^ԸՕԸ և փորձեց դրա լուծման ինշ֊ինչ ուղիներ որոնել։ I։ ինչ Տյուսա- 
բը, արևմտահայ շատ մտավորականներ [Սա. Ո սկան յան, Ս. Փանոս- 

յան, Ս՝. Սամուրյան, Դր. Չ ['[ինկիր յան և աւլք) հաճախ են գիտակցել 

կնոջ դերն ու նշանակությունը հասարակության զարդարման գործում, 

սակայն կանանց շարժման լայն ընթա ց գը սկսվեց Տյուսաբի «Ս։.՛ Հ՛՛անց 

դաստիարակությունը» [1880) հոդվածից, ուր հեղինակը խնդիրը քըն- 

նում էր ամբողջ ազգի առաջադիմության տեսանկյունից, և արձագանք֊ 

Վեց մինչև դարավերջ։ Սակայն խնդրի արծարծումր չընթացավ միա­

նշանակ ըմբռնողությամբ։ Եղան տարամետ կարծիքներ, և ժամ տնակի 

մամոլ։ ր ողողվեց երկու բանուկ կազմ ած մտավորականության դիրքո­

րոշումը բացահայտող հոդվածներով, Տյուստբի հատկապե։։ առաջի}, 

'ԼփպՒ՝ «Մայտայի» [1883) ["’֊յո ընծայման կապակցությամբ։ Տյուսա֊ 

բի և նրա համախոհների դիրքորոշումը կնոջ և տղամարդու իրավահա­

վասարության խնդրում հենվում է «բնությունը ընկերության ներդաշ­

նակությունը հաստատած է երկու սեռին բարոյական և մտավոր հավա֊ 

սար զարգացման վրս։»^ տեսակետին։ «Հայ որոշ մտավորականներ,— 

----- —-- ' ’
54 ^յճւսար]։, ՛էանանք դաստիարակությունը, «Մասիս», 1880, № 2587—2588։
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դրում է Ս. U ՛սրինյանը,— առաջ կլ անդրադարձել են կանանց խնդրին, 

րաւց Տյուսաբը հարցը բարձրացնում I; ժամանակին, ներկայացնում 
որպես հասարակական այրող պահանջ, բարոյական ու սոցիալական իր 

վւաստարկումների պարդ ար ամ ալ-ահս։ թյուն ը համախառնում մարդ- 

կության կեսի կրցոա բո՛լորի ու ըմբո սաոլթ յս։ն խոսքերին»'^: Տյուստ֊ 

րի լուսավորչական հայեցակետը կնոջ դաստիարակության անհրա­

ժեշտությունը չի սահմանաւիակււլմ ընտանեկան օդաակարության դործ- 

նական շրջանակներու՛մ միայն, այլ պահանջում կ նրա իրավուն օն երի 

ճանաչում տզդւսյին-հասարակական կյանք՛ում: «Այլ խորրոհ ասած, 

տյուււարյան դաստիարակությունր Հանդում կ կնոջ հասարակական ա֊ 

՛լաւ: ութ յան և հաւք առար իրավունքի ււնհրամ 1-շէՈէէւ՛’:::ւնը»~^։
Անս- կրթության և աշխատանք!: ՚:::ավունքի դ ա խր::: "ման հարցն կ 

քննարկում Լսէչակոլ ./՛ Հով '. ան'.: ես ՚ իր «Ս ::: յտայո ’ ■> հաչվածում:

«Երո այ:: մարդն ի-ք::ահս.:ար ուղ՛ չ կ աշխատել կնոջ համար, — դրում 

կ նա, — նկատելով Հայն միմիայն իւ՛ր հաճոյից առարկա և երբեո ան- 

կե ոչինչ կ ւդա քանջել այլ միայն արատ րին դեղ ու տեսիլ, //ինն ալ ան­

շուշտ ստիպվել կ այդ. մա::՜., միայն մշակել... մինչև իսկ մացմնո կեղծ 

և շինծու ձևեր տալով, վերջապես կր խսւբե զայր մարդն, որովհետև 

անոր պետո ուհի, իր ասյրո:ււսւ|ւն filUUlur»57j «Դաստիարակություն կա­

նանց, հառաջադիմություն աղդաց» բանաձևումի մեջ կ տեսնում հոդ­

վածագիրը կնոջ փրկությունը՝ տիրող ստրկությունից: կրթություն ստա­

ցած, իր իրավունքները սերիական աշխատանքով հաստատած կինը 

«աղես չի պիտի ստիպվի իրս կերի ծախվի լ, այսինքն ստիպյալ ամուս­

նանալ... ապրելու համար միայն»^։

Տյասարի արծարծ ած դա դայի արնԼրը պաշտ Լ՛յան ում կին ասեմ :ոա- 

հայ շատ մտս՛վորակա!:';, ես (Չ ի լին կ իրյան, Մամուրյան, Տեմիրճիպաշ֊ 

յան, Պերպերյան և այլը), սակայն կային նաև ժխտողներ, որոնց կար֊ 

ձիրով կնոջ և ա.՛լա մ արդու իր ա վահ ավա սարոլթյան խնդիրն անհարիր 

կ, քանի որ նրանք բնության իսկ կերտած րիսչո դիական տադ/ԱԱ տըր- 

վածքներ են: Այդ տեսակետն կր պաշտպանում նաև Դր. թսհբապր, սրի 

կարծի թուէ «կին - ամուսին և մայր լինելն անդին չունի դեր մարդկային 

կենաց մեջ»: «՛մ . ջ բնական կոչման» տեսության դիրքերից ելնելով,

55 Ս, Սարինյէսն, Սրբուհի Տյուսսւր, ((Հայ նոր ղրտ կտնության պատմություն», 

հ. 3, Ե., 19G4, էջ 538։
56 նույն տեղում։
57 «Երկրաղունդ», 1884, № 4, Էջ 1G2։
58 Նույն տեղում, Էջ 1G4։
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41'Ո'ԼՍ քննադատում է Տյուսացի «Մ այտա» վես/ի գաղափարաբանու- 

թյունր. «Կր գովեմ յուր փայլուն ոճն, — դրում է թոհրապր,— որ անմահ 

Պեշիկթաշլյանի գրիչն մեղ կր հիշեյյնե... կր գովեմ այն վառվռուն 

սլատկեյւներն, որոր ՄԱՅՏԱ31' գրեթե մեն մի էջին մեջ հանդիպելու 

հաճույքն կա... կր գովեմ վերջապես յուր բարձր դատողություններն... 

բայց չեմ գովեր երբեք յուր պաշտպանության եղանակր»։ Իգական սե­

ռի ագատագրությունր "կիզիչ օրվան խնդիր մր չի կրնար համսւր- 

վփլ.. .»53:

Սակայն ծայր ասած կանանց այս շարժումն ուղղակիորեն առընչ- 

վում էյւ աղգտյի.1 առաջսւղիմ ո: թյան շահերին և իլ։ տա ր ածումն ու ղար- 

գացումր պետք է ունենար անհրաժեշտաբար։ Մ. Ե ամուրյանն, օրինակ, 

իր «Հայ կնոջ դերն ազգին մեջ» հոդվածում անվերապահ գտնում է, 

որ «Սպգապտհպանութ  յան գործին մեջ մեծադույն դերր կպատկանի 

Հայ կնոջ»03։

Կնոջ գերի գնահատման և իրավունքների պսւշտպանութ յան գա- 

ղափարախոսոլթյոլնն, իրոք, չայն ալւձագանք գտավ արևմտահայ իրա­

կանության մեջ և դարձավ գեղարվեստական գրակ անութ յանր նյութ 

մատակարարող հիմնական աղբյուրներից մեկը։ Ֆրանսիական ե անգ­

լիական վիպադիրներր (Ժորժ Սանդ,. Շարլոտա Г-րոնտե և մյուսները) 

դեռևս XIX դարասկղբին առաջադրում էին կանացի ընդգծուն կեր­

պարներ, պատկերում էին կնոջ դիրքն ու դերր հասա ր ակութ յան մեջ։ 

Այդ կերպարներն արտացոլում էին կնոջ անհատականության գիտակ­

ցումը, նրա ծայր առնող պայքարը ընսւանեկան ու սոցիալական շահա­

գործման դեմ հանուն մարդկային արժանապատվության,- նրա ձդտու- 

մր սեփական ւլբաղմունք ունենալու և հասարակական կյանքին մաս֊ 

"է՛ակցելու իր իրավունքի հաստատումը։ «Վեպի բովանդակություն մտած 

կանացի նոր կ երպարները, — դրում է Գ. Ֆրի գլեն դերր, — և դրա հետե֊ 

վանքով սյուժետային նոր իրավիճակները, որոնք արտացոլում էին ժա֊ 

մ տնակի հասարակական կյանքի առաջընթացը բոլոր ազգային գրա­

կանություններում, հանգեցրեց վեպի կառուցվածքի փոփոխութ յան և 

վերակառուցման, տրադիցիոն դարձած վիպական թեմ աների և կեր­

պարների վերանայման, որակաւգես բոլորովին- այլ, նոր դաղափարա- 

թեմատիկ մոտիվների և հերոսների առաջադրման»01։

99 Նույն տեղում, 1883, էջ 306—309г
GO «Արևելյան մամուլ», 1889, էջ 193։
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Արևմտահայ վիպագրության մեջ նույնպես արտացոլվեր կնոջ 

կյանքի պատկերման թեմատիկան, նրա ըմբռնումներն րլ ձգտումները, 

նրա մտածելակերպի և հոգեբանության վերհանումն ու քննարկումը։ 

նյութի նորացման հետ, գ եղար վեսս։ ակայ արձակ մուտք գործեցին նաև 

կին վիպագիրներ' Տյոլսաբի սկսած գործը շարունակեցին Սիպիլն ո։ 

Ս՛արի Սվաճյտնր: «Այս երևույթը, — գրում է «Ս՛եր կին գրողները» ո, ֊ 

ռաջնորդռգվէ հեղինակը, — մեծ ուրախություն մը պետք է պատճառ։։ 

մեղի- կիներու հզոր մասնակցությունը մեր գրական կյանքին ամենա­

մեծ զարկ մը պիտի տա ոչ միայն գրականության, լեզվին զարգացման 

ու բարգավաճմանը, այլև բարքերու բարեւիոի։ ութ յան, գաղափարներու 

վերանորոգման ամենահղոր միչււց մը պիտի ըլլա: Ս՛եր հա ռաջ ագիմ ու - 

թյանր համար կին սրողներու սւջա ե ո ութ յունը շատ հզոր ւղիտի ըլլա, 

վասն ղի իրենք, գրելու հարկին տակ, պիտի քննեն շատ մը կացություն­

ներ, վիճակներ, և այդ իմաստասիրության շնորհիվ, պիտի մտցնեն 

մեր շրջան ակն երուն մեջ ավելի հ առտջագիմ ական, ավելի ջիտակ բար­

քեր ու սովորություններ»0-։

ՍՒմ՚ւՒ «Աղջկան մը սիրտը» վեպր, որ լույս տեսավ 1801 թվա­
կանին' Օր. Ալիս ծածկանվամբ , նպատակաուղղված Էր կնոջ հոգեբա­

նության, նրա ներքին կարողությունների բացահայտմանը, ընտանեկան 

կյանքում և Զհասարակական հարաբերություններում նրա գերի արծարծ- 

մտնր: Վեպի հերոսուհին' Օուրուլը, հարուստ Դեղամոմի որդեգիր զա- 

վակն է, որ մեծացել I; շքեղ ապարանքում' շրջապատի մարդկւոնց հո­

գածության ներքո։ Օուրոլլը լավ կրթություն է ստացել և ունի բնատուր 

ձ/՚ՐԲեր սւրվեստների ասպարեզում։ Նա նկարիչ է, երգահան, գրող ու 

թատերագիր' միևնույն ժամանակ տոգորված լուսավորչական գաղա­

փարներով և հասարակական գործունեության անհրաժեշտության գի­

տակցությամբ։ եր դասաիարակչուհու Սոֆիի հետ Սոլբոլլը տասնվեց 

տարեկանում կազմակերպում է Պլ։ լսի « Արվես տասիրաց աղջիկների 

ընկերությունը» և տարվում կրթական գործունեությամբ։ Պետք է նշել, 

ոյւ հերոսուհու վիպական գործողությունների որոշ դրվագներ ինքնակեն­

սագրական հենը ունեն, .րանի որ Սիպիլն էլ (թապել Խանշյան, հետա­

գայում թապել Ասատուր) տասնվեց տարեկանում, մոր և հորաքրոջ 

հովանավորությամբ., կազմակերպում է «Ազգանվեր Լա յահյաց Ընկե­

րությունը», որի նպատակն էր գավառներում դպրոցներ հեմնել, աղ-

62 «Հայրենիքէ, 1894, ՀՀ 981։
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ջիկներրն կրթել, նրանց հալում սեր արթնացնել դեպ/։ մ այրենք։ լե­

զուն, դիրն սւ դրականությունը, ծանոթացնել ազգային մշակույթին։ 

Տասնյոթ ս։արեկանից Սիսւիլր նւ/իրարերվում I; գավառներում մանկա­
վարժական դործունեոլթյան ծավալման դժվարին դործին ե. երկայ։ ս։ա- 

րինեյ։ ղուդակցում այն իր դրական֊ ստելլծա դործ ական աջքս ա ա անրին: 

^ իս{ի լիս երիաասարզ. ա արի որց հուզել է հայության հեաամնաց ե 

ււարկական վիճակը, այն, ։։ր մ ո զո վսլր դը, հատկապես «կիները մարդ­

կության առո ղջասլտհութ յան վրա .սւղաւրար չունի’։, ոչ կարդալ դիտեն, 

։։չ ‘(/՛ել, ոչ ^աշվել... թե ր-յիշդ չունին, դԼղադործ չու նին, ։։ հիվանդ- 

Ներեր չաս։ կը սեռն:։՛! ա՛ս դ ւ .■ ր.: : Հո. . . ս հան դա մ անր, որ Աղել է դրուլին 

աղդանվեյւ գործայնով :-Հվ Լլկելով այն Համոզումից, որ ազդի ան­

դամները առաջին հերյ,ին «լուրջ և հիմնավոր ւլ: ՛ստիարա1լո։թյան Ար 
պևաո ունին իբրև մարդ ապրելու համար ին;

Լուս ։:::!:> բչա կան ե հանրօդոլա դռրօ ուն եոլթյա.: այս գազ::: վւարհերը 

հեղինակը մարմնավորել /; վեպի հերոսուհիներ Ի.։:բուլի և Սորիի կեր­

պարներում, որոնք մեկնում են գավառներ' նվիրաբերելով իրենց կրթա­

կան դործին: Սակայն դրողի հայեցակետում Իռւբոլլի այս մզումները 

միանշանակ չեն: Հերոսուհու բարձր գիտակցականության դրսեորման 

ի՚՚՚Լբի1՛ մեծ դել։ Է /սաղում նաև անձնական կյանքի ձախողման հան­

գամանքը, ո լ։ բացահայտվսլմ է վիպական գործողությունների ընթաց­

քում։ ՝

Գեղամոեիը, թոլրոլլի ապադան անօրինելու մտահոգությամբ, նշա­

նում I; նրան իր որդու Տի։լրանի հետ, որը շուտով մեկնում է Գերմա­
նիա հւսշվեդիս։ ութ յո ւն սովորելու։ Անցնում են տարին եր, և Տիդրանի 

չոր ու սառը 'ռամակներից ավելի ոլ ավել/։ հուսահատված աղջիկը սւիո֊ 

փանք է դանում երաժշտության, նկարչության, դրականության, Սոֆիի 

ե «Արվեստսւսիրաց ընկերության» անդամներ/։ շրջա։դաս։ո։ մ: Այդ ըն֊ 

թացքում Իտալիայից Պոլիս է վերադառնում Գառնիկ Գումարյանը' Սո- 

ֆիի եղբայրը և Եվրոպայռւմ կրթություն ստացած քանդակս։ դործ աղան 

շլացնում է Իոլբոլլին իր արվեստագետի վարվեցողությամբ, դեղեցկա֊ 

իւոսոլթյան և տաքուկ շնչի բոլոր կ ախ ար դանքով։ (/ուտով վերադառ­

նում է նաև Տի ղրանը, և աղջիկը պարզորոշ տեսնում է վերջինի ս ու իյ։ 

սիրած տղայի հակամերժ ւինևլը։ Եվրոպայում կրթվելը ոչ մի հետք 

չի թողել Տիգրանի հոդում' նույն չոր ու ցամաք, կոպիտէ անտակտ, հաշ­

վենկատ մարգն է: Իուբուլի համար այլ ևս գաղտնիք չէ, որ ին որ սի֊

08 Թհո^քւկ, Աժենուն տարեցույցը, և. Պոլիս, 1011, էջ 242—243։
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բում է հ՛ասնի կին, սակայն առաքինության մզմամբ ստիպված է խեղ­

դել զդա չ; մանքը' հանուն սյարտավոր ութ յան •. Տիգրանի և Բուրալի հար֊ 

սանիքը ւղեաք Լ կայանա վեր ամիս հեաււ, իսկ այդ րնի1 արբում զար֊ 
զանում են երադարձությունն եր, որոնք ս աի պա մ են սիրող զույգին ւիո- 

խազարձե I զգացմունքները և հավատարմության երդում աար Դա լի֊ 

նաւ/ Հ ա էն "անիր հետո, երբ զբոսանքի մ ամ տնակ խրանում Հ Բու֊ 

բուլի ձին և հենը այն վայրկյանին, որ պիտի աղջկան զեանով տար, 

'է՛::, ու՛ր՛դն անձնազոհաբար նետվում է կատաղած ձիուն րսդառաջ ու 

ծանր վիրավորվում։ Նրան խնամում են Բուբուլը և Դեզա մ արներ ի ըն­

տանիքի բարեկամ' սնխչի Մանուկ ազան։ Վերջինիս աղջիկ լ' Հու՛րի­

կը, բնականից աշխույժ և հետաքրքրասեր լինելով, լրտ ե սում է սիրա­

հար զույգին և Տիգրանին հ այանսւ։։ նրանը գաղասիքը: Տղաս տեղի֊ 

■չսւմ է և պահանջու մ Հ հորից զուրս շպրտել Բոլբուլին։ Գեգամ ռֆը, չդի­

մանա լայ ծանր հարվածին, կաթված Լ ուսանում և մահանամ, իսկ 

ագըկա համար ստեղծվում է- կյանքի մի նոր շրջան տառապա չի ո ու 

թշվառ: Նա հեռանա մ է Պոլսից, մեկնում Պիլեճիկ գավառը, որաեղ իր 

հայրն Հր, և ս/շխա տ ա ե դի Հ անցնում, որւղես բանվորուհի: Երկու տա­

րի անց, Բաբոլչը նամակ Հ ստանում ր, առնիկից' ամուսնության առա­

ջարկով, սակայն այդ ընթացքում կաթվածահար իր եղել հույսը, և ա զ֊ 

հ1՚կը հրաժարվում Հ սիրած աղայից' հորը խնամելու համար: Խորտակ֊

վա մ է աղջկա անձնականը, և նա իրեն նվիրաբերում է րտրեգործու- 

թ^-ն ու կրթական աշխատանքին:

Ա՛ՏԴ ընթացքում հաշվենկա տ ու ճարպի!/ Լուսիկը կարողանում Հ 

ամուսնանալ Տիգրանի հետ, շուտով դավաճանում Հ նրան !ւ, գեղամոֆ- 

ների հարստությունը կողոպտած, մեկնում Ամերիկա: Գառնիկն իր հեր­

թին հանդիպում Հ հարուստ և գրավիչ արտաքինով Մելինեին, որը կի­

սագրագետ :: Լ թեթևաըարռ մի աղջիկ Հր, բայց կարողանում Հ գրավել 

աղաչի ո: շազրո ւ թյռլնն իր կանացի հրապույրներով ու ամուսնանալ 

հետը: Գառնիկը քանդակում Հ Մելինեին և իր ստեղծագործությունը 

տւսնում Փարիզ' բացված ցուցահանդեսին ու առաջնություն շահում: 

Հոր մահից հետո, Բո:բուլր վերադառնում է Պոլիս, թերթերից իմանում 

Գառնիկի ամուսնութլան, աղմուկ հանած քանդակի մասին, վերջնա­

կանապես համոզվում իր սիրո ւիլուզման մեջ և Սոֆիի հետ մեկնում 

Մուջ' ուսուցչություն անելու, որտեղ և մահանում Հ' թշվառության ու 

կարիքի մեջ:

Բոլբոլլը վեպում հեղինակի գաղա:իարաբանռւթյան կրողն ու մարմ­

նավորողն Է: Նրա միջոցով Դիպիլն արծարծում է .կնոջ դերի ու նշան ա ֊ 
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կության խնդիրը' ընտանեկան և հասարակական հարաբերություննե­

րում։ Հերոսուհու մարդկային բարձր արժանիքներով, հանրօդուտ զոր֊ 

ծին նւթւրաբերվելու դի ա ա կցությա մր կերտված էությունը ի ցույց է 

դրվում '<ա յա զդի կանանց՝ բա բո յա բանս։ կան-ռւսոլցողական նպատակով: 

^ի՚դիխ առաջ է քաջում կանանց ինքնուրույնության խնդիրը թե սե­

փական ճակատագրի տնօրինման, թե հասարակական դործունեոլթյան 

ասպարեզում։ ք-ուըուլը հիմնում է (Լ Արվեստ ասիրաց աղջիկների ընկե­

րությունը», սրի անդամ ֊կանայո առաջարկում են տղամարդկանց էյ 

ներգրավել, ռակայն «թսւբուլ իր բոլոր ուժովը դեմ կեցած էր այդ ղա­

ղա փարին,— դրում է վիպասան ուհին, — պնդելով թե սրանց օդն ութ յան 

դիմել ա արա1լու։ւի լ էր իրենց բուն կարո ղաթ յանց վրա, թե սրանց մի • 

ջամաությունը կրնար իրենց ծրաղրին հակառակ արդյունք մը առաջ 

բերել, քանի որ անոնք իրենցմե տարբեր կերպով կ'ըմբռնեին կնոջ կո­

չումն ա. դերը մարդկության մռջ, և թե վերջապես հաջողելու միակ 

պայմանը ինքնօգնությամբ հառաջանալու սկզբան մեջ էր, որ թեև 

դանդաղ այլ ապահով համրով մը պիտի տաներ զիրենք իրենց նպա­

տակին, որ էր կնոջ բարոյական կարողությանը բարձրացումն»^։

ե։։ր տիպի կինը' կրթված ու լուսավորված, ինշպիսին էր հարուլը, 

մեծ օդուտ կարող է բերել հասարակության զարդարմանը, առաջին 

Հերթիս, ընտանե.կան հարաբերություններում. «Եթե ամեն կին, — դրում 

է Սիպիլը,—իր պարուրը ճանչնալոլ չավ։ կրթված ըլլա, եթե դիանա 

հաշանցնել իր հոժարությունները նյութական միջոցներուն հետ, դե֊ 

'Լ^ցկին զգացումը չէ թI։ կործանման կմղե ղիերը, այ/ աշխ ա ։ո ա սիրու- 

թյամբ ավելի լյարդանալու փափաքը կաղդե իրեն։ Վասն ղի իղձն է, 

"ք1 միջոցն եր կստեղծե, և եռանդուն ու խոհ ակ ան կին մը, որ դաս֊ 

տիարակղած է, իր բաղձանքներն ի վնաս իր տանը չդործադրե, այլ 

իր ընաանյաց օւլտին կդործածն ղանոնք»05։

Սակայն այս նոր տիպի կնոջն ընդունակ չեն ընկալել ու դնտհա- 

տել տղամարդիկ, ինչպիսին են վեպի հերոսները' Տի դրանն ու Գառ֊ 

եիկք։ երանք, դեռևս հին պատկեբացմամբ, կնոջ մեջ տեսնում են 

դվ^րհութ յան առարկան, տարվում շահադիտական մղումներով կամ 

հրապուրվում արտաքին ու խաբուսիկ կանացի գայթակղություններով։ 

Վեպի սկզբում, Գառնիկի նրբակիրթ հոդին կարողանում է գնահատել 

հերոսուհու կանացի առաքինությունները, խելքն ու ճաշակը, ազնիվ ու

64 Ս|1Ո11'1. Աղջկան մը սիրտը, Կ. Պոչիս, 1891, էջ 7։
05 Նույն տեղում, էջ 80։
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բարձր մարդկային էությունը, սակայն հետագայում, շահադիտական ու 

եսասիրական մղումներից ելնելով, նա դավաճանում է իր սիրուն և 

^Ւ 2^ Լ" ՛Լ ^’n^P^^ւլի լոլբջւ թախծոտ ու միշտ վշտոտ արտաքինր, տարվում 

է Մելինեով, որ շողարձակում էր իր մակերեսային, բայց և կանացի 

հրապույրներով։ Դիպիլը կերտելով իր ի դեալա կան հերոսուհուն, դեռևս 

նրան գնահատող ու հավատարիմ մեկը չի գտնում տղամարդկանց չրր- 

ջասլատում։ Սուբոլլի բացառիկ կերպարը' արտաքին գեղեցկության 

հետ նաև ներքին բարեմասնություններով օժտված, աչքի է ընկնում 

կանացի արմ ան ։սպա տվոլթյ ա .։ սուր զգացում ով և առավել ղգայռւն լի֊ 

նելու առանձնահատկությամբ, որը և պատճառ է դա ռն ում նրա դատտ֊ 

պար տվածութ յան ու կործանման ։ Սիպիլի ռոմանտիկ հերոսուհու բա­

րոյական ու մտավոր հնարավորությունները հակադրվում են շրջապա­

տս ղ իրականութւան գործարար հարաբերություններին։

Առավել իրական, կյանքային են վեպի մյ/ււս հերոսուհիները' Մ հ - 

լինեն ու Լուսիկը, որոնք ներկայացված են հեղինակային ժխտման մի­

տումով։ Նրանց գործողությունները նպտ տակաուղղված են սեփական 

ճակատագիրը տնօրինելու, որքան հնարավոր է կյ՛անքից բարիք կոր- 

դելու մղումներին, որի համար էլ գործադրում են ամեն մի միջոց 

ճարպկություն, խաբեբայություն, կանացի հոապուրանք, խորամանկս։֊ 

թյուն։ Ս(>1։լիլի ռեալիստական բնազդը տոռնում է, որ իրականում հաղ­

թում են այս տիպի կանայք, և կարծես առավել խիստ է դատապարտում 

նման կանանց նախընտրող հերոսներին նրանց մեջ խտացնելով ծայ­

րահեղ բացասական գծեր։ Իր գլխավոր հերոսներին (ինչպես գրական, 

այնպես էլ բացասական  ) и/"ч/'[Р կերտում է ռոմանտիկական բևեռաց ֊ 

ման ոկղբունքով ելնելով «հավատից ծնվող իդեալների» հաստատու֊ 

‘Чч)> прЬ դեպքում, ըստ մ՛որմ Սանդի, «արվեստը ոչ թե իրականու­

թյան, այլ իդետւական ճշմարտության որոնումն է»03։

«Աղջկան մը սիրտը» վեպի երկրորդ մասում հեղինակը ականա­

տեսի հավաստիությամբ կենդանագրում է գավառահայության կյանքը 

կենցաղը, սովորույթներն ու մտորումները։ Դեղամոֆի ապարանքի բե- 

հեգապաս։ արդուզարդից հետո, վեպի հերոսուհին ճանապարհվում է 

դեպի Պիլեճիկ, և Սիպիլը ռեալիսս։ական ճշգրտությամբ նկարում է դա֊ 

վաււահայ իրականությունը, մտնում խրճիթների խորքը, վեր հանում 

'ընտանեկան նի и աո ւ'.կխ ցք, թոնցաղային մանրա մ ասները , տարազը, 

հարդարանքը, առօրյա հարաբերությունները, խոսակցությունը, զnP~

ր>5 Санд Ж., Деревенские повести, М.—Л., 1931, с. 29—30.
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ծարսւնային կյանքը դրանով /ակ ստեղծելով դավս։ ասք աղաք ի սոցիա֊ 

լական իրավիճակի համայնապատկերը։ Անմխիթար ո լ հուսահատական 

է այդ պատկերը թաղված տդիտության ու խավարի մեջ, աշխատ ան֊ 

Հմւյին երկարօրյա տառապանքի և ուրախության հավերժական։ սպա­

սում!։ 'ւուսախաբութէամբ։ Ահա Պիլեճիկի աշխատավոր կանանց նյկա- 

րաղիրը. «Այդ աշխատաւորներուն վրա հետո մը մնացած չէ կանացի 

։ի ա ՛կկուիյւսն. բոլոր՜.։ ալ վաիւո, բոլորն ալ ոսկրոտ, դունատ ո։ առ­

նական Հաղմվա:յ ՛:ով կին եր են, ռրոնղ ըյաուի կաթսան կամ տառը 

օխա հուրով յեղուն թապլան ուսերնուն վրա կը տանին իբրև թեթև 

բան մը ար՛անց կքեր։։, առանց հո դնելու... հոն վայելչության համար 

բան մը չեն բներ, ամեն ինչ Այ^ւոքր համառ է: Գեղեցիկը, ավելորդ, 

անծան՛ոթ բան մըն է աեղվույն ւ.. մ ծնեն։ '֊.արուս։:։ բնակիչներուն հա­

մար անդամ...»0?։

^իւ'ւ'Խի !Ս>11Ա։ ծ ամանակին մեծ տրձա դանք է ոս։ել և դրախուրվե/ 

մշակույթի դործիչների կողմից։ ևբ-լակ Ջուղանյանն իր ընդարձակ վեր֊ 

լուծականում քննադատում է հե ղին ակ ի դլխավոր հերոսուհուն դաղա֊ 

լիաբակից դարձնելու հանդամանքը, սրի «մտավոր կարորլոլթյուննեբը 

չարի աղանցյսւլ են», արհեսս) ակ ան որ են դեւդքեր ստեղծելը «որպեսզի 

րլործսդռւթյունն առաջ երթա, լիոխտնակ թւււլլոլ որ դործողությունն 

ինքնին ընթանա և ին ո ծն ունդ տա դեպքերում» և ւ/երջապեււ սյուժե֊ 

ւոային դիեամիղմր խաթա բուլ «այն անհատնում խորհրդածություններր 

որք անձրևի պես կտեղան։» և կուււ։ակւ/ելով «ճառերու կը վախվին»։ 

«Գործողությունն եթե քայլ մը առնե,— դրամ է Ա. Չ ։։ պան յան։ ը,—խոր֊ 

Գըրդտծո։թյուն ո քա/ն է՜ որ կը բացատը!։ ՛լաւն և կը տրամ արանն. մե­

ծաւ/ մասամբ դււց դիացված խոսքեր են այդ խորհրդածությունները, 

ճշմարիտ մակաբույծներ վեպին։ մ ա րմն։ո յն։ վրա, որբ դանդաղությունն 

կուսւան դործողոլթյան։.. .»°°:

«Աղջկան մը սիրտը» վեւղը լւռմ ան։ սւիկ ակ ան, է իր դաղալի արական։ 

հյուսվածքով, կերպարների հակադրման։ ի Տ իդրան-Գառնի կ, Րուբռւլ֊ 

!,ուսիկ) «դւււյդ մը բարի, ղոլյդ մը չար» ււկդբունցով, սակայն։ կան։ ռես։֊ 

լիռտականւ ւդատ կ երնե ր, որոնւո դսւլիռ են, հեղինակի մարդկային հո֊ 

դեբանալթյւսն։, սոցիալական։ կյանքի իրական։ դիտարկման ունակությու­

նից և շահեկան։ են։ դարձնում վեպը: Այդպիսի պատկերնւեբ են։ Պիլե֊

67 Սիպիլ, խպ հր,' ե., 1965, էջ 375 —376,
68 Չոսշաեյան Ա., Արշալույսի ձայնհր, ՛է. Պոլիս, 1891, էջ 157,
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ճիկի բնակիչների բարքերի նկարագրությունը, որտեղ «ամենեն գձուձ 

մանրամասնությունները, ամենեն մութ գույները ղանը չեն առնված»^: 

/է՚եաչիստական դիտարկման արդյունք են նաև վեպի երկրորդական հե­

րոսների վար բա գծի ու հո դե բան ության դրսևսրոլմԱ եր ր: «Հուսիկ սքան­

չելի կերպով իրական է,— դրում և Ա- թոպանյանը, — ահավասիկ միս 

և ոսկոր ունեցող Էակ մը..., — Պերճանքն ու պչրանքն ամեն բանն ավե­

լի ոիրող, դատարկամիտ ու չարասիրտ, բարձր ընկեր ութ յանց նախան­

ձող լ/լ տենչացող այս աղջիկը... աղքատության, տձևության համար չա­

րացած է իր ծնողների վրա, որո հեռու են իր երագն իրականացնելն. 

ռ1պա երբ Տի դրանին կը հանդիպի, իր չարաճճի աղջկան՝ թափանցա­

մտությամբ կը հասկնա անոր ւոեաո կողմն և կը ծբտղրե անոր հա­

ճելի Ե1Լ“'1' հև հաջողի. Տ ո: բուլք դահն էրեց՛ կ՚րնե և կ՛ըլլա տիկին հե­

գամոճը. ալ դշխոյի կյանքը կ՚սկսի իրեն համար, և ա ;ն ատեն իր ճըշ֊ 

մ ար ի ու նկարագիրն երևան կ՚եչ/ե իր ամբողջ աոեզությսւմբ. . ,»^։

Վեպի իրական անձերից է նաև Հո սիրը (Հարուլի խորթ բռւյրո), 

որ «այնքան բնական է իր գավառագրի կոշտ ոլթյա մբն ո լ վայրենիի 

վարմունքներովն»։ «Ոչ նվաղ իրական է և Մ կլինեն,— դրում է Չոպան- 

յանը,—շփացած աղջիկ մը, մարմնական թարմ գեղեցկությամբ օժտո֊ 

վտծ և զուրկ մտավոր ոևէ ձիրքե և կրՈութենե, ունենալով անցա­

մաքելի զվարթություն մը և իր ժամանակր թուղթի հիմար խաղերով ւ:ւ 

ձեռնածություններով անցընելով, թեթևամիսւ սիրուն, անհոդ աղջիկ մը, 

հասարակ հոգի աղվոր միսով շրջապատված»7՝։

Վեպն աչքի է ընկնում ոճական բարձր կ այոարո։ մով։ «Լավագույն, 

գեղեցկագույն, չքնաղադույն բանն այգ դրևին մեջ, — դրում է Ա. Չո- 

պանյանը,—ինչ-որ սկիղբե՚ւբ մինչև վերջը եր։ գտնենք անփոփոխ, ոճն 

է, հստակ, սահուն, բանաստեղծական, ր-անագեց ոճ մը», որում աչքի 

են ընկնում «ժողովրդյան լեցվեն բառերս։ փոխա ռություն, նկարուն 

ածականներ որք գաղափարը էլը լուսավորեն, նրբին ր ։ս ց ա տրո ւթյան ֊ 

ներ որք խուսափուկ երանգներ հրեան կը հանեն»72։

Եվ Խ,ոև> «Աղջկան մը ււիրար» վեպը հարուստ է բանաստեղծական 

նկարագրություններով, բնության պատկերների, հերոսների շարժուձև - 

վի, տրդուղտրդի նրբին երանգների վերարտագոմ։։։մր, գեղեցիկի րն -

—

60 Նույն տեղում, էջ 160։
70 Նույն տեղում, էջ 163։
71 Նույն տեղում, էջ 165։
72 Նույն տեղում, էջ 158։
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կալման և մարդկային բոլոր դրսևորումներում գեղեցիկի հաս: ատման 

հր ա մ այա կ ան ֊հանձնա ր ա ր ա կ ան ով։ Բանաստեղծի և վիպասանի միա­

ժամանակյա դրսևորումը, ըստ Գր. Զոհրապի, «քերթողի ու վիպասանի 

գիրկընդխառնումը», ուրույն կնիք են գրել Բիպ/՚լի դրողտկան ու դե֊ 

ղադիտական անհատականության ‘Հրա, որ բխում է առաջին հերթին 

հեղինակի անկեղծությունից. «Բր շեշտը անկեղծության շեշտն է, — դրում 

է Գր. թոհրապը,— նույն իսկ հոն' ուր գերազանցը գտնելու ջանքով կր 

‘ԼբՒ՚մՒ՛ 1’0 ՛խած պատկերները անտարակույս կ ապրին իր սրուին մեջ 

ե Ւնքը կդհա> ^11! տեսնե ղանոնք, իր հոդին՝ թանգարան մըն է ոլյւ 

գլուխ դործոցներ մուտյւ ունին միայն և որոց հետ կապրի օրն ի բուն, 

գլուխ, գլխի, կատարելության հրաշակերտներ որոնք ամենօրյա դրա֊ 

ցիներու վերջնական հանգամանքը առած են իր աչքին»73։

Արտաշես Հարությունյանն անդրադառնալով Սիպիլի գեւչարվեռս։ա - 

կան վաստակի բացահայտմանը, կ ին ֊գր ողնև ր ի միջից առանձնացնում 

է վերջինիս «մտքի հատկություններ ու մշակության» և «կատարյալ բա­

նաստեղծական» դրսևորման զուգորդման ունակությունը, որի «ամենեն 

ավելի արվեստոտ ու բանաստեղծական մաքուր ներշնչումով բուրում- 

նավետված էջերը... կը քողարկեն միշտ բարոյական նպատակ մը որ 

«գեղեցկությունը մարդուն համար» մեծ ու կազդուրիչ մտածումը պիտի 

մտածել տար մեզի»։ թստ Արտաշես Հարությունյանի, Սիպիլի արվես­

տով գրված և միտք շարժող գրական ստեղծագործությունների առավել 

կարևոր ու գնահատելի կողմն այն է, որ հեղինակը «մեր ժողովրդին 

կ’ուղե հասկցնել տալ թե' գեղեցկություն զգացումը կյանքին տիրական 

զգացումը հար// է որ ըլլա, և եթե օր մը պիտի ի ր ական ան ան մարդկա­

յին բեկերու թյուն երջանկության մեծ եր՛ազները, միայն պիտի իրակա­

նանան երբ գեղեցկության զգացում են կր մեկնի մարդը' դեպ ի բարև֊ 

2բ2"Լքխան դաղավ։տրային հանգրվանները. ..»7Ն

Արևմտահայերի մյու։/ կին֊զրոզ տիկին Մարի Սվաճյանը 1892 
թվականին «Հայրենիքի» համարներում լույս է ընծայում «Հայուհի մը 

ի Բարիդ» վեպը, որտեղ կնոջ սպա տա գրման խնդրի լուծումը տ Խռնում 

է նրա ճակատագրի և ցանկությունների սեւիական տնօրինման հեռա­

նկարում։ սեվրիկը մեծահարուստ դավսւռացի Գևորգ էֆենդի Գարա- 

հիսարյանի միակ դուստրն է, որ մեծացել է ֆրանսիական ղաստիսւրակ- 

չուհիների տված կրթությամբ ե ֆրանսիական վեպերի ընթերցանու֊

78 'Մասիս։, 1892, X 3966, էջ 179 —180։
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թյամբ։ Սակայն շուտով, Բերայք։ հայտնի հրդեհի ժամանակ, այրվում 

է նրանց տունր, մահանում է մայրը, և հայր ու աղջիկ մատնվում են 

սնանկության։ Փառավոր կյանքը փոխվում է համեստ կենցաղի։ Հայրը, 

մենակ թողնելով աղջկան, իր օրն անց է կացնում սրճարաններում' 

րարեկամների ընկերակցությամբ։ Նեվրիկր, հեռու ծնողական հսկողու­

թյունից, կապվում է դիմաց/։ տանն ապրող մի երի տառ արդ առևտրա­

կան/։ հես։ և նրանից երե/սա ունենում։ Սեկ տարեկան էլ չկաս Դրիգո- 

^իհԸ։ երբ նրա հայրր' Տիգրան Ս անավաղյանր որոշում է Նևվրիկին 

Փարիզ ուղարկել' ներվային հիվանդությունից բուժվելու նպատակով: 

Այստեղից էլ սկսվում է երիտասարդ կնոջ արկածալից կյանքը, որին 

նպաստում են և մանկուց կարդացած վեպերի հրապուրիչ սյուժեները, 

և Տիգրանի հետ օրինական ամուսնացած չլինելու հանգամանքը, ինչ­

պես նաև կնոջական ինքնահասս։ տտման ենթագիտակցական մղում­

ները։ Օոգենավում աղջկան ուղեկցում է Տիգրանի բարեկամ Լուծաթ֊ 

թին, որի ընկերակցությամբ էլ հետագայում ևեվրիկը համտեսում է 

փարիզյան թատրոնների, կտֆ/ւնհրի ո։ ռեստորանների ղգլ/սիչ հրապու­

րանքները։ 0 ուտով րացահայտվում է Լուծս։ թթիի բարեհոգության դըր֊ 

գապատճառը։ ՛ևս։ իր սերն է խոստովանում աղջկան և վերջինից մեր­

ժում ստանալով զրպարտիչ նամակ է դրում Տիգրանին' նշանածի ան­

խոհեմ ու թեթևաբարո վարքագծի վերաբերյալ։ Զրկվելով Լուծս։թթիի 

հովանավորությունից, նեվրիկր նամակներ է հղում Տիգրանին' նյու­

թական օգնության ակնկալությամբ, սակայն տղայիդ ոչ մի պատաս֊ 

խան չի ստանում։ Ծանր ու օրհասական է դառնում աղջկա վիճսւկր 

Փարիզում։ Նա դրամ չունի ոչ տան վարձ տալու, ոչ էլ Պոլիս վերա դառ­

նալու համար և հուսահատ դիմում է տեգի հայերի օդնությանր, օրերով 

որևէ աշխատանք փնտրում, սակայն ապարդյուն։ Այս ծանր կացու­

թյունը ինքնասպանության գաղափարն է արթնացնում աղջևա մեջ ե, 

այն իրագործելու հաստատ որոշմամր, Նեվրիկր թափառում է Սևնա֊ 

յի ափերին, որտեղ էլ հանդիպում է մ ե ծ ահ ա բուս ս։ պ. Տյուբլեին։ Վեր­

ջին։։ հետևել էր աղջկան և կանխե/ նրա ջուր նետվեր։: Տյուբլեն պան- 

դոկում սենյակ է վարձում աղջկա համար, օրերով խնամում նրան և 

կամ ս։ ց-կամ ա ց, հայրաբար ու անկեղծորեն հարցուփորձ անելով, ծա­

նոթանամ է նրա կյանքի պատմությանր։ Ինքն էլ պատմում է իր կյան­

քը և պարզվում է, որ խան դո տ ու հրեշավոր կնոջ մահից հետո, Տյուբ- 

լեն այլևս չի ամուսնացել և իրեն նվիրաբերել է բարեգործության։ Շու­

տով նրանց հարաբերությունները փոխվում են մտերմական կապի, և 

տղամարդը ամուսնության առաջարկ է անում։ Աղջիկն ընդունում է 
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առաջարկը (քանի որ լսել էր, թե Տիդրտնը մահացել է) մի։:: մ, այն 

պայմանով, որ ղրանից առաջ и/ետք է մեկնի Պոլիս' որդուն տեր կանո­
նելու։ Տյուբլհն սպասում է եեվրիկի վերադարձին, սակայն տրլջիկր 

Պոլի։։ հասնելով Տի դրանին ողջ և առողջ է դանում (նրա մահվան լուրը 

Լուծաթթիի սարքած դավերից էր) ու ամուսնանում հեար' չմոռանա­

լով երաիւաադիաпւթյան նամակ ուղարկել իր բարերարին, «իսկ դուք, 

բարեկամ, — վերջում հորդորում է նա Տյսւբլեին,—շարունակեցեք դըժ- 

րաիւաներուն Օգնել, ապահովապես ձեր սրտին դառնությունը սփո­

փանք պիտի դտնե անոնց երախսւադիտությամբը, և ձեր տխրություն 

ժամերուն ղիս հիշեցեք»՜^։

Այս է վեպի սյուժեն, ր:ր ժաման ա կին սուր քննադատության է 

ենթարկվել Հ. Մ ամուրյան ի կողմից' հեղինակին համ արելով փրանսիա- 

կան բուլվարային դրականության հետևորդ։ «Վեպը Լ՚!Ը՚՚ր մ^Ը ազդային 

հանգաւ?անաց հատուկ հարմար դրոշմ մը, — Լ՛րում է քննադատդ... 

հԴրևի Տարի չի մթնոլորտի պետքն զգացած է վիպասանուհին՝ նեվրիկր 

մոլորելու համար, նշավակելով հայ անունն ու հայ իգական սեոն, որու 

նկարը սակայն՝ չըսեմ անհավանական գլխովին անտ եղի է օտար մայ­

րաքաղաքի մը մեջ, ե շատ հազվադեպ ներա նման հայ կին մ՚ունե- 

նալն: ինչպես կ՛երե՛ի վիպասանուհին Աւ՛լած I; Տաքիղի այդ զեղխ կյան­
քդ նկարագրել, մոռանալով թեև, որ այդ նկարս։ գիր չհե տա քրքրեր զմեղ 

և չհամապատասխաներ մեր կենաց րնթացրին, և օգւոակար լինել!։ շատ 

հեռի՝ կրնա իսկ վնասներ հառսպ բերել, հր;՛ մ անաւ/անդ. այդ հոռի բա­

րուդ վրա զաղափար մ'ունենալու համար չեն պակսիր գաղղիացի կարդ 

մր հեղինակաց գործերն, որոց եթե գրածներուն ւ՚. պատմածներուն 

կույր հավատ մ' ընծայեն ո, աիաի կարժ են ո թե Տարի՛չ՝ զուրկ համ !։•։։։։ 

տարրներե, զուրկ ընտանեկան շրջանակներ!,, մի միայն բույն մ է եղած 

խենևշուհյաց։ Եվ մի՞թե Նեվրիկի անտեղի պատկերը ներկայելով ար­

ձագանք չ!; եղած գրողն այդ ապականյալ բարուց, օտարեն ի հայ բե­

րելով ՛Այդ ղեղ/սո՚թյան որոմներն»'^։

Առարկելով գրագետի խիստ քննադատությանը, պետք է ասենք, 

ոյ։ Մարի Ա վահ յանի վեպը ր ա ր ո յաբան ակ “։ն ֊ոլլ. ուցան ող կամ հասարա­

կական որևէ կարգի հարց չի առաջադրում' լայն առումով, սակայն նա 

արձագանքում է ժամանակի !ի եմ ին ի и տական շարժմանը։ Հերոսուհու 

ինչ-որ մի տեղ բարոյազուրկ պահվածքը սոցիալական երանգ ունի, որ

75 «Հայրենիքէ, 1892, М 281—311։
70 «(Արևելյան մամուլ», 1892, Л* 11—12, էջ 560։
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գալիս է նրա տզա մարդկանց ի'1 կախյալ, անապահով վիհաևից և բո֊ 

'Լ"Բի շ1>շտ է պարունակում: Վիպական գործողությունների օտար մի­

ջավայրում ընթանալը, թերևս տուրր է այն նկաւոառման, որ Նեվրիկի 

կնոջական իւ առնված դի բնական դրսևորումն անհարիր էր ժամ ան ակ ի 

արևմտահայ իրականության ընտանեկան ըմբռնումն երին, և ^՚ւա հա­

մար էլ հեղինակը հերոսուհուն տեղադրում է առավել քաղաքակիրթ մի 

աշխարհ՝ արդարացնելու համար նրա նկարագիրը: Սվաճյանր կնոջա­

կան իրավունքների դրսևորման դիտակետիդ է նայում Նեվրիկի հոգե­

կան դեդերումներին և աղատ վւսր ոագծին: Սա աշխատում է բացել 

հերոսուհու ներքինը, տալ հոգեբանական բացատրություններ, վշտի 

և ուրախության պահերի նկարագրություններ ու խորհրդածությունն եր, 

ռակայն դերարւԼեսւոտկան տաղանդի սահմանափակության պատճառով, 

այդ ամենը ծանրաբեռնում, ձանձրալի են դարձնում վեպը, քանի որ 

չեն դրվում գործողությունների դինամիկ զար բադման և դես:-երի տրա­

մաբանական ընթացքի մեջ: Այնուամենայնիվ, մարդկային հարաբե­

րությունների պայմանականություն, բաբո լական կաշկանդումների դի­

մադիր գազափարաբանությունը նորություն է բերում և արժանահիշա­

տակ դարձնում վեպը կնոջ ներաշխարհի դրսևորման ու հոգեբանու­

թյան պտամական դարդաց մ ան ճան աչոդութ յան առումով:

Մար դկային հարաբերությունների և իրականության առավել ռեսւ- 

լիստակսրն դիտարկման արդյունք էր Մտրէւ Սվաճլանի հաջորո՝ «թոնի 

ամուրիություն» վեպը, որ լույս տեսավ 189Հ ֊ին: Վեպի գաղափարը 

հասարակական հանրահալտ 1/. կարևոր խնդրի ամուսնական ւ՚լրոբլե- 

մի արծարծումն էր: Հայտնի էր նյութական անապահովության հետե- 

վանքով կնքվող ամուսնությունների բերած չարիքը: Ամուսնության 

հսյըրոլմ փոխւորաոձ սիրո և. ըմբռնման անտեսումը աերչի է տալիս ըն­

տանեկան անառողջ մթնոլորտի ստեղծման, ճակատագրերի խսւթար- 

ման և հասարակական բարոյական նորմերի անիման: Վեւդի հերոսը' 

Վահանը աղքատ ծնողների ղավակ է, որ թաւշային ւէարժարտնն ավար­

տելուց հետո վարձում է աշխատանք գտնել: Նրան հաջողւ[ում է Առվտկ- 

յան էֆենդիի մեծ վաճառատան մեջ գործի անցնել և կարճ ժամ տնակում 

դառնալ էֆենդիի սիրելին' բանիմացության ու աշխատասիրության 

պատճառուէ: Վաճառականդ հաճախ երիտասարգին հրավիրում է տուն 

ճաշի կալի թեյելու., որտեղ էք հանղիպոլւե է Առւէակյանէւ աղջկան' Մա֊ 

թիլտին: Շուտով երիտասարդների մեջ բորբոքւէում է փոխադարձ սեր և 

նրանք աղախնի' իսկուհու միջնորդությամբ գաղտնի տեսակցոլթյուն-
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ներ են ունենում: Արդեն հասնում է ժամը, և Վահանը որոշում է դիմել 

Առվակ յան էֆենդիին' աղջկա ձեռքը խնդրելու, երբ մեջտեղ է դալիս 

հարուստ Սելվիյանր և, իմանալով վաճառականի դործերի ձախող վի- 

ճակը, • մի վարկ տալով հաջողեցնում է Մաթիլտի հետ ամուսնանալու, 

համաձայնություն ստանալ: Աղջիկը հրաժարվում է ամուսնանալ իրե­

նից բավականին տարիքոտ և հակակրելի, մարդու հետ: Առվակ յան 

էֆենդին անել վիճակի մեջ է և խնդրում է աղջկան. «թավակս,— ասում 

է նա,—դթա ծերությանս: Ալ աշխատելու կարողություն չունիմ, մա­

նավանդ որ սլարտատերևր:ւ ալ չեն աւլեր սպասել: Մի կարծիր որ ան­

սիրտ անղդա արարած Ժըն եմ»": Սակայն Մաթի լան ասհաղորդ է հոր 

տարւապանքին: Տեսնելով աղջկա անտարբերությունը և կռահելով ինչ-որ 

բան, էֆենդին կաշառելով աղախնին նրանից [:մանում է երիտասարդ֊ 

ների դաղտնիքը և հեռացնում է Վահանին, իսկ Ս աթիլտին խաբում, 

իրը սպան ծաղյւել և հրաժարվել է աղջկանից ու մեկնել Իւչմիրւ Աղ֊ 

^իկՍ’ հուսահատ, համաձայնվում է ամուսնանալ Սելվիյանի հետ: 

Ամուսնությունից մեկ տարի անց, նույն Իսկուհու միջնորդությամբ, 

երիտւսսարւլների սիրային կապը վեր ականդնվոլմ է: Սելվիյանր նկա­

տում է այդ և ւիսրձոլմ բռնել կնոջը' հանցանքի վայրս: մ: Վահանը, դոլ- 

շակելով դալիք փորձանքը, մեկնում է Բեպին: Մաթիլտը, որ չի կարող 

առանց նրա, որոշում է հարստությունը վերցնելով գնալ երիտասարդի 

ետևից: Սա/լայն հենց այն ժամանակ, երբ աղջիկը կարդում էր տղայից 

ստացած նամակը, վրա է հասնում սւմուսինը և ձեռքիւյ խլում իրեղեն 

ապացույցը: Ծեր հարուստը որոշում է դատի տալ կնոջը հասարակայ­

նորեն պատվաւլուրկ անհլու և, որ ամենակարևորն է, նյութականից 

դք՚կելու նկատառումով: Մաթիլտը դիմելով հորն ու ամուսնուն, հուսս:֊ 

հո::::, բացականչում է. «Անիծյալ ըլլաք երկուքդ ալ, որ ինձ ստակին 

զոհեցիք»^:

Հերոսուհու միջոցով հեղինակը բողոքի ձայն /; բարձրացնում սո­

ցիալական անիրավահավասարության, դրամի դերիշխող ուժի դեմ: 

«Բռնի ամուսնություն» վեպը Մարի Սվաճյանի կյանքի ռեալիստական 

վեր արտ ս: դրման արդյունք է: Հարստության միջոցով հասարակական 

ապահով դիրքի հառած դասի ներկայացուցիչ է Սելվիյանր, որի վար- 

1!ադի^Ը դրսևորվում է նյութականի ամենազոր ուժի գիտակցության 

մեկնակետով: Մեծահ-արոլստ {լինելու հանգամանքը քուրա տեսակ է

77 Մարի Սվանյան, Բոնի ամուսնություն, «Հայրենիք», 1894, M 8Տ2:
78 Նույն տեղում, A^ 863է
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ձևավորել նրա նկարագիրը: Սելվիյանը դիտե, որ իր կատարած ամեն 

մի արարք, ո ան ահարած ամեն մի սրբություն, անպատիժ կմնա, ուստի 

և անարգել առաջնորդվում է սեփական ցանկությունների իրադործման 

մղումով: Մաթիլտր նրա միակ ղոհր շէ, նրանից առաջ նա պատվաղըր- 

կել ու կործանել էր վարժապետի 15-ամյս/ աղջկան, և դեռ հայտնի 

շէ, թե որքան ճակս։ տա դրեր սլիտի անօրիներ' սեփական հայեցողու­

թյամբ:

Հետաքրքիր Է վեպի հերոսուհին' Մաթիլտր, որի կերպարը հեղի­

նակը կերտել է կնոջ արժանապատվության և ինքնուրույնության դրսե- 

վորման շեշտս։դրմամբ: Նա այլևս իր ճակատս։դրին հնազանդ և տիրող 

հասարակական բարքերին ենթ ակս։ կինը չէ, որ հաշտվի ծնողական 

կամքի հետ կամ տուրք տա նա ի։ ։։։ պս։ շս։ րումն ե ր ին: Մ աթիլտր ավելի 

քաղաքակիրթ կնոջ պահվածք ունի, որ առաջնորդվում է անձնական 

^'“^Սր սեփական հայեցողությամբ անօրինելու վճոտկտնությամբ: 

Սռնի ամուսնությունից հետո էլ նա չի հաշտվում զոհի իր վիճակին և 

ուղիներ է փնտրում իրադրությունն ինչ֊որ ձևով իր օդտին ծառայեց­

նելուդ «Հիմա Մաթիստ դիտեր,՛.—Հղբում է հհղթն ակը ,—^որ ՛մարզի!^ 

ստակի համար ամեն բան ընելու էղատրասս։ Էին և Սելվիյանի ստաց­

վածքին ղոհ դաղած ըլլալը հիշելով կան արդեր այդ հարստությունը, 

զայն վատնելու միջոցը կփնտռեր և իր ս։ ռտվելություններ են օցտվելու 

համար ամեն հնարի շէր զանց առներ»՜®: Երբ ներկայանում է առիթը, 

ս,Ղջիկն առանց տատանվելու, առանց տրվելու նախապաշարումների 

կեղծ բարոյականությանը, վերահաստատում է իր կապերը սիրած տղա­

յի հետ և պատրաստ է ոտնահարն/ կապանքները: Մարի Սվաճյանի 

ռեալիս ուա կան հա/հցակետը ցանկությունների իրտդործում շի ապա­

հովում կամ պահպանողական միջավայրում հնա ր ավոր երջանկության 

պատրանքի տեղ թողնում: Հակառակ, աղջիկն իր մղումն երի ու համար֊ 

ձակության համար, չարաշար պատժվում է. նա կւոնդնում է դատա­

րանի առաջ: Մտթիլտը ժամանակի սոցիալական հարաբերությունների և 

բարոյական նորմերի զոհն է: Սակայն նրա մարտնշող ՛կերպարը' կնոջ 

իրավունքների պաշտպանության վճռականությամբ, անհանդուրժողա­

կանության հոդեբանական տրվածքով, բարոյական հաղթանակ է պա­

րունակում և արժանահիշատակ դարձնում դրականություն մուտք գոր- 

ծած նոր տիպի հերոսուհիների շարքում:

«Սռնի ամուսնություն» վեպը ժամանակին գնահատվել է կյանքի, 

հասարակական հարաբերությունների իրական ընկալման տեսակետից.

7» 'Հայրենիք», 1894, X 854:
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«Նյութն այն ամեն օրվան երևույթն է, — դրամ է «Հայրենիքի» ղրա- 

խոսողը,— որուն մեջ երթալ փնտռելու ենք շատ մը ամուսնությաեց 

ապերջանկությունը։ Հեղինակը ցույց կուտա մեղ ընկերական "'J’l 
անարղոլթյունը գեպքերու շարահարության մը մեջ որոնք իրականու­

թյան դրոշմը կը կրես։ Դեռ երեկ, տնցւալ օր, կամ անցյալ ասր՛։ պա­

տահած դեպո մըն կ ասիկա և ոչ թե nnilliU։ մը, նման անոն;; որոնք 

գրողին երևակայության ծնունդ են»^։

թոնի ամ ուս՛..ությու՛է։ սերի և զդա ց մ ո.': „ է։ ր ի ո ան ահ արմ ան ժամա­

նակին տարածված թեմայի արձագանքն է անհայտ հեռինակ ի «Վււաւմ 

I։ Սարի, կամ սրտի գոհեր» վեսյր, որի ընդարձակ դրախո :.՛ ութ յա մր 

հանդես է եկել Լեռն Ո աշտ լյանը^-։ Վեպի սյամն ։ ՛Լռում Աառմյ։.-:նի և 

Ս արի Ս այրապեսւյանի դժբախս։ սիրո պ ա ա մ ։։ ւթյո ւն ս կ։ Վռամը գավա­

ռացի, աղքատ, թայը սրաով ու երազն!: րով հարսւոա երիտասարդ էյ, 

որ սիրո։.։) կ ունևոր ընտանիքի աղջկան՝ է։ արիին և սիր՚չում նրանիդ։ 

Սակայն ծնողների կամքով աղջիկն ամուսնանում Լ հակակրելի ու ։/;։։։- 

րեղ մի մեծահարուստի հետ, իսկ տղան ռրտի կսկիծից հյուծվում ու 

։Տ ահ անում կ: Ահա ս ե !■ ո։ իմ են տա լ մի պատմություն, որ!։ գործողություն­

ների ընթացն ու հերոսների պա ,վածքը վաղօրոք հայտնի են։ թոս։ 

Լ. Սաջս։ լյան ի, թեմայի հանրահայտ մոդելը հետևյալ.։ Է. «Ե րի ։։։ ա ոսւբ - 

՛է Լ՛ միշտ աղքատ ու խելացի, ունեւոր աղջիկը միշտ բանաստեղծական 

ու. հանդուգն, աղջկան հայրը միշտ եսասեր ու նախապաշարյալ, ու 

'^'Lib’lll միշտ ել' ա մ ո ւ։/ն ան ա իր չսիրած մեկ հարու։։։։։ անձին հեա, ու. 

երիտասարդն ալ միշտ կը մեռնի, բերնին մեջ ունենալով պաշաեցյա լ 

ելակին անունը։ Ու նույն ք՛ոել այդ. սրտակտոր պատմությանը անունը 

առաջուց որոնված քանդակված կ. — անփոփոխելի էրիկմարդու ու'կըն- 

կ։։։ն ավազանի անունն երր շաղկապով մը միացած, ևնթւստիւողոսռվ մը 

որուն մեզ պետր ել անպաաճառ գտնվի «ղոհ» բառը»՞-՛։

Սակաւն թեմայի ընտրողությունը չէ, որ դեմ !, Ս՚ւշալյանր։ Սան 

նյութեր, մարդկային հարաբերություններ ու զգացմունքներ, որոնք 

հավերժական են ենթակա անընդհատ արծարծման ։։։ մեկնաբանման։ 

Խնդիրն այստեղ գրողի ասելիքն ել, այն, թե։ ինչ հարգեր է բարձրացնում 

նա բովանդակության մեջ, որ ժամանակակից հիշողություն ունենան 

I։ գեղարվեստական ի՞նչ մակարդակով 4 կարորս։նու մ մատուցել Ա՛յն: 

«Վռամ I։ եմ արի» վեպի օրինակով P աշալյանը ժխտում Է ի ր in կան ությու֊

80 «Հայրենիք», 1894, ծհ 840։
81 Վեպը մեղ մոտ Աղելու պատճառով հենվում են ը գրախոսության տվյալներին։ 

82 «Հայրենիք,», 1895, M 1081։
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նից կսւրված, անձնական նեղ ոչպւարո մ դեգերող և միայն ոենտիմեն- 

։։։։։։; ապրումներ նկարագրող վիպա' րռլթյան գոյություն;։: «Վեպին ան­

ձերը,— գրում է նա, — կը խոռին, հը շարժին, կ' երթ ան, կռւգտն , կը 

զգան որպես թե ոտքերնին դհտնին վրա չը՛լլար, կաա մը չունենային 

երեկվան ու այսօրվան միջև, մեր ընկերոլթեն են' մեր ասեն օր Աւե­

րած մարզիկը չըլլային... Հեղինակը վեպ մը ընել ուղեր կ այն իրա­

կանությամբ որ թերևս իլ։ գլխեն անբեր Լ, ու իր Լ՛եպը չլուրս։ ու ան- 

աարրևյ։ կը թուլու մելլի»^։ ’կեպի գեղարվեստական մթնոլորտը հա- 

մաւղատասիւահում է բովանղակո; Վ/ան անկենղսւնսւթյանը. «Գրքին ո- 

ճը,—շարունակում կ քննադատը, — ճիշդ նյութին պեււ հրաղային բան 

մըն է... Անորոշ դոլյնհրու մեջ թաթախված վրձին մրն կ անիկ:։։, որ 

կտտվիր վրա կը դծե ւոարւոամ ջրաներկեր, ամս՛ային սավերներով, ։։ ֊ 

բոնը իրականութ յան ը կ՛ սքողհն >№ ։

•Անն ադա Աւելուկ վեպը, թաշտլյանը մեկնաբանում է դրակ ասության 

դերի իր ըմբռնողությունը։ Ռեալիստական ուղղություն պաշտպանու­

թյան -’իրքերից, նա պահանջում կ հասարակական կարևոր խնդիրների, 

մ:.. :ւ լկային հարաբերությունների, աղբային կյանքի իրական արտա- 

ցոյում, որ/' և պետք է լինի ւլրակ անսւթյան հիմնական նպատակը։ 

«Հյուսել դրվածներ,— դրում է նա, — որոնք դու՛ս մերն ըլլան, տեղա­

կան վառ դույներով, բարքերու, զգացումներու, ըմրռնսւմներու ճշգրիտ 

ն կ ար ս։ գր ո լթյ ա մբ»^;

Ամուսնության խնդրաւ? կնոջ կախյալ լկիճւսկի թեման կ [Արծար­

ծում դոկտոր Վ. Փաշայանն իր «Աղջկան մը հիշատակարանը» վեպում։ 

«Մւորիա թե Հայկանուշ» ւլեպից հեսւո, գրոգն իր այ" նոր գործում կըր- 

կին անդր աղս։ ռնու ։? է սիրո և ընտանիքի հարցին։ ’Լեպը ւլրւԼած է 

օրագրային ձևուԼ, որի սյուժեն գս՚րդանոլւ? կ հերոսուհու կյանքն դրր- 

վագնևրի գրառում ով։ Վեպի տռաջա բանում հ ելլեն ակ ը ողբերգական 

շեշտ՛։ բուէ կ անդ բա դուռն ում հերոսուհու կյանքին, որի «անմեղ հոգին» 

անլւււր «տառ առ; ասքն եր կ կրեր» և «խաբեբա ու կեղծավոր մւսրդկու- 

թյան ւչոհ» կ դարձել։ Փաշա յանց հակված կ ցուցադրել կնոջ հոգեկան 

տառս։ւգտնքն ու անաւլատ վիճակր, սրի համար կ հրատարակում հե- 

րոոուհու հիշատակ արանը։ Աոաջաբ ա'' ի ո դատելով թվում կ> թե ւԼեպը 

կարդալիս պետք կ հ ա ղորգակց վե'է: ք կ;ւ՚ւնրի դրամատիկ լքի դրվագի և

88 Նույն տեղում է

84 Նույն տեղում։
85 Նույն տեղում։

13-75
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ականատես /[՛հենք հերոսուհու դժբա ի՛ տ ո: թ յան ր' ժամանակի': տարած­

ված ստիպողական ամուսնության •Հ՛՛ի տեսքով: Սակայն սոր առջև 

բացվում է բոլորովին այլ պատկեր: Հերոսուհին այն երջանիկ բացա­

ռություններից է, որ հանդիպում I; իր համախոհին' մտածողություն ու 

համոզումների նույնատիպ մարդկային ր մբռնողութ յան ր ե համերաշխ 

միս՛ թյուն ստեղծելով կարողանում դրսևորել իր ունակություններն ըն­

տանեկան ու հասարակական հարաբերություններում: Նախքան ամաս֊ 

նանա/ը հերոսուհին առնչվում է մարդկային տարբեր բնավորություն- 

ների ու մտածելակերպի, ան են ո ւմ հո դեկան դե դե ր ոլմն ե ր և բաիււԼում 

հասարակության մեջ կայունացած հնաոճ ամուսնական հարաբերու­

թյունների պատնեշին: Հեղինակը այդ հարաբերությունն երի հիմքում 

բացում /; սոցիալական ու բարոյական արատներ ե որդիներ ու՛ռն "եմ 

հասարակական կարևոր խնորի' կայան ընտանիդ ստեղծե/ո։. հո՛րդի 

կարգավորման մեջ: Հերոսուհու հիշատակարանը հազարավոր հոպ աղ­

ջիկներն կենսագրությունն I;, նրանը մտորումներն "ւ իղձերը, մտա֊ 

հողություններն ապադսւյի հանդեպ: իրական կյան՛քի և մարդկային 

հարաբերությունների վերհանման առումոժ վեպը ռեալիստական կ և 

հրատապ' կենսական հարու՛: սրումների ւոեոան ե տիդ. «Բշմարիս՛ կեն֊ 

""՛դրություն մը դրոդին հոդվույն հայելին կ,— որում /; Փաջայանր,— 

ասոր մեջ պիտի արձանագրեմ ղդ՚պ;ո՚ մն եր:՛ ու հուզումներ՛", վիշտերս 

ու հաճո՛ ("ներս, ֊և պարադ՛ս րին համեմաւս անհատական կարծի դո ալ 
նկատողություններս»^: Ս՛՛՛կաւն հեղինակի ՛՛ են ՛ո [՛մ են տ ա լ դեղս՚րվես֊ 

տակտն միջողներ/՛ օ -տա դոր՝ ո՛ մր, ողբերդաևան շեշտերի պարտադ­

րում ր ե ռոմանտիկական հ ան սու՛; ս՛ լուծ ումը տեղի են տվել ժամանակի 

ճշմարիտ քննադատության: Փաշա ՛ան ի հանձնարարականն ա ռաջա բա­

նում, որիդ ենթադրելի կ հերոսուհու «կրած հուսախաբությունները և 

սրտմաշուքները», դրանց հետևանքով նաև. Ա՛ղջկա շա տավւույթ վախ֊ 

ճո՛նը, րոտ Լեռն Տտշա /յանի, «կր բավն հ ե տաքրրրություննի" վառե­

լու: ինչ հուդումնայից ու կսկծաւք՛ երած ր/քաւ ու կ, — ցրում կ քննադա­

տը,— ընկերության զոհ եդած դոայուն աղջկան մը կյանքը, որ մահ­

վան մեջ միայն կրցած կ ր ՚ոնե/ իրեն ղ/ացված հտնդիսար»: «Ե ՚ "՛ս­

կայն ի՜նչ հ ուս ախա բո՛ թյուն:—շարունակում կ Լ. Բաշալյանը,—Հիշա­

տակարանին հ եղին ա!/սլհի ին կրոնքը Պո/սո հազարավոր աղջիկներու 

իտեալն կ. երևակս՛յեցեք անդամ մը, հազիվ տասնյոթ "՛արեկան հղած, 

ԲաՂԴ ունեցած կ՝ առանց օժիտի' նշանվելու երիտասարդ բմիշկի ՛Տի-

86 Փաշայսւն հ. Հ., Աղջկան մր հիշատակարանը, ե. Պոչիս, 1895, էջ IGi
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հետ որ իր բարոյակտն ամեն կերպ առավելությունը կր միացնե նյու֊ 

թական լավ վիճակ մր և քսան տարեկանին ամուսնասեր է անոր հետ։ 

Իրավ է, որ խեղճ կինր տարի մր ետ որ մեռեր է, բայց մահվան մեջ 

դեր չանին ։Հ չ «հուս ախա բութ յոլնները» և ո լ «սրտմաշուքները», 

դիպվածական հիվանղությամբ որ մեռեր կ, րան մր որ ամ Լնուս ալ 

կրնա պատահիլ»§՛:

Այս թերություններն անշուշտ թուլս։ ընում են վեպի րեղարվեսաա- 

կան արմերը, սակայն հիմնական/։ նրանում բարձրացված խնդիրներն 

են' աղ:լի ւ-ո՚տտեմանն ւ:ւ բարոյ::.( ան նկարագրին հետամուտ հարյեր, 

որ ս։ե:չ են ցտել հեռիսակի հայեցութ՚ան մեհ անսալով «հա ս արակու- 

թյան մր վեր'երր բուծելու» հրամայականին:

Սավորակաս , միջակ 1լարողո:^ ■ :սն տեր ընտանիքի դավա՛ կ վեպի 

հերոսուհին, որ մորր վաղ կորցնելու պատճառով իր վրա կ վերցրել հոր 

և կրտսեր Որոջ հոգածության րեռր: Ամերիկյան Հոմ֊Սքուլը ավարտե֊ 

լուր հե։։:ո, հերռ սուհին շի բավարարվում սսւաոած կրթութ յս:մբ և րն~ 

թե՛։ ■ իրոէթյան միջոցով լրացնում կ րացր հաղորդակցվելով համաշ- 

/.:. «’■ ■;։ .։ դիտական ու գեղարվեստական մարի առաջընթացին: Տար­

վելով Վ. ձյուդոյի ((թշվառներ» վեպի ղա ղա փա ր ա ր. ան ությա մ ր, աղջիկը 

ձգտում կ ըմբռնել հասարակական կառուցվածքի և մարդկային դո֊ 

յատևման օրինաչափության հիմքերը: ձյուդոյի վեպի սեն ֊սիմոնական 

ղաղա փարախ ո սրւլթյ։ւ լնը ստիպում է աղջկան տարվել մարդկության ճա­

կատագրի մտահոգությամբ. ((Եվ '.:։ այդ վսեմ ու վեհ որշին տպավորոլ- 

Սլա,Ղ՝ տակ, — դրում է նա իր հիշատակարանում, — կր խռրհիմ թե աշ­

խարհիս վրայեն երբեք լր պիտի վերանա թշվառությունը, բնության 

խորհրդավոր ներդաշնակության հետևանքն անհավասարությունն Է, որ֊ 

մ և կր ծնի մարդկության թշվառությունը»^։

•թրիաոոնեադան սոցիալիզմի (Ա}. Լտմենե, Պ. Լերավ գաղափարս։- 

լայնությունից ելնելով, հեղինակը հան դում է մարդու կատարելության 

միջոցով հասարակական բարեկարգության գաղափարին. «Այսպես ա֊ 

հա, — մտորում է հերոսուհին, — կւււրնոի փոթորիկներուն դիմա դրելով 

ուղղակի ապագային դիմելու համառ մարդս ձԱՎԱՏթ, ձՈԻՑՍ և ՍԵՐ 

ունենալու կ, առանց անոնց բաղդի՜'։ ո- ճակատագրին ձեռքը խաղալիք 

մV Բււ՚''/"վ ապերջանիկ պիտի աւղոի»^:

87 «Հայրենիք,», 1895, X 1086։
88 Փաշայան *1. Լ., Աղջկան մը հիշատակարանը, կջ 21։
80 Նույն տեղում, կջ 20։
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Մարդկային բարեմառնո։թյանն եր«։; օժտված հերոսուհին չորս րո- 

/որ րարեորաոլթյուն ու նվիրում ի ս։իռոլմ։ նա մեծ հոդած ութ յամր 

խնամում Է հիվանդ քրոջը և ոտքի կանգնեցնում։ Մւոատանջվում Է 

հոր անհա 9 որչււ։ թ յա մ բ, որին, երեր ռուբլի հալչելում պահանջելու հա֊ 

մար, վտարել են աշխատանքից և դատապարտել աշխատավորի սոցիա­

լական անապահովության գոյության. «ծիսւակը ատդ համբավավոր լուսն 

հորս նկատմամբ հետևած Ընթացքը պարս ավելի Է, — մտորում է աղ- 

ջՒկԸ։ — տասն և հինդ տա րի են ավելի ի որ իրենց .րով խղճի մտ որ և 

կատարյալ ուղղամտությամր կր պաշտոնավտրեր. այսպիսի -վաղեմի 

աշխ ատավոր մը լիոխան վարձատրելու, իր վերջին ‘Անկյալ օրերուն 

մեջ երեր ոսկիի հավելումի մը համար մեկեն ի մեկ ճամբելը խղճի 

բացակայություն կր նշանակե: Եվրո սլա կան նմանօրինակ հաոտատու- 

ի} Տունն եր իրենց ար։ կարգի պաշտոն/ահերու ամրականները տարվե 

տարի կ’ աւելցնեն և ապադանին կ' ապահովցնեն նյութական պարա­

գաներ և կաւ? հանգստյան թոշակն եր հատկացնելով»90։ Որպես սոցիսւ- 

լական հակամարտության բարվոքման միջոց, հեէլինակը կրկին հեն­

վում է մարդկային հատկանիշների կատարելության վրա։ «Մեր մեջ 

ե՞-րբ պիտի ծնին Թա։|։այսս1յան ^ւ՝եսւյ: ն մեջ հիշված գործարանաաե- 
րին նման տիպար ու բարեսիրտ վաճառականներ»— հռետորական հաս֊

90 Նույն տեղում, Էջ 33։

ցագրման հիմքում Փաշա լանը գնամ է ձեռնարկատերերի բարեգործու­

թյան մղման հրահան դ֊պահանջը։

Վեպում բարձրացված հաջորդ կարևոր հարցադրումը, ամուսնու­

թյան ընտրսղության պրոբլեմն է։ Հերոսուհին ոևվւական դասեր ունի,

որի օրինակով էլ հեղինակն այ։։ առաջնահերթ խնդրում իր դատողու֊ 

թյուններն է անում։ Սկզբում աւյջիկր ռոմ անտիկ հովերով տարված 

սիրահարվում է թատչի կրթված մ ի երիտասարդի, որի զեղեցին ար­

տաքինը, բարեկիրթ պահվածքը հուսատի են և զգացմունքների խոս­

տումնալից ւիոխադարձում են- ենթադրում: Ե/։ի ։։։։։։:։ ա ր գները հտնդի- 

պոլմ են ղանադան երեկռլյթն ևրո լմ !։. տիոխըմբոնման մթնոլորտում 

քննարկում տարբեր հարցեր։ Սակայն շատ շուտով հերոսուհին տեգ ՛Որո­

նում է երիտասարդի նմանատիպ մտերմությանն իր աշակերտուհու 

հետ. լքի ագջնա!լի, սրտին ինքը դաշնամուրի դասեր էր տալիս։ Մեծ է 

լինում աղջկա հիասթափությունը և նա բռնվում է վրեժի գդացումով։ 

Աշակերտուհու հես։ միասին ն՛ա ժամադրում է երի տ ասարդին և գիմա-
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կաղերծ տնում տղայի «մաքուր և անկեղծ սեր մր խաղալիք Լ՛նելը»։- 

Խաթարվում է աղջկա երջանկությունը, փշրվում են նրա երազները: 

Հերոսուհին տաոապում է հոգեպես և դատապարտում երիտասարդի 

թեթևաբարո, դոնժուանական վարքագիծը. «Լոկ ժամանց մը ընելու, 

վայրկենական և գազանական հաճույք մը վայելելու համար մեր եր֊' 

կւււոին պատիվը իր աղտոտ ձեռքերուն մեջ առած, երկար ատեն մեզ 

խտրեր, ի՞նչ սրիկայական ռիբա բան ություն, ի՞նչ անգթություն...»01։

Այ։։ անհաջողությունից հետո, հերոսուհին ակամա հաղվում է ա- 

մուռնէ։։ թյան ընդունված, այսպես կոչված, «գործնական» ձևին, որի 

դեպքում նա պետք է հրաժարվի սեփական ընտրողությունից և են­

թարկվի ծնողների կամքին։ Ամուսնության նահապետական այո ձեր 

հևըոաււհին առավել հաստատուն և հուսալի է համարում «սիրա-վփ- 

է!1սյ թ1֊1 'էլ:'^ իդեալական» կապից և աշխատում հոգեբանորեն տրամադ­

րել Խ։''~'> ^'^հ՚Ս՚ւ հ'։ս։{' աՏԴ կ՚՚մ՚հԵ ընտրողությունը՝ հակառակ իր ա- 

րւաջագիմական հայացքների. «Եվ մեր մեջ մինչև ցարդ ամուսնացող֊ 

ներեն շատերը, — մ ասրում է նա,—միթե այդ գործնական վաղեմի մի֊ 

Հ:,և1,յ դիմած չե ն, անոնցմէ։ է՞րը ապերջանիկ եղած I;, և քանիներ 

կրնա՞ն համրվլլ որոնց միության կապն ւ]]այւԱ]յ1ն կա։1՝ յււոե՜մււա^ան 
սերն եղած է...»00։

Սակայն այս բնագավառում էլ աղջիկն անհաջռղության է մատնը- 

վտմ և նորից հիասթափություն ապրում։ Նրա հոգեբանական զիջում­

ները, ռեփակ ան հայացքներից հրաժարվելն ու հաշտվողակսւնությունը 

հանդիպադրվում են «գործնական» ամուսն՛ության հիմքը կազմող շա­

հադիտական մղումներին։ Հերոսուհին առնչվում է «շահտմոլ և անձռւկ 

մտքի տ՚֊ր, հոգվո ազնվություն չունեցող» փեսացուների հետ, որոնք 

առաջին հեր՛թին դրամօժիտի պահանջ են ներկայացնում: «Մի՞թե ժա­

մանակ ես երիտասարդության համար ստացած բարի և լուրջ կրթու­

թյունս մեծ, դրամօժիտ մը չէ, — մտորում է աղջիկը, — տան մը բարո­

յական և նյութաէլտն հիմը մի՞թե կնոջ մր դաստիտրսւկռւթեն են կախյալ 

չէ»00։

Հերոսուհու միջոցով կնոջ գերի գնահատման պահանջն ամուսնու­

թյան խնդրում, բացահայտում է հեղինակի բարոյաբանական նպատա­

կամիտումը ընտանիքի և հասարակության բարեկարգման բնս։ ղավա-

91 Նույն տեղում, էջ 49։
92 Նույն տեղում, էջ 51։
ՑՑ Նույն տեղում, էջ 54։
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ււում։ Հատկապես նոր տիպի կինը' ուսյալ և դաստիարակված, պետք 

է գնահատվի ըստ իր արմ անի բների, որի դերն ընտանիքում ավելի մեծ 

կարող Է լինել, քան նյութական բարեկեցությունը։ Համերաշխ և բար­

գավաճող ընտանիքի հիմքը «զարգացած ու նրբացած դաստիարակու­

թյան տեր» կանայք են, որոնց օժիտն իրենց խելքն ու բարեմտությունն 

կ և պետք է կանխել նրանց ադեա խավից ակամա րնարություն կատա֊ 

1՚ԼԼԸ՛ քանի որ «անհավասար և աններդաշնակ կենակցության մը մեջ 
հաճույք և երջանկություն ւինտրելը հիմարություն է, և այո. կյանքը նա֊ 

հատակություն մը.. .»^։ Ուսյալ երի սւասարդը չպեաք է տարվի շահա­

դիտական մղումներով: Այդպես է վարվում վեպի դլիւավոր հերոսը' 

Եվրոպայում կրթություն ստացած և այժմ գավառում աշխատող բժիշ­

կը։ Սալ գնահատում է հերոսուհու մտավոր ու բսւրսյակսւն արմ անիդնե­

րը, ամուսնանաւ? նրա հեսւ ու ստքյղծամ փոխըմբռնման ամադ հիմ­

քի 'ւ11ա կազմված ընտանիք։ Աղջիկը մերջապե ։ւ գտնում I; իր երջանկու­
թյունը. «Այժմ կնլդամ թե պարտականությունս ե ւգատասխանատվու- 

թյունս մեծ I;,—խոստովանուէ/ է նա, — կինը տանը հիմն I;, ամեն ջան 
ի գործ պիտի գնեմ գինքը գոհ ե երջանիկ ընելու։

հւառք կուտում Աստծո որ այնքան գրկան քներն ու տառա պունքն ե - 

րե վերջը, ալս օրվան երջանկությունը ինծ պարգևեց։ Կատարյալ և օրի­

նակելի ամուսինն եր պիտի ըլլանք և տունը դրախտի մը պիտի վերա֊

ծենք>№։

երիտասարդ, ամուււիններր որոշում են իրենց նյութական և մտավոր 

կարո էշությունները տրամադրել ազգային բարեգործության։ նրանք 

մեկնում են գավառ, որտեղ ամուսինը «առողջաբանության», իսկ կի­

նը «առտնին՝ տնտեսության, իրագիտության և ձեռագործի դասեր ՛գի­

տի ավան դե ր ձրիաբար»։ Ոացի ընտանեկան հոգսերից, հերոսուհին 

տրվում կ նաև հասարակական գործունեությւսն։ Նա հիմնում է ընկե­

րություն, «որուն նպատակն կ իգական սեռի դաստիարակությանը ե 

կրթությանը նյութապես ու բարսյապես նպաստել»00։

Սակայն երկար չի տևում երջանիկ զույգի խաղաղ կյանքն ու հանրօ­

գուտ գործունեությունը։ Ծննդաբերության ժամանակ վախճանվում է 

կ^եը, և գժբտխտ ամուսինը տրվում է որդու դաստիարակության և սի֊ 

րեցյալի հիշատակների ւիայվլայմսւն մտահոգությանը։ Ողբերգական

04 Նույն տեղում, Էջ 55։
05 Նույն տեղում, Էջ 84։
00 Նույն տեղում ք Էջ ՁՕ։
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վախճանը և հեղին ակի կիրառած սենտիմենտալ գեղարվեստական հնա­

րանքը թուլս։ ցնում են վեպի արմերը, սակայն չեն նսեմ ա ընում նրա 

հարցադրումների արդիական միտումներն ու գազափարաբանությունը։

«Մեղի համար ընդունված ճշմարտություն մըն է, թե մեր տոհմա­

յին դրականս։ թ յ։։ւնը գավառներում պիտի հիմնվի հաստատուն կեր֊ 

պով»^1: «Հայրենիք» թերթի այս խոսքերը րաւ։ Էության մի նոր ուղ­

ղություն էին նախանշում արևմտահայ դրա կանո՛: Ծ յան մեջ։ Եվ երր մա­

մուլում երևացին Մ լկա տի ՝։ցոլ առաջին պատկերները' գյուղական կյան­

քից, ՛Լ՛էտԸ‘Ս՛մ, թե ինչ «զորեղ ու հյութեղ» գրականություն էր ծաղկե- 

{ոլ հայրենի հողի վրա։ Գավառական կյանքի պատկերները շահախընդ- 

րում էին դևղարվեսւոական միտքը, «թլ կմտածեմ, — գրում էր է. իա֊ 

շաւյանը, — թե դավա։ւներեն մանավանդ ինչ նոր և հզոր աջակցություն 

մը պիտի ըլլար հա՛յ գրականության, եթե մեկդի թողլով գեշ օրինակ­

ները և սխալ հետեությունը, իրենց կույս զգացումներն ու անխառն 

մ տած ում!: սրը ղրկեին մեղ, իրենց առույգ, ու առողջ ծաղկի փթթումը 

իր իսկատիպ ու պարզ բոլյրովը»^։

Գավառի կյանքը պատկերվում, գավառը կենդանագրվում էր Մել- 

քոն Կյարճյա' ի, Բ՚լկաաինցու, է. թաշալյան ի երկերում։ Ժողովրդագրա­

կան դրականության ընձեռած հնարավորություններին անդրադարձավ 

նաև թ. Փաշայանն իր «Վառս» վեպով, որ տպագրվեց 1ՏՁ4֊ին' «Հայ­

րենիքում»։ Ե. Փաշայանն իր սրական գործունեությունը ռկսեց «Ս ա֊ 

րիա թե" Հայկանուշ» վեպով, որտեղ արծարծում էր ամուսնության, 

սիրո ագատ ընտրության պրոբլեմները։ Նույն թեմատիկային նա անդ­

րադարձավ «Աղջկան մը հիշատակս:բանը» վեպում, որի սյձւմեում գս։֊ 

վառի լուսավորչական ծրագրերի իրագործման ակնարկներ էլային 

միայն։ Իսկ «Վառս» վեպն արդեն գավառահայության կյանքի վավերա­

գրական արձագանքն էր, որն արդյունք է հեղինակի գավառում երկար 

տարիներ որպես րմիշկ աշխատելու ականատեսի իրողության։ Եթե 

նշված առաջին երեու ՛վեպերում մարդկային և հասարակական հա­

րաբերություններն ու խնդիրները հեղինակի կողմից պատկերվում էին 

ռոմանտիկ գեղագիտական սկզբունքով, սւպա «Վառսյում» Փաշայանն

07 «Հայրենիք» , 1893, № 363։
08 Նույն տեղում, № 414։
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իրականության ռեալիստական վերարտադրման հետևորդն ու կիրա­

ռողն կ: «Մինչև իսկ այսօր, երր դավառական քաղաքի մր մեջ թղթա- 

աարր հայ թերթ մր կր տանի, — արձանագրում է Ա. Արւիիարյանը՝ 

ժթգտակւժ^ր գրականությունը» հոդվածում, —րամ անորդին բ։՚յորտթչ։։ը 

կր խմբվին իսկույն ամեն դասն, ամեն տարիք!։ մարդիկ, որոնք քմծի­

ծաղով մր կ՝սեն իրեն.

— Կարդա նայինք, հաճի աղա, նորեն ի՞նչ սուտեր դրեր կ։

իսկ երր խոսքը վիսյասանսւթյուններու վրա է, շսւտերռւ բերնԼն տի­

տի լսենք.

— Վե սլ, ինչ շինծու լ ան. երևակայությունն կ որ հնարած է դեպ­

քերն ու մարդերր, որոնք պատմության ընթերցումը ժամանակդ. կր 

դրավե և քեղի օգուտ մր չի բերեր։

Անտարակույս՛, այս դատաստանները շատ անդամ ճիշդ են. և սա­

կայն... Այս վերջին օրերս, հրատարակեցինք ՎԱՌՈ վհրնադրին տակ 

վեպ մը ղոր ղրկած կր մեղի դավաոի մեջ բնակող բժիշկ մը:

...•!?իչ վեպեր կան որ ղմեղ այնքան հուզած ըլլան որքան Խաչոյի 

^ 1'1' ընտանիքին պատմությունը։
Այս հայտարարությունը ընելով առիթ պիտի տանք կարդ մր գրող­

ներու մտածել թե մեր աչքին առջև ճշմարիտ դրականությունը քառերու 

և. ոճերու կուտակումը չկ, այլ իրական աշխարհին ճշդրիտ պատկևրա- 

Հումը։

Ե՛Լ իը"ի> ՎԱՄՈ դրված կ այնպիսի չեղվով մը սր ոչ միայն ճոխ 

չկ, այլ մինչև անդամ աղքատ կրնա կոչվի/, հոն չ՛դիտի գտներ դրական 

ս դրությունն ևր. իր այս վիճակին մեջ կրնանք նմանքն ել զայն դեռ բււ֊ 

լորուտին չաքսշվտծ, չհղկված արձանի մր որ ամրոդջությանր մեջ .կր 

պարունակ!։ սակայն մ\շմ արտ տպևս գեղեցիկը։

Առջի տող!։ն մինչև վերջը հանդիսատես եք իրարու ետև եկող դեպ­

քերս։, որռնդ ամեն մին իրական աշխարհին մեջ պատահած կ և կպա­

տահի դեռ ամեն օր։ Պատմողն իր կողմն գրեթե բան մը ավելդսւքած 

լէ՛ "'.!! նոթագրեր կ Խաշուի արկածները։ թաս։ առարկայական ուսում­

նասիրություն մր, որուն մեջ հեղինակը չկ դ;։ած իր ԵՍթ, իր անձնական 

ղդաք ո։մն երր.. .»0Ձ։

Փաջայանի վեպի լույս ընծայումը արձագանք կ գտնում նաև սւրե- 

վե՚ահսւյ գրական հասարակայնության շրջանում. «Պո լսի դրական աշ-

99 «Հայրենիք։։, 1894, ծ՞- 758։

200



խարհում վերջին ժամ ան ակները առաջ են եկել մի քանի երիտասարդ 

գըռղներ,— դրում է «Տարա ղի» հոդվածագիրը, — որոնք ավանդական ան­

հոդի /ւ անմիտ ճոռոմաբան ութ յան, {որի՛ին ճարտասանական ըմբշա­

մարտության դեմ անհաշտ կռիվ հայտար ար իչով, իջել են քած, կյանքի 

հաոարադ և բնական իւ ավեր ր, բոլորովին հասարակ կերպով նկարա­

գրում uj այդ կ^ոքը վի ՛դա գրո ւթ յան, դրույքների մեջ։

...)ժ—'1 ն տարի առաջ աղք աաաթյաո շրջանը ‘հոլսի գրագետների 

համար գոյություն ունենալ չէր դարսդ, քանի որ ընդհանուր հասկաոո- 

ղությռւս^ այն էր, որ պետք է սիրայի ն կոկամ, հղկած վեպերով .կրթել 

հաur րակուբյունը ... ի այր այժմ նկարագրում են աղքատի կյանքը, 

կրան ա .-■ .ւ::: պանքը, նրա հոդին են պատկերացնում ... այժմ հեդի- 

ն ակն երը կամաց կամաց սկսում են ձեռք վերցնել հետրելուց, աշխա- 

տ ու մ ե ն դԼ ր ա ր տա դր ել ի ր ո: կ անութ յո ւ նը ւ

... Լւ ւ ՛։1 ունակն է, ժամանակն է ոյր հիմա էլ շինական Խաշոները, 

Վառս վերը առաջ գան, խոռեն, խոսեցնեն, քիչ կյանք, քիչ թարմություն 

բերեն իրենց վշտալից կեցությամբ} մամ անա՛գն է որ հասարակ, իրա­

կան, բայց մարդկային գործը իր սլահա՚յջի տեր դառնա: Զ՛ա մի խելոք, 

արդար գործ է»1^:

«Վառս» վեպի սյուժեն գյուղական մի ընտանիքի պատմությունն 

է' իր առօրյա կենցաղային հոգսերով !ւ կործւււնման դատապարտված 

ճակատագրով: Գործողությունն ընի անում է քղալու նահանգի դյ՚^դերից 

մեկում, սրի բնակիչները հիմնականում հայեր ու քրդեր են: Հեղինակն 

ական ա ա և սի վկայությամբ արձանագրում է գյուղական բարքերի, սո- 

վորությսւննեոի, ընտանեկան և աշխատանքային հոգսերի փաստալից 

իրողությունը: Գյուղի մարդիկ աշխատասեր են, պարզ ու բարի: Նրանց 

կանայք պահպանել են նահապետական կենցաղի ու սովորությունների 

ընդունված կարգուկանոնը: Նրանք ամոթխած եհ, սկեսուրի ե սկեսրայրի 

մոտ չեն խոսում, ր՚՚ յց ժրաջան Լ ւ ու աշխատում են րռ որից շատ. 

«Այս հիները մեղ՛ուներու : ման ժիր և աշխատասեր են, — գրում է հե­

ղինակը,— տան գորձ երեն ղաս: կը դատարեն նաև բոլոր հողագործա­

կան աշխաառւրյսւննեքր. այո գաւ: Հասավ արական սեռնն ավելի: հուժ­

կու են»101:

100 «Տարազ», 1894, M 12, էջ 198 —199:
101 Փաշայան Ն. Հ., Վաոո, Սզերսանզրի ա, 190G, էջ 13:

Գյուղս:մ հար: անք վայելող, պատվարժան ու հյուրասեր ՛Հազար 

աղան ցանկանում է իր միակ որդուն' Խաշոյին շուտ ամուսնացնել, որ֊
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պեսղի տանը օզնական ֊հարս ունենա։ Գյուղի դեղեըկոլհին է վառոն, 

ոըի ծնողները ամուսնության համար պաշլըխ (դրամօժիտ) են պահան­

ջում։ «Խաշլըխը,—բարաաըում է հեղինակը, — Պոլսո դրամօժիտին հա- _ 

կաււակն է, փեսան է որ կը պարտավււըի գումար մը վճարպ աղջկան 

ծնողքին, որով փեսան ծախու կ՛առնն իր կինը: Հակառակ պատրիար­

քական պա տվեըներուն, այս սգվորությունը տակավին անխտրւա կը 

շարունակվի։ Եվ պատճառհերեն մեկն է պանդխտռլիյւ.: ռը շա ս։ աս ալ։։ լ Լ։ 

և ամուոՆությա՛սր պակսելու.։»1’-:

Երիտասարդները սիրում ես իրար, սակայն ւս ։։ ո լա՛՛ս ո լթյա՛հ համար 

Խաշոն պետք է առնվաղս .իւսլ.։ ոսկի վճարի Վառոյի ծնողներին, 

որոնք հակված չեն զիջումներ ա.,եչ իրենը աղջկա համար։ Ահա այս 

դրամ ական խնդիրն էլ, որ ամուսնության հիմնական պայմանն էր, 

բախտորոշ դեր է կատարում երիտասարդների կյանքում և դառնում 

նրանը դժբախտության պատճառը։ Խաշոյի հայրը ստիպվսւծ պարտք է 

վերըսում մաշուի հարուստ վաշխառու Ս ալխռլմյանիը' մեկ տարի հե­

տո բարձր ո..: ■ :: սով վճարս լու պայմանով։ Սակայն հաջորդ աարի երաշտ 

է լիսում և պարտքի տոկոսներն ավելանում են։ Խաշոն ամ ուռնությու֊ 

նիը “ I1 քանի ամիս հետ։։ ստիպված մեկնում է պանդխտության։ Վհը 

տարի շարունակ, օտարության մեջ, տքնաջան աշխատում է երիտա­

սարդը կնոջ և իր բաըակայության ժամաբակ սնված որդու կարոտը 

սրտում։ նա կարողանում է խնայել բավական գում՛ար աարեը տարի 

ավելաըռղ պարտքը վճարելու համսւր և բռնում է վերադարձի ճամփան։ 

^ՂաւՒ բաըակայության ընթաըքում նրան սիրով ու հավատարմությամբ 

սպասում է Վառոն, որի դեղեըկոլթյամբ գայթակղված է վաշխառուն: 

Վերջին։։ որոշում է տիրանայ մ անկամ արզ կծռջը և հհտապնոում է նրան 

ուխտ գնալիս։ Երկար քաշքշուկիդ ու դի մ ա րւ: լ թ յ։ւ լնիը հետո, Վառուին 

հաջողվում է աղատվել հղփաըած հարուստի ըտնկասիրռւթյունիը, սա­

կայն ապրումներիը և կրած հոգեկան ընըումիը նա անկողին է ընկնո։մ' 

^"['մնեւով հիշողությունն ու խոռերս անանությանը: Սինն այդ ծանր 

հիվանդությանիը ապաքինվում է ամոլս'!։։։ ։) երտդաոձիյ հետո, և 

թվում է, թե անհաջողությունները բոլորած ե րի տ ա ։ւ ՛լ՛րզն երն այլևս խա­

ղաղ ^“'"Բ ‘դիտի վարեն, սակայն վաշխառուն հիմա էլ, վյւեժի կրքով 

բռնված, նորանոր պարտքեր է պարտադրում տղային։ Խաշոն հուսա­

հատ է և անօգնական։ նա հա մբ։ դյո ւղաըիս հրի ը տ ե զնկանսւմ է վաշ-

102 Նույն տեղում, էջ 17։
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խաաււի կատարած անօրինականությունների, անթիվ զոհերի, ինչպես 

նաև կնոջ նկատմամբ ոտնձգությունն հրի մասին։ Տղան այլևս անկարող 5 
ղիմադրևլ իր մեջ գլուխ բարձրացրած րմբոսա ողուն, և, վրեժով բոհր­

ված, սպանում է վաշխառուին։ Գի ու ակց ելով իր անել վիճակը, Խաշոն 

հրաժեշտ է տալիս ընտանիքին և մեկնում Ս ուշ, իսկ հետագայում Լլ, 

լաս։ հ Աղի ;։ ակի ակնարկի, զինվորագրվում աւլգայիս-ա ։լա աագրական 

պայքարիս։ Նրա մեկնելուց հետո, ծաղկի համաճարակի զոհ է դաււ- 

սռւմ օրգիս, իսկ Վառոն սևեր հագած, աչքը ճանապարհին սպասում է 

ամուսնուս, որը երբեք շպետք Է վերադառնար։

Ահա սա է; արևմտահայ գավառի մի դրվագի իրական պատկերը' 

հձ՚^-՚Լ^ճւ՚-մ՚րր կեղեքման, անօրինակ զրկանքների, ծայր աստիճան հու­

սահատության հասած վարքագծի փաստագրումը։ վարքագիծ, ււրը թե­

լադրված կ ճորտատիրական կեղեքման, սոցիալական անարդարության 

իրսգո^թյամբ և հանգեցնում է գյուղացիության ինքնագիտակցության 

արիսաց։։ ւսնը զենքը ձեռքի,, պայքարելու գաղափարին։ «Արժանա­

պատվության զգացումը,—«Վառոյիո կա՛պակցությամբ' «Նահապետա­

կան բարքեր» հողվածում դրում կ Ա. Արփիարյանը,— որ մարդկային 

սրտի ասենեն սուրբ կիրքերեն մին Է զորավոր պահապան» Է ընկերա­

կանության զարգացմանն ու հա ռաջադրմ ոլթյանը։ թարոյական ունե­

ցող ժողովրդի մը մեջ ւդատվո ՛վրա խոստումը սրբազնացայն երգումն 

է, և այղ. երգումը արժանապատվության զգացման հետ միայն կրնա 

^“հիՒլ1 հնկևրոլթյան մը անբարոյականացումը, հետևաբար և կործա­

նումը, սերտ կապ ունի անհատներսլ արժանապատվության զգացման 

սւկարանալուն հետ»^։ Խաշոն այն անհատն է, որ օժտված կ արժա­

նապատվության զգացումով, դրանով կլ նա բարձրանում է համա֊

գյուղացիների գորշ ու հարմարվող ապրելակերպից։

^“հմ գրված կ ղուսպ, առանց /շեղումների ու ավելորդաբանության 

և աչքի է ընկնում իրակ անութ յա:, ճշմսւրտացի պատկերների առա տու-

թյամբ։ Գեղարվեստական առումով այն մի փոքր թերի է' սյուժեի հե­

տաքրքրաշարժ ղարոացման և կերպարների տիպականացման տեոա- 

կետից, որո և տեղի կ տվել դբախաւողի քննադատական դիտողությա­

նը. «Վեպը եթե պակասություն մը ունի, — գրում Է Ա. Արփիարյանը' 

«Օտար դրականությունը» հոդվածում, — այն ալ հոգեբանական մասն ի, 

որ փորձառու վիպասանի մը գրչին տակ մասնավոր խնամքով պիտի 

բացատրվեր, նկարագրվեր։ Այս գյուղացիներն իրենց հոգիին հաղում֊

103 «Հայրենիք», 1894, № 759։ 
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ները ունեցած են անշուշտ հանդեպ այն ամեն մեկ դեպքին, ոյւ իրենց 

դ/խ"լն պատահեր է։ հայց մեր ցրողը չի ւււնեցած հոգեբանի հատկու­

թյունն և այս կետին ՛էրա ցույց տված ժուժկալությունը լրացուցած է 

դեպքերս։, և իրալՈւթյուհներու հաջող ըս արո: ի յա մբ մը»™Կ

Գեղարվեստական արժանիքների անկատարության կողքին, Փա֊ 

ջայանի վեպն այնպիսի դա դաւի արական լիցքավորում ուսի և բարքա­

գրական ճշգրտություններ, որ գրավել է ժամանակի սրական հասարա- 

կայնոլթյան ուշադրությունը և մեծ հետաքրքրություն առաջացրել, «նոր 

են մեղի համար այդ դրվածեերոլ նյութերը, — վեպի առիթով դրում է 

Ա. Արվւիարյանը, — մեր դրականության համար կենսատու թարմություն 

մ[հ hi' ցայտեցնեն։ Աչքերնուո ար.րԵ կը պարղեն կյանքը իր րաղմակող֊ 
մանի տեսարաններով, ու անոնցմե բխած արտաշնչությունը անցնելով 

մեր որտերեն կր հասնի մինչև մտ քերնիս և խորհիլ կուաա։ Մեր մար­

դասիրական իրապաշտ դրականության առաջին հիմ ..ա քարերն ասոնք 

են և իրենց Ն՛մանները, որոնց վրա կամաց կամաց պիտի բարձրանա 

իմ ասա ասիր.:: ՚ ան մատենագրությունը»105:

Վաշխառուական դասի հո դեբան ոլթյան, ընչաքաղցության և բարո­

յական Նորմերի բացահայտմանն է նվիրված մկրտիչ թ'յոլթյունճյան ի 

«\աշխ ա ռսլին աղջիկը» վեպը, որ լույս է տեսել 1834 թվականին ՛ա­
ռանձին հրատարակությամբ: Վեպի ա ռաջաբանում հեղինակն արձա­

նագրում է ստեղծագործության ձեռնարկման գրդասլտքւոհառը։ «Վաշխա- 

ռոլթյունը, որ մեր մեկ դասակարգին աղտն ու կերոլքն է, — դրում է 

նա,—թեև նյութ եղած I; պարբերաբար մեր թերթերուն և պատառիկներ 
ևրևցած են արձկված հառաչանքներու պես, այնուա մ են այնիվվ հւսաոր 

մը, կամ հատորի// մը այդ խավայ։ ա պաշտ դասակ արդի գաղտնի մե- 

քենաներուն, դուրս ելած չէ տակավին։ Եվ թեև երերուն I; այսօր այդ 
խավարային ճիվսպը, բայց տակավին կը քաշքշե իր էությունը և հա֊ 

բակ կը գտնե հյոլծյալ վտիտ աղքատության երեսեն։

Հատորի՛/։։ իբրև էջ մը այդ դասակարգին, հրատարակության տա­

լով, միայն սա ւիափադն անիմ, ։։ր թերևս ավելցնհ ղղվան դն վաշխա - 

ռութւան դեմ, և առար վերջին պա ա մ ութ յան մեկ հետքն ըլլա»™0:

Ւ տարբերություն «Վ,ա ռոյի» գավառական բարքագրության, թ՛յու֊ 

թյունճյանի վեպի դործողո; թյո ւ։ն երն ընթանում են առևտրավաշԽա֊

101 Նույնի X 758։
105 Նո։յնի M 772։
100 Մկրւոիչ (J, P*jntpjniG6pulit Վաշխառուին աՂշ/'կը, և. Պպիս, 1894, Աոաջարան։
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ուա;.-li ր.-յ ն դասե ներկայացուցիչներից մեկի՝ Երանոս աղայի ընտա­

նեկան շրջանակն երում: !1,Լպի սյուօ >■ տային ելակետը ամուսնության 

պրոբլեմն է, որի շուրջ ծավալված դործողութչռւնն երը արկածալին, 

մանվածապատ բնույթ ունեն, սակայն հետապնդում են քննադատվող 

դասի ներկայացուցիչների մերկացման միտումը։ Երանոս աղայի գե­

ղատեսիլ դուռ արը՝ Վերդինեն սիրահարված 4 ԿՒրԲ ու համեստ I>Ւ եր!'~ 
սւասարդի՝ Հրանտին, որն իր նյութական սուղ միջոբներով ուսման տեր 

կ դարձել և այմմ ապրում է աշխատավարձով։ Երիտասարդների փոխա֊ 

դարձ սերբ և ամուսնության աղատ ընտրողության հակումը հանդի­

պադրվում է վաշխ առուի ընչաքաղցությանը։ Սրան ոռ սւղան մտադիր 

I; իր միակ աղջկան կնության տալ հարուստ վաճառական Ո՝որոս աղա­
յի տղային՝ Օհանին և այստեղից էլ ծադում է կոնֆլիկտը։ Հեղինակն 

առաջին էջերից իսկ շտապում է բացել դլխավոր հերոսի' Երանոս աղա­

յի «կարճահասակ կլորիկ մեծ վար մարդու վերին աստիճանի կծծի և 

տնտես աղետ» էությունը. «Երանոս աղան վաշխառուի ճշմարիտ տի- 

պարն էր, — դրում է նա,—իր խո ր ա մ անկռւթ յա մբն ու անխղճությամբը 

քիչ մ աման ա կի մեջ ղործը ընդարձակեց. բաղմաթիվ դավա ռացի դյու- 

ղացվոց տուները հիմնտհատա/լ կործանելե հետո մեծ հարստություն 

մը ձեռք բերավ... Ողորմածություն րսված բանը իր բացակսւյությամբը 

կը փայլեր Երանոս աղայի սրտին մեջ. իր կյանքին մեջ դոնե մեկ ան­

դամ աղքատի մը ողորմություն չէր տված, ու) որ ներկայանար այդ ւսն֊ 

խիղճ և անաղնիվ մարդուն' օգնություն մը խնդրելու, անպատճառ կոտ­

րած սրտով պիտի հեռանար անոր քսվեն։

...Երանաւ աղայի անտարբերությունն ու անազնվությանը իր վեր­

ջին դադաթնակետը հառեր էր, ոչ ամոթը և ււչ ալ հասարակաց կար֊ 

^I'PP իւ1 'Ll"" ազդեցություն չէին ունենար, մարդասիրությանը իր հա­
մար նշանակություն չուներ, ոսկին միայն կը նշմար եր անոր դեմքին 

վրա անկեղծ ծիծաղ մը. անհասկացողություն և անւոարբերություն 

սերս։ դաշնակցությամբ միացած իր հոդին ու մարմինը դրտված էին 

և անքակտեքի շղթաներով կաշկանդած էին զինքրո^Ն

Երանոս ադայի հակապատկերն են նրա կինն ու աղջիկը, որոնք 

դթառատ, բարեսիրտ անձնավորությունն եր են և խորապես զդում են 

իրենց դժբս։իւտոլթյունը վաշխառուի բռնակալական շնչի ներքո։ «Ա հ, 

մարդս իր դառնությունները միայն գերեզմանի խորը կարող է անհե- 

սոացնել,— հուսահատված մտորում է Վերդինեն,— հայրս անղդա և ան-
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խիղճ արարած, մայրս, որ կերկնչի անոր կատաղութ են են' կուղ/, հպա­

տակ ընև իր կամքին. ո չ, ո շ սերը երբեք չի հպատակիր, մարդաա ու­

ղատ զգացմունքն 4 ինչպես կրոնքը, արդնն իմ ծնողացս մեջ ճշմարիտ 
ս^[՚Ա դո յուիյուս չունի, հայրս իր ամբողջ կուի յամբը սիր ահ այսիս ծ է 

Ս ԱՍ Ռե ՍԵ!10 միայն, իսկ մայրս սրարբեր կարծիք մը հայտնելու իրա­
վունք չունի երբեք։ քէրչափ դժբախտ եմ եղևյ։ ես»^։

Վերղինեի մորը մեծ դժվարությամբ հաջռղվում է համոզել ամուս- 

նուն ես։ կանղնել իր մաադրուիքյունիր աղջկան չսիրած մարդու հես։ 

ամուսնացնելու և կործանման պատճառ դաոնալու անմարդկային ա- 

րարքից։ Օրանոս աղան դրժում է իր աՀած խոսս:՚ւ:..ր և մերժում մե­

ծ՛ահարուստ մ՛որոսին։ Այստեղից էլ ծայր £ Սանում մ՛որոսի վիրավոր­

ված ինքնասիրությունից բխող չարանենգ գործողությունների ու որո­

գայթների շղթան, որ ՚ գործադրվում է Օրանոս աղային սնանկացնելու, 

նրան հիմնովին կործանելու մարդկային վրիժառության մ էլում ով։ մ՛ո­

րոս աղան որդու հետ կեղծ կնիդով մուրհակներ է պատրաստում և մի 

մեծ գումարի պարտք ներկայացնում Օրանոս աղային' շատս/ վճարելու 

պարտադրանքով։ Այս գործողռլԱյուննսրին մասնակցում է՛ նաև Հրան­

ար, որ ընդունվել էյ։ մ՛որոսի մոս։ ծառայության, ռակայն հակառակ 

դիրքերից։ Նա աշխատում է մերկացնել մ՛որոս աղայի մեքենայություն- 

ներր հօգուտ իր ապագա աներոջ և հայտարարում I; կնիքի կեղծ լինելը։ 
Դատավարության ժամանակ նա մատնացույդ է անում այն հրեային, 

որ պատրաստել էր կնիքը և մերկացնում մ՛որոսի կեղծարարությունը։ 

Դատարանը բանտարկության է դատապարտում մ՛որոսի որդուն' Չհա­

նին և ա յւէ պիէէ ով արդարությունը հաղթանակում է։ Սակայն Վերդիսեն 

սխալ լուրեր առնելով (իբր մ՚սդա րվել ե. բաստ տոհմ ել կ Հրանտը) ի։ե- 

լա լ՛արվում և ինքնասպան է լինում։ Սիրեց յալին մահվան մա՞ճի մեջ 

դտնելով, ինքնասպան է լինում նաև 'Հրանտը։ Վերջում մահանում է 

նաև Երանոո աղան, իսկ չարագործ Տոնիկը, որ կեղծ կնիքն էր պատ­

րաստել, թղթախաղում մեծ գումար տարվելով նույնպես ինքնասսլան 

է լինում<

Հերոսների կյանքի ոռքեր; ական ավարտով հեղինակը կարծես մի­

տում ունի թանձր գույներով ներկայացնելու նյութապաշտության ան­

հեռանկար էությունը՛ եթե իր նախորդ վեպում՝ «Հայաստանի թշվառ­

ներում» մ՛յությունճյանը դրամական հարարեր ությռւննե սի կործանարար 

հոգեբանությունը պա տկերում էր գյուղական ընտւսնիքների քայբայ֊
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ման և պանդխտության ոլորտում, ապա այստեղ «Վաշխառուին աղջի­

կը» գործում, այն ընդգրկում է հարուստ դասի շրջանակը և տնօրինում 

նրա անդամների ճակատադրերը։ Ընտանեկան, մարդկային հարաբե­

րություններում փողապաշտության մղումով առաջնորդվելը հ անդևց- 

նում է հենը իրեն' Երանաւ աղայի ե նրա նմանների բարոյական ու 

ֆխւիկ՚ոկաո ոչնչացմ անը։ 1յ'յոլթյոլնճյանի հայեցակետն այստեղ հեն- 

վում է հանրահայտ բարո յա բան ա կան խրատաբանությանը։ Հեռու լի­

նելով հասարակությաս վաշխառուական դասի սոցիալական արմատ­

ները րացահայտելու սիտումից, հեղինակը որպես չարիքի աղբյուր 

շեշտը դնում է մարդու դա ա արելոլթյա ,։ վրա և հերոսների կործանման 

պատճառը որոնում տգիտության սահմաններում; Դատարանում փաս­

տաբան եաֆայԼչի արա առ ան ած լռ ։ սա վ։ւ րչական ճառը հեղինակի հա­

մոզումների ա բա ահ ա յա ութ յունն է. «Ծսողք, ինչ պրտի ըլլան այս ա- 

ւդարդյոլ՚ս ււղբն ու կոծը. — ասում է Լա, — ձեր կոշտ ու կոպիտ և ապար­

դյուն բռնաբարությանը վախճանը աս պիտի ըլլար, դուր տգետ և ձեր 

ւլավակները ուսյալ ե դյուրազգաց, միթե չդիտեիք թե գիտությունը 

տզիտության դեմ պիտի մրցեր։ Ինչո՞ւ ձեր զավակները կրթեցիք, դաս­

տիարակեցիք, գիտությամբ անոնց մ աքերը մշակելով զարգացուցիք, և 

աշխարհի վրա կրթության բարոյականության այս նորաբույս բողբոջ­

ները՝ որ զթ այլելի ներդաշնակությամբ օրինակելի ընտանիք մը պիտի 

կազմեին, իրարմե անջատել ու ղրկեյ ջանացիր, և տգիտության օրենքին 

հպա ո։ ակութ յուն պահանջեցիք»^։

թ՝յությունճյանի համոզումների և նկարագրած իրականության միջև 

հակասությունն առաջանում էր այն բանից, որ Հրողը չէր կարողանում 

տեսնել օրենքի և օրենքը գործադրողների միջև սերտ կա պակցոլթյունը։ 

Նրա հայացքը կառչում էր օրինապահությանը և, որպես հակասություն­

ների կարգավորող միջոց, հենվում անողոք ու մշտնջենավոր արդարա- 

մաության հետապնդմանը: Պատմական ճշմարտացիության և սոցիա- 

լական շերտավորման նրա ըմբռնումն ու մեկնաբանումը վեպում սուբ­

յեկտիվ է: Գհդարվեստական իրականության և իրական հարաբերու­

թյունների համապատասխանության սկզբունքը խտխտվում և լուրջ 

ճեղքվածք է տալիս վեպում, քանի որ դրողը փորձում է պատմական ու 

հասարակական ճշմարտությունների սեփական ըմբռնումները հանձնա- 

րարել, որպես բարո յա բան ակտն սկզբունքներ;

100 Նույն տեղում, էջ 138։
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Եթե Փաշա յանի «Վառս» վեպում դք^դի Հայացքը զերծ էր ռոման­

տիկ մ թագնողի էյ և համակված ‘/յադի սոցիալական իրավիճակը գնա֊ 

հաստող ոք ավւ. մտքով, ապա Մյո թյ::ւնճյանն />[1 վեպում չ , !' -բո դ աց ա վ 

խորամուխ լինել հա սարա դափյան սռցիալական տեղաշարժերի րուն 

իմաստիաՄոջ .'ւ ոահմաեաւրաեւչեց մրայն օրենքի գործադրման ու մար֊ 

դու կատարելով յան բար տպարանական սկզբունքով։ Այնուամենայսիվ, 

նրա ((Վաշխառուին աղջիկը» վեպն իր քննադատական ողով ե. ընթեր­

ցասիրության մզող ւսրդայայիս ։. ■ումսահ. պատմագրական որոշակի 

հետաքրքրսւթյո էն է ապահսվռւմ ։

« *■ X

XIX դարավերջի հայ գրականության ոճական առանձնահատկու­

թյուններից է քաղաքական երգիծանքը։ Երվանգ Օւոյանն ուղղության Էր 

սւալիս գրակայ այգ. հոսանքին, աոպարհղ են .դալիս ՛այլ երգիծաբան­

ներ։

Միքայել Կյոլրճյանի <ԼՍ արտիկ աղա» քաղաքական երգիծավեպը 

լույս է տեսել «Նոր կյանք» հանդեսում, Պարույր կեղծանունով՝ 1398— 
1899 թվականներին։ Հեղինակը ականատես է եղել 1894—ՏՕ֊ի արև.- 

մըաահայության արյունալի կոտորածների դեպքերին և վեպում արտա­

ցոլել Եգիպտոս գաղթած հայերի ծունր կյանքը։ Նրա կերտած երգիծա­

կան կերպարների խումբը անմիջական առնչակցություն ունի նույն 

թվականներին լսպս տեսած Երվառգ Օայանի «Հեղավախության մակա­

բույծները» պատմվածաշարի ս՚շխարհայեցությանը։ Հետագայում Մի֊ 

քա1^Լ Եյոլրճյանն աշխատակցելով Նրվանդ 0 տյան ի հետ դրում է (Հարան֊ 

կո-Օ’ուրքական պատերազմ» կտաս։ կերզությռւնը, որն առաջին սւնգամ 

բեմադրվել է Սլեքսանդրիայոլմ' 1903 թվականին։
«Մարտիկ գւղա» վեպը սկսվում է 1890-ի Պոլսի ջարդերից հետո 

Եգիպտոս գաղթած թշվառ ու խեղճ, մաղաւգուոծ հայերի նկարագրու­

թյամբ։ Ալեքսանդրիայի «Եկեղեցիին ւղարտեղն ու բակը ալեկոծող ամ­

բոխին հավաքական դիմագծությունը, — դրում է հեղինակը, — ուրախ ու 

անփույթ դիմագծությունը չէ կարծես ժողովրդի մը, ուր դեռ նոր ճռղոպ- 

րած Է արյունոտ արհավիրքներն...»'>■№; Եկեղեցու շուրջ հավաքված հայ 

գաղթականությունը բազմաշերտ ու բազմաբնույթ է. «Ամեն տարազ֊ 

նսրը>— արձանագրում է հեղինակը,—բարքերը, շեշտերը կան այդ այլս։֊

110 «Նոր կյանք», 1898, .V 19, Էջ 297։

208



սեռ, խառնիճաղանճ ամ բոխին մեջ, ուր դժբախտության հասարակցոլ- 

թենեն ձնած' դասակարգային ամեն արհամարհանքները, նախապա­

շարումները վանող եղբայրասեր գիրկընդխառնումի մը մեջ եկած են 

հավաքվիլ Պոլռո ամեն թաղերեն, Էծ գռեհ ի կներեն ինչպես յն «աղսվա- 

պսաականներե .», Սամաթիայևն, Սս:լամաթոմրոլոեն ինչպես Դատը '1ե- 
ղեե ոլ Սրվ աղեղնն, մայր-Հայրելիքին ամեն գավառներին ներկայացող- 

Սիխ՚՚ւ1։ ~;մեն դաստիարակությունները ու ամեն դասակարգերը հայ 

ժ ռ ղւպրդիս, որուն ՛: աւչարսւկան մանրանկարը, Համապատկերը կպար֊ 

ղ- դիտողին աչքերում...»: Այստեղ են «իր տարաշխարհիկ տարազովը 

գտա աղե.լվաս՛ գավառացի • ■:, ռ:. աս իրը, բանվորը, ձկնորսը, ւլարգտ֊ 

ցածի երևույթով սալոնի շիր երիտասարդը' գլխաց՛, լ: ձուս ճակատն ի 

վար, ու գավազանը ձեռքը riulPtгul։^l նոր շրջանավարտը, գրագետը 

կամ գրագիրը, էսնարը, շուկայի երիտասարդը, .՛բոս ֊Հոր նախ Ա՛:! վա­

ճառականը», որոմը մեջ դասակարգային ռահմ աններն ու հակամար­

տությունը «ալ անհետացած ջնջված ես մեծ մրրիկին մեջ, որ հայ ազ­

գին ասես տարրերը միևնույն ահռելի հարվածով հարվածված տակնու­

վրա ըրած, իրար խառնած կր»'-^^։

Հեղինակի .սրատես հայացքը որսում կ, թե ինչպես, անսալով ժո­

ղովրդական հարատևման լնտղգին, պոլսահայ գաղթականությունը 

հապշտապ ելք կ որոնում ճգնաժամային իրավիճակից դուրս գալու ՛■ 

իր գոյությունը պահպանելու. ((Հան՛դիպողը երկու տախտակով խանութ 

մը կանգնած ու ի-՚րղիևըը մեջս դրած կ, — գրում է ^յուր՞յանը, — օատ֊ 

պ՛ոչի մը, որ սրճատան բացած կ, բեռնակիր մը, որ նպարավաճառս: - 

թաւն կընե, հե: աւիոխական մը, որ ծխախոտ կձխե... թերևս նմանու­

թյուն մը նշմաոելէ վ վառոդիս ու ծխաիւստին մուխին մեջ»]'0: / ավա- 

ոատե հւրում և ժողովարաններում ծայր են' առնում անցած սարռաւիե- 

լի օրերի ու դրվագ' երի նկարագրություններ, որոնց այլևս պատմություն 

են դարձել և ներկայաց՛վում են չաէիաղանցվսւծ հերոսական դիմադրու­

թյան լեգենդար հո՛ շատը:: տումի տեսքով. «Անդին, ջարդի: կողոպուտի 

պատմություններ դարձավ, — արձանագրում է Տ եղինակը, — պատմողին 

գժգոհությունը գրգռող ունկն դիրնևրու հաճախակի ընդմիջումներով— 

Ս.տ ի՞նչ կ րի, իմ գլխուս եկածը մտիք ըրեր դուք... Հիմակ, որ աչ 

սւղսւտած են իրենց պատմած վասւնդներեն, գա գթակւրնները տեսակ մը 

պչրան ո, ցուցամոլություն կդնեն մրցելու համար իրարու դեմ, թե ով
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ավելի «շատ բան in/linn ծ է», ով ավելի շատ մոտ գտնված /, մահվան։ 

Չմրանանք) ըսելու նաև, որ մեծ մասամբ հ եղափոըւակ ւսն են... բանտ 

պառկած... Պոլիս լրագիր բաշխ ա ծ... Տասնապե տ եղած, եթե ոչ ավելի... 

խորհրդավոր տատանումներ ունք։ դլխու, որ շաա բան //[սրեն իրեն;) հե֊ 

ղափոխ ական անզչալի ,։ վրա»"-":

Գաղիր ակ անութ յան /լեն բա ղի ու մտորումների, նրա վտրրաղծի հե­

ղինակային փափուկ հումորով շաղախված համապա տկեր ր նկարելու;) 

հետո, P յուրս յանը վիպային սյուժեն զար դարնում է գլխավոր հերոս­

ների՝ Ս տրտիկ աղու/ի և Սուր յանի դա ղափարական դե դե րումներ ի, մարդ- 

կ‘"J 1'11 "՚ հասարս։' ա’՛ til':-, ճակատագրի շուրջ։ Գա բու վերջի Աուրքիտյի 

վարած ջարդարարս։.։ աս ր ազաբս։ կա ՛սուի) յան դես՛ արևմ ս։ ահ ։սյ։։ւթ յան 

զանգվածային բողոքն ու դիմադրություն;! ա զգա չի :; ֊ ։սդսւ տ ա դրական 

շարս մ ան վերածելու գործում մեր։ իր Հեղափոխական կազմակերպու­

թյունների :՛. առաջին հերթին դաշն ակրության գերբ։ Սակայն սա եղծված 

իրադրությա՛ն մեջ հեզի .ակի ՛իրատես հայ սբքր կարոզրոն;։i:i ի որսալ 

հեղափոխություն անուսի։) գործող հասարակական տարբեր շերս։ երի 

ներկայա զուր իչների բուն Էությունն ու շահախն դրո ւթյունն ե ոի նպա­

տակամղումը։ Դրանք «հեղափոխության մակաբույծներն» են, որոնք 

հանդես դալով ժողովրդի շահերի դիրքերի;), օգտագործում էին պահի 

րնձեոած հնարավորությունը՝ սեփական շահամոլության ու փառասի­

րության մղումներին հագուրդ տալու։ Երվանդ Օտյանի խոսքերով ա֊ 

սած «հեղափոխական շարժումեն ծնւսծ /լարգ մը հարանուններ» են 

դրանք, որ հայրեն ասեր, ազգային հերոս ձևանալով թաքընում են 

իրենք) դրամաշորթ, պորտաբույծ ու արկածախնդիր էություն ր արա­

տավորելով հեղափոխության նւԱւրական ղղաբումն ու վեհ գաղափա­

րը։ Ժողովրդի համար դժվար էր անմիջապես ճիշտ կողմնորոշվել, ղա- 

նաղանել կեղծը իրականի;), ուսս։/։ նրա ծ՛ոտ, ի վերջո, խախտվում է 

հավատը հեղափոխության հանդեպ ե ակամա ոկսում է «դատափետել 

ու անիծել» նման հեղափոխական գործիչներին' «իբր միակ պատճառը 

իր դժբախաություննեբուն»։

Միքայել կյուրճյտնը վեպում սար ծարլրի է ենթարկում ու դատա- 

սլ։սրտ։րւմ այս երևուէթր ե ստեղծում անհատակ ան աղված գեղարվես­

տական տիպեր: Այդպիսի կերպարների;) է Մարտիկ աղա Սրմտքեշյա- 

նը' Պո լսի ճերմակեղենի մեծ վաճառականը, որի արտաքին նկարագիրը

113 Նույն տեղում, էջ 300։
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հետևյաւն է. «40 — 50 տարեկան երևցող, կայտառ ու հաղթանդամ, սա- 

կ'"]ն երկայնահասակ, գլխադիր Տ-ի պես մեծ-փոր, հավակնոտ, կունտ 

ու. կլոր մարմինով մարդ մր, — մոխրոտած մաղեր լայն ու ուռած -հա֊ 

կատ, աղյուսի կարմրությամբ դեմ ջ, — պեխերու պես հաստ Հոնքեր, 

որոնց խիւս մացառուտին մեջեն խոշոր ու հրամայական աչքեյ։ կվա­

ռեին, առած ակնաղունտերով, հայկական վեհաշուք քիթ մ լ։, հ։՛։։։։, 

արար շրթունքներ, ղոր առատ պեխեր չվանի պես ոլորված կծած մսին 

ամբողջովին. եռա հարկ ծնոտ մը գոռալ հաղթա՚գանորեն հանգչող լան- 

ջաշապիկին վրա, խոշոր ւիոր մր առջև ծ. դա ծ ինչպես թմբկա 'ար մր, 

մեկ ձեռքը հովնոց ու մյուս ձ'.ռքը չայն տաբատին գրպանը...»11':

Ս'արտիկ աղան բավական հարստության աեր էր, որ հորից էր Ժա- 

ռանդեէ և ինքն էլ մեծացրել ու րնոարձակել էր այ՜.: մեծ տուն ուներ, 

խանութ..որ' բազմաթիվ րււրծավոըյերով ու տնայի.: Հ՛՛ր.ռայերով, որոնց 

հիմնական դււրծր հագարդ տալն էր տիրոշ իւռսամո լուր յանը, ւիառա- 

սիրությանն ու մեծամտությանը։ Ստեղծված ազղային իրավիճակից 

դժգոհ էյ։ Մ արտիկ աղան և հիմնական մեղքը բարդում էր հեղափոխ ս։ ֊ 

կանների գործունեության վրա, որոնք, նրա խոր համողմամբ, «ազդը 

աս ։Լիճակին հասցնող» խաբեբաներ, ոճրագործներ ու սրիկաներ։ են և 

պետռ է «մեկիկ ս՛նկիկ բռնել կախել այդ խայտառակները, կամ ուրդին 

գլուխը»։ Նրա քաղաքտկաս հայացքները խարսխվում էին միայն հե­

ղափոխական գործիչն երի դեմ հարձակումներին, որ պայմանավորված 

էր անձնական գործոնով' առևտրական շահերի խաթարման հո դե բա ֊ 

նությամբ: «Ւր բռնկած ճարտասանության գլխավոր նյութերին մեկն 

ալ ատ էր, — դրում է հեղինակը,—ի՞նչ ըրին անպիտանները... ո՞ւր է 

ազատություն, ո՞ւր է թագավորություն... .դանի՞ հոգի են, ի՞նչ են, ո՞վ֊ 

են... ի՞նչ օղուս։ ունեցավ իրենց ըրածը... վնասեն ղատ. խանութի։։ 

հ աճաիարդները կիսուէ չս՚փ պակսեցան, կռեր Մ արտիկ աղան, առիթը 

չւիախցնելով հ ե զավ։ ոխ ականնել։ սւն կռնակը բևոցնել իր դրության հև֊ 

տևանքները»^։ Առևտրակսւնր չէր մոռացել Ա՛յն հանգամանքը (ռրր 

հեղավւոխականներից հի ա ։։թա ւիվելու հիմնական պատճառն էր)։ որ 

ատրճանակ դեմ տալով իրենից տասը ոսկի էին շորթել և հիմս։' Եգիպ­

տոսի . աղատ հողի վրա նա հոխորտում ու ամեն առիթով վարկաբե­

կում էր ազգային գործիչներին' հ ա դուրդ տալով սեփական ոխակալու֊ 

թլս՚նը։

114 «Նոր կյանր», 1Տ08, X 20, էջ .307։
115 նույնի, .V 21, էջ 220։
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Սակայն Մարտիկ աղայի քաղաքական դիրքորոշումն in. հեղափո­
խական հայացքները մեկ ա՚սդամից վէոխվամ են, երր դեւղրերի բերու­

մով առնչվում են առևտրականի շահախնդրական ն կրտունն եր 1:ն: Դա 

տեղի Է ունենում դաշնակցական կոմիտեի անդամների:/ մեկի' Աուր- 

յանի հետ հանդիպելուդ հետո: Ալեքսանդրիա ժամանած հեղա փոխա ֊ 

կան ղ՚՚րծիչ Սուրյանը գաղթական հայությանը պատմում է իր երեք֊ 

տմսլտ բանտարկության մանրամասներր, իսկ հեղինակը շտապում է 

ներկայացնել հերոս/: իրական դեմքը. <(է՚ր հհւչաւիոիւ ակ ան ո էիյռւնր բա­

ցատրվի թերևս սա րանու/, — դրում է նա, — թե ինչ հեղափոխ ա1լ աններ ու 

հետ հարաբերության մեջ մտնելու սահմանված է եղեր Պոլս» Դաշնակ­

ցական կոմիտեիս կողմ ես, որան ներկայացուցիչն է, կսեին, Ալեքստն- 

"tl'I"' մեջ»1™:
1}վ ահա, այո աղդային դործչի դիմակ հադած սուրյանը պարղա֊ 

րանում է Մարտիկ աղային դաշնակցական կաղմակևրպսւթյան տպա֊ 

ղա դերը հայության կյանքում և համոզում առևտրականին, որ վերջինս 

ազդային բարերար կհռչակվի, նրա արձանը կկանգնեցվի և ազդր վար- 

ձուհատույց կլինի, եթե հիմա մի փոքր նյութական միջոց տրամադրի 

հեղափոխության ղործին: Եվ Մարտիկ աղտն, ոգևորված ապագայում 

անմահանալու հեռանկարով, իր քսակն է բացում հեղափոխության 

առջև, իսկ տան դռները' պարոն Ա ուր յանի: Վերջինս սիրտհսւրվում է 

աղայի աղջկան, ամուսնանում նրա հետ և մեկնում Ւա ա լի ա: Իսկ Մար֊ 

տիկ աղան, հեղինակի բնորոշմամբ, դաշնակցական ^Դրոշակ» թերթի 

համարները կարդալուց հետո «դուրս եկավ «ոաից գլուխ» հեղափո-

խակտն կսւէլա պարված, գլուխը խճողված այդ չմարսված, չզտված ըն­

թերցումին բզզումներովը, երևակայությունը կարդացած դե Ալքերուն,

կոիվներուն, ոպան ոլթյունն եր ուն, հայրենասիրական մ ւս ր ո: ահր ս: վեր 

հ ո դվտծներռւն արյունոտ պատկերներովը, փողադղորդ, փևտրոլռոլյց 

բացատրոլթյսւններուն, խրոխտահնչակ թմբկահար բառերուն դյոլցագ- 

ներդական րախումներովը, շաղոլմներովը, դոչյուսներովը ծանր ա բեռնը- 

ված, տենդոտած, ցնորտտեւ/ված»^7:

Մարտիկ աղան առատորեն դրամական օգնություն է տրամադրում 

դաշնակցական կոմիտեին' հեղափոխության կարիքների համար: Նա 

այլևս եռանդուն գործիչ էր դարձել. «Ուրիշները համ սղելով, — դրում է 

հեղինսէկր, — ինքզխւք կհամոզեր հետզհետե, իր պերճախո ս ութ են են

110 Նույն/: M 23, (ջ 362:
117 «Նոր կյանք», 1899, ծ՛ 4, Էջ 69:
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տարված, իր երևակս։ յոտ նորադարձի եռանդին մեջ' բերն են խոսվող 

չափագանցռւթյոլններուն ինքն ալ հավատալով, կրկնության ումով, ու 

հանգելով այսպես կույր ու մոլեռանդ հավատքի մր Դաշնակցական 

կուսակյյության' ու. ասոր միջոցավ' Ազդին մոտալուտ փրկությանը 

մ/ւջ»^:

Սակայն շուտով Մարտիկ աղան Սուրյանից նամակ է ստանում, 

որտեղ երի տառ արդը պարղաբանո։ մ է իր պահվածով և արարքների 

իրական դրդապատճառը: նա դրում Ա հորդորում է աներոջը. «ալ վսան 

“'^'մՒր տեԴ Ք"լ երաղներեդ, հեղաէիս ի: ո: թյան “/ոչը ձդե, նորեն քո առջի 

կարծիքներուդ դարձիր, բոլոր ըսածներս սուս: կին, դիրք մր ստեղ­

ծելու, իմ բաղդս շինելու համար ստիպվեցա քեղի /սարել ու շահագռր-

ծել, հիմակ կուղամ քենե ներում խնդրել, մոռցիր ատ բաները, և եկուր 

միասին ապրինք երջանիկ...»։

Հեղինակը ծաղրում է իր հերոսի փառամոլությունը և արմանի հա­

մարում բախս։ ախն դիր ու ճարպիկ «հեղափոխականի» լարած որոգայ­

թում հայտնվելը: «Ես դատապարտելի չեմ դաներ ղինքը, — դրում է 

Եյուրճյանը,— Մարտիկ աղաներուն Սոլրյաններ հարկավոր են, կվայլեն: 

Ամեն տեղ, ինչպես դեպի ամեն նպատակ, ուղիղ գծով, շիտակ ճում֊ 

բով Լ^ր/Խ/թր։ Երետկայե եթե Սուր յան շիւդ շիտակ Մարտիկ աղա քեն 

երթար ու անկեղծորեն, բրտորեն բռեր իրեն, ես աղրատ եմ, բայց կա­

րող, խելացի, ու լավադույն բաղդի մը արմանի... դուն հարուստ եռ, 

դրամ տուր ինծի, աղջիկ ունիս, կնության սալը զայն, ու բսյրեկամ

րււ“՚նք...

Խնդալս չեմ կրնար բռնել Մարտիկ աղան միտքս բերելով: Խեղճ 

Մ արտիկ աղա. հակահեղափոխակ ան Մ արտիկը հեղափո խության Մար- 

տիրո ս ըլլաւ»է^:

Միքայել Ե յուրճյանն իր հերոսների՝ Մ արտիկ աղայի և Սոլրյանի 

կերպարներում խտացրել Է ազգային նկարագրից ու արմ անապա տվու- 

թյունից զուրկ այն անձանց, որոնք բարձր գաղափարների դիրքերից 

հան՛գես գալու/ ճգնում կին օգտվել առիթից, փառք ու գրամ վաստա­

կել' «հեղափոխություն» խարլալով, մոգռւ/րռ/ւ խանդավառությունն ու 

հեռանկարները ծառայեցնել սեփական շահախնդրական նկրտումնե­

րին: «Մարտիկ ադա» վեպում ծարրելով ու ձաղկելով ինքնակոչ «հե­

րոսների» ս։ղդս:վսառ հոգեբանությունն ու գործունեությունը, հեղի-

118 Նույնի № 5, Էջ 78։
110 Նույնի №6, Էջ 96։
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նակը սրտանց ցաւէակցոլմ է իր ժողովրդին և ինչ-որ ունդ նաև մեղադ­

րում նրան աղաաոլթյան ու հեղափոխության սուրբ դաղափարներր 

պղծողն երին իր շարքերում հանդուրժելու համար։

Սիրաչել Եյուըճյանի «Ս արտիկ աղա» վեպը իր հասարակական- 

բաղ:: ■ ակ ս՚ն հարցադրումների սրությամբ, կերպարների լիարժեքու- 

ի}յասր, երգիծական ժախ ի հնարավորությունների փայլուն օդաս։ գործ֊ 

մամր, երևույթ կր դարավերջի ռե ալեստա կան արձակում:

XIX դարի ՁՕ֊ական թվականների արևմտահայ ււե ա լի ո տ ա կ ան վ[>֊ 

սլագրության ուշագրավ երևույթներից է Արշակ Ջուղան յանի «թ՛ուղթի 

փառք» 'Լեպը, որ լույս է տեսել 18ժ2-ին։ Վերնագրից անմիջապես հե­

տո զետեղված «Ասոնց որ տառապած են» ձոնը ինքնին հուշում է վե­

պի հո զերանական ուղղությունը: Եվ իրոք, սյուժեի հիմքում դրված I, 
դլխավոր հերոսի ներաշխարհի բացահայտումը։ Վահան Երամյանը, որ 

հայտնի բանաստեղծ էր, ուսուցիչ և դրական դսրծիչ, սիրահարվում է 

'1մթ'ԼաՀ' > հարուստ ընտանի րի ղավակ և բավական գեղեցկատես Վեր֊ 

ժինեին, սակայն մերժվում է նրանից։ Աղջիկը, գնահատելով հանդերձ 

երիտասարդի մտավոր և մարդկային արժանիքները, գերադասում է 

հաճելի արաս։ դինով ու թեթևամիտ Արամին։ Վահանը հիսաթափված է 

իր Ասացմունքների բարձրակետը հանդիսացող սիրո նմանօրինակ վախ­

ճանից և մտորում I; մարդկային ներքին բարեմասնությունների, տա­

ղանդի ու արտաքին բնատուր գեղեցկության առավելությունների շուրջ- 

«Հինա մինչև իսկ իրավունք կուսւսւր Արամին,—հերա։ ի ապրումների 

մասին գրում է հեղինակը, — Աղդ տղան չէր օժտված այն ցեխի կտորով 

որ ուղեղն է, այլ օժտված էյ։ այն էքսի զանգվածով որ մարմինն խ-և 

արդար չէ՛ր որ մսի զանգվածն համբույրն եր ընդուներ քան/։ ։։ր ցեխի 

կտորը դափն ին եր կ՛ընդուներ։ Այնուհետև, գեղեցկությունը հատկու­

թյուն մը չէ" զոր պետք է գնահատել ինչպես տաղանդը. երկուքն ս։լ 

ուրիշն մը տրված չե՞ն մեղի, և ով ըսավ որ մին մ յո լսեն գերաղանց է։ 

Տաղանդը եղած է հիացում ազդելու և գեղեցկությունը սեր ներշնչելու 

համ ար»№Ն

Արշակ Չ ո պան յանը ձեռնարկեց առանց գործողությունների և իրա­

դարձությունների վես/ գրելուն, նպատակ ունենալով պատկերել միայն 

------------

120 Ջոպանյան Ա., թուղթի փառք, Կ. Պպիս, 1892, էջ 129։
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վիրավորված հոգու հուզմունքները, որ հանգստի ու փրկուի} յան ուղի­

ներ է փնտրում: Դրանով նա արձագանքեր եվրոպական վիպագրության 

մեջ տարածված հոգերանական դպրոցի առաջա դրայթււ հրիս , րսա որի 

կյանքի ասեն մի երևույթ պատահական դեպք կամ անձնական նեղ 

ապրում, արձանի է խոր և բազմակողմանի ուսումնասիրման: Կյանքի 

ճշմարտաբի պատկերման տեսությունն այս դեպքում հևսվուս է ոչ այն­

քան սյութր ընտրողության, փաս::.ի և իրադրության ղերհանմանը, այլ 

երևսւ/թի իմաստավորման վրա. «ւճրվեստր կոչված է «խտելու իրերի, 

իրադարձությունների և արարքների բղաոյալ պատահականությունը,— 

դրում Լ մ. ււեիղովը, — և ս: ն սլա կաս ության խորքից վեր հանելու պաա- 

ճաասկցվածն "լ ընդհանրականը: Դա նշանակում է «պատահականը» 

հաորնել արվես տի: բարձր ճշմարտության աստիճանի՛ն: Այս իմաստով, 

արվեստագետը ոչ թե պետք է ընտրի, այլ իմաստավորի կյանքի 

երևույթն երր, որի հետևանքով էլ իրականության ամեն մի երևույթ ար֊ 

վեստի ուսումնասիրման աոարկա կարող է հան ղի ս անա լ»լ-Կ

Կյանքը, ըստ իալզակի, ինքնին դրամա է, որը սակայն Ճ1Ճ դա­
րի ռացիոնալիզմի, մտածողության առատ հոսքի պայմաններում, թա֊ 

քրնվաս է մարդկային հոգու խորքում և բացահայաել այն կարելի է 

ոչ միայն փաստերի ուսումնասիրմամբ, այլ հոգեբանական վերլուծու­

թյան միջոցով: Արշակ Չոպանյանն արվեստի դերի սեփական ըմբռնումն 

արծարծել է «Մեր դրականությունը» հոդվածում: «Դրականություն բա­

ռով մենք կը հասկնանք, — գրում է նա, — գործիք մը որ ճշգրտորեն կը 

թարգմանն մարդկային հոգվույն բոլոր վիճակափոխոլթյունները, հա­

վասարապես կ'տրձագանդե բնության բոլոր ձայներու՛մ, կատարյալ 

զգայությունը կոլտա առարկայի մը, պատկերի մը, տեսարանի մը, 

մանրակրկիտ կերպով կ’արաա հայտե մտքին ամենեն խուսափուկ քմա­

հաճույքներն ու սրտի:/ տմենևն սւարտամ զգացումներն»123:

1/ ա րգկս: յիս հ ոգև ր ա սռւթյան բացահ ա յտ մ ան, ենթագիտակցական 

շերտերում թաքնված զգացմունքների ուսումնասիրման ասպարեզում 

կարևոր կեր ունի մ ան ր ա մ ասնև ր ի զննումը: Մանրամասներ, որոնք 

մ անբուք են, սակայն մեծ դեր ունեն անհատի ներաշխարհի բացա֊ 

հ::: լամ ան և իրադարձությունների մեկնաբանման բնագավառում. «Բալ ֊ 

զակն օգտվում էր «մանրէաբանությունից», — դրաւ) է Բ. Ռեիզովը,—
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չտարբերակվող, միանման արտաքինի խորքից դուրս բերելու համար 

տարբերը և հայտնաբերելու դրաման ամենուրեք, որտեղ կյանք կա>մ'^:

՛մանրամառների վերլուծություն միջոցով օրինաչա ։ի ո '.թրունն h րի 

հայտնաբերման գեղարվեստական հնարանքին կողմնակից է նաև թո֊ 

պանյա:.ր. «Տայը ամբողջ ուժը, հաջողության գաղտնիքը, — դրում է 

նա, — հուզման զսպանակը ույ ՛, մանրամասնուի ւանց մեջ չէ", և ման­

րամաս՜: ութ յունն որչափ ավելի հազվագյուտ ու ճիչդ Ըմ''1’ այնչ՚վ: ա֊ 

վելի '՞ամ շի' տար դրվածի:;, սրչավ։ որ նկար:.:գրված առարկան 'ուռա֊ 

կորեն աչքիդ առջև բերեն, որչավւ որ կենդանի դույներով պատկերաց­

նեն քեղ այն խնդիրն որու ՛էրա Հր խոսվի, այնչափ ավելի չե՞ս հե- 

տաքրրր՚էիր: Այնուհետև ի՞նչ խեղճ բան կվսրոր դրականության վիճա­

կը եթե :րա գես՛ը բավականանար մեծ գիծ երո վր. կը հատ; եր պար դա֊ 

պես, կը մեռներ: Ս՚ինչրեռ մանրամասնություններն որք միշտ նոր են, 

և անսպառ, և ղանաղան, աեղին, մ ամանակին, ազդին, դեպքին, դի­

տողին խառնվածքին և ուրիշ շատ մը պարագաներու համեմատ, անոնք 

հավերժական կյանք մը կուտան անոր ու կը նորցնեն, կը թարմացնեն 

տմենևն հին, ամենեն օթեկ բաները»!^:

«Թուղթի փառք» ՛Լեպի գլխավոր հերոսի' Վահան Երամ յանի ներ­

աշխարհը հեղինակը բացահայտում է երկու ռլղղությա մբ: Գլխավորը 

տղայի կյան ռամ ասումնառությո ւնն ու. դրական այն օժտվածու­

թյունն է, որ շատով նրան հանրաճանսղ են դարձնում: «Տարօրինակ 

կերպով բեղուն ո՚. դյուրավ արտադրելու կարող, — հերոսի մասին դրուժ 

է Չոպան ՛անը,— կ’աշխւստանցեր ազգային բոլոր թերթ երուն , դրական 

բոլոր սեռերն ալ վարձելով, արդեն հրատարակած էր քանի մը պզտիկ 

տետրակներ, հավաքածո իր արձակ ու ոտանավոր գրությանը, ու հիմա 

մտադիր էս հա'՛ ես մը հիմնելու, լայնորեն հագուրդ տալու համար իր 

մտքին քմահաճ" ւյրնել՛ուն և իր երևակայության մարմաշներուն»-֊^:

Վահանն իր շրջապատում համբավավոր էր, որի «անունն հիմա 

գրեթե վ՛առքի լուսապսակով մը կը շրջանակվեր»: նա վստահ էր իր 

բնական օժտվածությանը, իր կարողություններին և անկաշկանդ ու ա֊ 

ղատորեն էր դրսևորում իր իմացությունները ւլանաղան հավաքույինե- 

րում կամ դրական բանավեճերում: Սակայն կար մի բնագավառ, որտեղ 

տղան երկյուղ էր կրում և խուսափում: Դա զգացմունքների դրսևորման

123 Реизов Б. Г-. Французский роман XIX в., с. 82.
124 «Մասիս», 1802, К 3050, Էջ 68:
125 Չոպանյան Ա., Թուղթի փառը, և. Պոլիս, 1802, Էջ 5:
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աշխարհն էր, սիրս համտեսման գա՛յթակղիչ հրապուրան՛քը, րւր բանա֊ 

ված էր' ենթագիտակցությս:ն շերտերում: Երկար տարիներ « ա ռտնձնո։- 

թյան 'մեջ, գիրբերոլ միայն ընկերակցությամբ անցած կյանքը խրոխտ 

ու վայրենի նկարագիր մր տված Էր՛ իրեն, որմն խերես, ծնած էր այդ 

հ и գեր ան ակ ան վիճակը»: Հակառակ իր գրական հանդգնության, 4,ա֊

հանը к վարմունկներուն մեջ մեծապես անհամարձակ, ամեն անգամ որ 

“Պձհ"1 մР հետ խոսեր, այնպես կը շվարեր, կը կարմրեր, 1-ը խռովեր 
որ անճարակի մը, գրեթե ապուշի մը տպավորությունը կը թողուր»™:

Չոպանյանը հենվելով հերոսի հոգեբանության րաըահայէոման այս 

երկրորդ շերտի վրա, վեպի սյուժեն զարգացնում է Վահանի զգայական 

աշխարհի, ապրումների մանրամասն վերլուծության տեւ՛ անկյուն ով: 

«Եթե մենը որևէ բան արժենք, թեևս շնորհիվ մեր ապրումների, 

ըանի որ ամեն մի ապրում աաս^խաղացման գրավական է», — գրում է 

Ֆլոբերը և ի՜ռացիոնալ աշխարհրնկ:::չման դիրքերից ,քննադատում բա­

նականության գերի չարաշահումը. «Գիտունները о ՜ավելով բանակա­
նությունից, մեիւանիկական գործիքի նման, աշխարհը չեն ըմբռնում իր 

ր ար դաթյունն եր ով և բարո յա բանական խորքով: երան.» հակված են այն 

դադաւիարի րառ ահ այտ մ անր, որն առավել հսւմահնչուն է իրենէ) գործ­

նական նպատակներին և հոգևոր պահանջներին: Այդպիսի «շտհտխըն- 

գիր» գազափարաբանությունը կեղծ է, քանի որ ծառայում է անհատի 

կամ որոշակի գառի գործնական պահանջարկի բավարարմանը, որն 

անպայմանորեն տանում Է անարդարության»™:

«Ենչ որ կը պակսեր Վահանին,—շարունակում է վերլուծել Տոպան֊ 

յանը, — սրտի կյանքն էր: Այգ չափազանց զգայուն տղան, որուն գըր- 

վածրներն արյունի գաղջությունն ունեին, չէր սիրած: Ինչո՞ւ»: Պարզ֊ 

վոլմ է, որ երիտասարդը տառապում է թեոարժհրայնո՚ւթյան կոմպլեք­

սով խորշելով իր անհրապույր արտաքինիդ։ «Այդ ։::ղս:ն որ իր տա­

ղանդին վրա վստահ էր, վստահ չէր իր դեմքին վրա,—իր հիվանդու­

թյունն, իր սևեռյալ մւոածումըլ Երեն համար իր դեմքը հեռու համակ­

րության ստվերն իսկ ներշնչելն, հրեշային բան մըն էր...»: Եվ որով­

հետև հւգարա էր, երբեք սիրո հայտարարություն չէր արել նախօրոք: 

սարսափելով մերժմ ան գաղափարից: Սակայն բիոլոգիական եսր, են­

թագիտակցության շերտերում թաքնված բնազդը շուտով զգացնել են

120 Նույն տեղում, էջ 7t
127 Реизов Б. Г., Французский роман XIX п., с. 203—204.
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տալիս, /լ Վահանն ակամա տրվում է մարմնականի հզոր տ ,:։լ։ եր բին. 

«■№ ազարտ կիրթ աշխարհի մեջ ինկած վայրենիի, ղնաանե ելած հանրա- 

'LnPl’ պես բան կր զգար, նոր, հեշաավետ զգացում մը որ կ՛ողողեր իր 
հոգին»1™:

Հերոսի ներաշխարհում կատ արվող այլ։ խոովքն օաարոաի կր. 

ձեռք բերովի, անհարիր մինչ այգ աղալի պահվածքին, որ կնոջն իդեա­

լականացնելով հակված կր դիտելու նրան, որպես անհասանելի մի 

բարձուն բա մ գտնվող կակ. «Վինը իրեն համար պատկեր մ ո., դեղար- 

վեււաի առարկա մը, հռետորական ձև մըն կր, ինչպես ծաղիկ մը, ինչ­

պե՛ս ասաւչ մը, ինչպես արձան մը՛- Ահա ինչու մինչև այն ատեն երգած 

կր զայն փայլուն տաղերու մեջ, առանց իրապես ղալն ճանչնալա...»^: 

Սակայն հիմա «հիացումը զոր աղվոր դեմք մը իրեն տված կր մտավոր 

դատումե մը կը փոխվեր մսեղեն զգայուՍյամ։ մը, հեշտական թաքուն 

ջղաձգություն մը որ կր վրդովեր ղինքը»։ Վահանը հաղհվ կ կարողա­

նում փրկևչ իրեն «մոլությանը գարշ ճահիճը գահավիժելուց՝ իր ամոՍ֊ 

խաձաթյան և սրտի ազնվականության զգացումներուն կառչելով»130։ 

Ս սւրմնականի և հոգևորի այս պայքարում, ի վերջո, հաղթու մ կ [՛նա֊ 

կսւնր փոխադարձաբար սիրվելու պահանջը:

Երիտասարդն օպերայում «Վար մեն» ներկա ւացման մ ամ տնակ հան- 

գիպում կ ՎերԺինեին և տարված նրա գեղեցկությամբ' լիիրավ արվում 

կ սիրո զգացմանը: Վահանն ալդ օրվանից կերպարանաւիոխվում կ. 

«Աշակերտները հաջորդ օրը իրենց ուսուցչին տեսնում են կոկիկ ու վա ֊ 

յ^1ոլւ հագնված, խնամքով սանրված»: Սիրո երջանկության ու վայելքի 
գաղափարը պարուրում կ տղային, դաս՛ ում առաջնային' ետ մղելու/ 

^1՚՚Դ t:,J" սրական փառքով տոգոր՛ված մեանշտնսւկ նվիրումն ու հսգե- 
ր ամլությունը. «Այնուհետև արհամարհանս մը, — գրում կ հեղինակը,— 

՛էրեի և զղվան ո մր կը զգար իր թուռթ ո/:>: ւն, իր գրոերռւ'հ դեմ: Գար֊ 

շնչին 1Հ րը, անո՛ւր թքի'1 պա աճա ռ որ մինչև ՛Այգ օրը իր սիրտը գոց լենա­

ցած կր, քառերու և պարբերություններու մեջ բանտարկված»*31։

Տղան այժմ սիրո հանկարծահաս զգացման բերկրանքն կ ապրում, 

որը նրա պա ակ երացմամբ անիման ալի կ, խորհրդավոր, անբացատրելի 

իր ներգործուն ուժով և համազոր մխոյն լիերուս տ սւրւԼած երջանկու-

---------------------------------- լ

128 Չոպանյան Ա., Թուղթի փա որ, և. Պոլիս, 1892, էջ 7։
120 Նույն տեղում, Էջ 54։
130 նույն տեղում, Էջ 28։
131 Նույն տեղում, Էջ 23։
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թյանը. «Գիս։ ե"ք թե ինչու ւսրևու մւււտք մր սուղի մր թախիծը կուաա 

մեղ հաճախ,— դրում /; հեղինակը, — ու ծաղկի մը բույրը վիշ՚"ի մը 

դալար։։։ մը. դիտեիք թե ասկիք հուդան ուրախութլան կամ մնչամ աղ­

իություն հանկարծական այն հոսանքներն որբ կ՛անոնին մեր հոդինն 

.'/երում մր միայն թաչլով հոն. Գիտե՞ո թե ինչու այս ինչ դույնը մեր 

երևակայությունը կը չարչարե, այն ինչ հնչունը մեր սիրտը կր փայփա- 

յե ոլ այն ինչ դեմքը կը թովն մեր էությունը;

1'նչ որ դիտեր, — տղայի մասին դրում է Չ աղտն {ան ո, — այն էր թե 

այն վայրկյան են ի մեր հորում այղ օթյակին դոն են ներս մա ած էր այղ. 

“,ր:?>!'11!> և“’ն մԸ անոած էր իր մեջ, կարծեր։ նոր հակ մը որ տակն ու 
'11՝"։ Լ՛ք՛ած էր իր գաղափարներն, [լղարումներն, իր կյանքը»13՜։

Վահանը փողոր է դուրս դալիս և կյանքը նրան ասն է թվում։ Մայ­

թերում ճեմող շքեղահանդերձ երիտասարդներն ու աղջիկները, թտ- 

'Լ'սԼ'Լո,1 կառքերն ու աըադասլաք տրամվայները, սիրահար դույրերի 

չորսկողմ ժպիտ բամ անող ընթաըքը, «ղրոսարանի մր դոնեն» լսվող 

երաժշտության ձայները, օրիորդների ծեքծեքուն քայւվածոն ու ձևերը՝ 

""Սրանքի ու պճնասիրության» մի կատարյալ րուղ ահ ան դու։ Էին, 

" '1յ!,'Հ'”ի ^ շաըմում ի հորդոըություն մը որուն նեղ կաղար մեծ փողո­

ղը»։ Երիտասարդը լքված է այդ. համատարած (՛յան րի ռիթմով, նրա 

սիրտը տրոփամ է երջանկության ուրախությամբ. (Հոլ մինչև ոսկորնե­

րուն ծուծը կր սարսռար հրճվանք են երբ կր խորհեր, իր մենակյաց 

'1'“ ե^ե՚հիի միամտության մեջ, սիրվելու կար՚ւչիաիյր/ւ մոռ։»133։

Տոնական այր տրամադրության մեջ Վահանը հանդիպում է գըպ- 

քրդական ընկերոջը՝ (երամին և իմանալով, որ նսւ մտերիմ է Կջերմի֊ 

նեին իր սիրտն է բաքում տղայի մոտ։ Արամբ կարկամած է, սակայն 

ի։ ո սա անում է ծսմսոթարնել նրան աւլջկսր հ՛ա;

թարդաքնելով վիպական սյուժեի կոնՏըլիերոր թոպանյանն այս 

հանդիպման դրվագում շտապում է կիրաոևլ կ եր։դ արն եըի հակադրու­

թյան մեթոդը։ Երկու ընկերներս հակապատկերներ են։ նրանք տարբեր 

են իրենք արտա դինով, խելքով։ պահվածքով, ձոնումներով ու հասա­

րակական դիրքով։ Արամբ «բավական ունևոր մարդու։ ղավակ ու դե֊ 

հերիկ տղա ըլլալով, կանոլխեն խելքը միտքը դարդարվելու և աղջկանդ 

շուրջը դառնալու տված էրմ^ն Նրա մ տածումներն ու ղրադմունքը սահ-
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182 Նույն տեղում, էջ 31։
183 Նույն տեղում, էջ 35։
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մա նա փ ա կվ/հմ րի՜ս արտաքինիս խնամք տանելով միայն. ՚ կնոջ մլւ 

չտ՛ի դիտեր արվեստին րոլոր միջոցներն ի գործ գնել բաղմապատկե- 

չու համար իր հրապ^ ւյրներր ։ Ամբողջ հավաքածո մր ուներ արդուզարդի 

առարկաներու, հա զուս աներոլ, զչխ արկներոլ, ցպիկներու, կոշիկն երու: 

Դպրոցին մեջ ամենեն շիք ազան էր, ամենեն ալ ծույլը»™՝՝։

Վահանն էլ իր ծայրահեղություններն ուներ և բնականաբար մեր­

ժում, անգամ ծաղրում էր ընկերոջ հակումն երն ու թուլությունն երր. 

«Աո , քիչ մը բան ռովրե, կ ըսեր, աղջիկներուն հաճելի ըլլալու համար 

ալ բան գիտնալու է. քռավաթով, ձեռնոցով բան չըլլար, երկու օրեն կր 

հասկնան մեջը պարապ ըլլալդ ու կր խնդան քիթդ»: Սսւյց Արամի դիր­

քերից Վահանն էր ծիծաղելի ու խրատի արմանի. «Դուն գնա ճգնավոր 

^ՂՒք>— արհամարհաբար գիմում է նա Վ,ահանին, — մազերդ կռնակեդ 

մինչև ոտքերդ, մորուքդ մինչև փորդ, եղունգներդ սաչափ երկնցած, 

վրադ, չուլ մը, ոտքերդ ուլ բոպիկ, կարդա՜ ու կարդա՜»123։

Ահա այս հակս ան՛ յա, բոլորովին տարբեր էությունների անձնական 

շահերն այժմ խաչաձևվում են Վերժինեի հանդեպ ունեցած վերաբեր­

մունքում և մրում Արամին հաղթական գործողությունների։ Եկել էր 

ժամանակը, երբ նա պեաք է հաաոաաեր իրեն, իր ճշմարտությունը և 

ապացուցեր ընկերոջ անզորությունր։ Այդ դեզեցիկ ու պճնամոլ երի­

տասարդը, կանանց շրջանում իր հաջողություններով շփացած արդեն 

զգացել էր Վերժինեի հետաքրքրասեր նայվածքը և վստահ էր, որ կա­

րող է գրավել աղջկա համակրանքը և հիմս։, առավել քան երբևէ, ցան­

կանում էր հաջողության հասնել, «իր մտքին մեջ պարզապես կատակ 

մը, բարեկամական խաղ մը ընելու գաղափարն եկած էր իրեն, — ար­

ձանագրում է հեղինակը, — որուն մեջ անգիտակցաբար կը մտներ թերևս 

Դ^Տւ^^մին մեջ Վահանեն կրած ներողամիտ արհամարհանքին ակամա 

ոխը»՝ ‘: Արամբ մանում է այս խազի մեջ առանց որևէ լուրջ մտադրու­

թյան՝ նպատակ ունենալով միայն ընկերոջը դաս տալ և դրանով րավա֊ 

քարել երբեմնի վիրավորված ինքնասիրության վրեժի պահանջը։ Սա֊ 

էտՏե հեղինակք Արամի անձնական մղումներից բացի, նկատում է նաև 

դասս։ էին տարբերությունը, սոցիալական վերնախավի անմերձևլիու֊ 

թյան առկա հոգեբանությունը. «Դնաց-եկավ Բերայի էն բառլախ աղ֊ 

ջիկներեն մեկը սիրեց» — ընկերոջ համարձակությունից վրդովվում է
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135 Նույն տեղում, էջ 37։
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Ս,րսւմը. «Ծ ո նայինք, աղջիկէս մը թևը առնել գիտե“, պս։ բեր։ մ, խոսքը 

ա'չ բնավ չեմ ըներ։ Ձէ, անոր սոր՛վեցնելու է. քիչ մը թող հասկնա ոք 

աշխարհիս մեջ մինակ երաղելր ւիարա չըներ»1”3։

Երկու ընկերն երի մեջ ծայր է առնում մրցակցությունը. «ճշմա­

րիտ մրցում մը, — ցրում է հեղինակը, — Եվ ատիկա կբ գոմես Վահանի 

անձնասիր՛ություն՛ը, մ՛րսիլ իերայի ամենեն շիք պարոնն երեն մեկու՚ս 

հեա, ու մրցի/ ինչո՞վ, թուղթերով, դիրքերով, բառերով։ Հիմա կսիրեր 

ղանոնք, այղ թուղթերն ւ։ւ դիրքերը, որք ղիերը հաճելի ըրած կին, որք 

ապահովապես ուի in ի սիրել աային ղին քը»1”^։

՚ Վերժին են, ուսյալ աղջիկ լինելով, գնահատում է Վահանի տա ղան - 

՚էե՚> գրական ճաշակը և վերլուծական միտքը։ սրան հաճելի է ժամե­

րով զրուցել այղ. բանիմաց երիտասարդի հևա, քննադատել հա բուս ա 

դասակարգի ներկայացուցիչների տգիտությունը, մակերեսային ոիտե- 

ւի^՚^ւ՚Ժ՛ թեթևաբարո վարքը։ Այդ համատարած մակերեսայնության 

մթնոլորտում Վահանը կատարյալ գյուտ I;։ երան հետաքրքրությամբ 
լռում են նաև աղջկա շրջապատի մարդիկ, հավանություն աս։լիս տղայի 

բան ա ։։ ս։ եռծութաւննևրին , արած դիտողություններին՝ այս կամ այն 

դրական սւոեղծա ։լո րծութ յան վերաբերյալ։ Վահանը սակայն մուտք 

գործելով հարուս ս։ միջավայր, իրեն շփոթված, օտարոտի է դդում 

կանգն եր։ վ դեմ հ ունդի ման այն ճոխո՛ւթյանն ու բաբե կեցությա՚նն ի տես, 

որը մինչ այգ արհամարհել Էր. «Վահան ապշության պես բան մը 

ղգաց այգ սալոնեն ներ:։ մանելով, — դրում կ հեղինակը, — աչքերը մեծ 

մ՛եծ բացած, էլը նայեր ձեղունին, պատերում, դաշնակին, մանր ու խո­

շոր բոլոր առարկաներուն, այդպես բան երբեք չէր տեռած, ու գրեթե 

կվախնար լավ մը նայելու թիկնաթոռին վրա' որուն կակուղ հպումը 

իր մարմինը կը համբուրեր, այգ բարեկեցության, զարդարանքի, պես֊ 

Հո՛նքի մթնոլորտին մեջ, հանկարծ վատություն մը ունեցավ ակամա, 

անզգայաբար. հիմար գտավ իր երազողի տրհ ։ռ մ արհանքր գրամին հա֊ ^ 

մար, որուն բարիքն երր կր տեսներ հոտ սփռված, և սկսավ կասկածիք 

գաղափարներու երջանկության ՛Էրա, այգ շոշափս լի երջանկության ի 

տեւ։»Ն-0։

1Լահ անը կարկամ ում է նյութական բարեկեցության մինչ այդ 

չգիտակցված ռես։ լութ յան հտնգեպ։ Նրա ռոմանտիկ նրաղայնությանը 

հանդիպադրվում է սոցիալական վ ե րն ախ ա։Էի հաստատած իրականու֊

188 Տոպանյան Ա., մուղթկ փառք, Էջ 51։
189 Նույն տեղում, Էջ 76։
140 Նույն տեղում, Էջ 81։
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թյանը 1ւ տղայի հալում խարխլվում են բարոյարանահան չաւիանիշնե­
րի սերիական ընկալման հիմքերը. «Իմ գարշելի կլանք», ռւ գարշելի 

դեմոս, — հուսահատ մտորում է նա, — ու գարշելի տաղանդ։:, — ինչպես 

կ՚ըսեն,—բոլոր այդ թազիի փառքը, որուն կը նախանձին ապուշներ, այդ 

ամենքը պիտի փճանան, չբանան, կւրրչին...»^։

Սակայն Վերմինեի Ս.րամին նախապատվություն տալու հանգա­

մանքը Չոպանյանը չի ցիտում որաես հաոասակության սորիւսւական 

տարբեր շերտերի հակամարտության հետևանք։ Աղջիկն անհարիր չի 

համարում իր սերը Վահ անի հանդես/ կամ արհա մարհում տզային

ցածր դասին պւստկանելոլ համար: Հակառակ, նա գիտակցաբար Վա­

հանին բարձր է զառամ իր շրջապատի բոլոր մարդկանցից, բայց հո­

գեբանորեն հակված I; դեպի Արամբ։ Այս դեպքում աղջկա մեջ գործում 
են ղու։:։ կանացի, բնազդային մզումներ. «Ինչ որ կը զռար, — հերոսուհու 

մասին գրում է հեղինակը, — ան գի ա ակից բան մրն իր, կույր, անի­

մաստ, բայց հզոր, այգ դեմքը տեսնել հաճույք մրն կո, ՛ոյց, հաճույքը 

պետք մը դարձած կր, և այգ. պետքը այնպես տիրած իր իրեն որ ւոա- 

կ'"վ բթա ցուց ած իր իր դատելու կտրոգութլունբ, Արամին թ նրա թյուն - 

նևրն սքողելով, կատարելապես պաշտելի ռւ վ։այլելի արարած մը ներ­

կայացնելով զայն»™2:

Վերմինեն աշխատում է վերլուծել իր հոգեկան ապրումները, հաս­

կանա/ զգացմանքն երի առաջացման և սիրո դրսևորման մեխանիզմը։ 

ետ մսւովի համ եմ ա տամ է երկու ընկերն երին և գիտակցաբար արձա­

նագրում, որ Վահանի ներկայությանը «բնավ չխռովեց» իլ։ հոդին։ 

«Համակրելի ի, լավ կը խոսի, — տզայի մասին մտորում ի Վերմին/ւն,— 

հատկությունն/։ր անի, և բարձր հատկություններ; բայց ինծի կը թվի որ 

՛դիտի չկարենայի զայն սիրել, եթե փորձեի ։ Այգ տղան իր անձին վրռ։ 

բան մը անի որ ավելի հար գանք կը ներշնչե, մինչսեո մյուսը կարծես 

սիրվելու համար եղած կ, այնչափ գեղեցիկ կ I: այնչափ միմիայն դե֊ 
զեցիկ...»^։

Ահ?]'՝!/' բնազդաբար հակված է դեպի Արս:մը: Նրա ներկայությամբ 

փոք՚որկվամ կ իր հոդին, տտդնապներ ու հուզմունքներ աւզրամ, և 

Վերմինեն գիտակցում է, որ բռնված է սիրո ուժի տարերալին ու հզոր 

կրակով։ Նա վերջն ական ս։ պես համոզվում կ, որ «ալն տառապտնքր

1*11 Նույն տեղում, էլ 120։
142 Նույն տեղում, էլ 107:
143 Նույն տեղում, էլ 108ւ
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դոր մինչև մսիդ խորը կը զգաս, այն սարս՚՚:ււր որ ոսկոր՚սերուղ մեջեն 

կ' անցնի, ալն ասղընտուբը որ սիրտդ կը ծածկն, ալն անբացատրելի 

հուզումը որ աչքեն աչքը կ՛անցնի, մորթեն մորթը, մարմինը փայւիա֊ 

յելով կամ դալար ելով, ալն դրև թե անասնական մսեղեն չչկանքը որով 

ջՒ՚մ՚ԲԲ էև "Ա^ւՀւ՛^'' "'ւ՛ ատոնք Վահ ան ը չէ որ կսւտա։ Տարօրինակ 

բան ք, ցավալի բան կ, բալը այդպես կ։ Սերը հոդին հ՛՛ղի չէ որ կը 

փոխանցվի, աղ վերնամաշկէ՛ վերնամաշկ, ինչ որ ամենեն առաջ ղթեդ 

հը ցեցե, "՛չքին դույնը, մորթին վ՚ալլը կամ դեմքին ՛լծերն են, ատոնց 

տակ վերջը հոդի մը պիտի զանես, բայց եթե ուզես զն ահ ատ ել ալդ 

հոդին, ալ ուշ է. կաշկանդված հս»^։

Վահանը, դիաակցելով իր պարտությունը, մի րոպե հանվում է ինք­

նասպանության։ Սակայն ողջամտությունը թելադրում կ նրան ապավի­

նել 1՚յ՛ Հաթյան մեկ այլ հզոր տարերքին՝ դրական գործունեությանը, և 

հուսահատության ա՛ղ. պահին աղան ում է զանում վերա դառն օղու 

նախկին աո եղծ աոործական կյանքին. « Տ"՜ւնդ, աո ւնդ, խեղ.՞, միամիտ 

տղա, դնա' տանդ քաշվե, — դրում Է հեղինակը, — դրքերուդ մեջ, թաղ­

թերուդ մեջ թաղվե մինչև վիզդ-, բնության պերճանքն ու կույսին թով֊ 

քը երդն, մ ուրդ֊դադա փա ր ը եղիր որ երևակայական Էակներ պիտի աւղ- 

րեցնե և ին ո պիտի չ՛՛՛՛դրի, երազներդ համբուրե և քմածին տեսիլնե­

րուդ հև"՚ դիրկընզ.խառնե»^լ

Վահանին միանդամից չի հաջողվում հաշտվել իր պարտությանը։ 

Նրա խռրվված ու վիրավոր հոդին կասկածի տակ է դնում, ծաղրում 

՛չբխկան տաղանդի անհրամեշտությունը և մարդկային արմանի քների 

զոյությունը. ((Պիտի ըսեն որ տաղանդ ունի", — մարդկանց մասին մտո­

րում Է նա,—բայց չ՚՚էիաի խորհին որ թերևս սիրտ ալ ունենաս: Բավ 

է որ հոդիդ տաղերու մեջ թափես, ու կյանքդ հատ դնես դեղեդկին ի 

խնդիր, պիտի ծափեն ղքեղ "լ անցնին երթ՚սն»^։

Հոգեկան տառապանքը հասունացնում է Վահանին և բերում ՚ռյն 

զիաակցոլթյան, որ միայն տաղանդով չի «կրնար մրցիլ մարմնո և հա֊ 

դուստի բարեձևության հես՛)) և որ «սերը դատողության արդյունր չէ» 

բնավ։ ես՛ հաշտվում է իր վիճակին գիտակցաբար և փիլիսոփայորեն 

նայում կյանքի դրսևորումներին, այդպիսի մի դրսևորում էլ համարելով 

երթա զիտակցութ յան խորքում թաքնված երջանկության ձգտման պա-

144 Նույն տեղում, Էջ 109։
145 նույն տեղում, Էջ 121։
148 Նույն տեղում, Էջ 122»
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հանջի սւնիրագպւծելի լինելը։ Վահանը ր ործէ։ զութ յունների չի դիմում, 

լի պայքարում հակառակորդի դեմ' սիրո հաջողության հասնելու հա՜մար։ 

Նու՛։ սլալոարը ներքին, հոգեկան շևրտերուց է ընթս ում 1ւ այդ ։։/։։։։։:- 

■Հարավ էլ սահմանափակվում միայն ինքնագիտակցության, ինքնա֊ 

դըննման շրջանակներում։ ՛հո։ ՞անի սիրո պարտությունը հեղինակը չի 

դիտում իբրև հերոսի թերարժեքության կ։՚:մ գործած ի: շ-որ Ախ լի հե­

տևանք, այլ օրինաչափ մի երևույթ, որ հաճա՛ր։ սբւաահոլմ է կյանքում 

հենց տաղանդավորի, բարու ու դեղեցի!։՛: ՜, ւսնղեպ։ Վահանի սիրո

պատմությունը և հոգեկան ապրում ՜, երր Չ։։պ"։նյ։ոնր գիաո։:: Է իբրև 

առօրյա դրսևորում' մարդկային հարաբերությունների համակարգում. 

«Եվ ի՞նչ էր որ պատահած էս: Օսւա պար.չ բան, ::ւ կււբճատև, պարզ 

ու կարճատև' երագի մը նման», — եզրակացնում է նա։ Մարգկային ներ­

աշխարհի զգայական շարժումը դիա արկ։-ում է հեղինակի կողմից ան- 

!յորլի՚1ութ!ա^ հ բացարձակ ճշմարտության ոլորտում։ ՛Լեր հանելով ան­

հատի հոգեկան աշխարհի դրսևորման մի կողմը, բ՛նորոշ շևրտբ, կյան­

քի ընկալման ուրույն երանգը, Չսպանյանն իր հերոսի զգացմունքների 

բացահայտման հի մ ր։։։ մ գնամ է իմպրեսիէւնիաաււկաս մեկնակետ, որն 

իր մեջ նհրառռւմ է իրականության զգայականության բարդ, ու հրա­

պուրիչ, դրամատիկ շարժումը: «Պետք է դտնեւ պատկերման մը ուզի,— 

գրում են Գռնկուրներր,— որը ճշգրիտ վերարտադրի կյանքը, ընդդրկի 

անհատականը, հատոլկր. կենդանի մի գիծ՝ մարդկային և մտերմիկ»™7։ 

Այդպիսի «կենդանի ո։ մտերմիկ», հոգեկան ապրումի մի դրվագ, մտրգ- 

կային ներաշխարհի զգայական շերտի իրական պատկերն է ընկած 

«Ո՚ոլգթի փտոց» վե՛պի հիմքում։

Չոպան յանի գեղագիտական աշխարհընկալումը, որտեղ որւդեո 

իմացության մեթոդ կիրս: ռվում է զգա յականությունր և մարդիկ ու 

իրերը դիավում են միջավայրի անքակտելի կապի մեջ, լիիրավ դր։:և։։ր- 

վսւմ է վեպի վերջաբանում։ Դա մի ւգատկհր է, որտեղ ամփոփ ձևով 

տրվում է գլխավոր հերոսի ներաշխարհի, նրա ընկալումն՛երի ու ո։պա-

վորութբունն երի զգացմունքային շարժումը, իմպրեսխւնի ։։ տակառ մի 

պատկեր, որ գեղանկարչական կտավ է հիշեցնում։ Ահա այն. «Սով մը

հանդարտ, անձայն, մե՜ռած, ու այդ ծովին վոա մթության ալիքներ 

բարդ ի բարդ, անոնք ш/ հանգարս։, մեռած, անձաւն. Ա՛յդ մութի ուլի ո֊ 

ներս՚և ։ռս:կ և ջուլ՛ի ալիքներուն վրա նավակ մը հանդար։։։, անձայն,

147 Раздольсиая В., Искусство Франции второй половины XIX века. Л., 
1981, с. 106.
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մեռած, և նավակին մեջ մարդ մր հանդարա, մեռած, ւսնձա էն. ահա 

պատկերը այդ ահավոր բանեն առաջ որ պատահած էր: Վե՞րջը: Մար֊ 

դր հրթիռ մր վառած օդին մեջ նետած էր: Հրթիռը բարձրացած, բարձ­

րացած պայթած ու լուսեղեն բյարերանդ կայլակներու տարափով մր 

ծածկած էր խավարը: Եվ մարդր անհուն հրճվանքով մր հրճված էր ի 

տեռ այդ պզտիկ պզտիկ վւայչփլռւն աշխ արհե երուն ոոո իր՛՛ն կր ժրպ- 

աեին: Եվ ուզած էր որ անոնք մնային միշտ: Բայց պզտիկ փայլփլուն 

աշխարհիկն երբ, դեպի վեր խուժած էին շանթարադ ոլացոոմ մր, իրենց 

երևակայական կյանքը ծովին մեղ թաց ելա համար: Դթո լթ քո՜ էծ։, կայ­

լակներ, դթությո ւն: Տայդ անոնք մեռած էին արդեն: Եվ հիմա խա­

վարը ավելի մեռած, ծովն ավելի մեռած, նավակն աւ՛ելի մեռած ու 

մարդն ալ ավելի մեռած էր»1^։

Տարիներ ունք, Վահանի կյանքի հորեկան ապրումը, ո՛՛րո դրաման 

է հիշեցն՛ում այն երկտռզը, որ այդպես էլ չէր հանձնել աղջկան, ու հի­

մա պատահաբար մնացել էր, որպես հուշ: «Ենչպհ՜ ս մնացած էր,— 

բանաստեղծորեն մեկնում է հեղինակը, — բեկոր այն սոսկալի նավտ- 

բեկութենեն, ինչպե՜ս մնացած էր երբ նավ, ճամբորդ, նավաստի, ամեն 

■բան փճացած էր: Եվ ինչո՞ւ մնացած էր»: Տղան դառն հումորով է լցվում 

անցած ֊գնացած ցավալի դեպքի հանդեպ և ոչնչացնում մասունք հիշեց­

նող թղթի “'յդ կս՛որը: «Լուցկի մը վառեց,— դրում է հե՛չին ակը,— 

առանց շտապելու, քանդումի հաճույքով մր ՛Լոր կուղեր շիթ առ. շիթ 

■ծծել, և թղթիկը լռւցկ/ւին բոցին դպցռւցւ

Ոը՜ֆֆֆ... կրակ առավ թղթիկը, վայրկյան մը վտռեցավ, բոցի '՛այ­

տում մր ունեցավ, հետո մ արեցավ, ոմքեցավ, չոր բարակ նյութ մր 

պարձտվ որ թեթև էր փետուրի մր չափ և որ կը փււորեր մոխիր կ՚ըլլար

մ ատին ս՛ակ:

Ոլ այդ սև ւղղտիկ փոշին մատին 

ատեն, Վահան իր սրտին մահը կը 

pp'm, վայրկյան մը բոց, և ապա 
մարդկային կյանքի անցողիկության 

հրրդապաշտական այս պատկերով, ո 

ընթերցողի հոդում:

Արջակ Չո պան յանի «Թոլդթի փ:::՛ 

վածքով որպես նորություն, որպես և

տակ ճզմած, ցրված, փճացուցած 

հիշեր: Լուցկի մը որ կը դպչի՛ 

մոի՚իր»՝ ^: Վեպն ավարտվում է 

և նրա հարատև շարժման խոր- 

րը թախծոտ մի հետդ է թողնում

’.ո» վեպն իր հոգեբանական կտըր- 

րևույթ է ընկալվել և ըստ այդմ

1*13 Չոպանյան Ա., Թուղթի ւիաոր, էլ 125,
140 Նույն տեղում, էջ 132,
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գնահատվել ժամանակի դրական գործն չների կողմիդ. «՛Բար Հնեյ իր 

Արս՛ին վրա, — վեսլի մասին դրում է Գբ. Չոհրապը,— ալս Լ րդե տին 

առաջին պարտքը, անղդա գործիք որ պիտի ջանա ոչ թե իր դդացու- 

մը բացատրելու, այլ Օդացումը, այնպես որ ամենքը ինքդ ինքնին Հունչ֊ 

նան հոն, իրենց սրտին բաբախումները կարդան ու արտասվեն...

Պ. Չ սպան յան հոգեբանական ուսումնասիրություն մը անվանելով 

իր վ['“1ակը, սխալած չէ. պատմությունը' ամեն հուսսւխաբութ յան 

մատնված սիրո պատմության պես պարւլ ու հանկուցիչ է. բայց այդ 

պատմության հետ ընդելուղյալ մեկ ծայրեն մյուսը /վերծանում մը կա 

զգացումներու, օրը օրին հոգիներու խորը կատարված շարժումներու 

ստորերկրյա խուլ ու աննշմարելի ւիուիոխ ութ յանց»^:

Ֆրանսիական ժամանակակից գրականության, հատկապես Ֆլոբե­

րի և Դոնկուրների ազդեցությունն է նկատաւք Ա. Օաոլյանը Չոպան յունի 

գեղարվեստական մտածողության ւ/րա և իր ընդարձակ ւէերլուծ ութ յան 

մեջ բարձր գնահատում «Թուղթի լիլս որ» ՛Լեպի տրժանիբները. «Զգայնիկ 

գրիչ մ՛անի Պ. Չոպանյւսն, — դրում է նսւ,—իր երևակայությունն կր 

շնչաւէորե, կը կենդանացնե անշունչ իրերն ալ. դևրաղանցապես ներ- 

դործելի' ծովն, երկինքը, ծաղիկը, օդը, քարը, տերեր, խիճը, սւլյսւկը. 

գՒբբ մը, թոլլլթ մը, արևի դեւլին արատ մը որ Աւատին վրա կը վ՛ակի, 

լուսնի շող մը որ տերևին ցողին հետ կը /սագա, ամենքն աչ իր բարե­

կամներն են, իր մտերիմ խոսակիցները, և ինք դո ւրդուր ա լուէ կը գի- 

տե, կը ւինտււե ւլայնս, կր աեսնե անտեսանելին և կր տեսնե իր ամ բոգ֊ 

ջութ յան մեջ և իր մ ան ր ա գի ՛ո ական դիծերովն իսկւմ^ւ

Արշակ Չոպան յանի «Թուղթի փառք» վեպը, հոգեբանական դպրոցի 

հնարաւԼոբությունն երի դրսևոր մ ան և օգտագործման առումով, հետա֊ 

քըբբբս՚ջս՚1’մ երևույթ է 90-ական թւէսւկանն եր ի արևմտ ահա յ վիպագրու­

թյան աս սլա ր ե լլո լմ:

159 «Հայրենիք.», 1892, X’ 190։
151 «Արևելյան մամուլ», 1892, № 9, էջ 419 — 422։
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XX ԴԱՐԱՍԿԶԲԻ ԱՐԵՎՄՏ1ԱԱՅ ՎԻՊԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆԸ

Հոգեբանական դպրոցի գեղարվեստական մեթոդը, որ իր տրտա- 

հայտ ութ չանն էր գտել Ա. Չոպան յանի «Կուղթի փառք» վեպում, մի 

նոր գրսևորմամբ հանգես եկավ 1906 թվականին Պոլսում լույս տեսած 

Ժադ Սայապալյանի (Փայլակ) ((Առաջին սերը» ստեղծագործության մեջ, 

որտեղ սյուժետային հյուսվածքն ընթանում է գլխավոր հերոսի Տիգ- 

րա' ի հո դեկան ապրումների դրսևորման ոլորտում: Սիրո առաջին զդար­

ման հռդե բան ական պատումը տարվում է վերհուշի ձևով, ոյ՛ր օրագրա­

յին հենք ունի և իր մեջ պարունակում է հերոսի կյանքիդ մի դրվագ: 

Տի դրա՛նը հինդ տարի բարակս: յել է Պսլսիր, մեկնել արևելք՝ անգլերենի 

մեջ կատարելագործվելու և այժմ վերադարձել է ու իր միակ հարա- 

ղատփ' քրոջ մոսւ բարում է սիբտր վստահ լինելով, որ «ազնիվ քույր 

մը գանձ մըն է երիտասարդի մը համար, թանկագին գանձ մը, և այգ 

գանձին արժեքը այնքան ավելի կը մեծնա որքան այդ քույրը զարդա­

րած, կրթված, բարոյապես նրբարած ու սրտի մը պետքերը հասկա­

նալու կարող եղած ըլլա»: թաղաքի ց դուրս' Հալքիի ծովեզերյա հրսւ֊ 

2տւ1՛ ‘/այրերում քրոջ Օվարգի հետ առանձնացած տզան սեփական 

ապրումների տվայտանքն է զեղում, որ «հինդ տարի շարունակ սրտին 

1“"քԸ կուտակած Էր իր բոլոր զորովն ու սերբ, հոգիին բոլոր խանդա­
ղատանքը, զոր կարասին բորերը կ' եռարնեին միշտ, պաւթելոլ պատ­

րաստ հրաբուխի մր պես»1: Բնությունը նպաստում և համահնչուն է 

հերոսների լիրիկական տրամագրությտնր. «Դեպի Մեծ կզ՛լի ին վրա 

բարձրացեր էր հիմա արևը, — նկարագրում է հեղինակը, — կղզիներուն 

մեջտեղ' ծովուն մնջեն, ադամանդե շողերով փողփողուն լուս եղեն ճամ­

բա մը շիներ էին ճաճանչները, — ճամբա մր որ կը ծփար, կր խայտար,

I ժ՜ագ Սայապալյան, Աոաջին սերը, Պոլիս, 1Ձ06, էջ 13:
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fill Լ հեշտին էր այդ բարձրացումը իր միջոցավ։ Ա՜հ, բոլոր կյանքս 

'Ս՚Ր^Լ '՛Լ' Լ՛Ա՛՛՛Ր զեպ I' իտեալը, դեպ ի իր բարձրությունը, ուր առներ 
տաներ ղիս քայլ առ քայլ ձեռքես բռնած, մանկապարտեզի սյղտիկ 

աղու t) ը պես՝ որուն ձեռքեն բռնած սան զուղներ են վեր կը հաներ շատ 

անդամ»'1։

^'Լտւ1' Անրը ի դետ լա էլ ան ի սահմաններիդ դուրս չի դալիս, չի փո- 

/սա դարձվում՝ մնալով ապրումների ներւիակ ոլորտում ։ Դրան նպաս­

տում I; ււչ միայն Տի դրան ի անաղարտ, երկյուղած ղդարումը, այլև 

աղջկա եթերային էությունը. «Ինքը այնպիսի էակ մըն է,—բացատրում 

է տղան քրոջը, — որուն մարդ հեռուեն կրնա հիանալ ՛չ՛փայլիլ, էակ մը 

՛լոր մարդ կրնա հեռուեն սիրել' պաշտել բայդ մոտենա՜լ, հւդի՜լ, երբեք 

ո՜հ երբեք։

Սուրբ լեառն մը վրա կանդնած հրեշտակ մըն էր' որուն մահկա­

նացուները չեն կրնար մ ոտ ենս։ լ, լեսան ստորոտը դծված սահմանեն 

անդին չեն կրնար անցնիլ երբեք։

Սեր չէր ղգացտծս, այն սերեր են չէր որոնց ունենալու, վայելելու 

սպառիչ, կիզիչ տենչանք մը, անհագ փափաք մը կ’ընկերանա։ Ես եր­

բեք բան մը չէի ուղեր իրմե, բացի ղինքը հեռուեն կարենալ տեսնե­

լու, կարենալ պաշտելու տր in ոնութ են են.. .>ր> ։

Ավարտվւււմ է ուսումնառությունը և Տի դրանը, այդպես էլ խոս­

տովանության որևէ վարձ չանելով, ւէերտդառնում է հայրենիք ու հիմա 

պատմելով քրոջը վերապրում սիրս տվայտանքը' հոդում պահպանելով 

նւ[իրական զգացման պատրանքի թովչությունը. «Պաշտումի ւսնո ւշ, 

մեղմ ու մաքուր վերապրում մը, որուն վրա ըոլսր էությունս կը գուր­

գուրա: — Ւր ներկա վիճակը մեկնաբանում է տղան, — Ս ՛ոքիս մեջ վե- 

ՐՐ> ‘[J'I'L՛՛ անհաստն ելի բարձրության մր մեջ, կեցած է միշտ իր ջինջ 

պատկերը, որուն առջև միշտ երկյուղածությամբ կը ծնրս։ դրեմ նույն 

իսկ ամեսևւն փոթորկահույզ վայրկյաններում մեջ։

Միշտ օրհնեմ պիտի ղինքը»0։

Վեպի երկրորդ մասում Նվտրգը ամուսնացել և մեկնել է Ֆրան­

սիա, իսկ Տիգրանն Իզմիրում աշխատելիս, ճակատագրի բերումով, երկ­

րորդ անդամ հսւնգիսլում է իր սիրս առարկային, որի նկտտմամր տա­

ծած ղգացմոլնքներն ա. գործողության ընթացքը նույնն են' հեռվից հե-

4 Նույն անդում, էջ 39։
5 Նույն տեղում, էջ 40։
6 Նույն տեղում, էջ 47։

229



ոոլ պաշտելը: Սակայն շաա շուտով, ընտանեկան գործերի կապակցու­

թյամբ, տղան պետք է մեկնի Պոլկս և աղջկանից բաժանվելը վեր՛ջնա­

կան մղելով առավել ուժգին տառապանքի պատճառ է դաոնում, ոքի 

մ ան րամասնեըը նա պատմում է քրոջը նամակով:

Վեպի ոյուժետային հյուսվածքը սւսհմանաւիակվևլով հերոսի ներ­

քին, հո ղեր ան ական ապրումների ո լորտում , սւոեղծա ղործությունը վե­

րածվում է քնարական մի սլա տում ի, որ իր բանաստեղծական ներ- 

ջընչանբով արձակ պոեմ է հիշեցնում: Վեպի հողեբանական հենքը հիմ­

նականում Տի ղրան ի ղգացմունքային աշխարհի դրսևորումը Լինելով, 

ղուդորգվում /; նաև բնության պատկերների նկտրադրոլթյտմր: Սևու­

թյան պատկերները սակայն ինբնանպատակ չեն, կամ ապրումների 

վերհանման ու նկարաղրման պոդիտիվ արտահայտություններ, այլ դոր- 

ծողությունների ու տրամադրության անմիջական մասնակիցներ են: 

Իրավամբ կարելի է ասել, որ Սայա պա լյան ի վեպում բնությունը հան­

դես է լյայիս որպես գործող անձ իր հարափուիոխ պա ւոկերներով լրաց­

նելով, հաճախ էլ միաձուլվելով հերոսի հր դեբանա կ ան հի աղմայ լան րին 

կամ թախծոտ ապրումների 1լա ռոլյցին: Այս առումով արժանահիշատակ 

է նավով ճւսմւիորդելոլ նկա ր ա դրո լթյո ւնը, երբ սիրահարները հանգի֊ 

պում են մի վերջին անդամ մեկընդմիշտ բաժանվելռւց առաջ: ’հավը շու­

տով պիտի մոտենա Պոլսին, նա արդեն կտրել անցել է Դարդանելի նե֊ 

Ղ"ԼՍԸ և մտնում է Մարմարայի ջինջ ջրերը: Տղան ահավոր տառապանքի 

■մեջ է բաժանումի գիտակցությունից, և ակամա մենախոսում է նավի 

շարժիչների հետ: «Ա՜խ, սսւ անպիտան պտուտակը, — մտ ածում է նա,— 

փրփուրոտ ճերմակ ակոսը ձգած և տևեն, ի նչ արադ կը դառնար: Մ ար֊ 

մ աջ մը ուներ կարծես երջանկությունս գողնալու, վայրկյան մը առաջ 

հատցնելու... Ակոռին ւիրւիուրներուն ամեն մ 111/ խուրձին մեջ կարծես 
անոր-երջանկությանս֊մե 1լ մասը կը փախչեր կ՚երթար ինձմե հեռու:

Սիրտս 1լր տրոփեր: Արդյոք... կանո՞ւխ պիտի հասնեինք, ար­

դյոք ... գիշեր մը ավելի պիտի չկրնայի՞ վայելել այսչափ մեծ եր֊ 

ջ ա ն կ ո ւթյ ո ւն մը>մ:

Տւլայի մեծ ցանկությունը' մի փոքր էյ երկարաձգել ճամփորգոլ- 

թյունը, պսակվում է հանկարծահաս հաջողությամբ։ Ինչ֊որ պատճառով 

դադարեցվում է նավի ընթացքը և Տի դրան ը հնարավորություն կ ստա­

նում կես օր էլ (մի ամբողջ գիշեր) վայելեյ սիրած տւլջկսւ ներկայու­

թյունը: Նա այժմ սիրով ու խանդաղատանքով է լցվում նավի պտու֊

7 Նույն տեղում, էջ 64:
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տակների, սւլիքն երի, ծովի, շրջապատի բնության, ողջ իրականության 

հաոդեպ։ «Ջերմ բաղձանք մը կր զղայի ձեռքով փայփայելու այն սի­

րուն, աղվոր ալյակները որոնք, ինծի համար, միշտ փշրվելով, միշտ 

ետ մղվելով, միշտ կոխկրտվելով հանդերձ' վերջասլես հաղթած էին 

հււկային համառության, անխոնջ աշխույժով մը, ամեն անդամ վերա­

կազմվելով ու դարձյալ կրկնելով հարձակումը, մինչև ոյւ հաջողեին))։ 

ծնության պատկերը ււ ի մվոլա ընում է դրամատիկական պահի' ձեռք բե­

րած երջանկության ու դա լիք կորստյան սահմանագիծը. «Հիմա ամպերը 

կտոր կտոր, հովին առջև ինկած կը սահեին երկնիր կապույտին վրա- 

յեն, դայլերե հալածված ոչխարի հոտերու պես ցիրուցան։ Հյուսիսեն 

կոլդային և անցնելով' կ՚երթային դեպ ի հարավ, մինչև հորիզոնը, ու 

հոն կը կենային, իբր թե զիրենք բռնող արգելք մը ըլլար հոն, իբր թե հոն 

իրավցնե, տեսնվածին պես ծովը միացած ըլլար երկնքին — կր խմբվեին, 

իրարու վրա կը դիզվեին, կը կուտակվեին, հետզհետե ավելի թանձր, 

ավելի գորշ, ավելի անթափանց խավեր կազմելով, մեր ետև ձգած ճամ- 

բուն վերևը։

Օոդենավին ծուխը, ոլորտ ոլորտ սև ու երկայն, ակոսին ուղղու- 

թյամբը երկարաձգված, միության գիմ կ՚երթար կազմել այդ սպառ­

նալից տմպի գեղերուն ու մեր մեջ»^։

Թանձր երանգներով է պատկերված վերջին գիշերվա տեսարանը։ 

Հոգեկան տառապազին լարման րոպեներ է ապրում տղան արևածա- 

ղին սպասելով... Արևածագ, որ սովորաբար մարդկային էությունը ջեր­

մացնող սպասումների աղբյուր է, Տիգրանի համար սրտամաշ բաժսւն- 

մսւն, թանկագին կորստի գիտակը ությամբ էր օծված. «Տ՚աղափար֊ 

ներս, — րրամատիկ այդ պահը նկար ագրում է հերոսը, — անձրևի կաթիլ­

ներուն պես անթիվ ու անոնց պես ալ անկապ, կը թավալեին կ՛անց­

նեին ուղեղիս մեջեն, հեղեղի մը պես, ամեն բան քշել տանելով իրենց 

ընթացքին մեջ, վերջ ի վերջո դատարկություն միայն ձգելու համար հոն։ 

Տխուր էի, կը դոզայի վախես։ Այդ մութը չէր որ կը տխրեցներ, կը 

վախցներ զիս, ռ'հ, երբեք, մութ չէր արդեն' քանի որ հոն, վարը ինծի 

մոտ էր ան։

Տխուր էի, վախես կը դողայի խորհելով վաղվան վրա որ կը մո- 

տենար ամեն վայրկյան, խորհելով արևին ծագումին վրա, որ հսկա 

մութով մը պիտի զար պատել էոլթյունս - լույս ին վարժված էությունս

8 Նույն տեղում, էջ 68։
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բոլոր: Արևը երանի թե ալ չի ծագե ր. երբեք, մարա՜ծ ըլլար, ա էդ անձ­

րևը ձի դադը և ր ալ, այդ մաՈր մ՛ ւիա ր ա ա վերոյէ

Բնության տեսարանները հեղինակը երբեմն ո դա ադործում I; որպես 
նկարչական պատկերներ՝ իր ակա՛հ ութ յան ր ան ահտեղծա կան շնչավոր֊ 

մամը, որպես բնության դո յա ա եմ ան հ արա ա և աոհավա աչյ աներ՝ ան֊ 

կախ դործող անձանց իրավիճակի կամ հոդեկան ապրումների ղոլզորզ֊ 

ման։

Ահս։ Պո լ։ւ ի տեսարան ր նավի վրա էից.

(('■Լերջս։ լույս ին Պո յիս ։։կսավ տեսնվի լ հեռուեն, սև երկայն դիծի 

մը պես, որուն վրա բոց ա վ։ս ո կետեր կը նշմարվեին — մի բանի բարձր 

շենքերս։ ապակիները արևուն հուսկ վ։ ո ուիո ղ։։ւմ ովը վառված։

Արևմուտքը հ ան դի ս ս։վո ր ա մելամաղձս։։։ հոդևարքով մը կը տըմ- 

դուներ հետղհետե, ամպերուն ծիլերը արևադույն են բաց կարմիրի, հե­

տո վս։ ր դա դույն ի, հետո դեղինի, հետո կաթնաղույնի և հուսկ հետ։։, 

մութին հետ շաղախվելով, դորշի ւիոխվեցան կամաց կամաց։ Չիչ մըն 

ալ, և արևը Մտրմս։րս։յին մեջ կանդնած բոցե կղզի մը եղավ, կլոր ու 

կանոնավոր դիծերով կղզի մը որ ընկղմեցավ կամաց կամաց, /սորա֊ 

սուղվևցավ ջուր երան խորը, իր բոցավառ ղան դվածեն կտոր փրդոլճ 

հետքեր միայն թողլով, ամպ երան վրա։ Հետո այդ հ I։ աքերն ալ իր ետե- 

վեն ցաշեց ծովուն վրա շիթ աո. շիթ, որ քիչ մը ատեն ալ այրող նավո։ 

մ Լ՛ րեկորներուն պես տատանող ալիքներուն վրա պլպլալն ետքը, մա֊ 

րեցավ մեկիկ մեկիկ։ Արևե լքեն, 1'շ/սանաց կղզիներու վրայհն բարձրա­

ցող սև քողը֊նախ նուրբ ու թափանցիկ-հե տղհե տ ե դոլորշիի պես թանձ­

րացավ ս։արածվևցավ, մթության ւիոխվհցավ ու ամեն բան ծածկեց»10։

Հոգեբանական դպրոցի հետևությամբ դրված Ա- Չոպանյանի ((Թուղ­

թի ։իառբ» և Ժ. Սայապալյանի ((Առաջին սերը» վեպերի հենքը գլխա- 

‘Լ"Ը հերոս/։ կյանք/։ մի դրվագի, հո ղեկ ան ապրումների դրսևորման և 

ղդացական աշխարհի ներունակ նկ ս։րս։դրումն է։ Սակայն դրական մե­

թոդի օդսւագործման և աշխարհայեց ութ յան տեսակետից այս երկու 

վեպերը տարրեր են։ Որքան իրական է ու հողեղեն Ա- Չոպանյանի հե­

րոսն իր մարդկային ապրումների դրսևորման ոլորտում, այնքան ռո­

մանտիկ ու վերացական Է «Առաջին սերը» վեպի հերոսի՝ Տ իդրանի 

զգացմունքային աշխարհը' բնական, զգացական հակումներից հեռու,

0 Նույն տեղում, Էջ 70 — 71։
10 Նույն տեղում, Էջ 69։
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որր և հանգեցնում է պատրանքայնության ու միստիկ երազայնության. 

«Ամպերուն մեջն էր ան,—իր տեսած երազի մասին պատմում է Տիզ- 

րանը, — աղվոր, փափուկ, ճեբճերմակ ոզի ամպերոլն մեջ, հե՛ռուն, հոն, 

‘Լ^մԵ’ ‘ԷՏիա կապույտին անծայրածիր սւտրտծությանր մեջ։ Եվ ես վա­

րեն, ծնրադիր, կր պաշտեի ղինքը: 1‘նք կր ժպտեր, անհունապես քա­

յլի, հրեշտակային ժպիտովը, անբիծ աչքերը միջոցին մեջեն ինծի սւղ- 

ւլած, կլւ ժպտեր, քնքուշ մատը կույս շրթունքներուն վրա, լռություն 

պատվիրելով ինծի, ու.—ճամբեր!,, կ՛ըսեր ինծի մեղմիկ, համբերն, բա֊ 

րի է Աստված։

Եվ ավելի քան երբեք կը հավատայի Աստծո բարությանս11: 

Տարվելով սիրո պատրանքային տվայտանքով, վեպի հերոսի զգաց֊

մունքային ապրումները կարծես կանդ են սանում իրական աշի։արհի 

և երազայնության սահմանագծում: Տւլան միայն հոգու խորքում է փայ­

փայում :։ Լ փ ակ ան երջանկության հասնելու միակ գրավականը սիրած 

էակի'' միս Եղարելի մոռ։ գտնվելու անիրական թվացող գաղափարը: նա 

որևէ քայլ չի կատարում կամ կոնկրետ գործողության գիմում իր հա­

մար կենսական այդ հարցը հարթելու համար։ Եթե Տոպան յանի վեպի 

հերոսը մերժվելով սիրած էակից կ ար ո ղանում է փիլիսոփայական մի 

հայացքով հաշտվել իրականության ա ։ւտջա գրած հանկարծահաս դի­

մադրությանը և կյանքի բնականոն ընթացք համարել ձախողության 

գոյության փառտր, աւդա «Առաջին սերը» վե՛գի հերոսը, սիրո փոխա­

դարձության առկայությամբ, դեգերում է ապրումների ներփակ աշ- 

խարհււլմ և հուսահատության չմասւնվելսլ համար տրվում ա սիրական 

տեսիլքների ոլորտին ու միայն երագներում հասնում հոգեկան բավա­

րարման հանգրվանին։ Վեպը վերջանում է ռոմանտիկական մի սիմ- 

՚Լ"լիկայով, որը բնորոշում է հեղինակային աշխ արհայեցո ւթ յունը 

մարդկային զգացմունքների ոլ ապրումների հոգեբանական յուրտ տեսակ 

դրսևորման բնագավառում. «Երազ մը պատմեմ քեղի,—քրոջն ուղղված 

‘Ս՚րջին նամակում գրում է Տիգրանը, — հիմա կյանքիս էն անուշ բա­

յերը անոնք են, — երազները:

Երեկ իրիկուն, ճաշեն հետս, օդը սոսկալի տաք էր։ Սեն յակիս մեջ, 

առանց լույս վառելռւ, ընկողմանած էի բազմոցին վրա, պատուհանին 

դեմ. քիչ հետ/։ թեթև, ու գաղջ հով մը սկսավ ճակատ։։ շոյել մեղմիկ, և 

ապագա երազներու խաբեպատիր հոսանք մը առավ տարավ ոիս։ Աչ­

քերս փակ երագեցի արթուն։ Օքեղ անուրջ, շոգեմակույկի մեջ էինք,

11 Նույն տեղում, էշ 71։
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ան, ղուն ոլ ես առանձին ծովուն վրա, րաց ծովուն ։{յ։ա, օվկիանին 

վրա, հերա ւն, հերա ւն, այնքան հեռուն' որ մարդկային ռեկ սա վեր 

չկարենար թափանցել խանդաըելոլ համար մեր առանձնությունը։ ու 

երջանկությունը։

^'^ՍՒ^։ Բայ1յ աոկուն ու զարդարուն շոդեմակույկ մը որ ոչ մե­

քենավարի պետք ուներ և ոչ ալ ն ավա ոսւիի:

Ալիքներ, փրփրոտ ամեհի ալիքներ կը զարնվեին անոր, և սա­

կայն ան, կը ւդատռեր զանոնք, կը ճեղքեր, անոնց փրփուրներեն վրա- 

յեն ոստոստելով կը սուրար կ՚երթար, ճերմակ կարապի մը պես, փըր- 

փուրոտ ակոս մը ձդտծ իր ետեեն, անդունդները ծաղրելով, օվկիանին 

կատաղությունը աըհ ամաըհելոլէ: Ետևը, պատվո տեղը, փոքրիկ բարձ­

րավանդակ/։ մը վրա նստած էիք դաք երկուքն/։զ, ան ու դուն, երկուքդ 

ալ փափուկ, ազնիվ, բարի ու անբիծ, քով քովի։ Ւսկ ես վարը, երկու 

աստիճան վարը, ձեր ոտքերուն առջև ընկողմանած, աչքերս խոշոր խո­

շոր բացած ազատորեն դիտելով, լափելով փոխն ի փոխն շողը ձեր նայ­

վածքներում, և շողը անհունին։ Կապույտի շքեղ երրորդություն մը կար 

հոն, կապույտը երկնքին, կապույտը ծովուն, և կապույտը չորս ալքե­

րուն ինծի ուղղված, էն մաքուրը, էն վճիտը, և նույն իսկ էն անեզրը, 

սակայն այս վերջինն էր դարձյալ։

Ամեն ինչ, ամեն ինչ մոռցած էի, հիշելու համար միայն թե ձեր 

քովն էի ու երջանիկ էի:

...Հիացած, հմայված, բոլոր էությամբս անծայր երջանկության մը 

մեջ տարրալուծված էի հիմա, ձեր նայվածքներսլմ։ ներքև:

Կ՚երթայինք շարունակ, միս մինակ ենք երեքնիս, մռռցած աշխս։ր- 

հր բոլոր, մ ոռցած թե մեր տատանած հեղուկ են զատ, ցամաքներ ալ 

'1" Տոլթ 1'"-ն ունենային, կ՚երթայինք ճամբա մը որ չէր հա աներ ու կ՛ու­

զեի որ չհաս՛ներ երբեք, ո հ երբեք, հավիտենական ճամբան ըլլա՜ր...

Եվ այս շքեղ երազ։։ ալ, ուրիշ շատ մը նախորդներուն պես ցնդե­

ցաւ/ դնաց, հակառակ կյանքը երազի և զայն իրականության փոխելու 

տենչանքի։։, ի՜նչ անուշ երազ, հե ' քույրս, սւնհու՚-ության մեջ կորովիլ 

երկու սիրված, պաշտված էակներ՛։։, հետ... երազ ։։ ս։կ այն՛մ2։

Վեպի հերոսին, ստկայն, ամբողջովին չկտրելու իրականությունից և 

ւ1,ոէ1յ՛^1 երազներ/: աշխ արհին չհանձն ե ։ո ւ նպատակով, հ ե ղին ակը ստեղ- 

ծա զո ր6 ութ յան վերջում Տ1։րւրանին Ֆրանսիա է ուղարկում քք1^ մոա, 

որտեղ տղան հո դեկան որոշակի հ ան դո ա ությո ւն է դանում՝ ն վար դի
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կնոջական հոգածության ներքո. «Հույրս երջանիկ կ'րնե ղիս, —գրում է 

Տիգրանք, — աղու մր ւգես կր խնամե, այնքան բարի է. միշտ անոր Միս 

Ւղարեյին ՛էրս՛ եր խոսինք իրեն հետ.. ,»^:

Ընտանեկան այս փոքր հանգրվանր, Տիգրանի և Նվարդի հոգիների 

խուդադ ներդաշնակությունը, բավարար են աղայի կյանքը զարդարե­

լու և հնարավորություն ընձեռելու' սիրո անուրջներում սփոփվելու հա­

մար;

մ՛աղ Ս ա րսպա լյան ի «Առաջին սերը» ստեղծագործ ությունը գրված է 

բանաստեղծական մեծ ներշնչանքով, բնության պատկերների, հերոսի 

զգացմունքային աշխարհի դրսևորման հարուստ ու նրբին նկարադրու- 

թլամբ, լեղվաոճական բարձր մակարդակով, որը և գեղարվեստական 

արմեր է ապահովում վեպին; «Ւբր անդրանիկ գործ, — դրում է Պարույր 

Հեշւանը, — առանց զերծ բղալու թերություններն, Աոաջին սերն ունի 

հսւակություններ, որք իր հեղինակին մեջ գրագետի լավ հանգամանք մը 

!)"լՏր կուաան»^:

Վեպի գհգարվե/ւտ ական արմ ան իքն երի վերա բեր յա լ «Մ ասիս» օրա­

թերթը «Հովվերգություն մը» իւ մ բա գրական հոդվածում գրում է. «Առա­

փն սեռը», ինչպես իր անո՛ւն են ալ կ'երևա ո) գայթակղական գրվածք 

մըն է' ո'չ... տիրացու ական: Լերկ անապատին մեջ ընդնշմարվող դա­

լարագեղ օվասիսին, վճիտ ջուրի ավագանին տպավորությունը կր թո­

ղու անիկա, մաքուր, զովարար, որ պարտասած ուղևորին դեմքը կր 

պայծառացնէ։ ու պապակոտ շրթունքները կը խայսւացնե...

Հալքիի պուրակին ավերակներսւն տակ' երիտասարդի մը կողմն իր 

ճ ["՛?.!! պատմած կյանքի այս դրվագը, լուռ սիրո մը այս խոստովանոլ- 

թյունը, տարիներ վերջ, իր թաղծության մեջ գրավիչ տպավորիչ բան 

մը ունի, ղոո սեպտիկ մը մաքու ր սիրո չհավատա դող մը անդամ պիտի 

զդար; Ընթերցողը այն տպավորությունը կը երե, իբր թե ինքն ալ ակա- 

նատեււ, մասնակիդ եղած ըլլար այս դրվագին; Վեպը կ՛ավարտի ոտա­

նավորներով ու քանի մը նամակներով որոնք կ'ամբողջացնեն զայն; 

Սահուն, խնամված աշխարհաբար մը, նկարչագեղ պատկերներ ոլ զգա­

յուն խոհեր հատկանիշը ![ր կազմեն Ժտ զ Սայապալյանի այս անդրանիկ 

հատորին որ համակիր ընթերցողներ գանելու արժանիքն ունի, իր պար֊ 

գութ յանը մեջ»^;

13 նույն անդում, էջ 83։
14 «Ոյաղանդ իոն», 1906, № 3137։
10 «Մասիս», 1906, ձ* 11։



Ս արդու անձնական ապրումներին ու ղպտիական աշխարհին' [՚նք֊ 

ն ա [и ո и ս։ ո ւ[ա и ո լի յան, ինք., ա բա у ահ ա յա մ ան միջոցով ան դր ա դա ռն ալը, 

ինչպիսի՛՛ էր Ժաղ Ս այապ ա լյան ի վեպի ւլաէլափւսր ա գս ղս։ ր ղ,ւ ս ա ա՛լան 

հենքը, հալ՛ ար пи եզակի է Ո,, ում դարասկզբի արևմտահայ .{ր../ա զր и լ֊ 
[ձյան թեմատիկայում։ Հեղինակն երին առավել զբաղեցնողը հասարա­

կական մտահոգություններն էին, ազգի առջև ծառացած հրատաւգ իւրն- 

ղիրներր։

Թուրքիայի ազգահալած քաղաքականության հետևանքով հայ ժո- 

'{'"Լ/"//' •իիղիկական գոյատևմաս մջտասլես առկա մտահոգության կող­

քին, գեղարվեստական արտացոլման առար!լա է դառնում նաև ս ոցի ա լ֊ 

բարոյական ա՛հ կմ ան հասած հասարակության նորռգման , հ ե տ ա դա բա - 

րելավման խնդիրը։ Արևմտյան Հայաստանը դարասկղբին, սուլթանա­

կան դաժան կեղեքման և մասսայական կոտորածների պայմաններում, 

տնտեսաI/ աս և ։։որիալական առաջադիմության որոշակի նշան ևույց 

տալ չէր կտրող։ Հակառակը, դասակարգային շերտավորման ուժեղա­

ցումը նպաստում էր հասարակության տնտե и ական լճացմանն ու հև֊ 

ս։ աս :: ացոլթյան ը, հիմք հանդիսանում աղգային֊բարոյ ակ ան նկարա­

գրի ան կմ ան ր ։

Նյութապաշտության ավերակիչ էության վերհանումն ու քննադա- 

տությունն է ընկած Արամ Անտոնյանի «ճշմարտությունը» վիպակի 

հ ի մ քում ։ Ս տ եւլծա զործության գաղափարական հենքը դրամի տիրապե­

տության պայմաններում մարդկային հոդևոր ու բարոյական անկման 

['{աղությունն է, որ մտահոգություն է սյատճառում հեղինակին։ Վիպա­

կի հերոսը մշտապես աղոթքներով ապրող, ազնիվ ու անկաշառ Հոլ­

՛՛իկն է, որին կարդում են դյուզի քահանա և մարզիկ գալիս են ամեն օր 

նրա մոտ խոստովանության։ Մինչ "՛յո. կտրված մարդկային և հասա­

րակական հարսւբերությունների ոլորտից, տեր Հուսիկն այժմ ամեն օր 

առնչվում է մարդկանց գործած մեղքերին, նրանց մշտակա հոգևոր ան­

կատարություններին և զարմ անում գոյություն ունեցող ապականության 

ւ[րա։ Մարզիկ գալիս են, խոստովս՚նում իրենց մեղքերը, թեթևանում և 

հ ան գի и տ խղճով գնում են նոր մեղքեր զոր ծ ելա, մինչդե ռ Հուսիկն Ա՛­

մեն անգամ ցնցվում է նրանց համար, ապրումներ ունենում, և ուրիշ­

ների գործած հանցանքները բարդվում են իր վրա "Լ հողում ծալքեր 

ո՛ւս լիս։ Սի օր էյ գյուղի ամենաբարեպաշտ մարդը, որ հարուստ լինե­

լով միայն բարիք է անուժ՛, օղնաւք համագյուղացիներին, ւսշխատանքի
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տեղավորում և իր ունեցածը բաժանում նրանց, դալիս է տեր Հուսիկի 

մ ո 111 և իւ ո ս 111 ո վա՛հ ում, որ Ավոյի տասներկու տարեկան աղջկան բռնա­

բարողն ո։ սպանողը ինքն է եղել: Տեր Հուսիկր ցնցված ու հուսա­

հատված այդ խոստովանությունից, որոշում է դատի տալ հարուստին։ 

Սակայն հարուստը շատ հանդիստ նրան իր քսակն է առաջարկում և 

բացատրում, որ ինքը միշտ այդպես է արել, կաշառել է տեր հորը նա­

խորդող քահանաներին և նրանք հանդիստ խղճով իրեն մեղքերի թողու­

թյան են տվել։ Սակայն Հուսիկը տարբեր է. ազնիվ է և հեռու այդ 

կարգի խսւրդախ ուի} յոլնների ց, ուստի որոշում է հայտնել մարդկանց և 

անպայման պատմել հանցադործին: Սայց դյուղացիք չեն հավատում, և 

ի՛ զարմանս Հուսիկի, նույնիսկ աղջկա հայրը' Ս.վո՝։,հերյոլրանքհամա- 

1’^ւ"'/ քահանայի հայտնածը, հարձակվում է նրա վրա, ծեծում, ան- 

պասւվում և ս ս։որ ացնում է Հուսիկին համագյուղացիների առաջ։ Այդ 

միջադեպից քահանային հայտնի է դառնում մի բան, որ մարդիկ կա֊ 

յաղ են զանց առնել ամ են ախ այտ առակ արարքն անդամ, քանի որ 

■ձեռնտու չէ մերկացնել իրենց կերակրողին։ Պարզվում է, որ նյութ ա֊ 

հաշտությունը բարձր է բարոյական ամեն մի նորմից։ Այդ օրվանից 

ազնիվ հերոսը, հուսահատված, թափառաշրջիկ է դառնում, օտարվում 

.մարդկանցից։ Իրականության դառնությունները համտեսած, առօրյա 

կյանքն այլևս անիմաստ է դառնում Հուսիկի համար։ Նա ցնցոտիներ 

հագած, մոռացած իր գոյությունը, գյուղից դյուզ է շրջում մարդկանց 

ճշմարտությանը պատմելու՝ նրանց դարձի բերելու, սթափեցնելու հույ­

սով։ Մի օր էլ հանդիպում է խրախճանք անող բազմության և քեֆ-ու֊ 

յւախության թեմ պահին Հուսիկը պատմում է իր տեսածի, իր կրած 

հուսահատությունների մասին: Սակայն քահանայի պատճառով ուրա֊ 

քսությանն ընդհատած մարզիկ անտարբեր են ու անհաղորդ նրա մտա֊ 

հուլություններին. «Մեղի քւ"նչ պետք է աշխարհի թշվառություններն ու 

կարոտությունները,— մտածում են նրանք, — հիմար բան չէ"ր մեր նման­

ներուն խեղճություններով զբաղվի/, մեր նմաններուն համար զոհողու­

թյան ենթարկվիլը, երբ ասդին խինդի ու խայտանքի առիթներ կրնա­

յինք ձեռք բերել նվաղ ջանքով ու զոհողությամբ, երբ ասդին կարելի 

էր մշտապես հրճվի/ ու երջանկանալ' մի միայն մեր աշուն երբ գոց ելով, 

մեր ականջները խփելով, մեր սրտին ձայնը խեղդելով»10։

10 Արամ ԱԽոՏյաՏ, ճշմարտությունը, Կ. Պոլիս, 1909, էջ 55 —56։

Եվ “՛յուղես ամենուր, որտեղ դնում էր Հուսիկն իր ճշմարտությու­

նդ “/“‘Լ՛՛մելու և բարոյական նորմեր սերմանելու մարդկանց հոգում,
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հանդիպում էր անտարբերության և ավելին, շուտով բոլորն ուղում /մ 

աղատվել նրա ներկայությունից, քանի որ իր պահվածքով, տխրու­

թյամբ, ծայր աստիճան ազնիվ առաքելությամբ նեղություն էր պատ­

ճառում ու կաշեանդում մարդկանց:

Հեղինակը օրինաչափ պատճառակցական կապ է տեսնում նյու­

թապաշտության սոցիալւսկա ՛, երևույթի և մարդկային հոգևոր աշխար­

հում ձևավորված անտարբերության միջև; Նա մեղադրական չվւ կար­

դում կամ բարոյական խցաւս հղում հասարակությանը, ւդարղապես 

ցավով փաստաւլրէէւմ է իրս ւչսւթյո ւսր, այն իրականությունը, որ թե֊ 

լադրված է կյանքի պայմաններով: հա : ի։ււակ ■:ո: մ է, որ հասարակա­

կան անկատարությունների, խոցելի երևույթների տղբյււլրը կյանքի 

պայմաններն են և որ մարդը, առաջին հերթին, նրանց ւլոհն է: Այս 

իմաստով, հեղինակի դեղագիտական հայեցությունն առնչվում է դե­

տերմինիզմին և նյութական բսւրեկեցոլթյան որոշարկիչ դերի ըմբըռն- 

մանը՛ մարդկային հասարակության գիտակցության ձևավորման ա ւ։ - 

պարելլում:

Վիճակը հերոսի դիտարկումների և ապրումն երի լի ա ուււա դրումն է, 

կարելի է ասել մենախոսությունը, որը հասարակական բարեկարդման 

որևէ ծրագիր շի առաջադրում: Նա միայն վեր է հանու։? կյանքի իրո­

ղությունը. «Ւր վիպակներն այնքան բնականության մեջ կը խրեն,— 

Անաոնյան ի ստեղծագործական առանձնահ ատկւււթյան մասին գրում է 

Ս. Երևմյանը, — որ շատ անգաւ? կը կորսնցնեն հետաքրքրական ըլլալ։:։ 

ամեն եր էական պահանջն: «ճշմարտությունը» վերնադրակ վեպը քեղի 

կիմացնե որ շատերը ճշմարտության ձեռքը կը կարկառեն, սակայն 

զայն իրենց սրտին մեջ պահելու համար խորշ մը չունին»^:

Հեղինակի նպատակն է Հուսիկի միջոցուԼ քար ո:; ել իր ճշմարտու- 

թյր"մ՚ր մարդկանց գիտակցության մեջ բարոյական նորմերի վերա֊ 

կանգնման և հոգևոր արժե քներ ի պահպանման հեռանկարով։ Վիպակի 

հերոսը հեղինակի դա ղալի ար աբանոլթյան կրողն է, որի մասին նա գրում 

է. «/‘այց այ։/, նույն իսկ նշմարտոփյՈ՚ւ&Տ էր, մարգաց ատելի մարդոց 

անհաճո ճշմարտությունը, հալածված ։։ւ խոշտանգ՛ված, նախատված ու 

արտաքսված, մեծղի՝ հակառակ իր ողորմելիության, անագորույն՝ հա­

կառակ իր խեղճության, հզոր' հակառակ իր տկարության։ Մարգիկ 

միշտ պիտի խորշեի/, իրմե, միշտ պիտի վանեին ղինքր. ինչպես մենք 

վանած էինք, այդպես անվերջ պիտի շրջեր, առանց երբեք հասնելու

17 «Հորիզոն», 1910, № 851
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իք կյանքը լեցնող միակ հույսին: Ինք մահը կհետտպնդեր, անոր սի­

րայն պիտի թափառեր ընդմիշտ, թերևս ավելի խեղճ ու թշվառ պիտի 

դտռնար, բայց երբեք չպիտի մեռներ, որովհետև (ւշմարտոլթյունր շի 
մեռնիր»^։

վիպական գործողությունների ավելի լայն շրջանակի և սյուծետա- 

յին րաղմապլան ընթացքի հիմքում է դնում հասարակության բարե­

կարգման դաղավ։ արախո ս ութ յունը Սմբատ Բյուր ա տն իր « Որդեսպան 

ծնողքը» վեպում: վեպի թեման 900 ֊ական թվականների սկզբի եգիպ­
տահայ կյանքի պ ատկերումն է։ Սոցիալական շերտավորման հետևան­

քով առաջացած հարուստ վերնախավի ընտան եկ ան բարքերի նկարա- 

գրման կողքին, հեղինակն անդրադսւռնում է աղգայիս գոյատևման 

հրասւապ խնդրին: 1896 թվականի հայկական կոտորածներից մազա­
պուրծ եդիպտահ ա յոլթյան շարքերս ես համ ալրում գաղթականները, ո- 

քոնց մեջ կան ազգային գործիչներ հայապահպանման իրենց ծրագրե­

րով և, ի հակադրություն հարուստ դասակարգի անտարբերության, աչ­

քի ^^ ընկնում իրենց եռանդուն հասարակական գործունեությամբ։ Էջա­

տակի ծանոթագրության մեջ հեղինակը գրում է. «Այս իրական վեպը 

քաղած եմ Եգիպտոսի հայկական ժամանակակից կյանքեն և այս վե­

պին մեջ հ/՚շված գրեթե բոլոր ան ծնա վորություններ ը դեռ կ՚ապրին 

այսօր։ Սակայն, ամեն ճշմարիտ վիպադրի նպատակը' միայն ծաղկել 

Ը1Լա1՚"Լ ընկերային մոլությունները, մատնանիշ ընել վերքերը, և մանա­
վանդ, ազնվացնել սերունդը, մեկ խոսքով' ապրված իրականությունը 

վերապրեցնել...»^։

XIX դարի երկրորդ կեսից, Սուեղի ջրանցքի կառուցումից հետո, 
.Եգիպտոսը Եվրոպայի ուշադրության կենտրոնումն էր և սկսել էր արա­

գորեն բարգավաճել։ Դարա‘ԷԻ ր ջին արդեն բարենորոդիչ դաղափարնե- 

րով տոգորված Իսմայիլ փաշան հայտարարել էր. «Իմ երկիրս Ափրի- 

կեի մաս չի կազմեր այլևս, Եվրոպայի մեկ մասն է ան»20: Բնականա­

բար բարգավաճում էր նաև եգիպտահայ գաղութը և Թուրքիայիդ գաղ­

թած հայությունն, առաջին հերթին, ապաստանում էր Եգիպտոսում։ 

Կապիտալիստական հարաբերությունների զա ր գացմ ան հետևանքով ա- 

ռսւջադած եգիպտահայ բուրժուազիան, նյութական բարեկեցության մո­

լուցքով բռնված, հետզհետե ապազգայնանում էր, դառնում անտարբեր

18 Արամ Անւոոնյան, ճշմարտությունը, և. Պոլիս, 1909, էջ 57:
19 Սմթաւո Զյուրէստ, Որղեսպան ծնողքը, Աղեքսանդրիա, 1932, էջ 15:
^0 Նույն տեղում, էջ 8:
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հասարակական կնճռոտ խնդիրների լուծման հանդես/ և, որ ամենա­

կարևորն էր, կորցնում էր դարերով որբագործված տղդային ֊ րարո յա • 

կան նկարագիրը։

«IIրդեսսլա Հ, ծնողքը» վեպի ո յուժե ա ային հիմքում ընկած է եգիպ­

տահայ հարո՛ւսա վերնախավին պատկանո ղ Կորաոնյան ընաանինփ 

վարքագծի նկարագրությունը: Նյուր ական ճոխ պայմանների թելադ­

րանքով ընտանիքի անգամներն ապրւււմ են զեխության մեջ և բնակա­

նաբար անհոգ ու ցոփ կյանք են գարում: Հայրը կապված է տան ծա֊ 

ռայողի' իլենի հետ և ժամանակն ս^ց է կացնուս թղթախաղով ու գի­

շերային զվարճություններով: Կինը' Կի:: անուշը '՛.::: . յ.լսյես արւոամուս­

նական կապի մեջ է եղբոր քսանհինգամյա գործավորի Օննիկի հետ, 

իսկ աղջիկը' Հերանոլշը տարված է միայն ֆրանսերեն լեզվով գրակա­

նության ընթերցմամբ և շատ է սիրում հատկապես Մ ոպաս ան, իսկ երբ 

առնչվում է «Դեկամերոնին» դեռահաս աղջիկը բնազդային գրզիււների 

ոլորտն է մխրճվում և տրվում սիրո բիոլոգիական պատրանքին: Այս֊ 

պիսով, ըստ հեղինակի, մարզիկ Կորտոնյան ընտանիքի ա սլարանքը 

((մեղրի որջ» են անվանում և առավելագույնս խուսափում նրանց հես: 

առնչվելուց: Ահա ընտանիքի տիկնոջ' Սիրանուշի նկարագիրը- «Ւսկ տի֊ 

ձի^Ը զեր ո,, կարճուկ, թխամորթ' իր եգիպտացի քույրերսւն պես, քա­

ռասունը թևակոխած, գեռ թարմ, հազիվ երեսուն տաբու կը կարծվեր, 

իր բովանդակ կյանքը հղփանքի, ղեղխանքի ու պերճանքի մեջ անցու­

ցած, անհոս, անղգա, կարգվելեն ի վեր, ոչ մեկ օր ն եղություն չաե ո ած, 

տառապանքին օտար, կերուխումով, պարոլխաղււվ անասունի կյանք մը 

ապրած, միշտ իր արգուղաբդերուն հետ, իր մորթին թարմությունը 

պահած- շնորհիվ սնդույրներու, դեղերու և արիշ բազա զբությւ: ւններւււ, 

որոնցմով կր սիրեր հաճախ օծվիլ, շ՚հարվիլ ու ներկվիլ, մանավանդ 

Կլեոպատրայեն կտակված կարգ մը թագուն տրվեսաներոլ ըն տելտց տծ , 

տիկին Կոր ասն յան իրավունք ուներ պարծենալու, իբրև արդսււլարգի 

նրբաճաշակ մասնագետ մը..;»֊-:

Հեղինակը հենց սկվըից չի թաքցնում իր մխաոզական վերաբեր­

մունքը հասարակության այս դասի ներկայացուցիչների հանդեպ: Կա 

ի ցույց է դնում և նրանց գոյությամբ հիմնավորում հասարակական 

անկատարությունների իրողությունը և հսւյո: թյան հետղհետե բարոյա­

զրկման փաստը: Նա դատապարտում է ազգային մտահոգությունների և 

կենսական խնդիրների հանդեպ նրանց անտարբերությունը, եսամոլա-
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կան շահ ախն գրութիւնն ու նյութապաշտ էությունը: Այււպիսի ընտանե­

կան միջավայրում կարող են ծնվել բարոյական, հասարակական նոր֊ 

մ Կղ՛ ո ան ահարող արարքներ, առավել ևս ազդտյին խնդիրների հան­

դեպ մերժողական դիրքորոշում: Սակայն եղիպաահայ ղաղոլթոլմ կա 

մեկ ուրիշ շերտ ևս, որի ներկայացուցիչներն անընդհատ եռուզեռի 

մեջ են. հարկավոր է օդսել Մռլրքիայից դաղթած անօթևան հայրհնա֊ 

հՒՍոԱրին, հոդալ նրանց կարիքներր, ինչպես նաև հիմնել ազգային֊ 

կրթական հաստատություններ: Ազգանվեր այս դսրծին լծվել են Արծ ֊ 

դի ք":ն յանն ու Հյ անասարյանը: Նրան՛ց նյութական միջոցներ են հար­

կավոր, ::ր մեծ դժվարությամբ կարողանում են հայթայթել հիմնակա­

նում Կորսան յան աիսլի ընտանիքներից բաղկացած հասարակության 

դո յո ւթյ::ւ ն պա յմանս երում:

՛Հիւղական դործողոլթյոլններն ընթանում են երկպ՛ահ։ Մի կողմից 

Կորսան յան ընտանիքի դուռ ար' Հեր անուշի սիրո պատմությունն է իր 

մորեղբորորդի, Ֆրանսիայից նոր ժամանած իրավաբան Դեղամի հան­

դեպ, մյուս կողմից աղդային խնդիրներով մտահոգ հերոսների դործու֊ 

նեության նկարագրությանը: Հերանուշը ֆրանսերենի դսաեր առնելու 

պատրվակով հտնղիւդումնևր է ունենում Գեղամի հևա և սիրահարն՛երն 

անհոդ վայելքի ժամեր ե՜հ անցկացնում նհղոսի ալիին դանվող Կիզեի 

պարտե ղում, որտե:/ սրճարաններ կան, գողտրիկ անկյուններ, ծառու­

ղիներ, աչքից հեռու վայրեր ու տրամադրող մթնոլորտ: «Հոն, Դահիրեի 

մեջ, — դրում է հեղինակը, — մանավանդ Կիզեի կողմը, օդը թափան­

ցիկ, խնդաբույր, երկինքը' դա լկան կապույտով հայելի մը, քաղցրու­

թյուն մը կը հոսի վերեն, հոն աստղԼրր չեն շողւսր, կը դողան, կը 

թրթռան, հոն լուսինը շի չար, կը ժսյւոի. վերեն սերը կը հեղեղե Լ՛, հեշ­

տանքը կ՛ողող/) հո ղի ները, բոթ ան դակ բնությունը, էակները թև իրն֊ 

/՛Լ՛’ Ր"ւյոերը, ծառերը, ըոլորը, բոլորը սեր է, տռփանս է հոն. դարերու 

ավերակներան ու փոշիներուն մեջեն վերկենցաղած այդ հինավուրց 

Կիզեին մեջ»֊֊:

Սակայն երկար չի ■ տևում երիւուււռարգների երջանկությունը: Աղջկա 

ծնողները, որ ամեն ինչում եվրոպական վարքին ու կենցաղին են հե­

տևում, այս դեպքռւմ հանկարծ հիշում են աղդային սովորույթները 1ւ 
այն, որ առաքելական եկեղեցին արգելում է ամռան ակ ան կապը ազ­

գականների միջև: Նրանք ոչ միայն մերժում են Հերանոլշի թախանձա­

գին խ^՛ վէ՚ՍքԸ > այլև բռնի ամուսնացնում աղջկան մի մեծահարուստի'
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դոկ սար Պըսւոյի հհս։, որին խոստանում են բավական մեծ էլում արի 

դրամօժիտ: Անտարբեր ծնողն երր, սակայն, տարված սեւի ական շվայտ 

կյանքով, զանց են առնում խոստացած դրամօժիտի վճարումը, որի 

հետևանքով ամուսինք կռիվներ է սաբրում, հաշվեհարդար տեսնում 

Հեր անուշի հետ: Այլևս անկտրող դիմանալու ֆիզիկական և հո դեկան 

տառապանքներին, աղջիկը թույն է խմում I: մահանամ: Ա՛յո ծանր 

լուրք քելով խելա դարվում և կոքծանվոլմ է նաև Տեղամք: Երիտասարդ 

'Լ"լՏ'ւ1' դրամատիկ վախճտԱբ վեպում ինքնանպատակ չէ;, այն թելադըր- 

ված է հեղին ակի ազդայիս դի մադիծք կորցրած հարոլստ վերնախաւէի 

բարքերի դատապարտումից: Վիպագիրք ժխտում I; Նորուսն յան րն֊ 

տանիքի վարքք, նրա„ց անտարբերությունի սեփական զավակների' նոր 

սերնդի ճակատագրի, նաև ազգային խնդիրների հանդեպ, և առհասա­

րակ նրանց զո յո ւթյունր, որ չարիք ու խոչքն դո տ է' ընկած հասարա­

կության րարեկարդման ճանապարհին: է՛ տարրերու թյուն Եորտոնյան 

ընտանիքի, վեպում նկարագրվում է նաև Դեղամի ծնողների վարքագի­

ծը, ՈՐ հարուստ դասին պատկանելով հանդերձ ուրիշ պահվածք ունեն, 

տարված են հասարակական և առաջին հերթին ազգային շահախնգրու- 

թյուններով: Գեղամի մայրը մտահոդված է ոբդոլ ապագայով, ինչպես 

նաև գաղթական հայերի ճակատագրով: Նա իր տան դռներն է բացում 

Արծվի բուն յանի առջև, մանրամասն հարցուէի որձ անում Թուրքիայում 

տեղի ունեցած ջարդերի և նրա հետևանքների մասին, իր զարդերն է 

տրամադրում երիտասարդին' Եգիպտոսում հայկական կրթական վար­

ժարան հիմնելու համար: Ազգանվեր ու բարեգութ գործունեությամբ է 

աչքի ընկնում նաև տիկին Ազնիվի սկեսրայրը: Թվում է, թե Տեղամք 

այսպիսի միջավայրում մեծանալով ամեն պայմաններն ուներ հասա- 

րակական օգտավետ շահախնդրություններին տրվելու, նաև սեփական 

երջանկության հուսն ելու համար, սակայն երիտասարդը զոհ է դառնում 

Նորտոնյան ընտանիքի եսամոլությանը: Հեղինակք կարծես դատապար­

տում է Տեղամի թուլամորթությունը և նրան հակս: դրում ազգայ/ւն գոր­

ծիչների կամքն ու գործունեության նպա տ ա կա մղվածութ յունը:

Արծվի բունյանն ու Տ անաս արյանը անձնվեր գործիչներ են, հեղի­

նակային գաղափարախոսության կքողներ, որ սեփական երջանկությոլ- 

նք կարող են զոհել հանուն ազգային համախմբման և գոյապայքարի: 

Նրանց քաղաոէսկսէն գործունեության ոլորտն առնչվում է ան գթէ ակահ 

հյուպատոսաբանի միջամտությանը, որից որոշ ակնկալիքներ ունեն 

հայերի դո յա պահ պան մ ան և ազգային խնդիրների լուծման հարցումէ 

Անգլիամետ կողմնորոշում ունենալով հանդերձ հայազգի գործիչները 
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հիանալի հասկանում և Անդլիայի բարեգործական ակտիվության տակ 

ըմբռնում են նրա վարած քաղաքականության գաղութարար էությունը: 

Երբ անհրաժեշտ է լինում գիմ ել անգլիական հյուպատոսարանի օգ­

նությանը' մայրենի լեզվուկ կենտրոնական վարժ արան հիմնելու հա­

մար, ապա հյուպատոսը թելագրում է իր պայմանները ապագա հայ­

կական վարժ արանում անգլերենի ինտենսիվ դաււավանգման Ժամեր 

մացնելռւ վերաբ՛երյալ։

Երիտասարդ հեղափոխականների գործունեության շրջանակները 

չեն սահմանափակվում գաղթականների նյութական ապահովության և 

կրթական օջախներ հիմնե,ոլ մ տա հո գութ յամբ։ Նրանք աշխատում են 

հասարակական բոլոր շերտերա մ ամրացնել հայապահպանմ՛ան ոգին, 

հարուստ ղասի ներկայացուցիչներին մղել բարեգործության 1ւ, հատ­
կապես վերջիններիս միջավայրում, վերականգնել աղսային-բարոյական 

նկարագրի նորմերը։ Առաջնորդվելով հասարակական բարենորոգման 

մղումներով, Արօ վիբուն յանը բարոյախոսական ղասեր է տալիս Հերա֊ 

նուշի ծնողներին, աղսվորեն ցանկանում կանխել աղջկա կործանումը։ 

Նա հայոց լեզու և պատմություն է ուսուցանում Հերանուշին' աղջկան 

ազգային ակունքները վերադարձնելու ակնկալությամբ և ամեն գնով 

ցանկանում խափանել աշա կերտուհու ամուսնությունը չսիրած մարդու 

հետ։ Առհասարակ նոր սերնդի դա ստի արա կմ ան և ճակատագրի տնօ­

րինման խնդիրները անկարևոր հարցեր չեն և մեծ տեղ են գրավում 

ազգային գործիչների հասարակական բարեկարգման ծրագրերում։ Սա­

կայն նրանց գործունեությունը հաճախ խոչընդոտում են նյութ ապաշ֊ 

տոլթյան ու եսամոլության մղումներով առաջնորդվող հասարակության 

հարուստ խավի ներկ ա / ագուցիչն եր ը, որոնց դատապարտելի վարսագի­

ծը հանձինս Սորտոնյան ընտանիքի, ցավով արձանագրում /; հեղինակը, 

ի ցույց դնում հայության լ՚"յն զանդվածներին բարոյաբանակէսն հե- 

աևությունների հանգելու և հետագա բացթողումները շտկելու միտու­

մով։

Սմբատ Սյուրտտն արևմտահայ այն հեղինակն է, որ ստեղծադոր- 

ծել է հիմնականս։ մ քաղաքական ֊փասւոադրաէլսւն մանրի ասպարե­

զում։ նրա բազմաթիվ վեպերը նվիրված են հայ ժողովրդի ազատադրա֊ 

կան պայքարի նկարագրմանը, որին կանդրադառնանք համապատաս­

խան բաժնում։ «Ս բդես պան ծնողքը» սոցիալական թեմատիկայով դրբ­

ված նրա միակ վեպն է, որը ինչ֊որ չափով ընդարձակում է հեղինակի 

հասաըակահայեցոլթյան ոլորտը։ Վեպի երկրորդ հրատարակության սւ-
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ռաջա բան ու մ Վ. Արծրունին փորձում է գնահատել հայության Մեծ 

եղեռնին ՛լոհ գնացած ւէի՚գա գրի դրա/; ան ժ առտն դությունը և մասնա­

վորապես «ք1րդեսպան ծնողքը» վեպք։ գեղարվեստական արժանիքը. 

«Հանգուցյալ տաղանդավոր գրագետ Սմբատ Սյարատ, — գրամ I; նա,— 

համառ ե աշխատությունն ա հուլնությունր բնավ մարեն չ՛անցնող 

ղսւրման ա լ[ւ որ են տոկուհ գրող մ ըն էր, այն միակ վւաստր ււյւ 15 — 20 

տարվան մեջ երեսունն ավելի տսլ։ր։դիր ե անտիպ վիպական, բանաս֊ 

տեղծական ե հեղափոխական ՛կիցքեր է շարագրած, բավական է գինքն 

անմահացնելու. հետ այսու Հրվելիք մատենագրական պատմության ճոխ 

ու բադմագույն էջեյւուն մեջ: Այ Համբավավոր մ/ւծ գրագետ մը չէր> 

բայց ինչ որ ան գրած է նկարագրական հետաքրքրաշարժ ոճով մր, 

իրողություններս! և օրվան կյանքի անցքերուն հավատարիմ ցոլցադ- 

րությամբ մր, զինքր արժանի կր ղարձնե թրքահայ ագղային մոլեռանդ 

վիպագրի արժանավոր հորջորջման:

Ներկա ընտան եկան վեպր, որ անշուշտ ամեն տեղե ավելի պետք 

է հետաքրքրե եգիպտահայությանը, ինկած բարքերու հարաւլատ և իրա­

կան պատկերացում մ ըն է, ւլոր հեղինակը բարոյական բժիշկի ազնիվ 

հո ցածությամբ գրի է առած, զգուշացնելու համար ապրող սերունդը 

նմանօրինակ ընկերային չարաշուք մոլորություններն»23:

23 Սմբատ 1'յՈԼրատ, Որդեսպան ձնողբը, Աոաջարանլ
24 Երեմյան Ս|ւմոն, Տադնապը, Վենետիկ, 1904, էջ 2: լ

Սիմոն Եր եմ յանի «Տագնապը» վես/ի հերոսները կոչւէած են մեծ 

առաքելութ յան' հայկական խւսվարամիտ շրջաններում լուսավորության 

տարածման միջոցով հասարակության բարեկեցության հասնելու գործ­

նական մասնակցությանը: Վեպի գլխավոր հերոսների' Վահրամի և 

Հայկանուշի փոխադարձ սիրո և կյանքի գւխավոր նպատակը աւլղտ- 

պահւգանման գործին նվիրվելն է: Երիտասարդները տոգորված են մի 

ընդհանուր գաղափարով իրենց ստացած դիտելիքներն ու կյանքի հե- 

ատդա ընթացքը նվիրաբերել, ի նպաստ գնել ագղային շահախնդրու- 

թյուններին և հասարակության բարեկարգմանը: նրանք երկուսն էլ ՛Ա­

վարտել են Ժնևի համալսարանը և «Երկուքն սւլ ՛այգային նվիրական 

աւշերակներու վրա երդվեր էին չի մնալ արտասահմանի մեջ, այլ հայ- 

րենիքի տմենեն խեղճ միջավայրերը թափառելով կազմակերպել կրթա­

կան հտստուս: ութ յուններ և հայ գեղջուկներու մեջ ծավալել տնտեսս/֊ 

գիտութ լան վ՚սրդտւդետոլթյունր և ինքնազարգացման գիտությունը»2^:
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Երիտասարդները հայրենակիցներ են, ապրում են նույն դյուզում, 

յ՛այց բոլորովին տարրեր դասի ներկայացուցիչներ են։ Վահրամը աղ­

քատ ընտանիքի զավակ է, որ անդամ ղիշերը ճրագ վառելու համար 

յուղ չի փն։րո զան ո ւմ ապահովել, իսկ Հայկանուշի «մեծկակ պալատը» 

իշխում ■ Լ «անտառներով խորհրդավոր դեղեցիկ բլրան վրա» և բոլորի 

ո։շադրո։թյան կենտրոնումն է։ Աղջիկը շրջասյատված է աւլախիններով և 

հարուստ կենցաղի փափկությամբ, սակայն ի տարբերություն հոր ցու֊ 

ցամոլ պահվածքի, նրա համար նշւոՆ տ զո. թ յուն չու՛լի հա,;։ ստությունն 

ու բարեկեցությունը։ Հայկանուշը Եվրոպայում կրթվել էր այ/ ղաղա֊ 

փարներռվ (ըստ հեղինակի' հեդելյան տրանսֆորմիզմի գաղափարով) 

և պիտի պաջու եր «դի աության աստվածը»։ Նա ընկճվում և խորշում էր 

իր հարուստ միջավայրից. «Առանձնաշնորհը իրեն գաղափարներ/։ կը 

խոցոտեր, — աղջկա մասին դրում է հեղինակը,—իրեն համար թ{ա1’ 
խտիր աղքատի, հարուստի, ծառայի և տիրոջ, հավասարություն, ըն­

կերական ընտ ան եկ ան համերաշխություն, ատոնք էին իրեն խնկալի 

.գաղափարները»^։ '(.ույն պահվածքն ուներ նաև Վահրամը, "ը չէր խորշում 

ու ընկճվում աղքատությունից, ուշս։դրություն չէր դարձնում իր թշվա­

ռությանը, այլ սնվում էր միայն գաղափարներով։

Երիտասարդները զարկ են տալիս կրթական գործին, նւԼիոված 

աշակերտներ ուղարկում գյուղերը՝ լուսավորություն տարածելու։ Վահ- 

րամին ընտրում են կրթական ընկերության վարչության քարտուղար: 

Նրան օգնում է հայրենանվեր գործի եռանդուն մասնակից Արմավենին, 

որը արտասահմանում հես։ հում է հայ ուսանողների առաջընթացին և 

նրանցից մասնագետներ ուղարկում «Վահրամին վարչական հովանիին 

տակ»։ Ա/սպիսով, երիտասարդների մտահղացումները կարծես թե պի­

տի իրսւգործվեն, սակայն Հայկանուշը դժգոհ է հոր կաշկանդումներից 

ոլ արգելքներից։ Նա, բանտված իր ապարանքում, ելք է որոնում աղատ 

գործունեության և մի օր էլ հավատարիմ ծառայի հես։ փախչում է 

իջևանատուն, որտեղ Վանից գաղթած վիրավորներ կային և նվիրվում 

է նրանց բուժմանն ու ապաքինմանը։ Մյուս կողմից էլ Վահրամի մայրն 

է տադնասլ ապրում որդու գործունեության առիթով և տղան ոգևորիչ մի 

ճառով բացատրում է իր ծրագրերի կարևորությունը ազգի փրկության 

ասպարեզում; «ինչո՞ւ ազգը մշակ մնա, — առում է նա մորը, — գիտես 

թե ՛այգ պապենական վիճակը, այդ հովվական կյանքը մեղի որքան 

աննպաստ է: Ահա դեո եվրոպացին կը կարծե թե հայը վայրենի աղդ 

մըն է. քյուրտերեն շատ ցած, գիտության անընդունակ աղգ մը. ինչո ւ 

25 Նույն տեղում, էջ 27։
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վասն ղ/> մինչև ցարդ մևնք մեր ամեն դեղեցի!/ հա տ կ ո ։.թյա մբ հանդերձ, 

չուզեցինք հեղտշըջևլ մեր կացությունը, ուզեցինք գութանսվ ու բուհով 

ապրիլ... Մենք անծանոթ մնացինք, և այդ անծանոթությունը մեղի 

հանաք մահ եղավ, հինա մենք կը մտածենք դարմանել մեր սխաւր, 

պետք է ճանչցնենք մենք մեղ, այո' /[՛ուզենք որ Եվրոպան ճանչնա 

ղմեղ, ճանչնա որ վայրենիներին շատ վեր ազդ մըն ենք և ավելի Եվ֊ 

ըոպացիին մ ուո և իրենցն ե ալ վեյ։ աղդ մ//, մենք եթե հետամնաց ենք, 

այդ. մ՛եր կղզիացոլմ/ւն առաջ /լու դա. հին՛ա Եվրոպայի ուսանողները 

Հայաստանը կը կապեն լուսավորության աշխարհին հետ. ուսանող­

ները պիտի ճանչցնեն հայությունը, ուսանողներու ընդունակ ու հա- 

ռաջադեմ գլուխները պիաի իմացնեն Եվրոպային, որ հայը իրեն ղա- 

վտկներուն պես դիտի դիտել և սիրել լույսը, հառաջադիմություն ը, 

կ[՚թ ռւթյսւնը , դիաե “իրնլ ան ս։ ես ական և քաղաքական զարգացումը»: 

Մայրը սւղայի ձդտում 1։ եր ս ու խանդավառությունը ան իրա դործե լի պատ­

րանք I; հան արում, որին տղան պատասխանում կ. «Սան երազներ, 

որ //’իրականան... Ս՛ևն» պետք ենք դիմադրել կենաց պայքարին ահ­

ռելի զորության, կյանքը հան դուզն, ողջամիտ հարատև դոըծունեության 

մեջ է»լ

Վահրամի լուսավորչական ծրագրերը, սակայն, հանդիպադրվում 

են ազգի հարուստ վերնախավի դիմադրությանը: Հայկանսւշի հայրը, 

աղջկան դարձի բերելու մտահոդոլթյամր, դիմում կ անազնիվ արարքի: 

նա կաշառում է « ս ա ի կան ութ յան ր, սրոնո բան տար/լում են Վահրամին՝ 

մեղադքելով նրան հակապետական գործունեություն ծավտլելու մեջ: 

Հայկանաշը հուսահատված ցանկանում կ Վերջ տալ կյանքին, սակայն 

տղան համոզում կ նրան ետ կանւլնել իր որոշումից, .ոանի որ աղջիկը 

պիտի շարունակի իրենց սկսած գործը- Հացի այդ, Վահրամը վստահ 

կ թուրքական կառավարության արդարադատությանը և կկարալանա ա֊ 

"/“'Առլցել իր գործունեության միայն աղդային֊հոդևրր և ոչ հանցսւվոր, 

/լամ առավել ևս հակապետական լինելը:

Ս. Երեմ յանի «Տագնապը» Վեպը ժամանակին հանդիպադրվեց 

գրական մաքի սուր քննադատությանը:

//•. Պազարճյտնն իր ընդարձակ դրախ.ոսությոՄ։- պամֆլետում կանգ 

է առնում Երեմ յանի «Տագնապը» վեպի լեւլվամտածողության և ոճա­

վորման հնարանքներին. «Ծռված ավալ ազատախոհությամբ արբեցած 

հ. Երեմ յան ըմբոստ մ ըն կ պարզապես գրական ամեն կանսնի և կաշ­

կանդումի դեմ, — դրում է Պաղարճյանը, — Ւր մտքի լայն թռիչքներով, 
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հ ա ն կ ա ր ծ տ կ ա ն խ ո յ տ 

բանալու համար, հ.

ն օնհրով 

Օր հ ։) յ ա ն

դ ‘“‘II' անմատչելի բարձրությունները վե - 

1/ը մերժե և կ' արհտ մ տրհե գրելու ամե-

նեն աարրական կանոնները, սեղմումները և սովորությունները, այսինքն

ամեն ինչ որ /։ր աղատածիս: ճախրածներուն արգելք կ՛թվի: Հ. Երեմ- 

յան {1 ր չքնաղ գաղափարներուն և խորաթափանց հայեցողությանը հա- 
մասլաաասխան գրելու նոր և ա արօրին ակ ձև մը կ'ստեղծն... Տագ- 
1ւսա||։(ւ ամեն տողերուն մեջ պիտի հան դիպինք բաոերոլ, որոնք դերա֊ 

դոլյհ հուսահատությամբ կ՚մերմեն ե կ'ապստամբին հ. Երեմյանին 

պահանջած իմաստ՛ս արտահայտելու: Որքան ավելի հե ղին ակն անգութ 

և անղոր կտտանքներու կ՛են թարկ ե խեղճ բառերը, իր երկնաթռիչ մտած֊

մտնց արտահայտիչ ընելու, համար ղանոնք, այնքան ավելի համառորեն

բառերը կ՚կառչին իրենց նախնական և սովորական նշանակության: 

Մենք հանդիսատես կ՚ըլլանք հեղինակին և բառերուն մեջ տեղի ունե­

ցած ցավագին և ահավոր պայքարներու...»^:

Գրախոսը քննադատում է հերոսների գործողությունների, հո գեբա - 

նակտն վիճակների անիրական նկարագրությունները, նրանց կենցաղի 

անհարկի մ ան ր ա մ ասնե ր ին և հոգեկան դե գերումների մելոդրամատիկ 

դրսևորումներին անդրադառնալը, որն անշուշտ հակասություն է ստեղ­

ծում, ըստ հեղինակի, ազգային մտահոգություններով տոգորված և 

միայն գաղափարներով առաջնորդվող այդ անձանց էության և պահ­

վածքի միջև: Որպես օրինակ Պազարճյանը մեջբերում է կատարում 

վեպի այն տեսարանը, երբ Վահրամը նամակ է ստացել սիրած աղջ- 

կանից և մութ լինելու պատճառով չի կարողանում ընթերցել: Երեմյանը 

մանրամասն նկարագրում է հերոսի այդ պահի հոդհվիճակը. ((Ձեռքը 

օճախին մեջ մխեց. տաք մոխիր, և ուրիշ բան չգտավ և ոչ կրակի 

կս,յծ ‘եր_  Կ՛հարցնեմ մամային, կ՚արթնցնեմ, կ՛խնդրեմ կ՚պաղատիմ 

որ /: սեր մեռելներուն ինծի ճարե ճրագ մը, կ՛համբուրեմ իր ձեռքը, 

կ՚պաղատիմ որ ղիս առանց ճրագի չի թողու, առանց կարդալու չի թո­

ղու որպես ղի խավարը չի սսլաննե դիս մտածության և երևակայության 

ճիվաղներով: Հհ՜... մայրը գթած է. մորս գութը կ՚շարժե տեսնելով իմ 

հիացած այտերս, տեսնելով արյունոտ ու ամպոտ աչվն երս»27: Նման 

տեսարանն երի երկա ր ա ձիգ նկարագրությունները պատահական չեն վե­

պում և ըստ արժանվույն առաջացրել են գրախոսողի քննադատությունն 

ու ծաղրը. ((Վահրամին ողբերգական վիճակին լուծումը, — դրում է Պա-

26 «թյուդանղիոն», 1912, № 48871
Նույն տեղում, № 4888։
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ղարճյանը,—բոլորովին կ՚կաշկանդ/ւ ընթերցողին միտքը։ Արվեստագե- 

ս՛է։ մը մեծությունն և հնարամտությունը հիմա երևան պիտի գա թե 

վեպին հերոսին այս հոգեցունց վա՛յրկյանը ուր կարելի և լավագույն 

ձևով պիտի սլարղվվւ ։ Վահ անին «ճրագին և նամակին» հարցը, [ինե- 

1Ոլ “■ շԼՐ^ելՈւ հարցին կ՛հավասարվի։ Հպարտությամբ կրնանք հասաա- 

տել թե Հայ հեղինակն իր անօրինակ հնարամտությամբ կ'նււ եմ ացնև 

0 ևյքսբիրին փառքը»^։
Հասարակության բարեկարգման ուրույն տեսակետ է զարգացնում 

ԼԱ այակ Արամյանը ((յվուո) իր «Ներձեցում» վիպակում: Դասակար­

գային հակասությունների պայմաններու։? հասարակության տարրեր 

շերտերի միավորումը, ըռա հեղինակի, միակ գրսւվականր կլինի «անօ­

գուտ տարաձայնությունների» վերացման և բարոյական հարաբերա- 

թյունների կարգավ։։/։:? աս համար։ Արամյանը համռղված քարոզուէ? է 

մի հասարակաց:/ բարձր գիտակցսւկանոլթյամբ օմտված հառարակու- 

թյամր, ուր ներհակությունները կհարթվեն տարրեր դասակարգերի 

մ ի ավ։։րմ ա մ բ։ Նա իր դաղափարաէսոսությունը ձևակերպում է վեպի 

բնացանում, ուր գրում է «ՊՈլրժուա ղիայի և ամբոխին մերձեցումը խըն- 

դիր է։ "1'1' Լուծումը մի հսկա գրավական կլինի Համս։յնականների սկըզ֊ 
քունքի հաղթանակին։ Այդ- խնդրի /ածումով աղդային կյ՚՚՚նքը հա ռաջա - 

գիմ ադան թռիչքներ գործած կը լինի»֊0։

Վիպակի սյուժեն հեղինակի դւսղտւիարախլ։ ռութ յս։նը հարմարեց- 

ված կյանքի մի զրվադի պատկերումն է, ուր չկան գործողությունների 

բախում, կերպարների հակասական խտացում կամ անհամբեր սպաս­

վող հանգուցալուծում։ Վիպական սյուժեի զարգացման ընթացքը միա­

նշանակ Է. տարբեր դասակարգի և հետևաբար տարբեր կենցաղէ։ ու 

մտածելակերպէ։ հերոսները երազում են բարեկեցիկ կյանք, շտկված 

հասարակարգ և ունենում են այն։

Բեռնակիո Տիգրանն իր աջի: ատանքէ։ դիմաց չափազանց թանկ 

՛էէ՛ն է պահանջում և համարյա հաճս։Էսորդ չգտնելով իր պարապ ժա­

մանակն անց է կացնում դիրք կարդալով։ Օրերից մ է։ օր, նրան է մո­

տենում պարոն Լուսին յանը և հ ս։ մաձայնվում տղայէ։ նշանակած գինը 

վճարել։ Տիգրանր բեռները պարոնէ։ տուն է տանում և, հանկարծահառ 

հիացմունքից ու շփոթմունքից, շշերով լէ։ արկղը վայր է գցում, քանէ։ 

որ մտնամ է մ է։ դրաիւտային պարտեղ մեջք շքեղ ապարանքով, մար֊

28 Նույն տեղում։
29 Արաւքյւսն 2մայւս1[, Մերձեցում, Օտրխլ, 1Ձ03։
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մարե ջրավազանով, ամենուրեք ցայտող շատրվաններով ու արհեստա­

կան կղղյակնելավ: Տղան մտովի տրվում է հաշվումներ ի !լ զալիս է 

ալն եզրակացության, որ եթե զործերր հաջող ընթանան և շատ հա­

ճախորդներ ունենա, ինքն էլ կարող է հարստանալ: Այդ դեպքում դրա֊ 

մի մի ՛ մասը աղբատներին բաժ անելուց հետո, մյուսով էլ հնարավո­

րություն կունենա այսպիսի տան աղջկա հետ ամուսնանալ և իր հա­

մար բարեկեցիկ կյանք ապահովել: Պարոն Լու սին յանց նկատելով աղա֊ 

յի շ՚իոթմունքը բարեհ ո զարար հարցնում է դրա պատճառը և տղան 

անկեղծորեն խոստովանում է իր մտածածը: Ե եծահարուստ Լուսին֊ 

յտնը, տարված չք՛նելով ամբոխի և բուրմոլա ղի ա չի մերձեցման դաղա- 

վ:արով, չի խորշում աղքատներից և մտերմանում է Տի դրանի հետ:

Տղան հաճախ այցելում է Լուսինյաններ ին և կարողանում է նվաճել 

վերջիններիս համակրանքը իր բնական շնորհքի և խելամտության 

պատճաոով: Լուսին յանի միակ զուս արը սիրահարվում է տղային և 

ծնողները սիրով տալիս են իրենց համաձայնությունը երիտասարդների 

ամուսնության խնդրում: Տիկին Լուսինյանը, ողևորված իր ժռղոէքրդա- 

ււիբական հայացքներով և րարեզութ արարքով, ելույթներ է ունենում 

ծանոթների ու մտերիմների շրջանում պարզաբանելով իր և ամուսնու 

րտրեղործսւկան մղումների էությունը. «Մենք մինչև այժմ կր կար­

ծեինք,— ասում է նա,—թե մարդկություն ասելով պետք է հասկանալ 

միայն մեզպեսներին... Այժմ ես հավատացած եմ, որ կա մեր շրջանեն 

դուրս մի հանրամատչելի ուրիշ «աշխարհ», ուր մ ասր՛' ությունր կր ներ­

կայանա որպես մի հսկա, անխորտակելի բանակ՝ կազմված առաքինի 

դյուցազուններն, «մեծ հրաշադործներե», որոնք ընդունակ են դործել և 

հաջողություն դտնել այնպիսի ասպարեզում, ուր մենք նյութական ճո­

խության մեջ բարոյապես այլանդակված ու բթացածներիս տնղործ լե- 

դեսնը, աոտնց լեղապտտառ լինելու, վտանդին մեզ ենթարկելու չենք 

կարոդ առք եոխհլ... Վեոջտպես մեք պարոն Տի դրտնը բուռիս բուն նշա­

՛նակությամբ Հայ Մարդ է: Հանձին նրա մենք կր տեսնենք մեր արհա­

մարհած դասակարղի բարսյւսֆիղիկական տիպը... Ես կր համարձակիմ 

ասել այդ ամենը առանց տատանումների, որովհետև աներկբա եմ, 

որ մեր Տիդբւսնը ամբոխի հարազատ ծնունդն է...»^:

Դտսակար դերի մերձեցման միջոցով հասարակության բարեկարգ֊ 

ման հասն և լու դաղաւիարր իր տեսական հիմնավորումն է ստանում վե­

պի Ղ ւ!սա։1.ո մ հերոսի' Լուսին յանի երազում: Մեծահարուստը երազում

80 Նույն տեղում, էջ 43—441
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մ ասն ակից է լինում մի ժողովի, որտեղ քննվում է հարուստ և աղքատ 

դասակարգերի մերձեցման խնդիրը. «Վիճողները նպատակ էին ընտրել 

իմանալ, — գրում է հեղինակը,—թե ինչ միջոցով կարելի էր հիշյալ եր­

կու գաս ակար ղերի մեջեն արմատախիլ անել փոխադարձ ատելություն­

ները, տեղի տալով պուրմուա ղիայի և ամբոխի մերձեցման: Որով 

ապագայում հնարավոր պիտի լիներ ի մի ձուլել (ՅՏՏա11 ՍոԱՕՐ ) այգ 
դասակարգերին...»: Այդ ժողովում հեղինակը երիտասարդ մի մասնակ­

ցի' Շավարշի ելույթով արտահայտում է իր հասարակագիտական հա֊ 

1ա!]^։^ր Ը > որոնց ամփոփումն է ճառի հետևյալ հատվածը. «Չափավոր 
1ԱԱՄ1 ինանավորոլմ— ահս՛ այն ամենաղորեղ միջոցը որով կարելի կը 

լինի նյութական պայմաններում անհամաձայնությունների կապը, գգտ֊ 

լի չափով թուլացնել և տեղի տալ բարո յահ ան ին... 1‘սկ չափավոր աս­
տիճանավորում ասելով պետք է հասկան ալ' առաջին գտսակարգի 

(բարձր) կսղմեն նյութակտն ֊օժանդակիչ զիջողություններ և երկրորդի 
կողմնն' ձգտումն դեպի բավականաչափ համակերպումը...,»31» «Չափա­
վոր աստիճանավորման» տեսության դործնական կիրառման օրինակը 

տալիս է Լուսինյանը' աղջկան ամուսնացնելով աղքատ աղայի հետ: 

Հ. Արամյանն իր գաղափարակիր հերոսի արարքն ի ցույց է դնում հա­

սարակությանը և հրավեր կարգում փոխղիջւ։ւ մների միջոցով վերացնել 

դասակարգերի միջև գոյություն ունեցող հակամարտություն/։ և “՚յդ 

ոկզրունքով էլ ըմբռնողության հասնել շտկելով հ ասսւրակաբդի սո֊ 

ցիալ-բարոյական անկատարությունները: Վիպակը, հեղինակի մտավոր 

փորձարարության արդյունք լինելով, ոչ մի կապ չունի կյանքի իրա­

տեսության հետ և պատահական չէ, որ այն «անուրջներ» ենթ ավերն ա֊ 

դիրն է կրում: Այդ պատճառով էլ վեպի հերոսներն անիրական աշ­

խարհում են գտնվում: երանք կամ երագներ են տեսնում, կւսմ էլ ար֊ 

թըմհի երազում մի ինչ֊որ կատարյալ ռեալություն և, ըստ Ա՛յդ մղում­

ների, եղրակտցությունների հ անգում ու գործողություններ կատարում: 

«Մերձեցում» վիպակն ընդամենը հեղինակի մտորումների ու միամիտ 

երազանքների գեղարվեստական մարմնավորումն է, որն իր կամերայ֊ 

նոլթյամբ, թվում է, թե արձագանք շպետք է գտներ, սակայն ժամա­

նակին նա սուր քննադա՛տության ենթարկվեց գրական մամուլի կող֊ 

‘Ա՛Ս՛ "[՛պես կամայական, ոլտոպիւէսւտկան ուսմունքի քարող: «Օվոտի 

կարծիքով, — գրում է «Մուրճ» ամսագրի գրախոսողը վեպի մասին,—

81 Նույն տեղում, էջ 28—29:
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շատ հեշտ միջոց կա լցնելու այն անդուն դը, որ բայանում է իրարից 

դրամւո ւո եր և դրամազուրկ դասակարգերը: Ըավսւկան է համո դե լ հա֊ 

րուստներին և նրանց աղջիկներին, որ ամենալավ ւիեոացուներր բեռ­

նակիրներն են, ' և այն մ ամանակ «չափավոր աստիճանավորումով}) 

լ1Լոլ1“ ^11՛ 'I՛1՛ բուրժուազիայի և պրոլետարիատի մերձեցումը, իսկ այդ 

մերձեցումը, ինչպես տեսանք, «մի հսկա դրավական կը լինի Համայ­

նականների սկզբունքի հաղթանակ ի ն »:

Համայնականներին անշուշտ վերին աստիճանի միամիտ կը թվան 

պ. Շվոտի հերոսների դատողությունները հասարակական ամենաբարդ 

հարցերի մասին, բայց մեր լուսավորված դարում «սահման քաջ/սց 

գրիչ Տ"լրյս,նք»/ — հեղինակները ինչ ուզեն կը դրեն, ինչպես ուզեն կը 

գրեն))32։

32 «Մուրճ», 1003, X 7, էջ 175։
33 Արգամ Գնունու «Խորտակված սերը» վեպը վերլուծելիս հենվում ենը Հով­

հաննես Գմբեթյանի 1913 թ. «Կոհակում» գրած ընդարձակ գրախոսականի տվյալ­

ներին։

I' տարբերություն Հ. Արամյանի սռցիալ-ուտո պ իստակ ան աշխար- 

հայեցության, Ար դամ Գնունին «Խորտակված սերը» վեպում սթափ հա­

յացքով է քննում սոցիալական խորացող շերտավորմանը ենթակա հա- 

սարակարդի իրողությունը և հակամետ է դասակար դային պայքարի 

դա զա փարախ // սությանը: Այս առումով, սիրո և ամուսնության հանրա­

հայտ ՛թեմայով ստեղծված սյուժեն, առանձնահատուկ ճնշողություն է 

ստանում և ձեռք բերում ուրույն դ :ս ղտփարար անությռլն : Ընտանեկան 

պրոբլեմը վերաճում է հասարակարգի սոցիալական անարդարության 

գոյության դիտակցությանը և հանդում դասակարգային պայքարի ան- 

հըրաժեշտությանըւ

«Խորտակված սերը)) վեպի հերոսուհի օր. ճ֊ը զարգացած և ազնիվ 

ուսուցչուհի է, //ր իր «անխարդախ սերը կնվիրե» երիտասարդ Պ. Ը.-ին 

և փոխադարձաբար «կսիրվե)) նրա կողմից: Սակայն աղջկա ծնողները 

շլացած «ոսկիներու և արծաթի փայլեն, զայն կամուսնացնեն հարուստի 

մը հետ. կազմելով ընտանիք մը, որ փոխադարձ սիրո վրա չէ հիմնը- 

վտծ, այլ դրամն է իր խարիսխը»23: Ստիպողական ամուսնությունը 

սակայն արգելք չի լինում աղջկա զգացմունքների հորդացմանը: Նա 

հիմա ավելի բուռն ու սաստիկ է սիրում Պ. Ը.-ին և խորապես զղում իր 

դժբախտությունը: Ծնողների շահամոլության ղռհ դարձած աղջիկը 

դդում է իր դատապաըտվածությունը և ծանր ապրումներ ունենում իր
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«ճախրող երազների ու իդեալների» խորտակման գիտակցումից: 

«Քաղցր երաղանքն երու գեղատեսիլ պատկերները էլը ձևակ երւզվեին իր 

վառ, հստակ երևակայության մեջ, — դրում է վեպի հեղինակը, — որրան 

հանկուցիչ Էր այղ երաղանրի կյանքը... սակայն իրականությունը կա­

տարյալ հիասթավ։ ում ի ցուրտ երևույթը սլարղած էր անոր առջև։ Այժմ 

1'1' հձա^ՔԸ կատարյալ հակապատկերն էր իր երազածին... ինչ ՛վերա֊ 
ղեր, ինչ իրականացավ...»^։

^['Ւ"ՐԴ %~Ը> "!' այժմ տիկին X է դարձել, զավակներ ունի, որոնց 
կապված է մայրական անկեղծ դսրովով և խորապես գիտակցում է իր 

հանցանքը նրանց լ«պս աշխարհ բերելու կապակցությամբ. «չէ" որ 

անոնք ալ զոհեր են», ինչպես որ ինքն է իր ծնողների բռնակսւլռւթյան 

զոհը. «Խե՜ղճ անմեղներ, — մտորում է մայրը գիշերվա խավարում,— 

դուք հանցանք չունիք, ես եմ մեղավորը, ես որ ծնունդ տվել։ եմ ձեզի, 

ե'ռ, որ ձեր հրեշտակային անմեղ կյանքին հեղինակը ըլլալու դժբախ­

տությունը ունեցեր եմ: Դուք անմեղ եք, սովորությունը իր նախապա­

շարումներուն մեջ մոլեռանդ անգութ է, բնությունը իր օրենքներուն մեջ 

անխնա»^։

Հերոսուհին հոգեկան խռովքի ու դեգերումների մեջ է' սիրս և պար­

տականության, սրուի և գիտակցության արունքում։ ետ տառապում է 

այդ երկվությունից, ստիպյալ երկվ։ եղկվածությսւն ից, սակայն չի կա֊ 

րողանսւմ մարել իր մեջ զգացմունքների կրակը և մինչև վերջ հավա­

տարիմ է մնում իր սիրուն։ նույն ապրումներն ու մտորումները ունի 

նաև Պ. Ք.-ն, և սիրահար ղսպգը> այլևս հանդիպումների հնարավորու­

թյուն չունենալով, հաղորդակցվում Է միմյանց ու զգացմունքները կի­

սում' նա մ ակազյ։ ութ յամբ ։

Անցնում են տարիներ, և մի օր էլ ւգատահ մ ա մբ Պ. Ք .֊ն ունկընգ- 

րում է « րն կ երա վ ս։ րա կան մի վւրաիակ ան ս՛ի ս թ ի, որ ըն տանիքի ներկա 

կարգուսարքին և ապագա վիճակին մառին դիտական դասախոսություն 

մը կատար»։ Այդ օրվանից վեպի հերոսը հեղափոխվում է։ Նա այլևս 

նոր հայացքով է գիտում շրջապատը և գիտակցում «թե ներկա կապի­

տալիստական իրավակարգին մեջ ընտանիքներ դատապարտված են 

1!Աս՚Լու ապերջանիկ հաստատություններ, գրամի և շահու վրա հիմնված, 
հեռու անկեղծ սերե և անխառն զգացումներն։ Տիրող բռնակալ օրենքը, 

ինչպես ամեն բան, կը հալածն ու կը խեղդն նաև աղատ սերը»^։

34 «Կոհակ», 1913, ձէ 16, Էջ 188։
35 Նույն տեղում, Էջ 189։

36 «Կոհակ», 1913, X 18, Էջ 215։ ’ >
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Գիտակցության նոր աստիճանի հառած երիտասարդը, այլևս ան­

կարող է տրվելու նեղ, անձնական ապրումներին և զգացմունքների 

ներփակ ոլորտին: Սոցիալական անարդարության և դասակարդային 

հակամարտության պայմաններում, անձնական երջանկության ուղիները 

նրան հանդեցնում են համամարդկային կարեկցանքի, համրնդհանուր 

շահերի բարվոքման անհրաժեշտության գիտակցմանը: Եթե չվերանան 

սոցիալական անհավասարությունը, աշխատավորների շահագործման 

էսկալացիան, մարդու իրավունքների և անհատականության բռնադա- 

սւումը, չեն բարեկարգվի հասարակության բարս յա բան ակ ան նորմերը, 

և մարդը չի կարող հսւսնել անձնական երջանկության: «Ուրեմն պետք 

չէ սիրել, չկա սեր, — եզրակացնում է վեպի հերոսը, — պետք է ընգհան- 

յ՚^՚Ս^իլ ոևրը, պետք է սիրել բոլոր տանջված, հալածված, հյուծող և 

ք՚ոյքայող հոգիները, պետք է սիրել ղանոնք ամենն սւլ, ու հավաքել 

բոլորը մեկ դրոշի տակ, կռվելու պայքարելու համար տիրող բուրժուա֊ 

կան իրավակ արդին դեմ, խորտակել ղս.՚յն, հաստատել Սոցիալիստս:- 

կան արդար և աղատ կայ: դերը, ուր միայն գոյություն պիտի ունենա 

""Մ՚ԽԼ "լ անկեղծ սերը, որը միայն պիտի կրնա պայմանավորել երջա­

նիկ ընաանիքներոլ հ աս տ սւ տումը»^՜ ։

Տոգորված սոցիալիստական գադափ արաբանոլթյամբ, Պ. -Ո.֊ն 

այլևս չի կարոդ իր վարած նախկին կյանքի ոլորտում մնալ: ես: մի 

ներքին մղումով դդում է, որ պետ# է զինվորադրվի հասար ակ տ ր դի վե­

րափոխման պայքարին և գործնական քայլ պիտի կատարի գավառները 

մեկնելով՝ ժողովրդի մեջ տարածելու այդ նոր գաղափարները։ Մեկնե­

լուց առաջ երիտասարդը տիկին ճ-ին նամակ է գրում տ ե ղեկացն հլու իր 

գիտակցական վերակառուցման և ապագա ծրագրերի մառին. «Այո 

անդամ դիս բոլորովին փոխված պիտի գտնեք, — դրում է նա սիրած 

կնոջը, — կյանքիս երջանկությունը գեռ նոր կսկսի... մեր երջանկության 

ճամբան գտնված է։ Սիրեցեք ձեր ամուսինը... ան ալ մեզի չավ: թրշ֊ 

վառ մ ըն է։ Ս./ժմ իմ ղեկավարը սերը չէ։ Համամարդկային սերն էր 

որ վանեց իմ մեջեն այդ. անձուկ սերը... իմ մեջ գտնված սերը այժմ 

թշվառին սերն է... որքա՜ն թշվառներ կան աշխարհիս երեսը։ Հավատա­

ցեք որ ոչ մեկ ընտանիք կարող է ըսել թե ինք երջանիկ է... այս համա­

տարած թշվառության մեջ հիմարություն կըլլար նստիլ միայն մեր թըշ- 

վառությունր ողբալ։ Սայց ինչո՞ւ, այս ամենը — որովհետև ամուսնությու­

նը փոխադարձ սիրո ու համս։ձայնոլթլան վրա հաստատված միություն

37 Նույն տեղում։
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մը լէ- այ/ առևտրական ու շահակցական կապ մլւ, ս{ւրո վաճառուժը: 

Սա կմ նոր ճշմարիտ ոտ վան անքս է որ տված է ինձ Սոցիա / ֊դեմ ոկրա֊ 

տիան, և ևս ուխտած ևմ մտնել Հնչակ յան սուրբ որոշին տակ, անոր 

ծառայելու համար:

Եւ: պիտի գոչեմ շարունակ, — ով աշխարհի տանջվածներ ու զըրկ- 

վածներ, ով ՛չուք սիրո խորշակահարներ, իմ ետեես եկեք, ձեղ պիտի 

առաջնորդեմ երջանկության դա վիթը... Պիտի աշխատիմ որ հիմնվի 

սոցիալիստ ական ընտանիքը, որպես դի դսնև մեղմն վևրջը եկողներուն 

սերր չխորտակվի: Պիտի մեկնիմ... Մնաք բարով, սիրելիս, սիրեցեք 

ձեր ամուսինը... և գործեցեք այս ուղղությամբ»^:

Աըդամ Գնանոլ վեպը գեղարվեստական մարմնավորում է տալիս 

հասարակության մեջ ձևավորվող դասակարգային պայքարին և մարդ­

կային շահախնդրությունների' սիրո, ամուսնության, ինչպես նաև աղ- 

գի բարոյական նորմերի կարգավորման ու նյութս:/լան բարեկեցության 

բարդ խնդիրների լուծումը տեսնում հասարակարգի հեղափոխական վե­

րակառուցման մեջ: «Խորտակված սերը» վե՛գը հասարակական հարա­

բերություններում ղարգացող նոր գաղալիարաբան ության, սոցիալ-քա- 

ղաքական նոր մարքսիստական հայեցակետի արձագանքն էր վիպա­

գրության բնագավառում, որը ըստ արժանվույն գնահատվեց ժամա­

նակի գրական-քննադատության կողմից: « Շն որհա վոր ելի է Արգամ 

Գնունիի այս երկը, — գրում է Հովհաննես Գմբեթ յանը,—որ վերացական 

զառանցանքներն անգին չանցնող մեր սիրո չափով և սովորական մե­

ղեդիներուն ու դովքերուն մեջ, կոչված է գրավելու արժանավոր բարձ­

րություն մը վսեմ գաղափարականին համար: Սեր չկա այո , ճշմարիտ 

սեր չկա ներկս: տնտեսական իրավակարգին մեջ: Մոզ վերացական, 

ցնորամիտ ուղեղներ քնարերգեն, գովաբանեն և ոգեկոչեն գույն, սեր 

չկա, ՚մ"րչ""ի չէ կործանված քափիտա լիղմը I: ցորչավւ չէ տիրապետում 
Սոցիալիզմը: Արգամ Գնունիի հերոսները, հանձին Պ. ^.-ի պետք է 

շատնան, բանակներ կազմեն, կեղծիքին դեմ ղինվին ճշմարտությամբ, 

անիրավության դեմ պայքարին արդարության անունով, նենգ տիրողին 

դեմ ծառանան աշխարհի բոլոր ընկճվածն ե ր ուն և թշվառներուն դրա­

կան ուժով, ստեղծելու համար այն միջավայրը, ուր սերը պիտի ըլլա 

անկաշառ և պայման երջանիկ ընտանիքներ հիմնելու»®*:

38 Նույն տեղում։
89 Նույն տեղում։
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XIX դարի երկրորդ կեսիդ Արևմտյան Հայա ■։ տ ան ոլմ, ։։ ոլյթ ան ակ ան 

դաման կևղեքման ա մասսայական կոտորածների պայմաններում, ա֊ 

ռավել մեծ չափերի էին հասել աղդային մասնատվածությունն ու տըն- 

տեսական հետամնացությունը։ Թուրքիայոլմ 80-ական թվականներից 
ուժեղանում էր նացիոնալիզմը և զավթողական քաղաքականությունը 

դառնում էր տիրապեւոող: Սուլթան Աբղուլ Համիդ երկրորդը փորձում 

էր պանիսլամիզմի միջոց ով իր իշխ անութ յան տիրապետության տակ 

պահպանել մահմ/ւդակսւն մողովուրղներին, օսմանյան տերությունն ըն­

դարձակել այլ պետությունների տ ար ածքն եր ի հաշվին օզտազործելով 

իր խալիֆ, փադիշահ (այսինքն բոլոր մուսուլմանների առաջնորդ) լի­

նելու հանդս։մանքը։ XIX դարի ավարտին և XX դար/։ սկղբին ւ/ուլթսւն 
Համիդը պանիսլամիզմը օզտտզործում էր ինչպես երկրի ներքին կյան­

քում իր իշխանությունն ամրապնդելու, այնպես էլ արտաքին-քաղա- 

քական խնդիրների լուծումն առսւջ մղելու համար։

Սուլթան Համիդ/։ վարած աղդահտլած քաղաքականությունը որգե- 

դրեց դարավերջին կազմավորվող թուրք աղդային բուրժուազիան ե֊ 

րիտթուրքերի զլի։ ս։ վոր ութ յա մբ, որ/րն հենց սկզբից բնորոշ է/։ն մեծա- 

պետականության և այլամերժության գծերը։ «Թուրքտկանությունն ի 

սկղրանե, — դրում է Հոն \Սի ր ակս ս յան ը,— միախառնվում էր համս։֊ 

թուրքականութ յան ը կս։մ պան թուրքի ղմին, իր առաջ նպատակ դնելով 

թուրքական պետականության շուրջը համախմբել բոլոր թուրքալեզու 

ժողովուրդներին։ Այս մոտեցումը լայն տարածում գտավ երիտթուր- 

քերի պետական կառավարման տարիներին, երբ թուրքիղմը հռչակվեց 

որսլես պետական դաղափարախոսությոլն))^:

Թուրքի զմի զ ա դա փ ար ախո ւ։ ու թյուն ը գործնականում Օսմանյան 

կայսրության բոլոր ոչ թուրք ժողովուրդներին թուր բակ ան ությանը են­

թարկելու քաղաքականություն էր, որը ուժեղացավ 1908-ի երիտթուր­
քական հեղաշրջումից հետո: լւՀամա թ ուրբակա՚եոլթյան» ծըաււրի իրա֊ 

դործմամբ երիտթոլրքերը փաստորեն կռիվ հայտարարեցին տզզային- 

ազատա դրական շարժումներին արաբների, հայերի, քրդերի, ալբանա- 

ցիների արդարւսցի ւդայբարին: Ինչ ւէերաբերում է հայկական հարցին, 

ասրս պարւլռրոշ երևոլւ! է, որ հեղափոխությունից հետո երիտթուրքերի 

ամբողջ քաղաքականությունը հանգաւ! էր այն բանին, որպեալի թույլ

40 «Գարուն», 1984, X 3, էջ 62—63։
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շարվեր Օսմանյան կայսրությունում ասյրսղ հափրի վարչական, արն֊ 

տեսական և կուլտուրական պրոբլեմների կարգավորմանն ուղղված բա֊ 

ր ենորո գա մների իրականացում: Երիտթուրքական կառավարողները, շա­

րունակելով Աբգուլ Համիգի քա ղաքա կ ան ո ւթյունը, նախապատրաստե­

ցին հալերի ջարդը աոաջին հ ա մ աշխարհային պատերաղմի բռնկումից 

անմիջապես հետո, որի ղոհր դարձան ավելի քան սեկուկես միլիոն 

հայեր:

Եգւեմտտհսւյության բնաջնջման այս ծրագիրր խարսխված կր նա­

խորդ ժամանակներում սուլթանական թ՚ուրրիտյի գործադրած հետևո­

ղական-ջարդար՛արական քաղաքականության վրա: 1878 թ. Օեպինի 

վեհ աժ ո գովից հևաս, երբ Հայկակ ան հարցք միջտողային բնույթ ըն֊ 

ղունեց, սուլթանական կառավարության ազգային ու կրոնական հա֊ 

լածանբները ավելի մեծ չափերի հասան: Այգ նայն թվականին Օս­

մանյան և այսրության մեծ վեզիր Ըյամիլ փաշան ցինիկաբար հայտա­

րարում կր. «Հայ ազգը վերացնելու, անհետ և անհետ ընելու ենք: Եվ 

“‘1'1 /' '11"ւի' հանելու համար բան չի պակսիլ մեզ. ամեն գործիք պաա- 
րսւստ անինբ բարդ, չերքեզ, կուսակալ, դատավոր, հարկահան, ոստի­

կան, վերջապես ամենայն ինչ, կրոնական պատերազմ մը կը հրապա­

րակենք և դյուրին սլատերաւլմ այնպիսի ազդի մը դեմ, որ ոչ զենթ 

անի, ոչ զինվորություն և ոչ պաշտպան...»^1:

Այս հայտարարության գործնական կիրառումը եղավ 1830-ական 
թվականներին Աբգուլ Հա մի դի նախաձեռնությամբ կազմակերպված 

(հ իմնակ ան ոլմ բրդերից կազմված ) «Հա մի գի և» անկանոն զորա զն դե րի 

գործունեությունը, սրի դլխտվոր նպատակներից կր հալածել ու կոտո­

րել հայ բնակչությանը: 180Ժ —1836 թթ՛ Սասունում և հարակից հա­
յաբնակ նահանգներում, ինչպես նաև Ստամբուլում տեղի ունեցան 

սոսկալի կոտորածներ, որոնք նույնիսկ թուրք գործիչներ Օսման նու­

րիի և Սադըկ Շահիգի կողմից բնութագրվեցին որպես «ահարկու եղեռն 

մարդկոլթյան դեմ)/՛֊:

Հայերին զանգվածաբար բնաջնջելով և նրանց թիվը արհես տ ակ ա ֊ 

նորես նվազեցնելով, թուրքական կառավարությունը ձգտում կը աղսւտ֊ 

վել Օեռլինի դաշնագրի 61 ֊րդ հոդվածից, ընդհանրապես հետևողակա­

նորեն իրագործել «Հայաստանն առանց հայերի» քաղաքականությունը:

41 Հայերի ցեղս: սպան ութ լուն ը ըստ երիտթուրբհրի դատավարության փտստտթըղ- 

թերի, Ե., 1988, Էջ 7:
42 Նույն տեղում. Էջ 8։
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Համիդյան բռնապետության օրոք հանդես եկած ևրի տթուր քերը աշ­

խատում Ա1Ն ոչ թուրք ժողովուրդն երին ներշնչել այն միտքը, թե 

1876 թ. սահմանադրության վերահաստատումով կվերանա ազգային 

իւարականություն լ։ և բոլոր հպատակները հավասար կլինեն օրենքի 

առջև։ Սակայն, 1900 թվականին իշխանության հլուի՛ անցնելուց հետո, 

նրանք ոչ միայն մ որա քան իքերը ւրված խոստումները, այլև առավել 

ուժգնությամբ ճնշում գործադրելին աղգային-աղաաադրական շար­

ժումների հանդեպ, որը իրականում գրկում էր ոչ թուր-’ Ժողովուողնե­

րին ազգային ինքնորսշման արգո, բայի իրավունքից։ Դեռևս 1910 թ. 

Սալռնիկում կայացած «19իություն և առաջագիմ ո։ թյուն'» ղոլսակցոլ- 

թյան տեղական կ::միաեի ՚ գաղ;ոնր : ՛րոտում I'1 ա բ.. : թը հայտարարել է. 

«Դուք գիտեք, որ սահմանադրությամբ մահմեդականների և քրիստո­

նյաների հավասարություն է հայտս:յւաըվել, բայց դո՚ր ր{,1ոմե միասին 

և ամեն մեկդ առանձին դիտեք և զգում եք նաև, որ գա ան ի ու՛։ կան ալի 

զաղաւիար է։ Շարիաթը, մեր անցյալի ամբողջ պատմությունը, հար­

յուր հազարավոր մահմեդականների զգացմունքները և նույնիսկ իրենց 

քոիսաոնյաների զգացումը, որոնք համառորեն դիմադրում են իրենց 

օսմանական ։՛: ցմ ան ամեն մի վարձի դեմ, անհաղթահարելի պատնեշ են 

իսկական հավասարության համար։ Ուստի հավասարության մասին 

խոսք անդամ չի կարող լինել մինչև այն ժամանակ, քանի դեռ մենք 

հաջողությամբ չենք պսակել կայսրության օման ականացման մեր նպա­

տակը»^։

Արդու/ Համիդ/։ արյունարբու քաղաքականությունը որդեդրած 

երիտթուրքերը, իրենց դաժանությամբ, գերազանցեցին սուլթանին, և 

կայսրությունում ազգային հարցը լուծել։։։, համար բռնեցին ազդերին 

ոչնչացնելու ուղին, որի իրագործման առաջիս դո/։/: ո ;: ո: մ ՛։ եղավ 

1909 թ. Ադան այում և Չիլիկիս։յի մի շարք քաղաքներում հայերի զանգ­

վածաբար կոտորածը; Արևմտահա ր։ւ թ .՛անո, քա'։!:. Հ;, ամեն արաժան

հալածանքների և ֆիզիկական ոՀռչաբման ենթարկվեց առաջևն հա­

մաշխարհային պատերազմի տարին ' :ին, որի գագաթնակետը հանգի֊ 

ստցռւվ 1915 թվականի հայկական Լ: և ծ եղեռնը՝ քռաներ-ռդ դարի ա- 

ռաջին ոI,զառպանո:թյունը։

Օսմանյան բռնապետության դաժան պայմաններում, դեռևս XIX 
Դւսքի ^^—տՕ-ական թվականներից, ծայր են առնում արևմտահայերի 

ադասւադրական շարժումները։ Ազգային զարթոնքի դա ղավ։ արով ։ոո-

43 Նույն տեղում, էջ 9*
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զորված և դարավոր խոշտանգումների դեմ ըմբոստացած հ •։ ժողո- 

վըրԴՒ^ ուՒ^Լ հԷր մնում անելք քան նախապատրաստվել և զինված 

ապստ ամ բութ յա մբ թոթափել թուրք ական լուծը: 70֊ական թվականների 
ukՂFՒ'։յ ըմբոստանում է թեյթանը։ Այդ ընթացքում հայրենասիրական 

խմբեր կին կազմակերպվում Ե. Պոլսոլմ, կաբինում և հայաշատ այլ 

կենտրոններում։ Ա.ղդային֊աղատա դրական շարժումները վերելք ապ­

րեցին 1877 — 78 թթ. ռուս֊թուրքակ ան պատերազմից հետո։ իսկ 90-ա֊ 
կան թվականներին՝ մոլեգնած ռեակցիայի, ուժեղացած բռնությունների 

հետ մեկտեղ, հզորանում Էր նաև ազատագրական շարժման թափը, որր 

խթանում էր ազգային ինքնագիտակցության բարձրացում: «Այսօր հա­

յոց հարցը նոր շրջանի մեջ է մտնում, — ասվում է հայ հեղափոխական 

կաղմակեբւղությունն երից մ եկ ի' դաշն ա կց ւ. լթյան մանիֆեստում: — Դա­

րերից ի վեր ստրուկ խուրքա ֊Հա յաստսւնր ազատություն է պահան­

ջում:

Հայը, որ դեռ երեկ շլինքը ծոած Եվրոպայից օգնություն էր աղեր­

սում, այսօր համոզվելով, որ օտարի վրա դրած հույսը ցնորք է, վրճ- 

ռել է իր ձեռքով պտշտպանել իր իրավունքը, իր կյանքը, պատիվը, ըն­

տանիքը...

Դարերով ճնշվել է հայ ժողովուրդը թուրք բռնապետների լծի տակ: 

Դարերի ընթացքում ցան ել է, բայց պտուղը երբեք չի վայելել, ավա­

զակ տիրողը հաւիշտակել է: Դարերի ընթացքում անարգել են նրա սըր- 

բությունները, բայց հայը կրել է այս բոլորը> կրել է համբերությամբ, 

շարունակելով ողողել հայրենիքի հողը իր քրտինքով... Դսւրերի ընթաց- 

քում հայը կարծեք թե կամեցավ ապացոլցանել մարդկությանը, թե 

կարելի է աւլատություն ձեռք բերել կուլտուրական ճանապարհով: Քա­

ղաքակիրթ Եվրոպան խոստացավ վերջ տալ թուրքերի բարբարոսու­

թյուններին Հայաստանում: Սակայն անցան տարիներ տարիների ետև֊ 

՚1Խ ե հայերի դրա թյունը իրանց հայրենիքում ոչ թե միայն չլավացավ, 

այլ ծանբացավ և այժմ միանգամայն անտանելի, դժոխային է դարձել: 

Հայի պես համբերող ազդն անգամ անկարող է շարունակել իր րռյռւ- 

թյունը այդպիսի երկրռւմ: թա/ց համբերությունն էլ ունի յռւր սահմա­

նը։ Գագաթնակետին հասցրած հալածանքները վերջապես սթափեցրին 

հային, այսօր նա վճռել է կամ մեռնել կամ աղատվել։ Եվ ահս: կրղրում, 

և ապա Ե. Պոլիսը աներկյուղ բողոքում են անիրավությունների դեմ, 

հայը այլևս չի խնդրում, այլ պահանջում է, և սլահանջում է զենքը ձեռ- 

ՔՒն'
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Սուլթանը սարսափահար է, թուրք կառավարությունը գլուխը կոԸ9~ 

ցել է։

Այսօր Եվրոպան իր առաջ տեսնում է մի ամբողջ ժողովուրդ, մի 

ամբողջ տղղ, որ սկսել է պաշտպանէդ իր մարդկային իրավունքները։

Այդ ժողովուրդը հասկացել է, որ իր ուժը իր մեջ է, երեկվա 

ստրուկ, համբերող հա յաստանց ին այսօր հ ե:; ափ :։ ի: ական է դարձել»'-՝։

U'J" իըտվւ՚հտկում, բնականաբար, աղգային֊աղատադրսւկան շար­
ժումների թեման լայնորեն արձագանքվում և գեղարվեստական մարմ­

նավորում կր ստանամ ար/ւմսւահայ դրականության րնադավառում։ 

Ա՛յն հիմնական թեմատիկա դարձավ հատկաաես արևմտահայ վիպա­

գիրներ Սմբատ Սյուր ատի և Արմեն (տիտանյանի ոտեդժա դորսո լթյաննե- 

րի համար:

Սմբատ Սյուրաաը (Տևր֊Ղաղարենց) ականատեսն ոլ մասնակիցն 

էր օսմանյան բռնապետության դեմ հայ Ժողովրդի աղատադոական 

պայքարի: Նրա մեծածավալ հատորները ծայրեծայր լքված են դարա­

վերջի հերոսամարտերի՝ 1890 թ. Գում-Գավ: ուի նշան ավո ո ցույցից 

.սկսած, թեյթոլնի ապստամբության շարունակությամբ և 1896-ի Սա- 

սուեի սոսկալի ջարդերի մանրամասներ/: ւիաստադրական հարուստ 

.նյութով: Հեղինակը երկար տարիներ ուսուցչություն անելով թափա­

ռել է Արևմտահայաստանի տարբեր դավաոներում և իրազեկ հղել հտյ 

ժողովրդի անլուր բռնությունների իրողությանը: Այս առումով, կարելի 

է ասել, որ նրա վեպերը ինքնաէ/ևնսա գրակ ան բնույթ են կրում, որ֊ 

տեղ կան նաև դարավերջի հայ աղգային֊քաւչաքական կաղմակերպու- 

թյունների հիմնականում հնչակ յան կուսակցության և նրա գործիչների 

կյանքի հերոսական դրվագների ու գործունեության փաստագրական 

ո:վյալների նկարագրություն:

Սմբատ Սյուրատն աքսորված լինելով Եգիպտոս, գարտսկւլբին 

մանկավարժական և ի/մրագրական (հրատարակում է «Փյունիկ» և «Նոր 

օր» թերթերը/ գործունեությանը զուգընթաց գրի է առնում դարավերջի 

ազատագրական պայքարի հերս սա!։ ան որվագները, որպես պատմական 

1'1'" զություն' փո [սանց ելոլ հաջորդ սերունդներին: Պաս: ահ ական չէ, որ 

հեղինակը իր բոլոր վեպերի վերնագրեր/: տակ նշում I; «պատմական 
վեպ» վերտառությունը, դրանով իսկ վավերացնելով գործող անձանց ու 

նկարագրվող դեպքերի փաստագրական հեն,որ: Ոգևորված 1908 թ. 

երիտթռ: րքական հեղաշրջումից, որ սուլթանական ռեժիմի կործանումն
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ու հետադա լուսավոր կյանքի երաշխիքն Էր ենթադրում, Սմր:.ս: հլու — 

րատը վերադառնում է Պոլի:։ և կարողանում է 1909 —1911 /•։• ական­

ներին երեք վեպ հրատարակել' «Արյունի ճամբան վրա», «Իննսունվեց», 

«Ազատության համար—թեյթոլնի վրեժր» վերնադրերով։ «Իննսուն վեր֊ 

Արյունի մեջեն» վեպի առաջարանոլմ դիմելով ընթերցողներին Սմբատ 

Բյուրատր դրում է. «1908 Հուլիսի Օսմանյան Սահմանտերությունը, ինչ­

պես դիտեր, իր հետ րերավ երթևեկելու, խոսելու, դրելու ազատությու­

նը, ո1՛ այնքան խժդժորեն բոն արարված էր Ապդուլ Համիտի մը բռնա­

պետության տակ:

Ավե՚որդ է կրկնել թե' այդ դաբսւդլախր պիտի մնա Օսմանյան 

պատմության մեջ իբրև Վերածնունդի ու Վերականգնումի խորհրդա­

նշան մը, որովհետև այդ թվականեն կսկսի հրապարակը ողողվի/ նոր, 

հզոր ու հյութեղ հրատարակություններով:

Հայ Միտքը, քառորդ դար մը կաշկանդված ու մեռած, կարծես հա­

րություն առավ հանկ արծ:

Ասիկա եղավ զարթոնքի նշանը:

Արևմռւտքեն Արևելք սկսավ արշավել Լույսը, հրեղեն շունչ մը 

սահերավ այս դժբախտ երկրին վրաեն ու մամուլը թոթվել/ իր վրայի 

փոշին: ...Ալ ծայր առավ աղաս: խոսքի շրջանը:
մնշպես շատեր, ես ալ, հս:յ դրականության համեստ մշակն երեն 

մեկը, ուղերի օգտվի լ այս շրջանի բարիքն երեն: Ալ կշտացած էի աքսո- 

1փ կյանք!:::, ուր ս:արիներ ու տարիներ տպրհլյա, ըմբոշխների տառա­

պանքի հաճոյքները; Ուղերի վերադառնալ հայրենիք մը, որ դժոխք մըն 

Հր, և որ դեռ նոր կաղա տա դրվեր:

Տարիներն ի վեր վերքոտ էությանս խորքը մթերված ղժդոհու- 

թյոլններ կային, վրեժներ, որոեր բռնության ներքև հոդիս 1լշս:րշա  րվեր: 

Պոռթկալ պետք էր ատոնք, նյութապաշտ մ h ծ ություններու երեսին պո­

ռալ պետք էր իրենը բարբարոսությունները, տիեզերքի խղճմտանքին ու 

հանրային դաս: աս տանին առջև դնել պետք էր Մեծ Մարդասպանին, 

Հայերու դահիճին ոճիրները:

Ա՞ր մեկը սակայն, ուրկե սկսիլ, ո՞ւր ավարտել:

Տանկը խիտ, երկայն, կարմիր շարս մր հայկական եղեռներու... 

Ս ր մեկը թվել, հազարավոր ղահիճներեն, ու հարյուրներով հա­

զարավոր ղոհերեն:

Մահով պատժվածներ եղան, ամենքն ս:լ անմեղ, և պատժվել/ան, 

որովհետև հայ էին:
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Սսւևանգիչներ կային, և դեռ կան, ավա ղ, հարյուրներով, հազար­

ներով, ամհնքն ալ Ս. օրենքի վահ ան ին տակ, որոնք կր վարձատրվեին 

ա՛ռ արմ ակ Խալիֆայն մը։

Հափշտակիչ ավատապետներ կային, կան և պիտի մնան տակաւ[ին։ 

Ասոնք պատվեցան համիտյան ակ անակուրւ շքանշաններով ու բարձր 

պաշտոններով, որովհետև փոքրիկ Համիտներ էին, որովհետև դյուզեր 

հրդեհած էին, գյուղացիները թալնած էին, հողերը, գործիքները գրա­

ված էին և լախտի, յաթաղանի կամ գնդակի մեկ հարվածով դետին 

փռած էին դիակները պարկեշտ աշխատավորներդ՛։, որոնք իրենց քըր- 

տինքով արգասավորած էին հայրենի հողը:

Պետական, պաշտոնական ավազակներ, ազատության ուխտյալ 

թշնամիներ, համիտաբարո պալատականներ, որոնք Հայկական Խնդիրը 

մատերնին փաթթած անմեղ արյունի ճապաղիքներու մեջ տապլտկե­

ցան, գինովցան ու իրենց թաթը թաթխեցին զոհերու չոր հացի պա­

տառին մեջ:

Գրել պետը էր ու Լույս աշխարհ բերել Եղեռնի բոլոր Ա՛յս տխու 

հերոսներու կյանքը, գործը, և իրենց գործած ավերներում արհավիրքը՛։

Ուսուի, հարստահարվածի մը բոլոր վր եժխն զրո ւթյուն ը կուրծքիս 

տակ, սկսա հրատարակության տալ վեպերու շարք մը, որոնք, վեպ ըլ­

լալն հեռի, իրականություններ են, վավերական դրվագներ' ժամսւնակա- 

կից Գայ հեղափոխական պա տ մ ութ ենեն»^։

Երիտթուրբերի վերնախավային հեղաշրջումը մեծ հույներ արթ­

նացրեց ոչ միայն Սմբատ Ոյուրասւ ֊մտավորականի և նրա նմանների, 

այլև թուրքաբնակ ճնշված և իրավազուրկ ողջ ազգաբնակչության մեջ. 

«Երկրռւմ սկսվեցին հանդիսավոր ցույցեր՝ ւս զա տ ո ւթյուն , հավասա­

րություն, եդբս: յրսէթյուն լռզունգնե ր ով, — գրում է Ն. Կարապետյանը 

«1908 թ. երիտթուրքական հեղաշրջումը և արևմտահայության վիճակը» 
հոդվածոմ:— Րանտերի՚ց աղատվեցին հ. դարավոր քաղաքական կա­

լանավորներ, վերադարձան տարագիրները, վերացվեց գրաքննությունը, 

աշխուժացավ մ ամ ուլը, ամենուրեք հիմնվեցին Լուսավորական օջախ­

ներ' ակումբներ, միություններ, ստեղծվեցին արհմիություններ: Իրա­

վազուրկ, գարերով կեղեռված, հալածական հայ մարդը մի պահ մո­

ռացավ անցյալի մղձավանջը, կարծեց, թե իրոք վերտ դա և լ է իր մարդ­

կային ազատությունը, դարձել քաղաքացի, իրավահավասար մարդ երկ­

րռւմ :

4Տ Սմբատ ւ՚յուրսւա, իննսուն վեց-Ար յունի մեջեն, Պոլիս, 1911, Աոսւլարսւնւ
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...Մինչդեռ օսմանյան Թուրքիայի քաղաքական բեմի Հրա նույն 

դերակատարներն էին' ավանդական ռաղմաֆեոդալական վերնախավը 

սուլթանի դլի։ ավորությա մբ և չափավոր, պոչատ սահմանադրության 

ջատադովն եր' թուրքական շովինիստական տարրերի երի տթռւրքերի 

կուսակցությունը, որը ձգտում էր կիսել իշխանությունը սուլթանի հեռ։ 

և ՚Դ թե վերացնել միապետությունը»^։

իշխանությունը ղավթելուց հետո երիտթուրքերը հայ ժողովրդի 

նկատմամբ առավել սաստկացրին աղդային հալածանքի քաղաքակա֊ 

նությունը: 1009 թվականին' ։։ ահ մ անտ զբութ յան հռչակումից մեկ տա֊ 

րի անց, տեղի ունեցավ Ադասայի հայկական կոտորածը, որը չիսվին 

բաց ահա յանց հին վարչակարգի ջատագովների և «սահմանադրական» 

կ առավարոլթյան վարած քա զաքակ ս։Ն սւթյան նույն ութjn ւնը :

Սմբատ Բյոլրատր 1015 թվականին արևմտահայ մ ա ա վորա կ ան ու֊ 

թյան և մոտ երկու միլիոն հայության հետ ղոհ դարձավ Մեծ եղեռնին' 

իրենից հետո թողնելով վիպագրական հարուստ մառան դություն: Նրա 

վեպերը տպագրվեցին հետագա տարիներին և մինչև օրս էլ վերահրա­

տարակվում են սփյուռքի հայկական գաղթօջախներում, որպես աղ֊ 

դային֊աղատագրական հերոսական պայքարի և հայերի ծրագրված ցե­

ղասպանության ականատեսի վկայություններ, որպես հայ ԺողուԼրդի 

պատմության դաժան մի դրվագի դեղարվե ս ։ո1ս կան վավերագրեր։

Սմրաս։ 0յոլրատի «Բանտն բանա» վեպի գործողությունների հենքը 

1890—05 թվականների թեյթոլնի աւգստամբոլթյան դեպքերն են։ 90֊ա֊ 

կան թվականներից սկսվում է արևմտահայության «զուլումի» ժամա- 

■ նակտշրջանը, երբ Օսմանյան կայսրությունը պարբերաբար հայկական 

.^“'Բիհր էր կազմակերպում, որոնք կիրսւռվոլմ էին սուլթանի ու նրա 

'խորհրդականների հրամանով կամ ներշնչմամբ։ Հայկական կոտորած­

ները հիմնականում իրականացվում էին աղդամիջյան ընդհարումների 

^միջոցով, երր Թուրքիս։ յում ապր:<գ մուսուլման ժողովուողներին 

ի թուրք, քուրդ, չերքեզ և այլն) հրահրում էին հայերի դեմ' բորբոքելով 

նրանց կրոնական մոլեռանդությունը։ Հայկական ջարդերը' սկսվելով 

90֊ակտն թվականների սկզբից մինչև 1890 թ. ներառյալ, դարձան ա ֊ 

ռտվել ղտնդվտծային ու ահավոր և տարածվեցին հայաբնակ բոլոր վա/֊ 

բերում: Սուլթանական ։ ռնաԱ[ետոլ թյան կազմակերպած համատարած 

‘“l” ջարդերին դիմագիր ծավալվեց ու նոր թավ։ ստացավ արևմտահա­
յերի աղտ ատ դրակ ան պայքարը, որը բռնկվեց աոաջին հերթին այն

40 Հայ ժողովրդի պատմուի լուն, հ. 6, Ն., 1981, էջ 495ւ
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վայրերում, որոնք հայտնի էին թուրքական բռնակալության դեմ մղած 

ազատագրական երկարատև պայքարի իրենք ավանդույթներով։ Այդ­

պիսի շրջաններիդ էր թեյթունը, որտեղ հայերի դեմ հալածանքները 

սաստկացան 1892 —1895 թվականներին: Ազատագրական պայքարը 

կազմտկերպելոլ նպատակով թեյթուն անքան հնչակ յան կուսակցության 

ու նրան հարող մի իւումբ ղործիչներ։ Այդ դործիչներիք մեկի հերոսա­

կան կյանքի և բանտիք բանտ թափւսռելու սլատմ ոլթյունն է ընկած 

Բյուրատի վեպի հիմքում։

Դեպքերը տեղի են ունենում Մարաշոլմ, որտեղ սաստկացել են 

թուրք կառավարողների բռնությունները։ թանը հասել է նրան, որ թունա- 

՚1ՈՐ^Լ են 554 հայ մանուկների, բանտերը լցված են կալանավորներով, 
չեն դա դարում հալածանքներն ու հարստահարությունները։ Այս ամե­

նը համբերությունից հանում է հայ ժողովրդին և նրանք անցնում են 

պատասխան ղործողությունների, որի հետևանքը լինում է լրտեսության 

ն պ ա zu ա կ ո վ Զեյթույ ժամանած ՕսմաՆ չավոլշի սպանությունը։ Թուր­

քական կառավարությունը այս դեպքի առիթով երեսուն հա&նցի երի­

տասարդների է բանտարկում և պատրաստվում կառավարական Ղ՚՚րր 

հանել հայերի դեմ։ Ապստամբներն անցնում են լեռն երր' ինքնապաշս։- 

պանաթյան, իսկ Մարաշի հնչակյան կուսակցությւսն անդամները ժո­

ղով են գումարում' իրենց անելիքները ճշտելու։ Նրանց մեջ է վեպի 

դլիւավոր հերոսը, որին հեղինակը «երիտասարդ» է կոչում' չցանկա­

նալով կարծես ա սանձն աքն ել նրան մյուսն երից, դրանով իսկ շեշտելով 

հայ երիտասարդության պայքարի դաղավ/արաբանության միասնաթյոլ- 

նը։ Երիտասարդը, որ նոր էր ազատվել Մարաշի բանսւից, որոշում է 

Ջեյթունի վան ահ այր֊առաջնորդ. Կարապետ եսլիռկ ո :դ ոսի ստորադրու­

թյամբ հեռադիր հղել Պոլս/։ւմ գտնվող Բրիտանական կառավարության 

դեսպանին^ մարզի կառավարիչ Սալիհ ւիտշս/յի հետագա չարադործու- 

թյունները կանխելու համար։ Հեռա գրում պահանջում են աղատել բան­

տարկյալներին, պատասխանատվության ենթարկել հայ մանուկների 

թունավորումը կազմակերպող Ալիքին և Սալիհ փաշային արժանի, պա­

տիմ տալ համարելով նրան միջազգային հանցագործ։ Սակայն, ի պա֊ 

տասխան հայերի բողոքի, սուլթանի վարչարարներն ուժեղտցնում են 

ճնշումն ու հալածանքները։ Բանս։ Է նետվում և մահապատժի դատա­

պարտվում Կարապետ սրբազանը։ Երիտասարդն սւշխա տ ում է փախց­

նել վան ահ այր֊ ա սաջն որգին, իսկ ‘"յդ ընթացքում լեռնական հայերը 

պայթեցնում են Սալիհ փաշայի պալատը։ թեյթունցիների գրգռված
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գործողությունները մեղմ ելու համար սուլթանի հրամանով ներում I; 
շնորհվում Կարապետ եպիսկոպոսին: Դա ընդամենը ղի վանասիաաէլան 

քայլ էր, որ կատարվում է օտարերկրյա դեսպանների հայկական հար­

ցի միջամտության աոիթով, մինչդեռ իրականում բանտերը լցված են 

կալանավորներով: Երիտասարդը, մյուս բանտարկյա չների հետ, Մա֊ 

րաշից տեղափոխվում է Հալեպի բանա, այնտեղից էլ Պոլիս: Հինդ տա­

րի շարունակ երիտասարդը բանտից բանս: Է փոխադրվում և, ի վերջո, 

մի խումբ հայերի հետ կարողանում է փախչել Եգիպտոս: Զարդերից ու 

հալածանքներից հետո, այժմ էլ հայերը գաղթի ճանապարհն են բռնում. 

«Ու կը փախչեին, — դրում է հեղինակը, — երկրե երկիր թափառական, 

ապաստարան մը փնտռելու հեռավոր հորիղոններռլ տակ, ուր Համիտի 

սույրը չէր հաւրն եր , ո:ր լրա ե ::Լ եբու թագավորությունը կը վել. շան ա ր »'^:

Վեպում ՏՕ-ական թվականների սկղբի հայության իրավիճակի 

պատկերումն է Մարաշում: Այսւոեղ սուլթանական կառավարության 

բռնությունների նկարագրություններն են, եվրոպական երկրների՝ հայ­

կական հարցի հանդեպ դիվան ադիտական խաղերի փաստագրումը, հա­

յերի դիմադիր ուժերի գործողությունները, հնչակ յան կուսակցության 

գործիչների ապստամբությունը կազմակերպված, ազատագրական 

շարժման հունով տանելու ձգտումը, ինչպես նաև ժողովրդի հալածական 

վիճակի առանձին դրվագների պատկերումը: թեյթունի աղատ լեոնե֊ 

րում, օրինակ, ապստամբները մի տեղ ձայներ են լսում, մոտենում 

են, բացում ախոռի դռները և տեռն ում, որ բանտարկյալներ են: թուր­

մերը բանտ ս> րկել են նա՛ւ խաղաղ գյուղացիներին. «Այս արձակված 

բանտարկյալներր, գրեթե առանց բացառության, — գրում է հ եղին ակը,— 

պետական տուրքի համար արդի չված էին ախոռին մեջ. ամենբն ալ թեյ֊ 

թունք: դյուղերեն, աղքս:։:: ու պւսր կեշտ երկրագործներ, որոնք իրենց 

արուին մեկ տարվան արդյունքին մեծ մառը վաշխառու պեկին կամ 

շորպաճիին տունը կրեչե, ատօրինի տասանորդը կաշաասկեր ո: եոռադ- 

աիչ ’[“'■ը^ա'1 “’էին կոկորդը նետել!:, ա. մնացած մեկ երկու գրիվ ցորե­

նը, է՚մ^եց կիսամերկ ընտանիքին սև հացի կտորին համար ‘[ար դնելե 

ետքը, հարկահավաք ոստիկանին խարազանի հարվածներուն ա՚է՚Կ մոր֊ 

թեր՛՛ին կապուացած. կեււ ողջ կես մեռած վիճակի մեջ բերված նետված 

էին հոն, թեյթունի կտոտ:! տ ր ական պա լա ուին ախոռըւմ^:

47 Սմթսսւ Օյուրասւ, Բանտն րտնտ, Պոլկս, 1027, էջ 7024։
48 Նույն տեղում, էջ 220—2301
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Վեպում կան նաև տարբեր ժողովուրդներու հայերի հանդեպ հա­

մակրանքի դրսևորմ ան լբևպքեր , Տրո՛հք չեն տրվում սուլթանական վար­

չակարգի կողմիդ ազգամիջյան պառակտումների հրահրանոին, հա­

կառակ, նրանք դիմակայում են համիդյան ազգահալած ոաղաբական ոլ- 

թ11“^!Ը և ի[Ա'հց գործ սղություններո վ նպաէւտում հայության աղաա ա - 

դւ՚ո՚կան ելույթներին: Այդպիսի դրվագ է մի թրքուհու մասնակցությունը' 

բանտից Կարապետ եպիսկոպոսի փախուստի կաղմակերպման գործում։ 

Ա՛ր.ո ուհի'./ ինքնակամ դաւի:/ Է հայերի մուռ և առաջարկում իր օգնու­

թյունը, քանի որ մեծացել Էր հայկական թաղամասում և հոդով կապ­

ված Էր հայերին։ ք՛ացի այգ՛, նրա ամուսինը նույնպեէւ բանտարկված է 

և աււչթա՛յ ական ռեժիմի ղոհ իր ադա։աա։իրական հայացքների հա­

մար։ Մրքոլհին իր տանն Է թաքցնում ըմբիշ Ավետիքին ու նոա զին­

ված ջոկատին, որոնք հետապնդվում կին կառավարիչ Աալիհի զորքե­

րից սրբազան Կարապետին բանտից ։իաիւո։սսւի փորձ կազմակերպելու 

համար;

Մեկ ուրիշ դրվագ, թուրքական կառավարող շրջաններում սովորա­

կան երևույթ Էր հայերի դեմ գրգռել մուսուլման ազդերի ներ՚դայացու֊ 

միթ^ԱվԲ։՝ հաշվի առնելով նրանց կրոնական մ ոլե ռան զ ու թյունը ։ է՛ այց 

ահա թե ինչ է պատասխանում Ձար տազի Չերքեզ բեկը նման մի առա­

ջարկության կապակցությամբ. «Բաշա էֆենդի, — ասում է նա, — ես' իմ 

ժողովուրդիս կսղմեն ահա կհա ւտարարեմ, մենք ժամանակին .առած 

ենք մեր դառը, քսանութ տարի կա, որ մենք թեյթունի հետ սիրով ու 

բարեկամությամբ կ՚ապրինք, մեր հայրերը' սա դրացի վանքին ու թեյ- 

թունի միջև երկարող ձորին մեջ ինկան. թեյիունցինհրուն կարկուտի 

պես ս։եղացս:ծ գնդակներուն տակ. այս հողե՛։են դեռ հոտը կնւզա մեր 

նախնիքներուն, մեն մի քարի տակ դան՛դ մը պահված է մերիններհն. 

այդ. ձորին մեջեն չերքեզ արյուն հոռեցավ ատեն մը հեղեղորեն, ի՞նչ 

կքնեք, բաշա, մենք այնքան հ! մո՛ր ։ււ ախմար չենք ոռ անդաս մըն ալ 

փորձենք վարձվածը: Եւ։ հա։ հայտարարեցի արդեն, ղիս աղաս։ կը 

նկատեք սեկ հանձն ::■ ռութ ենե. դառ այռօս կաք, վաղը կաք. դուք կը 

մեկնիր վաղը, բայց թեյթռւն կա ու կա, ան չի մեռնիր...»™:

«Բանտն բանա» վեպի նյութի ընտրողության անհրաժեշտության 

և գործողությունների ընդգրկման պատկերը տալիս է ինքը' հեղինակը, 

իր հաջորդ' «Ազատության համար-թեյթունի վրեժը» վեպի աււաջաբա֊ 

նում. «Ոանտե րանւո, նայնինքն թեյթռւնը, 1890-ի թեյթունը, որ կը

49 Նույն տեղում, էջ 409։
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ցնցվ/՛ ^ում֊Գափուի ցույց/’!/ արձադանքեն րռնապետոլթյուններուն 1;ն

անարդին դեմ կընդվզի, թոթվելու համար ստրուկի լուծը, նախափորձ 

մը կ'ընԼ սպանելով Հաժիաի էր տեսէ: ևրեն մեկը... հետո հարյո։ ոա վսյ։ ան­

մեղներով լեցված բանտի մը դռները կը խորտակի, ապստամբության 

ԳԸ^շԸ Հը պարզն, զենքը ձեռքը բարձրաղաղակ կը պահանջն իր ան­

բռնաբարելի իրավունքներուն վերստացումը։

Այս սրբազան իրավունքներրլ պաշտպանության համար կմարսւնչին 

իր զավակները, որոնց ըն տ ր ե լա դո ։ յնն ե ր ը բանտե բանտ կը քաշկռտվին, 

մինչև որ կհասնի 1895-ի րնդհանուր ներ ում ը, որպեսզի հետո պայթի 

Ա եծ Ապստամբությունը, որ Եվրոպայի միջամտությունը բերավ Հայ 

Լեռան ափ մը ժողովուրդին համար»։

«Այդ Մեծ Ապստամբությունը, — շարունակում է հեղինակը, — պիտի 

վերապբեցնե այս նոր պատմական վեպը' 9,եյթՈէն|) ։[րեժթ, առաջին 
■ օղակը կազմելով նոր վեպերի շարքի մը, որոնք հաջորդաբար պիտի . 

հրատարակվին Ազատության քւամար ընդհանուր անվան տակ:
Ազատության Տամար կպարունակե ղդայա ցունց դեպքեր, բոլորը' 

վավերական, պաշտոնական վկայություններով հաստատված իրողու­

թյուններ, որոնց մանրամասնությունները կրցած եմ քաղել երկար տսւ- 

րիներու ընթացքում, և խղճմիտ ուսումնասիրություններով, զորս հա֊ 

ջողեցա կատարել անցած տարվան ճամ բորդութ յա!։ս մեջ դեպ ի Եի- 

/ՒկՒա։

...Այս քանի մը տողերը վերջացնելե առաջ, պարտք կզղամ ան­

դամ մըն ալ հիշեցնել ընթերցողներու։/ թե, ինչպես ցարդ հրատարակ­

վածները, իմ բոլոր պատմական վեպերս իրականության վավերական 

դրոշմը կը կրեն, զերծ ըլլալով առասպե/ային բաղադրություններն, ո֊ 

րոն՚ք ընդհանրապես ժողովուրդներու երևակայությունը դրդռելոլ միայն 

ծառայած են։ Պետք կ ղիտնալ թև պատմական վեպերը կոչված են 

ազնվացնելու բարքերը, և դեպի լսւվսւդույն մտատիպարներ առաջնոը- 

դելոլ մարդկությունը, որ ավազ, տարվե տարի դեպի նյոէթա պաշտ ու- 

թյունը կը դիմե հսկայաքայլ....

Եթե այս վեպը հաջողեր ընթերցողներուն մեջ զորացնել ինքնա­

պաշտպանության բնազդային ողին և անոնց սրտերռւն մեջ զարդաց- 

նել Հա լրենիբին սերը, եթե, թեյթունի ափ մը լեռնականներուն' Համի֊ 

ւոտկան բռնապետության դեմ մղած անհավասար կռիվները, այս վե­

պիս մեջ վերապրված, կարենան Հայ երիտասարդությունը խանդտվա-
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ռել և անոր երակներուն մեջ հոսեցնել հերոսային սարսուռներ, ես ինք­

զինքս վարձատրված պիտի նկատեմ»^։

Սմբատ Բյուրատի «Բանտե բանտ» վեպը, իրացնելով հեղինակային 

նպատակամղումը, լ՛ոյն արձաղանք է ղանում ժամանակի հայության 

շրջաններում, որի ապացույցն է վեպի լույս ընծայման կապակցությամբ 

«Հասցե:։ ամսօրյայում» ապաղրվսւծ դրախոսականը, ուր ասվում է. 

«Վեպը հավատարիմ և ճշգրիտ պատկերն է համ իա յան շրջանին մեջ 

Հայերուս համար դժոխք դարձած Տաճկաստանին, և Ս եծ մարդասպա­

նին /լոհերուն կրած աա ntu պանացը: Հարդո հեղինակը կենդանի դույ- 

ներով կը նկտրադրե հացկատակ և անխիղճ թուրք պաշտոնյաներուն' 

իրենց անհատակ քսակը լեցնելու համար, անմեղներու դեմ' դործածած 

u ւս դայելական հնարանքներն, պալատական ստորաքարշ սինլքորներու 

զոհն, ակին իրեն Հայսլ արյան ծարավի Վեհապետին հովանավորու­

թյանը տակ գործած անիրավություններն ու ոճիրները, և կենդանի կեր­

պով դուրւլ կը ցայտեցնե անոնց վատ հոգվոլյն բոլոր Ատոքություններն։

...Ս եկ խոսքով ամբողջ վեպն հետաքրքրական և թելադրիչ է, կ՛ար֊ 

ժե որ ամեն Հայ կարդա 1ւ վերստին որոճա յուր մոտավոր անցյալին 

ււղբալի պա տկերն և ապագային համար դաս առնու թրքական կեղծ 

խոստումներուն միամտաբար չհավատալու, և վերապահ ու ղդո՚ւջավոր 

՚1Խ'Բ ‘՛Լ՛ բռնելու, ինչպես ոք վերջին '•իլիկյան կոտորածն ու ավերը և 

ի գործ դրված արւււԱՐՈլթյՈլսը դժբախտաբար կը հաստատեն մ եր ի։ոս- 

քլոխԿ

1890 թվականին հնչակյան կուսակցության գործիչները' հայ ժո- 

Ղո1ԼԲհ1՛ հանդեպ տարվող մշտակաս հալածանքների քաղաքականության 
դեմ, որոշեցին խաղաղ ցույց կազմակերպել Ս. Պոլսռւմ: նրանք նպա­

տակ ունեին դրանով բարձրացնել գավառահայության հոգեկան կորո­

վը և հայերի հալածանքների նկատմամբ անտարբերություն ցուցաբե­

րող մեծ տերությունների ուշտդրությունը նորից սևեռել Հայկական 

հարցի վրա։ Պա ար աստվեց նաև մի բողոք-պահտնջադիր, որը հնչակ­

յան կուսակցության կողմից ասաբ կ ներկայացվեր ւ՚սւլթան աէլան կա­

ռավարությանը: Ցույցը տեղի ունեցավ 1890 թ. հուլիսի 15-ին' Կ. Պո լռի 

հայոց մ՛այր եկեղեցու և առաջնորդարանի հ ում֊Գաւիու անունը կրող 

թտրամասում, ։:րր դաժան որ են կւսոեովհց զինված ոստիկանության

80 Սմրատ հյուրատ, Ազատության համար-իհյթունի վրեժը, Պոլիս, 1911, Աոա֊ 

չարան։

01 «ծանրես ամսօրյաս, 1910, 2ս 11, էջ 349։
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կողմից: Կրակէ։ տարսււիէւ տակ ցուց արարներս ստիպված նահանջեցին , 

նրանցից մի քանիսը զոհվեց, շատերը, որոնց թվում նաև ցոլւցի ղե­

կավար Հ. ճանկոլլյանը, ձերբակալվեցին, Պոչսից ԵրուսաոԼմ արոոր֊ 

վեց հայոց պատրիարք Սկրտիչ հր ի մ յան ը։ ‘>-ո լմ-Գաւի ուի հաորահայտ 

դեպքից սկսած մեծ ծավալ ու թա:ի ստացան հայ ագգային֊աղատա֊ 

ցրակ ան շարժումները, որի նշանակալի արտահ այւոությսւններից Էր 

1մ05 թ. թեյթոլնէ։ ապստամբությունը։
Սուլթանական կառավարոլթյան ջարդարարական քաղաքակ անռլ֊ 

թյան դեմ զենքը ձեռքներիս՝ իրենց կյանքը, պատիվը և հայրենի հողը 

պ աշապան 11 լոլ ելան թեյթունի քաջամարտիկները, որոնց հերոսական 

պայքարի նկարագրությանն Է նվիրված Սմբատ թ (սւրատի «Աղատոլ֊ 

թյան համար — թեյթունի վրեժը» վեպը։

Վեպը սկսվում է հայ ժողուէրդի հանդեպ դործադսված ծայրահեղ 

հարստահարման ու բռնոլթյան տեսարանների պաւոկերմամբ, երր 50 
ղուրուշ լղարտոի դիմաց րանտերն կին նետվում անմեղ դլոլղաց իներ ը, 

իսկ իեյիրւ ի տիրակալը' գայմաղամ ը իրեն [կս՚ի էր պահում հայ կա­

նանց ու ա ղջիկն եր ի նկասւմամր: Սու/թանի վտրչակարգն առանձնա­

պես դաժան էր լղարվում թեյթունի հայ ութ յան հան դե պ, քանի որ այն­

տեղ սպանվել կր Օսման Լա վուշը սուլթանի կողմից ուղարկված լըր֊ 

տեսը, որի հետևանքուԼ էլ Հալեպի կենտրոնական բանտերը լցված էին 

հայ բանտարկյալներով, իսկ գյուղացիությունը կեղեքվում էր վարչա­

պետի կողմից։ Այս կացության մեջ կառավարությունն ինչ-որ չափով 

Հաշվի է առնում ժողուէրդի ծայր ասւոիճան գրգռված վիճակը և ււրոշում 

փոխել թեյթուն/ւ դայմադամին, և ահա հայությունն ընդառաջ կ դնում 

նոր կառավարիչին' հույս ունենալով նրա օրոք «ապրել իբրև մարդ և 

վայելել գեթ ատեն մը, կյանքի, ինչքէւ ու պսււոիվի. ապահռ վաթյունր, 

որուն բացակայության պւո աճաււ;։վ, բովանդակ դ ա վա ռա կ ի մը իւաւլալչ 

բնակչութլւււնբ կր I; եղեքւ! ես, եր հալածվեր, կը տառապեր, մեկ խոււ- 

քով։ կբ նվաղեր ու կը մեռներ»5-։

Սակավ.- ղեչվ;ոլնահայո։'թյանր վիճակված չէր իւալչադ ապրել։ նրա 

լավաւ-ուվն ։; ավակն եր ը տաււապոլւե էին բանտերում, իսկ կ ուլերում ը 

շարունակվում կր։ Եվ ահա, թեյթուն եկ սալիս հնչակյան կուսակցու­

թյան անգամներ, որոնք պատմում են այդ կ աղմակերսլոլթ յան նպա­

տակների և հա- Ժողովրդի աների օներէ։ մասին։ ՛սրանց մեջ կ և ւէեպէւ

Ծ2 Սմբատ Սյոլրատ, Ազատության համար-Զեյթոլնի վրհմը, էջ 48։
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■գլխավոր հերոսը' Աղասին, օրը, ի դեպ, ինլպեււ նաև վեպում հանդես 

եկող մյուս գործող անձինք' Նաղարհթ չավուչ, Նշան Նորաշխարհյան, 

£ե[լաթ և ար/ւշներ, իրենէ) անունն երր պահպանած իրական կերպար­

ներ են։/

Աղասին ժողովրդին մեկնաբանում է բռնապետության դեմ հայու­

թյան հս։ մրնդհան ուր ազատագրական շարժում կազմակերպելու ծրա֊ 

հ1՚ՐԼ" ՛նա ոգևորված I; հայկական խնդրին միջամուխ լինելու մեծ պե­
տությունների' և ուս աստ անի, Անդլիայի, Ֆրանսիայի թվացյալ պատ֊ 

բառաադամաթյամբ, սակայն հիմնական ազատությունն ազդր իր ձեռ­

քով պետք է ապա >ովի պայքարի միջոցով, անկախ օտարի միջամտու- 

թյունիս, որի համար էլ անհրաժեշտ են դրամ և հավաքական ուժ։ 

Աղատ ս։ գրական շաբժման նյութական ապահովության խնդրում հիմ­

նական գործոն պետք է յի.ւի ազգի հ:ւ բուսս, վերնախավի պարտավորու­

թյան զգացումը, որի հասցեին էլ իր քննադատական խոսքն է ուղղում 

հեղինակը. «Մեր ազգային շարժումին' մեր ազգը միայն պարտավոր է 

մասնակցիլ և օգնել, — գրում է նա, — որովհետև իր օգտին և իր փըր- 

կության համար պիտի ըլլա այդ շարժումը, և ազգ ըսելով անտարա­

կույս պետք է հասկանանք ունևոր, ստակ բռնող ազգայինները, սա­

կայն, ափսո ս, մեր հարուստները, մեր ջոջերը շատ անտարբեր կը վար- 

■վին այսպիսի խնղիրներուն հանդեպ, ազգային ազատագրումի խոսքե- 

յւր շատ օտար կը հնչեն իրենց ականջին, որովհետև բռնապետական 

շրջանի մը մեջ կրցած են իրենց դիրքը շինել, մեղի պես գյուղացիները 

կեղեքելով, և զանազան ներքին, գաղտնի շահերով կապված են համի֊ 

տական կառավարության հետ, չպիտի ուզեն բնականաբար օգնել շար­

ժումի մը, որուն հետևանքովը թերևս իրենց դիրքը կրնա խախտիր)53։

53 Նույն անդում, Էջ 182։

Աղասին ղեյթունցիներին վրեժի է կոչում' «ապստամբել, չվախե­

նալ, կռվել և հաոթել» նշանաբանով։ Նաղարհթ չավուշը, որ կառա֊ 

վարութլուն կողմից կարգված էր թեյթունի ոստիկանության խմբա­

պետ, որոշում է հրաժարվել իր պաշտոնից և ապստամբություն գլուխ 

անցներ Ապաւ։ ամ բութ յան կենտրոն են ընտրում Օ ես պեք [եռան գագա­

թը և Ս առակա զորանոցը գրոհելու եռանդագին նախապատրաստու­

թյուն ռեսում։ Ւմանալով ապստամբության կազմակերպման մասին, 

Մարաղի՛; թուրքական ղորամասհրր շարժվում են դեպի թռյթուն, ուււսւի 

և զորանոցի գրավումը խիստ կարևոր էր' ինչպես զինամթերք ձեռք
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բերելու, այնպես էլ ապստամբների մարտական ալին բարձրացնելու, 

առումով՛: նորաշխարհյանի կողմից հավաքագրած իւումրր երգով գտ­

չիս է մի անալոլ տ պււ տամրն երին.

«1հ ղե՜ն հայեր, ի սուր և ի հրացան, 
Տաճկ ահա յա:/ս՛անից հնչում է մի ձայն, 

Լեռից լե/լ թն՛չում է ահեղ հրաման, 

Զ՛՛լի >, հայեր, թ՛՛ի.,, ՛լեպի Հա յա սա ան ...»

Երդի բա՛ւերը նկատի ունենար: հեղինակը գրում է. «Հավատք ե 

Զենք, ահա երկու ազդակներ, ռըռսք Հսյք/սւնի լեռնականներուն կր 

ներշնչեին ինքնապաշտպանության անկար/ ոգին: ::■ /չ :/ւ Դաշույն , 

Ավետարան ու Հրար ան, իրարմե անբաժան զույգեր են, որոնք միառիս 

կհ՛՛րվեն և հավասար պտ:/ իվ կվայելեն»^-:

^'եյթունցր ապսաամրների դե ՚ սուլթանր զինված ջոկատներ է 

ուղարկում և հրահրում տեղի մոլ// ոլլման ազդերին ջարդ կազմ ակեր֊ 

պել Շատերի շրջանում: վերջիններ// օրագրում են սպանել Մ ար աջի 

բանտում գտնվող 150 հայ կալանավորներին, սակայն զեյթոլնցիք վրա 
են հասնում և կանխում կո տ որս՛ս չ:: Կռիվների ընթացքում հայերը եր­

բեմն պարտություն են /լրում և կանոնավոր ղորդերից ի՚ուճտպի 

մատնված նահանջում: Այդպիսի մի պարւոոլթյս/ն ժամանակ, սպանվում 

է հայ քաջերից մեկը Զելլաթը, որի հլուի՛ը քցի հանած պտտեցնում 

են մերձակա դյուզերում: Այդ քւ/ս/մնելի ո: ես արուն ին զուգահեռ սուլ­

թանի ՛չորքերը վայրագություններ, թալան ու կոտորած են սարքում: 

Զեյթունը տնքում է օրհասական։ Շրջակա հյուղերից ողջ հայ ժողս֊

,Լոլ1"ՏԸ էեռներն է բարձրանում, իսկ դե/ւս/տի կանայք և տղջի՚՚նե րը , 

հետապնդումներից ւ/ար՚՚/աիահար, իրենց ձորն են նետում, որ չընկ­

նեն թուրքերի ձեռքը: Սակայն ղեյթ/՚ւնցի քաջերը և նրան՛ց ղեկավարնե­

րը կարողանում են ռլօերր հավաքել 1ւ պաշար ել զորանոցը:

Վեպում մանրամասն նկարս/ դրվում են կռվի ղան ::/զ/:/ն դրվագներ' 

Ս՛եմ գի /իաշա/ի զորքերի դիմադրության, Սուրբ Աստված ածն ի վանքի 

դրա ՛լման !ւ հրդեհման տեսարաններ՛ և աւլն: Ապստամբության ավելի 

քան չորս ա մ իսնե ր!/ ընթացքում հայերը կորցրել էին երեքուկես հա֊ 

՛Լ՛՛՛Ա/ Ւսի թ՚՚՚ր^՚՚րԸ՝ քսան հա՛չար զինվոր։ Հա/լս/ռակ կա՚ոաղած սուլ­

թանի հրամանք՛' ինչ ղնով էւ լք՛եի " թ՛ չացն ե ւ, ճնշել տ//չո տամ բությունը, 

հայերը կ/սրողանոլմ են հր՛"՛քել /լորանոցը և բարձրացնել իրենց դրո­

շը, "րք՛ ՛և"" 'լրված էր' «թեյթունի անկախ իշխանություն»։

54 Նույն տեղում, էջ 299։
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«թեյթունի իրադարձությունները, — դրել է Ռ. Հովհաննիսյանը,— 

•հատկապես ղորանս րի անկումը, որը մեծ անակնկալ էր թուրքական իշ- 

խանությունների համար, իրարանցում առաջացրեց և. Պոլսում, Հալե- 

պում ու Մ արաղում, ուր թեյթուն անվան փոխարեն սկսեցին օդտադոր֊ 

ծել <( Սալաս ամբ լեռ» արտահայտությունը: Իշխանությունների գաղտնի 

թելադրանքով ու կառավարական դորաջոկատների անմիջական մաս­

նակցությամբ նոյեմբերի 5-ի «արյունոտ երկուշաբթի» օրը դաման 

հաշվեհարդար տեսան հայաշատ այդ քաղաքի խաւլաղ բնակիչների 

հետ: Խողխողվեցին հաղարից ավելի հայեր, կողոպտվեցին ու ավերվե­

ցին հարյուրավոր տներ ու խանութներ»55:

55 Հայ ժողովրդի պատմություն, հ. Շ, էշ 254։
.56 Սմքաւո ւ՚յՈԼրաէՈ, Ազատության համ ար֊Զեյթունի վրեժը, Էջ 4871

թեյթոլնի լարված իրադարձությունների կապակցությամբ Սմբատ 

1'յուրտ տն իր վեպում անդրադառնում է սուլթան Արդուլ Համ ի դի ծայ­

րահեղ գրգռված վիճակին, որը պատրաստ էր հրաման արձակել Զեյ- 

թունը երկրի երեսից իսպառ ջնջելու վերաբերյալ, սակայն Արթին Տատ- 

յան փաշան և մյուս խորհրդականները դեմ են դուրս գալիս հաշվի առ­

նելու! միջազգային հարաբերություններում Թուրքիայի հավանական 

հեղինակազրկման փաստը: Նրանք խորհուրդ են տալիս խուսափել ծայ­

րահեղ միջոցներ կիրառելուց և մեծ տերությունների դեսպանների մի­

ջամտությամբ հաշտության դալ հայության այդ հատվածի հետ: Այս 

առիթով հեղինակը նկարադրում է մի ընդունելություն անգլիական դես­

պանատանը, որի Ժամանակ խոսակցության հիմնական թեման թեյթու- 

նի դեպքերն են և սուլթանի ներկայացուցիչը բողոքում է, որ Մարաշր 

յսրյան մեջ է և որ հայերը կոտորում, հրի ու սրի են մատնում թուրք 

անմեղ բնակչությանը: Իտալական դեսպանն առարկելով այս խա- 

րեությանը և ցույց տալով իյւ լավատեղյակ լինելն ասում է. «Միշտ 

.այդպես է, զոհերուն կւէերա դովին դահիճներուն ոճիրները»50:

Այս իրադրության մեջ Արդուլ Համիդը, անսալուԼ Պոլսի եվրոպա­

կան դեսպանների ու հայոց պատրիարքարանի միջնորդությանը, իր 

■հ ամաձտյնաթքունն է տալիս, որպեսզի մեծ տերությունների հյուպա- 

տոսներր միջնորդի դեր ստանձնեն թեյթունի ապստամբների և թոլրքա- 

կան կառավարության միջև: Իտալական դեսսլան Վիթթո{ի նախ ա դա- 

հութ էամբ ռկսված բան ակցոլթյունն երում թուրքական կողմը պահան- 

ջեց աւդսս: ամբությսմ: առավել աչքի ընկնող ՛լեց տղամարդկանց հանձ­

նել իշխանությանը, իսկ մյուսներին ընդհանուր ներոււէ շնորհել: Այս
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առաջարկությունը վրդովված մորմերին թեյթունի պատվիրակները ե: 

հայտարարեցին, որ իրենք սոոկ ներում ստանալու համար չեն ադրռ- 

տամրել և որոշակի հայտնեցի';, «մինչև ցմահ պատերազմը շաբո ւն ա - 

կեչու» իրենց վձսակ ան ությունլ։: Անշահ ախն ՚քիր հաշտարարներ ձևացող, 

բայց իրակ:: , ում մուր երի խնամակալությունը ստանձնած մեծ տե- 

րութչունների ոՈսպանների պահվ::: ՛: պւ նկատի ունենալով 'է եղին ակը 

գրում էյ. «Պատ դամ ո:վ ռր:; երը զօդս Հ մեկնեցան հյուպաւոոսներուն քո֊ 

վեն. որոնք առաջին ակնարկով մը, կասկածելի երևցան իրենց, ավելի 

Ապտյուլ Համիտի պես բռնավորի . .;ո :ծիքէ. ՚ ; ’, սան թե թեյթունի 

պ աջ տպա նն երը » 57 ;

57 Նույն տեղում, էջ 927։
58 Նույն տեղում, էջ 943։
59 Նույն տեղում, էջ 262—263։

Երկար ձգձգումից հետո, թուրքական կողմը ստիպված էր դնաբ 

ղիջումնեբի և ընդունել թեյթունի պատվիրակների պահանջները՝ հըն֊ 

շակյան ղեկավարներին ոչ թե իշխանություններին հանձնելու, այլ 

արտասահման արտաքսելու, թեյթունի համար քրիստոնյա կ աոավարիշ 

նշանակելու, թ'ուրքիա ւի բոլոր հայկական կուսակալություններում բա֊ 

րենորոգամների, հարկերը բնակչության յուրաքանչյուր անհատի կարո­

ղության չաւիով հաստատելու և այլնի էէերաբևրյա լ, որի իրագործման 

կապակցությամբ հեւչինակր գրում է. «Տասնհինգ հոդվածներե ■ բաղկա֊ 

ցած այս դաշնագիրը, Հաչեպի վեց հյուպատ ոււներուն կսղմեն հաս֊ 

աատվելե հետո, Ե. Պոչսո մեծ դե ագաններուն միջոցավ, վավհրացվհ- 

ցավ Ապայուլ Համիտ թ֊ի հրովարտակովը, որ անկայն, ինչպես ուրիշ 

ամեն դաշնադիրներ, գրեթե մեռած տառ կմնա մինչև ցարդ»^:

Սմբատ Սաւրատը վեպի սկզբնական հատվածներում վերասչահու֊ 

մով է վերաբերում իր հերա; ի' Աղաս ու ապստամբության ոգևորված 

նախաւգտ տրաւ, տ մ անը' կասկածի տան գնելով նրա իրագործման ցան- 

կալի ելքը. «Առանց լուրջ նա իլասւատրաո աության, — դրում է հեդինսւ֊ 

հև հերոսի մասին, — առանց որոշ ծրագրի մը, և մ ան աւԼւոնդ, առանց 

կանխամ ուսումն առիր ած ըլլալ"1- ժողովուրդին բարք երը, և վայրերուն 

ռազմական գիրգերը, ուր պիտի կատարվեին ապստամբական գործո­

ղությունները, լոկ տղայական վառվռուն եռանդով մը, լոհ միամիտ 

հավատքով մը... և լոկ օտար մ իջա մ տ ություններու ցնորական հույսն֊ 

բովը—զորս ավադ, Սպասին ներշնչեց — ապաոամբութ յան դրոշը ‘դար­

զել ու պատերազմ հայտարարել...»^։
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Սակայն վեպը գրելու ընթացքում վերապրելով արդեն պա ամ ու -

թյուն դարձող ղեյթունյան ապստամբության անհրաժեշտության իրո­

ղությունը' հայաթ յան համար ճգնաժամային այգ շրջանում, ‘՛եր հա- 

նելով նրա հերոսների հայրենասիրական քաջարի ոգին և հերոււամար-

տհրի առանձին դրվագների պատկերներ, ժողովրդական այդ մեն

շարժման կորովով բռնված հեղինակը, դալիս է այն եզրակացության, 

որ թեև ձեռք բերած հաղթանակից հետո թեյթսւնն ավերված էր ու նո­

րից անպաշտպան, բայց ^ա ‘Խ^^Ղ եր Խ՛ պատիվը' թույլ չտալով, որ 

Հայաստանը խեղդվի «Կարմիր Ջրհեղեղին մեջ»։ 1835 թվականի թեյ֊ 

թունի ապսաամրության պատմական իրողությունն այն է, որ հայ ազա­

տագրական շարժումներից համեմատաբար կազմւսկ 1 րպվածն ու սւմե֊ 

նաիաշորե էր, որը հասավ ռչ միայն բարոյական, այլև գործնական 

հաղթանակի' ստիպելով օսմանյան դահճապետ ե՛րին . — շտության սեղա­

նի շուրջ նստել հայ ուղատ արաբների հետ։ «Մեծ տերությունների մի­

ջամտությունն էլ կապված էր ղե յթ ունցիների զենքի դիմելու հես։,— 

դրում է սովետահայ պատմաբան Ո՛. Հովհաննիսյանը, — Դեպքերից մի 

քանի տարի անց Սրշակ թոպանլանն իրավացի խորհում էր, ոչ։ նման 

ժամանակաշրջանոէմ «ամբողջ Հայաստանի ավերումը լուռ ու. մունջ» 

դիտող Եվրոպան միջամտեց թեյթունի գործերին, քանզի լեռնականները 

զենքով էին պաշտպանել ապրելու իրենց իրավունքը»'՛3։

' Սմբատ թյուրատի «Սանտե բանա» և «Ազատության համ՚ար֊թեյ֊ 

թունի վրեժը» վեպերում, փա՛ստացի նյութի առատ ընդգրկման հե՚տե- 

վանքով, տնտեսվում է կարծես գործողությունների իրարից բխող, 

շարան ։ռ կա կան կապը։ Հեղինակի հիմնա՛կան մտահոգությունն այս 

գործերում նկարադրվող ժամանակահատվածում տեղի ունեցող բոլոր 

իրադարձությունների' մեծ ու փոքր գեպըերի հնարավորին չափ Լրիվ 

ընդգրկումն է, որի հետևանքով խալոտվում է վիպական սյուժեի զար­

գացման, հերոսների կ ևրռ։ ա վսր մ ան տրամաբանական սկզբունքը:

Պ՚րողի ստեղծագործական մեթոդը հենվում է պատմական դեպքերի 

վավերացմանը և թէադարձությունների նկարագրման առաջնահերթ 

մղմանը' թերի թողնելով վեպերի գեղարվեստական մակարդակը։

Սմբատ Բյուրատի հաջորդ' «Ելաըզե Սառուն» մեծածավալ վեպի 

թեման 1894 թ. Սասունի հերոսամարտի' նրան նախորդող և ընթաց­
քում տեղի ունեցող իրադարձությունների պատկերումն է։

60 Հայ ժողովրդի պատմություն, հ. Շ, էջ 261։
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Վեպը սկսվում է սուլթան Հա մ ի դի պալատը' Ելտրղր, Սասանին 

կասլալ կտմոլրջի, նքա երկու կողմում ընկած հակամերժ իրականու­

թյան սիմվոլիկ նկար ա զրությա մբ։ «Սլտըզեն Սասս ւն. •. Կարմիր Կա­

մուրջ մին է ձղվեր, հայկական անմեղ արյունի հեղեղներեն ձևացած 

Ախերոնի մը վրա, որ դիակներ կը թավալն ։ Ոճիրներու կամուրջը, հաբ֊ 

յուրավոր հաղարներոլ ոսկրաիռք՚սհբ են և ղան կեր են հյուսված և մարդ­

կեղեն միսերով շաղախված, դարավերջիկ ր ա ր բ ա ր ո ս ։։ ւթ յս։ն այդ Ութե­

րորդ Հրաշալիքը))։ Գետն իր մեջ դիակներ է տ անում. «Ու կերթան 

անոնք, — դրում է հեղինակը, — սեր արյունեն ու մեր ջիղեր են ևղող- 

նե րը... Կերթան իրենց- հետի:, հառաչանքները խառնած Եփրատի, 

Երասխի, Ջ ահ ա՛րի ու սիհունի ալիքներուն մեջ, իրենց լանջքերուն վրա 

կրելնուն համար այսքան դեղեցկություններ ու այսքան անմեղություն­

ներ...

Ոչ, ո Լ> ա'է ^աՐ^1/՛ Լ^ առաջանալ, ոչ ոք պիտի կրնա մ և'կ քայլ 

իսկ առնել, ոչ կարելի չէ անցնիլ մյուս ծայրը, ուր ո վ դիտե, ինչե՜ր, 

ինչե ր կը դործվին՝ դարերու տարեդրքերուն մեջ դեռ անցած ի նչ զար­

հուրելի, ի՜նչ ոճիրներ...

Կամռւրջին մյուս ծայրը, օ՜, արյուն կը հոտի այդ կողմը, հոն 

կ՛սկսի սահմանադլոլխը Հայոց Աշխարհ կոչված դժոխքին։ Մի', մի' 

մոտենար ուրեմն ընթերցող, կանդ առ այդտեղ, դժոխքին սահմանեն 

անդին մի անցնիր։ Հիմա պետք է մեր քայլերուն վրա ետ դառնանք, 

այս կողմը, կամուրջին այս ծայրը, ուրկե անդին Վոսփորը կը ժպտի, 

պագշոտ, վավաշոտ Վհուկը, հավի տենական Մ եղկանքին, թեփյոլռնե- 

րուն և Փրփուրներուն ծիրանեծին դիցուհին հոն է ան, հոն, կռնակին 

վրա պառկած, պոռնկորեն թույլ տվավ որ իր կուրծքին վրա, իր լանջ֊ 

քերուն ու ստինքներուն վրա /սոլապար մը կազմեն, երեսուն երեք տա­

րի շարունակ հորանան ու խենեշանան մեր անուշ, տարաբաղդ Հայ­

րենիքին տխուր դե րե ղմանա ։ի որն երը , իրենց Վարպետին, Մեծ Մար֊ 

դտսպանին աստվածաշուք հովանավորության ներքո»օհ

XIX դարի 80-ական թվականներից սկսած քրդական հրոսակների 
և կառավարական զորքերի ու ոստիկանական կամայականությունների 

դեմ ինրնա պաշտպան ական մարտերով աչքի ընկավ Սասունի շրջան­

ների հայ աղդարնակչությրրւնը։ թմբոսս։ լեռնականների դ .1 զոհությունր 

սՍլՍ՚Ս 90-ական թվականների սկզբին, երբ կառավարությունը վար֊

61 Սմքասւ Ոյուրատ, Ելտըզե Սասոլն, Աղեքսանդրիա, 1Ձ35, էջ 7։
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ձհց կրկնակի գանձել պետական հարկերը և հաշվեհարդար տեսնել 

բողոքող ղյուղ1ս ցիների հետ։ 1891—92 թթ. ընթացքում քրդերը, իշ- 

խանությունների թելադրանքով, կանոնավոր զորամասերի և հատկա­

պես «Համիոիե» (սուլթանի պատվին անվանված) հեծելազորային ջո­

կատների հետ արշավանիներ ձեռնարկեցին հայկական բնակավայրերի 

վրա; Շուտով Սասունի շուրջն ստեղծվեց ռաղմական ուժեղ գոտի և 

հայտարարվեց պատերազմական վիճակ. «Այս :ղի սո վ 0 ասունի դեմ 

դարս բերվեց ժամանակի ու: .չմա՛լան տեխնիկայով զինված հսկա մի 

բանակ, — դրում է պատժարան /։ . Հովհաննիսյանը, — որի դեմ-հան- 

դիման կանգնած էր լոկ բարոյական իր։ ուժը գիտակցող 1ւ հիմն ակս։ - 

նուս կայծքարե հրացաններով, դաշույններով, կացի .ներով ու եղաննե­

րով զինված, բայց հաստատակամ ու աննկուն սասունցի դեղջու- 

կր>№։

Սուլթան Համիղն իր պալատում ծրագրեր կր կազմում վրեժով 

բռնված հայերի հանդեպ: Նա իր մոտ է կանչում քարտուղարին' Սյու- 

բեա փաշա լին' հեռադիր կազմելու։ Այդ գիշեր տրվում է Սասունի 

բնաջնջման հրամանը, որը պիտի իրականացնեք։ թեքի փաշան։ Սուլ­

թանի կամքը բացարձակ կր. «Երերիս երեսեն ջնջել հայությունը,— 

գրում կ Սմբատ Ս յուր ատը,—չորցնել արմատը, հողի հավասար ընել, 

ՓՈ21՚1’ վերածել այդ հսկա կաղնին, դարավոր կաղնին»։ Ս ս։ յց ինչո՞ւ— 

հետևում է տրամաբանական հարցը. «Որովհետև այդ ազգը, — շարու­

նակում է հեղինակը, — ևրկոին վաղեմի, ճշմարիտ բնիկը, արթնցած 

կր ու մերռաանալ կուզեր իր նախահայրերուն ժառանգություն՛ը, ապ­

րիլ կ'ուՂ^['> Ւբ['^ ժարդ ապրիլ»03։

Հեղինակն ուզում կ քննել, բացել սուլթանի հայատյաց կութ յան 

խորքը, հայության հանդեպ Համիղի տածած ատելության դրդապատ- 

ճառը։ ՛կրողը ։իի լի ։։ո փտյական վերլուծությամբ աշխատում կ ցույց տալ 

բնության, ինչպես նաև հասարակական երևույթներում գոյություն ունե­

ցող պատճառակցական կապը. «Ամեն իրողություն բնության մեջ,—? 

դրում կ նա, — իր ղոյութւան պատճառովը կմեկնվի, ամեն բներևույթ 

աբգյոլն 9 տ ազդակի մը. սկզբնապատճառի մը... նույն կ օրենքը ըն­

կերային կյանքին մեջ ալ, ոչ մեկ շարժում, ոչ մեկ փոփոխություն ոչինչ 

կարելի կ իրագործել առանց պատճառի... Այսպես ուրեմն, դեպքի մը 

վերլուծումը կարենալ ընելու համար, պետք կ նախապես մ:։ս։ենալ, ծա-

02 Հալ ժոդովրգի պատմություն, հ. Ծ, էջ 243։
63 Սմբատ Օյ։և։՝աւոէ Ելտըղե Սասոլն, էջ 432։
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նոթանալ պատճառին, պետք է ուսումնասիրել այդ դեպքին ծնունդ 

տվ։։ղ շարժառիթը, անոր ծագումը պետը I; դիանալն։
Աչս տրամաբանությամբ էլ, Սա։: ունի ջարդերը ն կ ա ր ա դ ր ե ր։ լց ա- 

յւաջ, դրողհ անհրաժեշտ է համարում անդրադառնալ հա չութ յան պատ­

մական մ։։ո:ի 1/ անցյալին և այ՛ստեղ քննել սուլթանի ու. նրա վարչա­

կարգի հայա հալած քաղաքականության սկզբնաղբյուրը. «Հարդեն ա- 

ոաջ րանս։եր կային, կախաղաններ, — դրում է Սմրաս։ 1'յոլրատը,— 

Հարդեն առաջ Տորոսի կողերուն ՛էրա բացված արյունոտ վերքը կար. 

9.ե յթուհի շտրժռ՚ւմր, ընդվզում ի ցնյյումնեբը կային ու այդ ցնցռւմնե- 

րուն հաջորդող ձերբ։.։կս:բ։։ մն ևչ:ր, մ։։։։։։ վ։։րականներուն ու հոդևորա- 

կաններ ո ւն բան ս։ ո։ ր կ ։: .թյունն I։ ր լ։ կ ային ։

Հարդեն սւռաջ՝ Ցույցը կար. Գո լմ ֊Գ ա ր ։։ լի ցույցը. Նոր Ոյոլղան- 

դթոնի լանջքին վրա բռնկող հայկական հրաբխին անդրանիկ երևումը, 

մթերված վսեմներու սլա ւթումր կար...ո^։

Դրանից առաջ «վ ասպուր ակ անի առաջին զարթոնքը կար, ։։ւ Խրիմ֊ 

յան Հայրիկը կար՝ իր քարոզներով ու հրատարակություններով», ավե­

լի վաղ' «Կարինը կար' իր առաջին ընդվզումի աղաղակով, որուն «Ձայ­

նը հնչեց էրզրումի Հայոց լեռներ են», — արձադանքը պիտի երկարա- 

ձգվեր ու խորասուզվեր երկրադունտի վրտ ցանցնված բոլոր հայոր֊ 

ցիներուն սրտին խորքը...»։

ձեղին ակը, որպես ս ո ց իալ-քաղաքակ ան զարթոնքի ազդակ, շեշտը 

դնում է հայ ժողովրդի մ տավոր֊բարոյական նկարագրի վրա, որը և 

ազգային կերտվածքի, կամքի ու ձգտումների դրսևորման արտահայ­

տությունն է. «Ո լ այս բոլորին հավաքական մարմնացումը կար, — դրում 

է նա, — նոր, պատկառելի, գեղեցիկ ու բարեբեր Ույծ մը, որ հանկարծ 

երևան եկած, կը տեղավորվեր կայսրության կեդրոնին մեջ. Ույծ մը, 

որ հետզհետե կը ցցվեր, կը բաղմապատէլվեր, կը ծառանար, ճյուղեյ։ 

կ՛արձակեր իր բոլորտիքը, տակավ սպառնալից կը դառնար։ Այդ ույծը, 

^Նրյինի Վեհտծողովեն շատ առաջ, արդեն սկսած էր ցույց տալ իր 

Ղ1ու1“Ը։ որ սակայն, տրված ԸԱալով տիրող ցեղին խավարակուռ տգի­

տությանը, աննշմարելի կը մնար տակավին, մինչև այն չարաղետ 

9վ.ա^սյնը> ո՛ր ծնունդ, առավ Սան Ստևֆանոյի 16-րդ հոդվածը և քիչ 
հետո, Պերլինի Տ1րդը. Այդ ույծը' հայ Միտքը, հայ ըղձանքը, հայ հո­
գին արտացոլող ույծը' Նլտըղի խավարասեր բնակիչը սկսած էր ահա­

բեկել, ասոր գլխի պտույտ պատհառԼլոլ աստիճան։

64 Նույն տեղում, էջ 154։
65 Նույն տեղում, էջ 156։
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Ազգային այս հոգևոր և քաղաքական զարթոնքը բնականաբար 

շպետք է '1"ւբ դար սուլթան Համ իգին, «որուն Հավատամքը՝ կույր ու 

աւլես։ պւսՀեք էր [էր հպատակները...

Ռւստի փակեց վարմ արանները, մարեր լույսերը: Ռայդ ասով ալ 

չէր վերջանար, վտանգը վտանդ կը մնար միշտ, քանի որ անդին նոր 

սերունդ մը կար, Միացյալի պատրաստած սերունդը, որ աարվե տարի 

կը մեծնար ու ավելի սպառնական, լիու՛լի պես կը դդմեր Համիսէի աչքին 

դեմ: Այս սերունդը բռնված էր Ազատության ախտ են, որ համաճա- 

րակի պես տարաէիոխիկ, կբ տարածվեր երկրին մյուս մասերուն մեջ։ 

Հտմիտի միակ վախը' այդ սերունդեն էր. հետևաբար, իմաստություն էր 

ջնջեք, արմատախիլ ընել զայն, որպես ղի չելլեր արթընցներ իր մյուս 

հպատակները, որոնք դեռ կը [սոր դային միջնադարյան քունի մեջ:

Ահա' թե ինչու Համ իա կ՚աւոեր Հայերը, թե ինչո՜ւ կը հալածեր ու կը 

չարչարեր մասնավորապես Հայերը»^։

Համիդյան վարչատան' Ելար զի ձուլարանի մեջ դեռ տարիներ ա֊ 

։ւաջ էր պատրաստվում Աասունի ջարդը' ոչ միայն հայության ժառան­

գորդական առանձնահատկությունների, այլև կրոնական հաստատակա­

մության համար։ «Հանցավորը' դարձյալ Հայն էր, — գրում է Օյուրա֊ 

■Ա՛ր,—Հայը, որ պատմական աշխարհագրական սխալ, ինք միայն քրիս­

տոնեությունը կը դավաներ, միլիոնավոր տարբեր կրոնքն ցեղերու մեջ։ 

Հայը' որ ասիական անապատներու, մեջ օվասիս մը, արևելքի մեջ կը 

ջանար ապրիլ արևմուտքի զավակի մը պես, քաղաքակրթության բարձ­

րագույն աստիճանները թևակոխելու խիզախ ձգտումներովը։

Հանցավոր էր, այո՜, որովհետև տաղանդավոր էր, որովհետև խա- 

ղաղասեր էր...>№։

Հայ ժողովրդի մտավոր ու հոգեկան առանձնահատկությունների, 

ագգային յուրօրինակ նկարագրի վերաբերյալ իրատեսական վերլուծու­

թյուն և հասարակագիտական ընդհանրացում կատարելուց հետո, հե­

ղինակն անցնում է դեպքերի առօրեական նկարագրությանը։

90 ֊ական թվականների սկղբներին սասունցիների մղած ինքնա­

պաշտպան ա կ ան կռիվներում աչքի ընկան մի շարք գործիչներ, որոնք 

ստանձնեւ էին Աասունի դիմադրակ ան շարժումների գաղափարական ու 

գործնական առաջնորդների գերբ։ Դբտնցից էին Միհրան Տամ ատյանը, 

Մուրադը (Համբարձում Պոյաճյան), Գրդոն (Գրիգոր Մոսեյան) և ուրիշ­

ներ, որոնք վեպի գործող անձինք են և հանդես են դալիս հիմնակա- 
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նում, որպես մարտերի կազմակերպիչներ։ Նրանց անմիջական դեկա֊ 

վարությա մբ են հայերը կազմակերպում Տալվորիկի' Սասունի ազա­

տագրական շարժման կենտրոնի զի մ ա զրությո ւնը, որի շուրջ կենտրո֊ 

նացղեչ էր կառավարական կանոնավոր զորամասերից, հա մ ի զիեա կան ֊ 

՛հերից ու ոստիկանական ջոկատներից կազմված մոտ հինդ հազարանոց 

սի րանակ։ Սուլթանն, ինչպես ասվեց, վճռել էր ջարդ կազմակերպել և, 

հասունի տիրակալ թեքի փաշայից տեղեկություն ստանալով ամեն ինչ 

պատրաստ լինելու մասին, հրամայում է իր անձնական քարտուղարին' 

Սյուրեա փաշային հեռս։ ղիր ֊հրա մ ան հղել։ Վերջինս շրջահայաց ղործիչ 

էր և թուրք պաշտոնյաներից այն հազվադեպ անձը, որ դեմ էր սուլ­

թանի հայահալած քաղաքականությանը պատմության մեջ մնալով, 

որպես հայերի բարեկամ։ Այդ սլա աճա՛ռով էլ հեղինակը վեպում զոր֊ 

ծուլ հերոս անձանց կողքին զետեղել է նաև Ս յուրեա փաշայի նկարը: 

Այսպիսսվ, քարտուղար֊փաշան հրաժարվում է ջարդ ռկսելռւ վերա­

բերյալ հ ե ռս։ զի րը ստորադրելուց, պատճառաբանելով, որ Եվրոպական 

երկրները կսւեղևկ ան ան և այդ Ասրագործության միակ պատասխանա­

տուն, իրավական աI։։։ակI։ս։ից, ինքր կլինի։ Սալթան Համիդը զայրա­

նում է իր պո։ շառն յայի հ անդդնռւթյ ան վրա և այդ օրվանից մտորում 

Սյուրե ա փաշային վերացնելու սև ծրադիրը, որն իրադործում է հե֊

■ աազայոլմ մի խրախճանքի ժամանակ նրան թունավորելով։

Ե առուն ի կոտորածը կազմակերպելու ղործում սուլթանի վարչա֊ 

կ ուրդը հայերի դեմ դրդռում է նաև տեղի մուսուլման ազգաբնակչու­

թյանը' անսա լով նրա կրոնական մոլեռանդությանը։ Ս՛ուրբ և քուրդ, 

ինչպես նաև մյուս մուսուլման շեղերը առաջնորդվում էին մահմեդա­

կան կրոնի հ ե տևյալ երեք պատվիրաններով. «Սուզե՞ք արդարությունը 

գործ տդրև լ, առևանգեցեք անհսւվաս։ներուն կիներն ու աղջիկները, ինչ֊ 

պես որ կ'ընեին մեր պանծալի նախնիները։

Սուզե՛՛ք աստվածահաճո դործ մը կատարել և վերջին դա տաս տա - 

նին օրը պարզերես ներկայանալ երկնավոր դատավորին, անհավան­

ները կողոպտեցէք և իրենց ինչքը գրավեցեք։

Սուղե՞ր Ալլահի արքայությունը ժառանդել, թուրե անցուցեք ան֊ 

հավատները, ձեզի կ՚ըսեմ, ձե՛զ/։, ձեր ռպաննած սւնհավա։ոներուն ար­

յան կաթիլները Ալիտի համրվին վերը, և ասոնց թիվ"վը հուրիներ պի­

տի տրվին ձեզի ճէննեթին հավիտենական հր անութ յան ր մեջ...»09։

Այսպիսով, շատ մուսուլման ցեղեր, հատկապես Հոդերը, կառա­

վարական զորքերի հետ, մասնակցեցին հայերի ջարդերին Սասանում.
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«Այս պաշըպոզոլք բանակը, — Բրդերից կազմված «Համիդիե» ջոկատի 

մասին գրում է հեղինակը, — հանդիսավոր կերպով ուխտեր քալել Տալ- 

‘Լ՚՚բՒ^Ւ զրաՌ Աք՛ նկատված հր հայ հեղա փոխ ակ ա Ններուն և Սա- 

սունի ապստամբներուն ապաստանարանը»60։

«Ելտըզի որջին մեջ ոճիրը դարբնված էր», սուլթանն արդեն իր 

դադտնի հրամանը հաղորդել էր թեքի փաշային՝ «Սասունի և շրջակայ­

քի Հայերը բնաջինջ ընել առա»ց խ արության սեռի և տարիքի»։ Հայ 

““ԼԿՕ։ "/' ըմբոստացել էր ոտը.լութ յան դեմ, այժմ որոշում է հերո­

սաբար դիմադրել։

1804 թ. հուլիսին 0 ծնիկում դյուղապետ Գրիդոր Մոսեյանի տանը 
(վեպում՝ Ռես " րգո) հրավիրվում է Սասունի ինքնապաշտպանության 

ղեկավարների խորհուրդ, որտեղ մշակվում են պաշտպանական գծերի 

հիմնական ուղղությունները։ Ս ուրագը հրահանդ է ստանում իր ֆիդա­

յիներով բռնել Տալվորիկի մոտ գտնվող «Սատանայի կամուրջը», որ 

Սասունի դուռն էր։ Նա իր քաջերով' հեղափոխական երգեր երգելով 

գնում է այնտեղ։ Ոտքի էր կանգնել Սասունի ողջ ժողովուրդը, որը 

որոշել էր մեռնել, բայց չհանձնել երկիրը։ Ինքնապաշտպանության այս 

ոաղմամարտին մասնակցում էին բոլորը, մարտնչում էին ծերերն ու 

պատանիները, դեռատի աղջիկներն ու կանայք։ Հայ գեղջկուհին այժմ 

ՒԻ որդու և ամուսնու կողքին զենքը ձեռքին հաստատ որոշել էր. 

«նրանց հետ միասին կռվելու, նրանց հետ միասին ապրելու, նրանց 

հետ մեռնելու»։ Այդպիսի օրինակներից է վեպում, երբ մարտերից մե­

կի ժամանակ զոհվում է հերոս Կրպեն, նրա կինը' Շուշանը փոխա­

րինում է ամուսնուն, ինչպես նաև ամուսնու' Ռես Գրգոյի կողքին է 

կռվում նրա կինը' Շաքեն, որ ապստամբների ոգին էր։

Օգոստոսի սկզբներին հարձակման անցան թուրքական կանոնավոր 

զորամասերը։ Մ ուշում ընթերցվեց ւսնհավաս։ հայերին բնաջնջելու մա­

ռին սուլթանի ուղերձը։ Սասունցիների համար սկսվեց գոյամարտի 

առավել ծանր փուլը։ Մոտ մեկ շաբաթ հերոսաբար մարտնչելով, նրանք 

աներեր մնացին իրենց դիրքերում, սակայն չկարողանալով դիմադրել 

անհավասար ուժերին, սկսեցին ն ահանջել դեպի լեռները' Անտոքի, 

թեփի բարձունքներն ու Տալվորիկի ոլորապտույտ կիրճերը։ Հեղինակը 

նկարագրում է կոտորածի ահավոր տեսարաններ. «Սասուն կը տ ա պրլտ֊ 

^բ արյունի ու բոցերու ճապաղիքներուն մեջ, — դրում է նա .-—Մշո դաշ­

տի տեսարանը քստմնելի էր. լ ովանդակ դաշտ կը նմաներ համատա-
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րած ծուէի մը, արյան ծովէ։ մը, որ կը տատաներ, և որուն ալիքներուն 

վրա կը լողային մարդկային դիակներ, իրենը ւէիզերեն կեո մը զատված 

դլուիւներ, արջառներու, ոշիւ արներոլ, և ուրիշ ընաան/ւ կենդանիներու 

հ ե ւո էս ա ռն էւի։ ուռ Հ ։

Տաչվորիկ շարաթներե էւ վեր պաշարված կրչյած էր դիմանալ, 

կուրծք տալով կանոնավոր ու անկանոն գունդերու այնքան կաաաղէւ 

Հ:: րծա կումն երուն դե մ»™ г
Հի..ամ թերքէ։ պակասէ։ ու սովի պայմաններում հայերը, վերջին 

ածերէ։ լարում ով, շարունակում են դիմադրել։ նրանը կամքը ջլաւոե֊ 

լու նպատակով թուրքական հրամանատարությունը ներման էսոստումով 

անձնատուր լինելու ա ։ւա շար կություն է անում հայկական ջոկաաներ ի 

առաջնորդներին։ Հաշտության առաջարկը սերմում են Ս ուրագը,. թ՛եռ 

Դրգոն և մյուս ի։մբա պե ան երը: Սակայն ապստամբներէ։ դյուրահավատ 

մ է։ մառը' Հովհտնն ե ։։ .ռահանայէ։ առաջնորդությամբ, չդիմանալով դըժ - 

վար կարությանը, թողնում է լեռն ու շարժվում դեպի։ Մուստաֆա փա֊ 

շայէ։ բան ակում ծածանվող սպիտակ դրոշը։ Դարան ամուս։ թարք զին֊ 

վորները շրջապատում են հայերին և գազանաբար ոչնչացնում։ Հեզի֊ 

նակն այստեղ մանրամասն,, նատուրալիստական պատկերներով է նկա­

րագրում հայ քաջերին տանջամահ անելը' մորթը քերթելը, անդա­

մահատելը, էոաբույկի վքա ոՂ1,Աեւիզ1։լը, նաև Մուստաֆա փաշայէ։ 

հրճվելն այս վայրագությունների։/, որոնք ուղեկցվում էին նվազով ու 

•ևԲքիշււվ։ Իսկ սուլթան Համիդը ի։րաէսճանք կազմակերպեց լռելով կո֊ 

ա որ ա ծ է։ մ ա նր ա մա и ն երը ։

Այգ ընթացքում Անտոքէ։ գագաթին և Տալվորիկում հայ քաշերը, 

որոնք չէին արվել նենգությանը, ծրագրեր էին կազմում հետագա դի­

մադրության համար։ Նրանց կողքին էին, ինչպես մ րշւո, և ամեն ինչով 

օգնում էին, աննկուն ։։ս։սունը[։ կ անայր։ Զեքէ։ փսւշան նոր ուժեր է 

հանու։։ ապստամբներէ։ դեմ։ Հայերին Ապառնու։? Է նորից սուէն ։։ւ զի֊ 

նամթերըէ։ պակասը։ Մուրադն ու Ռես Դրդոն, դիմադրությունը. թողհե֊ 

լուէ կանանց, գիշերով գնում են գիւղերը' մթե՛րք հայթայթելու։ ճա­

նապարհին Ռես Դրդողին բռնում են քուրդ հրոսակները, իսկ Մ ուրագն 

իր էսմբով թաքնվում է քարայրում։ Բրդերը կռահում են նրանը տեղը 

և քարայրէ։ առաջ ծուէ։։ գնելով բռնում են հայ քաջերին։ Էեոներոսե 

ծվարած ապստամբներէ։ կանայք, աեսնելուէ թուրքերէ։ սարն է։ վե՛մ 

բարձրանալը, իրենը ձորն են նետում։ Առաջին օրինակը սւտլիս է Դըր-

70 նույն տեղում, էջ 603։
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դ"ւի Ա՛՛՛Լ՛՝ Օաբեն, որ (ւր մեկ տարեկան երեխային գիրկն առած, ժայ֊ 

"1'3 3"'^ 4 նետվում՝ կոչ անելով ընկերուհիներին հետևել իրեն: նուր­
բերն ու բրդերը վրա են հասնում և արդեն ձորում բռնաբարում և խա­

րույկների վրա այրում են ողջ մնացածներին։

Այսպես ի ր ա գործվեց սուլթանի հրամանը, որին զոհ դարձան ավե­

լի քան տասը հազար հայեր: «Սրանց մեծադույն մասը, — հավաստում 

Լ պատմաբան !1'. Հռվհաննիսյանը,—նահատակվեց դի մա դրությունը 

ճնշելուց հետո սկսված կոտորածի Ժամանակ: Օգոստոսի վերջին օրը, 

որ սուլթանի գահակալության օրն էր, մահմեդական մոլեռանդ զինվո­

րականությունը նշանավորեց ջարդի առավել արյունռուշտ տեսարան­

ներով: Օ՛ուրբ զինվորները Սասանից իջան Մշո դաշտ և դաժան հաշ­

վեհարդար տեսան անմեղ ու անդեն բնակչության հետ:

Սկսված ջաըդը դադարեց միայն սեպտեմբերի սկղբներին։ Օ՚ողո- 

վրըդական արդարացի ընդվզումն արյան մեջ խ եգդելս լ համար թեքի 

ւիաշան սուլթանական շքանշան ստացավ, իսկ քրդական չորս ցեղա­

պետ պարգևատրվեց կառավարական մետաքսյա դրոշներովս՜1:

Սասունի ջարդերի կապակցությամբ հրեք մեծ պետությունների 

դեսպաններ բողոք են ներկայացնում սուլթան Համիդին: Վերջինս ար­

դարանում է պատճառաբանելով, թե ինքը ճնշել է միայն ապստամ­

բությունը ՛և, որպես դիվանագիտական քայլ, հաջորդ օրը հրաման է 

աուլիս ազատ արձակել հայ քաղաքական բանտարկյալներին:

Հայ լեռնաբնակ ժողովրդի արդարացի ընդվզումն արաահայտող, 

՛նրա ցասումնալի։ բողոքը ներկայացնող Սմբատ թյարատիւ վեպն ա- 

վարտվում է հետև(ալ պատկերով. «Ելտրղե Ստսո ։ն, Սարսիր Սամուրշ 

մր ձգված, որուն տակեն ուղիսահոս կը վաղն Հայ Արյունը, որ հետո ծով 

մը "չիտի կազմե, ծիրանի ծով մը, սրան Հոդեն պիտի հառնե լ՛որ 'է,ա- 

հտդնր. անմահ Հայրենիբին խորհրդանշանրճ'^-:

Վեպում՝ սասունցիների ազատագրական պայքարի դրվագներ ե 

ջարդերի տեսարաններ ներկայացնելուս բագի, կան նաև հայ համայն­

քի ու թուրք վարչական վերնաիսավ/ր ներքին կյանքը, առօրյա իրադար­

ձությունները պատկերող նկարագրություններ: հայ հս։ սա ր ակութ {ան 

լայն խավերի ադաս։ատենչ գաղափարներին ու գործողություններին հա­

կադիր, դիմադրական շարժման ընթացքում, կային ա զգային ֊հ ոդևոր 

գործիչներ, որոնք ւ,եփա' ան շահաիմ:դիր մղումներով առաջնորդվե-

71 Հայ ժողովրդի պատմություն, հ. 6, Էջ 245։
72 Սմրատ Pյn։гшտ, նլտըղհ Սասուն, Էջ 711։
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(ով, ինչպես նաև վախի ու ստրկաւքտոլթյան ոգով բռնված դավաճանա­

կան քայլերի էին դիմում' զանազան դավերի ու մատնությունների մաս­

նակիդ դառնալով։ Գրանցիր են վարդասյետ Մտմբրեն, որ «Սկյուտտրի 

լրտես)) մականունն է կրում և Աշգյան հորեն պատրիարքը։ Մամրրե 

վարդապետը հայ ազգային դործիչներ ից մշտապես տեղեկություններ է 

հաղորդում ո ։։ ։ո ի կան ակ ան նախարար Նաղըմ փաշային։ Արս։ մտան ու֊ 

թյունների հ երթ ակ ան ղոհն են դա սնում ((Արևելք)) ք>Կ’թ1՛ աշխա ու ա կ ի ց 

Պետրոս Տոնասլևտյս/նն ու հնչակյւսն կուսակցության անդամ Արփի ար 

Աբվ՚իարյանը, որոնք մեղադրվում են սուլթանի դեմ մահափորձ կազ­

մակերպելու մեջ և բան տարկվում։ Մամբրևի լրտեսական դործունեու- 

թյան զոհերից է նաև ս։ րքեպիսկ ոպոս Խորեն Նարպեյը, որն ըստ հե­

ղինակի, մեծ հեղինակություն էր ազդի համար, ր ան ւսսաեղծ ֊մտտվո - 

րական, թհոչինի վեհաժողովի հայ եկեղեցական պ ա տ դա մ ա վոյ։ և փնաըր- 

,ված քարոզիչ։ Սուլթան Համիգը վաղուց հալածում և դավեր էր նյութում

Պեշիկթաշի հայ արքեպիսկոպոսի' Նարպեյի հանդեպ։ Եվ ահս։, նրան 

մեղա դրում են Ելտըոի հարեմում տեղի ունեցող սպանությունների լու­

րը Փարիզում հրապարակելու ցանկության, ինչպես նաև հայ հեղափո­

խականների և ուրիշ ազդերի ապստամրների հետ կապ ունենալու մեջ: 

Ար^եպիսկոպո ս Նարպե յի ձերբակ ալո ։թյս։և լուրը հուզում է ա ռաջա ց ֊ 

նում ֆրանսիական և բրիտանական դեսպանություններում։ Այդ եր- 

հԼ՚Րեերի դեսպանները հայոց սրբաղան Խորեն Աշդյանից պահանջում են 

տեր կանդնել ու պաշտպանել արքեպիսկոպոսին։ Վերջինս, սակայն, 

խուսափուկ ու վախեցած պատասխաններ է տալիս արժանանալով 

քարտուղար Խաչատրյանի հ անղի մ ան ան յ> ին .((Այս ազդը շատ, ասկե 

շատ ավելի ահեղ փոթորիկներ անցուցեր է. — ասում է նա պատրիար­

քին,— դիաե"ք, մարդիկ կ'անցնին, ազդերը կր մնան, թաղավորները հե- 

դեղի մր սլես կ’ արշավեն ու կը ցամքին, իսկ ժողովուրդները' միշտ 

կր մնան, հատակի ավաղին պես»73։

Արքեպիսկոպոս Նարպեյը դեսպանների միջամտությամբ աղաս։ Է 

արձակվում, որից դրդռված պատրիարքը նրան «անարգված եկեղեցա­

կան)) է հռչակում։ Սուլթան Համ ի դո զոհ է Աշդյանի ույս հավատ արմռ։ ֊ 

թյունից, իսկ հնչակ յան կուսակցությունը նրան և Մամբրե վարդապե­

տին, ազդի դավաճաններ հայտարարելով, մահվան դատավճիռ է կա­

յացնում։ Նուսակցակ ան գործիչները մահվան վճիռ են իրագործում մի 

շարք մատնիչ հայերի' Սիմոն Մաքսոլդ սպայի, վարգապետի և ուրիշ֊
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ների հանդեպ, որից ահաբեկված Աշդյան պատրիարքը հրաժարական է 

տալիս' սուլթան Համիոից ոսկու քսակ ստանալով իր կատարած ծա֊ 

ռայությանների համար։

Վեպում, հնչակյան կուսակցության գործունեոլթյան կողքին, հ ե - 

գինակը հպանցիկ անդրադառնում է նաև Շմավոն անունով մի երիտա­

սարդի համոզումներին, որ Փարիզիդ եկել էր իր քաղաքական դավա֊ 

հանքը հայեր/։ մեց տարածելու։ Նա դսւնում է, որ «միայն հայերը չեն 

տառապողները, թուրքերն ալ կը կեղեքվին, անոնք ալ հավասարապես 

'/[՛կմ ածնե/։ են' կառավարության անխիղճ, ավազակ պաշտոնյաներոէն 

կողմ են»։ Երիտասարդն իրեն հայտարարում է ընկերավարական և այն 

հուրքին, ՛թե ինչ սկզբունքներով է առաջնորդվում այդ կուսակցությունը, 

պատասխանում կ. « թնկերՎարակ անությունը գիտություն մըն է, որ 

Դրամազւոլիւ անարդարությունները կ' ա պա ցուցանե Աշխատ անքին հան­

դեպ, և կ’եզրակարն!։ թհ' օր մը չէ օր մը, պիտի տապալին արդի կար­

գերը, տեղի տալու համար ընկերվարական կազմակերպության մր, 

ուր պիտի տիրեն կատարյալ ազատություն ու հավասարություն, թե 

քաղաքական թե տն տ ե ս ա կան Ո^:

Եվրռպական քաղաքակրթությունը Թուրքիա/ում տարածելու և 

մարքսիստական դա զավ։ արա բանության ելակետային որոլյթների հե- 

ռահտր իրագործման ծրագրով էր հանդես դալիս նսւև թուրք հեղափո­

խականների «Երիտասարդ թուրքեր» կազմակերպությունը, որի գոր­

ծունեության հետ մեծ հույսեր ու ակնկալիքներ էի ՚ ե^ասլում հայ ադ- 

դային գործիչները։ Բռնապետական Թուրքիայոլմ այսպիսով, համընդ­

հանուր հեղափոխական մթնոլորտ էր տիրում, որի կապակցությամբ 

Սմբատ Բյոլրատը դրում է. «Հեղափոխությունը, ընդվզումի թևերով 

կ’ արշավեր, տարվե տարի կ՛առներ իր ճամբան, բանտերուն խոԸ2Ը> 
շղթաներու մեջ գալարվող ։։ւ ստրկոլթ/ան լածին տակ հեծալ ժողո­

վուրդը թոթված էր քանը, կ՛զղար իր մեջ Ազատության սուրը սար- 

սուռը։

Մերձավոր Արևելքը հղի էր, և Երկունքի օրերը կը մոտենային։

Եր նահատակ ղավակներուն արաւնովը ոռոգվող Հայրենիքը կը 

զորանար, կը զարգանար, !։ը հաււուննար Ազատության համար։

Հայերը' Երիտասարդ Թուրքերուն հետ' եղբայրակցության Ուխտը 

Հր կնքեին, նահատակ Հա՚ոենիքին ազատագրումը ժամ առաջ իրագոր­
ծելու համարո՛ւմէ

74 Նույն տեղում, էջ 1ՁԾ։
75 Նույն տեղում, էջ 223։
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Հայության նկրտումներն տղզի ապագայի հանդեպ, շատ շուտով' 

ընդամենը մեկ տասնամյակ հետո, պետք Է հանդիպադրվեին երիտթոլր- 

քերի' սուլթանական հայահալած քաղաքականությանը հակամետ գոր­

ծունեությանը, սակայն հիմա, ՁՕ֊ական թվականների կեսերին ծավալ­

վող իրադարձությունների ոլորտում, սեփական աղատությունը նվաճե­

լու համար ոտքի ելած հայ ժողովրդի սրտում թևածում էր հույսը: Լիսչ- 

դեռ, Սառունը սալթան ակ ան նստատեղին միացնող կամրջի մյուս կող­

մում կանգնած էր Թուրքիայի վարչական ոճրագործությունները շա­

րունակաբար կաղմակերպող ու գործի դնող կառավարական կենտրոնը 

Ելտըղը, և դա էր օրվա իրականությունը:

Ելտըղը վեպում շնչավորվում է գրողի գրչի ներքո և կարծես հան­

դես է դալիս յուրօրինակ մի կերպարի, գործող անձի դերում: ևս: սյու֊ 

մ հա ային րոլոր գործողությունների, մանր ու մեծ իրադարձությունների 

կենտրոնում է, հաճախ էլ մասնակիցն ու հրահրողը: Ելտըղը ինքնուրույն 

քարլաք է ամեն տեսակ հարմարություններով իր գործարաններով, 

բաղնիքներով, մզկիթներով, ջերմոցներով, ընտիր թռչուններով [իրր 

արգելանոցներով, իր դատարանով: Նա հոյակերտ մի կառույց է, որի 

արտաքին նկարագրությունը տալիս է Սմբատ Այուրատն իր վեպում. 

«Ելաըղի պալատը, — գրում է նա, — Վոռփորի Ե:Էրոպական եղերդի բարձ­

րադիր բլուրներեն մեկուն վրա նստած, դեպի վեր կցցվի հորիզոնին 

անհուն կապույտին մեջեն, պարսելով իր լուսեղեն սպիտակությունը, 

մերձակա ու հեռակա մյուս ոչ նվաղ պերճ կապույտներուն վերև, որոնք 

հլու հպատակներ, ստրկորեն կը խոնարհին անոր մարմար սարերուն 

տակ: Հեռոլեն, ’էոսփորի սուրացող շոգենավերուն ծոցեն, կամ ասիա­

կան ցամաքի բարձունքն երեն դիտող ալքերուն համար Ելտըղը Արե՚ւլքի 

ուռասպ ծլային դարերու!/ հմայքով օծված դյութական, երկրավոր դրախ֊ 

տի ժը տեսիլքը կը ներշնչե, երևակայության մեջ Պրիսմակի երանգնե­

րով գեղեցկացած, ավելի խորհրդակիր ու վսեմ հըասլոլյր մը հագած, 

մանավանդ Արևելքին սիրահար, բարձրաթռիչ հոգիներուն համար, ::֊ 

րոնք Արևմուտ քեն կուգան, նոր կայծեր հավաքելու, նոր հեշտանքի 

գանձեր գողնալ փոխագրելու իրենց մռայլ քաղաքները, ուր մեռած էր 

բնությունը, տեղի տալով •/Քաղաքակրթության, որ եկած է խաթարել 

կյանքի բոլոր անմեղությունները, բոլոր կայտառությունները, խեղդն - 

/ով զանոնք մթնոլորտը կեղտոտող դործ ար տնն երու հս: վիւո են ակ ան մռլ- 

խին մեջ»™:

70 Նույն տեղում, Էջ 316—317։
284



Արտաքինով հոյակապ ույս պալատը, ռակտյն, ժողովրդի բարիք֊ 

ներր կլանող, նրա գլխին զանազան գավեր ու ոճիրներ նյութող հանքա­

գործությունների բույկչէ։ Երոըզը չափարանը շատ ծախսեր է վատնում' 

յոթ հագար մարդուց բաղկացած կայսերական պահակախումբ պահեր։։ գ 

բաքի, հինգ հագար բնակիչներին ու ծառայողներին կերակրելու, զա­

նազան ճոխությունների և խրախճանքների համար։ Հեղինակը մի շարք 

դրվագներ է նկարագրում, որոնցում բաքում է պալաս։ ի ներքին կյան­

քին վերաբերող մ անրա մ ։ս։։ն եր, նրա տերերի ի սուլթանի ւիեսայի, որ- 

գու, պաշտոնատար մի շարք անձանց) կենցաղի հետ կապված իրա- 

գտրձություններ։

Սմբատ Սյոլրատն իր այս վեսլոլմ կերտում է Ելտըգի մեծ տիրա­

կալի' սուլթան Համիդ երկրորդի կերպարը։ Նա վեպում հանդես է գու­

լի։։ ոչ միայն Սասունի բարդերը կազմակերպող կամ օտարերկրյա դես֊ 

պանատների ներկայացուցիչների հետ դիվան ագի ս։ ակ ան հարաբերու­

թյունների նենգ ու խարդախ քաղաքական գործիչի դերում, այլև, մարդ­

կային նկարագիրը բնորոշող անձնական, առօրյա կյանքի հարաբե­

րություններում։ Այս առումով հետաքրքիր է հետևյալ դրվագը. Սուլ­

թան Համիդը' հեղինակի բնորոշմամր «կարմիր դևը», բարկացած էր 

։։ւ րՍոլիյՍ կորցրած' հայկական ջարդեր կազմակերպելու ընթացքում 

եվրոպական երկրներ/։ երբեմն դիմագիր ելույթների կապակցությամբ։ 

Օրա ականջին դեռ հնչում են անգլիական դեսպանի վերջին խոսքերը, 

«թերի փաշան իր վրա շատ խոսեցնել պիտի ս։ա Եվրոպայի մեջ»։ Լիք- 

քաթափ լինելու, համար սուլթանը հրամայում է պարահանդես կագ֊ 

մակերսլել։ Հեղինակը նկարազրոլմ է արևելյան ճոխության բարձրակե­

տին հառած տիրակալի հարեմի դահլիճներում տեգի ունեցող պտրա- 

հանդեսի մ ան ր ա մ ասները, որտեղ տիրասլետոգր ոսկու և բեհեզի ար­

տափայլով ողողված, բոլորովին նոր ստացված ։։։լբ ան ուհին երի կիսա­

մերկ պարն էր։ Սակայն Աբգոլլ Համիդը, տարված իր մտորումներով, 

շուտով ձանձրանում է այդ գեղեցկուհիներից և շտապում Իդպալ խանու­

մի մոտ, որի կանագի հրապույրները միշտ էլ ցանկալի են եղել և գրգռել 

սեփական բնազդները, բայց հիմա հարկավոր էր այդ կնոջից կորզել 

հարեմում իր դեմ կազմակերպվող ենթադրելիք դավադրության գաղտ֊ 

ն^ՔՍ՛ Խանումը, սակայն չի կարողանում Լիովին բավտրարել տիրոջ 

հարցասիրությունը, որի համար էլ նրան մեռած են գտնում: Այստեղ 

հեղինակը բաց ս։հ այտ։։ ւմ է սուլթան ի չափազանց կասկածամիտ էու­

թյունը։ Աբդուլ Համիդը շարունակ որո գայթն եր ու դավեր է ս։ և սնում
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իր շէ>ւրպ՚, "1'1' արաահայսւաթյրււնն երից մեկն էլ Պոլաաք էլեկտրակա­

նություն և հեոախոր օդտագործելոլ արգելումն էր: Ելտդղը առատորեն 

օգտվում էր քաղաքակրթության այգ նվաճումներիս՝ նա ողողված Էր 

լույսերով, իսկ Պոլիսր խավարի մեջ էր, քանի որ տիրակալր վախե­

նում էր հրդեհներից և հատկապես պայթյունիդ. <:Ս.յն աստիճան կր 

վախնա այս տեսակ աղետքե մր, որ «աինամո» պարզ րաոր գինք կր 

քստմնեցնէ իր զուտ ստուգարանա կան ի։Աամությ:-Արդ Հսւինաւ՚իթ» ի 

անունին հետ, որուն դեմ խորունկ ատերրւթյո-ն մը կր սնուր անեո1' ։ 

1’սկ հեռախոռի օ գ։ո աո ործ ումը, րսսւ սուլրաՆի, կարող էր արագացնել 

և ավելի օպերատիվ գարձնել իր գեմ լարվող որո գայթներր:

Ս՚րդուլ Համիգի ոչ մեկին շվստյսհև ՛ու, անծամ ր յ ոտես ելու ե խո­

րամանկ էության դրսևորումներից է նաև, զանագան կասկածելի ան­

ձանց (Նա դա հ էի, բժիշկ Փհջտմ ս։ ;ճ լան ի և մյուսների) հարցաքննության 

ժամանակ կարմիո վարագռւյրի ետևում թաքնված լսելդ: Սլտրդդ. սուլ­

թանի գլխավորությա մ ր, իրականում լրտեսական մեծ ցանցի, խարդախ 

արարքների ու հանցագործությունների որջ էր, որի արաահայաոլ թյոլն ֊ 

նորից էր հարցաքննության հաջորդ օրն իսկ Համիդի սիրած կնոջ՝ 

Ւդսլալ խանումի և ՛Արան կցված ն երրի' ու դիակների հս:յտնաբևրոլմր. 

('Այ՛} կ՛որդի ոճիրներով հղի էին Ելտըղի գ՛իշերն երը, — փա ս տա գրում է 

հեղինակք, — որոնք մասնավոր խնամքով մր կր թաղվեին շնո րհիվ Մեծ 

Մարդասպանին, որուն տիեզերահռչակ գթությունդ կր տարածվեր իր 

րոլոր հպատակներուն վրա հավասարապես»™։

Արդուչ Համիգն իր արյունարբու և վայրագ էությունդ գրսևոդում 

էր ՈԼ միայն ժողովրդի (հատկապես հայության) դեմ կատարած ո- 

ճիրներում, այլև Սլտրզոլմ ապրող իր հպատակների ու կանանց կող­

մից հայտնաբերած ամենափոքր իսկ զանցանրնևրդ կասեցնելու գործո­

ղություններում։ Վեւդում սարսռեցնող, նա ա ո ւ ր :ս լիռտական մանրա- 

մասներռվ է նկարագրվում սա լթան Համիդի իր կանանցից մեկի՝ դև֊ 

ղեդիկ իաալուհու հանդեպ իրագործած հտշվևհա ր դա ոդ: Օրիորդ 1,.-ն 
(այդպես է անվանում հեղինակն իտալոլհուն) միամտություն էր ունե­

ցել 1'^ ծանոթների շրջանում հպարտանալու, ապագա սուլթանի մայր 

ւ^՚^ւու հանգամանքով՝ հավակնություն ունենա չուէ, թերևս, շահել տի­

րակալի հւսմակրանքն ու հովանավորությունդ։ Սակայն Համեղին դուր 

չի դալիս կնոջ այղ. աստիճան համարձակ ութ յո։ նր և, սանձարձակ ա-

77 Նույն տեղում , էջ ՅՇ9ւ

78 Նույն տեղում, էջ 911
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րարբ համարելով, նրան սկզբում առանձնացնում է ու սպասավորներ 

տրամադրելով պահում Պեշիկթաշոլմ գտնվող կա ^սերական (։ր տի­

րույթում, իսկ հետո սպանեք տալիս Հասան փաշայի ձեււբով, որը աղջը- 

կան բռնաբարելուց հետո, ճեղքում I՜ նրա որովայնէ։ և երեխային հա­
նել։։։/ տանում սուլթանին' իբրև, ապացույց։ Սմբւստ թյուր ա ա ի, ։իաս- 

տա գրսւկ ան վեպի բնույթից բխող, ոճի առանձնահատկություններից է 

իր բոլոր վեպերում, «ելտրզե Ս ա սուն ում» նույնպես, գործող անձանց 

ու հերոսների նկարներ զետեղելէ։, ինչը որ անում է և այս դեպքում 

ցուցադրելով իտալուհու դիմանկարը' հավաստի դարձնելու, վավերաց­

նելու համար նկարագրած միջադեպը։

Ի տարբերություն Սմբատ Սյուրատի նախորդ վեպերի, « Ելտըզե 

Սասուն» ստեղծագործությունն աչքի է ընկնում բնության, կայսերական 

պալատի, նրա ներքին եռուզեռի' պարահանդեսների, հարեմական կյան­

քի, սուլթանի կանանց կենցաղի ու արտաքին գ ե ղեցկոլթյունն երի, նէ>֊ 

րանց արգուղարգի մանրամասն նկարագրություններով, որը և, լալէ֊ 
զազրական տվյալներ պ արուն ակե լաց բացի, կենդան/։ ու հետաքրքիր 

է դարձնում վեպի ընթերցումը։ Բանաստեղծական ներշնչանքով ու 

նկարչական եր ան դն երով է պատկերում հեղինակը սուլթանի' հարեմի 

փերիների հետ զբոսնելու տեսարանը. «Ելտըզի բնակիչը, — գրում է 

նա ցերեկվան զրաղումներեն հոգնած, դեպի Հարեմ ուղղած էր իր 

զգուշավոր ու վեհերոտ քայլերը, այգ երկրաւ/ռր Եդեմի հուրիներին 

երկվեցյակ մը գուբս հանելու իրենց վանդակեն ու հետերնին զվարճա­

նալու Ելտըզի լճակին վրա, ինքը մինակ, այգ երկվեցյակ դիցսւհի- 

ներուն հետ...

Հարեմի սիգւսճեմ կանայք կերթային իրենց Տիրոջ վերջ։:։ լույս լ։ 

քաղցրացնելու և տռփանքը գերագրգռելու պաշտոնը կ ա ։ո արելոլ հա­

մակերպությամբ մը։

Այդ իրիկունը շաս։ գեղեցիկ էր, հմայող, թովիչ ու եդեմական իրի­

կուն մը, լճակը թեթև մը կնճռոտած' Վոսփորևն սլացող ղեփյուոի թիե­

րուն հպում են, Ելտըզի պուրակներէն մեղկորեն հոսող ղդ/թիչ ու խըն- 

կաւԼետ փոշիներու/ բեռնավորված մթնոլորտ ր. վևրջալույսի նվաղկոտ 

շողերուն մեջ հրդեհված ծովի մը պես կը բոցավառեր»™։

Սմբատ Բյուրատն իր հաղորդ' «Իննսուն. ւ/եց-Արյոլնի մեջեն» վեպի 

ա ռաջա բանում գրում է. «Եյւոողե Սասռլն|1 մեջ ընթերցողը կճանչնա 
Հայակեր Հրեշին ներքին մարգը, պ ա լատ ւսկաններ ոլն հոգեբանությունը

79 Նույն տեղում, էջ 9 —10։
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կկարդա, Հ ւ: յ կ ս; է ա՛լ. ..արցին նկատմամբ արտաքին о։։:■; աքական։։։թIան 
ողի՜: կթափանցե, վերջապես, Սասունյան Լ',րհ ավիրոին սւլֆան !: օմե- 

գան и եր տա ծ կըլլա...

Հիմա կարգը կսւդա գրելու 1ՏՁ6ի աիեւլերա^ռչ կ ղեպցը, Պանրա­

յին րոաւկ-էւմը Հ.֊. ԴաշնակցոլԱյան ռումբերովր, Ես...աթիո հ'սորային 

մարտնչէր: մը, մ այր: :.ո աղա ջի հայ թագերուն, մասսամորապսռ '' ։ յու-

'1!1 Հոր-;!-:

Ե ’ ք>չ:ւ բոլորը մկրտեցի [ սքսոՀւփ՜ւրյ հ։ոհ:։րջում  ով, չէ՞ որ /ГЕр- 
սՈւ՞ւլ.,:^' ե արմ ■ աղ՛՛՛ե ղարավերցե!՛ Ս՛եւ՛', է։.'՝': ռասա րր է: ե նոո ւ-'֊

բռնի՜:՝ Սպայայ Հո: մ ի ոփ, նռւյեինբն Մեծ Մար ՚ սապանի՜': ձեռրով...»^։

Վեպը սկսվում Լ Սառումի ջար՚՚երի .՛ հետո լպ՚ր՜ռլ Համի՛.ե նա­

խատեսած ձեռնարկումների ու հոգեվիճակի նկարագրությամբ. շԵլաըղը 

խրաե:Հ'ս'/..րփ մեջ էր.—որում է հեղին՛ակը,— Ապա пш Համիս։ հո հագ. 
թանաքները կառներ, շրջապատված իր արբանյակներով: Հայկական 

Հ.եղափոի։ութ աւնը պարտված ետ կքաշվեր ասպարեդեն ։ Հայ Դատր 

կխեղդվեր հարյուր հազարավոր անմեղներու արյուն են գոյացած հե­

ղեղներու մեջ։

Սասունի Հարդը կարճ միջոց մը միայն ղրաղեցրած էր Եվրոպայի 

Մամուլը, դիվանագիտական ր ան ա կ ցոլթյուններոլ նյութ հայթայթելով 

քանի մը դահլիճներու, և հետո, առանց ոեէ միջազգային բարդություն 

առաջ բերելու, փակված էր մայիսյան համրավավոր ծրագրի թղթա- 

բերդին մեջ։

Պապը Ալիի ցույցը նույնպես, մեկ երկու օր մայրաքաղաքի փողոց֊ 

Ները հայ արյունով ներկել տալե հետո, ծառացած էր լոկ Ելտրղի Սրռ֊ 

ն-ակափն ձեռքեն խլելու, ր ա ւ:ևնորս ղումնեսո։ չոր հրովարտա կ մը, ո- 

րո:ն դոբճ աորռւ թյունր հանձնված էր Ապ:ոուլ Համի։/։'։ խղճմտանքին...

Եվ Ս-պաոլլ Համիս։ գործադրած էր Բ шп են որոդո: մներբ կետ առ կետ, 

իր ըՈյ ա՚ած ձ!:ով, հուրով ու սուրով, թալանով ու ջարդերով, անհուն 

մոխրակույտի մը վերածել տալով Հայկական Վեց Նահանգները...

.‘■'■չո՞ւ չառներ ուոԼմն իր հաղթանակները, ինչո՞ւ չգինովնար ու֊ 

բեմն, հւ:։ր:ո:ր հազարավոր Հա <երու անմեղ արյունը իւմելե հետո և 

ինչո՞ւ չհոխորտար Ս/արդի բարձունքեն, 1ւ չծտղրեր անամոթ Եվրոպան, 

անտարր եր հանռի и ա ւո եռ մը քաղաքակրթության դեմ գործս: ծ այն­

քա՛ն д։чп մնելկ րարրարոսո ւթյունն երուն ...»%՝■։

80 Սժյււսա 1։յուրաա, Իննսուն վնց, Պոլիս, 1011, Առաջացան։
81 Նույն տեղում, էջ 7—8։
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Սակայն հայ ժողովուրդը, բռնություններից ու ջարդերից հալա­

ծական, իր օրհաոական վիճակից ՛լուրս դալա, ուրիշ ելք չունենա/ով, 

կամքի և ուժերի վերջին լարումով շարունակում էր պայքարը հանու՛" 

աղսւտության։ Սաոոլնի ջարդերից հեա.: երևու տարվւս ժամանակահատ­

վածում տեղի ունեցած աղդային ֊ցադաքական իրադարձությունների 

պատկերմանն կ նվիրված Սմւ-աա Այո. բատի եէւահաաոխ «իննսուն.վեց» 

վերնադիրր կրող վեպը: Փաստագրական նյութի առատության հետևան­

քով հեղինակն այո սաեղծագործություԼում չի կարողացել հասնել սյու­

ժե տային ընթացիկ պատումի ստեր ծմանը: սա տարվել I; իրադարձու- 
թլունների և դեպքերի հնարավորին չ՛ուի Լ՛րիվ րնր֊դրկմորն մղումով, 

"քիթ տուժել կ գործողությունների շարունակական կապակցությունը, 

ինչպես նաև երկի դեգարվեաոակսւ'.- մակարդակը տեղը ՛շիջելով պատ­

մական անցքերի ժամ անակադրա դան ֊վավերտ դրական շարա որմանը՛ 

Այ" առումով, դժվարանում I; վեպի "յուժետային վերլուծ"ւԱյոՀնր, ուստի 

և կանդ կառնենք հեղին ակի կո՛ւմից բարձրացված խնդիրների, նկա- 

րադրժւ՚ղ դեպքերի ու հերոսների վտրքաոծի գնահատմանը արժևորե­

լու համար ստեղծագործության պատմագրական նշանակությունը։

Սասունի հերոսական մարտերը և դրանց հ աճ՛՛րդած կոտորածները 

ժամանակին Լ՚՚՚յն արձագանք գտան, որի հետևանքով «1895 թվա­
կանի մայիսի 11-ին Ս. Պո լսի անգլիական, ռուսական և ֆրանսիական 

դեսպանները հ ա մ աշխ արհային հասարակական կարծիքի ճնշման տակ 

■հայկական նԱ՛հ անդն երում բարենորոգումներ։ անընւսցնևչու ծրագիր 

ներկայացրին է'. Դռանը։ Սարե., որ:ւդումների մայիսյան ծրագիրը րս՚ղ- 

ևացած էր 18 դլՈէխներից և 40 հ ո դվս:ծե երի ց»$~:

Սուլթան Համիդը, սակայն, հետևողական և խորամանկաբար աշ- 

վսատո: մ Էր խուսափել բարենորո .-ո։ մնե ո ի ծրար՛՛ի իրագործումից, որ՛ի 

հետեանքով Ս. Պոլով։ հայոց մայր եկեղեցու բակում հևչակյանները բո­

՛ւ՛՛թի Ս'"Տ!) կազմակերպեցին։ «Մ այի ո ;։:։ն ծ րադրի» իրագործման պս։- 

հանջռվ ցուցարարն երի թափորը շարժվեց րեպի սուլթանի նստավայրը 

Բաբ Ալի, որտեղ կազմակերպվեց հայերի մի նոր ջ՚սրդ; Բսւբ Ալիի ցույ­

ցից հետո, հայկական կոտորածներ՛՛; ‘"լիքը տարած-Լեց երերով մեկ 

րնդդրկեչով րոլոր գավառները, .իսկ 1800 թ. օգոստոսին նաև Կոստանդ- 
նոլպոլիսը: «Ցանկան՛ս յով մեծ տե ո ո: թյունն եր ի ուշադրո • թյունը հրա- 

վիըել Հայկական հարցի վրա, — որում է պատմաբան Ծ. Աղայանը,— 

1890 թ. օդ՛։ սա որ։ ի 14-ին Կ ■ Պուսում դաշնակցական մի խումբ գործիչ-

82 Հալ մողովրրվէ պատմություն, հ. Շ, Էջ 24Շ։
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ներ, իրենց հհւրւ ռումբեր վերցնելով, մանում են օււմւռնյա'՛ րւնկր, 

այն գրավում ու 12 լքում պահում ի՛մ՛ զ ձեռքում։ Ս ք։ամամւ. .': բա֊ 

ցաքի տարբեր մասերում դաշնակցականները ելույթներ են ա' ծնում և 

տեռոր կազմակերպում։ 4?աղաոում մեծ իրարանցում է սկսվում: Կա­

ռավարական զորքը շրջապատում I; բանկր: Սակայն այնտեղ ւիս/կված֊ 
ները ռումբեր են նետում պատուհաններից և Ապառնում հօդս ցնդեցնել 

բանկը։ Կառավարությունը հարկ աղբված ղոր ոը ետ է րաշոււք և «իմուն 

մեծ տերությունների լ,իվանադիտա կան միջնորդությանը։ Գաշնակցռւ- 

թյան Կ. Պոլսի կոմիտեն մի հա յա ա զիս I; ներկայացնում վեց տերու- 
Բւունների դեսպաններին և պահանջում բարենորոգումների իրա զոր֊ 

ծում Ե \րևմտյան Հայաստանում։ Ռուսական դեսպանության ներկայտ- 

ցուցիչ Մաքսիմալին հաջողվում I; համոզել բանկը գրավողներին թող­
նել այն և տհղաւիոիւվել մոտակա նավահանդս տում սպասող շո դեն ա։Լր , 

իյոռ տան ալով, որ մեծ տերությունների դեսպանները կրավարարևն 

իրենց պահանջները և թույլ կտան անցնել Եվրոպա: Հաջորդ, որը առա­

վոտյան նրանց մոտ են ղալիս ֆրանսիական ե. ռուսական դեսպանների 

ներկայացուցիչները և խաբված «հերոսներին» հայտարարում, որ նրանց 

«ծրագիրը հիմարության ե անհեռատեսության տրդյսւնբ է»: Ֆրան­

սիական նավը նրանց հեռացնում կ Ռուրրիա ‘ե ափերից»^։

Պատմական այս իրադրության և նրան առնչվող մանր ու մեծ դեպ­

քերի նկարագրությունը դարձել կ «Իննսուն.վեց» վեպի նյութը, որթ 

գործող անձինք հիմնականում հնչակ յան և դաշնակցական կազմակեր­

պությունների անդամներ են։ Դրան ցից են Մ արդարը, Արամը, Խուլը, 

որոնք ֆիդա յակ ան խմբեր են կազմում՝ աղաաադրական շացմումը գոր­

ծողության մեջ դնելս։, մտադրությամբ։ Արտաշես Միսաքյանը, Սրտա֊ 

չես Անդրե ասյանը, Հայկ Արապյանն իո նշանածի' օրիորդ Վեբդին ե ի , 

Խաչիկ Արապյանը (Գնսլնի) սիրած աղջկա' Դեղս/նուշի հետ, որոնց 

սերն ըստ հեղինակի «շաղված իր գ։:։դափարներոլ ե ղդացումնեբոլ հզոր 

խմորուէ մը, ե հեղա ։իո խութ յան սրրաղան հոտովը մկրտված, թաբուն 

զենքեր ՚Հ՛: ւիոիւա-րսւմ»^: Վեպում մանրամասն արված են այս !'"1"ր 
պատմական գործիչների կենսագրություններն իրեն՛ց լուսանկարն '.բովէ 

Գլխավոր, հերոսներից կ նաև Աշռտը' հնչակ յան կուսակցության անդամ, 

"ԻԱ հետագայում ղինվռրադրվում է դաշնակցական կազմակերպոլթյա - 

նը։ Աշոտի կենսագրությունը, հաղտրավոր հայ երիտասարդների նման.

88 Նույն տեղում, Էջ 272։
84 Սմբատ ՐյՈէրատ, իննսունվեց. Էջ 50։



վրեժի զգացումով բռնված, «մահ կամ ազատություն» ուխտած, մ[։ 

կյանքի պատմություն է, որ հպանցիկ տրվում է վեպում, իսկ հետա- 

հայում/ դաոնում Սմբատ Սյուրաստի «Արյունի ճամբուն վրա» վեպի 

հիմնական նյութը։

«Սսնսուն.վեո» վեպում հնչակ յան կուսակցության կողքին մանրա­

մաս՛ս նկարագրվում է նաև «Շանթ» և «թոհ» դաշնակցական կոմիտե֊ 

ների վարած բաղարականոլթյունն ու ազգանվեր գործէ՛։ թստ հեղի­

նակի, ժամանակին հնչակյանները կա։ք աց֊կա։:՚աո լ :.:: :: :՛:։ լմ են առա­

ջատար լինելուց և ժողովրդի հա: ակրանսր շտռ :;լ:,՛ են ր: .չ .; :■:գրական֊ 

'՛երբ, որոնք էլ կազմակերպում են կարևոր հեղափոխական միջոցա­

ռումներ։ «թոհ» կոմիտեն, Դնունո- ղեկո.վ արությամր Հարած մոզովում, 

որոշում է ընդունում շատ ավելի զորեց ցո՜յց կազմակերպել, ցան 

Դում-Գաւիուի կամ Սար Ալիի ցույցերն կին, որի ընթաց դում պետք կ 

գրավվեն պետական կարևոր նշանակություն ունեցող ձեռնարկություն­

ներ։ Հաջողության հասնելու համար դրամ ական մ ոծ միջոցներ են պետք, 

որ ե էք Տոտսարդները ուժ գործադրելով կորզում են հայ հարուստնե֊ 

(■'•■'.', լ ա՝,ի որ վերջիններից շատերը հրռտժարվում են մասնակցել ազա- 

։:։ ա՚ղրա կան պ այքարին։ Հնչակ յան և դաշնակցական ահա բեկի շները մա­

հափորձեր են կատարում հայ դա վահան հարուստների հան ո եպ։ Վե­

պում նկարագրվում է այդպիսի երկու դեպք' մեծահարուստ հ ար ա կուլ- 

յան էֆենդիի սպանությունը և 0' ի՛։ Սռ:րապե։.։ր ■;.ի մատ՛ ռւթյան դա­

տաստանը' հայոց ւ՚զմիրչյան պատրիարքին •! աոկաբեկևլոլ համար։

Սուլթանի գործակալները բռնում են մի քանի և րիա ա։ւ ։:: ր ՀՀ՛ :-ե, որոնց 

թվում մատնիչ Օդիկին սպանող ւտարստիրտտւ։ ՛՛...՛■ լ։սհչ։:ւ..!։՛■; և մահվան 

դատապարտում։ Այս առիթ։։:/ հեգեն ակր վե։չո:մ գետեզր:: մ է մի ցու­

ցակ մ ոտ- ։Լան դատաս/արտված ։ ի ՜ •'-.' ՛•: հա: ■..՛:■ ա:ե:;Հ . մ:ն ե ;■ ի ա֊ 

նոէն ֊աղդ անուն ով և գրում. «Սրհ ՚ւ:՝։ :■.■::։ իր1՛:՛ ՚ իջա ա :•: ՚ :■» ։

Վեպում պատկերվում է Ս՚ուրլիաչի բ ։՛:'։■ երում տառրւրէՀ։: ա^մետլ 

զոհերն վիճակը։ Սսըվո:.:' և՛։ ՛Նրա ՛; ::'■"'■■ -՛հա:' :նՀ • ա՛տվածներ,

որոնցում վեր են հանվում կա լան սպոր՛.: եր ի խռշտան գ:ււմ:: երի, սովա­

հարության, հակւււսանիտարական պայմանների բազմաթիվ փաստեր։ 

Բունս՛ ում եղբայրներ են բոլոր ‘-պ֊թդի ե:լ' ւսյ:-:ցու~ր ՝՝Հ ր.■ հայերը, 

երիԱէթռ ։ ր բեր ր, հույները, որ:։՛.:’՛ ։:. ա ;• ս։ պ ո լ մ !Հ։ իրար վշտելով և մխի­

թարում միմյանց։ Բաղաբական բունս։ ։:՛ րկյա լ՛՛իրից առանձնապես տո­

կան են՛, նորովի և դիմանում են ամեն տանջանքի դաշնակցական երի­

տասարդները։ Նրանց զրույցներիդ [ացահայտվուՆ է, թե հայ քաջերը 

քունէ՛ լրտե։։ են սպանել։ Հացի հարուստ դավաճաններից, սպանված 
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մատնիչների թվում են նաև Մկրտիչ Մյոլթյոլնճիեֆն ու Մամ;՝: Լ վար­

դապետը: Սանտարկյաթ։ երից մեկի' Հ՚ւ-փի մայրը կարողասոլ.։ Լ պա­

յուսակի հատակին թաքցրած դաշույններ ուղարկել և բան ա:։ւմ ՛լինել 

տասնմեկ երիտասարդի: Անկոտրում կամքով բռնված հայ աղդ անվեր 

բանտարկյալներն իրենց ղդացմոլնքնիրն արտ ահ ա յա ում են երդի մի­

ջոցով-

«Նպատակիս հասն իմ միայն,

ՄՈ,Լ ՚լիս հանեն կախաղան, 

Նա խաղան են խեղդուկ ձայնով 

Պիտի դոչեմ. ա խ, Հա էաստան>№, 

Աբդուլ Համիդ;, այդ ընթացքում, Սլտըղի ժողովում, պահանջում I; 
մ ահ ա ււ; ա աժ ի ենթարկել I' ղմիրլյան պատրիարքին' հայ հեղափոխական­
ների հետ նրա ենթադրվելիք կտպի համար: Սակայն արտաքին դո՚ւծոց 

նախարարի խորհրդական Հարություն Տա տյանը զրպարտաթյան է հա­

մարում դա և դանում, որ մ ահ ապատ իմ ր կ դրդուի ոչ միայն հայերին և 

նրանց կմղի նոր րնդվղոլմների, այլև եվրոպական եղկրների դհդպան- 

ներին: ևս։ համոզում կ մահապատիժը փոխարինել ա ողորով- մղմիր- 

լյանին Երուսաղնմի ։։. Հտկոր եկեղեցին ար։ո:։:րսել, իսկ հու։ և երիտ֊ 

թուրք քաղաքական բանտարկյալների՛!;' ադաա■՛ !: ՚ Սյս որոշումների ըն­

դունմանը նպաստում կ նաև մինչ այդ. Անդլիտյի դեսպանի հասու­

նում ը Սլար ՛լ և պահանջը' զիջումներ անել հո՛ւս տակ ազդերին, որոնց 

թվում առաջին հերթին հայերին: Ս՛ ահ ապա ւոիմն ևրի դադարը մի փոքր 

շնչել է ՛սալիս հայ Ժողովրդին, սակայն շուտով նորից սկսվում են 

թալանն ու ափերը, լրտեսությունն ու կամայականությունները: Ւանաե- 

րը նորից լցվում են անմեղ զոհեր::՛!, որը և դժդոհության ու ապստամ­

բության կադմակերպման նոր, հոսդ “՛լիք կ բարձրացնում '՛բերով 

մեկ:

Լարված "՚յ" իրավիճակում, Սուլթան Համի դն անհանդիս՚ո կ 

Եչաը՚լի իր առանձնա ղանում: Նա կանչում կ աստղաբաշխին ե հրամա­

յում գուշակել: Վերջին՛։ միապետի անձի հանդեպ մահափորձ կ դուշա- 

կ՛՛՛մ, որը ՛դիտի ձախողվի: Սակայն պիտի աշխուժանան խռովսւբ յուն- 

ներր, ոոոնք կազմակերպվելու են հիմնականում Կ. Պոլսի հայկական 

թաղի՝ Դո:մ֊հ ափուի պատրիարքարանում: Այդ. գուշակությունից սուլ­

թան Համիդը սարսափ՛ած ու ջղա դ՛ո ր վիճակում I;: Նա հր ամայում I; 

ամեն ղնով գտնել և ետ բերել իր հարեմից փախած երկու կանանց

85 Նայն տեղում, Էջ 2421

222



Ձուտլին hl Ֆեմինեին, պանը գաղտնիքներ իմանա լող կարող կին մեծ 

վնասներ հասցներ

Վեպում մեծ ս՚եղ է հատկացվում այս երկու կանանց կյանքի ւււ 

գործ ուկեութ յան մ անրամասների նկարաղրմանր, որը արկտծա փն 

բնույթ է հաղորդում և հետաքրքիր դարձնում ընթերցանությունը։ թո- 

հայն ա Ֆեմին են բռնի ուս՛ով սուլթանի հարեմ տարված հայուհիներ են, 

որոնք բոգդ բզված են եղել վարչակարգի լրտեսական ցանցի մեջ։ Սա- 

կայս շուտով նրանք, տարրեր արկածների մատնվելով, կարողանում են 

փախչել հարեմից և ուխտում են նվիսվել հա ւրենիքի աղա տա դրման 

սուրբ դործին։ Ընդգրկվելով դաշնակցական կազմակերպության շար- 

Ս^1'ե> իտնայո անձնվեր հեղափոխականներ և կուսակցական գործիչներ 
են դաււնւււմ։ Րրենց հմայիչ արտաքինով, ղրոլցասեր ու պերճ թ՚դվով 

նրանք կարողանում են ամեն տեղ թափանցել, կարևոր չուրեր հսւյթայ- 

թեչ և օգւոակար գործունեություն ծավալել։ նրանք ՛էի քանի անդամ 

բռնվում ու բանտ ար ՛չվում են, հայ ե րի տ ա n ա ր;չր եր ի ջանքերով աղատ֊ 

վում են կալանքից, ծպտվում ուրիշների անվան տակ, սակայն ի վերջո 

հայտնաբերվում են ւււ մահապատժի ենթարկվում։ Սմբատ Սյարատը 

թորես կերտում Է վիպական այս կերպարները թի տարբերություն մյուս 

հերոսների վավերական հենքի) մի ներոին մդմամր վեր հանելու հայ 

կանանց անկոտրում կամքը, աղաս։աբաղձ ձգտումներն ւււ հայրենանվեր 

աչին և ի ցույց դնելու ազդին նրանց ներքին կարողությունների օդտա-

դ ս ր ծման հն ար ա վոր ությ ուն ր

Վեպի երկրորդ մասը սկսվում է փշոտի, Բարկեն Սյւււնու և մյուս­

ների կոլմից հրավիրված նիստի նկարագրությամբ, որտեղ որոշում են 

սանձեք սու-թանի և նրա վարչակարգի անընդհատ աճող կում այակտ- 

նությռւնն երը՝ մի մեծ ցույց կազմակերպելով։ Անցնում են նախապատ֊ 

րաոտաեան աշխ ա in անքնե րի ։ Հաչ տո՚աոամր երիտասարդների, կոլ- 

ււակցական գործիչների եող՞ին ազատագրական պայքարին զինվորա­

գրված են արհեււտավորն ու ‘գյուղացին, մտավորականն ու գեղջկուհին 

ագրի բոլոր խավերի ներկայացուցիչները։ Վեպում նկարագրվում է 

մշեցի մի կնոջ՝ Ռեհան Խոշիկյանի կատարած սխրանքները թաքուն 

զենր վրխաորելիււ։ Նրա նկարս զետեղված է գրքում՝ հրացանը ձեռքին, 

կուրծ՞ը փ ամփշ ս։ ւււկ ալ ն եր ։ւ վ պ ա տ ա ծ ։

Վ. Պոչսի Սամաթիա թաղամասում հայերը ռումբ են ւղայթեցնում 

և «Շանթ» կազմակերպության անդամների' Հրաչի, Սարկենի, Արմեն 

Սաբոյի և մյուսների գլխավորությամբ գրավում են օսմանյան դրամա-
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տունը։ Նրանը իրենը պայմաններն են ուղարկում սուլթանին' բանկի 

պետի միջոցով, սրտեղ պահանջում են անհապաղ դադարեցնել Շրե­

շումներն ու կամայականությունները հայերի հանդես/ և իրս։ւլործել բա- 

րենորոդումների ծրագիրը' եվրոպական երկրների անմիջական հսկողու­

թյան ներբո։ Սուլթանը նեղն ընկած ռուսական դեսպանատան ւսշխա֊ 

տակից Մաքսիմովի միջնորդությամբ բանակցություններ է վարում, 

ի: ո ստումներ է տալիս և տասներեր մա։? հետո միայն կարողանում ա- 

ղաաադրել հա-,երի կողմից բռնագրավված դրամատունը։

Այս առիթով, նորից սկսվում են սոսկալի ջարդերը։ ^:։անչորս ծամ 

շարունակ Արղուլ Համիդի հրամանով թուրքերը, բրդերը, նաե. հրեաները 

թալանում, բռնաբարում ու կոտորում են հայերին' մայրաքաղաքի բո­

լոր թաղամասերում։ Համեմատաբար անվնաս է մնում Սկյուտար թա­

ղամասը' Տելի Ֆոլատ փաշայի շնորհիվ, որն իր զոր բերով սյաշսւպանու֊ 

թչ^ն տակ է առնում հայերին։ Հեղինակի անաշա ռ դք՚իթ1 այստեղ մի 

քանի իսլամ զորավարների անունն եր է նշում, որոնք ողջախոհ լինե­

լով, աշխատում կին ւլսպել մոլեռանդ ամբոխի մոլեգնումը։ Վեպում 

նատուրալիստական դույներով են պաակերված 1սասգ յուղում տեղի 

ունեցած հայկական ջարդերի տեսարանները, մի թաղամաս, որ իր 

Կրթ™կան հաստատություններով մշակութային կենտրոն էր հայության 

համար։ Հայկական կոտորածների այս նոր ալիքը մեծ արձագանք է 

գտնում եվրոպական շաս։ երկրներում և հեղինակը մեջբերումներ է 

կատարում Հռոմ ում, Փարի ղում, Լոնդոնում, Վիեննայում և այլուր տպա֊ 

դրբված թերթերից։ Շատ պեաոլթյսւններ հեռագրեր են հրում սուլ­

թանին' «Վեհափառ տեր, հաճեցեք հրամայել, որ ղադրին կուոորած- 

ն Լ րը.-) բ ո վս: ն ղ ա կ ։։ ։. Ս յ ա մբ ։

Տանտերը նորից լցվում են կալուն‘սվորներով։ Դրանց մեց է նաև 

Ահ՚՚-՚ի էր!ՐԸ՝ արևմտահայերի ճանաչված եր րի ծ“։ րանը, որն իր բան տար֊ 

կռւՍյան քսան օրերի ընթացքում ղան ա ղան արկածալից ռլ սրամիտ 

ւդաամւ։:ի'յ:>Հ .Լրով աշխատում է թեթևացնել դատապարտյալների վի­

ճակը։

և ասական դեսպանատան ււտիւ տ ։ո ակի ր Մաոսիմովի և մ՛ոլ։։ պե­

տությունների ներկայացուցիչների միջնորդության արդյունքն այն է 

չինում, որ բանկը գրավող հեղափոխականներին շոգենավով Մ արս ել 

են ուղարկում, իսկ սուլթանը մեծահոգաբար արտոնում է հայության 

արտագաղթը, որի կա ռլա՚լցո ւթ ։ա մ ո Սմբատ Տյուրատր գրում է. «Ապ֊ 

,Ո1Ո։1 Համիս։ հառած էր իր նպատակին, ընդհանուր ջարգը կազմ տկեր֊
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պեթ և հազարավոր հայերի կոտորումը վերջացնելն հետո, բնաջնջումի 

նոր դրսւթլուն մրն աչ հաջողած էր ոտ եղծել, ողջ մնացողներ/) դուրո 

հանելով մայրաքաղաքեն , այո կերպով, անգամ մրն ալ հաստատելով թե 

այդ- արտաքսված Հայերը վտանգավոր անիշխանականներ են, որոնց 

կվտարվին իր կայորության ո ահ մ ան I։ ե ր են »8Տ ։

XIX դարավերջի աղգա յին~տ ղատտդրակտն շարժումների դրվագ֊ 

ներից մեկն ամփոփող Սմբատ !• յուրտ տի «Իննսուն .վեց» վեպն ավարտ­

վում է տխրության ու թախծի, բայց և հայության ապագայի հանդեպ 

ներքին մի հույսի շեշտադրումով. «Եվ Հայկական Հեղափոխությունը,— 

գրում է հեղինակը, — անգամ մըն ուլ ալեկոծոլթենե բռնված, Արյունի 

մովին ՛էրա կը լողար, կը լողար, աղսւտելու համար [ւր նավակը Սև 

գիշերվան փոթորիկներուն մեջեն, աչքերը հառած Ազատության Բլու­

րին, սպասելով, որ Արշալույսը ծագեր Հայրենի րի լեռներուն ու հաԼիտ- 

ներուն վրա, որոնք ողողվեց ան Հայ Արյունի հեղեղներով»87։

87 Նույն տեղում, էջ 1598։

Վեպում քաղաքական մթնոլորտով հագեցված իրադարձություն­

ների պատկերման կողքին կա մի քանի դրվագների նկարագրություն 

նվիրված ընդունված կենցաղին ու մարդկային հարաբերություններին։ 

Դրսւնցից է սուլթանական հարեմի ներքին կյանքը, սովորությունները, 

այնտեղ կիրառվող օրենքներն ու առօրյա մտահոգությունն՛երը պատկե­

րող հատվածը, որը արևելյան բարքերի ուսումնասիրման տեսակետից 

ճանաչողական նշանակություն ունի։

թստ տիրող կարգի, տարբեր երկրներից սուլթանի հարեմ բհրված 

գեղեցկուհիները (որոնցից չքնաղագույնները չերքեզոլհիներն էին), 

պետք է մոռանան աղգություն, ծնող, լեզու, արտաքին աշխարհ, նույ­

նիսկ սեփական անունները և լիովին տրվեն տիրոջ կամեցողությունը 

անգամ կնքվեն նրան հաճելի անուններով։ Իսլամական օրենքի հա­

մաձայն, հարեմի չորս կանայք օրինական են համարվում և սուլթա- 

նից զավակներ ունենում։ Նրանք տիրուհիներն են, ււր իրենց զավակնե­

րի հետ ապրում են առաջնսւկարդ ապարանքներում։ Մ յո֊» կանանցից 

էլ, եթե որևէ մեկը կարո սանում է թաքցնել իր հղիությունը (քանի ոյ։ 

արգելված էր և նկատվելու դեպքում բռնի վիժեցվում էր) և երեխա 

ունենալ, ասլա մեկ կարգ բսւրձր էր դասվում և առանձնացվում հատուկ 

ապարանքում։ Հարեմի մյուս բուսը կանանց սւռօրյան անցնում էր փոքր 

ուրախությունների՝ զարդերի, շորերի, հար դար անքն երի, ՚ միմյանց

80 Նույն տեղում, էջ 7540։
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նկատմամբ երբեմն մանր կրքերի, խանդի ու խժդժ ռ լթյ ո ւնն երի մթնոլռր- 

տում։ Սակայն սուլթանի կանանց հիմնական զբաղմունքը պետք է լի - 

ներ տիրոջը զար դա լու, նրան զբաղեցնելու արվեստին տիրապետելր, որ 

դեղևցկսւհիները սովորում կին հարեն՛ բերվելու երկու, տարվա ընթաց­

քում: Հեղինակը մեկնաբանում Լ այղ. սլարտադիչ։ ուսումնառության 

էությունը ցրելով- Հեր բացած բարդություններով այս դաստիարակու­

թյունը բոլորովին մասնավոր Լ, և սահմանված է լոկ ղարզացնելու 

այս երիտասարդ դեղոլհիներոլն մեջ բոլոր կա ։ո արելությունները, որոնք 

ընդունակ են հրապուրելու ամենեն հւս։իր:::ցած ղդայա ր անքներ ը , ալն 

խորհրդավոր ու զինովցնող դի տ ությաններ ը ,— կեցվածքին, գնացքին

հեշտանքոա դաշնակս։թյունը, ներդաշնակ նվազ, զդչխիչ պար, բանառ- 

ւոեղծական ու. նկարուն խոսված ո, փափկորեն հյուսված ձայնի հն՛չյուն, 

նայվածքներս։ պերճախոս անուշություն, դիրքերս։ առինքնող մերթլսւ- 

թչուն, հեշտանքստ փայփայանքներ, ամեն ինչ որ գերընտիր արվեււաա֊ 

կանությունը կրնա ավելցնել կնոջ հրապույրին, այս է ահա արվեստը, 

զոր արևելյան վ:ո րձաււությունը կսովրեցնե, Գեղեցկության այս Սիրս 

Ա կ ա դ I։մի ային մե?»^։

Հ՚ննսուն .վեց» վեպում Սմբատ Սյուրատը համակողմանի վեր է 

հանում նկարադրվող ժամանակաշրջանում տեղի ունեցող քաղաքական, 

աղդային ււլ հասարակական անցսւդարձերի իըտպատկերը աղա տագրս։ ֊ 

կան շարժմանն առնչվող մանրամասների ւիաոտադրման և կուսակոա - 

.կան կազմակերպությունների ազգային շահախնդիր ու նպատակամղված 

գործունեության առումով: Նա աշխատում կ ընդհանրացնել և պատ- 

մա կ անռր են արժևորել Ս՛ուր ոիայռլմ տիրող վարչական հալածանքի, 

բռն::. աեաա ՛ան իրավակարգի պայմաններում հայ ժողովրդի բազա֊ 

/"Ա՚՚ւիրՍ պ:-'',վաձրի սլ վսեմ ծպւռում. եր ի Հ ա մ ա մ ա ր դկ տ ւին, առ աջ արբեմ 

էռ՚թյս՚նը: ՚ :ր!:մ ւ՚ււա''այ ժողովրդի ա ր ա ա րո ր ր ա կան նկրտումների աս։ 

քավարանում իր ե նց քա■-,::քտկան-բ. ։:րոյական թրծումն Լին ռ> . անում 

նաև մյուս լ “լոր ճնշված աղրերը. մի հանգամանք, ՛որո հեոինակին 

մղսէս Լ մտսրռ: մ ւևըի ՚ առհասարակ արևելյան Ժռսո:թււրՀ:երի աոաջոն- 

թ՜՛՛՛րի ասպարեւչոլմ հա չուկչան սլաամակա ւ առաքելու Գ լան Ժեռա֊ 

րերյ՚՚բ «Ս՚ս Հնչակյան և թե Դրոշակ յան կուռ ա կցությսւնները,— դրամ 

կ նա, — կազմված կին տապալելու համար հ ։՛: մ ի ւ:ւ; ան կո՛րդերը, Սասան­

յան երկիրներուս բ՛ոլոր բնակչությունները մզելու դեպի աղաւսաորումր, 

Լ, Հավասարության, Արդարության և Եղբայրության նոր դարագլուխ մը

88 Նույն տեղոլմ, Էջ 594։
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բանալու Արևե/ք/ւ դեղե ց1լա գույն երկրին համար, ամենանուրբ Աղա- 

տության հաղթական որոշին աակ։

Պետք է ոի՚ոնալ ար։ ճշմարտությունը, պետք է զայն բարձրաձայն 

ւրրաաււասթյլ, թող տեսնեն կամավոր քույրերը, թող լսեն կեղծ /սա­

լերը, ր՚::'լ աիեղերրի բոլոր աղղերր հասկանան թե՝ հաչ տարրը Արևելքի 

մեջ, ո::: ււոա երթ դեր աո անձ՛; ած֊ Էր, թե հաւ տարրը, երր խորունկ 

ւո։:խ-:::։ ՛ան մեջ կր խորդային մ ոա տարրերը ինը էր հողեր արթուն, 

կ՚աշխատէր, իր խելռուէ, իր դրամով ու իր րաղուկներուն ուժովը, նոր 

ւիրեար։::ր, կենսունակ ու ստեղծագործ գաղափարներ ներմուծել հին, 

ո ելլելս:չիր գանկերուն մեջ, որոնց ներքև ոճիրներ միայն կուռճանա՛յին։ 

'..■: ո:.՛ ֊ ո—երե Շսդասւչ Հումիս;՛: պես մարդակերտ մը չհաւիշաա՛լեր 

Օոմանրի Լ բուն փառավոր դահը—ինչքի, կյանքի ու պատմէ։ ապահովու- 

է աւՀր ’լ՚՚ձել՚ւլով, րչիաի կրնար քանի մը տարիներու ընթացքում , Արև֊ 

մ ուա որ փոխադրել Արեհլոի մեջ, իր բոլոր դիտական, ճարտարագիտա­

կան, մեքենագիտական և գեղարվեստական հրաջալիքներովը  ̂։

Սմլ:ատ Բյուրաաի հաջորդ' «Արյունի ճամբուն վրա» վեպը նվիր­

ված I; աղգա ւին-ս՚ղատագրական շարժ մ ան ղեկավարներիդ մեկի' Աշո- 

։ոի (Սշոտ Եդիկչան) խանքին ու հեղափոխավան գործունեությանը։ 

Վեպի առաջա բան ում դիմելով հեոոսին և նրա միջոցով ողջ հաչութ յա - 

նը հեղինակը դրում է. «Սիրելի Աշռա, ինծի վիճակվոդսւվ դրել քու 

կյանքս և ծանոթացնել դ՛ոյն հաչ երիտասարդության: ՛եռդ կարդա հայ 

մոդովուրդր, ՛թող իմանա թե' Հեղափոխությունը ինչ ծնունդներ արտադ­

րած է հ ինչ երկունքի չլա վեր քաշած ...

թլռհմն թ՚ւդ աչս դի՛՛քը ՜մ- գր՛քի մը ւդես վանվի ամեն Հաչուն ձեռ­

քի մեջ, և թող հոր ռերանդր հետևի ուխայ՛՛.՛ չ դին՛/որսերու ;’:՝յոմւ{։ 
{ւամոուն ։։?«։, որուն ծայ՛րը, կարմիր արշալւէլյսնե:; կը բռնկի, աղդա- 
րարելով մո՚ոալոլա ծագումը րոլոր հարստահարված աղդհրուն Աղա֊ 

տության...

Այս էջերուն մե՞, ^.թերքոդբ հաջորդաբար ՛դիա՛ր հանդիպի հեղա­

փոխական մեծ դեմքերս։, գիրգ’ բոլ, Ժամանակակից պատմական գըր֊ 

վադներոլ, որոնք առանձին առնված, հրահանգիչ դասեր կրնան ըլլալ 

Հայրենիքի հարաււատ ղավակներո:ն համար։

...Ցորչափ այ։։ աղգը շարունակն հա ցուցանել իր ծոցէն ճշմարիտ 

հերոսներ, պիտի ապրէ։ այն հավիս։ յան, իր Անցյա լէ։ Վէրքերովը հպարտ,
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իր Ներկայի Աշխ ա տ ան քո վը հղոր, և իր Ապագայի Հաղթանակովը վ։ա- 

ռավո ր»°°։

Աշոտը ծնվել է 1869-ին՝ Մ ա լա ի ի այում: հ՚ոքրուց ապռելով թար­

քերի ւււ բրդերի մեջ նա առնչվել ա. ականաաև:1 է եղել վերջինն երիս 

կողմից կազմակերպած անօրինություններին։ Սի օր էլ ((Արևելք» 

թերթում կարդալով Մուսա րեղի ոճրագործության մասին, վեպի հե- 

րոսր շտապել է դատավարության ու ներկա գտնվել մեծ ան արգարու֊ 

Plw^g։ Դատարանում հաշվի չեն առնվել ականատեսների' մշակն երի ու 

երկրագործների բերած վկայությունները և արդարացրել են Մուսա 

բեկին։ Այս վեպքը /սոր հետք է թողնում պատանու հոդում, որի անու­

նից էլ հեղինակը դրում է. «Եվ ինծի հետ բոլոր հայ երիտասարդները, 

որոնք ներկա եղան Մուսա պեկի դատավարության և լսեցին այդ ար- 

յունւոկղակ մարդասպանին արդարացման խայտառակ դատավճիռը, 

այդ օրեն սլի։ս։ևցին մարտնչիր

Սահ կամ Աղա ա ությւ։ ւն, ասիկա եղավ մեր նշանաբանը»01։

Աշոաը ։, եղեամ է Ե. Պոլիս այն ժամանակ, երբ հնչակ յան կուսակ­

ցությանը նոր էր կազմավորվում։ Նա դառնում է այդ կազմակերպու­

թյան անդամ և զինվորագրվում հայ ժողովրդի ազատագրական պայքա­

րին։ 1892-ին, կնոջը թողնելով ծնողների մ n ս։, Մշոտը մեկնում է 

Աթևնք, այնտեղից էլ Մարսելի ‘էրայով Ամերիկա և Սուրաս։ Շիրվանի 

հետ Նյրււ֊Ցորքում հիմնում հնչակ յան կուսակցության մասնաճյուղը։ 

•Այնուհետև, վեպի հերոսը Ժնևում ծանոթանում է դաշնակցական կազ­

մակերպության օրգան «Դրոշակ» սլարրերականի առաջադրած ծրագ­

րին, որը լիովին' իր տասնմեկ կետերով մեջրևրվում է գրքում, և տար­

վում այդ նոր կուսակցության գործունեությամբ: 1896-ից Աշոան ընդ֊ 
վրրհ՚Լ"1մ է դաշնակցական ((Ս անթ» անունը կրող կոմիտեի կազմում և 

մինչև 1908 թվականը մասնակցում կա ղ մ ա կ 1ւ ր ւդ ո ւթ յ ա ն ա ռ աջ ա դբ ա ծ 

բոլոր ձեռնարկումներին: Այդ ժամանակաշրջանում դաշնակցականներն 

ու հնչակյանները այն տեսակետին էին, թե Եվրոպան կզբաղւէի հայերի 

հարցով, եթե ցույցերով ա. ելույթներով նրանց ուշադրությունը հրա- 

•Սմ՚ԼՒ ""։.՛։/՛ աւ՚գարաց!։ պահանջներին ու հրատապ խնդիրներին։ Այդ 

կուսակցությունների կազմակերպած [’‘"լ՛՛քի 9"՝յ9երը, ելույթներն ու 

ահաբեկումներն ի վերջո տարերային բնույթ էին կրում և այդ շրջանում 

դեսն։։ հեռու էին համաժողովրդական ապստամբության գաղափարն

ՕՁ Սմրսւսւ հյուրասւ, Արյունի Համբուն վրա, Պոլիս, 1911, Աոաջաբան։
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իրագործելուց, ինչը և արտացոլվել է վեպում ընդգրկված փաստագրա­

կան նյութ ում ։

Ազոտը և նրա համախոհները շրջում են երերով մեկ, անցնում Եով- 

կա:ւ' կապեր հս!ստ ատելու հեղափոխականների հետ։ 1835-ին ռուսա­
կան կա:ւ։:-վարգլթյունը ձերբակալում է Աշոտին, ռակայն նա մի կերպ 

կարողանում I; փտխչել Տրապիղոն, այնտեղից էլ ՚1. Պոլի։։, որտեղ մաս­

նակցում է Սաբր Ալիի ցույցը կազմակերպելուն ե օսմանյան բանկի 

գրավման դործողսւթյսւններին: սզգ օրերին եռանդուն աշխատում են 

հայ հեղափոխականները։ Նրանք ահաբեկումների միջոցով ջանում են 

գրամ ձ'..Հո բերել, որ ղին ամ թերք գնեն, ի:ւկ ռումբերն իրենք են պատ­

րաւ։ ա ում և ծածուկ փոխադրում մ այր ա ո աղտք։ Այս բոլոր գործողու­

թյուններին ակտիվ մասնակցում են նաև. հայ կանայո։

Օսմանյան բանկի գրավման անհաջող փորձից հետո, Աշոաը մյուս 

կազմակերպիչների հեռ։ արաս։քսվում է Մարսել, այնտեղից էլ Ամերի­

կա։ Հա/ գաղթականների մեծ մասն այգ տարիներին մեկնում է- Ամե­

րիկա՝ առավել ապահով ե խաղաղ հանգրվան գտնելու հույրով։ Սա­

կայն Աչառը կարճ ժամանակ է մնամ Ամերիկայում, նա չի կարող հե­

ռու լինել հայրենիքից, այնտեղ խմորվող և շարունակ թաւի ասացող 

աղգսււիե դիմադրական պայքարից ։ 1300-ական թվականներից վեպի 
հերոսը նորից եռանդուն գործունն ութ յան ոլորաում է: Նա գնում է 

թիֆւի11' կապ հաստատելու դաշնակցության արևելյան րյարոյի ան­

դամների հես։, հանգանակություններ է կազմակերպում դրամ հայթայ­

թելու' սուլթանի դեմ մահափորձ իրագործելու համար։՛ Դաշնակցական 

կազմակերպության գործիչները և հեղափոխության առաջամարտիկները, 

հիասթտփված եվրոպական Լրկրների բռնած գիրդից, հայ ժողովրդի 

արդարացի ա ահւռնջներին սատար կան զն ե լու հարդում հույսը միայն 

սեփական ազդի դիմադիր ոգուն ապավինած, ազատագրական շարժման 

ծավալման տրամաբանության ի ելա դրան քովվ նորանոր ահա բեկումների 

և տպոտ ։ռս րության ձե ռնարկումն ևր էին նաիւտւոեռռւմ; «Մենք անդուլ 

բողոքեցինք Եվրոպային,—քաղաքական գործիչների անունից դրում է 

Հեղինակը, — համիտական բռնապետության դեմ, բայց մեր բողոքները, 

որոնք օրինական էին, ։։ի սղեմ արար մերժվթզան։

Սուլթան Համիա մեղի պատասխանեց արյունահեղ ւէրեժխնդրու֊ 

թյամբ։

Տեսավ Եվրոպան այո ահռելի ոճիրը, և լռեց, ոչ միայն դահիճին 

ձեռքը չբռնեց, այլ մեղ լրբաբար համակերպության ենթարկեց։ '



Մեզ նախատեցին մեք մարդկային իրավունքները զլանալով մեղի, 

11 մեր աղզայ[։ն պատիվը ցմահ խոցեցին, մեր արյան մեջ խեղդել ջա֊ 

նալով մեր բողոքի ձայնը;

Ս՛եր ար քունով սրբադործված մեր պահանջներուն կուդա Հիմա միա­

նալու և սրբազան վրեժի սևեռուն գաղափարը, որ սև ուրվականի մը 

պես արձանացած է մե՛ր ալքերուն առջև;

1։ր Ափունքը զորաւլորին I; րսավ Եվրռպան իր մահառիթ անաարրե - 

բութ յամր, և մենք, տկարներս, մարդկային իրավունքն եր են ղրկված­

ներս, հարկադրված ենք դիսւության դիմելու, որոնելով ամեն միջոց, 

փշրելու համար Սուլթանին Գարշելի լուծը, որուն ալ չենք կրնար հան­

դուրժել ;

Դիվանա ղիս։ ական խազերու ժ .։ քանակն ա'լ անցած է։ Սեր հսւր֊ 

քուր հազար ։ւ ահատակներ ուն թափած արյունը մեզի իրավունք կուտա, 

տղաւսոլ՚ր յ ;;մս պահանջելու:

Ս ենք կր մեռնինք, դիտենք, բայց Հեղափոխությունը, որ հայ ժ ւ։- 

Ղ՚՚վրհ։’ միսչւ։ ոսկորները թափանցած է, պիտի շարունակն ւլւդսւռնալ 

Սաչթաններս ւ .լ դահին, ցորչափ մեր մարդկային իրավունքները ձեռք 

չբերենք, և ցորչափ կենդանի մնա վերջին Հայր...»3՛-;

Վեպում մեծ տեղ է հատկացվում 1904 թ. սուլթան Համիդի դեմ 

մ ահ ափ որձ կաւլմ ա կերպե լ ու նա իւսւպա արաս տ ակսւն ա շխա տ անքն 11 րի 
նկար ադրոլթյանը; Քաղաքական գործիչները մեկնում են սւ արբեր եր- 

կըրներ' Սովկաս, Ս ո լլղարի ա և այլուր ւլինամթերք հայթայթելու, նաև 

տարբեր ազդերի ներկայացուցիչներին մասնակիդ դարձնելու հայկական 

խնդրի լուծմանը նպաստող կարևոր այդ ձԼ ռնար կ ամ ին: Սւսումն ա սիր - 

վում են սալթանի պալատական շքախմրի երթուղին, կրոնական արա­

րս զութ յունն երի տևողությանը և որսշոլւք մահաւիորձը կատարել պա֊ 

չատի ւդւսրիպսների ներսում' սուլթանի մզկիթից դուրս ւլալոլ և կառք 

նստելու պահին։ Վեպում ղետեւլւէած են մահափորձը կազմակերպութւև- 

րի նկարն եր ր, դրափը թվում նաև Աշոաի' կառքի մեջ, որտեղ տեղաղրր- 

ված էր պայթուցիկ ռումբը։ Ահաբեկիչները կւսռքը թողնում են պալատի 

ներսում, իսկ իրենք մեկնոլւք տարբեր երկրներ, վստահ լինելով, որ 

Ժ ամ ա ցույց ր ժամանակին կհարեի և ամբողջ Սլւորզը սալթան ի հետ 

հօդս կցնդի։ Աբդալ Համիդ երկրորդի կյանքի դեմ Ն ախ ապա ուր ւսււտված 

այղ մ ահավւրրձր կատարվեց ՍՕՏ թ. հուլիսի 21-ին, որի ժամանակ 
‘հ՛1՛յթյ:։ւնի դ ււպաեվեց և վիրավորվեց շուրջ հարյուր մարդ, բայց կույր

92 Նույն տեղում, էջ 73—75։
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պատահականությունը փրկել էր սուլթանի կյանքը, մզկիթից դուրս գա֊ 

չու պահ ին նա հապաղել էր: Վեպի հերոս Աշոտին, որն այդ ժամանակ 

դանվում էր Եգիպտոսում , լույւ է հասնում մահափորձի ձախողման և 

սաIթանի հայերի հանդեպ ւ/ասսւկաչյրած բռնությունների մասին։
Աբդոլլ Լամիղի դործադրած բռնություններին դիմադիր նոր թափ 

են ասանում հայ ժողովրդի աղատւսգրական շարժոլմներր և համընղ- 

հանայւ ընդվզումների ձևով ծավալված՛ երերով մեկ՝ Անդրանիկ Օղան­

շանի ա նրա հայդռլկայրհ քաջարի դի'.;վռրն հրի ղեկավարությամբ: Այդ 

րնիւսցքում, սակաւն, տարերային ցուցարարական դործողոլթյոլնների 

հաճախակի ձախողության հետևանքով, հայ քաղաքական կուսակցոլ- 

թ •ունսերր ներքին ճգնաժամ ապրեցին: Հ սռակա::: մներ առաջացան 

քիայն դաշնակցականների և հսչակյաննե րի միջև՝ առանձին գործո- 

և՛ փյուններում համաձայնության չհանգելու հետևանքով, այլև կազմա֊ 

կռրպոլթյունների անդամների միջև, որոնցից շատերը հեռացան կու­

սակցական կոմիտեներից: Սուլթանի դես՛ կ տ ղմա կ երս/ ած մահափորձի 

ձախողման հետևանքով դաշնակցական կոմիտեն մեղադրեց նրա 

կազմակերպիչներից շատերին, որոնց թվում և Աշոտին: Վեպը վերջա­

նում է իր կյանքը հեղափոխոլթյան դործին նվիրաբերած երիտասարդի 

հոգեկան ապրումների նկարադրմա մբ, երբ Աշոտը ստիպված է բազ­

մաթիվ արդարացնող դիմումներ հղել դաշնակցական կազմակերպու­

թյան կոմիտեին' ամբաստանյալ վիճակից դուրս դալու և ազգանվեր 

սւ անձնուրաց դործունեությւսն սեփակ ան ապացույցներ վեր հանե[Ու 

համ ար:

«Արյունի համբուն վրա» վեպի սյուժեն անավարտության տպավո­

րություն է ստեղծում, քանի որ այն կառուցված է ազատագրական 

շարժման պատմության առանձին դրվագների ու դեպքերի նկարադըր- 

մանը նվիրված հատվածներից, որոնք ինքնին մեկը մյուսի տրամաբա­

նական շարունակությունն են կազմում, սակայն հեղինակը չի կալա֊ 

դացել օրգանական կապ ւտտեղծեւ նրանց միջև ս վիպական գործողու­

թյունների ընթացքը դնել պատումի դինամիկ զարգացման հունի մեջ: 

Այդպես են նաև Սմբատ I1 յուրտ տի հայ ազատագրական պայքարին 

նվիրված բոլոր վեպերը, որոնք պատմական դեպքերի նկարագրության 

առումով թվում է, թե տարանջատված են, բալց իրականում նրանց 

կապակցված են իրար մի ներքին տրամաբանությամբ և միմյանց շա­

րունակությունն են կազմում' ստեղծելով ժամանակաշրջանի գեզար- 

յէեււաական աարեգրությունը:
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Սմբատ Բյուրատի դրական ժառանգության հիմնական մաոր րա- 

ղաքական-փա ստադբական վքւպագրությունն է: Անդրադառնա ՛ով իր 

գրական մեթոդին հեղինակը գրում է. ((Եվ որովհետև, ինչպես այր/ 

էջերուն մեջ տեսան ընթերցողներս, այս հիշաորակներու հատորէ' ութ յոր ֊ 

11 մ' ‘/.երդ ‘‘11 Ժ՚> '“11 իըա ՚ անո՚թյուսՀ՚երու, վս:-1' ըաթոլղթևըով հաստատ­
ված դեպբեըոլ, իրողությսւններոլ /լ ժամանակակից հեղափոխության 

մեջ կարևոր գերեր !լատարած ■ դոր1 ի ՝ ՚ բու արարբներուն ճշգրիտ, ան­

կեղծ Ա անվերապահ սկարագրրրւթյուսր, էղաբա կղղան ո շեշտ ելու և կըրկ- 

նելոլ զայն, թող մեր րնթերգողն Լ ;■ ւ: վ.ւր:. ւհ բբան, ււ չ սեթևեթ, ո չ 

արվեստ, ո'չ բան աոաեղծրրլթյոլն պիաի ունես (։./' '.՛և՜՛ ՏաւքթյււԱ |[ր(Ա, 

ոոուն մեջեն Հալերի, աչերս սևեռած Սպա աոլթյսէն Լ՛.սշսէլույսին , որ 

կհավաու որյ՚Ո, օր մր չկ օր մը, Ալիտի ծագեր ու փարատեր 1՚ռնապ/յա։;ւ- 

թյս/ն խ ա վարը»^։

Աղա սրա գրակ ան թեմային Է առնչվում նաև.Սմբատ Սյսլրաաի «Վեր­

ջին բերդը» պատմական վեպը, որ Կիլիկիայի թագավորության կոր­

ծանման մամանակաշրշանոլմ տիրող .բաղասական բարդ ի «ագրո: թյաս 

պատկերումն է։ Ս իջերկրա կ ան ծռվի արիին դրռնվող որի ս ա ։։ն յա Եիլի- 

կիան արյունաքամ կ լինում Եգիպտոսի վայրագ ցեղերի ա ս պա տԱէկու֊ 

թ յունից, որոնք մտել են երկիր և այրել որ թալանել են նրա մայր աքա - 

գառ Սիոր; Հայոց Լեռն Ե Լուսին յան թ ա դավո ր ր փախել կ, մնացել կ 

Մ արուն Դշխո թագուհին, որն այժմ անել վիճակում կ: Չիլիկիս՛ ՛ի կա֊ 

թողիկոսր դալիս կ Տարոսն բերդը, ուր թագուհին կքէ, 'և խնդրում կ նրան 

փրկել երկիրը կործանումից: Կաթողիկոսը շրջել կ եվրոպւււկան երկար­

ներում և որոշել Մ արուն Դշխո (ին ամուսնացնել ս ա քսրմրյան արքայա­

կան տան շառավիղներից մեկի' դե ոման ակ ան որսի հևա և այգպիսով 

ամրապնդել թագավորությունը Եի լի կ իԱէյում: Այր: առաջարկով նա դի­

մում կ հ՜տյոց թագուհուն, որն իք/ կանացի հէէ տ ա ռրրւթյա մ ր դդում կ, թե 

շահադիտական ու քաղարական նկատառումներով կնքված էս մ ուսնռւ֊ 

թյունը երբեք բարիք չի բերի իրեն, ինչպես նաև մի ներքին հավա տար- 

մությսւմբ հակված կ սպասել ամուսնուն, բայց հան՛ուն աղցի փրկու­

թյուն համաձայնվում կ այս գռրծա ր ո ին: Տ ա ր էէ ր ս ր -.դալա ան այրէ որո­

շումից ցնծության մեջ կ' Եվրոպան իրեն ձեռք կ մեկնում և տեր կանգ­

նում; Սակայն շուտով պարդվսւմ կ, որ գերմանացի դուքսը սիրահար֊ 

վտծ կ Նեսւպոլի թագուհուն և պետք կ ամուսնանա նրա հետ։ Այժմ կլ 

ողջ Չիլիկի ան «գի մեջ կ' ի դերն կ եղել նրա վերջին հույսը։

94 Նույն տհղում, Էջ 120։
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Այս դեպքերի ընթացքում հայոց Լևսն Ե թաղավորը թաքնված է 

՛լինում Ես ռիկոս բերդում, հետո փախչում է Եիպըոս: Շուտով ճենո- 

'1'“'ժ1'Ը հարձակվում են Ե իպրո ս ի ‘էրա և Լևոն թա դավորին բանտարկում 

Ֆամա ղու սուայի բերդում: Լևոն Ե֊ն կարողանում է նիկոզիայոլմ դտնը֊ 

‘/"'Լ Լ"Լ-"ինյանների կալվածքներն ու թանկ ա դին իրերը աճուրդի հա­

նելով փրկադին վճարել և աղատվել բանտից: Հավատարիմ ծերուկ 

Ս լեհր թադուհուն պատմում ( նրա ամուսնու արկածալից կյանքը և 

հույսի ՛շող արթնացնում Մարուն Դշխոյի հոդում, որը միշտ էլ, անսա֊ 

ե՚՚՚Լ Լ'1' ներքին ձայնին, հավատացել էր Լևոնի կենդանի լինելուն: Հա­

վատարիմ թագուհին, Չիլիկի այ/’ հետադա ճակատադիրը կապելով թա- 

դավորի վերադարձի հետ, հերոսաբար դիմակայում էր այդ ընթացքում 

մահմեդական հանդուգն զորավար Պայդեմուրի ասպատակություններին 

ու իր անձի հանդեպ ցուցաբերած նկրս՛ ոլմն երին:

Լևոն Ե֊ն վերադառնում է Կիլիկի ա և ավերված ու քանդված տես­

նում երկիրը: Վեպում հուզիչ, բանաստեղծական պատկերներով է նկա­

րագրվում Լևոն Լուսին յանի մուտքը մայրաքաղաք Սիս ի բերդը: Ողջ 

քաղաքը ոտքի էր կանգնել, աննկարագրելի խանդավառություն էր տի­

րում ամենուրեք, հնչում էին եկեղեցու զանգերը և ժողովուրդը ողջու­

նում էր իր թագավորին, որ եկել էր փրկելու Կիլիկիան: Սակայն դշխեմ 

ճակատագիրը չէր դադարում հալածելուց Լուսինյանների այս վերջին 

շառավիղին: Այժմ էլ ներքին դավադիր ուժերն էին ոտքի ելել և իրենց 

սև գործողություններով աշխատում էին կործանել հայոց վերջին բերդը: 

Դրանք փառամոլ իշխաններն էին, որ դահին տիրանալու մոլուցքով 

րռնված կողոպտում էին երկիրը, դատարկում արքունի գանձարանը։ 

Լևոն Ս թագավորի դեմ գործող իշխանական թևը՝ Վասիլի գլխավորու­

թյամբ դավադրաբար օգնության է դիմում Եգիպտոսի և Հալեպի սուլ­

թաններին, որոնք վաղուց էին փափագում գրավել չքնաղ Կիլիկիան:

1375 թվականին Եգիպտոսի Ապոլբեքիր զորավարի բունակը մըտ- 
նում է Կիչիկիա: Երան հերոսաբար դիմադրում է Լևոն Ե թագավորն իր 

փոքրաթիվ զորքերով: Սակայն եդիպտացիք և Հալեպի Ամիրայի զոր֊ 

քերր կարո դանում են պաշարել այն բերդը, որտեղ գտնվում է հայոց 

թագավորն իր հավատարիմներով: Պաշարվածները երկար դի մ ա զրում 

են, սակայն սովի մա լո՛սվելով նրանք ստիպված պետք է հանձնեին բեր­

դը: Դիլիկի այի հայոց պետության վերջին թագավոր Լևոն Ե-ն դիմում 

է բերդում կենդանի մնացածներին. ((Ահա սև ու չարաշուք ժամը,— 

ասում է նա, — Սերդը պիտի հանձնեմ Ամիրային: և մեր ճակատագիրը
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պիտի հանձն հհ ո անոր ղորոերու քմահաճույքին... Բայց չսերեր վերջին 

խոսրս։ Ս՛ի, հի հոլչս դնէք ասալհհաև ոտարին խլա: -Բ րի ս տ ռն յ ա Եվ­

րոպան խաբեց, Ազդիս իշխանները մատնեցին ցեղ, ով իմ Սրրաղան 

հա / րեն իր , տարաբախտ Եի լիկիա.. ո'1:

Սմբատ Բյուրտ տի պա։:; մ ական վեպր հ ։:։ դեցված I; ժամ ան ակակից 

հնլողա.թյուն ունեցող ;չաղա։ի ա ր։պ-ան ուի յա մր՝ ազդի միաբանության, 

համընդհանուր միավորման և ոեւիւ.-ւ .:։ե ում հրով զո յապայ բարի ու ճա­

կատագրի տնօրինման առաջադրումով: ։' տապ-Լրություն հեղինակի 

վւաստաոբական ՜ վեպերի, «:Հեբջի.ւ չ ր րռ սմ:: '-ռային հետաքրքիր 

զարգացում ունի, աւրի ե ընկնում հեր։։:.: մ; կԼսոլ:. Հ :■ :մ ան ռրոշտկհո։- 

թյամբ, գործողությունների ծավալման աշխույժ բռթաիքով, առանձին 

դեպքերի ու դր՛վագների ս։ րկւոե ւ: լից նկարագրությամբ, որը դեղւսրվձո- 

տական մաեարրակ կ ապահովում և հաճելի դարձնում ընթերցանու­

թյունը։

Արևմաահայ ղրող Արմեն տիտանյանի վեպերի հիմնական թեմա­

տիկան նույնպեո առնչվում կ աղրայիև֊ազատ ։ս գրակհւն պայքարին, 

դարավերջին հայ Ժողովրդի ո ո ո ի ։:դ ֊քաւլաո ական իրադրության՛ վեր­

հանմանը և հատկապես ւԼասպոլրա կանի շրջանի Լիի դա յա կան շարժման 

աարեգրոլթյանը։ Նրա ստեղծագործություններն, ի տարբերություն Սըմ - 

բատ Բյոլրաաի վավերագրական վեպերի, ալրի են թեկնում արկածա­

լից, հետաքրքիր սյուժեներով, մարդկային հարաբերությունների ու գոր­

ծող անձանց հոգեբանական ւԼերչուձ ություճն եր::վ : '.-չ: գրական դսրծու֊ 

նեությոլէը XX դա բա ո կղբին ծավալւոծ Սղւմեն Նիաանյանը, բոլոր սաեղ֊ 

ձ ա գործ ա լ/յունն երում , իրատես հայացրով կ ան դրա դառն ում հայ ժ"- 

'Մ՚՚Լրղի դո յա ու եմ ան մաքառումներին։ Հետա ; այսւմ Մեծ եղեռնից մա­

զապուրծ՝ Բալղարիայրււմ ապառաանած հեղ՛: լա՛ւը մինչև կյանքի վերջն 

ականատես է չինում սեւիական վեպերի հաճախակի վերահրատարակ­

վելուն աիյուորահայության տարբեր գաղթօջախներում «այն պարզ 

պատճառով, որ ան՛ոնք մեր աղդային զարգացումներուն կը խոռին 

մտերմիկ ու տար շունչով մը և հզորապես կր նպաստեն հայեցի նկա­

րագրի կերտա մին>№։

Ձ5 Սմբատ Սյոլրատ, Վերջին րերգը, Հաչեպ, 1929, էջ 180,
90 Արմեն Շ|ւտանյան, Կախաղանեն ետրր, ետհիրե, 1930, Աոաջարան։
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Արմեն Շ իտան յան ի «Աքսորականը» վեպում նկարագրվող գործո­

ղություններն առնչվում են '1880֊ահ ան թվականների այն իրադարձու­

թյուններին, երր «Հայկական ներքին նահանգներու կարությունը կր 

վատթարանար: Կառավարությունը' չը նայելով բո վան ՛լա կ երկրին աղե֊ 

աալի ու ճակատագրական անկումը, չը նայելով եվրոպական շահամոլ 

պետությանը դարձվածքները, ամեն ճիգ կը թափեր հայ տա՛րրին բնա֊ 

ջնջում լ։ հառաջ տանելու: /.ետնարար կուսակալ վեզիրներեն ու զին­

վորական բարձր հրամանատարներն՜: ո՚՚սլալ մինչեւ ս ւոորա գ .ո ո ::՚աշ- 

աո.:յան, ամ եկքն ալ խոր աանչու չ:՚մբ համակված կին դետն հ::; 

ժողովուրդը, որ գերության ժանգոտ ու ծանր լուծին տակ կը հեծեր»^:

եՀդիո աււ՚Աէով ոաեղձվաձ իրադրության դուման՛ պայմաններին հայ 

գյուղարր : կամ բռնում կր գաղթի ճամփան, կամ կչ Հ ՚ ■ ~Ը ձեռքին պայ­

քարում իր պատվի և ունեյյվածքի համար: Մինչդեռ րբ Հա ռահս: .ութ չան 

հարուստ վերնախավի որոշ ներկայացուցիչներ օգւոհմ ,ով նպաստավոր 

հանգամանքներից, մատնությունների միջոցով, աշխատում կին հաս­

տատել իրենը գՒքԲԸ, կամ կլ ընչաքաղցության մոլուցքով բռնված 

հա րոտ ահա բութ յան կին դիմում՝ առանց այդ կչ ունեզուրկ գյուղացուն:

Վեպում այդպիսի կերպարներ են Նաղաըեթ մ աշխարաւն և ռես Մու­

րո' > որոնց էչավաճանակաՀ: գործունեության հետևանքով ա մր::: :ւ տ ան֊ 

վում /՛. աոսորվոէմ են Սիմոն քահանայի որդին' Ասլանը ու Վերոնիկի 

ամուսինը: Ոռաի!:ան աս;ետ թյուրի փաշա ւի հես: :;ռբծակցած ՛կաղա֊ 

րեթը բանտ կ նետել ատիս մառ Հերռնիկին: Վթւրցի ո բարի բանտա- 

սլար ուհոլ միլ ամւոութ յամր '■ ա, սղանում կ իր պատիվը պաշտպանն լ 

բանտում աիրռր անօրինս: խուննե րից: Աանաապահռւհին ո::: :րացած 

Վերռնի կին կ պւ: ամ ում (քանի որ համակրել կր աղջկան) այն ՛ուռռա֊ 

պանպ. ՚ րր, որ կրում են հայ կանսչք բանտերի ներոում: «Այս տաս­

նութը տարվան մեջ, — առում կ նա, — քարի .ուռնի լմլմած ու խոշտանգ­

ված, բռնաբարված աղջիկն եր: ո: պատվավոր կի՜րեր դուրս ելան տյս 

անիծյալ սեմերեն: Աչոերս անուսն այ՛: ըսԼո['Ը' Մուն ալ այդ ղոհևրեն 

ես: Դան աչ պիտի չթքվի", ՛գիտի խոշտանգվի", պիաի բռնաբարվի/յ... 

եթե հաճսւթյու' ՛՛ չի տառ. Լ՛սել կ՝ ուզեմ եթե պատիվդ բարձր ս՛ահ ելու 

նպատակդ չուզես ոտնակոխ ընել. Հոս Աստված չկսւ... հոս մարդ չկ 

"մ Ձո:Լգ կուդա: Աս կ բանտերու առանձնարանը... անոր պատերեն 

արյունի և ոճիրի բույրը կր կաթի: Անոր ստվերը մահալից ու մահա­

հոտ կ»^:

07 Արմեն Շ]աւանյսւն, Աքսորականը, Պհյրութ, Լ937, Էջ 5:
08 նույն տեղում, Էջ 81:
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Աանսւապահոլհին օւ/նամ. Լ Վերոնիկին փախչել և թտքնւ/ել Պ ոլ­

ոռս?։

Անցնոււ! է քսան տարի: Աքսորից վերս։ դառն ու։)' է և կնոջը գըտ- 

նում Վերոնիկի ամուսինը։ Նա տեղեկանում կ նաև, որ իրենք որդին 

էնվեր անվան աակ Սյուրի փաշա լի ապարանքում է: Ամուսիններն այդ 

ընթացքում, Սիմոն քահանայի հետ, որոնում են Ս ա ւլտ ր ե թ վաշիւաոուին 

վդւեմխնդիր լինելու նպատակով: Սակաւն վերջինս զղջացել կր իր ա֊ 

րարքների համար և մա^իք առաջ ծնկաչոք մեղքերի թուլուխյուն է 

խնդրում, իսկ ռես Ս ուրոն արդեն ստացեք է իր պատիժր. նրա աղջը- 

կան' ՀՀուլֆիին աոևանդե լ Լ Ս չուրի փաշան և պահում է իր աւդարան֊ 

քոլմ: Ս՚ես Ս ուրոն այսււ ւ1 ի անում է Վերոնիկին և նրա ամուսնուն' իրենց 

զավակների լի ախոլսսւր կալլմակերպել/լլ համար: թաևարլան արկած֊ 

ներիդ հետո, նրանք կարո ղանում են թափանցել Ա յուրի փաշալի պսւլտտ 

և պատմել կնվերին իր ե խալֆիի ով լինելը: վեպում նկարս։դրվում են 

երիտասարդի հո դեկան ապրումներր, երր իմանում կ, որ իեքր հսւյի 

զավակ կ. «էնվեր պեյ, — դրում կ հելլինակր, — ցեղին զդւսցոլմովր հա­

մակված կր, ու կր սարսռեր երր կը մտածեր թե սչս։ տ անեկսլթյան ու 

մանկության անուշ տարիներուն մեջ ան զուրկ ելլած կր ծնողքին, սի­

րելիներուն ու ազդակիցներուն դերադոլյն դորո վանքն եր են »™> ։

Էնվերն անսալուԼ արյան ձայնին' Ղայրոլյթի պոռթկում կ ապրում 

թուրք ազդի նման րռնոլթյան դեմ. «Վատեր, խեղդելու, ոչնչացնելու 

դա տապ արտեր կին իմ զգացումներուս կն հւլորը, էն գերբնականը, էն 

վսեմը, կը բացագանչեր երիտասարդը' կորովի բայց դառն ձայնով մը։ 

Մաքուր ու անբիծ ս։րյանս մեջ ապականված թույն մը ներարկելու աշ­

խատած էին... Մանկութենես ի վեր շրթունքս, իմ այտերս, իմ ճակատս, 

իմ աչքերս, ամենքն ալ օտարոտի շրթունքները համբուրած էին»^^։

Ս բիտ աս արդն րմբոս՛տանում է օսմանյան կառավարության' ուրիշ 

աւլգերի հանդել։/ լղարած ուծացման քսւլլաքականության դեմ և նույ­

նիսկ հրաժարվում է չքնաւլ Սերֆինաւչի' Սյուրի վւաշւսյի աղջկա սիրուց. 

«Սերֆինադ, — գրում է հեղինակը, — գհլլանի, պաշտելու չո՛ւի սիրուն, 

դյութեր/ նայ։Լածքով ու հմայիչ էր ան. սակայն անոր արյունն իրը չէր> 

անոր ջիղերը չունեին այն զգացումը զոր իր ցեղին աղջիկները կրնային 

ունենալ...

99 Նույն տեղում, էջ 27?։
100 Նույն տեղում, էջ 27Շ։
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Ոչ, "Լ սհրէի ին աղին սիրույն դեմ իր սիրտը ժեռ, ահավոր ապառաժ 

մ/! կմ դտռնարյմ^:

Երիտասարդն իր ծնողների հետ Սյուքի փաշային ջրվեթն է նետում 

և կ'աըողանոլմ անգլիական հյուպատոսարանից ուրիշի անուններով 

անձնագրեր ստանալ Եվրոպա մեկնելու: Փարիղրււմ կնվերն ու Զուլ֊ 

ֆիան ամուսնանում են: Նրանց հետ են նաև Վերոնիկն ու ամուսինը: 

Ս՛եռ Մ ուրոն, ղիաակցեչով նախկինում գործած մեղրերը, ղրկում է իրեն 

աՂշկա ^!"Լե1՚ե երջանիկ ապրելու հսարավորուի յունից և դատապարտ­

վում ան աու.:-թա փառական կյանռի, որի հետևանքով էլ շուտով կըն- 

րամ է իր մահկանացուն: Աեպի հերոսսերն այսպիսով,՜ թեկուզև հայ­

րենիքից Հեռու, հասնում են իրենց երջանկությանը, իսկ վառ. արարբ֊ 

ներր տեր մայրիկ դավաճանները, բռնակալներն ու կ ''ղեք եչո եյւր ստա­

նում և ո իրենց արմանի պատիժը:

Լ՛Ա՝ ան բովանդակություն ունի Արմեն Տիտանյանի հաջորդ' «Նա֊ 

րիպ ախպեր» վեպը, որտեղ գյուղացիներին սնանկացնող վաշխառուի 

դերում հանդես է ղալիս Օիրվանենց Դա բրի ել աղան: «Ոարձրահտստկ, 

հաղթ կազմվածքով դին եթույր կերպարանքով պարարտ ու խոշոր ՛յշի֊ 

Ա՛՛՛Լ» յոթանաււունն անցած տարիքով, կնճռոտած ճակատով, խանձրած 

ս/եխելավ ու ծանրահայաց աչբերով»^'^ այդ մարդը աշխատավոր գյու­

ղացու' Ասլանի ընտանիքի կործանման պատճառն է: Երիտասարդ շի­

նականը, չկարողանալով վճարել վաշխառուից վերցրած պարտքի դի­

մաց կուաակված բարձր տոկոսները, թողնում է ծերունի հորը, կնոջն 

ու նորածին աղջկան և մեկնում Պոլիս' աջի: ա տանք գտնելու: Տասը 

տարվա արկած ա լից եռանքից, աքսորից ու թափառումներից հետո, 

Ասլանո քուրդի կերպարանքով անցնում է Պարսկաստան զենք փոխադ­

րելու' հայ գյուղացիության ներքին կեղեքիչն երի և արտաքին բռնակալ­

ների դեմ պայքարելու համար: Վերադառնալով գյուղ նա իմանում է, 

որ հայրական տունը բռնագրավել է Դաբրիել ազան, ծնողները մահա­

ցել ՛են, աղջկան' գեղեցիկ Վարսենիկին փաիւցրել է Զիւս բեյը, իսկ կի­

նը' Նա դենի կր, Ասլանի զոհվելու լուրն առնելուց հետո, ամուսնացել և 

մախա դրվել է մեկ ուրիշ գյուղ: «Եարիսլ ախպեր» անվան տսւկ վեպի 

հերոսը մեկնում է Վան, գանում Զիա բեքի ապարանքը և փախցնում 

իր աղջկան: Հետագայում նու սպանում է Օիրվանենց Գաբրիելին, նաև 

Զիւս բեյին ու. աղջկա հես/ մեկնում այն գյուղը, որտեղ Նազենիկն էր:

101 Նույն տեղում, Էջ 277։
102 Շ|աւանյան Արմեն, Աարխղ ախպեր, Վտոնտ, 1908, Էջ 5։
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Վերջինս, տարիներ հետո ի։! ։սնալոյէ Ասլանի ու իր աղջդս։ վերադար­

ձը, սրտի մորմոքից հիվանդանում և լվահանում Լ: Ասլանը ’հարսենի- 

կին և կնոջ մյուս զավակներին վերցրած մեկնում I; Պարսկաստան, ոը- 

տեղ էյ ավարտվում է հերոսի ոդիսականը։ Ասլանն այժմ հանգիստ է՛­

՛նա վրեժխնղիր է եղել և լիիրավ կարող է տրվել ազդի որբ երեխաների 

բարեխնամ գործունեությանը, իսչր որ երադում էր վաղուց։

Ե՛րե «Եարիպ ախպեր» վեպի .որս . Հհս/ան]։ կյանքը խաթարվում է 

վաշխառուի ընչաքաղցության պատճառով, ապա Արմեն Շի տան յանի 

հաջորդ «Լ՚ախաղանեն ետքը» վեպում ռես Պապիկի կրտօ տառապտնք- 

ներն առնչվում ես քաղռւքակա.։ նկրտումների.'։։ «Կախաղանն» եաոը» 

Վեպի բովանդակությանը հետևյալն է- ինչպես հայտնի է, դարավերջին 

հայերի ըմբոստության, ազատաբաղձ ձդտում հերի ամեն մի ելույթ, ռուլ֊ 

թան Համիգի կողմից խեղդվում էր արյան մեջ։ Եվ ահա, Վառպուրա- 

կ ան ի դյուզերից մեկում սպանվել է մի թուրք, որի կա/դակցո։ թյամբ էլ 

Շարիր փաշան եկել է ձերբակալումներ կատարելու: Առիթից օցտվելով 

՚1յոսլի քահանա Հակոբոսը՝ կառավարության կողմից բարեհաճ վերա֊ 
բերմունքի արժանանալու համար, ամբաստանում է ռես Պապիկին՝ 

մեղադրելով նրան խռովարարներին հովանավորելու մեջ։ Ձերբակալ­

վում է Պապիկ իջխսւնը և դատապարտվում մահապատժի։ Սակայն 

սուլթանի հրամանով կախաղանը փոխարինվում է աքսորով և նա տաս­

ներեք տարի Աֆըիկայի խորքերում անդուլ տանջանքներ կրելուց հետո, 

վերադառնում է հայրենի դյուղ։ Աղքատ դյոլղացոլ հադուստների մեջ 

ծպտված Պապիկին չի ճանաչում նրա կինը, որն ամուսնացել էր նոր 

սեռ կարդված, Ռուսաստանից եկած աքսորականի հես։։ Վեպի հերոսը 

Zb ցանկանամ խաթարել կնոջ և տասնհինգ. տարեկան որդու ձեռք բե­

րած խաղաղ ու բարեկեցիկ կյանքը և չի բացահայտում իր ով լինելը։ 

ես։ մտերմանում է ռեսի հետ, դառնում գործերի կառավարիչ և հա­

ճախակի այցելում վերջինի։։ տուն, առնչվում նրա առաջադեմ հայացք­

ներին։ Պապիկը զարմանում է տեսնելով, որ իր նախկին կինը տղա­

մարդկանց հետ հավասար սեղան է նստում։ Այդ երևույթը ռեսը բա­

ցատրում է հետևյալ կերպ, «թստ իս, — ասում է նա, — տեսակ մը վայ­

րենություն է կնոջ կյանքը տան մեջ առարկայի մը պե։։ նկատել, և 

կամ զայն դերի կարծել։ Անիկա ոչ մին է, ոչ մյուսը։ Սինը մարդու չափ 

հավասար իրավունք ունի իր հարկին տակ»^:

108 Շյւտանյան Արմեն, Եախաղանեն հտ^ը, ևահիրե, 1Ձ30, էջ 56։
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Անցնում են տարիներ։ Մեկ օր էլ ռեսը, մասնակցելով Վանի ինք­

նապաշտպանության կռիվներին, վիրավորվում և մահանում է։ Պապիկ 

իշխանը սպանում է չյուղի քահանա Հակոբոսին, որն իրենից բացի շատ 

համագյուղացիների կործանման պատճառ, էր եղել, հայտնում է կնոջն 

1'1' "՛Լ ւ1,ս^ա 1չ երա "լ որգոլ հետ փաիւշում արս;ասահս ան՝ հետա- 

պնղոլմից աղատվելու համար:

Արսեն (տիտանյանի «Աքսորականը», «Կարիպ ախպեր.» և «Կախա­

ղանս՜՛։ ետքը» վեպերում գործող գլխավոր հերոսներն իրենց կրած տա­

ռապանքների համար վրիժ ա:; ս ւ ես լինում առանձին անձասց նկատ­

մամբ հանուն արղարոլթյան և արժանապատվության հաւ։ տաս։ մ ան: 

նույն վրիժառաթյան գաղափարն է ընկած հեղինակի հաջորդ' «Մատ֊ 

եիլւ!» ^՚ «ՂաշխառուՆ» վեպերի հիմքում, որոնց սւուժետտյին զարգա­

ցումն ավելի լայն րնգգրկում ունի: Այս գործերում հերոսների անձնա­

կան շահախնդրությունները մասնավորից վերաճելով առնչվում են ագ֊ 

գային ֊քաղաքտկան գործունեության ոլորուին և հայության ազատա­

բաղձ ձգտումներին: «Ազգային անկախության գաղափարը ոգեորած ՚ւ,ր 

հայ ժողովուրդը, — գրում է Արմեն (տիտանյանն իր «Մատնիչը» վե­

պում:— Վերջապես հինգ հարյուր տարի ետքը, պիտի թոթափեր բռնապե­

տական լուծ մը, որուն ներքևը ճնշված էր, տառապած էր, տանջված էր 

■և արցունքի տեղ երակներուն արյունն ալ պարպած էր ան: Պատմա­

կան, անցյալ փառք մը սկսած էր շողշողալ անոր աչքին, ու գոյության 

կռիվը կը գալարվեր էությանը մեջ:

...Արտասահմանեն սկսյալ ինչուան հայրենիքին ամենեն մութ խա֊ 

'1.երը կազմակերպվելու, աղատվելու եռանդ մը կար երիտասարդությա­
նը մեջ: թսւղցր, աննկարագրելի ձգտում մը կը բոցավառեր անոյ: հո­

գին, այն օրը, այն ժամը, այն միակ վայրկյանը՝ որ պիտի հնչեր իրեն 

վրեժի փողը աղա ա ութ յան օրը, ազատության ժամը, ազատության 

•[.“•Տւ՚իյ՚^Ը պիտի ըլլար:

Սակայն այս բոլորը գաղտնի կերպով չը կաաարվեցավ. արյունալի 

դեպքեր, ոճիրներ, մեկ խոսքով ազգային իրավունքներն ոտնակոխ 

ընող արարքներ... ասոնք ամննքն ալ պատճառ եղան որ Հայ ժողովուր­

դը բռնակալ 1լառաւ'լարոլթչան դեմ արտահայտվի այնպես, ինչպես եր 

պահսւնջեր իր կացությանը։

Չր եւըցոմվ.,, օ՜հ չը կրցավ հանդուրժել, երբ իր թշվառության չափն 

անցավ, երք այլևս ստրկական անարդ վիճակը մաշեցուր իր կյանքը...

Հետևաբար դեմ առ դեմ պիտի գտնվեին բռնակալ կառավարու֊
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թյոլնն ու իր ստրուկը, դեմ առ դեմ պիտի գտնվեին ազգուրացն ու տհսւ- 

րեկիլր»^։

Դարավերջին Ս' ոլրքի այի բոլոր նահ անգներոլմ , Վ ասպոլրակ ան ում 

նույն պես, հայ ժողովուրդը ասրի էր կանգնել իր իրավունքները պաշտ- 

պանեչոլ և ազատություն նվաճելու: Ամենուրեք կազմակերպվում կին 

հեղափոխական կոմիտե:: եր, ծայր կր առնում ֆիդայական շարժումը: 

Ազգային այս զարի ոռքիս կարևոր ներդրում ուներ նաև հայ գյադա֊ 

ցին: Սակայն գավառահայության մեջ կային մարդիկ, հիմնականում 

վաշխառուական դասի ներկայացուցիչներ, որոնք մատնություններ կին 

անում և աշխատում ստեղծված իրավիճակից առավելապես օգտվել: 

^•1ղէ։1՚Ըսի անձնավորություն կ Արմեն (յիտան յանի «Մտտնիչը» վեպի 

հերոսը՝ վաշխառու 0 դաբաշյան Հայրապետ ասան, որը [սրատում կ 

որդուն մանել կազմակերպվող կուսակցություններից մեկի շարքերը, 

լրտեսել ու մատնել հայրենակիցներին և Նրանց ունեցվածքը գրավե­

լով հարստանալ: Սակայն որդին' Վահրամը, որ կջմիածնի ճեմ արանն 

կր ավարտել, ոչ միայն դեմ կր հոր ընչաքաղց նկրտումներին, այլև 

հայրեն ասվեր գործունեությամբ կր տարված և հե տադայում զինվորա­

գրվում կ ապստամբական շարժմ՛անը: Հեղափոխական երիտասարդի կ 

սիրում նաև Հայրապետ աղայի աղջիկր' Սալբին, որին հայրը ծրագրել 

էր ամուսնացնել մի հարուստի որդու հետ: Սակայն աղջիկն անդրդվե­

լի էր: Նա ըմբոստանում կ հոր դեմ և հեռանամ տանից' Պարոնիկի 

հետ: Սալրին ուխտում կ մինչև վերջ հավատարիմ մնալ իր սիրած երի­

տասարդին, պայքարել նրա կողքին և նեցուկ լինել նրան: Այսպիսսվ 

զավակները դուրս են գալիս հոր դեմ:

Այնուհետև վիպական սյուժեն ընթանում կ Հայրապետ աղայի և 

նրան գործակից' Տիլպար խաթունի կողմից սապոած դավերի ու մատ֊ 

նությունների նկարագրության հյուսվածքով, սրի ընթացքում ազնիվ 

հերոսները բանտ են նետվում, հևաս փախչում Պարսկտսատն, այն֊ 

տեղից էլ ծ պադ՛ ած վերագառնւււմ են հայրենի;’, իսկ Սալբիի նորածին 

մանկանը թաքցնում են մի թրքուհու մոտ: թանաղան արկածներից ո: 

գրկանքներից հետո, Սալրին գտնում կ իր մանկանը, ամուսնուն և եղ֊ 

բորը: երանք կազմակերպում են նաև իրենց մոր' Սոնայի ւիախսւսաը, 

քանի որ վերջինիս համար տառապանք էր ապրել բռնակալ վաշխա­

ռուի' Հայրապետ աղայի կողքին: Վահրամը սպանում կ Տիլպա րին' 

իր նյութած բոլոր դավերի համար, իսկ Հա ւրասլետ տղան մահվան

104 Տիտանյան Արմեն, Մատնիչը, Ափրսանդրիա , 1938, էջ 3—4:
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մահճռլմ դարձի է դա չի 1! ։։ւ ներում խնդրում աղջկանից։ Հեղ/ինակը 

ոչաակերում է վաշխ առու Հայրապետի հո դեկան խռովքը. «Անոր հո- 

դիեն, — դրոլ։) Է նա, — փայլակի արագությամբ ճառագայթ մր անցավ 

ու խավարեց; Անոր շրթունքն եր լ։ թրթռացին ու ճակատին վրա պատ­

կերացավ դթութ յան խոր երևույթ մր: Ու աչքերը ցցված ներքին ցնցու­

մն մր ուաց արցունքով մ լ։ լեցվեցտն։ Այդ արցունքը հորդեցավ այտե- 

րհն վար ու ինկավ Հայրապետ աղային ձեռքերուն վրա»™Ն

Հոր մահից հետո, վահ րամ ո քրոջ ու զարմիկի հետ մեկնում է ար­

տասահման, որտեղ նրա մայրդ էր սլ Սալրիի ամուսինը:

Արմեն (տիտանյանի հսւջորդ «Վաշխառուն» վեպի դլխավոր հերոսը՝ 

Սեպուհ Մելիք Նաղարյանցը, անձնական նեղ շահախնդրություններով 

առաջնորդվող, տղղի հարուստ դասի ներկայացուցիչներից է, որն իր 

2ՈԼ1'ՀԼ' մատնություններ ու չարիք է սփռում: Զանազան նենգություն֊ 

ների, կեղծ մուրհակների միջոցով վաշխառուն սնանկացնում և մահ֊ 

վան դուռն է հասցնում Գրիդոր աղային այն րանի համար, որ վեր­

ջինս իր որդուն նշանել էր սի լալն ատես մի օրիորդի՝ Արտքս յայի հետ, 

մինչդեռ ինքը ցանկ անում էր, որ ուսյալ ո՛ բարեկիրթ այդ տղան' 

Սամսարականը իր փեսան դառնա։ Վիսլական դործ ո դություններն րն- 

թանում են ռոմանտիկական սյուժեներին հատուկ հակադիր ուժերի' չա­

րի և բարու բախման հունով, որտեղ խոչընդոտները վերացնելով, զա­

նազան արկածներից դուրս դալով հաղթում են հասարակական շահա­

խնդրություններով ապրող ու բարոյական բարձր արժանիքներ մարմ­

նավորող հերոսները, իսկ անձնակ ան նեղ կրքերով բռնված դավադիր 

անձինք կամ իրենց արժանի պատիժն են ստանում, կամ էլ հո դե կան 

վերածնունդ ապրում։

Սեպուհ Մելիք Նաղարյանցը իր գործընկերոջ' Սարուխանի հետ 

(որի հայրր թուրք էր, ուստի արյան մեջ բնականորեն չարիք էր կրում) 

հալածում էր համս ս; ր ա կ ան ին ու Արաքսյային: Չարության մարմնա­

ցում էր նաև վաշխառուի աղջիկը' թարուհին, որը «բարձրահասակ, նի- 

հարկեկ կազմվածքով, դժգույն դիմագծերով, նենգավոր աչքերով, բա­

վական գեղանի Ը“՚յց հպարտ ու ինքն ահ ա վան աղջիկ մըն էր»։ Եվ 

քանի որ «մանկութենեն ի վեր շփացած մեծցավ, հետևաբար բարկաց- 

կոտ ու միանգամայն համառ նկարագիր մր ուներ»™11։

105 Նույն տեղում, էջ 119։
100 Շ|ւտանյան Արմէն, Վաշխառուն, Ն. Պոլիս, 1911, էջ 113։
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թարռւհին զղալով Կամռարականի սառը վերաբերմունքը, վրեժով 

է l'j‘L"L^> երիտասարդի հանդեպ, սակայն առնչվելով հոր դաօանա- 
թ:անր, որի հետևանքով աղտն բանա էր նետվել, նրա սիրող սիրան 

։։մոստանում է ՛վաշխառուի ու. սեփական չարամտության դիտակցու- 

թյունիդ։ Ա-՚Լնիկը հոգեկան տառապանքից հյուծվում, հիվանդանում և 

մահանում է։

Վեպում մեծ ւ::եղ է տրվում Լ՚ամեսյան կաղմակերւդոլբյան անդամ֊ 

'/.երի ւռրծռւնեաթյան նկարագրմանը, որոնք ղինվորադրղած էրն աղ֊ 

! աւին-ւ՚ւղաաա-րական շարժմանը և ս:մեռ դևով աշխատում էրս հա֊ 

մախռ բել հայության ւոս/րրեր շերտերը՝ համընդհանուր ւդայքարի հա֊ 

մար: (էթե՚ռ րաղա/իարակիցներոլ շրջանակը ծավալված ու ընդարձակ­

ված չէ»— գիտակցում են նրանք։ «ծվ որ սւվպի սոսկալի է,—խորհուն 

ե՛ւ հեղաւիոիակտւները' առնչվելով Սեպուհ աղայի և նրա նմանների 

ա պաղդա /ին ոռ ոծռւնեոլթւանը, — մենք ստիպված ենք այսօր ոչ միայն 

համիտյան կառավարության չարիքներուն դեմ կուրծք տալու, այլև այն 

/ռամերուն՛ մեջ ապրող ստրկացած հայերուն հետ դործ ունինք, որոնք 

‘'"ԼԴ^մ՚Ա- ու խոսքի տեր դաւ; ակ արդը կը կազմեն։ Այդ դարերն ի վեր 

ւիաաւՀ ;։լ ինկած դիակն է, որ միշտ բռնապետությունն իր ուռերուն 

վրա սիրով կը տանի ու չուզել; հիդ մը անդամ. հանել։ Հհ տևաբար , 

մեր ամենեն կարևոր պայմանս է, այդ դիակ դա ;։ձած դասակարդր 

թմրած վիճակի որ մեջ պահել, մինչև որ մ ամանակր հասնի»™1:

Արմ ենյան կուսակցության անդամները ոչ միայն կազմակերպւււմ 

են Կամ սարա՛: ա' ի ու Արաքպայի փախուստը բանտից, այլև օգնում են 

Ավսյին թաքնվելու կառավարության հետապնդումներից՝ մի ֆիդայու, 

որի ;:։:։; ին հեղի ակը դրում է. «Ավո ավադակապեաը ճնշված, լքված 

ո։ տառապյալ մռղով բդի ծոցեն ելած ու ան՛որ թշվառությամբ սնած 

զավակն էր; Ս.ս::ր կռիվը միայն համիս;յան կառավարության դե։)' չէր, 

անոր կռիվը բռնության ու անիրավության դեմ էր։ թչչար թուրքը, ըլ­

լար հայը, հավասարապես կատեր երկուքն ալ, ու անողոք։ Էր բառին 

բովանդակ նշանակությամբ, երբ թուրք կամ հայ կեղեքողի մը կը մ։։֊ 

տենար.. .»™&:

Վեպն ավարտվում է չարագործների կրած արդարացի պատիժն!,֊ 

1’1՛ նկարագրությամբ։ վաշխառուի գործակալներ Սարուի: անն ու Ս՛ե­

պեր խաթունը իրար սպանում են դրամի համար, իսկ Սեպուհ Մելիք

107 Նույն տեղում, էջ lilt
108 Նույն տեղում, էջ 162։
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Նաղարյանցը խելագարվում Լ' սեփական ոճիրների ւււ մատնությ։։ լս •• 

ների [՛հոփ աա1ւ: Դ՛արձի եկած վաշխառուն մաքի արխնաքման պահե­
րին մի բան'է հրաղում. ողջ հարստությունը կտակել '1 ա մ ։։ ա ր ակ անին' 

ի հատուցում նրա հանդեպ գործած դավերի և սեփական խղճի հան֊ 

դրսաուրյան։ Դամս արականն ու Արարս յան վճռում ե.ւ չհրաժարվել ժա- 

ռանդութ/ունիր' Սեպուհ աղայի ՛թողած հարստությունր աղդային հեղա­

փոխական դործին ծառայեցնելու նպւսաակով։

Օսմանյան կայսրությունում հայերի հալածական, աստանդական 

կյանքի պատմությանն է նվիրված Արմեն Շիաանյանի «Թափառական 

Հ'“.Օ1» վեպը։ 'Լեպի դլխավոր հերոսր Ասլանն է. ըմբոստ մի ոգի, որ 

հեղափոխական գործունեության համար աքսորվել և երկար տարիների 

տառապանքից հետո կարողացել է փախչել ու թաքնվել Սիրիայի լեռ֊ 

ներում։ Նրա նշանածին' ատսնռւթամ յա Նունուֆարին փախցրել է Վան 

քաղաքի վալին' Ս՛ահիր փաշան և /.դահում է իր հարեմում։ Նունուֆա­

րին հարեմում հովանավորում I; ճ եմիլեն' փաշայի առաջին տիկինը, 

որը նույնպես հայ է և իր դառը կյանքի պատմությունն է անում աղջը֊ 

կաս։ Նունուֆարը շոլսւով ծննդաբերում է և ճեմիլեի օգնությամբ կա­

րողանում է թաքուն մկրտել մւսնկիկին, որը Ասլանի որդին էր, և անու­

նը դնել թարմիկ։ Է՝ ան տված հայ կնոջ համար միակ մխիթարանքն իր 

մանկիկն է. «ի-մ կւսթս անուշ ըլլա քեղի, — գորովագութ խոսում է նս։ 

որդու հես։,՛—իմ համբույրս քաղցր ըլլա։ Մեծցիր, կուրծքի։.’ վրա մեծ֊ 

սէ՛ր ու ծծիս կաթին հետ վրեժներուս խառնվածքը .իր էությունդ մեջ։ 

եմ սրտես հոսող ։ս ր յուն ը, քու սրտիդ խորը թող անցնի։ Ամ երդեր։։ 

թող էությունդ արձագանքեն»^։

Այդ ընթացքում Ասլանը մասնակցում է ;ե:ւ:։ական ժողովուրդնսրի 

է որոնց հեղինակր տյո է րւչին եր է կռչում) ։՛. Ա՛։։։ոամբո լթյանը և աբոի 

ընկնում իր քաջադորձ ո !.թյո ւնն եր ։։վ: Սուլի այ Համ իգի բռնապետության 

դ!'1? րմբո։։ս։անում են ։։չ միայն հայերը, այլև մյուս ազդերի ներկայա­

ցուցիչները: Սրանցից են Սիրիայի թաներում բնա՚հո.^ սւյուբղիները, 

որոնք ասորական Հաղում ունեն։ նրանք իրենց առաջնորդ են ընտրում 

Ա։ւլտ'.ի հ I: անվանակոչում Սահիր բեկ։ Ս ու՛թ ս։նն աեհանդսաացած լեո- 

նականների ըմբոսւռաթյունից, Սյուքի փաշայի’., ուղարկում է նրանց 

հետ հաշաություն կնքելս-• Փաշան շրջելով տյուրղիների տիրույթները, 

ականատ!։։։ Է քինամ կարգապահ ու քաղաքակրթության ուղին բռնած 

մի ագ ա ա ա աենչ մոոովրրի գռյութլան, ո՛րը չի հանդուրժի որևէ բռնու-

199 Արժեն &]ւաանյան, թափառական հայը, «Ազդակ», 1934, էջ 44։
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թւուն։ Նրանս առաջնորդ Մ ահիր բեկը օսմանյան պաշտոնատար ան֊ 

ձանք և բարձր հրամանատարությանը ավազակներ է անվանում 1ւ մե­
ղադրում սուլթանին, որ կայսրությունը բանտ կ դարձրել հւղսւաւսկ ժո- 

ղռվարդների համար. «Դուր կուղեր որ ստրուկ ըլլանք, — ասում է նա 

Սյուրի փաշային, — այն տարաբաղդ ժողովուրդներուն պես, որոնք Ո եր 

':Ղ?Ւն առջհն են, և կը տեսնենք թե ինչեր կը քաշեն ձեր կառավարու­

թյան և դահակալին ձեււքհն»1^:

Տյուրդին երր ստիպում են Սյուրի փաշային իրենք անկախությունը 

ճանաչող պայմանադիր կնքել։ Լեռնականների բարեաք ա կ ա մ ությանը 

շահելու նպատակով սուլթանը Ելտըղ է հրավիրում նրանք առաջաւոր֊ 

ղին, սակայն նպատակը Մահիր բեկին ոչնչացնելն է, քանի որ տիրա­

կալը երբեք չէր հանդուրժի երկրի ներսում ինչ-որ մի ազդի անկախու­

թյուն։ Մ ահիր բեկն աղատվում կ ծուղակից և ասորի հո դևոր ա կ ան ի հտ֊ 

քոլոտով շրջում Պո լսում։ Սակայն շուտով նրան լրտեսում ու մատնում 

է Հասան փաշան, որը սուլթանին հայտն ում է նաև տ յուրդին երի առաջ­

նորդի հայ լինելը։ Ասլանին աղուտում կ մ/t թուրք պաշտոնյւս, իսկ 

Հասան փաշային բռնում են տ յոլրդիներ ը և քանկանոլմ վրեժխնդիր 

մ՚եել իրենք իշխանին մատնելու համար, սակայն առաջնորդը մեծա- 

հոդաբար ներում կ սուլթան ի դործա կ ա լին և աղատ արձակելուք առաջ 

խրատական մի ճառով բա ք ահ այտում իր պայքարի կությունը. «Ըսե 

հիմակ, ի՞նչ կր հանցանքս,— դիմում կ նա փաշա/ին,—ինչ ըրած կի քու 

^ԳՂՒդ ոլ -P"l վեհապետիդ։ Ո՞ր օրենքով, որ արդարության առջին 

ղուն հասկքեր ու քններ կիր այն տառապյալ հայուն հանցանքը որուն 

M'L/'l'" ու իշխանական դահը բարձրանալր ծանր եկած կր քեղի։ Այո, 
մարդկային վիժած, դիացիր որ ադրլավ հայ մըն եմ ե այսօր այս արի 

լեռնականներուն ալ իշխանը կը համտրվիմ։ Ձկ եր չարադործ մը չեմ: 

Ե 1'կ ինքը չառաջնո ր դե ր այդ քու չարադործրլ։ Անմեղ ղոհ մ ըն կի դա֊ 

ղանարարո փաշայի մը որ ձեր միջոք ա վ կրցավ իր նպա տակին հսւււ- 

նիլ։ Փաշա, մի սողար, մի սարսափիր, հայը վատ չկ, հայը դա ղան ա ք ած 

նկարագիր չունի, Հայը մեծ կ իո տառապանքներուն մեջ, մեծ կ նաև 

վրեժներուն մեջ։ թկ, քեղի պել/ անարդ արարածի մը արյունը չեմ ուղեր 

իմ ապառաժներս ապականե... Սս Մահիր պեկն եմ, դնա քու վեհտպե- 

ւոիդ պատմե հայ քեղին վ եհ ան ծնությունը»™*։

110 նույն տեղամ, էջ 153։
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Վիպական գործողությունների հետագա ընթացքում, որը հատուկ 

է Արմեն Շիտանյանի ‘[եպերի համարյա բոլոր դավաճան կերպարնե­

րին, Հասան ‘իՈ1 շան զղջում է իր կատարած չարագործությունների հա­
մար, հոդեպևս լիոիէվում, մարդկայնանում է և խոստովանում նահիր 

բեկից. ((Մարդ ըսածդ, — ասում է նա, — ((հրեշ մը ըլլալու ծնած չէ»ն 

հաստատողը դուր է/“!> իշխան։ Ե։ւ ալ մարդ եմ, ես ալ հրեշ մր ԸԼթ1!1“լ 
չեկա աշխարհրս... Ալ ղղվեցա, ձանձրացա... Չարիքը զոր այնքան կսի­

րեի, այսօր կը խեղդե ղիս... ալքերուս ի)ավար կը դառնա ու կարծես 

կր հալածե կյանքս։ Ատոր համար ձեռքս բարության մեջ պիտի թաթ­

խեմ և այդ բարությունը բաղդի բեոմամբ ձեզի պիտի ընեմ.՝)'-1֊:

Հասան ‘/““շ՛ոյի հոդեբանական դարձի դործնական կիոառոլմը Նու­

նուֆարի և Ասլանի, զինակից ընկերոջը' Ավաղին (որ տառապել կր 

աքսորներում ու բանտերում) աղատեին ու լեռնակա՛նների առաջնորդի 

մոտ բերելն էր։

Վեպում կա մեկ ուրիշ թուրք պաշտոնյայի' թիհնի բեյկ կերպարը, 

որը Դեմ էր սուլթանական ռեժիմի հայահալած քաղաքականությանը և 

առհասարակ երկրռւմ տիրող ստրկատիրական կարգերին, այդ պատ­

ճառով էլ ամեն կերպ օգտակար էր լինում հայերին։ Նա Ս՛ահ իր ւիա- 

2,:1 յ/՛ քեռորդին լիհելով օգնում է Նունուֆարին' որդու հետ ւիախշել հա­
րեմից և մեկնել Պարսկաստան։ Այնուհետև որոնում ֊գտնում է Ասլա- 

նիռ 1լ դառնում նրա գաղափարակիցն ու զինակ՛իցը։
Քսաներորդ գարասկղբին սուլթան Արգո: լ Համի՛՛ երկրորդի բռնա- 

երսլության դեմ ուղղված իրավազուրկ ժս:՚ովուրդնI, ՚;ի աղա տա որաւլան 

շարժումների ուժեղացումը որում էր թ՛ուրքի::: ւh ներքի՛ն ու արտաքին 

քաղաքական իրադրությունը: Ստեղծված ի ոավկճակր երիտթուր-

^երի կազմավորած կուսակցությունն օդ տ ա :• ո րե !ւ ց ււլ:ս ւ քարելու սահ֊ 

մտնաղրական կարգերի և, ի վերհո, .քաղա-տկան իշխանությունը ղավ- 

թելու համար: 1Տ08 թ. երիտթուսքե դին Հա՛::։ վեց հ: -աշրբում կատա­

րել; Օուաով պարզվես, որ «Օսմանյան թ՚ուրքկայի քաղաքական բեմի 

վրա նույն դերակատարներն էին ավանդական ռազմաֆես լալական

խավը' սուլթանի դլխամւ: սութ :ամ ր և չաւիավպւ, պոչատ սահմանա­

դրության ջատագովներ' թ ուրցական շռվինիս in ակ ան տարրերի երիտ֊ 

թուրքերի կուսակցությունը, որը ձղաում էր կիսել իշխանությունը սուլ֊ 

թան/։ հետ ե. ոչ թե վերաց՛. եր միապե ս:ությունբ)Չ^:

112 Նույն տեղում, էջ 320։
113 Հայ մողովրղի պատմություն, հ. G, էջ 4Ձ5։
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Սակայն մինչ հ ր ի տթո լրք եր ի գործոլնևռլթյան բուն էության բա­

ցահայտումը, վերնախավային այդ հեղաշրջման խանձարուրում, մեծ՛ 

հույսեր արթնացան ճնշված և իրավազուրկ ազգաբնակչության, մաս֊ 

նավորսււգես քրիստոնյա հպատակների մեջ: Հայ ազատագրական պայ֊ 

ցարի մի ջուրը գործիչներ ազատության, հավասարության, եղբայրու֊ 

թյան հեռանկարով թևավորված' օսմանյան բռնտւգետու թ յան մողռ֊ 

վուրդների կյանքում նոր դարագլխի սկիզբ էին նշմարում և աշխա­

տում ընդհանուր եզրերէ գտնել թուրջ հեղաւիոխ ականների գործ ոգու֊ 

թյ ունն երո ։ մ :

['՛ուրցական կառավարող շրջանների դժգոհ տարրերի հետ հայ 

ժողովրդի հ ա մ ա դործակցմ ան այս գագափս1րը Արմեն 0իաանյանի «Ս՛ա֊ 

փառական հայր» վեպի քաղաքական հայեցության հիմնական ելակե­

տերից է: Վեպի գ[խտվոր հերոսի' լեռնականների ազատագրական պայ­

քարի առաջնորդի դատողությունների հենքը հեղինակային դիրքորո­

շումն է- «Ի ավա՛զան է որ ժողովուրդ մը հասկնա, — մտորում է Ասլա­

նը,— թե իր վրա ծանրացող լուծը թոթափել պետք է: Անիկա բանի մը 

չր նայիր: Անոր աչրր դեպի ւիրկարար միջոցին ուղղված պիտի տես­

նենք... Առ այժմ հայության շահը օսմանյսմւ տերության բարեկարգ, ու 

ծաղկյալ վիճակին մեջ եր տեսնեմ և հայը հ ատսւրելապևս երջանիկ 

պիտի ըւլա երբ այս պետական կ՛ողմը, ւգ1ւտական մեքենան անկւռշառ 

մարդասեր ու գթոտ ձեոքերու մեջ գ անվխմ-^: "

Ուստի «Մահ[ւր պեկ ամեն մի?սգ գործածեց, — դրում է հ եղին ակը,— 

որ թուրք ալ-աս:ական կոչված՛ ոառակար՚՚ին մոտենար ու անոնց հես։ 

ձեռ.ր ձեռքի տված աշխատեր երերին ահավոր վտան դին դեմ առնելու։ 

Ինքն ուլ համողված էր թե հայը իր աշխարհագրական դիրքով ստիպված 

պիտի րլլար մահմեգտկան տարրին հետ ապրելու: Ինքն սւլ կ՛ղղար թե 

անջատումր կարելի չէր, և եթե կարելի ըլլար, զարհուրելի խրամատ մը 

պիտի բացվեր մահմեդական ու քրիստոնյա ցեղերուն միջև։ Այսինքն 

պիտի կրկնվեր պատմությունը, պիտի պատկերանար անցյալը իր բո­

վանդակ արհա վիրքս ւէը»^պ

Վեպում ւ/լխտվոր հերոսի գաղափարակիցն ու նրա պայքարի հա­

մախոհը թիհնի բեյն է, որին դիմելով Ասլանն ասում է. «Դուն մյրււ- 

սոլլման մրն ես, իսկ ես քրիստոնյա մը։ Դուն թուրք մըն ես, իսկ ես

114 Արմեն Շիաանյան, Թափառական հայը, էջ 306։
115 Նույն տեղում, էջ 268։

313



հայ ‘էլ՛’ ^“‘!՚յ ՛Ո՛՛ւ՛ շահլ՛։ ՛Ո՛ր II/Աք սպան կր պահանջեն որ ձեռք ձեռքի 

տասը այռսլիսի օձերը բնաջինջ ընելու, որոնք դեռ սողալու,՝ դա լարվե - 

լու և իրենց թույ՚հր , թափելու ուժ ռւնին: Սեր վրեժը ատոնց թողուն/։: 

^'ոբծ եսք ոչ թե անձն ական կբից հա ղ ուրդ տալու, այլ գործենք հանուն 

"՚ I" աարարաղդ հայրենիքին, գործենք հանուն այս արյուն աոցունք 

թափող ժողովրդյան, մեկ խոսքով դորո ենք ավելի մեծ, ավելի վսեմ 

նվիրական իտեալ որ պանծացնելու համար: Այն ատեն կ որ կո փճա­

նան այն մարզիկը, որոնք գազանացած նկարագրով մր ոնած կին^1ճ։

ե ուլթան Համիդբ կառավարման երեսան տարիների ընթացքում 

եր^լրոլմ ստեղծված սոցիտլ-րաղա ուռկան ճգնաժամային իրադրությունը 

Ն՛կատի ունենալով, թիճն ի ըեյը մտորում կ 0'ուրոիայի ապագա վերտ֊ 
կառուցման վերս։ բեր յա լ. «եատ աշխատանք պետք է, — ասում կ նա 

Ապա ին,—շատ զոհողություն պետո է բարեփոխելու համար ներկա վի- 

^ակբ՛ Պիտի կսվինք բռնակալության դեմ, պիտի կււվինք ցեղային ան­

հայտ ատելություններ ստեղծող մարրոց գոմ, ս<իտի կռվինք վաշխա- 

ռւրլներու, հացկատակներու և բարոյապես ինկածներու գեմ ... Այո 

կռիվը սկսված կ արդեն, մենք մեր ուժը պիտի միացնենք Ա՛յդ ՛ի՛՛ք՜ 

րաթիվ բայց դյուցազնական. ոգի կրող հայ անձնուրացներու հետ...»^^։

Հայ ժողովրդի ազատագրական պայքարը վեպում վերտճվում է 

մյուս բոլոր ճնշված ժողսվոլրգների աղաաաբա։չձ նկրտումների, ււգհ- 

կոչմանն ու հանդում համ ընդհանուր ապստամբության ղաղա փարին։ 

Ասլանն իր կյանքը նվիրաբերում կ ոչ միայն հայրենակիցների, այլն 

րոչոր ռտրկացած ժողովուրդներ/։ տղատա դրման ու ան կա ի։ ութ յան

համար մղվող պայքարին: եա իլ։ դյուցազնական ոգով և քաջարի զի­

նակիցների ջոկատներու/ հայտնվում է ամենուրեք և պատժում այն 

մարդկանց, վրիժառու շինում այն վարչարարների հանդեպ, որոնք 

ոտնակոխ են անում ոչ միայն հայերի, այլև մյուս ազդերի ներկա յս։ցոլ- 

ե՚/՚Հ՚՚երի անտեսակ ան, բարոյական ու քա դարակ ան իրավունքները: 

Ահա թե ինչու, հաշվի չառնելով աղդությունը, տյոլրղիներն իրենց ա֊ 

ռաջնորդ են կարդամ Ասլանին, նրա գործունեության հետ կապում 

իրենց ազատաբաղձ ոգորումներն ոլ անկախության ձգտումը: Ասլանն 

էլ 1'1' հերթին րաբձր կ գնահատում լեռնականների միաբանությունն ու 

հավատարմությանը, հատկանիշներ, ոլ: ցավով նշում կ վեպի հերոսը, 

ալս կարևոր իրաոտրձոլթյռւնն եր ի պայմաններում այնքան է[ հատուկ 

չեն հայ ժողովրդի բոլոլ։ խավ երին ։ «՛Այո այն լեռնականները, — այոլր-

116 Նուքն տեղում, էջ 263։
117 Նույն տեղում, էջ 26.5:
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դիների մասին ասում I; Ասլանը,— որոնց իշխանն Inf, որոնց հայրն եմ, 
որոնէ) հակատադիրն եմ, հային Լ՛ս՛ի կամ հային ցեղեն ավերի քաղա­

քակիրթ չեն, Աւազանդ չունին և վարքով ու նկարադրով շաա ստորին 

նկար ասիր մր կր ներկայացնեն: ճիշտ է, մեկը մյուս են անբաղդատելի 

կերպով բարձր, ու անբաղդատելի կերպով վեհ կ... Աչ ոք կրնա ուրա­

նալ: Ռայդ կա անժխտելի բան մր ՛լոր լեզուս առաջ չերթար հայտնե­

լու... ասիկա այն միության ողին է լեռնականներուս մեջ, ռրսե ղւււրկ 

է հայր, սրմե զուրկ կ հայ ցեղր' անբացատրելի սլա տ1:ես ացում ով մր... 

Լեռնականներս ավազակ են, մարդասպան են, չարա դործ են և երբեմն 

ալ անդութ ու վայրսւդ են իրենց ոճիրնեբուն մեջ, սակայն այդ բոլորը 

'"■՛Սլված են տարբեր ցեղի մր դեմ և վրիժա ռութ յան if ր վրա հիմնված 

են, միևնույն ատեն' կր խոստովանիմ թե այդ ավազակ, մարդասպան 

ու չարադործ մարդիկ միաբան են ա. կր ճաԱչեն իրենց մեծերր 1g: հնա­
զանդին անոնց ու կուռքի մր պես կր պաշտ են իրենց բարիք րնող 

մեկր... Ահա դաղտնիքր այն ադատադրված ցեղին...»118:

118 Նույն տեղում, Էջ 3871
119 Նույն տեղում, Էջ 382։

Ա.սլանի կերպարում, տզզային շահախնդիր մղումն երի կողքին, 

Հեղինակը մարմնավորել է նաև հումանիստական դա դափա ր ա բան" ւ- 

թյուն, մտածողության մի նոր որակ, որր նորություն կր ոչ միայն Ար­

մեն Սիտանյտնի դե դարվե и տ ական հայեցության համար, այլև հայ 

ժողովրդի աղատադրական պայքարին նվիրված մյուս բոլոր ռտեղծա֊ 

զ որ ծ ությոլնն եր ի դա զ ա ւի ա ր ա կա ն ո լ որ տ ու մ:

(կողովուրդների աղատադրման դործին ն՛վիրաբերած իր կյանքը 

Ասլանս չի սահմանափակում սեփական դռրծունեոլթյամբ: Նա հայի 

աղատաբաղձ ողին ժառանգություն կ թողնում հաջորդ սերունդին և 

դ՛՛՛նում, որ իր որդին «թո ա աղուն որ, իո հանճարը, իր բովանդակ մե­

ծությունը Ալիտի չխնտյե հայուն միությունր իրականացնելու համար՛): 

Նա «կամ դյուցազուն մր պիտի ըլլա Ա՛յն ազետավռր ժամանածներու 

մեջ. ուռ իմ ցեղս ստիպված կ արյուն թափելու, կամ անոր ավերակնե- 

ր՚՚ւն տակ թաղվելու կ, և կամ անոր ազատության հաղթանակը տանող֊ 

ներեն մին дЦ‘"["'[ անոր փառքը վայելելու կ»1™:
Ասլանի որդին' թարմիկը հոռ և ողջ հայ ժ ոդովո:-ի օրինավոր ժ:ս- 

ււանղորդն կ: Սեփական մաշկի վրտ դդալոմ հարեմական կյանցի անօ­

րինությունները և բռնությունները, թուրք կառավարող շրջանն և րի վա­

րած ադդահալած քաղաքականությունը, երկար տարիների թափառում-
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ներից, օտար երկրներում աստանդական կյանք վարելուս Հետո, վե­

րադառնում է հայրենիք, դանում ծնողներին ու սիրած աղջկան և թվում 
է, թե րնտանեկան խ/մղաղ հարկի տակ պիտի հաստատեր իր երջան֊ 

կոլթյունր, սակայն նա հրաժարվում է ամուսնանալուդ, քանի որ հայ­

րենիքն անաղատ վիճակում է. «Ես ինչպե՞ս կրնամ երջանիկ ըլլալ,— 

մտորում է տղան, — երր արյունի տեսարանը չի հեռանար աչքես, երր 

ավերակ երկիր մը կուրվականանա այն պահուն, ուր աղատ լեռներուդ 

և հրաշալի բնական վայրերուդ մեջ պիտի շրջի մ, երբ մանավանդ, 

ամեն ժամ, ամեն վայրկյան, ամեն րոպե ականջիս կը հնչեր ձայն մը 

որ աղիողորմ ճիչ մըն է հայրենիքիս սրտեն արձան ադրված»^-^։

թարմիկը ղինվորադրվում կ հայ ժողովրդի պայքարին։ Նա մեկ­

նում է Սիլիկիա' մասնակցելու թեյթունի ապստամրոլթյանը։ Տղայի 

հ"'Լհ-1,'1> է նաև նրա նշանածը, որը նույնպես իր կյանքը նվիրարերում է 
հայրենիքի աղատս։դրման սուրը դաղավւարին։ Իրագործվում է Ասլանի 

«Տ յուրդի ււ տ անի անմահ և անզուգական իշխանին, Թափառական հա­

լուն» իղձը, նրա սերունդները շարունակում են իր սկսած ու ծտվալած 

հայրենանվեր գործը։

18Ձ6 թվականի Վանի ինքնապաշտպանության դրվագներին են 

առնչվում Արմեն Տիտանյանի «Թիապարտը» և «Ավաղակապետը» վե֊ 

"/հր/' "յամեն/1 րր։

«Թիապարտը» վեպի գլխավոր հերոսներից է «Վանական» կեղ֊ 

ծանվամր մի երիտասարդ, որը Պարսկաստանից Վան է Նկել հեղափո­

խական գործունեություն կազմակերպելու։ Նրան տեսնում է գեղեցկու­

հի Լլօւսիան, սիրահարվում կ երիտասարդին և կառավարությունից 

փախա/էական իր հոր դաշույնը տալով նրան' օրհնում է հետագա քա- 

ջագործոէթյուններում։ Վանականը գյուղից գյուղ է մեկնում մարդկանց 

հանդիպելու, նրանց շրջանում համախոհներ և սալս ա ամ բութ յան նվիր­

յալներ հավաքագրելու։ Գյուղական տարբեր խավերի մարդիկ են միա­

նում երիտասարդին, որոնց թվում և կրոնավոր տեր Ծհանը, որի մա­

սին հեղինակը գրում է. «Այն օրեն, ուր Տեր Ծհան բովանդակ անձնու­

րացությամբդ Ազգային ազատության Ս. գործին մեջ նետվեցավ բոլո­

րովին տարբեր մարդ մը դարձավ... Իր Ավետարանին ու հաչին Սրբու­

թյանը քով հեղափոխական վարդապետությունը դրտվ։ Ինչ գողդոգսւ֊ 

ցումով մը որ պա տարա դի խորհուրդին կը մոտենար, նույն այն դողդո֊ 

ղացումովը Սուրբ գործին անունը կ'արտահայտեր իր շրթանց ւԼյւսւ»^ ։

120 Նույն տեղում, էջ 421։
121 Արժեք։ Շ|։ս։անյան, Թիապարտը, Պ եյրութ, 1936, էջ 63։
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Վանականն այգ ընթացրու։? մի շարք քս/ջագործությունն եյ։ է կա­

տարում։ Ժողովրդական անպարտելի հերոսներին հատակ վարքադծով, 

նա հայտնվում կ այնտեղ, ուր ճնշում ու բռնություն/ է տիրում, աղա֊ 

/սադրում մարդկանց, որոնք տանջանքների են ենթարկված, պատմում 

ու ։/րիժ առու է լինում հայաղդի կամ օտար այն բռնակալների հան դե պ, 

որոնք թալա': ում, ավերում, մատնռւմ և կոտորում են խաղա:; րնակ֊ 

չոլթձ^նը։ Վանականը գյուղերից մեկում սպանում կ հարոլստ ու շվայտ, 

իրեն ողջ ն տ հ ան դի տերը կարծող Միրղա ր/ ՚ին և նրա հարեմից աղա­

տում չորս սւարի առաջ գերեվարված Ս.սադի կին ու պատսպարում Լյռւ֊ 

սիայի մոտ։ Նա բանտից ւիախքնել է տալիս Աստղիկի հորը՝ ժիրոյին, 

իսկ գզիր թաքոյին, որ մատնություններ էր անում և կառավարությունը 

հայանում դիմադրական շարժում կազմակերպող երիտասարդների գոր- 

ծռւնեութչունը, խոստովանեցնում է, հետո' սպանում։ Եր թափառում­

ների ընթացքում Կրոնականը հանգիպու մ կ մի ղ՚ւնված ջոկատի, որի 

ղեկավարն էր Ներոես Արծ րունին' Լյուռիայի հայրը։ Վերջինս տեսնե- 

լով [‘մ 'ւ^^”11~Ա երիտասարդի մոռ։ և կռահելով աոջկա համակրանքը, 

վստահում է Վան ակ ւսնին և որոշում գործակցել նրա հետ։ Սակայն 

շուտով երիտաստրրր բռնվում կ կառավարության լրտեսների կողմից 

և ցմ/սհ բանտարկվում։ Հյուսի ան երգվում է նվիրաբերվել իր սիրած 

երիտասարդի գործին/ և մինչև վերջ հավատարիմ մնալ նրան։

Վեպի երկրորդ, մասը թիարանում ցմահ աանւջանլքնւերի դատա­

պարտված բանտարկյալների կյանւրի նկարագրությունն։ կ։ նրանց մեջ 

են ’.Լան։ ակտն։ լ։ և լեր ուրիշ երիս/տսաըդ հ ե ղաւիււխա կ անլ' Պատրիկը։ 

ժիարան ապետ ԼյոլԾփի աղան։ համակրան/քա! կ վերաբերում Վանտ!>ա- 

ն/ին։ և սաիէդոլմ է երիւոաււարղին։ պատմել իր մասին։. ('Իմ ան։ ցյ ։//չո, 

պարոն։ թիարանւապևւո, —առում կ Վ՚անականւը, — մարդկային բռնություն 

դեմ եդած կ իր ամբողջ նշանակությամբ//, բողոք մը եղած եմ բոլոր 

ուժով։/ և բոլոր դի տակց ։։ ։ Ա յա մբւ։ ։ Եվ եթե ձեոո՛։ ոճիրներու. մեջ թաթ­

խած եմ, պատճառը խղճի։/ ՛ձայն/?։ կր որ ան/ւլուոպ եղած կ ամեն։ 

ատեն»՝^։

Վեպի երրորդ, մասում նւկարա գրվող ի ր ադ "I րձութււ։ ւնն։ երն։ ։՚/ո.րն։չ֊ 

ժում են։ այն։ թվական։// դեպքերին։, երբ դնես Մւ՛։ր ղա ուղ անը սկսած կր 

վաղրի մը նայվածքով՝ դիտել այն։ բոլոր շարժումները, այն բոլոր 

խլրտումները դորո հայ ժողովուրդը կուտար եր ծս:ն։ր, ու ժանգոտած

122 Նույն տեղում, էջ 202/
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լուծին տակ»123: Ղ՛ու 1896 թվականն էր, երբ կառավարության կողմից 

խստացվում են վերահսկումն ու բռնությունները բոլոր հայաշատ նա- 

հան ղներում: վանի մատույցներում են Ներսես Արծրունին և Վանա­

հայրը իրենց հայրենասիրությամբ ու վրեժով լցված փոքրաթիվ, բայց 

քաջարի ջոկատներով: Նրանց հանղիմանում է Խաչատուր կաթողիկոսը 

կառավարության դեմ դուրս դալոլ համար: Սակայն հալ կտրիճները 

պատասխանում են, որ իրենց նկատմամբ գործադրված ամեն մի բռնու­

թյուն հր ահ բվում է հենց կառավարության կողմից, ((չէ՞ որ քուրտը 

զենքով կը կոտորե հայ ժողովուրդը և կառավարությունը միշտ աչքը 

կը դոցե,— ասում են նրանք,—չէ" որ մեր քովը դանակ մը անգաւ! չու­

զեր Ը11ա> /“^1 վայրենի ցեղի մը ձեռքը Մոսինի հրացանը կը դտնւԼի, 
ըսել է թե հայտնապես ծրագիր մը պատրաստված է մեղ բնաջինջ 

ընելու համար»12'!; Ւ վերջո, վեհաւիառը օրհնում է նրանց և խրատում 

շրջահայաց ու խելացի լինել, հաջողությամբ կաւլմակերպել հեղափո­

խության գործը։

123 Նույն տեղում, Էջ 214։
124 Նույն տեղում, Էջ 262։
125 Նույն տեղում, Էջ 287—288։

Եթե սկզբում վեպի հերոսները գործում էին անհատ-անհատ, մաս­

նակի վրիժառության սահմաններում, ապա հիմա, քաղաքականապես 

ավելի հ առունացած լին ելով, ղալիս են ‘Այն եզրակացության, որ դի­

մադրական շարժում ր պետք է դնել առավ!: լ լաւն ու կայուն հիմքերի 

վրա' համախմբելով ժողովրդական բոլոր խավերի և տարբեր կուռակ- 

ցա թյունների միատեղ պայքարի գործը: «Հալուն ի՞նչ կը պակսի,— 

խորհրդածում է Ներսես Արծ լ/ունին, — հայուն ի՞նչ չկա։ Ւնչո՞ւ համար 

գերության լուծին սոսկ կը ճնշվի ան, ինչո՞ւ, համար վայրենաբարո 

քարտին անունէն կր /լողա և չկրնար իր իրավունքը, [էր ճակս/ի քրր֊ 

տինքր, իր պատիվը պաշտպ ս։ն ե լ: Ոչ, աստված ամեն միջող տված է 

մեղի, միայն թե պատրաստենք ներքին ուժը, կադմակերպեն ր ժոէ/ո֊ 

վարդը, ոՀ՚նք տանք մեր եդր այրն ե լաւն ձեռքը ա. ճտնչցունենք իրենց 

պ արտ tn կ ան ոլթ յ ո լնր»125 :

Ներսե՚ւ Արծրունին վեպում գործող գլխավոր հերոսներից է, որը 

էդա in կ երված է դյուցազնական կերպարանքով , իբրև մի հսկա, հուժկու 

էոէչամարդ' «ւդարթև հասակով, լայն ճակատոէԼ, գրավիչ կերպարան­

քով, հաղթական գնացքով»: but կ՛ոչ է անում համախմբվել, միավորել 

ազգային կուսակցությունները մի ընդհանուր դիմադրական շարժման
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մեջ։ Արծրունուն ու Վանականին մտահոգում են արմ են ական, հնչակ֊ 

յան և գրոշակյան կուսակցությունների զատ֊ղատ գործունեությունը և 

երբեմնի իրար մեջ տեղի ունեցող սյ առակ տումն երր. «Տարիներն ի 

վեր պատրաստված ուժը, — խորհում է Վանականը,—հետղհետե կը 

ջլատվի կուսակցական պառակտումների շնորհիվ։ Այսօր անհասկացո­

ղությունն այն աստիճան տիրած է մեյ։ մեջ որ իրարու ձեռք բռնելու 

ժամանակ սոսկումով մը ետ կը քտշվինք...

Ինչ որ կառավարությունը չէր կրնար կռռլբի թնղանոթներով Լ՛նել, 

կուսակցությունները կը հաջողին գործադրելու»!26։

Ներսես Արծրունուն հաջողվում է միավորել ղանաղան կ ա ղմա կ եր- 

պությունները և ստեղծել ՛Լա ռւգո ւր ակ ան նահանգի միացյալ կառա­

վարություն, որի ղեկավարն է դառնում Ս կր՛՛՛իչ Ավետիս յանը: Վերջինս 

Վանի ինքնապաշտպանության իրական հերոսներից է;, պառւմական մի 

դեմք, որ մեծ դեր կ /սաղացել դիմադրական շարժման կաղմակ երպմ։։ւն 

գործում: Մկրտիչ Ավետիսյանը հա մոզվս։ծ կ, ։։ր միայն ներքին, տղ- 

դային ուժերի համախմբմամր կարելի կ հասնել աղատադրման երբեք 

չենթարկվելով եվրոպական երկրներ/։ դի վան ա դի ։ո ս։ կ ան խաբեությանը: 

Վեպում ՛հա դիմելով իր ղինակիցներին ասու մ կ. «Ս ենք հույսն եր» Լս1 է՛­
տի դնենք Եվրոպայի հյու՚դատոսներա. վրա: Անոնք քրիստոնեական 

կրոնքի մր կեղծ դիմակը դրած մեյ մեկ ւրտեսներ են քտղքիս մեջ, ա֊ 

նոնք ավելի վտանգավոր են մեղի համար, ավելի կասկածելի են հայ 

ժողովուրդի գոյության հանդես/, որչաւի վտանգավոր ու. կասկածելի չեն 

սուլթանի ոճրագործները... Ասիկս: երրորդ անդամն կ, որ դիմում կ՛ըլ­

լա Ան գլի ո մարդասեր կառավարության հյոլպատոսին: Այդ հրեշը նախ 

մեր եկեղեցու հիմերը քանդելու աշխաւոեցավ, առարկելու/ որ «կրոնա­

կան ծեոերու տարբերությունը հեռու կը պահեր հայ ժռղովուրդը Անդ֊ 

լիո Ազդին ագդեցութևնեն», հետո ամեն ջանք թափեց հեղափոխական­

ները գտնել ու ւլանոնք թուրք կառավարության հանձնել։ Միևնույն հրե­

շային դերը կատարել ոլլլեց ֆրանսական հյուպատոսը»!^։

1895 թւ/ականին արդեն տեղի կին ունեցել Սասունի, Կարին/։ կո­
տորածները և այժմ սուլթանը Վանի նահանգ կ ուղարկում Շարիր փա­

շային քուրդ ցեղապետների միջոցով «քանդելու, ավերելու, արյունի 

մեջ թաղելու ամբողջ նահանգը»։ Հայ կտրիճներն իրար մեջ են բաժա­

նում Վասպոլրա կանի գավառների պաշտպանության գործը։ Վաղդե-
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նի խումբը (՛Ս՛Ա նույնպես իրական հերոս է) Բ՚իմարայի գյուղերը 

պիտի պաշտպաներ, Հայոց Ձորն ու (յատախը' Ներսես Արծրունին։ Դի­

մադրական կռիվներին մասնակցում է նաև Պատրիկը, որը թիապար֊ 

աությունիւ) աղատվելուց հետո, քաջ ֆեդայի է դարձել։ Նրա մայրը, 

ինչպես և հայազգի բոլոր կանայք, օրհնում է երիտասարդին' ա ղատա ֊ 

դրական շարժման սուրբ գործին նվիրվելու համար. «Գնա որդիս գնա,— 

ասում է նա,—չեմ արգիլեր քեղ, որ չզարնես այն ձեռքերը, որոնք 

շղթաներդ ամրացուցին, չեմ կրնար արգիլել քեզ որ վրեժդ չլուծես քու 

արյունդ խմող թշնամիեն։ Գնա, որովհետև ինծի պես իրենց մեկ հա֊ 

աիկ որդվույն կարոտը քաշող, ինծի պես հետին ծայր թշվառության 

մատնվող մայրեր կան... Ա խ, աչքդ ճամբադ չպիտի մնա, որովհետև 

հայրենյաց համար պիտի նվիրեմ քեզ։ Աստված քու հետդ ըլլա»129։

128 Նույն տեղում, էջ 289։
129 Նույն տեղում, էջ 367։

Վեպում Պատրիկի մոր հուզիչ կերպարի կողքին հեղինակը կեր­

տում է նաև դիմադրական շարժմանն անմիջական մասնակցող հայազ­

գի կանանց կերպարներ։ Դրանցից են ՚ Լյուսիան և Աստղիկը, որոնք 

իրենց սիրած երիտասարդներին' Վանականին և Պատրիկին օգնում են 

զենքեր փոխագրելու, մատնիչներից վրիժառու լինելու և առհասարակ, 

ընդհարումների ու կռիվների ժամանակ, մշտապես նրանց կողքին են։ 

Աստղիկը զենքը ձեռքին քաջաբար կռվում է և երբ սպանվում է սիրած 

երիտասարդը' Պատրիկը, թուրքերի ձեռքը չընկնելու համար, ինքն էլ 

ինքնասպան է լինում։ Կռիվներից մեկում զոհվում է նաև Վանականը։ 

Մտահոգ ու տխուր է Ներսես Արծրունին. «Ո հ, մեր աննման ընկերնե­

րը,— ասում է նա, — մեկիկ մեկիկ կ՚իյնան լեռներոլ մե՜ջ... մեր թշվառ 

եղբայրներու արյունը կը վազե հեղեղի պես...»™9։

Արյունալի կռիվներից, Վանի նահանգի կոտորածից հետո, Ներ­

սես Արծրունին ու (յուսիան այցելում են Վանականի գերեզման և ուխ­

տում վրիժառու լինել։

Արմեն Շ ի տան յանի հաջորդ' «Ավազակապետը» վեպը «Բ՚իապար֊ 

տի» շարունակությունն է, որտեղ սյուժետային պատումն ընթանում է 

գլխավոր հերոսի' Ներսես Արծրունու վրիժառությամբ բռնված գործո­

ղությունների նկարաղրմամբ։ Ներսես Արծրունին ազատաբաղձ ոգով 

տոգորված, ըմբոստ հայության հավաքական կերպարն է, որի մասին 

հեղինակը դրում է վեպի առաջաբանում. «Ավաղաիապետր» վեպը' զուտ 

.ազգային ժամանակակից կյանքն քաղած եմ, եղերական դրվագն է այն
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Մեծ Մարդուն, որ Ելսւըղի արյունոտ դղյակին։ մեջ ապրող ճիվս։ ղա տիպ 

բռնակալի մը ձեռքով և անոր իսկ ներկայությանը գլխ ա տ վ եց ա վ...

Լեյն Մեծ Մարդը — լեռներսլ Հրամանատարն և հարեմ անորն նրա 

կարծեցյալ ֆաքիրը—կ’արվադօ ե առատության ձգտումներով տոգորված 

Հայը և կը մարմնավորն իր մեջ հեղափոխության նվիրական ղաղա֊ 

լի արը։

-- Ան,—Հայ ցեղին անընկճելի Ագխ.,—: ռնակալներու անարդ ու ոճիր­

ներով չի սերմեբեն ներս կը սայիր՛ , ։։:::. . .ա ի ii ը պես, ւքրեսի ահա֊ 
‘Լ՛Ա՛ փոթորիկ մը և երբեմն ալ կը ; -• ... ֊ ՛ աք . Լ պ՝ բ-ային։ առաքյալի 

մը խորհրդավոր կերպարանքը...»՝-3՜:

Ավաղակապեաը, նսպն ի՜քը ներսես Արսրու..խ։, սեփական գռր։:- 

•.թյան իմաստը տեռնոլմ է վրիժառության և բարեդործության մեչ: սի 

թուրք փաշայի հետ զրուցելիս, վեպի հերոսը վերջինիս' ((կյանքը վա­

յելքների մեջ անցկացնելու» փի լիսսփայռլթյան։ ը հակադրում է Կողո­

վուրդների աղատադսման, և առհասարակ մարդասիրական հասարս։֊ 

կարդի ստեղծման սեփական երաղանքը. «թ՛երևս մարդ ըսածդ մեկ 

կերպ չը մտածիր, — մտորում է նա, — գաղափարի գոյությունը կրոնքի 

մը կը նմանի։ Մուսուլմանը, քրիստոնյան ու կռապաշտը միշտ իրենց 

■ հատուկ ըմբռնումով կը փարին հավատքին։ Ես ալ աարբեի աշխարհքի 

մ Լ՛ ւ:յչքս հառած եմ... թայը եթե երևակայակա՞ն Է, ատիկա իմ փույթս 

չէ: Ըսեք ինծի, փաշա էֆենդի, ի նչ ընեմ այս աշխարհքին, երբ. մար­

դիկ երբեմն դ/՚րար կ' սպաննեն, երբեմն ոճիրն՛եր կը գործեն, երբեմն 

դողություններ կընեն ու այդ անպատճառ բանտեր, կախաղաններ ու 

թիարաններ կը քաշկռտվին: իմ աշխարհքս, որուն մե՛ջ կ ուզեմ օր 

մը գոնե ապրիլ, արյուն դետեր չունի...»*31։

Եվ ահա, Ներսես Արծրունին մեկ թափառաշրջիկ ֆաքիրի տես քով, 

մեկ էլ մուրացկանի շորեր հագած հայտնվում է ամենուրեք, որտեղ ֆի­

զիկական ու բարոյական հալածան՛քների ենթարկված, հարստահարված 

ու բռնաբարված մարդիկ իր կարիքն։ ունեն։ Նա, աղքատնե սին։ պաշտ­

պան կան՛գնած ժողովրդական հերոսների նման, վրիժառու է լինում 

ոճրագործներից, կողոպտիչներից և ւէերջինէներիո թալանած ավարը 

բռնագրավելով բաժանւում է գյուղացիներին։ Նրա մասին հեղին։ ակը 

դրում է. «Ամբողջ քսան տարի կուրծք տված, կռվեցավ, մառի մը պես 

անվեհեր ճակատ մը բացավ հայրենիքի թշնամույն դեմ, չը նայելով

130 Արմեն Շիաւսնյան, Ավաղակապհտը, Պպիս, 1011, Աոաջարան։
131 Նույն տեղում, էջ 237։
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գիշերվան սարսոալի խաւիարին. ոչ ալ ցերեկվան երկյուղալի դիրքե֊

րուն. Հալեց հառաջացավ, մաավ ամեն վայր, ամեն աեղ, ամենուրեք, 

անցավ պալատեն ինչռւան գյսւ՚ԼԸ: րանաեն ինչուուն թիարանը, հա- 

գավ ցնցոտիներու տարազը, աանջւԼեցավ տերվիշներոլ չարչարանքին 

մեջ, ծծեց ու ծծել տվավ հր եշսլ աի պ չարագործներու արյունը, դադար

հանգիստ չունեցավ մամ մը իսկ, րոպե մը իսկ...

Ա հ ա է/ վ ա ։լ ա կ ա ւդ ետ լ: :

Ահա ներսես Արծրունին»™՝:

Հեզի սակն ակնարկում կ, որ Ներսես Արծրունին կապված կ ֆիդա֊ 

յական խմրի հեա, սակայն վիպական դործողությսւններոլմ մենք նրան 

միայնակ ենք տեսնում դրանով կարծեո առավել ընդդծված, դյուցազ­

նական կ էլա սնում հերոսի կերպարը:

Ս.վադակապեաի գործունեության հիմնական ոլորտներից մեկը' 

հարեմներից հայ կանանց աղաաադրումն կւ Այգ առիթով հեղինակը 

նկարագրում կ հարեմի ներքին կյանքը, այնտեղ հավաքագրված., տար­

րեր ազդերի ներկայացուցիչների տառապալից առօրյան: Շկվքե փա֊ 

չայի հարեմում ասորի աղջիկն ինքնակամ կ եկել հարստությսւն մեջ 

ապրելու հեռանկարով, չերքեղուհին, թեթևացնելու համար իր ստրկա- 

կան է՚իճակր, երդեր կ հորինում, իսկ տասներկուամյա գերեվարված 

հայուհին՝ չհաշտվելով իրողությանը հալումաշ կ լինում և .պիկուլին 

ընկնում, որի մասին կլ հեղինակը դրում կ. «Գաղանարարո . .փաշան, 

ուշանց խղճահարվելու,) առանց անոր ֆիզիկական նկարագիրն ու 

կազմվածքը նկատի առնելու, լլկած կր դի՛ւրը, չարչարած՛ կր--- ամեն 

գիշեր իր հաճսւյքներոլե, իր անաււնական կիրքերուն, իր գարշությանը 

ու. մանավանդ իր եպերելի մոլությանդ առարկա ըրած կր)>^:...

Եվ ահա, մեծ խանումի միջնորդությա մր, որը չկր կարող ան տար­

րեր լինել դմրտխ tn գերուհիների տառապանքին , ռւվաղակապետը 

սպանում կ Սկքիր փաշային և ագէսաում կանանց: Ա՛յդ առիթով խու- 

գարկսւմներ րւլ րանտարկություններ են սկսվում, քանի որ սուլթան 

Համիգր հրաման կս արձակել անհապաղ գտնել իր սիրելի փաշայի 

սպանողներին: Ներսես Արծրունին, հարեմից աղատված կանանց ապա֊ 

հով տեղեր թաոցնելուց հետո, դրուցում կ ներքինի չերքեզ ծերուկի 

հետ, որը մասնակցել կր փաշայի սպանությանը, «Ֆուաա դիաե' ^Կ — 

առում կ նւս ծերունուն, — հ ամ իա յան կառավարությունը միշտ աշխա-

182 Նույն ունդում, Էջ 331։
133 Նույն տեղում, Էջ 207։
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տած է իր լուռին տակ ճնշվող ժողովուրդներն իրարու դեմ հանելու և, 

դարերն ի վեր, հաջողած է ներքին անհաշտ ատելություն մր սնուցա­

նել անոնց մեջ։ Դեռ երեկվանր սև պատմություն մրն է թուրք 1ւ ռու­

սական պատերազմին ատեն հայերու կրած խժդժությունները չհրքեզ- 

ներեն... Հավատացոլցած էին թե ռուսները կյավուրոեր էին ու կուզային 

հայերուն ազատություն տալու և մնացյալ ժողովուրդները ջարդելու։ 

Այս խաբեական դա վեր/։լ շնորհիվ սուրուկ ժողովուրդ մը ստրուկ ժո­

ղովուրդի մը ձեռքով կոտորել ուզեց ու հաջողեցավ։ Մի՞թե միևնույն 

Դ^ՐԸ ԼԻ խաղաց Հայաստանի ներկա ջարդերու մեջ։ Ի՛նչ ըրած է հայր 

քոլրտին ...»^։

Ներսես Արծրոլնին իրատես Հայեցությամբ զիտակցոլմ է, որ թուր­

քական կառալղարությունն իրագործում է իր ազգահալած քաւլաքակա֊ 

նոլթյունը' հենվելով ժողովուրդներ/։ կրոն ակ ան մոլև ուսն դությանը և 

այս իրողությունն աշխատում է տարածել, տեղ հասցնել մյուս ազ­

դերի ներկայացուցիչներին. «Ան է,—կառավարության հասցեին ասում 

£ վեպի հևըսււը,— որ վայրենի քյուրտին հրացան տվավ 1/ անոր դա­
րավոր սու/ռրությունն երը մոռցուր։ Ան է որ մեր վանքերը, մեր եկե­

ղեցիները, մեր տաճարները, մեկ խոսքով' մեր սուրբ վայրերը քանդել 

տվավ, որպես զի մեր ազգին գոյությունը բնաջինջ ըլլա։ Ախ, չը դի­

տեք, որչափ որ քյուրտը վայրենի է, լեռնային է և ավազակային կյանք 

մը ունի, սակայն թուրքին պես անբարոյական ու նենգավոր չէ»195։

Չերքեզ ծերունին նույնպես նկատել և եկել է թուրքական կառավա­

րության վարած մանր աւլգերին իրար դեմ հանելու քաղաքականության 

գիտակցությանը. «Իրավունք ունիս, — ասւււմ է նա Ներսես Արծրոլ- 

նուն,—Համիտյան կառավարության լուծին տակ ճնշվող ժողու/ոլրդն ե - 

րու մեջ ամենեն ավելի տառապած ենք մենք։ Իոլոր երկիրը արյան 

գետերու տեսարան մը դարձավ։ Մեկ խոսքով' հայ ժողովուրդին թշվա­

ռությունը բոլոր ազդերոլ պատմության մեջ ղարհոլրելի էջեր պիտի 

բանա։ Ա՜խ, քուրտը, լադը, լեռնցի, ասորիներն... սւսոնք ւսմենքն ալ 

եթե գիտնային բռնապետ կառավարության նպատակ/։, բնավ քայլ մը 

անդամ պիտի չառնեին, նկատելով որ հայերու ձեռքեն հափշտակվա­

ծը վաղվան համւսր չէ, նկատելով որ այս օրվան փայփայումը պարզա- 

պես ասլադա լին գահաւ/եժ ծուղակ մրն է, որ կր պատրաստվի համ­

րաբար ու ճիվաղային դրությամբ մը։ Նա՞ չերքեզ մը, որ արտասված
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շըլլա /'Ր աղջկան վրա... բայց գաբերու ստրկացումր բթացուցած է իր 

միտքը... ու հ ա մ ակն ր պոլթյա մր տարած է տառապանքը. Կ. Պոլիսեն 

սկսելով ամ են Անհետին քաղաքներս։ մեջ կր վխտան չերքեզի աղջիկ­

ներն, որոնք մատաղ տարիքով մը կ՝ս։ռևտնգվին ու հաճույքի առարկա 

կր դաոնան։ Ասիկա ժողովուրդի մը տնկումը չէ...»13Տ։

էվստ հեղինակային գազափարաբանության ե քաղաքական կռա­

հումների, հայ ազատագրական շարժման ծավալման երաշխիքներից է 

նաև օսմանյան բռնապետության լծի տակ հեծալ մյուս ժողովուրգների 

ազգային ինքնագիտակցության արթնացումր: Արմեն Սիտանյանի նկա­

տումներն այս ասպարեզում մի շարք թուրք և քուրդ պաշտոնյաների 

գործունեության հանդեպ' իրական, պատմական հենք ունեն. «Գավառ­

ներում սակայն, — Վանի 1896 թվականի ինքնապաշտպանության վե­

րաբերյալ գրում է պատմաբան Ռ. Հովհաննիսյանը, — եղան դեպքեր, 

երր թուրք կամ քուրդ ավագանու առանձին ներկայացուցիչներ իրենց 

հովանու տակ առան և պատսպարեցին հայ ազդաբնակչությանը։ Նշա­

նակալի է հատկապես Մոկս գավառը, որտեղ Մուրթուլլտ բեյը թույլ 

չտվեց կոտորած կազմակերպել ((իրեն պատկանող» տիրույթում և 

Ա ոկսը համարյա զերծ մնաց ջարդերից։ Նույն ձևով փրկվեց նաև Աերկ- 

րին»է37։

«Ավազտկտպհտը» վեպում մարդասիրական դիրքորոշում և մյուս 

ազդերի հանդեպ բարձր գիտակցական կողմնորոշում է հանդես բերում 

ճահվար բեկը, որբ Վանա նահանգի կուսակալ Ո՚ահիրից գրություն 

ստանալով, թե «սպան ե ց եք, կոտորեցեք, բնաջինջ Լ՛քեք ֆլաները» 

այսինքն հայերին, առերես ընդունում է, սակայն իրականում շի կա­

տարում փաշայի հանձնարարականը. «Երբեք, երբեք, — առում է նա,— 

վատ է Ա՛յն ձեռքը, որ անմեղ աուուհի մը մեջ էլը թաթ ՚սե։ Ես կ՚երդ­

նում իմ նիքհտհիս վրա, իմ զավակներ ուռ կանաչ արևուն ւէրա, իմ 

պատվոլյս՛ վրա ու իմ աստծու։։ վրա որ բոլոր ուժովս պիտի պաշտպա­

նելէ շրջակա հայաբնակ գեղեբր ու շի պիտի թողու։? կ՛լայի մը քիթն ան­

գամ արյունի»133:

Նու (ն կարծիքին է նաև թուրք Մահմէէւտ աոս՚ն և նրանս ձեռք-ձեռ- 

քի տված համագործակցում են Ներոեո Արծրունռւ հետ' լցնելու համար

։"'5 նույն տեղում, Էջ 293։ (
187 Հայ մողովրղի պատմություն, հ. Շ, Էջ 265։
188 ԱրմԼն Շ]ւաանյան, Ալէս։ ղակապետը, էջ 63։
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այն խրամսւտը, որ վարել էր թուրք կառավարությունը հայերի և մյուս 

ազգերի ներկայացուցիչներ/: միջև:

Վեպում, հեղինակային գազափարաբանության արծարծ ման տե­

սակետից, հետաքրքիր է գլխավոր հերոսի' Ներսես Արծրւ՚ւնու դատո­

ղությունը յարական թ՛ուսաււս։ ան ի վերաբերյալ, որը նույնպես բանա 

էր փոքր ազգությունների համար և վարում էր նույն ազգահալած քա­

ղաքականությունը, ինչ օսմանյան թ՛ուրքիան։ Հյուսի այի թ՚ուսաստա֊ 

նում ապաստարան որոնելու պնդմանը հայրն առարկում է պատճա­

ռաբանելով. ((թ՛ասաստան, — ասում է նա, — միևնույն բան է' հիմիկվսւն 

թ՛ուրքի ան ու անխիղճ թ՚ուսասւոան ը: Մի կարծեք թե այգ ժողովուրդը 

քրիստոնյա անունին տակ պիտի սյտշտպանե մեղ. ոչ, անիկա մութին 

մեջը ղսւրանված անանկ ծուղակներ ունի, ար ինկող մը չաղատիր: 

Մոլրքիա մեր ազգին ճյուղերը կր սղոցե ու չի նայիր անոր կ ան աչն ե֊ 

րուն, իսկ թ՚ուսիան արմատեն խլելու կ՛ աշխ ա տի ա բոլոր ումով կը փո- 

րե, կր պեղե' երբեմն լուռ, երբեմն զայրացած եղանակով մր»^է Սա­

կայն աղջիկն առհասարակ հրաժարվում է որևէ երկիր մեկնել: Նա 

այն համոզման է, որ Ալիտի մնա ((արյունով ներկված հայրենիքի մեջ, 

անոր ծխացող ավերակներոլ տակ» պայքարելու և զոհվելու հանուն 

նրա հուսալի ապս։ դայի: Հյուս իայի զոհվելուց հետո, ավաղակապետն 

ավելի վրիժառու է դառնում: թ աջ ֆիդայի Արապոյի խմբին միանալով, 

Ներսէս Արծրունին մի նպատակ է հետապնդում. «Ահաբեկել կառավա­

րության բարձրաստիճան վեզիրները, որոնք չարիք գործելու ղրկված 

էին Սուլթանի պալատեն:

Հետո' ահաբեկ և լ քյուրտ պեկերն ալ, եթե անոնք չր համոզվեին 

մ ի ան ալու»!՛^:

Ներսես Արծրունոլ քաջագործություններն ու ահաբեկումները տա­

րածվում են երկրով մեկ։ Սուլթանը բարձր գլխագին է նշանակում նրան 

բռնողին և ահա, հայտնվում է մի գավ աճ ան քահանա, որը շլացած 

ոսկիների փույլից, մսւտնում է վիրավոր հերոսին։ Ներսես Արծրուհուն 

տանում են պալատ և սույթանի ներկայությամբ գլխատում: Հայազգի 

հերոսն իրեն հպարտ ու վեհ անձն է պահում և հասցնում է սուլթանի 

երեսին շպրտել իր վերջին' վրեժով թրծված խոսքերը. «Մարդասպան,

180 Նույն տեղում, էջ 333:
140 Նույն տեղում, էջ 475:
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մարդասպան... գարուս այն մեծ ավազակն ես գուն որ մարդկային 

գիակներսվ ու արյունով կր սնանիս»^:

Պարավոլմ է Ժողովրդի իղձերը մարմնավորող, նրա արդար դատի 

համար կռվող ազգային հերոսը, բայց «ավաղա կա ս։ե աի» սառած աչ­

քերի մեջ սուլթանը տեսնամ կ սեփական ավազակային "ւ դաղանացած 

կերպարանքը և սուրալում: Այս ակնարկը վեպի վերջում վերաճվում Է 

սիմվոլի, որը չափազանց թալի անցիկ է գաղափս: ըաբան ո։ թյան առու֊ 

մով։ Սռնակալը սարսռում, ահաբեկվում է այդպիսի մեծ կամքի տեր 

ու դյոլցաւլնակսւն հերոսներ ծնող ժողովրդից և դա էլ նրա բարոյական 

սլար տուք} յունն է։

Ս.րմեն Շ իտանյտնն իր ւէեպերի նյութը վերցնոււէ է XIX դարավեր­
ջի աղզա ւին֊աւլատտգըական շարժման դրվադներից, որոնց հիմնա- 

զբսպթբ հա ւաթյան համախմբման և անկախության պւսյքարի ղաղա֊ 

լիտրն է։ Նրա «թ’իապարաը» վեպի հրատարակության առիթ ով ^եյըռւթի 

«Լույս» հրա տարսւկչական ընկերությունը հանձն արարո: ւէ է կարդալ 

հայ ւ:՛ աւլսւնգաւխւը հեղինակի սււլգային գործերը և մ տ սն ա ւէոր աբ ա ր 

ւ :: ■ մ է. «Ա. Շիւոանյտն իր այս հեղինակությամբ հայ ժողովոլրդին մեջ 

կ ‘-■րին առն ե Ազգ, Սարձր ոգի, Մաքուր նկարագիր և թոըավոր կամք։ 

Չի նմա՝ իր օտար թարգմանություն մը սիրային զգլխիչ վեպին, որ կր 

խաթէսրե հայ երիտ ասարդին բարս/ականն ու ապա գան»^~։

Ւ տարբերություն Ամըատ Այուրատի փաստագրական ւէեպերի , Ար­

մեն Շ ի տան յան ի ս տեէլծա զո ր ծ ոլթյոլններ ը դեղարւԼեստական բնույթի են։ 

Սմբատ թյուրատն իր աղգային֊ա ղատագրական շարժման/։ նվիրված 

վեպերում շատ քիչ է օգտագործում վ։ աււ տ ա գր ակ ան մանրի գեղարվես­

տական հնարավորությունները: Փա ս տ ագը ա կ ան նյութը նրա ստեղծա- 

դործո։ թյուններում ււչ միայն չի քո լաը!/վոլմ, ա ւլ հակառակ, համար֊՝ 

ձակորեն ցուցադրվում է. ւիասւոը մտնում է պատումի հյուււված րի մեջ 

ե կազմում նրա հիմնական տարր;:՝ մի կողմ թողնելու! դե ւլս: ր։Էե ս ւո տ - 

կան հնարանքներն ու միջոցները:

Ա.!/. է Արմեն Օիտանյանի սս:ե:: ՚ ա։:ոըծ ա!'ան մեթոդը: Նրսւ վեպե­

րում վիպական ււ/ատումը հիմնականում հայտնվում է ւդատմական 

փաստագրման 1ւ գրողական եըԼւսւկա (ու թ/ան սահմանագծում, որի գեպ- 

քռւմ հեղինակը իրական, կոնկրետ նաւթի ոլորւո ին միակցոււք է երևա­

կայության աղա ու գրսևորոլմները: Հեէլինակա փն այսպիսի միջամտոլ-

141 Նույն տեղում, Էջ 541:
142 Արմեն Շետանյան, միապարտը, Պ եյրութ, 1936, Աոաջաբսւնէ
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թյան հետևանքով փաստք։ գեղարվեստական իրացում է ստանում: Գրո­

ղը գեղարվեստականորեն կոնկրետացնում է նյութը, որի հետևանքով 

էլ ծնվում է արվեստը, և փաստը գագարում է սոսկ փասս։ լինելուց։ 

Գեղարվեստորեն և ստ ե ղծ ա դործաբս։ ր մշակված այգ փաստը չկորցնե- 

ԼՈ,Լ /'Ր վավերաղրականությունը դաոնում է հեղինակային գաղափարա- 

բանոլթյան արտահայտություն։ Այս առումով էլ Արմեն Տիտանյանի 

վավերագրական մի սլագրութ յոլնը հավասարագոր է գեղարվեստական 

արձակին։ Եվ ավելին, իր վեպերում նա կարողանում է նորովի կիրառել 

արկածային, «զբաղեցնող» մանրի գեղարվեստական հնարավորություն­

ները և ստեղծել հե տ աքրքրաշարմ ււյումե։ Վիպային հն արանքների 

առատ օգտադործմամր Արմեն Շիտտնյանն իր ստեղծագործությունները 

դարձնում է դինամիկ, գործողությունների ընթացքը աշխույժ և կեր­

պարները խորհրդավոր։ Այդ է պատճառը, որ նրա վեպերը (ազգային 

ոգոլ շահախնդիր դրսևորումներից բացի) լ"։յն տարածում են գտել, ըն­

թերցողական մեծ պահանջարկ ունեցել և բազմիցս հրատարակվել են 

սփյո։ ռոահայ զանազան գաղթօջախներում։

Հայության ճակատագրի և գոյատևման ոգորումները Արմեն Շի- 

տանյանին տանում են նաև դարերի խորքը, որտեղ վիպագիրը պատմա­

կան իրադարձությունների ոլորտում քննում և մեկնաբանում է անկա­

խության համ այ։ հայ ժողովրդի մղած պայքարի իրողությունները։ 

«Անին ծախվեցավ» վեպի գաղափարական հիմն ա գրույթն երից մեկը 

դարեր շարունակ հայության միասնությունը ջլատող դավաճանության 

պրոբլեմն է։

XI գարում, հայոց Հովհանն ես-Ս մ բա տ թագավորի մահից հետ։։, 

Աագրաաունինեբի թավալը մնացած գահի շուրջ ծավալված գործողու­

թյուններն են ընկած Արմեն Շի տան յանի «Անին ծախվեցավ» պաամա- 

1Ս“-11' հիմքում: Վեււտ Ասւրգիսը ցանկանում է մահացած թաղավորի 

թողած գրությունը (որով Անին հանձնվում էր Այոլղանդի ա յին) մեծ 

գումար։։.՛! վաճառել հույների Միխայիլ թագավորին՝ հարստանալու, 

նաև հետ:՛:րայոլմ Ա ' իի թտգա՚Լոո հռչակվելու ակնկալաթյամբ։ Շահա­

դիտական և .փառասիրական մղումները նրան տանում են դավաճանա­

կան արարքների։ Վեսս։ Սւսբդիսն ամեն գնով՝ խորամանկությամբ, 

բանսարկությամբ, կաշառքով, աշխատում է համախոհներ գրավել իր 

ծրագիրն իրագործելու համար։ Հույները պատգամավոր են ուղարկս։ մ
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ձեռքին հա ար/ Հովհանն ե ս-Ս մ բա տ թագավորի կտակը և պահանջում 

Անին։ Վահրամ Պահլավունի իշխանը մեծ թվով համակիրների, նաև 

ժողովրդի որոշմամր, մերժում է հույների պահանջը դրանով իոկ սրե- 

1Ո,Լ (քաղաքական իրավիճակը։ Հունական զինված ջոկատները մոտե­
նում են Անիին և ավերում շրջակա գյուղերը։ Ծավալվում են դիմադիր 

շարժ մ ան գործողությունները, որին դինվորաո ովում են հայրենաս եր 

իշխաններ, ժողովրդի ներկայացուցիչներ' երդվելով ամեն գնով պահ- 

պանել հայրենիքի անկախությունը։ Անիի մատույցներում տեղի ունե­

ցած կռիվների ընթացքում աչքի են ընկնում լեռնակ ան քաջարի իշխան 

Հտբելի որդիները, ժողովրդի ներկայացուցիչ Վևոնդ դարբինը, որն այժմ 

ձիեր /ցայտելու վ։ո խար են սրեր է պատրաստում, և շատ ուրիշներ։

Երկու տարի անց, հայոց պետականությունը պահպանելու նպա­

տակով, Վահրամ Պահլավունին Սուրբ Անապատի վանքում բանտված 

17-ամյա Գաղիկին ցանկանում է կարգել թաղավոր և դիմելով պատա­

նուն ասում է. «Ժողովուրդին հետ միաբանած, մենք իշխաններս, Պետ­

րոս կաթողիկոսին հետ միաբանած, հ ամ ուլվեցանք, որ ժողովուրդին 

պահանջքը արդարացի և ւսնհե տաձդելի է։ Ուստի Անիի 1001 եկեղե­
ցիները ձեզի կ՛սպասեն որ տեսնեն ձեր զարդարված ճակատը թաղա­

վոր ական թաղով և ուսերնիդ ձղված արքայական ծիրանին»1^։ 10Ժ2 
թվականին Անիի ս. Լուսավորի/ եկեղեցում Պետրոս Գետադարձ կա­

թողիկոսը Գադի կին օծո՛ւմ Լ հայոց թադավւա

Վեսւո Սարդիսի ղործողությունները, Գադիկի թագավորության օ֊ 

րոց, տարվում են այլ ուղղությամբ։ Նա զղջման, շողոքո ոթ լեզվի և խո­

րամանկության միջոցով, կարողանում Լ գրավել անւիորձ պատանու 

համակրանքը և դաոնալ թագավորի խորհրդականը։ Մինչ Անիի բնակ­

չությունը վերգտնելով իր պետ ակ անութ յունր կարճատև ցնծության մեջ 

էր, Վեսս։ Սարգիռը ծրաորսւմ է իր հետագա դաւ/երը։ Նա կարուլանում է 

համոզել Գադիկ թաղավորին ընդունել հունաց կա լսեր հրավերը' Պոլիս 

մեկնելու, որտեղ և նրան բռնում ու աքսորում են Մարմար/։.՛ լի կղզի֊ 

ներիդ մեկը։ Վ,՚եստ Սարդիսը Անիի բանալիները հանձնում է հույնե­

րին։ Ա՛յդ ընթացքում վրա են հասնում նաև թուրդ սելջուկները, որոնց 

ասպատակությունները վերջն ակ ան‘ադես կործանում են Անին։

Դիմադիր Ժ։սիմն երոլ։1 զոհվում են հայոց քաջերը, որոնց թվում և 

Վահրամ Պահլավունին իր ո: իր՛երով։ /Կխանի հ։։վա/ո։սրիւ1 ծառան՝ 
Խենթը, գտնելով Պահ լա վան ու դիակը, թաղու։! է նրան Մարմաջեն եկե֊

14Ց Արմեն նիտանյան, Անին ծախվեցավ, Պոլիս, 1911, էք 167։
ցյ։



րլ^Ս"ւ մոտ և վերջում իր ձեռքով սպանում Վ՛եսս։ Աարդիսին: Հեղինակ/' 

վշտացած դրում է. «Անգութ և անիրավ մարդիկ, Ա՛նոնք չմտածեցին, 

որ աս՛ով հիմնովին քայքայեցին Հայաստանի պետության հիմերր և 

քոլերին ՛Այն անկախությունը որ դարևրե ի վեր կր պահեին։ 1‘նչ փոյթ 
անոնց թե Հա յա սա անի ինքնուրույնությունը պիտի իլ ախս։ վե, կամ մեր 

նախնյաց արյունով պահսլանած երկ՛իրը պիաի արիշները մտյելեն։ 

նավական է, որ աիրանենդ իշխանները մեծ պատիվներու արժանանա­

յին: Հայոց կաթողիկոսը կուլ։ ցած փայլուն աւկիներե, արժանավոր վար­

ձատրություն մը կ՛ակնկալեին, իսկ դավաճան Վեսս՛ Սարդիսը Հայաս­

տանի դահը կ’երաղեր.,.»^:

Հայրենասիրություն, բաղաբական - աւլդային անկախության դիտակ֊ 

ցություն, անշահախնդիր նվիրում հայրենիքի դոյատևման և բարօրու­

թյան հանդես/ — սրանք են տզդա դավութ յան պատմական դասերին դի­

մադիր դործոնները, որ ընկած են վեպք՛ դաղափո:րաբանության հիմ­

քում: Հ ամա զղային խնդիրների, ք ա ղաքակ ան ֊ պ ե տ ս՛ կ ան բարդ իրադար­

ձությունների ւդատկերման ոլորտից բացի, պատմավեպի սյուժեն ըն­

թանում է նաև մարդկային հարաբերություններ/՛, հ ո դե բան ո ւթ յան, սի­

ր՛՛դ ղոլյդևրի ճակատադրերի բացահայտման, կ ան՛՛՛ցի կերպարների 

անձն ս։ զոհ ո ւթ յան սիրած երիտասարդներ/՛ և հատկապես հայրենիքի 

հանդեպ նրանը մեծ նվիրումի դրսևորման դուդորդումներով, որը և 

զեդ արվեստ ակ ան արժեք է ապահովում Արմեն Շի "՛ան յանի «Անին 

ծ տխ վ ե ց ա վ» վեպին:

Արմեն Շիս՚անյս՚նի հաջորդ՝ «Պատերազմը» վեպի թեման առաջին 

համաշխարհային պատերազմի իրադարձություններն են, որ հեղինակը 

օդտադործել կ առավելապես արկածային սյուժե "'"եղծելու նպատակով: 

Դործոդությռ ՚նն երի հյուսվածքում տեղ են դս՚ել ժամանակի հս՛յ՚՚ւթյս՚ն 

֊քաղաքական իրավիճակի, նրա ապա դայի հանդեպ եդած որոշակի մտայ­

նության արտահայաություններ՝ կապված ռու/՚ական կողմնորոշման հետ, 

ինչպես նաև հերո՚ւնհբի անձնական կյանքի լայն պատկերում՝ ((զբա­

ղեցնող» դրականությանը հատուկ գեղարվեստական հնար ան բներ՛՛ կի- 

րա ոմա մբ:

Կովկասյան ռազմաճակատ/՛ դեր մ ան ա կ ան բանակում կ ծառայում 

ադս՚մարդու շորեր հազած մի հայուհի՝ Արմ են ուշը, "/’Ը կարևոր տե- 

ղեկոէթյոլններ է հս՛յտնո՛ մ ոոլսա կ ան հրամանատարությանը: Արմե- 

նուշը ժամանակին ուսանել է Ռուսաստանում և նրա քաղաքական դիը-

144 Նույն տեղում, Էջ 109՛
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քորոշումն առնչվում կ ռուսական իրականությունը: Հայուհին համող­

ված է, որ իր հայրենիքի փրկության միակ ուղին ռուսական կողմնո­

րոշումն կ, որի իրագործման նպաաակով Էլ նա զինվորագրվել է ռազ­

մական լրտեսական օ առայությանը: Արմենուշը կովկասյան ռազմա­

ճակատի հրամանատար Ֆոն թանա երեսից կարողանում է փախցնել 

ռաղմական գաղտնիք պա րսւնակող եարևոյւ թհթեր ու քարտեզներ և 

մեկնել ՛Հարս: Նրա հայտնած տեղեկությունների հիման ‘էրա ilnt.il հրա- 
ման ատա ր ությունր /“ույս կ տալիս ճակատամարտից էլ շարժվում դե­

պի Նարին:

Վեպի հերոսուհու քաջությամբ և արիությամբ հիանում է Տսւտյա- 

ն“յ իշխանուհին, որն առանձնահատուկ համակրանք ուներ հայության 

հանգես/, 1լ շարունակ պաշտպանում ու սատար է կանգնում Արմենոլշին' 
աղջկա հայրենանվեր գործուննա թյուն ընթացրս-մ: Հայուհին իր ազգա­

նվեր խոհերը կիսելով իշխանուհի Տատյանայի հետ, առուէ!' կ. «...հայ 

ժողովուրդը չը խնայեր: մինչև ցարդ իր բովանդակ անձնվիրությունը 

ռուս մեծ ազգի գավակներուն և դաշնակից բան ա կն ե.;ւո ւն համար և աս֊ . 

կից ետքն ալ պիտի չխնայե, որովհետև, կա տ ա ր յա լ հավաաք ունի անոնց 

վեհանձնությանն և ուղղամտությանը վրա։ Հայ ժողովուրդը համողված 

կ, որ իր տվերակներեն, իր արյունի հեղեղներուն մնջեն անցնող դաշ­

նակիցներու բանակները պիտի չը կրնան քարացած խղճմտանք մը 

ունենալ»1115։

Հայության ճակ աս։ ա գրի ռուսական կոզմնորոշման հԼ ղինա-կային 

հայեցության դրսևորում կ նաև ղորավար Անդրանիկի դիրքորոշման 

բացահայտումը, երբ վիպական դործողութչանն ե ր ի մի դրվագում նա 

այցելում կ Տատյանայի!։' հայ ազգը ռրւււ։ կառավարող շրջանների բա֊ 

րեխնամ վերաբերմունքին արմանացնե/ու ակնկալիքով: «Դիտեմ որ 

ռուս ազգը կաղե,— առում կ զորավարը Տատյանա իշխանուհուն,— 

ոյւ հայը կւոռտվարե երկիրն և ոչ մեկը մկջամտե անոր ներքին գ“ր- 

ծեյաւն, սակայն մեր ժողովուրդը կառավարելու ուժ մը չունի դեռ 

իր մեջ: Ան մանուկ կ, պետք կ առաջնոր դե) ղինքը, պետք կ հովան ա ֊ 

վորել անոր ուղին»™”։

Իշխանուհու կերպարը վեպում հայ ժողովրդի գոյատևման հեղի­

նակային մտահոգությունների և ակնկալիքների մարմնավորումն կ, 

ուստի և նրա քաղաքական հայացքներում շեշտադրվում է ռուսական 

պե տ ա կ սւնութ է ան հովան Աէվորման հ ա վան ա էլան ութ յուն ր տ առապա ծ

1415 Արմեն Շիտանյան, Պատեր^ղմը, Սոֆիա, 1929, Էջ 49։
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ազդի հհտա դա ճակատագրում։ Տտտյանան զայրանում կ Թեմալ փա֊ 

շա (ի առաջադրա՜ծ' Թուրքիան մանր ազդերից, հատկասյհս հայերից 

մաքրելու և Կովկասում այժմյան Ագրբեջանը գրավելու պանթուըքական 

ծրագրից, և վստահորեն հայտարարում, թե Ռուսաստանը երբեք թ"լ1[ 
չի ս՛ա ոտնձգություններ Հայաստանի ու Վրա։։տանի հանգես/։

Հեղինակի ազգայիք, շահախնդրություններն ու քաղաքական նկբր- 

տումները սահմանափակվում են ռուս իշխանուհու հետ վերը նշված 

՛հանդիպումներին և զրույցներին հատկացված մի քանի դրվագների 

ոլորտում, որից հետո վիպա՛կ ան սյուժեն ամբողջով ին ընթանում կ գըլ֊ 

խավոր հերոսուհու' Արմենոլշի անձնական ոգորումների, նրա արկածա ֊ 

լից ՚Աաեքի և հոգեկան դեդհրումն երի նկարագրման հունով։ Զանազան 

իրավիճակների ու հանգամանքների բերումով, հերոսուհին Տատյանա 

իշխանուհու հարսը լինելով, երկրից երկիր կ անցնում մեկ ընդունվում 

բարձր խավերի, ազնվական հասար ակութւան կողմից, մեկ կլ բան­

սարկության և խարդավանքի մատնվելով թափառում Գերմանիայի ու 

Հոլանդիայի փողոցներում, հոգեկան տառապանքի ու զղջման պահեր 

ապրում իր հայ նշանածի' Արշավիր/։ հանդեպ կյանքի թոհուբոհում սե­

փական հավասարակշռությունն ու հավատարմությունը կորցնելու հա­

մար։ Վերջում նրա ոգորումները պսակվում են լուսավոր ապագայի վե­

րահաս գործառնութ լամբ ե. հերոսուհին Արշավ/՚թի հետ մեկնում կ 

Ռուսաստան' հոգում փտյփսւյելով խաղաղ կյանքի բաղձալի հեռանկա­

րը։ Այսպիսով, հեղինակը հերոսուհու երջանկությունն ու հետագա, 

ազգային շահախնդրությունների տեսակետից ընդունելի, ընթացքը 

կապում կ ոչ թե օւոար ամուսնութլան հետ (ինչքան կլ Արմ եք, ուշը սիր­

ված կբ ռուս ամուսնու կողմից), այլ հաւազգի երիտասարդի հես։ ըն­

տանիք կազմելու և, թեկուզ օտար ափերում, հայության պահպանման 

հրամա (ական պահանջի հես։։

Հայության կ ոտորածներից մսւղասլո։ րծ և Ի ուլզա ր ի ա յոլմ սյսլս։։։- 

տան գտած Արմեն Տ՛իտանյանը, 10֊ական թվականներին մի պահ վե­

րանում կ ազգային խնդիրների ո։, տառապանքի արծարծումից և տբր֊ 

Ժում մարդկային սովորական հարաբերությունների սիրո, հավատար­

մության, կյանքի տռօր(ա մ տ ահ ո գություննե րի ոլորտին ու. ստեղծում 

«Նետ ելքս։» վեպը։ Ս են տ իմ են տ ա լ֊։ւ իր ային, բարոյախոսական գազա­

փարաբանությամբ թրծված թեման վեպում զարգանում կ, հեղինակի 

գեղս։րվեստական հնարանքներին հատուկ, գործողությունների գին ամիկ 

զարգացման, արկ ած ս։ լից դրվագների պատկերման, հո գերան ակ ան 

անցումների ու մարդկային ապրումների նկարագրման հունով։ Այս 
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սւիպի վեպք։ ստեղծումէ։, կարելի է ենթադրել, որ դրուլի համար մի տե­

սակ հոգեբանական լիցքաթափման միջոց էր, քանի որ հետագայում 

Նա նորից անդրադառնում է, սեփական մտապատկերներում շարունակ 

թևածող և անհանգստություն պատճառող, աարադիր հայության ճա­

կատագրի խնդրին։

«Ֆաթմա» և «Սուլթան Համիտ» ստեղծագործությունները, օսման­

յան բռնապետության հալածանքներին ենթակա հայության կրած տա­

ռապանքներին նվիրված Արմեն (տիտանյանի գրած վեպերի շարքում, 

աԼԱՒ են ընկնում իրենց հոգեբանական կտրվածքով, որի դեպքում 

գործողություններով և իրադարձություններով հագեցված երկի կառուց­

վածքը տեղի է տալիս հերոսների ներփակ ապրումների ոլորտի պատ­

կերմանը։ «Ֆաթմա» վեպի առաջաբանում հեղինակը գրում է. «Սույն 

եղերերգական դթվագը— Ֆաթմա — պատմական տռամ մըն է, որ տեղի 

ունեցած է 1916 —1918 թվականներոլն' Տեր-թորի աքսորավայրին մեջ։
«Ֆաթմալտ քաղված է «Թափառական հայը» վեպիս մեջեն և կը 

պատկերացնե հայ ժողովրդին զարհուրելի կյանքը և մոլեգնած թուրքե­

րուն խժդժությունները։

«Ֆաթմա» պատկերացումն է հայ կնոջ հոգեկան չքնաղ զգացում­

ներուն և ցեղին հանդեպ տածած ձզտոլմներուն»  ̂։

Pի զա բեյի հարեմում է գտնվում մի հայուհի, որ շլացած վայելք­

ների ու հարստության հրապուրիչ հեռանկարով, հավատափոխ է եղել 

ե անգամ մոռացել ծեր մոր գոյությունը, որը թշվառության մեջ ապրում 

էր մոտակա գյուղում։ Ֆաթմա անունով հայուհին, համողված իր արար­

քի ճշմարտացիությանը և գոյության պահպանման այս միակ հնարա­

վոր միջոցին, արդարանում է «՛կարմիր խաշի» հաստատության ներ­

կայացուցիչ հոլանդուհուն ասելով. «Եթե մեզ շրջապատող ժողովուրդ­

ներուն մեջ միակ քրիստոնյա ցեղը մենք չըլլայինք, այսօր այս զար­

հուրելի չարչարանքը չէինք քաշեր։ Մի՞թե տարակույս մը ունիք որ մեր 

կրոնքն է որ մեզի տառապանքե տառապանք կ առաջնորդն»^։

Սակայն շատ շուտով աղջկա մեջ խոսում է արյան կանչի ձայնը 

ու ստիպում մի նոր տեսանկյունով դիտել շրջապատի իրողությունը։ 

Հայուհին գիտակցում է, որ շքեղության քողի տակ թաքնված հարե- 

մական կյանքում, ինքն էլ մ յո։ սն ե րի նման մի ստրկուհի է, ընդամենը

I
147 Արմեն Շքււոանյան, Ֆաթմա, Վաոնա, 1025, Առաջարան։
148 Նույն տեղում, էջ 10։
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տիրոջ քմահաճույքներին ենթակա «կյավոլր Ֆաթմա»։ Աղջիկը ՂԱգջ- 

ման, ինքն ախ արանման պահեր է ա Այրում' սարսափելով սեփական դա­

վաճանական արարքից. «Ես կյավոլր Ֆաթմա եղա,—խորհում է նա,— 

և իմ աղդիս արյունը մտնողներուն դիըկը նեավեցա։ Ով սլիւոի նայի 

իմ երեսս, ով պիտի տա իմ անունս։ Փողոցի շուներուն վրա գութ պի­

տի ունենան մարդիկ, բայց ինծի պես ուրացող բողի մը սատկիլն ան­

դամ աչքի, պիտի չւաւն են»^։

Ֆար՛ման այլեւ։ չի կարող ապրել նախկին եռանքով: Նա փախչում 

է հարեմից, գտնում մորը և, իր ժողովրդի հաղարավոր մարդկանց նման 

ցնցոտիներ հագած, բռնում Տևր-թռրի աքսորական ուղին։ Հեղինակն 

աղջկա նշան ած ի' Ազնավուրի միջոցով արդարացնում է հերոսուհու 

դավաճանությունը. «Դուն պոռնիկ մը չես, — ասում է սւղան, — այլ ազդի 

ճաժլատազիրն Ու զոհը»150։ Երիտասարդն առաջարկում, համառորեն

149 Նույն տեղում, էջ 18։
150 Նույն տեղում, էջ 47։

հորդորում է աղջկան' իր Վարսենիկին, որ Ֆաթմա էր դարձել, մոռանալ 

տնցյալը, իսպառ ջնջել այն հիշողությունից և նոր կյանք սկսել։ Սա­

կռ՛էն Ֆաթմ ան չի կարող ներել իրեն և հայ կանանց հատուկ արժա­

նապատվությամբ (որ ժայռերից ցած էին նետվում թշնամու ձեռքը 

չընկնելու և կամ հավատափոխ չլինելու համարի, գործնական արար­

քով միայն պիտի քավի իր մեղքերը։ Ֆս։թման ինքնասպան է լինում 

վիզա բերից ծնված սեփական մանկիկին իր ձեռքերով խեղդամահ անե­

լուց հետ։։։ Հեգին ակը, որքան էլ ցավալի ու դաժան, հերոսուհու ինքնա- 

մաքրման այս ուղ՛ին արդարացի և օրինական է համարում։

Ար՛մեն Շի.՛ոտն յանին հոգեբանական գործոնի մեկնությունը հե- 

տաքրքրում է նաև ոճրագործի' տվյալ դեպքում Սուլթան Համիդ/։ կեր­

պարում։ Նա բս։ցառում է մի ամբողջ ժողովուրդ հալածողի, ընդհուպ 

մինչև նրա ոչնչացման ծրագրի իրագործողներից մեկի' Կարմիր ։։։։։[֊ 

թանի հոգեկան անդորրի առկայությունը։ «Սուլթան ճտմիտ» գրքույ­

կում հեղինակը մուրացկանի շորեր հագած թափ անցում է պալաս։ և 

ականատես լինում տիրակալի հոգեկան մղձավանջին։ Գրողական երևա­

կայությունն աբ։աեղ մատուցվում է իբրև իրողություն և հեղին ակր 

նկարագրում է հետ!։ [.աւր։

Նոր տարվա գիշեր է, սակայն Օսմանյան կայսրություն բոն ակ ալը 

քուն ու գագար չունի։ Նրա աչքին, զանազան տեռլապատկերներ/։ մի­

ջոցով, հառնում են սեփական ձեռքերով կատարված հանցագործու-
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թյուններք։ Ահա իլ։ երկրի բանտեր/։՝ կախաղաններով և անմեղ զոհերի 

հիլ ու աղաղակով։ Հայաստանի երբեմնի ծ աղկուն քաղաքներն ու շե­

կերը' հիմա ամայացած։ Միայն Վանում հիսուն հազար որրերի կսկծա­

լի վիճակք և էլի անթիվ-անհամ ար նմանատիպ պատկերներ։

Սուլթանի աչքին- երևամ են Նաև սեփական հարեմի ներդում կա­

տարված ոճրագործությունները։ Տեսլապատկերներում հառնում է Սեր֊ 

ֆինաղ տիկնոջ արվականը, սուլթանի ամենագեղեցիկ հարճի, որ սրա֊ 

խողխա։ արվեց տի,ոտկալի հոգեկանք չսփոփող, ոչ ախորժալուր։ երգ 

կատարելու համար:

Դիտական աշխարհի մարղաբանական և հոգեվերլածական տվյալ­

ների համաձայն ոչ մի անհատ, անգամ ոճրագործը, զերծ չէ հոգեբա­

նական ղարձից, զղջման ու խղճահարության զեղումներից, ինչպես I։ 
ներքին ձայնի հրամայող տառապանքից։ Այգ /•'" . պատճառով, քսւո 

հեղինակի, սուլթան Հա միզն այժմ ջղագար վիճակս:։! Է, նրա քունք 

մղձավանջային է։ Ամեն գիշեր նա վեր է թռչում ճչալով սարսափած 

այն գիտակցումից, թե իր անթիվ-տնհամար զոհերը վրեժ պիտի լու­

ծեն՝ թունավորելով կամ սրախողխող անելով իրեն։ Հոգեբան ական էտ­

յուդի վերջում Արմեն Մ ի տան յանը սուլթանին մի տեսլապատկեր էլ է 

հրամցնում, որն անշուշտ բռնակալք չի մտաբերում։ Այլաբանական 

այս պատկերում հեղինակք հույս, նաև մեծ հավատ է ներշնչում ընթեր­

ցողին' հայ ժողովրդի գոյատևման և հայրենիքի վերականգնման ու 

ծաղկուն ապագայի հեռանկարով։ «Ոչ, ոչ ատանկ գեղեցիկ երկիր 

մը տեսած չունիմ... թոթովեց Կարմիր֊Մարդը։

. — Տեսած ես,—պնդուէ)' է հեղինակը,—Ըւսյց արյուններու մեջ 

ծածկված էր։ Ասիկա Հա յաստանն է ու անոր դրախտի աշխարհքը... 

ո՞ւր են... ինչո՛՛ւ խռովություն չկա հոն։ Վը տեսնե՞ս ինչ զմայլելի 

կարգ ու սարքով կք կառավարվի անոր ժողովուրդը։ Չկա այդ տղղին 

պես աշխատասեր ու հ ա ո աջ ա գիմեչու ընդունակ աղդ մը... անոր քըր- 

տինքք մեղր ու յուղ է, կըսեն։ Դուն տարիներն ի վեր միլիոնավոր ան­

հատներ ջարդեցիր, քաղաքներ ավերեցիր, գիւղեր այրեցիր ու կարծե­

ցիր թե արմատախիլ ըրած եղար այդ ազդր ... ամենևին. շ։ուո խաբված 

էիր. ահա այդ աղլ1Ը“’ ամենևին, շատ խաբված էիր. ահա չորս միլիո֊ 

նեն ավելի են այդ ազգին անհատներն ու քիչ ատենուն մեջ կր բազ֊ 

մապատկվին...»151։

15է Արմեն Շ{ււոանյան, Սուլթան Համ խո, Վառնա, 1913, էջ 43—44։
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Հև սւ աքրքիր է գըքույկի վերջում հեղինակի կցածը, որ վերնագրված 

է. «Դրվագ մը օրագրես»։ «Այս փոքրիկ պըոշյռւր,— գրում է Արմեն (տի­

տանյանը,— զոր հեղինակած եմ 1903 —1904 թվականին, իր աոաջին 
հրատարակության առթիվ ունեցած է հետաքրքրական ու միանգամայն 

շատ զավեշտ ակ ան զ ր վու զ մը:

Պատմեմ:

Տխրահռչակ Սուլթան Համ իա, երր գեռ բովանդակ 0 սնան յան կայս­

րության դահակալն էր և միլիոնավոր ժողովուրդներու ճակատագրական 

ուրվականը, կարդացած էր անձամբ թե իր լրտեսներու միջոցավ իմա­

ցած էր իր երագներու ո:րվտսկար 1, երը — չեմ գիտեր — կը հրամայե իր 

Սոփիայի լիազոր դեսպանին՝ Սատրք փաշային' որ անմիջապես պուլ­

կար կառավարության դիմէ ու ղատի ենթարկելով զիս, հաջողի հրա­

տարակված օրինակները հրապարա կեն գրավել:

ես այն ատեն Պուլկարիո Սլիվեն կոչված քաղաքին հայոց ազգա­

յին վարմ ուր ան ին ուսուցիչն էի...»^-։

Ս.յնո,.հե տև հեղինակը, դատապաշտպանի միջոցով, իրազեկ է դառ­

նում գոյություն ունեցող այն օրենքին, ըստ որի ինքը իրավունք ունի 

պահանջելու դատավարության ընթացքում անձամբ ներկա գտնվել իրեն 

մեղադրողին, հակառակ դեպքում դատը կարող է անօրինական ■ համ ար­

վել։ «Տեր նախագահ, — դատարանում հայտարարում է Արմեն Շիտան֊ 

յանը, — ես իբր հեղինակ «Սուլթան Համ իա» անուն պրոշյուրիս, կը 

մերժևմ Սատրք փաշայի ամբաստանությունն և չեմ ուղեր որ թ՚ոլրքիո 

լիազոր դեսպանը փոխանորդաբար վս՝րե այս դատը: եթե անպատված 

մը, անվանարկված և վարկաբեկված մը կա, այդ ալ Սուլթան Համիտի 

անձնավորությունն է: ես այդ ուրվականն է որ կը պահանջեմ' իմ դեմս 

գտնվի, ևս ամբաստանյալի աթոռի մը վրա, ան' ամբաստանողի դիր­

քով մը»133:

Ա/ս ռլահանջը դա տ ար ան՛ն օրին ական է համարում և դատը չեղյալ 

հա լտաբարում' սռւլթանի դեսպանից տաս փրանկ տուգանք գանձելով: 

«Այս ե դե ր ա դավեշւոակսւն դա տ ա վար ոլթեն են երկու տարի ետքր,—շա­

րունակում է հեղին ակր, — գուշակություններս կա տարվեց ան (խոսքը 

Սուլթան Լամ իգի կառավարության տապալման մասին է երիտ թուրքեր ի 

կողմից—Ն. Ս,.) ու դեռ կատարվելու վրա են։ Ւ՞նչ պիտի ըսև արդյոք

152 Նույն տեղում, էջ 46։
153 Նույն տեղում, էջ 47։
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Թուրքիս գահընկեց բռնակալը, երբ այս երկրորդ տպագրութենեն օրի­

նակ մը իրեն ղրկվի անոր մեծահարգ հրատարակիչ Պ. Մ. Լոպասյանի 

ձեռամբ։ Պիտի չուղե" վերջին անդամն ըլլալով կարդալ ղալն և ալրով 

տեսնել անոր .կա/սարդ հեղինակը, բարի տերվիշի մը, ֆաքիրի մը և 

մուրացկանի մը կերպարանքով երբ ներկայանա ու ըսե.

Վեհապետներու ճիվաղ, այս “լրոշյուրը քու մահարձանդ ու քու 

պատմությանդ ուրվականը թող ըլլա»™.

Որոտն էլ մեր օրերի ընթերցողին, երիտթուրքերի կառավարության 

կողմից գործադրած սւռավել ղարհուրելի 1015 թվականի հայկական 
Մեծ եղեռնի պաւոմակտն իրողությանը ակնդետ մարդկանց, միամիտ 

թվա դարասկղրին Արմեն (տիտանյանի սուլթան Համիդի հանդեպ ցու­

ցաբերած վրիժառության քաղաքական ս։կտը, այնուամենայնիվ, դե֊ 

ւլաբվեռտա կան ստեղծագործություններին ղուղա ՛'եռ հեղինակի կատա­

րած գործնական այս քայլը, վկայությունն է համաւլգային տառապանքն 

իր մեջ ամբարած դրոգի քաղաքացիական մաբառման։

Այս պիս ո վ, աբ I։ մ տ ահ այ դբ տ կ ան - դե ղս/րւ/ ե առակ ան շարժմ անը մւսս- 

նակից գրողները, որոնց ։ւաեղծադռբծությունների վերլուծությանն անդ­

րադարձանք աշխատության մեջ, մի հատուկ նախանձախնդրությամբ 

լլր ական հրաւդարակր ուլուլում էին առօրյա անցուդարձեցի, հասարա­

կական- աւլդային կյանքի լքանրամասների դեւլարվեոսւական պատկեր- 

ներով' բարձրացնելով դրականության գերի նաջնա-կութչունը, միևնույն 

ժամանակ հնարավորություն ընձեռէ լուէ հետաղուոել XIX դարի և XX 
գարւսսկդբի արևմտահայ գրսլկան կյանքի ւգսւտկերը, րացահայտել 

օրինաչաւիություններ, որոնք րն դհանուր լինելուց բացի ինքնահատուկ 

1ւ տեղային են, հետամուտ լինել հայության մտաւ[որ և սոցի ալ֊քաղա֊ 

քու կան դրսևորւքան արձագանքներին, մամուլի և գեղարվեստական 

լ/ ր սւ կ ա ն ութ յ ա ն ։ի ոխհա ր տրե րո լթյսւնր, վի պ ա դրո լթյա ն դեւլւսր ւէելլ ։ո ա ֊ 

կան զարգացման ընթացքին, գեղագիտական ձևերի մշակմանը։

154 Նույն տեղում, էջ 48։
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Ա ո ա ջ ա թ ա ն ի փ ո |ս ա ր ե ն . . . • . • , . . 5
Դ լ ո ւ |ս աոաջին

XIX գարի 50—00 ֊ական թվականների արևմտահայ էթէոյտգրոէթյոէնը . . 8
Դ լ ո ւ |ս երկրորդ

XIX պարի 70—80-ական թվականների վիպագրությունը .... 70
*1* լ ո ւ |ս երրորդ

Վիպագրությունը XIX գարի 00-ական թվականներին ..... 142
Դ լ ո ւ |ս չորրորդ

XX գարասկգրի արևմտահայ վիպագրությունը . . • • • • 227

ՆԵԼԼ1> ՎԱԽԹԱՆԴԻ ԱՆԱՆՅԱՆ

ԱՐԵՎՄՏԱ2ԱՅ ՎԻՊԱԳՐՈԻԹՅՈԻՆ

Հրատ, իւսրտզիր ս. Ա. ԱսօւսւհԱսյաս

Կազմը Հ. Ս. Ծատուրյանի

Տեխ. խմրազիր Չ.. 4. Սսոպսյան

Սրրազրիշ Զ*. Է՛* ք^հ1*ճա։[յ։։2ն

Հանձնված I; շարվածքի 2?. 05. 1002 I?.: I)ա,1֊ազրված Լ ապազրոհ}շան 33. 11. 1002 /1., 
Չափը !30ճտպէ6՛ Թուղթ .V I: Տաոա ւոեռակ ^ղրքի սովորական», րարձր տպագրու­

թյուն։ Պայս. 19,70 մամ., ապագր. 21,25 մամուլ։ Ներկ, մամոէլ 19,70 մամուլ։

Հրատ.-հաշվարկ. 19,28 մամուլ։ Տւգարւոնակ 500։ Հրատ» Հ; 8021։ Պատվեր Հո 75ւ 

Գինը 15 ռ։
ՀՀ ԳԱ հրատարակչություն, 375019, Երևան, Մարշալ Օաղրամյան պող. 2-1 գ.։

ՀՀ ԳԱ հրատարակչություն տպարան, 375019, Երևան, Մարշալ Օաղրամյան պող. 24։
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