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Ն է Ր Շ <Ն 38 Ի Թ 38 II Ի Ն
Հայ և ադրբեջանական ժողովուրդները գարերով ապրելով 

կողք կ՛՛սրի > միևնույն պատմա կան բախտն են ուներ ել։ Ս՚եպետե 

այղ. եղբայրական ժողովուրդներէ զարգացումը տեղի է ունեցել 

էթնիկական տարբեր հոսանքներով՝ նրանց կարելի է համեմատել

հորդահոս դետի վտակների հետ, որոնք սկիզբ առնելով միևնույն 

ակունքից, ճյուղավորվում են, որ, ի վերջո * նորից միավորվեն մի 

հունով։

Հայերն ու ադրբեջանցիները ապրելով ու աշխատելով նույն 

պայմաններում, միացյալ ջանքերով պաշտպանեչ են իրենց հողն 

ու ֆիզիկական գոյությունը՝ պայքարելով օտարերկրյա բազմաթիվ 

զավթիչների դեմ։ Անդրկովկասը հին ժամանակներից ի վեր եղել 

է բազմաթիվ արյունահեղ պատերազմների ասպարեզ։ Անդրկով֊ 

կասի ժողովուրդները ենթարկվել են հռոմեացիների, բյուզանդա ֊ 

Ս/՚^երի, արաբների, սելջուկների, իրանական ու թյուրքական ղավ- 

թիզերի արշավանքներին։

Այս ահեղ փորձությունների ժամանակ միշտ էլ հայերն 

ոլ ադրբեջանցիները թև \ու թիկունք են եղել իրար։ նրանց եղբայ­

րությունն ու բարեկամությունը թրծվել է օտար բռնակալների դեմ 

մղած համատեղ պայքարի բովում։

Կարելի է բազմաթիվ փայլուն օրինակներ բերել այգ սերտ 

բ.։սրեկամությունից։ Հանրահայտ ե՛ր հայերի ու ադրբեջանցիների 

հերոս ական մարտերը Իրանի շահ Աղամամեդ Կաջարի հրոսակա­

խմբերի դեմ։ Հայ և ադրբեջանցի աշխատավոր մարդկանց ջան­

քերով Ղարաբաղի տերիտորիայում փշրվել է այդ գազանաբարո և 

ամբարտավան բռնակալի ողնաշարը։ Սերունդները երբեք չեն մո­

ռանա հայ և ադրբեջանական ժողովուրդների կոզմից օսմանա֊ 

թյուրքական զավթիչների դեմ մղած մարտերի ցայտուն դրվագնե-

Երկու եղբայրական ժողովուրդների միջև չկային անջրպետներ 

և "յինչ չէր կարող զատել ու անջատել նաև նրանց նյութական
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և հոգևոր կուլտուրան։ Նրանք /էրենք կոՎտուրական արժեքները 

նույնպես ստեղծել են սերտ կապի, համագործակցության ու փոխ­

ազդեցության մթնոլորտում։ Այգ իսկ պատճառով նրանց կուլտու­

րաների ազգային տարրեր ձևերի մեջ դժվար չէ նկատել բովան֊

զակութ յան հարազատությունը։.

Անցյալ դարի վերջերից Ռուս ա ստ անի ժողովուրդն երի ազա­

տագրական պայքարը սկսում է Լայն չափեր ընդունել, բանվոր 

դասակարգի ռևոլուցիոն գաղափարները սկսում են թափանցել 

մասսաների մեջ, ավելի ակներևաբար են երևան դալիս ժողո՜ 

վուրդների բարեկամությունն ու եղբայրությունը' կյանքի բոլոր 

ասպարեզներում ։՛

Քսաներորդ դարի սկղբներից Ռուսաստանի, դրա հետ նաև 

Անդրկովկասի, ժողովուրդների ազատագրական պայքարի գլուխն 

է անցն ում բոլշևիկների պարտիան։ Աշխատավորներին հա֊ 

ն ա խմբելով մարքսիզմ - լեն ին իզմի դրոշի տակ, բոլ­

շևիկների պարտիան բոլոր ազգությունների աշխատավորների 

ռևոլուցիոն ջանքերր միավորում էր մի ը՛նդհանուր հզոր հոսանքի 

մեջ դրանում տեսնելով շահագործական կարգերի տապալման հա­

մար մղվող պայքարի հաջողության երաշխիքներից մեկը։

Լեն ին ի ֊Ատալին ի պարտիան ամբողջ ուժով և անողոքությամբ 

մահու կռիվ հայտարարեց ամեն գույնի նացիոնալիստներին, 

ազգային երկպառակություն և թշնամանք սերման ողներին, բոլոր 

նրանց, ովքեր փորձում էին աշխատավորների ուշադրությունը 

շեղել դասակարդային պայքարից։ Պրոլետարական ինտերնացիո­

նալիզմի, դասակարգային համերաշխության ու համագործակցու­

թյան վեհ գաղափարը, սոցիալիստական ռևոլուցիայի հաղթանակի 

համար բոլոր ազգությունների աշխատավորների ուժերի համա֊ 

խըմբման գաղափարը գիտակցություն էր դառնում մեր մեծս։ գործ 

պարտիայի ջանքերով։ Եվ եթե դարեր շարունակ ժողովուրդների 

բարեկամությունը ըստինքյան յուրահատուկ լինելով աշխատա­

վոր մարդու բնությանը, զարգանում էր տարերային ընթացքով, 

ապա այժմ ամենառևոլուցիոն պարտիայի ղեկավարությամբ, ի֊

մաստավորվում էր, արմատավորվում մարդկանց գիտակցության 

մեց։

Անդրկովկասի բոլշևիկյան կազմակերպությունները, որոնց կռեց 

ոլ կոփեց ազգային հարցի հանճարեղ գիտակ, մեր մեծ առաջնորդ 

ընկեր Ստալինը, վիթխարի աշխատանք կատարեցին հայերի.
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ադրբեջանցիների, վրացիների դարավոր բարեկամությունն ամ­

րապնդելու և նրանց ինտերնացիոնալիզմի ոգով դաստիարակելու 

ուղղությամբ։

Ցարական գաղութարարները, իրենց տիրապետությունը Ան֊ 

ղրբկովկաոում հաստատ պահելու համար ազգությունների միջև 

թշնամանք էին հրահրումդ լիովին օգտագործելով տեղական բուր­

ժուա կան֊ն ացի ոն ալիստա կան պարտիաների հլու ծառայությունը։ 

Նրանք վարձում էին մ/ւ կողմից իրարից անջատել Անդրկովկասի 

ժողովուրդևերին , մյուս կողմից նրանց կտրել 'ռուս ժողովրդից։ 

Բաւց Անդրկովկասի ժողովուրդներու առաջավոր մտածողները գա­

ղութային գոյության այդ ծանր ու խավար օրերին պարզ ու հստակ 

տարբերում էին ռուս ժողովրդին մի բուռն կապիտալիստներից, 

կալվածատերերից ու գաղութարար աստիճանավորներից; Նրանք 

գիտեին, որ կա առաջավոր ՛Ռուսաստան' ժողու/րդական մաս­

սաների պայքարի ւիայլուն տրադիցիաներով, իր մեծ ու բազմա­

բովա՛նդակ կուլտուրայով, իր դեմոկրատական և հումանիստա­

կան տրադիցիաներով։

Բանվոր դասակարգի ռևոլուցիոն գաղափարների սերմերը 

ռուս մեծ ժողովուրդը սերմանեց մեր հողում։ Մեծ Լենինի ռևոլու- 

ցիոն-կուռ ուսմունքի հիման վրա, Անդրկովկասի ժողովուրդները, 

հանճարեղ Ստալին ի ղեկավարությամբ, զինվեցին ու պայքարի 

ելան։ Մուսական գիտության, գրականության, արվեստն առաջա­

դիմական ակունքներից սնունդ առան ու հզորացան նրանք և դի­

մեցին դեպի իրենց հետագա ազգային վերածնունդը։ Անդրկովկա­

սի ժողովուրդների անցյալ դարի ւչր սլկունությունն էլ ընթացավ 

ռուս դեմոկրատական գրականության ուղիներով։

Քսաներորդ դարի սկզբներից աշխատավորների ռևոլուցիոն 

ինքնագիտակցության և ազգային ինքնաճանաչողության զար­

գացմանը ւլուգընթաց էլ ավելի էր սրվում պայքարը դեմոկրատա­

կան, պրոգրեսիվ գաղափարների կրողների և ռեակցիոներների 

միջև նաև կուլտուրայի ու գրականության ճակատում։

1905 թվի ռևԽլուցիան բեկման կետ հանդիսացավ Անդրկով­
կասի ժողովուրդներ/։ կուլտուրական կյանքում։ Որքան ավելի ամ­

րապնդվում էին նրանց կապերը, որքան ինտերնացիոնալիզմի գա­

ղափարները տիրապետում էին մասսաներին, այնքան ավելի լայ­

նանում էին հայ, ադրբեջանական և վրաց ժողովուրդների կուլ-
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ասուրական ու գրական համագործակցությունն ու փոխներգործու­

թյունը։ ■

Ցարական գաղութարարների, նրանց արգահատելի գործա­

կիցների' դաշնակների, մենշևիկների, մուսավաթականների ս 

ամեն դույնի նացիոնալիստների բազմաթիվ դավադրությունները 

ինչպես չկարողացան կոտրել ժողովրդի օրավուր զարգացող և 

հզորացող ազատագրական կամքը, այնպես էլ չկարողացան խա ֊ 

լի անել նրանց կուլտուրական մերձեցումը։

Տասնիններորդ դարի վերջերին թաքուն ‘Ռուսաստանի արդյու­

նաբերական խոշոր կենտրոններից մեկն էր։ Վ, Ւ. Լենինր մատ­

նանշել է, որ նավթարդյունաբերության զարգացման բուռն թափի 

շնորհիվ Բաքուն երկու֊երեք տասնամյակի ընթացքում «աննման 

քաղաքից դարձավ Ռուսաստանում առաջնակարգ արդյունաբերա­

կան կենտրոն 112 հազար բնակիչներովս։

Նավթաշխարհը դեպի իրեն էր քաշում շահելու և հեշտ վաստակի 

սիրահարներին, հարստանալու ծարավի սեփականատերերը 'ռու­

սական կայսրության տարբեր մասերից և օտար երկրներից Բաքու 

էին գալիս սև ոսկի գռփելու։ Բաքուն աստիճանաբար դառնում 

էր եվրոպական իմպերիալիզմի ախորժակը դրդռող համեղ պա­

տա՛ռներից մեկը։

Բազմազգ. Ռուսաստանի, մանավանդ Կովկասի, բոլոր ծայ­

րերից Բաքու էին դալիս նաև աշխատանքի մարդիկ, ապրուստի մի­

ջոցներից զուրկ բանվորներ և ընչազուրկ գյուղացիներ' օրվա 

հացը նավթահանքերում հայթայթելու համար։ Ռսաներկու տարվա 

ընթացքում 1879 թ. մինչև 1901 թ. նավթարդյունաբերության մեջ 

բանվորների թիվը 1800 մարդուց ավելանում, հասնում է 

27000-ի։ .

«Բաքվի պրոլետարների բազմահազար մասսան ծայր աստիճան 

բազմաբղետ էր իր ազգային կազմով։ Նավթահանքերում կարելի 

էր հանդիպել Ռուսաստանի բոլոր ազգությունների բանվորների։ 

Այստեղ կային ադրբեջանցիներ, ռուսներ, ։Լրացիներ, հայեր, լեզ­

գիներ, մերձվոլդյան թաթարներ և ուրիշներ։ Նրանք բոլորն էլ հա-

j Վ. Ե. Լենին. «Երկեր®, հատ. Ilf, if 382'։
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վասարապես սաստիկ շահագործվում էին նավթարդյունաբերական 

բուրժուազիայի կողմիցս1։

I Մ. Ջ. ₽ագ|ւրով. Հ^ աքվի և Ադրբեջանի բոլշևիկյան կազմակերպության 
պատմությունից», ռուս, հրատ,, էջ 88։

Նավթարդյունաբերության զարգացման հետ մեկտեղ, բուռն 

թափով աճում էին նաև արդյունաբերության մյուս ճյուղերդ, ար֊ 

հես տներդ, քաղաքային տնտեսությունը, առևտուրը;

Բաքւ[ի վերելքի այդ տարիներին Ռուսաստանի հայաշատ 

կենտրոններից մեծ քանակությամբ հայ աշխատավորներ տեղա֊ 

փոխվում էին Բաքու;

Տեղի ուներ նաև տարբեր ազգությունների կոււտուրական 

ուժերի խմբավորման և զարգացման պրոցեսը նավթաշխարհի 

միջավայրում:

Հենց այս շրջանում էլ, ի թիվս մյուս ժողովուրգների հասա­

րակական մտքի, Բարվում զարգանալ է սկսում 'նաև հայ հասա­

րակական միտքը: Առաջ են գալիս և աճում մտավորականության 

նոր կա գրեր, \որոնք իրենց կոփվածքն ստանում են այս առաջնա֊ 

կարԳ արդյունաբերական կենտրոնում, ուր ցայտուն կերպս:! գրր~ 

սևորվում էին կապիտալիզմի հակասությունները, հասունանում 

էին հասարակական այն նոր 'ուժերը, որոնք պետք է խորտակեին 

տիրող կարգերը;

Անցյալ դարի այգ նշանավոր շրջանում էր, որ Բաքվում 

հրապարակ իջավ մեր ռեալիստական վիպասանության ու դրա­

մատուրգիայի ռահվիրաներից մեկը' Ալեքսանդր Շիրվանզադեն; 

Մեծ գրողը Բաքվում անցավ կյանքի ճանաչողության դպրոցը^ 

այդ քաղաքն էր, որ հաթուստ նյութ տվեց նրա ստեղծագործու­

թյունների համար, ուր այնքան վարպետությամբ վերարտադրված 

է կապիտալիստական քաղաքի տարբեր խավերի կյանքդ։ Շիր­

վանզադեն առաջինը եղավ, որ գեղարվեստական գրականության 

մեջ Ձույր տվեց զարգացող արդյունաբերական բուրժուազիայե Հա 

սարակական բարքերի և կապիտալիստների անձնական վարքի 

ամբողջ ապականությունը։

Այնուհետև ն աւԼթաշխարհում իր կոփվածքն ստացավ նաև Հա֊ 

եոբ Հակոբյանը, որը երգեց շահագործական կարգերի դեմ բան֊ 

վոր դասակարգի հերոսամարտերը։

7



Եթե ԴԲ^և/՚Յ առաջինը զարգացրեց հայ գրականության մեջ 

ռեալիստական ուղղությունը, ապա երկրորդը հալ պրոլետարական 

պոեզիայի հիմքը դրեց։

Բաքուն այնուհետև դարձավ Ռուսաստանի և Անդրկովկասի 

բանվորական շարժման կենտրոններից մեկը, բոլշևիկ լան անառիկ 

միջնաբերդերից մեկը։ 'Ռևոլուցիոն մարտերի նախապատրաստման 

բախտորոշ օրերին «...Բաքվի հերոսական պրոլետարիատը, բոլ֊ 

շևիկների պարտիայի ղեկավարությամբ, մեծ Ստա չինի գլխավո­

րությամբ, հանգես եկավ ամբողջ Անդրկովկասի բանւ/որա ֊էքյու 

ղացիական մասսաների ռևուոլցիոն պայքարի ավան դարդում, իր 

ոգևորությամբ վարակելով ամբողջ Կովկասցի

Բաքվի և Անդրկովկասի բոլշևիկներն ընկեր Ստալինի գլխավո­

րությամբ հսկայական աշխատանք կատարեցին Մարքսի֊ էնգելսի- 

Լ՚ենինի գա ղաւիաքներով մասսաներին դաս տի ար ա կելՈԼ ուղղու­

թյամբ։ Նրանց ջանքերի շնորհի// էր, որ սոցիալիզմը միաձուլվեց 

բանվորական շարժման հետ և լուսավորեց այդ շարժման զար­

գացման ուղիները։

Վիթխարի ռևոլուցիոն տեղաշարժեր կատարվեցին հասա­

րակական կյանքի բոլոր բնագավառներում, այդ թվում նաև 

գրականության ասպարեզում։ Անդրկովկասում և մանավանդ 

Բաքվում ու Ռբիլիսիում արագ թաւիով զարգանալ սկսե­

ցին մարքսիստական հրապարակախոսությունը, /դեմոկրատական 

գրականությունը։ ՚

Ըաքվի բովով անցան նաև հայ ժողովրդի ծոցից դուրս եկած 

շատ ռևոլոլցիոներներ։ Այստեղ իր գործունեությունը ծավալեց 

մեծ Ս տալին ի աշակերտ' Ստեփան Շահումյանը, որը անգնահա­

տելի դեր խաղաց ոչ միայն բանվորներին և գյուղացիներին սոցո- 

այիզմի դրոշի տակ համախմբելու գործում, այլև խորը հետք 

թողեց մեր կուլտուրայի ու /դրականության զարգացման մեջ։ Շա֊ 

հումյանն էր, որ հայ իրականության մեջ հիմք դրեց մարքսիստա­

կան գրականագիտությանը։

Ռեակցիայի մռայլ օրերին, երբ ինտելիգենցիայի, այդ թվում 

դրոգների մի մասը ժողովք գի ծանր կացությունից ելք որոնելիս,

1 Մ. Ջ. ^ագիրուլ. «Բաքվի , և Ադրրեջանի րոլշևիկյան կազմակերպության 

պատմությունից», ռուս հրատ., էջ 88։ .
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խոտ որս սէ՛ Էին ճշմարիտ ոսչուց, երբեմն խուճապարար հեռանում, 

իրականությունից, ոմանք խրվում Էին հոռետեսության ճահիճը, 

թպրտում բուրմուական փորմալիզմի ճիրաններում, բարձր հնչեց 

Հակոբ Հակոբյանի ռևոլուցիոն պոեզիան, ոք՛ը իմաստավորված 

էր Բաքվի պրոլետարիատի պայքարի փորձով, որբ կոչ էր անում 

գրոհի ելնել բուրմուական֊ կալվածատիրական կարգերի դեմ: Նա 

գովերգում էր պրոլետարական ինտերնացիոնալիզմդ,- խարազա­

նում, անարգանքի սյունին գամում բուրմուական նացիոնաւիզմր. 

առաջին համաշխարհային պատերազմի տարիներին պոետը 

կոչ էր անում զենքը շառ տալ կապիտալիստների ու նրանցի հլու 

նամակատարն երի դեմ։
Ստեփան Շահումյանն ու նրա ընկերները Բաքվի և Բ^բիլի- 

սիի ռևոլուցիոն պարբերական մամուլի էջերում լենինիզմի լույսի 

տակ պարզաբանում էին սուս ժողովրդի կուլտուրական ու դրա­

կան ժառանգությունդ, կոչ էին անում գնալ ն^ւնց տրադիցիա­

ներով։
Մաքսիմ Գորկու մասին Շահամյանի փայլուն հոդվածները ոչ 

միայն հսկայական նշանակություն ունեցան Գորկու երկերը մաս­

սայականացնելու տեսակետից, այլև լավագույն օրինակներ են 

հանդիսանում, թե ինչպես էր մարքսիստական գրականագիտու­

թյունը մարտնչում ռևոլուցիոն գրականության Հաղթանակի .ա֊ 

մար։
Աւս ամենից բացի, մենք Շահում յանին ենք պարտական հա. 

սրական ժառան գությունր առաջին անդամ մարքսիստորեն վերա­

գնահատելու և նրանում' դեմոկրատական տարրերը ընտրելու Լ 

մատնանշելու համար։ Այդ նտ էր, որ մեր դրական ժառանգության 

մեք տեսավ և տարբերեց երկու հա [լամ արա բանակներ դասա­

կարգային պայքարի արտացոլումդ գրականության մեջ:

Դասակարգային ծանր մարտերում բոլշևիկների պարտիան 

!։ մի ձոււեց տարբեր ազգությունների պատկանող միլիոնավոր 

աշխատավորների կամքը, նրանց բոլոր կարողությունները, քա­

ղաքական ու կուլտուրական ջանքերը։

Ա՛ՀԴ պատմական գործը իր լավագույն արգասիքները տվեց 

բազմազգ Անդրկովկասում, ուր տարբեր ազգությունների պրոլե­

տարների դասակարգային համերաշխության փալլուն օրինակն 

էր հանգիստն ում Բաքվի պրոլետարիատդ: Մեր պարտիան
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իր ոևոլուցիոն ամբողջ գործունեության ընթացքում մասսաների 

գիտակցությանը հասցրեց այն ճշմարտությունը, թե հայերի, ադրբե 

ջանցիների , վրացիների ե մեր երկրի մյուս ծողովուըգների միջև 

անջրպետներ չկան, չեն եղել և չեն էլ կարող լինել։ Հետևապես 

և նրանց հոգևոր ու նյութական կուլտուրաների մեջ խտրություն ե 

օտարություն չկա։

Մեր պարտիան իր գոյության առաջին իսկ օրերից աշխատա­

վորության գիտակցության մեջ պատվաստել սկսեց այն ճշմար­

տությունը, որ Անդրկովկասի ժողովուրդների շահերը միևնույնը լի­

նելովդ սերտորեն և անքակտելի կերպով շաղկապվում են ււուււ 

մեծ ժողովրդի շահերի հետ կյանքի բոլոր բնագավառներում' և՞ 

տնտեսապես, և՛ քաղաքականապես, և' կուլտուրապես։ Պարտիան 

հարատև դաստիարակչական աշխատանքի միջոցով մասսաներին 

ցույց “"ԼԿ’ ոժ մ!՚2աւԼայՐ/՚> պատմական վիճակի> շահերի նույ­

նությունը ստեղծել է նաև եղբայրական ժողովուրդների նյութա­

կան և հոգևոր վաստակների սերտ կապը։

Անդրկովկասի ժողովուրդների համար Բաքուն հանդիսացավ 

ժողովուրդների ինտերնացիոնալ համերաշխության և համագոր­

ծակցության ցայտուն օրինակը։ Նա մեծ դեր խաղաց •՝>այ ժողս֊ 

ՀըՍդՒ ազատագրության պատմության մեջ, ինչպես նաև նպաստեց 

նրա կուլտուրայի և գրականության զարգացմանը' ոևոլուցիոն ճա­

նապարհով։

Ադրբեջանում սովետական իշխան ությակ հաստատումից հե­

տո նոր թափով զարգացան այս տրադիցիաները։ Սովետական իշ­

խանության առաջին իսկ ձեռնարկումների մեջ իր փայյուն արտա­

հայտությունը գտավ Լենին ի ֊Աս՛ ալին ի պարտիայի ազգային իմաս­

տուն քաղաքականությունը։ Սկսվեց կուլտուրական իսկական վե֊ 

րածննդի մի փայլուն շրջան' Ադրբեջանում բնակվող բոյոր ժողո­

վուրդն երի, այդ թվում և հայերի ։ա։։ար.

Զարգանալ սկսեց ձևով' ազգային, բովանդակությամբ' սոցիա­

լիստական կուլտուրան։ Ադրբեջանական դրականության հետ մեկ­

տեղ բարգավաճեց նաև Ադրբեջանի սովետահայ գրականությունը։

Այս աշխատության մեջ մենք նպատակ ունենք հետազոտել 

մեր բազմաբովանդակ ու հարուստ կուլտուրայի մի բնագավառ։
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միայն։ Բայց դրանում էլ իր բոլոր երանգներով բեկվում է մեր 

պարտիայի ազգային քաղաքականությանը, իր ամբողջ պերճու­

թյամբ դրսևորվում է ադրբեջանական և հայ ժողովուրդների մեծ 

բաոեկ ամ ությունը։
Մենք կվարձենք հանրագումարի բերել Ադրբեջանում սովե­

տական իշխանության գոյության մոտ երեք տասնամյակի ընթաց­

քում սովետահայ գրականության զարգացման փաստերը, գրանք 

դիտելով մեր մեծ Սովետական Հայրենիքում, Ադրբեջանո՚մ և Հա֊ 

Հաստանում սովետական գրականության զարգացման ընդհանուր 

պրոցեսի մեջ։
Շատ բան է կատարված այդ տարիների ընթացքում։ Ադրբե֊ 

բանում աճել և աճում են տասնյակ սովետահայ գրողներ, որոնց 

մի պատկառելի մասն արդեն գրական բավական փորձ ունի, ո֊ 

բռնցից մի քանիսր հաստատորեն իրենց տեղն են գրավել սովե­

տահայ գրւսկանության մեջ, իսկ մյուսները տքնաջան աշխատան­

քով ձգտում են ստեղծագործական կատարելագործման:

Այս մեծ աշխատանքը հայտարարի բերելու փորձեր առայժմ 

չեն արված և Ադրբեջանում զարգացող սովետահայ դրականու­

թյան համայնապարփակ արժեքավորումը հրպարակում չկա դեռ, 

եթե նկատի չունենանք «Կոմունիստս օրաթերթում, «Խորհրդային 

գրող» հանդեսում և Երևանի պարբերականներում հրապարակված 

հոդվածները, որոնք վերլուծում և արժեքավորում են Ադրբեջանի 

սովետահայ այս կամ այն գրողի որևէ երկը, կամ որևէ գիրքը-

Մենք փորձում ենք տվյալ աշխատության մեջ հետամուտ [լի­

նել դրական կազմակերպությունների զարգացմանը, առանձին 

հեղինակների աճը դիտել դրա հետ առնչված և միևնույն ժամանակ 

մեր ուժերի չափ վերլուծել, արժեքավորել նրանց ստեղծագործու­

թյունները և շոշափել առաջիկա զարգացման հեռանկարները։



՜ ' 0 ԿԶՌՆՍ.ՎՈՐ^Մ
1920 թվի ապրիլին, Ադրբեջանի բանվորների և գյուղացիների 

երկարամյա պայքարը շահագործող կարգերի դեմ, ռուս մեծ կո- 

Ղո'1րդ1' եղբայրական օգնությամբ, պսակվեց վերջնական հաղթա­
նակով։ Անդրկովկասում առաջինը Ադրբեջանի աշխատավորներին 

հաջողվեց թոթափել դարավոր ստրկության լուծը և հաստատել 

սովետական իշխանություն։

Բոլշևիկների պարտիան և սովետական իշխան՛ությունը Ա- 

ղ.ըրբե<ք անում ստեղծեցին բոլոր ազդերի աշխատավորների փոխա­

դարձ վստահության ։ սիրո, իմաստավորված համագործակցության 

մթնոլորտ։ Անդրկովկասի կողովուրդների դարավոր բարեկամու­

թյունը սովետական իշխանության պայմաններում էլ ավելի ամ­

րապնդվեց ու զարգացավ։

Ադրբեջանի աշխատավորները ռևոլուցիայի հաղթանակից 

անմիջապես հետո, միահսւմուռ ուժերով ձեռնարկեցին ռեսպուբ֊ 

լի կայի քայքա ւված ժողովրդական տնտեսության, մանավանդ ծայր 

աստիճան հետ մնացած ու ավերված նավթային արդյունաբերու­

թյան վերականգնմանը։ Օբա հետ մեկտեղ, ամբողջ թափով ծա֊գ 

վալվեց նոր կյանքի կառուցումը թո լոր բնագաւ[առներում։

Բաքվի պրոլետարիատը և Ադրբեջանի աշխատավորները մի֊ 

աժամանակ ամեն կերպ օգնում էին դեռևս դաշնակների ու մեն­

շևիկների անարգ լծի տակ հեծծող Հայաստանի ու Վրաստանի աշ­

խատավորներին։ Բաքվի պարտիական կազմակերպությունը Հա­

յաստան ու Վր^ստան էր ուղարկում ռևոզուցիոն պայքարի դպրոցն 

անցած բոլշևիկյան կա դրեր։ Բաքուն ա յդ օրերին այն մերձավոր 

փարոսն էր, որտեւլից սոցիալիստական ռևոլուցիայի լույսը թա­

փանցում էր Հայաստան, Վրաստան, ճնշված, հարստահարված 

Մերձա վոր Արևե լքի երկրները։

Այնուհետև, երբ Հայաստանում և Վրա ստանում հաս֊ 

սւատվեց սովետական իշխանությունը, հայ, ադրբեջանական 

.և վբաց ժողովուրդներ/։ տնտեսական, քաղաքական և
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կուլտուրական միասնությունը դարձավ կոմունիզմի ուղիներով 

նրանը անշեղ առաջխաղացման օրենքը։

Սովետական իշխանության գոյության առաջին իսկ տարինե­

րին կուլտուրական շինարարությունը Ադրբեջանում լայն ծավալ 

ընդունեց։ Սովետական պետությունը պատմության մեջ առաջին 

անդամ իր հովանավորության տակ առավ ժողովրդական քուսա- 

վորության, կուլտուրայի, արվեստի զարգացումը։

Երկթի ժողովրդական տնտեսությունը վերականգնելու; այն 

սոցիալիստական ռելսների վրա փոխադրելու տիտանական աշխա­

տանքի հ^տ մեկտեղ, բոլշևիկների պարտիան և սովետական իշ­

խանությունը հետևողականորեն պայմաններ էին ստեղծում 

կուլտուրական ռևոլուցիայի համար։

Դեռ ռևուլոլցիայից շատ առաջ սկսված գաղափարական սահ­

մանազատումը Ադրբեջանի գրականության մեջ ավելի կոնկր՛ետ 

ոլ շեշտված կերպարանք է ստանում սովետական իշխանության 

հաստատումից հետո։ Նախառևոլուցիոն գրողներից, ադրբեջանա­

կան ժողուԼրդի ազատագրության ու լավագույն ապագայի համար 

մղված պայքարին զինվորագրված վարպետներր' Ջալիլ Մամեդ 

Կուլիզադեն , Ա. Հախվերդիևը, Սոլլեյման Սանին, Ուզեիր Հաջիբե- 

կոլ[Ը։ Սբդուլլա Շաիկը և ուրիշները հաստատապես կանգնում են 

սովետական դիրքերի վրա և ձգտում հասկանալ ու գեղարվեստո­

րեն վերարտադրել նորը, գրչով նպաստել ժուլովրգին' նոր կարգե­

րի ու նոր կյանքի կառուցման գործում։

Սովետական իշխանությունը ստեղծում է բոլոր նպաստավոր 

պայմանները գրողների բեղմնավոր աշխատանքի համար։ Եղած 

օրաթերթերից բացի, սկսում են լույս տեսնել հանդես՛ներ, հրա­

տարակվում են կլասիկ գրականության լավագույն նմուշները և 

գրողների նոր երկերը։ Այս շրջանումն է, որ սկսում են լույս տես­

նել ^ՅՅթ«Փ 69 MЭAЭHHHHЭTi> («Գիտություն և կուլտուրա»), 

<'Րհ136Ս1 ГЭJIЭM» («Կարմիր գրիչ»), «աՅթՐ րՅ№աե1» ( Արևելքի 

կինը») հանդեսները, որոնք զգալի դեր խաղացին ադրբեջանական 

գրականության զարգացման մեջ գրական նոր կադրեր առաջ քա­

շելու /լ դաստիարակելու տեսակետից։

Սովետական իշխանության առաջին իսկ տարիներից սկսած 

հայկական դպրոցները և հայերեն լեզվով տարվող կուլտուրական 

հիմնարկ՛ներն ու բոլոր ' ձեռնարկումները շարունակ գտնվում 

են Ադրբեջանի բոլշևիկյան կազմակերպության և կառավարու-
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թյան անդուլ ուշադրության կենտրոնում։ Այդ ուշադրության ու 

հոգատարության պայմաններում էլ զարգանալ սկսել: սովետա­

հայ գրականությունն Ադրրեջանում։

1920 թվի մայիսի 18-ից սկսած Բաքվում լույս է տեսնում «Կո­
մունիստն օրաթերթը։ Հենց նրա շուրջն էլ համախմբվեցին, Բաքվի 

հայ գրասերները։

Իր գոյության առաջին երկու տարիներին «Կոմունիստ))-ր 

սիստեմատիկաբար տպագրում է նրանց գրական փորձերը, որոնց 

անժխտելի դեր իւաղացին գրականության միջոցով լենինիղմի 

գաղափարները մասսաների մեջ տարածելու, գրականության նոր 

կադրեր ււլատրաստելու գործում։ ®

Այդ շրջանում «Կոմունիստ))֊ի էջերում հրապարակված՝ են 

համարյա բացառապես բանաստեղծություններ, որոնց գովերգում 

են ռևոլուցիայի հաղթանակը, նոր կյանքի այգաբացր, արձանա­

գրում պրոլետարիատի հաղթանակի առաջին արգասիքները և 

կոչ անում ամրապնդել ռևոլուցիայի նվաճումները։

1920 թվին «Կոմունիստր-ի № ՑՕ֊ում տպագրված Ալեհերի 

«Վեր կաց)) բանաստեղծությունը տիպական է այդ տեսակետից։ 

Հեղինակը, դիմելով «տանջված ու քաղցած բանվոր ընկերոջը),, 

ազդարարում է, թե հասել է «փրկության ժամը))։

Տես, խորտակված է կուռքը բռնության, 

Ծագեց նոր արև աշխարհի վրա.

Աշխարհը մերն է, ողջ կյանքը մերն է.

Հասել է վերջը կեղեքիչների,

Մենք պահանջում ենք կյանք ու աշխատանք.

Դե, վեր կաց ընկեր, բոլորս միասին 

Կռենք ու կոփենք շենքն ազատության։

Ռևոլուցիոն ավյունով լի այս տողերը գրված են անվարժ 

ԴՐԼ"վ> բայց բավական ցայտուն կերպով արտահայտում են ժա­

մանակի ոգին և մասսաների տրամադրությունը։

Մի այլ բանաստեղծության մեջ արդե՛ն թեմատիկական որ՛ոշ 

կոնկրետություն, սյուժե տային գիծ կա։ նկարագրելով ռե ոլուցի ա- 

յից առաջ բանվորների ծանր կացությունը, հեղինակն անպաճույճ 

լեզվով պատմում է, թե ինչպես մի օր կարմիր զինվորը բանվորին 

ասաց, որ ինքը եկել է նրա տանջանքին վերջ տալու և թե ինչպես 

նրանք «Միատեղ, միահամուռ զարկեցին և նոր կյանքի ալ դռները 

բացվեցին*։
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Մևոլուցիայի հաղթանակի, բանվորների համերաշխության , 

ազգերի եղբայրության մոտիվներ են պարունակում հիշյալ շրջա­

նում «Կոմունի ստ»-ի էջերում հանդես եկած համարյա բոլոր հեղի­

նակների դործերր։

Բեկման շրջանն սկսում է 1924-1925 թ. թ. մանալ/անդ գրա­
կանության հարցերի մասին պարտիայի Կենտկոմի 1925 թ. պատ­

մ՜ական բանաձևից հետո։ Ւնչպես հայտնի է, այդ բանաձևը մեծ 

և բախտորոշ դեր խաղաց սովետական գրականության զարգար ■ 

ման բն ա լյա վա ռո ւմ ։ Բոլշևիկների պարտիան այդ բանաձևով մեր­

կացրեց թշնամական տարրերի դարանակալ փորձերը սովետական 

գրականությունը գաղաւիարաղրկեչու և զարգացման սոցիալիս­

տական ՛ռելսերից շեղելու ուղղությամբ։

Բուրժուա կան և մանր բուրժուակսւն գրչակն երի մանր խմբակ­

ցությունները ձգտում էին գրականությունն անջատել բանվոր դա­

սակարգի ընդհանուր գործից, այն դուրս բերել մեր պարտիայի 

և սովետական իշխանության ազդեցության շրջանակներից, «գրա­

կանության և արվեստի անկախության» դիմակի տակ գաղափա­

րական կռվի հատու այդ զենքը ուղղել երիտասարդ սովետական 

իշխանության դեմ։

Մեր պարտիան մինչև վերջը մերկացրեց այդ փորձերը և հող­

մացրիվ արավ ամեն տեսակի դրական մաքս ա՛նեն գներին։

Ս^Գ «թոշումը լայն ճանապարհ բացեց դրական երիտասար­

դության բուռն զարգացման համար, իսկ փորձ և վաստակներ ու֊ 

նեցող դրւււլն՚երին զինեց դաղափարապես և դիրքորոշեց։

Մինչ այդ Սովետական Ադրբեջանում հնից եկող վարպետ­

ների կողքին արդեն բավական աճել էին նոր դրոգները։ «KэHУ 

ր1.13եՍ! րՅյւՅայՕթ» («Երիտասարդ կարմիր գրիչներ») ժողովածուի 

մեջ լուրջ ստեւլծադործություններով հանվես են դալիս պոետնսր 

Սոլլեյմա՚ն Ռոլստամը. Մամեդ Ռահիմը, Սղի Վելիևը և ուրիշները։

1925 թ. Բարվում լույս են տեսնում «Հայարսւուն» և «Վիշ­

կա» հայերեն հանդեսները, իսկ 1927 թվին' Հոկտեմբերյան 

Սոցիալիստական Մեծ ռևոլուցիայի 10֊րդ տարեդարձին նլԼիրվտծ 
^Վիշկա»-ի երկրորդ /դրակը։ Այս մուլովածուներում ուրդեն երևան 

է ղալիս սուԼետահայ սկսնակ գրուլների մի ստվար խումբ։ Չնա­

յած նրանց ստեղծագործություններն իրենց գեղարվեստական ար­

ժանիքներով, կառուցվածքի, լեզվական կուլտուրայի տեսակետից 

դեռ պրիմիտիվ էին, այնուամենայնիվ խիստ դրական դեր խաղա-
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ցին Ադրբեջանում սովետահայ գրականության զարգացման մըթ- 

նոլորտ և պարարտ հող ստեղծելու համարդ

Այնուհետև 1930 և 1931 թվերին հրատարակվում են «Շա­

տը րվան» և «Կառուցման Համ բինտ գրական ժողովածուն երբ։ 

«Շատրվանն ժողովածուի մեջ զետեղված են 18 երիտասարդ գրող­
ների գործեր։

Սկսնակ գրողների այս նոր կադրերը դալիս էին Բաքվի բան­

վորական ակումբներին, գրադարաններին կից գործող դրական 

խմբակներից, առաջ էին քաշվում «Կոմունիստ» օրաթերթի շուրջը 

համախմբված բանվոր և գյուղացի թղթակիցների շարքերից։ 

Դրանցից ոմանք անմիջապես աշխատում էին Բաքվի նավթալան֊ 

քերում և արդյունաբերական ձեռնարկություններում։

1924 թվից սկսած Ադրբեջանի գրական կազմակերպություն­

ները աշխույժ աշխատանք ծավալեցին գեղարվեստական դրակա­

նությունը լայն մասսաների մեջ տարածելու համար,

Գրական խմբակների ընդարձակ ցանցից բացի, պարբերա­

բար կազմակերպվում էին գրական-դե զարվեստական երեկույթ­

ներ, գրական դիսպուտներ; Բաքվի օրաթերթերը ավելի ու ավելի 

հաճախակի էին անդրադառնում դրականության խնդիրներին, 

տպագրելով տեսական, քննադատական հոդվածներ, ավելի լայն 

տեղ էին տալիս գրողների ստեղծագործություններին։

Պրոլետարական գրողների ասոցիացիայի հայկական սեկ­

ցիան այդպիսի մասսայական երեկույթներ ու դիսպուտներ էր 

կազմակերպում հայաշատ ն ա վթահանքերում, խոշոր գործարան­

ներում, Բալախանիի, Սև քաղաքի, Բիբի-Հեյբաթի , Արմենիքենդի 

շրջաններում ։

Քանի գնում, ամրանում էր կապը Հայաստանի երիտասարդ 

սովետ ական գրականության հետ։ Հաճախակի էին դառնում Հա­

յաստանի գրողների այցելությունները Բաքու։ Այդ օրերին էր, որ 

մեր բանաստեղծներն ու գրողները սրտառուչ և հուզիչ երգեր են 

ձոնում Բաքվին ու Ադրբեջանին, 1924 թվի մարտի 2-ին Բաքվի 

մամուլում երևան է դալիս, օրինակ, Վշտունոլ «Ադրբեջան» հան­

րահայտ բանաստեղծությունը, որը և թարգմանվում է ադրբեջա­

ներեն։ Բաքւ/ի մամուլը սիստեմատիկորեն տեղ է տալիս Հայաս­

տանի գրողների ստեղծագործություններին։

Կատարվող մասսայական աշխատանքի թափը ցույց տալու 

համար բավական է ասել, որ 1925 թվի ընթացքում նավթաշխարհի
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համարյա ր/ւչ/ւո /^^ջ^ր շրջաններում ք դրա դարաններում աեւլի են 

ունենամ Արազիի, Հակոբ Հակոբյանի, Վյտունու և ուրիշների րո- 

տեղծւսդործություններին նվիրված երեկույթներ, դիսպուտներ: 

Աւր/ տարվա մայիսի 18-ի համարում «եոման ի ս տըՆ֊ ը ամւիաի ում 

է մեր պրոլետարական պււե զիայի Հիմնադիր Հակոբ Հակոբյանի 

կ՛լոնքի և ստեղծադործության ուսումնասիրության համար ծա լք ա լ֊ 

վտծ մասսայական աշխատանքի արդյունքները: Թեր1ժր նշում է 

բանւԼոր ընթերցողների կայմիւ/ Հակոբ ^ակոբյանի ստեղծագոր­

ծությունների բացառիկ խաԿդաւքաւլ ընդունելությունը:

Այս ամենից բացի, թաքլյի պարբերական' մ ամուլում ե առան­

ձին Հրատարակություններով յույս են ընծայվում ռուսական ռևոլու 

ցիոն ցրողների ս տ եղծադործությու.ններր: Թարգմանվում և հրա֊ 

ւդարակվաւք են Ալեքսանդյլ թլոկի «Տասներկուսը» պոեմը, Մայա֊ 

կաէսկու երկերից առանձին ւ ատէխսծներ: Հոդվածներ են տպա֊ 

Դըրվ՚՚՚մ նվիրված ռուս ռևոլացիոն դրականության զա ըլլաց ման ր: 

Հայ ընթերցողները թարգմանությունների շնորհիվ, դրական երե֊ 

ե ‘,լ ՏէՄ՚ե րի ՚ր/’ջոՅր"Լ ծանոթանամ են Ադրբեջանի կլասիկ դրակա­

նության նմուշներին ւ Լույս են տեսնում Աչեքպեր Աաբիոի «Հոպ֊ 

■Հոպնամե", 1/եիդ Աղիւ)՝ (/իրվանա բանաստեղծությունների ժողո­

վածուները, թաբդմանվում են Միրզա Ֆաթայի Ախունդովի, և. 

- ա իւ վեր դիևի ա սանձին ո ա եղծ ա գործսւթյուններ ր;

Ահա ՛Այս աշխույժ միջավայրոււե էյ դրական դպրոց են անց֊ 

Նււււք Ադրբեջանի հայ երիտասւսրլյ դրոգները: ՛Լ՛ա ուսման ու որո֊ 

նումների շրշան էր նրանց համար:

թաթ՛ք ում ապրուլ և ստեղծագործս՛/ լդրական երիտասարդս՛ ֊ 

թյւււնր սոցիալիստական ռևոլուցիայից հիաւ՛ իր շրջա֊ 

"/ւսաուլ)՝ ամենուրեք տեսնում էր ազաաապրված աշխատավոր 

մարդու քաղաքական ակտիվությունն ա ւ՛տեղծտդործւսկան խան­

դավառությունը, նորի կռիվդ՛ հնի դե՛մ կյանքի բոլոր ասպարեզնե­

րում, բան ՛Լոր Կեր ի և գյուլլաբիների միահամուռ գրոհը իշխանս՛- 

թյունր կորցրած, բայց դեռ չջախջախված դասակարգային թշնա­

միների դեմ, լուսավորության հաղթանակը խավարամոլության, 

“նոտիապաշտության ե. հետամնացության դեմ:

Պայքարի և աշխատանքի մեջ, հնի վ՛ յա տակն ե րի վրա վեր 

էր բարձրանամ ՛մոր թենցադր. ծնվում էր նոր էպոխայի թա ֊ 

ղ արացին ւ .
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Առօր/ա կյանքում տեսնելով այս երևույթները, մեր երիտա­

սարդ գրողները փորձում էին իրենց երկերում արտացոլել այդ 

ամենը, բաւդ գեղարվեստական ընդհանրացումներ կատարելու ե 

եռՇու/թները վերլուծեք ու հմտությունն էր առայժմ պակասում նր ֊ 

րտնց; ՜ _

Ահա թե ինչու այդ օրերին ստեղծված դրական երկերի թեմա­

տիկան շատ նեղ կ, երևույթները նկարագրվում են մակերեսորեն, 

չկա ղրանց խոր ճանաչողությունը: Այդ գործերը մեծ մասամբ ար­

ձանագրում են երևույթները, կրելով դեկլարատիվ, կոչական 

բնույթ:

Այս առումով բնորոշ հեղինակ է բանաստեղծ Լանտեն: նրա 

ստեղծագործությունների ճնշող մեծամ՛ասնության թեման առնված 

/ փե ռ դա լա կան Արևելքի ժողովուըդների կյանքից։ Հեղինակը նշում 

4 նրանց ճորտական վփճակր հղփացած տերերի դազանո։֊ 

թյունները և այդ պայմաններում աշխատավոր մարդու դասակս։,։ - 

դային զարթոնքը: Պոետի երկերի։ մեծ մասը սյումետային կանվա 

չունեն, ձգձգված են, ձևիր տեսակետից անկատար, լեզվական 

կուլտուրան անմշակ է; Լանտևն գրել է նաև բազմաթիվ բանաս­

տեղծություններ, որոնց մեջ նկարագրված է կյանքը Բաքվում, 

այնպես, ինչպես տեսել է իր պոետի աչքը, ինչպես զգացել ու 

ընկալել I; ինքը: Լանտեն երևույթները դիտում է մակերեսից, նա 

ա եսն ա մ է շարժումը միայն արտաքուստ։

1925 թ, ր>։յս տեսավ «Բռունցք» գրքույկը։ Բր այդ գործը հե­
զին ակը վերնա գրել է «Կենցաւլապոեմ, կամ կինոժապավեն ' 

էսքիզեն,— ինչ կուզես, համարիր ընթերցող»: Մնչի մասին ասես 

չե իսոսում այսւոեղ հեղինակը' մեչիդ, մոլլաների ազանի, եկեղե­

ցու, քահանաների։ մասին։ Նկարագրվում են Կարմիր Բանակի եր֊ 

թը փողոցով, 1յեկտրաքտրշ, ուղտերի քարավան, չայիս անս։, բան֊ 

փակ։ Մի։ անորինակ խառնիճագանչ դրություն' ամեն տեղ շար­

ժումդ վազք, եռ ու զեռ։

Ամեն ինչ մակերեսից է առնված, չկա երևույթների։ վեը/ուծու֊ 

/հունը, չի։ մեկն վու։!' հնի և. նորի։ պայքարը, չի։ բացատրվում նոր 

կենցաղի։ առավելությունը հնի։ նկատմամբ; երիք է, շարժ ում. գրոհ։ 

Տեղի են տալիւ։ բուրժույները, նեպմանները, տեղի են տալիս հին 

սովորություններն ու բարքերը։ Բայց թե ինշո ւ և ինչպե՛ս, հեղի­

նակն ա/դ հարցերին չի պատսւսխանում։ Մեր իրականության մե^
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տեղի ունեցող սոցիալական ‘Լիթխս'րի բախումների' դասակաըւլա- 

յին պայքարի տրամաբանությանը հեղինակը շի ընկալում, այգ 

պատճառով էլ նա մնում է որպես լոկ դիտողի, արձանագրողի 

դերում, իսկ երբեմն էլ երևույթները նրա ստեղծագործության ծայ, 

հայելու մեջ աղավաղվում են.- .

Այնյ ինչ ասացինք Լանտեի ստեղծագործության մասին, ավել 

կամ պա կա ո չաւիով վերաբերում է նաև մինչև 1927 թիվը ճաքվում 
պարբերաբար տպագրվալ բան ս։ ստ եւլծն երին' Տարտալշչիկ
Արտաշին, մարմենին, թուլամյանին և մյուսներին; Գուցե և հենց 

դա եղավ պատճառը. որ այս հեղինակները չհաստատվեցին մեր 

դրականության մեջ: . ■

"'Ւշյս՚ւ տարիներին ք՝աքվի սկսնակ հայ դրոգները ապահով­

ված չէին մ արքս ֊լեն ին յան գրականագիտության սկզբունքներին 

«•իրապօտող քննադատների հսկողությամբ և օժանդակությամբ, 

1‘րականադիտ ոլթյան և քննադատության բնադսւվաոր հայերեն 
հրատարակություններում թավ,ուր էր. Ասպարեզը պատկանում էր 

մի քանի թերուս, իրենց հայացքներով անկայուն անձնավորս, 

թյռւնների, որոնց «գրականագիտական)) մարզանքները տպագիր֊ 

քորոշում էին դրական երիտասարդությանը: Նման «գրական զոր֊ 

ծ/՚ենեՐի^ էր, օրինակ, Սերս Մանուցյանր, որը կանգնած էր հա֊ 

կա շեն ին յան դիրքերի վրա, առիթ րաց չէր թողնում մեր մամուլը 

Խցկելս՛ իր հնամաշ հնչակ յան հակառևոլուցիոն հայացքները, 

Մանուցյանր տարբեր հանգերով կրկնում էր տրոցկիստական֊ 

վորոնսկիակտն նենգամտությունները սովետական գրականության 

վերաբերյալ, վատաբանում էր սոս, ռևոլուցիոն դրականությունը, 

սովետական դրականության նախահայր Մաքսիմ Գորկուն հայ֊ ■ 

չարարելով մանր֊բուրմռւական դրոգ: Դրա հետ միասին սկսնակ !լ 
երիտասարդ գրողների գործերը քննարկելս, իլ, գռեհիկ „լ արատ֊ 

սոց հետևություններով շեղում էր նրանց ճշմարիտ ճանապարհից,

Մանուց յանի և նրա նմանների այս վարձերը ջախջախիչ հար­

ված ստացան Ադրրեջանի բոլշևիկների Կենտրոնական Կոմիտեի 

կողմից: Եվ վերջ ի վերջո նա մերկացւԼեց ու. հեռացվեց դրական ե֊ 

բիտաստրդության ղեկավարման բնագավառիդ:

^Կւչպես Ադրրեջանի սովետական դրաևանությունն ամբողջո­

վին աւլած, նույնպես և սովետահայ դրականությունը և նրա կագ֊ 

քերբ շւերունակ լինելով ոեսպուբլիկայի պարտիական կազմակեը-



պո փյունն Լրի ուշադրության կենտրոնում, Համախմբեցին իրենց- 

ուժերը գրականության մեջ խցկվել փորձող Հ,ա կսղեն ին յան ամեն 

տեսակի տարրերի դեմ մղված պայքա՛րում, փշրեցին նրանց դի­

մադրությունը և Հարթեցին զարգացման և. արագ առաջխա­

ղացման ուղին:

Այգ պայքարը նա/ո և ա:ւաջ մղվում էր մեր գրականության 

գաղափարայնության և պարտիականության համար, նրա որակի 

բարձրացման ու արվեստի կատարելագործման համար:

Սեր պարտիայի 1925 թվի հունիսի 18-ի պատմական բանա­
ձևի անշեղ կենսագործումո պահանջում էր, որ սովետ ակ ան զար֊ 

դաղող դրականություն/: լինի պարտիական, որ նա լինի սոցիալիս­

տական հասարակություն կառուցող մարդկանց դաստիարակս։ ֊ 

թւան հզոր զենքը:

Բոլշևիկների պարտիան իր գոյության ամբողջ ընթացքում 

կանգնած լինելով գրականության սլարտիականության դիրքերի 

վրա, շարունակ ընդգծել է գաղափարական պայքարի այգ զորեղ 

^^"ԺԲ բանվոր դասակարգի և աշխատավորության շահերին ծա- 

սա լեցնելու անհրաժեշտությունը։

Վլադիմիր Բլի չ դեն ինը դեռ 1905 թվին (Ժհարտիական կազմա­

կերպություն և պարտիական գրականություն» հոդվածում մատնա­

նշել է, թե «Գրականությունը պետք է դառնա պարտիական։ Բուը֊ 

ժուական սովորույթներին հակակշիռ, բուրժուա կան դործատիրա֊ 

կան, չարչիական մամուլին հակակշիռ, բուրժուա կան դրական 

կարերիզմին և- ինդիվիդուալիզմին, «աղայական անարխիզմ ին» և 

շահի հետևից վազելուն հակակշիռ,— սոցիալիստական պրոլե­

տարիատը պետք է առաջ քաշի պարտիական դրականության 

սկզբունքը, զարգացնի այգ սկզբունքը և հնարավորին չափ լիա­

կատար ու ամբողջական ձևով այն կիրառի կյանքում»։

«Իսկ, ո՞րն է պարտիական դրականության այգ. սկզբունքը,— 

շարունակում է Վ. Ի. Լեն ինը,— ոչ միայն այն, որ սոցիալիստա­

կան պրոլետարիատի համար դրական գոբծր շի կարող անձնավո- 

րությունների կամ խմբերի շահադիտական զենքը լինել, նա ընդ­

հանրապես չի կարող պրոլետարական ընդհանուր գործից անկախ 

անհատական գործ լինել։ Կորչեն ոչ պարտիական գրողները.
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կորչեն դերմարդ-գրողներբ, Գրական գործը պետք է դառնա պրո ^ 

քետուրական ընդհանուր գործի մի մասը»' .

Լենինյան այս սկզբունքի' «հնարավորին շաւի ու ամբողջս։֊ 

կան» կիրառման նպատակն էր հետապնդում դրականության պար­

տիական ղեկավարության վերաբերյալ պարտիայի Կենտկոմի 

վերոհիշյալ որոշումը:

Ինչպես արդեն ասել ենք, Ադրբեջանի գրողները խանդավա­

ռությամբ ընդունեցին ալդ. որոշումը և 'հետևողական աշխատանք 

ծսէվալեցին նրա կենսագործման համար;

Գրանից մոտ երեք տարի անց, 1928 թվի հունվարի 13-ին, տե­
ղի ունեցավ Սդրբեջանի պրոլետարական գրողների առաջին համա- 

գումարը: -Ինն ութ յան առնվեցին գրականության գաղափարայնու­

թյան համար մրվող պայքարի հարցերը; Ամբողջ սրությամբ դրվեց 

սոցիալիստական շինարարության հերոյիկան գեղարվեստական 

երկերում վերարտադրելու խնդիրը։ Մեր մաման ակի հերոսի, նոր 

կազմավորվող ո։ ձևավորվող մարդու գրական կերպարի հարցը 

գրողների առջև ծառացել կր իր ամ՛բողջ սրությամբ։

Այ՛/ շրջանաւ) բոլշևիկների պարտիայի և սովետական իշխա­

նության դերց րւս<) գիծը երկրի ինդուստրացման բնագավառում 

"‘/՛զեն ար։) աւասկաս փոփոխություններ էր մտցնում էկոնոմիկայի 

սեջ: Սովետական երկիրը վաղուց բուժել էր առաջին իմպերիալիս­

տական պատերազմի հասցրած վերքերը, քաւլաքացիա կան կռիվ­

ների ժամ ունակ կատարված ավերածությունների հետևանքները 

վերացված էին. արդեն ստեղծվել էր սոցիալիզմի կառուցման հաս­

տատուն փունդամենտր։ Մեր Հայրենիքի ամբողջ ժողովրդական 

տնտեսության մեջ տեղի ուներ վերակառուցման մի բուռն պրոցես։

Ըո [շնիկների պարտիայի իենինյան - ստաչին լան քաղաքակա­

նության շնորհիվ առանձնապես բուռն թափով զարգացավ Սովե­

տական Միության ազգային ռեսպուբլիկաների, ալդ թվամ և 

Ադրբեջանի ժողովրդական տնտեսությունը։

Ազատագրված աշխատավոր մասսաների ստեղծագործական 

նտխաձե<ոնությունր հորդում էր հուժկու* հոսանքով։

Ազըբեջտնի ղարդացող նավթարդյունաբերության ծ՛ել, նոր 

ծնվող արդյունաբերական ձեռնարկություններում, ս ովետակակ

1 էենին «Եր՛կեր։։, հատ. VIII, ոՀւս. հրատ, էք 387։ ՚
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դյուզում պայքարի ո։. աշխատանքի պրոցեսում ներքնապես 

պաքանափոխվում էին մարդիկ: 1
Աշխատանքը, որ ռևոլուցիայից առաջ անտանելի բեռ 

դաոնում էր պատվի, փառքի ու հերոսության գործ։ Կյանք

կԿ՛

էր-

մտնում սովետական ուսումնական հաստատություններ ավար֊ 

սւած, կոմոնիստական աշխարհայացքի տեր նոր կադրեր, որոնք 

արդեն երևույթները դիտում էին մարքս ֊լենին յան ուսմունքի տե֊ 

սանկյունով: Խտանում էին սովետական ինտելիդենցիայի շար֊ 

քԿ՝ը:
Տնտեսական և կուլտուրական կյանքի բնագավառում կատար֊ 

ված այս վիթխարի տեղաշարժը փշրում ու խորտակում էր հին 

հասկացողությունները, հասարակական համակեցության հին նոր֊ 

մաները։ Նոր կենցաղը մարմնավորվում էր, ամեն մի քայչափս 

խում նկատելի ու շոշափելի իրականություն դաոնում։

" Հսկայական որակական փոփոխություններ էին կատարվում 

նաև Ադրբեջանի գյուղում: Տնտեսական և կուլտուրական վերելքի 

շնորհիվ այստեղ հարթվում էր կո[խոզային տնտեսաձևի հաղթա­

նակի ուղին։
Ա„պյ,«կ պա„.մ^կ-ն պալմաններ..^ Է. պ՛ Ա,№րհ{տն'Հ 

„...հեքն ս-նքկաքրկն իրեն, տ^,կն հ^դ-տ-ւրլ "ե^. Լ 

է „„<?։■->? "է* -1“ է"™ ^խ1^ ^֊ 

դարԼ„.թ.„.նննր1, ցԼցարվե^կ^ քնդ^ք-՚Տ^ Հ <

.■„,.։.„ անհքս.^էա էր. -1՛ ^, "-ւ^ո 
խ,,., թափտնցեկն կյանք[, .գաղտնտրաննեքքք, ակ լկ լակ

,„.կ^ակ^ յ.,ք,ակ, ... ն^նլ, ,^1. կ^Կ-,-Լ; 

ծեին ՛իրենց գրական վարպետությունը։

Ար։ համագումարից կարճ ժամանակ անց, ադրբեջանական 

սովետական գրականությունը հրապարակ է հանում ժ ի ամրւպ* 

շարք արժեքավոր երկեր, որոնց հեղինակների ՜մեծ մասը սովետ"։-, 

կան իշխանության օրոք դրական ասպարեզ իջած և աճած երի֊ 

տասարդ գրողներ էին։ Պոետ Սոպեյման Ոռ ատամը հըատարա֊ 

կեխ քաղաքացիական պատերազմի հերոսական իրադարձության 

ներր վերարտադրող «Կռնատ հերոսը», «Պարտիզան Ալի», «Ձայն) 

(է!)28-1932 թ. թ.), Սամեդ Վուրդունը՝ «Կռմերիտական պոեմանգ.. 
^նանվեցճ պոեման, Մեհթի Հյուսեյնը՝ «Վարարումը», ՍալեյԱան 

Ռահիմովը՝ «Շամս» վեպր և ուրիշները: Այս երկերում Աղրըեջանխ

">Օ



գրողԼւերը վերարտադրում են սււվետական մարդկանց Հերոսական 

գործերը, նրանց ան ձն ւԱլրությւ։Թ ը թշնամոլ դեն' մղվող դաման 

պայքարում, նրանց սերը դեպի Հայրենիքը. բոլշևիկների պար- 

աիան և սովետական իշխանությունը։

1930 թ։[ին ճաքվում Հրապարակվեցին հայերեն երկու դրական 
ալմանախ' «Շատրվան» և Ագրրեջանոսե .ավետական իշխանու­

թյան հաստատման տասնամյակին նվիրված «Ապրիլյան շեփորը ■: 

Ժողովածուներում արդեն մենք Հանդիպում ենք նոր անունների, 

Սդրբեքւսնի սովետահայ դրականության նոր Համալրմանը: .

Սկսվել էր դրական մի նււր, ավելի ■ գրագետ, ավելի շրջակա֊ 

ւաց ու շնորհալի ջոկատի ղարդաց ումր: Մենք '.անդիպում “ն ը 

բանաստեղծներ Թաթուլ Հուրյտնի, Աշոտ Գրւսշու, Սամվել երիգոր֊ 

յանի, արձակագիրներ Գարեդին Սեունցի, Ս արդար Դավթյանի. 

Արշավիր Դարրնու առաջին լուր? ստեղծագործություններին:

Նշանակալին այն ի, որ պոեզիայի հետ միասին, այժմ արդեն 

երևան են դայիս արձակ գործեր' նովելներ, օչերկներ. պատ։!֊ 

վա ծքն եր:

Ադրբեջանի պարտիական կաղմակերպօւթյունր միջոցներ տ 

ձեռք առնում երիտասարդ դրոգների հես, աշխատանքը ուժեղտգ- 

նելու, նրանց աճմանն րսաամենավնի նպաստելՈէ հսւմար-

Դեռ 1928 թվի ապրիլի 31-ին կազմակերպվում I; սովետահայ 
երիտասարդ գրողների խմբակ, որի բյուրոյի կազմում ընտրվում 

են Աշոտ Գրաշին, Մ. Դավթյանը, Գարեդին Սեռը և արիշները: 

«Կոմունիստ» օրաթերթն ուժեղացնում է իր ուշտգրությունը դեպի 

դրա կան ութ քունր: Ավելի Հաճախ են հրապարակժոււե երիտասարդ 

գրողների գործերը, բայց և ավելի խիստ պահանջներ են ներկա­

յացվում նրան ։/ երկի սրուկի և դ ե ղ արվե ւււո ակ ւււն արժեքն նկաս - 

մ ամր։ ՜՜

Պայքար 4 սկսվում բււվանւլակալից , քագաքականա պես ակ­

տուալ ու նպատակասլաց, զ եգ ա րւ[ե ս տ որեն բարձրորակ գրական 

գործերի համար։

Բաքվի հայերեն մամ ուլում լա շնորեն մասսայականացվում են 

Լ՛ուսական կլասիկների և սովետական գրոգների գործերը։ «Կո­

ծ ունի աո»-ը հետևողականորեն պրոպագանդա է անում սոցիալիս - 

տակտն դրականության մեծագույն վարպետ Ալեքսեյ Մաքսիմովի- 

^որկւ՛։ մտբերր և ասույթները դրականության վերաբեր րսլ; Բաքվի



երիտասարդ դրալն ե րի գործերը քննադատական վերլուծություն եհ 

ենթարկլէո; մ մեր պարտիա/ի գուգումների լույսի տակ։ Ադրբեջա - 

հական կլասիկ և մամ անակակիր դրականության լավագույն 

նմուշները թս։ րդման վու մ են հայերեն և հրապարակվում:

Այս ամենն ավելի ու ավելի Ն պա Մտավոր մթն ոլորւո են րո֊ 

in եղծում ււովետահայ դրականության զարդարման համար:
Աւրեմն, եթե մինչև /928-32 թվերր զգալի դ.ործ էր կատարված 

ււովեւոահայ պոեզիա լի զարդարման ուդղությամբ, ապա վերջին 

երկու֊եբեք տարում հրապարակ են իջնում երիտասարդ գրողներ, 

որոնք զարղ սոյն ո: մ են մյուս մանրերը՝ տրձա/լագրությունր , զրա­

ւք ա տ ո ւ.ր գի ան :

1930 թվին, /'աքվի Հայպետթատրսնր բեմադրում է Արշավ 

Զ՛արբն ու աոաջին պիեսր' «Հոգը ծիծ սոլում է», որի թեման աոնլ/ած 

Հ սովետական դյուզի կյանքիլյ, ույ։ վերարտադրված են նախկին 

սեվլականատիրական ւիոշիագած ո՛՛ սակավահոդ տնտեսություն­

ներում սովետական իշխանության օրոք կատարված ւիուիոխռլ - 

թյուններր, աշխատավոր ւգյոււլսւդիության բեկումը դեպն կոլխոզ­

ները դյուդսււէ տեղի ունեգոդ զասակարդա լին օուր սլարքաըր 

՚1՚"նի '1/,Այ;
Ադրբեջանում u ովետ ական իշխանության հաստատումիդ, ան, 

քել էր մի տասնամյակ ե այդ կարճ մամս/նակվա ընթագքաւք 

ադրբեջանական դրական կադրերի հետ մեկտեղ, աճում ու հա֊ 

ո ակ Էին առնում սովեւոահալ դրռգները: Հաղթահ արե jni^
դմվարոլթյաններր, նրանք հետևոզական որեն ձգտում էին կատա­

րելագործման, աշխատում էին արմանի լինել սուէետական գրոգի 

բարձր /լոչմանր , աըդտրւսգնել մեր ւդարտիա լի և մողովրգի հայ­

սերը և վստահությունը, գհդարվեսւոակտն դրականության հատու 

զենքով մասնա/լգել u է: զ ի ա յ ի u ւո ա կ ան հասարակութ/ան կւււոոլգ

մլսն վեհ գործին։ ՚

երանք հաջող ե արտդ վերելքի համար կային բոլոր ւդայմտն ֊ 

ներք։ երանք աւդրամ և ս տեղ ծա գործում էին սովետական մի ռես֊ 

"/ոլք!Լ1'կայ. ո,մ> ո'['. միշտ անմար են մողովուրդների ստաժին լան

բարեկամության արա գի գիաներր, սրտեղ լենինյան֊, ստսւլին֊

յան ազգային քաղաքականությունը կիրառվում է անսայթաք կեր , 

պով և ւրա/իռ իր Հրաշալի արդյունքները: • ■
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ԿԱՏԱք^Լ1աՏյ։'0'ՄԱՆ ՃԱՆԱՊԱՐՀ^

1932 [ՆԱ, ապրիլի 23֊ին ՀամԿ(բ)Պ Կենտրոնական Կոմիտեն 
պատմական որոշում ընդունեց Սովետական Միության գրական 

կազմակերպությունները վերակաոուցելու և սովետական գրակա­

նության հետագա զարգացման ուղիների մասին։

Ալս որոշումը նոր շրջադարձ ստեղծ՛եց գրականության ճա­

կատում։

Ելնելով դասակարգերի և նրանց իդեոլոգիաների բազմամյա 

պայքարի վարձից) մեր պարտիայի Ստալին յան Կ ենտրոն ա կան Կո­

միտեն կրկին անդրադարձավ գրականության պարտիականության 

սկզբունքին, հետևելով անմահ Լենին ի ցուցումներին, նշեց նոր 

պայմաններում դրա «հն արա վորին լաւի լիակատար ու անբողջա ֊ 

կան կիրառման» ուղիները: Կենտրոնական Կոմիտեն մատնանշեց 

սովետական գրականության հսկայական ղերը սոցիալիստական 

հսւսարակակարգ կառուցելու և նոր կյանք ստեղծ՛ող մարդկանց աշ­

խարհայացքն ու բնավորությունը ձևավորելու գործ՛ում:

Սովետական գրականության առաջ պատմական խնդիր էր 

դրված՛' արտաց ոլելո վ մեր իրականության տիպական երևույթնե- 

99: կերտելով մեր ժամանակի տիպական խարակտերները, ազդե֊ 
9ու1^յա^ բոլոր միջոցներով ներգործ ել սոցիալիստական շին արա ֊ 

րության ընթացքի վրա։

Կենտրոնական Կոմիտեի այգ որոշումը, այսպիսով, խնդիր էր 

դնում գրողների առաջ լինել սոցիալիզմի ակտիվ զինվորներ։ 

Սովետ ական գրողը ժողովրդից ու նրա պայքարից կտրված ինքըն֊ 

ամփոփ «արվեստի» քուրմ չէ, որը ինչ որ բարձրությունից դի­

տում է իրադարձություններն ու մարդկանց և իր խորհրդածու֊ 

փյունների ու եզրակացությունների համար նյութ քաղում։ Ոչ։ Սո­

վետական գրականությունը կառուցված լինելով պարտիական 

սկզբունքի վրա, գաղափարապես նպատակասլաց է, մարտնչող, մա­

հացող բուրժուա կան կարգերի ու նրանց մնացորդների անողոք 

‘՚ երկացնողը, միաժամանակ նոր, սոցիա/իստական կարգերի ակ֊ 

։ոիվ ջատագովը, որը տեսնում է ժողովրդի այսօրը և այսօրվա մեջ 

շոշափում է կոմունիստական լուսսւվոր ապագայի ուրվագծերը, և ոչ 

միայն տեսնում է, այլև գեղարվեստական խոսքի միջոցով տես­

նել և զգալ է տալիս միլիոնավոր մարդկանց։

25



Մեր պարտիայի Կենտրոնական Կոմիտեի 1932 թվի ասէԲհԼ~ 
յան որոշումը ուղենիշ հանդիսացավ սովետական գրականության 

հետագա զարգացման համար, մեր գրա՛կան կադրերին զինելով 

իրենց վեհ պարտականությունների գիտակցությամբ։

Այս պատմական որււշումից կար՛ճ մւսմանակ անց, 1934 թ- 

օգոստոսին տեղի ունեցավ ՍՍՌՍ գրոգն երի առաջին համագումա­

րը, ուր ճառով հանդես գալով, ընկ. ժդանովն ամփոփեց սովետա֊ 

կան գրականության հաջողությունները, մատնանշեց այն ավելի 

մարտունակ դարձնելու, նրա որակը բարձրացնելու միջոցները։

((Սոցիալիստական գրականության հաջողությունները, ա֊ 

։.ել է ընկեր Ժգանովը,— պայմանավորված՛ են սոցիալիստական 

շինարարության հաջողություններով։ Նրա աճը մեր սոցիալիստս։- 

կան կարգերի հաջողությունների և նվաճումների արտահայտու­

թյունն է։ Մեր գրակւսնությունը ա մեն ա երիտ ասարդ դրա կանությունն 

ի բոլոր Կողովուրդների և երկրների գրականությունների համեմա֊ 

տութքամբ: Դրա հետ մեկտեղ, նա հանդիսանում է ամենագաղտ֊ 

փ արա կան, ամենաա ռաջավոր և ամ են առևոլուցիոն գրականու֊ 

թւունը։ Չկա և չի եղել մի գրականություն, բացի ս ո վետ ա կան 

գրականությունից, որ կազմակերպեր աշխատսլվւ։ բներին և. հարս- 

տահարվոզներին բոլոր և ամեն տեսակի շահագործման և վարձու 

ճորտության լծի վերջնական ոչնչացման համար մղվող պայքա­

րում ։

Չկա և երբեք չի։ եղել այնպիսի մի գրականություն, որն իր եր­

կերի թեմատիկայի հիմքում դներ բանվոր դասակարգի և գյուղա֊ 

ցիության կյանքն ու նրանց պայքարը սոցիալիզմի ճամար։ Աշ­

խարհի ոչ մի երկրռւմ ու ոչ մի տեղ չկա այնպիսի գրականություն, 

որ պաշտպանել։ ու պնդեր բոլոր ազգերի աշխատավորների իրա­

վահավասարությունը, պաշտպաներ կանանց իրավահավասարու­

թյունը։ Բուրժուական երկրներում չկա և չի կարող լինել դրակա­

նություն, որը հետևողականորեն ջախջախեր ամեն տեսակի խա­

վարամոլություն, ամեն տեսակի միստիկա, ամեն տեսակի տերտե­

րականություն և սատանայություն, ինչպես ջախջախում է մեր 

դրականությունը։

Այդպիսի առաջավոր, գաղափարական և ոևոլուցիոն դրակա­

նություն կարող իր դառնալ և իրոք դարձավ միայն սովետական
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գրականությունը— մեր սոցիալիստական շինարարության հարա- 

սատ արտ ացոլումըն։

Ելնելով ՀամԿ(բ )Պ Կենտկոմի ապրիլյան որոշման ոգուց, հա­

մագումարն ընդգծեց, որ գրոգը կարող է հաջողությամբ լուծել իր 

առջև կանգնած խնդիրները, լինելով մեր ժամանակաշրջանի ամե- 

նաառաոադեմ գաղափարների' կոմունիզմի գաղափարների կրողն- 

ու պրոպագանդիստը: Սովետական մարդկանց հոգեկան շենքի կա­

ռուցման համար նա պետք կ ընտրի համապատասխան նյութեր, 

մեր բազմաբովանդակ ու հարուստ իրականության Տեջ տեսնի և- 

գեղարվեստորեն վերարտադրի այն ամենը, ինչ կարող է հաստա­

տել ու զարգացնել նորը, կոփել ու դաստիարակել նոր մարդուն ,. 

ալն ամենը, ինչ պատկանում է լուսավոր ապագային։

Շոշափելով սովետական գրողի պարտականությունների հար­

ցը. ընկեր Ժդանովը այդ նույն ճառում ասել է.

«խնկեր Ստալինը մեր գրողներին անվանել է մարդկային Հո- 

գո։ ճարտարապետներ։ Ւ նշ ՛ի նշան ակում այդ; Ւ նշ պարտակս։-- 

եզություններ է դնում մեզ վրա այդ կոչումը։

Այդ նշանակում ՝է աոաջին հերթի՛ն ճանաչել կյանքը' այն դե֊ 

գտրվեսաական ստեղծագործութլոէնների մեջ ճշտորեն պատկերել- 

կարողանալու համար, պատկերել այն ոչ սխոլաստիկ ձևով. ոչ 

մեռած, ոչ որպես «օբեկտիվ» իրականություն, այլ պատկերել ի֊ 

/էականությունը նրա ռևոլուցիոն զարգարն ան մեջ։ Դրա հետ մեկ­

տեղ գեղարվեստական պատկերման ճշտությունն ւււ պատմական 

կոնկրետությունը պիտի զուգորդվեն աշխատավոր մարդկանց գա­

ղափարական վերակերտման և սոցիալիզմի ոգով դաստիարակե- 

1"։ խնդրի հետ»':

Այսպիսով պարտիան առաջ քաշեց և մատնանշ՛եց այն ճըշ- 

։) արա ութսունը, որ սովետական գրականությունը ամբողջ կրքով 

պետք I; քննադատի, մերկացնի հին շահագործման իրականությու­

նը, կապիտալիստական կարգերի գայլային օրենքները, բա­

ցահայտի բուրժուական գաղափարախոսության և մորայի ամբողջ­

> ժ՚ւյա&ա]. <։1է ովեւոական գրականությունը ամենագադափարական, ամհ- 

նաաոայավոր - գրականությունն £ աշխարհումդ— ռուս, հրատ., էշ. Տ։
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.ապականությունը, ապացուցի այդ ամենի կործանման անխուսա­

փելիությունը: ,

Գրականությանը պետը է լիարյուն և ճշմարիտ երան գներով 

վերարտադրի ՍՍՌՄ աշխատավորների իրենց ազատագրության 

համար մղած ռևոլուցիոն մարտերի, մեր պարտիայի ռևոլուցիոն 

գործունեության, սոցիաԼիոաական ււևոլուցիայի նախապատրաստ­

ման և սովետական իշխանության համար զինված ահեղ կռիվների 

հեըոիկան։ Սովետական գրականության առջև ամբողջ հասակով 

■ծառանում I- սոցիալիզմի էպոխայի թեմատիկայի հարցը։
Մաքսիմ Գորկին, խոսելով, սովետական գրականության առջև 

ծառացած կարևոր ու բարդ խնդիրների մասին, ասում ե. «Մեր 

գրողների գործը դժվար է ու բարդ: Նա շի հանգում միայն հին ի­

րականությունը քննադատելուն և նրա արատների վարակիչ հատ- 

կութլունները մերկացնելուն: Նրանց խնդիրն է ուսումնասիրեր 

ձևավորել, վերարտադրել և դրանով իսկ հասւոատել նոր իրակա­

նությունը: Հարկավոր է սովորել տեսնել, թե ինչպես հին նեխված­

քի օխի մեջ բռնկվում են ու բոցավառվում ապագայի կրակները»,

Գրողների առաջ խնդիր եր դրվում, ուրեմն գեղարվեստական 

խոսքի միջոցով մասսաների գիտակցությանը հասցնել սոցիալիս­

տական հասարակակարգի և նոր մարդու զարգացման հեռանկար­

ները, ‘ուրվադծել մեր ապագան.

Կենտրոնական Կոմիտեի որոշումը անգնահատելի դեր խա ֊ 

ղաս գեղարվեստական դրականության և գրականագիտու­

թյան սկզբունքների, մեթոդոլոգիայի, դիրքերը ճշտելու համար.

Սովետական գրողների առաջին համագումարը միահամուռ 

ընդունեց, որ մեր գրականության մեթոդը հանդիսա՛նում, է սոգի֊ 

ալիստական ււեալիզմը, միաժամանակ մատնանշելով, որ ռևոլու֊ 

ցիոն ռոմանտիզմը այդ մեթոդի բաղկացուցիչ մասն է, 

ինկեր ժգանովր անդրադառնալով այս հարցին, ասում է. 

«Մենք ասում ենք, թե սոցիալիստական ռեալիզմը սովետա­

կան գեղարվեստական գրականության է դրական քննադատու­

թյան հիմնական մեթոդն է, իսկ դւս ենթադրում է, որ ռևոլուցիոն 

ռոմանտիզմը պետք է մտնի գրական ստեղծագործության մեջ որ֊ 

տես բաղկացուցիչ մւսս, որուիհետև մեր պարտիայի ամբողջ կյան­

քը ե բանվոր դասակարգի ամբողջ կյանքն ու նրա,, պայքարը կա֊ 

լտն^մ I, ամենախիստ ե ամենազգաստ պրակտիկ, պշխատանքք
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մեծտգոպն դլւււցազներգության և վիթխարի հեռանկարն/,րի հետ 

դւռդռրդելոլ մեց:

Մեր պարտիան միշտ ուժեղ է նրանով, որ միացրել ու 

միացնում 'ի իւորր գործիմացությունը և գործն ա կան ությունը լայն 

Հեռանկարների հետ, մշտապես առաջ սլանալու և կոմունիստա­

կան հասարակությունը կառուցելու համար մղվող պայքարի ‘-.ետ։ 

Ս ովետ ակ սմւ գրականությունը պետք է կարողանա ցԿււյց տալ մեր 

հերոսներին, պետք 'Է կարողանա ցույց տալ մեր գալիք վաղը։ Դա 

ուտոպիա չի լինի, որովհետև մեր վաղը պատրաստվում է պլանա֊ 

լաւի ե գիտակցական աշխատանքով արդեն այսօր»:

Պարտիայի Նենտրռնական ևոմիտեի /932 թվի ապրի լյան ո֊ 

րսշսւմից հետո բսւզմաղդ սովետական ժոՀովոլրդների գրական 

վու ակները տարիներ շարունակ նախապատրաստված ու ցեմեն- 

սւ տ վոր վա ծ հուներով հոսեցին ավելի հումկու թափով' մի Հոսանքի 

մեց խառնվելու համար:

Աննախընթաց նպաստավոր պայմաններ ստեղծվեցին սովե֊ 

տակտն Կողովուրդների դրական վաստակների՛ն փոխադարձաբար 

ծանոթանալու և նրանը փոխադարձ ներգործության համար։ Ազ­

գային ռեսպուբլիկաների գրական կա գրերն սկսեցին ավեշի հա- 

ւ1 տ սլ ա ր վ։ ակ ձևով ներառնել ռուս մեծ ժողովրդի գրականության 

տռաջադիմական տրադիցիաները: Նրանք Մաքսիմ Գորկո:ց սովո­

րում կին ճանաչեի կյանքը, շ.ոշափել հեռանկարները, սովորում էին 

Գորկու պես վեր հանել աշխատավոր մարդու բոլոր առաքինություն­

ները և նրա կրքոտությամբ մերկացնել բուրժուազիայի .ոգեկան 

սնան կաթյռւնն ու դաարլպարաված ութ յունը: երանք սովորում 

էին քաղաքացիական կռիվների հերոիկան այնքան տաղանդավոր 

կերպով վերարտադրող Աևրաֆիմռվիչի և. Դմիտրի Ֆուրմ անովի 

կատակած փորձով։ Նրանց օրինակ էր ծառայում սովետական է՜ 

տոխայի ամենատաղանդավոր պոետ, ռևոլուբիայի բոցաշունչ եր­

գիչ '^Մ՚ԴՒ^Խ' Մայակովսկոլ փոթորկահույզ պոեզիան:

//'ուս մեծ ժողովրդի մասսայական հերոսությունը խտանում՛ 

'էր սովետական գեղարվեստական գրականության մեջ: ներ գրա­

կան կադրերն ուսումնասիրելով ռուսական ժամանակակից դրա֊ 

կան ութ յունր, սովորել ու սովորում են կյանք/’ երևույթների ռեոլու- 

ցիոն րն զհան րա Հումն երր կատարելս: արվեստը:
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’ Ազգային ոեսսքռլբլիկաների գրական կազմակերպությունները 

մի ընդհանուր միության մետ՛ համախմբելու մասին պարտիայի ո- 

բոշումր միևնույն մ ամանակ պայմաններ ստեղծեր, որ սովետական 

կողովուրդների դրական դան ձերը դուրս դան աղդային նեղ շրջա­

նակներից և դաոնան սովետական ողջ ժողովրդի սեփականտ- 

թ^^՚ւ!'
Ինչպես Հաւանի Լ, ալս շրջանում արմատակ ան ո ր!Հհ վհաթ, ըևն 

նակ դրական ձևերին, ժանրերին, լեզվին վերաբերող մի շարք 

սկզբունքէսյին հարդեր, պարգորոշվեց նտև վերաբերմունքը դեպի 

ժողաԼրդակտն բանավոր սւոեղծադործ ւււթյուններր , որոնք հանձնա­

րարվեցին որսթււ սովետական դրականությունը հ արս տ ո։ ր^ո ղ ան - 

.սպառ աղբյուր:

ՍՈՑԻԱԼԻՍՏԱԿԱՆ ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՃՇՄԱՐՏԱՑԻ 

ԱՐՏԱՑՈԼՄԱՆ ձԱՄԱՐ

Ի նչ էր կատարվում ալս շրջան ում մեր մեծ Հա.(Ի^Ւքի արն - 

.տեսության, կսւլտուրայի բնագավառներում։

' Ավարտւէել էր ժողովրդական տնտեսության ւէեր ա կառո լցումբ ։ 

Ողջ ^‘Vhl'UC ապրում էր ռւուս/ինյան հնգամյակների նւլրսւռաեդծ 

շինարարության պաֆո սր:

Ադրբեջանի նավթարդյունաբերությունը սովետական իշխա­

նութեան տարիներին կերպւսբանաւիոխվե, էր։ Ս՛եր պարտիայի ե 

ժողովրդի ջանքերս ։Լ նավթահան քերն ու ձեռնարկությունները ղին- 

ւ/ել 1լ զինվում էին նորագույն ւոեխնիկայով։ Էիեսպուբլիկայում բոլ­

որն թաւթսվ դարդ ան ու մ էին մետաղագործությունը, տեքստիլ և 

տեղ ական տրւլ լունաբեբությունը: Արդյունաբերական օջաիւներ էին 

ստեդծւէում նաև Բաքվվւց գուրււ: Բուռն թավավ զարգանամ էին 

ռեսպուբլիկայի քաղաքները՝ Սիրւէվաբաղը, Նուխին ՝ Սսւեւիանա- 

կերտր, Նախիջեանրւ Ամեն ուրեք շին աբարական եո ու ղեո. էրւ 

Բարհշինվոււէ ՛էին ու նոր տեսք ասանում քաղաքները, բառս։ցիռ - 

բեն դատարկ տարածությունների վրա բարձրանում էին րանվո-

րական ավաններր՝ իրենց հռչակեր հարմ արություններ;՝ վ

Ապրրև^մնի ղյուղում ամրապնդվում էին կոլխոզները, ■ ա‘/Կի 

բուռն թաւիով շարունակվոււէ էր գյուղատնտեսական աշխատանքի 

մեխանիզացիան: Սոցիալիստական քաղաքի ու կոլխոզային զ!ո՚զի



■•՛Անխզելի շ աղկսւպն ամրանա մ էր' օրավուր աշխատանքի ու պայ֊ 

ք տրի մ և ջ ։
Ադրըեջսւնը Սովետական Միության նավթարդյունաբերական 

հիմնական բադան լինելով, դաոնան էր նաև բամբակագործու­

թյան և տեխնիկական կուլտուրաների ռեսպուբլիկա:

Այդ օրերին Սարվի հերոսական նավթագործները. քայլելով 

■ՍՍՌՄ բանվոր դասակարգի առաջավոր շարքերում, սոցիալիստա­

կան նախաձեռնության բազմաթիվ դեդեցիկ օրինակներ ավխւ։ 

՛Աշխատանքի մեց հերոսացան բազմաթիվ առաջավորներ աշխա­

տանքի մեց ծնվեց ու զարգացավ նավթագործների կոլեկտիվ հերո­

սությունը :
Այս ամբողջ ստեղծագործ աշխատանքը ղեկավարում էր Ա֊ 

Դրրբեջանի բոլշևիկյան կազմակերպությունը, որի մեջ միշտ վառ 

են ու բորբոքուն ստալինյան տրադիցիաները։ նա իր շարքերից և 

մոդովրդից առաց քաշեր ու դաստիարակեց սոցիալիստա­

կան արդյունաբերության Հրա ման ա տ արն երի կադրեր սկսած 

ինժենեբներից մինչև ցեխային վարպետները . բրիդադա վարներր. 

գյուղում կոլեկտիվ տնտեսությունը վարելու հմտություն պատ­

վաստեց մեր մարդկանց, կազմակերպեց և ընթացք սրվեց նոր սե­

րբն գի ուսմանն ու զարգացմանը:

Գա տեղի էր ունենում դասակարգային թշնամիների դեմ կա­

տաղի պայքարի պայմաններում:

Ադրբեջանի գրողները պետք է իրենց ■'ստեղծագործություննե­

րի մեջ արտացոլեին ՚ոյ" իրադարձությունները, վերլուծեին և 

ճշմարտացի պատմեին, թե ինչպես բոլշևիկների պարտիայի ղե­

կավարությամբ, ցարական կայսրության երբեմնի հետամնաց 

ծայրամասը' նահապետական Ադրբեջւր՚նր սովետական իշխանու­

թյան դո յության մի տասնամյակի ընթացքում արդեն դառնում 

էր ինդուռտրիտլ-ա դրա բային ռեսպուբլիկա: Մեր հաջողություն­

ների ֆոնի վրա պետք ՛է ավելի լրիվ, ավելի արտահայտիչ, ^րշ~ 

մարտացի ու համոզիչ գծագրվեր նոր մարդու կերպտոր, որը այդ 

հաջովություններն ապահովող շարժիչ ուժն էր:

1930-1940 թ. թ, Ադրբեջանի սովետական գրականության վե- 
ք^չքի տարիներն ՛էին բոլոր մանրերի գծով: Ավադ սերնդի ներկա­

յացուցիչները' արձակագիրներ Մամեզ Սաիդ Օրգուրադին, Ար - 

դոլլլա Օաիկը այդ տ արին երին հրատարակեցին մի շարք ծավա­

լուն և բարձրորակ երկեր: Լույս տեսան 0բդւււբագա հՄքոլջապտտ
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^ավրիղ», «Ընդհատակյա Բաքու,), «Ս արտն չուլ քաղաք»./։, մի շարք 

այլ պատմական վեպեր, Ա. Շ տիկի «Արաղ» վեպը, մի շարք ման­

կական պիեսները («Խասայ», «Աթուն»): Արսլլհասանր, Սիրջալա- 

1ր, Ա՚եհթի Հյուսեինք, Աուլե լման Ռահիմովը ստ՛եղծեցին ն՛որ

ղործեր, որոնց թեման արդեն տոնված կ մեր օրերից։ Այս առու 

մսվ Ադրբեջահի սովետա/լան վիպագրության մեջ իրենց ուրույն 

տեղք գրավեցին Ա. 'Ռահիմ ո վի, «Սաշւի» ե. II ■ -.յուսեյնի «Ռառլանլ 
վեպերը; Այս /,. մյուս բազմաթիվ արձակ ստեղծագործություննե­

րը սոցիալիսաական ռեալիզմի Հաղթանակն Լին ա զրրերան ա կան 

դրականութ լան մեջ։ ՜ ֊

Դրամատուրգիայ/ւ րն ա գա վազում Աղրրեջանի գրողները զար- 

ղացըին Զաֆար £ ա բարլո։ լավագույն տբա դիցի ան երր ։ Ադրբեջա - 

նի դրամատիկական թատրոնի ռեպերաուարր հարստացավ նոր 

բարձր որա 1/ պիեսներով: ՄՒ/'Գա Ւբբահիմաթւ «Հեյաթ)), Սամեղ 

Վուբղունի <րՎագ/ւֆ» և ((Խանչար)) պիե սնեբբ է որոնէք համար հեղի֊ 

հակն սա ա րաւէ Ս ա ա չին յան մրրան ա կի լաուրեատի կոշում, -, նույն 

հեղինակի <(Ֆարհադ ե. ծերին)), Ս այ եյմ ան (I՝ ուս ա ամ ի ((Ղաչաղ Նա ~ 

րին)^ Մ եհ թի Հյուսեյնի <(Նի ղամխ) պիեսն երր նոր բարձրության 

* ա ս ղրի ն ա դրբ եջ ա ն ա կ ա ն դրա մա տ ո ւր գի ա ն:

Իր բազմաթիվ նուրբ երանգներով ծաղկեց Սամեղ Վարգունի 

լիրիկան։ Ժողովրդական իմաստուն աֆորիզմներով լի են. պատ­

կերավոր I, հուզիչ բանաստեղծի երկերը։ (եղվի և ոճի ճոխության 
ու դունագեղության տեսակետից Վուրղտնր լավագույն նմուշներ 

տվեց։
Ս՚ոլլեյման Ռուս տամ ի ոևոլուցիոն մարտաշունչ պոեզիան 

դարձավ ավելի պարզորոշ, սուր, ռիթմի տեսակետից նովատորա­

կան, հագեցած' գաղափարական բովանդակությամբ և ./ամա­

նակի թարմ ու ջերմ շնչով։

֊ ■ Զարգացման ու կատարելագործման նոր փուլ մտավ ադրբե­
ջանական լիրիկայի աչքի ընկնող դեմքերից մեկը' Մամեդ Ռահի֊ 

մր, որի գործերում բանաստեղծության համեստ ու չափավոր տո­

նը զուգակցվում կ մեր օրերի մարդու հասուն մտքերի, պարզ ոգու 
ե անկեղծության հետ։ Աճեցին պոետներ Ռաոուլ Ռզան, Օսման 

Սարիվելլին համեմատաբար երիտասարդ, պոետներ Ահմեդ Ջա- 

միլը, Զեյնալ Խալիլը, Միրվարիդ Դիւրագին, Նիգյտր Ռաֆիբեյլին 

և ուրիշները։ Երիտասարդության մի նոր, ստվար ջոկատ մտավ 

ադրբեջանական գրականության մեջ:



(Բեր գրողներն սկսեցին ավելի լիարյուն կերպով վերարտա֊ 

գրել սոցիալիստական շինարարության թաւիր։ Դեպի կյանքն ու 

աշխատանքը նոր վերաբերմունքի, դեպի սոցիալիստական Հայրե­

նիքը տածած անսահման սիրո, կոմունիզմի կառուցման համար 

անձնվիրաբար մարտնչել վճռականության, այդ նպատակին 

հասնելու համար բոլոր և ամեն տեսակի դժվարությունները հաղ­

թահարելու պատրաստակամ ութ յան մոտիվները մեր դրականության 

մեջ մտան, մարմնավորվեցին ու կաղապարվեցին ավելի բարձր 

ձևերի մեջ:

, Այս ժամանակաշրջանն Ադրբեջանում սովետահայ դրակա­

նության վերելքի վազը եղավ։

ՀամԿ(բ}Պ կենտկոմի 1932 թվի ապրիլյան որոշումից հետո 

Աաքվում սկսեցին լույս տեսնել Ադրբեջանի Գրողների միության 

երեք հանդեսներ— «Ինգլաթ ւ]ա մադանիաթ» («Ռևոլուցիա և կուլ­
տուրա»}, «կւտերատուրնի Ազերթայչան» և «Խորհրդային գրող»:

«Խորհրդային գրող» ամսագրի շուրջը համախմբվեցին Բաքվի 

և Ադրբեջանի հայ գրողներ' Վարսենիկ Աղապանը, Արշավիր Դարբ­

նին, Թաթուլ Հուրյանը , կամվել Գրիգորյանը, Աշոտ Գրաշին, Գա- 

րեգին Սևունցը Մ արդար Դավթյանը, Աթանես Սենալը և ուրիշները։ 

Կանաչեցին դրական նոր ոստեր։ Հրապարակ իջան Արտաշես Բո- 

րենցր, Եփրեմ Լոռենցը, Արտո Հովենցը, Համո Սահյանը, Ոս- 

տիկ կարակոզյանը, Դանիել Գևորգյանը, Գևորգ Պետրոսյանը, 

Սուրեն Այվազյանը և ուրիշները։

Գեղարվեստական գրականության թափն 'ու մակարդակը ա֊ 

մեն մի ժողովրդի կուլտուրական վերելքի չափանիշներից մեկն 

է և դրա կոնկրետ արտահայտությունը։ Ուստի, Ադրբեջանում սո­

վետ ահ սպ դրականության հաջողությունների մեջ մենք նախ և ա- 

րւաջ տեսնում ենք ռեսպուբլիկայում ապրող հայ աշխատավորների 

կուլտուրական զարգացման ցայտուն պատկերը, որը մեր պարտի­

այի լենինյան - ստալինյան ազգային քաղաքականության ար­

դյունքն է։ Այդ հաջողությունների մեջ մենք տեսնում ենք նույնպես 

հայ և ադրբեջանական ժողովուրդների ստալինյան բարեկամու­

թյան փ՛այլուն հաղթանակը։

Ադրբեջանի պարտիական կազմակերպությունը և նրա մար­

տական ղեկավար ընկեր Մ, Ջ>. Բագիրովը, Ադրբեջանի կառավա­

րությունն առանձին ջերմությամբ հոգախվ հայ աշխատավորների, 

կուլտուրական աճման մասին, հատուկ խնամքի տակ առան հայ՛
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տարողն՛երին; Նրանց բեղմնավոր աշխատանքի համար պայմա՛նները 

աարեց-տարի ավելի նպաստավոր դարձան։ «Խորհրդային գրող» 

հանդեսից բացի, որ կանոնավոր լույս էր տեսնում մի՛նչև Հայրե­

նական պատերազմի օրերը, Ադրբեջանի Պետական հրատարակու­

թյունը լայնորեն հրատարակում էր հա1 գրողների գործերը։
*֊ 1933-1936 թ. թ. լույս տեսան Վ. Աղասյանի «Օրերի երգը» 

ժողովածուն, 0'. Հուրյանի «Դնեպրը» պոեմը, «Հասակ» բանաստեղ­
ծությունների գրքույկը, Ս. Գրիգոր յան ի «Լիրիքական հույզեր»։ 

Աջոտ Գրաշու «Մուտք», Դանիել Գևորդյանի «Սրտի բերքը» բանաս­

տեղծությունների ժողովածուները, Գ. Բլանցի պատմվածքների 

գրքույկը, Մ. Դավթյանի «Վերջին ճիչը», Գ. Սևունցի «Դեպի եր­

կիր» պատմվածքների ժողովածուները։

Ադրբեջանի սովետահայ պոեզիայի մեջ այս շրջանում երկու 

հատկանշական գիծ ենք նկատում։ Ստեղծագործությունների 

թեմաները անհամեմատ ավելի այժմեական են, գաղաւիարապես 

^վելի պարզորոշ, մյուս կողմից դեռ չեն հաղթահարված աճման 

դժվարությունները, շարունակվում ե՛լ, որոնումները և թեմայի և 

ձևի բնագավառում։

Վարսենիկ Աղասյանը իր գրական գործունեությունը սկսել է 

նախառևոլուցիոն շրջանում, շատ պարբերականներում և առան­

ձին գրքույկներով լույս էին տեսել ՛նրա գործերը։ Այնուհետև սո­

վետական իշխանության տարիներին Բաքվի պարբերական մամու­

լում և ժողովածուներում նա հրատարակել է իր հ ետհոկտե մբեր֊ 

յան ստեղծագործությունները։ Բայց պատկառելի գրակա՛ն փորձ 

ունեցող բանաստեղծուհին դեռ ինքն իրեն չէր գտել, որովհետև 

նոր երևույթների, նոր դեպքերի ու դեմքերի ներքին էությունը լի֊ 

ովին դեռ չէր մեկնել իր համար։

«Օրերի երգը» ժողովածուի (1933 թ.) «Աշխատա՛նքային» 

բաժնում տպագրված «Հորդիր նավթ», «Վիշկաներին» բանաստեղ­

ծությունները բնորոշ են այդ տեսակետից։ Նոր թեմային բանաս­

տեղծուհին մոտենում է հին պրիոմներով, նա տեսնում է նավթն 

ընդհանրապես, վիշկաները, բայց չի նայում բուրգերի ներսը, 

ցույց մ1 աալիս այնտեղ կատարված փոփոխությունները, չի տես­

նում մարդկանց, որոնց կամքով և հավաքական ուժով կերպարա­

նափոխվում է նավթաշխարհը։ Աքս սխեմատիզմին գերի մնալով.
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բանաստեղծուհին միայն ձոն երգում է նավթը, այնպես, ինչպես 

բնության որևէ երևույթ, ասենք լեռն երից եկող ջրի հոսանքը, ոո 

կենդանություն է՛ բերում պապակ դաշտերին։

Հորդիր դու նավթ թափով մի նոր 

Ու ֆանտ աններ խփիր հազար, 

Թող որ խնդա Ոաքուն— բանվոր 

Հաղթանակով քո արևվարւ։

Աղա սյանը , չխորանալով նոր երևույթն երի պատճալլական ու֊ 

թյան մեջ, չորոնելով այսօրվա գործերի մեջ վաղվա հատիկները, 

մակերեսն է տեսնում միտքն և գոհունակության խոսք ասում։ Այո 

պլանով են դրված նաև «Բանվորին», «Դազդյահի աղջրկը», «Եր­

կաթե երգը» բանաստեղծությունները։ Արանը մեջ ուսուցան ող և 

կազմակերպող հասարակական երեկույթների մեկնաբանություն 

չկա։ Բանաստեղծուհին զմայլված, գովք է անում «Դազգյահի աղջ­

կան», բայը նրա բարոյական ո՞ր հատկանիշների, ո ր առաքինու­

թյունների համար, նրա ՛ո՞ր գործերի համար, չ/։ ասվում։

Այդ բաժնում զետեղված է «Բաքու» բանաստեղծությունը։ 

Բանաստեղծուհին տեսնում է հին Կասպիականը, որը փրփրագեղ 

ալիքներով Արևելքի վիշտն է բերում և «փռում» մեր նորոգ կյանքի 

ափերին, բայը ո'չ այդ վշտի, ո շ էլ նորոգ կյանքի էությունն է 

պարզում։

Բաքու,

Քո էդ ծփացող .

Ու անծայրածիր 

՜Ծովափին եմ ես, 

Որն իր փրփրադեզ 

Ալիքներն ունի 

. . Եվ որոնց բարձած

Վիշտն արևե լքի ,— 

Բերում է, բերում, 

Փռում ափերին 

Մեր նորոգ կյանքի, 

Որին մենք արդեն ՜

Հանել ենք տանջող >.. . ' ՚ , ՚ , ։

Դարերի մութից, ՚

Արցունքի ծոցից..' . -
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Նորոգ կյանքի մշուշապատ, անորոշ ըմբռնումը չէր կարոդ 

հնի հետ նրա բախման ռեալ մտապատկեր ստեղծել բանաստեղ֊ 

ծուհու մոտ և ‘նա գնում է տրորված ճանապարհով, կրկնում է այն, 

ինչ վաղուց ասված է և նույնիսկ սխալ հետևությունների հանգումս

Համարյա նույնպես է ընկալում Աղասյանը գյուղում կա - 

աարվող տեղաշարժերը։ Ահա մի կտոր «Արտերը» բանաստեղ֊ 

ծութ յունից.

Ս՛ի նոր թափ կա հանդերում, 

Պուրակներում էն հեռու, 

Մի նոր թափ կա հանդերում 

Ու հորդացող շաա առու. 

Արևի շողքն է կա թել 

Տրակտորի ուսերին, 

Արևի շողքն է կաթեչ 

Թավ ու կանաչ լանջերին։

Հեռու հանգերում, պուրակներում ինչ որ նոր թափ կա, 

բայց թե դա ինչ սֆինքս է, հայտնի չէ։ Հան դերում հորդացող 

առու, տրակտոր, որի «ուսերին» արևի շողքն է կաթեր Ի՞նչ կարող 

է հասկանալ ընթերցողը այդ տողերից և ի՞նչ լիցք /լարող է 

ստանալ դրանք կարդալուց հետո։

Համարյա նույն ձևով են գրված «Գեղջկուհու երգը», «Կււլ֊ 

խոզուհու երգը» բանաստեղծությունները։ Այս ստեղծագործու­

թյունների մեջ չկա ժաման ակի' շունչը, չի երևում մեր օրերի 

մարդը, մտքերը մշուշապատ են, պատկերները երբեմն բռնա­

զբոսիկ։ Ձևի և լեզվի տեսակետից Աղասյանը ոչ մի բան չի ավե֊ 

լուրնո։մ իր նախորդ աոեզծազործություններին ։

Այս ամենը հետևանք էր մի բանի՝ բանա աոևզձուհին աակա֊ 

վին չճանաչելով նոր մարդկանց, չէր կտրող թափանցել նրանց հու­

դ աչ խարհը ։

Այս ժողովածուի մեջ զետեղված է նաև «Արևելման» շաբքը, 

որի մեջ ցայտուն կերպով երևան է դալիս Աղատ Վշտունու այդ 

թեմայով գրած պոեմների և բանաստեղծությունների խոր ազ­

դեցությունը և երբեմն դրանց անհաջող կրկնությունը։

Նույն թվին հրատարակվեց մեր երիտասարդ, տաղանդավոր 

րնարերզու Թաթուլ Հուրյանի «Դնեպր» պոեմը։
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Նկատենք, որ այս պոեմը դրված է այն օրերին, երբ Բաքլթ։ 

նավթագործները ստալինյան հնգամյակը երեք տարում կատա­

րելու լոզունգի տակ, սոցիալիստական մրցության էին մտել 

Դոնբասի ածխահատների հետ։ Այգ մրցության մեջ էլ ամենա ֊ 

ցա/տուն կերպով անգրա գարւնում էին սովետական մարդկանց 

նոր հատկությունները:
Պոետը եղավ Դոն բա սի ածխահանքերում, տեսավ ածխա­

հատների, մետաղագործների աշխատանքը < շրջահայաց կեր­

պով .հետամուտ եղավ իրադարձություններին, ուսումնասիրեց 

մարդկանց։ Եվ այս պոեմը այդ ամենի գեղարվեստական վեր­

արտադրման մի փորձ էր։

Ահա թե ինչ է ասում ինքը պոետը.

Դու շրջեցիր Դոնբասում և շատերին տեսար

Եվ րքոմնաներ տեսար

Եվ մարտենի երախը

Եվ երկաթե հազար հարցականներ տեսար, 

Որոնք տոններով մետաղ էին ճանկերից կախել։ 

Չեբոտ արին տեսար դու—

Գիսախռիվ ու երիտասարդ

Եվ Բելանին— հայհոյող ու գործունյա...

Ընկեր Տուբային

Մազերը արվեն ձյունած

Եվ էնտուզիազմով լարված

Այնքան հասակ...

Բանվորների այս ներկայացուցիչներին բանաստեղծը դի֊ 

տում է աշխատանքի մեջ։ Նրանք «երկաթե հարցականների ու 

քրտինքի միջիր խփում են միշտ 200 տոկոս», նրանց «հայացքը 
տմուր է թուջից, դոր^ր վարում են ամբողջ հոդով») Խորհրդածե֊ 

խվ աշխատանքի մարդկանց գործերի մասին, բանաստեղծը իր 

առանձին հերոսների մեջ տեսնում է Սովետական Միության բան֊ 

վոր դասակարգին, որի եռանդով և հավաքական ումպով գցվեց 

Թուրք֊սիբ երկաթուղին, կառուցվեցին Դնեպրոստրոյր, թուգրեսր, 

ոոի քբտինքով ստեղծագործվեց Ս ագնիտոստրոյը։
Հոլրյանը խանդավառ տողեր է նվիրում նրանց, որոնք «կանգ­

նեցրին աշխատանքային սխրանքի վեհ հիշատակարան, փառքի ու 

հերոսության արձան»։
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Բանաստեղծը ածխահատների առօրյայից առանձին էպիզոդ֊ 

ների լուսանկարը չի տալիս, նա Ա՛յդ էպիզոդների ներքին էռւ~ 

ձյունն ու կապն է որոնում, առանձին մարդկանց գործողություն­

ների մեջ աշխատում է գտնել և ցույց տալ բնորոշը և բացատրում 

է նրա ծագման պատճառները:
Մի խումբ կոլտնտեսականներ երկաթուղով դնում են Դոն- 

բաս' հանքերում աշխատելու.

Նրանք դաշտերի լայնությունն ու արևը թողել, 

Գնում են երկաթի հետ ճակատելու...

Եվ ահա վագոնում Դոնբասի բանվորը, որ նրա՛նց առաջնոր­

դում է դեպի արտադրությունը, վերհիշում է քաղաքացիական 

պատերազմի հերոսամարտերը։ Պատմում է ռևոլուցիայի օրերին 

բանվորների և գյուղացիների հերոսական մարտերի մասին, պատ­

մում է, թե ինչպիսի ավյունով ու նվիրվածությամբ էին նրանք 

կռվում իրենց իշխանությունը հաստատելու համար... Գործարա­

նից, հանքից, հողից կտրված, զենքը վեր առած մարդիկ հաճախ 

մերկ ու թոկոտն, սովալուկ, կռվում են թվով և սպառազինությամբ 

գերազանցող թշնամու դեմ և անհավասար դաման կռվում աղթում. 

մահն էլ է տեղի տալիս այդ մարդկանց անկոտրում կամքի հան­

դեպ։ Դոնբասի բանվորը ռևոլուցիոն այդ հերոիկայի մասնակիցն 

է, կենդանի վկան։ .

Եվ որքան այդպիսի բանվորներ խաղաղ շինարարության տա­

րիներին զենքը վախեցին ածխահատի մուրճով ու լապտերով, 

կանգնեցին գործարանների դազդյահների մոտ, ամենուրեք աշ­

խատելով այնպիսի եռանդով ու վճռականությամբ, ինչպես պատե­

րազմի կրակի մեջ մարտնչում էին թշնամու դեմ։

Այնուհետև պոեմում նկարագրվում է կադրային բանվորների 

և նոր համալրման .միահամուռ գրոհը բնության դեմ, հանուն 

■մարդկային՝ երջանկության։ ■

Եհ ^ի վտանգի ՛ու արհավիրքի առաջ կանգ չէին առնում հան­

քահատները։ Սոսկա,,ի աղետ է պատահում։ Փուլ է դալիս հյուսի­

սային ջախտը և հանքահորում փակում մի խումբ բանվորների՛։ 

Բայց այդ պայմաններումն էլ նրանք հավատում են կոլեկտիվի ու­

ժին; և՛֊ համոզված են, որ դրսում եղած ընկերները կվերաց՚նեն ա­

վարիան, կրկին կշողա ու կժպտա նրանց գլխին հայրենի երկրի 

արևը։ Թուլամորթներն ու նվվացողները նույնիսկ սոսկալի խա-
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վարի մեջ, երբ շնչահեղձ էին լինում աղետյալները, արժան անում 

են կոլեկտիվի արգահատանքին ու նշավակությանը։ .

Այս աղետի մ ամանակ ավելի պրկվում է հանքահատների կամ֊ 

քր, դժվարությունները չեն ընկճում նրանց, այլ բորբոքում են 

պայքարելու և հաղթահարելու կրակը։ ■

Բանաստեղծի հայեցակետից չեն վրիպում բանվորական մառ֊ 

սաների հերոսությունը կազմակերպող ուժերը' պարտիական կազ­

մակերպությունը, կոմերիտմիությունը։ Պարտիականներն ու կո­

մերիտականներն ընթանում են գրոհի առաջին շարքերում։ Պար­

տիական կազմակերպությունն է ոգևորում բոլորին և աղետի հե­

տևանքները վերացնելու, աղետյալ հանքահատներին ւիրկելու զար­

մը կազմակերպում։ Եվ նրանք ւիրկվում են։

Բավական ուժեղ ֆրագմենտներով պոեմում գրսևորվում է 

նաև մարդկանց անձնականը։ Բոնդարչոլկի և Ա իմայի սերը այդ 

չսպառված՛ ու չավարտված մ անրամասներից մեկն է։

Գաղափարական այս առավելություններն ունենալով, «Դնե֊ 

պըր» սքոեմը ունի նաև բավական խոշոր թերություններ։ Նա չու­

նի կուռ կառուցվածք, բաղկացած է երբեմն թերատ հատվածներից։ 

Հեղինակը տուրք տալով ֆորմալիզմին, այդ կտորների մեջ կապն 

աշխատել է ստեղծել նաև արձակ կոմենտարիաներով։ Բ դեպ 

նկատ՛ենք, որ այս գործը հեղինակն այդպես էլ վերնագրում է 

((Պոեմ-կոմենտարիան երով»։ Այս հանգամանքը զգա,ի չավ։ով ի֊ 

՜ջեցնում է գործի գեղարվեստական արժեքը։

«Դնեպրո֊ը գրված է արձակ բանաստեղծությամբ, տողա­

ծ՛ իջյան թույլ հանգերով (սպիտակ բանաստեղծություն)։

' Երկում շատ կան գեղեցիկ, հուզիչ պատկերներ, դի­

պուկ համեմատություններ, բայց և քիչ չեն նաև անճաշակ, կա­

մայական ոճեր, դարձվածքներ։ Դա երբեք բանաստեղծի անբա­

րեխղճության հետևանքը չէր։ Հուրյանը համառորեն որոնող և 

անզուսպ կերպով ինքնատիպության ձգտող պոետ էր։ Եվ այդ 

թերությունները մենք համարում ենք խոտորումներ' որոնումների 

ճանապարհին։
Հ Այսպիսոփ եթե մեր փորձված բանաստեղծուհի. Վաբսենիկ 

Աղասյանը վերակառուցման ճամբին զգալի ճգնաժամ էր ապրում 

կոնկրետ, քաղաքականապես հագեցված, գաղափարային թեմայի 

ընտրության ասպարեզումդ ապա նրա կրիաս։սարդ գրչակիցները

39



հաղթահարում էին այդ դժվարությունները (լ համարձակորեն հար֊ 

թում վերելքի ուղին։ Հուրյանը այդ նորերից մեկն էր։

Հուրյանի «Հասակ» ժողովածուն [1934 թ.) արվեստի տեսա­

կետից մի քայլ էր դեպի առաջ։ Բանաստեղծը աշխատում է կյան­

քի պրոբլեմները շոշափելիս հետևություններ անել, իր ստեղծա­

գործությունների մեջ բեկել սովետական մարդկանց հույզերը, 

նրանց խորհրդածությունների մեջ դնել սոցիալիստական մտածե­

լակերպի հատիկները, որ ծիլ տան ու կանաչեն։

Ամեն դեպքում չէ/ որ պոետը հարցերը ճիշտ է մեկնում և ճիշտ 

հետևություններ անում։ Երբեմն նա կոլեկտիվի հետ է, այնքան 

մոտ, որ զդում է նրա հուժկու սրտի զարկերակը, երբեմն էլ հեռա­

նում է նրանից և ամփոփվում իր անձնական նեղ ներաշխարհում։

Այդ է պատճառը, որ երբեմն անձնականը կտրվում է հասա­

րակականից, հակա դրվում նրան։ Մենք դիտենք, որ սովետակա՛ն 

հայրենասիրությունը ոչ միայն չի- բացասում սերը դեպի մերձավո­

րը, սերը դեպի կինը, այ ք ընդհակառակը, մարդկային այդ նվիրական 

զգացումները, միաձուլվելով դեպի հայրենի հողը, ջ՚՚ւրը, սովետա­

կան ժողովուրդը տածած սիրո հետ, դառնում են մարդուն հերո­

սության մղող գիտակցություն։ Հայրենիքի քաղաքացի հասկացո­

ղության մեջ մենք տեսնում ենք կենդանի մարդուն, 'որը ունի իր 

ա՛նհատական աշխարհը, բայց և անխզելի կապերով կապված է 

հասարակության հետ։ Քաղաքացիական պարտքի կատարումը ան­

պայման ներդաշնակվում է Ա՛նձնավորության կատարյալ ազա­

տության հետ, որը հնարավոր է միայն սովետական կարգերի 

պայմաններում։

Հուրյանը «Օրակարգից դուրս» բանաստեղծության մեջ քրն - 

նում է այս հարցը և սխալ հետևության հանգում.

Դու զինվոր ես և վերջ։ Կապված երկրիդ զարկին,

■ Շնչափողը նրա երակը դարձրած.

Ոչ մ/1 Կորա արդեն քո երգերի վրա 

֊ Իր ձեռքը չի կարող սիրով զարկի։

Եբկրի> հասարակության շահերը բարձր ւլասելը նախ և առաջ
’ պայմանավորված է մարդու ազատությամբ։ Զինվոր լինելով հան­

դերձ, կապված լինելով իր մեծ Հայրենիքի սրտի հուժկու 

կերի հետ, սովետական' քաղաքացին անկաշկանդ է որպես անձ֊ 

՚ Քավորություն և էոչ միայն նրա երգերի վրա ինչ որ Նորա կարոդ

զար՜
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Լ «իր ձեռքը սիրով զարկել», այլև այդ սերը, երբ նա ներդաշնակ­

վում է քաղաքացիական պարտքի գիտակցության հետ, դառնում 

է ոգևորության և անձնազոհության աղբյուր' հանուն ընդհանուրի 

շահերի:

յուրյանը ձգտում է ճիշտ հասկանալ մեր իրականության մեջ 

կնոջ և տղամարդու հարաբերությունները, տեսնում է կնոջ ազա­

տագրության փաստը։ «Եվա» ու «Ելենա» բանաստեղծությունների 

մեջ հեղինակը մատնանշում է, որ մեզ մոտ չքանում են հին ռե- 

ակցիոն հասկացողությունները կնոջ վերաբերյալ, անհետացել է 

նաև նրա պաշտամունքի կուլտը, որ կինը չի դիտվում այլևս որպես 

սեփականություն և նրան չեն նայում ինչպես զգացմունք բորբո­

քող և աչք շոյող իրի վրա. կինը մեզ մոտ խարդավանքի խորհըր֊ 

դանշան չէ՛, հակամարտությունների և բախումների պատճառ լի­

նել չ/’ կարող։ ևնոջ և տղամարդու իրավահավասարությունը կեն­

սագործվել է, կինը հասարակության իրավազոր անդամն է։

Այս գաղափարը Հուրյանն ավելի լրիվ ու ոգեշունչ կերպով 

արտ ահա լտում է «Ռայի սա Ռիժիկ» գողտրիկ պոեմի մեջ։ Սա մի 

հուզական պատմություն է հասարակ կնոջ պատմական բախտի 

վերաբերյալ' դասակարգային գոռ կռիվների փոթորիկների մեջ։

Նրա համար ոչ մի Տրոյա չայրեցին, 

Նա իր կլանքում չեղավ թշվառության պատճառ,— 

Նա\ զավոդ, էր գնում առավոտը վեցին,

~ Աղխատում մինչ գիշեր ու հոգնում էր անչափ։ .

Այսպես է նկարագրում Հուրյանն իր հերոսուհուն։ Այնուհետև 

նրա երիտասարդության վառվռուն տարիներին սկսվում է քաղա­

քացիական պատերազմը։

Ռայիսան

, «Մի տղայի սիրեց իր հույզերում թագուն,— 

Նրան զինվոր տարան ու նա կռվից չեկավ 

Մայրն էր ծանր վշտից հեծում, աղաղակում, 

Գլուխը կարիքի հողմերի դեմ թեքած։

Ռևոլուցիայի պտուտահողմի մեջ է ընկնում նաև այս հասա­

րակ կինը' 'Ռայիսան, որ հազարավոր իր նմանների խտացրած կեր 

պարն է։ Նա պարտիզանական ջոկատ է վարում, անձնվիրության և 

հերոսության օրինակներ, է ցույց տալիս։ Ջոկատն անահ կռվում
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Է խարդախ ու նենգ, ուժով գերազանցող թշնամոլ դեմ պարզ գի֊ 

տակցելով իր զոհողությունների նպատակը' «որ տղային նորից 

կռվի դաշտ չտանեն, որ չմեռնի մայրը սուր կարիքին գերի, որ 

չմնա կյանքը մահու ձեռքին անել և արյուն չհոսի երկրի լայն թո­

քերիցս։

Հերոսուհին ընկնում է այդ կռվում, բայց ՛նրա մահը ինքն 

անմահությունն է։

Մի շարք բանաստեղծությունների մեջ պոետը արծարծում է 

անձնվիրության և կոմունիստական հասարակության համար խի­

զախելու մեր մարդկանց պ ա տ րա ս տ ա կ ա մո ւթյ ան հարցը։ Մեր գոր­

ծի արդարացիության և վերջնական հաղթանակի խորը հավատով 

են համակված այղ. գործերը։

Հիմա կապված մեր հողին ու ղավ ո դին ու չուխտին հ

Մեր ուժերն ենք կուտակում վերջնական մարտն համար, 

Մենք գիտենք— մեր բանակը այս կռվումն էլ կհաղթի 

Եվ արևը կվ՛այլի կամարներից հաղթական։

Այս տ՛ողերը գրված են 1933 թվին, այն օրերի՛ն, երբ մեր 

^Ր^ՒրԸ խաղաղ ստեղծագործական աշխատանքով էր զբաղված։ 

Բա/ց մեր Հայրենիքը կապիտալիստական շրջապատման մեջ էր 

գտնվում և հազարավոր դավեր էին նյութվում սոցիալիզմի երկրի 

դեմ։

Այդ ժամանակներին էր, որ Գերմա՚նիայում իշխանության 

գլուխն անցավ ֆաշիզմը և ամբողջ կապիտալիստական աշխարհը 

բոնված էր սպառազինման ու պատերազմի պատրաստվելու 

տենդով։ Հուր յան ի ստեղծագործությունների մեջ զգացվում է մեր 

ժողովրդին համակած ազնիվ տագնապը պատերազմական մրրիկ­

ների կուտակման այդ օրերին: .

Մեր Հայրենիքը զդաստ հետևում էր իրադարձությունների զար­

գացմանը և պատրաստվում վերահաս վտանգը դիմավորելու:

«Ազդարար» բանաստեղծության մեջ հե՛նց այս հռւյզերն են 

շունչ ու լեզու առել. . ,

էեռներից ցած է ընկնում թևատարած մի արծիվ, - 

Եվ արյունր մնում է գորշ քարերի շերտերում,— 

Երբ թշնամին նոր մահ ու կռիվ արծարծի, 

Մենք կգանք նրա դեմ համառ կռվով աններում։
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'• Կյանքի ու երջանկության մոտիվների հետ միասին, բանաս- 

ւոեղծը նոր լույսի տակ քննում է գիտակցված մահու խնդիրը։ Նա 

բերում I; աշխարհի ու բնության ճանաչողության համար պայքա­
րող, այդ դժվարին ճանապարհի վրա րնկած մարդկանց օրինակը։ 

Խոսում է Ամունդսենի և Լևինսոնի անլուր կորսա ի մասին և կոշ 

I, անում մարտիրոսանալ 26 կոմիսարների պես և սււվետական 

սահմանապահ Նետտեի պես, որ իր պոստում ընկավ:

Ես գիտեմ և ասում եմ իմ ճանապարհին — 

Զինվորի պես մեռիր, Նետւոեի պես պոստում, 

Թող երկրիդ աճումը շուրջդ պտրի, 

Որպես չեղած երգի հրաշագործ խոստում։

('Հասակդ 6ողովածուում հրապարակված որոշ գործեր խախ­
տում 'են գրքի գաղափարական ներդաշնակությունը։ Մանավանդ, 

այսպես կոչված խոհական բանաստեղծությունների մեջ Հուրյա1ւը 
տուրք է տալիս ֆորմալիզմին։ Այս գործերի մեծ մասը գաղափա­

րազուրկ են՛։ Ունայնամիտ ֆորմալիստական մի ֆոկուս է, օրինակ, 

հետևյալ կտորը.

■ Հիմա գիշեր է և էտաժերկան

Արդեն ննջում է գրքերի բեռից.

Այդպես մի գիշեր մորուքով քեռին 

ճերմակ մազերը սև գույնով ներկած 

Զրույց ունեցավ ինձ հետ դեմ ու դեմ, 

Իսկ թե ինչ ասաց.,. Ես այդ չգիտեմ։

Ինչ որ մշ՛ուշապատ, զուտ անհատական ապրումների վերար­

տադրությունն է սա, որը ո՛չ իմաստ ունի, ո չ հույզ կա մեջը։ Այս 

և նման կտորները, իհարկեք բնորոշ չեն Հուրյանի համար, բայց 

նրանք լուրջ ազդանշան էին բանաստեղծի վտանգավոր խոտո­

րումների վերաբերյալ։

, Մամուլն ուշադրություն դարձրեց այդ երևույթին։ Հուրյանի 

^յդ սխալները քննադատվեցին։ Դա շահեկան նշանակություն ու- 
^Յպվ ոչ միայն Հուրյանի, այլև մյուս երիտասարդ բանաստեղծ- 
^■ՒԻՒ համար, որոնք պոետական ճշմարտությունը որոնելիս, եր- 

■ (’^^ վրՒպսւմ էին։ •



Բանաստեղծության տեխնիկայի, պատկերավորության և 

արտահայտչական միջոցների տեսակետից յուրյանի պոեզիան ա~ 

ճում էր արագությամբ։ Ինքնատիպության սաղմերր ծիլ էին արձա­

կում։

Վիրիքական հույզերը» բանաստեղծ Սամվել Գրիգոր յանի ըս֊ 

տեղծագործությունների առաջին ժողովածուն էր, որը լույս տեսավ 

1934 թ.։ Այս գրքում տեղ գտած գործերի մի մասը նույնպես կրում 
են սխեմատիզմի կնիքը։ Բայց և կան այնպիսիները, որոնցում 

հեղինակն աշխատում է վերլուծել ՛երևույթները , նրանց մեջ ըզ֊ 

գացվում է ռեալ կյանքի զարկերակը։

«Լոկ֊Բատան» վւոքրիկ պոեմը անկասկած հաջողված գ.ործ է» 

Պոետը ոգեշունչ պատմում է, թե ինչպես բոլշևիկները կենդանու֊ 

թյուն են տալիս անապատին, հաղթահարելով բնության խոլ տա֊ 

Ր^րքը, զարգացնում նավթարդյունաբերությունը։ Դաժան է Ապշե֊ 

րոնյան թերակղզու բնությունը։ Ահա քաղաքից հեռու, քիչ հետա֊ 

ղոտված էոկ֊Բատանում մարդիկ մարտնչում են նավթի համար։ 

Հյուսիսային ահավոր քամին բուրգեր է շուռ տալիս։ Դժվար է դի֊ 

մադրել և այդ պայմաններում շարունակել հորափորումդ բայց 

նավթագործներ Ալին ու Կարոն անընկճելի շարունակում են գոր֊ 

ծը։ Մաքառման այդ ժամին նրանց մղում է ռևոլուցիոն ավյունը, 

որ ծնվել էր քաղաքացիական կռիվների բովում։

Ամենադժվար պահին նրանք վերհիշում են հերոսական ան­

ցյալը, երբ զենքը ձեռքին հազարավորների հետ մարտնչում էին 

թշնամու դեմ։ Խրամատների մեջ նրանց անծանոթ էին խոնջա֊ 

թ/ունն ու ահը։ Հիշում են, թե ինչպես

...Լցրել էր բուքը խրամատները ձյունով 

Եվ զինվորները անթիվ սառել էին ցրտից, 

Կարմրել էր ձյունը ընկածների արնով, 

Բայց աննահանջ իրենք կռվում էին նորից։ 

Ու թվում է նրանց նույն կռիվն է ահա...

՛Անցյալի և ներկայ/, մեջ այս հաստատ կամրջի վրա քով 

շարժվում են մեր ՜մարդիկ, շարժվում են աննահանջ դեպի հաղ֊ 

թանակը, այս անդամ արդեն աշխատանքի ճակատում։

Լիովին ընդունելով հարցի նման մեկնաբանության ճշտությու֊ 

նը, մենք այնուհանդերձ, չենք կարոդ չնշել, որ ինչպես Հուրյանր 

«Դնեպր» պոեմում, նույնպես և Գրիգորյանր «Լոկ֊Բատանումտ սո֊

44



վետական մարդկանց աշխատանքային խիզախությունը բացատ­

րում են ռևոլուցիոն անցյալի տրադիցիաներով միայն: Մինչդեռ 

այդ հերոսության հիմքում այդ տրադիցիաների հետ միասին, 

ընկած են ռևոլուցիայից հետո ստեղծված նոր հասարակական 

կարգերը, ուր իշխանությունը պատկանում է աշխատավորներին, 

ուր նրանք իրենց վիճակի ու բախտի իսկական տնօրենն են, իրենց 

վաստակի տերը, երր նրանց առաջ բացվել են լուսավոր կյանքի 

բոլոր հեռանկարները: Բնական է, որ բանվորների աշխատանքային 

հերոսությունը կապել միայն տրադիցիաների հետ, կնշանակի տալ 

հարցի թերատ մեկնաբանությունը:
Սխեմատիկ մոտեցման շնորհիվ, որ բանաստեղծն ապավի­

նում է ռիտորիկային, ֆետիշացնում է առարկաները, փոխանակ 

վերլուծելու կենդանի մարդկանց ու նրանց թործերի էությունը: Իսկ 

գեղարվեստական համեմատություններն էլ այս պատճառով եր­

բեմն բռնազբոսիկ են լինում: Ահա մի կտոր նավթի մասին.

Հեյ, նավթ, մեր սրտի գարունն ես ղու նավթ,

Մեր նոր աշխարհի արյունն ես դու նավթ,

' Այն ո’վ է փորձում հորձանքդ սանձել,

11ամ պարզել քո դեմ արյունոտ մի թաթ: 
(«Երգ նավթի մասին» ).

«Դարձ» բանաստեղծության թեման առնված է կոլխոզային 

կյանքից: Մենք տեսնում ենք երկու սերնդի հայացքների ու տրա­

մադրությունների բախումը: Երիտասարդ որդին կոլխոզ է մտեր 

իր բախտը կապել է կոլեկտիվի հետ. հայրը համառում է հին դիր­

քերի վրա:
— Ապրել եմ՝ արդիս, կարիքի մեջ ես,

Ձեռք բերել մի կերպ մինուճար մի եզ,

։ ' Որ հիմա դառնամ ուրիշին ընկեր, »

Ռ՚ԸՒւԸ դառնա այսօր մալիս տե ր:

Պատկերն իրական է և ճշտությամբ վերարտադրում է մանր 

սեփականատիրոջ հոգեբանությունը, որը ամբողջ կյանքում իր սա­

կավազոր ուժերով մենակ ճակատել է կյանքի դժվարությունների 

դեմ, տապակվել միայն իր սեփական յուղի մեջ և այժմ չի կարո­

ղանում հասկանալ նորր, հազարավոր կասկածներ են փոթորկում 

միտքը և անցյալի անապահով ու ծանր գոյության տագնապն է 

նրան համակում:
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Երիտասարդ որդին այլ հայացքով է նայում կյանքին, անց յա֊ 

չի ու ներկայի համեմատության լիրա է կառուցում նա իր եզրակա­

ցությունն՛երը։ ■

Հորը նա պատասխանում է. .

— Բայց միշտ է/ մեր տան այցելուն սովն էր 

Ու քամին խելառ մեր հյուրն անբաժան. 

Լուսնից ենք հաճախ մենք հաց աղերսել, 

Աստղերին պատմել մեր կյանքը դաժան։

Եվ նա խորին հուզմունքով ասում է հորը'

Եվ կգաս, դիտեմ, դիմումը ձեռիդ, 

Կոլխոզի դուռը կծեծես վստահ 

Ու կասես ահա գալիս եմ ձեզ հետ, 

Ձեզ հետ ապրելու վերելքն այս հսկա։

Գրիգորյանի վերլուծական կարողությունները դեռ սահմանա­

փակ են, քիչ նոր բան կա նաև նրա գրելու եղանակի, բանաստեղ­

ծության ձևի մեջ։ Բանաստեղծ՜ն ընթանում է հարթված ճանապար­

հով և «Լիրիքական հույզեր» ժողովածուի մեջ մենք ինքնատիպու­

թյան քիչ թե շատ աչքի ընկնող նշաններ չենք տեսնում։

Մեր մյուս շնորհալի ու խոստումնալից պոետի' Աշոտ Գրաշու 

հՍ՚ուտք» բանաստեղծությունների ժողովածուի և թեմաների և ըղ~ 

դացմունքների անմիջականությամբ ու շեշտակիությամբ թարմու­

թյուն բերեց։
Երկրի բնության, քաղաքի ու գյուղի նկարագրությանը նույն­

իսկ բանաստեղծը ժաման ակ ի շունչն է տալիս։ Եթե նա խոսում է 

սովետական քաղաքի մասին, ապա ընթերցողը հեղինակի հետ 

վերապրում է շինարարության թափը, լսում է ինդուստրիայի, քա­

ղաքային աշխույժ կյանքի սիմֆոնիան։ Ահա «Վիշկաների քաղա­

քում» բանաստեղծությունից մի կտոր։

Խնդություն իմ նորօրյա— վիշկաների քաղաքում, 

Սուլիչների սիմֆոնիա— վիշկաների քաղաքում։ 

Բարձրանում են շենքերը երկաթեղեն ոտքերով։ 

Բյուր կառուցող ձեռքերը վիշկաների քաղաքում։



Տրամվայներ ու օթոն, ժապավեններ մայթերի, 

էլեկտրավառ լույսի տոն— վիշկաների քաղաքում։

Եվ որպես երդ. մի մարող օրերի դեմն այս հուժկու 

Մինարեթներ խարխլած,— վիշկաների քաղաքում:

Սա արդեն նախառևոլյուցիոն Բաքուն չէ իր խարխլած տներով, 

ցածլիկ ու մրոտված բանվորական հյուղերով, ուղտերի քարա­

վանով, ձիաքարշով և չաթռանաներով։ Գրաշին երգում է նոր Բա­

քուն, որ ամեն ինչով տարբերվում է հնից և այս նկարագրության 

մեջ զգացվում են նրա զարգացման դինամիկան ու հեռանկարները։

((Երևանի գարուն» բանաստեղծության մեջ Գրաշին քաղաքի 

բնության գովքն անելով, իր զգացմունքները զեղելով, սեր է բոր­

բոքում դեպի մեր սոցիալիստական իրականությունը: Նրա նու֊ 

զա սլարար տողերի մեջ սովետական մարդու երջանկությունն ու լա­

վատեսությունն են լեզու առնում:

Երևանի մասին այսպես է երգում բանաստեղծը: 

Օղը լ"ւՐթ ^, կապույտ ինչպես կապույտ խաղող, 

Հովը շոյող, որպես ծովը ամառային — 

Ես սիրեցի, ախ, քնքշությունդ խաղաղ 

Երևանի գարուն, իմ ծաղկավոր մա՛յիս...

+ + + ♦♦♦♦• ♦ ♦ * ♦ •

Բայց ձեր սիրուց ավելի Երևանի մայիս, 

Երևանի բարդիներ, արև Երևանի, 

Սիրում եմ տուֆաշեն հարկերն այս հմայիչ, 

Փողոցները այս նոր, լայն ու լայնանիստ։

Անց'ա1.ի պոետներն էլ են երգել Երևանի' «Նաիրյան երկրի» 

այգ մի ժամանակ հետամնաց ու մոռացված անկյունը, որը գեղեցիկ 

բնությունից, քաղցր ջրից զատ, ոչինչ չի ունեցել բանաստեղծին 

հուզելու համար։

Սովետական կարգերի պայմաններում առանձին շռայլու֊ 

թ(ամբ է բացվում Երևանի գարունը, որը իր «խաղաղ քնքշու­

թյունն» ունի, ուր հին, ծուռ ու մուռ փողոցների տեղ, ձգվում են 

նոր ու լայնանիստ պողոտաներ' «տուֆաշեն հմայիչ հարկերով»։

Ազատագրված կնոջ և սիրո հարցը, ինչպես Բ'աթուլ Հուր յանի, 

նույնպես և Աշոտ Գրաշու բանաստեղծությունների մեջ արծարծ-
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վում են հաճախ: «Աղջիկներ» բանաստեղծության մեջ Գրաշին, օ֊ 

րինակ. պա տկերում է սովետական հասարակ աղջկան' Լուսիկին, 

որը ^Բտ2ք աղջիկ» չէ, ոչ էլ «անմեղ հրեշտակ», «աստղ գեղեր֊ 

կուհու ամպային շղարշ», նա ո՛չ Բիաթրիչե է, ո՛չ էլ Շարլոաա:

Լուսիկը սովորական գրաշար է։ Սիրո զգացմունքը նրսւ մեջ 

զարթնում է, ձևավորվում, քնքշանում ու բյուրեղանում աշխա­

տանքում, գործի ընթացքում: Նա սիրում է, բայց նույնիսկ անպա­

տասխան սերն ու սիրած տղայի հետ բաժանումը այգ աղջկա սըր- 

տում քաղցր հուշ են թողնում միայն: Ազատ ու անկաշկանդ կա ■ 

ցությունը ողբերգական վիճակ չի ծնում և նույնիսկ անպատաս­

խան սերն ու բաժանումը չեն խախտում մեր մարդկանց լավատե­

սությունը, ապրելու, ստեղծագործելու մղումը: Այս մտքերն են 

արտահայտվում նաև «Նամակ», «Ախ, ես քեւլ եմ գեռ հիշում», 

«Սարոտ» բանաստեղծություններում' սյուժետային տարբեր պլան­

ներով:

«Մուտք» ժողովածուի մեջ տեղ գտած գործերի մոտիվները 

բազմաղան են: Գրաշին բավական թվով երգեր է նվիրում կոլխո­

զային գյուղին: Դրանց մեջ ռակայն մեծ մասամբ բնության երե­

վույթների մասին է խոսք լինում, ավելի քիչ մարդկանց և նրանց 

գործերի մառին:

Ինչպես մեր թված նախորդ հեղինակները, նույնպես և Գրաշին 

այս շրջանում դեռ չէր հաղթահարել կոնկրետ պոեզիային հասնե­

լու հես։ կապված դժվարությունները։ Նրանք դեռևս չէին սովորել 

սովետական մարդու աշխարհայացքն ու հույղերը բեկված տեսնել 

աոանձին կոնկրետ հարաբերությունների մեջ, այդ հարաբերու­

թյունները մեկնաբանելով, հետևություններ անել։ Դրանով էլ պետք 

է բացատրել Հուրյանի, Գրիգորյանի, Գրաշոլ ստեղծագործություն֊ 

ների մեջ պրիմիտիվիզմի և սխեմատիզմի արտահայտությունները:

«Երգ գարնան մասին գրված ձմեռը» բանաստեղծությամբ, 

օրինակ, Գրաշին երևի ցանկացել է մեր գյուղի աշխատանքային 

մի պրոցեսը նկարագրել և ցույց տալ ք րա արգասիքները։ Սայց 

փաստորեն ստացվում է գաղափարազուրկ, ժամանակից դուրս 

մի նկարագրություն, որը կարող էր նույն ձևով գրվել նաև ռեոլու֊ 

ցիայից շատ առաջ և քիչ էլ չեն այս ձևով գրված ստեղծագործս։ ֊ 

թւունները մեր նախառևոլուցիոն գրականության մեջ։
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Հողը Հերկեցինք ժամանակից շուտ 

Ու աստւլերի պեււ մաքուր, շողշողուն 

Մեր զտած՜ սերմը քաղցր մի հուսով 

Թաղեցինք բերրի մեր սևահողում։ , [ ,

Բանաստեղծը փորձում է մեր ժամանակի գծերը նշել, բայց 

դրանք շատ ու շատ դժգույն են և աննշմարելի։ «Հողը հերկեցինք 

ժամանակից շուտ» արտահայտությամբ հեղինակը կարծում է, թե 

արդեն տվեց աշխատանքի նկատմամբ մեր գյուղի մարդկանց սո­

ցիալիստական վերաբերմունքը, «ու աստղերի պես մաքուր, շողշո­

ղուն զտած՛ սերմը քտղցր մի հուշով բերրի մեր սևախալում» ասե֊ 

լուէ, նսւ ե՛նթադրում կ, <որ պատկերաւէոր խոսեց դիտական հիմունք­

ներով առաջ տ արվող գյուղատնտեսական աշխատանքի մասին։

Այս և նման բանաստեղծությունների մեջ չեն բնորոշվում, չեն 

ընդգծվում կոլխոզային դարնան կական առանձնահատկություն­

ները։ Պոետը խոսքը գեղեցիկ է ասում, ասած լինելու և ոչ թե 

ընթերցուլին կազմակերպելու համար:

1935 թւԼի ա՛պրիլին Աղրբեջանի Սովետական գրողների 

միության օրգան «Խորհրդային դրող» հանդեսի 3-րդ համար՛ում 

Թ. Հուր յանի, Ս, Գրիգոր յան ի և Ա. Դրաշու ստեղծ՛ագործություն­

ները քննելու և արժեքաւԼորելու առաջին լուրջ վարձն է կատար­

վում։ Ընկ. ընկ. Հ. Մամիկոնյանը լւ Ս. Սողոմոնյանը «Աաքվի հալ 

երիտգրողները» հողվածում բավական հանգամանորեն վերլուծելով 

վերոհիշյալ հեղինակների հրապարակի ւիրա ելլած գործերը, մատ­

նանշեցին նրանց հաջողությունները 1լ լուրջ ւ[րիպումները;

Հողվածի հ եւլինակները, խոսելոլԼ Ագրբեջանում սովետահայ 

գրականության ղարդացժան ծառին, արդարացիորեն ընգ.գծում են, 

թե «Երիտասարդ, գրողների Հիշած պլեադան աչքի է ընկնում հու­

սատու կենսունակությամբ, համառ, ւո Լւական աշխատանքով։ 

Նրանցից մի քասիսն արլլեն ոտք են դնում ալթւլի հասունացած՛, 

ձևավորված գրողի ճանապարհին»։

ՄամիկոԱյանը և Սողոմոնյանը Բաքվի գրական երիտասար- 

գության ուշադրությոլնր հրավիրեցին մի կարևոր հանգամանքի 

վրա։ Մեր գրողները «Երդում են գործարանը, կոլտնտեսությունը, 

սոցիալիստական նոր քաղաքը, նավթը և այլն, բայց ալդ բոր՚րբ 

նեղ, տեղային նշանակություն ունենալու աստիճանից շի բարձրա 

նում և հասնում խոշոր ընդհանրացում՛ների աստիճանին։ Մեր հե-
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րոսական պայքարի առաջընթացը բոլոր բնագավառներում նր­

բանը ստեղծագործությունների մեջ չի դրսևորվում իր պատմա­

կան _ համաշխարհային նշանակությամբ, այլ մնում է նեղ, տե­

ղա (ին սահմաններում»։ («Խորհրդային գրող» 1935 թ., № 3, էջ 

29)։
Լրացնելով այս միտքը, պետք է ասենք, որ այս շրջան ում 

Բաքվի հալ գրողների համարյա բացարձակ մեծամասնություն/!, 

ապրելով ձևավորման պրոցես^ ստեղծ ադործելիս դեռ չէր կարողա­

նում ՛նույն հաջողությամբ ելնելով մասնավորից, հասնել 

մեծ ընդհանրացումների, և ընդհակառակը' ընդհանուրի մեջ տես­

նել մասերն ու մանրամասերը։ Հմտություն էր հարկավոր, որպես­

զի նրանք առանձին ծառերի ետևում անտառը տեսնեին և անտա­

ռին նա լելով, նկատեին առանձին ծառերի տարբերիչ գծերը:

Վերոհիշյալ հոդվածի հեղինակներն արդարացիորեն կշտամ­

բեցին մեր երեք շնորհալի բանաստեղծներին' 'երբեմն նույն­

իսկ հասարակ թվացող հարդերում սխալ եզրակացության հանգեւոլ 

համար: Նրանք նկատե/ էին, որ Հուր յան ի, Գրի դորյան ի, Գրաշու 

երկրորդ գլխավոր թերությունն այն է, որ նրանք կենցաղի սիրո, 

տղամարդու և կնոջ հարաբերությունների հարցը երբեմն դիտում են 

ծուռ հայելու մեջ, ինչպես մենք արդեն նկատել ենք: Հուրյանը ո­

րոշ ստեղծագործությունների մեջ նույնիսկ ջնջում է սեր հասկա­

ցողությունը, հասարակականին գերակշռություն տալու միտումն 

առաջ քաշելով և հանձն արարելով, միաժամանակ ժխտական վե­

րաբերմունք ունի անհատականի նկատմամբ: նույն սխտ1ր կրկնել 
են Գրի դորյանն ու Գրաշին:

Մեր պարտիայի ղեկավարությամբ սովետական քաղաքացինե­

րին պատվաստվում է Հայրենիքի առաջ, հասարակության նկատ­

մամբ իր պարտքի գիտակցության զգացումը: Կյանքի բոլոր րնագա 

լ) առներում այս արմատական հարցի լուծումը պարտիան դիտել 

ու դիտում է հասարակականի և անհատականի օրինաչափ ներ­

դաշնակության մեջ: Հասարակության ե. անձնավորության շահերի 

մեջ սոցիալիստական կարգերի պայմաններում չքա՛նում է հակս։֊ 

մարտությունը: Հասարակության կատարյալ ազատությունը պայ­

մանավորում է անձի ազատությունը' բոլոր սֆերաներ՛ում: Այս 

պայմաններում նոր իմաստ են ստանում ընտանիք, սե՛ր, ընկերու­

թյուն հա սկաց ողությունները: '
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Կապիտալիստական կարգերին հակակշիռ, սովետական կար­

գերում ընտանիքը կառուցվում է տղամարդու և կնոջ անկաշկանդ 

փոխադարձ սիրո ՛վրա: Մասնավոր սեփականությունից բխող 

կնոջ իրավազրկությունը պատմության գիրկն է անցնում; Այս ա֊ 

գաս, ընտանիքում տղամարդու և կնոջ պարտականությունները 

նույնպես փոխվում են:
Կյանքի և կենցաղի մեջ տեղի ունեցած այս արմատական փոփո­

խությունները չըմբռնելու հետևանք էր մեր բանաստեղծների վերս- 

ՀՒ2յ1“ք. սխալներր:
Վերջապես երրորդ թերությունն այն էր, որ երիտասարդ բա­

նաստեղծները, հայտաբերելով իրենց ձիրքն ու շնորհքն ընդհան­

րապես, դեռևս նոր խոսք չէին ասում ձևի ու լեզվական կուլտու­

րայի տեսակետից;

. 1332-1936 թ. թ. Բաքվում լույս տեսան Դանիել Գևորգյանի 

«Սրտի բերքը», Գուրգեն Շահյանի «Կասպիական առավոտ) բանաս­

տեղծությունն ե րի ժողովածուները, «Խորհրդային գրող» հանդեսի և 

«Կոմունիստ»֊/, էջերում պարբերաբար լույս էին տեսնում Համո 

Սահյանի, Աթանես Սենալի, Արտաշես Բռրենցի, Եփրեմ Լոռենցխ 

Շողիկ Սաֆյանի, Բսրայեյ Պետրոս յան ի (Իսպետ), Վազգեն Դարբ- 

նու. Ոսկան Հովենու (Կարագոզյանի) և ուրիշների բանաստեղծու­

թյունները.

Մեր երիտասարդ գրողների թարգմանությամբ տպագրվում են 

ադրբեջանական կլասիկ և ժամանակակից պոեզիայի լավագույն 

նմուշները. Նրանք ձեռնարկում են նաև ռուս, վրաց, ուկրաինական 

և սովետական մյուս ժողովուրդն երի գրականությունից թարգմանե­

լու և մասսայականացնելու գործը: Բ՚աթուլ Հուրյանը թարգմանում 

է Ռուսթավելու «Վագրենավոր»֊ից առանձին կտորներ: Գրաշիս և 

Ս, Պ՚րիգորյանր հրապարակում են Սուլեյման Մուստամի, Սամեդ 

վարգունի լավագույն բանաստեղծությունների թարգմանություն­

ները և այլն,

Ալսպիսով Ադրբեջանի սովետահայ պոեզիան ապրում էր զար­

գացման, զտման ու բյուրեղացման շրջան, ներառելով սովետական 

ժողովուրդների անցյալի ու ներկա գրականության փորձերը.
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Մաքսիմ Գորկին երիտասարդ գրողներին խորհուրդ էր տալիս 

սկսել փոքր ձևերից' պատմվածքներից ու ակնարկն՛երից, որով­

հետև ոչ մի նկարիչ մեծ կտավի անցնել չի կարող, առանց փոր­

ձելու փոքր կտավների վրա, մեծ թեմայի անցնել չի կարող, ա­

ռանց նախօրոք դծելու նրա ֆրագմենտներր; Գորկու այդ տեսակե- 

տր հենվում էր համաշխարհային դրականության փորձի վրա, ռու­

սական հարուստ ու բազմաբովանդակ գրականության վարձի վրա: 

թելինսկին, խոսելով փոքր ձևի դեղարվեսաական գործերի

Սասին, հետևյալն է ասում.

«Ս՛եր ժամանակակից կյանքը չափազանց բազմազան է, շատ 

բարդ, կոտորակված: Մենք ցանկանում ենք, որ նա արտացոլվի 

պոեզիայում, ինչպես հղկված, անկյունավոր ճենապակու մեջ' մի­

լիոնավոր անգամ կրկնված լինելով բոլոր հնարավոր պատկերների 

մեջ և պահանջում ենք պատմվածք: Սան իրադարձություններ, կան 

՚ դեպքեր, որոնք, այսպես ասած, չէին բավականանա դրամայի

համար, վեպ չէին դա՛ռնա, բալց որոնք խորն են, որոԱք մի ակրն- 

թարթում համակենտրոնացնում են այնքան կյանք, ինչքան դարե­

րով չես ապրի,— պատմվածքը որսում է դրանց և մտցնում իր 

նեղ շրջանակների մեջ)):

Ալեքսեյ Մաքսիմովիչ Գորկու պատմվածքները, նովելները, 

ինչպես գիտենք, աչքի են ընկնում նոր թեմայով: Նրանց մեծ մասի 

մեջ անդրադառնում է պայքարը կապիտալիզմի դեմ, ս ասնւսվոր 

սեփականատիրական «խոզության» դեմ: Գորկու փոքրածավալ եր­

կերի մեջ ցայտյուն կերպով դրսևորվում է նորի զգացումը, իրակա­

նության հակասությունների խորր և էայն ընկալումը: լեյս 

հակասությունների նկարագրությունը շեշտված՛ սոցիալական 

բնույթ ունի, պատմականորեն օբեկտիվ է և խորապես գաղափա­

րական: Այս հանգամանքը երկը դարձնում է դաղափարապես նը֊ 

պատակասչաց, հերոսականություն ու փալլ է տալիս գրական 

թեմաներին և գրական հերոսներին: Հեղինակը իր էրուդիցի­

այի ամբողջ ուժով մերկացնում է կապիտալիստական կարգե­

րի արատները, մատնացույց անում այդ կարգերի նեխումը և 

ղրանց հակադրում աշխատավոր մարդու բարոյական վեհ հատ­

կությունները, նրա լավադույն ակնկալությունները, որոնք պետք է 

իրագործվեն պատմության տրամաբանությամ՛բ:



Հայ նախառևոլուցթոն և հետհոկտեմբերյան գրականությունը 

նույնպես փոքր դրա կան ձևերի լավագույն նմուշներ են տվել: Մեր 

գյուղագիրների' Հ. թ՛ուման յանի, Հր. Փափա գլանի, գրականու­

թյան արև՜մտահայ հատվածում Երուխանի, 9’. թուրասլի ււ. 

վերջապես, Դ. Դեմիրճյանի, Ստեփան թոր լան ի բազմաթիվ երկերը 

այգ բնագավառում լավագույն տրադիցիաներ են ստեղծել հալ 

դրականության մեջ։
Իհարկե, դրական փոքր ձևերը, երբ խոսքը վերաբերում է կա֊ 

տարյայ անթերի գործերին, նույնպես ունեն իրենց դժվարություն֊ 

ները: Բելինսկու արտահայտությամբ նրանք վերարտադրում են 

իրադարձություններ ու դեպքեր կյանքից և որսալով դրանք, մըտց֊ 

հում են իրենց նեղ շրջանակների մեջ։

Սոցի ւլիստական կարգերի պայմաններում որքա ի շատ են, 

բազմաբովանդակ այդ իրադարձություններն ու դեպքերր, որոնք 

iff? ((՛ակնթարթում հա մա կենտրոնացն nuf քե՝ն այնքան կյանք, ինչքան 

չես ապրի դարերով»։ ■

Ադրբեզանի հալ սովետական արձակագիրները համարյա բո­

լորն (լ իրենց գրական գործունեությունն սկսեցին փոքրածավալ 

գործերից:

1933-34 թ. թ. հրատարակվում են Արշավ Դարբնու մի շարք 

նովելներ ու պատմվածքներ: Դարբնին ւլ՜րում է գերազանցապես 

ԴՄ^փ kl^P-l՛!]*
Հեղինակի աոաջին գործերի մեջ պատկերվում է, թե ինչպես 

հին գյուղը տեղի է տալիս նորի հանդեպ: Փոխվում է տնտեսու֊ 

թյունը վարելու ձևը, երբեմնի կոտորակված դաշտերի վրա աստի­

ճանաբար անհետւսնում են սահմանագծերը, ւդապենական բութին ու 

արորին փոխարինելու է գազիս տրակտորը, գյուղատնտեսական 

աշխատանքը մեքենայացվում է: Անհատական սակավազոր տըն- 

տ ես ութսունն երամ դեգերող մարդիկ միավորվում են կոլխոզների 

մեջ։ թագմապատկվում Է աշխատանքի ստեղծագործ ուժը։ Բազ­

մապատկվում են նրա տված բարիքները, որոնց տերը աշխատանքի 

մարդն է։ Այս հաստատուն բազայի վրա Էլ աճում է գյուղացիու­

թյան բարեկեցությունը։ Ունևոր կյանքն է իր թևերը տարածում 

դ/ուղում։ Նախկին գետնափոր տների ու հյուռթի տեղ բարձրա­

նա՜մ են նոր շենքեր, նորը ւԼտնում Է կենցաղի մեջ։ Անգրագիտու­

թյունը' գարավոր այգ չարիքը, հաղթահարվում է։ Եվ այս ամենը 

փոխում են գյուղացու, ըմբռնումներն ու֊ հասկացողությունները։
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Արշավ Դարբնին, օժտված լինելով երևույթների մեջ բնորոշը 

տեսնելու ընդունակությամբ, բավական լավ ճանաչերւվ հին գյուղը, 

իր փոքրիկ նովելների ու պատմվածքների մեջ վերարտադրում է 

ա յդ փոփ ոխությունները: Գրողը երբեմ՛ն բավարարվում է շտրրխնե- 

րով, բայց դրանք արտահայտիչ ե՛ն: Ահա «Կոմունիստ» օրաթեր­

թի 1933 թ. հունիսի 21֊ի համարում տպագրված «Կոտրված սա­
լորենին» պատմվածքը։ Այստեղ տրված է երկու կոչխողնիկների 

կյանքից մի փոքրիկ էպիզոդ, դիջերային մի հանդիպում միայն։

Դիշեր է։ Կոլխոգնիկ Բադրատը ջրում է արտերը։ Փոխանակ 

աչալուրջ հսկելու և սակավ ջուրը լիովին օդտագործելու, Բադրատը 

քնում է։ Ջուրը հեղեղում է արտը, ապա և անօգուտ հոսում անմշակ 

տարածությունները։ Բայց այդ պահին քուն չի դալիս մյուս կոչ֊ 

խոզնիկի' Սարգսի աչքերին։ Մոտ անցյալում կրած տառապանք­

ները նրա աչքերի առջև են։ Սովետական իշխանության օրոք է 

սկսել նա ազատ շունչ քաշեր Եվ ահա գիշերվա այս պահին նա 

շրշո'-^ է արտերն ու տեսնում քնած Բագրատին: Եվ երբ այգ վար­

մունքի համար Սա բդիսը նախատում է իր պարտքը չկատարող 

ընկերոջը, Բագրատի շրթերով առաջինին պատասխանում է նոր 

կյանք/։ Էությունն ու իմաստը դեռ չհասկացած գյուղացին:

—Հաստ Հու բարակ մի դին ա, վայ բարակ մանողին,— պա­

տասխանում է Բադրատը։

Այլ կերպ է հաս կան ում իր ւիիճակն ու իր ասելիքները Սար­

դիս ը։

— Էս բոլորն ո ւմն ա,— ցույց տալով կոլխոզի դաշտերը, 

հարցնում էնա և պատասխանում,— կոչի։ ո զին ը... Կոլխոզը ո վ ա, 

մենք ենք, ինձ նման չքավորն ա... ուրեմն էս արտերը մերն են, 

իմն են —

Սարգիսր փոխում է ջրի ընթացքը դեպի ծարավի արտերը։ 

Եվ մի տեղ էոտքը դեմ է առնում ինչ որ արգելքի, նա վայր է ընկ­

նում։ Ինչ որ ծառի բուն է դա։ «Սարդիսը ձեռքով շոշափում է կո֊ 

տրրված՜ սալորենու բունը և բեխի տակ ժպտում։ Երկու տարի 

առաջ էր*.. Սալորենին, որ Սարդսի տափը բաժ ան ում էր -Բոլանց 

Աբրահամ/։ տափից, տրակտորը կոտրեց...»։

Հեղինակը, ինչպես տեսնում ենք, մարդկանց հայացքներն ու 

հասկացողությունները ցույց է տալիս արտահայտչական պրիոմ - 

ներով, տվյալ հոգեվիճակը բացատրելու համար ստեղծելով հա-
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մոգիչ դրություն: Սարգիսը փոխում է ջրի ընթացքը, նպատակա­

հարմար ուղղություն տալիս նրան, այն ժամանակ, երբ Բագրատի 

աև մոգության պատճառով դա շեղվել էր; նարգիսը հիշում է այն 

ժամանակ, երբ սա լորենին սահման էր դնում իր և ուրիշի 'հո­

ղակտորների միջև։ Անորոշ է նաև, որ այդ ծառը կոտրեց տրակ- 

աորը, որ գյուղ էր եկել Սովետների օրոք;

Պատմվածքի հերոսն ինքն իր հետ խորհրդածելով, եզրափտ֊ 

կում է.

~1,ավ կլինի, որ էս տակռին բոլորովին հանեմ... Ս՛ող ոչ մի 

րան չմնա տափերի սահմանները հիշեցնող։

՛հոպն հեղինակի «Պղնձի կուժ» պատմվածքը («Կոմունիստ» 

։93ծ թ. ապրիլի 23) արծարծում է կենցաղի հարցեր։
Կոլխողնիկ Սեծ ապերր դաշտից տուն դառնալիս, ճանապար­

հին պատահում է իր հարսին, որը քաղաքից է վերադառնում։ 

Սայլը բարձած է աթոոներսվ, սեղանով, մահճակալով, տնային այլ 

կահռւյքներով։ Ս եծ՜ ապերը զարմացած՛ նայում է այս ամենին և 

գլուխը ։ արժելով, շարժունակում է ճանապարհը։

Սրբ փոխվում է տան կահավորությունը, Մեծ ապերը հարսին 

է դիմում հետևյալ խոսքերով.

— Սա ի՞նչ ա, որ ցորեն ես տվել, փող... դու չավ կերակուր 

ասիր, փալանի վրա նստած էլ կուտեմ։

— Ապեր, մաքրութIան, շնորհքի, լուսավորության համար ա, 

սպիտակ սփռոցը հարդարելով, բացատրում է հարսը։

֊Լուսավորություն... Պահ, պահ, լուսավոր հարս, ծլեպ Մու­

րազի աղջիկ, լուսավոր Հերիք,—հեգնանքով խայթում է ծերունին։ 

Այս արտահայտիչ խոսքերի մեջ մեկնվում են մի շարք կարևոր 

հարցեր։ Հանդես է դալիս հին գյուղացու կոնսերվատիզմը կեն­

ցաղի մեջ։ Ծերունին տհաճությամբ է նայում իր նախկին կյանքի 

հետ առնչություն չունեցող առարկաներին։ Բայց երիտասարդ 

կսլխողնիկուհին հասկանում է դրանց անհրաժեշտությունը, հաս­

կանում է, որովհետև ծլեպ Մուրադի աղջիկ Հերիքն այժմ Լուսա­

վորի։ .
Արշավ Դարբնին մի շարք հետաքրքիր դրություններ է ստեղ­

ծում, ցույց տալով, թե ծերունին ինչպես աստիճանաբար ընտե- 

1“։նամ է այդ ամենին, չնայած, որ հին սովորության ոաժաճայն 
փորձում է աթո՛ռի վրա ծալապատիկ նստել։ նույն միտքն է ար­

ծարծվում նաև պղնձի կժի մասին պատմելիս; մ եծ՛ ապերը դույ-



լից վերցրած ջուրը չի ուղում խմել, նա սովոր է դյուդյամի ջրին։ 

Ի այց պղնձե կումն այլևս չկա...

Դարբնու պատմվածքների մեջ նուրբ հումոր կա: Ժողովրդա­

կան անպաճույճ իմաստախոսություններով չի են նրանք, Պատկեր­

ները աչքի են դարնամ ինքնուրույն երանգներով:

«Հյուսեին/, տունը մաշված փափախի „՛ես նստեչ կ բլրի դրլ֊ 

խին և կարծես նայում I; հեռուն' գերեզման տքա բերի նման գցված 

սև ու-մռայլ վիշկաներին»: Այսպես կ սկսվում «Երկու ճանապարհ 

դեպի վիշկաները» ակնարկը («Կոմունիստ» 1933 թ. հ՛ունիսի ?3), 
Լ՛ա ռևոլուցիայից առաջ ն ավթահանքերի և դրանց .՛իոնի վրա բան­

վոր Հյուսեին/, տան նկարագիրն է:

Իսկ ինքը Հյուսեինք, որը իր ամբողջ կյանքն անց է կացրել 

“՛էդ «գերեզմանաքարեըխ՛ արանքում, «Տնից գարս դալիս..- կոճղի 

նման չորացած, կուչ եկած, հենվում է ձեռնափայտին, սարսա֊ 

փեչով նայում I; վիշկաներին և դանդաղ օրոքում գլուխը», Այմմ 
խարխուլ այգ խրճիթից նավթահանքը տանող քարքարոտ ճանա­

պարհը պետք է բռնի նրա պատ ան ի որդին Մամեդը:

Ահա Մամեդը գնում I; հանքը, գնում է ապագայի մասին 

պատանեկան խոհերով համակված, երազկոտ... Ջայլամ կ Աս՛֊ 

մեղք և նրա բոբիկ ոտներն արյունոտվում են դեռ ճանապարհին, 

«...Ինչքան շատ են կածանի քարերը...» մտածում է նա.

Նույն չարքաշ, հյութաքամ աշխատանքի բովով է անցնում և 

.„բդին: «Նա ատել I, վիշկայի գորշ ծանրութիւնը, ատել է նավթը; 
Նավթը' հազարավոր բթամատերից հոսած արյուն, որ ծծել I; ո ո ֊ 

զք, խառնել իր գորշությանն ու դուրս նետեր)։

Ծանր ու տառապալից աշխատանքի մեջ զարթնում I; գիտակ­
ցությունը. «Մամեդը փորել I;, փորել... Հողի յուրաքանչյուր շեր- 
տր նրա համար մի ն՛որ միտք կ բերել և նա զգացել է իր աճք: Երք 

շատացել են նրա մտքերի հարուստ շեբսւերր,— նա վերցրել է 

հրացանը...» մասնակցել քաղաքացիական կռիվներին:

Երկրորդ ճանս, պարհք դեպի նավթահանքը բացվում է ռևոյա - 

ցիայիը հետո, երբ նույն Մամեդի համար աշխատանքը դառնում 

է փառքի, պատվի ու արիության, գործ:

Նավթագործ բանվորների երկու սերնդի կյանք/, ու պայքար/ 

մասին մի թռուցիկ ակնարկ կ այս երկք, որ հեղինակք գրել է ջերմ 

շն չ ով:
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թաղարի և գյուղի աշխատավորության կյանքը Նկարագրի 

արձակ ստեղծագործություններ տվեցին նաև ւ։արեդխւ Սևունցբ, 

Լ! արդար ԴաւԼթյանը, Գևորգ ոլանցր 1ւ ուրիշները:
Սարդար Դավթյանի «Առաջին կինը» և «Վերջին ճիչը» ժողո­

վածուներում զետեղված են հեղինակի առաջին շրջանի գործերը։ 

Սրանց մեջ արծարծվում են աշխատանքի նկատմամբ մարդկանց 

վերաբերմունքի, կնոջ և տղամարդու հարաբերության, ընտանիքի 

ու սիրո, հին և ձոր կենցաղի միջև տեղի ունեցող պայքարի մո­

տիվները, քննվում են սոցիալիստական կարգերում հասարակա­

կան համակեցության հարցերը: Բայց միշտ չէ, որ այգ մոտիվները 

հնչում են մեր օրերի կյանքի հետ ներդաշնակ, բոլոր հարցերր չէ, 

որ ճշմարիտ մեկնաբանվում են այս ժողովածուներում ղաոեղված 

պ ատմվածքների :։ եջ :
«Առաջին կինը» պատմվածքի հիմնական իդեան որոնելիս չեք 

դանի այն, քանի որ ինքը հեղինակն էլ չի պատկերացնում, թե որն 

է այն առանցքը, որի շուրջը պիտի պտտեն իրադարձությունները։ 

հրապուրվելով բազմաթիվ դեպքերի մանրամասնությունների նկա­

րագրությամբ, Դավթյանն ընթերցողի ուշադրությունը շեղում է 

հի մն ա կ ա ն ից ։
Ս.(Ա պատմվածքում, ըստ հեղինակի ժիտ ում ի, պետք է սկա- 

րազրվեր աշխատավոր կնոջ Տոսյայի իսկական աղատադրու 

թյունը։
Մեր սերունդը ծանոթ է Հոկտեմբերյան Սոցիալիստական Մեծ 

Սևոլսլցիայից հետս մեր երկրռւմ կնոջ վիճակի մեջ կատարված 

արմատական հեղաշրջմանը: Մենք դիտենք, թե ինչպիսի աստի­

ճաններով բարձրանալով, սովետական կինը հասավ ներկայիս 

բարձրությանը: Գիտենք, որ նրա ազատագրությունն իրագործվեց 

սուր պալքարի մեջ, որ դրա համար մարտնչեցին մեր հասարա­

կության բոքսը պրոգրեսիվ ուժերը, առաջին հերթին բանվոր զա- 

սակարգխ բոլշևիկյան պարտիայի ղեկավարությամբ: Հազարա­

վոր սովետական կանայք անցան մեր տնտեսության և կուլտուրայի 

տարրեր բնագավառներում ստեղծագործական աշխատանքի բովով 

և կերպաբանավ: ոխվեցին;

Ուրեմն այս մեծ երևույթի հատկանշական գծերը որո՞նք են: 

Աոաջինը' կնոջ ազատագրության հիմքի հարցն էր, որ բուծեց Սո 

ցիտլիստական Մևոլուցիան, երկրորդը' կնոջ և տղամարդու իրա­

վահավասարության դեկլարացիան և կազմակերպված պայքարը



դրա իրագործման համար և վերջապես երբորդ “'1'1 Պա 19^^1' 
ձևերն ու արդյունքները:

Այս պատմական երևույթը տեղի (՜ ունեցել մեր ալքի առջև 

և դժվար չէր այղ. երևույթի օրինաչափ զարդարման մանրամաս - 

նություններր տեսնել: ր1՝աւԱՅյանը «Առաջիս կինը» պատս վածքի 

մեջ շի դնում երևույթները խորությամբ հասկանալու ճանապար­

հով և սայթաքում է;

Տոսյան՝ առածներու։) մի հետամնաց կին, օդտոււ! է աշխա­

տանքի սւքնպիսի բնադավառ, ուր «տղամարդու և. կնոջ աշխատած ֊ 

ՀԸ շինական պարիսպներով» իրարից անջատված շեն: եվ ահա 

փոխանակ մեծ դործարանի բանվորական կոլեկտիվի ոլորտը ընկ­

նելու, Տոսյան, չդիտես ինչու, ընկնում է մի բուռ՛ն բախտախնդիր, 

իրենց հայացքներով ու դործունեութ յամբ հակասովետական մարդ­

կանց շրջանը:

Ստեղծելով աքս կեղծ, մեր ի բա կան ությա 1ւ րեա չառնչվող 

դրությունը , հեղինակը դժվարանում I; նաև հարցի ճիշտ /ածումը 

տալ։ Երբ Տ՛այ/ան հա/անվում է բանվոբսերի միջավայրում, որր 

նկարադրվում է որպես ինչ որ հեղհեղուկ, անկերպարանը զանգ­

ված, նրան համարւա բոլորն էյ նայում են սոսկ որպես կին և ու­

րիշ "2ինշբ Առաջին կնոջ երևան դալը ձուլման ցեխում դիտվում է 

ոչ թև որպես օրինաչափ մի երևույթ, այլ տարօրինակ բացառու­

թյուն, որի շուրջը խոսում են ու պատմում դործարանի բո/որ խա­

չուղիների ւիրա և անկյուններում։ Տոսյայի հոգեկան ծանր ապրում­

ների ժամանակ ոչ ոք նրան նեցուկ չի լինում, նա չի գտնում իր 

հարաոատ, ընկերական միջավայրը: Պարզ է, որ հեղինակը շի 

հասկացել, որ հենց կոլեկտիվի մեջ են բարձբանոււ) և իըեսց ար­

ժանապատվությունը գիտակցում կանայք՝ մեր հասարակության ՚ 

իբավահավասար անդամները։ Այդ պատճառով էլ նա ճիշտ չիլ բու­

ծել պատմվածքի կենտրոնական հանգույցը։

Պատմվածքը ձգձգված է, բազմաթիվ մանրամասնությունների 

վերաբերյալ հեղինակի եքկաըաբան ությոճւների մեջ կորչում է 

հիմնական գաղափարը, դժգունանում են հերոսները։

Պատմվածքի և նովեչլի շրջանակները ն՛եղ են և հեղինակը 

հնարավորություն չունի ւիոքրածավալ գործի մեջ իր հերոսի կեր­

պարը կերտելիս, նրան դիտել կյանքի բազմաթիվ 1ու բազմազան 
ոլորտների մեջ, հետամուտ լինել նրա զարգացմանը, մանրանկար֊



չի բծախնդրությամբ քայլ առ քայլ մատնանշել նրա Համար խւո- 

բոշ բոլոր գծերը:

Ուրեմն փոքր ձև}։ երկերի հեղինակը նախ և առաջ պարտա­

վոր է պարզապես որոշել իր գործող անձանց ով լինելը, ընտրել 

նրանց բնութագրման համար բացառապես արտացայտիչ երա!րգ֊ 

ներ:

Հիշենք, օրինակ, Դորկու Մակար Չուգըային։ Իր հերոսի կեր­

պարը կերտելու համար Գորկին էքսկուրսիաներ չի կատարում, 

նրա բնավորության գծերի և հոգեկան ներաշխարհի մանրամասն 

հետազոտություններ չի կատարում:'Գայց և այնպես գա պայծառ 

կերպար է, որը խտացնում է իր մեջ ռուս ժողովրդի Կամար բնո­

րոշ գծերը։ Ինչո՞ւ։ Որովհետև հեղինակն ընտրել է նրան բնոլթա֊ 

'1Ր1ԼորԼ բացառապես խտացրած՛ և ցայտուն երանգներ:

Մեր արձակագիրների փոքրածավալ թործերի լուրջ թերու­

թյուններից մեկը եղել է և մնում է կերպարների անկատարու­

թյունը: Ս,յս առումով զգալի թերություններ ունի Դավթյանի «Սե ֊ 

,ավ» պատմվածքը, ուր նկարագրվում է դասակարգային սուր 

պայքարը կոլխոզային գյուղում:

Կուլակ Սեթոյի գնդակից ընկնում է գյուղսովետի նախագահ 

Սիմոնը: Իզուր ընթերցողը սպանության տակ ինչ որ դասակարգա­

յին մոտիվներ կորոնի: Այդ սպանությունը չի առնչվում կուլակու­

թյան դեմ մղվող քաղաքական ու տնտեսական պայքարի հետ: Կու­

լակի և գյուղսովետի նախագահի հակամարտության պատճառը 

ըստ հեղինակի, սերն է, պատվի խնդիրը:

Եթե երկի կոնֆլիկտը հիմնվում է ոիրո և պատւ[ի խնդրի վրա, 

ապա ինչ՞ու այդ. կոնֆլիկտը ծաղու։? Է անպայման երկու տարբեր 

քաղաքական լագերների պատկանող մարդկանց միջև։ Եվ վերջա֊ 

պես եթե կյանքւււմ այդպիսի դեպք պատահել է, աւղա մի թե 

գա որևէ չափով տիպական ի մեր օրերի համար: Այս սկզբունքա­

յին հարցերը չեն հուզեչ ՜հեղինակին և նա չի գտել իր հերոսների 

տիպականացնելու համոզիչ գույներ։

Սիմոնը միայն պաշտոնով է գյուղսովետի նախագահ, բայց 

ոչ Ւք բարոյական առաքինություններով, նրան հեղինակի դեկլա­

րատիվ արտահայտություններն են հանձնարարում որպես գյուղի 

առաջավոր մարգ և ոչ թե նրա գիտակցությունը, վարքն ու գործե­

նք:
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^Վերջին ճիչը» պատմվածքի թեման առնված I; նախասևոլու- 
քիռն Ադրբեջանի գյուղի կյանքից։ Կուլակ Հաջի Աբբասք շատ 

անասուններ անի, մի քանի կին և բատրակներ է պահում։ հեղի­

նակը պատմում է բատրակների չարքաշ կյանքի, Հաջու կանանց 

ստրկական վիճակի մասին։ Հաջին ամեն ինչին նայում է սեփակա­

ն ատ երի աչքս։/: Նրա համար հոգատարության ուրիշ առարկա 

չկա, բացի իր ունեցվածքը, որի պահպանությանն այնքան աչա֊ 

լուրջ կերպով նա հետևում ի: Բատրակներն ագրբեջանցիներ են, 

մեկը պարսիկ և մյուսը հայ: Պարսիկը հասակն առած մարգ ի, 

նախապաշարմունքների գերի, ծայր աստիճան հետամնաց մի անձ 

նավորութլուն, 'որը միևնույն ամանից հայ/, հետ ուտեչ չի ցանկա֊ 

նամ. Բա՛ց այլ աչքով են նայում իրար ադրբեջանցի և հայ բատ­

րակները, որոնք գիտակցում են իրենց գոյավիճակի և շահերի ընդ­

հանրությունը: ■

Դավթյանը դմբա /ստաբար միայն հարևանցիորեն է շոշավւոս? 

այս ամենը: Պատմվածքի մեջ սուր կոնֆլիկտներ չկան գործս֊ 

ոաթխււններր թույլ են զարգանամ և երեք հիմնական սյուժետային 

գծերը' Հաջու ա գահ ութ լո ւնք բատրակների համերաշխ ություԱր և 

կանանց իրավ աղրկաթյունր չեն զարգանում անհրաժեշտ թալիա/:

«Արևը» պատմվածքը ունենալով բավական պարզորոշ իդեա, 

տառապում ք; նույն թերություններով, ինչ որ նախորդը:

...Ֆեն/ան աշխատում I; գործարանում: Նրանով հրապուրվում 
/ գրասենյակային աշխատող Սաշան, որին հեղինակը դարս է բե­

րում մի պորտաբույծ երիտասարդ: Նրան աշխատանքի մեջ չի 

տեսնում ընթերցողը, նրա հայացքների ու հասարակական վարքի 

հետ հեղինակք չի ծանոթացնում: Սաշան միայն զուգվել դիտի և 

գործարանում թրև դալ' Ֆենիայի ուշադրությունը շարժելու հա֊ 

մ иг ր ։

Հեղինակն իր հերոսին ներկայացնում է որպես ստորաքարշ ' 

մի անձնավորություն, որը բոլորի առջև սողալու միջոցով ձգտում 

ի առոտ քաշվել: Սաշան բոլորի, չգիտես ինչու, առանձնապես, 

բանվորների հետ հանդիպելիս ժպտում I;, սալոնային տիկնոջ 

նման ռեերանռներ I; անում նրանց առջև:
Հենց պատմվածքի սկզբից հեղինակն արդեն մատնում I; իր 

նպատակը, պարդ է այդպիսի մեկին Ֆենյան չպետք է սիրեր:
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Համարյա թե չի իմացվում ով Հ Ֆենյան, ինչ խառնվածքի, ինլ 

բնավորության, ինչ հայացքների տեր է: Հա յանի չէ նաև նրա դերն 

ու կ2.ՒռԸ կոլեկտիվում։
Ֆենյան սիրում է հարվածային բանվոր Երոշկոյին։ Այս ամե­

հի մասին Դավթյանը միայն պատմում' է։

Չկան աշխույժ գործողություններ: Զի մեկնաբանվում, թե ին֊ 

չու Ֆենյան մերժում է մեկին և ձգտում' դեպի մյուսը։ Հեղինակն 

իր հերոսներին դիտում է արտաքնապես, չի խորանում նրանց ներք֊ 

նաշխարհը, չի։ թափանցում նրանց զգացմունքների և ապրումների 

բնագավառը։ Նրանք ստացվում են մի տեսակ անշունչ մանեկփնո 

Ներ, ոթոնք շարժվում են հեղինակի հրամանով, խոսում' են նրա 

թելադրո ւթյ ամբ ։
Այս երկու պատմվածքներից իր արժանիքներով խստորեն 

տարբերվում է երրորդը' «Մի փունջ ծա ղիկ»-ը:
Զա գրատը պատանեկության օրերիո հեռանում է , այրեն ի 

գյուղից։ Քաղաքում ուսանելով, նա ոտք է գնում գրական ասպա­

րեզ։ Եվ ահա գրողի անուն վաստակած, նա գալիս է հայրենի գյու­

ղը: Նրա համար հարազատ են ու հասկանալի կոլխոզի գործերը։ 

աշխատում է իր ուժերի չափ օգնել համագյուղացիներին' կուլտու­

րայի բնագավառում։ Լինում է կոլխոզի վարչության ժոդովներում, 

նույնիսկ փորձում է մասնակցել գյուղատնտեսական աշխատանք­

ներին։
Բագրատը իր տրամադրություններով, հոգսերով, ձգտումնե­

րով սերտորեն կապված է այս միջավայրի հետ, չնայած նրան, որ 

ինքը մտավոր բնագավառի գործիչ է։

Մեր իրականության մեջ անջրպետները ֆիզիկական ու մտա֊ 

՛Ե՛Ր աշխատանքի միջև փլուզվում են, աստիճանաբար անհետա­

նում։ Նոլխոզնիկները հասկանում են Բագրատին և երիտասարդ 

ԴՐողԲ գտնվում է իր հարազատ միջավայրում։

Բագրատը պաս։ահում է իր պատանեկության շրջա՛սի ընկե­

րուհուն' Աստղիկին, որն այժմ կոլիւոզի բրիգադիր է և ամուսնացած՛ 

կոլ1,ւր"11՛ նախագահ Սահակի հետ: Բադրատն անցյալում անաար- 
բեր փ եդել դեպի Աստղիկը: Երկուսի սրտերումն էլ երբեմն մխա­

ցել է փոխադարձ համակրանքի կրակը, որ կարող էր բորբոքվել: 

Բայց հանգամանքները նրանց անջատել են իրարից։ Եվ ահա կըր~ 

կին հանդիպում են։ Անցյալի կրակը չի։ հանգել, միայն անթեղ­

ված է։ Բադրատին ինչ որ զգացմունք՛, երբեմն ջերմ, անզուսպ



մղում է Աստղիկի հետքերով: Նա հանդիպումներ/: առիթ I; որո­

նում: Նրանք ազատ հանդիպում են, զթուցում:

(շրջապատն արատավոր ոչինչ չի տեսնում այդ հանդիպումներ 

րի մեջ: Կուլտուրապես աճած և զարդարած գյուղացիությունը կոլ­

խոզի նախագահի կնոջ և գրողի այս հարաբերություններին նայում՛ 

է պարզ աչքերով։ Եվ առանց դրոգի ասելու էլ ընթերցողը ընկա 

ում է այն ճշմարտությունը, որ կոլխոզային գյուղում կինն ազատ 

է և իրավազոր: Նրա հասարակական կեցության մեջ շատ բան է 

վւոխվել, չքացել են առաջվա հասկացողությունները՛ կենցաղային 

հին սովորությունն երը:

Աստղիկ/, ամուսնու' Սահակի սրտում իր կնոջ հաճախակի 

հանդիպումները կասկած ե'ն հարուցում և գլուխ է բարձրացնում 

/սանդը: Բայց նա համոզվում է իր այդ ներքին ձայնի կեղծության 

մեց համոզմում է, որովհետև Բագրատի և Աստղիկի հաոաբերու- 

թյունները ազնիւ/ են, ընկերական, մաքուր, ի՛նչպես պատանեկա­

կան տարիներին։ Ավելին, ՛նրանց այդ. զգացմունքներն ա'^մ՛ Բիւ­

րեղացած են, ՛որովհետև սու/ետական մարդկանց զգացմունքների 

վրա իշխում է գիտակցությունը:

Սահակի կասկածներն ու. [սանդը այս երեք երիտասարդների 

միջև բարդ ութ Հուններ չեն առաջացնում, տրագեդիայի պատճառ 

շեն դաոնում, որովհետև իրադարձությունները դիտվում է կո:լւոու֊ 

ցական ու գիտակից մարվոլ պարզ աչքերով։ Անառնական կիրքը, 

ոճրագործության մ գիւղ խանդը, կասկածը դեպ/: մերձավորն ու ը>՚֊ 

կևրը մեր մարդկանց համար բնորոշ չեն: Հնի այդ մնացորդները 

հաղթահարվում են և դուրս մղվում մեր մարդկանց նեըաշխար- 

հՒց։

Պատմվածքը գեղեցիկ ֆինալ ունի։ Բա գրատն իր ստեղծագոր­

ծությունների գիրքն է թողնում նվեր «մանկության ընկերոջը», իսկ 

Աստղիկը հրաժեշտի պահին' մի փունջ անթառամ ծաղիկ, որը մա­

քուր և անշեջ սիրո խորհրդանշան է:

Այսպիսով, եթե Դավթյանի պատմվածքների առաջին ժողովա­

ծուն հայտաբերեց նրա գրական շնորհքը, ապա երկրորդ գրքույ­

կի մեջ արդեն երևա՛ն եկան բովանդակության ու արվեստի տեսա ­

կետից ավելի արժեքավոր գործեր, որոնք դրոգի աճումն էին ցույց 

տալիս և առաջխաղացումը' կատարելագործման ճանապարհին։

Մեր արձակագիրներին հուզող հարցերից մեկն էլ կոլխոզս:յիե 

գյուղում տեգի ունեցող դասակարգային ուժեղ պայքարք, զեղար-
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վեստա կան արտացոլման հարցն էր- Այս թեմայով, ի թիվս մյուս 

ցրողների, բավական թվով պատմվածքներ է գրել Գևորգ Բրոն­

զը։ 11)34 թ. լայս տեսավ նրա պատմվածքների ժողովածուն:
Այս ժողովածուում գետեղված «Պայքար» պատմվածքի մեջ 

անդրադարձել են կոլխոզային շարժման առաջին էտապի իրողու­

թյունները:
Կոլխոզում համախմբված աշխատավոր մարդիկ իրենց 'եր­

ջանկությունն են կառուցում։ Գործի գլուխը կանգնած են գյուղի 

առաջավոր մարզիկ՝' պարտիականները, կոմերիտականներս: նրանց 

նեցուկ են հանդիմանում բոլոր ազնիվ գյուղացիները։ ‘կուլակու­

թյունն ամեն կերպ սւշխատում է վիժեցնել կոլխոզը։ Նա դեռ շի 

իոՐ9Բ^1 Բ"Լ"!’ հենակետերը գյուղում: Կուլակները հենվում են ան­

գիտակից, անկայուն տարրերի վրա:
Գյուղի նախկին տզրուկները զրկված են իշխանությունից, 

կորցնում են ոտքի տակի հողը, բայց մահամերձի վերջին ճիգն են 

թափում իրենց գոյությունը երկարաձգելու։ Լավ իմանա յով, որ կոլ­

խոզային տնտեսության ամեն մի հաջողությունը մոտեցնում է 

նրանց վախճանը, կուլակ Բշխանբեկյանները դիմում են ամեն աե- 

աակի մեքենայությունների՝ ընդհուպ մինչև հրդեհումներ ու տեռոր 

դ քուղի ակտիվիստների դեմ:
Կոլխոզում ներքին սուր պայքար է տեղի ունենում հասարա­

կական րտրիքի բաշխման ճիշտ սկզբունքների համար։ Աշխատա­

վոր գյուղացին իր իսկ էությամբ ըմբռնում, է «ով աշխատի նա 

կուտի» սկզբունքի արդարացիությունը։ Բայց թշնամական տար­

րերն էլ քավ են հասկանում, որ այդ սկզբունքի անշեղ կիրառումն 

է հենց իրենց կորստի պատճառը և ահա կուլակությունն իլ։ ագեն­

տուրան մոբիլիզացնում է' դեմագոգիայի, խաբեության միջոցով 

կոլխոզի մարդկանց ուղիւլ ճանապարհից շեղելու համար։

՚ Ւշխանբեկյանների թելադրանքով ենթակուլակներն ու լոդրերը 

կոլխոզի ժողովում պաշտյպանում են բերքն ըստ չնշի բաժանելու 

առաջարկությ՛ունը, հույս ունենալով, որ ընտանիքով ծանրաբեռն­

ված գյուղացիները կպաշտպանեն իրենց:

՚ ժողովում հանդես է գալիս Մ յուպուն ց սյունին իշխանրեկյա11 - 

ների գործակալներից մեկը, հետևյալ խոսքերով։

«Ախր մեր կոլխոզը սոցիալիզմի համար է պայքարում, ■ չէ, 

‘'Հայրապեսւ ջան: Բա որ էդպես է, կարելի է մի կոլխոդնիկիե եր­

կու հարյուր փ՛ութ.ցորեն տալ, իսկ մյուսին տասը փութ, որ մեկը



բոլ֊րռլ ուտի, մյուսը քաղցած՛ ղկռտա ու Արա սփռոցի փշրանք֊ 

սերը հավաքի»։

Ենթակուլակներ Գանելս ու Պողոսը դատում են այսպես. «Լավ, 

Էէ Ւնչոլ ենք կոլխոզ եկել, որ առաջվա նման համ հարուստ, համ՛ 

քյասիբ է լինելու, էդ հո հավաստիության շդառավ»:

Այս պրովոկացիային հակադրվում է աշխատանքի մարդու ա֊ 

ռսղջ դատողությունն' իր համոզիչ տրամաբանությամբ։ Կոլխոզ- 

նիկ հսկանը պատասխանում Լ։ Նրա խոսքերի մեջ ռեալ ճշմար֊ 

էշությունն է, որ մերկացնում է թշնամուն, ոչնչացնում նրա կեղծ 

փաստարկումները։

«Թյունի,— ասում I; Ոռկանը,— /ււզում ես, որ ես աշխատեմ, 

դու ուտ՛ելս, հիշում ես, որ հնձի ժամանակ շատ կերած՛ արջի ՛նման 

կանաչներում պառկում, քնում կիր։ քրտինք չես թափել, չես ստա­

նում էլի, ումնի՞ց ես նեղանում»։

Բերքն ըստ շնչիւ բաժանելու առաջարկը արձագանք շի գտնում 

կոչխոզնիկների շարքերում։

Դեկորդ Բլանցը կոլխոզային գյուղը նկարագրում է հարազատ 

գույներով։ Կոլխոզի զարգացմա՛ն հետ մեկտեղ, լուսավորվում է 

գյուղը։ Գպրոց, ակումբ, կինո կա այնտեղ։ Նոր կենցաղը մտնում 

է կոլխոզնիկների տները։ Նրանք հ,ա ստսւտորեն բռնել են ունևոր 

ու կուլտուրական կյա՛նքի ճանապարհը։

Թշնամիները հրդեհում են կոլխոզի։ պահեստը,, սպանություն­

ների են դիմում: Բայց ամենուրեք հանդիպում են հերոսա­

կան դիմադրության։

Մի արմատական թերություն կա այս պատմվածքում։ Հեղի­

նակը 'երբեմն գերագնահատում է թշնամոլ ուժերը, կոլեկտիվին 

վերապահելով պաշտպանողական գիրքը։ Մինչդեռ մենք գիտենք, 

ո[: կոլխոզային շարժման առաջին իսկ էտապից հարձակողական 

նախաձեռնությունը միշտ էլ պրոգրեսիվ ուժերի ձեռքին է եղել, 

որոնց ղեկավարում և ընթացք է տալիս մեր հերոսական պարտի­

ան։

Բլանց Գևորգը իր գործերում հաջող և լարված դրություններ 

է ստեղծում, բայց միշտ չէ, որ նրան համոզվում է այգ դրություն­

ների մեջ տեսնել կենդանի մարդուն։ Իր հերոսների բնութագրու­

թյունը համարյա թե չի զբաղեցնում հեղինակին։ Հերոսին 

մեծ մասամբ դիտում է հասարակական գործերի հորձանքի մեջ,.
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նրա տիպականացման համար նպաստավոր հանգամանքը' անձ­

նական կյանքը, ընտանիքը աչքաթող անելով։

1933 թվից սկսած պաշտպանական թեմաներով ավելի շատ և 

ավելի ծավալուն գործեր են ստեղծվում մեր գրականության մեջ։

Սովետական Հայրենիքի բոլոր ժողովուրդները խաղաղ ստեղ­

ծագործական աշխատանքում կռելով իրենց երջանկությունը, 

պատրաստվում կին հարկ եղած դեպքում կ[՚եքով պաշտպանել Հայ­

րենիքը, Հոկտեմբերյան Սոցիալիստական Մեծ ռևոլուցիայի նվա­

ճումները, այն ամենը, ինչ նրանք ստեղծել էին լարված աշխա­

տանքի և պայքարի պրոցեսում', սովետական իշխանության տա­

րիներին, այն ամենը, ինչ օրինականացված էր ՍՍՌՄ Ստալինյաֆ 

Կոնստիտուցիայով։

Ժողովուրդը պատրաստվում էր կապիտալիստական աշխարհի 

անակնկալ ոտնձգություններին պատասխանել բազմապատիկ ու­

ժեղ հարվածներով։

Այս համաժողովրդական նախապատրաստությունը ապագայի 

ահեղ փոթորիկների մեջ մեր Հայրենիքի անկախությունն ու պա- 

տ/"և՛ ձեռքով պաշտպանելոլ համար իր լայն արտացոլումը գտավ 

գեղարվեստական գրականության մեջ։

ե՚աքվի ՛երիտասարդ հայ գրողներից ^արեգին Սևունցը' քաղա­

քի և գյուղի կյանքից մի շարք պատմվածքների ու նովելների հե­

ղինակը 1934 թվին հրատարակեց «Դեպի երկիր)) ժողովածուն, որի 
մեջ զետեղված վործերի մեծ մասը պատմում են սովետական օ­

դաչուների կյանքի և ուսման մասին, նկարագրում են, թե ինչպես 

սովետական երիտասարդությունը տիրապետում է օդագնացության 

վարպետությանը և պատրաստվում է օդային սահմանների վրա 

վերահաս մարտերի։

Պատմվածքների ու նովելների այս շարքը նախապատրաստա­

կան կուրսի նշանակություն ունեցավ հեղինակի համար, հետա­

գայում ավելի ծավալուն կտավի անցնելու։ Եվ ահա մի երկու տա֊ 

րի հետո Ադրբեջանի հայ արձակագիրներից առաջինը Գարեգին 

Սևունցը հանդես եկավ բավական ընդարձակ, գեղարվեստական 

արժանիքներով հարուստ «Ծովախորշում)) վեպով։

Մենք թույլ ենք տալիս որոշ զուգահեռ անցկացնել հայ վի­

պասանության իւոշորագույն ներկայացուցիչ ե իրվանզա դե ի «9 ա- 

ոս»-ի ե մեր երիտ առ արդ հեղինակի «Ծովախորշում» վեպի միջև ոչ 

թե նրանց գեղարվեստական ու որակական արժանիքները հ ա 11 - մ ւտ ■*
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աելոլ համար, այլ հարկ ենք համարում նշել միայն, ււր Բաքվի 

Նավթաշխարհի մարդկանց կյանքից խուզող այդ երկս։, /լորձերից 

աոաջինը, ինչպես հայտնի է, նկարագրում կ կապիտալիստական 

Բաքուն, երկրորդը խոսում կ նոր Բաքվի մասին, փորձում կ վեր 

հանել հասարակական այն նոր ուժերը, որոնք հիմնահատակ 

խորտակեցին հին հարաբերությունները, արձակեցին աշխատավո­

րական մասսաների կարողությունները, հնի փլատակների վրա 

ստեղծեցին նորը։

Վեպի համար հիմք ե՛ն եղել րւեալ իրադարձություններ: Դեռ 

ոԼոլուցիայից առաջ Բաքվի նավթահանքերում աշխատում իր ին֊ 

ժեներ Պաաոցկին (վեպում թատոնսկի)։ Հետազոտող միտքը, եր­

կարամյա երկրաբանական փորձը նրան բերում են այն եզրակա­

ցության, որ Կասպից ծովի հատակում նավթային շերտեր կան: 

Պատոցկին առաջարկում է իր բնույթով չափազանց համարձակ մի 

օրագիր' ցամաքեցնել ծովախորշը և սկսել նրա շահագործումը։ 

Բայց ցարական կարգերում երկրաբանի այդ խիզախ ծրագիրն 

անիրագործելի մնաց: Կապիտալիստական նավթային ընԲերու- 

թ/ուններր, օտարերկրյա կոնցեսիոն կոմպանիաները շա^ի մո­

լուցքով բռնված, ձեռնարկում են այդ զ.ործր, սակայն .աջողություն 

չեն Խւնենոէմ։

Ծովախորշի ցամաքեցումն իրագործվում է միայն սովետական 

իշխանության օրերին, բոլշևիկների պարտիայի ղեկավարությամբ, 

Բաքվի բանվորների ջանքերով։ Այս գործի գլուխն ի կանգնում այն 

ժամանակ Աղրբեջանի պարտիական կազմակերպության մարտա­

կան ղեկավար Ս. Մ. Կիրովը: Այս է պատմական իրողությունը։

Գարե դին Սևունքը ա յս փաստական նյութի վրա էլ կաժԽւցեչ 

է իր վեպը։
...Ռեալուցիայից առաջ նավթարդյունաբերողների «Սորմովո» 

ընկերությունը ձեռնարկում կ երկրաբան թատոնսկու ծրագրի իրա­

գործմանը։ Սանձարձակ կերպով շահագործվում են բանվորները։ 

Աննկարագրելի զոհողությունների գնով նրանք վերշոկ առ վերշոկ 

նվաճում են 'նավթառատ ծովախորշը։ Տեխնիկան հետամնաց խ 

Աշխատանքի պայմաններն անտանելի։ Գործադուլ են անում բան­

վորները: նավթարդյունաբերողները պատասխանում են տնտե­

սական ռեպրեսիաներով, ամիսներով չեն վճարում աշխատավար­

ձը, ծայր է առնում ոստիկանական սանձարձակ տեռորը:
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Ջատոնսկին Ui JII պս/յքւսրրււմ բանվորների հետ է, ակտիվորեն 
մասնակցում է տՍորմովո» ընկերությանը բանվորների տնտեսա­

կան պահանջները ներկայացնելուն։
Բայց և երկրաբանի դեմ էլ լարվում են որոգայթներ։ Ինժեներ 

Սարգարյանը համոզում I; մի խումբ անգիտակից բանվորների 

հրգեհել ընկերության նավերը, որոնք հավաքագրվում են ցարական 

իշխանությունների կողմից «ռազմական նպատակների» համար։ 

Պրովոկացիան պատրաստ է։ Դրանում մեղա գրում են գործադուլա­

վորներին և այդ թվում նաև թատոնսկուն, ձերբակալելով նաև 

նրան։
Բաքվի նավթագործների պայքարի այս էպիզոդը պատմելով, 

հեղինակը դժբախտաբար անհրաժեշտ բարեխղճությամբ հաշվի 

չի առնում պրոլետարիաւոի ռևոլուցիոն կռվի հարուստ փորձը 

ԲաքվԱլմ։ .
Այս դեպքերը տեղի են ունենում իմպերիալիստական առաջին 

պատերազմի օրերին։ Մենք պատմությունից գիտենք' մինչ այդ 

ոեյղուցիոն ինչպիսի հարուստ փորձ էր կուտակել Բաքվի բանվո- 

րությո ւե ր։
Ինչպես հայտնի է, նա անցել էր 1905-190/ թվերի ԴԸՊ' 

րսցր, ընկեր Ստալինի գլխավորած Բաքվի պարտիական կազ­
մակերպության ղեկավարությամբ համախմբել էր իր ուժերը։ Հիշ­

յալ տարիներին Բաքվի պրոլետարիատի անցկացրած քաղաքական 

գործադուլները ցնցել էին ամբողջ Ռուսաստանը։

Դարեդին Սևունցը հաշվի չի առել այս ամենը։ Ծովախորշ։։,մ 

աշխատող բանվորները պայքարի են ելնում կարծես տարերնայնո֊ 

բեն. դա անկազմակերպ մի զանգվածի պայքար է, որի մեջ կար­

ծես վճռական դերը թողնվում է համարձակ մարդկանց։ Չե երևում 

ընդհատակյա աշխատանքում կոփված պարտիական կազմակեր­

պությունը, որը ղեկավարեր և ընթացք տար այդ կարև՚ւր տեղա­

մասում աշխատող բանվորների արդարացի կռվին նավթարդյու­

նաբերողների դեմ։ Այս իսկ պատճառով էլ Սարդար յանին հեշ֊ 

էությամբ հաջողվում է նամերը հրդեհելոլ պրովոկացիան սարքել, 

իսկ «Սորմովռ» ընկերության վարչությանը' պարզապես մերժել 

Ը՚ս Սվորների պահանջը։

Ծովախորշի չորացման ձախորդության պատճառները շատ Ա՛­

վելի համոզիչ կլինեին,, եթե Սևունցը ուշի ֊ուշով ուսումնասիրելով 

բանվորական շարժման պատմությունը, փաստերի ընդհանրա֊
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հումներ կատարեր։ Հեղինակը։ այդ չանելով, բավարարվել է գըժ~ 

գույն, մասնակի դեպքեր պատմելով, և իհարկե չի հասեք իր նը֊ 

պատակին։ ■ •
Չնայած այս լուրջ թերությանը, «Ծովախորշում» վեպի սկզբի 

գլուխներում բավական հարազատությամբ նկարագրված է նախա֊ 

ռևոլուցիոն Բաքվի միջավայրը' իր առանձին բնորոշ մանրամաս­

նություններով։

«Աշխարհում՛ բազմաթիվ քաղաքներ, դյուզեր օգտվում են այս 

քաղաքի տված բարիքով,— ասում է հեղինակը — ։ Նա մի սիրտ է, 

որից սկիզբ է առնում ու ճյուղավորվում երակների մի ամբողջ 

սիստեմ։ Գործարանների խիտ ցանցից ելնելով, երկաթագիծն ա֊ 

սաջին իսկ կայարանում երկու ճյուղի է բաժանվում, իսկ հետո 

հատվում' I; հեռու ծովերի, օվկիանոս/։ ափերին»;
ճիշտ բնորոշելով Բաքվի համաշխարհային նշանակությունը, 

հեղինակը չի կարողացել վերարտադրել այս քաղաքի հռչակը ամ­

բողջ աշխարհով մեկ սփռող հասարակական ուժերի դերը։ Նա 

հարևանցիորեն, թեթևակի անցնում է այս կարևոր մոմենտի վրա- 
յով։ Մինչդեռ Բաքվին հռչակ է բերել ոչ թե սոսկ նավթը, Բաքուս 

նաև եղել է ռևոլուցթոն շարժումների միջնաբերդերից մեկը։

Այստեղից էլ բխում % վեպի բովանդակության մի երկրորդ 

թերությունը։ Ընթերցողը դժվարությամբ է դիրքորոշվում ինչպես 

և երբ էիոխվեց դրությունը, ինչպես ստացվեց, որ սովետական կար­

գեր/։ պայմաններումն էլ ծովախորշի ցամաքեցման աշխատանքի 

ղեկավարությունը դեռ որոշ ժամանակ մնում է «Սորմովոյի» 

մարդկանց վոլկովների ու սարդարյանների ձեռքում։ Այս ամենի 

պարզ ու մեկեն բացատրությունը չկա վեպում։ Հեզեն ակը խճողել 

է, իրար խառնել անցյալն 1ու ներկան։ Այս հանգամանքը զգալի 

չափով վնասել է նաև վեպի կառուցվածքին, թուլացրել է դրու­

թյունների լարվածությունը, որը և անպայման անդրադառնում է 

նկարագրվող դեպքերի զարդարման վրա։

Գեղարվեստական երկի հաջողությունը որոշում են սյուժետա֊ 

լին պարզորոշ սլլանը, ելակետի հստակությունը ե այն ասպեկտը, 

որով հեղին ակր մոտենում է մարդկանց ու նրանց դործողութաւն֊ 

ներին և վերլուծում դրանք։

■ Գարե գին Սևունցը իր առաջին վեպը գրելիս, ինքն իր համար 

1ԲՒ1Լ ձ1՚ պարղել այս նախադրյալները։ Գրա պատճառը մենք մի­
այն ու միայն տեսնում ենք հեղինակի անփորձության մեջ։ Շատ
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■ավելի գեղարվեստական արժեք կունենար վեպը, եթե հեղինակը 

կանխապես հստակորեն ուրվագծեր երկի կանվան, այդ դեպքում՛ 

հեշտ կլիներ նրա առանձին մասերը սերտորեն շաղկապել և ա- 

պահովեչ նրանց տրամաբանական զարգացումը։

«Ծովախորշումս վեպը օժտված է նաև առավելություններով, 

կարդացվում է հետաքրքրությամբ, որովհետև հեղինակին հաջող֊ 

Վել է ստեղծել հետաքրքիր դրություններ, կենդանի հերոսներ, ո­

րոնք տիպական են նավթաշխարհի Դամար։

...Ինժեներ Հատոն սկին տեսնում է, որ ցարական կառավարու­

թյունը, կապիտալիստական ընկերությունները անընդունակ են 

իրագործել իր խիզախ, նովատորական ծրագիրը։ Նրա պրպտող 

միտքը կարծես բնազդաբար շոշաւիում է այն ճշմարտությունը, որ 

հասարակության այգ ռեակցիոն ուժերը չեն կարող բնության դեմ 

^դվոՂ պայքարում գնալ նովատորության ճանապւսրհով։ Ներքին 

մղումով նա ոևոլոլցիոն ուժերի հետ է։
Եվ ահա, ռևոլուցիայից հետո, հանձին սովետական իշխանու­

թյան, երկրաբանը տ՛եսնում ի այն ուժը, որը կարող է և պետք 

է իրագործի ծովախորշի ցամաքեցումը։ Դրա համար կան բոլոր 

նախադրյալները' պետության անսահմանափակ հովանավորու­

թյունն ու օժանդակությունը, բանվորների անձնվեր աշխատանքը, 

նրանց ազատագրված ստեղծագործական ՛նախաձեռնությունը։

Այդ պա լմաններում արագորեն իրականացվում են երկրաբա­

նի մտահղացումները։ Նա ամբողջովին, առանց մնացորդի նվիր­

վում ի այգ գործին։ Ոչինչ չի կարող կոտրել նրա կամքը, ընկճել, 

զինաթափել։

Հատոնսկին կորցնում է տեսողությունը։ Բայց ողջ են մտքի 

“Դ^երը ն անկանգ գործում է նրա ֆենոմենալ հիշողությունը։ 

^ույր երկրաբանը կանգնում է իր բնույթով ու ծավալով չտեսն­

ված այդ աշխատանքի տեխնիկական ղեկավարության գլուխը։ 

^Նրան նեցուկ են հանդիսանում բանվորների խանդավառ կոլեկտի֊ 

Վըւ մի խումբ երիտասարդ մաս՛նագետներ։

Երիտասարդ ինժեներ Արզումանյանը, արդյունաբերության' 

էնտուզիաստներ Մարտիրոսը, Աբդուլը, Խրամոյը, Ալիևը, Ռահմա֊ 

ԼՈՈՂինը նավթագործների նոր կադրերի ներկայացուցիչներ ե՛ն, ո֊ 

թմնց համար բնոթոշ են նպատակի պարզությունը, դժվարություն֊ 

№երը հաղթահարելու վճռականությունը։ Նրանք համառ պայքա­

րով նվաճում են բոլշևիկյան գործիմացության բարձունքները։
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Ինժեներ Արզումանյանի մեջ խտացվել են սովետական իշ­

խանությանը նվիրված նոր մասնագետի հատկությունները: ՛նա 

հետազոտական - արտադրական աշխատանքի մեծ փորձ չունի և 

օժտված է երկրաբանական բարդ ու դժվարին խնդիրները մեկնե­

լու կարողությամբ: Նա նովատորության ջերմ ջատագով է և ամ­

բողջ եռանդով պայքարում /; թատոնսկու ծրագիրն իրագործելու 

համ ար:

Կուլիևի կերպարի մեջ մենք տեսնում ենք բոլշևիկ տնտեսա­

վարի ձևավորումը, թե ինչպես աշխատանքի մեջ կաիվում է ար­

դյունաբերության նոր հրամանատարը, ինչպես դործարաբությունն 

ու գործիմացությունը դառնում 'են մեր մարդկանց հաջողություն­

ների հիմյւը:

Երկրաբան Սարդարյանր վեպի բացասական կերպարներից ա­

մենից ավելի մշակվածն է: Սարդարյանն իր ամբողջ իությամբ, 

համոզմունքներով, բարոյականոլթյւսմբ պատկանում ի անցյալին: 

նա սովետական կարգերի, ազատագրված աշխատավոր մարդու ո­

խերիմ և խորամանկ թշնամին ի: Սարդարլանը վնասում է, ուրիշ­

ներին մղում դեպի կոնտրռևոլուցիոն աշխատանք, օգտագործելով 

պայքարի բոլոր հնարավոր միջոցները' բանսարկությունդ լավա­

գույն մարդկանց վարկաբեկելը, հրդեհումը և այլն: Իր կնոջ Ռաի֊ 

սայի հետ ունեցած մի խոսակցությունը բաց է անում այո նողկա­

լի մարդու ներաշխարհը:

Ահա, թե ինչ է ասում նա.

<(—Տես, լիեր կյանքն էլ այսպես, այս ջրերի պես խաղաղ 

պետք է ՛լիներ: Իայց թույլ տուր ես էլի բնությունից խոսեմ,— 

բնության մեջ ոչինչ խաղաղ չկա; Ս ենք այժմ ջրի հեզությունից 

զմայլված, նրա վրա ժամանակ ենք անցկացնում, հիանում նրա 

տեսքով: Եվ մենք խանգարում ենք նրա հանգիստը: Սակայն կտ­

րող է պատահել, որ մեր հանդգնության համար նա բարկանա... 

Այն ժամանակ կբարձրանան հսկա ալիքները, մեզ մահ կոպառ֊ 

նան... Այն պահին դու երևի կբղավես, օգնություն կկանչես... 

իսկ ես կթիավարեմ որքան ուժերս ներում են...մինչև իմ նավակը 

ջ.Իո1է ^Ձ^ի> մինչև նա կսուզւԼի այս ջրերի անհունության մեջ... 

Խորտակվելուց հետո կլողամ մինչև վերջին ուժերս հաւոեն, մինչև 

շնչասպառ կլինեմ և գուցե ափ դուրս դամ...»:

Ռևոլուցիոն փոթորիկներից, հետո Սարդարյանն իրոք հևասպառ 

թիավարում է, կռվում ահավոր հորձանքների դեմ, կ տ տ ա մութ լամբ
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դիմադրում նորին, փայփայելով կրկին ափ դուրս գալու հույսերը։ 

Նա նախ փորձում է վարկաբեկն լ ծովախորշի չորացման գաղա­

փարը, նրա հեղինակներին։ Փշրվում են նրա միտումները։ Այս 

անգամ նա ընտրում է ((ԼաԻ[’քի փոքրագույնը»— փորձում է փո­

խել ցամաքեցվող տեղամասի ուղղությունը՝ նավթառատ սերտերից 

հեռու:

Իր անցյալի և ներկայի մեջ Սարդարյանը փորձում է առերևույթ 

կամուրջ անցկացնել, ցույց տալ շրջապատին, որ ինքը անցում 

I, կատարել, սակայն վեպի հերոսներից մեկը լավ է ասել, «երկու 
ափերը միւսցնելու համար Սարդարյանը կամուրջ է կառուցում, մի 

կամուրջ, որի քարը' կեղծա ւէորո ւթյունն էյ ավազը ստորությունը, 

տախտակը' քծնությունը»:

Սարդարյանը անձնական Հարաբերությունների բնագավառում 

Նուխպես մարդ-դաղան է: Նրա համար կնոջ պատիւխ, սերը դա­

տարկ հասկացողություններ են։ Անձնական շահն ու մարմնական 

հաճույքներն են ընկած նրա կենցաղավարության հիմքում։ Իր 

գրասենյակում աշխատուչ Լիգային դժբախտացնելով, նա Մոսկվա- 

քում գործուղման ժամանակ ամուսնուն ո սէ է մեկ ուրիշի հետ և 

առանց խղճի խայթ զգալու, թողնում հղիացած Լիգային ող­

բերգական վիճակում: Սարդարյանը դրա մեջ ապօրինի և բաբո֊ 

էականությանը հակառակ ոչինչ չի տեսնում։

Չենք կա քուչ ասեյ, որ հեղինակը նույնպիսի հաջողությամբ 

Գծել է թշնամական բանակի մյուս կերպարները, ինչպես, օրի­

նակ, Բեսպամյատնին, Վոլկովը և այլն։ Այս կերպարները թերի 

են, անկւստար։

Դրական հերոսներից համեմատս բար ամբողջական կերպար ’ 

ներ են թատոնսկին, Արզւււման յանը, Մարտիրոսը։ թեպետ ին- 

ժեներ Ար զում ան յան ին մենք մեծ մասամբ տեսնում ենք գործի 

ընթացքում, պ:ւ:րղվում է նրա վարքը կոլեկտիվում, բալը անձնա­

կան կյանքի «գաղտնարանները» հեղինակը չի թաւի անց ու*՛- ։ Մինչ֊ 

դեռ սա անհրաժեշտ պայման է գեղարվեստական կերպարին կեն- 

դանռլթյռւն տալու համար։

Վերևում մենք ցույց տվինք հեղինակի լուրջ վրիպումները 

նավթագործների ււևոլուցիոն պայքարը սկարադրելիս։ Սևուսցը 

սոցիալիստս։կան ռեալիզմի սկզբունքի դեմ մեղանչում է նաև ծո­

վախորշի չորացման գործում պարտիական կազմակերպության



ւ երր մատնանշելիս, պարտիական առանձին ղեկավարների բնու­

թագրությունը տալիս:

Ոոլորաթւն տնհամողիչ է, իրականության հես: շի առնչվում 

այն, Լոր ծովախորշի պարտիական կազմակերպության զեկաւէան 

րությունը վստահել են հետամնաց անւ/ալնաշար Սարգո յանին: Ծո­

վախորշի ցամաքեցման շուրջը ստեւլծված բարդ իրադրության մեջ 

Սարդսլանը լոզում Լ անղեկ ու անառագաստ: Որտեղից փչում . £ 

րամին, ջրերն աքն կողմն էլ շպրտում են նրան։ Եթե հեղինակը 

ցանկացել է դրանով օպորաունիստի կերպարն ստեղծել՛ ապա 

1!արդսյա՚հի բնավորության ե դւ/րծունե աթյան մեջ օպորտունիզմի 

ր 11 որոշ զ ծեր անդամ չկան:

Ոպորտունիղմր խորապես դիտակցված հոսանը է կլանքի ու. 

րաց արականության մեջ; Օպորտունիզմր միշտ էլ եղել է ռևռլուցի֊ 

ոն շարմումները թուլացնելու, տապաթւ\Կււ. փորձված զենքերից մե­

կը ոե ակցի ոն ուժերի ձեռքին։ Չդիտակցված, ինչ որ բնատոլ օ֊ 

ասրս՛ ունիզմ չկա: Հեւոեապեո ե հետամնացությանը, կամային 

թույլ հատկությունները, ինչ որ ներքին բւմրության հանձնարարն/ 

որպես օպորտունիզմի աղբյուր /լ տիպականացնել դեղաովեռտսւ֊ 

կան դրականության մեջ, նշանակում է սխալ գործել։

Սարդռյանը չի դիրքորոշվում, չի ըմբռնում իր շուրջր կա­

տարվող իրադարձությունները ։ Գուցե ե. այս է պատճառը, որ նրա 

ղեկավարած պարտիական կազմակերպությունը նույնպես 

մերթ։ Էլ չի կարողանում, եթե էոչ մերկացնել թշնամիների 

մեքենայությունները, ապա գոնե կռահել, ազդանշանել 

մասին։

ր”^ 
դրանց

Սո՚րդաըլանն ու Վո/կովը դայիս են Սարդս յանի տունը, բսւմ- 

բասոււե Արզումանյանին, խնդրում նրա դեմ միջոցներ ձեռք •■Առ­

նել; Որւլսւման յանին նրանք մեղադրում են վնասարարություն, 

ւզետական գումարները քամուն ւոսէքու մեջ:

թատոնսկուն նույն մեղադրանքով, ալս անդամ արդեն սովե­

տական իշխանության օրոր, բանտարկել տալուց հետո, Սարդար֊ 

յանը ւիորձում է հաշվեհարդար կատարել կոմունիստ, երիտա­

սարդ երկրաբան Արզուման յանի հետ։ Այդ նպատակն են հետա֊ 

ւգնդռւմ Սարդարյանի հիշյալ գործակալները; Եվ ահա, թե ինչ է 

պւստառխանում պարտիական բջջի քարտուղար Սարդս լանը Սար֊ 

դաբրանին ու Վոլկմվինւ
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__‘Ըա, շատ դժվար Լ մարդկանց հասկանալը: Ս արդու գլուխը 

պահում է, հենց ււր սկսում ես նման բաների մասին մտածեր 

Մենք կովում էինք բուրժուաների դեմ, մենք ուղում էինք ամեն 

ինշ մերը դարձներ.. Հիմա էլ, երբ ամեն ինչ մերն է, էւի կարգին 

չեն աշխատում... Դրանք ինչ են ուղում աշխարհից, ես չեմ հաս­

կանում: .
Այս անորոշ մտորումները չեն խանգարում ենթարկէի թշնա­

միների պրովոկացիային Արզումանյանի հարցը քննության դնել 

բջջի Ժողովում: Եվ ահա թե ինչպես է նկարագրում հեղինակը այս 

ժողովի արդյունքը։

«Սակայն երկար, կրքոտ խոսակցությունից պարզ էր, որ 

Արղամանյանը պարտվել է: Նա զգում էր, որ իր փաստարկումները 

պ մեկին չեն համոզում: Այգ կրծում էր նրա ներսք, դիպչում նրա 

արմանա սլատւթււթ լանը, որ ումենաթահկւսդի հն է մարդու համար, 

նա մատներով դեպի հետ սանրած մազերն էր քրքրում... Նրա աչ­

քի առաջ պատկերացավ Սարդար յան ի հրճվող դեմքը, կծու, թու­

նավոր ծիծաղը, և մի սարսուռ անցավ նրա մարմնով...»:

Մի վայրկյան ընդունենք, որ տվ/ալ կոնկրետ դեպքում կոմ­

բջիջը' կոլեկտիվդ սխալվեց: Չգտնվեց նույնիսկ մեկը, որ պաշա - 

պաներ Արզուման յանին, որովհետև ցամաքեցված ■,ողտմասում 

փորված հորերը նավթ տախւ փոխարեն, առայժմ ջուր էին տայիս 

և մոլորությա՛ն մեջ գցում մարդկանց:

Երկրորդ, անդամ նույն հարցն է քննվում բջջի ժողովում: Ար֊ 

զումանյանր կռահեի է անհաջողության պատճառը: Ետ մատնա­

նշում է, որ ցամաքեցվել է ոչ այն ոսլղություհր , որ թատոնսկին 

է ցույց տվել և բավական է փոխել ուղղությունը, անպայման 

նավթ կստացւԱւ: Ժողովք տեղի է ունենում Սոր իրադաոճություն - 

ներիր հետո: Այնուամենայնիվ, մթնոլորտը մնում ՛է անփ՛ոփոխ: 

Այս Ժողովում Մարտիրոսը' գյուղից եկած, Սւսքվի միջւսվայրում 

աճած 'երիտասարդ, մի նավթագործ ւիորձում է ելույթ ունենալ: 

թջջի քարտուղար Սարգսյանը դեմ է դրան և բավական է նրա 

ռեպլիկան, թե Մարտիրոսը դաշնակցական է, որոշվում է երխ:-ա 

ոարգ. կոմունիստի նկատմամբ մարդկանց դիրքը:

«Ներկա գտնվողներից և ոչ մեկի բերնից մի րաո. ան դաւ? դուրս 
չեկավ։ Մարտիրոսը, որ մինչ այգ լավ ընկեր էր եվել, հանկարծ 

Հ>տար^ թշնամի մարւլու նման կանգ՛նած էր բոլորի առաջ»:



Սրանք մտացածին, մեր պարտիական էլազմակերպռ,թյուննե - 

Ների լպրծունեության հետ չառնչվող գրություններ են, որ հեղի­

նակն ստեղծել կ։ Ահա հանգամանքը պետք կ բացատրել նրանով, 

է՛ր տվյալ գեպքում Սևոմնցը ոչ թե ընդհանրացրել կ մեր պարտի­

ական կազմակերպության և պարտիականների համար բնորոշ 

ոծեոր, այլ պարզապես հորինել կ դրությունը, շեղվելով սողիս- 

լի ստ ական ռեալիզմի սկզբունքներիցդ

Վեպում մենք հանդիպում ենք նաև պարտիական ղեկավար 

Օգնյովինէ Բոլոր վճռական մոմենտներում զգացվում կ այս ժո­

ղովրդական մարդու ներկայությունը, նրա օգնությունը բան­

վորներին։ Նա հայտնվում կ ամենուրեք, ոգևորում է, խան­

դավառում բանվորներին։ Բայց վեպի առաջին մասում կերպարը 

չի ծավալվում, չի կենդանանում։

Ալեքսեյ Մաքսիմովիչ Նորկին, անդրադառնալով սռվետաէլան 

դրականության առաջ ծառացած խնդիրներին, մատնանշում է, որ 

նա պետք կ ստեղծի գործեր, որոնց մեջ «խոսքի բոլոր հնարավոր 

ուժերով և ‘Լր1'1ԼութՏամբ արտացոլվեր բանվոր դասակարգի, Առը 
հասարակություն կառուցողի հերոսությունը,— երկրի րնղուսարի- 

ալ զինման և անցյալի բոլոր ու ամեն տեսակի մնացուկների դեմ 

^Գ'Լող պայքարի հերոսականությունը»։ Ուստի և մեր գրողների խրն 

գիրն կ հնարավորին չափ լրիվ և հարազատ վերարտադրել 

նաև բանվոր դասակարգի առաջատար ջոկատների' պարտիական 
կազմակերպությունների, բոլշևիկների հերոսությունը; նրա հա­

մար անհրաժեշտ կ ճանաչել կյանքը, սովորել տիպական երե­

վույթներն ընդհանրացնելու արվեստը և երբեք չգնալ կաբինետա­

յին դիտողությունների ճանապարհով։ Այս առումով «Ծովախոր­

շում» վեպը դժբախտաբար խոշոր թերություններ ունի։

«Ծովախորշում» վեպի հերոսուհիներից համեմատաբար Հրիվ 

մշակված են էիզայի, ապա և Ոաիսայի կերպարները; Սրանցից 

առաջինը արհեստավորական ծագում ունենալով, նեղ մտահո­

րիզոն ունի և սահմանափակ հնարավորություններ։ Ն/ւր կյանքը 

համար լա թե չի շոշափում նրան: Նա հրապուրվում կ Սարդար յա­

նով, որը և օգտվելով առիթից, ընդունում է այդ. զոհողությունը, 

այնպես, ինչպես ահաբեկված նապաստակը ընկնում կ գիշատիչ 

գաղտնի ճանկերը և վերջինս մեծ գոհունակությամբ ընդունում կ 

կամավոր զոհը։ Լիզան պասիվ կ։ Նրա մեջ բողոքի հույզ կ աԼե­

կոծվում, բայց նա իր մարդկային ու քաղաքացիական իրավունք­

ները չի ճանաչում ու վյըեժխնդրություն հուրը չկ, որ բորբոքվում
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Է նրա սրտի տակ: Սարդարյանը խլում ՛է նրանից երիտասարդու­

թյունը, զրկում երջանկությունից, սպանում նրա մորը, բայց այս 

ամենին Լիզան հակադրում է իր բողոքը միայն, նրա համար ան­

հետանամ են բոլոր հեռանկարները, բոլոր հույսերը ու լավագույն 

ակնկալությունները կործանվում են...; Ինմենեը Արզումանյասը, 

որ Լիգային ջերմորեն համակրում էր, այդ ողբերգական վիճակում 

բարոյապես նեցուկ լինելու համար ձեռք I; մեկնում նրան, րա,ց 
հանդիպում կատարյալ անտարբերության։

Արդում ան յան ի հորդորանքներին, թե Լիզան նախ և առաջ ի֊ 

րեն պետք Լ խղճա, չկորցնի հավասարակշռությունը և այլն, նա 

պատ աս/սան ում Լ.
«Ինչի՞ եմ ես պետք: Ի՞նչ օգուտ եմ տվել և ի նչ օգուտ պետք 

Լ տամ մարդկանց։ Ո՞վ սրանից հետո ինձ կարգին մարդկանց թր- 

վր կդասի, ինչպես երիտասարդ թռչունի թևերը կտրեն, ինձ >ետ 

էլ ալդպես վարվեցին, ես հիմա թևատ եմ»։

Հեղինակը իր. հերոսուհու տրագեդիայի համար մռայլ գույներ 

Լ ընտրում, մոռանալով այն հոգատար ու սրտացավ միջավայրը, 

որաւմ ապրում Հր Լիզան։ Լիզան իր գոյավիճակի մասին ասում է.

«Ես բուի պես մտեյ եմ այս սենյակը, մի բարեկամ չունեմ, որ 

դուռս բանա, մի հարազատ չունեմ, որ սփոփանքի խոսք ՚ ասի: 

Կարծես բոլորն էլ գտնում են, որ այս աշխարհում 'ես ավելորդ 

մարդ եմ, որ միայն ապականում է իր շրջապատի օդը..^։

Սովետական իշխանության պայմաններում, հասարակության 

այգ ակտի./ ուժերի միջավայրում ապրող կինը այսպիսե վիճակի 

դատապարտված չի կարող լինել։ Լիզան ոչ ոքից օգնություն չի 

ստանում նույնիսկ այն ժամանակ, երբ կոլեկտիվ առաջավոր 

ներկայացուցիչները' Արզումանյանը, Մարտիրոսը, թատոնսկին, 

նրա դուստր Կատյան, որը Լիգայի ծ՛ոտ ընկերուհին է, գտել էին 

Սարդարյանի ոճրագործության առանձին հետքերը և նրա մերկա 

ցումը ամենի առջև պիտի կատարվեր, և չի գտնվում մեկը, ոխ մո֊ 

չսրված ու ինքն իր պատյանում ամփոփված Լիգային գոնե հա֊ 

ղորդեր իր կասկածները, գոնե դիրքորոշեր նրան Սարդարյանի նը֊ 

կատմամբ։.
՛Սալիս ան նոպնպես Սարդարյանի զոհերից մեկն է, բայց նա 

այլ հայացիով է դիտում կյանքը։ Չիմանալով իր ամուսնու թշնա­

մական գործունեությունը, կարճատև համատեղ կյանքը նրա աոջև 

բաց է անում Սարդարյանի նողկա՛լի բարոյական հատկությունները 

և Ռաիււան խղում է նրա հետ, իր երջանկությունը որոնելով աշ-
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խտտանքի մեջ, ձուլվելով կոլեկտիվ]: առաջընթացին: Այս ճիջ^ 

ճանապարհը նրան հուսալքությունից և հուսախաբությունից զերծ 

է պահում: Եթե նախորդ հերոսուհին ինքնագիտակցության չի ե֊ 

կել, ապա երկրորդն արդեն գիտակցում է իր տեգը հասարակու­

թյան մեջ, հեշտությամբ գտնում է այն, դրա համար բոլոր նը֊ 

պաստավոր պայմաններն ունենալու]:

Ամփոփենք. «Ծովախորշում» վեպը սովետահայ դրականության 

մեջ առաջինը լինելով, վերարտադրում է Բաքվի նավթագործների 

հերոսական աշխատանքի դրվագներից մեկը' մեր երկրի ինդուստ­

րացման բնագավառում: Այս առումով, նա անկասկած արժեքավոր 

խ Բայց վեպը, լինելով երիտասարդ հեղինակի սկզբնական շրջանի 

ստեղծագործությունը, ունի դգալի թերություններ:

Ապրբեջանի սովետահայ գրողներն իրենց ստեղծագործու­

թյունների մեջ արտացոլելով մեր իրականությունը, հետևողակա­

նորեն սովորում կին, հաղթահարում ֆորմալիզմի ու սխեմատիզմի 

տարրերը, աշխատում կին երևույթների ավելի լայն ընդհանրա­

ցումներ կատարել, պայքարում էին ինքնատիպության, արվեստի 

կատարելագործման համար;

1938 թվին լույս տեսավ բանաստեղծ Սամվել Գրիգորյանի նոր 
ժողովածուն' «Հայրենիքի համար»: Ամեն աըն դարձա կ երկը այս 

գրքում «Հորձանքներում» պոեմն կ, որի թեման նույնպես առնված 

կ Բաքվի նավթագործների կյանքից։ Շատ համանման գծեր կան 

«Ծովախորշում» վեպի և այս պոեմի մեջ։ Համարյա նույն սյու­

ժեն կ, նույն ֆաբուլան։

Նախերգանքում պոետը լիրիկական ջնչով խոսում է իր ներ­

շնչանքի աղբյուրի մասին։

...Գիշեր կ, հանգստի ու անգործության ժամ։ Բայց արթուն 

է ծովը, գիշերվա լռությունն անդամ շրջակայքում լի է կյանքով, 

բերկրանքով։ Ազատագրված աշխատանքի ու երջանիկ կյանքի 

խինդով վառված, բանառտեղծր իր հերոսների հետ շրջում է նավ֊ 

^ահանքերը։

Բւ մենք միասին, նույն խոհերով լի 

Մ տնում ենք ծանոթ վիշկաներն էլի։

, Ագխատում մինչ վույս ջերմ >ու խնդալից: ■ լ
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Ու մեղ նոր ողի, նոր շունչ է տալիս 

Այն միտքը պայծառ, որ այդ նույն ժամին, 

Երր մութն է Գրկել քաղաք ու հանդեր, 

Ահա այդ ժամին աշխատում է դեռ 

Մեո առաջնորդը մեծ ու իմաստուն 

Ու խորհում է նա՝ խորհում է արթուն, 

Որ աղատ ապրեն մարդիկ ավելի, 

Որ տեսնեն նրանք ա՝1եմ՝ Լա,Լ °Ի' 
Լինեն ավելի "ուրախ, բախտավոր՝ 

Որ բերքը ՛փնի էլ առատ ու լի, 

Ավելի փարթամ ծաղկեն ու ծլեն 

Մեր այղիները, մեր գյուղերը շեն, 

Ար ֆ'սւՒստակ ան ոչ մի ավազակ 

Չթունավորի մեր մանուկների, 

Մեր ժողովրդի ապրուստը ազատ, 

Խաղաղությունը նրանը սրտերի:

Իր հերոսների գիտակցությունը Գրիդորյանն այս տողերի մեջ 

արտացոլել է բավական ցայտուն կերպով։ Նրանց նպատակը պարզ 

է. նրանք անձնվիրաբար աշխատում՝ ե՛ր մեր Հայրենիքի "ու ժողո֊ 

'Լրր՚ւՒ բարօրության համար՝ իրենց աչքի առաջ ունենալով մեծ 

առաջնորդի սքանչելի օրինակը, որը անխոնջ խորհում է !ւ տքնա­

ջան գործում նույն նպատակի համար։

Նավթագործների կոլեկտիվը, համակված ռևոլուցիոն նպա­

տակասլացությամբ, գիտակցելով իր պարտքը երկրի հանդեպ՝ 

հաղթահարում է համառող հողի բոլոր քմահաճույքները, ծովի դի­

մադրությունը, որովհետև «նա/էթ է հարկավոր հիմա մեր երկրին, 

հրե կամք է պետք վերելքի համար))։ Այս աշխատանքի ղժվարու- 

թյռւնն ու թափը հաջ՛ող վերարտադրում է բանաստեղծը հետևյալ 

սաղերի մեջ.

Ինչ փույթ, թե քունն է կախվում աչքերից, 

Ու համառում է հողը դեռ երկար՝ 

Նավթ է հարկավոր հիմա մեր երկրին, 

Հրե կամք է պետք վերելքի համար։ 

Մոզ ոռնա բուքը ջրերի վրա 

Ու թող լեռնանա ծովը թև առած, 

Գ,ճիռ կա, սակայն, սրտերում նրանց —
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Որ հորը հանձնեն ժամկետից առաջ։ 

Ոլ ժայռից իջնող ջրվեժի նման 

Փոկերն են սահում թափ՛ով մի անտես. 

Տնքում է հողը, գալարվում է նա, 

Հանդում որպես ծովը փրփրադեզ:

Ահա այս եռանդուն ստեղծարար աշխատանքի դեմ է որ մի 

դուռն թափթփուկներ' նախկին մարդիկ վնասարարություն են կազ­

մակերպում, սարսափելով բանվոր դասակարգի համահավաք ու֊ 

ժից, նրանց աշխատանքային խանդավառության մեջ տեսնելով ի֊ 

ոենց մահը։ Վնասարար Բուրովի մտորումների մեջ էյ զգացվում 

՛է նորի հաղթական առաջընթացը և հնի անխուսափելի կործանու­

մը, որը թեև հասկանում են վնասարարները, բայց Լ. դիմադրում 

են ջրահեղձի վերջին ջղա ձգումներով։

Բանվորական կոլեկտիվի հետ է Այդինը' սովետական իշխա­

նության օրոք աճած, ուսումն առած երիտասարդ մասնագետների 

ներկայացուցիչը։ Նա թեպետ նոր է ՛ուսումն ավարտեի աշխատան­
քի փորձը քիչ է, բայց զգոն կերպով աշխատում է միտքը։ Եվ նա 

համառ ու հետևողականորեն որոնում է հորափորձ ան բնագավա­

ռում եղած ձախորդությունների պատճառները։ Բուրգի խորտակ­

ման պատճառները քննելիս, նա կռահում է, որ գա թշնամու գոր­

ծողությունների հետևանք է։ Բազմաթիվ կոնկրետ հարցեր ՛են հոլ֊ 

դ^ւմ նրան։ Հետազոտող միտքը ձգտում է քանդել բազմաթիվ 

հանգույցներ. Նա համարձակորեն փշրում է կոնսերվատիվ, իրենց 

դարն ապրած հասկացողությունները: Այդինր մտքի աչքերով թա­

փանցում է կապտաջինջ ծովի սիրտը, տեսնում է նրա հատակի 

անթիվ գանձերը ։

Սա նոր մարգն է, որ խտանում է բնության գաղտնիքների աշ­

խարհը ոչ թե հարստանալու, իր անձն ակախ երջանկությունը կառա, 

ցելու մոլուցքով համակված, ինչպես այգ տեգի ուներ շահադոր֊ 
ձական կարգերի պայմաններում։ Այդինր ծովի հատակում սև ոս­

կի և մարգարիտ է որոնում, որո՛նք հեքիաթ չեն «ալլ բարիք ու 

ւեաոք Ժողովրդական», նա մտքով ծութ, հատակն է խորանում, 

«ուր քանի֊քանի աղբյուրներ կան զեռ, խնդության, լույսի ու 

երջան կ ությ ան»։

Երիտասարդ մասնագետը օժտված է ՛նպատակի պարզությամբ 

ոլ. դրան հասնելու վճռականությամբ, ինչպես իրեն ծնած մայր֊ 

ժողովուրդը, և նա համոզված է, որ
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Ծովը կգոզա մեր ուժից մի օր, 

Կհասնեն այնտեղ բուրգեր անհամար, 

Որոնց կվառեն լույսեր նորանոր 

Մեր ժողովրդի, մեր կյանքի համարդ

Մտալինյան առաջին հնգամյակի շրջանում երիտասարդ ին- 

մեների այս ռոմանտիկան, որբ կառուցված էր սոցիալիստական 

■արդյունաբերության զարգացման հեռանկարներում այսօր արդեն 

ռեալ իրականություն է:
Յուրաքանչյուր դիտողի աչքերի առջև է այժժ նվաճված 

Կասպիականը, որի ջրերի վրա վեր են խոյացել բուրգերի եր֊ 

կաթեղեն կասկադները: Այժմ բաց ծովի վրա նույն ,աջո- 

զութլամբ նավթահռրեր են վւորվում, ինչպես և աժուր հո­
դային զանգվածների :[րա: Հեշտությամբ չեն լուծել Բաքվի նավ­

թագործները այս խնդիրը: Այգ համարձակ նովատորություԱը ծըն֊ 

վել է տանջալի երկունքի ցավերով: Եղել են հուսահատորեն, ջղա֊ 

ձդորեն դիմադրող ուժեր, որոնք նովատորության դեմ խոյացել են 

իրենց ամբողջ դաժանությամբ: Այդ գոտեմարտում հաղթել է Խոր 

մարդր, այգինների պես հազարավորների տքնության գնով:

Վնասարարները Բուրովի ղեկավարությամբ գիմում են բոլ"ր 

միջոցների Այդին ի համարձակ առաջարկությունը' բաց ծովում 

նավթահււրեր վարելու վերաբերյալ, տապալելու նպատակով: Նր­

բանը գործի են դնում բոլոր մեքենայությունները դեժագոգիան, 

պրովոկացիան, օգտագործում են անկայուն տարրերի կասկածու­

մդ տ ո ւթյ ո ւնր:

Պարտիական կազմակերպությունը, բոլոր առաջավոր բանվոր­

ները, չնայած թշնամիների բանասարկությռւններին, ընդունում են 

1ԿԴՒնՒ առաջարկությունը և պատրաստակամություն հայտնում ի- 

րալքործել այնք

Այս անդամ թուրովն ու իր համախոհներ/: վւսրձուժ են կեն֊ 

ցաղի բնագավառում իրենց թակարդի մեջն առնել Այդինին: Բու֊ 

րովր հորդորում է իր աղջկան' Նատաշա լին գրավել Այգին/: սիր­

տը, 'շեղել նրան ուղիղ ճանապարհից: Նատաշային հաջողվում է 

հրապ՛ուրել Այգինին, թուլացնել նրա աշխատանքային եռանդը, որոշ 

չաւիով բթացնել դ ւ/սն ո ւթյո ւնը , երբեմն վախել նրա ե՛տքերի ընթաց­

քը: Իսկ դա հմտորեն օգտագործում են թուրովն ու իր գործակից­

ները: Նրանք տապալում են առաջին բուրգի կառուցքումդ բաց ծովի 

վրա: Աղետի հետևանքով ծււվուժ' խեղդվում են մի քանի բանվոր:

79



Այս մի կոէլմի^։ Այնուհետև Նա տ աշան մի հանդիպման մ ամանակ 

Ա!Ղ1^Ւ տանը, երբ երիտասարդ ինժեները փորձում է վերականգ­
նեի հավասարակշռությունը, կրկին նույն խանդով աշխատանքի 

անցնել, կեղծ ուշաթափվում է, իսկ երբ. ներս են մտնում մար֊ 

հի^Ի լսելով կնոջ ճիչը, նա հայտարարում է, որ Այդինր փսոձեչ 

է բռնաբարեի իրեն։ թշնամիներն օգտագործում են ալս Հանգա֊ 

մանրը ես։

Այգինին վտարում են պարտիայի շարքերից։ Նա կարճ ժասա֊ 

սակով կլորվում է իր միջավայրից, նույնիսկ մտորում ինքնասպա­

նության մասին; Ոայց դա հատուկ չէ նոր մարվու խառնվածքին, 

գիտակցությունն ու կամքի ուժը հաղթում են հուսախաբությանը, 

նրա մեջ բորբոքում պայքարի ու հաղթանակի հրդեհը։ Այդինի 

տանջալի ապրումների հորձանքի մեջ էշ չի կորզում գիտակցու­

թյան ռացիոնալ հատիկը։

(’զուր է, սակայն, Այ դինը սուզվում 

ԳՒրկը տխրության, իզուր է հուզվում, 

Ոսկին, բարեկամ, և ոչ մի հանդով 

Երկաթ շի դառնա, թե պա տեւ։ ժանգով՞ 

Հասարակ քարը ինչքան Էլ ներկես

• Սա չի շողշողա ադամանդի պես։

Իա ՛ճշմարտություն, օ, մի սրբազան 

Ս՛եր սովետական երկնի տակ ազատ, 

Անխափան է նա ոնց արևը վառ, 

Ինչքան էլ պատեն գիշերներ խավար:

Այդ ճշմարտության աղբյուրը մեր պարտիայի իմաստությունն 

է, որ գիտե բարդ կծիկները քանդել, հայտաբերել իսկությունը, ան­

ողոքաբար կտրել ու դեն շպրտել այն ամենը, ինչ ռեակցիոն է, 

թշնամական, ինչ սուտ է ու խարդախ, ինչ դեպի մռայլ անցյալն է 

քաշում, դիտե խրախուսել, առաջ քաշել ու բարձրացնել նորը, 

հայտաբերում ու վահանի վրա է հանում մարդկսւնց լավագույն 

հատկությունները, դրա հիման վրա կրթում միլիոններին։ Այդ 

պայմաններում երբեք ոսկին երկաթ չի դառնա և հսւսաոակ քարը 

ա դաման դի տեղ չի ընդունվի։

' Ու քանի կա, քանի ապրում է 

ճշմարտությունը մեր ստալինյան, 

Դ՛երի չեն էխն ի մարտիկները մեր 

Ոչ խարդավանքի և ոչ բռնության։



Այռպես Լ եզրափակում բանաստեղծը Այդին]։ ռեաբիլիտացի­

ան: Երբ իրենց վերջին մի օրհասական ոճրագործության ժամանակ, 

փորձում էին հրդեհել հանքը, վնասարարները մերկացվում են: Պո­

եմի վերջերգսւմ բանաստեղծը այս հերթական հաղթանակի, դրա 

հետ մեկտեղ մեր բոչոր հաղթանակների երաշխիքներն է մատնա֊ 

նշումդ
Անպարտ ես, երկիր, անսլարտ ես հավետ 

Բյուր զավակներով քո երջանկավետ. 

Անպարտ ես դու քո քաջ հերոսներով, 

Քո կուռ բանակով խիւլախ, աններող, 

Անհուն, անսահման Հո հարստությամբ 

Եվ անպարտելի քո կուսակցությամբ, 

Բրին կռել են, կոփել մարտերում 

Լենին ու Ստւսլին դյուցազներն արի, 

Առաջնորդները մեր լուսե դարի։

«Հորձանքներում» պոեմն այս առավելությունների հետ մեկտեղ, 

տառապում կ բավական յարջ թերություններով: ,
Նախ մի կարևոր, սկզբունքային խնդիր։ Ծով]։ նավթառատ 

շերտերի նվաճումը, ինչպես տեսանք, տեղի կ ունենում սուր պայ­

քարի մեգ։ Նավթագործները հանդիպում են վնասարարների դի­

մադրությանը։ Վնասարարությունը սոցիալիստական շինարար՚ււ֊ 

թյան շրջանում դասակարգային թշնամու պայքարի և եթոգներից 

մեկն կ։ Դասակարգային պայքարի նոր ձև լինելով, վնասարարու­

թյունը իր մեջ կր առնում բոչոր ռեակցիոն ուժերին։

ՍամւԼել Գրիգորյանը չափազանց նեղացնում կ բացասական 

հերոսների խարակտերիստիկան  , հայտարարելով, թե Բուքովը, 

«սպա կ եղել բանակում ցարի, կյանքը նւիիրած երգի ու պարի», 

նրա գործակից Թաղին նույնպես «Թեհրանում հեռու, եղել կ թա­

վադ, հայտնի կ եղել որսլես մուսավաթ», իսկ Ալերը ինչ ‘որ քրեա­

կան տիւդ կ, նրա «նման քանիսները կան», որոնց Բոլրո։]ի աղջիկ 

Նսւտան «թե ուզի կդարձնի դերի, կլիզեն փոշին իրա ոտքերի»։

Բացասական հերոսներին բնութագրելիս, բանւսստեղծը ընտ­

րում է հեշտ և հասարակ միջոց—կամ ցույց կ տալիս վաղուց 

պոկոտված սպայական ուսադիրները, կամ մատնանշվում կ նրանց 

սոցիալական պատկանելիությունը։ Մինչդեռ սոսկ այս պրիոմով 

'ասնեչ հերոսների տիպականացման անհնար կ։
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«Հորձանքներում» պոեմը կարդալուց հետո հերոսներին վե­

րաբերող շատ լուրջ հարցեր մնում են անպատասխան: Ինչպիսի՞

խառնվածքի տեր՛ մարդիկ են ասենք Բարովն ու Թաղին, որո՞նք 

են նրանց զուտ մարդկային հատկությունները, որոնց վրա են հա­

գուցվում պայքարի նրանց պրիոմները, որոնք ընկած են նրանդ 

հասարակական վարքի ու կենցաղի հիմքում:

Մենք րստ արժանվույն դիահատում ենք Գարեգին Սեունցի 

և Ծամվել Գրիդորյանի բա՛վական հաջող փորձերը նավթարդյունա­

բերության երիտասարդ սովետական մասնագետի գեղարվեստա­

կան տիպարն ստեղծելու ուղղությամբ: «Ծովախորշում» վեպի հե­

րոս Արզումանյանը և «Հորձանքներում» պոեմի հերոս Այգինը հենդ 

աՏԳ գրական հերոսներն են: Մենք Արզումանյանի կերպարի թե­

րությունները նշեցինք թռուցի՜կ կերպով: Այդինը նույնպես զերծ լի 

դրանԲժ֊ ԱյդՒնի լավագույն գործերը հեղինակը ցույց է տալիս և 

դրանց մեջ ցոլան՛ում են նոր մարդու հատկությունները: Բար; և 

այնպես Գրիգորյանը շատ I; խոսում Այգին/: չըթերով: Նրա հերո­

սը գիրգս) է վերամբարձ ճառեր և մի քիչ ինքն ան փ ոփ է: Մենք գի­

տենք, որ երիտասարդ սովետական մասնագետների հաղթանակն 

կարևոր երաշխիքը նրանց անխզելի կապն է մասս աների հետ, նը- 

րանց անկոտրում հավատը դեպի ժողովրդի ուժերը, որի վրա և 

նրանք հենվում են: Գիտենք, որ մեր մարդիկ հերոսանում են աշ­

խատավորական մասսաների հետ սերտ կապի ո, միասնութեան 

մեջ: ճիշտ է, ըստ հեղինակի, Այդինին պաշտպանում է կ՚ո/եկտի֊ 

լԼԸ> Բայց նրա գործակիցները պոեմում շատ անգույն են: Աքդ 

պատճառով էլ երբեմն Այգինը մենակ է մնում՝ գոռ պա (քարի հրա­

պարակի վրա: Սա, իհարկե, համոզեցոլցիչ չէ:

«Հորձանքներում» պոեմում կան գեղեցիկ նկարագրական 

կտորներ, որոնք լավ կոլորիս: են ստեղծում: Առանձնապես հացող 

են սոցիալիստական Բաքվի' այդ վերաշինվող ու վերակառուցվող 

հսկայական բանվորական կենտրոնի նկարագրությունները: Ա;ս- 

տեղ կան գեղեցիկ համեմատություններ.

Լուռ է այգ ժամին: Քնած է քամին, 

0, /՚նչ էքնադ է Բաքուն այգ ժամին: 
Ասֆալտն է շողքում հայելու նման, 

Շուրջը պուրակներ, ուր ամեն գարնան 

Ծաղկունքն է բացվում դույներով վառման 

Եվ խոիաջում է առվակր հստակ
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Ամեն անկյունում, անեն թփի տակ։ ;

Ու ծաղիկներից էն ցողաթաթախ

Հանճարեղ մի ձեռք գործում է խալի.

Ուր աճում է մեր սերունդը մատաղ

— Ինչ թովիչ ես կյանք, ինչ ^ուրախալի։

Պոեմում լավ կտորների կողքին կան նաև բավական բռնա­

զբոսիկ պատկերներ, անախրոնիկ համեմատություններ։ Պոեմի մխ 

հատվածում նկարագրվում է փոթորիկը ծովի լիրա։ Այգ. ահեղ ժա 

մին մի խումբ նավթագործներ հերոսաբար մարտնչում են բնու­

թյան տարերքի դեմ։ Փոթորիկը խափանում է բուրգը։ Ահա, թե 

ինչպես է նկարագրված այդ-

Ոուք է։ Ծովը խենթ ափերն է ծեծում, 

Լեռնանում է նա մոլեգին ճիչով, 

թրերի վրա հողմն է հեծեծում, 

Ծածկում ամեն ինչ բասով իր անզոր: 

Նս: քրքչում է, հռնդում կրկին, 

Մեկ գալարվում է ցասումով ահեղ, 

Մեկ ղոչի նման զարկվում է ուժգին։

Ի՛նչ պատկերներ են, օրինակ, «Հողմի անզոր բասը», «Ղոչի 

նման հողմը», կամ ինչ]։՞ նման է, երբ ծովը բանվորներին թվում 

.է ((Մի մթին անգունղ, լի տեսիլքներով' դավադիր ու չար, ուր չա­

րիքներն էին աղմկում անգոս, և թիում դեպի երկինքը խավարի։ 

Մի՞թե մեր ժամանակի մարդու երևակայության մեջ, նույնիսկ 

ահաբեկության ժամին, այսպես է պատկերանում փոթորիկր։ Հով֊ 

Հաննես Մումանյանի «Լոսեցի Սաքոն» պոեմի հերոսի մտապատ- 

եեըներն են հիշեցնում դրանք։ Եթե լոռեցի Սաքոյի սնոտիա-. 

պազա ու հոգեպես մոլորված այդ երիտասարդի երևակայության 

մեզ գիշերային խավարը չարքեր է ծնում, գա տրամաբանական է 

Լ պատճառաբանված։ Իսկ մեր ժամանակի մարդու մտա պատկսր- 

ներր հիմնովին տարբերվում են նահապետական անցյալն մարդու 

սլատկերա ղումն երից։

Գրիգորյանը երևույթները նկարագրելիս և էպիտետներ գոԸ~ 

հածելիս երբեմն խախտում է գեղարվեստական չափի զգացումը 

և արտառոց պատկերներ ստեղծում։ Նկարագրում է, օրի­

նակ, պարտիական կազմակերպության ժողովք, ուր մերկացնում 

են վնասարարներին։ Ելույթ է ունենում մեզ ծանոթ թուրովը և ժո- 

յ1ո1Ս’ ցասումը ահա թե ինչպես է ներկայացնում բանաստեղծը.
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Էն խենթ սամու՞մն էր, թե' ահեղ մի ծով, 

Որ ելավ այնպես ծափ սւ սուլոցով։ 

Բուրուքը փորձեց ինչ որ բան ասել, 

Բայց ո՞վ այդ մամին երան կլսեր.

Երկինքն էր հասնում աղմուկր ահեղ...

Սա գործարար, անձնվեր ոլ խոհեմ մարդկանց մի ժողո վ է, 

որը վճռում է իր և երկրի համար կարևոր մի խնդիր, թե բաբելոն­

յան խառնակություն։ Քիչ անց ժողովի «ոգևորությունը,» այնպես է 

բարձրանում, որ «Ասես փուլ եկավ մի ւսկա քարափ դա',լիճուե 

ա/դ մեծ ու լուսավարար»։ Հեքիաթին, ֆանտաստիկ միֆոլոդիային 

հատուկ այս հիպերբոլաներն, իհարկե, ավելորդ են այսւոեղ; ձայ­

ների այււ անօրինակ խտացումը շլացնում է ու կռրսւոի մատնում 

պատկերներր։
Որտե՞ղից են դալիս Ս. Գրիգոր յանի պոեմի գեղարվեստական 

արժանիքներն իջեցնող այս լուրջ վրիպումները։ «Հայրենիքի հա­

մար» գրքի, ինչպես և Ս. Գրիգոր յանի հետագա տարիների ստեղ­

ծագործությունների մեզ իրենց զգացնել են տալիս փոխաոություհ֊ 

'ները։ Բանաստեղծության ձևի մեջ Գրիգորյանը խիստ պահպա­

նողական է։ Երկի բովանդակության, բնագավառում մենք չեսր 

կարող ասել, որ հեղինակը չի զգում նորը, ընդհակառակը, նա 

անպայման զգալի նվաճումներ ունք,, բայց ձևի բնագավառում նո­

րի զգացումը թույլ է նրա մոտ։ Նա դԼրադասում է ավելի շուտ 

գնալ արդեն հայտնի ճանապարհով և ոտները չարնհտեյ նորը հար֊

թեյիս։

Բայց մի բան մենք պարտավոր ենք հիշեցնել Գրիգորյանին

և ոչ միայն նրան,— սա մի արատ է, որ երբեմն զրկում է գրողին 

ինքնատիպությունից, եթե դա չի հաղթահարվում։

Սովետական դրականությունը չի բացասում անցյալի մառան֊

գության քննադատական օգտագործումը, բայց և չի էլ հանձն արա֊

բում մնալ հին ձևի դիրքերի վրա։ Դա նախ և առաջ 

է զարգացման, առաջխաղացման բուն սկզբունքներին։

հակառակ 

Եվ եթե մի

վայրկյան թուք, էլ տրվելու լինի, որքան տարօրինակ կլինի ասենք 

այսօրվա մարդու հույզերր երգել անցյալի պրիոմներով, պատկեր­

ներով, ոճերով, դա մի տարօրինակ, ւսնօրինաչափ բան կլիներ։

Ինչպիսի՜ կարկառուն նաիւորդներ է ունեցել, ասենք, Վլադիմիր 

Մա լակովսկին։ Նրա վիթխարի պոետական էրուդիցիայում ամփոփ֊ 

ված է նաև իր նախորդների կուլտուրան։ ^այց կարելի է Մալա֊
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կովսկոՍլ, համադրել ալդ նախորդների;] որևէ մեկի հետ։ Ոչ։ Սա֊ 

լակովսկին ռևոլոլցիայի վառվռւււն երգիչն էր, իր էպոխայի ծնուն­

դը և նա չգնաց կոխկրտված ուղիներով և' բովանդակության և' ձևի , 

բնագավառում։ Նորի զգացումը նրան առաջ մղեց մինչ այգ ան-։ 

հալա ճանապարհով և նա հասավ պրոլետարական պոեզիայի 

բարձունքներին։ Նրա ստեղծագործությունները մեր ժամանակին 

են պատկանում բոլոր մանրամասներութ թեմայով, կառուցվածքովդ 

գրելաձևով, բանաստեղծական երաժշտականությամբ, [եզկովլ 

Նրա գործերի մեջ հնչում է մեր ժամանակի սիմֆոնիան։

«Հայրենիքի համար» ժողովածուի մեջ կան մի քանի բանաս՜ 

տեղծութւուններ, որոնք հուզական են, լինելով գաղավւարապես 

հագեցված և նպատակասլաց: Դրանց մեջ հեղինակին հաջողվել է 

հուզականը հմտորեն ներդաշնակել հրապարակախոսականի հետք 

Եվ դրանք վարակիչ ու կազմակերպող են իրենց տրամադրու­

թյամբ։ Սրտաբուխ, թևավորող ներքին անկեղծությունը այդ բա՜ 

նաստեղծությունները օժտում են ներգործական ուժով։ Դրանք 

այնքան հուզապարար են, որ այգ շարքից մի քանիսը երգ են 

դարձել և լայն տարածում գտել; Հաջողված- դործ է «Երդ Հայրենի­

քի մասին»։

ւյաղկիր աղատ իմ Հայրենիք, .

Իմ խնդութ/ան պայծառ արև, 

{Հպարտ ենք մենք ու երջանիկ 

Դարնան շնչով քո բարեբեր։

Խանդավառ 1լերպԿ։վ գոչում է պոետը, արտահայտելով ժո֊ 

ՂՈ՚Լ1”1Ւ Աևրը դեպի մեր աղաս; Հայրենիքը։ Երգ է դարձել նաև 

«Շողա իմ սիիուն» բանաստե ղծությունը։

(յողա Հայրենիք, շողսւ, իմ սիրուն,

■Ի ո ամեն թոսին ու քարն ենք մենք սիրում.

Մեզ չի բաժան/։ ոչ ոք քո շողից

Աչ "քՒ լենք տա մի թիդ քո հողից1 ■

Այս վ՚ոքրիկ 'բանաստեղծության մեջ հեղինակը արտահայտել 

է մեր անծայրածիր Հայրենիքի բոխր ժողովուրդներ/։ միասնու­

թյունը, սովետական համայնածավալ հայրենասիրության հույզը 

«Հեոու Սիբիբից մինչև Երևան, սիրուն Դյոյ-Գյոլից մինչև կապույտ 

Նևտն, մինչև յուրտը ւՌծ աքին Ջամբուլի»։
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«Պ ա պանին ա //աններին», «Բազեները մեր անվեհեր», «երջան­

կության և խնդության տոնր» բանաստեղծությունների մեջ դրվաա- 

1/ր.ւմ են սովետական մարդկանց նվիրվածությունը Հայրենիքին, 

-ալն կրծքով պաշտ պանեչու պատրաստակամությունը, խիզախու­

թյունը։ Աւդ հատկությունների հաջող ընդհանրացումներ կան, 

մանավանդ, «Բազեները մեր անվեհեր» բանաստեղծության մեջ։

Շանթն է դեմից հուրհրատում, 

երկն ի կուրծքն է նա թրատում, 

Բայց դեռ խիզախ ճախրում են վեր 

Բազեները մեր անվեհեր։ 

եվ դողում են նրանց առաջ 

Օվկիանները հողմաշառաչ, 

Շուրջը մի գոռ տեղատարափ, 

Բրոտ ում են '.լեռ ու քարափ, 

Բայց սուրում են նրանք առաջ, 

Արծվային թևեր առած։

Սամվեչ ֆրիգորյանը բավական հմտորեն օդտադործում ի ֆոլ­

կլորի ձևերն ու պրիոմները։ Այդ պլանով են դրված «Լե՛նինյան 

ճշմարտություն» և «Պ արտված մահը» դործերը։ Սրանք երկուսն էլ 

կուռ սյուժե ունեն, պատկերները հարուստ են, երանգավոր, հա­

մեմատությունները դիպուկ, լեզուն մշակված։

Ժողովածուում զետեղված «Բիբի ֊Հեյբաթ», «Խարղավաեքի և 

սիրո ամրոցը» լեգենդաներր, մի շարք բանաստեղծությունները ա­

ռանձին բան չեն ավելացնում այն արժեքների վրա, ինչ որ մենք 

արդեն նշեցինք։

Զտվում էր, բյուրեղանում մեր լավագույն [իքիկներից մե­

կի' Թաթուլ Հուր յան ի պոեզիան։ Արվեստի բնագավառում պատա­

նեկությունից նա թևակոխում էր խանդավառ երիտ ա ս արդո/թյան 

շրջանը։

Հայրենական պատերազմին նախորդող երկու ֊ երեք տասի- 

ների ընթացքում Հուրյանը հրապարակեց իր ւվոեմները' «Հողը», 

«Սոճիների։ պուրակում», «Մեքենավարը», «Երկրի ձայնը», «Սա ,աթ- 

Նո վան»։
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Բ՛երես ււչ մեկը սովետահայ երիտասարդ պոետներից այնքան 

անմիջականորեն ու սրտաբուխ շի երգել քաղաքացիական պատե­

րս. մի հերոսամարտերը, ինչպես Հուր յանը:

Ահա «Հողը» փոքրիկ պոեմը: Դրա առանցքը կազմում է տա֊ 

րինեը շարունակ զենքը ձեռքին, պատերազմի վտանգներով լեցուն 

ճամփաներով քայխղ հողի մարդու խորը կարոտը դեպի մայր հո֊ 

ղըւ Ընթերցողի առաջ կենդանություն են առնում բանվորա֊ գյու֊ 

ղացիական բանակի հեծյալ զորագնդերի ծանր արշավները կար՛ս 

կանգառներու^
Հեծյալ ջոկատը պատ երազմական բախումների մեջ յոգնած 

առաջ I; շարժվում' «մի նոր հպատակի 'յաղթանակի համար..՛»: 

Երեք տարի է, որ մարդիկ ու ձիերը հանգիստ շե՛ն առել, բայց 1.ա֊ 

մառորեն կտրում են լեռներն ՛ու խորունկ կիրճերը:

Գարուն է։ Ձգվում՛ են խոպան ու անմշակ դաշտերը, ճանա֊ 

պարհի եզրով։ Սևսւհո ղի կրծքին ծիծ աղու։! են նոր ելած ծիլերը:

Բնության այս պատկերի և մարդկանց . ուշեվիճակի մեջ կաւզեր 

է ձգում բանաստեղծը։ Քամին ծիլերի ականջին փսփսում՛ է.

Ո՞վ դիաե ին շ հեքիաթ, ի՝նչ աշխւսրհ է, ի՞ն շ 

Չեւլած կյանքի մասին, որը, սակայն, արդեն 

Երկաթե քայլերուԼ դուիում է լայնարձակ 

Սեր դաշտերի լիրա... որը արդեն մոտ է, 

Ե՛Լ երկիրը, հողը նրա՛ն սպասում են, 

Որպես մի թանկագին, մի ցանկալի հյուրի;

Այդ նոր կյանքի համար ի հողը զոհում՛ իր լավագույն զավակ, 

ներին: Հուռթի հուշը դուրգ ուրոդ ձեռքերի կարոտ է զգում:

Հողը շնչում է խո՛ր, հյուլե իր գիրկն է բացել

Գարնան արևի դեմ և լուսառատ, և խենթ

■ Փխրան ում են արդեն հողի կոշտիկները

^‘-գՒ՚Լ արևի ւշեմ և ծծում են նրա
Ոսկեպուրպուր կաթը անհագ, ագահաբար;

Հոգնաբեկ ղինւէորը վերջին հաղթական մարտի է դնում: Հ՛ողի 

կարոտն ի ւիոթորկում նրա սիրտը: Բոկ հողը քանի-քանի տարի 

արքոլն է տեսել: Նրա կուրծքը թնդանոթի արկերն են վարել, նւս 

լացել է իր զաւէակների կարոտի համար, ոչ մի ձեռք սւիոփանք 

չի բերել նրան, մնացել ի ամուլ, այժմ խաղաւլ, իմաստալի եր֊ 

կոծեք ի տենչում։
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Ահա զինվորներից մեկը' հողի մշակը կարճ դադարի մամւս- 

նակ իջնում է ձիուց։ Հոդի բույրից արբած, նա հողն է համբու­

րում ։

Նա բանդում է հողը, կոշտիկները փշրում , 

Բանում արևի տակ և նայում է երկար։

Նույնպես կոշտ ափերում, հողի կոշտիկ՛ները 

Նա քանդում է հողը, կոշտիկները փշրում 

Մանրացնում է, նայում, տատանվում է կարծես 

Եվ քսում է դեմքին...

Աշխատանքի ծարավը, ապրելու և ստեղծագործելու անհադ 

ձգտումն են խոսում այս տողերի մեջ։ Աշխատավոր մարդու դոյը 

'ի Ը՛նդունում ավերածություն և մահ։ Զինվորը մոտալուտ հաղթա­

նակի, լամ կյանքի ռոմանտիկան է ապրում։

Երբ երկիրը փրկենք

Արյունոտ ճանկերից, ես ինձ կտամ հողիե, 

ՀՈ՚ԼԸ կմշակեմ, կփայփայեմ հուլը

Լավ բերքերի համար, լավ սերունդի համար...

Ալս պես է մտածում զինվորը։ Դա զենք վեր առած՛ միլիոնա­

ւոր գյուղացիների նվիրական իղձն 1; եղել քաղաքացիական պա­
տերազմի հրդեհների (ու ավերածության մեջ։

«Հերոսության երգերից» երկրորդ ֆրագմենտը, կարծես նախոր­

դի շարունակությունն է։ Հուրյանն այստեղ խոսում է իրենց ա- 

զատադրության համար կռվի եղած բանվորների ու գյուղացինե­

րի հերոսության մասի՛ն։ Սովետական երկրի անծայրածիր հար֊ 

թություեների և անառիկ բարձունքների վրա հախուռն ումով 

հորդել է այդ հերոսությունը։ (յ ատերն են ընկել երեկ' այսօրվա 

կյա՛նքը նվաճելու ճանապարհին։ Ահեղ մարտերի մեջ նույնիսկ 

^վերջի՛ն մարդը)) վերջին գնդակով իր չի նահանջել դիրքերից, ար­

յուն է թափել, «իր գլուխն I; դրել մահվան հողմերի տակ — վաղվա 

կյանքի համար»։

Բանաստեղծը խանդավառ, կազմակերպող տողերով կ ավար­

տում այս երկը.

Վերջացավ; Բայց գալիք ահեղ պայքարներում, 

Գալիք հոխորտացող անթիվ մրրիկներում,
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Մենք ձեզ երզ. կդարձնենք, դրո՛շներ կդարձնենք, 

Կկուտակենք նորիդ կրկնակի, կրկնակի

Ձեր սրբազան ու վեհ ռազմական ոդին...

^բ՛1' լ1մ1՚4ական շունչ ունեն «Սոճիների պուրակում >լ {լ 

«Մեքենավար» պոեմները; Կացությունը, կյանքի այս կամ ույն 

մանրամասը նկարագրելիս, Հոլրյանը սքանչելի նրբազգացություն 

4 դրսևորում, ապրումները խոր են ու վարակիչ։
Պոետը նկարագրում կ քաղաքացիական պատերազմի մի Հե­

րոսի գնդակահարությունն անտառում։ Պերճ բնությունը՝ որ հա­

վերժական կյանքի՝ անդադար ծաղկման Հու բարգավաճման խոր- 

^րրղանշան է, նյութվող ոճիրի կոնտրաստն կ։ Այն պահին՝ երբ 

սարերի վրա արեգակն էր շո հհո'ԼՈլլխ փայլում՝ գուրգուրամ կյան- 

քր, սոճիների պուրակն են մանում երեք մարդ' «մեկի ձեռքերն են 

կապած, երկուսի մոտ հրացան՝ երկբուսի սիրտը կապար՝ մեկի սիր­

տը հրացալտ»։

•Սանի գնում է, հասունանում է ոճիրը։ Կյանքի ու. լԼերահաս 

մահու հակամարտությունը բանաստեղծը տալիս է լիրիկական 

ուժգին թավւով։
Կանգ առան այդ պուրակում, 

Առանց խոսքի, առանց ձայն... 

Կռունկների երամով 

ճերմակ ամւգերը անցան: ա 

Ամպերն անցան սահանքով 

Եվ լուծվեցին լուռ, անձայն, 

Մեկը կանգնեց սոճու քուէ, 

Երկուսը' առաջ անցան...

Ալս տողերը կարդալիս, ընթերցողի մեջ բնության պատկերը 

բորբոքում է կյանքի գեղեցկության հույզը և զայրույթ' բռնի մա­

հու֊ դեմ։ Հեղինակը հերոսների վիճակի և բնության սքանչելիքնե­
րի միջև այս կոնտրաստն ստեղծելով, իդեապես հավեցնում է եր֊ 

եր։ ^4. ’‘Մս՛՛ էիճռական րոպեին, երբ պետք է պայթեին հրացաննե­

րը' գերված պարտիզանին մահ բերելուԼ, նա դաոնում Լ ՛երկու 

զինվորներին, հետևյա՛լ խոսքեր՛ով.

— Եր վերջինը լինեմ ես,—

Պետք է նրանց կրակել, 

Որոնք զենք են տվել ձեզ 

Եվ այս պուրակ ուղարկել։
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Այս տալերին պոետը զուզա կց ում է իր մեկնաբան ությռւնր.

Կարծես նրտն համաձայն

Սոճիները սլաձիգ

6 արմում են նուրբ ու անձայն 
Գլխիկները խելացի։

Ջթվորները աղատ են արձակւււմ պարտիզանին, ք^՚՚ՏՅ 1յէո' 

ճիների արանքից երկու դավադիր գնդակ դետին են տապալում 

նրանց և մի կյանքի փոխարեն, երկու կյանք խլում:

Սոճիներից երկնաբարձ

Օրորվելով ուս-ուսի, 

Երկու տերև ընկան ցած, 

Որպես պսակ երկո լսի։

«Ս եքեն ավար», պոեմը պատմւււմ ի աշխատավոր մարդու 

նույն անձնազոհության մասին' իր նմանների փրկության ու եր֊ 

թանկության համար։ Դաշնակցական սպաները շոգեմԼքենա լի 

հնոցում այրում են գերի առած պարտիզանական ջոկատի պետին։ 

Այս անլուր ոճիրը կատարվում է նույնպես բնության ծ՛ոցում, ուր 

ամեն ինչ բողոքում է այդ գազանության դեմ։

Սեքենավարը, վրեժխն դրությա մբ համակված, գնազքր խոր֊ 

տակում կ, թշնամիներին կորստի մատնելով։ նահատակվում է և 

ինքը մեքենավարը։ Պոեմը ավարտվում է լիրիկական շեղումով, 

ուր շեշտվում է այն՛ ճշմարտությունը, որ սերունդները չեն մոռա­

նա այդ. մարդկանց աննման հերոսությունը; Այժմ, տարիներ են 

անցել այդ օրերից։ Ս եր երկրի գնացքներն աղատ սլանում են բաց 

ճամբերով, անարգել առաջ են գնում նրանք հայրենի ձորերով։ Երբ 

գնացքները հաւն ում են այդ հերոսության վայրը, երկու անգամ 

սուլում են' ի հուշ այն խիզախ ու անվարան պարտիզանի, որ այր­

վեց հնոցի կրակների մեջ և վրիժառու, անձնազոհ մեքենավարի, 

որը /’Բ մահվան գնով կորստի մատնեց ժողովրդի թշնամիներին։

Այդպես կ ավարտվում պոեմը։

Այս շարքի հետ օրգանապես առնչվում են և կարծես նրանից 

բխում Հուր յան ի համար լա թե բոլոր լիրիկա կան րան աստեղծոլ- 

Ոլոռնները։
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«Աս տ ւլ» բանաստեղծությունը պոետի չափածո հակիրճ կեն֊ 

սաղ՛ ութլունն է, ոբի մեջ, ստկածն, ցոլանում է տասնյակ հազա֊ 

րավոր հայ աշխատավորների անցած ազին նախառևոլյուցիոն 

անցյալում' արհավիրքներով ու տանջանքով լի, մեր օրերում' կեն­

սահորդ ու լուսավոր:

Դառն I; եղե] բանաստեղծի մանկությունը, որը այսպես է 

նկարագրում ինքը.

Երբ ծնվեցի մեր դկուղում,

Մեր հին խրճիթում, ■

Տատս ալյուր էր մաղում

Ու մեղմ աղոթում։

Երբ ծն վեցի, — նա աս ւսց

Ձայնով դողդււղջուն...

Երկինքն ամպոտ էր ու թաց

Եժ շունն էր Հաջում...

— Ոչ մի աստղ չի շողում

Երկինքը մութ է,

Աստղ չունես, ջան օվուվ, 

Ասսւված անդ ութ է...

Սովետական իշխանությունը փրկություն է բերում մողովըբ֊ 

դին: Անցնում են զրկանքներով, արհավիրքներոլԼ լի ժամանակնե­

րը: Պոետը անհուն կարոտով հիշում է իր տատիկին, որը իր խա­

վար մանկության վկան է եղել և բերկրանքով է հայտնում, որ ւսն- 

ասադ ծնված մանուկը այսօր աստղ ունի, «որը ամենից պայծառ, 

է շուլում, ողջ աշխարհն է իր անբիծ լույսով ուլուլում»։

Պոեսւը ազդարարվում է.

Ի լք ա ս տ ղը Երեմչի

Աստլլն է անմար, 

Որր շոդոէմ է, լույս տալիս 

Ամոքիչ ու ւէառ։

Ապա և ի իւոլւոց սրւոի բացականչում.

— միլիոններէ, աստղ դու, 

Վառիր, հուրհրա, 

Երջանկություն դու մարդու 

Գոլ ցնծության ջահ։
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Հոլրյ անը հաստատապես գնում էր սոցիալիստական կյանքի 

երևույթների գեղարվեստական համարձակ ընդհանրացումների 

Նան ապարհո վ։

Երիտասարդ բանաստեղծը, թեպետ չէր տեսել քաղա֊ 

.քացիական պատերազմները, բայց խորապես ապրելսվ ա լսօրվա 

կյանքը, ճիշտ հայացիով էր դիտում մերձավոր անցյալը, երբ մի- 

ւիոնները կռվով նվաճեցին ազատ ապրելու և ստեղծագործելու ի- 

րավունքր։ Ներկա իրադարձոլթյունների մե՜ջ պոետը կարո ղան ում 

էր տեսնել նաև. զարգացման տենդենցը, կռահել լուսավոր ապա- 

սան և կենսահաստատ լավատեսությամբ <ռչ միայն դրվատել մեր 

նվաճումները, այլև մղել դեպի աէդագան։

Ահա բանաստեղծի մի քանի խոհական քառյակներ ։ որոնց 

մեջ քննվում է մարդու վիճակը' պատմության քառուղիների վրա։

Ոտնահարված է եղել Ս արդը բոլոր դարերում,

Մարդու պատևերն են պղծել տիրակալներն անողոք, 

Վաճառքի ես դուրս բերել, Սարդուն դնել են փողով, 

Ոտնահարված է եղել Մ արդը բոլոր դարերում: 

Արդ հպարտ է ղողանջում Մարդու ձայնը մեր հողում, 

Ազատական, երջանիկ, վեհագույնից վեհադույն 

Ե՛Լ Հենք իողնի, որ նրան նորից փակեն վանդակում, 

Արդ հպարտ է ղողանջում Մսւրդոլ ձայնը մեր հալում։

Սովետական ժողու/ուրդհերի ձևով ազգային, բովսյնդակոլ~ 

թյամբ սոցիալիստական դրականության մեջ պակաս կարևոր լէ 

նաև կոլորիտի հարցը: Ազգային ձև ասելով, մենք հասկանամ 

ենք ոչ միայն արտահայտչական միջոցները' երկի լեզուն, բանաս­

տեղծության չաւիավորման, հանգավորման ելլան ակները, այլև 

ազգային կոլորիտը: որը խտացնում է տվյալ ժողովրդի միջա֊ 

վալրի, ապրելակերպի: ղարգւսցման համար բնորոշ գծերը։

Սովետակււխհ ժողովուրդների գրականությանը, ինչպես սոցի­

ալիստական բովանդակությամբ, այնպես էլ ազգային ձևով տար­

բեր է բուրժուական գեղարվեստ ական գրականությունից։

Մենք ապրում ենք ազատ ժողովուրդների բոլոր տնտեսական, 

քաղաքական և իո ւվսւ ո ւր ա կ ան ուժերի սոցիալիստական ներդաշ­

նակության մեջ: Եվ 'երբեք ազգային ձև ասելով, մենք չենք հաս­

կանում կսւղապաըում և ինքն ամփո ւիուՄ աղդային նեղ շրջա­

նակներում։ Ալսոլես կոչված «ազգային հատկանիշների խտաց-
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ման» նացիոնալիստական թեորիան մենք մերժում ենք ինչ-* 

պ՛ես բովան դա կութ յան, նույնպես և ձևի բնագավառում։

Սովետահայ գրականությունը չի կառչում այսպես կոչվածն 

«զուտ հայկակա՛ն» ձևերին, որովհետև այդպիսի զտարյուն ձևեր, 

չեն եղեչ և առավեչ ևս չկան այժմ' ժ ո զո վո ւրդների սոցիալիստա­

կան համագործակցության երկրռւմ, ուր փոխազդեցությունն ու 

փոխներգործությունը տեղի են ունենում կյա՜նքի բոլոր բնագավառ­

ներում, բոլոր մ ան բա մասն երի մեջ։

Մեր պոեզիան նույնպես ներառնում է ս ովետ ակահ ժողո- 

վարղների բազմալեզու դրականության հարուստ ձևերը և մի սի- 

ասնութւան մեջ անդադար կատարելագործվում:

Այս առումով բազմաթիվ ռացիոնալ տարրեր կան նաև £դըր- 

սե^անի սովետահայ գրողների ստեղծագործությունները մեջ։

Թ՛աթուլ Հուրյանի արվեստն այս տեսակետից բնորոշ °բի~ 

նակներ է տալիս։ Նրա երկերի ձևի մեջ, պրիոմների, պաակերնե-. 

րի մեջ անդրադառնում են սովետական պոեզիայի նվաճումները 

և հայ պոեզիայի տրադիցիաները, սովետահայ պոեզիայի ձեռք 

բերած նորամուծությունները։ .

Իր համարձակ փորձերը Մ. Հուր յանը կատարելիության չկա֊ 

բոզացավ հւսսցնել։ Անողոք մահը ղրկեց նրան այդ հնաըավորու- 

թէունից։

«Վերք Հա լաստանի», «Մայր Արաքսի ափերով» «Քամիները», 

«Հրավեր» բանաստեղծությունները (տես «Աստղ» ժողովածու, կջ 

80-85, 87-90), որոնց մեջ պոետն իր սերն է զեղում դեպի Հայտս֊, 
տան, միևնույն ժամանակ հայրենասիրական գործեր .են ընդհան­

րապես, քանի որ մայր երկրի փխլությունն *ոլ երջանկությունը պո­

ետը դիտում Է 1! ոցի ա լի ս տ ա կան մեծ Հայրենիքի — Ս ո վետ ական 
Միութէան հետ Հայաստանի անխզելի կապի մեջ։ Հուր յանի վերև 

հիշված պոեմների Կւ բանաստեղծությունների մեջ, հայ ժողովրդի 

հետ մեկտեղ, լիաթոք շնչում է սովետական ողջ ժողովուրդը։

«երկրիս արևն կ շողում իմ մեջ» բանաստեղծությունը համա­

կենտրոնացնում է Հուրյանի պոեզիայի այդ հատկությունները,

Եէմուս է շուրջս կյանքը, ամեն ինչ 

— ամայնակունք, համ այնա դուռ, 

՞Նոր կյանքի համար առատ ու ջՒԿ 

Դաշտավորներն են մեր աշխատում։
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Հաչալ վաստակի քրտինքն է սուրբ 

երանց ճակատք ցողել, թրջել.

Ես նրանց ուրախ երդն եմ լսում 

եոր կյանքի մասին պայծառ ու ջեռ:

«Ս ուտք» առաջին ժողովածուից հետո, որի մառիս 

մենք արդեն խոս՛ել ենք, չուլս տեսան Աջոտ Գրաջու «Ժողոժբդի 

հետ», «Քնարական» ժողովածուները, այնուհետ!, 1940 թ. նրա 

փոխադրությամբ «Ադրբեջանական բայաթիներ» գրքույկը:

«Քնարական»֊ը արվեստի տեսակետից քիչ բան ավելս։ դրեց 

Գրաջու նվաճումներին։ Որոշ առումով, նույնիսկ դա մի տեսակ 

նահանջ կր բովանդակալից, մեծ ու ծանրակշիռ, ձևով կատար ,ալ 

պոեզիայի դիրքերից։

Չխոսելով գրքում տեղ գտած գործերի իդեական արժանիք­

ների մասին, որը ոչ ՛ոք չի վիճարկում, խոսքը պիտի մասնավո­

րեցնենք արվեստի վերաբեր լալ: '1ւ;նկրետ թեմայի որոնումների 

ժամանակ բանաստեղծը դիմեց չափազանցված կոտ որակայնու­

թյան, երբեմն ամփոփվելով այսպես կոչված «Մարզային լիրիկ'1'՜ 

էի» չափից դուրս նեղ շրջանակներում: Սա մի ուրիշ ծայրահեղու֊ 

թրււն կր, Քարվի պոետների որոշ սահմանափակվածության մյուս 

րեեռը։

Մինչև 1932-1935 թվերը Ադրբեջանի հայ երիտասարդ բա­

նաստեղծները չէին լուծել կոնկրետ թեմայի հարցը, նրանց ստեղ֊ 

ւ> ագործութլասները ճնշվում էին ըՈղհանուր դա տո քչությունն Որի 

ծանրության տակ; Նոր ուժերը բեկերին այգ գրությունը, րայց 

1։ նրանցից ոմանք ընկան մի ՛ուրիշ ծայրահեղության մեջ։ Մաս- 
նաւխը, նույնիսկ աննշան երևույթները փորձեցին բանաստեղծու­

թյան ատաղձ շինել։ Եվ, քանի որ պոեզիայի մեջ ներքին կրակն 

ա. ձևի կատարելիությունը սերտորեն կապված են բոգ ան դակու- 

թյան հետ, իջան նաև բանաստեղծությունների հուզականությունն 

ու արվեստը։ Մե՜նք հավասարության նշան չենք կարող դնել «Սար­

դային լիրիկա» բաժնում զետեղված թ՛՛լոր գործերի միջև: Խոսքը 

վերաբերում է հատկապես «Ձիուս հետ», «Մազերը», «Պապը» 

«Անձրևը» «Շիրմաքարը», «Անձրևից հետո», «Մարգում» և
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մի քանի անվերնագիր բանաստեղծություններին, որոնք գաղա- 

վւարազուրկ և անարվեստ գործեր են։

«(Գողովրդի հետ» և «Ադրբեջանական բայաթիներ» գրքույկնե­

րով Գրային ցույց ավեց ժողովրդական բանավոր ստեղծագործո՛ւ­

թյունների եղանակով ու հանգով գրելու լավագույն նմուշները։ 

Նրա ղարաբաղյան դաստանների մեջ իրենց բազմաթիվ գեղեցիկ ե­

րանգներով բեկվեցին Ղարաբաղի լեռնաշխարհի բնությունը, մեր 

կոլխոզային գյուղի առօրյան, կոլխոզնիկների ունևոր և կուլտու­

րական կ լանքը։ Արանք պարզ Լւհեշտ ընկալելի ձևով, դիպուկ և գե- 

'էեցիկ համեմատություններով զեղում են մեր վերակերտվող գյու­

ղացիության զգացմունքները: Այս շարքը, այդ իսկ պատճառով, 

մեծ ընդունելություն դտավ և առանձին կտորներ երգ դարձան, 

տարածվեցին Լեռնային Ղարաբաղի գյուղերում։

«Ադրբեջանական բայաթիներ» գրքույկը հրատարակեչով, Ա֊ 

շոտ Գրաշին շարունակեց և զարգացրեց այն խիստ գրական գոր­

ծը, որ Ադրբեջանի հայ գրողները կատարում էին ա դրբեքանական 

ժողովրդի դրական գանձերը հայ աշխատավորներին մա տուցելու 

ուղղությամբ։ Բանաստեղծը լավ ծանոթ լինելով հայ և ադրբեշա- 

նական ֆոլկլորին, կարողացավ հաջողությամբ վերածնել հայերեն 

աւդ բայաթիները, պահպանելով նրանց իմաստությունը. քաղցր 

երաժշտական ութլոճւը։

«Կոմունիստ» օրաթերթի 1940 թ. մայիսի 10֊ի համարում 

հրապարակված «Ադրբեջանական բայաթիներ» հոդվածում (ար­

տատպված «Գրական թերթից») հալ պոեզիայի մեծագույն վարպետ 

Ավետիք Ւսահ ակյանն ըստ արժանվույն գնահատեց Գրաշու այդ 

լավ աշխատանքը, որ հայ և ադրբեջանա կան ժողովուրդն երի բա­

րեկամության արտահայտություններից մեկն է։ Ա. Նսահակյանը 

գրում է. «Սեր, կարոտ, վիշտ, իգիթություն, տառապանք, սուդ և 

լեռնային բնություն՝ իր գեղեցկություններով— ահա բայաթիների 

հոգին, ադրբեջանական ժողովրդի հոգին; Բայաթիների վւոխա֊ 

գրությունը Ա. Գրաշին կատարել է միանգամայն հաջող։ Զգաց­

ված, ապրած վերարտադրանքներ են դրանք, այնքան սահուն, 

կարկաչուն»։

Ինչպես նախորդ գլուխներում նշել ենք, բանաստեղծուհի 

Աարսենիկ Աղասյանը երկար ժամանակ ապրեց ստեղծագործական
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գեգերումներ։ Նրան կաշկանդում կին անցյալի տրադիցիաները, 

նա դժվարությամբ էր դանում նոր խոսքեր ու մոր պատկերներ 

նոր երևույթների գեղարվեստական վերարտադրման համար։ Բայց 

համառ որոնումները որոշակի արդիունքսերի Կասցրին։

«Ս ա/րական հույզերՆ շարքը ամբողջ շղթայով ձգձգվաս է 

բանաստեղծուհու դրական գործունեության տարբեր շրջանների 

միհև։. Բաւդ պատերազմի նախօրյակին լույս տեսած «Մայբական 

հույզեյա ժողովածուն արդեն ՛որակական նոր նվաճումներ բերեց։

Խոսելով մեր էպոխայի վերակերտող ուժի մասին, Ա. Մ. 

Գորկին ասում է. «Մենք ապրում ենք հին կենցաղը հիմնովին 

փշրելու դարաշրջանում, մի դարաշրջանում, երր մարդու մեջ զարթ­

նում է սեփական արժանապատվության զդացմունքը, մի դարա­

շրջանում, երբ մարդն ինքն իրեն գիտակցում է որպես տիրող, աշ֊. 

եւարհը վերափոխող ուժ»։ Սեփական արժանապատվության զար­

թոնքը և ինքնագիտակցության պատմական պրոցես ապրեցին նաև 

մեր երկրի կանայք։ Եվ դա բուռն, հախուռն հոսանքով, որի դեմ 

տապալվեցին և տապալվում են հին կենցաղի բ՛ոլոր ն որմ ահերը։

Ս՛եր Հայրենիքում կինը իրավահավասար քաղաքացի լինե֊ 

["՛Լ։ վայելում է աղալխ, անկաշկանդ մայրության երչան կությու- 

նր։ Պ ատ մ ութ ւ ան մ՛եջ երբեք և ոչ մի տեղ, և' այժմ ոչ մի երկրռւմ 

Մ՛ 1"1ե1 և չկա ազատ մայրություն, ինչպես մեր երկրւււմ։
Նախառևոլսւցիոն խավար անցյայում մայր հասկացողու­

թյունը երբեք չէր կարելի անջատել կրկնակի ու եռակի տառա­

պանքից, բազում հուսալքություններից։ Անցյալում մայրը կրում 

էր չարքաշ ու ծանր կյանքի իր բաժինը և դրա հետ մեկտեղ իր 

զավակների ու մերձավորների տառապանքները։ Աշխատավոր կնոջ 

վրա բարդվում էին ընչազուրկ կենցաղավարության բոլոր հոգսե֊ 

րր, ավելի անտանելի դարձնում նրա իրավազուրկ կեցությունը։ 

Մայրը, գացե, ավելի ծանր և հոգեմաշ էր ապրում ամուսնու և 

զավակների գրկանքներն ու ողբերգությունը: Ինչքա ն արտահայ­

տիչ պատկերներ է թողել մեզ նախառևոլուցիոն գրականությունը 

մոր այգ գոյավիճակի մասին։

Վարսենիկ Աղասյանի «Մայրական հույզեր» շարքը խտացրել 

է սովետական մայրերի՝ Սոցիալիստական Հայրենիքի քաջարի զա­

վակներին ծնող, գուրգուրում դաստիարակող մայրերի հույղեբխ։ 

Ապահով կյանքը, լուսավորությունը, քաղաքացիական բոլոր ա- 

գաաւ։ւթ ւուննևրր սովետական կնոջ մեջ բյուրեղացնում են սարդ-.
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/լաքին բոլոր լավագույն հատկությունները։ Ս այրական սերը այլ 

երանգներ է ընդունում մեւլ մոտ։ ՝Նա դառնում է սոցիալիստական 

ր: տանիքը ցեմենտավորող ուժը: Մեր կանանց բոլոր արժանիքնե­

րով , մայրական կաթի հետ միասին սնվում են ՛նորերը։

«Մայր» բանաստեղծության մեջ Աղասյանը հետևյալ կերպ է 

.նկարագրում սովետական մորը.

Արինայի պես մայր շի սգավոր, 

Սիրտը վիրավոր .'աղար տեղերից, 

Նրա սլես նա չի։ կանչում մարտերից 

■ Որդուն իր հիվանդ ու թոքախտավոր։

Սպասում է նա իր դյուցազնական

Հաղթ ու թևավոր բազեին հպարտ, 

Ւր զինվորական Հորդուն դյութական,— 

ճակատին հինդթևյա աստղը ան պարտ ։

Որդիական սերը հենվում է նաև ծնողական սիրո •/բա։ իսկ 

դրանք իրենց հերթին զորավիգ, են դառնում ծ՛եր մարդկանց՝ իրենց 

աշխատանքի, պայքարի մեջ; Մայրական սերը, որդոց ջերմ կա­

րոտը դեպի ծնողները, նրանց կյանքի ու բարեկեցության համար 

մարտնչելու և հարկ եղած դեպքերում մեռնելու սլա արաստակա - 

մությունր Հայրենական պատերազմի ահեղ մարտերի մեջ եղել ես 
սովետական մարդկանց գրոհներն առաջ մղող ութերից։ Մայրը 

մարմնացած որդու մեջ կռվե՛ է թշնամու դեմ և որդու հետ մեկ­

տեղ հաղթանակ նվաճել։

Սա մեծ, հույժ կարևոր թեմա է սովետական գրականության 

մեջ։ Այս թեմայի համեմատաբար լիարյուն մշակման պատիվը 

սովետահայ դրականության մեջ պատկանում է նաև Վարսենիկ Ա- 

ղասյա՚նին։ Աղասյանի գործերի վերլուծությանը մենք կանդրա­

դառնանք առաջիկա գլուխներում, պահպանելով ժամանակագրա­

կան մոտեցում դեպի քննարկվող ստեղծագործություններ։։։

Հայրենական պատերազմին նախորդած տաս՛նամյակում Ս֊ 

դըրբեջանի երիտասարդ պոետներ Արտաշես Բորենցը, Եփբեմ Լո - 
'ռենցը և Աթաեես Սենալը մեր պարբերական մամուլում հանդես ե֊ 

կան մի ջաիք բանա ստ'ե ղծություններով, որոնք խորատես ւԽ’հ 

կական լինելով, արտահայտում էին մեր դրական երիտասարդու­

թյան նւէիրական հույզերը։
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Ահա թե ինչքան սրտաբուխ է 

Հայրենիքի գարնան առավոտը.

երդում Արաաշեո Բորե՚Լցր մեր

Գծվում են ի դեմ թարմ) բուրումնավետ 

Ծաղկունքով լքված դաշտեր ու արոտ, 

(յողա, հուրհրա, իմ երանավետ 

Հ՛այրենի երկրի դարնան առավոտ,

(յողա, հուրհրա իմ խաղաղածուփ 

Հայրենի երկրի դարնան առավոտ. 

Դու վեհ զարթոնքի առաջին ցնցուղ, 

Եմ ջահել հոդա ոսկեվառ կարոտ:

Պայթեց երկրորդ համաշխարհային պատերազմը: Մեր երկիրը 

ավելի ու ավելի աչալուրջ հետևում էր իըա դաըձոլթլ ուններէ սար­

դար մ անը-

Բոլշևիկների պարտիան և սովետական իշխանությունը սովե­

տական մ արդկանց մեջ դաստիարակեցիք, ստեղծագործ ելու, կա֊ 

՛Լուցելու աննման ունակություններ 1/. դրա հետ մեկտեղ նվաճածը 
պաշտպան ելու Հաստատակամություն ու պատրաստակամություն։ 

'վերահաս պատերազմի դեպքում մեր Հայրենիքի բախտի համար 

տագնապը չէր կարող չանդրադառնալ դրականության մեյ; Ա.- 

ռանձնապես մեր երիտասարդ պոետների ստեղծադործութլոլնների 

մեջ զգացվում է այգ ազնիվ տագնապը, որ մղում I; դեպի զգաս­
տություն, դեպի մարտական դիրքեր:

Խտանում են ամպերը պատերազմ ի ու մահի

Եվ ուր որ կ երկինքը շուտով անձրև կմաղի 

Եվ կլինի աշ խ արհո ւ մ մ ի փ ո թոր ի կ կ ա տ աղի, 

Խտան ու մ են ամպերը պատերազմի ու. մահի: 

Աւր էէ լինես, իմ ընկեր, դու վառոդը, չոր պահի, 

ԱշքԳ արթուն, սիրտդ բաց, խնդությունը անաղի. 

Խտանում են ամպերը պատերազմի ու մահի 

Եվ ուր որ է երկինքը շուտով անձրև, կմաղի:

Այսպեււ էր երդում Մաթոլլ Հուրյանը այդ ազնիվ տագնապը և 

վառոդը չոր պահելու կոչ անում: Այս գիմը ցայտուն կերպով անց­

նում է մեր երիտասարդ բանաստեղծների ստեղծագործություննե­

րի մեջ։ Նրանք պատրաստվում էին գոռ մարտերում հայրենիքը 

պաշտպանելու և' որպես պոետ, և' որպես մարտիկ։
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ԴՐԱՄԱՏՈՒՐԳԻԱԿԱՆ ՕՏԵՂՄԱԴՈՐՄՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐ

Դրամատուրգիան դժվար ժանր է։ Քիչ դեպքեր կան դրակա­

՛նության մեջ, երբ գրողն իր գործունեությունն սկսում է դրամա֊ 

տիկական երկերից: Այս է պատճառը, որ մինչև 1930-1932 թ. թ. 
Ադրրեջանի սովետահայ գրողներից և ոչ մեկը իր ուժերը չփորձեց 

այդ բնադավառում: Բայց ինչպես մենք տեսանք, հետագա տարի­

ները Ադրրեջանի սովետահայ գրողներին ընդհանրապես մեծ հա­

ջողությունն եր բերին, այդ թվամ նաև մասնավորապես դրամա֊ 

տ ո ւրդե լ11յ ի 111 ս ս1ա I' ե զ ս1" ■'

Աո ա ջին էս՚թջ փորձ հանդիսացավ Արշավ Դարբնու «Հոգը 

ծիծաղում է)) պիեսը, որի մասին մսնք արդեն խոսել ենք։ Այնու­

հետև ԲաքվաԱ բեմադրվեց նսպն հեղինակի ((Արծիվներ)) պիեսը, 

որի մեր հեղինակը վարձեց վերարտադրել պայքարը վնասարար­

ների և շպիոն աժի դեմ: Պիօսը գեղարվեստական իր Արժանիքնե­

րով առանձնապես աչքի չէր ընկնում և շատ կարճ ապրեց բեմի 

վրա: Այնտեղ չկային մշակված կերպարներ, գործողությունները 

թայլ Աւն> 1սոլ,քի մեջ գերակշռում էր ռետորիկան}

1939 թ. Արշավ Դարբնին հանգես եկավ նոր երկով։ Բեմա- 

ԴԼ՚Բ^Յ նրա ((Երբ բացվում է մանուշակը»։ Ս ինչև այժմ էլ պիեսը 

մ՝ իջնում մեր թատրոնների բեմերիդ։

Պիեսի գործողությունները ծավալվում են Ադրրեջանի գյու­

ղում' Սռոիալիստական ռևոլուցիայի նախօրյակին։

Հեղին ակը իդեական երկու նպատակ է հետապնդում 9ոլ19 
տալ, թե ինչպես ն ախաոևոլուցիոն շրջանում բոլշևիկյան պար­

տիայի գաղափարները թավւանցում են դ1ոլղը ե կազմակերպում 
աշխատավոր գյուղացու ռևոլուցիոն գիտակցությունը, ապա թե 

ինչպես հայ և ադրբեջանցի աշխատավորների միասնական ուժե­

րով, ռուս մեծ ժողովրդի օգնությամբ, փշրվում են դարավոր 

ստրկության կապանքները, մեր մարդկանց համար նոր գարուն է 

բացվում և նոր կյանքի մանուշակը^

Դարբնու նովելները վերլուծելիս, մենք ցույց տվինք, որ նա 

լավ դիտե գյուղը: Հեղինակը շրջահայաց կերպով հետևել է իր 

հերոսների կերպարների համսւր նյութ ծառայած հասարակական 

խավերի նիստ ու կացին, ուսումնասիրել սովորությունները, դի~ 

տել նրանց հոգեկան աշ/սարհում և հայացքների մեջ տեղի ունե֊
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ցած պրոգրեսը սկսած ռևոչուցիայի ժամանակներից մինչև մեր- 

օրերը։

...Դաշնակների արյունռուշտ ու կործանարար քաղաքակա­

նությունը տակն ու ւ/րա է անում դկուղը։ Դաշնակցական խմբա֊ 

պետները և դյուզի զորբաները կոխկրտում են աշխատանքի ու 

քրտինքի մարդկանց արժանապատվությունը։ Սանձարձակ թալան 

ու կողոպուտ է ամենուր։

կամայականությունների, տեռորի ու խավարի այդ թագա֊ 

կորությունից աղատվելու ելք են որոնում աշխատավոր Ա արղիկ։ 

Ալդ ելքը նրանց ցույց է տալիս բոլշևիկների պարտիան։

Ինքնակայության տապալման լուրը այս դյուզն է բերում 

դեռ պատանեկության օրերին այդտեղից հեռացած, Պիտերի բան­

վոր Արամը, որը և մասնակցել է տերերի դեմ բանվորների մղած 

մեծ կռիվներին։

Արամի հետ դյուզն է մտնում և ճշմարտությունը։ Համագյու­

ղացիների հետ առաջին ի^կ հանդիպման ոամանակ, երբ սրանք 

խոսում են իրենց ծանր կացության մասին, խավարի մեջ արևա­

ծագ են երազում, Արամը նրանց ասում ԼՀ.

— Մեր հույսն էլ, արևն էլ ռուսն է: Նա որ չլիներ, Սուլթան 

Համիդը և Վիլհելմը սաղ Կովկասը ոտի տակ կտային, ահեղ ու 

ջահել սրի կքաշեին, օրորոցի մանուկին յաթաղանով կմորթեին։ 

Բաս։ Ոնց որ արծիվը թևերի տակ պահում է իր ճուտերին, ռուսն- 

էւ մեզ 'է՛ պահում իր թևերի տակ։

Արամի այս խոսքերը ջերմ արձագանք են գտնում: Դա ար­

տահայտված է գյուղացուն հատուկ հակիրճ և խորիմաստ խոս­

քով։ Բոլոր ներկա եղողների զգացմունքն արտահայտելով, աշուղ 

Աթան ասում է. «Արդար խոսք է»։

Անդրկովկասի ժողովուրդների պատմության դասերն են 

խտացված ինչպես Արամի դատողությունների, այնպես և Սթայի 

պատասխանի մեջ։
Մոտ անցյալի իրադարձությունները և արյունոտ առօրյան 

աշխատավոր գյուղացիությանը բերում են այն ՛Համոզմանը, որ- 

իրենց փրկությունը կախված է հայ և ադրբեջանցի աշխատավոր֊ 

ների միասնությունից և համահավաք ուժից։ Այդ բարեկամության 

մեջ են նրանք տեսնում հարստահարողների ու թալանչիների լուծը 

թոթափելու ճիշտ ճանապւսրհը։
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Ա,ս բարեկամությունն են մարմնավորում պիեսի հերոսներ 

: ^ուղ' Աթան և աշուղ Շիրինը, որոնք տարիներ շարունակ սըր- 

տակից ու բախտակից ընկերներ են. որոնց ընտանիքներն իրար 

հետ բաժանել են կյանքի քաղցրություններն ու դառնությունները: 

երկուսն էլ ժողովրդի ցավերի և հույզերի երգիչներ են, ծնված 

ժողովրդի ընդերքից: Նրանց արվեստն էլ է հարազատ: Երկուսի 

երդերն էլ հասկանալի են հայերի ու ադրբեջանցիների համար, 

փռխադարձաբար այհքան մոտ ու ըմբ՛ռնելի:
'■•Ր՞ա՛/ Դարբնին հաջող, դինամիկ դրություններ է ստեղծում 

իդեան մեկնելու համար: հոսելով հայ և ադրբեջանցի աշխատա֊ 

ժորները շահերի ընդհանրության մասին, Աթան դիմում է 

Օիըինին.
«...Ես աշուղ, դու աշուղ, մեր սազերը իրար նման են, մեր 

արտերը իրար նման: (Ծնգացնում է մեկ իր, մեկ Շիրին/, սազը):

Ձայների մեջ տարբերություն կա »:
Նույնպիսի իմաստուն պատասխան է տայիս Շիրինր, 

ս—Դրուստա, դրուստա, ուստա, ադրբեջանցին ու հայը իրար 

հետ են աշխարհ եկել, մեկի ձեռքին աղ, մեկի ձեռքին հաց»:

Ժողովուրդներ)! բարեկամության գաղափարի բազմաթիվ գե֊ 

ղեցիկ իլյուստրացիաներ կան պիեսում:
֊/քաղաքացիական կռիվների հողմն այդ լեռսային գյուղն է բե 

րում ռուս կարմիր մարտիկներին, որոնց դաշնակների գերու֊ 

ձյունից փրկում են և թաքցնում հայ գյուղացիները: Աթայի տունը 

դառնում է նրանց ապահով պատսպարանը: Այս կենսական ճըշ֊ 

մարտությունը Դարբնին վերարտադրում է սիրո և բարեկամության 

զեոմացնող դրժություններ ստեղծելով:

Հայ ընտանիքում ոչ ոք ռուսերեն չգիտի։ ^այց բոլորն էլ գի­

տեն ՛ռուս ժողովրդին, լսել են, որ նա ռևոլուցիայի դրոշն է բարձ­

րացրել և իր ազատարար ձեռքը մեկնել փոքր,ճնշված ժողովոլրդ- 

ներին: Ռուս զինվորը ընդունվում է հարազատ որդու փոխարեն:

Աթալի կինը՝ թառի նանը ռուս զինվորի հոգնատանջ ոտքերն 

է ուզում լվանալ և հիշում է իր Ալեքսան որդուն:

((—Ւմ տղան' Ալեքսանը, քեզ նման սալդաթ էր: Նիկոլայը տա­

րավ կ՛ռիվ, դերմանու ֆրոնտումը սպանեց: Հետո էլ շորերը ուղար­

կեցին, որ նրա մերը լաց լինի, ջիգյարր դինջանա: Համա մոր 

ջիգյարի մերը չմեռնի, լուսը բացվելիս Ալեքսան եմ կանչում, 

մութն ընկնելիս Ալեքսան եմ կանչում: Ամեն գարունքի, որ ծիծեռ֊
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նակը դաւիս, է, Ալեքսանից եմ խաբար հարցնում),։ թասի նանը ՚ 

Ալեքս անկ։ շորերը տալիս է սուս զինվոր Ալեքսեիհ ի նշաե ծնո֊ 

զական անսահման սիրո, նրան ընդունելով իր որդու տեղը: ՛խո 

սրտառուչ տեսարանում ուժեղ, շեշտված լիրիզմ ով արտահայտված 

է մեր ժողովրդի սերը դեպի ռուս մեծ ժողովուրդը է
Գյուղացիները զենք են առնուն, պայքարի ելն ուժ դաշնակնե­

րի դեմ: Նրանց կռիվը ղեկավարում են Արամբ, լաւս ֊ձապոնակա!ւ 

կռվի հաշմանդամ Ոսկանը, Ալեքսեյը: Ակտիվ մասնակցություն են 

ցոպց տալիս Աթան, Շիրի^Ը, և՚՚լոր Դյու1ա9/,^^1,Լ,։
ճիշտ են գծված նաև թշնամիների կերպարները: Խմբապետ 

՛Հազարի և մանավանդ նրա համհարզ Վերգոյի խառնվածքի ո՛՛չ 

հեղինակը խտացրել է դաշնակցականների հատուկ գծերը՝ ոճրա­

գործությունը, ավանտյուրիզմը, բարբարոսությունը:

Դաշնակցությունը հայ բուրժուազիայի և կուլակության վիժ­

վածքն կ, որ այնքան ավերածություն և արյունահեղություն բերեց 

մեր երկրին: եվ դաշնակցության ոճրագործ քաղաքականությունը֊ 

անկասկած կհասցներ մեր ժողովրդի ֆիզիկական լիակատար 

բնաջնջմանը, եթե չլիներ սովետական իշխանության գաղափարը, 

որը փրկեց հայ աշխատավորներին և վերածնության ուղիներ հար­

թեց ժո դո վր դի հա մար:

Անդրկովկասի հայ գյուղի աշխատավորները 1920 թվից առաջ շա 

բունակ ենթարկվել են դաշնակցական նողկալի բանդիտների կա­

մայականություններին: Հենվելով կուլակության վրա, դաշնակցա­

կանները մի կողմից թալանում կին աշխատավորի վերջին ունեց­

վածքը, մյուս կողմից ամեն ինչ անում շահագործողների իշխանու­

թյունը հաստատ պահելու համար: Անօրինակ տեռորը, բացա ‘ալտ 

կ ող ոպուտը, հայրենա դավ, հայրենավաճառ քաղարա կանությու նը 

դաշնակցության բնորոշ հատկանիշներն են:

Արշավ Դարբնին ժողովրդի թշնամիների .այս գծերը աշխատել 

կ մարմնավորել իր բացասական հերոսների կերպարների մեջ: Այս 

տիպերի խառնվածքի մեջ սանձարձակ գազանության հետ ժեկաԼդ 

դրսևորվում են և' վախկոտությունը, և' քսու ստորաքարշությունը:

Այդ ամենի մարմնավորումն կ խմբապետ վաղարը: Հիւղական 

կ նաև դաշնակցական բանդայում գթության քույր օրիորդ Դրախ֊ 

անկը: Դաշնակցական ֆրազաբանությամբ տարված, ունայնամիտ 

քաղքենուհու տիպն կ նա, որն իր սսւամոքսի կարիքները հո դա լա 

համար չի խորշում թալանից՝, վ՛եպի հայ զինվորը տածած ռիրո մ ա ֊
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սին րարբաոելսվ, օրիորդ Դրախտիկը, սակայն, իր կյանքը կա֊ 

պամ Լ սախաախնդիր Վերղոյի հետ, դրա մեջ գտնելով իր երջան­

կությանը :

Հեղինակն այս տիպերի հոգեկան սնանկությունը ցույց տա­
յով, մատնանշում է նրանց դա տ ա պարտվածությունը: Սրանց դեմ 

է ուղղված դյագացի ութ յան զայրույթը: Պիեսում հանդես են դայիս 

նաև դաշնակցականների այսպես կոչված ազգային բանակի զին­

վորներ: թոռով մոբիլիզացված անգիտակից գյուղացիներ են 

դրանք, որոնք փորձով համոզվում են, որ հանձին ազգային 

բանակի ղեկավարների, գործ ունեն Կւձր ա գործն երի <ետ. Այգ ն:ր_ 

քին դարձը չափավոր և համոզիչ գծերով արտահայտված է դաշ­

նակցական «բան ա կի» զինվոր Արռւթի կերպարում.

Արսւթին պահակ են կարգել այն գոմի վրա, ուր բանտարկված 

են ռուս զինվորներն ու գյուղացիները: Ահա Արութի մտորումները, 

իրերում ենք առանց ռեմարկների):

«.֊թոռով թուր ու թվանք են տվել, թե զինվոր ես: Սոված֊ծա- 

րավ, տուն ու տեղից դադարգյուն դասած: Ախր գործիս անուսը 
ին- է: Ախպեր, ճառով, շարականով հայրենիք չես պստի: Գարուն 

!;, աշխատանքի կրակ ժամանակը: Յարաբ, տեսնես մեր պաշտու­

մը հազ կա՞: Ախ, Շուշան, Շուշան, հրես պոստի վրա կանգնած, 

յա մասին եմ մտածում: Երանի թե շատ անցնեին էս սև օրերը։ 

Հարկավոր է տղաներին թութքն տալ: Արամ... մի քանի ասմուշկա 

թութուն ունեմ... սատանան ասում է դուռը փշրիր, գերիներին ա֊ 

ղաս: ո:թ լուն տուր»:

Արութի նման փոքրաթիվ մոլորվածներն 1;լ միացան մայր 
մողռվիղին, զենքը շուռ ավին դաշնակների դեմ: Եվ լեռներ/: վրա 

ծածանվեց ազատության կ՛արմիր Դրոշը:

Պիեսը ավարտվում է գեղեցիկ պատկերով, երբ պարտիզան- 

ներր հաղթանակով գյուղ են մանում, գյուղի աղջիկները մի փունջ 

մանուշակ են մատուցում ՛ռուս զինվոր Ալեքսեին:

Գարուն կր... Նոյ: կյանքի ման ուշս՛կն էր բացվել:

Արջավյ՚բ Դարբն ու այղ. պիեսն ունի նաև դրա մ ատ ուրգիակւմդ 

աչքի ընկնող ար լ/անիքներ: Հիմն ակ ան իդեան ընդգծվում է 

"կղ՚Դ՚զ մինչև վերջ և ընթերցողի առջև բացվում են աշխատավոր 

գյուղացու ներքնաշխարհի վարագույրները հասարակական կյան­

քի արմատական բեկման բարդ մոմենտին:
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ե արղկանց գիտակցության մեջ ռևոլուցիոն բեկումը դրսևորեր, 

նշանակում է համոզիչ կերպով պատմել նրանց կենսավիճակի 

մասին, ցույց տալ հասարակական ուժերի հարաբերությունը, ցույց 

տաչ, թե ինչպիսի օրինաչափություններով են հասունանում իրա­

դարձություններս։ Գա նշանակում է նախ և առաջ որսալ և գեղար­

վեստորեն վերարտադրել այդ հասունացումն արագացնող հակա­

սություններն ու հակամարտությունները։

«Երբ բացվում է մանուշակը» պիեսում հեղինակին հաջողվել 

է այս ամենը ցույց տալ բավական ցայտուն: Գյուղացիությունը 

հալածական, ընչազուրկ վիճակումն է։ Դաշնակների տեռորը սրում 

է դրությունը։ Աշխատավոր մարդը ներքնւսպես ձգտում է ազատու­

թյան, ստեղծագործ աշխատանքի։ Շահագործողների պորտաբու­

ծությանը հակադրվում 'են սեփական վաստակով ապրելու գյուղա­

ցու ազնիվ զգացմունքները։ Իր այս գոյավիճակից գյուղացին խա­

ղաղ ճանապարհով ելք չի գտնում։ Սրան ճանապարհ է ցույց տա­

լիս ռևոլուցիոն պայքարի ւիորձով զինված բանվոր դասակարգը' 

իր առաջավոր ջոկատ բո/շևիկների պարտիայի ղեկավարությամբ։

Դարբնին^, ինչպես վերևում տեսանք, ռևոլուցիոն այս զար­

թոնքը վերարտադրում է համոզիչ կերպով։ Մատնանշվում են նաև 

՛աշխատավորության հաղթանակի գլխավոր նախադրյալները' 

նրանց ուժերի համախմբումը, ինտերնացիոնալ համեըաշխոլթյու֊ 

նր։ ր ,
Իր հերոսներին անձնավորելու համար հեղինակը գտել /; ար­

տահայտիչ միջոցներ։ Աթան, Շիրինը, Արամը, Սրութր— կենդանի 

մարդիկ են, բոլորն էլ յուրահատուկ խառնվածքով։

Աթան աշուղ է, բանաստեղծական ներքնաշխարհով։ նրա խոս­

քերի մեջ հորդում է ժողովրդի իմաստությունը, մտքերը պարզորոշ 

են ու պայծառ։ Նա միաժամանակ տիպիկ գյուղացի է' եր բոլոր 

սովորություններով։ Թշնամիների հանդեպ նա համարձակ է և նրա 

խոսքը' ուղղված թշնամուն, անողոք է։ Ահա մի փոքրիկ շարիխ 

խմբապետ Ղազարը ճառ է ասում։ Շողխքոըթ խոսքերով աշխատում 

է գյուղացիությանը խաբել։ «Ցարն ու բարին» տարբերեւու կոչ է 

անում նա։ Այդ ժամանակ կանչում է աքաղաղը։ Համհ արւլ Վեր- 

գոն սպանում կ աքաղաղին, ասելով, թե «օրենք կա, ՛որ առավոտը 

ծուղրուղու կանչի։, ոչ թե իրիկունը»։ Այս պատկերը հեղինակը 

կառուցել է սարկաստիկ պլանով, ցույց տալու համար դաշնակների 

վայրագությունը։ ՜
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Աշուղ Աթան Վերգոյի այս խոսքերին պատասխանում է. 

«Խեղճ աքլորը կուշտ չի ուտում, սովից աչքերը փառակալել են, ի֊ 

րիկունը առավոտից չի ջոկում։ Դու խոսքդ ասիր, պարոն կաղար»:

Ահա /լ մի պատկեր մյուս բևեռից։ Զինվոր Ալեքսեյը մի թուղթ 

ցույց տալով, հաշմանդամ Ոսկանի միջոցով, մի կերպ հասկացնեք 

է տայիս, թե դա դեկրետ է հողը գյուղացիներին տաչու մասին, 

թե այն դրել է Լենինը։ Աթան դա ընդունում է հետևյալ խոսքե­

րով. «Լուս դառնա դրա դրոգի անցավորաց հոդին։ կդ հո ավետա­

րանից էլ սուրբ դիր է։ Էստեղ են ասել.

Ով ”1' վա^Ւ
Ցորեն, դարի,— 

Հացը անուշ, 

Գործը բարի»։

Հարված գործողություններ, հակիրճ, բայց արտահայտիչ դիա­

լոգներ,,— ահա պիեսի դրամատիկական արժանիքները։

Հեղինակի լեզուն պարզ է, բայց ազատ չէ երբեմն անհանդուր­

ժելի բարբառից և չպատճառաբանված ւիոխառություններից։

1938 թվին բեմադրվեց Արարատ թարսեզյանի «Աամո» պիեսը։ 
Սա Ադրբեջանի սովետահայ գրականության մեջ երկրորդ դրաման 

էր մեր ժողովրդի ռևոլուցիոն անցյալից առնված թեմայով։

Դրամայում վերակենդանանում են Անդրկովկասի բպչևիկյան 

կազմակերպությունների ընդհատակյա աշխատանքի մի քանի ղրր- 

վագներ։ Հեղինակը; հիմնականում նկարագրելով լեգենդար հռչակ 

ունեցող ռևոլուցիոներ Սիմոն Տեր֊Պ ետրոսյանի (Գամով գեղեցիկ 

կյանքի աոանձին էպիզոդներ, դրանք թոպց է տալիս պարտիական 

կազմակերպություններ/, հերոսական աշխատանքի ընդհանուր 

ֆոնի վրա։ Սամոն չի ներկայացվում որպես կոլեկտիվից կտրված 

հերոս, նրա հերոսության աղբյուրը մեր անպարտելի պարտիան է, 

որը դաստիարակում է իր անդամներին, որպես ռևոլուցիայի խի­

զախ և աննկուն մարտիկներ։

Սամոն' մեր պարտ քրայի ռևոլուցիոն փորձով զինված, ան­

սպառ ավյունով այգ ոևոչացիոները հնարագետ է, սրամիտ, եր­

բեմն անհավատալի թվացող գործողությունների մեջ։ ^!Գ սէո'Լ՜ 

պատւսձույլ անձնավորության մեջ կենտրոնացել, խտացե, են մեր 

պարտիայի ուլին ու անընկճելի կամքը։
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Հարազատ մնա լուէ պատմական փաստերին, հեղինակը վեր­

արտադրում է համոլի և իր ընկերների ռևոՀուցիոն գործերը։

Որքան խստաբարո ի համ\ոն իր ռևոլուցիոն տարերքում, այն­

քան մեղմ է, գթասիրտ, սիրող և անձնվեր ը՛նկեր։

«Ոամո»-ում կան բավական հաջողված ալլ կերպարներ: Բան­

վորներ Սանդրոն, Բայրամը, եիկռլայը բոլշևիկյան կոփվածքի 

մարդիկ են, որոնք ռեակցիայի, սանձարձակ տեռորի, մենշևիկների 

ոլքո վո կացի ոն գործողությունների միջավայրում հերոսաբար կա­

տարում են իրենց մեծ գործը' բանվորական մասսաներին բււլշե- 

4Ւկ.քալւ գք՚ոշ/1 ՛շուրջը հսւմախմբելու, բոլշևիկների պարտիայի շար­

քերը ւսմրապնդելոլ և. առաջիկա լ/ճռա կ ան մարտերին նախաւգատ- 

րաստե՚ու ուղղությամբ։

Բարսեղյանին չհաջողվեց լուծել մի կարևոր խնդիր, Պիեսում 

շատ դժգույն կ տրված բոլշևիկների ընդհատակյա աշխատանքի 

ղեկավար կենտրոն՛ի դործունեությունր ։ Հեղինակը չի կարուչացել 

Անդրկովկասի կազմակերպության ռևոլուցիոն։ տրադիցիաները ո­

րոշելու գործում կենտրոնական ղեր խաղացող այդ հարցի լուծու­

մը դ՛ոներ

Պիեսը, դրամատուրգիական տեսակետից ունենալով առա­

վելություններ, տառապում ի դգալի թե բություններսվի տեքստի 

տեսակետից։ Խոսքը աղքատ կ, ընդհատակյա պայքարի խորը րնդ- 

հանրացումներ չեն կատարվում՛։ Հեղինակը ցո՛յց տալով այդ պայ­

քարի էպիզոդները, չի վերլուծում նրանց կությունը։ Այս կ պատ­

ճառը, որ իր բնույթով խիստ ռոմանտիկ թեման զրկվում կ հմայ­

քից Խ իջեցնել։? պիեսի գեղարվեստական արժեքը։

Այնուամենայնիվ, ԲաքւԼի սովետահալ դրականության մեջ 

«Ոամո» ւդիեսը մնամ կ որպես քիչ թե շատ հաջող լկած վւորձ ոևո֊ 

լուցիոն անց յալի, բոլշևիկ հերոսի կերպարը կերտելու բնագավա֊ 

՛ռամ ։

Պոետ Բ'աթա/ Հար յանր իր տ ադան դավււր գրիշր վարձեց նաև 

դրամատուրգիայի ասպարեդում։ 1940 թվին նա ւսվարտելլ «Հերիկ» 
պատմական ւլրամ ա տիկական պոեմը։ Այս գործը իր արուլն տեղն 

անի ւԼեր ամբողջ սովետահայ դրա կան ոլթլ ան մեջ, քանի որ դա 

առաջիններից մեկն կ, որ վերարտադրում կ մեր միջնադարյան 

ր,րա կան ութ յան երկու խոշորադույն դեմքերի' քնարերդ.ուներ Ֆրիկի 

ու 0 ոստան դին Երդն կաց ու կյանքի ու գործունեության ‘Ա սանձին 

դրվագներ։
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Հուրյանի այս պիեսը նայս և առաջ մենք դիտում ենք որպես 

անր:աւի մեր գրականության մշակների գեղեցիկ և ուսանելի 

կեանՔԸ գեղարվեստորեն վերարտադրելու խիզախում։ Դժբախտա­

ցար հայ գրականության մեջ առայժմ քիչ են այգ տիպի ստեղ­

ծագործությունները։ Եթե վերցնենք ռուսական գրականությունը, 

սալա հետհոկտեմբերյան շրջանում այս ուղղությամբ հսկայական 

գործ է կատարված, Ռուս կլասիկ գրականության խոշ՚որագույն 

ներկայացուցիչների կյանքը վերարտադրվածի մի ամբողջ շարք 

գեղարվեստական ծավալուն երկերի մեջ. Ինքն ըստ ինքյան հասկա­

նալի կ այգ երկերի դաստիարակչական հսկայական նշանակու­

թյունը, Ահա թե ինչու Հուրյանի դրամայի առաջին արժանիքդ 

մենք համարում ենք այն, որ ընթերցողի առաջ վերակենդանանում 

կ անմահ Ֆրիկը' իր մարդկային առաքինություններով, բանաս­

տեղծի, ժողովրդի վշտով և ուրախությամբ ապրող մարդս- հույզե- 

ըսվ ու նվիրական հույսերով։

Գործողությունները Հավաքվում են միջնադարյան Հայաստա֊ 

նամ, մոնղոլական արշավանքների ժամանակ։

Աղետալի իրադարձություններ I; ապրում երկիրը։ Մոնղոլները 
Հրի ճարակ- են դարձնում շեն ավանները, սրի են քաշում մարդ­

կանց' առանց հասակի և սեռի խտրության, ավարում են, անասն֊ 

թ, հարկեր դնում, գերավարում են քրտինքի մարդկանց՛, '.արկի ։!ւո~ 

խաբեն լուսնում են կանանց և երեխաներին:

Համաժողովրդական այս աղետը յուրահատուկ կերպով բեկված' 

4 պիեսի երկու հերոսների' Ֆրիկի և Նրղսկացոլ անձնական տրագե֊ 
դիալի մեջ։ Այստեղ պետք է նկատենք, որ Հուրյսւնը, ճիշտ դիրքերից 

կ մոտենում Ֆրիկի և Երղնկացու թողած գրական ժառանգության 

մեկնաբանն անր ։

Ֆրիկբ, ինչպես հայտնի է, խավար միջնադարում տե֊ 

սավ հասարակության մեջ եղած դասակարգային խոր շերտա՜ 

կռոամր ե աշխատավոր մարդու ընչազուրկ վիճակի պա աճառները 

ռրոնե էիս, ըմբոստացավ աստծու ու ֆալաքի դեմ։ Սոցիալական 

Ա՛նարդարության դեմ բողոքեցին Ֆրիկի հոդին և Արա բանաստեղ­

ծական պայծառ տաղանդը։

Երզնկացին մեկն էր միջնադարյան այն քէւ արեբղան երից, 

որոնք փշրեցին մեր ւչրականությա!։ մեջ միստիցիզմի շղթաները։ 

Կո սա ան դին ի հուզառատ ե ազատաբաղձ խոսքը ճախրեց ■ գեղեցիկ.
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շնության մեջ, ազատ սիրո, մարդկային նվիրական զգացմունքնե­

րի աշխ արհ ում։

Հսլրյանի պիեսում ծերիկի և Երզնկացու անձնական տրագե­

դիան ժողովրդի ողբերգական վիճակի արդյունքն է։ (Բանաստեղծ­

ների ողբերգությունը ժողովրդական մասսաների ապրած ողբեր­

գությունն է, հետևապես նրանց ապրումներն ու հայացքներն էլ 

կառուցվում են նույն հիմքի վրա։

Երզնկացին աբեղա է։ Բանաստեղծի հոգևորական լինելու 

պատմական փաստը Հուրյանը հմտորեն օգտագործել է նրա ըս՜ 

տեդծագործություևներր մեկնելու համար: Վաևքի ճնշվող միջավայ­

րը, հոգևորականներն կաշկանդված կյանքը անտանելի է ազատու­

թյուն տենչող և կյանքի սիրահար Երզնկացու համար։ Աշխարհիկ 

կ։անքը հազարավոր աներևույթ թելերով դեպի իրեն է ձգում բա­

նաստեղծին և վան դա կում փակված նրա հոգին, թփրտաչով, ելք 

է որոնում։ Այս գոյավիճակի արդյունք են Երզնկացու սրտաբուխ 

երգերը բնության ու սիրո մասին։
Երկու բանա ստեղծները, կապված լինելով ժողովրդի հետ, 

անձամբ ապրելով նրա տառապանքները' մի կողմից օտարների լծի 

տակ, մյուս կողմից' խավարի ու տգիտության ճնշող միջավայ­

րում, դառնում են աշխատավորությանը ճշմարտություն հաղորդող 

մունետիկներ, և նրանց իմաստուն ու սրտաբուխ երդը վրեժխնդրու- 

թյան ու պայքարի հուրն է բորբոքում մարդկանց սրտերում։ Այս 

պատվանդանի վրա էլ բարձրանում է ազնիվ Ֆրիկի և նրբազգաց 

Երզնկացու հայրենասիրությունը։ Այսպես է ներկայացնամ իր 

հերոսներին Հուրյանը:
Մոնղոլները հարկի փոխարեն Ֆրիկի մինուճար զավակն են 

տանում։ Բալց նա իր անձնական վշտի մեջ տեսնում է իր մայր 

■ժողովրդի մեծ տառապանքը։

Խավար է պատել մեր ճամփին դժնի, 

Մեր կ/անքն է խավար գիշերի նման, 

Հոդիս անխնդում գերեզման կիջնի 

վշտի ծոմի մեջ անհուն, անսահման.,, 

Տարաք և վերջին պատառը հացի, 

Մանկանն իմ ինչու, ինչու կխլեք...

Հխս վիճակը զարգանում է տրամաբանական հետևողականս/.- 

^յամբ Ֆքփկի հետևյալ մենախոսության մեջ.
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Բայց մենք մինչև երբ համբերենք, աստված,.

՜Ծթե տվել ես մեզ ճարտար լեվու, .

Ինչո՞ւ ես փականք դնում մեր լեզվին, 

Եթե տվել ես մեզ միտք ու հուզում,

■ Ինչո՞ւ ես թողնում մարզիկ արտասվեն, 

Եթե տվել ես ծիծաղ աշխարհին, 

Ինչո՛ւ ես լացը զորավոր արել, 

Եթե դրախտ ես պարգևել կյանքին;, 

Ինչո՞ւ ես դաման դժոխքը վառել. 1 ’ . .
Թե հիմք ցրեցիր ղու արդարության, 

Անարդարն ինչո՞ւ դարձրիր իշխան, 

Եթե վառեցիր արևն աշխարհում, 

էլ ինչո՞ւ խավար երկնեցիր կյանքում , 

Ինչո՞ւ երկնեցիր, ինչո ւ երկնեցիր...
Այս մենախոսությունը, հիմնված լինելով Ֆրիկի գրական մա֊ 

ռանգսւթյան բարեխիղճ ուսումնասիրության վրա, ոչ միայն ար­

տացոլում է բանաստեղծի տրամադրությունները, այլև դրամատի­

կական երկի կերպարն է կերտում։ Ֆրիկի միտքը վերոհիշյալ հա­

կամարտությունների պատճառաբանությունն է որոնում և ըմբոս­

տանում աստծու դեմ:
Բայց խոհական աշխարհից բացի, կա և իրական աշխարհը, 

որտեղ թաքնված են այդ հակասությունների իսկական պատճառ֊ 

նե֊րը։ Ֆրիկը ղիտե' իր երդերի տխրության պատճառն այն է, որ 

հայրենի հողը հեծծում է օտար կրնկի տակ։ Դրա համար էլ ջրի 

Օիծաղը լացի է փոխվել, երազանքները մնացել են թերի։ Թեպետ 

և թշնամու արյունոտ սուրն է կախվել ժողովրդի գլխին, Ֆրիկը 

երրեո չի կորցնում հավատը։ Այդ համոզմանն են բերում սրան 

ծանր պայմաններում պայքարի համար իրենց ուժերը համա­

խմբող աշխատավոր մասսաները։
Մտածելով երկրի ծանր կացության մասին, Ֆրիկը հետևյալ 

խոսքերով է դիմում իր և ջաղացպանի որդուն, 'որը իշ սանի կեր­

պարանք առած, գլխավորում է ժողովրդի պայքարը.

Բայց ես հավատս չեմ կորցրել, իշխան, 

Գիտեմ իմ երկրի որդին պայքարող., 

Գիտեմ ես նրա բազուկդ հաղթական, 

Գիտեմ ես նրա հավատը կարող,—
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• Ես սան աչում եմ իմ ժողովրդին —

Տի մնա երկար ստրուկ վիճա/քում. 

Դու իչխ111ե, նրա հարազատ որդին, 

Թող քեզ ւ/իճակւէի փրկության ն՛արտում 

Հաղթության դափնին,

Մենք էլ ենք եկել քո դրոշի տակ, 

Մենք հայող երկրի փշտի երգիչներ: 

յ ‘Ս՚կ իշխանը հայ փառասեր ու դավաճան ֆեոդալի տիպարն 

է։ որ իր երջանկությունը կառուցում է ժողաէրդի դժրախաժության 

վրւսւ Յվիկի դրռմամբ են հարկահանները տանում Ֆրիկ/ւ որդուն 

հարկի դիմաց: Ցվիկը թշնամի է այն ամենին, ինչ առաջադեմ է, 

ժողովրդական: Նա մաճառում է իր հայրենիքի պատիվո, նախա­

ձեռնում է նրա առաջավոր մարդկանց հալածանքը:

Խելագարվում է Ֆրիկի կինը՝ որդեկորույս Թութւնաըր : Ֆրիկի 

որդին., հանգամանքների բերումով, Ցւ/իկից գնում է ջաղացպանի 

մոտ, որտեղ ե. մեծանում, հասակ է առնուլ/ նա: Վճռական մո֊ 

մենտին նա է կանգնում վրեժիւնդիր ժողովրդի դ/ուխր, թրշ- 

նամ ու դեւք առաջնորդելու/ ւլորա գնդերը: Եվ այն պահին, երբ 

արդեն հալլթոլթլան ուրախությունը պետք է սփռվեր ա մեն ուրեք, 

նույն Ցվիկի ղայլունը վեր? է գնում Ֆրիկի հերոսական որդու 

կյանքին: Որդու հոգևարքի վերջին վայրկյաններին է հայրը իմա­

նում, որ իր որղփն ապրում է: Մոտակա հան դիպման հույսը 

սրտում, Ֆրիկը, սակայն, քիլ էԱնց երան զոհլէած է տեսնում, հե­

րոսի մահու/ ընկած պատերազմի դաշտում, իր տառապած ժոզո՝ 

Վւ՚ՐդՒ արդար կռիվը ղեկավարելիս:

Այս գերմարդկային տառապանքների մեջ լսվում են Ֆրիկի 

գանակոծի չ ու մերկացնող երգերը: Բանաստեղծը ահեւլ գանգա­

տի և ընդվզումի մարմնացում է:

Կոստանգին Երզնկացու կերպարը Թաթուլ Հուրյանը կերտել 

է նրբագույն լիրիզմ ութ Իրենք' կյանքի գեղեցկություններն ու 

սքանչելիքներն են խոսում Ե՛ւս տան դինի չըթերով: Վանքի ՛Թէ1 չ 

մթնոլորտին Եր.ստանդինը հակադրում է ազատ բնության սրտա­

ռուչ գովքը: Դիմելու/ իր վանական ընկերներին, նա ասում է.

Ինձ հարազատ են գարուն, արև, կյանք, 

Ես նրանց էլ եմ հաճւսխ ա գոթում, 

Քերթության ձայնն է հնչում իմ սրտից 

Եվ դուք, այստեղ ծնկաչոք ընկած
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Աղոթք եք ա՛նում, աչքերով հանգած, 

Արդյոք ձեր սիրտը շի տենչում դարան, 

թի՞ տենչում լավը, չի՞ տենչում բարուն։

Գարնան այդ տենչը Հուրյանն ամփոփել է ժողովրդական տո­

նախմբության պահին Երւլնկացու մոլորումների մեջ։ Սքողված լ՛ե­

վերի մեջ, նրա մարդկային սիրտը թռչում է դեպի կյանքն ու բնու­

թիւնը։ Մահը տարածվում է չորս բոլորը։ Բայց ժողովուրդը տո­

նում է դարնան տոնը և նրա բանաստեղծը բնության զարթոնքն է 

երգում: Ներթողի սիրտը դարնան պես թեթև է ճախրում, ըմպում 

արգել, բացված ծաղկանց բույրը, այդ թևավոր խոյանքից չի ցան֊ 

կան ում աղես ցած իջնել, սողալու համար; Սրտաբուխ է, հուզիչ, 

հավերժ ապրելու ե սաեղծագործելու տենչանքով լի Կոստանդինի 

ե^Գ^

^րերր ափեափ կձ ուզվեն նորենյ .

Ձմռան կապանքը փրթած՛ կաղմկես, 

թովերը կգան բարձրիկ լեռներեն 

Եվ կանաչներին համբ՛ույր կբերեն. 

Ծառերն են զուգվել, պճնվել ուրախ, 

Կանաչ շարքերով կնազեն լռիկ, 

Սոխակը վարդին կհույսե նոր տաղ, 

Նոր բուն կհլուսե կաքավ ու լորին։

Թաթուլ Հուրյանն ընդգծել I; Երզնկացու կենսավիճակի ու ձըգ- 
տամների խիստ հակասականությունը, երևան հանել միջնադար­

յան ազատաբաղձ մտավորականության ռոմանտիկան։ Սա բնու­

թյան և ռեալ կյանքի կռիվն կր միստիկայի դեմ, աշխարհիկ զգաց­
մունքների հաղթանակը կրոնական կաշկանդումների դեմ։ Մյուս 

կողմիդ արդ տողերը ազդարարում են կե^քի հավերժությունը, 

կոչ են անում աղատ լինել բնության պես, գարնան պես միշտ վեր 

խոլանալ,, սողալու համար երբեք չիջնելով։

Նույնպիսի ջերմությամբ է տրված աբեղա Երզնկացու և ջա­

ղացպանի աղջիկ Ասմարալի սիրո պատմությունը։ Կոստան դինը 

համարձակ ելնում է վանական նորմաների դեմ, սիրում Լ կյանքը 

և կյանքից ավելի սիրուն Սա մ արա լին։

Այս խոսքերով է Կ ոստ ան դինն իր սերը բացատրում Ասմարա֊
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Այս սև քողերի, սքեմի տակին, 

Այս մութ հանդերձի խավարում անդամ 

Ս՛ի սիրտ կա պահած քեզ համար, անդին1, 

1քի սիրտ, որ ջրի կարկաչը ունի, 
Սի սիրտ, ՛որ թռչնոը զիլ կանչը ունի, 

Օր դարնան նման կփթթի ուրախ, . 

Որ արծիվների թև կառնի անվախ...

Թ. Հուր յանը, ուշադիր վերլուծելով մեր միջնադարյան երկու 

խոշոր քնարերգուներ/։ ժառանգությունը., երանը կերպարները կեր­

տելիս, հաջողությամբ ընդգծում կ նրանը տ արբեխո ւթյո ւՈը։

Ֆրիկն ու Երդն կարին ճշմարտություն են որոնում և երկուսն 

էյ հանգում են դրան տարբեր ճանապարհներով։ Երկուսն եչ ազա­

տական կյան ո են ձգոցում, բայը նրանը մոտ այդ ձգտումը տար­

բեր երանգներ ունի։ Ֆրիկը հասարակական կյանքն է աշխա­

տում վերլուծել, Երզնկաըին երջանկությունը որոնում է բնության 

օրինաչափությունների մեջ, ձգտում է միայն անձնական ազատել- 

թ(ան:

Ցերեկն աղոթիր՛, գիշերն աղոթիր, 

թնկիր սալերին— կարոտ արևին, 

Սեփական ձեռքով հույղերգ մորթիր, 

Կալանք դիր հոգու թռչքին , թևին.

Գարունն է դրսում սավառնում, բուրում, 

Իսկ ես մեռնում եմ այս /սուլ /սոլըերում։

Օխս հուսահատության ժամին Ֆրիկը Կոստան դինին հորդո­

րում է ամուր պահպանել հոգու կապերը, հիշեընում է, որ հայրե­

նիքը բանտ 4 իրենը համար, ժողովրդի բազուկներին շղթա է 

զարկված։

Կտրել եմ ոտքով աշխարհը հայոցդ 

Տարոնի դաշտով Սյունիքը հասել — 

Ամենուր նույնն է' շղթան եր ու կոծ 

Ամենուր ես նույն բողոքն եմ լսել... 

Լսե, Կոստանդին, լսե, Կոստանդին, 

Տնքում է ցավիը երկիրը խոլոր,— 

Սուր է հարկավոր մեր ժողովրդին, 

հաչի փոխարեն սուր է հարկավոր։
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Սրով մարտնչելու այս գիտակցությունն էլ խոհի ու գրչի 

մարդկանց բհրում է զինված ժողովրդի բանակատեղին, ար և նը֊ 

բանք անձամբ դեպի մարտ են ոգևորս։ ն րւազն իկո ,  ̂րին մեկը ո՛ւ֊ 

ցիաչակտն չարիքը մատնանշելով, մեկն էլ ազատական կյանքի 

գովքն անելով։ Այո հանգամանքը փայլուն կերպով արտահայտված 

է իշխանի հետևյալ խոսքերում ուղղված ջաղացպանին.

Հայր, ահա ես քեզ ■

Աջ թևն եմ հանձնում մեր զորագնդի.

Գտիր Ֆրիկին \ու Երզնկացուն,
Ս՛եր երդն էլ մեզ հետ թող քայլի մարտի'

Մեր սրտի նման վրեժով լեցուն:

Աշխատավոր ժողովրդի հայրենասիրությունը, ազատասիրու­

թյունը երևան են դալիս ջաղացպանի և ծերունի Անակի գործո­

ղությունների մեջ։ Ցվիկ իշխանին հակառակ, որ դավաճանության 

ճահիճն է խրվել և վաճառում է հայրենիքի պատիվն ու ժողովրդի 

շահերը, աշխատանքի մարզիկն են կազմակերպում, համախմբում, 

ժողովրդի լքչաԼ ուժերը։
Եկեղեցին, որ այնքան ազդեցիկ ուժ էր միջնադարյան հայ իրա­

կանության մեջ, իրեն հեռու է պահում այդ կռվից, վանականներն 

աղետի պահին փականք են զարկում վանքի դռներին։ Այս պայ­

մաններում ժողովրդի հույսը միայն ժողովուրդն է։ Եվ նա իր մի­

ջից վեր է հանում ջաղացպանների և տնակների նման մարդկանց, 

որոնք կազմակերպության ու հաղթանակի ոգին են դառն ում։

Ահա թե ինչ է ասում ջաղացպանր.

Առաջնորդ եղիր մեզ, իշխան, հորից, ■

թավ է ստրուկի վիճակում ապրենք,

Մենք մարդ ենք, իշխան, ծնվել ենք մորից,

• Մեր նախնիների ժառանգորդն ենք մենք։

Բ՛ող նրանց ոգին մեր թուրթով խոսի, 

Եվ թ"ղ զորավի լինի տերը մեզ 

Ս եզ ոգևորիչ խոսքեր քարոզի, 

Իշխան, չենք ուզում էլ ապրել այսպես։

Հայ ժողովրդի նիստ ու կացի գեղեցիկ պատկերներ կան պիե. 

ո ում։ Հեղինակը ցույց է տալիս աշխատավոր մարդու ոչ սիայն 

խիզախությունը, անձնվիրությունը, այլև լավատեսությունը։ Ան-
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պատմելէ տառապանքների մեջ էլ ժողովուրդը չէր կորցն ո ւմ իրեն 

և միշտ գրկաբաց ողջունում է կյանքը:

-ուռչանին չվիճակվեց բեմի վրա տեսնել այս պիեսը, մշա­

կել, ^1^1.՝ ավելի կատարելագործել- Գուցե այս է պատճառը, որ 
^Սեհիւ Երգնկացոլ տեքստերում հաճախ կրկնությունների ենք 

հանդիպում։ Երբեմն հասարակ ժողույրդի ներկայացուցիչներն այն­

պես են դատում, ինչպես Ֆրիկն ու Երզնկացին։ Ծերունի Ան ակ ի 

խոսքն ուղղված իշխանին շատ ու շատ հիշեցնում է Ֆրիկի ոճը 

(էջ 55)։ Այնուհետև թո՛յ: Է պատճառաբանված Տրլիկի դավաճա­

նությունը։ Կերպարն ինչպես հարկն է չի բաց ահ այ տ վո ւմ, որով­

հետև շատ մլատ են մանրամասնությունները։

Պիեսի լեզուն կիրթ է, պատկերավոր։ Աանավանդ Ֆրիկի և 

Երզնկացու դիալոգներում Հուրյանին հաջողվել է ժամանակակից 

չեղվի միջոցներով պահպանել միջնադարյան քնարերգուներէ/ էսոս- 

քըն ասելու ոճական առանձնահատկությունները։ Դա մանավանդ 

հաջողվել է Երզնկացոլ ոճէ/ լիրիզմը մատնանշելիս։ Սա նույնպես 

մեծապես նպաստում է, որպեսզէւ կերպարները կեն դան է/ /1 հ/սսո- 
կ1դ Լինեն;

Արշա վիր Դարբնու, Բարսեղյան[/ և Հոլրյանէ։ պիեսները հան­

դիսացան Ադրբեջանի սովետահայ դրամատուրգիայի առաջին րզ- 

դալէւ նվաճումները:

Սեր գրողները մեծ աշէսատանք կատարեցին նաև ադրբեջանա­

կան դրամ ա սձուրգիա յի լավագույն նմուշները հայերեն թարգմա­

նելու ուղղությամբ։ Թարգմանվեցին Ջաֆար Ջաբարլու «Սևիլ», 

«11)05 թվին», «Յաշար», «Այգին», «Հրո հարսը», Միրզա Ֆաթալի 

Այսուն գովէ/ «Հաջէ, Սարա», «Ավազակին հաղթող արջը», Մուրզա Եբ- 

րա Հիմովի «Հայաթ», Սամեդ Վուրզանէր «Վադիֆ» և. այլ պիեսները։

ՀԱՅՐԵՆԱԿԱՆ ՊԱՏԵՐԱԶՄԻ ԲՈԿ Ո1<
Գերմանս/- ֊ֆաշիստական իմպերիալիզմ// դեմ Սովետական 

մողովրղի Հայրենական Մեծ պատերազմում փորձության ենթարկ­

վեցին մեր բոէոր նյութական, ռազմական և հոդևոր կարողությ ան - 

ները։

սոցիալիզմի երկիրն այգ ահավոր պատերազմից դուրս եկավ 

աջԷկ արհահռչակ հաղթանակով՝ և' տնտեսապես, և՛ քաղաքականա­

պես, և բարոյապես։ Այս պատերազմում հաղթանակ տար՛սն
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‘տնտեսության սոցիալիստական սիստեմը, սովետական հասարա­

կական կարգերը, մեր երկրի հերոսական զինված ուժերը էլ Մ արք֊ 

■ս/'^ էնգելսի ֊Լենինի֊Ստա չինի վեհ գաղափարները:

Այգ մեծ հաղթանակի մեջ ցոլանում են նաև սովետական գրա­

կան ութ չան նվաճումները, մի դրականության, ՛որը համակված լի­

նելով կոմունիզմի բարձր գաղափարներով, իր բոլոր ազգային 

■ վտակներով չծվեց մեր ժողովրդի ազատարար պայքարին: Պատե­

րազմի փոթորիկների մեջ սովետական դրականությունը մեր մարգ֊ 

կանց հետ կր ամենուրենք՝ կրակի աււաջին գծի վրա, անանցանե­

լի անտաոնեթում և տափւսստաններում՝ պարտիզանական ջոկատ­

ների հետ, հերոսական դենինդրաղի, Ստաչին դրա ղի, Սնաստոպոլի 

•պաշտպանության դիրքերում:

ԵրբԿ չեն մոռացվի Նիկոըսյ Տիխոնոթւ երկերը, որոնք գըր֊ 

ված են արյունով, գերմանական հորդաների կողմից պաշարված 

ք ենին դրա ղում:
Այդ օրերին Վառիչի Դրոսսմանը Ս տ ա լին դրա դի փլատակնե­

րում, թշնամու կրակի տակ, հյուսեց իր գործերը, Բորիս Գորբա- 

տովը, Կոնստանտին Աիմոնովը, Սդեքսեյ Սուրկովը և ուրիշ շատ֊ 

շատերը պատերազմի քառուղիների վրա երգեցին սովետական 

մարդկանց չտեսնված հերոսությունը:

Ահեղ իրադարձությունների բովում ստեղծվեցին Ա. Ֆադեևի 

«Երիտասարդ գվարդիա», Ս՝. Շորփովի «Նրանք կռվում էին Հայ­

րենիքի համար», է. էեոնովի «Արշավանք», Գրոսսմանի «Ժողովսլրդն 

անմահ է»„ Նատաևի «Գնդի որդին», Կավերինի «Երկու կապիտան», 

Ալիգերի «Զպա», Օսեչկինի «ճակատային ողջույնով», Վասիչևսկա֊ 

չաչի «Ծիածան» և ուրիշ շատ երկեր:

Սովետական բոլոր ժողովուրդները ձեռք-ձեռքի կռվում էին 

ընդհանուր թշնամու դեմ: Բոլոր ազգային ռեսպուբլիկաներից ժո­

ղովրդի լավագույն զավակները մարտնչում էին մեր մեծ Հայրե­

նիքի անկախությունն ու պատիվը, ժողովրդի ազատությունը 

պաշտպանեչու համար: Դիրքերի վրա էր ամբողջ բազմալեզու սո­

վետական դրականությունը: Ադրբեջանցի, հայ, վրացի մարտիկ­

ների հետ ոտք֊ ոտքի կրակի միջով անցաղ նաև մեր ժողովուրդնե- 

րի դրականությունը:

Սովեսււսկտն գրողներից շատ շատերը զենք առան ոչ միայն 

գրչով, այլև զենքի լեզվով թշնամու հետ խոսելու:
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Ադրբեջանի սովետահայ գրողներից պատերազմի աղե տ ա վոբ- 

Համփաները բռնեցին Թաթուլ Հուրյանը, Արշավիր Դարբնին , Եփ֊ 

րեմ Լոռենցր, Աթանես Սենալը, Սրտո Հովենցը, Արտաշես Սորեն- 

ՁԸ> Համո Ս ահ յան ը, Գևորգ Պետրոսյանը և ուրիշները։

Պատերազմն իր անջնջելի կնիքը դրեց մեր դրականության 

՛հ՛ա։ Այլ կերպ էլ չէր կարող լինել։ Ժողովրդի կյանքում այդ ցրն- 

,գող իրադարձությունը դեռ երկար կվերարտադրվի մեր դրականու­

թյան մեջ։ Այդ թեման դեռ ւ պասում է ավելի կատարյալ, ավելի՛ 

1թՒվ գեղարվեստական ընդհանրացումների;
Հասունացած- պոետ— քաղաքացի Թաթուլ Հուրյանը կուռ, հա­

մոզմունքներով առաջիններից մեկը զինվորի շինել հագավ։ Նա։՛ 

հ՚Վեց ե' զենքով, և' իր տաղանդավոր գրչով։ Հուրյանն իր խանդա 

վառ պոետական աւԼյունը առանց մնացորդի նվիրաբերեց Հայրե֊ 

^ՒքՒ պաշտպանության գործին և զոհվեց մարտական դիրքերում, 

Սևաստոպոլի լեգենդար պաշտպանության օրերին։ Նա բանա­

ստեղծ էր բառիս խորագույն իմաստով։ Մարտերի մեջ էլ նա գրի֊ 

2ր ՛ԽԱՐ ԹՄ^ց։ Ւր հերոսական մահից մի քանի օր առաջ, մենք 

Արանից ստացանք սևաս տ ո պո լյան շարքի բանաստեղծությունները։

Ա՛յգ ա՝ո֊թիվ մեզ ուղարկած նամակում Հուրյանը հետևյալն էր 

դրում. ((Ուղարկում եմ այս երկու բանաստեղծությունները (խոսքը 

‘[երաբերում է «վերադարձ» և «Ս եկինղևյան լեռներ» բանտստեգ- 

էություններին. Հ. Ա.)։ Սևաստոպոլի համար մղվող մարտերի ա­

հեղ և ։իառավոր օրերին են նւթւրված այս բանաստեղծությունները։-

...Ս եզ մոտ, Սևաստոպոլի պարիսպների տակ դաժան մար֊ 

աեր են գնում, ոչ դրել կարելի է, ոչ պատկերացնել, տեսնել է 

սլետք միայն և ապրել... ֆաշիստական դիակների լեռներ են 

գոյանում մեր դիրքերի առջև, բայց դիակները շենքելով, նորից են 

գալիս ֆաշիստները և հնձած ընկնում։ Եթե տեոնես, թե ինչ հը֊ 

րաշքներ են գործում մեր ծովայինները, ս՛եր մարտիկները... Մա- 

հըն ինքն է դողում նրանց առջև։ Սևաստոպոլի ամեն մի թիզ հո֊ 

'Ll? ’ ամեն մի քարը խոսում է արն ոտ լեզվով և վրեժի, սրբազան- 

վրեժի է կոչում մեզ։

^^Ւշ/’ր> որ այս բանաստեղծությունները, ինչպես և մյուսները, 

որ ուղարկել եմ և կուղարկեմ հետագայում, գրվում են մեծ ջան­

քով, մահվան թևերի տակ, ամենադաժան բախումներում...»։

Հայրենական պատերազմի ժամանակից Հուրյանը ժառան­

գություն թողեց սևաստոպոլյան շարքը, որը՛ բաղկացած է հետևյալ
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գործերից' «Երկու մանուկ)), «Վերադարձ», «Սևա ստ ո պո լ», «Մեկեն֊ 

գև,ան լեռներ)/, «Ծխում են նորից»։

«Եբկոլ' մանուկ» բանաստեղծության մեջ հակադրված են եր­

կու սիստեմ, երկու աշխարհ, կյանքն ու մահր:

Մահվան վտանգով լի մարտերի պահին, գարնանային երկնքի 

■տակ երկու մանուկ խաղում են ’ռազմի ծխով պարուրված ու պա­

րարված՛ քաղաքի մի պուրակում։ Նրանց գեղեցիկ ալքերի մեջ բա­

նաստեղծք ցոլացած է տեսնում մեր հայրենի երկրի լազուրը, նր­

բանը արդար հրճվանքի մեջ' երջանիկ կյանքը։ Ֆաշիստական 

սավառնակի մահաբեր ռումբերը վերջ են դնում այղ. «արդար կակ- 

ներին», որոնք այնքան սքանչելի ներդաշնակված գարնանային 

բնության հետ, անհոգ խաղում կին։ Այս ոճիրը նկարագրելով, 

բանաստեղծը վրեժխն դրության անզուսպ ցասումով բացականչում

Ով դուք մայրեր սիրասուն, և դուք, հայրեր աշխարհի, 

Եկեք թաղման այս ծեսին, թող ձեր սիրտը բարբառի,, 

Դուք արցունքի փոխարեն վրեժի խոսք կարդացեք, 

Այրող !Մհյ ձեր սրտում, դեպի ճակատ խոյացեք,— 

Հանուն մանկանց ձեր սիրուն, հանուն հացի ձեր արդար, 

՛մոլոր հայրեր աշխարհի, բոլոր մայրեր վշտախառ:

Սև ծովի նավաստիների հպարտ և անընկճելի մայրաքաղա­

քին կ նվիրված՛ «Սևաստոպոլ» բանաստեղծությունը։ Սևաստոպո֊ 

լք պատմության ընթացքում շատ մարտեր կ տեսել։ Սա ռուսական 

զենքի ան պարտելի ութ յան ու փառքի քաղաքն է։ Ահա նա' հեքիա­

թական հսկայի պես նորից հառնել կ թշնամական հորդաների դեմ։ 

.Թշնամիները գալիս են ու դալիս «վիրավոր հրեշի ցնորքով խելա­

գար»: Նրանք ուզում են այդ միշտ ահառիկ ամրոցի պատվի հոտ 

խաղալ, ստրկացնել և անել գետնահար: Սովետական մարտիկնե 

րի հետ թշնամու դեմ են ելնում նաև այս քաղաքի ռազմական

տրադիցիաները, ուր Նախիմովն կ մի ժամանակ իր հերոսական

գնդերը գրոհի տարել և այժմ կլ «ծովակալի աչքով հպարտ ու 

հրավարս» նայում կ հեռուների անառ ամրոցներին՛, որոնք անընկր- 

ճելի են եղել և անընկճելի կմնան։ Նոր _ կպոխայի նոր մարդիկ 

բազմապատկված խիզախությամբ և անձնվիրությամբ փայլով, 

կջեր են դրում այս քաղաքի սխրանքավառ պատմության մեջ։ Մեր 

անպարտելիությունը և հեղինակի անխախտ հավատն է խոսում 

բանաստեղծի, շրթերով.
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Սև ծովի եզերքին նազող գեղեցկուհի, .

Սև ծովայինների մայրաքաղաք հպարտ,

Ռուսական զենքի բաստիոն անպարտ ու հին,֊ 

Միշտ անպարտ ես եղել ու կմնաս անպարտ:

Սովետական հայրենասի բութւան աննման գովերգ, կ «Մեկեն֊ 

զևյաԼ։ լեռներ» բանաստեղծությունը: Եթե «Սևաստոպոլ»-ոսք՜ 

պոետը [սոսում I; քաղաքի վեհ տրազիցիաների մասին, անց լալի 

փառքն է մատնանշում, ապա այս բանաստեւլծության մեջ կեն֊ 

դանություն են առնում այն ուժերը, որոնք նոր փառքի մի նոր, 

ավելի փայլուն գլուխ բացին Սևաստոպոլի պատմութլան մեց:

■Քաղաքը պաշտպանում էր բազմազգ և բազմալեզու սովետական 

ժողովուրդը: Պատմությունը չի տեսել տարբեր ազգությունների 

այդպես ցեմենտավորված բարեկամություն, որ խորտակիչ ոլ 

հաղթանակուլ ուժ է դառնում պատերազմի դաշտում: Ալստեղ, 

ռուս ժողոլԼրղի խիզախ զավակների հետ, կռվում են Բաքվի հան­

քափորը, Սևանի խանդավառ ձկնորսը, այստելլ ընդհանուր թրշ~ 

նամլլլ դեմ կռիվ է մգում Վրա ոտանի կիտրոնի //աշտ երից եկ ած՝ 

4յ,ա1յ1Մ1 Տարիելի սրտով: Այստեղ [ և հայ բանաստեղծը, որ անձ­

նական հերոսությամբ և ոգեշունչ խոսքերոլէ գրոհի է գնում Հայրե֊ 

նԽՄ փառքի և ազատության համար: Սովետական ժողովրդի 

ցասումն է հորդում թշնամող դեմ: Մեկինզևյան հինավուրց լելլնե ■ 

րը, ПP շատ մարտեր են տեսել, այժմ վկա են այս ռազմական մեն 
դաշինքին և կոլեկտիվ հերոսությանը:

Պատերազմի ծխի մեջ բանաստեղծը տեսնում է մոտակա 

հաղթանակը, որ դալիս է, որ կնվաճվի այս ուժերով: Էեռներին և 

իր ընկերներին դիմելով, մարտիկ ֊ բանաստեղծն ասում է֊

Պատեբազմի ծուխն է ձեր ճակատը փակել, 

Սայց կժպտան նորից կատարները ձեր վես,— 

Դու հավատով լեցուն, մարտնչիր, իմ ընկեր, 

Վագր գպարուրե հաղթության լույսը քեզ: 

Հալլթտնակի արևը կվաււվի հրով, 

Ազատության անխաւռ ու սուրբ լուսաբացին 

Եվ լեռներն ու. ծովը միշտ կհիշեն սիրով 

Գանգրագիսակ ու. քաջ ւսյն հայ բանաստեղծին:
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Հեղինակի անկոտրում հավատով և մինչև վերջին կաթիլ ար֊ 

յանը մեր մեծ գործին նվիրաբերելու վճռականությամբ է համակ֊ 

ված «վերադարձ» բանաստեղծության ամեն մի տողը։

Այս որբաղան մամին հոգ չի մահը այնքանը 

Թող գալիքի երգը մեզ հուշարձան լինի, 

Եվ սերունդներն ասեն հերոսաբար ընկան 

Հանուն Հայրենիքի, հանուն Ատա լինի ։

Այս սրտաբուխ, մարտաշունչ տողերով է Հեղինակը եզրա­

փակում իր բանաստեղծությունը, որը եղավ նրա գեղեցիկ կյանքի 

և ստեղծագործության վերջք՛ն հուժկու ակկորդը: բուրյանն իր ՞,ե- 

րոսությամբ և երդով անձեռագործ հուշարձան կանգնեցրեց իրեն։

■Հուրյանի գրական ամբողջ գործունեությունը մի դինամիկ 

շարժում էլ միշտ դեպի առաջ; Բանաստեղծը երբեք չէր դադարում 

հեռանկարը շոշափելո։ց: Երգելով քաղաքացիական պատերաղմի 

հերոիկան, նա տեսնում էր սոցիալիստական կյանքի արդեն 

ծիլ արձակող սաղմերը։ Փոքր երևույթների մեջ էլ Հուրյանը նկա­

տում էր այն նորը, որ մեր Հայրենիքում քայլ առ քայլ զորեղա­

նալով, համայնասլարվւակ մեծություն էր դառնում; Նույնիսկ գա.֊ 

ժան մարտերի մեջ, պաշարված Սևաստո պոլում, կռվելիս և ստեղ- 

ծագործեչիս, ռևոլուցիոն նպատակասլացությունը և դրանից ծըն- 

վող լավատեսությունը չդավաճանեցին նրան։ Դրա համար էլ նրա 

երղր ղաղափարապես հագեցված է, մարտաշունչ է և կենսական 

ւՒրՒ^^՚Լ ւ1,! •

Պոետ Աշռտ Դրաշին պատերազմի տարիներին նոր հաջս լ յո լ֊ 

թոռններ ձեռք բերեց։ Լինելով բեղմնավոր բանաստեղծ, նա պա֊ 

տերաղմից առաջ I՛ պատերազմի տարիներին. արձագանքում է 

մեր երկրին, բոլշևիկյան հերոսական պարտիային, ժողովրդին 

հուզող հրատապ հարցերին; Պարտիականությունը, գաղա։իարայնու 

թրռնը նա համարում է մեր մարդկանց և մեր արվեստի գոյության 

հիմքը՛ 'ետ ցայտուն արտահայտվեց զեռ պատերազմից առաջ 
գրված «Դիմում Կոմկուսին» բանաստեղծությ՛ան ժ եջ;

...Մենք քեւլ հետ ենք, մայր իմ, մենք քււ մշաականչ 

Մաւիսյան անտառի ծառերն ենք կեսսահորդ

119



Եւ/ կրում ենք մեր մեջ ավյունը քո անանց 

(յլԼ արմատներ ունենք հողում քո անհողողդ:

Ալս տողերը արտացոլում են սովետական մողովրդի և բպշե- 

վիկների պարտ[ւալի անխզելի կապը, լ/եր են հանւււմ այն ճշմար­

տությունը, որ մեր Հայրենիքի բոլոր հ աջս ւլությ ո ւնն երի ոգեշնչո­

ղը էենինի ֊ Ստալինի պարտիան է: Սոցիալիստական հասարա­

կության կա՛ռուցողներն իրենց անանց աւ/յունը առնում են պար֊ 

տիալից և նրանց գործերն էլ կանաչում են այղ. հողի ւ/րա:

1942 թւէին Բաքվում լույս տեսավ Գրաշոլ «Ռազմի քնար» 

ժողովածուն։ Նույն վերնագրով բանաստեղծության մեջ պոետը 

նշում է, որ այժմ, երբ որոտում են մարտի շեւիււրները, Հայրե­

նական աաւոերազմի են կանչում, ինքը թողնում է քնքշագին լիրի­

կան, շառաչուն ռազմի քնար առնում։ Իր երգերը նա համեմատում 

է ռազմի շ եվ։ սրի հետ;

Ռազմի շեւիոր, երգիր բարձր, պղնձաձայն 

Արդար ռազմր բոլոր արդար ռազմերի, 

Ռող ունկ դնեն քեզ և' ցամաք, և' օվկիան, 

Ս՛եր հաղթության ծարաւէ աւիերն աշխարհի։

Բացառությամբ «թանգը» և «Ոստ բարդենու» գործերի, . այս 

գրքույկում զետեղված բոլոր բանաստեղծություններն էլ պատե­

րազմի արձագանքներն են։

Սուէետական մողովրդի զավակներին դեպի կրակի առաջին 

գիծ,՛լ մւլող ուժը հայրենասիրությունն է> որը հասարակական գի­

տակցություն է դարձել մեր երկրռւմ։ Այդ գիտակցությանը աճել 

է, ձևաւէորվել սոցիալիզմի կառուցման համար մւլւթսծ մարտերում։ 
Դեռ պատերազմից շատ առաջ Գրաշին իր լիրիկական գործերում 

ինքնատիպ երանգներու/ վերարտադրել է այդ զգացմունքը՝ իր 

խաղաղ տարերքի մեջ; Խաղաղ պայմաններում սերը դեպի Հայրե­

նիքը հանդես է դալիս սովետական մարդկանց աշխատանքի մեջ, 

ստեղծարար նախաձեռնության և խիղաէսության մեջ; Դրաշին շատ 

բանաստեղծություններ ունի մեր մարդկանց երջանիկ կյանքի, 

Հայրենիքի և հայրենասիրության մասին։ Ահա թե դրանցից մե­

կում՝ «Հրաժեշտ» բանաստեղծության մեջ ինչպես է արտահայտ­

ված այդ զգացմունքը;
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հրեկ ես անցա ձեր նոր փողոցով, ■

՚ ' Ու. նաւեցի բաց պատուհանով բո,

■ թաշկինակ կիր ասեղնագործում

Հարյուր մոմանոց հի չամպի ներքո:

Այս սովորական նկարագրության միջոցով բանաստեղծը թա­

փանցում կ մարդկա՛նց զգացմունքների աշխարհը։ թաշկինակ ա­

սեղնագործող կնոջ ամուսինը ծովային կ, որ նավում կ մեր երկրի 

ջրային անծայրածիր տարածությունների վրա։ Վաղը նա կրկին 

ծովէ դուրս գա՛լու։ Բանաստեղծը դիմում կ ամուսնաւ սերն ու հրա­

ժեշտի հույզերը սրտում կնոջը.

Ասեղնագործիր երազուն նազով, 

Դիր քնքշությունդ ու սերդ անգին 

Ս՚ՏԳ թաշկինակում, ով աղջիկ նսւզուն 

կարմիր մատրոսի դու ընկեր ու կին:
Այնուհետև բուն սյուժեից լիրիքական շեղում կ կատարվում, 

բանաստեղծը զեղսս? է իր հույզերը.

Ես երգում եմ ձեր այգ ՛խորունկ սերը

Հյուսված սիրո հետ մեր երկրի ուրախ, 

Շողում են որի ցոլուն լույսերը ։

■Բազարներում մեր, ծովերի վրա...

՜ Ես գիտեմ, չկա ամբողջ աշխարհում

Մեր երկրի նման երկիր մի լուսե։

Մեր գարնան նման համասփյուռ գարուն, >

. Մեր սիրո նման քնքշալի մի սեր։

Հայրենասիրությունը, որպես հասարակական գիտակցություն, 

բխում կ կոլեկտիվ և անձնական երջանկությունից։ Գրաշին դրանք 

դիտում կ մի ներդաշնակ միասնության մեջ, քանի որ կյանքում {էլ 

դրանք պայմանավորում են իրար, բխում մեկը մյուսից։

1942 թվին, երբ ահավոր վտանգ կր կախվել սովետական երկ֊ 
բի դմսՒն> ա1ւ գունավորում ու թաւի ՛են ստանում բանաստեղծի 

հայրենասիրական երգերը:
((Գուսանական» բանաստեղծության մեջ սովետական Հայ­

րենիքը պոետր դիտում կ որպես համամարդկային կուլ­

տուրայի, արվեստի օրորան, ուր աղատ ճախրում կ մար­

դու ստեդծա դործա կ ւռն միտքը: Արեղակնամերձ լեոներում ծրն-
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ված հովիվ պատանին հայրենի երկրից բանաստեղծի կոչում է ստա 

նում, որը և նրան պատգամ է տալիս երգել մեր անտրտում լեռնաշ­

խարհը, անդորր դաշտերը, անւԼրդով դետերը, կյանքի քա ղց ղու^ 

թյոլնն ու ազատությունը: Հասարակ մարդկանց Ընդերքից բա­

նաստեղծության վեհ կատարները բարձրանալով, հայրենի լերճե­

րի փեշերին նա զրույց է անում Հայնեյի հետ, շրշում Պուշկինթ 

ստվերի հետ մեր հնձանները, Միրզա (յաֆու ',ետ րւորունկ գա­

վաթով հայոց դինին խմում։

Գիտության, լույսի թշնամիները, վայրի ոսոխները գերմա­

նական ֆաշիստները, որոնք խարույկի վրա հանեցին Դռոթեի, 

Մարքսի, Շիլլերի անթոշնելի երկերը, սպառն ում են թույն թափել 

մեր Հայրենիքի աղբյուրների անապակ ակունքները, կոտորել երդի 

լույս մանուկներին։
Դուք կտրորվեք կրունկների տակ ՝ Ժ

Մեր սպառազեն, զրահապատ ուժի, 

Զանապականս։ օդը թունահագ.

Չենք թողնի կյանքում անդամ մի փոշի

Ձեր հորդաներից հազարահեղեզ, 

Դուք թշնամիներ քնարի լուսեղ, 

Դուր հալածողներ հանճարեղ մ՛տքի։

Մշնամու անխուսափելի կործանման անխախտ հավատով է 

ւոԽզորված բանաստեղծը և այդ համոզմունքը հնչում է ամ եհ մի 

տողի մեջ։

Հայրենապաշտպան կռիվների մեջ սովետական հայրենասի­

րությունը մեր մարդկանց թևավորող ուժն էր։ Սահվան թևերի տակ 
կլ նրանք հոդով ու սրտով իրենց ծննդավայրի հետ են։ Հիշելով 

հարազատ վայրերը, նրանք պաշտպ ան ում կին մեր մեծ Հայրենիքի 

ամեն մի թիզ հողը։ Պատերազմի դաշտից զի՛նվորը հետևյալ նա­

մակն կ դրում մ՛որը.

Պատերազմի դաշտում փռվեց ձյունը մարմար, 

Մալը, թե սպանվեմ ձյուների մեջ, լաց չլինես, 

Ձյունի տակ կլ չեմ մոռանա հայացքդ հեզ, .

Չեմ մոռանա կարոտակեզ աչքերդ մայր։

Մարտիկի հիշողության մեջ վառ են ծննդավայրի գեղանկար 

լեռն երր, մարգերի պես֊պեռ ծաղիկները, ձորեր/։ լուսնակերւո
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^ՂՐյ՚՚՚-Ր^^ւ՚Ը, մրգաշատ այգիները։ Այս վերհուշն ապրելով, նա 

իր սերն է ուղղում ամբողջ Հայրենիքին։

. Ես մեր հմուլը իմ կյանքից էլ շատ եմ սիրում,

Ինչ կա, մայրիկ, Հայրենիքից անուշ, անգին, 

/•‘աչեղ կյանքը Հայրենիքին է նվիրում, 

Հայրենիքը մայր է, մայրիկ իմ կաթոգին։

Ա իւի"նավխր սովետական մարդկանց սույզերն են արաա- 

հայւոժած ա/ս տողերում, մարդկանց, որոնք հերոսաբար ընկան 

մարտերում' Հայրենիքի սերը սրտերում, մարդկանց, որոնք հաղ­

թանակով տ՛ուն դարձան, որովհետև մասսայական հերոսությունը 

պսակվեց հաղթանակով։ Հաղթանակով վերադարձածների տրամա­

դրությունները Գրաշին նրբագույն [իրիզմով արտահայտել է «Ջեղ 

կանաչ տեսա» փոքրիկ բանաստեղծության մեջ։

Ձեզ կանաչ տեսա, հայրենի հանդեր, 

. Իմ հուչու հանդն էլ ձեզ պես կան աչեց։

Լսեցի ձեր երգն, հայրենի հավքեր,

Իմ հոդ.ու հավքն էլ հովիտում կանչեց: 

Արծաթ աղբյուրներ, ձեզ վարար տեսա, 

Արտիս աղբյուրն էլ հորդեց, կարկաչեց, 

Ձեզ, ծանոթ ծառեր, ծաղկավառ տեսա, 

Իմ սիրս ծառն էլ ծա ւլկունքով զուգվեց։

Մարտաշունչ երգերի հետ մեկ տեղ, Աշոա Գրաշին պատերազ­

մի տարիներին դրեց նաև բանաստեղծություններ, որոնք գաղա- 

փարապես նպատակասլաց չեն և երբեմն արտահայտում են մեր 

ժամանակների համար խորթ տրամադրություններ:

Ի\ Հուրլանի ստեղծադործություեներր վերլուծելիս տեսանք, 

թե մարտերի կրակի մեջ գտնվելով, նա ինչ ւլծեր է տեսել սովե­

տական մարտիկների մեջ: Հուրյանի այդ գործերի լեյտմոտիվը 

մեկն է' սովետական մարդը չի խոնարհում իր հպարտ գլուխը մա­

հու դեմ, հուսահատությունը երբեք չի համակում նրան:

Հայրենական պատերազմի օրերից տասնյակ հազարաւիռր 

պերճախոս փաստեր կան, երբ վիրավոր մարտիկները դեռ վերջնա­

կանապես չապաքինված, մարտ էին խոյսւԱում: Հա՛յրենական 

պատերազմը դիտակցված, հերոսակաԱ մահվան բազմաթիվ օրի­

նակներ դրեց մեր ժողովրդի ւզատմության էջերում: Այն բանակը, 

որը ծնեց Մատրրաովի պես հերոսներին, այն ժողովուրդը, որ դեր-
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■մանացիների դեմ ուղարկեց թքոյս։ Կ ։։ սմադե մ յանսկայայի պես իր 

անձնվեր դուսս։ րերին, չեն նվացել նույնիսկ ամենավտանգավոր 

և ահեղ պահերին: Մինչդեռ Գրաշին իր Կւրոշ գործերի մե։ անդրա­

դարձրել է իրականությանը հակոտնյա, մասնավոր, ոչ հատէա- 

նշակաթ հույզեր և. տրամադրություններ, որոնք ամենևին էլ տի­

պական չեն և.' ըստ էության, և՛ տենդենցով։

Ահա «Վերջին իղձ» բանաստեղծությունը։ Գաղափարական ս։ - 

ոանցք չանի դա։ Համակված է հոռետեսությամբ։ Վիրավոր մար֊ 

աիեը. րաւ։ հեղինակի, հոգևարքի պահին մի բան I; ըղձուն, որ­

պեսզի մայրը' հագին ՛սևեր սգավոր, գա և իր վրա լա։ ճիշտ է, 

այս գործի մեջ /սոսք կա հայրենի սիզավետ սարերի, աղբյուրների, 

Հայրենիքի մասին, բայց այս ամենս ասված է անկումային տրա­

մադրությունը գունավորելու համար։ ’Լերջ ի վերջո ւ/իրավոբ մար­

տիկի միակ իղձը մնում է. ,

ձագուկները կորցրած աղավնու պես մի անբուն

Սրտում քանց ծով ւ/իշտը խոր, թող մայրս դա, վրաս լա։

Նույն պլանով ե'ն դրված նաև «Հարհանդ հովեր»֊ը,. «Եմ ծի­

ծեռնակը։). «Մալը» բանաստեղծությունները։ Բանաստեղծն ըստ 

երևույթին ինքն էլ երբեմ՛ն կռահում խ՛որ մասնավոր երևույթի մա­

սին է խոսում, որ արծարծվող տրամադրությունները հարազատ 

չեն իրականությանը և անհաջող պրիոմով աշխատում է փրկել 

դրությունը: Այս կամ այն վիճակը նկարագրելով, ստեղծելով հոռի 

տրամադրությունը, բանաստեղծության վերջին երկտողում 1։ա 
ձգտում՞ է արդեն հրապարակախոսական պրիոմով ցրել չափա­

կանդ խտացած անկումային մթնոլորտը։ Ահա «Գովի ճամփեքին» 

բանաստեղծությունը, որ մենք բերում ենք ամբողջությամբ, հե­

ղինակի ալդ մտահղացման թուլությունը ց՛ույց տալու համար։

Սգավոր կանանց երամի նման

Ամպերն են լալիս մոխրակույտերին,— 

Կռվի ավերակ ճամբեքի վրա

Կորցրեցի ես քեղ, ընկեր մտերիմ։

Խորունկ աչքերիդ լուրթ լճակներին

։ Մի՜թե հիացքով էլ չեմ նայելու, 

Մի՞թե բերկրանքով էլ չեմ լսելու 

Բո ձայնը քնքուշ նման երգերի։

Մի ՛թե լի ասիրւո քեղ հետ միասին ,
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ել լենք զբոսնի մայր Ուկրաինայում, 

Ուր սոխակներն են գեղում մայիսին 

Գա լլայլիկներր մեղմ ու հմայուն։

Այստեղ բանաստեղծությունը փա ստ որեհ ավարտված է, արա^ 

ն ագրությոլնր ստեղծված և հանկարծ հեղրնակր գրչի մի ~>աբվա- 

ծով վարձում է բևեռայնորեն հակառակ ռե՛ակցիա ստեղծել 'ւևտև- 

յալ սակավազոր երկտողով։

Արևածադներ, գալիք հաղթությանդ 

Ջեր շողերի տակ կապրենք հավիտյան;

Նույնիսկ հասարակ տրամաբանությամբ վերջին տողերը չես 

առնչվում բանաստեղծության հետ:
.Հեղինակի մի ա (լ բանաստեղծությունը, որը գրված ի ջերմ 

զգացմունքով, արտահայտում է սովետական մարդկանց անկոտ­

րում կամքը, հոգու հզորությունը, լավագույն հակադրություն է 

վերև բերված ըստ էության անկումային բան ա ստեղծութլանը։

Որպես էպիգրաֆ բերելով Ս ո վինֆոբմբյ ո ւըոյի 1942 թ. հուլի­
սի 12-ի հաղորդումից մի կտոր, Գրային գրել է «Անմար աչքեր» 

խորագրով այց բանաստեղծությունը։ Նախ հիշենք Ինֆորմբյուրո­

յի հաղորդման այդ հատվածը' «Ս՛ի վիրավոր կարմիր մարտիկի, 

որը վճռականորեն հրաժարվում էր պատասխանել ռազմական 

բնույթի հարց երին, ֆաշիստ սպայի հրամանով ձեռքերը կտրել են 

և աչքերը հանել»։ Կարմիր մարտիկի այդ աննման վարմունքի մեջ 

տեսնելով մեր զինվորների անձնվիրության տիպական գիծը, բա- 

Իաստեւլծը բացագանչում է.

Ի այց ով մի անդամ արև է տեսել.

Նրա աչքերը, խավարամււլներ, 

Ոնց էւ խավարեք, կմնան լուսե։ 

Անկար եք ջնջել սրով, սվինով, 

Ինչ ո[՚ ԳԲՎել ե մեր աչքերի մեջ 

Մեծ ճշմարտության ոսկե վրձինով։

Իհարկե ճիշտ է դաստիարակող ո1ւ նպատակասլաց այս ընդ-, 
հանրացումը, ճիշտ են պոետի եզրակացությունները։

Երկու դեպքումն էլ մենք գործ ունենք մահվան թեմայի հետ։ 

Երկու դեպքումն է, մահը հերոսական է, բա19 ^ի դեպքում հեզի-.
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նակը անհեռանկար, հուս ակտուր վիճակ է ստեղծում, մեղանչելով 

մեր իրականության հանդես), մյո՛ւս դեպքում հավատարիմ է մ՚ն՚ոււ) 

մեր պոեզիա լի գաղափարայնության սկզբունքին և իրական ու֊ 

թյանր հարազատ։

քծնության և սիրո ներբողները Աշոտ Դրաշոլ մոտ երբեմն ինք­

նանպատակ և. գաղափարազուրկ են, նրանդ ժեջ չի զդացվոս։ ժա - 

մանակի շունչը: Սա հեղինակի երկրորդ ստեղծագործական լուրջ 

սայթաքումն է:

Մեր ժողովրդական դրականությունը հարուստ I; բնության և 

սիրո գովերգներով։ Բայց գրանդիդ որն է՜լ վերցնեք, ամենից 

առաջ զգացվում՜!;, ժամանակի շունչը, հասկանալի են հեղինակի 
ակնկալությունները: Հիշենք երզնկացու և ՛Սուլակի տաղերը: Դրանց 

մեջ նախ զգացվում է հեղինակների անզուսպ ձգտումը ցեպի 

կւանքը, դեպի ազաւոություն, քանի որ նրանք շղթայված էին ժա­

մանակի ռեակցիոն միջավայրում: Սրկին ու կրկին կարդանք Ա­

վետիք Իսահակյանի «Ալագյաղի մանիները»։ Սրանց մեջ պոետը 

դեղել է շինականի հույզերը՝ ապրելով և զէ1սյԼո,1. /'Բ ժողովրդի 

դավերը։ Բսահակլանը երդեյ է Մանթաշը, խոսելով Մանթաշի նախ­

շուն հավքերի մասին, հիշել է իր դարդերը, մատնանշել, թե այդ 

զարդերը Մանթաշի հավքերինը լինեին, նրանց փետուրները կսև- 

նա/ին քանդ գիշեր։ Բնության օրինաչափությունների մասին խո­

սելով, մեր դրականության այդ վարպետները մարդկային հույզի 

համապատասխան ասոցիացիաներ են ստեղծել, որպեսզն ընթեր­

ցողի տրամադրությունը վարակեն իրենց տրամադրություններով: 

նրանք չեն հետապնդեր բնության (անխոս» պեյզաժներ ստեղծելու 

զուտ էսթետիկական նպատակը։

Դժբախտաբար մեր ժամանակակից գրողներից ոմանք, չնա­

ւած, որ մեր օրերը գրողին առաջադրում են շատ պարզորոշ խրն- 

դիրնեո, չնայած՛ մեր կյանքը լավատես և մարտաշունչ պոեզիայի 

անսպառ նյութ է տալիս մեկ֊մեկ ամփոփելով իրենց նեւլ հուզաշ- 

խարհի շրջանակներում, /սոսում են բնության երեկույթի մասին, 

միայն «գեղեցիկ» խոսք ասելու համար, մոռանալով, որ անիմաստ 

խոսքը զուրկ է գեղեցկությունից։

Մշոտ Գրաշին այս նարդի բանաստեղծություններ շատ ունի։ 

Սհա դրանդիդ մեկը.

Գետն է լալիս ձորակում, 

Կամուրջի տակ սառուցե,
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Մանրաքա րերն հատակում

X. №՝111, մրսում են մի գուցե։
Մանրաքարեր գույնզգույն, 

Շուտ ափ քշվեք։ հավաքեմ, 

Շաղ տամ արև իմ հոգում 

Ցրտից, սառցից ձեզ փրկեմ։

Սա բացահայտ մի տուրք 1; մեր գրականության մեջ վաղուց 
մերժված ու դատապարտված ֆորմալիզմին։

Գրամոլ բն՛ության ներբողները էպիտետներով, կառոլցվա ծ֊ 

քով, րնգհանրապես գրելու մաներով հիշեցնում եք, մեր անցյալի 

գրողների ստեղծագործությունները։

Այս ա՛ռն չութւամբ, երկու խոսք ստեղծագործական ազդեցու- 

փյունների վերաբերյալ։ Երբ խոսքը Գրաջուն է վերաբերում, ա­

ռանձնապես անհրաժեշտ կ այգ. հարցը առաջ քաշել, հեղինակին 

մի լուրջ վտանգից զգուշացնելու համար։
Սովորել և ազդվել որևէ գրողից, երբեք չ], նշանակում գնալ 

սոսկ փոխառությունների ճանապարհով։ Որևէ հեղինակի նվաճում­

ները հաշվի առնելով, հետևելով նրա շկոլային, նորը պետք է 

զարգացնի, բազմապատկի այդ նվաճումները, նրանց գեջ դնի 

իր ժամանակի ոգին, իր օրերի բնորոշ հատկությունները, վերջա­

պես իր ինքնատիպությունը' ապավինելով յուր տաղանդին։ Այլա­

պես ուսուցչի անհաջող կրկնությունը կստացւէի։

Մենք ամենևին հակված չենք ասել, որ Գրաշին զուրկ է ինք­

նատիպությունից։ Բայց միաժամանակ այգ հատկանիշը, հազվա­

գյուտ բացառություններով չենք տեսնում նրա բնության և սիրո 

ներբողներում Մ բովանդակության և՛ ձևի տեսակետից,

«Մեր սարերը հեռավոր» բանաստեղծությունը, օրինակ, սկրս֊ 

վում է հետևյալ քառյակով.

Ես ւթր կեն ալք բարակ հովի հետևից,

Գնամ, մաս գամ մեր սարերը հեռավոր,

Ես վեր կենամ բարակ զովի հետևից,

Գնամ, ման գամ մեր ձորերը հեռավոր: _

Առաջին իսկ տողերը հիշեցնում են Ավետիք Իսահակյանին։ 

Ամբողջ բանաստեղծությունը ոչինչ չի ավելացնում և բովանդա­

կությամբ և ձևով այն ամենի լիրա, ինչ վարպետը նվաճել է «Ցուպս 

առնեմ ընկնեմ սար ու ձորերը» բանաստեղծության մեջ։ Տարբե-
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րությունն այն է, ււր Գրաշին իր շրջագայության վայրն ընտրամ է 

Ա ււավ սարի փեշերը և Թարթառ, գետի եզերքները։ Այստեղ նույնն 

պես խոսում է իր հասարակական միջավայրից կտրված պոետը, 

որն անձնավորված է ինքն իր մեջ միայն և զեղում է միայն իր 

հույզերը' ժամանակից ու միջավայրից դուրս։ Գործածած կ֊ 

պիտետների հնությունն էյ հենց բխում է դրանից։

Աւշոտ Գրաշու մոս։ ֆորմալիստական ցատկոտումները եր֊ 

բեմն միահյուսվում են միստիցիզմի հետ։ «Անմահություն» բա֊ 

նաստեղծությոժևը դրա տիպիկ իլյուստրացիան է։ Բանաստեղծը 

ազդարարում ի իր մահը հին անտառում, հին կաղնու շվաքի տակ; 

Բարակ առուն ողբում է նրա մահը, ծառերն իրենց ուսին դիակն 

առած, գետափ են տանում ե. թաղում «ինչպես գունատ չուսին»։ 

/■այց արշալույսին բանաստեղծը հարություն է առնուն՛ 1/ ահա թե
ինչպես.

Եկան հավքեր արշալույսին, 

Երւլեցին մի երգ այնպես նրբին,— 

Բացվեց դռնակը իմ շիրիմի, 

Եվ ես հարություն առա կրկին։

Թե ք՛ել գաղափար է արծարծում /լ ինչ է ուզում առել հեղի­

նակը այդ բանաստեղծությամբ, երևի ինքն իլ չգիտե։

Հայրենական պատերազմից դեռ շատ առաջ, գրողների Հա­

մամիութենական առաջին համագումարից հետո, երբ ճշտվեց վե­

րաբերմունքը դեպի ֆոլկլորը, Ադրբեջանի սովետահայ բանա­

ստեղծները ժողուԼրդական ստեղծագործությունները վերամշակե­

լու շատ փորձեր կատարեցին, որոնցից մի մասն անկասկած հա֊ 

քող են։ Դանիել Գևորգյանը մեր ֆոլկլորի զարդերից մեկր հան­

դիսացող' «Լենին փաշա»֊ի հիման վրա գրեց «կենին» ընդարձակ 

պոեմը (տես «Խորհրդային գրող» հանդեսի /937 թ. X։ 9-10), Ա- 
շոտ Գոաշին, մշակելով բելոռուսական ձկնորսական հեքիաթը 

Լենինի մասին, դրեց «Արև մարդը» պոեմը (տես «Խորհրդային 

գրող» հանդեսի /938 թ. № 1), Վարսենիկ Աղաււյանը նույն աղ­

բյուրներից օգտվելով, ժողովրդական բանավոր ստեղծագործու­

թյան մոտիվներով ստեղծեց «Մայրը» պոեմը (տես «Խորհրդային՛ 

գթող» հանդեսի /938 թ. № 2), Սամվել Գրիգորյանը մշակեց մի 

քանի լեգենդներ' «Բիբի֊Հեյբաթ», «Խարդավանքի ու սիրո ամրո­

ցը» (հետագայում դրանք մտան բանաստեղծի «Հայրենիքի հա­

մար» ժողովածուի մեջ)։ «Խորհրդային գրող» հանդեսը 1935-/0
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թ. թ. պարբերաբար տպագրում էր ՍՍՌՄ Կողովուրդների ֆոլկլո­

րի լավագույն նմուշները մեր գրողների թարգմանությամբ։

Աշոտ Գրաշին մեկ՛ն էր մեր այն պոետներից, որը զգալի գործ 

կատարեց այս ուղղությամբ։ Ս ենք իր տեղուս խոսել ենք այդ. 

լավ աշխատանքի արգասիքի' «Ադրբեջանական բայաթիներ* գրր- 

քույկի մասին։ Պատերազմի տարիներին բանաստեղծը լայնացրեց 

ստեղծագործական կապերը ֆոլկլորի հետ, այս անգամ իր գոր­

ծերում լայնորեն օգտագործելով նրա պրիոմները, ոճերը։ Վերջին 

տարիների նրա ստեղծագործությունների վրա դա իր խոր >ետքը 

թողեց՛

Ֆոլկլորի օգտագործումն ընդունելի է և անհրաժեշտ։ Մանա­

վանդ, երբ մենք նկատի ունենք ոչ միայն ^այ, աԼէԵ մյուս Կողո­

վուրդների ստեղծագործական գանձերը մեր դրա կա՛նխության մեջ 

ներառնելու կարևորությունը։ Գրաշին հայկական «ջանգյուլումնե­

րի* մանրով գդալի հաջողությամբ ստիղծեց «Եմ Ղարաբադ* շար­

քը։ Հմտորեն օգտագործելով «ջանգյուլումների» ձևերը, պարզու­

թյունը, այս քառյակներում նա երգում է Վարաբաղի կոլխոզնիկ- 

ների երջանիկ կյանքը, սովետական Ղարաբաղի բնության գովքն 

է անում, գեղեցիկ էեռնալանջեբին տեսնելով կոլխոզի հոտերը, 

դաշտավայրերում'' կոլխոզային արտերում աշխատող մարդկանց, 

մտնելով կոլխոզնի կների տները, տեսնում է կուլտուրական կյանք 

սւ լիություն։

Բանաստեղծը լայն որե՚ն օգտագործում է նաև ադրբեջանական 

ֆոլկլորի լավադուլն հնարավորությունները։ թստ էության դրանք 

շատ խրախուսելի քայլեր են։ Մի շարք բանաստեղծություններին 

‘Ադրբեջանական ձևերը բացառիկ երաժշտականություն և գեղեց­

կություն են տվել։ Այս շարքից ձևի առումով հաջողված գործ է 

«Ախ միտս ընկավ»֊ը, (տես «Կռունկ» ժողով, էջ 146)։ Սա գրված 
լ- Ա՛դրբ՛եջանական պայ ք^ատը-ների ձևով, որը շատ տարածված 

է մեր եղբայրական ժողովրդի բանավոր ստեղծագործության մեջ։ 

նույն աղբյուրից է առնված «Ձեռքիդ վարդերից»֊ը (նույն տեղը, 

էջ 189)։
Սակայն ժողովրդական ստեղծագործության գեղեցիկ ձևերի

յուրացումը և հմտորեն օգտագործելը բավական չէ 

ղոլթյունը ապահովելու համար։ Սովետական գրողից 

է նախ յուրովի զարգացնել այգ ձևերը և որ կարևոր 

խոսուն կաղապարի մեջ նոր բովանդակություն գնել։

երկի հաջո- 

պահանջվւդմ 

է, գեղեցիկ,
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/Բովանդակության տեսակետից նայենք թեկուզ վերև թված 

հեծերից մեկը։ «Ախ միտս ընկավ)) բանաստեղծության մեջ ’^իբ^ 

հույզն է զեղվում։ Բայց իզուր կլինի այստեղ որոնել նոր վերա­

բերմունք դեպի այդ զդա ցումը։ Գովերգվում են կանացի գեղեց­

կության բոլոր բարեմասնությունները' սկսած ծաղկի թերթեր շոր՜ 

թունքներից, թշի ջուխտակ խաշերից՛ նուշ աչքերից՛ մինչև կռունկի 

թևեր հոնքերը: Նույնը, գուցե շատ ավելի նուրբ էպիտետներով 

կնոջ արտաքին գեղեցկությունը երգվել ու կրկներգվել է Գրաշուց 

^■եռ. շատ ու շուտ առաջ։ Ինչո ւ գնալ նույն ճանապարհով։

Ժողովրդական ձևը կենդանություն կառնի, երբ հեղինակը, 

ժամանակակից ազատ և երջանիկ սիրո գաղափարի արծարծի, 

թափանցի մեր ժամանակի մարդկանց հոգեկան աշխարհը, ցույց 

տա այդ ներքնաշխարհի գեղեցկությունը։ Նկատենք, որ Գրաշին 

այսպես չի վարվում, այլ գնում է կեղծ ժողովրդայնության ճա­

նապարհով։ Ինչպես և մի շարք այլ գործերի, այնպես էլ ալս բա­

նաստեղծության ամբողջ ասպեկտը պոետը փոխ է առել անցյալից, 

անքննադատ սրեն յուրացնելով պոեզիայի բովանդակությունը 

և ձևը։

Ֆոլկլորի ուսումնասիրությունը և օգտագործումը որոշ բարե­

րար ազդեցություն թողեց Գրաշոլ վրա' յեղուն և ոճը պարզեցնելս?- 

տեսակետից։ Բայց և բանաստեղծը բավարար չափով չզարդագրեց 

գա։ Նրա լեզուն և. ոճը շաւո թերի կողմեր ունեն։ Բանաստեղծը 

երբեմն ոտնահարում է հայրենի տարրական կանոնները՛։ Այ սպի֊ 

սով, ե՛ բովանդակության և’ ձևի հարցերում Գրաշին, ժողովքը֊ 

դայնութ յայ, հունով ընթանալու, փորձեր անելիս, լրջորեն խոտո֊ 

բում է ուղիղ ճանապարհից։

Բոլշևիկների պարտիան մեր գրողներին բազմիցս զգուշացրել 

է ալս վտանգից և. ցույց ավել դրա կորստաբեր հետևանքները։

Այս վտանգից կրկին անգամ գրողներին զգուշացրեց Ադրբե֊ 

չանի բոլշևիկների ղեկավար ընկ. Մ. Ջ՝, Բագիրովը: Ադրբեջանի 

Ն(բ)Պ XVII համագումարում տված իր զեկուցման մեջ վերլու­

ծելով ադրբեջանական գրականության հաջողությ՛ուններն ու թերոէ՜ 

թլունները, նա իրավացիորեն մատնանշել է*

«Մեր գրականության, և ոչ միայն գրականության, այլև զգալի 

չափով ՛նաև երաժշտության, նկարչության, ճարտարապետության 

թերությունը հանդիսանում է ժողովրդայնության սկզբունքի աղա֊ 

վակումը, նրա փոխարինումը սովետական գրականությանը ե
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արվեստին խորթ կեղծ՛ ժողովրդայնությամբ։ Կեղծ ժողովրդայնու­

թյունը, որ արտահայտվում է ֆոթւԼորը մեխանիկորեն ընդօրինա­

կելու, իրենց ժամանակն ապրած սովորույթների և տրադիցիանե­

րի գովերգության մեջ, հանդիսանում է գրականության ■ ն եջ ամեն 

տեսակ հետամնացություն, քարացածություն, միջնադարականու- 

թյուն պաշտպանելու ձևը և տանում է դեպի ազգային սահմանա­

փակություն, առաջավոր կուլտուրայից, ադրբեջանական, ռուսա­

կան, համաշխարհային կլասիկ գրականության առաջադիմական 

տրադիցիաներից խորթանալը։ Սովետական գրականության և ար­

վեստի մեջ իսկական ժողովրդայնությունը անանջատելի է սովե­

տական մարդու գործունեությունից, նրա հարաճուն կուլտուրական 

պահանջներից])։

Եվ իրոք, չի կարող իսկական ժողովրդայնությամբ համակ­

ված լինել այն գեղարվեստական ստեղծագործությունը, ՛որը կապ 

չունի սովետական մարդկանց գործունեության հետ, չի բխում 

նրանց կուլտուրական հարաճուն պահանջներից։ Իսկական ժողո֊ 
վըրդայնություն արվեստի բնագավառում դա, ինչպես ընկ. Մ. Ջ. 

Բադիրովն է նշում, նախ և առաջ նշանակում է երկի թեմայի խա­

բը գաղափարայնություն, շեշտված ռևոլուցիոն նպատակասլացու­

թյուն, ուժեղ պայքար այն ամենի դեմ, ինչ հին է, իր դարն ապ­

րած, ինչ տանում է դեպի ազգային սահմանափակություն։
Մինչդեռ Գրաշին մոռանալով այս հանգամանքը, մա սրության 

մեջ ընկնելով ժողովրդայնության հունը որոնելս, որոշ գործե­

րում տուրք տվեց հնամոլությանը, իր դարն ապրածը վերակենդա­

նացնելու փորձեր արեց, իսկ այդ գիծը տրամաբանորեն նրան 

հասցրեց ազգային սահմանափակության և երբեմն էլ նացիո­

նալիզմի արտահայտությունների։

Լրջորեն սայթաքելով մեթոդի, բովանդակության հարցերու՛մ, 

բանաստեղծը ծանր սխալներ գործեց նաև ձևի բնագավառում։ 

Այդ բանը հեշտությամբ կարելի է տեսնել, եթե համեմատելու լի­

նենք Հայրենական պատերազմի տարիներին նրա գրած անկումա­

յին և այսպես կոչված «սիրային» բանաստեղծությունները, իր իսկ 

Ատ եղ &ած հայրենասիրական, գաղափարապես նպատակասլաց 

գործերի հետ։

Այս բոլոր թերությունների պատճառը մենք տեսնում ենք 

բանաստեղծի գաղափարական թույլ զինվածության և մասամբ 

^1 հիվանդոտ շտապողականության մեջ։
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Այնուհանդերձ, Գրաշին պատշաճ տեղ նվաճեց մեր սովետահաք 

պոեզիայի մեջ։ Պոետի լլազմական ե. լիրիկական շատ գործեր 

թարգմանվել են ռուսերեն, տպագրվել Մոսկվայի պարբերական֊ 

ներում, ժողովածուներում։ Հատուկ գրքով լույս տեսավ նրա ըն~ 

տիր բանաստեղծությունների Ժողովածուն' «Карабахская ввела»»

1944 թվին լույս տեսավ բանաստեղծ Սամվել Գրիգոր յանի 

«Մոր սիրտը» ժողովածուն։ Գրքում ամւիուիված են մեծ մասամբ 

պատերազմի տարիներին գրված բանաиտեղծություն'ներ։

Հայրենիքի համար այդ բախտորոշ" օրերին ամեն մի սովե­

տականն մարդու առջև ծառացավ յուր քաղաքացիական պարտքը 

կատարելու հարցը։ Սովետական ժողովուրդը մոբիլիզացրեց իր 

բոլոր նյութական, ֆիզիկական և հոգևոր կարողությունները։

Հայրենական պատերազմի ժամանակ մեր մարդկանց բնորոշ 

հատկությունը' երկրի և ժողովրդի շահերի գիտակցությունը և հա֊ 

Սուն նրանց մարտնչելու վճռականությունը դրսևորվեց չտեսնված 

ուժով։ Անձնվիրությունն իր դա' բանվորների՝ գյուղացիների՝ ին­

տելիգենցիայի հայրենանվեր գործերի մեջ մարմնավորված:

«թայը Հայրենիքիս» բանաստեղծության մեջ Ս. Գրիգորյանը 

հետևյալ տողերով է արտ ահայտ ում այղ. անձնվիրությունը, ամեն 

ինչ Հայրենիքին նվիրաբերելու պատրաստակտմությոժեը.

Առ հիմա սիրտս, երկիր հարազատ. 

Ես քո զինվորն եմ, քո մարտիկը հար, 

■9ոնն են իմ կղանքը, իմ խոհերն ա զա տ 

Եվ բոլորը> ինչ թանկ է ինձ համար։

Ամենաթանկագինը' նույնիսկ կյանքը Հայրենիքին նվիրաբե­

րերու պատրաստակամութ յամբ էին սովետական զինվորները մար՜ 

աընչում կատաղի թշնամու դեմ։ Նրանց հայրերը, մայրերը, քոլյրե- 

րըն ու Եղբայրները թիկունքում աշխատանքով հերոսանում էի^, 

համոզված՛ լինելով, որ հենց այղ անձնվիրությամբ մեր երկիրէ 

անպարտելի է.

Սենք հաղթանակի հույսով ենք լցված, 

11վ չկա նահանջ մեր ճանապարհին. 

Ով ազատության համար է ծնված *

Գերի չի լինի երբեք օտարին։ ■
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'ւհյսպես կ ասում պոետը։ Պ ատերազմը անասելի զրկանքներ 

ւու տառապանքներ բերեր մարդկանց։ Եովկա սոս?, ծայր Հյուսի­

սում, ար պատերազմ/։ հրդեհը չհասավ, սսվետ ական մարդը զդում 

կր ռուս, ուկրաինացի, բելոռուս եղբայրական ժոդովուրդներին 

հասած աղետի ամբողջ դառնությունը։

ծամվել Գրիդորյանն այդ զդացմունքը արտահայտեք է «Բե­

լոռուս զինվորի երգը» բանաստեղծության մեջ.—

...Գարնանային ձնհալն է ընկել։ Ծիծեռնակը վերադառնում 

( բելոռուսական գյուղը և ավերած գտնում իր բունը։ Բելոռուս 

զինվորը նույնպես չի գտնում իր սձււնը։ Բայց երբեք հաղթանակի 

ո։ լավ ապագայի հավատը չի դավաճանվում նրան։ «Ախ, տարա­

գիր եմ ես էլ քեզ նման», ասում է նա ծիծեռնակին, բայց վհատվել 

պետք չէ.

Մենք կգանք նորից ու հետ կբերենք *

Անցած գարունն ու խնդությունը մեր. 

Դեռ կգանք քեզ հետ, որ վերաշինենք 

Դ։։լ բունդ կորած, ես իմ տունն ավեր։

1943 թվին Գրիդորյանը գրեց իր հաջողած բանաստեղծու­

թյուններից մեկը՝ «Իմ Երևանը»։ Անսահման հավատ տածելով դե­

պի մեր երկրի և ժողովրդի ուժերը, բանաստեղծը երդում !; մոտա­

կա հաղթանակի ցնծությունը: Մեծ Սովետական Միությունով մեկ 

այդ համասփյուռ և համաժողովրդական ուրախությունը բանաս­

տեղծը գիտում է հայ աշխատավոր մարդու հայեցակետից:

Երբ հաղթանակի փողերը հնչեն,

Ամեն ոք դառնա իր օթևանը,

Երկինք IIւ երկիր նոր բույթ կթնչեն, 
Նրանց հետ նաև իմ Երևանը:

Երևանը' Սովետական Հայաստան// մայրաքաղաքը, բոլոր հայ 

մարտիկների սրտում շողում է որպես հայրենի երկրի խորհրդա­

նշան։ Բայց և հաք մարտիկի մտքի հորիզոնը չի սահմանափակվում 

Հայաստանով, քանի որ նա դիտե, որ իր մայր երկրի բախտն անձ 

խդելիորեն կապված է Սովետական մեծ Հայրենիքի հետ։ Երևանք։
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համար խնդության և լույսի տոն կլինի, երբ մեր Հայրենիքում 

այևս չթափվի արյուն և արցունք։ Եվ երբ թչնամիէւ թողնի մեր վեր­

քին գյուղն ու ավանը։

Ու տոն կլինի խնդության, լույսի

Ոերին գյան ծովից մինչև Սևանը

Եվ հերոսների այդ մեծ հանդեսին

Սգա և հերոս իմ Երևանը։

Երբ Սովետական Ոտնակի հեթոս ական զորամասերը՝ փշրելով 

ֆաշիստական հորդաների՛ն՝ նրանց դուրս հալածեցին մեր երկրից 

և գրոհեցին Բեռլինը, բանա ստեղծը արդեն երգում է խաղաղ և 

լուսավոր վաղը։

Ոեռլինն այրվում է անհուն վրեժի ու ցասման հրով, ասում է 

պոետը.

Այդ բոցերի մեջ թշնամու արնոտ փառքն է մոխրանում.

Մարում են նրա հույսերը դժնի ու արնաշաղախ,

Այդ բոցերի մեջ ազատության բորբ արևն է հառնում 

Պայծառ օրերը գալիք օրերի անդորր ու խաղաղ:

Ահա այս փառավոր հաղթանակի համար իր՝ որ իրենց զա­

վակներին մարտի կին ուղարկում ծնողները, դրա համար էր, որ 

սիրո թրթիռը սրտնեղում, սովետական աղջիկները սիրած տղանե­

րին հրաժեշտ էին տալիս' նրանց հերոսանալու պատվեր կարդա՛­

լս^

Այս թեմաները գտան իրենց յուրահատուկ երանգներով վեր­

արտադրողներին։ Ադրբեջանի հայ բանաստեղծներից առանձնա­

պես Վարսենիկ Աղաս յանը ստեղծեց բավակա՛ն հաջող գործեր, Ող 

րոնք մտան «Մայրական հույզեր» ցիկլի մեջ, որպես պատերազմի 

շրջանի աշխատավոր կանանց նվիրական զգացմունքների արտա­

հայտություն։ 1947 թվին լույս տեսած Աղաս  յանի բանաստեղծու­

թյունների ժողովածուում այս չարքից առանձնապես աչքի են 
ընկնում «Մոր ուղերձը», «՛Բեղ ինձնից նվեր...», «Օրոր», «Ամեն 

անգամ մ անուշակը բացվելնս», «Իմ հպարտ արծնվ», «Գիտեմ» 

կտորները։

«Մոր ուղերձը» մի գորովալից ձոն է, որ գալիս է մոր սրտից, 

որի մեջ նա զեղում է իր բոլոր ցանկությունները պատերազմի
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ճամփաները բռնած սիրեց յալ զավակին։ Ձարի ճանապարհ մաղ­

թելով որդուն, մայրը տենչում է նրա «շախով» վերադարձը:

Հայրենիք, քեզ եմ տալիս 

Իմ արևը, իմ բալեն, 

■Ձեզ մո՛տ խինդով է գավիս 

Ի^ ծաղիկը, իմ չաչեն:

Այն՛ուհետև մայրը դիմում է արևին, որ չզւսավորի որդու ու­
ղին, քնքուշ զեփյուռին, որ նրա՛ն հով անի, զուԼաԼ: վարարուս դե 

տերից հայցում է ճամփա բանալ նրան, նախշուն հավքերից' 

թռՒլ^ի թեմը տալ նրան։

Իմ պարտեղի ծաղկունքից 

Ամենալավն են՛ ճամբում, 

Սրտիս զմրուխտ ակունքից 

Ամենաթանկն եմ ճամբում... 

Հայրենիք, քեզ եմ տալիս 

Իմ կտրիճը, իմ բալեն։

Քեղ մոտ խինդով է գալիս 

Իժ' կտրիճը, իմ բալեն։

Հազարավոր մայրերի հասարակական գիտակցությունն ու 

ազնիվ տագնապն արտահայտելով, Աղասյանը վերարտադրում է 

նրանց շեշտված լավատեսությունը։
Սովետական մայրը լաց ու կոծով չի պատերազմ ճամփում 

իր զավակներին, այլ այն խորը համոզմունքով, որ նրանք հազա­

րավորների հետ կռվելու են ժողովյպի երջանկության համար և 

այգ մեծ կռվում հաղթանակը ՜մերն է լինելու։ Միշտ անպարտ լի­

նելու մայրական պատվերը սրտում, զավակները, կռիվ եկ խոլա­

նում և մայրը նրանց հետ է թեմ կրակների մեջ էլ.

Հեյ դու սարերի արծիվ իմ հպարտ,

Չտեսնեմ ‘երբեք թևերդ փշոպ1, 

Սիրում եմ երբ դու կռվում ես ան պարս։ 

Ա ս ովսնեբի դեմ ժանտ ու մահ ալուր-,-

Ահա հաղթանակից հես^ո եղբորը դիմավորող քրոջ ցնծութիւ­

նը.
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Սրտիս անթառամ ծաղկունքն եմ փռեք

■Բո ոտների տակ այդ լուսապսակ, 

Գոլ աշխարհի չափ ինձ խինդ ես բերել, 

Գարուն ես բերել, օ, իմ արեգակ։

Վարսենիկ Աղասյանր ձևի բնագավառում նոր նվաճումներ ձեւէք 

չբերեց։ Նրա ստեղծագործությունը բովանդակությամբ և իդեա­

պես ավելի պարզորոշ դառնալով, մնում է բանաստեղծուհու վա­

ղուց գործածած՛ արտահայտչական միջոցների կաղա պարում։ 

Բազմաթիվ բանաստեղծությունների մեջ կրկնվում են երբեմն նույն 

պատկերները, էպիտետները հաճախ չափազանց վերացական, 

որի պատճառով էլ պատկերները դժվար են ըմբռնվում:

Բանաստեղծուհին խոսում է հաղթանակից հետո խաղաղ օր՛ե­

րի երջանկության մասին և ահա թե ինչպիսի պատկերներով.

Սիրո երկնքից քնքուշ հյուսված 

Սիջնխ անդորրն արևոտ, 

Գեղատեսիլ ճամփաներով, 

Երդ ու տաղով ջերմագին 

Հետ կդառնա հաղթանակով— 

Իմ եղբայրը թանկագին։

Այստեղ նույնիսկ անհեթեթության չափ մթագնած է պատ֊ 

կերը* ին՛չ է նշանակում, օրինակ, սիրո երկնքից քնքուշ հյուսված 
անդորրը, որը պիտի իջն՛ի գեղատեսիլ ճամբաներով։ Նախ դա ի՞նչ 

սիրո երկինք է, որտեղ հյուսվում է անդորրը և ինչ աԼւհայտ ճա­

նապարհներով է գալու նա։ Խոսքը պատկերավոր ասել, նշանա­

կում է ասել իմաստավոր։ Այնտեղ ուր իմաստ չկա, չկա և պատ ­

կեր։ Վերև բերված օրինակը եզակի չէ Աղասյանի երկերում: 

Սխալ կարծելով, որ վերամբարձ խոսքը լիրիքական ուժ կ տալիս 

բանաստեղծությանը, Աղասյանր երբեմն այնքան է շպարում բա­

նաստեղծությունը, որ արտաքին ((փայլի)) տակ նսեմանում, կռի՜ 

չում է ներքին բովանդակությունը (տես «Ս այրիկիս», «Տուն եկար» 

բանաստեղծությունները 1947 թ. ժողով, էջ 32, 67)։
Բանաստեղծությունը շպարելու ույս ֆորմալիստական պրիո­

մը և կաշկանդվածությունը ձևի բնագավառում, նույնպ՛ես հնից 

է գալիս և Աղասյանր չի ազատագրվել գրանցիր։

Ադրբեջանի սովետահայ պոեզիայի մեջ մի թարմ հոսանք 

մտցրեց շնորհալի բանաստեղծ Համս Սահյանը։ Նա ստեդծագոր֊
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ձևչ սկսեց Հայրենական պատերազմից մի քանի տարի առւպջ: 

Պարբերական մամուլում հրատարակված՜ նրա բանա ոտեղծու- 

[հունները այՀ ժամանակ աչքի չէին ընկնում ինքատիպությամբ: 

՛երանք մեծ մասամբ սկսնակ գրչի առաջին մարզանքներ էին:

Պատերազմի տարիները Սահյանն անցկացրեց Կարմիր Նա­

վատորմում, մեր Հայրենիքի ծովային տարածությունների վրա 

մասնակցեց հայրենապաշտպան մարտերին։ Անձամբ ապրելով 

ե զգալով զինվորականի կեցությունը, նա սրտաբուխ երգեց մեր 

մարտիկների կարոտը դեպի հարազատ ափերը, դեպի ծննդավայրն 

ու հարազատները: Հեռու, հեռավոր տարածություններում բանաս­

տեղծը տենչալով իր երկիրը' Սյունյաց աշխարհը, երագելով Ո֊ 

րոտան գետի և հարազատների մասին, տեսնում է այն ընդհանուր 

կապերը, որ պատերազմի պահին ի մի “ն ձուլել մեր երկրի բոլ Ը 

ո էշխ ա տավորն երի ն ։

Բանաստեղծ Նաիրի թարյանը և պրոֆեսոր Հովիկ Մելիքյանը 

իր ժամանակին նկատեցին և մատնանշեցին այն թարմ չանչը, որ 

մեր պոեզիայի մեջ բերեց Համս Սահյանը։ Ինչպես միանգամայն 

ճիշտ են նկատել թարյանն ա Մելիքյանը, Սահյանի հմայքը զգաց­

մունքների անմիջականության և խոսքը սրտաբուխ ասելու կարո­

ղության մեջ է։ Իսկ գա իր հերթին կախված է նրանից, թե պԽետը 

որքան լրիվությամբ և խորությամբ է ընկայում իրականությունը։

Բանաստեղծ Հ. Սահյանը «...Կյանքը վերարտադրում է սովե­

տական մարդո՜ւ չավատեսական սիրով: Իր անձը ներկա է ամենու­

րեք, գրի նա Հայրենական պատերազմի ճակատներում կռվող հե­

րաների, թե թիկունքում' հայրենի դաշտ երում անդադրում աշխա­

տող կոլխոզնիկների մասին, երդի նա Սյունյաց աշխարհի «արտուտ 

աղջիկներին», թե «հյուրասեր չոբաններին», Սյունիքի սիգապանծ 

ժայռերը, թե փրփրաբաշ գետակները։ Նա դրամ է կարծեք թե իր 

անձնականի մասին, բայց անձնականը այնպես հասարակակայ ■ 

նորեն, այնպես մարդկային ե ողջախոհ է արտահայտում, որ 

դառնում է ընդհանուրի միտքը, զգացմունքը, ապրումը վեր է ած­

վում մի ժողովրդի հոգեբանության բնորոշ գծերի»։ Այդպես է գրեԼ 

Ա ահ յան ի մասին ընկ. Հ. Մելիքյանը։

Եվ, 1՚ր”ք, սովետական բանաստեղծի հաջողության նախա­
պայմա՛նն էլ հենց Հասարակականը անձնավորելն ու ճիշտ վերար­

տադրելն է։ Երիտասարդ գրողին պատիվ բերող այս գնահատու-
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թյունը հիմ՛նված՛ էր գլխավորապես պատերազմի տարիներին գրած՛ 

նրա ստեղծագործությունների օբևկտիվ վերլուծության վրա: .

Սահյանի մինչ այծն' հրապարակած գործերի պսակն է <թյա - 

յիրյան դալար բարդի» բանաստեղծությունը։ Նա յիրյան դալար 

բարդին բանաստեղծական մի ցայտուն խորհրդանշան է զինվորի 

հայրենաբաղձ կարոտն արտ ահ այտ ելու համ՛ար: թարգին զմրուխտե 

շորեր հագած շոլբ է անում մանկության կանաչ ճամբի վրա: թ՛ե- 

պետ հեռու է նա, բայդ նրա կանչը զրնգում է մարտիկի սրտի 

«խոր ձորերում»։ Հայրենի եզերքներից հեռու զինվորը կրակ սրտի 

կաթոտով է գդվում բարդի՛ն, որը բոլոր դաշտերը լցնում է իր 

Խշշոցով* Եվ դիտե մարտիկ - պոետը, որ այժմ այդ դաւար բար­

դու 2վաքի տակ իր արտուտ մանուկն է խաղում, դիտե, և մի բան 
է հայցում' «թով արա նրա կյանքին, հոր նման գգվիր անքուն, ին՛ 

հեռու, հեռու, հեռու, Նայիրյան գալար բարդի»։

Հազարավոր անձնվեր սովետական քաղաքացիների սրտից ես 

բխել Սահյանի հետևյալ տողերը.

Ես երգիչ հրի, սրի, շահ չունեմ քր։ սիրուց զատ,

•թեզ նման կանաչ կյանքով, քեզ նմա՛ր ելած մարտն, 

Կմեռնեմ, միայն թե դու դարերում ազատ խշշաս, 

Եմ հեռու, հեռու, հեռու, Նայիրյան դալար բարդի։

Այս բանաստեղծության հաջողությունը որոշում են ոչ միայն 

գաղափարական նպատակասլացությունը, զգացմունքների անմի­

ջականությունը: Ջերմ, նվիրական զգացմունքները լիրիքական 

շեշտով արտահայտելու համար կարևոր է ընտրել համապատաս­

խան ձևեր։ Սահյանն անպայման լավ գյուտ է արել ոչ միայն մե~ 

տաֆորների ընտրության մեջ, այլև բանաստեղծության ձևի, երա- 

ժխտականությունը խորապես ներգործում են ու վարակում ըքխ 

կրցողին հեղինակի տրամադրությամբ։ Ամեն քառյակի վերջում 

դալար բարդու հեռավորությունն ընդգծելով, պոետը կարոտի խո­

րությունն է մատնանշում, ավելի վարակիչ Ոլ համակիչ ,!արձնում 

գրությունը։ Վերածնված Նայիրյան երկիրը համեմատելով իր 

մանկության արտի ճամփի վրա խշշացող գալար բարդ՛ու հետ, 

Սահյանը մեկնել է հայ ժողովողի հայրենի երկրի այսօրվա երջան­

կությունը, որը դալարում է ու կանաչում, զմրուխտե շորեր հա­

գած ջովերում։ Պատերազմի փոթորիկների, մահվան ահավոր
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վտանգների մեջ գտնվող մարդու վառ մտապատկերներ ե'յ դրանք., 

որոնք գոյանում են դեպի Հայրենիքը տածած անհուն սիրուց։

■Բաղցր հուշեր ու անձկալի կարոտ են ամփոփված նաև «նամակ- 

ճակատից» բանաստեղծության մեջ։ ք՚նչպես նախորդ, նույնպես և

այս գործի առավելություններից մեկն այն է, որ սովետական իրա­

կանությունը ընկալվում է համապարփակ և միևնույն ժամանակ 

արտահայտվում է մեր ազգային բնորոշ կոլորիտով։ Դեպի հայրենի 

երկիրը, դեպի ծննդավայրն ու հարազատները տածած սիրո մեջ 

լեզու է առնում սովետական հայրենասիրությունը։

Մարտի կարճատև գագարներին, ամեն ա՛նգամ, զինվորը 

ստվերացած անցնում է իր ծննդավայրով։ Այդ մարդկային ըզ- 

գացմունքը տվյալ դեպքում հոդի է առնում Սյունյաց աշխարհի 

բնապատկերներով, ուր «Ժայռերն ահա անմատչելի գահույքներից 

նայում ե՛ն ցած», «ձիերի պես արշավանքում արձանացած»։ Այդ 

ժայռերի գլխով «թուխ ամպերի քարավանն է գնում դալիս», «իսկ 

ներքևում լր/թրական Որոտանն է հորձանք տալիս»։

Բանաստեղծի մոտ բնությա՛ն այս պատկերները ինքնանպա-

տակ չեն։ Մարտիկը խորհրդածող էսթետի հայացքով չի նայում՛ 

դրանց։ Այդ խուլ կիրճերում ու լեռնային բարձունքներում տրոփող 

կյանքն է նրան հետաքրքրում։ Ա՛ներևույթ թելերով դեպի իրեն 

են ձգում ոչ միայն հարազատ բնությունը, այլև կյանքը, մար^֊ 

զիկ, որոնք խտանում են, անձնավորվում մեկի մեջ, որն ամենից, 

մոտ I; մարտիկ ֊ բանաստեղծի սրտին։ Հիշողության մեջ գալիս 

են անցնում Որոտանի եզերքով «կաքավող աղջիկները». բայց 

«նրանցից մեկն է միայն մերթ փոթորկուն ու մերթ շվար», «ստվեր 

դարձած շրջում» պոետի հետ «նարպատների փեշՈրն ի վար»։

Իրե՛ն զգալով թիկունքի մարդկանց կոլեկտիվի անանջատելի 

մասնիկը, խոր հավատով լցված դեպի այդ կոլեկտիվը, մարտիկը 

կոշ է ա՛նում եղբայրություն անել իր սիրած աղջկան, ծով կաթո­

տիք լաց լինելիս ներել նրան, որովհետև սիրտը նուրբ է, ջահելու­

թյան սխալները ուղղել և ճիշտ ճամփու բերել, հավատը կորցնելիս 

հավատ ներշնչել նրան։

(/ատ պատերազմներ են տեսել ժողովուրդները, բայդ և ոչ մի 

հասարակության մեջ զինվորը հաստատ հավատով շի դիմել կ>ո֊ 

շեկ տիվին իր նվիրակա՛ն զգացմունքներով։ կահագործական կար­

գերի պայմաններում պատերազմը համաժողովրդական աղետ էր 

ոչ միայն այն պատճառով, որ հազարավոր ընտանիքներ կորցնում
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էին իրենց հարազատներին, բնավեր դառնում, այլև զինվորը կռվի 

դաշտից վերադառնալով կամ քանդված, կամ խարխլված Էր դրա֊ 

նամ հայրենի օջախը, երբեմն արատավորված ու ոտնահարված իր

պատիվը։
Սովետական ժողովրդի Հայրենական պատերազմը այլ պա­

տերազմ Էր իր բնույթով։ Այդ պատերազմը մղեց նոր հատկու­

թյուններով օժտված մի ժողովուրդ, որի ամբողջ կյանքը հիմնված 

է սոցիալիստական սկզբունքների վրա, կոլեկտիվ համակեցու­

թյան նորմաների վրա։ Սովետական զինվորը վստահ էր, որ իրեն 

և իր հարազատներին նեցուկ է մի հսկա կոլեկտիվ, որո կօգնի 

և մարտերում և' թիկունքում։

Թիկունքի մոտիվներն ավելի լրիվ ու կենսական են հնչում 

Որոտանի եզերքին» շարքում։ Այս շարքը մի ոգեշունչ երդ է զին­

վորի ճամփան պահող հայրենի բնության և այդ վերադարձն 

արագացնելու համար անխոնջ աշխատող մարդկանց հերոսության 

մասին։ Որոտանի եզերքին այդ վերադարձին են սպասում ուռե­

նին* «հայացքը լուրթ ջրերին, ականջը ձայնի», նուրբ աղավնին, 

որը «դաշտերն առած հայացքում», օրն ի բուն զինվորի ՛համփան 

/ պահում։ Սրանք բոլորը մանկության ընկերներ են՝ քաղցր հուշ 

դարձած բնության հրաշալիքները, որ մարտիկը վերապրում Է պա֊ 

տերազմակւսն դեգերումների մեջ։ Սիրած աղջկա, մոր, ալևոր հոր 

կարոտի հետ միախառնվում է, ձուլվում շնորհակալության զգաց­

մունքը դեպի կոլեկտիվը, որի անդամներից ամեն մեկը աշխա­

տում է ինչով կարող ի թև ու թիկունք տալ զինվորին։

Եթե 1-ին, 2-րդ հատվածներում խոսվում Է վերադարձին ըս֊ 

պասող բնության և հարազատների մասին, շարքի Յ֊րդ հատվա­

ծում արդեն ժողովրդի համահաւԼաք ուժի գովերգն ի անում բա­

նաստեղծը։ Որոտանի եզերքին մի բարի պառա։[ նուրբ գուլպաներ 

է գործում զինվորի համար, մի ծերունի զգեստներ ի կարում, իր

հոգու բոցը դնելով դրանց մեջ, որ սառնամանիքներու։? ջերմանա 

զինւԼորը, ջաղացպանը ւսլյուր ի աղում, այգեպանը անուշ մրգեր 

ի քաւիում, հովիւԼը հոտից դառ է ջոկում— մարտիկին նվեր ուղար­

կելու համար։

Պատերազմի օրերին սովետական թիկունքի առօրյան իր սա՝ 

Որոտանի և Հրազդանի եզերքներից սկսած մինչև Սառուդ յաք և 

Խաղաղ օւէկիւսնոսի աւիերը։ Որոտանի եզերքի իրադարձսւթյոէննե- 

րի մեջ պայծառ գույներով անդրադւսրձավ մեր Հայրենիքի բոլոր
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ժոդովուրգների աշխարահռչակ աշխատանքային սխրագործությու­

նը։
Աւս ամենը մի տեսակ, իմաստավորվում, ամենահաղթ ռազ­

մական ուժ I; դառնում բանաստեղծության մարտաշունչ եզրափակ֊ 

ման մեջ։

Որոտանի եզերքին մի հմուտ դարբին •

■Որանում, պայտեր է կռում իժ ձիու համար. 

Ախ, նա ծեգիր մինչև ծեղ աչքերն իմ ճամփին, 

Ասպա՛նդակներ է կռում իմ ձիու համար։ 

հա, որ ջահել օրերում կտրուկ թուր առավ, 

Վոչգայի մոտ, Դոնի մոտ հաղթանակ տարավ 

Հիմա հեռու, հեռավոր իր հին դարբնոցում 

Կայծակ թրեր է կռում— ճամբի ինձ նվեր... ,

Նվերներով ձեր անդին, ով մտերիմներ* 

Դուք կռում եք հաղթանակը մեր— 

Որոտանի եզերքին, իմ Որոտա՛նի։

Հարազատների սպասում/։ հյուղերը բացառիկ ուժով և լիրի֊ “ 

քական ջերմ չեչով արտահայտված են ((Այգեպանը» բանաստեղ­

ծության ժեջ։ Զգացմունքների խորության, հետևապես և վարակիչ 

ուժի տեսակետից այս գործը համարյա ոչնչով ետ չի մնում «Նա ՛ 

յիրյան դալար բ^րդի^֊ից՛ Պատկերները ազդեցիկ են։ Կռվից 

բարձեք կ այգեպանի որդին։

Եկել ես ահա, երկար ճամփաների

Ծադկանց փոշին վրադ, կանգնել իմ այգում 

Ու խոսում ես ինձ հետ, օտար եզերքների 

Փրկված հորիզոններն առած քո հայացքում։

^Հաղթանակած, օտար եզերքներից փրկված հորիզոնները Կա. 

յացքում տպավորած, հարազատ որդուն այգեպանն ընդունում է 

նրա գործի վեհության գիտակցությամբ։ Որք ան սրտառուչ է այդ 

հանդիպումը։ Ծնողական խանդաղատանքով լի այդ հանդիպումը 

Հերունոլ համար վերածնունդ կ ու նոր կյանք, և նա սպասումի 

ծանր տարիների է հիշում։

Չորս անգամ այրեցի տերևն անցած աշնան* 

Չորս անգամ իմ այգուց ծուխը թևահարեց 

Կապույտ թռչունների ՛երամների նման
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Դնաց, ան տա աներին գարուն ազդարարեց։

Չորս անդամ փրփրաց գինին մեր հնձանի, 

Եվ ծանրացան մրգով այգուս ծառերն իմ դեմ.

■Բանի անգամ մահը եկավ, որ ինձ տանի, 

Ասի մնա, մինչև որդուս գալը տեսնեմ։

Մահը կորավ գնաց, ով իմանա թե ուր, 

Նա մոռացավ կանաչ ճանապարհը իմ տան, 

Ես ապրում եմ դարձյալ— գլխիս ճերմակ գանգուր 

Եվ բուրում է կրծքիս վարդը ջահելության։

Ծնողական սերը և հերոս որդու վերադարձի կարոտը հաղ­

թում են մահվան։ Սա մեր ժամանակի հումանիզմի բանաստեղծէս֊ 

կան վերարտադրության մի գեղեցիկ սմուշ է։

Սահ յանի ստեղծագործությունը զերծ չէ նաև լուրջ վրիպում­

ներից։ Դմբա խտաբար միշտ չէ, որ պոետը անձնավորվում ու մը֊ 

տածում է հասարակակայնորեն։ Երբեմն նա կտրվում է իրական՛ու­

թյունից, դադարում է իրեն ստեղծագործող կոլեկտիվի անգամը 

զգալ, կյանքի երևույթները դիտում է այս անգամ արդեն ոչ թե 

իրենց օրինաչափ շարժման ու զարգացման մեջ, այլ իր նեղ զան­

գակատան նույնքան նեղ պատուհանից։ «Ծխախոտը» բանաստեղ­

ծությունը մեր ասածի համոզիչ իլյուստրացիան կարող է լինել։ 

Ծովայինը (ավելի ճիշտ բանաստեղծը) նավարկության ժամանակ 

իրեն դիտում է իր սիրուհուց անջատված, ^հետևապես և «արար 

աշխարհից անջատված», չորս ԲոԼոբը հինավուրց ծովս է մերթ 

աղետավոր, մերթ չքնաղատես։ Եվ միակ բանը այս պայմաններում, 

որը նրան կապում'է ցամաքի հետ... ծխախոտն է, որին և «փառա­

բանում» է նա։թստ պոետ/, «Ձանձրույթ դևը» երեք թշնամի ունի ՚ 

էսրտադին երգը», «սուրբ խավոզի կաթը»— դինին և ծխախոտը։ 

Բանաստեղծը խոսում է մարտական հանդա մանքն երի մառին, 

բայց այս անգամ, պատերազմական պայմաններում, նրա հերոսը 

արար աշխարհից կտրված «ձանձրույթ դևի» գերությաս մեջ ծխա֊ 

խոտին, գինուն և լավ երդին ապավինած մի անձնավորություն է։ 

Այ13 պատկերները հիշե ց'ն ում են ավել/։ շուտ նախառևոլուցիոն 

շրջանի մատրոսային կարագների մթսոլորտը և տարօրինակ է, 

որ նախորդ բանաստեղծությունները և «Ծխախոտը» դրված են 

միևնույն ձեռքով ու գրչով։ Պարզ է, որ այս բանաստեղծությունը, 

ինչպես, և այդ կարգի մի քանի ուրիշն՛երը արդյունք են բանաս-
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աւեղծի գաղափարական լուրջ խոտորումներիդ իսկ դրանք էլ հետե֊ 

վանք այն բանխ որ Սահյանը երբեմն կտրվում է իր ուժեղ 

և ճշմարիտ արվեստի մայր' սովետական իրականությունից, փա­

կանք զարկելով իր ներաշխարհի դռներին:

Այդ խոտորումները երբեմն դրսևորվում են որպես միստիկ

խորհրդածություններ, երբեմն Էլ ունայնամիտ ֆորմալիստական 

ցատկոտումներ: Ահա «Երազ» բանաստեղծությունը: Երազում 

բա՛նաստեղծին իրենց թևերի վրա են աււնում աստղերը և անծանոթ 

աշխարհներ տանում, նա մտնում կ ինչ որ «երկնային ամրոցներ», 

«լսին դրախտներ»: «-Բույր աստղիկները» քուշաններ են բերում և 

նրա գլխին «անթառամ պսակներ դնում», ...«արքայական այգ 

դրախտի մեջ», «իբրև թիապարտ», տխթամ է բանաստեղծի հոգին: 

Այս բոլոր մաշված ֆոկուսներին Սահյանը դիմում է, որպեսզի-, 

վերևում ասի, թե այդ բարձունքներից իրեն ցած է քաշում իր հոր 

ոլախի մանուշակյա ծուխը: Նախ, վերև հիշված պատկերներից, 

էպիտետներից հետամնացության, խնկի հոտ կ դալիս: Ապա և 

ամբողջ բանաստեղծությունը շպարված կ միստիցիզմի խիտ դույ­

ներով և միտք էլ չկա մեջը: ' .

Օբեկտիվ լինելու համար պետք է նշենք, որ վերոհիշյալ առու­

մով խոշոր թերություններ ունեն Սահ յանի նախապատերազմյան 

լրմա՛նի ստ՛եղծագործությունները: Վերջին' «Առագաստ» ժողովածուի 

արժեքը գդալի չափով իջեցնում են այն գործերը, որ հեղինակը, 

չգիտենք ինչու, հարկ համարեց վերահրատարակել իր գաղափարէս֊ 

պես հագեցված և արվեստով աչքի ընկնող գործերի հետ:

«Առագաստ» ժողովածուի մեջ տեղ գտած ստեղծագործություն­

ների մի զգալի մասում բանաստեղծը կրկներգում է ինքն իրեն, 

խոսում է ՛նույն թեմայի մասին տարբեր վարիանտներով: Երիտա֊ 

սարդ բանաստեղծի համար այս հանգամանքը կարող է սպառնա­

յիր դառնալ, եթե գա սիստեմի վերածվելու տենդենցն ունի: Ինքն 

իրեն կրկներգել,— նշանակում է սպանել դեպի նորի ձգտումը, 

կանգ առնել կիսատ թողած ճանապարհին, չորոնել և չգտնել այն, 

կնչ նոր է: Իսկ այդ վտանգը Սահյանի համար չի վերացել: «Որո­

տա՛ն» հաջողված շարքի մոտիվների կրկնություններ կան, օրի՜ 

նակ, «Փառք մեր զորքին ու մեր զենքին», «Ինձ», «Գյաղբել սարի հո 

մերն են կանչում»: «Հանդիպումներ», «Մեղվաբույծը», «Հովիվը» 

բանաստեղծություններում, որոնք բովանդակությամբ և արվեստով 

թայլ են: Առանձին գործերում չմտածված ոՆ չպատճառաբանված.
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կամայակա՛ն դրույթներ ե'լէ ստեղծ ված։ Վերցնենք թեկուզ «Մեղվա֊ 

բույծը» բանաստեղծությունը։ Մեղվաբույծ հայրը չորս տարի րս- 

պասում է իր որդու վերադարձին։ Թեման նույնն Է, ինչ «Այգե­

պանը» բանաստեղծության մեջ։ Ռայը եթե վերջինս ողջախոհ է. 

գաղավւարապես հստակ և կուռ, ապա նախորդը նրա հակոտնյան է։ 

Չգիտես ինչու մեղվաբույծը որդու վերադարձը դիմավորում է իր 

ունեցած՛ չունեցածը բամ անելու /[ճիռով։

Չամանում եմ ահա, ինչ կա իմ հարկի տակ, 

Չ՛ո՛լ իմ մառաններուն՛ դատարկություն տիրի, 

Միայն մարդուս հոդին թող չէին ի դատարկ. 

Միայն սիրտ ունենա, որ հավիտյան սիրի։

Ինչո՞ւ է բանաստեղծը այսպես բռնազբոսիկ կերպով մառան­

ների լիության ու դատարկությա՛ն և հոդոլ լիության ու դատարկու­

թյան միջև, հակադրություն ստեղծում, չես հասկանում։ Այս կեղծ 

վիճակը հեղինակը ստեղծում է, որպեսզի ցույց տա ծնողական 

նվիրակւսն սերը, որը մի բա՛ն է հայցում՝ թող ինչ ուզեն տանեն, 

միայն թե իր սիրտը թողնեն որդուն սիրելու և նրան «օրհնելու 

համար միայն լեզուն» մնա։ Սի թե մեր պայմաններում որևէ մեկը 

Ապառնում է աշխատավոր մարդու սիրտն ու սերը խլել, կւսմ լե­

զուն առնել։ Ի՞նչու է նա ղրանց փոխարեն առաջարկում իր ողջ 

ունեցվածքը։ Պարզ է, որ բանաստեղծը ծնողական սերն արտա­

հայտելու սխալ միջոցներ է ընտրել և այս ձևով չէ, որ այդ վի', 

զգացմունքը պետք է արտահայտվեր։

Սահ յանի լեզուն, ոճը անաղարտ չեն, քիչ չեն անախրոնիկ, ի֊ 

րենց դարն ապրած արտահայտությունները, մետաֆորներր։ «Սահ­

մանաքարը» բանաստեղծության մեջ խոսվում է պարտիզանի սրի 

մաս՛ին և պոետը այս սուրը «ավանդական» ածականով է որակում։ 

Պարտիզան և «ավանդական սուր» հասկացողությունները իրար 

չեն բռնում։ «Հորովել» բանաստեղծությունը մի տեսակ իդեալա­

կանացնում է մեր ժողովրդի անցյալի հետ կապված հասկացողու­

թյունները։ Հորովելը հատկանշական է մենատնտես, սակավուժ 

գյուղացիության չարքաշ աշխատանքի համար, և միանգամայն 

տարօրինակ է, երբ բանաստեղծն այն հանձնարարում է որպես 

«բոլոր երգերից ջինջ և խոր» և 1քոչ է անում, որպեսզի էլ «երկարի 
հայոց երկրի իմաստուն հայրերի հորովելը»։ Մի՞թե ժամանակակից 

կոլխոզային կյանքում բանաստեղծը չի լսում ավելի ջինջ ու խոր
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երգեր։ Համարյա բոլոր ստեղծագործություններում սփռված են 

նման արտահայտություններ «մայրենական... դրախտ», «ա­

վանդական սուփրա», «ավանդական սուր», «օրհնում են քո 

բախտը», «օրհնում եմ ճանապարհդ», «ավանդական ջրա­

ղաց», «սուրբ հող» և այլն: Այս արտահայտությունները 

հնիղ ե՛ն դաղիս և ժամանակակից կյանքի արտահայտչական մի­

ջոցներ ծառայել չեն կալսող։ Մեր օրերի մարդը այդպիսի մտա­

պատկերներ չի կառուցում։

Այս թերությունները ցույց են տալիս, թե որքան շատ և քըրտ- 

նաջան պետք է աշխատի շնորհալի պոետը, որպեսզի ավելի կա­

տարելագործվի նրա արվեստը։

Հայրենական պատերազմի տարիներին մեր բանաստեղծներից 

Աթանես Սենալը, Արտաշես ^որենցը, Եփրեմ Լոռենցը և ուրիշները 

գրեցին նոր գործեր; Եթե սոցիալիստական խաղաղ շինարարու­

թյան շրջանում սրանց երգերը անդրադարձնում էին մեր երկրի 

մարդկանց ստեղծագործական աշխատանքն ու երջանիկ կյանքը, 

ապա այժմ մեր երիտասարդ հեղինակների ստեղծագործություն֊ . 

ները կարդալիս, ընթերցողը վերապրում է հայրենապաշտպան 

մարտերի հերոիկան։ Վերև թված բոլոր հեղինակներն էլ Սովետա­

կան Բանակի շարքերում, տարբեր ռազմաճակատներում, մարարն՜ 

չում էին թշնամու դեմ։

Ահավոր մարտերի մեջ նրանց զորավիգ է մոտալուտ հաղթա­

նակի անխախտ հավատը։ Աթանես Սենալը, օրինակ, մարտնչեչով 

ուկրաինական հարթություններում, հետևյալ տողերով է արտա֊ 

հայտե/ միլիոնավոր սովետական մարդկանց այդ հավատը.

Կազատենք մենք քեզ անգղներից սև, 

Կիջնի քեղ մրա ծաղկառատ դսւրուն, 

Նորից կժպտա փառքը քո վսեմ 

Արեղակնամերձ մեր լայն աշխարհում։

Սովետական ամեն մի զինվոր, ուր էլ նա լիներ' Լենին գրադի 

պաշտպանության դիրքերում, Ստալին դրա դի մատույցներում, թե 

Կովկասի նախագոներում, գիտեր, որ պաշտպանում էր մայր Հայ­

րենիքը, իր մանկության ու պատանեկության օրորանը, իր երջան­

կությունը. այն հարազատ քաղաքն ու գյուղը, ուր ապրում են իր 

ծնողները, հարազատները, ընկերները։
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Արտաշես Բորենցը, որ Բաքվի խոստում՛նալից բանաստեղծնե­

րից ^9’ կռվփլմ հև Կ"վկաVի նախագոներում, Մերեքի ափերին։ 

Հետագա/ում, երբ Սովետական հերոսական Բանակը դերման ական 

հորդաներին դուրս քշեց Կովկասից ե. հալածեց դեպի Արևմուտք, 

Բորենցը հերոսի մահով ընկավ հայրենապաշտպան մարտերից մե_ 

կում: Ահա թե ինչպես I; Բորենցը երգում մեր մարտիկն երին անձ­

նվիրության մղող հասարա!ւական գիտակցությունը.

Տես, ահա քո ետև. ս՛եզ Բաքուն է շնչում, 

■Բաղաքը քո, հորգ արյունով իր այնքան 

Մեր մեծ՛ գոտեմարտի անիվներն է շարժում, 

•Բաղաքը քո անգին, հարազատ Ոլ բարի. 

Ուր սիրաբար նա քեզ փայել է իր ծոցում, 

Ուր առաջին անգամ յարերը քո քնարի 

Ղողանջել են նրա երկնքի տակ ցնծուն։

^^^1
Որոտացին Հայրենական պատերազմի թնդանոթներից վերջին 

հաղթական զարկերը թշնամու հողի վրա, գերմանական ֆաշիզմի 

որջերը ավերվեցին սովետական ժողովրդի հարվածնե­

րի տակ: Մեր երկիրը կրկին անցավ սոցիալիզմի խաղաղ 

շինարարությանը, շարունակելով իր հաղթական առաջխաղա - 

բումը դեպի կոմունիզմ: 1946, 1946, 1947 թ. թ. Ադըբեջանի սո­

վետահայ բանաստեղծները իրենց ստեղծագործությունների մեջ 

աշխատեցին վերարտադրել հետպատերազմյան խաղաղ շինարա­

րության թափը։ 1946-1947 թ. թ. ընթացքում լույս տեսած ժողո­
վածուների մեջ մենք արդեն տեսնում ենք այգ թեմայի նմուշներր։ 

Պետք կ ասել, որ մեր պոետներն այս ուղղությամբ առայժմ առա­

ջին քայլերն են արել, և դեռ հրապարակի վրա չունենք քիչ թե շատ 

նշանավոր գործ սոցիալիստական շինարարության այս նոր կտա-

պի ^առանձնահատկությունները վեր հանող։

Բանաստեղծ Աթանես Սենալը, պատերազմի օրերին, որպես 

Սովետական Բանակի հրամանատարներից մեկը, տասնյակ հա­

զարավորների հետ ապրեց նաիւ ժամանակավոր, մասնակի անհա_ 

շաշությունների դառնությունը, ապա և մեր համաշխարհային֊ 

պատմական հաղթանակի երջանկությունը։ Սա սեփական աչքե 

րով տեսավ ֆաշիստական հորդաների բարբարոսությունը Ռու­

սաստանի լայնատարած հարթությունների վթա, դրա -.ոտ մեկտեղ 

սովեւոակա՚ի ժողովրդի հաղթանակը, նրա զորադնդերի մուտքը
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■Եվրոպա, ղսրագհղեր, երենք ազատագրերին ոչ միայն մեր երկ­

րի օկուպացված մարզերը, այլև եվրոպական ժողովուրդներին , 

փրկեցին քաղաքակրթությունը ֆաշիստական վանդալներից։

Ա1Գ մոտիվներն են հենց արծարծվում 1947 թ. լույս տեսած 
«Ծիածան» բանաստեղծությունների մ ողովածուում ։ Ո այց և պա­

տերազմական շրջանի ստեղծագործությունների։ կողքին, այստեղ 

կան նաև դոթծեր, ուր վեր է հանվում հետպատերազմյան թեմա֊ 

տիկան։ Սենալը մեր բանաստեղծներից առաջին՛ն է, որ բավական 

հաջուչված լիրիքական ֆրագմենտով երդեց Ադրբեջանի հետպատե­

րազմյան զարգացման հնգամյակի իւոշորագույն կոթողներից մե­

կը՝ Մինդե ղաոլրի հիդրոհանգույցի շինարարությունը։

«Մին դեչա ուր» լիրիքական ֆրագմենտում, նկարագրելով պա­

տերազմի փորձություններն ապրած և այժմ այս հսկայական շի- 

Խաբարությունն սկսած ժողովրդական զանգվածների ոգեշունչ 

աշխատանքը, բանա ստեղծը ռոմանտիկ ա կան հայացք կ ձգում 

դեպի։ մերձավոր ապագան, երբ Միլի երբեմնի։ անպտուղ անապա­

տաւ!՝ բարձրանալու են համայնական արտերը, գարնանը կկանաչեն 

և ուշ աշնանը ձյունափայլ սավան կփռեն բամբակի պլան տացի- 

աները, երբ բարձրակատար ու հովասուն չինարիներն ու բար­

դիները կսոսափեն այս խանձված տարածությունների վրա, երբ 

եմ Ը^PШ9^PԸ փոխած Քռի ջրերը կենդանություն են բերելու այս 

մրկված շողերին։ Pшնшuտեղծր այս օրվա շինարարական եռ ու 

գեռիւ ոլ զնգոցի մեջ լսում է երբեմնի։ դատարկ տարածություննե­

րի '/մ"” Հեր բարձրացող սոցիալիստական նոր քաղաքների։ սիմֆո­

նիան, քաղաքներ, որոնք այդ խավարամած տարածությունները 

ողողելու են նոր հիդրոհանգույցի։ ղռայլ լույսերով։

Վերջին տասնամյակի։ ընթացքում Ադրբեջանի։ հայ արձակս։֊ 

գիրներից Մ արդար Դավթյանը հրատարակեց մի։ շարք ժողովածու­

ներ։ Եթե դրա՛նից առաջ [ուլս տեսած ((Առաջին կինը», ((Երջանկու֊ 

թլուն» ժողովածուների մեջ տեղ գտած գործերը մեծ՝ մասամբ բ.նո_ 

րոշ են որպես հեղինակիւ գրական գործունեոլթյան առաջիէն շրջա­

նին հատուկ սլուժետային թերություններով, ապա հետադա ժողո֊ 

վածուները «Ուղիղ ճակատին», «Ծիրանի։ ծառ» և «Վերա դարձ»֊ը 

հեղինակի աճման նոր ապացույցներ բերին։

Իր երկերի զգալի մեծամասնության թեման առնելով սովե­

տական գյուղի կլանքիւց, Դավթլ անր հետամուտ է լինում մեր գյու­

ղացիության գոյավիճակի և գիտակցության մեջ տեղի Չունեցող
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պատմական որակական խոշորադույն փոփոխություններին.-

Դավթյանը հաջողությամբ սովորում է և հետևում է Հայի 

ժամանակակից պատմվածքի խ'ոշոր վարպետներից մեկին Ստե­

փան թոր յանին։

Այս տեսակետից էլ հենց հետաքրքիր է համեմատեի թորյանի 

առաջին համաշխարհային պատերազմի ժամանակաշրջանի վե­

րաբերյալ պատմվածքները Դավթյանի այն գործերի հետ. որոնք 

արտացոլում են մեր ՂմուրԼԸ համաշխարհային երկրորդ պա­

տերազմի օրերին։ Ստեփան թորյանի ((Պատ՛երազմ։) պատմ֊ 

վածաշարքը վեր է հանում շահագործական կարգերի պայ­

մաններում հայ գյուղի և գյուղացու ողբերգական վիճակը տըն­

տես ական, քաղաքական, կուլտուրական տեսակետից։ Գյուղի զոռ֊ 

բաների կրունկների տակ հեծող գյուղացիության համար պատե- . 

րազմն անասելի պատուհաս է, որը մահ է բերում հազարավոր ե-. 

րիտասարդ մարդկանց, փչվում են գյուղացիական օջախների սլու֊ 

ները, ընտանիքները ոչ միայն զրկվում են հայրերից ու որդիներից? 

այլ ռազմաճակատը նրանց կուլ տաղով, զրկ՛ում է գյուղացու ըն­

տանիքը կերակրողներից։ Սովն ու ավերածությունը պատերազմի 

անխուսափելի ուղեկիցներիցն են, որոնք անողոքաբար թակում են. . 

աշխատավոր ու ընչազուրկ գյուղացու գռները։ Գյուղի հարուստնե­

րը, պատերազմի այդ սարսափների մեջ ավելի 'ուժգին են լլկում ու 

հարստահարում։ Շահագործական կարգերի գայլային օրենքների . 

համառ տրամաբանությամբ պատերազմը աշխատավոր գյուղա­

ցուն մահ է բերում հեռու հեռավոր դիրքերում, բնաջնջում է նրա 

հարազատներիդ, հայրենի հարկի տակ։ Սա համապարփակ ՛քայ­

քայման մի ահավոր պրոցես է։

Այլ հարաբերություններ են տիրում ժամանակակից գյուղում: 

Սովետական իշխանության տարիներին կերպարանափոխվել է սաւ', .

Վերացված են շահագործողները, երբեմնի փ\ոշիացած, սակավա­

զոր տնտեսությունները վաղուց պատմության գիրկն են անցել։ 

Հաղթանակել են կոլխոզային կարգերը, կոլեկտիվ աշխատանքը և 

սոցիալիստական համակեցությունը գյուղական կյանքի անքակ­

տելի սկզբունքներն են դարձել։ Չկա նախառևոլուցթոն մղձավան-

ջային խավարն ու «գյուղական կյանքի իդեոտիղմր»։ Սպատագոր- 

ված աշխատանքի մեջ փոխվել են գյուղի մարդիկ, փոխվել են 

և իրենց գոյավիճակով և հայացքներով։ Լուսավորությունը, կուլ­

տուրան, առավել լուսավոր ապագայի պայծառ .հեռանկարները. •
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■սլացք են սուդիս աշխատավոր գյուղացուն։ Նա անխոնջ աշխա­

տում է հասարակության և իր բարեկեցության Կամար։ Նոլխոզա- 

յին գյուղացու մտքի հորիզոնները լայնարձակ են, նրանք չեն սահ֊ 

մանաւիակված իր խրճիթ/' պատերում, հայրենի գյուղի նեղ շրջա­

նակներում։ Նա սովետական հասարակության անդամ է, որը Հա֊ 

նա-եչ է ու գիտակցել ինքն իրեն։ Այստեղից էլ հասարակական և 

անհատական շահերի այն ներդաշնակությունը, որը բնորոշ է 

մեր գյուղացու համար:

Այս ամենի շնորհխԼ ծնվել ու իմաստավորվել I; հայրենասի­
րության հասարակական գիտակցությունը գյուղացիական զանգ­

վածների մեջ: Ահա այս պայմաններում պայթեց համաշխար­

հային երկրորդ պատերազմը, որը սովետական ժողովրդի հասար 

ազատագրական պատերազմ էր ուղղված ռեակցիայի, բարբարո 

սութլան, իմպերիալիզմի դեմ, հանուն սոցիալիզմի նվաճումների 

■պաշտպանության, հանուն իսկական ազատության, դեմոկրատի­

այի՛
Մարդար Գաւ[թյանը «Ծիրանի ծառ» ժողովածուում (1944 

թ.) զետեղված պատմվածքներում և «Վերադարձ» վիպակում 

(1940 թ.) վերարտադրել է կոլխոզային գյուղի իրադարձություն- 

,ները Հա ւրենական պատերազմի օրերին, աշխատել է գեղարւէես֊ 

տորեն ընդհանրացնել մեր գյուղացիության հատկանշական 

բնութագծերը: Ամենից առաջ գյուղացիության ներկայացուցիչները 

ամենուրեք հանդես են գալիս և գործում են սովետական մեծ մա-* 

ղովրդի հավաքական անխորտակելի ուժի նկատմամբ հաստատուն 

հավատով, նրանք մի հսկա լական, միաձույլ կոլեկտիվի անդամ­

ներ են:

Ռազմաճակւստոււք և թիկունքոււէ նրանք մի նպատակ են հե­

տապնդում՝ կոփել ու աշխատեք այնպես, որ ապահովվի մեր հաղ­

թանակը: Դավթյանը կոլխոզային դյուզի մարդկանց գործերը նկա­

րագրելիս հարազատությամբ ցույց է տալիս նրանց հայրենասի­

րական ավյունը։ Պատերազմի գնացած ամուսնուն աշխատանքի 

՛ճակատում փոխարինում է /լինը, որդու ւիոխարեն կոլխոզային դաշ 

տերի մշակումը առաջ են մղում ծնողները, որոնք պատերազ­

մից առաջ տպահա/ հանգստություն էին վայելում։ Հասակն առած 

մարդիկ, կանւսյք, պատանիները տնօրին՛ում են կոլխոզի գործերը 

.նույն հաջողությամբ, ինչւդես պատերազմից առաջ դրանք իրենց
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ուսերի վ;։ա տանում Լին գյուղի երիտասարդ մարդիկ,որոնք այ- 

ժըմ հարկադրված են թողնեք տրակտորի ղեկը և զենք վեր աոնել։

Պատերազմի պայմաններում ցայտուն կերպով դրսևորվում է 

գյուղացիության դիտակից նեղվածությունը Հայրենիքին և ոչ մի­

այն աՏԴ’ երևան են գալիս մեր մարդկանց բարոյական բարձր 

հատկությունները, որ ծնվել են ու զարգացել սովետական կարգե­

րի պայմաններում։ Գյուղում մնացածները իրենց գործով, մտքով 

!ւ սպասումներով պատերազմի դաշտում մարտնչողների հետ են։ 

«Վերադարձել վիպակում Դավթյանը այս հանգամանքը մատնա­

նշում է կոլխոզնիկների անձնվեր աշխատանքի ընդհանուր ֆոնի 

վրա։

Սակայն ամեն ինչ չէ, որ գյուղում շարժվում' է հար.Ս ճանա­

պարհով։ Այստեղ մոր ձևերով շարունակվում է պայքարը հնի ու սո­

րի միջև։ Կապիտալիզմի մնացուկները մարդկանց դիտ ակց ութ լան 

միջից դեռ լիովին արմատահան շեն արված։ Գյուղում դեռ կան մար­

դիկ, որոնց համար անձնականը գերադասելի է հասարակականի 

հանդեպ, որոնք երբեմն ոտնահարում են հասարակական համակե­

ցության կանոնները, արհամարհում են բարոյական առաքինությու­
նը։ Այդպիսին են, օրինակ, կոլխոզի հաշվետար Փաղանենց Աթանը.. 

անասնաբույժ Դարբինյանը, որոնք երկրի համար ծանր ու սպառ֊ 

նալից վտանգների պահին, դերի են դառնում իրենց անձնական 

զգացմունքներին, վարքով ու վարմունքով բացասական դիրք բրռ- 

նելով ընդհանուրի շահերի հանդեպ։ Աթանը թշնամի չէ, բայց նրա 

ամուսնանալը ճակատայինի կին Անթիկի հետ նվաստեցնում է 

նրան գյուղացիների աչքում և վարկաբեկում։ Դավթյանը Աթանի 

այգ դատապարտելի քայլը պատճառաբանում է նրա եսամոլու­

թյամբ ու ինքնահավանությամբ, հատկություններ, որոնք ընկերա­

սիրության, ընկերոջը հարդելու, նրա ընտանիքի պատիվը պաշտ֊ 

պանեքու զգացմունքներին ընդդիմադիր, հակառակ բևեռներ են:

Եվ միանգամայն համոզիչ է Անթիկի ծանր, հովեմաշ վիճա­

կը, երբ ռազմաճակատից վերադառնում է ամուսինը։ ճիշտ ճա­

նապարհից խոտորված կնոջ դարձը դեպի ամուսինը խախտված՝ 

հավատարմության վերականդն ումև է։ Հին դյուզում այսպիսի 

դարձն անհնար էր։ Ադաթի ու հետամնացության թագավորության 

մեջ սխալված կնոջ ներումը նույնիսկ սիրող ամուսնու կողմից հա­

մարյա անիմաստ էր։ Նոր գյուղում, որտեղ մարդկանց գործողու-
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հունների վրա իշխում է գիտակցությունը, այգ դարձը տրամա֊ 

րան ո; հան է և հա մոգիչ:

Հավատարիմ և անբասիր սիրո մի ցայտուն նմուշ է կռլխոզ- 

նիկ, իսկ հետո սովետական բանակային Երվանդի և կոյիւ ոգն իկու~ 

հի Արաքսյայի անդավաճան սերը: Արաքսյան սիրածից երկար 

„՛ամանակ անջատված շինելով, իր մխիթարությունը գտնում է 

անձնուրաց աշխատանքի մեջ։ Աշխատանքը և այն գիտակցությու­

նը, որ ինքը օգտակար է Հայրենիքին, նեցուկ են յինում 

նրան, որ նա անկոտրում հավատով սպասի Երվանգր վերա­

դարձին։ Եվ որքան էլ անասնաբույժ Դարբինյանը, թեև ազնիվ 

զգացմունքներով, փորձում է շեղել Արա քո յային. նա անդրդվելի 

է մնում իր սիրո մեջ։

Սան թուր քեռին, Եփրեմ բիձան, Նավասարդ ապերը կյանքի և 

աշխատանքի մեծ փորձով զինված և կոլխոզային ուղու ւշմարտու՜ 

թյոլնը հասկացած ծերունիները պատերազմի օրերին ակտիվ կեր֊ 

պով լծվում են կոլխոզի գործերին, օրինակ ծառայելով ոչ միայն 

իրենց աշխատանքով։ Նրանք իրենց անձնական վարքով, բարոյա­

կան մաքրությամբ կոլեկտիվին և հարազատներին միշտ նվիրած 

լինելու զգացմունքն են զարգացնում' համագյուղացիների մեջ,

Ս,. Մ. Գորկին, խոսելով սոցիւսլիստական ռեալիզմի մասին, 

մ՛ատնանշում է, որ դրական այս մեթոդը «,..հաստատում է կեցոլ՜ 

թյունր որպես աշխատանք, որպես ստեղծագործություն, որի 

նպատակն է անընդհատ զարգացնել մարդու անհատական 

րն գունակ ոլթյուններր հանուն բն ութ յան ուժերի դեմ նրա հաղ­

թանակ/։, հանան նրա առողջաթյան ու երկարակեցության, հա­

նուն նրա երջանիկ կյանք/։ երկրի վրա, որը նա ցանկանում 

է իր պահանջների անընդհատ աճման համեմատ, մշա­

կն/ ամբողջովին, որպես մի ընտանիքում համախմբված մարդ­

կության սքանչելի օթևան»։

Նույնիսկ պա տերս։ ղմի ահավոր օրերին սովետական մարդիկ 

ձգտում էին հենց այգ վեհ նպատակին, մի կողմից զենքով կռվե֊ 

յով գերմանական ֆաշիզմի դեմ. մյուս կ՛ողմից իրենց ստեղծա­

գործ աշխատանքը հակադրելով թշնամիների բարբարոսությանը։ 
Կոլխոզ։,,.!ին զյուզումն էլ հենց այդ պրոցեսն էր տեղի ունենում։ 

 ̂"‘րդկկ հաղթահարելով բնության ա ըհ ա վիրքներր, աչքի առա? 

ունեին լուսավոր ա պա գան ։
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Մեր դիողները, այդ թվում և Դավթյանը պատերազմի տարինե֊ 

րի իրադարձությունները նկարագրելիս, ղեկավարվել են սոցիա­

լիստական ռեալիզմի հենց այս սկզբունքով, վեր հանելով պայ­

քարի ու աշխատանքի մեջ սովետական մարդու բնավորության 

նոր գծերը, նրա կոլեկտիվիզմը, անձնվեր հայրենասիրությունը, 

բարձր բարոյականությունը, անհաշտ վերաբերմունքը դեպի այն 

ամենը, ինչ գալիս է անցյալից ու հնին է պատկանում:

Դավթյանը 1947 թվին ավարտեց իր նոր' «Ուռենու տակ)) վի­
պակը, որը հանդիսանում է «Վերա դարձ))֊ի շարունակությանը: Եթե 

վերջինիս մեջ հեղինակը ցույց է տալիս, թե ինչպիսի քաղաքա­

կան ֊ բարոյական միասնությամբ կոլխոզային գյուղացիությունը 

մասնակցեց մեր հաղթանակի կոփմանը պատերազմի տարիներին, 

ապա նոր վիպակում հեղինակը ավելի լայն կտավի վրա, համար­

ձակ ընդհանրացումներով նկարագրում է այն անհաշտ պայոարը, 

ռը տեղի է ունենում գյուղում աշխատանքի նկատմամբ վերա­

բերմունքի, կենցաղի և մարդկանց գիտակցության մեջ կապիտա- 

ւՒցմի մնացուկների դեմ: Այս վիպակում հեղինակը այսօրվա ի- 

րադարձութիունները վերլուծելիս հստակ հայացքով շոշափում է 

լուսավոր ապագայի հեռանկարները:

Դավթյանը զգալի նվաճումներ է ձեռք բերել իր գործերի սյու­

ժեները ավելի պարզորոշ, կառուցվածքը միաձույլ ե կուռ դարձնե­

լու, հետաքրքիր պատմելու բնագավառում; Հեղինակի լեզուն ավե­

լի կուլտուրականանում է և հարստանում:

Սովետական գրականության մեջ իրենց ուրույն աեղն ունեն 

պատմվածքի և նովելլի ժանրերը: Հայրենական պատերազմի 

տարիներին մանավանդ, այս ժանրերը մեզ մոտ զարգացան բավա­

կան արադ թափով: Մեր պարբերական մամուլում հրապարակվե­

ցին բազմաթիվ ստեղծագործություններ, որոնք վերարտադրում են 

պատերազմի օրերի հերոիկան:

Պատմվածքն ու նովելլը շեշտված շտրիխներով վերարտա­

դրում են մեր բազմաբովանդակ կյանքի երևույթները, մարդու 

զգացմունքային աշխարհում տեղի ունեցող փոփոխությունները: 

Այս ժանրերում պատմական և հոգեբանական էքսկուրսիաները 

ժլատ են: Գործողությունները շարադրվում են հակիրճ։ Լավ 

պատմվածքն ու նովելլը այնպես խորն են տպավորվում ու մնում 

հիշողության մեջ, ինչպես բովանդակալից, հարուստ ու քաղցրա­

հնչուն բանաստեղծությունը։
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Աերջին շրջանում Ագրբեջանի երկու հայ երիտասարդ գրող- 

սեր բ՜ուրեն Այվազյանը և Գևորգ Պետրոսյանը իրենց ցույց ավին, 

որպես աքււ ժանրերի շնորհալի հեղինակներ: 194հ թվին Հույս տե­

սավ Ս. Ա/վազյանի «Անավարտ գորգը» պատմվածքների ժողո­

վածուն, սրի մեջ տեղ են դտՏլ 17 գործ:
Այս երկերում արտացոլված՜ են գլխավորապես պատերազմի 

տարիների իրադարձությունները, վերարտադրված են մեր ժամա­

նակաշրջանի մարդու հուչզերր:

«Ա՛նավարտ գորգը» պատմվածքի մեջ հեղինակը մի ընտանի­

քի երկու սերունդի նկարագիրս կ տալիս: Գաբոն սոցիալիստական 

ռևոլյուցիայից արլաշ որբացած մի երեխա, ըմպել է շահագործա­

կան կարգերի դա ոն ութ / ունների բաժակը։ Ծանր ու մաշող, քըրտ- 

նաթոր աշխատանքը նրան երջան կություն չի բերում: Գաբոյի բո­

լոր գեղեցիկ հույզերը լավ կյանքի վերաբերյալ մնում են փլուզված 

գետնափոր տան ավերակների տակ: Ղարադամի փլատակների 

տակ մնաց նրա սիրեց յա լ կինը' Սալբին, իսկ ինքը մահացու վեր­

քեր ստացավ։ Բախտի բերումով կատաստրոֆից ազատվեցին 

նրա երեխաները' Սահակը և Սոնան։

Եվ Գաբոն, մերձիմահ վիճակում իր երեխաներին հետևյալն 

կ ասում. «...Աշխարհում ամենից քաղցր բանը մայրն է, մոր պես 

քաղցր է պապական օջախը, քաղցր է և այդ օջախից ելնող ծու­

խը: Թե բախտ ունեցար, արև ծագեց քեզ համար, Ղարադամի 

կողքին կշինես մի տուն, ինչպես մայրդ է ցույց տվել գորգի վրա 

ու կգաս գերեզմանիս վրա կասես — մուրազդ կատարվեց հայր: 

Իսկ վու Սոնա, մորդ հիշատակը չմոռանաս, գորգը կշարունակես»: 

^լՐՒ2 մուրազ չունեին տարիներ շարունաղ ունևորների դռներին 

բատրակ եղած՜ Գաբոն և նրա կին Սալբին, որ նրբերանգ գորգեր 

գործել դիտեր և իր քաղցր երազանքը սեւի ական խրճիթի վերսւ- 

քնրյալ տպավորել ուզեց գորգի վրա, որը և անավարտ մնաց:

Փոխվում են ժամանակները, սովետական իշխանության օրոք 

հաղթանակում են կոլխոզային կարգերը. Գաբոքկ զավակները Սա- 

հակն ու Սոնան կոլխողնիկներ են: Աշխատանքն իմաստա֊ 

վորվո^ է> գագարում է մարդու համւսր ծանր բեռ լինելուց, դառ­

նում է փառքի, արիության գործ: Նախկին չարքաշ որբերի բախ- 

մոըԱ ու ճակատագիրը գտնվում է կոլեկտիվի ձեռքում։

Եվ երբ պա քթում է պատերազմը, Սահակը հազարավորների 

հետ զենք է առնում իր հայրենիքը պաշտպան ելու համար։ Նույն -
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Ւհ պատերազմի ահեղ տարիներին կոլեկտիվի կամքով կատար­

վում է նրա սիրեցյալ մոր երազանքը: Զինվոր Սահակի բացակա­

յության մաման ակ ավերակ ղարադամի կողքին բարձրանամ է 

Սալբու երաղած ճերմակ տունը «մեծ լուսամուտներով, թաղված 

ծառերի ու թփերի արանքումս)։

Եր հայրենի երկրի պատիւքն ու անկախությունը հերոսաբար 

պաշապանած, կռվիր վերադարձած զինվորը թարմ ծաղկեփունջը 

ձեռքին մոտենում է ծնողների շիրիմին և խանդաղատագին սիրո ու. 

հպարտության զգացումը սրտում ասում. «Մեր աշխարհում ազ­

նիվ ցանկությունները անկատար չեն մնում, կատարվեր/ ձեր մու­

րազը. սիրելի ծնողներ»։ '

Երկի մտահղացումը գեղեցիկ է, իմաստալից։ Այս փոքրիկ 

գործի մեջ կենսական մեծ ճշմարտությունն է արտահա(տված։

Նույն սրանով ու ոգով է ղրւԼած նաև «Իմ մանկությունը» 

պատմվածքը: Երիտաււաըդ հեղինակին հաջողվել է Ա՛յս փոքրիկ 

Երկի մեջ ցույց տա/ առաջին համաշխարհային պատերազմի օրե­

րին սուլթանական Ռյոլրքիայում կատարված արյունոտ 'ոճիրներով 

հալածված հազարաւԼոր վտարանդի \ոլ որբացած հալ մանուկների 

պատմական բախտը։

Պատմվածքի հերոսը արյունահելչ կոտորածների ու գաղթի 

ժամանակ կորցնում է իր ծնոդներին ու. հարազատներին իր փրկու­

թյունը ոտնելով «ռուսի հո ղում»։

Գաղթի երկար ու. տառւսպա լից ճանապարհներին նա իր ծ՛որը 

հարցն'ում է, թե ուր են ալդպես ան վերջանա չի լինում։ Մոր պարզ 

պատասխանի մեջ հնչում է մեր ժողովրդի հսւմար այնքան հաս­

կանալի պատասխանը' «Ռուսի հող, բալաս, ռուսի հուլ: Ռուսը ։։- 

ղորմած է, նրա սրտում գութ կա, ձեռքումը ում»։

Անցնում՛ են տասնամյակներ: Պատմվածքի հերոս/։ սովետա­

կան քաղաքացի է, այս անդամ նորից ւզատերաղմի փոթորիկների 

մեջ: Երկու պատերազմ, իրենց ծավալով տարբեր, բնույթով հա­

կոտնյա։

Պատերազմի քառուղիների վլաւ հանդիպում են իրար հերոսն 

ու այն ռուս զինւԼորը, որ առաջին համաշխարհային պատերազմից 

փրկել էր առաջինի անհայտացած քրոջը և իր կյանքը կապել նրա 

հետ։ Գոսպիտալում, ուր պառկած են նրանք, արձակվում են պատմ 

վածքի թոլոր հանգույցները։ Քույր ու եղբայր գտնում են իրար։ 

Նրանք հանգիւդ ում են վերածնված, հանդիպում են որւղես նոր հա-
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սարակության անգամներ՛, նոր մարդիկ: Եվ այս պատմական 

բախտի մեջ վճռող ուժը ռուսն է, ռուս զինվորը, “բն /‘I՝. մեօ՛ ժողո֊ 
'Լ^ւ՚^ւ՛ մարմնացումն է.

Արվեստի տեսակետից ավելի հաջողված գործ է «Վերջին խոս­

քը» պատմվածքը, արը համարյա թեմատիկական նույն պլանով է 

գրված: Եթե նախորդ երկու երկերի մեջ գերակշռում է պատմողս, - 

կան եղանակը, ապա «Վերջին խոսք»-ի մեջ կան գեղեցիկ նկարս՛֊ 

գրություններ, դիպուկ համեմատություններ, որոնք անհրաժեշտ 

տարրեր են համապատասխան տրամադրություն ստեղծելու ,:ս- 

մար:

...ԱրմաւԱւր քաղաքի համար օրհասական օրերին գերմանացինե­

րի քաղաքը մանելու օրվա դաժան եղանակի նկարագրությամբ 

Այվաղյանը իրական հոգեվիճակ է ստեղծում:

«Կարճ ժամանակ առաջ բազմամարդ այգ քաղաքը լի էր 

կյանքով, աշխում ով: Բայց անիծված մի ուժ մեռցրել էր այնտեղ 

ամեն ինչ, դադարեցրել շարժումը; Միայն ագռավներն էին չարա­

գուշակ կռկ՛ռոցով մի տեղից մյուսը շարժվում, մեկ էլ գերմանական 

զինվորների հարբած խմբերը, որ վայրի քրքիջով ջարդում էին 

տների ու խան ութն երի դռներն ու ապակիները»։

Այս իրադրության մեջ է, որ մեռնում է Մյուրքիայից վաղուց 

այստեղ գաղթած, արդեն ալեզարդ Միհրդատը։ Այդ պայմաննե֊ 

րումն է, որ նրա ջութակահար որդին վերջին անգամ հոր համար 

նվագում է հայ ժողաէրդի պանդխտության երգը՝ «Կռունկը»; Այղ. 

մոմենտին է, որ ջութակահար Մանվելիկը բնավորությամբ հեղ, 

ւիաւեկասիրա այգ պատ անին հերոսանում է, ատրճանակն ուղղե­

լով գերմանացի զինվորների կրծքին, որոնք մերձիմահ հորը 

ձերբակալելու էին եկել:

Այդ բախտորոշ վայրկյանից սկսած ջութակահար Մանվելիկո 

ձուչվո:մ է միլիոնավոր վրեժի/նդիր սովետական քաղաքացիների 

մարտ՛նչող ջոկատների հետ, միշտ հիշելով հոր խոսքերը. թե 

■ «աշխար» ում որդիս, արիշ ավելի նւթւրական բան, քան ազատու­
թյունն է, չկա...». Հաղթանակի օրերին Ս անվելիկը առնականա­

ցած ու. ս արտերի բովով անցած սովետական քաղաքացի էր ար-֊ 
դեն:

Այս հակիրճ ու գողտրիկ երկի մեջ ուժգնորեն բախվում են 

բարբարոսությունն ու հումանիզմը, դագանակին հատկությունները
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՛որ տապական են ֆաշիստների համար և սովետական մարդու ի՜ 

մաոտավորված սերը դեպի ծնււղն ու մայր ժողովուրդը:

^ ԸնԴհանուր թերություն կա վերոհիշյալ և մյուս երկերի մեջ: 

Այվազյանն իր հերոսների բնութագրությամբ շատ քիչ է գբագվում: 

Նրանը մարդկային բարեմասնությունները ցայտուն կերպով շեն 

դրսևորվում: Հերոսների անհատական նկարագիրը երբեմն դժգույն 

I;, թույլ; Հեղին ակը նրանց չի անձնավորում; Այս հանգամանքս, 

իհարկե ունի իր պա աճաոը: երիտասարդ հեղինակը նոր է հարթում 

իր ստեղծագործական ճանապարհը, և բնական է: 'նրա գրական 

աչքը Դեր՛- վարժ չէ, ամեն դեպքում չէ, որ անտառում նա կարողա­

նում է ամբողջությունը կազմող առանձին ծառերը տեսնել: Սա

հրամայաբար պահանջում է ՛երիտասարդ գրողից առաջիկա (ում 

սրել տեսողությունը, ընդհանուրի մեջ տեսնել մասնակին, ընգհան- 

րապես մարդկայինի մեջ տեսնսլ անձնավորված նրբություններ: 

Այգ է գեղարվեստական կատարելագործման ճանապարհը:

Հեղիսակը պետք է նկատի ունենա, որ պատմվածքն ու նովերը 

՛տարբերվում են թռուցիկ ակնարկից, որտեղ շեշտը դրվում կ 

իրադարձության, երևույթի վրա: Պատմվածքն ու նովերը ւթւպա- 

սանության նախնական դոներն են բացում և այնտեղ վերլուծա­

կան վերաբերմունքը դեպի իրադարձություններն ու մարգը ան֊ 

հրաժեշտ պայման է:

Ալս առումով անկասկած զգալի առավելություններ ունեն «Ոչ, 

դու կույր չես...» և. «Ծովինար» պատմվածքները: Այս երկերի ա֊ 

տաղձր կազմում կ սովետական մարդկանց բարոյականը: «Ոչ, դու 

կույր չես...» ւզաամւէածքը գեղեցիկ մտահղացում ունի, շոշափում 

կ վերին աստիճանի հուզիչ խնդիր:

Սովետական կոնսերվատորիայում սովորող Վարդանը և Գե­

ղանուշը սիրում են իրար: Վարդանը պատերազմի ժամանակ

կորցնում կ տեսողությունը: Եվ ահա հրապարակի վրա կ դրվւ՚լմ 

սովետական երիտասարդ կնոջ բարոյականը: Ինչպես կընդունի նա 

կուրացած ընկերոջը: Այդ հարցին տարբեր մարդիկ տարբեր սլա֊ 

տասխան կարող են տալ: Հոդով կույրերի համար ֆիզիկական տե­

սողությունն է կարևոր։ Բայց չէ որ ավելի հրապուրիչ են հոգու աչ­

քերը: Եվ կոմունիստական գիտակցությունը, որ պատվաստում է 

մեր երիտասարդությանը, դււդում է հ՛եզանուշին ավելի ջերմ սե- 

- ե*ո4 սիրել Վարդանին, որովհետև նրա ֆիզիկականի մեջ առաջա­

ցած փոփոխությունը միայն բարձրացնում է իր ընկերոջ մարդկա ■
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յին Այռաքինուէժյունը: Եվ, իրոք, չէ որ ժողովրդի երջանկության- 

համար ամենաթանկագին զոհողաթյունը միմիայն ու. միմիայն, 

կաթող է վեհացնել մարդուն։ Փարատվում են կուրացած Վարդանի, 

երկմտությունները։ Գեղանուշը սիրում է նրան անդավա՛ճան սի֊, 

րով, քանի որ նա իր «աչքերի լույսը տվել է Հայրենիքի արևը միշտ 

պայծառ պահելու համար»։ Վարդանի և Գեղանուշի բարոյական 

հատկությունները բնորոշ են մեր երիտասարդության մեծամաս֊ . 

նության համար։ Հեղինակի հերոսները տիպականորեն անձնա­

վորված՛ են և. հենց այդ հանգամանքը ներդործիչ ում է տաքիս , 

պ ա տ մվա ծքին։

«Ծուէինարի» մեջ մենք տեսնում ՛ենք երկու դիամետրալ հա­

կառակ մարդկանց։ Օնիկը հնից է դալիս, անձնապաշտ, կեղծ, հո­

գեպես սնանկ մարդ, մ է։ մարդ, որի համար ոչէւնչ ավելէւ բարձի բան ■ 

չկա բացէ։ իր հաճույքից։ Նա իր «երջանկությունը» կառուցում է 

ոլբիջների դժրաէստոլթյան վրա, ոտնհարելով բարոյական բոլոր , 

ն որմ աները։

Տղամարդու և կնոջ մեջ ստեղծված նոր հարաբերությոձների 

գիտակից կրող է Լևոնը՝ Ծովինարի ամուսինը։ Ծովինարի, սրէ՛ 

պատիվր էսլել էր Օնիկը։ Ծովինարը մարդկայէրն իսկական երջան- . 

կությունը գտնում է դևսնի հետ համատեղ կյանքի մեջ։

Աւվաղյանէ։ որոշ գործերը կարդալիս, մտքումդ ակամա մի, 

համեմատություն է հղանում: Ահա մեծ՛ պատկերասրահդ ցուցադըր- 

ված նկարներից ոմանք փայլում են բնոլթյան ՝ոլ կյանք!։ նրբե- 

րանդներով, բայց և նրանց կողքին ւոեսնում ես փոքր գործեր՝'. 

գրաֆիկա, որտեղ շտրիիյները հատու են, բայց ժլատ։ Վարպետէ։ . 

վարժ մատիտի հետքեր չեն դրանք։ Օայց երբ լավ ես զննում, տես­

նում ես, որ կյանքն է տպավորված նրանց մեջ։ Եվ քանի՝ ավելէւ 

շատ ես հայում, այնքան համոզվում ես, որ գծերն ավելի վարժ են, 

դառնում, ավելէւ հաստատ ու համոզիչ։

Անջնջելի տպավորություն է թողնում, օրինակ, «իլմիլա»֊ն, ա ■■ 

ռավել ևս Աայաթ-Նովային նվիրված երկու լեգենդները։ Պետք է 

նկատել, որ այս գործերը լեղվփ ու ոճ/ւ տեսակետից ավելի մշակ­

ված՛ են, հղկված, քան մյուսները։ Դրանք գրված են լիրիքական 

ջերմ շնչուէ։

Նույնը կաս՛ենք նաև վերջին ակնարկաշարքի մասին, որոնց 

թեման առնված է սովետական գյուղի մարդկանց կյանքից։ Լավն .
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այս է’ ո[' ակնարկներից յուրաքանչյուրը թեմատիկական ուրույն 

հյուսվածք ունենալով, ձուլվեմ է իր նախորդի ու հետնորդի հետ, 

այնպես ինչպես նկարչի ալբոմի մեջ տպավորվում են Ա՛­

սենք նույն բնագավառից առնված փոքր էպիզոդները։

Գ. Պետրոս յանի պատմվածքները, որ ամվ/ուիված են «Ծաղիկդ 

Օողխվածոլի մեջ, հեղինակը գրել է պատերազմի կրակների մեջ, 

զինվորի համար այնքան բնորոշ՝ անդադար ու տագնապալի .տե­

ղաշարժերի պայմաններում։ Դրանք փաստորեն ականատեսի 

պատմածներ են, իրադարձություններին մասնակցի տպավորու­

թյուններ:

Այս պատմվածքների մեջ երևույթների գեղարվեստական ընդ­

հանրացումները և մարդկանց հերոսների տիպականացումը թերևս 

անկատար են: Հեղինակը իրադարձություններն ու մարդկանց դի­

տել է կարճ կանգառների, մարտերի հազվադեպ դադարների ըն­

թացքում: Եվ տպավորություններն էլ երբեմն թռուցիկ են, չկա 

նրանց բազմակողմանի ու. խոր վերլուծությունը:

«Հետախույզը եթերում» և «Հայրենիքի սերը» երկեբում հեղի­

նակը պատմում I; երկու հրամանատարների հերոսական գործերի
մ ասին:

Մարտերի վայրի աննպաստ աշխարհագրական դիրքը> մառա­

խուղը, ծանր պայմանների մեջ են դնում սովետական զորամասը: 

Գերմանացիները կրակի օղակի մեջ են առնում նրան: Մեր հետա­

խուզությունը դժվարանում է թշնամոլ կրակակետերը հայտաբե­

րել: Աքդ պատճառով էշ էֆեկտավոր չի գործում սովետական հրե­

տանին: Այդ վճռական մոմենտին, երբ թվում էր, ելք չկա, դրու­

թյունը փրկում են սովետական մարդու հնարագիտությունը, ւսնձ- 

նվիրությունն ոլ խիզախությունը: Հետախուզական վաշտի հրա­

մանատար կապիտան Ջավադ Առաքելյանը հանդուգն թռիչք է կա­

տարում աերոստատով, կտրում է մառախուղի շերտերը, եթերում 

հայտաբերում դիտելու տարածությունը և մեր հրետանուն հայտ­

նում թշնամոլ կրակակետերի կոորդինատները։ Օդում այրվում՛ է 

աերոստատը, բայց սովետական մարտիկները առաջադրությունը 

կատարած-, ւգարաշյուտով իջնում են մեր զորամասերի դիըքերի 

մ ոտ։
«Հա լրենիքի սերը» պատմվածքի հերոս ավագ լեյտենաետ 

Սարդիս Մ ուս այեչյանի հռչակը տարածվել է ամբողջ ռազմաճա­

կատում: Նրա լեզեն դար թիկունքային օպերացիաները սարսափ են
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ազդում թշնամուն։ Բայց մի մարտից հետո ծանր վիրավորվելով 

հերոսը ժամանակավորապես կտրվում է ակտիվ գործողություննե­

րիդ ե կարգադրություն ստանում սովետական թիկունքը գնալ ա֊ 

պաքինվելու։ Մշնամու նկատմամբ փւեժխն դրությամբ լի մարտի­

կի զգացմունքային աշխարհը փոթորկվում է: Եվ չգիտես ինչու 

այս օրին ական երևույթը ռեալ գույներով նկարագրելու փոխա­

րեն, հեղինակը հարկադրում է իր հերոսին մխիթարություն որոնել 

գինեմոլության մեջ։ Չենք կարող համաձայնվել այս հարց ում Պետ՜ 

րոսյանի հետ։ Մեզ համար ան վիճելի I; այն ճշմարտությունը, որ 

սովետական մարտիկի խիզախությունը իմաստավորված ու խո­

րապես գիտակցված երևույթ է և ինչ որ անասնական վրեժխնդրու֊ 

թլան բնազդը չ!;, որ նրան հերոսության է մղում, այլ նրա համոզ­

մունքները։ Ահա թե ի՛նչու շատ տարօրին ակ է գհնեմոլության տեն- 

դր, ՈՐ համակում է Մուսայելյանին։

Կեղծ դրություն ստեղծելով, հեղինակը չի կարողան ում վեր­

ստեղծել հավասարակշռությունը և պատմվածքի վերջում հարկա- 

զրրված է լինում դիմել ռետորիկ, դեկլարատիվ միջոցների՝ հայ­

տարարելով, թե Հայրենիքի սերը նրան դարձի բերեց։

Մերը դեպի Հայրենիքը, այդ վեհ զգացմունքը, որ մեր մարդ­

կանց առաջ մղող ուժն է և մարմնավորվում ու առարկայանում ի 

նրանց գործերի մեջ, Մուսայելյանի մարտական ընկերոջ Եատրեն֊ 

կոյի դատողությամբ դառնում է ինչ որ միստիկ, աներևույթ ու ան­

շոշափելի գեղեցկուհի, որը փրկում է մահից, սառնամանիքների 

մե? ջերմություն տալիս և թշնամու դեմ հաղթանակ բեր՛ում։ Այս 

մտ ացած ին դրությունները հեղինակը հորինում է հոգեբանական 

հակամարտություններ ստեղծելու նպատակով։ Չայց չի .որ մտա­

ցածին դրությունը անհամողիչ է, հետևապես և զուրկ որևէ ներգոր՜ 

ծությոճւից: Այսպիսով չավ թեման տուժել է, պատմվածքի տպա- 

Վ՚՚ևՒձ ոլ Գեղեցիկ կտորների արժեքը թուլացել։

Հոգեբանական օրիգինալ շտրիիւ է «Ծաղիկ» պատմվածքը։

Լեյտենանտ Ս ուխամեդյ՚ււրովը անվրդով չի կարող նայել ծաղ­

կաքաղին, պոկված, տրորված ծաղիկներ տեսնել չի կարողանում, 

որովհետև մարտերի կրակի մեջ կորցրել է իր մարտական ընկերու­

հուն' մի հայուհու, սրի անունը Ծաղիկ էր։ Խիզախ հեռախոսավա­

րուհու. պատկերը նա տ ե սն ում է պերճորեն փթթող ծա զիկների մեջ 

և երբ նրանց տրորում են ոտքերի տակ, նա ցավով հիշում կ այն 

աղետալի վայրկյանը, երբ անհավասար մարտի ժամանակ գերմա-
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Նացի զինվորի իր ծանր ոտքերն է գնում հերոսի մահով ընկած) 

Ծաղիկի կիծք ի վրա։

Պետրոս/անը ա(ս չափազանց հուզիչ պատմությունս անում՛ է 

անպաճույճ կերպով։ Երկի մեջ չկա պաթեթիկա, հեղինազի վերա­

բերմունքը չի։ շոշափվում, էժանագին արտաքին տպավորություն 

թողնելու ձգտման նշույլ անգամ չկա։ Ինքը թեման խոսում է ըն­

թերցողի հետ և. փոթորկում նրա զգացմունքների աշխարհը։

Սա փաստորեն մ՛ի գեղեցիկ նոլԼևււ է սովետական մարդու 

ազնիվ զգացմունքների մասին, որը ձգտում է միշտ ծաղկած" 

սւեսնել ծաղիկն երր ։

«Ես մայր ունեմ», «Այրիր իմ նամակները» և «Նա հայրենիքի 

դավաճան է» պատմվածքների մեջ նկարագրված են երբեմն ներ­

դաշնակ, երբեմն իրարամերժ երևույթներ, որոնցով լի է կյանքը։ 

Բայց և այնպես երևույթների ամեն մի մանրամասնության 

էլ նկատվում է հաղթականորեն վեր բարձրացող նորը, այն 

հատկանշական է մեր օրերի համար, սովետական նոր մարդու 

մար։

«Ես մայր ունեմ» երկը մի ներբող է ծնողական սրտի

մեհ

ՒնԼ 
հա֊

մա-

սին, որն ավելի բորբոքվում է, բյուրեւլա Ա ում պատերազմ ի արհա֊ 

‘Աչքների մեջ» Վավուց մորը կորցրած մարտիկի սիրտը ծնողա­

կան գուրգուրանք է տենչում ահեղ մարտերի մեջ։ Մանկությունից 

որբացած Ալվարյանը գտնում է մայրական սերը հանձին իր 

մարտական, անբաժանելի ընկերոջ Պյոտրի մորը։ Պյոտրը հերոսի 

մահով ընկնում է պատերազմի դաշտում: Հեռու֊հեոավոր թիկուն­

քում ապրող որդեկորույս մոր և Ալվարյանի փոխադարձ սիրո 

մեջ իր արտահայտությունն է գտնում մեր մարդկանց տԱդավա- 
ճան ու անխախտ սերը։ Համողի չ և իրական են հնչում ոուս կնոջ 

Պ ելա դե այի նամակի տողերը «Որդյակ իմ Սուրեն, ծանր է տանել 

որդուս կորուստը, բտյց ես մխիթարվում եմ նրանով, որ Պյոտրս 

պատվով մեռա լէ, չարատավորեց իր անունը--- Ես քեզ կընդունեն 

Պ յո տրի փոխարեն, իմ հարաղա-ո զավակ, սպասվում եմ անհամ­

բեր յոո դալուն---»։

«Այրիր իմ նամակները» և «Նա Հայրենիքի դավաճան էր» եր­

կերը տարբեր բևեռներից արծարծում են անձնական սիրո և հայ­

րենասիրության մոտիվները։ Լեյտենանտ Անդրեասյանը կռիվնե­

րի փոթորիկների մեջ էլ իր սրտում վառ է պահել սերը դեպի Հյուս֊ 

յան։ Այդ ջերմ զգացումը նրան նեցուկ է,-եղել մարտերում։ Հայրե-
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նի երկրի նկատմամբ տածած սիրո հետ մեկ տեղ ոգևսրսլ է նրան 
ու առար մղել պատերազմի դժվարին ուղիներով։ Իսկ Չյուսան եր­

կարատև անջատման, անհայտ ապագայի հանդեպ տեղի է տալիս, 

ամուսնանում ուրիշի ՞՛ետ:

Անդրեասյանը այդ դամն փաստը իմանալով, մի բան I; խնդրում 
նրանիդ «...Այրիր իմ նամակները»։ Բայդ տրամաբանությունը հա. 

կատակն I; թելադրում փոքրոգություն ու թուլություն ցուցաբերած 

կնոջը։ Նա չի կարող այրել այդ նամակները, արդարացնելով իր 

սխալը։ Այդ թանկագին նամակները կմնան ու կհիջեցնեն երկու 

մարդկանց նվիրական զգացմունքների մաււին, որոնց անջատեց 

մեկի փոքրոգությունն ու հաստատակամության բացակայու­

թյունը։
Բովանդակության տեսակետից գրողի որոշ գործերում այս 

նվաճումները նշելուց հետո մենք չենք կարող մեղմորեն անցնել 

նրա լեզվական ու ոճական երբեմն անհանդուրժելի վրիպումների 

վրայից։ Մեր կարծիքով վաղուց ժամանակն է, որ մեր բոլոր գը- 

րողները խստապահանջ ու բծախնդիր լինեն նախ դեպի իրենց 

գործերի լեզուն։

Մե՛նք արդեն նշեցինք, որ Պետրոսյանը հիշյալ գործերը գրել 

է պատերազմի դժվարին օրերին, բայց նույնիսկ այդ հանգաման­

քը ամենևին չի արդարացնում գրքում եղած լեզվական ու ոճական 

երբեմն աղաղակող սխալներն ու կամայականությունները,- Բավա­

կանանանք մի քանի օրինակով, հեղինակը թույլ է տալիս այսպի­

սի արտահայտություններ^ «Նրա կլորիկ այտերը պատեցին վար' 

ղի գույնով», «Երբ խլացումից ուշքի եկա», «նրա երեսից ծործոր 

զած էր կաթում մուգ կարմիր ար^ունը», «նա ձեռքի կայծ՛ակնալին 

շարժումով գլխից հա! եց գլխարկը»։ Այս արտահայտությունների 

մեջ գրողը մեղանչում է մեր լեզվական կանոնների հան դեպ, տար­

օրինակ տվելորդաբանություններ թույլ տալիս։ Փոխանակ «խլա­

ցումից ուշքի գալու», պատկերը պարզ է, եթե ասում ես ուշքի ե~ 

կա, փոխանակ ծոր-ծոր ցած էր կաթում, պետք է ասել ծորում 

էր, կամ կաթում էր, պարզ կլիներ ասել' նա արագորեն հանե^ 

գլխարկը, առանց այն էլ պարզ է, որ ձեռքով են հանում գլխարկը• 

ամենևին էլ հարկավոր չէ ասել գլխարկը գլխից հանեց, որ սխալ 

արտահայտություն է։ Պարզ է, որ գլխարկը գլուխն է ծածկում, 

դրա համար էլ գլխարկ է կոչվում։
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Чит հեղինակի հոտը կարելի է շնչել. քըս։ ին քը կարող է պա­

տել մարմնով, մտքերը կարող ե'ն թաղականին տխուր լինել, մեկը 

կարող է մյուսին տաք արյուն տալ, մեկը կարող է անցնել մութ 
խավարի մեջ, սիրտը բաբախում է մարմնի մեջ, սերը կարող է 

աստվածային լինել, հրետանին սուրբ, կարելի է ունենալ փոքրիկ 
օեոսիկներ, հողակույտերը կարող են ամեհի /ինել, հրետան ու կը~ 

րաԿը տարերայնային և ոչ տարերային և այլն:

Այսպիսի օրինակներ դժբախտաբար շատ կարելի Լ գտնել 

գրքում։

Այս մի բան է ասում— Պետրոսյանը վատ է աշխատում իր 

լեգվա կան կուլտուրայի վրա։ Մինչդեռ, դա մեծ պակասություն է՝ 

որ երբեմն և արատ կարող է դառնալ։

Սովետական ընթերցողը պահանջում է մեր օրերի վեհ իրա­

դարձությունների մասին պատմել կիրթ լեզվով, օգտագործելով 

ժամանակակից զարգացած լեզվի հարստությունները։ Եվ այլ 

կերպ չ/՛ էլ կարող լինել։ Վեհ մտքերը, գեղեցիկ զգացմունքները 

կարելի է արտահայտել լեզվական հարուստ ու գեղեցիկ միջոցնե­

րով միայն:

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ, ՀԵՌԱՆԿԱՐՆԵՐ

Մենք համառոտ շարադրեցինք սովետական իշխանության տա­

րիներին Ադրբեջանում սովետահայ գրականության զարգացման 

փաստերը։ Պատմական այս կարճ ժամանակամիջոցում, ինչպես 

տեսանք, ճաքվում և Ադրբեջանում հրապարակ իջան ե. հաջողու֊ 

1^յամբ ծավալուն են իրենց գրական գործունեությունը շնորհողի 

դրողսեր, որոնցից մի քանիսն արդեն հաստատապես արժանավոր 

տեղ են գրավել մեր դրականության մեջ, իսկ դրա կան երիտասար­

դության Սի ստվար խումբ ջանասիրությամբ ստեղծագործում է ե 

ւ՚ովորում ձգտելով հետագա կատարելագործման։

Նւգաստավոր միջավայրում, պարարտ հողի վրա սովետահայ 

գրականությունն այժմ ստանում ի նոր համալրումներ։ Ադրբեջա ֊ 

նում ապրող հայ աշխատավորների ծոցից աճում են, մայրենի 

լեզվով կրթություն են ստանում ե. ձևով ազգային, բովանդակու­

թյամբ սոցիալիստական դրականության բնագավառն են մտնում 

նոր թարմ ուժեր։ Նրանք ներկայացված են ե947 թվի՛ն լույս տե­
սած «Հաղթանակի ուղիներով» գրական ալմանախում, նրանք
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պարբերաբար հանդես են գալիս «Կոմունիստ» օրաթերթի էջերում. 

Լեռնային Ղ^արաբաղի մարզային կենտրոնում'' Ստեփանակերա ում 

լույս տեսնող «Սովետական Ղարաբաղ», Մարտակերտի շրջանի 

«Սոցիալիզմի ուղիով», Մարտունու շրջանի «Բոլշևիկյան յաղթա­

նակ», Լքանլարի շրջանէ «Ազնիվ աշխատանք», 0 աժ խորի շրջանի 

«Կարմիր նամխււր», Կիրովաբադ քաղաքի «Բանվոր ակ ա՛յ, Կիրովա- 

բադ» և այլ թերթերամ, առանձին գրքույկներով։

Ադրբեօանի երիտասարդ հայ գրողն երի ջոկատը օրգանապես 

կապված է ռեսպուբլիկա/ի Սովետական գրողների մ իության եետ, 

աԴՐԲ^ջանցի և ռուս գրողների համերաշխ ըն տան իքում ձգտում է 

բազմապատկէ/ սոցիալիստական դրականության նվաճումները։

Համամիութենական կոմունիստական (բոլշևիկների) պարտի­

այի կենտրոնական կոմիտեի որոշումները իդեոլոգիական հարցե­

րի մասին, մանավանդ «թվեզդա» և «Լենինգրադ» հանդեսների մա­

նին որոշումը և ոնկ. Ա. Ա- Ժդանովի զեկուցումը նոր բեկում 

ստեղծեցին ամբողջ սովետական գրականության մեջ, նրան առա­
ջադրելով նոր, ավելի բարձր խնդիրներ։

Ինչպես հայտնի է, վերոհիշյալ որոշման մեջ կենտրոնական 

Կոմիտեն կրկին ու կրկին ընդգծեց սոցիալիստական ■ դրա կան ու֊ 

թքան լենին քան-ստա լին յան պարտիականության սկզբունքը, ամ­

բողջ սրութքամբ. գրեց գեղարվեստական գրականության գաղափա­

րայնության հարցը:

կենտրոնական կոմիտեն իր որոշումներում մատնանշելով 

գեղարվեստական գրականության, թատրոնի, կինոյի, երաժշտու­

թյան բնագավառում եղած Լուրջ ՛ճեղքվածքներն ու թերություննե­

րը, ցույց ավեց ոչ միայն ղրանց արմատախիլ անելու միջոցները, 

աքթւ գաղափարական աշխատանքի այդ կարևոր ասպարեզներում 

նոր վերելք ստեղծելու ուղիները։

Ընկիր ժդանռվր, մեկնաբանելով Կենտրոնական Կոմիտեի ո­

րոշումը «թվեզդա» և «Լենինգրադ» ժուռնալների մասին, ասում է, 

((Սովետական ժողովուրդը բարձր պահանջներ , է առաջադրում 

գրողնիրին, ցանկանում է, որ բավարարվեն իր գաղափարական և 

կուլտուրական պահանջները։ Պատերազմի ժամանակ, իրա­

դրո՛ւթյան պատճառով մենք չկարողացանք բավարարն, այդ հրա֊ 

տապ պահանջները, Ժողովուրդը ցանկանում է իմաստավորել տե­

ղի ունեցած իրադարձությունները, Նրա գաղափարական ու կո՛ղ֊ 

տարական մակարդակը բարձրացել է։ Նա ԴէԱճախ չի բավարար֊

■ 163



վում մեղ մոտ երևան եկող դրականության և արվեստի սաեղծա֊ 

գորշությունների որակով։ Դա չեն հասկացել և չեն ուզում հասկա­

նալ դրականության որոշ աշխատողներ, իդեոլոգիական ճակատի 

որոշ աշխատողներ։

Կենտրոնական Կոմիտեի որոշումը կտրականապես պահան­

ջում է վերացնել այս լուրջ ճեղքվածքները, գրողների առջև հրա- 

մա/ական խնդիր է դնում իրենց ամբողջ ստեղծագործական աշ­

խատանքը ենթարկել կոմունիստական հասարակության կառուց­

մանը, գնալ ոաք֊ոտքի ժողովրդի պահանջների հետ: Սովետական 

գրականությունը հանդիսանում է ժողովրդի սոցիալիստական գի­

տակցությունը շարունակ բարձրացնելու զորեղ միջոցը և որպես 

այդպիսին, նա պետք է աշխատավորներին պատվաստի նոր գա - 

դափարներ, լայնացնի նրանց մտահորիզոնը, բարձրացնի ճաշակը, 

արթնացնի նրանց մեջ նոր, ավելի բարձր պահանջներ և շարսւ- 

ն ա կ աո աջ մղի ւ

Սովետական գրողը կարող է իր այս վեհ խնդիրը հաջսղոլ- 

թլամբ իրագործել, եթե նրա ստեղծագործությունները դազափա- 

րտյնռրեն նպատակասլաց են, հագեցված բոլշևիկյան սկզբունքայ­

նությամբ, որը ժխտում է ամեն տեսակի ապոլիտիցիզմ, իսկ դրա 

համար գրողը ստեղծագործական նյութն ու ոգևորությանը պետք 

I; առնի սոցիալիստական բազմաբովանդակ կյանքից, հանդիսագ­

ետ սոցիալիստական հասարակության, կուլտուրայի, կոմունիս­
տական բարոյականության խանդավառ պրոպագանդիստը»'։

«...Ս՛եր դրականությունը,—շարունակում կ ընկ. Ժդանովը,— 

որն արտացոլում կ ավելի բարձր հասարակակարգ, քան որևէ բուր­

ժուա ֊դեմոկրատ ական հասարակակարգ, բուրժուական կուլաու- 

('ա1Ւս շատ անգամ ավելի բարձր կուլտուրա, իրավունք ունի սո­

վորեցնել մյուսներին նոր համամարդկային բարոյականություն։ 

Ս՝,ր կգտնեք դուք այնպիսի ժողովուրդ, այնպիսի երկիր, ինչպես 

մեզ մոտ։ Ո՞ւր կգտնեք դուք մարդկանց այնպիսի հոյակապ հատ­

կություններ, որպիսիք դրսևորեց մեր սովետական ժողովուրդը 

Հայրենական Ս՚եծ պատերազմում և որպիսիք նա ամեն օր դրսևո­

րում կ աշխատանքային գործերում, անցնելով խաղաղ զարգաց­

մանը և տնտեսություն ու կուլտուրայի վերականգնմանը»։

’ ժպաճոձ— Զեկուցում «Զվեդդա» հ (է է ենին գրսպ » վուոնաւների ւքասքւնհ—> 

ււոա հրատ, 1946 թ, Հհ %8* ՚
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Մեր գեղարվեստական գրականության պատվավոր խնդիրն է 

ցույց սլալ սովետական ժողովրդի այդ բարձր հատկությունները, 

դույր տալ կոմունիզմ կառուցող մարդկանց բարոյական բարձր 

առաքինությունները, հակադրել այդ ամենը նեխող ու փլուզվող 

-կապիտալիստական աշխարհի տիրող խավերի հոգեկան սնանկու­

թյանը: Սվ ոչ միայն այս. անհրաժեշտ I; հստակ հայացքով նայել 
ապագային, այսօրվա իրադարձությունների մեջ տեսնել վաղվանը, 

այսօրվա պւստմական նվաճումների մեջ տեսնել և ցույց տալ 

վաղվա ավելի փառահեղ հաջողությունները, մի խոսքով մեր ապ- 

րած սոցիալիստական հասարակության իրականության վերլու 

ձութ յամբ մատնանշել կոմունիստական վաղը։

«Ղեկավարվելով սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդով, բարե­

խղճորեն և. ուշադրությամբ ուսումնասիրելով մեր իրականությու­

նը, ձգտելով ավելի խորը թափանցել մեր զարգացման պրոցեսների 

իության մեջ, գրողը պետք ի դաստիարակի ժողովրդին և գաղա- 
փարապես զինի նրան։ Ընտրելով սովետական մարդու լավագույն 

զգացմունքներն ու հատկությունները, նրա առջև բաց անելով եր 

վաղվա օրը, մենք պետք ի միաժամանակ ցույց տանք մեր մարդ­

կանց, թե ինչպիսին. նրանք շպետք է լինեն, պետք է խարազանենք 

երեկվա մնացուկները, որոնք խանդարում են սովետական մւսր֊ 

դու առաջխաղացմանը։ Սովետական գրողները պետք ի օգնեն ժո֊ 

Դ"ՀՐհՒ^ ։ պետությանը և պարտիային' դաստիարակելու մեր երի­

տասարդությանը որպես առույգ, իր ուժերին վստահ, ոչ մի դժվա­

րությունից չվախեցող»։

ՀամՍ^բ^Պ Կենտկոմի պատմական որոշումներից հետո, ինչպես 

.սովետական բոլոր ռեսպուբլիկաներում, նույնպես և Ադրբեջանում 

լուրջ բեկում սկսվեց գրականության մեջ։ Ադրբեջանական գրող­

ները ստեղծեցին ժամանակակից թեմաներով նոր ծավալուն, ար­

ժեքավոր երկեր, որոնք աչքի են ընկնում իրենց գաղափարական 

նպատակասլացությամբ և օժտված են դաստիարակչական մեծ 

աժով:

Արձակագիր Աբուլհաս անը ավարտեց «Պատերազմ» վեպը, որի 

մեջ բավական լայն դիապազոնով գեղարվեստական ընդհանրաց­

ման են ենթարկվում Հայրենական պատերազմի իրադարձու­

թյունները և ցույց է տրվում առանձնապես ադրբեջանական ժոզո֊ 

վրրզի մասնակցությունը մեր երկրի ազատության և անկախության 

Համար մղված մեծ պատերազմին ։ Լույս տեսան Մեհթի Հյոսւեյնի
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«Ապշերոնս, Ս. Սուլեյման ռւէի «Ընդերքի գաղտնիքը» վեպեր՜ը՛. 

^Աաս էֆենդիևի «Լուսավոր ուղիներ}) պիեսը, որոնք թեման առն­

ված՜ է Աղրբեջանի նավթագործների կ (անրից։ Առանձնապես ար­

ժեքավոր ներդրում է «Ապշերոնը», որտեղ հեղինակին ^աջողվե/ է. 

պատկերել սովետական ն աւթթարդյունւսբեբութ յան և կարմիր գծից 

դենը' օտարերկրյա կապիտա  / ի ստների սեփականությունը կազմող 

այսպես կոչված իրանական նավթարդյունաբերության միջև եղած՛ 

էական, արմատական տարբերությունները։ Հեղինակը մեծ '.աջո֊ 

ւլությամբ ստեւլծում է ազատ, սոցիալիստական աշխարհի և. ստըր- 

կության ու բռնության աշխարհի հակադրությունը, համեմատել ռւէ 

մարդկանց վիճակը մեզ մոտ 1/. սահմանից այն կոլէմը։

Ստեղծվել են նաև հաջողված գործեր' Ադրբեջան ո ււք սովետա — 

կան իշխանության հաղթանակի համար մղված պայքարի պատ­

մությունից; Դոանցրց աչքի է ընկնում մանավանդ էնւէեը Մւսմեւք֊ 

խանլու «Արևելքի աւլաւէոտ» լւլիեսը։

Կոլխոզային դյոււլի կյանքը վերարտադրող երկերից մեծ հա֊- 

գողություն ունեցավ Ւլյաս կֆեն գինի «Կ՝ արնան ա է ին ջրերս պիեսը։ 

Առանձնապես պետք է մատնանշել, որ վերջին երկու, դրոգները ի֊ 

րենց ստեղծագործական ուժերը ծավալել սկսեցին հատկապես՛ 

մեր պարտիա լի Կենտրոնական Կոմիտեի որոշումից հետո:

թգալի նվաճումներ են ձե՛ռք բերվել նաև պոեզիայի բնագա­
վառում։ Տաւլանդավոր բանաստեւլծ Մամեդ քիւս.իւ} ր իր «Լենիհ֊ 

դրադ՚ր ՛էրաս պոեմի համար արժանացավ ստալինյաԱ մրցանսւղի 

լաուրեատի բարձր գոչմանը։

Հետպատերազմյան խաւլաւլ զարգացման տարիներին- 

հաջողոլթյուններ են ձեոք բերել նաև Ադրբեջւսնի սովետահայ ■

գրողները։ Նրանց նոր գործերի առանձին նմուշներ զետեղվեցին 

«Հաղթանակի ուղիներովս գրական ալմանախւււմ, «Կոմունիստս 

օրաթերթում. Երևանի «Սովետական գրականություն և արվեստս 

հանդեսում, մի շարք ընկերներ պատրաստում են տպագրության 

հանձնելու, իրենց նոր գործերը։ Բանաստեղծ Հ. Սահյանը պարբե-- 

րական մամուլում հրապարակեց իր մի քանի գաղափարս/չնորեն 

հագեցված գործերը' «Սովետական քաղաքացիս, «ՍՍՌՄ» և այւն, 

արձակագիր Մ. Դավթյանը հրատարակեց իր «Ուռենու տակս 

վիպակը, Սուրեն Այվազյանը տպագրեց մի շարք հաջոլլ նովելներ, 

և պատվածքներ, Դ. Պետրոսյանն ավարտել է Հայրենական պա­

տերազմի իրադարձություններն անդրադարձնող մի նոր բավականն
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Հառաչուն վեպ, Աւլրբեջան/ւ թատրոններում բեմադրվեց Սամվել 

Կրիգորյանի առաջին դրամատիկական գործը' «Գայանե» պիեսը, 

որի նյութն առնված է հետպատերազմյան գյուղի կյանքից: .

՛Այս և մյուս նոր ստեղծագործությունների մանրակրկիտ վեր֊ 

լուծութիւնը մենք չենք կատարելու սույն աշխատության մեջ:

Եզրափակենք: Աղրբեջանի սովետահայ գրոգները լարելով ի- 

բենց ստեղծագործական ջանքերը, աշխատում են ստեղծել գործեր, 

ար նկարագրվում է սովետական ժողովրդի կյանքը, նրա հերոսա- 

■■Լան պա/քարը կոմունիստական հասարակակարգի կառուցման 

համար, նրանք ձգտում են կերտել մեր ժամանակի հերոսի կեր­

պարը և մերկացնել ու խարազանել այն ամենը, ինչ հին է, ^ետա- 

■ ոիմական, ինչ խանգարում ի մեր առաջընթացին:

. Ւսկ այս ուղղությամբ շատ ու շատ են մեր անելիքները։

■ 'Ռ՜եսպուբլիկա լի պարտիական կազմակերպության ճ^՚ւե >ա~ 

ռեագումարում ընկեր Բադիրովը մատնանշեց ՜ մեր գրականության 

հետ մնալու պատճառները, բացահայտեց մեր թերությունները: 

քԱդրբերանական գրականության հետ մնալու^ հիմնական պատ­
ճառը,— ասում է թնկ՝ նադիրովը,— այն է, որ շատ գրողներ 

կտրվել են կյանքից, սովետական մարդու հոգևոր պահանջմունք­

ներից, չեն ուսումնասիրում սովետական մարդկանց կյանքն ու 
աշխատանքը, վատ են աշխատում իրենց ի դե ական-քաղաքական 

և կուլտուրական մակարդակը բարձրացնելու համար, չեն տիրա­

պետում սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդին»:

Այնուհետև ռեսպուբլիկայի բոլշևիկների ղեկավարի չըթերով, 

պարտիական համագումարի ամբիոնից, մեր գրողները ստացել են 

ւմւխատավորության նակազը, կոմունիզմի կառուցմ ան համար 

անձնվիրաբար մարտնչող մարդկանց նակազը' նոր գեղարվեստա­

կ՛ան երկեր ստեղծելու համար։

՚ Համագումարում առանձնապես ընդգծվեց, որ մեր գրողներն ու 

բանաստեղծները վերջին շրջանում չեն ստեղծել նոր, խոշոր երկեր 

ժողովուրդն երի լենին յան ֊ստալին յան բարեկամության մասին, 

Անդրկովկասի ժողո վուրդն երի կողմից սրբորեն պահպանվող սս։ա- 
լինյան պանծալի տրադիցիաների, իրենց ազատության ու անկա­

խության, սովետական իշխանության հաստատման ոամար Անդըր֊ 

կովկասի ժոզովուրդների միատեղ մղած պայքարի մասին: Խոշոր 

■դե դար վես տա կան կտավներ չեն ստեղծված, որոնք վեր ա րտ ա դրե ֊
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քւն Սովետական մեծ Միության բոլոր ժողովուրդներու հետ մեկտեղ 

Անդրկովկասի ժողովուրդներու մղած հերոսական պայքարը։ Մինչ֊ 

դեռ որքա ն փայլուն Էջեր կան մեր ժողովուրդների բազմադարյան 

պատմության մեջ, որոնք պերճախոս պատմում են նրանց բարե­

կամության մասին, որը ուժ ստացավ և իմաստավորվեց ստալին- 

յան դարաշրջանում։ Գեղարվեստական անմահ գործեր կարելի Է 

ստեղծել, վերարտադրելով հայ և ադրբեջանական ժողովուրդների 

դարավոր բարեկամության զարգացման Հերջին էտապը, երբ 

շնորհիվ այդ բարեկամութիւն նրանք ապրեցին իրենց վերածնուն­

դը և այժմ բարգավաճում են կոմունիզմի ճանապարհին։ Այդ բա­

րեկամության ամենապայծառ դրվագներից են Սաքվի կոմունան, 

/ավետական իշխանության հաստատումը Ադրբեջանում, Հայաս­

տանում և Վրաստանում, երբ այդ հարազատ իշխանության հաս­

տատման համար մղվող թեժ մարտերում թրծվում էր և ամրանում՛ 

* հայ, վրացի, ադրբեջանցի աշխատավորների բարեկամությունր ։

Ինչքա՜ն հերոսական էջեր են դրել նրանք մեր ժողովուրդների ար­

յունարբու թշնամիների՝ դաշնակների, մուսավաթականների, մեն­

շևիկների, Նրանց օտարերկրյա տերերի' անգլո-ամերիկյան իմպե­

րիալիզմի դեմ մղվող պայքարում։

Շատ շնորհակալ խնդիրներ են կանգնած Ադրբեջանի 

սովետահայ գրողների առջև։ Սրանց մեծամասնությունն 

ապրում է և ստեղծագործում Սովետական Միության նավ­

թարդյունաբերության կենտրոնում' Ոաքվում, ուր միշտ վառ են 

ստալինյան ռևոլռւցիոն տրադիցիաները, ուր կյանքի ամեն մի ե­

րևույթի ու մանրամասնի մեջ մարմնավորվում է Սովետական Միու­

թյան ժողովուրդների ստալինյան բարեկամությունը, ուր սոցիա­

լիստական աշխատանքի բազմաթիվ սխրագործություններ են կա­

տարվում։ Ուրեմն, Սարվի սովետս/հայ գրողների պարտքն է իրենց 

նոր երկերուն' վերհանել Ադրբեջանի, Վրաստանի, Հայաստանի 

Կողովուրդների ռևոլուցիոն պայքարի հերոիկան, ցույց տալ սովե-, 

տակտն իշխանությունը նվաճելու համար մղված մար/ոերում նր- 

րանց համերաշխությունն ու միասնությունը։ Ապա և. սոցիալիզմի 

կառուցման համար մեր Հայրենիքի բոլոր ժողովուրդներ/։ միա­

համուռ ստեղծագործական աշխատանքը վերարտադրելով, մեր 

գրողները, մանավանդ. պեսւք է իրենց ստեղծագործությունների 

մեջ ցայտուն կերպով սւրս/ացոլեն հայ, վրացի և ադրբեջանցի ժողո 

վուրդների իսկական վերածնունդը, Անդրկովկասի երեք ռեսպուբ֊
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լիգաների անցած փառավոր ուղին, այլև սոցիալիստական արդռւ* 

նաբերությաս խոշորադույն կենտրոնսերից մեղի Բաքվի զարգա­

ցումը։ Նավթի համար սովետական մարդկանց հերոսական պայ- 

րարի թեման դեռ սպասում է իր շնորհալի հեղինակին։ Անհրա­

ժեշտ է, որ այսօրվա սոցիալիստական Բաքուն գեղարվեստական 

դրականության մեջ նկարագրի ավելի պայծառ ու լրիվ, քան մենք 

ունենք նա խառնելուցիոն Բաքվի և նրա մարդկանց նկարտդրու- 

թչունր։ ’ ,
Ադրբեջանը սովետական իշխանության տարիներին անճանա֊ 

չհլորեն փոխվել է։ Աճել են նոր, հոյաշեն քաղաքներ, նրանց մի 

մասը' երբեմնի բառացիորեն դատարկ տարածություն երի վրա։ 

Այսօր այդ կենտրոններում խփում Լ սոցիալիստական կյանքի 

զարկերակը։

Փոխվել է գյուղը։ թորեց, բարձր արդյունավետ կոլխոզներն 

այժմ արդեն հազվագյուտ չեն։ Կոլխոզների զգալի մասը վերած­

վում են տնտեսությունների, ուր ամբողջ թափով տեղի է ունենում 

հուժկու սոցիալիստական վերարտադրություն։ Ադրբեջանի բամ­

բակի, թեյի պլանտացիաները հռչակված են ամբողջ Միությու­

նով մեկ։

Հետպատերազմյան ստ ալին յան հնգամյակն ավելի փառավոր 

հեռանկարներ է բացել ռեսպուբլիկայի առջև։ Հնգամյակի վերջում 

Ադրբեջանի նավթարդյունաբերությունը մի քանի անդամ աճելու է։ 

Նավթագործները պայքարում են 19֊5Օ թ. երկրին 17 միլիոն տոնուս 
նավթ տալու համար։ Նրանք լարում են իրենց ջանքերը հնգամյակը 

չորս տարում կատարելու։

Ամբողջ թափով առաջ է մղվում Մինգեչաո՚րի հիդրո^անդույ֊ 

1)1' շինարարությունը, որբ կյանք է տալու Միլի ու Սիրվանի ան 
պտուղ տափաստաններին։ Դաշքյասանի երկաթահանքերը արգես 

ծավալուն կերպով շահագործվում են, օրավուր բարձրանում են 

նորանոր արդյունաբերական ձեռնարկությունների կասկադները.

Այս ամենը ստեղծում է սովետական մարդը, որը նոր հատ֊ 

իություններ, նոր հոգեբանություն, նոր պահանջներ ունի, որը ղե­

կավարվում է կոմունիստական բարձր բարոյականությամբ։

Ադրբեջանի սովետահայ գրողների խնդիրն է ադրբեջանցի 

և ռուս գրչակիցների հետ մեկտեղ, խորանալ զարգացման այս 

պրոցեսի բուն էության մեջ, գեղարվեստորեն վերարտադրել այս 

իրադարձությունները, մատնանշել վաղվա հեռանկարները, դաս՝
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ւոիարւսկել ընթերցողներին լենինյան - ստալինյան նպատակա 

սլացությամբ,, դրանով իսկ բարձրացնելով նրանց սոցիալիստա­

կան գիտակցությունը և մղելով դեպի նորանոր հաղթանակներ։

Մեր օրերի իրադարձությունները գեղարվեստորեն ընդհան­

րացնելիս, մենք պետք է կերտենք կոմունիզմ կառուցող մարդու 

կերպարը, մատնանշելով նրա բոլոր առավելությունները կոլեկ­

տիվիստական ոգին, ինտերնացիոնալիզմը, որը հակամարտ կ 

բուրժուական կոսմոպոլիտիզմին, անսահման հայրենասիրությունը, 

իր քաղաքացիական պարտքի գրտակցությունը Հայրենիքի ու ժո­

ղովրդի հանդեպ, նրա աշխատանքային հերոսությունը և բարձր 

կուլտուրականությունը, նպատակի պարզությունը, որ շարունակ 

առաջ կ մղում սովետական մարդկանց, դժվարությունները հաղ­

թահարելու անկոտրում կամքն ու վճռականությունը։ Այս ամենից 

բացի, մեր գրականության մեջ ցայտուն կերպով պետք է դրսևորվեն 

մեր ժամանակների հերոսի բարձր մարդկային արժանապատվու­

թյուններն ու առաքինություսը, այն է' սովետական հասարակական 

համակեցության կանոնների հարգումը, կոլեկտիվի շահերի գերա­

դասումը անձնականից, անձնվեր ընկերավարությունը, փոխադարձ 

օգնության պատրաստակամությունը, ընտանեկան օրինակելի վարք, 

բարձ/ պատասխանատվություն իր մերձավորների և մանավանդ 

երեխաների կյանքի ու դաստիարակության համար։ Եվ որը գլխա­

վորն է' այս հատկությունների նկարագրությունը պետք է վեր 

հանի և ց՛ույց տա անձնավորության իսկական ազատությունը,՝ որ 

գոյություն ունի սոցիալիստական հասարակության մեջ, այդ հատ­

կությունները դիտի իրենց զարգացման ու կատարելագործման 

ւգրոցեսում ։
Սովետական մարդու մեջ այս վեհ տգույն հատկությ՛ունները 

պատվաստվում և զարգացվում են մեր մեծագործ բո^ևիկյան 

պարտիայի ղեկավարությամբ, դա մեր պարտիայի իդեոլոգիայի 

հաղթանակի փայլուն արտահայտություններից մեկն կ։

Պարտիան ղեկավարում կ, ուղղություն տալիս սոցիալիստա­

կան հասարակությանը, բազմամիտն սովետական ժողովրդի 

կյանքին։ Պարտիան պայքարելու և հաղթելու ուղիներ է ցույց տա֊ 

լիս մեր մարդկանց, գիսավորում է նրանց առաջխաղացումը կո­

մունիզմի ճանապարհով։ Պարտիան է, որ սովորեցնում կ, դաս- 

•ււիաբակում, ձևավորում մեր ժամանակի հերոսին ։ Պարտիան է, որ

170



կոմունիզմի կառուցման վիթխարի փ^րձը ամփոփեյով, նշում է մեր 

երկրի ապագայի հեռանկարը և կապիտալիստական աշխարհի 

ստրկությունից ազատագրվելու ճանապարհը։
Մեր բազմաբովանդակ կյանքի բոլոր բնագավառներում 

բոլշևիկ՛ների պարտիայի ղեկավարությունը տայիս է իր առատ 

արգասիքները։ Պարտիան կարողանում է տեսնել, խրախուսել 

և զարգացնել նորը, ամեն կերպ նեցուկ լինել նորարարությանը, 

պ, քանի գնում ավեյի մասսայական երևույթ է դառնում սոցիա­

լիստական հաս արակության մեջ։ Նա մասսաներին պատվաստում

Լ նորի զգացումը և սովորեցնում է Հաղթահարել հինը, 

խանգարվում է մեր առաջընթացի՛ն։

այն, ինչ

Ահա թե ինչու այժմ, մեր դարաշրջանում կենսական որևէ երե­

վույթի գեղարվեստական վերարտադրման ժամանակ մանրամաս- 

ների մեջն էլ պետք է տեսնել սովետական ժողովրդի ավանգարդի 

բոլշևիկների պարտիայի կազմակերպող ուժը։ Գրողի սրբազան 

պարտականությունն է կերտել կոլեկտիվներին առաջնորդող մարդ­

կանց հավաքական կերպարներ, ոիոնք խտացնեին իրենց մեջ այն 

բոլոր գաղափարական և գործն ական հատկությունները, ձգտում­

ները, ակնկալությունը, ռոմանտիկան, որ բնորոշ են լենինյան֊ 

ստալինյան պարտիայի անգամների համար։ Գրողները պետք է 

ուսումնասիրեն և իրենց երկերում արտացոլեն այն տիտանական 

աշխատանքը, որ կատարում է պարտիան կոմունիզմի հաղթանակն 

ապահովելու համար։

Ատ աչեն յան դարաշրջանը կոմունիստական գաղափարախո֊ 

սության նյութական մարմնավորման, նորանոր հաղթանակների, 

կապիտալիզմի վւլուզման ու խորտակման դարաշրջան է։ Ս՛եր դը- 

րողներլւ հմտություն պիտի մշակեն իրենց մեջ կենսական փոքր 

երևույթների մեջ էլ տեսնելու կոմունիզմի հաղթական ա՛ռաջքն֊ 

թացը, այսօրվա իրադարձությունների մեջ գտնելու ապագայի 

սաղմերը, շարունակ շոշափելու հեռանկարը։

Իսկ այգ ամենի՛ն հասնելու համար անհրաժեշտ է տիրապետել 

մարքս ֊ չենինյան ուսմունքին, խորապես ճանաչել մեր իրակա­

նությունը, սովետական մարդկանց կյանքն ու պահանջմունքները։ 

Ուստի և պիտի սովորել, սովորել անխոնջ և անդադար։

Ոչ պակաս կարևոր անելիքներ կան ստեղծագործությունների 

ձեր, լեվուն կատարելագործելու ուղղությամբ։ Մեր հետազոտու- 

. թ-Մ՚նը 9ու19 տ'Լ^ ց, որ Ագրբեջանի սովետահայ գրողներից շատե֊
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իր դեռ շատ ել շատ պեւհի է աշխարհն, հիպեսզի հասնեն դրա* 

Լան վարպետության: Առանձնապես խոշոր թերություններ կան 

նրանց լեզվական կուլտուրայում: Եվ քանի որ մեր դրականությու­

նը կոչված է գեղարվեստորեն վերարտադրել ամենաբարձր հասա­

րակության'. սոցիալիստական հասարակության կյանքր, ապա և 

այգ վեհ բովանդակությունը կարելի կ ճշգրիտ վերարտադրել կա­

տարյալ ձևերով, հարուստ պատկերավոր, դիպուկ և իմաստավոր 

լեզվով:

Այսպիսով, Ադրբեջանի սովետահայ գրողները առաջիկայում 

պետք է բազմապատկված եռան դուԼ սուիորեն և ստեղծագործին, 

որպեսզի արժանի լինեն «մարդկային հոգու ճարտարապետի;: 

բարձր կոչմանը։
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