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Ար։/։/! ար Արփ ի ա ր յան լ։ արևմտահայ 80-ականների շարժման ակա­
նավոր դեմքերից է։ Նրա կյանքի նշանաբանէ։ եղավ պայքարը հանուն 
իր ժողովրդի քաղաքական ու տնտեսական աղատության և գրական-հա- 
։։ արա կ ակ ան առաջընթացի։ Դժվարին էր այդ կյանքի ուղին, բուռն էր 
ու արդասավոր իր բովանդակությամբ, գաղափարական անխուսափելի 
դեղ երամներով, ազնիվ' հավատի անանձնական նվիրումով։

Հատկանշական է, որ Հակոբ Օշականը գրողի կենսագրոււթյունը դի­
տում է որպես խորհրդանիշ իր ժողովրդի կյանքի պատմության հար և 
նման նրա պատմական ճակս։ տա գրին ։ Եվ իրոք, հայ ժողովրդի արևմըտ- 
(ան հատվածի դարավերջի պատմության իրադարձությունները որոշակի 
ուղղություն .տվեցին Արփիարյանի դործ ունեութ յան ը։ Նա իր ժամանակի 
ծնունդն Էէ։ և նրա կենսագրությունը յուրովի անդրադարձնում է այդ 
իրադարձությունների ժամանակագրական շղթան։ Այս լոեսակետից 
աո անձնանո։ մ են Աան-Ստեֆանոյի դաշնագրի և Օեոլինխ վեհաժողովի 
հետևանքով ծայլ։ աւլած հս/ստրակ ական֊քաղաքական տեղաշարժերը. 
1890-ին Պոլսում տեղի ունեցած քաղաքական ցույրր։ 1894—97 թթ֊ 
աղա.տադրական պայքարի դրվագներն ու աղետալի ջարդերը, վերջա­
պես, 1905 թ. ռուսական հեղափոխությունը, որոնք նշանավորեցին գրո­
ղի և հասարակական գործէի գործունեության հաջորդական փուլերը։

Արփ ի ա է’յան ը գրական֊հառարակական ասպարեզ է մտնում իբրև 
հրապարակախոս։ Հատկանշական է, պ։ նրա առաջին հոդվածները տըպ֊ 
վում են խիֆլիսի «Մշակում»' իբրև թղթակցություններ Պոլսից։ «Հայ­
կակ» ստորադրությամէլ այդ թղթակցություններին վիճակված էյ։ հիմք 
լինելու արդասավոէ։ հրապարակախոսակս/ն դործունեության, որի սկիղ- 
բրն արդեն իմաստավորվում էր ազգի միասնության, նրա հասարակա­
կան առաջընթաց/։ ու ա զգային֊աղայոագրական պայքարի նպատա- 
կաուղղված \ծրա գրային բովանդակությամբ։ Այդ հոդվածները /այն 
ճանաչում ու հեղինակություն բերեցին երիտասարդ թղթակցին' ար­
ժանանալով «Մշակի» և նրա խմբագիր Դր. Արծրունու քաջալերանքին^ 
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Արփի տրյանի դրական-հաս ա բակ ական գործունեՈւթ յան ն^անա- 
էությունն ըստ ամենայնի գնահատվել է ժամանակակիցների կողմից։ 
Հրանա Ասատուրի, հ՛ր. թոհրապի, Սիմոն Երեմ յանի գրական դիմա­
նկարներում բնութագրվում է մարգը և. գործիչը, ցույց տրվում նրա դե­
րը իրապաշտ շարժման ձևավորման ու զարգացման գործում։ Նրա մա֊ 
սին առաջին ամբողջական մենագրությունը սլատկանում է Սիմոն Հա֊ 
կոբյանի գրչին'։ Սացահայտելով գրոգի կյանքի ժամանակն ու պատ­
մական շրջանի հեռապատկերը, գրականագետը ցույց է տվել նրա 
ստհգծագործական առանձնահատկությունները, հանգել եղրակացու- 

,թյուների, որոնք կարևոր ելակետային գրույթներ են դարձել դրոգի հե­
տագա ուսումնասիրության գործում։

Ար՛ի իաբյան ի գործն իր արժանթ .տեղն է գրավել հայ գրականու­
թյան պատմագրության էջերում։ Դեռևս նոր գրականության պատմու­
թյան առաջին վարձերում և հետագայում (Վրթ. Փափաղյան, Հր. Աճաո­
յան, Մ. Աբեղյան, Ա. թամինյան, Հր, Ասատուբ, Ս. Երեմյան, Հ. ճա֊ 
նաշյան) Արփի արյանի ստեգծադործությունը արժեքավորվում է 1'Ր/'ն 
իրապաշտության գեղարվեստական հիմնարար իրացում՝ ընդհանրաց­
ված 80-ականների շարժման բնութագրական գծերով։

Օացառիկ արժեք է ներկայացնում Հ. Օշականի ուսումնասիրու­
թյունը^, ուր Արփիարյանի դբական֊հասարակ ական դերն ու նշանա­
կությունը րացահայտվել են նրա բազմաշերտ գործի ներքին պարու­
նակության բարդ ու հակասական արտահայտությունների ինքնատիպ 
մեկն ա բան ութ յա մ բ։

Գրողի գնահատման շարունակական ընթացքում արժեքավորման 
մեկնությունների չաւիանիշը միանշանակ չէր կարող լինել։ Այստեղ ա֊ 
ռաջն ահ երթ կարևորություն է ձեռք քերում ժամանակի գրականագիտա­
կան մտքի, գաղւսվ։ արաի։ոսական ուղղության մակարդակը, որով ւգայ- 
մանավորվու։! են գրողի ընկալումն ու գնահատման առաջադրվող 
•սկզբունքները։ Արփիարյանի կյանքի ու գործի ուսումնասիրությունը այս 
ի մ ասս։ ով ներկայացնում է յուրօրինակ անդրադարձ այն տեղաշար­
ժերի, որ ունեցել է հայ քննադատական միտքը իր զարգացման վերջին 
Հ ա բյո ։ ր ա մ ։ ա կ ի բարդ, ու երբեմն իրարամերժ հայացքների հոլովույ-

* Ս. Հակոբյան, Արփի ար Արփիարյան, Կյանջն ու գրական գործունեությունը, 

Վիեննա, 1922։
- Հ. Օչական, Համապատկեր արևմտահայ գրականության, հ. V, նրուսաղեմ, 

195Շ,
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թում։ Անվերապահ հիացումի ու քմահաճ ժխտման տեսակն տները չ/^1'յ 
որ դժվարացնում են հեղինակի գործի դիտական համակարգումը, այր 
իսկապես դժվարին հանդոլցային խնդիրների առատությունը, որ կու­
տակ վեչ է ոչ միայն գրողի ստեղծագործական կյանքի, այլն հետագա 
տասնամյակների նրա գործի ընկալման մեծ պ ատմական ընթացքումր 
Գաղտնիք չէ, որ մեր պատմության վերջին հարյուրում յակի րաղմա֊ 
թիվ էշեր խոր^քգս։վոր մշուշով են պատվել երկար ժամանակ։ Դրանով 
է բացատրվում և արևմտահայ գրականության արժեքների հանդեպ՛ 
ակամա լռությունը։ Սակայն, ինչպես ցույց տվեց ժամանակը, չէր- 
թուլացել հետաքրքրությունը այդ գրա կան ֊հ ասարակական երևույթնե­
րի հանդեպ։ Տեղատվության հաղթահարման առաջին վարձերը նշա­
նավորվեցին թաֆֆու, Ռ. Պատկան յանի, Վրթ- Փավ։ աղ յանի, Արփ ի ար­
յունի, Դր. Զոհրսւպի ստեղծագործությունների ուսումն ա սիրությա մբէ. 
Խորհրդահայ գրականագիտությունը նորովի անդրադառնալով ագդային 
դրականության արժեքներին, կրկին անգամ հաստատում էր նրանց դա­
սական լինելիությունը հայ գեղարվեստական և հասարակական մտքի 
պատմության էջերում։ 1Ձ55 թ. լույս է տեսնում գրականագետ Դառնիկ 
Ստեփանյանի «Արփիար Արփ ի արյանււ մենագրությունը, որին նախորդել 
էր գրողի գեղարվեստական երկերի առաջին ժողովածուի հրատարակու­
թյունը։ ((Արփիար Արփիարյան» մենագրությունը գալիս էր լրացնելու 
տասնամյակների լռությամբ պայմանավորված բացը՝ վերհանելով նրա 
գործ/։ գեղարւԼեստական-հասարակական նշանակությունը ժամանակի 
գրականագիտական չափանիշների մոտեցմամբ։ Ստեփանյանի հետա­
զոտությունը րացահայտեց գրողի ստեղծագործական ժառանգության 
ուրույն արժեքը, որոշակի շրջագարձային ղերը հայկական ռեալիզմի 
ձևավորման ու զարգացման ուղիներում' միաժամանակ ուշադրություն 
հրաւէիրելով ուսումնասիրության նոր ուղիների որոնման, որին մղում է 
ԴVՈՂJ, հ ^թա Ժամանակի իմաստավորման սւնհրա ժեշտությունր ։

Ա/՚փի ս< Ը յան ին անդրադարձել են նաև հայ քննադատական մտքի 
հետադոտոդները։ Ուշագրավ են XIX դ. հայ քննադատության պատ­
մության վերաբերյալ է. Ասմարյանի^ և է. Մնացական յանի* աշխատու-, 
թյունները։ Ս.րվ։իար յւսն ֊քննա դատի գեղադիտական հայացքների դի-

3 Լ. ԱսԺաՐյաէւ, Հայ դրական րննադաաությունը 1Ձ֊րդ դարի 70—80-ական թվա- 
կաննևրին, Երևան, 1979, էջ 249—271»

4 է. Մնացական յան, Արևմտահայ քննադատական մտքի պատմությունից, Երևանք 

1982, էջ 113—189» ք
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ւտական մեկնաբանման լայն՚ացված և ամբողջական արժեքավորումը 
իրագործվում է «Հայ քննադատության պատմություն» երկհատոբյսւկի 
համակաբղում, ուր արդի դբակ ան ա դի տ ա կ ան դբույթնեբի լույսի նհրբո 
նեբկայա բվում է դբակ անւււթյ ան քննադատի, տեսաբանի և պատմաբա­
նի մեծ ավանդը 5 (հեղինակ' Վ. Կիբակոսյան):

Հբապա բակում ելլած ուսումնասիրությունները ոչ լքի այն չեն աղա֊ 
ոում > “'Տլև հայտնաբերում են նոր ուղեգծեր Արւիի արյւսն֊դբուչի, 
հրապարակախոսի, հասարակական ղոբծչի գործունեության տարած֊ 
քում։ Այս իբուլոլթյան հաստատումն է Ստեւիան Շահբադի Օեյրոլթում 
լույս տեսած նոր ուսումնասիրությունը Արւիիսւրյանի կյանքի ե գործի 
մասին5:

Սույն ուսումնասիրությամբ մենք փորձել ենք ընդլայնել գրողի 
կյանքի ու գործի հետաղոտոլթյան շրջանակները, հն սւբաւ/ որին չափ 
ամբողջական ընդդբկելով նյութը 1ւ քննելով այն դրական֊ս/ատմական 
պրոցեսի ներքին միասնությամբ։ Աշխատությունը կառուցված է նյու­
թի՛ ժանրային սլաբբեբացմա մ բ։ Աոաջին գլուխն ընդգրկում I; կյանքի 
պատմությունը՝ ներհյուսված հ բաւդ ա բա կ ախււ ։ւ ա կ ան գործունեությամբ։ 
^1'հ1"'1"է և ^1'Ր"['Դ գլո> խնեբում հ ա մալդ այո ասխանարար ներկայաց­
վում են գեղարվեստական աբձակբ է՛յ ւլրական քնն ս/դ ատ ությ ունբ ։

& «Հայ քննադատության պատմություն» , Երևան, 1985, հ. 1, Էջ 407—4341
$ Սւոեփսւն (>ա11քաֆ Արփիար Արփիար յան, Պեյրութ, 1988։
0 դավելով աոիթիր, մ հր խորին երախտադիտությունն ենր հայանում սփյուորահայ 

յյրադետ Ժիր այր Դանիելյանին, որր վերոհիշյալ 'քթթի հետ միասին մեղ տրամադրեր 

նաև արժեքավոր նյութեր Արփիարյանի վերարերյաչ։



Դ I. II 1'1» ԱԴԱՅԻՆ

ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԱԿԱՆ ԴՈՐԾՈԻՆԵՈ 1'ԹՅՈԻՆԸ

ՄԱՆԿIII՝ ԹՑ Ո ԻՆ, Ո ԻՍՈ ԻՄՆԱՌՈ Ի ԹՅ Ո ԻՆ

Արփի արյանն Լք; ի տոհմը սերում էր ս/տ in մ ակտն Ակնի ամիրայա­
կան գերդաստաններից, որոնք XIX դարի կեսին կորցնելով նախկին 
դՒՐՔ^ '"■ ազդեցությանը Թուրքիայի տնտեսական բարձր շրջաններումդ 
հայտն վու։! են Պոլսում: 1’նքը' Արփիար Արւիի արյանը , ծնվոււե է Ակնից 
դեպի Պոլիս ճամփորդության միջոցին, և ծնողները' Փիլիպոսն ու Թեն֊ 
սուֆը, հարկադրված են լինում կանդ, առնել Սամսոն նավահանդստումՒ 
ուր աշխարհ է դալիս նրանց առաջնեկը, 1851 թ. դեկտեմբերի 21֊ին^: 
Մեկ ամիս անց րնսւանիքը հաստատվում է Պոլսի Օրթադյոլղ թաղա­
մասում, ար. ե, մեծանա։)՛ է ա սլա դա գրող֊հրապսւրակտխոսըւ Երբեմնի՛ 
նշանավոր դեր դաս տանքւ հարստության ու. բարեկեցության մնացորդ­
ների հե.տ Արփիարյսւն ընտանիքը շատ այլ ակն երիների նման իր հես? 
բերել էր հեռավոր հայրենիքի չմարող հիշատակները ավանդական 
կենցաղի, բանահյուսական նշխ սւրն երի, հայրենի բնության անկրկնե­
լի պատկերների ձևով։ Եվ կատարվում I; ւլար մ ան աւին. երբևիցե Ակնը 
չտեսած Աբփիարի հոդում, ծնււղների բնօրրանը մնում է հավերմ դյու­
թական, նաև իրական մի աշխարհ, որի կարոտով ու սիրով փոթորկ- 
ված է մնամ նա իր գիտակցական ողջ կյանքի ընթացրում։

1 Արփիարյանի ծննդյան թիվը ճչա),չ է Գ. Ստեփանյանը' հիմք ունենալուԼ գրողի 

համառոտ ինքնակենսագրականի տվյալները։ Տես' ՂԱՄ, Հ. Առաքելյանի .ի. № 407 •. 
Արփիարյանի կենսագրությունը գրելիս օգտվել ենք նշված ինքնակենսագրական փաս 

տերից, Առաքել •իեչյանի և Մկրտիչ Պարսամյանի «Ակն ու ակնցիք», Փարիզ, 1052, 
Ս. Հակոբյանի «Արփիար Արփիարյան. Այանքն ու գործունեությունը», Վիեննա, 1922, 
Գ. Ատեփանյանի «Արփիար Արփիարյան», Երևան, 1955, գրքերից և մի շարք այլ աղ­
բյուրներից, որոնք կնշվեն տեղում։
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Հետագա քում իր հուշն րում և հրապարակախոսական էջերում ան֊ 
պբա դառնալով Ակնի պատմական նշանակությանը, Արւիիարյանը դրել 
է. «Պատմական հիշատակներ, երգեր, ավանդություններ, ամեն ինչ 

[բանաստեղծական է հոն։ ....Ակնա բանաստեղծական ոգին ունին նաև 
իր շԲ^հ^^ԲԸ Բա լու 1լ ա11Բ> հեռուն և Բաբերդ։ Այդ կողմ երեն են 
մեր .արդի գրագետները, մեր գեղարվեստասերները, որոնց մեջեն են մեր 
՛ճարտարապետներն»2: Եվ, իրոք, Ակնա նշանավոր գերդաստանների 
շառավիղներից հտյ գրականության և հասարակական մտքի պատմու­
թյան մ՛՛եջ հայտնի դարձան Դր. թոհրապը, Աիամանթո — Ատոմ Յար- 
£։սնքս։նը, Միսաք Մեծարենցը, Բ'. Աղատյանը, Հովսհփ ճանիկյանը, 
•Ա. Ջռպանյանը, Մ. Չ երագը, Մերում ան և Մկրտիչ Պարսամյանները, 
Ժ1\ հիշման քանը, Ստեւի ան և Տորք թաքարյանները, Տիգրան և Արփիար 
•Արվւիարյանները և էլի ուրիշներ։

Ունկնդիր՝ մերձավորն երի ավանդական խոսք ու բանին, անտու- 
նիներին ։։լ հայրեններին, հեքիաթներին ու հուշ֊պսւտմ ո։թ յուններին, 
մանկան վառ երևակայությունը ներշնչվում է նաև գրագետ ծնողն երի 
ԴՐԲՒ հանդեպ ունեցած պաշտամունքով։ 0 րթա գյուղի Բ՛արգմանչաց 
֊վարժարանը, ուր իր նախնական կրթությունն է ստացել Արփի ա ր ը, 
հեռու էր մանկան դրի ու գրականության մասին ունեցած մսւատիպա- 
րից։ Առաջին .տպավորությունը, որ ստանում է մանուկը դպրոցի շե­
մին ոտք դնելով, սարսափն էր ու երկյուղը։ «՛Բանի մը ոտք սանդուղն 
վեր ելանք, սարսափահար մնացի, հադիվ կարող եղա արցունքներս 
բռնել— և հիմա այս րոպեիս իսկ հիշել։։։/ այդ վայրկյանը անախորժ 
տպավորություն մը կր զգամ, մտած էինք ծաղկոցը, մութ սրահ մը, 
յյև երկայն գրասեղաններ, տղաքնհրով լեցված։ Սրահին մեջ կ"՚ղ 
մարդ մը կար ճյոլպպեի պես բան մը հագած, ձեռքը դավաղան մը, 
տրով կը ղարներ աղու մը, չոր" կողմին... ալ շի դիմացա, վախես 
•սկաս լալ...»2:

Անցնելու էին .տարիներ, և արդեն հասուն Արփ ի արը կարդալով 
Տեր Բ՚ոդիկի դպրոցի նկարագրությունը, վերհիշելու էր իր առաջին 
■Ավետիս վարժապետին, որի "կղբունքն էր «Որ ոչ լուիցե ունկամրք, 
լուիցե թիկամբք»։ Հատկանշական է, որ Արփիարյանը հակված չէ իր

- Հայրենիք, 1891, 25 22։
$ Հայրենիք, 1892, 25 159։
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վարժապետի կիրառած «դաստիարակության» մեթոդները բացատրեք 
նրա դաժանությամբ։ Ընդհանրացնելով ժամանակի դպրոցներին բնո­
րոշ այս պատկերը, նա ընդգծում Լ, որ գործում կին քրիստոնեական 
հնազանդության տիրող մտայնության օրենքները, «կրնա՞նք մեղադրել 
հին վարժապետները, թե մանկավարժության գլխա՛վոր միջոցն ընտրած 
կին գավազանը. «Ծեծն արըայութենե եկած կ». այս չկ՞բ հին հայոց 
«հանրային կարծիքը» և վարժապետն ալ այդ կարծիքին գործադիր 
իշխանությունը կը հանդիսանար»^'. Եվ որրան կլ տառապագին կին 
ուսումնառության առաջին տարիները և սահմանափակ' ուսուցանվող 
առարկաները' (մայրենի լեզու, կրոն, թվաբանություն, ճարտասանու- 
թ!"ձ), այնուհանդերձ, այստեղ կ ձևավորվում ապագա գրողի գրա­
կանության հանդեպ սերն ու հետաքրքրությունը։ Եվ որրան կլ տար­
օրինակ կ, այդ հետաքրքրություն սերմանողը ոչ թե մայրենի լեղվփ 
ուսուցիչն կր, այլ «երազուն թվաբանը»' Դաբրիել Ներշապուհը։ Այս 
մանկավարժ-գրագետին երախտագիտության խոսքեր կ ուղղել նաև 
Գրիգոր թոհրապը^, իսկ Արփ ի ար յանը նրան բնութագրել կ իբրև իս­
կական հմուտ մանկավարժի, բազմակողմանիորեն զարգացած գրագե­
տի ու բանաստեղծական հոգու տեր մարդու։ «Գաղափարի, իտեականի 
մարդ մը եղած կ միշ.տ Ներշապոլհ։ Բանաստեղծ ու խանդավառ ստեղ­
ծած՛ կր դիերը բնությունը, ուսումը ամրապնդեց ինչ որ բնությունը 
ձրիաբար պարդևած էր։ ... Վարժապետին համեղ բնավորությունը Ւ 
հա/րական համբերատար ոգին, հաշիվները մեգ ախորժելի ընծայելու 
և դյուրին սորվեցնելու հանճարեղ հատկությունը մեղ պաշտելի ըրին 
թվաբանն ու իրեն հետ մեկտեղ ալ թվաբանությունը»։ Սակայն Ներ- 
շապուհի առավել մեծ հատկությունն կ դիտվում այն, որ նա չսահ- 
մանափակվելով իր առարկայի շրջանակներում, լայնացնում և հտրըս֊ 
տացնում կ աշակերտն երի մտահորիզոնը ծանոթացնելով նրանց եվրո֊

< Հայրենի, 1802, fS 168,
* Տես' Գրիգոր &ո£րասլէ երկերի ժողովածու, հ. 2, երևան, 1062, էջ 222—223: 

Աոաջին անգամ թոհրապի հուշերը տպագրվել են «Մասիսի» 1880 թ. 26 3025 և 

26 3026-ում' «Ուղևորություն մը հիշատակներուս մեջ»: Ուշագրավ է, որ հանգեսի հա 

ջորդ համարում ալդ հուշերին արձագանքում է Տիգրան Արվւիարյանը, Արփիարի կըրտ- 

ոեր եղբայրը, որի հես, թոհրապը սովորել է նույն մարգմանշաց վարժարանում։ թոհ֊ 

րապի հուշերը մի ողջ սերնգի հիշատակներն էին արթնացնում, «որք շեն պատկանիր 

սոսկ քու անձիգ, այլ կյանքի մը, որով գաս մը ամբողջ ապրած ենք երկար տարիներ»։ 

Մասիս, 1880, 26 3027,
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Հպական իմացական մտքի, հայրենի ու օտար գրականության լավս։֊ 
յ1ոլյն նմուշների հետ։ «Այն ա.տենի դպրոցները,— գրում է Արփիար- 
յանը,—լավ րան մը ունեին, կարգ կանոն չունեին, վարժապետ աշա­
կերտ կարծես թե տան մեջ կին։ Ներշապուհ կուգար Ժամանակեն ժամ 
մը առաջ, երկու ժամ առաջ և կը խոսեր, դասը լմնցնելեն վերջն աչ կը 
կենար ու կը խոսեր։ Կը ծանոթացներ մեղ Ժյուչ Սիմոնն ու իր գա­
ղափարները, առաջին անդամ իրմե կը լսեինք Հյուկոյի անունը, և 
անոր վեպերուն հոգին կը րացատրեր։ իմաստասիրություն, պսւտմռւ- 
յխ"ձ> տնտեսագիտություն, ժողովրդական վարդապետություններ կը 
.քարոզեր. քիչ մը կը հասկնայինք, շառ։ չէինք հասկնար, բայց հետո, 
երբ քՒւ 'Ղ' ֆրանսերենի մեջ առաջ գացինք, ի՜նչ եռանդով կը փըն֊ 
արեինք Ժյուլ Սիմոնի գրքերը, Հյուկոյի վեպերն և ուրիշ այդ գաղա- 
■փարներով գործեր»0: Կար հորը, որ ընդգծվում է նախկին աշակերտի 
հուշերում, եերշապուհի կյանքի դասերն էին, որոնցում նա «ամեն օր 
■սւշակ երաներւււն կ ընծայեր սրտահույզ օրինակնեչ։ անշահախնդրության, 
■պարաաճան ա չության, անձնվիրության»7 ։

Հանրությանր, ժողովրդին ծառայելու գաղափարները խորն են թա­
փանցում պատանի սաների սրտերում՝ դառնալով սկզբունք ու դավա­
նանք հետ ադա ողջ կյանքում։ Այդ աշխատանքի պտուղները չեն աշա­
նում երևան ղալ։ Դեռևս 12—13 տարեկան սլա տանի, Արփի արյանն ու 
իր րնկերները հիմնում են «Ս՚արգմանչաց վարժարանի Սանուց ընկե­
րությունը» զործունեու թ յան որոշակի ծրագրով, այն է դրա դիտությո լ1։ 
տարածել Պո լսի պանդուխտների մեջ։ 1'նչպես նշում է հետագայս:։! 
հրապարակագիրը, «Սանուց» ընկերության նախաձեռնողը նրս։ դաս­
ընկերներից Դանիել Տեմիրճյանն էր, որի տանն էլ առաջին անգամ 
հավաքվում են 1864-ի մայիսի 24֊ին։

Այդ տարեթիվը դաոնում է վճռական Արփիարյանի կյանքում 
■սկիզբ դնելով ապագա գրողի հասարակական գործունեությանը։

Հայրենասէր աշակերտների նախաձեռնությունը հայտնի է դառ­
նում Նրանց ուսուցիչներին, որոնք չեն հապաղում իրենց խրախուսան­
քով ։:ւ աջակցությամբ նպաստելու սաների մտահղացման իրականաց­
մանը։ Դպրոցի կառավարիչ Կարապետ ճիղմեճյանի, տեսուչ ճանը։)- 
յանի, Մատթեոս եպիսկոպոս հղմիրլյանի և այլոց ոգևորիչ խորհուրղ-

0 Հայրենիր, 1802, X 231։
1 Գարովս՛֊ լ Ներշապուհի ղերն ու որոշակի ագղեցուք) յունր րնգգծվել են Արփի ար- 

յանի կողմ/., նաև Գ. Ներշապուհի «Գարնան շողեր, Աշնան ցողեր» րանաստեգծական 

ժողովս:՝.—ի աոիխով գրված գրախոսականում, Հայրենիք, 1804, ծ) 680։
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ներուԼ աոաջնորդլէելով, սաները ամեն կիրակի դնում են պանդուխտ­
ներին սովորեցնելու իրենց իմա ցածր։ Ոդևորությունր մեծ էր. «Կիրա­
կի մ:՛ րավեր, գիշերներն ալ կերթաւինո, Դուր դեն ՍեթI ան, Դանիել 
Կլուլա մ իրյանց, Դանիել Տեմիրճյան և ուրիշներ» ’̂.

ւԼրփիար չանի տված տեղեկությունների համաձայն «Ս անուց ընկե­
րության» անդամները կսւդմել են քերականության դսւսա դիրր և բառ­
գիրք ուսուցման ընթացքը դյուրացնելու նպատակով; «Ս անուց ըն­
կերության» գործու ն եութ լունը աս։րիների հետ լայնանում է ընդդրկե- 
լով գավառները:

Ընկերությունը հիմք է դառնում ապագա ((Արարատյան» ընկե­
րության կազմավորման համար։ (՛այց դա 10 տարի անց կատարվեց։ 
1807-ին ավարտելով Օրթադյուղի Օ՚արդմանչաց վարմ արանը, Արւիիար֊ 
յանը մեկնում է շարունակելու ուսումը Վենետիկ Մ խիթարյանն երի Մու­
րադ-Ռա '.ի ա յելյան վա ր մ ա ր ան ում:

*

Միանշանակ չի եղել Վենետիկի Մխիթարյան դպրոցի դերը Ար­
ւիիար (անի կյանքում։ Ընտանեկան դաստիարակության և Թարգման­
չաց դպրոցից ձգվող տարերային մղումները դպրոցի ուրույն աղդա- 
յին նպա տ ա կա ուղղված ության դասական կրթության շնորհիվ ստանում, 
են գիտակցված հայեցության արտահայտություն: Եվ այստեղ դժվար 
է գերագնահատել Վեոնդ Ալիշանի ազդեցությունն ու նշանակությունը 
սլա տ անի Արւիիարի ինքնաճանաչման, ինքն ակտտարելս) դործ մ ան , իբ­
րև քաղաքացի ձևավորման ուղիներում: ՛Լան ակ ան խստությունները, 
թագավորող կրոնական ողին չեն խաթարում այն հւլոր ներգործությու­
նը, "Ր գալիս էր մեծ հայրենասիրի, գիտնականի ւււ մարդու ամեն֊ 
որ յա ներկայությունից։ 1'ր հուշերում, հոդվածներում բազմիցս ան- 
գրադաոնալով Ալիշանի գրական-հասարակ ական գործի արժեքավոր­
մանը, Արփիարյանն ընդգծել է այգ զորեղ անհատականության պատ­
մական բացառիկ ծառայությունը, աղ գանվեր գործունեության ան- 
խախտ ընթացքը, որով ներշնչվում էին ոչ միայն նրա աշակերտները, 
այլ Ո'ԼՀ ‘^Ւ ժողովուրդ։ «Մեր պատանեկություն օրերու ամ են են մեծ 
հրճվանքն էր մեր տեսուչը, որ ոչ միայն, մեծ հայրենասեր մ է, մեծ 
միտք մը, այլ նաև մեծ սուրբ մը», — դրում է Արվ։իալ։յանն իր «Օրվան 
կյանքը» քրոնիկներից մեկում: Պաշտոնական դասախոսություններից,

« Հայրենիք, 1831, X 57։
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քարողներից բացի, աշակերտները իրենց ուսուցչի հետ հաղորդակցվում 
էին ամենօրյա հանդիպումների, զրույցների ընթացքում, ունկնդիր լի­
նում նրա խոհերին, որոնք նա կիսում էր պատանիների հետ։ Եվ այդ­
պես էր, որ դպրոցի սաները կրթվում, դաստիարակվում էին ոչ միայն 
անցյալի ներշնչող դասերով, հիմնավորապես ճանաչում հայոց պատ­
մությունն ու դրականությունը, այլև հասու լինում արդիակա­
նության հասարակական իրադարձերին, կողմնորոջվում աղդային 
խնդիրների լուծման ուղիներում։ «Ուր քաղաքացին չիք' չկան և հայ­
րենիք», այս էր Ալիշանի դործունեության սկզբունքը^ Նա ձգտում էր 
պատրաստել հայրենանվեր գործիչներ Ժողովրդի առաջընթացի համար' 
կրթելով նրանց աղդային ինքնագիտակցության, հայրենիքի միասնա­
կան գաղա։ի արի գործնական նպատակադրումներով։ «Բուն իսկ հայ­
րենիք մեք եմք, անձն յուրաքանչյուր, և լավությունը մեր նեցուկք են 
նորա»9—ալիշանական պատգամը ուղեցույց ունենալով է, որ դպրո­
ցի սաների մեջ արմատանում են գիտակցված հայրենասիրական ոգին, 
ազգապահպանման հիմնավոր ըմբռնման անհրաժեշտությունը։ Արփի֊ 
ար/անի հուշերի աււանձին դրվագներից հառնում է հեռահայաց մտա֊ 
ծալի, իր ժողովրդի կենսական հրատասլ խնդիրներով ապրող գործչի 
կերպարը, երախտագետ սերն ւււ խան ղաղա տանքր, որով լցված էին 
պատանիների հոգիները իրենց մեծ ուսուցչի հանդես/։

® Բազմավեպ, 18՚15, № '22, էջ ՅմՅ (մեջբերումը' ըստ «Հայ նոր դրականության 

պատմության», հ. 1, Երևան, 1ՁՇ2, էջ 481)։

«68 թվականին, երր Վենետիկ Ռաւիայելյան վարժարանն աշա­
կերտ էի, ամրան մի երեկո մեր սքանչելի պարտեզին մեջ կզբսսնո լինք, 
մեղ ՛մոտ եկավ մեր .տեսուչն Հ. Վևոնդ Վ. Ալիշան. կճեմեինք, կխո֊ 
սակցեինք..., — վերհիշոմ է Արւիիարյանը։ — Այդ երեկ՛ո Հ. Ղևոնդ 1Է. Ալի- 
շանի; դեմքին ‘/յ՛ա արտաքո կարգի տխրություն մը կար. չկրցավ դի­
մանալ, սիրտը բացավ մ՛եղ, երկու, երեք ընկերներ էինք—կհիշե ն 
արղյոք<

Պոլիս Հա սուն յան ց և Հակահասունյանց կռիվները կային և Հռոմ յուր 
խստություններն ի գործ կդներ ընդդեմ Վ,ենետկո Մխիթարյանց։ Պոլ֊ 
սեն հաղորդված է ի Հռոմ' թե Հռոմա դեմ ապստամբներու պարագլուխ֊ 
ները Ռաւիայելյան և Մուրադյան վարժարաններու աշակերտներն են։ 
Մխիթարյանք փոխանակ կրոնասեր աշակերտներ տալու ազդին հայ­
րենավեր աշակերտներ կուտային. ոճիր ՛մ'էր այա Եվ Հռոմ կհրամա­
յեր Մխիթարյանց, որ այլևս իրենց աշակերտներուն ազգության և
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Հայրենասիրության հորդորներ չտան։ Կխորեր այղ հրամանն Ալի֊ 
շանի սիրտն, ի նչ մտ ած ութ յունն եր պաշարերին յուր միտքը։ Ւսկ մենք 
թեթև ժպիտ մը ունեցանք։ Ապրիլ Ալի շան ի հետ, ծծել անոր հետ միև­
նույն օդն և անտարրն ր հայ լինիլ. այդ ենթադրելը սլարդապհս տըխ- 
մարությոլն էր։ Հասունն ալ անցավ, Պիոսն ալ անցավ, շատերն ալ 
անցան և Ալիշան կմնա միշտ հայության համարի0:

Կոր սերնդի կրթությունն ու դաստիարակությունը նպատակամի­
տելով ազդային դաղա ։ի արար ան ության պահանջներին, Ալիշանը գործ­
նական նախագծումներով ձևավորում և զարգացնում է պետականու- 
թյունից զուրկ ժողովրդի մտավորականության քաղաքացիական նկա­
րագիրը։ Այդ մտավորականությանն է վերապահվում ժողովրդի ազ­
գային ինքնագիտակցության արթնացման, նրան գոյապայքարի մղե­
լու առաքելությունը։ 1՝սկ այդ գործում Ալիշանն առաջնահերթ էր դի­
տում ինքնաքննության, բարոյական անաչառ ինքնավերլուծման ան­
հրաժեշտությունը։

Արփի ար յանի հասարակական հայեցության ուղեդծումներում իրա­
գործվել են ուսուցչի դաս֊պատվիրանները, դաոնալով գործունեության 
նշանաբան, աշխատանքի պարտադիր սկզբունք։ ((Ո՜վ Հայկակ, ո՜վ 
հայ պատանիք, տղեկ քաղաքացի ըլլալու համար' պետք է քննել սոր- 
‘[փ լ զհայրենիս, — ոլսուցանում էր Ալիշ անը։ — Ոննեցեք և սորվեցեք 
ուրեմն այդ ազնիվ և բարեբեր Հայաստանը, իրրև հայրենիք ձեր 1լ 
դայակ ամենայն աշխարհի, քննեցեք այդւոյ։ բարոյականը, քննեցեք 
այդոր բարգավաճումն ի հարուսս։ լեղ։Ա։ն, որ ապահով գրավական մ է
բազմատեսակ հարվածներով հնձված գրականությանը, քննեցեք ղայն 
վերջապես իր կրոնից զտությանը և իր ծիսից վայելչությանը ՛մեջ։ Այդ 
քննությունքդ, այղ. ուսմունքդ հորդոր ըլլան ձեզի ավելի քան ղավելի
հարգելու զհայրենիս և .մշակելու ղայն ըստ ամենայն նշան ակութ յան 
րանիս»^'.

Ալիշան ի դասերը, նյութ առնելով նախապատմական ժամանակ­
ներից, հասնում են արդիականության հրատապ խնդիրներին և այդ 
գաղափարների բովում խմորվում և հասունանա։/ են ապագա հրա-
պարակախոսի հասարակական մ՛զումները։ ինքը' Ալիշանը, հայրենիքի 
ազատագրության ծրագրերում իբրև օրինակ ու գործունեության ազ- 
գակ է գիտել իտալական ազատագրական պայքարի ժամանակակից

10 Մասիս, 1887, ձի 8875. ։
*11 Վ. Ափշան, «Հուշիկք հայրենյաց հայոցդ, հ. 1, Վենետիկ, 1920, էջ 71։
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դրվագները։ Բռնակալության դեմ հակամարտության արձագանքները 
հնչում էին իբրև պ այքարի կոչ, ազատասիրական ձգտումները բորբո- 
քող ոգեշունչ խորհուրդ։ 1’ր հայրենանվեր գործուն եությա մը նահապե­
տը պատրաստում և կազմակերպում էր նոր սերնդի մարտիրոսացման 
պատմությունը։ նրա ազդեցությունը, թեև միջնորդավորված, անպայ­
մանորեն առկա է այն պատմական նախադրյալների շղթայում, որոնք 
գալիս էին զարկ տալու բուն ագատադրական պայքարի ծավալմանը։ 
Այս հանգամանքը նկսւտի ուներ Արփի արյանը, երր գրում էր, թե 
*Ալիշտնի աշխատությունները մեր քաղաքական կյանքին\ կը պաակա- 
նին»^։ նույն տեսակետն է հայտնել և Ա. Ձո պան յանը' ընդգծելով, որ 
Աչիշտնը «եթե ոչ «ուղղակի» ...^ բայց շատ հզորապես նպաստած է 
հայ ազատագրական պայքարի շարժման ծննդյանն ու աճմանը արդի 
հայ մտքին մեջ, որովհետև ժողովուրդ մը, երբ դիտակցությունը կու­
նենա անցյալին մեջ մեծ ու ազատ եղած ըլլալուն, չի կրնար երկարո­
րեն հանդուրժել ստրկական անարդ կացության մը մեջ կապկպված 
մնալու և. կը շտապե ամեն զոհողություն թափել այղ գեղեցիկ անցյա­
լը դրականապես վերանորոգելու համա ր»^ձ:

Ալիջանի չմարող ազդեցության որոշակի վկայությունն է և այն 
փաստը, որ Արփ ի արյանն իր հրապարակախոսական լավս։ դույն էջերը 
ստորագրել է «Հայկակ» և «Հրազդան» դրական կեղծանուններով։ Հայ- 
կակը «Հուշիկ.» Հայրենյաց Հայոց» երկհատոր պատծագեղարվեստա- 
կան գործի խորհրդանշական հերոս պատանին էր։ «Հուշիկները», որ 
մինչ այդ հատվածաբար տպագրվել էին «Բազմավեպում» 1862 թվա­
կանից սկսած, 1869—70 թթ. 'Լենետիկում հրատարակվում են առան­
ձին գրքով։ Հրաղղտնը հայրենի բնաշխարհը խորհրդանշող այն տե­
ղանուններից էր, որ Ալիշանի գրչով նվիրագործվեց «նահապետի երդե­
րի» լավագույն բանաստեղծություններից մեկում' «Հրագդան» վերնա­
գրով։ Այգ առթիվ կա Արվւիարյանի վկայությունը Լեոյին ուղղված 
նամակներում։ Մ. Փորթուդալյանը, որն իբրև «Արարատյան» ընկերու­
թյան ներկայացուցիչ գտնվում էր Բ՚իփլիսում, Արփի արյանից տեղե­
կություններ է խնդրում Պոլսի իրադարձությունների մասին. «Ու այ» 
առթիվ քանի մը լուրեր հաղորդեցի։ Աւ շարունակեցի իրեն հետզհետե 
գրել Պոլս։։ դործերու մասին։ Բրեն դրած նամակներս կը ստորադրեի

>2 Մասիս, 18Ձ0, XI 3142.
I3 Ա. Տոպա&յա&, Դեմքեր, Փարիզ, 1024, էջ 100։
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«Հայկակ}., որ ինծի քտդցբ հիշտտակ մըն էր Վենետիկին, երր Ալիշտ- 
նին .«Հուշիկն երր» կր տպադրեին ու մ ենբ ալ փորձերը կր կ աբդւսլինք»  ̂^

3 Մինչ այժմ իր ողջ արծ հրով անհրաժեշտ ուշադրության չեն արժա­
նացել ոչ միայն Սդիշանի դերն ու նշան ակութ յունր Ար լիիարյանի հասւո- 
րակահայեցության ձևավորման ընթացքում, այլև ընդհանրապես Մ իւ ի֊ 
թարյան դպրոցում ուսումնառության կարևոր արդյունքը նրա իբրև 
գրողի, դեղագետի հետաքրքրությունն երի դարդացման իմաստով։ Ավե­
լի շատ խոսվել I; վանքի մռայլ, կրոնական մթնոլորտի, ասկետակտն 
դաստիարակության^, անւէերջանալի աղոթքների րերած ձանձրույթի 
մասին, որոնք դառնությամբ էր վերհիշում Ալոիիարյանը։ Պատանու 
համարձակ,, կենսախինդ անհատականությունը {'[՛ոք չ{՚ համակերպ-
վել վանական դպրոցի կաշկանդումներին և ամենևին չձդտելով բա­
ցարձակացնել Մ խիթս՛րյտնն եըի նշանակությունը, չենք կարոդ նաև 
բացառել ուսումնառության ընթացքում ձեռք բերվող ի՛՛՛ր դիտելիք­
ների պաշարը ։ Յուրաքանչյուր երևու յթ իր նշանակություն/։ ձեռք է 
բերում վերջնական արդյունքով։ Արւիիարյանի մտավոր զարգացման I։ 

հասարակած այեցության կազմավորումն այգ իմա աո ով կարող է ["'[" 
աիռել ու բացատրել այն բազմաբնույթ՝ դրսևորումները, որոնցով բնո֊ 
ր՚՚ջվա-մ է նրա ինքնատիպ մտածալության ընթացքը։

Գրաբարի, եկեղեցական պաւոմ ութ յան հետ, որ առանձնապես շեշ՝ 
տել են նախորդ ուսումնասիրողներ/։, աշակերտներին ռւսու ցանվում 
էին հունարեն ու լաաիներեն, ֆրանսերեն ու իտալերեն, սլատմություն , 
աշխարհագրություն, նաև իրավագիտություն, րն ա դի աոլթյոմ։ ււլ մա- 
թեմասւիկա^: Այսինքն աշակերտները կրթություն աո տնում էին եվրո֊

Լեո, Գրիգոր Արծրունի, հ. 3, թ՚իֆլիս, 1905, էջ 93։
15 Սիմոն Հակոբյանն ընգհանրապես անբավարար է գտնում Մուրասւ-Ռաւիայել- 

յան դպրոցից ձեոք բհրածը' «և այգ մանավանգ այնպիսի գրոգնհրի նկատմամբ, ո- 

րոնք որոշ հեղաշրջում են առաջ բերում իրենը ժամանակի գրական նյութի և ձևի մեջ» 

(Ս. Հա1|ոթյան, Արփիար Արւիիարյտն, էջ 12)։ Նույն կարծիքին է փաստորեն և Դ. Ստե- 
փանյանր, որը հիմք րնգունելով ւսոավհլաւգհս Արւիիարյանի սրստանեկան հուշերը, 

«օտարացնող, ոեակցիոն» է գիտել այդ մթնոլորտը։ Ւսկ Ալիշանի «նկատելի ազդեցու­

թյունն» էլ վերապահությամր է նշում, նրա հայրենասիրությունը բնորոշելու^ «րուր- 

ժուական սւսհմանաւիակ» պիտակուէ։ Ստեփանյան, Տես' Դ.Արւիի ուր Աբփիարյան , էջ եՕ,

16 ժամանակի մտայնության արդյունք էր այն, որ Գ, Սւոհւիանյանլ նշելուԼ, որ 

«դպրոցը գործում էր եվրոպական համապատասխան աստիճանի վարժարանների կա-

%—1321 ,./ \/ ^^՜^արան



•պտկան չափանիշներով, դրան ավելացրած հո դևււր֊մշակութ։սյին կենտ­
րոնի րարոյա դաղափարական նպատակա ոլղղվածոլթյոլնր պտտրաս֊
•տելու. աղդապահպան մտավորական սերունդ։ Ւնքը' Արփիարյա-
նր, իր հրապարակախոսության էջերում բազմիցս անաչառ քէ՛ն֊
նական հայացքով անդրադառնալով Մխիթարյանների գործունեու­
թյան րաղմաշերտ
■սսւվորական դործի

բովանդակությանը, հաստատել է նրանց լու֊ 
արդասավորոլթյոլնը։ «Թույլ չտվին Մխիթար֊

յանց, — դրում է նա, — որ հայ կաթոլիկներն կորսվին իբրև հայ, կրթե­
ցին սերունդներ, որք եվրոպա կան կրթություն առած, ազգային դաս- 
■տիարակություն ընդունած վերադարձան Բատովայե, Վենետիկն, Պարի- 
ղե Պոլիս /լ եկան իրենց գաղափարները տարածելու Արևե լից մեջ»^: 
Նույն հոդված ում, 1/ խիթարյանների պսւսրմական դերի գնահատման 
հես։, Արփիարյանն առաջ է քաշում հարցեր, որոնք թելադրված են
դպրոցի «րարեվ։ ոխութ յան և հաււաջադիմութ յան խնդրի» անհրաժեշ­
տությամբ։ Կարևոր է դիտվում կրոնական խտ րո լթյան րաւլմիցս շա­
հարկ։/սւծ խնդիրը։ Հրապարակախոսի համողմամբ «աշակերտն երու 
մտավոր կարողությունը պետք է պայման ըլլա անոնց ընդունելության 
և ոչ թե կրոնական դավանանքը»: Առավել գործնական նպատակադրում 
ունի նրա \մյուս առաջարկությունը' աշակերտներին ընդհանուր ուս­
ման շրջանից հետո տալ նաև որոշակի մասնագիտական կրթության 
«բժշկություն, օբենսգիտություն, երկրաչափություն կամ ուրիշ աբլ/եստ
մը» ։

Վենետիկյան ոլսումնառութ  յան տարիներին Արփիս։ րյանը ծանո- 
թանում է եվրոպական դրականության և հասարակական մտքի նշա-
նավոր գործերին։ /՛տալական և ֆրանսիական գրականության այնպիսի 
դեմքեր, որպիս/ւք էին Լեոպարդին, Լամարտինը, ձյուդոն, Բոս ւուեն, 
հայտնի են դառնում դպրոցական նստարանից և որոշակի հետք 
թողնում նրա ստեղծագործական նկարագրի վրա, հայեցության շեր- 
տեբում ։ Այդ մասին վկայում է հրապարակախոսն ինքը, գրելով. «... 
շատ տար/։ առաջ կարդացած եմ անոնք, դսլրոցի գրասեղանին վրա, 
1869֊ին Վենետիկ»^՛. Առանձնապես մեծ է եղել իտալացի բանաստեղծ-

յուն ու մշակված ծրագրով» , մ ի ամ ամ ան ակ նրա կոչում ր ղի տում է Տ կաթոլիկության 

պրոպաղանոելր», որով շծ առա յամ էր եվրոպական գաղութարարների նվաճողական ոյր֊ 

լաններին»։ Նույն տեղամ, էջ 45։
17 Մասիս, 1890, Հհ 3939։
‘Տ Նոր կյանր, 1900, 3* 18, էջ 278։ Ար։իի ա ր յանի վերհուշերում պահպանված ա- 

սանձին դրվագները ցույց են տալիս, թե որրան /սորն է ^Ղ^1 ոլատանու տպավորու- 
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ների թողած տպավորությունը։ եթե նկատի առնենք, որ այդ բանա­
ստեղծների մեծ մասը տոգորված էին իտալական ազատագրական 
պայքարի գաղափարախոսությամբ, ապա հասկան ալի կլինի, թե ինչ­
պիսի հոգեհարազատությամբ էր ընկալում պատանի Արփիարը հայ­
րենասիրական ներշնչանքի գեղարվեստական այդ արտահայտություն­
ները։ Այդ մասին է վկայում Արփի արյանի գործի առաջին ուսումնա­
սիրողներից մեկը' Սիմոն երեմյանը, նշելով, որ դրսղը «իտալական 
ազնվացած հեղափոխական դրականությունը հետը կը բերեր Վենետի- 
կեն դառնալուն»1^.

Հետագայում իմաստավորելով Սուրբ ՛Հազարի հոգևոր մթնոլորտի 
Դ^ՐԸ’ գրականության պատմարան Արփ ի արյանը գրելու էր. «Տիեզե­
րական։ մարդասիրության բազմաշառաչ գոռումներուն տեղ, ղուս։ իտա­
լական հայրենասիրության ցավի մրմունջը իրենց սրտերը կը կեղեքեր, 
անոր զայրույթին գոռը իրենց հոգիները սրտմտությամբ կը լեցներ։ 
Ալֆիերի, Ֆոսքոլո, Տինտեմոնթե, Սելլիքո, Մանծոնի գաղափարի իրենց 
կւ՚թՒմ՛երը եղան։։ Վենետիկ յան լակոլն։ ային թխորակ կանաչ ջրերը 
կարմրերփին տեսան. Սան։-Ճ ի որճոյեն։ հոսած իտալական։ արյունեն։ 
կարմրցած։ թ՚ետեսքոն իրենք ’ալ ատեցին»^:

թնթերցառիրությունն։ ու րաղմաղան։ հետ աքրքրությոմւները պա­
տանուն մղում են ճան աչելու նաև եվրոպական։ փիլիսոփայական ուս­
մունքները։ Այդ տարիներից նրա ուշադրությանը սևեռվում է դրա֊ 
պաշտականոլթյան շաղախով բնորոշվող այնպիսի իմ ա ստասեր-գրող֊ 
ների գործերի, որսլիսիք էին Ս՛ակ Սոսյունն։, ծան։ Մարի Գյուռն։, Էռ­
նեստ Ռենաննյ ու Ջոն Ռեսկինը։ Արվեստի փիլիսոփայության։, հասա­
րակական հայեցության։ շատ մկզբոլԱքներ Արփի ա ր յանի հայւսցքնե- 
րում կրում են այդ մտածողների ազդեցության դրոշմը. «1՚ր գեզհցկա֊ 
գիտության ամ են։ են պաշտելի վարպետն էր ֆրան։ սի տցի տա ղան։ դա֊ 
վոր և գեղապաշտ Վյոլոն, որուն գեղեցկագիտական։ ՛հատորները Ար֊ 
փիարի աղքատ պայուսակին <մեջեն անպակաս կ'ԸԱ'"յ1'ն ...Ատոնք 
իրեն։ գեղեցկին։ դասատուներն էին։։ Սիրեց նաև շատախոս Ռեսքինը և

թյունն այդ րնթերցումներից , որոնց մնացել են նրա հիշողության մեջ տասնյակ տա­

րիներ, Նույն տեղում անդրադառնալով Ներսես Վարմապետյանի դամբանականներից 

մեկին, Արվւիարյանն անմիջապես համարյա բառացի վերհիշում է, որ ախ «եթե ոչ 

բառ առ բառ Պոսյուեն է, բայց կատարելապես անկե կաղապարյալ է^ւ

19 Ս. էրեմյան, Աղդային դեմքեր, IV շարք, Արւիիար Արվւիարյան, Վենետիկ, 

1913, էջ 275,
20 Արփիարյան, Երկեր, էջ 379։
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անկե ներշնչված Լ...Ո**.,— դրում է Երեմյանը։ Գյոլոյի պոզիտիվիդ֊ 
.մին հատուկ օգտ տ ւղ աշտակ ան դրույթների հ ե.տ հրապարակախոսի տե֊ 
սակ!, տներում թափանցված կարելի է .տեսնել Ռենանի աստվածա- 
շնչյան նոր մեկնումների ազդեցությունը։

Որրան էլ մեծ ՛էր հետաքրքրությունն ու պ ատկ ա ո անքը իմս։։/տա - 
սիրական մտքի հանդեպ, արդեն ուսումնառության տարիներին և հե­
տագայում Արփիարյանր կարդացածի հանդեպ հանդես է քերում քննա­
կան մոտեցում, կարողանում է տարբերակել ի սկասլե ս օգտաշահ ըն­
թերցումների դուսերը մտքի առաջադիմական ուղղությանը խոչընդո­
տուէ վարդապետական քարողներից։ Այսւվ՚ես օրինակ, մի առիթով 
^‘Հ^ԼՈ,Լ։ nP իտալացի պատմարան Կեսար -Pանցուի «Մեծաքանակ հա­
տորները... տմրողջապեււ կարդացած եմ աշակերտության։։ աս։ են, Ռա֊ 
փայելյան վարժարանին ՛մեջ», Ար ։ի ի արյանր նշ՛ելով հեղինակի դոգ­
մատիկ մտածողությունը, նրա քարս գների նպատակները ս/նընղունե֊ 
լի է գտնում ազգային դա ստիս։ րակււլթյան տեսակետից։ «1'աւռլացի 
պատմագիրը, կր գիաե աշխարհս կաթոլիկության ոդվով տոգորված ու. 
կը ջանս/ ներկայացնել Հռոմի եկեղեցին իբր ընդհանուր քաղաքակրթու­
թյան առանցքը... Եվ ահա դպրոցեն մեկնելէս հետո ամեն օր կը 
պարտավորվեի այգ բոլոր սորվածներէս բան մը մեկդի նետել, նոր 
ընթերցումներով նոր մտածությունները կ՝ անցնեին հիներում/ աեդ»2~ — 
դրում է նաւ

1870 թ. ամռանը ս:վս/րտելո։[ Մուրադ-Ռափայելյս/ն վարժարանը, 
■Արփիարյանր վերադառնում է Պոլիս։

'Էևոնդ Ալիշանր, որ վաղուց ուրդեն նկասւել էր իր սանի բացառիկ 
ընգունակռւթյոլններր, ծրագրել էր մեկ տարի անց նրան հրավիրել 
միաբանությունում ծ։:/ոտյելա: Հայտնի չէ, թե։ ինչպես կընթանար Ար- 
փիարի հետագա կյանքր, եթե/ ընտանեկան հանդս/մանքն երի բերումով 
նա ստիպված չլիներ հրա մարվել սիրելի ուսուցչի հրավերից։ Հոր մահ­
վանից հետո ավալ։ որդու ուսերին էր ծւսնրացած մորը ե երկու կրտսեր 
եղբայրներին պահելու հոգսը ե մի կողմ թողնելով իր ծրագրերն ու

•։ 11. Երեժյաճ, Ազդային դեմքեր, էջ 266,
22 Հայրենէր, 1805, Jfi 110Ձ,
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•իայլիայած հույսերը, նա աշխ աւո անր/ւ է ան ընում սլ ա տ րի ա րքա ր ա- 
նոլմ իբրև քարտուղար։

Մեծ թին « եըեով։ ոխ ան ական ծալովի» քարտուղարի ծառայության 
շրջանակները, ռակայն ամեն ինչ դիտող ու ւ/ւպավորվռղ երիաաասրղր 
միանդամից հայտնվում է աղգսւյին խնդիրների և դրանց առնչվող հա֊ 
սարակ ա կ ան իրադարձությունների դործնակսւն ոլորտ ում, I։ այն ամե­
նը, Ւ^ւի մասին նա մինչ այդ լռել էր միայն, ներկայանում է իրրե 
հուզումնալի իրականություն ապրող դեմքերով ու կատարվող դեպ­
քերով։ 1870 թվականը հայ հասարակական կյանքում նշանավորվել էր 
Խրիմյան Հայրիկի պատրիարքության աոաջին դործնական ձեոն արկ֊ 
ներով, Աղդային ծ ողունի կողմից ընտրվել էր ((Հայաստանի հարուստ֊ 
հարությանց քննիչ հանձնտժալուէը >№'• Հետագայում դնահատելով 
հանձն աժողութ։ գործունեության կարևոր լդաւռմական դերը, Աըփիար֊ 
յանը դրել է. ((Այդ մարմինը խղճամիտ աշի։ աս։ ությա մբ իր պարտա­
կանությունը կատարելու^ հստակորեն աղդին առջև լղարղած էր Հայաս­
տանի տառապանքները և մատնանիշ ըրած էր այն վարչական բարե­
կարգությունները, որոնց ՛գործադրությունը 'հանգստության թվական 
մը պիաի րանար հայ աշխարհին»2'^:

Հանձնաժողովի քննության արդյունքը եղավ բողոքագիրը, որը 
Խրիմյանը ներկայացրեց թ. Դռանը2'1, դրանով իսկ պաշտոնապես գը- 
րանցելով ժողովրդական տարերային ընդվզումները թուրքական բռնա­
կալական քաղաքականության դեմ։

Երի տաս արւլ Արվ; ի արր քարաուզ արի իր պաշտոնոէմ հսւղորդակց- 
վթլու էր անմիջականորեն հասարակական ինքնագիտակցությունը ձևա­
վորող մղումներին, և որքան էլ համեստ էր նրս։ մասնակցությունը այդ 
գործում, ազգային պաշտոնական կյանքի մթնոլորտը իլ։ որոշակի նշա­
նակությունն էր ունենալու աս/ագա գրող֊հրապարակախոսի հայացքնե­
րի դիմորոշման մեջ։ «Հա ըստսւհարության ց քննիչ հանձնաժողովը 1870 
թվականի դեկտեմբերի 14֊ին գումաըվեցաւԼ ու նստեըու հրավիըա֊ 
գրերն ալ իմ Հրչովս հաղորդվեցան», — դրում է Արւիի աըյանը իր հու­
շերում: Եվ այսպես, աշխ ատանքի արդեն աոաջին ամի սներին, նրս։ 
առջև բացվում է մի նոր աշխարհ, ուր «եռուն, զեռուն տենդոտ կյանք 
մը կար»։

23 հրեմ յան Հայրիկը պատրիարք էր ընտրվել 1809 թ.ւ
24 Նոր կյանք, 1900, Հո 10, էջ 148։
շ5 Տես' «Հայ ժււդովրղի սյատմություն» ; VI հ,, երևան, 1981, էջ 132։
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Ղալաթիո եկեղեցուն կից, խարխլված մի շենքում էր պատրիար­
քարանը, ուր և գումարվում էին ((կրոնական, քաղաքական մոգովն երր, 
տեսուչ խորհուրղն երր, րոլոր հանձնաժողովները»։ Եվ որ կարևորն է, 
«հոն կը լեցվեին Հայաստանեն եկող ամեն տառապյալները, հոն կը 
վազեին Պոլսո ամեն թաղերեն Պատ րի արքարանին հետ գործ ունեցող֊ 
ներր»2Տ: Պատրիարքարանում ժամանակավոր ապաստան էին գտնում 
ՊուՒս եկող պանդուխտները, հաճախ ընտանիքներով, մինչև ապրելու, 
տեղ ճարվեր։ Արփիարլանն այստեղ ականաւս ես է լինում և ճանա­
չում ազգային կյանքի այն բազմադիմի երևույթն երր, որոնց ուսում֊ 
նաս իրությամր նա պիտի զբաղվեր իր հետագա ողջ կյանքում։ Ահա 
թե ինչու տասնամյակներ անց, ի մի բերելով իր տպավորությունները, 
նա գրում է. «Այգ կարճատև ժամանակամիջոցը օգտավետ եղավ իմ՜ 
ասլադա հրապարակագրի կյանքիս համար։ Այն բոլոր անձնավորոլ- 
թյունները, որոնք երեսուն տարիե ի ‘վեր մեր հանրային կյանքին մեջ 
առաջնակարգ կամ երկրորդական ղեր մը կատարելով հետզհետե 
կ աներևութանան, անոնք մեծ մասամբ տեսնելու, ճանչնալու առիթը 
ունեցա, իրենց խոսքերը լռեցի, իրենց վարմ ունքը տեսա, տպավորու֊ 
թւունը ‘մտքիս վրա անջնջելի մնաց»2?:

Պատրիարքարանում Արփիարյանը աշխատում է ընդամենը (մեկ /։: 
կես տարի, ընտանիքի անապահով վիճակը ստիպում է նրան փնտրել 
ավելի բարձր վարձատրվող մի գործ։ Ազդեցիկ ծանոթների միջնորդու֊ 
թյամր նրան հաջողվում է աշխասւանքի անցնել Խաչիկ թ՛ոփհանելյանի 
վարկային գործարքների գրասենյակում։ Շուրջ 19 երկար տարիներ՝' 
1872-ի հունվարից մինչև 1891-ի հունվարը, Արփիարյանը պաշտոնա­
վարում է այստեղ ամենաբարի հիշատակներ պահ ելով իր գործատիրոջ 
թ' ոփհ ան և լյան ի մասին։ Հենց սկզբից նկատելով, թե ինչպիսի համառ 
ջանքերով է անփորձ երիտասարդը հաղթահարում անծանոթ գործի գրժ- 
վս։ րությո լեները, նա համակրանքով ու վստահությամբ է վերաբերվում 
նրան, ինքն էլ ամեն կերպ օգնելով ու աջակցելով։ «Առտուները կանուխ 
կուգայի, մինչև գիշերվա 2 — 3 կաշխատեինք, ու հետո տետրակները մի- 
ասին աւլած, գիշերը տունը կաշխատեի. 3 ամի։/ գիշերները \միայն 4 — 
5 ժամ կը քնանայի, կիրակի օրվան հանգիստն անծանոթ էր ինծի,} 
բայց ամեն դժվաբությսւնց հաղթ ած էի»28,— վերհիշում է Արփիարյանը։
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։« Հայրենիք, 1893, 73 477։



Հակառակ դրա մ ատեր-աղայի ընդունված տիպարներին, Թոփհան ելյ անր 
բարեսիրտ մարդ է եղե^ և րավական ներողամիտ է դտնվել, երր Ար֊ 
փիարյանն արդեն մասնակից հանրային կյանքին, դրասենյակբ դարձրել 
էր հավաքատեղի իր համախոհ ընկերների համար։ եր հուշերում նա 
երախտագիտությամբ խոստովանում է, որ «այդ. հանգստավետ ու ապա֊ 
հով գործն ու կյանքը շատ դյուրություն ընծայեց ինծի աշխատելու, 
գրելու»։

Արփիարյանի հասարակական դործո ւն եո ւթյան սկիզբը թվագրվում 
է 1876-ը, երբ նա Սանոլց ընկերության իր վաղեմի գաղափարակիցնե­
րի հետ որոշում է կազմել մի նոր ընկերություն արդեն ընդլայնված 
հասարակա կան - լուսավորական ծրագրով։ Ուշագրավ է Արվ։ի արյան ի մի 
վկայությունը նոր ընկերության ստեղծման գաղափարական ազդակնե­
րի մասին. «Կը փափագեի ընկերության անունը «Նալրանդյանց» դնել։ 
Կովկասցի հեղափոխական բանաստեղծը գրաված էր մեր պատանեկու­
թյան սրտերը։ Սիրիր մեռած էր Նալբան դյան ց իբր հեղափոխական ու. 
«Աղատն առավածը» իր սրա են դուրս ժայթքած էր մեկ ցայտումով, այն 
րոպեին, երբ սև կառքը իր դռան առջև կանդ առած էր ղինքը մինչև 
^Ւր/'1' քշելու։ Հիմա ալ գիտեինք, թե ճշմարտությունը վիպական զրույց՜ 
ներով ի։առն էր, բայց «Աղատն աստված^# միշտ մեր աղդային երդն 
էր ու ինչ որ հավատացած էինք, անջնջելի հիշատակ մը թողած էր սըրտ֊ 
ներոլււ վյւա»^, — դրում է նա։ ,

Ժողովրդի սոցիալական և իրավական անմխիթար ւէիճակը Արև֊ 
մտահայաստանում, հատկապես գավառներում, կողմնորոշում է հասա­
րակական առաջադիմական մտքին դիմելու գործնական քայլերի և 
առաջնահերթ անհրալ/ ճշտություն է դիտվում լուսավորություն .տարա­
ծելը։ Նալբանդյանի անունը արևմտահայ շրջաններում աննախընթաց

2^ Գ. Ստեփանյանն էր ուսումնասերում  լան մեջ գտնում է, որ Արւիիարյանը իդեա­

լականացրել է Թաիհանելյանին, սակայն, ինքնխ Արւիիարյանր, խուիհանելյանին հա­

մարել է այն եզակի դեմքերից, «որք թող շեն տար մեզ մարդատյաց րլլալ... Այնքան 

օրինակներ կտեսնենք տմարդի վարմունքներու, որ իրր մ խիթ արիշ երևույթ մր կր ներ­

կայացնենք անոնց հակապատկերները»։

30 Նոր կյանք, 1899, .V 15, էջ 211։
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հեղինակություն էր ձեռք բերել դեռևս նրա Պոլիս այր ելա ծ օրերից։ Հե­
տագայում նրա գաղափարական ազդեցությունը շարունակվում է մաս֊ 
նավորսլես նրա ազատասիրական բանաստեղծությունների և «Երկրագոր­
ծությունը որպես ուղիղ ճանապարհ» աշխատության դեմոկրատական 
միտումներով։ Արւիիարյանը և նրա գործակիցները, որոնց թվում էին 
Մ. Փորթուգալյանը, Մինաս Չերաղը, նոր ընկերության ընթացքը նպա֊ 
սա։ կա ուղղում են ժողովրդի ազատագրության հեասն կարին ։ Ընկերու­
թյան համեստ կրթական ծրագիրը պաաահ ական չէր- դրանով խորհրդա­
նշվում էր Նալբանդյտնի ն ւէիրադործ ված անվսւն ոգեշնչող իմասսէա- 
վորումը։ ժողովրդին տգիտության խավարից դարս բերելու ձգտումը 
կենսական կարևորություն էր ձեռք բերում ազգային աոաջրնթացի ճա­
նապարհին' չդառնալով հասարակական գիտակցությունը կո՛՛ղ ան­
հրաժեշտ միջոցներից մեկը։ Ընկերությունը գրազի տո՛թ յան տարածման 
հետ ծրագրում էր ուռուց անել արհեստներ և սլատրա ս։ո ել ուսուցիչներ։ 
Դյուզերում բացվող նախակրթարան վարժարանների հես։ նախատես­
վում էր բացել Վանում «վարժապետանոց», որի նպատակներ/։ մառին 
Արփի արյանը գրում էր. «’Լարժաւդետանոցը վերածնության կեդրոն մը 
պիտի ըլլար ամբողջ հայ աշխարհի համար։ Հա յա ոռ։ ան ի 1/ Եիլիկիո 
ամեն քաղքե պիտի ընդունվեին աշակերտներ, որոնք հավաքվելով և 
վանեցիներռւն հետ կրթվելով. Վանք պիտի ըլլար մս։ս։վորական կեդրոն 
մը, ուրկե մեկնող աշակերտները սերս։ կապեր ։զիտի ունենա փն իրարու 
հես։»31:

31 ԼԼո, Գրիգոր Արծրունի, հ. 3, Բ՚իֆլիս, 1905, էջ 102։
^ Նոր կյանք, 1900, ծ։ 12, էջ 183։

Ինչպես աե սնում ենք, Արփի արյան/։ կրթական ծրագրերը նպատա- 
կամիտում են շատ ավելի լայն րովանդա1լությ։։։ն, և որ կարևորն է, այն­
տեղ արդեն ուրվտգծված էին ազգի միասնական գիտակցության ձևավոր- 
ման դաղափարնևրը։ Ընկերո։թյան ոլղենշային ընթացքում նոր գաղափա­
րական սերնդի պատրաստությունը ապագա դործունեության հասարա­
կական հիմքն էր ապահովում։ Ս.(ս ծրագրով էր, որ, ըստ Արփի ար յանի * 
«գեղացի հայուն կրթության խնդիրն ալ հեղափոխության գաղափարին 
առջև ճամբան կր հարթեր»33: Այգ ճամփան երկար էր, լի անհաղթահա­
րելի արգելքներով, սակայն մեծ հավատն ու նվիրումը դառնում են թեև 
միակ, բ֊ա։ց և անփոխարինելի երաշխիք գաղափարական սերնդի արդար 
ընթացքի համար։՜
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Ընկերությունը Նալբանդյանի անուն ո։/ կոչելու, առաջարկը որրան 
■էլ ոգևորիչ, սակայն անհնարին է գիտվում, և իշխանությունների ավե֊ 
լորդ ուշադրությունից խուսափելով, խումբը ընտրում I; «Արար ո՛ս։յան» 
անվանումր։ «Արարասւյանր» իր նախնական կրթասիրական րնու/թով 
միակը չէր արևմտահայ իրականության մեջ: Պոլււում 1869— 70 թթ- 
գործում էին «Վիլիկի ա» , ասլա «Օ՚ս/ րոցա սիր աց- Ար և ելյան» ընկեբոլթյու֊ 
^նրը: «Արարատյանի» դործոլնեութ յունր հատկանշվեց առավել լայն 
Հասարակական ոլոլլաների ընդդրկմամր և գործնական րայլերի որոշա­
կիությամբ։ 1'ր անդրանիկ նիստից հետո, որը տեգի ունեցավ 1876-ի 
ապրիլի 15-ին, նույն թվականի աշնանը ընկերությունը Վանի Ալյուր 
գյուղում բացում է իր առաջին դպրոցը, որի ուռուցիչն է դառնում Սա֊ 
նուց ընկերության մասնակիցներից թաքար Համբարձումյանը" ՚:

. Նույնանման դպրոցներ են բացվում Վանի նահանգի Նյուսնենց, 
Խառակոնիս, Կեմ և մի շարք այլ դ յուղերում։ կնկեր։::[հան ջանքերով 
իրադործՎում է Վանում վարժապետանոցի բացումը, որը գործում է 
մինչև 1881 թ.: Կարճ ժամանակում «Արարատյանը» ձեռք է բերում մեծ 
հեղինակություն ոչ միայն գավառի և պոլսա հայության մեջ, այլև արևե- 
լահայ մտավորական շրջաններում: կրթական գործի իբացո :մները խրա­
խուսվում են մամուլում՝ իբրև ագդային դաստիարակության առաջն ա - 
հերթ խնդիրներ։ Գր. Օոհրապը, Հր. Առուտուրը և առաջադիմական մրտ- 
քի շատ այլ ներկայացոլցիչներ մամուլի էջերում հաստատում և շեշտում 
են լուսավորական գործի կարևորությունը պատմ ահ ասա րա կական նոր­
օրյա պայմաններ::::)՝՝ ելնելով աղգային կյանքի առանձնահատկու­
թյուններից: Հր. Ասա տուրն ընդգծում է ընկերության ազգաշահ գործու­
նեությունը «մանավանդ մի այնպիսի ժամանակի մեջ, ուր ամեն ատե- 
նե ավելի կը գդացվի այն կարևորության/:' գոր գիտությունն ունի մեգ 
համար և այն մեծ գերը հոր կը կատտրե դաստիարակությունն մ՛ի 
ստրոէկ աղդի ճակատագրին մեջ»՞1՛’:

ընկերության և նրա աշխատանքի հանդես/ համակրական արտա­
հայտությունները շուտով վերածվում են որոշակի գործնական օգնու­
թյան: Պոլսի րարեգործակ ս:ն րնկերո ։թ յան ատենապետ Գրիգոր Աղսւ-

33 Այց մասին Արփիարլանը հրել Հ՜ իր քրոնիկներից մեկում' «Հուշատետրն» րաղ- 

վածներւ: վերնագրի տակ: Տես' Հայրենիք, 1891, ծ* 57:
3^ Մասիս, 1879, 75 2104: Մեշրերումն ըստ 6. Հայրաս/1:տյանի «Հրանա Ասատուր» 

ուսումնասիրության. Լոս Անջելոո, 1979, Էլ 40--- 17:
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թոնը, ընդառաջելով «Արարատյանի» դիմումին, դրամագլուխ (՚ տրա֊ 
մա դրում նրան35, իսկ «Ասիական» և «Միություն մանկանը» ընկերու­
թյունները գրքեր և գրենական պիտույքն եր են ուղարկում 'Լան։

1876-իը կրթական տեսչի պաշտոնով 'Լանում էր գտնվում «Արա­
րատյան» ընկերության գործուն անդամներից Մ. Փորթուգալյանը ։ Լու­
սավորական ծրագրի առաջնակարգ նշանակության հետ վերջինիս գոր­
ծունեությունը հատկանշվում է նաև հասարակ ակ ան ֊գաղավւարական 
ուղղվածությամբ։ Նրա եռանդուն աշխատանքի արդյունքն է դառնում 
«Հայրենասեր» ընկերության ստեղծումը Վանում, և որ կարևորն է, Փոր- 
թուգալյան ի շնորհիվ սերտ կապ է ստեղծվում արևելահայ գործիչների 
հետ։

թնկերոլթյան հեռահար նպատակների նշանակությունը րաց ահայ֊ 
տելով, Արւիիարյանը գրել է. «Արարատյան ընկերությունը» սլ. Փորթու֊ 
գալյանի նման երիտասարդներ Հայաստան խրկելով ոչ միայն ազգա­
յին դաստիարակության զորավոր մղում մը կուտա, այլ նաև Հայաստա­
նի հայոց վշտերն ազդու և ճշմարիտ կերպով հրապարակ հանոդներուն 
թիվը կաճեցնե»™։

«Արարատյանի» գործունեությունն իր առաջին քայլերից լայն ա֊ 
ջակցություն է ստացել արևելահայ հասարակական շրջանն երում հան- 
ծինս «Մշակի» և նրա խմբագիր Գրիգոր Արծրունու։ Այդ օրերից էլ ըս- 
հ1"1Բ առավ Արփիտրյանի և «Մշակի» համագործակցությունը' մեծա­
պես նպաստելով համազգային հասարակական կյանքի առաջընթացին։ 
Հետագայում Արփի արյանը, նշելով «Մշակի» նյութական և բարոյական 
աջակցության կարևոր նշանակությունը, գրում է. «թ՛ուրքի։։ Հայք մաս­
նավոր շնորհակալությանը պարտականություններ ունին առ «Մշակ»։ Պ. 
^'ՐՒդոՐ Ար^րուեի առաջինը եղավ, որ մեր կրթակսւն ընկերություններն 
արծանացոլց Ռուսի։։ Հայոը վստահության»3?։ Արծրունոլ հետ կապե-

3Տ Փաստը նշվեք 4 Արփիարյանի «Գրիգոր Աղաթոնո հողվածում. «Արարատյան ըն­
կերությունը,— գրում է նա, —1877—78-ին դիմելով ընկերության անգամներուն, տարե­

կան գումայ, մը խնդրեց։ -10 ոսկի հատկացվեցավ Վասպուրականի մեջ հանուն Բարե­
գործական ընկերության Նախակրթարանի մը րացումին։ Պայմանադրոլթյունը չորս 

տարվան համար էր։ Դպրոցը րացվեցավ կարծեմ եյուսնենց գեղը, և մեր պաշտոնավա­

րություն միջոցին այգ գումարը տարվե տարի կստանա յինք»։ Նոր կյանք, 1000, № 18, 
էշ 277. լ

30 Մշակ, 1878, ^ 202.
37 Արևելք, 1884, X 183,
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բըն տռավևլ ամրապնդվում են, երբ Թիֆլիս է դալիս Փորթուգալյանը ։ 
Արծրռւնքւն արդեն ք։ մոտս տեղեկանալով «Արարատյանի» և պոլսահայ 
մյուս ընկերությունների ծրագրերին, Փորթուգալյանի հետ համ ս։տե/լ 
լայն գործունեություն է ծավալում ի նպաստ «Արարատյան» ընկերու­
թյան։ նրանց ջանքեբով հայտարարվում է հանգանակություն, որի մի­
ջոցները տրամադրվում են Վանում բացված վարժապետանոցի և ղըպ- 
րոցների գոյության պահպանմանը^։

Պոլս,ահայ ընկերությունների նպատակների ընդհանրությունն ա֊ 
կընհայտ էր, և դրանց միավորման օրինաչափ անհրաժեշտությամբ էլ 
.1880 թ. «Վիլիկ յան», «Արևելյան» և «Արարատյան» ընկերությունները 
ծուլվեւով կազմակերպում են «Միացյալ ընկերությունը հայոցը»' Ա. 
Արվ՚իտրյանի և Մ. Չերադի գլխավորությամբ։ «Միացյալ» ընկերության 
՛Արդյունավետ գործունեությունը շարունակվում է մինչև 90֊ ակ։։։ն թվա­
կանները և գագարում թուրբական վարչակարգի կողմից արգելման 
պատճառով՛0։

Մեծ էր «Միացյալ» ընկերության դերը արևմտահայ հասարակա­
կան կյանքում։ Կրթասիրական ծրագրի սահմանները լայնացնելով, ըն­
կերությունը լուսավորական դաղավ։ արաբանությունը ն սլա տակսւուղ­
ղում է ժողովրդի սոցիալական և իրավական ինքնագիտակցության 
դաստիարակությանը, հայրենիքի, ուղղության միասնական ըմբռնման 
հաստատմանը' իր վերջնական արդյունքում հանգելով աղգային աղա- 
տաղրական շարժ մ ան բուն՛ բովանդակությանը։

38 Այդ մասին Արփիարյանը ‘/յ՛ել է՛ «Արարատյան ընկերության և «Մշակին» փո- 

խաղարձ հարաբերությունները հզորապես նպաստեցին «Մշակի» ժողովրդականացմւսնը 

Թուրքիս մեջ։ Մինչև այդ ատեն շատ քիչ օժանդակություն /յղած էր Ռուսիայեն մ հր 

կրթական գործին, կամ բնավ չէր հղած։ Պոչս ո մհջ ապշությունը տիրեց, ինչպես և բո­

լոր Թուրքիս մհջ։ ինչպհս կարելի Հր, որ այնքան գումարներ խրկվեին Ընկեր ութ յան մր, 

որուն մեջ և ոչ մեկ ծանոթ անուն կար։ Ամհնքս աչ 21—27 տաբու երիտասարդներ 

էինք, հրապարակի վրա անծանոթ։ Մշակին աջակցությունը այն հետևանքն ունեցավ, 

որ Թուրքիս հայերն աչ սկսան վստահ ի չ Արարատյան ընկերության և այսպես կարող 

եղանք տարեկան 1500 ոսկիի մոտ գումար մը հատկացնել Հայաստանի կրթության»։ 

Տես' Լեո, Պ՚ւվպոՐ Արծրունի, հ, 3, էջ 09։
•40 Դարասկդբին «Միացյալ» ընկերությունը վերականգնում է իր գործունեությու­

նը' 1900-ին Եգիպտոսում հիմնված «Հայոց բարեգործական ընդհանուր միության» 

նյութական օգնության շնորհիվ։ Տես' «Հայ ժողովրդի պատմություն», հ. VI, էջ 777։
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ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԱԿԱՆ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅԱՆ ՍԿԶԲՆԱՎՈՐՈՒԹՅՈՒՆԸ. 

ԱՐՓՒԱՐ ԱՐՓԻԱՐՅԱՆՐ «ՄՇԱԿԻ» ԹՎԹԱԿԻՅ

Հայ ժողովրդի քաղաքական իրավիճակը դարավերջին պարտադը- 
րում է հասարակական մտքի շարժ մանը ուրույն ուղղություն։ Հուսա- 
իւարությունը Սան֊Ստեֆանոյի դաշնագրի և Ոեռլինի վեհաժողովի ար­
դյունքներից., քաղաքական ինքնորոշմաի նոր ծրագրերում առաջնա­
յին նշանակություն է վերաս/ահում ինքնօգնության, ազգային ինքնու֊ 
րույն ընթացքի նաի։ագծումներում ժողովրդի հոգևոր մշակութային վե֊ 
րածննդին։ Ազգի փրկության ուղիներում կրթության դերը իր/ւե հասա- 
լ:ա կա կան վերաշինո ւթյան անհրաժեշտ ս/այման, իր հերթին թելադրում 
է ուսումնական գործի հաստատման նոր սկզբունքներ։ Դպրոցը ծառա­
յեցնել ազգության առաջընթացի ապագա կանխագծումներին, նոր սե­
րունդը ղաստիարակել ժողովրդի բա րոյական ղարդացման խնդիրնե­
րին համապատասխան ելնելով ներկայի հասարակական կյանքի պա­
հանջներից,— սրանք հարցադրումներ էին, որոնք պահանջում էին ան­
հետաձգելի լուծումներ։ Այս խնդիրները զբաղեցրել են Արվւիարյանին 
նրա հասարակական դործո։նեության առաջին իսկ Ըա 1Լ^ րից։ Առաջնա­
յին հարցը, որին սլատ մահ ա սարակ ական վճռական գործոնի ղեր էր 
վերապահում Արփիարյանը, աղդ ի միասնական դիտակցոլթյան կռման, 
ուժերի համախմբման պաՀանջն էր։ Որպեսզի ժողովուրդը կարողանա 
գտնել իր փրկության արմատական ուղին ինքնապաշտպանությունը, 
անհրաժեշտ էր նրա ընդհանրական շահերի միասնության դիտակցոլ֊ 
թյունր սւպահովել, իսկ դրան հասնելու համար պետք էր ձգտել վերաց­
նել ազգի ներքին կյանքի հակասություններից մեկր կրոնական խտրա-' 
կան ությունր ։

Հայ ժողովուրդը ջլատված էր ոչ միայն սռցիտլական շերտավոր­
ման, քաղաքական տիրապետության հատվածային բնուլթով, այլև կը- 
րոնական գավան ունքի տարբերություններով։ Լո< ։։ավոբչադավան, բո­
ղոքական, կաթոլիկ համայնքներ/։ միջև խզումը խոչընդոտում էլ։ գա֊ 
ղավւարական միասնական գործունեության նպատակներին։ Երթական 
օջախների տարածումը, որոնք ոգեկոչվում էին ազգի դոյտպահպանման 
կռվաններ դառնալու ծրագրով, պետք է իրագործվեր ադդային համե­
րաշխություն դագափարների դասաիարակությա մբ և դրան էին ուղղված 
Սրփիարյանի ջանքերր։ Ւր անդրանիկ հոդվածում երիտասարդ Արփի֊ 
արյանը բարձրացնում է այգ հրատապ հարցը Մ ուրս։ տ ֊Ո՚ավ։ այելյան
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վարժարանի գործունեության առիթով'''։
«Մասիսը» իր ընթերցողների ուշադրությանը ներկայացնելով Փա֊ 

րիղում Մ ուր ա ս։ ֊ Ռս։ փ այ ելյ ան վարժարանի րաց մ ան խնդիրը, տեղին Լ 
գտնում հրատարակել այդ առթիվ Վենետիկում «ուսում առած հայ սլա֊ 
տանու մը խորհրդածությունը»։ «Խորհրդածությունն» իսկաւղես ուշա­
գրավ է արծարծվող հարցերի հասարակական ուղղվածության I։ քաղա- 
բացիսւկան դիրքորոշման. ընդգծ՛ված րովանդակությամբ։ Արփիաբ֊ 
յանն անհրաժեշտ է գիտում խմբագրության առաջարկած մասնախոր- 
^ԸՐ՚/Ւ ստեղծումը, որը պետք է հսկեր Մ խիթ արյան միաբանության 
կողմից Սամուել Մուրայոի կտակի գործադրությանը։ «Ազգը հաշիվ պա­
հանջելու իրավունք ունի, ծ կր պահանջե. միթե ավելի օգտակար չէ՞ 
Մ խիթար յանց ազգին վստահությունը վայելել։ Ազգը կոլղե գիտնալ, թե 
հայ աշակերտք առանց դավանանքի խտրության կընդունվի ն թե ոչ։ 
Երբ Մուրատի կտակն աղքատիկ հայ մանկտի կըսե, հայտնի է, թե ա- 
ռանց կրոնական տարբերության ամեն հայ կր հասկնա»4~,— գրում է 
նա։

Հոդվածը խիսս։ բնութագրական է U. ր։ի ի արյան ի հասարակական 
հա՜յեցության, ըմբռնումների հստակ արտահայտության առումով։ Շա­
րադրելով իր տ եиակետները բարձրացված հարցի շուըջւ հեղինակը բա­
նաձևում է ազգության, կրոնի, կրթության մասին ժամանակի պահանջ­
ներից ելնող գրույթն եր։ կրթությունն ու կրոնը կոչված են ն։գաստելու 
ազգության պաշտպանության գործին և պետք է ծառայեն այգ հիմնա­
կան նպատակին։ Ազգության հասկացությունը ընկալվում է հայրենիքի 
ապագայի լայն ըմբռնմամբ, որի հիմքում դրվում է ազգի միասնական 
գիտակցության հսղմտխմբող անհրաժեշտությունը.) ((Մեր Ազգության 
վրա մի մեծ գաղափար ունիմք և Հայ անունը կրոնական դավանության- 
մը սլաշտ պան ութ յան ը չեմք հանձներ։ Լուսավորչադտվտն , Հռովմևա- 
դավան, բողոքական Հտյք միշտ հայ են և իրարու եղբարք, թեև այս 
սկզբունքն ավելի փիլիսոփայական է, բան թե քաղաքս։գի.տական ։ Ընդ­
հանուր հ ամ ողում մը գոյացած է, թե մեր վիճակն ունեցող ազդի մը 
հարկ է մի կրոնական գրոշ և եթ ունենալ, այն դրոշն, որ գարեր/i հետե

4 ։ Հողվածը մինչ այժմ ղուրս էր մնացել ուսումնասիրողների ւոեսաղաշւոից, որի- 

հետևանքով Արւիիարյանի հրա Լղար ակս։ ի։ и սակ ան գործունեության սէիղրր համարւԼել է 

1878 թ., երր նա սկսել է թղթակցել «Մշակին»։ «Մուրատեան վարժարան» հողվածը 

տս/աղրվել է 1877 թ. Պոլսի «Մասիս» շարաթաթերթի М '2007֊ում, Արվւիար Արփիար- 
յան ստորաղրոլթյամ ր։

« Մասիս, 1877, ^ 2007։
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/մեր հայրենի երջանկությանն ու աղե տիր վկան է»։
Արփիարյանը ոչ միայն հակված չէ դատապարտել այլադավանն/։֊ 

/րին, այլև պարտադիր է գտնում մարդու խղճի աղա.տությունը հարդեր 
■ Եվ հենց այդ «ազատամտական ըմբռնմամբ» է պայմանավորված նրա 
պահանջը' չբռնանալ անհատի իրավունքներին։ «Վեհանձն զգացումնե­
րով պետք է որ «նանին Հայ ղավակաց սրտերն, և խղճի բռնաբարու­
թյունը ւմի մեծ անբարոյականություն է», — դրում է նա։

Ինքնանպատակ և վերացական չեն Արփիարյանի այս դատողու­
թյունները։ Հոդվածագիրը ելնում է հասարակական որոշակի իրավի­
ճակի հրատապ թելադրանքից։ Նա քաջատեղյակ է Մ խիթ արյան դպրոցի 
ընդունելության կարգին դեռևս իր աշակերտության .տարիներից։ Ամե­
նևին չմեղադրելով Մխիթարյաններին կրոնական մոլեռանդության մեջ, 
նա ցավով է նշում այն փաստը, որ աշակերտների գերակշռող մեծամաս­
նությունը այնուամենայնիվ հռոմեադավաններից են, այնինչ ըստ Ար֊ 
փիարյանի, հենց այդ դպրոցն է, որ սովորեցնում է «դրասեղանն ևրւ։ ւ 
վրա մեկ տեղ նստելով... ազգության մեծ անունի .տակ զիրար սիրել»։ 
Հեղինակին հայտնի են այն պատճառները, որոնց ստիպմամբ Մխիթար- 
յանները հետևում են գործելու ալս քթ>թ աՍրին։ «Պիտի չկրնայինք,— 
գրում է նա, — բացատրել Մ խիթար յան միաբանության' որո անդամ են 
Հ. Աղիջան, Վեհ զգացմանց և հայրենասիրության անձնավորությունն, 
դեր, Իդնատիոս լուսավորյալ և աղդասեր եպիսկոպոսը, Հ. Դավիթ Նա- 
զարեթյան ջերմ հայասեր և քաջ հայագետ երիտասարդ վարդապետը, 
այս խղճահարությունը Լուսավորչադա վան հայ ընդունելու մասին, եթե 
չդիանայինք որպիսի ճնշում կա նորա ՛էրա Հռովմի կողմ 11»^։ թարձը 
գնահատելով Ա խիթար յան հայրերի գործունեությունն ու ջանքերը, ո֊ 
րոնք օտար հոդի վրա, կաթոլիկ եկեղեցու կաշկանդիչ ազդեցության 
տակ շարունակում են ամուր պահել ազգության ոգին, հայրենիքի սուրբ 
գաղափարը, Արփիարյանր նպաստավոր է գտնում մ ա ։։ն ա խ որհո ւ ր զ 
կազմելու առաջարկը։ Այդ մ ասնախ ո րհ ուրդը մարմնավորելու էր հասա­
րակության կամքը' դառնալով ազգային շահերի պաշտպան ու հովանա­
վոր, միաժամանակ դիմադրության միջոց կրոնական ճնշման դեմ։ 
«Երր ազգին ստիպմամբ ամեն հայ մանկանը Մուրատ յան վարժարանը 
դաստիարակվելու սկզբունքը գործադրություն գտնէ, Մ խիթ աբյան Հարք 
պատճառ մը պիտի չունենան Հռովմեն երկնչելու, ղի իրենց ազատ կա֊ 
մոքը չէ որ պիտի գործեն», — հույս է հայանում հոդվածագիրը։

^ Նոյն տեղում ջ
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Ազգային մասնախորհրդի հակազդեցությունը Լռուէի հզոր իշխա­
նության ընթացքին քաղաքական երերուն կացության պայմաններում, 
ավելի շատ հույսերի արդյունք էր, քան իրական հիմքերի ։ Սակայն այս­
տեղ կարևոր է ոչ այնքան Արփ իարյան ի առաջարկած միջոցն երի ար­
դյունավետությունը, որքան հասարակական խնդրի հանդեպ ակտիվ' 
դիրքորոշումն ու քաղաքացիական մտահոգությունը։ Հոդվածում որո­
շակիորեն ուրվագծվում են ապագա հրապարակախոսի լայնահայաց 
համոզմունքները, անաչառ համակողմանի մոտեցումը, հանրության 
կենսական խնդիրներին արձագանքելու և դործնական լուծումներ գըտ- 
նելու վճռականությունը։ Միաժամանակ ակնհայտ է դառնում Արփի֊ 
արյանի հրապ՛արակ ա խո ռութ յան Էա՛կան իառանձն ահատկոլթյունն երից 
մեկը, ըստ որի հրապարակադրի համար չկան մանր ու մեծ խնդիրներ, 
եթե դրանք առնչվում են իրականությանը հուզող, գաղափարի տարա­
կարծություններ առաջ բերող նյութերի հետ։ Առաջին հայացքից ան­
նշան երևույթ ներկայացնող առօրյա փաստերից նպատակամղվելովդ 
Արփիարյանը ի հայտ է բերում դրանց մեջ թաքնված հասարակական 
բովանդակության ընդհանրացող զսպանակները։

•
* * ,

Խորաթափանց դիտողականությամբ և արդիականության սուր- 
զգացողությամբ հատկանշվող նրա գրչի առաջին փորձերը Թի քիլիս հա­
սան անձնական նամակների ձևով, գրավեցին Գրիգոր Արծրոլնու ուշա­
դրությունը և վերջինս չհապաղեց հրատարակել դրանք «Մշակումն 
իբրև թղթակցություններ Պոլսից։ «Մշակի» 1878 թ. փետրվարի 22-ի 
համարում տեսնելով իր- նամակներից մեկը և ստանալով Արծրունու 
խնդրանքը՝ շարունակելու թղթակցությունը «Մշակի» էջերում, նա 
պարզապես անակնկալի է դալիս, ռակայն խմբագրի խրախուսանքը ամ­
րապնդում է նրա մեջ թղթակցելու որոշումը։

Արփիուրյանի նամակներն ուղղված են եղել Մ. Փ ո րթ ուդա լյան ին,. 
որը Թիֆլիսում գտնվելով, ընկերոջից լուրեր էր խնդրել Պոլսի իրադրու­
թյան վերաբերյալ։ Փ ո րթ ուդա լյան ի -միջոցով էլ այդ նամակները հաս­
նում են Արծրունուն և տպագրվում «Մշակում»։ Ւնչպեռ հայտնի է դառ­
նում Արփիարյանի վկայությունից, «Մշակ» և Գրիգոր Արծրունի 1876-ի 
ատենները Պոլիս գրեթե անծանոթ էին. միայն «Մեղուն» լսած էինք։ 
Ես, Վենետիկ աշակերտությանս, Արծրունի եղբայրներ տեռած էի, բայց
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տվ կամ ինչ եղած Ը1լալնին էԷՒ գիտեր։ Փորթուդալյան այդ ամենը ի֊ 
մտցուցած էր ինծի։ '

Օր մրն ալ ծրար մր «Մշակ» ստացա, որոնց մեջ տեսա իմ այն նա­
մակներս, որոնց անհատապես Փորթո ւդալյան ին դրած էի։ Ստորադրված 
ԷԹ 2- տառով։ Հիլ ատենեն Փորթուդալյան Պոլիս եկավ։ Իրեն հարցու­
ցի իմ անհատական նամակներուս հրատարակմսւն շարժառիթը։ Պա֊ 
տասիւանեց, թե «Արծրունին հետաքրքիր մնալով Պոլսո լուրերեն, ան­
հատական նամակներդ իրեն ցույց կուտայի, ու ինքն ալ ղանոնք աոնե- 
լով հէ! ա։ղադրեր»։ Եվ սլ. Փորթուդալյան ավելցուց, թե Արծրունին կր 
իւն դրեր, որ շարունակեի իրեն ։պ դրել։ Առաջարկ/։ ընդունեցա, թեև քիչ 
մը զարմացած, վասնզի դրական ասսլարեղ/ւն մեջ չէի դտնվեր, և մինչև 
այն ատեն դրականություն ընելու հետամտած չէի։ Ակռա դրել, և նա­
մակներս կը հրատարակվեին «Հայկակ» ստորադրությամբ»''^։

Արփի ար յան ի աշխատակցությունը {«Մշակում» բեկումն՛ային նը- 
շանակոէթյուն է ունենում նրա կյանքս։մ։ նրա հասարակսւկան գործու­
նեությունը, որ մինչ այդ սահմանափակվում էր միայն «Արարատյան.։ 
ընկերության շրջանակներում, այժմ ընդլայնվում է։ «Մշակի» հետ հա֊ 
րարերություններն աստիճանաբար նրան ներքաշում են արևմտահայ տո­
ղային կյանքի հորձան/։։ տը, ուր նրան վիճակված էր շարժման եոանդուն 
մասնակցի ։։։. գլխավորողի դժվարին դերը։ Հետագայում անդրադառ­
նալով այդ օրերի ։դ ատ մ ։։ ւթյանր, Արվ։ իարյանը գոել է. «Մղթակցու֊ 
թյանց հետևանքը այն եղավ, որ ես անզգալաբար շևղեցա առևտրական 
ու սեղանավորական ասս/արեզեն, ուր կառաջանայի, և մզվեցս։ դեպի 
դրականություն և հանրային կյանք։ Սեղանավորական տան մը մեջ պաշ­
տոն ունենալով, ես միշտ հանգստի ժամ երես կը պահեի «Ս շահին», ո- 
րով կտրող չէի ըլլար դրություններ։։ իւնամել այնպևս, ինչպես որ պե։ոք 
էր։ Այդ թղթակցությունները Պոլիս ուշադրություն գրավեցին և թղթա֊ 
^ՒՕի իմա^նա/ու հետաքրքրություն արթնցավ։ Ե։ւ բոլորովին անծա­
նոթ մըն էի, ուստի ոչ ոք կը մտաբերեր անծանոթ մը ւինտրել։ 1: սկղ/ւա՚՚ւ 
Սրվանձտյանցին և Մ ա մ ուր յանցին վերագ րվեցան, բայց հետո իմաց- 
վեցավ, թե ով էր»^։

Հրապարակախոսի մուտքը և լայն ընդունելությանը ընթերցողների 
շրջաններում որքան անսպասելի, նույնքան էլ օրինաչափ- էին։ Ազգային 
դաստիա րակո։թ/ան, հասարակական խնդիրների հանդեպ ակնդետ ու-

^ ԼԼո, Գրիգոր Արծրոլնի, հ. 3,, ն՚իֆլիււ, 1005, էջ 33 — 0-1։
«5 1.1ւՈ, Գրիգոր Արծրունի, հ. 3, էջ 05։
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շադրության, ժամանակի իր ակ անությանը լավատեղյակ լինելու նախա- 
դըրյալներով էր պատրաստվել այղ մուտքը և բավական էր բարենպաստ 
առիթը, որպես ղի հասարակությանը ն երկայանար թարմ մտածողու­
թյամբ, եռան ղուն խառնվածքով և, իհարկե, տաղանղավոյւ գրչով օժտ­
ված հրապարակախոսի անհատականությունը։ Երեույթը մեծապես պայ­
մանավորված էր ժամանակի պատմական կարևոր իրադարձություննե­
րի, քաղաքական լարված իրադրությամբ ստեղծված շարժառիթներով։

1878 թ. հունվարի 19-ին Ագրիանապո լսում կնքվել էր զինադադար, 
մեկ ամիս անց, փետրվարի 19-ին, Սան-Ստեֆանո  յո։.մ ստորադրվում է 
հաշտության դաշնադրի աոաջին։ տարբերակը։ իսկ մարտի իննին հրա­
պարակվում է դաշնադիրը, որի 16-րդ հոդվածը «Արևմտյան Հայաստա­
նին խոստանում էր «նահանգական ինքնավարություն»^։ Անշո՛ւշտ 
պարզ զուգադիպությամբ չէր, որ հենց այս օրերին Գրիգոր Արծրունին 
«Մշակի» էջերում հրատարակում է Արփիարյանի նամակները։ Հայու­
թյունն ապրում էր ազատագրության հույսերի աննախընթաց վերելքի 
ժամանակներ։ Դեռևս 1877 թ. Պոլսի Ազգային ժողովի որոշումը «Հայ­
կական դատը ներկայացնել հաղթական Ռուսաստանի բարեհայեցողու­
թյանը» ստանում է իրական բովանդակություն։ Ռուսական զորքի հաղ­
թանակը անկախություն բերեց բալկանյան քրիստոնյա ազդերին։ Հա­
մաձայն Ս ան-Ստեֆանոյի հաշտության պայմանագրի, ինքնավարություն 
էին ստանում Բոսնիան, Հևրցեդաէինան, Բուլղարիան, Ռումինիան, Սեր֊ 
բիան ու Չեռնոգորիան։ Նույն պայմանագրի 16-րդ հոդվածը գործնա­
կան երաշխիք է դառնում Արևմտյան Հայաստանի ինքնավարության 
հարցի լուծման համար։ Անցնելու էր ևս մի քանի ամիս և Բեռլինի հու­
նիսյան վեհաժոդովր «հայկական հարցը» թողնելու, էր նույն անորո­
շության մեջ դաշնադրի 16֊րդ կետից տանելով օրենսդրության 61 ֊րգ 
հոդվածը։ Միջազգային դիվանագիտության հերթական հաշիվները դա­
ժան ս առն ասբտությսյմր .հուսախաբության էին մատնում հայության 
պատրանքները։ Հոդվածով նախատեսվող «բարենորոգումների» սնան­
կությունը թուրքական բռնապետության օրեցօր մոլեգնադող ռեակցիա­
յի պայմաններում դառնում է ակնհայտ փաստ և հայ հասարակական 
միտքը նոր եռանդով ու աննահանջ հաստատակամությամբ հանդում է աղ֊ 
դային֊աղատադրական պայքարի ծավալման գաղափարին։ Մեծ տերու­
թյունների գաղութատիրական քաղաքականություն փաստացի ապա֊ 
ցույցներր մերկացնելով, և' արևմտահայ, և արևելահայ մամուլում

^ րՀա յ նոր գրականության պատմություն&, հ. 3, էջ 24։
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հ1'ՐՒշ/“"ղ տեսակետը դաոնում է զինված պայքարի անհրաժեշտությու­
նը։ Հայ առաջա դե մ մտավորականությունը, ըմբռնելով ստեղծված կա­
ցության բարդությունը, ժողովրդա կան տարերային ընդվզումները ձըգ- 
տում է նպատակամղել ազգային ազատագրության միասնական ճակա­
տով մանրակրկիտ ուսումնասիրելով արտաքին և ներքին իրավիճակի 
հանգամանքները։ 1‘նքնաքննության, ազգային կացության ճշգրիտ ճա­
նաչողության պահանջը առաջնահերթ բովանդակություն է ձեռք բերում 
քաղաքական ճիշտ դիրքորոշման, ուժերի գնահատման ու գործողու­
թյան տակտիկական մշակման նկատառումներով։ Գալիք իրադարձու­
թյուններին համակողմանի պատրաստվելու ծրագրերում դժվար է գե­
րագնահատել Արծրունու եռանդուն ջանքերը համազգային ազատասի 
րական ոգորումները կազմակերպելու ուղղությամբ։ «Մշակը» դառնում 
է գաղափարական այն կենտրոնը, որի շուրջը համախմբվում ու գործ­
նական առաջադրությունների ուղին են բռնում ազատագրական շարժ­
ման ամենաաղդեցիկ դեմքերը, որոնց գործունեության նշանաբանն է 
դառնում հայության մ ի ասնական դատի պաշտպանությունը։ Արծրոլ- 
նոլ ծրագրային ելույթներին թերթի էջերում շուտով մի ացավ մի նոր 
ձայն։ Արձագանքելով Արծրունու «անխնա ինքնաքննության» կոչին, նոր 
հրապարակախոսը' 0 աֆֆին ստանձնում է հասարակական միտքը արթ- 
նս։ ցտելու., սվյշսէրժութ յան վտանգավոր (թմրությունից հանելու փյար- 
տավորությոլնը։ Հս։ն րային ուշադրությանն են ներկայացվում նրա գե­
ղարվեստական հրապարակագրություն նմուշները, որոնք ընթերցողի 
հայացքի առաջ բացում են ազդս։յին կյանքի անհայտ ու անտեսված ո֊ 
լորտները' բառիս բուն նշանակությամբ։ ^աֆֆին «Մշակում» հանդես 
է դտ1Ւս նախ իր ուղեգրական էջերով' «Պարոն Րաֆֆիի ուղևորությունից 
Պարսկաստանում» խորագրի ներքո^։ Փաստացի պատկերներով հան­
դես բերելով պարսկահայ գավառների կացությանը, գրողը հեռու էր 
հայեցողական սոսկական նկարագրությունից։ Նրա նամակների բովան­
դակության որականիշը ազգային ինքնագիտակցության հաստատման 
քաղաքացի ակ ան դիրքորոշումն էր, որ դրսևորվում էր հետևողական 
քննադատական ուղղության կորովի ընթացքով։

Նամակներին հաջորդած հոդվածներով ու գեղարվեստական գոր­
ծերով, P աֆֆին կենսագործում էր ազգային կյանքի վերափոխման հր֊ 
րատապ առաջադրությունները։ Արծրունու, Րաֆֆու ելույթների աննախ­
ընթաց ընդունելությունը ընթերցող շրջաններում «Մշակի» ազդեցու-

47 նրանցից աոաջինը տպագըվոսէ է 9Մշակում* 1872 թ. № 3-ամ։

84



թյան ոլորտները ընդարձակեց ոչ միայն Կովկասում, այլև, նրա սահ- 
մաններից դուրս։ )Հա յկակ - Արփի ար յանի թղթակցությունները [Պոլսից 
ոչ միայն համահնչուն էին «Մշակի» խմբագրության դաղափարական 
ընթացքին, այլև դալիս էին մեծապես նպաստելու խմբագրի և նրա հա­
մախոհների ծրադրերի իրականացմանը։ Հետագայում արժեքավորելով 
«Մշակի» 70—80֊ական թվականների հասարակական նշանակությունը, 
Լեոն թերթի հեղինակության կտրուկ աճը բացատրում է Արծրունու, 
Օաֆֆոլ և Արփիարյանի համագործակցությամբ։ Մասնավորապես անդ­
րադառնալով Արփիարյանի դերին, նա նշում է «Մշակի» համար ..այն 
չափաղանց կարևոր իրողությունը, որ 1878-ից նրա էջերում սկսեց մեծ 
տեղ բռնել, հետղհեաե հարստանալ, ղարգանալ թուրքահայերին վերա֊ 
րերվող բաժինը։ «Կ. Պոլսից ահագին ինքնուրույն նյութ էր ուղարկվում 
Արծրունուն։ Հայկակի պես անխոնջ, լավատեղյակ տաղանդավոր թըղ- 
թակից երբեք ոչ մի հայ թերթ չէ ունեցել»։ Արծրունուց, Րաֆֆուց հետո 
Լեոն Արփի ար յանին համարում է «երրորդ խոշոր ուժը, որի վրա հիմ֊ 
նըվում էր «Մշակի» հեղինակությունը, ժողովրդականությունը, անշուշտ 
Հայկակն էր իր մանրամասն, միշտ հետաքրքրական, միշտ գրավիչ թըղ- 
թակցաթյուններով, որոնց մեջ ընդարձակ լուսաբանության էին ենթարկ­
վում Կ, Պոլսի և առհասարակ թուրքահայերի բոլոր փոքր ի շատե աչքի 
ընկնող գործերը»^։

Փաստական հագեցվածությամբ, նյութի քաջատեղյակությամբ հատ­
կանշվող իր առաջին իսկ թղթակցություններում Հայկակ֊Արփիարյանը 
ձգտում է պարղություն մտցնել արևմտահ այ հասարակական շրջանների 
մտայնության, կատարվող իրադարձությունների բովանդակության ու 
շարժառիթների մեջ։

թ'1'ֆլ1'ս հասած այն լուրերը, թե ազղային ժողովը մերժել է անգ­
լիական դեսպան Լա յարդի հայոց ինքնավարության մասին առաջար­
կը, մեկնարանվոլմ է թղթակցի կողմից երևան հանելով նյութի բուն է։։ւ֊ 
թյունը։ Ամենից առաջ նշելով, որ տեղեկությունը ճիշտ չէ, որ այդպիսի 
առաջարկ չի ներկայացվել ազգային ժոզովին, այլ միայն խոսվել է խա­
ռը ժողովում, թղթակիցն այնուհետև պարզաբանում է, թե ինչ պատ­
ճառների վրա էր հիմնված այդ առաջարկի հանդեպ բացասական վե­
րաբերմունքը։ Անգլիական դիվանագիտության հերթական խաղ համա­
րելով խնդրի այդօրինակ լուծումը, թղթակիցը ցույց է տալիս, որ ստեղծ-

*8 էետ, Գրիգոր Արծրոմւի , հ. 3, էջ 95-- 95։
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ված իրադրության մեջ այն կնշան ակեր անհեռատեսորեն ղրկվել Ռու­
սաստանի հովանավորությունից։

Արտահայտելով արևմտահայ առաջադեմ շրջանների դիրքորոշու­
մը, Արփիարյանր դրում է. «Այժմ մեր տեսության գլխավոր առարկա֊ 
ներեն մին եղած է Ռուսիայի քաղաքականությունը, և մենք շրջահայե­
ցությամբ կուզենք օգուտ քաղել պարա գաներեն... ինչ որ կարոդ ենք ա֊ 
նել, այդ պետք է, որ պահանջենք և անենք և ոչ թե անկարելի բաներու 
ձգտելով, կարելին ալ վտանգի ենթարկենք։

Թե Թուրքիայի քրիստոնյան երը որչափ պետք է գնահատեն այժմ 
Ռուսիայի պաշտպանությունը և խնդրեն զայն, այդ մառին մեք լենք 
խոսիր, որովհետև արդեն եղելությունները կը [սոսին։ Մենք ավելի հույս 
ունենք Ռուսիայի, քան թե այլ տերության պաշտպանության վրա»^։

Արևմտահայության \ռուսւմկան կողմն որոշման հետ էր կապվում 
նաև զինվորագրության հարցը։ Թուրքիայի հայերի զինվորագրության 
խնդիրն արծարծվում էր և' տեղի, և' արևելահսւյ մամուլում։ Պոլսի 
“ՏէՅաթյսէ „ թերթը, որի հրատարակիչն անգլիացի էր, քննադատում էր 
հայերին սուլթանին չհպատակվելու համար, իսկ «Մանզումեն» իրավա­
ցիորեն ցույց տալով սուլթանի այդ «շնորհի» իրական իմաստը, գրում 
է, "Ր զինվորագրությամբ լէ, որ պետք է հաստատվեն հայերի իրա­
վունքները։ «Մշակը», արձագանքելով արևմտահայերի այս ա։ եռակե­
տին, իր հերթին մերկացնում է թուրքական քաղաքական ութ յան վնա- 
սակար էությունը։ Հայերին զինվորագրելը ոչ թե նրանց իրավահավա­
սարության ապացույցն է դիտվում, այլ Ռուսաստանի հետ նրանց հա­
րաբերությունների վատացման միջոց։ «Մեղ համար վնասակար է այ- 
ժըմ զինվորագրությունը, մեր ազգային շահը կպահանջե Ռուսիայի դեմ 
զենք չբարձրացնել», — դրում է «Մշակը» թերթի ^ 4-ում։

Նույն խնդիրը այլ հայեցակետից էր գնահատում «Մեղու Հայաստա­
նին», ըստ որք։ զինվորագրությունը կնպաստեր հայերին զենքի վար­
ժեցնելուն, և հետևս։ բա ր «բնավ վնասակար չէ, այլ օգտավետ»։

Արփիարյանր փաստարկը գտնում է ոչ հիմնավոր, ամենից առաջ 
ելնելով ժամանակի որոշակի իրավիճակից։ 4? աղտքակտն ներկս։ հան- 
դամանքները, ըստ թղթակցի, բացառում են հայերի զինվորագրությու­
նը, թեև տեսակետն իր մեջ ունի հայտնի ճշմարտություն. «Ո՞վ կարող է 
ուրանալ, — դրում է նա, — որ եթե 10, 20 տարի առաջ մեր աղդ վարժված 
11*ներ զինվորագրության, այսօր մեր դրություն այսպես չէր լիներ. Թուր֊
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ք1'ս'յՒ Հայեր տյդ միտքը և այդ ցանկությունը հայտնած են միշտ ազգա­
յին մողովո ատյանին մեջ և «Մասիսի» և արիշ լրագըների միջոցով.-, 
ըտյց ս'յն մ ամանակ ուրիշ էր, իսկ այժմ ուրիշ»։ Հայերի ղինվորագրու- 
թյունը թուրքական բանակում, կնշանակեր հնարավոր և հուսայի դաշ­
նակցի՝ Ռուսաստանի հետ շահերի ան ցանկա լի բախում՝ հակս։ ռակ հայ 
հասարակական ոլորտներում գերիշխող ձգտումներին ու ջանքերին» 
ներկայացնելով արևմտահայ ազգային մարմինների որոշակի վերաբեր­
մունքը արծարծվող հարցի շուրջ, Արւիիարյանը գրում է. «Արդեն եկե­
ղեցական համագոլմար ծուլովն ալ այդ և այդպիսի փաստերով տարա֊ 
ծամ համարեց զինվորագրությունը, հետևապես չհասկցանք, թե ինչ ա- 
սել կուղն Ս եղան։ Թուրքիայի հայերը զինվորագրության սկդրունքին 
դեմ չեն, միայն թե ներկա պատերազմին մասնակցելու դեմ էին»^ւ

Արևմտահայությունը հույսով ու խ ան դավառութ / ան զգացումներով 
է հետևում Ռուսաստանի հաղթանակի վավերացմանը։ Աշխարհական 
հանդիսությունները, եկեղեցական արարողությունները ղալիս են ար- 
տահայտելու հայերի ոգևորությունն ու համերաշխությունը Ռուսաստա­
նի հանդեպ! եր նամակներում Արփի արյանը մանրամասն տ 1։ղեկո։թ չու­
ներ է հաղորդում Պոլսում տիրող վերելքի տրամադրության, ռուսներին 
արվող մեծարանքի ու հյուրընկալ ընդունելության մասին։ «Փետրվարի։ 
21 ֊ին, — դրում է նա, — Ս. Ղևոնդյանց տոնին օրը, հանդիսավոր պատա­
րագ եղավ Այ-Ստեֆանոյի եկեղեցիին մեջ։ Ռուսները Այ֊Ատեֆանո ղա­
լեն հետո մեր աղգւսյին թերթերը սկսած են շատ աղատ դրել, մինչև 
անդամ կը համարձակին թուրքական Հայաստանի ինքնավարություն 
պահանջել։ Այս գիշեր փառավոր հանդես պիտի լինի Օրթագյուղի հայոց 
թատրոնի մեջ։ «Աղքատք Փարիզոլ» խաղը ներկայացվելն հետո պ. Ա- 
դամյանց, առաջին կարգի դերասանը շարժումներով պիտի կարդա, 
՛և ալբանդ յանցի երգը, ինչպես Ուրիշ անգամ ալ կարդացած է Պսւտկան- 
յանցի «Հիմի է՞լ լռենք»։ Մեծ ոգևորություն կա այժմ այստեղ»-^ ։

Հայկական շրջանների և ռուսական կողմի հ արաբերությունն երի
յուրաքանչյուր մանրամասն ձեոք է բերում պահի կարևորության հես* 
կապված որոշակի իմաստ։ Ահա թե ինչու թղթակիցը իր նամակներում \ 
անհրաժեշտ է ղան ում նշել, որ «Նիկոլայ մեծ դուքսը կը րնտկի Այր

60 Մշակ, 1878, 73 41։ * Ի
51 Մշակ, 1878, 74 43։ Նայն նամակում Արփիարյանը դրամ է նաև հայազգի զ»^ * 

րավար Շոլկովնիկովի մահվան մասին լրագրերում հայտնած 1"լՐԸ! նշելով, որ այԱ 

ոամենոս։ ալ շատ քավ պատճաոեք»։
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Ստեֆանոս Տատյաններու տունը և հայտնի է, որ Տատյան գերդաստանը 
շատ լավ գիտե, թե ինչպես հարկավոր է հյուրընկալել կայսերազն իշ­
խաններ և ազգի պատիվը բարձրացնել նոցա մոտ»52։ Սակայն խաղա­
ղության ու ազատության հույսերի արբեցնող ոգևորությունը շուտով 
տեղի է տալիս նոր դեպքերի անհանգստացնող ընթացքին։ Արփի արյու­
նի հետագա նամակներից հայտնի է դառնում, որ ազգության ճակա­
տագրով մտահոգված հանրային միտքը նոր ուղիներ է որոնում հայկա­
կան հարցի գործնական լուծումների համար։ Մարտի 8֊ին Մ. Խրիմյա- 
նը թերաղի հետ միասին ուղևորվում է Եվրոպա։ Փորձելով ավելորդ ու­
շադրությունից շեղել հայ գործիչների այցելության բուն նպատակը, Ար֊ 
'փիարյանը հարմար է գտնում հայտնել այդ մասին իմ իջի այլոց, ոլղևո- 

. րությոլնը կապելով Հայրիկի առողջական վիճակի հետ, միաժամանակ 
նշելով, որ նա «իր հետ ունի քաջ լեզվագետ և ազգասեր երիտասարդ­
ներ թարգմանության պաշտոնով»^։ |

Իսկապես Խրիմ յանի ուղևորությունը հայկական դատի պաշտպա­
նության ծրագրի մեջ էր մտնում' նախապատրաստելու եվրոպական 
պետական, քաղաքական գործիչների կողմից հայկական հարցի արծար­
ծումը թեպինի կոնգրես/։։մ։ Նույն օրերին Պետերբուրգ է մեկնում Խո­
րեն Նտր-Պեյը (Դալֆայան), որը ցարին էր ներկայացնելու Հայաստանի 
ինքնավարություն խնգիրը։ Մինչ հայ պատ ։Լի րակները ձգտում էին Եվ- 
րոպայում և Ռուսաստանում հասնել փոխըմբռնման' հա յո ։ թյան վիճակի 

■ բարեփոխման հույսերով, բուն ՛Հայաստանում թուրքական իշխանու­
թյունները գործադրում են խստագույն ճնշումն եր' իրականացնելով հա- 
յության հետ հաշվեհարդարի դաժան ծրագիրը։

Հայաստանի տարբեր ծ այրերից Պոլիս են հա սնում ահաբեկող տե­
ղեկագրեր գավառներում կատարվող նորանոր հ արստա հ արոլթյոձնե րի 
4։ Լ բռնությունների մասին։

«Պոլսո քաղաքական վիճակը հոռի է, — գրում է Արփիարյանը իր 
՛թղթակցություններից մեկում, — ռուսք Սան-Սթեֆանոյեն քանի որ կը֊ 
քո,2վյ՚ն > ոճրագործությունը այն կողմերն հետղհետե կսաստկանան»^։ 
Առավել սպառնալից էին լուրերը գավառներից։ Ռոլրքե րի պաշտոնական 

> ՛ճնշումներին գումարվել էին բրդերի ու չերքեզների ասպատակություն֊

$2 Մշակ, 1878, «V 48։ Ի դևպ, Տ ատ չան Առաքել րեյի առանձնատանն էլ 1878 թ, 
փետրվարի 1Չ - ին (մարտի 3 ֊ին^ ստորագրվել է Սան - Ստեֆանոլ ի հայտնի պայմանս։֊ 

թեՐՕ' ^նս՝ էՀայ մողովրգի պատմություն}, հ. VI, էշ 107։
.. > “ Մշակ, 1878, X 46.
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^^ՐԸ> որոնք ոչ միայն մնում էին անպատիժ, այլև հրահրվում էին նույն 
իշխանությունների կողմից։ «Կիլիկիայի կողմնն սաստիկ հարստահա- 
րությանց յարեր կհասնին։ Կարծես թե թարք կառավարությունն իր վեր֊ 
յիե ճիղ կթ՚ով՚ե, քանի ո լ։ ժամանակ և միջոց ունի դեռ, սաստիկ հար- 
վածներ տայ հայոց ա ղին»55։ Կիլիկիայից, թե յթունից, Աեբաստիայից 
և այԼ Յերերից Պոլսի պատրիարքարան եկող տեղեկաղրերր հայության 
°րնցօր ծանրացող ղրաթյան մասին վհատության հւսււցնող անտարրն֊ 
րությամբ են րնղունվոլմ թուրքական կառավարության կողմից։ Ար- 
ւիիարյանն իր թղթակցություններում ոչ միայն մանրամասն լուսաբա­
նում է ստեղծված իրավիճակը, այլև փորձում ելք որոնել թուրքերի կա­
մայականությունների լարած փակուղում։ Է՛ստ Արփիարյանի այսւոեղ 
բավականաչափ ղոբծուն դեր կարող էին ունենալ աղղայթն աղղեցիկ 
շրջանն երր' աղգային ժողովիր մինչև էջմիածնի վեհապե տաբանը։ Նրան 
զարմացնում է կաթողիկոսի անտարբեր լռությունը, երբ ամեն ջանք 
գործադրվում է տղղի համախմբող գործունեությունը կա դմակ երպելո ւ 
համար։ Եվ, այնուամենայնիվ, նա հույս է հայտնում, «թե այսպիսի 
տագնապի ժամանակ, ոլ։ հայ աղգի մահվան և կյանքի խնդիրը կը հոլւլ- 
վփ, եջժիածնի Վեհափառ կաթողիկոսը զմեզ չմոււնար։ Նա անտարբեր 
չմնար թուրքահպատակ յուր միլիոնավոր որդոց ձայնին I։ յուր բարձր 
աղղեցո։թյոլնը կր դործադրե, դիմելով ուր ոլ։ հարմար է և հարկավոր 
է, որպեսղի Հայաստան աղատվի թուրքս։ց հարստահարող լուծեն I։ յուր 
օլւինավոլ։ և պատվավոր կառավարությունը ունենա։ Մեծ մարգերը 
պետք է որ մեծ գործեր տեսնեն»^։ Ամիսն ել։ անց, տեսնելով կաթողի֊ 
կոսի անփոփոխ ընթացքը, Հայկակը գրում է. «Հայաստանի տարաբախտ 
վիճակին վրա դարձյալ Վեհափառ կաթողիկոսի ոշադրությունը կը խընդ֊ 
րեմք... Վեհափառ կաթողիկոսի պարտքն է իր ժողովրդի վրա ստույգ 
տեղեկություն ունենալ, ի՞նչ միջոցներու դիմած է Վեհափառն Ա՛յդ տե­
ղեկություններն ստանալու համարել

Արփիարյանի թղթակցությունների բովանդակությունը օրեցօր 
ձեռք է բերում հրատապ գործն ակ անութ յան լիցք՛ Ժամանակի հրամա­
յականով թելադրված նրանց տեղեկատվական բնույթր ավելի ու ավելի է}

օՏ նույն տեղում, 26 86։
&6 նույն տեղում, № 46։
& Մշակ, 1878, 26 193։
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ընդարձակվում հասարակական խնդիրների արծարծման քաղաքացիա­
կան ակտիվ դիրքորոշմամր։

Թղթակցություններից ակներև է դաոնում ոչ միայն հեղին ակի որո­
շակի. վերաբերմունքը կատարվող իրադարձությունների շուրջ։ ա1լև 
դրանց ընթացքը նպ ատակաուղղելու դործնական տրամադրությունը։ 
Դրա համար հրապարակախոսն անհրաժեշտ է դիտում պայքարի մեք 
ներգրավել հասարակական բոլոր ուժերը։ Այնպիսի մի ներկայացուց­
չական ամբիոն, ինչպիսին էր Ազգային ժողովը, ըստ Արփիարյանի, 
շատ անելիքներ ուներ ժողովրդի համար կենսական նշանակության 
խնդիրների արծարծման ուղղությամբ, այնինչ ժողովը գերադասում էր 
՛վարել զգուշավոր հայեցողական ընթացք, զբաղվելով մանր, անկարևոր 
հարցերի քննությամբ ։ Խստորեն քննադատելով Ազգային ժողովի նիս­
տերը, հրապարակախոսը հատկապես աններելի է համարում նման պահ­
վածքը Բեռլինի կոնգրեսի հիասթափեցնող արդյունքից հետո։ Սեփական 
ուժերին ապավինելու պայքարի ծրագրի իրականացման համար Ազգա­
յին ժողովի առաջ պահանջ է գրվում անցնելու գործելու քաղաքականու­
թյան, ռակայն ամիսներ են անցնում, իսկ գրությունը մնում է նույնը։

«Տեսնենք մինչև երր այս խնդիրն Ազգային ժողովս ժամերն պիտի 
գրավե, — գառնութ յամր ու ցավով գրում է Հայկակը «Մշակում»։ — Եվ 
սակայն մեր սրտեն սւրյուն կերթա։ Երր Բեռլինի վեհաժողովն մեր փա­
փագներն չսլսակևց, այն օրեն հետո կր սպասեինք, որ Պատրիարքը իր 
բոլորը ժողովելով երեսփոխ անք լրջորեն հայ ազգի և աշխ արհի փըր- 
կության վրա մտածեն և ազգային եռանդյան ուղղություն մը տան։ 
Բայց չոր։։ ամիսներ են I։ տակավին մի Պեկ յանով կը զբաղի հայ ազգի 
ներկայացուցիչ ժողովն և պիտի զբաղի հետո»^։

Արփի ար յանի թղթակցությունները բացահայտում են արևմտահայ 
հասարակական շրջանների դիմադիր տեսակետները հայկական դիվա֊ 
նագիտական նախագծերի մառին։

Հռ։:երի ինքնավարության և պետականության վերականգնման հույ­
սերը ի ղերև ելան մեծ տերությունների և ամենից առաջ անգլիական 
քաղաքագետների ջանքերով։ Սակայն հայ ազգային ոլորտներում րււլո-

« Մշակ. 1878. X 196.
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րը Է^Ը> ՈՐ ըմբռնում էին միջազգային դիվանագիտության ընթացքի 
բոլոր ծանր հետևանքները։ Մ. Ձերաղը, արտ ահայտե լ.։վ արևմտահայ 
հասարակական որոշակի հոսանքի տրամադրությունը, իր «Թև ինչ շա- 
հեցանք Պերլինի վեհաժողովեն» գրքում դրական արդյունք է համարում 
Հայկական հարցի միջազգային ասպարեզ հանելը, գրելով. «Բեռլինի 
ժողովեն մի ոսկեհանք շահեցանք, մեղ անկե խիզախել հանել ոսկին»60» 
Հասարակական նույն մտայնությունն էլ հույսեր էր փայփայում Անգ-, 
լիայի հովանավորությամբ հասնելու հայկական հարցի դիվան ագի տա-, 
կան լուծմանը։

60 Մշակ, 1878, ^ 202,
®* Նույն տեղում, № 178։

Այլ տեսակետ էր սլաշտպանում Արփիարյանը։ 1’ր թղթակցություն- 
ներում նա բացահայտում է անգլի ական կառավարող շրջանների գա­
ղութատիրական քաղաքականության բովանդակությունը։ ^րա լավա­
գույն ապացույց է դիտվում լորդ Աիկոնսփիլդի ելույթը, ուր անգլիական 
քաղաքագետն անհրաժեշտ է դիտում հայ դավառները դարձնել զինվո-, 
բական ամրություններ՝ կենտրոնացնելով այսւոեղ թուրքւսկան բանակը։ 
«Պիքոնսֆիլդի այգ խոսքերը, — գրում է Հայկակր, — ակներև կը ցցնևն 
թե Հայաււսւան ամուր բերդերով ամրացնել, թրքական րանտկ մը հոն' 
պահել այս պիտի ըլլա Հայաստանի մեջ Անգլիո քաղաքականության ուղ­
ղությունը։ Եվ սակայն, երբ մեր հայրենիքը մշտնջենավոր բանակատեղ 
ղի 'Ղ' Լ'ԼԼ“' "" լԸ կը մնան այն ժամանակ մեր ապագա ինքնօրինության 
հույսերն»60։ Բիկոնսֆիլդի ճառն ըստ Արփիարյանի, մի դրական նշա­
նակություն կարոդ է ունենալ, այն է. «անդղիասեր հայոց աչքերն կը 
բան?։/», ցույց տալով այդ քաղաքականության ((սխալ և վտւսնդավոր 
ճանապարհը»։ Հրապարակախոսի ելչրակացությունը մեկն է. ((Ալ մենք 
որոշեցինք, Անգլիո պաշտպւսն ո։թ յա մբ և թրբուց ծեոոք բարեկարգու­
թյուն հուսալն մի ԱէՕթյՇ է»91։

Արփիարյանի թղթսւկխյ։ ւթ յո ւններում 'հետևողականորեն՝, բազմա­
թիվ փա՛՛տերով ալդացուցվում է, որ Անգլիայի և Թուրքիայի շահերը 
հայկական հարցու.մ ոչ թե բախվում, այլ համընկնում են։ Լուսաբանե- 
լուէ թե յթունի դեպքերը, գավառն երից հասնող հարստահարությունն երի 
տեղեկագրերը, նա ցույց է տալիս, որ անգլիական կառավարող շրջան­
ները նպատակամիտում են ոչ թե «բարեկարգությանը գործս։ դրության»

5® Մ. Չերազ, Թ՛և ինչ շահ/,ցանք Պերլինի վեհաժողովեն, և. Պոլիս, 1879, էջ '29—՜ 
30։ Մեջրերումը քաղված է «Հայ ժողովրդի ս/ատմությունտ , հ. VI, էջ 122։



Հայաստանում, այլ սեփական զավթողական ծրագրերի իրականացա֊ 
մր Արևելքում։ «Անգղիո կառավարության թուրք կառավարության հա֊ 
մամիս։ լինելուն աներկբա եմք, — գրում է նա, — գի Անգղիո ալ հաճո է, 
՛որ ^ՒլՒհ1,ո կողքերն դժվարություններ չպատահին»։ Եվ որպես պատաս֊ 
խան թերաղի տեսակետին, արձանագրելով ռեալ իրադրության մոայլ 
պատկերք, եզրակացնում է. «Ահավասիկ ինչ որ շահեցանք առ այժմ 
Րերլինի վեհաժողո վին' թեյթունի գերությունը և ավերումը, Հայաստա­
նի հարստահարությանը բազմապատկումը»^

Սակս։ յն հրապարակախոսն ամենևին էլ հոռետեսորեն չի տրամա­
դրված ազգային դատի հնարավոր լուծման հանդեպ։ Խստորեն դատա- 
պարտելով անհիմն հույսերի և զգուշավոր հաշտվողականության ծրագ­
րերը, Արփիարյտնը սկզբունքային համոզվածությամբ կողմնորոշվում 
4 դեպի ազատագրական պայքարի ուղին։ Սրա քաղաքական հ ա յացքնե - 
քում որոշակիորեն գրսևորվում է պատմական, հասարակական ռեալ 
‘Հանգամանքներով պայմանավորված եղելության ճշգրիտ գնահատման 
րմբռնումլ: Հրապարակախոսի հետևությունները հիմնվում 1ն առեղծ­
ված իրադրության բազմակողմանի ճանաչողության ու. քննության վրա։ 
թ՚եպքեբի ու իրադարձությունների գործուն մասնակից մաբտնչոդ հրա­
պարակախոսը զդասս։ հայացքով համադրելով քաղաքական նոր կա֊ 
էշության դրական և բացասական արդյունքները, աննահանջ լա վատ և - 
սությամր արձանագրում է հասարակական գիտակցոլթ ։ան վերելքի 
•փաստը, այն դիտելով նախանշան գտլիք ս1այբս1ըի պատրաստության։ 
«Այս տառապանաց, այս հաբստահարությանց մեջ, — դրում է նա, — մեծ 
մխիթարություն մը անիմք, պատերազմի վերջ հայոց բարոյական զգա­
ցումներն բավական փոփոխություն կրած են։ Աշխատել և փրկվել հա- 
յոլ սկզբունք պիտի լինի քիչ ատենեն. նոբ ոգի մը, նոր աշխույժ մր կը 
տեսնվի ամենուրեք, ընկերություններն կը բազմանան, դաստիարակու­
թյուն տարածելու կարևոր միջոցներ ձեռք կառնվին։ Պանդուխտներն 
զենքով կը դառնան ի հայրենիս և երր օտարներն մեղ կը հարցնեին եր­
բեմն, թե ինչ կուզեք, ինչ է ձեր փափագն, չէինք գիտեր ինչ պատասխա­
նել. այժմ համարձակորեն կասեմք, ինքնօրինություն։ Ամենքս ս։լ ինքն- 
■օըինաթյան տենչ մր ունիմք և համողված եմք, թե աշխատությամբ այդ 
ինքնօրինությունը ի ձեռս պիտի բերեմք ոչ չաս։ ուշ։ Հայս։ ։։ տ ան ի ‘էրա 
■սեր և հավատք կա»^։

®։ Նույն տեղում, ձ1 20Շ1 
« փակ. 1878, ձ! 225։



Ինքնապ աշտպ ան ակ ան պայքարի անհրաժեշտությունը Արփ ի արյա֊ 
եի ^"Ղ^Ւց փաստարկվում է բալկանյան ժողովուրդներու ազգային ա- 
ղատա գրական պ՛այքարի հՀլսադրող օրինակներով։ Անդրադառնալով 
թեյթունի, Կարինի ապստամբության արձագանքներին, նա նշում է, որ 
((այս օրերս Պոլիս թե ե։[րոպացիք, և թե ուրիշ ազգերն սկսան ուրիշ աչ­
քով նայել մեր վրա և մեղ ավելի համակրություն ցույց կուտան, քան 
այն օրերն յորոլմ մենք կուզեինք նմանի լ Վիրգիլիոսի հովիվն երուն»է 
Եվրոպայի հեղինակավոր հասարակական կարծիքը հայերի վերաբեր­
ել պետք է կազմվի ոչ թե գութ ու ողորմածություն հայցելով, այլ հը- 
պարտ արժանապատվության հաստատուն նկարագրով։ Բերելով Հյոլ- 
գոյի օրինակը, որն իր մի ճառում հիացմունքով դրվատել էր Բոսնիայի, 
Հերցեգովինայի ազատագրական հերոսամարտերը, Արփիարյանը հար- 
ցընում է. «Ինչո՞ւ ուրեմն այնքան համակրություն այդ լեռնականնե­
րուն. վասնզի դիտեն զոհվիլ»^ւ i

Ազգային֊ ազատագրական շարժման աննահանջ ընթացքի ապա­
ցույց դիտելով ժողովրդական ընդվզումները, Արփի արյանն իր հոդված­
ներում կոչ է անուս ամեն միջոցներով սատարել անհավասար մարտի 
ելած ապստամբներին, չթողնել միայնակ մահու և կենաց պայքար մղող 
դե յթունցին երին ։ «թուրքաց բանակին թեյթուն մտնալն դառն հարված 
է մեղ, — դրում է նա։ Այդ լեռներն ազգային վերակենդանության կայ­
ծերն կր պարունակեին, կառավարությանը խելամուտ այդմ, ամեն հը- 
նարք ըրավ, որ թեյթունցիներն իր ուզածի պես նվաճե. և եթե հնար է 
բոլորովին փճացնե, և ապահով եղեք, ։։ր յուր նպատակին շուտ կը հաս­
նի, եթե հարկավոր միջոցներ ձեռք լառն վին»։ «Հարկավոր միջոցների» 
շարքում հրապարակախոսը կարևոր տեղ է տալիս արևմտահայ և ա- 
րևելահայ հասարակական շրջանների միասնական գործունեությանը, 
ընդգծելով, որ «փափագելի է, որ «Մշակ» թեյթունի խնդրոյն նկատ­
մամբ կարևորություն ընծայե և հուղե զայգ յուր առաջնորդող հոդված­
ներով»65։

^ Մշակ, 1883, At 6։
«5 Մշակ, 1878, M 206,

Արփիարյանի կոչերը լայն ընդունելություն են դանում արևելա­
հայության մեջ։ «Մշակում» տպագրված Արծրունու «թեյթունի ապըս- 
ւոամբությունը», «Բ՚ոլրքաց հայերի .տնս^եսակտն դրությունը», «Այդ­
պես է միշտ» և ուրիշ առաջնորդողներում ոչ միայն քաջալերվում էր ա- 
պըստ ա մ բության գաղափարը, այլև համ ոգի չ փաստարկներով ապա֊
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յյոլսհ.ոլ^> ՈԸ այն ժողովրդի փրկության միակ ուղին էր։ «Պետք է խոս­
տովանել.,— գրում է Արծրունին, — որ հայր ապացուցեց դեռ շատ հին 
ժամանակներից, որ հարկավոր դեպքում, երբ պետք էր կամ իր հավա­
տը պաշտպանել, /լամ մի պետության հպատակ լինելով, հարկավոր էր 
արյուն թափել մտնելով այն պետության զորքերի շարքը, որ իր ձեռքը 
նույնքան ընդունակ և վարմ է դենք գործած ել, որքան արորը և բահը։ 
■Եվ նույնիսկ այս րոպեիս թեյթունը արյուն է թափում Թուրքիայի դեմ 
փր մարդկային իրավունքները ձեռք բերելու համարի6։

■ «Տխուր և ուրախալի համբավներ» հոդվածը արդեն Ուղղակի ար- 
ձ-ադանք էր Արծրունու կողմից Հայկակի հաղորդած տեղեկությունն երին ։ 
Հայկակի նոր թղթակցությունն ավետում էր թեյթոլնի դեպքերի դոհա- 
յյուըիչ լուծման մասին։ Շուրջ մեկ տարի տևած ապստամբությունը փո­
խադարձ համաձայնությամբ խաղաղվում է՝ հասնելով այն բանին, որ 
.թեյթունի կառավարիչը հայ լինի, պակասեն տուրքերը, աղատվեն սւ֊ 
'^յըստամր բանտարկյալն երր և այլն։ Մեկնաբանելով թղթակցի հաղոր֊ 
Կքած լուրերը, Արծրունին ընդհանրացնում է թեյթունի իրադարձություն֊ 
ների պատմական իմսատը՝ դիտելով այն խորհրդանիշ հետագա ազ­
գային ազատագրական պայքարի։ Ինչպես և Արփիարյանը, Արծրունին 
^մեծ ընդհանրություն է տեսնում բա լկան յան ժողովուրդներ/։ և արևմտա֊ 
հայության պատմական ճակատագրերում, և այդ զուգահեռը նրան բե­
րում է այն եզրակացության, որ «ինչպես փոքրիկ թերնոդորիսւն բալ- 
կանյան քրիստոնյաների, սլավյանների համար ազատության խմոր 
դարձավ, այնպես էլ այժմ, երբ թեյթունի ինքնավարությունը կատար֊ 
Ված իրողություն է դարձել, կարելի է հուսալ, որ և թեյթունը կդառնա ոչ 
թե միայն թուրքաց Հայաստանի, բայց և ամբողջ Փոքր Ասիայի քրիս­
տոնյա ազգաբնակության ապագա ազատության խմորը»6?։ Արփիար- 
յսւնի թղթակցությունը Արծրունին .տպագրում է «Մշակում» իր հոդվա­
ծից անմիջապես հետո, ^ 209-ում։ Առանձնակի ոգևորությամբ հաղոր֊ 
Դ^ԼՈ,Լ դեպքերի հաջորդական րնթացքը, Հայկակը գոհունակությամբ է 
արձանագրում այն փաստը, որ «... ամուր լեռներ, քանի մը հրացան և 
քիչ մը արյուն շատ ավելի արդյունավոր եղան, քան վեհաժողովներ, 
անթիվ բողոքներ, կառավարությանը միջամտություններ»։ Մանրամասն

ճ$ Մշակ, 1879, № 75։ «Թուրրաց հա յերք։ տնտեսական գրությունը* հողվածը տը֊ 

շւյագր ութ յունից առաջ Արծրունու կողմից Թիֆյիսում կարղացվել էր իրրև հրապարա֊ 

Հային ղասախոսութշուն 1879 թ. մարտի 25 ֊ին։ Տես՝ «Հայ նոր գրականության պատ֊ 
Փությոմ,£է *•• III> էջ 127։

^ «7 Ա ակէ 1879, # 208։ՀՀ



տեղեկություններով լուսաբանելով ասյ ստ ա մ բո ւթ (Ոլնը, Հայկակը որո֊ 
2աԷՒ նշանակություն է յո ալիս նրա համաժողովրդական րնոլյթին, կեն­
դանի իրողությանը։ Ուշագրավ են ապստամբության առաջնորդ Նորաշ- 
իւարհյան (Ենիտունյան) Պապիկ իշխանի անձի ջերմ րնոլթադրումննրը' 
իբրև իսկական մողովրդական հերոսի: «Ազգովին երախտապարտ լինե­
լու եմք Պապիկ իշխանի և յուր արի զինակիցներուն, որոնց համրերու֊ 
թյան շնորհիվ Զեյթուն փրկվեցավ»,— դրում է Արւիիարյանր։ 28-ամյա 
Պապիկի արտաքին խրոխյ/է նկարաղիրը' «բարձրահասակ, թուխ դիմոր, 
երկայն ու լայն հոնքերով», միանգամայն համահնչուն է նրա սխրալից 
հերոսական համրավին. «Հեղափոխության ամենեն տաք միջոցին, երր 
Ւ Զեյթուն թրքաց զորքերն կը մտնեին, Պապիկ գաղտագողի լեռն երեն 
վար կիջներ, այնքան հանդուգն Էր, թեպետ և յուր գլուխը բերողին 500 
ոսկի խոստացվեր էր... Լեռներու մեջ յուր ընկերներն սակավաթիվ էին, 
բայց դյուրին էր իրեն, երր որ ուղում է երկու հազարի չափ ընկերն եր 
գտնել, բոլոր ջաղացպաններն յուր ձայնը կը լսեն։ Թրքաց ահուսարսա- 
փրն էր. Սաիտ փաշա լավ ի միտ աոած էր, թե Պապիկի մահվամրը 
միայն թեյթոլն պիտի կրնա նվաճել. ,.»^t

Ցավոք, սուլթանական կառավարություն խոստումները ինքնավա­
րության մասին անարդ խաբեությամբ վերածվեցին միայն աննշան ղի֊ 
ջումների  ̂։ Սակայն պահի ոդևոբութ յունը մեծ էր և դեռ անհայտ հե- 
յուսդա անցքերի տխուր վերջաբանը, և իրավացի էր Հայկակը, որ հույս 
էր հայտնում, «թե թեյթունցիք իրենց փրկոլթյամբը Հայաստանի փրկու­
թյունը և ինքնավարությունը դյուրացնեն»։ Իրավացի էր, քանի որ թեյ- 
թունի ապստամբությունը այդ հույսը տալիս էր եթե ոչ անմիջական ար­
դյունքով, ապա պատմական դասի նշանակությամբ դառնալով շրջա­
դարձային փուլ ա զգային֊ ա զատ ագրական պայքարի վերելքի ուղին երում։

Արևմտահայության հուզումներին սուլթանական րռն սւ սլ ե ւ՛։ ությու- 
նը պատասխանում է նորանոր վայրագ խստություններով, բռնություն­
ներ և ձերբակալություններ, դավադիր սպանություններ, արգելքներ

68 Նույն տեղում, «V 209։
®9 Զեյթ ունկիները նույն Պապիկ իշխանի ղեկավարությամբ 188Հ թվականին վերս­

տին ծա վաչերին պայքարը թուրքական բռնապետության դեմ։ Այդ մասին ավելի ման­

րամասն տես' «Հայ ժողովրդի պատմություն» , հ. VI, էջ 136—139։
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մամուլի, գրքերի տպագրության մեջ, դպրոցական ծրագրերում' ամե­
նուր տարածվում է մռայլ ռեակցիայի մահաշունչ սպ առն ա լիքը։

ՀՈ֊ական թվականների սկգրի «Մշակի» թղթակցությունները լի են 
Պոլսում և գավառներում ուժգնացող ազգային ճնշման բազմաթիվ օրի­
նակներով։ Հայկակի .տեղեկությունները ոչ միայն ըստ ամենայնի ցու­
ցադրում են հայության օրեցօր վատթարացող դրությունը, այլև բացա­
հայտում սուլթանական Թուրքիայի քաղաքականության ընթացքը սո­
ցիալական բարոյական բռնություններից մինչև ֆիզիկական բնաջընջ֊ 
ման վերջնական ծրագրի իրականացումը։ «Երկաթե ձեռք մը կը ծան­
րանա Կ. Պոլսո մամուլին վրա, — գրում է Արփ ի արյանը, — հույն, ֆրան­
սերեն թերթեր կդատա սլա րտվին, «Մ ասիս» ղռհ կըլլա իր երիտասարդ 
[սմբագիրներեն մեկին հանդգնությանը, որ արի բողոք մը կ՚արձկեր 
ընդդեմ քրդական բարբարոսությանը..., մինչև իսկ Անգղիո վերջին կա­
պույտ տետրակին, որ Հայաստանի վիճակի վրա պաշտոնական տեղե­
կություններ կ’պարուն ակեր, թարգմանությունը կամ արտատպումը տե­
ղական թերթերի մեջ արդելվեցավ»™  ։ Թղթակցությունները պարունա­
կում են փաստեր հայկական ներկայացումների, հայոց պատմության, 
նույնիսկ օրացույցների հրատարակության արգելման մասին։ Ազգային 
ինքնագիտակցության զարթոնքի յուրաքանչյուր արտահայտություն 
թուրքական կառավարող շրջանների կողմից ընկալվում է որպես լուրջ 
վտանգ, բռնապետության իշխանության դեմ և գործ են դրվում ամեն մի­
ջոցներ դրանք կանխելու համար։ Սակայն Արփիարյանը ցույց է տալիս 
նաև, որ այգ հալածական քաղաքականության ջղաձիգ դիմադրությունը 
չի կարող խեղդել ազգային ազատագրական շարժման բարձրացող ալի­
քը։ Հայ ժողովրդի ընդվզող ուժն արդեն կարողանում էր տարերային բո­
ղոքներից վերաճել միասնական պայքարի և այդ ուղիներում նվաճել 
նոր դիրքեր։ Խոսելով արևմտահայռւթյան և Ո’ուրրիայի քաղաք ակտն 
իրավիճակի փոփոխությունների մասին, Հայկակը գրում է. «Ազգին ե 
Դրան հարաբերությունները ճիշտ հասկցնելու համար, եթե բանաստեղծ 
ԸԼԼա1Ւնք։ պիտի ըսեինք, հայկական ուրվականը սպառնալից գիշեր- 
ցերեկ Սաիդի աչաց առաջ կթափառի։ Ուրիշ ի՞նչ կերպով մեկնիչ 15 օրե 
ի վեր հայոց մտավոր շարժման դեմ կառավարության ձեռք առած խիստ 
միջոցները։ Արքունաց օրդան «Օսմանլի» կը գոչե «թողուլ որ հայ նոր 
սերունդը հին հիշատակաց գաղափարներով կր^վիւ տաճիկ ընկերակա­
նության կազմակերպությունը վտանգի ենթարկել կ»։ Այս սկզբունքը կը

70 Մշակ, 1881, X 15,
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տիրապետն կառավարական շրջաններու մեջ. օրենք, իրավունք ամեն ինչ 
կր լռե և հալած անքը սկսած է, բայց հալ սերունդին սրտին մեշեն աղգա֊ 

1Ւ^ ղդա3ո.մր ջևջ[’Լ Սաիդի պես գաճաճ քաղաքադետներու ձե ռնահա սոլթե - 
նե վեր է»™։ Միաժամանակ հրապարակախոսը կրկին անհրաժեշտ է համա­
րում ընդգծել «թե մեր ազգային գոյությունը բնաջինջ ընել ի. Դրան հա­
տակագիծն է, գաղտնիք մը չէ, թե ինչ կընե Դուոը Հայաստանը նյութա­
պես տկարացնելու համար, այժմ րարոյական հարվածներ կսկսի տալ 
ավելի ընդարձակ սահմանի մը մեջ»։

-Մզդային ճնշման, անլուր հալածանքների մոլեգնող օրերում անգամ 
հրապարակախոսը ձգտում է արթուն պահել պայքարի ոգին՝ այդ նպա­
տակով նորից դիմելով րալկանյան ազատագրական պայքարի օրինակ­
ներին։ «Պուլղարիստանի դեպքերը ցույց տվին, — գրում է նա, — թե սոլ- 
րըն ու հուրը բավական չեն պահելոլ համար երկիր մը թրքաց լուծին 
ներքև»™։ Անհրաժեշտ է դիտվում ազգի բոլոր ուժերի համախմբումը, 
որոնցում հրապարակախոսը առանձնակի դեր է վերապահում հասարակ 
ժողովրդի զանգվածներին։ Դրանք արհեստավորներն են' էսնաֆ դասը, 
մշակ-համալները, աղքատ գաղթականները, որոնք հրապարակախոսի 
հաստատ համոզմամբ առանց սլահ' իսկ երկնչելու պատրաստ են պայ­
քարելու ազգային դատի համար։ Մի առիթով խոռելով այն մասին, որ 
թուրքերի ազգային ամեն հիշողություն ոչնչացնելու նպատակով, ավե­
րում են նաև պատմական հուշարձանները, Արփիաբյանը դրում է. «Ֆե֊ 
րի֊քեոյ դերեզմաններու տխուր դյոլդը ցան ու ցիր խաշերու մոտ փոք­
րիկ մատուռ մի ոլնինք, Վարդանի նվիրած, կըսեն, թե պիղծ ձեռքերը 
մտադիր են հանդգնիլ հոն հասնել, բայց հոն անշուշտ Վարդանի սուրին 
կհանդիպեն, մեր համ ալներն հոն են»™։

Հայ մեծահարուստ էֆենդիների զգուշավոր քաղաքականությանը, 
որով նրանք փորձում էին սիրաշահել թուրքերին, Արփիարյանը հակա­
դրում է աշխատավոր խավերի ըմբոստացող տրամադրությունները։ 
■Բննա դատ և լուէ «վսեմաշուքների արատավոր ընթացքը ազգային ժողո­
վում, հրապարակախոսը, գոհունակ ութ յամր նշում է, որ այնտեղ գոր­
ծում են նաև էսնաֆ դասի ներկայացուցիչներ, որոնք ոչ թե ապավինում 
են սուլթանի ողորմածությանը, այլ արժանապատվությամբ դիմադրում 
թուրքական ազգահալած քաղաքականությանը։ «Դիանալու եք, տեղն֊

11 Նույն տեղում, ^ 33։
11 Մշակ, 1883, M 2,
11 Մշակ, 1881, X 33, ,- ֊
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կացնում. է նա «Մշակի» էջերում, — որ երեսփոխանաց մեջ կա մաս մր, 
որ շնորհքով անձեր են, ասոնք մեր էսնաֆ ըսյէած դասուն կր պատկա­
նին։ (յ ատախոս անձեր չեն, գործնական մարդիկ են, անձն ական նկա­
տում. չունին, անկեղծ կ' գործեն։ Ասոնց ՛էթա միշտ առիթ ունեցած ենք 
լավ խոսել»?4։

երկու հատվածների մերձեցման և փոխճանաչման նպատակամր- 
րԼնլո'Լ ՒՐ գործունեությունը, հրապարակախոսը առաջնորդվում է իրա­
կան, ճշմարտացի, անաչառ պատկերման սկզբունքով։ Պոլսահայ իրա­
կանությունը ներկայացվում է իր ուրույն առանձնահատկություններով 
ու ընդհանրական գծերով' սկսած ազգային ժողովիր ու պատրիարքա­
րանից մինչև դպրոցները, գրականությունը, և որ կարևորն է, հասարակ 
ժողովրդի առօրյան, նրա հոգսերն ու վշտերը։ Հրապարակախոսի հա֊ 
յացքների դեմոկրատական միտվածությունը բացահայտվոլմ է մի կող­
մից պոլսահայ .վերնախավի մերկացնող քննադատությամբ, մյուս կող­
մից սոցիտյական սուր շերտավորման 'պատկերների հակագրմամր։ 
«Իրողությունը սա է, — գրում է Արփիարյանը,— որ Պոլսո հայոց նյութա­
կան վիճակը շառ։ խեղճ է։ Մարդը օրը օրին հազիվ կրնա հացը ճարել, 
ինչ սրտով կարենա ուրիշ խնդրով զբաղիլ»™։ Մի այլ առիթով պատմե­
լով բարեգործական նպատակներով կազմակերպված պարահանդեսի 
մասին, հրապարակախոսը երեկույթի խանդավառության մեջ չի մոռա­
նում նրանց, ում բաժին էր ընկել միայն տառապալից աշխատանք, «Դուր­
սը կ լ^Լկն մելամաղձիկ ձայներն այն խեղճերուն, որք պետք է մթնշա­
ղին սկսեն աշխատիչ ու տքնիլ։ Աստ զբոսանք ։։լ հրճվանք, անդ վաստակ 
ու տառապանք... Մնաս բարով խինդ և պաչ։, երթանք փնտրել, գրկել 
տխուր իրականությունը։ Հարկ է երթալ»™։

Գործնական վերափոխման պահանջները, որ Արփիարյանի կողմից 
ներկայացվում էին հասարակությանը, հիմնվում էին արդիականության 
առաջադրած հրատապ շահագրդռությունների վրա։ նրա քննադատա­
կան կողմնորոշումը նպատակամիտում էր պատմական հանգամանքնե֊ 
րով պայմանավորված ազգային կյանքի համակողմանի առաջընթացի

” Մշակ, 1832, 24 120,
15 Մշակ, 1882, X 159։
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ան արգել զարգացմանը, Ուր որոշակի գեր էր վերապահվում tin ցիանա­
կան տարրեր շերտերի յուրաքանչյուր միավորի։ Ազգային զատի պաշտ­
պանությունը, ըստ Արփ իարյանի, պետք է իրագործվեր հասարակական 
րոլոր ուժերի աջակցությամբ ու համերաշխ ընթացքով և այդ "լ'1ու 11_Ը~ 
րա հանգիպող յուրաքանչյուր խոչընդոտ դաոնում է նրա հրապարակա- 
խոսական անխնա հարվածների նշանակես։։ Հրապարակախոսի “Ղ^է՚մ 
lb վրիպում պոլսահայ կյանքի ներքին տեղաշարժերի ոչ մի մանրա­
մասն։ Նրա թղթակցությունների նյութ են դաոնում կրթական գործիչ 
մամուլի, եկեղեցու, ազգային վարչության խնդիրները։

Ազգային դաստիարակության խնդիրները, որոնց նվիրվել էր հրա­
պարակախոսը իր հասարակական գործունեության աոաջին քայլերից,, 
պատշաճ տեղ են գրավում «Մշակի» թղթակցություններում։ «1’նչ ալ ըլ­
լա Պոլսեցվոց վիճակը, — մի առիթով գրել է նա, — պարտավոր է նայել 
իր դպրոցները, իր եկեղեցիները, իր ընկերությունները»77 ։ Ազգային 
այս հաստատություններից յուրաքանչյուրին Արփի արյանը վերապա­
հում է որոշակի դել։ հասարակական գիտակցությունը կաղմավորելու և 
նպասւակաուղղելոլ ծրագրերում։ Հայկակը ցավով է նշում, որ ազգային 
վարժարանների վիճակը հեռու է մխիթարական լինելուց։ Հայոց դպրոց- 
ները կարոտ էին և նյութական, և բարոյական աջակցության։ Հրա­
պարակախոսի համար սկզբունքային նշանակություն ուներ կրթական 
սիստեմի, դասավանդման եղանակների վերանայման անհրաժեշտու­
թյունը։ Ուսուցման ավանդական մեթոդները չեն կարող բավարարել 
նոր սերնդի դաստիարակության պահանջները պատմահասար ա կակ ան 
նոր պայմաններում։ Հասարակությանն օգտակար, քաղաքացիական նը- 
կարագրով օժտված սերունդ զարգացնելու համար անհրաժեշտ է դիտ­
վում հրաժարվել ուսուցման քարացած կանոններից, վերացական գի­
տելիքների փոխարեն պատանիներին տալ կյանք/։ գործնական գառեր 
հաղորդակցելով նրանց դրական գիտություններին, սովորեցնելով ար-
հեստներ։

«Ոանիներ տեսանք, — դրում էր Հայկակը «Ս շտկի» էջերում, — որք 
ունենալու/ իրենց ձեռքը «Վերթեր» մը, Ռաֆայել մը, կընկղմին անոնց 
մեջ և սակայն դժբախտ են, ղի անոթի են։ Մեր դպրոցներուն մեջ ոչ ոք 
կմտածե, թե երբ յողան դպրոցեն ելնե, ինչ պիտի րնե»78։

Մ Մշակ, 1882, X 150, 
78 Մշակ, 1881, X 177։
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Ազգային հիվանդանոցի վարժարանի հարցի առիթով խոսելով 
^Ր^Ղ աղքատիկ կրթության ինքնանպատակ, ձևական արդյունքի մա­
սին, հրապարակախոսը պայմանավորում է իր պահանջները վարժարա­
նի բնույթով ու առանձնահատկություններով։ Դպրոցը, որ փաստորեն 
որբանոց էր, ուր սովորում և ապրում էին գավառի և Պռլսի որբացած 
տղաներ, առաջնորդվում էր դասավանդման նույն ծրագրով, այնինչ, 
ըստ Արփիարյանի, ճիշտ կլիներ նրանց վարժեցնել արհեստն երի' «ինչ­
պես է կոշկակարություն, դերձակություն և այլն»™։

Տոհմիկ դաստիարակության պահանջը հիմնավորվում է հասարա­
կական առաջադիմության, ադդային ինքնաճանաչողության տեսանկյու­
նից՛ Հայրենագիտության սլա.տշ։։։ճ մակարդակ ապահովելու համար 
կրոնի ււլ գրաբարի դասերը հեռու էին ժամանակակից պետքերը լրաց­
նելուց, դեռ ավելին, դրանք խոչընդոտ էին դառնում մտածող, դատող 
սերունդ. կրթելու ճանապարհին։ Մայրենի լևւլվի։ գրականության ու 
պատմութ յան հանդեպ սերը ամուր պահելու և դարգացնելու համար 
ժողովրդին պետք է կրթել հասկանալի լեզվով։ Լեզվի բարեշրջությու­
նը աշխարհաբարի կայուն ընթացքով դիտվում է հասարակակւսն գի­
տակցության նոր մակարդակի հասնելու գրավական։ «Այժմ դասակա- 
նություն ու պահպանողականություն չեն կրնար գոհացնել ղմեգ, ն։։ր 
պետքեր ունենք, նոր ոլղղության կարոս։ ենք։ Լեզու, դրականությոլն, 
իմ ասս։ ասիրո • թյոլն ազգային կյանքի, պետք է ենթաբկվին արմատա­
կան փոփոխության»00։

Հրապարակախոսը ազգային դաստիարակության առաջնահերթ 
խնդիրը համարում է ժամանակակից հասարակական տրամադրություն­
ներին համահնչուն գաղափարների տարածումը։ Ագգային առաջընթացի 
գործնական ծրագրերում ուսումն ու դաստիարակությունը ձեռք են բե­
րում որոշակի նպատակամիտված բովանդակություն' դառնալով գոր­
ծունեության առաջադրույթ: Ձևակերպելով իր կողմնորոշումը հրապա­
րակախոսը գրում է. «Ո չ, մենք հիներոլ համար չենք ապրիր, մեղ հա­
մար կապրինք, մեր ղավակներուն համար կապրինք, ուրեմն մեղ պետք 
է ոչ թե հինցած, անհասկնալի, մեղ համար առեղծված եղող լեզու մը, 
այլ ‘ե^/’ ժամանակ ակից կենդանի, ժողովրդային լեզուն»0^ ։

” Մշակ, 18ՏՅ, X 28։
80 Մշակ, 1890, X 107։
81 Նույն տեղում, № 103։
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Նուքն հոդվածում շարունակելով իր միտքը, Արփիարյանր բացատ֊ 
բում է ալն պատճառները, որոնք ստեղծված պայմաններում անընդու­
նելի են դարձնում գրաբարի ուսուցումը դպրոցներում։ ՛քաջ գիտենա­
լով գրաբարի պատմական արժեքն ու նշանակությունը, նա զարգացման 
օրինաչափ պահանջների թելաղրանքուԼ է պայմանավորում աշխարհա­
բարին տրվող առաջնությունը կրթության և գրականության մեջ, գրելով. 
«Երբ կըսենք, թե գրաբարը կը վնասե, պետք չէ հասկնալ, թե մեղավո­
րը նույն ինքը գրաբար լեզուն ըԱա. այդ լեզուն իր դերն կատարած է իր 
ժամանակին, մեղավորն անոնք են, որ կը կարծեն թե' օդտակար է գը- 
րաբարի երկաթե շրջանակին մեջ բանտարկել պատմություն ու. կրոնք»։

Քննադատելով ուսումնական խորհրդի դործուն եությունը Արփիար֊ 
յանը բնութագրում է նրա անդամներին' չափանիշ ունենալով գրաբա­
րի հանդեպ նրանց վերաբերմունքը։ Այդ տեսանկյունից Համբարձում 
Ւփեքչյանը, Մինաս Չերազը դրվատվում են իբրև «ջերմ աշխարհաբար­
ներ», իսկ Ռեթեոս Պերպերյանն ու Հակոբ Դուր դենը' «ջերմ, հույժ ջերմ 
գրաբարյաններ», որոնց գրածները կարդալիս «ամեն են ավելի համբե­
րություն ունեցոդը փորձանքի կ՛ենթարկվի»82։

«5 Մշակ, 1833, }ք 3,

Արփիարյանի քննական դիտողությունները վերաբերում են ոչ 
միայն պոլսահայ դպրոցներին, Ա՛յլև արդեն հեղինակություն ունեցող 
Մ խիթար յան վարժարաններին։ Արմատական ւիոփոխությունը անհրա- 
ժեշտ է դիտվում նաև այստեղ, քանի որ ըստ հրապարակախոււի «ամեն 
պահպանողականներու խնամակալությունը մեղ անկարևոր է 1ւ անտա­
նելի»։ Վենետիկի ս։շ’խ արհաբարյանն ե'րի' Ալիշանի, թարբհան արյանի 
օրինակելի ընթացքը բերվում է իբրև ա պա ցույց նրանց առաջադիմու­
թյան, քանի որ, ինչպես եզրակացնում է հրապարակախոսը, «ով որ չը 
բարեփոխվիր կը կորսվիր, այսպես վճռած է գիտությունը»։

Վենետիկում տրվող կրթության նշանակությունը դիտարկվում է իր 
վերջնական արդյունքի' ազգային դաստիարակության հեռանկարային 
բովանդակության առումով, ընդգծելով այն հանգամանքը, որ այստեղ 
ուսում են ստանում տարրեր վայրերից հավաքված հայ աշակերտներ։ 
Վթւնետիկի, ինչպես և էջմիածնի ճեմարանի ղերը այգ իմաստով ձեռք 
է բերում համազգային միասնության գաղափարական կենտրոնի նպա­
տակադրում։ Իբրև խրախուսանքի արժանի փաստ նշվում է էջմիածնուժ
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«ձրիաբար» ուսում ստացող պոլսհցի աշակերտների մասին, ուշադրու­
թյուն հրավիրելով երևույթի այն կողմի >/րա, «թե աշխարհիս ամեն կող֊ 
մե ժողովել հայ պատանիներ և կրթել ղանոնք դպրոցական միևնույն 
հարկի տակ հեռատես քաղաքականություն է»83։

83 Մշակ, 1882, X 19Տ, 
’* Մշակ, 1879, ^ 98,

Կրթական դործի նորօրյա պահանջների թելադրանքով Աըվւի արյա­
նը իք հրապարակախոսական էջերում առանձին ուշադրություն է նվիրհլ 
գավառի և կանանց լուսավորության հարցերին։ Գավառի լուսավորու­
թյան իրագործումների ակնհայտ արդյունքները արծարծելով «Արա- 
րաայան» ընկերության գործունեության լուսաբանման առիթներով, 
հրապարակախոսը նույն հետևողականությամբ անդրադարձել է նաև 
իգական սեռի կրթության հարցերին։ Այդ ասպարեղում նա խրախուսե­
լի է գտնում Պոլսի «Անձնվեր հայուհյաց» ընկերության աշխատանքը, 
արձանագրելով, թե «Մխիթարական երևույթ մ’է տեսնել, որ Գ. Պոլսո 
կիներն ալ Հայաստանի իգական սեռի դաստիարակության խնդրով 
ղբաղելոլ ձեռնարկած են, կաղմեցին մի ընկերություն «Անձնվեր հա- 
յուհյաց» անվամր, բավական կաշխատեն և օրըստօրե յառաջադիմել։։։ 
նշաններն ցույց կուտան»8^ ։ Հաղթահարել վաղեմի նախապաշարումնե­
րը, օժանդակել հայ կնոջ մտավոր գիտակցական կրթմանը, կնշանակեր 
ապահովել գալիք սերնդի դաստիարակության երաշխիքը, քանի որ ըն- 
տանիքի և նրանում կնոջ ունեցած դերին հրապարակախոսը հատկաց­
նում էր բարոյական և հոգևոր որոշակի նշանակություն։ Տոհմիկ գաս-
տիարակության առողջ ողին սերմանվում էր ամենից առաջ ընտանի­
քում, և թե ինչպիսին կլինեն այդ դաստիարակության ւգտուդները, մե­
ծապես պայմանավորվում է հայ կնոջ մոր ունեցած ավանդական դե­
րի լայնացված ագդեցությամր։ Ընտանիքի, սերնդի դաստիարակության 
կարևոր պարտականության հետ անհրաժեշտ է դիտվում իգական սեռի 
ներթափանցումը հասարակական կյանք/։ ոլորտները, ուր առավել լիար­
ժեքությամբ կարող էին դրսևորվել նրանց մտավոր, հոդևոր ունակու­
թյուններն ու հնարավորությունները։

կանանց կրթության հարցին Արփի արյանն ավելի խոր ու արմատա­
կան դրվածքով անդրադարձավ հետագա հրապարակախոսական դոր֊ 
ծունեության րնթացքում' «Մասիսի», «Արևելքի», «Հայրենիքի» էջերում։
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^^1 եկեղեցին և ազգային վարչությունը իրենց գործիչներով «Մշա­
կի» թղթակցություններում գերակշռող քննության առարկա են դաոնում: 
Եկեղեցու պատմական դերը պետականությունից ղրկված հայ մողովրդի 

համար նախանշվել էր դարեր ի վեր, սակայն այն արդիական հնչողու֊ 
թյուն է ձեռք բերում հատկապես արևմտահայության աղգային֊քաղա֊ 
քական ընթացքի իրադարձությունն հրում:

Եկեղեցու գործիչների առջև դրվում են պարտավոբություններ ոչ 
միայն մողովրդի հոգևոր պետքերի բավարարման առումով, այլև նրա 
ոտնահարված ազգային իրավունքների ու կենսական շահերի պաշտպա­
նության գործնական կազմակերպման ուվղությամբ: Օգտագործել կրո­
նական առաջնորդների հեղինակությունը, դիրքն ու ղերը ազգային հր- 
րատապ խնդիրների լուծման ասպարեզում, միավորել աշխարհ ակ ան­
ների ու կղերական դասի համատեղ ջանքերր—այս խնդիրները առանձ­
նակի կրքոտությամբ են արծարծվում Արփիարյսւնի կողմից «Մշակի» 
թղթակցություններում: Մի կողմից գրվատելով հայրենասեր կրոնական 
գործիչների' Սերսես Վարմապետ յանի, Խրիմյան Հայրիկի, Գարեգին 
Սրվանձայանցի անձնվեր գործունեությունը, ժողովրդասեր քաղաքա­
կան ընթացքը, մյուս կողմից հրապարակախոսը նկատում և քննադա­
տում է հոգևոր դասի սւվանգական ախտանշանները' պահպանողական 
եթկղիմի զգուշավոր քաղաքականությունը, շահասիրությունը, հետամնա­
ցությունը, որոնք առանձնապես վտանգավոր են դառնում մողովրդի 
համար ճակատագրական պատմական կացության պայմաններում: Ազ­
գային հալածանքների, հարստահարության ու բռնությունների աղաղա­
կող իրականության մեջ' կտրված մողովրդի անմիջական հոգսերից, հո­
գևորականության մի զգալի մասը իր դասային հեգեմոնիան փոխանակ 
ուղղելու ազգության հրատապ ւզահանջների իրագործմանը, ցուցադրում 
է նեղմտության, գաղափարադրկության աններելի վերաբերմունք: 1սոր~ 
հըրդածելով եկեղեցու մեծ առաքելության, աղդաւդահպան գործոնի դե­
րի մասին, հրապարակախոսը ուշադրություն է հրավիրում կղերի այն 
դատապարտելի ընթացքին, որն անհամատեղելի է հասարակական լար­
ված տեղաշարժերի իրադրության պայմաններում: «Երբ քաղաքական 
ինքնավարություն- կը պահանջևմք, պարտավոր եմք մեր ներքին գործերն 
բարեկարգել.,. Մեր ներքին ցավերեն մին ուլ վանքերն են, մինչ դոքա
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կարող են լուսէ, վառարաններ հանդիսանալ, կույր և վատ միաբաննե­
րու ձեռք ազգին ավելի վնասներ կր հասցնեն»^։

Պարտավորություններ են դրվում կրոնական ժողովի առջև խստա­
պահանջություն ցուցաբերելով հասարակական խնդիրների ընդհանուր 
տարածքում նրա ունեցած կոչման հանդեպ։ Կրոնական ժողովի կտտա- 
Ր^լիք Դ^րԸ և նրա իրական ընթացքը, ըստ հրապարակախոսի, լուրջ 
հակասության մեջ են։ ժողովը չի արդարացնում հասարակության սպա­
սելիքները ազգի ժամանակակից հրա.տապ խնդիրներին իր հնարավորու­
թյունները ծառայեցնելու իմաստով։ Եկեղեցու և ազգի միասնական շա­
հերին անհարիր դիտելով կրոնական ժողովի մանրախնդիր վեճերն ու 
մեկուսացած անդեմ վիճակը, հիասթաւիված թղթակիցը դրում էր. «Կա­
թողիկոսը մանուշակագույն վեղար կգործածե, կրոնական ժողովը կպա- 
հանջե... սև, իսկ մենք կթողունք մեռելության պաշտպան ու հակառա­
կորդ սուրբ հայրերն, որոնց համար վեղարի մը դույնը շատ և շատ ա֊ 
վելի կարևոր է, քան թե հայրենյաց վերակենդանության հարցը.,.»^։

թղթակիցը բազմիցս տարակուսանքով ու ցավով է խոսել էջմիած- 
նի կաթողիկոսի բռնած դիրքի մասին, որն ազգի համար վճռական կա­
րևորություն ունեցող մի ժամանակում դրսևորում էր չեզոք ու զգուշա­
վոր սպասււղականրււթյուն։ Եվ երբ հայտնի է դաոնում կաթողիկոսի 
Պոլիս այցելելու լուրը, Հայկակը իր հերթական թղթակցության մեջ 
հարկ է համարում նշել, որ կաթողիկոսը թեև ուշացումով «վերջապես 
ըմբռներ է, որ իր պարտականությունը միայն մեռոն օրհնել և եպիսկո­
պոս ձեռնադրել չէ, թե հայոց այս ճգնաժամին իրենց հայրապետին ան­
տարբեր նայելը ոճիր մը համարած է»^ ։

/’ր իսկ' եկեղեցու շահերը, ըստ հրապարակախոսի, պահանջում են 
հաստատուն քաղաքական կողմնորոշում, քանի որ սուլթանական բռնա­
պետության ազգահալած ծրագրերը ուղղված են նաև եկեղեցու դեմ։ Հի­
շատւսկելով այն մասին, որ թուրքերի կողմից արգելվել է Մելքիսեդեկ 
եպիսկոպոս Մուրադյանի «Պատմություն Հա յաստան յայց եկեղեցվո» 
Գ1,Մք1’> Արփ ի ‘Ա ր յանը մատնանշում է, որ դա թուրքական մոլեգնող 
ռեակցիայի հերթական արտահայտությունն է, որը պետք է սթափեցնի 
ու խորհելու առիթ տա կղերական դասին։ Ընդգծելով եկեղեցու ազգա­
պահպան գործոնի առաջնային նշանակությունը, հրաւգտրւսկախոսր

85 Մշակ, 1879, № 223, 
«8 Մշակ, 1881, ZI 15, 
61 նաշն անդում, M 27։
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ցույց է տալիս, որ կառավարական այս արգելքներն իրենց վերջն ական 
նպատակով սպաոնում են հայ եկեղեցու և հետևաբար նաև ազգի գոյու­
թյանը։ լրատվական չէր, որ թյուրքերը պատկերամարտության ըրին մեր 
նախնեաց պատկերներուն գեմ, րավական չէր, որ դատապարտեցին հայ 
պատմությունը, բավական չէր, որ լռեցուցին հայ երգերը, րավական 
չէր, ոյւ Հայաստան րաոը իբր մանտախտ հալածեցին, այժմ իրենց ձեռ­
քերը կ երկնցնեն մինչև մեր եկեղեցին։ ...Այսօր թյուրքերը կուզեն րբո- 
նաբարել մինչև իսկ այն դարերը, որոնց մեջ իրենք իբրև ազգ գոյություն 
անգամ չունեին... Ջնջե այդ պատմությունը և հայ եկեղեցին այլևս ան­
հասկնալի կը մնա մեղ համար։ Եվ երր հալածանքը Հայկի պատկերեն 
սկսյալ կը հասցնեն մինչև եկեղեցական պատմությունը, միթե վաղը 
կարգը չը գա ր մեր եկեղեցվոյն, որ նա ալ մաքրվի թրքաց ձև ոքով ա- 
նոնց հասկցած կերպով»^։

Չմոռանալ, որ հավատի, եկեղեցու խնդիրները արդիականության 
քաղաքական կաղության լուրջ կռվաններ են, արթուն պահել ժողովրդի 
հիշողությունը ն ։դ ա տ տ կա ո ։ ղզևլով նրա հարատևման, անկախության 
պայքարին, սրանք պահանջներ են, որոնք հրապարակախոսի կողմից հե­
տևողականորեն առաջադրվում են հասարակական ուժերի համախմբ­
ման միասնական գործունեության ծրագրի սահմաններում։

Ժողովրդի կյանքի համար բախտորոշ ժամանակահատվածում Ար֊ 
լիիարյանը եկեղեցու հետ և նրանից անբաժան կարևոր նշանակություն 
էր հատկացնում Ազգային ժողովի գործունեությանը։ Առանձնապհւ։ 
մանրամասն ու խորազնին է դառնում այդ քննությունը, երբ ինքը Ար- 
վւիարյանը արդեն ի պաշտոնե, որպես Բաղեշ քաղաքի երեսփոխան, 
մասնակցում է Ազգային ժողո։[ի նիստերին^։ Հասարակական այդ ամ­
բիոնը, ըստ Արփիարյանի, անհրաժեշտ էր դարձնել ազգային իշխանու­
թյան որոշակի գործառություն ունեցող հաստատություն։ Ձգտելով նպա­
տակասլաց ու գործնական ծրագրերի իրականացման, Ազգային ժողո- 
վին ներկայացվում են նրա ընթացքի փոփոխման պահանջներ սկսած 
ընտրություններից 'մինչև, ընթացիկ -հ արցերի' լուծման ^եղանակները։ 
Բացատրելով Ազգային ժողովին վերապահվող դերի բովանդակությու­
նը։ Արփիարյանր դրում էր. «Այսօր Թյոլրքիո հայը շատ դժվար վիճակի 
մեջ է։ Կառավարությունը մեղ թշնամի և գործող թշնամի... Մեր միակ

88 Մշակ, 1883, .¥ 80,
80 Արփիարլանը Ադդալին ժողովի երեսփոխան է ընտրվել 1884 թ. մա լիսին։ Տես՝ 

Գ. Սաեփանյան, Արփիար Արփիարլանէ էջ 103։
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օրինավոր ազգային իշխանությունը այսօր մեր Աղդ. ժողովն է, ինչ ալ 
ըլլան իր թերությունները, մենք չենք կրնար վերջապես առանց ազգային 
իշխանության մնալ»90։

Ելնելով պայմաններից, հրապարակախոսը առաջնահերթ է գիտում 
նման հաստատության ներսում միասնական համագործակցության աո֊ 
կայությունը։ Երկպառակությունները երեսփոխանների միջև, անմիա֊ 
բան ընթացքը պատրիարքի հանդեպ լուրջ /սոչընդոտ են դառնում ազ­
գային հարցերին արդյունավետ ուղղություն տալու ճանապարհին։ Ամե­
նևին կասկածի տակ չդնելով քննադատության անհրաժեշտությունը, 
հրապարակս։ խաւը ընդգծում է ժամանակի գլխավոր խնդրի ուժերի 
կենտրոնացման նշանակությունը։ «Այն խուլ հակառակությունը, որ 
կը տիրե ատենև մը ի վեր Ազգ. ժողովի և պատրիարքի միջև, — արձա­
նագրում է Հայկակը,—... հետզհետե ավելի ճարակ կը դտնե աճելու։ 
Զեզ կը թողունք դատել, թե ո՞րն է այժմ ազդին համար շահավորը. Ազ­
գային պաշտոնական մարմիններոլ մեջ համաձայնություն, թե անհա­
մաձայնություն։ Աղդ. ժողով և պատրիարք խոշորացույցով կը դիտեն 
միմյանց թերությունները... օտար թշնամիներն մեր վրա կը հսկեն և 
մենք կաշխատենք կործանել մեր տունը, որ արդեն շատ կանգուն ալ 
չէ»^։

Կարողանալ կողմնորոշվել հասարակական բարդ իրադրության 
պայմաններում' ղեկավար սկզբունք ունենալով քաղաքացիական բարձր 
գիտակցություն ու ազգի կենսական շահերը, այս պահանջներով էր ա- 
ոաջնորդվոլմ Արփիարյանր' նույնն էլ պահանջելով այն անձերից, ում 
վստահված էր ժողովրդի կյանքի տարբեր բնագավառների տնօրինու­
թյունը։

Հասարակական հոսանքների գնահատության հարցում Արփիար֊ 
յանն ուներ իր հստակ դիրքորոշումը։ նրա քննա դատ ա1լան վերաբեր- 
մունքը ամիրայական դասի, դրան հաղորդած էֆենդի֊մեծ ահարուստնե~՚ 
րի հանդեպ ակնհայտորեն դրսևորվել է հրապարակախոսական առաջին 
իսկ ելույթներում։ Աւլդային հասարակական ամենատարբեր խնդիրների 
լուսաբանության առիթներով, ինչպեւ։ նաև իր պատգամավորական դոր- 
ծի բերումով, Արփիւսրյանը համառ հետևողականությամբ մերկացրել 
է լգոլււահայ բուրժուազիայի պահպանողական ընթացքի հակազգային 
էսւթյսւնը։ -Քննադատելով էֆենդիների հնազանդությունը, հաշտվռղա-

*0 Մշակ, 1882, X։ 188,
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կան դիվանագիտական ընթացքը, «Մշակի» թղթակցությունները ձըգ- 
տում են պարզություն մտցնել արևմտահայության սոցիալ-քադաբտկան 
իրավիճակի կնճռոտ հանգույցներում' որոշակիորեն տարբերակելով 
հակառակորդ իւմբավորումների մղումներն ու դրանց ազդակները։ Զրզ՛­
տելով համաձայնության ազգային կյանքը ղեկավարող պաշտոնական 
մարմինների միջև, Արփիարյանը ոչ միայն չի դնում զիջումների, այլ 
միասնական ընթացքի ծրագրի իրականացումը հնարավոր է համարում 
անխնա պայքարի միջոցով։ Արւիիարյանի և նրա համախոհների ջան­
քերն ուղղված էին ազգային վարչության կազմի դեմոկրատացման, 
առավել նպատակասլաց աշխատանքի կազմակերպման ու կենսանան 
լուծումների իրագործմանը։ Հայ վերնախավի ներկայացուցիչները մե­
ծամասնություն կազմելով Ազգային ժողովում, ըստ հրապարակախոււի. 
չեն նպաստում ժողովրդի կենսական խնդիրների արծարծմանը. «Երբ 
կը Լ^Յ՚Ա՛^ Ազդ. ժողովի մեջ էֆենդիները, իրենց ետևը ունենալով շողո­
քորթներու պզտիկ գունդ մը, ասոնց ձեռքով շատ բան կը դառնաս^։

Հատկանշական օրինակ է Պոլսի Պեշիկթաշի գերեզմանատան հար­
ցը։ Արփի արյանն իր համախոհների հետ վճռականորեն բողոք է հայտ­
նում գերեզմանատան քանդելու և այդ տարածությունը սուլթան/։ հայե­
ցողությամբ տնօրինելու առաջարկի դեմ։ Պահպանողականների համար 
գերեզմանատան խնդիրը լավ առիթ է' ցուցաբերելու իրենց նվիրվա­
ծությունն ու հնազանդությունը Բարձր Դռանը։ Բննադատելով նար- 
յանի, Փափազյանի և նրանց կողմնակիցների կարծիքը, Արւիիարյանը 
հակված է լայնացնել հարցի բովանդակությունը։ Գերեզմանատան ո- 
չրնչացումը հերթական ոտնահարություն էր աղդային հիշատակների, 
ժողովրդի իրավունքների հանդեպ։ Հրապարակախոսը, ներկայացնելով 
«Մշակի}) ընթերցողներին իր տեսակետը, ցույց է տալիս, թե որքան ան­
կայուն են «հայ էֆենդիների)) համոզմունքներն ու սկզբունքները ազ­
գային գործերում։ «Մեր նպատակը չէ, — գրում է Արփի արյանը, — ան­
վանարկել արդի վարչությունը, մանավանդ կփափագենք անոր օգնող- 
ներեն մին ըլլալ, այլ ընդհանուր գաղափար մը տալ))։ Սակայն հրապա­
րակախոսն անհրաժեշտ է դիտում նշել, որ առաջին հայացքից ոչ էա­
կան թվացող խնդիրը իր հետ րերում է թուրքերի ու նրանց հնազանդ 
պահպանողականների վճռի բարոյակսւն ծանր հետևանքները։ «Բազ­
մաթիվ տապանագրեր կենդան/։ պատմություն են Թյուրքիո հայոց մեկ 
ու կես գարու կենաց... Սրտի ազնվություն, հոգվո մեծություն ունեցող

« Մշակ, 1883, № 73,
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ժողովուրդներն միշտ գուրգուրացեր են իրենց գերեղմանն երո։ վրա... 
Ուրեմն ինչպե՞ս բացատրենք մեր ազնվակ աններոլ, մեր կրթվածնե֊ 
րու, մեր փարթամներու այդ սառնական անտարբերությունը, երր պըղծ- 
ված կտեսնեն իրենց մոր, հոր, եղբոր, զավկի, թոռան հանգստարանը։ 
համ պետք է ըսել թե կորուսեր են ազնիվ զգացմանց հետին նշույլն 
իսկ, կամ թե ոչ պետք է ԸԱևլ թե' ոչինչ ազդեցություն ունին թրքաց մոտ։ 
Անոնք որ չեն կարող իրենց ընտանեաց պատիվն պաշտպանել, որ այն­
քան դյուրին է, ինչպե՞ս կրնան պաշտպանել ազգին մեծամեծ շահերը։ 
ներելի է ը1՚Լ մը տարակուսելի^։

Ազգային արժանապատվության, ժողովրգի իրավունքների ոտնա­
հարման նույնքան աղաղակող փաստ է դիտվում նշանավոր բժիշկ, հա­
սարակական գործիչ Ո յաթիպյանի սպանության հետաքննության, արգե­
լումը կառավարության կողմից։ Փոխանակ պատմելու մարդսւսպաննե֊ 
րին, հարմար է դիտվում ինքնասպանության հնարովի։ վարկածը։ «Մը֊ 
շակիտ մի քանի համարում լուսաբանելով արևմտահայ հասարակությա­
նը ընցած դեպքի մանցամասները, Արփի արյանը գառնությամբ ու զայ­
րույթով արձանագրում է. «Ոոլոր ապացույցներն անօդուս։ են, ահա այսօյ։ 
իսկ թուրք թերթերը պաշտոնական հայտարարություն կը հրատարակեն, 
որ Ոյաթիպյան ինքզինքը ծովը նետած է։ Հայտնի է, որ այս այսպես 
պիտի ըլլա։ Հանի որ մարդասպաններր թուրք են, անկարելի է, որ պա- 
տըժվին քրիստոնյա մը մեռցուցած ըլլալնուն համար... խեղճ հայոլ մր 
համար տաճիկներն ոտքի տա կ պիտի առնուն իրենց սուրբ օրենքնե- 
րը»^1

թուրքական վայրագությունների, անսանձ կամայականության 
բազմաթիվ օրինակները գալիս են ապացուցելու, որ սիրաշսյհելու և հը֊ 
նազսւնդության ցույցերը 1 պ ա,հ պ ան ո զա կ ան տարրերի կողմից, նրանց 
ազգադավ քաղաքականության արդյունքն է։ ո Ա ստված ողորմի մեր տա֊ 
ռապյալ. ազգին, — գրում է հրապար ակ ախոսրւ — Ե՞նչ ըսենք, անտառին 
մեջ կացին է ինկեր, կացինին կոթր անտառեն է։ Մեր տունը քանդողը 
մենք ենք, մեր տունը այրողները անոնք են, որ կոչում անեին զայն 
շեն պահելում։  ̂լ

Եզրակացությունը մեկն է. «Ազգային մոգովը չէ գերագույն պահա­
պան ազգային իրավունքներունտ^ւ

’’ Մշակ, 1832, X 207, :-
’< Մշակ, 1882, X 207, 
94 Ն„,յն ս,եղում, X 217,
M մշակ, 1883, X 130, ՜ ՜
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Ազգի կենսական հրատապ խնդիրներից խուսանավելու հետադեմ 
պահպանողականների ընթացքը հատկանշվում է Ազգային ժողովը ան- 
կարևոր, երկրորդական հարցերով զբաղեցնելու միտումով։ «Հարցում, 
հարցապնդում, տապալել, ջախջխել, պարսավել, նա/սատել, ահավա ֊ 
սիկ Ազգ. ժողովո արդի ոդին, որ հայտնի կը տեսնվի ամեն մեկ գործի 
մեջ)), — գրում է Արփիարյանը։ Բազմաթիվ ապարդյուն հանձնաժողով­
ներն ու նիստերը հաջորդում են միմյանց' դառնալով անբովանդակ ծա֊ 
մանակավաճառության ակնհայտ ապացույցներ։ Ասես անհաղորդ ու 
խուլ հասարակական պահանջներին, նիստեր են գումարվում քննելու 
հարցեր, որոնց վերացական ու անիմաստ բովանդակությունը թողնում 
է տխուր զավեշտի տպավորություն։ Արփիարյանը դատապարտող հեգ­
նանքով ծաղրի է ենթարկում մի այդպիսի հանձնաժողովի գործոլն եու- 
թյունր, որն անվանված էր «տիտղոսական». «Ահա պաշտոն մը, որ ա- 
ռաջին անդամն է կը լսվի, ոչ բառգրքի մեջ, ոչ պատմութ յան մեջ հետ­
քը կարող ենք գտնել... ուրեմն բացատրենք։ Տիտղոսական հանձնաժո ֊ 
՚ԼՈ,1Ւ պաշտոնն է երկար հետազոտություններով որոշել, թե Թյուրքի։։ 
կայսրության մեջ բնակող յուրաքանչյուր հայ ի նչ ածականի պիսւի 
արժանանա։ Համոզված ենք, թե տիտղոսական հանձնաժողովը ամենա­
մեծ ծառայություն մը պիտի մատուցանե հայ լրագրության հայ բարհ- 
գործական ընկերություններու, դժբախտ հայերու, որք կը դիմեն աստ 
անդ օգնություն մը խնդրելու»^ ։

«Ազգային գործիչների» գաղափար ական սնանկության, ան գործ֊ 
նականության հայտանիշ դիտելով նման հանձնաժողովների գոյությու­
նը, հրապարակախոսը հասարակության դատին է ներկայացնում «ազնը- 
վաշոլք էֆենդիների» խոսքի ու գործի հակաս ութ յան դրսևորումներից 
մեկը։ Կրկին անգամ բացահայտվում է հասարակական խնդիրները շըր- 
ջանցելու դատապարտելի երևույթը, ուր իրականության առաջնահերթ 
պահանջները փոխարինվում էին «վսեմաշուքների» ինքնաբավ սնափա­
ռությանը հագուրդ տալու մղումներով։ «Ահավասիկ որպիսի կենսական 
հարցով կողջոլնենք նոր տարին», — գրում է Արփի արյանը և շարունա­
կում. «Մի քանի հարյուր տարի վերջ մեր ապագա պատմաբանները 
թերթելով այս հին լրագիրները — եթե գտնվին — երանի պիտի կարդան 
19֊րդ գարու վերջի տարիներու մեջ ապրող հայերու, որք ուրիշ հոգ, 
մտմտուք չունին, բայց եթե խորհել, թե ինչպես իրարու փաղաքշական 
ածականներ պետք է տան»^։

™ Մշակ. 1Տ89, X 10.
°* նույն աէպում։
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Որքան էլ անհանդուրժող ու սուր է Արփի արյունի քննադա աությու- 
նը' ուղղված ազգային վարչությանը, այն նպատակամիտում է “"Լքի 
ղեկավար ^մարմինների գործունեության գաղափարական ուղղության, 
գործնական վերակառուցման ծրագրերի իրականացմանը։ եր քննադա­
տությամբ հրապարակախոսը ոչ միայն չի ժխտում հասարակական 
կյանքում նրանց գրաված դերը, այլ ս ահ մսւնազատ ելով հոռի գործելա­
կերպի դրսևորումները, ձգտում է վարչական մարմինների բարձր կոչ­
ման ւիիրավ հաստատմանը։

«Մշակի» թղթակցությունները լայն գաղափար են տալիս հրապա­
րակախոսի օրեցօր աճող հ եղին ա !լո թյան մասին արևմտահայ հասարա­
կական կյանքում և Կովկասում։ Ինչպես նշում է Ս. Երեմյանր, «հա­
կա մ շակականն ե րե իսկ կը գնահատվի Հայկակի գրիչը^ւ Համընդհանուր 
ուշադրության հետ աճում է և խուլ թշնամանքը համարձակ ու սկզբուն­
քային գործչի հանդեպ։ Հակառակորդները ձգտում են ամեն միջոցնե­
րով լռեցնել հանդուգն թղթակցին' կասկածի ենթ արկ ելով նրա հոդված­
ների ստուգությունը։ Արփիարյանն անպատասխան չի թողնում այդ 
հարձակումները' մերկացնելով հակառակորդների պարսավանքներն ու 
իրենց իսկ ծախու էությունը։ «Որսեք, — գրում է նա, — թե մենք «Մշակի» 
հաճո ըլլալու համար կգրենք։ Մենք ոչ ումեք հաճո ըլլալու պետք ու­
նենք։ Մենք ձեզի պես վարձկան գրիչ չենք։ «Մշակի» համակրողները 
բազմաթիվ են և մենք ալ անոնցմե մին ենք... Սակայն ինչ եք դուք։ 
Այսօր Մանկունին կը վճարե ձեր անհամ գրիչը, վաղը եթե Շեյխ Յոլ- 
լիսլամը ձեզ փող ս։ա, դուք անոր կողմը կըլլաք։ Ձեզի պես արարած­

ները ոչ սկզբունք ունին, ոչ զգացմունք, ձեր նշանաբանն է. (,\VeSS’ 
Brod ich esse, des? Lied ich Singe*  {1Ամ հաեՇ ^u սառեմ' նրա 
երդն էլ ես կերգեմ »թՇ'ւ

•յ Ս. ԵրԼմյան, Գրագետ հայեր, շարք IV, էջ 208։
>w Մշակ, 1882, X 118։

Տարրեր առիթներով հրասլարակախոսր անդրադարձել է ազգի ներ­
քին թշնամիների վնասակար, պառակտող քաղաքականությանը։ Սւոըր- 
կամիտ մատնիչների ջանքերով բանտերն էին նետվում ու աքսորվում 
անմեղ մարդիկ, փակվում էին կամ ժամանակավորապես դադարեցվում 
հայ մամուլի օրգանները։ Պաշտոնական գրաքննության սպառնալիքի 
հետ հայ խմբագրին հալածում է և մատնիչի ստվերը։ Իրենց հերթին
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մամուլի իրավունքները սահմանափակում են ազգային վարչության 
մարմինները չհանդուրժելով իրենը հասցեին ուղղված որևէ քննադա­
տություն։ Թ՛ղթակցություններից մեկում մ եկն արան ելով ազգային վար­
չության վճիռը «Արևելք» թերթը դադարեցնելու մասին, Արփիարյանը 
նկատում է, որ Պոլսում մամուլի գործունեությունը անհնարին է դառ­
նում ազգի ռեակցիոն պահպանողական ուժերի ճնշման տակ, այնինչ 
«ազատությունը անհրաժեշտ է մեղ երր որ ազդը կը հոդա պատրիար- 
քարանի, ինչպես նաև ազգային բոլոր հաստատությունների, երր սահ֊ 
մատնադրությամբ կր կառավարվին մեր ներքին գործերն»։ ■Քննադատելով 
■Քաղաքական ժողովք։ կամայական վճիռը, թղթակցին մնում է եզրա­
կացնել. «Արդ այդպես կը տեսնէք/։, որ «Արևելք» եթե վերստին քննադա֊ 
տե պատրիարքարանի գործերը, ջնջման պիտի ենթարկվի»'^ ։

Չնայած գործագրվող ճնշումներին, Արփի ար յանի և նրա համա- 
խոհների հետևողական աշիւասւանքը տալիս է իր արդյունքները։ 1889 թ. 
Քաղաքական և Ազգային ժողովի ընտրություններում ձայների մեծա­
մասնությունը ստանում են դեմոկրատական մտայնության ներկայա­
ցուցիչները։ Գոհ ոճ։ ակութ յամր արձանագրելով այդ փաստը, «Մշակի» 
էջերում հրապարակախոսը գրում է. «Սրտի ու խելքի համերաշխությու­
նդ ‘/.Արջերս ի հւսյտ եկավ Պոլսի մեջ խել մը խնդիրներու աոթիվ. այս­
պես Ազգ. ժողովի ու Քաղաքական ժողովի մեջ էֆենդիների նվազումը 
այդ համերաշխության ծնունդ է։ Առ այժմ ատոնց ազդեցությունը ջբնջ- 
վեցավ պաշտոն ական շրջաններու մեջ. էֆենդիները Ազգային ժողովի 
ուղեցույց/։ չեն, էֆենդիները ձայն չունեն Քաղաքական ժողովի մեջ, ոյր 
այժմ բաղկացած է ազնիվ, սրտոտ, անկեղծ անձերն, որոց ոչ մին պե­
տական ծառայության մեջ է։ Այդ Քաղաքական ժողովականները կաշ­
խատեն, բայց որչափ ժամանակի կարոտ են, որչափ նեղություննե  րու 
պետք կա անցյալը մաքրելու և ապագայն րարվոքելոլ համարս1^-։

Արևմտահաչութ  յան տնտեսական-իրավական կյանքի առաջադի­
մությանը նպաստելու, ծրագրի սահմաններում հրապարակախոսը պաշ- 
տոնական վարչության նպատակաուղղված գործունեության հետ մեծ
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■տեղ է հատկացնում հ ա ս ա րակական ֊մշակոլթային գործոնների գերին 
ու նշանակությանը։ Դպրոցը, թատրոնը, մամուլն ու գրականությունը, 
բարեգործական ընկերություններն իրենց գոյությամբ դառնում են հա­
սարակական մտքի կենդանության հայտանիշն եր։ Որքան էլ առաջնա­
հերթ էր հ ասարակական֊քաղաքական իրադարձությունների հրատապ 
արծարծումը, Արփի արյանը թրթակցությունների սուղ տողերում ան­
հրաժեշտ է դիտում անդրադառնալ նաև մշակութային ոլորտին' ձգտելով 
փոխադարձ ճանաչման ու մերձեցման առավելագույն արդյունքի։ Աղ- 
գային-սոցիալական խնդիրների գաղափարախոսական առանցքի շուք ■ 
ջր հ ամ աղբելով մշակութային կյանքի հարցերը, հրապարակախոսն 
ընդգծում է արվեստի ու գրականության վճռորոշ ղերը ազգային գի­
տակցության դաստիարակության, հասարակական մտքի կաղմակերպ- 
ման գործում։ Նույնիսկ թուրքական ռեակցիայի խստագույն ճնշման 
պայմաններում ոչ միայն չէր մարում հոգևոր զարգացման ձգտումը, այլ 
դառնում էր դիմադրության պատվար ազգի գոյատևման ուղիներում։ 
թագ աքական կյանքի տարընթացություններին համեմատ, տեղատվու­
թյուն և վերելք էր ապրում նաև մշակույթը։ Ազգային զարթոնքի ու քա­
ղաքական հույսերի ոգևորիչ ժամանակները առաջ են բերում մտքի շար­
ժում և հրապարակախոսը շտապում է արձանագրել ժողովրդի հոգեկան 
վերելքի արտահայտությունները։ Պատմական ուսումնասիրություններ, 
բառգրքի հ րտտա ր ա կություն, թատերական ներկայացումներ ու նվա­
գահանդեսներ, և, իհարկե, գրական ։։ տ եղծազործություննե ր, դառնում 
են շահեկան նյութ հրապարակախոսի համառոտ տեսություններում։ Մի 
քանի տողով թղթակիցը կարողանում է ծանոթացնել ու ներկայացնել 
մշակույթի ու գրականության նորույթները, բնութագրել հեղինակներին 
հանգես բհրելով իր քննադատական կամ դրական վերաբերմունքը։ Ե- 
բևույթը կարևոր ու հետաքրքրական է իր իսկ' Արփիս։ ր յանի ստեղծա­
գործական նկարագրի հաստատման իմաստով։ Անդրադառնալով գրա­
կանության ու արվեստի հարցերին, հրապարակախոսը հակված չէ իրեն 
վերագրել քննադատի անուն, քանի որ ո բոջակի տեսակետ ունի պրոֆե­
սիոնալ քննադատի բարձր կոչման մասին։ Գրական քննադատության 
վերաբերյալ հիմնավոր կարծիքը փաստարկվում է եվրոպական գեղա­
գիտական մտքի չափանիշներով, որոնց քաջատեղյակ էր Հայկակ-Ար- 
փիարյանր։ Այգ մասին են վկայում նրա հետևյալ տողերը նո։յն «Մշա­
կիդ էջերում. «Եվրոպական արգի քննագատության հետամուտ ըլլալով, 
լավ ըմբռնած եմ, թե ինչ է գրական քննադատի մը պաշտոնը և այղ 
պաշտոնը խղճի մտոք կատարելու համար գիտությանը որքան պաշար 
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պետք է»^է Դեռևս իրեն պատրաստ չհամարելով գրական քննադատու­
թյան ոլորտները մտնելու համար, Արփ իարյանը դրական և մշակութա­
յին հարցերի քննությունն իր թղթակցություններում դիտում է լոկ իբրև 
«տեղեկություններ», որոնց նպատակն է առավել ամբողջական պատկե ֊ 
բացում տալ արևմտահայ հասարակական կյանքի վերաբերյալ։ Սակայն 
անդամ այդ սահմաններում դրսևորվում են թղթակցի համոզումներն ու 
որոշակի տեսակետները, որոնք հետադայում վերաճելու էին դեղագի­
տական կայուն դավանանքի։ Հրապարակախոսը քննադատությանը 
ներկայացվող բարձր պահանջների հետ, առաջնահերթ է գտնում ապա­
հովել հասարակական մտածողության կարևոր ասպարեզը դիտակ և ու­
նակ անձանց մասնակցությամբ։ Արձանագրելով դրական կյանքում առ­
կա քննադատության սիրողական մակարդակը, Արփի արյանը բազմիցս 
մ տա հ։։ գութ չուն է հայ-սւնում այդ առիթով հոլսս: լով, որ առավել բարե­
նպաստ հանգամանքներում դրականության ղարգացմսւնը համընթաց 
զգնա նաև Հայ քննադատությունը։

Թղթակցություններից մեկում հայտնելով Դարեդին Սբվանձտյան- 
ցի «Թո բոս աղբար» գրքի հրատարակության մասին և բնութագրելով 
այն իրը հայրենասիրական ջերմության, «բանաստեղծական մտածողու­
թյան» արտահայտություն, Հայկակը բավարար չհամարելով իր գնահա­
տականը, դրում է. «Հարկ է, որ «Մշակի» ընթերցողներն ավելի կատար­
յալ գաղափար մը ունենան այս պատվական գրքի վրա, ո՞ւր էր թև «Մը֊ 
շակ» ի Պոլիս գրագետ թղթակիցներ ունեն ար, որք Դ. Պոլսո հրատարա- 
կոլթյանց լուծումն ու քննադատությունը «Մշակի» սյուներոլ մեջ անեին, 
բայց վախեմք, թե այս փափագն միայն փափագ մնա և մեղ նման' գը- 
րական ասպարիգին մեջ բոլորովին օտար եղողներու համառոտ տեղե­
կությունն երովն գոհանան, կամ լավ ևս դժգոհանան, «Մշակի» րնթեր- 
ցողք»^։

Արփի ար յանի թղթակցություններում արևելահայ ընթերցողին 
ներկայացվել են Խրիմյան Հայրիկի, Հակոբ Պարոնյանի, Ղևոնդ Ալիշա- 
նի, Հրանդի (Մ. Կյոլրճյան) և շատ ուրիշների դրական գործերը։ Օգտա­
գործելով գրքի հրատարակության, հոբելյանի կամ այլ շարժառիթներ, 
հրապարակախոսը ոչ միայն ներկայացնում ու արժեքավորում է արև­
մտահայ գրողների գործերը, այլև բարձրացնում դրականության հասա­
րակական նշանակության, նրա զարգացման ուղղության, աոանձնա-

։«’ Մշակ, 1883, * 158,
>« Մշակ, 1879, X 71,

83



հատկությունն հրի ու միտումների հետ կապված բազմաթիվ խնդիրներ։ 
՛Կարևոր է դիտվում անցյալի արժեքների համակողմանի ուսումնասի­
րությունը, յուրաքանչյուր գրողին իր բերած ավանդի սահմաններում 
տեսնելն ու գնահատելը։ Անդրադառնալով Խորեն Նարպեյի գործունեու­
թյանը, հրապարակախոսը գնահատում է ժամ ան ակի հասարակական և 
գրական կյանքում նրա կատարած ուրույն դերի նշանակությամբ, ցա­
վով նշելով, որ այն մոռացության է մատնվել։ «Իսկ բանաստեղծը մեր 
հոգվույն /սորերը ազդած է,— հիշեցնում է Հայկակը։ — Ի նչ երազնԼր, 
■երբ Արաներուս վրա կպահեինք «Վարդենիքը»։ Երբեք չպիտի մոռն անք 
այն ժամերը, երր զմեղ կոգևորեր տասն և յոթը տարեկան պ ատանիներ, 
«թհայրենյաց ասա մեղ բան ո' քերթող» անմահ երգը։ Մի՞թե այնքան 
հարուստ ենք, որ մինչև իսկ այսպիսի անձերն առաթուր կոխենք»1'*։ 
Հայրենասիրական գաղափարներ սերմանելու, ազգային դաստիարակու­
թյան գործին ծառայելու սուրբ պարտականությամբ է բնորոշվում 
Խրիմ յան Հայրիկի ստեղծագործությունը։ «Խրիմ յան սրբազան ճանչըց- 
ված է հայրենասեր բարձր ոգի մը։ Նա ոգևորեց ամբողջ մի սերունդ։ 
Տաղանդավոր մատենագիր, սրտահույզ բանաստեղծ, ււգևռրռղ քարոզիչ, 
4իՏա,։Լ հ՚սվ՚ջտակել ազգին սիրտը»^1Շ։

Հր ապա րւսկախոսր գրականության արդիականության տեսանկյու­
նից է որոշարկում գեղարվեստական մտքի զար գացման ընթացքը։ Գը- 
րակսւնության հասարակական օգտակարության չափանիշը հիմք ընդու­
նելով, Արփիարյանը ժողովրդի հոգևոր ա ռաջա գի մ ութ յան հայտանիշ է 
դիտում գրական կյանքի թեկուզև դանդաղ, սակայն արդյունավետ շար­
ժում ր։ Որքան էլ համեստ լինեին շարժման այդ արտահայտություննե­
րը, Ըստ Հայկակի, դրանց ճանաչման անհրաժեշտությունն ակնհայտ է. 
«Երր ազգային բոլոր հարցերն համառոտաբար կը ծանոթացնենք, երե֊ 
սՒ ‘և՛։։։ չթողունք մատենագրական խնդիրներն ալ։ Մատենագրությունն 
ալ ազդի մը ղարդացման նշանակներեն մին է»^, — դրում է նա։

Գրական և հասարակական կյանքի փոխներգործության կապով են 
բացատրվում մտավոր շարժման ներկա և դտլիք ղարդացման պայման­
ները։ 70-ական թթ. վերջի հոգևոր կյանքի աշխուժացումը հուսադրող 
հիմք է տալիս հրապարակախոսին մտածելու, որ «Ազգային քաղաքական 
շարժմանց հեռ։ գրական կյանքն ալ ոգի կառնու և մատենագրությունն

1« Մշակ. 1882. X 207,
'« Մշակ, 1883, № 33,
1^7 Նույն տեղում, Հհ 351
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նոր ասպարեզի մր մեջ կը թևակոխեմք. մինչ մեկ կողմն նոր սերունդն 
կ'ողողե հրապարակն եռանդուն հրատարա կութ յա մր, որք եթե մեծ հըմ֊ 
տոլթյոլն մը ի հայտ չեն ածեր, բայց ողի և աշխույժ կր պարոլնակեն և 
հույս կոլտան, թե այդ նորաբողբոջ հեղինակներն ժամանակի հեսւ միա­
սին աշխատությամբք կարող պիտի լինեն իրենց գրիչն ավելի սրել և ի֊ 
րենց մտավոր հորիզոնն ընդարձակել, մյուս կողմն կը տեսնեմք, որ շասւ 
Լ"՚Բ2 մատյաններ լույս տեսնելու կը պատրաստվին»^^։

Գեղարվեստական գործերի հետ արևելահայ ընթերցողներին տեղե­
կություն է տրվում Նորայր է'յուղանգացու ֆրանսևրեն-հայերեն բառգըր֊ 
րի, Ա. Դարագաշյանի «^'հնական պատմություն հայոց» աշխատության 
և այլ հրատարակությունների մասին դրանք գիտելով իբրև հասարա­
կական մտքի առաջընթացը բնորոշող երևույթներ։

Գրականության կենսական նշան ա կութ յան, ազգային ոգու հարա­
տևման ապացույցներ են դառնում գրական գործիչների հոբելյանական 
հանդիսությունները։ Րաֆֆու հոբելյանը հիմք է տալիս հրապարակախո­
սին հաստատելու դրականության գաղափարական ազդեցության որոշս։֊ 
կի արդյունքն երր հանգելով ուշագրավ եզրակացության, «երբ հայ ժո­
ղովուրդը կր սիրև Բաֆֆին, այդ կը նշանս։կե, որ հասած է ժամանակը, 
ուր գրադիտությունը ուղղություն պիտի կարենա տալ ժողովրդին»10^։

նույնպիսի բովանդակություն է ձեռք բերում Կփոնդ Ալիշանի հո­
բելյանի լուսաբանությունը «Մշակի» էջերում։ Արդեն իբրև մասնակից, 
Արփիարյանը մանրամասն նկարագրելով տոնախմբությունը Վենետի֊ 
կում, լայնացնում է հոբելյանի իմաստը, գրելով. «Հայր Ալիշանի հոբել­
յանի հանդեսն ակներև նշանաէլ մըն է մեր ազգային բնավորության բա֊ 
րոյական փոփոխումին, կամ ավելի ճիշտ բարեփոխումին։ Այդ հանդես 
ամեն տեսակետով հաղթանակն է Ազգայնության գաղափար/։»^0։ Ւնքն' 
Արփիւսրյանը, կարդալով հանդիսությունում պոլսահայերի ողջույնի ու-

■‘08 Մշակ, 1879, X 78.
100 Մշակ, 1883, X 198,
։՜0 Մշակ, 1890, ձ։ 59, Ուշագրավ է, որ մի քանի օր անց երերիր «Հ. Ալիշանի 

հոբելյանի առթիվ» հոդվածում հավանություն է տալիս թղթակցի տեսակետին' գրելով 

«Միանգամայն ճիշտ է ե. Պոլսի շնորհալի գրող Արփ. Արփիարյանի կարծիրր, որը նը- 

կարագրելով Ալիշանի հոբելյանի մանրամասնությունները, ասում է, որ այգ օրը ազ­

գային գաղափարը հադթտնակ տարավ»։ Նույն տեգում, ծՏ 54։
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ղերձը, դիտում Լ այն իրրև ժողովրդի միասնական կամքի ու դիտակցոլ- 
թյան աքաահայտություն^''։

Արևմտահայ հասարակական կյանքի տեղաշարժերին համընթաց, 
փոփոխությունների էր ենթարկվում և գեղարվեստական կյանքը։ 80-ա֊ 
կանների իրապաշտական շարժման հիմնադիր և գործուն մասնակից Ար֊ 
փիարյանը, վճռական նշանակություն տալով շարժման միտումների բո֊ 
վան գա կութ յանր, «Մշակի» էջերում լուսաբանում է գրական նոր ուղղու֊ 
թյան էությունն ու առանձնահատկությունները ոչ միայն թղթակցու֊ 
թյուններով, այլև ծրագրում է ասանձին րանասիրական հոդվածների 
շարք։ Հր ։ւ։պ արա կախո ս-քննա դա տի այս մտահղացումը իեչ֊ինչ պատ­
ճառներով, լիովին չի։ իրագործվել։ Մերթի « Բան ա ս ի ր ա կան » րաժնում 
«Կ. Պոլսի դրա դետները» ընդհանուր։ վերնա գրի տակ հրապարակվում է 
Հրանդի (Մելքոն Գյուրճյան) ստեղծագործական դիմանկարը, որ խոս­
տումնալից սկիղբ էր։ «Հրանդ» հոդվածում Գյարճյանի ստ ևղծս։ գործու- 
թյոլնն ու անհատականությունն ըստ ամենայնի բնութագրելով, քննա­
դատը նրա գեղարվեստական մտածողության շերտերում վեր է հանում 
գրական նոր շարժման բնորոշ հատկանիշները, հայեցության այն ու­
րույն որակը, որով ապահովվում էր կյանքի ճշմարտացի ու համակող­
մանի արտացոլման ստեղծագործական սկզբունքը։ նույն հոդվածում 
քննադատն անօգուտ չի համարում ցույց տալ նաև, «թև մեր դրականու­
թյունն ինչ փոփոխություններու ենթարկված է. գաղափարներն, զգա­
ցումներն ի՞նչ ուղղություն կատան դրականության»^։

Գրականության նոր՝ ժողովրդային բովանդակությունը Հրանդի գոր­
ծերում հայտնաբերվում է ամենից առաջ թեմատիկ թարմության տեսա­
կետից։ Գավառի ու պանդուխտների կյանքը րերելով գրականություն, 
ինչպես նշում է հրապարակախոսը, Հրանդը դառնում է «ժամանակի պա֊ 
հանջներուն դրա դեար..., ինչ որ դրեց ցնցում ազդեց։ Հրանդ եղավ թշվա­
ռության նկարիչն և իր ազդեցությունն օրեցօր ահա դին եղավ»^^։

Արևմտահայ մշակութային կյանքի իրադարձություններում Արփի ար­
յանն անդրադարձել է նաև արվեստի մյուս ճյուղերի' դե ղան կարչոլթյան, 
թատրոնի, երաժշտության նորույթներին: Ոլշադրավ են ոչ միս^ն նրա 
տեղեկությունները նկարիչ ՛նշան յանի, երգիչ Շ ահ լա մ / անի, թատերական

Տեւ/' «Ալիշանր ժամանակակիցների հուշերումս Ժողովածուն (րնաղրերր, առա֊ 

ջարանր և ծանոթությունները Ս, Շտիկյանի), Երևան, 1974, էջ 45 — 46։
>12 Մշակ, 1890, X 104։
։։3 Նույն տեղում։
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խմբերի ելույթն երի մասին, այլև այդ առիթներով հրապարակախոսի 
արծարծումները մշակույթի հասարակական նշանակության, դեղարվես֊ 
տաէլան մտքի ծրագրային զարգացման անհրաժեշտության մասին։ Գե­
ղարվեստական ճաշակը կրթություն է, դաստիարակություն է, — գրում 
է հրապարակախոսը' առաջս։գրելով ժողովրդի հոգուն և հույղերին հա֊ 
րաղատ, արվեստի բարձր սկգբոլնքներին րավարարող մշակույթի պա­
հանջը։ Տոհմիկ, ազգային նկարս։գիրը պարտադիր պայման է դիտվում 
և' երաժշտության, և' նկարչության դաղա։իարական նպատակադրումնե­
րի իրականացման համար։ երգիչ Շահլտմյանցի համերգի խանդավառ 
ընդունելությունը նկարս։ դրելով, թգթակիցը գրում էր. «Ծիծեռնակը», 
«Սոխակի երգը», «Հազար երանին» սրտերու կարասը կը հագեցնեին, 
ժողովրգի հոգին կը հուզեին, կր վառեին: Ամեն մեկ անգամ, որ կը վեր­
ջանար հայերեն երգ մը, ժողովուրդը որոտընդոստ ձայնով կը դոչեր 
«հայերեն երդ, հայերեն երգ» և հայերեն երգը կը լսվեր...»^ւ

Գ՛րականության մեջ մշակվող ճշմարիտ արվեստի սկզբունքները 
հրասլարտկախոսը տարածում է գեղանկարչության ա ադարեղում ց'՚ւյց 
տալով դրանց դրսևորումների հնարավորությունները։ նկարիչներ Սրապ֊ 
յանի, նշան յանի գործերը հրապարակախոսին ծաոայռւմ են ապացույց' 
զարգացնելու գեղարվեստի կենսական զաղավ։արականո։թյան, իրապաշ­
տության իբրև գեղարվեստտկան մեթոդի հասս։ տամ ան դրույթները։ 
«Նկարել ազգային ժամանակակից կյանքի երևույթները, ցուցնելով ա- 
նոնց վրա արվեստագետ սրտին ցնծումը կամ վիշտը, ահա ինչ որ կր 
սսլասենք հայ պատկերահանեն»^, — գրում է Արփիարյանը։

* *

Դժվար է գերագնահատել «Մշակում» Արփիա ր յան ֊Հայկակի հրա֊ 
։գարակաի։ոսական գործունեության պատմական գերն ու նշանակությու­
նը։ Շուրջ երեսուն տարիներ համարյա անընդմեջ շարունակվող թղթակ­
ցությունների բովանդակությունն իր հանրագումարում ձեռք է բհրում 
ժամաբակի հայ հասարակական կյանքի հավաստի ս։ արև դրության րը~ 
նույթ։ Դառնալով կենդանի կա։գ աբեմս։ահայ և արեելահայ հատվածնե­
րի միջև, հրապարակախոսը աննախադեպ հետևռզա կ ան ո։ թյամբ «Մը֊

111 Մշակ, 1889, № 72։
1’Տ Մշակ, 1890, XI 72,
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յակի» էջերում արևմտահայության ազատասիրական ոգորումների ու 
նվիրական իղձերի թարգման հանդիսացավ։ Շնորհիվ Արւիիարյանի օբ֊ 
յեկտիվ վերլուծությունների, արևմտահայ հ ա ս ար ա կ ա կան֊քաղաքական 
'ււ^՚քը արևելահայության առջև հառնում է իբրև ապրուլ իրողություն 
իր բազմաշերտ տարածքով, արտաքին ու ներքին տեղաշարժերի առա֊ 
ջագրած անհե։ոտձգելի խնդիրների բարդ ընթացքով: Այդ թղթակցու­
թյունները կարևոր հիմք են դառնում «Մշակի» և նրա խմրագրի հասա­
րակական վեր ուշին ութ յան ծրագրերում' իբրև ազգային կոնսոլիդացիա­
յի, ազատագրական պայքարի գաղափարախոսության իրագործումների 
ռեալ երաշխիք։ Մշակականների շատ համոզումներ ու պատկերացում­
ներ ճշտվում ։։ւ ստուգության են ենթարկվում Արփիարյւսնի կողմնորո- 
շող հոդվածների շնորհի՜վ։

Այդ հանգամանքը նկատի ուներ Ս. Երեմյտնը, գրելով. «Պատրիար­
քական և քաղաքական խնդիրներ, որոնք Պււլսո հայուն և գավառացի 
մեծ հանրության էական ջղերն են, քրոնիկի գրչով ղանոնք կը հոլզև. 
Արծրունին այդ թղթակցոլթյանց արձագանք կըլլա ջղուտ խմբագրական­
ներով։ Հայկակի ույդ ՛նամակներով կարելի է խմբագրել թոլրքահայ 
‘{’"VPl’h շրջանի մը Ժամանակակից կարևոր պատմությունը»^։

Աստանգակ էսն կյանքը փոխել է հրապարակախոսի թղթակցություն- 
ների հտսցեները։ Պոլսին հաջորգել են Լոնդոնը, Վենետիկը, Կահիրեն ու 
Ալերս անդրիան  ̂։ Սակայն տարադիր հրապարակախոսի մղումը մնացել 
է նույնը' ծառայել ազգային միասնության հայրենիքի փրկության վըճ- 
ռական դաղ։ս փար ական կռվան ի պաշտպանությանը։ Հայկական տար­
բեր գաղթավայրերից եկող դարասկզբի նրա թղթակցություններն ու 
հոդվածները շարունակել են լուսաբանել ազգային կյանքի նոր պայման­
ներն ու առանձնահատկությունները։ Արփիարյանի այդ շրջանի հոդված­
ները բնորոշվում են հետևողական լավատեսությամբ, անղիջում սկդբոլն- 
քայնոլթյամբ: Նա անհրաժեշտ է դիտում տմ րա։դնդել կապը արևմտա­
հայության արտագաղթի հաշվին ստեղծված տարբեր գաղթավայրերի և 
հայրենիքի միջև։ Գաղթօջախների հաս։սրակական֊մշակոլթային կյան­
քի լսւս ար անությամբ հրապարակախոսը ձգտում է հայ հավաքականու­
թյան համախմբմանը, ժողովրդի միասնական գիտակցության կազմա­
կերպման անշեղ ընթացքին' իբրև վերջնական նպսւտակսւկետ ունենա-
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H6 Ս. Երեմյաճ, Գրագետ հայեր, Վենետիկ, 1913, IV շ., Լջ 208/
։>7 Տարագրության տարիներին «Մշակին» ուղարկված հողվածները կրում են «Հայ 

կյանրեն» խորագիրը, երեր աստղ' * * * ստորագրությամր։



լով հայության ս ոցիալ֊ քաղս։ քական ազատագրության րաղձալի հեռա- 
ն կ ա րր:

Աշխատակցոլթյոլնր «Մշակին» կարևոր նշանակություն է ձեռք բե­
րում նաև Արփ ի արյան֊ իւմրա գրի գործունեության աոումով։ «Մշակի» 
գաղափարական մթնոլորտը կազմակերպում և ուղղություն է ու ալի ո 
հրապարակախոսի սկզբունքներին, մշակում դրանք իբրև մասնագիտա­
կան կողմնորոշում Թուրքիայի բարդ ու դժվարին քաղաքական կացու­
թյուն պայմաններում հիմնադրելու և վարելու ժամանակի մամուլի 
այնպիսի կարևոր օջախն եր, որպիսիք դարձան «Արևելքը», «Մասիսը», 
«Հայրենիքը»ւ

ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԱԿԱՆ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԸ ՊՈԼՍՈՒՄ 1881-1890 թ.:
«ԱՐԵՎԵԼՔ» ԵՎ «ՄԱՍԻՍ»:

ՈԻՎԵՎՈՐՈԻԹՅՈԻՆ ԹԻՖԼԻՍ ԵՎ ԵՐԵՎԱՆ-.

ԿՐԿԻՆ ՎԵՆԵՏԻԿՈԻՄ' ՔՍԱՆ ՏԱՐԻ ԱՆ»

1884 թ. Արփիաըյանի կյանքում նշանավորվում է մի քանի խոշոր 
իրադարձո։ թյոլններով։ Տարվա սկզրին' հունվարի 2-ին, լույս է տեսնում՛ 
«Արևելք» օրաթերթի առաջին համարր, որի հիմնադրման նսւխաւդատ֊ 
րաստությունը հրապարակախոսը իր համախոհների հետ սկսել էր ամիս­
ներ աոաջ։

նույն տարվա ապրիլին Արփիարյանը ուղևորություն է կատարում 
դեպի Կովկաս' իրրև «Արևելքի» թղթակից, լինում խիֆլիսում, Երևա­
նում, էջմիտծնոլմ , ույ։ կայանալու էին կաթողիկոսական ընտրություն­
ները։ Ւսկ մայիսին թաղեշ քաղաքի գավառական ժողովր նրան առաջա֊. 
գրում է և ընտրում Ազգային ժողովի երեսփոխան։ Հասարակական, 
հրսւպարակախո ս ական պարտավորությունն եր, րաղձալի հանդիպումներ, 
անմոռաց տպավորություններ, այս ամենը նոր լիցք ու թափ են հաղոր­
դում Արփիարյանի գործունևությանը, դառնում խթան նոր մտ ահղացոլմ - 
ների ու ծրագրերի իրականացման համար։

«Արևելք» օրաթերթի հիմնադրումը նախապատրաստվել էր ոշ 
միայն Արփի ս։րյան֊հրապարակադրի անձնական մղումներով, Ա՛յլև ժա­
մանակի հ ա ս ար ա !լա կան ֊քաղաքս։ կան իրադրության թելադրանքով։ Պոլ- 
սում ունենալ թերթ, որ համապատասխաներ իր ուղղությամբ հսւսարա- 
կության նորօրյա պահանջնI։րին, դառնար խոսափող հանրության մևծա-ւ 
մ առնության մեջ [սորացող դե մ ոկր ա ս։ ական գաղափարների արտահայտի 
ման, նպատակաուղղեյ։ ժողովրդի գիտակցությունը—գաղափարական
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ծրագրի այս ուղն գծով էր առաջնորդվում Արփի արյանը' ձեռնամոլխ լի­
նելով նոր թերթի հրատարակման դժվարին գործին։ Տարիներ անց, հր֊ 
րասլարակա դիրն իր հուշերում խոստովանում է, որ ձեռնարկի ողջ բար֊ 
դութլունր նա հսւոակ դիտակցել է ոչ միայն նկատի ունենալով իրակա­
նություն օբյեկտիվ անբարենպաստ հանգամանքները, այլև այն անմնա­
ցորդ նվիրումի անհրաժեշտությունը, որ սլահանջվում էր հրապարակա­
խոս ֊ իւ մ ր ա դրից ։ «Հանրության համսւր գրողներու կարգին մեջ» մտնե­
լու համար «պետք է մոռնալ անձնական հաճույք ու տհաճություն. հրա- 
պարակագիրը խնամակալ մըն է, որ իր անձին համար չի մտածեր, այլ 
՛արիշին»^, — այսպիսի համոզմունքով է մուտք գործում Արփիարյանը 
արևմտահայ լրագրության ասպւսրեղ։ Մուտք է գործում այլևս չհեռա­
նալու համար' իր անանձնական կյանքի դերադոլյն նպատակն ու բովան֊ 
դակությունր դարձնելով զրո ղ-հր ապ ա ր ա կախոսի անխոնջ գործունեու­
թյունը։

1883 — 84 թվականները նոր շրջան էին ուրվագծում արևմտ ահայռլ- 
թյան կյանքում։ Մուրքական կառավարությունը մերժելով «բարենորո- 
^քությոլնները», սլարգապես հաստատում է հայերի բնաջնջման իր նախ­
կին ծրագրի ուժի մեջ մնալը։ Օրեցօր ստվարացող գաղթականների ու 
պանդուխտների զանգվածները Պոլսում, հարստահարությունների նորա­
նոր փաստերի կուտակումը գավառներում ազգային քաղաքական պայ­
քարի ո։ գգութ յան բովանդակությանը նոր դներ են հաղորդում ստիպելով 
հաշվի նստել տնտեսական կացության բերած տեղաչտրժերի հետևանք­
ների հետ։ Դեմոկրատական մշտկույթր, և հատկապես մամուլը իր վրա 
է վերցնում ազգի կոնսոլիդացիայի ծրագրի իրականացումը' հիմնական 
շեշտը գնելով գադափարախու/ական ազդեցության վրա: Ազգի երկու 
հատվածների մերձեցման և հետագա գարդացման խնդիրը քաղաքական 
ինքնուրույնության հասնելու կարևոր պայման է դիտվում։ Մամուլը դրա֊ 
քննութւ ան խստագւււյն կաշկանդումների պայմաններում ։։։ոանձնում է 
հասարակական առաջընթացի ուղեցույցի դերը։ Հասարակական գիտակ֊ 
ցոլթրւն վԼ ր ակ ։:՛ ռոլցմ ան, գաղափարների արմատական բեկման պար- 
։:ւականոլթէամր, իւանգավառ հավատի խրախույսով հրապարակախոսոլ֊ 
[խան ասպարեղ է մտնում 80-ականների ււերոլնդր, որի անդրանիկ ամ­
բիոնը ր, տոնում է «Արևելք» օրաթերթը։ Առաջին իսկ առաջնորդողում 
խմր ։:: գեր Արւիիարյանն ազդարարում է թերթի որոշակի ծրագրային նը-

‘՜ '■’ Հագնիր, 1891, X 938։
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է!/ատակներ)։ մասին հետևյալ տողերով. «Արևելքը» իր պտրտականոլ- 
թ/անց աոաջինը պիտի համարի լավ ուսումնասիրել հայ ժողովրդին' 
կյանքը՝ իր ամեն երեւոյթներուն ներքև և հետամուտ ըլլալ ըստ կարե- 
լույն գոհացում տալ նորա րարոյակսւն և մտավոր պահանջներուն»1^։

Այս պահանջի գործնս։ կան իրացումները ի հայս։ են ղալի։։ թերթի- 
րսվանղս։կո։թյան ամենւստարբեր դրսևորումներում։ Նորության և թար- 
մութ յան ձգտմամբ «Արևելքի» խմբագիրը նախատեսում է լրագրային 
ընդունված մ անրերի ձևի ու րավան դակոլթյան վերափոխում: Աոանձնա֊ 
սլես մեծ նջանակոլթյուն է տրվում հակիրճ, րայց դաղափարազգու 
իւմր ա դրակ անն/։ րին, որոնցով օրաթերթը կտրուկ տարբերվում էր հրա֊ 
սլարակոլմ եղած օրա դրական մյուս հր ատա ր ա կությոլններից: Ւր վեր֊ 
հիշումներում «Արևելքի» խմրադիրն այդ մասին դրում էր. «... ամենքս 
ալ սոսկում ունեինք երկարս։ պա տ ում առաջնորդող հոդվածներն. կարճ 
ռյունակներ։։լ մեջ ամփոփ կերպով գրելը միակ միջոցը կը համարեինք 
ուղղակի աղդևցոլթյուն մը ընելու մ աքերու վրա»№°։ Այդպիսի խմբա­
գրականների լավս։ գուլն օրինակներ էին Արփի արյան)։ համար «Մշակի» 
ծրագրային առաջն որդոդները, որոնց գործնական նախագծումները,, պայ­
քարի, գործելու վճռական ոգին ուղեցույց նշանակություն էին ձեռք բե­
րել հասարակության վ/ւ րաշինութ յան խնդիրներում:

Ւր աոաջին խմրադրականով իսկ Արփիարյանը հանրոլթյանը ներ-' 
կայացնելով թերթի ծրագիրը, առաջ է բհրում խուլ դիմադրության մի 
“ՂՒք: Թ՛երթի «հիմնադիր» հոդվածը, «որուն մեջ «շիջելափա՜ռ» ածա­
կանը կը տրվեր գոյություն ունեցող բոլոր թերթ երան, բավական աղմուկ 
հանեց և առաջին պատճառ մը եղավ, որ բոլոր թերթերը մեղի դեմ րսկը- 
սան հարձակիլ։ Առաջին ումերնիս էր ս։յս», — տարիներ անց վկայում է 
նա: Նորաբաց թերթի սթափեցնող տպավորությունը գիտակցվում է ոչ 
միանդամից՝ ընկալվել։։։) իբրև երիտասարդական հանդգնություն նաև 
ավելի առաջադիմորեն մտածողների կողմից։ Եղիա Տեմիրճիպ աշյանր 
«Երկրագունդի» էջերում հ այտ արարում է. «Արևհլք|։> վարչական խոր­
հուրդն այ։։ սահմանադրական գարուն մեջ' կը հավուկն)։ դիկտատորու­
թյան»^ ։

Այնինչ «Արևելքի» դիրքորոշումը հիմնվում էր մամուլի գերի ու 
կոչման մասին ունեցած միանդամ այն նոր ըմբռնման վրա և նրա խմբա֊

115 Արևելր, 1884, ^ 1, ք
120 Հայրենիք!, 1893, X 072, (
121 Երկրագունդ, 1884, ^ 0։
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գրի պ աակերացմամր «նոր երիտասարդության ... հրապարակագրության 
մտատիպար օրինակը» կարող էր լինել արևելահայ դեմոկրատական մա­
մուլը՝ հանձինս «Հյուսիսափայլի»։ Անդրանիկ խմբագրականի «ծրագրի 
նմանող հայտարարության» մեջ, ինչպես նշում է հետագայում արդեն 
գրականության պատմաբան Արփիարյանր, ամենևին պատահական 
չէր «Ռուսիս հայոց մամուլին ակնարկությունը»։

Ռերթի գաղափարական նպատակադրումը՝ ծառայելու հասարակու­
թյան առաջընթացի պահանջներին, ստուգության էր ենթարկվել «Հյու֊ 
սիսափայլի» պատմական ընթացքով, և իր խմբագրականում հրապարա­
կախոսն ընդգծում էր այդ ընթացքի արդյունավետությունը' գրելով. 
«Հայոց մամուլը երկուբի կը բաժնվի, թրքահայոց մամուլ, ռուսահայոց 
մամուլ, բայց տարբերություն մը կա այս երկու պաշտոնակից մարմին- 
ներու միջև։ Ատեփանոս Նաղարյանց գծեց ռոլսահայոց մամուլին համար 
միանդամ րնդմիշսւ մի այնպիսի ուղղություն, որան սթափիչ ազդեցու­
թյան ներքև հասարակաց դիտակցությոլնը զարգանալով, պարբերական 
մամուլը դարձավ անհրաժեշտ պիտույք մը ռուս ահ այ ժողովրդի մտավո­
րական պահանջներան համար»^։ Արևմտահայ իրականության մեջ «Ա֊ 
րևելքր» իրեն վերապահ ում էր նայնանման խնդիրների լուծամ, քանի որ 
հրապարակում գործող մամուլի օրգաններն իրենց բովանդակությամբ 
արդեն հասարակական մտքի ժամանակավրեպ արտահայտություններ 
էին, իսկ «ժողովրդի մտավոր և բարոյական պահանջբ շատ ավելի է, քան 
մամուլն ստացած գոհացումը»^։

Արևելտհայ դեմոկրատական մամուլի գաղափարական ուղղությունը 
որդեգրելով, «Արևելքի» հրատարակիչները կարևոր տեղ են տալիս նաև 
թերթի արտուքին ձևավորման, նյութերի ընտրության բազմազանությա­
նը։ Այսանդ նրանց համար օրինակ է ծառայում նաև եվրոպական մա- 
մուլը։ «Այդ թվտ կ անին, — դրում է Արփի արյանը, — մեր սիրած թերթը 
ֆրանսական Թանն էր. այդ օրագիրը, զոր հիմա այնքան դժվարությամբ 
կրնամ բանալ, գրաված էր մեր համակրանքը։ Արևելքթ կ'ուզեինք նմա­
նեցնել Թան]։ն: Անանուն թերթ մր, առանց անձնսւվորոլթյոլննևր հրա­
պարակ դնելու խմբադրված. անստորագիր պիտի ըլլային խմբագրա­
կանն երր, իբր արտահայտություն հավաքական մարմնի մը և ոչ թե ան- 
■Կտաի որ կարծիքն ևրուն»^^։ Որոշակի գործառական նշանակություն է

րՈ Արփ. Արփիարյան, Երկեր, (, 428—420։
յ Նայն սւէւղւււմւ
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տրվում թերթի յուրաքանչյուր էջի հաստատուն պարունակությունը' բը- 
ծախնդիր պահանջկոտություն հանդես բերելով նյութերի ընտրության 
հարցում։ Թերթի առաջին էջում խմբագրականի հետ պարտադիր պիտի 
երևար քաղաքական բովանդակությամբ հոդված, որը երբեմն շարունակ֊ 
վում էր երկրորդ էջում։ Երկրորդ էջում կարևոր տեղ էր տրվում լուրե­
րին; Առանձնապես ուշադրավ էր «Արևելքի» երրորդ էջի բովանդակու-, 
թյունը, որ շատ առումներով նորություն էր արևմտահայ մամուլում։

/՛տնասիրական հոդվածները, դիտական, դրական նորույթների լու­
սաբանությունը, գեղարվեստական գործերը, և իհարկե, քրոնիկը բուռն 
ընդունելություն են դանում ընթերցողների ամենատարբեր շրջաններում, 
գրավում նրանց սերն ու ուշադրությունը։ Առանձնապես մեծ հաջողու­
թյուն է վիճակվում քրոնիկներին, որոնց հեւլինակ Արւիիարյանը համ­
ընդհանուր ճանաչում է ձեռք բերում արդեն իբրև «Արևելքի» քրոնիկա- 

դ/՚ր»> .հ
1’նչպես պարղվում է հրս։ պ արակ ա դրի հեա ա դա խոստովանությու­

նից, քք^Կիկի ծանրին նա դիմել էր ամենևին ոչ պատահականորեն, և 
ծանրի հանդեպ կայուն նա/սասիրոլթյոլնը հար։։։տևռլմ է նրա ողջ հրա­
պարակախոսական գործունեության ընթացքում: Դեռևս պ ատ անի հասա֊ 
կում նրա վրա մեծ տպավորություն էին թողել Ժյուլ իլարդիի ւիարիղյան 
քրոնիկները, որոնք վերատպվում էին Պոլսի ֆրանսերեն թերթերում։ 
Այդ տարիներից էլ նրա մեջ ծագում է «քրոնիկ գրելու գա ղավ։ արը»։ 
«Արտով կապված էի այդ քրոնիկներուն և այդ օրեն միտքս դրած էի դրել 
նմանօրինակ քրոնիկներ, երբ գրոգ մը ըլլայի։ ժամանակը եկած էր փա- 
։իագս իրականս։ցնևլու և որոշեց/ւ գրել օրվան կյանքը»^։

■իրոնիկների հաջողությունն աննախադեպ էր, նաև անակնկալ իր 
իսկ հերլինակի համար։ «Երբ Արևելք հրատաըտկվե ցա։թ նորությունը այդ 
քրոնիկը եղավ, ես ալ քիչ մը զարմացա գտած ընդունելության մասին։ 
Կրնամ ըսել, թե այդպիսի ընդունելություն երբեք մտքես չէր անցած։ 
Եթե այս հիշատակությունը կ՝ընեմ,— ավելացնում է Արփիարյանն իր հու­
շերում,'— միակ պատճառն այն է, որ հիշեցնեմ, թե այսօր եթե այդ քրո­
նիկը հԲ՚Լեր, Հայրենիքի մեջ դժվարավ կրնար հրատարակվիլ իր լեզվա­
կան ու գրական ամենամեծ թերություններում։ պատճառով»^։ Այստեղ 
հարկ է նշել, որ Արփիարյանը «Արևելքի» սկզբնավորությունը հետադարձ

*2։ Նայն տեղում։
Նույն տեղոսէ։



հայացքով արժեքավորում էր թերթի հիմնադրումից 10 տարի անց, երբ 
ընթերցող հասարակության ճաշակը, ինչպես ինքն է նկատում, ղար֊ 
.դացել, իւսաապահւսնջ էր դարձել, «թերևս առանց ղդալու» ստացել «դե֊ 
«լարվեստական կրթություն մը», իսկ այդ դործսւմ անպայմանորեն որո֊ 
Հակի դեր էին ունեցել «Արևելքը» ու նրա խմբադրի «անմեղունակ» քր֊ 
բոնի կներբ:

իրավացի էր Արշակ թոպանյանը, որ անդրադառնալով ժամանակի 
հասարակական մտքի ու դրականության բարեշրջման իմաստավորմանը, 
■«Արևելքի» ու նրա քրոնիկա դրի անվան հետ էր կապում իրապաշտության 
ձւկղրնավորոլմր, «րնկերակտն խնդրի» հուզումը մամուլի էջերում.
•«... Արևելքի քրոնիկա դիրը կսլ դա և կը ծնի բնապաշտ դպրոցը, իւմբա- 
լդրական, քրոնիկ, նորավեպ, վյւպակ ամեն բան կը դրե, ընկերական խըն 
դիրներ ձեռք կ'առնե, դատեր կը պաշտպանե, դրականությունը ատյան 
՛մը կրնե, կը խորհրդակցի, կը խոսի, կը ւէիճաբանի, կը խածնէ, կը կրս- 
մըթու ե, կը խնդա, կը բոնի հրապարակը»^։

«Արևելք» թերթի ս կղրնավոբությունր և նրա շարունակական նշանա֊ 
իությունը արժեքավորել է նաև Գբ. թոհրապր' նկատի ունենալով թեր֊ 

.իժի աննախընթաց հասարակական ճնշողության անդրադարձր հանրու- 
թյան դիտակցոլթյան կազմակերպման ու դաստիարակության նոր լիու­
լի պայմաններում: 80-ականների սերնդի նշանավոր նևրկսւյացոլցշի 
բնորոշմտմբ թերթը նախադնաց-հիմնադիր առաքելությունն է կատարել 
•սկզբնավորելով հասարակական առաջընթացի նոր ւդ ահ ունջն երի իրա- 
.դործսւմր: «Պոլսո նոր լրադրությունը Արևելքով կսկսի, — դրում է թսհ- 
րաս/ը, — ավելի շատ իմաստասիրություն հանրային խնդիրներոլ, ավե­
լի մուռ տեղեկություն եւէրուդսլկան աւլդերուն ւէրա, անհատական դձուձ 
խնդիրներն ու ւԼեճերը' տեղի տաշուէ ընդհանուր տևսությռլննհրոլ. հայ 
բեղուն, այս կամ այն խմբաղրապետի դծած անձուկ սահմանները կո֊ 
խոտելուէ, ւէերստացած իր ժողուէրդյան բարրառի անկախությունը, էսըմ- 
բադրությունր դադրելով արհեստ մը լինևլե, արւէեստ դառնալու համար, 
դրակոն նոր սեռեր դրական նոր մուրդերու ձեռքով, ամենքը ւեիևնույն 
անվւուիոխ նւդա տ տկին կասրէած, հասարակության պե աքերուն ըմբըռ- 
նումը: Ահաւէասիկ նոր լրադրությունը»^լ

թոհրապի րացահ այտ ած վերոհիշյալ հատկանիշները ամվւուի դծե֊ 
բով ներկ այ ացնևլուէ նոր լրաղրի երևույթը արևմտահայ մ ամուլում, միսւ-

127 Արփ. Արփիարյան, Երկեր, էջ 444։
I ։^ Ղր. Ջ°հրաս[, Երկեր/՛ ժողովածու 2 հատորով, հ. II, Երևան, 1062, էջ 317։
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ժամանակ ցուցադրում են այն մթնոլորտը, որտեղ վիճակված էր դործել 
Արփի արյունին ու նրա համախոհներին։ Որրան էլ հասունացած էր հա­
սարակական գիտակցության տեղաշարժերի անհրաժեշտությունը, նույն­
քան կայուն էր քարացած պահպանողական մտայնության իներցիան, ո- 
['1' դրսևորումներին մարտահրավեր է նետում «Արևելքը» ազգային կյան­
քի տարբեյ։ ոլորտներում։ Պահպանողականության թշնամական ելույթ­
ները միայն ավելացնում են «Արևելքի» երիտասարդ խմբագրի կիրքէն 
ու եռանդը։ Նա առավել խորությամբ է ձեռն ամ ուի։ լինում ուսումնասի­
րելու և քննելու հասարակական հարաբերություններում գերիշխող շեր­
տերի վարքագիծն ու էությունը։ Այդ մասին ուշագրավ է իր՝ Արփ ի արյու­
նի հետևյալ վկայությունը. «Գրական ավելի ընդարձակ գործունեության 
մը ասպարեզն աչ նշմարելով կը փափագեի, ոյ։ միայն գրասենյակի մեջ 
նստող և օրա գիրն երեն բան սորվող վերացական գրող մը չըլլայի, ուս­
տի և գործնական մասնակցությամբ «գործնական» կյանքի «գործնա­
կան» մարգերուն կյանքը կ՛ուսումնասիրեի և հոգեբանությոլննին կ՛ընեի։ 
Ամեն մեկ օրը հակակրության նոր տարր մը կ՛ավելցներ իմ մեջս այդ 
գործողներու ամենաստվար մեծամասնության դեմ»^։

«Հակառակամարտ ազդեցությունները» շուտով արձադանքվում են 
նաև խմբագրության ներս ում։ Խմբագրության վարչական խորհուրդը որ­
քան էլ որ համախմբված էր թերթի հր ատարակությոլնն իրագործելու գա­
ղափարով, համոզումների ու հայացքների արտահայտությամբ ամենևին 
էլ միատարր չէր: Ո՚երթի սկզբնավորումից քիչ անց ակնհայտ է դառ­
նում, որ խմբագրի անողոք քննադատականները միշտ չէ, որ հավանու­
թյուն են ստանում խորհրդի անդամների կողմից։ Անհամաձայնությունը 
ի հայս։ Է գալիս նախ Արփիարյանի և Կարապետ Սվաճյանի միջև, որի 
չափ ավոյ։ պահպանողական ընթացքը չէր կարող րավարարել խմ բա գրի 
գործնական վերափոխման ձգտումները։ Վիճակը ծանրանում էր նրա­
նով, որ Ավաճյանը լինելով խմբագրական վարչության ատենապետ, 
թերթի հրատարակության գրամ ա գլուխը լրացնում էր սեփական մի- 
ջոցներով։ Եվ չնայած թերթի գոյության համար նյութ ակ ան կողմը շատ 
կարևոր էր, Արփի արյանը զիջումների չի գնում։ Կարծիքների հակա­
մարտությունը դուրս է գաւիս խմբագրության շրջանակներից և գրա­
վում լայն ոչսըտներ, քանի որ ինչպես նշում է Արփիարյանը, նրանց 
կարծիքները բաժանվում էին մի հիմնական խնդրում, «մեր օրվան 
մարգերուն Սըվաճյան էֆենդի բարեկամ և ես հակառակորդ կ ԸԱա-

’29 Հայրենիք, 1893, IV 674։
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յինք»։ Պււլսի ազնվաշուքները ձգտում էին Սվաճյանի միջոցով չեզո­
քացնել թերթը, «կամ իրենց ն:դ աստավոր ընել»։ Հաշտվողականության 
քաղաքականությունը, որ վարում էր Սվաճյանը, ան ընդունելի էր Ար- 
վւիարյանի համար, քանի որ այն չէր կարող համատեղվել թերթի կան֊ 
խտդծած արմատական դեմոկրատական ուղղությանը։ 1'նչպես իր' Ար֊ 
ւիիարյանի, այնպես էլ ժամանակակիցների վկայությունները ւդարւլում 
են այն ամենօրյա պայքարի մթնոլորտը, որում ընթանում էյ։ «Արևել֊ 
քի» հրատարակությունը' ձգտելով չշեղվել գաղափարական կանխանը֊ 
շած ուղուց։ Չնայած հակառակության բարձրացող ալիքին, «Արևելքի» 
շուրջն են համախմբվում արևմտահայ առաջադեմ մտավորական ուժե֊ 
րր և գաղափարակիցների աճող աջակցությունը մեծապես նպաստում 
յէ թերթի հեղինակության ամրաւգնլլմանըլ Հասարակական դաղափա֊ 
յրարւսնոլթյան նոր ընթացքի հսւստ ատման կենսական անհրաժեշտու­
թյունը ղեկավար սկզբունք է դառնում թերթի և նրա ի։ մրագրի ձեռ­
՛նարկների իրացումներում։ «Չ՛երթին ուղղությունը, — դրում է Հ. Ասա֊ 
տուրը,— Լի Լ երբեք աւլդվեցավ Պատրիարքարանի ժռզովըդականոլ֊ 
թյան պս:շս։ ոններե, զորս երբեմն կվարեին վարչական խորհրդի ան֊ 
յղտմներևն ոմանք, սակայն երրեք «Արևելք» չպաշտպանեց դատ մը, 
■որ օգտակար չըլլար հանրային շահերուն ու հակասության մեջ գնել 
խմբագրությանը»^0։

« Արևե լքի» հր ա տ ա ր ակիչն երի տարակարծությունները խմբա գրի և֊ 
մւանդուն հետևողականության շնորհիվ, միառժամանակ մնում էին 
խմբագրական ներքին «խոհանոցի» սահմաններում' չխաթարելռվ թեր֊ 
.թի միասնական բովանդակությունն ու ուղղությունը։ թնդհանուր զոր֊ 
մի հանդեպ ունեցած անշահախնդիր նվիրումն ու մտահոգությունը մ ո֊ 
յւացնևլ էին տալիս դժվարություններն ու արգելքները' համատեղ ջան֊ 
^եըը կենտրոնացնելով հրատարակության բազմապիսի աշխատանքն/։֊ 
րում։ Սկզբնական շրջանում չունենալով խմբագրատուն, հրատարակիչ֊ 
ներր հավաքվում էին միմյանց տներում կամ գրասենյակներում։ «Ալ 
քանի մը օյ։ Պանք Օթոման Սվաճյանի գրասենյակը, Շիրքեթը, ուր կը 
գտնվեին 3 ուս ուֆ յան ու Վ ասի լյան, Չղմիրլի Օղլու խան, ուր էր Հակոբ֊ 
յան, Խավեար խան, ուր կը գտնվեի ես, անհատնում երթևեկներոլ կեդ­
րոններ եղան», — վերհիշում է հետադայոլմ Արփիարյանը։ 1’սկ քանի որ 
նրանք րոլորր զբաղված էին նաև իրենց պաշտոնավայրերի գործերով, 
■«և ցորեկվան այս հոգնությունները չէին բավեր, գիշերներն ալ պիտի

«^ Արեէղք, 1898, M 3771։
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դումտրվեինք»13': Ո ոլոր դժվարությունների հետ, «Արևելքի» հրատա­
րակիչներն ապրում էին բուռն ստեղծագործական վերելք և րտղմա- 
ղան տրամադրությունների, բախումների ու հավանության մթնոլոր- 
ս։ում կյանք էր առնում «Արևելքը»: «Ամեն ակնկալություն, հուս ախ ա- 
րություն, կիրք, թշնամանք, աղնվությոլն, շահախնդրություն, ուղղա­
մտություն ւդահ մը Օբթադեղ կենտրոնացան, — կարդում ենք Արփիար- 
յանի հոլշևրում: — Արևելք իր ներշնչումը Օրթադեղի որ ահն եր են կառ­
ներ, թերևս առանց շուտ ղդալու, թե ինչ մթնոլորտ իր վրա կծանրա֊ 
նար: Ո այց ամեն ջանք կ'ընեինք արթուն մնալ, որսլեսղի ուղիղ ճամ­
բեն չհեռացնեն ղմեղ»^:

13։ Հայրենիք, 1893, 7ս 088: Նույն հուշերում Արւիիարյանր պատմելով իրենք գի­

շերային հավաքույթների մասին, գրում է. «Ամենքս ալ Օրթագեգ կը բնակեինք, ուստի 

գյուրին էր գումարումներ ունենալ, բայց մինչև հիմա իսկ սոսկում կր զգամ, երբ միտ- 

քըս կմ բերեմ այն վերելքը, զոր կ՛ընեինք, երբ կարգը կուգար Տամ ատյանի տունը 

գումարվելու։ Օրթագեգի մյուս կողմը ահռելի զաոիվերե մը իջնել ելլել ձմրան ցուրտ 

ՊՒՄ՚րները շատ հեշտին աշխատություն մը չէր, րայց այն ատեն որսալն հոգու

>32 Հայրենիք, 1893, X 672։
>33 Նաղլը Վահանյանը Սրբուհի Տյուսաբի մայրն էր' ժամանակի կրթված ու առա- 

ջագեմ հայուհիներից մեկը, որի գործունեությունը մեծապես նպաստեց գստեր հայացք­

ների կազմավորմանը։

Օրթադեղի սրահները ավանդական ժամանցի երեկույթներից վե­
րածվում են մտավորական կենտրոնի, ուր օրվա խնդիրների, աղդային 
հարցերի քննարկման հետ մեծ հետաքրքրություն էր հանդես բերվում 
նաև դրականության, գեղարվեստի, գիտական խնդիրների շուրջ: «Եր­
կու սեռի երիտասարդները դրեթե երբեք թուղթի սեղանին չէին մոտա­
նար, անընդհատ խ ոս ակցոլթյուն, կարծիքներու փոխանակություն կու- 
ւոային մեղի կյանք- մը, որ իր ցոլացումը կ՛ունենար Արևելքի մեջ»: 
Ուշագրավ է Արփիարյանի նկատումը այն մասին, որ կանանց մասնակ֊ 
ցութւունը այդ երեկո:յթներռւմ կարևոր դեր է խաղացհլ շատ մտահղա­
ցումների համար, որոնք իրականացվել են «Արևելքի» էջերում: Սլ՛ր­
բուհի Տյուսաբի, Ո՚ադոլհի Մեւիք-Աղար Iանցի (օր. Մենիկ) անունների 
^Օ՚ՂԲւՈ1 «Օրվան կյանքը» քրոնիկներում և առանձին հոդվածներում հը- 
րւսսլարակտխոսն անհրաժեշտ է գտնում անդրադառնալ նաև մշակու- 
Ա՚՚՚յին, կրթական ոլորտն երում գործող 1/ ան ՛ոնց' Գայանե Մատակյա֊ 
նի, Նաղլը Վ ահանյանի^, դերասանուհի Աստղիկի և ուրիշների աղդա֊ 
^վևր ծառայությանը:

Ո



^իէլին Նազլը Վահանյանի՝ Լռի վ։ սիմ յան վարժարանի խնամակա­
լուհիներից մեկի մահվան առիթով, Արփի արյանը վեր £ հանում պատ֊ 
մական այն մեծ կոչումը, որի իրագործմանն են զինվորագրվել խնամա­
կալ ընկերության անգամները։ Միայն գթության ոգին չէ, որ ղեկավա֊ 
րոլմ է նրանց, ո։ յլ իգական սեռի բարոյական զարգացման պ ահ անջի 
գիտակցությունը, որ ըստ հրապարակախոսի առաջն ահ երթ բովանդա­
կություն է ձեռք բերում ժամանակի ազգային խնդիրների տարածքում։ 
«Հռիփոիմյանց խնամակալուհիները,— կարդում ենք ՝Հրա զգան—Ար֊ 
վւիարյանի քրոնիկում, — ըմբռնեցին թե' հայ ազգին համար հայ աղ- 
ջիկը սլետք է նոյ։ կրթություն մը ստանա, որուն հիմը պետք է լինի, 
միշտ և անդադար, հայ կանանց դարավոր առաքինության, համեստու­
թյան, պարկեշտության, մաքոլյ։ բարոյականի և ազգասիրության ա- 
վանդություններն. խորհեց ան և գործադրեցին»^։

կրթության արգասավորությունը ապահովվում է մանկավարժների 
հոգևոր և բարոյական օրինակելի նկարագրով։ «Դաստիարակներու ան­
ձը,— գրամ է Հրազդանը,— ավելի կր ներգործէ։ աշակևըտաց վյրա, քան 
իրենց խոռքերն»։

Հասարակական րարոյա կան ի նոր ըմբռնումներում, հակադրվելով 
արմատացած նախապաշարումների մտայնությանը, Արվւիարյանր դե­
րասանուհիներ/։ գործունեության գնահատումը կարևոյ։ Է համարում 
նույն ։ոե։յանկյունից ։ Հոգևոր դաստիարակության ուրույն միջոց դիտե­
լով թատրոնը, հրտպա րա1լաի։ ոսը այդ դժվարին ասպարեզի նվիրյալ­
ների գործը գնահատում է ամենաբարձր չաւիանիշներով, գրելով. «Ով 
որ կյանքն հոժարտկամ, կում նույնիսկ վայրկենական։ տպավորության 
ներքև, կը զոհե գաղափարի մր կամ զգացման մը համար, առաքինու- 
թյանց գերազո։յնը գործած է»^։

«Արևելքի» էջերը արտացոլում են ժամանակի արևմտահայ կյան­
քի ամենտբազմազան կողմեր/։։ Ազգային տեսությունների, քաղաք ական 
Հոդվածների, գրական-բան ասիրական բաժինների վ։ ոխընգմիջվող նյու­
թերը ընդգրկում էին իրականության հուզող խնդիրներ, որոնց առա­
ջադրումն ու լուծման I։ ղան ակն /։ րր սկզբունքորեն նոր կողմնորոշում

1»< Արևե/բ, 1884, K 188։
։^Տ Նույն տեղում։

78



էին ցուցադրում։ Ս՛երթի բովանդակությունը թելադրում էր պահպանո­
ղական գազափարաբանության դեմ ուղղված ոադ/ւկալ դործնական 
/տրամաբանության րնթացր, որբ գլխավորապես պայմանավորված էր 
Արփիարյանի դեմոկրատական հայեցությամբ։ թստ էության դա արդ­
յունք էր րուրմու ս կան առաջադ/ւմության տնտեսական զարգացման
ընդհանուր կենսապայմանների։ Սակայն Արփիարյանի հայեցության 
առանցքս։ ւին դրույթները հեռու էին բտրոյաի։ոսական բնոլյթ/ւ հարցա­
դրումներից և բուրժուական լուսավորականության չափավոր պահանջնե­
րի արտահայտությունից։ 80-ականների շարմման և նրա հիմնադիր գա­
ղափարախոս Արփիարյանի նոր դիրքորոշումը դրսևորում էր շեշտված 
քննադատական վերաբերմունք եկեղեցու և ազգային իշխանությունների 
դասայ/ւն հեգեմոնիայի դեմ։ Սուրժուական լիբերալիզմի հակասակա­
նությունը հրապարակախոսը հաստատում է հասարակության տարբեր 
շերտերի, ազգս։ էին կյանքի ղեկավարման ոլորտներ/։ խորազնին ու­
սումնասիրությամբ։ Նրա համար ակնհայտ էր արդեն, որ ամիրաների 
ժառանգներից, էֆենգի մեծահարուստներից, վաճառականներից ու վաշ- » 
խառոլներից բաղկացած պոլսահայ բոլրժոլական վերնախավը իր քա­
ղաքական և սոցիալական նկրտումներով հարում է թոլրքոֆիլ հասա­
րակական հոսանքին: Արևմտահայության աղատս։ գրական պայքարում 
ազգային ինքնորոշման ձգտող դեմոկրատական հոսանքն իյ։ քննադա­
տության սլաքը առաջին հերթին ուղղում է գաղափարական կոնֆոր- 
միղմի այդ արտահայտությունների դեմ։

Հևտևելով Արփիարյանի հրապարակախոսական գործունեությանը 
«Արևելքի» էջերում, կարելի է միանգամայն որոշակի պատկերացում 
կազմել նրա գաղափար ակ ան ծրագրային ուղն գծումների նախապատ­
րաստված ընթացքի մասին: Թեև իր վերհիշումներում հրապարակախո­
սը «Արևելքի» սկզբնավորման շրջանը բնութագրում է որոնումների, իր 
իսկական դեմքը գտնելու անորոշության վիճակով, սակայն որքան էլ 
իրոք պակասում էր փորձառությունը և առկա էին ժամանակի անբա֊ 
րենպասս։ հանգամանքները, թերթին հաջողվում է ձեռք բերն/ ուրույն 
մի նկարագիր, և ինչպես նշում է հետագայում Արփի արյանը, «շուտ 
տեսանք, թե մեր պատրաստած թերթը ախորժելի եղավ հանրության,. 
'՛լ հինավուրց Սասիս ջանքեր ըրավ, որ ճիշս։ Արևելքի հետևի»^է Սա­
կայն որքան էլ մեծ էին «Մասիսի» հրատարակիչների ջանքերը, թեր­
թի հետագա գոյությունը պահպանելոլ միակ միջոցն է դիտվում նրա

13» Հայրենիք, 1893, .V 670։
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մի ացումը «Արևելքի» վարչությանը։ «Մասիսի» խմբագրությունը, որը 
լույս էր տեսնելու իբրև շաբաթաթերթ, 1884 թ. սեպտեմբերիդ ստանձ­
նում է Արփի ար յանր' միաժամանակ շարունակելով «Արևելքին» աշխա­
տակցելը։ Հրապարակախոսական գործունեության դիմորոշ դեմոկրա­
տական բովանդակությունը առավել ակնհայտ է դառնում «Մասիսխ 
հրատարակությամբ։ Երկու թերթերի գաղափարական միասնական ըն­
թացքը, որ վարում էր Արփիարյան-հրապարակախոսը, հաղթահարելով 
գաղափարական հակամարտության արգելքները, նրա կայուն համո­
զումների գործնական վկայությունն էր։ Արևմտահայ կյանքի ներքին 
իրադարձությունների ամենօրյա լուսաբանության հետ Արփի արյանը 
«Արևելք» — «Մ ասիսի» կանխագծումներում առաջնային նշանակություն 
է վերապահում համազգային միասնության նպատ ակա ուղղված ծրագ­
րային լուծումներին։ Արևմտահայ և արևելահայ հատվածների մերձեց­
ման ու փոխ տդտրձ ճանաչողության պահանջները ինչպես «Մշակի» 
թղթակցություններում, այնպես էլ «Արևելք» — «Մ ասիսի» էջերում ար­
ծարծվում են լայնորեն' ընդզրկելով հաստրակական֊քաղաքական կյան­
քի ամենատարբեր ոլորտներ։ Ալլատագրական պայքարի և ազղային 
կոն սուիդացի այի խնդիրները շարունակում էին առաջնահերթ մնալ հայ 
հասարակական կյանքում' ժամանակի տեղաշարժերի հետ ձեռք բերե­
լով դրսևորման ուրույն առանձնահատկություններ։ Միջավայրի և ար­
տաքին քաղաքական հանգամանքների անբարենպաստ փոփոխություն­
ները պայմանավորում են գրականության աննախընթաց հասարակա­
կան գործոնի գերը: Խորապես գիտակցելով գրականության գործառա­
կան ազդու հնարավորությունները, Արփիարյանը ձգտում է օգտագոր­
ծել դրանք իբրև միջոց ժողովրդի գաղափարական դաստիարակության 
ծրագրերում։ Այդ նսլաս։ ակի իրագործման առաջին փորձերից մեկն է 
դառնում 0 աֆֆու «Խաչագողի հիշատակարանը» վեպի տպագրությունը 
«Արևելքի» էջերում  ̂։ 0 աֆֆու ստեղծագործության հասարակական 
գերի ու. նշանակության խոր ըմբլլնմամբ Արփիարյանը արևմտահայ 
ընթերցողների լայն շրջանին ներկայացնելով ազգային մեծ գրողին, 
հիմք է դնում հեռանկարային այն նշանակալի շարժմանը, որի արգա­
սավոր գործունեությամբ իրականացվելու էր ազգի երկու հատվածների 
միասնական գաղափարական մերձեցումը։

Արփիարյանի՚ն հաջողվում է արևմտահայ ընթերցողին ծանոթաց­
նել նաև P սւֆֆու «Խամստյի մելիքություններ» գործին, չնայած վեր-

№ Վեպը ապագրվոմ է 1834 թ-, «Արևելքի» 24—155 համարներում։
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ջինիս հրատարակությունը փորձում է կանխել գրաքննությունը։ Հրա֊ 
պտրակախոսը տեսնելով, որ անհնարին է բուն երկի տպա գրությունը, 
որոշում է դառնալ յուրատեսակ թարգման համառոտելով ու հաղոր֊ 
գելով գործի բովանդակությունը։ Մտահղացումը հաջողվում է։ «Խամ֊ 
սայի մելիքությունների» այս յուրօրինակ մատուցումը ուղեկցվում է 
հրապարակախոսի ուշագրավ նախաբանով ու ծանոթագրություններով, 
ուր ՈԼ միայն բացատրվում են գործի հրատարակման հանգամանքները, 
այլև բացահայտվում է նրա հղոր արդիական հնչողության նշանակու֊ 
թ1ոլնթ։ Հրապարակախոսը պարղոլմ է ընթերցողների առջև իր ձեռ­
նարկի բովանդակությունն ու նպատ ակները, նշելով, որ պատմության 
օրինակները ներկայի լավագույն դասերն են։ «Անցյալը անցյալ է ըսե­
լով պետք չէ դոհանալ, — գրում է Արփի ար յան ը։ — Պատմությունը կը 
կրկնվի, ստույգ է, որ այլևս անհնար է կրկնվի' ինչ որ երկու դար առաջ 
կարելի էր ընել, սակայն եթե փոխված են ժամանակներն, րստ այնմ 
կը փոխվին նաև դործելու եղանակներն։ Ազգային պարտականությունն 
է արթուն կենալ և չիյնալ այն որոգայթներուն մեջ, զորս գուցե օտարը 
կրնա լարել։ Այս պատմությունը զոր կը համառոտենք, միայն այգ 
նպատակին ծառայելու համար է»^։

թաֆֆու անձին ու գործի՛ն հատկացնելով կարևոր նշանակություն, 
Արփի ար յան ը «Արևելքի» էջերում հաղորդում է այն մեծ տպավորու- 
թյան մասին, որ ունեցել էր իր նախորդ ձեռնարկը' «Մասիսում» տրպ֊ 
ված «Ոաֆֆի և հայ վիպասանությունը» հուլվածաշարխ^ ։ Ընթերցող­
ները բաղմիցս դիմում են հեղինակին' «փափագելով իրենց մ/ւջոց հայ֊ 
թո՛ւթ ել» ստանալու Ոաֆֆոլ գրքերը։ Հրապարակախոսի համար պարզ 
է դառնում սեփական մտահղացման անհրաժեշտությունը և իրագործ­
ման արգասավոր արդյունքը։ Այդ մասին Արփի արյանը «Մտսիսոլմ» 
գրում է. «Որքան ժամանակ, որ պարագաները թույլատրևցին, Արևելքի 
մեջ հրատարակվեցավ Խամ սա լի մելիքներու համառոտությունը հան­
դերձ մ նկնություններով, ժողովուրդը զայնս լափեց»^  ̂։

Նույնպիսի բուռն ընդունելություն են գտնում նաև Գր. Նիկողոսյա- 
նի Վարգաշենի անցյալին վերաբերող պատմակենսագրական դրվագեն֊

>։» Արևելք, 1885, № 305։
№ «Օաֆֆի և հայ վիպասանությունը» հողվածաշարը տպվել էր «Մասիսի» 1884 թ. 

3734, 3730, 3737 և 3739 համարներում։
>« Մասիս, 1889, Հհ 3930,
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րր։ Պ՚ըանք ^"'լովԸԴի սւրթոլն հիշողության մասունքներ էին՝ «մայրա֊ 
կան ավանդություններ, սլա ռավնևրոլ վկայություններ, ղորս Վարդաշե- 
նեն Պոլիս կր րերե ևի կողոս յան»։ Այդ ավանդություններ/։ հրապարակ֊ 
մամր հրապարակախոս/։ հեաապնդոլմ էյ։ նույն նպատակները, ինչ և 
Ձաֆֆոլ դործերր ներկայացնելիս։ Պ աամության փիլիսոփայությունը, 
ըստ Արփիարյանի, չի կարող իմասաավորել «միայն իշխաններու 
կյանք ու պաաերադմներոլ նկարս։դիրներ» ունենալով։ Սղդային հողե֊ 
րանության, պաամութ յան օրյեկաիվ ճշմարտության արմատներին 
հասնելու անհրամեշտության դիտակցումր ելնում է հ ր ա սլա րսւկաի։ ոս֊ 
դործչի պատմափիլիսոփայական կոնց ե ։դ ցի այ/։ դեմոկրատական հայե­
ցության հում ակ արդից։ Այն, ինչ րացակայում է պատմութ յան մատ­
յաններում, պետք է որոնել և դտնել ժողովրդական րանահյուսութ յան 
անսւդառ /դան ձար ան ոլմ ։ Երդերը, ավանդությունները, հեքիաթները, 
հուշերը կարող են լրացնել ու պարղել պատմական իմաստասիրության 
համար մողովրդի հոդևոր կենսսւդրության անհույս։ Էջերը։ «Այդ իմաս­
տասերները,— դրում է Արփի արյանը, — պրպտելու/ օրենքներու, ավան֊ 
դություններոլ և րտրքերոլ հիշատակները անոնցմե կը սորվին նախս։֊ 
հայրերու կյանքն, և արյունի մառանդության օրենքներն ընդունելու/ իրը 
ւիորձառական ճշմարտություն, այդ անցյալ կյանքով կը բացտտրեն աղ- 
դերու ներկան ու կր դուշակեն ապադան»: Ապադայի կանխադծումներն 
ու ներկայի իմ ա ս ս։ ավորոլմը հրապարակախոսի հայեցությամբ են­
թարկվում է ժողովրդի կյանքի բարեփոխման ծրադրին։ «Ժողովրդի 
անցյս:/ կյանքը դիանալու/ կարելի է ուղղել ապադան»^,— դրում է 
նսւ։

Ձեռնարկների հասարակական օ դ։ո աշահութ յան ըմբռնված դիտակ- 
ցությամբ էլ Արւիի արյանը շարունակում է «Արևելք» — «Մ ասիս/։» Էջե­
րում արևելահայ հասարակական մտքե, մշակույթի ու դրականության 
լայն պրոպ ա դան դո։ մ ը ։ 0 դւո ա դոբծե լու/ տարրեր առիթներ, արևմտ ահ տ յ 
հանրության ուշադրությանն են ներկայացւ/ոււե ր/ր. Արծրունու, Գ. Սուն- 
Դոլհ!“։ն1'> ^՜- Չմշկյանի, Լեոյի, Արդար Հովհաննիսյանի և ուրիշների 
դործոլնեռւթյան շրջանակները ձդտելու/ ամբողջական պատկերացում 
տալ արևելահայ մտւսվորականությտն կյանքի տարբեր դրսևորումների 
մ ասին;

Արևելահայության հետ կասքերի սւմրապնդման արտահայտություն-

Ա! Մասիս, 1880, X. 3930։
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ներ են Պետ երբոլրղի էյ, Ռիֆլիսից քթվող թղթակցությունները։ «Մըհե»- 
ստորագրությամբ թղթակցությունը, որը նվիրված է «Մշակի» պատմա­
կան դերին հայ ժողովրդի կյանքում, միաժամանակ հետաքրքիր նյութ 
է տրամադյրում արևելահայ մամուլի անցած էէւղու և. ներկա կացության 
վերաբեր յաթ^։

սաղմիցս անդրադառնալով «Մշակի» ու նրա խմբագրի դործոլ֊ 
նեոլթյանը, Ար լի իարյանը տպագրել է «Արևելքի» էջերում նաև Արծրու- 
նոլ թղթակցությունները։ «Արևելքի», ապա նաև «Մասիսի» էջերում 
հաճախ է հյուրընկալվել Վրթանես Փաւիաղյանը, որի գրական-հասա­
րակական գործունեության ուղղվածությունը հատկանշվել է հայ ժո֊ 
'Լ"վՍԴ1' երկու հատվածների մերձեցման մղումներովս^։

Հրապարակախոսի գաղափարական ծրագրերի իրականացմանը մե- 
ծ տպես նսլաս տում է 1884 թ. ապրիլին Կովկաս կատարած ճան ա ։գ ար- 
հորդությռւնը, որը նրան հնարավորություն է ընձեռում մոտիկից ճտ- 
նաշելոլ և հաղորդակցվելու արևելահայ հանրությանը։ եր ուղեգրական 
նոթերը նա հրատարակում է «Արևելքում», միաժամանահ Խմ՝1՛ թերԸՒ 
հատուկ թղթակից լուսաբանելով կաթռւլիկոսական ընտրությունների ի- 
ըագարձությոլնները։

1^ 4րթ» Փաւիաղյանը աշխատակցել է արևմտահայ մամուլի տարրեր օրգանների 

« 0 յուզանդիոն» , «Շանթ», «Ազդակ» և այլն»

Ար՚իիարյանի ուղևորության առիթը թեև ընտրություններն էին, սա­
կայն և հրապարակախոսն ինքը, և' նրա համախոհներն «Արևելքի» 
խմբագրությունում շ։։։։/ւ ավելի Լայն նպատակներ էին հետապնդում ։ 
«ևովկաս գնալուս մեջ, — գրում է նա, — մեր խմբագրության փափագ- 
ներեն մին էր, որ ի մոտս լավ տեղեկություններ ստանամ ոչ միայն 
Ռուս ահ այոց գործերու մասին, այլ նաև գիտնամ թե՝ ի՞նչ .են իրենց 
համո ղումն ևրն մեր իւնղրոց մասին, միանգամայն նոցա կարծիքն Ռոլր- 
քիո Հայոց ղսւնաղան անձն ավորոլթյանց վրա։ Ես այս տեղեկություն-

№ Արևելք, 1885, № 309» Ուշագրաւէ է, որ ա1Դ իմաստով բավարար չզանելով հայ 
մամուլի ան ր յա լ հետագծի պատկերը, «Արևելքի» խմբագիրը ավելորդ չի գտնում տո­

ղատակում ծանոթացնել հետևյալը. «Պետք չէ մոռնալ սակայն, որ Ստեւիանոս Նա- 

դարյանցի «Հյուսիսափայլը» ճանապարհ հարգեր «Մշակի»» Ծ. հ.»։
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սերը քաղեցի որչափ որ կարող էի, և որչափ որ պետք ունեինք^։ 
Հասարակական դսրծիչ և հրապարակախոս Արփիարչանի վրա դնելով 
այս պարտականությունը, արևմտահայ աղդային գործիչները նպատա­
կամիտում էին քաղաքական ոլղե գծումնև րի մեջ հսւսնել համագործակ­
ցության ու դաշինքի։

Արևելահայության մեջ լինելով արդեն հայտնի ու ճանաչված ա֊ 
նուն իր «Մշակի» թղթակցություններով, Արփիարյան֊Հայկակը Կով֊ 
կասում գտնում է ջերմ ընդունելություն։ Բարեկամական հանդիպում­
ները, համակրանքի ցույցերը խիֆլիսում և Երևանում ավանդական 
հչ՚՚ւրտսիրտթյան հետ նշան էին այն հարգանքի և հեղինակության, ո֊ 
րին արժանացել էր Հայկակը իր հայրենասիրական գործունեությամբ։ 
Նրա այցելոլթյան հեռանկարային նպատակների հետ մեծ հույսեր էին 
կապում արևելահայ գործիչները' ժողովրդի աղա ։ո ագրական պայքարի 
ուղիների հետագա ծրագրերը մշակելու գործում։

Հայտնի պատճառները թույլ չեն տալիս Արփի արյանի «Արևելքի» 
թղթակցություններում րացահայտորեն խոսել այդ մասին և նա րավա֊ 
րարվել է նշելով, որ «պետք էր նախ դործս տեսնել և գործիչների հետ 
հարար երություն ունենար)!*'’։ Փոխ արենը հրապարակախոսն ամ են այն 
մանր ս։մ ասնոլթյամ ր նկարս։ գրում է այն Միֆլիսն ու թիֆլիսահայ շըր֊ 
ջանները, որ «դյութիչ անուն եղած է Բ՛յուր րիո համար և ինչ որ Թիֆ֊ 
Լ/"Լ հւ՛^^ կնկատվի Ռուսի։։ հայոց պատգամը»։ Բ՚իֆլիսյան հանդի­
պումները «Ս շտկի», «Արձագանքի» խմբագրատներում, Արծրոլնոլ րր- 
նակ արանում, Նիկողա  յո ս Տեր֊Բթանդյանի գրավաճառանոցում հրա֊ 
պս:րակս:խոսր հաղորդում է «Արևելքի» էջերում կենդանի, անմիջական 
ոԱով ընթերցողին տեղափոխելով արևելահայ մշակութային կյանքի 
աշխույժ ու ոգևորիչ մթնոլորտը։ Աղգային ֊հա ս ս։ րակական միջավայ­
րի տգսւտոլթյան տարրեր դրսևորումները ղարմացնում և հիացնում են 
Արփի ա ր յանին, և նա շտապում է կիսել իր տպավորությունները արև֊ 
մըտահայ ընթերցողի հետ. «Հայ գրավաճառանոց մը, արքունական մեծ 
փողոցին վրա, ահս։ տարօրինակ երևույթ մը, որ մեր Պոլսեցվոց հաս֊ 
վրր1'ել։։ւ համար բավական դժվարություն պետք է կրել, բայց այս֊

> « Արևելք, 188-1, .V 139,
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***5 Արևելք, 188-1, 23 129, Մի այլ առիթով Արփիարյանը կրկին ակնարկում է, որ 

իրեն անհրաժեշտ է «ի մ ո ւ/1 ո ուսումնասիրել զանազան խնզիրն եր և ավելի հիմնավոր 

տեսակր ո։[1 յոլններ ունենալ»։ Նույն տեղում, ձ՜ 127։



,րինակ զարմանալի շատ եր ևս ւյթն ե ր ո լ վկա եղած եմ և կլինիմ»^,— 
գրում է նա։

Զգացմունքների ու խոհերի ուրույն հորձանքն է պաշարում հրա֊ 
պարակախոսին' «Մշակի» խմրադրատունն այցելելիս։ «Անհնար էր 
ինձ, — խոստովանում է Արփի ար յանր,—խորին հուզում մր չունենալ, 
երր ներս մսւա այն սենյտկներեն, որ վկա եղած են, տասերեք տարինե­
րն I՛ 4.^'1' ^տժ ժողովրդի մտավոր նոր և մեծ շարժման»^''  ̂։ Խմրաղրա- 
տան մթնոլորտը վերհիշել է տալիւս «Մշակի» անցած ուղին, նրա մեծ 
ներրլրումր հայության վերելքի ուղիներում։ «Ի՜նչ տառապանքներ, ի նչ 
դառնություններ, և սակայն ի՜նչ հաղթանակ։ Նոր և հանդոլղն ղաղա֊ 
փարներոլ քարոզում, հայ լեզվի տարածում, ժողովրդի կենս ական պի­
տույքները ուսումնասիրելու խնամք»^^,— այս խնդիրներով է րնորո- 
շում հրապարակախոսը «Մշակի» զործոլնհությունը, միաժամանակ 
ընդդծելով այղ գործունեության այն աննախընթաց նշանակությունը , 
որ վերաբերում էր արևմտահս: յո ւթ յա\ւ հարցին։ «նորա միջոցով,— 
շեշտում է 1եըփի ա ր յանը,— ւլիրար ճանչցան մեծ մտստմր Թուրքիս և 
Ռոլսիռ ճայք, նորա շնորհիվ ջո ա։զ տլվեցան շատ նւսխ տպ աշարմանց պա֊ 
րիսպներ. ամեն ինչ որ բարձր նպատակ մը ուներ Պոլսո մեջ, նա վըս- 
տահ կլիներ «Մշակի» աջակցությանը ու արդյունավոր կերպով կր վա­
յելեր այղ աջակցությունը»^։

Առանձնապես ջերմանում է հրապարակախոսի խոսքը, երր նա 
անղրաղառնում է «Մ շակի» հես։ կապված իր կյանքի հուշերին։ «Եվ 
անձամբ իսկ, անձնական տեսակետով, ինչպես կարող էի առանց սրր֊ 
տի տրոփման մտնել այն սենյակներն, ուր եկած լցված էին յոթը տա- 
րինեըե ի վեր զգացմանցս ամեն արտահայտությունները, ամեն մ՛տա­
ծություններս, ամեն հույսերս ու հավատքներս, այղ պատերոլն մեջ կը 
գտնեի երիտասարդ զգացմանցս ամեն արձագանքներն, որոց անտ ար­
բել։ չեն եղած Ռուսիո Հայք, ինչսլես տեսա, այն սիրտ իր համակրա֊ 
նաց, զոր ցույց տփին և կոլտան ինձ, նկատելով ղիս ոչ որպես մի օ- 
տարական հայ, այլ իրր մի ընտանի անձ, մասնակից իրենց ամեն ցսւ- 
վոցն, վշտացն ու խնղոլթյանց»^;

։^ Նույն տեղում, ծ՞ 129։
> <7 Արևելք, 1884, ծ՞, 128.

Նույն տեղում։
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Ուղեգրության էջերը դառնում ե՛ն հուզաթաթավ լիցքով շաղախուն, 
երբ հրապարակախոսը նկարադրոլմ է իր մուտքը հայրենի երկիր' Հա­
յաստան։ Ամեն ինչ այստեղ ձեռք է բերում մի խորհրդանշական զորու­
թյուն, լցվում պատմության ու ներկայի տխուր հիշատակներով, նախ­
նյաց փառքի լույսով ու հավատով։ ((հա՞ գրի՞չ մը, որ կարենա բացատ­
րել հւսյու մը սրտին տրոփումը, երբ առաջին անդամ կը դնե ոտքն յուր 
աշխ արհին հողի վրա»,—հարց է տալիս Արփի արյանը, իր տողերն ընդ­
միջելով բանաստեղծի խոսքերով.

Եվ ամ/>ն քայլ որ կոխե զայդ հողք' 

Ծածկն զնշխար հայ նահատակին^է

Հրասլարա 1լա խո սի հայրենասեր հոդին քնարական մի զրույց է 
սկսում հայրենի հողի հես։ իր խոհ երում հաղորդելով հայրենիքի, նրա 
պատմության հա՛վերժական կանչերը։ Կախարդանքի այդ պահերին նրա 
հայացքի առջև հարություն են առնում ((50 դարեր և կուդան խոսակցիլ 
սրտիդ հետ, հոդվոյդ հետ։ Կա (չորության մը, որ սիրտն ա հողը կը 
քաշն իրարու, երբ քու արյունովդ է շսւղաիւված այդ հողը։ Եվ կը սլանա 
միտքդ, մեկ րոպեի մեջ այդ 50 դարերն։ Ամեն սուրբ ղդացում, ամեն 
առաքինություն, արություն և դտղաւիսւյւ ժամադիր տված են այդ հո­
ղին '/.քո։ Ամեն սխ ալամներ զոր մոլություն կը ձայնենք, հեռի չեն մը- 
նացած մեր հողեն։ Մարդկության պատմությունն է, զոր կը կարդաս 
մեր երկրի լեռներու վրա»^~:

Ւբրև անջնջելի պսւակերնեյ։ նրա հետ են մնում Սևանա լիճն ա 
հ՚ԼՂւ՚^՚ւ ^՛եղում։։։ լեռնեցի շղթան և հատկսւպես Ս.րար։ստը, որի մասին 
դրամ Է. «... չպիտի մոռնամ այն րոպեն, երբ Երևան։։։ 2 ժամ մնացած 
երեկոյան տրևու մռլտքովն նշմարեցինք մեր Արարատը։ Ամպերոլ մեջ 
ծածկված, վսեմ և սպիտակափառ ձյանն լեռ մը»։

((Ուղևորություն ի Կովկասիո», «Ուղևորության յԱրևելս» և «Կով­
կասյան ճանապարհորդություն» վերնադրերով թղթակցությունների ընդ­
հանուր բովանդակությունը առավել մոտենամ է էսսեի ժանրային բը~ 
նույթին: Փաստացի տեղեկություններ, օրա զրո ղի սևեռուն հայացք, որի 
տեսա դաշտից չի վրիպում ոչ մի մանրուք, մի աժ ամանակ ստեղծս։ գոր­
ծողի անհա տ ականության դրսևորում' անձնական զգացողության ու 
խոհերի քնարական հոսքի ձևով, հոգեբանական մտորումների ու սո-

151 Նայն տեղում, ՀՀ 139։
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ըիալական հայեցության ուրույն միջարկմամբ—այս ամենը ճանաչո- 
ղւսկան, լյաղափարական և գեղարվեստական պործառոլթյուն են ձեռք 
բերում հրապարակախոսի մտահղացած ձևի ս ահ մ անն երում ։ Հրապա­
րակախոսը հեռու է տեսածն իդեալականացնելու միտումից։ Իրական, 
զդաստ ընկալումը ցուցադրում կ հտյ դյուղաշխարհի տխուր ներկան։ 
Իր ՛ճանապարհորդության ընթացքում նա տեսնում է դյոլղերի թշվառ 
վիճակը, անցնում քարքարոտ ճանապարհներով, պիշերում աղքատիկ 
կացարաններում, ուր ա նկ ո էլի ն Էին ծ ա ռայում փ այտյ ա տ ա իւ տ ա կ ա - 
մածները:

Երևանում և էջմիածնում անցկացրած օրերի մասին Արփիարյանի 
թղթակցությունները պահել են միայն կաթողիկոսական ընտրություն­
ների հետ կա սլված տեղեկությունները։ Այնինչ Հայկ ակ-Արփի արյանի։ 
գալուստը Երևան մի իսկական իրադարձություն է դառնում սւեղի մտա- 
յ/ո րական ության համար: Այդ մասին մանրամասն հաղորդվում է Երևա­
նից ւ՚Ս շակին» ուղղված «Անդանակից» ստորադրությա՛մբ հոդվածում, 
ինչպես նս։և թերթի նույն համայաւմ աս՛ված Հ. Խոջամիրյանի «Նամակ 
Երևանի՛ց» թղթակցությունում։ Երևանցիները «Մշակի» № 47-ից տեղե­
կանալով Հայկակի։ գալստյան մասին, անհամբեր ոգևորությամբ են 
սպասում նշանավոր հ յո լրիւն ։ Աակայն Արփի արյանը շտապելով հաս­
նելու ընտրություններին, նույն օրն էլ մեկնում է էջմիածին։ «Իսկ 
ւ/ենք, — դրում է «Սեղանակիցը» «Մշակում», — պ. Հայկակի։ սիրահար 
երիտասարդներս, ակնապիշ սպասելով նրա ցանկսւլի վերադարձիւն, 
իսկույն կազմեցինք մի ծրագիր և պաւորաս տւիեցինք մեր սիրելի հյու­
րիի մի ճաշ տալ/ւլ)) *:

Մ այխյի 14 ֊ին Հր ազդ ան ի դե զա ա Լ սի լ ա1ԻԻն տեղի է ունենոււք 
ճաշկերույթը, որ վերածւիում է Հայկակ/լ հւսնղեւգ սիրո և մեծարման մի 
իսկական ցույցի՛։ Ոգևշոլնչ իւոսքեր, ուրախություն, երդեր, մի։ մթնո­
լորտ, ուր «ամենքը սրա ուի մ իտւԼորվսւծ էին և բոլորիւ սիրտը այդ ժա­
մին միլ կերպ էր բարախում»։ Սեղանի շուրջը «կարճ, բայց լի՛ մտքերով 
ատենաբանություն» է ունենում և Հայկակը, իսկ ւիերջոլմ, ինչպես նր- 
շում է թղթակիցը, «այս օրվա քաղցր հիշատակը անմոռաց պահելու 
համար, բոլոր երիտասարդները Հայկակի։ հետ միասին նկարւիեցին, 
"ՐՒմ մի օրինակը շուտով կուղարկվի։ «Մշակի» իսմրագրատուն պ. Հայ­
կակին հասցնելու համար»։
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Թղթակցությունը, ոը Հայկակի Կովկաս կատարած այրիության 
անմիջական արձագանքն է, ուշագրավ է նաև հրապարակախոսի բուն 
գործունեությունը արժեքավորելու միսւումովւ Ահա թե ինչ ենք կարդում 
այդ մասին «Մշակում». «Փառք այն թղթակցին, որ առանց կրքիլ տ֊ 
ռանց եսականության և առանց իր մասնավոր հաշիվներն տչքի առաջ 
Ունենալու, անաչառապես թղթակցում է լրագրության և առանց կողմ֊ 
նասլահության մար ակում է հասարակության շահերը ոչնչացնող ցեցե­
րին և գովում, խրախուսում է հասարակության հարազատ կարեկից֊ 
ներին։ Այսպիսի մի անկեղծ ւիաււաց մենք արժանի ենք գտնում «Մշա­
կի» մշտական թղթակից ։գ. Հայկակին, որ իր գեղեցիկ և բազմակողմա­
նի թղթակցություններով գրավել է ամենքիս ուշադրությունը»  ̂։

•լ *
»

Արփի ուրյանի կովկասյան ուղևորության գործնական արդյունք­
ները շատ շուտով ի հայտ են ղալիս նրա հրապարակախոսական և հա֊ 
ոարտկական գործունեության ոլորտներում։ «Ս ասիսը», որի խմբագրու­
թյունը հանձն է առնում Արփի ար յանը վերադարձից հետո, իր շուրջն 
է համաի/մբոլմ նոր, երիտասարդ հրա։գարակ ախրւսների ու գրողների, 
որոնց ս տ ևղծագործական որոնումներին ու մղումներին ուղղություն են 
տալիս խմբագրի ծրագրային կանխագծումները։ եր վերհիշումներում 
Արւիիարյտնը ւլրում է. «Մեր գրելու շրջանակը ընդարձակված էր, նո֊ 
ըանոը աշխատակիցներ սկսած էինք ունենալ, նոր թղթակիցներ կը հաս- 
նեին և Ս ւսս|։ս|ւ հետ միսւնալոլ որոշումն ալ վերջապես արվեցավ։ Ա՛յդ 
միությունը... ավելի ծանրացոլց մեր աշխատանքը, օրաթերթին հետ 
ստվար շաբաթաթերթի մր հողն ալ լտրանիս առանք»^։ եյուրյանդ 
'^նչյանի, Հլլւէսեփ և Տիգրան Յոլսոլֆյանների, Տիրան Թելեկյանի անուն­
ների հետ «Արևելքի» և «Մ աս ի սի» էջերու։? սկսում են երևալ Հրանա 
Ասա տուրի, Տ. և ամ ս արակ անի, Լևոն իաշալյանի, Հրանղի, ^ր. թ,ոհ- 
բաւղի անունները՝ ձևավորելով 80-ականների գաղափարական սերնդի 
^1"1'/"1Բ։ ՋգտելուԼ ընդգրկել ժամանակի կյանքի առավել լայն տարածք, 
օրեցօր ավելի բազմազան է /չառնում հրապաըակւէող նյութերի բովան֊ 
գա կությունը ։ Արփիարյանի «Օրվան կյանքը» քրոնիկները, «Ազգային
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տեսություն!), «Բանասիրական» բաժինները, Հ. Ասատոլրի հոգվածա֊ 
շարերը եվրոպական ժամանակակից կյանքի մասին, Հ. Բաշալյանի , 
Դր. թոհրապի գրաքննադատական հոդվածները, դիմանկարային շար­
քերն ու քրոնիկները գեղարվեստական գործերի հետ նոր՜ սերնգի գործ­
նական մտահայեցոլթյան ապացույցներ են դառնում։ Ստեղծագործա­
կան աննախընթաց փոխըմբռնման և արգասավոր համագործակցու­
թյան այս մթնոլորտին մեծապես նպաստում էր «Արևելք֊Մասիսի» 
խումբը գլխավորող Արփիարյանի մարդկային նկարագիյւը։ Ժամանա­
կակիցների հուշերից ու դիմանկարային պատկերներից մեր առջև հառ­
նում է սկւլբունքային գաղափարախոսի, ղգայուն ու սրտակից մարդու 
առինքնող հմայքը, որն իրեն էյ։ կապում համախոհներին անկեղծ բա­
րեկամության ու հարգանքի ղգացոլմներով։ «Ւր խելքը իր մեծագույն 
հրապույրը կը կազմեր,—վկայում է Հ. Ասատուբը' Արփիարյանի եր­
կայ/ տարիների համա ի/ոհ ֊մտերիմը ,—բայց ես ճանչցած եմ իր մ եք 
սրտի տեր մարդն ալ, մորը, եղբայրներուն և սրտակից բարեկամներուն 
համար հարգանքով լեցուն։ Շարժուն գիմագիծերը զվարթություն չէին 
արտահայտել։ բնավ և ժպիտին մեջ անդամ, որ հեգնող բս/ն մը ուներ, 
թախծագին արտահայտություն մը կար։ Ամեն բան հասկցող, ամեն բան 
միտքը պահող, շուս։ տպավորվող, շուտ գրգռվող, արտակարգորեն 
գործունյա ուղեղ մըն էր։ Կծու քննադատ մըն էր, հանդուգն հարձակող 
մը, անգութ ճայթող մը, ոչ սպառնալիներն կը վախնար, ոչ բամբա­
սանքն։ Օրվան ազդեցիկ մարդոց դեմ գրելը հաճույք մը, հոգիի անդի­
մադրելի պետք մըն էր իրեն համար, բավական է, որ անոնց արարբնե- 
րուն մեջ անիրավ, քննադատելի բան մր դտներ»^:

Հետագայում իմաստավորելով ստեղծագործական համադործակ֊ 
0"լթ1ս/ն հիմնաբան ընթացքը, ինքը' Արփ ի արյտնն ընդգծում էր դրա 
նշանակության արգասավոր հեռանկարայնությունը։ Հասարակական 
տեղաշարժերով նախապատրաստված ու հասունացած նոր սերնգի ո֊ 
բռնումների համ այ։ «Արևելքի» խմբագրատան մեջ, իրարու պիտի կապ֊ 
վի՚ն գրական եղբայրակցության սուրբ սիրով մը, որուն նմանը ՛հետո 
այլևս պիտի չշողա մեր դրականության մեջ։ Պիտի առաջանան ամրա­
կուռ վաշտ կազմած, ըմբոստանալով հիներուն դեմ, և հիմը դնելով 
ընկերաբան. — գեղարվեստ գրականության մը»  ̂։ /

|յ* ԳԱԲ՛, Թ. Ազատ յան ի ֆոնդ, K 139, Հ. Ասատուր, Հրապարակադրի հուշևրենւ 

•^ Արփ. Արփիարյան, Երկեր, Երևան, 1937, էջ 434։
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«Արևելք-Մասիսի» միացման շրջանց բնութագրվում է մտավորա­
կան ուժերի համընդհանուր ձգտումների իրագործումներով։ Գրանցիր 
ամենանշանա կալին, որ Արփխարյանի կանխ ա գծումներում առաջնա­
յին բովանդակություն ուներ, արևելահայության հետ հետագա մերձեց­
ման խորացումն էր։ Այդ ծրագրի սահմանները լայնացնելով' հրատա­
րակիչները ձեռնարկում են ռուս ահ այ հասարակական֊ դրական կապե- 
րր նւդատակաուդղել նաև հասարակական մտքի ու գրականություն ճա­
նաչողությանը։

«Արևմտյան գրականության նոր վարիչները, — գրում է Արփիար- 
յանր բացատրելով ձեռնարկի նպատակները, — մտածեցին, թե լուրջ 
բան մը ըրած պիտի չըլլան, եթե Արևելյան հայոց բանի մը անունները, 
քանի մը նմուշները երրեմն նուրբի/։ հայոց ծանոթացնեն, ավելի բազ­
մակողմանի ծրագրով մը աշխատիլ կ՛ուզեին որպեսզի Ռուրքիո հայերը 
հիմնական տեղեկություններ ստանալով, կարողանային Ռուսթո հայոց 
մտավորական ու բարոյական կյանքին գիտակցորեն հետ ամ տի՛լ։ Եվ 
բավական չէին համարեր ռուս ահ այերը ճանչցնել մի՛այն։ Ո՞չ ապաքեն 
անոնք ռուս ա կան գրականության, ռուսական մտքին, ռուս ակ ան բար­
քերուն աղգեցությունը կը կրեին։ Ռոլրքիո հայերը, որպեսւլի Ռուսիս 
հայերը կարևն ան ուսումնասիրել, պետք էր, որ նույնիսկ ռուսներու վր~ 
րա որոշ գաղափար կաղմեինւմ^։

«Ռուսական ոգին, ռուս ա կան գրականոլթյոլնր, օրենքները և կառա­
վարական ուղղությունը» հետազոտության խնդիր դարձնելով, «Մասի­
սի» խմբագրությունը առաջնորդվում էր ամենից առաջ քաղաքական 
տևսակետներով նւղատակ ունենալով հասարակության մեջ արմատա֊ 
վորել ռուս ական կողմնորոշման նպաստավոր ըմրռնումները ։ Հետա֊ 
^'մ-թք'11 [խունն ու համակրական արտահայտությունները ռուս հասարա­
կական կյանքի, առաջադիմական դր սևորումների հանգեպ նախապատ­
րաստում էին Ռուսաստանի հետ կապվող քաղաքական հույսերի ծրագ­
րի իրականացումը։ Միաժամանակ ռուս դեմ ։։ կր ա տ ական մշակույթի 
հեղափոխական ավանդույթները դասս-փարակիչ ազդեցություն կարող 
էին ունենալ արևմտահայ հասարակական մտքի զարգացման րնթաց֊ 
քամ։ Ահա թե ինչու արևմտահայ ութսունականների գաղափարական 
կանխադրույթների կենսագործումներում անվերապահ էին ռուսական 
կողմնորոշման արդյունավետության համոզումները։ թնգ որում արև֊ 
մըտահայ ութ ս ունակ անների ռւ հատկապես Արփիարյանի հ այացքնե-

։$3 Նույն տեղամ, էջ 473։
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բում միանդամ այն որոշակիորեն տարանջատվում էին ցարիզմի երկդի­
մի քաղաքականության և ռուսական առաջավոր մտքի դերի դնահսւ֊ 
տումները։ «Մասիսոլմ» տպագրելով ցարական կառավարության կող֊ 
մ/'Ձ հայկական դպրոցների փակման մասին թղթակցությունր, Ար֊ 
փիարյանր «Հայք ու ռուսք» առաջնորդողում դրում է. «Ռուս դի տնա­
կաններու կողմանե Հայոց մասին հայտնված համակրանաց համար 
պետք է ուրախ լինինք, վասնզի դրավական մ'է տյդ, որ ռուս ժողո- 
վոլրդն հավան չէ յուր չինովնիկներոլ Հայատյաց քաղաքականության: 
Թեպետև Կատկովներ, Մոչչանովներ և ուրիշ խավարամիտներ մերթ 
րնդ մերթ իրենց հարվածները կտեղան Հայոց դեմ, բայց ողջամիտ, 
լուսավորյալ մասը բոլորովին տարրեր կր մտածե: Ռուս ժողովուրդը 
բարի ժողովուրդ մ’է և Ռուսիո հայերն այդ ժողովրդի սերն ու հարգան­
քը դրավելոլ համար ամեն միջոց ի դործ դնելու պարտական են»^,

նկատի ունեն ալով թ՛ուս աստ անի ներսոլմ սոցիալական հեղաբե­
կումների սրացումը և. դրան առնչելով ցարիզմի աղդային քաղաքակա­
նության հանդեպ ճնշվողների համընդհանուր դժդոհությունը, Արփի ար­
յանը ոլշադրավ հետևություններ է կատարում ապադայոլմ սպասվող 
փոփոխությունների անխուսափելիության մասին: «Իրավ է, թե դժվար 
վայրկյաններ կանցոլնեն այժմ թ՚ոլսիո բոլոր փոքր աղդոլթյոլններն,—֊ 
դրում է նա,—իրենց վիճակը մխիթարական երևույթ մը չընծայեց, 
բայց և այնպես համբերելու, տոկալու են. ժամանակն իրենց համար 
կաշխ տտիլ Այս կացությունն երկար չկրնար տևել, ամեն հեռատես անձ 
^Ը դիտե,թե բարեփոխման ժսւման ակը կը մոտենսւ: Կառավաբա կան ձևի 
մը փոփոխությունը լինի թե ոչ, թ՚ուսիա կըմբռնե, թե իրեն համար ձա­
խորդությանը թվական մը պիտի բանան այն հարյուրավոր ազդերն, 
որք ւէիրտվորված իրենց նյութական կացության մեջ, ատելություն կր 
տածեն ընդդեմ Ռուսի ո»^°ւ

Համոզումների այս ուղղվածությամբ էլ «Մասիսն» անդրադառնում 
է ռուսակ ան հասարակարգի, եկեղեցակ ան, կրթական խնդիրների լու­
սաբանությանը' մանրազնին խորանալով երևույթների բուն էության 
մեջ: Նման ուսումնասիրության անհրաժեշտությունը Արփի ար յան ը հիմ֊ 
նավորում է' ելնելով ազգային կենսական շահերի պաշտպանության 
պահա նջներից ւ

>Տ9 Մասիս, 1887, X 3870:
Նույն տեղում:

91



((Մասիսի» ընդարձակ ծրադրի հետևողական իրագործման ընթաց­
քով արևմտահայությանը ներկայացվում են ռուս դասականների' Պռլշ- 
կինի, Լերմոնտովթ, Դոստոևսկոլ, Տոլրդենևի ստեղծագործություններն 
ու դրանք արժեքավորող հան գամ անալի հոդվածները։ Պատահական 
չէր, "Ր էս 1Դ ^‘ոիյաձեռնոլթյան առաջին փորձերից մեկն է դառնում 
Լերմոնտովի կյանքի ու գործերի/ հետ ծանոթացումը։ Լերմոնտովի 
ստեղծագործության ազատատենչ ոգին, մարդասիրական դութն ու 
ճնշված Կողովուրդների հանգես/ բուռն հս։մ ակրանքը մեծապես հոգն֊ 
հարազատ էին հայ ժողովրդի ազատարաղձ գաղափարներին։ «Եըր- 
նանք ըսել, — գրում էր Արփի ար յանր, — թե Լերմոնտովի անունը գրեթե 
անծանոթ է առ մեզ... Եվ սակայն, օտար բանաստեղծներեն ամեն են 
ո՚վե/ի մեղ ընտանի պետք էր եղած լիներ Եովկասու երգիչն»161 ։ Հան­
ձինս Լերմոնտովյ։, Արփիարյանը տեսնում էր այն բանաստեղծին, ((որո 
հանճարը եթե լիովին զարգանալու ժամանակ ունենար, պիտի լիներ 
մեր գարուն ամենեն մեծ անոլններևն մին»։ Արփիարյանի առաջարկով 
Դր. Նիկողոսյանը կատարում է Լերմոնտովի «Դասալիքի» տողացի 
թարգմանությունը, որը չափածո է դարձնում Ալ. Փանոսյանր։ Տպա­
գրելով թարգմանությունը, Արփի արյանն . այն ուղեկցում է ներածակա- 
նով> ուր [.'աց տարում է թ ր մտահղացման շարժառիթները և րարձր գր֊ 
նահ ատում Ալ. Փանոս յանի թարդմանութ յունը^2 ։ Գնահատման մեջ 
Լական են ոչ միայն ր ան աստ եղծի ընկալման գաղափարական և դե֊ 
դտրվե ս տ տ կտն կողմերը, տձէև թարգմանության [նղվի խնդիրը։ Հրա֊ 
պտ ր տ կ տխոս - ըննա գա տը ընգդծում Լ աշխարհիկ (ևղվսվ բարձրարվեստ 
թարգմանության երևույթի կարևորությունը, որով ապահովվում կը ժո֊ 
Դ^Լրգ/^ Հասկանալի լինելու կարևոր պայմանը, նաև աշխարհարարի 
ս ս: !ւ ղ ծ ա գործ ս։ կ ս։ ն հն ս/ ր ս։ վոր ությունն երի հա ս տ ատ ումը։
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16> Մասիս, 1887, Հհ 3878։
1®2 Այղ մասին Արփիարյանը նշում է «Միխայիլ Լերմոնղսվ» հողվածում, գրելով,

որ Vպ. Գր. Նիկողոս յանի ... ներշնչման կը պարտինք Ղասալ]1ք|ւ թարգմանությունը})։
Մասիս, 1887, № 38781 Ւսկ № 3875-ում սողված ներածականում, գրում կ, որ տողացի

թարգմանությունը աո անց հա պաղելու հանձնվել կ Ալ. Փանոսյանին' պահանջելով երեք

օրում չափածոյի վերածել ((Մասիսիո համար։ ((Անկարելի կ, ըսավւ — Գեղեցիկ տաղան-

գի մը համար գեղեցիկ րանաստե ղծ ություն, գեղեցիկ կերպով հայացնելու համար ո-

/ինչ կա անկարելի, ըսի։ Երեք օր վերջ թարգմանությունն ունեցա, ցնծացի, սքանչելի

Լր։ Լերմոնտովի մասին րավական տեղեկություններ կարգացած եմ և նրա սիրահար֊

ներեն եմ, երր կա քղացի Փանոս յանի թարգմանությունն, Լերմոնտովը գտա։ Նիկողոս-

յան գոհ պիտի մնար։ Թարգմանված ամեն մեկ րաո, ամեն մեկ տող կը մտրակե մեր

արյունն։ Ահա ինչպես աշխարհիկ էեղվով ղյուցագներգություն մը կրնա թարգմանվիր։



Լերմոնտովի մասին հոդվածը առիք} է դառնում լայնորեն ծանո֊ 
թագնելու ռուս դրականության զարդարման առանձնահատկություննե­
րին, հասարտկսւկան այն դիմադրող կարությանը, որում ապրել և պայ­
քարել էր ռուս բանաստեղծը։ Լերմոնտովին լավս։ դույնս բնութագրող 
փաստ է դիտվում նրա րասկոտ ու համարձակ բողոքը Պոլշկինի ողբեր֊ 
դական մահվան առթիվ։ Մանրամասն անդրադառնալով Պուշկինի մահ­
վան հանգամանքներին, Արփի արյանը դրում է. «Օր մը հանկարծ, 
1837-ի հունվարի մեջ, ամբողջ Ռուսիս։ սուդի կը մտներ, չարաշշուկ լուր 
մը կտար ածվել։ բերնե րերան. թո՛ւշքին վիրավոր յալ է, 0 ուշքին կը մեռ- 
նի: Վշտաբեկ էր Ռուսիս։ յուր մեծ րանաստեղծին մահվան վրա։ ... 
Այն պահուն, ուր ամբողջ ժողովուրդն արտասվելով ի շիրիմ զիջեցներ 
Ռուշքինի մարմինն, երիտասարդ սպա մը թարգման կը հանդիսանար 
յուր հայրենյաց վշտին ու ցասման և զայրագին ու տխուր ձայնով մը 
կպահանջեր, որ պատժվի ապիրատ օտարականը... Մենամարտությունն 
օրինավոր չէր համարեր, մեկ կողմը ցուրտ, անտարբեր բախտախնդիր 
մը։ որո ձեռքը չէր դողդղար և անոր դեմ վսեմ ոգի մը, փոթորկալից 
կրքերով լեցուն սիրտ մը։ Այսպիսի պայմանաց մեջ մենամարտություն 
մը մարդասպանություն մ’էյ։ արկ ս։ ծ ախնդիյւ /իրանսացվո։ յն կողման/։... 
Այսպես սուրբ զայրույթով սրտմտած կխոսեր հայրենյաց վշտի երիտա­
սարդ թարգմանը։ Նիկոլա կայսրը... հարցուր, թե ով էյ։ այդ ոտանա֊ 
վորաց ստորադրողը։ Պատասխանեցին, թե մի ոմն Միխայիլ Լերմոն- 
թով, երիտասարդ սպա կայսերական թիկնապահ գունդին մեջ, որ ար­
դեն նշանավոր հ անդի սացած էր յուր հանդուգն լեզվով և խրոխտ րր֊ 
նավորությամբ։ Կայսրը գրիչ մը առավ և ստորագրեց հրաման մը, ո- 
րով Միխայիլ Լերմոնթովր կը զրկեր ծառայել Կովկասո՚ւ բանակին մեջ։ 
Աքսոր մ' էր»  ̂։

Արփիարյանը ցույց է տալի։։, որ Լերմոնտովը մեկն էր այն «հան­
դուգն, խիզախ, կրակոտ» սպաներից, որոնք Կովկաս էին աքսորվում,, 
«որպեսզի խոնարհին ի խիստ կարգապահություն, և Լերմո՝նթովը կը 
սիրեր այնպես յուր տրի զինակիցներն որպես արի լեռնականները»։ 
Բանաստեղծությունների հետ Արփիարյանը բացահայտում է նաև Լեր- 
մոնտովի էպիկական գործերի մեծ արժեքը, հատկապես շեշտելով 
«Մծիրի», «Դև» պոեմների ազատատենչ գաղափարական բովանդակու­
թյունը։ «Լերմոնթովի խանդավառ երևակայության և աղատասեր ոգ- 
‘/ո յն թարգմանը միայն քնարեր դակ տաղերը չեն. ստեւդ րանսւստևղծը

I» Մասիս, 1887, X 3878։
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դյուցազներգակ է, ինչպես է «Նորընծային» մեջ («Մծիրի»)։ Նորըն­
՛ծայն նկարագիր է այն սիրույն, որ Չերրեղին սիրան հավետ գամված 
հԸ պահե յուր լեոներուն հետ»16*։

Ցավով արձանագրելով Լերմոնտովի մահվան հանգամանքները, 
Արվ՛ի “/րյանը այնուհետև պատմում է, թե ինչպես «Նովկաս գուրգռւ- 
րտնոք կը խանդաղատի յուր երգչին փառաց»։ Մասնավորապես խոսե­
լով հայեր/։ ջերմ վերաբերմունքի մասին, նա նշում է. «նորա արձանին 
վրա ամ են են փառավոր պսակն երեն մին կը գնեին հայք ձեռամբ օրիորդ 
Ալիպեկովի», և ապս։ հայտնում իր մեծ փափագը. «Իցիվ թե հայ բա­
նաստեղծք Լերմոնդովի ամրողջ թարգմանությունը մեղ տային»^^։

Ռուս գրակէսնոլթյան նշանակությունը լուսաբանելու նպատակով 
«Մտսիսի» էջերում տպա գրվում են Լևոն Բաշալյանի հո դվա ծ աշտր լԸշ§ 
ռուս գրոգների մասին, թարգմանական տեսություններ ռուսական թեր֊ 
թերից ու հանգնսներից, Տուրգենևի, Դոստոևսկու, Պոլշկինի գործերի 
թարգմանությունն/։ րը ։

Արփի արյան ֊հրսւպ այրուկ ախոսի ջանքերը թերթի դեմոկրատական 
՛բովանդակության ծ ավս։չմ ան ուղղությամբ առանձնակի նպատակս։֊ 
’"■’Լ՚Լ՛/"՛-՛՛ ություն են հանգես բերում ժամանակակից կյանքի հրատապ 
խնդիրների բաղմաձև արծարծումներում։ Հրապարակախոսը որոնում 
և գտնում է հեղինակներ, որոնց գործերը պտ։։։ ա ս խ ան են տալիս ար­
դիականության հազող հարցերին «նորօրինակ գրականության» ուրույն 
հնլողությամբ՝ հանրության հայացքի առջև, ներկայացնելով արևմտա­
հայ կյանքի մութ ու անծանոթ շերտերը։ Հ։սսարակական կյանքի, մո- 
1Հ"Լ/''11' ձանյ։ սոցիալական կացության պայմանների մասին ճշմարտոլ- 
թյունր հրապարակ հանելու պ ահանջը Արփի արյանը նպաւո ս։կադր ում 
է «ինքնօգնության» գաղավ։արի. իրագործմանը։ «Ժողովրդի սրտին մո֊

•^ Նայն անդում, ^ 3877։
։^5 Նայն անդամ։
։ք5 Հոդվածաշարք։ աւդադրության մասին Արփիարյանը հնաադայամ դրնյ է. «Հոդ֊ 

վածնևրու այդ շարքը Հը ՀԸ^Ը Լևոն Ռաշայյան, ամփոփելով Վոկյանի «Ռուսական վե֊ 

“/£*• ՈԸ “Աղ ^Ւշ՚՚ԸՒՆ նոը հրատարակված էր ու մնծ համրավ կը վայնլնյ։, նույնիսկ 

ֆրան աս ցին նրան իրը նորություն մը ճան չընելով ռուսական ոդին ու դրականությունը» ։ 

Արփ. Արփ|ոսրյան, Երկեր, էջ 474։
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տիկ խոսելու և գրականության միջոցով ընկերական խնդիրներ հոլ֊ 
Ղ^լու.» գործնական ձգտումներով «Մասիսի» խմբագիրը ձեռնարկում՛ 
է արևմտահայության մոռացված, րայց հոծ մի զանգվածի պանգռւխտ֊ 
ների և զրա հետ կապված գավառի հայության կյանքի պատկերմանը։ 
1'ր այգ ձեռնարկի նշանակությունը բացատրելով, Արփի արյանը դրել 
է. «Հարկ էր մողովուրգը ցնցել, անոր իմացնել՝ թե թուրքեն րարեկար- 
գոլթյան պահանջված պահոլն, մենք ալ մեր ձեռքով գործագրելիք շատ 
մը ր արե կարգութ յուննել։ կրնայինք ունենալ։ Պետք էր հանրային սիր­
տը թունգ հանել, հոգիները խռովել ու մեր ներքին վիճակք մեր ձեռքով 
բարելավելու մտածությունը զորացնել։ Նաև տարակույս չկար, որ շա­
րունակ ներքին /վիճակի բարեկարգության խնգիրր վառ պահելով, ար­
զնն սւնուղղակի միջոցավ մշտարծարծ պահված կ’ ր1լտր րնգհանուր- 
բարեկարգությանը խնգիրր, որուն վրա բառ մը գրելու արտոնություն 
չէր տրված»^^ ։

«Ուսումնասիրել «ընկերական նոր կյանքի ա մ ր ողջությոլնր»՝ այս- 
պիսի ծրագրով խմբագիր Արփիարյանն սկսում է սւպագրհէ «Մասիսի» 
էջերում պանդխտության կյանքն արտացոլող գեղարվեոտակսւն ակ­
նարկների մի շարք «Պանդուխտի կյանքեն» վերնագրով, որի հեղինակն- 
էր մի գավառացի ուսուցիչ Մելքռն Կյուրճյանը։ Ակնարկրւշարի մտա­
հղացումը տվել էր ինքր' Արփիարյանը' հանձինս Հր անդ-Այուրճյանի 
տեսնելով այն «ձեռնհաս գրագետին», որը պիտի կարողանար գործ­
նական հրատապ առաջադրությոլնր իրականացնել։ Այդ մասին են վկա­
յում Հրանդի ակնարկի առաջին տողերը, ուր նա դրում էր. «Մտերմա­
կան սիրով կառաջարկես, սիրելիդ իմ Արփի ար, որ նոր Մասիսի համար 
պանդուխտներու կյանքեն գրեմ ^^ ։ Առաջարկը ոգևորում է Հրանդին։- 
Առաջին ակնարկին հետևում են մյուսները, որոնո ‘նախորգում են դի­
տումներ, ուսումնասիրություններ, որոնք պիտի գառնային սոցիալա- 
լան վերլուծության հրապարակախոսական փայլուն նմուշներ։

Արփիարյանր հետագայում արժեքավորելով Հրանդի ծրագրային 
հոդվածների նշանակությունը, աոանձին կարևորությամբ է ընդգծում,, 
որ դրանք դրվել են պանդուխտների կյանքի խոյ։ ճանաչողությամբ. 
«Հրանդ տարի մը ամբողջ կր թափառի պանդուխտներուն աշխարհը։ 
հր մտնև հիվանդանոցը, որ պանդուխտներուն համար կառուցված է,, 
ու հոն պանգուիււոր անգթորեն կը սպանվի։ Մերթս։ Պատրիարքարան,

I®7 Արփ. Արփիարյան, երկեր, էջ 445— 446։
>«« Մասիս։ 1888, X ՅՁ19,
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որ պանդուխտին բնական պաշտպանն է և պանդուխտը կը թալլել Կը 
շրջի Պոլս ո փողոցները ե կը տեսն և պանդուխտը բանի մը փարայք։ 
համար օտարազգիներն գանահարված»»^։ Եզրակացությունները, 
որրան անմխիթար, նույնրան էլ ահազանդող են՝ անհրաժեշտ է հասա­
րակության բոլոր ուժերը կենտրոնացնել այս ուղղությամբ. «Առանց ինչ 
ժամանակ անցընելու, — դրում էր Հրանդը իր հոդվածաշարք։ վերջաբա­
նում,— պետք է ույս բանին ուշադրություն դարձնել, բավական չէ մե֊ 
՛մ՛ Հիվանդանոցին դռները բանալ ւդանդուխւոին օրհասականներուն առ­
ջև. պետք է քանի մը քայլ անդին անցնինք.—քահանան իր բաժինն ու­
նի, զբողն ալ իր մասն ունի, ունևորն իր պարտավորությունը, պատ­
րիարք, վարչություն, երեսփոխանություն, առաջնորդք իրենց պարտքն 
ունին։ Պանդխտությունն, եթե այսպես շարունակվի, մեր գավառներն 
անմարդի կ'ընե ւսյսօր կամ վաղը, այս համոզումն ունեցեք, ահավոր 
ճշմարտություն է»^^ւ

Հանրության միտքը արթուն պահ ելու, քաղաքացիական պարտա­
կանությունների գիտակցությունը արմատավորելու Արփիարյանի հե- 
տևող ական գործունեությունը դրսևորվել է «Մասիսի» բազմաբնույթ 
հրապարակււլմներում; Հրապարակախոսական հոդվածների, քրոնիկ­
ների, գերլարվեստ ակ ան գործերի, գրախոսականների, ազգային տեսու­
թյունների ամբողջական համապատկերում լրագրի դեմոկրատական 
գաղսււիարաբանությսւն րնթացքը ամենօրյա գործնական պայքարի մեջ 
էր ներքա՛շում հասարակական հակամարտ խմբավորումների։ «Մասի­
սի» շուրջը համախմբվում են արևմտահայ հասարակական մտքի ամե­
նս։ առաջս։ գեմ ուժերը միավորելով տարերային գործողությունները 
կազմակերպված գաղափարական պայքարի հունով։ Ազգային միասնա֊ 
կան գիտակցութ յան, գավս։ ռահալութ յան կյանքի տրծարծումները նը- 
պ ա ս։ ս։կ ամի ս։ո։մ են ս։ զգս։ լին ֊քաղաքտկան կյանքի, վերաշինուի յան ը 
ապահովելով օրաթերթին մինչ այդ տննաիւրնթաց հեղինակություն։ 
Հասարակական արատներն ու բացերը մերկացնելու ընդհանուր ջանքե­
րը հանդիպում են ոչ միայն սուլթանական կառավարության, այլև հայ 
բուրժուազիայի վերնախավի ու պահպանողական տարրերի կատաղի 
դիմագրո։ թյանը։ Մ տտնութ յուննե ր ր, կառավաըությսւնն ուղղվող գաղտ֊ 
նադրերր թերթն անվերջ կան դեցնում են փակման սպառնալիքի առսւջ։

169 Արփ. Արփիարյան, Երկեր, էջ 449։
։’® Նույն տեղում, էջ 450։
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1887 թ. հունիսիս մինչև 1888 թ. մայիսը Արփիաըյանը ստիպված 
4 լինում դա դարև էյն և լ աջի։ ատս։ կցությունր «Մասիս ում»' չցանկանալով 
հնազանդվել թերթի խմբազբակ ան վարչության կաշկանդումներին^ ւ 
I'/1 հրաժարականի պատճառները նա բացատրում է ((Մի քանի խոսք» 
հոդվածում՝ տարբերակելով հրապարակախոսի իր սկզբունքներն ու 
համոզումները, որոնք չէին կարող համատեղվել պահպանողական վար­
չական անդամների վարած քաղաքականության ընթացքի հետ։ «Եմ 
համոզումներս շատ բաղադրյալ չէին, — դրում է Արփի աըյ անըւ — Հա- 
մո դված եմ, թե հայ թերթ մը պետք չէ, որ լինխ հայ ա զ էք ք/ն հ տ մ տ ր մ ի 
տեսակ լուտաս, ափրիկյտն անուշահամ այն պտուղն, որո համար նախ­
նիք կրսհին. «Զոր թե Աւան ոք' ղհայբևնիսն մոռանա»։ Այս համողմտմր 
Մասիս շաբաթաթերթը կատարելապես աղղային թերթ մը ընելու հե­
տամուտ եղած եմ: Վեպ, թղթակցություն, խմրաղրական, ամեն կարղի 
հոդված ուրիշ նպատակ չունեցան, բայց եթե Պոլս ո, Հայ աստ անի ռու­
սական հայոց կյանքի ամեն երևույթներն ուսումնասիրել»։ Առանձնա­
պես կարևոր է հրապարակախոսի տեսակետը թերթի քննադատական 
ուղղության անաչառ հասարակաօդոլտ բովանդակության մասին, որով 
որոշակիորեն պարղարանվոլմ է նրա քաղաքացի ակ ան կսղմնորոշման 
էությունը, ... հավասարություն ամենուն համար' բարեկամ, թև թշնա­
մի, ծանոթ, թե անծանոթ, աղքատ, թե հարուստ, խեղճ քահանայն, թե 
զորավոր պատրիարք մը, աղքատիկ վարժապետ մը, թև հզոր պևտւս-

յ^ Այդ մասին Արփիարյանը դրել է «Պատասխան աո վարչություն» ռեպլիկում։ 

Վարչության' թերթի էխթացրր փոխելու պահանջը դիաելով անընդունելի իր սկզբունք­

ներին, հրապարակախոսը հայտարարում է. «Անցյալս ուրանալու պատճառ մը չունիմ, 

կմ համոզմամրս լավ կը գործեմ, թայը եթե գեշ ալ կը գործեմ, Աղդ. Վարչության 

*դա րտական ությանր սահմանին մեջ չէ իմ լավությանս կամ գեշությանս մասին մտա­

տանջություն ունենալ»։ Այգ խնդիրն է արծարծվում նաև նույն համարում զետեղված 

«Վարչություն և Մ առիս» հոդվածում, ուր արդեն անուններով կոչելով իր հակառակորդ­

ներին, Արփիարյանը հավաստիացնում կ, որ ոչինչ չի կարող ազդել փոխելու իլ։ ուղ­

ղությունն ու համոզումները։ «Հազարական ժողովո ատենապետ էֆենդին (Նուրյան — 

Լ» Մ՛) գդակով» թե ժողովուրդը մեզ հետ Է այն քննադատությանը մասին, զոր ուղղած 

ենք և կուղղենք ընդդեմ յուր աջակցաց կարգ մը գործ երան, այժմ առիթը չուզեր ձեռքն 

փա1,յցն!յլ, որպեսզի մեր դեմ դրգռի ժողովրդյան մոլեռանդությունը... Երր մարդ մը 

պատիվ ունի հրապարակի վրա գրելու, պարտավոր է, նախ լավ մտածել, խղճի մտոք 

քննել և ապա անաչառ գրել... Հարություն Պատրիարք և Նար յան էֆենդի թող մեղ 

դեմ սպառնայիք չընեն, այլ թող ուղղակի իրենց սպառնալիքն ի գործ դնեն, վասնզի 

մենք հաստատ որոշած ենք, որչափ ատեն որ գրենք, մազի չափ չշեղիլ մեր արդի 

ընթացքեն»։ Մասիս, 1887, ^ 3873։
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կան հայ անձն' ւսմենքն ալ հավասարապես քննադս։ տությւսն արւար֊ 
կա պետք է լինին, երբ աղդային դոբծոց մեջ են. դովեստ, թե պարսավ' 
ամենսւն ալ պեար է հավասար բաշխում»!™։

Արփիարյանի նախանշած «Մասիսի» ծրադրին հետևում էին նրա 
համախոհ գրողները' Գր. թոհբապը, է. Բւսշալյանը, Տ. Կամսարականը 
և ուրիշներ։ Հենց այդ համագործակցության և գաղափարների համե­
րաշխության արտահայտությունն էր և տյն, որ Արփի արյանից հետո 
նրանք դադարում են աշխատակցել «Մ աս ի սին» ։ թրկվելով դրսւկան 
հզոր խմրավորման աջակցությունից, շաբաթաթերթը դառնում է ան֊ 
դույն ու անբովանդակ, կորցնում ընթերցողների մեծամասնությանը։ 
Եվ որքան էլ տնցան կա լի էր դա «Արևելքի» վարչությանը, նա «Մասի֊ 
սի» խմրադրոլթյոլնը կրկին հանձնում է Արփիարյանին։ Երկար չի տե­
վում վերսկսված թերթի տպաղբությոլնը, որովհետև Արփի արյանը հը֊ 
րապարակախոսական անղիջոլմ պայքւսրում չի խնայում /։ չ Աղդային 
ժողովի՛, ո'չ Պատրիարքարանի, ո'չ էլ սուլթանական կառավարության 
հակաղդային գործունեության դրսևորումները։

թ՛երթի հերթական փակմանը նախորդում են բուռն իրադարձու­
թյուններ նաև Աղդային ժողովում։ Արփիարյանի համարձակ ելույթնե­
րը, ուր նա նշավակում էր (յուրյանին ու սլս։ւորիարքին՝ իբրև սուլթանի 
դրածոների և ժողովրդի դավաճանների, առաջ են բերում հակառակորդ­
ների անզուսպ ցասումը։ խիստերից մեկի ժամանակ չկարողանալով 
հերքել հրապարակախոսի հիմնավոր մե ղա դրանքներ ր, նրանք փորձում 
են ուժով լռեցնել Արփիարին, և վերջինս աս/տակոլմ է Նոլրյանին!™։ 
Այս ամենը անշուշտ հայտնի են դառնում կառսւվաբտկս/ն շրջաններին 
և համաձայն «Արևելքում» զետեղված հայտարարության' «Տպագրական 
տեսչությունը, նկատելով, որ «Մասիս» լրագիրն իր 10 դեկտեմբերի 
1888 թվականի և 3921 թիվ թերթին մեջ հայոց պատրի տրքսւրտնին

1'- Նույն տեղում, ձր 3877։
1/3 Գր. Զոհրապը իր «Ծանոթ դեմրեր» շարրո։մ րնութադրելով Հովհաննես Նուր- 

յանին, անհրաժեշտ է ղի տել նշել և այս միջադեպը, հրելով, «իր րովանդակ կյանրը 

հարատև հիդ մը եղած էր աղղին աղետները շահաղործել, այնպիսի սկզբունքներս։. կո­

շում րնելով որոնր ամեն են զարհուրելի ոճիրները արդարացնելս։ համար հեղհեղված 

են միայն...

Եվ աՏա օրին մեկը սահմանադրական արշալույսի ծ աղում են շատ առաջ, այդ ճամ­

փան հետզհետե անծկացեր, նեղցեր էր. իր պաշտած միակ աստվածը' Ոոնապետո։ թյուն 

աէ երես դարձա էյեր էր իրմե/ Աղղը, Ս.ր։իիա րին ձեոքովը ապտակեր էր զինրըՕւ Ղր. 
^ո6րաս|, Երկերի ժողովածո։, հ. 1, էջ 465։
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դեմ թշնամական հոդված մը հրատարակած է, այս օրվնե սկսյտլ ան֊ 
պա /ման կերպիվ դադարման կը դատտպտրտվե նույն լրագիրը»^™։

Սակայն ո'լ թերթի փակումը, ոչ ղանաղան սպառնալիքները չեն 
ընկճում Արփիարյանի գործելու կամքը։ Տաս ամիս անք, 1889 թ. սեսլ֊ 
տեմրերին վերաբացված «Մասիսի» նոր շրջանը բնութս։դրվում է ան­
նկուն ու համառ հրապարակախոսի ՛նույն հետևողական սկզբունքային 
ընթացքով։ Բացահայտ հասարակական դիրքորոշման առաջ բերած 
դժվարությունները ասես խթանում են նրան՝ նոր եռանդով շարունակե­
լու ազդի՛ համախմբման, ժողովրդի կյանքի առաջադիմություն կևնսա- 
դործման խնդիրները։ նոր շրջանի թերթի թիվ 1-ում (ՀՀ 3912) «Ազգա­
յին տեսություն» հոդվածը պահանջո՛ւմ է վճռական գործողություններ 
Ազգային ժողովի ընթացքում։ «Խոնարհ պաշտոնյաները, — գրում է 
Աքփիարյանը, — ազգի մը դժբախտություն կը պատրաստեն.... Այս ըն­
թացքով երեսփոխ տնական գրությունը պարզապես զավեշտ մ է. և մեղ 
փնտրել կուտա հին օրերն յորոլմ գեթ Պոլսո Հայոց զանազան դասա­
կարգերը կ’ աջակցեին Ազգային վարչությանը ու Պատրիարքի ընտրու­
թյան»^։ (

174 Արևելք, 1888, X' 1-188։
։75 Մասիս, 1888, ձ։ ՅՁ12։ «Երեսփախանական դրության» այդ զավեշտը նկարա­

գրելով, թափառիկը ի Լ. Աաշալյան) գրում կ. «Գուրդեն կֆենտին իր հավիտենական 

հանկերգն սկսած կ կաթողիկոսական խնդրոյն վրա... հատիկ-հատիկ կը խոսի, ձայնին 

մեջ գնելով վեհաշուք հանգիսավորութ յունէ ... Մերթ ընդ մերթ դաղտադողի ակնարկ 

մը հԸ ևետե դիվանագսլրին^ վստահ ըլլալու համար, որ կետ առ կետ կ՝ արձանադրե 

իր խոսքերը* երեն կը հաջորգե Սուրենյան կֆենտին. զայրացած կ՛երևա, քառերը րեր- 

նեն կը թավալին շչող սույլերով, աչվին սևը ներս փակած կ ու ճերմակը միայն կ՛ե­

րևա նման աքաղաղին, որուն կոկորդը կը կտրեն... Եզրակացությունն ուժգին կ. ձեո- 

ները դեոյի Արփիարյան կֆենտին դարձնելով, երեսն ի վեր կը սլոռա. «Ամո՛թ կ, ա- 

մո թ, ամո՜թ»։ ե՛՛ն շ կ պատահար արդյոք։

Արփիարյան „աքի վրա է արգեն. ֆեսը մինչև հոնքերր ծածկած է ու անոր մութ 

կարմիր գույնին և մորուքին ածուխի սևության մեջտեղ ալվրներր կր ւգճչւոան գիվա֊ 

յին խնգությամր. անմիջապես կր գուշակեմ, որ պիծակի սուր խայթվածք մր պատ֊ 

րաստած է.

— Գարգեն էֆենտիին շնորհ ակ աչ եմ, կրսե, իր հայրախնամ հորգորներուն համար, 

նկարագրեր մեղ Հայասւոանյար եկեղերվո հաստատությունը, հիմնարկությունր»., կր 

Օավի^ր միայն, որ շրարատրեր լք եղի թե քրիստոնեությունն ինչ օգուտներ ուներաւէ 

լքարգկության և մասնաւԼորապես հայ աղգին համարւ ԳալուԼ Սուրենյան Լֆենտիին , իր 

ատենաբանության մեջ այնշավւ աւքոթ կար, որ կրնանք ամոթ աչի ճառ մը անւԼանել 

ղայնւ
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Ազգային յոդով ի պահպանողական անդամների ան արդյունք վե­
ճերը պախարակվում են Թափառիկի (Լ. Ոաշալյան^ «Վանդակեն դուրս» 
քրոնիկում։ Ուշագրավ է, որ քրոնիկագիրը քննադատելով ու անխնա 
ծաղրխ ենթարկելով երեսփոխան էֆենդիների ճառախոսությունները, 
ընդգծում է նրանը ընդդիմախոսի' Արփիարյանի հռետորական վարպե­
տությունը, հեգնաբան ոճի դիպուկությունը, որով նա չեզոքացնում էր 
հա կառա կոր գների հարձակումները։

Հասարակական կյանքի հրատապ խնդի՛րների արծարծման ընթաց­
քում «Մասիսի» բովանդակության հիմնական առանցքն է կազմում նոր 
գրականության ղաբգացման առաջադրույթը։ «Արևելքի», տպա ն՛աև 
«Մասիսի» էշերում սահմանելով իրապաշտության նպատակներն ու 
գա ղավ։ արա դեղարվեստական ծրագրերը, Արփի արյանը ձեռնամուխ է 
լինում գրական նոր ուղղության կենսագործմանը և իբրև տեսաբան, և 
թբրև ստեղծագործող։ Ոաֆֆու, Լեոյի, Դ. թիլինկիրյ անի, 1եր. 0տյանի, 
ծ. Տ եմիրճիպաշյանի մասին դրված հոդվածները առիթ են դառնում 
լայնորեն ներկայացնելու նոր գրականության ձգտումներն ու ուղենշա- 
յին սկզբունքները։ Արփի արյանը «հր ավեր-ծ ր ա գի ր» է ուղղում երիտա­
սարդ գրողներին, կոչ անելով «կյանքի իրական պատկերներ ներկա­
յացնելով... մեր ընկերական բազմադիմի խնգրոց լուծումը հրապարակ 
հանել»։ Այդպիսի գրականության առաջին օրինակն է դառնում իր' 
Արփիարյանի «Այանքի պատկերներ» շարքը, որի գործնական նշանա­
կությունը և «րարձր արժանիքը» ընդգծելով Լ. Ոաշալյանը դրում էր. 
«Ժողովրդյան մեջ մուծած է վեպի ճաշակէ։ և վիպագրության րնդհանուր 
փափագ մը հառաջ բերած է»^6ւ «Օգտակարության վարդապետությամբ» 
առաջնորդվող դրական շարժումը արդեն առաջին նախափորձերից ցու­
ցադրում է դեղագիտական մտածողության ուրույն այն որակր, որ վեր­
աճելու (ր րննա դաւոական ռե ափղմի րարձր ի ր ա րումների մ տկ ա ր դա ֊

Մեկ ոստյունով միևնույն էլեկտրական ցնցում են զարնվածի պես որորի վրա են 

մարզեն էֆենտին ու Ս ուրենյան էֆենտին. ({Ատենապետ էֆենտի, կր հսշե իւարտյաշ 

երեսփոխանը , ինծի ալ իրավունք տվեք զինքր ծաղրելուՇ։ Արդյոք ՀկարողհւթյրՀւնշ 

ր սել կուղեր և աճապարանքին մեջ ջվարեցա^էխւ Մասիս, 1889, № 3928ւ

™> Մասիս, 1886, X 380 7»
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հի՛ն: ((Մ ա ս [: ս [/» էջեր ո ւմ հրապարակ է դալկս Գ. թոհրապի «Սփհետա- 
՛յած սերունդ մը» վեպը, և այն արժեքավորող Լ. 8 աշալյանի դրախո- 
սութ յուն ը, ուր կարդում ենք. «Գրքին մեկ ծայրեն մյուս ծայրն հեղի­
նակք կերևա մեւլ առաջնակարդ վարպետ մր, որ կք ներկայացնէ։ մեղ 
կյանքն յուր մանրակրկիտ ճշտությամբ և ամեն երևոլյթներուն ներ­
քև» ա ։

«Մասիսի» ծրագրային կանխագծումների իսկական գեղարվեստա­
կան իրացումն են դառնում թոհրապի նորավեպերր' «Ներսեսր», «Այ­
րին», «Մեղա սւերը» և այլն։

80-ականների շարժման կանխալսումներում Արփի արյանը մեծ 
տելլ էր տալիս կյանքի րաղմակողմանի արտացււլմտն անհրաժեշտու­
թյանը, թեմաների րտւլմաղանությանը ։ Կենսահաստատ գրականությու­
նը գեղարվեստական արտ ահա յտչսւձևերի ուրույն իրացումներով ձըդ- 
սւում էր կյանքի ամբողջական պասւկերի ընդգրկմանը։ Կյանքից կտըր- 
ված, վերացական գրակ ան ությ ան վնասա կարությունր խորապես ըմ֊ 
բռնվելով «ութսունականների» կողմից, պա րտ ա դրում է դե զարվևսս։ տ֊ 
կան մ արմնավոբում տալ երևույթին հասարակական դատին ներկա- 
րսցնելով հերոսի ու միջավայրի բախման դրամատիկական դրսևորում֊ 
ներից մեկը։ Հասարակական հնչողության նպատակամիտված նորու­
թյամբ է բնորոշվում նաև թաշալյանի արձակ ներմուծած մյուս թեման* 
ժողովրդի ինքնադի տ ակցո։ թ յուն ը բարձրացնելու, ընդվւլող ուժը կազ­
մակերպելու հեռանկարային բովանդակությամբ։ Նրա «Խաչախճին», 
«Տերտերին ուխտը» նորավեպ երր առաջին ակոսն էին բացում հերոսու­
թյան, ըմ բո ս ս։ ութ յան, ս։ զա ս։ ադրական պայքարի դեղարվես տ ական ի֊ 
րացումների հետադա այն շարքում, ուր պիսւի մտնեին Տ. Կամսարա- 
կանի «Հարոն» և «Ընկույզին կողովը», թոհրապի «Այինկան», «Զարու­
գսն» նորավեպերը, Արփի ար յանի «Կարմիր ժամուց» վփպակը։ Օաշալ֊ 
(անի նորավեպ երի դաղավ։ արա դե ղարվես տ ա կ ան նպա տ ա էլ ա ուղղված ու- 
թյուն ր բացահ այտ ելով' Արփի արյանը դրել է. «/սաչախճին» ու «Տերտե­
րին ուխտը» ետ1։է ետև եկան և փառաբանեցին զենք գործած ել գիտ­
ցողները, տգետ երիտասարդը, որ կռվիլ դիտե, ու հս։յ տերտերը, որ հը֊ 
րացանր չի մոռնար։ Ասոնք վաղվան հայերը պիտի ըլլային, և գրա- 
կտնությունը զիրենք ժողովրդի՛ն ներկայացար, երբ դեռ չէին երև֊ 
ց ած»^ճ ։

1” Մասիս, 188?, ^ 38?7։
1'8 Նույն տեղում, էջ 463։
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Աւլդային գրականության զարգացման գործում Արփի արյանը էա­
կան նշանակություն էր տալիս համաշխարհային գրականության գե­
ղարվեստական վարձի յուրացմանը։ Ռուս գրականության լավագույն 
նմուշների հետ արևմտահայ ընթերցողին են ներկայացվում իսպանա­
կան, իտալական, ֆրանսիական անցյալ և ժամանակակից հեղինակներ' 
Տասս։։, Պոլ Ալբանի, Դյումա որդի, Հ. Մալո, Պոլ դը Կոկ, Մոպասան, 
Դոդն և Ա՛յլք։ Եվ այնուամենայնիվ ազգային առաջընթացին նպատա­
կամիտող գրականության զարգացման համար Արփիարյանն ուսանելի 
է գիրտում ռուս գրականության փորձը' ամենից առաջ նկատի ունենալով 
նրա հասարակական հնչողոլթյան, կյանքի վերափոխման ձգտումների 
գեղարվեստական մարմնավորումները։ նշելով ռուսական ռեալիզմի 
հզոր ազդեցության ոլզենշային բովանդակությունը, նա գրում էր. «Այ­
լևս ուսումնատենչ երիտասարդությունը չի դտներ իր հոդեկան սնունդը 
ֆրանսական մատենագրության մեջ։ Տեղական գույն, անօրինակ դեպ֊ 
քերոլ ախորժ երևակայություն, ահավասիկ ֆրանսական դրականու­
թյան հատկանիշներն, իսկ ռուսական գրականության մեջ կը փչե կյան­
քի շունչր, որ այնքան հրապուրիչ կընծայե ռուսական մատենագրու­
թյունը ընկերական ամեն աստիճանի ուսումնասեր երիտասարդության։ 
Սովի, անեմիի օրերը վերադարձած են ֆրանսական մատենագրության 
համար։ Ռուսները ճիշտ ժամանակին կը հասնին և եթե ֆրանսացիք 
տակավին ընդունակ են մարսելու, իրենց արյունը պիտի վերանորոգեն 
ու կազդուրեն ռուս ական արյունով»1^, Արփիարյանի այս գնահատման 
տողերում թեև առկա է որոշ միագիծ մոտեցում, սակայն ժամանակի 
հրամայականը, որի I""/՛ ըմբռնմամբ էր ղեկավարվում՝ հրապարակա֊ 
իաո-քննագատը, հաստատում է նրա տեստկետների իրավացիությունը։ 
«Արարատ ֊Կովկասյան դրականություն» հոդվածաշարում, «րի՛} կա­
տարված է վերոհիշյալ քաղվածը, դրականության կոչման, հասարա­
կական բովանդակության խնդիրներ/։ բարձրացվում են իրենց լայն ի֊ 
մաստռ։/' համադրաբար արծարծվելով ազգային առաջընթացը պայմա- 
նավորոդ գործոնների կոնս։ ե քո տ ում: Գրականությանը վերապահելով 
ժողով/դի կյանքը բարեփոխող ազդեցիկ գործոնի նշանակությունը, 
ռուսական վիպասանության օրինակներով Արփիարյանը ցույց է տալիս 
նման ներգործության արդյունավետությունը. «Հոն Կոկոլ, Դոլստոյ, 
Ռռւրկենիև, Տասդ սւևսկի, իրենց վեպերով բարոյապես տիրասլետ ած են 
“՚յ՚1 ‘ԼՒ ի1“ ա1'/! 1‘1'կը/'ն, ընկերական ամեն բնորոշում մերթ մասամբ,

>” Մասիս, 1889, X 3924,
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խիստ շատ անդամ ամբողջապես վեպին պարտական է ռուս ժուլովոլր- 
’IV’ այսպես ճորտերոլ ազատագրությունը, այսպես Սիպերիտ ւի աքսոր- 
յալներոլ վիճակի բարվոքումը»^։

'Արևմտահայ դրականության ներկան, ՛նրա զարդարման ուղեդծոլմ - 
ներր «Մասիսոլմ» լուսաբանվում են և' որոշակի գեղարվեստական- 
դրսևորումներում, և տեսական - քննադա տակտն հոդվածներում: Է. Ոա- 
շալյանի «1885 տարին Թուրքիս հայ դրականության համար»^, Հ. Ա֊ 
սատուրի «Արդի հայ դրականությունն ի Թուրքի ա»^^, Արփի արյանի 
«Ոա՚փֆի և հայ վիպասանությունը», «Ար արատ֊Կովկաս յան դրակա­
նություն» հսգվածաշարերը միավորվում են ծրագրային դրականության 
յուրացրած նոր բովանդակության իմաստավորման և ապա լյա ւլարգաց- 
ման բնույթի դա զափ արադրոլյթային ուղենշումներով։ Ութսունական­
ների հետևողական դրապայքարը կանխորոշում էր համաղդային կեն- 
սունակ մշակույթի նորօրյա խնդիրներն ու նպատակները։ Արփի ար յա­
նի հր ա։գա րակաի: ոս ական դործոլնե ությոլնը իր արմատական բովան­
դակությամբ ցուցադրում է նոր սերնդի մ տ ահ այևցոլթյան գործնական 
ներգրումր հասարակական վևրաշինության ծ րա դրևրում ։

«Մասիսը» Արփի ս։րյանի խմբադրոլթյամբ լույս է տեսնում մինչև 
1880 թ. կեսերը։ Շաբաթաթերթի ր ո վան դա կութ յունն այդ շրջանում 
հատկանշվում է հասարակական կյանքի և դեղարվեստակտն մտքի լու­
սաբանման միաձուլված բնույթով։ «Օրվան կյանքը», «Աղդային տեսու­
թյուն» բաժինների, առաջնորդողների նյութերը արծարծում են ժամա­
նակի ս: րևմտ ահ այ իրականության հասունացած խնդիրները, լուծում­
՛ներ որոնում դրանց կնճռոտ հանդույցների տարածքում։ Աղդային լու֊ 
սավորության, դա ս տի ա րս:կոլթ յան շարունակվող թեման ներառնում է 
աշխարհարարի՝ ժողովրդին հասկանալի լեւլվի ղարդացման հարցր, ուղ­
ղապահ պան ութ յան հրատապ պ ահանջների թելադրանքով հանրությունն 
է տ ռաջա դրվում պանդխտության, դաղթա կ ան ութ յան ահ ադնացող ե֊ 
րևույթի քննությունը, եկեղեցու, կրոնի, ամ ուսն ա կ ան օրենքն երի րա֊

։80 Նույն տեղում։
>81 Մասիս, 1886, X 3807,
182 Մասիս, 1887, X 3872,
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բևփոիւման և այլ հարբեր։ Հասարակական կյանքի հ/ււղող պրոբլեմնե­
րը ղեղարվևսաական ուրույն արտահայտություններով ի հայտ են գա­
լիս «Մասիսի» էջերում։ Արփի ար յանի «Հարուստին կոչումը», թոհրապի 
«Փոթորիկը», «Մեղա տեր», Աամսարականի «Գրատունը», Ռաջալյտնի 
«Վտլաթիո ոեստր», «Այս է եղել», «Նոր դդեստը» և այլ գործերում։

«Մասիսի» էջերում ուշագրավ մի շարք են կազմում Վենետիկի 
Մ խիթարյտննևրին նվիրված Արփի ար յանի հողվածները։ Հոգվածաշարը 
հրապարակախոսի մ ս։ ահղացմամբ նախապատրաստելու էր հանրու­
թյան միտքը հսւյ մողովրղի համար պատմական նշանակություն ունե­
ցող մի իրադարձության' Վևոնդ Ալիշանի գործունեության 50֊ ամյա 
հոբելյանի տոնակ ատ աբությ անը։ Այդ ասիթով Արփի արյունը ուղևոր­
վում է Վենետիկ' մ ասնակյյհլոլ և լուսաբանելու հոբելյանի հանդիսու- 
թյոլններր «Արևելքի» և «Մասիսի» էջերոլմ^^տ «Արևելքին» ուղղված իր 
առաջին թղթակցությունում հրա պար ս։կախ ոս ը լայն բովանդակությամբ 
է բնութագրում «ազգային մեծ in ոն տխմբութ յ ան» խորհուրդը, դիտելով 
այն իբրև ժողովրդի «առաջադիմության ու զարգացումի գրավական»^։ 
Մղթակցո։ թյոլննհրում մանրամսան նկարա գրություննեբով, հուզական 
ջերմ շեշտով հաղորդվում է Ս. Վարշարում տիրող հ ամ ազգային ղգսւ- 
ցումնեբով շնչող ոգևորիչ մթնոլորտը, բերվում են հատվածներ Ալիշա- 
նին ուղղված բազմաթիվ նա մ ակ-ոլղեբձնևրից, հեռագրեր, որոնց աշ­
խարհագրական շարքն արդեն խորհրդանշում էր հայության մ իության 
գ ա ղ ա ։ի ա բը ։

Հոբելյանի բնդհտնբացված հասարակական նշանակությունը առա­
վել լայն գծերով է ներկայացվում «Մասիսի» հոդվածներում, որոնք Աբ֊ 
փիարյանը հրաս։ տրակում է Վենետիկիդ վերադառնալուդ հետո' ամ֊

183 Մասիսի 1890 թ. A* 3941 ֊ում ընթերցողներին հայտնվուվ է, որ «Արփիար էֆ. 

Ա՚ըփիարյան նախորդ չորեքշարթի ուղևորվեց ավ ի Վենետիկ, ներկա գտնվելու Հայր 

Ղևոնդ Ալիչտնի գրական գործունեության հիսնամյակին.., Արվւիար յան էֆենտիի այս 

ուղևորություն, իր համակրական նսյատակեն ղատ, ւ/ա օգուտն աչ պիտի ունենա, որ 

իլ։ ուղևորության տպավորությունները և հորեչյանի հանդեսին նկարագիրը պիտի տա 

Հրատարակության «Մասիսի» մեջ։ 20 տարիե ի վեր իր րւսժնված վայրերը կրկին ան֊ 
դամ տեսնեչե հետո անտարակույս գգայուն շեշտերով ւդիտի նկարագրե Ս. Վաղար ու 

մենաստանն և անդ անցուցած մամերը, որը չի են իրեն համար սխրալի հիշատակնե­

րով»։

Արևելք, 1890, Ս 1903։ Արփիարյանի թղթակցությունների այս շարքը որոշ 

կրճատումներով տպագրվել է «Աչի շանը ժամանակակիցների հուշերում» գրքում, կազ­

մող Ս. Շտիկյան, Երևան, 1974, էջ 43 — 66։
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փոփելով իր տպավորությունները, խոհերն ու մտորումները հրապարա- 
կախոսական ուրույն ընկալումներով: Հոբելյանը աոիթ է դառնում նոր 
խորհրդածությունների աղդայնության գաղափարի, ժողովրդի միաս­
նական քադարական ընթացքի, հասարակական մտածողության ընղ­
հանուր բարեշրջման վերաբերյալ։ Ուշագրավ է, որ Ալիշանի հոբելյանի 
առիթով հիշատւսկելով նաև Արծրունոլ 25-ամյա հրապարակախոսա­
կան գործունեության տարեդտրձխ^, Արփի արյանը միավորում է եր­
կու գործիչների նշանակության ընդհանրական իմաստը։ ժամանակա­
կից առաջադիմությոլնը, որին գինվորագրվել էր Արծրունին իր նոր գա­
ղափարախոսությամբ, հրապարակախոսի համողմամբ, շարունակում է 
Ալիշանի հայրենանվեր գործը։ «Հակասություն մը չենք ըրած իրարու, 
քով դնելով Ալիշան, որ կներկայացնե հնություն, և Արծրունի, որ նո­
րությունն ինքն է, — գրում է Արփիարյա Ն՛ ֊Ալհան և Արծրունի 
դաշնակիցներ են, ինչպես որ դաշնակիցներ են հին կյանքն ու նոր 
կյանքը»!^։ Պատմական միևնույն հետագծով արժեքավորելով ազգոլ- 
թյան վերընթացին սպասավորող գործիչների ավանդը, հրապարակա­
խոսը խորաթափանց դիտարկումներով ընդլայնում է ժամանակի քա­
ղաքական ու հոգևոր կացության օբյեկտիվ պատկերը։ Մ խիթ ս։ր յաննև - 
րի և «Մշակի» գործունեության գնահատման զուգահեռներում քննարկ­
ման նյութ են դառնում դրականության նոր ընթացքի, աշխարհաբարի 
և գրաբարի, կրոնի և խղճի ազատություն, քաղաքական և տնտեսական 
տիրող իրավիճակի հարցերը։

1889 թ. սեպտեմբերից մինչև 1890 թ. հոկտեմբերը «Մասիսը» հը- 
րատարակվոլմ է առանց ընդհատումների' լույս ընծայելով թերթի 28 
համար: «ներելիի սահմանին մեջ բոլորովին անկախ թերթ մը եղավ 
մտքի արտադրությանը համար, — դրում է Արփի արյանը, բնութագրելով 
«Մ ասիսի» այդ շրջանի հրատարակությունը։ — Լեզվաբանական, կրո­
նական, պատմական, կենսագրական, գրադատական ընդարձակ ու­
սումնասիրություններ հրատսւրակվեց ան ։ Վիպական ճյոււլն օրվան կյան­
քի ւլգացումները պատկերացուր, հեգնաբանությունը տրձակ ասպարեզ 
գտավ, «Փոթորիկը» և «Աո յս է եզերը» ցույց տվին, թե որչափ Մ ասիս 
աղտս: Էր ամեն նախապաշարումներն»^։

185 Արծրունու հորելյանր կայացել Հր 1890 թ. մայիսի 8-ին, իսկ Ալիշանինր' 

մայիսի 13-ին։
1«« Մասիս, 1890, 26 31-42,
™ Հայրենիք, 1893, ՀՀ 356,
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1890 թ. հոկտեմբերի 15֊,ին լույս է տեսնում «Մասիսի» վերջին 
համարը Արփի արյան/։ 1սմ9ադրությամբ։ Այն վերստին սկսում է հրա­
՛տարակվել 1892 թ. հունվարից արդեն Հրանա Ասատոլրի և Դրիդոր 
Զոհրապի իւմբադրությամբ ։ Արփի ար յանը, .որին «Արևելքի» վարչական 
խորհուրդը փաստորեն մեկուսացնում է «Մասիսի» խմրա դրությունից, 
ձեռնամուխ է լինում նոր թերթ/։' «Հայրենիքի» հրատարակման պատ­
րաստությանը։ Այդ մասին իր վերհիշումներում նա դրում է. «Արևել­
քի վարչության այդ մերժումեն հետո էր, որ Հայրենիքի կարդադրու- 
ԶլոլԱները եղան Հովհաննես Շահնաղարի և /։մ միջև։ Արևելքի վարչոլ֊ 
վայունը Մասիսը ինծի չհանձնելով, կարևոր ծառայություն մասւուց հայ 
.մ ամ ուլին և հայ դրականության, թեև առանց իր ոլղելոլն»^^։

վարչ։: կան իւորհրդի մերժումը պայմանավորված էր ոչ միայն 
առկա դաղս: փայ։ ական անհամաձայնությունների խորացմամբ, “ւյլև 
■Արփիարյանի հասարակական դործոլնեոլթյան րաց ահ այս։ հա կակառա- 
ժ/արական քայլերով։ Վենետիկիդ վերադառնալուց հետո Արփիտրյտ- 
նր նևրդրավվում է Պոլսի քաղաքական կյանքի բուռն իրադարձություն֊ 
'ն՛երի մեջ։ Սուլթանական բռնապետության մոլեգնող ռեակցիան առաջ 
Հ բերում արևմտահայության արդեն կազմակերպված դիմա դրությունր, 
■որի է11ոլ1“ ^^ կանդնոլմ նորաստեղծ հնչա/լյան կուսակցության դոր- 
ծիչներր։ 1890 թ. հուլիսի 15-ին տեղի է ունենում Գում֊Գափուի նշա­
՛նավոր ցույցը՝ հնչւոկյան դործիչներ Հարություն ճանկյուլյտնի և Համ­
բ՛արձում Պ ո յաճ յանի (Մուրադ) ղեկավարությամբ ու անմիջական մաս֊ 
նակցութ յամբ ։ Ցույցը նշանավորվում է իր աննախընթաց ղանդվածա- 
յին բնույթով, մի քանի հաւլար հայերի վարձում են բողոքս։ դիր-պա- 
հ ա նջտգիր ներկայացնել Սուլթան Աբդուլ Համ ի դին: Բողոքագրում ցույց 
էր արվում արևմտահայության սոցիալական ու քաղաքական ճնշման 
Վայրագ նկարագիրք յ միաժամանակ պարզվում էին ցույցի կաղմա֊

Նույն տեղում։

լ8Չ Համաձայն որոշ աղբյուրների, օրինակ' «Հուշարձան նվիրված 0. Դ. հնչակա­

յան կուսակցության րաոասուն ամ յակինթ, Փա րիդ, 1930, էջ '282, ցույցին մ ասն ակց ել եհ 

*500 հայեր։ Տես' Մ. Դ. ՆԼրս|ւսյան, Հայ աղատաղրական շարժումը և հնչակյանները 

$880—1 Տ9\'.ական թվականներին, Պ աս։մ ա֊ բանասիրական հանղես, 1987, № 3, էջ 2 7։
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կերպման նպատակները։ Դիմելով ժողովրդին, ցույցի կազմակերպիչ­
ները դրում էին. «Ժողովս' ւրդ, դու պիտի կորսվիս, դու պիտի վերանաս 
եթե քո վիճակը նույնությամբ տեվե... Դու դիտես, որ կյանքդ վտանդի 
կենթարկես քո ամեն մեկ արդար քայլափոխիդ մեջ։ Սայց ուրիշ անելիք 
չմնաց այլևս, հոդիդ հասած բերանդ' դու պարտավորված ես դիմելու 
ամեն ծայրահեզութ յանց, որոնց միջոցով միայն քո արդսւր ձայնը լը- 
սեցնել տալ աշխ արհին, և քո արդար պահանջների նպատակին հասնել։՛ 
Ահա այս է մեր այսօրվան ցույցի խորհուրդը»^։

Դում ֊Դափուի եկ՛եղեցում պատ արա դի արարողության ժամանակ 
ճանկոլլյանը կարդում է պահանջադիրը և կոչ անում ժողովրդին դնալ 
^ԼԴե"ւ1' պալատը։ Ժողովուրդը միահամուռ ոդևորությամբ է ը՛նդունում 
կոԼԲ և հոծ ղանդվածով շարժվում դեպի պալատ։ Սակայն թոլրքերր 
հեծյալ և հետևակ ղորքով դնդակոծում են խաղաղ ցույցը, ձերբակալում 
ճ անկուլյանին և ցո՛յցի ուրիշ մասնակիցների։ Արփիարյանը ցուցա­
րարների շարքերում էր, սակայն նրան հաջողվում է խուսափել ձեր-, 
բա կա լությռւնից ։ Սեպտեմբերի առաջին օրերին նա դալիս է ^իֆլիս։ 
Ար փի արյ ա նի այս ։ւլ զ և որությ ա ն ն ՚դ ա տ ա կն էր արևմտ ահայերի ա ղ ա - 
տա դրական պայքարի վերրնթաց օրերին ուղիղ կապի մեջ մտնել արևե֊ 
լահայ գործիչների հետ։ Ուշագրավ է մի հանդամանք. խիֆլիսը այղ. 
օրերին դարձել էր պայքարի ղեկավարման կենտրոն։ Դ. Արծրոլնին, 
Ս. Եղյանը և արևելահայ ուրիշ մտավորականներ իրենց ջանքերն ուղ­
ղում էին իրականացնելու համընդհանուր ապստամբություն ծրագրային 
գաղափարը։ Դեռևս ամառն սկգբներին այստեղ է դալիս Պետերբուրդի 
հ։պ ուսանողների խումբը գլխավորող Ս. Սոլկունյանը, հանդիպումներ 
ունենում Եղյանի և Արծրունու հես։, նրանց մտահղացման համաձայն 
էլ կազմում կամավորական ջոկատ ու մեկնում Արևմւոյան Հայաստան։ 
Արծրոլնին իր համախոհների հևա նրանց օժանդակում է զենք ձեռք բե­
րելու, օգնում է զինվելու նաև Ս՚իֆլիս ժամանած հայդուկ գործիչներին՝ 
Հ. Չագըրյանին՝ «թևյթոլնի իշխան» մականունով, Հ. Սարկավագին, 
Հունոյ/՚ն (Հարություն աղա), որոնք պիտի գնային միանալու Արևմտա- 
հայաստանի տարբեր գավառներում գործող ֆիդայական մարտական 
խմբերին^ ։

150 Տես' "Պատմություն Ս. Դ. հնչակյան կուսակցության», 1887—1982, հ. Ա, 

Պեյրութ, 1862, էջ 57։
։®։ Տես' "Հայ ժողովրդի պատմություն», հ. VI, էջ 233—236։
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թ*!'ֆ ll'u I’!J վերադառնալուց անմիջապես հետո Արփի արյանը շեր֊ 
չյլւսկ սղվում է՝ մեղադրվելով արևելահայ գործիչների հետ ունեցած կա֊ 
.պի և ցույցին մասնակցելու համար։ Սուլթանական կառավարությունից 
գաղտնի չի մնում նրա քաղաքական գործունեության ակտիվացող ըն­
թացքը, որը որոշակի արտահայտություն է ստանում ազատագրական 
պայքարի հասունացող իրադրության հետ։ Դեռևս նախապատրաստվող 
Ձոլ13Ւ11 առաջ։ 1890 թ. գարնանը հնչակյան կենտրոնից Պոլիս հասած 
Ռ. Խանաղտտն ու Գ. Կաֆյա՚նր, ձգտելով տարածել և իրագործել կենտ֊ 
րոնի հանձնարարական առաջադրանքները, անհրաժեշտ են դիտում ա֊ 
.սաջին հերթին ստանալ Խրիմ յան Հայրիկի և Արփիարյանի աջա կց ու֊ 
թյունը։ Արփիարյանի հես։ Խանաղատը հա՛նդիպում է «Արևելքի» խմբա­
գրությունում, սակայն տեղեկանալով նրա ծրագրին, վերապ ահու֊ 
թյտմբ է ընդունում ղրա որոշ կետերը™2։ Առավել քուջ ճանաչելով 
.արևմտահայ իրականության ներքին առանձնահատկությունները, Ար֊ 
փիա ր յան ր վաղաժամ է դանում սոցիալական պսւյքա րի նե ր՝֊ յուսում ը 
ա զգա (են ազատագրական շարժման ծրագրում, մանավանդ որ ինքնա- 
պաշտւղանութ յան մ իսւվորող ջանքերը դեռևս լուրջ նախապա ար աս ։։։։։ւ֊ 
թյան կին կարոտ։ կական կ նշել, որ հնչակյանների մտահղացումը հա- 
Վանության չք։ արժանանում նաև Խրիմյան Հայրիկի կողմից։ Հևտադւս 
իրադարձությունները դալիս են հաստատելու հնչակյանների կողմից 
.անտեսվող քաղաքական մի շարք պայմանների կարևորությունը, ո- 
բոնց շրջանցում ը փակուղու առաջ կ կանդնեցնում նրանց դործոլնեոլ֊ 
ՒԿունը։

^2 Ռ. հանաղատի հետ հանդիպման մասին կա հետևյալ վկայությունը. «Արփիար 
Արփիար յան արդեն անուն հանած հրասյարակադիր և դրադետ մըն էր. ան շատ Լավ 

.ճան լցված էր նաև ռուսահայ մտավորական շրջանակներն, շնորհիվ «Մշակի» իր սլար֊ 

քերական աշխատակցությամբ։ Անոր միջոցով Դբ. Արծրունին հաջողած էր սերս։ կապել։ 

ստեղծել թրքահայ մտավորականներու հետ։

Լ՛ան աղատ իրեն կը հանդիպի «Արևելք)) թերթի խմբադրատան մեջ։ Հոն կը հան֊ 

ԴՒսւՒ նաև Բյուղանդ Բեչյանին, Հր. Ասատուրին, Եղ. Տ եմ իրճիպաշյանին, է. Բաշալ֊ 

յանին ու ուրիշներու։ հան աղատ կառանձնանա Արւիիար յանին հես։ և կը պատմե իր 

առաքելություն նպատակը... Հաջորդ տեսակցության ընթացքին հանաղատ շատ դժվա֊ 

ք,ոփյ'“ն կ՛ունենա Արփիարյանին բացատրելու համար սոցիալիզմի էությունը... Ար֊ 

փիտրյան թեև կը խոստանա խումբ կազմել և թղթակցություն պահել, բայց իր խոս֊ 

տումը չի կատարեր և նույնիսկ հանաղատի դրած նամակներուն շի պատառի։աներ մին֊ 

.ձի մեկ սւարի, երբ տարբեր պայմաններու տակ անոնք դարձյալ իրար կը հանդիպին»։ 

Տես՝ «Պատմություն Ս. Դ. Հնչակյան կուսակցության», Պեյրութ, Ա. Հատոր, 1962, 
էջ 39—40, 
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Ւսկ մինչ այդ սուլթանական կառավարությունն ուժեղացնում է 
բռնություններն ու հալածանքը: Ցույցի մասնակիցների ու կազմակևր- 
Ա11'1)'^ՐՒ Հհ՛" դաժան հաշվեհարդարին հետևում է Խրիմյան Հայրիկի 
աքսորը Երուսաղեմ: Սակայն որքան էլ մոլեդներ ռեակցիան, իշխա­
նությունները ստիպված էին նաև որոշ զիջումների զնալ այն կացու­
թյան առաջ, որ ստեղծվել էր ցույցի միջազգային արձագանքների ան­
դր ադս:րձի հետևանքով։

1891 թ. հունվարին աղաս/ են արձակվում 75 քաղաքական բան­
տարկյալներ, որոնց թվում էր և Արփ ի արյանը^ ։

Վերջինիս ստիպում են հրապարակել «մեղայական», որով նա 
պարտավորվում էր հրաժարվել քաղաքական գործունեությունից։ «Մե­
ղայականը» լույս է տեսնում «Արևելքի» 1891 թ. հունվարի 12-ի հա­
մարում, բայց, հրապարակախոսը ոչ միայն նշանակություն չի տալիս 
1'9 ՛ԷՐ"1 ծանրացող վտանգի սպառնալիքին^, այլև եռանդով ձեռնա­
մուխ է լինում գաղափարական նոր մարտերի նախապատրաստությա­
նը* որն արգասավորվում է հասարակական, հրապարակախոսական, 
դրական գործունեության զորացող ընթացքով։ Արփիարյանի գործու­
նեության այս փուլը նշանավորվում է «Հայրենիք» օրաթերթի հրտտա֊

19$ Արփ ի ա ր յանի աոաջին բանտարկության և աղաս» արձակվելու մասին տեղեկու­

թյուններ են պահպանվել նրա եղբորորդու՝ Ֆիլիպի օրագրերում, իըրև մ անկաթ յան տը- 

/սուր հիշատակներ. «Հազիվ մ — 5 տարեկան եմ, գիշեր է։ Միջագյուղ կր գտնվինք... 

րարձր, շատ րարձր տուն մի, տուները ինձի հսկա կերևան, որովհետև պրլտիկ եմ գեու

Սենյակ մի աչքիս կը ներկայանա... անկողնի մը մեջ պառկած եմ, հիվանդ եմ... 

ծերունի մը մեծ մայրս քովիկս նստած է և մերթ ընդ մերթ ճակատիս թաց Լաթ մը 

հը գնի... թաշկինակ մը կը հանի ու աչքերը կը սրբե։ Վիշտ մը ունի այգ կինը, կը 

զգամ, կը վախնամ ձայն հանելու։

Կես գիշեր է... Հանկարծ ահեղագոչ ձայն մը կը պաստի գիշերվա լռությունը, տու- 

ներնիս կ՝ որոտցնե, ամենս զողահտր սարի վրա ենք... Ս՛աղին հայ րարաւզանն է, 

որ հը պոռա, աչքդ լույս տուտու, տղադ եկավ։ Ամենքն ալ հայրս, մայրս, հորեղրայր, 

մեծ մայր տան գուռն են... քառորդ մի չանցած ինքզինքս մարդու մի թևերին մեջ կ՝ըղ~ 

գամ, տաք շրթունքներ, որոնք ղիս անհա զարար կ՝ համ քուրին, պաղ մորուք մի իմ ման­

կական դեմքս կը շոյի, արցունքներ այտեր։/ կը թրջին։ ... Հորեգրայրս է, Արփի պա­

պաս, որ րանտեն հաներ են գիշերանց»։ ԳԱՍ՛, Արփ. Արփիարյանի ֆոնդ, № 14, Ար֊ 
փիարյան Ֆիլիպ, Օրագրեր:

194 «Մեղայականը» իսկապես ճակատագրական հետք է թողնում Արփիարյանի ողջ 

հետագա կյանքում՝ առիթ տալով նրա գաղափարական հակառակորդների անհիմն կաս­

կածներին ու մեղադրանքներին։ Այդ նկատի ուներ Օրվանդ Օտյանր, որ իր հուշերում 

նշում է «... րանտս/րկութենե մը ետքը Արփի արյան աղատ կարձակվեր, գրելով այն 

համբավավոր մեղայագիրը, որուն համար տարիներով այնքան գատափետվեցավ խեղ֊
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րակոլթյամբ, որի խմբագրությունը նա ստանձնում է 1891 թ. հալի֊ 
սՒս՛

«ՀԱՅՐԵՆԻՔԻ» ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍՈՒԹՅՈՒՆԸ:

ԱՐՓԻԱՐՅԱՆԻ ԿՈՒՍԱԿՑԱԿԱՆ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅԱՆ ՍԿԻՋՐԸ: 

ԱՌԱՋԻՆ ՄԱՀԱՓՈՐՁ ՊՈԼՍՈՒՄ: 

ՀԱԼԱԾԱՆՔՆԵՐԻ ՆՈՐ ԱԼԻՔ ԵՎ ԹԵՐԹԻ ՓԱԿՈՒՄ

«Հայրենիք» օրաթերթի հրատարակությանը արևմտ ահ այ հասարա­
կական կյանքում նախորդեց տեղատվության մի շրջան։ 1890 թ. ամ­
ռան բուռն իրադարձությունները՝ կրղրոլմի ջարդը, Դում-Դափուի ցույ­
ցը և դրան հաջորդած քաղաքական կատաղի ռեակցիան, ցրել և ջլատել 
Ա՛ն ութսունականների ուժերը։ Արփիարյանի բանտարկությունից հետո 
Եվրոպա էր հեռացել թաշալյանը, թոհրապը Հրանա Ասատուրի և Կամ֊ 
սարականի հետ փաստորեն դուրս էր մնացել դրական ասպարեզից։ 
Անհրաժեշտ էր ուժերի նոր համախմբում, որը կարող էր իրականաց­
վել ‘Ա՛՛՛՛յն արմատական գաղափարական ուղղությամբ պարբերականի 
շուրջ: Սա1լայն նոր պարբերականի հրատարակությանը խոչընդոտում 
էին բազմաթիվ արգելքներ, որոնց հաղթահ արումը պահանջոլմ էր ոչ 
միայն դիվանագետի համառոլթյոլն, այլև նյութական ամուր հիմք: 
Հանձինս Հովհաննես Օահնտղարի Արփի արյանը գտնում է այն մար-

Հը»։ Ն. Օէոյան, երկերի ժողովածու, հ. 4, Երևան, 1962, էջ 21։ Առավել լայնախոհ և 
առաջարկեմ մտավորականները հանղես են ղալիս ի պաշտպանություն Արփիարյանի։ 

Գրանցիր ուշադրավ էր Արշակ թոոլանյանի ելույթը, որի մասին հետաղոտողը ղրում 

է հետևյալը. «... երր Արփիար յանին զրպարտում են իբրև մատնիչ, երր այղ զրպար­

տությունից օցտվում են Արփիարյանի րաղմաթիվ թշնամիները և ղայթա կղվում նույ­

նիսկ ազնիվ մարզիկ, Արշակ Չոպանյանը «Ծաղիկի» համար մի մոլեղին հողված է 

պատրաստում, ի պաշտպանություն Ա. Արփիարյանի։ Գրաքննությունն արղելում է այն։ 

Այղ ժամանակ նա ընղմիջում է կեդրոնականի իր ղասերից մեկը և աշակերտներին 

կարղում սլատրաստված հողվածը»։ հ. Ղալլաքյան, Արշակ Չոպան յան, Երևան, 1987, 
էջ 38։

Նույնպիսի ցավով ու զայրույթով է անդրադարձել տյղ տխուր փաստին Հ. Օշակա- 

նը. «իր մեղա յա դի՞րը, — դրում է նա։ — Եր փորձվի մ մեղադրել ոչ թև ճակատ ա դրևն 

իրեն մատուցված այղ տախտակին ՛էրա իր բառերը դրելու անխուսափելի իր հարկա- 

դբրտնքը, այլ մեղա յա դիրը կարելի ընող պայմաններուն մեջ ինքզինքը նետած ըէէտլը»։ 

Եվ ապա ավելացնում, վերհիշել տալով նրա հետ ադա ողջ կյանքի անզիջում, հետևո­

ղական ընթացքը իրրև ապացույց անմնացորդ հայրենասևր նվիրումի.

«Չմոռնալ սակայն, որ անիկա մարդը եղավ իր վրա մահափորձեր հրավիրող, ու 

իր ա1Ք^բԸ փակեց եդրայրասպան զնդա կեն։ Անշուշտ տխուր այս իրականությունը 

փաստ մըն է ավելի տխուր համրավի մը»։ Հ. Օշական, Համապատկեր արևմտահայ դը- 

բականության, հ. V, Երուսաղեմ, 1956, էջ 17։
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դուն, որը թերևս միակն էր, որ կարող էր ի ր ա դ։։ ըծ 1։ լ նրա ծրս։ դրև ը ը։ 
Շ ահնաղարը, որ Պոլսոլմ արդեն մեծ հեղինակություն վայելող փս։ս֊ 
տարան էր, առաջադեմ հասարակական ղործիչ, առանց երկմտելու 
թողնում է իր ապահով փաստարանական ասպարեղը և անցնում է հը֊ 
ր։ս պտր տկտխսսսլթյան' հանցային միտքը կս/ղմակերպելու և ուղենշելու 
հաստատուն ծրադըէւվ^։ Խիղսվս դաղափարների ուեր, համալսարանս։֊ 
վարս։ համրավավոր ։իաստարանը, որ դեռ քիչ հայտնի անուն էր լրա֊ 
զցությտն մեջ, ինչպես նշում է Ար լիիս։ ր յան ը, «շատ պիտի չուշանար 
ինքղինքը ճանչցնել տալու: Իր ումանակ-պայթուցիկ ղաղափտրները 
ժողովուրդը կը սարսեին, կը ցնցեին, մինչև որ օր մը «Հայրենիքն» ալ 
° ԴԻ հանեցին»^^։

«Հայրենիքի» հրատարակությանը 0 ահն ազարը և Արփիս։ ր յան ը 
ձեռնամոլի։ են~ լինում դաղափարների կատարյալ համերաշխությամբ։ 
Փոխըմրռնման ու փոխադարձ վստահության կարևոր ապացույց էր և 
այն վ։ աստ ը, որ G ահնաղտրր, առանց վարանելու հանրային կարծիքի 
առջև, իր թերթի ճակատին դնում է Արփիսւրյանի անունը' իբրև խմրա- 
դրսւպետ:

1891 թ. հուլիսի 13֊ին լույս է տեսնում լրադրի առաջին համարը 
հրատարակիչների նպատակներն ու սկզբունքները պարզող առսւջնոր֊ 
Դո՚մ՚ հետևյալ ։։։։։ղ/։ր։։վ. «Հայրենիքի» խմրադիրները խղճի համողում

։$5 Շ ահնաղարի հայրենանվեր ծառայությունն ըստ արժանվույն գնահատելով, Ար- 

։իիար յանը գրել է. «Թե գործ, թե գրամ զոհող այգ եղական ֊երևույթ խմբագիրը միան­

գամայն անձնավորություն ժըն էր, րարձրագույն ուսումն ստացած։ Թուրքիո հայոց 

օրագրությանը առաջին անգամն էր, որ հրատարակիչ մը կանեն այ։ համալսարանի 

շրջանավարտ... «Հայրենիքը» Շ ահնաղարի տնօրինաթյամրը սրանչելապես ընկերվարա-

կան թերթը եղավ, անծայրածիր աոաջագիմութ յան նվիրված, որրան որ կը ներեր,— 

կամ որրան որ չէր ներեր, — Թուրքիս գրաքննության պայմաններում»։ Արփ. Արփիար- 

յան, Երկեր, էջ 478—479։
«Հայրենիքի» հրատարակման գործում Շ ահնաղարի մեծ գերին ու նշան ակութ յա- 

'՜նը անգրագարձել է նաև Երվանգ 0 տյանը, իր հուշերում արձանագրելով հետևյալը. 

«Հայրենիքի» հրատարակությանը բավական մեծ զոհողություններ պատճաոած է Հով­

հաննես Շահնա զարին։ Թերթին աոաջին արտոնատերն էր մկրտիչ Մելիք յան։ Արտո­

նատերը վախելու գործողությանը ամիսներ տևած է և նյութապես րավական սուղի 

նստած է Շ ահն աղա րին։ Համիզյան այգ շրջանին... րաց արձակապես անկարելի էր նոր 

թերթի արտոնության առնել և ասոր համար Շ ահն ազարը ստիպված էր արգեն գոյ ու* 

թյուն ունեցող թերթ մը ձեռք անցնել։ Փոխանցումը կատարված էր, րնականաբար, կա­

շառքով»։ Երփանդ Օտշան, Երկերի ժողովածու, հ. 4, էջ 28—24։
196 Արփ. Արփիարյան, Երկեր, էջ 479։
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ոլնին թե' հրատարակելով հայերեն ալս նոր օրաթերթր պարտականու­
թյուն մը կատարած պիտի ըլլան... Սակայն այժմին կրնանք հայտա­
րարել, թե «Հայրենիք» պիտի չըլլա ստրուկն հանրային կարծիքի, և 
ոչ ալ ան դույն, չեզոք թերթ մը... նա պիտի կրնա մանել մեր ընկերու­
թյան ամեն ի։ավերուն մեջ, եթե պիտի ըլլա ապարանքի թերթը, պիտի 
ըլլա նամանավանդ խրճիթին թերթը, եթե պիտի ըլլա ղարգացյալին 
P^l՚Pl!> “լիտի ըլլա նամանավանդ մտքով հետամնացին թերթը և ազդե­
ցությունը պիտի տարածվի ընկերական ամեն դասերու վրա, հետևա­
բար այդ ընդարձակ ազդեցության համեմատ ալ ընդարձակ բարոյա- 
կան պատասխանատվություն կը ծանրանա խմբադրության վրա։ «Հայ­
րենիքի» հրատարակիչները կրնան վստահորեն հայտարարել, թե պիտի 
չը թերանան իրենց պարտականությունների մեջ»^։

«Հայրենիքի» դործոլնեոլթյան շրջանը դառնում է ութսունական­
ների դրական սերնդի և ամենից առաջ իր' Արփի ար յանի, դաղափարա֊ 
կան իըադործումների փայլուն արտահայտությունը։ «Արևելք—Մասի­
սի» ընթացքով նախապատրաստված և հասուն փորձ ամբարած հրա֊ 
պ ա ր ա կախ ոսութ յան ը «Հայրենիքի» էջերում ձեռք է բերում կորովի ու 
հեզինակավոր դսւղափտրաի։ ոս ական լո՛յն հնչողություն' ոլղենշելով 
հասարակական զարդտցման ծրա դրային առաջընթացի բովանդակու­
թյունը: Արփիարյանի ավանդը արևմտահայ հրապարակախոսության 
նոր փուլում մնում է չդերազանցված հասարակական հզոր անդրադար­
ձի էշ.,1,,ւյթով ն աննախընթաց մարտական ուղղվածությամբ։ Հրապա­
րակախոսի պատմական հերի և նշան ակության /սոր ըմրռնմամր Ար֊ 
շակ թոպանյանը դրել է. «... անկարելի է մոռանալ, որ առանց Ար­
փիարյանի պիտի չհիմնվեր «Հայրենիքը», և «Հայրենիքը» թրքահայոց 
հանրային ու մտավոր կյանքին մեջ' ամենակարևոր երևույթ մըն էր»^։

Ս՛երթի հրատարակության առաջին իսկ օրերից Շահնադարն ու Ար­
փի արյանն իրե՛նց ջանքերն ուղղում են խմբա դրությունը կարող ուժե­
րով համալրելու և զորացնելու դործին։ Ամենից առաջ, չնայած լուրջ 
դժվարություններին, Փարիզից Պոլիս են վերադարձնում էևոն ք՚աշալ- 
յանին  ̂, որը «Հայրենիքի» մշտական աշխ ատ ա կիցն է դառնում իբրև

>9? Հայրենիք, 1831, թիվ 1,
>98 Անահիտ, 1908, թիվ 1—4, էջ 44,
>99 Այդ մասին ե. Օտյանր թո՛թդ է հետևյալ վկայությունը. «Հայրենիքի» հրատա­

րակուի] ենեն ետրր, Շահնա ղարի ջանքը կըլլա նարի դեն րերել տալ նաև Լևոն Օաշայյանր
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օգնական-խմրագիր։ Բաշալյանի հետ «Հայրենիքի» խմբագրությանն է 
միանում «Մասիսի» հիմնական խումբը Գրիգոր թոհրապի , Հրանտ Ա֊ 
սատուրի, Տիգրան Կամսարականի, Մելքոն Եյոլրճյանի («Հրանդ») ար­
դեն հանրահայտ անուններով։ Եվ, որ կարևորն է, «Հայրենիքի» դաղա- 
ւի ար ական համակիրներն ու գործուն աշխատակիցներն են դաոնում 
նոր, երիտասարդ, դեմքեր' Արշակ Չոպան յանը, Երվանդ Օտյանը, Վա­
հան Մալեղյանը, Տիրան ■Բեչեկյանը, Միհրսւն Երամյանը, Կարապետ 
Պիլեզիքճյանը («Տիգրան Երկաթ») և ուրիշներ։ Հետագայում «Հայրն֊ 
նիքին» իրենց աշխատակցությունն են բերում նաև Բ՚լկատինցին, Դու­
րեն թարդարյանը, Շանթը, Արտաշես Հարությունյանը։ Ուշագրավ է, որ 
թերթի էջերում գործունեության լայն ոլորս։ են ոտ ան ում արևմտահայ 
կին դրոգներն ու հասարակական դործիչներր։ Սիպիլի, Մ արի Սվաճ- 
յանի գեղարվեստական գործերի հետ թերթ/։ Էջերում տեգ են գտնում 
Գայան/յ Սատակյանի մանկավարժական խնդիրներ արծարծող հոդ­
վածները։ «Այսչափ հին և նոր տ ագանդներ։։ւ բոլորումը «Հայրենիքի» 
շուրջը այս թերթին տված էին ժողովրդականություն մը, որուն ոչ մեկ 
թերթ արժանացած է մեր մեջ»-^,—իր հուշերում գրում էր Երվանդ 
Օւոյանր։ Ժամանակի հանրային կյանքում «Հայրենիքի» չգերաղանց- 
ված գաղափարական նշանակությանն է արձանագրել նսւև Վ. Մ ո։ լեզ֊ 
յանը, նշելով հետևյալը. «Դրականութ յան ը երբեք այն աստիճան տի- 
բապետած չէբ Կ. Պոլսի մեջ, որքան այդ շրջանին. նոր շարժում մըն 
էր ան, որ կը գոլդընթանար ազգային զարթնումին հետ և այդ շարժու­
նին գլխավոր ռահվիրան էր Հ. Շ ահն ա ղարի և է. Ոաշալյտնի հետ Ար- 
փիար Արփիարյան իր սպ այակոլյաովը դիրք բռնած «Հայրենիքի» խըմ- 
բս։ դրա տ ան մեջ, որ ժամադրավայր/։ դարձած էր մեր առաջին հեղա­
փոխականն երուն և օրվան ամ են են սիրված գրողներուն»"^։ «Հայրենի­
քի» խմբագրատունը դարձել էր արևմտահայ հասարակական մտքի, 
մշակույթի մի իսկական օջախ, որտեղ մշակվում, հստակվում էին աղ֊ 
դային առաջընթացի, հանրային զարգացման ներկայի ու ապագայի 
ծրագրերը։ Խմբագրատան հեղինակավոր մթնոլորտի ձգողս։ կան ությոլ֊

և ղայն առնել խմրադրոփյան մեջ։ Շատ մը դիմումներն ետքը, վերջապես կը հաջողի, 

ո ։։ ա ի 1/ս։ն ։։։ թ լան նաիւարարեն վերադարձ/։ արտոնությունը առնել, անձնապես երաշ֊ 

խավոր րլլտլով փա խոս։ ականին համար»։ Եր. Օայան, Երկերի ժողովածու, հ. մ, էջ 25։
200 Նույն տեղում, էջ ‘23։
20։ Վ. ՄալԼզյան, Անցած օրեր..., Հուշամատյան Գատըրեոյի դրական երեկույթ֊

ներու, Փարիզ, 1927, էջ 34։
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նը սփրում էր նաև պսլստհտյ մտավորականների հավաքույթներում։ 
Մատակյանների, Մալեզյանների ավանդական դարձած երեկույթներում 
անբաժան մասնակիցներ էին 'ևր. Զոհրտպը, Աամսարականր, Շահնա֊ 
զարբ, Արվւիարյանր, Բաշտ լյանը, 0 ս։ յանը, Չ ոպան յանր, Ասատուրը և 
ուրիշներ։ Այստեղ էին փոխադրվում խմրադրատանր ծայր առած ղը- 
("՛այներն ու վթճաբան ություններ ր, դրական ասուլիսը, տարակարծու­
թյունների սլ համաձայնության այն ուրույն ընթացքը, որով բնորոշ­
վում էր ութսունականների համա դսյրծակցոլթյան ստեղծադործակ ան 
ոգին։ Գատը- գյուղի դրական «սալոնները» մի յուրատեսակ շարոլնա- 
կոլիյուն էին աղդային հասարակական գործունեության հրապարակա- 
խոսական, մշակութային կրթական այն ոլորտների, ուր ծավալվում էր 
և կենտրոնանամ հանրային կյանքի խորհող միտքը։ Համախոհ մտա­
վորականների ժամանցի պահերը մասնակիցների հիշողության մեջ 
տպավորվել են բովանդակալից հաղորդակցման, զարմանալի հողե֊ 
հարազատության ջերմ երևույթով, ուր զրուցակիցների նրբաճաշակ 
միտքը փայլում էր բանաստեղծական զեղումների, սրամիտ հեգնանքի, 
մտքերի րտխման անակնկալ դրսևորումներով։ Այդ երեկույթների ան֊ 
ջն2եւ1՛ հԽւս ա ա կ ն եբը պ ահպ անվհլ են ժա ման ա կ ա կիթննր/ւթ շ տսյ ^թ^ 
Վ. Մալեդյանի, կարուհի Գալնմքարյ անի, Ե. 0 այ ան ի, թտւզել Ես այտ֊ 
նի հուշադբությռւննԼրում ։ Հիշողությունների էջերից հառնում են ժա­
մանակի կենդանի միջավայրը ուրույն անհատականությունների ան֊ 
կրկնեփ դիմաղծերով) մարդկային հարաբերությունների ու դաղափա֊ 
բտկան համոզումների շեշտված նկարադրով^։

2^ 2 քՀ. Մալեղյանի հուշերը պահպանել են արք երեկույթներից հետաքրքրական զըր~ 

վաղներ։ Մասնավորապես նրանց ժամանցի սիրված ձևերից մեկն է եղել երեկույթի 

մասնակիցներին առաջարկվող հարցարանը, սրի րնորոշ պատասխաններում ղրսևոր- 

վել են յուրաքանչյուրի խառնվածքի հատկանշական ընկալումները։ Արվւի ար յանի ինք֊ 

նահատակ հեղնական ոճով պատասխանները նրա անձնական կյանքի չափաղանց ժը֊ 

լատ տեղեկություններից են և ղրանով իսկ հետաքրքիր.

Հարց — պատասխաններ (րարեկենղանի պատասխանների

1, Ի՞նչ Հ կինը առանձին, ի՞նչ է կինը սիրո մեջ, և այրերը մինչև ո՞ր աստիճան 

պետք է վ։ափկանկատ ըլլան կիներր.ւ նկատմամր։

Ա. Արւիիար յան—Երրորդ հարցումին պատասխանը հարցուցեր հին պատմության, 

որ կավանղե, թե Սոկրատի կինը սաոտկասլես կր կռվեր իր ամուսնին դեմ, ամրաստա֊ 

նելով ղտնիկա թե' և ոչ իսկ շենքով շնորհքով մը... կր ծեծեր ղինքը։ Մյուս հարցում­

ներուն պատասխանն ալ ասոր մեջ է։ Կինը առանձին ղժրախտ էակ մըն է, վասն ղի 

Ղէնքը ծեծող մը պիտի չղտնվի։ Կինը սիրո մեջ տառապանքի սիրող մրն է միայն (էջ 

Ա — Ձ5)։
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Գրական սալոնների հետ «Հայրենիքի» խմբի հանգստի սիրած- 
վայրերից էր ՛նաև հերայի՝ խոքս։ թլյան ճաշարանք, իսկ ամենից ավելի 
Արփիարյանի « դերա դույն վայելքն» էր շո դեն ավով պտույտք մինչև 
Պոյուքտերե, ուր ծովի հետ առանձնության մեջ նա հանդարտություն 
էր տալիս իր խոհերին^^։

Արփիարյանի անանձնական մտ ահ ո դություններով րսւղմադրաղ 
կյանքում ընկերական միջավայրի պարդևած հաճելի պահերը թարմա­
շունչ հոսանք էին բերում լարված աշխատանքից կարճատև դադարնե­
րում։ Բ՚երթի օրավուր աճող ժողովրդականությունը խմրադրին հոդն֊ 
կան բավարարություն տալով, միաժամանակ պարտավորեցնում էր ա- 
ռավել խստապահանջության ու պատասխանատվության խոր ՛Լիաց­
ման։ Խմբագրապետի մտահոգություններն ավելանում էին գրաքննչու­
թյան աճող սպառնալիքի տակ, երբ անգամ անմեղ սրբագրական սխա- 
1ը կարող էր վտանգել թերթի գոյությունը։ Մնալով հեւոևողական իք 
գաղափարական համոզումներում, Արփի արյանը խմբագրական աշխա­
տանքի տարիների փորձից ձեռք էր բերել շրջահայացություն։ Խուսա­
փելով ակամա անփութության ամ ենաչնչին արտահայս։ ությոլններից, 
նա անձամբ կարդում էր յուրաքանչյուր նյութ մի քանի անգամ։ Չնա­
յած Արփիարյանի ծայրահեղ զգուշությանը, նրա հոդվածների սուր 
ուղղվածությունը հանգիստ չի տալիս տպագրական տեսչոլթյանը և 
թերթի հրատարակության առաջին տարում միայն այն փակվում է եր­
կու անգամ։ Առաջին վերաբացումիդ չանցած երեք ամիս «Հայրենիքը» 
հր^Ւ^ դադարեցվում է 1891 թ. նոյեմբերի 29-ից մինչև դեկտեմբերի 
28~ր։ Հաջորդ վ։ տկումը տևում է շատ ավելի երկարի շ^^ջ 4 ամիս, ո֊ 
րին հետևում է թերթը վերջնականապես փակելու սպառնալիքը։ Շահ֊ 
նաղարի ջանքերով pերpր հաջողվում է վերահրատարակել, սակայն ար֊ 
դեն առանք նշելու Արփիարյանի անունը' իրին ի։մ բադրապետի ։ Այդ 
մասին մի հայտարարությամբ դրում է «Մշակը», բացատրելով իրս ղու֊ 
թյունը հետևյալ տողերով, «Կ, Պոլսի թուրքաց Տպա դրական տեսչոլ֊

2, Բանաստեղծությունը պիտի ապրի՞ և ի՞նչ է անոր դերը ընկերուի յան մեջ։

Ա, Ա. (Միշտ բարեկենդանի պատասխանների—Բանաստեղծությունը պիտի ապրի 

որչափ ատեն որ տխմարները գոյություն ունենան աշխարհիս մեջ։ Մորֆին մըն է, որ 

ապուշներ կը պատրաստե։ Ապացույց' մենը այսինրն,..» (էջ 102)։ Վ. Մալն «լյան, Ան֊ 

ցած օրեր, էջ 94— 95, 102։
^ Այդ մասին իր հուշերում պատմում է ևրվանդ Օտյանը։ Տես' Ե. Օւոյան, Եր֊ 

կերի ժողովածու, հ, 4, էջ 32, 35։
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թյտն հրամանով «Հայրենիք» լրագրի ճակատից ջնջված է Պ. Արփիար 
Արփի աբ յ1"նի անունը, որ վարում էր այգ լրագրի խմբագրապետի պաշ- 
սանր»։

("երթի փակման պատճառք «Անմեր գիակ» վերնագրով առաջնոր­
դողն էր, ուր անողոք քննադատության էր ենթարկվում կրոնական վար­
չությունը՝ պանդուխտ աղքատների հանդեպ անհոգի վերաբերմունքի 
համար։ Տարիներ շարունակ պոլսահայ մեծատունների ու եկեղեցու ոլ- 
շաղրությոլնր հրավիրելով պանդխտության անմխիթարական վիճակի 
վրա, հրապարակտխոսր աններելի է դիտում հատկապես պատրի արքա֊ 
րանի դիրքորոշում ր։ Վերջինս, կոչված լ[^:ելով իր հոգածոլթյան տակ 
առնել տ սլրոլս տ ի միջոցներից ու տ արր տ կ ան իրավունքներից ղոլրկ 
թշվառներին, դատապարտելի րնթացք է դրսևորում և “'1'1 տթ* դեպ­
քում, երբ, ինչպես նշում է հրապարակախոսր, միայն պանդուխտ գոր­
ծավորներից տարեկան 20 000 ոսկի էր տրամադրվում եկեղեցու գան­
ձանակին։ Արփի արլանի հոդվածի շարժառիթը իրական տխուր դեպք 
էյ։, եկեղեցին մերմել էր «դագաղ մր, քահանա մը, աղոթք մը, ափ մը 
հող տալ» տնաիրական մի դիակի։ Վերջինս ո չ հանցագործ էր եղել, 
ո'չ ^1 ^Օ^՚^Խմ գարս մեկը. «Աչ, — դրում է հ րաւդարակախո ս ր դառը 
հեգնանքով, — տսոնցմե ավելի գեշ բան մըն էր—աղքատ մըն էր. ու 
աղքաաներուն ալ է՜ն գեշ տեռակեն էր, ղաոիթ մըն էէ'»20':

֊է» Հայրենիք, 1892, .V 169,

Արփիարյանի պահանջն էր ժողովրդական վերահսկողություն սահ- 
մանեթ նվիրաբերվող գումարներն իրենց բուն նպատակին ծառայեց֊ 
նելոլ համար։ Ընդհանրացնելով իրական կյանքի աղաղակող փասւոևրը, 
հր ա ։դ ա ր ա կ տ իւ ո ա ր հետևողականորեն առաջ էր տանում իր քննադա­
տությունը ուղղված ւդ ա ա ր ի ա րքա ր ան ի, ազգային վարչության գործու­
նեության տրաէոավոր ընթացքի դեմ, մերկացնում նրանց խոսքի ու 
գործի հ ա կ ա ս ությոլնը ։ Դեռևս թերթի առաջին համարներից մեկի 
«Ած ականներ» առաջնորդողում ակնհա յա են դառնում հրապարակա­
խոսի դասակարդա (ին կողմնորոշմտն գաղափարական չափանիջներր։ 
Պայքարի լայն ճակատ բացելով պոլսահա ( վերնախավի դեմ, նա ամե­
նայն որոշակիությամբ արծարծում է իր տեսակետները հանիրա։[ի ուռ֊ 
ճացվող հեղինակությունների սնանկության մասին։ թ՛ե' եկեղեցական 
և թե աշխարհական գործիչների հասարակական դերքն ու անվան մե­
ծությունը կարոդ են որոշարկվել նրանց հանրօդուտ գործունեությամբ, 
այնինչ շատ «ազնվաշուքների» վւրոլոույց համբավով վարագուրվում
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<* կեղծիք]։, ձևապաշտության հակազգային ընթացքի վարքագիծը։ «Մի­
թե ավելորդ չէ լրագրության մեջ ամեն մեկ գրչավւոիւի ի։ ոջոր֊ի։ ոշոր 
ածականներ տալ ... Ւնչ տրտմնևր, ինչ կատակերգություններ կրնան 
՛Մ՛՛Ա՛Լ «Ազնվաշուքի» առթիվ։ Այդ «ամենապատիվները», այդ «գերա­
պատիվները», ա1հ «արժանապատիվները» բնավ նշանակություն մը 
չոլնին. ոլնայնասիրական ցույցեր են, ոըք բոլորովին խորթ կր հնչին 
մեր ակտնջներոլն, որը բոլորովին ■ անծանոթ էին մեր նախնեաց»^0։

Հավատարիմ իր համոզմունքներին, հրապարակախոսը հոդվածի։) 
Բոցված շարունակում է համարձակորեն րացահայտել մամուլում ծաղ­
կող շող՛՛քորթության, վարձատրություն ակնկալող ստրկամիտ շահա­
մոլության երևույթները հանգելով արմատական եզրակացության. 
«Պետք չէ, — դրում է նա, — որ քիչ մը Ա՛վելի դրամ ունեցողը մյուսներեն 
տարրեր, դերադույն էակ մը նկատենք, շինծու և արվեստական փառք 
մը տալով իրեն։ Հավասարություն և ռամկավարական "՛լի։ ահա մեր 
ազդային արդի հռւտկանիշը»^6։

«Հայրենիքի » դեմոկրատս։կտն գազափարաբանության րնթտցքի 
'"I" բնորոշումը ուշագրավ է նաև այն իմաստով, որ հտականշում է 
ժամանակի հասարակական մտքի տեղաշարժերի առաջադիմող բովան­
դակությանը։ Դժվարությամբ և դանդաղորեն, հասարակական գիտակ­
ցության տարրեր շերտերում արմատանում էր նոր հայացքը ժողովրդի 
կյանքի բարեփոխման հրատապ անհրաժեշտության վերաբերյալ։ 
«Հայրենիքի» հրապարակախոսությունը ցուցադրում է այն բաղմաղան 
հարդերի տարածքը, որսն։) արծարծումը նպատակամիտում էր ժողո­
վրդի ամենատարբեր ի։ ավերի կեցության ճշմարտացի պատկերմանը: 
Թերթր իր առս՚ջն/։րդոզներից մեկում, բանաձևելով ակտիվ հասարակ։։։֊ 
կան ներգործության համապարփակ սկզբունքն և ր ր, գրում էր.

«թարգավաճ գրականություն մը կը նպ աստե ժողովրդին մեջ տա­
րածելու ղդտցոլմի մաքրություն, սրտի ազնվացում, դաղափարի ըն­
դարձակություն, այն ամեն միջոցները, որոնցմով մարդիկ դյուրություն 
կունենան ապականության տարրերեն զերծ մնալով թե նյութապես, և 
թե բարոյապես քաջառողջ կյանք վարելու։ Դր տ կ տն ոլթյունը զորավոր 
հականեխական մըն է ընդդեմ շատ մը հիվանդությանց, որոնք կը ջլա֊ 
տեն, կր սպառեն, կը մահացնեն մարդս»^։ '

205 Հայրենիդ, 1891, XI 21։
2°0 Հայրենիք, 1891, X։ 84։
20? Հայրենիք, 1891, X 964։
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Սուլթանական կանխարգել գրաքննության սեղմվող օղակը հա­
մարյա անհնարին էր դարձնում ա զգային ֊հ այրեն ա ս ի ր ա կան գաղափա­
րախոսության ՛որևէ դրսևորում հրապարակախոսության մեջ։ Սակայն 
ժողովրդի կոնսոլիդացիայի և ազգային ինքնագիտակցության զարգաց­
ման հիմնավոր խնդիրները շարունակում էին առաջնային մնալ ութ­
սունականների գազափարաբանության ընթացքում։ «Հայրենիքի» հրա- 
պարակախոսությոլնը իր շեշտված դեմոկրատական ուղղվածությամբ 
կարողանում է ազգային քաղաքական խնդիրները վերաիմաստավորել 
լուսավորության, մշակույթ ի և գրականության, սոցիալական բաց ահ այ­
տումների ընդգրկման տարածքում։ Քննադատ ելով արևմտահայ իրա­
կանության մեկուսացածոլթյան, ամլոլթյսւն, պահպանողական արմա­
տացած մտայնության դրսևորումները, «Հայրենիքի» հրասյարակա- 
խոսները, քննադատները, գրողները ձգտում են ազգի հոգևոր գործու­
նեությունը ենթարկել հւսսարակական֊քաղաքակ ան իրագործումներ/։ 
ընթացքին։ Գործնական շարժման մեջ են դրվում համաղդային գիտակ - 
ցոլթյան ամրապնդմանը նպաստող դաղափարադեղադիտական ազ­
դակն երր' հոգևոր շփման, “՛զգի երկու հատվածների մշակութային ա֊ 
զերոների, միասնական զարգացման օրինաչափությունների արժեք։։։֊ 
վորմամր:

Հրապարակախոսությունը փորձում է ձերբազատվել հասարակա­
կան մտածողությունը կաշկանդող նախապաշար ըմբռնումներից, թե­
րահավատ վերաբերմունքից դեպի մամուլն Ու նրա հսւնրօդուս։ գործու- 
նեոլթյունր։ «Մեր բարեկամները», «Օդս։ ակար ըլլալ», «Չղջիկ» և մի 
շարք այլ խմբագրականներում Արփի արյանը հստակորեն տարանջա­
տում է «Հայրենիքի» դաղափարական- ծրադրային դիրքորոշման բո­
վանդակությունը մամուլի մասին իշխող պատկերացումներից։ Անկտի։, 
անաչառ մտածողությունը դիտելով անհրաժեշտ պայման թերթի ուղ­
ղամիտ ընթացքի համար, հրապս։ ր ա կա գի րը ընդգծում է դրա կարևոր 
նշանակությունը հասարակական հոգեբանության գործում։ Խմբագրա­
կանների առանցքային առաջադբույթներում սահմանվում են հանրո­
րեն օգտակար, ժողո։[յ։դի շահերի պաշտպանությանը ծառայող օրա­
գրության սկզբունքները։

«Մենք էլը կարծենք, — գրում է Արփիարյանը, — թե օրագրական ա֊ 
նաչտռությոլնը միայն կրնա զգալի ազդեցություն մը ունենալ մեր հան֊ 
րային հաստատությանը ուղղության վրա, ուստի- և այս համողումին 
կը ղոհենք ոևէ անձնական նկատողություն, բարեկամական ըլլա, թե 
հակառակը: Ու եթե կը դտնվին մեր մեջ այնպիսի հանրային պաշտոն֊ 
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յաներ եկեղեցական կամ աշխարհական, որք կը սիրեն մեր ծանոթ բա­
րեկամներն ըլլալ կամ մնալ, կրնան հետևիլ այնպիսի ընթացրի մը, որ 
միայն հանրային օղուաը կետ նպատակի ունենա և ղնահ ատվի իբր 
խղճամիտ և խելացի ընթացք»"^։ Համապատասխանո՞ւմ է արդյոք 
արդիականության պահանջներին ժամանակի մամուլը, ի՞նչ ըմբռնում­
ներով է մերձենում կյանքի խոր և համակողմանի հետազոտման խըն֊ 
դիրներին. այս հարցերի կարևորությունը Արփի ար յանը շեշտում է ու֊ 
ղիղ կապի մեջ դիտելով օրա դրություն — հասարակություն հարաբերու­
թյունը։ «Եթե փնտրենք ՛այն պատճառները, — դրում է նսւ, — թե ինչո՞ւ 
համար մեր հասարակությունը տարտղնած միտք ունի, օրա դրությունն 
ու օրա ցրողներն ալ անշուշտ իրենց մեծ բաժինր ոլնին այս մտավոր 
դժբախտության մեջ»^^։

Հասարակական վերաջինոլթյան ծրագրերում մամուլը ինքը պետք 
է ձգտի ինքն ակատարելա դործման' ղրանով իսկ հաստատելով հանրու֊ 
թյանն օղտակար լինելու հիմքերր։ Եվ սակայն ժամանակի մամուլի նը֊ 
կարա դիրը , ըստ հր ա ։ղտ ր ակտի։ ո սի, չի բավարարում նրա բարձր կոչ­
ման բովանդակությանը, «վասնզի մեր մտքի առաջնորդները երկար 
ատեն չկբցին ո չ իմաստասիրական, /ւ չ գրական, ո չ տնտեսական, ո չ 
գեղարվեստական, ո չ կրթական, ո չ բարոյական որևէ հաստատ հա­
մոզումի ուեր ԸԱտլ և զայն ներշնչել հանրության»։ /՚ր քննադատու­
թյամբ Արփի արյանը ձգտում է հասցնել հրապարակագրությունը ժա­
մանակի հոգևոր գաղափարական բարձր պահանջներին' նպատ ։։։կ ամի֊ 
տելով ոչ միայն ներկայի, այլև ապագա հասարակական գիտակցու­
թյան կազմակերպման նախապատրաստությանը։ Մամուլի և կյանքի 
հ արարերվտծոլթյունը գիտվում է չափանիշ «մտքերի առաջնորդ» հա­
մապարփակ իմաստը ստուգության ենթարկելու սոցիալ֊ փիլիսոփայա֊ 
կան հայեցության նախադրյալներով։ Պատճառակցա կան կապի հե֊ 
տևանքներով գնահատելով հասարակական կյանքի ընթացքի օրինաչա­
փությունները, Արփի ար յան ը . եզրակացնում է. «ժողովրդին միտքը և 
հրապարակադրության վտրկը միասին կր բարձրանան կամ կր ստորնա­
նան։ Եթե "լղՒղ ընթ ս> ցքով բարձրացնենք այդ միտքը, կր բարձրանա 
նաև հրապարակագրության և օրագրություն վարկը»^;

208 Հայրենիք, 1893, X 461,
202 Հայրենիք, 1893, X 676,
շ։® Նույն տեղում,
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Աըփիարյանի էս'թ1 ըմբռնումները հրապարակախոսոլթյան հասա­
րակական ր[երի և աղդևըության ոլորտներ/։ վերաբերյալ գործնական 
կիրառություն են ձեռք բերում «Հայրենիքի» էջերում' կոնկրետ հար­
ցադրումների բազմաբնույթ լուսաբանումների ձևով։ Հասարակւսկան 
կյանքի հետաւլոտության ։զահանջի թելադրանքով թերթն իր մտասևեռ 
ուշադրության կենտրոնում է սլահում արևմտահայ կրթական օջախնե­
րի, բարեգործական հաստատությունների, աղգային վարչությունների 
գործունեության քննությունը։ «Կրթական գործի, աղգային գաստիարա- 
կութ յան խնդիրները իրենց հեռանկարային նշանակությամբ շարունա­
կաբար ուսումնասիրվում են ելակետ ունենալով արդիականության , 
նոր սերնդի ւդ ետքերն ոլ հիմնս։։/որ ւիով։։։ քսությունների պահանջը։ 
Պարզելով իր նպատակները «Հայրենիքը» «ժամանակ կորսնցնելու չէ» 
խմբագրականում դրում է. «Մենք սլիտի ջանանք ցույց տալ, թև հաս֊ 
կրցած կերսլով ինչսլեո ո ւգետք է պս։ տրաս տւ/ին մեր կրթական դոր- 
ծերն: Անշուշտ մեր ։/խ ալն Լրը կր շակւ/ին, տարակուսականները կր 
լի արաավ/ւՆ. խնդիրը կը լուս ա։/ որվի հետդհետե եդած նոր առաջարկ­
ներու/ և բարեւիոխություններով, զորս սիրով պիտի հյուրընկալենք 
այս էջերուն մեջ»~^ւ „

Ազգային դպրոցների բւսրե լի ոխութ յան համար անհրաժեշտ է դիտ­
վում կատարել համեմատական ուսումնասիրություններ։ Փոխառնելու/ 
եվրուզական կրթակտն սիստեմի առավել կատարյալ ւսրտահայտու֊ 
թյոլններր, ներմուծել դրանք աւլդա լին դւդրոցներր, միաժամանակ հաշ֊ 
ւ/ի առնելու/ տեւլի պայմաններն ու ղարգւսրման առանձնահատկություն֊ 
ներր' «ժոզովրդ/ւ բարքն ու վարքր, երկիրը և ուրիշ տեղա կան պարա­
գաներ»։ Դասս։ վան գմսւն ծրագրի վերա կառուցման ս/ահտնջներն իրա­
գործելու կարևոր էղտյման է հաւեարվում մ ան կավս։ րժական կադրերի 
հարցր։ «Մ/ւր դպրոցւսկան անմխիթար վիճտկր, — կարդում ենք մի այլ 
խմբագրականում, — ծրագիր չունենալուս մեջ չէ, այլ ուսուցիչ չունե­
նալուս մեջն է. տվեք մեւլ ուսոէ(||ւչներ, բառիս բուն նշանակությամբ, և 
շուտ կունենանք, թե' հ այտա գիր և թե' դաս ա գի րք»~^։ Բարձր գիտա֊ 
կան պատրաստականություն ունեցող հ ամւսլս ար անաւ/արտ մանկա֊

֊^ Հայրենիք, 1891, ՀՀ 83,
™ Հայրենիք, 1892, X 213,
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վարժների պահանջը հիմնավորվում էր ժողովրդի կյանքի նորօրյա խըն- 
ՂՒր^^րՒ։ նրա գաղափարական առաջընթացի գործնական նկատառում­
ներով: Հատկապես կարևոր նշանակություն է տրվում կանանց համալ­
սարանական կրթություն ստանալու գործին, որի ուղղությամբ կատար­
վող առաջին քայլերը խրախուսվում և ողջունվում են թերթի էջերում։ 
Մեծ հույսեր կապելով համ ալսարանավարտ հայուհիների հետ, Ար­
փի ա ր յան ը գրում է. «Եթե իրենք ալ ուսում ու գիտություն ստացած ըլ­
լային, ի նչ մեծ փոփոխություն պիտի ներմուծեին մեր կյանքի, մեր 
գաղափարներու, մեր Արտերու մեջ և իրենց համար ալ գործունեության 
ի նչ ընդարձակ և արդյունավետ ասպարեղ»^^։

Ազգային ֊կրթական գործի դեմոկրատացման սկզբունքները լայնո­
րեն քննարկվում են գավառի լուսավորության խնդիրների արծարծման 
աարածքում։ Այդ նպատակի համար հրապարակախոսը կոչ է անում 
չխնայել միջոցներ, որովհետև, հավաստում է նա «չկա դրամագլուխ 
մը, որ այնքան արագորեն, առատորեն արդյունավոր րլլա, որքան կըլ­
լա մարդ հասցնելու համար գործածված դրամագլուխը»։ «Ուշիմ, ըն­
դունակ, ապագա խոստացող գավառացի տղաքները կրթելով մեր 
Կեդրոնական վարժարանին մեջ, վերադարձնել իրենց գավառները, որ­
պեսզի հոն իրենք ալ բարեկարգեն դպրոցները, ուսուցիչ ըլլան ժողո- 
‘ԼւՈՊւ՚ն։ օրինակ հանդիսանան, գիտություն տարածեն»2^"' այսպիսի ա- 
ռաջադրությունն եր ով է թերթը ձգտում իրա գործ ել գավառի լուսավո- 
րության ձեռնարկները։

Աշխարհ արարի ուսուցումը դպրոցներում արմատավորելը Ար­
փի արյունին մտ ահ ո գել է շարունակ արայ։։ «Աշակերտներուն անխնա 
կերպով գրարար սորվեցնելը ուրիշ արդյունք չէ ունեցած, բայց եթե 
ծռմռկել մեր տոհմային միտքն և արգելք ըլլալ հ ա ռաջադիմության»^0, 
— համողված գրում է հրապարակաի։ոսը։ Աշխարհարար մայրենի լեզ­
վի յուրացման հետ, նա համակողմանի ղարգացմս։ն պարտադիր պայ­
ման է նկատում ՛նաև օտար լեզուներին տիրապեւոելը, ընդ որում ա֊ 
ռավել տարածված ֆրանսերենից բացի, նպատակահ արմ ար է դիտվում 
նաև գերմաներենի, անգլերենի ուսուցումը։ Լեզուների իմացությունը 
հնարավորություն է ստեղծում նոր սերնդի համար հաղորդակցվելու 
«գիտական, իմաստասիրական, ընկերաբանական» նորագույն մտքին։

313 Հագնիք, 1892, X 222։
^^ Նույն տեղում, № 225։
215 Նոպն տճզում, Հհ 1741
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Հրապարակախոսը վստահություն է հայտնում, որ «այս աշխատու­
թյամբ պիտի կարենան հանրությանն իրապես ծառայություն մատոլ- 
ցանել, վասնզի պիտի կազմվի երիտասարդություն մը, որ փտած ա֊ 
վանդություններե, տխմար նախապաշարներն զերծ ըլլալով ,պիտի կա­
րենա մեր կրթությունը և դրականությունը դիտական ուղղությամր ա֊ 
ռաջ մղել»2'8։

Դպրոցների՛ ընդհանուր կրթական մակարդակը հրապարակախոսն 
անբավարար է դանում ժամանակի պահանջներին։ Հասարակական 
կյանքի առաջընթացի հետ անհամատեղելի են ուսումնական ավանդա­
կան ծրադրերը հատկապես կրոնական կրթօջախներում։ թստ հրապա­
րակախոսի, այդ ուսումը «միայն լատին վանականներոլ համար կրնա 
կարևորություն մը ունենալ»։ «Կորսված ժամանակ» համարելով ուսման 
այդ Ընթացքը հաս տրակաօդոլտ կրթության համար, նա դրում է. «Եվ 
չմոռնանք, թև ճեմարանի աշակերտն հրեն քիչերը եկեղեցակսւն կըլլան, 
իսկ ստվար մեծամասնությունը, որ աշխարհի մեջ պիտի մւոնե, պետք 
մը ունի՞ այսպիսի բաներու ժամանակ ղոհելոլ»2'^ ։

Ոլշադրավ է, որ ոլսոլցման դոյոլթյուն ունեցող ծրադրերը դոհա֊ 
Յոլս1'Լ չեն դիտվում բուն իսկ եկեղեցականներ պասւրաստևլոլ խընդ֊ 
րում ։ Արփիարյանը հասարակական առաջընթացի ուղիներում որոշա­
կի դեր է վերապահում կրոնին ու եկեղեցական առաջնորդներին, ելա­
կետ ունենալով աղդային իրադրության պայմաններն ու առանձնահատ­
կությունները։ Եկեղեցական քարոզիչների զարդարման մակարդակը 
բարձրացնելով, կարող էր ասլահովվել նրանց դաղափարական արդյու­
նավետ ներդործութ  յուն ր, նպսւստավոր ներդրումը ժողովրդի րտրոյա֊ 
կան դաստիարակության դործում։

Փորձելով լրացնել դպրոցական կրթության բացթողումները, «Հայ­
րենիքի» հրապարակախոսները թերթի էջերում բացում են «Ւնքնօդնու֊ 
թյան դասեր. Դուն ղքեղ ղարդացոլր» շարքը, ուր համաշխարհային 
պատմության մեծերի համոզիչ օրինակներով^ Շեքսպիր, Նապոլեոն , 
Լիվվ՚եդստոն, Նյուտոն և այլն, փաստարկվում է ինքնակրթության ար- 
դաստվոր անհրաժեշտությունը2'8։ Արփիարյանը հասարակական նպա-

’16 Հայրենիք, 1893, X -155,
։>’ Հայրենիք, 1893, X 456.
?։8 ինչպես նշում է թերթը, հոդվածաշարք։ նյութերը քաղվեչ են <ւգլխավորաբար 

Ուիչերմ Ըեքըր մեծանուն մատենագրին .TaCl, Push and Principle* (Սրատեսու­

թյուն, Մ դում և Սկզբունք) անուն դրքեն, մեր կողմ են ինչ ինչ փոփոխություններ և
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տակամիտված օգտակարության նույն բովանդակությամբ է զն ահա֊ 
տում Սեքլեմյանի ((Մ արդ ըլլալու միջոցը» գ/՚Ըքը. որով ժողովուրդը 
ընտելանալու էր «ավելի, «ընթացիկ» առաքինությոլն՚ներոլ հետ, օդ֊ 
տրվելով իրական, ստոլյդ օրինակներն»™։ Ժողովրդի կենսական 
պետքերի դործնական ուղեցույց նշանակությամբ է հիմնավորվում այվ֊ 
պիսի գրքերի հրատարակությունը և առաջարկվում ստեղծել «ուսումնա­
սեր մարմինն մը, որ նպաստե երկրագործական, մեքենագիտական և 
այս կարգի ուրիշ դրվածներու հրատարակության»։ Ժողովրդի լայն խա­
վերին դյուրամատչելի դիտելիքների տարածման բարիքը Արփիարյա- 
նի համողմամր «մեծ, շատ մեծ կըլլա, հարյուրներով, հազարներով են, 
որ անկե պիտի օգտվին»220։

220 Հայրենիք, 1895, ^ 1091։
22| Արփ. Արփիարյան, Երկեր, էջ 467.

Պ ոլս ահ այ հանրային կյանքի լուսաբանումներում ազգային հի­
վանդանոցի խնդիրը ուրույն նշանակություն է ձեռք բերում «Հայրենի­
քի» հրապարակախոսական էջերում։ Արփ իարյանը, որ նախանձովս բն­
դիր ուշադրություն էր հանդես բերել հարցի շուրջը դեռևս «Մասիս- 
Արևելքի» ելույթներում, շարունակում է սկզբունքային հետևողականու­
թյամբ իր քննությունը նաև «Հայրենիքում»։ Հետագայում անդրադառ­
նալով հարցի պատմությանը, նա դրել է, «Ազգային հիվանդանոցին 
պատմությունը Պոլսո հայոց ազգային կյանքին ամբողջությանը էական 
մասն է»22^ ։ Հիփանղսւնոցի խնդիրը իր րովանդակոլթյամբ դուրս էր գա­
լիս բարեգործական հաստատության գործունեության սահմաններից 
ընդլայնվելով իբրև ժամանակի հակադիր հասարակական դիրքորո­
շումների ու տևստկևտնևրի բախմտն ասպարեզ։

Ութսունականների խմբի և նրանց գաղափարական առաջնորդ 
Արփի արյունի բացած պայքարը առաջին հերթին ուղղված էր պոլսա- 
հայ վերն ախավի դեմ, որի հոգածության տակ էր այդ հաստատությու­
նը։ Արփիարյանի, թոհրապի, Հրանդի կատարած մանրազնին ուսում­
նասիրությունները, հավաքված մերկացնող փաստերը ոչ միայն րացա- 

հավելումներ ընելով' հողվածները մեր ներկա պարագաներռն հարմարընելո. համար»։ 

Հայրենիք, 1894, X’ 687.
2*0 Հայրենիք, 1894, № 789.
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հայտում են հիվանդանոցի և նրան կից որբանոցի անմխիթար վփճտկբ, 
այլև ցույց տալիս այղ իրողության արմատական պատճառները։ «Խըն֊ 
ԴԽՂ'' — պարզարանում է Արփ իարյանը, — տզզային կյանքին վրա դրա֊ 
մատերերոլն զերիշխան կամ չափավոր տիրապետության շուրջ կը դառ֊ 
նար: Հարուստներուն և մտավորականներուն միջև կոփվ կը բացվեր։ 
«Մասիսս սկսավ հիվանդանոցին վիճակը քննել և օրին մեկն ալ ցույց 
տվավ, թե այդ բարեգործական հիմնարկությունը բարեխիղճ դրամա֊ 
տերներուն վարչությանը ներքև՝ սպանդանոց մըն էր պարզապես... Ու 
զոհեր ամենամեծ մասամբ պանդուխտներն էին, որոնք հիվանդանոցին 
անոլնե՚ն իրավամբ կը սոսկային»^^։

Դեմոկրատ հրապարակախոսի ջանքերը տալիս են որոշակի արդ֊ 
յոլնք։ Հասարակական միտքը սկսում է հուզվել բարձրացրած խնդրի 
շուրջը, որ իր մեջ էր ներառնում աղդային կյանքի հրատապ լուծում­
ներ պ ահանջող հարցեր։ Ժողովրդի սոցիալական ծանր կացությունը, 
պանդխսւռւթյ ան թշվառությունը, իր բոլոր հետևանքներով դալիս են 
դատապարտելու ազգային վարչությունների ընթացքը, պահանջելով 
բարեփոխումներ նրանց գործունեության մեջ։

Խնդրի արգյոլնավես։ լուծման համար Արփի արյանն անհրաժեշտ էր 
դիտում ժողովրդական վերահսկողություն սահմանել, փոխել հոգա­
բարձուների կազմը, տեղեկագրեր հրատարակել գործերի ընթացքի 

- մասին։ «Չենք սխալիր անշուշտ կարծելով, — դրում է նա, — թե հիվան­
դանոցը ոչ պատրիտրքարանին է, ոչ ալ հո դարարձությանը, այլ ընդ­
հանուր ազգ ինն է։ Հոն պատսպարվողները ազգին զավակներն են և 
հաստատությանդ պետքերը հոգացողն ալ ազդն է, ուրեմն ազդն ալ ի֊ 
րավունք ունի Վարչության և հ ո դարարձոլթյան չափ գիտնալու, թե 
քննությունը ի՞նչ արդյունք տված է»^։

Ձգտելով միասնական հականերգործության հասարակական վե- 
րաշինության դիմագիր հոսանքի դեմ, Արփիարյանր ուրախությամբ է 
աբձանադրում այն փաստը, որ բննադատտկան օդին տիրապետող էր 
դառնում հատկապես նոր սերնդի գաղափարական համ սղումներում Լ 
թսւղաքացիական առաքինության բարձր գիտակցությամբ բնորոշվող 
նոր սերնդի ոգորումները դիտվում են հանրային մտքի առաջընթացի 
օրինաչափ շարունակությունը։ «Ծաղիկ» հանդեսի էջերում հիվանդանո­
ցի գործերի քննադատությունը Արփիարյանր արժեքավորում է իբրև

222 Նույն տեղում, էջ 458։
22* Հայրենիք 1895) 26 1140։
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գաղափարների ընդհանրության ուշագրավ դրսևորում ։ Հանդեսի երի֊ 
աասարդ խմբագրի' Արշավ Չոպանյանի համարձակ ելույթը ոգջունևլով 
նա գրում է. «Մեղի համար մ խիթ արանը մրն է, որ արդար դատի մր 
պաշտպանությունը կ ստանձնեն անոնք, որ նոր կը մտնեն հանրային 
կյանքի մեջ։ Խղճմտանք մը կա, որ կը հաղթն ամեն բանի, նույնիսկ դրա֊ 
մին։ Հիվանդանոցի զեղծումներուն պաշտպանությունը պիտի մնա մեր 
ժամանակին նախատինքն հրեն մեկը^^ւ

Մտավոր-հասարակական առաջընթացի հեռանկարային նշանակու֊ 
թյամբ գնահատելով գաղափարական ժառանգորդության հուսադըոդ ե- 
րևույթը, հրասյարակագիրը համոզումների այդ շարունակության մեջ 
տեսնում է «կատարելագործության պայմաններեն մեկը»։ Հանրության 
ուշադրությունը հըավիրելով նոր սերնդի դրական, իմաստասիրական 
ուղղության դրսևորումներին, նա համոզումների պայքարի ընթացքից՛ 
դալիս է այն հետևության «թե վերջացած են հին ըմբռնումները՛ կղե­
րամիտները, ասոնց նմանները, վերջապես գրականությունն ու օրա­
գրությունը շուկայի վերածելու ջանացողները»։

Արփի արյան/։ այս լավատեսական եզրակացությունը միանգամայն 
հիմնավոր լինելով նոր սերնդի առաջադիմական գործունեության փաս- 
տարկմամբ, ցավոք, դեռևս վաղաժամ էր արձանագրում պահպանողա­
կան մտայնության գործող ուժերի վախճանը։ Մերթ բացահայտ թշնա­
մական ելույթներով, մերթ քողարկված ամբաստանություններով ազ­
գային հետադիմականները փորձում էին ամրացնել իրենց սասանվող 
ԴՒՐՀհՐք՛' դեմոկրատական հոսանքի չեզոքացման և վերջնական ջլատ­
ման ճանապարհ/։։/։ Չհանդուրժելով «Հայրենիքի» ուղղամիտ մերկա­
ցումները' հակառակորդները ամեն միջոց գործ են դնում լռեց՛նելու և- 
խափանելու արևմտահայ իրականության մեջ աննախընթաց լայն ժո­
ղովրդականության վայելող թերթի գոյությունը^^/

Անձամբ Արփիարյանի հանդեպ թշնամանքն աճում է, երբ հայտ­
նի է դառնում վերջինիս հնչակյւսն կուսակցությանը հարելու փաստը։

22< Հայրենիք, 1895, K 1321։
^25 թերթի տպաքանակը հասել էր ՀՕՕՕ֊ի' կրկնակի անգամ գերազանցողով հրա­

պարակվող մյուս սլարրերականների տսլարանակր։ Այգ մասին տես «Օսմանյան գրա­

քննությունը և արևմտահայ մամուլը» (1858—189Շ), երևան, 1984, էջ 38ւ
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Մատնությունների, պատմիչ ճնշումների հետ հակառակորդները չեն 
.խորշում նաև վայրագ հաշվեհարդարից։ Հա կա ռա կությունր առանձնա­
պես սաստկանում է սուլթանական բռնապետության դեմ ուղղված 
Պապը Ալիի SnL!Sl'S հետո^^։ որի կաղմակերպիչներր հնչակյաններն 
կին։ Այղ օրերին, ինչպես վկայում Է իր հուշերում Ե. Օտյանը, «Հայրե­
նիքի» խմբագրատունն ալ գրեթե հնչակ յան կեդրոն մր դարձած էր, ուր 
ս։ ռտվըն ե մինչև իրիկուն երիտասարդներ կուգային Արէիիարր կամ Pu։- 
շալյտնր տեսնելու և անոնց հետ խորհրդակցելու համար»^։

Չնայած զրպարտությունների, անստորագիր նամ ակների, սպառ­
նագրերի տարափին, Արփիարյանն իր համախոհների հետ բնավ փորձ 
չի անում գնալ զիջումների։ Հակառակ իրենց վու րկս։ բեկողներ ի քստըմ֊ 
նելի րնթա ցրին, նա հանդես է գալիս հոդվածներով, ուր րացտհայտ ում 
է սեփական կայուն դիրքորոշումն ու բանսարկությունների բուն շար- 
մառիթներր։ «Իրավ է։ — գրում է նա,— որ չարախոսութ յան ց դեմ ան­
տարբեր մնալու ։։ ։։վոր ութ յուն ր ունիմ, հանրային կյանքիս մեջ կր հե֊ 
տևիմ որոշ ուղղության մ լ։, որմ/1 չեն կրնար մազի չավ՛ շեղեցնել զիս 
"Լ թշնամանք, ոչ բարեկամություն։ Ու եթե այս անդամ ալ հրապարա- 
կավ քանի մր /սոսք կքսեմ, պատճառն այն է, որ խումբ մր թշնամիներ, 
Ւմ ^ լխուս վրայեն Z։UJ rbf>]l f {։ վնասելա. նկրտում մր ունին, բայց կրնան 
վստահ րլլալ, թե ^ըենց հինդ տարվա ջանքերը թե այս անդամ, թև աս­
կե վերջն ալ ապարդյռւն պիտի մնան»228: Հրասլ արակագիրր զ աս ալքոլ֊ 
թյուն է հ ամ արում գաղափարական սկզբունքներից հրամ արվելը հանդրս֊ 
տավետ կյանքի ակնկալությամբ։ Նրա֊հաստատ համոզմունքն է, որ «կու- 
սս։կց։։։թյան մր պատկանողը։ որոշ ծրագրի մր համեմատ կաշխատի, գա­
ղափարի մր կը սպասւռվորե, դատի մր պաշտ պան ութ յան ր համար կր 
հռ,Լ1’" h ‘“1" ամհն տառապանքները անոր համար, որ իր դեմը կր դտնը- 
վին ուրիշ ծրագրի մր, ուրիշ գաղափարի մր, ուրիշ դատի մր աշխատող- 
ներ»™>։

Ազգային ազատագրական պայքարի նոր վերելքը գլխովին կուսակ­
ցական շարմման մեջ է ներառնում հրապարակախոս-հա սարս։ կա կան 
գործչին։ Հնչակյանների քաղաքական ծրագրերը նրան ոգևորում են արև֊

2» Տայցի կաղմակերպման և նպատակների մասին տես' aZiuj մողովրղի պատ- 

մ ութ յան», հ, VI, Էջ 248—240։ Ցույցը տեղի էր ունեցել 1895 թ, սեպտեմբերի 18-ին։
22^ Ե. Օւոյան, թըկերի Ժողովածու, հ. IV, Էջ 38 — 30։
22? Հայրենից, 1805, Kt 1305։
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222 Հայրենից, 1805, Kt 1085։



մտ ս։հայությս։ն ազատագրման ձեռնարկների գործնական բովանգտկոլ- 
թլամբ։ Արփիարյանի գաղափարական համոզումներին համահնչուն էին՛ 
«ժողովրդի մեջ, ժողովրգի հետ և ժողովրդի համար»?30 պայքարի բանա­
ձևի սկզբունքները։ Միանալով հնչակյաններին նա ձգտում է իրագործեք 
ժողովրդի ազատագրության վաղար փայփայված դաղափարը։ Հնչակյան- 
ներն իրենց հերթին մեծ հույսեր էին կապում Արփ իարյան ի հետ' նկատի 
ունեն ալով նրա ազդեցիկ հեղինակությունը ժողովրդի լայն զանգվածների 
շրջան ում ։ Սակայն Արփիարյանի անձի կարևորությունը հայտնի էր նաև 
հակառակորդ կողմին և վերջիններս համոզվելով, որ նրան անվանարկն֊ 
լու ջանքերն ապարդյուն են անցն ում, դիմում են տեռորի ։

1895 թ. դեկտեմբերի 25-ի, երեկոյան մահափորձ է կատարվում 
Արփիարյանի դեմ։ Դեպքի մանրամասները պահպանվել են Ֆիլիպի'՛ 
Արփիարյանի եղբորորդու, հուշերում ։ «Գիշեր մը ուշ ատեն, — գրում է 
նա,—Հայրենիքի խ մբ ս։ գբ ա տ ո ւն են կելլե ու քալելով Բերս։ կանցնի 
Ղալաթիս։ յ են... Մտազբաղ, մտածկոտ կը քալեր ան, երբ կը հասնի 
Բ՚աքսիմի առջև, ուր կը գիտեր ամայությունը, հ անկ արծ կթվա, թև եր­
կու ձեռքեր կը ծանրանան իր ուսերու վրա, սւն Օտյանը կը կարծի, ու 
«կատակ մի ըներ, Երվանդ» կըսե։ Բայց հետ դառնալով կը նշմարե, 
որ Օտյանը չէ, այլ գլիւուն ճերմակ թաշկինակ մը կապած բարձրահա­
սակ մարդ մի, որ Արփի արի իրեն դառնալուն պ/ւս մեջքին դաշույնը կը 
քաշել Հոն կռիվը կը սկսեր։ Արփիար... ամբողջ ուշը հավաքելով հովա­
նոցին կոթովը սոսկալի հարված մի կուաա մարդուն։ Բարեբախտաբար 
հարվածը չի վրիպեր ու ոճրագործին բազուկը ծանրապես կը ւէիրավոր- 
վի, ատոր վրա մարգը կը ձգի կը հեռանա ։ Արփիար վերքերը բռնած 
արյուննեբոլ մեջ քսւռոբդ ժամ մր քալելն վերջը կը հասնի վերջապես 
ս։ուն, ուր ամենքս իրեն կը սպասեինք...»?3^։
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230 Հնչակյաններն իրենց քաղաքական ծրագրերում առանձնացնում էին «հեռավոր» 
և «մոտակա» պայքարի խնդիրները։ Դրանցից աոաջինը նպատակամիտում էր ապա­

գայում սոցիալիզմի հաստատմանը, իսկ «մոտակա» ծրագրով հեղափոխության միջո­

ցով, որը պետք է իրականացվեր հայ մտավորականության գլխավորությամբ, թուրքա­

կան լծից ազատագրվելու էր Արևմտահայաստանր ։ «Հնչակ» թծրթի խմբագրականը 

այգ առթիվ գրում էր. «Յուրաքանչյուր մտածող, ազնիվ ու ժողովրդին սիրող հայի- 

նջանարանն ու գործունեությունը մենք համարում ենք' ժողովրդի մեջ, ժողովրդի հետ 

և ժողովրդի համար», Տես' «Հիսունում յակ Ս. Դ. հնչակյան կուսակցության», Փրովի- 

դենս, 1938, էջ 41։
231 ԳԱԲ*, Ար։ի. Արփիարյանի ֆ. ժծ 14, Ֆիչիպ Արփիարյանի օրագրերը։ Մահա­

փորձի մասին իր հուշերում գրել է նաև Երվանդ Օտյանը, տես' Երկերի ժողովածու, 

հ. 4, էջ 39, 53—50։



Շտապ կանչված բժիշկները հուսադրում են, որ Արփիտրի վերքերը 
թեև ծանր, բայը մահ արու չեն է Անմիջապես հավաքվում են նաև ըն֊ 
կերնևրը' 0 տյանը, Սաշտ լյան ը, Շ ահն ազարը ։ Հաջորդ օրը Շ ահն ազարը 
«Հայրենիքի» էջերում հրապարակում է «Սպանության փորձ մը» հոդ֊ 
վածը, ուր արձանազրելսվ դեպքը, իր մեկնություններով բացահայտում 
է նաև շարժառիթները' դատապարտելով մահափորձը կաւլմակերսլող֊ 
ներին։ Հոդվածագիրը կատարված ամոթալի փաստի ողջ պաաասիւա֊ 
նատվությունը զնու։! Է նրանց վրա, «որոնք մեզի անծանոթ շահերուն 
մեջ իրենք լլիրենք վնասված նկատելով Հայրենիքի գոյությամբ, ասկե 
սւռաջ մեծ էսոըհրդավոբութ յս<մ բ տնե տուն, իւանե իւ ան անգիտակից 
պատանիներ պա տ ցուցին Արփիար էֆենտիի վրա սոսկալի ւլրսլարտ ու֊ 
թյուններ րնելով և «Հայրենիք մի կարդաք)) սլաավիրելով, այս անդամ 
ալ մեկ քարով քանի մը նպատակ մեկանց իրադործելոլ փափագով, հա֊ 
Հողեր էին խեղճ մարդու մը ձեռքը դենք դնել' իրեն կարծեցնել տալով, 
թե օդս, ակար ոճիր մը ւլործտծ պիտի ըլլար Արփի արյ ան էֆենդին մեո֊ 
ցըն ել ո վ»"™ ։

Հոդվածը մեծ հուզում է առաջ բերում հասարակություն մեջ, միա­
ժամանակ դառնում առիթ «Հայրենիքի» հերթական խափանման հա­
մար™:

Արփի արյունի ապաքինումը տևում է ամիսներ և այդ ժամանակի 
.ընթացքում նրա բնակարանը դառնում է հավաքատեղի համախոհ 
գործիչների համար։ «Երազի մը տպավորությունը ձգած էր վրաս, այն 
մեկ-երկոլ ամիսն եր ը, — վերհիշում է Փիլիկ Արփիարյանը։ — իրարան­
ցում տանը մեջ, Արփիար վիրավորված, բժիշկներ կոլդան կերթտն, 
Օտյան, ք՚աշալյան, Շ ահն ա զարը ամեն օր մեր տունը, »է.րիշ երիտա­
սարդ դեմքեր, փսփսուք, իրարանցում, ճամ փ ո րլլոլթյան պատրաստու­
թյուններ. .,»-™ ։

»2 Հայրենիք, 1895, X 1383,
222 Հոդվածը խափանաոիթ 1,ր ոչ միայն այն պատճառով, որ խոսքը վեր արերում 

էր կառավարության կողմից ո անհուսալի» դիտվող Արփիար յանին, այչև օսմանյան 

դրաքննության մեջ արդելքնևրի անվերջ րաղմանաչու հետևանքով։ Ինչպես նշում է 

Ա. Խառատյանը, «Աուլթանը հատուկ հրահանդ էյ։ տվել ւ/րաքննիչներին' մամուլում 

ընդհանրապես արդելել սպանությունների, մահավ, որձերի վերարհրյալ ամեն մի լուրի 

ապադյալթյոլնը, Համիդր դրանց մեջ աներկմիտ ակնարկ Էր տեսնում իր անձի մասին, 

որքան էլ անհեթեթ լիներ ենթադրյալ անալոդր», Տես' ւրՕսմանյան դրաքննությունը և 

արևմտահայ մամուլը», Էջ 58—59,
234 Գաթ, Ա. Արփիարյանի ֆ. № 11, Ֆ. Արփիարյանի օրադրերը.
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Նպատակահարմար է դիտվում, որ Արփիարր միառժամանակ թող­
նի Պոլիսր և հեռանա Եվրոպա։ 1896 թ. մ արտին ֆրանսիական մի նա֊ 
վով 1'ա մեկնում է Ռոլրքիայից՝ նախատեսելով մի քանի ամիս անց 
վերադառնալ։ Նրա մեկնումից հետո հալածանքներից խուսափելով ար­
տասահման են փախչում է. իաշալյանը, քիչ անց նաև Ե. Օայաննն ու 
Շսւհնաղարը։ «Հայրենիքը», որ հաջողվել էր վերահրատարակել 1896-ի 
հունիսի 15-ից, կրկին և այս անդամ ընդմիշտ խաէիանվում է հազիվ 
մեկ ամիս լույս տեսնելով։ Հուլիսի 11-ին ձերբակալվում է թերթի տը- 
նօրեն֊խմբադիր Հովհաննես Շահնազարը։ Նույն օրն էլ դադարեցվում 
է վերաբացված թերթի կարճատև կյանքը։

Շութջ հինդ տարիների դոյության ընթացքով «Հայրենիքը» դարձավ 
արևմտսւհայ հասարակական մտքի «մայր-դաղափարների»2^՝ աղա֊ 
տ ասիրության, հայրեն ասիրության , հասարակական վերաջին ոլթյան դե­
մոկրատական ոդորոլմների ժառանդորդական զարդարման ու ստեղծս։֊ 
դործական վերարծարծման անփոխարինելի ամբիոնր։ Արդի ս։ կ ան ու- 
թյան նոր խնդիրների ոլ քաղաքական իրադրության նախադրյալներnվ 
պայմանավորված թերթի դերակշռող հասարակական ուղղվածությունը 
իր մեջ է ներառնում ժամանակի առաջադիմական մտքի րաղմաղան 
դրսևորումները' հասարակական բարքերի անողոք քննադատությունից 
ժինչև աղդային առաջընթացի շարժիչ ուժերի հիմնավոր նշանակության 
բացահայտումը։ «Հայրենիքի» էջերում նորոդվում և նոր մակարդակի 
են բարձրացվում համազդսւյին միասնական դիտակցոլթյան, ազդի եր­
կու հ ա տվածների մերձեցման վերընթացի ջանքերը' իմասսւավորվելպվ 
ս։ պա դա կանի։ ադծոլմնե րի հեռահա ր նշանակությամբ։

Սուլթանական բոն ատ ի բութ յան լծի տակ տառապռղ ժողովրդի կա­
ցության ու ձդաոլմնևրի Լայն լուսաբանությունն իրականացվում է 
հրապարակ ախ ոսության, դրա կան ութ յան, մ շս։ կութ այ ին դռրծունեոլ֊ 
թյան միասնական ընթացքով։ Ռեալիզմի դրույթների խորացված մշակ­
ման հետ, որն իր ա դռրծվա մ էր դե զաբվե ս ա ական դործերի և դրանց

23$ Տ. Կամսարականի բնորոշումն կ' հասարակական միտրը աոաջնորդող սյայ- 

րարի դրականության բովանդակության մասին։ Տես' «Արևմտահայ դրոգների նամա­

կանիդ, Երևան, 1972, էջ 571
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քնն աղս։տ ական֊ տես ական հիմնավորումների բազմաբնույթ արտահայ֊ 
լռություններով, ընթերցողին են ներկայացվում արվեստի նորագույն 
"ւղ՚Լ՚՚ւթ 1ոլնն երը' էի ի լիսո փ ա յակ ան մտքի, գեղարվեստական նոր հա­
մակարգերի հատկանշվող բովան դակությա մբ ։ , Ո րոշակի է դառնում ան֊ 
ցումր դրականության զուտ գաղափարամետ օդտապաշտ նպատակնե­
րից Դ^պի գեղարվեստական մտածողության առավել բարձր, ընդար­
ձակված նշանակությունը։

Կյանքի վերափոխմանը նէդատա կա ուղղված իրաւզաշտ դրականու­
թյան բանաձևումներին զուգակցվում են իրականության գեղարվեստա­
կան յուրացման համապարփակ ընդգրկման միտումները' գեղեցկի 
հայտնաբերման, մարդ֊ անհատի հոդևոր հարստության ճանաչողու­
թյան) տարրեր ոճերի համադրման պոտենցիալ հն ա ր ավոր ությունն ե- 
Րով՛

Գեղարվեստական մտածողության փոխանցման որակի արտահայ֊ 
տոլթյոլնները որոշարկվում են ((Հայրենիքի)) էջերում Ա. Չոպանյանի, 
է. p աշալյանի, Տ/՚Րան Բելեկյանի, Սիպիլի, Կամ սարա կանի, Հր. Ասա- 
տսւրի, Ե. 0 տյունի և ուրիշ շատերի հոդվածներով ու գրախոսություն­
ներով։ Ազգս։յին գրականության արդի փուլի խնդիրների հետազոտու­
թյան հետ, թերթ/։ հրատարակիչները տեսական քննությունների և 
բուն գեղարվեստական նյութի հրապարակումներով հասարակությանը 
հաղորդակցում են եվրոպական և ռուսական գրականության ղարգաց֊ 
ման ընթացքին։ Դասական և ժամանակակից գրողների' Մոպասանի, 
Դողեի, Պիեռ Լոթիի, Դո ս տ ոևսկու, Տ ուր դենևի և ուրիշների գործերին 
արևմտահայ ընթերցողը ծանոթանում է և' թարգմանական նմուշների, 
և' գրականագիտական մեկնությունների միջոցով։ Հատկապես ուշա­
գրավ երևույթ էր այդ իմաստով թերթի խմբագրության նոր մտահղա- 
ցումը, ուր «Սիրո բանաստեղծներ)) ի։ ո ր ա գրով շարքում հանդես են 
բերվում իտալական և ֆրանսական բանաստեղծության դեմքերը՝ էորեն- 
ցո Սթեքեթթի, Մորիս թոլքե, Անգրե Շևնյե, Բոդլեր, Վեռլեն և այլք։ 
Բանաստեղծություններն ուղեկցվում են հակիրճ բնորոշումներով, որ- 
տեղ տեղեկություններ են տրվում հեղինակների վերաբերյալ և պար֊ 
զում նրանց ստեղծագործական առանձնահատկությունները։

Համաշխարհային գեղարվեստս։ կան մտքի իմացությանն են նպա- 
տակաուղղվում ((Գեղարվեստի աշխարհ են» ’չարքի հողվածները, որոնց 
հեղինակը' Ա. Չոպանյանը, գրականության և արվեստի նորսւգոլյն հո­
սանքների լոլսա ր անությամբ ձգտում էր ա զգա  յին մշակույթ՛՛ ղարգաց֊
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ման հեռանկարային ընթացքը աղերսել եվրոպական նոր դեղագիտու­
թյան մնայուն գրույթներին։

Արփիտրյանի գեղագիտական համոզումները մնալով նրա հասա­
րակական գա ղավ։ ար ար ան ութ յան անխախտ շարունակությունը, իրենց 
բաղմակողմանի դրսևորումներն են^գտնոլմ տեսական-քննադատա- 
կան հոդվածներում, որոնցով հրապարակադիրը պարբերաբար հանդես 
էր դալիս «Հայրենիքի» էջերում։ Ռեալիզմի։ դրույթների խորացման և 
ընդհանրացման հայտանշային բովանդակության սահմաններն ընդար­
ձակելով, նա .ժամանակի հասարակական դիտակցոլթյտն և գրականու­
թյան փոխադարձ ներգործության տեղաշարժերում ուղենշում է գե­
ղարվեստական մտքի ղարգացման նոր հորիզոններ։ «Հայրենիքի» 
գրական-հասարակական դավանանքի, ուղղության որւ^իչ դիմագիծը 
պայմանավորող Արփիտրյանի դրական քաղաքականությունը ժամա­
նակի հրամայականով պարտադրում էր ազդս։ պահ պան ութ յան նորոդ 
շարժման անկասելի ընթացքը։

Առաջընթացի հաստատուն զգացողությամբ մշակույթի աղդտյին- 
հայրենասիրական բովանդակությունը նա ձգտում է խարսխել համա- 
մարգկային գաղափարների ընդհանուր սկզբունքներին։ Գիտական 
զարգացումը, քաղաքակրթության նվաճումներին հասու լինելը անհրա­
ժեշտ պայման է դիտվում աղդային կյանքի վերելքի ուղիներում։ 
«Պետք է փափադինք և միանդամայն աշխատինք, որ դիսւտկանորեն 
զարգանալու հետամուտները շատնան, վասնզի ա յղ զարգացումով է 
միայն, որ մեր դաստիարակությունը, մեր հա ռաջադիմությոլնր պիտի 
կրնանք զետեղել հաստատ հիմերոլ ։Լրա»^^, հավսւստում է հրապա­
րակս։ գիրը թերթի առաջնորդողներից մեկում։

Տեղայնամտության նեղ սահմաններից հասարակական միտքը 
զուրս բերելու հետևողական մղումով Արփիարյանը «Հայրենիքի» էջե­
րում չարուն տկում էր առաջադրել տղզի երկու հատվածների միասնու­
թյան գաղափարը։ Հարցի ծրագրային նշանակությունը կարևորվում էր 
հոգևոր մշակույթի երկփեղկված ութ յան վտանգավոր հետևանքների ե֊ 
րևոլյթի առկայությամբ։ Խնդրի։ քննության պատմական հայեցակետի 
հիմքով, քննադատը զուգադրելով երկու հատվածների զարգացման յու֊ 
րահատկոլթյունները, ազգային ընդհանրության ըմբռնման պահանջը

։$* Հայրենիք, 1893, ^ 455ւ
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դիտում է առաջնային։ ((Անոնք մեղ համար», ((Մենք ալ անոնք համար» 
բան աւիիճային հոդվածներում, բազմաթիվ դրաի։ ո ոականն եր ում 
պարզվում, ստոլդոլթյան են ենթարկվում միասնական դրականության, 
մշակույթի, հետևաբար և ազգային գազափարաբանության միավորող 
ընթացքի գործոնները։ Արփիարյանը ձգտում է հասարակական միտքը 
մաքրաղերծել նախապաշարումների, սուբյեկտիվ խտրականության, 
հակադրվելու, ինեբցիա (ի վնասակար ազդեցություններից։ Ընդգծվում, 
հստակվում են արևելահայ և արևմտահայ հասարակական մտածողոլ֊ 
№1ոլնը հանդոլցող ազգային միևնույն խնդիրներն ու մտ ահո դոլթյուն- 
ները, գեղարվեստական շարժման ամբողջականության ձգտումները։

Արփի ար յանի անհատականության «հսւսարա կսւկ ան նկտրագի֊ 
րը»^^ լավագույնս դրսևորվել կ և հաստատվել «Հայրենիքի» խմբա­
գրուիմ յան և աջիսատակցոլթյան գործարար բնույթ ով։ ['•աղմազան հար­
ցադրումների։ և լուծումների լայն տարածքում իրականության սոցիալ֊ 
քաղաքական լուսաբանումներն ու առաջադրությունները համադրլիոլմ 
էին դրական-դեւլտրւիհս ս։ ական զարգացման հեռանկարային ուղենը֊ 
շումների տեսական և գործնական արծարծումներին։ Հանրագումարի։ 
բերելով հրապարա կաիսոսի գործունեության այս շրջանը հեռւսվորու֊ 
թյունից, դժվար չէ նկատել որոշ վրիպումներ կամ միակողմանիության 
արտահայտություններ, որոնցից զերծ չի մնացել նրա հայեցությունը։ 
Հակասական, տարակարծ իրողությունների։ բարդ մթնոլորտում, կա֊ 
ղապարված ըմբռնումների հաղթահարման ուղիներում թերևս անիսու- 
ստփելի էին այգ գրս ևորոլմները, սակայն առավել բնութագրականը 
մարտնչող հ րտ պ ա ր ա կաիս ո սի, արվեստագետ մտածողի աննահանջ 
սկզբունքայնությունն ու ամբողջական նկարագիրն էր, մտքի։ անկաիսու- 
թյան, իսիղտիս ոգորոլմների հաստատուն ընթացքով; Խմբագրի՛, հրա֊ 
պա ր ակս։ իս ո ս - քննագատի առաջատար դերի։ նշանակությամբ էլ պայ- 
մտնավորվեց «Հայրենիք» օրաթերթի։ ընդհանուր ուղղությունն ոլ րո֊ 
վ ա ն դ III կ ո ւ թյ ո լ ն ր ։

֊^ Ձևակերպում ը Հ. -Ձյուֆեճյանինն Լ (Հ. Օշական), որով նա բացատրում Հր 

արևելահայ գրականության հասարակական ուղղվածության հիմքերը, ^Հասարակական 

նկարագիրը Նալրանգյանեն կուգա, սյահ մը կը գաոնա մեծ գրոշ մինչև որ նորագույն֊ 

ներ կասկածի տակ կր ձգեն անոր գյութական ուժը»! Չաղվածը տես' Ս. Սարինյան, 

Գեղարվեստական գրականության պատմականությունը, երևան, 1979, էջ 358ւ
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ՎՏԱՐԱՆԴԻ ՏԱՐԱԳՐՈՒԹՅԱՆ ՏԱՐԻՆԵՐ: ' ?

ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԸ ԼՈՆԴՈՆՈՒՄ ԵՎ ՎԵՆԵՏԻԿՈՒՄ: 

«ՄԱՐՏ», <ՆՈՐ ԿՅԱՆՔ* ԵՎ <ՀԱՅ ՀԱՆԴԵՍ* 

ՊԱՐԲԵՐԱԿԱՆՆԵՐԻ ՀՐԱՏԱՐԱԿՈՒԹՅՈՒՆԸ

Արփիարյանր Պոլսից հեռացավ խռովահույզ հոդով և ծանր խո­
հերով։ Սակայն ամենամռայլ կանխագուշակումներն անդամ չէին կա­
րող նվազեցնել նրա մեջ գործելու կամքր։ Առաջին պահ նա որոջում 
է առժամանակ մնալ Վենետի կում, զբաղվել գրականությամբ' հետևելով 
իրադարձությունների ընթացքին և հուսալով կրկին վերադառնալ Պո֊ 
լիս։ Սայր նրան վիճակված շէր սե ։ի ա կան ցանկությամբ անօրինելու, 
իր անձր։ «թոլս։ դր ական ութ յան ր>։ նվիրվելու նրա երազանքն այդպես 
էլ մնաց երազանք ողջ կյանքում։ Կուսակցական գործերը նրան տա­
նում են Լոնդոն, «թանի մր օրվան համար պիտի այցելեի հոն, — վեր- 
հիջ՚՚ւմ է հետադայում Արփի արց ։ — Դեպքերդ սակայն այլ կերպ տնօ­
րիներ ին ։ Աղդային քանդում ի կենսւրոն մր հաստատված էր հոն։ Պար- 
տ ականութ յո։նն եր կային կատարելիք։ Ինչևէ։ /՚նչ որ պ աս։ ահեցավ, 
պատահեցավ ւ։ւ այնուհետև թերթերոլ հրատարակության ձեռնարկն֊ 
ցա. ..>№%։

Արհամարհելով անձնական ամեն ցավ ու դառնություն, զբկտնբնե- 
րի, տաժանակիր աշխատության, բայց և անմնացորդ նվիրումի ղոհո- 
ղոլթյամր, վտարանդի Արփիարյանր Լոնդոնում ծավալում է ադդօդոլտ 
մի գործունեություն, որբ լինելով նրա հասարակական պայքարի նա- 
խորդ փուլի օրինաչափ ջարունա կությոլնր, իբրև նշան ա կա լի էջ էր դց- 
րանցվելոլ հայ ազատասիրական դտղափարների զարդարման պատ­
մության մեջ։

1890 — 1900 թթ. ոչ միայն դժնդա կ փորձությունների տ այրին եր և էլան 
հայ մողաԼրգի կյանքում, այլև նրա հաս ար ա կ ա կան֊քաղաքտկ ան պայ­
քարի ո դորոլմների նոր շրջանց նշանավորեցինլ 1894 — 90 թթ- ջար­
դերին հաջորդած մոլեդնող ռեակցիայից հալածական արևմտահայ 
մ տավորսւկան ությունց հ ասս։ ատվելով Եվրո պայոլմ, ապրում է հայ­
րենիքին օդնելու, ժողովրդի փրկության ուղիները գտնելու ազնիվ մր­
ցումներով։ Հնարավոր բոլոր միջոցներով նրանք ձգտում են ելք որոնել 
քաղաքական փակուղու առջև հայտնված հայկական դատի պաշտպա- 
նոլթյան, ազգության հետագա գոյատևման սուրբ գործի համար։ Ար֊1, 
շակ թոպան յան ց Փարիզ հասնելու առաջին օրերից իր դործ ս լն և ությու֊1,

^® ԳԱԹ , Արփիարյանի նամակները Լեոյին, էեոյի ֆ,, № 710, 17։
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նը նպատակամիտում է համաշխարհային քաղաքակրթության առջև 
պարղևլոլ հայկական հարցը, հաստատելու հայ ժողովրդի գոյության 
իրավունքն ու ազատությա՛ն արդար պահանջը։ Համագործակցելով եվ­
րոպական հասարակական մտքի առաջադեմ ներկայացուցիչների հետ, 
նա տարածում և պրոպագանդում է իր ժողովրդի՛ պատմությսւն ու դա­
րավոր մշակույթի արժեքն երր, լուս ս։ բան ում ազգային հասարակական 
ժամանակակից իրադարձությունները' հանրային կարծիքին ճանաչեց­
նելով հայության պայքարի բովանդակությունն ու նպատակները։ Չո֊ 
պանյանը աղասւագրական շարժումների արգասավորության անհրա­
ժեշտ պայման է գիտում լուսավորական - մշակութային զարգացումը, 
իր ջանքերն անմնացորդ ներդնելով տյդ գաղափարի իրականացման 
գործին-^։

Արփիարյանի լոնդոնյան տարիների գործունեությունը իր վերջ­
նական արդյունք/։ բովանդակությամբ հ/ւմնականում համընկնելով Չո­
ւդ ան յան ի հետապնդած նպատակներին, պայքարի ուղենշումներում 
տարբերակվում է գործելու եղանակներ/։ տակտիկական դիրքորոշման 
արտահայտություններով։ Արփիարյանի սկզբունքները հիմնվում են 
հայկական հարցի լուծման ազգային ինքնորոշման, ինքնապաշտպանս։֊ 
կան ակտիվ պայքարի գաղափարին։ Հոդևոր-մտավորական, դիվանա­
գիտական ոլորտներ/։ դերի ըմբռնված գիտակցությամբ Արփիարյանը 
ոչ միայն չի ժխտում, այլև հենց ինքն էլ իր մասնակցությունն է բե­
րում նպաստելու պաշտոնական և հանրային լայն շրջաններում հայոց 
իրավունքների արծարծմանն ու պաշտպանությանր։ Սակայն նրա հա­
յացքներում մի ան գամ այն որոշակիորեն առաջնային նշանակություն է 
^՛թվում ժողովրդի զինված պայքարի անհրաժեշտությանը։ Հայ ազդի 
դարավոր մաքառումների պատմությունը նրան բերում է մ/։ եզրա­
հանգման, որ «Հայր արյունին հետ կը ժառանգն մ արտիրոսացման 
զգացումը... Այդ ժառանգական զգացումն է, որ մեր ցեղը կը ջլապըն- 
դև...

Չ աղափարի մը համար արյուն տալ մեղի ցեղային ունակություն 
եղած է։ Սեր զորությունը այդ ունակության մեջ է, վասնզի հինցած 
ւ։ւնակութլոլ1։ր բնավորության մաս կը կազմև»^®։

^^ Ս. Չսպանյանի հասարակական֊ րաղարական ղործունեոլրյան մասին առավել 

մանրամասն անս' հ. Ղալլաքյան, Արշակ Չոպանլան, երևան, 1987 թ.։
«օ Ն,,ր կյանր, 1898, X 17, էյ 265,
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Հրապարակախոս-դոբծչի ծրագրերում ազգային ազատագրական- 
շարժման ընթացրի կարևոր գործոնը, խթանիչ ուժը մնում է ժողովրդի 
ընդվզման կորովը, դիմագրավելու կամքը, ՛որը պետք է նպատակս։֊ 
"<-ղղվեր միասնական հսւմախմբված ելույթների' պայքարի գաղափա­
րական ղեկավարների կողմից։ «Հայկական հեղափոխության» հաջո­
ղության գրավականը դիտվում է ժողովրդի մեջ գիտակցական ինքնօգ­
նության գաղափարի ամրապնդումը։

Ազդի ճակատադիրը սեփական ուժերով տնօրինհլու հտմողմամր 
և պաշտպանության հերոսական օրինակներով միայն կարելի է ներ­
կայանալ մեծ տերություններին և նրանց ուշադրությունը հրավիրել 
հայկական հարցի վրա. այս մտայնությամբ էր ղեկավարվում Արփի ար­
յանը։ ճիշտ ըմբռնելով եվրոպական քաղաքագետների շահախնդրական 
տակտիկան, նա ազգային քաղաքականության ընթացքը փորձում է 
ենթարկել շրջահայաց ու խոհեմ դիվանագիտական գործ ելակն բոլին։ 
Եվրոպական տերությունների միջամտությանը գիմելոլ տարբեր փոր֊ 
ձերր քննության ենթարկելով, Արփիաբյանը գալիս է այն եզրակացոլ- 
թյ՚"ն, որ գրանք հղի։ են եղել տխուր հետևանքներով։ Անհեռատես քա­
ղաքագետների նկրտո՛ւմները ոչ միայն չեն նպաստեի խնդիրների լուծմու­
նք ,ս11^ սաստկացրել են բռնություններն ու աբյունահեզությունը, որով­
հետև նկատի չեն առնվել քաղաքական կացության հակասություններն ու 
տարամերժ շահերը։ Ուշագրավ է, որ իր տեսակետը Արփիաբյանը հիմ­
նավորում է ոչ միայն հայկական խնդրի, այլև ուրիշ փոքր ժոզովոլրղ- 
ների պատմական ճակատագրի օրինակներով։ Ալբանիայի, Մակեդո- 
նիայի, Երետեի քաղաքական կյանքում եվրոպական միջամտություննե­
րը հետ ապնգել են զուտ գաղութատիրական նպատակներ։ «Եվրոպան 
Երևանն ի սեր Երետացիին չազատեց, այլ ի սեր իրեն, այսինքն ի սեր 
Եվրոպայի շահերոլն, — գրում է հրապարակախոսը։ — Սուտ այի հրա­
շալի նավահանգիստը ունեցող մեկ կղզին պիտի սպասն, թե ԵէԷրոպտն 
’ԼՒ^ՔՍ ""և՛ "I ե տ ութ յան պիտի պարգևն ի վայելումն»։ Եվ ապա շարու­
նակում է' մասնավորելով իր խոսքը Արևմտահայասաանի կացության 
մասին. «Դեպի Պարսկային ծոցն, Միջերկրականը, Պո լիսը պողոտա 
երկնցող Հայաստ անն ու Եիլիկիան միթե Սոլտայի ծոցեն նվա՞ղ կր շա­
հս։ գրգռին Եվրոպան և մասնավորապես Անգլիան ու Ռուսիան։ Այս 
հսկայազոր պետությունները մե՞ր կամքը պիտի հարցնեն, մենն՞ խելք 
պիտի սոր։[ին Ասիս ու Եվրո պայի աշխարհագրական քարտեզները ի
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նպաստ իրեն էք սրբա ցրելու ատեն»^^։
Արվ՛ի արյանի զգաստ հայացքից չի վրիպում ոչ միայն իմպերիա֊ 

լիսս։ ակտն տերությունների քաղաքականության ՛շահ սպիտ ական իմաս­
տը, այլև այն անվայել, նվաստացուցիչ ցավակցության ցույցերը, որով 
նրանք քողարկում կին իրենց անւոարբերությունն ու զավթողական ա֊ 
կընէլտ ! ությունները ։ «Երբ հայ ժողովուրդը պաշտպսւնելոլ իւոսքեր կը 
ղասն ան Եվրոպայի մեջ, — ղրում է նա, — չե՞նք ղիտեր թե մեղի նը- 
կասւմամ ր արտսւհայաված հո ցածությունը քիչ շատ կը նմանի—ավելի 
շատ, քան քիչ, այն կարեկցության, զոր կենդանիներու համար ցույց 
կոլտան անասնաւդաշտպ ան ընկերությունները, սա տարբերությամբ 
միայն, որ մենք նվաղ բախտավոր հնք^^ւ

Հանդես դալով իր տառապած ժողովրդի անունից, հ ր ա սլա րակախո - 
սը բազմիցս ընդղծում կ այն միտքը, որ հայությոլնը քաղաքակիրթ աշ­
խարհից զութ և խղճահարություն չի հ այց ում, այլ իր արժանապատիվ 
դո չութ յան պայքարում սւդասոլմ է այն աջակցությանը, ոյր պետք է 
մեկընդմիշտ հաստատի նրա իրավունքները։ «Արդար պահանջումի ի՛ր֊ 
րոիրտ ձայնն կ, որ կը հնչվի, — դրում կ Արփիսէրյանը։ — Հայ ազդը շր- 
նորհ մը չկ, որ կը խնդրե, իրավունք մը կուղե... Հայկական խնդիրը 
ծադելով 1870-ին, ահա 30 տարի կ օրե օր կը հառաջանա' հտկառս։կ ա֊ 
մեն ընդդիմադիր խոչընդոտի»%№։ ~

Հ.այ ազդի ճակատագիրը, որքան բացառիկ իր ողբեր գա կան ո լ֊ 
թյամբ, նույնքան տիպական կ դիտվում սոցիալական անհավասարու­
թյան, կապիտալի և աշխատանրի բախման պա լմաններում ապրող 
ժողովուրդների կյանքում ։ «Ամեն բոն ա պ հ ո։ ա կ ան երկիրներու մեջ ժո­
ղովուրդը իր համացեղ կառավարիչներեն կը կեղեքվի, բազմատեսակ 
է 'նիրավությանց զոհ կ երթար,— արձանադրում է հրապարակախոսը 
միաժամանակ ցույց տալով, որ հսրյության աղետալի սոցիալական 
ճնշումը ավելի սրված օրհաս ական արտահայտություն կ ստացել, ո- 
րովհետև դրան մշտապես դումարվտծ կ մնում քաղաքական կացությու­
նը' թուրքական բռնտ կալա կան լծի տակ։

»<։ Շիրակ, 1006, ծ՛։ 2, Էջ 105 — 100, 
181)0 [1. հայ հասարակական գործիչների 

ր յո ւնն հր ի ծրագրին և պարղել իր ունեցած 

VI!՛ 
I 252 Նոր կյանր, 1808, 20 0, Էջ 90։

\1 2« Նոր կյանր, 1000, .V 11, Էջ 1ԾՀ։

Հողվածում Արվվւարյանն անղրաղարձել է 

եվրոսյական դիվանա ղի ։ո ական միջամտու- 

մերժողական ղիրրորոչման նկատաոումնհ-
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Պատմական հայացքով քննելով իրադարձությունների րնթացքը, 
հրապարակախոսը եզրակացնում է. «Սուլթան Համիդ շարունակություն 
մր՚ն է, կատարելա դործյալ, որ պիտի շարունակվի, եթե Թուրքիա ինքն 
իր գլխում մնա»:

թնաջնջման սպառնալիքը, որ հայության վրա կախված է մնում, 
իբրև դամոկլյան սուր, հրատապ պահանջ է դարձնում աղաւոադրական 
պայքարը դնել նոր հունի մեջ՝ օդտադործելով այդ պայքարի հնարա-, 
վոր միջոցներն ու եղանակները։ Կ արևորը, ըստ Արփիարյանի, ժողո-\ 
‘ԼՍ1’դՒ մեջ չմեռցնել իր արդար դործի հաղթանակի հավատը, քանի որ 
«Ազդ մը նախ իր ճակատադրին վրա անպարտելի հավատք պետք կ 
ունենա, որ ապրի»2'™։

Այդ լավատեսական հաւԼատը Արփիարյանը՝ ինքը չի կորցնում իր 
կյանքի ամենամռայլ ու դժվարին ժամանակներում անդամ։ Հայտնվե-, 
լով Լոնդոնում ա զղային երադրության խառնակ և տաղնապալի օրն- 
րին, միայնակ, կտրված հայրենիքից ու համախոհ րնկերներից, նյու­
թական անմխիթար վիճակում, նա չնայած միտքը տանջող հոդեկան 
ծանր ապրումներին, համառ հետևողականությամբ ձեռնամուի։ Է լի­
նում նոր դռւղավւարակսւն ձեռնարկների իրա կ ան ացմ անր ։ Հոդվածներ 
կ հրապարակում «Հնչակ», «^՚ աղա փ ա ր» թերթերում, աւղա Լևոն թաշալ- 
յանի Լոնդոն հասնելուց հե՛տո, համասւեղ, հիմնում և խմբադրոլմ 
«Մարտ» և «նոր կյանք» պարբերականները2^։ Հրապարս։կաի։ոսի կըր- 
քոտ, լրջմիտ ելոլյթներր ձդտոլմ են «ազդել ազդին մտածելու եղանա­
կին վրա», ամեն ինչ նպատտկ աուղղելով ազդի փրկության դործին։ 
«Անձնական ամեն նկատում և վեր մնալ, նույնիսկ կուսակցական նկա- 
տումե և ամեն ինչ զոհել դասէի մը, որ կորսվելու վտանգին մեջն էր, 
փրկությանը համար։ Ահա ինչ որ է մեր ծրա դիրր»2՝™, — դրում է նա 
Չոպան յանին 1896 թ. ապրիլին։

Աննահանջ հաստ ատ ակամությամր տոդորված հոդվածները մազաչափ 
անդամ չեն մատնում այն հոգեկան խռովքը, իրարամերժ, մռայլ խո­
հերը, որոնցով պաշարված էր հրապարակադիրր։ եր տ արակույսները, 
հոդոլ տառապանքր նա կիսում է Չոպան յան ի հետ, որին ուղղված նա­
մակները ուրույն վավերագրեր են Արփ ի tn րյան — մարդու, հանրային

2*4 Նոր կյանք, 1900, Ki 10, էջ 151։
245 «Մարտ* թերթը հրատարակվել է 1897-ին, իսկ «Նոր կյանք* կիսամյա հանդե­

սը' 1898-ին։
2<0 ԳԱԹ, Ա. Չոպանյանի ֆ. K 908։
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ս1ոՐ^Լ1' նկարագրի ու էության մասին։ 1896-ի նույն օրերին գրված նա֊ 
.մակներում կարդում ենք. «... Սիրելիս, գիտես, թե ք՛արիդ եղած ժա­
մանակը ինչ հայսեր, ինչ հավատք ունեի, որչափ եռանդուն էի հա- 
■կա ռակ ինծի սյատ ահ ած այնքան դեսլքերուն և դառնոլթյոլններոլն, հի­
մա տակավին որոշ չեմ դիտեր, թե նորեն նույն եռանդս պիտի բորբո­
նքի թե ոչ։ Ազգին այս ճգնաժամին պիտի կրնա՞նք մեկ սրտով, մեկ հո­
գով աշխատիլ ու գործել... Հավատա, Արշակ, որ անպատմելի տրտմու­
թյան մեջ ինկած եմ. արդյոք ամբողջ աղդային կյանքս էՈԱՁշԸ-" վ 
֊պիտի անցընիմ։ Այս անգամ ալ փորձիմ։ Դեռ հույսեր ունեմ, տես- 
նինք»^1 ։

Հոգեկան զարմանալի կ՜որով ու անընկճելի կամք պետք էր ունենալ 
'.նյութական և բարոյական ամենաաննպաստ պայմաններում անգամ ծը- 
.րադրեր ու մտահղացումներ կազմելու և դրանք իրականացնելու հա­
մար։ «կյանքիս մեջ ասանկ սոսկալի վիճակի մեջ չէի դւոնված, — պատ­
մում .է Արփիարը նույն նամ ակներում ։ — Ահա 27 օր է հոս եմ և 27 
մամ արև չեմ տեսած, առտուն մառախուղ, և ցորեկը մանրացնցուղ 
■անձրևը։ 0 հ, ինչքան կուզեի ան առատահոս անձրևը, որ ամբողջ էու- 
փյունդ թմրեցուցիչ տխրությամբ կը համակե և անցյալին հիշատակնե֊ 
յ՛ովը երազուն կընե։ Ատ չի։ կա և չի կա նաև բարեկամ մը, որ հին ըլ֊ 
յա, այս դառնության ւգահուն որո՞ւն հետ՝ խոսիս, որուն հետ իրարու 
յյավակից ըլլալ, հոս գտնվող բոլոր ընկերներս նոր դեմքեր են ինծի 
համար, չի կա մեջերնիս որևէ սրտի կապ...

Ւ նչ սոսկալի առտուներ կ' անցընիմ ։ Այսօր կանուխ ժ. 7-ին փո­
ղոցներն էի. կարդացի մեծ գրերով 5000 սպաննված, առի Պ՚եյլի նյու­
թը՝ սիրւ,։ դիմանալու բան չէ։ եվ մանավանդ որ դավառներեն ալ ա֊ 
■ռաջին կոտորածի՛ն լուրերը սկսած են հասնի լ... Ու ինչո՞ւ այս ամև֊ 
նըմ^։

Արփիարյանի խոսքը վերաբերում է օսմանյան բանկը գրավելու 
դաշնակցականների անհաջող փորձին, որին հաջորդեց անմեղ ժողո- 
ՎօՕղՒ 7աՐԴ0։ Չնայած դեսպանների միջամտությանը, Պոլսից կոտո- 
րածը տեղափոխվում է գավառները։ Ակնում, Օաբերդում, Սերաստիա- 
յում և այլուր կոտորվում են հազարավոր հայեր։ Հետագայում իրենք' 
դաշնակցականները, ստիպված են լինում խոստովանել, որ այդ անհե֊

2^7 Նո։յն տեղում։
$’6 է ույն տեղում։ ձ՚Տ 909։
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ռատես ձեռնարկները թուրք իշխանությունները հաջողությամբ օղտա-, 
գործեցին' բերելով հայ ազգաբնակչությանը արհավիրքներ^?։

Արփիարյանը ցավով ու դառնությամբ է արձանագրում այդ գործի 
նախաձեռնողների աններելի անպատասխանատվությունը և դրա ահա֊ 
վոր հետևանքները։ «Հեղափոխական շարժումի մը մեջ, — գրում է նա, 
պարզելով իր տեսակետը, — պետք է, որ շարժումը պատրաստողները 
ամենեն տփել,ի վտանգի ենթարկվեն, իսկ չմասնակցողները որչափ 
հնար է քիչ վտանգվելու են։ Եվ սակայն մինչ խեղճ ժողովրդին համար 
100-ին 100 վտանգը ապ ահ ով էր, անդին Պ անքան գրավողները 100֊ին 
ՁՕ հույս ունին, թե պիտի ազատին... Սուլթանին քտղտքտկտնությու- 

նը հանցավոր րռնիլ և դատապարտել չէ, այլ հայ ջարդել, ի՞նչ փույթ 
անոր, որ 20 հայ Պանքայեն ազատ դուրս 1լելլեն, րավական է, որ տն֊ 
տեն անոնց տեղ ուրիշ հայեր ջարդես^։

Դատապարտելով տեռորիզմն ու արկածախնդրական անշրջահա­
յացությունը, Արփի արյանը դրանց հակ ադրոլմ է գիտակցված անձնա­
զոհության հերոսական դրվագները, որոնցով հատկանշվում է ազա­
տագրական շարժման սխրալի տարեգրությունը։ թեյթունի, Սասունի 
հերոսամարտերը դիտվում են հայրենանվեր գործունեության վառ օրի­
նակներ: Հիացմունքով ու ջերմությամբ է /սոսում նա թեյթունի ապըս- 
տամրոլթյան մասնակիցների մասին, որոնցից մի քանիսի հետ հանդի­
պել ԷՐ Լոնդոնում: «Եարժեր, որ տեսնեիր թեյթոլնեն եկող տղաքը,— 
գրում է նա թոպ ան յանին, — վսեմ են, կտրիճ, աղվոր, համեստ, ծանր, 
և հաստատ, որ լավ բաներ ըրած են... և եղածն ալ մեծապես նպաստա~ 
վոր է զեյթոլնցիներոլն....»^։

թեյթունի հերոսամարտը, նրա նահատակվող զինվորների հիշա­
տակները իմաստավորվում են իբրև պատմության մի նոր դաս։ Մեկ֊ 
նարտն ելով թեյթունի ինընտպտշտպտնտկտն պտ յըտրի նշան ակությոլ֊ 
նը, Արփի արյանը այն դնում է ի տա լական ազատագրական շարժման 
ոլ ատմա կան ղուդ ահ եռում՝ նրա հաղթանակի ոդևորիչ օրին ակով ամրաց­
նելով հավատը ապադա մարտերի համար: Նմանատիպ իրադարձու-

2*9 Դրոշակ թերթը այդ առթիվ դրել է, «Հեղափոխական փրկարար դաղափարը 

սոսկալի փորձանքի էր ենթարկվել 1895—96-ի աղետն երիր հետո։ Ընդհանուր հիասթա­

փություն և ետշրջման մի անմիտ, բայց իր անմտության մեջ ուժեղ տարերային մի հոսը 

էր տիրել մեր հասարակության բազմազան խավերին: Սարսափահար մեծամասնությու­

նը անեծքներ կարդար մեր շարժման հասցեին.,:»։ Դրոշակ, 1901, № 7։
250 ԳԱՀ, Ա, Զոպան յանի ֆ., M 909։
25։ Նույն տեղում, № 905։
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Հթյոլնների, քաղաքական նույն կացության հետ հրապարակախոսը Ըադ­
հանուր է դիտում գաղափարի համար ինքնազոհում/։ վեհ երևույթք։

Ահա թե ինչու հրապարակախոսը միանգամայն օրինաչափ է հա­
մարում այն, որ Գարիրալդիի հին զինվորներից մեկը' Հալեպի իտա- 
չական հյուպատո ս Վիթոն, ականատես լինելով թեյթունի դեպքերին 
և ուսումնասիրելով հայոց անցյալն ու ներկան, սքանչացմամբ դրել էր. 
■«Մ ոգջոլնեմ քեղի, դյոլցազնաքաղաքդ թեյթուն»։ Անդրադառնալով հա­
յերի մաքառումր ներկայացնող Վիթոյի երկհատոր գրքի հրատարակու­
թյանը, Ա.րփիս։ր յան ր ցույց է տալիս, որ նման հ ր ա ս։ ար ա կություննե ֊ 
րր-^ ղալիս են հաստատելու «թե Հայերու ջարդը հակամարդկային ե- 
■ղե։ւԱ տ գործ ություն մը չէ միայն, այլ նաև ոճիր մը քաղաքակրթության 
.ընդհանուր տարածումին դեմ, վասնզի Հսւյր մարդկային հաոաջադի- 
մութ յան սատարելու կոչված տարր մըն է»։

, Արփի տ ր յան ի համողմամր իտալական ազատագրական պայքարի
\օրին տ կ ր անձնազոհ սխրանքի հետ /ւր մեջ կրում է նաև ազգային գի- 
տակցութ ւ ան բարձրացման, հասարակական միտքը դի տ ս։ կան ո բեն նը- 
պա ս։ ակ աուղդ ող խորհրդի նշանակությունը։ Արձանագրելով տոհմային 
•ազատասիրության, մաքառման կորովի անհերքելի հատկությունները, 
■հրապարակախոսը առաջադրում է ազգային մտածողությունը բտրեշըր- 
■չող վերլուծական քննության պ ահանջը։ «Դժբախտաբար, — գրում է 
նա, — հայ էեողովուրգը, իբր արևելցի, ավելի երևակայությամբ օժտված 
ի., քան թե գիտական մտքով։ Մեր կես գարու դաստիարակությունը ագ֊ 
գային մտքերնիս չ ուժովցուր։ Հետևանքներոլն վրա ծանրանալու պետք 
չկա հիմա, պետքր' քննող, ճշգրիտ, գիտական միտք ունեն ալն է։ թ՛ե 
.անհատները, թև' ազգերը պարագաներու բերմամբ կրնան քիչ ատենի 
■մեջ շատ մը առավևլությաննևրռւ տիրանալ, բայց ոչ անհատները, ոչ 
.ազգերը կրնան կարճ ժամանակամիջոցի մեջ գիտական մտքի հտտկու- 
թյուններովը օժտվիր Սակայն շաս։ մը նշաններ ցույց կոլս։ան, թե հսւյ

■'^ Վիթոյի *1Ըբ11 հետ արժեքավորվում են նաև Ա. Չոպան յանի բանախոսության 

ւսպազրությունը Փարիզում և նույն Չոպան յանի ֆրանսերեն թարգմանությամբ Լույս 

տեսած Սպա սի ի «Չեյթունք սկզբից մինչև 1895 թվականի մեծ հ ե զաւիո իււոթյունբ» զըր- 

քոլյկր, որոնց մասին Արւիիարյանը զրսւմ է. «... մեր ղատին համար, մեր ապագա­

յին համար աջակցություն կրնանք համարիչ ամեն հրատարակություն, որուն նսյատակն 

Հ հայ քաջությունր, հայ տաղանղը պարզել Եւվրոպայի առջև»։ Նոր կյանք, 1898, ե" Շ, 

֊էջ Oli Այղ հրատարակությունների մասին տես' «Ազատասիրական զազաւիարներր հայ 
մրապարտկախոսության մեջ» ժո ղուէածուում Արվւիարյանի հողվածների ծանոթագրում­

ները, Լ։ 5‘.'Ո—530։
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ժողովուրդը սկաւ։!) Է ավելի դրական ըլլալ, և դիտական միտք։ մը ոլ- 
նենարւլ ււլետբր կ' դդսւցվի: Ալ բացականչությունները, ուռուցիկ պար­
բերությունները, ճսյա։։ ի։ ոս ։։։ կան հոդվածները, բարկաճայթ որոտում - 
ները ոչ միայն օրեօր տնաղդեցիկ կը դառնան, այլև ծիծաղելի կըլլան։ 
Ահա ւիրկութքան լավադույն նշանը.,.»~^։

Լինելով ականատես ու մասնակից հայ քաղաքական կյանքի վեր­
ջին տասնամյակների բուռն իրադարձությունների, Արփի արյանը ձըդ֊ 
տում է անցյալի վարձի ընդհանրացմամբ ճշտել աղա։/։ադրական պայ­
քարի հեաադա ուղղությունը' [ս ուս ափելով նաիարդ փուլի սխալներից։ 
Քննադատական հայացքը պատմականորեն իմաստավորելով եղելու­
թյունները, արձանադրելով ձեռքբերումները, միաժամանակ ղդաստոլ֊ 
թյան է հրավիրում, անհրաժեշտ դիտում ծրադրերի խոր և րնդարձակ 
պատրաստությունը։ Դեռևս «Նոր կյանքի» հրատարակությունն աղդտ- 
րարող խմրադրական ում, բացահ այտելով հանդեսի նպատակները, մը- 
շակվում Է որոշակի հայացք աղղային դատի պաշտպանության արդի 
կանի։ ադծումների համար, ուր առաջնահերթ պայմանը մնում է ձեռ­
նարկների համակողմանի քննությունն ու վերլուծությունը: «Աղղային 
քաղաքացիական առաքինությունների հիշատակը միշտ կենդանի պա­
հենք ո։ սիրենք, — կարդում ենք «Սոր կյանքի» առաջին խմրադրակա- 
նում, — հուսատու Ո դին կ ան մեր տի։ րությոլննե բուն վրա սավառնած։ 
/'այց պիտի չի մոռնանք նաև, թե ժողովրդին էն վատ թշնամիներուն 
մեջ է անոր նկարա դրին հոռությունները շոյել սիրողը, կամ չտեսնե­
լու դա ընել հակամիտողը, ցեղ մր կը ջլապնդի, կր ղորանա իր կյան­
քին ամենախիստ քննաղ ա ս։ ութ յամրը» ։

Պատրանքների, «ունայնամիտ հոխորտանքի», հույղերի ղդայական 
հեղեղի փոխարեն առաջադրվում է աղղային ինքնաճանաչության, ժա­
մանակի քաղաքական իրադրության ստոլյդ հետադասության պահան­
ջը, որով ապահովվում է ա դա տ ա դր ա կ ան դործունե ութ յան տրդյոլնա- 
վետ ընթացքը. «Քաղաքական առաքինությոլններոլ միացնելով քննող, 
խորհող, ամեն խնդրի խորը թափանցելու միտք, ժողովուրդ մր կրնա 
ինչքան ալ ծսւնր վիճակի մեջ ղտնվի, ապադա հուսալ։

Ահա Նոր կյանքին ծրադիրը»^։
Հրապարակախոսի հղացումները անհապաղ դառնում են որոշակի 

ձեռնարկներ։ Հանդեսի էջերում աոաջին իսկ համարից սկսում է լույս

253 Ն„ր կյանք, 1808, M 15, էջ 227։ 
^4 Նոր կյսյնր, 1808, A» 1, Լջ 1։

141



Հք^-^է^- ք ^ՀХУ/к^-^^ ^^

Արփէսյր Արփէարյանէ Արչակ Զո պսյ1էտ“- ^ ե ' ՛է “'•> է at-' ա կՆև /վ։ ^ մեկի 

ինքնապէրը

142



տեսնել նրա «ժամանակակից պատմության էջեր» ուսրւլմնասիրոլթյոլ֊ 
նր-^, որն ընդգրկում էր 1870-ից 1894 թ. արևմտահայ հասարակա­
կան֊ քա ղա ք ա կան կյանքի ընթացքը։ Զննության նյութ առնելով ոչ վտղ 
անցյալի հայ հասարակական մտքի և պատմության կարևոր ժամանա­
կահատվածից, Արփիարյանը վերլուծական հետազոտության է ենթար­
կում և իմաստավորում արևմտահայ իրականության մեջ առկա այն 
օբւեկտիվ նախադրյալներն ու գործոնները, որոնց շարժման արդյուն­
քում ձևավորվել և հասունացել էր հայ ազատագրական գաղափարա­
խոսությունը։ Ուշագրավ է, որ զարգացման տյդ ընթացքում կարևոր 
տեղ է վերապահվում ազգային մտածողության ներքին հակընդդեմ 
ուղղություններին։ Ուսումնասիրությունը կրում է «Ո. Պոլսո պահպանո­
ղական վարչությունները» ենթավերնա գիրը, որը բավականաչափ պար­
զում է արդեն հեղինակի ուրույն մտահղացման բովանդակությունը 
ցույց տալ ժողովրդի և ազգային վարչությունների քաղաքական կողմ֊ 
նորոշման ակնհայտ հակասությունները, շահերի անհամատեղելի ուղղ­
վածությունը, որը հանգեցնում է գաղափարական զատորոշման և վերջ­
նական բախման։ Ժամանակահատվածի հաջորդական փուլերի քննու­
թյունը տանելով ազգային վարչության ատենապետների' նուրյանի, 
Սիմոն Մաքսոլդի, Սրիկ Ունճյանի և այլոց գործոլնև ոլթյան ներկա֊ 
յարմամբ, Արփի արյանը լուսաբանում և ընդհանրացնում է պատմա­
կան իրադրությունը հակադիր ուժերի պայքար/։ օբյեկտիվ գնահասւ- 
մամբ։ -Ոննադատելով և դատապարտելով պահպանողական գործիչ­
ների ընթացքը նրանց քաղաքական-հաս արակական գործողություննե­
րի հաջորդական շարքով, հրապարակախոսը նսլատ ակամի տ ում է ազ­
գային մտածողության վերանորոգման' անցյալի իմաստավորման, գի­
տակցական գնահատման ճանապարհով։ Հիմնավորելով իր ձեռնարկը 
իբրև ժամանակի անհրաժեշտ թելադրանք, նա դրում է. «թսված է, թև 
ապագային լավագույն մարգարեն անցյալն է։ Աչքերնուս առջև պատ­
կերացնելով այդ անցյալը հաճախ ուսումնասիրենք զայն իր բոլոր ման- 
րամասնությոլններուն մեջ, առանց կբրի։ առանց նախապաշարումի... 
Հայ ազդին համար ինքնաքննության պարտականությունն անխուսա֊ 
փԿՒ Հ--

Պահպանողականություն և հեղափոխականություն մ իևնոլյն աղ֊

555 Տես' Նոր կյանք, 1898 թ. ^^ 1, 3, 5, 7, 9. 11 — 13,
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գային կյանքի մը երևույթներն են. ոչ մին կրնանք արհամարհել, ոչ 
մյուսը առանց մեծապես տուժելու»256։

Պատմական մոտեցումը, որ Արփի արյունի հայեցության ղեկավար 
սկզբունքն էր, պայմանավորեց ուսումնասիրության արդիական հԱչո- 
ղությունն ու նշանակությունը, միաժամանակ բովանդակավորելով այն 
մնայուն արժեքով' իբրև հայ հասարակական կյանքի կարևոր ժամա­
նակահատվածի ճշգրիտ, բազմաշերտ նկարս։դիր։

«Նոր կյանքի» ծրագրային կանխագծումների ընդհանուր նպատա­
կադրումներին են ծ առս։ յոլմ Արփ ի արյանե, Բաշալյտնի , Ձոպանյանի 
բազմաթիվ հոդվածներն ու ուսումնասիրությունները։

Հայ հասարակական կյանքում ստ/ւղծվսւծ իրադրՀււթյան լիարժեք 
ճանաչողության նպատակով Արփի արյանը հրապարակում է հանդեսում 
ծ. 0 այանի «Արյունոտ հիշատակներ», «Հեղափոխության մակաբույծ­
ները», «Պրոպագանդիստը», Ա. Չոպանյանի «Հայաստան, իր պատմոլ- 
^1"^՚Լ՚> 1'1' գրականությունը, իր դերը Արևելքի մեջ» ուսումնասիրու­
թյունը, «Հերոսն երր» , «իմ հայրենասիրությոլնր» և այլ հոդվածն եր, 
Լ. իաշալյան ի (թ,ա ըթում յան) «Կապույտ դիրքը», «Օրվան քաղաքակա­
նությունը», «Հայաաոան 14-րդ գարու», Պիեռ Ս՛աւանի «Կովկասի հ ս։ - 
յերր» և մի շարք ուրիշ հրապարակախ։։սական ինքնատիպ էջեր։ Օրագ­
րային նույն սահմաններում են տեղադրվում իր՝ Արփիարյանի բազմա­
բնույթ հրապ արակումներր' «Հայաստան և. Կ. Պոլիս», «Հրոսակի մը 
հիշատակներեն», «Հայաստանի կացությունը», «Օրադրռղի վերհիշում­
ներ» և շատ այլ գործերը, «Գրական դեմքեր» շտրքր, «Օրվան կյանքը» 
խորագրի տակ շարունակվող քրոնիկները, «Ժամանց» բաժինը և այլն։

Հանդեսի ծրա դրա (ին մտահղացումները իրականացվում են ոչ 
միայն հրապարակախոսական հոդվածներով, այլև դրական դեղւսրվես֊ 
տակտն նյութերի հրատարակությամբ։ «Նոր կյանքի» առաջին համա­
րում նրա հրատարակիչների հավատ ամքն ազդարարող խմբագրականի 
հետ ս։ պա գրվում են Ա. Չ ոպան յանի «Օրոր» բանաստեղծությունը, Սա֊ 
շալյանի «Կաղանդ» նորավեպը։

Հետագա համարներում ընթերցողին են ներկայացվում Մ արի Սը֊ 
վաճյանի, թաշալյանի նորավեպեըը, Արփի արյունի «Օրհնյալ գերդաս­
տան», «Ծովուն հետ», «Ազդիս բարերարները», Միքայել Կյուրճյանի 
(Պարույր) «Մարտիկ աղա» վեպը և շատ նոր գործեր, որոնք ուրույն

։^ նոր կյանք, 1898, № 1, էջ 3։
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դիմապատկերով պարզում հն ժամ ունակի գրական շարժման ոլղղոլ֊ 
թյոլնր:

Գրականության հետ հանդեսը հետամտում է հայ մշակույթի, դի֊ 
տակտն մարի առաջընթացի ամբողջական լուսաբանմանը' ուշագրավ 
մ ու ահղացոլմներով։

«Հայ միտքը Եվրոպայի առջև» խորագրի ներքո պարբերաբար ներ­
կայացվում են հայ արվեստագետներ' նկարիչներ, երաժիշտներ, դե­
րասաններ, որոնց գործունեությունը գալիս է հաստատելու ազգային 
նկարագրի, նրա կենսունակ ուժի ու ստեղծագործ մտքի հարատևումն 
ու զարգացումը: նկարիչներ կզգար Շահինի, Պետրոս թաքարյանի,
Շարան յանի, դերասան Եարապետ Գալֆայանի, երաժիշտ և բանա֊ 
ստեղծ Վահրամ Սվաճյանի և այլոց բնութագրումները, բաց ահ այտ ելով 
արվեստագետների իրական արժանիքները, նպ:ստտկաուղղվում հն խը- 
ըախուսելոլ և խթանելու ազգային ոգու նոր վերընթացը։ Գալֆայանի 
ելույթները Փարիզում գիտվում են ապացույց խոստումնալից տ ա զան­
դի երևան գալու մասին, միաժամանակ ՛ընդգծելով հետևյալը. «Պ. ի ալ­
ֆա յան... շնորհավորելի է մանավանդ, որ հայ լեզուն առաջին անդամ 
Լ՚ԱաԼ"լԼ կ1’ ներկայացնև իբր այրվես տ ա դիա ակ ան գործիք մը բարիզյան 
հ ա ս ար ա կ ո լթյ ա ն սւռջ և» 257,

Ս.րվ։ի սրրյան ը հակված չէր միանալու ժամանակի հայ գրականու­
թյան ամլության մասին տարածվող մտայնությանը։ «Մեծ հոլղումնե- 
րըն են, որ մեծ գրականությունը կը ստեղծեն, հեռ։ հանդարտության 
սակայն», — գրում կ նա հաստատ համոզմունք հայտն ելով, որ «Մեծ 
դրականությունը ստեղծվելու վրա է և այն երեք սերունդի սաևղծտզոր֊ 
ծությունը պիտի ըլլա'... անցնելու վրա եղող սերունդին, արդեն պատ­
րաստվածին, և անոյ։ որ սւհա կը հասնի»^^։ Զդա ելով ամեն կերպ նը֊ 
պաստել դրականության և արվեստի վերելքի նախապատրաստությա- 
նը, Արվրիարյտնը ներկայի ոգորումները դիտում կ այդ վերելքի անսը- 
խալ հայտանիշներ, նաև անհրաժեշտ նախադրյալներ գալիք ձեռքբե­
րումների համար։ «Օրվան կյանքը» քրոնիկներից մեկում, Տ. Չուխաջ- 
յանի գործի գնահատման առիթով նա որոշակիորեն պարզում կ իր ձեռ­
նարկի ծրագրային բովանդակությունը, գրելով. «... Աչքերնիս ամեն 
անկյուն հառած կը փնտրենք Հայության կորովի մտքին, բանաստեղծ

2^7 նոր կյանք, 1898, ձ՞ 12, էջ 180:
258 Նոր կյանք, 1900, № 19, էջ 290։
2^9 Նոր կյանք, 1898, W 8, էջ 118։
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սրտին արտահայտությունները, ղի անոնցմև պիտի հանենք ապա ղա­
լին հավատքը»2^։

Այդ ծրագրային ձեռնարկների համակարգում մշակույթի, գրակա­
նության արժեքների պրոպագանդման հետ, կարևոր նշանակություն է 
հատկացվում հայազգի գիտնականների գործի գնահատմանը։ Հայ ժո­
ղովրդի տոհմային առաքինությունները, քաղաքակրթության մակար֊ 
դակը գիտակցել տալու, նրս։ ինքնությունը հաստատելու լավագույն 
ապացույցներից է դիտվում հայ գիտնականների ներգրումր համաշ֊ 
խարհային գիտական մտքի առաջընթացում։ Հանդեսի էջերում ներկս։- 
յացվում են հայ գիտնականներ Երվանդ Մանվելյանը2^, Պողոս Pn- 

լոլյանը, տպագրվում նրանց ուսումն ասիրություննե րը ։
Արդեն հայտնի անունների հևս։ «Նոր կյանքը» անդրադառնում է 

եվրոպական համալսարաններում սովորող հայազգի ուսանողներ/։ ճա- 
կասւագրին։ Եր «Օրվան կյանքը» քրոնիկներից մեկում Արփի արյանը 
պատմում է, թև ինչ դժվարություններով են նրանք կրթություն ստա­
նում' ապրելով հ այրևնիքից հեռու։ Հրապաըակաիւոսի հտյացքում նը- 
րանք նաւն պանդոլ/սաներն են, որոնցից շատերը մեռնում են հայրե- 
նիքի կարոտը սրտևրոլմ։ «Նարոտը մեր ազգային հիվանդությունն է,— 
գրում է Արփի արյանր և շարունակում. — Հայկական հ ո դե ր անոլ- 
թյան ի նչ սիրա կտրտող հավաքածո մը պիտի ըլլար ան — եթե կարելի 
Ը1ԼաՐ կազմել — որ /։ր մեջ ամփոփեր պանդխտության մեջ մեռնող Հա­
յերուն վերջին կարոտին հառաչանքները»^։

Պանդոլի։։ոի նույն տառապանքով էր ապրում և ինքը' Արփի արյա­
նը։ Արքան էլ նրա օրերը հ ա դեցած էին հ աստրակւսկսւն֊քաղաքական 
գործունեության անխււնջ ծառայությամր, նա ապրում է մարդկային 
մի իսկական դրամա։ Նարոս։ ախտի հետ նրա հոգեկան ծանր կացոլ֊ 
թյոլնր սաստկանում է հ անիրավի զրպարտանքների, ներկուսակցական 
պ այքսւրի, հ ուս ա ի։ արությունների, ծրագրերի փլուզումների փաստի ա- 
ռաջ կանգնելով։ Արփիարյանի լոնդոնյան գործունեությունը րնոլթա- 
‘Լրվում է տենդագին որոնումների, առեղծված րարդ իրադրության մեջ 
ելքի ուղիներ փնտրելու, նաև անխուսափելի դև դեր ումն երի ու սայթա­
քումներ/։ րնթացքով։ Հնչակյան լիդերների' ՆազարրեԼլյաննևրի, Խա-

Երվանդ Մանվեյյանր հետագայում էն արվում է Հայաստանի պետությունների 

ակաղեմիայի արտասահմանյան անգամ։ Տես' հ. Ղալլաքյան, Արջակ Չոպան յան, էջ 

290։
2’1 Նոր կյանք, 1898, .V 14, էջ 218։
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նազատի, Նաֆյանի հետ խորացող անհամաձայնությունն /ւ վերջո հան­
գեցնում է վերջնական պառակտման։ Ար փֆար յանը փորձում է Ընդդի­
մադիր խմբի' Միհրան Տամատյանի, էևոն Մկրտիչյան/ւ, Աղասոլ և այ­
լոց հետ ստեղծել նորընտիր կենտրոն' անվանելով այն «Վերակազմյալ 
Հնչակյան կուսակցություն»։ 1898 թ. Ալերս անդրիայոլմ կայացած 
Պատգամավորական ժողովում հաստատվում է նորընտիյ։ կենտրոնի 
ծրագիրը, իր «Մարտ» և «Նոր կյանք» մամուլի օրգաններով: Նրանց են 
միանում նաև ամերիկահայ հնշակյանները և Պո լսի թևը' իր վԱեըիլ 
Վահե Արղույանի հետ։ Ցավոք, շատ շուտով ճեղքվածք 1; առաջանում 
նաև Վերա կազմ յալ հնչակյանների շրջանում։ Ի վերջո 1901-ին Ար֊ 
փիարյանը ստիպված է լինում թողնել կուսակցական գործունեությու­
նը և հեռանալ Փարիզ։

Հակասությունները Հնչակյան կուսակցության տարրեր խմբավո­
րումների միջև առկա էին դեռևս նրա ձևավորման առաջին տարիներից։ 
Հիմնական տարաձայնությունը Հայկական հարցի լուծման շուրջն էր, 
որ և հետագ՛այում լուրջ պառակտում է առաջ բերում կուսակցության 
ներսում։ Սոցիալիստական գաղափարները փորձելով հարմարեցնել ազ­
գային ազատագրական շարժման ծրագրերին, հնչակյանները փաստո­
րեն անտեսում էին Արևմտ ահ ա յա ս ս։ անի սոցի ալ֊ քաղաքական իրադը֊ 
րության առանձնահատկությունները։ Արևմտահայ հնչակյանները ըն­
դունելի չեն գտնում նաև ռուս նարոդնիկներից յուրացրած հնչակյան- 
ների պայքարի աոանձին ձևերը' տեռորի՛, անարխիստական ձեռնարկ­
ների կիրառումը^։

Գաղափարական փակուղու առաջ են կանգնում նաև Վերակազմյալ 
հնչակյանները և ինքը' Արփիարյանը։ Սոցիալիզմի գաղափարները դի­
տելով վաղաժամ և անհամատեղելի ազատագրական շարժման ծրագ­
րում, նա պայքարի ուղղվածությունը դնում էր զուտ ազգային հող]։ 
վրա ի վերջո հանգելով ռեֆորմիստական նպատակների իրագործման 
ծրագրին։

Քաղաքական կացության օրեցօր վատթարացող իրավիճակը, հու­
սախաբությունը ցարական Ռուսաստանի վարած ազգային քաղաքակա­
նությունից, նրա հայսւցքը դարձնում են դեպի եվրոպական դիվանա­
գիտության, մասնավորապես Անգլիայից քաղաքական միջամտության 
ակնկալիքներին։ Միաժամանակ լինելով անմիջական մասնակից հայ 
քաղաքական կուսակցությունների գործունեությանը, նա մոտիկից ճա֊

282 Տես' էՀայ մողովրղի պատմություն*, հ, V/, էջ 189—191։
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նաչում և խոր հիասթափություն է ապրում անհեռատես, հաճախ էլ ար­
կածախնդրական պայքարի մեթոդներից։ Հակասական, անիրագործե­
լի ձեռնարկների հեղինակները, որոնք ավելի շատ աղմուկ էին բարձ­
րացնում, քան գործնական օգսւաշահ ընթացք հանդես բերում, սուր 
քննադատության ու ծաղրի էին ենթարկվում հ ր ապա ր ա կա [и ո и - գործթ։ 
Нп'1^/Ч)> երբեմն ծայրահեղության հասցված գրոտեսկային բնոլթադը- 
րումնեբով։ Նրա դեմ բորբոքվում է ներկուսակցական նեղ կրքերի, 
անարդար մեղադրանքների, թշնամանքի ահավոր հալածանքը: Ար­
փի ա ր յանի վիճակը առավել ծանրանում է, երբ դաշնակցական կուսակ­
ցության որոշ գործիչների կողմից նրա դեմ է բարձրացվում անհիմն 
մի ամբաստանություն: Սառնասրտորեն պ ա տ ա ռխ անելով կեղծ ուրար­
ների հերյուրանքներին, նա «պատվո ատյանի֊» պահանջ է բարձրաց- 
նոլմ, ուր հնարավոր կլիներ հիմնիվեր հերքել ամբաստ անադիրը: Չնա­
յած նրա հոգին պաշարող դառը խոհերին, Արփի ար յանը զգաստ մըսւ- 
քով ( քննում եղելությունը, հասկանալով, որ իր դեմ ուղղված մեղա­
դրանքը ղուս։ անձնական խնդրի սահմաններում չի մնում, այլ երկու 
կուսակցությունների հակամարտություն արտահայտությունն էր իր 
տխուր հեաևանքներով:

Չոպան յանին ուղղված նամակներից մեկում կարդում ենք. «Գի­
տես, որ խնդիրը մեկ կսղմեն իմ անձիս և մյուս կսղմեն դաշնակցական 
կուսակցության միջև չէ, այլ՝ Հնչակյան և դաշնակցական կուսակցու­
թյան միջև: Եթե ես Հնչակյան եղած չըլլայի, դաշնակցականները կեղծ 
թուղթ մը գրելու, հարկր պիտի չտեսնեին»^^: Նրա համախոհ բարեկամ­
ները' Ա. Չ и պ անյ ան ը Փարիզից, Հ. Առաքելյանր Շվեյց արիայից և ու֊ 
րիշ շատերը իրենց բողոքի ձայնն են բարձրացնում հօգուտ Արփի ար֊ 
յանի անհնարին համարելով նրան ուղղված մեղադրանք//^:

™ ԳԱԲ, Ա. թոպանյանի ֆ., X 919։
։®* Ակամա մտաբերում ենք Գերցենի բողոքի ելույթները է պաշտպանություն Рш- 

կոլնինի, սրի դառնությամբ լի տողերը կարող են հասրեաղրվել րոլոր ժամանակների 

անհիմն ղրպարտոլթյունների գոհերին։ Ռուս մեծ հեղափոխական հրապարակախոսը դրել 

է. «... что за странная у нас судьба. Жизни, целиком посвященные нашему 
делу, разорванные семейные связи, частично или полностью погубленное со­
стояние и при всем этом нам бросают в лицо гнусные обвинения. Да, нам 
следует оставаться иностранцами на этой почве, где не умеют отличить чело­
века. преданного своим убеждениям от шпиона». «Литературное наследство», 
1985, т. 96, стр. 346—347. Մեջբերումը ըստ «Вопросы литературы», 1987, № 3, 
էջ 172-
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Չռպտևյտնը, որի ղաղա փար ական անհամաձայնությունը Արփի ար֊ 
յանի որոշ տ ե ս ա կ և տն ե րի հետ ակնհայա էր, իր սլարտքն է համարում 
պաշտպանել նրան' հիշեցնելով, թե այդ քստմնելի զրպարտությունը, 
որ սկիզբ էր առել զեռես Պոլսում, արժանի հակահարված էր ստացել 
իր ժամանակին թոհրապի, Կամ ս ա ր ա կան,ի կողմից^։ Հաջ ճանաչելով 
Արփիարյանին, նա դատապարտում է ոչ միայն զրոդ, հրապարակախոս 
գործչփն ամբաստանողներին, այլև երևուէթն ինքը դիտելով այն հա­
սարակական բարքերի անկման տխուր ապացույց:

«Անհուն ցավ մը զղացի,— դրում է Չ ս պան յանը, — երբ տեսա, որ 
մեր ժողովուրդը, աններելի դյուրահավանությամբ մր, բնական կը 
դաներ, որ քսուն տարի իր բացարձակ համակրանքր վայելած ու այս 
բոլոր դործոլնև ութ յունը կատարած մարդ մը դիտակից դավաճսւն մը, 
վարձված լրտես մը կրնար րԱալ. ցավ ղդացի, որովհետև մտածեցի 
թև մեր ժողովուրդը իւ սրապես անբարոյականացած րլլալու էր ուրեմն 
քանի որ իր ամենեն սիրված դործիչներեն սեկուն ոճը ա զոըծ մր ՍԱ1"՜ 
լուն կարելիությունը մեկ օրեն և առանց դժվարության կ' ընդուներ: Հե­
տո, Արփիարյանին ներքին կյանքը դիտեի բավական և ան հերիք' էր 
այդ զրույցը քանդելու համար...»: Ւնչպես և Արփի ա ր յան ը, Չոպանյտ- 
նը համողված էր, որ «հայտնապես կուսակցական նկատումներ կա­
յին ալդ զրույցին ,ետևը» , և որ վարկ ա ր ե կ ելով ^չակ յան կուս ակցու- 
թյան ամենաազդեցիկ և հեղինս:կավսր անձին, դաշնակցականները նը- 
պատ ակամիտոլմ էին հ ե ղինակազրկել բուն իսկ կուոակցությունը։ «Ա֊ 
սոր ճշտա թյունց ըմբռնելու համար, — շացուն ու կում է Չ ոպ ան յան ր,— 
հԸ ցւււվե նկատել այն համառ մ ոլհ զն ությո ւն ր, ղոր Դաշնակցականներն 
այդ ^WU/^' ԴԱՒ?1 (և մինչև ցարդ կր շարունակեն) Արփի արյունին վր~ 
ցու կենտրոնացնելու «մատնիչ» րառին ամբողջ ծ անցությունց»^ :̂

Ւ ու արբեցություն իր հակառակորդների, Ա րւիի ա ր յունին մտ ահ ո֊ 
դում կ ոչ ույնքուն իր անձի հ ան դե ւդ ուոճացոդ դաւէադցութ յունց, ոց֊

2^5 ('1]վ ղբոլյՍԸ ։—զրամ Լ Չոսլանյանր,— կր կրկնեմ, լոկ Աբփիարյանին զ եմ չէր» 

որ կ* ուղղվեր, մութ անկ յուննև  ր ու մեջ կր փսփսային, թե Շ ահն ա դարն ու 0 աշալյանն 
ալ մեղսակիցներ էին Արփիարյանին. (Դաշնակցությունը, Արփիարյանի հետ, Հովհան* 

նես Շւսհնադարն ալ մահվան դատապարտած էր) ... Պետք է րսեմ, որ ազնիվ բացա­

ռություններ գտնվեց ան. թոհրա պ, ե ամս արական, հակաոակ Արփիարյանի հետ գժտված 

րլլալնուն, բողոքեցին այդ զրույցին դեմ և երր Արփիար յան դաշնակցականն մր դանա­

կի հարված մր րնդունեցավ, ցավ ու զայրույթ հայտնող նամակներ ղրկեցին իրեն...», 

Անահիտ, 1901, Գ. տաբի, թիվ 2, էջ 40։
^ Անահիտ, 1901, թիվ 2, էջ 39 — 40։
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քան դրա հասարակական վտանգավոր հետևանքները։ Նա ցավով է ար֊ 
ձանագրոլմ այն փաստը, որ «Մշակի» հրատարակիչները' Խ. Մալում֊ 
յանը, Ա. Ահարոնյանը հակված են մոռանալու «անցյալ գեղեցիկ հի­
շատակները»։ ենքը' Արփիարյանը, հավաստիացնում է, որ միշտ հա­
վատարիմ է իր դավան ած գաղափարներին։ «Այց յալին հիշատակները, 
— դրում է նա, — չեմ կրնար մոռնալ, և չեմ ալ կրնար թույլատրել, որ 
իմ հին բարեկամներուս հակառակ գրվի։ որքան որ անոնք չափազան­
ցորեն անազնիվ վարվեն ինծի հետ։ Այդ վարմունքը տարակույս չկա, 
թե մեր գրական սլատմութ յան մեկ շատ տի/ուր էջը պիտի կազմն և շու­
տով ալ կը գրվի»207։ Հրապարակս։խոս- գործչի բարձր բարոյական 
նկարագիրը բնորոշող նամակի հետագա տողերը նաև վկայում են այն 
լայն հայացքը, որով դիտարկվում է երևույթը։ եր Նրա [u տա դիս։ ությու֊ 
նը հայտնելով Հ. Առաքելյանին, որին ուղղված է նամակը, նա պար­
զում է իր տեսակէտները' նշելով հետևյալը. «... ծախ շնորհակալու­
թյունս կը հ այտն եմ ինծի նկատմամբ Ձեր ազնիվ զգացումներուն հա­
մար, և ցույց տրված վստահության Ձեր կողմ են։ Ձայց շիտակն ալ 
ըսելով չեմ զարմանար։ Լուրջ և ւգարս։ աճան աչ բարեկամ մը ուրիշ 
կերպ չէր կրնար խորհիր Ու ըսեմ նաև' նույնիսկ լուրջ և պարտաճանաչ 
թշնամի մըն սւլ այդ վարմ ունքն ունենալու էր...»։

Արփիարյանը դաշն ակցականնԼրի գործողությունները համարելով 
«անմտություն, կեղծ ի։աղ», միաժամանակ հակված է մտածել, որ դը- 
թանք ընդհանուր պայքարին են վնասում. «Եվ եթե դաշնակցական կու- 
ոակցութ յան մեջ պատվավոր և ազնիվ մարդիկ էլան, — գրում է նա,— 
անոնց կիյնա փնտրել այս տեսակ չարագործները, որքան ալ բարձր 
պաշտոն ունենան և պաաժել...»։ Անդրադառնալով մշակ ականներին, նա 
շարունակում է իր միտքը ասելով. «Ներելի չէ, որ քառորդ դար մը 
բարոյականություն քարոզողները գիտակցորեն կեղծարար ըլլան։ Այս 
ստորին ոճիրը որու դեմ, որ ալ ընեին, միշտ ոճիր էր, բայց երբ իրե՛նց 
բարեկամին ու զինակցին կընեն, քառորդ դարու մը բարեկամին, ինչ 
անուն պետք է տալ»206։

207 ԳԱԲ՛, Հ. Աոաքելյանի ֆ. 14, M 396։
^ Նույն տեղում։ Այս առիթով հարկ է նշել, որ դաշնակցական մամուլը ևս խոս­

տովանում էր կատարվածի անխոհեմ (/՛նեյը։ Անդրադառնալով զրպարտագրերին «Դրո- 

2՚սկը» դրում էր. «երե ճիշտ են հրապարակ հանված րոլոր ամրաստանությունները,— 
դառն է, ողբալի։ Իսկ երե դրանց մեծ մասը հնարված է, չարախոսություն, զրպարտս։֊ 

թյուն, ստախոսություն է,— ավելի դառն, ավելի ողբալի դրություն։

!'նչո Լ այդ ցեխերը հիմա են գոյանում, կամ այս ի՞նչ տարօրինակ զվարճություն
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Ւրհն համակող ծանր մտատանջության մեջ անղամ հրապարակա­
խոսը չի ընկրկում, մնում է անհողդողդ։ Նույն նամակում նա արժա­
նապատվությամբ հավաստում է. «... ես ասոնց կարևորություն չեմ ի 
տար։ Արհամարհանքը իմ զենքս է... 1’սկ իբրև դործող ոտքս ամուր 
կռվանի վրա է։ /'նծի հետ եղողները բավական են, որ մեր նպատակին 
հասնենք»^։

Ամուր հավատի ու լավատեսության նույն տրամադրությամբ էլ նա 
դրել է 2 ոպան յանին ուղղված նամակում. «Ես միշտ մարդոց վրա աղեկ 
զաղափար ունեցեր եմ, և ըստ այնմ վարվեր եմ ամենուն հետ... Ու 
այն զոհոլնակությոլնը, հրճվանքը, ղոր լավ մարդիկը մեղի կը պատ­
ճառին, անոնց մոռցնել կոլտան չարերոլն դառնությունը։ Ուստի նորեն 
կ[! շարունակեմ մարդոց վրա աղեկ զաղափար ունենալ։ Դուն սւլ անանկ 
ըրե»™։

Արփի ար յանի նամակներից քաղված այս տողերը զալիս են կրկին 
անդամ հաստատելու հրապաբակախոս ֊ զործչի սկզբունքային ընթացքը, 
լրացնելու նրսւ ուրույն անհատականության էությունն ու մարդկային 
նկարադիրը։

♦ «

Դեպքերի ընթացքն ու օրեցօր վատթարացող իրավիճակն ի վեր­
ջո Արփիարյանին կանգնեցնում են անխուսափելի վճռի առաջ հեռա­
նալ Լնչակյան կուսակցությունից I։ առժամապես անցնել Փարիզ։ Հրն- 
չակյանները մեկուսացնում են նրան' պահանջելով հրաժարական տալ 
և Արփիարյանը, դտնվելով ծանր նյութական ու բարոյական կացության 
մեջ, Երվանդ Օսւյանի հրավերով մեկնում է Փարիզ։ Օտյտնի հուշերը 
պատմում են Արփի արի լոնդոնյան օրերի անմխիթար վիճակի մասին։ 
«Արփիար կաաաբյալ տերվիշի կյանք մը կը վարեր էոնտոնփ մեջ,— 
դրում է նա։ Դիշերները իր սենյակը կառանձնանար հոդված գրելու 
համար, առտուն կանուխ կելլեր հանրային ընթերցատուները վազե­
լու, ուր ցուցադրված են օրվան թերթերը գրակալներոլն վրա, ղոր հարկ 

է' զրպարտել, չարախոսել, ցեխ փնտրել անպատճառ և գտնել մինչև իսկ այնտեղ, 

որտեղ չկա։ Այս ի՞նչ հասարակական հիվանդություն (, որով վարակված է մթնոլոր­

տը))։ Դրոշակ, 1898, № 1։
^^ ԳԱՒ, Հ. Աոաքելյանի ֆ. 14, № 396։
^® ԳԱՒ, Ա. Չ ոպան յանի ֆ., ձհ 917։
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Է կարդալ սարի վրա կերած։ Արփ[։ ար այսպես հաճախ չռրս-հինդ ժամ 
կը կենար թերթ կարդալու համար։ Անգլերեն բավական սորված էր և 
կարդացածը լավ կը հասկնար, բայց գրեթե բնավ չէր կրնար խոսիր 
Ընթերցումեն նուքը կերթար ճաշելու, եթե նյութական միջոցները նե­
րեի՛ն, իսկ հակառակ պարադային թեյով մը կը գոհանար, այն մխիթա­
րությամբ, որ իրիկունը անպատճառ պիտի ընթրեր Լևոնին սենյակը, 
որովհետև գոնե իրիկվան կերակուրը դի սլվածի քմահաճույքներուն են­
թարկված չէր»271։

Փարիզում Ս,ր վ։ իարյանին սպասում էին նոր փորձություններ272։ 
թարմանալի համառությամբ նա ձեռնամուխ է լինում նոր պարբերա­
կան հիմնելուն՝ չունենալով անդամ ապրուստի որևէ միջոց։ թստ նրա 
մտահղացման դա լինելու էյ։ դրական ամսագիր «Հայ հանդես» անու­
նով։ Հանդեսի հրատարակությունը հենց սկզբից հանդիպում է անհաղ­
թահարելի դժվարությունների, քանի որ ամեն ինչ կրկին հան դում է 
նյութականին' սկսած տպագրական անհրաժեշտ միջոցների, առաջին 
հերթին հայերեն տառերի հայթայթումից ։ Ստյտնը հուշերում տխուր 
ղավեշտով է նկարագրում իր և ընկերոջ աներևակայելի ջանքերը 
սաեզծված անելանելի վիճակում իրենց գոյությունը պահպանելու հւս- 
մ ա ր ։ Մեկ առ մեկ նրանք սկսում են դաղտնի վաճառել բն ա կա ր ան ի 
արդեն դրավ դրված իթԵրը. «Ամեն առտռլ տուն են դուրս կգլլեինք 
վերարկոլնիս աարասլ այմանորեն ուռեցուր ած և կր վերադառնայինք 
թոլո/տվին թհթ ևցտծ: Սեղանի ադաս, դիթթք կերակուրի անոթներ, փոք­
րիկ հայելիներ, պնակ և այլն, կա մ ա ր - կամ ա ր դուրս կրեցինք, մինչև 
°11 մԱ դռնապանը նշմարեց Արփ ի արի վերարկուին տակ կախված կաս­
կարա մը: Հարկ եղավ խնդիրը անուշ տեղը կապել' դռնապանին մեծ­
կակ հայելի մը նվիրելով իբրև կաշառք^72 ։ Նույն կահկարասին էլ ծա­
ռայում է վառելանյութ' ձմռան ցրտին բնակարանը տաքացնելու հա-

-71 Ե. Օւոյան, Հափերի ժողովածու, հ. 4, էջ 171։
շ72 նույն հուշերում Օտյանը ղրում է. «Արփիար, աչ բոլորովին քաշված Հնչակյան 

կուսակցոէթենեն, 901 ֊ի վերջերը եկավ Բարիդ, նյութական շատ անձուկ վիճակի մը 

մեջ,

եր լայնեզր աղտոտ գլխարկովն ու մորուքովը վտանգավոր անիշխանականի այն­

պիսի կերպարանք մը ուներ, որ մեկ քանի պանդոկապետներ մերժելին սենյակ տալ 

իրեն, և ի վերջո ստի սլվեց անք երաշխավոր մը գտնել, որպեսզի կարելի ըլլար զիՆքր 

տեղ մը տեղավորելս։ Նույն տեղում, էջ 214։
273 Նույն տեղում, էջ 215։
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մար։ Ի վերջո հայտնվում է մի ծանոթ, որի շնորհիվ հաջողվում է մր֊ 
նացած իրերը վաճառելով' փակել տանտիրոջ պարտքը։

1902 թ. Արփիարյանը մեկնում է Վենետիկ և անմիջապես ձեռնա­
մուխ լինում «Հալ հանդեսի» հրատարակությանը։ Շնորհիվ Սիմոն և 
Երվանդ ՛Նահապետյաննև րի օժանդակության, որոնք ոչ միայն հոդում 
են տպադրության ծախսերը, այլև աշխատում են իբրև դրաշար, Ար- 
փիարը լույս է ընծայում հանդեսի առաջին համարները' հուսալով հե­
տագայում բաժնեգրևրից ա/րսւցված հասույթով շարունակել նրա հրա­
տարակումը։

քավում էր, թև հրապարակագիր֊դրողը վերջապես երկար տառա֊ 
Ալանքն և րից հետո գտել էր այն հանգստավետ անկյունը, ուր կարող էր 
լիովին նվիրվել իր վաղուց փայփայած դրական ծրագրերի իրագործ­
մանը։ Հ. Առաքելյանին ուղղված նամ ակներից մեկում, պատասխանե­
լով նրա այն հարցին, թե ուր կը կամենար հաստատվել, Թիֆլիս թև 
Եվրոպա, Արփիարյանը դրում է. «Ես գոնե առայժմ, կուզեմ Վենետիկ 
մնալ, այն գրական աշխատությունները, որոնց ծրադիրները պատրաս- 
տած եմ, այստեղ միայն կարելի է ընել, ղի ս. Վաղարու հարուստ գրա­
տունը ինծի կօգներ։ Ու հետո, հոս կարելի է օրը 14 —15 ժամ անընդ­
հատ աշխ ատել առանց որևէ խանգարման... I' միջի այլոց ծրագրած եմ 
Պ՚բիզոբ 0տյանին կենսագրությունը դրել, ինչ որ գոնե մեկ տարի կառ­
ներ, բա/ց ամբողջ ^p0gU6-/f պատմությունը պիտի ըլլա։ Ունիմ նաև 
կարգ մը վիպակներու նյութեր ու մեր ժամանակակից կյանքեն ամբողջ 
ծրագիր մր մեծ վեպի մը։ Այս ամենը առաջ տանելու համար քիչ մը 
հանդսւրտություն պետք է, այսինքն' օրը օրին ապրելու անհրաժեշտ 
հարկը գոհացնևլ»չ™։

Մեծ էին գրողի ծրագրերը ու գրանց իրականացնելու հույսերը, 
սակս/յն նյութական անապահով վիճակը ահռելի ուրվականի նման շա­
րունակում է հա լա ծ և լ նրան Վենետիկում։ «Մշակին», Պետերբոլրգի 
«Ոանբեր գրականության և արվեստի» հանդեսին ուղարկված նյութե­
րից ստացվող վճարն ու բաժնեդների սուղ գումարր հեռու էին ամենս։֊ 
համեստ պահտնջներր բավարարելուց։ Արփիարյանի վրա ծանր անում 
է նաև եղբորորդու' Ֆիլիպի ապրուստի հոդսր, որը եկել էր Վենետիկ' 
սովորելու գեղարվեստի ուսումնարանում։ Միայնակ ամուրին իր հո­
գու ողջ ջերմ ությունն ու կարոտը կենտրոնացնում է պատանու հանդեպ

m ԳԱԲ', Լ. Աոաքելյանի ֆ. 14, Հո 402։
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հոգածության մեջ' տառապելով այն մտքից, որ իր հետ միասին կի­
սաքաղց օրեր է անցկացնում Պիլիկը։ Պիլիկի օր ա գրերը, Արփի ար յանի 
այդ տարիներին գրված նամակներն ու օրագրերը ցնցող փաստաթղթեր 
են այն մասին, թե ինչպիսի օրհասական ջանքեր է գործ դրել գրողը' այդ 
վատթարս։ գույն պայմաններում անդամ զրաղվելով գրականությամբ, 
հրատարակելով «Հայ հանդեսը»։ Հանդեսի էջերում լույս են տեսնում 
Արփիտրյանի «Կարմիր ժամուց» վիպակը, հրապարակախոսական, 
գրականագիտական հոդվածները։ Նույն տարիներին նա «Գեղունի», 
«Սանրեր գրականության և արվեստի» ամսագրերում հրապարակում 
է իյ։ ուսումնասիրությունները հայ դրականության պատմության մա­
սին, որոնք շատ տարիներ անց միայն ներկայացվեցին «Պատմություն 
ԺԹ դարու թյուրքահայ գրականության» վերտա։ւոլթյամր իբրև ամբող­
ջական աշխատություն225։

«Գեղոլնիի» համար գրված հոդվածների մի մասը Արփիարյանը 
տ։գում էր անստորագիր, կամ «Հրպհտ» ծածկանունով, որովհետև ինչ- 
պես վկայում է Պիլիկ Արփիարյանը «հեղափոխականի իր համբավը 
կրնար Մ խիթ ար յան միաբանության վնասակար հանդիսանալ։ Իրավ ալ 
անոնք Թուրքիս մեջ իրենց դպրոցները ունեին Տրապիղոն, Պոլիս և 
այլն։ Արփի ար յան ի անոնց հես։ շփման մեջ մտնելը կրնար կասկած­
ներու տեղի տալ»226։

Վենետիկից շարունակվում են թղթակցությունները «Մշակին», 
միաժամանակ Արփիարյանը Հ. Առաքելյանի ծրագրած բառգրքի համար 
պատրաստում է արևմտահայ անցյալ և ժամանակակից գործիչների 
կենսագրականները' մի ծանր և աշխատատար գործ, որը նա հաջողու- 
թյամր իրականացնում է շնորհիվ իր քաջատեղյակության I։ երկար 
պրսլտոլվների Մխիթարյանն երի գրադարանում։

Արփիարյանի անմնացորդ նվիրումի և համառ կամքի ասլացույց֊ 
ներր' նրա գեղարվեստական նշանավոր երկը' «Կարմիր ժամոլցը», 
պատմական, գրականագիտական արժեքավոր ոլսոլմնասիրոլթյոլնն ե- 
իլ՛ 'ւրվ^ւ ևն ս/ մեն ա դմնի պ ա յ մ տններոլմ ։ Ահա թե ինչ ենք կարդում 
Ֆիլիսլի հուշերում. «... Արփիար սեղանի մը առջև տեղավորված, թուղ­
թերը մեկ կողմ, թերթերը մեկ կողմ' կը գրեր։ Ան միշտ սրճարաննե-

^5 տՊատմութ յան ԺԻ զարու թյուրքահայ դրականության» ուսումնասիրությունը 

հր ատ արւսկվել Հ Կահիրեում , 1941 թ.լ
‘^ ԴԱԾ, Արփի ար յանի ֆ, ՀՀ 13, ճար տարա դետ Ֆիչիպ Արփիարի նոթ ա դրություն֊ 

ներըլ
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բու մեջ դրած է' Վենետիկ հաստատվելեն վերջ մինչև իր մահվան օրը, 
Եգիպտոս։ Ռայը գիտեր ընտրել իրեն պետը եղած սրճարանը։ V տշված, 
մաքուր, աչքե հեռու սրճարաններ էին նախընտրածները։ Աղմկահսւր 
տեղերե ընդհանրապես խույս կուտար։ Ոչ կը ծխեր, և ոչ ալ կը խմեր, 
իր էն սիրած բան երեն մեկը անուշեղէններն էին, կամ գրքավաճառնե֊ 
բու ապակե փեղկերուն առջև կկենար երկար ատեն հոն ցուցադրված 
դի՚րք^րու անունները կարդալու, կամ անուշեղեն ծախող խանութնե - 
րու փեղկերուն առջև կանդ կառներ տղոլ մը պես անոնց վրա հիանա­
լով... Մշակ կանոնավորապես դրամ չկրցավ ղրկել. Հ. Ստեփանի ղըր- 
կած կերակուրները ստեպ կը մատուցեին. Հայ հանդեսի բաժանորդները 
բավական չէին մեղ ապրեցնելու, համար։ Օրըստօրե թշվառությունը 
մոտեն մեղ կը բարևեր։ Ու Արփիարը Կարմիր ժամուցը կը դրեր։ Շատ 
անգամ սրճարան ալ չէինք կրնար երթալ ու ստիպված կըլլայինք գի­
շերային պտույտներ ընել դեպի Մեծ Հրանցքը.. .Ո27?։

Չնայած բարոյական ու նյութական այս անձուկ վիճակին, Ար- 
փիարյան-հրապարակախոսը նույն կրքոտությամբ ու հետևողականու­
թյամբ «Հայ հանդեսի» էջերում շարունակում է քննել ու բացահայտել 
հայ ազգայնական կուսակցությունների ընթացքի սխալները։ Նրա դեմ 
է ելնում հակառակորդ խմբի թշնամանքի, նոր ալիքը և 1903 թ. փե֊ 
տըրվարի 15֊ին կատարվում է երկրորդ մահափորձը։ Ծանր վիրավոր­
ված Արփիարին տեղափոխում են հիվանդանոց, ուր նա մնում է մեկ 
ամսից ավելի։ Մարտի 29-ին Լեոյին գրած նամակում նա, պատմելով 
մահափորձի մանրամասները, միաժամանակ պարզում է կազմակեր­
պիչ չարագործների ինքնությունը։ «Ստացած վերքերս, — դրում է նա,— 
բավական վտանդավոր էին. երկու ծակ դանկիս վրա բացված էին, և 
չորս հատ ալ կռնակիս կողմերե. արյուն շատ երթալով, վերին աստի­
ճանի տկար ինկա։ Գիտեմ, թե ձայնը որոնցմե է... Այդ Արզույան գիտ­
նալով, որ իմ ունեցած տեղեկություններս ու ձեռքս եղած թուղթերը 
Գինթը և իրենները դատապարտելու ոչ միայն կը բավին, այլ շատ իսկ 
են> կը փութա Եգիպտոս բռնությամբ դրամ հավաքել և երկու հայ խըր֊ 
կել այստեղ զիս սպաննելու համար։ Չհաջողեցավ, բայց այնպիսի դիր­
քի մը մեջ կը գտնվի, որ իր փորձը կրկնելու պարտավոր է»276։

777 Նայն տեղում։
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77 ^ ԳԱԸ, Լեոյի ֆ. յ^ 710։ Նամակում հիշատակված անձը հնչակ յան Վահե Ար- 

զույանն էր, որ/։ արկածախնդրական գործունեության մանրամասները Հաչ հայտնի էին 

Արփ ի ար յանին։



Աըվ՚իարյանի 1,1ե ղեկությոլններն /է՛րոր հիմք ունեին; Շատ չանչած 
հայտնի է դառնում, որ ինչ-որ անձինք Վ ենետիկ ում նրան հետևում են։ 
Սկովում են նոր ւո ա գնա պն ե րի ու մտ ահ ո էք ութ յան օրեր, ընդ որում գր- 
րողին անհանգստացնում է ոչ այնքան իր կյանքին սպառնացող վսւան֊ 
'11'։ որքսէն երևույթի դառնաղետ հետևանքները: Վ. Մալեղյանին ոլղ- 
ղված նամակում կարգում ենք. «... Անձնական վա/սր չէ, որ ղիս կաշ­
կանդեց, այլ չէի ուղեր վիճաբան ոլթյանց, կռիվներոլ մասնակցիլ։ Հա֊ 
յաշատ քաղքի մր մեջ լռությունը անկարելի է և միւսն գամ այն աններե­
լի։ Երկու կողմին սպանություններն հավասարապես դատապարտելով, 
պետք էր դիրք մը որոշել... Եվ ահա այն ատեն այստեղ իմ նոր խըն֊ 
գիրս ծագեցավ։ Անծանոթ մարգեր իմ հասցես կը փնտրեն ու ճիշտ ինչ­
պես անցյալ տարի մութին մեջ կը մնան, ոստիկանությունը կր միջա- 
մտե, և ինծի ալ զգուշության հորդոր կը կարդա։ Հարկ կ՛ըլլա, որ գի­
շերները գոլրս չելլեմ... Տեղեկությունները ղոյ։ գիտեմ, վրգովյալ կը 
պահեն Վահեն և ընկերները... Հիմակ ժամանակն է... չարիքին առջևն 
առնելու։ Ու տարակույս չկա, որ այս եղրայրտսպան պատերազմին ծա­
գումը Արղոլյանին կուսակիցներեն է... Սա։են է, որ ամեն րան պարզ­
վի։ հարմանը՝ ամեն բան իմացնելու մեջ է։ Սայց կը կարծեմ, թև այս 
‘Լնրջին գործը իր ծան/։ հետևանքներււվ մեկտեղ, պիտի ունենա նաև իր 
օգտակարությունը։ Ազգային ցնցումը նոր ուղղություն մը առսւջ պիտի 
բերեր և այլևս այգ եղեռնագործ շահամոլներուն թվականը պիտի գոց­
վի...»™։

Դրոգի համա/սսհ ընկերները' հատկապես Օտյան՚ն ու Մալեղյանը, 
բաղմ/ւցս առաջարկում են նրան մեկնել Եգիպտոս, ուր նրանք պատ­
րաստվում էին մի նոր թերթ հիմնելու, որի խմբագրությունը ծրագըր- 
վում էր հանձնել Արփիարյանին։ «Հայ հանդեսի» դադարելուց հետո, 
այլևս անհնարին և անիմասո։ գիաելռվ Վենետիկում մնալը, Արփիար- 
յանը մեկնում է Եգիպտոս։

ԿՅԱՆՔԻ ՎԵՐՋԻՆ ՏԱՐԻՆԵՐԸ ԵԳԻՊՏՈՍՈՒՄ:

<ՏԻՐԱԿ> ԵՎ «ԼՈՒՍԱՍԵՐ» ՊԱՐՐԵՐԱԿԱՆՆԵՐԻ ԼՐԱՏԱՐՍ ՜տ ՒԹՅՈ ԻՆԸ 1905 — 1908 pp.: 
ՍՊԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԿԱ^ՐԵՈՒՄ

Դս։րտւ։կղբին և գիպս։ահայ գաղութը ապրում էր աշխույժ և գոր­
ծուն հասարակական֊մշտկոլթային կյանքով։ Այստեղ էի՛ն հաստատվել 
^"Լ՚՚ՒՁ հեռացած մտավորական գործիչներ, որոնց խումբը գնալով

•*^ ԳԱՒ, Մալեդյանի ֆ., № 171 րւ
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ստվարանում էր Եվրոպայից և այլ վայրերից վերադարձողներով։ Մի­
քայել Օլուրճյսւնը, Վահան Թեքևյանը, Երվանղ Օտյանր հրատարակում 
էին «Աղաս։ բեմ» թևըթը, «Շիրակ» հանդևոր, Օտհիբևում սկսել էր 
լույս տեսնել «Լուսաբեր» թերթր, դործում էխն նաև հայկական դպրոց­
ներ: Արփի արյանր, որ դեռևս Վենետիկից աշխատակցում էր այս պար­
բերականներին, Եահիրեոլմ ստանձնում է «Լուսաբերի» խմբադրոլ- 
Pin^'L’։ նույն ժամանակ էլ շարունակում Թեքեյանի և Կյոլրճյանի հետ 
«Շիրակ» հանդեսի հրատարակությունը, հոդվածներով հանդես դալով 
նաև Օտյանի կողմից խմրադրվող «Աղաս։ խոսք» թերթում։ Զրկանքնե­
րով մ՛ տ Ա՛րիների աստանդ ական կյանքից հետո Արփի արյան ր վերջա­
պես դանում է հո դեկան խաղաղություն և նոր եռանդով մսւնում հրա­
պարակախոսական ասպարեզ։ Ինչպես վկայում է Երվանղ Օտյանր, 
«Արփիար դոհ էր իր վիճակեն, ապրուստր ապահոված էր, եղբորորդին 
Փ՚ՒւՒհԸ’ Օ^րել սւվսւծ էր Իտսւլխսյեն ու իր քովր առած, մյուս կողմն 
հինավուրց բարեկամներ, Տիրան քելեկյտն րնտանիքր, Մալեղյան ըն֊ 
տանիքր ևս. շրջասլատած է/՚ն '[ինքը, Վահան Թեքեյանն ալ Գահիրե 
գացած ու հոն հաստատված էր, այնպես որ Արփիար իր արտասահմա­
նի մենավոր ու թափառական կյանքին մեջ երբեք աս անկ վիճակ մր չէր 
ունեցած»2^։

*®° Ե. Օւոյան, երկերի ժողովածու, հ. IV, էջ 379։
2$1 1906 թ. տեղեկանալով, որ Պոլսում մի րանի ուրիշ իւմրաղիրների հետ ձերրա- 

^ա1Հ^Լ է նաև Տիղրանր, որ շարունակում էր աշխատակցել «Մասիսին», նա գրում է՛ 

Օտյանին. ((Դյուրավ կրնաս գուշակել թե հոգեկան ինչ տագնապի մեջ եմ այս առտու 

կարգալով «Ազատ խո որո՜ին գույժը»,» Կաղաչեմ ինչը ան ալ զբաղված ես, անմիջապես 

գտիր պ. Օրվանդ Անղրեասյանը և րսե որ ինծի մանրամասնորեն գրե ինչ որ իմացած^ 

եր հող: Շատ տակնուվրա եմ»։ ինչպես բացատրում է նույն հուշերում 0տյանը, «Առա- 

շք,ն անգամ չէր/ «ր Արւիի այ։ այսպես իրար կանցներ ու տագնապներու կր մատնվեր։ 

Ամեն անգամ որ լուր առնեինք թե Պոլիս ձերբակալումներ եղած է/ իր աոաջին մտա­

ծումն էր.

— Արդյուք Տիգրանը ձերբակալածներուն մեջն է։

Իր կենցաղով ծտ/ր աստիճան սակավապետ, նա ունեցած համեստ 
մի՛ջոցներով սկսում է օդնել ծերունի մորր՝ Պոլիս ուղարկելով 25—30 
ֆրանկ։ Դրամր Պոլիս էր հ ա սնում տարբեր ուղիներով' ղդոլշանալով 
ընտանիքին վտանգի ենթարկելուց։ Արփիարյանը տագնապի մեջ էր>- 
թե իր անունը որևէ ձևով կարող է վնասել Պոլսում մնացած հարազատ­
ներին, և առաջին հերթին եղբորը' Տիդրսւն Արփի արյունին  ̂։
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Պոլիսը մշտապես մնում էր Արփի արի նվիրական ի՚Ն^Ը։ որքան 
յւաղձալի, նույնքան էլ անհասանելի։ Ապրում էր խանդավառվելով 
ստացած լուրերով, հույսով, թե վերահաս փոփոխությունները կիրա֊ 
կան լսցնեն իր երազանքը։ Պոլսի հիշատակները կենդանանում էին վա֊ 
դեմի բարեկամների շրջապատում։ Մալեղյանների ընտանեկան երե֊ 
կույթներբ, ասես շարունակությունն էին Դատը֊դեղի հավաքույթների։ 
Արփիարյանը հաճույքով էր մասնակցում այդ երեկոներին՝ իր սրամիտ 
զրույցներով հետաքրքիր դարձնելով ժամանցի պահերը։ Օտյանի, Մա- 
լեդյանի հուշերում պահպանվել են գրական խաղերից մեկի' Արփիար- 
յանի գրավոր պատասխանները, որոնք, չնայած կատակային բովան֊ 
զակութ յանր, ուշագրավ են նրա խառնվածքի, հո դե կան կացության, 
մարդկային թուլությունների, անմիջական էության նկարագրով՛^։

Շնորհիվ վաղեմի բարեկամների, որոնք ջանք չէին խնայոլմ հոգա­
ծությամբ շրջասլատելու և հնարավոր պայմաններ ստեղծելու նրան ապ­
րելու և աշխ ատելու համար, Արփիարյանը կրկին մտնում է հունի մեջ, 
ստեղծագործական եռանդը նպատ ա1լա ուղղելով ազգային հասարակա­
կան-մ շս։ կութ ա յին կյանքի զարգացմանը պատմական նոր փուլում, 
ն։։ր իւ"^գք"ւթյան պայմաններում։

«Լուսաբերում» և «Շիրակոլմ» հրապարակվող նրա առաջնորդող­
ներն ու մյուս հոդվածները երևան են բերում քաղաքական նպատակա֊ 
մղված դործունեության ծրագրային առաջադրություններ, ուր ստոլդոլ֊

երեն համար խղճի խայթ մրն էր խորհ իլը թե միմիայն իր պատճաոավը եղբայրը 

Վտանգներու ենթարկված է})։ Նույն տեղում, էջ 3921
282 Ուշագրավ է, որ Մալեգյանը վերոհիշյալ հարց֊պատասխանը բերում է իր 

հուշերում իբրև չհավելված Պոլսի գրական զբոսանքների».

Ահա այգ հատվածը.

«1907, Գահիրե
են լ է րնարանգւ

— Զերո»

— Այս պահուս ինչ բան կր գրավն սիրտ՚ր

— - Մալեղյան ընտանիրը։

— Որն է տկար կոդմգւ
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թյան են ենթարկվում և ճշտվում ազգային ժամանակակից կյանքի- 
խնդիրները, պայքարի եղանակները։ Համառ հետևողականությամբ 
քննության են առնվում հասարակական շարժման անցյալի փորձը, 
հետ ադարձ հայացքով գնահատվում և վերարժեքսւվորվում են նախորդ 
փուլերի ձեռքբերումներն ու անխուսափելի սխալները' նոր հայացք մշա­
կելով ներկայի քաղաքական կողմնորոշման ուղիներում։

Դեռևս Վենետիկից սկսելով իր աշխատակցությունը նորարար 
«Շիրակին», Արփիարյանը գործնական խորհուրդներով պարզում \է 
հանդեսի անելիքներն ու ծրագրերը։ թստ նրա համոզման հանդեսը որ­
քան էլ «ճոխ իր պարունակությամբ», չէր կարող սահմանափակվել- 
ղուտ գրական հարցերով, այլ «կրնա ազգին մեծապես օգտակար ըլլտլ 
ու իր շահեկան ությամբը ընթերցողներ գրավի լ, եթե ազգին վիճակը- 
աչքե չվրիպև»։ «Շիրակի» առաջարկը ղիս ուրախացուց այն տեսու­
թյամբ,— գրում է նա Կյուրճյանին ուղղված նամակում, — որ լրջորեն 
կուզեք զբաղել ազգին ներկայովն ու ա պա գայովը»^  ̂։

— Ատելու համար ծուլությունս։

— Ենչպես հաջողած ես սիրո աշխարհին մեջ։

— RcCCt 1Շ գաղտնիք մըն է, զոր դեռ ատեն մը պահելու պետք պիտի ունենամ* 

— Մինչև ո՞ր աստիճան ներողամիտ ես։

— Չեմ գիտեր։ Դեպքերը իրենք հանձն կառնեն վրեժ լուծելու իմ կողմ ես։

Ես ձեռնպահ կմնամ։

— Ւ՞նչ հատկություններ պիտի փնտրես կնոջ մը մեջ։

— Աղեկ անուշեղեն եփելու հատկությունը։

— Որոինք են գլխավոր թերություններդ։

— Չխրատվի լ երբեք։ Կը բավե այս, մյուսները մեջն են։ Այսու կը տարբերիմ 

էշեն հիմնովին։ Էշը շուտ կը խրատվի, մեկ անգամ են, ինկած փոսը մեյ մ ըն ալ չիյ­

նար։

— Ո՞րն է այն հատկությունը, զոր կը սիրես քու մեջդ։

— Արհամարհելու կարողությունս։

— Մերժված սիրո հանդեպ' մինչև ո՞ր ծայրահեղության կերթաս։

— Քահքահ խնդալու։

— Դյխուդ ու դդումին մեջ ի՞նչ տարբերություն կա։

— Դդումը դյուրավ կուտվի' գլուխս քիչ մը դժվարավ»։

Մ. Մալեզյան, ([Անցած օրեր.,.», Փարիզ, 1927, էջ 120—129։
վերջին հարցին իր բարեկամի հեգնախառն պատասխանը վերհիշելով «ճամբուս- 

ծայրը» գրքում, Մալեզյանն ավելացրել է. «Սկեպաիկ» ստորագրած էր, կարծես դի­

տումնավոր։ Հեք Սկեպտիկ, կյանքը ինքնին մեծագույն հեգնանքը չէ*»։

Վ. Մալեզյան, ճամբուս ծայրը, Փարիզ, 1954, էջ 280։
283 ԴԱԹ, Մ. Կյուրճյանի ֆ. № 85բ։
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Արփիարյանը կարևոր է դիտում քաղաքական նոր իրադարձոլ- 
թյուններոլմ Ռուսաստանի հանդեպ հայ հասարակական մտքի կողմնս֊ 
րոշման հարցը։ «Կը հուսամ, — դրում է նա նույն նամակում, — թե Կով֊ 
կասեն նոր դարադլոլիւ մը պիտի բացվի և ազդեցությունը ղդալի պիտի 
ըլլա մեր վրա։ Հայկական խնդիրը նոր թհձՏՇ երու մեջ պիտի մտնհ։ 
Այլևս պատճառ մը պիտի չունեն անք հակառուս երևնալու։ Ազգային 
շահերը տարբեր պահանջումներ կը դնին մեր վրա»^^։

Խնդրի առանձնահատուկ նշանակությունը հրապարակախոսի կող- 
մից ընդգծվում է բազմիցս նրա հետադա հոդվածներում, ուր հանգս։֊ 
մանորեն պարզվում են այն տեnակետները, որոնցով նա հիմնավորում 
է 1'1' դիրքորոշումը։ «Հայաստան և Ռուսիա», «Կովկասեն», «Ամոլճան» 
և մի շարք այլ հոդվածներում պատմական ընդարձակ ակնարկներով 
լուսաբանելով Ռուս աս տ անի՝ հայերի հանդեպ ունեցած վերաբերմունքի 
ւիովւոխ ական ընթացքը, Արւիիարյանը ներկայ/։ հեղափոխական իրա­
դրության պայմաններում նպառտտվոր է դս։նում հայ֊ ռուսական հա­
րաբերությունները։ Հրապարակախոսի հաստատ համոզումն է, որ 
«Ռոլրքիո հպատակ Հայաստանի սալս։ զան Ռուսիո կյանքեն կախում 
ունի»։ Անդր աղ առն ալով ցարական ազգային քաղաքականության այն 
փուլերին, երր ճնշումներ կին գործադրվում փոքր ժողովուրդներ/։, 
այգ թվում և հայերի ազգային զարգացման ճանապարհին, նա միան­
գամայն բնական կ գտնում պատասխան բողոքի անդրադարձը։ «Երբ 
ժողովուրդ մը իրեն ր ար գավաճմանը դեմ դրված արգելքները կը տևս- 
նե, այգ ժողովուրդը, որովհետև փայտ չէ, ուստի և չի կրնար կուրո­
րեն հպատակիչ և աս։ ելությոլնը, մաքառումը բնական հետևանքներն 
՛են, իր լիակատար բարգավաճմանը առջև գրված արգելքներուն»,— 
դրում է Արփիարյանը «Ռուսիո հետ» հոդվածում^։ Սակայն, այնու­
ամենայնիվ, համեմ ատելով Ռուսաստանի քաղաքական դիրքորոշումը 
«եվրոպական մ ահաքուն անտարբերության» դիվանագիտության հետ, 
՛նա պատմական փաստերի անհերքելի իրողությամբ ցույց է տալիս, որ 
«Հայոց համար հոգածությանը... Ռուսիո միայն և միմիայն Ռուսիո, 
հր Աւարտինք»: Այգ հիմքով էլ բացատրելով արևմտահայության ռու­
սասիրությունը, Արփիարյանը դրում է. «Իրենց ռուսասեր զգացումները 
հր խո՚անան քաղաքական բառի մը մեջ, որ թրքահպատակ Հայոց հայ­
րենավանդ ժառանգությունն է։ Ռուսը մեր «Ամուճան» է։ Արևելքցինե -

^ Նույն տեղում։

?« Շիրակ, 100G, .V 5, էջ 202։
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րոլն համար «ամոլճան» հորմեն ավելի րան մըն է. գուրգուրացող, նե­
րողամիտ խնամատար մը»^Տ։

Ռուսաստանում տիրող հեղափոխական իրադրությունը Արփիար- 
յանի կողմից ընկալվում է իր լայն համամարդկային նշանակությամբ։ 
«Լուսաբերում» և «Շի բակում» պարբերաբար տպագրելով լուրեր և հոդ­
վածներ զարգացող հեղափոխական իրադարձությունների մասին, հը- 
րասլարակախոսն ընդգծում է հեղափոխության ժողովրդական բովան­
դակությունը, դասակարգային բնույթը, որով պայմանավորվում են նը- 
րա քաղաքական ծրագրի հեռահար նպատակները։ «Պայթած հեվափո- 
խությունը,— գրում է նա «Սարսումը» հոդվածում----միահեծան իշ­
խանություն մը չէ, որ պիտի տապալե, այլ նաև տնտեսական դրություն 
մը, ուստի և ։ոարակույս չկա թե իր հաղթանակն օր մը չէ օր մը պիտի 
սարսե ոչ միայն թագավորությունները, այլև, հանրապետություններն 
ալ»։ Հեղափոխություն՜ը զոհեր է պահանջում, այն իրագործվում է ժո- 
'ԼոէԼէ'Դ/!Ձ ելած հերոսների արյան գնով, այն զանգվածների պայքարով, 
որոնցից «մեծագույնները ժողովրդին ազատության համար անփառու­
նակ մեռնող հերոսներն են»։ Արփիարյանը մեծ հավատ ունի ժողովըր- 
դի ազատության պայքարի հաղթանակի հանդեպ, այն ապագայի, որ 
նվաճվելու էր ահեղ մարտերով։ «Ծրագիրները հ աջողին թե ոչ, — գրում 
է նա, — ահեղ սարսումը Ռուսիան կը ցնցե։ Ու սարսումեն շատ րան կը 
փլչի։ 1^ա /ս անոնց, որ այսօր փլատակներուն աակը կը մնան, բայց 
երնե՜կ անոնց, որ վսւղվան համար պիտի ապրին»^։

Անդամ հեղափոխության պարտությունը չի հուսահատեցնում հր֊ 
րապարակախոսին, այլ դիտվում է իբրև ժամանակավոր տեղատվու­
թյուն դարավոր բռնակալության դիմադրող ուժի առաջ, երբ տեղի է ու­
նենում պայքարի դասերի ճիշտ գնահատում և ուժերի համախմբում 
հասունացող նոր մարտերից առաջ։ «Թող չը կ արծվի, թև ռուս ակ ան 
շարժում ը ջախջացվեցավ, լմնցավ։ Ահեղ պատերազմ մ ըն էր, որ կը 
^հՎՒ միահեծանության ու ժողովրդական իրավունքի միջև։ Հեղափո­
խությունը կրնա քանի մը ճակատամարտ կորսնցնել, բայց վերջնական 
հաղթանակը իրեն պիտի մնա երկարատև կռվե մը հետո»^^, — համող­
ված գրում է նա։

2«Տ Շ/,ք,ա1/, 1006, ե'< 3, էջ 160,
2»7 1«ւսար6ր, 1905, X 147,
588 Լու,սորեր, 1906, X' 171։
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Հեղափոխության դասակարգային ըմբռնման գիտակցությամբ է 
պայմանավորվում և նրա համաշխարհային ազդեցությունը։ Հրապա­
րակախոսը տեսնում և գնահատում է ‘{“‘եՒՔ վիթ/սաՐ/' իրադարձդ.֊ 
թյունների անկասելի- ընթացքը, որ արմատական հեղաշրջում էր ա- 
ոաջ րերոլմ սոցիալ֊քաղաքական մարտերի նոր փուլում ։ Հեղափոխա­
կան ռոմանտիկայի] ոգևորությունը չէ, որ պաշարում է գրող-հրասլա֊ 
րակախոսի էությունը, այլ զգաստ հայացքը բախվող ուժերի ու գաղա­
փարների բնույթի ճիշտ մեկնությամբ։ «P'/ւև թնդանոթը բյուրավոր 
բանվորներ ջարդ ու փշուր կընե, — գրում է նա,—թայՍ ընկերվարական 
գաղափարր գործնականապես կը հաղթանակն ու տիեզերքի բոլոր կալ­
վածատերերը, դրամատերերը կը սարսափահարին։ Նորատեսիլ հեղա­
փոխություն մըն է, որ կը ծագի, անոր դեմ թնդանոթր, հրացանր, սու­
րը անզոր պիտի գտնվին»'^։

Հեղափոխության ազատասիրական ողին համահնչուն էր Արփիար֊ 
յանի դավանանքին։ Հասարակական մտքի համընդհանուր քաղաքա­
կան հասունացումը դիտվում է կարևոր ազդակ հայ ժողովրդի քաղա­
քական անկախության պայքարի նոր վերելքի համար։ Նոչ անելով 
պատրաստվել գալիք մարտերին, հրապարս։կախոսը առաջնահերթ /սրն­
գիր է համարում ուժերի միավորումն ու համախմբումը։ Անցյալի դա­
սեր/։ համակողմանի քննությունը նրան բերում է մի եզրահանգման. 
«Փորձառությունը գրքի մեջ չեն սորվիր. ինչպես մարդ մը նույնպես ժո­
ղովուրդ մ ըն ալ իյնալով ելլալով փորձառու կ՛ըլլա։ Երեսուն տարվան 
մեջ ըստ բավականին փորձառություն ունեցանք, որմեն գործնականա­
պես օգտվելու ժամանակն է հիմակ... Փորձառության բարերար թելա- 
դըրանքին շնորհիվն է, որ այսօր հայ ժողովրդին ամեն կազմակերպու­
թյանը մեջ միաբանության համար անդիմադրելի ուժգնությամբ գաղա­
փար մը կը տիրե)№°ւ

Այդ նպատակի իրագործման համար Արփիարյանը միանում է ար- 
տասահմանում համաժողով հրավիրելու առաջարկին, ուր կարելի կլի­
ներ վերջնական արդյունքի հասցնել կուսակցությունների միջև համս։- 
ձայնության գալու բանակցությունները։ Նա հուսադրական է գիտում 
տեղեկությունները այն մ ասին, թե «Մ ուրագ հրավեր մը ուղղած է Հե­
ղափոխական մ արմ իններուն Համաժողովի մը գումարմանը համար», և 
որ «Սոփիայեն հեռագիր մըն ալ կը հաղորդն, թե հանրածանոթ Անդր։։։֊

$8Ձ Լուսաբեր, 190G, .V 172։
2M Շիրակ, 1907, K։ 9, էջ 509։
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ն/՚կը Սոֆիա կր գտնվի, ինքն ալ նպատակ առաջադրած ԲԼԼ“’1Ո,Լ ^1111 
հեղափոխական կուսակցությունները իրարու հետ համաձայնեցնել»"^։

Համ աժողաէի արգասավոր գործունեության պայմանը դիտվում է 
դաղավ; արն երի լիակատար համերաշխությունը, որին հրապարակախո- 
սր նպաաակաուղղոլմ է հասարակական մտքի կազմակերպումը։ «Ժո֊ 
ղրէվաւոեդի մը միաբանելն առաջ, — դրում է նա, — նախ համոզումներու 
միաբանություն մը պետք է հիմնվի: Մ ամուլին դործն է “ԱՂ հանրա­
յին կարծիքը ստեղծելու աշխատիլ, դրական և ոչ թե խանդավառ դա- 
ղսւփարներկ առաջնորդված»^^։ Այդպի"/' համախմբման օրինակ են 
դիտվում ռուսական հեղափոխության հետ միասնական րնթացոդ կով­
կասյան շարմումներր, ուր աւլդային ազատագրական պայքարի նպա­
տակները միաձույլ են ինքնակայության տապալման գաղափարներին։ 
Ս՚րփիարյանի համուլմամբ «քաղաքական որոշ ծրագրով կազմակեր­
պությունները պիտի ըմբռնեն, թե ալ ժամանակն է, որ ազդր ինքը տեր 
ըլլա 1'[' ճակատագրին, իրենց կաղմակերպյալ մ արմ իններուն—բոլո­
րանվեր աջակցությամբը։ «երաբու հետ, ոչ իրարու դեմ», կր խրատն 
մեղի Սովկաս»2^։

^Ղ.ղ1' ուժերը կենտրոնացնելու ջանքերը մշտասլես մնում են հրա- 
ւդարակախոսի սևեռուն ուշադրության առարկ ան ։ Սակայն միավորման 
ուղիներում նա չի ընդունում գաղափարական զիջումներ, հաշտվո֊ 
ղական դիրքորոշում ։ նրա քննադատական հայացքը շարունակում է 
նշսւնակետ ունենալ և' «չեզոքների» զգուշավոր քաղաքականությունը, 
և կուսակցությունների արկածախնդրական անպատեհ գործողություն­
ները։ «Սովի պահւււն չեղոք մնացողները՝ վատեր են», — դրում է Ար- 
փիարյանը, բայց և միաժամանակ ցույց տալիս այն ծանր հետևանքնե­
րը, որոնք արդյունք կին «հայ անիշխանականության» անիւոհեմ րն- 
թ“'Տ-Բի։ նրա հ ամ ուլմ ամ ր այդ գործիչների քաղաքական կարճատես։։։- 
թյոլնը ոչ միայն վատթարացնում կր արևմտահայության վիճակը ։/ուլ- 
թանական Թուրքիայոլմ, այլև ստվերում բուն հեղափոխական շարժման 
կությոլնը։ «Ուրեմն, պետք է, — կարծում կ նա, — որ մենք ալ աշխա­
տինք համահավասար ազդեցությամբ կռվի լ, մեր հերքումներուն ցնցո­
ղական արձագանք տալ։ Կռվինք «հայ անիշխանականության» ամբաս­
տանքին դեմ։ Մեր մեջքր կոտրողը—սպասելով, որ գլուխնիս անդամ

^ Շխրտկ, 1900, /5 5, էջ 918: 
292 Լուսաբեր, 1905, 20 144, 
^® Լուսարար, 1905, X 145։
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մլւ ևս կոտրե— այգ ամբաստանքն Է»22Հհ Արփիս։բյանի համայւ հայ ա- 
ղաս։ ա գրուի յան հեղափոխական պայքարը եղել և մնում .էր բարձր ու 
վեհ մի երևույթ, որին նա անձամբ մասնակցեց իր ուժերի ողջ նվիրու­
մով։ Դեռևս լոնդոնյան տարիներին, բնութագրելով ազատության զին֊ 
վորա գրյալների հայրենանվեր գործը, նա գրել է. «Նյութական պետքը 
չէր, "Ր հայ երիտասարդությունը Հեղափոխության կը մզեր, անարատ 
հայրենասիրության զգացումներով ի։անդավաոված էր այդ երիտասար­
դությունը. աներկրավոր էին իր բաղձանքն երը, ուստի և գերազանցո­
րեն ազնիվ»225։ Հեսւագայում ևս հր ապար ա կա դի ր ը մնում էր այն հա­
մոզման, որ հեղափոխությունը ծնունդ առավ ոչ թե անհատների կամ­
քով, այլ «տառապանքին մեծությունը շղթայազերծեց ըմբոստացումը 
միահամուռ հայ աշխարհին զանազան կետերուն վրա, զայն ուղղե­
լով դեպի այն անձկալի նպատակը»225։

Հեղափոխության առաջացման պատմական ազդակները հայտնա­
բերվում են ժողովրդի ինքնագիտակցության զարթոնքի, ընդվզող կամ֊ 
&/' դրսևորումներում, որոնց ուղղություն տվեց և կազմակերպեց հասա­
րակական մտքի զարդացող ընթացքը։ Հասարակական ուժերի միավոր­
ման, տարերային շարժումների բնույթը հուն ավոր ե լու ձգտումը դիտ­
վում է դարավոր ճնշման կապանքներից ազատագրվելու օրինաչափ 
պահանջ, քաղաքական հասունացման վերընթացի արդյունք։ «Հա­
յը,— գրում է Արփիսւրյանը,—/։ր հոգեկան ըմբոստացումը հռչակեց 
նույնիսկ իր գալարումներովը, իր անհամբեր պոռթկումներովը... Ցե­
ղային ինքնապ ահ պ անում ի նոր զորություն մը ստեղծելու պետքը սկը- 
սավ մտքերը տանջել, և հիմնվեցան «Արմևնիան», «Հնչակ» նույն իսկ 
1885—1888 թվականներ ուն։ «Հեղափոխական» կոչվեց ան անոնք, ոյւ 
այս գաղափարատարած թերթերուն խորհուրդները րնդղրկելով, զանոնք 
գործադրելու հետամւոեցան, իրենց հ ս։ յապաշապսւնությունն ալ՝ «Հե֊ 
զափո խ ոլթյոլն» հռչակվև ցավ»222 ։

Հր տ պ ար ա կ ախ n ս - դործչի հայեցությանը խորթ էին նեղ-ազգայնա- 
մտական տ !։ ս ակետնե ր ը ։ Ապա ս։ տդրական պայքարի վերջնական արդ­
յունքում ՛նա երազում էյ։ իրագործված տեսնել բոլոր ճնշվածների բաղ­
ձանքները։ 1905 fl. ռուսական հեղափոխությունը ն՛րան համամարգ-

%H ԼոաարԼր, 1005, A» 138։
295 Նոր 1/յանր, 1900, K '32, էջ 339, 
™ Շիրակ, 1905, M 9, էջ 170,
297 Շիրակ, 190G, M 1, էջ 7,
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կային ազատության գաղափարի հաղթանակի հույսեր է ներշնչում։ 
«... ^0^ թե) — դրում է նա, — Կովկասի այլևայլ /լեղերուն համերաշխու­
թյունը թ ուր քի ո այլևայլ ցեղերուն ալ աչքերը բանար։ Ու հաջորդ տաս­
նամյակի մը բոլորմանը փոխան կոտորածներու մահաստան/։ մը մեջ 
թափառման, ծաղկազվարճ դարաստաններու մեջ հրճվեին, Եփրաւոի 
"ւ Տիգրիսի Հայը, Ոյուրտը, թուրքը, Եղիտին, քրիստոնեան ու մահ­
մեդականը, հավատացյալն ու անհավատը' Ազատության Արևը Ասսւծու 
Արևուն պես ամենսլն վրա ցաթած»^^։

նույն այդ ժամանակ աղզայնսւկան կուսակցությունները առաջա­
դրում էին «Կովկասը Կովկասցիներին)։ լոզունգը. բերելով Շվեյցս։- 
Ր/՚այ/’ օրինակը իբրև բազմազգ ժողովուրդներ/։ խաղաղ գոյակցության 
հնարավոր տարբերակ: Արփիարյանը Կովկասի համար վաղաժամ և 
չհիմնավորված է դիտում այդ տարբերակի իրագործումը, ուր անտես­
վում էին հ ասարակական֊քաղաքական հարաբերությունների ռեալ ա֊ 
ռանձնահատկություննեբը։ «Կովկասը, — գրում է նա, — պարզաբանելով 
իր տեսակետը, — խառնուրդ մըն է այլացեղ, այլախոս, այլակրոն ժո- 
ղովոլրդներոլ, մ/։ բուռն հայեր կը հաջողին այդ այլազանությունները 
ի մի ձուլելով. Ամբողջություն մը խրոխտ ել Ոեզրպոլրկի Դահլիճին 
դեմ։ «Կովկասը կովկասցիներուն)) աղաղակը կը լսվի- դոնե փոքրա­
մասնության մը բերնեն։ թոլիցերիա մը ընել այդ Կովկասը, ուր Հայը, 
վրացին, թուրքը քովքովի աղբարիկ ապրին, ինչպես անդին կ’ ապրին 
ֆրանսախոս, իտալախոս, դերմանա/սոս ԶվՒս^րիարիները։ Ոայց ահա 
Ոագոլի կոտորածը «ի պասւեհ ժամու կը հսւսնի, հիշեցնելու, թե տակա­
վին ծագած չէ այն ոսկեդարը, ուր «գայլք և դառինք ի միասին ճարա­
կն ս ցին» ։ Եվ թա զոլեն ետքը Նախիջևան ու Երևան, և Նախիջևանին ոլ 
Երևանեն ետքն ալ դոլցե ուրիշ քաղաքներ»?^։

Ուշս։ գրավ է, որ հրապարակախոսը մեկնաբանելով «փետրվարյան 
աղետները», ճիշտ է ըմբռնում դրանց հրահրման աղդակները։ Նա հակ­
ված լէ[' ջարդերի իրողությունը զուտ աղդայնական մոլեռանդությամբ 
բացատրելու, այլ դրանց վերևում տեսնում է ցարական կառավարու­
թյան քաղաքականությունը, " րի ծրա դիրն էր «ջնջել հանգցնել ռուս 
հեղափոխությունը Հրեաների և Հայեր/։ արյունով» ։ Արփիարյանի տե­
սակետն իր բովանդակությամբ համահնչուն էր ռուս սոցիալ֊ղեմոկը- 
րաաների կողմից քաղաքական իրադրության ընկալմանը։

«« Շիրակ, 1905, .V 5, էջ 372, 
™ Շիրակ, 1905, X 7, էջ 22։
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11)05 թ. ազգամիջյան ընդհարումների առիթով Մւսքսիմ Գորկին 
դրել Լ. «.Մարդկության պատմություն ողջ ընթացքում ոչ մի երկրռւմ իր 
իշխ անությունը ժողովրդի վրտ ւզահելոլ հրամ անառս։ րակտն դասս։֊ 
կարգի կռիվը չի եղել այսպես խայտառակ, այսպես անամոթ ։։ւ լկտիո­
րեն դաժան, ինշպիսին մեր արյունոտ օրերում մեր երկրռւմ է... Ամե­
նից առաջ ինչ ի անհրաժեշտ ժողովրդի և մարդու ղարդացման համար։ 
եր անձնական և հասարակական ցանկությունները աղատ որոշելու ի֊ 
ցավանք, յուր ոգու և յուր ցեղի ոգու աճի համար համակեցության ՛ա­
ռավել լայն ձևեր ստեղծելու իրավունք։

Ուրեմն մի՞թե հայր, և մի՞թե վրացին են ղրկում թաթարին այդ 
ազատությունից։ Մի՞թե ռուսը, հրեան և լեհը ոտքով ու ձեռքով բանտ­
ված լեն այն ուժով, որը և նույնքան ծանր ընկած է թաթարի ուսերին։ 
Մենք րոլորս ունենք մեկ թշնամիս^®®։

Համոզումների նույն ուղղված ութ յա մը են հատկանշվում Արփի ար­
յունի կարծիքները նշված հարցի շուրջը։ Գրրւզ-հրապարակախոսի մտա­
ծելակերպում մարքսիստական դա ղավ։ արն երի որոշակի ազդեցությունն 
ակնհայտ է, թեև նա ընդամենը հեռվից ֊հեռու էր տեղյակ ուսմունքի 
բուն Լութ յան ։։լ նրա հետևորդների՝ ռուս բոլշևիկյան կուսակցության 
դործունես։ թյան ը։ Աովկասի, եվրոպական մամուլի նյութերից պատ֊ 
կևըուցում կազմելով ռուսական հեղափոխության ընթացքի մասին, Ար֊ 
փիաըյանր հանգում է այն եզրակացության, որ այգ ընթացքի պս/տ֊ 
մական դասերը ուսանելի խորհուրդ ունեն, որը ((մեզի շառ։ մը բաներ 
ալ "էի^ի սորվեցնե, որոնցմէ/ կրնանք օզտվիլ մեր հեղափոխական ղոր­
դին ղեկավարությանը մեջ))։ ((Զ՛աս մը Ռուսիո հեզափ։։խականներեն» 
խոսուն վերնա դիրը կրող հողվածում հրապարակախոսը առաջնահերթ 
Ւ՚նդիը գիտելով հեղափոխության բուն բովանդակությունն ու նրս։ն դի֊ 
մագիր ոեակցիոն ուժերի ճանաչումը, այդ անհրաժեշտությունը բա­
ցատրուէ։ I; իրողության քողարկված ազդակները ճիշտ ըմբռնելու 
պահանջով։ «Երբ կր լսենք, — դրում Է նա, — թե Օագու, Շուշի, Գանձակ 
ա “՛էէ b ‘"It ^"‘I'^'l’ ա1 ^՛աթարները Հայոց վրա հարձակվելով զանոնք 
ջարդեր ո։ անոնց տունը տեղը այրեր ու թալանի ավեր են, ահա կը բոր- 
է'ո "№' ':’ կէ' տագնապինք, մահմեդականության դեմ կը գրգռվինք ու 
կամս:ց-էլում։։՚ց հուսահատությունը մեղի կառնե, այդ նախճիրներուն

^ М. Горький, Собр. соч, в 30-и томах, т. 23„ М., 1953, стр. 339—340: 
ՀՈջքէրոէմը՝ ըստ «Ազատասիրական ղաղա։իարները հայ հրապարակախոսության մեջ» 

է}ողովածուի, Էջ 82։
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ետևը հատկապես հակահայկական վիթխարի ծրագիր մը գուշակելով.- 
Ռայէ) երբ գիտնանք, թե թեդրսպոլրկ տիրող իշխանությունը ինչ որ կը֊ 
նե Ռուսներուն դեմ, Հրեիր դեմ, նույն ոճրագործական քաղաքականու­
թյունը Եովկաս ալ կը շարունակն, այն ատեն պիտի հասկնանք, թև 
կոտորածի ու թալանի քաղաքականությունը Հա յոր համար ծրագրված՛ 
չէր, աղ անխտիր ամեն անոնր դեմ, որոնք ընկերային պահանջումներ 
կընեն։ Ռուսին ձեռքով ռուսը ջարդել տվողները պիտի չվարանեին Թա­
թարին թուրովն ալ Հայը ջարդել տալ։ Մարտնչումը րեղային չէ, այլ 
ընկերային, դասս։կարդային»3^ ։

Արփիարյանի կողմ իր չի անտեսվում նաև պայքարի սւղդային ա֊ 
ռանձնահ ։ս տկոլթյան բնույթը, որն անպայմանորեն յուրատեսակ մո­
տերում է պահանջում։ «Բայը ընդունելու է, — նշում է նա, — որ Աովկաւր 
նաև ընղային խնդիրն ալ կր բարդվի ընկերային խնդրին վրա))։ Հա­
մակողմանի քննության ենթարկելով քաղաքական պայքարի ձեռնարկ­
ները, նա այդ իմաստով էլ չիր ընդունում Հնչակյանների ծրագիրը, քա­
նի ՈՐ 111 յՆ «պատրաստված էր Ժնև, Ռուսի ա՛ն ճանչնալով, Թոլրքիրր 
համար շինված և անգործադրելի»։ Նույնքան էլ չհիմնավորված են 
գիտվում Հնչակյանների' երիտ թուրքերի հետ դո րծակրելու հ դարումնն֊ 
րր։ «Երիտասարդ թուրքերուն այսինչ սուլթանին տեղ այնինչ սուլթանը 
բերելու ըղձանքը, բնավ երկրին վերանորոգման ըղձանքը չէ,—իր հա­
մոզմունքն է հայտնում հրապարակախոսը' զուգահեռելով Ռուսաստանի 
օրինակով։ — Ռուսները ինչ պիտի կրնային շահիլ, Նիքոլային տեղ 
պարզապես Միխայել մը թ ագավոըեընև լով>Թ^ ։ Մի այլ հողվածում, 
շարունակելով նույն միտքը, նա երիտթուրքերի իշխանություն ձեռք բե­
րելու հետ ոչ միայն հույսեր չի կապում, այլև հեռատևսորեն կանխա­
գուշակելով հայերի դրության վատթարաը ումը, ստիպում է խորհել 
ապա գա ընթաըքի մասին։ «Այսօր ամենուս դիտրած բանն է, որ մենք 
Հայերս շատ տվել/։ մեծկակ երկյուղներ ունենալու ենք Երիտասարդ. 
Թուրքերեն, քան թե Հին Թուրքերեն։ Եվրոպայի մեջ իսկ մեր փոխա­
դարձ հարաբերությունները ըույը կ ուտ ան, թե օր մը երկիրը իրարու 
հես։ ինչպես պիտի վարվինք, երբ. անոնք երկրին գերագույն վարիչնե­
րը դառնան և մենք ալ շարունակենք րայւս մնաըԹ^։ թնդամ են ը երկու 
տարի անը, 1908 թ. Արփի արյան/։ զդաստ կանխատեսումները սւմենա-

3®։ Լուսաբեր, 1Ձ06, 26 171։ ;
302 Նույն տեղում։
303 Լուսաբեր, 1006, 26 176։
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դաժան իրականություն դարձան' երիտթուրքերի կողմից մշակված հա­
յության ոչնչացման ծրադրում։

ւ՚սկ մինչ այդ հրապարակախոսի շուրջը չարունակում է րարձրա- 
նալ ս։"ևհ անզոլրժողականութ յան, ծանր հալածանքների ալիքր անխու- 
սափելի հաշվեհարդարի սպառնալիքով։ Արփիարյանի հարձակումնե- 
րր կուսակցական նեղմսրության, արկածախնդրական ձեռնարկների 
հետևանքների դեմ հանդիպում են անըմբռնողության խուլ պատնեշին։ 
Մշտապես տչքի առաջ ունենալով մոլեռանդ վրիժառության վտանգը, 
հրապարակախոսը հետևողական մերկացումներով ցույց է տալիս կու­
սակցական կեղծ ու պատիր բախումների, տեռորիստական ակտերի ա֊ 
‘Լ^մ՛ ոլ ավելի հսրճախա ցող չարաղետ երևույթի ազգադավ բովանդա­
կությունը։ «Արփի արի մղած պայքարը, — դրում է երվանդ Օտյանը իր 
հուշերում, — հրապարակային քննադատություն մրն էր խմբակի մը դեմ’ 
որուն արարքները զզվանք և զայրույթ հառաջ բերած կին բովանդակ 
հայության մեջ և ինչ որ ինք քաջաբար կր դրեր' ուրիշներ արդեն եր­
կար ատենև ի վեր կր կրկնեին իրարու»^։

եր ելույթներով հրապարակախոսը փորձում է հանրային կարծի­
քը ուղղել վտանգավոր երևույթի առաջացման դեմ, զգաստացնել ու 
սթափեցնել պայքարի անվայել ուղիներ բռնած դավադիրներին կան­
խելով նորանոր հնարավոր ոճիրները։ Ունճյանի, թ՚ավշանճյանի, Պլըխ֊ 
ու ան յանի, Վարդ Պատրի կովի սպանությունների առթիվ գրված տարբեր 
հոդվածներում դատապարտվում է անօրինական հաշվեհարդարի ան- 
տղնիվ ու անհեռաս։ ես ընթացքը' համարելով այն կուս ակցությունների 
ներքին խմբակցությունների գործունեության ամոթալի էջը։ «Մենն ետ­
քը եկողները, — դրում է Արւիիարյանը, — երբ մեր հիմակվան կենցաղա­
վարության պատմությունը պրպտելով, հայ հին ընկերական հոգեբա­
նության նյութեր փնտրեն անոնց մեջ... գուշակել կտրող չեմ, թե Վար­
դային սպանման միջադեպը կուսակցական կեղծավորման քստմնելի 
զավեշտախաղ,՛։ մը, թե վեհին ամիս։ ողբերգության մը նյութ պիտի թե֊ 
չազրե իրենց»205։

^ Ն. Օայան, Երկերի ժողովածու, հ. IV, էջ 394։
W5 Շիր ակ, 190?, M 9, էջ 515,

Սեփական անձի փրկության մտահ ո դությունն ու մահվան երկյու­
ղը ij‘h առիթ տվել հրա պարակա գրին գրելու տխուր կ անի։ ա գուշակում֊ 
ների այ» տոզերը, թեև գրա համար նա ունեցել է բավականաչափ 
ռեալ հիմքեր ի դեմս ույն սպառնագրերի, որ նա ստանում էր ժամա֊
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նակ առ ժամանակ: Կանխահաս վտանգը իր անձի հանդեպ նրան ան­
հանգստացնում էր առավելապես հարազատներին ու մտերիմներին նը- 
կատի ունենալով։ Աքդ մասին ուշագրավ տեղեկություն է թողել նաև 
Երվանդ Օտյանը, գրելով հետևյալը. «Լուսաբերի» մեջ Վահեի ու անոր 
խմբակին դեմ պայքարը հեաղհետե կը սաստկանար և ամենքս ալ կը 
զգայի՛նք թե Սրւիիար փորձանք մը կը պատրաստեր իր գլխուն։ Ւնքն 
ալ այս բանը գիտեր և երբ փողոցը քիչիկին հետ-քալեր, կստիպեր 
զայն, որ քիչ մը անդինն երթս-, որպեսզի եթե իրեն դեմ մահափորձ մը 
կատարեն, սխալմամբ եղբորորդին չզարնվի։ Նույն ստիպումը կըներ 
նաև իր ուրիշ մտերիմ բարեկամներուն։

— Գործը չոլբտզ տերորի մը հանձնված կըլլա' պարապ տեղը դուք 
կը վնասւթիք, կըսեր»306։

ՅԸՏ Ե. ՕտյաՇ, Երկերի ժողովածու, հ. /V, էջ 393։
307 Շիրակ, 1907, .V 8, էջ 488,

•թաղաքարի ակ ան կայուն նկարագրի, հասարակության առջև պար­
տականության գաղափարի սկզբունքներով էր առաջնորդվում հրապա- 
րակադիրը անարգանքի սյունին գամելով հեղափոխության գործը վար­
կաբեկիդ խմբավորումների արարքները։ «Հայ լին լականները» հոդվա­
ծում Արփի արյանը բերելով Ֆիլիպեում կատարված կամայական հաշ­
վեհարդարի օրինակներից մեկը, այն համեմատում է ամերիկյան սևա֊ 
մորթների հանդեպ կիրառվող տխրահռչակ Լինչի դատաստա՛նի հետ: 
Առավել ցնցող է հրապարս։կադրի իրատեսությունը «-հավության կան­
թեղը» հոդվածում։ Ասես կանխազգալով անխուսափելի օրհասի դաժան 
ժամը, որը նրա անունը պիտի ավելացներ անմեղ զոհերի անունների 
շարքում, Արփիարյանը «Արդարադատության պահանջումի», ձայնն է 
բարձրացնում՝ հանրությանը մղելով խորհրդածելու և կանխելու շարու­
նակվող ոճիրները։

«Վենետ1'կ> երր իրիկունները մաթը կը կոխե, Սուրբ Մարկոսի 
գմբեթին ներքև, հրապարակին վրա նայող անկյուն մը, կանթեղ մը կը 
սկսի Պլպլալ* Հանրապետության օրով ոճիրի մը առթիվ հացավաճառ, 
մ Լ՛ ՒբԼ' եղեռնագործը մահվան կը գաւդ ատարտվի: Խեղճը կախվելեն 
հետո, անոր անմեղություն/։ կը հայտնվի։ Անկե ի վեր հարյուրավոր 
ա արին եր են, Վենետիկը իր այս սխալումը քավելու խղճահարությամբ 
ամեն գիշեր կանթեղ մը կը վառե անմեղին հոգուն։ Այդ կանթեղին 
պլպլ՛՛՛ալը [՛ա՛՛՛լ երբեք չմարի, չշիջանի Հալուն խղճին խորան են»307,—
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լղրոլմ է հրապաըակա գիրը' վենետիկյան ավանդության խորհուրդը իբ- 
յրև պաավիրան կա ակևլով իր ժամանակակիցներին։

Մինչև իր կլ անրի վերջին օրը Արփի ար յանթ հրապարակախոսու­
թյանը եղավ կրքոտ մարտնչում հանուն իր ժողովրդի, նրա ճակատա­
գրի ու ապագայի, որին նա անմնացորդ ծառայեցրեց իր ողջ կյան­
քը։ Նա ոգևորության ու խանդավառ հույսերի պահեր էր ապրում հայ 
հասարակական կյանքի առաջընթացի դրսհորումների յուրաքանչյուր 
երևույթով, մտահոգվում ու ծառանում այդ առաջընթացը խոչընդոտող 
.անպատեհ հան դամանքների դեմ, խորհում քաղաքական իրադրության 
ծանրացող կացությունից ելք ցանելու ուղիների մասին։ Արփիարյանի 
.կյանքի վերջին տարիները բնութագրելով Վահան Մալեղյանը դրում է. 
<• Շուրջ երեք տարի, Գահիրեի մեջ, վերակենդանացած, գիշեր ցերեկ 
աշխատեցավ։ «Լուսաբերի» և «Շիրակի» խմբագրապետությունը ըս- 
տանձնեց և հ աղուրդ տալով իր անդիմադրելի կռչում ին և ձգտումնե­
րն» ուխայ։։-լ գիմակաղերծողի մը բուռն հավատքովն ու կիցքովը շատ 
մը խնդիխւեր հուղեց. կամ ևս փոթորիկներ հարույց, թաքուն ճշմար­
տություններ հրաս։ արակելով և դաժան իրողություններ երևան հանե­
լով, այնպես որ, թեև իր դաղափարակիցներուն շրջան ակր օրէ օր 
յայնցավ և արտասահմանի մեջ ողջամիտ հայությունը իրմով զար­
թում ունեցավ, ռակայն իր երեկի ընկերները որոնցմե զզվանքով հե- 
.ոացած էր, հին ոխերով ուռեցվորած, վըեժխնդրոլթյան ամենեն սւրմա- 
յոսւկան միջոցը նկատեցին, չի կրնալով գաղափարը սպաննել, սպան­
նել մսւրղը... եր փոթորկալից կյանքը և իր արդյունաշատ գործը ունե­
ցան գուցե թերություններ, բայց կարելի չէ չիլ հիանալ այդ անվեհեր 
Հայուն վրա, որ' իր կյանքին վերջին տարիներուն' երկու սուրի մեջ 
■ապրեցավ,—լռե՞լ թե գրել, քանզի լավ գիտեր, թե իր գրիչը պիտի 
‘փութացներ իր մահը ։Ոլ անկարելի էր հարգանքով և իւանդաղատան- 
քով մ’ Հարցնել իր արյունալից գործը' որսլես բազմավաստակ դրազեսւ 
և հրտպարակադիր, երեսունհինգ տարիներու անդադրում և անվհատ 
աշխատանք մը, իր ազգին համար' որույն սիրույն նախամեծար սե- 
■պեց մեռնիլ, քան թե լռել»^։

Արփի արյանը չլռեց, և կատարվեց նրա դեմ երրորդ' վերջին մա-

3^3 Վ. Մա|ե<լյաճք ճամրուս ծայրը, Պատմական գհմըեր ու զհպըեր, Փարիզ, 1954, 
հջ 279—280,
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հա փորձը։ 1908 թ. փետրվարի 12-ին երեկոյան, երր նա վերադառնում 
էր 1'0 բնակարանը, դարանակալ մի տեռորիստ, երեր մահացու կրա­
կոց է արձակում։ Վրա հառած արաբ գիշերապահն ու դռնապանը լռում 
են միայն մեկ բառ, որ կարողանամ է արտասանել նա. «Հայ եմ»։ 
Ձերբակալված ոճրագործը, Պետրոս Հյուսն յան անունրւվ մի տիդրանա- 
կերտցի, դատապարտվում է կախաղանի։

Արվ՛ի ար յանի մտերիմների և մյուս ժամանակակիցների հու՛շերում 
պահպանված սպանության մանրամասներր սյաամում են այն ալե­
կոծ հուզման ու ցասումնալի բողոքի ցույցերի մասին, որ առաջ էր 
բերել նշանավոր գործչի սպանությունը։ Երկու օր անց, փետրվարի 
14֊ին Եահիրեի Մարմինս։ դերեղմանատանը կատարված թաղման ա- 
րարողության մասին պատմելով, Օտյանը դրում է. «Այս անօրինակ 
հանդեսը թե Գահիրեի հայության կողմե հարգանքի արտահայտու­
թյուն մըն էր մեծանուն դրա դե սրին ուղղված և թե բողոքի ցույց մը կը 
նկատվեր ոճրագործ խմբակին դեմ...

Ժ՛ամը երկուքին արդեն եկեղեցին ամբողջությամբ լեցված էր 
խուռն ու երկսեռ բաղմութ յամբ մը... Վարելի է ըսել, որ Գահիրեի ամ­
բողջ հայությունը ներկա էր հոն իբրև սդակիր... Խորին տպավորու- 
թյան մեջ տեղի ունեցավ եկեղեցական արարողությունը, որու միջո֊ 
!11'ն ամեն կողմե հեծեծանքի ձայներ կը լսվեին։ Երբեք չէի տեռած 
ժողովրդային այսքան անկեղծ և ինքն արուի։ արտահայտություն մը 
դագաղ/։ մը շուրջ։ Կարծես ամենքն ալ իրենց մեկ սիրականը կողբա­
յին»™։

Ագո միս։ին դում, ապա նաև գերեզմանատանը ելույթ են ունենում 
Վահան Մալեղյանը, Վահան Թեքեյանը, դամբանականներ են արտասա­
նում Միհրան Տամա տյունը, դոկտոր Նազարեթ Տաղավարյանը և ու­
րիշներ։ Հ. Ալփի արը կարդում է տարբեր երկրներից հղված բազմաթիվ 
հեռա գրերը, որոնցից, ինչպես նշում է Օտյանը, հատկապես ազդեցիկ 
է հնչում «Մշակի» խմբագրությունից ստացված հետևյալ հեռագիրը. 
«Մշակի» խմբագրությունը կողբա սպանությունը Արփիարյանի, իր 
հանճարեղ աշխատակցի, ականավոր հրապարակագիր, գրագետ, որ 
զոհ է դառնում իր պարտականություններին, նա հանդիսացավ միու­
թյան գիծ՝ տ աճկ ահայերի ու ռուս ահայերի միջև։ Անե՜ծք ոճրս։ գործն ե- 
րին»։

30$ Ь. Օւոյան, երկերի ժողովածու, հ. IV, էջ 440—441։
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Հասարակական ցավի մեծությունը դառնում է զրող-հրապարակւււ ֊ 
խոսի վաստակի արմերի մի յուրատեսակ չափանիշ։ եր ուլջ կյանքը 
զրկանքներով աւդրած '[թողը, որի ((սւդաննված պահուն քովեն հացի 
կտոր մը, քանի մը լրագիր և G — 7 ղրուշ գտնված էր միայն», իր ծա­
ռայությունների գնահատանքը ստանում է հանրության միսւհամուռ 
սիրո ու վշտի արտ ահայտոլթ քամը։ Եգիպտահայ թերթեր/։ հետ, ինչ- 
.պես վկայում է Արփիտրյանի գործի ուսումնասիրող Գ. Ստեփանյանը, 
հրատարս։ կվում են հալվածներ արարական, /ւսւալական, ֆրանսիա- 
.կան, անգլիական, ռուսական և այլ թերթերում^։ Արևելահայ մա­
մուլը առանձնապես բուռն հուզմունքով է արձագանքում գրոգփ եղև- 
յւական մահվանը։ Ժիֆլիսսլմ հայ մտավորականությունը մալով է գու­
յք արում «Տարագի» ի։ մբագրատանը, որի բանաձևը որոշվում է հրա֊ 
պարտկել բոլոր հայ թերթերում։ 0 ան տձևում, որ ստորագրել էին Նսւր- 
Ղոսը, Երվանդ Լալս։ յան ը, Տ. նաղտրյանցը I։ ուրիշներ, մաււնավորա- 
պես ասվում էր. « Արա ահա ւտ ել բուռն զայրույթի և նողկանքի զգաց­
մունք, թե տպ աղանությունր կատարող ոճրագործների վերաբերմամբ, 
և թև այն բոլոր անձանց ։։լ հասարակական խմբակցությունների, ո- 
րոնք գրչի մշակի և աղատ խոսքի դեմ գործ են դնում բռնի միջոց­
՛ներ»^ I ։

Ե հավերմացոլմն գրողի հիշատակի բացված հանգանակության 
հասույթով 1911 թ. նրա շիրմաթմրին կանգնեցվում է հուշարձան^ ,̂ 
■որի բացման տոթի։/ հանձնախմբի անգամների, և ամենից առաջ 
Վ. Մալեղյանի ջանքերուէ հրատարակվում է մի մողովածւււ «Հուշար­
ձան ո՛ղբացյալ Արւիիար Արւիիարյանի» խ որ ա գրուիճ ։ Ժողովածուն 
երախտագետ հետնորդների հարգանքի ու հիացմունքի առաջին տուրքն 
էր մեծ գործչի հիշատակին, նաև առաջին փորձը ներկայացնելու նրսւ 
.կյանքի և գործի դմւ/արին ուղին վախճանի տխուր մանրամասներով։

Ավարտվում է եղերորեն գեղեցիկ մի կյանքի պատմություն, որի 
արգասավոր արդյունքը նրա դրակ ան-հաս արակակ ան գործունեությու­
նը։ ն։Ա։րա գործվեց ազնիվ մաքաոման ու ձեոքբերումների անհերքելի

310 Տես՝ %. Ստեփանյան, Աբւիիար Ար՛ի [.արյան, էջ 283։
811 Տարաղ, 1908, X՛ Տ։
312 Հուշարձանի հեղինակն էր բանղակաղործ Հ. Պեղիրճյանը։
3'3 «Հուշարձան ողբացյալ Արփիար Ար։ի իարյան ի1> հրբույկբ լույս է տեսել 11ա- 

հիրևում, 1911 թ. Վահան Մալեղյանի ի։մ րաղրուի յամ բ։
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արժեքով։ Մենք առաջ տարանք աչդ կյ11յնքի պատմութ չունր նրա հրա­
պարակախոսական գործին աղերսված, քանդի գրող֊ դործչի կենսագրա­
կան էջերը նրա ան անձն ակ տն կչանքոլմ իմաստավորվել են բացաոա- 
պես աղգաչին-հասարակական առաջընթացին ուղղված անմնացորդ 
ծառաչութչամբ։ Արփիարչանի գեղարվեստական սաևղծադործութչունն 
ու քննադատական մառանգոլթչոլնը ներկաչացվոլմ են ուսոլմնաս իրու֊ 
թչան հաջորդ բաժիններում'' ամբողջացնելով գրողիդ գեղագետի վաս­
տակի արժեքավորման մեր փորձը։
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ԱՐՓԻԱՐ ԱՐՓԻԱՐՅ ԱՆԻ ԳԵՂԱՐՎԵIIՏ Ան ԱՆ ԱՏԵՂԾԱԴՈ Րն Ո Ի ԹՅ Ո ԻՆԸ

«ԿՅԱՆՔԻ ՊԱՏԿԵՐՆԵՐ»

XIX դարի վերջին տասնամյակների արևմտահայ դրականությունը։ 
նշանավորվում է ււե ա լի ս տ ա կ ան արձակի այնպիսի ներկայացուցիչնե­
րի անուններո՛վ, ինչպիսիք էին Արփ. Արփի արյանն ՛ու ‘եր. թոհրա՚պր, 
Տ/"1Րան Կ ամ ս՛արակ ա՛նն ու Ե. 0 տ յանց, Լևոն Ռաշալյանն ու Ո՚չկատին- 
ցին և մի շարք այլ դրոգն՛եր: ին՛քնատիպ I։ ուրույն ստեղծագործական 
այս անհատականություններին միավորում էր մ ամանակի դրականու­
թյան զարգացման դլիւավոր ի՚նդիրր' ռեալի աո ակտն պատկերման ո- 
րա կակ ան ՛նոր փ"Լ[ի րովան դա կ ությոլնր ։

Արփ. Արփի արյանի դործունեությունր առաջատար դեր ունեցավ 
80-ականների դրական շարժման մեջ: նրա ավանդր նշա՛նակա՛լից էր 
և' ռեալիզմի տեսության, և գեղարվեստական մարմնավորման դոր- 
ծ ում:

«Կյանքի պատկերներ», այսպես է կոչել դրոգն իր առաջին արձակ 
էջերր: Եվ իրոք, դե զարվեսս: ա 1լան հետազոտության ենթարկելով կյան- 
քր, նա արևմտահայ արձա կք հարստացրեց կենցագի, սոցիալա կան 
միջա վայրի նկ սւրա զրությ ունն երով, րնավորոդթյոլնն  ե րի ու տիպերի հո֊_ 
զերանական վերլուծոլթյամր: Նրա առաջին ստեղծագործական քայլե­
րը: ո զջան ելո՛վ, Լեռն դրու՛մ էր. «Պատիվ երիտասարդ հեգին ա՛կին, որ 
արծարծում է այսպիսի թարմ, մա մ անտկակից հարցեր, ինքնուրույն 
պատ՛կերներ է նկարում, զերծ մնալով կույր հետևողությունից I: մեր 
դե ռարույս վիպասաններին վիճակված մի հին երգք հազար տեսակ եր֊. 
դելու տկարությոլնից>մ լ Ուշագրավ են ոչ միայն Լեոյի տված րարձր դր~.

I Մշակ, 1.386, .V 30:
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նահատակ սրեր, այլ հա՛տկապես նրա բնութագրման 'վերջին սաղերը, ո- 
րոնք վերաբերում են աքն նորին, որ բերում Էր Արփիարյանի արձակը։ 
Իսկապես ռեալիզմը նոր չէր գրականության մեջ, սակայն նորը այն 
որակն է, որ սկզբունքորեն այլ բովանդակություն էր հաղորդում գը- 
րականությանը։ Սոցիալական դետերմինիզմի նշանները կային և նա֊ 
իաբդ շրջունի զրողնեph մոտ, իսկ իրականության արտացոլումը կաբե­
լի է գտնել ցանկացած ուղղության գործերում։ Ռուս գբս։ կ ան ա դե տ 
Ս. Պհտրովն այդ իմաստով տարբերակում է արտացոլումը պատկե­
րումից։ Պատկնրմտն ճշմարտացիությունը դիտվում է անհատականով 
ընդհանուրի բացահայտման մեջ, մարդու և նրան շրջապատաղ աշխարհի 
։իս[ս աղարձ կա ։ղ երի ու զարգացման մեջ՜: Սոցիալական միջավայրի 
պատկերման 'Ամբողջականությունը ձեռք է բերվում հոգեբանական վեր­
լուծության ղուղակցմամբ, հասնելով տիպականացման մեթոդին, ա֊ 
ռանց որի անհնարին է ռեալիստական պատկերումը։ Ռեալիզմի նա­
խորդ վ"’ւլի և քննադատական ռեալիզմի տարբերակումը որոշարկող 
փաստարկներում առաջնային նշանակություն ունի երևույթ ի գա ղափա - 
րական և հտчարակական շարժառիթների հայտնաբերումը։ Այդ նկատի 
ունի գրակս՚նագետ Ս. Սարինյանը, երբ 80 — 90-ական թթ՝ ռեալիստ­
ների առջև տեսնում է «հաս արակռլթյան կառուցվածքն ուսումնասիրե­
լու, վեբլուծելո։. ավելի բարդ խնդիրը»։ Ի տարբերություն լուսավոբա- 
կան ռեալիզմի, ուր անհատի «բնավորության շարժիչները հայտնաբեր­
վում են մարդու բնական խառնվածքի վերացարկված պատկերացում­
ների մեջ», քննադատական ռեալիզմի դե ղադի սրությունը հետամուտ Էր 
«անհատի սոցիալական էության, մարդու անձնական էության, մար­
դու և հասարակության օբյեկտիվ կապերի հայտնաբերմանը, ...մար­
դու հոգեբանության կազմավորման, նրա անհատականության ձևավոր­
ման օբյեկտիվ գործոնների հայտնաբերմանը})3։

2 С. М. Петров, Критический реализм, М., 1974, стр. 183.
3 Ս. էհսւփնյւսքւ, Հայկական ռոմանտիզմ, Երևան, 1986, էջ 15։

Ռեև տարբեր ազգային գրականություններում ռեալիզմի ընթացքն 
Ունեցել է ինքնատիպ զարգացում, յուրովի դրսևորվելով իբրև հասա­
րակական պատմական օրինաչափությունների արդյունք, սակայն ազ­
գային գրականությունների տարբեր մակարդակներում այն պահպանել 
է ուղղության 'տիպաբանական բնորոշ ընդհանրություններ։ Հայ իրա­
կանության մեջ լուսավորական ռեալիզմի, ռոմանտիզմի որոշ գործեր
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և քննադատական ռեալի ղմի առաջին ստեղծագործությունները հանդես 
են եկել գրեթե համատեղ։ Անշուշտ երևույթը պայմանավորված էր հա- 
սարակական և պատմական հանգամանքների ուրույն զարգացմամբ։ 
Սակայն միանգամայն որոշակի է այն փաստը, որ XIX դարի, վերջին 
տասնամյակների հայ գրականությունը բնութագրվում է քննադատա­
կան ռեալիզմի իշխող գերակշռությամբ։ Ռեալիզմի արվեստը կյանքի 
պատկերման լուսավորական բարոյա բանական և ռոմանտիկական ի֊ 
դեալականացման սկզբունքները փոխարինեց սոցիալ֊հո գերան ակ ան 
վերլուծ ական ութ յս։ն սկզբունքներով' պատճառակցելով անհատի և հա­
սարակության, մարդու և միջավայրի փոխկապակցված պատմական 
հարաբերությունները։ Ռարձրանալով իրականության մտկևրևսային 
պատճենահանությունից, գրականությունը հասնում է առօրյա, սովո­
րական կյանքի ընդհանրացմանն ու տիպականացմանը։ Աուըժուական 
կյանքի սրվող հակասությունները բացահայտվում և դատապարտվում 
են արդիականության ընկալման անզիջում, անհաշտ հետևողտկանու֊ 
թյամբ։ Գլխավոր հերոսների բնավորությունները հատկանշվում են սո­
ցիալական և հոգեբանական ամ բողջականութ յամր, իսկ նրանցում բո֊ 
վանդակված սոցիալական քննադատությունը նպատակամիտում է հա­
սարակական կյանքի, բուրժուական իրավակարգի վերափոխմանը։

«կյանքը, ինչպես որ է» ռեալիստական պատկերման դրույթը, “՚~ 
ռաջադբվելով շարժման հիմնադիր Արփիար Արփիարյանի կողմից, 
լայնացնում է իր պոզիտիվիստական, իմացաբանական հիմքի սահ­
մանները իրականության գեդա գիտական ընկալման նոր բովանդակու­
թյամբ։ Ամենից առաջ դա վերաբերում է գրականության ժողովրդայ­
նության ոգու հետևողական մարմնավորմանը։ Դեռևս իր ստեղծագոր­
ծական ուղու սկզբում Արփիարյանը ճիշտ էր գտել հայ գրականության 
հետ ա գա զարգացման ուղղությունը, որ այն «կարող է գոյություն ու­
նենա/ միմիայն գավառական ուժերով և գավառական հոդի վրա հիմ- 
նըվելով»։ Այս տեսակետը կարիք ունի րացատրության այն առումով, 
որ գրողը ամենևին էլ չ/։ նեղացնում գրականության սահ մ աններ ր լոկալ 
գավառային հիմքի վրա դնելով, այլ գավառից եկող ստեղծագործական 
մ’9^1' մեջ տեսնում է գրականությունը արյունով ու աւէիշով կենդանաց­
նող կենսատու երակը։ Ինքը՝ Արփի արյանը, սերելով պատմական Ակ­
նից, ոչ միայն իր մեջ պահել էր հեռու հայրենիքի բնաշխարհիկ ավան­
դությունների, ժողովրդական երգի ու խոսքի: բանահյուսական տարեր­
քը, այլև հոգում միշտ փայփայել էր իր հայրենակիցների կյանքի վեպը 
գրելու երազանքը. «Մանկութենե ի վեր լսսւծ եմ ակնցիներու պատմոլ֊
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թյոլնները, ահս ած եմ անոնց արբունքները ու այդ ամենը վրաս խոր 
տպ ավււրոլթյան թողած են, և սիրտս լևցոլցած են այնպիսի զգացում- 
ներով, զորս միայն պիտի կարենամ մասամբ բացատրել, եթե օր մը 
ինձ հնարավոր ըլլա գրել ակնցիներու կյանքե այն վեպը, որուն կտեն­
չամ երկար աաենե ի վեր»^։

թ՛եև Արփիաբյանին չվիճակվեց իրականացնել իր այս ցանկությու­
նը, սակայն նրա ստեղծած գեղարվեստական արձակը անպայմանորեն 
իր մեջ կրում էր վաղեմի երազանքի յուրօրինակ արտահայտություն 
ստացած գծերը։ Ւ վերջո նրա արձակում իրական էին դառնում ձևով 
և րովանդակռլթյամբ ազգայինի մարմնավորման միտումները նոր ուղ֊ 
ղոլթյան մս:կարգակոլմ։ Ժամանակակից էլյանքի պսւտկ/ւրոլմը ազգային 
Հիմքի վրա նա իրականացնում էր ներառնելով մարդու անհատակա­
նությունը' վարքի սոցիալական էության վերլուծական ուսումնասիրու- 
թյամբ, սեփականատիրական շահերի կատաղի պայքարը, ընտանեկան 
կապերի քայքայումը, րոլրժոլական վերնախավի բարոյական ծախու 
էությունը և մողովրդի հայրենասիրությունը, քաղքենիական հարաբե­
րությունների ճղճիմությունը և աշխատավոր մարդու ազնիվ, անշահա­
խնդիր զգացմունքները։ Այս բոլորն իրենց հակասություններով, բուռն 
բախումներով մտել են Արփիարյանի աթձակի պատկերման ոլորտը 
սեփական գրելաոճի և աշխարհայ արքային առանձնահատկությունների 
ուրույն դրոշմով։ /՚ր տրձակում դրոգը առաջին հերթին հետ աղոտ ել է 
հառարակական \հարար երւ) ւթյունն երից ծնվող բարոյահոդե բանական 
հետևանքները, շեշտը դնելով մարդու ներաշխարհի, վրա թողած այդ 
ազդեցությունների վերլուծությանը։

Արփիարյանի կյանքի, ստեղծադործության և հասարակական գոր­
ծունեության ամբալջական ուսումնասիրության հեղինակր' Գ. Ս տեփան- 
յանը, բնութագրելով գրողի ստեղծագործական առաջին քայլերը, նրա 
վիպակներում նկատում է «հրապարակախոս հեղինակի աւլգեցությոլ- 
նը» որը թսլլացնում է գեղարվեստական երկի ռ/ւալիստակս։ն ընդհան­
րացման ումը։ Արփիարյանի «Այանքի պատկերներում» ամփոփված 
գործերը իբրև կյանքի փաստերի անմիջական արձագանքներ, իքոք 
դեռևս կրում էին նրա անփորձության՛ կնիքը1 Սակայն գրողի կողմից 
գտնված իրականության անդրադարձման սկզբունքը արդեն գտել էր 
այնտեղ որոշակի մարմնավորում' սեփական, ուրույն հայեցության 
արծարծոլմներով: Ահա թե ինչու հր ս։ պա րակախո ս ական բնույթի դըր~

* Հայրենիդ, 1891, ծ՛ 22՛
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սևորումներում կարելի է տեսնել ոչ թե հեղինակի մեղանչումը գեղար­
վեստականության հանդեպ, ս՚յլ նրա ինքն ատիպ ստեղծագործական 
մոտեցման առանձնահատկություններից մեկը։

Եթե 80֊ականների շարժման ներկայացուցիչների համար գրակա­
նության անմիջական կապը կյանքի հետ առաջնային սկղրունքի նը~ 
շանակություն ուներ իբրև գեղարվեստական գործին ներկայացվող 
պարտադիր պահանջ, ապա Արփիարյանի հայացքներում այն մ արմն ա- 
վորոլմ է նրա հրապարակախոսական առաջս։ դրույթնհրի հասարակա­
կան բովանդակությունն ու գործնական իրացումը։ Այն, ինչ Արփի ար- 
յան֊հրապարակախոսը հետամտում էր իր «Օրվան կյանքը)) ակնարկ­
ներում «Արևելք» օրաթերթի էջերում, գառնոլմ էր գրական ատաղձ 
նրա գեղարվեստական ստեղծագործության համար։ Եվ եթե հրապա­
րակախոսի հոդվածներում արդեն ակնհայտ երևում էր գեղարվեստա­
կանի զգացողությունը' իբրև ոճի դրսևորում, ապա արձակ էջերում գը- 
րողին շարունակում էր ուղեկցել հասարակական իրողությունների հը- 
րապալ։ ակախ ոս ական արձագանքը։ Ինքը' Արփիարյանը, գիտակցաբար 
կարևոր տեղ էր հատկացնում գեղարվեստական ընդհանրացման ու 
տիպականացման արվեստին, ուր կյանքի փաստը դադարելով լոկ վեր­
արտադրություն լինելուց, դաոնում է գեղարվեստական ճշմարտություն։

' Ե'վ հրապարակախոսություն մեջ, և' գեղարվեստական գործ երում 
Արփիարյ անին զբաղեցնող պրոբլեմները Պոլս/՛ իրականության կնճռոտ 
հարցերից էին գումարվում։ «Մասիսի» էջերում հրապարակված գրողի 
առաջին պատմվածքները այնքան հարաղատորեն էին արտացոլում ժա­
մանակակից կյանքը, որ ընթերցողներն ընկալում էին դրանք իբրև բուն 
եղելություններ փնտրելով նրանց հերոսների մեջ իրենց միջավայրի 
կենդանի անձնավորությունն  երին ։ Եվ, ինչպես նշում է Արփի արյունի 
գործի ուսումնասիրողը, հեղինակին հաճախ գիմում էին ճշտելու այս 
կամ այն հերոսի անձը։ Այդ հարցումներին ի պատասխան Արփիարյա­
նը հետագայում գրել է. «Օայց վեպին այսինչ անձը կը նմանի ճիշտ 
այսինչ մարդուն, ... ատոր պիտի ըսենք, թե շատ կարելի է ատիկա, 
և շատ ալ կարելի է, որ այգ մատնանիշը եղած դեմքը բնավ ծանոթ չըլլա 
գրողին։ Վեպ գրողը սւնշոլշս։ վերացական աշխարհի մը մեջ չ/ւ ապ­
րած, այլ իր շուրջը տեսած է, քննած է, հոգեբանական ուսումնասիրու­
թյուններ ըրած է այդ ամեն տեսածներուն, ըսածներուն»^։ Այս կարևոր

5 Տես' Գ: Ստնփանյան, Արփ է ար Արփիարյան, էջ 197—198։
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բացատրությամբ հեղինակը բանաձևում է ռեալիզմի տիպականացման 
արվեստի սկզբունքներից մեկը, երբ զրսղը, հենվելով կյանքի փաստի 
վբա, ոչ թե պատճենահանում է այն, այլ ենթարկում գեղարվեստական 
ընդհանրացման, հոգեբանորեն պատճառակցելով միջավայրի՛ և հերո­
սի հարարերությունը, միաժամանակ անհատականացնելոլէ իր հերոսին, 
իբրև ուրույն րնավոբություն, սեփական նկաբադրով։

Սբփիարյան-գբոզի ծրագրային նպա տակաուղղված ություն ը դեպի 
ժամանակակից կյանքը մնում է դիմորոշ նրա ողջ ստեղծագործության 
ընթացքում' առաջին պատմվածքներից ու վիպակներից մինչև «Կար­
միր ժամուց» և «Ոսկի ապրանջան» գործերը: եր նամակներից մեկում 
րքՐոԱ՛ ի՛'"""-մ կ վաղուց ի վեր ծրագրած ավելի լայն կտավի մի վեպի 
մառին, որի նյութը ընդգրկելու էր անցած 30—40 տարվա արևմտահայ 
կյանքը: (Վեպի հ անգ եպ Արփ իս։ ր յան ի առանձնահատուկ հետաքրքրու- 
թյոլնր լոկ անհասւական նտխասիբհլթյան արդյունք չէր: Այն կապվում 
կ ռեալիստական գրականության նոր որակի, մարմնավորման ձըդ- 
տումների հետ, որովհետև վեպը, առավել քան արձակի մի այլ ժանր, 
համապատասխանում կր նոր ուղղության դտղափաբա-դեզսւգիտակտն 
միտումների դրսևոբման ր: Վեպը իր ծավալուն ընդգրկումն h րով, րտղ- 
մաճյոլղ, բա դմա պլան սյուժեի ընթացքով կարոդ կր դառնալ զեղար֊ 
վևստտկտն ամբողջության արտահայտչական էներգիայի լավագույն 
թարգմանը: Պատահական չէ, որ վեպի ժանրին դիմեցին միաժամանակ 
Պ՚ր. թոհրապը, Տիգրան Վամ ս ա բտկան ը: Եվ Կամս տրականի «Վարժա­
պետին “՛ղջիկը» դարձսւվ այդ ձգտումների ամ են ակա տ ա ր յա լ գեղար­
վեստական արտ ահայսւությունլթ:

Վ/ւպի գաղափարը Արփիսւրյանի կողմից մնաց չիրագործված, ինչ­
պես և շատ այլ մտահղացումներ, որ դառնալու էին նրա տեսական 
առաջագբույթնեբի գեղարվեստական մարմնավորումները: Եսկ այն, 
ինչ հաջողվեց ստեղծել, դարձան հայ արձակ/: մնայուն արժեքներր, ի-

6 Տես' Հ. Մարմարյան, Տիգրան եամսարական, Երևան, 1904, էջ 77: ՛Լեպի ստեղծ֊ 
ման մտահղացում է ունեցել նաև Հր. ԱսատոԼրը։ Այղ մասին Արփի արյանը yp^J է՝ 

շՀրանղ Ասա տուր ուշագրավ հրապարակս։ գիր մը եղած էր, գրական գրոշմով, սակայն 

փափաղեցավ հետզհետե ընղլայնել շրջանակը, ուր սեղմված էր։ Մտարերեց վիպա­

գրությունն ալ վարձեր Վիպասանին կոչումին կը պատրաստվեր մատենագրական [ոը- 

նամ յալ ուսումնասիրություններով։ թնգարձակ վեպի մը ծրագիրը' որ մեր ժամ տնակին 

ընտանեկան ֊ընկերական րաղմաթիվ իւնգիրները կ'ընգգրկեր' կես մը իարհուրգ, կես 

մը ձեոագիր վիճակին մեջ իսկ հավաստում մը եղավ անոնց, որ մոտեն տեղեկացան 

անոր»։ Արփ. Արփիարյան, Երկեր, էջ 506։
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րենց ուրույն հասարակական բովանդակությամբ և գեղարվեստական 
պատկերման թարմ ինքնատիպության հեռանկարայնությամբ։

(1884 թ. «Մասիսոլմ » հրապարակված «Երազի մը դինը» պաա- 
մըվածքը աշխույժ հետաքրքրություն առաջացրեց Արփ իա ր յան֊արձտ֊ 
կադրի հանդեպ: Պատճառը ոչ միայն հեղինակի արղեն հայտնի հա֊ 
սարակաէլան֊հրասլարակախ ոսական գործունեությունն էր, այլ ինքը 
ստեղծագործությունը, ուր որոշակիորեն երևան էլին ղալիս նոր արձակի 
միտումները: Երևույթն ինքնին հասկանալի կղառնա, եթե հիշենք, որ 
այղ տարիներին ձևավորվող և հ ետ աղայում ասւղարեղը գրաված ութ֊ 
սունակ անների առաջին գեղարվեստական վարձն Էր դա, որ իրակա­
նացրեց Արփիարյանը: Ս.րւի ի ա ր յան ի գործն ունեցավ ծրագրային
նշանակություն և այգ «անհամեմատ րարձր արժանիքն» նկատի ուներ 
նրա ստեղծագործության առաջին գնահատողներից մեկը' Լևոն Ստշալ- 
յանը, գրելով, թե նա «ժողովրդյան մեջ մուծած է վեպի ճաշակն, և 
վիպագրության ընգհսւնուր ։ի ափ ագ մը յառաջ քերած է»?: հրապաշտ 
հեղինակի առաջին պատմվածքով սկիգբ դրվեց արևմաահայ արձակի 
այն նշան ակ ալի ընթացքին, որի շարունակողներն ու ղարդացնողներր 
եղան Տ. Եամ ս արականն ու Գ. թոհրապր, I,. թաշալյանն ոլ թկկատին֊ 
ցին՜ի Առաջին պատմվածքին հաջորդեցին «հատակ մը», աս՛ա «Դատա­
պարտյալը» պատմվածքները, որոնք 188» ֊ին հեղինակը լույս է ըն­
ծայում առանձին դրքով' «հյանքի պատ կերն եր» խո ր ա գրովի ձոնելով 
լոյն Գրիգոր Արծրոլնոլն: Փաստն ինքնին ուշագրավ է' իքրև ժամանակի 
երկու նշանավոր գործիչների խոր համակրանքի և գաղափարական հո֊ 
գևհա ր աղատ ութ յան ապացույց: Սակայն դրա հետ մեկտեղ, այն վկա­
յություն է, թե որքան մեծ և կարևոր ազդակ է եղել Արփիարյան-գրո­
ղի համար ոչ միայն «Մշակի» խմբագրի անձը, այլև ժամանակի արևե֊ 
լահայ ողջ դրական մթնոլորտը: Պատահական չէր, "ր Արփիարյանր 
ձեռնարկեց իր առաջին գեղարվեստական վարձը հովկաս այցելելուց 
անմիջապես հետո: Եր իսկ խոսքերով, նրա վրա մեծ տպավորություն 
էր գործել թիֆլիսահայ հասարակական, մշակութային կյանքը և հասւ- 
կասլես Սոլնդոլկյանի արվեստի բուռն րնդոլնև լութ յուն ը հ աս արակու-

7 Մասիս, 1886, № 380 71
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թքան կողմից։ Այդպիսի փոխըմբռնման էր ձգտում արևմտահայ գրողը, 
գրականության և ժողովրդի կապի այդ դրսևորումն էր, որ դառնալու 
էր նոր ուղղության բովանդակության լիցքը: Ներկա գտնվելով Սուն֊ 
ինքն էլ իւորաւղես ապավորվեւյ թե ինչ ներգործության կարող է հաս֊ 
դոլկյանի ւղիևսների բեմադրություններին, նա ականատես եղավ և 
նեյ ժողովրդի հույղերի թարգման հանդիսացող արվեստը։ Է՛ր «Ապուշը» 
'Լ/"'1 “՚կ I' Ս "ւնգուկյանին ուղղված ընծայականում գրողյյ, արտահայ­
տելով նրա պիեսներից ստացած իր ոգևորությունը, որոշակիորեն Աը֊ 
շոլմ է. «Ձեր այգ «կատակերգությունները»—ինչպես դուք անվանած 
եր ղայնս, անշուշտ այն համողմամբ, թե ամեն ծիծաղ կը վարագոլրե 
ցավ մը, ուղղեցին իրենք ևս մտքիս ուղղության վրա...»։

Ստեղծել այնպիսի գրականություն, որ «ներկայացներ հայ ազդի 
ոգին»։ նման առաջագրոլյթով ընդհանրացնելով տարբեր ուղղության 
դորղների գործերը, ինչպիսիք էին «Պատկանյաց, Սոլնդոլկյանց, Պերճ 
Պռոշյանը ի վաղուց անտի, և արդ Մուրացան, Շիրվանղադե, էեո և ու­
րիշներ», որոնք «ընկերական ամեն խավերոլ աի։տաղննությոլնը կընեն 
և կը պատրաստեն հանդիսարան մը Արարատյան ու Կովկասյան հայոց 
ղանաղան դասերոլ վարքի, զգացումի, գաղափարի, ցավերոլ և խըն- 
դՈւթյան»^։ Այս տեսակետով է, որ գրողի «մտքի ուղղության վրա» 
տեսնում ենք ոչ միայն Սոլնգուկյանի արվեստի ազդեցությունը, այլև 
Միք. Նալբանդյանի ու Դր. Արծրունու հրապարակախոսության, Րաֆ- 
ֆոլ և Շիրվանղադեի գեղարվեստական արձակի ներշնչանքները, գա­
ղափարական, գեղագիտական այն մթնոլորտը, որ նպաստել էր Ար- 
փիարյան-գրողի ուրույն անհատականության ձևավորմանը։

Անշուշտ, արևելահայ գրական֊հասարակական միջավայրի ազդե­
ցությունը նշելով, ամենևին չպետք է կարծել, թե անտեսվում են ւսրև- 
մըտահայ հասարակական, տնտեսական, մշակութային բուն արմատ­
ները, որոնք սնունդ են տվել և որոնց հիմքի վրա է աճել գրող, հրա­
պարակախոս, քննադատ, հասարակական գործիչը։ Արփիարյանի ար­
ձակը չէր ունենա այն հասարակական և գեղագիտական բովանդակու­
թյունը, հնչողության այն մեծ անդրադարձը, եթե նրա ստեղծագործու­
թյունը կապված չլիներ այն իրականությանը, ուր աճել և որի պահանջի 
պարտ ագրանքով պատկերել էր գրողը այդ կյանքը։ Պոլսի կյանքը, որի

’ Մասիս, 1889, X 3921.
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ա ամենօրյա դիտողությունից անգնահատելի նյութեր էր ժողովում»% 
ԴՕողԸ> ՈԼ միայն եղավ նրա ստեղծագործության անմիջական պատկեր֊ 
ման առարկան, այլև ուղեցույց և բանալի նրա հասարակական հայե­
ցության ու գեղագիտական սկզբունքների արտահայտման համար։

Արփիարյանը դրական֊հրապարակախոսակ ան առաջին գասերը 
ստացել է իր նախորդներից. Ստեփան Ոսկանի և Դր. 0տյանի, Մ. 1սը֊ 
րխմյանի, և Պետրոս Դուրյանի, և, իհարկե, Հակոր Պարոն յանի ստեղ­
ծագործական ավանդը եղել է այն հիմքը, որի վրա շարունակվել և նոր 
մակարդակում ձևավորվել է դրողի արձակը։ Այս ժառանգական կապի 
հակադրությամբ ու միասնությամբ է պայմանավորվում Արփի տրյանի 
ստեղծադործական հավատամքի կարևոր բովանդակությունը հնի կաշ­
կանդումներից աղատվելու և նորի տեղաշարժերում անցյալի կենսու­
նակ միտումների ղար գացումը գրականության նոր, ռեալիստական ո- 
րակում:

Արփիարյանը ոչ միայն չէր անտեսում արևմտահայ գրականու­
թյան նախորդ շրջանի ձեռքբերումները, այլն պա։ոմ ակտն հայացքով 
դնահատել և արժեքավորել է Ալիշանի, Դուրյանի, Պարոնյանի ստեղ­
ծագործության գաղափարական ու գեղագիտական բարձր արժանիքնե­
րը։ Սակայն ժամանակի հետ փոխվում էին կյանքի' գրականությանն 
ուղղված պահանջնեբը։ եր գիծ անքի աննախընթաց պարոնյանական 
ներգործող ուժը չէր սահմանափակում քննադատական ռեալիղմի բո­
վանդակության հնարավորությունները, այլ դառնում է այն հիմքը, ո- 
րի ‘հ՚սյ ղարդանում են նոր գրականության էպիկական համապարփակ 
ձևերը։ Պ արոնյանի արձակն արդեն իր մեջ կրում էր գաղաւի արական 
և թեմատիկ այն նախադրյալները, որոնք վերաճելու էին 80-ականՍերի 
իրապաշտ։սկան ուղղության բնորոշ պատկևրման ս կ ղրունքների ։ Պա­
րոնյանական ռեալիղմի հեռանկարայնությունը ակնհայտ էր 80-ական- 
ների շարժման բուն դե ղարվես տ ա կ ան ծրագրերում, և դրա ուշագրավ 
արտահայտությունները դրսևորվել են Արփիարյանի արձակի էջերում 
դառնալով պատկերման մեթոդի առանձնահատկություններ։ Պարոն֊ 
յանից Արփիարյանը վերցրել է այն չափով, որ չափով ժառանգում են 
իրենց մեծ նախորդներից։ ե ղա րվե ս տ ա կտն յուրացման նման ոկըղ- 
բունքր պայմանավորված էր ռեալիզմի ուղղության ւլարդացման բուն

$ Ս|ւմևոն ^ա^որյան, Արւիիար Արփէարյան, Կյանքն ու գրական գործունեությունը, 
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առանձնահատկություններով, նրա հարաշարժ, մշտապես նորոգվող ո։, 
նոր ոլորտներ, գրավող երևույթով։ Լինելով վերջին հարյուրամյակի 
համաշխարհային գրականության ամենախոշոր և հգոր ուղղությունր, 
իր ակունքները գեռևս Վերածննգի գրականությունից առնող ռեալիզ­
մը Ճ1Ճ դարավերջում ներկայանում է ոչ միայն իբրև ուղղության նոր 
փուլ, այլ նախորդ ողջ դեղարվեսւոական զարգացման յուրացման հա­
մադրական արդյունք։ Մեր պատկերացումը թերի և սխալ կլիներ, եթե 
մե՛նք դիտեինք հայկական ռեալիզմի նոր փուլը առանձնացված և ան­
ջատ նախորդ շրջանի ձեռքերումներից։

Արևմտահայ 80-ականների դրական շարժման և Արփիարյանի 
ստեղծ ա գործ ութ յան նոր դա զավ։ արա֊ դե զարվեւ։ տական համ ակար դու։! 
արտացոլվել է դեղարվեստական ճանաչողության նոր աստիճանը, ի- 
րականության նոր ընկալումն ու ըմբռնումը իբրև մի ամբողջություն 
իր բազմատեսակ և փոխներթափանցվող ոլորտների ու աղերսների 
միասնության մեջ։ Այժմ փորձենք բուն գեղարվեստական երկերի վեր֊ 
ընթերցմամբ պարզել գրողի գեղարվեստական հիմնական սկզբունքնե­
րը' հետամուտ լինելով մի նպատակի' առավել ճշգրիտ և ամբողջական 
պատկերացնել նրա ո։ոեղծադործական աշխարհը։

Արփիտրյանի արձակի կարևոր առանձնահատկությունը սոցիալա­
կան ուղղվածությունն է։ եր ստ ե ղծ ա դո րծ ության նյութ ընտրելով «ի֊ 
րական կյանքի պատկերները», ղրողը շոշափում և ի ցույց է դնում 
բուրժուակտն հասարակության ախտավոր հակասությունները։ Սոցիա­
լական բովանդակությունն իբրև նոր ուղղության դրականության ան­
հրաժեշտ պայման, առաջադրվել է Արփիարյանի կողմից նրա ծրագ­
րային ա ռաջա դրույթն և բում' ուղղված երիտասարդ գրողներին. «... ար­
դի վիպասանությունը, — գրում է նա, — շատ առատ հունձք ունի իրեն 
համար: Երիտասարդ տաղանդները համարձակ այդ ասպարեզը կրնան 
կոխել, այն վստահությամբ, որ կյանքի իրական պատկերներ ներկա­
յացնելով կարող են մեր ընկերական բազմադիմի խնդրոց լուծումը 
հրապարակ հանել։ Մ ասիս և Արևելք իրենց աջակցությունը հոժարա­
կամ պիտի նվիրեն այն ամեն երիտասարղներու, որոնք մեր ընկերա­
կան կյանքին ուսումնասիրությունը իրենց աշխատանքին առարկա կը-

184



նեն»^լ Նոր սերունդը բավարար հիմքեր ուներ նախորդ տասնամյակ­
ների թե' արևմտահայ, թե' արևելահայ դրականության փորձից։ Այդ 
հիմքերը Արփի ար յանը տեսել է ողջ հ՚սյ մատենադրության «ընկերա­
յին» ոդոլ մեջ և ճիշտ հասկացել, որ նորը պիտի հաստատվեր անցյա֊ 
ւի ավանդույթի ստեղծադործական յոլրացման որակական նոր մակար­
դակում։ Մ. Նալբանդյանի, Պ. Կ՛ուր յանի, Սաֆֆոլ, Սոլնդուկյանի, Պ ա֊
րոնյանի և մյուսների սոցիալական մերկացումներն ու քննադատական 
պաթոսի մառան դում ը հաստատուն պատվանդան են դառնում ինքնու­
րույն նպատ ա կամիտմամբ ղարդացող նոր շարժման համար։ Արփի ար- 
յանի տեսական ըմբռնումների հաստատումն են նրա անդրանիկ դե֊ 
ղարվեսւոական փորձերը' «Կյանքի պատկերները», որ իսկապես դար­
ձան «նախորդ սևրոլնդևն մնացած ժառանդոլթյան ... բարեշրջական
բարդավաճմամբ» ստեղծված «նորա դույն դրականության» նմուշներ։ 
Պատմվածքների որոշակի կենսական իրավիճակները բացահայտում 
էին այն աճող դրամատիղմն ու ողբերդական հետևանքները, որին են­
թարկվում էին մարդկային անհատականությունները այլասևրող միջա­
վայրի պայմաններում։ ^«Դատապարտյալը» վերնադրով պատմվածքում 
Ղէ^ՂՍ միանդամայն վճռականորեն սահմանում է, որ մարդկային վըշ֊ 
տի ու տառապանքի պատճառները խոր արմատներ ունեն։ Պատմված֊ 
քի հերոսուհու' Սաթենիկի ողբերդական վախճանը «դիպվածի արդ­
յունք» չի դիտվում, այլ դրողի խոր համողմամբ նա «ղոհ եղավ մեր
ընկերական կազմակերպության» և որ 
եզակի չէ. «Որրաններ քեղ պես արդյոք

կարևորն 
լացին ու

է, Սաթ^ենիկի դեպքը 
կուլան» (76 թ^։ Գա֊

ղափարական նման ընդհանրացումը չի հնչում լոկ իբրև հեղինակի հը֊
ռետորական հարցադրում. այն խորապես պատճառաբանվում է պատ-
մըվածքի դեղարվեստական ընթացքով, հերոսների հոգեբանության և 
միջավայրի բնորոշ հանգամանքների զուգակցված պատկերմամբ։ 
Պատմվածքի սյուժեն նորությամբ չէ, որ աչքի է ընկնում։ Հանրահայտ 
էին և անհավասար ամուսնության, և ընդհանրապես կնոջ անազատ 
վիճակի գեղարվեստական արտահայտությունները թե նախորդ, թե 
նոր, ռեալիստական արձակի գործերում։ Սակայն եթե նախորդ շրր֊ 
ջանի ստեղծագործությունները առավելապես շեշտը դնում էին կնոջ

։0 «6անբեր գրականութքսն և արվեստի», 1904, Բ գիրը, էջ 164։
*1 Արփ ի ար յան ի գեղարվեստական ղորդերից մեջբերումների էջերը կմշվեն բը- 

նագր ում' ըստ վերջին հրատարակության' Արփիար Արփիարյան, Երկեր, Երևան, 1987։
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վերացական ազատության, նրա իրավունքների պա՛շտպանության հար­
ցին ընդհանրապես (Սրբուհի Տյուսար), կամ ընդդծոլմ էին խնդրի սո­
ցիալական հիմքը երգիծական պատկերման ուղղվածությամբ, ինչպես 
Պարոնյանը, Արփիաբյանն իր գործերի գաղափարական առանցքն է 
դարձնում անհատի դատապարտվածոլթյոլնը, որ գալիս է սոցիալական 
անապահովությունից ու քաղաքական անհուսալի պայմաններից, ան­
հատի բարոյակսւն հնարավորությունների և շրջապատող միջավայրի 
հակագրումից։ Անհատի դատ ապարտվածության ընդհանուր ընթացքում 
կանացի էությունն առանձնացվում է իր առավել զգայուն լինելու պատ­
ճառով։ Հերոսուհու ճակատագրի գրամատիզմր նոր ձևով է պատկեր­
վում' իրական գծերով հակադրվելով Տյուսաբի և նախորդ ռոմանտիկնե­
րի էքսպանսիվ բարձրագոչ ոճին։ Գրողը վայր է իջեցնում իր հերոսու­
հուն Տյուսաբի վեպերին հատուկ իդեալականացման բարձունքներից։ 
Այստեղ նա պարզապես երջանկության ձգտող մի օրիո՞րդ է, որը ոչ թե 
պայքարում է կնոջ իրավահավասարության և անձի ազատության հա­
մար, այլ սիրո ծարավ ռոմանտիկ երազող, երբեմն անղոբ ՚ դնահատե- 
լոլ և ճանաչելու մաբգկանց իսկական էությունը, անկարող տարբերելու 
զգացմունքը գռեհիկ սիրարանությոլնից։ Հմսւյիչ, մաքուր, անմեղ հե­
րոսը ագահորեն ձգտում է պայծառ կյանրՒ 'ւՒ սիրով, բարությամբ, 
սակայն դատապարտվում է զոհվելու իր միջավայրի շղթայող կապանք­
ներում ։

«Կյանքի պատկերներ» շարքում «Դատապարտյալը» պատմվածքը 
առավելս։ գույն չափով կրում է իր մեջ իրապսւշտ հեղինակի ստեղծա­
գործական բնորոշ սկզբունքների իրացումը։ Շարքի երեք գործերը'՛ 
(«Երազի մը գինը», «Կատակ մը», «Դատապարտյալը»'} միավորված 
են թեմատիկ, գաղափարական և գեղարվեստական ա ր ս։ ահ այտչաձևե- 
1’1՛ կիրառման ընդհանրությամբ։ Է'ոլոր երեք ։դ ատմվածքներում սյու- 
մետային ընթացքի առանցքը դժբախտ սիրո պատմությունն է, ուր 
կոնֆլիկտը զարգանում է բո։ րժուս։ կան հասարակության տարբեր խա- 
‘Լ^ՐՒ հակադրման մեջ և ավարտվում գլխավոր հերոսուհու կամ հերո­
սի մահով։

Սովորական կենցաղային սյուժեն լրացվում, հագեցվում է հեղի­
նակի կողմից ժամանակի հասարակական կյանքի, հուզող պրոբլեմնե- 
Րով> մասնավոր դեպքը ստանում է գաղափարական ընդհանրացման 
բովասգտկությոլն։ «Պատկերներում» տոկա գեղարվեսս։ ական կերպա­
վորման, հերոսների հոգեբանական բացահայտման, սյուժեի կառոլց-
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վածքային—ղարդացման և շատ այլ սկզբունքներ ձգտում են թարմու­
թյան և ինքնատիպության ակնհայտորեն հակադրվելով նախկինից ե- 
կող գեղարվեստական մտածողության րնղունված ձևերին։ «Պ ատ կեր֊ 
ներում» Արւիիարյանր հանղես է զալիս իբրև նորարար աո եղծ ադործո ։լ 
բացելով ուրույն հեռանկարային սահմաններ արձակի զարգացման ու­
ղիներում; Պատմվածքների գործողությունները կենտրոնացնելով հիմ­
նականում ընտանեկան շրջանակներում, հեղինակր աստիճանաբար լայ­
նացնում է աս ;զ արեղը, ներառնում նււր ոլււրաներ, բացահայտում հա­
սարակական կեցության տարբեր շերտերի ւիոիսւսղդեցությունն ու դը- 
րանց հետևանքներր։

Իբրև առաջին գրական փորձեր, Արփի արյանի «կյանքի պատկեր­
ները» մեծ մասամբ քննադատների հ ուսումնասիրողների կողմից դրր- 
վատվել են առավելապես որպես իրտպաշտական բովանդտկության նր- 
մուշն եր թերի և անմշակ զանելով դրանց արտահայտման ձեր, ար­
վեստը։ Այդ կարծիքին էր ^աշալյանը, երբ դրում էր. «Երիտասարդ հե- 
ղինակր կը ներկայն մեղ կյանքի իրական պատկերներ։ Այսու է, որ 
յուր հաջողությունը մեծ եղած է։ Ահ, եթե միայն քօՈսՕ ֊ին ալ այն­
քան ուշադիր լիներ, որքան Խուխին... ջ»մ*

Արվւի արյան-տրւիեււտադետը հավասարարծեք չի դիտվում դրական 
ւԼերանորո գչի հես։ նաև Մ. Պ արս ամ յանի դնւռհատտկան/ւլմ։ «Եթե Ար֊ 
փիարյան դրադհտ ծնած էր, կյանքը զայն հանրային զործիչ ու հրա- 
լզարակադիր դարձուց նաիւ... Այս բոլորր կկաշկանդեին արվեստի 
մ արդուն տրամադրություններն ու կարելիությունները, թույլ չէին տար 
ունենալ այն համեմատական անդորրությունը, ուր կփթթին արվեստի 
դործերը։ Արտաքին և ներքին այս աննսյաստ պայմաններով էր, որ 
Արփիարյանի մեջ արվեսաադետր միշտ տիրապետությանը ենթակա էր 
հրա պ արտկ ա դրին »^ ։

հույն կարծիքն ուներ և Չ ո պան յանը, որը բնութս։ դրելով Արփիար­
յանի բազմաբեղուն դրական դ/ւրծունհությունր իբրև իրապաշտ դպրո­
ցի հիմնադրի, ավելացնում է. «Օայց ինչ որ կպակսի իրեն, դեղեցկա- 
դիտական զդացռւմը, արվեստագետին հոդին է»^։ Ուշադրավ է, որ իր 
առաջին գործերը նույն հայեցակետով է քննում և ինքը' Արւիիարյանր։ 
Մոտ քսան տարի անց ամփուի ելով դարավերջի արևմտահայ գրական

>։ Մասիս, 1886, X 3807,
13 Արևմուտք, Փարիզ, 1950, № 1511
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կյանք։ի ընթացքը, նա ղանում էր, որ «Արևե/քին և Մասիսին քրոնիկա- 
դրի» «առաջին 'նորտվեպերը ընդհանրապես թույլ ոճով դրված են. գրե֊ 
թե ամենուն ալ սկղբն ավորությունները ըստ բավականին խնամյալ 
կերեին, բայց աճապարանքին խթանը շուտով կտեսնվի։ Ասոնք իբր 
դրական դործ թեև շատ պակասավոր են, սակայն իրենց հարձակողա- 
կտն առաջադրոլթյամբը աղմուկ հԱյրուցին, իրենց կարդին, իրենք ալ 
ծունր հ արձակում կրելով»^։ Արմանին հատուցելով դրող֊ քննա դատ ի 
անաչառ խստապահանջությանը սեփական գործի նկատմամբ, ավե­
լացնենք, որ Արփի ա ր յան ը հեռու էր երևույթը լոկ սեփական ոճի թե­
րություններով րս։ ցաարելու մտքից, չնայած, որ հետադայում ևս նա 
բազմիցս անդրադարձել է այդ հարցին, տառապելով, որ աստանդական 
իր կյանքը հնարավորություն և պայմաններ չի ընձեռել զբաղվելու 
ղուս։ դեղարվևստականության խնդիրներով։ նույն ուսումնասիրության 
մեջ կա երևույթի պատճառների նաև այլ բացատրություն' նկատի ունե­
նալով ոչ միայն սեփական գործերը, այլև ժամանակի դրականությունն 
ընդհանրապես։ Օդտւսպաշտ հասարակական հնչողոլթյամր հատկա֊ 
նշլԼ"Գ գրականությունը պատմական հայացքով դիտվում է իբրև ժա­
մանակի անհրաժեշտ թելադրանք, նաև անխուսափելի պայման դրա­
կանության դեղարվևստական ձևի կաս։արել ս։ դործման համար' արդեն 
նրա ղարդտցման հաջորդ փուլում։ «Հիմակ այդ ժս։ մ ան ակվան վեպե­
րը կամ վիպակները քննած ատեննիս, անոնց ոճն ու գեղարվեստն խրս- 
տ աս/ ահանջոլթյամբ նկատողության կառնենք, բայց 19—20 տարի ա- 
ռ։։։ջ, երբ վեպը կռվաղւսն էր, քննադատները ավել/։ անոր գաղափար­
ներովը, րս։րո յակսւնությտմրը կզբաղվեին, քան թե գրսւկտնությամրք։ 
Ժողովուրդն ալ, որ արվեստագետ մը չէ, իր ուշադրությունը նյութին 
կնվիրեր։ ... '/’/էականության մեջ արվեստի նտխ անձախնդիր երիտա­
սարդները հազիվ թե պատրաստվի/ կսկսեին։ Դեռ քանի մը տարի սպա֊ 
սելս։ Է մինչև որ «նորագույններին» Արշակ Չոպանյան էսթեթիքը հայ 
քննադատության համար նոր փորձաքար մը համարի ։ 9այց այդ 1884 — 
90-էն ամեն դաղափար, որ էսթեթիք դրականությամբ հայտնված է, 
անիկս։ ժամանակին դիմադրաված է ու պիտի դիմագրավն»^։

** հՕսւնրեյ։ Գրականության և արվեստի», ժ. Պետերրուրղ, դիրք 8, 1904, էյ 150։
IS Նույն տեղում, էջ 17?։ ,
*^ Նույն տեղում, էջ 177—178։
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Ինչպես տեսնում ենք, Արփիարյանի տրձակի դնահատակ անն երը,. 
ներառյալ և իր կարծիքը, ժամանակի քննադատության ընդհանուր մը֊ 
տայնութ յան արդյունք են և բավականաչափ հիմնավոր, եթե բացա­
ռենք մի հան դամ անք' ստեղծադործող հեղինակի անհա ու ա կ ան ո, թյունը ։ 
Հ^Ս այս հան դամ անքն է, որ չի վրի^/նլ այնպիսի նուրբ զղացողոլ֊ 
թյամր օժտված մի արվեստ աղետի կողմից, ինչպիսին էր Դր. թոհրապը։ 
Իր «Ծանոթ դեմքեր)) դրական դիմանկարների շարքում նա ոլրվագծելով 
Արփիարյանի ստեղծագործական աշխարհը, տարբերակում է նրա դրա­
կան ոճի՜ առանձնահատկությունները և արդեն շատ կողմեր, որոնք 
ԴՐողՒ արձակում դիտվել էին իբրև անմշակ արվեստի արդյունք, քննա­
դատի նոր հայացքով ստանում են ստեղծադործական ինքնատիպ ան­
հատականության, նորի որոնումների հատկանիշ։ Այդ ուշագրավ դիմա­
նկարն իր հակիրճ, բայց բաղմակողմանի էությամբ իսկապես բացա­
հայտում է Արփի արյան-մ արդու և ս տ ե ղծ ա դո րծռղի բարդ հակսւսու- 
թյունները, և մենք առիթներ դեռ կունենանք անդրադառնալու նրան,, 
սակայն այժմ կբավարարվենք միայն այն հատվածի մեջբերումով, որ 
սւռնչվում է գրողի գեղարվեստական ոճի խնդրին. «Իր սեռը, — դրում' 
է Զոհրապը,—բայց սեռ չունենալն է իրենը և ահա ասոր համար է, որ 
դրա դետը չավ։ ելու համար ամեն բաղդատության եզր բացարձակ կեր­
պով կպակսի մեղի։ /՚ր եղան ակը, ծանոթ ու տվյալ պայմաններն կհե­
ռանա։ Դրականության մեջ իր կանոնը' զարտուղությունն է։ երբ ամեն- 
գրողներ կարգի ու սարքի կ հետամտին, ինքը մինակուկ կ'պահե իր 
անխնամ ու արտակարգ տարազը, կոճկված, սանտրված հրապարակա- 
դիրներոլն մեջ ինքն է, որ հանրության առջև ելլելու կ'խիզախն միշտ 
թափթփված մարդու, արտ աքին պաճուճանքով զբաղելու ատեն չունե­
ցողի անփութությամբ, այնքան որ այս անհողությունը ալ ճշմարիտ 
"1ԼՄ“՚նք մը կդառնա։ Ահա իր դրականության հատկանիշներեն մին։. 
••• [՛Ի ընտրած նյութին ծանրության չափ իր դրելու եղանակը կանոս­
րանա միշտ։ Այս' իր դրականության ֆիղիքին օրենքներեն մին է»^։

Այսպիսով, թոհրապն առաջինն է, որ Արփի ա ր յանի «օ ղտա պաշտ» 
դրականության միանշանակ գնահատումներին ավելացնում է նրա ըս- 
տեղծ ա ղործա կ ան առանձնահատկությունների սահմանումը։ Թվում էր Ւ 
թե հետագա ուսումն ա սիրողների սւչքից չպիտի վրիպեր թոհրապի սրա֊ 
թափանց ընկալումը, որը լայն հնարավորություն էր տալիս նոր հա֊

1? Մասիս, 1892, X 3969,
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յացքով արժեքավորելու ոչ միայն Արփիարյանի առաջին գործերը, այլև 
ընդհանրապես մեթոդի դրսևորման որոշարկվող նոր առանձնահատկու­
թյունները։ Նախապաշարման զորությամբ, թե մի այլ իներցիայով, 
։1Րո,ւ1' ամրողջական դործի ուսումնասիրողը՝ Գ. Ստեփանյանը նույն֊ 
պես հակված է որպես թերությունն եր ներկայացնել պատմվածքների 
պարղորոշ աո.անձնահասւկությունները։ Անվիճելի է, որ Արփիարյանի 
արձակում կա գեղարվեստական լուծումների անհարթություն, սակայն 
մեր ի:։:ոքը վերաբերում է հարդևլի գրականագետի այն օրինակներին, 
որոնց հիմքերն ակնհայտորեն անկայուն են իբրև ապացույց։

I'բտվտցիորեն նկատելով, որ դրոգի «քննադատական ռեալիզմը 
հաճախ տուրք է տալիս ռոմ անտիկ զեղումների, անհամողրչ ու բըո֊ 
ն ա գբոռիկ հոգեբանական անցումների, հանգույցների, չպատճառա- 
բանված լուծումների», դրա կոյն աղետը այնուհետև բերում ՛է հետևյալ 
ւիաոտարկներր։ «Այսպես, նրա բոլոր հերոսները, — դրում է նա, — մեռ­
նում են ողբերգական մահով, գոհ են դնում անակնկալ, բայց նախա­
պատրաստված մահվան...»։ «Միաժամանակ այս նովելների վրա երե֊ 
վում է հըաւգսւրակաիյոս հեղինակի ազդեցությունը, տեղ-տեղ գեղար­
վեստական ընդհանրացումները տեղի են տալիս մերկ հրապարակախո­
սական դատողությանն երին, հեղինակային միջամտություններին»! Եվ 
վերջապես, րոտ Գ. Ստեւիան յանի «Արփիարյանի ռեալի ղմին վնասում 
է գեղարվեստական երկը ճշմարտապատում դարձնելու համար պատ­
մական իրական անձնավորությոլններ հանդես բերելը»^։

Ս՛և նմանօբինտկ հանգուցալուծումները կարող են «անհամողիշ 
ու բռնազբոսիկ» դիտվել, կամ «ռոմանտիկական վիմագրության ազդե­
ցություն», չի բացառվում, եթե ելնենք մեթոդը ֆորմալ սխեմայի են­
թարկելու տեսակետից, առանց հաշվփ առնելու գրողի անհատական 
մոտեցման և բուն ստեղծագործության ենթտտեքստից բխող շեղում­
ների հնարավորությունները։ Մի կողմ թողնելով հրապարակախոսա­
կան միջամտությունների և պատմական, իրական անձանց ու փաստե­
րի ներառնումր սյուժեի ընթացքի մեջ, դիտարկենք պատմվածքների 
սյուժեների միանման ողբերգական ավարտի հարցը։ Նախ, ռեալիս֊ 
տտկան գրականության բազմաթիվ գլուխգործոցներ կան, որ ավարս։֊ 
վում են հերոսի ողբերգական մահով կամ նույնիսկ ինքնասպանու­
թյամբ։ Ուրեմն մահվան փաստի ինքնին չի կարող կասկածի ենթարկել

I® Գ. ՍաԼփա^յան, Արփիար Արփիարյան, երևան, 1955, էջ 184 —185։
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պատմվածքների գեղարվեստական արժեքը, եթե այն սլատճառաբան֊ 
վոլմ է գործ սղությունն երի. հավաստի ընթացքով և հ անգոլցա լուծ մ ան- 
բավարար ն ախ ապ այման ավորվածությամբ ։ Իսկ տվյալ դեպքում ա- 
ռաջն ային նշանակություն է ձեռք բերում հեղինակի մտահղացման ծը- 
րագրային որոշակի նպատակա ուղղվածությունը, որի մասին դրում է 
և Արփի ա ր յանը։ Անդրադառնալով 80 - ականն երի սերնդի, հետևաբար 
նաև իր արձակի մասին այն դիտումներին, թե «վիպասանները ընդ­
հանրապես տկար արարածներու համար հակում ունին, և վեպերը մեծ 
մասամբ դժբախտություններով կվերջանան, ընթերցողը տրտմության 
մեջ թաղելով» նա տալիս է հետևյալ բացատրությունը. «Անոնց վիպա­
սանությունը քանդումի և վեր աջին ութ յան նպատակ մը առաջադրած է. 
և որպեսղի այդ նպատակին հասնին, հարկ է, որ սրտերը հուզեն, և 
անոր իէռսվությունովը իշխեն մ աքերու վրա»^։ Գրողի ծրագրային խոր­
հրդածությունները իրապաշտների .գեղարվեստական գիտակցության 
նոր տիպի գաղափարական դրսևորումների հետ ղոլդընթաց, որոշակիո­
րեն արտահայտում են նաև նոր մշակվող արտ ահ այտչաձևեբի մասին 
նրա պատկերացումները։ Սակայն, ինչպես Արփի արյանն է նկատում,. 
«դրողին հստակափայլ պարգելու» լավադույն բանալին մնում է նրանց 
վիպագրությունները մեկիկևմեկիկ վերլուծել, որպեսղի անոնց ընկերա­
բանական գաղափարներուն հետ նաև երևան հանենք յուրաքանչյուրին 
էս թ և թիքի գաղտնիքներն ալ»։ Մեր հետ ա դա քննությամբ հետամտելով 
նույն նպատակը, կարևոր ենք համարում մեր պարզաբանումները շա­
րունակել «Դատապարտյալը» պատմվածքի սյուժեի կոմպոզիցիոն ըն­
թացքով, ուր առավել դյուրին է տեսնել հեղինակային մտադրույթի և 
դրա իրականացման հաջողություններն ու բացթողումները։

Պատմվածքն սկսվում է պարահանդեսի նկարագրությամբ, ուր հե­
րոսուհին 'Սաթենիկը, ներկայանում է ընթերցողին' արդեն 22-ամյա 
հմայիչ տիկին, առեղծվածային դիմակով, իր երկրպագուի ուղեկցու­
թյամբ։ Սոմպր/զիցիայի առաջին պլան մղելով հերոսների հանդիպումը 
պարահանդեսում, հ եղին ակր ստեղծում է հետագա սյուժե/։ լարված 
զարգացման տրամադրություն: Սաթենիկի և Արամի երկխոսությունից 
ակնհայտ է դառնում հերոսուհու և նրա համակրանքը գրավելու ձգտող 
երի ս։ աս արդի սիրո պատմությունը։ Սաթենիկը ակնարկում է իր դրժ֊

1Տ «Բանբեր գրականության և արվեստի», 1904, 0 գՒօ^։ Էջ 178։
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րախս։ կացության մասին, որ անհնարին է դարձնում նրանց ամուս­
նությունը։ Սակայն դրողր ժամանակ չի տալիս գուշակությունների և 
հենց ինքն էլ րացոլմ է հերոսուհու կյանքի ոյատ անութ յան էջերը' պար֊ 
'Լ^^վ նրա «գիմակի» առեղծվածը։ Սաթենիկի նախկին կյանքի հանգա­
մանքները պարզաբանվում են հեղինակի հետագա ռետրոսպեկտիվ 
պասւում ումւ

Ծնողները գավառից եկած «ավանդապահներ են», որոնց համար 
«տունը չէր պարտեղ մը, ույ։ տղայք ուրախ-ղվարթ թռչկոտեին, ճռվո­
ղեին, զրսսնևին, այդ տունը զորանոց մ էր, ուր կտիրեր խիստ կարդա֊ 
պահությոլն» (43)։ 16-ամյա Սաթենիկի համար կյանքն արդեն ուներ 
երկու հակադիր պատկեր' սւան, րնւոանիքի կաշկանդիչ, անհրապույր 
մռայլությունը և նրա «ազատ օդո, սիրո և գդվանաց... անձկակարոտ» 
էության մղումները։ Նրա այդ մղումները հագուրդ են ստանում դըպ՜ 
բոցում, որովհետև «բնութենեն օժտյալ ընտիր ձիրքերով, Սաթենիկը... 
կը «իրեր գրագիտությունը, կը սիրեր գեղարվեստները, կը սիրեր ըն­
կերները, կը սիրեր ուսուցիչները»։ Սայց այս ամենը նրան ուրախու­
թյուն չի։ բերում։ Ւր շրջապատում նա չունի ոչ մի հոգեկից։ Փարիզում 
բժշկություն ուսանող կրսւսեր եղբայրը միակն է, որին ուղղում է իր 
սրտի գորովը Սաթենիկը։ Նրա երագող հոգին մխիթարություն է դըտ- 
նոլմ երաժշտության ու հատկապես ընթերցանության մեջ։ Նրան գրա­
վում են Ֆեոյեի վեպերը, որոնց ընթերցումից ներշնչված տղշիկը երա­
զում է իր մտատիպար երիտասարդին, որին արդեն սիրում է ջերմ սի­
րով, «որո դեմքի գծերը կը դծեր իր երևակայության մեջ, և որո հոդ- 
վույն պատկերը կը դրոշմեր յուր սրտին մեջ»։

Սրփիարյանի ռեալիստական վիպակի հերոսուհին ռոմանտիկ հո­
գի ունի, և նրա ներաշխարհը պատկերելիս, գրողն օգտվում է էքսպրե֊ 
սիայի որոշ հնարնեբից' փոխառնված ռոմ անտի ղմի պոետիկայից։ Գե­
ղարվեստական այս արտահայտչամիջոցը Արվւիարյանի ռեալիզմի ընդ­
հանուր համակարգում պատահական չէ. այն նրա ինքնատիպ գեղար­
վեստական մտածողության առանձնահատկություններից է։ նշենք, որ 
ռոմանտիկորեն տրամադրված հերոսուհու կերպարը հաճախ է հան- 
՚ւի"ր՚ւմ տարբեր ռեալիստ գրողների մոտ։ Սրանց հատուկ է հագեց­
ված ներքին կյանք, բացառիկ հրապուրանք դեպի արվեստն ու դրա­
կանություն/։, սեփական արժանապատվության սուր զգացում։ Այս ա- 
մենը ւսււ ավել խորն ի ընդգծում նրանց բնավորությունների անհամա­
տեղելիությունը շրջապատի հետ, ։ո արբեր սոցիալական ոլորտների
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հակադրությունը, առանց մեղանչելու կերպարի ճշմարտացի պատկեր­
ման սկզբունքի: դեմ:

Արփի ար յանի երազներով ապրող հերոսուհին շատ շուտով կանգ­
նում է դառն իրականության առաջ, հայրը կամենում է աղջկան ամուս­
նացնել հարուստ քերովբե էֆենդիի հետ, որը մ աղա չավ: անդամ չի 
հիշեցնում նրա երազների մտ ատիս/ար երիտասարդին. «Այո , այդ մե­
ծահատոր կոճղն, այդ խոշոր դեմքով, ռամիկ դիմագծերով լայն ռուն­
գերով, մոտ քառասուն տարեկան անձն էր, որ պիտի պահպաներ Սա֊ 
թենիկ յուր սրտին վրա» (45):

Մեծ է Սաթենիկի հիասթափությունն ու հուսահատությունը: Սա­
կայն նա ամենևին էլ մտադիր չէ հեզորեն «դատապարտել» իրեն չսի­
րած մարդու կինը դառնալու: Հեղինակը այստեղ է, որ կտրուկ հրա­
ժարվում է ռոմանտիզմի կանխադրվածոլթյան ավանդույթից և անց­
նում կերպարի' իբրև անհատի օբյեկտիվ ինքնադրսևորմտն եղանակին: 
Հերոսը դադարում է լոկ գրողի հեղինակային կանխադրույթների ու 
մի տումների - առարկա լինելուց' ձեռք բերելով գեղարվեստական գի­
տակցության և ինքնագիտակցության նոր տիպ: Նա նախապես կանխ­
որոշված «դատապարտյալ» չէ, այլ դառնում է այդպիսին, որովհետև 
ԴՐՈ11Լ՛ կարողանում է համոզել ընթերցողին, որ պատկերվող դեպքը 
կյանքի բազմաթիվ ՛կերպափոխությունների անհրաժեշտ օղակներից 
մեկն է: Հերոսուհին' Սաթենիկը, ապրում է իր անհատական տրամա­
բանությամբ, և նրա արարքները հոգեբանորեն ճշմարտացի ու հավաս­
տի են, որովհետև պայմանավորված են իրական հանգամանքներով, 
որոնք հակասության մեջ են նրա անհատականության հետ:

Նրա դատապարտվածության անխուսափելիությունը ղրողը րտ- 
ց աս:րոլմ է ոչ թե կանխորոշված ճակատագրականությամբ, այլ այն 
միջավայրի պայմաններով, ուր նրան վիճակված է ապրել:

Վիպակի հերոսուհին չի ենթարկվում բարոյական ճնշմանը, իրեն 
իրավունք վերապահելով տնօրինել սեփական զգացումները: Սակայն 
հասարակությունը, որին հակամետ է Սաթենիկի նոր գիտակցությունը, 
չի հանդուրժում մարդկային անհ ատականության այլ դրսևորումներ: 
Ուշագրավ է, որ շրջապատու մ եռ ընկ ալում են հերոսուհու անոլրանա- 
ւի արժանիքները. «Այո', ամենքն ալ գիտեին թե Սաթենիկ գոհար մ’ 
է, պատվական գոհար մը, բայց կ'աղաչեմ, ո"ր ժամանակն ի վեր է, 
որ գոհարներն ու ադամանդները ձայն ունին իրենց գնողը որոշելու 
համար»: Եվ այնուամենայնիվ, Ս աթենիկը ընդդիմանում է, և մորա-
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քրոջ աջակցությամբ, որը «քէնքն ալ արդեն համոզված էր, թե Քերովբե 
էֆենտի Սաթենիկի համար ամուսին մը չէր», հաջողվում է հետաձգել 
ամուսնությունը։ Աղջկա անհնազանդությունը առաջ է բերում հոր կա- 
աաղի զայրույթը, և այսւոեղ է, որ իր ողջ էությամբ հանդես է բերվում 
վաճառական Հայրապետ էֆենդին։ Նրա կերպարը հիշեցն ում է Պարոն- 
յանի դասական դարձած հերոսներին' Աբիսողոմ աղային ու Պաղտա- 
սար աղբարին։ Նույնն են նրանը ծագումը, զբաղմունքը, և սոցիալա­
կան ՛չիրքը հասարակության մեջ։ Նրանք հարստացել են ընդամենը 
և գավառացու սահմանափակ ավանդապաշտությանը միացել է վաճա­
ռականի ինքնահավան գոռոզությունը։ Պարոն յան ական ոճի ազդեցու­
թյունն ակնհայտորեն երևան է գալիս հատկապես կերպարի ինքնա- 
դրսևորմ ան դրվագներում։ Արփի արյանը վիպակի սկզբում մի քանի 
զուսպ բնորոշումներով ներկայացնելով Հայրապետ էֆենդուն և նրա 
ընտանիքը, կերպարի հետ ա գա տիպականացումը կատարում է հերո­
սի խոսքի միջոցով։ Հեղինակին հաջողվել է որսալ հերոսի բնորոշ ար- 
տահայտլաեղանակի հնչերան գը, լոկ նրան հատուկ ոճով տիպակա­
նացնելով «բռնի բարերարին»։ Հայրապետ էֆենդուն կատաղեցնում է 
հենց միայն այն փաստը, որ Սաթենիկը համարձակվել է հայտնել իր 
«ոչ կարեմքը»։

— Է՛՞ն չ, սա հանըմին ալ խոսք կ'իյնա եղեր, ըսավ հայրը, որ չէր 
կարող մտքին մեջ սղմեցնել, թե աղջիկ մը կրնա կամք ունենալ և 
այնքան աներես լինել, որ ըսե թե այս մարդը կ'ուզեմ, այս մարդը չեմ 
ուզեր» (46խ

Արփիտրյանը միագիծ բնավորություն չիր ստեղծում։ Նրա Հայրա­
պետ էֆենդին անդամ իր դրվագային պատկերման մեջ ամբողջական 
տիպ է' իր խավին հատուկ սոցիալական էությամբ և իր վիջավայրի 
յուրահատուկ հոգեբանությամբ։ Նա վայրկյան անդամ չի կասկածում 
իր իրավացիության մեջ, և որ ուշագրավ է, բռնանում է դստեր կամքին 
համոզված, որ նրա բարին է ցանկանում։ Դժվարությամբ հասած լինե­
լով իր այժմյան դիրքին, նսւ ցանկանում է ամրապնդել այդ դիրքը ՂԸս~ 
ս։եր ամուսնությամբ։ Քերովբե էֆենդին դլխավորում է հայ և հույն 
«երևելի վաճառականաց» դասը, և Հայրապետ էֆենդին պատիվ է հա­
մարում այն, որ վայելում էր նրա հատուկ հարգանքը։ Քերովբե էֆեն­
դին նրա պատկերացմամբ գտնված փեսացու է, որին մերժելը անմը- 
տություն է. «սա Ա՛ղջիկը խե՞նթ է, ի նչ է։ Երկինքը փնտրած ատեննիս 
գետինը գտանք, սւսանկ մարդ հ աղա րին մեջ մ և կ հատ չկա, մեկ հատ, 
աւլա' մարդ է, աղա՜ մարգ։ Վարժապետի կնի՞կ ր/լտլ 1լոլղե, ինչ ըլ-
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լալ կ՛ուզն։ — Չէ'։ էֆենտիմ, չէ , իրեն հարցնող չկա, թե ո'վ կ՛ուզես, 
ով Ժս ուզեր։ Մենք իրեն չափ խելք ունինք, մենք գիտենք, թե որո'լ 
պիտի տանք, որո լ չպիտի տանք, թող ետքը երթա մեղի աղոթք ընե» 
(47)։

Եվ իսկապես Հայրապետ էֆենդին գտել է իրեն հարմար փեսա։ 
■Չերովբե էֆենդին նույնպես «երևելի վաճառականների» այն խավից է, 
որը երբեք կասկածի տակ չի դնում իր անձն ու կարծիքները։ «Այդ գե- 
րսւխանչ արարածը,—հեգնանքով նկատում է գրողը։—համողված էր, 
լրջաբար և խղճի մտոք համոզված, թե Պոլսո բոլոր աղջիկները, ա- 
ռանց բացառության, յուր տրամադրության ներքև էին»։ Նույն հարա֊ 
զատ մտայնությամբ էլ նրա կերպարը միանում է պարոնյանական «ե- 
րևելի վաճառական», «աղա» մարդկանց՝ Աբիսողոմ Աղային, Պաղտա- 
սար աղբարին։ Սակայն Արփիարյանի վիպակում հին, կարծրացած 
մտայնությունը մարմնավորող այս ուժերը դրվում են դրամատիկական 
շարժման այլ հիմքերի վրա։ Եթե Պարոնյանն իր հզոր երգիծանքի տա­
րերքում մերկացնում և իր ողջ սնանկության մեջ ի ցույց է դնում սո­
ցիալական մի ողջ դասի էություն, Արփի արյանը բավարարվելով օբյեկ­
տիվ պատումի նուրբ հև դետն քով, վիպակի ընտան/յկան-սոցիալական 
կոլիզիայում բացահայտում է նույն այդ դասի մնայուն, ներքին տրա­
մաբանությունը' բարոյականի սեփական գիտակցությամբ։ Եվ Հայրա­
պետ էֆենդուն, և Ոերովբե էֆենդուն ղեկավարող ուժը, կեցության 
սկզբունքը միայն նյութական շահի առկայությունն է։ Հարստությունը 
նրանց համար ոչ միայն նյութական ապահովություն է, այլև մարդու 
անհատականության հաստատման, հասարակության մեջ տեղ և դիրք 
ունենալու միակ միջոցը։ Հայրապետ էֆենդին երբ անակնկալորեն հայա- 
2՛ բվում է սնանկացման վտանգի առաջ, հասկանում է, որ տարիներով 
ձեռք բերվածը կորստյան սպառնալիքի տակ է։ Կորցնելով իր հարըս- 
տությունր, «Ծո Հայրապևտից» «Հայրսւպետ էֆենդի» դարձած մարդը 
կորցնելու էր իր դիրքը։ իր մասին եղած հասարակական կարծիքը, 
այսինքն մարդը դադարում էր այդ հասարակական խավի համար մարդ 
լինելուց, «կամ ավելի ճիշտ ըսելով առևտուրի մարդ»,—իրեն հատուկ 
հեգնանքի նրբերանգով նկատում է հեղինակը, ավելացնելով. «Անտա­
րակույս գիտեք, թև փոքր ի՛նչ տարբերություն կա այս երկու բացատ- 
րությանց միջև» (49)։ Իսկ թե ո՞րն է այդ տարբերությունը, հեղինակը 
պատասխանում է իր վիպակի ողջ բովանդակությամբ' միմյանց հա­
կադրելով նրանց օբյեկտիվ նկարագրերը, նրանց արարքներն ու իրա­
դարձությունների գնահատումները, որոնցով տարանջատվում են
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«մարդ» և «առևտրի մարդ» հասկացությունները։ Հայրապետ էֆենդին 
իսկապես «առևտրի մարդն» էր, «շատ հեռի «փափուկ» զդացոլմներ 
տածեչե» և փոխանակ հուսահատվելու սնանկանալու վտանգի առաջ, 
արտդ կռղմնորոշվում է' գտնելով փրկության ելքը։ Նրան կարող էր 
փրկել միայն Հերովքն էֆենդին, իսկ ավելի ճիշտ նր՛ա ամուսնությու­
նը Ս աթենիկի հետ։ Հերովրեն նույնպիսի մի «առևտրի մարդ» է և դա 
քաջ գիտակցում է Հայրապետ էֆենդին, ամենևին չապավինելով 'նրա 
«առաքինությանը»։ Միաժամանակ ընտանիքի ինքնիշխան հայրն ի֊ 
րեն թույլ չի տալիս «աղաչել, պաղատել աղջկան»։ Նա որոշում է կըր- 
ճատել տան ծախսերը, խնայողության համար պակասեցնել ծառանե֊ 
թին, և, որ կարևորն է, Փարիզից բերել ուսանող որդուն. «Ինչ որ սոր- 
վեցավ կրտվեր, թող գար հորն օգնական լիւներ, վաճառատան գրագի­
րը ^11! ճամփեին, նա անոր կը հաջորդեր...»։ Այս ամենը հայտնի։ Է 
դառնում Սաթենիկին և նրա հոգին պաշարում ծանր զգացումներով։ 
Հենց այդ 11{ահից էլ Արփի ա ր յան ի հերոսուհին ներկ այտնում է ըն­
թերցողին իբրև իսորապես զգացող էակ, ազնիվ ու հուզառատ, ընդու- 
նակ անձնազոհ քայլերի։ Հաջորդ օրը նա տալիս է իր համաձայնու- 
թյունը' ամուսնանալու Հերովրե էֆենդիի։ հետ։ Այս քայլը իսորապես 
պատճառաբանվում է հ եղին ակի կողմից, հոգեբանական նուրբ գծե­
րով բացահայտելով նրա զոհողության իմաստն ու ազդակները։ Դե­
ռատի տղջիկըւ որ կարողացել էր ընդդիմանալ հոր կամքին, հանկարծ 
փոիսում է իր որոշումը, որովհետև հասկանում է, որ դրանից է կախ­
ված եղբոր ճակատագիրը, այն եղբոր «զոր այնքան կը սիրեր, այն 
երիտասարդը, զոր մեծ ապագա մը կը իսոստանար...»։ Այն միտքը, որ 
ի՛նքը կարող է փրկել եղբոր ապագան, հնարավորություն տալով ավար- 
տել ուսումը Փարի։ ղում, մղում է Սաթենիկին վճռական քայլի։ Ար- 
փիարյանը հոգեբանորեն մեկնաբանում է այդ արարքը նրա ռոման­
տիկական նկարագրով, պատանեկան տ արիքին բնորոշ երազային տը֊ 
րամադրությամ ր, երբ դեռ հավատում են, «որ երջանկության անհրա­
ժեշտ պայմանը հարստությունը չէ»։ Նրա կանացի էության ինքնատիպ 
արտահ այսւությունն ընդգծվում է եղբոր հանդեւգ ունեցած նվիրումի։ 
համոզիւչ հոգեբանական բ ացատբությս։մբ. «Կնոջ մը սրտին մեջ միշտ 
մեծ տեղ մը կը դրավե եղբոր սերն։ Այդ սերն բուռն ղգացում մը չը, 
հանդարտ, անուշ, ջերմիկ զգացում մ' է. հեռավորությունը, բա ց ակս։֊ 
յու[}յունը, կարոտը շսւտ անձկալի ըրաի էին Աաթենիկի համար յո։Ո 
եղբայրը: ... Մտոքը կը թռչեր Փարիզ, կը տեսներ եղբորը' ծոած կը~
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մախքներոլ և դիակներու վրա։ 0' աշխ ա տ եր չի հույսերով և եռանդյամք^ 
և ահա հանկարծ խեղճ տղան մնաք բարով կ ըսեր ամեն հույսի, ամեն 
ապադայի։ ^րոջ սիրտը լեցված էր։ Ամեն քսան տարիք մարտիրոսու­
թյան իղձ ունի։ Սաթենիկ, որ այնքան փափուկ զգացումներ ուներ, ո- 
րոշեց զոհել ինքզինքն, զոհել յուր եղբորը;) (50)։ Հեղինակի այս մեկ­
նաբանության միջամտությամբ պարզաբանվում և. իրական հավաս­
տիություն է ձեռք բերում ոչ միայն Աաթենիկի անակնկալ վճիռը, այլև 
նախապատրաստվում և տրամաբանական շարունակություն է ստանում 
պատմվածքի դրամատիկ զարգացումը։ Հեղինակային նման միջամտու­
թյունները գեղարվեստական արտահայտչամիջոցների այն բազմազան 
ձևեր/ւց էին, որ իր մեջ կրում էր նոր հաստատվող ուղղության ռեա­
լիզմի անընդհատ փոխակերպվող, զարդարող համակարգը։ Արփիար- 
յանի գեղարվեստական արձակի ուսումնասիրողները նրա կիրառած 
այս, ինչպես և մի շարք այլ հնարանքներ, դիտել են իբրև թերություն­
ներ, որ գալիս են հեղին ակի անփորձությունից, ինչպես նաև ռոման­
տիկական ուղղության չհաղթահարված ազդեցությունից ։ Անշուշտ, Ար- 
փիարյանի առաջին գեղարվեստական փորձերը, (և ոչ միայն առաջինդ 
զերծ չեն թույլ, անմշակ հատվածներից։ Սակայն և հեղինակային մի­
ջամտությունները, և' փաստական տվյալների, տարեթվերի, իրական 
անձն ավոբությունների հանդես բերելը, և հրապարակախոսական շե­
ղումները ունեն միասնական, ծրագրային ուղղվածություն, որով նը- 
պաստում են վիպական գործողության զարգացմանը։ Գեղարվեստա­
կան այդ արտահ այտչաձևերը ոչ միայն չեն խախտում վիպական սյու­
ժեի միասնությունը, այլ հնարավորություն են տալիս համադրել իրա­
կանության օբյեկտիվ վերարտադրումը կենսական հավաստիության 
պատրանքին։ Հեղինակը ձդտում է պատկերման ինքնատիպ, կենդանի 
հաղորդակցության արտահայտչամիջոցներին, որոնք ոչ թե պաս։ ահ ա - 
կան բնույթ են կրում, այլ կազմում են նրսւ ռեալիզմի ստեղծագործա­
կան առանձնահատկությունները։ Արփի արյանը փորձել է դուրս բերել 
արձակը գեղարվեստական արտացոլման ընդունված սխեմաներից։ 
թնդ որում դիմելով նոր, արտասովոր պատկերման եղանակին, նա 
օգտվել է և' ռոմանտիկական վերարտադրման վերափոխած միջոցնե­
րից, և հրապարակախոսական ժանրին հատուկ որոշ տարրերից, ո- 
րոնց զուգադրումը հանգեցրել է ռեալիզմի նոր արգասավոր որակի։

Արփի տրյանի այս պատմվածքը բնութագրական է և ժանրայիճ. 
կառուցվածքի իմաստով։ Թեև ծավալային չափերով և ոճական առանձպ 
նահ ա տկո։ թյունն եր ով այն պատկանում է պատմվածքի ժանրին, սա-
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կայն սյուժեի սահմանները ձգտում են վեպի։ Կարելի է ասել նաև, որ 
սա վեպ է փոքր չափերում, ուր ավելի շատ է չասվածը, քան ասվածը։ 
Հերոսուհու կյանքի առանձին հատվածներն են, որ արժանանում են 
հեղինակի հատուկ ուշադրությանը' տողերից դուրս թողնելով նրա 
մանկության տարիները, ամուսնական կյանքի պատմությունը և այլն։ 
Սեղմելով պատումը, գթողը ավելի դրամատիկ է դարձնում գործողու­
թյունը սյուժեում։ Այսպես օրինակ, համառոտ նկարագրելով Սաթենի- 
կի հարսանիքն ու ամուսնությունը, նա անհրաժեշտ չի գտնում «քայլ 
առ քայլ հետևիլ յուր ընտանեկան կենաց եղերերգությանը», ինքնըս­
տինքյան բավարար համարելով մի նաի։ ադաս ոլթյ ամբ կարճել նրա 
ապրումների պատկերումը։ Ընդամենը մի քանի բառերով ներկայաց­
վում է այն վիճակը, ուր այլևս անհնարին էր ապրել և Սաթենիկը վե­
րադառնում է ծնողների մոտ։ Հեղինակին օգնության է գալիս ռեմար­
կը, ևս մի արտահայտչամիջոց, որ բնորոշ էր պատմվածքի ժանրային 
կառուցվածքին. «Անցան շաբաթներ և Սաթենիկ օր ըստ օրե կ ըմբռներ 
յուր վիճակին ծանրությունը» (51)։

Ամեն ինչ շրջապատում ճնշում և հիշեցնում է, որ նա իբրև «մե­
ղապարտ, առանձնացյսղ կյանքով պետք է ապրեր...»։ Նրա երջանկու֊ 
թ յան գնով ձեռք էր բերված ընտան ե կան ապահովությունը, եղբայրն 
ավարս։ելով ուսումը վերադարձել է Պոլիս և նրան սպսւսում է «գեղա­
ծիծաղ ապագա մը»։ Ուրեմն, թվում է, Սաթենիկը պետք է իրեն այդ- 
քանով գոնե բավարարված զդար. «Եվ սակայն ո'չ ոք յուր շուրջը 
կ'ուղեր հայտնի ընել, թե այդ ամենն իրեն սլարտական են։ Ոչ մեկ 
դեմքի վրա երախ տ ագիտակ ան թեթև նշույլ մը կ'երևեր իրեն հսւմար։ 
Երախտապարտ լինիլ իրեն, ծիծաղելի մտածություն» (52)։

Ոնորոշ է հոր վերաբերմունքը, երբ հայտնի է դառնում Սաթենիկի 
ամուսնանալու որոշումը։ ներքին դռհունա կութ յա մ բ ընդունելով լուրը, 
նա մտքով անդամ չի . անցկացնում, որ աղջիկն այդ քայլին է դիմել 
ծանուն իրենց ընտանիքի նյութական ապահովության։ Հայրապետ 
էֆենդին աղջկա արարքի համար ունի իր րաց ա արությունը' ըստ իր 
պասի կենսափիլիսոփայության. «Արդեն դիտեի ասանկ պիտի ըլլա։ 
Կ՚Ը ""Լ ւ՚կւ՛ հԸ աեսնհ, թե հոր գործը աղեկ չէ, հոտ կ'առնե թե տունը 
մնալ։;։ վ՛ռիս կա, աղած պարոնը պիտի չառնե. տես, նայե այ՛ն ատեն 
աչքին ինչպես աղվոր 1լերևա հորը ցույց տված մարդը. — էհ, աշխար­
հը՛։ ասանկ է» (■;։ ), — « փիլի ս ո փ ա յորեն» եզրահան դում է նա։

Ահա թե ինչն է տանջում և անմխիթար դարձնում Սաթենիկին. ոչ 
^թէ հասկանալի չեղավ նրա հո դու դրամ ան և որ կարևորն է, նրա անձ- 
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նվեր քայլը անտարբևրոլթյամբ է ընդունում և եղբայրը, որին առավեք 
հոգեհարազատ էր իրեն համարում Սաթենիկը։ Եվ այսպես նա դատա­
պարտված էր և' ընտանիքից, և հասարակությունից և եկեղեցուց։--

Նա սիրում է իր հարազատներին, խորն է ապրում այն ամենը,, ինչ 
կատարվում է իրեն շրջապատող միջավայրում, դառնությամբ գիտակ­
ցում իր անելանելի կացությունը։ Սակայն սրանով չի ավարտվում հե­
րոսուհու դրաման։ Եթե հեղինակը սյուժեի նման ընթացքով բավարար­
վեր, ապա ընթերցողին կներկայանաք։ ժամանակի ընտանեկան բար­
քերի մի պատկեր, ուր եսասիրությունն ու շահասիրությունը պատճառ- 
են դառնում հերոսուհու ամուսնական դժբախտության։ Այնինչ «Դատա­
պարտյալը» պատմվածքի սյուժեն ունի նպատակամիտված ուրույն 
զարդացոլմ, որն աստիճանաբար լայնանալով իր մեջ է ներառնում 
նորանոր շերտեր։ Շնորհիվ այդ շերտերի բացահայտման, հերոսուհու 
դրամ ան վերաճել է հասարակական լուրջ խնդրի, ստան ալով ղաղա էի Այ­
րական նոր ընդհանրացումներ։ Պատմվածքի /սորացող հասարակական 
այս հնշողությոլնն է նկատի ունեցել էեոն, դրելով. «Ընթերցանության 
ժամանակ ձեր առջև նշմարվում է մի հասարակական հարց, որ հետըղ- 
հետե բարձրացնելով իր այլանդակ դլուխը> վերջապես ցույց է տա­
լիս իր ահարկու դեմքը»?0։ Ո՞րն է այդ հասարակական հարցը։ Սաթե- 
^Ւ^Ւ Հյանքի դրաման դուրս է բերվում մի ընտանիքի բարքերի նկա- 
ըադրման շրջանակից, գրավում նոր ոլորտներ։ Սյուժեի գեղարվեստս։-, 
կան զարգացման ընթացքը ի հայտ է բերում հասարակության տար­
բեր խավերի ներկայացուցիչների, վերաբերմունքը հերոսուհու ճակա­
տագրի հան դեպ, դրանով իսկ արտահայտելով հեղինակի անողոք, ճըշ- 
մարտացի հայացքը տիրող ողջ իրականության հ անդեպ։ Կեղծիքի, ե- 
րե սսլաշտութ յան աշխարհն է այդ, ուր բարոյականության դարձվածք­
ները քողարկում են դաժան հանցագործությունը։ Եթե իր կյանքի ա- 
ռաջին անհաղթահարելի արգելքը ու անհասկանալի մնալու տառապան­
քը հերոսուհուն հանդիպում է ընտանիքում, ապա հետագայում նար 
ստիպված է կանգնել մի ողջ իրավակարգի դաժան դատաստանի սաջեր 
Հասարակական կարծիքից մինչև եկեղեցական օրենքները՝ ամեն ինչ 
ուղղված է նրա դեմ։ Երիտասարդ, հմայիչ կինը, որ հոգու խորքում 
պահել էր հնարավոր երջանկության թաքուն հույսեր, դեպքերի բերումով 
հանդիպում է մ/։ երիտասարդի, մտերմանում ու սիրում նրան։ Արամր 
^ՐՈ երիտասարդ էր, հարուստ ընտանիքից, և հոր մահից հետ։։ հորեդրոը.

20 Մշակ, 1886, X 30.
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մոր և քրոջ հետ հաստատվել էր Ոևրայում' Հայրապետ էֆենդիի րնտա- 
ևիբի հարևանությամբ։ «Երբ կմիանային երկու ընտանիքները, մանա­
վանդ ի բացակայության Հայրապետ էֆենտիի և Արամի հորեղբորն, 
Սաթենիկ ու Արամ գրեթե միշտ իրարու մոտ էին և կը խոսակցեին եր­
կար ժամեր։ Կը /սոսս։ կցեին գեղարվեստին վրա, մատենագրության 
վրա, քաղաքական խնդրոց վրա, օրվան լուրերու վրա» (53)։ Այսպես 
ծնվում է նրանց մտերմությունն ու վերածվում սիրո։ Արփի արյանը 
նուրբ հոգեբանական դիտումներով քայլ առ քայլ հետևում է Սաթե֊ 
նիկի տագնապալի տվայտանքներին։ Նա և' գիտակցում է այդ սիրո 
վտանգավորությունը, 1։ փորձում հս/մոզել Արամին, իսկ ավելի շատ 
գուցե և ինքն իրեն, բայց նաև անգոր է չունկնդրել իր առաջին «սիրո 
երաժշտությունը». «Արամի խոսքերը նորեն կբանային յուր սրտի խո­
ցերն, և սակայն շատ անգամ զմայլած ունկն կը դներ այդ խոսքերոլն։ 
Տխրանվս։ գ երաժշտություն մը կը հոլղե մեր սրտերն ու կը տխրեցնե, 
մանավանդ, երբ հին ցավոց հիշատակները կը զարթուցանեն ի մեղ, 
բայց և այնպես չենք ուղեր, որ դադարի այդ երաժշտությունը, լի դառն 
հրապույրներով։ Այսպես սւլ Սաթենիկ կը սիրեր Արամի սիրո նրա֊ 
ժըշտությունը» (54)։ Այնինչ Արամի համար այդ երաժշտությունը հըն- 
չում է իբրև հաղթական շեփոր։ Նա հեռու է «երիտասարդ ՛քերթերի 
մտատիպարից», և ձգտում է օր առաջ հասնել իր նպատակին։ Սաթե- 
նիկին նա ներկայանում է ասպետական նկարագրով' ւզատրաստ հա­
կադրվելու հասարակական կարծի օին, ընդդեմ գնալու քարացած մտայ­
նությանն ու քաղքենիական բարոյականության նորմերին։ Նա գտել է 
իր երագների ասպետին. «Որչափ վսեմ է նա, ... միակ անձն է, որո 
համար կ արժե ղոհվիլ, վասնզի նա ալ կը ղոհե ամեն ինչ ընտանիք, 
։֊. .գագա, անձնական հանգստություն։ — Ամեն ինչ նորա ոտից ներքև 
կը դնե: Ինչպես չսիրել գնա սրա/։ /սորեն» (56)։

Հերոսների հետագա ճակատագրի մասին Արփիարյանր պատմում 
է արդեն իբրև իրադարձերի մասնակից, պա տում ի հավաստիությունր 
Հաստւսաելով իրական դեմքեր/։ ոլ դեպքերի ներգրավումով սյուժե/։ 
բնթացոռւմ։ Պատմող հեղինակը դառնալով գործող անձերից մեկը, 
քորդեն ականատեսի իր վկայություններով նոր հնչերանգ է հաղորդում 
սյուժեի ղարդացմանր միանգամ այն տարբեր պատմվածքի առաջին 
մասի գրելս։ձևից։ Կ։սռուցվածքա ւին նման բազմազանությունը պայ­
է՛ տնավորված է հեղինակի հետևողական միտումով' հասնել կյանքի 
Հ շմարտացի պատկերս ան առավել համոզիչ գեղարվեստական լուծման։ 
'ուրացնելով իրականության վերարտադրման ռեալիստական 'մեթոդը, 
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ԱթփՒարյանը շարունակել է նախորդ' ռոմանտիկական մեթոդի ավան՜ 
դույթները հարմարեցնելով դրանք նոր գեղարվեստ ական խնդիրների 
լուծմանը։ Պատմվածքի առաջին մասում գերակշռում են ռոմանտիկա-, 
կան դրականության մեջ ձևավորված պատումի արտահայտչամիջոց­
ները։ Պարահանդեսի հանդիպման խորհրդավոր անորոշությունը, հետ 
րոսների ռոմանտիկական նկարագրերը, նրանց երկխոսությունների, 
երբեմն էլ իր հեղինակի ձայնի բարձրաթռիչ հռետորականության հ֊ 
րանգը ընդմիջվում են իրական պատկերի ձգսւող պատումով։ Հետագա 
մ ասերում հեղինակը ավելի ղուսւգ արտ ահայտչաձևերով է բավարար­
վում. նրա գրելաձևը ստանում է ս/ատմելու, իսկ հետո նաև իրական 
'[ցույցի եղանակ։ Գնալով պատմողը ավելի ու ավելի բացահայտ է 
հանդես գալիս, և ի վերջո սյուժեին առավել համողիչ, իրական հնչո- 
ղո՚թյուն տալու նպատակով պատմող-հեղին ակը դառնում է գործող 
անձանցից մեկը։ Գլխավոր հերոսները պատմվածքի կոմպոզիցիայում 
կարծես անցնում են երկրորդ պլան ականատես֊հեղինակին թողնելով 
ներկայացնել հերոսներին և նրանց արարքները սյուժեում։ Ընթերցո­
ղին դիմելու այս ձևը հնարավորություն էր տալիս համադրել իրակա­
նության օբյեկտիվ վերարտ տդրումը կենսական հավաստիության սուր-* 
(եկ տիվ տարրի հետ< Այս արտահայտչաձևի հետ Արփի ար յանը կիրա­
ռում է հրասլարակաի։ ոսական մեկնաբանման եղանակը լայնացնե­
լով հասարակական բովանդակության որոշարկման սահմանները։ 
/’ր ընթերցողի հետ անմիջական հաղորդակցության ձգտող հ եղին ակի 
ոճը, նրա վստահելի Հնչերանգը պայմանավորևլ են յուրատեսակ հա­
վաստի մթնոլորտի ստեղծումը: և ատ արվածի բուն էության մերկացու­
մը դառն ում է իրականության պատկերման միջոց ներսից հիմնված 
« ան աս։ ո մ ի ական », վերլուծական մոտեցման վրա։ Ելակետային սկը՚Լ~ 
բունքը մարդկային անհատականություն — միջավայր կապի փոխհա­
րաբերության առավել բազմակողմանի բացահայտումն է։ Սյուժեի հե­
տագա ընթացքը (Սաթենիկի և թրամի «հովվերգական» միությունը, 
Ար ամի լքելը Սա թենի կին, վերջինիս վշտալի տառապանքն ու մահը) 
մեկնաբանվում և գնահատվում են և ա կան ատես֊հեղին ակի, և հասա­
րակության տարբեր խավերի ներկայացուցիչների կողմից բարոյա­
կանի իմաստավորման տարբեր տեսանկյուններով։ Ս տրոյականի ար­
ժեքավորումը պատմվածքում ձեռք է բերում սոցիալական [Ա՛յն բո­
վանդակություն՝ դառն ալով րուրժուական իրականության տարրեր 
շերտերի սոցիալ-հո դեր ան ա կան վերլոլծութ յ։ւ լն ։ Պատմվածքի ընտա֊՝
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Հե՚եկան֊ սոցիալա՛կան կոլիզիան վերաճում է .ողջ հ աս արա կութ լ ան սո֊ 
րի ա լական֊ մարղկաչին հ ար արերությունների քննադատության։

Հեղինակը վերաւիոիւվելով գործող անձի' գործողությունները փո- 
.խ ադրում է նոր ոլորւոներ, ուր ընթերւյուլին ներկայանում են մտավո- 
քականնևր, եկեղեցու պսւշտոնյաներ և այլն, յուրաքանչյուրն իր հա֊ 
հեցակետով, դեպքերի գնահատման իր վերաբերմունքով։ Սաթենիկի 
և Արամի սիրավեպի մասին հեւլինակը տեղեկանում է «Արևելքի» խըմ- 
րագրատանը, իր մի բարեկամից, որը դեպքը նկարս։գրում է իբրև ((գե­
ղեցիկ առևանգություն». «Մայիսի սկիղբները գիշեր մը Ս ա թենիկ և 
■Արամ տան դռան առջև կ'իջնեն քիչ մը պտտելու։ ճամփանին կ'երկըն- 
յյրնեն, կառք մը սլատրաստ է, կը մտնեն մեջը։ Մւորակե', կառավար, 
■և շոլնչերնին Աանկալթի կ'առնեն»։ Դեպքը շարժում է հեղինակի հե֊ 
.աաքրքրութլունը իր ռոմ ան տի կա կան դունավորմամբ, մղում այցելե­
լու հերոսներին, որոնք «առանձնացած ... գեղջկական կյանք կր վա­
րեն»։ Սակայն բացի մարդկային հետաքրքրասիրությունից հեղինակը 
պարզում է և մյուս պատճառը. «Թիֆլիս եղած ժամանակս օր մը տի­
կին Արծբւ:։նի ինծի ըսավ. «Դու կը կարենաս սրտի վեպիկներ դրել, 
աւրի., մի ան՛դամ վարձիր». ... Նորավեպ մը պիտի գրեի «Մշակին»։ Ա֊ 
•հս։ նյութ մը, ըսի ինքնին, ւլոր կրնամ ուսումնասիրել և դիտել, թե հան֊ 
.ցույցն ինչպես ւգիտի քակվի» (57)։

ԱյղՆլոլթյոլնը չի հետաձգվում, և հեղինակն ու իր բարեկամն ար­
դեն իբրև ականատես պարուրվում են այն բսւնա ս ս։ե ղծական երջան֊ 
իության մթ՛նոլորտով, ուր անցնում է հերոսների նոր կյանքը։ Սակայն 
■եթե հեղինակի և նրան հ ամախոհ ընկերների համար այդ միությունը 
֊ուրախալի է իբրև, աղատ, անկսւշկանդ սիրո, հասսւրսւկա կ ան նախա­
պաշարումներին ընդդեմ գնալու ապացույց, ապա այլ է վերաբերմուն­
քը հ երոսնե րի ընտանիքն երում. «... ամեն հարաբերություն խզված էր 
■ծնողաց և որդվոց միջև»։ 1’նչ վերաբերում է Ս աթենիկին. «նա այլևս 
այրս։ աքս յալ էր ընկերութենե. նա մեռած էր իրենց համար։ Նորս։ ա֊ 
■նունն իսկ կուզեին մոռնալ» (ՏՕ)։

Արամի հանդեպ միջավայրը հանդես է բերում յուրօրինակ կարեկ- 
քակտն մտահոգություն, և այստեղ բնորոշ վարվելակերպով առանձ­
նանում է Արամի հորեղբոր կերպարը։ Արփիարյանը հանձինս այ։։ կեր- 
ալարի, բացահայտում է գծեր, որոնք հատուկ էին բուրժուազիայի նոր 
՛հոգեբանությանը։ Հորեղբայրը գործունյա, խիստ պրակտիկ, նաև ճը֊ 
■կուն ցոր' եչակերպի մարդ է, որով տարբերվում է Հայրապես։ Էֆևնգոլ 
աղղս";!"' բռնակալ ինքնիշխանի վարքագծից։ Էությամբ մնալով նույն 
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անողոք նյութապաշտը, հորեղբոր կերպարը անհա տ ա կ ան ացվոլմ է 
նոր հոգեբանության որոշ գծերով, որոնցով հատկանշվում է զարգացող 
բուրժուազիայի հասարակական ընթացքը։ Սրամի հանդեպ նա բռնում 
է ավելի հանդուրժող, սպասողական դիրք համոզված, որ «ըրածը տը֊ 
ղայոլթյուն մ է, այս ալ կ'անցնի, կ ըսեր, վերջապես ոչ պսակված են, 
ՈԼ աԼ կրնան պս ակվիլ» ։ Կարևոր է հատկապես վերջինը. հորեղբայրը 
շատ լավ է ճանաչում իր ժամանակի իրականությունը, ուր օրենքն ու 
բարոյականությունը գործում են միայն փողի շարժիչ ուժով։ «հորա֊, 
մանկ... ու բավական փորձառու», նա ոչ միայն «երես չի դարձնում 
Ս,րամ են» , այլև հմտորեն օգտագործում է ամեն հարմար առիթ արա­
գացնելու Արամի վերադարձը հարազատ միջավայր, ուր նրան սպա­
սում էր պաշտոն դեսպանատներից մեկում, ապագա օրինավոր ամուս­
նություն և հետևաբար ապահ ով ու վայելուչ գիրք հասարակության 
բարձր շրջաններում։ Այդ նպատակով նա շարունակում է ապահովել 
Արամին նյութապես, խոսք անգամ չի բացում Սաթեն իկի մասին, և Ա֊ 
րամը ավելի մեծ ջերմությամբ ու երախտագիտությամբ է լցվում հոր­
եղբոր հանգեպ:

Սաթենիկի ճակատագիրը պարզապես չի հետաքրքրում հորեղբո- 
րը։ Արփի արյանը գծում է XIX դարավերջի բուրժուայի' «գործնական» 
մարդու կերպարը, որը լոկ արտաքին վարքագծով է տարբերվում իր 
նախորդներից' «առևտրի մարգերից»։ Նրա եսասիրական մտահոդու- 
թյուններում Սաթենիկի նմանները տեղ չունեն. «Այդ հորեղբայրն,— 
իրեն հատուկ նուրբ հեգնանքով գրում է Արփիարյանը, — երանության 
արժանի այն անձերեն էր, որոնց սիրտն ու միտքը երբեք չեն տանջ­
ված մեր ընկերության ըրած զոհերու դժբախտությամբ» (61)։ Լրաց­
վում, ամբողջական է դառնում ոչ միայն խորապես անհատական մի 
հոգեբանություն, տյլև գեղարվեստական .ընդհանրացման ուժով մեր­
կացվում ու բացահայտվում է մի ամբողջ հասարակական խավի կեն- 
սահայեցություն. «Հին ամիրայի մը խոսքն իր նշանաբանն էր. «Շատ 
մ եղքն ցողը մեղքննալոլ կ'ըլլա», կ՛ըսեր։ Աշխարհս շատ ծանր է։ 
Կյանքն ահագին բեռ մ' է։ Փափուկ ու ազնիվ զգացմունք շատ թ/ւթև, 
շատ խարխուլ ու բարակ հիմունք են այդ ծանր շենքն ապահով և հաս­
տատուն պահելու համար, կոշտ քարեր պետք են և ոչ թե նուրբ մար­
մար» (61)։ «Հին ամիրայի» նշանաբանը յուրացրած բուրժուա հորեղ֊ 
ԲոՐ/՚Ձ հեռու չի կարող գնալ և Արամբ։ Սերը, որ նրան մղել էր հան­
դուգն քա յլի, շուտով կորցնում է իր երբեմնի փայլը նրա աչքում, և 
ինչպես ճիշտ կռահել էր հորեղբայրը, շա։ո չանցած կրկին գործող անձ
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գարձած հեղինակը ստանում է Արամի հարսանյաց հանդեսի հրավերը։ 
■Ամեն ինչ ընթանում է հորեղրոր կանխադծած ծրադրով, և Սաթենիկր, 
որ որևէ տեղ չուներ այդ ծրա դրում, դուրս է մնում նաև Արամի կյան­
քի հևաադա րնթացրից։ Հեղինակը ուշադրավ դեղարվեստական լուծում 
է տվել Արամի կերսլարին։ Նա չուներ իր զոհին հետամուտ ավանդա­
կան «դիշասւիչի» կերպարին հատուկ դծեր. հեղինակը նախընտրել կ 
■այդ կերպարի բացահայտման ուրույն մի եղանակ։ Արամբ հանդես է 
ղ“՚լ11ս ավ^ւի դրական նկարադրով, հեղինակը չքւ փորձում որևէ ման­
րամասնով կանխորոշ կարծիր ստեղծել կերպարի բնութագր՛ման մեջ։ 
■Ար ամն ինրնաբացահայտվում է իր արսւրրներում' սյուժեի զարդարման 
յորամ ար անութ յամբ դրսևորելով իր էությունը։ Հավանաբար Արփի ար- 
յանի կողմից կերպ արի դե ղա րվե ս տ ա կ ան լուծման օբյեկտիվ եղանա- 
կի այս առանձնահատկությունն անտեսելու փաստն է պատճառը, որ 
Գ. Ատեփանյտնն իր վերլուծության մեջ անդրադառնալով Արամի կեր֊ 
շպարին, զանում է, որ Առեա լի ս տ որևն զծված Արամի կերպ արը ընթեր֊ 
■Տո,11՚ն ն I։ լ կ այտնում է մի քիչ տարրեր, քան կցանկանար հեղինակը»։ 
■Արամի կեր՛պարը ոչ միայն բա,բառում է որևէ հակասություն հեղինակի 
գեղարվեստական ա ռաջա դրույթ ո։մ, այլև դառնում է շատ ավելի աղ- 
յյեցիկ միջոց բացահայտելու բարոյ ա կ ան֊հո դե կ ան սկզբունքների ընդ­
գծված խզումը բուրժուական իրավակարդի պայմաններում։ Սաթենի֊ 
■կին դժբախտացնողը ոչ թե մի անհատ Արամ է, այլ մի ողջ հասարա- 
■կություն — ա՜յս է հեղինակի եզրակացությունը։ Եվ այնուամենայնիվ, 
նրան, ինչպես և մյուս հերոսներին, հեղինակը ոչ միայն օժտում է սո­
՛ցիալական դոմինանտի շեշտված աշխարհընկալմամբ, տյլև դրա հես։ 
■սերտ կապված նրանց ներաշխարհին տալիս որոշակի դասակարգա­
յին զոլնավորոլմ: Այստեղից էլ Արփիարյանի հերոսների պատկերս։֊ 
2“'Ր1' ընդհանրություններն ու ընդգծված տարբերությունները, որոնցով 
նրանք հանդես են դալիս և' իրրև ինքնատիպ, ուրույն հո դե ր ան ութ յամ ր 
■անհատներ, և միաժամանակ խտացնում իյքենց մեջ մի ամբողջ հա­
սարակական խմբավորման տիպական դծեր։

Արամի ամուսնությունն ու Սաթենիկի մահը սյուժեի դեղարվես֊ 
մուռ կան ու դաղսւփարական կուլմինացիայի պահերն են, ուր անսքող 
Հակադրությամբ ի հայտ են դալիս բուրժուական հասարակարդն ու 
՛նրա աղճատված .բարքերր։ Եկեղեցական օրենքների, եկեղեցու սւղասա֊ 
վորնեխի երեսպաշտության քննադատությունը Արփիարյանի «Դատա- 
սյարտյսլը» պատմվածքում որոշակի հայեցության արդյունք է, որ իր
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բազմազան դբւյ/ւորոլմնքւրն է զտել և նրա հետազա գեղարվեստական 
գործերում, 1/ հրաւդ ար՚ակ ախ ւ։ ս ակ ան էջերում։

«Պո,՛աո ամևնԼն ականավորս երկու եպիսկոպոսներ ոչ միայն Ա֊ 
րամի պսակադրությունն օրհնւււմ են րստ պատշաճի, այլև «դրվատն֊ 
յովս մ ա սւնանշուք «արգի երիտասարդություն համար իրր օրինակելի 
տիպար մ ր' յուր ջերմեռանդությանը և կրոնասիրությանը համարս։ 
Նույն այդ եկեղեցին սակայն անհանդուրժելի է գտնում Սաթենիկին 
քրիստոնեական օրենքներով թաղել։ մահանան, որ վարձել էր թույլ֊ 
ավություն ձեռք բերել սլատրիարրարանից, լսում է «դժնի աղեմ կերպա­
րանօք» եպիսկոպոսի «լակոնական հարցումը».

— Տե՜ր հայր, մորուքդ քեղի բե՞ռ եղած է» (77)։
Պատմվածքի վերջաբան ր հատկա՜նշվում է քնարական-հրապարա- 

կաիւոսական հնչողոլթյամր, ուր հելլինակ- ականատեսն արդեն անթա­
քույց դատապարտում և նշավակում է մի ուլջ հասարակարգ։ Հեղինա­
կի տխուր խոհերը Սաթենիկի ողբերգական մահվան առթիվ մեղադրա­
կան իւոսք է, նաև գառն ափսոսանք այն ամեն մաքուր և ազնիվի հա­
մար, որ զոհ է գնում րուրժուակտն «գործնական դարի» շահասիրա­
կան կրբերին։ Այդ խոսքը նաև սոցիալական մեծ ընդհանրացման խ֊ 
մասս։ ունի, բանք։ որ հեղինակն ասես տմփուիելով, մեկ անդամ ևս թը~ 
վարկում է այն հարցադրոլմները, որ բարձրացվել էին սյուժեի ընթաց֊

«Երազի մը գինը» պատմվածքը «Կյանքի պատկերներ» շարքին բը֊ 
նորոշ ծրագրային առաջպգր՚ույթներն իրականացնում է գաղափարա­
կան֊ գե ղա րվե ս տ ա կ ան վեր արս։ ագրման նմանատիպ միջոցներով։ 
Կոլյնն է սյուժեի կառուցվածքային ւլսւրդսւցմ ան հիմնական սխեման, 
հերոսը, որն այստեղ տղամարդ է, բարոյահոգեբան ա կ ան կերտվածքի 
բազմաթիվ ընդհանրություններ ունի Սաթենիկի հետ։ Նույնն է և պատ֊ 
մըվածքի վերջաբանը ռոմանտիկական իդևաթւերուԼ ապրող երիտա­
սարդը չդիմանալով անմարդկային իրականության հետ բախման հար­
վածին, վշտից մեռնում է։

Նմանությունը սկսվում է հենց ւԼերնսւգրի բովանդակությունից։ 
Մեծ սիրո անի բա կան ալի բաղձանքի' «երաւլի մը գինը» մի մարդկա- 
յին կյւսնք արժե։ «Կենաց երազներից» ու «պատրանաց հրապոլյր՚նև-
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րի՛ց» հուսախաբված Հրանտը կորցնելով իր կյանքի երազը, այլես ուժ 
չի գտնում ապրելու։ Սաթենիկին ևս կյանքը շատ շուտ էր պարզել պա­
տանեկան երազների արժեքը։ «Կ՚ըսեն թե կյանքը երազ մ է, սխալ է, 
երազները քաղցր են, իսկ կյանքը դառն, գեթ որչափ ես փորձած եմ»։ 
Սակայն կյանքը իր դաժան էությունը լոկ Սաթենիկի համար չէր պա­
ճեր Մի անհատի դրամատիկ ապրումները զարգանալով պարտադիր 
սոցիալական հիմքի վրա, Արփիարյանի, պատմվածքներում ձեռք են 
բերում իրականության խտացված գեղարվեստական ընդհանրացման 
իմաստ։ Նրան հաջողվում է բացահայտել փոքր ծավալի արձակի լայն 
հնարավորությունները։ Իրական կյանքի հարազատ պատկերումը զու­
գորդվում է քնարական֊հոլզական սրստոլմով, հրապարակախոսական 
շնչի խոհերով, և այս բոլորի մի ասնությամբ հստակորեն դրսևորվում 
է հեղինակի սեփական տեսակետը։ «Երազի մը գինը» պատմվածքում 
ևս հեղինակը նախընտրելով պատկերման սրված հակադրության եղա­
նս։ կը, առաջին մասի բանաստեղծական, երազային մթնոլորտից ըն­
թերցողին անմիջապես փոխ ա դրում է իրական կյանքի առօրյայի սո֊ 
վոր՚ական ընթացքը։ Հոգեբանական զուգահեռները Հրանտի և Սաթենի֊ 
կի կերպարների կառուցվածքում իրենց ընդհանրությունն առնում են 
սկսած պաս։ անեկսւն դաստիարակությունից։ Նրանք երկուսն էլ տար­
վել են ֆրան սի ակ ան վեպերով ու այնտեղից քաղել պատանեկան իրենց 
երազներն ու հ ույ։։ երբ։ Սակայն եթե Ս աթենիկի ռոմանտիկ զգացում­
ները բախվում են Հայրապետ էֆւենգիի և նրա միջավայրի խուլ ան- 
տարբերռւթյանր, Հբանտին ճնշում է իր աղքաս։ կացությունը, որը նրա 
առջև փակում է երջանկության ամեն մի հնարավորություն։ Սոֆին, ։։- 
Րին սիրահարված է Հրանալ։, հարուստ ձնողներ ունի, որոնէ) աչքին 
նա ընդամենը մի խեղճ գրագիր է։ Հենց ինքը՝ Սոֆթն, որքան էլ հա­
մակրելի գտներ «խարտյաշ եր ի տ ա ս ս։ րդը» , իր միջավայրի քաղքենի 
հոգեբանությամբ անհանդուրժելի է համարում պատկերացնել նրսւն 
իր կողքին. «... պարզ, ո չի I։ չ գրագիրի մը կի"ն լինել, այդ յուր երևա­
կայության մեջ չէր կրնար սղմիլ» (84)։ Հբանտի և Սոֆիի միակ հան֊ 
դիպումը տեղի է ունենում մի տոնախմբության երեկույթում և դառ­
նում ճակատագրական դյուրազգաց ու ինքնասեր երիտասարդի: հա­
մար։ Տեղեկանալով, որ Հրանար «Գևորգ էֆևնտիի դրա գիրն է», փա֊ 
ռասեր օրիորդը այլևս նրան չի արժանացնում նույնիսկ մի հայացքի 
ու Հ։ եռանում է թևանցուկ Հակորիկ աղայի հետ; «Իրը մահվան ղողանջ 
են հնչում պատանու ականջի՛ն այդ խոսքերը և «ամեն ոսկեգույն երազ­
ներ աներևութացան Հբանտի աչքևրեն»։ Նրա ողջ էությունը կաշկանդ֊ 
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ատ արված/։ առջև։ Սիրո կախարդական հրա֊վում, համրանում է կ 
պույրը, որ Լցրել էր նրա տառապալի կյանքը նոր իմաստով, այժմ մի 
անխնա դաժանությամբ թողնում է նրան հուսահատ վիշտ ու անկարե­
կից միայնություն։ Կիսաքաղց, ծանր զրկանքներով մեծացած փխրուն 
պատանուն հիվանդությունը հասցնում է մահվան։ Նրա թաղման սա- 
կավամարդ թափորը հանդիպում է հարսանեկան կառքերին. «Հարս­
նառն ե րոլ կառքերն հանկարծ կանդ առին։ Ս անկալթիի փոքրիկ տոլ֊ 
նե մը ժամկոչ մը, մի քանի տիրացուներ, երկու տերտեր դուրս կը հա­
նեին դա դաղ մը, պետք էր տեղի տալ։ Հարս և փեսա իրենց կառքերու 
ապակիներեն նայեցան, խեղճուկ ձայն մը կը լսվեր.

— Վա խ, Հրանտս, վա՜խ ղավակս։
Հրանտի դադաղը կը տանեին. Սոֆիի հարսանյաց կառքերն էին» 

(88)։
Հեղինակն ավելորդ է համարում որևէ մեկնաբանություն կյանքի 

ու մահվան ցնցող հակադրության այս ողբերգական պատկերի հան­
դեպ։ Պատմվածքի ավարտը գեղարվեստական ճշմարտության անզի- 
ջում նպ ա ա ա կա ուղղված ությամբ, ղուս։։/ և միաժամանակ հագեցոլն 
նե ր դործոյւթյամբ հատկանշական է Արփիարյանի ստեղծագործական 
արտահ այտչսւե ղան ակի համար։ Սովորական մարդու ողբերգությունը, 
նրա սիրո պատմությունը դառնում են հասարակական տիրող կարգե­
րի անբարեհուսության անսխալ ախտանշաններ։ Ե ։լր ա կացությունը 
մեկն է' այդ հասարակարգի սոցիալական և բարոյական վերափոխման 
անհրաժեշտությունը։ Սակայն եթե «Դատապարտյալը» պատմվածքում 
հեղինակը իր նպատակին հասնելու համար գիտակցաբար պատումի 
կաոուցվածքում ներմուծում էր հրապարակախոսական խոհի, հեղի­
նակային եսի չմիջնորդավորված կիրառման եղանակները, ապա «Երա­
զի մ Լ՛ գ/՚նը» պատմվածքում հայտն ար երոլմ է գեղարվեստական վեր­
արտադրման ինքնատիպության Ա՛յլ հնարավորություններ։ Հասարա­
կական տարրեր շերտերի կենսաձևն ու հոգեբանությունը բաց ահայտ- 
վում են մի դեսլքում Հրանսւի օրագրային հատվածներում, մյուս դեպ­
քում Սոֆիի ու նրա ընկերուհու' Երանիկի նամակագրության մեջբե­
րումներով։ Ռոմանտիկ սլատանոլ բանաստեղծական զգացումներն ու 
ազնիվ մղումները հակադրվում են քաղքենի օրիորդների գործնական 
*Լայեչքի տրամաբանությանը։ Երանիկը զավեշտական է գտնում Սո֊ 
ֆիի թեկուզ և ակնթարթային հրապուրվելը «խարս։ յս։շ քերովբեով»։ 
Նրա զգաստ հայացքը անմիջապես նկատել է ընկերուհու պատմության 
մեջ մանրուքներ, որոնք խոսում են Հրանտի չքավոր լինելու մասին.
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«ծիծաղս չկրցի բռնել քու ազնվականիդ վրա, որ միայն կիրակի օրե­
րը կրնա զալ յուր սրտի՛ն գանձերը քեզ բանալու։ Ո՞վ դիտե, քանի օր 
անոթի կը մնա, որպեսզի կարող լինի ջոզենավին ստակը պատրաս­
տել»։ Կարեկցության, զգացմունքի մաքրությունը գնահատելու նը- 
շույլ անդամ սւեղ չունե՛ն Երանիկի մտածություններում։ Հրանաի երե֊ 
‘Լ"լյԶւ՛ ընդամենը հեգնության ու զավեշտի առիթ է տալիս նրա ըն­
կերուհուն ուղղված նամակում։ Միանգամայն որոշակի են նրա պատ­
կերացումները ապագա ամուսնու մասին, որ իսկապես ամբողջ մի սո­
ցիալական խավի կենսամ տածողության խտացված արտահայտու­
թյունն են. «Եմ կարծիքս դիտես, հավատքս դիտես, այն ամուսինն է 
լավագույնը, որ ամենեն ավելի ճոխ շրջաղդեււտ մը կարող է տալ. «գեշ 
շրջազգեստի մը մեջ երջանիկ կին չկա»։ Այս է և այս պետք է լինի մեր 
մտատիպարը» (81 ):

Երանիկի կերպարը ռեալիստական մեծ սրատեսության արդյունք 
էր, և ինչպես ճիշտ նկատել է Գ. Ստեւի ան յանը, «ամբողջ արևմտահ այ 
գրականության մեջ ... եզակի է...»21:

21 Գ* Ստեփանյան, Արփիար Արփիարչան, էջ 181։

Սակայն Արփիարյանի արձակում, ինչպես և հետագա ռեալիստա­
կան այլ գործերում կերպարն ունեցավ իր օրինաչափ զարգացումը, ոչ 
միայն սոցիալական հիմքի բավարար առկայության պատճառով, այլև 
նախորդ շրջանից եկող կերպարի նախատիպի ավանդույթի ազդեցու­
թյամբ: Խոսքը վեր արերում է ամենից առաջ Ոաֆֆոլ կենցաղային վե- 
Ալերից եկող գեղարվեստական ավանդույթի ներգործությանը, որի Սո- 
ֆին «Զահրումար», Անիչկան «Մինը այսպես, մյուսը այնպես» վեպե­
րում հասարակական բարքերի աղճատման դրսևորումներն էին կնոջ 
կերպարում։ Եշենք նաև, որ արևելսւհայ արձակում կերպարի այս որա­
կական կերտվածքի արդասավոր արդյունքի հաջողված արտահայտու­
թյուններն են եղել նաև Ռ. Պատկանյանի , Մուրացանի հերոսոլհինե- 
VI!’ I'“^ ռեալիստական մարմնավորման կատսւրյալ նմուշներն ի հայս։ 
եկան ՍիրՎանզադեի գործերում։

Արփիարյանի պատկերային համակարգում ուրույն նշանակու­
թյուն ունի բնանկարը: Առանձնապես չծավալվելով բնությսւն նկարա­
գրություններում, գրողը մի քանի ուրվագծերով ստեղծում է հուզական 
'^/'?։1"Լ'ս1Ր > "րով ամբողջական է դառնում մթնոլորտի ռեալությունը։ 
Բնանկարը շեշտում է պատումի զգացմունքային տարբեր արտահայ­
տությունները պայմանավորված հերոս/։ հոգեկան ապրումների,՜ տար֊
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բեր իրավիճակների դրսևորումների հետ։ Մի դեպքում հեղինակն օգ֊ 
տա գործում է բնապատկերի ներդաշնակության ձգտող համադրումը 
հերոսի ներքնաշխարհին, մյոլս դեպքում' բնության գեղեցկությունը 
դառնում է կյանքի չընդհատվող ընթացքի և հերոսի կյանքի դրամա֊ 
տիկ շրջադարձերի հակադրման միջոց։ Երկու դեպքում էլ բնանկարը 
նպաստում է իրականության ճշմարտացի վերարտադրմանը, հերոս- 
միջավայր աղերսում ձեռք բերելով ուրույն հոգեբանական պայմանա֊ 
վորվսւծութ յան նշանակություն։ Ե՜վ Սաթենիկի, և" Հրանտի կերպար­
ների հոգեբանական զարգացումը ուղեկցվում է բնանկարի անհրա­
ժեշտ ֆոնով։ Ռոմանտիկ, զգացմունքային նրանց էությունը չ/։ կարող 
անհաղորդ մնալ բնության գեղեցկությանը։ Սաթենիկը իր դառը խո­
հերի, ալեկոծ ապրումների պահերին հոգեկան խաղաղություն է գըտ֊ 
նում բնության գրկում. «Որչափ կը սիրեր այդ ընդարձակ դաշտը, 
երբ սւրևն ալ քրքմագույն կը ներկեր դեմքերն ու բնությունը։ Սաթե- 
նիկ կը խորասուզվեր մ տ ահ ո դո ւթյ անց մեջ, կը խորհեր, կը տխրեր 
ու հը վերանար»։ Եր ճակատագրական որոշումը' հեռանալ Արամի հես։ 
«սիրուն գյուղ մը», հերոսուհին պատահական չէ, որ դարն անն է ըն­
դունում։ «Ջերմիկ օդը, ծաղկանց բուրումը, փափուկ գույնով դալա­
րիք, Ոռշե։ւց դայլայլիկ, ամեն ինչ կյանք կը բուրեին, մպրդ իր բոլոր 
զգայարանքներով կյանք կը շնչե կարծես, 1լ ոլղե պահ մը մոռնալ դա֊ 
ռըն իրականությունը, ապրիլ 1լ ոլղե և սիրել»։ Ոնոլթյան զարթոնքը, 
դարնան աղատ շունչը ավելի են ընդգծում մանկամարդ կնոջ հոգու 
միայնությունը, խորհել տալիս իր վիճակի դատապարտվածության մա­
սին. «հոն ծառերու անոլշահոտությանց զմայլմամբ կը խորհ եր, կը 
մտածեր յուր վիճակին վրա և կ՛ըսեր թե ինչո՞ւ պետք է, որ ինքը զոհ 
մը ԸԱԱ" Ինչո՞ւ ընկերական օրենքները զինքը շղթայապիրկ կ՚ընեն, 
ի՞եչ էը յուր մեղքը, մի՞թե աստված իրեն կյանք է տված, որ ուրիշն ե֊ 
քու հաճոյից, շահոլց և հաշվուց ղոհը լինի» (55)։

Եվս մի դարն ան ային բնանկար, պատմվածքի վերջում, սյուժեի 
տրամաբանությանը ղոլդընթաց, առաջ է բերում արդեն տխուր խոհեր, 
դարնան կենարար էությանը հակադրելով մահվան ողբերգական ան­
հուսությունը։ թարմանայի հմտությամբ, զուսպ գծագրված այդ բնանը֊ 
կարում գտնված են պատկերի բոլորովին այլ գուներանգներ, որոնք 
համապատասխանում են նոր տրամադրության հնչո զո ւթյ ս։ն ը. «Մը֊ 
Ոընշաղ իրիկուն մ’ էր։ Կանաչները նոր ծայր կուտային։ Գարնանային 
առաջին բուրումներն էին, հովը թեթև էր, խոր լռություն կը տիրեր
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■մահարեր անհուն դաշտին ցան ոլ ցիր խաշերուն, դերեղմաններոլն 
վրա, գերեզմանափորի բրիչի ձայնը միայն կընդհատեր ույդ լռությու­
նը. ամեն ինչ տխրոլթյամր կը լեցներ մարդու սիրտը» (76)։

«Երազի մը դինը» պատմվածքում բանաստեղծական միջավայրը 
սկսվում է դեռևս բնաբանից, որին հատկացվում է նույն երկպլան են֊ 
թիմաստը. պայմանավորել, պատճառաբանել հերոսի ներաշխարհը, 
նրան շրջապ աաող իրականության փոխներգործությունը հակադրու­
թյան ու համադրման պատկերային ֆոնով։ Թերղյանական մելամ աղ֊ 
ձիկ տողերի տրամադրությամբ բնութագրվում է Հրան տի ապրումների 
ներքին շարմոլմը։ Պատմվածքի սկզբում, երր նրա հոդին սավառնում 
էյ։ սիրո երազային եթերում, լի հույսով ու խանդավառ տենչերով, այդ 
տողերի երամշտոլթյոլնը մի ան ալով Ֆոսֆորի «մոգական իրիկունների» 
րնապատ1լերներին, ստեղծում է կյանքի ներդաշնակության քնարա­
կան մթնոլորտը. «Հրանտ մեղավոր չէր այդքան զգացված լինելուն, 
բնությունն ալ հրավեր կը կարդար սրտերու մի քիչ բանաստեղծական 
տրոփյուններ ունենալ։ Պճնագարդյալ էր Կեոք Սոլի անուշ մելամաղ­
ձությամբ, մելամազճռլթյան վերջալոլյսի, որ սրտի մինչև խորերը կը 
ցոլացնե կենաց երազները և պատրանաց հրապույրները։ Մակույկի մը 
մնջեն կը լսվեին երգեր։ ֊Բաղցր ու դաշնակավոր ձայն մը կ'երգեր.

Եթե անդ կապուտ ակ, 

Եվ /• Վ ոսլի որին , 

Մեղմահոս պչպչան 

Խոպոպը լուսնհկին.

այն անու շ երաժշտությանն, որ կը րոլրե գեղ, սեր, երի տ աս արդու֊ 
թյուն» (78)։ Նույն այդ մեղեդին արդեն հիվանդ պատանու ականջին 
հնչում է իբրև կորցրած հույսերի ու. երազների տխուր հիշողաթյոլն' 
յի լ1.ևոին անդամ ալեկոծելով նրա մահացու ։էի րավոր սիրտը։

1‘ր. հերոսների զգայական աշխարհի ներթափանցման ուրույն բազ­
մաթիվ եղանակներ է հայտնաբերում Արփիարյանը։ Պատկերային 
մարմնավորման բնույթով ռոմ ան տիկակ ան ֊բանաստ եղծական, ողբեր­
գական սիրո թեման դառնում է ռե ալիստորեն վերարտադրված կյանքի 
հակասությունների մերկացման զորավոր միջոց։ (Նյութական շահի 
վրա հիմնված հասարակական կարգերի քննադատության առանցքային 
բովանդակությու նը պատմվածքներում բացահայտվոլմ է մարգ֊ անհա­
տի ճակատագրի տարբեր բեկումներում, որոնց մեջ համընդգրկող տեղ 
է գբտվււլմ սիրո զգացումը։
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Արձակի նախորդ փորձի ինքնուրույն ընկալումն ու զարդարումը 
Արփի արյան ին հնարավորություն են տվել սեփական ծրադրային մտա­
հղացումներում հայտնաբերել մարդկային մեծ ղդացմունքի զանազան 
դրսևորումները։ Սիրո թեման դառնում է հո զերան ական վերլուծության 
այն նպաստավոր հողը, ուր առավելագույն չափով բացահայտվում և 
հաստատվում է մ արդ-անհատականությունը։ Մի դեպքում այն ստա­
նում է փրկարար ուժի ներգործություն, որը պահպանում է մարդկա­
յին էությունը բոլրժոլական քաղաքակրթության քայքայիչ ազդեցու­
թյունից, մյուս դեպքում սիրո ողբերգական լույսի տակ ցուցադրվում 
են հասարակական բարքերի անկումն ու դրա աղետալի հետևանքները 
մարդ-անհատի ճակատագրում։ Ռեալիստական արձակի զարգացման 
ուղիներում Արփի արյանը սկղբնավորող-հիմնադրի կանխորոշող նշա­
նառությամբ ստեղծել է գեղարվեստական մարմնավորման կերպար֊ 
տիպ ընթացքի անհրաժեշտ ն ախ ադբյալները, ուր հոգեբանական վեր­
լուծությանը վերապահվում է առաջնային դեր։ Ստեղծադործական այս 
մակարդակում նա հոգեբանական վերլուծության մեջ գտել է իրակա­
նության արտացոլման նոր որակը, որի շնորհիվ բացում է իյ։ հերոս֊ 
ների հոգեբանության, սոցիալական վարքի, աշխ պրհընկ ալման մեջ 
այնպիսի ոլորտներ, որոնք մինչ այդ բավականաչափ չէին յուրացվել 
արևմտահայ արձակում։ Սիրո թեմայի օժանդակող, միջանցիկ բովան­
դակությունը, սյուժետային զարգացման առանցքային թեմային զու­
գահեռ, Արփի ալ։ յանի արձակում ձեռք է բերել նաև ինքնուրույն իմաստ։ 
Խոսքը վերաբերում է սիրո թեմայի գեղարվեստական մարմնավորման 
ինքնին նշանակությանը' ռեալիստ դրուլի հայացքով ու զգացողու­
թյամբ։ Արևմտահայ գրականության բանաստեղծության ճյուղում սի­
րո թեմայի հարուստ ու բազմազան արտահայտությունների կողքին, 
արձակում թեմայի նվազ զարգացումը նկատելիորեն ակնհայտ է։ Ռո­
մանտիկական վիպագրության և պարոնյանական երգիծանքի հակա֊ 
մետ բևեռների դեւլարվեստա կան հայեցությունից հետո Արփի արյանն 
իր արձակում ներկայացնում է թեմայի ռեալիստական մարմնավոր­
ման նմուշներ իրական սիրո, կենդանի ապրումի հավերժական թրթիռ­
ներով։ Արփիարյանի սիրահար հերոսները, որքան էլ ռոմանտիկորեն 
ներշնչված, սակայն իրական ապրումների արտահայտիչներ են, յու­
րաքանչյուրը խիստ հատկանշված անհատականությամբ իր վրա կրում 
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Է սոցիալական միջավայրի իր շրջանի գաղափարների, նախապաշա­
րումների, ավանդույթների կնիքը։

Անհաո։ ականացված, ուրույն հոգեբանության կրող է և «Կատակ 
մը» պատկերի հերոսուհին' Մաքրիկը։ Մաքրիկի սիրո պատմությունը 
հար՛ և նման է հաւլարավոր խարված աղջիկների ճակասւաղրին, որոնք 
ւլոհ են դաոնում վայելքի տրամաբանությամբ ապրող երիտասարդնե­
րի վայրկենական կրքերին։ Ս ամա թի աքի աղքատ ձկնորսի' աղջիկն 
ընկնում է հարուստ Գրիգոր էֆենդիի տունը, որպեսւլի իր ձեռագործ 
աշխաաանքով փոքր-ինչ տպահավի րնտանիքի վիճակը։ «Ազգային ե- 
րեելի վաճառականի» տան նի ստ/ււկ ացը, բարեհտմբույր դեմքերը, ս։֊ 
մեն ինչ նոր ու գերող է 16-ամյա աղջկա համար. «Գյուղը, բնակարանը, 
սովորույթներն ա (նքան տարրեր էին իր տևսածեն, որ խեղճ աղջիկը 
կարուլ չէր հավատալ, թե աշխարհիս մեջ կրնար այդպիսի րան մը լի- 
նիլ։ Անած օրեն իվեր գրեթե միշտ սոււլ տեսած էր. այժմ խաղաղ ու 
հանդարտ, լռության մեջ, կյանքեն համ կ՝առնուր. կ'զգար, թե ապրի­
լը շառ։ անուշ է, երբ մարդ րան մը կը վայելե աշխարհի մեջ» (94)։ 
Եվ միտնգամայն համոզիչ ու հոգեբանորեն հասկանալի է միամիտ աղ- 
ջրկա սիրավեպը վաճառականի որդու' Վահրամի հետ։ Կ՛եռես մինչև 
‘Լփրջ չղիս՚ակըելով իրեն անծանոթ այդ զգացման ողջ իմաստն ու խո­
րությունը, Մաքրևկը իր ողջ էությամբ արդեն ենթարկվում է սիրո հը- 
րապույրին: Վահրամի կիրթ շարժուձևը, գրավիչ արտաքինը, անմի­
ջական զրույցները անդիմադրելի են դարձնում նրան Մաքրիկի ւսչքում։ 
«Ի՞նչ էր սերը, այդ բառը անծանոթ էր այդ աղջկան, որ և ոչ իսկ պարզ 
ընթերցանութիւն մը դիտեր։ Իտյց սակայն ղդացում մը արտահայտող 
րաոը եթե շատ անդամ մեղ անծանոթ է, այդ չ/ւ նշանակեր թե զգա֊ 
ցումր գոյություն չունի ի մեղ» (96)։ Եթե Սրփիարյանի նախորդ պատ֊ 
մըվածքների հերոսները սիրո մասին իրենց ։դա տկերաց ոլմնե րը առել 
էին վեպերից ու րան ա ս տ եւլծութ յուննե րից, Մաքրիկը այն իր մեջ կը- 
րել էր իբրև նախաստեղծ րնական վիճակ։ Ձկնորսի աղքատ ընտանի֊ 
քում սիրո ջերմությունը մերձավորների հանդեպ, հոգու անմնացորդ 
նվիյրումը հ ա ր ա ղա ան ե լվ։ն, փոխարինել էր կյանքի այլ բարիքներին, 
օգնել դիմագրավն,՛ու փորձություններին։ Մաքրիկի հոգին ձգտում է 
սիրո' դեռևս անհաղորդ նրա հմայքներին ու թաքուն խութերին։ Նրանց 
առաջին և միակ հանդիպում ը պարտեղում ճակատագրական է դառ­
նում անմեղ աղջկա համար։ Վահրամի սիրո խոստումները, այրող 
համբույրները գիշերվա, աստղերի կախարդանքի մեջ կոտրում են աղ֊ 
ջըկա «տկար գի մ ա զրոլթլուն ը» ։ Վայրկյան անգամ չկասկածելով Վահ֊ 
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րամի ազնվությանը, Մաքրիկը արզնն իր երազանքներում տեսնում է 
մի երջանիկ ապագա. «Կը կտրեյր Մաքրիկ ու կը երաղեր։ Երազը կյան­
քի մեծ մ խիթ արանքն է, բայց երբ երազն իրականության կերոյ արանք 
կ’ զգենու, կը կոչվի երջանկություն։ Ուրեմն Մաքրիկ երջանիկ էր. մի 
քանի շաբաթեն Վահրամի կինը պիտի լիներ։ Որչա՜փ կը սիրեր Վահ­
րամը, ինչե՜ր պիտի չըներ զնա երջանիկ ընելու համար։ Կը շիներ, կը 
պատրաստեր իրենց կենաց հատակա գիծը, չէր մոռնար հայրը, հարսը, 
նոքա այնուհետև հանգիստ պիտի լինեին այլևս» (100)։

Մաքրիչի անմեղ հավատով լի, իր բնական մաքրության մեջ բա­
նաստեղծական զգացմունքը հեղինակի կողմից ընկալվում է որպես 
կյանքում գեղեցիկի գոյության մի նոր հաստատում։ Այգ իսկ պատճա­
ռով Էէ առավել դրամատիկ հնչողություն է ձեռք բերում գեղեցկի ներ­
դաշնակության աղավաղումը, բանաստեղծական ապրումի բախումը 
■եսասեր, բութ անւոարբերությանը։ Մ իմ յանց են հակադրվում ոչ միայն 
Մաքրիկի պարղ ու անաղարտ զգացմունքն ու Վահրամի հաճույքի փի- 
1ի սուի ա քության ը, սյլ բոլրմոլական իրականության արգյոլնք դիտվող 
երկու անհամատեղելի կենսահայեցոլթյոլն։

Պատմվածքի սոցիալական նպա տ ա կա ոլղղվածոլթյունը ներկայաց­
վում է հասարակական հ ակ ա գի ր հոգեբանական ընկալումների բացա֊ 
հայտմամբ։ Վահրամի համար լոկ սիրախաղ «կատակ մը» էր խեղճ, 
■աղքատ աղջկա հետ հանդիպումը։ Արփի ար յան ը պատահական չէ, որ 
պատմվածքի էքսպոզիցիայում ‘"եղ է տալիս իր հերոսների կյանքի 
նախապատմությանը, որոնց մ ան ր ա մ ասնեյ։ ով լրացնում և համոզիչ 
հիմքերի վրտ կերտում է սոցիալտ կան-հո գերան ա կ ան դիմանկարները։ 
Վահրամը դարավերջի բոլրժուական նոր բարքերի արտահայտիչներից 
է' ՒՐ 2աս՝ գծերով հոգեհարազատ «Դատապարտյալը» պ ատմվածքի հե- 
րոսին՝ Ար ամ ին ։ Նրանք երկուսն էլ սերում են վաճառական ընտանիք­
ներից, որոնք «դրամական հր աս/ արա կին վրա թեպետ հաջորդած են ա֊ 
միրանեոու, սակայն կը ջանան իրենց շենքն հիմնել ավելի հաստատ 
հիմանց վրա» (95)։ Քաղաքակրթված գավակները, հակառակ ավան­
դապաշտ ծնողների ջանքերի, ժամանակի «առաջընթացին» ունկնդիր 
յուրացրել են եվրոպական դաստիարակության սկզբունքները, որոնց 
շլացուցիչ ‘/‘այլը գոնե արտաքուստ քողարկում է սոցիալական նույն 
էության յուրահատուկ հոգեբանությունը։ Վահրամի համար Մաքրիկը 
լոկ հաճույքի առարկա է, որի հետագա ճակատագիրը երբեք չի զբա­
ղեցնում նրա միտքը, «զբոսանքի մեջ չափ աղանց խղճի մտոք շարժիլն 
յուր կենաց կանոնը չէր» (96)։ Այնինչ Մաքրիկի համար ահռելի ճրշ- 
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մ արտոլթյունը մի ակնթարթում փոխում է աշխարհի գույները, իմաս֊ 
սւազրկում կյանքը, ուր այլևս տեղ չունեն սերը, հույսը, հավատը։ 
Պատվաղրկված աղջիկը դիմում է ինքնասպանության, սակայն նրա ա֊ 
րարքը հոգեկան անհավասարակշռության պահի, աֆեկտի արդյունք չէ,, 
այլ 1հոէՍ'^է գիտակցված քայլ։ եր հոգու ամ ենանվիրական պատրանք­
ների փլուզումը, սիրած մարդու դաժան անտարբերությունը մղում են 
նրան ինքնասպանության։ Մաքրիկը մեծացել և դաստիարակվել է 
աղքատ, բայց ազնիվ մարդկանց միջավայրում, ուր բարոյական ար­
ժեքները չափվում են ավանդական պատկերացումներով։ Մինչև իր 
կարճատև կյանքի վերջին պահերը, նա չի դադարում մտածել հարա­
զատների մասին։ Ընտանիքի հանդեպ պատասխանատվության զգաց­
ման ու պարտքի գիտակցությունն է, որ նրան բերում է տուն ճակա­
տագրական վճիռն ընդունելուց հետո։ նա հորն է տալիս իր աշխ ատ ան֊ 
քի վարձը և վերջինս ուրախացած պատրաստվում է անհրաժեշտ գը- 
նումների անտեղյակ, որ այդ փողը նաև աղջկա «արյան գինն է»։

Արփի արյանն իր հերոսուհու կերպարին հաղորդել է գծեր, որոնք 
նորովի պարզում են այսպես կոչված ստորին խավերից ելած մարդու 
հո դեկան բարձր արժանիքները։ Դեմոկրատ-գրողին ոչ միայն խորա­
պես հուզում կ փոքր մարդու կյանքի դրաման, այլև առիթ տալիս խո­
շոր սոցիալական ընդհանրացումների։ Դրոգը միմյանց է հակադրում 
երկու աշխարհ, երկու կենսաձև, ուր կենցաղային սովորական պատ­
մությունը դառնում I; միջոց մերկացնելու, բացահայտելոլ չարիքի 
պատճառները։ Ողբերգական վերջաբանը սյուժեի անակնկալ շրջադար­
ձում նախապատրաստվել է հերոսի և նրա մ իջավայրի աղերսների հո­
ղե բան ական շարժառիթների հայտնաբերմամբ։ «կյանքի պատկերներդ 
շարքի երեք գործերն էլ որքան տարբեր սյուժեների զարգացման ըն­
թացքով, միասնական են իրականության գեղարվեստական ընկալման 
սկղրունքոէխ հեղինակային գի ր քո րոշմա մր, որը հատկանշվում է հա֊
սարա կական հարտրեր ոլթյոլնների սուր քննաղա աոլթյ սւմր:

իրականսլթյան պատկերման որակական ինքնատիպությունը, որ 
առկա է «Կյանքի պատկերների» առաջին գործերում, բնորոշվում է 
մի քանի հիմնական գծերով։ Շարքի պատմվածքները միավորվում են 
մարդկային անհատականության և շրջապատող միջավայրի թշնամա-
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կան հակադրության կոնֆլիկտով։ Կյանքի հետ ամենատարբեր բա­
խումներից հետո հերոսները կանգնում են նույն «խորտակված պատ­
րանքներիդ վւաստի առաջ։ Մինչ այդ նրանց համար քողարկված կյան­
քը ի հայտ է բերում իր իսկական, բարդ ու հակասական էությունը։ 
Իրենց րոլոյ։ տարբերոլթյուններով հանդերձ, պատմվածքների գլխա­
վոր հերոսները կազմում են հատուկ մարդկային տեսակ դատապարտ­
յալների, «խորտակված պատրանքներիդ դրաման ապրող զոհեր։

Սակայն գրողը կանգ չի առնում հոգեբանական մի տիպի հերոս­
ների պատկերման շրջանակում։ Նրա հետագա գործերում փոխվում 
են հերոսների և սոցիալական վիճակներր, և զբաղմունքը, և բնավո­
րությունները։ Փոխվում է նաև ստեղծագործության կոմպոզիցիոն և 
նույնիսկ ժանրային բնույթը։ Ինքը' Արփ ի ար յանը, իր արձակի տեսակը 
բնորոշում էր իրրև նորավեպ, սակայն և' «Երազի մը գինը», և' «Դա­
տապարտյալը», և «Կատակ մը» գործերը առավել ձգտում ունեն դե­
պի պատմվածքի ժանրային սահմանները։ Իսկ «Ապուշը» արդեն կա­
րելի է գիտել իրրև վիպակ, որովհետև իր թեմատիկ և ձևի առանձնա­
հատկություններով դուրս է գալիս նորավեպի և պատմվածքի սահման­
ներից։ Իրական կյանքի և մարդկային հոգեբանության բազմազան ըն­
կալումներն ակնհայտորեն լայնացրել են հեղինակի պատկերման շըր- 
ջանակներր, թելադրևլով և կառուցվածքային նոր սկզբունքներ։ Դրան 
նպաստում են կերպարների տարաբնույթ մարմնավորումները՝ օժտված 
նոր, ուրույն հո գերան ական գծերով։ Կերպարների, հետևաբար և սո­
ցիալական թեմայի նոր մեկնաբանման ճիշտ համարժեքը բաց ահայ- 
տելու համար անպայման պետք է նկատի առնել այդ սկզբունքները 
մասնավորապես այն ենթաշերտերը, ույ։ ոչ միայն կարեկցանք է ա- 
ռաջ բերվում ղրկվածի, ճնշվածի հանդեպ, այլև դրսևորվում է այդ 
նույն հարստահարվողի իլ։ վիճակի ըմբռնււլմը և դրա հետ կա սլված նը- 
րա հետագա վարքագիծը։ Պարզվում է, ոյ։ դրսևորվում է ոչ միանշա- 
նակորեն կախված հերոսի ընդհանուր հ ո գերան ակսւն խառնվսւծքի և 
կոնկրետ միջավայրի հանգամանքներից։ Եթե նախորդ պատկերներում' 
«Երազի մը գինը», «Կատակ մը», իրականության հես։ բախումը խոր­
տակում է հերոսի փայփայած հ ույս երն ու երազները և հանգեցնում 
ողբերգական վախճանի, ապա «Ապուշը» վիպակում առաջադրվում է 
սոցիալական ենթաշերտի նկարագրի մի այլ մեկնաբանություն։

Այստեղ հերոսի կողմնորոշումը կյանքում անմիջական կախման 
մեջ լինելով շրջապաաող միջավայրից, հենց սկզբից գրավում է դիմա­
դրության դիրք։ Նրա արարքները, վարքագիծը թելադրող պայմաննե- 
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րը գտնվում են հակադրության և փոխազդեցության մեջ։ վիպակի հե­
րոսուհին' Ֆորթյոլն են, աղքատ կոշկակարի աղջիկ է, և այդ փաստն 
է, որ շարժման մեջ է դնում վիպակի հետագա ամբողջ ընթացքը։ Իր 
ծննդյան օրից սկսած' դեռևս անգիտակ՛ից իր շուրջը կատարվածին, 
Ֆորթյոլնեն դառնում է տարակարծիք վեճերի պս։ տճառ։ «Մ այրը յուր 
առաջին օրորովը պ ահապ ան հրեշտակ կը հանդիսանար ունայնասի­
րության այն զգացման, որ կնոջ սրտին մեջ բյուրաբեղուն լինելու հա­
մար չկարոտիր մայրենի դզվանաց և խնամոց» (119)։ Ժամանակի ի֊ 
րականությանը բնորոշ օտարամոլության հովերը թափանցել, հասել են 
մինչև խեղճ աղքատ կոշկակարի ընտանիքը։ «Առողջ դատողության» 
տեր կոշկակար Ավետիսին հաջողվում է շահել միայն առաջին մարտը, 
աղջկան նա տալիս է իր մոր անունը' Պիբիճիկ, հակառակ կնոջ ցան­
կության, որը որոշել էր զավակին «ալաֆռանկա» անուն տալ։ Սակայն 
երբ աղջիկը գլգրոց պիսւի մաներ, կինը այլևս առանց երկմտելու որո­
շում է նրան «քոլեճ» ընդունել. «Ալ աս անդամ խոսքերդ ականջս չեն 
մտներ, աղջիկս «օրիորդ» պիտի ընեմ, երկու աշխ աբհք իրարու ալ 
դան, մտքիս դրածը պիտի ընեմ, աղջկանս աբունը չր պիսւի մտնես»։ 
Եվ այսսլես նախապսւսւբասսւվոլմ է Պ ի բիճիկ֊Ֆորթյոլնեի մուտքը սյու­
ժե/։ ընթացք/։ մեջ, ուր նրս։ն վերապահվում է շարունակել մի անվերջ 
պայքար կյանքում իր տեղը գտնելու համար։ Այգ պայքարի սկիզբը 
դրվել է նրա ծնողների ս։ արբեր համոզմունքներում և շարունակվելու 
էր սոցիալական օտար միջավայրում ինքնահաստասւման ձգտող Ֆոր- 
թյունեի կյանքի պատմությամբ։

Արփիարյանը հանձինս Ֆորթյունեի կեբպարի, կերտում է ինքնա­
տիպ հոգեբանության մի նոր մոդել։ Այն որքան էլ տարբեր իր մարդ­
կային էության, վարքագծի դրսևորումներով, գրոգի ս։։։ եղծ ած նախորդ 
հոգեբանական տիպեր/ւց, նույնքան հաբաղաա է Ա՛յդ միջավայրին, ո֊ 
րովհետև նրա ծնունդն ու արգասիքն է: Ֆորթյունեն նաև այդ միջա֊ 
։Լլսյ/՛/՛ գոհն է։ Ի- ոա հեղինակի մտահղացման մի կարևոր կետն է, որ 
ձեռք է բերում գաղափարական, սկզբունքային որոշակի բովանդակու­
թյուն։ Ֆորթյունեի կերպս։րը, նրա կյանքի պատմությունը իր հիմքում 
նույնքան ողբերգական է, որքան Սաթենիկի, Մաքրիկի և նույն «Ապու­
շը» լԼ1"։1ակ1՛ հերոսի' Լևոնի կերպարները։ Հաջ ճանաչելով այդ իրա­
կանությունը և նրա կենսական հրատապ պրոբլեմները, հեղինակը հա­
մողված հետևողականությամբ բացահայտել է դրանք նյութի ամենա- 
տարբեր դրսևորումներում։ Մարդ֊անհատի բախումը հասարակական 
իրավակարգի տարբեր մակարդակներում թույլ է տվել վեր հանել 
216



փիլիսոփայաբարոյաբանական նոր շերտեր ոչ միայն հասարակական 
հարաբերություններում, այլև մ արդ-անհատի ՛Հոգեբանական կեցու­
թյան բազմազան ձևերում։

Մասնավոր դեպքից, առանձին փաստերից ստեղծվում է հասարա­
կական իրավակարգի արմատական առանձնահատկությունների պատ- 
^ՐԲ’ սա է եղել գրողի խնդիրը։ Այդ խնդիրը Արփի (սրյանը կատարել 
է մի բացահայտ անկեղծությամբ ու փութով և հրապարակախոսու­
թյան մեջ, և գեղարվեստական գործերում շտապելով ժամ առաջ մե­
ղադրանք ներկայացնել տիրող կարգերին։ Այդ մեղադրանքի մի յու­
րատեսակ մարմնավորումն է և Ֆորթյունեի կերպարը' իր ուրույն մը֊ 
տածողոլթյամբ ու հոգեբանական վարքագծով։ Կարծում ենք, որ բա­
վարար չի կարող դիտվել հերոսուհու գիշատչի էության միագիծ բնո­
րոշումը։ Ֆորթյունեի նկարագրում անշուշտ գերակշռում է եսակենտրոն 
անհատի վարքագիծը։ Սակայն հեղինակը, քայլ առ քայլ հետևելով իր 
հերոսուհու կյանքի շրջադարձերին, նպատակասլաց կողմնորոշմամր 
֊ճշտում է նրա քաղքենի մտածողության ձևավորման բոլոր հիմքերն ու. 
պատճառները։ Ֆորթյունեն ընկնում է մի միջավայր, ար ամեն քայլա֊ 
փոխին զգում է իր ոչ լիարժեքությունը, անհավասարությունը շրջապա­
տի հետ։ «Դպրոցը Պիրիճիկի համար նոր աշխարհ մ’ էր. կը տեսներ 
ս1 Ս-Ւ№եր, որք զարդարված էին. ճաշի միջոցին կը տեսներ աղջիկներ, 
որ նոքտ կ'ուս։եին այնպիսի կերակուրներ, զորս ինքն ոչ տեսած էր ոչ 
լսած, աչքերը բացած կը նայեր։ Երբ այդ աղջիկները դպրոց կուգային 
1լ կը մեկնեին, անոնց ետևեն ծառաներ կ՚երթային։ Եվ հետո, ինչ խո­
սակցություններ։ Յուր ընկեր ուհիներեն շատերը գնացած էին ամառը 
Վոսփորի գյուղերն կամ կղզիները, կը պատմեին միմյանց իրենց զբո­
սանքներն, իրենց զվարճությունները։ Պիրիճիկ ոչինչ կը հասկնար լավ 
մը. միայն սա կը հասկնար, թե ինք կարող չէր մասնակցիլ այդ խո­
սակցությանը» (120)։ Մանկան հիացած ւլարմանքին շատ շուտով միա­
խառնվում է ատելությունն ու թշնամանքը իրեն շրջապատողների հան֊ 
դեպ։ Որքան էլ արտւսքուստ սիրալիր ու ջերմ էր վերաբերմունքը նրա 
նոր միջավայրում, սակայն աղջիկը կարողանում է որսալ նաև մի թըշ֊ 
նամանք, որ միանգամ ընդմիշտ կանխորոշվել էր նրա սոցիալական 
ծագմամր ու դրությամբ։ Եվ Ֆորթյունեն ոչ թե հեզորեն համակերպ­
վում ու լուռ տառապում է, այլ նպատակ դնում իրեն հաղթել իր մի­
ջավայրին։ Կաթիլ-կաթիլ կուտակված դառնությունը նրան դարձնում 
է չար ու նախանձոտ, նեղսիրտ ու դժդոհ։ Օնատուր ընդունակություն-
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ներով օժտված, խորհելու ու մտածելու հակված աղջիկը զգում է, որ 
ինքը ոչնչով չի զիջում իր շրջապատի հարուստ դոլստրերինւ Ահա թե 
ինչու «անհանդուրժելի էր իրեն համար ստորին լինել լուր ընկերու- 
հիներե, բայց ինչ կրնար րնել։ Որքան ավելի ստորին էր րնկերական 
վիճակին մեջ, այնքան ավելի սիրտը կը տոզորվեր փառասիրությամբ»

Առաջին վճռական քայլը իր նպատակի ճանապարհին, նա տեսնում 
է չարաբաստիկ «Պիրիճիկ» անունը փոխելու մեջ, քանի, որ «դժվար էր 
ենթադրել, թե այդ անվան հովանվույն ներքև նա կարող լիներ յուր 
ճանապարհն առաջ վարել աշխարհի մեջ»։ Հերոսուհու պատկերման 
րոլոր նրբերանգները Արփի արյանը ենթարկում է ոչ երկիմաստ գնա­
հատման. Պիրիճիկ-Ֆորթյունեն ընթերցողի մեջ արթնացնում է ոչ 
միայն հակակրանք։ Հեղինակի նպատակը միայն նրա վարքագծի դա- 
տապարտումը չէ, որովհետև այդ աստիճան։։ բար դիշատիչ դարձող 
քաղքենի էությունը բացահայտվում է ա^ե պահին, երբ փորձում է 
կողմնորոշվել կյանքում, բռնել նրա ընթացքի ուղղությունը և իր տեղն 
այդ ընթացքում։ Ֆորթյոլնեի համար հենց սկզբից պարզ է դառնում, 
որ Հեշտ չի լինելու պայքարը կյանքում իր երազանքը իրականացնե­
լու համար։ Սարձր հասարակության ձգտող աղջիկը հասկանում է շատ 
շուտով, որ ո'չ իր անունը հնչեղ Ֆորթյոլնե դարձնելը, ո'չ ֆրանսերեն 
լեզվով տյցեսւոմսը դեռևս բավարար չեն, որ մոռացվի իր ծագումն ու 
անցյալը. «Յուր աղքատությունը ճակտին վրա դրոշմված էր. ամեն ոք 
իրավունք ուներ հրապարակավ ըսելու, թե մայրդ մեր աղտոտները թող 
լվա — և այդ ՚1բ"շմր ճակտին վրա կրելով արի, մի փառավոր ամուսին 
գտիր» (122)։ Միակ ելքը մնում է ընտանիքից հեռանալը և թաքցնելով 
հայ լիեեյր, իբրև ֆրանսուհի տեղավորվել վարժուհու պաշտոնով հույն 
հարուստ մի տան մեջ։ Սյուժեի հետ ադա ընթացքում ևս մի դրվագ գա­
լիս է լրացնելու Ֆորթյոլնեի կերպարի վերջնական նկարագիրը։ Այն 
ժամանակ, երբ նա «լի նորանոր հույսերով, կերպարանափոխ կլիներ» 
հարուստ հույնի ընտանիքում, հանկարծ հայտնվում է մայրը.

«Աղջիկը տեսավ ու խնդալով ըսավ.
— ԱղհՒ1!։ սա ։Հլր ես էկեր, հոգիս ելավ փնտրելով, նա"սլ ես, 

աղե կ ես, հարիկդ ալ հիվանդ պառկած է։
Ֆորթյոլնեի պատ ասի։ տնն եղավ ծառաներուն ըսել հունարեն, զոր 

սկսած էր ուսանիր
— Ո'վ է սա կինը, ի՞նչ կուղն, խենթ է» (123)։
Խեղճ լվացարարուհուն դուրս են նետում փողոց, բայց դա գեո
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բավարար չհամարելով, Ֆորթչունեն գնում է տուն ու այնպես հանդի­
մանում նրան, որ «միայն ծեծելը պակաս մնաց»։ նա մի վայրկյան 
անգամ չի կասկածում իր արարքի արդարացի լինելը. «Ի՞նչ, ինքն իբրև 
ֆրանսուհի ընդունված էր և մայրը կուգար զինքը խայտառակել»։

Ֆորթյունեն վերադառնում է հոր տունն այն ժամանակ, երբ նրան 
հաջողվում է որոշ գումար հավաքել և անմիջապես ստիպում, որ տու­
նը փոխվի։ Օտարազգի հարուստ փեսացու գտնելու նրա հույսերը չէին 
արդարացել, բայց աղջիկը չէր հուսահատվում. «ուստի գոտեպինդ ե֊ 
ղավ և ուզեց վերստին մաքառիլ ընդդեմ յուր աննվեր բախտին» (124)։

Սյուժեի յուրաքանչյուր դրվագ մղում է ֆաբուլային հանգուցալուծ­
մանը իրադարձությունների բնական հետևողականությամբ։ Ընդ որում 
էական են դառնում հերոսուհու կյանքի բոլոր շրջադարձերը մի ան գա - 
մայն համոզիչ նախապատրաստելով նրա վճռական քայլը ամուսնու­
թյունը Լևոնի հետ։ Պատահական չէ, որ Ֆորթյունեն սյուժեի ընթացքի 
մեջ է մտնում վիպակի գործողության կեսին, երբ արդեն հայտնի է 
գլխավոր հերոսի' Լևոնի կյանքի ու նրա ընտանիքի պատմությունը։ 
Հեղինակը սյուժեն զարգացրել է երկու ընտանիքների կյանքի առան­
ձին պատումներով, որոնց վիճակված էր բեկվելու մի կետում։ Լևոնի 
և Ֆորթյունեի հանդիպումը կայանում է մեծահսւրուստ Սինայանների 
տանը։ Մինչ այդ արդեն ընթերցողը ծանոթանում է Սահ ակ աղայի' 
Լևոնի. հոր ընտանիքին։ Լևոնը երախտագիտության ջերմ ղգացումնե- 
րով է կապված Սին այ աններին, որովհետև Կարապետ Սինայանի օգ­
նության շնորհիվ նիւսն հաջողվել էր ավարտել ուսումը, երր. Սահակ 
աղան ընկել էր նյութական ծանր կացության մեջ։ Նույն Մկրս։1ղ ՍՒ- 
նայանի շնորհիվ էլ նա պաշտոն էր ստանձնել «Պանք Օթոմանում» և 
«տոկուն աշխ ատությամբ» բարեկարգ վիճակ ստեղծել ընտանիքի հա­
ւք ար։

Ե Լևոնին, և Ֆորթյոլնեին Սինայանների տան հետ կապողը սո֊ 
ցի ալա կան շարժառիթն է։ Սակայն եթե Լևոնին ղեկավարողը եր ախ տ ա - 
գիտության զգացմունքն է, Ֆորթյոլնեին այդ տան հետ կապում են նրա 
«ունայնասիրության» ձգտումները։ Հերոսների կյանքի դեպքերի բա­
ցահայտ ընդհանրացված շարադրանքում կարևոր տեղ է տրվում հե­
ղինակային դատողություններին, որտեղ նաև մեկնաբանվում են գոր­
ծող անձանց վարքագծի անհատական մանրամասերը։ Հեղինակը իրա­
վիճակների առանձին դետալներով ամբողջացնում է հոգեբանական նր֊ 
կարագրերը, նպաստում նրանց ուրույն անհատականությունների դրր- 
սևորմանր' բացառելով միանշանակ գնահատումների հնարսւվորոլթյու֊
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նլւ։ Բարձր հասարակության ձգտող Ֆորթյունեի ընտրությունը կանգ 
է առնում Սին այ անն երի տան վրա ոչ միայն այն պատճառով, որ նա 
համակրում էր օրիորդ Սինայանին' իր ընկերուհուն, այլև ի տարբե­
րություն իր մյուս ընկերուհիների տների, «նսցա տան մեջ ազատ կը 
շնչեր, վասնզի մայրն անդ րնավ չէր ծառայածս։ Այսպիսի հոգեբանա­
կան նախադրյալներով պայմանավորելով Ֆորթյունեի մուտքը Սինա֊ 
յանների ընտանիքը, հեղինակը հենց այդտեղ էլ գտնում է նրան այդ­
տեղ ձգող մյուս կարևոյ։ պատճառր' հանձինս օրիորդ Սինայանի եղբոր, 

- որը նրա հոդում բացել էր նոր հույսեր։ Մկրտիչ Սինայանի հանդեպ
Ֆորթյունեն տածում է տարրեր զգացումներ. «լոկ փառասիրական հա­
շիվներ չէին, որ կը տոչորեին յուր արյունը, և ոչ իսկ եթերային նուրբ 
սերը մ իս։ յն կը գորովեր յուր սիրտը։ Անընդգիմակ զորություն մը կը 
մղեր ղինքը դեպի Սինա յան ։ «Բարեբաստիկ ապագայի մը հավատին, 
անշեջ նորա սրտին մեջ, կը հուսադրեր ղնա, թե կարող է հափշտակել 
Սինայանի սիրտըս (125)։ Սյուժեն նոր դրամատիկական լիցք է ձեռք 
բերում, երբ Լեռնի համար պարդ է դառնում, որ Ֆորթյունեն հրապուր­
ված է Մկրտիչ Սինայանով, և «այն ատեն սերն ու երախտապարտու­
թյունն սկսան մենամարտիր յուր սրտին մեջս։ եսկ ի նչ է մտածում 
նույն այդ ժամանակ Ֆորթյունեն, երբ զգում է, որ Լևոնը սիրում է ի֊ 
րեն։ Նրան ոչ միայն չի գոհացնում այդ սերը, այլև հանձինս Լևոնի 
նա տեսնում է մի նոր արգելք իր նպատակին հասնելու ճանապարհին։ 
«Խեղճ Ֆորթյոլնե, իբր այն թե բավական չէին յուր այնքան դժբախ­
տություններն և ս։հա յուր գյխույն վրա կը տնկվեր սիրահար մը ՛ճիշտ 
այն պահոլն, որուն ոչ միայն պետք չուներ նմա, այլև խոչ և խութ մը 
կը 1/՚ննր յոլՐ ամեն խււրհրդոցնս (129)։ Եվ այնուամենայնիվ, Ֆռրթյու֊ 
նեն ամուսնանում է Լևոնի հետ։ Այդ վճռին նա հանդում է ստիպված, 
երբ ուրդեն հայտնի է դառնում, որ Մկրտիչ Սինայանր ամուսնանում 
է բարեկեցիկ մի “‘11 ընտանիքի դստեր' Հերի գայ/։ հետ, որը նույնպես 
Ֆորթյունեի դասընկերուհիներից է եղել։ Դա այն Հերի դան է, որի աղ- 
նբվական մոր սիրալիր ողորմածությամբ Ֆորթյոլնեին թույլատրվել 
էր ճաշել նրանց Տետ միասին։ Այդ բարեգործությունը ևս գառնության 
այն կաթիլներից էր, որ ատելությամբ էր լցրել Ֆորթյունեին շրջապա­
տի նկատմամբ։ Ֆորթյունեի կերպարը հոգեբանական անհատակա­
նացման ուրույն նմուշ է։ Մանկությունից սկսած մինչև ուսանողությու­
նը նրա կենս ս։ դրության մ ան ր ա մ ս։ սնե ր ր գալիս են լրացնելու և ամբող­
ջացներ,լ մի բնութագիր, որ որքան տիպական է իբրև այդ միջավայ- 
[՛!՛ արգասիք, նույնքան էլ ս։նհատականացված իբրև մարդկային բնա- 
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վորոլթյոլն։ Եվ եթե տիպականացման տեսանկյունից Ֆորթյոլնեի կեր֊ 
պարր զարգանում է գրականության մեջ ընդունված ավանդական իրա­
վիճակներում պ ատճառ-հետևանքային կապի պայմանավորվածու­
թյամբ, ապա անհատսւկանացման պահը նրա նկարագրում, պետը է 
դիտել իբրև հեղինակի ինքնատիպ ստեղծագործական մոտեցման արդ­
յունք։ Հերոսուհու նկարադրում քիչ չեն պատահականոլթյոլնների, դեպ֊ 
բերի գոյությունը, որոնց մուտքը սյուժեի ընթացքը կարող է տանել 
այլ ուղղությամբ։ Այդպիսի դեպք է ոչ միայն հանդիպումը Լե՛՛նի հետ 
Սինայանների ընտանիքում, այլև Ֆորթյունեի գրավվելը Մկրտիչ Սի- 
նայանով, իսկ ամուսնությունից հետո նաև սիրային արկածը նույն 
Մկրտիչ Սինայանի հետ, որը բերում է ողբերգական հանգուցալուծման'՜ 
Լևոնը խելադարվում է, իսկ Ֆորթյոլնևն հեռանում անհայտ ոլղղոլ- 

թյս՚սր՛
Ե'վ ^ոնը, և Ֆորթյոլնեն պատահական մարդիկ են Սինայաննե­

րի միջավայրում։ Պատահական կ և նրանց կարճատև միությունը։ 
Ֆորթյոլնեին այդ վճռին է հանգեցնում հուսահատությունը, Լևոնին'՛ 
սերը։ Հեղին ակը այստեղ չի շեշտում այդ հարաբերությունները պատ­
ճառաբանող հանգամանքները։ Այստեղ շարժիչ ուժը ղեսլքերի պատա­
հական ընթացքն է, որ գալիս է բացահայտելու գրողի գաղափարը 
կյանքի բազմազան փոխակերպումների մ ասին ։ Պատահականություն- 
նեըն ընդհատում են կյանքի թվացող տրամաբանական կարգավորվա- 
ծությոլնը, թելադրում նոր, անակնկալ իրավիճակներ, ուր իրենց ամ­
բողջ էությամբ դրսևորվում են հերոսների անհատ ական նկարագրերը։ 
եվ մի ս։նգամ ևս անդրադառնալով շարքի «Կյանքի պատկերներ» վեր­
նագրին, կարելի է եզրակացնել, որ գրողր նպատակամիտել է ոչ միայն 
կյանքի ճշմարտացի ընդհանրացված արտացոլմանը, այլև այդ գաղա­
փարի բազմաձև փոխակերպումների կեցության ողջ բարդության ցու­
ցադրմանը։ Ս՛րա համար նա ընտրել է իսկապես ամենատարբեր պատ­
կերներ, կյանքի բազմաձևության և նրա ոչ միանշանակ բովանդակու­
թյունը բացահայտող արտ ահ այս։ ություններ, որոնց ամբողջությունը 
հանգեցնում է գրողի աշխարհընկալման գեղարվեստական ուրույն ի֊ 
ր աղումների ն ։

թ՛վում էր, թե ամուսնությունը Լևոնի հետ հուսահատ Ֆորթյոլ֊ 
նեին կստիպի փոխել իր սովորություններն ու կենցաղը, հարմարվել իր 
նոր վիճակին և ի վերջո բավարարվել համեստ, բարի ամուսնու տված 
երջանկությամբ։ Այնինչ ընտանիքում մի նոր ուժով է բռնկվում նրա
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մեջ նախկին հույսերին ու երազներին հասնելու տենչը և նրա ծրագ­
րերում էևոնին վերապահվում է լոկ դրանց իրագործմանը անգիտակ­
ցաբար նպաստողի դերը։ Կնոջ պահվածքը ամուսնու ընտանիքում հատ­
կանշվում է նրա երազած կենցաղի իդեալի հաստատմամբ։ Հենց սկըզ- 
րից Ֆորթյունեն բացահայտ հետևողականությամբ ընդգծում է իր դիր­
քի գերազանցությունը' չկամենալով գնալ ոչ մի զիջումի ավանդապահ 
կենցաղի սովորույթներին, հայտարարելով սկեսրոջը, որ «ինքը ալա- 
ֆռանկս։ մեծցած աղջիկ է, անանկ հին կնկան բաներ չի դիտեր»։ Ֆոր- 
թյունեին օտար է մնում և իր նոր ընտանիքը։ Ավելին, նրա մեջ առա­
վել ուժով է դրսևորվում ձգտումը դեպի բարձր հասարակություն և դը- 
րանից նրա մեջ աճում է դժգոհությունն իր անմիջական շրջապատից։ 
Ամ 1ւն միջոցի դիմելով, Ֆորթյունեն ստիպում է ամուսնուն ամառն անց- 
1լ լսցնել Իրինքիբոյի շքեղ հյուրանոցներից մեկում։ Հենց այստեղ էլ 
կայանում է ճակատագրական հանդիպումը Մկրտիչ Ս ին ա յանի հետ' 
սկիզբ դնելով նրանց սիրային կապին։ Այն, ինչի չէր հասել օրիորդ 
Ֆորթյունեն, մեծ ջանքերով իսկ, տիկին Ֆրւրթյունեին հաջողվում է մի 
երեկոյի ընթացքում։ Մկրտիչ Սին ա յանի հետ կապը նրան բերում է 
վերջապես իր բաղձանքին. «Ունե՞ր խղճի խայթ մը։ — Ո'Լ։ — Կարծես 
վրեժ մը լուծած էր, այնքան գոհ էր։ Այն գիշերն հանգիստ նիրհեց, եր­
բեք այդքան անվրդով և խաղաղ չէր նիրհած» (145)։ Ֆորթյոլնեի հա­
մար իսկապես դա հատուցման սյահն էր։ Նա վրեժ է լուծում իր կրած 
բոլոր նվաստացումների և տանջանքների համար, դա վրեժ է իր շըր~ 
ջսւպսւտից' ծնողներից, ընկերուհիներից, էևոնից, Հերի գայից և անգամ 
Մկրտիչ Սինայանից։ «Ինքն յուր անձին վրա այժմ բարձր գաղափար 
աներ։ Որքան ալ նախանձոտ էր, բայց և այնպես կը ճանաչեր տիկին 
Հերիգա Սինայանի արժանիքն, և սակայն Մկրտիչ Սինս։ յան կարող 
չէր եդած գիմ ս։ դրել յուր հրապուրանաց։ Ամ ուսն ական հավատարմու­
թյուն, բարեկամական կապեր, եկեղեցական օրհնությամբ աղգակա֊ 
նոլթյոլնք, ամեն ինչ առ ոսւն կոխած էր Մկրտիչ, որպեսզի զինքը վա- 
յելե։ Ֆորթյունե կր կարծեր, թե իրական աշխարհակալություն մը ըրած 
էք" ^‘1 Է՛Ր չհուսալ նորանոր աշխարհակալություններ, անգամ մը, որ 
ճանապարհ ելած էր, ոչ ապաքեն կրնար գիմ ել հաղթանակն ի հաղթա­
նակ և համարվիլ «օրվան կինը»։ — Ա՜հ, տիկին Հերիգա, դու կը խլե՞ս 
ինձմե այն անձը, զոր կը սիրեի, և ահս։ ես կուդամ հափշտակել ամու­
սինդ...» (146)։

Ֆռրթյունեի համար կապը Սինայանի հետ լոկ սիրային արկած 
չէ։ ա1Լ ^Ւ ամբողջ կենսական ծրագրի իրականացման ոկիղբր։ Նա Սի- 
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նա յան ի միջոցով փորձում է նաև բարելավել իրենց րնտ անիքի նյութա­
՛կան ծանր վիճակը։ Նույն այգ ժամանակ էլ մի բարեպատեհ առՒթ՞վ 
Լևոնի պաշտոնը բարձրացնում են և հայտնի չէ, թե ինչ վերջաբան կու­
նենար այս ամենը, եթե կրկին պատահականությունը ճակատագրա­
կանորեն չփոխեր ամեն ինչ նրանց կյանքում։ Լևոնին հայտնի է դաո­
նում կնոջ դավաճանությունը, և այն էլ ում' Մկրտիչ Սինայանի, իր 
բարերարի ու փրկչի հետ։ Հենց այստեղ է, որ սյուժեի զարգացումը 
կենտրոնանում է Լևոնի անձի վրա, մի կողմ մղելով մյուս բոլոր գոր­
ծող անձանց, այդ թվում և Ֆորթյունեին։ Լևոնի համար հարվածը եր­
կակի ծանր է։ Նա խայտառակված է հասարակության մեջ, երերուն է 
դաոնում նրա պաշտոնական դիրբը։ 1՚սկ մյուս կողմից խորտակվում
է նրա սերն ու երջանկությունը, նաև հավատը իր բարեկամի հանդեպ։ 
Հերոսի աչքերի առջև պարզվում է ճշմարտությունը իր ողջ ահարկու 
էությամբ և նա կան դնում է անխուսափելի վճիռ կայացնելու անհրա­
ժեշտության առաջ։ Սակայն Լևոնր ի վիճակի չէ վճռական գործողու­
թյունների։ Արփիարյանի հերոսը թևաթափ է ու անզոր։ Վրեժ լուծել,, 
սպանել իր հակս։ ռակորդին, նաև կնոջը, առաջին պսւհ այս մտքերն 
են պաշարում նրա ուղեղը, բայց անմիջապես էլ դրանք նա վանում է։ 
Մի կողմից նրան կասեցնում է պարտքի, երախտագիտության զգա­
ցումը, որ նա տածում էր Սինայանների հանդեպ, մյուս կողմից նրա 
հայացքի առաջ հառնում է մ անկան պատկերը. «Խե՜ղճ մանկիկ, ո՞րը 
թողուլ զնա։ Եվ այդ չէ՜ր բավեր, սպաննել անոր ա պա գան ։ Տակավին- 
օրորոցին մեջ ճակտին դրոշմել մորը վատ ահամր ավությ ան դրո՞շմը.... 
Շվարում, շվարում, շվարումս (152)։

Հերոսի այս վարքադիծը նախապատրաստված է սյուժեի ողջ ըն­
թացքով։ Նրա մանկության, պատանեկության տարիների դեպքերը,. 
Լևոնի' իբրև հոգեբանական տիպի հակումներն ու հատկանիշները զու­
գադրվելով կազմում են այն պատճառս։կան հիմքը,, որը միանգամայ՛ն- 
հասկանալի է դարձնում սյուժեի վերջաբանը։ Հերոսը կորցնում է հո­
գեկան հավասարակշռությունը, ի վերջո ընկնում հիվանդանոց. «Նըս֊ 
տած էր ապուշարանը, ճերմակ զգեստներ հազած, դլուխր միշտ կախ։ 
Ակռաները թափած էին, մաղերը ճերմկցած»։ Հերոսի այս վփճակը ար֊ 
րամաբանական է. խորտակված պատրանքների մի զոհ ևս։ Սակայն 
«Ապուշը» վերն ա գիրը վերաբերում է ոչ միայն Լևոնի խախտված հո­
գեկանի բնութագրմանը, այլ նրա ողջ էությանը և վարքագծին։ Հերո­
սի բնավորության մեջ գերիշխող պասիվ անվճռականությունը, Նրա 
լուռ տառապանքն ու գիմ ա գրելու անզորությունը սյուժեի ողջ ընթաց -
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բում համտկրտկան կարեկցանք են առաջ բերում նրա անձի հանդեպ։ 
Դեռևս պատանի Լևոնր զգացել է զրկանքի ու կարիքի բերած ողջ դառ­
նությունը։' Նրա ազնիվ ու բարի էությունը մշտապես մորմոքվել է ըն֊ 
տանիքին օգնելու ցանկությամբ: Նրա հոգում սպիացել են մարդկային 
վիրավորված արժանապատվության հետքերը, երր վերջապես իրակա­
նացել է նրա հոգու երազանքը' ամուսնությունը սիրած աղջկա հետ, 
ընտանիքի բավարար բարեկեցությունը իր անձնուրաց աշխատանքի 
ու հարուստ Սինայանների բարերարության շնորհիվ։ Սակայն նրա հո֊ 
զու նվիրումին անհաղորդ են մնում շրջապատի մարդիկ, և նրանց մեջ 
.առաջին հերթին կինը' Ֆորթյունեն։ Փլուզվում է Լևոնի փոքրիկ մարդ֊ 
կային երջանկության պատրանքը, խախտվում է կյանքի ներդաշնակոլ- 
թյտն նրա ըմբռնումը, և գրա հես։ միասին բանական հավատն ու հո­
գեկան հավասարակշռությունը։ Արփիաըյանի այս ւԼիպակոլմ, ինչպես 
և նախորդ պատկերներում առկա են ինչպես ռուս, այնպես էլ եվրոպա­
կան ռեալիստական արձակի նմուշներից եկող ընդհանրություններ։ Դը- 
րանք Նկատելի են և' սյուժեի, և հերոսների հո դեբան ա կան կացություն­
ների որոշ դրսևորումներում։ Անշուշտ խոսքը գնում է ոչ թե ուղղակի 
ազդեցությունից եկող նմանությունների, այլ տիպաբանական համա­
նման գծերի' իրավիճակների, կոնֆլիկտների որոշ ընդհանրությունների 
մասին։ Այդպիսին է օրինակ սյուժեի որոշ ընդհանրությունը «Դատա- 
պտրտյսյլը» ւԼիպակոլմ Տոլստո լի «Աննա Նարևնին ս։ յի» թեմայի հետ^, 
կամ նույն «Ապուշը», որի հերոսի որոշ գծեր զուգահեռվում են Դոս- 
սաևսկոլ ի շիւ ան Միշկինի կերպարին: Լևոնը, անշուշտ, չունի Դոս- 
տոևսկո։ հերոսի փիլիսոփայական խոր ընդգրկումներն ու ողրերգակա- 
նությանը, նրա հույղերի ու ապրումների աշխարհը սահմանափակված 
է «փոքր» մարդու նեղ ու. անձուկ ձգտումների շրջանակում։ Միշկինի 
"ղրերդոլթյունը արդյունք է այն բանի, որ նա ընդունակ չէ հաղթել 
մարդկանց դեմ ուղղված թշնամական ուժերին, նա ինքն է դառնում

22 Նույն [1 հմա լին Հ անդրադարձել է Շիրվանղադեն «Արամրի» վիպակում։ Ինքը' 
Արփիարյանը, վկայում է Դոդեի «Ֆրոմոն կրտսեր ե Դիպեր ավադ» վեպից ստացած 

մեծ տպավորության մասին. . Ւ՜ւՕՈՕՈ յ ՛ԱՈ՛-Ն։ սիրած դրքերես մին եղավ ու երր վի­
պակներ դրելոլ փորձեր կ՛ընեի, չէի դիտեր, թե ինչպես ադատիմ այդ ընթերցումին 

ադդեցուիենեն։ Նը տեսնեի շուրջս կյանք մը, որ չաս։ կը համապատասխաներ իր իմաս­

տասիրությանը մեջ Տոտևի նկարած քանի մը տեսարաններուն և հապճեպով դրված 

Ապուշին մեջ ջանացի րոլորովին հեղաշրջել կացությունները, որպեսզի հետևելու հար­

կադրված չըլլամ»։ Հայրենիք, 1894, № 812։
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դրանց գոհը և կործանվում դրանց ճնշման տակ։ Նույնպիսի ղոհ է և 
հեզ ու ազնիվ Լևոնը, որի վախճանը Արփիարյտնը խորհրդանշում է 
ռեալիզմի դրականության ավանդական սոցիալական բովանդակության 
շեշտով։ Կարևորը այստեղ այդ վեպերի անմիջական ճանաչումն ու 
ազդեցությունը չէ, թերևս Արփիարյտնը ծա՛նոթ չէր անդամ դրանց, այլ 
դեղարվեստական մտածողության տիպաբանական համանման ընթաց֊ 
քը, ՈՐ դալիս էր իրականության հանդեսլ նույնանման հակադրվող 
կողմնորոշումից: Սա այն շրջադարձային կետն է, որ տարբերակում է 
կյանքի մոտեցման նոր հայեցակետը, թեմայի այն մարմնավորումը, 
որ վճռական էր դառնալու ոչ միայն իր' Արփիարյանի, այլև մյուս ութ- 
и ունակ աննեբի և ընդհանրապես հսյյ քննադատական ռեալիզմի հետա- 
զա ներկայացուցիչների համար։

«Պատկերները» հատկանշվում են կյանքի ընկալման դաղափարա- 
դեղարվևստական ուրույն արտ ահ այսէչաձևերի կիրառմամբ: Հեղինա- 
կային նոր հայեցակետը արտահայտվում է իրադարձությունների դեպ­
քերի, մանրամասների ընտրության մեջ, սյուժե/։ տրամաբանության, 
մարդկային ճակատադրերի կառուցման սկզբունքներումդ Առկա է ո- 
րոշակի օրինաչափություն հեղինակային դիրքորոշման դեղարվեստա­
կան մտահղացվսւծ արտահայտության մեջ։ «Պատկերներում» ընգգըծ- 
ված, կոնկրետացված տեղն ու ժամանակը զիտակցվում են իբրև որո­
շակի սերնդի պատմություն։ Գեղարվեստական ճս։ն աչման այս հայե­
ցակետի արտ ահայտությունն էր Արփիարյանի հակվածությունը ոչ 
միայն դեպքերի ժամանակային տեղայնացման հավաստիություն ստեղ­
ծելու, այլև որոշակի իրական անձանց սյուժեում ներգրավելու սկզբուն­
քը։ Արդեն խոսվեց այն մասին, որ ուսումնասիրողներից շատերը գը- 
րողի դեղարվեստական մտածողության այս առտնձնահ ա։ո կութ յո ւն բ 
դիտել են իբրև թերություն, նրա հրապարակախոսական արձակից ե- 
կող ազդեցություն, կամ տեսել «սկսնակ հեղինակի անփորձության կը- 
նիքը»~Ն Անտեսվել է հեղինակի կողմից գիտակցված արտահայտչա­
միջոցի կիրառման հնարավորությունը։ Այնինչ, գեղարվեստական 
и տ եղծս։ դործութ յան բերելով հրապարակախոսական տարրը, Արփիար֊ 
յտնր որոշակի ս։ ցրել է հավաստի մարմնավորվող դեպքը, իրադարձու­
թյունը, որոնց միջոցով դեղարվեստական ընդհանրացումը ստանում է 
իրականության լիարժեք պատկերման առանձնահատկություն։

23 $Լս' Գ. Սաեփանյան, Արփիար Արփի ար յան, էջ 184 — 185ւ
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Դ. Լիխաչովը Դոստոևսկոլ ստեղծագործությունը բնորոշող ամենա­
կարևոր հատկանիշներից մեէլր համարում է հավաստի, ճշգրիտ ՝ միջա­
վայրի պատկերումը, գրելով. «Հազիվ թե կա մի այլ գրող, որի ընթեր­
ցողներին այդքան հետարրըրեին նրա հերոսների կոնկրետ հասցեները, 
նրա ստեղծագործությունների իրադարձությունների «հասցեները»^։ 
Թերևս ոչ նույն քանակով, սակայն անպայմանորեն որոշակի է հետա- 
քԸՐՀՐոլթյոլնը նաև այն հայ գրողների գործերի հանդեպ, որոնք յու­
րատեսակ նշանակություն են տվել իրական տեղի, իրական ժամանա­
կի ու դեմքերի ներգրավմանը գեղարվեստական ստեղծագործության 
պոետիկայում։ Արևմտահայ արձակում այդ իմաստով առանձնանում 
են Արփիարյանի, թոհրապի գործերը։ Պոլիսը ոչ միայն ՛ որոշակի աշ­
խարհագրական վայր է, ուր ապրում են նրանց հերոսները, այլև գե­
ղարվեստական այն ճշգրիտ միջավայրը, որ ստեղծում է իրականու­
թյան հավաստիության պատրանքը։ Արփիտրյան ի «Կյանքի պատկեր֊ 
ներում» այս առանձնահատկությոլնը ի հայտ է գալիս որպես նրա ար­
ձակի պոետիկայի անհրաժեշտ տարրը ձգտելով ստեղծագործական ո֊ 
րոշակի առաջադրույթի իրագործմանը։ Պոլիսը չի։ մնում ընդհանրաց­
ված, վերացական մի քաղաք։ Այն կոնկրետանում, իրական միջավայ­
րի պատկեր է դառնում ոչ միայն շրջապատող բնանկարով' Բոսֆոր, 
ևԳԴ/՛^ ^Ր > ծովահայաց Մ արմ արայի եզերքները, Բերայի դաշտը, այլև 
որոշակի թաղերով' Օրթագյուղ, Գատր դյոլղ, Ղալաթիա, Սամաթիա, 
Գոլմ Դարու, 1սաս դեղ, որոնցից յուրաքանչյուրը դադարում է մի սովո­
րական տեղանուն լինելուց, երր դրվում է գործողությունների, իրա֊ 
ղւսրձությոլնների ենթատեքստ ում ։ Այդ թաղերում բնակեցնելով իր 
հերոսներին. կամ դարձնելով դրանք ստեղծագործության դեպքերի 
վայր, Արփիարյանր /։չ միայն ճշտում է քաղաքը, այլև թ ա-էլը, փողոցը, 
որոնք Պոլսի բնակչի համար ձեռք են բերում կարևոր իմաստ։ Թաղը, 
փողոցը, տունը, խանութի կամ հյուրանոցի վայրը էական նշանակու­
թյուն ունեն, որովհետև լրացնում են հերոս/։ նկարագիրը, լցնում մի 
տարածություն, որ դառնում է տիպական միջավայր գործողություն­
ների հավաստի ընթացքում, և ինչպես Դ. Գաչևն է գրում «այդ առար­
կայականությունը զուտ կառուցվածքը լցնող մի բան չէ, ոչ, այԱ գա­
ղափարական է, լիիրավ հնչյուն, ամբողջը բազմաձայնության մեջ»^։

24 Д. Лихачев, Литература—реальность—литература, Л., 1984, 4? 44:
25 «Проблемы поэтики и истории литературы», Саранск, 1873, 4? НО:
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Պոլսի Դ,ալաթիո թաղը, նքա Պանբ փողոցը «դրամական և առևտրա֊ 
կան հրապարակ» հասկացությունն են կրում իրենց մեջ, Իերան' րա֊ 
ընկերության ու շքեղության վայրն է, ուր հաստատվելն արդեն խոսում 
է բնակիչների որոշակի դիրքի մասին հասարակության մեջ։ Զինջիրլի 
Գույու, Բանկալթի, _ Կերւք֊Սու, Մեծ կղղի, Որինքիբո, Հալքի և այլ ա- 
նուններր հուշում են « արի սթոքր ա թիք» ամառանոցների մասին, ուր 
«հայ-լայֆը լքած ձմռան յսւր “['ք^էի արվարձանը... 1լ զբոսնոլր հո­
վասուն ու ծովասուն դյուզերն հափոլնս Վոսփորի և Մարմարայի...»։

նույնքան որոշակի են և Սամաթիա, Նարլը Գարու թաղամասերը, 
ուր արդեն հանդիպում ենք ձկնորս Նիկողոս աղբարին՝ «Կատակ մը» 
պատմվածքում, ի) տ ս դե զը, իր ս. Ստեփաննոս եկեղեցիով, որի պատե­
րի տակ դտնված ընկեցիկին ռրդեդրում է նավավար Գևորգը («Հոգու 
զավակը» կ։

Իրադարձությունների վայրի ստուգությունը նպատակաուղղված
գաղափարական լիցք է հաղորդում «Դերասանուհին» պատմվածքի 
սյուժեին։ Ընթերցողը Գոլմ-Դաբուի Մայր եկեղեցու տաճարից, ուր 
կատարվում Էր Պեղլյան և Լուսավորչյան վարժարանների պտրգևարաշ֊ 
քսությունը, գործողությունների ընթացքով տեղափոխվում է Օրթագյու­
ղի բարեսեր ընկերության թատրոնը, ապա Լյոլքսեմբուրդ հյուրանոց, 
և ձքի/՚ն Գոլմ-Գարու, ուր մեռնում է հերոսուհու պապը։ Ոչ միայն դեպ­
քերի տեղք։ վավեըացմամբ, այլև հերոսների իրական նախատիպերով, 
բուն իրադարձությունների կենսական փաստերից ելնելռվ, Արփիարյա- 
նը պատմվածքում բարձրացրել Է հարցեր, որոնք ժամանակի հՈւղող, 
կնճռոտ խնդիրներն են եղել: Կնոջ դերը ժամանակակից հասարակա­
կան կյանքում, մ ս։ ավորական ի' ուսուցիչ, դերասան, սոցիալական վի­
ճակն ու դրա հետևանք հանդիսացող նրանց կյանքի դրամաները զբա­
ղեցրել են գրողի միտքը, եղել նրա ամենօրյա դիտումների առարկան։ 
Դեռևս 1884 թ. նորաբաց «Արևելքի» էջերում պարբերաբար երևացող 
«Օրվան կյանքը» քրոնիկներում Արփի արյանն անդրադարձել է խնդրին 
եր ՈՂ? խորության ւււ բտղմաշերտ արտահայտության մեջ։ Առիթը ե- 
րիաասարդ շնորհալի դերասանուհի Մարի-Նվարդի ոդրերդական մա- 
հըն է[Կ ՈՐ ՚Լ"^ է/’ դ^Ր^^Լ դժբտխտ սիր։։ ու հասարակական կարծիքի։ 
Իրական ղրամււ/յի ցնցող տպավորությունը գրողը 7.ս'Րմիչ ուժ է դարձ­
նում՝ ստիպելու ընթերցողին խորհելու ժամանակակից բարքերի մա­
սին, հարցերի շրջանակում ներգրավելով և' թատրոնի հասարակական 
դերն ու նշանակությունը, և' հայ կնոջ ու դերասանուհու անմխիթար 
վիճակը։
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«Գուցե ըսեն, դերասանուհի մը մեռավ, թոթվենք ուսերնիս և հե­
ռանանք։ Հեչս։ Է զայս ըսել, բայց մի՞թե հեչս։ Է կատարել։ Ո՞չ ապա­
քեն մարդիկ դերասանոլհվո մը ձայնեն կիմանան, թե ամենն ալ հա­
վասարապես սիրտ ունին»25։

*$ Արևելք!, 1884, 21 հա լի սի, ^* 168։
2? Թեոզիէյ, Ամ Լնուն տարեցույց, 1909, Գ. տարի. Պպիս, էջ 351։

Այստեղ առաջնահերթ բովանդակություն է ձեռք բերում և հերո­
սուհու ընտրության հարցը։ Արփ ի ար յանը, հայ արձակում իրեն նա­
խորդ ունենալով միայն Դուրյանի «Թատրոն կամ թշվառները», առա­
ջին անդամ դրականություն է բերում արվեստի մ արդկանց, թատրոնի 
աշխարհը իր ուրույն հասարակական հո դեր անությամր ու խնդիրնե­
րով։ Հերոսուհին' Արեգնազը, թատրոն է դալիս հ ան դամ անքների 
ստիպմամբ, կարիքից դրդված։ Նրա մեծ հայրը, որ 50 տարի շարունակ 
կրթել էր հայ մանուկների, «կյանքն աղդին նվիրած էյ։ և այսօր' կա­
րոտ պատառ մը հաց/։, իբր մուրացկան կր շրջեր Ղ,ալաթիայեն ի Պո­
լիս և կը վռնտվեր»։ Արեդնազին, ինչպես և նրա կերպարի իրական 
նախատիպին' Մար ի ֊Նվարդին, վիճակված էյ։ սակայն ճակատագրով 
դերասանուհի դառնալ։ Ինչպես հ ետ ա դայում ՀԸ ել է Մարի-Նվարդի 
կենսագիր Սարդիս Թոլթոլնճյանը, «Որքան ալ իր ընտանիքին հացը 
ճարելու հարկին տակ առաջնորդվեցավ բեմ, սակայն քիչ ետքը, հարկ 
է խոստովանիլ, թե այդ կյանքը իրեն համ այ։ պետք մը դարձավ, այն­
քան սիրեց զայն, այնքան խանդավառեցավ անոր հուզումներովն ու 
վայելքներովը։ Ոիչեր եղած են այնպես ս/ւրահար ու անձնուրաց բեմին 
տախտակներուն համար, ինչսլես եղավ Մ ա րի ֊Նվա րդը»շ7 ։ Նույնպիսի 
հոգեբանությամբ է բացահայտվոլմ և Արեգնաղի կերպարը։ Մանկա- 
մուրդ աղջկա համայ։ թատրոնը «հրաշալյաց աշխարհ» է ներկայանում։ 
Դեռ մանուկ, շատ անգամ մեծ հորն հետ կ՚երթար Կետիկ փաշայի 
թատրոնը, լույսեր ը, փայլուն զգեստները, թատերաբեմն և. դերասան­
ները կը պատճառեին նմա արտաքո կարգի ցնծություն։ Եվ տունը 
թատրոն կր խաղար, կը ժողվեր թաղին յուր հասակակից մանչերն և 
աղջիկները... Ենք կը թագավորեր, կը հրամայեր, իրեն կը պահեր մեծ 
դերերը» (167)։

Հանդիպումը Երմո դինե էֆենտիի հետ ավել/։ ամրապնդում է նը- 
րա մեջ դերասանուհի դառնալու որոշումը։ Անփորձ ու միամիտ աղ­
ջիկն ունկնդրելով Ե րմ ո դինե էֆենտիի պարգևաբաշխության հ ան դեսի
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մառը, սիրահարվում է նրան։ «Ատենաբանին կայծակնացոլ շարժում- 
ևեբր> րարձրահոնակ հտպտանքները, փոխանակ գրգռելու յուր ծիծաղը., 
խորին տպավորություններ թողին ի նմա։ Ատենաբանը կը ներկայա­
նար յուր ալքերուն իբր հրակերպյան մի տեսիլ)) (159)։ Արեգնազը 
պատրաստ է արդարացնել նույնիսկ Երմոդինեի' Պաղտս/սար պատվե­
լիի հանդեպ կատարած ան ազնիվ արարքը, թեև «ամեն անգամ, որ կը 
նայեբ ծերունիին երեսը, դառնություն մը կ' զգար ընդդեմ Երմոգինեի»։ 
Եվ այսպես, ևս մի պատմություն խորտակված պատրանքների մասին։ 
Սակայն գրողի նպատակը դժբախտ դերասանուհու կյանքի վերապատ­
մումը չէ։ Իր քրոնիկում խոսելով IT արի֊Նվարդի մասին, Արփի արյանը 
նույնանման զուգահեռով անդրադառնում է խիֆլիսում վախճանված 
մի այլ երիտասարդ դերասանուհու' Աստղիկի կյանքի դրամային։ «Ին­
չո՞ւ մեռավ Աստղիկ, ո՞վ դիտե))ւ Արփիարյանի բարձրացրած այս հար­
ցը պատահ ակ ան չէ։ Նա փորձել է դրա պատասխանը տալ և քրոնի­
կում, և' արդեն «Դերասանուհին)) պատմվածքում' ընդհանրացնող ուժ 
տալով չարիքի հասարակական արմատներին։ Եվ Աստղիկը, և՜ Մարի- 
Նվարդը, և' պատմվածքի հերոսուհին հրասլարակախոս- արձակագրի 
կողմից րացահայտվում են իբրև ուրույն կանացի անհատականություն­
ներ և այդ բացահայտման մեջ որոշակի տեղ է վերապահվում նրանց 
զբաղմունքին։ Սինը, նրա դերը հայ հասարակական կյանքում, մշտա­
պես զբաղեցրել է գրողի միտքը։ Ինչպես արդեն տեսանք, գրողը պոլ~ 
սահայ իրականության տարրեր շերտերում հետևել է կանացի բնավո­
րությունների, նրանց անհատ ական կյանքի դրսևորումներին, կատա­
րելով ուշագրավ տիպական ընդհանրացումներ։ Բացելով թատրոնի 
կյանքի վարագույրը, Արփի արյանը տեսնում է մի ուրույն աշխարհդ 
սակայն չի մնում մի եզակի զգայացունց դեպքի նկարագրող։ Ավելին.
պաամվածքի ավարտը չի նույնացվում իրականում ողբերգական մա­
հով վերջացած Մարի֊Նվարդի և Աստղիկի կյանքի պատմությանը։ Դը- 
րողը միտումնավոր ա (լ ընթացքով է ավարտում պատմվածքի սյուժեն։ 
Արեդնազը խաբված վերադառնում է, բայց կյանքը շարունակվում է. 
«Պետք էր ապրիլ, երիտասարդությունը թույլ չէր տար նմա անձնա­
սպան լինել»։ Արեգնաղի դրաման դրանից պակաս տպավորիչ չի։ դառ­
նում, և որ կարևորն է, շարունակում է մնալ տիսլական։

Դրողը հասարակական կյանքի մի այնպիսի ինքնատիպ ոլորտում, 
ինչպիսին թատրոնի, կյանքն է, բացահայտում է կենդանի բնավորու֊ 
թյուններ, առաջադրում ժամանակի ազգային կյանքի հուզող խնդիր֊
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ներւ Սոցիալական խնդիրներն ամբողջանամ են ր ար ո յահ ո դեր ան ա1չ ան 
վերլուծումների ընդհանրացումներով։ Թատրոնի կյանքն իր բոլոր ա֊ 
ռանձնահտտկություններով դալիս է լրացնելու ժամանակի աբևմտա֊ 
հայ իրականության պատկերը։ Պատմվածքի հերոսները' Արհգնաղը, 
նրա մեծ հայրը' Պաղտասար պատվելին, Երմո գինե էֆենտին տիպա- 
կանացվում են ուրույն արտ ահայտլաձևերով։ ՛երողը դանում է յ"լ~ 
րաքանշյուր կերպ արի անհատականացման առանձնահատուկ մոտե­
ցում։ Պաղտասար պատվելին' ծերունաղարդ ուսուցիչը, ակնածանք ոլ 
հարգանք է առաջացնում ընթերցողի մեջ, որովհետև ((բանաստեղծա­
կան սիրտ մը կը կրեր...», կորովով ու երիտասարդական եռանդով էր 
դառաիւոսում «հավատքով, ո դևորությամ ր կը սորվեցներ աղդային
պատմությունը», և յուր աջակերտներր կրակոտ հայրենասերներ կը լի- 
նեին»։ Լսելով ուսուցչի դպրոցից հեռացվելու մասին, աջակերտներր 
■դտլիս են նրան մխիթարելու «վասնղի կը սիրեին հայրագութ ծերու­
նին»։ Նրա հակապատկերն է Ե րմ ո դին ե էֆենտին, որին գրողը ներկա­
յացնում է անխնա ծաղյւով ու հհդնանքով, հանձինս նրա մերկացնե­
լով ժամանակի աղդային գործիչներից շատերի խոսքի ու գործի հակա- 
սությոլնը։ ճառելով աղդային առաջադիմության, կրթության ղարգաց- 
ման մառին նա մի նպատակ ունի գրավել բաղմավաստակ ուսուցչի 
տեղը։ Նողոքորթոլթյամր, քծնելով, առաջընթացի սկղրոլնքներ թմբկահա­
րելով է րնթանս։ մ նրա խոսքր պա րղևաբաշխ ութ յան հանդեսին, լի ձսւյնսւր- 
կությոլննևբով ու բարձրա դո չ, սնամեջ բառերով' հիշեցնելով պարոնյանա - 
կան «Աղդային ջոջերի» հերոսներին. «...Ս՜հ հտռաջա գիմ ությոլն, հառաջա- 
գիմութ յո լն, որ լուսածղի թևերդ պարղտծ սավառնյալ դաս մեր տիւրա- 
մ.:ծ հորիզոնին վյւա հույս և լույս սփռելու, ո՜ հ հ տ ռաջա դի մ ութ յո՜ւն, 
հ ;. ռաջադիմութ յո ւն...» (157)։ Նույնքան արժեք ունի և ա/ն «հուակաւգ 
ողբեր գությոլնը» ծնունդ հ անճս։րոլյն ե րմ ո դինե էֆենտիի, որո կոչոլ֊ 
մըն էր անմահացնև լ Ժթ' գարու հտյ դրականության փառքր» ։ Ար- 
վւիարյանր սադրով է խոսում Երմոդինեի ողբերգության մասին, մեկն 
այն գործիչներից, որ հեղեղել էին ժամանակի դրականությունն ու բե­
մը։ Հանդիսականը, ձանձրաց ած օտար թարգմանական պիեսներից, 
ողջունում է Երմոդինեի ողբերգությունը, որովհետև «իրեն համար հ ար­
գելի 4/' հեղինակություն մը, որքան սւլ տկար լիներ»։ Եվ որ կարևորն 
Լ։ բեմադրության հաջողությունը ապահովվում է երիտասարդ, շնոր- 
ճա[1' գեր ասանոէհու Արեդնաղի մասնակցությամբ. «Կարծես թե էիոր- 
ձառոլ վաղեմի արվեստադես։ մ՝ էր։ Աներկյուղ կը կատարեր ւոլր դե֊
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րը, ջարդումները, ձայնը, ամեն ինչ բնական կը թվեր։ Հանդիսական­
ներն հափշտակված էին այդ թարմ և առույգ ձայնեն, այդ մանկունակ., 
ծպտուն երեսեն։ Ծափահարություններն որոտընդոստ էին, ամենքը 
սրտե բխած։ Հաղթան ակը կատարյալ եղավ։ Մոռցվեց ան ողրհրգոլ- 
թյան բոլոր թերությունները, հանդիսականները' լի եռանդմամր, «հե­
ղինակ, հեղինակ» կը կոչեին և հեղինակն, որ արդեն 1լ սպասեր, ներ­
կայացավ բեմին վրա և լսեց կեցցևներն» (172)։

Երմոդինեն ինքը շատ լավ էր հասկանում, թե որքան է պարտա­
կան Արեգն աղին իր հաջողության համար։ Ահա թե ինչու նրան ղտյ- 
րոլյթ է պատճառում Արեդնաղի հեռսւնալը խմբից։ Սակայ՛ն միայն 
այդքանը։ Նրան այլևս չի հհտաքրքրում աղջկա ճակատագիրը։ Չէ" որ 
այդ կապը կարող էր ստվեր ձգել նրա անվան, կարիերայի վրա։ Եվ 
քիչ անցած ամուսնանում է «հրեք հարյուր ոսկի թրախումա» ունեցող 
մի աղջկա հետ։ Արփի ար յանի «Կյանքի պատկերները» հետևողական 
նպատ ա կամ իտմամր հակադրում են միմյանց անկեղծ սիրո, մեծ՛ 
զգացումների ընդունակ, և եսասեր, շահամոլ կերպարներ։ «Դերասա­
նուհին» պատմվածքում առավել շեշտվում է «պարկեշտասուն օրիորդ- 
ների և առաքինություն քարոզող «ազատամիտ» ճառախոսների հա­
կադրումը իսկապես ազնիվ ու անձնվեր մարդկային նկարագրերին։

Հեղինակի համար սկզբունքս։1Ւն ն1ան ակութ լուն ունի դերասա­
նուհու էության բացահայտումը։ Պատմվածքում գեղարվեստական 
պատկերման միջոցներով ընդհանրացվել է արվեստի դերն ու նշանա­
կությունը ժողովրդի կյանքում, արվեստի մարդու դժվարին ու չհաս֊ 
կացված կյանքը, ինչի մասին բազմիցս խոսել էր Արփի արյանն իր 
քրոնիկներում։ Դերասանուհին, որի երևույթը բեմում հուզում և առաջ­
նորդում է հասարակությանը, կյանքում մնում է ոչ լիարժեք մի ան­
հատ, որին նայում են վերևից' նախապաշարումների զորությամբ։ 
Հասարակության համար նա լոկ «դերասան մ’ է, և յուր սրտի մեջ 
չբաբախեր կենդանի սիրտ մը։ Խաբեությո՜ւն, ով որ չզգար, չէ կարող 
արտ ահ այս։ ել, և երբեմն դերասանուհիք այնպես կզգան ինչպես բնավ 
չէ զգացած «պարկեշտասուն» օրիորդը»^։

Նույնքան որոշակիորեն Արփի արյանն իր վերաբերմունքն է ար­
տահայտել Երմոդինեի կենդանի նախատիպերի' Նոլրյանների, Հակոբ 
Դուրզենների հանդեպ, ծաղրել մեծադղորդ ճառերը' ճանաչելով նրանց 
ներքին էությունը։ ճառախոսների քարոզների արտաքին փալլի ս։ա1ք

28 Արևելք, 1884, X, 172,
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հՐոՂ{! ՍոլեՅ է տալիս գաղափարների սնանկություն, սովորեցնում 
չխաբվել գատարկ բառերի պերճախոսությանը, «երբ ուժեղ թոքերու 
ազգեցութ յան ներքև ոմսւնք կ դղրդեցնեն ղաշխ արհ, Ղոչնլով <(ո վ ա- 
ռաքինություն, ո վ ուղղություն, ո'վ անկեղծություն, ո՜հ դեղեցիկր, 
ո հ ճշմարիտը, ո՜հ բարին»։ Գրողը սովորեցնում է տեսնել և «ճրշ- 
մ արիա առաքինությունր, որ լռակյաց է»։ Դիտելու և տեսնելու այդ 
կարողությունն է, որ թույլ է տվել նրան այդ պատկերներում բերել 
կյանքի իսկական դրամաներ, քննել և վեր հանել դրանց պատճառնե­
րը դատապարտելով իսկական հանցավորներին։ իրոնիկում իրեն հա­
տուկ ինքնատիպ մի հնարանքով դիմելով գրչակցին' Եգիս։ Տեմիրճի- 
պտշյանին, գրողը մատնացույց է տնում այն հ ասցեները, որտեղից 
ււ։ր ւյե ս ա ա ղ ե տ ր կարոդ էր սեփական սս։եւլծադործության կենսական 
նյութը "աղել. «Եթե իրական ա պա ցույց կոլղես ըսածներուս, գնա օր 
•Կ՛ ի Խտսդյոլդ զոր անշուշտ չես մոռցած։ Անդ հարցուր մի դժբախտ 
Էակ, մի խեղճ աղջիկ, որ երբեմն կրթված է Խասգյոլղե դուրս վարժա­
րանի մը մեջ։ Տես նորա տիւ րամ ած երեսը, խամրած, թոռմած երիտս։֊ 
ռտրդո։ թյոլնն, և հարցուր նմա յուր '/նար, ւլի գիտես թե ընկերական 
վիճակի վրա գրողը պա ր։ո ավոր է փորձառական դպրոցի պաւովիրա֊ 
նաց հետևիր — Անցիր խասդյոլլլէ Հայ խմբա գրատուն մը, տես անդ 
^ւամակներ ւվսհմաիէոհ ներշնչումներով գրված:։ — ույդ նամակներու 
վրա կարծես կը նշմարվին խելլջ աւլջկան մը արցունքի կաթիլները։ 
Պիտի հտմողվիս թե վսեմախոհ ներշնչումները շատ անգամ խեղճ աղ­
ջիկներու կենաց դինն են, — ղի աղջկան մը պատիւխւ յուր կյանքն է։ 
— Ե՝ վ պիտի պաամև թե վսեմ ներշնչմանց շնորհիվ ինչ ոճիրներ 
կհործվվւն աշխարհիս մեջ։ Եվ երբ այս ամենն տեսնես, սւրդյոք դարձ֊ 
յ։' Լ պիտի րսև'՝ս. թև որոնք ոյ։ որո։:։րնդոստ ձայնիվ առաքինություն 
կհ-՚՚Լ^1', “Լրղս։ րև մարդկության կատարյալ օրինակելի ս։ ի ։ղ սյրն ե րն I։ ֊ 
/լած լին՚ւն»՝^:

Գրւ: կան էէ ւթ յան ա ե:/ աբաննե ր ր ռետլիստական խոսքի որոշիչ հատ­
կությունն են դիտում նրա կենստկ ան հ ա դեցված ությունր  ̂։ Այդ իմաս֊ 
ս։ով Արփիւսրյսէնի «կյանքի պատկերներ» շարքի բոլոյ։ սյատմվածքնե- 
է՛!! I ավադույն ապացույց կտրող են։ դի տվել։ 3 ուրաքանչյուրր դրան֊

, 2$ Արևելք, 1884, Л» 1661
30 Տես՝ Ա. Միխայչովի </ՎևպՇ I։ ոճը։ հսկվածը «Теория литературных стилей» 

քէՐՐՈ1^» М-> 1982, Էջ 140։
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ցից "Լ մ[՚այն ունի ամուր փաստացի հիմք, այլև իրականության գե­
ղարվեստական ճշմարտության ստուգության համոզիչ կենսական տար­
բերակներ։ Եթե հիշենք, որ վերը նշված քրոնիկները գրվել են 1884 
թվականին, իսկ «Դերասանուհին» պատմվածքը լույս է տեսել 1887-ին, 
ապա ակներև կլինի գրողի ստեղծագործական հղացման հետևողական, 
ծրագրայնությունը' գաղափարական- դեղարվեստական ամբողջության 
մեջ։

Արփիտրյանի հրապարակախոսության գեղարվեստական մի ու­
րույն արձագանք կ և «Սիմոնական տերտերը» պատմվածքը։ Եր քրո-, 
նիկներոլմ, «Ազգային տեսություններում» և հր ա պարա կախոսս/կան 
այլ ելույթներում գ/՚ողը տարբեր առիթներով արծարծել էր եկեղեցա­
կան օրենքների վերանայման հարցերը։ Առանձնապես բարեփոխման 
կարոտ էին ամուսնական ընդունված օրենքները, որոնք դարեր առաջ 
հաստատված լինելով, կաշկանդիչ ուժ էին դարձել նոր ժամանակնե­
րում։ Դրողը բ արձր ացնում էր մի խնդիր, որ հրատապ նշանակռլթյո։.ն 
էյ։ ձեռք բերել աղդային կյանքում դառն ալով հասարակական չարիք։ 
«թարքերը, սովորությունները, ընկերական կացությունը, ամեն ինչ 
փոխված է, իսկ օրենքները որք պետք է հա մ ա ։ղ ա ա ա սխան են այդ 
փոփոխություններին ճահիճի նման կմնան անշարժ»^։ Հրապարակա­
խոսը ազգային ժողովի ուշադրությունն է հրավիրում հասունացած 
կենսական խնդրի վրա, բերելով այդ օրենքների թողած տխուր հետե- 
վանքների բազմաթիվ փաստեր: Եվ պատահական չէ, որ նույն «Մասի­
սի» էջերում գրողը հանդես է դալիս արդեն գեղարվեստական գործով' 
մի ընտանիքի պատմությամբ հասարակությանը ցուցադրելով գործ­
նական բարե փոխումների անհյ։աժեշտությոլնը։ ~

Ատաղձագործ Գևորգը մահացել էր' կնոջ խնամքին թողնելով Ս տ ե-■ 
փանիկ և Պետրոս որդիներին։ Շաղիկ տուտուն մեծ զրկանքների դը- 
նով իրականացնում է ամուսնու երազանքը, տղաները ուսում են ստա­
նում, մարդ դառնում ։ Ստեւի անիկը, որին դասընկերները «մելամաղ­
ձիկ բանաստեղծ» էին կոչում, դառնում է ուսուցիչ, Պետրոսը' աոա-

31 Մասիս, 1888, № 8919։ Մեջբերումները կատարվելու են հանդեսից, որովհետև 

հետագայում գործը չի հրատարակվեր
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՝ջադիմ ում է շնորհիվ մի հոգաբարձուի բարերարության և անցնում 
աշխատանքի նրա վաճառատան մեջ։ Թվում էր, թե այլևս ոչինչ չէր 
■կարող մթագնել մոր և որդիների երջանկությունը, բայց նախախնամու- 
.թյան կամքով նրանք հանդիպում և սիրում են երկու քույրերի' Երա­
նիկին և Սուրբիկին։ Պետրոսը հասկանում է, որ զույգերից մեկին 
.սսլառնում է անջատում, որովհետև եկեղեցին արգելում էր ամուսնու֊ 
թյունը երկու եղբոր և երկու քրոջ միջև։ Թնչ անել, երիտասարդը, որի 
կյանքը մինչ այդ անցել էր աշխ ատ անք-տուն հոգսերի մեջ, կանգնած 
■է մի նոր արգելքի առաջ, որի իմաստը անհասկանալի է նրան։ Միակ 
■մարդը, որին կարող էր նա դիմել, տան քահանան էր' Տեր֊Վարդանը։ 
■Սակայն սրտացավ քահանան, որ «Երեսուն տարիներե ի վեր եղած էր 
անոնց զորավիգն ու մխիթարիչր», այս դեպքում անզոր է որևէ բան 
րացատրել։ Պետրոսի հարցին նա պատասխանում է. «Օրհնած, ես դի֊ 
տե մ ինչո ւ չըլլար, օրենքր շինողը մենք չենք։ (յիտակն ըսելով, մեր 
եկեղեցական օրենքներու մեջ խել մը ամուսնական արգելքներ կան, ո- 
րոնց դրվելուն պատճառը չենք գիտեր, բայց օրենքը շինողը մենք չենք, 
մենք կը գործադրենք միայն, ինչո՞ւ կը հարցնես»^։ Պետրոսը անե֊ 
լանելի վիճակում որոշում է ընդունում զոհել իր սերը եղբորը, որին 
անհայտ էին իրադրության հանգամանքները։ Ստեփանիկը և Երանիկը 
.ամուսնանում են, չենթադրելով անգամ, թև ինչ գնով է ձեռք քերվել ի֊ 
րենց երջանկությունը: Սակայն այդ բոլորը գիտի քահսւնան և տհսնե֊ 
Հով Հ"լ1յ“՚հատո.լթյան դատապարտված Պետրոսին ու Ս ուրբիկին, փոր­
ձում է ամեն ջանք գործ դնել փրկելու նրանց սերն ու կյանքը։ Զահա֊ 
■նայի համար միանգամայն պարզ է այդ արգելքի որլջ անիմաստ լինե- 
1Ը- մ№1' աստծուն կարող է հաճո լինել մարդկային դժբախտությունը. 
«Երեն համար տարակույս չկար, թե առանց այս ամուսնության Պետ­
րոս ու Սուրբիկ շուտով պիտի մտնեին ի գերեզման։ Ւնչ օգուտ ազգին, 
ինչ շահ եկեղեցվո այս մահերեն...»։ Ո'չ տրամաբանությամբ, ոչ 
Աստվածաշնչով ու Ավետարանով քահանան չի կարողանում արդարաց­
նել նման օրենքի գոյությունը և դիմում է սրբազան պատրիարքին' 
խնդրելով թույլտվություն պսակի հսւմար։ Սրբազանք ոչ միայն չի ըն­
դառաջում քահանային, այլ պարզապես սաստում է նրան, «էռե, ճեր­
մակ մորուբեդ ալ չամչնալով եկեր ատանկ խոսքեր բերանդ կառնես»։

Տեր֊Վարդանը այլևս ոչ մի հույս չի։ կապում ո'չ պատրիարքի, ոչ

« Մասիս, 1889, X 8928, էջ 78՛
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Էլ կրոն ական ժողովի հետ։ Ամուրի եկեղեցականները, որոնք ղուրկ են 
ընտանեկան զգացումն երից, չեն կարող ըմբռնել խնղրի լրջությունը. 
«Մեղի պես անոնք ալ ղավկի տեր ըլլալու են, ժողովրդի մեջ խառնվե­
լու ե՛ն, անոր ցավերը ու վշտերը տեսնելու են, որպեսզի դիանան, թե ինչ 
կա աշխարհիս մեջ»։ մահանային դործելու է մղում նրա մտատիպար 
հերոսը' ձյուդոյի Ժան Վալժանը, որի մեջ «1յ գտներ իր սրտի արձաս 
գանքները... Մտքով կ՛թափառեր սենեկին մեջ, ուր ալևոր Ժան Վալժան 
հոդեմաշ մտատանջություններու մեջ ընկղմելն հետո կորոշեր զոհել 
ոչ միայն իր հանդիստն, իր երջանկությունը, այլև իր կյանքը' պար-, 
տականություն մը կատարելոլ համար»։

Պ ատմվածքի սյուժեն, ինչպես տ և սնում ենք, իրոք նպատակսւմի- 
տոլմ է ղարդացնելոլ հեղին ակի հիմնական դաղափարա դրույթը ա- 
մուսն ական օրենքների փոփոխման անխուսափելիությունը երևույթի 
քննադատությա՛ն ու դատապարւոմսւն ձևով։ Սակայն պատմվածքի սյու­
ժեն ոլղղադիծ ու միանշանակ կլիներ, եթե տարվեր միայն այդ ընթաց­
քով։ եղար չէր, որ «Սիմոնական տերտերը» Արփի արյանը լույս էր ըն­
ծայել նույն «Կյանքի պատկերների» շարքում։ Հասարակական խնդրի 
արծարծում ը գրողը ղուղա դրում է իրական կյանքի նուրբ դիտումներով, 
իրեն բնորոշ ոճի հյութեղ ու դիպուկ պատկերներով։ ինչպես գլխավոր 
հերոսները' Պետրոսը, Ստեփանիկը, Տեր-Վարդանը, այդպես էլ մյուս 
դործող անձինք, հանդես են դալիս առօրյա, սովորական կյանքի հան­
գամանքներում, սակայն այղ. սովորական թվացող կյանքում գրողի 
խորաթափանց հայացքով ընթերցողը նկատում է ստվերն ու լույսը, 
նրա վերաբերմունքը ոչ միայն ակնհայտ հակասությունների հանդեպ, 
այլև աննշան երևացող մ անցոլքներում, որոնք, սակայն բացում են 
ժամանս։կի կեցություն նոր շերտեր։

Կյանքի նկատմամբ քննադատական հայացքը, որ առկա է «Պատ­
կերների» բոլոր դործերոլմ, առաջադրվում է նաև «Սիմոնական տեր­
տեր» պատմվածքում։ նկարագրելով հերոսներին, նրանց բնավորու­
թյունները, կյանքի ընթացքը, գրողն ասես իմիջիայլոց կատարում է 
դիտողություններ, որոնք ր ացահ ա յա ում են նրա ընկալումները, այս 
կամ այն երևույթի դնահ ատումները։ Այսպես օրինակ, ներկայացնե­
լով Ստեփանիկին ու Երանիկին, գրողն իրեն հատուկ հեգնական հըն֊ 
չերանդով հակադրում է ռոմանտիկական արձակի վերամբարձ ոճը.

«Անուշ աչվփ էր պատանին, խարտյաշ մաղերով, և մելամաղձու­
թյան նուրբ շղարշը կը շնորհազարդեր անոր դունատ այտերը։ Եթե
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կկարծեք, որ Երանիկն ալ պիտի ներկայացնենք սևաթույր, որպեսզի 
հավատարիմ մնանք վեպի հակադրության օրենքներոլն, կր սխալիք. 
■Երանիկի դեմքը պատկերացնելու համար հանդեպ ձեր աչքին կը դի­
մենք բանաստեղծներու բառարանին, որմէ լավադույնը դեռ չէ հնար­
ված նկարագրելու համար աղջիկ մը ղոր կ'ուզենք սիրելի ընծայել ըն­
թերցողին, և կ'ըսենք թև' Երանիկի գլուխը զարդարուն էր ոսկեթել խո֊ 
պոպիներով—ինչ որ մեր հասարակ մահկանացուներուս լեզվով կը նը- 
շանակև թե այդ աղջիկը խարտյաշ էր—ու քաղցրահայաց ծավի աչ­
քերը կը ցոլացնեին երկնքի կապույտը — և այս ալ նվիրագործ յալ րա- 
ցաարությունն է նկարագրելու հսւմար աղջիկ մը, որու կապույտ աչերն 
ղմեղ կը դյութեն»^։

Ուշագրավ է ևս մի դիտողություն, ուր արդեն գրողի հեգնանքն 
ուղղվում է (/ամանակի շահասիրական միտումներին։ Ընդհանուր հա­
մոզման համաձայն «թվաբանության «մյոլսյուն» և «տաճկերենի հոճա 
էֆենտին «դրական կյանքի այդ պ աշտոնական ներկայացուցիչներն 
իրենց արհամարհական դատակնիքն ընդդեմ Ստեւի անիկի վաղուց ար­
ձակած էին. վճռելով իրենց խորին իմաստության մեջ, թե անիկա մարդ 
յ!11՚"11՚Բ չունի))։ Այդ կարծիքը կազմվել էր, որովհետև բանաստեղծա­
կա՛ն հոգով պատանին անտարբեր էր նշված առարկաների հանդեպ, 
այն դեպքում, երբ գրողի դիպուկ բնորոշմամր «տաճկերեն ալ մաս կր 
կաղմե դրական գիտությանը գի կը համարվի հացի գիտությունը»։

■Սյուժեի ընդհանուր կառուցվածքում ներմուծված այս տարրերը 
պատմվածքի ‘..գեղարվեստական համակարգի օրինաչափություններից 
են, որոնց գեղագիտական իմաստավորումը բացում է գրող/։ արձակի 
առանձնահատկությունները։ Մասնակի թվացող այդ երևույթները, ո- 
րոնք չեն վրիպել հեղին ակի աչքից, դառնում են ժամանակի իրակա­
՛նության ամրողջտկան պատկերը դիմորոշող կարևոր շերտեր, ուր 
հայտնաբերվում են գրողի տեսակէտները կյանքի տարբեր արտ ահ այ- 
։ո ությսլննևրի մասին։ Դրոգի նկատումը իր միջանցիկ դրսևորումնե­
րում ձեռք է բերում շեշտված նպատակայնություն՝ միաժամանակ խոլ- 
աափեւով մերկապարանոց միտումների գաղափարական ղեղոլմ լինե­
լուց։ Այս մանր ու մեծ նշանառումները, որոնցով բնորոշվում է Ար֊ 
■փիարյանի արձակը, նպատակամիտում են բացելու ժամանակի իրա­
կանության համապատկերը' ճշտելով, որոշակի դարձնելով կյանքի գե- 
•ղարվե։ւ։:՛ ււ կան արտացոլման նոր սկզբունքները։

“ էրասՒս, /880, ^ 3928, էէ ?°<
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ԻՐԱՊԱՇՏՈՒԹՅԱՆ ԾՐԱԳՐԱՅԻՆ ՀԵՏԱԳԱ ԻՐԱՅՈՒՄՆԵՐԸ.

«ՀՈԳՈՒ &ԱՎԱԿՐ», «ՀԱՃՈԻՅՔԻ ՀԱՄԱՐ», ^«ՈՍԿԻ ԱՊՐԱՆՋԱՆ», «ՄԻՆՉԵՎ ԵՐՐ»

Արևմտահայ իրականության առավել լայն ընդգրկման ձգտում­
ներն ի հայտ են եկել Արփի արյան ի «Կյանքի սլա տկերն երի» տարրեր 
գործերում ։ Այդպիսի միտումներով են հատկանշվում «Ապուշը», «Դա- 
,,,ապարտ յալը», և հենը այդ է պատճաոը, որ նրանը ծանրային որո­
շարկումը տատանվում է պ աւոմվածք֊ վիպակ սահմաններում: Պատմ­
վածքի համար գործերում պարփակված րաղմէսպլան սյուժեն դառնում 
է առաձգական, դուրս գալիս ոչ միայն ծավալային սահմաններիը, այ­
լև հարում վիպական պատումին բնորոշ ֆաբուլային կառուըվածքին։ 
կրողին մշտապես ձգել է կյանքի վիպական պատկերման եղանակը, 
սակայն ինչ-ինչ պատճառներով, նրա դործերիը ոչ մեկը վեպի լիա­
կատար սկզբունքների արտահայտությունը չունեըավ, մնալով Ա՛յգ 
սկզբունքների ուրույն դրսևորումների կրողը:

Սխալ կլիներ կարծել, թե ժանրային սահմանների խախտումը թե­
րի գեղարվեստականության չափանիշ կարող է լինել։ Տվյալ դեպքում 
մենք գործ ունենք նախ և առաջ գրողի անհատական ոճի, ստեղծագոր­
ծական խառնվածքի ուրույն արտահայտության- հետ, որ հանդես է գա­
լիս որպես պատմական֊հասարակական, դրական նախադրյալների 
անհրաժեշտ միասնության արդյունք։ Արփիարյանի ստեղծագործական 
սկզբունքները դիտելով հայ արձակի գեղարվեստական զարդարման 
հուն/։ մեջ, այնտեղ պետք է տեսնել 1ւ նախընթաց փուլի ավանդների 
ստեղծագործական յուրաըումը, և' նորի ան ակնկալ հայտնությունները, 
որոնք ձուլվելով նրա ւսնհատակսւն ինքնատիպ մտածողության մեջ, 
ներկայանում են իբրև 80-ականների իր ա սլաշւոա կ ան դեղագիտության 
առաջին փորձեր։ Ինքը՝ Արփիարյանը, որակում է իր գործերը իրրե ա- 
պագա «իրագործման նախնական պատրաստություններ», գլխավոր 
խնդիր-նպատակ ունենալով «Հայոց կյանքի ամեն երևույթներն ուսում­
նասիրել»3*։ Սեփական գործի ավելի քան համեստ այս գնահատականը 
կարևոր է գրողի ծրագրային աոաջադրույթների որոշարկման իմաստուԼ, 
ուր կեն ս ագործւէո ւմ է ռեալիստական պատկերման նախապայմանը 
կյանքի ուսումնասիրությունը լայն ընդգրկմամր։ Կյանքի ճշմարտացի 
ճանաչողության գե ղարւէեստ ական մ արմն աւԼորումն էլ հենը դրսևորում 
է ոճի անհատականությունը, ժանրի սահմանները։

»« Մասիս, 1887, № 387ք.
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«Հոգու զավակը» իր ծավալով, բազմապլան սյուժեով, հերոսների 
թվով դուրս է դալիս պատմվածքի սահմաններից, ձեռք բերում վիպա­
կան պատումի կառուցվածքային և պրոբլեմային կշռույթ։ Հեղինակի 
այս ստեղծագործության առանձին մասերը կարող էին ինքնուրույն նո­
վելներ մնալ, նավավար Գևորգի և նրա ընտանիքի պատմությունը, նրա 
■որդեգիր ընկեցիկ Մովսեսի կյանքի ճակատագիրը, Արուսյակի և նրա 
ընտանիքի գիծը, և վերջ/։։ պես հույր և ՛որդի Ագրի պա սյանների կյանքի 
ընթացքը' իբրև լիարժեք պատկեր Պոլս ի «ազնվաշուքների» դառի։ Սա­
կայն վիպակում դրանց միացումը կատարվել է իրականության Լայն 
համապատկերի ընդգրկման ձևով, ուր տարբեր ույդ ճակատագրերը 
խաչաձևվում, բեկվում և զուգահեռվում են սյուժեի ամբողջական ըն­
թացքով։ Իրականության տարբեր շերտերը, որ արդեն ծան,ոթ էին 
«Այանքի պատկերներից», այստեղ կրկին համադրվում են մի նոր գա- 
զա վ։ա ր ական ն պ ա տ ս։ կ ամի տ մամբ, որի բովանդակության առանցքը 
մտավորական անհատի հասարակական պայքարն է շրջապատող միջա֊ 
‘/ա1ՐՒ քուրքերի դեմ։ թեման ոչ միայն հոգեհարազատ ու մոտ է գրո­
ղի ն ախ ասիրությսւնն երին, այլև նրա անմիջական հրապարակախոսա­
կան գործունեության փորձի ուրույն գեղարվեստական պատկերն է։ 
Գլխավոր հերոսը' Նավարյանր, նույնպես հրապարակախոս է և ինչ­
պես նկատել է Գ. Ս ս։ ե լիանյանը, «Արփիարյանը 'հավար յանի տիպը 
կերտելիս շատ բան է վերցրել իր կյանքից, իր բնսւվորության գծերից» ։ 
Սակայն նույնացնել Նավարյանին գրողի հետ չի կարելի։ Զբաղմունքի 
ընւբհանրությամր փաստորեն ավարտվում է նրանց կենսագրական ղոլ- 
դսւհեռը։ ինքը' Արփիարյանը, սկսելով վիպակը հերոսի ծնողների կյան­
քի, ապա նրան որգեդրելոլ պատմությամբ, միտում է ունեցել ներ­
կայացնել բոլորովին այլ մի կյանք, ինքնուրույն մի ււյուժե, որ հեոու 
է նրա ինքն ս։ կեն սա գրությունը լինելուց։ ինչ վերաբերում է հերոսի 
բնավորության ընդհանուր գծերին, ապա դրանք կարող էին և պետք է 
վերցվտծ լինեին գրողի նկարագրից, որովհետև իրակ ան ութ յան և տի- 
ս1^իՒ առավել ճշմարտացիության ձգտուլ ռեալիստի համար սեփական 
փորձը լավագույն կենսական նյութն է։ ճանաչելով կյանքի հետազո­
տության ույդ ասպարեզը, գբողը ստեղծել է մտավորական մարդու, 
հրապարակախոսի մի հավաքական կերպար, լրացրել նրա կյանքի 
պատմությունը նոր դրվագներով' սկսած մանկությունից մինչև նրա 
սիրավեպը օրիորդ Սարաթյանի հետ։ Հերոսի բախումն իր միջավայրի 
հետ պայմանավորվում է նրա հայացքներով, որոնք հակադրվում են 
Պոլսի «ազնվաշուք» դասի մտայնությանը։ Նույն այդ «ադնվաշուքնե֊ 
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րը» օգտագործում են հերու։ ի ծննդյան պատմությունը, նրա ընկեցիկ 
լինելը, որպեսզի հասարակության առաջ ամբաստանեն նրան։ Նրանց 
համար լավ առիթ է Լ։ ավար յանի սիրահարությունը ամիրայական տոհ­
մի ժառանգ Արուսյակ Սարաթյանին։ Ամբաստանելով Նավարյանին, 
նրանք ոչ միայն ի։ափանում են նրանց ա մ ուսնությունը, այլն փորձում 
նշավակել հրապարակախոսի համոզմունքները' շրջափոխելով դրանց 
իմաստը։ Ագրիպ էֆենդու կողմից պատվիրված հոդվածը ներկայացնում 
է ազատամիտ հրապարակախոսին ու նրա համախոհներին «հանդուգն 
շահախնդիրներ, որք մեր տոհմային ավանդական պարկեշտության և 
ընտանեկան սրբությանը ձեռնամուխ լինել կը ժպրհին, որպեսզի յուր­
յանը արատավոր կյանքը վավերացնելու հաջողին...» (208)։ -Բողարկ֊ 
Հելով տոհմային ավանդական սրբությունների պաշտպանության գա­
ղափարով, հոդվածագիրը ամբողջ ազդի անունից կոչ է անում հասսւ- 
րակությունից վտարել նրանց. «Կորե ք, կորե ք ու ձեր անպատիվ 
կյանքը մի պարղեք մեր քույրերուն և աղջիկներուն ան ար տ տ աչքն֊ 
րուն առջև իբր քաջալերիչ օրինակ մը»։ Հոդվածը տիպական մի նմուշ 
է ժամանակի պահպանողական մտ այնության, որի դեմ պայքարում էր 
առաջադեմ գաղափարներ դավ ան ող հրապարակախոսությունը։ Կեղծ 
բարեպաշտության, իրականում բարոյապես այլասերող քարողների դի­
մակազերծումն էր, որ Նավարյանին դարձրել էր վտանգավոր անբարե­
հույս «ազնվաշուքների» համար:

Նավարյանի և Ագրիպ էֆենդիի առաջին իսկ հանդիպումից պարզ 
է դառնում, որ նրանք անհաշտ հակառակորդներ են, և որ կարևորն է, 
հՐոՂՐ Հենը սկզբից ըսւյց է տալիս, որ նրանց թշնամությունը միայն 
անձն ակ ան հողի վրա չէ։ Ագրիպ էֆենդին, որի հայրը խանութ սլան էր 
եղել, որոշել էր ավելի առաջ գնալ և տեղ գրավել «ազնվաշուքների» 
դասի մեջ։ Դրա համար նա ուներ արդեն հարառություն, դիրքեր էր 
ԴՐավել ազգային վարչություններում։ «Ծայրահեղ պահպանողական», 
նա մշակել էր սկզբունքներ, որ վայել էին պատվավոր, ազնվաշուք 
ազգայինին։ Ազգայինի նրա գործունեությունը կայանում էր նրսւնում, 
որ հովանավորում էր հիվանդանոցի խնամակալությունը, խիստ հա­
կառակորդ էր ամուսնալուծության, «սա ազգին համար բարոյականու­
թյուն պետք է, կ'ըսեր միշտ։ Բարոյախու։ թերթերը կը քաջալերեր մեկ 
երկու օրինակ դպրոցներու նվիրելով»։ Միակ բանը, որ պակասում էր 
«նոր ազնվականին», և որին ձգտում էր նա, «մեծանուն գերդաստանի 
շառավղի» հետ ամուսնությունն էր, որով պետք է վավերացվեր նրա 
ազնվականությունը։ Այդպիսի թեկնածու էր Արուսյակ Աարաթյանը, և 
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այն ժամանակ, երբ Ագրիպ էֆենդին արդեն չէր կասկածում իր ձեռ­
նարկի հաջողությանը, հանկարծ նրա դեմ իւոչընդոտ է հայտնվում' 
հանձինս Նավսւրյանի։ 1՝րողր Ա՚Դք/՚պ էֆենդիի կերպարում խտացրել 
է նրա դառին հատուկ ներկ այացուցչի բնորոշ գծերը։ Առաքինության , 
ազնվության ջատագ.ովը հենց "կղբից հայւոարարու մ է Նավարւանին. 
«էֆենտի'մ դուք շատ առաջ կ’ երթ աք, ես պահպանռղական եմ, ես 
չեմ ներեր, որ ազգին աշի։ ատ ավորները անխիղճ քննադատությամբ 
հուսահատին, ես չեմ ոււլեր, որ հեգնությամբ ամենքը ջլատեք. ի՞նչ ըսել 
է, էֆենտի'մ, մեր ազգին մեջ էսրրի ընել, չեմ գիտեր, թե \ինչ գաղտնի 
պատճառ կա, որ այսքան թշնամություն կ՛ընեք մեզի. բույց մենք գի­
տենք ըսելիքն,իս» (191)։ Եվ իրոք, էֆենտին միջոցների մեջ խտրու­
թյուն չի դնում և իր սպա nil ալիքը իրականացնում է' հակլսռակորդին 
ասպարեզից հանելով։ Առիթը ներկայանում է պատահականության 
բերմամր։ Ագրի։։/ Էֆենտիի մայրը' Հաճի հւսնըմը Արմ աշի վանքում 
հւսնդիպսւմ է Օուբո:լ տուտուին' Նավարյանի մորը։ Փառասեր հանըմին 
ղարմացնոււք և վիրավորում է, որ սրբազանը առանձնահատուկ հար­
գանքով է վերաբերվում «ղաղեթաճիի» մորը. «Տեր ողորմյա ինձ աստ­
ված, սա ւլսւզեթա գրողներն ո՞վ են քի անոնց մորը ասանկ բախեր 
կ՚ընեն» (203)։ Եվ պարզվում է, որ իլ աթուն մարիկը նախկին լվացա֊
բաքուհին է, ււր իր նավավար ամուսնու հետ որդհդրել էր մի ընկեցիկի։ 
Մ որՒօ լսելով «ղազեթաճիի» պատմությունը, Ագրիպ էֆենդին մտա­
բերում է դպրոցում ծ աղրված այն աշակերտին, որին ինքն ու ընկեր­
ները «բիճ» էին կանչում, նրա վռն դվելր դպրոցից, ապա պարզում, որ 
դա ինքը եավարյանն է, որ այժմ եվրոպական ընկերության մեջ պաշ­
տոն ունք։ և որի անունը ծանոթ էր ամենքին լրաւյրերից։ «Զեռքես ազա­
տելիք չունի ս, անբարոյական շուն,—չարախնդում է Ագրիպ էֆեն դին 
ու անցնում գործի։ 1'նորոշ է, որ իր ծրագիրը իրագործելու համար նա 
իրեն աջակից է գտնում մի խմբագրի, «որուն նավարյանի և անոր գա- 
ղափարակից գրողներու խմբին դեմ ունեցած ատելության չափը քա­
ջածանոթ էր իրեն» (207)։

Արփի ար յանը վարպետորեն վերստեղծել է Պոլսի միջավայրը' իր 
տարբեր շրջաններով, խմբավորումներով' յուրաքանչյուրին հաղորդե֊ 
ԼՈ,Լ /՚Ր հատկանշական դծերը' ուրույն հոգեբանությամբ ու մտայնու­
թյամբ։ Եվ ընթերցողի աչքերի առջև կենդանանա մ է ժամանակը' իր 
հասարակական բախումներով, ապրող մարդկւսնց մտածելակերպն ու 
գործելակերպը, մի իրականության պատկեր, ուր գիտակցվւսծ է իրա­
կանի և գեղարվեստականի հարաբերակցությունը։ Այդ գիտակցված 
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մղումն է, որ արվեստագետին թույլ է տվել խուսափել իրեն քաջածա­
նոթ փաստերի մերկ վավերացումից և անձն ական ացում ից, ձգտելով 
արտացոլման այն եղանակին, որ հանգեցնում է օբյեկտիվ հավաստի 
գեղարվեստական ընդհանրացմանը։ Այդ իմաստով Արփիարյանի «Հո֊ 
դու զավակը» վիպակը աննախընթաց նշանակություն է ձեոք բերում և 
մամանակի հասարակական մթնոլորտի ճշգրիտ պատկերմամբ, ե նոր 
կերպար-բնավորությունների առւսջադրմ ամբ։ Եթե Ագրիպ էֆենդի 
«ազնվաշուքը», կամ նավավար Գևորգը արդեն ունեին իրենց ն ախր.րդ- 
ները և արևմտահայ արձակում, և բուն իսկ հեղինակի նախորդ գոր- 
ծերում, ապա Նավարյանը, օրիորդ Սարաթյանը, նրա քեռին' Տիր ան 
էֆենդին, նոր կերպարներ էին' նոր հոդեր ան ութ յամր ու վարքագծով։

Նավարյանը, ինչպես արդեն նշվեց, հրապարակախոս է, մտավո­
րական մարդ, որը չի կարողանում հաշտվել միջավայրի բարքերի հետ 
և հակադրվում է դրանց իր ողջ էությամբ։ Մանկությունից նա տեսել է 
զրկանքներ, ապրել ու մեծացել նավավարի ընտանիքում, ուր կարիքը, 
սակայն, չի մեռցրել մարդկային զգացմունքները։ Գևորգն ու Բուբուլ 
տուտուն ավանդական հայ աշխատավոր ընտան իքի ծնո ղներ են, և 
նրանց միակ ուրախությունը զավակներն էին։ Աղքատությունը, ծանր 
աշխ ատանքը չէին խաթարում նրանց խաղաղ կյանքը. «Եը գրկեր զավ- 
կըներ, կը պագներ, տնակը կը լցվեր ճվլտուքով, այդ ճվլտուքն էր իր 
ուրախությունը, երջանկությունը»։ Սակայն երկար չի տևում Գևորգի 
ուրախությունը, մեռնում են երեխաները և նավավարը ընկնում է ծանք 
տրտմության մեջ։ «թավակ չունեն ալ, ճըվլտուք չլսել, ինչու ուրեմն 
աշխատիլ, ինչու ուրեմն ապրիլ։ Չէր կրնար շատ բսւրակը մտածել, 
բայց սրտեն ձայն մր կը հասկցներ այս ամենը իրեն»։ «Պոշ աշխարհք» 
հառաչանքին մեջ կ'ամփոփեր իր հոռետես իմաստասիրությունը» (181)։ 
Հուսահատ ու վշտահար նավավարին կրկին կյանքի է կոչում դիպվածը։ 
Պատարագի ժամանակ տեղեկանալով, որ եկեղեցու, դռանը ընկեցիկ է 
գտնվել, նա երկյուղած սրտով որոշում է .որգեգրել մանկանը։ Բնորոշ 
է տեսարանը թաղական խորհրդում։ Մինչ Գևորգը վարանում է, թե 
կարող ՛է մերժվել և փորձում ամեն կերս/ հավատացնել, որ թեև աղ­
քատ են, «ամա, բեք աղեկ կը նայինք աստծու տվածով», «թտւլակւսն 
էֆենտիները մեծ ուրախության մեջ էին, որ զիրենք փորձանքե մը 
կ՛ազատեր, կը վախնային, որ ընկեցիկը վրանին կը մնա ատեն մը և 
եկեղեցիին համար ծախքի մը դուռ կը բացվի»։ Ուշագրավ է, որ թա­
ղականներն իրենք էլ ստիպված են խոստովանել, որ նման արարքի
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ընդունակ հն հենը աղքատները. «Նայե , սա ունևորն եր են մեկը կը 
մոաենս՞ » (182 )։

Աղքատ նավավարն ու [էր կինը իսկական ծնողներ են դաոնում 
փոՀՐիձ Մովսեսի համար, մեծացնում նրան ոչինչ չխնայելով, կրթու­
թյան տալիս։ Մովսեսից նրանք գաղտնի են պահում նրա որդեգիր լի­
նելը։ Գրողը հոգեբանական նուրր մոտեցմամր բացատրում է նրանց 
վարքագիծը. (Ժրենք ալ կ'ուզեին վայելել պատրանքի երջանկությունը», 
և բացի այգ նրանց մտահ ոգողը երեխայի ապագան էր։ Անցյալը կարող 
էր ճակատագրական նշանակություն ունենալ Մովսեսի կյանքում, 
խանգարել նրան հասուն տարիքում։ Եվ, իրոք, Մովսես ևավարյա­
նին բուրմուական քաղքենի միջավայրը չի ընդունում, երբ հայտնի 
Է դառնում նրա անցյալը։ Ավելին, նրա ծննդյան պատմությունը 
չարաշահելով, Ագրիպ Էֆենդին կեղծ բարեպաշտության ֆրազներով 
քողարկվելով, վրեժ է լուծում։

Նավ ար յանը և Ագրիպ էֆենդին ներկայացնում են սոցիալական և 
գաղափարական հակադիր դասեր։ Նավարյանի հասարակական պայ­
քարը ուղղվսէծ է Պոլսի «ազնվաշուքների» դեմ։ Վիպակում Նավարյա­
նի գործունեությունը, նրա' իբրև առաջադեմ դրա դետի բարձր հեղի­
նակությունը, ներկայացվում է միջնորդավորված ձևով։ նրա մասին մեծ 
հիացմունքով և հարգանքով է խոսում Տիրան էֆենդին' Արուսյակի 
մորեղբայրը։ Մ հև հին սերնդի մարդ, սակայն անվերապահ համախոհ 
է ժամանակի առաջադիմական մտքերին, որոնք ուղղված են «ամեն ըն֊ 
կերային փտած նախապաշարումներու, ամենահնամոլ ավանդությանը, 
որոնք անհատին երջանկությունը կը զոհեն շինծու, եսական, շահա֊ 
խնդիր հաշիվներու, ոսկեզօծելով ղանոնք «բարոյականի», «պատվի», 
«ընկերական պահպանռւթյան» խարդախյա լ նյութերով»։ և ավար յան ը 
այն երիտասարդության ներկայաըուըիչն է, որոնց գաղափարական֊ 
հասարակական գործունեությունը նախապատրաստվել է դեռևս նա­
խորդ մտավորական սերնդի պայքարով։ Տիրան էֆենդին հենց այդ 
մտավորականներից է, և նրա հոգին սփոփվում է, տեսն ելով «գրական- 
իմաստասիրական նոր դպրոցի մը ծնունդը»։ նոր դպրոցի գաղափարա­
կան կազմակերպիչներից ու նրա գործուն մասնակիցներից մեկը լի­
նելով, հավարյան ը իր համախոհների հետ մի նպատակ է հետապըն- 
դում ազատագրել հասարակությունը տիրող բարքերի ճնշող իշխա­
նությունից, ցույց տալ տիրապետող դասի քարոզած բարոյականության 
ողջ կեղծիքն ու դրա քայքայիչ հետևանքները։ Ւր ծրագրերի իրական աց-
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ման ճանապարհին անձամբ բախվելով «այն բարձր ընկերության հետ,, 
զոր անխնա կը հարվածեր իբր եզականության, շահամոլության, նա֊ 
խապաշարման ամբարտակը» առաջին պահ Նավսւրյանն ընկրկում է և 
միակ ելքը գտնում հեռանալու մեջ։ Սակայն անցնում են օրեր և նա 
վերլուծելով կատարվածը, հանգում է մի եզրակացության շարունակել 
պաքարը։ Փախուստը ներկայանում է նրան իբրև փորձաքար, ուր պի­
տի ստուգվեին նրա պայքարող հրապարակախոսի համոզմունքները։ 
Այժմ նրան արգեն հուսահատությունը չի պաշարում, այլ կռվելու, գոր­
ծելու վճիռը։

Արփիարյանը գտնում է գաղափարական մ արդու, պայքարող մտա- 
վորականի հոգեբանությունը պարզելու ուշագրավ միջոցն եր։ Նավար֊ 
յանը ոչ միայն չի արդարացնում իր փախուստը, այլ դատապարտում' 
է ինքն իրեն, համողված, որ «իբր հրապարակագիր ուրիշներու ազդե­
ցիկ առաջնորդ կրնա ըլլալ միայն ան, որ խիստ ինքնադատ մըն է և 
իր խղճին վկ այ ութ են են ղաա ուրիշ ոևէ ջատագովության կամ պարսա- 
վանքի հանդեպ կը մնա անտարբեր՛» (211)։ Նրան ամենից ավելի տան֊ 
ջում է այն միտքը, որ ինքը տրվելով անձնակ։սն զգացումներին, րո- 
պետկան բռնկման հետևանքով, կասկածի է ենթարկվել իր դավանանք­
ների ճշմարտացիությունը. «Հռչակել սկզբունքներ ու օր մը, երբ առի­
թը հը ներկայանա գործնապես ցույց տւսլ համոզումներու ուժը, սար­
սափահար ձգել, փախչիլ նախապաշարյալ ողորմելիի մը պես, միթե՞ 
հաստատել չէր, պաշտ պան ած դատի տկարությունը։ Չէ', դավաճանած 
էր ընկերային խնդիրներոլ մեջ իր ունեցած դավանանքներուն դեմ» 
(210)։ Սեփական անձի ու արարքի քննությունը ամրապնդում է նրա 
մեջ պ այքարելու կամքը։ Արփիարյանի հերոսը այն անհատներից չէ,, 
որոնք հուս ահատ ությո ւնից ընկնում են հոռետեսության ՛թ՛ըկը։ Հոդին 
տվայտանքների մեջ, նա ում է դանում ձեռք բերելու մտքի փիլիսո- 
ւիայական հանդարտություն' իրագործելու այն «աո աջադրությունր, ււր 
իր հրապարակս։ յին կյանքին շարունակությունն ու կատարելագործու­
թյունը պիտի ըլլար» (218)։ Նրան ոգևորում և գործելու են մղում I։ 
անձնական և հասարակական ազդակները։ Նա չի մոռանում, որ ինքը 

՛մենակ չէ, ունի համախոհներ, որոնց աջակցությունը նրան սատար էր 
ևղել։ Հասարակությունը նրան չի պատկերանում միատարր չար ուժերի 
ամբողջություն, «ապականության կոյանոց մը»։ Այնտեղ նա տեսնում 
է ազնիվ, բարձր իդեալներով ապրող մարդկանց, որոնք նրա իրւսդոր- 
ծռւմների հենարանն են։ Սար և մարդկանց այն խավը, որոնց ազնվու-
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թյան, բարության ու մարդասիրության դասերով էր ձևավորվել Նա֊ 
վար յան ի գիտակցությունը։ Դրանց մեջ էին Տիրան էֆենդին' նրա գա- 
ղափտրական ուսուցիչը, նաև հայրն ու մայրը, որոնց այժմ նա ավելի 
ուժգին էր սիրում ու դն ահ ատ ում ։ Եվ վերջա սլե ս կար նոր սերունդը, 
որի ապագայի համար էր ի վերջո նպատակադրում իր պայքարը եա- 
վարյանը։ Այս մղումներով է նա ձեռնարկում ստեղծելու մի վեպ, որ 
^իր^ն պես ամեն զոհերուն ըլլար ու զայն իբր անվտանգ վահան ձեռ­
քը բռնած պիտի մտնել։ այն ընկերության մեջ, ուրկե փախստական 
եղած էր արյունի հես։ բերված զգացումներու բնազդին ազդեցության 
ներքև, ու մարտը պիտի մղեր կորովալիր, դաղափարակիցներու խմբի 
մը աջակցությամբ»։ Ծրագրային այդ վեպը, «վիրաբուժական դիբքը 
...պիտի ամփուիեր Պոլսո հայոց ընկերային կյանքի պատկերները, զոր 
շատ աղևկ հան շցած էր։ Մերկապարանոց պիտի պարզեր եսամոլու­
թյան, շահախնդրության, ունայնամտության բոլոր անտեսանելի ոճիր­
ները, որոնք կեղծավորության ու նախապաշարման մեծ հենարաններու 
կռթնած կը տիրտպետեն ամ Լնուն կյանքի վրա» (218)։ Արփիարյանն իր 
հերոսի մտահղացումներին հաղորդել է սեփական համոզումներն ու 
սկզբունքները, որոնք հատկանշվում են կյանքի ու գրակ անէության կա֊ 
պակցված փոխազդեցության իմառտավորմամր, գրականությանը վե­
րապահվող հասարակական դերի դիտակցմամբ։ ՆաւԼարյանի կերպարը 
ամբ ողջանում է իր մարդկային էության դրսևորումներով բաց ահայ- 
տեէով նրա հոգեկան աշխ արհի հարստությունն ու ւլդտցմունքների խո­
րությունը։ Սրա սիրո սլ ատմ ությունը անսովոր է իր ընթացքով, անսպա­
սելի շրջադարձերով, երջանիկ վերջաբանի ան ակնկալուի Արտաքուստ 
այն դուրս է մնում պատճառ֊հետևանքային կապի պայմանաւէորվա֊ 
ծութ յունից' ենթարկվելով պատահականության, դիպվածի տրամաբա­
նությանը։ Մերես այդ է պատճառը, որ Արփ ի ար յան ի վիպակը ժամա­
նակին բն որոշվել է «կիսաարկածային», իսկ սյուժեի պատճառաբան­
վածությունը դիտվել է թերի, վրիպումներով «և գեղարվեստական տե­
սակետից և իդեական»^։ Նման գնահատումը անտեսում է հեղինակի 
մտահղացման գեղարվեստական իմաստավորման արժեքը։ Վիպակի 
գեղարվեստական հյուսվածքում պատահականությունը, դիպվածը գրողի 
պոետիկայի հատկանշական կողմերից են։

35 Ղ. Ստեփանյան, Արփիար Արփիարյան, էջ 209,
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Այն հանգամանքը, որ ստեղծագործության կառուցվածքում պա­
տահականություններն են գործողությանն ընթացք տալիս, պարզում է 
նաև Արփիարյանի աշխարհայացքային որոշակի միտումը։ Այդ միտումը 
հայտնաբերում է կյանքի, իրականության րսւզմազան, տարադեմ երե­
վույթների գոյությունը։ Հերոսը, իբրև զգացող էակ, գաղափարական 
մտավորական զուտ բանականության թելադրանքով չի ապրում։ Իրա­
դարձությունների, կյանքի բնական ընթացքում նա կանգնում է անա- 
կընկալների, առեղծվածների առաջ, որոնց լուծումը պահանջում է ոչ 
^իայԻ խոհամիտ կամքի, այլև հույզերի ու զգացմունքների ծայրահ եղ 
լարում։ Հերոսի նկարագրում հանդիպադրվում են խոհական և զգաց­
մունքային մարդու իրարամերժ կողմնորոշումներ, որոնումների, կաս­
կածների, սեփական էության ու վարքագծի քննություն ու դատապար­
տում, որոնց /Լերջում նրա արարքներ/։ պատճառաբանվածությունն այ­
լևս կասկած չի կարող հարուցել։

Նրա առաջին իսկ հանդիպումն օրիորդ Սարաթյանի հետ, որքան 
պատահական է, նույնքան էլ բնականոն իր շարունակության մեջ։ Եվ 
իրոք, հերոսի համար այն կտրող էր մնալ լոկ դիպված և որևէ հետք 
չթողնել նրա հետագա կյանքում՛, եթե հեղինակը չպայմանավորեր նրանց 
փոխադարձ համակրանքը զգացմունքի ու գաղափարների ընդհանրու­
թյան հոգեհարազատությամբ։ Արուսյակը, որ սերում էր ազնվական 
տոհմից, հանդիպելով Նավարյանին, հանձինս նրա գտնում է այն երի­
տասարդին, որի պատկերը «տարիներն ի վեր կը գծեր մտքին մեջ)։։ 
Օրիորդ Սարաթյանը տարբերվում է իր միջավայրի աղջիկներից։ Եվ­
րոպական կրթության հետ, մորեղբայրը' Տիրան էֆենդին հետաքրքրու­
թյուն ու սեր- է սերմ ան ել նրա մեջ դեպ/։ ազգային կյանքն ու գրակւս- 
նությունը։ Եվ պարզվում է, որ երիտասարդը, որի հետ նա ծանոթս։֊ 
նում է պատահաբար, նրա սիրած հեղինակ Նավարյանն է։ Թվում է, 
թե հովվերգական այս սիրավեպը չի մթագնի որևէ անակնկալ։ Սա­
կայն Արփ իարյանը հակված չէ իր հերոսներին ներկայացնել միայն 
երազներում սավառնելիս։ Հենց սկզբից նրա հերոսը' Նավար յան ը շատ 
լավ է գիտակցում, թե ինչ խութեր կարող են հանդիպել ճանապարհին։ 
Չէ՛* որ նա ոտք էր դնում այն «հայ-լայֆին, որոնք իր հե դնությանցն 
ու մ'որակումներուն գլխավոր թիրախներն էին»։ Սակայն, որքան էլ 
լավ ճանաչեր նա այդ կյանքը տեսականորեն, բախումը իրականության 
հետ նրան բերում է հոգու փլուզում, որովհետև ոչինչ մարդկային խորթ 
չէ Արփիարյանի հերոսին։ Հենց դրանով էլ պատճառաբանված է հոգե-
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բանորեն ոչ միայն նրա հեռանալը Պոլսից, առանձնանալը Վևնետի- 
կում, այլև Արուսյակի հևա նորից հանդի պԼլո լ և այլևս չբաժանվելու 
հնարավորությունը։ նույնքան պատճառաբանված է և հերոսի որոշումը 
կրկին վերադառնալ Պոլիս, ուր շարունակվելու էր սկսած պայքարը։ 
Արփիարյանի գաղափարական հերոսը չի կարող բավարարվել անձնս։֊ 
կան երջանկությամբ, «հեռու Պոլս են, խաղաղավետ կյանքով»։ Նրա 
ի։որ համոզմամբ «մեծ վատություն մըն էր փախչիլ այն դաշտեն, ուր 
սկսած էր կռւէիլ եսականության, շահամոլության նախապաշարումնե­
րու դեմ։ Չէ'։ անկարելի է որ բարեկամներս միայնակ ձգեմ ստորս։֊ 
րարշ լրրենիներու դեմ, ու ես հանգստավետ կյանք մը վարեմ, ո՞չ ա֊ 
պաքեն վիճակակից կ՝ րլ[ա մ անոնց, զոր այնքան կ'արհամարհեմ» 
(229)։ Արուսյակի հես։ հանդիպումը ավելի է ամրացնում հավար յանի 
հավատը սեփական գործի անհըաժևշտության մեջ, փարատում նրա 
տարակույսները։ «Հիմա,— ասում է նա,— պիտի կրնամ ավելի զո֊ 
բացած հաւէատքով աշխատիլ, գիտեմ, թե ուտ ո ւդիի մը ձգտող չենք»։

ևավարյանի կերպարը վիպակի գաղափարական գեղարվեստական 
հյուսվածքի առանցքն է, նրանով էլ մեծապես պայմանավորված է ամ֊ 
[•ողջ Դ["Լ՚"ձքի հաջողվածությունը։

Գրականությունը իմացության ձև է և Արփիարյանի արձակի գնա­
հատման հարցում այ» դրույթը ելակետ ային նշան ակ ություն է ձեռք 
բերում։ Գրողը յուրաքանչյուր նոր գործով մեծացնում է արևմտահայ 
հ^^քՒ &ան ա չ։։ զութ յան սահմանները, ձգտում նրա բազմաշերտ իրա­
կանության բալլմաղան խնդիրն երի ւսռավհլ լայն ընդգրկման ։ Գրողի 
ստեղծւսդործւսկան որոնումների արդյունավետության լիիրաւէ ապա­
ցույցներից է «Հաճույքի համար» սլւստմվածքը' ուշագրաւէ մ է։ գործ 
աղւլային֊հաս տրակ ակ սւն ի։ն դիբներէ։ թեմատիկ նոր հայեցակետի ա֊ 
ռումով։ Պատմվածք/։ դեղագիտական առաջաղրոլյթը որքան ան ակրն֊ 
կալ "լ ան սովոր, նույնքան էլ օրինաչափ և հիմնաւէորված է։ Գրողը 
մեկնում է հասարակական չարիքէ։ մ է։ ս։ արատես տկէ։ բովանդակություն 
ևս, որ առանձնապես հրատապ հնչողոլթյուն է ձեռք բերում գերլարվես֊ 
սրական իմաստավորման սոցիալ֊քաղաքական կողմնորոշմամբ։ Այս 
անգամ Արփիարյսւնի որսւսծ պատկերում կենտրոնը մատնիչն է, լըր֊ 
տեսը, որ/։ մարդկային հոգեբանական և սոցիալական էությունը գրողը
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դրսևորում է իր կատարյալ ուսումնասիրությամբ։ Լրտեսը, զրպարտիչը 
քննվում և հետազոտվում է պատկերի նովելային կառուցվածքում 
րնտան եկան ֊հաս արակական կոլիզիայում, սակայն երևույթը որոշա­
կիորեն դուրս է գսւլիս այդ սահմաններից, դառնալով համիդյան րըո֊ 
նակալ իրականությանը բնորոշ ընդհանրացման նյութ։ Սյուժեի նովե­
լային ամփոփ մարմնավորումը' դեպքերի հանկարծահաս զարգաց֊ 
մամը, դրոդի ուրույն մտահղացմանը տվել է գեղարվեստական խտա­
ցած ցայտուն նկարագիր, հերոսների ու միջավայրի ն պա տ ակ ասլաց 
տիպական ընդհանրացմամբ։

Պատկերը ռկսվում է տիկին կարուհի Ստեփանյ անի և նրա գըս- 
տեր' Մարիի կյանքի մի հուզումնալի երեկոյից։ Այդ օրը կատարվել էր 
Մ արիի նշանադրությունը Գևորգ էֆենդի Կույումճյանի հետ, իրակա­
նացել էր մոր վաղեմի իղձը։ ճակատադրի բերումով վաղ այրիացած 
կարուհին վերջապես թեթևացած հոգով է անդրադառնում իր ղոհողու- 
թյուններով լի տասնութ տարվա կյանքին, որը նվիրվել էր միակ զա­
վակին։ Եվ այժմ, երբ հասել էր երջանիկ օրը, տիկին կարուհու աչքերի 
առջև հառնում է Գարեգին Սարենյանը, մի մարգ, որ երկար տ արիներ 
ապրելով նրանից հեռու, հոգում պահել է սերը այրի կնոջ հանգեպ։ 
Ժամանակին կարուհին մերժել է նրա առաջարկությունը, վախենալով, 
թե այդ ամուսնությունը «զրկանք մը պիտի ըլլա ղավկիս»։ Անցել են 
տարիներ, «բայց ամեն անգամ տիկին կարուհի կը նշմարեր Գարեգի- 
նին ալքերուն մեջ չմեռած սիրո ցոլքերը, ՛ու կը ղսպեր հուզումը»։ Սա­
կայն որքան էլ խորն էր պահում զույգը իր զգացումները, նրանց ան­
մեղ բարեկամությունը դառնում է ան զուսպ չարախոսության առարկա։ 
^'Լո ԱՀ'1 Գ ձնագնդի նման մեծանալով' անհիմն բամբասանքը անմեղ 
մարդկանց կատարյալ դժբախտության ւգատճառ է դառնում։ Այլևս ան֊ 
հընար է տառապանքներ անցած տիկին կարուհու և Գարեգին Սարեն֊ 
յանի ապագա միությունը, և որ կարևորն է' զրպարտության զոհ է 
դառնում նոր կյանք մւոնող երիտասարդ աղջիկը։ Գևորգի հարազատ­
ները, ղեկաւէարվելով «մորը նայն, աղջիկը տռ» սկզբունքով, ստիպում 
են նրան հրաժարվել նշան ածից։ Գևորգը' «ահաբեկ հանրային գայ­
թակղության առջև» հնազանդվում է այդ. վճռին։ Մինչ տիկին կարու­
հին յււ նրա դուստրը շվարումի մեջ են, նրանց դժբախտության պատ֊ 
ճառը' էդւԼարդ տուտուն տոնոլւէ է իր հաղթանակը։

Արփիարյանը գծագրել է մասնագիտությամբ լրտեսի մի տիպական 
կերպար։ Էղվարգը իր «տ ուտ ու» մականունը իզուր չի վաստակել։ Պոլ֊
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սի թոէ"Ը իրադարձություններն ու լուրերը նրա բերանով են հաղորդ֊ 
վումւ Նա տեղեկություններ է ձեռք բերում բացառիկ վարպետությամբ 
գործի դնելով իր բոլոր հնարամտությունը, ընդունելի ու անընդունելի 
բոլոր միջոցները։ Այցելում է գրասենյակներ, տներ, խոսեցնում սպա֊ 
սավորների ու խոհ արարն երի՝ նրանցից կորզելով տանտերերի կյանքի 
գաղտնի մանրամասները։ նրա գործունեության լայն ասպարեզն են 
Բրթի Շանի պարտեզը, սրճարանները։ Տ ուտուին «դառը հարված մը 
եղավ նոր թատրոնին այրելը», չէ" որ թատրոնի հանդիսասրահը առատ 
նյութ- էր տալիս նրա մասնագիտական հետւսքրքրությանը։ Պատահած 
կան չէ, որ գրողը մանրամասնորեն նշում է այն բոլոր վայրերը, ուր 
։։ր խայծն էր նետում էդուարդ տուտուն։ Թաղերի, գրասենյակների, 
զբոսավայրերի այդ ընդարձակ ցանկը հասարակական այն միջավայրն 
է, որ պարարտ հող է դարձել լրս։ ես ակ ան դռրծունեութ յուն ծավալե֊ 
լու համար։ Լրտեսությունը էդուարդի «բնական կոչումն է», նա հաղ֊ 
վագյուտ ընդունակություններ է հանդես բերում այդ գործ ո։ մ։ Սակայն։։։֊ 
շադրսւվ է, որ գրողը դա նրա «բիոլոգիական- հատկանիշը» չի համ արում։ 
Նրան ծնել և աճեցրել է, նրա «բնական» ունակություններին դրսևորվե­
լու լայն հնարավորություն է տվել ժամանակի իրականությունը։ Լըր~ 
տեսությունը այն երևույթն է, որ ծնվում I։ զարգանում է ժաման ակի 
պահանջով ու պարտադրանքով, սա է հեղինակի արտահայտած կարե֊ 
վոբ գաղափարը, որ ուշագրավ գեղարվեստական լուծում է գտել պատ֊ 
կերում։ Արփիարյանը որոշակիորեն բ ացահ ա յա ում է երևույթի տար­
բեր դրսևորումները, ընդգծում դրա թաքնված վտանգի մեծ՛ությունը։ 
Մի կողմից հայտնաբերվում է ցանկացած զրպարտության ու բամբա­
սանքի քաղքենի էությունը, որ հագարդ է տալիս նույն քաղքենի մի֊ 
ջավայրի պահանջներին, մյուս կողմից մատնանշվում, որ ընտանեկան 
ոլորտներից ելնող մատնությունը կարող է վերաճել քաղաքական լըր֊ 
տեսության։ Էդուարգը «Բերայի ընտ ան եկան կյանքի աղն է»։ Որքան 
էլ ան ախորժ ու ակնհայտ է նրս։ ստոր էությունը, սակայն ն ս։ ցան֊ 
կութ՛ Հյո՚-Ր է քաղքենի հասարակության մեջ, նրա գոյության անխախտ 
պայմանը։ «Երբ իր գալուստը կ'իմացվի տան մը մեջ, տանտիկինը 
կ'ոգևորվի անպատում բերկրանքով, մինչև դուռը ընդառաջ կ երթա, 
մտերմական ձեռք կը մեկնե, ամեն են շնորհալի ժպիտովը կ' ողջունե
զանիկա. որչափ ալ տխուր ըլլա տիկինը ծիծաղը անմիջապես կը փայ- 
լի դեմքին վրա» (233)։ Էդոլարգին սպասում են, նրա բերած լուրերը 
լսում են մի առանձին հաճույքով, սակայն նրանից նաև խորշում են 
ու վախեն ում։
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Լրտեսության երևույթի սոցիալական բովանդակությունը, նրա 
գործելու մեխանիզմը նույնությամբ տեղադրվում է և քաղաքական 
ոլորտներում։ Ոնորոշ է, որ գրողը իր հերոսի արարքները նմանեցնում 
է՛ ոստիկանի գործողություններին, որ իր հերթական զոհին դարան ա- 
կալում է պրոֆեսիոնալ հետևողականությամբ։ Համիդյան բռնակալ պե­
տական սիստեմում լրտեսական ցանցի գոյությունը նույն անհրւսժեշ֊ 
տությամբ էր պայմանավորված։ Ինքը' Արլիիարյանը, իր հաստրակտ- 
կան֊հրապարակախոսական գործունեության ընթացքում բազմիցս 
ստիպված էր բախվել այդ աներևույթ ուժին և գեղարվեստական ընդ­
հանրացման համար նրան բավարար նյութ էր տվել հենց սեփական 
փորձը36։ ;

36 Ուշագրավ է, որ գրողը երևույթը տիպական ( համարել ոչ միայն Պոլսի հա­

մար, այլ գիտել այն իրրև ընդհանրապես րոնակալ իշխանության անհրաժեշտ գործիր: 

Էհդ որում, ինչպես տեգին նկատում է գրականագետ Գ. ժտեփանյանը, Արւիիարյանր 

կարևոր է համարում ր ս: յյահայտևլ, որ լրտեսներ են նաև նրանր, ում տվստահվել է 

ազգի ճակատագիրը» այսինքն քահանան ու եպիսկոպոսը, թաղական խորհրդի անգամս 

ու հրապարակախոսը, քննադատն ու ագգային երեսւիոիւանը: %. ՍտնփանյաԱ, Ար:իիար 

Արփիարյան, էջ ill —112։

Մատնության սոցիալական երևույթի ուսումնասիրությունը դնելռվ 
ընտանեկան շրջանակներում, գրողի միտումն է ցույց տալ ոչ միայն 
քաղքենի միջավայրի քայքայիչ բնույթը, այլև րացահայտել այդ երե­
վույթը' իբրև հասարակական չարիք, նրա քաղաքական դրսևորումնե­
րում։ Համարձակ և հետաքրքիր մտահղացված պատկերում էդվարդ 
տուտուի զոհերի դրաման տիպական է դառնում մի ողջ իրականության 
համար։ Մատնիչ֊լրտեսի կերպարը լրացնում է Արփիարյանի կողմից 
քննադատվող ու նշավակվող այն տիպերի պատկերասրահը, որոնցով 
բնորոշվում էր ժամ ան ակի հասարակական դեմքը։

Արփիարյանի ստեղծագործությունը լավագույնս արտացոլում է 
ռեալիզմի կարևոր առանձնահատկություններից մեկի հետևողակսւն կի­
րառումը. ստեղծել գրականություն, որն ընթանում է կյանքի ղսւրգտց- 
ման հետ համաքայլ' ներառնելու/ կյանքը իր բազմաձև փոխակերպում - 
ներում։ Այդ իմաստով նրա յո։րս։քւսնչյոլր նոր գործը հատկանշվում է 
թհմատիկ-գաղափարական թարմությամբ, ոլորտների ընդգրկման նո-
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րությամբ։ Հասարակագետ֊գրողի հայացքը ^որսում և գեղարվեստական 
մարմնավորում է տալիս երևույթների, որոնք հասարակական փոխ­
հարաբերությունների զարգացման նոր փուլն էին նշանավորում նույ­
նիսկ այնպիսի հետամնաց անտեսական արտագրության երկրում, ինչ֊ 
պիսին Թուրքի ան էր XIX դարի վերջին տասնամյակներին։ Ս՛րէցիա լա­
կան շարժումների ան կա ս ելի ութ յո մ։ ը, դասակարգային պայքարի սաղմ­
նավորվող գաղափարների ներթափանցումը դարավերջի արևմտահայ 
իրականության մեջ իրենց ուրույն արտահայտությունն են գտել Ար֊ 
փիարյանի երկաւ գործերում' «Ոսկի ապրանջան» և «Մինչև երբ»։ Ու­
շագրավ է, որ դրանցից առաջինը լույս է տեսել դեռևս 1886 թ., իր 
նախնական տ արբեր ակում ունենալով «Խնդամոլիկ աղջիկը» վերնաղի֊ 
րը, իսկ երկրորդը' 1890 թ. «Հարուստին կոչումը» վերնագրովք ։

Գործերի ստեղծման այս տարեթվերն ինքնին խոսում են Արփիար֊ 
յանի դաղափարագեղարվեստական նոր դիրքորոշման սկզբնավորման 
մասին։ Այդ նոր դիրքորոշումը աւքենից առաջ կապվում է նոր թեմայի 
դաղափարագեղարվեստական մարմնավորման հետ. այն է բւսնվորսւ֊ 
կան կյանքի, նրա ինքնահատուկ ազգային դրսևորումն երի հայտնա֊ 
բերման հետ արևմտահայ արձակում։ «Ոսկի ապրանջան» վիպակի ան­
նախընթաց հասարակական արժեքը բացահայտվել է Արփիար յանի 
ստեղծագործության առաջին տւսումնա սիրողի' Սիմոն Հակոբյանի կող­

՛ք/՚9> "[՛Լ՛ գնահատել է այն որպես «Մեր աշխատավորական դրակա­
նության ամեն են համարձակ, խիզախ և տաղանդավոր էջը»^։

Գրողի այս գործերի գրասլատմական կարևոր նշանակությունը ընդ­
գծել է Գ. Ստեփանյանը, գրելով. «Արփիարյանի «Մինչև երբ» և «Ոսկի 
ապրանջան» պատմվածքները արևմտահայ դրականության մեջ առա­
ջիններն են, որ պատկերելով բանվորների կյանքը, նրանց շահ ագործու֊ 
մը կապիտալիստների կողմից, առաջ են քաշում բանվոր դասակարգի 
ազատագրության հարցրու Միանգամ այն իրավացի է խորհրդահայ 
գրականագետի այս եզրահանգումը, որը Արփիարյանի գործի հանգս։֊ 
մ ան ալից քննությունից է բխում։ Սակայն անդրադառնալով հեղինակի 
կողմից պատմվածքների հետադա վերամշակման շարժառիթներին, ու­

՛տ շԽնդամոլիկ ադջիկրո հրատարակվել է Մշակում, 1886 [1. 76 № 85, 86, 90, ոՀա֊ 
րուստին կոչումրռ չուլս 1, տեսել Մասիսում, 18901 թ., 16 3947։,

33 Ս. Հակոբյան, Արփիար Արփիարլան. Ալանքն ու դրական դործունեոլթլունր։ 

Վիեննա, 1922, էջ 10,
39 Ղ. ՍաԼփանյան, Արփիար Արփիարլան, էջ 265,
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սումնասիրողը նպատակահարմար է գիտել դրանք քննել իբրև առան­
ձին, նոր գործեր' հիմք ընդունելով նրանց վերահրատարակումը 1906 թ. 
«Շիրակի» էջերում' «Մինչև երբ» և «Ոսկի ապրսւնջան» վերնսւգրեբով։ 
Գլուխը, որ նվիրված է այս գործերի վերլուծությանը, վերնագրված է' 
«1905 թ. ռևոլյուցիայի արձագանքները Արփիարյանի ստեղծագործու­
թյուններում»։ Գրականագետը, հիմնվելով նույն տարիներին (ույս տե­
սած Արփիարյանի հրապարւսկախո ս ական բաւլմաթիվ հոդվածների 
դրույթներին, բաց ահ այտ ել է գրողի հայացքների որոշակի կողմնռրո֊ 
շսւմը դեպի դասակարգային պայքարի ըմբռնումը, որի գեղարվեստա­
կան արտահայտություններն են դիտվում «Ոսկի ապրանջան» և «Մինչև 
երբ» գործերը։

Արփիարյանի այս ստեղծագործությունները իրավամբ նոր էջ էին 
բացում հայ ռեալի ։։տ ական արձակում և նրանցում հստակ դրսևորվել 
է հեղափոխության գաղափարների հւլոր արձագանքը ստանալով ուրույն 
ստեղծագործական ւգատկերում ։ Սոցիալական բողոքը' դասակարգային 
գիտակցության շերտավորումը, որ վերաճելու էր հեղափոխական պայ­
քարի, կազմում է այս ստեղծագործությունների գաղափարական ա- 
ռանցքը։ Սակայն որքան էլ հիմնավոր և փաստարկված է գրականա­
գետի կողմից «Մինչև երբ» և «Ոսկի ապրանջան» գործերի մեկնաբա­
նությունը, կարծում ենք, ինչ-որ տեղ թերագնահատվել է նրանց նախ­
նական տարբերւսկների դաղափտրադեղարվեսս։ ական նշանակությունր, 
որը շատ կարևոր է գրողի ստեղծագործության անցումային որակների 
ամբողջական արժեքավորման տեսակետից։

Գործերի վերահրատարակության փաստը 1906 թվականին, որին 
նախորդել էր 1904 թվականին Վենեաիկում կատարված դրանց վերա­
մշակումը, անշուշտ խոսում է գրոգի կողմից գիտակցված անհրաժեշ­
տության մասին։ Սակայն գործերի նախնական և վերամշակված տար­
բերակների համեմատությունը պարզորոշ ի հայտ է բերում, որ դազա- 
փարադեղարւԼեստական կանխադրույթի իմաստով «Մինչև երբ» և «Ոս­
կի ապրանջան» գործերը բավարար չափմվ պահպանել են առաջին տար­
բերակների սյուժետային հիմքը։ Հեղինակի կատարած փոփոխ՛ություն­
ները ։սռավելապե։լ կրում են ՛ոճական֊ կառուցւԼտծքային բնույթ։ Ե վ 
«Խնդամւգիկ սւղջիկը», և' «Հարուստին կոչումը» դրանից շահել են ար­
վեստի իմաստով։ «Ոսկի ապրանջանը» թեև. մի փոքր ընդարձակվեք, 
սսւկայն ավելի կուռ և ամփոփ գեւլարվեստ ական կառույց է ձեռք բե­
րել։ Եվ որ կարևորն է, երկու գործ երում էլ Արփիարյանը մշակել է նոր 
վերջաբան, ուր ցայտուն շեշտվել է հեղինակի նպատակադրած դսւղա֊ 
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փ արական լիցքը։ Տվյալ դեպքում, սակայն, մենք անսւեսած կլինեինք 
գործերի ամբողջական արժեքը, եթե նրանց նշանակությունը տեսնեինք 
զուտ ավարտի վերափ՛ոխված տեքստում։ Սոցիալական բողոքի թեման 
արտահայտվել է ոչ միայն վերջաբանի տողերում, այլ գործերի ողջ 
սյուժետային ընթացքով և այդ իմաստով և «Խնդամոլիկ աղջիկը», և' 
((Հարուստին կոչումը» պատմվածքները անհերքելի արժեք են ներկա- 
յացնում իբրև գ[՚ողի գեղարվեստական մտածողության նոր որակի ա- 
պացոլյցներ, երբ քննվում են իրենց տեղում և ժամանակում։

Պետք չէ մոռանալ, որ երկու պատմվածքներն էլ գրողը մտահղա­
ցել է իր «Կյանքի պատկերների» չարքում, իսկ այգ շարքը ստեղծա­
գործական ծրագրային մի ուրույն ժանր էր, որ բնորոշվում էր ընդ­
հանուր ուղղվածությամբ։ Որոշակի գաղափարական գեղագիտական 
նպատակադրումն է, ՛որ պատմվածքներում շարուն ակում էր բացահայ- 
տել հասարակական կեցության նոր շերտեր՝ իբրև արդյունք արմատա- 
կան նոր կողմնոր ոշման։ 1886 թ. լույս տեսած «Խնդամոլիկ աղջիկը» 
և 1890 թ. տպված «Հարուստին կոչումը»*® 1904 թվականին մի քանի 
այլ գործերի հետ ուղարկելով Թիֆլիս տպագրության համար, հեղի­
նակը վերն ագրին կից փակագծում նշել է. «Խնդամոլիկ աղջիկը» (գրա­
շարի կյանքն), «Մինչև երբ» (պանդուխտի կյանքն)» և ապա ավելաց­
րել. «Պոլսո հայոց տասը տարվա 1885—1895 կյանքին պատկերներն 
են»**։ Այսինքն՝ գործերը իրականացվել են իբրև նույն ծրագրային գե­
ղագիտական հայեցության շարունակություն՝ ընդգրկելով հ աս տր ակ ա- 
կան հարաբերությունների մինչ այդ չբացահայտված ոլորտները։ Մի 
այլ նամակում, անդրադառնալով «Խնդամոլիկ տղջիկը» պատմվածքի 
վերամշակման հարցին, Արփիարյանը գրել է. «Այս վիպակը ժամա­
նակով նախ Մշակին մեջ հրատարակվել էր: Այժմ րոտ բավականին 
սրբագրեցի, ջանալով սակայն անփոփոխ պանել նյութլ։ և ժամանակին 

ղրական ուղղությունը: (Ընդգծումը մերն է — Մ. Լ.) Խնդամոլիկին նյու­
թը թեԼւ պարդ է, բայց իր համառոտությանը մեջ հավատարմաբար 
կնկարագրեր ղան աղան դաստկարգերոլ բարքերը, զգացումները, դա֊ 
ղտփարները։ Ամբողջությանը մեջ, ընդհանուր շարժ ում մը կա գործե­
րում »*%։ Նամակը գրված է Վենետիկից, 1904 թ. նոյեմբերին, և կրկին

40 Հիմքեր կան ենթադրելու, որ «Հարուստին կոշումրս կարող է դրված լինել ավե­

լի վաղ' 1885— 86 թթ*{ Այգ մասին կխոսենք իր տեղում։

<։ ԳԱՒ, Հ. Առարելյանի ֆոնդ, № 412։
4շ Նույն տեղում, , Հս 408։
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գալիս է հաստատելու, որ Արփիարյանի «Ոսկի ապրանջան» վիպակի և 
նրա նախնական տարբերակի գաղափարագևղարվեստ ական սկզբունք­
ները միմյանցից չեն տարանջատվում։ Գ. Ստե վ։ս։ն յանը բացառապես 
հիմն ա դրույթ դիտելով 1905 թվականի հեղափոխությունը և դրա հետ 
կապելով Արփիարյանի հասարակական֊ գեղադիտական հայեցությունը, 
գրում է, «Արփ ի ար յան ի դավանած այս նոր գաղափարներն են, որ 
իրենց որոշակի արձագանքն են գտել նրա «Ոսկի ապրանջան» պատմը- 
վածքում։ Պատահական չպետք է համարել նաև «Մինչև երբ» պատմը֊ 
վածքի վերամշակումն ու հրատարակումը այդ օրերին»^։ Անշուշտ 
պատմվածքների վերամշակումն ու հրատարակումը պատ ահ ական չէր։ 
Սակայն կարծում ենք, որ պատ ահ ական չէ և դրանց ընտրությունը նոր 
հրատարակության համար։ Արփիարյանը կանդ է առել այն գործերի 
վրա, որոնք առավելագույնս համահնչուն էին նոր ժամանս։կների ոգուն, 
որոնցում արդեն առկա էին նրա «դավանած նոր գաղափարների» հիմ­
քերը։ Վերամշակումը, ինչպես արդեն նշվեց, առավել շեշտել, ցցուն 
է դարձրել սոցիալական բողոքի նոր արտահայտությունը, որի դրս/ւո- 
րումներր անպայմանորեն առկա էին արդեն նախնական տարրերակնե- 
որլմ։ Ստեղծագործությունները բնորոշում են ժամանակի հասարակա- 
կան մտածողության և սոցիալական տեղաշարժերի որակական նոր 
փուլը։ Անշուշտ, արևմտահայ իրականությունը 90-ական թվականնե­
րին դեռ չէր կարող բավարար նյութ տալ դասակարգային քաղաքական 
պայքարի լիարժեք պատկերման համար։ Սակայն գրողի հայեցությու­
նը, սնված լինելով դրապաշտությամբ, կանգ չի աո ել նույն կետի վրա, 
ա1Լ Ընկալելով նյութի աստիճանական հոլովույթի անցումները, նկատել 
է իր ժամանակի սոցիալական հակասությունների նոր վիճակը, որ բնո­
րոշվում էր հեղափոխական պայքարի ձևավորվող հատկանիշներով։ 
Արփիարյանը դեռևս 90-ական թվականներին ստեղծում է մի դրակա­
նություն, որի գեղարվեստական ճշմարտությունը միտում էր և ապա­
գայի հասարակական մտածողության կռահումների։ Այդ կռահումների 
համար բարենպաստ հիմքերը նախապատրաստում էին և ժաման ակի 
ազգային իրականությունը, և' համաշխարհային քաղաքակրթության 
գաղափարական աճող մակարդակը, որոնցից էլ ստացել է գրողը իր 
ստեղծագործական ազդակները։ Արփիարյանի այս ս տ ե ղծ ա դործություն-■ 
ների դա զա փ ա ր ա դեղս։ րվե ս ս։ ա կան մեծ արժեքը հենց նրանում է, որ

*3 Դ. Ստեփանյան, Արփխպ։ Արփիարյան, էջ 263։
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ԳՐոՂՒ խորաթափանց հայացքը տեսել և իմաստավորում է տվել երե- 
‘1"լյթների, որոնք ընդհանրացված փաստ պետք է դառն ային երկու 
տասնամյակ անց' հիմնավորելով արդեն ռո։ ոակ ան առաջին հե­
ղափոխության ձեռքբերումների ազդեցությամբ։ Արփիարյանի «Խըն֊ 
դամւրլիկ աղջիկը և «Հարուստին կոչումը» պատմվածքների նշանա­
կության անտեսումը թերի է դարձնում ոչ միայն գրողի գործի ամրող- 
ջական ընթացքի տրամաբան ական զարդարման ուսումնասիրությունը, 
այլև հայ գեղարվեստական և հասարակական հայեցության պաւոմու- 
թյան շգթաւիր դուրս է թողնում մի կարևոր օղակ։ Այնինչ այդ օղակը 
նախապատրաստել I։ զարգացման հիմք է դարձել և' Արփիարյանի 
ստեղծագործության նոր փուլի համար, և հետագա հսւյ դրականության 
այն վճռորոշ բաղկացուցիչ մասի համար, որ կոչվում էր պրոլետարա­
կան դրականություն։

Ահա թե ինչու «Ոսկի ապրանջան» և «Մինչև երբ» գործերի մեր 
քննու թյունը կատարում ենք նկատի ունենալով նսւև նրանց նախնա­
կան տարբերակել երի դռւղափարա-դ/ւղարվեսա ակ ան միասնությունը 
միաժամանակ նշելով հեղինակի վերամշակման բերած փոփոխություն­
ները։

Հեղինակի փոփոխությունները ղալիս են դեռ վերնագրեըից։ Ուշա­
գրավ է, որ 1904-ին գրողը Թիֆլիս է ուղարկել վիպակի վերամշակված 
տարբերակը, վերնադիրը թողնելով նույնը' «Խնդամոլիկ աղջիկր»^, իսկ 
փոխել է արդեն 1906-ին, երբ հրատարակել է ույն «Շիրակ» հանդե­
սում, «Ոսկի ապրանջան» վերնս։ դրով։

1'նչպես հայտնի է, մ ուլււվռւրդը ոսկի ապարանջան, ոսկի բիլազուկ 
էր համարում արհեստի տիր ա ։դե տումը, դրանով իսկ ուրժ եք ա վոր ելո վ 
ազնիվ աշխատանքի նշանակությունը։ Սակայն եկել էին ժամանակներ, 
երբ հարցականի տակ էր դրվում դարերով ժողովրդի գիտակցության

^^ Համրարձում Ասսւրհլյանր , որին «Մշակում» տպելու համար նամակներով, մաս 

աո մաս ուղարկում էր դործերր քյրոդր, 1Ձ10 /f. «Արոր» հանդեսում հրատարակել է 

նույնաթյտմր' «Խնդամոլիկ ադջիկր» վերնտդրով։ Այդ մասին նշվել է ե Գ. Ստեփան֊ 

յանի դրրում տես' Արփի ար Արփ իարյան, Էջ 254, նաև նրա կազմած Արփիարյսւնի 

^նտիր երկերի ծ անոթադրոէք] յուններում' Էջ 334։
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մեջ արմատացած վերաբերմունքը արդար աշխատանքի, վաոտակած 
մարդու բարոյական իրավունքների մասինւ

Վիպակի կառույցը խարսխված է աննկատելիորեն հասունացող 
կոնֆլիկտի լուծման վրա, Սյուժեն ընթանում է սովորական առօրեա­
կան կյանքի անսպասելի դեպքերով փոխվող մի ընտանիքի պատմու­
թյան շրջանակներում։

Գրաշար Ղուկասը' հայ աշխատավորի ավանդական հատկություն­
ներով օժտված մի մարդ, ապրում է կնոջ և եղբոր դստեր' որբ մնացած 
Արմիկի հետ» Արմիկը, որին նա որդեդրել էր, երբ դեռ երկու տարեկան 
չկար, դառնում է «այն տրտմահալած էւպորան ծաղիկը, ‘որուն համար 
կ' ավանդվի, թե երբ վշտահարներու սենյակը դրվեր, ամենուն տխրու­
թյունը կը փարատեր»։ Գրաշարի անզավակ ընտանիքում փոքրիկ աղջ­
նակը մոռացնել է տալիս ամեն հոգս ու տ առա սլանք։ Տարիներ շարու­
նակ մարմինն ՝ու հոգին չարչրկող աշխատանքից հոգնած ու հուսահատ 
մարդը փոքրիկի մեջ գտնում է իր կյանքի ուրախությունն ու նպատա­
կը. «էրիկ կնիկ խելքերնին մտքերնին Արմիկին տւէին. աղվոր նայեցան, 
մեծցուցին, բերնեն կտրեցին անոր ըրին, մինչև որ հարսնացու աղջիկ 
եղավ ու նշանեցին»։

Վիպակը սկսվում է նշանադրության երկար սպառված պահից։ 
Գրողն ւսնմիջապես, առանց երկար նախաբանի գործողության մեջ է 
ներգրավում վիպակի համարյա բոլոր հերոսներին հենց աոաջին պսւր- 
բերությամբ, «Արմիկը ալ հասուկ աղջիկ էր, տասնիննին մատ մը կար։ 
Հորեղբայրը' Վուկաս աղան և ենկեն' Վարդենի տուտուն, հորե մորե 
որբը ժամ առաջ կարգել կ'ուզեին»։ Նույն սեղմ ու հագեցված պատու- 
մի հաջորդ տողերում էլ ներկայանում է փեսացուն' Սամաթիացի Ար- 
թաքի տղան։ Վերջինս հավանում է Արմիկին և կայանում է կողմերի 
համաձայնությունը' փեսան ստանալու էր աղջկա «հորեն ակտն ժա­
ռանգությունը»' տասներկու արժեթղթեր, Վուկաս ուզան պատրաստելու 
էր նաև Արմիկի օժիտը։ Այդտեղ է, որ գրաշար Ղուկտսի համար ստեղծ­
վում է ծանր կացություն. «Արմիկին օժիտը խոսքուԼ չէր շինվեր, և ոչ 
ալ հարսանիքին ծախքերը լաֆով կը վճւսրվեին։ թիչեն քիչը քսան ոս­
կիի պետք ուներ, մեկ օրեն մյուսը ո՞ւրկե պիտի ճարեր»։

4? առա սուն տարի աշխատելուց հետո գրաշարը «դեռ երկու մեճիտի հ 
քով ԲՈ,ԼՒ ձհի կրմաժ Դ^^Լ նեղ օրվան համար»։ 1^նչ խնայողության 
մասին խոսք կարող էր լինել, երբ կնոջ ու Արմիկի կար անելու հետ 
մեկտեղ, հազիվ էին իրենց ապրուստը հոդում։ Եվ այդ այն դեպքում, 
երբ գրաշարն ուներ իր գործի վարպետի լաւէ համբավ և ստանոսէ էր 
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«հրա պարակին վրա գրաշարի էն բարձր բանողչեքը»' շաբաթական 6 
մեճիտիեն»։ Մի ներքին հավատ հուսադրում է Ղոլկաւ։ին չընկճվելու, 
քանի որ խոսքը վերաբերում էր Աբմիկի երջանկությանը։ նրա հույսը 
սղերդցի վաշխառուն է, ռակայն վերջինս համաձայն է վարկ բացելու 
միայն «եթե «էֆենսւին» երաշխավոր ըլլար»։ Եվ վիպակի գործողու­
թյունների ընթացքն է մանում ևս մի գործող անձ' տպարանատեր 
«էֆենտին»' իր հետ բերելով սյուժեի առաջին բախումը։

«Էֆենտին» առաջին հայացքից դրվագային մի կերպար է, ընդա­
մենը երկու անգամ է հանդես գալիս' երկու, կարճ հանդիպումներ գրա­
շար Ղափասի հետ։ Առաջին անդամ վռւկասը դնում է նրան խնդրելու, 
որ երաշխավոր լինի վաշխ առուից վարկ առնելու համար։ «Էֆենտին» 
առերես չի մերժում վուկասին, սակայն մի քանի օր անց, ոչ միայն 
երաշխավոր չի լինում, այլև հրամայում է Ղուկասին աշխատանք չտալ 
այևս։ Երկրորդ հ ան դի պմանը, երր կոլկասր փորձում է շարժել տպա­
րանատիրոջ գութը, հիշեցնում է նրան իր տարիների վառւոակը, «էֆէւն- 
տին» անորոշ խոստումներով է ճանապարհում ծեր գրաշարին։

Արփիարյանի շահագործող հ ար ո։ ստների կերպարների պատկերա­
շարում «էֆենտին» հատկանշվում է իր ուրույն վարքագծով։ Արտա­
քուստ նրա պահվածքում չի ընդգծվում դաժան հարստահար ողի ուղ­
ղագիծ էությունը, սակայն իզուր չի, որ բանվորները նրա մասին ասում 
են, թե «ասլառաժեն ջուր կը բխի նե, անոր ալ սրտեն գութ կը բխի» 
(258)։ Այնպես որ, իր բուն էությամբ նա հար և նման է աշխատավորի 
արդար վաստակը յուր լսցնող մյուս բոլոր տեսակի բուրժուաներին 
ընդհանրացնելով և նրանց հոգեբանությունը և գործելակերպը։ «Շատ 
մեղքանանք նե, ետքեն մենք ուլ մեղքընալոլ կ'չդլանք», այս մտածե- 
լակերպով է ղեկաւք արվում «էֆենտին»։ վուկսւււը այդպես էլ անտեղ- 
լակ է մնում, որ մյուս տպարանատերերի կողմից իր մերժվելու պատ­
ճառը նույն «էֆւևնտին» է։ Կեղծ գթասրտություն խաղալով, էֆենտին 
նախապես իբր զգուշացնում է գաղտնի պահել իր ասածը, ապա հսւյտ- 
նում բոլոր հարցում անողներին, որ գրաշարը «ս։ լ ծերացած էր. ձեռ֊ 
քեն գործ չէր ելլար, ուրիշներուն մեկ ժամվան մեջ շարելիքը ինքը 
ելւեք Ժ ամեն չէր լմնցներ։ Ու ասոր հետ մեկտեղ, չափազանցորեն ալ 
պահանջկոտ. շաբաթը վե ց մեճիտիե։ Ու մհյ մըն ալ, շարունակ պարտ ո 
բներով առնելիքվորնևրը վրսւն կը ղրկեր։ Աս անդամ նորեն տասը ոս­
կի խնդիր մը ունենալուն, փորձանքի չհանդիպած, ճամփու դրած էր։ 
Ու վերջաբանը. — Պելս։ մարգ, հա , վեռսելամ ։ Ո այց ըրի յա , խոսքը 
մևջեբնիս մնա, մեղք է, հացին պատճառ ըլլալ չեմ ուղեր» 278)։ 
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Այ աղ ես ուրեմն, գրաշարը դուրս էր նետվում փողոց, որովհետև 
հ ււ։մ արձակվել էր որնիբուն քանելուց բացի, հույս '.ունենա/ թե ծերու­
թյան հասած տարիքում, տւդարանատերր երաշխ ավոր կլինի իրեն 
պարտք տալու, նեցուկ լինելու իր հոգսերին ու և արիրներինւ «էֆեն֊ 
տիի» մտքով սւնդամ չի անցնում ընդառաջել բանվորին, նրա սկզբունքն 
է առաջնորդվել ոչ թե զգացմունքներով, այլ անձնական շահով։ Ու­
շագրավ է, յրր Արփիարյանի այս կերպարը անունով չի հանգես դալիս, 
նա մնում է լոկ իբրև «էֆենտիտ դրանով իսկ տիպականանալով ու 
ընդհանրացվելով իբրև որոշակի դասակարդի ներկա յա ցուցիչ։

Դասակարգային ներհակության այս պատկերը չէր առանձն ան ա 
նախորդներից, եթե գրողը «էֆենտիիճ հակոտնյայի՝ գրաշար Ղուկասի 
կերպարում ռահ մ ան տփակվհր սոցիալական ճնշման զոհի նկարագրով։ 
Ի տարբերություն իր դրական նախորդների, նաև իր գործընկերներից 
շատէ րի, որոնք «կղպուկ բերան համակերպությամբ տրտմակոծ* են­
թարկվում էին տերերի կամայականություններին, Ղուկառը գիտակցում 
է բանվորի իրավունքների պաշտպանության անհրաժեշտությունը։ Այդ 
գիտակցությանը նա դալիս է ոչ մի անդամից։ Ողջ կյանքում աշխատե­
լով հայ արհեստավորին հատուկ ավանդական նվիրումով ու բարե­
խղճությամբ, ծերունի գրաշարը իբրև հատուցում արմ ան ան ում է դա­
ման անտարբերություն, դա տս։ պս։ ր տվում ըն չ։ո գրկոլթյան ։ եր աշխա­
տանքի ընթացքում արդեն բազմիցս նրան պտշարել էին հուս ահա աո։ ֊ 
թյունն ու անզոր զայրույթը։ Գրողը նկատ ում և մատնանշում է թեկուզ 
և հպանցիկ, բայց ուշագրավ պահեր, որոնք որոշակիորեն նպաստել են 
բանվորի ինքնագիտակցության ձևավորմանը. «Երբեմն երբեմն ինքն­
իրենը կը հարցներ, թե «շան ս/ե։։ դատիլ» կ'ըսեն նI։ ի՞նչ է։ Եթե ատ 
շուն երր, աս մեր փողոցի շուներն են, կը խորհեր, կեր, արբ և. ուր ո:իւ 
լերր անոնց համար Լ։ Չէ թե որ տան շուներուն համար է նե, անոնք 
մեյ մեկ պեյղտտե են։ հայն, գրաշարի պես դատիլ որ ըսեն նե, ան 
ատեն բան մը կը հասկնամ։ Աս քսանհինգ տ արի են ավելի է քաշածս, 
ի՜նչ է» (290)։ Գրաշարի սւաոապալի աշխսւտտնքի 25 տարիներին գու­
մարվում են ես երկ։։։, տ ասնամյակ, և դմգոհության տևական կուտա­
կումը աշխատանքի հարդը ճանաչող մարդու, մեջ դառնամ է ատելու­
թյան զգացմունք իր զբաղմունքի հանգելդ։ «Պ՚ւԿ1՚ո,1 ՚Դ>- ,ւ"՚յ[’ոլյթ1՚ 
հեգն անքււվ հիշում է նա հււր խոսքերը,— հր՞։ քՈդվ՚փչե ՝,Շ, քելեւիչե . 
ձեռքերս կոտրտեց։։ (306)։

« ^փհՂՆ — ձ1.ոնւսՀ^1” ձ1»րրււ*կէ”ք9”.*ձի հ::ր:հպ։։
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Ղուկաս աղայի կերպարի հավաստիությունը՛ գրողը նախապատ­
րաստել է գեղարվեստական արտահայտչամիջոցների ճիշտ կիրառ- 
մամ ր։ Կերպարի համոզիչ անհատականացման, հոգեբանական պատ- 
ճառաբանված ութ յան ուրվագծումն եր ում կարևոր տեղ է տրվում նրա 
մասնագիտությանը։ Ղուկաս աղայի կռահումն երից շատերը դալիս են 
նրա' դրականության, նաև գրողների հետ ծանոթությունից։ Աշխատան­
քի բերումով նա կարդում է ոչ միայն հայ գրողն երի գործերը, այլև 
եվրոպական գրականությունից թարգմանություններ' Դյումա, ձյուդո, 
Լեոպարդի։ Լե ո պ արդիի բանաստեղծություններից մեկի թարգմանոլ- 
թյունը հատկապես ցնցում է նրան, ապշեցնում կյանքի թշվառության 
պատկերավոր նկարագրությամբ. ((Ա՜խ, կ՛ըսեր ինքնիրենը, ասիկա 
ЧРпъ1'Ь ԴԲՒա պագնեմ ես։ նայն ասանկ բաները հայերեն չեն թարգ­
մաներ, որ մենք ալ կարդանք, մխիթարվինք. իշտե թամ իմ կյանքս։ 
Ձմեռ է, առտուն մութն ու լուսուն ելիր վաբոռ վաղե. պատառ մը բան 
ճնկե, շնթռկե։ Առտուն, զնկռտա', զն կոտ ա' ։ Ոտքեդ գլուխդ Հուրերը 
թաթխված տպարան եկուր, մինչև իրիկուն ոտքի վրա դատի ր ու դա­
տք։ ր, բերանդ քիչ մը պանիր հաց նետե, բանե թե բանն , մինչև մ ու֊ 
թը կոխե... Առտուն նորեն վաղե... Արուն քրտինքը մտած մինչև իրի­
կուն խավուռմիշ եղիր, մութուն հելլաք տուն ինկիր...» (292)։ Դժվար 
չէ նկատել, որ հերոսի ((հոգեկան այս տագնապի ճդնաժամերուն» ար­
տահայտությունները հիշեցնում են Սունդուկյանի Պեպոյի մենախոսու­
թյան բողոքի ու դժգոհության որոշակի հնչերանգը: Եվ բացատրությու­
նը ոչ մքւայն այն է, որ Արփ ի ա ր յան ը խորապես ազդված ու հիացած էր 
Ս ունդուկյանի երկով ու ներկայացման տպավորությամբ, այլև հա։։ա- 
րակական գիտակցության այն նոր խլրտումն երի ընդհանրությունը, 
որոնց հիմքի վրա զարգանում էր հերոսի սոցիալական սթափումը: Ար֊ 
փիարյանի հերոսի աշխատավորական հոգեբանության բացահայտու֊ 
՛?£ պայմանավորող դրվագները մեկը մյուսին գումարվելով, աըդյուն֊ 
քում ստեղծում են մի կերպար, որ իր ժամանակի ծնունդն է, նրա 
ներքին սոցիալական տեղաշարժերի ու արտաքին ազդակների րն ա կա- 
ն։։ն հետևանքը։ Եվ եթե նախնական տարբերակում այդ սոցիալական 
տեղաշարժ հրի հիմքը 80-ական թվականների վերջ/։ արևմտահայ իրա­
կանությունն էր, ա։դա վերամշակված տարբերակում վիպակի ավելա­
ցած նոր ավարտով հայտնաբերվում էին 900-ական թվականների հատ֊ 
կանչող հեղափոխական պայքարի անդրադարձումները։ Սյուժեի հետե- 
վոդակտն ընթացքով գրողն իր հերոսին կանգնեցնում է դործոզաթյան֊ 
ների այնպիււի շրջադարձի առաջ, որ ոչ միայն խորացնում է նրա 
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կյանքի դրաման, այլն, հ ասցն ում ողբերգության ղրանով իսկ անհնար 
դարձնելով կյանքի բարեփոխության ամեն մի հույս րուրմուա կան իրա­
կանության պայմաններում։

Գործազուրկ դարձած Գյո-ւկասը անելանելի վիճակից դուրս գալու 
համայ։ դիմում է անթույլատրելի քայլի, գաղտնի գրավ է գնում Արմի- 
կի արժեթղթերը։ Սկզբում նա ինքն իրեն հավատացնում է, որ շուտով 
կկարողանա վերադարձնել դրանք, սակայն անսպասելիորեն գաղտնի­
քը հայտնի է դառնում Արմիկի ։իեռացուին' Արթաքի աղային։ Վերջին։։ 
տեղեկանալով, որ Արմիկն անօժիտ է մնացել, հրաժարվում է ամուս­
նությունից։ Մանկամարդ աղջիկը չդիմանալով հոգեկան ծանր հարվա­
ծին, ուժասպառվում Լ, հիվանդանում ու մ ահսւնում ։

Ղուկառի տառապանքն անսահման է. չկա այլեւ։ նրա կյանքի 
միակ ուրախությունը։ Մարդը, որ խորապես հանցավոր էր զգում իրեն 
Արմիկի առաջ նրա կենդանության օրերին, մահվանից հետ։։ տենդա­
գին մ։/։ սրումներով վարձում է հասկանալ կատարվածը։ Նրա ապրում­
ները ինքնադատապարտումից հասն ում են խոհեր/։ բանվորի ընչա­
զուրկ վիճակի մասին։ կարևոր է, որ գրաշարը գիտակցում է, թե իլ։ 
հետ կատարվածը դժբախտ պատ ս։հ ար չէ կամ եզակի դեպք։ 1886 թ. 
«Մշակում» տպված տարբերակում կան հետևյալ տողերը. «...40 տարի 
չարաչար աշխատելն վերջ այսպես անոթի փողոցները կր պատինք։ 
Եվ մենակ ես չեմ. որչափ հին գրաշարներ կան ամենն այ այս վիճակն 
ունին, մնացածներն ալ մեղի պես պիտի ըլլան»^։

Ւր և իր արհեստակիցների ողջ դժբախտության պատճառը Վակա­
սը համարում է իրենց աշխատանքը. «Առաված թշնամի։։ գրաշար չր- 
նե»^, բողոքում, որ զրկանքի մեջ ապրող «գործտվսրների» կյանքը ոչ 
ոքի ԼՒ հուզում։ Օնության մեջ դաղսւններն անգամ գոյության իրա­
վունք ունեն, բսւյց ոչ «գործավորը»։ Դառնությամբ ու հուսահատու­
թյամբ է Ղուկաս աղան դիմում նշանավոր գրողին' Եղիա Տեմիրճիսլաշ֊ 
յանին. «...արդյո՞ք հ անձն ար արությանս ՕՕՒՕ1 Պատրիարք սրբազա­
նին, Երեսփոխան էվ։ են տ իներան, գրագետ էֆհնտիներուն։ Նորեն ամհ- 
նուն խելքը Պեր լին է, անա՞նկ չէ։

« մշակ, !88Շ, X՛ ՏՕ։

^' Նույն տեղում։ Այո թասերով է վեր ջանում շհնղտմոյ եկ “"յքՒկը» պատմված յփ 

ո։ ո աջք. ն տ :ււ(Հր Լ ր ւ:ւ կր ։
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Ա՜խ, ա՜խ, սւղվիսուց սբջք դոն և թռչնոց բույնք, բայց դործավո֊ 
րին ոչ դոյ ահ ղի ուր դնիցհ զգլուխ յուր։ թենի աթր ոսկի պիլեզի՞կ մի, 
ոսկի ա պրջա՞ն մի։ •Ոելեփչե՜ , քևլեփչե՜, ձեռքերս կոտրտեց»^։ Այս­
պիսի ավարս։ ունի «Ոսկի ւսպրջան» վիպակի «b իրակ» ամս ագրի տար­
բերակը։ Ղրոզը հավանաբար կաշկանդված գրաքննության արգելքնե­
րով, հարմար է գտել արդեն վերամշակված տարբերակից դուրս թող֊ 
նել նոր ավարտը, ուր բացահայտորեն խոսվում էր հեղս։վ։ոխական ուս­
մունքի, կապիտալիզմի դեմ պայքարի անհրաժեշտության մասին։ Հատ­
վածը էական նշանակություն ունի գրողի գաղափարական հայեցության 
բացահայտման իմաստով։ Երիտասարդ բանվոր Արտաշը' Ղուկաս ի 
նախկին «աշկերտը», այժմ ի՜նքն է կյանքի դաս տալիս իր վարպետին 
ու նրա ընկերներին։ Արտ աջի դրվագային կերպարը արդեն ինքնագի­
տակցության հասած բանվորի մարմնավորումն է։ Դառը կենսափորձ 
ունեցող իր տարեց ընկերն երին նա ուղղակիորեն մատնանշում է չա֊ 
rb-pl՛ արմատները. «... արհեստը ինքը ինչ հանցանք ունի, ամեն ար­
հեստ իրավ ոսկի պիլեզիկ է. ձեռքերնիս կոտրտողը կապիտալն է, ար֊ 
հևստավորին օճախին մուխը մարողը կապիտալիստն է, անոնց հախեն 
գալու ենք քի, աղատինք»^ (307)։ Առաջին պահ բանվորները շփոթա֊ 
հար չեն կարողանում հասկանալ, թե թնչի մասին է Արտ տշի խոսքը։ 
Նրանց ականջին են հասնում նոր բառեր կապիտալ, կապիտալիստ, որ 
«լսած անուններն ին չէր»։ Արտաշը նրանց բացատրում է, որ կապիտտ- 
լիստը նույն «էֆենտին» է, նույն «չորպաճին»։ Նրանք են, որ շահա­
գործում են բանվորին, ոտնահարում նրա իրավունքները, պատճառ 
դառնում անմեղ աղջկա մահվան։ Պատանու բերանով փաստորեն հե­
ղափոխական պայքարի կոչ է տրվում' համախմբման, գիտակցված 
ընղվղման կոչ։ Պատահական չէ, որ Արփ իարյանը վիպակի գաղափա­
րական նոր, վճռական լիցքավորումը կերպավորել է երիտս։սարդ գրա­
շարի և տարեց բանվորների եբկխ ոսութ յամբ։ Հին սերնդի տարերային 
բողոքի արտահայտությունները ճշգրտվում, ուղղու թյ ուն են ստանում 
նոր սերնդի նև ր1լա յա ցուց չի համոզիչ, փաստարկված ըմբոն ումներում։ 
Հանձինս Արտաշի, ղրսղր դուրս է բերել հասարակական նոր գիտակ֊ 
3nLPj‘u^ ձևավորվող պաէոկերը, աննախրնթաց մերկացումներով պար- 
Ղ^Լ"'Լ պս՚յք՚սբի նշանակետը։ Երիտասարդ բանվորը դո բծողս։ թյուննհ֊

« Շիրակ, 1Տ0Շ, M 4.
հյ Աոաջին անղամ վիպակն այս ամբողջական վերամշակված տարբերակով հրա­

տարակվել կ շԱրորում», 1Ձ10 ի.է
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րի որոշակի ծրագրուէ է առաջնորդվում. «...Մենք մեր արգար իրավուն­
քը ոքի տի պահանջենք, ալ թող պիտի չտանք, որ մեղէ։ ընտոր աղեն 
նե, առնեն ծախեն, տանջեն, չարչրկեն ու մենք ալ մունջ համր նըս֊ 
ուինք։ Գերիները աղատվեցտն, մե՜նք ալ պիտէ։ ազատինք»։ Ե>1 Ւրըձ 
իր խոսքերի ապացույց գրպանից հանում է «'չոր։/ հինգ ծալված ս/պա- 
ԴԸես՚Լ թnւՂP մը»' «Կարդա', ամենքդ ալ կարդացեք, ետքեն կը խո- 
սինք» (308)։

Արփիարյանէւ վիպակը հայ գրականության մեջ առաջինն է, որ՛ 
արտացոլում է հեղափոխական դաղափարաբան ութ յան արմատավորումը, 
նրա օրինաչափ ղարգացման ընթացքը։ Հենց այս իմաստով է, որ Ալ֊ 
Մյասնիկյանը ((Ո սկէ։ ապրանջանը» գնահատել էր իրրև «անպայման 
լավ ու օրինակելի երկ»։ թնդ որում, կարևոր է, որ մ արքս ի ս տ ֊քննա֊ 
դատը արժեքավորում է Արփիարյանէւ գործը պրոլետարական գրակա­
նության սկզբունքները ճշգրտող մ է։ հոդվածում' հակադրելով կեղծ֊ 
պրոլետարական, անարվեստ գրական փոբձերին5()է Քննադատելով գոր­
ծեր, որոնք «մ առամբ ոչ պրոլետարական են, մեծ մ աս ամբ չեն ար­
տահայտում հայ կյանքը և ավելէ։ մեծ չափով էլ ան դեղարվեստական­
են», Ալ. Մյասնիկյանը գտնում է, որ «Ոսկէ։ ապրանջանը» այս տեսս։- 
կետից շատ ավել/։ Է տալիս»։ Եվ այս այն դեպքում, երբ Արփիարյանէր 
վիպակը ամենևին էլ պրոլետ աբական դրականության նմուշ չէ։ դիտվում 
քննադատէ։ կողմից, այլ դասվում է այդ դրականությունը նա/սապատ֊ 
րաստ/ւղ դաղափարադեղս։րվե։։։ոական անցման անհրամեշտ փուլէ։ դոր- 
ծերի շարքում։ Գործը, որ փաստորեն ունէ։ երեք տարբերակ, իր ամբող­
ջության մեջ ներկայացնում է հասարակական տեղաշարժերէ։ հետևո­
ղական արձագանքը ազգային գիտակցության մեջ հիմնավորված Ժա­
մանակէ։ կենսական առանձնահատկություններ/։ ազդեցություններով։ 
Հիշատակված տարբերակներ/։ համեմատությունը ակնհայտորեն պար­
զում է նրանց դաղտ։ի ար ական ուղղվածության միասնությունը։

Մեծ է Արփիարյանի վիպակի գաղափարական նշան ակ։։։/} յունը, 
սակայն այն չէր դառնա կայացած ստեղծագործական արժեք, առանց 
գեղարվեստական կուռ կառույցի հիմքի։ Վիպակը լավագույնս ցուցս։ —

10 Տես Խորհրդային Հայաստան, 1922, № 267, Ալ. -Մարտան]։, Պրոյետարական: 

դրականության նվիրված սՄուրճօ ամռադրի }Տ 1-ի առթիվ։
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դրում է ^Ր^ղՒ կուտակած փորձի ու. հմտության ստեղծագործական 
արդյունքը, գեղարվեստական մարմն ավորման վարպետության ձդտող 
հետևողական վերելրրէ Արփիարյանի ստեղծագործությունների գնա֊ 
հատման չափանիշը մեծ մասամբ որոշարկվել է բովանդակության դա֊ 
զափարական համարժեքով, ղրանով իսկ ստվերի մեջ թողնելու/ ձևի 
Խնդիրը։ Այնինչ գրողի գեղարվեստական համակարգը ււտևղծագործու֊ 
^1^ մտահղացումը մարմնավորում է տմենևին ոչ պատահական ձևի 
ընտրությամբ և ձևը այստեղ նույնքան ակտիվ դեր ունի, որքան և բո֊ 
թանդակոլթյունը ։ Համեմ ուտելով «Խնդամոլիկ աղջիկը»—«Ոսկի ալդ֊ 
բան ջան» տարբերակները, ամենիդ առւսջ բարյահայա ում ենք հենը ձևի 
\։պատւսկամ իտւ/ած որոնումը։ Եթե առաջին տարրերւսկում Արփիարյանը 
վիպակն սկսում է և շարունակում դեւդքերի ժամանակագրական հետե֊ 
վողակս։ն ընթացքով ինշանդրեքի մանրամասն նկարագրությունը և. 
դրան հաջորդող իրա դարձլւ։ թյուննհրր ), ասլա վերջնական ա արբեր։սկում 
անմիջապես սյուժեն սկսելու/ ւսրդեն կայացած արարողության վւլոոան 
տրձանսյզըելո։ ց, հերոսի կյւսնքի անցյալ I։ ներկս։ դրվագներր սյուժեի 
հետագա ընթաց բում մեկընդմեջ տեղափոիւււււե է հետ ու աոսւջ։ Հերոսի 
նախկին էությունը, նրա կյանքի մանըսւմասները պարզվում են ընթեր­
ցողին մի հետադարձ հայացքով, ուր հուշը, խոհը նեըկա յացնում են 
լ։չ միայն կերպարի կյանքը, այլև նրա հոգեբանության և դւսղա վ։ ա ը֊ 
ների մեջ կատարվող փռւի։ խո։թյոլններր, նրա հաս տրակ ակ ։։:ն դ’:տտկ- 
ցությս:ն սւրթն ացումը ։ Եվ ույդ, ամենը 1ւասւարվում է միաժամանակ, 
համաէլըաբտը։ Ա ենք տեսնում ենք վակաս ադային արդեն 63-ամյա, 
կռացած հոգսեր/։ ւււ. ււե փական խլլճի դատի աոսւջ, ապա հ ե ղին ակ ը 
։իոխադրում է ւդաւռո ւմ ը հետ, և ընթերցողը հնարավորություն Է ւյտա֊ 
նաւե հերոսի հես։ անցնել նրա կյանքի ողջ ճանապարհր։ Այս ւիռի/ընդ֊ 
^Ւէ^Ղ ՛դատումը կրում է / ր մեջ գեղարվեստական առավել համոզիչ 
պւստճառ-հետևանքային աւլերսլ Հերոսի հոգեբանության ղաըդացու մ ը 
ցւււցադըվ/ււմ է Հասարակական կյանքի, ւոնտեսական պայմանների հես։ 
սերս։ առնչության մեջ, լյակսւյն ոչ մերկ ա։դարանոց ցոլցադրմամը, այլ 
ւտեղադրել ։։վ դրանք կյանքի բնականոն րնթ ացրի դրվագներում միջա- 
'վ^ււ՚խ մարդկանց կենդան/։ հարսւբերռւթյոէններով։

Առանձնապես կարևոր է կերպարների մարմնավորման հեդընակա֊ 
յին մոտեցման խնդիրը։ Բնավորությունների բազմակողմանի ուսում֊ 
քյասիբություն դրրծամ չի ցուցաբերվում։ Հերոււներն ի հայտ են բե­
րում իրենց էությունը սյուժեի գարդացման շրջադարձում, հաճախ երկ֊
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բորդ ական թվացող դրվագների առանձին պահերով։ Գրողն ուղղագծո­
րեն չի հակադրում միմյանց դրական և բացասական հերոսներին իբրև 
ծայրաբևեռն եր։ նրա հերոսները ակնհայտորեն սովորական անհատներ 
են, որոնց էությանը «խորթ չէ ոչինչ մարդկային»։ Հեղին ակ ի անկողմ­
նակալ հայացրր նրանցից յուրաքանչյուրի մեջ տեսնում է և առաքի­
նություններ, և' թուլությունն եր։ Գեղարվեստական օբյեկտիվության 
սկզբունքը ընդունելով իբրև ռեալիստական պատկերման չափանիշ, գրո­
ղը օժտում է իր հերոսներին ինքնատիպ էության դրսևորումներով, ուր 
անհատականության տրվածքը կրում է ժամ տնակի սոցիալ֊հողեբանսւ- 
կան նստվածքների վարքագիծը։ Վիպակի գործող անձանցից յուրա­
քանչյուրն առանձին մտածելակերպի բնավորություն է, որոնք միասին՛ 
վերցրած դառնում են որոշակի իրականության մեջ ապրող ժողռւվրդթ 
տեսակետն երի արտահայտիչներ։ իրենց արարքներով, պատկերացում­
ներով նրանք ներկայացնում են ո ոցի ո։ լսւ կան միջավայրը որոշակի 
հոգեբանությամբ ՛ու գործելակերպով։ Այդ իմաստով հատկանշական է 
Արմիկի ւիեռացուի' Արթաքի աղայի կերպարը։

Արթաքին որբ է մեծացել' ժամանակ սա ժամանակ ապաս­
տան գտնելով հորեղբոր կում մորեղբոբ ընտանիքներում։ Փոք- 
ըուց անհ աշտ բնավորությամբ, ճակատագրի գրկանքն եր տեսած պա֊ 
տանին հույսեր է փայփայում մուսակա ամուսնությամբ վերջապեւր 
հասնել բարվոք մի վիճակի։ Այդ ա մ ուսնութ յան մեջ նրան ղդսւցմունք- 
ները չեն առաջնորդում, այլ Արմիկի «շըմենտըֆերները»' «կլորիկ դրա­
մագլուխ մը, որով Արթաքին խանութ մը կը բւսնար և գործ կը տեււ- 
ներ»։ Եվ որ կարևորն է, ինքնասեր երիտասարդն աղատվելու էր «բա­
րերար» աղդականների խնամակալությունից. «Գրավ վերցուր, չափեց 
չափչփեց, հաշիվ ըրավ, որ առջի տուրին ամիսը վեց յոթ ոսկի կրնար 
հանել։ Ձեռք կուտսւր։ Էրիկ կնիկ “[ևյի պես կ՛ապրեին։ Է օ'ֆ, մեյ մը 
պիտի խալրլե ր քի, ասոր անոր խահրը քաշելեն։ Ու ամռւճային տռւնեն 
ալ պիտի ելլա՜ր պիտի ելլա՜ր» (262)։ Եվ հանկարծ պարղվսւմ է, որ 
Արթաքին «խարված է», արժեթղթերը գրավ են դրված, և հետևաբար 
ղուր են եղել նրա' ապագայի հետ կապված հույսերը։ Առանց երկար 
մտածելու, թե ինչ հետևանքներ կունենա իր արարքը, Արթաքին նշանը 
հետ է պահանջում և /սղում ամեն մի հարաբերություն իր հարսնացուի՛ 
ընտանիքի հես։։ Խորտակվում է Արմիկի երջանկության պատրանքը ? 
թողնելով աղջկան փլուզված հույսերի մորմոքը։ Առաջին հայացքից 
Արթաքին արժանի է ամենածանր դատապարտման' իր անմարդկային
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արարքի համար։ Սակայն հեղին ակը հեռու է միագիծ գնահատումներից։ 
Փեսաքուն չի կարող լինել Արմիկի •ողբերգության պատճառը։ Վիպակի 
ամբողջ ընթացըը բացահայտում Լ, որ այգ պա աճա ււէ։ե րն րնկած են 
■մաման ակի իրականության հասարակական հարաբերությունների հիմ­
քում։ Արմիկին սպանում է ոչ թե փեսացուի ղաման հաշվենկատությու­
նը, այլ այն պ այմանները, որոնց միջնորգված ծնունդն ու արդյունքն 
են I ' արթարիները, և' ղուկասները, և' « էֆենտիները »։ Այս եգրակացու - 
թյանը հան գելան վիպակի գեղարվեստական կաոույցի մյուս շերտերի 
հես։, մեծապես նպաստում /; Արթարիի կերպարի գեղարվեստական 
լուծումը։ Հեղինակը օմաել Լ կերպարը ինքնատիպ մարդկային անհա­
տականություն որս և սրումն եըով։ նրա հաշվենկատությունն ու անիւն։։։ 
կոշաո։թյունը ոչ թե բնածին հատկություններ են, այլ ան ուրաի։, որբ 
մ ան կութ յան, գրկանքներով կյանքի տիւուր հետևանք։ Արթաքին գմգոհ 
ի և' իրենից, և' իր շրջապատից. «Առ ալ կյանք I; ր, ։։։։/ ալ ապրանք 
ի՞ր։ Տարիքը կուդաը, կր լենար դեպի քսանհինգը ճտմւիա րոնած էր ու 
գև:ւ անգործ, անտո:ն, անտեղ բարրրական մը, տասը փարային «ախը» 
քաշելով։ Ամաճային դուռը ինկած շուն մը, կերած հացը, խմած ջուրը 
կռնա կոն վար կ՚երթային։ Ի՞նչ ըներ, ի՞նչ» (261)։

Արթաքին ինքնասեր է, արժանապատվության իր սկդբունքներն :ու֊ 
նի, իր համողումներր։ եա չի հանդուրժում ստորաքարշություն, կեղ֊ 
ծիր։ Ահա թե ինչու երկար չի տևում նրա մի տեղում աշխատելը։ «Սու­
մաթ իա ց ի է, թապի քիչ մը սերտ կ՛ըլլա, ամա սա իւտտրր չէ կ՛ըսեին 
նոր վարպետները ու աշկերտը կը ճամփեին»։ Ուշագրավ է, որ Ս,ր- 
փիարյանր Արթաքիի անհաշտ բնավորության գծերը կտպամ է նաև 
նրա որոշակի թաղի։ պատկանե/ու հետ^։ Սամաթացիները մեծ մասամբ 
արհեստավորներ էին, աշխատանքի մարդիկ, ուղղամիտ ու պարզ և 
Նրանց հոգեբանությունը հատկանշող այգ գծերը ընդհանրացվել են 
դեռևս Պարոն յանի կողմից։ Հիշենք, որ առաջնււրգելսվ իր ընթերցողին 
դեպի Ստմաթիա, մեծ երգիծաբանը ղգուշացնում էր. «Ոաժնվին մեղմն 
նաև անոնք, որք սորված են ծաոա Նմ-ի. հոս ամեն մարդ տեր է, 
՛վասնզի ամենքն ալ իրենց աշխ ատությամբն և արհեստովը կ՚ապրին 
և, հետևաբար, պեյնրու, էֆեքւտֆներու •ոտները յղելս։, պարտավոր չեն»^։

Տ։ Պպսեցու հ։։։վ։։։ք։։։կ։։ւն հողհրւսնաիյունը Ար։իի։։։րյանի քննուի յան առարկա է 

քարձեչ նրա քրոնիկներում՝ «Պոլսական ղԼմքեր», շարքում։ Տես' Մասիս, 1887, 77 3870, 
Հայրենիք, 183.1, 7,1 եմ։

52 Տես' Հ. Պարոնյան, Պտույտ մր Պոբա իսպերուն մեջ, հ. 111, էշ 200։
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Այսպիսի վարքագծով է հատկանշվում և Արթ աքիի կերպարը: Սի 
քանի սեղմ դրվագներում րարահաչավում I; նրա վեր ա ր երմռւնքը դեպի 
եկեղեցական օրենքները, ընդգծված արհամարհանքը շահ ակնկալող 
ստորաքարշ կեղծավորության հանդեպ, և, որ կարևորն է, ազգային 
արժանապատվության ինքնատիպ դրսև.ո րամը։ «Տելի օղլանը օր մ ր 
օրանը տաճկի մը էյվալլահ ըրած չուներ, բերնին երբեք ւիաջամ, պե֊ 
յիմ, էֆենտիմ մը փախցուցած չուներ))։

«Գործի մարդ, ըլլալու» նրա ցանկությունը, որ պիտի իրագործ վեր 
Արմիկի հետ ամուսնության շնորհիվ, խափանվում է, և դա բավական 
է, որ աշխարհի ու մարդկանց դեմ չարացած Արթ աքին երես դարձնի 
իր հարսնացուիք' ամենևին չմտածելով նրա հետագա ճակատագրի մա­
սին։

Հ^գի1,տկային օբյեկտիվիզմը անհատի վարքագծի ոչ միանշան ակ 
գնահատումներում հայտնաբերում է ռեալիզմի գեղարվեստական մտա­
ծողության նորանոր հնարավորություններ։ Խնդիրն այն է, որ Արփիար- 
յանը րսւրժուական հարաբերությունների ոլորտում հետ ամ ուտ է ժա­
մանակի հոգեբանության բացահայտումներին, որոնց ո։ մ միջնորդա­
վորված պատկերմամբ հաղորդվում I; հեղինակային հայեցակետը, ընդ՛ 
որում արտահայտիչները դառնում են ոչ միայն դրական, այլև բացա­
սական հերոսները։ «Միշտ չէ, — նկատում է Ս. Սարինյանը,— I։ ռեալիս- 
աական արվեստում նույնիսկ պարտադիր չէ, որ դրական հերոսն ա- 
նենա հեղինակային սուբյեկտիվիզմի դրոշմը, և. բացառված չէ, որ բա­
ցասական հերոսն ուրույն «տրանսֆորմացիայով)) հանդես գա հեղինա­
կային եսի կնիքով))53։ Հ1։նմ սրանով պետք է բացատրել այն հանգա­
մանքը օրինակ, որ Ա րփի ա ր յան ֊ ղրո զին ու հրապարակախոսին այնքան 
հուզող եկեղեցական օրենքն երի քննադատությունը վիպակում հնչում է 
ոչ թե գլխավոր հերոսի' Ղուկաս աղայի, այլ Արթ արիի խոսքում։ Ընդ 
որում Արթ աքին ան դր ա դ տռն ամ է այդ հարցին ոչ պատահականորեն։ 
Նրան, որ օր առաջ շտապում է վավերացնել իր ամուսնությունը և տեր 
դառնալ բաղձալի արժեթղթերին, հանկարծ հայտնի է դառնում, ռ ր> 
«մինչ առջի պսակ հարսնիք չէր ըլլար։ Օրացույցը ասանկ կը դրեր։ Ու, 
ձեռքեն բան մը չգալուն, քթին տա կեն կր մրմռար։

՜'5 Ս. Սարքւնյւսն, Մուրացան, Երևան, 1976, էջ 95։

— Պե , սա մենծ պաքը ի նչ է նե. •Որիստոս խաչվեր է, մեռեր է, 
հայակ սուգ պահենք, չկարգվինք, ուրախություն չընենք։ Սեք աղէկ,
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1!ս^Լիք չունիմ։ Է՜յ, զատիկին ինչո՞ւ. չկարգվինք, ուրախություն չընենք։ 
."ՒնչէՀ ւ։ ՉԷ , ասիկա խելքիս քանը չէ։ Ու «ի։ ելք ին քանը» չըլլալուն, 
Վարդապետներուն մորուքին կը հայհոյեր։ Օրացույց շինողները անոնք 
.էին» (257)։ Ո'Լ և Արթաքիի ուղղամիտ բողոքի շարժառիթը սեփական 
շահագրգռությունն է, սակայն այն ունի կենսական թելագրանքի բո- 
Վս։ն դա կութ յուն հեղինակային վերաբերմունքի իրատեսության արտա­
հայտությամբ։ Ահա թե ինչու անգամ իր դրվագային մասնակի ձևի մեջ 
երևույթը ստանում է պատճառաբանված ընդհանրացման բնույթ, իսկ 
կերպարը, որի միջոցով ընթերցողին է հասցվում հեղինակային մտա­
հղացումը, դրսևորում է նրա գեղարվեստական պատկերման առանձ­
նահատկություններից մեկը։

Արփիս՚րյանի նախորդ գործերի առիթով («Դատապարտյալը», «Դե­
րասանուհին») խոսեցինք իրական դեմ քերի մեջբերման մասին սյուժեի 
ընթացքում, դիտելով դրանք իբրև դեղարվեստ ական հնարանք' պատ­
կերման առավել ճշգրտություն հասնելու նպատա կամիս։ մ ամբ։ «Ոսկի 
ապրանջան» վիպակում կիրառվում է նույն հնարանքը, դրվագային մի 
պատկերում հան գեռ է բհրված Եղի ա Տեմիրճիպաշյանը։ Ժամանակի 
հայտնի րան ս։ս։ոեղծ ը դաոնում է դործող անձերից մեկը։ «Կիրակի 
ւ՚ոՒկ"^՛ մը ^ղիա Տեմ իրճիպաշյանը ճամփան Ղուկաս աղային դեմը 
ելավ։ Տրտմաթաթավ գրագետը, Պոլսո ուրաի։ զվարթ արվարձանները 
ո։ արիներու դեդերումներեն հոգնած, յո՛ր տխրանուշ հասգեղը վերա­
դարձած էր» (301)։ Ղ՚՚-ւկառ աղան պատմում է իր վիշտը և կարեկցան­
քով էՕ՚Լ՚սծ «համբավավոր գրագետը» ցանկություն է հայանում անմի- 
չապես այցելել հիվանդ Արմիկին, որի հետ «մ որենա կան արևն ակցու֊ 
?1"ժ1> ուներ»։ Տեսակցությունը խորապես հուզում է նրան. «Սրսւցավ 
գուրգուրանքով կը խանդաղատեր այդ անմեղուկ աղջկանց, որուն 
խարտյաշ մազերը, կարմրոտի այտերը, խնդամոլիկի մշտաժպիտ զվար­
թությունը իր տրտմությունը շատ անգամ փարատած էին»։ Սակայն 
Տ եմիրճիպտշյանին աղ աս ամ էր ևս մի անակնկա՛լ։ Ղուկաս էփենտիից 
նա հանկ արծ լսում է մտքեր, որոնց մինչ այգ չէր անդրադարձել երբևէ։ 
Դիմելով նրան իբրև հեղինակավոր մարդու, նշանավոր գրագետի, Ղու­
կաս աղան հարցնում է. «...հրամանքդ ալ, ուրիշներն ալ ամեն օր 
վարժապետներուն խեղճ վիճակին վրա կը խուփք, գրագէտներուն ու 
խմբագիրներուն ցավերը ազգին ալքերուն առջևր կը դնեք, որպեռղի 
քան մր մտմտան, ճար մը ընեն։ Աղեկ կ՛ընեք, շատ աղեկ կ՛ընեք,
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օրհնյալ ԸԼԼտՕ' ազգին երախտավորումներն են անո նք։ Սայց գազում 
Եղիա էֆենտիս, գրաշարներն աչ ազգին աշխատավորներ չե ն, գրա-, 
շարներն աչ էմեկտտրներ չե՞ն, անոնր աչ հայ քրիստոնյա չե՞նք Ըսա­
ծիս էլյուճենմիշ չրչչաս, էֆենտիս, բայց ինչո՞ւ օր մը օրանց մեկերնիդ 
մեզի աչ մտքերնիդ չրերիք, մենք ազգին խորթ զավակնե՞րն ենք, է'յ 
մենք չըլլանք նե վարժապետք ինչո՞վ սչիտի սորվեցնե, հեղինակը ի ն^ 
ս1իտի հրատարակն, լրագրապետները ընտո ր թերթ պիտի հանեն»» 
(305)։ Սրանով չի ավարտվում Ղուկաս աղայի բողոքը։ Նա, շաբռւնա-, 
կեչով իր խոսքը, «Սթամպոչի չորպաճիների» շահագործումը համեմա­
տում է թուրքերի հարստահարությունների հես։ ու գտնում, որ օտարի 
Հնչումից պակաս աղետավոր չէ և սեփական կեղեքիչների ճնշումը»

Ինչպես տեսնում ենք, իրական դեմքի' ((համբավավոր գրագետի» 
դրվագը վիպակում ամենեին էլ ինքնանպատակ չէ։ Ավելին, հեղինակը 
գեղարվեստական այս հնարանքի միջոցով րնթերցողին ուղղում է մի 
քան/։ նշանակետերի։ Ամենից առաջ, իր հերոսի խոսքը ուղղելով իրա­
կան անձնավորության, գրողն առավել ընդգծում է բարձրացվող հար­
ցի հրատապ, հասարակական նշանակությունը։ Գրողի հայացքր ասես 
ձգտում է ձուլվել շրջապաաող իլ։ ական ութ յան հետ, դառնալ նրա մի 
մասը' այդ կուպր ցուցադրելով ուղղակիորեն: Հեղինակը, այս անգամ 
հայտն արերում ե. ցուցադրում է հասարակակւսն հուզող խնդիրներ, 
"Ը՚’նՍհ անմասն է մնացել ոչ միայն համբավավոր բանասաեղծր, ա (չ 
մի ամբողջ դրականություն։ («Դրադետը բերանը չբացավ։ Ինք ՛որ այն­
քան ցավածներու վրա լացած էր, օր մը դրաշարը մտքեն անցուցած 
չուներ։ Սայց ։։ վ աչ օր մը օրանդ միտքը բհրած էր անխոսուկ, գլուխը 
կռ՛ի՛ բանվորները»։ (305)։ Այն, ինչ հուզում է հերոսին, կարևոր է ոչ 
միայն նրա ս։ ե ս անկ յունից, այլև հեղինակի, որն ուրույն գեղարվես- 
տակահ հնարանքով բ ս։ ցահ ա յո։ ում է գաւլափ ա ր ակ սմ։ որոշակի միտ ում - 
ներ։ ւ՚րական անձնավորությունը սյուժեի ընթացքում կոնկրետացնում 
է ժամանակը իր բնորոշ դրսևորումներում, ամբողջացնում գեղարվես­
տական կերպարների Հավաստի էությունը։ Գրաշարը պատահական չէ, 
որ «համբավավոր գրագետի» մոտ է բացում իր սիրտը։ Եղիա Տեմիր- 
Հիս1ս,շյանի իբրև իրական դեմքի րնտրությունն ունի երկակի իմաստ։ 
^Ւ ^"'1.^1՛!) տթ' րտցահայտում է դրականության և նրա գործիչների 
'հասարակական դերի, նրանց հեղինակության տեււակտրար կշիռը ժա­
մանակի իրական ութ յահ մեջ, իսկ գրաշարր, որ մ ասնտդիտությամ ր 
""Ս'!/' մոտ է կանգնած գրական կյանքին, առավել մեծ հույսեր է կա­
պում նրանց գործուն ազդեցության հես։։ Միաժամանակ, պարզաբան ֊
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Վում 4 հեղինտկային հայեցակետը դրականության հասարակական բո­
վանդակության մասին, կյանքին մերձենալու, երևույթների սոցիալա­
կան արմատները տեսնելու նրա պահանջը։ Որրան էլ մեծ է բանաս­
տեղծի հուղմունրն յէ Լ կարեկցանքը, նա կարողանում է լոկ «Արմիկին 
հյուծյալ, երիթ ացյալ երեսների» ցնցող տպավորությունը հաղորդել 
յէանաստ ևղծությամբ, որը հեղինակի ստույդ տեղեկությամբ «հաջորդ 
ջարթուն հրատարակվևցավ»։ Չ ան աստեղծությունը կարդում է և Ղու­
կաս աղան. «Սիրտը շատ ելավ, «բայց ուզածս աս չէր, ըսավ, ինծի' 
ալ, ան սեֆիլին ալ, եղածը ալ եղած է, բայց աս մեր ղավալլը գրա­
շարներուն համար բան մը մտածեին, որ ամենքն ալ մեզի պես չըլլան»։ 
(ՅՕՏ)։ եվ հետևում են անուններ, այն դրաշարների անունները, ում 
յւաղմաթիվ տարիների աշխատանքից հետ.ո բաժին էին ընկել սով, ղըր- 
կաևքն եր, լքված ու հուսահատ մաբդու դրամա։

Ակնհայտ է, որ հանձինս Տեմիրճիպաշյանի, հեղին ակը նկատի ու­
նի ժամանակի դրականությունը և նրան ներկայացվող պահանջներն 
ընդհանրացված են ու նպատակաուզզված փոխելու դրական շարժման 
պասսիվ ընթացքը։ Հեղին ակ ի դաղաւիարաղնղարվեստ ակ ան այս մտա­
հղացումն ու իրացումը յուրովի է ընկա լել Արփիարյանի դործի առաջին 
ուսումնասիրողներից մեկը՝ Սիմոն Հակոբյանը; Ուշագրավ է նաև, որ 
■անդրադառնալով իրական դեմքերի ու դեպքերի հնարանքի կիրառմւսնը 
•Արփի ար յան ի նախորդ, գործերում, Հակոբյանր դրանք գտնում է «միա­
միտ գեղարվեստական տեսակետով», բայց «Ոսկի ապրանջանում» 
՜նույն երևույթը գնտհատվում .է ուրդեն որոշակի իմաստավորման մղու­
մով։ «Այս անձնական հիշատակումը գրական այժմյան սովորություն­
ների մեջ չկա անշուշտ, և որոշ ազատություն է ցուցնում այն։ Սայց 
վերջապես մենք ընդունում ենք վես/ի Տեմ իրճիպաշյտնին իբրև ույն 
ժաման ակվա գրագետի սիմբոլ»1՛՝։ Չնայած վերապահման տռկայու- 
թյանր, գրականագետի կռահումը անպայման արժեքավոր է Դրոգի 
պատկերման առանձնահատկությունների բացահայտման իմաստով։ 
Հեղինակի պոետիկան հատկանշող մյուս բաղադրիչների հետ «անսպա­
սելի ճշգրտության հնարանքը»՛'^ ամբողջացնում է այն նորը, որ բերում 
.էր Արփիարյանր իր պատկերման առանձնահատկությունն երով։

И Ա. 2ւս!;ոքյա։, Արփիար Արփ ք՛ար յան, Կյանքն пт. դրական դորէյոլեևուիյունր, 

Ժփեննա, է^շ, լէ во,
55 Ա։։, բնորոշումը (прИСМ НЕОЖИДАННОЙ ТОЧНОСТИ) կիրառվում Լ Ա. Չոպակովի 

■կողմից Չնի ովի պոետիկայի քննուի յան արփիով. Նկատի ունի և իրական դեմքերի ու
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քԱրևմտահտյ կյանքի սոցիաէական հտմտպատկեըը Արփիտըյանի 
ստեղծագործություններում ընդգրկում է ես մի կարևոր ոլորտ' հայ 
պանդուխտների դրաման։ Հասարակական կառուցվածքի օբյեկտիվ վեր­
լուծությունը, տրով ղեկավարվում էր հեղինակը իր «կյանքի պտտկեք֊ 
ներումէ, ենթադրում է իրականության գեղարվեստական իմացության 
մի ձև, ուր անհրամեջտություն կ նրա բոլոր շերտերի ներգրավումը։ 
Պանդխտության կացությունը, որ մ ամանակի աղգային-հասարակական 
կյանքի սուր, հուզող խնդիրն էր, Արփ ի արյան ի հրսւսլս: րակա ի։ ոսական 
և գրական գործունեության մեջ առաջն ահ երթ նշանակություն է ձեռք 
բերում։ Գրողը ձգտում է գործնական լուծում տալ հասարակական մի 
ամբողջ խավի կեն սսւէլան պրոբլեմներին' պաշտ պան կանդն ել նրա շա­
հերին, արթնացնել ինքն ա գի տ ա կցության սաղմեր, առաջացնել պտյ- 
քարի ձգտում է Աայց ամենից առաջ պետք էր հասարակությանը ներ­
կայացնել այդ խս"/ը> ՁույՍ ՛ո՛՛՛ւ այն անմարդկային կեն ս տ պւսյմտն - 
ները, որոնցում իրենց գոյությունն էին քաշ տալիս մայրաքաղաք ըն­
կած «ղարիպները»։ Այդ նպատակով «Մասիսի» էջերում տպագրվում է 
«Պանդուխտի կյանքեն» շարքը։ Շարքի մտահղացումը Արփիարյան ինն 
էր, նա էլ հենց խորհուրդ է տալիս շարքի հեղինակին' Մելքոն Կյուրե֊ 
յանին (Հրանդ) Պոլռի հազարավոր պանդուխտների կյանքը դարձնել 
նյութ իր գեղարվեստական ակնարկների համար^։՛ Խնդրի հրատապ

դեպքեր/։, և' կենցաղի մանրամասների, մամանակի ու տեղի ստուգության հնարանքների 

օգտագործումը նրա գեղարվեստական պատկերման համակարգում։ Տես' /1. Ч у^СКОв 
Поэтика Чехова, М. 1971., նույնի .Юмористика 1880-х годов и поэтика Че­
хова*. Вопросы литграт; ры, 1985. № 8.

^® Այդ մոտին Մ. 'էյուրհյանր պատմում է շարքի աոաջին ակնարկում. «Մտեր­

մական սիրով կաոաջարկես, սիրելիդ իմ Արւիիար, որ նոր Մասիսի համար պանդուխտ­

ներու կյանքեն գրեմ։ Ի՞նչ գրեմ։ Երեկ պ. Շաքար չան' ար ։։։ ա մ ետցի, մեկ խնձոր տվտվ 

ինձ։ Ինչ երկյսւղածսւիյամր ձեոքս երկարեցի և որչափ խնամքով փույթ ունեցա, որ 

գրպանիս մեջ չվնասվի»։ Մասիս, 1888, М ՅՁ1Ձ։ Հետագայում իր, «Արևմտյան հայոց 
Т1/1 գրականությունը» ուսումնասիրության Աջերում Արփիարյանը գրում կ. «Արտամե- 

տի խնձօրր, որ Պանդսւխտին «[խորհրդավոր պատկերը^ կնկարաղրե , մեր մամանակա ֊ 

կք/ր մատենագրության էն սրտահույզ և էն սրանշելադյուսէ պատկերներեն մեկը պիտի 

մնա։ Ընկերական իմաստասիրության խորհրդանշան մրն է։ Այդ խնձորին նկարագրա֊ 

թյանը մեջ Կյուրճյան արվեստագետ րանաստեղծ մը կներկայանա,.. «Պ ադուխտներու
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կարևորությունը Արփիտրյտնին զբաղեցրել էր ավելի վաղ։ Դհոհս 
1885 թ. Գր. Արծրոէնուն ուղղված նամակներից մեկում, խոսելով իր 
ստեղծագործական ծրագրերի մասին, նսւ գրում էր. «...աոաջիկա գար­
ն՛ ան պիտի ջանամ գրել մի վես/ Պոլսո պան դուխտ Հա յաստ անցի հայոց 
օրվան կյանքեն. այդ վեպն Պոլիս հրատարակել չի կարելի, երբ ավար­
տեմ կխրկեմ ծեղ, եթե պատշաճ գտներ կրնար տպել Մշակի մեջ, կամ 
եթե ոչ, առանձին գիրր կընեմ։ Ըայց այս վերջնույն համար դեո բա­
վական ժամանակ սլետր է...»^։

Այն ժամանակ Արփի ար յան ի ստեղծագործական այս մտահղացու­
մը 11' իրականացել։ Պատճաոն երի մասին այսօր կարելի է հավսւնա- 
կան գուշակություններ անել։ Ամենից աոսւջ սւրգելր կարող էր դառնալ 
Պոլսում տիրող կացությունը, որի մասին նույն նամ ակում կարդում 
ենր. «...այս միջոցին ծանր է Թուրքի։։ հայոց վիճակը, վերին աստի­
ճանի ուշադրություն կա և մեզ վրա, ի մասնավորի «Արևելքի» վրա... 
նույնիսկ դաղսւնի քննիչ մը եկավ ինձ հետ տեսակցելու իբր բարեկամ։ 
...իհարկե պարտավոր եմ այնքան սանձարձակ չ/ինհլ որրան էի առաջ։ 
^լԸԽ. ա արին եր միայն սւնձս վտանգի ենթ ակ ա էր և շառ։ վայիս չէր, 
այժմ իմ պատճառով ուրիշներն ալ կրնան վտանգել, հետևաբար մի 
քիչ խոհեմության անտեղի չպիտի թվի»^։ Հնարավոր է նաև, որ իր 
բազմազբաղ աշխ աս։ ։։։ թյուններով տարված դրո ղ֊հր ա պ արա կախ ոսր 
ծրագրած ժամկետներում չ/։ հասցրել գրել վեպը, 1ւ մի քանի տարի 
անց միայն կրկին անգրտգառնտլով մտահղտցված թեմտյին, մարմնա­
վորել է այն փոքր ծավալի մեջ' «կյանքի պատկերներ» շարքում։ Այն 
հրատարակվում է «Մտսիսում», 1890 թ. «Հարուստին կոչումը» վեր­
նագրով։ 1906՛ թ. թեթևակի վերափոխելուց հետո գրողը նայն գործը 
վերահրտտ ս։րակում է «Շիրտկռւմ»' «Մինչև եր/1» վերն ագրո վ։ Փաստք/ 
ուշադրավ 4 ոհ միտքն նրանով, որ մատնանշում է կհմայի հա//արա֊ 
կական հնշողությտն մն այոէնությունր, /սյ/ե Կթողի ինքնատիպ դեղ ար­
վեստական մտածողության ուրույն դրսևորումների արտահայտությամբ։ 

կյանրեն* Հողվածներս/. շ։սրրրէ անշուշտ, լավագույն օրերու մեջ, հասար մր պիտի 

կազմեն, /դ՛րև արևմտյան Հայող 1Ձ-րղ զարու վերջին բաոորղին դրական ու պատ­

մական կյանրին Հիշտտակներեն մին: Այղ հատորր պիտի մնա զասական ղործ մր և 

իր զեղար վեսս։ ական հատկուիյոէններովր է միշտ պիտի կարղայյվիւ։ («թանրեր դրա­

կանության և արվեստիդ, 1904, դՒր^ ^՚ Է? /5Ք—160):
$7 ԳԱԹ, Համր. Արարեք յանի ֆ. .V 14, Հո 17.50։

Նույն տեղում։
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Նույն թեմայի շրջանակներում Արփի արյանր հայտնաբերել և գեղարվես­
տական իմաստավորում է տվել երևույթների, որոնք հասարակական 
տարբեր շերտերի ոոցի ա լական հոգեբանության արտացոլումներն են։ 
Մի կ՛՛՛լմից ռեալիզմի գրականություն է բերվում պան գի։ ւոութ յան թե­
ման, ընդգրկելով նաև գավառներում ապրող հայ գյուղացու կյանքի 
ծանր պատկերները, մյուս կողմից ցույց է արվում նույն գավառացու 
կյանքի դրաման Պոլս ում' նրան ան իյնա շահագործող հարուստի կեր­
պարի բացահայտմամբ։

թո բոս աղբարը բալուցի է, այն հաղարավոր պանդուխտներից, 
որոնք թողած հեռու «երկրռւմ» տուն ու ըն տ անիք, եկել են Պոլիս, 
դրամ աշխ ատելու։ 18 տարեկանից նու կրել է «ղարիպի» ան ուրախ 
կյանքի զրկանքները, սակայն ապրել ու անդադար աշխատել է հույ­
սով, թե կկարողան ա մարել վաշխ առուի պարտքը դյուզում, աղատել 
արտը, որ գրավ էր դրված պարտքի դիմաց։ «Արտը, մենծ մտմտուքը։ 
Երսուներկու տարի առաջ երկրեն հինգ հարյուր ղուրուշ պարտքով 
ելած էր, արտը գրավ դնելով, երւյուներկու աարիե ի վեր կը դատեր 
ու կը դատեր, պարտքը կու տար ու կուտ։որ. ինքը ծերացավ, պարտքը 
չլմնցավ։ Ոչ միայն լմնցած չէր, այլ ավելցած ալ։ Գո'նե կեսը վճա­
րելու էր, չեն և արար ձեոքեն կ՚երթար։ Արտը' ծերութ յանը հույսը, ղավ֊ 
կին ապավենը, թռռներռւն ապագան» (240)։ Եվ այն մ ամ տնակ երր 
ծերության դուռը հասած հյուսնր վերջապես «ակռան քիչ մըն ալ սըղ- 
մելով», հայս է փայփայում վերադառնալ գյուղ, վճարել պարտքերը, 
տեղի է ունենում անուղղելին։ Շինարարությունում տախտակամածից 
վայր ընկնելով Թոըոսը վնասվում է և այլևս չի կարողանում աշխա­
տել։ «Ամբողջ ամառը և աշունը անկողինը ան ցուց, ունեցած քսան ոս- 
Ափն տասը ծախսեց, ձմեռը աղեկցավ։ Ալ երկու շաբաթն ի վեր խանին 
մեջ կը պտրտեր, բայց կզգար թե ամառը պիտի չկտրենար աշխատիլ, 
ուստի ավելի խերով սեպեց դարնան երկիր երթալը։ Օայց ինչո՞վը։ 
Օ՜փ, օ'ֆ» (241)։

Ծերունին հոդեմաշ մտորումների մեջ կառչում է անիրական մի 
հույսի ստանալ հարուստ պարտապանից իրեն հասանելիք դում արը: 
Նա հասկանում է, որ .հաջսղության հնարավորությունը աննշան է, սա­
կայն անելանելի վիճակից դուրս գալու միակ ուղին էր դա. «ծովը իյ­
նողը օձան կը փաթթվի», ըսավ ինքնիրենը։ ...Պելքիմ աստված անոր 
ալ սրտին մերհամեթ կու տա»։ Աայց ի՞նչ գումար էր դա, որի ստանալու 
հաջողությանր այդքան կասկածում էր ^որոսր։ Արփի ա ր յան ը պարզում
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Է շահագործման եղանակների մեջ հնար աղետ դարձած հարուստի' Գաս֊ 
պար էֆենգոլ գործելակերպը։ Նրա ստեղծած «հասույթի աղբյուրը» գռ- 
յանում էր բանվորներին անվճար աշխատեցնելուց, «Շաբունակսւբար 
հինգ֊ վեց հարյուր հայ գործավոր կր բանեցներ, որոշեց անոնցմե յու­
րաքանչյուրին երկուքէն հինգ ոսկի ւգ արւո ակ ան մնալ ամեն տարի, 
սրով, բացեն, տարեկան 2,000— 2,500 ոսկիի եկամուտ մր կապահո­
վեր։ Հղացած խորհուրդը գործադրեց, ամեն մեկ բանվորն վար դրած 
ստակի մեկ մասը հաջորդ տարվան սկիղըը կը վճարեր, պարտքը ամե- 
նավևրջին կավելնար։ Եվ այսպեւ։ անընդհատաբար, բարդում բարդումի 
Հր աո (248),

Որքան էլ տարօրինակ, էֆենդիի իր պարզության մեջ «հանճարեղ 
մ եթս գը» գործում է անխափան։ Էֆենդին լավ է ճան աչում «զարիպ» 
բանվորի հոգեբանությունը։ «Գործավորները կտխրեին, կնեղանային, 
իրենք իրենց մեջ կբարկանային, բայց առանց ըմբոստացման»։ Էֆեն­
դին դիտե, որ բանվորները կառչած են այդ աշխատանքին, որ դա նը- 
բանց փրկության միակ հույսն է։ Ո անվոր/։ ստանալիքը թվում է, աճում 
է տարեցտարի, սակայն էֆենդիի մտքով անգամ չի անցնում "՚յգ 
պարտքը նրան վճարել։ «Երբ մարդը երկիր պիտի երթար, առնելիքը 
կամ ի հաշիվ կանցներ, կամ իր տեղր անցնողին կփոխանցեր, որ ընդ­
հանրապես կամ զավակ մըն էր, կամ եղբայր մր, կամ մոտավոր ազ­
գական մը»։ Ահա թե ինչն է անսասան պահում Գտսպար էֆենդիի 
գործելաձևը, պանդուխտը «քաղաքակրթված» XIX դ. վերջերին նույն 
ճորտի վիճակ ում է։ նա ստիպված է կա մ ցմահ աշխատել հարուստ/։ 
համար, կա մ /։ր տեղը փոխանցել որդուն շարունակաբար, արդեն 
սերնդե֊ սերունդ կրելով «զարիպության» ծանր խաչը։ Թորա։ աղբարը 
անդամ լավագույն ելք/։ դեպքում, եթե հասներ «երկիր», պիտի կարո֊ 
ղան ար «հոն պարտքը վճարել, տղան կարգել ու Պոլիս ճպմփել»։ Կտ­
իւ արդակ ան շրջանի ոլորապտույտը վերադառնում է իր սկղրին' դառնա­
լով ճակատագրի անողոք խարազան ընչազուրկ ու իրավազուրկ «դ։։ր- 
ծավորի» համար։ ,

Ընթերցողի առջև է հասարակ մարդու, աշխատավորի կյանքի դրա­
ման իր ցնցող անելանելիությամբ։ Սակայն գրող/։ խորաթափանց քըն- 
նությոձը չի սահմանափակվում լոկ այնպիսի մի կարևոր խնդրի ար­
ծարծմամբ, ինչպիսին էր պանդխտության դրությանը։ Պատմվածքի 
առաջին տարբերակի բանվորների տարերային բողոքում հնչող «մինչև 
ե՞րբ» հարցի հռետորական երանգը հաոտատսւկան պատասխանի բո -
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վան դա կութ յուն է ձեռք բերում' դառն ալով պատմվածքի վերջին տար֊ 
բերակի վերնադիրը։ Օանն այն է, որ գրողի օբյեկտիվ գեղարվեստ ա֊ 
կան պատկերման եղանակում պան ղուի։ տ գործավորի հանդեպ կարեկ­
ցանք ՛ու սրտացավություն առաջ բերելու հետ, երևան է գաւի։։ նրա 
պասսիվ բողոքը դատապարտող հեղինակային դիրքորոշումը։ Դեռևս 
պատմվածքի առաջին տարբերակում բանվորները փորձելով մխիթարել 
մորոսի մահից հետո Պոլիս եկած նրա որդուն' Մելքոնին, տրտնջում 
են իրենց վիճակից. «...Ա՜խ, Ս,ստված, աս մինչև երբ հարուստը մեր 
արունր պիտի քամե։ Երկիրը մեր ազգին հարուստն է, որ մեզ կխղդե, 
բարանիս կառնն, արսւերնիս կառնե, մեղ մորե մերկ թողու։ Ա տամ պոլ 
մեր ազդեն հարուստն է, որ մեր հախը կուտե, մարդ կըլլա մեր բա֊ 
րայով, մեզ հիվան զանողներուն մեջ կմեռցնե... Ա՜ ի։ աստված, աս 
մինչև ե՞րբ։ Մինչև ե՞րբ»։ Եվ հետևում են վերջաբանի տողերը, որի 
ենթիմաստում հեղինակի թաքնված դմզոհությունն է "՛էդ ան զոր ւոըր- 
տունջի հանդեպ, նաև պատասխանը, թե այդ բոլորը կտեի մինչև տյն- 
քան ժամանակ, քանի զեռ Թորոււներն ու Մելքոնները կշարունակեն, 
թեկուզ և ակամա, լուռ հաշտվել ստեղծված իրավիճակի հետ. «Հա­
ջորդ առտու Մելքոն սկսավ ըռենչ։ղերության գործ մը փնտրել, ոբւզեսղի 
ինքն ալ լեցնե հարուստին քսակն, որպեսզի ինքն ս։լ օր մը կարգվի, 
ու զավակ մը պատրաստն հարուստին համար մաշվելու»^։

Վերջնական տարբերակում հեղին ակի վերաբերմունքը տբա ահս։յա֊ 
‘Ա՛Լ է ավելի որոշակի, գտնելով նույն իրադրության պատկերման առա­
վել ազդեցիկ հնարանքներ։ Այդ հնարանքները դրսևորվել են հատկա­
պես վերջաբանի մանրամառն երում ։ Հոր մահից հետո Պոլսում ձեռ­
նունայն մնացած Մելքոնը «ռենչպերության» դործ է խնդրում նույն- 
Գասպար ադայից։ Պատկերն իր անխնա ճշմարտացիությամբ ումդին 
տպավորություն է թողնում մի անդամ ևս ընդգծելով այն միտքը, որ 
դաման կեղեքումը լուռ հնազանդության արդյունքն է։ Մելքոնին Գաս­
պար տղայի մոտ 1։ն տանում երկու րանվորներ, որոնք «պիտան սւցսւ, 
առաջնակարգ գործավորներ էին»։ Ահա թե ինչու. Գասպար աղան սրանց 
առերես հարդալիր ընդունելություն է ցույց տալիս, բա1ց չնայած 
դրան, բանվորները «վարանոտ կմնային»' համարելով, որ իրենց խընդ֊ 
րանքր շատ ծանր բան է։ Գասւդար աղան իր դերը վարպետությամբ 
է կատաբում մինչև, վերջ։ Աանվոբների խնդրանքը նա լսում է դժկամու­
թյամբ և միայն վերջում զիջու մ է նրանց «խ աթերնուն համար»։ Գեռ

59 Մառիս, 1800, № 304 7,
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•ավելին, որդին, որի հոր մահվան պատճառն է դարձել աղան, պետք է 
երախտապարտ լինի նրան. «Մելքոնը րարձր հասակը խոնարհեցուր, 
աղային «էթևկը առավ» ու նորեն կանգնևցավ /1 խաչ-րարև առջևը կե­
րավ,

— Ամա, հորդ, պես նամքյոռ պիտի չըլլ'""։ մրմռաց աղան, մե­
ռե՞ր է, հա՞։

— Հրամմեր ես, աղա, պատ աս խ անեց տղան։
— Էյ հայտե, վարպետներուն խաթերն համար աֆ ըրի։
— ^Ա ԸԼլա", աղ՛"։ առիկ անանկ տղա չէ, հայս։արարեցին երկու 

վարպետները միաբերան, քեֆիլը մենք ենք։
fit. աղային արևշատությանը համար օրհնենք տալով, մեկնեցավ, 

■Մելքոնր' իրեն եղած աչքով նշանին վրա անդամ մը նորեն ծ ռելե ու 
աղային քղանցքը կրկին պագնելն հետո» (255)։

Թերևս մեկնաբանություններն ավելորդ են, երբ ղը"ղը G/՛ վերջին 
երկխոսության մեջ խտացնում է ասելիքի ողջ իմաստը, տալիս պա­
տասխան պատմվածքի 'ողջ ընթացքով հնչող «մինչև երբ» հտբցին։ 
Սակայն Դ. Ստեվւանյանն իր ուսումնասիրության մեջ գործի վերջսւրա- 
նին տվել է մի բացատրություն, ուր Արփիարյանի հեղինակային դիր­
քորոշմանը վերադրվել է պասւմվածքի գործող անձանց վարքագիծը։ 
«Հակառակ այն բանին,— դրում է գրականագետը,— որ Արփ ի արյանը 
պատմվածքը 1905 թ. հբ տ ա արա 1լ ե լի ս «Հարուստին կոչումը» անորոշ 
վերնա գիրը փոխարինել է «Մինչև երբ» նշանակալից վերնագրով, այ­
նուամենայնիվ նա ավելի հեռու չի գնացել, բալուցի այգ պանգուխտ- 
ները ակտիվ պայքարի դիմելու փոխարեն գնում խնդրում են բանվոր­
ներին շահագործող աղային, որ պես ղի մեռած Թորա։ ի փոխարեն աշ­
խատանք տա գավառից եկած նրա որդուն»^։

Արփիարյտնն իր պատմվածքում ղեկավարվել է իրականությանը 
հարազատ մնալու նույն սկզբունքով։ «Ավելի հ եռուն գնալը» տվյալ 
սլա տ մ ահ ասարակական իրադրության պատկերման մեջ կնշանակեր 
հեռանալ ճշմարտացի, հավաստի պաս։ումից։ Ուզում ենք հիշեցնել, որ 
1906 թ. «Շիրակ» հանդեսում վերահրատարակելով պատմվածքր «Մին­
չև երբ» վերնագրով, գրողը վերջում կցել է հետևյալ ծանոթագրությու­
՛նը. «Այս պատկերը առաջին անգամ 1890-ին Մասիսին մեջ տպվեցավ, 
երր ընկերական խնդիրները մեր մտքերը հուզել սկսած էին։ Բավա­
կան փոփոխություններով այժմ կարտատպենք զայն, 1890-]։ մեր

53 Ն ՍտԼփսւնյսւն, Արփ. Արփիարյան, Հջ 26Ձ։
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մաաՋոզությանցը իքր մեկ նշանը»81 (ընգգծ. իմն է' Լ. Մ.): Իսկ ավելի 
ուշ, արդեն 1903—4 թվականներին, իր «Արևմտյան հայոց արդի դրա­
կանությունը^ հոդվածաշարում^ անդրադառնալով «հ ակահ արուստ » 
դրականության ստեղծման շարժառիթներին, Արւիիարյանր ուշագրավ 
նկատումով ընդգծում է ժամանակի «մտահոգությանը» ուղղվածության 
առանձնահատկությունները, որոնք «վիպագրությունը իր մտածությունը 
օրին մեկը պիտի պարզեր սլան ղու ի։ տներու կյանքեն ւԱւպակի մը վեր­
ջաբանին մեջ...»լ Այդ առանձնահատկություններում կարևոր է գիտվում 
«ընկերական խնդիր» ըմբռնման տարբերակումը պայմանավորված ժա­
մանակի իրականության ընձեռած հնարավորություններով։ «թայը ՛Աքդ 
«ընկերական խնդիր բացատրությունը,— գրում կ Արփ ի արյ անր,— 
պետք չէ այդ բառերուն կատարելապես Եվրոպական իմաստսվր հաս- 
կընալ։ Հայը' երկրին պետական վարչության ՛էրու ազդեցություն մը- 
չունի, որպեսզի իր մամուլն ալ եվրոպականին պես ընդհանրական ձըգ- 
տում ունեցող նպատակներ առաջադրե իր դործոմնեությանր»ւ Այսպիսով 
պարզ է, որ գրողը հստակորեն պատկերացրել և որոշակի ծրագրայնու­
թյամբ է առաջադրվել ստեղծելու որոշակի ժաման ակի ու իրականու­
թյան հար աղատ պատկերը։

Մնում Լ ավելացնել միայն, որ Արւիիտրյանի պատմված րի գաղտ֊ 
փարական նպատակամիտում/։ իր ժամանակի հասարակական գիտակ­
ցության արձագանքը լինելով, կրում I; իր մեջ նույնքան նշան ակտլի 
ուղղվածության ռոցիալական լիցք։ որքան և կ ենսակ ան հավաստիու­
թյան գեղարվեստական մարմնավորման ինքնատիպ երևույթ։

^’ՐողՒ ոնղմ, թռուցիկ, հաճախ միջանկյալ ասված բնորոշումները 
պատմվածքի կարճ տարածքում բաց ահ այս։ ել են բացաոիկ ուշագրավ 
հոդևբանական պահեր, բնավորությունների, իրավիճակն երի հաւոկա- 
նշական դրսևորումներ, որոնցում անդրադարձել կ ժամ ան ակի իրակա­
նության պատկերը։ Հրատապ թեմայի մ արմնւսվորումր սյուժեի կա֊ 
ռոլցվածքով, հեղինակի գեղարվեստական մտածողության առանձնա­
հատկություններով կողմնորոշվում է արդի ս։կ ան ռւ.թ յան խնդիրներով։
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,'Պ տամ ով)յուն Ժ՚Ի' գարու թյուրքահայ գրականությանդ, ուր մտել 1ւն նաև Ար լի ի ար յանի

«Իաղմավեսյ» և «Դողունի» հանգևսնևրուժ տպված ոսւումնասիրությոլններր արևմտա­

հայ գրականության մասին։ Մելրերումր կատարված I, սԻանրեր գրականս: իյան 1։ ար­
վեստիդ Պետերրուրգ, 1304, գիրք Ի, 1հ 157։



Սըփիարյանը գտնում է գեղարվեստական արտահ այտչաձևհր ու մի­
ջոցներ, որոնք առավել րնգգծում, ցցուն են դարձնում պատմվածքի գա֊ 
ղաւիարական մտահղացումը։ Դրանցից մեկը վերաբերում է հերոսների 
ընտրությանը 1լ նրան՛ց մարմնավորման բն ույթին։ Գրողը միմյանց 
հանդեպ դուրս է բերել կերպարներ, որոնց էության հակադրությունը 
Ունի սոցիալական /սոր հիմք։ նրանք երկուսն էլ ժամանակի պայման­
ների արդյունքն են, սակայն մեկը դրության տիրոջ իրավունքով, մյու­
սը' զոհի։ Կոնֆլիկտը, Որ զարգացել է սյուժեի ընթացքով Դասպար 
էֆենդու և խորոս աղբարի միջև, չունի անձնական, սուբյեկտիվ որևէ 
հիմք։ Այն պայմանավորված՜ է .զուտ սոցիալական, դասակարգային 
հանգամանքներով։ Ավելին, Գասպար էֆենդին, նույն գավառից եկած­
ներից է։ «Դեռ քսան տարի առաջ, շալվար հագած բանվոր մըն էր, 
տյուբկեր Գասպարը։ մորոսին և ուրիշ քանի մը արհեստակիցներու 
հես։, ամենքն ալ հյուսն, այդ միևն ույն Ձախուր֊Զեշմհին խանը կը 
պառկեին կելլեին, մեկ օտայի մեջ»։ Սակայն «տյուրկեր Գասպարը» 
հ ակադակ Մորոս աղբարի, վաղ է ըմբռնում շրջապատող իրականու­
թյան ոգին և ամեն ինչ անում իր նպատակին հասնհլու համար։ 1՚ա 
իրեն առանձնապես չի նեղում հեռավոր հարազատների մասին մտա֊ 
հայություններով։ «Երկիրը ((ոտքը չէր կապած» չէր ամուսնացած, ծե­
րունի ձնողներն էլ շուտով մեռնում են, մյուս ազգականներին կտրուկ 
հեռացնում է իրենից ասելով, ((մուկը կանցնի, ճամփա կրացվի — այսւր 
չևյրեկ մը կ առն են, վաղն ալ մեճիտիե մը, մյուս օրն ալ ոսկի մը, եււ֊ 
քեն ալ թհքմիլ վաստակդ» (255)։

Արփիաըյտնը մի քանի զուսպ, բայց հատկանշական հոգեբանա­
կան գծերով ամբողջացնում է աճող բուրժուազիայի նկարագիրը։ Օրս։ 
կյանքի անցած "(ղին բնորոշվում է հարստություն հասնելու նպտտա֊ 
կային մղումով։ Մարդկային թուլություններ, խղճահարություն կամ 
ընկերական հարաբերություններ խորթ են նրա էությանը։ նույնիսկ 
ընտանիք կազմելուց հետո, (իհարկե հարուստ օժիտով աղջկա հետ) 
«այդ բիրտ դեմքին վրա ժպիտ մը չէր սահեր։ Միշտ ծանր էր. ոչ ։՚քի 
երես կատար, կնոջմեն ւււ զավակն երեն սկսյալ»։ Ուշագրավ է, որ հե­
ղինակն ապագա բուրժուայի ձևավորման հանգամանքներում որո­
շակի ընդգծում է այն փառս։ր, որ իր մեքենայություններում Գասպարը 
գերադասում էր դործակցել թուրք պաշտոն յաների հհս։, ((որոնց հետ 
մեղսակցությամբ «բացառիկ շահերու» գործը շատ դյուրացուցած էին 
իրարու, ինքը խալֆա եղավ, անոնք ալ պայ, փաշա, իրար բո՛ւեցին,
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իրարու արհեստակցական էեղվե աղեկ հասկնալով» (246)։ Ռեալիստ 
ԳՐՈՂՒ սոցիալական աշխարհ ալեր ութ լան հայտնաբերումներից է Գաս- 
սլար աղայի կերպարը, ուր բուրժուայի դասակարգային հոգեբանու­
թյունը ներկայացվում է իբրև ժամանակաշրջանը բնորոշող իրողություն։

նույնքան տիպական և հավաստի կերպար է Ռորոս աղբարը, որի 
կյանքն ու ողբերգական ճակատագիրը ան խուսա ։իե լիոբեն առնչվում ու 
պայմանավորվում են նորաթուխ բուրժուայի' հարստահարման «գի­
տությանը» կատարելապես տիրապեւոած Դասպար աղայի գործե­
լակերպով։

Սոցիալական թշվառության զոհերի շարքում Ռորոս աղբարը ան­
հատականացված է նահապետական հայ գյուղացու բնութս։ դրական 
նկարագրով։ Ամբողջ կյանքը' երեսունութ երկար տարիներ անցկաց­
նելով մեծ քաղաքի քաոսում, Ռորոսը մնացել է նույն ավանդական 
հողի մշակը հոգում պահելով հեռավոր «երկրի» բույրերն ու ձայները, 
վերադարձի բաղձալի հույսը։ Գրողը սուր դիտողականությամբ նկատել 
ու պատկերել է ոչ միայն մի մարդ֊անհատի, այլ մի ամբողջ խավի' 
հայ պանդուխտների սոցիալական կենսագրությունը։ Պատահական չկ 
Ռորոս աղբարի ճակատագրի վերահաս դժբախտությունը։ Այն օրինա- 
չաւի հետևանքն է այն սոցիալ֊քաղաքական ն ախագբյալների, որոնցով 
բնորոշվում է Արւիիարյանի կողմից ներկայացվող ժամանակի իրակա­
նությունը։ Գրողի քննադատության սլաքն ուղղված է ոչ միայն բուր­
ժուա-հ արստ ահ ա րո ղն երի դեմ, սւյլ ազգային կյանքի տարբեր ոլորտ­
ներում իշխող նույն շահագիտական մտածողության դեմ։ Ազգի հասա­
րակական կյանքը կարգավորելու կոչված հաստատությունները Ազ­
գային ժողով, պատրիարքարան, հիվանդանոց, ծառայում են ոչ թե 
թեթևացնելու ճնշվողների դաոը ճակատագիրը, այլ ավելացնելու կե­
ղեքումն ու զրկանքը։ Առանձնապես շեշտվում I, պատմվածքում Ազ­
գային հիվանդանոցի ան բարհ տե ւ։ գործունեությունը։ Հիվանդանոցը, ոբ 
([հատկապես պանդուխտներուն համար հիմնված կ» այդ նույն պան­
դուխտների մեջ ամենավառ։ համբավ ունի։ Ռորոս աղբարը սարսաւիում 
է հիվանդանոց ընկնելու մտքից, «հոնկե ղարիբին ճաղը դուրս կելլա»։ 
Եվ /՚ՐՈՔ> դժբախտ ծերունին մահանում է, իսկ նրա ունեցած մի քանի 
ոսկին յուրացնում են հիվանդանոցի օգտին։ ճեռն ունայն որդին հոր 
գործընկերների հետ փորձում է պաշտպանություն գտնել Պատրիարքա­
րանում, սակայն «հոնկե ալ ճամփու գրվեցան' «Պատրիարքարանը
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Հիվանդանոցին դործերուն չի խառնվիր» պատասխանը ստանալով»։ 
Եթե հիշենք, որ նուշն խնդիրը, բազմիցս, սրությտմր արծ արծվել է ժա­
մանակի մամուլում, և իր իսկ Արփ ի ա ր յան ֊հրապարսւկախո ս ի կողմից 
նրա մեծաթիվ հոդվածներում, ապա պարզ կլինի պատմված րի գաղտ֊ 
փարտգեզար վեսս։ ական ուղղվածության նշան ակալիությունը։

Դեռևս 1888-ին դրված «ներսես» նորավեպով Դր. թոհրաւդը ու­
ղենշել Հր թեմայի բացառիկ հրատապությունը։ Արփիարյանի կող­
մից խնդրի բարձրացումը հաստատում էր նրա հասարակական վարձ­
վորությունը, որն արդյունավորվեց նոր ստեղծադործական փորձով։

•ԶԳԱՅԻՆ ԱԶԱՏԱԳՐԱԿԱՆ ՊԱՅՔԱՐԸ «ԿԱՐՄԻՐ ԺՍՄՈԻ8» ՎԻՊԱԿԻ 

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ձԱՄԱԳՐՈԻՑՐ֊ՈԻՄ

«Կարմիր ժամուց» վիպակի մտահղացումը ծադել է դեռևս էոն֊ 
դոնում 1898 թ., սակայն դրվել ու հրա տ արա կվել է միայն չորս տարի 
անց վևնետիկում' 1902 թ.։ Այդ տարիները հայ աղատադրա կան շարժ­
ման ւոարեդրության մեջ բնորոշվում են որոշ տեղատվությամբ։ Հենց 
այն փաստը, որ «Հայրենիքի» խումբը Արփի ար յանի գթս ավոբութ լամբ 
1890-ից հետո ստիպված էր եղել հեռան ալ Պոլսից I։ հտնդրվանել Եվ­
րոպայի տարբեր քաղաքներում, խոսում է ստեղծված իրադրության 
անբարենպաստ հանգամանքների մասին։ Սակայն հայրենիքից հեռու 
գտնվելով, Արփ ի արյանը ոչ միայն չի դադարեցրել իր գործունեությա­
նը, այլև, օգտվելով գրաքննությունից տզալս պայմաններից, կարողա­
ցել Հ՜ իրականացնել ժամանակակից ազգային կյանքը պատկհրող վե- 
պի մտահղացումը։ Մտահղացման հիմքում ընկած էր ժողովրդին պայ­
քարի արդյունավետ ուղիներ գարս բերելու ծրագրային նախապատ- 
րւս ս տ ությունը, որը կանխանշվել էր արդեն նախորդ տ սւ սն ա մ յա կն ե րի 
հայ աղատտդրական շարժ մ ան դործունե ութ յա մբւ Հետագայում, ան֊ 
դրա դառնալով արդի դրականություն դերին, "րի համընթ ա ց շարժումը 
կյանք/։ հետ գիտվում էր նրա ղեկ ավար սկզբունքը, Արփիարյանբ 
պարզաբանում է, թե ինչ անհր աժեշտ ութ յամ բ էր թելադրված նման 
գործի ստեղծումը, «թանի մը տարիե ի վեր նոր երիտասարդությունը 
կմտածեր, թե Հսւյս։ ս ա ան ի վիճակին բարվոքմանը համար Արևմտյան 
Եվրոպայի վրա մեր չափազանցորեն հուսադրությունը, հայ ժողովրդին 
մեջ օրեօր կտկարացներ ինքնօգնության դւսղաւիարը։ թղձաց յայ նպա-
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տակի մը հասնելու սլւգսւհովագույն ճամփեն հեաղհետե կխ աո որեինք։ 
Ժողովուրդը աչքերը Լոնդոն ու Պարիս հառած' օտարին գթությանը 
կսպառեր, առանց ինքը իր վրա դթալու։ Մեղկությամբ կթրծվեինք։ 
Հարկ էր ժողովուրդը ցնցել, անոր իմացնել' թե թուրքեն բարեկարգու­
թյուն պահանջված պահուն, մենք ալ մեր ձեռքով գործադրելիք շատ 
մը բա՛րեկարգություններ կրնայինք ունենալ։ Պետք էր հանրային ռիր- 
տԸ թոլնդ հանել, հոգիները խռովել ու մեր ներքին վիճակը մեր ձեռքով 
բարելավելու մտածությունը զորացնել»^։ Ուշագրավ է, որ գրողը նույն 
նպատակին ծառայող դրականության օրինակ է դիտում և Մելքոն 
Կյուրճյանի «Պանդուխտի կյտնքեն» շարքը, որի աղդեցությամբ «...Պոլ֊ 
սո հայոց հոգին կվբքավվեր "՚ քառսուն հագար պոլռաբնակ պան֊ 
դուխտները իմացան թե իրենց համար խորհող մտքեր կան, իրենց հա֊ 
մար բաբախող սրտեր կան։ Վարիպն ու պոլսեցին պիտի միանայինք։

Ազգային կյանքի ինքնաճ ան աշմ ան, հրատապ կենււսւկան խնդիր­
ների լուծման ձգտող դրականությունը, որին նպատակամիտում էր 
Արփիարյանը, անհրաժեշտաբար պետք է արձագանքեր ժողուէրդի պայ֊ 
քարի գեղարվեստական մարմնավորմանը։ Վիպակի ստեղծմանը Ար­
փիարյանը նախապատրաստվում էր վաղուց։ Ւր երեակտյության մեջ 
տարիներ շարունսւկ գըողր ուրվագծում էր ապագա գործի սյուժեն, 
որը մերթ ընդարձակվելով հսանում էր վեպի սահմաններին, մերթ տե­
ղադրվում վիպակի հավաք ձևի մեջ։ Դեռևս ծրագրային վիճակում նա 
ներկայացրել էր այն իր բարեկամների քննությանը, խորհրդակցել 
նրանց հետ' քաջ գիտակցելով նման գործի կարևորությունն ու այն 
հաղթահարելու դժվարությունները։ Այդ մառին են վկայում 1902 թ. 
Հ. Առաքելյանին ուղղված նամակի հետևյալ տողերը. «Այն վիպակը, 
որի մասին էոնդոն խոռեց։։։ Զեդի, պիտի չկրնա ըլլալ։ Վիպակը մտքիս 
մեջ վեպի մը համեմատություններ առավ ու ինչ որ բրի, կարող չեղա 
կրճատել, և հեաղհետե կընդարձակի, այնպես որ հատոր մը կազմելու 
չավ։ կըլլա։ Ավարտում ին համար տարի մը գրեթե պետք է. ուստի 
ամեն ամիս մեկ մեկ գլուխ դրելովս պիտի հրատարակեմ Հայ Հան­
դեսին մեջ. 10—12 ամսվան մեջ կավարտվի»^։ Ի վերջո գործը ավար­
տուն տեսք է ստանում վիպակի ձևով, որի մի մասը տպագրվում է 
նախ «Հայ հանդեսում» 1902 թ. սեպտեմբերի համարում, իսկ ամբող֊

6Տ շՕանրևր դրականության և արվԼաո/ւ», 1904, դ^րր 0/ էջ 158։
®* Նույն տեղում, էջ 160։
^ ԳԱՒ, Հ. ԱոարեԱանի ֆ., X 14, X 398։
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ջութ յամ ր տպվում է 1903 թ. Պետերբոլրգի «ft անբեր դրականության lr 
ար վեսս։ ի» հանդեսում։

Թե որրան կարևորություն էր տալիս գրողը /'{' քոր ծ ի հրատ արա ֊ 
կությանր, և /ւնչ տագնապով ս պս։ո ում հասարակական արձագանքնե­
րին, կրկին հայտնի են դարձնում նրա նամակները։ Նույն Համբարձում 
Առաքելյանին մեկ տարի անց, 1903 թ. օգոստոսին գրված նամակում 
կարգում ենք. «Բանբերի» մեջ հր ատ արակվեցավ այն վիպակը, որուն 
կմախքը Լոնդոն Զեղի կարդացած էի։ նմանապես՝ գրական տեսության 
մը առաջին գլուխն ալ հրատարակվեցավ, եթե կարդալու ըլլաք Բե- 
սւերբսւրկ, խնդրեմ կարծիքնիդ հայտնեք ինծի։ եթե այգ վի սլւոկը բ/դ 
շատ ընդունելություն գտնե, ո րչավ։ պիտի ւիաւիադեի այդպիսի գրր~ 
վտծներու, պատկերն I։ ր ո։, շարքով մը մեր վերջին 15—20 տարիներու 
ազգային կյանքը նկարագրել։ Այդպիսի գրվածները, որքան որ ալ տկար 
ըլլան գեղարվեստական տեսակետով, ինչպես է «Կարմիր ժամուցը», 
բայց և այնպես մ ամանակին կյանքը մողովրդին ավելի լավ կճանչցը- 
նին, քան թե ընդարձակ հոդվածները և ուրիշ տեսակ հրատարակու­
թյուններ, որոնք ղսւրդացյաթ։ երու և մ ա սև ա դեւոներ ո լ դյուրամատչելի 
են, բայց ոչ ընդհանրության»^։ Վիպակի ճակատագիրը շարունակել է 
հուզել գրողին և միայն առաջին դրվատական արձագանքները մամու­
լում բերում են նրան որոշ հոգեկան խաղաղություն ու բավարարու­
թյուն կրկին մղելով թեմայի նոր մարմնավորման մտահղացումների։ 
Եվս մեկ տարի անց, 1904-ի աս/րիլին Արվւիարյանը սեփական անձի 
ո։, գործի հանդեպ ունեցած իր ավելի քան համեստ գնահատման սո- 
վորո։թյսւմր, ժլատ տողերով հայտնում է. «Կարմիր ժամուցը» Լոնդոն, 
դեռ ծրագիր վիճակի մեջ, քեղի կարդացեր էի, երբ հրատարակվեցավ, 
ընդունելությունը քաջալերական եղավ։ Բազմաթիվ նյութեր պատրաւ։֊ 
տած եմ, կփւաիադեի, որ 1872֊ են ասդին մեր պոլս ական կյանքր վե­
պով կամ վիպակով նկարագրեմ, բան մը կմնա ապագային. ուրիշներ 
“՛է տյս ճյուղը կրնան շարունակել և կատարելագործել»^։

Ինչպես տեսնում ենք, գրողի համար ակնհայտ է եղել ոչ միայն 
գործի արդիական նշանակությունը, այլև թեմայի պատմական հետագծի 
առաքելությունը գալիք ժամանակներում։ Ազգային-քաղաք ակ ան թե­
մայի արծ արծման արգասավորությունը ստուգելով սեւի ական դնգաց­
վես տակ ան վարձով՝ «Կարմիր ժամոլց» վիպակով, Արվւիարյանը

^ Նույն տեղում, A? 4011
®^ Նույն տեղում ,№ 403։
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ուղենշո՛ւմ էր գաղափարական նոր նախադրությունների նշանակետեր 
հայ արձակում է

«Կարմիր ժամուց» վիպակը ամենայն որոշակիությամր բացահայ­
տում է գրողի հասարակական, քաղաքական, դեղագիտական կողմնո­
րոշումները, դրսևորում նրա գաղափարական համոզումներն ։։։ ստեղ­
ծագործական սկզբունքները։ Արփիարյանը վիպակի սեղմ տարածքում 
կենտրոնացրել է ժամանակի հարազատ պատկերը' անդրադտոն արւվ 
դեպքերին ժողովրդական, ազգային հոդեբան ութ յան հայեցակետից։ 
Վիպակի գլխավոր հերոսը' «ղարիպ» քահանա Տեր-Հուսիկն է, որի 
կերպարում գրողը մարմնավորել է ազատագրական պայքարի մարտի­
կին բարոյական ու գաղափարական սկզբունքն երի ամբողջական սւր֊ 
տ ահ այ ա ո ւթյ ա մբ ։

Սյուժեի առաջին իսկ էջերից ընթերցողին դեմհանդիման են ելնում 
երկու հակոտնյա կերպար' Տեր-Հուսիկն ու Հայրապես։ Էֆենտին։ Վեր­
ջինս 0 րթադհզի ազդեցիկ դեմքն է, «նորին վսեմություն» տիտղոսով' 
անառարկելի հեղինակություն բոլոր թաղեցիների համար։ Վ՛իպակի 
երկու գլի։ ավոր գործող անձանց հանդիպումը կա յանում է եկեղեցում, 
կիրակնօրյա պատարագի ժամանակ, որին «ոսլաււավորելոլ պատվին 
ալ նոր «ղարիպը» արժանացած էր շնորհիվ իր ձայնին»։

Երկար տարիներ շարան ակ Հայրապետ էֆենտին իր ներկայու­
թյամբ պատվել էր կիրակնօրյա եկեղեցական տոն ախմբությունը, և 
^մ՚^Ղ թվ՚՚՚-մ է> եէր ւյուրող խսւխտել արդեն ավանդական դարձած արա­
րողության ընթացքը։ Սակայն իզուր չէ, ՛որ գրողը վիպակի իրադար­
ձությունների սկիզբը նշում է օրվա ամսաթվով ու տարեթվով. «Երե­
սուն տարիներու կիրակնօրյա այս հանգստավետ կենցաղավարությունը 
խանդարԼցավ 1890 օգոստոս 19-ին»։ նշված օրվան նախորդն] էր 
1890 թ. Հուլիսի 15-ը' Դում Դափուի հանրահայտ ցույցով58, և հենց 
“Ահ °Րն ^1 Տեր֊Հուսիկր ընկել էր Պոլիս ու ցույցին մասնակցելու հա-

^ Ցույցը կագմտկերս/վել էր հնշակյ անների կողմից > նպատակ ո լեննաք ով էր արծ֊ 

րացնեչ գավաոահտյության հոգեկան կորովը և հայերի հարստահարության նկատ։!ամ ր 

անտարրերաթյուն ցուցարևրող մեծ տերությունների ուշագրությունը նորից սևեռեք Հայ֊ 

կական հարցի վրաՅւՏես' Հայ մողովրգի պատմություն, հ. 6, Երևան, 1Ձ81, Էջ 2,13—
234։
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մար շատերի հետ բանտարկվել։ Երջանիկ պատահականությամբ 
աղատվելով բանտիր, քահանան Պատրիարքարանի կողմից ուղարկվում 
է 0 րթ ա դյո ւղի եկեղեցին. «Իր բախտեն, աոաջին սպասավռրությոլնը 
եկեղեցիին տոնախմբության օրը րրավ։ Հուլիս 15-ի օրվան տպավո­
րությանը ներքև միամիտ պարզությամբ որոտաց. «Ազատությո՜ւն 
եղբարց մերոց»֊ը, որով թաղին միահեծան իշխան Հայրապետ էֆեն֊ 
տիին հետ օգոստոս 19-ի կիրակի օրվան ընդհարումը ունեցավ)} (339)։

Հատվածը, ուր աոաջին իսկ հայացքից նկատելի են ճշգրիտ ժա­
մանակի փաստացի նշումներր, բնութագրական I; վիպակի պատումի 
ողջ ընթացքի համար։ Հեղինակը միտումնավոր հետևողականությամբ 
անպայման հարկ է համարում որոշակի ներկայացնել ոչ միայն տարի­
ների, ամիսների, այլև շաբաթների, օրերի ստույգ կարգը սյուժեում։ 
Նույնքան հետևողականությամբ նշվում է հերոսների տարիքը, տարբեր 
ժամանակային շերտերում կատարված անցյալի իրադարձությունները 
ստանում են որոշակի տարեթվերով նշանակումներ, տեղի ստույգ ան­
վանումների վավերացմամբ։ Այդպիսին են Հայրապետ էֆենտիի կյան­
քի ուղու նկարագրության դրվագները, «էֆենտին վաթսունը անցուկ էր։ 
...«Հա յաստ անեն եկած մուշտակագործի մը այգ տղան իր բախտը 
Խրիմ ի պատերազմին սկսած էյ։ շինել։ Ե։տքեն Սերտսկերի, խոփհանեի, 
խերս անեի գլխավոր հայթայթիչներեն մեկն էր եղած։ Ավելի ճիշտ ՛գի­
տի ԸԼԼա1’ «աոաջինը)) ըսել)) (347)։ Ավելի շեշտված բովանդակություն 
ունեն տարեթվերը վիպակում Տեր-Հուսիկի սյուժեաային գծի ընթացքի 
համար։ Այդ տարեթվերից յուրաքանչյուրը փաստորեն նշան ակում է 
Հայկական հարցի պատմության մի դրվագը։ Դեռևս ւգատանի, ըմբոստ 
բնավորությամբ “՛չքի ընկած Գաբրիելը ծ ան ոթան ո։մ է վարժապետ 
Արշամի հետ, կարգում նրա տված գրքերը' «Հայոց պատմության մը, 
Դոպենսոն մը, Հուշիկները)), ապա ղրանց հաջորգում են Եղիշե, Լառ- 
տիվերտցի, Հայրունի և վերջապես Իաֆֆի։ «Դրքերան չտ՛ի նաև Պոլ֊ 
սեցի ուսուցչին խ ։։ ս տ ո վան ությունն ե րը, պարղած տեսությունները այգ 
խոպան միտքը հերկելու օժանդակեցին։ Գաբրիել սկսավ կարծիքներ 
ունենալ, համոզումներու տեր ըլլալ։ և իրեն ււեփւոկան գաղափարներ 
ստեղծել))։ Դա Ներսես Պատրիարքի իշխանության օրերն էին, անցյալ 
ԴաԸՒ 70-ական թվականները, երբ յուրովի ընդունելով Սեպին ի 31 ֊րգ 
հոդվածը հայ մտավորականության մի մառը գեռ հույսեր էր կապում 
5 տերությունների հետ։ Սակայն ժաման ակն անցնում էր, իսկ հայու­
թյան վիճակը գնալով վատթարանում էր։ «Երկու տարի ևս անցավ ու
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Հայաստանի վիճակը ոևէ նոր փոփոխություն չկթեց։ Վարժապետը քիչ 
մը թուլնալ սկսած էր, երբ Րաֆֆիին «Խենթը» ձեռքը անցավ։ Ինքը 
կարդալէն հետո' գիթքը Գաբրիևլին տվավ։ Անիկա տասնհինգ օր վեր֊ 
ջը թաՂաք կթ վերադառնար, «փրկության ճամբան հիմակ գտանք ? 
ըսելով։ Վարժապետին հետ խորհրդակցեցանէ Իաֆֆիին գրքերը պետք 
էր բերել տալ և ժողովրդին մեջ տարածել» (328)։ I

Գաբրիելի Տեր-Հուսիկ քահանա դառնալը զուգադիպում է նրա' 
իբրև գաղափարական մարդու, պայքարի կաղմակերպչի ձևավոր։!’անր. 
մի Ընթացք, որ գրողի կողմից իմաստավորվում է հասարակ ա կան-քա- 
ղաքական կյանքի պատմական իրադարձությունների անմիջական ազ­
դեցությամբ։ Ընդ որում գրողի գաղափարական դեղագիտական կողմ֊ 
նորոջման համար հատկանշական է, որ այղ. ընթացքում կարևոր ։ոեղ 
է հատկացվում գրականության հասարակական կոչման, ժողովրդի գի­
տակցությունը կազմավորող դերին։ Պատահական չէ, որ Գտբրիելը 
քահանա դառնալով ընտրում է հայոց հայրս։ պետն երից Հուսիկի անու­
նը. «ծերուկ եպիսկոպոս մը ըստ իր երևակայածին, միսմինակ, առանց 
զենքի դիմադրած էր կայսրերու և թա գա վորն եր ու։ Տիրացուին համար 
Պոլսո Սուլթանը Դիոկղետի ան ո սին կը նմաներ, ու ամեն եկեղեցական 
ալ Հուսիկ մը կրնար հանդիսանալ։ Այդ. սերեն ու գաղափարեն մղված 
Հուսիկ անունով քահանայանալ փափագեցտվ» (329)։ Եթ/։ հայոց 
պատմության մեջ ազգային սրբերի կարգն անցած հայրապետի ս:ն- 
վանր վիպակում խորհրդանշական ^որոշակի իմաստ է արվում, ապա 
թաֆֆու նշանակությունը նույնքան օրինաչափ է, որ ստանում է ար­
դեն դործնական պայքարի ազդակի բնույթ։ նույնպիսի գործ աոա1լան 
նպատակամիտմամբ է բովան դա1լավոր։Լում «Արմենիս։» թերթի երե­
վույթը, որը Մարսելից հասնելով հեռավոր դավառը, հուսավառում է 
վարժապետին ու քահանային զինված պայքարի դաղալի արախ ու։ո։ - 
թյամբ։ Ուշագրավ է, որ թերթի ծրագրային դրույթները համընկնում 
են Տեր-Հուսիկի գործունեություն սկզբունքներին։ Թերթը, որ ւիաււ- 
տորեն «Հւսյոց հայրենասիրական միություն» կազմակերպության գա­
ղափարական ղեկավարն էր, պրոպագանդում էր պայքարել հնարավոր 
Բ^Լ^թ միջոցներով. «Երբեմն զենքով, երբեմն փողով, երբեմն օտարի 
օգնությամբ»^։ Վ,իպակում Տեր֊Հուսիկը հիմն ակ ան ում նույն դավա­
նանքով է առաջնորդվում. «հենքով ինքնապաշտ սլ անությունը իր «ներ­
քին քաղաքականությանը» հիմն էր. իսկ «արտաքին քաղա ո ։ւ։ կան ու -

^ Տես' «Հայ ժողաԼրգի պատմություն», հ. VI, էյ 186՝—187։
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թյան», այսինքն' թուրք իշխանության հետ հարարերությանցը մեջ 
«պատահականության», որ է վեր վար հարմարելոլ վարդապետությանը 
կր հետևեր։ ...Կր ջանար ամեն գործ կարճ երկայն իր ձեոքովը կտրել 
լմնցնել։ Մերթ կծու լեզու, երբեմն աղաչանք, այսօր սպաոնալիք, վաղը 
քանի մը դահեկան, ու ծանր պարագաներու մեջ քանի մը մեճիտ մե­
ծապես նպաստեցին գեղին կրած տառապանքներուն թեթևացմանը»։ 
(320),

Գլխավորը, սակայն, Տեր-Հուսիկի գործելակերպում ինքնօգնության 
գաղափարն է, որը նա հաստատում է բտյլ ս,ռ Հտյլ ^"^"'ԼօդՒ գիտակ­
ցության մեջ։ Հակառակ վարժապետ Արշամի, Տեր-Հոլսիկը թերահա­
վատորեն է վերաբերվում ե։էրո պակտն տերություններից ակնկալվող 
օգնության հնարավորությանը։ Սրա գործունեության ծրագրում առաջ­
նայինը մնում է սեփական ուժերով պայքարելու եղանակը. «Կուզեր, որ 
իր դեղը օրին մեկը ամբողջ Հայաստանին կենդանի օրինակ մը հան­
դիսանա, և դործնականապես ցույց տա ինքնապահպանության էն, 
կտրուկ միջոցը, որ ինքնօգնության մեջ կկայանա» (31.9)։ Սա վիպակի 
գաղսւփարական բովանդակության հանդուցւսյին տեսա դրույթն է, որի 
կենսագործմանը նպատակամիտում են սյուժեի ւսռանցքային հյուս­
վածքը կազմող կոմպոզիցիոն դրվագները։ Սյուժեի առանձին օղակ֊ 
նեօՒՍ ամբողջանալով նրանք ներկայացնում են գլխավոր հերոսի' Տեր 
Հուսիկի հայացքներն ու համոզումները ժողովրդի կամքը ձևավորելսւ, 
ազատագրական պայքարի անհրաժեշտությունը ժողովրդի գիտակցու­
թյան մեջ արմատավորելու մասին։ Ընդ որում այդ համոզումները 
դրսևորվում են ոչ միայն հերոսի դատողություններում, խոհերում, այլ 
միանդամ այն գործնական բնույթ են կրում։ Դեռևս նորընծա քահանա, 
Տեր֊Հուսիկը գյուղի եկեղեցու ավանդական «տպտշխար ութ յան գան­
ձանակը» որոշոլւք է ծառայեցնել մինչ այդ չլսված մի նպատակի։ Տա­
րին մի անգամ բացելով գանձանակը «ի ներկայության տմենուն», 
երիտասարդների հես։ մ եկն ում է քաղաք ու հավաքված գումարով ձեռք 
բերում հրացաններ։ Գյուղում զենքը օրհնելուց հետ։։ տերտերը պար­
տավորեցնում I; «օրհնյալ հրացանով» թռչուն զարնել ու մատաղ ընել»' 
№բբ տալով առաջին օրինակը։ Նպատակը, անշուշս։ ոչ թև դարավոր 
ավանդույթի ջերմեռանդ պահպանումն կր, այլ հրիս։ աս լորդներին ղեն- 
րի դործածււ։ թյան ւԼարժեցնհլը։ Ուշագրաւէ կ, որ գյուղացիները շատ 
շուտով սեփական վարձով համոզվում են Տեր-Հուսիկի ձեռնարկու մ֊ 
ների արդյունավետության մեջ. «Գեղացիները երկաթսիրության մեջ
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օրէօր կհառաջդիմեին։ Իրենցմէ։ Պպիս դա ցողն երր հոն իրենց երկրա­
ցիներուն պանծացուցին նորահաստատ ապաշխարանքը, երկաթ սիրա­
կան գաղափարներն ալ տարածելով։ Օր մըն ս։լ Տոմուզ դեղի Պոլսո 
պանդուխտները ընկերություն մը կազմեցին, ապաշխարանքի դանձւս- 
նակը շեն ու պայծառ մնալու նպատակով։ Երկիր վերադարձողներն ալ 
հետերն ին շրջսւհար մը ժամուն նվեր կբերեին»

Տիրացու Դաբրիելը քահանա ձեռնադրվելեն տառ տարի ետքը, գե­
ղին ժամը քսան հրացան և երեսունի չափ շրջսւհար ուներ «ի քավու­
թյուն և ի թողություն մեղաց» ու քաջավարժ նշանառու երիտ աս արդու֊ 
թյուն մը։ Գնդակի ռուլումը «ապաշխարության աղոթք» կկոչվեր ժո­
ղովրդին մեջ։ Այդ աղոթքը իր զորությունը կոտորածին օրը ցույց տը- 
վավ» (310)։

ԺողաԷրդին զինելը Տեր֊Հուսիկի ծրագրի մի մասն է։ մահանան 
միաժամանակ իրագործում է գյուղը բարեկարգելու, կրթելու, նաև 
նյութապես ապահովելու, կենցաղը բարելավելու խնդիրներ, որոնք ի 
վերջո նպատակամիտում են օժանդակելու դլխավոր դործին՝ ժողՈէԼրդի 
ազատության պայքարին։ նա կարդալ է սովորեցնում երեխաներ' 
տարածում դրքեր («Ձեռքերնին Ռոպենսոն Քրյուղոէ տված էր, որպեո- 
զի ինքնօդնոլթյան դաղափարը անոնց մտքին մեջ մխե»), սովորեցնում' 
առողջապահական, գյուղատնտեսական տարրական դիտելիքներ։

* «

Ազգային ազատագրության և սոցիալական վերափոխումների ու֊ 
ղեգծումները վիպակի գաղափարական կանխադրույթով գործնական 
լուծումն եր են ստան ում կրոնավոր քահանայի գործունեությամբ։ Տեր֊ 
Հուսիկին վիպակում վերապահվում է գաղափարական առաջնորդի 
կարևոր, պարտավորեցնող դերը։ Ընդ որում նրա սկզբունքները հակա­
դրվում են հասարակական տարրեր շերտերի ներկայացուցիչների 
վարքագծին՝ քննադատելով վերջիններիս և հաստատելով Տեր֊Հուսիկի 
իրավ արիությունը։ Ինչո՞վ է արդարացվում հեղինակային նման դիր­
քորոշումը, որի հակակրոնական հայացքները, եկեղեցու և նրա դպ>- 
ծիչների անխնա քննադատությամբ հետևողական բնույթ էին կրում և 
հրապարաէլա  խոսութ յան մեջ, և' դեղարվէ։ ստ ական երկերում։ Պե՞տք է 
“՛Ի ԴՐ՛Ի դիտել այստեղ հակասություն կամ անհամողիչ «չպատճաոա-
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■բանված մոմենտներ», ինչպես գտնում էք Աբփիարյանի գործի նա֊ 
խորդ ուսումնասիրողը™։

Վիւգակի գեղարվեստական էգաաումը ուշագրավ և բա զմախ ո սսՒՈ ւմ 
իր ծրագրային մ տ ահղացվւսծությս։ մբ, անշուշտ անհավաս ար է իր մա­
կարդակով և մարմնավորմամբ։ Սակայն կարևորը այնտեղ ժամանակի 
ընդհանուր կացութ ա վիճակի բնորոշ հայտանիշներն են։ Ժողու[րդի գա­
ղափարական առաջնորդ ընտրելով ըահանային, հեղինակը ելնում էյ։ 
հ։սս տրակ ակ տն-քաղաքւււկ ան ռեալ իրադրությունից։ Վաղուց արդեն 
պետականությունից զրկված ժողովրդի համար րահան ան կարող Հր 
«ժողովուրդը իր ուզած ճամբեն քալեցնել շն որհիվ ույն ազդեցության 
զոր խղճմ ը։ո անքն երուն վրա ունի»։ Ո չ հերոսի ընտրությունը, ո չ հա­
ճախակի դիմումը ասւովածաշնլյան օրինակներին, անհամատեղելիու­
թյուն չեն կտրող հայտնաբերել հեղինակի հակակրոն ակսւն հայեցու­
թյան հես։, քանի որ վիպակում դրանք չեն դաո՛ւլում կրոնական գիտակ֊ 
ցսէթյան վւասւո։ Ուղիղ, անմիջական կապը ո։ բդի ական ութ յան և նրա 
հրատապ խնդիրների հետ դրուլին ստիպել Լ գտնել իրականության սւղ- 
դային հիմքերից ելն՛ող, ազգային կյանքի ա սանձն ահ ասէկռւթյուններ ով 
պայմանավորված դև էլարվես տ ական լուծման մի եղանակ, որին այսօր 
պետք Լ մոտենալ պատմական հավաստիության չաւիանիշով։ Հոգեբա­
նական համոզչության բանալին, որով սովորսւրար ղեկ ավարվում են 
֊ռեալիստական արձակի գնահատումներում, տվյալ դեպքում բավարար 
կամ միակը չի կարող լինել, այլապես կան։/։եսվեն վիպակի գեղարվես- 
ւո ականս։ թյան նոր տիպի գիտակցման տււանձնահ ատկո։ թյուննե րը։

Վիպակը մարմնավորում է ժամ ունակի կյանքի այն մասը, որն իր 
տեսակարար կշռով աննախրնթաց դեր ու նշան ակություն Հը ձեռք բե­
րել արդիական պատմականությամբ։ Հասարակական միտքը զբաղեց֊ 
նււլլ հարցադրումները վիպտկում վերարտադրվել են իրենց ֊ուժեղ ե 
թույլ կուլմևրոէխ երկու դե պ քում էլ հարա դա տ սրեն աբտ ացոլեf ով իրա­
կանության ստույգ պատկերը։

Ս,րվ:իար յանի տ hu տկետ ր ժողովրդի մ ի աււնական պայքարի մալէին 
վիւգակում ուրույն արտահայտություն է ստացեք Տեր֊Հո։ սիկ֊Հսւյրա- 
ոք ետ էֆենտի էւյուժևտային կտպի օւլտեն ե բո ։ մ ։ Վիպակի առաջին իսկ 
դրվագից հակադրելով միլք յանց դդոլշավոր պահ պ սւն սղական էֆենդու 
և ազսւէէւլէւմիա, ըմբոստ քահանայի հայսւցքները, գրողք նրանցից յու­
րաքանչյուրի ։/արքա գիծք ենթարկում է մի յուրատեսակ քննության

?։՜ Ղ. Ստեփանյաքւ, Աքփիար Արփիարյւսն, (ջ 251--- 254։
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զարգացող իրադարձությունների միջոցով։ Տեր֊Հուսիկի իրավացիու­
թյունը ստուգվում է վերահաս դեպքերի ընթացքով րարդացող իրավի­
ճակներում։ Նույն իրավիճակներն էլ զղջման ու վերափոխման են մղում 
Հայրապետ էֆենդիին։ Իր գյուղում արդեն եռանդուն գործունեություն 
ծավալած քահան ան, ընկնելով Պոլիս, լի է հույսերով, որ այստեղ նրան 
սպասում են առավել մեծ գործեր։ Ազատատենչ հույղևրով ափեափ 
լցված նրա հոգին ու միտքը ավանդական եկեղեցական ծեսի մեջ ան­
գամ դրսևորվում են յուրովի, քրիստոնեական, «հազար տարիներու 
ողորմաղերս պաղատանքը» իմաստավորելով «ազատության» նոր ըմ- 
բըռնմամբ։ մահանան նոր իմաստով է հնչեցնում ոչ միայն «Ազատու­
թյուն եղբարց մերոց ղերելոցը», այլև «Հայոց հազար տ արիներ ու հու­
սարծարծ «Տեր ողորմյան»։ Այս անդամ այն հնչում է «մռնչյունով»,, 
որովհետև Տեր֊Հուսիկի աչքերի առջև են Պոլսից աքսորվող շղթայա- 
կապներու ջոկատը»։ քահանայի ազդեցիկ պատարագին ժողովուրդը- 
անհաղորդ չի մնում։ Եկեղեցում հավաքվածներին վարակում է նրա 
ոգեշունչ խոսքը' ճիշտ ն պատակին հասցնելով նորովի իմաստավորված՜ 
աղոթքի բառերը։ Այս ամենը յուրովի է ընկալում և Հայրապետ էֆեն- 
տին. «Շվարուն մնաց, երազին մեջ ծանր վտանգի ենթարկվողի մը 
շնչարգելությամբը։ Մեկենիմեկ սթափեցավ սսւկ այն. աթոռը թողուց 
և դուրս ելավ։ Խնգրա կա տ ա ր են հապշտասլ անցնելով Աստվածածնին 
ներկայությունն իսկ մոռցած' շիտակ խորհրդարան գնաց» (311)։ Էֆեն֊ 
տիի ոտքերի տակ հողը երերում է, խախտվում է անսասան թվացող 
տասնյակ տարիների կյանքի ընթացքը։ Նա տեսնում է իր և թաղեցինե­
րի գլխին կախված վտանգը և շտապում հզոր ազդեցությամբ կանխել 
դրա հետևանքները։ Ուշագրավ է նրա և քահան այի երկխոսությունը, ուր 
հստակ դրսևորվում են երկու հակոտնյա հոգեբանություն, երկու հա- 
կագիր մտածողություն։ Մինչդեռ էֆենտին իր բարձունքներից ներո­
ղամտաբար փորձում է սարսափ ազդել քահանային հիշեցնելով, որ 
իրենք «Ս թ ամ պո չում» են, որ կա «Պեշիկթաշի Հասան փաշան»' «Նորին 
վեհափառության աչքն ու ականջը, կան նրա լրտեսները և հետևաբար 
«ճուռնալ» ընկնելու իրական վտանգը, գավառացի քահանան իր ուղղամիտ 
կոպտությամբ, անզիջում արմանապատվությամբ, արհամարհանքով է 
ունկնդրում էֆենդիի «քաղաքագետ» լինելու հորդորները։ Արփիարյանը 
սուր հեգնանքով ծաղրում է էֆենդիի «դիվանագիտական» խորհուրդնե­
րը, իսկ նրա խրատը քահանային, թև ինչպես արտասանել քարողի 
հանրահայտ տողերը, արդեն զավեշտի են վերածվում դրամատիկ որո­
շակի հնչերանգով. «Ինչպե՞ս ընելու է, հիմակ ըսեմ, պ ասւա ։։ խանեց
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Էֆենդին, ու տեր Հուսիկին դաոնալով, իր հրահանգները տվավ.
— Սա «Ա»~ն բհրնեդ կամացուկ մը կը հանես, հւսղալուէ մը։ 

Մ արդ ենք հաղալնիս կը բոնե, ան ալ մեղք չէ' յա։ «թատ»ը կուտես։ 
^1 ուս։ ես տերտեր, կուտես, չէ նե ան մեղի կուտե։ «Եղբարց մերոց»ին 
հաղդ քիչ մը կանցնի։ «Գերելսցին» վրայեն, լփռտելով։ Էֆենտիմ, դե֊ 
րելոց ըլլալ չեն ուղեր նե, թող խելքերնին գլուիւնին կենան։ Փառք 
Աստուծո, մենք ալ հայ քրիստոնյա ենք, մեղ/։ ինչսոլ գերելոց չեն 
ըներ» (316)։

Այսպես արդեն առաջին երկխոսության մեջ տեղ/։ Է ունենում հ/ւ֊ 
րոսների հոգեբանական ինքնաբաց ահ այտ ումը, որը միաժամանակ հս:֊ 
սարակական երկու տարրեր մտայնությունների, ըմբռնումների բացա֊ 
հայտումն է։ Հերոսների ոչ հասարակ շարժմամբ փաստորեն հեղինա­
կը ներկայացնում է ւդսւտմական իրադրության ընկալման տարբեր 
հայեցակետեր։ Մի կողմում կանգնած է Տե ր ֊ Հո ւսիկըթ սրկտիվ պայքա­
րի քաղաքական կողմնսրոշմամբ , մյուս կողմում Հայրապետ էֆենտին՝ 
իր հաշտվողական ՚ զգուշավոր դիվանագիտության համոզումներու/։ Վի֊ 
սյակի գործողությունների հեաադա զարգացմամբ հ ա սա ատվում է Տեր- 
Հուսիկի 1ւ նրա կողմնակիցների գաղափարական դիրքորոշման իրա- 
վո։ ցիության ը և հակառակը՝ Հայրապետ էֆենտին սեփական փորձով 
համոզվում է, որ թուրքական բռնակալության քաղաքականությունը չի 
ճանաչում ոչ մի զիջում, երր խոսքը վերաբեր։։։ մ է հայ ժողովրդի ՚քա֊ 
ղաքակտն ինքնորոշմանը։ Հակառակ Հայրապետ էֆենղոլ ձեռն արկ ած 
բոլոր զգուշավոր միջոցներին, թուրք ոստիկանությունը բանտարկում/ 
է նրան. «Պոլս։։ 1896 թ. Մեծ Եո։ո սրած են մեկ քանի օր ետքը ոստի­
կանական պաշտոնյա մը Հայրապետ էֆենդիին գրասենյակը ներկա­
յանալով քադաքավարորեն խնդրեց Պապր թա պթի են հրամմել, փաշա­
յին հես։ տեսակցության մը համար»։ «Տեոսւկցությանը», որ րանսւար- 
կությսւն էր նշան ակում, նախորդել էին էլի մի քանի հան դիպումներ 
Պեշիկ-թաշի Հասան փաշայի հետ։ Վերջինիս հ այտն ի էր դարձել «կաս­
կածելի վւափաղի մը ճամբած լ՚Աոյլը»։ Հայրապետ էֆենդին գործ է 
դնում ամեն ջանք հ ամ սղելու փաշային, որ նրան սխալ տեղեկություն֊ 
ներ են հաղորդել. «Այդ փափագին ձայնը շատ անախորժ էր. ան՛ուշ 
ձայն սիրելն։։։.։։՝ Պ ատ րի արքտր ս։նեն ուրիշ քահսւնտ մը խնդրեցինք։ 
Ամենը աս է» (344)։ Մի այլ անգամ, երբ փաշան նրա առջև է դնում 
Եվրոպայսւմ հր ա ա արակվող հայկական թերթերը իբրև '"ո/ացոլյց հա­
յերի հակաթոլրք շարժումն երի, էֆենդին դրունք արհամարհանրով որա­
կում է «պուտալայի դրածներ» և հավաստիացնում կրկին հայերի հա- 
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վատ արմ ությունը։ Ւր դիվանագիտության մեջ էֆենդին ղեկավարվում է 
«Կտրել չկրցած ձևորդ ւդադ, ճակ։։։ իդ դիր» ոկղրունրով' րարողելով 
համբերատար սպասողականություն։ Արէիիարյանը հեէոարրրիր ման- 
րամասներով է լրացնում էֆենդիի վարքագծի մեկնաբանությունը. 
«Թեև. թուրքերուն երախտապարտ ըլլալու և զանոնք ոիրելու պարտա­
կանությունը ուներ, բայց սրտին խորը անոնց դեմ ատելությունը կը 
խտանար։ ...Փաշաներու և մինչև իսկ անոնց սպասավորներուն աոջե 
քառասուն տարիներու զգուշավոր և կորաքամակ կյանքը իր սրտի մեջ 
դառնության թույնը ամբարած էր» (348)։

Էֆենդիի հսգում հակասական մտքերի շփոթը ավելի է թանձրանում 
իրադարձությունների անակնկալ ընթացքով։ Գրողը վիպակի դեպքերի 
ուրույն մեկնաբանսւմներում ուշագրավ դիտումներով ներգրավում է 
թուրքերի ներքին քաղաքականության դրվագներ, որոնք որոշակի մեկ­
նակետեր են դառնում սյուժեի զարգացման տարբեր մակարդակներում։ 
Հասան փաշան, որի հես։ գործակցում է Հայրապես։ Էֆենդին, այն 
«հինավուրց փաշաներից» է, որոնք, հակառս։/լորդ էին երկրի իշխանու­
թյան մեջ նոր դիրք գրավող «Կեդրոնական ոստիկանությանը»։ Փո- 
փոխությոլնը կատարվել էր նույն հուլիսի 15֊ից հև։։։։։, երբ «Կեդրո­
նական ոստիկանությունը», որ մինչև ույդ ատեն երկրորդական դիրք 
մը ուներ, հանկարծ ամենամեծ կարևռրությռլնը կր ստանար հայկա­
կան վտանգին ազդած սարսափեն։ Աննշան ւգաշտոնյա երիտասարդ 
մը, մեկենիմեկ ոստիկանության նախարարության կոչվելով, պիտի 
նկրտեր հետզհետե իր գերիշխանության ներքև առնել մինչև իսկ Աատ- 
րազամն ու ներքին դործևրու նախարարը, որոնց ստ որ ադաս յալ պաշ­
տոնյան կմնար ըստ վարչական կարդ ու կանոնի։ Հինավուրց փաշա֊ 
ներուն անհանդուրժելի էր իրենց վրա ծանրացած Ա՛յս հսկողությունը» 
(352—253)։

Արփիաբյանը ցույց է տալիս, որ թուրքերն իրենց ներքին կառս։֊ 
վարման մեքենա յ։։ւթ յուններում հաջողությամբ կարողանում էին օդ- 
տադործել Հայոց Պատրիարքարանն ու էֆենդիների դիրքը- • «"•ս Հ ա- 
յերը ՒցՆնց հնարամիտ խելքովը, դրամական ուժովը և նպաստսւվոր 
ուրիշ պար ագան եր ու ա ղգեցո ։թ յա մբը կը դյուրացնեին բարձրաստի­
ճան պաշտոնյսւնևրոլ բարձրացումները և անկումները» (353)։ թեկու֊ 
մբ հայրապես։ Էֆևնդու հայացքներում ու վտրքտգծում տեղի է ունե­
նում ավելի վաղ, քան նրան խաբեությամբ բանտարկելը։ Իրար հա­
ջորդող դեպքերը խախտում են էֆենդիի ինքնավստահությունը։ Նա
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սկսում է գիտակցել, որ իր հաստատուն դիրքը երևութական է, որ ին­
քը ընդամենը մի գործիք է թուրքերի ձեռքին' սեփական դատը շահելու 
իշխանության մրցակցության մեջ։ Հետագա իրադարձությունները դա­
լիս են հաստատելու, «պահպանողական հայի» կասկածների իսկու­
թյունը։ 0 րթ տգեղում հայ երիտասարդների ձերբակալությունը, որոնք 
մ եղա գրվում էին ի նպաստ թեյթունի հանգանակություն կա տուրն լու 
համար, հարմար առիթ է դառնում, որ «զապթիեի» պետը Հասան փա­
շային և նրա հետ մեկտեղ Հայրապետ էֆենդիին մեղադրի դավադրու­
թյան մեջ' իբրև անբարեհույս ներկայացնելով «Ելգզի.' այսինքն սուլ­
թանի առաջ։ Գրողը ներկայացնում է սուլթանական բռնապետության 
վարած քաղաքականության բնորոշ իրավիճակներից մեկը, երբ կառա­
վարությունը հասնում է իր գլխավոր նպատակի վերջնական իրագործ֊ 
մանը' առանձին ֊ առանձին և յուրովի հաշվեհարդար տեսնելով հայու­
թյան խմբավորումների հետ։ Վիպակի գործողություններում ներգրա­
վելով սուլթանական վարչաձևի մեքենայությունների դրվագները, Ար֊ 
փիարյանը լայնացնում է սյուժեի տարածքը, այնտեղ տեղադրում ժա­
մանակի ռոցիալ-քաղաքական համապատկերր կազմող նշանակետեր։ 
Գրողի համար կարևոր է դառնում ցույց տալ ոչ միայն հայության ՛էի֊ 
ճակը և այդ ւԼիճակից դուրս գալու պայքարի դրվագները, այլև թե ում 
դեմ է ուղղված այդ պայքարը, այն հակակշիռ ուժը, որի դիմադրու­
թյան հաղթահարումը ճակատագրականորեն պիտի միավորեր հայու­
թյան տարբեր զանգվածներին ։ Պատահական չէ, որ վերջնական բե­
կումը Հայրապետ էֆենդին անդառնալիորեն ապրաւք է այն պահին, 
երր երես առ երես հանդիպադրվում է հակ առակորդ կողմի արդեն ան­
թաքույց ահարկու էությանը։ «Հայ մեծամեծները խորտակելու թըր- 
քական քաղաքականության մը կասկածը շատոնց ունեցող» էֆենդին, 
ւ՚նքք հասնելով զոհի վիճակին, ըմբռնում է, որ դա ամբողջ ազգի 
բնաջնջման ծրագրի իրագործման մի մասն է։ Արդեն բանտում, հոգե­
տանջ մտորումների մեջ, նրա հայացքի առջև են գաւիս «պանդուխտ 
ճահ իլն ե ր», որոնց մառին ժ ամանակին ցավով հարցրել էր. «Ի՞նչ երազ­
ներու անխոհեմ զոհեր կ՚ըլլան (358)։ Հիմա նրա համար պարզ է դառ­
նում, որ իր «խ ոհեմութ  յունն» էլ ապարդյուն է եղել։ «Երբեմն լսած էբ, 
թե քաղաքական դատերու մեջ արդարություն չի փնտրվիր։ Անշուշտ 
հայկական տագնապի միջոցին այդ ճշմարտությունը ինչպես ուրիշ­
ներուն նույն և իրեն համար անդամ մը ևս պիտի հաստատվեր» (359)։ 
Եզրակացությունը մեկն է' սւղետը համազգային է. «թտրնված էր աղ­
քատ հայը, զարնված է մտավորական հայը, պիտի զարնվեր և հ։ս- 
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բուստ հայը» (360)։ Հերոսի տարաբնույթ խոհերում այս ծանր եզրա­
հանգումը ոչ թե լոկ սեփական դտտտպտրտվտծությտն անխուսափե­
լիության գիտտկցմտմբ է թելադրված, այլ ամբողջ մի ազգի ճակա­
տագրի իրական կարությամբ, որ վերջասլես տեսանելի էը դարձել հե­
րոսին։

Ուսումնասիրողներին անհամ ուլի չ թվայյող այս շրջադարձը «վսե­
մափայլ էֆևնդու» մտածողության մե^. իսկապես տիպական չէ, եթե 
հիմը ընդունենք միայն նրս։ սույիա լական հոգեբանությամբ պայմա­
նավորված գործոնները։ Սակայն դրանով կանտեսվեին վիպակի գա- 
ղափարաղեղս։  րվեստակտն շարմման համար վճռական դեր ունեցող 
սոցիալ֊ըադա բտկան, պատմական, բացառիկ իրավիճակի հանգամանք­
ները, որոնց կենսական տարածքում են ղարդանու մ սյուժեի դործո- 
ղություններր։ Ե'վ Տեր-Հուսիկր, և' Հայրապետ էֆենդին վիպակում 
ունեն սոցիալական հասս։ ատուն նկարագիր և նրանց վարքագծի շե­
ղումները պետք է բացատրել ոչ թե գրողի գեղարվեստական ճշմար­
տության դեմ մ ե դանչումնե բո վ, այլ ժամանակի քաղաքական էքստրե֊ 
մալ իրադրությամբ, որը կարող էր նպա տ ակտուղղել հերոսներին բա­
ցառիկ արարքների։
Հենց այդպիսի բացառիկ հ ան դամ անքնե րի արդյունք է Հայրապետ 
է՛ֆենդիի հայեցության մեջ կատարված բեկումը։ թնդ որում հեղինակը 
շեշտը դնում է աստվածավախ ավանդապահի զղջման հոգեբանական 
անցումների վրա։ Պատ ահ ական չէ, որ էֆենդին ձերբակալման առաջին 
իսկ պահից տենդագին մ ։ո որ ու մներում որոնում է իր «մեղքը» անց­
յալի դրվագներում՝ ձեր բա1լա լությունը գիտելով սրպես նախկինում 
գործածի աստծո արդար հատուցումը։ «Սը պրպտեր իր կյանքը ու չէր 
գտներ իր խիղճը վրդովող մեծ հանցանք մը։ Անցյալի այդ խուղար-

71 Գ. Սաեփան յանի վերլուծության մեջ հերոոր տեղագրվելով գասակարդային 

սկզբունքի սխեմայում իբրև « աո ևտրա-վաշխտէւուական» դասի ներկայացուցիչ, քնու֊ 

թագրվում ( որ՚՚լ ես ոչ տիպական կերպար: Գրական ագեւոր գրում Լ. «Չի պատճառա­

բանված էֆենգո: հանկարծակի վեր ափ ոխվելր և ո:խ:ոի գնաչրո աեր-Լուսիկի մոտ... 

Վիպակի վերջում ավելի անհամոգիչ կ Արփիարյանր։ Էֆենդին, որ սկգրոէմ այնր ան 

զգուշություն է հանգես բերում, նախադասությունների և րաոերի և նույնիսկ վանկերի 

տառերի վրա ուշագրո։ թյուն դարձնում, քաղաքական նույնպիսի պայմաններում, ոչ 

միայն ազատ, համարձակ մտածում Լ «անբարեհույս» տարրերի հետ կապ հաստատե­

լու, նրանց նյութական օգնություն ԱՈԱց տալու մասին, այթ1 իր հա կասոլւթանտ կան 

տրամաորություններր ազատ կերպով արտահայտում է իրեն շրշա պատող պահպանո­

ղականների միջւովս: լրումյ (Տ*. Սէոեփաքււ,,ւ&, Արփիար Արփի ա ր յան, Էջ 252—253)։
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կումին մեջ, օրին մեկը, մշուշապատ քողի մը տակեն աչքին դեմք մը 
երեց ալէ, ղոր հիշել թվեցավ։ Այդ հիշատակը վանելու փորձ մը ըրավլ 
ԱԱ1յ{/ դեմքը չէր աներևույթանար։ Հև ս։ զհետե որոշ կերպարանք մը 
՛կառներ» (360)։ Էֆենդիին անողո՛ք հետևողականությամբ հալածող 
հիշատակը Տեր Հուսիկի մտատիպարն էր։ Պան՚դուխտ քահանան իր 
ազդեցիկ դեմքով դալիս է հիշեցնելու «վսեմափայլ էֆենդիին» իր նախ֊ 
կին ընթացքը. «Այս հիշատակները կցնցեն, կխռովեն հոգին։ Ալ չի 
տարակուսիր։ Մահմեդականներէ ունեցած վախուն՝ նախատած, հալա­
ծած էր ■քրիստոսի հավատարիմ ծառան, և անոր ցկյանս աքսորմանը 
պատճառ եղած։ Եվ աստված ալ իր պատիժը կուտար։ Ալ հուզված, 
թուլցած, տկարացած, «մեղա՜ Տեր, մեղա » կգոչե սրտին խորեն։ 
Զղջումը իր սիրտը կհանգարտեցնե ։ Կսկսի ուխտեր ընել, բանտին ա֊ 
զատվելուն իր մեղքը պիտի քավն, տերտերը փրկէ,լ տալովդ (360)։ 
«Զորավոր բարեխոսությանը» շնորհիվ ներման արժանացած էֆենդին 
իր պարտքն է համարում գտնել պանդուխտ քահանային։ Նրանց հան- 
դիպումը կայանում է վանքի փոքրիկ խցում։ Զղջման ու ափսոսանքի 
խոսքերը, որ արտասանում է էֆենդին քահանայի առաջ, անպատաս­
խան չեն մնում։ Տեր-Հուսիկը զգալով էֆենդիի «հոդին տանջող ցաւէր», 
«ջախջախված մեծատունին հոդեբան ական վիճակը, չուզեց ղանիկա 
ջլատել։ Ընդհակառակը՝ ջանաց զորացնել այդ հոգին, կազդուրել, վհա­
տումե փրկել,» (36Ձ)։ Այդ պահին Տեր֊Հուսիկի մեջ խոսում է ոչ թե 
քրիստոնեական ներողամտությունը, այլ թշնամու դեմ միավորվելու, 
համախմբվելու պայքարի նպատակը։ Տեր-Հուսիկը հասկան՛ում է, որ 
էֆենդին «ուժ մըն էր, ղոր չեզոքացման վտանգեն հարկ էր փրկել։ Ա- 
պագային պիտի կրնար իրենց օգտակար ըլլալ» (369)։

Վիպակն ավարտվում է Տեր֊Հուսիկի և Հայրապետ էֆենդի ի հրա­
ժեշտէ։ տեսարանով։ Տեր-Հուսիկը պատրաստվում է մեկնել Երկիր, իր 
Դյ"ւՂ(.'> Գ^ւցե "“' նրանց վերջին հանդիպումն է, սակայն նրանք բա­
ժանվում են իբրև համախոհներ։ Վիպակի սկզբում հեղինակը պատկե­
րել էր վսեմափայլ էֆեն տ իին իր փառքէ։ օրերում, եկեղեցում կիրակ­
նօրյա սլա տարա դիէ։, որն ավարտվում էր ավանդակ ան շռայլ «ժամու­
ցով»' դրամական նվիրատվությամբ։ Վանքէ։ Էսցում հրաժեշտի պահին 
ևս էֆենւոին մ է։ քսակ ոսկէ։ Է դնում քահանայէ։ ձեռքը, և տեսնելով 
Տեր֊Հուսիկէ։ ընդդիմադրությունը, բացատրում է. «Ժողովրդիդ համար 
վառող, հրացան դնե։ Խոհեմությունը զենքին մեջն է։ «Որ ո չ սուր 
առցև, սրուէ անկցի'» (370)։ Ուռհանան այս անդամ գոհունակությամբ 
է ընդունում այն իբրև «կարմիր ժամուց»։
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Րնչպես տեսնում ենք, «դասակարգերի հաշտեցման» Արփիարյա- 
նին վերագրվող տեսությունը վիպակում այլ բովանդակություն I, ար­
տահայտում։ Գրողն ամենևին էլ այն պատրանքը չունի, թե «վսեմա­
շուքները» կարող են դարձի գալ, հասարակությանը, ազդին նվիրվել? 
I' ‘Լերջո պարզ է դաոնում, որ Տեր֊Հուսիկը իր ծրագրերում ավելիին՛ 
չի ապավինում, քան հարուստների նյութական օգնության հնարավո­
րությունն կր։ Արփիարյանի քննա դա տակ ան վերաբերմունքի թվացող 
երկվությունը գալիս է պատմ ակ ան - քազաք ակ ան իրադրության, "՛զ­
գային կյանքի բարդությունից, թելադրված է ազգային հասարակա­
կան մտածողության հակասականությամբ։ Ընդ ՛որում այդ հակասւււ- 
թյունր րաղմապլսւն I;, դրսևորվում է ոչ միայն ււոցիալական, դասա­
կարգային շերտերում, այլև կուսակցական, կրոնական կողմնորոշում­
ներում։ Հայ ժողովրդի միավորման, համազգային պայքարի ուղինե­
րում գրողը ցույց տալով կեցության տարբեր ոլորտներում ի հայտ՛ 
եկ՛ող տարակարծություններբ, ձգտում է դրանցից առաջացող րաիաւմ- 
ների թուլացման։ Մի դեպքում դա վերաբերում է «բռոտ»՝ հեղափո­
խական տերտերի հետ կապված դրվագին, ուր հեղինակը գիտակցել է 
տալիս ոչ միայն կրոնական նախապաշարումների վտանգը, այլև 
«Աստվածաշնչի» քարոզները որոշակի։ ընտրությամբ ծաււայեցն ում ազ­
դի ինքնօգնության, «ինքն ապահպան՚ությտն» գործին։ Բողոքական քա­
հանային վիպակի։ սկզբում հան դի պո։ մ ենք գյուղում, ար նա Կհ կր 
«Տիրոջ խոսքին համար» ու արժանացել ծեծի։ Նույն այդ «հալածյող 
րռոտ ին », Տեր-Հսւսիկը տեսնում է ։ս պստ ամբների։ իսմբերից մեկում և՛ 
պարզ է դառնում, որ նրանք նույն, ընդհանուր գործի զինվորներն են' 
միավորված հայրենիքի ազատագրության սուրբ գաղափարով։ Հիմա՛ 
արդեն «տերտեր ու պատվելի։ մեկտեղ սլիտի։ հալածվեին» հայության 
թշնամոլ կողմից. «Ու մեկտեղ բանտը նետվեցան պատվելի, տերտեր, 
ամերիկյան գոլեճի պրոֆեսոր, պլստանի, երիտասարդ, փերեզակ, ջո­
րեպան» (351)։

Միավորման գաղափարի իրագործման մի։ այլ տարբերակ I; սյու­
ժետս։ յին ընթացքում Տեր֊Հուսիկ֊Արշամ դիծը։ Արշամի հետ Տեր-Հու- 
սիկի տարաձայնությունները արդեն վերաբերում են ազգային հարցիւ 
լուծման ուղիներին։ Հանձինս Արշամի, Արփի արյանը վիպակում հան­
դես է բերել այն կուսակցական կողմնորոշման ներկայաց՚ուցչին, որր 
գործունեության հենակետ իր դիտում եվրոպական պետությունների 
միջամտությունը։ Հեղինակը Տեր-Հուսիկի և Արշամի զրույցներում ու
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վեճերում բաց ահա յա ու մ է երկու տարրեր դիրքորոշումներ, ժամանակի 
հասարակական մտայնության տարրեր ըմբռնումներ, ուր դրսևորվում 
1ւն պատմական իրադրության մեկնաբանման տարբեր հայեցակետեր։ 
Ժամ ունակն ու. իրադարձությունների ընթացքը ցույց են տալի։։ Տեր֊ 
Հուսիկի կասկածների արդարացի ությունը։ եվրո պակ ան տերությունների 
խոստումներին ապավինող Արշամի ոգևորությունը սկսում է նվազել. 
«Կտեսնե՛՛ս, պարոն Սգւշամ, ո՞ւր մնաց ան քո Պերլինիդ դաշնագիրը, 
ո՞ւր է 61 ֊րդ հոդվածը, ո՞ւր է պետություններուդ միջամտությունը։ 
Ո՞ւլ։ Է, ո՞ւր է»,— քահանայի այս հարցադրումներին նա ոչինչ չունի 
պատասխանելու։ Վարժապետի «ք ա ղաքա դի տ սւ կ ան տեսությունները» 
այլևս չեն համոզում քահանային։ Նա պահ անջում է Արշամից գործն ա - 
կան քայլերի դիմել։ Այդ նպատակով էլ ուղարկում է նրան Պոլիս, որ­
պեսզի «իրական կտցո։ թյան վրա ճշգրիտ գաղափար կազմեր», ապա 
աո ան ալով Արշամի «կրակոտ նամակը», ինքն էլ ուղևորվում է այն֊ 
։ոեղ։ Վարժապետի նամակում եղած ակնարկները' «Բան/Հր պիտի ըլ­
լային, բանե ր», վերաբերում էին նախապատրաստվող ցույցին, որի 
մասնակիցն էլ դաոնում է Պոլիս նոր առք դրած քահանան։ Ժողովրդի 
բազմության հես։ նա հայտնվում է Պատրիարքարանում և հրճվանքով 
համոզվում, որ այս անգամ Արշամի խո սրեր  ր իրական, գործնական 
են։ Արշտմն ։։ւ իր համախոհները եկեղեցու բեմից պայքարի կոչ են 
անում ժ ո ղռ ։[յ։ ղին. «Այսօր' էրղրում, ՛Լադը' Մուշ, հաջորդ օրը' Վան 
ու ամբողջ Հայաստան։ Պիւո/ւ ջարդե՜ն, Եզրս՜րք, պիտ/։ ջարդե՜ն։
Հիմի՞ էլ լռենք» (33?)։ Ժողովուրդը խանդավառ ոգեշնչումով, միա- 
համուււ արձագանքում է կոչին ու հնչում են համազարկերը։ Ալդ նայն 
ժամանակ Տեր-Հուոիկի ՛և բոլոր ներկաներ/։ հայացքի առջև Պ աարիար- 
քարտնի պատից ցած է բհրվում ու պատաոոտվում թուրան' թուրքա­
կան պե տ ակ ան զինանշանը. «թ՛ուրա՜ն, թ ուրա՜ն, կգոռար ժողովուրդը, 
թուրան պատռտեցին»։

Տհր֊Հոլսիկ աչքերը պատը տարավ, թուրան իր տեղը չէր։ Հա։ 
ժողով ուրդին ոտքեր։։։, տակ ճղակտոր կը տաւգլկտեր մահմեդականու­
թյան խորհրդանշանը։ ...՛Ա՜լ կրնար մեռնիր Փրկության օրը իր աչքե­
րը տեսած էին» (338)։

Ջահանայի համար «թուրայի» խորտակումը ապացույց է դառնում 
ս/ա ւց^ըԼ՛ "եալ դործնա կան ութ յան։ Նա առավել վստահությամբ է լըց- 
վում Արշամի ու ցույցի մյուս կազմակերպողների հանդեպ' համոզվե֊ 
["վ > "լ՛ ադդային ազատագրության \ուղեղծ ումները դործնական լուծում 
են սա անում։
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մահանայի վերաբերմունքը, նրա երկմտանքը Արշամի գործելս։— 
‘րպի հանգեսյ, մեծ չափով արտահայտում են իր հեղինակի վերա- 

ւերմունքը հնչակյանների պայքարի ծրագրերի մաւէին։
Վիպակ ում վավերագրական ճշտությամբ վերարտադրվել է ոշ 

միայն ժամանակի ընգհանուր քաղաքական մթնոլորտը, այլև գեղս/ր~ 
վեստական իրադրության կայուն բաղադրամաս են դարձել իրական 
դեպքեր, պատմական իրադարձություններ։ Դրանց արձանագրումով 
հեղինակը խորապես հավաստի է դարձրել վիպակի գեղարվեստական 
պատումը' դաոնալով նորօրյա պատմության- մեկնիչ: Արփիարյտնի- 
արձակի պոետիկայի համար հատկանշական այս գիծը, որի մասին 
նշվեց նրա նախօրդ գործերի առիթով, «Կարմիր ժամռւց» վիսլակում 
դրսևորվում Է առավել որոշակիությամբ։ Լիարժեք ստուգության ձգտող 
ռևալիղմի պոետիկայի հայտանիջները վիպակում իմաստավորվում են 
նաև պատմական ճշմարս։ ացիության չափանիշով։ Հեղինակը հասնում 
կ իրականության ռեալիստական պատկերման սւյն ներդաշնակ համա֊ 
դրությանը, երբ ճշգրտության գեղագիտական առաշագրո։ յթր ստանում 
է գեղարվեստական ընդհանրացման բնորոշ գործաոություն։ Այստեղից 
էլ ՀՒ "I։յյ ^ I՛ իրական֊պատմական սուր հնչողությունը, որը սակայն չի 
մնում փասւոագրո։ թյան նեղ սահմանում, այլ վերաճում է գեղարվես­
տականության նոր մակարդակի։ Դրա լավագույն օրինակներից կարող 
է դիտվել ցույցի նկարագրությունը։ Այն իր մանրամասների ստուգու­
թյամբ ներկայանում է իբրև հավաստի վավերագրական ներդիր, որը 
համարյա ամբողջությամբ համընկնում I; տարբեր աղբյուրներում նույն 
իրադարձության նկարագրությանը7'։ Միաժամանակ դրվագը չի ընկալ­
վում իբրև սյուժե ներմուծված առանձին փասս։, այլ ներհյուսվում կ 
վիպակի գեղարվեստական կառույցին և իր հագեցվածությամբ ծավա­
լում գործողության ընթացքը' համաձայն հեղինակի հետևողական 
կանխադրույթի։ Դրվագում մասնակից հերոսների մեջ կարելի է ճա­
նաչել իրական դեմքեր, որոնց հեղինակը չի անվանում™, բայց հանդե։ր

'• Տես' ււՀայ ժողովրդի պաւոմոփրռն», հ* VI, էլ 233 — 234, Հ. ճ«ւե\լո^լ\«մւ, Հի- 

չաաակներ հայկական ճղնաժամեն, մսան էր Պոյիս 1Ձ13, Էջ 31։ Հ. (^. Վւսր^։սնյսմւր 

Արևմտահայերի ադտտադրոէթյան հարցը և հայ հասարակական-րւսղարակսւն հոսանք­

ները XIX դարի վերջին րաոորդամ, երևան, 1367, 1,ջ 183—187ւ

^ հիշենք» որ այւ դեպրերում այդ հերոսները հանդն։։ են րերվել նաև իրենց տնսւն- 

ներսվ, ինչպես օրինակ «Ոսկի ապրանջտնում 2 կամ ավելի վաղ Շոյանքի պատկերնե­
րում »։

295



Հ՜ բերում այնպիսի բնորոշ մ անրւսմասներով, որոնք հուշում են նրանց 
'"է Լւ՚^^էւ11 Ա՛Տ" դեպքում հեղիի ակը պատկերման ճշմարտացիության 
հորոնում է նյութի մատուցման մի նոր եղանակով։ Նախապես օտարե­
լով /‘[՛են մաւրն ակից լինելուց, նա պատումը սրանում կ երրորդ դեմքով, 
իր հերոսի հայացքով ընկալելով իր ս։ դսրրձությանն երը ։ 1'րտկան անձ֊ 
նավորրրւթյունների արարքները փոխանցվում են վիպակի հերոսներին' 
հայտնի դարձնելով նրանց նախատիպերը կյանքում։

Ինչպես տեսնում ենք, Արփիարյանի համար կարևոր է եղել "Լ 
միայն իրադարձության ճշմարտացի վերարտադրումը, այլև նրա գե­
ղարվեստական վերացարկման պայմանը, որին նա հորսել է օգտվելով 
րւեալիսաակրսն պատկերման բազմազան հնարավորություններից։ Կեն- 
սափաստերի դայթսրկղիչ խտությունից խուսափելով, նա վիպակի հա­
մակարգ է ներմուծել լիարժեք հ որվասո։ ի ութ յան այն հ այտանիշները, 
որոնցով բնութագրվում իր մւսմ ան տկի հայ իրականությունը' վերստեղ­
ծելով րոյդ իրակ անութ յան դեղարվե ստ ական նկարագիրը։

«Կարմիր ժամուց» վիպակը գրողի գաղափարական նպատակա- 
։։լա ցության և ստեղծագործական նոր մղումների արտ ահ այտո:թյունն 
Հր։ Այսւոեղ դրսևորվել են և' գրողի նոր հայեցակետը վիպական ա֊ 
վանդյրւյթների հանդեպ, և' ժամանակաշրջանի առանցքային պրոբլեմ֊ 
ների ընկալման նոր անդրադարձը՝ իբրև գաղափարական ս։ ռաջա դրույթ 
ու գործնական ծրագիր։ Ազգային անկախության, բռնատիրությունից 
ազատագրվելու, հայրենասիրության գաղափարները վիպակում ստացել 
են արդիական հնլալություն, ուրույն մարմնավորում պայմանավոր­
ված ժամ տնակի հաս արակակւսն֊քաղաքական բարդ իրավիճակի ա֊ 
ր։ անձն ահ ուտկությրռննե րով։

Հեղինակի մտահղացման նպատակաոլղղված հրատապությունը հւււ- 
սավ իր նպատ ակին ։ «Կարմիր ժամուց» վիպակը լո՛յն արձագանք ու­
նեցավ դրական հասարակական մտքի ոլորտներում ։ նրա դաղափա- 
րագեղտրվեստս։կան ընդգրկման սահմանները նկատի ուներ Սիմոն Հա­
կոբյանը վիպակն արժեքավորելով իբրև «մի բացառիկ երևույթ այդ 
պայմանների մեջ և ղրանով' ավելի ևս ուշադրության արժանի»-/։ Գնա­
հատման նույն հայեցակետից կր ելնում Վ. Սսւլեդյանը, գրելով, թե

’* Ս. Հա1]Ոթյսւնէ Արփ/աւր Արփ ի ա ր յան, Այանրն ու գրական ղործանեւէ /9 յ>է^1- Կ 
30.
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«Կարմիր ժամուցը» անզուգական գլուխգործոց մըն է' ուր հայ հեղա- 
վա[ս ական կյանքի առաջին գրվադներեն մին տմենեն կհնգանի գույ­
ներով պատմված է»^^։

Մկրտիչ Պարսամյանը րնութադրում է երկը իրրև «քաղաքական- 
հեղափոխական մթնոլորտը և անոր հոգեբանությունը ներկայացնող 
վեպ»։ Ուշագրավ է, որ նրա գնահատության մեջ ընդգծվում է հեղինա­

կի անհատականության ինքնատիպ գրսևորման խնդիրը. «Հանրային 
և. հեղափոխական մարգն է, որ իր կնիքը գրած է այս գործին վրա» — 
գրում է նա։ Եվ ապսւ շարունակում. «4? աղաքական և հեղափոխական 
կյանքի մեջ երազն ու իրականությունը շատ անդամ իրարու հետ շփո­
թող գրագետը, կմտնև այլևս ժողովրդի հոգիեն ներս և տարիներու իրեն 
հետ պտցուցած մարդկային էակներու ոտվերները կը սահեցնե այգ 
գործին մեջ։ Ժամանակաշրջանի և հոգեբանության մը գրական արձանը 
կկերտեմ։

«.Կարմիր ժամուցի» գնահատումները միանշանակ շեն եղել, իհար­
կե, ո չ իր ժամանակին, ո չ էլ հետագայում։ Նկատվել են և գործի 
թուլությունները, որոնք բացատրվել են հեղինակի գաղափարական 
հակ առռւթյուններով, կամ (նկատի ունենալով գեղարվեստականության 
ուլանը) կատարման աճապարանքի, հապճեպության պատճառներով։ 
Սակայն անգամ վերա պահումներով տրված գնահատումն երը միավոր­
վում են մի ընդհանրությամբ, վեր է հանվում և բացահայտվում գոր­
ծի կարևոր առանձնահատկությունը, որով պայմանավորվում է նրա 
գրական - պատմական անհերքելի նշան ա կությրււնը ։ Խոսքը վերաբերում 
է արդիական սլա տ մ ական ութ յան այն խոր զգացողությանը, որով Ար֊ 
փիարյանը կարողացել է հաղորդել ժամանակի, ազգային իրականու­
թյան, նրա հասարակական հոգեբանության լայն շունչը։ Եվ արդարացի 
էին նրանք, ովքեր ոչ միայն տեսան իր ժ աման ակին ունեցած նրա 
նշանակալի արգասաբեր դերը, այլև վիպակի ներգործուն երկարակե­
ցությունը։ Այււօր արդեն սւկնհայտ փաստ է, որ հեղինակին հաջողվել 
էր հաղթահարել մի նյութի դիմադրություն, որի գեղարվեստական 
մարմնավորման որոնումները շարունակվող լինելիություն են։

^ Հուշարձան ողրարըսլ Արփ. Արփիարչանի, Դահիրե, 1311, էջ 14։ 
'* Արևմուտք, Փարիզ, 1950, № 152։
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.ՃԱՍԱՐԱԿԱԵԱՆ-ՔԱՂԱՔԱ՚ւԱՆ ԱՐԾԱՐԾՈՒՄՆԵՐ

ԱՐԱԱնԻ ՓՈՔՐ ՋԵՎՒ ԳՈՐԾԵՐՈՒՄ

■Արփի արյունի դրական ժառանգության ամբողջական պա ակ երր 
Հրացնում են ծավալային փոքր ծեի «Օրհնյալ դերդա ս ա անր», «ԱղԳՒս 
բարերարները», «Ծովուն հես։» և մի բանի այլ գործեր, որոնք ժամա­
նակին հրապարակված լինելով «Հայրենիք», «Նոր կյանք» պարբերա­
կաններում, հեաագայոէմ ամփոփվել են 1931 թ. Փարիզում լույս աե֊ 
ււտծ «Պաամվածքներ ու վիպակներ» ժողովածուում։

Ե'վ «Օրհնյալ գերդասաանր», և' «Ազգիս բարերարները» բնորոշ­
վում են ժ ամանակի հաս արակակ ան֊ քաղաք ակ ան խնդիրն երի արծարծ֊ 
յքան՝ Արփիաբյանին հաաուկ բաց շահարկման արա ահայաչաձևով։ Ու­
շագրավ կ, որ երկու գործերն էլ ժանրային իմաստով միջանկյալ տեղ 
■են գրավում պատմվածքի ու ակն արկի ս ահ մսւններում ։ Իրենց հրսւ- 
պտրակտխլ;։։ ակ ան լիցքով՛, երգիծական պատկերման շեշտվտծութ յա մբ 
լրբանք ընղհանուր եզրեր են ի հայտ բերում գրողի «Օրվսէն կյանք են մ 
քրոնիկների, «Ժամանցների», ակնարկների հետ, իսկ դե ղարվես տա կա֊ 
նացմտն բնույթով հարում են երգիծական պատմվածքի պատկերման 
ւորտահայաչաձևերին։ Ակնհայտ է նշված գործերի գենետիկ կապը Ար- 
ւիիարյանի ողջ ստեղծագործությանը բնորոշ առանցքային թեմաների 
հետ։ Այստեղ ծանոթ են բովանդակային տաբրերը, մոտիվները, կեր­
՛պարները, որոնք ՂՕ՚՚՚ւՕ մարմնավորել է իր ստեղծագործության տար­
բեր փուլերում, սակայն յո ։ րսրքանչյուր անգամ գտնելով և դաղափ ա- 
լրական նոր հայեցակետ, 1ւ պէստկերման նոր միջոցն եր: թարմացնում 
են գր՛՜գի ստեղծագործական հնարավորությունների, թարմ լուծումների 
■անակնկալ հայտնությունները, որոնք մինչ այժմ վրիպել են ուսումնա - 
յ:իր։:դների տեսադաշտից՛7: Հրապարակախ ո սս՚կան և գեղարվեստական 
սլատկերման տարրերի համադրում ով նա կաոուցում է ին բնատիպ սյու­
ժեներ, ուր օգտագործվում են ամենատարբեր հնարանքներ։

«Օրհնյալ գերդաստանը» սկսվում է պատումի հավաստիություն 
հաւրւկ անշող մամուլի քաղվածքով, որը հրատարակել էին «քառորդ դար

77 նախորդ ուսումնասիրողներէ' բավարարվել են միայն հիշատւսկելով «Օրհնյալ 

դերդաաոանր», «Ազդիս րարերւսրներր»։ Օացաոությո ն է կազմում . Մ. Պարսամյանր, 

■որն Արւիի՚արյանի ստեղծագործական հողերանուբյունյւ բնորոշող դիտարկումներում տե- 

ցին է զտեւ անդրադառնալ «Ծովուն հետ» էսսեինւ Տես' Արեմուտր, Փարիզ, 1350, 
X 151. ծ! 152 ւ
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մը առաջ Ո. Պոլսո հայերեն թերթերը ազգային լարերու բաժնին մեջ»։ 
Ազդարարվում է հանգուցյալ Սարապետ էֆենդի Դա ր ակյո զյան ի կտա­
կի մասին, սրուէ նա 40000 ոսկի էր հատկացնում «վարժարանէ։ մը 
հաստատության» համար։ Սրբազան պատրիարքը օրհնում է բարերարի 
հիշատակը և «երաէսսւադիտության քվե տալիս համայն Դարակը։ զյան 
ազգասեր տոհմին։ — Օրհնյա՜լ գերդաստան» (3)։ Ապա հետևում է 
հաջորդ տեղեկությունը, «թառորդ դար մը վերջ, 1896-ին, Ս. Պոլսո 
հայերեն թերթերը...» և կրկնւէում է ճիշտ նույն կտակը, այս անգամ 
հաջորդ բարերարի' Տիգրան էֆենդի Դարակ յոզյանէ։ անունով, որը
նույնպես օրհնում է պատրիարքը տարածելով ամբողջ գերդաստանէ։ 
ւէրա. «Օրհնյա՜լ գերդասսւան»։ Ստակներ/։ մասին լուրերը շարունակ­
վում են սլարբերաբար, «քառորդ, դար մը վերջ» և ավարւուէում մշտա­
կան դարձած ողջ գերդաստանէ։ օրհնանքով, սրէ։ պարոդիական հնչե­
ղությունը արդեն ակնհայտորեն բացահայտվում է հեղինակէ։ «անկողմ- 
ն ակալությամ բ» պարտավորեցնող «նաև ա ղաս։ ական թերթի» տեղե- 
կոլթյամբ։ Եվ պարղւէրււմ է, որ «հասարակությունը անմիջապես մաղ֊ 
թան քներ։։ լէ ազգային բարերար էլը հռչակ ե Սարապետ Դա ր ս։1լ յո զյան ը 
և ընտանիքը չհիշելով գոնե ազգային առածը «կեր ու ւսպա գոհա­
ցիր»։ «Հառորդ գարերը» գումարվում են, բազմապատկվում, ։։չ մ էր 
վարժարան այդ կտակներ։։։/ չէ։ հաստատվում, սակայն «անմահ բա­
րերար/։» տիտղոսը «օրհնյալ դեր դաս տ ան ը» չարուն ակ ։։։ մ է կրել։ Ար֊ 
փիարյանը մերկացնում է կեղծ բարերարության «հին զավեշտաի։աղն» 
ու նրա հերոսներ/ւն ևրևույթը դիտելով հասարակական կառուցվածքի 
ներքին շղթայական օղակներում։ Սպանիչ ծաղր/։ են ենթարկվում, քըն- 
ն ա դա լսվում ոչ միայն «վսեմափայլներ/։» դա։։ր, որին հատուկ էր «ազ­
գին ծառայելու» նմանօրինակ վարքագիծը, այլև եկեղեցին, «հանրային 
կրթության պաշտոնատունը», հ ա։։ տ ա տ ությոլններ, որոնք կոչված էին 
տնօրինել կտակների գործադրումը։ Ուշագրավ լուծումով է բնորոշվում՛ 
ավարտը, ուր հեղ/ւնակը հավաստի ւդտտումի նպատակամիտված ոճից 
անցնում է հիպերբոլային այլաբանության հնարանքին։ իրական հե­
րոսներն իրենց իսկ ակ ան անուններով իրական ժամ տնակի ց ու տեղից 
փոխադրվում են «ահեղ դատաստանի» օրը», «ուր Հայր աստված գահը 
բազմած, աջ կողմը Որդին, ձախը Հոգին, կդատե մարդկեղեն աըաըսւծ֊ 
ները «ի սկզբանն աշխարհի ղկ ատ ար ած»։ Երբ հ ա սն ում են Դարտկյող- 
յան ազդանվանը, հայտնվում է աշխ արհի վերջն իր փողով ազդարա­
րող Դաբրիելը' ձեռքին «տիեզերքի վերջին օրվան վերջին հայերեն օրա֊ 
թերթին վերջին լուրերը», ուր կարդում է. «Պ աշտոնապես Ամեն Ս.

299



(Պ ատ րի արք հոր հանձնված ԸԱաԼով կարապետ 0 րհնյալդերդաստան֊ 
յանին կտակը, որով հանգուցյ՛ալը իր հարստության 1/3 մասը... Ավե֊ 
Հորդ է շարունակությունը արտ ատպ/ւլ. ուզողը կրնա զայն գտնել տաս֊ 
նիններորդ դարու վնրջին քառորդին աշխարհիս մինչև վերջին օրվան 
հայերեն թերթերուն մեջ» (7 )• ('ոզորում են անիրավության զոհերը և 
'Հայր աստվածը որոշում է սլասւաиխանատվության կանչել Պատրիարք֊ 
ներին, քանի որ «առանց անոնց հավանությանը ոչ եկեղեցիներս կը֊ 
•պըղծվյւն խարեբայությամր, ոչ ժողովուրդը ստությունների զոհ կեր֊ 
թա» (Տ)։ Պատրիարքները' Ներսես Վարմ ապեւոյան, Մատթեոս Իզմիր֊ 
/ան, Տեղապահ Р ս։րթ ուզի մ ե ո ս Արքեպիսկոպոս, Կաթողիկոս Մաղաքիա 
Иրման յանը ներկայացվում են ընդամենը մեկ-երկոլ բնորոշ գծերով, 
ար սակայն բացահայտվում է ըստ էության նրանց վարքագիծն ու 

,գործունեությունըւ Եթե Վտրժա պե տ յան ին ներվում է « մ ե ծ ա տ ունն եր ուն 
֊Ւ1 ^Ր ջլյւ։ո երես տալը», նկատի ունեն ալով նրա ծառայությունները 
՚:"ԼլւՒ'ս> ապսւ մյուսների քննադատությունն արդեն հասնում է անխնա 
գրոտեսկի։ Рարթո։ զիմե ոսը սարկաստիկ ծաղրի է ենթարկվում իր 
թրքասիրության համար։ Նա թուրքերեն է խոսում անդամ Աստծու աո֊ 
ջև. «Միքայել կը վազե կու դա, կրռնե վեր կհանե Р արթուղիմե ռսը։

— Մա՞րդ, Համիդին աոջև չես, Աստծո առջև ես, անոր համեմաւո 
,խոսե...» (11)։ Օրմանյանը րնութ։։։դրվում է իր քաղաքագիտական խո- 
։ր ամ ան կություններով, որոնք, սակայն, ունեն միայն շահադիտական 
.նկատումներ, «.Ազդին հավատ աց ու ցի, որ կտակը պիւոի գործադրվի, 
սուլթանին հավատս։ցուցի, որ պիտի չգործադրվի, և կաթոդիկոո եղս։»։ 
(12)։ Այնուամենայնիվ Հայր աստվածը ներում է շնորհում բոլորին, 
բավ արաբ գտնելով աշխարհում նրանց կրած փորձությունները մեղա­
վոր դատելով «ընչաքաղց մեծատուններուն »։ Ահեղ դատաստանով
նրանք դժոխք են ուղարկվում՝ կոչվելով արդեն «անիծյալ գերդաստան»։ 
«Օրհնյալ գերդաստանը» Արփիարյանի անցյալ և նոր գաղափարադե- 
ղարվեստական մտահղացումների ստեղծագործական մարմնավորման 
ինքնռտիպ նմուշն է։ Գրողը ցուցադրում է հրա պարակ ախոս-երգիծա­
բանի իր անուրանալի տաղանդը ոճական ուրույն մակարդակում' հա֊ 
.մագրեչով ռեալիստական պատումի ընթացքը ֆանտաստիկական զրո֊ 
.տեսկի արտահայտչաձևի հետ) Սյուժետային իրադրությունը, հերոս 
ները, գաղափարական նպատակամիտումը դրսևորում են ամբողջական 
ներդաշնակություն Արփիարյանի գեղարվեստական աշխարհի հետ։ 
Անսսլասելի ձևը խտացնում, շեշտում է հեղինակային կանխադրույթի 
փրակ ։:*■::■։;ու մը։ Օարձրագույն ատյանին հանձնելով կեղծ բարերարնե֊ 
300



րին, հ("’ՂԸ գրոտեսկային հակադրությամբ ոչ միայն խորացնում է 
«ընչարաղց մեծատունների» խոսքի ու գործի հակասությունը, այլև ար­
դար դատաստանի անխուսափելիությամբ ազդարարում է նրանց դա­
տապարտման անհրաժեշտությունը։

թ՛եմատիկ ընդհանրությունը, որ ակնհայտ է արդեն վերնագրից' 
«Ազգիս բարերարները», հատկանշում է նաև մյուս գործի պարոդիտ- 
կան-դրոտեսկային հնչոդոլթյունը։ Գրողի անխնա մերկացնող քննա­
դատությամբ բացահայտվում I; հասարակական մի ամբողջ խավի 
խտացված տիպական արտահայտությունը։ Այստեղ գրողն իր առաջա­
դրած գեղարվեստական խնդրի լուծմանն է հառնում մի ժողովի ատե­
նագրության հրատարակությամբ, ոբի մասնակիցներն ինքնադրսևոր֊ 
վում են բացառապես սեփական խոսքի միջոցով, առանց որևէ հեղի­
նակային միջամտության։

Եվրո պայում հիմնված հայ երեխաների որբանոցներից մեկի տնօ­
րենը դիմում է հայ վաճառականներին' նյութական օժան դակ ութ յո ւն 
ստանալու։ Հարուստները հարկ են համարում ատյան դու մարել, բանի 
որ «նախ իրմեն ինչ ինչ բացատրություններ պահանջվեցին' առաջար­
կը նկատողության առնելու համար»։ /։ննը երևելի վաճառականների և 
տնօրենի եբկխոսության արձանագրությունը աստիճանաբար բացում է 
ազգային «գործիչների» բարերարության կեղծ, հակաժողովրդական 
էությունը։ «Բարերարության)) դիմակը պատոելով, գրղր Ս":յը է ս՛ա­
լիս իր շահասիրության և մորթապաշտության մեջ ուռճացած, ազգային 
նկարագիր ու մարդկային գութ կորցրած մի խավի մտածողությունն ու 
հոգեբանությունը։ Փոխանակ կարեկցելու և ինչ-որ չավ։ ով հոգալու որ­
բերու կարիքները, «երևելի էֆենդիները » սարսափահար են արդեն 
միայն այն մտքից, որ որբերը «դեպք պատահած տեղվանքներեն են», 
ուրեմն և հիշում են իրենց նահատակված հարազատներին և, որ կարն֊ 
վորն է, մեծանում են հոդում պահած վրեժի զգացումը։ Ծանոթանա֊ 
լով դպրոցում ուսուցանվող առարկաներին, նրանք խուճապի են մատ- 
նբվում, որ որբերը երգեցողություն են անցն ում, հայոց պա տ մ ություն, 
և նույնիսկ մարմնամարզություն, որովհետև «աւոանկ բաները կովէ’ 
պատրաստություններ են... Անանկ արվեստներ սորվրընելու ես, որ 
մեջք դանակ֊մանակ, սուր֊մուր, ասեղ-թոփլու, պիղ-միզ չմտնեն» (23)։

Իրենց զգուշավոր վախկոտության մեջ ժողովականները վտանգա­
վոր են տեսնում հենց այն հանգամանքը, որ որբերը ջարդերի վայրե­
րից են' Այնթապ, Մարաշ, Ադանա, թեյթոլն, Վան, Մուշ... «Մեզի ծաղ֊
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րելո լ ելեր ես։ Ատոնք գեշին գեշն են։ Ազգին բոլոր աղետները ատ բա֊ 
գէսքներուն երեսեն են)) (20)։ Ապշահար տնօրենի այն հարցին, թե 
«Կիւիկիտյեն չառնիմ, Հայաստանեն չառնիմ, Փոքր Հայրեն չաոԱիմ, 
անգին ի նչ մնար», նրանք պատասխանում են. «Հարուն խթլխին եկե՞ր 
1։ս, որ պիտի երթաս տերության ջիղերուն դպած տեղերեն առնես։ ^ին֊ 
չև թինում աշուն հայ կա ա՜ո. ու ա՜ռ»։ Նրանք խրատում են տնօրե­
նին «ջարդ» բաոր չարտասանել անգամ. «Սյուսյո ւ, մտածելով խոսե։ 
Ամեն բան իր պատշաճ լեզուն ունի, ատանկ րաներուն կ՚ըսեն' դեպքին 
հանդիպած են)) (20)։ Խեղճացած տնօրենը պատրաստ է համաձայնել 
թեկուզ այգ ձևակերպմանը, միայն թե վերջապես հասնեն բուն խընդ- 
րին' ՛որբերի հարցին։ Սակայն «բարերարները)) իրենց բարեհաճ հովԼԱ֊ 
նավորությանը կտրող են արժանացնել... միայն «շենքով֊շնսրհքով 
որբերին», այսինքն, երբ «Ս՛արդը կհիվանդանա, խոստովանանքը կըլ­
լա, հաղորդությունը կառնե, խելքը գլուխը անկ ողնին մեջ հոգին կա֊ 
վանգե, եկեղեցական արարողություններով կտանին, կթաղին. աս անկ 
կսւնոնավոր մեռնողին ո՞վ բան կըսե։ Ասոնց ձգած տղաքն ալ շենքով 
շնորհքով որբ են, մեղքցվհլա ալ արմանսւվոր։ Ա՛սա նկ որբեր առնելու 
ես։ Մեյ մըն տլ, ի՞նչ րսել է ատ տարիքը աղաք աոնել, որ մտքերնին 
բաներ մը դրած ըլլան... երթան բան մըն ալ իրենք հանեն, վրեժ լու­
ծենք ըսելով, ինչպես բերնովդ խոստովանեցուր։ Անոնք սւլ պատիժնին 
շուտ կգտնեն, բայց ի նչ օգուտ, անոնց տղաքն ։։։/ նորեն սա անկ մեր 
վրա կը մնան» (21 )։

'՚բ"Ղի գանն հեգնանքը այս արձանագրության մեջ քայլ առ քս1յլ 
վերափոխվո։ մ I; սարկաստիկ գրոտեսկի, որն իր կւււլմինացիոն վախ­
ճանին է հասն ում «բարերարների» առաջադրած պայմաններում։ Խստիվ 
արգելվում է պահել որբեր, որոնց անունները կարող են ազգային գի֊ 
ս։ ակցւէւթյան որևէ ակնարկ հիշեցնել կամ հայրենիքի հուշը արթնացնել, 
իսկ ուսուցանվող առարկաներից ընգունվում է միայն կրոնի պատ­
մությունը. «եայե , քրիստոնեականին խաւք չուն ինք։ Աղևկ հոգ տար։ 
Ա ն խոնարհության, համրերության, հեզության, հնազանդության 
պատւէիր անքն երը, իշխանության Աստուծմե ըլլալուն ճշմարտությունը, 
թագավորին հսւվատարիմ երգողները դժոխք կերթանը, «ծառայք հնա- 
ղանգ լերուք տերանց ձեր ոցը», հապա ան մեկ երեսիդ զարնողին 
մյուսը դարձուր սլտտւէակտ՜ն խրատը, մարգրիտներ են, մարգրիտ֊ 
նե'ր։ ...Սայց Հայոց Պատմություն ըսվտծին անունը պիտի չլսվի. ար­
մատեն, արմատե ն (ձեռքաշը մանգաղի պես կհնձե)։ Հայկ, Արամ, Տիգ֊
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րւսն} Լեռն, НгЦшр! ^ՂԴՒ^1 PnLl,P աղետները տտ Հա jug Պատմաթյան 
երեսեն են. բարով խերով U’W'l'» (Z^)'

Փոխարենը առաջարկվում է առաջին տեղը րերել օսմաներենը և 
վերջապես ողոըմած որեն հա ջա՛հվում է, որ որոշումները ընդունելու 
դեպքում «^եջերնիս հ ան դան и: կութ յան ընելով քեղի ամիսը օսմանյան 
ոսկի մը կր.ւ տանք»} Տնօրենը հուս ահաա ու հիասթափված հեռանում 
է, իսկ ժողովականները «երախտամոռության երևույթի» հանդեպ «ար­
դար» դայրույթի մեջ, եզրակացնում են. «եկուր, սա ազդին բարիք 
ըրեւ — Աս ինչ է կֆևնտիմ, քաշածնիս, иա ի՞նչ I;, աշխարհքիս հոդը 
մեղի ե՛ն ավեր; Բարերար եղիր, որ էշ ըլլաս։ Հայաե երթանք մեյմեկ 
պիրա խմենք, քիչ մը պաղշկինք։ կօ !ի սա ազդին ձեռքեն քաշածնիս 
(օձիքը թոթվելով կմեկնին)» (24)։

Գրողի անխնա վրձնահարվածներով ստեղծված ծաղրանկար֊ խըմ- 
բանկ արը ներկայացնում I։ նշավակում կ քաղքենիական գաղջության 
մեջ թաղվող ջայլամային հոգեբանության դրսևորումները, որոնք կրում 
են ապաղդայնացման, ստրկամիտ գիտակցության վարակի բացահայտ 
ախտանշանները։ Եվ որ կարևորն է, Արւիիարյանի քննադատությունը 
ուղղվում է բոլոր ժամանակների համար վտանգ ներկայացնող հասա­
րակական մտածողության այս որակի դեմ, դառնում ահազանգ ու ան­
հաշտ ս/այքարի կոչ։

Որոշակի հետաքրքրություն կ ներկայացնում նաև ժողովածուում 
ամփոփված «Ծովուն հետ» կսսեատիպ քնարական խոհը։ Այն տարբեր­
վում կ ոչ միայն քննված նախորդ երկու գործերից, այլև առանձնակի 
տեղ ունի գրողի ՛ողջ գեղարվեստական и տ I։ դծա դործութ յան մեջ։ Զա­
նազանությունը պայմանավորված կ ամենից առաջ գործի քնս/րս։ կ ան­
խոհ ակ ան հտդեցվածությամբ, հ ուղտ կ՛ան մեծ լիցքով, որ բերում կ գա֊ 
ղափտրագեղարվեստակսմ։ բովանդակության նոր շերտեր, բացում գրո­
ղի ստեղծագործական հնարավորությունների դրսևորման ևս ■ մ ի կջը, և 
որ կարևորն կ, նյութ կ տալիս նրա ստեղծագործական անհատականու­
թյան դիտարկումների համար։ «Ծովուն հետ» կսսհն շարադրված կ 
ճանապարհորդական նոթերի ձևով, 1897 թ. սեպտեմբերին կոն դոնից 
Եգիպտոս ուղևորության ժաման ււ։կ։ ճանապարհորդության այդ մի քա­
նի օրերը Արւիիարյանի բուռն ու բազմազբաղ կյանքի այն հազվադեպ 
ժամանակահատվածներից կին, երբ նրա համսւր վերջապես ստեղծվում 
կ հարաբերական անդորրի երկար սպասված պահը, և նա կարող կր 
թղթին հանձնել արդեն ոչ թե օրվա, ժամանակի հրատապ պարտս։֊ 
դրանքով թելաղրված խնդիրներ, սւյլ անձնատուր լինել մ արդ֊ ս։րվևս֊
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տագետի խոհերի ու զգացումների աղատ հոսքին։ Հենց այդպիսի զգա­
ցողության է տրամադրում օրագրության սկիղըը- «Հինգշս։ր?!'> ՒրՒՒ 
վան ծամր 5։ կքուաթևոր ծանրադանդաղ հանդարտությամբ կանջատվի 
Ժոլիեթի քարափ են. ‘Լերջին բարև մը Մարսեյլի բարեկամներու։։, որոնք 
աչ կստվերանան, ու միս մինակ կմնամ ծովուն հես։, սրտի մեծ դորա֊ 
՚ԼՒդԸ։ մտքի մեծագույն ներշնչարանը։

Շոգենավին խելքը կանգնած, կդիտեմ մարը մտնող արևը։ Հմայ֊ 
ՀԸ’ ո[՚ ^ԲՒՒ հ1,ս,հ1։> կասլույտի անունն զուրկ հրաշազան գույներու 
խառնամառն կիտված են, կարծ/ււ։ կամսւց-կտմաց կը սլարպե ուղեղս, 
կոչնչւսցնե միտքս։ Անէության իրականությունն I;, որ կվայելեմ, սիրտս 
ողողված անպատում հրճվանքով մը, որուն ինչ ըլլալը չեմ գիտեր, չեմ 
զգար։ Երջանկությունը ա՞յս է արդյոք» (34)։ Սակայն կարճ է տևում 
ծովի անհունության մեջ վերասլաց ան անձն ացման պահը, իրական ու֊ 
թյունն իր հակասականության մեջ հառնում է և այսւոեղ։ Գրողի հա֊ 
յացքն առնում կ ծովն ապական՛ող «բնության վիժումների», ջրերում 
լողացող «արուդ, ծ ուռում ուռ բուների», իսկ նաւէի տախտակամածին 
հայտնվում են Եգիպտոս գնացող «ֆես» կրող իշխաններ, արևելցի 
«բռենոներ», որոնց երևույթը արդեն միանգամայն սթափեցնում է նը֊ 
բան. «Ո։, կմտաբերեմ.— Անգին, քիչ մը հեռուն, հարեմներու խորը թաղ­
ված ։։։յս արարածներն են, որ ազդություններու, ժողովուրդներու կյան­
քին բացարձակ միահեծան տերերն են... Սայց հեռո՜ւ ընկերային ի֊ 
մ աստս։ սի բությունը, գոնե ծովուն վրա մոռնանք պահ մը իրականու­
թյունը։ Չափ աղա՞նց եսասիրություն է րոպեական մ ոռս։ ցում մը։ Բայց 
"‘ւ՚ւ՚շ I’ ^Ղ հ "՛հույր մոռացում են ղաս։» (35)։

Մոռացման հաճույքի պահը, որին ձգտում է նրա հոգնատանջ 
միտքը, դառնում է հակադրման մի դիտակետ, որից առավել ցցուն ու 
անհաղթ ահ արել ի են դառնում իրական կյանքի աղդակներըւ Նավն իր 
ուղևորներով ն երկ այտն ում է գրողին նույն իրական կյանքի հակ ասու­
թյունների ժամանակավոր օթևան: Արևելցի իշխանների հետ, սակայն 
նրանց հարմարավետ նավախցիկներից հեռու, շոգենավի ծայրում աղ­
քատներն են տեղավորվել։ Գրողն իր մոլոր քայլերն է ուղղում դեպի 
այնտեղ, «ուր բաց օդին մեջ կդիշերև աղքատ ճամփորդը, առանց գիտ­
նալու, թև օդը, որ կշնչե հոն՝ իր բարերարն է»։ Եվ կրկին նրա «իմաս­
տասիրական մտածությունների» հոսքն ընդհատում է հոգու ու մտքի 
նույն գալարումը։ Ծալապատիկ նստածների խմբից նրան են հասնում 
իսլամական աղոթքի ռնգային հնչյունները, որոնք վերադարձնիւմ են
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ա1Ըող հուշերի գիրկը. «0՜, այդ գլխի տատանումներն էին, այգ ոնգա- 
նվագ երգերն էին, որ ընկերացան մեր ջարդերուն» (35)։

Դրողի գիտակցությունը հեռու է աղգատյացության սև մաղձի ճըն- 
շումից, կարեկցանք ու ց՛"1/ կա նրա հայացքում դեպի այդ աղքատնե­
րը, սակայն արնաքամվող վերքի է նման հեռավոր հայրենիքի ու նրա 
տառապած ժողովրդի վիջաը. «խղճի կատարյալ անկախութեան ջերմ 
բարեկամ, առանց ո ևէ թշնամության, բայց և այնպես ի լուր այդ ա- 
ղոթքներուև կզգամ, թե սիրտս խուլ ատելությամբ մը կսկսի լեցվիլ 
ընդդեմ այդ ողորմելինևրուն, որ անկեղծ հավատացյալներ ալ են»։

իրարամերժ զգացումներով փոթորկվող նրա հոգին փորձում է 
սփոփվել քրիստոնեական կիրակիի պարուրող փիլիսոփայական հան­
դարտությամբ։ Հազարամյակներով սրբագործված պատարագի՝ ծովի 
վրա կատարվող խորհրդավոր արարողությունն անդամ անկարող է 
մոռացնել տսւլ իրականությունը։ Ավելին, քրիստոնեական կիրակին 
դառն ում է առիթ արդեն բոլորանվեր տրվելու հայրենաբաղձ կարոտին, 
քանի որ այն «...մեղի, հայերուս համար ալ սրտակցության գերա­
զանց հուշարարն է։ Ծովուն վրա րլլաս, թե ցամաքին, աղատ թև բան­
տը, հիԸաԿի °ԸԸ հոգուդ թևերովը կևրթաս կմիանաս Հայրենի երկրիդ, 
տիեզերքի չորս կողմը թուփառսւհած հայուն կյանքին հետ։ Նույն կոչ­
նակն է, որ նույն պահուն կը հրավիրե ամեն Հայ հայրենի տ աճարը, 
նույն մրմունջներն են, որ սրտերը կդալարեն, նույն մելամտզձություհը, 
որ սւմենքն ալ կհովանավորե։ եվ հիշատակը կտանի քեզ հևռունևրը, 
շատ հեռուները...» (36)։ Հայի համ տի կրոնական տարեցույցը ձեռք է 
բերել սեփական, անհատ ական խորհուրդ, կապվել նորօրյա դեպքերի 
ընթացքին, յուրաքանչյուր անդամ իրենով նշանավորելով ազգային 
արհավիրքի մի նոր թվական։

Գրողի բորբոքուն միտքը որոնում է միանդսւմայն ուրույն երևույթի 
պատճառական կապը ու գտնում այն ժողովրդի դարերով շարունակվող 
պատմական հոգեբանության շերտեբում ։ «Որքա՜ն հեռուները կտան ին 
ինծի այս զգացումները, ու կսկսիմ փնտրել այն գաղտնիքը, թև ին - 
չո ւ ավանդություններս։ քաղցրությունը պետք է այդքան սիրենք երբ 
մեր մտածությունները մեր հայրերու մտքեն բոլորովին տարբեր ուղ­
ղության մեջ են»։ Ազգային հոգեբանության յուրահատուկ դրսևորումը 
ժողուԼրդի ինքնապաշտպանության ուղիներից մեկն է դիտվում։ Հայրե­
նաբաղձության, հիշատակների կարոտախտի մեջ նա տեսնում է գոյա- 
պահպանման հույսը։ Նավի վրա բուն դրած ծիծեռնակի խորհրգանշա-
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կան ։ղաս։կերր գրողը նմանեցնում է իր մողովրդի հասարակական
մտածողությանը։ Թռչունը ամեն անգամ թևածում I; դեպի հեռուները, 
ու թվում է, չի հասնելու այլևս նավին։ «Փորձառուները սակայն կպըն֊ 
ղեն, թե անոր սիրտը միշտ «իր րունին» հետ է. կղառնա, կղառն ա'
նորեն հոն կուղս։, ու իրավ ալ քանի մը վտյրկյանեն եկավ նորեն 
հանգչեցավ իլ։ բունիկը։ Հիչ մը այս թռչունին չե՞նք նմանիր մենք Հա­
յերս ալ։ Ս աքերն իս ո րքան նեղ կգանք։ աղդային - կրոն ական ավան֊ 
դություններու նավը, ու կուղն թոիչ առնել, անհունոլթյան մեջ սավառ­
նել։ Փորձերը կընենք և սակայն ես։ կ դա ։ւն անք նորեն նավը։ Թռչունը 
րնագգով իր կյանքին վտանգը կղղա ա՛նհուն աղատության մեջ, ու 
կփնարե իր անքոյթ ապաստարանը, ու մենք ալ անհուն ազատամտու­
թյան մեջ ազգայնության կյանքի վտանգը երբ կզգանք, նորեն ես։ կդառ­
նանք}) (38)։

Արփի արյ անի այս բացատրության մեջ նաև իր' գրողի ստեղծա­
գործական ու հասարակական հայեցության, համոզումների ազդակ­
ներն են բացահ ս։ յտվում ։ Ոաղմազան ։։։. [սոր հետաքրքրությունները, 
-տարբեր ուսմունքների ու համաշխարհային դրականության քաջատեղ­
յակությունը /լարող կին ուղղել նրան և ստեղծագործական այլ ոլորտ­
ներ, սակայն հայրենիքի, հայ ժողովրդի փրկությունը մնում կ սւյն 
միակ գաղափարը, որին նա անմնացորդ նվիրում կ իք դ/ւտա կ ց ա կ ան 
ողջ գործունեությունը։

կսսեի եզրափակող տողերը այս մտքի հա ս տ ատ ումն են, որ հնչում 
են իբրև «հավատս հանգանակ»' բանաձևելով նրա դավանոնքը. «Հայր 
հէ! Գ"^^ I՛/’ մտածությունները, համոզումները, վասնզի ժողովուրդը 
նյութապես շատ քանդված կ, և մտքի նոր կոիվներու մ ամանակը չկ։ 
Նախ փրկո ։ թյուն, ապա իմաստասիրություն։ Ու ժողովրդին փրկության 
համար պետք կ մինչև անոր սիրտը խ ոն արհիլ և հուշիկ-հո ։ շիկ զայն 
ըարձր ացն և լ» (38 )։
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ԳԼՈՒԽ ԵՐՐՈՐԴ

ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՔՆՆԱԴԱՏՆ ՈԻ ՊԱՏՄԱԲԱՆԸ

ԱՐԵՎՄՏԱՀԱՅ 80-ԱԿԱՆՆԵՐԻ ՇԱՐԺՄԱՆ ԲՆԱԳԾՈՒՄ

Արփիարյանի դրական ժառանգության մի հարուստ բաժինն Լ 
կազմում րննադատությռւնըէ 1'ր ամբողջության մեջ այն արտացոլում կ 
ՏՕ - ականն եր ի իրա պ աշսւ սերնդի դեղագիտական հայեցությանը։ են չ֊ 
պես նկատում է Վրթանես Փափաղյանը, Արփիարյանով է V սկսվամ և 
տսպարեդին տեր դաոնում այն երիտասարդ գրողների շարքը, "ր թուր­
քահայ հրապարակախոսությունը նա[ս, ապա ե. դ եղարվե ոտ տկ ան դրա֊ 
կանությունր հանեց աղգայնակտն կեղծ-կ լա սիկ կաշկանդումներից և 
սրտի մոտիկ, կյանքին մոտ ե. հաււկանալի հանգամանքը տվավ նրան))։ 
եւ/ ապա, նրանով «սկսեց մի նոր երևույթ թուրքահայ կյանքին մեջ — 
• անք՝ մոտեցնելու ռուսահայը թուրքահային, ճիգեր իրարու հետ հա­
րաբերության մեջ դնելու վերջապես մրրիկներով զատված երկու ցե­
ղակից եղբայրներին' գոնե մտավորապես, իրար գրական արտադրու­
թյունն երր ծանոթացնելով և փոքրիշատե իրար կապելով դրական ու֊ 
թյում բ)մ ։

•Քննադատի սկզբունքային, հև տ ևսղակ ան ու. ան զիջում դիրքորո­
շումը իւորապես ըմբռնվել ու գնահատվող է և նրա հ ամ տիւոհ դրչընկեր֊ 
ների կողմից։՛ Հրանա Ասատուրը, որի դրական մուտքը «ութսունական­
ների» շարքերում մեծապես պայմանավորվել I; Արփիարյանի անմի­
ջական աջակցությամբ, իր հուշերում շեշտել է, որ քննադատական ոգին 
բնորոշել է Արփիարյանի կությունր' միացած լինելով խոհական մար֊ 
գու դատողությանը. «Իր խելքը իր մեծագույն հրապույրր կը կազմեր... 
Ամեն բան հասկցող, սւմեն բան միտքը պահող, շատ տպավորվող, 
շուտ գրգռվող, արտակարգորեն գործուն յա ուղեղ մըն էր։ Կծու բրե-

I Վ ր թ ան և ս Փափար[յանր էք ր ա կ ան ո է ք/յ ան մասին, Երևան, 1962, Էջ 242:
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■նադատ մըն էր, հանդուգն հարձակող մը, անգութ ճայթող մը, ոչ սպառ­
նալիքներ/։ կը վախնար, ոչ բամբասանքն»3։

Արփիարյան-քննադւստի անվերապահ հեղինակությունը ակնհայտ 
է ^ղ՚՚ւ ոչ միայն ժամանակակիցների համար, այլև հետագա ժամա­
նակներում ։

Առանձնապես արգասավոր է նրա քննադատություն ուսումնասի­
րությունը վերջին տասնամյակներում, երր գրականագիտությունը հան­
գամանալից քննությամբ անդրադարձավ հայ նոր դրականությւսն պատ- 
մոլթյան ամբողջական դիտական համակարգմանը և այդ ընթացքում 
հշգրաեց ու տրժհքավորեց Արւիիարյան քննադատի ու գրականության 
պատմարանի տելթւ ու. նշանակությունը։ Արվւիարյւսնի քննադատական 
ժառանգությունը հան լյա մ ան որեն լուսաբանել է Գառնիկ Ս տ ևվ։ ան յանը' 
իր մենագրության «Ա. Արւիիարյանի պայքարը ռեալիստակւսն դրակա­
նության համար:) գլխում3։ Հետագա տարիներին տարբեր առիթներու/ 
Արփի արյան/։ քննադատությանն են անդրադարձել Մ. Հյուսյանը, Հ. 
Մարդարյանր, Ս. Սարինյանր, Ս. Մանուկյանը, Լ. Ասմարյանը, Լ. Մնա­
ցական յանը, վլ. Գիրակոսյանը և ուրիշներ։ Այ՛լ աշխատություններն 
ունեցել են տարբեր նպատակներ ու խնդիրներ, որոնց քննության ըն- 
թացքր, սակ այն, օրինաչափ է դարձրել 80 - ականների շարժ մ ան տեսա­
բանի ու ծրագրավորողի, նս: և արևմտահայ դրակ անութ յան պատմա­
րանի դերի ու նշան ակաթյան րացահայտումր։ Փաստն ինքնին պերճա­
խոս Հաստատումն է այն երևույթի, որ Արւի. Արւիիարյանի անունը 
անքակտելիորեն կապոււե է արևմտահայ լդ ւստ մ ա դեղադիտ ակ ան մտքի 
ղարդացման հետ։ Ժամանակի դրական ընթացքի իմաստավորումը ւս- 
մենսւտարրեր բնույթի ուս ումն ասիր ությոլննե ր ում' լինի դա դեղարվևս- 
ուա կան ս տեղծադործության արժեքաւէորում, թև դրական շարժ մ ան 
ընդհան ու ր րնութոււլրում, անհնարին է դարձնում քննադատի անվան 
շրջան ցւււմը ։ Լինելու/ շարժ մ ան պարադլուխ, Արփ ի արյանը ուղենշում է 
դրական կյանք/։ նոր, աննախրնթաց ր սվան դա կու թյ ունր, գրողներին 
թելադրում որոշակի թեմաներ, նրանց հայացքը դարձնում իրականու­
թյան րաղմտղան երևույթների բա ց ահ այտմ ս։ն հրատապ անհրաժեշ- 
տ ւււթյան ը ։ նրա ջանքերու/ ստեղծ։/ ում է համախոհների երիտասարդ,

2 մեյրհրոս/ր ր աո Ս. Հլսյրտպնայւսնի ոՀրանլո Ասատուրո, Լոս-ԱնխյԼս, 1570, 
>.1 21.

“ *։՛. Սաեփսւճյան, Արփ խսր Արփփարյան։
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կարող ուժերի մի հզոր խումբ. Տիգրան Կամսարական, Լևոն Բս։շալ- 
յան, Գրիգոր Աոհրապ, Հրանա Ասատուր, Մելքոն Կյոլրճյան, Ւլկա֊ 
տինցի, Երվանդ Օտյան, որոնց միավորում էր դաղափարապես նոր ու 
առողջ գրականություն ստեղծելու գեղագիտական րարդ խնդիրը։

Հ. Մ արդար յանի «Տիգրան Կամս արական» մենագրությունը հատ֊ 
կանշական կ մ ամ ան ակի գրական֊հասարակական իրադարձություննե­
րի և Արփի ար յան ի դերի համակողմանի մ եկնաբան մամբ։ Գրականագե­
տը "ւ միայն պատմական հայացքով ընդգրկում է մի ողջ շարժման 
սկզբնավորման դրակ ան ֊հաս տրակ ակ ան նախապայմանները, այլև 
առանձնացնում ու շեշտում Արփ իարյան֊ դործչի անհատականությունը, 
նրա անմիջական ազդեցությունը Տիգրան Կամս արականի' իրապաշտ 
շարժման առաջին և միակ վիպասանի ստեղծագործական ձևավորման 
մեջ4, Դ .

Մար(քարյան, Տխւրան համքարական, հրեան, 1Շ64ւ

Արփիարյանի տեսական հարցադրումներով առտջնորդվել , նրա 
գնահատանքով խրախ ուսվել են նաև Լևոն Բաշալյանի, Մելքոն Կյուրճ- 
յանի (Հրանդ) ստեղծագործական առաջին քայլերը: Շնորհիվ Արփիար­
յանի առաջացել է աշխույժ մի մթնոլորտ, ուլ։ լայն հնարավորություն­
ներ են ընձեռնվել բազմազան զբակ ան անհատականությունների դրսե- 
վորման համար: Կարևոր կ, որ շարժ մ ան մասնակիցները գործել են 
անկաշկանդ փոխըմբռնման պայմաններում, միշտ հավատարիմ մնա֊ 
լով դրականությունը ժողովրդին, հայրենիքին ծառայեցնելու նւդատա֊

80-ականների շարժման սկիհեր ԴՐ^Յ «Արևելքում»' հետագայում 
շարունակվելով «Մասիս» և «Հայրենիք» պարբերականներում։ Ատ ոչ 
թե պառակտում էր, այլ ուժերի վերաբաժանում, երբ աճող տաղանդ­
ների ինքն արտահայտումը նոր ոլորտներ էր պահանջում։ Այն չի ջլա­
տում խմբավորման մասնակիցներին և ինչպես նշում է Լ. Բտշալյան ի 
գործի ուսումնասիրողը «Նույնիսկ այն ժամանակ, երբ Դբ. Զոհրապը, 
Հ. Աս ա տուրը, Տ. Կամսաբտկանը անջատվելով «Հայրենիք» օրաթեր­
թից, Հիմնեցին «Մասիս» դրական հանդեսը, Զոհրապը հարկ համարեց 
նորից հիշեցնելու, որ' «Արևելքը կազմող ուժերը... մասամբ ւսյսօր 
անջատված են' առանց շեղելու իրենց նպատակևն, Հսւյ րե ևև ք ]», Ս սո։|ւ- 

ո|1 մեջ շարունակելու միասին ռկսած վաստակը I։ իրարու մոտ, բայց
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ոչ իրարու դեմ հանելով իրենց պեսպիսությունը», ուշադրության 
կենտրոնում պահելով միևնույն «հանրային խնդիրներս։, հո դածս։ թյու֊ 
նը..., ճշմարտությունը ամենուրեք փնտրելու հարկը»'’։ Արփիարյանը 
մնամ Էր անխախտ հեղինակություն և խրախուսող աջակից «ութսունա­
կանների» համար, նրա կարծիքի հետ հաշվի կին նստում, վստ ահ ում 
նրան իրենց տարակույսները, ղեկավարվելով մի աղնի։/ մտահոգ.։։։֊ 
թյամր անխաթար պահել ընդհանուր գործի սկզբունքային ուղղությու­
նը։ Ուշագրավ է, որ Ար/իիարյանն ինքը կարևոր կ գիտել ու րազմաթիվ 
առիթներով ընդգծել խմրի անգամների կողմից խորապես գիտակցված՛ 
փոխադարձ հ ս։մ ագործակցութ յան մթնոլորտի առկայությունը։ Անորոշ 
է նրա հետևյալ վկայությունը. «1891 հոկտեմրերի մեջ Հրանա Ասա- 
աուր ինծի հայտնեց, թե կխորհի ստանձն ել Մւսս]ւս|ւ խմբագրությունը- 
և զայն 15 օր յա կամ ամսական հանդես մը ընել, բայց կ՛ուղեր նա֊ 
ի։տպևս իմ կարծիք։։ իմանալ։ ^Ա1|րեն|11|։ ջերմ բարեկամ և աշխատա­
կից մը է!11աԼ"'Լ կր փափագեր դիանալ, թե այսպիռի հրատարակություն 
մը կրնար անն սլաս։ո ըլլալ Հայրենիքի գրական ճյուղին։ Եմ մասին ։։շ 
միայն ոեկ անպատեհություն շկի տեսներ Մասի։։/։ վերռտին հրաւոր։։֊ 
րակվելուն, այլ շառ։ ուրա/ս կըլ1"'յի> " բ մոռցված չմնար թերթ մը, 
որոմ։ վրա այնքան հոգ ու այնքան խնամք տարած կինք։

Ասկե ղ։։։ա կը տեսնեի թե, ինչպես վերև հիշեցի, Հայրենիք չհր 
կրնար բտվել մ ամանակակից գրողներու մտքի բոլոր ա ր տ ադրությանց։ 
Անոնք, որք կը փափագեին շատ գրել, շառ։ արտադրել շվարած պիտի 
մնային, թե ուր հրատարակեն իրենց դրություններր. րնս։կան ս։բար պի­
տի ստի սլվեին մտքի ծուլության դատա ։դ արտվիլ։

Ահա այ։։ տեսություններով կր, որ ես ալ խնդրեցի Հրւսնա Ասա֊ 
տուրեն, որ իր խորհուրդը իրադործե, վաոահ ը[1ալով միանգամ այն 
Հայրենիքի աջակցությանը»6։ Եվ, իրոք, իր գործունեության ողջ րն֊ 
/1ացքո՛ '>՝, չնայած աստ անգ ակ ան կյանք/։ բերած րպոց փորձություն֊ 
ներին, Արփիարյանը միշտ հավատարիմ եղավ գաղտփ արս։կան Նույն 
դավան անրին, մնալ։։։/ դաղս։ փ ս։ րի ու սկղբռւնքի ան աչառ նվիրյալ, 
անձնական հարաբերություններից վեր դասեց դրակ ան ության շահը, 
ապրեց նրա ներկայի ու ապագայի համար մ տ ահ ո դո ։ թ յա մբէ

• Ս. (Հաճության, Լհոն ճաշա/յան, հր և ան, 1969, Էջ 69:
* Հայրենիք, 1893, X 357:

310



Ռեալիստական գրականության պահանջը, որ բանաձևել էր Ար­
փի արյանը, լիցքավորված էր ազգային կյանքի րոլոր ոլորտներին վե­
րաբերող գործն ակ ան ծրագրերով։ Գրականագետ է. Մնացականյանի 
բնորոշմամբ ժամանակի քննադատական միտքը նպատակամիտում էր 
«ազգային գիտակցությունը հեղաշրջելու արմատա կ ան խնդիրը»։ 
«Գրողների, հրապարակախոսների, քննադատների, հասարակական 
գործիչն երի երիտասարդ ու թարմ ուժերով լեցուն մի ամբողջ սերունդ, 
Աիփիուրյանի գլխավորությամբ, իրեն նվիրել էր աղդօգուտ մի գոր­
ծունեության, որի նպատակն էր ժողովրդին սթափեցնել ազգային 
պատրանքներից, գործնական ե՚ոյլերի մղել նրան մարդկության ընդ­
հանուր առաջադիմության ուղիներում ինքն իրեն հաստատելու հա­
մար»7։

80֊ ականների համապարփակ գործունե ությունը ստևղծագործական 
բազմազան մղումների ազդակ է ծառայում, ձևավորում տաղանդի վաււ 
անհատականությամբ դրոշմված գործիչների։ " '

«Արևելքը», «Ս ասիսը», ւսպտ և «Հայրենիքը» հուսալի պատվսւն- 
դան են դառն ում գործելու ծարավի, երիտասարդ գրողների համար, 
նպաստում նրանց ինքնուրույն դիմորոշմանը։ Արշակ Ձոպան յանի ամ­
բողջական գործի ուսումնասիրողի պատկերավոր բնո:թադրմամբ. «Հայ­
րենիքը» այն քուրան էր, ուր հաջողությամր իրականանում էր երի­
տասարդ գրողների ու քննադատների «գաղափարական թրծման պրո֊ 
ցեսը»$։ Որքան էլ տարանջատվեր նրանց հետագա ստեղծտդործ ակ ան 
ընթացքի ուղղությունը, 80 ֊ ականն !ւ րի իրտս/սւշտության տեսական ու 
գործնական դասերով էր անցել նրանց ուսումնսւռությունը և հենց այդ 
հանգամանքը նկատն ուներ թո պան յան ը գրելով. «...Անկարելի է մո­
ռանալ, որ առանց Արփիարյանի պիտի չհիմնվեր «Հայրենիքը», և «Հայ­
րենիքը թրքահայոց հտնքային ո։, մտավոր կյանքին մեջ՝ ամենակարե- 
վոր երևույթ մրն էր»°։ Արփիարյանի գաղափարական ուղեգծումների 
անհերքելի ազդեցությունը հ աստ ատ ելով իբրև իրողություն, հետաղո-

1 է. ՄնացաէյաՕյԼսն, Արեւ1 աահայ քննադատ ական մտքի ։դատմու/1յո.նէր,, Երևան, 

1»Տ2, 1։ 1Օ<
* հ. Ղւսլլաք j":G, Արշակ Չ ոս[ան յան, I) ր. 1587, էշ 35:
* Անահիտ, Ժ տարի, 1Ձ08, թիվ 1—4, էջ 44:
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տողները աստիճանաբար բացել են ու որոշարկել նրա գործունեության 
լայն շերտերը։ Առանձնտսլես արգասավոր է Ա՛յդ իմաստով Արվւիա ր֊ 
յան ֊քննա դատ ի և դրականության պատմաբանի դիմագծի ամբողջա­
ցումը, որը հնարավոր դարձավ հսւյ քննադատական մտքի հ դրականու­
թյան պատմագրության գիտական համակարգման շնորհիվ։ Ս. Սարին֊ 
յանն աոաջինն է, որ «Հայ գրականության պատմագրության զարգաց­
ման աղին» ուսումնասիրության էջերում ըստ արժանվույն գնահատում 
է Արւիիարյանին' իբրև- գրականության պատմաբանի, նրա պատմա- 
քննադատական ակնարկները ե «Պատմություն Ժթ' գարու թուրքիս հա­
յոց գրականության» ուսումնասիրությունը դիտելու/ որպես արևմտահայ 
գրականության գիտական համակարգման ու դրական֊ պատմական ըն֊ 
թա&թՒ լուսաբանման առաջին լիարժեք փորձ'®։ Այսպիսով հիմք է դրր~ 
վում ելակետային նոր սւռաջադըոլյթի' Արւիի ա ր յան֊ գրա կսւնութ յան 
պատմաբանին և պրոֆեսիոնալ քննադատին որոշակի տեղ հատկաց­
նելով հայ գրտկանության պատմագրության և քննադատական մտքի 
պատմության գիտական համակտրդում։

Արվւիարյան֊քննադւստի տեսական-վերլուծական փորձը, նրա դե֊ 
ղտգիտական հայեցությունը հայ քննա դատ ութ յան պատմության տա֊ 
րածքում քննության են ենթարկվում է. Առմարյանի «Հայ գրական քըն- 
նադա լռությունը 19֊րգ դարի 70 — 80-ական թվականներին» (1979) և 
է. Մնացակսւնյանի «Արևմտահայ քննա դատական մտքի պատմությու­
նից» (1982) գրքերում։ Եվ վերջապես, Արփիարյանի քննադատական 
ժառանգության ուսումնասիրության նոր փուլը նշանավորվում է «Հայ 
քննադատության պա տ մություն »^' երկհատոր աշխատության հրատա­
րակությամբ, ուր հայ քննա դա սւ ական մտքի ղւսրդացման միասնական 
շղթայի օրինաչափ օղակներում իր արժանի սւեւլն է գրավում նրա ներ­
դրումը։ Աշխատության մեջ Արփիարյանի քննս։ դա տ ութ յան ը հատկաց­
ված առանձին գլխում, որի հեղինակն է 11,լ. Կ իր ակ ոռ յան ը, քննադատի 
գործը արժեքավորվում է ժաման ակի դեղագիտական ա ո աջա դրույթն ե֊ 
րի հարաբերակցության սկզբունքով, նրա ինքնությունը բտցահայտե- 
լով հայեցության առանձնահատկությունների մեկնաբանմամբ։ Մեթո. 
դաբանական ելակետը, որ դալիս է աշխատության ընդհանուր համա­
կարգով մշակված սկզբունքից, թույլ է տալիս ներկայացնել քննադա-

։® Տես՛ Ս. Սար^ւյան, Գրական ղիտողություններ, Երևան, 1964, էջ 225—227։
** ։Հայ քննադատության պատմություն», երկու հատորով, Երևան, 1985, հ. 1, 

էյ 407—434' 
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ւոի ուրույն անհատականության դրսև սրումները պատմականորեն պատ­
ճառաբանված հասարակական մտածողության բարեշրջության նոր աս­
տիճանում ընդգծելով ռեալիզմի քննադատության հանգուցային նշա 
նակությունը։ Կիրակոսյանի հարցադրումներում լրացվում, վավերաց- 
վւււմ է դրական ֊ դեղսւդիտա կան իւնդիրների այն տիրույթը, որ դրա­
պե ցրել է Արւիի սւրյան ֊քնն ա դատին ու գրականության սլա տ մ ա բ անիւ.,

1'նչպես տեսնում ենք, Արփիարյանի քննադատական մսւռանգո,. 
թյան ուսումնասիրությունը կուտակել է բավսւկանաչափ նյութ' մեզ- 
ընւլմիշա հաստատե/ո։( նրա վաստակի գրական ֊հասարակւսկան սւր 
ժեքը, աննախընթաց դերն ու. նշանակությունը, մնայուն տեղը հո 
քննադատական մտքի պատմության ընթացքում։ Այսօրվա հետաղռտէ ■ 
ղը ձեռնամուխ լինելով քննադատի նոր գիմ անկ արի ամբողջացմանը,
նւդասւակ ունի առավել հան գամ անալի ներկայացնել նրւս քննադատ,»֊ 
կան բազմաժանր գործունեությունը հիմնվելով գրա կան ա գի տ ակ-՚։ն
մտքի նախ՛որդ, վարձի և նորահայտ նյութերի ընձեռած հնարավորու­
թյունների վրա։ ■Քննադատի ինքնւստիպ մտածողության, դրականու­
թյան զարգացման ուղենշային բանւսձևումների մեկնաբանումները ընդ­
լայնում են նրա նամ ակներից քաղված և մ ամուլում սփռված նյութե­
րը, որոնց մեծ մասը դիս։ ական շրջանառության մեջ են դրվում առա­
ջին անդամ։

Արփիարյանի քննադատակ ան վաստսւկի նոր հանրագումարի ան­
հրաժեշտությունը պայմանավորված է նաև գրականագիտական մտքի 
մշտաշարժ ընթացքով, որովհետև գրողի, քննադատի գործի յուրաքան­
չյուր նոր ընթերցում կարուլ I; բացահւսյտել, ճշգրտել, խորացնել ստեղ- 
ծագործողվ։ անհա ս։ ականության նրբերանգներ, որոնք նորովի իմաս- 
տավորվում են ու ւրացնում նախորդ պատկերացումները։

ԱԶԳԱՅԻՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԳՆԱՀԱՏՄԱՆ 

ՀԱՍԱՐԱԿԱԿԱՆ ԳՈՐԾԱՌՈՒԹՅԱՆ ՍԿԶԲՈՒՆՔՆԵՐԸ

ՀԱրւիիարյան֊գեղագետի քնն ա դատ ս։կ։։։ն հայացքները բնորոշվում 
են կուլտոլր֊ պատմակ ան դպրոցի սկզբունքների ուրույն յուրացումնե­
րով։ Ազգային գի տւււկցութ յան, ինքնաճանաչողության, սոցիալական 
վերանորոգումների, ռեալիստական աշխարհ աճ անաչմ։ւ:ն ուղենշումնե-
րը առաջադրվում և հաստատվում են' ելնելով ժամանակի իրականու­
թյան որոշակի գործնական պահանջներից։ Ս՛երես այս ի պատճառը, որ 
ժամանակակիցներից ոմանք չեն ընկալում Արփ ի աըյան ֊գեղադե տ ի 
հայացքների փիլիսոփայական հիմքերը, նրանց ան երևույթ է մնում 
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«գրագետըՏ, որն իր հախուռն բանա վեճերում ու հոդվածներում ձդտում 
էր առավելագույն սլարզությամր ընթերցողին հասցնել իր տեսական 
կանխագծումները։ Քննադատի մասին ուղղագիծ պատկերացումը գալիս 
էր և նրա սկզբունքային դիրքորոշումից, որը միտումնավոր անհավակ­
նոտ կեցվածքով փորձում էր ջնջել ամեն սահման իր և ընթերցողի մի­
ջև, րաղմիցս հայտարարելով, թե «ես գրագիտություն ընելու համար 
հրապարակ չեմ իջած, վասնզի գրագետ չեմ։ Շատ պարզորեն գրող 
մըն եմ, վասնզի մեր ժողովրդին այն դասակարգը, որուն կը փափա֊ 
գիմ բան մը ըսել, այն ալ գրագետ չէ, այն ալ գրադիտութենե չը հաս֊ 
կրնար, րայց մենք, տգետ ժողովուրդ ու ես, որ անոնցմե եմ, իրար 
կը հասկն անքՆ^~։

Արփիարյանի գրախոսությունները, նաև հոդվածները, ուր սահ֊ 
մանվում են իրապաշտական ուղղության տեսական բանաձևումները, 
զերծ են վերացական իմաստասիրական դատողությունների բարդ մեկ­
նաբանումներից, նշանավոր հեղինակությունների, փիլիսոփայական 
ուսմունքների հղումներից, որոնք կարող էին անմիջապես հայտնի 
դարձնել նրա սեփական նախասիրությունները, գաղափարադեղադի- 
սւական կողմնորոշումները։ Եվ այնուամենայնիվ, արտաքուստ անպա­
ճույճ, երբեմն էլ պարզունակ երևույթի տակ րացահայտվում է նրա 
հայացքների համակարգը, որ մշակվել էր և հիմնավոր ՛ուսումնառու- 
թյամբ, և հետագա հետևողական ինքնաղարդացմամբւ

Համաշխարհային գրական ութ յանը և իմաստասիրական ուսմունք­
ներին Արփիարյանը հասու է եղել դեռևս Վենետիկի ուսումնառության 
տարիներից։ Սյնուհեւոև նրա աշխարհաճանաչողությունն ընթացել է 1ւ 
ազգային, և եվրոպական հասարակական մտքի փորձառության ազ­
դեցությամբ' դառնալով հիմք ազգային նոր մշակույթի, գրական ության 
նոր ուղղության պատկերացումների մշակման համախ^։ Գրականության

'* Լայրենիբ, 1ՏեՅ, № 421։ Հոդվածը, որին մենը կանդրադտոնանք իր անդում, 

ևդիա Տ եմիրճիսյաշյանի հետ բանավեճի պատասիւանն Լ։

|3 Նո յն բանավեճում Արվւիարյանր կեո֊Հեդնական, կես մարտահրավերի շեշտով 

նշում Լ, որ ւ: Տան դեն, Պոսյուեն, Լամբն են, Միձրիեիչր, Հանը ի ձայնեն, Տաոթաեսբին, 

Ըիու - Եուան չէնա ա էն, հեոթեն, Լէոյց ան պչխեցին. Վան դա գերմանացին, Պոաժեն, Դե- 

նր, Պ ոտ րթ.ոն, Ամիելը, ...որչափ աչ տգետ եմ, /՛այց 1Ա1Դ մաաենազերներեն մեկ քա֊ 
նՒն ժչ շատ ծանոթ են ինծի...շ ե ապա շարունակո՛ մ, ավելացնելով. էՀայոց մեջ 

ալ հԼ՛ հաւնվին մարդիկ, որը թեև ամեն օր իրենց գրչին ներքև հեէլինակներ ու անուն­

ներ չեն հեզհեղեր' ր"ւլց կրնան քիչ շատ րնտեչացած Ը ԷԼա Է հին ու նոր մ ա ա են ազրու֊

314



նոր ուղղության առան ցքային խնդիրք քննադատը համարում 1,ր «հան֊ 
րոլթյանն օգտակար ըլլալու» դտղաւիարր։ Արփի արյ ան ի դն ղադիւո ակ ան 
հայեցության ինքնատիպ էությունը ճիշտ I; ընկալել թոհրապխ միտում֊ 
նաւիոր պարզեցված ոճի դ րսևոր ։։ւմն եր ում տեսնելու/ դրականության 
դեմոկրատացման ոկւլբունքի ն պատ ակս։ դրւ/տծ իրտցումը: «Ւր ժողո­
վրդական ղավկի, գրեթե շուկատ մարդու ձևերը կր ոիրեմ,— գրւււմ է 
նալ —է՛ր մշտնջենական պատիվը պիտի ըլլա մեր մեջ, իր օրվան կյւսն- 
քերուԼը, աոաջինը ինքը տանելը, մոտեցնելը դրուկ ան ւււթյունր ժողո- 
՚Լը("ւ[լն' V'ո խան ակ ժոգով ուրդը քերելու ւոնխախու դրականության մի 
անմատչելի բարձունքին։ հրմով ռկսած ու. քաջալերված I; միշտ այն 
երիտասարդ գրողներու Հուրքը, որ մեր հրապա ր ակ ։։։ դրո ։ թ յան այժմու 
ռամիկ, թև որ կուզեք, բայց հաււկնալի ու սրտի մոտիկ հանդամւսնքր 
տված ենշէխ

««Գրականությունը տանել, մոտեցնել ժողովրդին», ասված է սեղմ, 
Բ“՚յՍ ավելի քո՚Հ*  դիպուկ, որւսէհետև այս րնորոշւ:ւմր իր մեջ լդարւիա֊ 
կոււէ է գրողի, քննադատի ոդջ դործուն հոլթյո ւն ր' իր բազմաշերտ պա- 
րունակությամք ու գա ղու լի ար ադե ղալչի ։ո ակ ան ուղղված ությւսմբ։ Սրա­
նա/ Արփիս։ րյան֊քնն ա դատ ր բ՚կ։ ութս։ դրվում է դ ր ա կ ան ո լթյան հասարա­
կական դերի սկզբունքային համ ողում ու/, պլի հիման ւ/րա բարձրան ո։ մ 
կ գեղարվեստի, գրական ութ յան զարգացման վերաբերյալ նրա հայացք­
ների ամբողջությունրւ Գրակ ան ու թ յան հասարակական օգտակարության 
ս^ԳՐ"՚^յՄԸ ույն չաւիանիշն է, որո։/ արզ արաց։/ոււե է զր։։ւկսրնութ յան, 
արլ/եստի ւ/եհ կոչումը։ Այն ծրագրային նշանակություն կ ձեռք բերում 
հատկապես ազգային գրականության ւ/ ե ր տ վ։ ո իւ մ ան պահանջներում, 
որոնք իրենց առավել ամբողջական դրսևորումն են գտել « թ աֆֆի և 
հայ վիպասանություն» սւնդրտնիկ հոդ։/ածս։շարումլ Հ, ոդւ/սւծաշարր, որ 
արևմււ։ ահ այ մ ամս։ լու։! քննադատի առաջին ելույթներից կր^, հատ- 
կանշւսկան կ իր մի շարք կողմեր։։։/, սակայն ամենից առաջ այն աչքի 
կ ընկնում պրոբլեմս։ յնության սուր նպւոտակաոլղղվածությամլւ, ար-

*Հ ։Խ ^սԱրասյ, երկերի ժողովածո։ երկու, հատորով, Երետն, 1002, հ, 1, կջ 420։
՚^ Ար իիարլտնր Աաֆֆոլ ղործերր ճանաչել I, ւխտհատել կ ավելի վաղ՛ Դրտկա֊ 

նա։լետ Գ. Ստեփանյանր նշում կ, որ նրանք նամակաղրո թյուն են ո ներել ղեոես 1881 
թվականից։ 1‘նրխ Արփիարլանր, ղԼոես 1888 /և «Մշտկին՛։ ուղղված իր թղթակցու­

թյուններում արծարծել կ Օաֆֆոլ ոտեղծաղործ ութ լան հետ կապված մի շարք հար֊ 

ցեր։ Տես' Մշակ, 1883, }ո 38, ձ։ 1Ձ8։

իլտն, հետևտրար իրենց ոււկեղոծտծ դեղահատին քուն արժերր երետն հանել, աոանց 

իրենց պես «ւլրտղետւ» րցալոլ»։
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դիականսլթյսւն հուզող խնդիրներին արձագանքելու քննադատի ձըգտ֊ 
մ ամբ, որին հասնելու առավելագույն հնարավորություններ էր ընձե­
ռում Ր աֆֆու անձին և գործին անդրադառնալու շարժ առիթը։ ՜'

Ր աֆֆու ստեղծագործության համազգային նշանակությունը ակըն֊ 
հայտ իրողություն դարձավ անցյալ դարի 70 — 80-ական թվականնե­
րին, նրա գրական հասարակական գործունեության ամ ենաեռան դուն 
շրջանում։ Արմատական հարցադրումները հայ ժողովրդի քաղաքական 
ու սոցիալական ազատագրության վերաբերյալ I։ առանձնապես ազ­
գային միասնության խնդիրը Լայն հնչողությամբ են արձագանքվում 
թե' արևելահայ, թե' արևմտահայ հատվածներում։ Ահա թե ինչու դեռևս 
1883 թ. Հայկտկ֊Արւիիարյանը «Մշտկի» էջերում բարձրացնում է Րաֆ- 
ֆոլ գործը արևմտահայ հանրությանը ներկայացնելու հարցը' ընդգծե­
լով նրա ստեղծագործության պատմահ ասար ակս։ կան խոշոր արժեքը։ 
«Այլ միթե՞ անհրաժեշտ չէ,— գրում է նա,— որ Թուրքիս հայերն ըն­
դարձակ տեղեկություններ ունենան հայ դրականության այդ կոթո,լի 
վերաբերմամբ։ Թե օբ մը գրեն հսւյ գրականության փիլիսոփայությու­
նը, անդ պիտի տեսնվի, թե ի՞նչ եղած է Պ. Րտֆֆիի դերը իր ժամա­
նակին հասարակության մեջ»^։

Լ Արևմտահայ գրական հասարակական ոլորտներում Րաֆֆու անունը 
հայտնի է դառնում շնորհիվ Արփիարյտնի, որը նորարսւց «Արևելքի» 
էջերում նախաձեռնում և իրագործում է Ր աֆֆու գործերի հրատարակու­
թյունը",

Ր աֆֆու անձի և նրա գործի ճանաչումը արևմտահայ հասարակա­
կան կյանքում ձեռք է քերում գա գափ ա ր ախո ս ակ ան նպատակտղրված 
քո վան զակութ չուն գալով նպաստելու ժամանակի ամ են ակնն ս ական 
խնգրի սոցիալական ու քաղաքական ազատագրության հարցի ար֊ 
ծարծմանր։ Առաջին երկը, որին ծանոթանում է արևմտահայ րնթեր- 
Աոգր, «Խաչագողի հիշատակարանն» էր, որը սկսում է տպագրվել
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" Մշակ, 1883, X 188,
'' Ուշաղրտվ Լ, որ Օտֆֆին տեղեկանալով Արփիար յանի ձե ոն արկում ին, Հրաժար­

վել 4 վարձատրությունից, Այղ մասին նշել Լ իևքը' Արւիիարյանր, «Երր Հրաշաղողի 

հիշատակարանը» , որուն մեկ մասը Մշակի մեջ սալված և մ յո,,, մասը անտիպ Լր տա֊ 

հ։ս։Ա,^> Մրեելրի մեջ հրատարակելու արտոնո: թյունը խնղրեցինր, տոտ յարկելով րն֊ 

ղո.նիլ /ուլ, պայմաններն, պ. P աֆֆին այնր էսն րարի եղավ, ո(, յուղեց աոտջարկ1յլ ոեկ 
պայման, որուն համ ալ, այ,, աոթիվ մ ել, շնորհա կա (Ո. թ յո-.ններն վերստին կկրկնենք» , 

Մասիս, 1884, խ\, 3739,



1884 թ. «Արևելքի» 05—155 համարներումս Ինչպես և սպասվում էր/, 
աչն ջերմ ընդունելություն է դանում ընթերցողների լայն շրջանում, 
սակայն արդեն հաջորդ' «Խամսայի մելիքություններ» գործի հրատա֊ 
րակությունը կանգնում է գրաքննչական լուրջ արգելքների առջև.։ Չնա­
յած դրան, Արփի արյանը գտնում կ ելքը և տպագրում այն իբրև «հա­
մառոտություն» ինքը վերապատմելով երկի բովանդակությունը և ու­
ղեկցելով իր ծանոթագրումներով։ Հետագայում, բացատրելով ստեղծ­
ված իրավիճակը, նա գրել կ. «Խամսայի մելիքությունները» թեթև իմն 
փոփոխությամբ եկան հանրային միտքը գրավել և հուզել։ Դեռ մեզ 
շատ մոտ ժամանակի մը մեջ գոյություն ունեցող այդ տեսակ մը հայ­
կական անկախության պատմությունը իբր դւսսախոսություն կը հա- 
Ղ՚՚ՐԴՀեբ այն ժողովրդին, որուն դսլրոցն 1։ րուն ազգային հին անցյալի- 
մը ուսուցումն իսկ գրեթե արգելված կը մն ար»™։

«Համառոտությանը» կից առաջաբան-հոդվածում պարզորոշ ներկա­
յացվում են երկի տպագրության րուն նպատակները և դրանց խոչըն­
դոտող հանգամանքները։ Ամենից առաջ րացահայտվում է Իաֆֆու 
գործի պատմական նշանակությունը և անհետաձգելի անհրաժեշտու­
թյունը' դարձնելու այն ժողովրդի (այն շրջանների սեփականությունը։ 
«Մելիքությանը պատմությունը,— գրում է Արփիարյանը,— կարծես- 
դյուցազներգություն մ'կ։ Այդ պատմության մեջ՛ կենդանի գույներով 
նկարված և ամփոփված են մեր ամեն վսեմ զգացումները, մեր ամեն՛ 
ողբալի թերությունները։ Այդ կջերր կկարդացվին սրտի ուրախության 
տրոփյուններով,— ինչպես և վշտաց արցունքներով։ Ժողուէրդոց հա­
մար պատմության վշտալի դասերը ապագայի ամենեն լավագույն 
ուղեցույցներն են»^։

Պատմության այնպիսի մի ճակատագրական ժամանակաշրջանում, 
երբ օրակարգի հարց կր նրա ազատագրության, աղդսւյին ինքն որոշման։ 
խնդիրը, հայ ժողոէխւդի համար Իաֆֆու երկերին իսկտպես ո։ դեցույց- 
դաստիարակիչ դեր կր նախասահմանված։ թաֆֆոլ ստեղծագործությու­
նը ժամանակի առաջադիմական ոդու բնորոշ արտահայտությունն կր։ 
Պ'ԻորւՒ աննախընթաց լտյն ժողովրդականության հիմքում ընկած կր- 
գաղափա րագեղարվեստա կան որոնումների դեմոկրատական ուղղվածու­
թյունը, հայրենիքի ճակատագրի հանղեսլ տագնապի սար զգացումը։

11 շԲանրեր գրականության և արվն ։։ ա [>», Ա գկրրլ 8. Պետնր ր ո-, րգ, 1303։
'* Արենյք, 1884, 3» 289 ւՊ • Բաֆֆիին նրկի համառոտությունը»։
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թ Իաֆֆոլ գործի մեկնաբանման ու արժեքավորման խնդիրը քննա֊ 
դատի կողմից դիտվում է ժամանակի ւդահանջն ու պարտադրանքը։ 
Դրանով էլ պայմանավորվում է «Ոաֆֆի և հայ վիպասանությունը» 
հոդվածաշարք/ կարևորությունն ու պատմական նշանակությունը, քանի 
որ գրողի ստեղծադործության արժեքավորման հետ Արվ/իարյանը ա- 
/լաջադրում է հարցեր //լ խնդիրներ, որոնք հույժ հրատապ էին հա֊ 
մա զգային դրակ ան ֊հասս/րակ ական ընթացքի առումով/ Հոդվածաշա֊ 
րռւմ մ արմն ավ//րվե լ են քննադատի րմբռնումները դրականության ժո֊ 
'Ln,li"tu‘ եխ* բովանդակության, գրողի կոչման, նրա հասարակական դե֊ 
րի, դրականության և կյանքի սերս։ կասչի ու ներգործուն ազդեց ու֊ 
թյան մասին, միասնական ազգային դրականության խնդիրների և 
դրանցւ/ւմ առանձնացող դրական նոր ուղղության' իրապաշտության 
ծրագրային իմաստի մասին։ Pn վանդւսկոլթյան նման համապար/իա֊ 
կութ յան հես։ ներդաշնակ հս։ մ ա մ ասնութ յան մեջ է գտնված և հոդվա­
ծաշարք։ ձևը։ Այստեղ կարելի է տեսնել քննադատական ժանրերի հա­
մարյա բոլոր դրսևռրւ։ ւմներր' դի մ ան կար֊ էս սե, գրախոսական, բանտ֊ 
վեճ, հ արցերի տ h ստկ ան - պատմ ա կ ան քննություն և տյլն։^

/՛քեն հատուկ ոճի ինքնատիպ անմիջա կան ութ յա մբ Արփիարյանը 
սկսում է հոդւքսւծր' ւղատմելով այն բուռն հետաքրքրության մասին, 
Որ ծավտւվել էր P աֆֆու անվան շուրջը։ «Երբ Պոլի/։ վերադարձա ^Ւֆ֊ 
լիղեն,— դրում է նա,— ամեն բարեկամներս անվրեպ ինձ կ ուղղեին 
հետևյալ հարցումները.— Տեսածը Րաֆֆին։— Խու։ ակցև՞ ց ա ր հետը։ — 
Ինչպե՞ս մարդ է։ —Ի՞նչ կընե։ Մինչև իսկ կայքւն այնպիսիք, որք ե֊ 
քանի կարդացին այն որք արժանք։ եղած էին հայ վիպասանը ս։ե։։- 
նելու։ Որպիսի վ։ո։ի ոխում ժամանակի»^։

Ժամանակներն իրոք փոխվել էին. աննախընթաց մեծացել էր 
գրականության հաււարակ ակ ան դերն ու նշանակությունը։ -Ոննտ դաս։ ր 
ո։ յգ հանգամանքներով է պայմանավորո։ մ և Ոաֆֆու «հզոր ազդեցու­
թյունը», եզրս։ կացն ելով' «Այդ օրինակ ազդեցություն ձեռք բերել կա- 
րե[ի է միայն ժողովրդին ղդսւցմանց ու գաղափարաց ճշմարիա թարգ­
մանն հանդիսանալով»^։ Այս սահմանումը վերաբերում է ոչ միայն 
P աֆֆուն, այլ րն գհ ս։ն ր ա պե ս ողջ հայ գրականության ընթացքին ու 
’Լ՚որդւոցմանը։ Դրոգը չի կտրող լինել «վերաց յալ էակ». «Վերա ց յա՞ լ է 
նա, ով մեր սիրտը կ ուս ո ւմն ա ։.՛ իր ե, որոյ ծածուկ ցավերն ճանաչելն

“ Արփ. Արփէարյան, Կրկեր, Կ. 1087, էջ Տ08, 
®։ նույն սւեզոււէ։
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շատ ավելի դժվար է, քան նրա շոշափելի վերքերն։ Միթե՞ հեշտին է 
հրճվանք ազդել մեզ, սարսուռ և հուզումն h ր։ /սորա զնին քննել ժողո- 
‘Լւ՚ՐհՒ մ/! անցյալը, հեռատես լինել նորա ապագային համար, մատ­
նանիշ ընել այն ճանապարհն, ընդ որ պարտի ընթանալ...»։ Քննադա­
տը ուրախությամբ է արձանագրում հայ վիպասանության զարգացա՛ 
մը՝ այն դիտելով «իբր մի վիճակագրություն մեր արդի գաղափարնե­
րու, մեր արդի զգացմանց»։ «Քննելով այդ վիճակագրությունը, կտես­
նենք, թե մեր ղսւնազան կարգի գաղափարները համերաշխություն ու­
նին իրենց մեջ և կը կազմեն ամբողջություն մը, որ մեր ապագա զար­
գացման երաշխավորն է։ Հայ վիպասաններն ի հանգն։։ կածեն այդ 
համերաշխությունը, այդ ամբողջությունը»*2։

P աֆֆին այն հեղին ակն էր, «րի ստեղծագործության քննությունը 
լայն հնարավորություններ էր տալիս քննադատին արծ արծ ելու գրույթ­
ներ, որոնք ելակետային նշանակություն էին ձեռք բերում հայ վեպի 
զարգացման նոր որակների հեռանկարում։ հոր ուղղության իրապաշ­
տության ուղե գծումն երր բարձրացվում են նախորդ գեղարվեստական 
փորձի գաղտփ ս։րադեղագիտական ամուր հիմքեր/։ վրա։ Այս իմաստով 
քննադատն առանձնացնում է հոդվածում Pաֆֆին և քննադատությունը- 
հարցադրումը, այն ուղղելով ոչ միայն P աֆֆու, այլ ընդհանրապես 
ժամանակի քննադատության բովանդակությանը!

Քննադատության գերը տեսնելով «գրքի մը ունեցած կոչումը և 
նորա ազդեցությունը ժողովրդյան մտաց և բարուց վրա» պարղելու մեջ, 
նա զարմանքով ու ցավով է արձանագրում այն փաստը, որ «արդարև 
ամ են են րնդարձակ քնն ս։ դատութ յունը զոր տեսանք պ. իաֆֆիի գոր­
ծոց մասին, ուրիշ բան մը չէր ներկայացներ մեզ' բայց եթե ատելու­
թյան շունչ մը»22։ Խոսքը վերաբերում է «Մեղու. Հայաստանի»-/։ քննա­
դատ/։' Հայկոլնոլ «Pաֆֆիի «Կայծեր» հո դվածին, որին ի պատառ/սան 
P աֆֆին հրապարակեց «Հայկունու. կրիտիկան և «Կայծերը»։ Հայկու֊ 
նու. քննադատությունը, ըստ Արփիարյանի հեռու էր ժամանակակից- 
«եվրոպական գրադատության» մակարդակից։ Հանձինս Հայկանոլ, 
Արփ իա ր յան ը մերժում է ուղղագիծ միտումնավորությամբ ղեկ ավար­
վող քննադատներին, որոնց անտես են մնում «ամեն փիլիսոփայական 
և ուր/։շ զանազան կուրդի գաղափարները, զոր հեղինակը կը ծավալե 
ժողովրդի մ և ջ...»։ ՀԱյդպիւ։ ի քննադատների երևույթը նա պատահական

52 Նույն տեղում, էշ 509 — 510։
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շի դիտում, այլ համ արում արդյունք մի հասարակական իրավիճակի, 
որը քննադատի նախասահմանված կոչումը թողած մի կողմ «կոլզե 
շատ և շատ պարղիլ այն կետերն որք զհեղինակն իսկ գուցե կասկա­
ծելի ընծայեն, առանց յուր գիտության, հաչս րարձրագույն իշխ ան ա- 
թյան»։ Այնինչ քննադատից սպառվում I; «պարզել այն առնչությունը, 
որ ^է! կայանա ազգին և հեղին ակի միջև, այն ատևնն կ, որ քննադատը 
պաշտոն մը կատարած կը համարվի, հեղինակին աջ բազուկը կը 
նկատվի, նորա դա զավւարաց տարածման մեծ գործին I; ե ըստ այնմ 
յուր ընդունելությանն ալ մեծ կը լինի մողովուրդի մեջո^։ Ուշագրավ 
է, որ Արփ ի արյանն իր դիտումներում արտահայտել է մտքեր, որոնք 
հանդամ անալի քննության են ենթարկվել գրողի փայլուն բանավեճում, 
Կարևորը, որ նույնն է նրանց դիրքորոշումը գրական ութ յան և քննա­
դատ ւււթ յան սւղենշտյին խնդիրների դիտարկման մեջ. այն է դրակա­
նության հառտրակտկան նշան ակռւթյան, նրա ժողովրդային բովանդա­
կության, քննադատության բարձր կոչման մասին և այլն։

Համահնչունությունը Րաֆֆու և Արփիարյանի հայացքներում պայ­
մանավորված է դս։ զափար ական տեսադրսլյթնե ր ի հիմնական բովան­
դակության ընդհանրություններով։ 80-ականների իրապաշտական շարժ­
ման առաջնորդի և հայկական ռոմանտիզմի խոշորագոլյն ներկայ՛ս֊ 
ՍոլՍ1յ' գաղափարական հոգեհար տզասւությունր հիմնվում է օբյեկտիվ 
պատմական գեղագիտական սկզբունքների վյւա, որոնց բովանդակոլ֊ 
թյան կորիզը դրականության հասարակական ներգործուն դերի ըմբըռ- 
նյլւմն կ։ Արփիարյանը ոչ միայն պ աշտպան ում I; և բարձր գնահատում 
Ոտֆֆի-արվեստագետին , այլև նրա գա զա փտրական-գեզա գի տ ական 
սկզբունքների ստեղծա գործ ակ սւն յուրացումը պարտադիր կ համարում 
հայ դրականության զարգացման հաջորդ փուլերում։ Որոշարկելով նա֊ 
խորդ և ներկա սերունդների ստեղծագործական ընդհանրություններն ու 
տարբերությունները, քննադատը հանգում կ գրական նոր ուղղության 
ծրագրային իմաստին։ Հւսնձինս Ոտֆֆոլ ընդհանրացվում կ գրականու­
թյան պաւոմութ յան որոշակի ժամանակաշրջանի արգասավոր փորձը և 
.դրական ընթացքի հետագա զարգացումը կապվում կ արդի «ընկերա­
կան բազմադիմի իւնդբոց լուծումն ի հրապարակ հանելու» հետ։ «Ար­
դարև,— գրում կ նա,— եթե պատմական վիպասանությունը ըստ բա­
վականին յուր զեբր կատարեց, արդի վիպասանությունը շատ տոատ

,4 Նօպն տեղում, Լ չ £221
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հունձք ունի իրեն համար։ Երիտասարդ տաղանդներն համարձակ կըր~ 
նան թևակոխել ալդ ասպարեզ, այն վստահությամբ, որ կենաց իրա­
կան պատկերներ ներկայացնելով կարող են մեր ընկերական բազմա­
դիմի իրն դրոց լուծումն ի հրապարակ հանել։ «Մ աւրիս» և «Արևելք» 
իրենց աջակցությանը հոժարակամ սլիտի նվիրեն այն ամեն երիտա­
սարդներու, որք մեր ընկերական կենաց ուսումնասիրությունը իրենց 
աղխատանսւց առարկա կ' ընտրեն»^։

թարմանայի չէ, որ քննադատի ելույթները Աաֆֆու մասին արև­
մտահայ մամուլում աննկատ չեն մնում, և Րաֆֆա. երդվյալ ընդդիմա­
խոս Հայկսւնին չի հապաղում իր խոսքն ասել նաև այդ հոդվածների 
դեմ։ Հակառակության մոլուցքի մեջ, Հայկունին հակված է ժխտել ու 
րացասել այն ամենը, ինչ վերաբերում է Զաֆֆուն և կապվում է նրա 
անվան հետ՛։! Արվւիարյանի հոդվածների ջերմ ալևորությունը որակվում է 
լոկ իբր!՛, «պատանեկան անձնապաստանություն ու պոռոտախոսր. ւթյուն», 
իսկ նրանց բովանդակության ծրադրային ուղղվածությունը դիտվում է 
անհարկի մի «թղթտկցի» համար, որի կոչումը «սոսկ տեսնել, լսել և 
ուսումնասիրելն է»^։ Հակառակ որդին նսեմացնելու '«յս անթաքույց 
միտումնավորությունն անդամ մատնանշում է, թե որքան դիպուկ Հր 
Արվւիարյանի դոբծունեության նշանակետը և որքան ապարդյուն դրան 
հա կահ արվածելու վարձերը։ Հայկունուն պարղապեււ անհասկանալի է 
մնում, թե ինչպես «ռեալ ուղղության համակիր ու պաշտ սլան» Ար֊ 
ւիիտրւանը «անմահության դափնիներ է հյուսում» Զաֆֆուն, անտե- 
սելով այն փաստը, որ արևմտահայ քննադատը ուղենշտյին է դիտում 
ոչ թե ռոմանտիկ գրողի աղղությունը, այլ նրա ստեղծագործության 
առաջադիմական, հրատապ բովանդակությունն ու դեղարվես տ ակ ան 
վարպետությունը։ՀԱրփիարյանը կարողացեր է ճիշտ տեղում գտնել ու 
արժեքավորել Րտֆֆու հայեցության ժողովրդական բովանդակությունը, 
որի աննախընթաց արդիական հնչողությամբ էլ պայմանավորվում էր 
նրա դործի պատմական' նշանակությունը։ Հակառակ Հայկունոլ' ռեա­
լի ղմի ուղղության միանշանակ մեկն ութ յան, Արփիարյանր ի հայս։ Է 
բերում դրական զարգացման նոր ու ընդլայնված ըմբռնում, որ ոչ 
միայն չի բացառում գրական տարբեր ուղղությունների օբյեկտիվ գնա­
հատման հնարավորությունը, այլև բացահայտում է գեղարվեստական

» ՆոԱն տեղամ, 1,ջ 523։
-® Ն Լղոլ Լւ։ւ լսսւ տ անթ , 1884, .V 78ւ
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երկի գեղագիտական ու պատմական ճանտչողաթ յան անհրամեշտու- 
թչունը։*  ̂ i '

Իր հոդվածում Արփիարյանը քանիցս նշում է, թե «Մեր կամ քեն 
անկախ պատճառներ անհնարին կընեն մեղ գրել Պ. Ի աֆֆիի գործոց 
վրա այն եղանակով, որ կհամապ ասւասխանե մեր փափագանաց և 
տրամադրությանը, հետևաբար հսւրկադրյալ ենք գոհանալ ընդհանուր 
տեսություններով»^։ Ւրոք, հոդվածում բացակայում է Ի աֆֆու գոր­
ծերի մանրամասն քննությունը, քննադատի մտորումներին հարուստ 
նյութ տվող, յուրաքանչյուր տողի ենթաւոեքստի րնթերցումր, սակայն 
«ընդհանուր տեսությունները» ևս Արփի արյ անր դար դուցնում Լ մի նպս։- 
տսւկադրմամր՝ րացահայտել Րաֆֆի-գրողի վիթ իւ արի մեծությունը,
ճիշտ տեղում գտնել նրա համաժողովրդական ճանաչման բացատրու­
թյունը, նրսւ հղոր արվեստի աննախընթաց աղդեցության դաղտնիքը։ 
Այդ գաղտնիքը 0 աֆֆու հայրենասիրության, նրա արդիական գաղա­
փարախոսության ոգևորիչ, վարակիչ ավյունի ու համոզիչ հավատի 
մեջ է դիտվում։ «Ակնարկ մը տուր ի Ռուսիս։ հայ գիտնականին գրա­
դարանին, մտիր հարուստին տունը, այցելէ աղքատին խրճիթը, գնա 
'մ'նվոբին զորանոցը, կամ վաճառականին խան ութը, տես երիտտս ար­
դը, ծերը, աղջիկն ու մանչը, սւմեն ոք հւսփշտակվտծ է Ռաֆֆիով։ Ին- 
չո"ււ Վասնզի, ինչ որ ըսած են լոկ սրտի հետ խոսող մեծ վիպասանու­
թյանդ համար, նույնը կրնանք ըսել ազգային վիպասանությանը հա­
մար։ Այդ մեծ ւէիպ ա ս անություններն դիտեն անսխալ կերպով թև մեր 
հոգվո որ թելերն պետք է թրթռացնեն, իսկ ազգային վիպասանությու­
նը կարող եղած է հավասարապես ներգործել մեր վրա, իբրև մարդ և 
իբրև հայ։ Իաֆֆի լավ քննած է մեր զգացմանց բազկերակը և դիտե, 
թե ոևէ ազգի համար հո։ ։/ահատո։թյունը մահու զանգակի ղողանջն է։ 
Ս ահաբեր անհատից, մահաբեր է ազդերու համար «գերեզմանին այդ 
սև կաթը»։ Այդ հուսահատությունը հավետ մեր սրտերէ հեռի պա­
հելու համար ազգին ամեն գեղեցիկ հոգիներն իրարու ձայն կ ուտ ային 
և Ազգային բանաստեղծը կհ րավիրե»  ̂։

” Մասիս, 1884, » 3736, I,; 1Ձ2։
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Աղտելով հասցնել ընթերցողին Րաֆֆու դրույթները, Արփի արյանն 
իր հերթին առաջաղրում Լ խնդիրներ, որոնց ազդի աոաջրնթացի կարևոր 
նախապայման են դիտվում։ Սղդի երկու հատվածների մերձեցման 
գաղափարը, հայ ժողովրդի միասնության ձգտումը ըստ Ար լիի արյանի, 
լավագույնս մարմնավորվել է գրականության մեջ. «Պ. Րաֆֆի այդ 
գաղափարներու ամեն են կենդանի ներկայացուցիչը հանդիսացավ»։ 
Գրականությանը վերապահելով աղդի միասնական շահերի ու մտահո­
գությունների արտահայտման տարբեր եղանակները, քննադատը նկա­
տում է, որ «ամենուն մեջ աիրապետռդ ոգին միևնույնն է, որով այդ 
վվ։ “[ ասաններն ճշմարտ ա պե ս կներկայացնեն հայ աղդի ոգին»։ Հարցը 
նաև դուրս է բերվում դրականության սահմաններից ձեռք բերելով 
ժողովրդի պսլւոմակտն ընթացքի ուղենշման հեռանկարային բովան՛­
դակություն։ Արփիարյանը դիտակցում է իր առաջադրած խնդրի ծա­
վալն ու կշիռը ոչ միայն տվյալ պատմական պահի, այլև հետադա ժա­
մանակների համար։ Հայ ժողովրդի սւերիտորիսւլ ս։ ար անջատ վա ծո ւ֊ 
թյունը չի։ կարող պատճառ դառնալ աղդի տրոհմւրն։ Պատմական ճա­
կատ ագրի հետև անքները որոշակի կետում վերածվել են ժողովրդի հո­
գեբանական կերտվածքի առանձնահ ատկության ստիպելով սյահպանել 
բուն ազգայինը։ «Գաղափարների համերաշխության» այղ յուրօրինակ 
երևույթն է, որ, ինչպես ճիշտ նկատել է Արփիարյանը, «մեր ապագա 
ղարդացման երաշխավորն է»։

■Քննադատի լո՛յն հայացքով երևույթը դիտվում I; իբրև աղդի 
պատմական ղարդացման օրինաչափություն, որը մշտապես մնալու է 
պատմաբանների սևեռուն ուշադրության կենտրոնում ։ «Պատմական 
իմսւռտռ։ ս ի ր ությունր,— դրում է նա,— որուն առաջ սւյնքան րնդար­
ձակ հորիզոններ կրնա պարզել մեր պատմությանը, բավական [րջո- 
րեն կրնա խորհ ի լ այն երևույթին վրա զոր մենք կընծայենք։ Ազդ. մը 
որուն մեջ այսքան զանազան կարգի բաժանումներ կտիրեն, աղդ մը, 
որ թեպետ այնքան ցիրուցան չէ, որքան սխալմամբ կկարծաի լինել, 
բայց կգտնվի ընդ հովանեով այնպիսի տերությունը որք իրարմե բո­
լորովին տարբեր քաղաքակրթության կհպտտակին, այդ ազդը թև յուր 
հոդին վրա և թե յուր գաղթականությանը մեջ կսնուըանե գաղափար­
ներու համերաշխություն™։

29 Նօւյն տեղոսՏ, Լք 131ւ
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Հայ ժողովրդի համար բարենպաստ դիտելով ռուսական բազա֊ 
ք։"կրթ ութ յան ազդեցությունը, Արփիարյանը ցավով I; արձանագրում, 
որ «Ռուսական կ առավարությանը, որ Ասիո մեջ քաղաքակրթության 
տարածման ամենահղոր միջնորդը կը հռչակե ինքւլինք», մամուլի, 
խոսքի ազատության պայմաններ չի ընձեռում։ «Իցե թե,— հույս կ 
հայտնում նա,— Ռուսիո կառավարությունը փոխանակ խավարամիտ 

աթքոֆներու, ունկն դներ մարդկության ճշմարիա բարեկամներու 
ձայնին, որք մ ի սւնգամայն ազգաց բարեկամներ են»Հ°։ Ռուս ազդի ա֊ 
ռաջադիմութ յան մեջ գրողը տեսնում կ հայ ժողովրդի ապահով առաջ­
ընթացի գրավականը։ «Վասնզի, եթե իբր մարդ ամեն տդդւսց և ժողո- 
‘ԼԼ՚Րհ^ժ զարգացման և մեծոլթյան փափագողներն ենք, անշուշտ իբր 
հայ կտենչանք, որ քաղաքակրթության մեջ շուտ առաջանան, որչափ 
հնար է շուտ, սւյն պետոլթյունք, որոնց հո վանվոպն ներքև կա Ալրին 
Հայեր։ Տիրապետող ժողովրդի քաղաքակրթոլթյուԱը մեծապես կներ֊ 
գործն հւդաաակ ազդին զարգացման վրա»։ Արփիարյանն ընդգծում կ, 
որ հայ գրականության, հայ մշակույթի զարգացման գործում մեծ կ 
եղել ռուս առաջադիմական գաղափարախոսության գերը, և այդ գա- 
ղափարախ ւ։։ւ ութ յ ան մեջ ամենակարևորն կ դիտվում հայրեն ա սիրու- 
թյունը։ «Հայրենյաց սերը' իրենց առաքինությանը գլխավորը» իր 
մարմնավորումն է գտել գրականության մեջ, քանզի «ազգային ոգվոյ 
զարթնում և ազգային գրականության բարգավաճում ժամանակակից 
են միմյանց»։

Ս իևնույն երևույթն կ դիտվում նաև Կովկասո։մ, և Իաֆֆու հո­
բելյանը քննադատին ներկայանում կ իբրև շոշափելի ապացույց 
«բուռն համսւկրանաց արտահայտության... Ռուսիո հւսյոց մատենա­
գրական սիրահարության»^։

Մանրամասն անգրագառնալով Իաֆֆոլ հոբելյանին, Արփիարյանը 
մի նպատակ կ հետապնդում, կրկին ու կրկին ցույց տալ «թե ինչպես 
կապված՛ են միմյանց հետ P աֆֆի և հայ ժողովուրդն», «թե ինչպես 
բանաստեդծ մր կարող եղած կ ներգործել յուր ազդի, վրա»^։ '

Հոդվածում առաջադրված հարցերի բազմազանությունը չի շեղում 
հեղինակին իր բուն նպատակից' ըստ ամենայնի ներկայացնել արևմը- 
սւահայ ընթերցողի՛ն Իաֆֆու կյանքն ու գործը։ Դեռ ավելին, արծսւրծ-

։(' մասիս, 1ՏՏ4, M 3736, (ջ 134,
3' Մասիս, 1834, M 3737, l.f 211,
32 Նույն տեղում, էջ 21 1։
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‘/ող խնդիրներն իրենէ) ամենատարբեր կողմերով դաւի էէ են ամբողջաց­
նելու մի գրողի նկարագիրը, որն իր մեջ խտացված մարմնավորել Է 
մ ամանակի ամ ենա^րաաաոլ իրադարձությունների արձագանրը։ Սա­
կայն գրողի գործի հասարակական բովանդակության իմա ս սւ ավոր մ ան­
հետ, քննադատն անհրաժեշտ է դիտում և մուոիկ ծանոթությունը նրա 
անձի հետ նրա կյանրի մանրամասն եր ով, արտաըին նկարագրով ա֊ 
ռավել մերձեն ալու նրա ստեղծագործական աշխ արհի կութ յանըլ «երբ 
մի հեղինակ սիրելի կ մտքիդ ու սրտիւ’ հավասարապես, կարծես թե 
բան մը կը պակսի ի քեզ, թե այ՛) հեղինակի կենաց մ տն ր ա մս: սն ու- 
թյուններուն իսկ տեղյակ չլինիս)),— գրում կ Արփի ար յանը և ապա 
լրացնում կ իր միտքը. «Հեղինակին կենաց և յուր գործ՛ոց մեջ թվի թե 
սերտ կաս/ մը կա, և աէւսւնց այդ կյանքն գիտնալու կարծես թե գմվար 
կ ըմբռնել հե ղին ակին ոգին»^։

Այս արդարացի հիմն ավորմամբ, նաև իբրև ““գացույց բերել ով եվ­
րոպական քննադատության մեջ տարածում գտած նմանօրինակ հրա­
տարակությունները, Արվէիարյանը նկարագրում կ Բաֆֆու հետ իր հան­
դիպումները՝ սկսած առաջին ի“կ զրույցից: Ուշագրավ է, որ առանց 
նույնի սկ լուսանկարը տեսնելու ,Արփիարյտնը նրան ւիողոցում ճանա­
չում է և ողջունում. «Բփֆլիզ հասնելուս երկրորդ օրն... մինչ կանցնեի- 
արքունի փռղոցեն տեսա թե հեոո:1ւն կաղար միջահասակ, բավական 
լայն մ/ւ պարոն, կապույտ ակնոցներով: ՛Սովեն անցնելով ձեռք եր- 
կընցուցի.— Բարև, պւսրոն Բաֆֆի, ինչպե՞ս եք»: Նախազգացումը չի 
խաբում նրան, անցորդը իրոք Բաֆֆին կր, որի: զարմանքին ի պաաաււ- 
խսւն, նա ասում կ. «...խուռն բազմության մեջ գեղեցիկ տաղանդ մը 
սւն տես չանցներ, չեմ գիտեր, ի՞նչ շնորհք կա դեմքին վրա, որ մագ- 
նիսական զորությամբ կքաշե տեսնողն))^։ Րաֆֆու արտաքինի և ներ­
քին կութ յան մեջ քննադատը տեսնում կ ներդաշնակության, իսկ նրա 
«լուս բնավորությունը մի քիչ խորհրդավոր դեմքը, շարժումները» «ար­
դարև վսեմ ճակատը» մտ ածող, ստեղծագոըծող մարդու գաղափարն են 
տալիս նրան։ Արտաքուստ ղուսպ ու՛ անտարբեր կեցվածքի ներքո Ար- 
փիարյանր կարողանում կ տեսնել գրողի «բ ա ր ե կա մ ա կան դսրովով» 
ջերմ սիրտը, որ րարախում էր իր ժողովրդի հանդեպ մեծ սիրով և որի 
ակն առու ա սլա ցույց կին դրոգի ս տ եղծ ագործ աթյւււնն երր ։

Մ ասիս, 1884, 
^ Նույն ազդում։

3736,
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Ավելորդ չի նկատվում և գրողի բնակարանի նկարագր/ււթյունը. 
«թսած են [31։ ոճը մարդն է», բույր ուրիշներն ալ կըսեն, թե «կարա- 
‘‘իրր մարդն է»։ կնթ երց ։։դր Արվւիարյանի հես։ անցնում է մի սենյակ, 
«զոր ։դտաեր սլսւշարեր [ին գարնանային տերևներ։ Ա՞ւր ենք, րարա­
կերտ փողս՛ րի մեջ, թե այգեստան մը։ Կանանչ տերևներն մթնշաղ 
գույն մը կընծայեն բնակարանին, փոքրիկ սենեկին մեջ, փոքրիկ գրա­
սեղան մր կա որու վրա անհնարին է նշմարել փոշւոյ հյուլե միսկ»^։ 
Համեստ, կոկիկ կահավորված սենյակի միակ դարդը մի քանի նկար­
ներ էին Լ՛, հարուստ գրադարանը' «գեղեցիկ թավշապատ ու ոսկեզօծ» 
կազմերով։ 1/.յս ամենն անկեղծորեն հիացնում ու զարմացնում է Ար- 
փիարյանին, և նա բաց չի թողնում ոչ մի մանրամասն' ձգտելով փո­
խադրել ընթերցողին այն միջավայրը, ուր «պարոն Լ՚աֆֆի կամ ։ի ով։ ե 
յուր միտքը, կ չս։փ տ վոր և հոգվույն թռիչքը»։

Հոգվածաշարը Արփիալ։ ւան֊քննադատի գործունեության լավագույն 
եջ^^իս է> "‘Լ՛ որոշակիորեն դիտարկվել են հարցադրումներ, որոնք 
հետագայում ավելի լայն ծավալ ու խորություն են ստացել քննադատի 
հայացքներում։ եր ս։ Լ ։/տկեաները Աաֆֆու գերի "Լ նշանակության մ ու­
սին հայ գրականության զարգացման ընթացքում, Արփիարյանր կրկին 
հիմնավորում է մոտ երկս։ տասնամյակ անց դրված «Րաֆֆիի հեոա֊ 
պաակևրր» հոդվածում։ Հոդվածը դալիս է հաստատելու ոչ միայն 
Արփի արյան ֊քննադատի նախկին գրույթն երի կենսունակությանը, այլև 
Լ'աֆֆոլ գործի պտս։մակտն ւորմեքի հեռանկարային բովանդակությունը։

Հողվածի սԼլղբում մեջբերելով Ւպոլիտ Տենի այն միտքը, թե «մա֊ 
տենագր::ւթյան մր պատմությանը գրելու և անոր մեջ ժողովրդի մր 
հոգեբանությունը փնտրելու կը ձեռնարկեմ», Արփի արյանը այդպիսի 
գրականության լավադույն օրինտկ է համարում Աաֆֆու ստեղծագոր­
ծությունը։ «Անոնք,— գրամ է նա,— որ օր մը ոլղեն Օ՛՛խ գարուն վեր­
ջին կեսին հայոլ հոգեբանությունը ուս ումն ւսսիր ել, անոնք պիտի դի­
մեն Աաֆֆիի վեսլերուն, իբր վավերական ու ճշմարտապատում ստու­
գարանի մրՈ^Կ Րաֆֆու երևույթը գիտվում է օրինաչափ ու պայմանս։-
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Հորված՛ հայ ժողովրդի բազմադարյան պատմությամբ, արդիականու­
թյան մղումներով ու հրամայական պահանջով' «անոր ա՛րդի էն զորեղ 
դրական ծնունդը»։ Դեռ ավելին, չափազանց ոլշաղրավ է քննադատի այն։ 
միտ որ, որ վերաբերում է արդեն դրողի պատմական երթի ներգործուն 
ընթացրին' «իրենց հրատարակման թվականեն հ I։ ։/։ ո ունեցած ազդե­
ցությանը»։ «Pшֆֆին,— գրում է նա,— բոլորովին օրվան իր ա կանո ւ- 
թյան վիպասանը չեղավ, իր ժամանակը կանխեց։ Ձգտումի գրագետ, 
ապագայի տեսիլրը ունեցավ»5' ։ Այսպիսի եզրահանգման համար քրն- 
նա դատին հիմը են ծ աո տյում հայ իրականության տեղաշարժ երր 1890— 
97 թվականների կյանրում։ Արփի արյանը նկատի ունի ամենից առաջ 
ազգա /ին-աղատագրակտն շտրժման աննախընթաց համաժողովրդական 
բնույթը, որ/։ առաջին օրինակները պատկերվել էին Pшֆֆnւ վեպերում։ 
Քննադատը ինընտտիպ ։։ւ զորեղ այս երևույթը բացատրում է գրողի' 
իր ժամանակի հետ ունեցած բացառիկ փոխազդեցությամբ• «Եվրո­
պայի մեծ վիպասաններեն ոմանց համար հարցված է թե իրենց ժա­
մանակին բարբե րն են, ոլ։ անոնց վե պեբուն ծնունդ տվին, թև վև- 
սթՀրն են, որ ստեղծեցին բարբերը։ Այգ միևն ույն հ արց ումր կրնանք 
ընել 0 աֆֆիի ժամանակակից կյանքի վեպերուն համար ալ... Այսօր 
1890— 97-են հետո, րաֆւֆիական վեպերը իր ժամանակակից կյանքթ 
գլուխներ կկաբդտցվին»^։

P աֆֆ։։ւ հայտնության հասարակական արժեքը քննադատը դն ահա- 
տ։։ւմ է նրա ստեղծագործության ակներև ազդեցության տարրեր դրր- 
սեորումներում։ Պատմության դեմոկրատացման բաֆֆի ական հայեցու­
թյունը, քաղաքացիական ակտիվ նկարադրի իդեալ հերոսների հանրես 
բերելով, անդրադառնում է ու արձադանքվում հայ իրականության մեջ 
իրրև դաս ու պատվիրան։ Արփիարյանը նման դրսևորումներից վկայա- 
կոչամ է Pшֆֆnլ «վիպածին դյուցազանց անուններուն համատարած 
ընդհանրացումը», որ դիտվում է իրրև նշան, «թե ժողովուրդ մը իրեն 
համար կյանքի նոր տիպարներ ընտրած- է»։ Գրողի ստեղծ ագործոլ- 
թյունների հերոսների անունները ձեռք /ւն քերում խ որհրո անշւսկան 
բովանդակություն, խտացնելով իրենց մեջ դտղաւիարակ ան-ն սլա տտկտ- 
յին արժեք, շարունակում իրենց առաքելությունն արդեն որպես իրա­
կան մարդկանց, իրական հերոսների անուններէ /«Վերջացած զարուն 

^Ր^/Ր^ՐԴ կեսեն է,— դրամ է Արփիարյանը,— որ մեր հին պ“ ամռւկտն
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ու ոչ-քրիստոնեական անուններուն վերհիշումը ղուգադիպեցավ նոր 
կյանքի մր ոա եղծման ձղա ում ին։ Անուններր ղորս Ոաֆֆի ձնած կամ 
որդեդրած կր, եկան իրր շնորհ արեր աղավն ակերւղ հո դին եր հանգչիլ 
երիաաոարղներոլ վրա, որոնք մեր նոր պատմությունը պիտի շինեին։ 
Լեյդ մարտական ծածկանունները հետզհետե փոխանակեցին մկրաա- 
կան հորջորջումնհրը։ կ՛րական կյանքի մեջ հայ ժողովուրդը լռեց անուն­
ներ, որոնց հանդիպած Էր վեպերու մեջ միայն։ Ու. հանդիպեցավ դեմ֊ 
քերու, որոնց ընտանեցած կր իրր վիպական մ ուացածին տիպարներու։ 
Երեկվան վեպը այսօրվան կյանքը։ Վա՞ղը։

Ոաֆֆիի համբավավոր Երազը հայ ցեղին ալ Ավետյաց երկիր մր 
կր լուսահմայեր։ Հայր ճամփա ինկավ։ Հիմակ անապատին մեջ կր 
հանգչի աչքերը հեռապատկեր լուսերևույթին հառած միշտ»29։

Այււպես կ ավարտում Արփիարյանը իր փոքրիկ, բայց շառ։ կող­
մերով ուշագրավ հոդվածր Ոաֆֆու մառին՛' նրա պատկերը տեսնելով 
հայ ժողովրդի ապագայում իրրև անցյալի, ներկայի ու լինելիության 
առհավատչյա։ /

Արփիսւրյանի քննս։ դաւոական առա ջին ելույթներն իռկ ի հայս։ են 
բերում որոշակի դա էլա վ։ տր ա դեղագիտ ակ ան համոզմունքներ, .որոնք 
նախապատրաստվել կին արդեն նրա հ ր ւոսլա ր ա կ ա ի, ոս ակ ան նախորդ 
գործունեութ յս։մ բ։ Դեռևս «Սշակի» թղթակցւոթյուններից հրապարա­
կախոսի հասսւրակական հայեցության դրսև որումնևրր ձգտում են մտա­
վոր կյանոռւմ դսրծնէսկսւն իրռ։ցումների։ '.Դրականությունր դառնում է 
այն ասպարեզը, ուր առաջին հերթին կենսագործվում են հրապարա֊ 
կ ա ի/ ։: ս- քնն ա դ ա ս։ ի հ ա ս ա ր սւկ ա կ ան վերտփ ո ի։ մ ան հ ""I'" փ տրակ ան 
ծրագրերը։ Վիպական նոր դպրոցի սկզրունքներ ը, որոնք առաջադրվում 
կին Արփիարյանի կողմից, հատկանշվում կին ռեալիզմի ուղղության 
համակողմանի պաշտպանությամբ, ուր առաջնահերթ կր դիտվում գրա­
կան շարժ մ ան հ առա րակակտն ներգործության խնդիրը։

«Օգտակտրոլթ ւսւն վարդ ապե տռւթյունր» Արփիարյանի քննադատու­
թյան կարևոր սկզբունքներից մեկն կ։ Այս իմաստով նրա դր ակտն - 
քննտդատական վերլուծությունների անկ յունաքարը դառնում կ կյանքի
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ճշմարտությունը դրականության մեջ' ի[՚ըև դհղարվեստականոլթյան 
անհրամեշտ հիմը ու պայման։ Այս դե ղ։ս դիտական կանխադրույթը ո֊ 
րոշակիորեն բանաձևվում կ քննադատի կողմից արդեն նրա առաջին 
դրախոսականներում և իբրև առանցքային սկղբտնք ղարդանում նրա 
ողջ դրա քննադատէս կան գործունեությամբ։

1884 թ, «Արևելքի» էջերում հանդես դալով Գք. Տի լին կիր յանի 
«Ուղևորություն ի Պոլիս» դրբի մասին դրադաաականով, Արւիիարյանն 
ի հայտ կ բերում կարծիքներ, որոնցով տարանջատվում կ ժամանակի 
տիրող մտայնությունից ուրույն հայեցության նոր կողմնորոշմամր։

Պատահական չէր, որ քննադատն իր քննության առարկա կ քնա­
րում Գր. Չ իլին կիր յանի նշված դիրքը, քանի որ վերջինս «Արև և լյան 
մամուլի» ու նրա խմբագրի' Մ. I) ամուրյանի հետ ակնհայտորեն հա­
կադրվում էր նոր սերնդի դրական մտածողություն ււկղբունքներին։ Որ­
քան էլ դա տարօրինակ հնչի, 80-ականների օրդսւն «Արևելքը» նրանց 
կողմից որակվում կր իբրև «ռամկին անհպելի և աղնվական գասեքու. 
խորհրդակից»^։ Ահա. թե ինչու Արւիիարյանն իր դրաիրոո ական ում 
ջնշտը դնում կ դրականության ժողովրդային բովանդակության և 
կյանքի ճանաչողության բուն տարբերակման։ վրա։ Ըստ արժանվույն 
գնահատելով ռոմանտիկական ուղղության և նքա ներկայացուցի։' Պ՚ր- 
Տիլինկիրյանի ջանքերը, «աո. մեղ ներմուծել եվրոպական մատենա­
գրության նուրբ ճաշակը», քննադատը նախորդ գործերից ելնելով, եղ֊ 
րակացնում կ, որ նա «լավ ըմբռնած կ ժողովրգի մը պեաքերուն հար֊ 
մար գրելու եղանակն»^ ։ Սակայն ժամ տնակի պահանջին ունկնդիր 
քննադատը չի կարող արժեքավորել գործը «լոկ իբր բանահյուսական 
դրվագ մր, առանց ի նկատ առնելու աղգային տեսսւկետներն»։ Եվ հենց 
այգ տեսակետով կ Չիլինկիրյանի հեղին ակ ու թյունը դիտվում «ղբոսա֊

Հետագայում կրկին անգրագաոնաչով ւ Արևելյան մամուխ» գիր բորոշմանր , Ար- 

փխսրյանր ցավով Լ արձանագրում 60-ականների սերնդի նշանավոր ներկայացուցի' 

և. մ ամուրյանի հետ նոր գրողների գաղափարական տարաձայնության փաստը, «Նոր 

հասած գրագետ երիտասարգուիրսնր,— գրում կ նսւ,— խորին հարգանոր պեւոր կր 

ոգջոմւեյ այն անունն, որ գրած կր «Սև չերան մարգը» և սակայն ցրտություն կր տի- 

րե... նորա, որր արգեն մեծ աղգեցություն ունեցած են աղգային գրականության մրա, 

նորա իրենց ծերության մեջ գորովանաց, խանդաղատանաց կկարոտին։ Որրա՜ն սրան֊ 

չեչի տեսարան մր պիտի չիներ, եթե գրական նոր սերունգն իրր յուր հայրապետն մե­

ծարեր այն կորովալիր գլուխն, որ «Սև չերան մարգն» և «Հայկական նամականին» 

ծնած կ» Մւսւսիս, 1887, ծ՜ 387?ւ

^։ Նույն տեղում.
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՜Նաց պարտեղ մը միայն»։ Հեղինակն անհաղոըգ է մնացել նյութի ըն֊ 
Հեռած շահեկան հնարավորությանը' տեսնել և քննել Պոլիոը իրրև «հա֊ 
յ"լթյէԱն Այ1Դ ժեծ ծովն, ուր հինգ դարերե ի վեր կթտփին Ասիո ամ/ւն 
■կողմերեն Հայ գաղթ ական ությանց դետերն, այղ. կեդրոնն, որուն աղ֊ 
■դեցությունն այդքան մեծ եղած I; հայ աղդին ճակատագրին վրա»*2։

^՚ԲոՂՒս պահանջվում Է dաման տկի հասարակական իրավիճակի 
■արտացոլում դիտված պատմական հայացքով, արդի հրատապ խնդիր­
ների արծարծումներով։ Եթե գցողը ստանձնուէ)՝ կ ներկայացնել մի իրա­
կանության դեղտբվեււտտկտն պատկերր, նա չի կարող անտեսել կյան­
քի համակողմանի հետաղոտությռւնր, քանի որ միայն այրչ հիմքի վրա 
■է ապահովվում լիտր։)եք դե դա քվեստ ական պատկերումը: Այնինչ Չի- 
■./'նկւ՚Րյս՚նի ր1ցքոլմ Պոլիսը մնում է 2քեղ րնանկար, վերնախավերի 
Հյ,:,Խ?1' հ1"/.""1ն1'1'ի նկարագրությամբ։ Հեղինակի հայեցակետր իր միս։֊ 
.կողման՛ աթյամր չի բավարարում քննադատին. «Ո'չ փիւ1"յ"փայի 
մտքով, ո չ քաղաքագետի աչքով, ո չ անտեսագետի խոհերով քննված 
չեն Պոլս ւ։ Հայերը Պ. թիլինկիրյանի կռղմե»։ Նրան պակասում է (hi- 
sir'll' կյանքի։ Պոլսի բաղմտղեմ միջավայրի խոր ճանաչողությունը։ 
.Իսկ այգ ժողովուրդն ինքը «կյանքն է, ... աղդության սիրտը»։ Աը- 
.փիարյանը մեկ առ մեկ թվում է նրանց, որոնք իրենց հավաքական 
■ամբողջության մեջ միավորում են աղդության գաղափարը ոսկերիչ ու 
Նավավար, ժամագործ ու. դերձակ, և որ կարևորն կ դիտվում «...պան֊ 
պուխտնե"ըն։ Անոնց վիճակն, անոնց կյանքը, թշվառություններն։ Այդ 
ա ի։ բար. եմ հայերուն ե. ոչ իսկ ճան աւդարհին հանդիպած I; Պ. ֊իլին֊ 
■կիրյան»: Ուշադրություն դարձն ենք քննադատի նշած տարրեր խավերի 
ներկա Հարուցիչներին։ Սա պարզ թվարկում չի պատահական ընտրու­
թյամբ։ Քննադատը գրողներին ի ցույց է գնում մինչ այդ մոռացության 
տրված այն խավերի սոցիալական միավորներին, որոնց կյանքի հետա- 
ղո տ։:ւթ յունր պիտի դաոնար նոր ուղղության առանցքային թեման։ 
Կյանքի վերափոխման հասարակական կարևոր գործոնի դերը, որը վո-

^- ■ Արևելյան մամուլի» ակնհայտ մևրմողական գիր քոբոշրոմբ արաահայ-ոմրգ Լ և 

Գ. Ձխինկիրյանի տարրեր հողվածներում։ հոսելով ղրական նոր սերն ղի մասին, ոԱրե՝ 

վելյան մամույր» բացահայտորեն տարրեր ակում Հ / րենց ոլորան թներր, ցրելով. որ 

((Տարրեր տեսակետ և ուղղություն ունին աղղային մի շարր խնղիրներու մասին Լ աչս 

.երկար բացատրության կարոս։ չէ,, քանի որ տարրեր սկղրունր կղավան ին ե տարրեր 

ձլերպով կրսրոնեն աղղային հ առաջաղիմո ։ թ յան տարրերն ու սլայմանն երր ս։ Տես՝ ոԼայ 

զննացս: տո՛թ յան պատմություն», հ. 1, Էջ 286։ ~
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րապահվում էր դրականությանը, սկսվում է գրականության բովան դս1- 
կութ յան, նրա հերոսների ու գա ղա վ։ ա ր ա կ սՀ։ ն պ ա տ ա կ ս։ գր ո ւմն եր ի 
կտրուկ վերափոխումից։ Ահա թե ինչու Արփիարյանը անընդունելի է 
ւլտնում և կրքոտ հետևողականությամբ մերժում է հեղինակի կողմ իր 
իրականության միագիծ' ընկալումը, ուր կյանքի ճշմարտացի պատզե- 
րը քողարկվում է գունեղ 'սճավորմամ ր։ «Անուշադիր մեր ներքին կե­
նաց, անուշադիր մեր ղարդացման կամ հետադիմության, կրթություն, 
արվեստ, հարստություն, երջանկության, դժբախտություն, վերջապես 
ինչ որ կյանքը կկաղմե, ինչ որ սււլգաթյուն կը' հսրինե, ամենն ալ 
անտես եղած են և դոյություն չունին Պ. Չ իլինկիրյանի գրքին մեջ»™։

Ադււիիտրյանի գրախոսությունը ս1լղբունքսւ յին նոր կ ո լլլքնորոշման 
"քոշակի տրտահայա ութ յուն լինելով, ի րապաշտ ութ յան գրական քա­
ղաքականության սկիզբն է նշանավորում ։ Գրախոսականում պարտա­
գրվող պահանջները հիմնավորվում և գաղափարական հաստատուն 
դավ ան անք են դրսևորում նրա հաջորդ ելույթներում և գրանցիր ամե­
նանշանակալին Գրիգոր 0 տ յան ի հայտնի առաջսւբանին՛՛՛՛ ի պատ ասխան 
գրված հոդվածն է «Գրական և ազգային ծրագիր» վերնագրով: Ուշա­
գրավ է մի հանդամ անք, որը շատ կողմերով հատկանշական է Ար- 
փիտրյան ֊ քննա դատի արմատական համոզմունքների տեսակետից։ Ե՜վ 
Գր. Չիլինկիրյանը, /Հ Գր. Ատյանը արևմւո ահ այ այն գործիչներն էին, 
որոնց մեծ հեղինակությունն Ալ ներդրում ր գր ական-հասա ր ա կա կան 
կյտնքում Ար վլի արյան ր գնահատում էր ըստ արժանվույն , պա տ մ ական 
հայացքով արժեքավորելով նրանց ծառայությունները տ զգային ւլար- 
լլտցման առաջընթացում: Անաչառ քննադատի մոտեցմամբ, բայց նաև 
իրենից ավագի՝ Գր. Օտյանի գործի հանդեպ մեծ պատկառանքով է նա 
անդրադարձել նրա գործունեության ամբողջտկտն արժեքին։ Եվ հրա­
տարակելով իր պատ ասի։ սւնր 0 ա յան ի տււաջաբ անի դրույթներին, նա 
ղհւռեղեւ է սկզբում նույն ուււաջտր ան ից մի հատված, նախապես ներ­
կայացնելով ընթերցողին նյութի բուն էությունր։ Խնդրի մեկնաբանումը 
տարվում է երևույթի սկզբունքային բովանդակության բացահայտ- 
մամր' վեր հանելով երկու տարբեր դեղագիտական դիրքորոշումներ: 
Հակ ա դրվում են հնի և նորի պա տ էլեր ա ցումնե րը դրականության կոչ֊ 
ման, բով ան զակութ յան, զարգացման ու դիների մասին։ Օտյանը ըն-

« Արևե/ք., 1884, X 170։
^ ։9ոսրր վևրարերում Լ ևվփխէե Օտյանի ք] արղմանո .ք1 յամ ր լույս տեսա4 Լ. Հայեիք։ 

գԱրրա V ոնսթսւնսւնն^ վեպի համար դրված Գր. Օտյանի առա չարան ին է
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գունում 4 նոր մ ատենագրության անհրաժեշտությունը։ նոր սերնդի հա֊ 
.մար, սակայն մի վերապահութ յամբ. այն պետք է ծառայի մարդուն 
մխիթարելու' հեռու պահելով «բարոյականն ավրելու և կրոնական զգա­
ցումը տկարացնելու» վտանգից։ նոր գրական՛ությունը նրան ներկա­
յանում էր «անվարձ ՛ու Լպիրշ գրվածքներու ասպարեզ», ուր ոսւնա֊ 
հարվում են արվեստի հավերժ ական իդեալները «գեղեցիկն ու բարին»։ 
•Սըփիարյանր կտրուկ հակադրվելով «պատրանքներով միշտ առլի»^ 
գրագետի ժամանակավրեպ հայացքներին, կետ առ կետ քննելով դր- 
րանք, հերքում է առաջ ք՛՛շելով «արդի վիպասանության» ծրագրա­
յին հարցադրումները։ «Մխիթարությունը,— գրում է նա,— վերջին 
•ապավենն է — անոնց, որոնք իրենց ցավերուն այլևս դարման չեն կրր- 
ատր հուսալ։ 1Կ։կ արդի վիպասանություն/։ չաղեր վշտերու սւիովւանք 
Հայթայթելով միայն շատ ան ալ, այլ նաև' կետ նպատակին է աջակցել 

ան՛ոնց, ։:ր ընկերական թշվառությանը դարմանները որոնելու հետա­
մուտ են»՛-5։ Դրականությունը իր բարեշրջման նոր փուլում հասել էր 

■մի աստիճանի, երբ այլ!։։։ անհնաւ։ Էր չարձագանքել հասարակության 
.խիթքիս բարձրացող ընդվզման տարերքին, չտեսնել «տարաբախտու­
թյանը նկարները» և «մինչև իսկ ժանտատեսիլ տեսարաններ»։ Հննա֊ 
դատը գրականության «սուրբ պարտականությունն» է դիտում « աշակեր- 
"'իլ իրականության» ընդգծելով իրականություն բառը, քանի որ շեշտ­
ված րովանդակոլթյա ն է ձեռք բերում իրակ անի գեղարվեստական ար- 
.աաըո/ման նշանակությանը։ Սահմանազատվելով ռոմանտիկտկան ուղ­
ղության տեսարանների դրույթներիը և ի հակակշիռ նրանը, ազդարար֊ 
■ժում է դրականության նորօրյա խորհուրդը. «Վեպը իրական կյանքի 
պտտկերր կը պտրզե և մեզի կը մղե ընկերական վիճակին վրա խոր֊ 
հըըգաօ ելու»։ Կյանքի խորազնին ուս ումնա սիրությ ունր, կամ ինչպես 
քննադատն է ձևակերպում «հայ ընկերության սրտին ախս։ աղննու֊ 
թյունը», գրականության այն առաջնահերթ խնդիրն է, որը նպատա­
կամիտում է կյանքի ճանաչողության ‘էրա հիմնված հասարակության 
նոր, բարեփոխված կազմակերպությանը։

Դրական շարժման ռեալիստական ուղղվածության սահմանումը 
իբրև ժամանակի անհետաձգելի պահանջ, դե ղարվեստակ ան դործո։- 
հեաթյան ոլորտների լայն աըման տեսական հիմնավորումն էր։ Ռեա֊

(տ Տեասնի, 1002, 1 հունվարի։ Տես՝ Արւ]փար ԱրփիարյաՏ, Երկեր, Լ։ 303։
46 Արեե ,,, 18ՏՇ, .V 333,



լիստական պատկերման «կյանքը ինչպես որ է» սկզբունքը, որ Ար- 
փի արյանը րերել էր դեոես էր քրոնիկներից մ եկում',: և որը դառնալու 
Էէ՛ իրապաշտ 80֊ ականների ստեղծագործական նշանաբանը, չի մնում 
պասսիվ արտացոլման շրջանակում։ Կյանքի բազմաձևության նկարա­
գրությամբ քննադատը պայքարի եզան ակներ է ուղենշում, գրականու­
թյան կոչումը դիտելով «ազգային կյանքը իր ամբողջության մեջ» քրն- 
նելու, ուսումնասիրելու ՜գործր։ Ահա թե ինչու այգ գրականությունը 
բնորոշվում է Արւիիտրյանի կողմից նաև որպես «ըմբոստացման դրա­
կան ռւթյուն »  ̂, իր մեջ ներառնելով ոչ միայն իրականության ճշմար­
տացի պատկերման պահանջը, «այլև բարձր նպատակ մը, ներգործել 
ընկերական կյանքի վրա, բարեփոիւել զայն, ստեղծել նոր բարքեր, 
ներշնչել արիշ դաղափարն եր»  ̂։

ՍԵՐՆԴԱՓՈԽՈՒԹՅԱՆ ԱՌԱՆՁՆԱՀԱՏԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ ԺԱՄԱՆԱԿԻ 

ՔՆԱՐԵՐԳՈՒԹՅԱՆ ԳՆԱՀԱՏՈՒՄՆԵՐՈՒՄ

( Օարձր գաղափարականության ։զահանջը իբրև գեղագիտական չա­
փանիշ Արփիարյանը առաջադրում է նաև բանաստեղծությանը։ Ւր 
ակնկալիքները նոր գրականությունից քննադատը պաբէոադիր է գի~ 
տում նրա բոլոր ժանրերի համ՛ար արձակ, թատերդռւթյուն, բանաս­
տեղծություն I.՛. այլն։ Ամենևին պաս։ահական չէ և նրա հսւտուկ ուշա­
դրությունը քնարերգության Ժանրի հանդեպ, քանի որ նախորդ աղ- 
գային զարթոնքի բանաստեղծական ուժգին արձադանքնևբբ լսել էին 
և ժամանակի պոեզիան տեղատվության պահեր էր ապրում ։ Հետդռւր- 
յանական շրջունի բանաստեղծությունը մտահոգության տեղիք էր տա­
լիս, որովհետև դրական շարժման մի ասն ակ ան րնթացքում պոեզիայում 
տիրապեւոում էին ժամանակավրեպ արտահայտություններ։

Ժաման ակի քնարերգությունը հեռու էր կյանքի ճանաչողության 
պահանջվող մակարդակի գեղարվեստական դրսևորումը լինելուց։ Այս 
հայեցակետից 80- ականների ռեալիզմի դեղագիտությունը որոշ ժերա- 
պահությամբ է մոտենում ընդհանրասլես ժանրի հնարավորություննե­
րին, երբեմն իր տեսա 1լետնեբում մղվելով ծայրահեղության։ թոհրապի 
ընկալմամր կյանքի դիտական հետազոտության սահմաններն ընղլաք-

V Արևելք, 1884, .V 237.
•18 Արփ. Արփ|ւարյան, Երկեր, Արևմտյան հայոց արդի դրականությունը, էջ 454.
40 Մասիս, 1889., X. 3024.
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նո,Լ վնպի միտումները չեն կարող ա ար ածվել բանաստեղծության ոլոր­
տում, քանի որ վերջինիս ժանրային առանձնահատկություններին նա 
անհարիր է ղանում իրականի ճշգրիտ վեր ա ր ս։ ա ղր ութ յո ւնը ։ է՛անա ս֊ 
տեղծական ընկալումը նա նմանեցնում է աստղաղիտ ակի ապակիին, 
"ՐԷ՛ կա մ շատ մեծացնում, կա'մ փոքրացնում է առարկաների իրա­
կան պատկերը. «աչամերձիկ ապակիին է հանցանքը, որուն կորնթիքին 
‘Լէ1"1՝ “'մեն պատկերներ կը բեկբեկին, կ այլայլին, երբեմն ճիշտ հա- 
կէւսւնյան կրլլտն իրականին։ Ստոր համար կ, որ քերթողները ճշմար­
տութենէ։ շատ անգին էլամ շատ առդին սլիաի մնան, այս կ իրենց ճա- 
կատտդիրը. լալու, կամ խնդալու կարող են՛ միայն I։ երբ տեսնենք ա- 
սոնցմե մին, որ Օ՚ովմտո Ս՚երղյտնին պես, ծպտիլ ալ ղիտե, ժպիտ, որ 
համտկերւղություն կը նշան աէլե, կյանքի տվյալ պայմանաւերուն լավա֊ 
գույն իմ տ ։։ տ ա ս իր ութ յունր բերած կըլլս՛ մեղի»^։

Երիտասարդ Չ ո պան յան ի հոդվածներից մեկը^ ընդհանրապես սւղ֊ 
դարս։րսլմ կր « բան ա ս տ եղծռ ։ թյան վախճանը»։ Սկսնակ քննադատի 
դրույթնէէրի ելակետը Ժամանակի դրական իրադրության ագդակներն 
կին, Լ՛ն՛է սրում ա զգային բան տ ս տեղծութ յան անշարժության օրինակ­
ների հես։ նրա ե ղրահ անդման համար ապացույց են դւսռնում ֆրան֊ 
ռիական ձեապաշտ ռւղգո ։ թյուններր. «Դե կ ս։ դանն բա», «սենբոլիսթնե- 
րա», « կն ։ի ռեսիոնիսթնե բու» տաղաչափական հիմար դրությունները կը 
բավեն ցուցուելու, թե ոտանավորի վերջին բառն բռված կ»։ ՜Հ

Հարցի այսպիսի գրվածքը անդամ իր ծայրահեղ ձևակերպման մեջ 
խոսում է, որոշակի դեղագիտական մտայնության մառին, որ ձևավո­
րել կր բան տոտեղծո։ թյան արդի վիճակը՝ ցուցադրելով անհամատ ե - 
գելիություն արձակի գարգացմտն միտումների հետ։ Պոեզիայի բովան֊ 
դակությւռնր իմ աս աավորվո։ մ կ կյանքի հետ սերտ հ ա ր ս։ բե ր ակցու֊ 
թյուն պահսւնջով, և այգ պահանջից կ ելնում նաև Լ. Սաշալյանը պար֊ 
տադրեւով քնարերդռլթյան մեջ ևս ներառնել «ինչ որ կա մեր ընկերու­
թյան մեջ, տ առա սլանք, գրկանք, ե ապ ակ ս։նությունք»  ̂։ Ս ևրն գսրփ ո֊ 
խութ յունը բանաստեղծության բնագավառում ընթանում կր դանդաղ և

$0 Ղր. 9յ)հրասյ. Իր էլեր ի ժողովածու, հ. 1, /,ջ 447:
Տ* Արեելր, 1891, .\* 2333։ Չոպան յան/։ հողվածը աոաջ Է րերում աշխտպժ րանա. 

վեճ: Նրան ի պատասխան հանդես են ղավ։։։ 9’. ՖնտղԱանր ^Իանաստեդծությունր 

չմեոնիր» ե. «Գիտով)յո։ն և րանաստեղծուխյուն», Տիրան Չրտրյանր' (Ինտրա) տՐա֊ 

նասս։ ե ղծախյան վախճանը» հողվածներով։

52 Արեելր, 1888, Հհ 1395։
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տարտամություն ու հնի կրկնության բնույթն էր կրում։ Հրապարակում 
էին Ս'. Թերղյանր, Ս'. Աճեմյանը, Տ. Սեթ յանր, Ռ. Պերպհրյանը, որոնց 
գործերր չէին կարող րավարարել ռեալիզմի ու. ժողովրդայնության ձըդ- 
տող ութսունականների դեղագիտական պահանջները։ Եվ, այնուամե­
նայնիվ, անհրաժեշտություն էր նրանց գործերի վերլուծությունն ու 
դնաևաաումր գրակ անութ յան նորօրյա սկղրունքների լույսի ներքո։ Այդ 
նսլա տ լոկն էր հետապնդում Արփիարյանի գրադատականը Տիգրան 
Ս եթ յան ի «խարուն և աշուն» բանաստեղծական ժողովածուի մասին։ 
Սակայն, ինչպես նկատել է հետ ագո տողը, գրախոսությունը չի մնում 
բանաստեղծական մի ժողովածուի վերլուծության ււահ մ աններ ում, այլ 
մի շարը կողմերով բացատրոէմ է Դուրյանից հետո արևմտահայ բա­
նաստեղծության տ եղատվության պատճառները'^։ Ս եթյսւնի օրինակով 
Արփ իաը յան ը բնութագրում է ժամանակի քնարերգության բնորոշ վի­
ճակը։ Աոաջին հարսը, որ րարձրացնում է քննադատը իր հոդվածում, 
գաղափարականի և զդացակտնի հարաբերակցությունն է բանաստեղ­
ծության մեջ։ Ժողովածուում տիրապեւոող ղդացմունք այն ության ար­
տահայտությունը, «նկարագրական ե դե ր I։ ղման ակսւն տաղերու» գե­
րակշռությունը, որոնք «ամե՚Ոքն ալ անխտիր տխրության, թախծության 
բույր մը կր բուրեն», քննադատը բացատրում է գաղսւփարական շնչի 
պակասով։ Հենց դա էլ խախտում է դեղտրվեոտ ակ ան ներդործության 
ներդաշնա կութ յունը, առիթ տալիս ր տցակ սւնչոլթյունների ե « բաղմտ- 
հույլ հաբցականնեբի» առատ դոըծ ած ո ։ թ յ ան ը, որոնցով բանաստեղծը 
փորձում է լրացնել բաց մնացած խոհական ասլբումի տարածքի տեղը։ 
«Հեղինակ մը, երբ գաղափ արի ոովու հանդիպի անդադար բաց ակս։ն- 
չությանց կդիմե»,— գրում է Արփիարյանը, նկատի ունենալով ոչ 
միայն Սեթյանի, տյլև ժամանակի բանաստեղծության ընդհանրական 
նկարագիրը։ Այդ նկարագրին բնորոշ էր ռոմանտիկ դասականների դե- 
ղարվեաոական մտածողության չհաղթահարված ազդեցությունը, որը և 
ի հայտ էր բերում նրանց քնարերգության ուժեղ և թույլ կողմերը։ -Սըն֊ 
նադատն արձանադրելով, որ բանաստեղծը «վարժ է տաղաչափա­
կան արվեստին մեջ, նորա օրինաց հմուտ է և ընդունակ հ ար ուստ 
հանդեր գտնելու և ներդաշնակ գրելու», նկատում է նրա տաղերում 
Պ եշիկթսւշլյտնի և Արսեն Սադրատ ուն ու բանառս։եղծական արձագանք­
ները և նշում, որ «ստեպ, յուր տաղերն՜ հիշեցնել կուտան այդ անուն-

• $3 Տես՛ Լ. Մնացականյան, Արևմտահայ քննադատական մտքի պատմությունից, 
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ներն»։ Սակայն բանաստեղծական անհատականության հաստատման 
համար քննադատը անբավարար է դանում միայն տաղաչափական ար­
վեստին ։ոիրապևտելու վարպետությունը, բանի որ «բանաստեղծ լի­
նելու համար կան օրենքներ, ղորս առանց դոհացնելու չէ կարելի ժո֊ 
Ղ՚՚՚Լըդ/' մը սրտին և հոդվույն տիրել»։ Այդ օրենքներից կարևորագույնն 
է դիտվում րնթանալ մաման ակին համաքայլ, ղգայուն նրա շարժման 
ելևէջներին։ Ժամանակների փոփոխությանն ունկնդիր բս։ն աստ եղծը 
«Ալիշան, Գամառ֊Րաթիպա, Րաֆֆի... նոքա միայն կրցած են Աղցին 
սրտի բաբախմանը բանաստեղծները լինիլ»^։

Հատկանշական է, որ քննադատի դատողությունները հակադրվում 
են ոչ թե ռոմանտիկական ուղղությանն ընդհանրապես, այլ ուղղու­
թյան ժամանակավրեպ արւո ահսւյա ություններին ։ Ռոմանտիզմի քնար­
երգության դասական դրսևորումները գիտվում են հասարակական հրն- 
չողության ու գաղափարական լիցքի բանաստեղծական մարմնավոր֊ 
ման նմուշն եր, ռակայն մի վերապահումով։ Արփիարյանն առանձնակի 
նշանակություն է տալիս մ աման ակի պատմահ ասա ր ակակտն պայման­
ների 1/. գրողի սուբյհկաիվ էության փոխաղգեցության խնդրին։ Րննա֊ 
դատի պատմական մոտեցում/։ գնահատում է ։։տ ևղծագործությ ունը 
պատմական ժաժ’ան ակի իր տեղամ և նրա արժեքայնությունը պայմա֊ 
նավորող հանգամանքներում վճււական է համ արում ոչ միայն ստեղ- 
ծագործողի անհտտականության գործոնը, այլև նրա ծնունդը նախա֊ 
ս/աարաստուլ օբյեկտիվ պա ։։։մս։հ ա ս ա ր ակակտն նախադրյալները։ Ահա 
թե ինչու ժ ամանակի բանաստեղծների սերնդի ընդհանուր վրիպանքը 
բացատրող պատճառներում տոկա է հասարակական անբարենպաստ 
կաց ուի յան հարցը։ նշելով, որ «ժամանակը և այն մ իջավայրը, որում 
կգտնվի բանաստեղծը, հղոբապես կազդեն յուր մտավոր կարողությանը 
ուռճանալան և բարգավաճմանը», նա արևմտահայ իրականության հա­
սարակական տեղատվության սլայմաններում ւսնհն ար է հա մ արում 
իսկական բանաստեղծի հայտնությունը' «Մեր արդի կաղության մեջ 
բանաստեղծի մը ծնունդը եթե բոլորովին անհնտրին ալ չէ, բայց ան֊ 
կարելիության մ ոտենալու չափ դժվար է։ Այն պիռի հանդարտություն 
մը հԸ տիրե մեր մթնոլորտին մեջ յորմէ բան տոտ եղծը ոչինչ կրնա 
ներշնչվի լ։ Հարկը բանաստեղծի ծնունդ կուտա։ Րաֆֆի մը հնարավոր
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եղավ, վասնզի ի Կովկաս ժողովրդի մը սիրտը, միտքը և տրամաղրէէւ- 
թյունքը ճանապարհ հարթած էին»^։

կական ղեր հատկացնելով ղրողին ոգեշնչող if իջավայրի ազդակ­
ներին, քննադատը միաժամանակ զուգորդում է դրանց ս տ եղծա դործո ֊ 
'll' Բր,լն անհատականությանը ներկայացվող պահանջները։ Գրականու­
թյունը բարեշրջող նորահայտ միտումների մակարդակում գրողից պա­
հանջվում է զարգացման, կյանքի ճանաչողության և նրա փիլիսոփա­
յական հետազոտության լայնացում, որի հիմքի վրա կարող են ի հայտ 
դալ պոեզիայի նոր հնարավորությունները։ •Քննադատի տեսական դի­
տարկումները, ինչպես միշտ, գործնական բնույթ են կրում՝ դառնալով 
բանաստեղծներին ուղղված որոշակի խորհուրդն ե ր։թ «Պ. Ս եթ յան և ու­
րիշ հեղինակներ,— դրամ է նա,— պետք չէ մոռնան, թե ո րքան ալ 
անձուկ ըլլա գրագետին համար դործ ելու շրջանակն, բայց ե այնպես 
քիչ թե շատ, երբ որ կուզեն դրել, պետք է շա տ կարդ ան, շա տ սոր­
վին, և մանավանդ, մարդկային սիրտը փորձառությամբ ճանչն ալս։ հե­
տամուտ լինին։ Ով որ կտրող չէ այս առապարը հարթելու, պետք չէ 
գրե»։ -Ոննագատ ական կիրքը չէ, որ Արփիարյանին ս տի սլում է կտրուկ 
մերժողական դիրք ընդունել սերնդի բանաստեղծության հանդեպ։ Կա­
սեցնելով նմանակող բանաստեղծության հոսքը, նա ամենևին հակված 
չէ բացառել իսկական արժեքների առկայությունը, սրը չպետք է վբի- 
պի քննադատի զգոն հայացքից։ Կարողանալ տեսնել I՛ դնահս:ս։ել «տո­
ղեր... տաղեր», որոնք տաղանդի վկայությանն են, կանխագուշակել 
ասլադա բանաստեղծին, նույնպիսի պարտադիր պահանջ է դիտվում 
քննադատի համար։ Ոննա գա tn ի սխալը, անտարբեր, կամ նախապա- 
շարված հայացքը կարող են ճակ ատ ։ս դրակ ան լինել գրողի համար. 
«Ո՚երես ոչինչ այնքան մեր Արտերուն վիջտ կրնա պատճառել, քան 
մտածել, թե գուցե երիտասարդ թռիչներ կասեցնելու պատճառ կրնանք 
ւ/,ն1՚ւ՛ Ո(էրա՛՜ն մեծ բանաստեղծներ տխրության արցունքներ չ//ն թա­
փած, երբ անողոք քնն ադատ մը կարող չէ եղած զիրենք գնահատել»։ 
Նույնիսկ մեծ քննադատները ապահովագրված չեն սխալից։ Արփիար- 
յանը բերում է Ս ենտ֊Ոյովի օրինակը, որը ժամ ան ակին «բանաստեղծ­
ներու դասակարգություն մը ընելով ... երրորդ կաբդի բանաստեղծնե- 
բուն դասը կը դասավորեր... Ալֆրեդ տը Մյուսե»։ Անցել են տարիներ, 
մոռացվել են «առաջնակարգ» դիտված շասւ անուններ, ժամանակը կա­
տարել է իր ընտրությունը, մոռացվել է և քննադատի մեղանչումը.

5$ Նույն տհղում,
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«բայւյ բանի որ աշխ ս։ րհս աշխարհ է, բանի որ մարդիկ սիրտ մը ու­
նին, կարելի" է մոռնալ Մ լուսեն»։ Եր հոդվածը նա ավարտում է մի 
խոստովանությամբ, որ իբրև դա մ֊ սլատ վիրան է ուղղվում քննադատ­
ներին առավել շրջահայաբ ու խնամքոտ վերաբերմունք դրսևորելու 
հատկապես սկսնակների դնահատման մեջ. «Երբ բերանացի թե գրա­
վոր երիտասարդ գրիչի մը քննադատությունը ընել կուզեմ, կարծես թե 
ականջիս կհնչե Ս յուսեի մելամաղձիկ ձայնը։ Ուրեմն զգույշ կենանք։ 
Եթե Սենթ֊Պեով մը կը խաբվի, մենք ո"լր կը մնանք»50։

Սիամամանակ Արփի, արյանն իր հոդվածներում րնդդծում էր ան- 
կողմն ակ ալ սկզբունքային քննադատության անհր աժեշտոլթյունը, որը 
պետք է նպաս։ ակ աո լղզի դրակ ան շարժումը՛ դառնալով ասպարեզ նաև 
անխո։ ս ափ ելի բախումների։ Դազափարագեղադիտա կան դիս։ արկում֊ 
ների սրությամբ ապահովվում է բուն արժեքների հայտնաբերումը, 
նրանց տաղանդ/։ հետագա լիարժեր հաստատումը։ «Խիսս։ քննադա­
տություն մը երբեք ան դամ ալույծ չըներ դբա կան ությունն,— գրում է 
Արփի ար յանը։— Արդեն տկար ձնած արարածներն անտարակույս շու­
տով հուս ա բեկ կլինին. սակայն կորով/։ մ աքերու, զորավոր կամքերու 
բարգավաճման սքանչելի միջոց է անաչառ քննադատ/։։թյանր։ Թև ամեն 
նորընծա գրիչ, հալ չէ թե խս։կ ու տխմար լին/։, փառաբանենք դրւլա- 
տենք և խնկարկությամբ/։, կունենանք այն թույլ, մեղկ մատենա­
գրությունը,— եթե երբեք արժան ի են այո անվան իմաստակ գրիչ­
ներու արտադրություններն,— որուն սպառնալեաց ներքև ենք արդեն»57:

55 Նույն տեղում։

57 Արևևյք, 1881, X՛

Ոտանավոր դրալների առաւււաթյանը ստիպում է քննադատին նո­
րից ու նորից ի։ ո ս ե լ այն մլաւին, որ հանգեր գտնելը դեռևս շատ քիչ 
է բանաստեղծ կոչվելու համար։ I/.. Համլաճյանի «Եղեր ե ր դություննե ր » 
ժողովածուի առիթով Արփիարյանը զգուշացնում է պարզունակ, անդեմ, 
մռայլություն բուրող դրվածքների հեզին ակներին քննադատաբար մո- 
ւոենալ սեփական գործերին: Ա ան աստեղծբ պետք է ունենա անկրկնելի 
անհատականության կնիք/։, այնինչ ժողովածուի ընթերցումից անհայտ 
է մնում «երիտասարդի", թե ծերի գրիչ է, ո" ր դասին կպատկանի հե­
ղին ակր»։ Սկսնակի հասունացման համար քննադատը անհրաժեշտ է 
գիտում երկու պայման, «նախ փոքր ինչ ավելի գրագիտությանն ար­
ժանապատվությունը ճանչնա, որով հոգին ավելի բարձր թռիչ կ'աոնե.

11’4,
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երկրորդ. շս՛ ւրւ աշխատի, բայց խիսա շաա, մեկ կսղմեն հինը մորւնա, 
մյուս կողմնն նորը սորվի»^։

Կռահել ղրական երևույթների արմերը՝ տարբերակելով մնայունը 
անցողիկից, որոշարկել րն արերգության ղարդացմտն հեռանկարային 
ընթացքը, սրանք խնդիրներ կին, որ Արփի ար յանի համար սկզբունքա­
յին առաջաղրույթի նշանակություն են ստանում ժամանակի բանաս­
տեղծս ւթյ ան գնահատումներում։

Բանաստեղծության մեջ սերնդափոխության խնդիրը քննադատն 
արձանագրում կ իբբե բնականոն անհրաժեշտություն նորի մեջ տես­
նելով ա։դադա զարգացման կենսունակ տարրեր։ Այդ առումով ուշա­
գրավ փասս։ կ Չադան յանի «Արշալույս  ի ձայներ» ժ՛ողովածուի գրա­
խոսականը, ուր քննադատը նկատում էյ երևույթը հաստատող բանաս­
տեղծական ձայնի թարմության արաահայտությունները։ «մխիթարու­
թյուն են այդ. ձայն երր,— դրում Է նա,— մեր հոգնած մտքերր, տառա­
պած սրէոերը, ծերացած հո դին երր չե՞ն կարո տիր հստակ, ջինջ, առույգ 
երիտասարդության մ՛ը քաղցրահնչակ ձայն ին, կա ղղուրվելո։ համար»։ 
Չ ո պ ան յանի րանաստեղծությռւններում քննա դատը հատ կանշական մի 
որակ կ տարբերակում, այն կ բանասս։եւլծական աշխ արհամանաչման 
անցումային փաղի բնորոշ դրսևորումները։ Մի կո ղմից մելամաղձու­
թյան հ ածումն եր «կա պույտ ծովին, կապույտ երկնքին, 1լա պույտ 
աստղերուն, ամեն կա պույտի ս իր ահ արը», մյուս կողմից հեգնող, խայ­
թող դառնություն, որ ընդգծում կ այսպես կոչված «ոչ բանաստեղ­
ծական» խոհք։, հոլյւլի նոր ամ ուտ երևույթ ը ։ Արփի ար յան ր սրա մեջ 
տեսնում կ Չ ո պան յան֊բ ան ա ։ւտ եղծի մեւք առավելությունը, որով նա 
մերձենում կր կյանքին, իրականությանը։ Եթե ժամանակի որոշ քըս~ 
նգյդատների Չ ո պո՛ն յան ի քնարերգության «ոչ բ ան աս տ և զծակ ա՛ն » 
երանգն երր խրտնեցնում են իրենց անսովոր «պրողայով», Արփխւ՚ր֊ 
յանին գրավում է այն, որ «քաղցրիկ աղավնին նևրսի ղին օձուկ ան 
բան մը ունի, որ ղինքր միշտ պիտի վրդովն»։

1 Բանտստեղծի բնականությունը, անկեդծության շեշտը դիտվում են 
իբրև կարևոր գրավական ճշմարտացի ապրումի մ արմն ավււրման հա­
մար։ Դեղսւրվեաոական ճանաչողության՝ արձակում հ ա ս տ ատվող ռեա֊ 
ւՒ՚լմՒ “{աճանջը, իր ուրույն դրսևորումն կ գտնում 1։ բանաստեղծական 
ժանրի արտ ահ այտչաձևերում ։ Ահա թև ինչու քննադատը իրականու­
թյան պատկերման քնարական համակարգում ես պարտսւդիր պայման

‘։ Հայրենիք, 1894, Ա 731,
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Է համարում կյանքի ռե ալի ։։ տ ա կ ան արտացոլման ընդհանրացնող, տի֊ 
պա կանացնալ առտնձնահատկութ յան յուրացումը։ Ւրապաշտ ա կ ան 
ուղղության սկւլբունքների տարածումը չափածո իւ ո սրում նշանակում 
ԷՐ "Լ P^ իրականության սոսկ պատճենահանում, այլ իրականի դե - 
ղարվեստական վերամարմնավոըում ստեղծագործա կան իմ աստաւէոր- 
ման նոր մակարդակում ։''Չ ո պան յան-րան ա ս տ եղծ ը Արփիարյանի րնո- 
րոշմամբ «շատ ան՛կեղծ է, ինչպես նաև շատ մանրազնին դիտող մրն 
■կ, բայց կր փափագեի,— ավելացնում կ քննադատը, —որ նկարագրու֊ 
թյուններուն մեջ ամենաճարտար լուսանկարիչ մը ըլլալու տեղ, ըլլար 
ամենաճարտար պ ա սլկեր ահ ան մը. լուսանկարիչը ճիշտ ու ճիշտ եր 
նկարե, պատկերահան ը թերևս քիչ մը ճշտութ են կ կը հեռանա, բայց 
նկարներուն մեջ իր սրտեն կը դնե բան մը, որ կը լրացնե նույնիսկ 
բնության ւքոռցած ր: Ցույց կուտա բնության ՛կեր չհանածն ու այնւդես 
հրապուրիչ կ'ընե պատկերն, որ անոր հիշատակը մտքեդ երբեք չել- 
լևր>№։ /

Արփիարյտնը էւրսում կ Չոպանյան-րանաստեղծի հ տ կ ա ռււ մ ան տ ի ֊ 
կական դիր քո ր ոշ ւ:ւմ ր, սակայն իր հերթին հակված լինելուԼ առավելա­
պես իրս։ պաշտակ անի սկզբունքների հաստատմանը, չի նկա տ ում այն 
նոր որակի հեռանկարային իմաստը, ւ՛ ր բերում կր Չոպան յանի բա֊ 
նասւոելլծա կան ուրույն հայեցությունը։ Այնինչ բան ա ս տ եւլծո։ թյան աս֊ 
պարեղում ււ եոնղավ: ոխւ ւթյունը կատարվում կր ոչ միայն ձերբազատ֊ 
‘Լելով ռոմ ան լռիկ ակ ան պոեզիայի ընդունված սխեմաներից, տյլև ռեա­
լիզմի զեղս։ զի տ ութ յան ռահմ անների ընդլայնման միտումներով։ Չո- 
պանյանի բանաստեղծական որոնումները հատկանշվում կին համ աշ­
խարհ ային քնարերգության նոր արծեքների յուրացման փորձերով, ո:ր 
հանզիպազրվոլւե կին ծ ամանակի գրական տարրեր հոսանքներ' ռեա֊ 
լիղմ, սիմվոլիզմ, պասն աս ականներ, իմպրեսիոնիստներ և այլն: Պա­
տահական չկ, որ Արփ ի արյան֊քննադսւտի հայացքից չեն վրիպում Չս- 
պանյանի բանաստեղծության այգ երանգները, թեև. առավելապես ներ­
կայացվում են իբրև լեղվակ ան «ան կաս/աշտութ յան» դրսևորումներ, 
որոնցից խորհուրդ կ տրվոււէ հեռու մնալ երիտասարդ. հեղինակին: 
Խնդիրն այսւոեղ ավելի լայն իմաստով չի արծարծւ/ռւմ, սակայն առկւս 
կ որոշակի տարաձայնության արտ ահ այտ ությունը ւզոեղիայի լլարգաց- 
ման ըմբռնումների մեջ: Այն ավելի ակնհայտ կ դառնոււե Արփիարյանի 
սւ/ւս ակեաներում Նարեկացու շուրջը բացված բանսււէեճի առ' թուԼ:
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1895 թ. «Ծաղիկ» հանգեոսւմ տպագրված Չոպանյանի ուսումնա֊ 
սխրությունը Նարեկացու մասին նշանավորում էր այն բեկումնային 
շրջափոլլր, որով սկիղբ էր գրվում միջն ա դարի հանճարեղ քնարերգուի 
համաշխարհային ճանաչմանը։ Նարեկացու ււտեղծ ա դործոլթյունր գնա­
հատելով իբրև հայ բանաստեղծության բարձրագույն արտահայտու­
թյուն, Չոսլան յանը հեռահար նշանառությամբ <1 աման ակակիր քնար­
երգության զարգացման ընթացքը նպտտակաուղղո։ մ էր հնից եկող ազ­
գային գեղարվեստական ավանդույթների և նոր եվրո պ ակ ան պոեզիա֊ 
յի նվաճումների ստեղծագործական յուրացմանր։

Արփիարյան ը անդրադառնալով Ջոպ ան յան ի հոդվածին, րոտ ար֊ 
մանվույն գնահատում է ուսումնասիրության նշանակությանր: «Սեր 
եկեղեցականներուն,— դրում է նա,— նարեկը ընդարձակորեն մեկնող­
ներ գտնվեր են, բայց ոչ ոք Չոպանյանի չափ բազմակողմանի նոր 
տեսությանը հորիզոններ սլարղած է իւորհող մ աքերու առջև»։ Հանձինս 
Չոպանյանի, քննադատը տ հոնում է Նարեկացու «ժամանակակից աշ­
խարհական մեկնիչին», որը «եզական աղոթադիրքր կր քննե, կսւսում֊ 
նասիրե իբրև դե զարվե սս։ ական գործը մը», փնտրելով ու գտնելով այն­
տեղ «արվեստի գեղեցկություն))։ Եվ որ կարևռրն է Նարեկացու ար­
ժեքավորման մեջ՝ նրա և համաշխարհային գրականության գագաթնե­
րի միջև տարվող զուգահեռներն են, որոնցով ուսումնասիրողը Նարե­
կացուն հանելով նախանշված սահմաններից, դասում է արվեստի մե­
ծերի շարքում։ «Ու. մեկնաբանին հոդին բանաստեղծի թրթո/ւ: մներռվ 
սարսռուն, մենակյացին հառաչանքներուն մնջեն կր լսե շեշտ մը, որ 
իրեն եր հիշեցնե մարդկության մեծ հանճարներուն ձայնը, իր ական­
ջին ընտանի։ Եվ ահս։, եթե ոչ ուղղագիծ աղգակ ս։ն ութ յան գեթ մոտա- 
'Լ"Ր խնամ ութ յան կապ մը կր գտնե Գավիթին, Շե քորիր ին, Տանգեին, 
Վերլենին ու Նտրեկացիին միտքերուն միջև»^ ։

Արփի արյան ի գնահ ատման մեջ րացահայտվում է Չ ո պան յան ի ու­
սումնասիրության առանցքային րովանդակռւթյունր, ^ և որքան էլ տարօ- 
րինակ հնչի, հենց այգ խնդրում էլ իրապաշտության տեսարանը խոտե­
լի է գտնում ուս ո մն ա ս իրողի հայեցակետը։ Արփիարյտնի համար գե­
ղադիտակ սւն չափ անիշր ինչպես արձակում, այնպես էլ պոեզիայում 
մնում է հասարակական օգտակարության գտղափարր։ Վ?ննադաար վա­
րում է մի բանավեճ, ուր հակադրվում է ոչ միայն Չ ո սլան յան ին, այլև 
ինքն իրեն։ նրա մեջ մշտապես շարունակվում է մի ներքին երկխո-
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սություն, ուր ժամանակի գրականությանն առաջադրվող հասարակա­
կան բովանդակության գրույթը առաջնային նշանակություն I, ձեռք բհ­
րում' հաճաիւ գեղագիտական արժեքայնությունը թողնելով ստվերի 
մեջ։ Քննադատական իր սկզբունքները Արփի արյանն արծարծ ում էր 
միանգամայն գիտակցված միտումով' գրողին ու գրականությանը հատ­
կացնելով որոշակի ներգործության ասպարեզ հասարակական կյան­
քումդ Սխալ կլիներ կարծել, թե նրան անհայտ էրն մնում գեղարվես­
տական մտքի ինքնին արժեքները։ Սակայն ժամանակի գրականությանն 
աէէաջաղրվռղ հասարակական հնչողության պահանջը, համ ազգային 
գիտակցություն ձևավորելու արմատական հարցա դրումը չեն հանդար֊ 
ժում զիջումներ, որոնք կարող էին վտանգավ որ դառն ուլ ազգային նոր 
գաղաւիարսւբանությսւն հասւո ատման ճանապարհին։ եարե կաց ու և. միջ­
նադարյան բանաստեղծության պատմտկւսն դերը գնահատելու/ իր ժա­
մանակի մեջ, Արւիիարյանը չի ընդունում նրա ազդեցության անհրա­
ժեշտությունը ներկայի գրականության համար, ուր բոս՛ քննաղսւտի 
պահանջվում էին նոր չաւիանիշներ. «Հիմա կրնա՞նք ընդուն ի լ, թե Ն։։ւ֊ 
բեկը «մեր աղոց ձեռքը տանք և սորվեցնենք անոնց սքանչանալ այգ 
մեծության վրա»։ Ձեւէ կարծեր։ Ս՛եր հիմակվսւ զաղաւիւսբներբ, զդա- 
ցումները, իմասաառիրությունը, գեզեցկսւգիառւթյունբ կը նեբե ն ղրտ- 
զիտությսւն այսօրինակ մեթոդ մը։ Ա՞չ ապաքեն ինք Զ ո պան յան կը 
հայտարարն, թե նաբեկացին ունի «Վեռլենի հիվանգ նրբություններ/։ 
մշուշ/։ և արցունքի բանաստեղծությունը, թուլցած անուշությունները։ 
Ու. մենք չի վ։ ա ։ի ա գի՞նք քաջւսռողջ լզայծալւ, ուրախության ու. զորովի 
զրտկանությամր մը միայն աւերս: պնդել մեր աղաքներուն սիրուն ու 
միտքը»^ ։

Արւիի ար յանի բանավեճը ժամանակի հրամայականով էր պայմա֊ 
նավ/ւբվտծ, և Նարեկացու մեծությունը նրա աեռակեւոներում երբեք 
կասկած/։ չի ենթսւբկւ/ում ։ Երկւււ տար/։ անց, երբ քւսղսւքտկան իրա­
դարձությունների բերմամբ. Ար ։ի ի ։։ւ ր յան ը հայտնվում է էոնգոնո։ մ , իսկ 
Չ ո պան յան ը Փս։ բիզում, վերջին իւ։ ուղղված նամակներից մեկում, խոր­
հելու/ ստեղծված անկայուն իրադրության մլսսին, որը տխուր կանխա­
գուշակումների առիթ էր տալիս, նա գրում էր. «Քան մը կա սակայն, 
"V մ' Փ" Ւ1'1.1'1'” • նարեկ ազիզ I Կղզին Նարեկացիիդ վրա կը խոսեինք, 
հոս ալ Նարեկացիիդ ծանուցումը կկարդամ։ Այսպես ահա մեր կրոնս։֊
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կան միջին դարն I;, որ մեր ընդհատված պատմության մեջ միօրինակ 
շարունակություն կդներ»^։ Մի այլ նամակում անդրադառնալով թո֊ 
պան յանի' Արովյանի մասին հոդվածին նա արդեն ավելի ուղղակի ք 
արւոսւհայտում իր գիրքսրոշումր. «Միանդամ րնդմիշտ շտկենք սխալ 
հասկացություն մը։ Գեղարվեստական դրվածներուն համար, երր դիտո­
ղություն կընեմ, ատիկա անոնը հ1էք1ք|Տ^ֆ16 արմերին համար չէ, այլ 
ժողովրդին հասկացողության տեստկետեն կըմբռնիմ»^։

Ժամանակակից հետաղոտողի համար քննա դաս։ ի երկվության րա- 
ցաս։ ր ութ յունը չի կարող միանշանակ արտաքին երե ութ ական ։ի սուտից 
ելնել։ Արփ իար յան ի հայացքների հտկաս ական ութ յան հիմքում օգտա- 
պաշտ ութ յան դեղագիտական ծրագրի որոնումներն են, որոնք հարցա­
դրումների ծայրահեղացված դրսեորումներում քննադատին հանգեց­
նում են «ժողովրդականության» նեղ ըմբռնված հատկանիշներին։ Կեն­
դանի իրականության պ ահանջն երր, ժամանակի հրատապ ուղենշա մ֊ 
ները առի պ ում են քննա դատին հարմարվել հասարակական իմ պուլս­
ների թելադրանքին։ Գեղարվեստական մտքի անցում այրն շրջափալում, 
երր դրականությունը հ աս ա ր ակութ յան հետ որ ակ ակ ան նոր տեղաշար­
ժերի առջև էր կանգնած, անխո ա ափեյի էին նման ծայրահեղ դտղսւ- 
փարամե տ բանաձեամն երր։ 1'նչպեո գեղարվեստական դրականության 
գործնական իրացումներում, այնպեռ էլ քննադատության մեջ Արփիար- 
յանի հայացքները տեղադրվում են մի ինքնատիպ համակարգում, որի 
գաղափարական ակունքները կարելի է գտնել Արծրունուց և նրանից 
առաջ Մ. Նալբանգյանից սերած դսւղափարադեղադիւոսւկտն առաջա֊ 
դրույթներում։ Առանձնապես ակնաււա. է հայացքների ընդհանրությունը 
հին գրականության արժեքների գնսւհատման տեսսւնկյունից։ Անցյալի 
գրականության մասին նալբանդյանտ կան բնորոշումների ելակետը ււ՚ր֊ 
դիականության խնդիրների չափանիշն էր, մ ասնավորա պե ո աղդային 
լուսավորության գործի ն պա տ ակ աուղղվածությունը։ Ւսկ այդ տեսակե­
տից հին մատենագրությունը ըստ եալրանգյանի «չունելոյ յինքեան 
ղսննգարարն ղսւյն հիւթ, ղորւգիս/ւ գարս լու ս աւորե ալ», քանի որ նրան­
ցում «լսին գեթ վայ, կականմունք և հուսահատ հռնչյիւնք մեոանո֊ 
ղաց...»§՛'։ Ազգային առաջադիմության նույն պահանջների րմըռնմամր

«։ ԳԱՒ, Արփ. Արփխսրյանի ֆոնդ, X 912:
«։ ԴԱՒ, Արփ. Արփիարյանի ֆոնդ, XI 914.
$* ՍՀ Նա էթաք»!] յան, Եր!, 1940, Երևան հ., 2, 1,ջ 20։
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Էլ Արծրունու կարծիքով ևս հին դրականությունը չէր կարող «մեր այ֊ 
մըմյան պիտույքներին հարմար լինել, «մտավոր և նյութական աշխա­
տանքին օրինավոր ուղղություն տալւ^Կ

Հասարակական ղարդացման նոր փուլում դե ղարվեստ ակտն գոր­
ծունեության համանման խնդիրների արծարծ ումը րնո։թագրտկան է 
քննադատության նախորդ' լուսավորական շրջանի և պո ղի տիվիղմի ուռ֊ 
մունքի ներթափանցումների աոկայոլթյս/մր։ Պատ ահ ական չէ որ Ս. 
Հակոբյանը որոշարկելով Արփի ար յանէ/ տեղը մեր դրականության 
պատմության մեջ, նրան դիտում է Նալբանդ յանի հաջորդը, որովհետև 
ընդհանուր է գտնում մամ տնակի ոգու զգացողությունը նոր միջավայ֊ 
րում^։

•Բննագատի ս տեղծա գործ ական հողեբան ու թյան ընդհանրություն­
ները գտնելով քաղաքացի֊ ա րվեստա դե տ երևույթի հիմքում, կարելի է 
համողված ասել, որ Արւիիարյանի տեսսւկեաներր քնարերգության մա­
սին նրա դրական քաղաքականության ծրագրի տրամաբանական շարու­
նակությունն ու բաղկացուցիչ մսան են կաղմում։

Պոե ղիայի գերը Արփի արյունի կողմից ոչ միայն երկրորդական ՜չի 
դիտվել, այլև նրան Ա՛յդ ծրագրում հատկացվել է որոշակի տռաքե / ու- 
թյւււն։

«Ժողովուրդ մը,— գրում է նա,— առանց ազգային երգի, աււանց 
ազգային բանաստեղծության ապալեր դաշտ մ'է առանց դալարետց, 
աււանց թռչնոց. ոչ մի սիրտ կհանգչի ի նմա. մ ալով ուրւչ մր երդուէ 
կս/պրի»։ Եվ նոր բանաստեղծությունը քննադատէ/ համո/լմամր անցյալէ/ 
արմատներով է ղորանտլու, քունէ/ որ «ո՞չ ապտքեն քառասուն գարերն 
հե/ոո ւոակս/վին մեր բամբռանց արձագանքնեբու ի/ուլ ձայնևրր կհնչեն, 
մեր Արտերուն ի/որը: Ո՛չ ապաքեն եկեղեցին յուր երդերովն լլմեղ կը֊ 
կապէ/ 1500 ս/արիննրու հետ, և եկեդեցվո ամեն մեկ երգն հայ մար­
տիրոսէ/ մը հառաչանքն է, որ մեղ հրավեր կը կս/րգա հաւէատա/ ու» 
... Եվ սիրենք երգերը, գուրդոլրս/նք անոնց վրա, զէ/ եթե քնարն ու 
դաշնակ աշի/ արհաքաղս/քացէ/ են երգը Լսական է, տ զգայէ/ն է»^ ւ

£5 «Գրխւոր Արծրանոլ աշխատասիրէ։։./} յ։սններր9 , ^Ւֆւ1։ս ։ 1904, էջ 124:
^ Ս. Հա1|Ոյէյան, Արփ. Արփիս։ ր յան , էջ 3:
«7 Մասիս, 1887, X 3873։
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Բանաստեղծական զգացողության կարևորությունը ժողովրդի մրսւ֊ 
քերը ձևավորելու, գաղափարական ուղղություն տալու գործում քննա­
դատը ընդգծել է բազմիցս, փափագելով, որ գործիչները (է... օժտված 
Լ'ԱայՒ^ րտնաստեղծի սրտով, բանաստեղծի հոդվով, բանաստեղծի 
երևակայությամբ, այն ժամանակ թերևս կարող ըլլային ըմբռնել իրա­
կանությունը, վաոնղի շատ անդամ դժբախտության մեծ իրականու­
թյունը միայն բանաստեղծին երևակայությունը կրնա զգալու

Պ եշիկթաշլյանին, Ալիշանին, Դուրյանին դաււելով արևմտահայ նոր 
գրականության հիմնադիրների շարքում, Արփիարյանը նրանց ստեղ­
ծագործության մեծ արժեքը րււ՚ցահայտում I; հայեցի հիմքով։ Անգամ 
վերապտհաթյունր եվրոպական աղգեցության արտահայտություն վե­
րաբերյալ, որ ունի քննադատը tl ամանակի բանաստեղծության բնու­
թագրումներում, չի խախտւււմ հայրենասիրությամբ իմաստավորվող 
քնարերգության ազգային էությունը։ Անդրադառնալով թարգմանու­
թյամբ կամ փոխադրություններով հայացված Պեշիկթաշլյանի, Բ՛ուսին֊ 
յանի ստեղծադրւրծոլթյուններին, Արւիիսւրյանը շեշտում է՛ որ դրանք 
գրավում են «դաղափ արի նորությամբ, սլա տկեխլեր լլլ r է ժ գծւ ո թյա մբ, 
ղգսւցսւմներու արտւսհայտութ յան հափշտւսկիշ ոճով»։ Հայրեն աււիր։ս- 
կան ոգին բանառտ h դծաթյան մեջ գիտվում է խտացված արս։ ահ այ֊ 
տոլթյուն այն դտղա փտրների ու հույղերի, որոնցով հատկանշվում էր 
ժամանակի հասարակական մթն ոլորտր։ Քնարերգությունը բնութադըր- 
վում է /'1'1'1' ժողովրդի կյանքի ինքնատիպ տարեգրություն, ազգային 
գիտակցության միասնական դրսևոբում։ «Երգերը՝ հայկական մտքի 
զուս՛ ծնունդ, թե ։ի ոխառությամբ հայացյալ իրենց մեջ էյը պարււդրևն 
18^0֊են սւուլին ազգային հոգեբանությունը»,— գրում է Արփի արյանը 
«Արևմտյան հայոց, «՛բդի գրականությունը» ոլռումնառիբությ։։ւն էջե֊ 
րոլմ^։

Հետագա տաւմ՚ւոմյ՚սկնեըռւմ, երբ բ անա ոտ եղծ ությունը որոշակի 
տեղատվության է ապրում «տարապայման խստությունների» ծանրու­
թյան ներքո, քննա զալոն առավել հետևողականությամբ է արծարծում 
պոեզիայի հասւսր՚սկակ ան անհրաժեշտության խնդիրը։ Նախորդ շրջու­
նի քնարերգության նվաճումները գնահտտելով իբրև մնայուն արժեք֊ 
ներ, նրանց ժառանգորդական շառավիղների սկզբունքորեն ոչ համար-

«տ չերևեիք, IS92, I# 177.
®՜ Արփ. U.rt|i|lu։rjUlG, Երկեր, Երեսէն, 1987, Լյ 420։
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մեք գործերում ուշադրության արմանի է դիտվում այն ւիւսռտը, որ 
նրանք «թեև ոչ դեղակիր արվեստագետներ, բայց գրականության 
րրուտներ' իրենց գրեթե նախնադարյան գործիքներովը, նոր գարու հայ 
ոգին կը կերպավորեին»։ Փույթ չէ, որ այգ երգերը անարվեստ են, 
առավել կարևոր է, որ այնտեղ «սակայն կը զգաս անարվեиտադե տ 
մողովրգին սիրտը»™։ Պատմությունը, «որուն հարություն կուտա Ալի֊ 
շանի մը բանաստեղծական թռիչքը», իր շարունակական արտահսւյ- 
ս։։։։թյամր գոյատևում է բանաստեղծություն մեջ, որովհետև ներկան 
անցյալի շարունակությանն է։ Ժամանակի արևմտահայ իրականության 
մեջ ազգային ազատագրական պայքարի հրատապ հնչեղությունը հայ֊ 
րևնա и իր ակ ան ոգին արթուն պահելու նույն հրամայականով էր պայ­
մանավորվում, ինչ և տասնամյակներ սաաջ, քանի որ նույնն էին մնում 
քաղաքական պայմանները։ «Սասուն ի 189-1—1904-ը շարունակությու­
նը ւՀ 1826—1837֊/։ Ալաճա-Տաղին. Սուլթան Համիդը շարունակությու­
նը չէ՛՝ Սուլթան Մահմո՞լդին»^ ։ Ահա թե ինչու իբրև այդ դեպքերի ար­
ձագանքներ ապրում 1։ն Սիմոն Ֆելեկյանի երգերը, որոնց մասին Ար֊ 
փիտրյանը գրում է. «1890֊ին կ' երգեին Պո/սեցի երիտասարդները, 
կարմիր օրերու նա իւ ատււնակին ։։ւ ղարիպները անոր արձագանք կու- 
տային.

Ւմ հայրենյաց հոդի Վարդան, 
Հոգիս հոգ։/ույդ հդնի ղուրպան...

V/՛ ^Րի2Ը-
Թե իմս հայրենյաց քընար սրգավոր, 
Հեծի տիւրագին' /ւմ հոգիս է ան. 
Թե անոր բեկբեկ թեւեր վշտավոր 
Խո սին բարձրաձայն' իմ սրտիկս է ան։

.. .Ավերման, կոտորածի, ահաբեկության օրերու մեջ, Ֆելեկյան 
անսասան հավտ ացող մը եղավ իր ցեղին ապսւգային»։ Р-անա и ո։ եղծի 
կարևոր արմ անիքն է դիտվում այն, որ նա «ա պ ա դային տեսիլքն ալ 
աներ», քանի որ «ամեն բանաստեղծ տեսանող մրն է, երր գագւաիսւ֊ 
րի մր աչքեր։։։/ կր դիս։ և Վա դը»™ ։

‘° հէրակ. ISOS, X 5, Լ, 361.
71 Նույն տեղում, (չ 372։
;։ Շքրտկ, 1305, .V 5, I., 365.



^նւ/րոշումը դուրս գալով /1 ի բանաստեղծի ս տ ե ղծ աւչործ ութ յան 
■սահմաններիդ, ընդհանրացման իմաստ է ձեռք բերում դաղաւիարական 
պոեզիայի, ժողովրդի մարերի ու հոլյղերի (հորդման հանդիսացող 
քն արերգոլթյս։ն համար։ Այդ չաւիանիշով է անդրադառնում րննադա֊ 
ար «Վագդեն երգարան» ժողովածուի արժեքավորմանը՜3։ «Հայ հան­
դես»-ում նաի։ ։ո պադրվում է աղդ. ժւյղովածաի լույս տեսնելու մա­
սին, ուր կարդում ենք. «Լույս տեսավ ’Լաղգեն-երդարանը, րանտստեղ- 
ծություններու աղգային, հեղափոխական սիրային և ժողովրդական 
երդերու ճոխ հավաքածուն, որուն անհամբեր կր սպասեր ընթերցասեր 
հայ հ ս։ս ար ակությունը։ 600 մեծադիր երեսներն բաղկտցած, ընտիր 
թուղթի վրա, դեղեց!, կ պատկերներով զարդարուն սույն երդսւրանր մեծ 
պակաս մը կուղս։ լրացնելու մեր Ա՛ղքատիկ դրականության մեջ»'''։ 
յ՚սկ հանդեսի հաջորդ համարի ընղ արձակ գրախոսությամբ Աբփիսւրյա- 
նը "Լ միայն ըստ արժանվույն գնահատում Լ ժողովածուի հրատարա­
կությունը, այլև բարձրացնում հարցեր, որոնք աէւնշվում են ընդհան­
րապես հ այրենասիրական, ղաղավւար ակ ան ւդոե ղի այի կեն սական նշա­
նակությանն ու բովան զակութ յան աոանձնահաւոկությոէններին։

^'Խ՚քՕ' "I’ ընդգրկում կր անցյալ դարի 50-ական թվականներից 
մինչև դարավերջը ստեղծված հայ բանաստեղծության լավ։։։դույն նմուշ­
ները, քննադատի բնորոշմամբ “վերջին 50 տարիներու մեր ըղձանք­
ները, մեր ձգտումները, մեր զգացումները, մեր մտածությունները աչ- 
քերնուս առջև կը ցոլացնե»։ Երգարանի առիթով ընդհանրացված պատ­
կերացում կ արվում ջո՛րջ կեսդարյա ճանապարհ անցած աղգային բա­
նաստեղծությանը, նրա հասարակական կոչման, պատմական բովան­
դակության ինքնատիպ էությանը։ «Ժողովրդի մր երդը,— գրում կ Ար֊ 
փիարյանը,— իր կյանքի պատմությունն կ։ Արուն արցունքով հեծկլտա­
ցող երդ, ցնծության գոռումներով բամբորոտ երդ, անոնք ցեղի մը օրը 
օրին ապրած կյանքը կր զրուցեն մեղի։ Կյանք մտքի, կյանք սրտի, 
կյանք հոգիի։ Այդ ըն դարձակ երգարանին մեջ, մեր կես դարսւ հոգե- 
բանութ յան լուս աս վ։ յսւռ համապատկերը կը պարզվի։ «Արիք Հայկա֊ 
ղունքեն» մինչև «Տալվորիկցի կտրիճ եմ» որքան հանգրվաններն ան­
ցած ենք։ Հայ երդսւրանր մերթ փառաբանիչ շեփորն կ տարված հազ֊

73 ժողովածուն [Ո՛ յո Լթ էոեսնւ (՝ոստոնո։մ, 1Ձ02 խ. ի հտվևրմաէյամն րանաաոեղծ ֊ 

հեղափոխական Տիզրան֊Վադղեն Դերոյանի հիշատակին, որ ղո“վե( Հր 1893 թ-, 26 
ու ոյր նկան հ ա ո ակում։

7^ Հայ հանղես, Վենետիկ, 1902, 1 նոյեմբերի։
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թանավի մը, ։ւլ հաճախ ապագային գուշակն էՀ Ցեղին հոգեկան три- 
փումներուն քնարն է, իր լեզուն, լարն է, որուն վրա մողովրգին սիրւ 
եր ղարնե ու զայն կը թրթռացնեի5։

Ժողովրդի կյանքի ու պաամության վկայագիր երգը իր որակական 
կուտակումները ստանում է ոչ միայն հայտնի ու նշանավոր բանաս֊ 
տեղծների' Ս. Նալրանդյանի, Ռ. Պասւկանյանի, Մ. Պեշիկթաշլյանի 
ստեղծագործությամբ, որոնք ըստ արմանվույն ներկայսւցվել են մողո֊ 
վտծուում, ՛Այլև արդեն մոռացված անունների թողած երդերով։ նման 
մ ողող'ածուների' նշանակությունը քննադատը տեսնում I, նաև այղ ՛"- 
նանն երր անհայտությունից փրկելու մեջ։ Ահա թե ինչու ժողովածուի 
րացն է նշվում այն փաստը, որ այնտեղ չեն զետեղվել Փափադյանի 
«Պ՛արուն Հայաստանը», նաև ժամանակին լո՛յն տարածում գտած Նար֊ 
Պեյի, Եղի ա Տնտեսյտնի և ուրիշ հեղինակների երգերը։ Առանձնապես 
կարևոր են նրա նկատումները Տնտեսյսւնի կյանքի և ստեղծագործու­
թյան մասին։ նշելով, որ Տնսւեսյանը իր հրս։ս։արս։կած երգարանի հա­
մար ենթարկվել Հ՛ հալածանքի, րանտարկվել և բանտում թունավորու­
մից վախճանվել, Արփիարյանը հաղււրդում է նրան բնութագրող կա- 
ըևոր տեղեկություններ, արժեքավորում նրա ներդրումը ա զգային 
երդի դո յա պահսլ ան մ ան գործում ։ «Ազնիվ հ այրեն ա ս ե ր մը, լուռ խոր­
հող մը, որ մեծ խորհո ։ րղնե րո վ երբեմն Չիլիկի ա անցած էր, երկիրը 
մ ո ա են ուսումնասիրելու, Տնտես յան մեր աոաջին մ ա րտի բոսն և ր են I;,— 
դրում է նա, և ապա ներկայացնում այն հեղձուկ իրականությունը, որի 
պայմաններում Տնտեսյանի գործունեությունը հավսաար էր սխրանքի, 
«թյուրք կառավարությանը սկսած էր անհանգիստ ըլլալ երգեն։ Պ՛այ­
լերը երաժշտութենե կահ ս։ բեկին ։ Հայ բերանները հետզհետե սկսան 
կարկիլ։ Դպրոցներուն մեջ գագրեցավ ազգային երդը, խանդավառության 
վառվաոր պատանեկության օրերուն մեջ, և որուն հիշատտկին մեղմ 
արձագանքը իսկ կր ս։րո վ։եցնե սիրտը երբեմնի պատանիին, երբ սպի­
տակահեր գլուխը խոնջենքին բեռանը տակ ընկճված է»։

Արձագսւնագրելով երգի' ժողովրդի տոհմիկ զարկերակի անժխտելի 
հասարակական հնչող ությունը, իբրև ժամանակի գեղարվեստական 
մտածողության հարազատ արտացոլում, Արփիարյանը կարևոր է հա­
մարում ղրանց ան աղարտ լիոիւան ցումը սերունդներին։ Ւնչպես նշված 
հրատարակությանը, այնպես էլ նմանատիպ այլ ժսղովածուների կամ

'5 ՀԱ”] հանդես, 1502, 15 նո՚եմրերի, Լ։ 113,
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առանձին բ ան ԱԼ Ո ԼՈ ե ղծն ևբի գործերի տպ ագբությսւնը նա ներկայացնում 
է պարտագիր պահանջներ, որոնվում առաջնահերթ նշանակություն Լ 
արվում հեղինակների և նրանց գործերի մասին տվյալն երի ճշգրտմա­
նը, առանձին գործերի թարգմանություն լինելու ւիաստի պարզաբան֊ 
մանը, և որ կարևորն է, երգվող րան աոտեղծությունների մեւլհգիների 
հարազատ ւԼերարտւսգրմանը, քանի որ է մ եր հոգիին ձայնը սերնդե­
սերունդ անեղծ փոխանցևլուԼ, խոսուն հիշատակ ա ր ան լեր լգիտի թող֊ 
‘[ինք ասլւսգայինս'  ̂լ

Ընդհանրապես Արւիիարյանի քննադատական սկզբունքն երոււէ մըշ- 
տապես առկա է րանասևրի ւչիտական մոտեցումը, ուր գրականագիտա­
կան չափանիշների խորացումը հիմնվում է հեղինակների և նրանց եր­
կերի ճշգրտված պատմական գնահատման '/րաւ Առանձնապես մեծ 
կարևորություն է տրվում անցյալի հեղինակների գործերի հրատարակաւ֊ 
թյանը րացաոելով հր աւոա րտ կիչնև ր ի կողմից կամայական «լւրրա- 
դրոլմնևրը», անհիմն վերս։ գրումն երը, որոնք խաթարոււե են գրողի իս­
կական դիմագիծը։ Հրատարակություններում քննագսւսւր անհրաժեշտ է 
նկատոււե գործերի ստեղծման ստույգ թվականը նշել, իրրև «մանրա- 
կ1'կիտ հնախույզս որոնել և գտնել մոռացված ան անները, իսկ արդեն 
հայտնի և ճանաչված գրողն երի ստեղծագործությունները տսլագրելիս 
նկատի առնել թարգմանությունների կաւ! փււխ ա գր աթյունների հնւս֊ 
րաւԼոր տարբերակները։ Այս աոումով հատկանշական են նրս։ դիտո­
ղությունները Պեշիկթաշլյանի և Դոլրյւսնի նոր հրատարակությունների 
մասին։ «Պ եշիկթ աշլյանը, ինքը հանցաւէոր չէ, եթե իր թարգմանու- 
թյունն երն ու նմանողությունները իր հեղինակությունները կհրատա֊ 
րակվին»77,— գրոււք է քննադատը, նկատի ունեն ալով այն հ անգամ ան֊ 
քը, որ մողուէածուն հրատարակվել է բանաստեղծի լէ ահից հետո, կտղ֊ 
լքողների սեփական հ այեցութ յա մբ'  ̂։ Ւսկ Դուր յանի առիթով նրա հոդ-

‘Հ Հայ հանդես, 1902, 15 նոյեմբերի, նույն տեղում։

“ Հայ հանդես, նույն տեղում։

73 Պ եշիկթաշլյանի որոշ դործերի հնարերով իր պրպաումներր Արւիիարյանր շա­

րունակել է նաև հետադտ տարիներին։ Այդ մասին ռւշտդրավ տեղեկություններ կան 

Միքայել 0 յուրճյան ին ուղղված նամ ակների ր մեկում. ո1) րևակայե, որ շաբաթներով 

րան կարղալեն հետո, միայն տուն մր դտա դես. <րոհ ինչ անուշին^ իտալերեն 8—10 
‘ոողըք Գյուտը հետաքրքրական Լ, բայը ավելի հետտքրքրակտն ր այն պիտի ըԱ^ որ 

արդյո՞ք իտալացի բանաստեղծը առեր է Պ եշիկթտշլյանե, թե Պ եշիկթաշլյան իտալտ- 

ցիեն։ Աս ալ հետաքրքրական Հ։ Իտալացին հայերեն դիտեր և թարղմանտծ է Պեշիկ֊ 

թաշչյ.^նէ Դուր յան... Արդ, իտալացի բանաստեղծին երկրորդ տպադրությունը կա միայն,
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վածնեբից մեկում քննադատվում է ինքնակոչ «խմբագիրը»' Սիմոն 
Ֆելեկյանր, որն անհրաժեշտ էր գտել «շտկել, կոկել» Դոլրյւսնի ոտա֊ 
նավռրներր։ հման մոտեցումը գանելով անհանդուրժելի, Արփիարյտնր 
«աբական ոճիր» է անվանում այն ե. եզրակացնում։ «Ալ այս պատմու­
թյան վրա ինէ բան մր ավելցնելո՞ւ է։ Անոնք, որ /յուղեն հանուն «բա­
րոյականի» բռնանալ դրագետներու վրա, թող միշտ հիշեն թե' հանուն 
բարոյւսկ անի Դուր յան Ֆելեկյանեն սրբագրվեր է, այսինքն սրբապղծ­
վեր է»™֊.

-//ն արերղաթյան մեջ նոր մոտիվների հայտնս։ բերռւմր նույնքան 
առաջնահերթ [սնգիր էր քննադատի համար, որքան անցյալի արժեք­
ների իմաստավորումը։ Աանաստեղծությտն մեջ քննադատը որոնում է 
այն ՛որակը, որ կարող էր ուղենշսւյին ր ովան դ ակո լթյա մբ կանխագծ/գ 
նրա հետագա ղտրգացումր։ Դեղտրվեստակ ան արժեքայնության այս 
մակարդակ լ։։ մ են գնահատվում Մ. Հովհաննիսյանի 1888 թ. [Ույս տե­
սած « Ռամկին սփոփանք» ժողովածուի գործ երբ, «որոնք սլարղ ու 
ժողովրդական լեզվով Հայաստանի զանազան նահանգներու տեղական 
բարբառներով [սառն ոտանավորներ էին ե հաճությամբ կարդսւցվե- 
ց ան >№։

Ժողովրդակա՛ն երգերի նմանողությամբ գրված Հովհաննիսյտնի 
բանաս տ եղծություննե ր ում իրապաշտ քննադատին գրավում է քն ար ա - 
կան աշխարհընկալման նոր որակը, որը միտում է ժուլովրդական բա­
նահյուսության ստեղծագործական յուրացման ձևերին դառն ալով գա­
վառի հանդեպ հաս արա կական-դ եղագիս։ ակ ան մտքի հետաքրքրության 
յուրատեսակ արտահայտություն։ Ւնչպես արձակ ում Հրանդի (Մ. 
Ս յո։րճյտն), Ս՚լկատինցու դե գարվե ս տ ս։/լ ան փորձերում, այնպես էլ Մ. 
Հովհա^/նիսյանի ոտանավորներում, քննադատը տեսնում է 80-ական- 
նհրի գադափարա-գեղադիտական բան տձ/ւումների գործն ակ ան իրա­
ցումները, որոնք նպատակամիտում են աոավել լայն ծրագրով գրա­
կանության բարեշրջման ընթացքին։

1ՏՏ0-[ն Հ, [ակ աոաջին տպարլրությունր ոչ մեկ գրատուն չկա՛ ևնգիրր հոն պիտի 

ւածվիա ԳԱՒ, Մ. Կյուրճյանի ֆ,է № 83 ր։
79 Հայրենիք, 1891, X 43'
60 Արփ. Արվփարյան, Երկեր, Լ ջ 490'
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Գեղարվեստական զարգացման ուղիներում ժողովրդական ականջ­
ներին գրականության մերձեցման խնդիրը Արփի արյ անր ընկալում է 
իրրե. ազգային մշակույթի կարհոր րաղկացուցիչ մաս։ Բանահյուսու­
թյան գանձերի ուսումնասիրության ր նվիրված Գ. Սրվանձտյան ի, Ղ՛ 
Ալիշանի, Խրիմյան Հայրիկի գործերում «Հայաստանր կր փնտրվի ու 
հայրենագիտական գրականությունը կր զարգանա»։ «Հայրենի երկրին 
հին ու նոր կյանքի ուսումնս։սիրությունր,— գրում կ։ քննադատը,— օր 
մր Համփա պիտի բանա զուտ հայկական կյանքի գրականության մր»^' ։

Բանագետ հետաղոտողների ջանքերով բացահայտվող ժողովրդա­
կան ստեղծագործության հարստությունը դաոնում կր գեղարվե ստ ս։կան 
մտածողության զարգացման ուղենիշ, ազգային ինքնաճանաչման ծա­
վալման կարևոր գործոն։ Եվ այս հայեցակետից Արփիարյանի կողմնո­
րոշումը բանահյուսական հետազոտությունների զն ահսւտման հարցում 
ունի հասարակական ելակետ, որովհետև արժեքավորվում է աղգային- 
քաղաքական տեղաշարժերի արձագանք հտնգիսացող գեղաքվե ււտ ական 
ճանաչողությունը։

Բանահյուսության հավաքման, մշակման համակարգման կարևո­
րության խոր գիտակցությամբ կ պայմանավորված քննադատի բարձր 
գնահատականր բան ադե էր։ երախտավորների գործի մասին, ուր դրսեոր֊ 
վում են դեղագետի կայուն սկզբունքները։ Այդ սկզբունքներում սահ­
մանվել կ ժողովրդի կյանքի, նրա հոգեբանության ու գեղագիտական 
մտքի արտահայտություններն ըստ ամենայնի ուսոմնասիրելու անհրա­
ժեշտությունը' իբրև նախապայման ազգային մշակույթի զարգացման 
հեռանկարների։ Խնդիրը քննադատի տեսակետով բացառիկ նշանակու­
թյուն կ ստանում իբրև ազգապահպան զորեղ միջոց, տոհմիկ հայա֊ 
'1[՚ոշմ ոգու լինելիության ապացույց։

Այդ ասպարեզում արդեն հաստատված հեղինակությունների կող֊ 
քին' (Գ. Սբվանձս։յան, Ղ- Սդիշտն I։ ուրիշներ), Արփիարյանր անդրա­
դառնում կ սակավ հայտնի հև զին ակների, որոնցից յուրաքանչյուրն իր 
հնարավորությունների ու ըմբռնումների սահմանում նւդտստում են ժո- 
'ԼՈ՚ԼբգՒ դարերով ստեղծած արժեքների պահւգանմանըւ

Գոմի տասի հանճարի ապադայական իմաստը, նրա լոզդ անվեր զորա­
ծի բացահայտումը իր լիարժեք արտահայտություններն ունեցավ միայն

** Արփ. ԱրփիարյաՏ, Երկեր, I։ 439։

.351



դարասկզբինն’։ Եվ առավել քան դժվար է գերագնահատել 1892 թ. 
«Հայրենիքի» էջերում երևացած Արփի ար յանի փոքրիկ հոդվածի նշա­
նակությանը, ուր առաջին անդամ հայ մամուլում հրապարակվում էր 
երիտասարդ սարկավագի' Սողոմոնի անունը։ Կարծում ենք, որ Կոմի֊ 
֊տասի գործի պատմության ամբողջացման համար բանասիրական բո֊ 
վտնգակությունից բացի, հողվածն առտնձնան ում է իր' Արփիարյանի 
գեղագիտական կսղմնորոշման առումով, որին հասարակությանը մինչ 
այգ անհայտ Սողոմոն սարկավագի գործունեությանը ներկայանում է 
իքքև հայ արվեստի զարգացման օրինաչափ երևույթ։ Ուշագրավը երի­
տասարդ երաժիշտ-բան ահ ա վաքի բաց առիկ անհատականաթյան ընկա­
լումն է, նրա ազգանվեր գործի խորախորհուրդ հեռանկարայնության 
ըմբռնումը։

Պա ս։ ահ ակս։ն չէ, որ հոդվածի ոկիղբը նախաբանվում է <ե. Սրր֊ 
վանձտյանցի մահվան առթիվ խորհրդածո՚֊թյունն եր ով, ուր մեծ բանա- 
հավաք-գրագեաի հիշատակը բնութագրվում է իբրև «վահան ամրու­
թյան» անոնց, որո գավառի կյանքին, գավառի լեզվին, գավ առի եր­
գին սերն ունին»։ Ժողովրդի մշակույթն ասումնա սիրոզն երի մառան֊ 
դորգակ ան շղթ այամ նախորդ երախտավորների գործի «լավ աջակից» 
է դիտվում երիտառարդ. սարկավագը, որի մառին մի քանի համ առոտ 
կ են ս տ գբ սւ 1լ ան տեղեկություններ հաղորգելուց հետո Արփիարյտնը գրում 
է. «Հին երդերու հետքերը գտնել, նախնիքներու բանաստեղծություն­
ները հավաքել, ոչ թե միայն խոռքեր/ւվն, այլ եղանակներովը, նորերն 
ալ - անոնց մեջ խառնել ու տոհմային ժողովրդական երդերու հավաքա­
ծու մը մեգ տալ, ահս։ ինչ որ այգ երիտաււարդ սարկավագը իրեն կետ 
նպատակի դրած էր»^։

Ներկայացնելով Կոմիտասի բանսւհա վաքչսւկ ան գործի էությանը, 
նշվում է, որ նա երգերը հավաքելու և ո ։ սոլմն աոիրելու համար շրջել 
է Հայաստանի Արարատ յան, Շիր տկի, Սուրմալուի, Ապարանի դավտո- 
ներր, ժողովրդական բան ակունքներիդ պեղելով շուրջ 209 երգ։ Կարե- 
՛Լ"Ր Հ գիտվում, որ բանսւհավաքը «հին նոթաներու, խազերու բավական

$? 190! թ. «Անահիտի/* 3? Շ—7֊ում, Ս.. Չոպան րանյ, էո/պապրեյ է «Կոմխոտս վար- 

պաւ:;Լ տ 1 ծ աւէայան հողվածր , որին հա ջոր ղե յ են մեծ արվեստապետի ղործր յուսա- 

րանող Դաս։ այ/ ոս/ումն ասիրությո :նն ե ր ։ Դրտնր մեջ ժամանա կի աոաջրնթացի և Կոմի- 

տասի ղործի համահնչունության րմրոնամով առանձնանամ ( նան Արտ. Հարով!  յուն- 

յանի 1911 թ. ոԱրաղած » հանղեսի մմ 2-ում ,/ւպաղրված հողվտծրէ
« Հայրենիր, 1892, -V 309,
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քանակություն մը 1լ եղանակներու շատ մը անուններ» է հայտնաբերել։ 
«Մենն շատերուն համար,— կուրդում ենք Արփի տրյտնի հոդվածում,— 
հավանորեն նորություն մըն է դխոն ալ, թե ինչպես կը կաշվին եղանակ­
ներու հայկական անունները, որք համապատասխանեն հիճաղի, հյոլ֊ 
սեյնի, սապահի և այլն։ Սողոմոն Սարկավագ գտած է 128 եղանակնե­
րու անուններ, որբ կարծես ՛թե մեծ մասով նորություն են»։ Սերելով 
այդ անուններից մի ամբողջ շարք, Արւիիարյանը տեղին է գտնում հոդ­
վածում տալ նաև այդ երդերից մեկը, որ նրա խնդրանքով երգել էր 
Եոմիտ առը։ Ուշագրավ է քննադատի նկատումը հայ մողովրդական երդի 
մ/։ առանձնահատկության շուրջը, որ նա նշում է խոռելով երգից ստա­
ցած իր տպավորության մառին. «Եղանակը տխուր բան մը ունի իր 
մեջ, թեև կ ենթադրեմ, թե ղվարթաթյան համար հորինված ըլլա, բայց 
արևելյան եղանակներու մեջ զվարթության ու տխրության սահման­
ները ճիշտ չեն գծված»։ Արփիարյանի բնորոշումը թեև թռուցիկ, բայց 
ճշգրիտ դիտ արկ ում I; երգերի հոգեբանական որակական տարողության 
մասին, որը հետագայում հիմնավորվել է հետադասողների ուսումնա­
սիրություններում^։

Արփիարյանի հոդվածը իբրև առաջին խոսքը երիտասարդ Կոմի֊ 
տասի գործի մասին, իհարկե, հեռու է նրա հայտնության պատմական, 
գեղագիտական բազմակողմանի հանրագումար լինելուց, սակայն հե­
ղինակի նկատումների տարածքում անպայմանորեն ուրվագծվում են 
այն նշանակետերը, որոնց ապագա խորազնին քննությամբ բացահայտ- 
վելու էր հայ ազգային երաժշտության երսւխտավորի վիթխարի ավանդը։

«ԳԱՎԱՌԻ ԴՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ» ՀԱՎԱՔԱԿԱՆ ԳԱՂԱՓԱՐԻ ԴՐՍԵՎՈՐՈԻՄՆԵՐԸ

Ժողովրդական բանավոր մշակույթի I։ նրա հետադասողների հսւն֊ 
դեպ գեղագիտական որոշակի վերաբերմունքը Արփիարյանի հայացք­
ներում ոչ թե մասն ակի հետաքրքրության արդյունք I; ,ս։յլ «ժողովըր֊ 
դական գրականության» նոր բովանդակությունը գաղափարամ իտվող 
ծրագրի կենսագործման արտահայտություններից մեկը։

^^ Տեմ Ա. ԱքԼղյան, Հին գուսանական ժողովրդական երդեր։ «Ժողովրդական եր~ 

գի Լական հատկություններից մեկն այն կ, որ միևնույն երդո, անփոփոխ կամ փորր 

փոփոխո թյամր, իր բովանդակության պատճառով երգվում Լ և' իցցե սիրո երգ, և՜ 

ՒՐՐ՛։ ’Ս՝ճակի երգ, և իբրև Լաց կամ հաբոանԼ կան երգ, պանդխտի կամ օրորոցի երգ, 

գի այս երգերն ունեն հաճախ մի ընդհանուր դիծ, այն է դովրր»։ Մ. Աթեղյան, Երկեր, 

հատ. Բ, Երևան, 1967, 1է 231,

23 — 1321
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Վիպական նոր դպրոցի ււկդրունքն երր ձևավորման րնթացքում 
րնդդրկամ կին ոլորւոն եր, ուր առաւէել ցայտուն կին րնորոշվում աւլդա- 
յին ^^‘^‘^ի հատկանշական պատկերն երր, նրա ս ոցի տլ֊ պւռտմ ա կան 
ղարդացման առտնձնահատկոլթյուններր։ Գավաոի իրականությունը իր 
սոցիալական, մշակութային խնդիրներում մշտապես ւլրաղեցրել կ Ար- 
ւիիարյանին և հրւսպարակախոսոլթյան, և' քննադատության, և' դրա­
կանության աս ւդւսրե գներում։ Եթե իրա պաշտ դրողներր «ընկերական 
նոր իմ աստ ա սիրո ւթյան» դաղտ ւի արն ե րով առաջնորդլէելոլԼ, իրենց 
ստեղծած «նոր մատենագրության» դերադոլյն նպատակն կին դիսւում 
«ուսումնասիրել ժողուԼրդին ւսմեն դւսս ակս։ րդերուն կյանքը և ճանչնա  լ 
զայն աւեեն կերպով»^, ապա գաւէառն եր ում կ, որ ըստ քննտդա տի, 
լավագույնս կարելի կ ճշգրիտ պատկերացում կաւլմել /1 ո դո վրդի անց­
յալի ու ներկայի մասին։ Ընդ որում Արփիարյանի այս տեռակետը հիմ-
Հ՚Ը՚է՚՚ւմ է ոչ միայն հայ իրականության, այլև համաշխարհային 
կան ութ յան փորձի վրաւ Հննադատր իր հոդվածներում րազմիրո 
յակոյում է այն օրինաչափ երևայիր «թե ամեն աղդերու մեջ, 
հրապարակադիրներ ու վիպասաններ, որր անկեղծորեն իրենց

դրա֊ 
վկա- 
ա մ /1 ն 

^ՂԳ!1
րարգավաճման ըղձացող են, միշտ ուսումնասիրած են գավառացի, 
գյուղացի ժողովուրդներու կյանքը»^։

Գավառի խնդիրները, նրա մողովրդին հոււլող սոցիալական, մշւս֊ 
կութ ային հարցերը ներքաշելով դրականության ու հր ս։ պա ր ակ ախո սու- 
թյան ոլորտները, քննագատը հետևողւսկանորևն իրականացնում կ «ընդ­
հանուր ազգին մտավոր ու րարոյական զարգացման տշի։ ատելու հա­
մար մեր պատրաստած ընդարձակ ծրագրին կն կեն ս ակ ան և կն կարե- 
վոր մասը»*՛։ Այդ ծրսւդրում Արփիարյանը անհրաժեշտ կր գտնււււե հւս֊ 
սարակտկան հ ո դե ր ան ութ յոլնից արմատախիլ սւնել նախապաշարված 
հայո:ցոր գավաոի ու նրա ժողովրդի մառին, ցույց տալով, որ այնտեղ 
են ղարդւսնոււք ւսւլդային կյանքի կենսունակ, թարմ ծիլերը, այնտեղ կ 
պահպտնւէոււե րուն ժոդումրդսւկան մտածողության տոհմիկ նկարագի­
րը։ ենքնաճան աչուլա թյան, ազգային գիտակցության նպատակ աո ։ ղըղ֊ 
ված գաղաւիարակւսն մղումները հասարակական մաքի մշտանորոգ ար֊ 
լչիականութ յաւեր կին պսւյմանավորված ։ Գավառի հանդե պ հանրային 
հետաքրքրության սաղմերը դալիս կին գեռ նախորդ տասնամյակներից

!՝ք Հայրենիք, 18112, jV 272։
Հ'’ Հայրենիք, 1881, յ“։ 5Տ:

Տ7 Նույն տերյո:մ։
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իբրև նախ անջան տղգային զարթոնքի ռոմ ան տիկ ակ ան հայեցությտն 
ժռղովբդասիբտկտն դրսևորումների։ Ւնրը' Ար փի աբյ ա 11 ը, դաստիա­
րակված լինելով այդ սերնդի աղդային֊/ա ռավորակ ան դաղաւիարարա֊ 
նության ազդեցությամբ, դեռևս դպրոցական տարիներին մասնակից էր 
դարձել պանդուխտներին կրթելու մի նախաձեռնության^։

80-սւկտն թվականներին և հետագա տարին երին գավառի հանդեպ 
բարձրացած հետաքրքրության նոր ալիքը համահնչուն ժամանակի հա­
սար ակ ակ ան ֊քաղաք ակ ան իրականության ա ռաջադրաթյուններին, ներ­
առնում է իր բովանդակության մեջ ոլորտներ, որոնք ոչ միայն չեն 
սահմանափակվում դավաոր լուսավորելու ծրագրում, այլև նույն գա­
վառի ■ գրռւկան֊մջակութային արժեքներով նպատակամիտում են կեն֊ 
գանի ավիշ ներարկել ազգային գրականության բարեշրջման րնթաց-

Աբփխ*' բյտն I1 դտզավւտրտդեզտդ1ւտակսւն ծրադրերում տ:ւկտ է դա֊ 
փառական դրականության հանդեպ ժամանակի հարցադրումների ուղիղ֊ 
վուծություն ր, որը միաժամանակ կանխանշում է Ւ^ՊիՒ ապադա ին֊ 
թացքի րաքանդ ակ ային ուղե դծ ումներ ր իրրև արդեն .այլ մակարդակի 
ծրագրածին ր ան աձե ումն ե ր, սկզբում Արա աշես Հարությունյանի «Վաղ֊ 
վան դր ա կ անության» հարցա ր անի, ապա « Մ եհյան »֊«0ավա ո արդի » 
«Հայո:սաանյաց դրականության» դե ղագիա ակ ան կողմնորոշումների 
աստիճանական զարդարման հոլովույթում։ Գրականության պատմա֊ 
րանի սահման ումով առաջադրվում է ազգային դրական ութ յան առաջ֊ 
րնթարի տեսական հիմնավորման ուրույն հայացք' «Գավառի դրակա֊ 
նությունիր», որն ինքնին նեղ րմբռնում է, դեպի «վազվան դրական ու֊ 
թյան» և վուղվուն դրականությունից», որն ինքնին վերացական հաս֊

՚՜ Այր} մա ււ [էն նա պատմում I, իր հուշերում, որ դեսես 1861 /Լ իր .դասրնկեր Դա- 
^Ւ^Լ Տեմիրճյանի նախաձեոնուիյամր կ սւ դմակ երպվե լ էր << Աանու էյ րնկերուիյրււնրր» է 

«Հնկերոէիյունր,— դրում է Արիիարյանր,— կոչվեց Սանաց րնկերո իյո-.ն Ա, Թարդ- 

մանչար վարժարանի, հիմն յայ 1364 մայիս 24-ին, նպատակն էր ամեն կիրակի դասա- 

խոսել պ անդս» խուներ ան: Սերիւսյինր ամեն կիրակի ինչ որ դիտեին ր կր սո ովե ցնեինր, 

աշխույժ հոդևորս:ի լուն մր կար. հետո մեղ պաշտպան եղավ Ղ^թոցի տեսուչս ճա- 

նրմյան, մեզ աջակից էր պ. Սիմոն, հետո տիրացու Սիմոն, հետո Մատիէոս եպիս­

կոպոս Ւ հԺիրլյան. կիրակին չէր թավեր, դիշերներն ալ կերիտյինր, Գուրդեն Սեիյան, 

Դանիել Սյոպամիրյանց, Դանիել Տեմիրճյան և ուրիշներու Հե աէոդա յոլմ, ինչ րես նշում 

է Արփիարյտնր, այո խո սէրն էլ դաոնում Հ Միացյալ րնկերոէիյան կորիդր, իսկ նրա 

մասնակիցներից Զարար Համրարձումյանր դաոնում է Վանում այդ րնկերոէիյան թացած 

աոաջին դպրոցի հիմնադիրը» Հայրենից, 1891, ժ\ր 5?;
I
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Էացություն է, դեպի «Հայաստանյաց գրականության» հավաքական 
գաղափարը^։

Այ11!1 ի արյան [է տեսակէտները գավառի գրականության գերի ու նշա֊ 
նակության մասին սկզբունքային բովանդւսկոլթյուն ունեն, քանի որ 
պոլսահայ և. գավառական գրականության հարաբերակցության խնդրի 
սահմաններից դուրս գալով, իրենց մեջ են ներառնում ժամանակի գրա­
կան կյանքի ամ ենաբազմազան հարցեր' գրականության գաղափարա­
կան բովանդակ ութ յան, գեղարվեստական մ արմն ավորման ինքնատիպ 
արտահայտության, զարգացման օրինաչափությունների ձևով։

ճանաչել ազգի կյանքը, հասարակությանը' հատկապես մտավո­
րականությանը անհայտ մնացած իր բազմապիսի դրսևորումներով 
ցուցադրել րնաջխարհի մարդկանց, միավորել ու համախմբել նրանց 
ընդհանուր խնդիրներով ու ձգտո ւմներով, այսոլիսի ն պ ա ս։ տ կ ա մ ի տ վա - 
ծութ յամր է հիմն ւսւԼորում Արփիարյանը գավառական ուժերու^ դրա­
կանություն ստեղծելու պահանջը։ Այգ դրականությունը նմանեցվո։ մ է 
«խապրիկ» բերող կռունկին' հայ ղարիբի, պանդխտի դարավոր խոր֊ 
հըրդանիշին, որը դառնում է ժամանակի հանրության մտքերի ու հույ­
զն րի թարգմանը, նրանց միացնող կասլող օղակը։ Գավառի կյանքը 
պատկերող գրականության անհրաժեշտ պայման է դիտվում իրակա­
նության հարազատ վերարտադրման չաւիանիշը, «...հեռու դտնվույն երր 
կը կարդան ասոնք, կը խորհին, կը ւլգան. վեպը, երր իրապաշտական 
է, երր կյանքի ճշգրիտ պատկերն է, կարող միջնորդ մրն է Արտերու, 
մ աքերու հաղորդակցության ։ Կռունկն է, որ տարաշխարհն տսւրւսշ- 
խարհ խապրիկ մը կը տանի։ ...ճշգրիտ վհւդը րնկերակ ան հո դե բան ու֊ 
թյան նյութեր կը հայթայթէ։ խորհրդին համար, որոնք շատ թանկագին 
են նամանավանդ, երր խորհողները դյուրության չունեին անձամբ այ֊ 
ցելելու զանազան վայրեր, ժողովրդին մեջ մտնելով անոր կյանքը ու- 
սումնասիրելու և. բաղդատություններ ընելով եզրակացոլթյանց հան֊ 
զելում ։

ԱյսպիսուԷ գրականությանը վերա պահվում է միանգամայն դործ- 
նւսկան բովանդակություն ու որոշակի ծրագիր, որի իրական արդյունք­
ները ակնհայտ են դառնում հենց առաջին գործերի հրատարակչության 
արձ ադ անքն երից։

^ Ս. Սարյւնյան, Դեղտրէէեււտական գրականության պատւէականուիյււլնր, Նրհան, 

1979, <։ 361.
0° Հայրենիք, 1834, 33 098,
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Գավառական կյանքը գրականության ասպարեզ քերելու յարատ և- 
սակ արտահայտությունն Հր Մ. Կյուրճյանի «Պան զուքս աի կյանքեն»՛ 
գեղարվեստական ակնարկներ/։ շարքը, որ սկսեց տպագրվել «Մւ՚՚սի- 
սում» 1888 թ.։ Արփիարյանը, որք։ մտահղացմամբ էր ձեռնարկվել շար­
քը, նոր թեմայի յուրացման կարևոր արժանիքն է համարում նրա հա­
սարակական հրատապ հնչոզութ յոլնը բնորոշելով գործը իբրև «ընկե­
րաբան իմաստասիրության ի։ որհրգէսնշան մը» և «Արևմտյան Հայռց 
1Ձ-րդ գարու վերջին քառորդին գրական ու պատմական կյանքին հիշա- 
տակներևն մին»։

Պատ ահտկսւն չէ, որ իր մտահղացման իրականացման համար Ար­
փիս։ ր յանի ընտրությունը կանգ է առնում Մելքոն Կ յուրճյանի վրա։. 
Հբանդը ինքը Հայաստանից էր եկել Պոլիս, և այստեղ էլ կապերը պա­
հելով պանդուխտների հետ, քաջատեղյակ էր նրանց կյանքին ու հոգ­
սերին, ահա թե ինչու «Մասիսի» խմբագիրը «ղանիկա էն ձեռնհաս՛ 
գրագետը համարեց, հայ ժողովուրդը ղարիբին թշվառության պատ­
մությունն ե րովը տակն ու վրա ընելու համար, հետևաբար իրմեն խընդ- 
րեց' աղետավոր կյանք/։ մը պատկերացումը մեծ գծերով»^։

Պանդուխտների կյանքի ն կա ր ս։ գրսւթյունը Պոլ։։/։ գռեհներում, հե­
ղինակ/։ և խմբագրի ծրագրերում նպատակամիտում էր րացահայտևք 
հասարակական չտրիքի արմատն I։ ր ը, ցույց տալ դրանց ծնող պատ­
ճառները, որոնք Պոլսից հեռու դավաոահայությսւն կյանքի ներքին ։[ի- 
ճակի հետ էին կապվում։ $նն ադատը գրողի պատկ եբներում ընդգծում 
է Պոլիսը Հա յա ս տ ան ին կապող գաղափարի աոկ ւսյոլթյո ւն ը, որով ըն­
թերցողը «Պոլսեն Հայաստան, Հայաստանեն Պոլիս աս տան դա կոն երր 
թափառահածե, լեռներ, ծովեր կտրել աուլով անոր»։

Դեռևս «Արևե լքի» աշխ ս։ ս։ ա կցո ։ թյ ան տարիներին Արփիարյանը 
սւռաջագրում էր ծրագրային նախապատրաստություն գավառացի գրող­
ների համար հասարակության պետքերին համապատասխան դրակա­
նություն ստեղծելու նպատակով։ հրա համար ակնհայտ էին գավառացի 
գրողների ոչ բավարար կրթությունը, գործերի գաղտվ։ ւսր ա դե դ արվե ս - 
տակտն թույլ մակարդակը և, սակայն, քննադատի կարծիքով, անխու- 
յափելի թերություններով անդամ, «նորերը ու հետզհետե անոնց ըն­
կերացողները, պետք էր, որ ավելի հասուննային, հսւնրսւյին կյսւնքր 
մոտեն ուսումնասիրելու էին, ժ ։։դո վրդին բարոյական պահանջներուն 
ավելի տեղյակ ըլլալու էին, որւդեսղի ավելի րնդարձակ ծրագիր մր

01 Արփ. Արփիարյան, Երկեր, Ա 4-48։
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պատրաստեին 1/. հին շավիղն հր են հեռանային։ Ժամանակին գործն էր 
այս»02։

«Արևե լրի» առաջադրությանն երր շարունակելով ու կենսագործելով 
«Մասիսի», և աւգա «Հայրենիքի» էջերում, Արւիիարյանր սկզբունքային 
հետևողականությամբ ն։ղատակաուղղաւք էր դրական րնթ ա ցքի , ներքին 
բովան զակութ յոլնր հանրությւսնն օգւոակար խնդիրներին։ 1894 թ. 
«Հայրենր օի» 751-ում տպագրվում է բժիշկ Կ • Փ աշտ յանի «Վառո» վի- 
ւգակր, իսկ մի քանի օր անր Արվւիարյանն անհրամեշտ է դանում «Օգ­
տակար դրակ անությռւն» հոդվածով րնթերրողին պարզաբանել հեղի­
նակի մաահղտրմտն, ըմբռնումների էությունը, որ հատկանշական էր 
լ։ չ միայն դրա խոսվոգ վիպակի, այլ օրեցօր լայն տարածում գտնող 
գավառական գրակտնռւթյան համար ըն ւլհանր ա ւզ ե ո ։ Մի ներքին գո­
հունակությամբ է Արւիիտրյանի կուլմիր արձանագրվում այն ւիւսստր, 
որ «Վառան» գրվել է «մեր հրավերն երան անռ ալով», իբրև գործն ակ ան 
արձագանք քննագաւոութ յան տեսական աււաջագրույթների, որ րաղմիյյս 
ներկայացնում էին նրանք գավառացի գրողներին «իրենց միջավայրին 
կյանքը ըմբոն ելու I։ ղայն վեպերու մեջ մեղի նկարագրելու»։

Ուշագրավ է, որ քննագսւաը վեպն ուսանելի է դանում և պոլոե- 
ցու, և գավառացու համար, քանի որ վեպի հերոս Խաշոյի ։ւլ նրա ըն­
տանիքի դրաման տիպական է, հետևանք մամ տնակի իրականության ու 
բարքերի։ «Վեպի ընթերցում ը,— գրում է նա,— պիտի տա այդւդիոի֊ 
ներուն այն փորձառությունը, որմե անմասն ըլլալուն համար Խաշո 
ինկավ, ընկճվեցավ, իր կյանքը քայբ։սյվեցավ, և իրեն հեռ։ ալ իր խեղճ 
կնիկը, իր ձագուկ ղավ ակր, իր հայրը, իր ամբողջ ընտանիքը»^։ Խա­
շոյի պաուծությունը հուզում է ընթերցէ։ղին, որովհետև տուլիս է «իրա­
կան աշխ արհին ճշգրիտ պատկերացումը»։

Մննագատի հայացքից չեն վրիւգում և վես/ի թերությունները' ան­
խնամ, աղքատ լեզուն, հո դե ր ան ա կան թերի պատճառաբանվածությունը, 
որոնց ամենևին էլ երկրորդական նշան տկո ։ թ յո ւն չի տրվում դնահատ֊ 
ման մեջ։ նշելով, որ «հոն չպիտի գտնեք դրակ ան նրբություններ», հո­
գեբանական բացատրություններ, որոնք անհրաժեշտ են գիտվում քանի 
որ «այս գյուլլա ցիներն իրենց հոգիին հոլւ/ումներն ունեցած են ան­
շուշտ հան զ ե ւղ այն ամեն մեկ դե պքին, որ իրենց գ/խուն պատահեր է», 
քննադատը այնուամենայնիվ «իր այս վիճակին մեջ» վեպը նմանեց-

^* Հայրենիք, 1823, ձ* Շ7 ^ ։
Օյ Հարենք,?, 1824, X 758»

35Տ



նում է «դեռ բոլորովին չտաշւ/տծ, չհղկված արձան/։ մը, որ ամբոդջու- 
թյանը մեջ կը պարունակն ճշմարտապես գեղեցիկը»։ Գեղեցիկը րըն- 
Նադատր տեսնում I; ըէ/ական, ճշմարտ ացի իրականության պատկեր- 
ներում, որոնք հեղինակը ն երկ այացն ում է առանց դե ղաղարղումն երի,. 
առանց հեղինակային եռի անհարկի միտոլմն ավոր միջամտությունների;. 
«Առջի տողեն մինչև վերջը հանդիսատես ենք իրարու, ետևե եկող դեպ- 
րերու, որոնց ամեն մին իրական աշխարհին մեջ պատահած I; և կը 
պատահի դեռ ամեն օր։ Պատմողն իր կողմե դրեթե բան մը ավելցոլ- 
ցած չի, այլ նոթադրեր է Խաշոյի արկածները։ թուս։ առարկայական 
ուսումնասիրություն մը, որուն մեջ հեղինակը չէ դրած իր ևսը, իր՛ 
անձնական զգացումները, խուսափելով այսպես այն վտանդեն, ուր 
'ւ՚ՒՀան զանազան գրողներ, որը երբ ուրիշի մը վրա խոսելու կը ձեռ­
նարկեն՝ անոր բ՛երանը կը դնեն ինչ որ միայն իրենց հատուկ կա '@ըն- 
նադատի համռզմամբ գործի հաջողությունը պայմանավորվում Լ անձ­
նականից գուբս հասաբա կա կան հնչողության բովանդակությամբ, իսկ, 
‘՚ոգեբան ական վերլուծության պսւկասը լրացվում է « դեպըերու h իրո­
ղությունն ե ր ո ւ հաջող ընտրությամբ»։

«’Էառո» վիպակը դալիս էր հաստատելու տեսարանի դրույթների- 
ստուգությունը, ծրագրի կենսականության իրողաթյունը ։ «Այս փ որձեն Ւ 
— գրում է Արփ ի արյանը , — ■ դուրս եկավ այնսլիսի աշխատությունը մը, 
որ բոլորովին կը համասլաաաւ։խանե մեր առաջադրած դրական սեռին, 
որուն հառաջ բերելիք օդս։ տներուն վրա ալ ավել/։րդ Է ծանրանալ»'’’*։

Գավառական կյանքի նկարագրություններում քննադատը բացս։- 
ււում է նահապետական կյանքի հովվերգական ի դե ալակ ան աց ու մը ։ Հա­
կադրվելով «ապականյալ բարքերեն դմդռհ» բարոյասերներին, որոնց 
նահապետական կյանք/։ ավանդական պատկերացումները հեռու են ի- 
րական կյանքի ճանաչողությունից, Արփի արյանը ցույց է տալիռ «ա- 
վանդական «բարոյականի» կեղծավորությունը, ամբողջ տգեղությունը»,, 
որ հառնում է իրաւղաշտ գրողի գործերում։ «Գավառական կյանք// մտն- 
րաղնին ուսումնասիրությունը,— կ արդում ենք «Նահապետական բար­
քեր» հոդվածում,— որուն մեծ տեղ մը կուտանք այս Էջերուն մեջ, հե- 
տըզհետե կը պարղե, թև ... ինչ որ «նահապետական կյանք» կը կոչվի, 
կրնա նաև կոչվիլ «նահա տւսկ ակ ան կյանք»^։

94 Հայրենիք, 1804, M 75th
95 Հայրենիք, 1804, .V 750։
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Ն ահապետ ական բարքերի սրբագործումը առաջ է բերում բարո­
յական անկում, « ստորն ացման միջավայր մը, ուսկից կը բղխի բարո­
յական տկարությունը»։ Այգ միջավայրում է, որ խեղվում է մարգկ ու­
յին արժանապատվությունը։ Սոցիալական պայմանները ծնում են բա֊ 
րոյական աղճատված նկարագրեր, ճեղքվածքներ առաջացնում ընտա­
նեկան հարաբերություններում, որոնք իրենց հերթին վ։ ոխագարձաբար 
անղրադառն ում են հասարակության ամրողջակտն նկարագրի ։Էրա։
«Ընկերության մր ան բ արոյականացումը,— գրում է Ս.րւիի արյանը,— 
հետևաբար և կործանումը, սերտ կապ անի ւսնհս/տներու արժահ ա֊ 
ւգատվության ւլգացման տկարանալուն հետ»։ Առանձնապես շեշտվում 
է գավառացի կնոջը բաժին ընկած ան ուր ա ի։ ճակատագիրը, որի դրժ- 
բախ ։ո ութ յան մեծ սւգույնը գիտվում է այն, «որ ոչ ամուսին մը, ոչ գա­
վակ մը կր գտնվի, որ կուրծք տա կնոջր, մորը ու թուլ չտա, որ ՛Լար 
գլտորին իրենց բարձրության պ ատ վան գ ան են »։ Փաշայանի, Ս՛լկա ս։ ին - 
ցու գործերի կարևոր տրժտնիքը քննադատը համ արում է ն ահ ապետսլ­
կան կյանքի, հատկապես կնոջ վիճակի, ավանգական պատկերացում­
ները պսակաղերծող հայացքը։ «Սիրտ հուզող, միտք շւ1աըևցնող ի նչ 
իրապաշտ նկարագիր թ'լկա տ ին ց ի ին հողվածին մեջ, <ուր կը նկսւրտգրէ։ 
հարսի մը կյանքը ամ ուսն ին տանը մեջ... Հոգեկան ու մարմնակ ան
տ առտ։գանքնէ։ բուն ամբողջությունը կնոջ համար է, մ տնավանդ հւււր- 
սին, որովհետև «նտհա պե տ տ կ։սն բարքերու» օրեն ս դի րն եր ը իրենք չեն 
եղած»,— եզրակացնո՛ւմ է Ս, րւիի արյ ան ը: Պատահական չէ, ըստ քըն- 
նտդաէոի, որ կանայք են դառնում ղոհ այդ ընտանեկան բարքերին ու 
միանգամայն օրինաչաւի է, որ դրա պատճառը տեսնելով «կլան րի այն­
քան անն սլաս ս> պայմաններու մեջ», ուր թեև եզակի Վաոոները ազնիվ 
են մնո:մ, հեղինակը հարցն ում է. «բայց արդյոք թունավորիչ կենցա­
ղավարությունը չէ՞ ապականած շատերու երակին մեջ կենսատու հե­
ղուկին սըբությունը»^։

Սվկատինցոլ դյոլլլական նամակների շարքը իր ժանրային պայմա­
նականության ինքնատիպ երևույթով լիովին տ ը գ ս։ ը ացն ո ւմ էր հավաս­
տի, իրական ւիաստի արժեքի ձգտող գրականության տես ա դրույթի 
նպատակայնությունը։ Ընթերցող հասարակությանը պսւրլլ, բայց նաև 
ժողովրդին հատուկ կորովի արտահայտչական Լեզվով ներկայացվում 
էր «տոհմային ժամանակակից կյանքը»։ Պոլսեցիների համար բացվում

յ։’ Հայրենիք, 1894, ձ“ 759է
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Էին անհայտ կյանքի պատկերներ, որոնք ուշադրություն են գրավում 
«Լ^ղվի նորությամբ, նյութերոլ ընտրությամբ, գրական ոճի թարմու­
թյամբ»։ Օ՚լկատինցու նամակների նման ներգործությունը հասարա­
կական մտքի վրա Արվ։ ի ար յանը բացատրում է ժողովրդական կյանքի 
գանձարանի անսպառ հտրռտութ յան, ժողովրդի «կտրուկ, ուժեղ և բա­
նաստեղծությամբ լեցուն բարբառի» գրականություն մուտք գործելու 
երևույթով։ Բվկատինցու գրականությունը սնվում էր ժողովրդի դարե­
րով կուտակած մշակույթի «բուն աղբյուրներից», իրական կյանքի առ­
օրյա, ՛սովորական թվացող ընթացքից, որի շերտերո։ մ գրողը հայտ­
նաբերում է «թաքուն բանաստեղծության» հրաշքներ ւււ լղար էլում ըն­
թերցողի աչքի առջև։ Դրոգի ։ւս։եղծադործության [այն ընդունելությունը 
դրական շրջաններում քննադատի կողմից դիտվում է իբրև անեըկբա- 
յելի ապացույց սեւիական դրույթների ճշմարտացիության. «Աը տես­
նե՞ք,— դիմում է նա ընթերցողին,— թե ինչքան իրավունք ունինք, 
երբ հրավեր կը կարդանք դրողԱերուն ո լսումն առիր ել ժ ողուէրդին լե- 
ւլուն, գավառական բարբառը, տոհմային ժամանակտկից կյանքը»^ ։

Թլկատինցու մառին դրաիւոսւււթյունր Արւիիարյան֊քննադատի հա­
մար առիթ էր ոչ միայն հաստատելու բաղմիցս արդեն արծ ւււրծվ ւււ ծ' 
գավառական դրականության անհրաժեշաության խնդիրը, նրա կենսու­
նակության հեռանկարային արժեքը, այլև ընդհանրապես իրապաշտ 
դրականության աեււական ծրադըային կանխադծումնեըը։ Հանձինս Թ՚ըլ- 
կատինցսւ, նա տեսնում է այն հեղին ակին, որի դրվածքներում գործ­
նական կիրառություն են գտնում «մարդասիրական» բնորոշվսւծ ոււլ- 
ղության սկղբունքն երբ, որոնց հիմքի ւ[րւ" էր լյարդանալու տդդային 
ն որ դրակ ան ությունր ։

Աըվւիարյանի ըմբռնումներում այդ դրականության ըուէսւնդո։ կու- 
թյսլնր ամենևին էլ չի ւււսհմանալի տկվում միայն իրականության հա- 
րւսւլատ արտացոլման սլտհունջն երո վ։ Նոր դրականության «կենսատու, 
թարմությունը», կյանքի «բազմակողմանի տեսարանների» ցուցադրու­
մը այն գրավականն են, որոնց հիմքի ‘էրա հ ուսալիոբեն պիտի զար­
գանար վւիլի ս ուի ւււ յա /լան չայն ընդգրկումների գեղարվեստական մտա֊ 
ծողությունը. «Մեր մարդասիրական իրապաշտ դրականություն առաջին 
հիմնաքարերն ասոնք են և իրենց նմանները,— դրում է նա նույն հոդ- 
լԼածում,— որոնց ւ[րա կամաց֊կամաց պիտի բարձրանա իմասսււսսի- 
րակսւն մ ատեն լոդրությունը»։

9* Նույն տեղում, 1894, № 7^2։ յ
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Փսւջայանին, Քկկատինցուն գնահատելով իբրև նախագնացների, 
■որոնց վիճակված Էր հակ ագրվելու քարացած նախապաշարումներին և 
.ուղի բացելու հետնորդների համար, Արվլիարյանը մեկընդմիշտ որո­
շարկում է գրականության ճիշտ ընթացքի ուղիները և նրա բովանդա֊ 
■կության ինքնուրույն ղարդացման լայն հնարավորությունների հեռա­
նկար այն ութ յո ւնը։

հ՛ավառա կան դրական ութ յան խնդիրներն արծարծող հոդվածներում 
Արփի արյանն օրինաչափ հետևողականությամբ քննում է և Լեզվի հար­
ցերը։ Միասնական մոտեցումը բխում է քննադատի այն համոզումնե­
րից։ որոնց համաձայն ազգային գրականության բնականոն րնթացք/լ 
կարևոր սլայմանն է դիտվում Լեզվի զարգացումը։ «Լեզուն և դրակա­
՛նությունը նպատակ մը ունին,— գրում է Արփիարյանը,— այգ նպա֊ 
յոակն I: ուսումնասիրել ազգի մը նյութական, հոգեկան և մտավորա­
կան պետքերն, և ույդ պետքերուն գոհացում ւոալու աշխատիլ»^։

Այս պիսով լեզվի զարգացումը դիտվում է գրականության բարե­
շրջման նույն ծրագրի սահմաններում և ին չլզես գրական հարցերի 
.տարածքում, քննադատի պայքարը մի կողմից ուղղվում Լ անցյալից 
եկող ավանդապահ գրաբարյանների ՛չեմ, մյուս կողմից լեղվ:-';:ն 
■պուրիզմ ի կողմն ակիցն երի, որոնք ինչպես գրականության, այնպես Էլ 
ւեդ՚/ի ղուբդացումը հնարավոր էին համարում միայն Պոլսումւ Արփիաք- 
յանի պայքարը գրաբարի դեմ շարունակում է նախորդ ւոասն ամյակ- 
ներից եկող աշիւարհտբարյանների սկզբունքների ^պաշտպանությունը, 
1/ ակ տյն ւ/ւրդհն նոր մակարդակով իբրև 80 - ականն եր ի դրական քաղա­
քականության [սորացված դրույթների արտ ահայա ությունւ Հանրագու- 
.մարի լ երելով նախորդների ներդրումը աշխարհ արար արևմտահայե­
րենի Հաստատման գործում, քննադատը դիտում է այն իբրև Լեզվի գի- 
ւոական օրենքների հաղթանակ, պատմական բնականոն զարգացում, 
որի տռաջընթացր «ծնունդ է պատմական այնպիսի օրենքներու, որոնց 
հՕ հպատ ակին աշխարհի, ամեն լեզուները»։ Ւնչ վերաբերում է արև- 
մըասւհայերևնի հետագա ուղղությանր, ապս։ միակ ան աղարտ աղբյու­
րը դ/.ովում է «կյանքի լեզուն», որը պահս/անմում է ոչ թե գրքերում, 
.կաս՝ «գաղթականության մեջ», «այլ լեզվին ծնած տեղը»^։

■Քննադատի հայացքները լեզվի մասին համակարգվա մ են դիտա-

98 Մաս՛ս, 1890, IX 3941: 
®9 Հա ր/Հիր, 1892, ^ 20/1
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֊դամա pmmln Կքմդդնսմհ մսձսոք դուկրոԽսմիդ իսքդդտն մսդմակ դդմսդո^ 
-քւո/ոդա մայւա^ դայւմրոհմրոն ւքմւոյւ դրոկակրոմրո ո ni՝^ ։մրյ դմւքն դոք դւքքամհ 
֊որ rip դա p ոք и փ որ մէքքւ if մ դաք կ դա կուկmմրոոm t, դրքկ յո սիմն աձաս րո որի! и 

‘դ՚արքքադա կորմհ 7iuf титр դւ/մդժւոդ1ո ւքնմիրրնււբ Trjphrjinn ill/ ւքՆյմրոկ 
դքաւքյւ իսմ m մա jplm nfZm նսիձմձդմամ ամի դայււք^ ւքինդք րյրո կ ա ն մի սն ս .p 

:մկ դյոս^մսհամւք րքմդւսմնկո դաքյքւսմակ tn տհօ դրոկակրուհրւոա^ մտդկա7 

-i] դա f լք/11 p mfi ur if Ji m I/m ա ա In դ if մրյդմ դակու դա կ ան մի սև и p յո uli и րքր miilZ 

մոդ ւքբքքակաձյւ դա կաինդք г/ tjrnfpji и դակում.^ ։ դւ] մրյ դձդա ^ m !ո դակակն 
-մա դուքիքւս tjiultjympin ^ frnlrjrnhy կ m դա յւ tn p m if յւ 'մմրյդնդաիա կադաո 
~դդկ ի>/նյդճամւսք (i ւքնմ iinfm դ if դրո^էք тп ա մոդ է} յւ կ յուէ դամ^մամ հսւի 
-աձմձ ւհսՈդամ mthttf յոսնաբքւյմձուսա ն՚դամդ ւյ մդ՚սքքքամդն/յա դաքյք 
-անկաւորքն դակակամաոա^ դրոկա jiutmln ւքդրոձմձակադայւաբ րքկաձսմս 
'17 բ՛անկ դանդ! ;/ ոդհ^դւք ՚ւ7դաք ք]ա դա կամ.^ րյոսդայւ^աո ifp 1դդ^ա 
հդրոկ նսմէոկ ւք7 մ մ и 'կ ս4այ]դմ ա աբհ դմդա մ pi и մ ան մ ա՜հ ւիիհդ7 г/ակ 
-ամն դքակալյ ։«միսմդաքկ մյւ ւիինդ! pinfiminf» դադ lipHf’ մկ7 մյւ՚մքդհ 
֊մա մհո11մ Համարքն մամամհ ձու մ ո 4դսմս ՚ մկրս դւ]մօ if դրո f մ 1 и .քյ 'ր]դաք1 

-Zrn բքկ էքՀրյ ք^ կ յոսմդմ մաահա դդմ կէոէյկաորյա մվ BfiuBmln ա դմմէլ
'OOI^'/J' 'I'/l'^'P մայ դրյդմտյր մկ իւ/7դդմր/շաՀսւmhi րյ իսհ/կն^ 

ոմւրն ‘մրյջիսքդ մյւ inml 1դդււա դրոդմկ ՚յկմւրւ ‘մյր դա մ ту րյրոհ րքմդաքկ դ՛/р 

մմրք ղմամամհ դդտակդ մմդդհսմն մմդ 'մդդ դՀակդմրո^ ։դաքjjiti/ոմդկтр 

~նակ ^մամամհ lijrjrn'i^ դդմրւմւրւկ մինակ ihnpm^ ւսՆյմհ մ րոմ tn pi! ա п^пг 

մմդ ՛իւր յուր մ 1 limit մակարրադի ‘տւյ1ոդա t/մամամհ 7՚յկմ?մրո7 մմրէրրյր
մսնա Zmhmmjt ձդյւ րյվմսմնւն ր/իհնււրի/ մմդ '^Ч^ դնմսկաււակա^ 

էմնմսկաոակա^ րյ^ 'մդւյ դյրակրյմամ tjj] լ]մամամհ մդդյյ» 
՝իէՀ1րյմն դր/ոայւ րքմամամհ մմրյդարյկաոդա մւ] կ յորրկ m տո p դրյմսր1կա1 

-tnlu դք mpmh դա մ Ji ադ 'urrjp t] դաք]մրւր tpp -^ մզդիէո դամ կ յոսկրոդւ։ւմրո7 

մդրոքմաւիիմ՚ը էհս ‘ригզրոինսp «դւոնրյ! ր]մդաքկ» ։!ողնդա^ րքմամրոմհ մմ 
- դւսյւմ ՚յ մ ամ ՚յի ամդ կ րի ա7 ա դր]մօ 1] դակամմմմորա ւյ p (ոսմմա^ nf'p

rthltjդձդաՀանէ ifիիքւսկոէձյւ դակէոինդ1 7/ս7քրոԺ մրոիքդմ 
-prn^ դւ]կա դա pmp քոսիմամաիրոմ iflfm ‘ մմւքհամակդ if դանդդկ iffthtjl դ՛ոկ 
-ամհ կ pi ււի դա In tpn hi դքաւքյր 7ir ftiftphitjl ifilu 'կ դդա մ m յւ դ inZ ՜սահւոդա 
դաքjjiuhupminpmfihrjl դա կահ մի ս7ւ up մմյււք^ rjmp (։ ան մ ш7/ դսդակադմ 
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.հերի, փիլիսոփաների գործերի աշխարհաբար թարգմանությունը, Ար- 
փիարյանը վճռականորեն առաջ ի քաշում ինքն ուրույն ազգային գրա­
կանության անհրաժեշտությունը։ «Եվրոպայի էն մեծ գրագետներու 
հԲ*Լածները,— գրում է նա,— կարելի կ'րԱա մեր աշխարհարարովը լավ 
■կերպով թարգմանել, պաւոմական, իմաստասիրական, վարգաս/ետակսւն, 
բանաստեղծական գրվածները։ Կարելի է նաև հրատարակել եվրոպաց֊ 
Վոց մեծ վեպերն ու բանաստեղծությունները, ր“։յց 1,1 յո ամենը աղ- 
■գային մատենագրություն չէ։

Ազգային մատենագրությունը պետք է, որ թափանցն ժողովրդին 
■ամեն խավեբուն, ամեն գա ս ա կաբգեբուն մեջ, ուս ումնա ս իբև անոբ 
■սիրտը, միտքը, կրոնքը, ավան գությունն երր, ի մ ա ս տ ս։ ս իր ութ յո ւնը, 
պատմությունը, տնտեսական վիճակը, վերջապես այն ամեն բաները, 

■> րք միանալով կը կազմեն ինչ որ կը կոչվի «կյանք»։ Իսկ այդպիսի 
■դրականության լեզուն քննադատի համողմամր կարող է լինել ժողո֊ 
ՀբԲգական բարբառների հիմքի վրա մշակվող ու հարսսւացող աշխար­
հաբարը, որովհետև, «ույդ կյանքի զանազան երևույթնեբուն համար ժո- 
,ԼոէԼոլԲԴ մը 1՚ր բուռերն ունի, բացատրություններն ունի, առածն եբն 
.ունի, ասոնք ամենքը այդ կյանքի ճշմարիա նկարագիրնեբն են»։

Արփիարյանը աոանձին նշանակության է տալիս ժողովրդի լեզվա­
կան ան ս սլառ րնահանքի ճիշտ օգտագործմս։նը, ուր առաջնահերթ է 

.դ իտվում խնամքոտ, բազմակողմանի ու սումն։սսիրո։թյունը։ Ամենեին 
շրացտրձակ ացնելով բարբառների դերը, քննադատը նոր լեզվի հա­
մակարգի մշակման ու զարգացման համար պարտադիր է համ արում 
համակողմանի մոտեցումը, նկատի առնելով լեզվի առաջընթացի պատ- 
.մակտն առանձնահատկություններն ու օբյեկտիվ գործոնները։ Եվ սահ­
մանվում, ձևակերպվում է գլխավոր սկզբունքների այն ամբողջությանը, 
տրին պետք է հետևեր գրական լեզվի բարեշրջման ուղղությունը. «Այդ 
կյանքի լեզուն իմաստասիրելով, ինչ որ տեղական է, ինչ որ ընդհան­
րական է զանազանելով, իրարմե փոխա ռությանն I։ բ ընելով, հին լե- 
ղուեն առաջնորդվելով, նոր բացատրություններ ի հարկին դարբնելով, 
աւետ ո է շինվի մեր նոր մատենագրությունը»^։

Արփիարյանի լեզվաբանական հայացքնեբը ա ե ս ա կ ան ո ր են և գործ­
նականում հաստատում էին աշխարհաբարի պատմական ընթացքի օրի­
նաչափությունը' հիմնվելով համ ազգային լեզվի պահանջների դիտա­
կան սկզբունքներին։ Լեզվի դիալեկտիկական զարգացման րմրոնում-
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ները որոշարկվելով ժամտնսւկի տո աջս։դրո՛, յթներուԼ և պայմանավոր- 
‘Լելով ազգային կյանքի ս: ռանձնահտտկություննհրով, մեծապես նպաս­
տում են հասարակ ական-մշակուր ային վերընթաց շարժմանը/

Ժողովրդի կյանքը դրականության, գլխավոր թեմա դարձն ելու պա­
հանջը րխում է քննադատի ծրագրային գրույթներից իբրև ժամանակի 
սոցիալ-քաղաքական հարցադրումների օրինաչափ արտահայտություն։ 
Գրականության հես։ միասին հասարակական գիտակցության վրա ներ­
գործելու նույնքան ծանրակշիռ գեր է հատկացվում հոգևոր գործու­
նեության մյուս ո լորտն և րին թատրոնին, երսւժշտութ յանը, գեղարվես­
տին։ Ուշագրավ է, որ ժողովրդական բովանդակության ազգային նկա- 
րադիրր դեղագիտական արժեքայնության չաւիանիշ է դաոնում նկար­
չության, բեմարվեստի առանձին գործերի գնահատումներում։ Նկա­
րիչներ Կարապետ Նշան յան ի, Պետրոս Սրապյանի, Տորո թււ։ քտր յան ի 
գործերը դրվատանքի են արժանանում ամենից առաջ տղդային թեմա­
տիկայի ռեալիստական մարմնավորման հայեցակետից։ Քննադատը 
գոհունակությամբ է սւրձան ագրում այն փաստը, որ գրականության 
ժողովրդական ուղղությունը, գավառական կյանքի, պանդխտության թե­
մաները հուզում են և նկարիչներին։ ինչպես և դրականության մեջ, այդ 
ընթացքը հանդարտ ու հարթ չի անցնում։ Ավանդական պատկերացում­
ների դիմադրությունը գեղեցիկի շուրջն I,, որոնց անհաղորդ է մնում 
Սրապյանի «Մանուկ աղբարը» կտավի իմաստը։ «Շլինքն արևառ, մեյ֊ 
տանին մեջ կայնած» պանդուխտ վանեցու դիմսւնկարը գալիւ։ Էր հաս­
տատելու, որ «մեր հայկական գեղարվեստը թոթափելով հին դասական 
ոճ [լ լուծը» հայտնաբերում էր նոր գեղեցկություններ' «տգեղություն 
գեղեցկությունը»^։ Քննադատին հի ացնում է հենց այդ գեղեցկությու­
նը, որ մտքեր է շարժում, հուզում ու վշտացնում։ Նկարչի մեծ հաջո­
ղությունն է դիտվում այն, որ ն սւ կարողացել է «սւյդքան կենդանի 
ներկայացնել մի դեմք, որը բուռն զորությամբ կը ցոլացնե ղտրիբին 
բոլոր վշտերը։ Հայրենի տան օջախին կարօտովը խանձվող պանդուխ­
տին բոլոր ցավերը կը կարդայինք այդ դեմքին վրսւ»^։
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նշանյանի «Ս ուշի հարսնիքը» կտավի արդիական դեղագիտական 
բովանդակությունը քննադատին ներկայանամ կ օրինակելի դրականու­
թյան կոդմիր առաջադրվող խնդիրների հետ իր համահնչունությամբ։ 
Հատկանշական կ Արփ իարյան ի դիտարկումը այս առթիվ մշակույթի 
միսւսնական ծրագրային ուղղվածության, դրականության և արվեստի 
համադործակւյության փոխադարձ արդյունավետության մասին։ «Իցե 
թե,— դրում է նա,— ւդ • նշան յան հաջողություն դաներ ու իրեն օրի­
նակին հետևողներն ունենար։ Գրականությունը իր դարդարում ին հա­
մար կարոտ է գեղարվեստի աջակցության. ամեն հայ գրող, որ կղբա֊ 
ղի ժամանակակից կյանքով, կմաղթե անշուշտ հաջողություն հայ այ։֊ 
վե ս տ ադե տներուն»^։

Ժ՛ամանակակից գեղարվեստի հարցերի արծարծումը հաղվադեսյ 
երևույթ էլ։ դեռևս, և այդ ոչ միայն այն ւգասւճառով, որ չունեինք, գե­
ղարվեստի քննադատություն բասիս մասնս։դիտական առումով, այլ նաև 
գեղարվեստի կ/անքն ինքը առիթն եր քիչ էյ։ տայիս դրա համար։ Հատ­
ուկենտ նկ արիչներ ր, ռր գործում կին Պ ոլսում, դեռևս չանեին հասա֊ 
րտկական ճանաչում, չէին ցուցադրվում և ընդհանրասյեւ։ կերպարվես­
տի հանդեպ դեռևս չկայ։ այն հետաքրքրությանը, որը նրա ղարգաց֊ 
ման անհրաժեշտ պայմաններից մեկն կ։ Արփի ար յան ի հոդված/։ Նշան֊ 
յանի «Մուշի հարսնիք» կտավի մասին կարևորվում կ այդ իմ աս ա ով, 
քանի ո յէ բուն նկարի արժեքավորումից բացի, անդրադառնում կ խըն֊ 
դիրների, որոնք աււնչվո։մ են կերպարվեռաի զարգացման, ո։ ղղության, 
ժողովրդի գիտակցության գեղարվեստական կողմն որոշմաԱ , ճշմար­
տացի արվեստի հասարակական բովանդակության հարցերին։ Արվես­
տագետ նկարչի տ ու ղանդյ։ կարիք ունի բարոյական I։ նյութական խրա֊ 
խուս անրի, իսկ դրա համա/։ նա ի։ անհրաժեշտ կ դիտվում ժողովրդի 
մեջ արթնացնել գեղեցիկի հսւնդե պ հետաքրքրություն։ «Պոլսի մեջ նշա- 
նավոյ։ գիրք պիտի գրավե/ւ այդ երիտասարդ նկարիչն,— գրում է Ար­
փի արյանը,— եթե գեղարվեստի ճաշակը քիչ թե շատ տիրապեւոած 
Բժաք' 1յ1" Iս ^Ս/' մտքերու»։ ՛Ինն ագատը ցավով կ նշում այն մասին, որ 
ժամանակին արժանի գնահատանքի արձագանք չստանալով, «Մանուկ 
աղբարի» հեղինակ Ս ր տ պ յանը «հարկագրեցավ հրաժարի/ իրական 
կյանքի ւգատկերահանն ըլլալե»։ Այնինչ օտարաղգիներին գրավում կ 
այդ նկարիչների աղգտյին ինքնատիպությունը, որը «արվեստի նրբու­
թյան հետ» ցուցադրում կ «տեղական գույն»։ Այդ առթիվ ուշագրավ կ

•°< Մշակ, 1800, ^ 72։
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Ամվ՚իարյանի հետևյալ նկատումը. «Խաչելություն մը, սուրբի մր պտտ­
կեր լԱ1^ կրնար ր11'"լ Հե ս։ ս՛ բրքրակ ան օտարազգիներու, և րսենբ նաև 
նույնիսկ մեղ։ Ամեն ազգի ս։ րվե ս տ ա դե տն ե ր կրնսւն արտագրել այդ 
համ աշ/։։արհ աքաղււէքտցի նյութեր, [՛այր հայոց տեղական գ ույն պատ- 
կերացնող նկսւրր միայն հսւյ արվեստագետն կրնա գծել։ ...նկարել աղ- 
դային (՛ամանակս, կից կյանքի երևայթներր, ցոլացնելով անոնց վրա 
արվեստագետ սրուին ցնծււմր կամ վիշտը։ ա ։ ա իհչ որ կաւրաւենր հայ 
սլ ա տ կեր ա հան են »։

Կ ե րսրււրւէե ս տ ի արժեքներ/։ Էությունը պայմանավորվում է նրանց 
ազգային առանձնահատկություններ մարմնավորող ուրույն նշանակս։.֊ 
թյամր, ուր է։ հայտ է գալիւ։ մ է։ ողջ Ժողովրդի հոգեբանական նկարա֊ 
Դիմէ.'։ բա ց ահ ա յավռւմ է տնկրկնելէ։ հրասրււյբ ունեցող բնությունը, 
մարդկանց ու միջավսւյբէ։ հայեց/։ դրոշմը։ Այդպիսի գեղանկարչության 
«սքանչելի ւիորձ մըն է», գիտվում «Մուշի հարսնիքը», ի՛սկ նրա հեղի­
նակ Նշան յանը բնորոշվում է իբրև « սլ ա տ կե ր ահ ան մ ա մսւն ակ տ կ [։ ց հայ
կյանքի»։

Նկարի մասին Արւիիարյանի կարծիքը ուշագրաւէ է մ է։ քան/։ աե- 
սակե ս։ն ե ր ով։ Ամենից առաջ այն դրվատանք/։ !:. պարզ հիացումի շըր- 
ջանւսկներից դուր։։ եկող և մ։սսն։/։դևտական՝ այսինքն արվեստաբանա­
կան որոշակի նպատակների միտող քննություն է ցուցս։դրում, որ կեր­
պարվեստ/։ քննաւր։։ տ ։:։ թյան ուսումնասիրության շահեկան նյութ կա­
րող է ծառայել։ Հատուկ ուշադրություն է դարձվում նկարի կոմպոզի­
ցիոն սկզբունքներին, որոնք /. մ ս։ ս տ ա ։[ որվո ■. մ են և բաղմ ս:պ/ ււն դլի։։։։֊ 
վոր խմբերի, և մանրամասներ/։' երաժշտական գործիքների, գետինը 
ծածկող գորգի, ղդե ։:։ոն երի, հեովում երևացող եկեղեցու նպատակս։- 
սլաց պատկերմամբ։

նկարում հարսանիք է, սակայն հ ու մ ա տ ա ր ս։ ծ խնդության մեջ դիտ­
վում է թախծալի մ/։ երանդ, որ գալ/։։։ Է դեմքերի բազմազան արտա­
հայտությունն և րից ։ Մարդկային ուրախության պատկերման մեջ նկա­
րիչը հանդես է բերում հայ դյուղի, նրա մ արդկանց իրական նկարս։֊ 
Դիե՛մ՛ ‘Գեղջկուհիների եւ I, ր ա լորն ե րը «գրավիչ» , « ակն ա պ ար ար» են իրենց 
առողջ բնական գեղեցկությամբ, իսկ «ալքերու մեջ հոդվո բանաստեղ­
ծություն մը ելա»։ 1/ ակ այն նույն այգ խմբում դիտողի ուշադրությունն 
կ գրավում մի այլ ելնոջ կերպար. «Երեխան գրկին մեջ. մռայլ դեմք 
մը տխրամած, նիհար, վտիտ հրեսներ, որոնց մեջ սուր աչքեր կան, 
դրեթև մարած, բայդ տակավին կենդանի են դառնության շունչովը»։
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Ատդ աեթերի մեջ ընթերցվում է մի ողջ ^Տ՚՚մ՚քի պատմություն։ «Եվ որ 
պանդուխտի 1/յանքը կը ճանչնա,— դրում է Ար։իի արյւ։։նը,— այն միայն 
կրնա կարդալ այդ դեմքի վրա պատմություն կյանքի տառապանքնե­
րու»։ Ահա թե ինչու կտավի ընդհանուր տրամադրությունը քննադատը 
բնորոշում է «խոհուն զվարթության» տիրապետող դույնով։

Սկարչի ստեղծա դործա կան մտահղացման ուղղվածությունը համա­
հնչուն է քննադատի դաղավ։ արադեղադիտական սկղբունքներին , ուր 
արվեստի հասարակական արդի ակ ան բովանդակությանը առաջնահերթ 
նշանակություն է հատկացվում։ Եվ քննադատը թելադրում է նոր թե­
մաներ, որոնց մարմնավորումը դիտվում է ստիպողական անհրամեշ֊ 
տություն. «Հուսանք,— դրում է նա,— թե նկարիչը ներկայացնէ։ մեղ 
նաև Պոլսի հայ պան ղ ուի։ տի կյանքի տե ս արաններն ալ. երթա խանե-է 
լաւն մեջ, մւլլոտած անկողինները տեսնե, նկատն մութ սենյակները և 
այն ահա դին քարվան ս ե ր ան երը, որոնց մեջ հազարավոր հայեր իրարու 
վրա դիւլվւսծ կը ննջեն ու կապրեն»։

Խոսելով օտարազգիներ/։ հանդես բերած հե տ աքրքրության մասին 
հայ նկարչի գործերի հանդե լւթ'^, քննադատն այնուամենայնիվ ցան­
կալի I; դանում, որ գեղարվեստի արմեբներր մնան հայ իրականության 
սեփականությունը, որ «Մ ուշի հարսնիքը» «հայ սրահ մը ղարդտըե և 
միշտ մեղ հետ ի։՚է սի»։

Կերպարվեստի ի։ն դիրն եր ի հանդեպ քննադատի հե տևողական ու­
շադրության վկայություններից է այն ։ի աս տը, որ նա անհրաժեշտ է 
դիտում «Հայրենիք»-/։ Էջերում տեղ բացել «Մեր արվեստագետները» 
բաժնի համար։ Այդ. մասին աեղեկացնե/ով թերթի ընթերցողներին, Ար֊ 
ւիիւսրյանը հարկ է համարում պարզաբանել որոշ տեստկետներ, հայտ­
նելով հետևյալը. «Հայ ա րվ ե ս ։ո ա դ ետնէ, ր ը ուրվտնկարով ծանոթանալու 
նոր գլուխ մը կը բանանք։ Կարգի կանոն/։ դա ։։ ա վորո։ թյանց կտշկան- 
դումին չենք հպատակիր, մ իակերպության ձանձրույթը չպաաճառելու 
համար։ Հարկ չենք տեսներ անջրպետ մը դնել նա/։ մեծ արվեստագե­
տին ու պզտիկին միջև, պւլտիկն ալ կրնա մ եծն ալ»։^:

^ Այդ ա։։[1իվ հոդվածում հայտնվում I, որ «հպյ արվեստադեաներոլ նկարներն 

յԱմերիկա վաճառելու փորձերն սկսած են. ս/. նշան յանի մի րանի նկարներն արդեն 

իւրկվսւծ են յԱմերիկա, ուր վաճառված են լավ դ^ով ն հիմա Մ ուշի մեջ հայ հարս֊ 

^bPP դնված Լ Ամերիկայի համար»։ Մշակ, 1800, № 72։
>w Հայրենիք, 1803, X 481։
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Առաջին դիմանկարը, որ իրեն հատուկ ինքնատիպ անմիջականու­
թյամբ ներկայացնում է քննադատը, նվիրված Լ նկարիչ Տորք թաքաը֊ 
յանին։ Երիտասարդ, ինքնուսի խանդավառ եռանդը խրախուսելով, որի 
«Շանդ կլիզեն Ձերայի բուլոց մըն է, ու ցուց ահ ան դեսն ալ պատի մը 
երկայնքը», Արփիարյանը կրկին ու կրկին բարձրացնում է պոլս ահ այ 
հասարակության մեջ գեղարվեստի ճաշակը արմատավորելու հարցը։ 
թնդ որում կերպարվեստի գործերին ծողււվրդին հաղորդակից դարձնե­
լու համար առաջարկվում է կենցաղում, առօրյա կյանքում մտցնել 
դրանց կիրառությունը. «... Եր մտածեմ,— գրում ի նա,— .որ մեր հայ 
տուներուն մերկ պատերն ալ վ։ոխան ակ համր, ռամիկ թղթի եթե 
ծածկված ըլլային նույն իսկ այգ պատկերներովը, (որոնց հատը մե- 
ճիտ մը կարծե, կամ պակառ), անշուշտ ավելի ծպտուն, գեղածիծաղ 
կերպարանք մը պիտի առնեին և ո՞վ գիտե թերևւ։ ւոանտերերու մտքի 
մեջ ալ կամաց-կամաց մեծ արվեստին հարգը ճանչն ալու նախապատ­
րաստություն մը ըլլար այդ»^։

Ձգտելով հայ արվեստագետների դործլ; ւնեութ  յան լայն ճանաչմս։֊ 
նը, Արփիարյանը հետևողականորեն իրագործում է գրականության և. 
մշակույթի հասարակական օգտակարության շահերին նպաստող ծրա­
գրի միասնական սկզբունքները։ Ժողովրդի համակողմանի զարգացման 
ու լուսավորության գործում մշակույթին վերապահվող առաջադիմա­
կան կարևոր նշանակությունը մշտապես պարտադրում է ն պատակա- 
ժղված անդրադառնալ արվեստի արժեքների զն ահաամ ան ու տարած­
մանը։ Արվեստի հասարակական բովանդակությանը ղուդահեռ քննա- 
դատին մտահ ո դում է և դե ղադի տակտն կողմը, քանի որ մտավոր ու 
բարոյական դաստիարակությունից ղատ համաղդային մշակույթին 
հատկացվում է գեղեցկի կատարելության կոչումը։

Քննադատը, որի գործունեությանը իմաստավորվում էր ժողովքը֊ 
դի հ ասարակական-քաղաքական վերածնության գործնական ջանքերով, 
գիտակցելով, որ այգ իրացումների ճանապարհին երբեմն բացարձա­
կացվել 4 մշակույթի ու գրականության օգտակարության գաղափարը,, 
ձգտել Հ հնաբավորին չափ լրացնել ու հավասարակշռել արվեստի ներ­
դաշնակ զարգացման դեղագիտական ըմբռնումներով։ եր նամակներից 
մեկում, տեղեկանալով Հ. Առաքելյանի հանրամատչելի հրատարակու- 
թյոլնների ձեռնարկի մասին, Արփիարյանը այդ առթիվ դրում կ. «Արդ-

107 Հայրենի, 18ՀՅ., № 481։
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յոք Ձեր հրատարակությանը շարքին մեջ պիտի րււղե՞ք էսթեթիք]1ն ալ 
իր րամինր հանիր II րչափ հետ մնարինք այդ ճյուղին մեջ։ Շատ փա֊ 
փաղեցի կր այդ ճյուղին մշակությունը։ Մեր ժողովուրդը ղեղաբվեստա֊ 
սեյր քնելու մեջ մեծ տկարություն կա»^։

ինքը' Արվւիարյանը, բաղմաղան միջոցներով հասարակության ու­
շադրությունն է հրավիրում մշակութային կյանքի տարրեր իրադարձու­
թյունների վրա' լինի դա կերպարվեստի գործ, եր ամշտի ելույթ, թե 
թատերական ներկայացում։ Այդ իմաստով ուշադրավ են «թնար» նվա­
գախմբի ե. դաշնսւկահաբ Վահրամ Սվաճյանի ելույթների մասին նրա 
կարծիքներր, որոնցով նա հանդես է եկել «Հայրենիքի» էջերում։ «թը- 
նար» նվադա ի։ ո: մ ր ր, րոտ քննադատի, մշակութային աչքի ընկնող երե- 
՚Լ"լյթևերից ^0> "1'1' հևրր ր՚՚՚րձր է դն ահ ատվում իբրև մ աման ակի երա- 
մըշւոական կյանքի բնորոշ արտահայտություն։ Այդ առումով էլ կարե- 
'ԼՈ1' է դիտվում դպրոցներում երամշտության ուռուցումը իբրև «դաս֊ 
տի ա ր ա կ ո ւթյ ան էական մաս»^։

Վահրամ Սվաճյանո, որն արդեն հայտնի էր իբր1ւ բանաստեղծ, 
քննադատի կողմից ներկայացվում է իր ստեղծագործական նկարսւդրի 
մի նոր կողմով ե ր աժիշտ, դաշն ա կ ահ ար «ինքն իսկ համակ բանաս֊ 
տեղծությոլն»։ Արևմտահայ մշակութային կյանքում դաշնակահար֊֊ 
երամշտի երևույԱր առիթ է դաոնում խոլ/ելու ոչ միայն երաժշտության 
համամարդկային բովանդակության, այլ նաև. աղդային աոանձնահսւտ- 
կությանների մասին։ «Թեև դեղաբվեսաը ս։ ի ե ։լե բա կ ան է,— դրում է 
Արփ ի ար յան լ։,— բայց որքան աաեն որ մարդիկ տոհմեր։։։ բաժնված 
մնան, տոհմային տաղանդը իր ընդհանրականության կ՝ ավելացնե և 
տեղական համ ։։ւ հոս։ ունեցող ուրիշ հրասլույր մրն ալ»^°։ Երաժշտու­
թյանը, ինչսլեռ ե. արվեստի մյուս ճյուղերին, հատկացվում է իրակ ա֊ 
նությանը ծառայելու դլլրծաււական նշան ակությւււն՝ սահմանելով նրա 
կողմից նույն այդ իրակ անաթյան դեղաղիտակտն յուրացման ինքնա­
տիպ տրւոահսւյտությունը։ Երաժշտության հու ղական-ղդացմունքային 
հագեցվածությունը իր ազդեցությամբ իմաստավորվում է կենսական 
աբդի ակ ան։;ւթյան ս ոցի ս։ լ-բ տ ր ո յա կան խնդիրներին արձադանքելոլ 
կսւրողռւթյամ բ։ «իրական պատերազմի դաշտին վրա երսւժշաությունր 
հոդի կուաա կովողներ։։ւ.ն. կյանքի պայքարի մեջ, ուր ամ/նքս կր գըւո֊

103 ՀԱԲ-, Հ. Աոաքեսանի ֆ. .V 406։
105 Հայրենիք, 1ՏԲ1, X 8Ձ։

'^ Հայրենիք, 181'2, X 147։

370



^Հ^ք խառնամառն) երանի չտա՞նք։ անոնց, որք այդ ոգևորիչ երա- 
ժրշտոլթյունը իրենց սրտին մնջեն կր լսեն, և իրենց ձեռքովը կր հըն֊ 
չերնեն վառվառն խրախո՛ւսանաց» 1̂ ։

Արփիաըյանի կարծիքներն ու. պատկերացումները գեղարվեստի 
տարրեր ճյուղեր՛/։ դրսևորումների առիթով հետաքրքրական են ոչ միայն 
իր քննադատի հայացքների րացահայտման իմ աստով, այլև ժամա- 
նակի գեղարվեստական մտւ։/ծողության որակների րնութսւգրման ■ տե­
սակետից։ Ւրենց վերջնական բովանդակությամբ դրանք ցուցադրում են 
ժամանակաշրջանի դեղարվեսա ական մշակույթի հասարա կական֊ դե֊ 
զտգիտական միտումների ընդհանուր ուղղվածությունը' որոշարկելով 
ժանրային բազմազանության ինքնատիպ յուրահատկություններն ։:• 
ոլրո ւյն այ։ տահայաչաձևեր ը։

•Քննադատի տեսակետները թատրոնի մառին դալիս են հաստատե­
լու արվեստի հասարակական կոչման, ժողովրդի դի տտկցությունը ձե- 
վավորող կարևոր ազդակի ն շան ակ աթյան ը ։ «Թատրոնը ղրոսավայր մը 
ԱԼԼաԼ^ “"[.ելի կրթարան մըն Լ և ժողովրդին զարդարմանը համար 
ստեղծված լավագույն միջոցն երեն մին»,— դրում I; Աբփիաըյանը 
«Անօրինակ կտակը» հոդվածում։ Հոդվածը գրելու շարժ առիթ ր Ստեփան 
Լալս։յանցի կտակն էր Լզել, որով հայ թատրոնի ղարգացմանն ի նպաստ 
տրամադրվել էին նյութական միջոցներ։ Արփիարյանը բարձը է գնա­
հատում բարեգործի անհատ ական նա իւսւձեռնությունր, քանի որ «ով 
որ թատրոնի կր նպաստե, մեծ բան մը կ ընե հուն բային հառաջադի­
մության համար»։

Ուշագրավ է քննադատի այն նկատումը, որ վերաբերում է թատրո­
նի և գրական ութ յան փոխադարձ կ՛ոպին ու նրանց առաջընթացի փոխ­
պայմանավորվածությանը։ «Գրականությունը,— դրում է նա,— թատ­
րոնին շնորհով իր բարգավաճման գագաթնակետը հասնելու կարող 
կրնա [’[լալ։ Վեպին հետ միսւսին թատերգությունն է, որ ժողովրդի մը 
գրականությունը կր զորացնե. Սոփոկլես, Ոոռնեյլ, Սոլիեր, Օեքսբիր, և 
այլն անցյալին մեջ, իսկ այժմ ալ բազմաթիվ մեծ տաղանդներ իմաստա­
սիրական, ընկերական ամեն ծանր խնդիրները թա տ ե ր ա բեմ են կր 
հանձնեն ընդհանրության մտածմանը»։ «Թատրոնի մը բարդավսւճու֊ 
մր,— եզրակացնում է քննա դատը,— դրական բարգավաճում առաջ 
պիտի բերե»^~։

։>' Հայրենիք, 1822, X 147.
>'2 Հայրենիք, 1822, ՀՀ 242,
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Թատրոնին որոշակի ղեր է վերապահվում նաև լեզվի մշակման ու 
■ զարգացման գործում։ Բեմից հնչող գրական լեզուն մեծապես նպաս­
տում է խոսակցական լեզվի և դրականության լեզվի հղկմանն ու կա­
տարելագործմանը, «և այս րանս,— րննադաաի համողմամր «ժողո- 
'ԼըՐՊՒ ^Ը տոհմային մեծագույն րտրիրը կը կազմն։ Պոլսի մեր աշխար֊ 
հարայ։ լեզուն եթե ընդհանրացավ, խոսակցությունները այլաս։ արյ։
րաոերե եթե բավական մաքրվեցան, այս արդյունքը ձեռք բերելու դըլ- 
խավոր միջոցներէն մեկն ալ թատրոնն եղավ իր ժամանակին»։ Թատ­
րոնի նշանակությունը բացահայտվում է ելնելով նրա՝ իբրև արվեստի 
ուրույն բնագավառի, սպեցիֆիկ յուրահատկություններից։ Նրա աղդե- 
ցությունը մեծ է գիտվում խոսքի և գործողության զուգակցված տպա­
վորությամբ, հուզտկան ներգործության ան մ իջակ ան արդյունքով։ Թատ- 
րոնի դաստիարակիչ դերը պայմանավորվում է նկատի ունենալով հա­
սարակության կրթական-գիտակցական մակարդակը ((մանավանդ մեր 
միջավայրին մեջ, ուր իմաստասիրական գաղափարները և բարձյ։ հո­
ռետեսությունը անհպելի են ընդհանրության»։ Բեմարվեստի բարոյա­
կան կատարելագործման ձգտող միտումներին զուգահեռ քննադատն 
ընդդծ ո:մ կ սոցիալական գիտակցությունը արթնացնող կարևոր գա­
ղափարական նշանակ ետը ։ Բրականութ  յան պատկերները բեմից տես­
նելով «ժողովուրդը շատ կը զգածվի կյանքի այգ մտատիպարակ ան երե­
վույթն երեն, իլ։ գառն ո։ թյուննևրուն վրեժը լուծված կը համարի, I։ կը 
համոզվի, թե օր մը չկ օր մը բոլոյ։ չարերը այդպես պիտի պատժվին»: 
Թատրոնի «մենաշնորհն» կ համարվում այն, որ նա հավասարապես 
կարոդ կ ծառայել և «կարդալ դրել չգիտցողին», և «զարգացած դա­
սակարգին»։ Եթե պակաս զարգացում ունեցող խավերի համ այ։ «թատ­
րոնը դիրք մրն կ, զոլ։ ուրիշները կը կարդան իրեն համար», ապա 
առավել կրթվածները «հանդիսատես կ ըլլան խաղի մը, որ իմաստա- 
ռիրսւկան խնդիրներ կը հուզե, բա՛րքեր կը պ ։։ւ տ կ երացն ե, բանաստեղ­
ծական իդեալներ ի հանդես կ' ածե»^^։ Այսպիսով թատրոնի քաղտբա֊ 
կրթող, հասարակական նշան ակ ութ յան հետ շեշտվում կ նրա գեդա֊ 
դիտական ուրույն բովանդակությունը դեղարվեստ ա կան, փիլիռոփա- 
յական շերտերի լայն հնարավորություններով։

Թատերական ստեղծագործության համադրական բնույթի կարևոր 
գործոններից կ դիտվում դերասանի կ ։։։ ա արոգա կ ։։։ն վարպետությունը։

|!Տ Հայրենիք, 1ՏՏ2, .V 249.
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Դերասանը թատերագրի գաղափարական գեղարվեստական մտահղա­
ցումների մարմնավորողն է, անմիջականորեն հանգիստ տեսի հետ հա­
ղորդակցվող օղակը, որի մասնակցությամր ամրողջանում է բեմա­
դրությունը։ Արփիսւրյանի համար տաղանդավոր դերասանի կատարե­
լատիպ է Գևորգ Չմջկյանը, որի արվեստի ներգործության ումով է բա­
ցատրվում մեծ թատերագրի' Սունդո ւկյանի պիեսների աննախընթաց 
ժողովրդականությունը։ Քննադատը պատ ահ ական չի դիտում այն փաս­
տը, ”1՛ «Պեպոյի» հեղինակը պիեսը նվիրել է Չմշկյանին։ Խոսելով ներ­
կայացումից ստացած իր մեծ տպավորության մասին Արփիարյանը 
գրել է. «Ւնձ անծանոթ Լր Տփխիսու հայոց ժողովրդային րարբաոը, և 
սակայն հասկցա Պեպոն ե. հուզվեց։։։ խորապես։ Եվ կարելի՞ էր չհաս- \ 
կրնալ, երբ այդ շեշտերն րխյսւլ գթած, մարդասեր սր։ոե մը, կը թարգ­
մաներ թատերաբեմին վրա մի այնպիսի աննման թարգման, որպես կ 
Պ. Չմշկյանը »^^ ։

Չմշկյանի արվեստն արժեքավորվում է իր հասարակական հզոր 
ներգործության տեսակետից։ «Հա վ ա տ աց ե ք, որ ո չ մի պերճախոս 
քարոզիչ կարող է ավելի ցնցել ժողովուրդն, որրան Չմշկյան»,— դրում 
է րննադատր։ Դ/ւրասսւնի բարձրարվեստ կաւոարման դաղտնիրը ռեա­
լիստական մեկնաբանությամբ կ պայմանավորվում թատերագրի ստեղ­
ծագործական սկզբունքներին համահնչուն։ հարազատ մատուցմամբ։ 
«Չմշկյան կներկտյացնե ույդ սլսւտկերը ճիշտ այնպես, ինչպես բա­
նաստեղծը տենչացսծ I;»։ Երական կյանրի ճշմարտացի արտացոլումը 
բեմի վրա ապահովվում է դերաւ։ ան ի կոդմից կերպարի խոր ըմրբռն- 
մամբ։ •Քննադատն ափսոսանքով է խոսում այն մասին, որ նկարագրու­
թյուններն անզոր են վերարտադրել «դերասանին հոդեշարժ շեշտերը, 
տխուր ձայնը, սարսռազդեցիկ տրտմությունը»^^։ Հոդվածը, ուր Ար- 
փիարյանն անդրադարձել է Չ մշկ յան ի արվեստին, «Օրվան կյանքը» 
քրոնիկներից է, և անշուշտ հեղինակի նպատակը ոչ այնքան թատե­
րական արվեստի տեսական դրույթների քննությունն է, որքան որոշակի 
խնդիրների հրատապ արծարծումը պ այման ավորված ժամանակի հար­
ցադրումների թելադրանքով։ Եվ, այնուամենայնիվ, քննադատի այ։։ և 
այլ աոիթնհրով ցրված դո՛ տողությո ։նն երր ամբողջացնում են նրա 
հ ա յացքները նշված հարցերի մասին իրրև նրա քննադատական ժա-
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յանին նվիրված հոդվածը թիֆյիսի ոԱրձադանրօ թերթիր։



ււտնդ/ււթյան բնորոշ ար///ահ այտ ությունն։ և րից մեկը։ Նույն քրոնիկում 
քննադատր բարձրացնում է արվնոաի գործիչներին րոտ արժանվույն 
գնահատելու, նրանց բարոյաւգեո ու. նյութասքեո խրախուսելու ե մե­
ծարելու անհրաժեշտության խնդիրը։ նա ցավով է արձանագրուէ։ այն 
լիաստր, որ արևմտահայ իրականության։ մեջ արվեստի մարգը չունի 
այն հասարակական կշիռն ու համբավը, որ նու ձեռք է բերում իր աղդ֊ 
օգուտ գործ անեությամ ր։ Ւ տարբերության կովկտսահայերի, որռնց 
մոտ արգեն ավանգայթ կին ւրռռնում գրական հանգեոներր, հոբելյա­
նական տոնաի/մբությաններր, արևմտահայ մտավորականության հան֊ 
դեպ ջուրունակում էր տիրապեւոել անըմբռնողության, տնուշադրության 
ոգին։ Արվւիարյանր հեգնում է իշի'"Ղ. այն մտայնությանը, որին ան­
հաղորդ է մնում տրվեսսւի, գրա կ ան ութ յան հասարակական նշանա­
կալիությանը. «Մենք կարող չենք րմբռնել այգ հանգեւ/ներու մեծու­
թյունը... Գայթակղությո՜ւն. ին/չպե՞ս գտնվին հայեր, որք կարծեն, թե 
աշխ արհի ս վրա բիրտ ուժեն և որևէ կերպով դանձված հարստութենէ 
դուրս հ արոտն աց ու մեծարանաց արժանի բան մը կգտնվի։ Այլևս մնաս 
բարով աղդռւթյուն հ եկեղեցի, քան՛ի որ վիպասանը, դերասանը կա֊ 
դեն համարել տղղի բարերարներ»^’։ Ժողովուրդը չի ապավինում «վսե­
մաշուք» ւոիաղոսին և իր «անհուն համակրանաց ոգին առ մեծ դերա- 
սանը» դառնում է նրա արվեստի գնահատման առհավւաոչյան։ Սա­
կայն ժողովրդի ջերմ ընւդո ։ն եյ ո ։ թյ ո։ն ը միայն բավարար չէ դե ր ա ս լռ­
նին անմխիթար կացությունից դարս բերելռլ համար։ Ցավով ու դառ֊ 
նռւթյամբ է վերհիշում քննադատը պոլսսէհայ թատերախմբի անապա­
հով գոյությունը՝ դրելով. «Մին։ չ Ձմշկյանի առաջ Ռուռք և Վրացիք 
կմ ոռն ան։ ա ղդայն։ ության։ ւ։լ կրոնից ամեն։ խտրություններ, և եղբայ­
րական/ հ ամ բույրն։ եր ով կը համբուրեն/ հայ դեբս/////։ն/ը, մ ին/չ ս/մբողջ 
Վ ո վկա ս 1/. Արարաւ/։ ցն։ծա.թ յան։ ձայն/եր կը բարձր/։։ցն/ե, ասդին/ խեղճ 
։//. Արուսյակը տ առ/։//դե/։/լ ան//։ք, ան/օդն։ ակ ան/ կը թա/իառի»։

Օ՚ևրասանների ն/յո։թ///կան/ ու. բ ար/։յ ակ/։/նւ ան/մ խիթար վիճակի հ!։/// 
քնն/ս/դա/ռին/ մտահոգում է և ն/ր/սնւց գործի պաամոլթյուն/ը ։/երւ։։նդնե- 
րին։ թո/թ/ելոլ հարցը։ Նա ա։իս։///ան/քով է ն/շ/ււմ, //ր չկան/ «հիշատակ։/.՛֊ 
րանն/եր», որոնէք ան/հայ/։//։։ թյունէ ից դուրս կորդեն/ մշակութային։ կյանէքի 
նշանէ/էվոր դեմքերն։ ու իրադտրձությունն։ երր. «Մի քան/ի տարի ևս և 
1860-ի սերունդին/ և ն//ւրա գործոց վրա ավելի քիչ տևղհկությո/ն պիտի
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մնա մեղ, քան Հայկի և Աելի մամանակաց վրա։ Մոռացության պիտի 
դատապարտվին նաև Սահմանադրության առաջին օրերու և ւոարեգսւրձ- 
ներոլ հիշատակներն, հիշատակներ հույսերռւ, հիշատակներ ազգային 
ոգևորության» 1̂ ՚ ։

ե շակոլյթի 1։ւ/իր յա չների գործի արմ անի գնահատումը, ժամանակի 
հանրության վրա նրանց արվեստի ներգործությանը հավերժ լսցնող 
պատմության անհրաժեշտության գիտակցումը Արւիիւորյանը գիտում I, 
ժողուէրգի հոգևոր ւլարգացման, քաղաքակրթության մւոկարգակի չա­
ւիանիշ։ «Դերասանուհիին մը արձանը» հողվածը պատմում Լ թատե­
րական գործիչների հսւնդեպ Եվրոպայում նկատվող վերարերմունքի 
րարեշրջության մասին։ Ֆր ան ս ի ա յում մամուլը և մտաւէոր ա!լան ութ յու֊ 
նը /սնգիր է րաըձը ացն ում ույն մասին, թե «թատերարեմին ։/ր տ ներ­
կայացում տվող մը կրնա՛' ֆրանսացի ^ս։ ոտ սունն եր ո լ և աճառին ան­
դամակցիլ»^^։ Սւսկայն մինչ Ֆրան ււիայուլք դեռևս պայքարում են կարծ­
րացած նախապաշար կարծիքների դեմ, Անգ[իայում «Սըր» րարձրաո- 
տիճան տիտղոս Է շնորհվում մեծ դերսւսան 1'րմինդին, իսկ հանրա­
հռչակ դերասանուհի Սարա Աիգդոնսի հիշատակը հավերժացն/ւչու հա­
լեաց կ անգնեցվու։? Լ նրա արձանը։ £նն աղ ատը նշում Լ, որ Սիդդոնսի 
հանդեպ մեծ ւէ։ քունքը չի ստհմ ան ավւակվել միայն հուշարձանով։ Այն 
վայրերում, ուր րնտկվել կ մեծ դերասանուհին, «մետաղե հուշարար 
տախտակներ դրւ/սւծ են», իսկ ավելի ւդերճախո ս I; այն ւիաստը, ււր 
նրա աճյունը թաղվել է «Ու եոդմինսթրի Արքայարանի մեջ, հոն ուր 
զետեղված 1ւն Անղլիո թ ա գավ որնե րուն ու թագահիներռւն մարմիննե­
րը»։ ( Ամեն երկրե ավելի,— դրաւք է Արվ։իտրյանը,— Շհբսքիրի հայ­
րենիքն է, որ ջերմ գուրգուրան ոռ։/ կր պահպանե իր դերասան աբվես- 
տագետներւււն հիշատակր»։ Երևույթի պատճառները դիտվում են Անգ֊ 
լիայի հասարակական մտածողություն մեջ արմատացած հար ուաւ։ ա- 
ւԼտն գա յթն ե րի առկա յաթ յամբ, աւ/տնգայթն ե ր, ուր հս: ւլթահ արւ/ել են 
«բոլոր ն ախ աւղսւշաբումն ե ր ը, ունայն ուսիր ա կ ան զգացումները, նեղ 
գաղաւի արն երր, որոնց վրա հիմնված է ամեն աղնւ/ււ/պետականլււ- 
թյուն) ։ Ահա թե ինչու Սիդգոնսի հանգել։/ վերաբերմունքը ներկայանում 
կ քննադատին «մեծ նշան մը այն լայն մտքին, որա/ անգլիացին երր կր 
խոնարհին տա ղան գին առջև»!'?։

117 Նույն տեղամ։

1*8 Հայրենիք, 1855, ձ։ 1353:
1'9 Նայն տեղամ:

375



Հասարակական մարի բարեշրջության ուսանելի օրինակներ բե­
րելու/, քննադատը արծարծում Լ հարբեր, որոնք կապվում են ժամա֊ 
նակի հայ իրականության մշակութային կյանքի ընկալումներին, նպա­
տակամիտում են աղդտյին ոլորտներում արվեստի հա սարակտդե ղադի- 
տակտն խնդիրների լուծմանը։

«Անդլիական թատերդություն մը» հոդվսւծում ակնհայտ է քննա­
դատի ընդդծված համոզումը, որ թատրոնը, ինչպես և դրականությունը 
հոԼ,Լա^ են նոր գաղափարներ սերմանելով ներգործել հասարակական 
գիտակցության վրա։ Սակայն արվեստի ազդեցությունը չի բացարձա- 
կա բվում քննադատի կողմից, այլ նրան վերտպահւէում է արդեն աոկւս 
"ոբիալ֊րսւրււ յակ ան հիմքի վրա աղդակ լինել հասարակական հոդ!։֊ 
րանության տեղաշարմերի ։ս ւլաջրնթտցին: Սինբոյի «Հանրածանոթ ուի֊ 
կին կպսմիթ» լդիեսի բեմադրությունը Լոնդոնում, ըստ քննադատի, լա֊ 
վւսդույնս ցուցադրում Լ թաւորոնի և մաման ակակից իրականության 
ւիոխհարաբերութ յան պայմանները։ Պիեսը ր.ն ո է թ ալլր էէսւ մ է ուշագրավ 
իր բււէէւսնդակությամբ' «ւ/ասն զի ընկերական կաւլմակերսլոլթյան ա֊ 
ւէանդական գաղտ ։ի աբներուն դեմ պա րւլապես հարված մրն է»^։

ներկայացման նյութն ինքնին չի տ եղադրւէում անգլիական բաբե֊ 
պաշտության մասին ավանդական ււլասւկերացումներում, ահա թե ին֊ 
չու դւււրմանալի է թւէում այն բոան ընդունելությունը, որին արմ ան ա ֊ 
նում Է բեմադրությունը։ «Սարքիր թատրոնին մեջ դտտծ ընդունելու­
թյանը տեսակ մը ապշություն էր պատճաոե ալ?են անոնց, որ կր հի­
շեն, թե երբեմն արդիլւ/ած էր անգլիական թ աւոեբա բեմ ե բուն վրա ներ- 
կայաբնել •Ոամելիաղարգ տիկինը։ Ատենոք մուլովուըդր ինքը կը սուլեր 
հեղինակ մը, որ հ ամարձսւկեր թատերաբեմին վրա հանել, կամ ուր- 
‘/"'ԴՍ^Լ "/'[՛ահացներ, ՛լոր։։ քահանան չէր միացուցած»։ Ուրեմն ո՞րն է 
ույդ ։իո։իսխության պա տճա ււը ։ Սերելու/ անգլիացի մի քննագատի կար­
ծիքը այն մասին, որ անգլիական հ ան դի ս ա սւ ե ոխ։ նման «հանդուգն 
նյութ երի» ընտելացրել են Լ՚բսենի դրամաները, Արւիիարյանր չի հա­
մաձայնում այդ տեսակետին, այլ որոնոււ! է երևույթ/։ պատճառները 
պատմական֊հա սարակական էլա ր ւլացմ ան այն ւդտ յմաններում, որոնք 
դւսււնում են նախադրյալ « J ալք ան ակ ա կից բարքերուն բն աշրջումին »։

«Օտարազգի հեղինակ մը կրնա՞ հանկարծ ւիոիւել մ ողո վրդի մը 
ոգին, բնավորությունը,— հարցնոլլք է Արւիիտրյանը, և ւդաաասխա֊ 
նում. «Շատ հարևանբիկ ենթտդրություն մը ւգիտի համարւէեր պարղսւ-

>2° Հայր!,նիք, 18U5, X 1119։
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պես Ւպսրնի վերադրել անգլիական թատերգության ու բարքերու բարե­
շրջումին նշանները։ Ո'չ, պետք I;, որ ժողովուրդը արդեն ինքն իր մեջ 
տեսակ մը անհանգստություն զդա ավանդաբար ընդանամ ընկերական 
պայմաններեն, ու հեղինակը, օտարաղդի ըԱ՛"։ թե տոհմային, կը 
նպաստե մեկեն ի մեկ երևան հանելու այդ հոդեկան կարությունը! 
Հանրային զգացումը արդեն այնքան պատրաստված Լ, որ իմաստա­
սիրական բանաստեղծության մը մեջ, վեպ ըլլա, թե թատերդություն, 
ուրիշ թ^ն չի գտներ, բայց եթե իր զգացումներուն ճշմարիտ արձա­
գանքը»^ I

Արփիարյանն իր այս կարծիքի հիմնավորումը գտնում Հ անգլիացի 
մյուս յփնագատն երի տեսակետներում, որոնք հակված են մանրազնին 
հայացքով պարզել «այդ փոփոխություն նախակարապետ եղող գաղա­
փարներուն քննությունը»!

Նոր թատրոնի զարգացման ուղիները կապելով նրա հասարակս։֊ 
կան արգի ակտն հնչողությսւն հետ, քննադատն անընդունելի է գտնում 
ժամանակավրեպ պիեսների րեմաղրությո ։.ն ր հայ բեմ ում։ «Բրածոներ» 
հոդվածում, ուր քննվում է Ռ. Սետեֆճյանի «Գերեղմանեն դարձող աղ֊ 
էՒկը» պիեսի բեմ ագրո։ թյունը, թսւտերական կյանքում դիտվող քարա­
ցած պահպանողական մտայնությունը գիտվում I; բնութագրական հա֊ 
սարակական գիտակցության ընդհանուր ։լրոևորումներում! Ս տավոր ու 
բարոյական անշարժության արտահայտությունները, անցյալի հանդեպ 
պահպան ո զակ ան հայացքը, անտարբե ր ո լթյ ։ւ ւնը արգիականության 
խնդիրների վերաբերմամբ ծնում են ((բրածո» խմբագիրներ, գրողներ 
ու արվեստսպետներ, որոնք համառությամբ կաոչելով անցյալը “ըր~ 
րադործող գաղափարներին, խոչընդոտ են դաոնում աոաջտգիմությանւ 
Անցյալի արմեքներր գն ահ ա պելով իրենց պ ատմաղ եղարվեսւոա կան րո- 
վանդսւկության մեջ, Արփի արյանը տարբերակում I; նախորդ, շրջանի 
արվեստագետների, գքււղն երի գործը նրանց նորօրյա նմանակողներից։ 
Սետեֆճյանին նա ներկայացնում Լ իքըե հետևորդ Ս. Հեքիմ յանի, Մ. 
^եշիկթաշլյանի, Պ. Դուրյանի, քև. Թերզյանի, որի «վրա ալ փաոքի 
մասնիկ մը ինկած էր իր ընկերակիցներու փաոքևն»! Պատմական թե­
մատիկան չէ, որ մերժվում է քննադատի կողմից, այլ նրա անարվեստ 
մարմնավորումը։ Պիեսը «ըրած։։» Է բնորոշվում' „էՕՏՏԱՕ*, իրակա­
նության կենսական խնդիրներից հեւտւ իր հայեցությամբ, «սուտի,

1Տ։ Հաչրենիք. ^Տ5, .V 1119.
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թույնի, դաշույնի կոտորածներով», «մահտարաժամի ան ակնկալներով», 
ուր բացակայում են հոգեբանությունն ու իրական կյանքը։ «Հուսախաբ 
պիտի ըլլայինք ա'յն ատեն, եթե Տյումա որդիի մը հոգեբանությամբ 
թատրերգ մը պարգևեր մեղ այդ. «բրածո» հեղինակը, որուն անունը 
հին հին օրերու հիշատակը կ արթնացն ե մեր մ աքերուն մեջ»։

Ժամանակի պահանջներից հեռու մի պիեսի քննադատությունը ընդ֊ 
հանրացն ում է մշակութային կյանքի անշարժության պատկերը, որն 
անհանգուրժելի է դիտվում քննադատի կողմից։ Հասարակական կյան­
քի հրասւապ հարց երից խ ուս տ։իող «բրածո» մտայնությանը հակադըր- 
վելով .նա գրում կ. «Օր ած ո հին խմբագիրները, որք կը կենդանանան, 
րրածո պատմությունները զոր կը նկարագրեն, բրածո այն ներքին 
կյանքի պատկերները ղոր երիտասարդ վրձինները կը նկարեն, բրածո 
Հին կյանքերու, նախնի տ աղանդներու հիշատակարանները, զոր բրածո 
ԳՐ/Ղ^Ը կը կանգնեն։ Բրածոները սկսած են մեծ տեղ մը բռնել գրա­
կան հրապարակին վրա, ու մենք ալ կը մտածենք, թե ‘Ո՞վ գիտե թերևս 
իրավունք ունենան անոնք, որ կը կարծեն թե «բրածո եղած անտառը 
լույսի, ջերմության, կյանքի պարգևատու կ»^։

Մշակույթի նոր ուղղությունը անհամատեղելի կ հասարակական 
մաշված համոզումների գեղարվեստական մ արմն ավորումների հետ, 
որոնց տարրեր դրսևորումների քննադատությունը նպատ ակաո ։ դզվում 
կ ռեալիզմի սկդրունքների հաստատմանը։

Արվեստի հարցերի հանդեպ քննա դատի Հետ տքրքրություններր 
մ առն ակի բնույթ չունեն։ Միևնույն հասարակական նպատակին ծառա­
յող արվեստի ստեղծագործությունների քննությամբ Արվւիարյանր ռեա- 
լիստակտն ար ա ացոլման պահանջը րնզհան րացն ամ կ որպես ժամա­
նակի գեղագիտական մ տ սւծ ։ւղ/։ւ թյան անհրաժեշտ որակ ու չափանիշ։ 
■Քննադատի արծարծումներում բացահայտվում են մշակութային զու­
գահեռ ճյուղերում միավորվող ռե ալիդմի գաղափարագեզարվե ստ ակ ան 
համակարգի առանձնահատկությունները դառնալով կւանքի ճշմարտա­
ցի արտացոլման տ ի պա ր ան ։։ւ թյան խորաթափանց ուրվագծումներ։ 
Գրականության գեղագիտական յուրացման տարրեր դրսևորումներում 
քննադատը- ուղենշում կ ժամանակի դեղտրւ/ եսա ակ ան մտսւծււղռւկ] յան 
ռեալիստական կողմնորոշման սկզբունքները։ Արփիտրյանի հոդվածնե­
րի նշանակությանը ժամանակակից հետտղոտ ողի համար մեծանա մ կ

ա Հայրենիք, 1833, .V ՀՅՇ։
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գեղարվեստական երևույթների ի մ ուսս։ ավսրման ընդհանրացնող բո­
վանդակությամբ առատ նյութ տալով ռեալիզմի աղդտյին տիպարա- 
նսւթյտն որոշարկման համար: Դարավերջի ռեալի ղմի համադրական 
բովանդակության սահմաններում ճշտվում Է դրականության' իբրև դե֊ 
ղարվեստական մտածողության դոմինանտ ասպարեզի զադէսւիարադե֊ 
ղադի տ ա կ ան բնութա դիրը:

ԻՐԱՊԱՇՏՈԻԹՅԱՆ ՐՄՐՌՆՈԻՄՆԵՐԻ ՏԵՍԱԿԱՆ ՈՐՈՇԱՐԿՄԱՆ Ո1<Ղ>'ՆԵՐՈԻՄ

Դրականության հասարակական նպս։ ։ո սւկաուղղված ութ յան ծրա­
գրերում ռեալիզմի օբյեկտիվ էության և կենսական գործառության ըմ- 
բըռնումներր Արփիարյանի հայացքներում ձԼոք են բերում սոցիալ֊ 
պատմական լայն ճնշողություն:

Դրական ուղղության ծնունդը պայմանավորվում և կապվում է հա­
սարակական կյանքի թելադրանքին' հիմնվելով զարգացման ազգային 
առանձն ահ ա տ կութ յունն ե ր ի ընդհան ու ր բնույթի վրա: Էեեալիղմի տր- 
ւիիա ր յան ական բնորոշումները ռահմանո: մ են դրականության մեջ կա­
տարվող որակական անցման, սերնդափոխության բերած տեղաշարժերի 
բուն էությունը: Դրական ուղղություններ/։ տարբերակման պահանջը 
ձևավորվում է դեղագիտւսկան պատկերացումները ճշգրտելու, ռեալիզ­
մի հաստատված կենսունակության փաստր արձանագրելու անհրաժեշ֊ 
տությամր։ Դրականության և գիտության զարգացման օրինաչափս։֊ 
թյունների շոշափման եզրերը հաճախ են ի հայտ գալիս Արփիաըյանի 
դատողություններում իբրև ժամանակի նախանշաններ։ Դրականության 
առաջընթացը ենթարկելով գիտության զարգացման սկզբունքներին, 
քննագաաը պատմսւկան հ ա յացքո վ րնգգրկում է ։! տ մ ան ա կաշրջանի 
բնորոշ մտածողության' ։գ ո դիվի տի ղմի ն երթ ափտնցո։ մներր գեղարվես­
տական համակարգում։ Դրականության ծ ավս/լային և որակական շար­
ժումը XIX գ. վերջերին ցուցադրում է դրակ ան գիտությունների և գե­
ղարվեստական մտքի անժխտելի կտպի դրսևորումները և այգ երևույթը 
արձանագրվել է Արփիարյանի կողմից իբրև գրական-պատմտկան հեր­
թագայության արտահայտություն։ «Ոչ մեկ դար, — գրում է նա, — ա յն֊ 
քան շռայլորեն արտադրած է վեպեր, ՛որքան տառն I։ իններորդ դարս։. 
՚Ս՚Ր2Ւն կեսը, և ՛ո չ մեկ գար ուլ այնքան պարձենցեր է, թե ինքը դրա­
կանության մարմնացումն է, որքան մեր այս վերջին կեռ դարը։ Գա մ 
պետք է հայտարարել, թե վերացյալ գարու մը մեջ կապրինք, կամ 
պետք է խոստովտնիլ, որ ւ/իպասանռւթյւււնր գրական գիտություն մ է,
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և այնյււ. միայն կարող եղած է այնքան րտր գավտճոլւէ ստանալ դրա­
կան դարու մը մեջ։ Ձենը կարող առաջին հայտարարությունը ընել, 
ուրեմն հարինք վերջն ոլյն »^ ։

Գրականությանը հասարակական գիտակցության մյոււ։ ձևերի հետ 
վերապահելով մշտափոփոխ ընթացքի նկարագիրը, Արփի արյանը ցույց 
է տալիս այն պատճառները, որոնք առաջ են բերում տարամետ դիրքո­
րոշումներ, «բաժանումներ», «մենք ու դո։քի, հին ու նորի»,, «իրական 
դպրոցի» «իտեական դպրոցի» վեճեր»։ Գրական տեղաշարժերը դիտ­
վում են դրականության զարգացման բնականոն անխուսափելի ար­
տահայտությունները, որն իր հերթին անհրաժեշտություն է դարձնում 
այդ «դպրոցների» էության տեսական գեղագիտակ ան հիմնավորումը։ 
Այդպիսի անհրաժեշտությամր էր պայմանավորված քննադատի «Գ՛րա­
կան դպրոցներ» 1/. «Իրապաշտություն» հոդվածն երի երևան գալը, հոդ­
վածներ, ուր պատասխաններ էին տրվում ժամանակի դրական կյանքի 
հրատապ «հարցումներին»' հեղինակի տեսակետների հետ բաց ահայ- 
տելով դրական առաջընթացի նոր չափանիշները, ժամանակի տիրսւ- 
պետռղ ուղղության իրապաշտության սկզբունքները։

Գրական նոր ուղղություն անհերքելի իրողու թ յուն ը դեռևս վերջնա­
կանորեն դուրս չէր մղել հասարակակւսն մտածողությունից հին պատ­
կերացումները։ Մյուս կողմից թերահավատ մի մտայնությամբ ընդ­
հանրապես կասկածի տակ էր ղրվոլւե «դպրոցի խնդիրներ մեջտեղ նե­
տելու» պահանջը, երբ դեռ հարց էր դրականություն կա՞ թե ոչ։ Եվ 
հենց այս կետն է, որ քննադատին առանձնապե ս կարևոր է ներկայա­
նում' հարցման բուն հասկացությանը պարզաբանելու իմաստով։ Եվ­
րոպական չափանիշներին հայ դրական։։։ թ յան նոր ուղղությունը իր 
արդյունքով դեռևս չի հասնում, «սակայն,— գրում է քննադատը,— ինչ 
որ ունինք գրական րան, մեղ կը հ ու ս ագրե, թե ապագային մեջ պիտի 
ունենանք լավ դրականություն մը։ Հիմա մենք ուրիշ բան չենք ըներ, 
բայց եթե կը փորենք այն հողն, որուն մեջ պիտի ձգենք հիմերն ույն 
շենքին, որ պիտի ր Ատ մեր դրականությունը։ Ու երբ «հինի նորի», 
«Մենքի զուքի», «դպրոցի» խնդիրներ կը հ ։։։րո ւց ան ենք, ուրիշ րան չենք 
ըներ, բայց եթե պատրաստել այդ ապագա շենքին հատակագիծը»^՛ *։ 
Գրականության վիճակի այ։։ պատկերը հ ոլսագրոււե է հ եղին ակին, քսւ-

|Տ հ՛ասիս, 1884, X’ 3734։ Արփ. Արւ| յւարյան, Երկեր, 1,յ 309։
154 Հայրենիք, 1832, 23 177, քԳրական դպրոցներ»։
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նԻ որ կսւ բարեշրջման։ ձգտումը։ Սակայն միայն ազնիվ մղումներով 
լի իրականացվում նոր ուղղության հաստատումր։ Արւիիարյանը գրա­
կանության բարեշրջումը քննում կ պատմական հայացքով' աոաջա- 
գրելով նրա զարգացմանը նպաստող հասարակական ազգակների ան­
հրաժեշտությունը։ «Հա աոատուն 1ավ գրականություն ունենալու 
գլխավոր պայման» կ դիտվում կրթության, գիտության առաջընթացը։ 
Հասարակության ընդհանուր ղարգացման մակարդակում կարևոր են՛ 
դիտվում «ուրիշ շատ մը պայմաններ ալ» նկատի ունենալով ժողովրդի 
կյանքի սոցիալական ու քաղաքական հանգամանքները, որոնց օբյեկ­
տիվ պատմական ընթացքով գիմ որոշվում կ գեղարվեստական գործու­
նեության բովանդակությունը։

Գրական կյանքի աշխուժացումը, սերնդափոխության ակնհայտ 
քննադատական միտումները տարանջատում են տեսակետները, կողմ­
նորոշում համոզումները բաժանելով հասարակական մտածողության՛ 
ավանդական հետևողներին նոր սերնդի սկղրունքորեն հակադիր րմրըո֊ 
նումներից։ Առաջադիմականի և պահպանողականի հակադիր դրսևո­
րումների երևույթը Արւիիարյանը ենթարկ։։։ մ կ «դրական ընդհանուր 
օրենքի մը» գոյությանը, որը օրինաչափ է դարձնում հայ իրականու­
թյան մեջ նույնի արտահայտությունները։ Այդ արտահայտությունները 
քննադատը տեղադրում կ երկու դպրոցների՝ մարդասիրական և եսա­
սիրական բաժանումներում, որոշարկելով նրանց աշխարհայացքային՛ 
և ստեղծագործական անհատական տարբերությունները։ «Եսասիրական» 
բնորոշվող դպրոցին հատկանշական բացատրություն կ տրվում նկատի ու­
նենալով որոշակի գրո ղն հրի' մ արդ֊ անհատ ով սահմանափակվող հետա- 
4-ԸՐէ’է՛"լ№եո^Ը՛ ՀՀ՛Դ ոՐոլմ, Արփիարյանը տարբերակում կ վերջինս ան­
հատապաշտական կության դրսեորումներից, գրելով. «Եսասիրական 
դպրոցին — բացատրությունը ազնիվ մտքով հասկանալու կ—պատկա­
նողներն անոնք են, որք միայն իրենց անձովը կը զբաղին։ Իրենց ու­
րախությունը, իրենց վիշտը կը բավե իրենց, անոնց վրա կը գրեն, զա֊ 
նոնք կ' երգեն, զանոնք կը նկարագրենք

Հակառակ եսասիրական դպրոցի գրողների, որոնք «գործ շունին 
ընդհանրության հետ, իրենք իրենց համար կը գրեն», «մարդասիրա - 
կան դպրոցին պատկանողները ... ինքզինքնին կը մոռնան, միայն կը 
մտածեն իրենց շուրջը գտնվողներոլ վիճակին վրա... Առաքյալներ են, 
որք մասնավոր կոչում մը ոլնին մարդկության ցավերը թեթևցնել,
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տառապանքներն սփոփել, անոնց աղե տներռւն, ընկերական կազմա­
կերպության առաջ բերած չարիքնեբուն դարմանը փնտրել»^,

Գաղափարական ու դեղագիտական հայեցության տարբեր հիմքի 
վրա տեղագրելով դպրոցների անիյուս ափելի առկայությունը, քննագա­
տը հետ ադայում առավել հստակ կ որոշարկում իր պատկերացումները 
«Եսը», «Առ եղՒա Տ եմ իըճի պաշյան », «Ոեւլծտվոը գրողները» և «Ւրա- 
պաշաություն» հոդվածներում։ «Եսը» հոդվածի բանավիճային րովւսն֊ 
գակությունը պայմանավորված I; դրականության մեջ անձնական թե­
մայի արտացոլման թյուր ըմբռնումները ճշգրտելու անհրաժեշտու­
թյամբ։ Գրողի անձնական կյանքը, նրա եւ՚ը այն ժամանակ /լարող են 
«շահագրգռական քԱ'11/ ընդհանրության», երբ «իրենց ւլգացումներուն 
հես։' կը քննեն նս։/լ իրենց շուրջը գտնվողներուն ղդացումն երն ալ;,։ 
•Բնն ադատր ես-/։ ըմբռնումը ւլ.ր ա կան ութ յան մեջ գնում է /ո1/^1 հասկա­
ցողությամբ, տարբերակելով անձն ական, նեղ, չնչին հետաքրքրու­
թյունների շրջան ակներին ապավինուլ և համամարդկային մտքեր հ։։ւ- 
ղող ռտեղծագործյէւթյունների ռահմանները։ «Մեծ բանառ տ ե ղծներեն 
շատերը,— գրում է նա,— իրենք իրենց մեջ ամփոփված են. իրենց 
վՀ՚^^րր։ տառապանքներն և ուրախությունները կ'երգեն. ինքն աբուղխ 
դրգում մըն Է, որ զիրենք կը մղե գրելու։ (/'երես իրենց «Ե։։»-ին դի֊ 
տտկցռւթյունն իսկ չունին, բայց ահա կը տեսնվի, թե այդ «Եսո֊ը 
հանրության «Ե։։»֊ն է. բանաստեղծը մերթ ժողովրդի մը, մերթ ընդ֊ 
հանուր մարդկության սրտին արձագանքն եղած խ Ոչ ոք կը խրտչի 
անկե, ընդհա/լտււակն կը փնւոըե ղայն, վասնզի գիտուն մըն էյ, որ մեր 
սրտին գաղտնիքները մեզ կը բացատրե իր մտքին ուժովը»  ̂։

Գրականության դարավոր պատմության փորձից ելնելով' «Ասավա֊ 
ծաշնչից» մինչև Դանտեն ու Գյոթ են, Հոմերոսից մինչև չին գրող Քիոլ֊ 
Եուանր, մինչև Բոդլեր ու. Դոսաոևռկի, Արփիսւրյանը դիտարկում 4 ան­
հատականից համընդհանուրի վերաճող երևույթի արտացոլումները իբ­
րև գեղարվեստականի վերջնական արդյունք, որին հո: սնում են մարդ­
կային մտքի հանճարները։ «Ներհայեցական», «ենթակայական գրակա­
նության», «հողեղենության» ճիգերում պարփակվող դրականությանը 
քննադատը հակադրում կ անձնաքննության լայն հասկացությունը, քա­
նի որ ըստ նրա կուրծ իքի «այդ բոլոր բառերը ամփոփված ըլլալու են

>» Հայրենիք, 1ՏՏ2, .V 177։
12։ Հայրենիք, 1893, .V 421.
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նախնեաց կտրուկ մեկ վճռին մեջ, որ թե կյանքի և թե' գրականության 
մեծ առաջնորդն է. համբավավոր «ծանիր ղքեղ»-ն է այդ»։ Տ ե մ իրճի ։դւսշ֊ 
չանը, որ բանավեճում հակադիր ս։ ե ստկե տներն էր էդ աշտ ։դ անս ։ մ, դաս­
վում է այն գրողն երի խմբում, ոբոնր դրում են «5 — 6 դրադետի հա­
ճույք ւդատճառելոլ դիտավորությամբ»։ Գրականության բարձրագույն 
չաւիանիշը Արփիարյանի համար հասարակական օգտակարության 
սկզբունքն էր, որին նւդա տ ակ ա ուղղվում է «ծանիր զքեզ» դաղափա- 
րաղրույթի կ են ս ա դո րծ ումը ։ « Ւմ ա ս տ ութ յան այդ վ^1'ոԲ< Եղիս՛',— դի­
մելով Տեմիրճիսլաշյանին շարունակում է նա,— թշնամի է, հավատա 
ինծի, անձնագովության հետ, որուն մեջ կը կա յան ա քեղի համար 
«գրագետ» ըլլալու արվեստը»^.

Արփիս՛ իւ՚սնի տեսակեսւներում «եսասիրական» դպրոցի տարրե-
րակոլմը «անձնագովության» ղբոշմը կրող գրողների գործերից թե­
լադրվում է հասարակական մտայնության մեջ տիրապետող դարձող- 
եսամոլության աիւտը վտան գա զերծելու միտումով։ Քննադատի սթա­
փեցնող հայացքը զգուշացնում է երիտասարդներին հեռու մնալ «սնա­
պարծություն գրական դպրոցին» հետևելու գայթակղությունից։ ՜հր ան 
մտահոգողը հատկապես գավառի երիտասարդ գրողներն են, որոնց հա֊ 
մար հեղինակություն կարող են դառնալ դրական անձն ա դո վոլթ յան
քարոզիչները։ Գոհունակությամբ արձանագրելով այն փաստը, որ «բա­
րեբախտաբար շատերը առողջ դատողությամ բ ետ դարձան», քնն ադա֊ 
տը նորից ու նորից բացահայտում է հասարակական օգտակարության 
տեսակետից շեղումների բերած հետևանքները դրականության բարե­
շրջման ուղիներում։ Տ եմիրճիպաշյանին վերագրվող սւնձնագովության 
բնութագրման հիմքում ի վերջո ընկած է նրա դեղապաշտական դա­
վանանքի քննա դա տ ությունը, որի ելակետն էր « ս'։ րվեստն վառն արվես­
տի» սկզբունքը։ Ուշադրավ է, որ Արվւիարյանը որոշարկում է այն հա­
կասությունը, որ հատակ էր իր իսկ Տ ե մ իրճիպսւշյտն ի գեղագիտական 
հայեցությանը։ Վերջինս լինելով ջերմ համակիր 80֊ակտնների ռեա- 
լիստական շարժման գաղափարներին, մ ի տժամ ան ակ ինքն էլ շւսհսւր- 
կելով օգտակարի, գեղեցիկի գործնական նպատակամիտումները, մնում 
էր հավատարիմ մաքուր դեղեցկ տգիտության իր սկզբունքին 1ւ հենց 
այդ հիմքի վրա է, որ տարանջատվում են նրա և Արփիարյսւնի հայացք­
ները։ Պատասխանելով Տ ե մ իրճիպսւշյանի «Զարգացումն եսին» հոգվա-

>” Հայրենիք, 1823, X 421։

383



ծին, Արփ ի լսի յանը ինքը ևս չի խուսափում միագիծ ծ այրահեղացված 
գնահատումներից, սակայն առավել կարևոր են գրական ութ յան մեջ 
անձնականության ըմրււնման նրա լայնացված սահմանումները, որոնց 
իրավացիսլթյունը ստուգվում կր ազգային մշակույթի առաջընթացի 
հաս ար ա կ ա կ ան կո ղմնոր ոշվտծո։ թյա մյվ  ̂։

«եսասիրական» և «մարդասիրական» գս/րոցները տարանջատող 
հասկացության հիմքում քննադատը դնում կր սաեղծադործական հոդե֊ 
րանությէսն սկզբունքը («այդ բամտնռւմն ինքնաբերաբար առաջ եկած 
կ գրոցներու բնավորության համեմաւս»), ուր կական նշանակություն 
չի տրվում դրական ուղղության խնդրին։ եվ, այսուհանդերձ, դրակա­
նության այս ստորս։ բս։մ անոլմներում արդեն ո։ րվագծվոլմ են իրա պ աշ֊ 
սւ ութ յան որոշարկումները։ «Ս ս։րդա սիր ա կ ան » դւդրոցի րաց ա տբու֊ 
թյոլնն իր մեջ ընդգրկում կ կյանքի ուսումնասիրության, /լրական ու֊ 
թյան ճանաչողության և նրա վերափոխմանը նպատակամիտող դաղա֊ 
փարական ազդեցության արդյունավետ դործռնը։ Սա կայն «մուրդառի, 
րական» դպրոցի մեջ քննադատը տեղադրում կր տարբեր ոլղդոլթյան 
ներկայացուցիչների, որոնց ընդհանրացնում կ գեղարվեստական մտա֊ 
ծուլության հասարսւկ ակսւն ուղղվածության բովանդակությունը։ Հատ­
կանշականը այստեղ «հառաջդիմական ողին» կ, որ բոլոր է) ամանակ­
ներո՛ւմ դարձել կ դրականության վերընթաց ուղու անհրամեշտ պայ- 
ման։ Հանրային կյանք/։ բարեշրջման ձգտող դրականության օրինակ֊ 
ները քննադատը տեսնում կ և դասական, և ռոմանտիզմի արվեստի 

■ գործերում։ Հայ դրականության զարգացման առաջընթացն ըստ քըն֊

*^ Տևմիրճիպաջյանի դեղագիտական հայացքների մանրամասն քննության մեք հև- 

ւոոււլուոոդր ուշադրություն է հրտւ/իրոլմ նրա' իբրև քննադատի ին բնատիպ մի առանձ­

նահատկության վրա, այն կ' հեղինակի կողմից սեփական հակասությունների րնկա֊ 

լոէմն ու «քննադատության մեջ իր եսի հետաբրբիր րացտհայաումրու Հևտադոտողի այն 

դիտարկումր , որ «Նման ւիալւտեր բննադւս ։ո ո լթյան սյււ։ տմ ությսւն մեջ շատ չեն հան- 

դՒպՒլ ^ՐՐ բննաղատր ոչ միայն չի խոլսաւիում իր եսն ուղղակի ու ւսնմիջորեն, տեղին 

թև անտեղի մեջտեղ բերել, աստ լկել ևս այն դեպբում, երբ ի հայտ են ղալիս քննադատի 

թուլօւթյունսերր», դալիս կ հաստւսսւևլու, որ ես-ի ղերակշոող առկայությամբ իրոք րնու- 

թաղրվոլմ Լ դրող֊ րննա դա տի ստեղծադործա կան հուլերանությունրւ Տես' «Հայ բննա֊ 

հաստության պատմություն», հ է, Էջ ՀՕՏ։
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նագասւի իրագործվում էր Պտտկանյանի, Րաֆֆու, Մ ուր տցան ի, Լեոյի, 
Շիրվտնղագեի ՛ու Արծրունու ջանքերով, որոնց միավորում էր ստեղ­
ծագործական մի նպաաակ' «ներգործել րնկերական կյանքի վրա, բա- 
րևփոխել զայն, ստեղծել նոր րտրքեր, ներշնչել ուղիղ գաղափարներ»129։ 
Սույն երևույթով է հ ատկանշվում և եվրոպական գրականության զար­
գացումը։ Էեոպարգիի, Հյուգոյի, Լամարթինի, Դողեի ու Զոլայի ստեղ­
ծագործությունները համ ամարգկային հույղերի ու գաղափարների
թարգման են ներկայացվում, որոնց աղդեցությունր մեծապես նշանս։֊ 
հտԼ/՚Ձ Հ գիտվում ժամանակների պատմական հերթագայության տար­
բեր փուլերում նաև հայ հասարակական մտքի վրա։ Եթե ազգային 
գիտակցության զարթոնքի գաղափարակիր գրողներին' Գր. Օտյան, Ն. 
Ո՛ ուս ին յան, ոգեշնչում էին Լամ արթինի ու Հյուգոյի երկերը, ասլա հե­
տագա ժամանակներում 80-ականների ծրագրային կողմնորոշումներին 
սնունր. է տալիս ֆրանսիական «իրապաշտական» կամ « բնապաշտ ա- 
կան» դպրոցը' ^"['"Տիւ Դողեի գործերով։ իրապաշտության գաղափար­
ներին անհազորղ. են մնում հայ ռոմանտիկները. «Զոլայի մեջ,— գրում 
է Արփ ի ար յանը,— Օայանր կտեսներ քո զա մերկ բացատրությունները
միայն, ու նողկ անք կզգար ընկերական գարշությունն՛երը պարզող նկա. 
րագրսւթյուննևրեն, վասնզի չէր ըմբռնած, թե վիպասանությունը նաև 
ընկերական է ու. այղ. հիվանգանոցը, որ ընկերություն կկոչվի, այցելող 
I1" 1’1^10 կարող չէ տեսած ա ի։ տերը ծածկել, ղի անոնց զարմ ան ին հա­
մար հարկ է հրապարակել ղանոնք»™0։ Հենց այս կետում է, որ հայ 
քննադատը տարբերակում է ուղղությունների էությունը։ «Մարգասի֊ 
ըսւկան» դսԱ՚^ցի ներքին բաժանումներում նա զանազանում է «մտա- 
տիպարական» և «իրապաշտական» ուղղությունները, ուր արգհն որո­
շակիորեն ։։ս։հմ ան ազատվում են գեղարվեստական մտածողության 
հակադիր սկզբունքներ/։։ «իրապաշտություն» հոդվածում «մտտտիպարա֊ 
կ ան » կ ս։մ թե «խոհական» բն որոշմամբ որակելով ռոմանտիկական մե­
թոդի ներկայացուցիչներին, նա պարզում է ստեղծագործական մի քանի 
առանձնահատկություններ, որոնցով օբյեկտիվ֊տեսւսկան հիմքի վրա 
բացահայավում է ուղղության իմաստը։ «Մ ս։ աաիպ ար ակ ան գրականու­
թյան» նպատակն է, ըստ քննադատի «զբոսցնել ընթերցողը և միան­
գամայն կրթեւ ու ազնվացնել զնա, պարզելով անոր աչքին առջև այն֊

I» Մասիս, 1888, X 3921'
՛շ» Նոր ւԱանր, 1300, բի՛լ 4, ւ{ տօ,
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պիսի տեսարաններ, որք կր գգվեն զգայարանքներն հաճելի ան ւււշու- 
թյամբ։ Այդ դպրոցին հեղինակները կը ստեղծեն այնպիսի տիպարներ, 
որք կատարելապես գոյություն չունին կյանքի մեջ, րայց պիտի ըլլան 
հետևելու գեղեցիկ օրինակներ։ Ասոնց դրքերուն մեջ բարին կը հաղթն 
չարին, առաքինությունը պարզերես կ'ելլե, մոլությունը կը խայտառակ֊ 
41՛»՛

I' տարբերություն ռոմանտիկական մեթոդի ըմբռնումների, ուր ա- 
ռաջադրվում կր գրակ անությ ոլն - դպրոց մոդելը, Արվւիարյանը իրա պտշ- 
տական ուղղության աշխարհայացքային հիմքում կիրառում է գրակա­
նություն- կյանք գործառական կապի հանձնարարականը։ «Իրապաշ­
տական դպրոցը,— գրում է նա,— տարբեր ուղղություն անի։ Այդ դըս{- 
Ի՚՚ՕՒ պատկանող հեղինակները կը մտ ած են, թե մարդիկ տզա չեն, եր­
բեմն անուշ լեզու ըլլալ, բարի օրին ակն եր ցույց տալ, մանկավարժա­
կան դրություն մըն կ, որ կրնա օգտակար կերպով գործածվիլ դպրոց- 
ներուն մեջ, րայց ոչ կյանքի մեջ։ ներկայացնել մարդկային ընկերու­
թյունը ճիշտ այնպես, ինչպես որ է, բարին բարի, չարը չար, հըշ~ 
մարտությունը իր բոլոր մերկության մեջ երևան հանել, ահավասիկ 
իրապաշտական դպրոցի սկզբունքը»^։

Աշխարհայս։ ցքային ֊փիլի սով։ այական որոշակի համակարգում տե­
ղադրվող իրա պ աշտ ութ յան գրականությանը վերապահվում է «ընկե­
րական կյանքի չարիքները» բացահայտող I։ դրանց «դարմանը» մշակող 
Ր^2հւ' կոչումը։ Իր տ պ աշտ ության տեսական պատկերացումներում քըն- 
նադատի ելակետը կյանքի հաւ։ տրակական ֊ճան աչողական ֆունկցիա­
յից բարձրանալով հանգում է իրականության վերափոխող ուղեցույց 
նշանակությանը։ Ռեալի ։ւտ ա կ ան պատկերման ճշմարտացիությունը իր 
լայն ընդգրկումներս։/ ներկայւսնում կ իբրև հզոր գործ՛ոն գրականու­
թյան հասարակական առաքելության ծրագրերի կենսագործման ուղի­
ներում։ «Իրաւդաշտտկսւն դպրոցը կյանք/։, ընկերական ի մ ա ս տ ա ս/։րո լ֊ 
թյան, ամեն մարդասիրական ձեռնարկներու մաս կը կս՚ղմե և ան ոնց 
աջակիցն է»,— գրում կ Արվւիարյանը նույն հ ո գվածում ։

Հակադրվելով հասարակական դիմադրող ավանդական մար 
թյանը, որն արժեղրկում կր ռեալիզմի գեղարվես տ ս։ կան ձևի հնարա­
վորությունները, քննադատը երևան կ հանում ռեալիզմի արվեստ/։ ։ս- 
ռանձն ահս։տ1/ությունները, ուր գեղեցիկը ր ա ց ահ այւու/ում կ կլանք/։ 
բազմազանության հ ս։մ ազրական սյա տ կեըմ ս։ մը ։ Ռեալիզմի գործ երում
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ամենևին էլ չեն բացտռվում «սրտահաճո տեսարանն եր, մինչև ի"կ 
հովվերգական կոչված բանաստեղծություններ»։ ներելով Զոլայի օրի- 
նակր, ցույց է արվում, որ նրա «առաջին ղիրրր՝ էտ ֆոոթիան ւոե Ո՚ու- 
կոն, որ ընչասիրության ոճիրները կը նկարագրե, կը սլարան ակի այն֊ 
սւ1'սՒ էշեր ուլ, որը Պող և Վերդինեի չափ անուշիկ են։ Հովվերդակտն 
բանաստեղծություն մըն է ւլրեթե թոլայի 1’ւն pш<J ւո՚աւքուոը, և վերջին 
'{■ործը՝ էա տհսյէսքլ հոմերական գյուցաղնեըղություն մըն է»։

Նույնպիսի գեղագիտական արմեքայնության սահմանում է րսւցա- 
հայտվում Դոգեի «Ֆրոմոն կրտսեր և խիպեր ավագ» վեպի թողած 
տպավորությունը։ Բնորոշելով Դողեին իբրև «տխրություն վիպասան», 
քննադատը նկատի ունի գրողի արվեստի ղդացմունրային, բանա ստեղ­
ծական հրապույրը. «Իրական վեպ,— ասում է նա,— այո , բայց բա­
նաստեղծությունը միթե իրականություն չէ՞, զգացող սրտի մը տրոփ- 
յուններեն ներշնչյալ իրականությունը»։ Դողեի ռեալիզմը ներկայանում 
է քննադատին կյանքի բաղմադիմի ըն1լալմտն ոճական դրսևորումնե­
րում, գրավիչ «իր դառն հեգնություններովդ։, հովվերղությամրը և 
սրտմաշուկ եղերևրգւււթյտմրը»^։

Իրապաշտ գրողի գործերը արտացոլում են կյանքի ճշմարտություն 
ւլեղեցիկը, ՛ուր «իւառն են մաքուր ու անմաքուր կողմերն, ճիշտ այն­
պես, ինչպես որ կը տեսնվի»^։

«Իրապաշտություն» հողվածը գրելու շարմ առիթը ժամանակի 
մտայնության մեջ ռեալիզմ ի սկզբունքները հստակելու, գեղագիտական 
միտքը կողմն որոշելու թելադրանքն էր, որ դալիս էր նպաստելու գե­
ղարվեստական ընթացքում իրապաշտության գործն ակ ան . ծրագրերի 
հաստատմանը։ Եվ ։ղ ա ։։։ ահսւկան չէ, որ Արփիտրյանը տեսական իր 
դիտտրկւււմների հիմնավռրմւսն համար գիմում է որոշակի ւ/քողների ստեղ­
ծագործական փորձի օրին ակներին։ Զոլայի անվսւն շուրջը լք եծ ադմո։1լ էր 
հարուցվել, որի արձադանքները տարածվել էին ամենուր։ Հայ ընթեր­
ցողին ծանոթ էին ոչ այնքան գրողի վեպերը, որքան նրանց մասին 
եղած՛ այլաղան, հաճախ թյուր կարծիքները։ Ահա թե ինչու Արփի ար­
յանը անհրաօ եշտ է գտնում ուղղության սկզբունքները ճշգրտել Զ,ոլւոյի 
վեպերի ահ։ ցիռ։ լա կան մերկացումների իրական պա տ 1լ երնե ր ում' նույ­
նացնելով նրա արվեստը ռեալիզմի ուղղության հետ։ Արւիիարյանը չի
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խորանում նատուրալիզմի (բնապաշտության) և ռեալիզմի սահմանա- 
զաւոմ ան դրույթներում, թեև տեսնում է « տ արբ եր֊ տ արբեր ոճերի և 
րմբռնումների» առկայությունը։ Եվ ամենեին պ ատ ս։ հակ ան չէ, որ Զո­
լայի ստեղծագործության քննության մեջ նւս ամենևին չի անդրադառ­
նում նատուրալիզմի համար հատկանշական մ առան զական ության տե֊ 
սռւթյան հարցերին, այլ կենտրոնանում է առավելապես կյանք/։ ճըշ֊ 
մ արս։ ա ցի ամբոզջակտն պատկերման խնդրի վրա իբրև ռեալիզմի ար­
վեստի առանցքային ղրույթիւ Ընդհանրապես արևմտահայ տեսական 
միտքը, նատուրալիզմի և ռեալիզմի շուրջը բանավիճելով հանդերձ, 
Զոլային դիտում էր հետևորդ դասական ռեալիզմի այնպիսի ն երկ ա յ ա֊ 
ցուցիչների, ինչպիսիք էին Բալզակը, Ֆլոբերը։ ԶոԼայի «փորձառական» 
վեպի իրացումները, ըստ էության, շարունսւկում են ռեալիզմի բալղակ֊ 
յան սկզբունքները' իրականության բազմազան փոխակերպումների 
պատկերման լայն տարածքում և դրուլի ստեղծագործության սւ յո կող­
մին է սևեռվում քննադատի ուշադրությունը:

Բնության օրենքների և հասարակության զարգացման պա։ոճտռս։֊ 
կան աղերսների զոլայական սւ ր ա մ ա ր ան ութ յան րնթացքից Արփի ար­
յանն առանձնացնում է «ընկերական կազմակերպության» աղետների 
պատճառաբանվածության օբյեկտիվ նկ աբադբությունները, որոնք
կանգնեցնում են ընթերցողին մի հարցի առաջ' «թե ի՞ն չ պետք է ընել, 
"Ր տշխարհես վերցվին այսպիսի խեղճություններ»։ Զ"[տյի' ռոմանտիզ­
մին հակա դիր կողմնորոշվածությունը և թեմաների ընտրության, և' 
արա ահայտչաձևեբի անխնա օբյեկտիվիզմով համատեղելի էր 80-ա- 
կսւնների գեղագիտական ծրագրեր/։ ուղղվածությանը։ Զոլայի ստեղծա- 
դործությունը ձևափոխել էր արձակի գեղարվեստական դււ։զափս:րակ ան 
կառույցը հայտնաբերել։։։/ իրականության դեղագիտական պատկերման 
նոր օրենքներ։ Հառար ա կ ությ ան ան զ ամս՛ ղննական քննությունը նրա 
ԲՈԼ"1՛ շերտերում հ ան գամ էր անակնկալ հայտնություններ/։ արդյուն­
քին, ղառեում տիպականացման արվեստի հուսալի հիմք։ Հայ քննա֊ 
դատին տեսան ելի էին մեթոդի մարմնավորման հսկ այ ակ ան հնարա֊ 
‘/"լրությունները, որոնք ստուգվում էին ֆրանսիացի վիպասանի արդա֊ 
սավոր ստեղծագործական փորձով։ Կյանքի համակողմանի ճշմարտացի 
պատկերման մակարդակում սահմանվում է գրողի խոսքի գեղարվես­
տական արժեքայնությունը։ Ւրակ տնության փաստերի մանրամասն

ե տաղոտռւթյամ ր, կյանքի իրական ընթացքի սլ ա աճս։ ռա կ ան կապերի 
գուգորգւ) ամր, հոգեբանական ոլորտներ/։ լայն պատկերմամբ կարող էր
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ստեղծվել այն գրականությունը, որն, րստ Արփիարյանի, հասարակու­
թյանը պետք է տար «միմիայն րնդհանուր տիպարներ, հ ո ղեր ան ակ ան' 
ուսումնասիրություններ, մեզի հ ա տուկ գաղափարներ, րտրրերու ճշգր- 
րիտ նկարագրություններ»։ Այսպիսի ուսումնասիրություններով են իրա­
կանանում նոր սերնգի գրական շարմման րարեշրջման փորձերը' ձգտե­
լով գաղափա րագեղարվեո տ ական ներգործման նպատ ակին ։ «Այն սւ- 
տենն է,— ասում է Ս.րփ ի ա ր յան ր,— որ վիպագրողր մեծ ում մր 1լր՛ 
զգա ինրն իր մեջ, վասնզի կր տեսնե, թե իր նմաններուն ձեռրեն բրռ- 
նած 1լ առաջնորգև անոնր իմաստասիրության, րանա։։տեւլծությսւն, զ:։ւ- 
ղս,փարներու աշխարհի մը մեջ, ուր կր ցնցվին, կր լլգան, կր խոր­
հին»™,

Ռեալիզմի արվեստում գրականության հասարակական նշանակու- 
թյան հետ միտսնաբար արժեքավորվում է նրա գեղարւէեոտականության 
մակարդակը։ Ս.ը լի ի ա ր յան ր գիտ ակց ում կր, որ գրական ղսւրգարման 
օրինաչափ ընթացքը չի կարող սահմանափակվել ազգային կյանքի։ 
հրատապ խնդիրների լոկ դաղափւսրսւկան արծարծ ու լք ներում: Տարրեը 
առիթներով նա արտահայտել է մտքեր, որոնք պարզում են նրա հա֊ 
յացքների ոչ միագիծ տեսակետները ռեալիզմի գործերի գեզս։ զիտ ա- 
կան չայն ընկալման մասին։ Նրա ւզւստկերտրմամբ «իտեսւկանր», «վե­
րացականը», «բանաստեղծականը» պետք է լինեն ոեալիւլմի արվեստի- 
անհրաժեշտ տարրերը, որովհետև այգ «գաղափարներն ու զգացումներն. 
ս։լ ե^' կթնար իբր անկարևոր վրիոլիլ մեր աչքերեն. մանավանդ ... և 
&!'2,որ խո սելով «գրականները այն ատեն միայն անտանելի չեն, երբ՛ 
քիչ մ Լ՛ «վերացական» կ՝ ըլլան»։ Ռեալիստական ստեղծագործ ությւււնլո 
չի մնում հ ս։ ս ա ր ա կւսկան միտումի ն ախ ա ս ահ մսւնված պահանջների 
շրջան ակ ում, լ"յլ ձեռք կ բերում ակտիվ ներգործություն մարդկային՝ 
կության բազմաձև արտահայտությունների պա տԼլերմա մ ր ։ «Մարդկա­
յին սիրտր փորձառությամբ ճանչն ւսլու» հատկությունն է, որ թույլ կ 
տալիս գրողին «երևան հանել Արտերու մեջ պահվրտած զգացումներ? 
որք ան տեւ։ կր մնան ուրիշ ալքերու նրբին, փափուկ, եթերային, նյու­
թականին ր.ոլորովին օտարոտի զգացումներ, որոնք կր պարգևեն թերևս 
կյանքի լավագույն հտճսւյքնհրր»™  ̂։ Մ արդ֊ անհատի ինքնաճանաչման? 
խորաթափանց ուս ումնա ս ի ր ութ յան հիմքի ւԼրա բացահայտ։/։։։մ կ մի֊

|յ< Հայրենիք, .',894, .V 898,
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ջավայրի' հասարակության ներքին կառուցվածքը։ Հոգեբանական հե- 
ս։ աղոտրւլթյոլնները ռեալիզմի արվեստում նպ ա ։ո ա կ ա ուղղվում են ան- 
հաա֊միջավայր փոխհարաբերությունների քննությանը։ Այղ կապի ։։ո- 
ցիալական պայմանավորվածության օրյեկաիվ պաակերմամր հատկա֊ 
նշվում կ ռեալիզմի գեղարվեստական մեթոդի րմրոնու մը։ «Հոգեբան 
‘11'"/ “՚ “ “՚ն ն  ̂(՛Լ՛’ — ‘IV " ՚ մ է Ա' ք' ՛է՝ /' արյանը, — կ՝ ի մ ասաասիրեն ընկերական 
կյանքը, կը գրեն միջավայրի մը պատմությունը ու սու մնտսիրելով ըն­
կերության, միջավայրին արտ ա ղր ած անհատը»  ̂։

Ռեալիզմի հիմն արար դրույթի սահմաններում է դիտարկվում կեր­
պարների տիպականացման սկղրունքր։ կենսական փաստից ելնող իրա­
կան անհատների որակական փոխանցումը տիպի աստիճանին կատար­
վում կ դեղտրվե սսւ ա կ ան ընդհանրացման միջոցով, որն իր հերթին 
պահա՛նջում կ գրողից կյանքի խոր ճանաչողություն, նրա բոլոր շերտե­
րի Հիմնավոր զննում ու ուսումնասիրում։ !’ր ակ ան ութ յան րաղմսււդի- 
սի երևույթները, մարդկային բազմաձև հոգեբանությունները կենսա­
կան նյութի այն ճշմարտացի ատաղձն են, որի գերլարվես սա/կան վեր­
արտադրման ճանապարհով գրողը ստեղծում կ հավաքական բնավո­
րություններ' տիպի որոշարկման ոկղբունքռվւ ճշմարտացի կերպարներ, 
բայց ոչ թե պ ա աճեն ահսւնված անձինք, որոնց փնտրում կ ընթերցողը 
«բանա/իսվ վե պերեն» ծածկանուններու ներքև»։ Այս միտքը քննադա­
ուլ։ հետևուլւսկ անոր են զարգացրել կ իր մի շարք հոդվածներում տար­
բեր գրական ստեղծագործությունների վերլուծության ու •գնահատման 
առիթներով ։ Ն՚՚կԲՒ տեռ ակ ան հաս in ատման հիմք են ծառայել Շիր֊ 
վսւնգագեի «Արսեն Դիմաքսյան», Գր. Արծ րո։ն ու «կվելինա », Տ. համ­
քարականի «Վարմապետին աղջիկը» և շատ այլ գործեր։ «Ո՛վ կ» հոդ­
վածում քննադատն արդեն ընդհանրացնում կ իր տեսակետները ս’ի- 
պականացման արվեստի մուռին սահմանելով այն չափանիշները, ո֊ 
րոնցով տարբերակվում կ տիպի կա տ եգորի ս։ն գեղարվեստական կեր­
պարի ստեղծման ռեալիզմի սկզբունքներում։ Ռեալիստական հտվաս- 
տի կերպարը հենվում կ հերոսի անհատ ական֊հոգեբան ։։։կ ան բովան­
դակության և նրա գործողոէթյունն երի կ ենստ կ ան - ։դ ա in է! ա կ սւն ոլորտի 
հավասարակշռության վրա։ Հերոսի տիպականացման ճան ասլարհին 
գթողն ընդգծում կ կերպարներում առկա այն հոգեբանական և սոցիա­
լական գծերը, որոնք բնորոշ են գոյություն ունեցող հասարակական 
հ ա ր աբե ր ո ւթյոլննե րին ։ Ա ակս։ յն գե զա բվե ստւսկ ան ա g մ ան ընթացքում
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կարևոր է գիտվում օբյեկտիվ ընկալման պայմանը, որը '{[""lI’H "I"'՜ 
հանքում է կենսական ւիասաի անձուկ շրջանակներից ելնելու պատշաճ 
հեռավորություն։ «Վեպ ՛էրողը, եթե իրավցնե կ՝ ուղե գեղարվեստական,, 
իմաստասիրական, բանաստեղծական աշխատություն մը ընել. պետը՛ 
է քիլ մը վեր բարձրանա կյանքի եթերին մեջ ու անկե ղիտե ղեմքերր, 
սրտերը, մտքերը, և ոչ թե իր ատելությունները, թշնամությունները 
իրեն ներշնչարան ընտրես։ Գրողի համար ստեղծ ագ ործ ական ազդակ 
կ ծառայում ոչ միայն կենսական փասւոի ճանաչողությունը, այլև երե֊ 
վակայությա մր լայնացող գեղարվեստական ներշնչանքի ուժը։ Ռեա­
լիստ գրողի ստեղծագործական հոգեբանությունը գնելով ղիա ակ ան ճա­
նաչողության հիմքի վրա, քննադատը կարևոր ղեր կ վերապահոէմ 
աբստրահման ընթացքից դեպի ընդհանրացում տանող գեղարվեստ տ֊ 
կան պատկերման այն ա՛ւանձնահա ակութ յանը, որով հատկանշվում կ 
տիպական կերս/արը։ (՛Երբ վիպագրողը գրիչը ձեռք կ՛առնի, ալ կ՛մ ոռ­
նա անունները, անձերը, դեմը կ՚տեսնև միայն մերկ միտքեր, սրուեր,, 
հոգիներ, ամենքը իրար խառնված ու ինքն կ, որ խաոնարդեն կը շինև 
անձնավռրություններ, որոնց անուններ կը դնե և կը ծանոթացնե հան­
րության»՝^,— գրում կ Արփիարյանը։ -Քննադատն ընթերցողին կողմ­
նորոշում կ ճիշտ ընկալելու ստեղծագործության բուն բովանդակու֊ 
քէյո՚եը։ Հետաքրքրությունը պարզելոլ, թե ՚։:մ կ նկատի ունեցել գրողը 
պատկերելով այս կամ այն կերպարը, կարող կ քաջալերիչ լինել մի 
որոշակի սահմանում՝ թրրև շահագրգիռ ւիաստ արկ իրական կյանքի 
պատկերման հանդեպ եղած ուշադրության։ Սակայն նույն այդ փաս­
տարկը վեր աճում կ արգելքի գրական առաջընթացի համար, իսկ վի­
պագրողին ենթարկում դառն ութ յան ու ձանձրույթ ի, «երբ հասարակու­
թյունը անոր նկարագրած անձնավորությանը մեջ փոխանակ ընդհա­
նուր տիպարներ փնտրելու կ ուղե տեսնել որոշ անհատն եր։։։, գեմքերսր 
■քննադատի նպատակն կ ընթերցող հա ս արտ կ ության մեջ զարգացնել 
բարձր դրականության ճաշակը, վարժեցնել փնտրելու ոչ թե ծանոթ 
անհատների, այլ «ընդհանուր տիպարներ» զուգորդված կյանքի ււո֊ 
ցի ա լական ֊հոգեր ան ական ուսումնասիրություն պատկերման մեջ։

Արփի ար յան ի տեսական եզրահանգումները մշտապե ։։ նպատակա- 
ուղղվ՚՚ւմ են որոշակի գործնական հարցադրումների լուծմանը։ Սուն
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լդրական ազիս։ ւռկ ան խնդիրների աոաջադրոէմը քննա դատի հայացքնե­
րում արժեքայնություն է ձեռք բերում դրականության սւրդ[ւական հար֊ 
ցերե քննութ յան տարածքում, դրական րնթացքի բաղմաղան դբոեո- 
րումների _ գնահատումներում։

Գրականության բարոյական դաստիարակիչ դերբ նոր որակ կր 
•ձեռք բերում ռեալիզմի դեղտդիսւութ յան մեջ։ Ռեալիզմի վերլուծական 
ողին անձնաքննական մեթոդի սլարտադիր պահանջով բացահայտում 
ife կյանքի բտղմ աջել։ տ տարածքի նորանոր թեմատիկ ոլորտներ' կեն­
սանյութի անսքող ճշմարտացիության պատկերներով։ Պահպանողական 
քննադատության հայացքներում ույդ դրականությունը խախտում կը 
հտ ո ար ակւււթյան բարոյականի սրբագործված հիմերը, ոչնչացնում դե֊ 
■հերկի նախ ա սահման յալ նեըդաջնակ ության դաղա ։ի արը։ Փորձելով 
կանխել ընթերցանության դաշտը ողողող «չարագուշակ վարգասլեսւու֊ 
թյան» ընթացքը, Պո լսի «Ծաղիկ» թերթի քննադատը ցավով է խոստո- 
վանում, որ «մտավորսւկան րտրձրախոհ սլ ա ր ո։ ի դ։դ անք չեն փութար 
հակակշռել այդ. հոսանքն ավեբիչ, գարշելի վեպեր, բնապաշտ դպրոցի 
ս11'ԴՏ,1լնք ։ կր նկարեն ըն կերսւկտն աշխարհին հ ո ո ե դույն, վատթար։։։֊ 
դո։ յէ։ երեսն, մարդկային անասնական ստորնա դույն բուն, մարդ, ա- 
նաս ունք կան են ան յո։ բ յանց ճարտար կենսագիրները, ամենուրեք կը 
ծավալին ույդ /[՛քենի դրվածք, որոնց բուրումն մահահոտ տակավին 
կ՝ ւ/ւպակ անե ընկերային աշխարհին մթն ոլորտը ւմ^։

Իրապաշտական վիպագրության բարոյական նոր ըմբռնումներն 
անհաղորդ, կին մնամ նաև «Արևելքի» խմբագիրներից մեկին' Այաղւոնդ 
ժ?եչ։ անին, սրի չափավոր հ ա յացքնե ր ում դերտ1յշոում կր ռեալիզմի 
դրականությունը պսակազերծելու միաւււմը ։ «Անբարոյական» հռչւււկելով 
իրապաշտ վեպերը, նա հակված կը ընւլհանրապես մերժել ու դրանց 
գեղարվեստական արժեքը' «վրան բաց» նկարագրությունները պատճառ 
բերելով ։ Ուշագրավ կ, որ ժամ ան ակ ի հ առ ար ակ ակ ան մտ այնու թյուն 
մեջ սւռէլ/11 կր ոչ միայն պահպանողական քննադատության դիմադրու­
թյունը, այլև նկատվում կր իրապաշտ որոշ քննադատների զգուշալի։ ը 
վերաբերմունքը։ 80 - ս։ կ տննևր ի շարժման այն ուի սի համողված պսւշսւ֊

րտ նապպ, /801, ^; 21։
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պան, ինչպիսին Հրանա Ասատուրն էր, անդրադառնալով խնդրին ակըն- 
հայա վերա պահ ութ յամ ր, արդարացնում է Քեչյանին, որը «մեր միջա­
վայրին համար ապաժամ <ու վնասակար կր դաներ Ա՛յդ տեսակ գրր- 
վածքնևրոլն հրատարակությունը մեր հան դեսներուն և թերթերուն 
մեջ»^։

Խնդրի տեսական ու դաղաւիարական սկզբունքների ճշգրտում  ո' 
ներառնելով նրա ինչպես հասարակական, այնպես էլ ղեղադիտական 
իմաստներր, դառնում է անհետաձգելի անհրաժեշտություն, և իրա­
պաշտ գրողները, որոնք հանդես էին դալիս նաև. իբրև քննադատներ^ 
չեն հապաղում հրապարակել իրենց հակադիր սւեսակեաները։ Կամստ֊ 
րականի, թոհրապի, Աաշալյանի, Արփիարյսւնի ելույթներում սահման- 
վում են նոր ուղղության դրույթների բարոյական հայեցակետերը։

Է՛ր «Անբարոյական դրականություն» հոդվածում մեկընդմիշտ տար­
բերակելով գեղարվես տւսկան դործի գազաւիս՚րներր արտահայտման 
ձևերից, թոհր ապը նշում է. «Գրականությունը իր ն պա տ ։ո կովը միայն 
կրնա բարոյական կամ սւնբարոյւսկան հոչակվիլ. նկարադրություններբ' 
արվեստական խնդիրներ են, որոնք չեն կրնար երբեք անբարո յակ ան ու- 
թյտն հսէմար իբրև ւիաստ հառաջ բերվել»^՛՛0։

Հասկացությունների տարբերակման նույն ելակետով են հտակա- 
նշվում Ս,րվւ ի արյտնի հայացքները խնդրո առարկայի վերաբերյալ: 
Արևմտահայ մամուլի էջերում բացված բանավեճր Ագւփիաբյանին ներ- 
կայանում է ավելի լայն սահմաններու։)' իբրև հաս արս։ կական մտածո­
ղության նախտպսւշարումների և հանրային գիտակցությունը բնաշրջող 
նոր ըմբռնումների բախման աբտ ահ այտ ությյչլն ։

թնդդծելռվ դրականության և ազգային հոգեբանության ւիոխկսւ֊ 
պակցված էությունը, քննադատը հակւս դրվում է իներցիայի ուժով գոր­
ծող պահպանողական մտայնությանը, ավանդական ր իդեալականացնող 
բարեպաշտության պահանջներին։ Ազգային բարոյականի խստապա- 
հանջության մեջ նա հակված է տեսնել «ավելի կեղծավորություն, քան 
բարի նախանձախնդրություն մը բարոյականի պահպանման մասին»։ 
Հեգնելով առաքինության պահ ասլանների դբականությսւն մեջ ընդուն­
ված ձևակերպումները, ն ս։ դրում է. «Մի՞թե կարելի է, որ դրադետբ 
միշտ գործածն այսպես տղսւյական բացատրություններ' «և անմեղու-

139 Հ. Ասատուր, Դիմաստվերներ, Պպիս, 1921, էջ 225, 
ս0 Մասիս, 1892, X 2,



թյս/ն ՛պահ.տպան հրեշտակը յո՛ր /քաղերովը փակեց աչքերն ու թռավ 
.գնաց այդ ապերախտ աղջկան քովեն»։

Անվերապահորեն մերմ ելով սովորույթ// ուժ ստացած մի ան շան ակ 
համոզումները, քննադատը րացահս/յտում է դրական երկի րարոյական 
բո վան դակո/թյան ճշգրտման սկզբունքները գրելով. «Ո չ, բարոյակա­
նությունը բացատրության մը ավելի կս/մ նվաղ բաց ըլլալուն մեջ չէ, 
բարոյականությունը դրության մը հոդվույն մեջ է։ Մեր գրագես/ք, որ 
կ ամբաստանվին, թե անբարոյակ ան բաներ կր գրեն, մեր էն մեծ մ ար֊ 
յբասերներն են, ընկերական ցավերոլ համար վշտահար են, այդ ցա֊ 
վերոլ պաս/ճս/ոները կ /.՛լզեն բացատրել, թշվառներու վրա գթություն 
■ո՛- կարեկցություն հր ա վփր ե լ/մ''1 ։ Գրականության բարոյականի րմբըռ- 
նումները հայտնս/րերվում են սոցիալաքյան նպա տ ///կ տմ իտված [/՛ցքի 
.ղս/զավ/արներում, ուր կյանքի ճշմարտությունը իր րաղմտձևոլթյ/սն 
յ/եջ ձեռք է բերում բարոյական նորմերի չափանիշի արմեր։ Մարդկա­
յին էության, անհատ ի կրքերի ու հոգեբանական շարժումների ռեա֊ 
յիստական պատկերը ձգտում է բա ր // յ ս/ կան ացնող մեծ ազդեցության 
գործոնի նշանակության։ Հողածածկ առաքինության քարոզները քննա֊ 
ղատի համոզմամբ «տեսակ մը զզվանք կ՝աղդեն մեղ»,— կարգում ենք 
րննս/գատի մի այլ հոդվածում։ «Գրականության մեջ սխալ հաշիվ մրն 
յէ իրականությունը նկարագրել շատ գեղեցիկ և շատ հրապուրիչ գ//ււ- 
ներով։ Բարոյական կյանքին պայմանն է մ արտն չեւ մեր բնության ստո­
րին բնւսղդումներուն դեմ, և անողոք ի ր ա կան ութ յամ ր լեցված դիրքեր 
կան, որոնք մեղ/։ համար կդյոլրացնեն այդ մարար»։ Վտանգավոր են 
//չ թե կյանքի մերկ ճշմարտությունը ներկայացնող գործերը, ս/յլ նը֊ 
բանք, «որոնք ■անզգուշաբար կը պատրաստեն զմեղ հաղթվելու մեր 
անձին դեմ մղած այդ կռվին մեջ, կյանքը ներկայացնելով մեղ իրրև 
շս։ս։ դյուրին և շատ հաճոյական ճամբ՛ա մը»!’?։

Ավանդական պատկերացումները կազմալուծող բարոյականի նոր 
■սկզբունքների վավերացումը ն պ ատ ակ ա գրվում է գրականության ըա֊ 
րեշրջման ընթացքի րն զհանուր խնդիրների կենսագործմանը։ եվ այգ 
տարաւ) քում Արփիարյանի դիտարկումները դրականության բ/ռրոյական 
բո/էտն դա կութ յան մասին դալիս են լրացնելու ռեալիզմի գեղագիտու­
թյան առանձնահատկությունների ամբողջական նկարագիրը։

ս' Հաչրենիք, 1891, ^ 32.
։« Հտւր1.ն/,ք, 1894, 2^ 928.
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ՀԱՄԱԶԳԱՅԻՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՄԻԱՍՆՈՒԹՅԱՆ ՋԱՏԱԳՈՎ!!

Ժամանակի բարդ, փոփոխական գա ղափարագեղարվեստ ական
մթնոլորտը, ազգային կյանքի և գրականության հ ար արեր ացման հրա­
տ՛ապ պահանջը Արփ ի արյան ֊քննա գա տ ին պարտագրում են գիտակցված 
պատմական հայացք, որտեղ ուրույն միասնությամբ արծ արծվում են և 
դրականության պատմության, և' տեսության, և ղաբգացող գրական 
շարն մ ան ա ռաջա գրույթն երբ։ Պատ մ ահ աս ար ակ ո՛ կան պայմանների
ընդհանուր սյասւճաոաբանված ության, աղդային կյանքի մի ասն ակա1ր 
ուղղվածության հաբցադբումներու մ կարևորվում է համազգային գրա­
կանության պահանջը, որը գիմ որոշվում էր գրական առաջընթացի հե­
ռան կա րա յին մ ի տոլմներով։

■Քննադատության պատմության հեաաղոտոդների կողմից բաղմիցո 
ընդգծվել է Արւիիարյան-քննագատի աննախընթաց ներդրումը ազդի եր­
կու հատվածների հոդեռր մերձեցման ու միավորման ւլործումլ Պասւ- 
մաքաղաքական իրադրությամբ միմյանցից անջատւԼած արևելահայ և 
արևմտահայ հտ ս ար ակւոկ ան կյանքի խնդիրները քնն ա գա տը գնում էր 
ընդհանուր շրջադրության տարածքում իբրև մի ազգի մի աււն ական 
կեն սսւղարգացման օր ին ա լաւի անհր ա մ եշտո ւթ յ ունւ

Հայ ծողովրգի երկու հատվածներին ւիոխագսւրձ ճանաչման մղող 
հետևուլական գործիչը գրա կան-մջւսկութ ա յին կապերի ամ ր ասլնդմամբ 
ձգտում էր ալլգային հ ա մ եր աշխււլթյ ան ոգու ձևավորման, առանց որի 
անհնարին էր սոցիալական ու քաղաքական որոշակի նււ/տտակադրման 
ծրագրերի իրականացումը: Ահա թե ինչու Արվւիաբյանի քննադատա­
կան գործունեության այս կարևոր ոլորտը հ ա տկանշվում է դաղափա- 
րախո ս ակ ան ուղենշային ր ո վանղտկությա մ բ, որի առանցքային իմաս­
տքն ուղղվում էր հայ ծողովբգի միասնության հեռանկարային իդեալի 
կենսագործմանը։

Գա ղա փ ա ր սւ կ սւն մ ի տվտծ ո: թյ ան կ անխա գրված ութ յունը քնն ագատի 
ըմբռնումներում ոչ միայն չի բացառում ։ այլև սերտաճում է գրական - 
պատմական աււանձնահւստ կութ յոլննե ր ի ու ընւբհանրությունների գեղա- 
ղխոական արծարծումներին, որոնք դրսևորվում են ինչւգես առանձին 
գրողների լլնահատումներում, այնպես էլ խնւլրի ընդհանրացված քրն- 
ն ութ յան սահմաններում։

Աւլգային դրականության միասնական ընթացրի ընկալումը և մեր- 
ձեցման գործնական ձեռնարկումները ի հւււյտ են նկել հրապարակս։֊ 
խոս֊քննագատի առաջին իսկ քայլերից իբրև ձևավորված կայուն հա- 
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ռհւզումն երի արտահ՛այտություն։- Թերևս արևմտահայ դրական գործիչ֊ 
ներիր աչ որ այդպիսի լայն գործառությամբ ու հետևողական շահէս֊ 
վսընգրությա մ բ չի իրականացրել համազգային գրական ութ յան ծրագրա­
յին առաջադրույթները, ինչպես Արփի արյանխ*3 լ Ինքնաճանաչության, 
ազգային գիտակցության ամրապնդման հարաճուն ընթացքին սատա֊ 
փելոլ մղումով նա իր հրա պ։ւ։ րակախո սա կան ֊քնն ա դատա կան գործու­
նեությունը ծավալում է և արևմտահայ, և արևելահայ մամուլի էջե­
րում։ Պոլսի «Արևելք», «Մ ասիս»,— ասլա «Հայրենիք» և մյուս պար- 
րերականնևրում «Հրազգան», իսկ Թիֆլիսի «Մշակ»-ում «Հայկակ» 
41 տ որ աղր ութ յա մր հոդվածները, ջո՛րջ 30 տարիների ընթացքում ձեռք 
.են բերում յուրատեսակ գրական կամրջի խորհրդանշական բովանգա֊ 
■կություն լ՛ոյն ճանաչում բերելով հեղինակին արևմտ ահ այ և արեելա- 

■ այ հասարակական շրջաններում։ Դրական դիմանկարներ, գրախոււու֊ 
I՝ յանն հր, պրոբլեմային քննադատական հո դվածներ, քրոնիկնեյ։ ու 
առօրյա թղթակցություններ—դալիս են ծառայելու մի նպատակի' հա- 
■մա պա տ ա սխան աբա ր տարածել ու ճանաչեցնել միմյանց նույն աղդու- 
յին գրականության մշակներին բաց ահ ա յաելով նրանց դագաւիարական 
ընդհանրություններն ու գեղարվեստական արժեքայնության հտյտանթշ֊ 
•ներըւ

«Ազդի մը կյանքը ժողովուրդն է. իմաստուն հայրենասերը ժողո֊ 
.դրբգին համար կը խորհի. Ա՛յգ Ժողովուրդն երկրագործն է, արհեստա­
վորն է, աշխ ա սաղն է, «ան արգյալ ռամիկն» է։ Թո ւրքի ո հայոց դրա­
կանությանն սկսած է ըմբռնել այս տարրական ճշմարտությունն և հա֊ 
.մողվեւ, թե օդս։ ավետ, հիմնավոր, տևական մ ատենագրությունը ժողո- 
■՚1ՍԻ՚ւ1։ կյանքեն կարելի է միայն ստեղծել»^. այս առաջադրությունն է 
.ղեկավարում քննադատին իրապաշտական ուղղության կանխագծումնե­
րում և այդպիռի գրականության հիմնավոր օրինակները նա տեսնում 
է արևելահայ գրոգնեբի գործերում։ Իր գլխավորած սերնդի դրակ անո:- 
թյան համար քննադատը ուսանելի է դիտում ամենից առաջ Արարատ - 
յան դժականությունը բնորոշող ժողովրդային բովանդակությունը, «Սա֊ 
րեկցոէթյուն թշվառնեբոլ տառապանքի, դսւրման անոնց ցավերու, այս 
է ողին Արարատյան "՛բդի մեր գրականության։ Պսւտկանյան, Սուն֊

։*։ Արհհրոհայ հատվածում խնդրի րմրոնման ու գործնական իրացումների հա֊ 

.մանման դիրրորոջմամր է բնութագրվում Վրթ. Փափաղյանի քննադատական գործու­

նեության ծանրակշիռ մասը։

>« Արենէք, 1888, X '1380ւ
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դուկյանց, Պռոշյանց /ւ վաղուց անտի, և. արդ Մուրացան, (յիրվւսնղա- 
դե, Լեռ և ուրիշն եր, ընկերական ամեն իւ ավեր ու ախտաղննռլթյուն 
կ'ընեն I.՛. կր ւդաարաոտեն հանդիոարան մը Արարատյան ու Կովկաս­
յան հայոց զանաղտն դասերոլ վարքի, բարքի, զդացումի, դաղաւիարի, 
ցավերոլ և խնդության»^5։

Արևելահայ դրողների. «ճշմարտապես ազդի ո դին» ներկայացնող 
գործերը հետ ուոյն դում են մի բարձր նպատակ՝ «ներգործել ընկերական 
կյանքի վրա, րարեւիոիւել զայն, ստեղծել նոր րարրեր, ներշնչել ուրիշ 
գ տ ղափ ալւ ն ե յէ » ։

Դրակ ան ութ յան զարգացման հասարակական նշանակությամբ բնու­
թագրվող արեելտհայ հ ատվածի գեղարվեստական փորձի «անխոտոր 
ընթացրի» պատճառական այւմատները քննադատը դանում է դաղա- 
փարական ուղղության այն հիմնավոր դրույթներում, որոնք բանաձևել 
էին Արովյանի, Նազարյանի, Նալբանդյտնի նման հզոր անհատականու­
թյունները։ Պասւմական հայացքով համ եմ ատելով արևմտահայ և արե- 
վելահայ գրական շարմմ ան յուրահատկությունները, Արփի արյ ան լ։ չի 
մխս՛ում արևմտահայ գրականության մեջ «ժողովրդասեր գրողներ» ու- 
նեն սւլու փաստը, նշելով թորա յանի, Արմ. Հայկունու անուններր, սա­
կայն ըստ քննադատի, այդ դրոգները չդարձան գրական ընթացքի այն­
պիսի հ եռան կարտյին կանխագծողն եը, «որ ամենքը ի մի ձուլե և մ ո ֊ 
'ԼոէԼ(’'!1'ն ւդետքերռւն համապատասխանող ու անոր բարոյական բարև֊ 
շրջումյւ պատրաստելու կարող հաստատ մամուլ մը ստեղծն և գրակա­
նություն մը առաջ րերե»^։

Արեելտհայ դրականության ընթացքում «հասս։ատուն հիմերու» առ­
կայությունը ամենևին էլ չի ենթադրում, թե նրա ուղին հարթ ու խա­
ղաղ է շարունակվել։ «հոր իմաստասիրության մը» գաղափարների 
ծնունդն ու հաստատումը ուղեկցվել են «հինթ\ ու նորի» պայքարով։ 
Նախորդների սւրմատական հայացքների ժառանգորդները, որոնց մեջ 
առանձնակի նշանակություն է հատկացվում «Մշակին» և նրա խմբա­
գիր Ն1" Արծրունսւն, ներկայտցվա մ են աննկուն մարտիկի նկարագրով 
առաջադիմության պայքարի ջատագովներ։

Աըծրունոլ դրական գործունեության 25-ամ յակի առթիվ գրված 
հոդվածում Արփիարյանը րնութտդրում է «Մշակի» խմրադրին իբրև

։« Մասիս, 1888, X՛ 3024,
146 Հայր!,նիք, 1802, X 272,
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«Աբովյանի, Նաղաբյանցի, նալբանղյանի, Գ. Ոաթիպայի, Րաֆէիու ու­
ժեղ կորովի» սերնդի հետևորդ, որբ պարտադրում է հասարակական 
մտքի շարժմանը նոր, «մտրակող ուղղություն»։ Արծրունու դաղաւիա֊ 
բտկան ընդհանուր ուղղության այս հասկացությունը քննադատը դրա­
նում է «շատ ճիշտ և բտղմիմ աստ», քանի որ Ս.րծ բան ու պայքարի նշա­
նակետն ուղղված էր «ազդի թշնամի ստրկական ոգու դեմ» անշարժու­
թյան, քարացածության հ՛ասարակական բոլոր դրսևորումների դեմ։

Ուշագրավ է, որ «Մշակի» հասարակական֊քաղաքական ծրագրա­
յին կողմնորոշումներում Արփ ի ։։։ րյանը մեծ նշանակ ու թյուն է տալիս 
համազգային մ իասնության ձգտող անխտրական սկզբունքներին ան֊ 
կախ դավանանքից, կամ աշխարհագրական վայրից։ «Մշակի մեջ,— 
դրում է նա,— է՛՛՛է"!’ ^ս՚յ^է՚Ը "Ւէ՚եցին զիրար։ .. .Եղբայրակեցություն, 
սեր, համերաշխություն միթե մեղ համար կրնա՞ն համարվի/ շռայլու­
թյուն, մեղ՝ որ միաբան գործելու այնքան պետք ունինք»։ Արծրունու 
ազգապահպանության սւեսակետների հես։ հոդվածում ներկայացվում 
են և նրա գործնական ձե ոն արկումները, որոնք անդն ահ ատելի նշանա­
կություն են ունեցել երկու հատվածների հ աս ար ակական֊ մշակո ։ թային 
մերձեցման գործում։ Ամենից առաջ իբրև դրա «ակներև ապացույց» 
բերվում է Արծրանւււ մեծ աջակցությունը «Արարատյան ընկերության» 
ծրագրերի ի ր ա կան ացմ ս։ն ը, որը հետագայում նրս։ խորհրդուէ վերած­
վո՛ւմ է «Միացյալ ընկերության»։ «Այգ ընկերության զարգացումն ու. 
միությունը Մշակի պարտական ենք»,— գրաւէ է Արփիսւրյանը, որն 
ինքը այդ ընկերության հիմնադիրներից մեկն էր։ «Մշակի»' հանրային 
մսւածողությունը համախմբող դործառոլթյա մ ր է սլայմանավորվոււէ նաև 
դրական շարժման կաղմակերպչի, դեղտրվեստա կ ան միտքը նպատա- 
կառւղղող առաջնորդի զեբր։ ՛նշելով, որ խմբ ս։ դի ր ը «կտրող եղավ իր 
շուրջը բոլորել դրական շատ մը ուժեր և աջակցությամբ այդ ուժեբու 
հուզել ալէ են կաբդի ի։նդիրներ», քննադատը ընդգծում է նաև Արծբու֊ 
նի֊ղրագեաի «առաջն ակ արդ հատկությունները»։ Հետ ադայում, արդեն 
Արծլ։ունու «էվելին։։/» վիպակը դրախոսելու առիթ ով, Արփ ի արյանը ու֊ 
շադրալԼ դի տարկ ոլմն եր ով լրացնում է արևմտահայ ընթերցողին ծանոթ 
հր ապար ա կ ա դրի դիմագիծը գրող-արվեստագետի անհատականության 
գծերով։ «Էվելինայի» հեղինակը քննադատին ներկայանում է «փափ­
կասիրտ բանաստեղծի, խանդավաո, երազող, մարդասեր զվարթ ոգի 
փիլի Ա" փ"՛էի" նկտրւսղրով։ Վիպակի հոգեբան ակ ան ուղղվածությունը 
հայտնաբերում է մարդ-անհատի բարոյական կատարելության ձդտում֊
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ների թաքնված հնարավորությունները։ Հեղինակի ստեղծած «մտատի­
պար հերոսները», «իդեական մթնոլորտը» քացում են իրականության 
ընկալման մի նոր հայեցակետ, ուր տեսանելի են ոչ թե կյանքի «բա­
րոյական ու նյութական ողորմելի» պատկերներ, այլ ազնիվ ու վեհ 
իդեալներ։ «Միթե սուրք մ տ ա ծություննե ր ու, ազնիվ զգացումներու, 
բարձը գաղափարներու ցուցահանդես մը չէ միանգամայն աշխարհս ալ։ 
Ինչո՞ւ կվն/ինայի դյուցազնը համ արինք միայն մտատիպար մը, որ 
չկրնար գոյություն ունենալ գործնական կյանքի մեջ»— առաջադրելով 
այս հարցերը, քննադատը դրսևորում է ի ր տպաշտ ակւսն ուղղության 
ըմբռնէք ան, «ավելի անկախ», իսկապես լայն տեսակետ, ար ռեալիզմի 
էությունը չի սահ մ ան տփակվո ։ ։1 միայն «իրականության տգեղություն­
ների» վերհանմամբ, սւյլ ցուցադրում է կյանքի բազմազանությունը, 
մարդու հոգևոր հարստությունը, ծանուն գաղափարի ւլոհւէելոլ ընդու­
նակ հերոսներին, որոնք իրոք գոյություն ունեն կյանքում։

Արևմտահայ ընթերցողին ծանոթացնելով Արծրունու, Իաֆֆու, Լեո֊ 
յի, Շիրվանղագեի ստեղծագործությունները, քննադատը Հան աչողւսկան 
նպատակներից զատ, ունք։ մի այլ միտում, արևելահայ դրականության 
ուս ան ե լի օրինակներով հաստատել արևմտահայ գրականության մեջ 
իրա ւդ աշտության ծրագրային ո լ ղե դծումնե րը ր ուցահայտելով ուղղու­
թյան առանձնահատկություններն ու մեթոդի լայն հնարավորություննե­
րը։ «Էվևլինա» վիպակի, այնուհես։և նաև (յիրվանզագեի «Արսեն Դի֊ 
մ աքս յան» վեպի գրախոսություններում արծարծվում են փաստորեն 
դրական հերոսի, նաև տի պակտն կերպավորման սկզբունքները, զեղար֊ 
ւԼեստտկան ընդհանրացման, կյանքի և արվեստի ստեղծագործության 
փոխհարաբերության հարցերը: Իրենց ամորղշության մեջ դրանք ձեռք 
են բհրում գործնական առաջս։ դրույթների իմաստ դառնալով ռեալիզ­
մի ղաղա ւի ար ադեղադիս։ ա կ ան բովանդակության չափանիշներ։

«Արսեն Դիմաքսյան» վեպի հերոսները ներկայանում են քննադա­
տին հատկանշված գաղափարական նկարագրով «տիպարներ են, որք 
կը փակչին սրտիդ, որոնց կյանքը խորհելու կը հարկս։դրե զքեզ և աչ­
քիդ. առջև կը պարզն ընկերական պարտականությանը հորիզոն մը, ուր 
հաճույքով կը խորա ։։ ո լզվիս »։ Ստեղծագործության հասարակական 
հնչռղոլթյան կարևոր պայման է դիտվում նաև կյանքի հակասություն­
ների ցուցադրումը լհեպում, իր ա կ ան ութ յ ան ակտիվ զգացողությամբ 
կատարված մ երկտցումներ ը, որոնք ձգտում են բարոյական իդեալի 
հաստատմտնր կյանքի համակողմանի ճանաչողության հիմքի վրսւ։
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«թղվանքն ալ հղոր միջոց մըն է ժողովուրդ մր բս/րոյականացնե֊ 
լո Կ— դրում կ Սրփի արյանր։— ^՚յ'1 ԳՐք/՚ն մեջ կեղտոտ իրակ ան ու- 
թչան մր բոլոր մերկությամրը նկարագրված ճարաթյանները, Ւնիաթ- 
յանները, Վերիլյանները այնպիոի դեմքեր են, որ մեկ անդամեն կա֊ 
րելի է 'ԼՂ՚ԼՒլ այ^ Հ(իճ/լացի, եկեղեցու պաշտ սլան ծ անրախոհ» կեղծա- 
վոբներեն, որ ժողովուրդ մը մեղկացնելու, ապականելու միջնորդներն 
են»՝*7,

Ռե ալի ղմի խնդիրների լայն աարածբում է ուսումնասիրվում Լեոյի 
ստե ղծադարծությունը։ Ժողովրդական կյանքի ճջմարաացի արտացոլ­
ման ասանձն ահաւոկությրլլններով բնորոշելով գրողի արվեստի արժե֊ 
բայնությունը, Արփի արյանը «Աըարաւո֊Կովկասյան գրականություն» 
ընդարձակ հսղվածսւշարում Լեոյի «Պանդուխտը» վիպակի օրին պկով 
սլարդում Լ դեղարվեստտկան աշխարհաճանաչման ւիի լի ս ոփայակ ան 
ենթիմ՛աստը։ Վիպ ակ ում պատկերվածը կյանքի մի դրվագ, է, որ գուլիս 
է հաստատելու, «թե կյանքի պարդ պասւահտրները շատ անգամ կպա֊ 
բանակեն այնքան փիլի ա։ փայությ/ււն, կր ցոլացնեն այնքան րանաս- 
1/ւեղծաթյան, որ անոնց նկսւրադիրը կրնանք վեպ անվանել»։ Հայ դրա֊ 
գետը հուցում է խնդիրներ, որոնք «այնքան ծաււայություն կրնան մա֊ 
։ո ու ց ան և լ գավառացի ժողովրդյան, որչափ չկրնար մատուցանել ամե֊ 
նապերճախոս վարդապետը «րարձրաթոիչ քտրողսվն» I։ մամուլն իր 
խորունկ քաւլս։ քագի ։ո ական հոդվածներով։ Գերլարվես ս։ ա կան գրակա֊ 
նության ներգործության ուժը քննա գտար րո եսնո։ մ կ նրա սլաս/կերման 
տ ։։.տն ձն ահ ս։ ակությոճւնե րի ["'յն րմրսնման մեջ։ Այն հանգ,ա մ անքը, 
'՛է՛ '1.1։"1ս1հ11 պատումն ընթան ում Լ արւտնց հեղին ակ ի միջամտության, 
հերոսի ան պաճո։ յճ խոսքի միջոցով, չի նսեմացնամ գեղարվեստական 
հյուսվածքի դեգաղի ա ա կան արժեքը, որովհետև «գեղարվեստը չհպա֊ 
սրակիր չաւիված, գծված օր ենքն եր ու» ։ ճշմարտացի արվեստի հնարա֊ 
վ"բոլթյ"լնները քննադատը համեմատում կ բնության անսահման բաղ֊ 
մաձևության հես։, և բնականության իրականի գեղեցկության մեջ ըն֊ 
կուլում կյանքի րս/նւսս տ եղծ ությունը ։ ^ննացտտն ընթերցողի ուշացրու֊ 
թյանն կ հրավիրում գրողի ժողովրդական լեղվամտ ածողության սւ֊ 
սանձն ահատկությունների վրա, ուր «հ եղին ակ ը կը սփոե ժողովրդի բեր­
նի առածները, պատկերները, և այն մանր մունր բացատրությունները, 
'Ա1# Գ^Ղժ"ՍՒI' "[""ին ամենանուրր ղգացումները կ արտահայտեն և անոր

|։' Հայրենիք, 1893, ձ’ 559։
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հոգեկան վիճակը կը նկարեն»: Ուշագրավ է, որ Լեոյի «Պանդուխտը) > 
'Ս,ս1ս,^Ւ հերայի տ ւս ռա պանքները քննադատին հիշեցնում են Պո լսի՛ 
«խաները» և «մեր ւլարիպներու հառաչանքը»: Հեղինակի կարեկցանքն 
ուղղված /; բոլոր ղրկվածների ու թշվառների հանդես/, և դրանում է 
այդ մատենագրության բարոյական ուժը, որ, քննադատի հսւմողմամբ, 
«հզորապես պիտի նս/աստե և արդեն իսկ սկսած է նպաստել մեր կյան­
քը բարեփոխելու»: Գրականության՝ «մո ղուէրգի լաւԼագոլյն կյանք պատ­
րաստելու պարտականության» կոչումը գործն ականաւք իրականս: ընե­
լու արդյունավետությունը քննադատը պայմանավորում է հասարակա­
կան մտածողության ակտիվության դործոնաէ: Գեղռ՚րւԼեոտական գււրծի 
հասարակական ներգործության օրին ակն եր են դիտվում կլիոսւի, Տի- 
չեր-Սթո ուի վեպերը: «Աղբար Ռռվմասի տնակը,— գրում ( Արւիիար֊ 
յանը,— ւէիւգասանի զորության չալիր կապացուցանե: Կնոջ մր գրած 
այդ ամերիկյան վեպն է, որ այնքան հւլորապես նպսւստեւլ հեղաշրշե/ 
Ամերիկայի ընկերական կարդ, ու կանոնը»:

* *

Ժողովրդայնության ավանդույթները արևելահայ գրականության - 
մեջ մեծապես սլայման սււէորւէւսծ են XIX դարի ռուս դրսւկան ութ յան դե֊ 
ւլալռքնստական ւիորձի աղդեցությամր: Արփիարյանը ւդատմ ակ ան որեն 
պատճառակցելով երևույթի հասարակական նախագրյալն երբ, ռուս 
գրականության ւիորձի յուրացմամբ է իմաստաւԼորում արևելահայ դե֊ 
ղարւէեստական մտքի ուղղւէածությունը: Որոշակի հետաքրքրությունը 
ժամանակի ռուս գրողների գործերի հանգելդ, նրանց ռեալիստական 
արվեստի կենսունակ գաղափարական հադեցւէածության ր դիմորոշոււե 
են սւրևևլսւհայերի դրական ըմբռնումների աշխ արհայացքային ֊ դե ղադի֊ 
աական սկզբունքները։ Ռուսական ւԼեպի տիրապետուլ ոգին ուրույն 
փոխաձևությամբ ւլա ր դացն ում է աւլդային ինքնուրույն դր ա կան ութ յան 
ընդհանուր ոբակրւ Արձանագրելով ռուսւսկան կյանքում գրականության 
անհերբ/ւ/ի հասարակական նշանակությունը, Արփիարյանը գրոււե կ. 
«Ելէ ո՞չ ապաքեն «ի Ռուսիա ւԼեպն է, որ միայն ակ կը հոլդե աւլւլային 
կյանքի բոլոր խնդիրները»։ Հոն Կոկոլ, Դոլստոյ, Դուրկենիև, Տաս֊ 
դաևսկի, իրենց վեպերով բարոյսւպես տիր ալդ ետ ած են այ՛/ ‘Լիթխ^սի 
երկրին, ընկերական ամեն բարենորոգում մերթ մւսսամբ, խիստ շատ

40Լ
26—1321



անդամ ամրողջապես վեպին պարտական է ռուս ժողովուրդը. ա'յսպևս 
ճորտերոլ ազատագրությունը, ա յսպես Սիպերիայի աքսորյալն երու վի­
ճակը բարվոքումը»^։ Քննադատը գոհունակությամբ է նշում այն իրո­
ղությունը, որ «Արարատ-Կովկսւսյան ■ մ ատ են ագիրներ  ր կհետեին այն 
ուղղության, զոր գծած է ռուս վեպը, 1լ ինչ որ ռուս գրականությունը 
կ՚ընե ռուս ժողովրդի համար, հայ դրադետները կր փորձեն նույնը ընել 
մեզի համար»։

Ռուսական կյանքի և մշակույթ ի ճւռնաչողությ/1/ն պահանջը Ար֊ 
փիարյանն առաջադրում իր ոչ իբրև մասնակի հարը։ նրա դաղափարա֊ 
կան-գեղագիտական ծրագրային սկղրունքներւււմ ռուսակսւն կողմնո- 
րոշման ազդակները ունեն հասարակական հ եռտնկարային բովանդա­
կություն։ Ազգային կյանքի բարեփոխումների ընդհանուր ծրագրում ազ­
գի երկու հատվածների մշակութային մերձեցման գաղափարներ՛ը կեն֊ 
սագ.ործվո։մ են ռուսական քաղաքակրթության հետ հաղորդակցման 
ուղիներում։ «Մեզի՝ Արևմտյան հայերոլս համար ալ,— դրում է քըն- 
նադատր,— ժամանակն ի, որ հետամտինք Ռուռիսւն ուսումնասիրել և 
ղայն ամբողջապես ճանչնալ։ Ռ՛ուսիս հայերն ուղղակի ռու սական ազ­
դեցության ենթարկվտծ են։ Ռուսական դրականություն, ռուսական 
իմաստասիրություն ամեն ինչ որ ռու սական է հղորաւգես կր ներդործ և 
ռուսահպատակ հայոց վրա, անոնք ալ իրենց կարգին հզորապես կագ֊ 
դեն, կրնանք ըսել «մահու և կենաց զորությամբ» կազդեն թրքահպա­
տակ հայոց ճակատագրին վրա»^։ 190Ճ թվականին հայտնված այւ։ 
մտքերը տրամաբանական շաբունակությունն են քննադատի այն հա֊ 
մալումների, որոնցով հատկանշվել են նրա հայացքները քննադատա­
կան գործունեության առաջին քայլերից։ Ա՛յգ բանաձևումները առկա 
էին դեռևս 1884 թ. {այս տեսած «Րաֆֆի և հայ վիպասանությունը» 
հոդվածաշարի գբույթներամ, Պուշկինի, Ռւսւղենսկու ստեղծագործու­
թյանը նվիրված հոդվածներում, որոնցով քննադատը հանդես է[' ^/Կ 
«Մասիս», «Հայրենիք» պարբերականների էջերում։ Ռուս դրողների 
ստեղծ ագռրծաթյունների ազատատենչ ոգու, մարդասիրական գաղա­
փարների, ժողովրդային բովանդակության օրինակներով քննադատը 
կողմնորոշում էր հասարակական գիտակցության ձև ավորում ր, հայտ֊ 
նարերում այն ընդհանուր որակը, որի յուրացումը պտրւււադիր անհրա­
ժեշտություն էր միասնական ազգային մշակույթի առաջընթացում։

>« Մոտիս, 1889, X 3924,
“» Շիրակ, 1905, .V 7, 4ք 23*
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Բազմազան է հարցադրումների այն տարածքը, որ ընդգրկում է 
Արփի ար յանը արևելահայ դրական կյանքի բն ութադրումներում։ «Մ՛ուրճ» 
հանդեսի քննության առիթով հակադրվելով ժամանակի որոշ քննադատ֊ 
ների այն կարծիքին, թե հայ իրականությունը բավարար նյութ չի տա­
լիս բարձրարժեք արվեստի գործերի ստեղծման համար, քննադատը 
հայ կյանքում ի ց՚՚պց է դնում ուսումնասիրության կարոտ այնքան 
առատ նյութ, որ կարուլ է բավարարել ոչ միայն վիսլաււանին, այլև 
սլասւմարանին ու հոգեբանին, իմաստասերին ու բանաստեղծին։ Հայ 
իրականությունը, ըստ քննադատի, դելլ սպասում է իր հետ աղոտ ալին 
«նման Ասիայի անդրջրհեղեղյան ածխահանքերու, որոց տակավին րահ 
ու բրիչ չէ հպած»։ «Ժամանակակից լներ կյանքն ու բարքը իրենց բաղ֊ 
մերանդ, պարագաներով, զոր արտադրած են ու կ արտադրեն կառա֊ 
վարություններ ու, օրենքներու տարբերությունները, կրոնական լրբացում­
ներն ու. գաղափարներն հալլիվ թե սկսած են գտնել իրենց պսւտմա- 
բաններն, հոգեբաններն ու վի սլ ա ս անն ե րը »։ Սակայն դրականությանն 
աւլւսս։ կենսանյութ տվող թեմաների հայտնաբերման հետ քննադատը 
կարևոր է դիտում անդրադաոնալ և այդ. թեմաների մարմնավորման 
խնդրին' «թե որո՞նք պիտի գրեն, ինչպե՞ս պիտի գրեն »^°։ էականը 
ԴԲոՂՒ դաւլափարական նպատտկագրումն է, որը քննադատի համով֊ 
մամը իր կատարյալ արա ահւսյաությունն է ստանում իրական վեպում։ 
Արևմտահայ դրականության մեջ այդպիսի վեպի նմուշ է դիտվում Նամ֊ 
սարակ անի «վարժապետին “՛ղջիկը» ե քնն ադասւը հսրսրտսւթյամբ է 
հայտնում, որ այդ ստեղծագործությամբ «Մենք ալ բան մը պիտի 
ցուցն ենք ռռւ սահայոց»^1 ։ Նկատի էր առնվում վեպի իրապաշտական 
շեշտված բովանդակությունը, որով հեղինակի դա ղափարագեղագիտ ա֊ 
կան միտ ումները մերձենում էին արևելահայ գեղարվեստական վարձի 
իրացումներին։

Համաղդս/յին գրականության ընդհ ՚պն ր ական առաջընթացի բանա­
ձևումները Արվ։ ի ա ր յան ի քննադատական հայացքներում կայուն համա­
կարգ են դրսևորում։ Նույնիսկ հս։ ս ս։ ր տքաղաքական ոչ նպաստավոր 
------------------------------------------- է
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իրադրության պայմաններում, երր թուրքական գրաքննչական արգելք֊ 
ներք անհնար էին դարձնում Ռուսաստանի և Արևելւսհայաստանի մա­
սին որևէ հիշատակություն, Արփիարյանր միջոցներ է գտնում շարու­
նակելու «Հայրենիքի» էջերում «Մ ասի ս-Արևելքի» գրական միասնական 
քաղաքականությունը^-։

1892 թվականին «Հայրենիքի» համարներում հաջորդաբար հրա­
տարակված «Անոնք if ե ղ համար», «Մենք ալ անոնց համար» հոդված­
ների տնհրամեշտութ յունր պայմանավորված էր գրականության երկու 
հատվածների օրյեկս։ իվ գնահատման պահանջով։ Առիթը թոհրապի 
«Մասիս»-ում տպված «Ռուսահայ գրականություն» հո գվածն էր, որի 
րանավիձային հարցադրումներում գրողը ծայրահեղ և ղրահ անգումնե րի 
էր հասնում և արևելահայ դրա 1/ ան արժեքների՛ գն ահ ա տ մ ան, I։ արև­
մտահայ գրողների հանդեպ տրևելահայ հատվածի վերաբերմունքի 
հարցում։ Արվւիարյտնի սկզբունքային կողմնորոշումն ակնհայտ է 
դառնում արդեն հոդվածն երի վ երն տ գրերից, ուր դրոԼորվում է փոխա­
դարձ ըմրռնման և ժողովրդի միասնական շահ երին դրակտն ությունը 
ծառս։ յեղն ելու ձգտումը։ ե'վ արևմտահայ, և արևելահայ գրողների 
գործերր դիտարկվում են նույն չափանիշով իբրև համազգային գրա­
կանության արժեքներ, որոնց գեղարվեստականությունը նպատակս։֊ 
դրվում է ռեալիզմի գեղագիտական սկզբունքների հ ա ս տ ա ։ո մ ան ր ։ Հա­
կադրվելով թոհրսւ պի այն տեսակետին, ըստ որի արևելահա յերի կողմից 
թերագն ահ ատվռւմ են արևմտահայ մշակույթի արժեքները, Արփիար֊ 
յանը վկայակոչում՝ է 1սրիմ յանի, Ս րվանձտյանցի, Պեշիկթսւշլյանի, 
Դուրյտնի, Պարոնյանի գործերի ջերմ ընդունելությունն ու լայն ճանա­
չումը ևաէկասում։ Եվ որ կարևոր է դիտվում քննագատի համար, Ռիֆ֊ 
լիսի մամուլի կողմից «Մասիսի» մեջ գրողների հանդեպ հարգանքի 
արտահայտությունն» է, որոնց մեջ նշվում են թոհրապի նորավեսլերի, 
Չ ո պ անյան ի «Արշալույսի ձայներ» ժողովածուի, Ե ամս այ։ ակ անի «Վար­
ժապետին աղջիկը» վեպի բարձր գնահատումները։ Շարունակելով իր

1005 ի. «Գեղանիի։։ Էջերում, հետադարձ հայացքով անղրաղաոնալով 90-ական 
[թվականների հասարակական ի րաղրու[1 յանր, Արփիարյանր Ol’^i Լ' «Արևմայան հայ 

մ ամ ո։լր այն շրջանին մեջ, որ 1891 ֊են կր սկսի, պա ր տ ավորվեց ա վ հետզհետե ավելի 

զգուշավոր վարմունքով վերարերվիյ դեպի Արևելյան հալուն կյանրր ե գրականու[1յո: ~ 

նր։ և. 'հոլԱՈ It Իզմիրի մամուլներր, 1890 ֊ի դե պ քերեն հետո, չշարունակեցին զբաղիլ 

Կու/կասուԼ։ ".Օայց 1892 - են սկսյալ ... կառավարությունը արգիլեց մինչև իսկ հիշա­

տակությունը ^իֆյիսի հայ թերթեր ու անունին»։ Արփ. Արփիւսրյան, Երկեր, է, ջ 486։
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քսուքը, Արփ [է արյանը րարձր գնահատումների հետ նույնքան իր ավարի 
է գտնում և քննադատական կարծիքները, քանի որ «Ւնչ որ անոնք հոոի 
ու ծաղրելի կը գանեն, այսւոեղ մենք ալ հոոի ու ծաղրելի կր դրա֊ 
նենք»^։ Հննա դատը շեշտում I;, որ խոսքը «անաչառ և ուղղամիտ մա֊ 
մուլին համար I;», իսկ այդ դեպքում օբյեկտիվ արժեքավորումը բա­
ցառում է ոչ միայն արհամարհանքը ռուսահտյերի կողմից, այլև արև­
մտահայերի ներողամիտ, գերագնահատող հայացքը, որի մասին խո­
սում կր թոհրապը։

Արփիս1 րյանն ամենևին Էլ հակված չկ մ խտելու թոհրապի հոդվածի 
արժանիքները։ նշելով, որ «ներկայացված պատկերը, կորովի գծերով 
նկարված, հրապուրիչ գեղեցկություն ունի», քննագատը պատմական
զուգահեռների փաստական ապացույցներով բտցահայտում է երկու 
հատվածների գրական ընթացքի տարբերությունները, միաժամանակ 
ընդգծելով այդ հատկանիշները հակադրելու վն առ ակ ար վերաբերմունքի 
հետևանքները։ թննա դատի հայեցակետը ակնհայտ է դարձնում արևե֊ 
լահայ գրականության զարգացման գաղափարական հիմքերը, որոնց 
1[րա «կարելի է կառուցանել գրական շենքը ապահով կերպով, միայն 
ճարտար աս/եաակ ան փոփոխություններ մտցնելով»։ թնն ա գա տի այո
գիտարկ ո։ մ ր կական I; այն իմաստով, որ գեղարվեստական մտքի ըն­
թացքը բնորոշում է իբրև հարաշարժ ղարգացում, «հինի ու հորի պայ­
քար», որի արդյունքում ստեղծվում է «ընկերական նոր իմաստասիրու­
թյան դագափ արին ծնունդ» մատենադրությունը։ հոր գրակահ ությռւնր 
իր բաղմաղան արտահայտություններով «պատմական, վիպական, կրր֊ 
թական ամեն գործեր, նույնիսկ թարգմանություններ», ունի մի գերագույն 
նպատակ, «ուսումնասիրել ժողովրդին ամեն դա սա կար գերուն կյտնրր 
և ճան շնալ զայն ամեն կերպով»։ Թարգմանական ճյուղի ընթացքի օրի֊ , 
նակները երկու հատվածներում դալիս են հաստատելւու քննագաւոի տե­
սակ ես։ ր արևելահայ գր ա կ ան շարժմ ան սկզբունքային դիրքորոշման 
մասին։ Թարգմանությունները ևս դալիս կին նպաստելու նույն «գաղա­
փարի պետքին», «նույնիսկ ամեն թերությոլններուն մեջ» կրում կին 
«իմացական մեծ զորության մը բոլոր նշանները», այնինչ արևմտահայ 
թարգմանական գրականության մեջ, ըստ քննադատի, «հազիվ մեկ եր­
կու հատ կա, որ ղուս։ զբոսանքի համար չըԱա, մնացսւծր ժամանցի 
կը ծառայե, ուրիշ ոչինչ»։

I41 Հայրենիք, 1802, ^ 270.
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•{քննադատի փաստարկները բանավեճի հարցադրումներում երբեմն 
ծայրահեղ ձևակերպումներ են ստանում, սակայն Արփիարյանի նպա­
տակը ոչ ի Լ արևելահայ դրականության առաջնության խնդիրն է, այլ 
նրա գաղափարական ուզենշային բովանդակության բսւցահայտումը, 
"(՛Լ՛ ջ՛1"" կողմերով ուսանելի է դիտվում արևմտահայ նոր դրական 
շարժ մ ան համար։ -(քննադատը գոհունակ ությամբ է արձանագրում, որ 
«քանի մը տարի է, որ մենք ալ կուզենք հետևել այդ ուղղության։ Անոր > 
համար է, որ մամուլը ուզեցինք խորհող, տեսանող ու քննող ընել, 
անոր համար I;, որ նոր գրողները կը խորշին թարգմանություններն և 
կուզեն գրել միայն մեր կյանքին վրա»^ ։

Հաստատել համազգային դրականության վերելքի կենսունակ, հա­
սարակական ներգործուն լիցքով տրվես տի ուղղությունը՛ այս նպատա­
կին են ծառայել Արփիարյսւն֊տեււաբանի ՛ու քննադատի ձգտումները 
դառնալով ծանրակշիռ ավանդ հայ դեղագիտական մտքի գործնական 
իր ացումներում։

ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹՅԱՆ ՀԱՄԱԿԱՐԳՄԱՆ ՈՒՂՂՈՒՄՆԵՐԸ

Արփ. Արփիարյանի կյանքի և գործունեության վերջին տարիները 
անցնում են տարագրության մեջ՝ Փարիզ, Լոնդոն, Վենետիկ, սւպս։ 
Ալեքսանդրի։։։ և Սահիրե։ 18Տ6 թ. քաղաքական դեպքերը այլևս անհնար 
են դարձնում Արփիարի հայրենիք վերադառնալը։ Աղդային դրական- 
հասարակական գործիչը հայտնվում է կյանքի ում են ա անն պ ասա պայ­
մաններում, սակայն շտրունակում է իր դրական դործունեոլթյունը' 
արդեն նպատակաուղղելով այն անցյալ պատմական ընթացքի ընդհան­
րացման ։։։. իմաստավորման փորձերին։

Պատմությանն անդրադառնալու քննադատի միտումները պայմա- 
նավորված էին ոչ միայն կենսական հ ան դա մ անքն I։ ր ով, այլև ժամա­
նակի հասարակական կյանքի թելադրանքով։ Ստեղծել հասարակական 
մտքի պատմական ամբողջական պատկերը նշանակում էր ամփոփել 
շուրջ կեսդարյա աղդային կյանքի հոդևոր արմեքները, պարզել դրանց 
նշանակությունը ժողովրդի վերածննդի առաջընթացում, և որ կարևորն 
է կանխագծել հասարակական մտածողություն ապագա ընթացքը' ստու­
գելով այն անցյալի ուղիների զարգացման տրամաբանությամբ։

154 Հայրենիք, 1892, № 272։
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Հայ մտավորական շարժ մ ան ա ւլգային զարթոնրի տարեգրությունը 
մշտապես ներկայանում էր Արփի ար յանին հասարակական ուղեգծում - 
ների վեհ ու լուսավոր բովանդակությամբ, գործիչների դեմոկրատա­
կան հայեցության ա ղդանվեր իդեալների կենսագործման վառ օրի­
նակներով։ 1848 թ. ֆրանսիական հեղափոխության գաղափարներով 
սնված հայ առաջադեմ մտավորականության ներկայացուցիչներէ։ Ն. 
Ռուսին յան, Գր. Օտյսւն, ն. թորա յան, Արմ. Հայկունի և ուրիշներ, 
«Պոլս։։ հայոց կյանքին վրա շատ հղոր ու վճռսւկան աղդեցռւթյուն ու֊ 
նեցան»^,— դրում էր Արփիարյանը։ XIX դարի արևմտահայ հասա­
րակական կյանքի պատմությունը ստեղծելու դաղտփարի գիտակցված 
անհրաժեշտությանը հիմնավորվում է գր ական ֊հա ։։ ար ակւսկան գ"րժչի 
պատմ ահ այեցոլթյան որոշակի սկզբունքներով։ Ւր նամակներից մեկում 
տեղեկացնելով «Ռուրքիո հայոց պատմության XIX դարի պատմությու­
նը)) դրելու ծրագրի մասին, ն ո։ հարկ է հ ա մ ար ում նշել, որ «գրական 
ու մտավորական պատմության հես։ պետք է կցվի նաև քաղաքականն 
ալ»', իսկ դրա իրագործման համար սլարտադիր է դիտվում մ ամանակի 
պատմահ աս արակտկան մարի լայն ուսո։ մն ասիր ությունը. «Հարկ է 
կարդալ ամրողջ հայ օրագրությունը, մ ամ ան տկին ամեն դեպքերը աչք/։ 
առջև ունենալ,, հարկ է կարդալ ոչ միայն մեծ գրքերը, այլև հարյուրա­
վոր մանրները, աչքի անցնելու է պատմական գրվածները, Ազգային 
ծողովին արձանագրությունները ու նաև մ ուռնավորներն ևս տեղեկու­
թյուն խնդրելու է»։ Գործի դիտակտն լրջության ըմբռնմամբ, Արփիար­
յանը ձգտում է խուսափել սխեմատիկ շար ադր ան ր ից, ն ւգ ա տ ա կ ադրե- 
ԼոլԼ /'['են «դեպքերը ի մ ա ս տ ա ռ ի ր և լ, դեմքերը նկարագրել, տեղին այն 
ատենին հոգեբանությունը դուրս ցատկեցնել, վերջապես՝ քաղաքական, 
իմաստասիրական ու հոգեբանական գործ մը ստեղծել պատմու­
թյամբ»^.

Պատմության հասարակական, քաղաքական, փիլիսոփայական լայն 
համապատկերի ընդդրկման նկատառումները պ ա տւււհա կ ան չեն Ար- 
փիար յանի հայացքներում։ ՛և ույնպիս ի համակարգված սկզբունքներով 
էր մտահղացվում Գր. Օտյանի 1լեն ս տ գր ական ը, որը րռտ հեղինակի 
պատկերացման «ամբողջ ճpOgue-/' պատմությունը պիտի ըլլա)ժ^ ։ 
Օտյանի կյանքի ե գործի մառին աշխատությունը այդպես է/ մնում է

1« Արփ. Արփիարյան, Երկեր, /.չ 370։
^^ ԳԱՒ, Հ. Առս։ ըել յան է ֆ., 2մ 401։ նամակը գրվել է 1Ձ03 [1. Վենետիկում։
№1 Նույն տեղում, 7մ 402։
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չիրագործված, իսկ արևմտահայ հասարակական կյանքի մասին ԱԼ- 
սոլմնասիրությունը Արւիիարյանի մահվան պատճառով ընդհատվում է 
և ((Ժ՛ամանակակից ազգային պատմության էջեր» վերնագրով հրտտա- 
րակվում է 1910 թ. Պոլսի «Կառափնատ» թ երթ ում »^^։

Ւնչպես ակնհայտ է դաոնում անավարտ աշխատություն հատված­
ներից, հեղինակը հայ դաղտփարաըանության ընթացքի քննությամբ 
փորձում է պարզել ազգի պատմության և քաղաքակրթության զաբդտց- 
ման հիմնական լծակները։ Կարևոր և առաջնային է ճանաչվում անց­
յալի միջոցով ներկան իմաստավորելու դիտական սկզբունքը, որն ի՝ 
‘Լևրջո նպատակամիտում է գալիք հասարակական ընթացքի կանխա­
գծումներին։ «թոված է, թե ապագային լավագույն մ արդար են անցյալն 
է,— դրում է Արփ իարյանը։ — Աչքերն ուս առջև պատկերացնելով այգ 
անցյալը, հաճախ ուսումնասիրենք ւլայն իր բոլոր մ տնքամսւսնություն- 
ներուն մեջ, առանց կժ^խ առանց նախապաշարումի»^։ Ազգային 
պատմության հետազոտությունը ձգտում է ժամանակի մտածողությունը 
նպաս։ ակտ ուղղել ժողովրդի միասնական գիտակցության, ազգային՝
կոնսոլիդացիայի գաղափարներին, որոնք դիտվում են ա զգա պահ պա֊ 
նութ յան անհրաժեշտ գրավական ։ թստ Արփիարյանի պատմահայեցու֊ 
թյտն սւղգային կյանքի աոաջմղիչ ուժը ժողովրդի հավաքական միաս­
նությունն է, ուր անհատների բարոյական զորությունը վերաճում է. 
ազգության, հայրենիքի գաղափարի գիտակցված ըմբռնմանը։ «Ամեն՛ 
մեկ հայ պիտի շարունակն ապրիլ ոչ միայն իբրև անհատ, այլ նաև 
ինչպես մինչև հիմա, իբր անանջատ մաս այն հավաքական մարմնին, որ 
«հայ ժողովուրդ» անունին տակ կտոկա դարերու հոլովումներում։»։ Ար­
փիարյանի հայացքներում ժողովրդի պատմությունը միայն վերընթաց

'յ$ Օդդ մասին տեղեկություններ են պահպանվել Արփիարւանի եղբորորդու' Ֆիլիպ[ւ 

ին բնակեն սա դրա կան նոթերում , ուր խոսելով հորեդրոր սպանության մասին նա զթել 

է. «...զիջեր մր Կահիրե փողոցին մեջ մ. 9-ին եղբայրասպան զնղակր պիտի զա կրռ- 
նակին, վերջ ղնել իր կյանրին և վերջ ղնել «Հայ ժամանակակից պատմության» էջե֊ 

բուն, որ սկսած էր գրել և շատ մր ուրիշ իր մ tn րին մեջ ծրտդրված գրո: թյուններ ուՒ 

որոնց մասին երբեմն կխոսեր ինծի»։ ԴԱխ ,Արփ. Արւիիար  յանի ֆ., ձ։ 13, էջ 21։
Հ. Առաքել յանի ֆոն զու մ պահպանվում են արևմտահայ մի շարք դրական, հասա­

րակական, քաղաքական ղործիչնհրի շուրջ 20 համառոտ կենսազրություններր, որոնք 

Արւիիար յանր դրել և ուղարկել էր թ'իֆլիս Առա քև։ յան ի հանձնարարությամբ, վերջինիս 

ձեռնարկած հանրագիտական հրատարակության համար։ ԴԱԹ, Հ. Առաքելյան  ի ֆ.9 

X 185ut—M 185դ։
։5$ Կառափնատ, . Պոլիս, 1910, \M 45։
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■շարժ ում չէ, այլև սխալների, հակադիր սկզբունքների, բախումների ըն- 
թարբ, որի վերլուծությունն ու պատճառակցված րննությանր կարող են 
■հայտնաբերել ժողովրդի սլա։։։ մ ական զարդացման օրինաչափության֊ 
ներն ։։ւ ներքին տրամաբանությունը։։ Ահա թե ինչու ընդգծվում է քրն֊ 
նա կան ճանաչողության անհրաժեշտությունր աղղի հասարակական 
կյանքի բոլոր օղակներում և առաջադիմական, և ։դ ահ ։դ անողական 
հայեցության շերտերում. «Հայ աղդին համար ինքնաքննության պար- 
տակտնությունը ան ի։ ուս ափեւի է, ազգային շահերուն համար մեր հո- 
.գածռւթյանր դրավականն է այո քննոլթյոլնր »։

Պահպանողականների դործունեութ յան դերի դնտհատման հարցր 
դիտվում է օրինաչաւի, քանի որ «պահպան ալականութ յան և հեղավա֊ 
իրականություն միևնույն ազգային կյանքի մը երևույթներն են. ոչ մեկր 
կրնանք արհամարհել, ռչ մյուսը' առանց մեծս։ պես էոաժելու»։ Հայ 
հասարակական կյանքի լիարժեք նկարադիրր հեղինակի համողմտմր 
պետք է ներառնի սոցիալս/կան տարբեր հայեցություններր, այնինչ, 
«Պահպանողականությունը դեռ իր քննադատը չունեցավ. I։ ռակ այն 
■ազդին օրինական իշխանությունը երկար ատեն պահպանողականները 
եղան և են հիմա ալ»։

Ազգային դաղս։։/։ ար։։։ բանության ամբողջական քննս։ կան բնութա֊ 
գրմամյւ րացահայտվոլմ և ստուգվում են ժողովրդի իրական առաջ­
ընթացի, զարթոնքի հասարակական հոգեբանության միտոէմնեբը, ո֊ 
րոնք դարձան նախադրյալ ադդային աղատադրակտն ծրագրերի որո֊ 
շարկման ուղիներում։ Ձևավորվելով ռոմանտիկական հաւ։արա ՛լա հա֊ 
յեցռւթյան շրջվածքում, զարթոնքի հեղափոխական ոգին հաղթահարում 
է չափավոր գործելակերպի ավանդական մտայնությունը մերջն ակ անռ ֊ 
րեն հանգելով հասարակության ռեալ իրավիճակով թելա դրվո ղ ակտիվ 
ս{ս՛ 11-ս11՚ի ծրագրին։ Ա. յռթ^հա  յեցակն ս։ ր մ շտկվում է ժողովրդի ընդեր­
քում ծավալվող բողոքի ու ընդվզման դր սևոբումնեբ  ի փաստերի ան­
հերքելի տ րս։մ տբ անությս։ մ բ, «երբ Դուռը ավելի դբտկանորեն կազմա­
կերպած էր Հայաստանի հարստահարությունները ու ալ ամեն հույսհ 
‘Ա՚կ՚Լոյծ ^այ ժողովրդին ալքերուն հեղափոխության գաղափարը կր 
ներկայանար փրկո։ թյան իբր միակ դրոշակակիրը»^։

Արփիարյանի հայեցության հիմքում երևույթն երի գիտական քրտ­
նությունը ենթարկվում է ւղատմության հ տ ։։ ա ր ա !:ս: կան գործաոության

16® Նույն սւ Լ ղում է ՀՀ ^Տ։
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սկ դբռ-նքին' ծ։։։ ոտքելով ազգի գոյատևման հեռանկարային Նհ։- 
ներին։ Նույն ոկզրունրի առավել տմրո ղջական արտահայտությունները 
իրենց մարմնավորումն են գտել «Պատմություն Ժ՚Թ գարու Թուրքիո հա­
յոց գրականության» ուսումնասիրության մեջ։ Գբ ա կ ան ությ ուն-մշա֊
!lnLjP֊ազգային հասարակական կյանք կտպի օղակն երում գրականու­
թյան պատմաբանը գիտական համակարգման նոր մակարդակում ա- 
ռաջին անգամ ներկայացնում է արևմտահայ գրականության ամբող­
ջական պատմությունը։ Աշխատությունը կազմվել է հեղինակի 1902— 
1905 թթ՛ հրատտրակած հետևյալ պատմաքննական ծավալուն ակնարկ­
ներից' «Պատմություն ԺԹ գարու Թուրքիո հայոց գրականության» 
(«Գեղունի», Վենետիկ, 1902 թ.) «Արևմտյան հայոց արդի գրականու­
թյունը» («Բանբեր գրականության և արվեստի» Պետեբբոլրդ, Ա գիրք, 
1903, Բ i/tP’ 190'1 թ՚)< «Գրական հուշքեր» («Գեղունի», 1905 թ-)> 
«Թուրքիս հայոց գրականությունը» (1ՏՏՕ —1900) և «Գրական դեմքեր» 
(«Բազմավեպ», 1903 թ-)> Առանձին դրքով այն լույս տեսավ Արփի ար֊ 
յանի մահվանից տասնամյակներ անց, 19-13 թ. Նահիրեում՝ ամփոփ­
վելով «Պատմություն Ժ՚Թ դտրու Թուրքիս հայոց գրականության» խո­
րագրի ներքո։

Գրականության անցյալ և ներկա ընթացքի պատմական իմաստա­
վորման հանդես/ հետաքրքրությունը օրինաչափ երևույթ էր գրական ։ս- 
գետի նախասիրություններում։ Այն գալիս էր լրացնելու և ամբողջաց­
նելու Արփ իա ր յան֊ քննա դատի գեղադիտական, պատմահ աս ար ակ ական 
հայացքների ծրագրային սահմանները գեղարվեստական գրականու­
թյան զարգացման ընթացքով լուսաբանելով ժամանակաշրջանի հասա- 
բսւկական-քաղաքսւկան կյանքի իրական ամբողջական պատկերը։

Գիտական պարբերացումը, փաստերի համադրումն ու մեկն արա֊ 
նումը, դրական շարժման առանձնահատկությունների պատմական ըմ- 
րրռնումը «Պատմության» կարևորագույն արժանիքներն են։

Արևմտահայ հասարակական մտքի զարգացման ուղին երի քննու­
թյանը կու տ ակվսէծ գեղարվեստական փորձի դիս։ակ ան ընդհանրաց֊ 
մամը, պարզում է համազգային մշակույթի ինքնատիպ ուղղվածության, 
նրա ներքին բովանդակության ու աղերսների տրամաբանությունը։ 
Չնայած դրականության հատվածային հետազոտության բնույթին, Ար­
փի արյանը արևմտահայ գրականության ուսումնասիրությունը հետևո­
ղականորեն զուգորդում է համազգային գրական իրադարձությունների 
ընթացքին, մ ի ասնական հունում դի տ արկելով գրապատմսւկան կյանքի 
յուրահատկություններն ու զարգացման միտումները։
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Պատմահ ամ եմ ա տ ական մեթոդի սկզբունքները, որոնցով հատկա֊ 
նշվում 4 Արփ իարյան֊գրսւկտնո։ թյան պատմաբանի հայեցությունը, 
ակնհայտ դրսևորվում են աշխատության առաջին իսկ էջերից։ Հեղի­
նակն իր ուսումնասիրությունը սկսում I; արևմտահայ դրականություն 
սկզբնավորումից դիտարկելու/ այն սլատմ ահաս արւււկւււկան հանդա֊ 
լքանքների կասլակցոլթյուններումւ «քևուրքիո հայոց արզի ւչրտկանէււ- 
թյունը,— դրում է նա,— հայրենի երկրեն հեռու, օաար հոդի վրա աշ­
խարհ եկաւ/, ՛ու դեէւ հոնկե կը հետամտի իր րարւլտւ/աճմանը» ւ եւ/ 
ւգարլլվում են այն ւդատհաոներր, «որոնք մե ւլի վտարանդի դրակա­
նություն մը տւ/ին»^ լ

Արևւետ ահ այ դրականության ակունբները ուսումնասիրողը ՛որոնում 
և դունաւք է արևմտահայ դազթ ս։վ։ւ։ յբերի' Պոլսի, 1‘ղմիրի և Վենե"՛է՛1/!’ 
լքւոաւվորական կենտրոններում/ Սակայն կարևոր է դիտվոլլք նաև այ՛լ 
կենտրոնների ձևավորման նախտ սլա տ մ ութ յունր, որր խորանում է մին­
չև վերջին չորս դարերը՝ նշանավորվելով Պոլսի' Ս՛ուր բիտյի մայրս/քա- 
ղաք հռչակելու փաստաէ։ Պոլիսր դառնոււք է նաև հայ ազդային կենտ­
րոն, որովհետև, այնտեղ հաստատվում է Պատրիարքությունը։ Պատ֊ 
րիտրքությունը իբրև «լէարչական իշխանություն» աւ/հման ավւս/կոււք Հ 

հարաբերությունները էջմի ածն ի հոգևոր կենտրոնի հ1/։/լ, մ ի ամ ա մ ան սւ կ 
Պոլիսր' իբրև առևտրական կենտրոն դեպի իրեն է ձգում գաղթող հա­
յերին, ուր նրանք հւսվաքվոլլք են «մերթ իրենց սիրահոժար հավանու- 
թյամբը, մերթ դժբաիւտ հանդամանքներե րռնադասւյալ» (էջ 372)։

Օտար գաղթավայրում մշակութային կենտրոնի հառւ/ւասւռւմր, քա­
ղաքական հ անգսւման քները, րոտ դրականության պ տ տմ ս։ բանի Ա՛յն 
պատճառնևբն են, որ «դրականությունը, ինչլկես և մտավոբ հ առաջու ֊ 
դիմոլթյունը, խոտորեցուցին կանոնաւ/որ բնաշրջումի ընթացքեն» (էջ 
374)։ •Քաղաքական ււլայմանների հետ մեծ ւոեղ է տրւԼում նաև տնտե­
սական զարգացման ւլործոնն երին ։ Տ։գ ար անն երի հ սւււտ ատումը 1’ղմի֊ 
բուլք և Վենևտիկում, շոգենավի դյուտը, որի շնորհիվ «մեր մտքին աո- 
ջև Եւ/րոպայի ճաւք լիան կր բացւ/եր», դաոնում են բարենս/աստ հիմք 
կրթական մտավորական այդ կենտրոնների ստեղծման համւսր։ Դրան- 
ցից յուրաքանչյուրին որոշակի տեղ է հատկացվում գրականության և 
հասարակական մտքի հաջորդական փուլերի ղարգւսցման ընթացքում։

161 Արփ. Արփի արյան, Երկեր, 1ջ 371։ Այսուհետև «Պաամաթյուն ԺԹ ղարու Թո։ր^ 
ր^ո հայոց զր տ կանո:[1 յան Շ մ Լ ջր երամն երր կնշեն ր րնացրում' րո:ո վ1ւրշ1ւն հրւաոա֊ 

րւս կութ յանէ
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Մխիթարյանն երի գործունեությունը Վենետիկս։։] րովանդակավոր- 
վում Լ ազգային ինքն տդիտ տկցության կազմավորման Լ բարեշրջման 
ընթացքով, որն ապահովվում էր «պատմական, լեզվական և մատենա­
գրական» ճյուղերի զարգացման ներգործությամբ։ Ընդհանրապես Ար­
փի արյանը ճիշտ տեղամ է գտնում և արժեքավորում միաբանության 
և նրա աոանձին գործիչների պատմական գերը գրականության պատ­
մության ընթացքում՝62։ Մքսիթարյունների հայագիտական հրատարակու­
թյուններին բարձր դնահատտկան I; տրվում, որովհետև դրանը «հզո- 
ըապեո նպաստեցին մեր անցյալին հարությանը»։ Անցյալի և ներկայի 
ագեբււնեբում տեսնելով գրական աթյան առաջընթացի գրավականր, նա 
գրում է. «Մեր ժամանակակից կյանքը նախ և առաջ մեր հին պատ­
մության ստեղծագործությունն Է։ երբ Վ. Պոլսո հայոց մտավորական 
շարժումին վրա խո սինը, հոն պիտի տեսնենք պատմության ազդեցու­
թյունը նոր սերունդներուն մտքին վրա» (Էջ 375)։

"յ՜ Մ [սիրարժաններ-, դոր ծունե ո,[!յանր Արւիիարքււնր րսւդմիցւ, անդրադարձել Լ 

նաև իր րննադաաական-հրապարակսւխոսական հոդվածներով, որոնէ/ մեք աոանձնա- 

նոլմ են հատկապես Ա/իշանին նվիրված կջևրր.

Ւղմիրի մշակութային կենտրոնը հայ մտավոր շարժման ընթաց­
քում բնութագրվում է թարգմանական գրականության բերած նորու­
թյուններով, որոնց նշանակությունը գիտվում է ժողովրդի մեջ ընթեր- 
ցաււիրությունը զարգացնելու, եվրոպական գրական մտքի հես։ հաղոր- 
գաևցվելու ուրույն գ^րի մեջ. «Այգ. թարգմանությանը միջոցով ազգի 
մեջ տարածվեցան եվրոպական ս/ատմության '[('ա գաղափարներ, դի­
տական տեղեկություններ, բարոյականի գործնական դասեր» (Էջ 377)։

Այսպիսով, եթե Մխիթարյանների մեծ ծառայությունը արժեք::։վոր- 
վոււ] էր անցյւսլի դասական պատմության և մշակույթի իմաստավոր- 
մւսմբ, իզմիրի գրականությունն իր հերթին գալիս էր նպաստելու ազ­
գային գրականության առաջընթացին մի նոր, տարբեր ե ղան ակ ութ 
«ծերոն կաղնիին վրա պւստվաստել ժամանակակից լեզուն, ժ ամ՛ան ա֊ 
կակից գրականության գեղեցկությունը»։

և վ Վենետիկի, և' ևղմիբի մշակութային շարժ մտն ներդրումով 
նս։ ի։ ա պա ։ո ըաստվում է արևմտահայ գրականության նոր փուլը, որի 
կենտրոնն արդեն դառնում է Պոլիսր։

Պոլսի' իբրև մշակութային կենտրոնի «գրական ձգտումին և ուղ­
ղության ա մբոգջութ յ։։ւն ը ըմբռնե/ու» համար գրականության պատմս։-
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բանը անհրաժեշտ Լ գտնում պարզաբանել եվրոպական կրթօջախներից 
եկող երիտասարդների գաղափարական սկզբունքները։ Փարիզում ու֊ 
սում ստացող երիտասարդների համար ակնհայտ է դիտվում «մարդա- 
սիրության, տիեզերական եղբայրակցության դարի» ազդեցությունը, 
որը նրանք յուրացնում էին Քինհի, Միշլեի, ձյուդոյի, Լամաբթինի գոր­
ծերից, իսկ Վենետիկից, Պադուայից վերադարձողները իրենց հետ բե­
րում էին Ալֆիերիի, Ֆոսկոլոյի, Քելիքոյի, Մանձոնիի հայրենասիրա­
կան- ա ղատ ա սիր ակ ա ն դս1ղ111 փ111 բների այւձ ա դ ա նքր։ Գ աղա լի ար ա կ ա ն 
այս ակունքներում խաչաձևվելով, Պոլսի գրականությունը կազմավոր­
վում է ներքին սյայքարի ուղիներում, որը գրականության պատմաբա­
նի ^ոդ^ի{1 բնորոշվում է իբրև «քանդումի և կաււուցման կռիվներու 
կյանք))։ Հասարակական զարգացման մաքառման բովանդակությունը 
Արփիռւըյանը հիմնավորում է ^ոքլի պատմահ այեցութ յան սկզբունք­
ներով, մեջբերելով նրա այն միտքը, թե «Հտ ռաջա դի մո ։ թյո ւնը շինելու 
մեջ չր կա յան տ ր միշտ, այլ նաև' քանդումի մեջ ալ))։ Հենց այդ «քան­
դումի)) գաղափարի իրադործմամր է բնութագրվում ավանդական հ։ս-

սլ ա տ մ ա - 
— գրում

յացքներին դիմակայող նոր գրական ությունր, որի "կիգըը 
բանը դիտում է 1850 թվականը։ «Քանդումի այդ ձեռնարկը,
է նա,— հայտնապես երևան դալ սկսավ 1850-ին րոլորտիքր. ուսուի
երբ հիմակ Պոլս։։ դրականության վրա հետադարձ ակնարկ մը տալ 
կ’ ուզենք, չուկետը այդ 1850 թվականը կը դնենք։ Մեր ավանդական
գաղափարները այդ ատենները սկսան իրենց դեմը նոր գաղափարներ
գտներ Այդ թվականներէն կը սկսի բացվիլ թողարանը նոր մտքի մը, 
որուն վազքը 1895-ին դադար կ'առնե, առծամապեո։ Պահպանողակա­
նության ու հ ա ռաջադիմության կռիվներու. ծագումը» ի էջ 378)։

Այսպիսով սահմանվում է դրականության պատմության պարբե֊ 
բացման որոշակի համակ արդ, որի սկզբունքները հիմնականում պահ­
պանվում են նաև հետագա պա տ մ ագյւռւթյան պարբերտցման հիմքում։ 
Պատմական և մշակութային կյանքի պայմանավորվածության դրույթը 
դառն ում է այն ելակետը, որով դրականության պ ս։ տ մ արանը լուսա­
բանում է արևմտահայ գրական շարժ ման օրինաչափությունները, միտ֊ 
ժամանակ դիտարկելով անխուսափելի աոանձնահատկոլթյունները։ 
Գրական ընթացքի հաջորդ փուլի նշանակետը դնելով 1880 թվականը, 
դր^՚կտնա գետ ը պարզում է այն նախադրյալները, որոնց հիմքի վրտ 
սլիտի հաստատվեր դրական նոր դպրոցի' 80-ականնեըի ոեալիստական 
շարժման շրջանը։ Նախորդ' 1850—80 թթ- սերնդի գործունեությունը
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բնութագրելով ազգային ինքնագիտակցություն գաղափարական ուղըղ- 
վածությամ ը, Արփ ի արյանը շարժման գործնական և տեասկան դրսևո­
րումներում որոնում և դանում 4 80֊ ականների գրականության ծրտ- 
ԴՐ՚^յ/՚ն '//"•‘յթների ակունքները։ «Վերածնունդի սկզբնավորության այդ 
1850 —1880 թվականներին,— դրում է նա,— ծնավ ու մեծցավ դրա֊ 
կանություն մը, որու նւգատակն իր ժողովրդին վրա անմիջական ներ­
գործություն։ Ս աքառումի աարիներ էին, նոր զգացումներոլ փթթումի 
եղանակն էր» (էջ 385)։ Երեսնամյա այդ ժս։ մ ան ակ ահ ատվածը դրա­
կանության ։գաամ ուրանը ներկայացնում է այնպիսի դրական ֊հաս ու֊ 
րակական դեմքերի գործունեությամբ, ինչպիսիք էին Գր. Օտյանր, Ն. 
II'ուս ին յան ը, Մ. Պեշիկթաշլյանը, Ա". (/՛ամուրյանը, Գր. 0 իլինկիրյանը։ 
Գրական տարրեր ժանրերում' թատերդություն , բան աււաեղծո։ թյուն, 
թարգմանություններ, արժեքավորվում է նրանց մեծ ներդրումր, միա­
ժամանակ բացահայտելով այն հան գամ անքներր, «որոնք Օտյան-Պե- 
2/՚^[^ս,211ա^ սերունդին ո։ աղանդը չեդոքա ցուցին մեծ դրականության 
մը համար»։ Արփիարյանի դնահաւոման ծայրահեղ եզրակացություն­
ները այն մասին, որ սերնդի գրողները «գեղարվեստական, կամ ինչ­
պես կրնանք րոել «դեղագրական» — էսթեթիք» բովանդակություն չու­
նեցան, դալիս են 80-ականների շարժ ման հիմնադրի ծրագրային տար­
բեր չաւիանիշներից։ Գրականության հասարակական օգտակարության 
ղեկավար սկզբունքը հիմք ընդունելով, ն ս։ նախորդ տասնամյակներում 
հակված է վերա պահ ութ յամբ ընդհանրացնել պատմական սլտյմաննե- 
րով պատճաււս։ բանված գրականության թուլությունը, փա ս տ որ են ան­
տեսելով այնպիսի դրական մեծությունների գեղարվեստական ժառան­
գությանը, ին չ։դի սիք էին Պեշիկթաշլյանն ու Գուբ յան ը։

Գրականության պս։։ոմ արանի ընդհանրացումների հակասականու­
թյունն ակնհայտ է, քանի որ իր իսկ աոսւջադրած պատմական ըն­
թացքի միասնականություն սկզբունքով բացահա  յավում են 50-ակս։ն֊ 
ներ/։ սերնդի մնայուն դե ղ։ս րվես տ ա գա զա փ արական ավանդները, որոնց 
հիմքի '1րա ինքնորոշվում էր իրապաշտության շարժման ծրագրսւյին 
նոր որակը։ 80-ականների գեղարվեստական տեղսւշսւրժերր հ անկար֊ 
ծահսււյ հայտն ութ յան չեն գրականագետի հայացքում, այլ ժամանակի 
հրամայականով և նախորդ գրական ընթացքով պայմանավորված որո­
շակի գործոնների .'Արդյունք։ «Եթե նախորդ քսանեն երեսուն տարվան 
շրջանի մր գրական գործերը այսօր մեծ մասամբ անմատչելի կամ ան­
ծանոթ կը մնան,— դրում է Արփիարյանը,— բայց անոնք օրը օրին
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իրենց ազդեցությունն ունեցած են պատրաստելու համար ապադա մը, 
որ 1880֊ են մինչև, մեր օրերը կը հանդի։ Լեզվական ու գաղափարական 
շատ մը դժվարություններ հարթած վերջացուցած են, ու իրենց հաջորդ֊ 
հերուն ժառանգություն թողած են հոգով ու տարազով ըստ րավակա֊ 
նին եվրււպականտցյտլ թարմ գրակ ան ություն մը»։ Վճռական նշանս։֊ 
կությոլն է տրվում նաև րս։զարական֊հաւ։արակական իրադարձություն­
ներին, նկատի ո ։ն են ալով ռուս֊թուրքակ ան պատերազմում ((ռուս ական 
զենքով ձեռք քերված հաղթանակը, և այնուամենայնիվ գրական նոր 
րարեշրջման օրյեկտիվ պատմական նախադրյալներում ընդգծվում Լ 
դրական վարձի ուրույն ժառանգորդական ընթացքի օրինաչափությունը, 
նշելով, որ «Ռուս և թուրք պատերաղմ/ւն հետո թեև նոր կյանք մը 
կ այգորենք, բայց տարակույս չկ^։ թե ո չ մեկ օրեն մյուսը նոր մար­
զերու երևումր հնարավոր էր, ո չ ալ հողեն նոր գրականության մը 
հանկարծուստ ժ այթքումը ։ Նախորդ սերունդեն մն ա ցած ժառանգու­
թյունն էր, որ բարեշրջական րարդավաճմամր պիտի ստեղծեր նորա­
գույն գրականությանը, ձեւլտմր նոր հասնող երիտասարդության» (Էջ՛ 
428),

Գրականության պատմության լզարբերացման ուրույն ըմբռնման 
դրսևորումները Արւիիարյանի պաւոմ ահ այեցութ յան կայուն համողում֊ 
ներից են բխում։ Այղ իմաստով հատկանշական է հս։յ դրականության 
երկու հատվածների աղերսների վճռորռշ նշանակության բա ց ահ այտու- 
մը։ Թեև ուսումնասիրությունը վերաբերում է արևմտահայ գրականու­
թյան պատմությանը, սակայն Արփի ար յան ի քննությունը ծավալվում 
է երկու, հատվածների ւլուգահեռներում հետևողականորեն կիրառելով 
համազգային միասնական մշակույթի զարգացմանը նպատակամիտող 
ա ռաջա զրույթներ ը ։ Պատ ահ ակ ան չէ, որ նոր' ռեալիստական գրականու­
թյան սկիզբը կասյվում է «Արևելքի» հիմն ադրման հետ, որի ծրա­
գրային բանաձևումներում մեծ տեղ էր տրվում ռո ւս ահ այ դրականու­
թյան և հոդևոր֊ գաղսււիարւսկ ան կյանքի պրո ։զ ա դանդման ը ։ Այդ է հու­
շում և պատմ ութ յան հա մ ա պաս։ ասխան բաժնի ենթ սոխ։ րն տ գիրը. 
«Արևելքին» հիմնադրությունը։ Ծրագիրը։ Խմբագրական տկարաթյուն- 
ներր։ Զւլտո։ մ ը ։ Ռուս ահ այո ց հետ հարաբերությունները»։

Խոսելով մ ա մուլի գաղափարական նոր ուղղության մասին, գրա­
կանության պատմաբանը նշում է, որ «հրապարակադրության մտա֊ 
սէիպար օրինակը» դառնոււք է ռուսահայ մամուլը, ամենից առաջ նկա­
տի ունենալու^ «Հյուս ի ս ավ։ այլի» գծած ուղին։ Ե։[ «Արևելքի» ծրազրա-
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■լին բէէվսմւդակությսՌ։ հատկանշական կետերից կարն սրվում է ““Լր[1' 
.երկ։։։ հատվածների փոխ ա դարձ Տան աչման ու մ երձեցման ձգտումը- 
« Մ ա էէն ւռ վ որ սւ պ ե ս,— նշում է Արփիարյանր,— ջանք մը կա Ռուսիս 
հայերը սիրել /լ հտրդհլ տալ, ու անոնց որտին ղուդաարուի բարաիւել

■ սրաչ Ռուրքիո հայոց սիրտը» (Էջ 429)։ «Արևելյան և Արևմտյան հայոց 
մտքերր և սրտերը իրարու կապէ։լ միացնելու» դաղաւիարի կենսագործ­
ման արդյանավեա փորձեր են դիտվում V ափփու, Արծրունու, Պատ­
կան յանի, ՚ Պոոշյանի, Աղա յանի գործերի հրատարակությունները Պոլ- 
սում։ Սակ այն , ինչպես նշում է դրակ ան ութ յան սլա ում արանր, դրական 
նոր ծրագրի հետևողները չեն սահմանափակվում միայն արևելահայ 
գրողների ստեղծագործությունների աարւսծմամր, այլ «ավելի բազմա­
կողմանի ծրագրով մը աշիւատիլ կ ուզեին, որպեսզի Ռուրքիո հայերը 
հիմնական տեղեկություններ ստանալով, կարողուն ային Ռուսի։։ հայոց 
մաավորակ ան ու բարոյական կյանքին գիտակցորեն հ ե ։ո ամտիլ։ եվ 
բավ։։/կան չէին համարեր ոոււ։ ահ այերը ճանչցնել միայն։ Ո՞չ ասլւոքեն 
անոնք ու։ ւաոկ ան գրականոէթյան, ռուսական մարին, ռուսական [’Որ­
բերուն ազդեցությանը կր կրեին։ Ռուրքիո հայերը, որպեսզի Ռուսիս 
հայերը կտրեն ան ուսումնասիրել, պես։բ էր, որ նռւյնիււկ ռուսներուն 
վրա '"ր՚՚շ գաղափար մը կազմեին։ «Արևելք» ու «Մ ասիս» իրենց այս 
մտածությունները, 1884-են սկււյալ, աստիճանաբար գործադրեցին» 
(Էջ 473),

Ռեալիզմի ուղղությունը, որի սկդբսւնքների իրագործմանն էին 
ձգտում 80֊ սւկանները, իր մեջ ներառնում էր մի ողջ հասարակահա- 
յևցաթյուն, ահա թե ինչու բարեշրջումը դրականության մեջ նշան ակ ում 
էր հասարակական դսւղափարաբսւնէւլթյան շրջադարձ։ Արևմտահայ 80- 
ականների կողմից բանաձևվող դև ղսւրվե ս տ ա կ ան նոր շարմումը Արփիար- 
յանը ղիտ արկում է պատմական նոր իրադրության տրգտոիք պսյյմա- 
նավ,'րելու/ և պտւոճաւլակցելով հաստլ,ակակտI։֊քաէլաքո։կան տարբեր 
ազդակներով, ուր ազդեցիկ դեր ունի նաև ռուս հասարակական մտքի 
ներզոր ծ ությունը։

Լուսաբանելով «Արևելք» — «Մ ասիս» սլա րբե ր ակ անն ե ր ում ծավալ­
վող զն էլս։ ր վես տակ ան մտքի նոր րնթացբը, դրականության պա։ոմ տ- 
բանն րնդգծ ում է շարմմտն հեռանկարային միւովածոլթյունը, որի վերջ­
նական նպատակը համազգային միասնական մշակույթի դաղափարի 
իրագործումն էր։ Հայ գրականություն ղարգտցման նոր փուլում ռուս 
գրականության նվաճումները դիտվում են ՛ուսանելի փորձի օրինակներ,
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որոգհեսւև այնտեղ հայտնաբերվում են գաղափարէս գեղադիտակ ան 
ընդհանրության եզրեր։ Ազգային ինքնուրույն մշակույթի հ ա ս տ տ ա մ ան 
տ րամ ա բան ութ յուէ։ ը ենթարկվում է ռուսական առաջադիմական հասա­
րակական մտքի կողմնորոշմտնը (լ այդ իմաստով բարձր է գնահատ­
վում հատկա սլես Լ. ե' աշալյանի հ ռ դվա ծ ա շարը «Ս ա ս ի ռ »-ո է մ էւուս ար­
ձակի մասին, ուր հւսյ ընթերցողին էին ներկայացվում Պուշկինի, Լեր֊ 
մռնտովի, Դոստոևսկու, Տուրդենեի և շատ այլ գրողների գործեր։

եբրև շարծման անմիջական մ առն ակից, ական ատես ու կազմակեր­
պիչ։ Արփիարյան-դրականության պատմաբանը արդեն տասնամյակ­
ների հեռավորությունից պատմական հայացքով է ընկալում ու արժե­
քավորում 80 ֊ակտննե ր ի շարժման բրւվանդակոլթյւււնն ու դեղագիտա­
կան սկզբունքները։ Նրա տեղեկությունները հավաար։/։ են ու հիմնա­
վոր, բնութագրումները՝ ան աչառ, հեռու անձն ւսկ ան համակրություն- 
^^վի ոլ հակակրությունների տ ր տ ահ ա յա ություններից։ Գրականության 
պատմաբանի մեծ արժան ի որ ժամանակի հ ա սար ռ։ կ ա կ ան-գրակ ան տե­
ղաշարժերի, գեղարվեստական ս։ ռաջա գրույթն ե րի ոգու ըմբռնումն ու 
արտացռլռւմն է, ոեալիղմի մեթոդի անհրաժեշտության, նրա հաստատ— 
ման գաղափարական նշանակության բացահ ա յա ում ը։ նոր ուղղության 
կենսունակությունը գիտվում է մողովրգի կոնքին սերս։ առնչակցվելու,, 
հասարակական մտածողության ընթացքը կազմակերպելու գեղարվես­
տական ազդեցության մեջ։ Ռե ա լիղմի գրականության աննախընթաց 
հասարակական նշանակությունը բեկման անդրադարձ է ունենում արև- 
մըտահայ իրականության [այն ոլորտներում։ Հա ս արակական ֊քաղա­
քական առանձնահատկություններով պայմանավորված դրական ըն­
թացք/։ աոանձնահ ատկություններն իրենց հերթին թելադրում են «ուղ- 
րԼություն... ազգային մտքին»։ հ

'-֊«Ընկերային խնդիրների» ա ռաջա զրումն ու արծարծումր, որով 
բնորոշվում է իրապաշտական շարժ ման հիմնական բռվտնգ ակ ո։ թյունը, 
ըստ Արփիարյանի, ուներ լայն րնդգրկում։ Տտրբերակելով եվրոսլական 
իմաստի ընդունված բացատրությունից, նա 80֊ ականն երին հուզող «ըն­
կերային խնդիրները» կապակցում է հայ ազգային կյանքի առանձնա- 
հատկություններին, ուր գերիշխող տեղ են բռնում, ան տեսական , ազ- 
գա յին ֊քաղ աքա կան, կ բո ն ա կան հ արցա գրումները։ Գր ա կ անության ն
անդրադարձնելով հասարակական կյանքի բախումները հիմնականում՝ 
ծանրանում է այգ թեմաների գեղարվեստական մարմնավորման վրա։. 
Վիպագրությունը դառնում է գրականության տիրապետող- սեռը՝ ներ-՝
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չկայանալով «ավելի կաաարելա դործյալ արվեստով մը», մշակվելով 
«ներքին բարեփոխման մասնավոր ձգտումով» (էջ 491)։ Այդ վիպսւ- 
դրոլթյան ուշագրավ նմուշներ են գիտվում թոհրապի, Կամսարականի, 
Ոաշտլյանի գործերր։ Ժամ տնակի գեւլարվեստա գաղտփարակ ան որո­
նումների հաջողված արդյունքն է հաւք արվում Հրան դի (Մելքոն ևյուրճ֊ 
յան) ստեղծսպործությունը, ուր գրականության սլատմարանը արձա­
նագրում I; 80-ականների թեմսւ ։ո ի կ-դե ւլա րվե ստա կան կ ան խ ադծո ւմն ե - 
4'1' իրարումր։ Հրանգի «Պանդուխտին կյանքեն» ՛չարքը, Կամսարա֊ 
կանի «վարմաւղետին աղջիկը» վեպը, (Լոհրապի «Անհետացած սերունդ 
մը» վեպն ու նովելների չ՛որքը ըսսւ գրականության պատմարանի 
յդատրաստոլմ են և կենսագործում ռեալի զլեի դեղագիտական ծրագրսւ- 
յին նոր րովանդսւկությունը։ 80-ականների տեսական հարց սւ դրումն երր 
վհրածվում են ւիաս տ ացի իրողության , ս տեղծելոլէ դե ղաըվե ս տ ա կ ւսն 
փորձի հարուստ դպրոց աո եղծագործ ակ ան ւռնհատ ականաթյունների 
րտղմաւլան, ուրույն նկարագրերով, դրականության հասարակական 
ուղղվածության ճշմարտացի պատկերման միասնական կանխադրույթ­
ներով։ Պատմություն էջերում որոշակիորեն ո։ րվտդծւէում է նաև ժա­
մանակի քննադատ ակտն մտքի դիմագիծը: Արևմտահայ գրականության 
դարավերջի տեղաշարժ երր հիմնավորվում, լուսաբանվում են ոչ ՛մխոյն 
լիր՝ հեղինակի, քննական հայացքով, այլև գրական ընթացքի հակոտնյա 
դիրք"ր"Հումների րաց ահ տ յաւ)' ամ ր։ Գր. 0 տյանի, Մ. Մ ամուրյանի, 0. 

■Տ ե միրճիպաշյանի ր ս։ն ո։ վիհս։ յին դրույթների արծարծումներում, Ղ"հ- 
րաւդի, Չ ո սլան յան ի, Օաշալյանի գրական շարժ մ ան գնահատումներում 
պա րղւ[ո ւմ է ժամանակի քննադաւոական ա մ ր ուլջական պատկերը գե­
ղարվեստական չափանիշների, ավանդական հայացքների ու նոր մտա­
ծողության դր ս ևոր ո ւմն և ր ո ։է։

Արփիարյանի «Պատմությունն» ընդգրկում է դրականության շուրջ 
կես ւլա րյւս ընթացքը' իր ն ա խ ապա տ մությսւ մ ր և ապագա կան խ ա ւչծ ում - 
հերու՛։ Հեղինակի պատմական հայացքի հետևողական ուղեծիրը գրա­
կան երևույթները ներառնում է մշւսկութային֊հասարակական զտրգսւց- 
ման համակարգի շղթայում' ընգլայնելով դրապատմական օրին ա չսւ֊ 
լիությունների կոնկրետ ւսղդային բովանդակությունն ու դրանց հեւոա- 
ղոտման իմացաբանական նշանակությունը։ Ռեալիզմի ուղղության կու­
տակած վարձի սլատմակտն֊ տ ե ս ա կան արժեքաւէորման, անցյալ տաս­
նամյակների գեղարվեստական արմ ատ ակտն խնդիրների ընդհանրաց­
՛ման հետ, «Պատմության» էջերում որոշակի տեղ է տրվում աոանձին
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գրողների ս ս։ եղծւսդործս։ կ ան դիմանկարներին։ երանց կյանքի և գոր­
ծունեության առավել հատկանշական կողմերի բացահ այտ մամբ, Ար­
փի ա ր յան ը տարողունակ բնութագրումներով լրացն ում կ գրակահ ո ւթյան 
շարժուն ընթացքի փաստացի ստույգ համապատկերը։ Այդ իմաստով 
ուրույն արժեք են ձեռք բերում 1890֊ ակսւն թւԼականների երկրորդ կե­
սից հանգես եկող «նորագույն գրողների» դի մ աւղտտկերներ ր' Սիպիլ, 
Անայիս, Վահրամ Սվաճյտն, Բ'լկատինցի, Թուրեն թարդարյան 1ւ ու­
րիշներ, ուր թեև թռուցիկ, հակիրճ բնորոշումներով, սակայն ուրոյն, 
դիպուկ դծերււվ ներկ ա յ ացլէա ւք են արևմտահայ դրական շարժման նոր 
փուլի գործիչները։ Արփիարյւսնը գեղարվեստական մտքի այս շրջանս 
իմ աստավորոււե կ աղդային գրականության հեռանկարային միտում- 
ներով, նրա կենսունակության, ապագա առաջընթացի իւ որ ութ ա լի անց՛ 
ընկալմամբ։ Գրականություն ներկան դառնալէ կ երաշխիք հաււտւստ 
հավատով ակնկալելու նոր հայտնություններ, գեղարվե ոտ ական մտքի 
բարգաւէաճման ճանապարհին։ Արձան ա ւլրելո լէ ար1ւմտահայ իրակա­
նության ճգնսւժամային շրջադարձերուէ պայմ ան տւէորւէած ամլության, 
էԼայԲ^ՔՒ պահերը, դրականության պատմւււբտնր վստահությամբ ու 
լաւէատեսորեն ս պա սոււէ կ հլւգևււր ւԼերածննդի նոր զարթոնքին, սրուէ 
մեծապես պայմանալէորւէոլլէ կ. հւււյ ժողոլէրդի դո յա տևում ը։ Ամփուիե- 
լուէ դրականության պատմական ընթացքի իր ւոԼ ս ո ւթյոլնը, նա դրում 
կ- «Առ այժմ բավակւսն համարենք ըսել, որ երր նկատողության կ՛առ­
նենք բոլոր այն հանգամանքները, որոնք մ տաւէորակսւն բարւլաւէաճ- 
ման դեմ պատնեշ մը կը կտնդնևն Թուրքի ո հայոց համար, ձայն մը մեր 
սրտեն մեղի կըսե, թե կես դարու մեր գրականությունը իր բոլոր թե­
րությունն ե ր ռւէը մեկտեղ, դարձյալ տոհմ ային հդ"ր կենսականության 
ասլացույցն կ։ Պիտի չվարանենք զայն հրաշագործության մր ծնուն լ՛, 
նկատել։ * ֊''

Ու Օրդային հասաատ հալէս։տքն է այդ հրաշք պարդևուլը։ Պահեիք 
հալէատքը, ու օր լէ ը հրաշքը հղորագույն պիւոէւ փայլի» (կջ 497)։
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Il Ո ՎԱՆԴԱԿՈԻԹՅՈԻՆ

Նաիւս^ւսՇ . ..........

ԳԼՈՒԽ ԱՌԱՋԻՆ

ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍԱԿԱՆ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԸ

Մանկության, աոումնաոով1յոէն
Հր inn; ար ՛ո կա fun a ակտն դործունեության ո կղրն ավորությո՚նր. Արփիար Արփիարյա֊ 

նր մԵ շտկի» թդթտկեց ........

պւապարակախոսակւոն դործոքննությունը Պոչսու ք ; IS84 — 1800 թթ՛է «Արևեչր» և 

itb ասիս»։ Ուղևորություն ե^իֆլիս հ Կրեան։ Կրկին Վենետիկում' րսան տարի 
անց

•^Հայրենիքի» հրապար ակաիաոություևը ։ Արփիար յանի կուսակցական դործունեու֊ 

/կան ոկիդրր։ Աոաջին մահափորձը Պոյոամ ։ Հայածանրների նոր ալից և 

P^Pbփակում
Վտարանդի տարադրության տարիներ։ Գործունեությունը Լոնդոնում և Վենետիկում ։

'(Մարտ», '(Նոր կյտնր» և «Հայ Հանդէսէ պարրերականների հրատարակությունը 

Կյանրի վերջքմ* ւոարիներր Կդիպտոոում։ «Շիրակ» հ «Լուսացեր» պարը երական ֊ 

ն'-Ր1' հ1'աատրակս։/! յսէնր 1005—1Ձ08 թթ՛է Սպսւնով1յանր Կտհիրեում

Դ Լ Ո Ի Խ ԵՐԿՐՈՐԴ

ԱՐՓՒԱՐ ԱՐՓՒԱՐՅԱՆՒ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ 

հհԿյտնրի պատկերներ» . . ... . . . • . .

Ւրասյաշաով} յսւն ծրադրային հհաադա իրացումներր^ «Հոդա զավակը», «Հաճոլյ֊ 

րի համար» , «Ոսկի աոյր անջան» է «Մին շ և երր» . • • • .

Աղդայհն աղա:ոադրական պայրարր «Կարմիր ժամուց» վ/:,դէսկի դեղարվևոտա֊ 

կան համադրույթում .........

Հուսարակական֊րադարակսւն արծարծումներ արձակի փորր ձևի դործերամ

ԳԼՈՒԽ ԵՐՐՈՐԴ

ԴՐԱԿԱՆՈ ԻԹՅԱՆ ՔՆՆԱԴԱՏՆ Ո Ւ Պ ԱՏ ՄԱՐԱՆԸ

Արևմտահայ 80 ֊ականների շարժման րնադծու մ .....

ԱԳ1ային դրականուքկան դնահատման հաոարակական դործա ոով1 յան սկդրո՚նր 

ներր . . . . . . . . . . .

11 երնդափոի t:ւpյան աոտնձնահսւտկով}յոլններր ժամանակի րնւորերդովկան դնա 

հատումներում .........

<ւԳավաոի դրականով} յան» հաւԼարական դւողափարի դրոևորումներր

I1 րտպաշտու/} յան րմրռնումների տեսական որոշարկման ուղիներում 

Համտղդային դրականուք}յան միաոնու/}յան ջատտդովր ....

'Գրականության պատմության համակարդման ոլղեդծումները • •
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ԼԱՈԻՐԱ ԳՈԻՐԳԵՆԻ ՄՈՒՐԱԴՅԱՆ

ԱՐՓԻԱՐ ԱՐՓԻԱՐՅԱՆ. ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ

ՍՏԵՂԱԱԳՈ ՐԾՈԻԹՅ Ո ԻՆԸ

Հրատ, խմրազիր և ‘ЧТ^'И’/Ч ^’ ^” Սո|ս|1կյան
Կազմը Լ. Ն. Դործակալյանի

Տհխ. խմրածիր Ա. Պ. Շւսճ|1նյսւն



ИБ № 1723

Հանձնված է շարվածքի 4. 01. 1091 թ.։ Ստորադրված Հ տպաւլր ութշո/ն 1Տ. 05. 1991 թ.։ 
Չաւիր 60^84^!^^։ Թուղթ № 1։ Տառատեսակ ^Գրրի սովորական» րտրձր ւոպաղրա- 

Սյուն։ Պ այմ. 24,53 մամ., տպաղր. 26,38, մամուլ։ Ներկ, մամուլ 24,53։ Հրատ, ֊հաշ֊ 

վարկ. 24,37 մամուլ։ Տպաքանակ 1000։ Հրատ. ՀՏ 7883։ Պատվեր Հմ 138։ Գինը 5 ո. 25 կ.> 
ՀԳԱ հրատարակչություն, 375019, Երևան, Մարշալ Օադրամ լան պող. 24 գ.։
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