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ՍՈԻՐԵՆ ԱՂՍ.ԲՍ.ԲՅԱՆԻ ԳՐԱԿԱՆԱԳԻՏԱԿԱՆ ՈԻԱԻՆ

Գրականագիտական ու քննադատական գործունեության շուրջ քառաս­
նամյա ճանապարհ է անցել Սուրեն Աղաբաբյանը' թողնելով ծանրակշիռ 
մի վաստակ ։

1944-ին, ավարտելով Երևանի պետական համալսարանի բանասիրա­
կան ֆակուլտետի եվրոպական լեզուների և դրականության բաժինք, Աղա֊ 
բաբյանր աշխատանքի է անցնում սկզբում «Ավանգարդ)) լրագրի, ապա 
«Սովետական գրականություն և արվեստ)) ամսագրի խմբագրությունում, 
միաժամանակ սովորում Հ1սՍՀ գիտությունների ակադեմիայի ասպիրանտու­
րայում' հայոց խորհրդային գրականության պատմություն մասնագիտու­
թյամբ: Այդ համատեղ ընթացքով էլ ձևավորվում են նրա գրականագիտա֊ 
կան-տեսական ըմբռնումները, գրական ճաշակը, հղկվում, ճկունանում է 
դօՒւ^ I

Արդեն իսկ հիսնական թվականների նախաշեմին Աղաբաբյանը մի շարք 
հոդվածների հեղինակ էր, և 1950-ին' «Գյուղը նաիրի թարյանի ստեղծագոր­
ծության մեջ» թեմայով պաշտպանելով դիսերտացիա, ստանում է բանա­
սիրության թեկնածուի գիտական աստիճան։

Աղաբաբյանի դործոլնեության բեղուն շրջանը ծայր է առնում 1954-ից 
Ս. Աբեղյանի անվան գրականության ինստիտուտի խորհրդային դրակա­
նության բաժնի վարիչք։ պաշտոնում: Նույն թվականին, միաժամանակ, 
Հայպետհրատի և ԳԱ հրատարակությամբ Լույս է տեսնում նրա «Նաիրի 
թարյան» մենագրությունը, հաջորդ 1955-ին' «Ստեփան թորյան», 1959-ին' 
«Ակսել Սակոլնց» և «Գոլրգեն Մահարի» մ ենագրությունն երր:

Թվարկվածներից առանձնակի ոլշադրության է արժանի Ստեփան թոր- 
յունին նվիրված հետազոտությունը:

ճշմարիտ գրողների ստեղծագործությունը միշտ էլ ուսումնառության 
վստահելի դպրոց է ձևավորվող գրականագետների ու քննադատների հա֊ 
Սար: Աղաբաբյանի կյանքում այդպիսին եղավ բնաշխարհով, կերպարների 
^ո դե բան ութ յամբ, նիստ Ու կացով, բարքերով ամեն տեսակետից իրեն հա­
րազատ Ստեփան թորյանի վաստակը: Առանց չափազանցության կարելի է 
ասել, որ նրսյ դրական կողմնորոշումները, զգացողությունները, ճաշակը 
մեծապես սնունդ են առեք իր ականավոր հայրենակցի ս տ ե ղծ ա գործ ո ւթյ ու֊ 
նՒց՛

Հարցադրումներով, վերլուծությամբ և ընդհանրացումներով անտարա֊ 
կ"լյս առավել հիմնավոր է «Ստեփան թորյան» գրքի առաջին ծավալուն 
մասը, որի նյութը գրողի նախախորհրդային տարիների պատմվածքներն են: 
^շդիիտ է գրականագետի ելակետը, ըստ որի թորյանի գրական ուսուցիչ­
ներն են Հովհ. Թումանյանը' ազգային բնաշխարհիկ մթնոլորտով ու շնչա֊
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ռութ յամբ, և Ա. Չեխովը' պատմվածքի ժանրային կուլտուրայի վարպետու­
թյամբ։ Հետաքրքրական են «Տխուր մարդիկ)), «Ցանկապատը», «Ծովանը», 
«Պապն ու թոռը», «Սպիտակ տան բնակիչները», «Երկաթուղին», «Պատե­
րազմը», «Խնձորի այգին» պատմվածքների նրբին վերլուծությունները, որոնց 
քննությամբ առաջ են քաշվում և հիմնավորվում դաղափարական֊տեսական 
նման կարևոր հարցեր, այն, որ «...իր կերպարների, պատկերների, տրա֊ 
մ լոդրությունների նվիրական էությունը դարձնելու^ հասարակ մարդկանց 
պաշտպանությունը' էդոիստական միջավայրի և սոցիալական չարիքի գրոհ­
ներից» — թոր յանը իր դրվածքների դեմոկրատական լիցքով հակադրվում էր 
բուրժուական հասարակությանը, այլև դրական խորթ ուղղություններին։

Այստեղից էլ գրողի հավատարմությունը կյանքի ճշմարտությանը, որը 
Ալ. ՍիրւԼանղադեի խորհրդով նրա համար մշտապես բարձր է եղել «ամեն 
տեսակի գրական ուղղությունից»2։ Սրանից էլ հետևում է նույնքան կարևոր 
այն եզրակացությունը, որ գրականագետը շարադրում է վկայակոչելով 
հանգուցյալ Խ. Ս արդս յանի խորիմաստ տողերը, «թոր յանի «Երկաթուղին», 
«Ցանկապատը», «Պատերազմը» և մի շարք այլ գործեր պատկանում են 
այն երկերի թվին, որոնց հիման վրա ասլւսդա պատմագիրը հնարավորու­
թյուն է ունենալու ամբողջ էպոխաներ րնոլթա գրելու»3։

1 Ա. Աղարարյան. Ստեփան Հորլան, 1!)55, Երետն, Լջ 8,
2 Նայն տեղում, էջ 18։
Նայն տեղում, էջ 50։

Մի Հ՛՛՛Ր 9 ա1Լ գործերի թվին են պատկանում նւսև խորհրդային տարի­
ներին ստեղծված «Հեղկոմի նախագահը», «Սպիտակ քաղաքը», «Մի կյանքի 
պատմությունը», «1921 թվականը», թորյանի այդ շրջանի պ ա տ մւԼածքներն 
ո լ ւէիպ ակներր, լգատմա լէ Լ պ երը ։

Մեր օրերում գրականագիտության առջև ծառացած առաջնահերթ խըն֊ 
դՒւ՚^Րիքյ մ1'կն էլ խորհրդային դասական դրականության էական բաւլմա- 
պիսի անդրադարձումների ու շերտերի հիմնավոր վերհանման ու իմաստա­
վորման անհրաժեշտությունն է խորհրդային երկրի հոգևոր կյանքի ու մշա֊ 
եոււ1^1' պատմության վերանայւէող֊վևրադնահ ա տվող կենարար ոդով։ Սա 
հավասարապես վերաբերում է և հայոց գրականությանը, ինչպես թոր յանի, 
այնպես էլ Դ. Դեմիրճյանի, Ե. Չարենցի, Ա. Բակունցի, Գ. Մահարու, Ջ- 
Ես ա յանի, Վ. Թոթովենցի ժաո ան գութ յան նորովի մեկնությանը' Խ. Սար. 
՚111ս1“։եի նշած «էպոխաներ բնութագրելու» խորքային տեսանկյունից։

Եվ իւ՝"!1' ա9Գ1" 1- «Հեղկռմի ն ախադահու մ» կամ «Սպիտակ քաղա­
քում» անդրադարձված ճշմարտությունները կարելի է հանգեցնել այն պար­
զունակ բարոյաբանությանր, որ տասնամյակներ շարունակ գրականս) գի­
տությունը ծուռ հայելիով հոլովում է մշտապես Թումանյանի ու Չեխովի, 
տևականորեն Լև Տսլստոյի հումանիստական վեհ իդեալները դավանած, ապ- 
րած֊վերապրած Հորյանի այդ ե մյուս գործերը վերածելիս, Չէ՞ որ, ինչ­
պես հետևում է վերը քաղված տողերից' մարդու պաշտպանությամբ «էգո֊ 
իստական միջավայրից ե սոցիալական չարիքի գրոհն երից», —Աղար արյանր 
հիմնավորապես որսացել էր գրողի գեղարվեստական մեկնակետը և, սա֊ 
կ՚պն, ՚ ասկանալի պտտճտէւներով այդ գործերը վերլուծելիս ճշմարիտ մեկ- 
նակետր պետք է որ /ոԼ^այն շրջվեր։
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Եվ այս 11/ես գրականագիտությունը հարկադրված էր վարվել նաև Դ. 
Դեմիրճյանի, Ե. թարենցի, Ա. Բակոլնցի, Դ. Մահսյրու և մյուսների մառան֊ 
՛լութ յան որոշակի էջեր գնահատելիս։

Ամեն դեպքում հայ մողովրդի նորագույն ժամանակների սոցիալ-տըն֊ 
տեսական, հաս արակական-քաղաքական ու հոգևոր իրական պատմությունը 
անհնար է շարադրել՝ շրջանցելով գրա կ ան ությունր ։ Ավելին, առանց չափ ա ֊ 
ղանցոլթյան կարելի է ասել, որ գրականությունը պատմագրության համար 
պետք է որ ստ անձնի կողմնորոշող դեր: Դա գրականագետներից ու քննա­
դատներից պահանջում է կյանքի րուն ճշմարտության մեկնակետից գրա­
կանության իսկական վարպետների ապրած ժամանակաշրջանի ու ստեղծա- 
գործոլթյան համակողմանի իմացություն, այլև իմաստավորման համ արձա­
կություն, որպիսին անցած դժվարին ժամանակներում բաւլմիցս ցուցաբերել 
է Սուր են Աղար արյանըւ

Ա յ'է ս1/'ս/'Ք Դ^^՚ւ’ Լէ "րսալ հենց թո ր յանին նվիրված քննվող մ են ա- 
'Ա'"ւթ յան էջերում:

Հայտնի է, որ թոր յանի «Պաս/ թագավորն» ու Դեմիրճյանի «Վարդանան֊ 
քր» լույս աեսնելոլն պես' Ավ. Եսահակյանի, Ա. Տերտերյանի, Վ. Բ՚երզի֊ 
ըաշյանի, հ). Սարդսյանի, էգ. Մոփչյանի արձագանքն երով, արժանացան 
բարձր գնահատության: Սակայն 50֊ական թվականներին ներքին հրահրում­
ների և Լիերին հրահանգների մակարդակով վեպերի շուրջը բորբոքվեց գա֊ 
րԼափարական ինչ-ինչ մե ղագըանքների մթնոլորտ: Հակառակ այդ ամենի' 
Աղաբարյանը «Պապը» համարում է անվերապահ նվաճում, շեշտում «գե­
ղարվեստական կերպարներ կերտելու գրողի մեծ վաըպետոլթյունն ու հա- 
1? արձակությունը»*:

* նույն տեղամ, էջ ]Տ4լ

Համարձակ հարցադրումներով ու վերանայումներով է շարադրված և 
Դոլրգեն Մ ամարու դիմանկարը, էապես առաջին ծավալուն հիմնարար խոս֊ 
&Ը ր11""11՛ ս տ եղծ ա գործոլթյան վերաբերյալ: Պոեղիայից ներկայացվում են 
բալլադները («Բալլադ թալոյի և առաջին սիրո մասին», «Բարդիներ») և սի­
րերգության լավադույն էջերը, արձակը' առաջին փորձերից ներառյալ «Հյու­
սիսային շարքի» աքսո ը ա կ ան կյանքի սրտառուչ սլա ամ վածքները: Բնոլթա֊ 
ր1Լ’ՐՎ"լմ է Ա" ահ արու արվեստը' քնարական պաթոսի և զվարթ հումորի իւա֊ 
Ղ,սՏկոէ.ն միաձույլ շաղախով; Բ՛վում է, սակայն, գրականագետը փոքը֊ինչ 
'"՛Լեւ/1 է ծանրացել չափածոյի վրա, և, թերևս, այդ էլ առիթ է տվել գերա­
դրական այն գնահատականներին, որպիսիք տեղ են գտել հետագա այլ աշ֊ 
/ս ա տ ոլթյո ւնն ե ր ոլմ ։

^"լՐ բաղմերանդ, բաղմաթրթիռ գրչով Դուրգնն Մահարին հայոց գրա­
կանության պատմության մեջ հաստատուն տեղ է նվաճել «Մանկություն», 
«Պատանեկություն» և «Երիտասարդության սեմին» եռեր գութ յամբ, հետագա 
ս՛արիների արձակով, այդ թվում «Այրվող այգեստաններ», «Փշալարերից 
ա^1 կողմը» գործերով, այլև '՛ուշադրությամբ, որոնց համակող արտիստիղմը, 
մեկ կամ ավելի հերոսների կյանքին ււլ կենսագրությանը ձուլված ժողովրդի 
է՛ ա կ ա տ ա գրի ողը եր դ ա դր տ մ ա տ ի կ տ ն ղը տ դ արձու մն երի արժեքը՝ մնայուն 
«թաքուն արդիականությամբ», իսկապես ասած, դժվար է դե ր ագնահ ա տ ե լ:

Այս ամենը հստակ ուրվագծերով արձանագրված է Մահարոլ այս դի­
մանկարում, որը, ինչպես և թորյանին, Բակունցին, թարյանին նվիրված
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դիմանկարները Աղաբաբյանը այնուհետև լրարրել, հարստացրել, ընդարձա­
կն [֊խորացրել է երբեմն մի ցանի մշակումով։

Խորհրդային Միության կոմունիստական կուսակցության համ աղումա֊ 
րի (1956, փետրվար} արդար ողով ժողովրդին են վերադարձվում Ե. Չարեն- 
ցի, Ա. Բակունցի, Գ. Մսւհարոլ, Վ, Մոթովենցի, թ. Եսայանի, Վ. Նորենցի 
ստեղծագործությանը, հայ ժողովրդին րամին հասած ծանր կորուստներից 
մեկը' խորհրդային ժողովուրդներէ։ 1937 —1938 թթ. այն կորուստների շար­
քում, որպիսիք համայն մարդկությունր երբեք չի կարող ոչ մոռանալ և ո չ 
էլ ներել0։

1937—1938 թթ, ժողովրդի աշխատավոր խավերի անմեղ զոհերից էր ե 
Ս. Աղաբաբյանի հայրը' Եի րովս։ կան ում ճանաչված հմուտ մի այդեդործ. 
և, կարծես, ինչ-որ խորհ ուրդ կա այն չ՛ ան ում, որ չանթեղվող անձնական 
ալդ մրմուռով գրականագետը նվիրվեց Գ. Մահացու, Ա. թակոլնցի, ապա' 
Ե. Չաըենցի ստեղծագործության ուսումնասիրությանը։

XX համագումարին հաջորդած «ձնհալը» նշանավորվեց ոչ միայն այդ 
կորուստների դարձով ոլ գնահատությամբ։ Վերջապես հնարավորություն 
ստեղծվեց ավելի անխաթար հրատարակելու և արժեքավորելու դասական­
ների ժառանգությունը, որին ե ձեռնամուխ եղավ Մ. Աբեղյանի անվան գրա­
կանության ինստիտուտը; Վաստակաշատ Ե. Շահազիղի տասնամյակներով 
կուտակած, բայց «սառեցված» վերծանումների, ծանոթագրությունների ու 
մեկնությունների պաշարով, Խ. Սարգսյանի, Ն. Մուրադյանի, Ա. Ինճիկյանի, 
Ա. Ասատրյանի, Հ. Մ ուր ադյանի, Ո'. Նանումյանի, Ա. Մանոլկյանի, Պ. Հա­
կոբյանի եռանդուն ջանքերով իրագործվում են Խ. Աբովյանի, Մ. Նալբանդ- 
յանի, Ռ. Պատկանյանի, Հ. Պարոնյանի, Հովհ. Հովհաննիսյանի, Հովհ. Մոլ֊ 
մանյանի, Հ. Հակոբյանի երկերի առաջին գիտական հրատարակությունները։ 
Ավագների կողքին շուտով դասականների հրատարակությանն են լծվում 
երիտասարդները։

Ա, Ղանալանյանի աշխատասիրությամբ լույս են տեսնում հայոց «Առա­
ծանին» ոլ «Ավան դա սլա տումը», Ա. Ինճիկյանի աշխատասիրությամբ' «Մի֊ 
մ՛ոյնք Նալբանդյանի կյանքի ու գործունեության տաըե գրությունը», «Հովհ. 
9 ում ան յանի կյանքի և ստեղծագործության պատմություն. 1869—1899»։ 
նկատելիորեն համալրվելով երիտասարդ կարող ուժերով, աշխուժանում է 
հին ու միջին դարերի գրականության բնագրագիտական ասպարեղր, որի 
ամենանշանակալի արդյունքը դարձավ Գ. Նարեկացու «Մատեանի» քննական 
հրատարակությունը' Պ. Խաչատրյանի և Ա. Վաղինյանի աշխատասիրու­
թյամբ՛

Բնականաբար բազմապատկվում է և ուշադրությունը խորհրդային տա­
րիների հայոց գրականության հանդեպ, նկատելիորեն աշխուժանում է դրա֊ 
քննադատությունը, որի վկայությունն են ավադ, միջին և կրտսեր սերնդի 
գրականագետ֊քննադատների մշտական ելույթները մամուլի էջերում, ան­
նախադեպ քանակով [ույս տեսած գրքերը, ինչպես Խ. Սարգսյանի «Ստե­
փան թոր յան», Ս. Ս ո գոմոնյանի «Արդի պոեզիայի մի քանի հարցեր» դրր- 
Ի^ԻԻ’ կդ- Ս ոփչյանի և Ա. Ինճիկյանի գրաքննադատական էջերը, Ս. Սար֊ 
յանի «Սովետահայ արդի պատմվածքը», Հ. Սալախյանի «Եղիշե Չարենցը»,

5 ,JIнтepaтypнaյ^ ր336ւ3՚, 1Օ87, ւօ Հոպխփ,
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Ս. Աղարարյան ի «Արձագանքները», Լա. Չրբաշյանի «Պոեմի ժանրը սովե­
տահայ գրականության մեջ», Հ. ^ամրազյանի «Դրական ուղիներում», Ս. 
Սարինյանի «Դրական դիտողություններ», Ս. Արղումանյանի «Վահան Օ'ո- 
թովենց» 1ւ «թւոպել Եսայան» գրքերը և, վերջապես, «(/՛ամանակ ակից դրա­
կան ութ (ան հարցեր» ժողովածուն, "ՐԸ դրականության ինստիտուտում 
ստեղծված իւորհրդսւհայ դրականության րաժնի կոլեկտիվ ժողովածուն էր:

Հոգևոր րնդհանուր վերընթացի մթնոլորտում դրականության ինստի­
տուտը միաժամանակ ձեռնամուխ է լինում հայոց նոր ժամանակների դրա­
կանության, ապա և խորհրդային շրջանի դրականության պատմության 
ստեղծմանը' նախ աւդատրաստական, բուն և խմբա դրական դործի լուրջ ու 
դժվարին հաղթահարումներով, որին ե լծվում է Սուրեն Աղաբաբյանր խոր֊ 
հրրդտհայ դրականության դծով ինստիտուտի առաջին ասպիրանտն ու
1954-ից մինչև կյանքի վերջը (1986, մարտի 19) բաժնի վարիչը:

Խորհրդահայ դրականության պատմության նախապատրաստման հա­
մար առանձին դրողների դիմանկարների կողքին' փաստական հավաստի 
հ ան դամ ան ա լի տվյալներով ու նյութով, կարևոր նախաձեռնություն էր 
ստվարածավալ «Սովետահայ դրականության տ արեդրությունր. 1917 - 
1957 թթ.», որ լույս տեսա՛վ 1957-ին' ԴԱ հրատարակությամբ:

Պատմության առաջին հատորը տպագրվեց 1961-ին: Հատորում Աղա֊ 
րաբյանին էին պասւկսւնում «Մովսես Արաղի», «Ստեփան թորյան», «Ակսել 
9ակոլնց», «Դոլրդեն Մահարի», «Մկրտիչ Արմեն» դիմանկարները և «Սո­
վետահայ դրականությունը 20֊ ական թվականն եր ին» ծավալուն րնդհ անուր 
ակնարկը' ներածություն, պոեղի ա, արձակ, դրամատոլրդիա բաժիններով:

Այս հաջորդականությամբ էլ ընդհանուր ակնարկում վերանայվում և 
ճշտվում էն անհատի պաշտամունքի տարիներին արմատավորված բաղմա֊
պիսի կամայական թյուր հրահանգներ: Այսպես, այլևայլ մտավախություն­
ներից ձերբազատվելով, բնութագրվում է հայ գրողների անվերապահ կողմ-
նորոշումը հեղափոխության հանդեպ, լիաձայն հնչեղության են արժանանում 
Հովհ. Ս' ում ան յանի հռչակած «հ ա րա դա տ ու իրական հողի վրա» բնաշխար­
հիկ դրականություն ունենալու ւգտսւգամր, Ալ. Մյասնիկյանի նույն բնույթի
արծ արծոլմներր, ժսւման ա կի ռուս տ կան գրական խմբակցությունների ու 
ամսագրերի վկայակոչումներով օբյեկտիվ քննությամբ վերագնահատվում 
են Չարենցի գլխավորած և մյուս խմբակցությունների գաղափարական դիր­
քերն ու հակամարտությունները' «Երեքի», «Ստանդարտի» և «Նոյեմբեր» 
միության դեկլարացիաներով ու ծ րա գրերով, աււողջ ու խոտոր միտումներով: 
Նորարարական ու. ավանդական (այլև ամալ) թևերով, թեմատիկ արծար֊ 
ծումներով ու արժեքայնությամբ անհամեմատ լայնահայաց ելակետերից 
իմաստավորվում են պոեղիայի, արձակի ու դրամատուրգիայի զարգացման 
դլխ՛սվոր ուղղությունները' ամեն դեպքում հարցադրումների խմբտվորվա֊ 
ծ ութ յամբ ուդենշային բարձրարվեստ դործերի' Չարենցի պոեղիայի, արձա­
կում' թոր յանի ոլ Օակոլնղի ստեդծ տ դործ ութ լան, Չարենցի «Երկիր նուիրի» 
և «Երևանի "՛գզիչ տնից» երկերի, դրամատուրգիայում' Դ. Դեմիրճյանի 
«/2աջ Նադար» և Ալ. Շիրվանղադեի «Մորդանի խնամին» կատակերգություն­
ների ջս՚թջր: Այղ 1’նթացքով շոշափվում են նաև ժամանակաշրջանի դրա֊ 
պատմական, գաղափարական ու տեսական այլևայլ հարցեր ու ըմբռնում­
ներ։
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«Սովետահայ դրականության պատմության» I և II հատորներէ միջև 
ընկած ժամանակամիջոցում Ագաբաբյանր հասցնում է վերամշակել և րնդ֊ 
լայնել «Ակսև/ Աակունց» մենագրությունը, "րր I' պաշտ պանելով 1063-ին 
ստանում է բանասիրության դոկտորի դիտական աստիճան։

Վերամշակված այս տարբերակը՝ աոաջինի հետ համեմատած, ծավա- 
/'"1 կրկնակի էր, դիս։ական լուրջ ներդրում, որ ընդգրկման լայնքով ու իւո֊ 
րոլթյամբ, վերլուծական նրբությամբ և դրապ ատմական֊ տ ե ս ական ընդհան­
րացումներով, րստ ամենայնի, վկայում էր գրականագետի հասունությունը։

Շուտով «Շ0801€1<1ա 1111€37Տյ1հ»/ւ հրատարակությամբ. մենագրության
տարբերակը լույս տեսավ ռուսերեն և այն «BoПpOCbI <0։^TCpaTypbI» սւմսա- 
դըի էջերում համարվեց ուշագրավ ներդրում, որը առհասարակ «...չափա­
զանց օգտակար կարոդ է լինել 20-րդ դարի արձակը ուսումնասիրող յու­
րաքանչյուր հեսւաղոտողի համար»ր>։

Գրականության ճշմարիա զգացողությամբ ու ճաշակով' առաջին ան­
դամ հանգամանորեն մեկնաբանվելով, գնահատվում է Օակոլնցի ողջ ժա- 
ո անգությունը' 1018-ի էտյուգներից, 20-ական թվականների ակնարկներից 
սկսած' «Մթնաձոր», «Սպիտակ ձին)), «Սև ցելերի սերմն ացանը», «Անձրևը» 
պատմվածքների ժողովածուներով, վիպակներով ու վեպերով, մասնագետ 
Օ^ոլղատնտ ե սի և հրապարակա դրի անխոնջ գործունեությամբ։

Էապես այդ զգացողությունն էլ թելադրել է գրողի ստեղծագործական 
տարերքին հարաւլատ վերհանումների այնպիսի ելակետեր, որպիսիբ ժամա­
նակների նորացող պահանջներով, կարծում ենք, հազիվ թե արժանանան 
նկատելի փոփոխությունների։ Հիմնավոր ելակետերից մեկն այն է, ըստ որի 
Աակունցը նախընտրում և. մեծարում է «ժողովրդական կյանքի վրա բարձ֊ 
1'ա0',ր1 արվեստը», երկրորդն ու երրորդը վերաբերում են նրա բն ութ ա պ աշ֊ 
տությանը, հ ողապաշտ ությանն ու երկրապաշտությանը, չորրորդը՝ մարդու 
և րնութ յան դաշն ութ յուն ֊մ ի ասնությունն է' «երկրի և ապրելակերպի սին­
թեզով)), խաղաղ աշխատանքի, ճշմարտության, ազատության ու արդա­
րության ոգորումներով։

Սերտաճող այս մեկնակետերից էլ Աղար արյանը համակող դրավչոլ֊ 
թյս,,1բ վերլուծորեն մատուցում է «Ալպիական մանուշակը», «Միրհավը», 
«Խոնարհ աղջիկը», «Սպիտակ ձին», «Սաբուն», «Նամակ ռուսաց թագավո­
րին», «Պրովինցիայի մայրամուտը», «Կյորեսր», Խաչատուր Աբովյանին 
նվիրված անավարտ վեպը' րակունցյան արվեստի խոհական֊ քնարական, 
այ1^ երգիծական համաձուլվածքով, գունտ գծային դե ղան կարչականությամբ։

Անշուշտ, ինչպես Ստ. թորյանի, Դ. Մահարոլ և մյուսների, այնպես էլ 
թակունցի վաստակի սեփական մեկնություններին Աղաբաբյանն անդրա­
դարձել է նաև ! ե տ ա դայոլմ, ներառյալ ամբողջությամբ իր գրչին պատկա֊ 
նոգ «Արդի ' “՚I դրականության պատմության» սույն հրատարակէս- 
թյ"լ,՚1.՛։ որի առաջին Կտտորը լույս տեսավ նրա մահից ընդամենը մի քանի 
օր անց, 1086 թ. ա պ րի ւ ին ։

Աբովյանին նվիրված վերջին անավարտ վեպի հետ կապված ուշագրավ 
է զրականսւդետի բանավեճը Աշոտ Հովհաննիսյանի հետ.

« .Ցօոբօա .ւաօթ37յ-թւ>ւ*, 1967, № 3, Շ. 216-220,

10



«Խաչատուր Աբովյանի «անհայտ բացակայումը» հետազոտությամբ 
/՝ ա կունցն առաջա դրում էր մեծ լուսավորչի անմիջա կ ան առնչությունբ գյոլ- 
՚Լ՚սբի՚"կս>ն դեմոկրատիայի հետ, մեկնակետ, որ դառնում է նրա վեպի զա­
ղա փ ա բ "՚ կ "՚ ն- դեղ արվեստ ա կ ան միասնակ ան ա ուսնցքը ։ Հա կապատմակւսն 
նախադիր սխեմայով հհրքելով Տականցի տեստկետր, պատմաբան Հովհան- 
ն/ւսյանր Աբովյանին հեռացնում էր դեմոկրատական հողից ու մղումներից,
(ուսավորչի ողբերգական դրաման համարում նրա դավանած ռոմանտիզմին 
բնորոշ « պ աթոլոգի ա կան անդրադարձում)):

Անավարտ վեպի դրվագներով Աղա բ աբյանր հիմնավորում է գրողի ա֊
ռաջադրած «վիպակ ան֊ բելետրիստական » մեկնակետի ս/ ատմ ակ ան հեռտ֊ 
Հաբ խոը ութ ա փ անց ռւթյունը, որ օրգանապես բխում էր Աբովյանի ժառան­
գության ու գործունեության, այլև ճակատագրի ներքին էությունից: Այս 
ամենին հետևում է՛ տեսական պ արղաբ ան ու մ ր, րստ որի Աակունցր «... կա֊ 
րեոր շեշտր դնում է այն բանի վրա, որ իր ակ ան ության ւիաստր չկղզիանա, 
տ1Լ 6աՍ1ԼՒ /’Ր 1այ^ հնարավորություններով, դառնա արվեստի ճշմաբտոլ֊ 
թյան նախադր(աչ...

Պ ատմ ա կ ան֊իրակ ա ն փաստից « չհեռա ն ա չու» և մ ի աժա մ ա ն ա կ ա1Դ
փաստաթղթի սոցիալական ո ւ ^ էէ ւչեբսյնա 1հան էոլ  ̂չուն բ աբէէնսա^յ աբժեբ^է
վերած ելու օրինակներով հարուստ է «Խաչատուր Աբովյան» վեպը»7,— ավե­
լացնում է գրականագետը:

Այս տողերը վերաբերում են անավարտին, իսկ ինչպիսի՜ հարստու­
թյուններ են սպասում մեղ' մեր չանթեղվող հույսերն արդարանալու դեպ֊ 
քում: Ասել է, եթե ինչ֊որ հրաշքով դասականորեն բարձրարժեք ալդ վեպր 
գտնվի ամբողջական տեսքով ինքնա դրով կամ մեքենագրված, կամ գուցե 
թե գտնվի թա րդման ութ լուն ր...

Գարն ժամանակից 1/,զա բ ար յան ի գլխավորած բաժինը տ պագրոլթյան է 
հանձնում «ՍովետաՏ այ գրականության պատմության)) երկրորդ հատորը, 
որ Ա՛՛ յ0 է տ ե սնում 1965-ին:

Այստեղ արդեն նրանն էր առյուծի բաժինը' թե' ըստ ընդհանուր ակ­
նարկային գլուխների 1լ թե դիմանկարներով. «Գրականությունը Հայրենա­
կան մեծ պատերազմի տարիներին», «Հետպատերազմյան արձակը», «Նաի֊ 
է՛/1 թաբյան», «Հրաչյա Քոչար», «Հովհաննես Շիրաղ», «Համո Սահյան», 
«Սերս Խանղադյան», «Սիլվա Կապուտ իկյան »:

Երկու առումով է, ի մի է բերվում հասարակական, մշակութային ու 

գրական ընթացքների հսկայական նյութ, անարժեքից զգնզիորեն մաղվելով, 
վերլուծական հնչեղությամբ մատուցվում են գեղարվեստական ճշմարիտ 
արժեքների գաղափարական խորություններն ու արտահայտչական նրբու­
թյունները:

Առանձնակի ոգեշունչ թափով է շարադրված «Գրականությունը Հայրե­
նական մեծ պատերազմի տարիներին» գլուխը: ներածության, Հրապարտ֊ 
կախոսոլթյռն և Պոեզիա ենթագլոլխներր բնութագրվում են ոազմակոչային 
ոգորումների և ռազմադաշտային սխրանքների առավել հզոր էջերի շեշտա­
դրումներով, ինչպիսիք են առաջին հերթին' Ավ. Իսահակյանի հրապարա­
կ՛ս դրությունն ու Մ. Մանուշյանի ^գենդար սխրագործությունը։ Արձակը

7 Ս. 0. Աղարարյան, 

1086, Լ ջ 498, 500։
Հալ սովետական դրա կան,սի յան պատմություն, հ. I, երևան,

11



ներկայացվում է ակնարկի ու պաամվածբի մարտական ու թիկունքային 
արծարծումներով, հայոց պատմավեպի ղարղացման նոր աստիճանը նշա- 
նավորող '1'. Դեմիրճյանի «Վարդանանցով» ու Ստ. կորյունի «Պապ թագա­
վորով» :

Նույն այս բաժնում տեղադրված Ն. թարյանի դիմանկարում ամբող­
ջացվում է 20֊ից 60-ական թվականների կեսերը ձգվող նրա գրական գոր­
ծունեությունը: Հանգամանորեն բննության են տոնվում ընդունված կարգով 
նշանաձողային համարվող «Ո՚աշանի քարափր», «Հացավանը», «Ձայն հայ֊
րենականր», պատերազմի տարիների ռիտորիկ շնչի չափածո մյուս էջերր, 
«Արա Գեղեցիկը», «Պարսն Պետրոսը...»:

Ս. Աղարարյանր տիրապեւոում էր գրականագիտական ու քննադատա­
կան մ անրտ տես ակների, այդ թվում դիմանկարի կաոոլցման արվեստին և 
բննվսղ դիմանկարր հմտորեն վերջավորում է 1.950 թ. իր հոբելյանական 
հանդեսին թարյանի ու չ: տ ա ս ան ա ծ խօսքից րաղված այս տողերով. «իմ 
կյանքի համար հանդիսավոր այս պահին ես իմ գլուխք հպարտ հիացմռլն֊ 
բով խոնարհում եմ իմ ժողովրդի առաջ և ինձ կհամարեմ անչափ երջանիկ, 
եթե կարողանամ մի աննշան աղյուս դնեք նրա հոյակապ կուլտուրայի շեն֊ 
բին, արժեքավոր մի տող ավելացնել նրա մարդասեր, աղատաբաղձ դրա֊ 
կ անությ ա ն ր»Ն

Մոտավորապես այս ոգով է ավարտվում նաև սույն հատորում առան­
ձին մչակումներով, կրճատումներով ու հավելումներով զետեղվող թարյանի 
գիմ ան կ արր ւ

ինչ խոսք, ժամանակը նոր մոտեցումներ է թելադրելու Ն. թարյանի 
ժառանգության բացասւրութ յանը և, անշուշտ, պաշտամունքի տարիներից 
շարունակվող գնահատության հակառակ ծայրից, որքանով նրա գրվածք- 
^երից շատերում հաղթահարված չէ այն, ինչ Մ. Պրիշվինի գրչով 1952-ին 
ստացել է այսպիսի ձևակերպում. «Արվեստի ամեն մի մեծ ս տ եղծադործոլ- 
[խո՛ն, ամեն ինչից բացի, բովանդակում է արվեստագետի խոստովանու­
թյունն այն մասիս, թե՝ հասնելով իր պատկերի ճշմարտությանը, իր ներ- 
սում ինչպես է ինքը հաղթահարում կյանքի ս տ ութ յան ճնշումը»9:

8 «Սովեսսսհսղ փականով) }ան պատ:!ով}բոն», հ. Ц, երևան, 1365, կ '213:

’ .Литературная газета", 14 января, 1956,

եթե մի կողմ թողնելու էլ լինենք ճշմարիտ արվեստի համար պարտա­
գիր այս պայմանր, ապա, թվում է, վաղուց արդեն հ ա ս ունացե լ֊ անցե լ է 
այն ժամանակը, երբ թարյանին նվիրված աշխատասիրություններում պետք 
է որ ճշտվեին նրա առնչությունները Հովհ. թ՚ոլմանյանի ավանդներին: Ասել

"Լ ^^ «իրականության ռե ա / ի ս տ ա 1լ ան արտացոլման» առում ով, այլ ար­
տաքին, մեխանիկական ընդօրինակման բնույթով սահմանազատվեին թոլ֊ 
ժանյանական ավանդների խորքային այն ր մ ըոնոլմնե ր ի ց ու յոլրացոլմնե֊ 
1'1’11 > 1'Նչ յուրահատուկ է Դ. Դեմ իրճյանին, Ստ. թոր յանին, Ե. Չ արևն ցին, 
Ա. Սակոլնցին, Հ. Սահյանին, Հր. Մաթևոսյանին:

Ավանդների առումով, ինչպես և բազմապիսի այլևայլ բնութագրումնե­
րով ու նկատումներով, Ադտբտրյանր իրավացի է և խււրհրդահայ դրա կա֊ 
նության պատմության նախորդ, և' սույն' «Արգի հայ դրականության պատ­
մության» հատորում ներկայացվող Հովհ. Շիրաղի դիմանկարում:
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հինված Ավ. Ես ահակյանից Գր. Նարեկացի ձգվող ավանդներով' սե­
փական տեսողությամբ (յիրաղը, բանաստեղծորեն իմաստավորելով, պատ­
կերում է իր հարաբերություններր կյանքի ու աշխարհի հետ; Եթե դրական 
մուտքի տարիների հարաբերությունները բնութագրվում են «աշխարհի գար֊ 
նանացմամբ», ապա հասուն տարիները եիրաղին տանում են դեպի ժողո֊ 
ՀԸՐԴՒ «զգայարանի» մատույցները նրա ստեղծագործությունը բեռնավորե­
լով հուզաթաթավ խոհականությամբ։ Այստեղից հետևում է Աղաբաբյանի 
բացատրությունը, ըստ որի «...բանաստեղծի ււտեղծա դործոլթյան արժեքը 
նրա սււց|ւալա1|ան բնորոշությունն է, մի անհատի զգացմունքներից դեպի 
համաժողուԼրդական ւլդաց մ ոլնքներր կատարված այն անցումր, սրուէ և 
պայմանավորված է Շիրազէլ չափածոյէ։ լայն ժողովրդայնությունը/»։ Ւսկ «սո­
ցիալական բնորոշության» տակ պետք է հասկանալ բարու և մարդկայնու­
թյան ժուլովրդական բարձր չափանիշները։

Գրապատմական առումով հարկ է հիշատւսկել, որ անհատէւ պաշտ ա֊ 
մ ունքի կապանքներից, ինչպես և 37 ֊ականներէ։ գերատեսչությունից գրա­
կան կյանքի որոշ ձերրաղատման հետ միասին 60֊ ականի սկղբներից ընդ­
հանրապես ծայր է առնում նաև Շիրազէյ ստեղծագործության անհամեմատ 
ավելէ։ լիաձայն գնահատությունը: Այս և այլ առնչություններով տեղին է 
Ս. Սողոմոնյանէ։ «Ժամանակակից հայ բանաստեղծներ» գրքից քաղել Հուէհ. 
Շիրազէ։ դիմանկարի (բանաստեղծէ։ ս տ ե ղծագործությանը նվ/ւրվսւծ առածին 
ծալէալուն ուսումնասիրության) էջերում տեղ դսւած տողերր, որոնցով նա 
ազնվորեն ուղղում է նախորդ տարիներէ։ իր վրիպումները։ Խոստովանելով, 
"Ր Ւ^՚քը «նույնպես ժամանակին... զուր քննադատության է ենթարկել» Շի֊ 
1՚ս,էւ1՚ հայրենասիրական բանաստեղծությունները, գրականագետն ավելաց­
նում է. «...Այստեղ հարկ ենք համաբուն նշել, ոբ հիմնովին վերանայել ենք 
Հովհաննես Շիրա զէ։ մասին գրած մեր՝ «Հովհաննես Շիրաղէ։ վերջին գիրքը» 
(«Սովետական գրականություն և արվեստ», 1946, № 11) և «՛Բննա դաս։ ու֊ 
թյո'նից հետո» («Սովետական գրականություն և արվեստ», 1951, № 8) 
հ ո դվա ծներ է։ գն ահ ա տ ա կ անն երը»10 ։

10 ՍողոմոՏ Սողոմոնյան, ժամանակակից հայ Ր ան աստեղն եր, գիրք II, էրևան, 

էէ 153։

Ս. Սողոմոնյանը 3։ ֊ական չէր, բայց ճնշող֊ թե լադրո զ էր տիրող ամե­
նազոր մթնոլորտը, որի պայմաններում կարող էր «զուր քննադատել» նույ­
նիսկ Սողոմոնյանր, որ բազմակողմանիորեն զարգացած դրական։։։ դետ էր, 
համաշխարհային գրականության և գեղագիտության լայնահայաց դիտակ, 
մարդկային ու հայրենասիրական ազնիվ նկարադրի տել, բանաստեղծական 
անհատականություն։

Այստեղից նրւս խոստովանության կրկնակի թ անկսլթյո ։ն ր, որքանով 
դրան ընդունակ .են միայն հոգևոր կարողություններով օժտված մարդիկ, 
մինչդեռ չքմեղանալ, հոգևոր անկարողության ու անաղնվո։թյան էակիցն 
է։ Եվ սակայն, մեր օրերում գուցե թե արդեն առաքինություն նկատվի ան­
գամ չքմեդանալր, քանի ոը, թարենցի, Բակոլնցի, Շիրաղի, Սևակի, Մաթևոս­
յանի մոլի նախանձորդները հաճաի։ կարող են ներկայանալ կամ վկայվել 
որպես անդավաճան գրչեղբայրներ.,,

^այց կարևոր են նաև Սողոմոնյանէ, «Արդի հայ պոեզիայի մի քանէ, 
հարցեր» (1960) և «Ժամանակակից հայ բանաստեղծներ» երկհատոր գրր-

1967,
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քերում (1' 0)65, II' 19(17) վերլուծորեն 1ւ տեսականոր են գծագրվող հիմնա­
կան կողմնորոշումները, թեև ելակետում նորիէ] չէր բացառվում տուրքը ժա­
մանակի տեսական մյուս պարտադրանքին, որի ոդով անվերապահորեն բա­
նաստեղծները պետք է որ դնահ ատվեին միևնույն «ռեալիստական հոսան­
քի՛" նկատելի վերելքի» շրջանակում'1 ։

ՎԼՐԼ՛ ակնարկված կողմնորոշումներից կարևոր են հատկապես երկու­
սը. նախ' քնարերգության անռահ մ անաւիակ ոլորտի շեշտագրումներր և ա­
պա բանաստեղծական մեծաշունչ ոիտորիկայի հաստատումը: Ամենատար­
բեր առիթներով Ե. թարենցի ռադիո պոեմներիը ււկսած խորունկ դիտարկում­
ներով բնութագրվում է ռիտորիկ արվեստը' էապես սահ մ ան աղատվելով ան­
հատի պաշտամունքի տարիների կեղծ ռիտորիկայից ու ճառս։ յնոլթյունից, 

նման _ սահմանազատումն այդ տարիների համար, իրոք, ուղենշային

9 րացուցային֊ներըողային ռիտորիկ քարոզչությունը, պարզունակ նեյ­
նիմները, այդ ամեհով համեմված կիսադրադետ հարցադրումներն ու ւհաո֊ 
տարիները հասցրել էիս այնպիսի վանող ու գրգռիչ խառնաշփոթության, որ 
քնարերգության իրավունքների վերահաստատման ճանապարհին' հակառակ 
ծայրահեղությամբ այս անգամ էլ մերժվում էր ռիտսրիկան: Մինչդեռ իս­
կական պատկերավոր ռիտորիկ արվեստը եղել և մնում է բանաստեղծության 
հավիտենական տարեկիցն ու ուղեկիցը:

Ավելին, ահեղ փորձությաններով անցած, առավել"՚Լ հղի մարդկության 
պատմության XX զարում և հետո գնալով ավելի ու ավելի են մեծանում 
դրականության քաղաքացիական պարտականությունները' մարդու և մարդ­
կայինի պաշտպանությունը բազմապատկելով բնության, հողագնդի ու 
տիեզերքի պաշտպանությամբ: Նույն օրինաչափությամբ քաղաքացիական 
ռիտորիկ և խոհական լիցքերը պետք է հզորանան բանաստեղծական ամե­
նատարբեր ժանրերում, այդ թվամ քնա ր ե ր դոլթյան ոլորտներում, անկաս­
կած, հավասարապես և գրականության մյուս տեսակներում։

Ակնհայտորեն թե' արևելահայ, թե' արևմտահայ իրականության մեջ 
քնարերգության այգ միտումները հունավորվում են դարասկզբից, Ւսկ դա­
րակեսի համար բնորոշն այն է, ինչ հուշում է իր դրական մուտքով «աշ­
խարհը գարնանացնող» Շի ր ա զի հետագա անցած ուղին: Հայրենական պա­
տերազմի տարիների նրա մաքառման ոգորումները այնուհետև առանց կի- 
սաքայլ իսկ նահանջելու անընդհատ նորոգվում են՝ նրա բանաստեղծություն­
ները ողողելով «աշխարհը մարդկայնացնող» հուզական քնարականությամբ, 
որին միաձուլված ռիտորիկ շեշտերը չափածո խոսքին հաղորդում են ներ­
քին թափ և ուժայն/ւլթյուն;

և՚պէ՚ր կարոդ ենք ասել' հետևելով Համս Սահյանի 6(1 —80-ական թվա­
կանների ստեզծադործոլթյանր, որի դեպքում դժվար չի լինի նման շեշտեր 
որսա, անդամ նրա, այսպես ասած, բնանկարային բանաստեղծություննե­
րում; Սա վկայռմ է, որ ե' Շիրադր, և' Աահյանր, ամեն մեկը յուրովի, 
առնչվում են Ւսահակյանի ավանդներին, բայց առավել ևս հավատարիմ են 
կյանքի, մարդկային հարաբերությունների, հարազատ ժողովրդի ոլ մարդ, 
կսւթյան ճակատագրի սեփական ղդացողոլթյանն ու գավանանքին,

" նխ. աշխ., դիրք I, Երևան, 1665, 1;ջ 4;
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Մոտավորապես հիմնական հարցադրումների այս շրջանակով իլ ծա­
վալվում ու ամփոփվում են «Սովետահայ դրականության պատմության» 
առաջին և սույն հրատարակության համար Ս. Աղաբաբյանի դրած «Հովհան­
նես Շիրադ» և «Համս Սահյան» դիմանկարների ընդհանրություններն ու 
տարբերությունները: Այս հրատարակության համար դրանք ընդարձակվել 
են բովանդակության խորքային քննությամբ, արվեստի շրջանցված կամ 
չնկ ատված առանձնահա ակութ յունն ևրով, աշխարՏ սւ տես ութ յամ ր:

Եթե առաջինում շեշտվում էր Շիրադի բանաստեղծության դեդանկար- 
չական ո ւ թ յուն ր, այստեղ ուշադրություն են առնվում նաև նրա «քանզակա- 
ոործական» ուրումն վարպետությունը, «կյանքի երևույթները սիմվոլներով 
ներկա յա ցաւելու նախ ա ս ի ր ո ւթյունը», այլաբան ական֊ այլա խո ս ական այլև­
այլ թ ո ըհրզանիշներ, որոնցով նրա «փոլկլոր ակերպ բնա կան ութ յուն ր», փո­
խէս ռնչությ ունը բնության հետ տարբերակվում է Ս ահ յանի նմանատիպ տա֊ 

[’Կ՛քիր:
Սահյանի արվեստն արդեն, Աղարաբլանի րն ա թ ազրոլթյամ ր, բնության 

ներքին ներդաշնակ շարժումների 1ւ տարերքային պայթյունների դրամա­
տիկ դունւսձայնադրու թ յուն է, դե զանկարչական֊ դրա՚փիկական ամենատւսր- 
բեը անակնկալ լուծումներով։ Հսւրկ է արձանացրել նաև Սահյանի արվեստի 
ի մսյրես իոնիստ ա կան բնույթը, որ առանձնանում է ոչ միայն բնության շար­
ժումների, դույների ու ձևերի այլափոխվող երանգների գունաձայն ա գրու­
թյամբ և փոխակերպվող քանդակայնությամբ, այլև բնության մյուս հրաշք­
ների' բույրերի, հոտերի ու համերի նուրբ զգացողությամբ: Խոտահոտ, կա֊ 
լահոա, դեղահոտ, արտ ահ ոտ, անտառահոտ, անձրևահոտ, մշուշահոտ, արե֊ 
վահոտ, ապաոամահոտ, վերջապես մասրահոտ ու մասրւսհամ, մայրական 
կաթի, ծոցի ու օրորոցի, հայրենական օճորքի ու օջախի համ ու հոտ... Սա֊ 
նաստեղծական զգացողության մի որակ, որով Սահյանը հարազատ է Մ. 
Ե եծարենցին:

Այս ամենից հետևում է Ս ահ յանի բնապաշտության տարողությունը' 
մերօրյա հզորացող տագնապներով ու խորհրդածություններով, որպիսիք 
Աղաբաբյանն արձանագրում է բազմիմաստ նման տողերով. «Բնության կո­
րուստներից էլ սկիզբ են առնում Սահյանի ւզոեղիայի փիլիսոփայական 
որոնումները, որոնք վաղ թե ուշ դաոնալու են մարդկությանն զբաղեցնող 
հարցերի հարցը»:

Բնականաբար, գրականագետն ընդարձակել է նաև Ս. Ե ապոլտի կ յան ի 
դիմանկարը ծանրանալով նաև 1965-ից հետո լույս տեսած բանաստեղծա­
կան ժողովածուների և «Ս ա ր ա վանն ե ր ր դեռ քայլում են», ապա «Խճանկար 
հոգու և քարտեզի դույներից» նո թ ագրութ յունն ե րի վրա;

Դիմանկարի ընդհանուր ելակետն այն է, ինչ գտնված էր նախորդում, 
ըստ որի Ե ա պ ուտի կ յ անն իր ստեղծագործությամբ պատմության շավիղներով 
«որոնում է ժամանակն ու մարդուն' միասին»^: Ելակետր նույնն է և բա­
նաստեղծուհու ստեղծագործական բնավորության գծերն ընգհանրացնելիս, 
ինչպես և վերլուծություններում: Աղաբաբյանի բնութագրությամբ Սապու֊ 
աիկյանը խ առնվածքով պատմ ո զ֊ զրո ւցո զ է, բան առտե ղծ ո ւ թ յունն ե ր ի ժան- 
Բա1ի^՛ նկարագրով հարազատ արգի ռուսական պոեզիայում առանձնացվող

«Սովետահայ դրականության պատմություն», գիրք II, Էջ 712:
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«рассказы О наших ДНЯХ» չափածոյին' համապատասխան «սյուժետայ- 
նությամբ», կյանքային պատումներ կամ հոգեբանական դործողություններ 
‘[եբջավոբող դրամատիկ հանգույցներով։ Առանձնահատկություններ, որ ցու­
ցադրվում են Կ ա պուտ ի կյս։ն ի ստեղծագործության լավագույն նմուշների 
վերլուծությամբ' համեմված ռուս գրողների և գրականագետների բազմաթիվ 
արձագանքներից քաղված գն ահաւոան րի խոսքերով։

Ծավալային ու կառուցվածքային առումով վերանայված է նաև Սերո 
Խանղադյանի գիմանկարր; Կրճատվել են առաջին շրջանի գրվածքներին 
վերաբերող մասերը, վերլուծական քննության ծանրության կենտրոնը փո­
խադրվել է նրա վիպակն երի ու պատմավեպերի վրա։ Առաջին հերթին 
«Մատյան եղելությանը» վիպակին, որ Աղաբաբյանն իրավամբ համարում 
է արձակս։ դրի վաստակի բարձրակետերից մեկը' մտահղացումով, ինչպես 
և ճշմարտություն որոնող գլխավոր հերոսի բնականությամբ։

Պատմավեպերից հանգամանորեն ներկայացվում է «Մխիթար սպարա­
պետը»' XVIII գ. Գավիթ ֊!'եկի և. Մխիթար սպարապետի գլխավորած աղ֊ 
գս1յիե֊աղատադրական շարժման ժամանակների սոցիալ֊քաղաքական ռւսղ- 
մա դիվան ագի ա ակ ան իրավիճակով, գլի։ս։վոր և մյուս հերոսների բարդ փոխ֊
հ ար աբ եբություններով ու հ ա կ ա մ ար տ ութ յամբ։

Պատմագիտական բազմակողմանի իմացությունների հետ միասին շեշտ֊ 
վուլք է ժողռվրդական կյանքի ու տարերքի զգացողությունը, որից և հետևում 
է գրողի մանրտյին նախասիրությունը։ «Մխիթար ս պարա ւդետր » համարվուծ 
է ժողովրդական հերոսապատում, նույն նախասիրությամբ հյուսված «Խո­
սեք, Հայաստանի լեռներ» պատմավեպը' ժողովրդական եղեռնապատում։

«Մ ա դոլհին հայոց» վեպն արդեն քննվոլմ֊ւԼեըլուծվում է պատմավեպի 
աՐ՚ւ1՚ տեսական ըմբռնումների տեսանկյունից։ Այն կ. վեպում պատմական 
ժաժ տնակը ներկայացված է ոչ թե պատմական նյութերի հաշվեկշռով, այլ 
գրանցում ներվ։ ակված դա ղափ ա րափիլի ս ոփ ա յա կան մ ի տված ութ յան, հայոց 

• ն ա գույն ավանդությունների, առասպելների ներքին լիցքերի մերօրյա 
իմ աս տ ավոբումուԼ։

Պատմական նյութի տիրապետման և «պատմական զգացողությունների 
հարստության» նույն աոուժով կ գնահատվում և ե։ ան ղաղ յան ի եոահատոր 
«Հայրենս։պ ատումը» ։

Կոլյն հատորի համար Աղսւբաբյանը մշակել-բարեփոխI։լ կ նաև «Գրա­
կանությունը 19-11—1956 թթ. ժամանակաշրջանում» րնդհանոլր ակնարկը, 
“‘11 թվ"^ գեղարվեստական արձակին նվիրված ծավալուն ենթաբաժինը։

Ս կռելով Հայրենական պատերազմի տարիների ռաւլմաճս։ կ ս։ տ ա յին 
նաժ ակներից ոլ թղթակցություններից, գրականագետը հետևում կ արձակի 
ընթացքին վավերագրական ակնարկից մինչև պատմվածք, տպա ռադմա- 
ճակատի 1։ թիկունքի կյանքն արտացոլող վեպ ու վիպակ; Այս բեկվածքով 
ներկայացվում կ Հը. -Դոլարի անցած ուղին՝ առաջին վարձերից ն եր ս։ ււյա լ 
«Ս եծ ու ա Ս ղավակսեր» վեպն ու «1/ահապեաը», դու ։լ ահ ե ո աըա ր լմէ ութ ա դրվում 
կ արձւսկագըի ոճը' հր ա պա ըւսկախո ս ական֊ոոմ անւոիկական շաղախով, 
շոշափվում են նաև թերություններն ու տուրքերը' Հայրենական ւդսւտերաղ- 
մի վերաբերյալ ժամանակին տարածված սխաւ հարցադրումներին։

Հմ. Սիրասին հատկացված ենթ ար աժնում նույնպես նման տուրքեր են 
մատնանշվեմ «Արարատ» և «Հայր և որդի» վեպերում, որոնց երկար ու
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բարակ փ աստազբություն-կենցսւղա գրությոլնն արդեն առնչվում Է նատու- 
!,ա [(> օ տ ա կան ոճին, ավելի ճիշտ՝ սովորական մ անրաիւ ոսո լի) յանը:

Կենցաղագրական-փաստագրական, կառուցվածքային թերություններ են 
արձանագրվում նաև Հր. թ՚ափալցյանի «Պատերազմ» և «Ոսկե հովիտ» 
վեպերր ներկայացնելիս, մի կարևոր վերապահ ոլթյա մբ, որի համաձայն, 
ս> 1'1 գործերը ամենից քիչ են ենթարկված «իրականության դունաղարդման» 
միտում ին ։ Ասել է՝ «Ի տարբերություն « զյուզական հովվերգությունների», 
Աափալցյանը «ներկայացնում է գ1ուղի ավերման, սեփականատիրական 
հացերի ց՚՚րբոքմ ան, դյուղացիների ասլադյոլդացիտցման, կեղս հայրենասի֊ 
բտկան իրավառության, ղեկավարման սխալ երևույթները»։ Առավելություն­
ներ, որոնցից, ըստ Հարկի, հետևում է թա էի ալցյան ի քաղաքացիական կեց­
վածքի աղնվությունր, [՛այց և գրականագետի ճշգրիտ կողմնորոշումը՝ մեր 
°րերի ի րա էգ ա ր ակ այնությ ան պայմաններում միայն արծարծվող սոցիալա­
կան ծանր հետևանքներով հղի երևույթների հանգես/։

՛նույնը Աղաբաբյանր մաէոնանշում է Ան. Սահինյանի «Խաչուղիներ)) և 
մյուս երկերը քննելիս, որոնք բազմիցս հանիրավի քարկոծվել են սոցիա­
լական նշմարիտ վերծանումների Համար, մինչդեռ տրամաբանորեն պետք 
Է լիներ հակառակը։

«Սովետահայ գրականության պատմության» երկհատորյակին զուգա­
հեռ Ս. Աղաբաբյանի գլխավորությամբ և Ս. Խիտարովայի և Ա. Գրիգոր֊ 
յանի եռանդուն աշխատակցությամբ պատրաստվում է նաև հայոց խոր- 
' Լ'["["'.!['ն գրականության ւղատմաթյան ռուսերեն հրատարակությունը։ Այս 
՝> ր ատ ա ր ա կութ յան նախաձեռնությունը պատ կան ում էր մ ամ ան ա կին Մ. Գոր- 
կոլ անվան համաշխարհային դրականության ինստիտուտի դիրեկտորի տե֊ 
Ղա,1սՂ Ա[’փ" Պետրոսյանին, որը և շարադրել է գրքի «Հայոց դրականության 
պատմական ճակատագիրը)) վերնադիրը կրող առաջին ծավալուն գլուխը։ 
ւԽյԱՀհ,, 'հրատարակչությամբ գիրքը լույս տեսավ 1966-ին, ինչպես Գոր֊ 

կու անվան ինստիտուտում կազմակերպված լայն քննարկմանը, այնպես էլ 
մամուլում արժանանալով բարձր գնահատության։

Ակներևաբար հենց այգ տարիներին Աղաբաբյանր մտադրվում է ստեղ­
ծել հայոց խորհրդային գրականության մենագրական պատմություն, որի 
իրագործման համար պահանջվում է լրացուցիչ շուրջ քսանամյա հետ ազո­
ւս ական աշիլատանք։

Անշուշտ, այդ ժամանակամիջոցի մի զգալի մասը հատկացվել է Եղիշե 
Հարենցի ժառանգության քննական մեկնությանն ու գնահատությանը։ Ար- 
դ)"^քր եղավ ԳԱ հրատարակությամբ լույս տեսած գրականագետի «Եղի­
շե Չարենց» երկհատոր մենագրությունը (աոաջին հատորը՝ 1973-ին, երկ­
րորդը' 1978-ին), որի համար Աղարաբյանն արժանացավ Հայկական ԽՍՀ 
1979 թ. պետական մրցանակի:

XX համագումարից հետո Չարենցի մեծության իրավունքները ուժի 
մեջ են մտնում աստիճանաբար, 1ւ զարմանալի են կյանքի ան տկնկա/ներր. 
«Եղիշե Չարենց» խորագրով առաջին գրքի (1954) հեղինակն էր իր ժամա­
նակին «Գրական դիրքերում» ամսագրի խմբագիր, «ձախ» տեսարան Նո- 
րայր Դաբազյանը։ Ամսագիր, Որի էջերից բազմիցս գա ղա փ արական-քա ղա - 
ցական ծանր քարեր էին նետվել բանաստեղծի վաստակին։ Եվ ահա, որ- 
րության ո. քաղցածության հետ «ձախության հիվանդություն» և ապա ծանր

*ԷՏ։։,'^.1(;ձՀ ՚ . 17



հյուծա/ստով աքսոր ճաշւսկած ն. Գարաղյսէնը այժմ քավում էր իր կամա- 
ակամա մեղքերը։ Կամա֊ակամա, քանի որ աքսորիր վերադարձել էր սաա~ 
լին լան բռնությունների էության մինչև վերջ գիտակցված համոզմունքներով, 
որսլի սիք առիթի ղեւզքում զզուշորեն փորձում էր հասկացնել իր ուս ան ալ­
ներին։

Պատերազմի տարիներին ե, Դարազյանր ևվըոպական դրականություն 
էր ավանդում Երևանի մանկավարժական ինսաիւոուտում ։ Ինստիտուտի ու­
սանողներս, մեծագույն մասով աղջիկներ, Սարի թաղի լանջին մեղ հատ­
կացված տեղամասում' եռյակների բաժանված փորում էինք ապաստարան­
ներ։ և. Դաբաղյանը մեր եռյակի «գլխավորն» էր։ Այդ օրերին բոլորիս բա­
ժանում էին մեկական զորշ, սմքած բուլկիներ։ Եվ ի"նչ. բառացիորեն միայն 
մաշկով ու ոսկրով կյանքը շարունակող մեր սիրելի դասախոսը այղ բոլոր 
օրերին իր բաժինը թողնում էր մեզ... Այղ անսահմանորեն մեղմ ու բարի 
անձնավորության հետ ինչպև՞и հա մ ա ա և զել « ձախութ յան » հիվանդությո։ ֊ 
Իր--֊ իրոք> ոսլային յան բռնապետական ռեժիմի մարդկային ո զբեր գութ յուն֊ 
ներ.,,

Նոլյնչափ դրամատիկ է Հրաչյա Գրի ղորյանի տարբերակը' դարձյալ 
պ“՚յմ անավորված հասարակական իրավիճակով։

Ինչպես հայտեի է, ամենավերջին անդամ Հայաււտանում Ձարենցի խոս֊ 
րը> ^սւ ՐՁ աՂՐՈԼեՅի ձևով, «Պոլշկինի մահվան հարյուրամյակ/։ հավերժաց­
ման ծրագիրը» վերնադրով, ապադրվել է „КОММУНИСТ* լրադրում' 1936- ի 
հունիսի 12-ին։ Անկասկած, լրազրի արվեստ/։ և դրականության րաժնի վա֊ 
1’1'1. Հ/՛- Գրիդորյանի նախաձեռնությամբ, որ բանաստեղծ/։ հայրենակիցն ու 
հավատարիմ նվիրյալն էր միաժամանակ։ Հիշարժան է և այն իրոզությունր, 
որ կարճ ժամանակից Գրիղորյանր, այսպես ասած, պատին սեղմեց այն 
«եռյակին», որը 193տ֊ից հետո իրեն կարդել էր դրական կյանքի տեր ու 
տնօրեն (պահպանվել է ժողովի արձանադրությունը' ((եռյակից)) մեկը մյուսի 

Ո երկացոլմներովխ հույն ժամանակներում Ձտրենցի մանկահասակ գստրե֊ 
րին նշանակվում է կենսաթոշակ, իսկ 19ժ6֊ին, երր Հր. Գրիղորյանր դրուլէ 
ների միության առաջին քարտուղարն էր, թարենցը տեղ է դանում «թնտիր 
էջերում»։

АА համազումարից հետո, բնականաբար, նույն շահախնդրությամբ 
երիդռրյանր առիթ ից ֊ տռիթ անդրադառնում է Ձարենցի վաստակին' հավուր 
պատշաճի հետևողականորեն զուգահեռներ անցկացնելով Վլ. Մայակովսկու 
ստեղծագործության հետ, մյուս կողմից' նույնպես հավուր պատշաճի զգու­
շավորությամբ, մեջտեղ բերեր,,/ մեկ «սպեցիֆիզմ», մեկ «նացիոնալ նիհի- 
ւիղմ» վերապահս,մներր, Եվ հետաքրքիր է, որպես կանոն, ամեն անդամ 
ընկնում էր կրակի տակ, անշուշտ, միևնույն' վերր հիշատակված դիտակն֊ 
“՛Իքիդ- Այնպես որ, ամեն դեպքում, լդետք է շատ հիմնավոր տեղյակ լինել 
դրական կյանքի աննախադեպ խառնակ իրողություններին, թայֆայական 
«համակարգին»' տարբերելու համար չորր թացից։

Ժամանակի դրական ջոջերի հ ա կաչարեն ց յան ոտնձդություններն այն­
քան զորեղ էին, որ այնպիսի չարենցտպաշտ, որպիսին Հա կոր Սալախյսւնն 
էր, 1956-ին հրապարակած «Եղիշե Չարենց» դրքում լռության էր մատնել ոչ 
միայն «Գիրք ճանապարհին», այլև' «էպիքական լուսաբացը»,

Եվ սակայն բանաստեղծի ժառանգության գնահատությունը շարունակ­
վում էր նախ հայ, ռուս, ուկրաինացի, վրացի գրողների ,,լ արվե„տադետնե■



րի մեծարանքի անեղծ խոսքերով ու հուշերով; Այդիսկ առում ով չարենցա֊ 
գիտության համար կարևոր ներդրում էր 1961-ին լույս տեսած «Հիշողու­
թյուններ Եղիշե Չարենցի մասին» ժողովածուն։ Չարենցադիտությունը առաջ 
է[' շարժվում նաե հետաղոտական առանձին հոդվածներով, ինչպես և բան­
դուրային որոշ հարցեր շոշափող Ա. Գրիգորյանի «Եղիշե Չարենցի պոեզիան» 
(1961), է. Արուտյունովթ «Չարենց. ստեղծագործության էվոլյուցիան» 
(1967), Հ, Սալախյանի «Ժամանակիդ շունչք դարձիր» (1967) բայերեն և 

ռուսերեն լեզվով հրատարակված գրքերով։
Հասունանում էր բազմակողմանի և հիմնավոր մենագրության անհրա­

ժեշտություն ր, որին առանձին հոդվածներով, զեկույցներով նախապատ­
րաստվում էր Ս. Աղտ ր տբյ ան ր; Սիաժամանակ ձևավորվում է և մենագրու­
թյան կաոուցվածքը։' ստեղծագործական զարգացման երկու շրջանով։ Այն 
է' դրական մուտքից մ՛ինչև հրաժարվելը։ լեֆյան հովերից, ապա բաջորդր 
«նոյեմբեր» միության ժամանակներից (1925 —1926 թթ-) մինչև կյանքի 
‘Լ^ I՛ il1^' ա ար ին երի ստեղծ ա դործությունը ։

Համապատասխանաբար Աղարաբյանի մենս։ գրության առաջին և երկ­
րորդ հատորում տեղադրված այս շրջաններից ամեն մեկը։ բովանդակում է 
հանգուցային բազմապիսի հարցեր և լուծումներ։

Առաջինում այդպիսիք են Չարենցի առնչությունը խորհրդապաշտության 
հետ, ոլ։ քննության է առնվում XX դարի առաջին տասնամյակների հայոց 
բանաստեղծության միտումների րոյն ֆոնով, ապա հեղափոխական պոեմ­
ներով անցումը։ ռոմ ան ս։ իկակտն-հու զական մեկնակետին՝ հրապար ակայ/ւն 
լայնաշունչ ոճով ոլ ա ր տ ահ այտչական ոլթյա մ ր. այնուհետև ղան դվածային- 
դեմոկրատական հնչեղության ամենապոեմներ ա. իհքնապոեմներ, այդ 
թվում՛ լա րեն ց յան դիրքորոշում ր' Վբ Ս ա յա կովսկու ստեղծագործության, 
«Լեֆի» հես։ ունեցած աղերսների լայնահայաց վերհանումներով, և վերջա­
պես հատորը եղրափակող գլուխը' նվիրվսւծ «Երկիր նաիրի» պոեմանման 
‘Ս՚"լ1՚հ։ ո 9 գրականագետը ներկայացնում է քնարական - եր դի ծական բազ֊ 
մաճյոլ ղ֊ բ աղմա ընձյուղ դարձդարձումներով, գաղափարական րազմախոր- 
հոլրղ բեռնավորված ութ յամ ր։

Եվ ՈՐ> հ1,ոք, ստույգ է ու կարևոր, ինչպես առաջին, այնպես էլ երկ­
րորդ հատորում Աղաբաբյտնր մշտապես շեշտում է, որ «...գրական նախա­
սիրություններից ավելի Չարենցի ստեղծագործական զարգացման մեջ դեր 
են խաղացել պատմական ճտկատադրական բարդ երևույթները»13։

13 Ս. Աղայւարյան, Եղիշե Տարենք, գիրք I, Երևան, 1973, էջ 134։

/‘այց ^ հ ա սկան ա լի է, ո ը։ առաջին հատորում գրածկանա դետը այլը. երե\ 
վ^ւյթներին անդրադառնալու ավելի հնարավորություն ուներ, քան երկրոր­
դում։ Եվ ռակայն, այսսւեղ ևս երբեմ՛ն իրական հանգամանքների վկայա­
կոչումներով, երբեմն այդպիսիք, հավուր պատշաճի, լռությամբ շրջանցե- 
ր։վ Ս. Աղաբարյանը, այնուամենայնիվ, ասում է իր կարևոր ասելիքը։ 
Ասում է, գործի դնելով քնն տ կ ան֊ վեըլուծա կ ան այնպիռի մ ո ս։ եց ումներ, որ- 
պիսիք ուղղակ ի ֊ ան ուղղտ կ ի հուշում են, թե ինչպիսիք են եղել բանաստեղծի 
մ աքս։ ռման պաթոսը, ։ղ աս։ դամն երի I։ խորհուրդներ/։ տրամադրությունները 
պայմանավորող հասարակական հանգամանքները: Ամենակարևորը, կարո­
ղանում է ամեն անգամ խոսեղնել ֊հնչեցնել չարենցյան չսւփատողերի խոր- 
IfU'j/ri1 տարողությունը, լինեն դրանք «էպիքական լուսաբացի» պոլշկինյան,
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նեկրւսսովյան, նսւլրանդյտնական հղումներն ու ներշնչանքները, թե «Գիրք 
ճանապարհի/)» պոեմների, պատգամների ու. խ որՏ ուրգն երի փիլիսոփայական 
րաղմածալք ոգորումները:

Էգ. Հրրաշյանը „ВОПРОСЫ ЛИТвраТурЫ“ ամսագրի էջերում մենագրու­
թյան առաջին գիրքը համարեր «բազմակողմանի և խոր վերլուծություն», 
մշելով, որ գրքում «.. .6ամանսւկտշրջանի գրական լայն ֆոնով հանգամա­
նորեն քննության են առնվում նրա համարյա բոլոր հիմնական գործերի հա­
սարակական և գեղարվեստական բովանդակությունը, ղրանը պոետիկայի 
առանձնահատկություններր»'': Իսկ էգ. Ս եմ և/այտի սը „СовеТСКИЙ ПИСЗ՜

16^ե, հրատարակչությամբ 1982-ին լույս տեսած ։£ր11111է’ ԱՅրէ՚աք ԴԻմմ՛ 
մասին գրեց, «...մեծ հետաքրքրությամբ ես ձեռքս առա... Սրորեն Աղա֊ 
բարյանի «Եղիշե Չարենց» աշխատությունը։ Ես այդ ղիբքը չէի կարող բաց 
թողնել ոչ միայն այն պատճառով, որ նրա թեման ինձ մոտ էր ու հարա­
զատ, այլև այն պատճառով, որ Ս. Աղաբաբյանի կարծիքը շատ բան է նշա­
նակում ինձ համար, չէ" որ ես ծանոթ եմ նրա «Սկսել Իակունց» և «Գրա­
կանությունն ււլ արգիականությռւնը» լուրջ ու /սոր գրքերին։ ...Ես մտադիր 
չեմ վերապատմել Ս. Աղաբաբյանի ամբողջ ծավալուն ղիբբբ՛՝ ...Դասեմ 
սիայն, թե ինչոլմն եմ տեսնում նրա ուժը' այն բազմակողմանի կապերի 
գ/ւտակցման լայնության մեջ, որոնցում հետազոտության առարկան' Ձա- 
րենցի բանաստեղծությունը, գտնվում է պ ատմակտն, կուլտուրական և յու­
րահատուկ գրական (ընդ որում' լլչ միայն հայկական, այլև համաեվրոպա- 
կտն) երևույթների հսկայական ու բարդ կոմպլեքսում»'՛’։

և կա տ ենք, որ 60- տկան թվականնևրի ոկզբից շուրջ 26 տարի Սարեն 
Ս.րլաբ արյանը կենտրոնական գրական մամուլի էջերում տպագրած հոդված­
ներով ու. գրախոսականներով, առաջաբ աններով, խորհրգահայ առանձին 
գրողներին նվիրված մենագրություններով և հալվածների ժողովածուներով 
եղել է ծեր գրականության անխոնջ պրոպաղան գի ս տը' մշտապես վտյելելով 
եբկրի րաղմաղդ դրական գործիչների ուշադրությունն ու հարգանքը։

^արենցից հետո Աղտբարյանր ձեռնաթուխ է լինում խււրհրդահայ դրա­
կանության դասականներից մյուսի Դ. Դեմիրճյանի մ աոսւնդության ուսում֊ 
նասիրաթյանը, նորից սկսելով նրա անցած ազու ուրվագրերով և հիմնա­
կան գործերի վերծանումներից, ինչ խոսք, ի մի բերելով, նաև նախորդ տա­
րիների զիտ ակ ան ձեռքբերուլ) ներր, ինչպիսին էր, մասնավորապես, Տ. Հա­
խում յանի «Դերենիկ Դեմիրճյանի դրամատուրգիան» աշխ ա տ ությունր 
(1958): ■ • ՚

Ա1Ղ աշխատանքի արդյունքն է «Հայ սովետական դրականության պատ­
մության» առաջին գրքում զետեղված «Դերենիկ Դեմ իրճ յան» ծավ տյուն դի - 
մ ա ն կ ա րը ։

Իրավացիորեն Ւեն իըձյունին ՚Հ ա մ տ ր ե / ո վ Հ ետ ա դոտող, Աղաբարյանր 
չափածո նախափորձերից սկսած շրջան առ շրջան բնութագրում է նրա ստեղ­
ծագործական զարգացման ընթացքր' աոտվեյ նշանակողի գործերի գաղա­
փարական մեկնության հետ միառին անգր ագաոնայռվ գրողի տիպտդրման

14 „Вопросы литературыՀ 1974, № 1, с. 216.
1э ՛ Գրական րԼրթս, Ц183, » «արան:
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՛էլ. անհատականացման վարպետությանը, մանրաչին, կառուցվածքային ու

IԼ ղվաոճական յոլր։>րինա կությու ննԼրի ն:
Բնականաբար, ա ուսվել ուշադրության են արմ ան անում «Բաշ հազարն» 

ու «Վարդանանցը»' կաաակերդական և դրամատիկ դրական ու բացասական 
բնավորություններ ստեդծերւլ, ա արբեր֊ տա ր ր և ր հ ո գեր անոլթյռլնն եր Տարա­
բերելու, կաաակերդական և հերոսական որակի մարդկսւյին ղանդվածային 
գործողություններ պաւոկերելու արվեսաով։ Բ՛վում է, սակայն, որ «Բաջ 

հազարը» բնութագրելիս գրականագեար վրիպում Լ շատ էական մի հարցում։
ներկայացնելով Հու/հ. Բ՛ում ան յանի մշակած «Բաշ Սազար» հեքիաթը, 

Աղաբաբյանը գտնում է, որ «...կարծեցյալ հերոսի» միջազգային թալիա֊ 
ոական հեքիաթների տարբերակներում» 0" ում ան յանին «գրավել է նախ և 
սւււաջ դրանց համամարդկային, է| ևրժաւք ս։նսւ1]յ| ա 1ւ ւլերւուսրւսծակարւ թուԼան- 
դակոէթյունբ»: Դրա կողքին Դեմիրճյանի մշակածը համարվում է «ազգային 
ինքնաքննադատություն», քանի որ' «Դեմ իրէ, յանը ւք]ւակ,ող»քսւն]1. մի «հիմ­
նական» գազավւարի արվեստագետ է»'6։

Էապես Դեմիրճյանի կատակերգությունը ազգային բնավորություններով 
մարմին առած համամարդկային երևույթների մեծա գար֊եսագարության, 
անբանության, վախկոտի բախտախնդրության ու բռնատիրության... մեր­
կացումներ են, այն էլ Նաղարի շուրջը գործող, նույն այդ ու նման 'հատ­
կությունները տարբեր-տարբեր համաձուլվածքով կրող ն աղա ր ա կանների մի 
ամբողջ պատկերասրահով: Տվյալ համեմատության դեպքում պարզապես 
հարկ էր ասել, որ հեքիաթի մանրը շատ ավելի է ենթադրում վերժամւսնա֊ 
կայնություն ու վերտ արածականություն, քան կատակերգությունը, նկատի 
ունենալով նաև անշրջանցելի մի իրողություն, որ վերաբերում է նաև է. 
Շանթի ստեղծագործությանը։ Այն, որ մարդկության պատմության առաջ­
շարժման ընթացքով մեր մ ։"մ ան ակներում ավելի ու ավելի «տամամարդ- 
կային», ոչ միակողմանի մասսայական բնույթ է ստանում «կարծեցյալ հե­
րոսների» երևույթը' ամեն դեպքում աղետաբեր հետևանքներով։

Եվ առհասարակ պետք է ընդունել, որ Տավաստըապես և Բ՛ում ան յանը, 
և' Իս ահա կյանք, և Շանթը, 11 Դեմիրճյանը դե դարվեստա կ ան նշանակալի 
բուսը իրացումներով, «ադդայինով» միտում են հավերժական, րնրխ անցա­
կան համամարդկային արծարծումներ, և որ ճճ դարի նախաշեմից այդ մի­
տումներն անբաժան են անդամ ամ են ա աղգւսյին Սիամանթոյի ստեղծագոր­
ծությունից։

Ինչ վերաբերում է ներկայացւԼող «Արդի հայ գրականության պատմութ յան» 
սույն' 11-րդ գրքոււմ դետեդւէած հիշա/ոակված և մյուս' շուրջ երկու, տասնյա­
կի հասնող դիմանկարներին ու ենթագիմանկարներին, ապա դրանք Աղա­
քար յան ը իրագործել է մեծաւդես դրական քննադատի աննահանջ ու եռան­
դուն նվիրումով։

Արդեն հիշատակւէած դիմանկարների կողքին դրական քննադատի ան֊ 
միջական կողմնորոշումներով, զգացողությամբ ու կռահումներով են շարա- 
ղըրված Դ. էմինի, Հը. Հովհաննիսյանի, Վ. Դավթյանի դիմանկարները, ինչ­
պես և 1ււ. Դաշտենցի, Ա. Այվազյանի, Բ'. Դավոյանի և մյուսների ենթադի֊ 
մանկարային էջերը, սււդա վերջապես Պ. Սևակի և Հը. Մաթևոսյանի դիմա­
նկարները։
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ԵՀ վերջապես, ահա' թե ինչո՞ւ, եթե դրական մ չուս դեմքերի մասին 
դրած հոդվածներր կամ դրախոսականներր ունեցել են իւաղադ կամ կիստ֊ 
{սաղաղ ընթացք, ապա Պ. Սևակի 11 Հր. Ս աթևոսյանի դեպքում Աղաբաբյա- 
նի դրախո ս ությսւններն ու հոդվածն երր, կողմնորոշումներն ու դնազատա­
կանները ենթարկվել են րնդհաաակյա՝ ծպտյալ կամ բացահայտ, մշտական 
հարձակումների, որպիսիք ամենատարբեր դրսևորումներով թունավորել են
նրա կյանքը, խաթարել առողջությունը: '

Սայց առաջին ու վերջին հաշվով հենց այդ էլ դարդարում է Սղաբար֊ 
յանի նկարադիրը, և հենց այ՛լ դիմակայությամբ էլ նա հաստատուն տեղ 
I; նվաճել մեր ժամանակներում ոչ այնքան էլ ամուր ու ամրւսպնդված դրա֊ 
քննադատության պատմության մեջ։

Սայց "է՛ նույնպես հետաքրքիր է, որքան էլ այդ. հարձակումների դեմ 
լցված դիմադրողական ումով, Աղար արյանը նույնպես չի կարողացել մինչև 
վերջ դիմակայել մանավանդ Սևակի վաստակի շուրջը հնարված վարկած֊ 
ներին։

Այսպես, սույն դրբում ղետեղված Պ. Սևակի դիմանկարս։ մ Սղաբար֊ 
յանը դրում է. «իդ. Մեժելայտիսի «Մարդից» հետո (Սևակին է պատկանում 
այս դրքի հայերեն թա րդման ո ։ թյուն ը) և ոչ առանց վերջինիս աղդեցության, 
Սևակը արդի հայող բանաստեղծության մեջ խորացրեց մարդու ճանաչումը, 
ուստի և պատահս։կան չէր «Ս արդը աւիի մեջս ի։ոըադրի ընտրությունը»։

Աղդեցության մառին [սոսք չ[։ կարող լինել փաստական այս տվյալնե­
րի հիմունքով, նախ. արդեն իսկ 1957֊ին [այս տեսած Սևակի «Նորից բեղ 
հետ» ժողովածուի շարքերից մեկը կրում է ('Մարդը ափի մեջ» խորադիրը, 
և հետո. էդ. Մեժելայտիսի «Մարդը» լիտվերեն /այս է տեռել 1961֊ին, ռու­
սերեն' 1962-ին։ Սևակի «Մարդր ափի մեջր»' «հանձնված է արտադրության 
1963. 3. II» և /այ՛։ Է աեռհլ նույն թվականի սւմոանր։ Ուրեմն' այղ ե՞րբ 
պետբ է հասցներ «ադդեցությամ ը» դրել, եթե լիտվերեն չդիտեր և եթե 
‘՛Մարդը ափի մեջք» 1962-ին արդեն հանձնված է եդևլ հրատարակության։

Երոդո։ թյունն այն է, որ դրբամ դետ եղված բան ա ս տ եղծութլունների մեծ 
մասը դրված է 1956—1960 թթ., 1961-ին' մի քանիսը, 1962-1963-ին' մեկ֊ 
երկուսը։ Առել է նաև, որ բանաստեղծը Մեժելայտիսի դիրքը սկռել է թուրդ֊ 
մանել «Մարդը սւփի մեջք» ։ո պաղրությա՛հ հտնձնելւ։։ց, թերևս, /ույս տես­
նելուց էյ .ետո, քանի որ նրտ թ ա ր դմ ան ութ յամբ «Մարդը» հրատարակվել է 
միայն 1965-ին։

Ս՚յրպևս որ ւնարովի ն ախ ։։։նձամ  ի ս։ վարկածները միշտ էլ կտրող են 
'երքվե(, “!ս՛9ղապես Սղաբարյանը փաստերը չի ստուդել ծսւնր հիվանդու­
թյան բերումով։

■Օնն ա դա տ ի չս։ փադ սւնց ։ղ ա տա սի։ ան ատ ու դոըծունեութ յամբ, առավել 
ևս մեր ժամանակներում, երբ տարեցտարի բաղմապատկվամ է «անպտուղ», 
«անբերրի» անկոչների թիվը, — |’նո ։թ յո ւ ն]ւ<յ այդ կոչումուէ ծնված սակավա- 
1*|"1 1։նւորյէԱ|ներ|։ն ուշքն ու մ|ււո1|ւ նաոած անկասկած կարող են դբաղ֊ 
Հ^1 դրականության պատմության հիմնավոր դպրոց անցած, անպայման 
նույնպես արվեստի ղղացո դո ւթյսւմ բ ոլ ճաշակով օժտված անհատներ, որ- 
‘ՕԽ՚իր նույնպես լինում են ինչ-որ չափով հաղվադեսլ։

Գրական քննադասւին ներկայացվող ա մ են ա առաջին պահանջը դեղար֊ 
վեսս,ական չափանիշների անվրեպ ու անխախտ դսրծադրումն է, իսկ այդ 
չափանիշներին կարեթ, է ընտելանաւ, այդպիսիք կարելի I; յուրացնել ու



դավանել միայն և միայն անցնելով գրականագիտական լուրջ աշխատանքի 

ծանր բովով։
Ա/ղ է վկայում նաև հաղվադեսլ զգացողությամբ օժտված Սարեն Աղա- 

րաբյանի անցած ուղին, որին հետևելով դժվար շի լինի նկատել, թե գրա­
կանության ւդատմարանի գործունեության բնթացքով որրան է մոտեցել գե­
ղարվեստականության ճշգրիտ չաւիանիշների ոլորտներին։ Եվ իսկապես, 
առանց թարենցի, Ցորյանի, Սակունցի, Մահարու ստեղծագործությանն ու 
արվեստին հետամուտ լինելու, հնարավո՞ր էր արդյոք' աոաջին իսկ անգամ 
կարդալով «Ահնիձորր», անվրեպ որսալ Հրանա Մաթևոսյանի մեծ տաղան­
դը' նրա հետագա գեղարվեստական ա ս ելիրի տարողությամբ և ումով:

Ասենր նաև, որ այգ աղու ելման հանգույցում, թերևս, պետք է ունե­
նալ ևս մի բարեբախտություն, որ վիճակվել էր Աղաբաբյանի սերնգին, այլև 
անձամբ Աղաբաբյանին: Որրան էլ ստալինյան ժամանակների դրական 
մթնոլորտը ծանր, դրա ներսում այգ սերոլնգր շրջապատված էր Ավ. Իսա֊ 
հակյանի, Մ. Սարյանի, Դ. Դեմիրճ(անի, Սու. թորյանի ամենօրյա զգաս­
տացնող, ազնվության, հայրենասիրության և այլասիրության, հարազատ ժո- 
'^‘ԼրդՒ^ ոլ 1ե շակոլյթին խղճմ տ անքով ծառայելու, կոչող մ իկրոմթնոլորտով, 
որով ինչ֊որ չափով կանոնավորվում էր այղ սերնդի հոգևոր շնչառությու-
նը...

Դրա հետ միասին Սարեն Աղաբարյանր ունեցել է մի այլ բարեբախ­
տություն ևս. վազ երիտասարդությունից նրա ընդուն ա կությունները դնա- 
հատել և նրլսն հովանավորել է Խ. Սարդս յանց, ասպիրանտական ղեկավարը 
հղել է էդ. Թոփշյանր, իսկ «Սովետական դրականություն և արվեստ» ամ­
սագրի խմբագրությունում աշխ ատելիս' անմիջականորեն շփվել է Ս. Սողո֊ 
մոնյանի հետ: Երեքն էլ Պ ետ երբուրգ-լեն ինգրադյան ավանդներով դաստիւս֊ 
րակված գրականագետներ, որոնցից առաջինը հսէ մ ալսարան ական տարինե­
րին աշակերտել էր Ն. Մառին, Ե. Ջավախիշվիլուն, ն. Ադոնցին, ւԼերջին 
երկուսը' Երևանի համալսարանում ուսանելիս' Մ. Արևդ յանին, Հ. Մ ան ան դ- 
յտնին, Դ. Աափանցյւսնին, Ա. Տ ե ր տ ևրյ ան ին, Ց. Խանղադյանին և մյուսնե­
րին, գումարած ա սպիըանտսւկ ան տարիների լենինգրադյան դասախոսական 
րոտ Աէմենայնի ընտրյալ անձնւսկազմր: Եվ երեքն էլ, որքան էլ հարմարվե­
լով ժամանակի ընդհանուր դրվածքին, հրահանգներին կամ պարտա դր ան - 
րին) այնուամենայնիվ չեն զբաղվել դրական խղճի առևտրով, առավել ևս 
ա!'1 հասկացողությսւն նորա դույն կատարելագործված տարբերւսկով, որի 
համար Պ. Սևակը դիմեց նոր այնպիսի համապատասխան բառակազմու­
թյան, ինչպիսին է' «տուրևառությոլնը»։

Այս ամենին ավելացրած Սուրերն Աղաբաբյանի մոլի հ ե տ աքրքր ա ս ի ր ությունն 
ու. աշխատասիրությունը, որի մասին ծննդյան ՃՕ֊ ամ յակի օրերին «JTнтe- 
paтypнa^^ րձՅԼշ^-յի էջերում Գ. էոմիձեն դրեյ է. «Ինձ... ապշեցնում է Ջեր 
անսովոր, ուղղակի մոլեգին աշխատասիրությունը։ Դուք շատ բան եք արել, 
զարմանալիորեն շատ. բայց էականը, իհարկե, գրած գրքերի քանակր չէ, 
"՚1Լ նրանց ոըակր, տ սւ ղուն գավրւրությունն ո։ /ս ո ր ությոլնր, մտքի մասշւոտ֊ 
րայնոլթյունր, էսթևտիկա կան լսոդոլթյան զգայնությունը, որ այնքան ան֊ 
հրաժեշտ է գրականագետին ու քննադատին»'7:

” «յԽրճթՅրյփսՅ^րՅՅշրՅՀ 1982, 17 ֆՕՈթՅՅՈ.
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^’PnP- միայն էսթետիկական լսողության այդօրինակ դդա թյությամբ կա- 

P^lb ԷՐ այդքան մոտեցումներ կամ բանալիներ դան ել ամենատարբեր մե­
ծության գրողների, նրանց տարբեր֊ աարրեր ստեղծագործությունների բնու­
թագրման ոլ գնահատության համար, միաժամանակ շոշափել դեդարվես֊ 
տական-գեդա դիաական տեսական բագմաւգիսի հարգեր, մշտաւգես լինել 
գրականագիտական առաջընթացի հետ, այն էլ այսպիսի հաստատուն դիրքո­
րոշումով. «թուրեն Աղաբաբյանր,— դpն^ է Ալ- Դիմշիցր, — դրական նորա­
րարության վճռական ու հետևողական ծ արտիկ է; Եվ նորարարության նրա 
չափանիշները խորապես ճիշտ են: ՛նա մերժում է սւյն դատողություններս, 
որոնցով նորարարությունը հակադրվում է ավանդներին, ովքեր այն հան- 
դեոնսւմ են ճևակսւհ նորամուծությունների: նրա համար արվեստի նորա­
ցումը որոշակիորեն առնչվում է գրողի հեղափոխական դիրքորոշման ր, նրա 
սոցիալական և գաղափարական փորձին» ’՝:

Այստեղից վաստ ակաշասւ դրա կան ագե ս: ի ու քննա գա տ ի հարուստ ժա­
ռանգության նշանակությունը մեր օրերում, պատմական արժեքը սերունդ­
ների համար:

«՛Արդի հայ գրականության պսւտմութ յան» սույն՝ երկրորդ հա­
տորը Ս. Աղաբաբյանր չի հասցրել ամբողջացնել:

Անավարտ է մնացել «19-56—1985 թթ- գրականությունը» ընդհանուր 
ակնարկի գեղարվեստական արձակին նվիրված բաժինը' շուրջ 15 անուն 
արձակագիրն երի ենթադիմանկարներով, որոնք Աղաբաբյանր, սլարղաւգես, 
չի հասցրել շարադրել (ցուցակը ինքնսւգրով պահւդանվել է նրա գրություն֊ 
ներում): Այդ բաժնից որոշ ենթագիմանկարներ էլ մնացել են կիսատ (այդ֊ 
պիսիք նշված են բնադրում):

նույն գլխից հեղինակր չի հասցրել գրել նաև ալդ տարիների ղրակա- 
նտգիտությանն ու քննադատությանը վերաբերող բաժինը:

ԱԼՄԱՍՏ ԶԱՔԱՐՅԱՆ

18 „Литературная газета՞. 1974. 16 января.
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1941 — 1956 ԹԹ. ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ

Գերմանական պետության գաղտնի փաստաթղթերից մեկում, որը պատ- 
մառաղմական գրականության մեջ հայտնի է «Գյորինգի կանաչ թղթապա­
նակ» անունով, ցուցմունք էր արված «Գուէկաս՚ր գրսւվման» մամանակ ու֊ 
շադրոլթյոլն դարձնել երրորդ Ռայխի հանդեպ «հատկապես տայերի անրար- 
լացսւկամութլանը»1 ։ Անբարյացա կ ա մ ության նախապատճառի բարաւոր ու֊ 
թ(Ոլնր պետք է որոնել հայ մողուԼրդի դառն ու արյունոտ տարեգրության 
մեջ, երբ գերմանական իմպերիալիզմը հանդես եկավ իբրև հայության 
ւլանդվա ձային կոտորածների իրադործող֊կագմւսկերպի չների ց մեկր։

1914 —1918 թթ. «երիտթուրքերի» կառավարությունը, որը կազմակեր֊ 
պեց 2ոլՐ2 մեկոլկես միլիոն իւ աղաղ ու անդեն բնակչության բնաջնջումը, 
գործում էր 9 եռլինի իմպերիալիստական շրջանակներում «հայերի ոչնչաց­
ման» նախապես մշակված ծրագրուէ:

Եր առաջնորդռղում «Պրավդան» գրում էր. «Հն ա գույն ազդերից մեկը 
լինելով, նա բագմիցս կանգնած է եղել ֆիզիկական լիակատար բնաջնջման, 
իր ազգային կուլտուրւսյի լիակատար կործանման եզրին: Մեծ է նրա թշնա֊ 
միներէւ ցուցակը: Դրա սկիւլբր հասնում է մինչև դարավոր հնություն: Գեր- 
ււանացի զավթիչները եւլրալիւսկում են հայկական վշտի, հալկական թա/սծի 
դառն տարեգրությունը: Հիշողության մեջ կենդ ան/ւ են դերմանտկտն իմպե֊ 
րիաւիստների գազանությունները առաջին համաշիւտըհ ային սլաւոերաղմի 
մաման ակ... Այլք լք նույն այդ թշնամ ին, ւսվել/ւ ևս գաղաւլած, կորցրած 
մարդկային ալք են մ է: կերպարանը, իր գիշատիչ թաթն է մեկնում գեւգի 
Հայաստանի արգավանդ արտերր, դեպի նրւս ծաղկուն շեները, դեպի բարն֊ 
հտԵԳ քաղաքները, կուլտուրայի հիշատակարանները»’:

Դեռ ս/ատևրաւլմի տարելիցին «Հայրենական պատհրազմը և հայ մո- 
,Լ",Լ,ոՐր111>> (1942) հոդվածում Ավետիք Իսահակյանը դրում էր. «Լուլսէւ և 
աէլատության այս ւիրկարար և մեծագույն ւգաքքսւրին իր սրսւառւէլչ մտււնակ֊ 
ցությունն է բերում հայ փոքրիկ մոդուէուրդր, որը մեծ է, սակայն, իր քաջ 
"րդինհրէւ հերոսությամբ, որոնք իրենց հայրենասիրությամբ, անձն աղո­
տությամբ ւ/երստէւն տալիս են իրենց մայր մողււվրդին ազնվության նորա֊ 
նոր լէկ ա յ ա կ ա նն ևը»՝ լ

Մա/կվայէլ մւէէտույցներում և Դրիմի թերակղգոլմ, Դնեպըի և Վուգտթլ 
ափերին, պաշտրվսւծ Լեն ինլ/րազամ և կովկասյան /եռնանցքն ե բո Լ մ, Գար֊ 
ւդասւնեըում և Եեռլինի տակ կատարած հերոսական սէս ր անքն երէւ համար 
2ոլՐ2 (^ հագար հայ զինվոր, սպսւ և գեներալ պարգևւոտրւէեցին շքանշան­
ներով, իսկ ավելէւ քան հարյուր հ ո ւթւ արմանացան Խորհրգաւին Միության
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Ֆաշիզմ ի դեմ մզվող պայքարին ակտիվ մասնակցություն [՛երեցին նաև 
արտասահմանյան հա յերր։ նրանց միջոցներով ստեղծվեցին «Սասունցի Պ՛ա֊ 
‘1/'թ» տանկային ղսրտ սյոլնր և ավիացիոն էս կս։ զրի լի ս։ն ։ Ֆրանսիական Դի­
մադրության շարմման մեջ իրեն անթառամ ւիառքով պսակեց նաիւկին ւլաղ֊ 
մա զ երիներից կաւլմավորված սլայււոի ղանական դոլնդր:

Հւսք [՛անվորներն ու գյուղացիները անում էին ամեն ինչ ռազմ աճա֊ 
կատի պատվերները կատարեք ու համար։ Հանրապետության ներսում I։ ոչ մի 
մամ դադար չառավ աշխատանքային ռիթմը։ Պատերազմի օրերին Հայտս֊ 
տանում կառուցվեցին շուրջ 70 արդյունաբերական նոր ձեռնարկություններ, 
որոնց մեծ մասը աշխատում էր ռազմաճակատի կարիքների համար։ Բոլ֊ 
տրնտեսային դաշտերում կանայք փոխարինեցին ռազմաճակատ մեկնած 
տզամարդկանց։

Հայ մողովոլրդր մեծ հաջոզոլթյռլնների հասավ կուլտուրական շինա֊ 
բարության, արվեստի և դրականության ասպարեզում։ 1043 թ. նոյեմբերին 
հիմնադրվեց Հայկական ԽՍՀ գիտությունների ակադեմիան' Արմֆանի բու֊ 
զայի հիման վրա։

Պատերազմը նոր խնդիրներ դրեց դրականության առջև: Պատերազմի 
առաջին իսկ օրից գործող բանակ մեկնեցին շատ հայ դրոգներ' Հր. Օո֊ 
չարը, Գ. Բոբյանը, ՛է. Անանյտնը, Հմ. Սիրա՛յը, Գ. Սևունցր, Գ. Հովն անր, 
Ս. Հուրյանը, Հր. Հովհաննիսյանը, Գ. Բեսր, Ա. Դարբնին, Հ. Սահյանը, Ա. 
Ինճիկյանը, Ս. Սոդոմոնյանր, էդ. Ս՚ռփչյանր, Ս. Մափալցյանը և ուրիշներ։

71 արքային զինվոր, հրամանատար, քազ աշխ ա տ ։ւ դ, զինվորական թըղ~ 
թահՒտ> բանակի և գխԼխքփս՚յի թերթի աշխատակից— այսպիսին էր գրողնե­
րի հաստիքային կազմը պատերազմի ս՛արիներին։

թիկունքում մնացած գրողները մտան ժողովրդական աշխարհազորի 
մեջ։ Հանդես դալով Երևան քաղաքի մտավորականության հակաֆաշիստս։֊ 
կան միտինգում (1341 ֊ին), Դ. Դեմիրճյանն ասաց. «...Ես ինձ մարտիկ եմ 
զգում և չեմ ղլանա մեր հայրենիքի ազատության համար թափել արյանս 
‘/երջին կաթիլը^։

Հտյրենակսյն պատերազմում զոհված հայ գրողներն ու լրագրողները 
(Մաթոլլ Հուրյան, Խաչիկ Մա[խասյան, Ավետիս Դեբենց, Նորիկ Նազարյան, 
1երիդոր Արտււլնի, Արսեն Հովհաննիսյան, Մեսրոսլ Մերուման և այլք՛) թաղ֊ 
ված են եղբայրական գերեզմաններում։

Ֆաշիզմի դեմ մ զվուլ ազատագրական պատերազմի առաջին շարքերում 
էիե նաև սփյուռքի '՛այ գրողները, որոնցից մի քանիսր րնկտն հերոսի մա֊ 
Կով: երանց մեջ էր ֆրանսիական Դիմադրության շարմման դյուցազնական 
հերոսը Միսաք Մանոլշյանր, ո լ։ եղել է «Ս տ ա լին դրա դ», «Ցապաև», «Ազա­
տության», «Վիկտոր Հյադո» պարտիզանական խմբերի հրամանատար։ Մա֊ 
ճուշյանի և խիզախ ղին տկից րնկ երն ե րի համբավը սրարսւծված էր ամբողջ 
Ֆրանսիայով մեկ։ Նրանց ճ հրո ս ակ ան սխրանքն են փառաբանել Լուի Արա֊ 
դոնը և Պ ։։ ւ էլյուարր' իրենց րան ա սս։եղծ աթյուններու մ։ Մ. Մ ան ուշքանի 
"Եմ երգը» (1936) գրքի տո աջ ար Ա՛նա մ ֆրանսիական կոմունիստական շարժ֊ 
Ուսն ականավոր գործիչ Ս՛ակ Դյոլկլոն դրեց, որ հայ ժողովուրդը կարող է 
պարծենալ Մանոլշյանի խմբի մարտիկներով, որոնք իրենց կյտնքր ղոհսւ- 
բերկրին ժոզռվարդների ազատագրական պաքքարամ։

Հ"1! դրոզներր ակտիվ մասնակցություն բերեցին հայերեն լեզվով լույս 
տեսնող 16 ռազմաճակատս։ (ին թերթերի։
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Պատերազմը ւիոխեց դրոգների աշխատանքի բնույթք: Դրական աշխա֊ 
տանրի ձևերից մեկն 1,ր դրոգների պատվիրակությունների հանդիպումնհրր 
ոադմաճտկատայինների հետ: Ն. թարյանր, Գ. Սարյանր, Ա. Վշտունին, Ս. 
Տարոնցին, Ս արմենը, Գ. Աքովը, Հ. Մկրսւչյտնը ե ուրիշներ հանդես եկան 
Վ[’ի'Դ ն Կովկասյան ռագմաճակատների դրոգների առջև, կարդացին հայ­
րենասիրական չնշի բանաստեղծություններ և պատմվածքներ: Առաջավոր 
գծում կռվող հոպ մարտիկները զինվորական երթուղիներում սյամում էին 
Ն. թարւանի «Զայն հայրենականը», «Ռագմիկի գրադարանի» այլ ժոդովա֊

ծոլներ, Գ. Սարլանի, Հ. եիրաղի գրքերը:
Շարունակվում էր գեղարվեստական դրականութ յան հրատարակությու­

նը: Դրոգների միությունում տիրում էր ստեղծագործական մթնոլորտ գրա­
կան երեկոներ, նոր գրքերի քննարկումներ, հանդիպումներ ընթերցողների 
հես:, տեսական հարցերի քննարկումներ: Դրական մասսայական հանդեսներ 
են տեղի ունենում շրջաններում՝ Ավ. Իսահակյանի, Դ. Դեմիրճյանի, Ստ. 
Զոր քանի, Ա, Վշտոլնու, Ն. Զարյանի, Հ. Շիրադի ե այլոց մասնակցությամբ:

Հայոց դրականությունը ծննդյան իսկ օրից լյարդացել է իբրև մաքառ­
ման դրականություն, մաքառում ընդդեմ պատերազմների ու կոտորածների, 
հանուն կյանքի ու լույսի, ազատության ու խաղաղության: Պատմության 
դասերը չեն մոռացվում: Ժողուէբդի մեջ ամուր նուոած էր այն գիտակցու­
թյունը, որ ֆաշիզմը իր վաղեմի թշնամին է, այդ գիտակցության սնոգը 
ն'Լաւ1 ", միայն ժամանակակից դրականությունը հերոսապատումի դեղար- 
վեստական տարեգրությունը, այ[և «Սասունցի Դավիթ» էպոսը, դասական 
դրականությունը՝ ՄոլԼսես Խորենացուց և Եղիշեից մինչև Խաչատուր Աբով- 
էւսն և Զաֆֆի, Մ. Նալբանդյան և II'. Պատկանյան, Հովհ. Ռումանյան և 
Սիամանթո, Մ. Պեշիկթաշլյան հ Պ. Դուրյան, Տերյան և Դ. Վարուժան: 
Զաֆֆու. և Մոլրացանի պատմական վեպերը հաստատսււդես մտան ղինվո- 
րական ընթերցարան: Լալն մասսայականություն էր վայելում թարենցի հե­
րոսական ա սքաս/ա տ ոլւ1 ր: Ռաղմաճակսւտ ում {այն տարածում ունեին Հուխ. 
Հովհաննիսյանի «Սարն ի վեր.. .)>, Պ. Դուրյանի «Եմ մւսԿր», Ավ. ԵսաԿակ- 
լանի «Ռազմակոչ», Ե. Չարենցի «Ես իմ անուշ Հայսւստանի» և այլ Կայրե­
նա ս ի ը տկ ւսն բանաս տ ե ւլ ծ ո ւ թ յ ո ւն ն ե ր:

Ֆաշիստական արշավանքի դեւք մարտնչուլ ժալովրդի ոտւլմահ այրենա - 
սիրական ապրումների մեջ տեգ գտան նաև համաշխարհային դրականու­
թյան մեծերր' Դանթե և Դյոթե, Շեքսպիր և Շի/լեր, Զայրոն և Հայնև, Պուշ֊ 
կին և Էհրմոնւոով, Դրիբոյեդով, Դորկի, Մայակովսկի: Նշվեցին Հովհ. Ռու֊ 
մանյանի, Մ. Դորկոլ, Ա. Ս. Դրիբոյեդովի, Ա. Պ. Չեխռվի, Վ. Զրյուսովի, 
Վ. Տերյանի հոբելյանական տարեթվերր:

Հայաստանի մշակութային կլանքում խոշոր իրադարձություն էր համա֊ 
միութենական շեքսւգիրյան փսւռատոնը և VI համամիութենական շեքսպիր֊ 
յան կոնֆերանսր (միաժամանակ, 19-14 թ. ապրիլ): Հումանիստական մե֊ 
ծաղու/ն իդեալներ կրողի պիեսները վւա ուս ա սնում հնչեցին իբրև մհղադրա֊ 
կան թուղթ' ուղղված մարդկոլթյո, հ և լոլյւ/ի թշնամիների դեմ:

Փառատոնի սււզավորոլթյունհրով դրւ[եց խորհրդային Շեքսպիրակա- 
նի կոթողներից մեկը' Ցոլ. Յոլդովսկոլ «Կերպար և դարաշրջան» . դիրքը, որ 
1ս1Լ՚ս բավում է հետևյալ նշանակալից ւիաոտի հիշատակությամբ. «Կոնֆե­
րանսի վերջին նիստը շարունակվեց մինչև կեսգիշեր: Զ՛եռ բոլորր չէին ար֊
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ւոահայտվել, հասարակությանը վեց-յոթ հարյուր հոդի, չէր ցանկանա մ 
ffP'U'l’ Pl'h lll,ui Էր հասեյ պարեկային ժամք, և ւիո դոյյներում արգելված էր 
երթևեկել; Կոնֆերանսի նախա գահ ությոլնք դիմեց քաղաքի պարետին: Սա 
կարգադրեց, որ հանդիսականների և ւղատղամավորնեըի համար անցաթուղթ 
կարող են ծառայել փառատոնի թատերական աոմսերր: Տուն վերադարձող 
հանդիսականներին կանգնեցնում էր պ ահ ա կա խ ումբք: Սպան ձեռրն էր առ֊ 
նում փառատոնի milling (ւերադիրի նկարով, հետ էր վերադարձնում և պատ֊ 
վի առնելով, հայտարարում՝ «Փաստաթղթերը տեղն են, կարոդ եք առաջ 
անցնել»*:

ՄI' ա1Լ վ^այոլթյոլն. շեքռպիրյան ողբերգությունների ներշնչանքներով 
ստեղծվեց Սոլրեն P ոչարյան ի «Հայրենիքի համար» կոմէգ ո գիցի ան: Դեր: 
շատ վա՛ղուց մտահղացած լինելու/ շեքսպիրյան մոտիվներով շարադրելու 
«Մարդկային կրթեր» վերնագրով կոմ պո դիցիան6, Ս. ^ոչարյանր միայն պա­
տերազմի ժամանակ է իրագործում իր ծրագիրք, իբրև շեբսւղիրյան տեքստի 
kP"ղնե ք քնարելով երիտասարդ ղինվորին, հին մ արտիկին՝ հորք և կին֊ 
մ որք։

Տեքստը հայրենասիրական, մաըգսւսիրական ներշնչանքների և կոչ֊ պատ­
գամների մի առատ աղրյոլր է, յուրատեսակ մենախոսություն, որը նա 
կարդում էր ռազմաճակատում, բազմամարդ զինվորական հավաքույթնե­
րում։ «Հայրենիքի համար» կոմպողիցիան բարձր են զն ահ ատել Դ. թաս- 
լավսկին, Մ. Մ ոքոզովը և ուրիշներ7 ։

Շեքսպիրյան տեքստից առաջ, դեռ «Սասունցի Դավթի» հազարամյակի 
տոնակատարության օրերին, Ս, ^ոլարյանը հյուսեց հայ ժողովրդական վի- 
“ք^րդի I’P կոմ պո դիցիան (որք նույնպես կարդում էր ռազմաճակատային 
համերգներում) վերհանելով նրա հայրեն ասիր ական֊ աղատասիրական բո- 
‘է՚ոնդա կութ լանք (2000 տողի ս ահ մ անն եր ում), իսկ պատերազմ ի ահեղ օրե­
րիս ստեղծեց «1էևրք Հայաստանի» վեպի ասմունքային տարբերակը։ Տար­
բերակի ոգին ևս, ինչպես վե պինր, կրքոտ, անմն ա ց ոքդ, անձնազոհության 
պաէորասա սերն է հայրենիքի հանդեպ։ Ս. •Սոչաքյանք «Վերքը» ասմունքում 
էր այնպիսի թափով ու կքակա/, որ առքի էր հանում բազմամարդ լսարան­
ներ*։

2

ՀԱ1 յրենական պատերազմք, որ պահանջեց ժո զովրդի բարոյական ու հո֊ 
դեկան {՛ոլոր ուժերի գերլարում, միայն ռազմական բախում չէր։ Կ՛ա երկու 
դտշ՚Աակից խմրտվոթումների ահեղ ու աշ/ս արհասասան վճոական 
դոտեմարտ էք։ Խորհրդային ժողովրդի հաղթանակի քաղաքական֊բարս լա­
կան արդյունքը խորհրդային ժ ողով ո ։ ր զն երի միասնության դերա դան ց ութ յան 
փաստն էր։ երանում է նաև հաղթան ակի հ ա մ աշխ տքհային֊պա տ մ ա կան 
նշանակությունը: Պատերազմից հետո նորից վառվեցին հտնդած կրակները, 
զինվորական > ամ ագ դե ս տք փոխ աքինվեց ք տգ տք ացի ա կան ով, հա զթո զն եքք 
վերադարձան տուն և լծվեցին /սա ղաղ շինարարական ա շ իւ ա տ անք ի ։

«Ս,մեն ինչ ռազմաճակատի համար» կոչին վ։ ո /ո ա րին ե ց «Ամեն ինչ աշ­
խատանքային նոր վերելքի համար» լոզունգը:

ներկա եմ եղեչ “ամ անրի պրեմիերային՝ Հայֆիխարմոնիայի փորր ղապիճում, 1914 /1. 
նոչեմրերի 25 ֊ին։
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Հայաստանի աշխատավորները ևս լծվեցին խաղաղ ստեղծարար աշխա­
տանքի' ղսրծաղրման նոր հունի մեջ դրեցին իրենց ստեղծարար ջանրերր: 
Հայ մողովրղի կլանքի նշանակալից երևույթներից մեկն էր •Հայրենադար­

ձությունը։
Գե զարվեռտ ա կան դրականության զարդարման Կամ ար, իհարկե, 1945 

1956' թթ. նոր փուլ չէր, ինչպես դանում էին խորհրդային դրականության 
շրջանացման հեղինակներր անցած տարիներին’. Այդ տասնում յակը հիմնա­
կան րովանդակությամր պատերազմի տարիների դրականության շարունա­
կությունն էր 1ւ թեմ՛ատիկ, և դտղափ ար ակ ան, և ոճական առումներով:

1947-ին կայացավ երիտաււարդ. ցրողների հ ս։ն րապետա կան առաջին 
խորհրդակցոլթյունր, ուր ամենայն սրությամբ դրվեց դրական նոր ՝,երթա֊ 
ւիոխի ճիշտ լլաստ ի արա կութ յան խնդիրր:

Հետպատերազմյան կենս ական խն դիրն և րի ոդով անցավ Հայաստանի 
ղրողեերի երկրորդ համա դում արբ (1946, սեպտեմբեր)։ 1սՍհՄ եղբայրական 
հանրապետությունների դրողների հևա համ աղում արին մասնակցեցին 
Սփյուռքի մի շարր դրոցներ' հ. Սիտալ (Ամերիկա), Վ. Վահյան (Լիբանան), 
Ս. Տիրունյան (Կիպրոս), Ա. Զտրըդ, Զ- Արբունի, Լ. Ս ես րոպ (Ֆրանսիա) և

տ!19։
Համ աղում արում լսվեցին խորհրղահ այ դրական կյանքը լուսաբանող 

հետևյալ ղեկուցումներր. <(Ս ովեսւակտն հայ դր ական ուք} յունը և նրա զար­
դարման ուղիները» (Հր- Ֆրիդո ր յան ), ((Սովետահայ ցեզարվես տ ա կան ար­
ձակը և նրա ղւսըդացման հեռանկարները» (Ս. Ս կրյան), ((Սովետահայ պո­
եզիան» (Ա- Վար դացտր յան ), «Սովետահայ ղր ա մ ա տ ուրդի ան » (Ս. Հարու­
թյունյան), «Հայ դրականությունը Հայրենական պատերազմի օրերին» (Դ. 
Դեմիրճյան), ((Սովետահայ դրականության լեզուն» (Տ, Հախումյան), «Գրա֊ 
կան քննադատության արդի վիճակն ու խնդիրները» (Հովհ. Մամիկոնյան), 
«Արտասահմանյան ժամանակակից հայ դրականությունը» (էդ- Աոփչյան)։

Զեկուցումների ցանկը վկայում է, որ համա դում արի տեսադաշտում էին 
հայ իւորհրդային դրականության բոլոր հ անդոլցային խնդիրն երբ։ թեկու- I 
ցումնեըում առանձնահատուկ ուշադրություն դարձվեց արդիական թեմա­
ների դե զա րվե ս տ ա կան յուրացման, պատմական նյութերով միակողմանիո­
րեն հրապուրվելու, դև զա րվե ս ս։ ական վարպետության բարձրացման և այլ 
խնդիրների վրա: Նշվեց խորհրդային հայրենասիրության և ԽՍՀՄ մողո- 
վ՚՚ւրցների բարեկամության ոդով ներթափանցված արձակի, պոեզիայի, 
դրամատուրղիայի ստեղծման անհրամեշտոլթլունը։

1՚ր բացման խոսքում Ավ. իսահակյանր իբրև պատմական նշանակալից 
իրադարձություն ցիտեց արտասահմանյան հայ գաղութների ցրողների մաս֊ 
նակցությունը համա ղումարին և նրանց մերձեցումբ խորհըցահայ ցրակա- 
նոլթյանբ' իբրև «միասնական ցրւսկւոնութ յան» մի բաղկացուցիչ մասի:

Համ աղում արից հետո հայ դրակտնոլթյան ւլսւրդացման հարցերը հա­
տուկ քննության առարկա ցարձան ԽՍ-Ս դրոցների միության \11 պլենոլ֊ 
մում 1948-ին (զեկուցող Հմ. Սիրտս, հարակից զեկուցող' Կ. Սիմոնով)։ 
Զեկ ացումնհրու մ առաջ քաշվեցին մի շարք սխալ դրայթնև ր, հ ս։ տ կ տ լդես 
ւցսւտմական թեմայի լուսաբանման կապակցությամբ;

1՛ րականության բնականոն զա ր զացմ ան ր խ անղար/ււմ էր նաև «ան֊ 
է "նֆ[/փա այն ութ յան ւոեււու թյուն ր», որի հովանու տակ դրական շուկան "ցող­
վեց շինծու, սխեմատիկ վեպերի, պոեմների, պիեսների մեծ ք ա ն ա կ ո վ;
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'1954-ին կայացավ Հա յաս տանի գրողների երրորդ համագումարը։ Նե­
րածական խոսքով համադուն արր բացուՈ I, Ավ. 1'սահակյանը։ Ե արդացվուծ 
են էդ. Թոփչյանի «Սովետահայ դրականության և դրականադիտութ  յան մի 
քանի խնդիրների շուրջը» > Ս. Աղաքար  յանի «Սովետահայ արձակը 1946 — 
1954 թթ. ժամանակաշրջանում», Հր. Ս՛անրադյանի «Սովետահայ պոեզիան 
1946—1954 թթ. ժամանակաշրջանում», Ս. Հարությունյանի «Ետպատերազմ­
յան սովետահայ դրամատուրզիան» զեկուցումները։

Համ տզում արի զեկուցումներում և հռետորների ելույթներում առանձ- 
_ նապես սուր դրվեցին ժողովրդի կյանքի և աշիւատանքի հետ դրականության 

կապերի ուժեղացման, ժամանակի հերոսների բազմակողմանի արտացոլ­
ման, «անկոնֆլիկտ այնության» տեսության ծնած սխեմատիզմի հաղթա­
հարման, դե զարվես տ ական ձևերի և ոճերի րաղմա զանության, սոցիալիս­
տական ռեալիզմի ս: դանդավո ր տ կ ան ըմբռնումների քննադատություն խըն֊
դիրնևրը;

4? ս ան տարվա ընդմիջումից հետո, 1954 թ. դեկտեմբերին կայացավ 
հՍՀՄ գրողների երկրորդ համադումարը' մասնակցությամբ ք՛՛լոր ժողովուրդ- 
ների պասւվիրակների և հյուրերի։ Գրողների առջև խնդիր էր դրվում 
խորապես իմաստավորել ժամանակակից կյտնքր, հարստացնել սոցիալիս֊ 
տական ռեալիզմի մեթոդը, օդտադործել համաշխարհային դրականության 
առաջադիմական ավանդույթները; Հայաււսւանի պատվիրակությունից ելույթ 
ունեցան 6. թ,արյանը, էդ. 0‘ոփչյանր, ՛է. վադաըշյանը։

Հետպատերազմյան տասնամյակում տեղի ունեցան մշակութային նշա­
նակալի իրաւլարձություններ. համւսմի ութենական լայն շրջադծով տոնվե­
ցին հայ մեծ լուսավորիչ, հայ նոր դրականության և լեզվի հիմնադիր 1սա- 
չատոլր Աբովյանի մահվան 100 և ծննդյան 150-ամյակր, ականավոր հեղա­
փոխական դեմոկրատ Սիքայել Նալբանդյանի ծննդյան 125-ամյակր, Մու- 
րացանի 100-ամյակը, Ս.վ, Իսահակյանի 80-ամյակր և այլ հոբելյաններ, 
լայն թափ ստացավ հայ դասականների երկերի ժողովածուների հրատարա­
կությունը (1ս. Աբովյանի տասհատորյակը, Գ. Սունդուկյանի, Հ. Հակոբյանի 
քառահատորյակները, Հովհ. Օ՚ոլմանյանի վեցհա տ որյ ա կ ր, Մ. Նալբանդյա֊ 
նի քառահատորյակը)։

Հրատարակվեցին միջնադարյան տ աղևրդուների (Հովհ. Երղնկացի, Մ. 
Գրիմեցի, ե). Նեչաոեցի, Հովհ. Մլկոլրանցի, Ս. Երղնկացի ,Գր. Աղթամարցի, 
ևահապետ -Օուչակ, Սայաթ-Նովա և այլն), արևմտահայ բանաստեղծների 
(Սիամանթո, Գ. վարուժան, Մ. Մեծարենց, Ս'. Սևակ և այլն) ստեղծագոր­
ծությունն ե ր ր; վերահրատարակվեցին «Սովետական արվեստ», «Պիոներ» 
ամսադրևրր, սկսեց հրատարակվել «Սզնի» երգիծական շաբաթաթերթը։

1956-ի հունիսի 1-ին Մոսկվայում սկսվեց հայկական արվեստի և գրա­
կանության երկրորդ տ ասնօրյտկ ր; Արվեստի տարբեր րնա դավառների նվա­
գումների ցուցադրումներից բացի, ԽՍՀՄ գրոդնեըի միությունում լայն քրն- 
նարկման առարկա դարձան արձակի, պոեզիայի, թատերագրության և գրա­
կանագիտության նմուշներ։ Նշվեց այն փաստը, որ շատ երկեր, թարգման֊ 
Հ՚՚Լ՚՚վ ""՛սերեն I։ այլ լեզուներով, հայոց գրականությանը հագոըգսւկից են 
դարձնում բազմազգ խորհրդային ընթ ե րցոգնեըի ։ Սկսվում է նաև հայ դըռդ֊ 
ների (Դ. Դեմիրճյան, Ստ. Ասրյան, Ե. Չարենց, Ա. Օակունց, վ. Անանյան, 
Հ. Շիրադ և ուրիշներ) թ արդման ու թյունր արտասահմանյան լեզուներով:
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հրապարակախոսություն

Պատերազմի իրադարձությունների իմաստավորման առումով հատուկ 
տեղ է զրավում հրապարակախոսությունը, որը ոչ մի մամ անակ, ոչ առաջ 
և ոչ հետո, չէր հասել այնպիսի բարգավաճման, ինչպես «ահեղ փորձու­

թյունների» օրերին։
Գրողները, իբրև ծառայության զենքերի, դիմեցին ւրապարակախոսու֊ 

թյան ամենատարբեր մ անրաաեսակներին ռադիոկանչ և պատմսւկան էքըս֊ 
կուրս, հակիրճ թղթակցություն և հավաքական նամակ ուղղված ռաղմա- 
ճակատին, լայնաշունչ հոդված և քաղաքական պամֆլետ, ֆելիետոն և զին­
վորներին արիության կոչող ուղերձ, սովորական թիկունքային նամակ ե 
ռազմաճակատից ստացված հավատի ու երդման թուղթ:

Հրապարակախոսությունը բոլոր ա յդ մանրատեսուկներով պատմում էր 
հայ մողովրդի հերոսական սխրանքների մասին ռազմաճակատում և թի­
կունքում, պատմության անցյալ դարերի ազատագրական մաքառումների, 
մեր մամանակներին հ՛ամահնչուն հայրենասիրական դրվադների մասին, ինչ­
պես և մերկացնում էր ֆաշիստական դաղափարախոսությունը և նրա մար-

դասւյաց էությունը։
Հրապարակախոսությունը լայնորեն արձանացրել է խորհրդային մար- 

դոլ մտորումները, հայրենիքի սերը, հաղթանակի անսասան հավատը։
Այս առումով հայոց հրապարակախոսության մեջ նշանակալից հետա֊ 

բբ բբբոլ-թ 1ոլև ևն ներկայացնում նշանավոր պ աւոմաբան֊հա  յա գետ - արևե լա֊ 
գետ Հովսեփ Օրրելու, հոդվածներն ու ելույթները։

19'12 թ. օգոստոսի 23-ին խբիլիսիում, հանդես դալով Անդրկովկասի 
ժողովուրդներ/։ հակաֆաշիստական միտինգում, Հ, Օրբելին այսպես պատ­
կերավոր բնութագրեց ազգերի եղբայրության էությունը. «Երջանիկ աշխա­
տանքի ավե/ի քան քսան տարվա ընթացքում կոփվել է ամենասքանչելի 
պողսլատի, ամենաամոլը, ամենաճկուն, երբեք չխունացող, արևի նման ՚ 
շողշողուն պողպասւի մի ձուլվածք, պողպատ, որից իմաստուն դարբնի 
վարձված ձեոքր իր մուրճով կարողացեք է կոել և մանգաղ՝ խաղաղ աշ­
խատանքի համար, և' սուր՝ պայքարի ահեղ մամի համար... Եովկասի եղ­
բայրնե՜ր. դարեր ի վեր մեր նախնիները, Եովկասի առանց բացառության 
բոլոր Կողովուրդների նախնիները, ցանկանալով կնքել ամենաամոլը, ամեն
ինչ տո դորոդ, հավիտյան անխաիւտ դաշինք, ցանկանալով իրենց միացնել 
ամենասրբազան եղբայրության կապերով,—իրենց արքունիդ մի քանի կա­
թիլ եղբայրության սրբազան բաժակի մեջ խ աո.ն ում էին ճիշյաւ եղբոր 
արյան հետ, և այդ կապերը իրոք որ անխզելի էին։

Ւսկ որքան ամուր, թշնամու համար որքան սարսափելի պետք է լինեն
ույն եղբայրության կասլեր ր, որոնք ստեղծվել են մեր զավակների պայծառ, 
մաքուր արյան միախառնումից, այն անհուն տառապանքների մեծ բաժակի 
մեջ, որ պատճառն/ են մեր հայրենիքին հիտլերյտն հրոսակախմբերը՛6;

է՛ր կրքոտ խառնվածքով Հովսեփ Օրբելին պատերազմի ավարտից հե­
տո հանդես եկավ Օյուրնրերգյան դատավարության ժամանակ իբրև հիտլեր- 
յան չարագործությունների հասարակական մեղադրող։

Հասարակական լայն արձագանք ունեցավ Ավետիք Եսահակյանի հրա֊ 
պարակախոսությունը։ նրա կրակոտ հոդվածները՝ ողողված իմաստուն լա֊
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վատեսությամբ, հայոց գրականության մեջ հիմք գրեցին հ ր ասյ ա ր ա կա իւ ո ֊ 
սական գի մ ու մ ֊ւգա ւո գա մ ի ժանրին: է՝ ան ա ս տ եղծր այղ զոդվածներում կոչ 
էր անում պաշտպանել ազգային արիությունը, հայրենի >ոզը, ժողովրդի հո­
գևոր գանձարանի անմահ արժեքները: Առանձնապես [այն ընդունելություն 
գտան «Ֆաշիզմը պիտի խորտակվի», «Հայրենական պատերազմը և հսւյ 
Ժողովուրդը», «Պատմության տրամաբանությունը մեր օգտին է» '.սղվածնե­
րը, որոնցում խոսք է դնում համաշխարհային քաղաքակրթությունը ֆաշիս­
տական բարբարոսությունից փրկելու վերաբերյալ: «Մենք ճանաչում էինք 
ու սիրում կլասիկ Գերմանիան,— գրում է Ավ. Իսահակյանը,— «թանաս֊ 
աեղծների և փիլիսոփաների հայրենիքը», ռոմանտիկական կապույտ ծաղկի 
եբկիք՚Ր > իդեալիստ և երազող այն Գերմանիան, ուր, երբ էընևստ Ո'են անր 
19-րդ դարի առաջին կեսերին, այցելեց, ծունկի եկավ և համբուրեց նրա 
ճուլը: Գյոթեի Գերմանի ան, նոր Աթենքը, Վայմարի ոդին: Սակայն, այգ 
Գերմանի ան ճզմվեց պրուսական յունկերի ոտքերի տակ, Ֆրիդրիիւ Մեծի 
երազած ֆելդֆեբել յան կրթությունը այլասերեց երիտասարդությանը, միլի֊ 
տարիղմր դարձավ կրոն, պատերազմը սյ աշտ ա մ ոլնք...

Մենք խորապես հավատացած ենք, որ ճշմարտությունը և արդարությու­
նը պիտի հաղթանակեն չարության վրա; Մեր սրբազան կռիվը կլինի վեր­
ջին կռիվը»9:

Ավ. Իսահա կ յանի հըա պ ա ր ակսւխո ս ութ ւունր բարձը զն ահ ատվեց: 
«Պրավդայում» տպագրված «Հայրենական պատերազմը ե սովետական գրա­
կ ան ութ յռլնր» հոդվածում Ալեքսանդր Ֆադեևր գրել է. «Հայ պոեզիայի մեծ 
վարպետ Ավետիք Իս ահ ա կյանր, որն ան ց յա լամ հռչակ էր ձեռք բերել իր 
նրբին քնարերգությամբ, պատերազմի օրերին հանդես եկավ իբրե կրքոտ 
մ արտիկ հրապարակախոս»10։

Ավ. Իսահակյանի հողվածներում ի մի եկան խստաշունչ էպիկականու­
թյունը ե նվիրական զգացմունքների քնքշությունր, ատելությունը թշնամոլ 
և սերը հայրենի հողի հանդեպ, ժողովրդի ալեհեր իմաստությունը ե ժամա­
նակ ի աշիւ աըհաղզացումը:

հակաֆաշիստական հողվածներով հանգես եկան նաև Գ. Դե մ իըճյան ը, 
գրականագետներ Ա. Կարինյանը, Հ. Գյւււլիքևխյան ր: Սրանց հ ո դվածնե րի 
սա անցքը ֆաշիզմի «ռասայական տեսության» հրահանգած «ստրկության 
դա զա փ ա ր ա խ ո ս ոլթյ ան », ֆ ւս շի ս ւո ա կ ան ագրեսիային ս սլա ս արկ ող գրակ ան ու­
էք յան մերկացումն է («Ֆաշիզմը և դրականությունը», «Գրականության պըղ֊ 
ծումը» և այլն)։

Հտյկակտն ռազմաճակատային թերթերում մեծ պահանջարկ ունեին 
«փոքր տրամաչափի» հրապարակախոսության տեսակներր' կոչը, դիմումը, 
պ ա տ դամը ։

Մասսայականություն էին վայելու։) նաև. հրապարակախոսական լայնա­
շունչ ուղերձներր, որոնք Իրենց ոճաձևերով հիշեցնում էին հնադոլյն աղ֊ 
գո՛յք՛ն հրովարտակները, ուր վառ և իւ) աստուն ի։ոսքր համադրվում էր անց- 
յողի 2"։րջր մտորումներ/։ և ժողովրդի ապագայի երագ ան քներ/։ հետ։

Հ/՚շաըժան ե՛հ հայ մտավորականության ն ե ր կ ա յ ա ց ո։ ց/։ չն ե ր/։' Ավ. Իսա֊ 
հա1լյանի, Մ. Սարյանի, Ս,. Խաչատրյանի, Դ. Դեմիրճյանի, Հ. Սրբելու, Մ. 
Ս,բեդյւսն/ւ, Հ. Մ ան ան դյս։ն ի, Հր. Աճաոյանի, Ա. Տերտերյանի, Ա. Տիգրան֊ 
յանի, Հ. Դանի ե/յանի և այլոց նամակը «Արտասահմանյան երկ բների բու որ 
նայերին» ', ուկրաինական ժողովրդին ուղղված «Մենք ձեզ հես։ ենք, Սլկ֊ 
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րաինայի եղբայրներ» նամակը2, աո ալին ղրաղ յան ճակատամարտի մասնա֊ 
կ1'!]նեըի նամակը «Անդրկովկասի եղբայրական ժ ո ղովոլրղն երին»^, «Հայ ժո- 
Ղ՚՚՚Լւ՚՚ւի նամակը հայ մարտիկներին»՝*, «Հայկական 89֊րդ հրաձգային դի- 
Հի'Լիս,1ի մարտիկների նամակը հայ ժողովրդին»^ և այլ նամակներ, հրո­
վարտակներ:

Տպագրվելով կենտրոնական, տեղական, ռազմաճակատային մամուլում, 
ինչպես նաև արտասահմանյան գաղութների պարբերականներում հրովար֊ 
ա տկ֊նամակները վերաբորբոքում էին ժողովրդի հայրենասիրական ղդաց- 
մանքները, հավաար ֆաշիզմի դեմ հաղթանակի հանդեպ, ամրացնում էին 
սաղմաճ՚սկատի և թիկունքի մ իասնությոլնը:

Պատերազմից հետո գրողների հրապարակախոսական ելույթների ՝>իմ- 
նս կան նյութը ի։աղաղոլթյան համար մղվող պայքարն էր: Արձագանքելով 
խաղաղության համաշխարհային շարժմանը, հայ ժողովրդի զավակները, 
ինչպես Ավ, Ւսահակյանը, Հ. Սրբելին, հանդես եկան միջազգային և համա­
միութենական համաժողովներում, կրքոտ խոսքերով դատա պարաելով նոր 
պատերազմի հրձիգներին և պաշտպանելով խաղաղության գաղափարախո­
սությունն ու քաղաքականությունը:

Ժամանակի հայոց հրապարակախոսությունը այլ, «ներքին» թեմաներ 
աըծաըծելիս հանդես չբերեց ո'չ դե ղարվեստական արտահայտման ճկունու­
թյան, ո չ էլ նյութի զննումների խորություն: Տիբապետռղ էին մակերեսայ­
նությունը և վերամր տրձ շքերթայնոլթյունը:

ՊՈԵԶԻԱ

1

Հայրենական մեծ սլա տերաւլմի տ արիներին պ ււ ե ղի ան տ իր ուպետեց և' 
նոր նյութին, և արտահայտման նոր միջոցների: Փււրձության ծանրա դույն 
օրերին դրականության ա մ ենաշարժոլնակ տեսակը պոեզիան, պետք է որո­
շեր 1’1՛ "՛եղը և ղերը ժողովրդի կյանքում, նոր խնդիրները։

Արդեն պասւերագմի առաջին օրերի և ամիսների բանաստեղծական ար­
ձագանքներում' կոչերի, հրովարտակների, դիմումների, պատգամների մեջ 
ձևավորվեցին «ռազմական գեղագիտության» բնորոշ գծերը։ Ժամանակա­
շրջանի բանաստեղծության պատկերային համակարգում /Ա՛յն տարածում 
դսւավ բանաստեղծական խոսքի և ղենքի համադրման մետաֆորր: «Թռի ր, 
իմ եոդ, որպես արկի շառաչ»,— դրում էր Ն. Աարյանը: Երգը ականի հետ 
է Տ տժ եԱ ատում ՚ նաև Ա. Տարոնցին, իսկ Աշոտ Դրաշին քնքշագին քնարի 
փոխարեն ձեռքն է վերցնում ռազմի քնարը։ Պո եղի այի ավանդական հատ­
կանիշներին' քնքշությանը, մտերմությանը, հոգեկանությանը հավելվում են 
նորերը՛ ուժը, ամրությունը, պաթոսը։

Խորտրգային ժողովրդի հայրենասիրական զգացմունքների վերելքն ար- 
սւահայտելու համար ըտնտստ ե դեն ե րը ւզատերադմի սկզբնական շրջանում 
գիմևցին առավելապես կոչի, պատգամախոսության, հրովարտակի, «բարի 
երթի»։ ուղերձի բանաստեղծական տեսակներին։ ՏանասաեղծՈւթ յան պատ­
կերային համակարդոլմ տեղ գտան անեծքն ու ատելության խոսքը, կռվի
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հրավերն ու վրեժի պատգամը, օրհնանքն ու մ աղթ անքր, հև բո ս ութ յան գովքն 
ա հայրենի հալը պաշտպանելու կանչր, բարկաթյան [՛որն ու ցառման ա- 
հաղանդր։

Ռազմական օրերի գեղագիտություն կարիքով կական փոփոխություններ 
կատարվեցին ոշ միայն թեմատիկայի աաղարեղում (այստեղ ղ/խավոր շեշ- 
արն Լ՚նկավ հայրենասիրության և թշնտմւաոելոլթյան վրա), այլև արատ֊ 
հ ա յ ա չ ա կ ա ն ֊ կ ո։ ո ո ւց վա ծքայ ի ն ձ և երի։ Պ ո Լ ղի ան ա ր ա ա հ այ տ եզ յ ո ղո վր ղի 
հայրենասիրական մտածողության ու ներշնչանքների բարձր աաոիճանր: 
Ընթերցողների լայն շարքերում հուժկու արձաղանք ղտավ 1941 ֊ի հունիսի 
22-ին Ավ. 1'ս ահակյանի գրած էպիկական թափի «Ռազմակոչ» բանաստեղ- 
ծությոլնր.

1Հյհ1Հյ> I" եՍե" ք! > ձայն աւ//էյ> [զւար, 

Ամենրդ /Րք ստցի, մտրղ քնած չկա*. 

Շուլալ հտղև^-կտւղեր զևնքևր ու զրահ, 

Գոտևպնղվևց/Հց տտԼլությտմր վառ, 

Գռտևպնդվ1>ցև ց անձնազոհ կում րով, 

Գոտհպնղվևցև' ց ահեղ վրեժով, 

(/աոաչհ ր ում զին, կաղնիներ հզոր, 

հոլ 1Լս^ՂաՁ^ ^> նժույդնևր խիզախ, 

Մրրկի նման զարկերե'ր շեփոր, 

Դեպի ոազմի դաշտ, դեպ հերոսացում, 

Դեպի ռազմի դաչա' ոուրր դրոշի աակ, 

Դեպի րարձունրր մահի ու փասրի, 

Վանեցե'ր հեռու քքշնամ/ոն վայրադ, 

Ս՛եր խրճիթներից, մեր հնձաններից, 

Սեր արա ու կուլից վանեցե'ր հեռու։ 

Հավերժ պիտ մնա հայրենիրր մեր, 

Հզոր և ազատ և հավերժ կան դուն 

Մեր իդեալների ոուրր արևի տակ^։

Համաչափ, հանգիստ ռիթմերի փոխարեն ռազմական օրերի պոեզիան 
գիմում կ լարված ռիթմերի, աղատ շաբահյասության, հուզական լիցք պա­
րունակող իասքերի։ «Աասունցի Դավիթ» հերոսական վիպերղից բանաս- 
տեղծնեբբ վերաքաղոլմ են բանավոբ խայրի կենզ անի հնչեբանղ, ինչպես 
նաև կեբպաբնեբ (« Ռուր֊ կայծ տկի», «Ոաոկիկ յալալի» և այլն):

Հրապարակախօսական պոեզիայի հիանալի նմուշներ տվեց ն. թար- 
յտնր, որի բ ան ա ս տ եղծաթյաննե րին բնորոշ կին կամային հնչե բան ղբ, գոր­
ծողության կանչր: Առանձնապես մեծ մ ա աւ այտ կան ություն վայելեց «Ուղերձ 
իմ ժողովրղին» հրովարտակր, որով բ ան ա աո և ղծր զիմ ելով աշխ սւրհառփյուռ 
Տայաթյանր՝ կոչ կբ անում համախմբվեք ֆաշիզմի զեմ պայքարի ղրոշակի 
տ ա կ ։

Ռաղմ երղակնհր կին ււչ միայն Աղավնին, Ս. Տարոնցին և Ս. Վահու- 
նին, Ո՛. Հարյանր և Դ. Ոորյանր, այլև այնւղիսի քնարական մեղմ խաւլն- 
վլԱծրի բանաստեղծներ, ինչպես 'ե. Սար յա՛!։ ր և Հ. Հ/ ի ր տ ղ ր ։

Ո'ա զմե ր զ ա կ ան շանչր բնորոշ կր 11է111*եքւ ՎսւՈունոէ (1910—1983) ստհղ- 
ծ ա ղ ո րծաթյ ա ն ր ։

Երևանի եւ. Ար ովյանի անվան ղպրոցր հ Եիրովականի մ ան կա վարժա- 
կան տեխնիկումը ավարտելուց հետո 11. Վահանին մտավ զլրական ւսսպա֊ 
ըհրւ։
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1030-ին տպագրվեց «հրկու երգ» ժողովածուն, իսկ 1938-ին1 «Ռազմի 
երգերը», սլր հնչեր Վահունոլ ստեղծագործության գլխավոր թեման: Դա 
հեղափոխական լղար լոքի հավատարմության և արիության թեման է, որր 
մարմնացումները եղան քաղաքացիական պատերազմի մասին ւղատմոզ 
ր ալլագներր ի «Բալլադ պ արտի ղան ի, նրա կնոջ և ձիու մասին», «Բալլադ 
կապա սւաչյա մանկան ու արևի մասին» և այլն)։

11'1'1 ր “'Ա111 զն եր ին հատուկ ռոմանտիկական պաթոսը և սյուժետային 
կազմությունը տեղ գտան նաև 1943-ին տպագրած «Դեպի արևմուտք» ժո- 
՚լ"վ"'ծուի բանաստեղծսւթյաննեբա մ:

Վահ ունին հայտնի է գաբձել իբրև «Առք Ի դո րի արշավանքի մասին» 
ստեղծագործության, Բոկաշչոյի «Դեկամերոնի», Պուշկինի պոեմների («Բախ- 
չիսարայի շատրվանը») և բանաստեղծությունների թարգմանիչ։

ինչպես լինում է համաժողովրդական մեծ շարժումների ժամանակ, 
նախ և առաջ լայն տարածում են գտնում, այսպես ասած, մասսայական 
ժանրատեսակները' քառյակները (qaCTyШKII)f քայլերգերը, ադիտացիոն 
խոսքրլ Հետագայում, դեպքերի իության բացահայտմանը զուգընթաց, պոե- 
ղիան գիմում է մարդկային ներաշխարհին:

Զինվորի ճակատագրի, նրսւ հոգու շարժումների, ծննդավայրի կարոտի, 
սւնցած օրերի վերհուշերի հիմուն վրա ձևավորվեց քնարերգության մի ու­
րույն տեսակ, որին տրվեց «ռազմաճակատային քնարերգություն» անունը:

Այս ուղղության ստեղծողներն կին գործող բանակում գտնվող րանաււ- 
աեզծնեբը Ռաթուլ Հոլրյան, Դուրգեն Բորյան, Համս Սահյան, Հրաչյա Հով­
հաննիսյան, Արշալույս Սարոյան, Մեսրոպ Մերուժ ան , Դերենիկ Չարխչյան 
ի այլՔ՛

Պատերազմը սւոեղծա զործ տկան հասունացման դպրոց հանդիսացավ 
^ստուլ յուրյանի (Խաչատրյանի, 1912 —1942) համար։

Թ. Հոլրյանը ծնվել ի Սուրմսպուի գավառի Թաջըրլու գյուղում, գյուղա­
ցու Տարկի տակ։ Բաքվի Հովհ. Բ՛ուման յանի անվան դւգրոցն ավարտելուց 
հետո աշխատանքի է անցել տեղի հայկական ('Կոմունիստ» թերթում, սովո­
րել է Ա ոսկվայի խմբագրական֊հբատարակչական ինստիտուտի գրական 
բ ա ժն ոլմ։

Ինչպես 30-ական թթ. "կղբի րպոր ււկսնակները, Հոլրյանր ևս անցավ 
երկաթաձայների, մկանի ա մուրճի երգի ճանապարհր։ Դրա վկայությունն 
էր «Հողի արյունը» (1932, երևան) առաջին գիրքր' «Թող կոշտ լինի երգդ, 
4 Ոլրճով լինի գրած» նշանաբանով։

Այնուհետև Բ արվում տպագրվել են «Դնեպր» (1933), «Հասակ» (1934) 
(ժողովածու) և «Պոեմներ» (1941) գրքերը-

Բեև ձգտում է նոր երգի, սակայն դժվարանում է դսւ յուրացնեք: Պա­
տերազմից առաջ գրում է նաև «Ֆրիկ» գրամ ան, «Սայաթ-Նովա» պոեմը, 
որոնք տպագրվում են հետմահու' սւնւոիպ այլ երգերի հետ միասին։ Հայ 
գրականության միջնադարյան ակունքներին դիմելը, ըստ երևույթին, թելա- 
դըրվ՚^ծ էր չարենցյան շրջադարձով։
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Դեռ պատերազմից առաջ դրած բանաստեղծություններում Լուրլանր 
հանդես էր եկել իբրև հերոսական սխրագործության, «գիտակցված» մահ­
վան, հայրենասիրական վերելքի երդիչ («Մայր Արաբսի ափերին», «Աստ­
ղը», «Հերոսության երդեր» շարքը և այլն);

Պատերազմի առաջին դը-
ծում' Ս ևա ստ ոպոլի հերոս ա­
կ ան ;դ աջ տ պ անա թյ ան օրերի ն, 
ավելի վառ ու լիակատար ար­
տահայտվեց արիության ևհա-

- նուն հայրենիբի ն ահատակու- 
թյան թեման։ «Ս և ա ս ս։ ո պոլ- 
յան երդեր» վերնադրված շար֊ 
բում բանս։աոեդծ֊ զինվորէւ
տրամադրություններն աչքի են 
ըհկնոլմ ոդւրլ ումով, վստա­
հությամբ, ն ահ ա տ ակության
պ ա տ բա աո ակ ա մութ լամբ

Թսւթույ Հու|1ւաս

Լեոնե ր Միկենզևյան, ծաոե'ր իետհատվտծ, 

եվ ԲվէՈւտնհ ր ղտլար, արյունոտված, անկ յան ր, 

Բանաստևղծն է ահա ձեր փևշնրին կանղնած' 

Ձհորին նոնակներ ու սրտի մեջ կրակ։

Նա թողել է տունն իր և իր մ անկանէ] սիրած, 

նա երղեր է թողհլ անավարտ ու անտիսյ, 

Ձեր ւիեջերին, լեռներ, անվախ ու կրծթաքաց, 

Սարա է մղում րոլոր ոսոխների հանդեպ..^

են «Մ ի կենզևչան լեռն երում», 
«Ս ևաստոպոլ» , «Սրուէ եկողր, 
որից էլ կընկնի», «Վերադարձ» 
և մ չուս բ ան ա ս սւ ե ղծ ռ ւթյ ո ւն - 
ներր։ Ահա, օրինակ, «Միկեն֊ 
ղեյան լեռն եր ում» րանաաոեղ֊ 
ծ ութ յան "կէւղրր.

Թեև մահից մի քանի օր առաջ 1942 թ. հունիսի 18-ին, Հուրյանբ դրեց 
«Վերադարձ» բանաստեղծությունը («Թշնամական դնդակն ինձ մարտից 
^99^9’ նա չի կարող հատել կյանքը բանաստեղծիս»), սակայն հինդ օր 
անց, հունիսի 23-ին, ընկավ հերոսի մահով։

«Ռազմաճակատային քնարերդութ յան» հիանայի նմուշներ տվեց Դուր- 
<|են Րորյանթ (191՜) —1971)։

Ծնվել է Լեռնային Ղաըարաղի Շուշի քաղաքում, մւոս։ վոր տկան էէ ընտա­
նիքում։ Միջնակարգ կրթուէ! յոլնր ստացել է Եբևւսնում, աշխատելով նաև 
«Պիոներ կանչ» թերթում' իբրև դրակսւն բամնի վարիչ,

1937-ին տպագրվեց «Բանաստեղծություններ» խորագրով գրքույկը, որի 
դւխավոր շեշտը խանդավաոության հասնող սերն էր Աբովյան փողոցի ծա֊ 
ռնցի, առհասարակ երևանյան պեյղամ/ւ հանդեպ, որը լիուլի համալդատաս֊
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խանում էր Բորյանի ռոմանտի­
կական խառնվածքին: Ռոման- 
ւոիկական շաղախի մեջ էլ շա­
րունակվեր նրա հեաաղա ղրական 
կենււաղրութ լունր:

ԱյԴ կենսագրության լավա­
գույն էջր 1940-ին գրած ((Այս 
ճանապարհը անվերջ լիներ.-.» 
րանաււաեղծությունն է, որն ար֊ 
մտնացել է Ավ. Իսահակլանի 
ջերմ վերաբերմունքին, իսկ ռուս 
ականավոր րանաստեղծ ^ւյա 
Սելվինսկին ավել է բնագրին հա­
մարվեք թարգման ությո ւն:

Ալս ճանապարհը անվե րջ լիներ, 

Ինչպես ճամփան այս հաըդաղոդխ.. 

Չլիներ դերեկ, Հիներ դիշեր 

եվ անցնեինք մենբ դաղտադոդի.

Անցնեինբ մեկտեղ... Եվ իրարու, 

Են-պես ասս։ ղերը' երկնքում հեռու, 

Շշնջայինք մենք սիրո խոսքեր... 

1/.յււ ճանապարհը անվե րջ լիներ։

Չրշափեինք մենք ուղին անցած, 

Եվ չնայեինք երրհք մ 1.նր հետ,

Չըհարցնեինք' ո՞րրան մնաց... 

Այս ճանապարհը անվե րջ լիներ...

Եվ այղ ճամփի պես հար երջանիկ 

Սիրո խորհուրդը լիներ անմեռ, 

Լիներ հավերժ nt... Մենք քայլեինք, 
Եվ ճանապարհր անվե՞րջ լիներ...

Առաջին բանաստեղծությունների ան աւղ ա կ ան սիրո երաղանքբ շարու­
նակվող ճանապարհի, կրակի, երկնքի կապույտի, ճերմակ ամպերի, ամպրո­
պի որոտների, բարի լույսի և այլ խորհրգանշաններով, — վերին աստիճանի 
հարազատ տարերք էր Բոր յանի սերնդի երիտասարդության համար: Սերնդի 
սիրալին քն ա ր ե ր դությանր հեռու էր հեթանո ս ա կ ան֊ մ արմնե ր դա կան կրքե֊ 
է՛իս՝ Դրանց տիրապետող շեշտը սրտերի մերձավորության սւղասումն էր, 
հոգեկան դաշնության որսն ո ււ)՛ ը: Սիրերգության այդ Որակը ցայտուն ար­
տահայտվեց Բորյանի խոստովանությունների, ընծայականների, մեղայա­
կանների մեջ: Ս՛րանք պաստորալային անամպ ու երազային սիրերգեր չեն, 
իհարկե, այ/ ներքին ւղ այթյ ուննև ր ով լեցուն կենսագրության դրամատիկ 
շնշի է^՚Ր' Բնչպես՝

...Ես՝ կրկնակի' խաչված կարոտից քո, 

Ես՝ հարությո՞ւն առած քո սուրբ ձեռքով։
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Կամ'
ել 1՞^ ժրնաց, 1հ ի'նյ մընաց...
I՝ աժ անում [ւ ձյու Նա տեղաէյ 

ճամփաներում այս միգամած, 

էլ Ւ*նշ 'հ՚նա&է էլ Ւ՞Խ մրնարյ 

Մի այրող հուշ, մի ցաված սեր, 

Մշուշ սւ մուժ.,, ձյուն ու ձմեռ..»

Կամ'
Դեռ ափսոսանքով ղու շշնջում ես

Անցած ^մռոացած հնօրյա մ/է երգ...

— իսկ ես տենչում եմ ու անրջում եմ

Ո՚րՒշ առավոտ և ուրիշ եղերր...

իմ լավ րարեկամ, անցյալից անգամ 

ինձ ոչ թե մոխիր, այլ կրակ Լ ս/ետք:

Այնուամենայնիվ, «ցաված սիրո», տառապանքի, հոգեկան ալեկոծում - 
ների քնարական Էջերը խաղաղեցվում են նոր ՛ճանապարհների, նոր գարուն­
ների կարոտի և ան խաւի ան երագների, «երագի պահերի}) հեռապատկերով.

Դու քացեցիր նորից իմ տան գուռր, եկա ր,

Վերջալույսն եր մարում րարղու սաղարթներին, 

Մենք նստեցինք քեղ հետ այնքան երկայր, երկա՜ր, 

Մեր տենչերին, հոգու երագներին գերի...

Դ. Ցորյանի սիրերգությունը հիշեցնում է մայիսյան ամպրոպը, և բնո­
րոշ է, որ սիրերգության շարքի վերջին հրատարակություններից մեկը ար- 
ղարացիորեն կրում է «Ամպրոպը մայիսին» խորագիրը։

ի որ յանի քնարերգության մյուս' տիրապետող երակր հայրենիքի և նրա 
գինվորի հարաբերությունն է։ Անդրկովկասեան ռազմաճակատի «Կարմիր 
զինվոր» թերթի գինվորական թղթակից Գ. ('որյանր պսսոերագմի տարինե- 
ր1'ն հանրապետության մամուլում տպա գրում է հավատարմության և հաղ­
թելու վճռականությամբ լեցուն բանաստեղծություններ, որոնք ամփոփվեցին 
«Մարտիկի երդումր» (1941) Լ «Կրակե լեզվով» (1942) Ժողովածուներում։

Ազգային արժանապատվության հինավուրց ավանդներով ներշնչված 
րանաստեդծոլթյոլններից հատկապես մեծ տպավորութ[ոլն թողեց «Կամ վա­
հանով, կամ վահանին...» ւղա տ դամ ախո ։/ութ յու.ն ը, ուր լեզու առած հայոց 
երկիրը ռազմաճակատի իր զինվորներին է հղում հայրենիքի ծառայության 
պատգամը.

...մի խոսք ունենք հրնուգ և այն Ւ,լ տար որդիներիս.

Բարի' հետ գան հոգն հայրենի

եամ վահան ով, կամ վահանի'ն...

Դարեր եկան, գարեր անցան, րտյց անմեո I; սյատգամր հին,
Մեյ, րաջ նախնյաց խոսրն իմասւգուն՝ կամ վահանով, կամ վահանին...

Ըորյանի պոեզիայի ւզտթոսր համապատասխանում կր ահեղ օրերի 
րարձրաշունչ իրադրությանը։ Անկեղծ, անմիջական խոսքով նա հնչեցնում էր 
հավատի ու հաղթանակի նվագներ.
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ես դիտեմ, դու կղա ս 

ղու կղաս մի վառ օր. 

Հաղթության ավետիք,

ղու թռչուն լուսավոր...

Կշողաս վաստակած

ղՒ^^բՒ աչքերում, 
Արևներ կվառես

իմ հղոր աչի'արհամ.^

Հաղթական մ արտ ա կանչերի էյ և ահ աղան գերից բարի, 1՝որյանի քնար­
երգության մեջ շղթա են կազմում օրորոցայիններս, ռազմական ընկերների 
հիշատակին ձոնած հոզեհանզստ յան երղերր, սպայական տխրաոլրախ վալ֊ 
սերը, կյանքի ու մահվան մտորումներր, ապա նաև երևան շան լուսաբաց­
ների, Նորքի ղարնան հանդեսների նվաղները, որոնք բանաստեղծը, հավա­
քելով մի դըքում, անվանեց «Լիրիկական ինտերմեցցո)): և որ յանի քնարր 
անցած֊հեոացած տարիներից հուշում I; մի շարք ոչ անկարևոր դասեր >ո֊ 
դու մաքրություն, խղճի հավատարմություն, ասպետական նկարագիր, ինքն֊

ա յրմ ա ն պ սւ տ ր ա ս տ ա կ ա մ ո լթյ ո ւն ։
Բորեանի ռոմանտիկական խառնվածքն են վկայում նաև հետ ադայում

դրած բանաստեղծությունները («Երևանյան լուսաբաց)), 1947) և դրամաները: 
Այդպիսին է «Բարձունքներում» (1949) հերոսական դրաման' ռոմանտիկա­
կան շնչի ասք, նվիրված Կովկասյան /եռնանցքի պաշտպաններին: Ուժեղ, 
տպավորիչ գործ 1; «Նույն հարկի տակր» (1958), որը դարձավ «Սարոյան
եղբայրներ» կինոժապավենի դրական ատաղձը։

Պատերաղմի տարիների հայոց բանաստեղծության որակական ^արըս֊ 
տարման նշաններից մեկն էլ դդացմունքների կոնկրետացումն էր։ Կ'ա առա­
ջին հերթին վերաբերում է այնպիսի մեծ ու /սոր ղդացմունքի, ինչպիսին է 
հայրենասիրությունը։ Ն ախապ ատ 1ւ րաղմյան շրջանի նկ արազրակ ան֊հռե -
տորական գովքերին և բարձրագոչ ծնծղաներին փոխարինեցին հայրենիքի 
կոնկրետ պատկերացումները։ «Հայրենական պատերազմը,— գրում է Մ. 
Շ ահինյանը հայ բանաստեղծների ռուսերեն ժողովածուի առաջացան ում, 
մղեր նորովի իմաստավորելու հայրենիքի զգացմունքը, ոչ թե «ընդհան­
րապես», վերացական հայրենիքր... այլ իր երկրի այն կոնկրետ, իր ման­
րամաղներով թանկ այն անկյունը, որտեղ աշխատել ես, հասակ առել, ս։։֊ 
վորել, սիրել, թողե[ մորդ ու սիրելիներիդ»'9։

Հայրենական տան՛ պատկերի կոնկրետացումով բանաստեղծությունը 
«վերադարձավ դեպի իր ակունքներր», տեղ բացելով և ազգային պատմու­
թյան, և' ագդային բնանկար/։ խորհրդանշանների՝ երկրի օրնամենտի, և 
կեցության նոր գծերի համար։

Հայրենի լեռնհրն ու գետերը, ազգային ժււգովրդտկան վիպերգի կեր­
պարներն ու հայկական ճարտարապետության հուշարձանները, երկրի աշ­
խարհագրությունն Ալ սլա ս։ մ ո։ թ յո։ն ր, Սևանն ու Արարատը—ույս ամենի զու֊ 
գորդություններով հյուսվեց հայրենիքի միասնական I։ անխզելի կերպարը։
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Ավ. իսահաէլյանի «Հայ ճարտարապետությւււնբ», Հով',. Շի բազի Հ՛՛Ո րն է, 
բաբո)), «Արձան Աբովյտնին », «էքսպրոմտ», ե. ,9,ար յանի «Արղաքյանդի 
խնձորները», «Հայոց լեզուն» քնարական բա Ա ա ս ս։ ե ղծ ությունն ե ր ում, Աշռտ 
Ղրաշոլ և Սարմենի բնանկարներում, ինչւդես և մյուսների ստեղծագործու­
թյան մեջ արտահայտվեր հայրենիքի անմահության միտքը, բ ացա-, ա յս։վե- 
ցին հայկական ազզային բնավորության որոշիչ էխերը:

Ավ. Ես ահակյանի «Հալ ճարտարապետությունը» բանաստեղծության 
իմաստն ալն է, որ հայրենիքը մարմնացնում են նաև ճարտարապետական 
հուշարձանները' հրաշալի տաճարները, դեպի երկինք միտող ղմբեթները, 
ժողովրդական պատմական ճակատագրի և անմահության լուռ վկաները։

Հայ ժողովրդի ազգային բնավորության խորունկ թափանցում Է Հովհ. 
Շիրազի վեց տողանոց «էքսպրոմտը», ուր բանաստեղծական պատկերով 
շեշտվում է հայոց լեռներ/։ ու հովիտների ծրարած հերոսական շունչը։ Հսւ֊ 
կադբելով հնաբնակ ժա լոր և թշնամու վայրագ հողմերը, բանաստեղծը 
հաստատում է ժողովրդի անմահությունը և թշնամու դա տ ա պարտվածու- 
[Կոձր։

Պատերազմը խորացրեց բանաստեղծության կապերը հայրենի երկրի 
աշխարհագրության և բնության հետ։

Ուշագրավ է հետևյալ պարա գան. սկսվելով հայրենի տան ծննդավայ­
րի, հայրենի բնության, հայրեն/։ պատմության հանդեպ սիրո բ1։ական, ան֊ 
պայմանական ղդ ացմունքից, հ ա ա։ են ասիբութ յան զգացմունքը ոչ միայն չի 
սահմսւնափտ կվում «տեղային» գուն ադծեբով, Ա՛յլև ընդարձակվում է մինչև 
մեծ, խորհրդային հայրենիքի ըմբռնումը ։ Հայրենական պատմության և 
բնութլան պատկերների հետ միսւսին բանւսս տ եղծութ  յան մեջ, իբրև պատ­
կերային համակարգի օրգանական մասեր, տեղ են գրավում ռուսական բի­
լին աների հերոս և/յա Մուբոմեցը և Լենին/։ քաղաքը, խորհրդային հայրե֊ 
^ՒքՒ մայրաքաղաք Մոսկվան և կովկասյան ֆոլկլորային հերոս -Ո յոոօղ֊ 
//էն, Դնեպրի կապ ուտ ակ ջրերը և Կովկասյան լեռնեըը, այլևայլ ոչ հայկա­
կան թեմաներ։

Հենվելով ժողովուրդներ/։ սրբազան եղբայրության և միասնության ու­
ժին, հայոց բանաստեղծությունը հայրենիքը ըմբռնում է իսւ՚և անխզելի 
միասնություն։ Այդ հասկացությունը ներառնում է ԽՍՀՄ ժողովուրդն երի ոչ 
միայն ժամանակակից կեցվածքը, այ/և պատմական հինավուրց ավանդ­
ները։ Ժոդովուրդնեըի եղբայրության գ զարմա նքը' այդ. զգացմունքը սնող 
ամենօրյա աղբյուրներով, մարմնավորում է գտնամ պարդ և անմիջական 
բանաստեղծական տոդեըում։ Հատկապես լայն ընդունելություն դտավ Գ. 
Աարյանի «Խոսք ռուս ժողովրդին» ներբողյանը։

Պատերազմի տարիների հսւ յայ բան ա ստեդծ ությունր դիմում է նաև 
«հայկական պանդխտության» նյաթին (Ա. Դըաշի, Հ. Սահ յան, Գ. իմին), 
ս’.1Դ ^ե՚էէթի հնաշունչ դեդտըվես տ ս։ կան մտըմն ացո։ մնեըին' պանդխտական 
։։։ն տանինեըին, որոնք ողողված էին մարդկային կարոտով, /սոր, անփա- 
ըատելի վշտով։

Հ այըենիքից զրկված ժււդովըդի ան տ ռւնին եըը ժամանակակից պ ո I։ զի ա- 
յոլմ արտահայտում են հակադիր բովանդակություն' վերագտած հայրենիքի 
զգացումներ։ Այս առու մով չափազանց բնորոշ է ՛է. էմինի «Երդ կռունկի
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մասին» գործը, որն իր բովանդակությամբ ժողովրդական֊ պ ան գխտ ական ա֊ 
Հանգական «կռունկների» ծ [ստումն է։ Նման եղանակով էմինը գիմում է ար֊ 
տասահմանյան հայությանը' նրանը հրավիրելով նորոգ, վերածնված հայ­
րեն իր։

Պատերազմի քնարերգության ծննդյան վայրերը զինվորական խրամատ֊ 
ներն կին, նավերի տախտակամածները, պարտիզանական ջոկատները, հոս­
պիտալները, ռազմ ա գերիների թարաքները (Ասատուր (յեմս, համակ Դյուլ- 
նազարյան), ուր «հայոց լեզվի երեսունվեց զինվորով1) (սա Հովհաննես Սի֊ 
րաղի տողն է) բանաստեղծները պատմում էին զինվորի ճակատագրից հայ­
րենի եզերքի կարոտից (Հ. Սահյան' «նաիրյան դալար բարդի», Հր. Հով­
հաննիսյան' «Հեռվում թողել եմ ես իմ ծաղկող այգին»), սիրո անուրջը, կա­
րոտների կսկիծը, գետնատնակներում ծայր սւռած եղբայրությունը, կյանքի 
ու մահվան մտորումը, ողբերգությունը։

Բանաստեղծական շատ էհերում, իբրև պատերազմի դեմ ուղղված ամե­
նս։ արդար ծառացման միտք, հնչեց գոյության մարդկային իրավունքի հու­
մանիստական թեման (I). Նապուտիկյան' «Կլեոպատրա», Հր. Հովհաննիս֊ 
յան' «Հրաշալի այգեպան» և ալլն);

Պատերազմի ողբերգական էության իմաստավորումներ են Գ. Սարք անի 
«Հոգնած նայում եմ ես ճամփաներին» բանաստեղծությունը, որում ներկա­
յացված է իր սերմնացան֊մշակներից ղրկված հ՛՛ղի «տառապանքը», Հովհ. 
(/իրազի մի շարք բանաստեղծությունները («1՚մ երագի մեջ' կանաչ դաշտի 
մեջ, Սռիվն անցել էր, մաճկալ էի ես» և այլն), Հր. Հովհաննիսյանի' զին­
վորների նահանջը ներկայացնող «Մենք գեռ նահանջում ենք, մենք դեռ նա­
հանջում ենք» հայտնի բանաստեղծությունը։

Պատերազմի տ արին երի պոեզիայի ընդհանուր հաշվեկշռում առանձնա֊ 
1(1’ հնչեղություն ունեցան նաև «քնարական էպոսի»' պա տ մ ահ այբենա սի րա- 
կան, փիլիսոփայական պոեմի և ժամանակակից ու դիցաբանական թեմանե­
րի բալլադային մանրերը։

Ս ‘I. թս՚րյանի «Ձայն հայրեն ակ անը», և' Օիր ա զի «Բիբլիականը», և 
Սարյունի «Դեպի կառափնարանը» իրենց ժանրային և ոճային առանձնա­
հատկություններով «շեղումներ» էին դասական ռեալիստական պոեմի ա~ 
վ"յն գներից։ Ավելին' քնս։ րական֊հուղտ կան հնչերանգով և կս։ ռոլցվածք ա լին 
'/ծերով յուրօրինակ «հերքումն» էին ավանդական պոեմի ժանրի։

^^'ո^ն հայրենականը» (1943), օրինակ, բանաստեղծական «քնարական 
է>ան ա պարհորղոլթյուն» է հայոց պատմության հինավուրց և նորա գույն ու- 
'//’ներում պատմության դրվագների մեջ արտահայտված ժողովրդի դոքա֊ 
տևման կամքի ււլ կենսունակության աղբյուրների հ ա լտ աբեբում ով։ Հանդես 
գալով իբրև ժողովրդական տրիբուն, թարյանր պոեմում հրովարտակում է 
սրբությամբ պաշտպանել ազգային ս ր բություններ ր ։ Պոեմի մասշտաբային 
մտ ա , զ տցումը իրացված է հր ա պ արա կ աի։ ո ռ ա կ ան - հր/ւզս։ կ ան անմիջական 
դիմումների, պւսամտմշակութային հղումների, աղգտյ[ւն օրնամենտի խոր֊ 
հ/՚ր'/տնշանների ձոլլվածքով։

Պատերազմի յոլրօրին ս։1լ արձս։ ղանքն էր Հովհ. Շիրաղի « Բիբլիա կան ր» 
(1944), որը տպագրվեց միայն 1946֊ին։ Անդրադառնալով համաշխարհային 
դրականության մեջ լայնորեն տարածված «երկնքի ու երկրի» բիբլիական 
եյոլթին, վիրագը աշխարհի արարման ա ս տված աշնչյան լեգենդը դարձնում
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Է շարժառիթ' փիլ ի ս ո լի ա յո բեն մեծարելոլ մարդկաչին բանականությունը, 
մարդու հզոր iii.Jp, ալն մ արդու, որն իր պատմական ծննդից ւ/ինչն այսօր, 
կրելով աշխարհի բոլոր տառապանքները, այդուսւմ են այնիվ, կարողանում 
է իրեն ենթարկել բնութ շունր, թ ափանցել Տիե ղերրի ս: ոեղծվածնե րի խոր֊ 
րերր: «Բիբլիականում» Շիըաղր, դիմելով «մարդկություն չարչարանքին», 
դրանով իսկ արձա ցանքում էր աղդաչին պատմության, «հայոր վշտի» թե­
մային, ալն նյութին, որին XX դարա ո կղբին դիմում էին հայոց բանաս­
տեղծները (Հովհ. խում ան յան, Սիամանթո, Ավ. Իսահակյան, Վ. խեբեյան, 
Վ. Տերյան և ո <-[՛ I1 շն ե ր )' արւոահ ա յա ե լու ոչ այնբան հատուցման, որրան 
ժողովրդական ցասման, «բարկության բոցի» տրամադրություններ։

Նույն ավանդների հունի մեջ էր նաև ՛և. Սարյանի «Դեպի կաււաւինա֊ 
բան» փոքրածավալ ոչ ո եմ ր, որր և' հ ո դեհ ան դո տյս/ն (ռեքվիեմ) "ղր է 1915-ի 
հայոց եղհւլնի նահատակների հիջասւտկին և , միաժամանակ, մեղադրա֊ 
կան թուղթ' մարդկության հին /ւլ նոր ոսոխների դեմ։

Ինչպես պոեմներր, աթւպես էլ պատերազմի տսւրիների բալլադներս 
առանձնանում են լարված և ճկուն ռիթմն րով, «դեպքերի» դինամիկ ւլար- 
դարմամբ, մաքի խտացումով, արտահայտման հակիրճությամբ:

Հն ա դույն բա Լէ"1 դթ ժանրը նորա դույն բանաստեղծների ցրչի տուկ աղա֊ 
սւադրվոլմ է պայմանական տարրերից և դառնում ավելի ռեա լիռտ ա կան:

Պատերաղմի կոնկրետ դեպքերն են արտացոլում Ս. Տարոնցու, Ս. Վա- 
հուն ու («Բալլադ զինվորի կոշիկների մասին»), Գ. Սարյանի բալլադները, 
որոնց բովանդակոլթյունր զինվորի նահատակության թեման է («Հրաժեշտ», 
«Հետախույզ», «Մայրր» և այլն):

Սարյանը իր բալլադներում մշակում է նաև արևելյան ու անտիկ պատ֊ 
մադիցարանական սյուժեներ' սիրո և անմահության թեմաներով («Դելֆրոշ 
և էլ֊Նուրի», «Մարմարակերպ: դեդոլհին» և այլն), իսկ Ս. Տարոնցին մեծա­
պես դիմում է հայոց պատմության հերոսական դրվտզներին:

Հայրենական պատերազմի տարիների պոեզիայում, ինչպես երևաց շա­
րադրանքից, մեծ ս:եղ ղրավևց հերոոոլթյոլնր' և' իբրև թեմա, և' իբրև աշ֊ 
խարհաղդացում։ Դա հայոց պոեզի ս։ լի համար դե զ ա զ ի տ ա կ ան որակ էր' 
կապված հն ա դույն դեղարվեսւոական մ ս: ա ծ ո զութ յան շարունակման դծի 
հես:: Հերոսության ավանդույթները դարձան պոետական :: տ եդծս։ դործութ լան 
առանցքային կետերը։

2

Այդ ավանդների հունով սկսվեց նաև հեւոպասւերուցմլան առաջին տաս­
նամյակի սլոեղիտն: Դա ոչ մ ի ա (ն անբնս/կան չէր, ա {էն օրինաչափ փառս: 
Էր: Դեռ նոր միայն ավարտվել էր պատերազմական վ:որձսւթյունների ահեղ 
շբջս՚նր, դեո. Հայրենական աղա ս: ադր ա կ ան կռիվնեբում կոփված բանաս֊ 
ւոևզծների նոր սերնդի տպավորությունների մեջ թարմ էին ռազմի օրեր/: 
հուշերը: Այդ. հ ուշս: րկ m մնե րռվ հյուսվեցին րս:ն ա ս ս: եզծների նոր սերնդի 
առաջին դըրհըը' Հը. Հովհաննիսյանի «Իմ կյանքի երդը» (1948), Սուղ. Հա­
րությունյանի «Իմ ձայնովը» (1947), ՛է. Դավթյանի «Առաջին սերը» (1947), 
ինչպես և ՛է. Ստըենցի, Հ. Բ՛ումանյունի, Մ. -P արամյանի բ ան առ :ո ե դե ու֊ 
թյուննհրը։ Լույս տեսավ նաև 89֊րդ Բ՚ամանյան հայկական gl"IJ"l/""jl՛
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«Կարմիր զինվոր» թերթի 11'ա'{["՚ղ Արշալույս Ս արս յանի «Ռազմի խոհեր» 
մողովածուն (1947), որում մարտիկ Ա"“դ1""ԼԸ պատմում էր զինվորական 
աււօրյայից, զինվորների արիությունից և հայրենասիրական զզայյմունրնե ~ 
րի վերցրիր: Նրա ք սւնա ս տ եղծութ յուննե ր ից /այն մասսայականության ար- 
մսւնարավ «Հայկական քոչարին թեռլինոլմ» հաղթական ցնծության շեշտի 
պատումրլ

Ալնուհետև, այլևայլ թեւք աների հետ միասին, Ա. Սարոյանր պահպաներ 
հավատարմությունր ռազմական թեմային, դրելով մի շարք տպավորիչ հու­
զական էջեր:

Ռաղմակ ան քնարեր զութ լան կողքին եղան նաև «քնարական էպոսի» 
ստեղծման փորձեր, ՚ որոնրի ր աոանձնանում է Հունան Ավետիս յանի սխրան֊ 
քր պատմող ՛է. Դավթլանի «ճանապարհ սրտի միջով» ասքր:

Պետք է նկատել, որ չնայած մասնակի հաջողություններին, այղ տարի­
ների պոեզիան ի հայտ չքերեց պատերազմական օրերի իմաստավորման 
խորություն ու պատկերա լին մտածողության կոնկրետություն:

թ՛արմի հիշողությունների կ՛՛՚չքին պոեզիայում հնչեց նաև հաղթողների 
տունդարձի մոտիվր:

Հաղթանակի օրվա առթիվ, մայիսի 9֊ին Ավ. 1'սահ ակ յանի դրած րա֊ 
նաստեղծոլթյունից հետո, ր ա վա կան աչա ւի երկար մ ամ ան ա կ, զինվորների 
վերադարձք մնաց քանտստեղծական զլխ ավոր մոտիվների շարքոլմ: Եվ սա֊ 
կայն, առաջին ղալինին ւզատկանոլլք է Ւռահակյանի «Մեծ հաղթանակի օրք» 
հ այրենա ս ի րա կան֊ մ արղա սի ր ակսւն շնչի ր ան տ ս ա ե ղծ ութ յան ր.

Մեր

Մեծ

սոլրր փսուրով դրեցինր ւղաւոյան,— 

հաղի ունակի օրն է ցնծալիք.

Պարավեց մահաշունչ ոսոիւր լրանան, 

Երդեր են հորղում դւէարի լւրաերիցւ

Հոծ վւողոցներոււե աղմուկ ու շաոաչ, 

֊ոսոսէ են մարղիկ ծաւիոլէ, ծիծաղուԼ,
I

Մի մարւլ սեղան Լ րացել ւոան աո աջ,

^ՁՐ^Է իաււերը ոսկեփայլ ցինով։

ևւէ անցորդներին կանչում Լ, խնդրում,— 

ԵղրաւրնւՀր, որդուս կենացր խմե նր. 

Հերոս կ որդիս, հաղիեց իշնամուն, 

Զեր որդիների կենացն էլ խմեն/։:

եմոլւէ են խինդով, ցնծում երջանիկ, 

եվ դա/էկոլմ նորից դաւէաիներն իրար, 

Նրանց մեջ մ/։ հույր աււոււէ է մեղմիկ.— 

կ'ս էլ իմ որդուս հլսնդւււոյան համարւ

Դ/խարկներն իսկույն ՛անում են նրանր, 

հոր ակն ածանցուէ լււոււե են մի ււ/ահ. 

եւմոււ1 են անձայն ղոհվածի համար 

Եւէ հեղուլէ դինին ււուրր հացի վրսււ
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Այս և մի շարի՛ այլ բանաստեղծությունների համար («Ռազմակոչ», 
«Սիրելի հերոս II. Գ. Qiu րի յանի անմահ հիշաաակին» և սւՏԼն) Ա,Լ֊ 1’սա- 
Տ ակյանն արժանացավ 1սՍՀՄ ոլեաական մրցանակի։

Տունդարձի մոտիվը, րնական արար, հարու ցում կ խ ազազ ուխյան' իբրև 
կիանբի նեցուկի, իբրև ստեղծարար աչ իւ ա տ ան րի նախապայմանի, բանաս֊ 
տեղծական աշխարհավերաբերմունք; I'ոլսր բ անա ս տ ե գծն երր , սկսած նա- 
‘.ապետից Ավ. Ւս ահ ակյան ից մինչև շարքայինները, արձագանքում են ժա֊ 
մանակի ամենահրաւոասյ, ա մ են ա արզի ակ ան, ա մ են ա դործա ր ա ր սկզբունքին 
(մանավանդ Չերչիլի ֆուրաժն յան «սառը պատերազմ ի» սպասն ալիքից հե֊ 
՜աո), խաղաղության հսւմար մղվող հա մ աշխ արհա լին շարժմանց։

Խաղաղության թեմայի իմաստավորման առումով առանձնանում են 
հատկապես Ն. թտրյանի, Հ։։վհ. Շիրաղի, Ս. Տարոնցու, Գ. Լմինի հրապա­
րակախոսական հրովարտակներն ու կրքոտ սրռտ դամներր, Դ. Սարլանի, I]. 
Կապուտիկ յանի ե այլոց վերադարձի տաղերը։

ևորից գործողության լայն շառավիղ գծեց հ ս։ յրենա սիրական ներշըն- 
շանքների քնարերգությունը: Հայրենասիրությունը ն երբո ղա դրության ձև 
առավ մի շարք բանաստեղծներ/։ ստեղծագործության մեջ։

Դրանց մեջ կին նաև Սարմենն ու Աշոտ Գրաշին։
Աարմհնը (Արմենակ Սարդսյան, 11)01 —1984) ծնվել է Արհմտյան Հա֊ 

յաստանի Ռշտրււնիք գավառի Պախվանց գյուղում ։ 1’նչպես ժամանակակից- 
^'եցից շատերը, Սարմենը ևս կրել է որբության լոլծր, քրոջ հետ ապաստա- 
^/ով Գանձակի որբանոցումւ

Գանձակի գյուղերում և այլուր 1924 — 29 թթ- ուսուցչություն անելուց 
Տետո մտնում է Երևանի պետական համալսարանի ւգատմագրական բաժան֊ 
մունքր, ավարտում՝ 1932֊ին։

Դեռ 1919֊ին «Փարոս» որբանոցային թերթում Սարմենը տւզ ա դրում է 
աստծո սահմանած օրենքների դեմ բողոքի շեշտ ունեցող «Դեպի աստված» 
բանաստեղծությունը, ապա հանդես է գալիս նոր ոտանավորներով, որոնք 
մտնում են Շ ի քակի ջրանցքի կառուցմանր նվիրված «Դաշտերը ժպտում 
են» (1925) գրքի մեջ։

Տասնամյա ընդմիջումից հետո Սարմենը տւզ ա դրում կ նոր կյանքի ծաղ­
կումը և գալիքի գովքը արտահայտող «Թռիչք» (1935), ապա նաև' «Երդաս֊ 
տան» (1940) ժողովածուները, որոնք, ի վերջո, Աւուրք կին ժամանակ/։ 
բարգավաճած ներբողագրությանն ու. շքեղազարդ ոճաբանությանը։

Ինչպես ճիշտ նկատել կ քննադատ Ս. Սողոմոնյանր, նրա բանաստեղ­
ծությունները դրված են հետևյալ սխեմայով, «երեկ մշուշ կր ու մահ, այսօր 
[Ո՚յս կ "Լ խնդություն, երեկ տաոասլանք կր ու. անազատ կյանք, այսօր ամեն 
ինչ ապահով կ, անկաշկանդ...»՜0։

Լինելով ոչ թե վերլուծական, այլ բացառապես տպավորական խառնը֊ 
վածք, բազմաթիվ ժողովածուներում («Սատզեր»' 1942, «Ծաղկունք»' 1945, 
«Սրտի ձայնով»' 1947, «Գագաթներ/։ կսւրուոր»' 1954, «Սանաստեգծի աղ- 
I’jni/՛/՛» 1961, «Երազանք); 1969 և այլն) արձագանքել կ կյանքի ամենօրյա 
երևույթներին, մեծ մասամբ մնալով վւտստացի իրականության արձանա­
գրությունների և իւրատական բարոյախոսության սահմաններում։

Այսուամենայնիւ/, մի ջուրք նախրնտրած մռտիվն երի անդրադառ­
նալով, Սարմենը գրել կ ներշնչված և բնական չավ։ ած ո էջեր։ Այդպիսիք են

44



հեռվում մնացած ծննդավայրի կարոտի, անցյալի Տուշերի, կյանքի փառա­
բանության, հայրենիքի ճակատագրի, վերածնվող Հայւոււ ւո անի ժ ոաիվներր, 
որոնք երբեմն ստանում են արտա ', այտիչ հանդերձ:

Սարմենը հանդես է եկել նաև ժողովրդական բանահյուսության նյու­
թերի մշակումներով' դիմելով ժողովրդական բաււոլբանին:

Օրա չափատողերն ունեն երդային պ աշարներ և դրանց տեքստերով մի 
շարք երդահաններ դրել են ուրախության, խնջույքի, հայրենասիրական մաս­
սայական երդեր, որոնք մտել են ժողովրդական երդարան:

1944֊ին Սարմենր դրեց Խորհրդային Հայաստանի Պետական հիմնի 
տեքստր (երաժշտությունը' Արամ Խաչատրյանի)։

Աշոսւ ՂրԱւշ|1ն (Գրիգորյան, 1910—1973) — ծնվել I; Օաքվում, ուր Օ՚աղա- 
վարթ դյուղից տեղափոխվել իր գեղջկական ընտանիքը: Ավարտ ել 1, Օաքվի մ իջ֊ 
նակարդ դպրոցը, ասլա կրթությունը շարունակել է Երևանի մանկավարժա­
կան ինստիտուտի լեղվադրական ֆակուլտետում։ 1931-ին, ավարտելուց հե­
տո, վերադարձն/ է Բաքու I։ կնքվել Դրաշի մականունով (Գրիգորյան Աշոտի 
սկղրնտտաոերի միացությունից)։ Բանաստեղծություններ դրել է դեռ ուսա­
նողական տարիներին. 1934-ին տպա դրվել է «Մուտք» ժողովածուն, որը 
քնարական֊սւպավորական բանաստեղծություններով արժանացել է դրական 
շրջանակների ուշադրությանը: «Ս ատքը» խոստում էր, սակայն թրաշին հա­
ջորդ գրքերում («Ժողովրդի հետ»' 1938, «-Ընտրական» 1939), դեդև քելող 
ընդհանուր, վերացական ապրումների և հռետորական ո՛ճերի բավիղներում,
չկա in արեց խոս տու մը ։

Գրաշու ստեղծագործության նոր շրջանը կապվում է հայրենական պտ­
տեր ա ղմ ի քաղաքացիական֊հսւյրենասիրական տրտմա դրությունն եր արտա­
հայտող բանաստեղծական բագմաքանակ էջերի հես։, որոնք տեղ են գտնում 
հաջորդաբար հրատարակված «Աաղմի քնար» (1942), «Կռունկ» (1944), «Եմ 
գարունը» (1946) ժողովածուներում:

Տպավորիչ բանաստեղծություններ կային մասնավորապես «Եմ գարու­
նը» ժողոված ու ում: Դրանք սիրո և կարոտի նվագներ էին, աւղա նաև ՛Լա֊ 
րաբաղի լեռնային բնությունը ւիառաբանող բանաստեղծություններ («Վրձին, 
լեռնել։ նկարիր» և այլն)։

Դարաբաղյան մոտիվներով Գրաշին, կարծեք թե, գտնում էր իր բա­
նաստեղծական աշխարհի ճանապարհը, թեման և արտահայտման ոճ ա յին 
դծերր, սակայն, այնպես եղավ, որ իր երգի հորիղոնների լայնացման մտա­
հոգությունից իրապես նրա «երդը թռավ աշխարհով մեկ» («Երդը թռչում է 
աշխարհով», 1952)։ Այսպես էր խորագրված նրա ժողովածուներից մեկը, 
"PHi րստ էության, թողնում էր աշխարհագրական տեղանունների թվարկ­
ման տպավորությսլն։ Որոշելով արձագանքել ժողովուրդների բարեկամու­
թյան և համամոլորա կ ա յին խաղաղության շարժմանը, Գրաշին նյութի կոնկրե- 
տությունր փոխ արինա մ է վեր ա ց տ կան ի։ որհ րդ.ա ծ ություննեքով նույն այդ 
հյութերի շուրջը; Գրական քննադատությունը սկգբոլնքտյին և սուր խոսք 
ասաց նրա «աշխարհագրական հայրենասիրության» մասին։ Շուտով հայտ֊ 
նրվեցին Գրաշու նոր ժողովածուները' «Եմ սիրո պոեմը» (1954), «Սարերի 
սրինգը» (1957), «Ծիածանի յոթ. երդը» (1961), «Ո՞ւր ե и, սիրո մոլորակ» 
(1968), որոնց մեջ նվաղում են հռետորական հնչերանգները և փաստերի 
արձանագրական մատուցոլմները;
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Լինելով բանաստեղծական ձիրքերի տեր, ‘հրաշին ինչ֊որ լափով մոտե֊ 
բավ 1’1' աշխարհին: Դա ծննդավայրի՝ Դարաբաղի, բնության դոլնադծերի 
աշխարհն է, լեռնաղաղաթներն ու անտառները, ղետերն ու հովիտները, ամ֊ 
սլերն ու ծ ի ած անն երր, սլատմ ա կան հիշատակնե րն ու հնաղույն վանքերը, 
մի խոսքով բանաստեղծական տրտմաղրություններ հարուցող մի յուրահա­
տուկ ու անկրկնելի եզերք; Բանաստեղծական կողմնորոշումը հին՛ք տվեց 
ոուս զբողն երից մեկին ասելու, թե՝ «Դր աշուն իրավամբ կարելի է կոչել 'էա- 
բաբաղի երգիչ»։ Ահա իր խոստովանությունը.

«Ո՛ր էլ 
տրտում ...»։

Ա11/ ա'

ուր էլ ես ւլն ամ' ՛Լա բա բաղն է իմ սրտում, հետս ժպտում է

Եբբ I,., մահանամ, ինձ խարույկ նԼտեխ 

Մոխրանամ նրա ուրախ րո էյերում 

Մ ոխ իրս ավեր հովին որա թև, 

Որ տանի Հ^ղ աա նա ձեորով /1եյր1ւ 
Ւմ Օրորար աղի կապույտ լեոներոմ..^

Պետք է նկատել նրա քնարի մի հատկանիշը' իւղումր «սրտի» և «գլխի» 
միջև։ Սրտով զգում է մանավանգ բնությունր, սակայն, անկարող է լինում 
իր զգացողություններից բանաււտեղծ ական ընդհանրացումներ անել։ Երկ­
րորդ թերությունը թեմայի արտաքին, մ ակեր ե ս ային յուրաց ումն է:

Եվ երրորդը' ֆոլկլորային պարզունակ մտածողության Աւուրքն է։
‘հրաշին թարգմանել է ադրբեջանական բ տ յա թ ին ե բ, գրել է տաղեր, գա­

զելներ, ժողովրդական քառյակներ և այլն։ Էությամբ նրա բանաստեղծս։֊ 
թյուններր հարազատ են մ ո դովրղական պոեզիայի ս 1լզբն ս։ րլբյուրն ե ր ին, սա­
կայն դրանց դիմելիս մեքենա յո ր են կրկնում' է ժողովրգ ակ ան երգի ձևն ու 
կառուցվածքը։ նրա ստեղծագործության այս որակը արժանացել է քննա­
դատության (Դ. Մահարի, Ս. Սարինյան և աղք) սկզբունքային եզրակացու­
թյուններին;

ԱյԱու ամ են սւյնիվ, Դրաշու ոտանավորների մեղեդիական շերտերը ար­
ժանացել են երաժիշտների ուշադրությանը; Նրա տեքստերի հիման վրա 
երգեր են դրել Ա. Խաչատրյանը, Ս,. Բ ա բ ա ջան յան ր, Ս.. Հեթիմյանը և ուբիշ֊ 
ներ։ ‘հրաշի՛ս ոուսերեն լեզվով ամենից շատ թարդմանված բանաստեղծ֊
եեբից Լ>

մետ սլա տ ե ր աղմյ ան տասնամյակում տոլ ու գրվեցին հայրեն ասիր ակ ան 
ներշնչանքի ումեղ բանաստեղծւ;ւթյուններ, ինչպես Դ. էմինի «երգ երգոցր», 
Հ- վիրագի ծ ի շարք գործերը, սակայն աստիճանաբար թուլացավ քնարեր­
գության հայրենասիրական /արր, ասպարեզ մտան ծնծղաները, թմբուկները, 
չափածո հրավտոությունը։ Ւրապես խցանված էին երգի ակունքները, որ 
վերաբերում է ‘.աւր: կապես մտերմական ապրումների քնարերգությանը։

Արգեն Հայաստանի գրողների երկրորղ համագումարում քննադատ;;։֊ 
թյան մեծ րածի՚Ա հասավ անձնական քնարի՛ս՝ Ս. Կ ապոլու ի կ յ ան ի, Դ. էմինի, 
ե. Սարգարյանի,— որոնք գնահատվեցին իբրև «ապաքաղաքական արսւա֊ 
հայտությոլններ»։ Քնարական բանաստեղծությունը հենվեց սխեմա֊կազա֊ 
‘հարներին, այսւգես ասած' հ ագթականչերին, խլացվեցին անհատական-
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մտերմական վերապրումների շեշտերը։ եղան, իհարկե, աոանձին ընդվզում֊ 
ներ «ներաշխարհի» սահմանափակումների դեմ, բայց դրանք հնչեցին իբրև 
«ձայն բարբառ։։ յ հանապասւի» այն միջավայրում, ուր աիրապետում էր 
գրական վարչարարությունը։ և ան ա ։։ տեղծութ յան զտրգացմանր նվիրված 
ասուլիսներից բացի (1940, 1934 թվականների), չափած։։ բանավեճերով 
հանղեւ։ եկան իրենք բանաստեղծները։

Անորոշ են Հ. Շիրա զի ծառացումները այն մտայնության դեմ, որի հա֊ 
մաձալն, անցել է «լիրիկայի ժամանակը», այ/ևս անաիւրոնիզւք են սիրո և 
մ այրության, բնություն և կարոտի նվագները։ 1’ր «Լիրիկա» և «Տեխնիկա» 
վերնաղրերով բանաստեղծություններում Օիրաղը, անդրադառնալով զգաց֊ 
մունքի և «երկաթե գարի» փոխհարարերոլթյանը ( դա a ֆիզի կների» և «լի­
րիկների» հայտնի վեճի սկիզբն էր), անմնացորդ փարում է ինքնաբացս։֊ 
հ ս։ յամ ան, մարդկային հոգու հարստությունների պեղման սկզբունքին։

Չնայած սվիններով գրոհվող քնարերգության ինքն ա կաշկան դումն երին, 
աւււզարեղ են զալիս, թեև ։։չ այնքան շատ, բայց տպավոբիչ քնարական էջեր 
Մ. Մարղաըյանի և Հր. Հովհաննիսյանի, Պ. Սևակի և Վ. Դավթյանի, Արա­
րատ Այվաղյանի («Թովչանք», 1948) և Արշալույս Մարգարյանի («Ձնծա­
ղիկներ», 1947) գրքերում։

•Ան արեր ղու թ յան ստեղծագործական խմորումների արդյունք էր Դ, էմի֊ 
նի «նոր ճանապարհ» (1949) և Ս. 0 ա պուտիկյանի «Ամ հարազատները» 
(1931) ժողովածուների քաղաքացիական պաթոսը, այն ժողովածուների, ո֊ 
րոնք հ ամապաս։ ա սխան աբա ր 1931 և 1932-ին արժանացան ԽՍՀՄ պետա­
կան մրցանակների։

Պոեզիայի սահմանների ընդլայնման պահանջից ծնվեցին «գյուղական» 
և «արդյունաբերական» կոչված մի շարք պոեմներ (Դ. Սարյան՝ «Հրաշալի 
սերունդ», b. Չ,արյան' «Արմենուհի», Պ. Սևակ' «Անհաշտ մտերմություն», 
Վ. Դավթյան' «Պտուտակներ» և այլն), որոնցում հայ իրականության մեջ
«կսված աշխատանքային վերելքր 
ր ախ ումաչին հ ա կ ա ս ությ ս ւն ն հրով, 
թ1լ“մր։

Պոեզիայի հիմնական ժանրը

ներկա շարվում էր արհեստական, շինծու 
ոճային գունազարդող արա ահ այտ չու֊

ներրողական օդան էր, թեև եղան նաև
ա ե ււ ա կ այի ն րաղ ւ)' ա գ ա ն եզ ծ' ա ն ւի որ ձ ե ր:

Առա կա գրության մեջ աչքի րնկաւԼ Արշավիր Դարթնին (Արշավիր Մնա֊ 
րականյան, 1910—1980)։

Ա^վևլ 4 Խանչարի շրջանի Դեւոաշեն գյուղում (Ադրրեջանա կան ԽՍՀ): 
Ս իջնակարղ կրթությունը ստացել է Սարվում, բարձրագույնը' Մոսկվայում 
(սովորել է կինեմատոգրաֆիայի ինստիտուտի սցենարական բաժանմուն­
քում )։

Դրական աւււզարեղ է մտել պիեսներով, որոնցից հաջողություն է ունե֊ 
9^1 «Սրբ րացվուծ է մանուշակր» (1948) դրաման; Հայրենական պատերաղ֊ 
‘Ա՛Ս ՝ևաո զորացրվել է բանուկից և հրեանում շարունակել գրական աշխա­
տ տնրրւ

^ P^'L է պատմվածքներ, սցենարներ, ակնարկներ, հրապարակախոսա­
կան, մտերմական, ծ անկուկտն, երգիծական բանաստեղծություններ, սակայն 
համբավի է հասել իբրև առակագիր («KpoKOAHJ» ամսաթերթը Լև Դինզբուր. 
'll' թարգմանությամբ տպագրել է նրա առակների ռուսերեն հավաքածուն)։
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Դարբնւո. առարկաներ/։ նյութր և" արտաքին' միջաղ դային, և' ներքին իջան֊ 
քի երևույթներն են։ Սի շարք աո ակներում անդրադառնում Լ միջազգային 
թեմաների' ծաղրի սար, մերկացնող ծայրն ուղղելով դերադանքռրեն նոր 
պատերազմի հրձիգների դեմ (« Ս ոլոր ադյան րդեզը», «Լուն կոնգրեսում» և 
ս,յԼ^)։ «Ստակներ» վերնագրված երեք ժողովածուներում (1952, 1955, 1959), 
«Աղվեսը դրախտում» գրքում (1959) առակախոսը անդրադառնում է «ներ­
քին թշնամու»' բյուրոկրատի, ստորաքարշի, քծնողի, գռփողի, կաշառակերի 
կերպարներին, մերկացնում է կյանքի առաջա գիմ ութ յանը խանգարող արատ­
ները։
՜ Հետևելով դասական առակագրության ավանդներին, Դարբնին ևս մեծ 

մասամբ դիմում է «կենդանական աշխարհի» նմանակմանը, ասել է թե' այ­
լաբանությանը, կենդանիներին բնութագրող վարք ու բարքի մ՛իջոցով ներ­
կայացնում մարդկային կեցության որոշ կողմեր։

Դարբնու առակները, ինչպես նշել է Դ. Դեմիրճյանր, բերում են նոր 
լեղվաոճական ձևեր ու. կառուցվածքներ, սակայն մեծ մասամբ, նայն Դե֊ 
ս իրճյտնի ասելով, այդ առակների կենդանիները «սխալ ամպլուայի, սխալ 
դերի պատահական ՛ֆունկցիայի մեջ են»22, առել է թե' նրա կենդանիներր, ի 
‘1^92."։ "և թե մարդիկ են, այլ կենդանիներ։

1946 — 1956 թվականները, չնայած առանձին րան աստեդծական փայ­
լատակումներին, րոտ կութ յան «ճդնամամի» տարիներ կին։

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ԱՐՁԱԿ

1

Դ եղսւքվես տ ա կան արձակի մանրերից, ինչպես և պետք էր սպասել, 
առաջին բնագծեր դուրս եկավ սւկնարկր։

Վավերա զրո ։ թյան ս ա հմ անափակոլմնե րով կ աշկ անդված այղ. մսւնր ր 
շատ դեպքերում մնում էր ռեպորտաժի սահմաններում։ Ւնչպեււ ռազմաճա­
կատային թերթերում, տյնւզես էլ թիկունքային պարբերականներում տպա֊ 
ր1Ր՚ԼոՂ '^արյուրս։վոր թղթակցություններ պատմում էին ռազմաճակատային 
I' թիկունքային հերոսների սխրանքների, առանձին զորամիավորումների 
անցուդարձի, զինվորական բարեկամության և այլ նյութեր/։ մասին։ Հա֊ 
,\ախ էին սալա դրվում այսպես կոչված՝ «նամակներ ռաղմաճա կա ։ո ից», որոնց 
հեղինակները կամ արտահայտում էին իրենց վերարերմոլնքր այս կամ այն 
իրադարձության հանդեպ, կսւմ պաթետիկ շեշտով, պատմական զուգահեռ֊ 
նհրի 'թ՚մելով, սլատմռւմ էին պատերազմի մասնակիցների կյանք/ւց և գոր- 
^^['իժ1 Աազմական դեպքերի ընկալման մակերեսայնությունը, տոնական, 
հանդիսավոր տրամադրությունը բնորոշ էր Հ. Մկրտչյանի, Վ. Անանյանի, Գ. 
!՝եսի առանձին ակնարկներին։

Այււուամենայնիվ, չհասնելով դ ե։լ արվե ս ա ակ ան ընդհանրացման աստի­
ճանի, ռւսդմ' աճուկս։ տ ։։։ յին նամտկներն ո։ ակնարկներ/։ ստեղծում էին հ։։ւ֊ 
ղական մթնոլորտ, որը անհրաժեշտ էր պատերազմի տարիներին։ Հայոց 
հ[,ականո ։ թ յան ր թեև անծանոթ չէր «հրացանավոր մարդու.» պատկերման 
ավանդութ յո։նր' դեռ քաղաքացիական կռիվների մասնակիցների պատկեր-
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ման ասպարեղում, սակայն Հայրենական պասւերաղմը իր բարդ բովանդա֊ 
կ"'{խտմբ չէր կարող տեղադրվել եղածի շրջանակներում;

Նորի արտացոլման դժվարության վկայություն են դրական խոստուէւս֊ 
նությունները, ինչպիււին էր, օրինակ, Հր. Քոչարի ո ա ղմաճա կա տից դրած 
նաւէ ակր քննադատ Խորեն Ա ա րդսյանին՜*; Նամակում Քոչարը խոստովանում 
է; խե ինչ Հարուստ և րարդ մարդկային նյութի հետ դործ ունի ժամանա֊ 
^"'^/'.'յ դ[""Լ~տարեդիրը. «էսթետիկայի հին, քարացած ւդահանջներն ու նա֊ 
խապաշարմոլնքներր նեղ դարձան ւդայքարի մեջ; Գրողին չէին կաշկանդում 
ժ անրերր։ Նրան հեւոաքրքրում էր սլայքարր; ...Գրողր չէր կարող դրել այն 
ժամանակ անթերի ե միշտ դդուշանալ «էսթետի» օրենսդրության սահման­
ներից»։

«Ռաղմական դեղտ ղի տութ յան» վերաբերյալ իր մտորումները նա շա­
րունակում է «նամակների» այլևայլ էջերում. «Մեր խնդիրը համեստ է՝ 
տաււնյակ դեւդքերից ընտրել մի երկուսը և ։դաումել նրւսնց արտաքինը, դոր- 
ձ"՛լությունը, այն էլ արադ, թռուցիկ, հււդեբանական հարուստ նյութը թող֊ 
^^'Լ"'Լ 'Լ""Լ։Լլ“ հեղինակին»2*։

Քոչարի ։դ ա ա երա ղմա կ ան ակնարկի հեա կատարվեց ժանրային կեր֊ 
պարանտփոխման մի հետաքրքրական շարժում. ճեղքելով վավերագրական- 
ւիաստ ա ւլրա կան ի սահժ անները, նրա ակնարկը մերձեցավ պատմվածքի ժան֊ 
1՝1՝ն'

Հը. Քոչարը պատերալլմի տարիների ռազմաճակատային կյանքի դե֊ 
։լար։Լե ս տ ա կ ան տարեդ/ւրն է։

“'1'ս։2յւս ^ոլարր (Գաբրիելյան, 1910—1905) ծնվել է Ալաշկերտի դա֊ 
‘/‘“ոի Վ»ւմ լիպլլլջախ դյուգում։ Համաշխարհային առաջին պատերազմի տա­
րիներին նրա ընտանիքը տեղափոխվում է էջմիածնի դավառր և հաստատ~ 
վում թամբակաշասւ դյուզում: Վուրդոլւլուլոլ (Հոկտեմբերյան) բամրակա֊ 
դ՚՚րժական տեխնիկումն ավարտելուց հես;ո՝ Քոչարը սովորում է Երևանի 
րանֆսւկոլմ (1931) և Գրողների միությանը կից դրական համալսս։րանում։ 
Արդեն 1930-ականի սկդբին պարբերական մամուլում տուտ դրում է առաջին 
պատկերներն ու պատմվածքները, իսկ 1934-ին' «Վահան Վարդյան» վի֊ 
ս1"՚կը, "[՛ի հերոսը կարմիր բանակի շարքերում հոգեկան փխրությունը հաղ֊ 
թահարող երիտասարդ, նկարիչն է; Զինվորական նոր միջավսւյրը Վահան 
Վարդյանի հոդուց արմաասւխիլ է տնում քաղքենիական գծերը, ընդարձա­
կում է տեսահորիզոնը և բարոյապես ամրացնում բնավորությունը։ Առաջին 
‘/իա տկում այս էական հարցերը, իհարկե, լուծվում են սխեմատիզմի որո­
շակի կարդով։ e

ՄՒ Նա!1 առաջ էր «Օդսեն Վքսսպոլրի ճան ասլ աբհոր դո ւթյոլնը» (1937) 
երղիծւսկան վիպակը, ՛որի հերոսր դարձյալ մտավորական է' բանաստեղծ; 
Աշխ արհին իր նեղ ւդ ա տուհանից նայող, «փղոսկրյա աշտւսրակոլմ» մեկու֊ 
II արած հերոսը' կյանքի նոր տ ւդ ավորությոլնների, մարդկանց հետ շփում­
ների շնորհիլԼ ապըոլլք է հո դե կան վերածնության ընթացք, դառնում հա-
սա րտ կութ յան լիարժեք ունդում։

Օդսեն Վասպռւրի կերսլարը վիպակոււք գծագրված է Քոչարին բնորոշ 
հումորիստական վերաբերմոլնքով;

^"չտրի ոճային մւոածողոլթյան մյուս բնորոշ դիծր հրապարակախոսս։- 
կան-ռոմանտիկական բարձրաշունչ խոսքի նախասիրությունն է, մի հատ֊
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կանիշ, որ բնորոշ է նաև 19-11 ֊բն 
«Ժամ տնակներ» խորագրով տր­

պա գրած պատմվածքների մո֊ 
էյ ւ: վանուին։

Ժողսվրղակ ան աւէան ղո ւթյան 
մշակման («եղբայրներ»), 9'11 եղի 

ծերուհիների զրույցների («Աոլո- 
մոն րիձու ւիի լիռո փայությունր », 

«Սոոաան ւղաոլի հիշոզութ յան֊ 
ները» ) ղր ա ոումն երի, <1 ամ անա- 
կակից կենցաղանկարների ^ո'1~ 
րին հեղ/՚նակր ու ւղաղրում է նաև 
«Ժա մ ա ն ակներ» մեն ա ի։ ոոու-

թյան֊ երկխո սությունր ղ արերի 
հեա, ուր դ/խավոր շեշան ընկ­

նում է ւղաամ ուի1 յան ե արղիա- 
կանութ/ան ոերա կաւղի վրա:

Դոլարը նյութի, հերոոների 

և ղրելակերւղի որոնման մեջ էր, 
երր ռկսվեց Հայրենական պա֊ 
աերաղմր, և նա դարձավ մի շարը 
րական թղթակից։ Հ ան ր ա ւղ ե ա ա կ ան

Zruijiui i’njutr 

ռազմաճակատային թերթերի զինվո֊ 
մամուլում աոլաղրվում են նրա պա֊

լռումները՝ «Նամակներ գործող բանակից» իարաղրի տակ։ Այդ հրապա­
րակումներից ձևավորվու մ են նրա երկու մոզոված ուն՝ «Հերոււների ծնուն֊ 
'11.'» (1942) և «Նախօրյակին» (1942), որոնց 1946-ին հավելվում է 
«Սրբազան ուխտը» գիրըրւ Սրանց ամւիովաււ) են թոչարի ծոցաւոեւորևրամ 
գրանցված «հասարակ պատմություններ», ակնարկներ ու պատմվածքներ, 
որոնք թիկունք էին բերում ռազմաճակատի լարված ռիթմն ու հերոսության
մ թնոլորսւը։

Ժողովածուների ներքին թեման հերոսության՝ հայրենասիրության բար֊ 
ձրր տեսակի, բացահայտումն է' խաղաղ կյանքից պատերազմական իրա­
դրությանն անցած մարդկանց օրինակով։ Ս՛րանք խաղաղ զբաղմունքի մար­
դիկ են' հովիվներ, հանքագործներ, այգեպաններ, ուսուցիչներ, հողագործ­
ներ, բժիշկներ և արիշներ, որոնք հայրենիքին աղ առնացող իրադրության
մեջ դաոնում են «զինակիցներ»։

«Հերոսոլթ (ան ծնանդր» -Բռչարր ներկայացնում է որոշ հասարակացու­
մով, վերամբարձ շեշտերով, որի առնչությամբ քննադատ hl. 
«եւորհրղահայ պրոզան Հայրենական պատերազմի օրերին» 
գրեց. «րնգհան ր ացամնե ր, բառիս իսկական իմաստով, նա դեռ 
նրա մոտ կա արդեն այդ րնղհանրացռլմն ե րի սկիղքր; Հենց

Ա ա րդսյան ր 
հալվածում 

չռւնիւ Բայց 
հերոսների

ծննդյան հղացումն արդեն նման մի սկիզբ է։ Այս ամենից ավելի' նա ունի 
փւսսաեր, բայց այս փաստերն էլ իրենց հերթին դեռ լեն ազատվել ոչ֊էա֊ 
կան, պատահական կռղմերից, դեռ չեն մաքրվել ու զտվել, դեռ չեն նստել 
նրա դիւոակցության խորքում բյուրեղացած վիճակում, մի խոսքով' դեռ չեն 
Հյութավորվել րնդհան ր ա ց մ ան ճառաղայթից»^։
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Անշուշտ, հավասարարժեք չեն Քոչարի պատերազմի տարիների դրվածք֊ 
^է՚Ը1 նրանցում կան տաք դեպքերի թարմ հետքերով դրած ակնարկներ, 
ո[տնց մեջ հեղինակի խանդավառությունը իշխում է դեղարվեստական 
պատկերմանը, կան ակնարկներ' դրված հրապարակախոսական խորհրդա­
ծության ոճով (ինչպես' «Ժողովրդի ձայնի արձագանքը», «նոր տարվա նվե­
րը», «Խոհեր ու երազանքներ»), կան «Նամակներ...»' ծրագրված ռազմա­
ճակատի հայ հերոսների ռազմական սխրագործությունը օր առաջ պատմե­
լու նպատակով («Ստալին դրա դի հայ պաշտպանները», «Հերոսների ծնուն֊ 
՚1Ը»)> սակայն ամբողջության մեջ նրա ակնարկն ու պատմվածքը Հայրենա­
կան պատերազմի տարիների հայ արձակի ձեռքբերումն են: Ոչ թե ոճի կա­
տարելությամբ կամ հոգեբանական խորությամբ, այլ երևույթների ու մարդ­
կանց հավաստի պատկերումով:

Քոչարը դրականություն բերեց պատերազմի իրական հերոսների' հայ 
ու այլազգի ռազմիկների, հայրենասիրական ապրումների ու. խոհերի աշ­
խարհը, փորձություններով ու վտանգներով լի նրանց ռազմական կենցաղում 
հ1,տ^Ս իսկական մարդկայնության' դարերի ավանդած հումանիզմի բարձր 
արժեքներ, հայրենիքի ազատության ու անկախության համար մարտնչող 
մսղովրդի բարոյական ուժի կոնկրետ արտահայտություններ: Նրա դրվածք­
՛ների « սյուժե Ա երը» ռազմական կյանքի սյուժեներ են, այսինքն' իրական 
հՆպքեր, եղելություններ, հերոսները' իրական անձնավոբություններ:

Դիմևլռվ նա ի, ա տիպերի ռւ սյուժեների նախօրինակներին, Դ. Դեմիրճ֊ 
յաեի բասերով աս տ ծ' ելնելով «տեղի ունեցած իրականությունից», նա ա֊ 
կանատեսի դիտումներին միացնում է դեղարվեստական /սնգիր և այս ճա­
նապարհով նվաճում եղելության, կենսափաստի իմաստը;

եր ակնարկներում ու պատմվածքներում գրողը նկարագրել է օդային 
ռմբակոծություններ, դաժան երթուղիներ, նահատակություններ, ձեռնամարտ 
ու հրացանաձգություն, գրոհ ւււ հակագրոհ, նրա հերոսները գործում են 
ռազմական իրադրության ծանր պայմաններում, բայց պատեբազմի առօր­
յա կենցաղի այս պարտադիր դրվագներից ավելի նրան գրավում է /սորհրր- 
գս,յիե ^ույբենիքի զինվորի գիտակցության միասնության խնդիրը։ Ահա 
«Փրկիչը» պատմվածքի հերոս վիրաբույժ Պարթև Սմրատյանը։ Սովորական, 
անգայս, մի հերոս, «միջին մարդու» իսկական տիպար, որը ներկայանում 
է; ամենօրյա լարված աշխատունքի մեջ զինվորական վիրաբույժի դժվարին 
պարտականությունր կատարելիս: Պարթև Սմրատյանը գործում է, թերևս, 
պատերազմի ամենադժվարին տեղամասում' բժշկական կետում, որտեղ ա­
մեն օր ոլ ամեն ժամ իրար են հանդիպում կյանքն ու մահը, կյանքի ծա-, 
բավն ոլ մաքառումը մահ՛վան դեմ։ Վիրավոր զինվորներից ավելի, համակ 
ուշադրություն ոլ կամք դարձած, ուժերի գերագույն լարումով կյանքի հա­
մար կռվի I; դարս եկե/ ճակատային վիրաբույժը. «Նա սուր դանակը ձեռ­
քին մաքառում ի մահվան դեմ անկոտրում կամքով, իր ուխտին ու երդու­
մին հավատարիմ, որ երբեք նահանջի ճանապարհ շ/ւ ճան տշում ։ Եվ շունչ 
ե ‘"ալիս անշնչացողին, ուժ ռւ կյանք' ուժասպառ ու արյունաքամ եղողնե­
րին, Ժպիտներ ոլ պայծառ հայացքներ' գերմարդկային տանջանքների մեջ 
բարձր ջերմից զառանցող հիվանդներին։ նա հաղթում է մահին, ամեն մի 
առանձին կյանքի համար դոտեմարտի մտնելով նրա հետ»; Սժիշկ Սմբատ֊
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չանն իր մ ասն ա դիտական պա բա ականւււթ  յան սոս կա կան կատարողը չի. նա 
ներկա լարվում է որպեո արդարության և հումանիզմի սկզբունքները ար֊ 
յամր յուրացրած մարդու բնավռրոլթյուն: Մահվան դեմ սկսած նրա հար­
ձակումը, ինչպես հիանալի պատկերում Լ պատմվածքագիրը, համեստ այդ 
մարդուն բարձրացնում է վւառրի պ ասւվան դանին, թեև Սմրաայան ի րն ա- 
‘Լ"["'լթյ"լ^իժ իսպառ բացակայում են «հերոսական» կեցվածքն ու փառա­
սիրությունը։ Հսշտրը նկարա դրում է իր գործին ռւշադիր, դմվարություններն 
ու հոգնությունը հաղթահարելու պւուորաառ ակս։մ հայրենիքի մարտիկին, որի 
գիտակցության մեջ, քուն թե արթուն, բա րախ ում է միայն մի միտք մահ­
վան սահմանը հասած վիրավոր զինվորներին կյանք վերադարձնելու միաքր։

Վիրաբուբե Սմբատ յանի կերպարով Մււչաըը հայրենասիրության ըմբը՚ւ- 
նռւմը ադատադրեց վերացական գծերից և ցույց տվեց, որ այգ. մեծ զգաց­
մունքը' մարդկային զգացմունքներից հնագույնը, նախ և առաջ պահանջում 
Լ կոնկրետ գործ, մարդու կարոտ ւււ ծարավ: «Ս արդու ծարավին» տիրեց 
■Սոչարի հերոսը և դրանով էլ դրսևորվեց որպես կենդանի անհատականու- 
թյոլն։

Քոչարի «զինվորական մ ա մ ան ա կա զրությունր» լեցուն է եղբայրական 
բարեկամության կենդանի օրինակներով, որոնք հեդինակը մատուցում է 
դրական նկատելի վարպետությամբ։ «Սրր ա զան ուխտը» պատմվածքում 
պատմում է ռազմական առօրյայից բնորոշ մի դրվագ. Սարսկի մարգի Սուդ֊ 
յոնովկա գյուղի մուռ ռուս անվեհեր քադդեկր' Վլագիմ ի ր մոլրչենկոն, մեռ­
նում է հայ մարտիկ նահապետ Ս' խի թ ա ր յան ի ձեռքերի վրա։ Մ ահ վան ի ց 
առաջ, վերջին շնչում մոլրչենկոն խնդրում է, որ, երբ ծայրից֊ծայր ագսւտա֊ 
'//"//՚ հալըենտկան հոգը, Մխիթարլանն այցելի իր գերեզմանին. «Ես կլսեմ 
քո ձայնը և հանգիստ էլ զգա մ ինձ հոգի տակ»,— մեռնող քաղղեկի վերջին 
խոսքերը հայ զինվորի համար դառնում են սրբազան ուխտ, և նա կատա­
րում է ուխտը: Պատերազմի վերջում Արևելյան Պրուսիայում զոհվում է նաև 
Հայ ՚ւՒ^"Լ"[՚1! "լ թաղվում Տիլզիաի հրապարակում, եղբայրական գերեզմա­
նում; նահատակների ողբերգական ճակատագրի գլխավերևում շողշողում է 
եղրայրա թ յան անշեջ կանթեղը, «սրբազան ուխտ» դաւլաէի ա ր ր, որ տվյալ 
դե պքում ոչ թե հերււսների ինչ֊որ միստիկական ապրումներն է վերակոչում, 
“՛ԷԼ գաղափարական ի՛՛՛ր հարազատությունն ու աշխ արհայ տցքի միասնոլ- 

քյյո'^Ր։
Մի ակնարկում՝ տպագրված ռազմաճակատային թերթում («Խոհեր ու 

երազանքներ»), Սոչարը ասում է. «Եղբայրության, պաաիվ, հայրենիք, 
կյանքի սեր, ատելության թշնամա հանդեպ, այս խոսքերն ու զգացումները 
մեղ համար դարձել են զենք; Այդ զենքի շնորհիվ մենք միշտ անխոցելի կլի­
նենք»; Սովորական ս/այմաննհրամ ււովււրական այդ հասկացությունները, 
ամենից հասարակ խոսքերը պատերազմ  ի տարին երին հու ւլա կան ազգն֊ 
ցաթյան աժ են ձեոք բերում;

Մոչաըի իւոսքը մշտապես /տրված է ա. կրքոտ, հագեցած անմիջական 
խորհրգածրււթյաննեըով պատերազմին մառնակցոգ հայ ժոզովըգի զավակ֊ 
ների աղզսւյին հպարտության ու ժողովրդի պատմական երթուղիների մասին 
(օրինակ' հայ ժողովրդին ու.զզված խոսքերը « Ե տըե կ տ մ ու թյուն » պատմված֊ 
րի ՚Ս՛ 1՚1""^) ’ հերոսության ժ աման ակ ակի ց րմբռնման մասին («Լեր ոռը» և
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«Հերոսների ծնունդը» ակն ար կների հեղինակային դատողությունները), (I ււ֊ 
ղովւււրդների ևդբ ալըության հզոր ուժի մասին և այլն։ նման խորհրդածու- 
թյուններր ոչ թե հեռացնում են գրողին տեսած ու զդար ած կենսական պաս։֊ 
կերների ճշմարիտ վերարտադրությունից, այլ հակառակը' խորացնում են 
անմիջական տսլավււրությունից ստացած պատկերր նոր իմաստավորումնե­
րով։

Այս առում ով թոչարի ստեղծ ա դսրծ ության մեջ առանձնանում է 1945-ին, 
պատերաղմի ավարտից անմիջապհ ։։ հետս դրած «Գեներալի քույրը» պատ֊ 
մրվածրր, որ տպա դրվեց «Պրավդայոլմ»26։

Պատմվածքի նյոլթբ հեռավոր Ամերիկայից ուղարկված հայուհու նա֊ 
մակն է Հայրենական պատերազմում լի ս։ ռարանվսւծ հայ ղեներալին։ Ոս- 
մանկան արյունոտ (աթա ղանի րոլոր սսւրոաէիներր ճաշակած ժողովրդի 
դուստրր ենթադրում Լ, թե ղեներալր իր հարազատ եղբայրն է: Բայց պարզ֊ 
վում է, որ վերջին ո արլունակցական կապ չունի անծանոթ կնոջ հես։: ճայ 
ժողովրդի ճակատագրի համսւր բնորոշ այս «սյուժեն» -Բոչարի գրչի տակ, 
պատկերավոր հրապարակախոսության ուժով, վերաճում է հայրենասիրու֊ 
թյան իսկական հիմնի։ Հայուհու և ղեներաչի փոխադարձ նամակներր մեր֊ 
ձեզնում են նրանց հոդիներր, նրանց արյունակից I; դարձնում նույն ժողո֊ 
'Լլ՚ԲԴՒ արմատից ծնվեք ու, նույն ժողովրդին փորձության ժամին զորավիգ 
լինելու հանդամանրր։

•Բռչարի ակնարկներից ա. պ տ ս։ մվսւծրնե րի զ ուղիղ գծով ճան տ պ արհ Է 
ձգվում դեպի «Մեծ տան դավակներր» երկհատոր վեպը (1952, 1959): Այս­
տեղ կեն տ բոն ս։ ցան հ Լղին ակի ոչ միայն հ ա բուս ս։ կենռափ որձն ու խորճրբ- 
դային ժողովրդի ազատագրական պատերազմի բովանդակության րմբռնումր, 
այլև արձակի կարճ ձևերից շատ հերոսներ ուղղակի մտան վեպի դործողու֊ 
թյունների դաշտը (Բաբենկոն՝ «Բարեկամություն» պատմվածքից, բաշկիր 
կմ իլովը' «Եղբայրներից», հույն զինվոր Պավել Բվանիդին, քաղղեկ Մալիշևր' 
«Մեր ք՚՚ւյրերր» ակնարկից, հրամանատար Բորիս Յուբչենկոն և ուրիշներ)։

Վսւվերա գրական-փ աս տ ա դրա կան հիմք ունի նաև վեպի սյուժեն ամ- 
բողջաթյամ բ։ Դա քաղաքացիական կռիվների տարիներին Հայաստանում 
Լոռու գնդի հիման վրա ձևավորված սիվի՚լիս՚յի պատմությունն Լ' Հայրե֊ 
նա կան պատերազմի ուղիներում ։ Հավատսւրիմ մարս։ ա կ ան, հերոս ական ա- 
վանգն երին, դիվիզիան պատերազմի առաջին իսկ օրից մեկնում I; ռազմա­
ճակատ։ Բոչարը պատկերում է ԴՒ՚11"ւ1՚ս1յ1՚ մասնակցությունը պատերազ­
մին՝ պաշտպանական մարտերի ու նահանջի (I հատոր), Վոլգոդըադյան Հա֊ 
կատամարտի ու. խորհրդային զորքերի հակահարձակման ժամանակ (II հա­
սար)։ ■

Խոռելով ղրքի ստեղծման ակունքներից, Բոչարր մի հոդվածում գրում 
Լ, որ ելակետր եղել է ուկրաինական մի զինվորի թևավոր խոսքը՝ «Տար­
բեր են մեր ծննդավայրերը, բայց հ՚սյրենիքը մեկ է»27։

’Լի պ ակսւն համառոտ նւււխաղրսւյթներից հեւոո, որ կոչված Լ ներկա­
յացնել խաղաղ կյանքի քնզհան ուք պտւռկեքն ու ներքին բ ո վանղակ ութ յո ւնր , 
վիպ ա ււ ան ր հենց ռազմաճակատից Լ լ սկսում Լ Դա լուն ովի, ապա գեներալ Լև 
Հասնէէպռլյանսկոլ գլխավորած մարտական միավորման զինվորների ու հրա­
մանատարների կյանքի տաըեգրությւււնր. թշնսւմին առաջ է շարժվում, հայ­
րենի բզկտված հողի վրա ս՛եգի են ունենում պաշտպանական ծանր ու ահեղ
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մարտեր: Ռմբակոծվում են բազարներն ու գյուղերը։ Հրամանատարության 
պահանջով հետ է քաշվում նաև գեներալ 6 ասնուզո պանսկոլ դ/՚վ/՚ղ/'ահ' թող­
նելով Հյուսիսսւյին Դոներում ղրաված բնա գծ երր:

Հարկադիր նահանջր դառնում է զինվորների «առ ղմական մտածումնե­
րի» գլխավոր նյութը, սկսած շարքային հանձնակատար էխովակիր մինչև 
բանակի ռաղմական խորհրդի անդամ Մաքսիմ (ուզանսկոյր, հայրենիքի 
պայծաո կերպարն իրենց հոգիներում, դառնությամբ են մտածում նահան­
ջի մասին: Նրանք թշնամուն են թողնում հայրենի հոդր, հավատալով իրենց 
գործի արդարությանր, նահանջում են' վերադարձի հույսով:

Վեպի առաջին հատորում, հարազատ մնալով պատերազմի րնթարքին, 
Աոչարը ցուցադրում է գերազանցորեն նահանջ: Այսւոեղ պետք է ասել, որ, 
յոլրու/ի տուրք տալով հասարակագիտական ու ռա դմա կ ան դրականության 
մեջ ժամանակին լայնորեն տարածված սխալ կոնցեպցիաներին, •Ռոչարը եր­
բեմն հերոսների բերանով արտահայտում է «Նահանջր մեծ հարձակման 
ո^Ւգյ^ն է» կեղծ տեսակետին հարակրող մտքեր: Այս մեղանչումը, անշուշտ, 
խախտում է վիպական ճշմարտությունը:

Քոչարը ցույց է տալիս, թե ինչպես միասնական հայրենիքի զգացումը 
զինակիրներ է դարձնում Ուզբեկսւոանի բամբակագործ Ալդիբեկ Մուսրա- 
յիլովին և տուլացի զինա գործի որդի իդսր Ս/ավ/ւնին, Արարատյան դաշտի 
հողագործ Արսեն Տոնոյանին և ուկրաինացի էլեկտրամոնտյոր Միկոլա Սուր֊ 
գենկոյին, հայուհի Աննիկ թուլա լյան ին և ոլկրաինոլհի Շևչուկին, քաղաքա­
ցիական կռիվների վետերան Մինա// Մ ԿՒաանի՛ս և ադրբեջանրի Համզա֊ 
Աագիխովին, վրացի, բաշկիր, ղազախ, հրեա ժողովուրդներ/:' մեծ տան 
զավակներին։ «թինվորր նա է, ով իր տնակից հեռու տեսնում է մեծ տա­
րածություններ»,— հայր/ւնսւււիրռլթյան ա/ս լայն րմբռնումն է, որ զենքի 
ընկերներին դարձնում է նաև հայրենակիցներ, րնզհան ու ր հայրենիքի պաշւո֊ 
սւաններ։

•Աոչարի վեպում ոճական գլխավոր սկզբունքը հերոսականության ռո­
մանտիկական բնույթն է։ նա շարունակում է սլաւոերազմի շրջանի իր գրր- 
վածքների ոճր, միայն ավելի մանրամտսն ցուցադրելով հերոսների աշխա֊ 
ւոանքն ու սխրագործությունը, պարտությունն ու հաղթանակը, երազանքն ու 
սերը։

Անավորոլթլան հավաստի ությւոմբ առանձնապես աչքի են ընկնում 
շարքային հերոսները, տարրեր ազգությունների գավակներ' «հաււարակ, մեծ 
մարդիկ», որոնք հանդես են դալիս որպես ժողովուրգների բարեկամության 
ու խորհրդային հայրենասիրության ։/ կ դրունքի կրողներ։ Նրանց կողքին 
ներկ այտն ա մ են րարձրս։ սաիճտն զինվորականներ։

«Սովորում ենք կովել, և գեներալները նու (նպես սովորում են»,— ասում 
( դեներս// Ա ասն ։։ պո լ լ ան ս կին, « ըանս: ձնե յով» պատերազմի վարձի նշանա­
կությունը հրամանատարի աշխարհայացքի ու կենլ/աւիորձի ձևավորման 
դործոլմ ։

3 տսնրպո ւ /ււ/նռկ ին վաիւ արին ո: մ I. նա/ռկին հրամանաաաըին' գեներալ Գա֊ 
/ունովին: (և 3 ա ։Հս ո պո լ յան սկին է/ է տե։ւնսլմ, որ ծանր ու դժվս/ը է հագ- 
թանակի ճանապարհը, պահանջում է հոգեկան ու ֆիզիկական ուժերի գերա­
գո՛յն /արում, բայց լի կորցնում հս/վատը. համոզված է, որ մեծ զոհոգու֊ 
թյունների ուղին է տանում դեպի հաղթանակ: Գալունսվր, հակառակը, չունի
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հեռանկարի զգացողություն: Նա հին գեներալ է, փայլուն կերպով ծանոթ է 
ռազմական աեոաթյանր, անգիր գիաե Նլաոլղևիցի գրքերն ու էյուդենդորֆի 
Կուշերը, ռակայն չի կողմն որոշվում առկա իրագրության մեջ և պատերազմն 
^Լ (/' գիտում որպես կենդանի մարղկանլյ կենդանի գործ: Դալոլնովի քա­
ջությունը ցուցադրական է, արտ աքին, երևութական, այն թշնամու տեխնի֊ 
կս՚յՒս աՏ աբևկված ու հուսահատված մարդու զգացողությունից ծնված քա­
ջություն է:

Էև Տասն ո պո լյան սկին ռուս ժողովրդի լավ ա զ ոլյն հա ւււ կո լթյոլնների՝
համբերատարության, հոգեկան կայունության, բարության,
կցողն է: «Գեղեցիկը պարզության մեջ է»,— կյանքի փորձից

պարզության 
հանված այս

իմաստությունը սոսկ խոսք չի, այ/ գործունեության նշան արան:
Հերոսի ճակատագրի միջոցով պատմել ժողովրդի ճակատագիրը,— սա 

4 Տիգրան Արշակյանի կերպարի մտահղացոլմր։ Վեպի որոշ հատվածներում' 
վիաական աոանձին Տսւնգամանքնև բում Արշակյանի կերպարր ստատիկ է,
շի արտահայտում բոլոր այն գծերր, որ հանձնարարում է հեղինակք, և,
այգուտն ենայնիվ, ուշագրավ I; կերպարի մատուցման հեղինակային դիտա­
կետ ր. Տիգրան Արշակյտնր մասնագիտությամբ, պատմաբան է, պատերազ-
մից առաջ ուսումնասիրեք է հ այ-ոուսական քաղաքական հարաբերություն­
ները, մասնավորապես Դրիբոյեղովի գործունեությունը: Տ տնակում ծառա­
յում է որպես քաղաշխատող, նա ռագմահա կա տ կ գնում տանելով իր հետ 
հարազատ մողովրգի պա տ մո ւ.թ յունր, հայ ժողովրդի սիրո ղգացմոլնքր ռուս 
ժողովրդի հանդեպ: Արշակյանր հասունանում է պատերազմում, ավագ քադ- 
գեկից դառնում գումարտակի կոմիսար: Դա սոսկ ձև ա կ ան հարց չէ, տար­
բերանշանների փոփոխություն։ Ֆհդոսովի, Դեմենտևի, Գև/աձեի նման հայ- 
րենասերները Արշակյանի առջև բացում են հայրենասիրություն ա ւն աս­
տիճանը, որ խարսխված է անձնազոհության հիմքին:

Անվիճելի հետաքրքրություն է ներկայացնում Պավել Ուխաբովի կեր֊ 
ւզարր: Նրան I; առնչվում վեպում բավականաչափ հիմնավորված ((ախտ֊ 
ցւ՚՚Լշւ/՚նայի» թեման: Ո՞րն է ՛շցա էոլթյոլնր: Ոլխաբովը քաջ "Լ համարձակ 
երիտասարդ է՝ պատրաստ «հեքիաթային» արարքների: Նրա գործողություն­
ները, սակայն, չունեն րաըոյական ամուր հենակետեր: Այն հարցին, թե ին­
չու է ինքը կռվում, պատասխանում է. «...եմ բախտի, իմ ճակատագրի, իմ 
վաղվա համար: Հին ր ան ակում, ասում են, երբ զինվոր ր Դեորդիևյան երեք 
խաշ էր ստանում, երբ դառնում էր այ՛) պարգևների լցիվ ասպետ, նրան 
ազնվականի կոչում և հողեր ու կալվածքներ էին սլալիս: Ւսկ մեզ մոտ տա­
լիս են փառք, պատիվ, լավ աշխ ա ւո անք: Չեմ թաքցնում: Ես ուզում եմ պա­
տերազմից հետո կուրծքս զարդարած վերադառնամ և ամեն համբակ շհա- 
մարձակվի ինձ առել' այստեդից վե'ր կաց, այնտեղ նստիր: Ամեն մեկը 
գլխիս կաղին չջարդի.., ես է[ եմ ուզում իրավունք ձեռք բերել ծառայություն­
ներս հիշհցնելու և ինձ արմանի տեգ պահանջելու կյանքում»:

Ուխաբովի «հեռատես հ այրեն տ սիր ությունը», նրա անմիտ (հերոսու­
թյունը», որ պատճառ է դաոնում բազմաթիվ գոհերի, վեպում ակադրված 
է իսկական զինվորների հայրենասիրության այն ըմբռնմանը, որ անձնա­
կան շահից վեր է դասում քաղաքացիական պարտքր: Ու խ ա բռվի բարոյակտն 
ոչ ^Ւ չափանիշ չճանաչող քաջությունը, զուտ փառասիրումւ ամբ ամրա֊
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պեղվող > երոսությունը' «ուխ աբովշչինան», աղետսւրհր հետևանքներ է բե­
րում զորամասին։

Ա. Ֆագեևք դրել 1,- «...երբ դրււղր դրում I; պայմանական ռոմ անտիկս։- 
կան եղանակով, նա կողմնորոշվոլմ I; դեպի տրամադրություններն ու զգաց֊ 
։'■ ունքն երր։ Ւսկ երր նա րնարում է դրելոլ ռեալիստական ձեր, այսինքն 
երբ նկ արում է բնավորություններ, կոնկրետ մարդկանց, նա պարէոավոր է
պատկերել և նրանց արտաքին գծեքք, որովհետև առանց բնավորության և 
ժեստի րնդհանրացման չի կարող լինել կերպարի ավարտվածություն»''':

Քոչարը ձգտում է այդ երկու սկզբունքների միահյուսման: ճիշտ է, 
դրանցից դևրակշռողր քնարական և հրապարակախոսական արտահայտման 
բարձր ոճն է, բայց վեպում քիչ տեղ չեն դրավոլմ նաև ռեալիստական տե֊ 
«արանները (Դեմենտևի դումարորակի նահանջի պատկերք, վովչա քաղաքի 
էվակուացիային, ֆաշիստների գազանություններին, հոսպիտալային կյան­
քին նվիրված նկարագրությոլններր և այլն):

Ռոմանտի կա կան֊քնարական պաթոսր գունավորում է և հերոսների 
պատերազմական առօրյան, և' նրանց խորհրդածությունների աշխարհք, և 
հայրենասիրություն/!, և' անգամ նրանց կենցագք: Դա, սակայն, այն պա­
թոսն է, որն իր տարողությունր ստանամ է կենդանի իրականության երե֊ 
,Լոլ1^1^Րիէյ։ Ահա, օրինակ, Օլես Սարենկսյի «Վովչա քաղաքի ժամանակա­
գրությունը», որտեղ ծեքունի տարեգիրք, յուրովի ոճավորևլով հնամենի տա­
րեգրությունների արտահայտշոլթյան եղանակները, հանդիսավոր ներշնչան­
քով պատմում է իրական ճշմարտություններ։ Նույն երևույթք կարելի է դի­
տել վեպի այն հատվածներում, որոնցա մ •թոչարք նկրււրադրում է հայրենի 
աշխարհի բնություն/։, զինվորների խրամատային հարաբերությունները, 
նրանց կարոտն ու սերը, բարեկամությունն ու մտերմությունը։ «Մասշաա֊ 
բայնության» հակումը, անխուսա։իելիոբեն, իր հև։։։ բերել է գեդարվեսսւա- 
կան մև շ^Րք էական թերություններ՝ վիպական հյուսվտծքի դիրացում և 
ձղձ դվա ծ ո ։ թյռւն (վեպը դրավամ է մոտ 1500 է?)։ նկարա դրությունն երի 
կքկնութէԱւն, մի շարք կերպարների մեկնաբանության մակերեսայնություն, 
հ ր ա սլաքա կտի։ ո սս։ կ ան ոճի չարաշահում, "րը աոանձին հատվածներում 
վերաճում է հռետորության։

•Օոչտրի ստեղծագործության նոր աստիճանն են նշանավորում մի շարք 
սլա ս։մ վածքները («Սպիտակ դիրք», «Ուսուցիչը» և այլն) ու «Նահապետ» 

‘Լ/ս1սյք/ք
«Նահապետր» նրա վերջին դրվածքներից է։ Դա, սակայն, միայն դրու­

թյան թվականով կարոդ է վերջինների շարքում դասվել։ թռա էության այն 
թոչարի դլխավոր դիրքն է' հյուսված ամբողջ կյանբում։

«Մևնադրաթյուն֊վիպակի» հերոսը' Նս։հապհտք, լայն արձադանք ունե­
ցավ րնթհքցոդների շրջանում ոչ որպես «ընդհանրապես» րնավորուՍյ ս-ն 
տիպար, այլ Նախ և առաջ նրսնով, ոք կրում է հայկական ազդայեն րււսվո- 
քությտն դծեը։

Նահապեւռք ոչ միայն կենսագրությամբ' ոգրհրդսւկտն ճակատագրով, 
կոր։։։ սաներով ո։ թափառական կենցաղով է հայ (նքա կենսագրությունը 
հայկական արյունոտ կոտորածների մի «շարքային» երևույթ է), այլև հո- 
դեբանական կերտված քով, մ տ ած ոգո ։ թ յան եղանակով, վարմունքով, աշ-



խարձի հանդեպ զգացմունքային վերաբերմունքով, բարոյախոսական ընդ֊ 
հ ա հր ար ո ւ մ ն երով:

^ոյարր իր հերոսին պեղել է ժողովրդական կյանքի հարուսա երակ֊ 
ներիր, իրական պատմ ո՛ թյունից։ Ավելի սա ույդ գրականության մեջ նա 
վերաիմաստավորել կ ժողովրդական կյանքում ու ժողովրդական երեակ։։։֊ 
լութլան միջոցով ոտեղծված կերպարր:

Գրվածքում մեծ տեղ են գրավում հայկական կենցաղն ու ազդագրու֊ 
թյունր։ Սրանք, ինչ խոսք, նպասւոում են տեղական կոլորիտի վերստեղծ- 
մանր: Սալդ այգ «շրջապատով» չի սահմանափակվում կերպարի գոյությու֊ 
նը, "է ^7 Սոչարբ լուծում է ազգագրական֊ կենցաղային խնդիրն եր։ Դա կաղ֊ 
քատացներ կերպարի բո վան գա կութ յունր։ 'նահապետի բնավորությունը ար­
տահայտվում I, հրա զգացմունքային աշխարհում ու բարոյախոսական ըմ- 
բրււնումներում, նրա հոգա սլացքով;

...Սիրելի մարդկանց կորուստը ^բարբարոսները սպանել են կնոջը, զա­
վակներին, եգբա (բներին) ու հարազատ օջախի ավերումը, ճակատագրի ա­
նեծքն ու գաղթի սովահար ճամփաներով շարժվող մտրգկային հոծ բազմու­
թյունները նահապետին դարձրել են յուրատեսակ մենավոր, ողբերգական 
վերապրումներով ողողել նրա հոգեկան աշխ արհը; 1յա երես է թեքել ա։։։ոը- 
ծուց, բախտից, մարդկանցից, աշխարհից: Կտրել I; բոլոր կապերը կյանքից: 
Գյուզական կիւ։ ավեր խրճիթը դարձել Լ նրա վերջին կայանը, թափաուսկան 
ձեռնափայտն ւււ ծխամորճը' նեցուկները մեծ աշխարհում. «Սիրտ սպանվիր 
է, սիրտ չունի: Ստի վրա կերթա-կիգա, բայց մեռեր կ, հոգու/ հեռացեր է 
կյ անքեն»:

Աշխարհը նրա աչքին երեում է համատարած ունայնության սլատկերովւ 
ե՛ւ/ այս ամենից հետո' կյանքի ամ են ա ողբերզական ընթացքից հետո, 

երր թվամ կ, թե րնդմիշտ ւիակվել են կյանքին դառնալու բոլոր ուղին երր, 
Նահապետը անիմ անալի մի թռիչք։։։/ վերստին դառնում է բարձր կեցությա­
նը: 1'ր կւտնքի ողբերդական դա լա րոլմնե րի րնթացքում մի անընդգրկելի, մեծ 
մւո ահ ո գութ (ուն I; ունեցել անշեջ ու անվթար լգահել հայրենի օջախը: Նա 
ծունկի կգար, եթե չւգահւգան ե ր հոգեկան այղ միակ կսււգը աշխարհի հետ: 
նահաւզետը, ուժեր քաղել։։։/ ժողովրդի ազգային բնաւ/որության այլ/, մրշ- 
տաբսւխ ակունքներից, ոչ միայն ծունկի չի գալիս դժվարությունների առջև, 
ոչ միւսյն վայր չի դնում գոյության զենքերը, այլե ավելի սուր կ զգում կե­
ցության գեղեցկությունը: Օջախից բարձրացող ծխի, աւ/երւ/ած հայրենական 
տան նււրոգման գաղաւիարր' հայկական դարաւ/որ պատմութ յան հավերժա­
կան երեոււթը, արդարացնում է Նահապետի անրմբռնելի քայլը նոր ամուս­
նությունը թանկագին կորոլստներից հետո: Սահապետր ունենում է զավակ֊ 
ներ, թոռներ, հայրենի հոդի վրա կառուցում կ նոր տուն, աշխատանքս։/ 
գա բղա բում հայրենի հողը և մեո.նելուց առւսջ, նւլր տոհմի նահապետի իրս։֊ 
վունբուէ, բարոյական այսպիսի պատվիրանս։/ դիմում հայրենակիցներին, 
«...եթե կուզեք իմ հիշատակ հարգեր, իմ պատվիրաններ պիտի կատարեք։ 
Կխնդրեմ, որ ոչ մեկդ լաց չելնեք, երբ որ եւ։ վախճանվեմ։ Եւ։ չեմ մեռնի, 
ե,յ մոմի պես վաովա ե հիմա կսպառւ/եմ... Շառ։ ենք լացեր, բավականի, 
թող /տցից չկա բան աք։ ... Կցանկանամ, որ դաք և ձեր զավակներ պատե֊ 
բաղմ ու կոտորած չտիսնաք, խաղաղության մեջ ապրեք' ...սեր ւււ համե­
րաշխություն անպակաս կ/նեն ձեր սրտերեն»։
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Սերսլաըի ընդ.հանուր նկարադիրր քաղված է հայոց ւգ ա տմութ յունից 
ինահաւոետը ժողովրդի դիմացկունության, կենսունակության ու բույսի 
մարմնացումն I;), ինչպես և այն խորհրդանշանները (հայրենի ծխան, խնձորենի֊ 
ներ և այ/ն), ոբոնբ ասպարեդ են րերված աղդային պատմության որոշակի փի­
լիս ո փ ա յոլթյո լ.ն ր բացահայտելոլ համար, և մանավանդ մարերի ու ղգաց֊ 
մունբների արու ահա յաման այն բնորոշ դարձվածրայնությունր, որոնցով 
Նահապետը խաղաղութեան ու սիրո, արդարության ու խղճի պատվիրանները 

մատուցում է հայկական դույներով։
Նահապետը ժողովրդական աշխարհ աղդացման ւլուլալ ակունքներից Լ 

■ամբարել անրնկճելի ողին, արտակարգ կենսական ուժը, արդար, անչար 
բնավորությունը։ Մնալով ռեալիստական հավաստիության սահմաններում, 
•ք՛ոչարը բերում է կերպարի յուրատեսակ բ անահյուս ա կան մեկնություն, 
շար բախն մ արդուն բարձրացնելով էպիկական հերոսի բարձունքը։ Այգոյի՜ 
սի ընկալմանը օգնում է նաև վիպակի ա ր տ ահ այտչութ յան ը, սրի հասւ֊ 
կանիշները մաւր են առնում ժողովրդական հինավուրց ասացողների պսւրւլ 
ոճաբանությունից։ Այս տեռակետից ((Նահապետը» ևս հաստատում է դե֊ 
ղադիտական մի էական չափանիշ, ժամանակակից ոճը կարելի է նորոդել 
նախ և առաջ ժողովրդական ասմունբի հարուստ երակներով, աշխատանքի 
ու հողի, բնության ու պատմութ յան հետ կապված ժողովրդական աշխարհի 
կուտակած դիտումներով, հյութեղ ոլ հակիրճ ոճերով, ճշդրիտ ու արտա­
հայտիչ ձևերով։ Դարերի մեծ հարստությունը' ժողովրդական /եղան, «Նա­
հապետի» օրինակով մի անդամ ևս ա պացուցում է իր կենսունակությունը։

Ամեն մի նոր ստեղծա գործ ություն հյութեր է բաղում կյանքից, պատ­
մությունից, ժողովրդի հ ո դե բ ան ութ յուն ի ց, ապա նաև դեղարվևս տ ա կան այն 
ավանդներից, որոնք նախորդում են այդ նոր գործին։ «Նահապետը», այս 
իմաստով, յուրովի շարունակությունն է դրական այն ավանդների, որի 
ակունքների մոտ կանդնած են Հովհաննես խումանյանը և Ավետիք 1’սա֊ 
Հ ակ յան ը, Ակսել P ակունցը և Ստեփան թո ը յանը։ իհարկե, կարելի է ցույց 
տալ Նահապետի կերպարի գրական որոշ տղբյուրն երւ հրոյ ան մ իշական 
նախորդն է Լառ Մարդսւրը հայրենական տան համառ երազներով, «աղ­
իւ արհ ա թողութ յան» որոջ կողմեր ծայր են առնում իսահտկյանի ստեղծա­
գործությունից, Նահապետի ամուսնությունը «կրկնությունն» է Մարտին ա- 
պոր' ծեր այգեպանի համանման արարբի, ոճը մերձենում է Խ, էաշտենցի 
«/սողեդան» վեպին, բայց ա 1Ա նմանությունները նաև. կենսական փաստերի

նմանութ լան հետևանք են։
Նահապետը դրական նոր կերպար է, որի բնորդներին սրանց բնորոշ 

կենսագրությամբ ու ճակատագրով, գեղջկական պարգ իմաստությամբ, 
վարքուբարքով, կարելի է տեսնել Հայաստանի գյոլ ղերում, մանավանդ. Սա­
սանիդ, Ա/աշկերտից, Տարոնից, Ս ուշից տարագրված հայության շրջան­
ներում։ Այանքից հ եր ո ււին բերելով դրա կան ութ յուն, հեգին ակն այղ «ան­
ցումը» ի բաղ ործ ու մ է գրական այն ավանդներով, որով սովորական մարգը 
իր էաթւտմը դրվում I; պատմության /այն մասշտաբների մեջ։ Մարդկայ­
նության, ա բղա բութ յան, ոերնգապաշւոսւթյան, կյանքի ծաղկման, հայրենի 
օջախի նորոգման վեըաբեըլալ արտահայտած մտքերով, այդ ամենի հտն- 
ղ1ւ-ււ տածած համարյա հեթանոսական սիրով Նահապետը բերում է ժողո- 
‘1ը1"ւՒ հոգեկան ու բարոյական աշխարհի առողջացման խորհուրդներ։



«Նահապետի» լաքն ճանաչումը հաստատում է արվեստի մի այլ չա֊ 
ւիանիշ ևս։ Գրական տեխնիկայի իմաստււվ «Նահապետը» ունի որոշ ՛շիգ­
ղս գներ; Եվ, այնուամենայնիվ, ւ/ւևխնիկայի թերությունները փոխհատուց­
վում են բանաստեղծական այն ջերմոլթյամր, որով ողողված է նահապետի 
կերպարը, I։ բաղարարի ական ալն շնչուէ, որով Քոչարը Նահապետի հետ 
միասին հաստատում է նաև հայրենի օջախի նվիրական գաղափարը։

Ռազմաճակատային կլան րէ։ հերոսների ճակատագիրը դարձավ Գարե գին 
թե սի ստեղծագործության րովան գակոլթյոլնը։

Ղարեգհն ՈւԱ[1 (Սարինլան, 1910—1988) ծնվել I; Լեռնային Ղարաբաղկ 
Շուշի րաղաըում, գարբնի ընտանիքում։ Միջնակարգ կրթությունն ստացել է 
թարվում, իսկ 1932-ին ավարտել է Երևանի պետական համաչււարանի պաս։- 
մագըական ֆակուլտևաը ։

Նույն տարիներին էլ մամ ուլում տպագրել է արձակ բանաստեղծություն­
ներ, ակնարկներ ու պ աւոմվածրներ, որոնբ այնուհետև տեղ են գտել «Կյան­
քի երգը» (1930), «Վիշկաները բարձրանում են» (1932) և «Արձակ բանաս­
տեղծություններ» (1933) գրքերում։

Օաքվի նավթաշխարհի բանւէորական միջավայրին ւէերաբերող նրա 
գրվածքներում, իհարկե, չկան շեշտված մարդկային բնավորություններ, 
■ղրանը փոխարեն երևում են հեղինակ/։ հումորը, հոլղական շունչը, կոլորի֊
տի և ռիթմի զդացո զ ությոլնր;

Հայրենական պատերազմ  ի տարիներին գրած ւզտտմվածքնևրն ու ակ֊ 
նարկներր համախմբվեցին «Կրակ» (194-1) ժողովածուում։

Հերոս/։ հոգեբանության պատկերման առումով աչքի ընկավ «Փոստա- 
աարը» պատմվածքը, ուր հոգեբանական նրբագծերով ներկայացված է գյու­
ղական փոստատարի մարդկային բարձր նկարագիրը, նրա սերը մերձավոր­
ներ/։ հ ան դե պ ւ

Հոգեբանական առանձին նրբագծեր են գտնված «Կրակը», «Օմիշկը», 
«Զինվորի աղին», «Զինվորը վերադառնում է տուն» պատմվածքներում։

Մերձավորի նկատմամբ զգայուն վերաբերմունքի դե դարվես տ ական 
յուրացում է պատերազմից հետո Օեսի դրած «Պևտունց Գալոն» (1947) պատ֊ 
մըվտծբր։ Պևտունց Գալոն այն բնավորություններից է, որոնք եռանդով մառ֊ 
նակցում են կյանքին, միջամտում են շրջանի մանր ու մեծ գործերին, ապ­
րում հանրային շահերով; Գալոն ոչ թև « բարսյախ ո ս ֊մ խիթ ա րի չի» կերպար 
կ, ինչպես բնութագրեց մ ամանակի քննադատությունը, այ/ ժողովրդական 
բնավորության նոր գծերով օժտված կերպար:

1՝եսը հանգել։ Է եկել երգիծական մանրանկարներով, արձակ բանաս­
տեղծություններով, հալոց արվեստ/։ և գրականության գործիչների (Հովհ. 
Աբելյան, Հր. Ներսիսլան, Նադեժդա Պ ապա յան և այլք) կյանքից քաղված 
նովելներով։ Աքս շարքում առանձնանում կ «Իմ Զարենցը» հավաքածուն, 
որում մեծ բանաստեղծի կենսագրության առանձին մանրամասների միջոցով 
ներկայացվում I, նրա հողեկտն աշխարհը' ներքին դրսլմատիդմ  ։։վ:

Ինչպես արձակի, այնպես էլ մյուս նախասիրության' թատերագրության 
ասպարեզում նա հակված է դեպի փորը ձևը կ ա ս։ ս։ կ ե ր գա 1/ան թեքումով 
(«Օրդու վերադարձը», «Աշխարհն ինձնով է սկսվում» և այլն): Իեսի մի գոր­
ծողությամբ պիեսները բեմադրվել են շրջանային թատրոններում։
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Պատերազմի տարիներին ժողովրդի կյանքը տոգորված էր ւզատմութ յան 
<նչ"վ, ազգային պատմության նշանավոր հերոսների կերպարներով: մ'ոդո~ 
վըըղական կյանքի այդ. շեշտը, բնականաբար, հարոլցեց պատմական անց֊ 
յայի ն (ութերին անդրադառնալու պահաեջ:

Հետադարձ հայացքը ենթադրում էր ոչ թե աւլդային պատմության մա֊ 
սուն բների ինքնանպատակ վեր ականդնում, այ/ անցյալի և արդիականության 
ներքին, հոդևոր կապերի որոնում:

- Դրա արտահայտությունն կին հայոց պատմավեպի երկու նշանավոր 
գործերը՝ Դ. Դեմիրճյանի երկհատոր «Վարդանանցը» (1943—1949) 11 Ստ. 
թորյանի «Պապ թաղավորը» (1944):

Ոալլմաթիվ առիթներով 9'. Դենի բայանը անդրադարձել կ «'Լա բղան ան­
ցի» արդիականության խնդբին, դտնելով, որ Հտյրեհական պատերազմը, 
իբրև համաժողովրդական պատերաղմ, ունի իր նախօրինակները -,այոց 
պատմության մեջ, որոնցից ամենամեծը Վարդանանց սւատերաղմն կր ազ­
գային գոյության «լին ել֊ չլինելու» ճակատագրական դրվածքով:

«Շտապում կի Հայրենական պատերազմում գործող հայ ժողովրդին տալ 
մի գ/՚ՐԲ՛ "1'Լ' հիշեցներ նրան իր հերոսական անցյաւը», — ‘[[՛ել կ Դևմիբճ֊ 
լանը: Այնուհետև' «Հազար հինդ հարյուր տար/: առաջ Ավարայրի դաշտում 
հայ ժողովուրդը կատարեց իր ամենամեծ ճիգը, ամենամեծ գործը փրկեց 
իր ազատությունը»29։

Դ. Դ եմ իրճյանին ոգեշնչում կր պատմիչ Եղիշեի դիրքը' «Եղիշեն տվեց 
համայն հա(ոց պատմությունր», իրրե. «էպիկական, համաժողովրդական, 
հայրենական» պատմություն և առաջադրեց ու իմաստավորեց «հայ ժողս֊ 
‘ԼԼ՚ՐԴՒ դ" լութ յան հան ելուկը»90։

նըկնըի ժողովածուի տասնչորսհա տորյակի 7֊բգ հատորի ծանոթտղբու- 
թ (Ոլններից (կազմ ող և ծ անոթ ագրոդ Եաբինե Տիրատուրյան) հայտնի կ դառ­
նում նաև Դեմիրճյանի կեցվածքը Վարդանանց պատերազմի, այսպես կոչ­
ված, կրոնական բնույթի վերաբերյալ: Դեմիբճյանը այն մտքին կ, որ «նա­
հատակը» իր կյանքը ժողովրդի վրա դնող և նրա համար մեռնելու պատ֊ 
րառտ հերոսն կ իմ վեպում, որի կրոնը ոչ միայն հավատն կ, այլև լեզուն, 
ժողովրդի «կենցաղաձևը», որ Ավարայրում, հետևաբար, հաղթեց «ժռղռվբր֊ 
գա կան ողին»3*։

Ուշագրավ կ նաև վեպի երգային պաթոսի մառին Վ՛եմ իրն յանի արտա­
հայտած միտրր. թեև, ասում կ նա, դրև/ կ ողրեբղսւկան անցքերի մասին 
սակայն իր ւդսւաումը ոչ թե ողբ կ, այլ «Վարդանանց երգը»32:

«Վարդանանք/:» մյուս առանձնահատկությունն այն կ, սր Ավարա յրի 
ճակաւոամարտի պասէոլմով Դեմիրճյանը ներկայացնում կ դարերի ընթաց­
քով ժողովրդի հանդես բերած գոյատևեր:։ փիլիսոփայություն/:. թշնսւմու 
բերած արհավիրքները, բռնակալի սարը ի վիճակի չեն կոտրելու ապրելու 
ժոգովքգական հավատն ա. կամքը:

Դեմիրճյանի գրչի տակ պատմական հեռավոր սւնցյտլը երեում կ իբրև 
մսւրդկային կյանք' իր կնճիռներով, հոգսերով, ներբիհ գրամ տներով:

Հսվհ. Ո՚ամանյանր դանում կր, որ, եթե զարգացման վաղ շրջաններում 
գրականությունը կարուլ կ բավարարվել միայն աղդային ֊հայրենասիր ական



ներշնչանքներով, ապա հասունության շրջանում ‘"J'/ ներշնչանքներին պեաք 
I; ղումաքվեն կյանքի հարուստ շերտերր։ Այս ողով էլ «Վարղանանքր» անց֊ 
յալի ռաղմական կրակի վեպից շրջվում է ղեպի կյանքի վեպք ձայնակցելով 
ա է՛ 'll'ս։ ե անութ J ա նր:

Արղիա կան հնչեղություն ուներ նաև մյուս պատմավեպը' թոր յանի «Պաս/ 
թադտվորը» ։ Եթե ս տ ե ղծա դործ ա կան ամբողջ կյանքում Դեմ իրճյանր հոդում 
կրում էր Վարդանանց շարժման և հերոսական նահատակության դեղարվես֊ 
ու ական յուրացման գաղափարը, աւղա Սա. թոբյանը Պապ թագավորի դոր֊ 
ծունեության պատկերման ծրաղիբր մշակում է 1930 ֊ ա կան թվականների 
1Լե1՚ջեց։

«Ինքն ա կենս ադրության» հատվածներից it եկ ում Ատ. թոբյանը հայտ֊ 
նում է, որ «Պաս/ թագավորը», թեև սկսել է դրեք «երեսունութ թվին... ավար֊ 
տեցի քառասուներկու թվին»33։ Միաժամանակ թոըյանը նամակներում գո­
հունակությամբ է արտահայտվում իրեն վերա դրված «լուրջ դի տ ա կան աշ֊ 
խատանքի» կապակցությամբ, ապա անցնում է իր խնդրին' Փավստոսի և 
մյուս պատմիչների քննադատությանը, որոնք աղավաղել են իրենց «դարի 
համար շատ լուսամիտ մարդու.)) կերպարը3*։

'Լերջերս միայն, երկերի ժողովածուի տասներկոլհատորյակի առաջա֊ 
բանում թռրյանր գրել է. «Դարեր շարոլնսւկ հայ պատմագիրները և պատ֊ 
մադետներր կարդացել են Փավստոսի այղ անիրավ տողերը երիտասարդ 
թադավորի հասցեին և կա մ չտեսնել են ձևացրել այդ գրքի էջերում եղած 
հակասությունները, կա մ, իրենք էլ լինելով կրոնավոր մ արդիկ, մանավանդ 
սերսես Ա եծի երկրպադու,— Պապի վրա բարդված մեղադրանքները կրկնել 
են նույնությամբ։

Սիայն 20-րդ դարի սկղբում, երբ պատմական քննական ոգին մուտք է 
գործում նաև մեր մեջ, առաջին մարղր, պատմագետը, որ նկատում է Փավ­
ստոսի խոսքերի պարդ հակասությունը և փոքրիշատե մաքրում է Պապին 
դարերի նզովքից,— լինում է Մ ա դա թի ա Գարա դաշյ անը»:

նու յն առաջւււբանում թորյ անը դրում է, որ «Պաս/ի կարճատև և խիզախ 
գործունեությունը տակավին կարուս է խոր ու բազմակողմանի ուսումնասի­
րության և /ոլսարանոլթյան., .մ3"։

ՄԻ աՄ առիթով Ատ. թորյանր հայոց ս/տ տ մ ութ յան ամենամեծ փառ- 
f^l'I'U է համարում Ձիրավի ճակատամարտ//, որում ծ՛եծ է եղել նաև Պապի 
հեՐՄ ^•••Առանձնապես պետք է հպարտանանք երիտասարդ Պապ թագավո­
րով,— դրում է նա,— որ ոչ միայն եղել է մեծ հայրենասեր, այլև ունեցել է 
ւղետական մեծ խելք, եղել է մեծ բարենորոգիչ, որ 1600 տարի մնացել է 
կրոնավորների նզովքի տակ և միայն 20֊րդ դարում վարձեր են անում նրսւն 
հասկանալ ու գնահատել. Սի ուսումնասիրող, օրինակ, ասում է, որ այն 
բարենորոգողներն, ինչ արաւ| Պաւդը 4-րդ դարում, նույնը արաւ] Եվրոպայի 
կայսրերից մեկը 19-րգ դարում ե զարմացրեց Եվրոպան: ^

Եթե Պապը լիներ ուրիշ ազդի ւդատմութ յան մեջ' նրան կդնեին ան չուշտ 
Պերիկ/եսի, Պիղիւաւըաւոի և Գրաքւա եղբայրների կողքին...))™։ Ս տ. թռր֊ 
յանը անհամաձայն է Պապին տված Փավստոսի և եւորենացու. գնահատա­
կաններին և գրելով «Պապ թա դավորր» տալիս է 1/երպարի իր մեկնաբանու- 
թյոլնր' իբրև «պետական /այն մտածողության)) կրողի։
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•/■յ ն ն ա դ 111 ա ա բ ար վ I, րադ ն ։ււ հա տելով պատ մ ական ս կզընազբյուրնհրը, 
թորյանր վերականգնում Լ պատմական ճշմարտությունը' Հա յա սա ան ի պե­
տականության, քաղաքական և մշակութային անկախության համար Պապի 
գործունեության վիթխարի նշանակությունը: Հայոց պետականության միաււ- 
նության համար Պապ թագավորի մղած պայըարր մեկնարանվում է ոչ թե 
1՚Ր[՛^՛ ‘գտտմական մի գրվագ, այլ իրըև հայոց պատմության րոլոր գարերին 
բնորոշ առանձնահատկություն: Ամենևին էլ հակապատմական չէր թոր յանի 
անցկացրած զուգահեռը ժողովրդական վիպերգի հերոս Փոքր Մհերի և Պա­
պէ՛ ։1/՚$ն, եթե նկատի ենք ունենում ֆոլկլորային և պատմական այգ հերոս­
ների էության մեջ ծրարված հայոց պատմության Փիլիսոփայությունը: թոր- 
յանի պատմավեպի առանցքը ժամանակի քաղաքական ոգու հ այտ ար/ւրամն 
I,, որին նա հասել է' խորապես հետադասելով IV գարի հայ իրականության 
Ր"ԼՈՐ արտահայտությունները' սկսած նյութական միջավայրից, մշակույթից, 
կենցաղից, ազգագրությունից մինչև ներքին ու արտուքին, աշխարհիկ և հո­
գևոր գաղափարական կողմնորոշումները:

Ինչպես Դ եմ իրճյանի «Վարդանանցը», թո ր յանի ((Պապ թագավորը» ևս 
տեղքում է նկարագրվող ժամանակաշրջանի սահմանները և դառնում հայոց 
սպդ այի՚ւ. ֊ ս: դա տ ա զրո: կան շարժուսների փիյիռ ո փ ա յակ ան մատյան: եվ մե­
կը, ե մյասր գարդ լսցնում ու շարունակում են հայոց պատմավեպի ավանդ­
ները։

Եթե Ճ1Ճ — ՃՃ ղգ. հայոց պատմավեպը ռտեղծեց կայուն ավանդներ, 
ապա արձակի կարճ ձևը' պատմվածքը, եթե չհտշվենք ր ան ահ լուս ա կան 
նյութերի ոճավորումները, չստեղծեց իր ժանրային գի մս։ :գ աւոկերը: Միայն 
մեր դարի ՅՕ֊ական թվականներին ասպարեւլ եկավ Դ. Դեմիրճյանի «Գիրք 
ժադկանցր» (1935) ռկզրնտվորելուէ պատմական թեմայէւ պատմվածքի ժան֊ 
ւ՚ււ- Այդ ավանդույթը ոչ միայն թեմատիկը, այլև հոդև որ-դ ա զափա ր ականն 
ու ոճականը, ի դեմս Վիդեն Խելումյանէւ ունեցավ իր շարունակողին:

Վիգեն Խեշուժյանը (1916—197») ծնվել է Երևանում, ուսուցչի ընտանի­
քում: Սովորել և ավարտել է Երևանի պեւոական համալսարանի պսւտմու- 
թյան ֆակուլտետը (1940): Ուսանողական տարիներից աշիւաւոել է Մատե­
նադարանում, կատարելով նաև դրական նաէսավւորձեր: Առաջին ւղատմվածք- 
ների հրապարակումից հետո տևական ժամանակով լռում է... մինչև 1945-ին 
Լ"լյս է տեսնում սլաւոմական պտւոմվածքներ/: հավաքածուն' «թվարթնոց» 
էս որա գրով:

Խելում յանէւ պատմական նովելնելփ աոաջին զն ահ ա տոլէժյոլննևրից մ և- 
կում ճիշտ է նկաւովսւծ, թե' ((Երկարատև շփվելով ձեռագրերի հետ, ծսւնո- 
թան ալով նրանց ր ո վան դակոլի} յ ան ր, ոլշի-ոլշով կարդալով նրանց հիշատա֊ 
կարանները... հեդինակր բավականին ընտելացավ նրանց, ձեռագիրը նրա 
Համար դարձավ լ) էւ տեսակ թա վւ անցի կ, նա ււկււեց պարզ պատկերացնել 
իրեն այն կոնկրետ մ ի ջ տ վ սւ յ րը, որէւ ծնունդն է այգ ձեռագրիր, և այն կոնկ­
րետ մարգկանց, որււնց ջանքերով առաջ եկավ նա: Տառերի ու զարդերի հե­
տևում նա տ և ռ ավ մարդկային հայդ ւււ մտորում»^՛։

Մամ տնակէ: մեկ ուրիշ հայտն/ւ գրտքննա դա տ' Ռոլրեն թարյանը, Վ. 
Խեչումյանէւ դրական մուտքէւ մասին գրեց. «Եր այս ւււււաջին գրքի մեջ Խե- 
չումյանն արդեն տարրերվոլմ է ուրիշներից, նա ուրույն է և ինքնատիպ:'
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նա դայի։։ է, բերելով իր մանրը, մի ինքնահատուկ ոճ, իր հերոոներր հույ- 
ղերի ու խոհերի մի ամբողջ աշխարհ»^։

Հայող ղրականութ յան մեջ միայն սաղմնային վիճակով ղոյոլթյուն ու֊ 
ներող ւղաամական պատմվածքի մ տնքա մ Վ. հ)ե չոլմ յանր, թեև հանդես 
եկավ իրրե 'I'- Դեմիրճյանի «Գիրք ծ աղկանց»-ի շարունակող, սակայն շա­
րունակության մեջ իսկ նա քաղաքացիության անցաթուղթ տվեց մանրատե-
ս ա կ ի ն!

լ եր պատմական նովելների նյութն ու սյումեն հեչումյ անր քու դ ա մ է
Հայկական միջնադարից՝ հիշատակարանների մեջ պահպանված ղրոլյրներիր

'1,|ւ(|1ւ1ւ ԽեչոււքյւսԱ

և ավանդություններից։ Դա, ան­
շուշտ, «դրքաւին վերաբերմունք. > 
չկր աշխարհի հանդեպ անցյալ 
դարի է՛ ոմ ան տի կն երին բնորոշ 
կե՛սսախույս կերվածք հիշերնող 
յուրատեսակ դիրք։ նրա հետա­
քրքրությունը միջնադարով ու­
ներ արիշ խորհուրդ։ ^Մշակելով 
միջնադարյան ։։ յումեներ, հե- 
չումյանն ուներ այդ դարաշրջա­
նի Վերածնոլթյան հո դե կան
բարձր արժեքները և հայրենս։֊ 
։։իրս։կ տն֊ դեմոկրատական տա­
րերքը րարահայտելու զեղաը- 
վեստ ական խնդիր։ է1 ր սալես բե­
րում կր պաամական նյութի նոր 
ըմբռնում և պատմական հերո­
սի նոր ընտրություն։

Սոր ըմբռնման իմաստը հան֊ 
դում էր այն բանին, որ ժամա­
նակակիցներիս հաղորդեը մո- 
ոացված ճշմարտությունը' ըստ

"ե՛/՛ '“'Հ ^ոդովոլրդը դոյոլթյոլնը պաք պանել կ ոչ միայն հերոսամարտերով
և ռազմական մաքառումներով, այլև միջնադարյան խավարի դեմ ծառացող,
.ոգեկան ազատությունը ամեն ինչից վեր դասող ստեղծագործության և ար֊ 
վեստների պաշտամունքը իրենց կության մեջ կրող հերոսներով։

նյութի մեկնության տեսանկյունը բերում է նաև իր հերոսին։ Պատմոլ֊ 
թյտն մեջ .ռչտկված զորավարների, հերոս նախարարների, պետական գոր­
ծիչների և հոգևոր առսւջնորդների փոխարեն հեչումյանը պատմական նո֊ 
‘/1'1^ ևի համար հերոսներ ընտրեց ոչ պաշտոնական միջավայրից, ժամանա­
կագրությունների և հիշատակարաններ/։ մեջ սոսկ իրենց զբաղմունքով 
նշագրվող մարդկանցից; ՛երանք են գրիչներ, ծաղկողներ, տպագրիչներ, 
մանրանկարիչներ, ճարտարապետներ, աո տկա դիրնեը, դեղագործներ, դինա֊ 
դոըծներ, մագաղաթ ողորկողներ, շինարար վարպետներ,— մի խոսքով ոչ 
թե հասարակության ընտրանին, այլ հասարակ խավը;

նովելների հերոսները բնութագրվում են ոչ միայն իրենց զբաղմունքով՝ 
արվեստն ։։լ արհեստը, գիրքն ու շինությունը ունեցած վերաբերմունքով,
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ս։1լև հ"1^/' աշխարհականացման դարաշրջանի շունչն ու ոգին ծրարած 
անհատականությամբ, դոգմաներից աղաաագրված գգացմունքներով: Վե­
րածնության դարաշրջանի ոգին կրող աչդպիսի աղաաախոհ հերոս է ((Աստ­
վածամայրը» նովելի ծաղկող Հովն անը: Հաղթահարելով կրոնական դոգմա­
ների քոլոր ւգաանեշներր, հրաժարվելով հոգևորականի բարձր դիրքից։ ման­
րանկարիչ Հււվնանր ձեռք է մեկնում հասարակ դասի միջից գուրս նկած 
Ա ն ա հիաին և իր մեծ սերք դրոշմում ձեռագիր մի մատյանի վրա' ի դեմս 
Աստված ամ որ և Սատթեոս ավետարանիչի մանրանկարչական կերպարների:

Հոգեկան ավելի մեծ աղատախոհություն է ի հայտ րերում Ս խիթար 
Գոշի աշակերտ Վարղանր (« Ատ են ախո ս ութ յուն » վ, ամբողջ էությամբ ձդտե- 
ւով ս1՚ր" և ‘[‘“յել#/”

Թափանցիկ դարձնելով մ ադաղաթյա ձեռա դրի «գաղտնիքները» ( այն, 
ինչ նկարազարդված լի)> Վ- եւեչումյանր կրոնական շղարշի միջից դուրս 
է կորդում ւսշէս արհիկ հ ո դեբ ան ու թ լ ան «թաքուն» արտահայտությունները և 
ներկայացնում ւէե ր ա ծն ոլթյան ո դու գոտեմարւոր այդ ո դու ճաէսրանքր կաշ­
կանդող շղթան երի դեմ;

հեչումյանի պա ում ական նովելները հենվում են ոչ թե մսւա ցածին սյու­
ժեների, այլ ւղասւմութ յան ձեոագիր հիշատակարաններում պահպանված այն 
հակիրճ ւովյա թ։ե րի վրա, որոնք խորաթափանց աչքին մատչելի են դարձ­
նում հ արյուրամյա կնե րով հեռացած կյանքի բուրդ ծալքերր:

Ս, յսպես. մ իջնադարյան բժշկարաններից մեկի լուս անց բուլք հիշված դե- 
ւլաւոոմս ր ցտյդտծաղկի հյութի օգտակարության ւ/երարերյաւ, ,'րմր է ծա­
ռայել գրելու «Զայգածաղիկ» նուրբ նուէե/ր։ Ա/ստեդ հ)եչումյանր ծավա/ում 
է սիրո ամենազոր զգացմունքի մի գեւլեցիկ ւգատ մ ոլթյուն:

Ծաղկող Հովն անին, բժիշկ Գնելին՝ վերածնության ոգու արտահայտիչ­
ներին, ոլղ/"Լ ՛չծուէ միանում են լեյաս նովելներէւ հերոսները՝ ւագադրիչ Ման֊ 
ՎԿը («Տ“1ա դրեալ յ1եմ ս սւ ևրդամ » խ ճարաարաւղետ Հուէհանր («թւէարթնոց»), 
առակախոս Վարղ.տ1ւր (« Ատ են ա էս ո ււ ուէեյուն »), գեղջկուհիներ Անահիտ, 
Ս>ս աղիկ, մագաղաթ ողորկողներ, ոսկերիչներ, կառուցող վ սւրպետներ:

Վ. հեչումյանը նուէելներոլմ ա րտ ահ այտում է այն միւոքր, որ տ ա զան­
դր մենաշնորհ չէւ աժենևին, այլ դան դւէւսծ այ/ւն - ժւււլուէրղակ ան երևույթ, որ 
ստեղծագործական ձիրքերդ սնունդ են ո տ ան ում Ժողովրդական հռդեբանու- 
թյո՚է՚ից՛

Պասւմական նովե/ներում նա հակված է ոչ այնքան գեպէւ կենցաղի՝ 
սւռարկայական աշիւարհի ճշգրիտ ւէեր արտա դր ութ յուն ր, որքան դեպէւ տրա­
մադրության ու կոլորիտի ւէերս տ ե գծում ր: հ1ուց, մագաղաթ, ձեթէւ ճրագ, 
ժանրանկար, դեղաբույս, քար և տյչն,— հիմնւսկանում սրանք են նովելներէւ 
Ւցո՚յին շինանյութերը։ .

՛է. Խեչոլս յանր, հետամոլւո չլինելով մւսրդկային բնավորության և հո­
գեբանության արտ ահայւոժ ան էսնղիրներին, մնում է հերոսներէ։ բանաստեղ­
ծական ապրումներէ։ I։ տ ր տ մ տ դր ։։։ թ յուննե ր է։ շրջանակում, տալիս է աւէելէ։ 
շ ս։ տ վառ նրրերան դներ և ճկուն զունտ էս ւս դ I։ ր, քան հոգեբանական վերլու­
ծություններ։

«թվարթնււց» գրքում ուս է։ հայտ բերեց միջնադարյան տրս։ս։ ւ այտչ։։լ֊ 
թյտն ոճավորումներ: Գ՛ա էք նրա պատումէ։ թուլությունն էր:

64



«Զվարթնոցին» Հետևեցին «‘/'իրք պանդխտության» ժողովածուն (1959)' 
ժողովրդական զրույցների և լեգենդների մշակումներով: Այս պատմվածա- 
շարի մասին Պ. Սևակը դրեց, պատմությունից «ինքն Է սարքում մի փոք- 
1'1'կ !սա [’ոլւկ՝ մ/ւ վառելանյութից, որ մինչև հիմա չի նկատվել որևէ մե- 
կից»^: ՛երան հետևեց «Մեղ մոտ, հարավում» (1955) անհաջող վեպը' գոր­
ծարանային կյանքից, «Գույներ և երանգներ» (1962) արվեստագիտական 
ակնարկների հավաքածուն և, վերջապես, «Գիրք լինելության» (վիպասա- 
նութլան, դիրք աոաջին' 1966, դիրք երկրորդ' 1971), դարձյալ միջնադարյան 
Հա յաս տսւնի կյանքը վերարտադրող պատմավեպը։

«Կ՛իրք լինելությանը», ինչպես պատմական նովելները, նվիրված է հայ­
կական միջնադարին' հայ ժողովրդի գոյության «առեղծվածի» բացահայտ­
մանը, նրա լինելության փիլիսոփայությանը։ I՛ տարբերություն պւսնորա- 
մ այի սկզբունքով շարադրված «Աշոտ-երկաթ  յան» բնույթի պա տ մավե պերի, 
հեչում յանի երկը բարդ, մտածական հարուստ պաշարներ պարունակող 
դիրք է՛' Ինչպես դրում է Պ. Սևակը իր ներշնչված գրախոսականում «...պատ֊ 
մությունը նրա համար մեջք ու թիկունք չէ, որին հենվում են, այլ դեմք ու 
երեււ, որին նայում են»՝՝0։

Ասել է թե' Վ. հեչում յան ը գրիչ է վերցրել ոչ թե պատմական իրադար­
ձություններն ու հիշատակները իրար կողքի շարելու, այլ միջնադարյան 
կյանքի ու հոդեբանութ յան միջոցով ժողովրդի «լինելության» «գաղտնիքը» 
բ ացատքելու համար։

Վ. եէեչումյանը, շարունակում է Պ. Սևակը, «...մեր պատմության Տա- 
ւ|ւս1'ական <|ոյականներր դարձնում է հատուկ անուններ»՜", հերոսներ րնտ- 
['ելիս դիմում է ոչ թե կլասիկ հ այրեն ա սերների սրբապատկերներին, այլ 
բան Ժողովրդական տարերքին։ Այս կետում հեչումյանը մնում է «Զվարթ­
նոցի» դիրքերում. ոչ թե հավատարիմ մնալ պատմական փաստերի առձեռն 
տվյալներին, այլ' պատմական իրականության ներքին շարժումը ներկայաց­
նելով, հնչեցնել մարդկային կրքերի հավերժ ակտն ընթացքը, արդիականու­
թյանը հարազատ սիրո և աշխ ա տանքի, մարդկայնության և ազգային ար­
ժան ապասւվության զգացմունքներ։

«Կ՛իւ՛ք լինելության» վեպը հա յրեն աս իր ութ յան քարոզգիրք չէ և ոչ էլ 
բարոյախոսական պատվիրաններով շղթայված առակ։ հեչում յան ր «հրա­
ժարվել» է քարոզչությ ան սկղբունքից և կենդանու գրել միջնադարյան հայ­
կական պատմության սոցիալական հոգեբանության ու մարդկային կրքերի 
այն պատկերը, որի վերևում փողփողում է լինելության ու մաքառման զա­
ղա փա րր։ ••

Այստեղ գործում են ոչ թե պատմության թվականները, այլ նրա ներքին 
օրենքները, ոչ թե աղբյուրներով հղված փաստերը, այլ պատմական տա­
րերքի թաքուն դսպանակնեբր։ Պատմությունը, հեչումյանի ելակետով, շար­
ժում է ոչ թե խոշոր անհատների ինքնակալ կամքր, ոչ թե աստվածային 
նախախնամ ությունր, այլ ժողովրդի սոցիալական ու պատմական հոգեբա­
նությունը։ Սա, չասենք ինքնատիւզ, բայց միանգամայն արդարացի հայացք 
է։ Ինքնատիպը հեչում յանի մտահղացումն է. հայկական պատմությունից 
անրաժան փախստականի, ճսւմփո ր դի, գերու, պանդուխտի, թափ առականի, 
— այն էլ մատենագիր թափառականի միջոցով է նա արծարծում ազգային 
դոյության թեման։ վեպի սյուժեն չունի խստորեն արտահայտված ծայրա-
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րլծեը, բայց '/('/'։ Ավետիքի հարցումների, տեսիլների, երագների, ղավան ած 
գաղալի աըների, նրա լիոխհա ր ս։ րեբություն՚հերի միջոցով վերակերտվում Է 
մի ամրողջ աշխարհի համայնան կար:

Էս ե չու մ յան ը վեպում շարունակում Լ մնալ արդեն իր միջնադարյան նո­
վելներից ծանոթ գաղափարների աշխարհում, հայ ժողովուրդը,— ուսում 1, 
'1./"հա'[/'[’I'>— է՛ն «լինելությունը» պահպանել է ոչ միայն հերոսամարտերով 
ու քաղաքական մաքաււումներով, այլե ստեղծագործական հարուստ ուժերի 
բարգավաճման, գեղեցկության պաշտամունքի, վերաշինման աշխս։ րհ ա֊ 
գգացոլ մ ի ճան ա պա ր հով ։

- Եվ ա լսպես, ինչպես նովելն երամ, նա վեր Լ հանում իրեն հ ա ր ա գ ս։ տ ա ֊ 
քած մանրանկարիչների, ծաղկողների, դրիշների, տպագրիչների, մարտս։֊ 
րապետների հոգեկան նստվածքր, նրանց գործի հանրագումարր, այդպես էլ 
(((1'/'ք՚ք Ա՛ն ելության» վեպում բացահայտում է ժողովրդի հոգեկան արժեքնե­
րի թանձրացումը՝ հին դարերից տգեղ կապելով դեպի նրա արդիականու- 

թշ"'նը։
Վ. Խեչումյանր նշանավոր հայկարան է: Գրողների շարքում գրեթե ան֊ 

մրցակից՝ հայոց [եղվի բառագանձի ու մատենագիրների բառարանի իմա­
ցությամբ։ Նույնքան էլ նշան ավոր ոոկերիչ նախադասություններ կառուցող: 
Նույնքան էլ հմուտ' բառային ժան յակն եր սա եղծս։ դործող, նույնքան էլ պն­
դող Լ^հՎի ՛Ելա՛ շերտեր բացող: Շատ արժանիքներ ունի Խեչումյանի գիրքր, 
բա ւց նրա գրական հյո: սվ"՚ծքի երկ//լ կե ուր արժանս։ցան քննադաաությս։ն: 
Դրանցից աոաջինր «միջին» հայերենին, անդամ գրաբարին հատուկ ար­
տահայտման եղանակների պատվաստն է ժամանակակից գրական լեղվի 
վրա; Սա մասնակի մոմենտ չէ, ոչ էլ ։գս։ տմ ա կ ան մթնոլորտի ստեղծման 
խնդիր է, ռւյլ հետևողականորեն կիրառվող լեղվական «նորարարություն»։ 
Վեպում նկատելի թիվ են կտղմոլմ դրա բար աշունչ ոճերն ու շարահյուս ական 
ձևերը, միջին հայերենին բնորոշ դարձվածաբանությունը, շրջադասություն­
ները, նախադասության կառուցվածքը։ Այդ «նորամուծությունները» քաղա­
քացիության իրավունք չստացան։ Ն ա ի։ և առաջ այն պատճառով, որ արդի 
դրական լեղոլն լյարդանում է մ ի ան գամ ա յն այլ աղիներով' ժողովրդական 
խոսքաշինոլթյան հիմունքներով և չի կարող պատահն/ այնպես, որ ղար֊ 
։լացման ուղիները շրջվեն դեպի հետ։

Հնադարյան ոճս։ բան ո ։ թյան ր դեռ շատ տալիք անի մեր դրական լեղ֊ 
վին: Խոսքն աչ՛/ մասին չէ: Էսոսքր վեըաբերամ է նրան, որ հնադույն ոճերն 
ու բաոապաշարը պետք է օդտա դո րծ ե յ միայն ժոդովրդական լեղւ[ի օրենք­
ներով, որովհետև հենց ժողովրդական /եղվի բ աո ա կ ագմոլթյ ան մեջ էլ պահ­
պանված են /եղվի հնաղայն հաւոկ անիշնևրր: Երկրորդ կետը վերաբերում է 
բառագործածության ս կդբ ունքն երին: Էսեչամյանր լավ խնամված ի։ ո սքի, 
բառի աւթւվության ա գեղեցկության ջատագով է: Նա քաջ գիտի, որ գրողի 
համար բառի հանդեպ վեըսւբերմոլնբր հ ավտռա ը ա դո ր է աշխարհի ու մար­
դու հ անդեպ ունեցած վերաբերմունքին: Նա ունի իր բ առաշխտ րհ ը ։ Ս այց 
երբ ։։։։։ անձին ։գ ա ր բ ե ը ո լ թ յոլննե ր ։։ լ մ կուտակում է գրական սիրուն ոճերը, 
ծուլը֊ ծ ալքի հետևից բ Լռնավռր ում է պատկերը, ապա անսպասելի չէ, որ եր֊ 
բեմն էլ կորցնում է կ են դանի բառի գ գացո դութ յո :ն ր: Դրան։։։/ հո։ կվում է 
դեպի մի ոճավորում, որը չի նպաստում ոչ դոբծոգության, ոչ էյ հ ։։ դե բանու֊ 
թյան նվաճմանը: «թնտրանի խոսքը» բառից հանում է կենդանի ջոլնչը, իսկ
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արվեստում շատ մեծ արժեք ունեն բառերի աննկատ շնչառությանն ա նրանց 
անա ե ո անել ի ընթացքը: Ռճավորումը, վերջին հաշվով, տանում I; ցեպի 
դրականության կենսական հիմքերի ու պատկերային կառուցվածքի քայքա­
յում, դեպի խնդիրների մանրացում: հեչումյանր այն ցրողներից է, ովքեր
դ“։ րդացնում են հաթ/ական արձակի ոճական ավանդները, որոնում են պատ­
կերային այն երակները, որոնք շարմման մեջ են դնում հայոց [եղվի ան֊
հ ա տ ա կ հ արս ա ությ ունը;

1978-ին, հետմահու լույս տեսավ '/,. հեչում յանի «Դիրք դրոց» մեծա­
դիր ‘"շխատությունը, որը ո'չ դեղաըվեստական արձակ է և ո չ էլ հետազո֊ 
տա կան մ են ա դրություն, այլ այդ երկուսի խառնուրդը: Վ. հեչումյանը «Գըր- 
քոլմ» պատմում է հայոց միջնադարյան ձեռագրերի ճակատագրի մասին
նորից դաոնալով իր սիրելի հերոսների' գրիչների, ծաղկող-մանրանկարիչ- 
ներե, տպագրիչների աշխարհը: Այդ աշխ արհր ներկայացված է իմացության 
մեծ պաշարներով, կարելի է ասել՛ հանրագիսւարանային տեղյակությամբ և
ր ա ն ա ո տ I, ղ ծ ա կ ա ն շնչուէ։

Պատեըադմի հաղթական ավարտից հետո գրականության զարգացման 
առանցքը դսւրձյալ մնաց ժամանակակից կյանքի հերոսների կերպարների 
ստեղծումը:

Գեղարվեստական այդ առաջադրության ծանրությունը ընկավ վեպի 
մանրի վրա, որը արձակի քարտեզի ‘էրա գրավեց տիրապետող դիրքեր:

Ժանրի խոշորացման միտումի մեջ, իհարկե, կար որոշ օրինաչափու­
թյուն. արձակագիրները փորձում էին առաջացրել հասարակական նշանա֊ 
կության գեղարվեստական խնդիրներ, ուստի և դիմում էին լայն կտավների։ 
Ժ՛անրային դժվարություններից րացի, կային նաև «օբյեկտիվ» դժվարու­
թյուններ' տեսական ռեալ հրահանգավորումներ, որոնք պայմանավորում 
էին մի կողմից' բարդ կյանքի հակասությունների, ւէփպական հերոսների 
ներքին աշխ արհի տարուբերումների սքողումը, մյուս կողմից' իրականու-
թյան նատուրալիստական պատ կերումը:

Տեսական ասուլիսների ու բանավեճերի ընթացքում պարտադրվեցին 
« անսխա լա կ ան» , «է: դե ա լա կ ան» հերոսի' սրբապատկերի և ցուց ա դրա կան- 
մւոտդիր հակասականության հևըոսների անբովանդակ սխեմսւներ, որոնք 
նահանջ էին կյանքի հարստության և բարդության վերաբերյալ դասական 
ռեալիղմէւ մշակած սկզբունքներից։

Պատերազմից հետո, բնականաբար, արձակագիրները դիմեցին իրենց 
կուտակած պաշարներին' պատմելու ժողովրդի հո ղևոր-սոցիալական փոր­
ձից: նոթատետրային դրառումների կողքին ծավալվեց վիպային շարժում, 
սրէ։ առաջին բնագծերը պատկանում էին ռազմաճակատային գրողներին:

Թեև հայ ցրողներ/: «ռազմական վեպը» ուներ վավերագրական հենա­
կետեր, պատմում էր պատերազմի իրական դեպքերից ու դեմքերից, սա֊ 
կայն, նույն այդ վավերա դրա կ ան- ակնարկային նյութը չէր հաղթահարվում 
դեպքերի ւււ դեմքերի գեղարվեստական իմաստավորման ուղղությամբ: 
«Ռազմական վեպին» բնորոշ էր I։ հերոսության պաթոսը, ե' դիտակից 
հայրենասիրության ըմբռնումը, և հերոսների աշխ աըհայացքային լայնու­
թյանը, բայց և տեղի ունեցած իրադարձո:թյոլնների ւդատմական հստակ վեր­
լուծության պակասը, հոգեբանության ճառերի վերաճելու միտումը, արտա­
հայտման ոճի սխեմատիզմը:
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Այս թերությունները ավել կամ պուկս։։։ չափերով արտ ահ այտվեցին 
պատերազմի մասին պատմող ա [1։ վեպերում, որոնց հեզինակներն էին նախ­
կին ռազմաճակատայինները (Ս. 1սանդադյան' ((Մեր ցնդի մարդիկ», Մ. Շա֊ 
Զի[’1ս,Մ «Զինվորներ», fig. Թափա/ցյան՝ ((Պատերազմ», Հմ. Սիրաս' ((Արա­
րատ», ք'. Վեըդյան' ((-Զեղ համար, Լենին դրադ», Հր. fi ոչար' ((Մեծ տան /լա - 
վակներր» ե այլն):

« Վե պ - ժամ ան ա կա դրության» (pOM3H-XpOHHKa) ժտնրաձևով դրված այս 
ծավալուն կտավներում, ասպարեզ հանելով իրականության մեջ ((կատար­
ված դեպրերր», այսպես ասած, վավերադրական֊ ակնարկային նյութր' մար֊ 
սրական գործողություններ և հերոսության փաստեր, այնուամենայնիվ չհա­
սան դե զարվես տ ա կ ան րնդհանրաց ււ ։ մն ե րի նյութի դիմադրության հաղթա- 
•ւա րման ճանապարհով։

Պատերազմական իրականության դունա զա ր դոլմից վեր բարձրանալու 
"ըոշ միտումներ արտահայտվեցին Հր. fiոչսւրի ((Մեծ տան ղավակներր» վե­
պում։ Թիկունքային կյանքր բնորոշ զմվտբոլթյուններով, առանց դո ւն ա զա ր զ ֊ 
ման ներկայացնելու փորձ էր Անժ. Ստեփանյանի ((•թույրերը»!

((Մազմական վեպերի» էական կողմերից մեկը Մեծ Հայրենականում հայ 
ժողովրդի մասնակցության լայնազիծ պատկերումն էր. այդպիսին է Հմ. Սի- 
րասի ((Արարատը»։

հմայակ Ujli'iuup (Ոսկանյան, 1902—1983) ծնվել է Ալաշկերտի Կարս/֊ 
ցիլիսե զյոլղաքաղաքում։ 1915-ին ընտանիքով հաստատվում են Թիֆլիսոլմ, 
որտեղ մի կարճ ժամանս։// Սի բասն աղի։ ատում է էնֆիենջյանի տսլարա֊ 
նում' իբրև դրտշար-բանվոբ։ 1921 - ին տ ե դափ ո ի։վ1, լով Երևան, մինչև 1924 թ. 
սովորում է համալսարանի պ ա տ մ ազրւս 1լ ան ֆակուլտետում, աւզա կուսակ­
ցական աշխատանք է կատարում Աիւսւայոլմ, Ամասիայոլմ, ի։մրա դրու մ է 
(‘Զ անվոր» (Լենին ական) թերթը։ 1932-ին ավարտում է Մոսկվայի Համա֊ 
միութենական կոմունիստական ժուռնալիստական ինստիտուտը: 20֊ական 
թվականներից մամուլում տպա դրում է պատմվածքներ ու պատկերներ, իսկ 
1931-ին ասսլարեղ է հանուն ((Հարցրեք նրանց» վեպը:

Ւնչլզես պատմվածքների (((Եռացող կաթսան»' 1922, ((Թալիսմանը»' 
1924), այնպես էլ ((Հարցրեք նրանց» վեպի ՛ նյութը թշվառ մարդկանց' բան֊ 
վորական կյանքի զոհերի, ճտկատազիբն է։

1934-ին ս։ պա դրվում է Սիրասի ((Կյանքի կա բո ւո» դիրքը։ ուր առանց­
քային են արևելյան ժողովրդական ավանդությունների մշակումները (((Մ ա֊ 
մեն և Աշեն», ((Ասմար», «Լաթիֆե», ((Հավերժական սեր», ((Աստվածային», 
(՛Անանուն աղջիկը» և այլն)։ Դրանցում սւրևելյան ավանդական սյուժեների 
^իջի}) Սիրտռր փորձս։ ժ է ((որսալ» սոցիալական /լապեր ա. բ արոյա ի։ ո//ու- 
թ J ո ւնն h ր ։

Ս՚եև Սիրասր ի հայտ է բերում արևելյան միջավայրի զգացողություն, 
բայը և այնպես նրա մշտկած լեդենդնեըր չեն բարձրանում պարզունակ, 
արկածային սյուժեներից և շքեղ, վերամբարձ ոճաբանությունից։

((Կյանքի կէսրււտ», ((Գարնան ծաղիկներ» և այլ սլա տ մվսւծքնեբում Սի- 
ր։սսր անդրտղա/լնոլմ է քաղքենի/։։թյան թեմային, որը և դաբձավ «Չգրված

ժ-յգ ‘Ս՚“ւ[՚ վերամշակված աարրերակր ( v'lnn խօրյա կին» ) ո1"’2 ճանաչողական նյութ Լ 

պարունակում մոտավոր անքյւպի մասին։
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օրենք)) (1936) ՛Ս՛պի հիմնական 
նյութը։ Վեպի նե ղ֊ ր ար բա դրա կ ան 
իությունը Սիրասը նոր տարբե­
րակում (լույս տեսավ 1940-ին 
«Անահիտ» խորագրով) իւմբադրեց 
կենցաղի և հասարակական կյան­
քի կապերի ուղղությամբ։

Ս ինչ 'Ս'"//' ""''սջին տարբե­
րակում Անահիտի հււղեկտն տա֊ 
ռա պանքները բացաս։ բվում են 
կ ե նսաբ սւ ն ակ ա ն ղ որմ ո նն երո վ
(կնոջ և նրա ամուսնու՝ Հանեսի, 
հասակային ւուսրբերությամբ  ), 
«Անահիտ» տարբերակում Ս՛ա- 
'փայելր ներկայացվում ի 1’1'1՛^ 
ջրանցքի շինարարության էնտու­
զիաստ, որր բարձիթողի է մատ֊ 
նել ընտանեկան հարաբերու­
թյունները։

«Անահիտը» ոչ միայն կա­
յուն արժեք շդւորձո՚վ նորագույն

վիպագրության պատմո լթյան մեջ, այլև, ինչպես հ ավասւոում էր գրական 
քննադատությունը, դարձավ այն վիպագրությտն 11 կ իդբր > ո['1' բնորոշվո՚մ է 
ոճական խառնիճաղանջությամբ, հողե բան ական կեղծ, անհամ ուլի չ վիճակ­
ներով, իրականության բարդությունների պ ա ր զո ւն ա կ ացո ւմո ւխ

Հայրենական պատերաւլմի տարիներին Սիրասը դրեց բազմաթիվ հրա­
պարակախոսական հողվածներ ու ակնարկներ, նաև նյութեր կուտակեց ա֊ 
պադա կտավների համար։ 1946-ին /ուլս տեսավ «Հայր և որդի» վիպակը՝ 
հայ և ռուս Կողովուրդների բարեկամության ա վան գա կան-«ժառանգա կ ան» 
թեմա յով։

Վիպակի գործողության մամսւնակը Հայրենական պատերազմի օրերն 
են, սյումեն' Սուրեն 'll ահ ա պետ յանի կյանքի պատմության մի հուզիչ էջը՛ 
rtf/ւս ազատարար զինվորի ձեռքով մանկության տարիներին փրկված Սու֊ 
րենը Հայրենական պատերազմում զառնուլ? է ստորաբաժանման հրամա­
նատար և որդեգրում է իր զոհված մարտական ընկերոջ' Ամիրնովի տղային, 
մի տեսակ փոխհատուցելով ռուս ժողովրդի վաւլեմի օգնությունը։

«Հայր և որդի» վիպակում Սիրասը, ի տարբերության նախորդ դրվածք­
ների, ավելի հստակ է զարգացնում, ավելի բնական է ներկայացնում հե­
րոսների կերպարներ ր ։

Սուրենի, Ամիրնովի, ևոլոսսվի, Վերայի կերպ արներով Սիրասը ներկա֊ 
յացնում է պատերազմի բոցերի մեջ թրծվող հայ և ռուս մոզովուբդնեբի բա­
րեկամությունը, հերռսների բարոյական պարղոլթյունբ, հումանիզմը, նրանց 
անկաշառ հ այբենասի բությոլնբ և քաղաքացի ա կան պարտքի դի տ ա կցությո ւ֊

Վիպակում մասնավոբաւդեււ շեշտն ցնկնում է պատերազմի ուղիներում 
Սուրեն նահապետյանի բնավորության ձևավորման ընթացքի վրա։
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«Արարատ» վեպը (1950) նսւխաւոեսված է 1’րրն Հայրենական ւդսււււե- 
բազմի ամբողջ ժամ ան ակ աշըջանը (1941 — 1946) բոլոր երևույթներով' ռազ­
մաճակատային և թիկունքային կյանքով ներկայացնող մասշտաբային 
ստեղծագործություն։ «թան գվա ծ տ Վւն » նյութով հա ցեց ած ղրքոլմ նա ւիոր- 
ձել կ նկարաղրել ռազմական զո րամ առերի մարտական զործո զությոլնն I։ ր և 
պարտիզանական պայքարի դրվագներ, րնղհատակայինների գործ, թիկունքի 
կյանք։ Վեպը բնակեցված կ բազմաթիվ հերոսներով' զինվորներ ու հրամա­
նատարներ, պարսւիղաններ ու քաղաշխատողներ, կոլտնտեսականներ ու 
մտավորականներ, պատանիներ ու ծերունիներ:

-«Արարատի» բաղմաճյուղ և բաղմահերոս սյուժետային կառուցվածքը 
պայմանավորված կ պատկերված իրականության բարդությամբ: Պետք կ ա֊ 
սել, սակայն, որ Աիրասը չի կարողացել հասնել վիպական դրվագների գե- 
ղարվեսւոական միասնության: Առանձին տեսարաններ ունեն պատկերման 
հուզական շունչ և զինվորների ու հրամանատարների հո դեկան մզումների, 
հայրենասիրական կամքի ուժի հավաստիություն, սակայն, ամբողջության 
մեջ վեպը չունի վիպային ներքին բովանդակություն:

Հետաքրքրական կ «Արարատի» դլխավոր հերոռի' Ասքտնաւլ Արարատ֊ 
լանի կերպարի մ եկնակեսւր, նրա միջոցով դրողր փորձել է ներկայացնել 
հայ ժողովրդի ճակատագիրք պատմության ուղիներում: Հայկական արյունոտ 
կոտորածներից ւիրկված նտ իւ կ ին որբը դաոնում կ նշանաւԼոր դիտնա կան, 
իսկ այնուհետև' խորհրդային բանակի հմուտ հրամանատար: Արարատյանի 
կենսագրութիւն ձևավորման այս ընթացքով ներկա յացվում կ մարտական 
կյանքի և հարաբերությունների դրական ա ւլգ ե ցո ւթյ ան ը հայ մարդու Տոգե֊
բան ութ յան ձևավորման ա ղե դծով:

«Արարատը» ունի մի քանի դրտվիչ հատկություններ (մշակված լեզու, 
ռոմանտիկական բևեռացումներից աղատ աղբված սյումետային քայլերի 
հստակ ընթացք և այլն), սակայն ամբողջության մեջ տառասլում կ կական 
թերություններով, որոնց մառին խոսել կ ւքամանակի քննադատությունը: 
Վեպում իշխում են ւիաստ ա դրությունը, կենց ա դ ւսյին մ անբուքն I: րի երկար 
նկարագրոլթյոլններր, պատկերման նատո: րալիստտկան ոճը, մարդկային 
հոգեբւսնո ւ թյան հասարակացումը, վեպի կառուցման հնացած ււխեմ ան:

Պատերազմական իրականության նաս:ուրալիսո:ական պատկերման ուղ­
ղութիւնը ւսռտւԼել ցայտուն արաահայսւվեց 9 րի որո ա ւի ո ր Ա՛ ափալցյանի 
ս տ եղծաւլո ր ծ ութ յան մեջ:

•₽րիսաս։փոր Թափալցյանթ (1910—1967) ծնվել կ Բուլանըխի գավառի 
(Արևմտյան Հւսյաստան) Կուի գյուղում: կեն ին ա կ ան ո լ ւ1 ստացել կ միջնա­
կարգ կրթություն, որոշ մւսման ակ եղել կ ու սուցիչ և 1933-ին ընդունւկել կ 
Երևանի պետական համալսարանի բանասիրական ֆակուլտետը:

Առաջին իսկ 'իրծերից («Վիկտորիա»' 1937, «ևյանքի արշալույսը» 
1939) ի հայտ են եկել ^ափտլցյտնի վի ւզ առ անա կ ան ձիրքերը և կյանքի 
նյութի րռւրքա գրական մեկնության հակումները:

Այլևայլ զեդս։ րւԼեստ ւոկւււն ակնտսոլ թ ե քու թյուննե րով հանդերձ, ^ա- 
Փա 191,1յն ի առաջին կտաւթւեըր '«չքի ընկան նյութի մատուցման բուխում լո­
յին սոլը դրություններով, դյոլւլւսկան իրականությանը բնորոշ հակասու­
թյունների սւրսւացլլլման ձղտում ո լկէ
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Պատերազմի 1/ւարին/յրին Թ՚աւիալցյանր ծ առա յամ էր հայկական թա­
նան յան ղի՚Լիղիայի թերթում, սրի արգյանքր եղան պատմվածքների «Հայ­
րենիք» (1942) ժողովածուն և «Պատերազմ» քառահատոր վեպք։ 1946-ին 
լույս տեսավ «Պ աաերաղմի» առաջին հատ որր, 1949-ին' երկրորդը, 1958-ին' 
երրորզր> 1965-ին' չորրորդր:

^ոլոր հատորներն էլ արժ անացան կուսակցական և ղրական մամուլի 
սուր քննադատությանը, մասնավորապես նշւ)եց պատերազմական իրակա­
նության պատկերման նեւլ֊րարքազրական, ոչ գեղարվեստական ւղ/անր։

«Պատերազմը» լայն ընդգրկում ունեցող, մեծ ծավալի ստեղծագործու­
թյուն է, հայոց գրականության մեջ, թերևս, ամենածաւԼալոլնր: 9’եև վիպա­
սանի ծրագրի ւ) եջ է եղել հայկական դիվիզիայի մարտական ճանապարհի 
վավերադրական ւզատմ ոլթյոլնր ներկայացնելը, հեղինակը, «պատերալլմի 
ուղիներից» րացի, անդրադարձել է ժամանակաշրջանի կլանքի բազմաթի։) 
երևույթների քաղաք-գյուղ, ռազմաճակտտ ո՛, թիկունք, գութան և ուս անռ֊ 
զական միջավայր, մի խոսքով ցուցս։դրել է « լայնաշա ւ)ի ղ» մի իրականու­
թյուն' բոլոր֊ բոլոր արտահայտություններով:

Լայնածավալ «պանորամայի» պահանջււվ «Պատերազմը» բնակեցված է 
անհամար հերոսներով ւլինվորներ ու հրամանատարներ, րան։)որներ ու 
մտավորականներ, կոլտնտեսականներ և ուսանողներ:

Պետք է նկատել, որ պատերազմի նլւււթով դրված հայկական վեպերի 
րնդարձակ հոսանքում «Պատերազմը» ալն դրվածքն է, որը ամենից քիչ է 
ենթարկւէած «իրականության դոլնաւլարդման» միտոլմին: 1սրամասւն ու թի­
կունքը նրանց բնորոշ կենս ական գժւԼւսրություններով, տ ա զն աւզնե րա), դրժ֊ 
Հաբին կենցաղով, ն ահ ունջի դառն օրերու) և հարձակման ծանր պահերուԼ 
«Պատերազմում» արտացսր/ել են միանդամ այն ճշգրիտ ու հաւ/աստի։ 9'ա֊ 
ւիւսլցյանին մ ասն ւովորա պե ս հաջռղվել է գինւԼորների «խրամատային» առ­
օրյայի պատկերումը: Ալս ոլորսւամ նրա կենսական գիտումներր վերաճել 
են ճշգրիտ գեղարվեստական ւղատկերի: Պատերազմական իրականության 
«ներքին գաղտնիքների» ճան ա չ ո գոլ թ յուն ր 9'ալիալցյանր վերարտադրել է 
հշմաըտ ւսսլա տ ո լւ1 երանգներու/:

Այգուամսնայնիվ « Պ ատերազմ» վեպը ունի էւսկան թերություններ, ռ֊ 
/՛ոնց մասին սկզբունքային խոսակցություն է եղել դրական ասուլիսներում:

Դիտվել է, որ թերություններր ծայր են առել նախ հ առաջ վիպսյկան 
սխալ կաոուցվածքից: վեպի հիմքր և կենտրոնր դարձնելով Հայկաւլ—Ծովի­
նար— (երամ կենցա դա՛լին պսւտմութ լուն ր, Թափալցյանը պատերազմական 
իրականությունը վերարտադրել է իրբև դեպքերի ու. հ երոսների էկլեկտիկ 
միացություն: վիպասանը դրվածքը ծ ււմւրարեււնել է ան կալղլմկից ւիասւոերի 
նկարս։ դրություններս։), վիպական տ ա ր ա ծութ յուն ր /ցրել է -սյուժետային 
բազմաթիւ) ճյուղերով, որոնք ոճական միասնության ւիոխարեն բերել են 
սլատոլմային խայտաբղետության, հոզեբանական )ս ո ր ացամների վ։/ւխա~ 
բեն նյութի Հետ կապված դրվագների մ ո։ կ ե ր ե ս ա լ ին վեր աբծարծումլ

9'ա ւի ալցյան ր իբակտնաթյան բ ո։ ըք ա զիբ - ։ո աբե զիը է իր ի։ ա ռնվս։ ծ ը ո վ: 
Դրա աբս։ ահ ս։ յս> ութ յունն է նաև «11ւ։կե հովիտ» վեպը, որի նլաթը դլաղա- 
կան կյանքի երևույթներն են' լլարդացման դժվարություններն ու. հակասու­
թյունն երր, հոգսերն ու ։ոագնապներր։

1՛ տարբերություն «գյուղական հովվերգությունների», ^ափալցյանի վե­
պը ներկայացնում Է գյուղի ավերման, ս և ւ)։ ական աս։ իր ական կրքեբի բորբոք֊
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ման, գյուղացիների ապա գյուղացիացման, կեղծ հայրենասիրական հրավա֊

ռության, ղեկավարման սխալ երևուլթներր։
«■Ասկե հովիտ)) վեպում ևս Թավւալցյանր երևում I, իրրև բազմամարդ 

տեսարանների լավ նկարիչ։ Բննա դատութլունր «Ոսկե հովիտի)) կապակ­
ցությամբ նույնպես խոսեց նյութի բարրադրսւկսւն նեդտցման նախասիրու­
թյունից։ «...վեպի արխիտեկտոնիկան քիչ է մտահոգել հեղինակին...,— 
գրել կ Ա. Ինճիկյսւնը։ —Հեղինակր ձգտել է, որքան հնարավոր է, մեծ շա­
ռավիղով պատկերել կյանքր, որի հետևանքով հետղհետե նորանոր կեր֊
Ալարներ է հանգես բերել, սրանց գրել բազմազան իրավիճակների մեջ, ար֊ 
հեստականորեն ստեղծելով մի բաւիական բարւլ վիպական հյուսվածք))^։ վե­
պի կոնֆլիկտի և կերպարների մասին սուր դիտողություններ է արել նաև 
Հր՜, խամրաղյանը^։

Արձակի զարգացման բնորոշ միտումներից մեկր թեմատիկայի բաղմսւ- 
զանոլթ (ունն Լ, «աշխարհագրական հորիզոնի» լս։ յնացոլմր։

Հա/ արձակի մեջ կայան տեղ է գրավում Արևելքր, որր նախորդ շրջան­
ներում աոավելապես բանաստեղծական ստեղծագործության նյութն էր:

«նոր օրիենտալիան»' պատմվածքների։, վիպակների ու վեպերի խում֊ 
բր, տսպարեւլ կոչեց մի շարք անուններ, որոնք արժանացան լայն մասսա֊
յականութ/ան։

՚յա։է նտիւ 1լ առաջ 9’. Սևոլնցի «խեհրան»

ցար1ւղ|>հ lllmtlij]

Աաւլմւսթիվ պատումների շարքում այդպիսի։ րնդուն ե / ութ յան արմանա-
երկհատոր վեպք։

Դարեցին ՍԽսնցը (Գրի­
գոր յան, 1911—1969) ծնվեք է 
թանգ և զուր ի։ հնձորեսկ 'll'"՜ 
զում։ Միջնակարգ կրթությունը 
ստացել է Բաքվում, բարձրա­
գույնը Բաքվի։ մանկավարմա- 
կան ինստիտուտի հեռակա 
բաժնում։ Աշխատել է Բաքվի 
հայկական «Կոմունիստ» թեր­
իք ում, /ս մբսւդրել ե, « hi որ հր գա­
յին գը՚՚ղ" (1938—1911), ա՛ղա 
Երևանում՝ «Պիոներ» ամսա- 
դիրը (1946-1952)։

Ս հունցի ստեղծագործ ու­
ի՛ք լ ան սկիզբը եղալի «Աո֊ 
վտի: որջում» ւիիպակր (1938), 
"(’Լ’ պատմում է Բաքվի։ նավ֊ 
թագործների կյանքի։ ու աշիսա- 
lit ա ն ք այ ի։ ն մ ա ք ա ti ո ւմն ե րի։ 
մաս/ւն: Չնայած վիպակում 
կան ծուիի հս։տակում նավթա­
բեր նոր շերտեր հայտնաբերող 
մարդկանց անձնվեր աշիսա-

աանքր պատկերող մի։ շարք հաջող ։/։եւ։արաններ, «Աովաիարշումր» ևս, ինչ­
պես նույն ժամանակի։ շատ գրվածքներ, աառապում է սխեմատիգմով, «իսոր֊
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հըրգավսր» իրավիճակներ ներկայացնող արկածայնությում ր, տեսահորիզոնի
ո ա հ մ ա ն ա ւի ա կ մ ւթ յ ա ւ) ր ։

Սևունքը պատերազմի տար/.ներին զինվորական ծառայության մեք Հր 
կրանամ։ երանական տպավորություններով նա դրեց «Ազատության պողո­
տա՛' (1047\ վիպակը, c I՛րանաI;ան Նոթերը» (1949) և «Ա՚եհըան» (19սհ) 
քաղաքական վեւդր։

«Ազատութքան պողոտան): « Ռեհքանի» նախնական տարր երակն է, իսկ 
«երանական նօթերը» փաստերի վրա շարահյուսված քաղաքական հրապա­
րակախոսության է։ Ակադեմիկոս, նշանավոր պսւտմաբան b. Տարլեն «Պրավ֊ 
զայում» տւղաղրած զրախոսության մեջ' գնահատելով «թեհրանի» լայն ար- 
ձագանքր ընթերցողների շրջանում, նրա ժանրային կազմությունը համարեց 
«վեու-մամանակաղրւէւթյոլնը»^։ Դա, իսկաւզես, ժամանակագրություն Լ, սրուէ 
ներկայացված կ իրան էլ հասարակական կյանքը' տնտեսա կան-սոցիալակ ան, 
քաղաքական-դիվանա գիտական, րնտանեկան֊ կենցազային բոլոր երևույթ­
ներով, Աղա շահ Փեհլեվիի տիրապետության օրերին' համաշխարհային 
երկրորդ պատերազմից մինչև 1943-էւ վերջում 1/այացած երեք պետություն֊ 
ներէւ Դեհ ր ան ի կոնֆերանսը:

«թեհրան» վեպում իրար դեմ կանգնած են երկու իրան, թեկ քաղաքա֊ 
կան֊հետագիմական, որին հովանավորում են անգլիական, ամերիկյան, գեր­
մանական իմպերիալիստները, մեկն էլ' ներքին և օտար ռեակցիոն ուժերի 
դեմ ազատագրական պայքար/t բարձրացած դեմոկրատական շարժումը։ 
Աղա Փեհլեվիի բռնակալական ռեժիմը երկիրը հասցրել է քաղաքական փլուզ­
ման և ստրկացման աստիճանին։ Այգ իրագրությունն ավելի է խորանում 
ւդսւտերաղմի տարիներին։ Եվ, բնականաբար, հարուցում կ առաջաղիմական- 
դեմոկրատական֊ազատագրական պայքարի բարձրացող ալիք։ Ազատագրա­
կան պայքարի առաջին գծում են «Ազատության պողոտա» ընդհատակյա 
կազմակերպության ղեկավարները, առաջին հերթին Շեմս Ազազին' իր հա֊ 
մախոհներով (Տիգրան, Շովքաթ, Ամին և այլք)։

Սրանք արտահայտում են աշխատավորական Երանի շահերն ու. ազա­
տագրական բաղձանքները, ժոդովրդական խավերին համախմբում ընդվզելու 
օտարերկրյա զաղութ ուրարների լծի դեմ։ Ժողովրդի ազատադրական շարժու­
մը, ինչպես մեկնաբանում է վիպագիրը, հենվում կ բանվորական և գյուղա­
ցիական շերտերի, այդ միջավայրում հասունացող տրամադրությունների, 
ընդվզող տարերքի վրա։ Գ. Սևունքին իրապես հաջողվել կ ճիշտ ներկայաց­
նել, այսպես ասած, «ներքն ախավերի»' բանվոր֊ գյուղացիների, ուսանողնե­
րի և մտավորականների տրամադրությունների կազմավորման ընթացքր։

Դեմոկրատական Երանի ոգին առաջին հերթին մարմնացնում կ ծամս 
Աղագին, որն անցել կ քաղաքական պայքարի հրաշալի դպրոց, այդ պայ­
քարում ստացել հայրենասիրական - քազ աքացի ա կան կոփվւսծք և անում կ 
ամեն ինչ երկրռւմ հաստատելու առաջադիմական կարգեր։

Վիպագիրը շատ ավելի բարդ քաղաքական խնդիրներ կ լուծել իրանա֊ 
կան ռեակզիան ն երկ ա լ աքն և [ ի ս ։ Շահական Երանը քաղաքական խառնակու­
թյունների մի անվերջանալի շղթա է, "լր տեղական կալվածատիրական ու­
ժերի, սլա լա ո։ ակտն պաշտոնյաների, հւոսրով հյավարի, դատավոր Նամվա֊ 
րի, ինստիտուտի դա ս ա իւ ոսնե ր ՛Հորանի/։, վսոլգիի և այլոց կողքին գործում
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են երկիր թափանցած դերման ական դործ ակալներ, անգլիական֊ ամերիկյան 
կառավար ոլթյոլննե րի դրածոներ:

Գ. Աևունցք քաղաքական կյանքի մեխանիզմի լավ ճանաչողությամբ 
գծել £ ե ջահի :դաւատական շքջ ա պ ա տի, և օտարերկրյա «հյուրերի» «ի- 
բանական նավթի» համար կլլվող գաղութարարների անհատականացված 
կերպարներ: «խեհրանր» քաղաքական վեպի լավագույն նմուշներից է աո֊

Առաջատար թեման' մողովրդական աղատադրական պայքարք, Աևունցք 

իրացրել է հետաքրքրաշարժ սյումետային կառուցվածքի, վավեր ա դրա կան 
նյութի, առանձին ճկուն նկարագրությունների միջոցով: Վեպն ունի նաև 
որոշ արկածային երանգներ, «խորհրդավոր հանգույցներ», որոնք, ինչ խոսք, 
հարվածում են դե գարվես տ ա կ ան ու թ յ ան ր:

«Թեհրանից» հետո 'ե. Աևունցք գրեց «Գերիներ» (1958) և «Պետական 
գաղտնիք» (1967) վեպերք, «Դտնուրից Գանգես» (1957) և «Վիետնամի գա­
րունք» (1960) ճանապարհոքդական նոթերք:

Գ. Աևունցք նաև հասարակական եռանդուն դործիչ էր, Ասիայի և Աֆրի֊ 

հս,11' Կողովուրդների համերաշխության կոմիտեի անդամ:
Արևելքի աղսւտադրական շարժումներին նվիրված վեպերի լայն հոսան­

քի մեջ գրելակերպի ինքնատիպությամբ աչքի քնկան Ստեփան Ալաջաջյանի 
(•Անապատում» և «Պարտություն» վեպ երր:

Ստեփան Ալաջաջյանր ծնվել է 1924-ին, Սիրիայի Հալերդ քաղաքում: 
1934-ին ավարտ ել է Հալեպի քոլեջբ: 1946-ին ներգաղթել է եւորհրգային Հա­
յաստան և սովորել Արեանի պետական համալսարանի բանասիրական ֆա­
կուլտետում (ավարտել է 1951-ին): Գրսւկան փորձեր կատարել է դեռ Հա֊

Ստեփան Աւաջաջյան

լեպում: 1942-ին ւոպադրվել I; 
«Վշտի ծ ադիկներ» րւոնասրոեդ֊ 

ծությունների մ ողով ածուն: Այդ 
'11’1'6Ը կրկնում էր սփյուռքահայ 
բորն աստ եղծ ութ յան հայտնի դեմ­

քերի վշտի և կարոտի մոտիվնհ֊ 
րր, այն էլ մտնված ապաւո, ան - 
ա ռ ա ր կ ա ւդ ա ւոկե ր ն ե ր ո վ:

Տ ասնամյա րնդմիջու մ ից հե- 
ւոո Ալաջաջյանր դրում է «Անա­
պատում» վիպակր (1953), որը 
դրա կան հաս աբակ այն ու թյ ան ու­
շադրություն ր գրավեց լայնածա­

վալ և դանդաղրնթաց «պտնորա֊ 
մ աներից» տարբերվող դինամիկ և 
խտացած պատումային ոճով, հո­

ղեր ու ն ա կ ա ն /1 ու վւ տ նց ո ւ մ ն ե բ ո վ, 
հերւան երի «նեբքին աշխաբհի» 
վ եբլուծ ությ ո ւնն եր ով։

«Անապատում» վեպի ղոք-
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ծուլության վայբր Լիվի Ա՛կան ան ապատն է, ժամանակը' 1042 թվականը, հե­
րոսները անապ աաում մւդ որված ւլինւէոր ա կ ան փոքրիկ ջոկատի մարդիկ։

1040֊ի հո։ լի սին, ֆաշիստական արշավանքի դհմ խոսսւացած «երկրորդ
^ ակ տար » րարեւու փոխարեն գա շնա կիցն երր անիրավաբար թշն աման են 
հ անձն ում մի կարևոր ամրոց։ Լիվի ական ան աւդ ա ա ի տոթակեզ փոթորիկների 
^1ՂՈ1Լ< բրիտանական բանակի մայոր թեֆի առաջնորդությամբ, քայլում ի 
բախտի քմահաճույքին թողնված այլաղդի զինվորներից կազմված վաշտը: 
Զինվորները, որ այստեղ էին եկել ֆաշիզմի դեմ կռվելու, այժմ հարկադըր- 
ված են ոտքով անցնել անապատը, դուրս դալ չարչարանքի, քաղցի, ան֊ 
տանելի ծարավի անդիմադրելի տոթի աշխարհից, «ինչ֊որ հեռավոր մի տեղ)), 
որտեղ իրենք նետված են նյութված դավաճանության սլաւոճառով։

Անապատի միջով քայլող վաշտք միատարր չէ ոչ իր սոցիալական և ոչ 
էլ տզզային կազմով։ Բրիտանական կայսրության հավատարիմ հպատակ֊ 
ներից բացի, նրա շարքերում կան այլաղդիներ՝ հնդիկներ, արաբներ, նեղ֊ 
բեր, ավստրալիացիներ, նորզելան դա ցիներ, իտալացի և հայ։ Կյանքի ծա- 
ցավը և հույսը, ապրելու անսպառ կամքը, հայրենի եզերքների կարոտը,
ապա դայի երազանքը ուժ են տալիս ուղեկորույս և անղեկ մարդկանց՝ հաղ֊ 
թելոլ լիվիական անապատի դժվարությոլններր։

Նկարագրելով զինվորական վաշտի մի քանի օրվա հարկադիր «երթը» 
լիվի ական անապատում, ցուցադրելով զինվորական կյանքի առօրյան, հե­
ղինակը չի դառնում լոկ անապատային նահանջի ժամ ան ակ ա զիր։

Վ^"[ր պատասխանում է զինվորներին մտատանջող հարցախմբին. ին֊ 
չո՞ւ են իրենք կռվում ֆաշիզմի դեմ, եթե «ինչ֊որ տեղ» պետք է դավաճա­
նեն և հանձնեն պաշտպանական հզոր ամրոցը, ինչո՞ւ համար գոյություն 
ունեն ազգային տարբերություններ, ինչո՞ւ են իրենք հավաքվել օտար անա­
ւդ ատում և այժմ ստիպված են կյանքի, մաքառման գնով հեռանալ այնտե- 
'1/'0}

Հերոսներին հուզող այս հարցերը Ալաջաջյանը լուծում է ոչ թե մերկ 
հրապարակախոսության միջոցով, այլ անհատականացված և զեղարվեստո֊ 
քեն մշակված կերպարների միջոցով։

Վեպի «առանցքը» մայոր թեֆի՝ «կայսրությանը» նվիրված «ռազմիկի», 
կերպարն է, որն արհամարհանքով է նայում այլազգի ստորադրյալներին, 
ատում է «կեղտոտ, թափթփված, անգլխարկ» ղինվորներին, որոնցից «ան֊ 
գւիացին,— մտածում է նա,— այնքան բարձր է կանգնած»։ թեֆը դաժան է 

ՈԼ փառասեր, սպանում է թուլակազմ զինվորներին, որպեսզի նրանը բեռ 
չլինեն, բնիկներից թալանած հացը զաղտնաբար բաժանում է անգլիացինե֊ 
ր/՚ե՛

մեկ Համիլտոնի կարծիքով, որը թեֆին ճանաչում էր դեռ պատերազմից 
առաջ, նա ընդունակ է ամեն տեսակի ստորության։ Օ՛րա բնորոշ արտահաւ֊ 
սրությանն է Հարի Լիին' մորթապաշտ ու քծնող զինվորին «տեղեկատվություն» 
համար ընտրելը։ թեֆր նրանիդ աժենօրյտ տեղեկություններ է ստանում 
ղինվորների տրամադրությունների ու ներքին հ ա կա ս ութլուննե րի վերաբեր֊ 
յալ, սարսափով տեսնելով կայսրության հեղինակության անկամը։

թեֆը իր «տոհմ ակտն ծագման» արժանապատվությունը գիտակցող 
անգլիական զա զութ արա րի կերպար է գծված պլաստիկ ական ուժով:

հրա հակապատկերն է իտալացի սերժանտ հումանիստ Պսւնսոն, իւելացի 
ու բար/՛ մի անձնավորություն' ջոկատի սիրելին։ Պանաւն թեֆի մալպասպա֊
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նական վարքագծի մ՛երկացնողն է, վաշտի զինվորներին լուսավոր գաղա­
փարներ ներշնչողը:

Եթե թեֆր, երեսպաշտ քահանա Նովերւր և սրանց համակիրներր ցան­
կանում են զինվորներին դարձնել « կայսր ո ։.թ յան » կամ ա զուրկ գործիքներ, 
ապա Պանսոն, սիրիացի հոպ Տիգրան Արաղրանր ե սրանց համակիրները 
մարդու մեջ, ինչ ազգի էլ պատկանի, գնահատում են զգացմունքների ազա­
տությունը, հոգեկան հարստությունը։

վեպի գլիւավոր հերոսների աշխարհայացքների բախումը առավել ցայ­
տուն արտահայտվում է այլազգի զինվորների հանդեպ ունեցած վերաբեր­
մունքում: Թեև անապատից քչերին Լ հաջողվում փրկվել, սակայն փրկված­
ները (Նեբիհ, Ռուհի, Մասիմ, Սադագի և այլն) ի հայտ են բերում ազգային 
և սոցիալական շահերի հասուն գիտակցություն։

«Պարտություն» վեպով Ալաջաջյանր կրկին հաստատեց իր գրական ձիր­
քը։ «Պարտությունը» առանձնանում է նաև իրականության հանդեպ ավելի 
/սոր հայացքով։ «Անապատում»֊ իւյ այստեղ անցած կերպարների կողքին 
գործում են մի շարք նոր կերպարներ' քաղաքական ավելի բարդ հարաբե­
րություններով:

Անապատին այս տեգ փ։։խ արինում է արևելյան մեծ քաղաքը, որս: եղ 
արաբական (Սիրիա) կևնցաւլը զուգորդվել է արևմտյան քաղաքակրթության 
երևույթների հետ: Ներկայացվում են Սիրիայում հան զրվանած անգլիական 
գաղութարարները, որոնք, ի վերջո, հառնում են իրենց նպատակներին' ար­
տաքուստ «անմեղ» գործելակերպով:

Ալաջաջյանի գրական մուտքն արժանացա։/ արձակի կենդանի զառա­
կ՛ անների' Դ. Դեմիրճյանի և Ստ. թորյանի ուշադրությանր։ 1՛ դեմս տպա­
գրած դրվածքների նրանք տեսան արձակա գրության մի նոր ոճ, վերին աս­
տիճանի դինամիկ, նկարս։ դրական ավելորդություններից բեռնաթափված 
պատում, որի ծանրության կենտրոնը կերպարներ/: հոգեբանական բացա­
հայտումն է։

Հիսնական թվականներին գրական ասպարեզ մաած արձակագիրների 
ստվար խմբի մեջ Ալաջաջյանր աչքի ընկավ սեփական ձեռագրով, ոչ միայն 
սլա տում/: նշաններու)' գեղանկարչական թանձրացումներ (այդպիսիք են ա֊ 
րաբական տոթակեւլ տնապս։/ոի անսանձ սամումի և սիրիական քաղաքի 
անցուդարձի տեսարաններ/։), կեր :գ ա րն ե րի հոգեբանական հագեցում, դ"ր~ 
ծողաթլաններն առաջ շարժող երկխոսություններ, — այլե ո տ եգծւս զործ ութ յան 
գլիւավոր թեմայով, որ այնուհետև դարձավ նրա բոլոր դրվածքների անբա­
ժան հատկանիշ։

Դա այս մեծ ու դժվարին աշխարհում արդարության որոնման թեման 
է սրա պես - պե ս արտահայտություններով:

Պարզ էր աւլես, որ վազ թև ուշ Ս տ եփւսն Ալաջաջյանր ւսնդրա դառնա լու 
1’1՛ 1’Ր տոհմի պատմո։թյանր: Դրա անցաթուղթը եղավ «Եղեգները չիւոնարհ֊ 
վեցին» երկհատոր վեպը։ Մինչև այգ վեպի հրապարակումը արձակագիրը 
Հանդեււ եկավ հա ։րեն ա զ ոլրկ մարդկանց ողբերգական ապրումները, ինչպես 
և նրանց բարոյական տնկման գրվագները ներկայացնող «Առանց հայրենի­
քի», «Փյունիկ» վիպակներով, որոնցով հայրենադարձության թեման ար- 
՛'արծվում է դարձյալ մարդկային արդսւրության որոնման անկյունադարձով։ 
'-ոյյրենիքի որոնման մ ։ո ռր ո :մն ե ր ր վիպագրին տարան դեպի հետ, դեպի
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պատմական Կ/ւլի 1յի ա /ի ափերը, որտեղ մեր ղարասկղբին մի բուռ գեյթուն- 
ցիներ մահու և կենար պայքար էին մղում թուրքական հրոսակների դեմ:

Ո՝ ե և պարտվեցին, բայր չխոնարհվեցին. «Եղերները չխոնարհվեցին»:
Եր բնոլյթով սա հերոսության վիպասանություն է. Ալաջաջյանը' գործի 

դնելով իմացությունները «հիշատա կաց երկրի» աղետավոր օրերի անցու­
դարձիր, ինչպես նաև հո դե բան ա կան թափանցումների արվեստը, կերտեց 
նախնիների' 1862-ի թեյթունի ապստամբության քաջորդիների և քաջուհին երի 
մերղարյա շառավիղների գեդա քվեստական հրաշալի կերպարներ։

Սղտջաջյանի վիպասքի հերոսն երր պատմութ յան չար ում երի քմահա- 
ճ"լ1ք"Հ ր1Ր11.ա^ ^ն ամենաանարդար պայմաններում: Ւ պատասխան այգ 
անարղաբությոլնների, որոնք ասպարեզ են հանում ոչ այլ ինչ, եթե... իրենց 
անընկճելի ողին ու մաքառման կամքը' հասաաաելու ապրելու մարդկային 
իրավունքը: Ալդ ոգու կրողներն են վիւղասքի տղամարդ ու կին հերոսները, 
առաջին հերթին' Փառենը, որը դառնում է ճակատագրի քմահաճույքին 
հանձնված՛ հալածական և անպաշտպան համայնքի դիմադրության շարժ­
ման կազմակերպիչը: «եղեգները չխոնարհվեցին» գրվածքը, թեև պատմա­
կան հերոսապատում է, այսինքն գործ ունի «պաամական հիշողության» սլսւ- 
քով վերարծարծված իրականության հետ, սակայն նրա էական հատկանիշն 
է նաև ժամանակակից իրականության յուրօրին՛ակ ղուդահեռը լինելու հան­
դամ անքըւ

Ազգային արժանապատվությունը և հայրենասիրությունը բարձր պահած 
վիպական հերոսները, հեղինակի մեկնակետով, այդ հասկացությունների 
տևական մաքառման պաթոսը ւրացնում են նաև ապրելու, մարդկային իրա­
վունքի համրնդհանուր գաղափարով:

Լինելով հոգեբանական թափանցումների վարպետ (դա են վկայում ա֊ 
սաջին վեպերի հերոսների հոգեկան աշխարհի սուզումները), Ալաջաջյանր 
«պատմական հիշողության» այս վեպում նույնպես իրար է հյուսում սյու­
ժեի պատմական ու հոգեբանական եզրագծերը, դրանով իսկ հասնելով նկա­
րագրած կյանքի ճշմարտության յուրացման:

«Եղեգները չխոնարհվեցին» վիպաոքին հետևեցին մի շարք այլ պատում­
ներ, որոնք համախմբվեցին «Ոսկեգույն ծիրկաթին» (1981) հատորի մեջ' 
ներկայացնելով իր կենսագրության առանձին հատվածները, մտքերն ու 
ապրումները, իր հոգու կյանքը:

«Անառադաստ նավակներ» հոդեբանտկան դրամատիկական շնչի վիպակը 
ես իր հիմքով արդարության' կյանքի հավերժության որոնում է, հիվանդի 
ու նրա շրջապատի, հիվանդի ու բժշկի յուրօրինակ երկխոսություն աշխարհի 
ամենամեծ «հրաշքի»' կյանքի մոտիվներով:

«Անառագաստ նավսւկներր» խիզախ, ան երկյուղ, հպարտ մարգու խոս­
տովանությունն է աշխ արհին և միաժամանակ նրա ծնրադրումը կյանքն 
պեսպես կերպերի առջև

«Եղեգները չխոնարհվեցին» վեպով Ալաջաջյանր հաջողությամբ շարու­
նակում է ւ՚ւ-պաււանաթւտն այն գիծը, որ, իրավամբ, կապվում է Խաչիկ 
Դաշտ ենցի անվան հետ:

ր.1սա^]։1| Դսոսւենցթ (Խաչիկ Տոնոյի Տոնոյան, 1910—1974) ծնվել է Արև֊ 
մրւոյսւն Հայաստանի Ոիթլիսի վիլայեթի Խութ ֊Ոռն տշեն գավառի Դաշտա֊ 
դեմ գյուղում: Միջնակարգ կրթությունն ստացել է Ալեքսան դրապոլի (այժմ'
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Հ11 նի ն ։ււ կան ) ամերիկլան մանկատանր, սալա ուսուցչություն արել նույնա­
նուն դավառի Հոռոմ և 1/տոն աղբյուր գյուղերումւ 1932-ին ավարտել է Երե֊ 
վանի պետական համալսարանի լեզվագրական ֆակուլտետը։

1932-ին էլ վերաբերում է «Երգերի գրքով.», առել է՝ բանաստեղծու­
թյամբ, սկսած նրա գրական ուղերթր, որ արժանացել է Ե. թարենոի հատուկ 
վերաբերմունքին^'։ 1936-ին լույս տեսած «Բոսս բանաստեղծությունների 
գիրքն արգե՛լ այնքան աղմուկ հարուցեց, որ Դաշտենցր ստիւղված հեռա­
ցավ Սոսեմա ե. խարիսխ նետեց օտար լեզուների ինստիտուտի անգլերեն 
լեզվի բաժնում, նախապատրաստվելով թարգմանչի կոչման։

՜ Ս.յղ կոչումր Հ. Խան-Մա սեհյան ից հետո նա սրբագործեց նվիրվելով 
հա յոգ 6 ե լ> ս լզիր ակ անի ած բո զջա ց։1 անց։

1950-ին հրապարակված «Խոգեղան» վեպք յուրահատուկ տեղ ունի 
իւորհրղահայ ւ/վ։ պ ա դր ութ յ ան մեջ այն էլ մի քանի առումով։ Նախ, այգ վե­
պով շարունակվեց հայրենական գրականության այն ակոսր, որ մի շարք 
ւգատմվածքներով /""ցել է Ակսել 0՝ ակունցր; Դա 1915-ի ՛, այկւսկան կոտո­
րածներից փրկված մարղկանց վերածնության գեդարվեսսւակ ան մարմնա­
վորման ակոսն է, որի մեջ մտավ նաև Դաշտենցր' ոչ միայն իրրև շարու-

նակող, այլ ավանդն երր հարստացնող։ 
« եւ ո ղ ե ղ ան ր » կ ե ն ս ա ղր ա կ ա ն

մ լաւին, այդ րնտանիքը ապրում է

տանիքի ճակատագրի 
բռնակալության բոլոր սար­

սափները։ Դաշտենցր արժանա֊ 
հաւ/ատ պատկերներով նկարա­
գրում է հովիվ Ասաաուրի (1սո- 
գեգանի) և նրան շրջապատող 
սասունցի աշխատավոր մարդ­
կանց կյանքի ուղին' բնավայրում 
և գաղթի ճանապարհներին, տե­
ղահանության ու կոտորածների 
ժամանակ։ Խոդեդանի ընտանիքի 
կ ե ն ս ա զ բութ յ ա ն մ իջոց ո վ Դ ա շ ֊ 
տենցր ներկայացնում է միջազ­
գային իմպերիալիզմի անլուր 
եզե ռն ա գ.ո ր ծ ութ յուննե ր ից մ եկի
հայկական կոտորածների որոշ 
կողմերը։

«Խոդեղանի» հերոսները հայ 
ժողովրդական էպոսի հերոսների 
շառավիղներն են, նրանց նման 
քարի ու խսւղաղասեր, վեհանձն 
ու արդարադատ մարդիկ, որոնց 
կյանքն ու. աշխատանքը խռովում 
են թուրքական բեղերն ու քուրդ

վեւզ է մի հայ րն 
թուբբա կան

1սաչ|>կ Դայ՚ւոեքւց

ցեղապետերը։ Վեպի մի ծայրից մյուսը անցնում է հումանիզմ ի ե հակահու- 
մ՚անիղմի, խաղաղության ե. պատերազմ ի թեմսւն։ Այս իմաստով վեպում յու­
րատեսակ խորհրդանշանի դեր է վերագրվում 1915-ի Վարդավառի օրվա նկա֊
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րադրությանը։ Սառունցի շինականները տենդագին նախապատրաստվում 1,ն 
նշելու, աղգային֊ ^ողովրդական տոնը, սակայն շատով նրանց պարզ արա֊ 
խությանը խաոնվում են ողրն ու աաոապանքը։ Ծխի հսկայական քուլաներ 
են բարձրանում հայ շինականների երդիկներիդ, թուրք րռնակալներր սկսում 
են ահավոր սպանդը, հրի ու սրի են մաանում անզեն դյուզերը։ Սնմեզ ու 
անզեն, իրենէ) արա ու հանդով զբաղված մարդկանց արյունը հոսում է լեռ- 
ներամ ու ձորերում, երեխան մորթվում է օրորոցում, կինր' թոնրի պոնկին, 
Վարդավառի աոնի համար դաթաներ թխելիս, ամուսինը րարդենու աակ' սա­
նի լինելիս։ Սատերն իրենց նեաում են Ծ եզրադեաի ալիքների մե?ւ

Դաշաենցր հաջող է նկարադրել ս ասանցիների կենցաղն ու աղդային 
սովորույթները (հասնելով մինչև ազգագրական մանրամասնությունների), 
հյութեղ դույներով Է ներկայացրել աշխաաավոր մարդկանց կերպարներն ու 
րնությունը, սակայն սլաաշւսճ խորությամբ չի ցուցադրել ս ա ււունցինե ր ի հե_ 
րոսական դիմադրությունը թուրքական բռնակալներին, նրանց անձնուրաց 
քաջությունն ու դյուցազնական օդին:

Այս ամենը Դաշաենցն իրադործեց «Ռանչպարների կանչը» փայլուն վի֊ 
պասանությամր, որը կարճ միջոցում ունեցավ երկու հրաաարակություն, 
Սեւի 1979-ին, մեկ էլ 1985-ին' մեծ ապաքանակով. նույն 1985-ին Մոսկվայի 
<'608010X1111 Ո110Ջ10յ1ե» հրաաարակչոլթյոլնը Դաշտենցի այդ դրվածքը ապա- 
դբեց ռուսերեն (թարդմ. Անահիտ 1՝այանդոլըխ

«Ռանչպարների կանչը» Ճ1Ճ դարավերջյան և XX դարասկզբյան հայոց 
ա դաւոա դրության «կարմիր ա ստվածների»' հայդուկների, վիլդասքն է, ինչ­
պես նրա ժանրային կադմությունր բնորոշել է հեղինակր և «հոսք հեղինա­
կի» նախախոսքում ավել հետևյալ մեկնաբանությունը. «Այդպիսի սերունդ 
եղավ, այդպիսի սերունդ դմվար թե կրկնվի;

Այնքան արտասովոր և առասպելական էին այդ սերնդի մարդիկ և 
է^ենց '/"[՛ծերը, որ, թեև այս ՛Լե՛դի ամբողջ նյութը իրական է, կատարված 
եղելություն, բայց ոմանց կացող է թվալ անիրական և հեքիաթային:

Այդ մարդկանց անուններն ու դործերր հյուսվել են լեգենդին, հեքիա­
թին, առասպելին և սերնդեսերունդ անցնում են բերնեբերան։

Սրանք [։։ումբ֊Լսո։մբ եկան և լցվեցին ւսյս վիպասանության մեզ, ոմանք 
ից^ց անուններով, մի քանիսն էլ անունները փոխած։ /1ւ դարձյալ հին, 
չարքաշ, բայց ւոոկոլն հայ շինականն էր, որ ելավ իմ սւռաջ։ Ամեն մեկը 
բերեց մ/։ հերոսական դրվադ կամ եղելություն իր կյանքից և հյուսեց այս 
'11'1'1^9՛ ^՝1՝քի ամեն մի դլ"ւխբ մի առանձին պատում է կամ պատմվածք, 
իսկ բոլորը մի ասին՝ մի ամբողջական վեպ» 'Ն։ «­

Հիրավի, «Ռանչպարների կանչը» ժոդովրդական վիպասք է, «վ/ւպասա- 
նություն», պոետիկայով ամենասեր՛" աղերսներով կապված ժողովրդական 
բանահյուսության աղբյուրների, կ՛՛՛ցելի է ասել' «Սասոլնցի Դավիթ» վի֊ 
պերդից սերող ա ստց ողական֊ ասմունքային արվեստի հետ։ Ասմունքը 
«Ռանչպարների կանչի» մեջ բացահայտորեն կայուն բնավորություն ունի, 
ուր իրար են դաւիս ասքը և փւսս տ ա դ ր ա կան նյութը, բ ան ավոր խոսքն ու 
դըավոր իջա տ ա1լութ յուն ը, լեդենդբ և ւոս։ րեդրոլթյուն ը, հեքիաթը և եղե­
լությունը։ Այս ամենը կազմավորում են «Ռանչպարների...» կենսական տա­
րածությանը և պայմանավորում հեղինակ/։ դե ղարվես տ ակտն հայտնադոր­
ծումներն ու դիրքերը։

/
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իրադարձությունների կենտրոնում Սախլոլտո անունով հայդուկն Է, 
որի ընդարձակ պատումը ներկայացնում Է աւլդային-ազատադրական մա­
քառումների ճայդուկային-ֆիդային հատվածի եթե ոշ ամբողջական, ա ւդա 
ամբողջությանը մերձեցող համ ա ։դ ա ակերր: Շ ո։ տ կարճ ժամանակամիջոց 
“'յժնլելով սոլրր Մարինե վանքի դպրանոցը, «Ռանչւդ արների կանչի» ծած- 
կադըերով սւիրապետելով մ ս։շտ ոցյան այրուրենին, Մամիկոն - Ս աի։/ուաոն 
նետվում Է աղդային շարժման րուոն հորձանուտի մեջ (Սասունի ե Ս ուշի 
տարածքում), որտեղ նրա կյանքի ո դիս ականք հատվում է դարավերջյան 
նշանավոր հ ս։ յդոլկների՝ աղդային նվիրյալների հերոսական սխրանքների 
հ ե ա ։

Դրանք են Արարոն, Աղրյուր Սերոբր, Սոսեն, Դևսրդ թաուշը, Անդրանի­
կք ^ շա ս։ ֊ շս։ ս։ ե ր բ, որոնք, չհաշտվելով աղդային ստրկության լծի հետ, 1լա- 
ճովին ոտքի են բարձրացել իրենց մարդկային արդար իրավունքների, հոդ 
ւ։ւ 21'!'’ 1^ ռ "լ ձորի, ՛դաս՛վի ու խղճի ։դ աշտսլան ութ յան համար: Հայդուկա­
յին շարժումը, ինչպես ավանդում են պատմական աղրյոլրները, ուներ իր 
չդրված օրենքները։ Մախ/աւաւն աստիճտնար։սր տիրապետում է այդ օրենք­
ներին:

Առաջին ականավոր հսւյդուկր, որի հետ բախտ է ունենում շվւվեւու, 
լինում է Արարոն; եր հայդուկային դասերով, խորհուրդներով ու վարք՛ս դծով 
Արարոն Մախլոււոոյին ներշնչում է աղդային ւդատվի ու արժանապատվու­
թյան հի՛մնորոշ դդացմունք։ Այնուհետև Մաիւլոլտոն անցնում է մյուս նշա­
նավոր հ այղոլկների, այղ թվում ամ ենանշանավորնե րի՝ Աղբյուր Սերսբի և 
Սոսեի, Գևորդ թտուշի ե. Անդրանիկի, մյուսների դտսերր, որդեղրելով հայ­
րենյաց ւիրկաթյւււն ղոհա ս ե ղան ին կյանքը անմնացորդ զոհաբերելու, ւզայ- 
քարի զենքը' հրացանը, ամեն /՛նշից վեր դասելու պա տդ.ամ ֊ պատվիրաննե֊ 
եք՛՛ Ղ/՚պամքի աոաջին մսւսը հայդուկային ազաաադրական շարժման ընդ­
հանուր համապատկերից քաղված նովելատիպ պատմություններ են. նովել­
ներից ամեն մեկր պատմում է մի դրվ“՚զ> մի լեդենդ, մի անձնավորության 
կ՛յանք, մի մարտական կ՛՛վի նկարադրություն։

Բնականաբար, առաջին մասում իշխում է հայդուկային շարժման, այս­
՛դ ե ս ասած' հեքիաթ ային-միփական տարերքը, իսկ այնուհետև, զարզտց- 
ման րն թ ացքոլ մ, պ ա տ ում ր տղաա ո՛ դրվում է միֆական֊հեքիս։ թային դծե- 
րից և ավելի ու ավելի մերձենում ռեալիստական ասմունքին։

Այսպես, վիպասքի սկզբնամասի համար վերին աստիճանի հատկանշա­
կան է Պայթող Ադրյսւրի ավանդապաա/՚ւմր. Պայթող Աղը յուրի ակունքից 
հայտնվող Քուռկիկ Հալալին, հրեղեն այդ ձին, ըստ վիպասքի տրամարա֊ 
նության, ււչ միայն Արարոն էր, այլև մյուս անանուն և համբավավոր հայ֊ 
դոլկներր: 11"իֆական֊ առասպելական ծադում ունի “՚յն ղըվ1“դը՛ նրբ Սև 
սարի հոտաղր փայտր ձեռքին' ընդդեմ կայծակի, կրակ բերելու է ելնում 
յուրայիններին լդտրղևելու համար։

Դամ հիշենք Բաբշենի ճակատամարտից հես։։։ Գևռրղ կտուշի սխրան­
քին տրված զնահատականր. «ճակատամարտից անմիջապես հետո, որտեղ 
“Դմի ընկավ Դևորդ թաոլշր, երդ հյուսվեց նրա ղւսրմանալի քաջաղործու- 
թյունների մասին, այն մ՛ասին, թե ին չլզես էր 9 տուշը «մաղով որսում թըշ֊ 
նամու դնդակներր»: Հիշենք նաև Մոսե եմոյի հրեղեն ձիուն ուղղված խոսքը. 
«Եռ հրացելով երազե/ եմ քեզ, հրեղեն... Սուլթանը վիշապ օձի պես փաթ֊
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յ)ըվել է մեր չորս կողմը ե դլուխր դրել մեր կրծքին: Ընդունիր իմ կանչը 
սասանական և կանգնիր այսւոեղ, հրեղեն, կանգնիր այնտեղ»։

Նայն Մաւե 1'մոն հավարում է իր գլխին տ ալվորիկցիներին և նրանց 
պատմում անգլիական թ ա գավս րին օրորոց տանելու արարողությունը. «Ու 
հավարվեցին Սասնա նշանավոր մարգիկ, որ Սոսե Ւմոյի բերած թագավո­
րական թուղթը կարդան»:

եվ այսպես չար ան ակ՝ լեգենդներ, ա սա աղելներ, հեքիաթներ։ Ժողո֊ 
վրրդական պոետիկայի այդ նշանները։ ոչ թե քնածին, ։դաամողի-ասացողի 
երևակայության խաղի դրսևորումներ են, այլ Արա նկարագրած կյանքից 
քաղված միանգամայն բնորոշ իրադրության էության արտահայտման եղա֊ 
ն ա կ ն և ր ։

Հեղինակին (և նրա տ ս աց ո ղ֊ ղրուց ա կցինյ քաջածանոթ է իրականու­
թյան բանահյուսական մոգելը, որ չի բացասում ավանդապատումային- 
ա։ւա սպելաստեղծված արտահայտման շերտերը, բայց այդ ամենը իրականու­
թյան շրջանակներում:

Արդարև, «Ա'անչպարների կանչը» շնչում է իբըև իրականության հե­
քի ա թ ա յն ա ցվտ ծ մոդել, որով գլխավոր անցքերը իրենց վրա են վերցնում 
Սասնա և Ս՚շո քաջերը, այն հայգուկները, որոնց սխրանքների, մարտերի 
ու կենցաղի, ծեսերի ու սովորությունների, նրանց գլխով անցած դեպքերի

Մախլուտոն իբրև ականատես վավերագրում է տեսածն ու զգացածը, 
ձեռք բերածն ու կորցրածը։ Հեքիաթասացից Մախլուտոն վերաճում է վա­
վերագրողի, վ։ աստագրող-արձանագրողի դրվածքի երկրորդ մասում գերա­
զանցորեն ներկայացնելով հայոց լեռնեցի Արծվին Անդրանիկին, նրա ղան֊ 
գեղ/ւլրյան, նախիջևանյան և էջմիածնական երթուղիները, նրա և զինվոր­
ների հարաբերությոլններր, նրա և դաշնակցության զորապետների, օրի­
նակ, Դրսյի ներքին տարաձայնություններն ու բախումները։ Անդրանիկը 
վավհրադրության էջերում երևում է իբրև Մախլոլտոյի կենսագրությունից 
անտրոհելի անձնավորություն, որի հես։ հայտնվում է օտար ափերի տա­
րագրության մեջ։

Սըըոըղ մասում Մախլուտոյի կենսագրության պատումի ղեկը իր ձեռքն 
է վերցնում հեղինակը' նույնպես ասացող Դաշտենցը։ Նա պատմում է 
Մախրււաււյի ամերիկյան և փարիզյան օրերի մասին, երր գլխահտկ հետե- 
վամ էր Անգրանիկի հու ղարկավորությանր դեպի Պեր֊էաշեգի գերեզմանա­
տուն, պատմում է համաշխարհային երկրորդ պատերազմի տարիներին 
ֆրանսիական հայրենավերների' Դիմադրության շարժմանը մասնակցության 
մասին, նաև հայրենադարձության, երբ Սմբատ զորավարը (նույն ինքը 
Մախրււտոն) ւգահակ էր Սոմիտասի անվան զբո ս այգի֊ պանթեոնում ։

Մախլուտոյի կենսագրության մեջ հայտնվում է մի շատ էական ման­
րամասնություն։ Նա կտակում է թաղվել էջմիածնում' Խենթի գերեզմանի 
կոՂրին։ Խենթի հայտնությունը Մախլուաոյի երազանքներում ոչ միայն 
անակնկալ չէր, այլև նրա և առհասարակ հայդուկային շարժման բնական 
ու տրամաբանական շարունակությունն էր։ հանն այն է, որ ^այ հայդուկ֊ 
ներր հնարավորության սահմաններում տեղյակ էին նույն ժամանակներում 
մտքերի վրա իշխող Սաֆֆի վիպասանի վերակերտած աղա տա գրության քաջ 
մարտիկներին, որոնց մեջ էր նաև Սամսոն Տ եր-Պոդոսյանը, մ ս։ կանվան յա ի 
Խենթ, Մախլուաոյի իղձը կատարվում է անմնացորդ, էջմիածնի Դա յան յան
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Հանք ['11 դմ^Ւօ Խենթի հողաթմբէւ կողքին բարձրանամ է նաև Ս' ախլուտ ոյէւ 
նողաթոլմրը, ուր երկու տարի անց ղրանիաի հուշարձանի վրա դրվեր- «Տա. 
րոնի հայդուկ Մ ա իւ լուս։ ոյէւ (Սմբատ Տորո/ան) հիշատակին։

1872— 1906 թթ. իր ղաորնկեր Լևոնից, Մշո Ծուի գյուղացի.»։
Պարզվում է նաև այս առեղծվածը' Ս ախ/ոլտոն հոչակավոր ղորտվար 

Եմ բատն էր, որին ծանոթ (ինը նաև մենը:
Խաչիկ Դտշաենչյը վիւղաորի քնարական միջամտություններում, որոնք 

բավականաչափ առ ատ են, դրում է, որ ինքր ւդաում ու մ է հայ շինական­

ների, իբրև միասնական հանրության, համա լնքի լյ՛առին։ Նախնական մտա­
հղացում ուէ դրվածքը անւէանվելա. էր ս Շ աւդինանդ» ։ Այս ծածկագիրը վեր֊ 
ծանվոլմ է' «Շ աււլին ֊Գա ր ահ ի ս ա ր ց է։ Անդրանիկ»։ Հևւոադայում ւէիսյասքը 
ւյուսելււլ, աոանձին մաււերը իրար բերե/ււլ. րնթա ց քո լ մ նաև հրամ արվել է 
Լաւաշին էս որա դրի ւյ և կանդ առել « ԷՒանշւդ ւււրն եր», աւդա նաև « Ռանչպ ա րն ե՜ - 
ր/ւ կանչը)) լէերնւսդրերէլ լէրա։

Սրդարև, վիւդասքէ։ հերոսները, որ հաշւէվում են ւոասնյա կներոլէ, հայ 
հողադործ շինական-ոամիկներ են, բասիս բան նշանակաթյամբ' ււանչպար֊ 
ներ; Ս՛րանք սերմնացաններ են, մաճկալներ, հնձւէորներ, ջբաբաշէսներ, 
դարբիններ, արհեստ աւէորներ (ինչւդես Անդրանիկը), իրենց հող ու. ջրին, 
'.անդ էլը ձորին, իրեաւք ընտանեկան օջախներին, ղաթ անին ա. մանգաղին 
զաւ\ված մարլլէւկ, ռրռնք, չհսւնդուրմելուէ իրենց իրավունքները, աոաջին 
հերթին' ասլրելոլ դերադույն իրավունքը բ ռն ա ւլա ւո ե լ ո լ. /ածը, արդար ՛լայ֊ 
րույթաէ ու ց ա ս մ ան շանթերով ոսւը/լ են կանդնում' կատարելու մողուէրդի 
կամքը;

Այս հ այեց ակետր' հ այղուկսւյին շարմմ ան հ ամ ամ ողուէրդական բովան֊ 
զակությունը, Մ ա էսլուտսն ( հեղինակ/ւ հետ միասին ) նե ըկ տ յացնում է ւզես- 
“/ես, զարմանահրաշ, բայց իրական ւլրւէսւզն ե ր սւէ։ Մաիւլուսւոն հանդես է 
դալիս Ււ-ըե անցքերէ։ յուրօրինակ մ ե կն աբ տն, Աղբյուր Սևրորէւ և Գևորգ 
Աա ուշի, Անդրանիկք։ և 1յամարց/։ի դլլրծերէւ գնահատող։ Ւնչւդիսի ղառնու֊ 
թյամբ ոլ էս որ մորմոքուէ է իւոսոլլք նա, օրինակ, Չաուշի «մեղքի» մառին, 
որը Ալվաոինջոլ թունդ դինով հւուիշտակլէելու հետևանք էր։ Սա յուրով/։ դա֊ 
ւ/ւ ա պա րս։ ոլ։1 է Գնորդ Չաոլշէւ' հայդուկային ասւդետական օրենքներին չւէա֊ 
յերւղ արա՛րքը, դա համ արում է բաց' հայդուկաւին ամբողջ շարմման համար։

Վիպասքի ռամկական շաղաիւէլ մասին է ւէկայում նաև աջէս ա ւոսւնքի, 
իբրև մեծադույն մարդկային արմերի, դն ահ ա սւ ութ յան ր ։ Հերոսներից շա­
տերը հոգու ամբողջ էությամբ երազում' են իւաղաղ ու. արդար աշի։ ա տ ան- 
9ային կյանք:

Այս առումով խորհրդանշական իմաւււո է արւոահ ա յա ում Ֆադեէ։ կեր- 
“/արը, ինչպես նկաւոել է Ելենա Սդեքսանյւռնր էւր «Խաչիկ Դաշտենցի վեպ֊ 
էպոսր» փոքր ֊ինչ տեսական դրույթներով ե մեծերի ասույթներս լէ ծանրա֊ 
բեոնւէած, ւլւ։։կա(ն առւռնցքային կեւոեըում մի ան դամ այն հետաքրքրական 
հ "դվտծամլ

«Թիակը ուսին անցնելւււէ ւէիպական ամըսդջ տարածությունը,— դրոլւ1 
է քննա դատը,— 9) ադեն մ ս։ րմնացնռւմ է մուլովրդէւ անսպառ էն ե ր զի ան' 
կենսասիրությունը. Նույն Ֆսւղեն միամամանակ թե սովորական հայ դյոլ~ 
Գ“՚9Ւ էւ որը ւոնօրինում է ջրաուք/ւ ղռրծր, համադյուղացիներին և հայրե­
նակիցներին օգնության հաոնելռվ դմվարին պահերին, թև հայ մշակէ։ հա­
վաքական կերւդար է, այս տշի։արհը եկած մէւ մարդ, որն ընդունակ է հաղ- 
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[^•/ու աշխարհի սուտն ու չարը. «/՛մ դործը աշխարհը ջրեփ է և մոլորված֊ 

Խեթին շիա ակ ճամփա ցույց տալը»1"։
«Բնչքան էլ խոփ ու թվանքները գոռան, վերջը պիտի խոնարհվեն թիա­

կի առաջ,— ասոլմ է Յոռդեն փաշային և ավելացնում.— Դնա քո սուլթա­
նին ասա, որ Ֆադեի շաղգամի ծիլը իր զորանոցի հիմքից զորավոր է}): 
Եվս ւ) ի իմ աստուն գարձվածք' «Ջրի խշշոց և թիակի զնգոց էս է աշխար֊ 
հը»։ Ժողովրդական-գեղջկական այս աշխարհազգացողությունը Դաշտենցի 
հերոսների գործողության նշանաբանն է, նրանց բաղձանքների ու երազ­
ների բարձրակետը։ Օրինակ, Սուղրոպու եմոն շարունակ ու անհամբեր սպա֊ 
ուա) է «արդարության աքաղաղի» կանչին, որ իր հայտնագործած վաղնջա­
կան դարերի ցորենի հատիկը ցանի աղաս։ Հա յա ։ւ տան ում:

Ե՛Լ այսպես, ազգային ճակատագրի իրենց իրավունքների պաշսւպանււլ- 
խ/ան համար ոտքի ելած գեղջուկների էսա է հայդուկի բառարանային բնո­
րոշումը) պայքարը տարվում է աշխարհի արդարությունը որոնելու ուղղու­
թյամբ։

Երբևէ իմ կաբղացած վերլուծական հոդվածներից լավագույններից մեկի 
մեջ' «Բրաբիոն ծաղիկ որոնողը» խորագրով, որի հեղինակն է Մուշեղ Գալ­
շոյանը, ասված է. «Ուխտին հավատարիմ' զենքին պսակված, նրանցից 
շատերը փաթաթվեցին իրենց պատանքացու կտավներով և, որպես Բրաբիոն 
ձաղկի հունդեր, թաղվեցին սարերում։ Ով մնաց' տեսավ հայ գողգոթան ու 
տեղսւհանվող, լլկվող, մորթվող ու այրվող ժողովրդի համար դարձավ պաշտ­
պան բանակի խորհրդանիշ և բանակ, առաջնորդի խորհրդանիշ և առաջ­
նորդ, կամքի խորհրդանիշ և կամք, հույսի խորհրդանիշ և հույս։ Եվ ապա 
սԿԴ բլԿ՚Ւս էւՒ ով մնաց, մի առավոտ տեսավ, որ արդեն ավեր ու անշունչ 
երկրռւմ, Ս ուշից վեր' Ծիրանկատարին ծաղկել է Բրաբիոն ծաղիկը..,»™։

Խաչիկ Դաշտենցի մեկնաբանությամբ Անդրանիկի, Մախլուտոյի և մյուս 
ն՚Լ1՚0!՛“Մ1 երի որոնած Բրաբիոն ծաղիկը Սարդարապատի ահեղ ու փրկարար 
ճակատամարտն էր, որը ավերակված Հայաստանին բերեց նոր կյանք ու խա֊ , 
զաղութ լուն, այն սվինը, որին սատարելով հին ֆիդայիները դյուղացու տա­
րազով որբեր են հավաքում ապագա Հայաստանի համար, «որբեր հավա­
քենք, շիթի/ անենք Հայաստանի համար»։

Ռանչպարության գաղափարը դնելով ս։շխ ա ըհ ա զդացո զոլթյան հիմքում, 
այսինքն հայդուկային շարժումը համարելով դեմոկրատական բովանդա­
կության շարժում, Դաշտ են ցը իր ճշգրիտ, պատմականորեն հավաստի կոն­
ցեպցիայով էլ բացատրում է հերոսների հերոսական, անձնվիրյալ, ողջս։֊ 
կկղման պասւրաստ վարքադիծր, նրանց արարքների էպիկական վեհությու­
նը, նահատակվելիս անդամ հոգիներում վառ պահած լավատեսությունն ու 
հեռանկարի անվհատ ղդացոդությունը։

Աշխ արհա (ացքային այս շաղախը, անտարակույս, դալիս է «Սասունցի 
Գավիթ» աղդային֊ժոդովրդական վփ ս/ե րգի բովանդակությունից, ազգային 
էպոսից, որի անվրեպ, ներշնչված դիտակն էր Դտշտենցր էտյդ փորձը երե­
կում է արդեն «Խոդեդան» վեպից);

Այսւոեղ էլ պեսւք է արձանադրել երկու դաղափարական կարևոր, ար­
մատական հարցադրում։ Դաշտենցր ներկայացնելով հայդոլկային֊ պ արտ ի֊ 
ղանս։ կան ապստամբության առանձին դրվագների շարանը, իրավացիորեն 
այդ շարժ ում ր համադրում է հայ ժողովրդի ա զդային-աղտտադրական բաղ­
ձանքներին, համարում համաժողովրդական ցասման արտ ահ այտություն, քայլ
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111 ո քայլ փաստարկելով' դ տ սւ ա պ ար ա ո է մ օււմ ան Հան բռնությունները: Այս առու- 
սով բնութագրական է Անդրանիկի 11 նրա մերձավռր զորսւվար Մ ախ լու տ ոյ/ւ 
երկխոսությունը հեռավոր Ամ եր ի կ այ ում' «Արարխւն ծաղիկր» հաւովածում : 
<( — Ես կմ ամբողջ կյանքում Արար/ան ծաղիկը վլնտրեքի աշխ արհում ,— 
ասում Լ Անդրանիկը: —Ես էր ղու էլ այ՛/ ծաղկի հետևիր ղնաք/ւնք: Խենթ 
կինք և խենթ երազ ունեինք; Աչ ոք դեռ չի ւրոել այդ ծաղիկը: Ասում են 
այդպիսի ծաղիկ չկա; հայք եղան մարդիկ, որ մեղնիք շուտ դտան դեպի 
Ա՛յդ ծաղիկք տանող շիտակ համփան: Մենք սխալ կողեիք փնտրտուքի 
ելանք և մ ո լոքվեք ինք քերծ երամ»:

Անդրանիկք հիշում է իք ղինվոք, թավրիղեքի խի դախ կամավոր Հայկ 
ե՚ժշկյանին, հեաաղայոււէ' Գայ, որք ղաքձավ հև ղավա իւ ութ յան ղինվոք ծ քշ֊ 
տաւղես հավատտքիմ մնալով հայրենիքի ուղատ ութ յահ կտրեիք ծ աղիկներին;

Ավետիք Եսահտկյանի ծ ոքատետրային ղրաոոլմների մեջ պահպանվել 
է մի հղում այն մասին, որ ե) ա չիկ Դաշտենքք ասու քռդա կան֊ասմունքային 
շնչի ‘/[""Լ Լ՝ Դաշաենքն ինքր շարունակ պատմած էր, ոք Աքին դում ժամա­
տեղ ապքելոլ օքեքին Վարպետը հրահրում Էք հայդուկների մասին վիպսւ֊ 

առնություն գրելու ղաղափաքք;
Դաշտենքք 1լասւ աքում է այղ նվիքտկան, թանկաղին խորհուրդք, դրում 

է «Ռանչպարների կանչք» էպոսային արձակք:
Վեպի մասին դրած չափազանց հ ե տաքրքրտկա հ ուսումնսւ ռ իրության 

մեջ Մ. է՝ ախտինր դրում է, որ դա անքյալիք մեղ հառած միակ ժանրն է, 
"[՛Լ՛ լՒ ենթարկվամ 1լ անոնա ք մ ան, դարդանոլմ է և ձևափո խ ություննե րի են­
թարկվում, ձևավորվում է աղատ հունով, ներառնելով շատ ու շատ նոր 
տարրեր: Արդարև «Ռանչպարների կանչք» վեպ չէ դասական նշանակու­
թյամբ. չկան ոչ ք այտ ուն սյուժեաային վւոխհա ք արեք ություններ, ոչ Կ ո դե բա­
նական խորաքումնեք, հերոսնեքի ներաշխարհի մտնք ա կքկի տ վերլուծում- 
ներ: Դրական դավանանքով արւոաքնապես «պահպանողական» Դաշտենքք 
լուծում է մեծապես նոքաքարական խնդիքնեք, վեպի կանոնիկ ձևը նորոդե- 
լով ժամանա կտկի ք աքձակին բնորոշ ռիթմ Լքի դղաք ողությա մ ք, այղ ռիթ­
մերը հայանադործ ելու համար դիմելով ադդային պատմության դեղարւէեււ- 
էոական հուշարձանների ոճական դուն սւդծե րին, ժողովրդական դարավոր 
վարձի մեջ բեկված արտահայտման եղանակներին:

Աղատաղրական շարժման վիպասք ստեղծելու համար Դաշտենքք հաղ- 
վադյոլտ թափանքումնեքով օդտվել է այղ շարժման էությանը ամենիք ավե­
լի պատշաճող պաքդ ու բնական, պարզունակության չափ պարզ, միամիտ, 
«անարվեստ», «ռամիկ» պատումի ձևերիք ու բսւռապաշտրտյին֊դաքձվածա֊ 

բանական շերտեքիք:
Սա տրձակի ալն որակն է, որն իր քնղհանուր կոլորիտով մերձենում է, 

այուղ ես կոչված, «պրիմիտիվիզմի» արվեււաին, Փիրոսւ) անիի, Վանո Խոջա֊ 
բեկյանի և այլոք արտահայտչական տ ե ււ տ դծ երին: Վերադարձը դեպի «պրի­
միտիվիզմ» XX դարավերջի դրականություն համար շատ բնորոշ ուղղու­
թյուն է, որի մոոազւ/ած շերւոերր Դաշւոենցք հ այտնա զ ռրծեք հայոց րանա- 
հյուսական ւղաւոո լ մնե լ։ ում, նԼրկայաքն ե լ ով վերին աստիճանի տպավորիչ 
պատմություններ;

^ւ՚շենք, օրինակ, «1'նզլիզի թազավռրի նվերը», «Սոսեի կանչը», «Ռվ էր 
երդում լուսնյակ գիշերին», «Ս՛ակուր և Մանուկ» և մյուս նովելները, կամ էլ
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«թմռն»' պատմությունն այն կնոջ, որին գյուղի կանամբ ցանկանում են մե֊ 
կուսացն!։/ '/յ""//','/՝ է/'!'!'- '/“'91'1' հ՛՛՛մաց. «Ս՚ււսնո ճամփի վրա Տատրակ 
անունով մի գյուղ կար: ճանճիկ սարր իր մերկ ծունկր ծա քելով սեղմել էր 
նրա ծոծրակին, իր ։։ ան տթ տթի վրա խտղացնել։։վ բրգաձև րարղիների մի 

ղ ^ ՛Լ I' I) /' կ "Iր''V1,1 կ •'

Եկա, եկա ու րլեմ ասա այղ գյուղին։
,9, մ ո {ին ե ս ա ւղ սւ ե ղ ու ե ո ա:
9մոներ ամեն տեղ կան:
Աջի։ արհր չի կարող /ք՛նել առան՛) Ամռների:

Մեծահարոլսա տներից մեկի առաջ կանղնած Էր դ/ուղի ռեսր, ղլքսին 
թաղիքե սև գդակ, նախշուն ղոաին մեջբին ոլորած, ծքս ա տու՛ի լ՛ խրած ղո­
ւս ու ս՛ակ:

^՚յ""//' !"'!"!' կողմերիս րս՚ղմո։ թյուն էր հավաքվում ռեսի շուրջր, '/[>/“ 
խավորաւղես կանայք: Աջից "՚ ձախից հարսներ էին ղալիռ, և ի՜նչ շար­
մաղ հարսներ: Ամանք աղբյուրից էին տան ղ՚ալնամ, լիքր կմ երր ուսերին, 
ոմանք նոր էին դնում ջրի, ['"'Այ ջրի ճանապարհք փււխե/ով շւոապամ էին 
դեպի ռեսի ապարանքր։ Գս։/իս էին քաղվոր կանայր, ղալիս էին սարվոր կա­
նայք, ու ամենքր կանդ էին առնում ռեսի տան առաջ։ Եւ բոլորի դեմքին 
բողոքի արտահայտության կար, դժդոհությռւն և ղայրոլյթ։ Մեկ֊մեկ եկան, 
խոլմբ֊խամր եկան, լիք կժերով եկան, դատարկ կմևրով եկան, խոտով ու 
քռո ս։ ա կ ա ւղ աք եկան, փորի։ ով ու ման ղաղա/ եկան: Եկան, մ ո տ եր ան, խտա­
րան ա շրջապաւոևցին ռեսին»:

Պատումային այս ռիթմր, որ տիրտպետում է ամբողջ դրբի հյուսված- 
րամ, ղալիս է հալ Ժողովրդական էպոսիլյ: Դաշտենցբ վիպասբր գրելիս 
առա սա բեն օգտագործել է բան ահ /աս ական ն {ութ եր քնարական և էպիկա­
կան երգեր, թևավոր դարձվածքներ և ավանդապատումներ, դիմել է տեդտ- 
ղր ա կ ա ն ֊ ա դ դ ա գր ա կ ա ն, աշխ տ րհ ա դր ա կ ա ն, հի շ ա տ ա կ ա ր ա ն ս։ • ի ն ա ղբյուր՝ 
ների աո ա։1 ելս՛ դայն։: ^արաղտսւ մնալով պ ՚աոմ աթ յս։ն ձռ։ {նին:

Վերոհիշյալ հոդված ում Մ. Գալշոյտնր գրում է, որ Դաշտենցր «մեղ է 
ժառանգում հայրենի եդերքի կենդանի քարտեղր»,— բնակավայրեր, վան­
քեր, ճանապարհներ, լեռնաշղթաներ, բերդեր, աղբյուրներ, բուսական ու 
կենդանական աշխարհ, կամուրջներ, տարտղներ... «Եվ ՛Այ՛։ ամ ենք բաբա­
խուն, հունցված սիրո ա կարոտի շնչով:

Ատյց Բո1"ք'/'11 տրւաջ և ամենից առավել,— շարունակում է մեկնաբանր, 
— մեղ է ժաոանդոլմ հայ ֆիդայիների հդոր կամքր, հրեդեն՜ շունչր, մեծ 
ոդին, և"'/'/' '/եմ ծառացած նրանց աո աս՛ոել ակս,ն կերպարր»։

Սա էլ վիպասքին հադորգոլմ է արդիական խորհուրդ:
«Էսոդեգանից» հետո ՅՈ ֊ական թթ՛ «Անհալի» ն ախ ա մթն ոլորւո ում հրա­

տարակվում է նաև է. Թարդյու/ի «Եոմիտաս » վեպր:
Լ||||ս|։ ։՝'ար<|յ 11 ։ | [1 (1905— 1955) ծնվել է ՛էանում: Գաղթելով Եովկաս, 

կրթություն է սաացել Աիֆ/իռի Հովնսւնյան• Գտյտնյան ղպրոցում, այնոլհե- 
ւոև Երևանի պետական հա մ ա / ս ա ր ան ո լ մ և Մոսկվայի խ մբա ղ ր ա կ ան ֊հր ա ~ 
տարակչական ինսաիտուտում: Վաղ տարիների երկերից է «Հսկաների շար­
քում» վեպք (1937), որբ արդյունաբերական նյութի առաջին դրվագներից 
մեկը եղավ։
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Դրեք է նաև պաամվսւծքներ, դեբաղանցապհւ։ մ անկ անց համար։
Է. խարդյոլլի ստեղծագործության մեջ աչքի է րնկնոլմ «հոմիտ աս» վե֊ 

“111’ “UH l."LJ“ ‘"եսա/ք հետմահու (1956)։ Լինելով րուոն I։ ինըն ամ ոռ աց կո֊ 
միտասապաշտ, Լ. Ս'արգյոպը ալդ վեպում հ/ա սում Լ մեծ երաժշտի կյանքի 
տարեգրությունը' վաղ մանկությունից մինչև հոգեկան իւանգարումր հայոց 
կոտորածների ցնցող տպավորութր։լնների տակ:

Այգ վեպում հոմիտասր երեում Լ՛ իրրև ազգային պատմության նվիր­
յալ, որ կոչված Լ հալ ժողովրդական երդին տալու համամարդկային ',րն- 

չեղություն։
_ Գեղարվեստական ասանձնս։կի ուժով են դրված հատկապես կոտորած֊ 

ների պատկերները, որոնցում նորագույն դրականության մեջ առաջին ան­
գամ գծագրվում են նաև Դ. Վարուժանի, Սիամանթոյի և մյուս նահատակ­
ների կերպարները։

Հետպատերաղմլան տարիներ/։ վիպագրությունն անդրադարձավ նաև 
ընտանիցի և բարոյականության խնդիրներին։ ևեղ֊բարըադրական դրվածք֊ 
ների «տառապող հերոսների)) ե մանր կոնֆլիկտների դե դա դիս։ ութ յան սխե­
մաներով շարահյուսված չաս։ պատումներից հարցերի սուր դրվածքով և 
նյութի հոգեբանական լուծումնն րով առանձնացավ Ան. Ս աՀ, ին յանի «Խաչու­

ղիներ» վեպը:
Անահիտ Սահինյանր ծնվել է 1917-ին, Ատեւիանավանի շրջանի Վար- 

ղ աբլուր գյուղում ։ Եղբոր՝ անվանի ճարտարապես։ Ալնըսանդր Ս ահ ին յան ի 
հետքերով սովորել է Երևան/։ շինարարական ։ո եխնիկամում, տյնուհետև

Երևանի պետական համալսա­
րանի բանասիրական ֆակուլ­
տետում (ավարտել ի 1941 -/ւն )։

« Վ ա յ ելք» (1942) վերն ա ֊ 

41'“'1 առաջին վիպակր արժա­
նացավ ուշադրության, Դ. Դե­
մի րճյտնը դն ահ ատեց '< եղին տ- 
կի սուր դիտողականությունը և 
հո դև բան ութ յան ցուցաղրման 
ռեալիստ ակ ան կերպը**։

«Վ, այելքը» կան ի։ որոշեց 

Ա ահ ի նյ ա ն ի ն ա ի։ ա ս իր ա թյ ո ւն ր' 
ր ա րք այ ի ն ֊ u ոցի ալ ակ ս։ ն ար ֊ 
ձակի հակումը։ Դրա արաս։֊ 
հ m լտությունն էր ն ա և «Խա­
չուղիներ» րաղմաճ յուղ և բաղ- 
մահերււս վեպը (1946)։

«Խաչուղիներ» վեպով Սա­
հին լանք արձսւկագրության մեջ 

վերականգնեց կյանքի ճշմար­
տության ավանդների արհես֊ 
տականորեն ընդհատված դի֊

Անահիտ Սահիքւյան ծը, իրականության դրամատիկ
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հանդ ույյյների և մարդկային հոգեբանության զիգզագների բացահայտման 
միջււդուք գիաե/ուԼ հասարակություն առաջադիմության ճանապարհբւ վեւդն, 
րոտ իության, ասս/արեգ [’երեդ արձակագրի գրական դիմանկարի կարևոր 
գծերը' կյանքի նյութի կողմն որոշումր, գեղարվեստական խնդիրների հասա֊ 
րակակսւն կարևորւււմր, բարոյական մ արս ի մ ալիդմ, «գրական֊ձևական խա- 
՛թ՛րի» հան զ եռ/ բա դասող կերված բր։

Ռեալիզմի ավազանում մկրտված Սահինյանբ աոաջին տեգր տալիս Լ 
կւանրի ճշմարտությանր, կյանքի տեսարաններին, գույներին և ձայներին, 
իրականության սուր անկլաններին ու առարկայական, տեսանելի ւիասսւե֊ 
րին։ Արդիականություն աւզրումներր նա յուրացնում ի ռյումետային֊կոնֆ֊ 
ւիկտային դրա մ ա ա իկռր են լարված էգատմությւէւնների, այգ /զատումների 
հնչերանգային շեշտերի ճկուն ա եէլաշարմե րի, բնավորությանը և 1ոդեըս։~ 
նությանր անհրամեշտ «կյանքային մանրամասնությունների» կուտակման 
մ իջորով։

նլանքի նյութի նախասիրության սկդբոլնբով են շարահյուսվում ոչ 
միայն «հւաչադիներր», այլև նրանիդ հետո գրած «Ծարաւէ» և «Սարոտ» վե- 
ւղերր, վավերագրական և ուղեգրական արձակը, որ 'ւեղինակէէ գրական կեն֊ 
սադրության էսն րամ ան հաւաքածն կ: Բնական, անսլայւետնական կյանքի 
կողմնորոշումը ամենևին էլ չքէ նշանակում, թե Սահինյանը «նյութի գերու֊ 
թյան» մեջ է' կենդաղա գրության ս ահման ա ւիակ տեսագծերով: Արդարև, 
նրա լքիպական [այն կսւաւէնհրում և «փոքր արձակի» էջերում չալի ա էլան ր 
առատ են առօրյա կենդ աղային անդուդարձի մանդամտոները, միջավայրէ/ 
մանըսէկըկիսւ նկարտ դրաթյոլնն երր, «սովորական մանրուքների» բադահայ- 
տումները: Ղրանը ոչ միայն ինքնանսլաւոակ չեն, "՛Ան կոչված են ձև ու 
մարմին տալոլ գրալէլ գա ղւաի ա ր ա կ ան ֊բ ա րոյ ու իւ աւ ա կ ան ւդաթոսին ԱԼ դե֊ 

ւլարվևստական իդեալի որոնումներին:
Սահին լան ր դրա կան ութ քան ան առա դաստ ու անղեկ ճանապարհորդ չէ: 

Նա այն գրողներիդ է, սրէ։ հայադքը մշտապես սևեովում է ւհսմտնակի բա֊ 
ըուական իւնդիրնԼր/ւ ու հասարակական հոգսերի կուլմը, որբ ոչ միայն 
ւդտումում է եղելություններ, այլև բերոլւե է իր տագնապալիդ, կրքոտ, բա֊ 
դու բադի ական վեըարհրմունքը կյանք/ւ ղարդադմւսնն ուղեկդ՚ւղ «ստվերների» 
հանդեպ։

Առաջին հայւսդքիդ «եւ աչս լ ղին և րի» բովսւնդակություն ը հանգում է ըն~ 
տան եկ ան այն «թյուրիմադութ յան» լուծմանը, որ հանգես է գալիս Աըսւա֊ 
շևււ — Ծաղիկ—Մաճկալլան «եռանկյունու» վւոխհա ր աբեբութ յան մեջ, սա­
կայն, առաջ քաշելով սւվանդական ընտանեկան նհըհ ակություն ը, հեղինակը 
հերմետիկորեն այն չի մեկուսադնում հասարակական լայն կյանքիդ հա֊ 
սարակական այն իդեալներիդ, ռրոնդ աոնչվոււէ է տվյալ ընտանեկան լիսէս֊ 
հարաը ևըությ ո լնր ։

Սուդի հիշատակւէած կապիդ, Սահինյանը լէիպական դործողոլթշունն և ֊ 
ըէլ կենտրոն է քերաւք ուսսւնութւերի , շինարարների, ճաըտ աըա սլև տնհրի, 
ռազմաճակատի ու թիկունքէւ միջավայրը (դեւղքերր տեղի են ունենամ պա֊ 
ւոերադմակտն տարիներին): Այգ իրականության «լորտում Սահինյանր ու֊ 
շադրությունր կենտրոնադրել է մ արգկ անդ բւււրոյա֊էթիկական ըմբռնում­
ների, այդ կսւպւսկդւււթյամ ը նրանդ մեջ աոսւջադած հոգեբանական ւիուիո֊ 
քսությունների, կյանքի նրանդ սեւիական ըմբոնումր բադահայտող ներքին
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հոգեբանական գործողությունների վրա։ Աչս ճանապարհով նա թևակոիւոլմ 

է Ւր մասնավոր նպատակադրման՝ մարդկային իււկական երջանկության 
իք եմ աչի բնադավառր։ թնտ ան ե կ ան ֊հո դե ր ան տ կ ան թեքումով դրված վեպի 
մեջ, հեղինակային նման դարձդարձումներով շեշտվում են երկի դաստիա­
րակչական պաթոսր և բարոյական միւոոլմր:

Մաճկալյանր, Արտաշեսր, որոշ հան դամ անքների մեջ նաև ծաղիկք հա­
սարակական կյանքում ակտիվ, անձնվիրության չավ։ գործին նվիրված, մ ո֊ 
էւաէյ ութ յունիւդ բարձրացած անհատներ են, երեքն էլ ազնիվ ու մեծահ ո դի, 
մարդկայնորեն համակրելի, բայց երերն էլ կենլյադի մեջ ձախողակ, Ո արզ֊ 
Հային երջանկության վերաբերյալ իրենց կառուցած խարխուլ պատկերա­
ցումներով դրամատիկ տաււս։պանրի խ աչու ղիներն րնկած անձնավորություն֊ 
ներ։ Նրանց ճակատագրով հեղինակր ցուցադրում է արդեն գդալի վաղե­
մություն ունեցող էթիկական հայացքների վերանայման և նույնիսկ գրանցիր 
հրաժարվելու, նոր, նրանց կարծիքով, ավելի կաւոտրյալ կյանքի սկզբունք֊ 
ներ դավտնելու հոգեբանական քնթացքք։

Շաղիկը թողնում է ընտանեկան հարկը ոչ թե պրիմիտիվ զգայականու­
թյան թելադրանքով, ոչ թե Արտաշեսին մոլորեցնելով, այլ այն խոր հա­
վատով, որ վերջինս դի տ ա էլան գրավիչ զբաղմունքի հետևում չի տեսնում 
ընտանեկան երջանկության ծարավ կնոջ պահանջները:

Շաղիկը ձգտում է դեպի Մաճկալյանր՝ ոչ թե փառասիրության տեն­
չով, այլ ի դեմս նրա (է գան ելով» բոլոր կողմերով կատարյալ մարդու իդեա­
լը։ Մաճկալյանն իր հերթին, շարունւս1լ գտնվելով կյանքի առաջին գծում, 
երիտասարգութւան տ արիներին կենցաղի մեջ թույլ տված սխալը վարձում 
է ուղղել սիրո և փոխադարձ վստահության ամուր հիմքի վրա, Շտզիկի մեջ 
«գտնելով» աշխատանքի ընկերոջն ու կանացի հոգու քնքշությունր, որից նա 
Ղե՛կված է եղել աշխ ատ տնքային եռուզեռով կլանված տարիներին։

Իսկ Արա աշե" որ ։ Նրա համար անակնկալ, /՛այց անսպառելի չէր իրերի 
այսպիսի գասավորությունր' րնւոանիքում օրեցօր խորացող այն ճեղքված­
քով, որ ծալր էր առել ընտանիքի վերաբերյալ սեվւական «ջերմոցային» հա- 
I"՛ Բքևերի պա տճաո ով։

Ահս։ մի ընտանեկան կոնկրետ դրամա' բուրդ հանգույցով, որ պահան­
ջում է լուծում; Նլանքի անողոք զարձդտրձոլմնևրով ս։ոեղծված այս խճրճ֊ 
ված փոխհարաբերությունը ներկայացնելով, II ահին յան ր, բնականաբար, 
պետք է որոներ լուծման բանալին; Իսկ որտհ՞դ։ Հեղինակր պատասխանը 
պատրաստի չի դնում րնթերցոզի առջև, որպես բարոյախոս, որպես սոցիո­
լոգիական կանխակալ թեզ, այլ պատասխանը որոնում է հերոսների կեն­
սագրության, նրանց անցյալի I։ աւղագայի, հաս ւ՛։րա կ ական առնչություն֊ 
ների, նրանց բարոյական հատկությունների մեջ; Այս դիրքերից էլ վեպում 
սկսվում է ազնիվ ու շահագրգռված, կրքոտ ու համողված պայքար ոչ թև 
Մաճկա/յանի, Արսւաշեսի ու Շաղիկի դեմ, այլ նրանց բարոյական ներքին 
կատարելագործման համար, բռ/որ սւեսակի վաղանցուկ քամիներին դիմա­
ցող հասռւտտուն ընտանիքի, մ արղկային բտ ր ո յա կան ութ յա Ա սկզբունք֊ 
Հ՛երի հաստատման հսւմար։

Ահհատի կամքի, զգացմունքների, վարքագծի ազատությունը,— ասում 
է վիպասանոլհին,— չի կարող վեր ո։ ծվել անհատապաշտական քմահաճույ­
քի՛ Այդպես վարվեց հոգեկան էքստազի պահին ծաղիկք, բայց, ի վերջո, մո-
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/ոըութւսւն ճանապարհով հասավ ճշմարտության, վերադարձավ ընտանիք։ 
Ալս ձևով 4 մտածում ոչ միայն հերոսուհին, այլև «տուժած» կողմը' Մաճ֊ 

կալյանր։
«...Սակայն վերադարձել ես բո ընտանիքը, նշանակում է սխալ էր այդ 

ընտանիքը թողնելը... Սխալ էր, և ես այդտեղ ունեմ իմ մեղքի բաժինը:
— Այո,— շարունակում էր նա ցածր, հուզմունքից թանձրացած, խըռ֊ 

ս/ոտ ձայնով,— կողմնակի մեկի դռյաթյռւնից անկախ, երբ ընտանիքն 
անտանելի է, և հեռանալն անխուսափելի, այդ արդեն բսւորովին ուրիշ է> 
բայց այստեղ, այս դեպքում... պետք էր դիմանա/, հաղթահարել, խնայել 
զոհերը... Այդքան ուժ դու չունեցար, ես պարտավոր է/ւ օդնել... Բայց, դըժ֊ 
բսւխտսւբար, ինձ համար այժմ միայն, դեպքերի այս ընթացքը պարղեց 
դրությունը... երբ արդեն,— նա ակամա ժպտաց, տանուլ տված մարդու 
ցավացին ափսոսանքով, որ չղիաե, թե ում ուղղի մեղադրանքի խոսքը,— 
արդեն Ուղղված է սխալր, միևնույն սխալի ճանապարհով»:

Շաղիկի և Մաճկալլանի միջև անխուսափելի անհրաժեշտությամբ առա֊ 
ջացած ցավացին խղումր,— /'"'/' ապրումներ ունեն թե մեկը, թե մյուսը, 
— վեպում չի դիտվում որւղես հո դեկան ուժերի նահանջ և մի «երկրորդ» 
անձնավորության' Արտաշեսի նկատմամբ տածած խղճահարության արտա֊ 
հաշտություն: Ա՛չ: Շադիկր,— եթե հարցին նայենք սահմանափակ բարեկե֊ 
ցոլթյան տեսանկյունից,— Մաճկալյանի հարկի տակ ավելի լավ կարող էր 
դգալ իրեն; Բայց նա միևնույն է, Մաճկալյանի ներկայության պայմաննե­
րում իսկ պետք է դառնար դեպի Արտաշեսը, և Մաճկտլյանն էլ պետք է ողջ­
ներ նրան այղ հարցում: Այդպես էր պահանջում ոչ միայն տվյալ դեպքը, 
սպև Շաղիկի մեջ կատարված հոդեբանական բեկումը, բարոյական հա- 
լացքների վերանայումը: (/աղիկր 11 նրա ւետ միւոոին Մաոկալյանն ու Ար֊ 
տաշեսր, ամեն մեկր յուրովի,, սեփական տառապանքի փորձով, հանդամ 
են ալն ճշմարտությանը, որ մարդկային անհատականության արժեքը նախ 
և առաջ պայմանավորված է ներքին բովանդակությամբ, որ, ելնելով հասա֊ 
բա կա կան րնղհանուր նորմաներից, յուրաքանչյուր անհատ պետք է դանի 
ա(ղ նորմերին ներդաշնակող դործողությոլնների իր ինքնուրույն, ստան­
դարտից հեռու ձևը: Գիտակցված, որոշ իմաստով աղատ գործողությունն է 
դառնում միմյանցից ժամտնակավորապես «օտարացած» հերոսների համե­
րաշխության պատվանդանը, և այս հարցում է արտահայտվել հեղինակի 
շրջահայացություն/։: Նաև դրքի ակներև մանկավարժական տենդենցը, որի 
շնորհիվ «կենցաղային» առօրյա դրվագը հասցվե/ է ժամանակի հասարա­
կական հուզիչ պրոբ/եմի բարձրությանը:

Հեղինակը ճիշտ- է ըմբռնել, որ արծարծված հարցերը ենթադրում են 
նաև նու/նատիպ փոխհարաբերությունների սյուժե տային զուգահեռներ, և 
ույդ նպատակով վեպի էպիկական ծավա/ոլն կտավը ^ադեցրել է սոցիալա­
կան նշանակալից այլ խնդիրներով: Դրան ցից առանձնանում են մասնավո- 
րւսս/ես նոր սերնդի' Սարիկի և Սեդայի, Պերճի և թտրիկի սերնդի նկարա­
գրութեան գիծը,— սա վեպի դրական լիցքն է, ինչպես և սպառողական հո­
գեբանությունը ներկայացնող հերոսների խումբը (Գրիշա Առաքելով, Տոլ֊ 
լիետա, Արտս Համադասպյանի ընտանիքը),— սա էլ վեպի բացասական 

ւ/՚սժ՛ է1
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Ընտանիքի «կամերային» թեմայի էթիկական լայն բովանդակության 
հարցը դնող հեղինակը, բնականաբար, ւդեաք է դիմեր մարդկային այլևայլ 
կապերի ողնությսւն։ Հիշաւոակւ/տծ ո յուծե ւո ային գծերր այս իմաստով վհ֊ 
էդում չեն ծ առա ւում որպես ցուցադրման նյութ, այլ առաջ են շարժուն վե­
պի էական դաղափարր' մարղոլ վարքէս գծի բարոյական Տիմ անքների մեկ­
նաբանությունը; Ալս ս։ եսակե տիւյ վեպում ոկղբունբային արմեր I; ձեռք բե­
րում հոգեբանական սատիրան' ուղղված դյուրությանբ նվաճվող և նույնքան 
արագորեն քանդվող ամ ասն ական հարաբերությունների դեմ, այդպիսին է 

(Կ՚/՚2ա Առաքելովի' փապով դրված հարսանիքի տեսարանը, արաաքուսսւ սո­
վորական մի ա ր ս։ րոզութ յան պաւոկեր, ներքուստ էէ է գդված մարղկ ային եր­
ջանկության ալն ըմբռնումների դեմ, որոնք հավատս •^անգանակը կյանքից 
շատ կորղելու, բայք կյանքին քիշ բան տալու, աշխարհը քմահաճույքների 
դաշտ դարձնելու քաղքենիական փիլիսոփայությունն I;: Անհատական ղգաց- 
մանքի աղաաության հարցը երբևէ չի ղբաղեցրել Գրիշա Առաքելովին 
կյանքի լայն պողոսէայով քայլող, անձնաւղաշտ ական սկղբունքնևրը վարպե­
տորեն թաքցնող, դարդիման ադաների հետ «կենսուրախ» վայելքի համող­
ված պաշտպան այդ երիտասարդին։ երբևէ նա չի մւոորել իսկական սիրո, 
ընտանեկան սրբության, ընտանիքի կ աէլմա կ երւգմ ան դրամատիկական դըծ - 
վարին հարցերի էք ասին, այնպես, ինչպես Ջուլիետը ամուսնական առագաստ 
է մտել սոււկ վայելքի ու արաաքին վայելչության մ գամն ե րով:

Ստվարաթղթից կաոոլցված նրանց ընտանեկան կապը բնական է, որ 
փլվում է աոաջին իսկ ցնցոէմից, աոաջին իսկ հէսրվածից «խախտվում է» 
«երջանկության» այն «շքեղ ամրոցը», որի նկատմամբ անտարբեր չէ նույ­
նիսկ Մաճկալյանր։ Ահա քւսզքենի ութ լան այն իսկական արտահայտությու­

նը, որ1՛ '/եմ վիպասանուհին ուղղում է մերկացնող ու դա ուա պարտէէղ սա֊ 
տիրալի կրակը։ Գրիշտ Առաքելովի և ^ու/իետի ընտանիքը չդիմացավ փոր­
ձությանը ամենից առաջ այն պատճառով, որ կողմերը չէին ղեկավարվում 
իդեա լա կան-բարռյա կան բարձը սկզբունքներով, այդպես էլ Համաղասպյանի 
ընտանիքում ծալր առավ և աստ/ւճանաբտր իւտսւցավ քազքենիաթյան «կա­
խարդանքը», երբ իր' Հա մ ա դա ս պ յան ի, հասարակական վարքագծի մեջ սկը֊ 
սեց իշխ/յլ ոչ թև նախկինում սիւա/ներ թույլ տված մարդու ազնիվ ինքնա­
գիտակցության մոտիվը, սւյլ անհատտկան . աւգահովռւթյան «միջին մակար­
դակը» պահելու նպատակասլաց դործոդությանը։

Համ ա գա ս պ յանի կապակցությամբ նորից ակամա հիշում ևս Մաճկալ֊ 
յանին, մեկր շահել է կյանքս։ մ, մյուսը' անվերջ կորցրել, բայց որքան ամ­
բողջական է Մաճկալյանր նու յնիսկ իր թերություններով ու ոայթաքումնե - 
րով, որքան նա իր մեջ ած է գտնում' նորից որոնելու, ստեղծագործության 
Աւ հասարակական գործունեության մեջ որոնելու անձնական կյանքում տա­
նուլ տվածը, վեպը և դրա փա կող իմ աս տ ողից դիտողությամբ,— սլա ա երազ֊ 
միդ վերադարձած ա. փառաբանված հերոսը հանգստի իրավունքից ավելի 
գերադասում է աշխատանքը հեռավոր շրջանում,— Սահինյանր շեշտում է 
հերոսի վարքագծի այ» բարձր հիմունքը։

«Խաչուղիների» մ լուս գիծը, աս ացինք, ուսանողական նստարանից նոր 
կ.<1"նր մտած սերնդի հ ս դե բուն ութ յան բացսւհայ աման գիծն է։

Պատերազմը մտավ կենցաղի մեջ, վիշտ ու տխրություն բերեց նրանցից 
շատերին, նոր հակասություններ ջրի երես հահևց, նույնքան գրամատիկա֊
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կան, որքան դրամատիկ էր խռրԿրդային աոաջին շինարարների /1 .ասա֊ 
րտկական ւ/ար [I ււնր/ւ առաջին մարտիկների կյանքը։ Ուսանողական առօր­
յայի մեջ ստեղծված ղրբային «ջերմոցային» և ղծաղրական քանոնին են֊ 
խարկված կյանքի ուղղաղիծ պատկերացումների մեջ պատերաղմր մաքրեք 
անհրաժեշտ ճշգրտումներ, մարդկային երջանկության հասկացողությանը 
""U'lJ նոր իմաստ; Երիտա ս արդ հերոսների կերպարների շարքով Ս ui\ին յա֊ 
''I' գեղարվեստական ճշմարտությամբ բացահայտում է քաղաքացիական ու 
ր ա ր ո յական դժվարին փորձությունների առջև կանգնած հերոսական սե՜րնդի 
հոգու դի մ աք կոլնոլթյոլնր: Հերոսների այս խմբի ընտրության հեղինակային 
նկատառման մեջ աչքի է րնկնում ոչ այնքան իրականության լայնքը ցու֊ 
քաղրելու մղումը (նրան բոլորովին չի սաղում որքան նոր բնագավառ, ու 
հերոսներ, այնքան ավելի լավ «վեպ» պարզունակ մտայնությունը), որքան 
հասարակական կյանքի հասունացումը բացաԿ այտելու ձգտումը։ Խոր ի֊ 
մաստ է դրված ա (ն էի ա ս տ ի մեջ, որ Մ աեկ ա լյան ին դուդաԿեռ նույն ագի­
ներով է անցնում նրա որդին' երիտասարդ ճարտարապետ Սարիկը։

Սայք այն, ինչ որ ցանկալի իդեալ է Մաճկալյանի համար, այն, ինչին 
Արտաշեսն ու Շաղիկը հասնում են հոգեկան կորուստների գնով, այն, ինչ 
խորթ է ՂրՒւ1" Աոաքելովի նման մարդկանց, միանգամայն դժվարին իրա­
դրությունների մեջ ս տ ուդվա ծ անհր ա ժեշտություն է նռւյն ձդտումներով ու 
հ ա U արա կ ա կ սւն շահագրգռությամբ հարազատ համախոհների կյանքի Կա­
մար, ինչպիսիք են Սարիկը և Սեղան։ Սրանք նույնպես,— ասում է վիպա- 
սանուհին,— անցնում են հոգեկան բարդությունների միջով, սրանք ևս 
ա պահովա դրված չեն սխալ դործողությունն ե րի ք, բայց ււչ թե կորուստներ 
տալով, այլ հոգեւգես հարստանալով են հտղթահարում այդ դժվարություն֊ 
ներք 1: նվաճում ամրակուռ րնաանիքի ձեր։ Ահա թե ինչին է հանգում «Խա­

չուղիներ» վեպի գադաւիարական պաթոսը։
«Խաչուղիներում» առաջ քաշված հաււարակական պրոբլեմի լուծման 

խորությունը պայմանավորված է ոչ միայն հեղինակի սուր դիտողականու­
թյամբ (վիսլասանուեոլ տաղանդի այս կսղմի մասին շատ է խոսեւ քննա­
դատությունը), այլ նախ ե առաջ գրքի սյուժեն ձևավորելու հմտությամբ։ 
Ամորֆ կամ «սյուժե տ ային» արտաքին դեպքերով ծանրաբեռնված երկերից 
«Խաչուղիները» ղանաղանվռւմ է սյուժեի որպես մարդկային բնավորու­
թյունների հոգեբանական բախման ու նրանց անհատականությունների խո֊ 

րացման ըմբռնումով;
Սյուժե ատ յին շղթայի ամեն մի օղակ, իսկ այդպիսիք բավականաչափ 

շատ են կյանքի խաչուղիներում, հմուտ կերպով ծառայեցվում է հերոսնե­
րի հոգեբանության հարստացմանը, թե ինչ ուղիներ են ընտրաւ) նրանցից 
յուրաքանչյուրը, ինչ հայացքներ են դավանում,— այս բանի մեջ արտա­
հայտվում է նրանք բնավորությունը' շատ դեպքերում' տարբեր ու հակա֊ 

՛էիր՛
Շնական շրջսւդարձներով առաջ տանելով վեպի ռյուժեն, այս վերջինը 

դարձնելով հերոսների զարդարման, նրանք հ ո դեբան ութ յան ձևավորման 
պաամռէթյուն, Սահինյանը, սակայն, հոգեբանությունը չի մեկուսացնում 
հասարակական միջավայրից' որպեււ ներքին, «իմանենտ» երևույթ, այլ բա­
վականաչափ հմտորեն վերարտադրում է 30 —40-ական թվականների կյան­
քի յուրահատուկ մթնոլորտը, կենսական այն դրությունները և հասարակա­
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կան բնդհ անուր փոփոխություններր, որոնք հոդեր, անոր են հիմնավորում //'■ 
Ա՛յն ուղին ու. սկղբանքն ե ր ր, որ այլեո դավանում են Մաճկալյանն ու Շա֊ 
րւ!'կ1’> Սարիկն ու Սեղան, Աննան ու վարսենք, ե) ան չվանբ (անն ու վանեցյա֊ 
նր:

((Ծարավ)) ծավալուն կաավր 11,նահիա Սահ ին յան ին զբաղեցրել է ջուրք 
երեսուն աարի. 1955-ին տսլա դրած առաջին ա ա ր ր ե ր ակիր հեաո վիպառա- 
նոլհին նորիդ ու նորիդ անդրադարձել է իր դե դա քվես in ական մսւ ահղաց֊ 
մանր ավելի կենդանի ղսւրձնելոլ կերպարներն ու միջավալրերի պատկեր֊ 
ներրւ ավելի որոշակի ու համոզիչ հնչերնելոլ վեպի դա դա լի արական մոտիվ֊ 
ներր:

նրապես, ((Ծարավի։) 1959 ֊ի նոր հրատարա կությունր ոչ [1 ե սովորա­
կան, բարեփոխված հրատարակություն է, այլ նոր կողմերով հարս տաղած 
ստեղծա դործութ (ուն:

Սահինյանր վիպական [աչն ջնչի՝ կյանքի (/ամանակային րնդարձակ 
հատվածներր խոշոր ղծերով յուրացնող արձակաղիր է։ Նրան ավելի քիչ է 
զբաղեցնում կյանքի առանձին, մասնավոր երանդր ե ավե/ի շատ րնղհա֊ 
նոլր դույնր, մարդկային առանձին ճակատ աղբերի մեջ բեկված մամ ան ակի 
պատկերրւ

վ՛րա ցայտուն վկայությունն I; ((Ծարավր», սրտեղ ((պատմության հո­
սանքից)) վիպասանուհին առանձնացնում 1; հալ (1ոդովրդի ճակատադրի հա­
Սար չափազանց կենսական նշանակություն ունեցող ջրի, աւոդման թեման ե 
այդ գործի հերոսի' Վահան £րրաշլանի, կենսագրության ու բնավորության 
միջոցով վերարտադրում դուրտn կզքից մինչև մեր օրերք ձգվող պսյտՍական 
մ ամանակի "["՛շի/ գծերը։

վեպք' թեև բազմահերսս դրվածք I,, թեև նրանում գործում են Կայոց 
հիսնամյա կյանքի հասարակական բոլոր խավերի ներկայացուցիչներ, սա­
կայն, վիպական մոտիվների ծ անբաթ (ա նք կրում է վեպի գլխավոր հերոսը' 
դ յուզական պաս/անի, աս/ադա ջրաշինարար վահան ^րքաշյանք։ ((Ծարավր» 
այս առումով գլխավոր հերայի բնավորության ձևավռբման, նրա եքաղներր 
tit. մաքառումների պա ամ ությունն էէ

վիպական հերոսի բնավորության ձևավորման րնթացքր հավաստի ներ­
կայացնելու համար հեղինակք նախ և առաջ ներկայացնում է գյուղական 
միջավայրք՝ նքա ծննգավայքի լուսավոր և ոդքե ր դա կան անցքերք։

Հերոսի համսւբ /աստվոր ներշնչանքներ են գյուղական բնությանը, աշ­
խատասեր հա/ գյո՚ղտցինեքր, իք տատն ու մայրը, իսկ քացասական դբբ~ 
դիռներ են հարուցում սոցիալական հ ա կամ ա բա ություննեբր։

վ' (ուղական միջավայրից ստացած տպավորություններին շուտով գու­
մարվում են քաղաքային կյւոնքի դրդիռնեքք, և վահան Ջբբաշյանր դառ­
նում է ւդատմական գործողության հերսս՝ իք վրա վեբբնելով հայոց հողի 
վերածնության եռանդուն մասնակցի պտ ր տ տ 1/ան ու թ յո ւնբլ

Զինվորագրվելով մոգովրգի ապա գայի համար պայքարոդ մարտիկների 
գործին, վահան ,^րբտջ(անք իր կյանքի նպատակն է համարում երկրի Աւաղ­
ման խնդրի լուծումրւ Ս.(ս ոլորւոներում, սակայն, քիչ քա</ին սատկացնելով 
մոդւ/վրգին, Սահինյանր աստիճանաբար հերոսին դարձնում է ավեցի ղաղա֊ 
փարակիր, քան կենդանի խառնվածք։
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Ա.ն տհիտ Ս ահին յանը «Ծարավ» վեպը գրելու համար տարիներ շարու­
նակ հետաղոտել Է ,\.\ դարի հայոչյ իրականության բազմաթիվ վավերա. 
'11!եր> անաեսական և բաղարական կյանբի հիշատակություններ, պարբերա­
կան մ ամուլի հավաքածուներ, ժամանակակիցների հուշա ղդււթւուննեդ

«Ծարավի» նոր տարբերակին նախորդեր «Կարոտ» վեոլր։ (Դիմանկարր 
մնարել է անավարտ—խմբ.):

Հետպատերազմյան աոաջին տաոնամյակր չայն ասպարեզ բարեր վե­
պերի այն եո ս անրի առջև, որոնր հավաքական անունն Է «արտադրական 
վեպ» ։

Դրաշուկան ողողվեր կոչանուեոույին դյուզի և գործարանի մարդկանր 
աշխաուանքա/ին գործունեությունը նկարագրող ընդարձակ շարադրություն­
ներով, որոնր կնիքն Էր «վեպ» անունդ

«Արտադրական վիպաշարր», թեե մեծ քանակ էր ընդգրկում, սակայն, 
այդ 2տ1'Ի1' հ "Լ մ/' միավոր քիչ թե շս։ա նկատելի հետագիծ չթողեց, ո չ 
Ան. Սեկոյանի «Ասկե վաղերի մեջը», ոչ Մ. Արմենի «Ասկե հնձանը», ոչ 
՝Իր. խա փ ալցյանի «Ասկե հովիաը», ոչ Ս . Դավթյանի «վաղը», ոչ էլ գոր­
ծ արան ային֊ արզ յունտբերտ/լան թեմայի մյուս վեպերն ու վիպակները:

Արձագանքելով « մ ամ ան ա կակիր նյութի» գեղարվեստական յուրացման 
հ"2^Իի^'> գրողներդ իրենց հայացքները թեե. շրջեցին գյուղի և քաղաքի տըն- 
ւո ե ս ա կան շինարարության կողմը, ո ա կայն, չստեղծեցին քիչ թե շատ աա-
նելի գեղարվեստական որակ:

Աչ միայն «արտադրական» վիպաշարին, այլև ժամանակաշրջանի այլև- 
այչ թեմաներո վ խղաամահե ղաէիոխական, պւսսւմական, ռազմական, կեն­
ցաղային և այլնի դրված մեծ ածավալ կտավներին պակասում էր ղեղարվես- 
տականությունդ Իրարից չէին զանազանվում կյանքի փաստը և ժամանա­
կաշրջանի փաստը, այսինքն կյանքի ճշմարտությունը և գեղարվեստական 
ճշմարտությունդ Այսպես կոչված, «ճիշտ, հավաստի արտացոլման» բա- 
նաձեր, որ համարվում էր դրականության մեկնակետ, ըստ էության, ոչ թե 
ճշմարտության պահանջ էր, այլ հերքումն կյանբի ճշմարտության, ղեղար- 
վեոտական խորության նկարագրի:

Բ'եև կենսական օրինաչափությունները գեղարվեստական ճշմարտու­
թյան չափանիշներն են, սակայն, դա ամենևին չի նշանակում, թե ժխտվում 
է գեղարվեստական պատկերի, իբրև իրականության ճանաչման առանձնա­
հատուկ ձևի, գոյությունդ Կյանքի փաստը, վերջին հաշվով, ազդակ է, ոչ 
թե ստեղծ ադործոլթյան հ այելի ական- անկեն գան պատճենման հենարան: 
Վիպագիրները, որոնց մեջ կային նաև շնորհալի մարդիկ, չտարբերակելով 
գեղարվեստական և կենսական ճշմա րա ութ յան սահմանները, չըմբռնելով, 
որ արտացոլումը ռչ թե ինչ-որ կյանքային ճշմարտության արձանագրում է, 
“՚11 ^‘“^‘^ի երևույթների դե զարվես տ տ կան յուրացում, բնականաբար «կա­
նաչ ճանապարհ» ս՛վին կյանքի ճշմարտանման պատճեններին: վիպագրու- 
թյոլնր ծ տվալվեց դժնությամբ, բայց ռչ խորությամբ:
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30 ֊ական թվականների արձակում սկղրնավորված ինքնակենսադրու ֊ 
/^ան) կ՛՛՛մ պայմանականորեն անվան ենր' ((մանկության և պատանեկու­
թյան» թեման, նոր թափ առավ 40֊ականի վերջում և 50֊ ական թվականների 
սկղբին: •

Ժողովրդի անցած ճանապարհը ճանաչելու լավաղույն միջոցներից մե- 
կր' ի՛նքն ա կենս ա դրա էլան ւղս։ ա ումր, ղործնական այն մարի հաստատումն 
է, "Ր> չնայած ժողովրդի դաման կյանքի հարոլցած տառապանքներին, այ­
նուամենայնիվ այղ ի"կ կք^ք!՛ մեջ կային լուսավոր, դրական սկղրոլնբներ: 
՛էրանը կլ պետք ի դառնան ստեղծ տ դործոլթյան մեկնակետ: Այդ ավանդ­
ների հունի մեջ իր նախ ե առաջ I,հոնիդ Հ ո ւ րունցի (('Լա ր աբ ա ղյան պոեմը» 
(այնուհետև վերահրատարւոկվեւյ «ի1սկե առավոտ» խռրադրով)։

1,եոն|ւղ Հո ւ ւ՝։ւ 11ււյ բ (1013—11)82) ծնվել ի Լեռնալին վաըսւրտդի Նոր Շեն 
դյուղոլմ ( Ս արտունու շրջան): Սիջնտկարդ կրթությոլնր ստացել է Եաքվում, 
այնուհետև ավարտել ի Ադըբեջանի պետական համալսարանի ւղատմութ յան 
էիսւկուլտետր: 1341 — 1945-ին ծառայել ի խէւրհրդափն բանակում: Սի քանի 
տարի աշխատել է, Ս ոսկվայոլմ, ապա՝ Երևանամ, կատարելով նաև դրական 
փորձեր:

Է. Հուրունցին դրական ճանաչում բերեց «՛իարաբաղյան պոեմը» (1947), 
որն այնուհետև ունեցավ մի շարք վեր ահ ր ա տսւրակւււթյուննե ր ռուսերեն և
հայերեն:

((՛իաըաբտղյան պոեմի» նյութը Լեռնային 0, աըտբա ղի կուսական ընոլ- 
թյան մեջ ծվարած եղեր դյուզի ն ախա հ ե ղուփսխլսկան կյանքն Լ սոցիալսւ- 
կսւն բևեռացումներով, մարդկային փոխհարաբերություններով, բնւււթյան 
աեսարաններով, հեղափոխական տ եղաշարմերով: 1‘նչպես ((մ ան կութ յան» 
թեմայի բոլոր դրվածքներում, «՛Լարարաւլյան պոեմում» ևս իրականությունը 
բեկվում ի դրվածքի պատանի հերոսի՝ Ս.ըսեն ի մտապատկերների, նրա հ Աւ­
շային տպավորությունների միջոցով:

Պատմողը, ինչպես վայել Լ իր հասակին, վերադառնում է հայրենի 
^’L^Ufl' կենցա ղին, բնությանը, առավևլապե ս մարդկանց, որոնց շարքում 
առանձնանում ի վարպետ Օհանի կերպարը: Քննադատությունը այդ կեր­
պարը ղու դահ եռել ի ժ. /հոլանի Օսլա /'րյունյոնի հետ' անսպառ կենս ասի֊ 
րսլթյան, աշխատասիրության, Ժողովրդական տարերքի համար:

Հուրանը ի ղրելակերպի ամենաբնորոշ դիծր քնարական շունչն I' նուրբ 
հումորի և բանահյուսական ոճ ու դարձվածքների համադրությամբ:

՛հա, բառիս իսկական իմաստով, քնարական տրձակ է, ուր "՛եղ ունեն 
և հ ր աւդա ր ա կաիւոռ տկ "՚ն ֊հ ուղական շեդամնևրր, դեղջկական զրույցին հա­
տակ հարցուպասւասիւաննեըր, ժողովրդական դարձված ար ան աթյռւնր, ա- 
ոարկաների դե ղանկարչակ ան րնկալումներր, մտերմական պատումային 
շերտերը:

((վարաբադլան պոեմին» հաջորդեցին այլ շատ դրվածքներ' «Եարձր 
լեռներ» (1957), ((/՛մ օջախի քարերը» (1959), «Կարապներ» (1962), «Աղ 
ևըկւււմ Լ Երասանը - (1965) վեպերը, «/՛մ ղյաղի տանիքից» (1976) և այ/ 
հԸաւղ :ս ըտկա իւոսա կան ակնարկների ժողով տ ծռւնե ր, քնարական մանրա­
պատումներ, սակւււյն դրանդից և ոչ մեկը չունեցավ առաջին դրվածքի /այն 
արձաղանքը:
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((Մանկության և ւդատանեկոէթյան» թեմայի գեղարվեստական յուրաց^ 
ման առումով հայ արձակոէմ նշանակալից կր Ադավնու (((/իրակի» հայտնու­
թյունը:

Աւլւս։լն|1ն (Աղավնի Արշակի Գրիգորյան) ծնվել կ 1911-ին հարսի մարգի 
Տալլար գյուղում, ուսուցչի ընտանիքում: 1914-ին ղոհվում կ հայրը, նրա 
մանկությունն անցնում կ որբանոցներում (Ալեքսանդրապոլ, $ալալօղլի):

1930-ին ավարտում կ
Լենինականի մանկավարժա֊

րիւս ա կ ան ղր ողնե ր.՝> մաւոե֊ 
նաչարով լույս I՛ ւոեսնում րտ- 
նասա ե ղծ ությանն երի առաջին 
'11'ժ" ՚ .^է 11' « Մրա երի լիրիկան)), 
որին հաջորդում են «11 անթաշ»
(1934), 
(1942), 
(1944), 
(1947),

((Մա ղմի երդեր»
((իմ ա ա դ ար ա նր »

((Ե ր դ ա մ ա ո ն ա մ ւււ տ ի » 
((երևան յան երդ եր»

(1951) և մ լուս ժողովածունհ- 
րր, որոնցում կան բանաււ- 
ս։ե ղծական հաջողված Էջեր։ 
Միաժամանակ Աղավնին Աւ­

կում, դրում է պատմվածքներ 

ու ակնարկնև ր։
1954՝ ին լույս տեսավ «Շի- 

րակ» վեպի առաջին հատորր, 
1964-ին' երկրորդը։ Աղավն ու

Աղ սւվն|ւ

գրական երկրորդ մուտքր եղավ ավելի կազ֊
մակերսլված, ավելի հասուն։ Վեպի աոաջին հատորը լայն հետ արըըրություն 
առաջացրեց, ((Գրական թերթում)) ծավալվեց քննադատական խոսակցու­
թյուն, արտահայտվեցին տրամագծորեն հակադիր աեսակեւոներ։

«Շիրակը» ինքնակենսադըական (և պատմական) վեպերի յուրատեսակ 
հյուսվածք կ, ուր դրական հերոււ դարձած հեղինակը ներկայացնում կ պատ­
մական ժամանակի կյանքը: Հերոսի անունն կ Արծվնակ, որի ((կեն ա ա դրու­
թյան» դրվողները տեղի են ունենւււմ հեղափոխության նախօրեին։ Արծըվ- 
նակի «մեմուարը» նախ և առաջ նվիրված կ իր մանկությանը, անաանելիո- 
րեն ծանր մի մանկության' վերապատկերված 1լոլորիտային և դանեղ պատ­
կերներով։

Արծվնակի հուջապա տումը վերականգնում կ կենցաղի դունագծերով 
հարուստ ժամանակի դրա մա տի գմը, գյուղի ներքին կյանքը: Չնայած կեր­
պարի որոջ ճեղքվածքներին (սոցիոլոգիական անբնական դույներ և կոշ­
տացումներ), առաջին հատորում ներկայանում կ իրրև ինքնատիպ բնավո­
րություն։

Հենց Արծվնակի կերպարի հետ կլ կապվում կ վեպի րուռլեսկային ոճն 
ո։ հեգնական հնշերանդր։ Արծվնակի պատումը մերթ իր մեջ կրում կ եր-
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'յ/՚ծակահ l/՚ցքեր, մերթ >ունորի շերտեր, մերթ ժռղռվրղական ասմունքի 
տարրեր, սերթ դրամատիկական սար ապրումներ։ Հ/ւմնական շաղախով 
բուռլե ս1լա յրհ այդ ոճը, կարե/ը Լ աո/,/, նորություն եր Հայ արձակ ում։

Աըծվնակի պատում ի միջոցով Աղավնին լուծում է ավելի լայն ղեղար֊ 
վեստական խնդիր՝ ժողովրդի ճակատագրի։

Սի ուղղությանր Արծվնակր պատմում Է ժողովրդի տառապ անրի, գյոլ֊ 
'l/‘ ^ ղավառի «սոցիալական կեն ո ադրության » մառին, երկրորդ ուղղությամր 
ներկայացնում Լ րաղտրական իրավաղրկ ո ւ թ յունր, երրորդ պլանով՝ հեգա֊ 
վ"՛ խութ յան դսւղաւիարմերի աստիճանական թտւիան ր m մ ր հայ ղյոլղ։ Դեպ֊ 
P^Pj‘ ոլատմողր դառնում ի նաև ղրանց մ'եկն արան ֊ վերլ ուծ ողր ։

Գլխավոր հերոսի հաջողւււթյամբ էյ պայմանավորված I; «Շ իրակի» կա­
ոուցվածքի հստա կ ությոլնր , միջավայրի գունային կոյ սրիտք ե մյուս հե­
րոսների ղծադրի ցայտունությունը: Հուշապատումի մեջ Աղավնին դիմում կ 
լուսաստվերի դե դա ղի տ ութ յանր, որն առհասարակ « մ ան կո ւթ յան և պատա­
նեկության» թեմայով ստեղծված դրվածքներ/։ մեկնակետն Է: Գրականության 
“ա՚Ս՚րների կողքին «արձանտդրվում» են նաև /այսերը' այղ երկու ոկքղ֊ 
րոլնքների միասնոլթյամբ:

Այսպես. նկարա դրելով ազգային մեծ աղետի' ‘f""^/1 պատկեր\ւերր, 
‘գյուղացիության տառապանքի ուղիները, հեղինակը նույն այդ տառապանքի 
աշխարհում շեշտ ում Է նաև դաղթականն ե ր/։ դի մ ա դրո դա կ ան ո դին, լավատե­
սությունը, վերածնության անշիջանելի Հույսը։

Աղավնին կերտեք կ ազդտյին֊ Jողռվրդսւկտն րնավորոլթյոլններ' իրենց 
յուրահատուկ դեդջկական իմաստությամբ ու վարքագծի բարձր շափանիշնե- 
V"l։ Դրանց թվամ կ ւլտղթա կ անն եր ի ա ո աջն ո րդը' «ջոջ տխպեր Ու մրշա֊ 
ար», կպիկւսկան դծերով օժտված մարդկային խառնվածք, որր վայրենի 
՚ւյ“'նյ.>Ւ ու թուրքական անլուք քռնո ւթ լ ուննե րի միջով սովահար հայրենա֊ 
կ/՛ ցներին լեռնային ճամփաներով հասցնում կ Շ իրակ։ Ժողովրդի կենսու­
նակ ո ւթ լ ան և հ ո ղեյլան ամրության մարմնացում կ Արծվնա/լի տատը' հաց­
թուխ Նանոն, որն իր կյանքի փորձից հանած դեղջկակ ան միամիտ փիլիսո­
փայությամբ շրջապատին ներշնչում կ ցավերին դիմանալու, սւնդամ ծանր 
կաղաթ/ան մեջ հո դե կան 1լոքովք սլ ահ ելու միտքը։ ft'ե/1 հացթուխ տատի հա֊ 
Jw JJ խյ ե ր ք կյանքի վերաբերյալ սահմանափա1լ են, բայց դրանցում կան 
մտածողության այնպիսի ճառագայթներ, որոնք դնում են նրան երևույթ­
ները զգաստ մտքով գն ահա ա ո դի դերում։ Inn ասում կ, որ « ղուլումր միայն 
մեզնով չի», որ ամենամեծ արժեքն այն կ, որ «ատն տղամարդը անփոր­
ձանք մեծանա, հոր անւոեր թողած մաճը բռնի»։ «Աստված կայծակն ու 
կարկուտը սուր ու քարին կտա, համա սրտի մրմուռը մարդուն բաժին կհա­
նի, քանի որ մ են ա 1լ մարդու սիրտն կ, որ իր»1 մեջ ղվաթ ունի մրմուռին 
դիմանալու»,— այո խոսքերի մեջ կ ամփոփված հ աււ ա ր տ/լ գեղջկուհու, կեն֊ 
ս ա փի լի ո ոփ ա յո ւթ յո լնը։ .

«Շիբակի» տպավորիչ կերպարներից են Աքծվնակի քեռին' գյուղի հայտ­
նի ձ1լնոքս Աղաքեկք, ուստա Դավի թ ը' օրնիբուն աշխատավորը, բռստանչի 
^՚Ւկո1ք> միոտանի Ավետ ա պ եըը' ճշմարտություն որոնողը, որը ճշմարտու­
թյան վիպ ա կ ան քաբողներից աստիճանաբար անցնում կ հեղափոխա կ ան 
HnP^«ղության գաղափարին։ Ավետ աւղերր հանդես կ գալիս իբրև ժողովքը֊ 
զական զինված պալբտրի գադmփարտկիր, գյուղացիությանը կողմնորոշու մ
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ղեպի Հեղափրւխական 11‘ուււաստան: Գյուղի բացասական ուժերը նույնպես 
ներկայացված են Արծվնակի վերապրումների միջոցով: Հայրենի ծառ ու 
ծաղկունքին, դաշտին ու սարին սիրահարված փոքրիկ աղջնակը դառնում 
է ((չար» մտրակող, երր հերթը դալիս է լար մարդկանց. դրանց մեջ են 
իւմբապետ 0 ո ս տ ան ը, թուրքերի հետ դաշնակցած ավանտյո լրիստ Սողոն, 
հարուստների կամակատար հարսն և այլք;

«Շ իրակի» երկրորդ հուսարը նվիրված է Արծվնակի կյանքի արդեն 
ՀՕ֊ ական թվականներին: Դիա ա կցոլթ / ամբ հասունացած Արծվնակը դառնում 
I; նոր կյանքի կառուցողներից: «Շիրակը» պարունակում է կենցաղային ման- 
րա մ ասնո: թյունների այնպիսի հարստություն, որ տեղ-տեղ թողնում է աղ- 
դադրության տպավորություն: Վեպի պսւտումային ոճի հիմքը ժողովրդա­
կան֊ կենցաղային լեղուն ի, բառապաշարը, դարձվածաբանությունը, թևավոր 
խոսքերը, հե դնանքը, նաև քնարական արտ ահ այտ չութ յոլնը;

«0 իրակը» ըստ ամենայնի ինքնուրույն ձեռադրի արձակ է, որ նոր լույ­
սի տակ բերեց Աղավնու դրական դիմադիծը: Դա նաև ղեղարվեստական նոր 
մտահղացումների հայտ էր: «Շիրակից» հետո Աղավնին հանդես եկավ 
սթարի լույս, Արևդ» (1980) վեպով:

«0 իրակը» և նոր պատումը միմյանց հետ սերտորեն շաղկապված են 
ոչ միայն դե ղա րվե ս տ ակ ան արտահայտման դույներով, չափազանց անմի­
ջական, տեղ-աեղ բուռլեսկտյին պատմելաձևով, ոչ միայն եղելությունների 
վավերադրական հիմքերի շեշսւված կողմնորոշումով, այլև վեպերի, այսպես 
կ"չվաձ «առանցքային հերոսների», մի դեպքում' Արծվնակի («Օիրակ»), 
մյուս դեպքում' Արեգի («թաքի լույս...») արյունակցական հարազատու­
թյամբ:

Հասարակական կյանքի այն հատվածից, ուր ավարտվում է Արծվնակի 
կենսագրությունը' դժվարին մանկությունը և զարթոնքի պատանեկությունը, 
սկսվում է Արև դի բուռն ու ռոմանտիկական թռիչքներով ողողված երիտա- 
սաըդոլթյւււնը:

Արեգը ինչ-որ տելլ նույն Արծվնակն է, վերջինիս հատուկ բնավորության 
շիտակությամբ, մարդկային հարաբերությունները հսւսկանալոլ և երևույթ­
ների, անցուդարձի խորքերը թափանցելու ուժգին մղումներով, անկաշկանդ 
վարւԼելա կերպով:

1'նչ֊որ տեղ էլ Արեգը Արծվնակը չէ. երևույթների անմիջական, պար- 
ղամտության հասնող անմիջական ընկալողին փոխարինել է կյանքի րար- 
դությունների և զարտ ուղիների մասին դա տ ող֊ խորհոգ խառնվածքը, որի 
էության մեջ իրար են դալիս հայեցումն ու գործնակւսնությունը:

...Եւէ այսպես' Աղավնու պատումների «վերամկրտված», անւիանափոխ֊ 
ված հերոսուհին' Արեգը, գյուղից գալիս է քաղաք' բարձրագույն կրթություն 
ստանալու: Հանգամանքները դասավորվում են այնպես, որ նա համալսա­
րան չի ընգունվում և ընկնում է մամուլի աշխատողների' լրագրողների մի­
ջավայրը։

Ժամանակը 30 ֊ակտն թվականների սկզբնական տարիներն են, երևի 
թե մեր հասարակության պատմության չասենք ամենաբարդ, բայց առեղծ­
վածային ու հակասական տարիները։ Այգ առեղծվածներն ու հակասություն­
ները, թերևս, ամենից ցայտուն գծերով արտահայտվում էին մամուլի աշ­
խարհում, որն այդ տարիներին հասարակության կյանքում ուներ չափազանց
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ևւղդեցիկ տեսակարար կջ/m: 'I'ա այն մ ի կրււ աշխ արհն էր, որում, ինչպես մի
կաթիլ ջրում, ցոլանամ էին իրականության դիմորոշ էխերը։

P'/ih Աղավնին պատումի թելր հանձնել է հեղինակին, սակայն հեղի­
նակային ընկալումներն ու տպ ռւ վոր ա թյոլննե ր ր , մարերն ու վերապրումնե­
րը նա մսււոուըում է ղլխավււր հերոսուհու՝ Աըեղի, ս n ւրյե կա իվ «միջամտու­
թյուններով»։ Ավելի աոալդ' Արեղի հ ա մ' ա կրանրն ե ր ով ու հակակրանքն/։֊

ր՚Վ՛
Քաղաքային կենցաղին վարմ վալ նուիւ կին ղեղջկուհին նոր միջավայրում 

ականատես է դառնում պարդ ու րւսրդ այն կյանրին, որտեղ սոցիալական
հույս երի /, ռոմ անտիկական ս լացամնե ր ի կալրին տեղ ունեին թե ընղհա­
նուր, մեծամասնությանը համակած սխալները, թե մասնավոր, առանձին
անհտան երին հատուկ սխ ալն ե ր ր, որոնը Աըեղի րնկ inլռւմներոլմ երևում են
ս։ ա ր ա բ ե ռ րովանղա կությ ամր ։

Այսպես, «արեղացած» հ ե ղին ա կր անխառն կարասով ու ներողամիտ 
հռւմորով է պատմում «համաշխարհային» հեղափոխության շուտափույթ 
համբավաբերի' նախկին կոմերիտական աշխատող Մուկաչի մասին, նրա 
թոլլոլթպւննե րն անդամ մատուցելով իրրև առաքինություն։ ճիշտ հակա­
ռակը' ցասումով ու ոչնչացնող ծաղրով է պատմում «Պուճուրի» մասին, որը 
ստրուկի հո դե բան ութ ւա մ բ ա սէոիճան ա բա ր մ ուռենում է «աթոռին»։

Աըեդ֊հեղինակը իբ վերաբերմունքի մեջ մաքսիմալիստ է' այս հասկա­
ցության ոչ թև ուղղակի, այլ փիլիսոփայական բովանդակությամբ։ հա կտ­
րող է ներել սխալվածին, շ/պվածին, մոլորվածին, բայց ոչ ևըրեք բարոյա­
կան չափանիշները ոտքի տակի լաթին հ ավաս աըև րն ո դին, ոչ թե հոդաբա­
նությամբ խեղվածին, որի ամենաչնչին դանդանքն իսկ նա դնահ ատում է

իրրև արատ։
Առաքինության և արատի հակամետ ըմբռնումների բախումներով էլ 

'[‘“[՛գանում է «ճարի լույս, Արևդ» վեպի սյումևտային բովանդակությունը, 
որը, թեև “՛չքի Լի ընկնում արտաքնապեռ սուր սյումետային օղակներով, 
բայց և հարուստ է ներքին դրամատիղմով:

Տվյալ ժամանակին հատակ դրամաաիդմի ուրույն կերպը ամենից ավելի 
խորունկ արտահայտում է Արեցի ճակտտա դիբը և վարքադիծը, որը նոր 
պատումի մեջ նույնպիսի ճշմարտություն որոնււղ է, ինչպես «Շ իրակի» Ար֊ 
ծրվնակը։ Նրա որոնումների [լիդակեւոամ առաջին հերթին մարդու մեջ 
մարդկայինը հ այտն ա դործելու մղումն է։ Այս տեսանկյան տակ են նրան 
երևում խմբագիրներ Զարարը և էևոնը, բառարանի իր դբ աղմունքով ուղ­
ղակիորեն հափշտակված Ցոլակը (Ցսլըխ Պարույրը և էլի ուրիշներ, որոնք 
ըստ էության ներկայացնում են կեցոլթյսւն և մարդկային հարաբերություն­
ների դրական, բնական, սաեղծադոըծ տկան սկիգրը։

Հակադրություններն են արդեն հիշատակված «Պաճարը», օբան և սրա 
ե՛մ աններին հովանավորող Արմեն Ս ի ս ակիչր, բ ու ս ա րս/նա կան այգու վարիչ 
Շիրինյանր, մի խոսքով' կյ՚սնրի անբնական, ոչ սւոե դծադործական եդրերը 
ներկայացնող մաբդկանց դիմակներր;

Ա՛յ", Արեցի պատկերացումներում իսկական, ան խ ա թ ա ր, դոյ ութ յան 
հրճվանքով լի մարդկանցից աստիճանաբար սահմանագծվում են դիմակ 
հագած «դերակաուարներր» ։ Հերաւների այս «բևեռացումը», իհարկե, Ադավ-
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սին 2.1' ենթարկում պլակատի սև ու. ււպիտակի տրամաբանությանը, որը սո- 
վ"[՚աբար սողանցք է բացոլլք սխեմատիդմի անարյուն թեղերի համար:

երեսնական թվականներին բնորոշ ինչ-որ տեղ նոսր, էությամբ ոչ այն­
քան բարդ կերպարներր Աղավնոլ ղրչի տակ պատկերագրվում են կենդանի 
'ւութ՚երով, ընթերցանության ընթացքում! հարոլցելով որոշ բնույթի հոլդ֊ 
մունքներ, թեկուզև նույն այղ միակողմանի, բայց ազնիվ էությունների կա­
րոտի հուզմունքը, թեկուզն հեռավոր, անցած տարիների ռոմանտիկական 
ապրելակերպի հանդեպ առաջացող նոստալզիան, թեկուզև մեր հասարակու­
թյան պա ամ ութ յան >/տղ արշալույս ային թվականների յուրօրինակ մթնո­
լորտի հիշողություն:

Ա՚/՚սվնոլ վեսլում անաարա 1[ուսելիորեն կարոտ կա անցած-գնացած ժա_ 
Ուռնակների հանդես/; ՛նա, սակայն, ոչ թե անցյալի ւսմեն ինչը իդեւսլակա- 
նացնող կարոտ է, այլ ւեարդկ ույին հասկանալի կարոտ անցյալի մեջ եղած 
և այսօրին շատ անհրաժեշտ էթի կա կան֊քաղաքացի ա կան արժեքների հան­
դեպ:

Աեև հատուկ կուրսիւԼուէ Աղավնին չի շեշտում իր դրվածքի նման ուզ- 
'1'"թյ"լնր, Ր՚՚՚յ՚ժ ։էի“1“'կտն հյուսվածքը ամբողջովին, ծայրեիծայր շթւչում է 
արժեքների պահ պան մ ան պաթոսով։

Վիպադրության լայն հոսանքի պայմաններոււե դրական քարտեզի վրա 
Հ, ա մ ար յա թե թափուր լենաց արձակի այնպիսի դասական ժանրի տեղը, ինչ- 
ւդիսին պատմվածքն է:

(յրջանառււլթյան մեջ էր տեսական այն մոլորությունը, թե պատմվածքը 
անկարող է «անձուկ» ռահմ աններում տեղագրել կյանքային հարուստ բո­
վանդակություն, թե կյանքի զարգացման մեծ մասշտաբը կանխում է պատ- 
մըվածքի զարգացումը I։ նրան ւլատ աս/ւսրտում է մնալու որպես գրականու­
թյանը առընթեր «ուղեկից» ժանրատեսակ:

«Պարտվալական դիրքերից» հետո մի շարք արձակագիրների ջանքերով 
վերստին սկսեց աշիւուժանալ պատմվածքը՝ հարուցելով բուռն վեճ ու խո֊ 
սակցություննեը կենսանյութի յուրացման գեղարլէևս տ ա կան եղանակների, 
ոճի և դրելակերպի խնդիրների շուրջը:

Պատմվւսծքի մանրատեսուկի շուրջն եղած տեսական նախապաշար֊ 
մունքների պւսյմաններոււե իսկ ասպարեզ եկան մի շարք գեղարվեստական 
արժեքներ, ինչպես Դ. Մահարու «հյուսիսային» պատումները, Վ. Անանյա֊ 
նի պատմվածքները, 1ս. Գյուլնա գա ր յան ի «Փշալարից այն կողմ» շարքը, 
Ս. 1սանզադյանի, Ս. ԱյւԼա զյանի, I'■ Աեյրանյանի, Աբ. Ավագյտնի, /1'. Արամ­
յանի որստմվածքներր և այլն:

Պատմվածքը դարձավ մի շարք արձակագիրների կայուն նախասիրու­
թյունը:

՛էրանը շարքում է 1՚են|ւ1| llbjl’lliujiuli|l, "fl՛ '^"U‘l է 1913-ին, ‘ևոյեւէբեը- 
յանի շրջանի Կռթի դյուզում (՜այժմ' Շավարշավան): Ափիլիսիի մանկավար­
ժական տեխնիկումից հետո կրթությունը շարունակեք է Երևանի մանկավար­
Ժական ինստիտուտում, ապա վերադարձ!;/ է Ափի/իսի:

«Քարափի կածանը» լդսւտմվածքների առաջին հավաքածուն /ույս է տե­
սել 1935-ին: Դրանում հայկական ՛լյուղի նոր եըևույթնեըի ճանաչողությամբ 
փոխհատուցվում էր հերոսների գծագրման սխեմատիզմն ու հնչերանգի քա- 

րողչական պաթոսը:
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Թեև դրել է նաև պիեսներ ու վիպակներ, սակայն, տարերքր մնում է
նովել֊ պատ մվածքր:

Սեյրանյանր հրապարակել է պատմվածքների մի քանի ժողովածոս 
Ղ՚Ը/՚Ժ հհսը հասունացել է Նրա ղրիչր, կեն ղանի և րնական է դարձել ար- 
աահայտլությունը: Նրա դե զարվե ս տ ա կան ն ախա ս իրությունր այն պատմված֊ 
քրն է, որ պահանջում է հանգույցների լուծում, սյուժետային որոշակի նկա- 
րադիր։

«Սյուժետային պատմվածքի» հարուստ պաշար են պարունակում ծի­
րանաքար», «Ծաղկած հուշարձան», «Լեռնային բյուրեղ» (1946, 4948, 1949) 
1ր մյուս ժողովածուներր, որոնց մի խումրր նվիրված է Հայրենական պատե­
րազմի տարիների ռազմաճակատի և թիկունքի մարդկանց դործերին։

Պրոբլեմատիկայի առում ով Սեյրանյան ի հետաքրքրությունների առանց­
քը պաւոերաղմի անդրադարձումն է մարդկանց բարոյական ըմբռնումն ևրումւ 
եր նովելներով ն սւ պ աւոառիւ ան ում Լ Ա՛յն հարցին, թե խորհրդային մարդ­
կանց բարոյական հատկանիշները ի՞նչ լալիով դիմացան պատերազմի դըժ֊ 
վարություններին։ Սեյրանյանր հաստատում է ույն ճշմարտությունը, որ 
պատերազմր ոչ միայն չաղքատացրեց մարդկանց հո դեկան աշխարհը, այլև 
հակառակը' ծանր փորձության օրերին մ ուրդը հայտաբերեց հոդու թս՚բնը֊ 
ված Ուժերը, բնավորության և նկար՛ս դրի բարձր դծերր:

Այդ հատկությունները սլաւոմվածքսւ դիրր տեսնում է ծեր անտառապահ 
Բւսեփ ամոլ («Ծիրանաքարի ան ս։ ա ռա ւղ ահ ը » ) վարմունքների, ընտանեկան 
սրբությունը անխախտ պահած դերջկա հի ն երի հավատարմության մեջ («Ծաղ­
կած ալիքներ», «Անթեղած կրակներ»), անծանոթ մ արտիկի կյանքը փրկած 
աղջկա կերս/արում («Գյոպիս ա պ ահը »), գնդապետ Լոռեցյանի էության մեջ, 
(«Առաջին պարդևը»), միլիցիոներ աղջկա հպարտ կեցվս՚ծքում («Փաթիլնե֊

րի տակ»)։
Բ. Սեյրանյանր պատմում է «հուդիչ» դրվագներ, հաճախ էլ չարաշա­

հում դդայացունց շեշար, որը տանում է դեպի պատումային սենտիմենտա­
լիզմ։ Հայրենական պատերազմի տարիների ռազմաճակատային և թիկուն­
քային հերոսների մասի}։ նրա դրած պատմվածքները դրամատիկ անցքերի 
ռոմանտիկական հուզական հնչերանգով թաթախված պտտումներ են։ Ս1։ յ- 
րսւնյանի պատմվածքի ամենաշեշսւված առանձնահ ատկությունն այն է, որ 
նա ձգտում է առաջադրել կենսական որևէ խնդիր և ս։ալ այդ խնդրի հոդե­
լ՛ անա կան-բարո յ ա կան պատճառաբանությունը։ Այս իմաստով առանձնանում 
են հատկապես գյուղական մարդկանց կյանքից քաղված այն սյուժեները, 
որոնք տեղ են դ՛՛՛ել «Լեռներո՚մ» (1968) գրքի մեջ։ ԼեոնԱ՛շխ ա րՅ ի աշխա֊ 
տավորբ 1] եյրանյանի պատմվածքներում («Բուքը», «Անմահության Յուշար­
ձան» և ա (լն) հանդես է դաւիս աշխատանքային հարազատ կապերով, հայ­
րենի օջախի հավատարմությամբ, ղ դտցմունքների ու մտածմունքների նոր 
որակով։ Պ տ տ մվւսծ աշաըում երևում է ն տ հ նրա դըհլաոճի մյուս հաս՛կ՛ս- 
^՚Ւշբ' հյւ՚՚"ի"ային Հսւյաստանի բնություն դույների դդա ց ո դություն ը։

Բ. Սեյրանյանր դծեյ է նաև «մանր մարդկանց» երդիծական դիմանկար­
ներ. ՛Լերջին տարիներին դրած մեծաքանակ դրվածքներից դարձյալ առանձ­
նանում են պատմվածքները' նովեւային թեքումով։

Պատմվածքի ժան ր աւոեււակոլմ աչքի բեկավ Աք|։1 Աւ[ագյանթ (1919 
1983); Ծնվել է Սեհրան քաղաքում (Բբան), 1946-ին ներդաղթել է Խորհրր- 
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գային Հայաստան և սովորել Երևանի համալսարանի բանասիրական ֆա­
կուլտետում։ Ուսանել I; նաև Մոսկվայի բարձրագույն դրական դասընթաց­
ներում!

Թեև դրել է մի շարը վեպեր իրանական տ։ղ ավորությունների նյութով 
խ:Վաղը», «Շիկացած հող» և աղն), ււսւկայն հայտնի է դարձել պատմվածք­
ներով:

Հրապարակն/ է պատմվածքների մի շարք Ժողովածուներ (1950, 1958, 
1962, 1965, 1973 թթ-)> նաև «Թանդ գյուղի վերջին 1!ն“'կիչր» (1962), «Հա-

րավային տենդ» (1971) պատմվսւծաշարերր։
Ավադ I անի պատմվածքների մեծ մաււի նյութը քաղված է իրանական

միջավայրից։
Կենցաղային մանրամաղների նկարս։դրությամբ լինելով բավականաչափ 

ստույգ, մարդկա (ին փոիւհարաբեբութ  յուններ պատկերելիս դիտող-Տոգե֊
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բան, Սվագյանը տուրք չտվեց 
Հ չ արեեւյտն էկզոտիկային, 
Հ չ Ա հետաքրքրաշարժ սյու֊ 
մ ետ ահ որին մ ան տարածված
սկզբունքին։ «Խարույկի շուր- 
ջր» պատմվածքում, օրինակ, 
խնդիր ունենալով ներկայաց­
նել գասակարգսւյին ինքնագի­
տակցության եկող աշխ սւ տ ա - 
վորների կերպարներ, Ավագ- 
յանր շեշտը դնում է համա­
կենտրոնացման համբարի կա­
լանավորների ներաշխարհի 
վրա, այգ աշխարհը պատկե­
րելով ի/՚րև հակասական վե- 
րս>պրու մների մի անընգհատ 
շղթա։ Շղթայի վճռական օ­
ղակն է բոն ութ յան և իրավա­
զրկության դեմ մարտնչող հե­
րոսը Օեմսը, նույնպես կալա­
նավոր, սակայն, հասած ինք­
նագիտակցության բարձր աս-

տիճանի։ Կալանավորական միջավայրը ներկայացվում է ՛ իբրև հակոտնյա 
բնավորությունների ու կրքերի, մեծ ու փոքր հակասությունների ասպարեզ՝ 
այգ իսկ միջավայրի բնական ընթացքից ածանցելով փախուստի թեման:

Նեբքին ֊հ ո գեր ան ա կ սւն տարողություն ունեն «Հարավի բեռնակիրները», 
«Փախուստ», «Թշնամիներ» և մյուս պատմվածքները, որոնց շարքում գե­
ղարվեստական կոնկրետությամբ առանձնանում է «Թախիծ» խորագրով
պ ա տումր։

Պատումի առանցքը տիրոջը հավատարիմ շան' Ոողարի, կենդանական 
բնազդի հւսյտաբերման խնդիրն է։ «Կ-յոլղապետին, կապալառուին, -,արկա- 
հավարին, արար աշխարհին» և ըմբոստ բնավորության համար կալանա­
վորված Ասլանին ու նրա համագյուղացիներին հետևող Ոողարի «վարքա֊
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գծում» Ավագյանը անդրադարձնում է այն ծանր թախիծը, որ ներխուժել է 
անտառամերձ փոքրիկ դյուզը, տ իրաւզե տ ութ պոն տակ առել միակ թոռանը 
սոլ ուսող տատիկին, տխրությամբ սպասել արար աշխարհը։ f-նական է սւ մ- 
բո,1մ պատմվածքը' սկսած Ասլանի կալանավորման տեսարանից մինչև նրա 
հողաթմբի շուրջը թախծոտ շնային հա [Այցքով պատվող Սոդարի բնաղղա քին 
գործողությունները։

Ավաղյանր այս, ինչպես և «Միջօրե» շարքի պատմվածքներում ի հայտ 

է F^P^l կեըպ արաղծման վարպետություն, կոլորիտի զգացողություն, հոգե­
բանական վեր/ուծության նրբություն: ենչպես «Թախիծը», այնպես էլ «Սի֊ 
ջօըեն» կառուցված է մի կերպարի' Օհան ամոլ, կերպարի վրա:

եաղմափորձ, համառ ուղղամտությամբ ներշնչված դէոէդտցի է Օհան 
ամին, որը ներքին վեճի մեջ է բոլոր նրանց հետ, ովքեր կտրվում են բնա­
կան արմատներից, հաշվի չեն նստում կ(անքի հավիտենական օրենքների 
,ետ: Փոքրիկ, անձուկ լեռնաշխարհի մեջ ամփուիված մարդուն, որի համար 
հողագունդը վերջանում է ալնտեղ, որտեղ այլևս չկան «գաոիթափին կպած 
տյս վախեցած տունը, բունը քերծված այս խնձււրենին», արտերում ձգվող
Կորսվելը, նորածին հորթերին առաջը գցած ոտաբոբիկ տղաները, օտարոտի 
են թվում կյանքի նորամոլական սկզբունքները. «Այս աշխարհում Օհան 
ամուն ո վ է լսողը... բոլորն այսպես ինքնագլուխ են դարձել»։

Օհան ամու. համար, ասես, թարսվել է աշխարհը, մարդիկ ինչ-որ իրենց 
տեղերում չեն։ Անդրանիկը փոխանակ դու դյ"ւղ> ջո՚ր տա հանդերին, գնացել 
է Երևան, բժշկական /սալաթ է հազել, Վար ա զդա տ ին, ինչպես ասում են, 
(՛ունեն «բոթելով տարավ ինսսւիսւոլտ»: Եվ այլն և այլն։

«Միջօրեն» Օհան ամոլ ներքին մենախոսությունն է. աշխարհի թարսու­

թյան վբտ բարկացած մարգը հասնում է աշխարհի գեղեցկության զազա֊ 
վ՛արին: Սա է պատմվածքի ներքին գործողությունը:

Պատերաղմին հաջորդած տարիների արձակի ժանրային քարտեզը նըշ֊ 
վում է մի շարք կետերով' տրձակ բանաստեղծություն, խոհական մանրա­
պատում, գեղարվեստական ակնարկ, հուշագրություն, ճանապարհորդական 
նոթագրություն և այլն։

Արձակ բանաստեզծոլթլան և խոհ- մանրապատսւմի ժանրտտևսակում 
հայտնի են դառնում է. Հոլրունցի, Ռ. Արամյանի, Ս. Սաֆյանի գործերը, 
վավերագրության ասպարեզում' ՛Է. Խնչումլանի «Գույներ և երանգներ» դիր­
քը, է. Հուրանցի «Ղտրաբաղ, հայրենի եզերք» պատումը, Ֆրանսիայի դի­
մադրության շարժման հերոսների մասին Միքայել Հակոբյանի շարադրա՛ծ 
ռեպորտաժը, թ. Դարյանի ժողովրդագիտական «Թասաղը», և վերջապես Գ. 
էմինի «ճոթ երգ Հայաստանի մասին» բանաստեղծական առքը, որում պա<ո- 
մական հղումների և դոլգահեոների, քնարական և հրաւդտրակ ա խոռտկան 
շեղումների միջոցով տրվում է Հա լաստանի գեղարվեստական կենսագրու­
թյունը։ ■

Հայ գեղարվեստական արձակում, չնտպսծ մեծ քանակին, չկար նոր 
որակ նտհ Ժանրի նորացման ու ձևերի ըադմա զան ացմ ան առումներով:

Տիրապետող էր գհռհս ՅՕ֊ական թվականներին Սիրասի «Չդրված օրեն֊ 
բք՚Ա” ե նմանատիպ գրվածքներից ծայր առած «կեղծ֊Էպիքտկան ւայնոլ֊ 
թյան» կաղապարը' «կյանքում այդպես է լինում» հակագեղարվեստական 
ելակետն տրամաբանական արգասիքը։ 
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I/// սւ ր 11/1/ րակ ա ն եր կ արաբան ու թյունն երր, «դանդա զընթաց սյՈլԺեները», 
ոճ աչին արտահայտչական միօրինակությունները վեպը դատապարտում էին 
'/իրացման, ճարպա կ ա ւ մւււն, «մկանն հրի թուլացման» վտանդին։ «Կեղծ է‘դի֊ 
կական /ա/նաթյունր» չպետր է ՛չէի ո թ ե լ համա (նապատկեբա (ին ֊պանորամա֊ 
յ/ւն վեպի Հետ, որբ հանիրավի դրոհվոլմ էր նրբաղծային ֊ռիթմ ական հա­
կիրճախոս արձակի դիրքերից։

Տ ա դն աս/ էր ներշնչում ոչ թե պանորաման, այլ պանորամայի նկաբա- 
դրական֊վիպական անբովանդակ չարախոսությունը, վիպային կոնցեպցիա­
յի կորուստը, հերոսների անհաա ական կյանքի ե հասարակական խնդիրնե­
րի անբավարար չաղկասլված ութ լուն ր ե դրանց աննե՛րդաշնակությունը: 
ևադնապ էր ներշնչում բովանդակության աղքատությունը, որը, բնականա­
բար. չէր կարոդ խթան հանդիսանաք ձևակ առացվածքային նոր կազմու­
թյունների համար։

Ձնայսւծ առանձին բացառությունների, ինչպես Խաչիկ Դաչտենցի «Խո֊ 
դեղանի» ա ստց ո դա կ ան դրելաձեր կամ Ստեփան Ա/աջաջյանի «Անապատոլ- 
մ»֊ի նրբադծ տ (ին պատումը, <1 ամ տնակի վեպերի մեծ մասր ոչ միայն ար­
դի ա կ անութ յան ր, այ/ե պատմտհեդափէւխական անցյալն արտացոլող, ձև֊ 
ված-չափված էին դեպքերի մ ամ ան ա կա դրության կաղապարով, որոնք, ան­
խուսափելիորեն ծնում էին ամորֆ կառուցվածքներ, պատումային դո/՚շ 
ձևեր, տնկեն ։լ ան, դ դարմանք 1/ մտածման/, չունեցա/ հերոսներ։

Այս տռամով հե տպատերադմյան հայկական վեպը ոչ միայն չէր ցու֊ 
ցաւ/րամ ա ռաջադիմութ (ուն, այ/և ճդնածամային իրադրության մեջ էր նաև 
պ ատ մվտծքր, որր համատարած մասով չար ա դրա թյան է/։, դե ւլսւրվեաո տ - 
կան ձև չունեցող անկենդան մարմին։

ԹԱՏԵՐԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆ

Տասն լակ ռպիսւկաներից և թատերական ինքն ա դ ործ ոլնե ութ յան համար 
դրված սկետչներից հետո, շուտով ասպարեզ եկան իրադարձություններին 
ա /ւձադան քո դ հակաֆաշիստական աղ զութ յան դրամաները։

Ն. թարյանի «Վրեժ» հռետորական շնչի պիեսին հետևեցին նույնի «Այ­
րող դիմակ», Գ. Սարյանի «Անտառի խորքում», Ա. Գուլակյանի «Ցասում», 
Ա. Արաքսման յանի «Անտառներ/։ շարժվում են» և այլ պիեսներ։

«Ռազմական թատրոնի» պահանջներ/։ բավարարելՈլ կոչված թատերա֊ 
զրությունր կառուցվածքով հիշեցնում էր հեղափոխության առաջին տարի­
ների հերոսական դրամայի ժանրը, սրի ղ/խավոր շեշտերն էին' ռոմանտի­
կական պաթոսը, հրապարակախոսական /իցրր, երևույթների վերացական 
բնաթադրաթյսւնը, «մասսայականությանը»' ի հաշիվ աոանձին անհատների 
ճ ա կ ա ս։ ս։ դրի հ ո դե բանա կ ա ն թ ափ անց ո ւ մ ն ե րի:

Այ՛! պիեսներ/։ զարկ էին թ ա տ երադրության ամենակարևոր, պարտա­
դիր հատկանիշից' ներքին, օրդանական դրա մ ա տ իդմի ց ։

« Մ տ ս ւ։ ա յ ա կ ան հո դեբանություն» արտահայտելու սկզբունքը իրապես 
թատևրադրությունից դարս էր մղում մարդու հոդեկան ներքին դրաման, 
բերում «լավս։ս։եսաթյան» այն "(՛ակր, որին, ինչպես ղիպուկ նկատել է Դ. 
Դեմիրճյանը, «աննահանջ հետևում է իր պարոդիան' դատարկահնչուն, ճար­

ճատս։ ն օպտիմիզմր»°®։
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Անութագրելով ռազմական օրերի թա տեբ։ս դբսւթյու հը, քննադատներից 
Ս. Հարությունյանր իրավացիորեն դրեց, որ առաջին պլան մղվեց թեման, 
իսկ մարդու կերպարր անջատվեց գաղափարից Ն

Պատերազմի տարիների թատերագրությանը տասնյակ սխեւ) ատիկ-Տ ռե- 
սաըական պիեսների կսղրին ստեղծեր նաև գեղարվեստական արմերի զոր՝ 
ծեր։ Առաջին տեղում է Ն. թարյանի «Արա Գեղեցիկ» դիցապատմական ող֊ 
բերդությունը (1946): Օդտաղործելով անտիկ և կլասիցիստական ողբերգու֊ 

թյան, ապա նաև պւււշկինյան « մ ո զո վրդ ա կ ան դրամայի» և 1,- Շանթի թա­
տերագրության ավանդները, դործի դնեյով իր սաեղծագործական ձիրքերը, 
Զարկանը դրեց պատմաառասպե/ական նյութով մ ամանա կա կից հարցերին 
(անհատի և պետականության, հերոսի և հայրենիքի) պատասխանել «Արա 

Գեղեցիկը»։
Առհասարակ թատրոններին դրավոլմ կբ պատմական թեման։ Դրա ար. 

աահայտությոլնն կին Մուրացանք։ «Գևորգ Մարւլպետունի» I։ Աաֆֆու «Աամ- 

վել» պատմավեպերի բեմ ավարումները և բեմադրությունները!
Սաղմ աճա կա տային սխրանքներից բացի, թատերագրության նյութ 

դարձան նաև «թիկունքի ապրումները»: Դարձյալ սխ ե մ ա ֊ պի ե սն և րի մեջ 
որոշ հոգեբանական կնճիռներով հնչեղություն գտավ անվանի դերասան 
Հաղարջ Վաղարշյանի «Վանքաձոր» պիեսը (բեմադրվեց 1944-ին, տպա֊
դրվեց 1946-ին)։

Արդեն 20 —30-ական թթ. Վաղարջյանր հանդես կր եկել դրամատիկա­
կան երկերով («Ֆինանսների մինիստրը», «Նավթ», «Աասունցի Դավիթ» և 
այլն), պանք վկայում կին հեղինակի թատերագրական ձիրքերը։ ձիրքերի 

հայտաբերմանը նպաստում կր նաև նրա արտիստական հարուստ կենսա­

գրությունը, մասնավորապեւ։ Մ. Գորկու թատերագրությունում։
«Վանքաձորի» մեջ, որ արժանացել կ ւավադոլյն պիեսների հանրապե֊ 

տական մրցանակի, Հա զաըշլանր, հրաժարվելով կյանքի երևույթների 
փաստացի վերարտադրման դիրքերից, դրամատիկական շեշտը (ներքին 
դրամատիդմր) խորացրեց պրոբլեմի հոդեբանական (նաև փիլիսոփայական) 

դրվածքով։
«Վանքաձորի» գլխավոր հերոսը՝ Սեթո դային, ազնիվ, ճշմարտախոս, 

մեծահոգի անձնավորություն կ, մարդկանց այն կարգից, որոնց անվանում 
են «ճշմարտություն որոնողներ»։ Այդ որ/ւնումների ընթացքում Սեթո դային 
գտնվում կ պասիվ հայեցողականության սահմաններում, նրա պատկերա­
ցումները արդարամտության վերաբերյալ կրում են փոքր֊ինչ վերացական 
Բնույթ։ Սեթո ղայու հոդեկան . վերածնոլնդր ներկայացնելու համար թաաե- 
րադիրր նրան դնում կ իրականության հետ բախման մեջ։ Պատերազմի տա­
րիներին Սեթո գալուն նշան ակում են կոլան ս։ ե ռությւսն պահեստ ա պ եաւ
Անփորձության և ադնվոլթյան պատճառով րնկնոլմ կ ծուղակը, մի խումբ 
հ ափշտ ակիչնե ր Սեթո դսԱէրլն մեղադրում են սերմ արուի դողության մեջ։ 
Հեն էյ այւլ օրերին կլ կոլան տ և ս ո ։թ յան նախագահ կ նշանակվում Սեթո ղայու 
սյՂ?Ւկր' կուսիկր, որը դործնա կանոլթյան և եռանդի շնորհիվ վայելամ կ 
Գյուղացիների վաոահությոլնրւ Լուսիկը հավատացած կ, որ հայրը ազնիվ 
ու անմեղ կ, սակայն հակառակորդի «ապացա լցները» նրան թվում են անա­
ռարկելի (կեղծված են փաստաթղթերը) I։ աոաջին նվագ Լուսիկը չի կարո­
ղանում հաստատել ճշմարտությունը։ Սեթո դային հոգեկան խոր ցնցում֊
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ներ I, ունենում, ամեն գնով մաքառում է իր բարի անվան համար: «վան֊ 
քտձոր» պիեսում աստիճանաբար հասունանում են այն ուժերը, որոնք 
կանգնում են Սեթո դայու և Լուսիկի ճշմարտության կողքին:

թ՛եև հետպատերազմյան շրջանի թատերա զրոլթյանը կոչ էր արվում 
գիմ՛, լու ծիծաղի զենքին, սակայն առպտրեզում կամ քնարական շնչի վռդե֊ 
վի/ կաաակերզություններն կին (ինչպես Արամ և Աշոտ Պապայանների «Մեծ 
հարսանիքը», 0)45), կամ պատմակենսազրական թայլ պիեսները Մ. Նալ֊ 
բանդյանի, Խ. Արովյանի ե այլոց մասին, կամ կենցաղային թեքում ունե­
ցող կատակերգական սխեմաները (ինչպես Մ. թոչարյանի «Հին ^իվանղոլ֊ 
թյունը», Ն. Զարյանի «Աղբյուրի մոտը»), կամ էլ ռոմանտիկական պաթոսի 
երկերը (ինչպես, Լ. վարագյողյանի և Գ. Տ եր֊Գրի դորյան ի «Այս աստղերը 
մերն են», Դ. Բոր յանի «Բարձունքներում»): Թատերագրության զարգացման 
համար դժվարին ժամանակներ էին: Ժանրային դժվարությանը ավելանում 
էր տեսական հրահանդավորոլմը թ ա տ ե րադրո, թյոլնը զարգացնել «անկոնֆ- 
լիկտայնության» հունով, իբրև լավի և էլ ավելի լավի, կամ լավագույնի 
բախում: «Անկոնֆլիկտայնության տեսության» առաջարկած ճանապարհ­
ները, բնականաբար, հարուցում էին անկենդան և անարյուն կերպարներ, 
այսպես կոչված, «իդեալական հերոսներ», որոնց վրա դրվում էր ճշմար- 

տութլուննե ր ազդարարե/ու ձայնափողային դեր:
Համեմատաբար կենդանի էին ստացվել «Հին հիվանդության» րացա֊ 

„ական հերոսը՝ Արշակ Բեգլարիչը (Նապոլեոն Կորկոտյանի նոր տարբերա 
կ1') 1։ "^''ՄԲ"Բի մոտ»-ի Բալարեկը՝ միակ ցայտուն կերպարը պիեսում, ինչ­
պես բնութադրե[ է այն է. Հախվերդյանը «Մեր օրերի հայ դրամատուրգիան» 

գրքում՝’2։
միշտ էր քննադատության և այն դիտողությունը, որի համաձայն «Աղ֊ 

բյուրի մոտը» չունի ոճաժանրային ներքին միասնություն, և այն, որ պիե֊ 
սոլմ բացակայում է «բայաբեկոլթյան» երևույթի առաջացման պատճառների 

վերլուծությունը։
Այս առումով նկատեի առաջընթաց էր «Փորձադաշտը»' Բալաբեկի 

կողքին բարձրացած Նշան Գաոնակերյանի կերպարով, երգիծական ծաղրի 
արժանացած այն կերպարներով, որոնք ներկայացնում են հասարակական 
որոշակի չարիք։ Սա հարված էր «դրական երգիծանքի» « անկոնֆթ, կտ այն ու֊ 
թյան տեսությանը», որն իբրև զարգացման արգելակ դատապարտվեց 
«Պրավդա» թերթի 1952 թ. ապրխի 5֊ի խմբագրական հոդվածում։

Հայ թատերադրության մեջ նույնպես սկսվեց «կոնֆլիկտային» պիես֊ 
ների շարժումը: ճիշտ է, այդ շարժումը չտվեց գեղարվեստական քիչ թե 
շատ նշանակալից երկեր, սակայն ակներև էր կյանքի հակասությունների 
վերարտադրման միտումը' ի դեմս վոդևի լա յին երգիծական շեշտ ունեցող 
մի շարք երկերի և դրամայի որոշ տարրեր պարունակող մելոդրամաների։ 
Ասե[ է թե' թատերագրական ժանրերը ոչ միայն չթանձրացան և չհակվեցին 
դեպի ժամանակի էական հարցերի գրվածքը, այլև տեղի Ունեցավ մի երե- 
վոսթ, որը թատերագրությունը բնութագրեց «ժանրերի թեթևացում» դիպուկ 

խոսքով։
Ալդու ամենայնիվ թեթև ժանրային կառուցվածքները, ինչպես Դ. Տեր֊ 

Դրիգռրյանի, Արամաշոտ Պապայանի և աԱոց վոդևիլներր, Ա. Արաքսման-
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յանի մելոդրամաները տեղ գտան գր ա մ ա տ ի կա կան֊կա ա ակեր դա կան թատ֊ 
րոնների խաղացանկում' իրրև «ժամանակակից թեմ աչի յուրացումներ»։

սեմական հաջողություն ունեցան Ալե1սանւլր ԱրաI սժանյաև-Ս անոլկ- 
յան]։ (1911 — 1981) թատերղություններր։

Ա. Արարսմանյանր ծնվել է Լենին ականոլմ, ուսուցչի րնտանիբՈւմ։ 
Սնողները նաև թաաերական աշխարհի հետ կապված մարղիկ Լին, 
որոնց, դեռ պատանության օրերին, ՄիֆլիսՈլմ նրան ներշնչել են թաարոնի 
և դրականության սեր՛.

1928-ին ստանալով միջնակարգ կրթություն, աշխատել Լ իրրև ուսւււ֊ 
ցիչ։ Սկսել է տպագրվել 1930-ից պարբերական մամուլում:

1937-ին Վ. Աճեմ յան ր Լենինականի դրամատիկական թատրոնում բե­
մադրում Լ «Կոմս Լմտնոլել» դրաման, որր Արա րսմ ան յանին բերոլմ է թա­
տերագրի անուն:

^‘րեթե ամեն տարի ասպարեդ են դալիս նրա պիեսներր, ժանրային 
պաականելությամբ' մելոդրամ աներ:

Պատերազմի տարիներին դրանց «Անտառներր շարժվում են» (1941), 
«Արծվիկ», «Հրաբխի վրա» (1942) պիեսներն Լին' ժանրի բոլոր բնորոշ 
հատկ ություններով։

Ապա դալիս են «Միքայել Նալբանդյան» (1955, թ,. Վարդանյանի 'հե­
ղինակակցությամբ), «Երբ տանն աչքեր չկան» (1957), «'Լաբդեր և արյուն» 
(1957), «4? ո սրտի կրակր» (1958), «Պատեր անդունդի վրա» և այլ պիես­
ներ, որոնք բեմադրվում են քաղաքային և շրջանային, պատանեկան և տիկ­
նիկս/ յին թատրոններում։

Մելոդրամայի բնորոշ նմուշ Լ «Երբ տանն աչքեր չկան» արկածային 
խառնուրդի կաւսակերգությունր: Պիեսում Արաքսմանյանր անդրադառնում Լ 
երեխաների դաս տ ի արտ կութ լ ան մանկավարժական առումով հրատապ նյու­
թի, 2^'2տԸ դցելով ս/ատանեկան հասակին ճիշտ ուղղություն տալու խնդրի 
վրա։

Մելոդրամայի ժանրային կանոնների պահպանման առումով ավելի 
ուշագրավ պիես Լ Հայաստանի քաղաքացիական կռիվների հերոսական անց­
քերից ւգատմող «Վարդեր և արյոլնր»։ Մելոդրամայի իսկական հերոս Լ 
Ենոքր, որն իր թույլ տված ճակ աս։ ադրական սխալի պատճառով ունենում 
Լ հ ո դեբան ա կան ներքին ապրումներ ու հարցականներ, իհարկե, ոչ խոր 
դրամա լի սահմաններում։ Պիեսր, չնայած մի շարք արժանիքներին, թատե­
րագիտության մեջ դիտվեց իբրև նպաւոակ ա բան ակտն թատերագրության ար֊ 
աահայտութլան (սյուժետային կեղծ քայլեր, հանգույցների անհավաստի 
/ածումներ և այլն)։

Մոսկվա էի Լենինյան կոմերիտմիության թատրոնր բեմադրեց Արացս֊ 
մ ան յանի մ լուս մելոդրաման' «41 ո սրտի կրակր»։ Պիեսի նյոլթր ընտանիքի 
տշի:տ տտնքտ էին հարուստ ավանդներից Հեռացած, ճանապարհից շեղված և 
քրեական աշիւարհին ապավինած Աավո/ի վերադաստիարակման պաամոլ- 
թյռւնն Լ: Հերոսի «շեղումր» պայմանավորված Լ Ա՛յն բանով, որ նա ոչ մի­
այն չի հարգում ա շի։ ա տ անքր, այլև արդ անում Լ աշխատ ունքի գաղափարը, 
"VI' ընտանիքի' լեոնագործ նահապետ պաւգի I։ նրա որդիների դավանանքն 
՚ ՛ Վնրջո, Սավոն ապրում Լ վերածնունդ ե իր ռրտի ամբողջ կրակր նվի­
րաբերում գործին։
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Հեւււադա IIIարիներին դրած բազմաթիվ պիեսներից ալրի քնկան «Վաթ­
սուն տարի և երեր ժամը» (1965), «Բեկորը շարժվաւե է» (1967), «Հյուսի֊ 
ռային ռապսոդիա» (1979) թա տերադրությյլւննհրր։

Աքտրսմ անյանր հանդես I, եկել նաև իրրէլ արձտկա դիր: Նրա արձակիր 
հե տ աբրքրւււթյուն են ներկա լարնոլմ Միրա լել Ն ալր անդ ։ ան ի գործի պատոլ֊ 
մր' « Ալլատ ոլթյունն աքււ որ ակ ան » կենսադրտկան երկհաւււոր (1954—1955) 
և «Հրդեհ» (1976) վեպհրր: Հանդես է եկել նաև դերասաններին նվիրված 
մ ևնա դրա կ ա ն դրրույկնևրովէ

ՔՆՆԱԴԱՏՈՒԹՅՈՒՆ ԵՎ ԳՐԱԿԱՆԱԳԻՏՈՒԹՅՈՒՆ

Պտտեր ադմի տ արին I, րին ընթացիկ քննադատությունը' «Դրական թեր֊ 
թի» (/ամանակավոր դադարիր հետո դերաղանրորեն կենտրոնացած էր «Սո­
վետական դրականություն» ամսադրում (1943 — 1955֊ին «Սովետական 
դրականություն և արվեստ» )։ Տւդադրվոլմ էին գրախոսություններ և հոդ֊ 
վածն եր' առավելապես հրապարակախոսական /իրքի ե հայրենասիրական 
չնշի: Առավել բեղմնավոր էին կդ. Մ ո փչյանը, Ռ. Վարդադարյանը, թ'. թար֊ 
յանր, Տ. Հախումյանր, Աս. Ասատրյանը, Հր. Մուրադյանը, Վ. Բ՚երղիբաշ- 
լանր, 1ս. Սարդսյանը և այլք: Կարելի է ասել, որ հրապարակ եկող բոլոր 
դրոեըր արման ան ում էին մամուլի արձադ անբնե րին: Պատերազմի տ արինե­
րին ւոպաղրվեր Խ. Սարղսյանի հոդվածների շարքը ընթացիկ արձակի և 
պոեզիայի մասին, սրիր ձևավորվեր նրա «Հայրենական պատերաղմր և դրա­
կանությունը» ժողովածուն (1946)։ Դա ըստ էության այդ Ժամանակաշրջանի 
դրականության համառոտ ուրվադիծն է։

Խորեն Սէսրգսյւսնր (1891 —1970) ծնվել է Շուշի քաղաքում; Սկզբնա­
կան կրթությունն ստացել է Բաքվի դիմնաղիայոլմ, բարձրադույնը Պետեր֊ 
րուրղի համալսարանի բանասիրական ֆակուլտետում, ուսուցիչներն էին Ն. 
Մառը, Մ. Ջավախիշվիլին, Ն. Ադոնրը, ռուս նշանավոր ցիանականներ։

1921-ին փոխադրվելով Երևան, աշխատեք է մատենադրական արխի֊ 
վալին ֊թան դարան ային հաստատություններում (եղել է Գրական թանդարա- 
նի դիրեկտոր), միաժամանակ կատարել է մանկավարժական և դիտական 
աշխատանք։ 1943—1947 թթ. /.դել է Դրականության ինււտիտուտի դիրեկտոր, 
այնուհետև' հին և միջնադարյան դրականության բաժնի վարիչ։

և. Սարդսյանի դրականա դի ա ական֊քնն ադ ատւսկան դործոլնհՈլթյան 
"կիղրր նշանավորվեր «Վահան Տերյան» (1926) և «Առն Շանթ» (1930) փոք­
րադիր մենակություններով, ժամանակի համար բավականաչափ հստակ 
ձևակերպումներով դրանդում վերածված է նշանավոր դրոգների ստեղծա­

գործության ներքին աշխար՝։ը։
20 —30-ակտն թվականներին Սարդսյանր պարբերական մամուլում հան. 

դես է ղալիս իբրև րնթարիկ դրականության մեկնաբան։ 1928-ին «Նորք» 
հանդեսում (դիրք աոաջին) տպագրվում է Ակսել Րակունցի «Մթնաձոր» ժո. 
դովտծոլին նվիրված հոդվածր, որը կարեթ, է համարն, բակոլնցագիտության 

"կ1՚Դ/’Լ"
՚ 30-ական թվականներին Սարդսյանր հանդես է դաւիս մի շարք >ոդ֊ 

վածնևրով, որոնց մեջ քննության է առնում Մ. Արմենի «Երևանը» և «Հեղ- 
նար աղբյուր» վիպասքը, Ստ. Ցորյանի պատմվածքները և այլն։ Հիշարժան
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Է արվեստի արա ացսլման տեսությանը հ գե զա ըվ1։ ռտ ակ ան դրականության 
տ ի պա գրությանը նվիրված հոդվածը։

Սարդսւանի գրիչը արգասավոր եղավ Հայրենական պատերաղմի տարի­
ներին. մ ամուլում պարբերաբար տպ ա դրվում էին նրա հոդվածները Հր. -Un- 
չարի ոաղմաճակատա էին ակնարկների, 'է. Դեմիրճյանի «Վարդանանքի» , 
Արաղոլ և Արաքսի պատմվածքների, Սա. թորյանի «Պարզ հոդիներ» ժողո­
վածուի, հայոց պոեզիայի, ինչպես նաև ՛է. Վտ սիլևսկայայի, Ի. էրևնբուրզի, 
Ս. 'Խւրրատովի, է. Սոբոլևի և այլոց սաղմական դիքերի մասին: Այդ քննա­
կան ակնարկներում երևում է նուրբ ճաշակ, պահանջկոտության, Գրանդ­
ների հայաաբևրման թափանցում, փաստից դեպի ընդհանրացում դնալոլ 
կեցվածք:

Ամփոփված մի գրքի մեջ դրունք ի հայտ բերին դրականադետ-քննա­
դատի ըմբռնումների հետևողականությունը և միասնությունը:

1946-ին Խ. Սարդս(անր տպագրեց «Ս անոլկ Աբեղյանր և '•այ հին դրա­
կանության պատմությունը» դրց^էդկը, արժեքավորելով հայագետի մեծ վաս­
տակը։ Հետագա տարիներին Սարգսյանը զբաղվում է նալբանդյանագիտու­
թյան կնճռոտ հարցերով, գրելով «Նալբանդյանը և լեզվի հարցերը» (1956, 
ռուսերեն), «հալբ անգյանի գրական ստեղծագործությունը» (1959) աշխա­
տությունները, ինչպես նաև խմբագրելով հեղափոխական դեմոկրատի երկե­
րի ռուսերեն երկհատորյակը։

Շուտով տպագրվում են նաև «Ստեփան թորյսւն. Տասական թվական­
ներ» (1960), ոՍայաթ֊Նովա» (1963) մենագրությունները, ((Տասնամյակների 
միջով» (1966) ժողովածուն, որն ընդգրկում է Սարգսյանի ընտիր հոդված­
ները Հովհ. Ս՚ռւման յանի քառյակների, ՛է. Տերյանի քնարերգության, Մ. 
նալրանդ/անի ((Ազատություն» բանաստեղծության, թարենցի «Տաղարանի », 
Um. թոր յանի «Խնձորի այգին» պատմվածքի, Ա. Սակոլնցի և Մ. Արմենի 
արձակի, Հ. Սահյանի, Պ. Սևակի, Դ. Սարյանի, Ս. Սա պուտիկյան  ի բանաս­
տեղծությունների մառին և այլն։

Իրար կողքի դնելով այդ երկերի գնահատությունները, միանգամայն 
որոշակի նշմարում ենք 111. Սարգսյանի գեդա գիտական նախասիրություննե­
րի գլ/սավոը ուղղությանը' կյանքի շնչով ողողված գրական հուշարձանների 
մ ե ծ ուրանքը ։

Խ. Սաըդսյանը նաև բնագրագետ էր (նա է հրապարակել Պ. Պռոշյանի 
«Հուշիկները», Ղ- Ագայանի «եմ կյանքի գլխավոր դեպքերը»' դիտական 
ծանոթագրություններով), դրական թանգարանների կազմակերպիչ (նրա գոր­
ծոն մասնակցությամբ են հիմնադրվել Հովհ. Ս՚ումանյանի տոլն-թան գարա - 
նր Դսե ղում, Հովհ. Հովհաննիսյանինը' էջմիածնում, Պ. Պռոշյանինը Աշտա֊ 
բակում )։

Պատերազմի տարիների գրականագիտության համար առաջնահերթ /սրն­
գիր 1>Ր րաղմա դարլան հայ գրականության հայրենասիրական ներշնչանք֊ 
ների և ազատասիրական գաղափարների վերհանումը։

ԱIււ ասպարեզի ամենանրևելի դեմքը Արսեն Տերւսերյանն էր, որի աշ­
խատությունների վերնադրերն իսկ վկայում են դրանց գաղափարական Ոլ- 
'1ՐՂվածութ յոլնը՝ ((Հայ հայրհնասեր գրողներ» (Երկու, գիմ ա գիծ Հովհ. Ս՛ու- 
ման յան և Ղ. Աղա յան), «թ. Աւ/ւշանր և հայրենասիրությունը», «Հայ կլա­
սիկներ» (1944) և այլն։ '
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G ր ջան ա ո ս ւթ յան մեջ են մանում նաև բան ահ յուսա կ ան կերպարները։ 
Անվանի բանագետ Աւ՝ամ 'Լսւե UI [111 (ւ յ U1 ն ր հրապարակում է մի շարք նյութեր' 
«Հայ քաջորգիներ» (19-13), «Թշնամել կերպարր հայկական հին բանա­
հյուսության մեջ» (1949), որոնք աղդային վիպերդերի ու ավանդապատում­
ների կերպարներին դարձնում են աղաւոադրական նոր պ ։n tn երաղմի դա֊ 
դ ա էի արա կիր ն եր ։

Պատերազմի ավարտի ժամանակաշրջանում «Հայոց հին դրականության 
պատմություն» կոթողային աշխատությունը հրապարակեց նշանավոր ,ա- 
յաղետ Մանուկ Աբեղյանր։

Ս՚անուկ Աբեղյւսնը (1865—1944) ծնվել է պատմական Երջակի Աստա- 
պաւ/է դյուզում։ 1876 —1885 թթ- սովորել կ էջմիածնի Գևորգյան ճեմարա­
նում' ղիշերոթիկների ղաuարանւււ մ։ Այստեղ Էլ կատարել է բան ա ս տ եղծա - 
կէսն էի որձեր, թ ա րզման ություննե ր և հայրենի եզերքի բանահյուսական 
նյութերի գրառումներ։

1887-ին հայոց /եղվի ուսուցիչ էր Շոլշվա թեմական դպրոցում, իսկ 
1889-ին դաոնում է Թիֆլիսի Հութ։ ան յան օրիորդաց դպրոցի տեսուչ։ Դեռ 
1886-ին Մ. Աբեղյանր էջմիածնում Նախո քեռուց դրի էր առել «Դավիթ և 
Ա՛հեր» ասմունքը, որը Դ, Սրվանձտյանի պատումից հետո երկրորդ դրա- 
ոոլմն էր։ 1889-ին «Մուրճը» տպադրոլմ է Մ. Աբեղյանի առաջին հետազո- 
տոլթյունը' նվիրված «Սասոլնցի Դավթին» («Աղդային վեպը»)։ Սկսվում է 
նրա դի ու ական գործունեությունը' իրրև բ ան ա հավաք֊ Ժո զովրդա գետ; Երի֊ 
սւասարդ Աբեգյանին գրավում է նաև հրապարակախոսության և լլրա քննա - 
դաաոլթյան ասպարեղր։ Աղդային կյանքի վերանորոգումներին վերաբերող 
հրապարակախոսական հոդվածներով և գրական նորույթների մատենախո­
սություններով աշխատակցում է «Նոր֊Դար» թերթին։

Շուտով (1893 —1898) Մ. Աբեղյանր հայտնվում է եվրոպական համալ­
սարաններում (Ենայի, էայպցիգի, /’հռզինի և Փարիզի' Սորբոն)' կուտակելով 
ւլիտելիքների հարուստ պաշար։

Կենսագրության «It վրոպէէէկան հանգրվանում» Մ. Աբեղյանր շարունա­
կում է իր գի տ ակ ան գործը, "րի էգս ակր եղավ գեր մ ան եր են լեգվով շս:րա֊ 
՚101"Լս։^ ((Հա1 ժոզովրղական հավաւոալիքր» աշխասւությունր, որր պաշտ- 
պանեց իբրև դի սերտացիտ և ստացավ ւիի լի u ուիտ յո ւթ յան դոկտորի աստի­
ճան, մ ի ա<1 ամ ա՛հ ակ գերմաներեն /եղվսվ l"H" տեսավ Էայպցի զում ։

1898-ին վերադառնալով հայրենիք, Ս. Աբեղյանր ուսուցչական ծառա­
յության ր (էջմիածնի Գևորդյան ճեմարան, Թիֆլիսի Ներսիսյան դպրոց և 
այլն) ղուդրնթաց ծավալում է հա յա գի տ ա կ ան բուռն գործունեություն' և 
իբրև բան ադե տ-ա ղգսւդր սւդեւո, և իրրե [եգվէւլբան, ե ի[՚րե բան tn սեր - գր ա - 
կ տ ն ա զ ե in ։

Նախախորհրդային տարիների՛ս գրած աշխատություններից /այն խռչա­
կի են արժանանում «Հայ ժողովրդական առասպելներ Մ. Խորենացոլ Հայոց 
պատմու թյան մեջ» (1991, էջմիածին), «ժողովրդական խաղեր» (1994), 
«Հւսյ ժողովրդական վեպը» (1906—1908, «Ազգագրական հանգես»), «1!ւր- 
վտգծեր 19-րդ գարու հայոց դրականության պատմությունից» (1908, «Արա­
րատ»), «Մովսեսի /սորենացւոյ Պւոտժ ութիւն հայոց» (Տւիղիս, 1913), «Ս. 
Գրիգոր Նարեկացի» (1916, «Աղդագրական հանգես»), «Աշխարհաբարի քե­
րականություն» (1906, 'էադարշապատ) գործ երր։ Նախախորհրդային էոարի-
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ների կենսագրական տվյալներից ուշագրավ I; Աբեդյանի համ ադռրծ ակցm ■ 
թյունր Կոմի տասի Հետ, ժողովրդական 11 հալևոր երդերի արժեքավորման 
ուդդոլթյ ա մ p;

Լինելով անմնացորդ հայրենասեր, Արեզյանը մեծ դործ է անում նտե 
խորհրդային տարիներին' հ ա յա գի սա ւթ յուն ը հարստացնելով աղդադրական, 
լեզվաբանական, ադրյար ա դի տ ական, դրականա դի տ ական կոթողային աշ- 
խատություններով:

Մանկավարժական գործունեությանը զուգահեռ (Երևանի համալսարա­
նի Հիմնադիրներից էր) դրում է այնպիսի բարձրարժեք աշխատություններ, 

Ւ^1 ես{ I՛ս 1կ֊ 1'1' "Հո՛ւ՛՛ց Մ՚՚Լ՚ԼՒ ս՚ե ս ութ յուն ր » (1931), « Էատին֊ ռուս ֊հայերեն 
բժշկական րաււարտնր» է 1951), "Հայ՛՛ց /եղվի ս՛ ա դաչա գ՛ությունը» (1933), 
"Հին դոլսանական ժողովրդական երդեր» (1927), "Գուսանական ժողովըր- 
դական սւաղեր, հայրեններ և անտոլնիներ» (1940) և այլն։

Մ. Արեղւանի դիտական սխրանքը երևում է հատկապես հայ ժողովըր- 
դական վեպի՝ «Սասունցի Դավթի» հրատարակության ու մեկնաբանության, 
կնչպես և հայ հին դրականության պատմության համակարդման ու նեկնա- 

բանության ասպարեւլոլմ։
Հայոց էպոս ա ւլի in ության դու ղաթն է հանդիսանում « Ս ա ս ե ա ծռեր» ՛այ 

ժողովրդական վեպի պատումների երկհտտորյակր (աշխատակցությամբ 11. 
Մելիք֊Օհանջանյանի)։ «Սասնա Ծռերի» առաջին (1936') և երկրորդ (մառն 
առաջին՝ 1944, մասն երկրորդ' 1951) հատորները' դիտական ծանրակշիռ 
ծանոթաղրություններով, "Սասունցի Գավիթի» համահավաք բնադիրք (Գ. 
Աբովի և Ս.. Ղանարսնյանի հեղինակակցությամբ, 1939), իսկ ժողովրդական 
վեպին նվիրված հոդվածները այն հիմնաքարն են, որի վրա բարձրանում է 
ժամանակակից հայոց էպո ս ա դիտությունը: Նշանակալից է նաև Աբեղյանի 
վաստակը հին դրականության դեղարվես տ ական հուշարձանների լՈւսարա- 
նության դործում։ Դեո դարասկղրից, ներդրավվելով հայադիտական լայ­
նահուն շարժման մեջ, Մ. Աբհղյանը դա ս ախո ս ություննհրով և դիտական 
ուսումնասիրություններով արձադանքոլմ Է աղդային դրականության գան­
ձերի լուսաբանման Հովհ. Բ՚ումանյանի կոշերին և արժանանում մեծ ր“՚- 
նա ս տ եդծ ի քաջալերանքին ։

Արդեն 1910—1917 թթ. նա ուրվադծոլմ է հայոց հին ր անա ստեղծ Ութ յան 
ղար դաց մ՛ ան պ ա տ կ երը։

Խորհրդային իշխանության տարիներին լեզվաշինարարական բուռն ա֊ 
սուլիսներին մասնակցելուց հետո (նշենք նրա վրիպումը հայոց լեզվի ուղ֊ 
զազրության ռեֆորմի հարցում) Աբեզյանը իր ժամանակի մեծագույն մառը 
նվիրում է հին դրականության պատմության էջերի լուսաբանությանը։

"Հայոց հին դրականության պատմության» առաջին (1944) և երկրորդ 
(1946') գրքերին նախորդում են մի շարք աշխատասիրություններ (Կորյունի 
"Վարք Մաշտոցի»՝ բնադիրր ե աշխարհաբար թա րզմ ան ո ւթյունր, 1941. "Հա­
յոց միջնադարյան աոակներր և սոցիալական հ տ ր աբերոէթյունն ե ր ը նրանց 
մ՛եջ», 1935. "Վեր ածն ու թ յ ւււնր հայոց հին դրականության մեջ», 1941. "Հով­
հաննես Սարկավագ», 1944 և այլն)։

Հին դրականության պատմության երկհատորյակը այդ պատմության 
ուրվագծերի բոլոր նախորդ փորձերից,—ինչպես մեկնաբանում են բանասեր֊ 
ներր,— տարբերվում է ոչ միայն նյութի ը ադմաջերս՛ աթյամբ, ժանրային
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հարստությամբ, ոչ միայն պարրերացման նոր սկզբունքներով, այլև մեթս- 
ւլարանական նոր մո տ եցումնե րո։Է':

I՛ տարբերություն XIX դարի ավանդական ջանասիրության (Ս. Սոմալ- 
յան, Ս.. Գաթըրճյան, Սա. Պալասանյան, Գ. թարբհան ա լյան, Վրթ. Փափաղ- 
յան, Ս. թամինյան և այլն), Մ. Աբեզյանը դիտական ամուր հիմքերի վրա է 
դնում դրականության զարդարման օրինաչափությունների և պարբերացման 
ճիշտ սկզբունքների որոնման խնդիրները;

Սրեդյանի շրջանաբաժանումով հայոց հին դրականության պատմությու­
նը ներկայացվում է «Նախնական առասպելա֊պատմական բանահյուսու­
թյան», «Եկեղեցա֊քաղաքական մաքառման դրականության», «Վերածնու­
թյան դրականություն», «.Գրականության նորոգում՛ը 17—19-րդ դարերում» 
մեծ բաժիններով' սրանց տասնյակ ենթադլոլխնեբոփ"։

Ս . Աբեդյանի դիտական քննությանն են արժանացել հին առասպելները, 
տվանդռւկան վեպը, գրերի գյուտը, թ աըգման ա կան գրականությունը, պատ­
մագրությունը, ժողովրդական վեպերը, վիպական բանահյուսությունը, վկա­
յաբանս ւթ յունն ե ր ը, հոգևոր երգերը, առակագրությունը, քնարերգությունը, 
տաղասացությունը և այլն։

Ստեղծելով կուռ համակարգ, Ս . Աբեզյանը գրական ժանրերին և հե­
ղինակներին սւալիս է այնպիսի խոր Ու ճկուն բնութագրություններ, որոնց 
^1ո Դ!-'՛ ՚Լ չեն կտրող անցնել հին դրականության հետադասողները;

Ս'. Աբեդյանի աշխատությունը, իրավամբ, ունի դասական արժեք:
«...Պատմության» մեծ տգույն արժանիքը «մաքառման դրականության» 

ռ՛եսության հայտնագործությունն էր, ինչպես նաև հայոց գրականության 
Վերածնության ինքնատիպ երևույթի գնահատումը; Աբեղյանը' ներշնչված 
հայոց գրականության դարավոր բովանդակությունից ոլ երկարամյա փոր­
ձեց, ամենաստույդ կետում դտավ նրա մաքառման էությունը, որ արտա- 
հալտվել է «Վահագնի երդի» հեթանոսական պատառիկից սկսած բոլոր 
ժանրերում և բադմատեսակ ստեղծալպրծություններում: Հայոց հին դրա­
կանության էության աբեղյանական սահմանումը գիտական խոր կռահում 
էր և համահնչուն Հայրենական պատերաղմի օրերին, երբ հայ ժողովուրդը 
նորից ոտքի էր կանգնել հայրենիքի հետ միասին պաշտպանելՈլ իր մշա­
կութային գանձերը։

Հայրենական պատերազմի ավարտից հետո դրական քննադատության
առանցքը դարձան դեղտրվեստական շարժման նոր միտումների քննություն­

ները;
Р'ա տ ե ր ա դր ություն ր և արձակը, թ ա րդման ո լ թյունը և մանկական գրա­

կանությունը, իսկ աոավելապես պոետական ստեղծագործությունը դարձան 
գրական բուռն ասուլիսների նյութ։ Հիշարժան են 1946-ի ասուլիսը քնար­
երգության մասին' Տ. Հաիւումյանի զեկուցման 2"լրշը և 1954-ի ասուլիսը 
պոեզիայի մասին' Հր. Р՛ ամրսւդյանի զեկուցման շուրջրւ Երկու քննարկումն 
էլ անցել են սուր բանտվեճային շեշտերով։

Սոլոն վեճեր հտրոլցեց «Литературная ГАЗСТЯ» ֊յли/ 194Տ-ին Ա. Կա֊ 
րապետյանի տպագրած «թնդդեմ բոլրժոլական նացիոնալիզմի մնացուկնե­
րի» հոդվածը^, որին, ի պատասխան, «Պրավդայում» (հոկտեմբերի 15-ին)
տպագրվեց Պ. Պոսպելովի «Տենդենցիոզ և անբարեխիղճ քննադատության 

դեմ» հոդվածը։
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Հայ խորհրդային դրականությունը դառնում է արդեն դիտական ընդհան­

րացումների նյութ։ Դրա մի արտահայտությունն էր 1947-ին Մ. Աբեղյանի 
անվան դրականության ինստիտուտի նստաշրջանը, որտեղ զեկուցումներով 
Հանդես եկան Աս. Ասատրյանը, էդ. Թոփչյանը, Հ. Գյոլլիքևխյանը, Ա. կա- 
ըիՆյանը , Ս. Հարությունյանը և այլք։ ՛նստա՛շրջանի նյութերը դարձան «Սո- 
վետսլկան դրականութւան պրորյեմները» կռլեկտիվ մենա դրության հիմքը: 

թնթ ացիկ քննադատությունը լլարդանոլմ էր «Գրական թերթիս և «Սո­
վետական դրականություն և արվեստ)) ամսա դրի էջերում, ի հսւյտ բերելով 
խնդիրների սկդբունքային դրվածք, քննադատական ավյուն, դեղարվեստտ- 
կան-դաղափարսլկան չաւիանիշների կիրառման հմտություն։ Մեծ թավ։ ստա- 
9ս^Լ հատկապես պայքարը դրական խոտանի դեմ՝ հանուն դրական վար­
պետության րարձրացման։

Գրականադիտոլթյան մեջ նոպնպես, սոցիոլոգիական կոշտացումներով 
իսկ, սկսվեց շարժում դասական ժառանգության քննադատական յուրացման 
■ւաԱար։ Հրապարակվեցին Գ. Աբովի «Գաբրիել Սունդո։ կյան» (1953), Աս. 
Ասատոլրյանի «Հակոբ Հակոբյան» (1955), «Հայ դրականությունը և /լուսական 
առաջին ռևոլյուցիան» (1956), Վ. Ա'երդիբաշյանի «Շեքսպիրը հայերին» 
(1955), «Հայ դրամատուրգիայի պատմություն» (դիրք 1, 1959), Ռ. թարյանի 
«Աբովյանի կյանքը» (1954), Գ. Հովնանի «Մաքսիմ Գորկին և հայ կուլտու­
րան» (1951), Հ. Արոնա լան յան ի «Ավ. Իսահակյան» (1955), Հր. Մուրադյանի 
«Դերենիկ Դեմիրճյան» (1954), Ա. Ոսկերչյանի «Ատ. Շահոլմյանի դրական 
հայացքները» (1947), Վ. Պարտիզունոլ «Խաչատուր Աբովյան» (1952), Ս. 
Աւ/դոմոնյանի «Ռոմանտիկական դրամայի տեսությունը» (194հ ), «Եվրո֊ 
պական գրականության ուրվագծեր» (1954), Վ. Նալրանդյանի «Վարդանանց 
պատերաղմր և Դ. Դեմիրճյանի «Վարդանանքը» (1955), Գ. Ատեւիանյանի 
«Ար/իիար Արփիարյան» (1955), Ս. Արևշյսւնի «Հայ մամուլը 1ւ ցարական
գրաքննությունը» (1957) մենագրությունները։

Նշանակալից գրականագիտական հուշարձան էր Ա. Ինճիկյանի «Միքա­
յել ե ա լ բ ան գյանի կյանք/։ և ստեղծագործության տ արեգրությունր »։

Արամ 1’1’ւՏ[11|յա|'ւր (1910—1975) ծնւ/ել է Ախալցխա քաղաքում։ 1929 — 
1932 թթ. աշխատել է իբրև ուսուցիչ սկզբում Գորիսի շրջանում, այնուհետև' 
Դսեղ գյուղում։ 1932-ին Երևանի մանկավարժական ինստիտուտից փո/սա- 
'1Ր/"/.ե/ է համալսարանի լեզվագրական ֆակուլտետը և ավարտել 1933-ին։ 
Նորից աշխատել է իբրև ուսուցիչ և լրադրող, իսկ 1934 —1937 թթ. սովորել է 
համալսարանի ասպիրանտուրայում։ Գիտական աշխատող էր արդեն, երբ 
կանչվում է խորհրդային բանակ և մ ա «ն ակցում ուղի տակ ֆւինների դեմ մըղ֊ 
'/ող կոիվեերին (1939 —1940); Այնուհետև մասնակցում է Հայրենական մեծ 
պատեբադմին (1942 — 1945)։

Դեռ ասսլիրանտուրայոլմ սովորելու տարիներից Ինճիկյանը բացառիկ 
Նվիրումով զբաղվում է Հովհ. Թուման յանի ժառանգության հետազոտու­
թյամբ, այն համ արերս/ իր կյանքի գլխավոր գործը։

Ետնակից զորացրվելուց հետո դրում է Արա Գեղեցիկի առասպելի դրա­
կան մշակումներին վերտբերոդ ուսումնասիրությունը։ Հիմք ունենար։։/ հա­
յոց ազգային առասպելին Մովսես Խոբենացու «Պատմության» մեջ տրված 
մեկնաբանությունը Ա Արայի պաշտամունքի մերօրյա գիտական բացատրու­
թյունները (Գր. կափանցյանի և այ/ոց) Ինճիկյանը բացահայտում է հայ
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ն օտարալեզու գեղարվեստական մշակումների էությունը, առաջնությունը 
տալով Ն. թ,արյանի դիցապատմական ողբերգությանը' ոչ միայն բանաստեղ­
ծական ձևի, այլև բովանդակության ճշլ/ըտոլթյան առումներով:

Հիսնական թվականներին ենճիկյանը ղբաղվոլմ է Ս. Նալբանդյանի ժա~ 
ռանղությամբ, հբապաբակելով «Միքայել Նալբանդյան» մ ենաղրոլթյոլնը 
(1954) և «Միքայել Նալբանղյանի կյանքի և գործունեության տարեգրությու­
նը)): վերջինս ն ալր սւնղյանա գի տութ յան երևելի էջերից է, որով Ւնճիկյանը 
շրջանառության մեջ 1; դրել Նալբանդյանի կյանքի շատ անհայտ էջեր: Այ­
նուհետև գրել է գաս ականների երկերի առաջաբաններ (Հ. Ալամ դար յանի և 
տյ1^)> ճշգրտել է գրական բնագրեր (Պ. Պռոշյանի, Ս. Պեշիկթաշլյանի, 
Հովհ. Մոլմանյանի, Ավ. Իսահ ակյանի), շարադրել է հայ նոր գրականու­
թյան ւգաամոլթյան հինգհա տորյակի առաջին հատորի ներածությունը, որը 
փաստորեն XIX գարի աոաջին հիսնամյակի հայոց հ ա ս ա ըակակահ-քա֊ 
ղաքական և մշակութային կյանքի համառոտ ոլ համակարգված պատմու­
թյան ուրվագիծ էլ

Կլանքի վերջին տարիներին անմնացորդ նվիրված էր իր կուռքերի' Հովհ. 
Մ ումանյանի և Ավ. Ւս ահ ա կյանի գործի հետազոտությանը:

1969-ին լույս տեսավ «Հովհաննես Մոլմանյան. կյանքի և ստեղծագոր­
ծության պատմությունր. 1869 —1899)) մենագրությունը, որտեղ մեծ բա֊ 
ն ա սա եղծ ի դարավերջյան կյանքն ու գործը լուսաբանված են բացառիկ 
խնամքով, մանրակրկիտությամբ, նորահայտ փաստերի մեկնաբանություն֊ 
նեբով:

/'տնասերը չհասցրեց գրել իր ծրագրած Մոլմանյանի գիտական կենսա­
գրության երկրորդ մասը (դարասկզբի կյանքն ու գ"Ր^ր)> ինչպես և անա­
վարտ մնաց Ավ. Րսահակյանին նվիրված ծավալուն աշխ ա տ ութ յոլն ր, որի 
համար կատարել էր վիթխարի նախապատրաստական աշխատանք (դա են 
վկայում թողած քարտարաններն ու թղթապանակների գրառումները):

Հետպատերազմյան առաջին տասնամյակում առաջին քայլերն աքեց 
ըննա դա տ֊ գրականա դե տնեբ ի նոր սերունդը, որին վիճակված էր վճռական 
դեր խաղալու հետագա տարիների գր ա կ սւն ֊ գր ակ ան ագի տ ա կ ան շարմման 
մեջ: Տպագրվեցին Հր. Մամրազյանի «Ալեքսանդր Շիրվանղադե» (1956), 
է՛հ Հրբաշյանի «Պոեմի մանրր սովետահայ գրականության մեջ» (1955), Հ. 
Աալախյանի «Ն. Վ. Դոգոլ» (1952), Ս. Սարին յանի «Քննադատական ռեա- 
ւ1"1^Ւ սկզբնավորումը հայ գրականության մեջ» (1955), է. Հախվերդյանի 
«Ս՛եր օրերի հայ դրամատուրգիան» (1955), Պ. Հակոբյանի «Խաչատուր Ա֊ 
բովյանի «վերք Հայասւոանի» վեպի ստեղծագործական •'պատմությունը» 
(1955), Ս. Աղտ բար յան ի «նաիրի թարյան» (1954) և «Ստեփան թորյան» 
(1955) մենագրությունները:

ՄԱՆ Կ ԱՊ ԱՏ ԱՆ ԵԿ ԱՆ ԳՐ ԱԿ ԱՆ ՈԻ ԹՅՈԻՆ

Հաւ մանկական գրականության դասական շրջ1Անր կապվում է «Աղբյուր» 
և «Հասկեր» հանդեսների գործունեության հետ, այն հանդեսների, որոնցում 
՛Լ. Աղայանի, Հովհ. Մոլմանյանի, Ստ. էիսիցյանի և այլոց հետ տպագըր- 
վում էին Աթաբեկ Խնկոյանի առակներն ու Հայրապետ Հայրապետյանի բա֊ 
նտստեգծություններր: Հենց վերջիններս էյ եղան խորհրդային շրջանի ման֊
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կական դրականության սկզբնավորողները, ւդարրևրական մամուլում ապա֊ 
դրելով բնությանը նվիրված բ ան ա ս տ երլծությոլննե ր, այլախ ոսությր։լն֊ առա կ • 
ներ, բարոյախոսական նյութեր' բանահյուսական շնչի ոճ ու դարձվածրնե ֊ 
9"1Լ։

Շուտով հանդես եկան ուրիշ մ ան կա դիրնե ր' Հա կոր Աղաբաբ, Սիմակ, 
Վ- Միրարյան ե այլը, որոնր համախմբվեցին «Պաակոմո (Երևան, 1923) և 
«Կարնիր ծիլեր» (Ս՚իֆլիս, 1923) ամսադրերի շուրջը' (’Ս^՚Յ դրվածրներոլմ
ա ռաջ ա գրելով ր ար ոյ ակրթ ա կ ա ն խ ն դիր ն ե ր ։

-Ս տնկական դրականության շարքերն են ներգրավվում <1 ամանակի հայս։֊ 
նի [՛ան առտեղծներն ու արձա կա էլի րն ե ր ր (Սա. թորյան ե ուրիշներ), իսկ ե. 
9 արենցը 1930 —193-1 թթ. հանդես եկավ մանկական դրականության դար֊ 
դարմանը վերաբերող հոդվածներով ե. բանախոսություններով, ամենայն 
սկզբունքայնությամբ արծարծելով մանուկների համար ստեղծվող դրակա­
նության գեղարվեստականության, դաստիարակչական բնույթի, լեղվաոճա- 
կան որակի հարցերը: Նրան բնավ չէր բավարարում 1929-ին հիմնադրված 
«Հոկտեմ բ երիկ» մանկական ամսագիրը (խմբագիր' Արարս), թեև այն որոշ 
դրական գործ արեց նոր մանկագիրների (‘I,. Վարգ ան յան, Ս. Նոր յան, Վ. 
Ղալյան և այլք) հայտաբերման ուղղությամբ;

30-ական թվականներին մանկական դրականությունից վերաճում են 
առաջին պատանեկան դրվածքները, որոնց մեջ Լին Սսւ. թորյանի «Սև Սև֊ 
թոն» («Խուման Արշոն» լույս էր տեսել 1928-ին), 'Լ, Անանյանի «Սրակն 
սդահ/՛ մեջ» (1930) և «Սրսը» (193-1) դրքերը, Ս. Արմենի «Սկաոլտ» .V 89» 
(1933) և «Առաջին պատկոմները» (1933) դրվածքները:

Պատերազմի տարիներին ևս դրվեցին մանկական երկեր' Ա. Դեմիրճ֊ 
յանի «Պոլյ-պույ մուկիկը» այլաբանությանը, Մ. Կորյունի հեքիաթ֊պիես֊ 
հնրը, Արաքսի, Լ. թ' ա րգյոլլի պատմվածքները, Հռ. Պողոս յան ի բանաստեղ­
ծությունները, Ն. թարյանի «Ամենագազան» երգիծական պիեսը:

Այս անունների մեջ սւնտարակուսելի է Սկրտի՝ հոՐյուն]։ (1913 — 
1984) վաստակը: Սնվել Լ Սարսի Ղզլչտխչախ գյուղում:

Ունեցել է աշխ ա տանքտյին բազմակողմանի գործունեություն: Տպա֊ 
‘ւէ՚ՎՆլ է դեռ պատերազմից առաջ, սակայն արգասավոր գործ է արել հետ֊
պատերաղմյան տարիների՛ս, հանդես Է եկել մանկական բանաստեղծություն­
ներով՛ գրված նախադպրոցականների համար, առակներով, հեքիաթներով 
ու պատմվածքներով, գրել է մանկական պիեսներ, որոնք լույս են տեսել 
ւՉարիկն ու թաջարիկր» ընդհանուր շ՛լ՛դիկի տակ:

Մ. Սորյունի մանկական չափածոն /այն ընդունելություն է Ունեցել նա­
խադպրոցական և դպրոցական հասակի երեխաների մեջ։

Ս- Սորյ/ււնը կատարել Է նաև թարգմանություններ Ս. Մտրշակից, Գրիմ 
^'ւմ՚^ւվւերից, Ս. Չոլկովսկուց («Ամիշկ Այր"//""//») և այլն։

Մանկապատանեկան դրականության մեծ քանակ ստեղծվեց հետպատե­
րազմյան տասնամյակում, դ ե ր ա զանցւ։ ր են «Պիոներ» աճ՛ սադրի (խմբագիր' 
ե. Սևւււէւց) Աջերում: Սակայն այգ քանակը, մեծ մասամբ, չբարձրացավ 
գեղարվեստական քիչ թե շատ տանելի մ ւս կարդակի, իսկական մանկագրու- 
թ]տն, թեև ՛Այ։/ ա ս պ արե դո ւ ւէ կտր ււուս գրականության (Ս. Սարշակ, I,. 
Կասսիա Ս.. Սարաս, Ս. թոլկովսկի, Տոլ, Սոտնիկ, Ս. Միխալկով և այլն), 
ինչպես նաև համաշխարհային մանկագրոէթյան փործր, էլ չենք խոսոէէ! 1ս>
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^։1""/.!ա^/'9 մինչև Հա[հ. Բ՛ումանյան ձգվող ազգային զասական ավանդույթ­
ների մասին:

Այդուամենայնիվ, ճանաչված գրողների՝ Ն. թարյանի և 9’. Աարյանի, 
Գ. Բոր յան ի և Ս. Կ ապուտիկյան ի կո/լրին երևացին նոր բանաստեղծների և 
արձակ ադիրն երի ան ուններ: bտիւ ազպրոy ականներին հասցեագրված մանկա­
կան չափածոյի ասպարեզում ուշագրավ կին Գ. Աարյանի («Խաղընկերներ»), 
Ս. Կապուսւիկյանի («Փոքրիկ Արա, ական ջ ւսր ա », «Տանը, բակում, փողոցո: մ ») 
ժողովածուները: կայն համբաւէի արժանացան Գ. Բորյանի «Փայտե ձի», Խ. 
Հրաչյան/: «Փնթի Սեթր», Ա. ՛կտրիր յանի «կուսիկի կատուն», Վ. Վարդան­
յանի «Տն ակը», Վ. Sin/յանի «Փեշր» քրե n տոմա աիական բանաստեղծություն­
ները, նաև Մ. Կորյունի առակներն ու հանելուկները, և. Միքայելյանի, Ս. 
/սարաղյանի, Ս. Մուրաղյսւնի առանձին բանաստեղծությունները;

Ս'անկ աւդա ս: անե կ ան արձակը աչքի ընկավ թեմատիկ և ժանրային 
ր ա զ մ ա զան ութ յամր;

Խ. Գյոլլնազարյանի նոթերր, թ. Դարյանի «Իմ առավոտը» (1949) պատ- 
մըվածըների գըաՎ/՚ե ժողովածուն, Հ. ՛կսլկաս յանի «Փոքրիկ վրիժառուներ» 
(1950) վիւդակը, Վ. Արամյանի ռեալիստական պատումները («Տայգայի 
օրենքը» (1955) դարձան մանկական ընթերցանության գրքեր;

0'ան կա պատ ան եկ ան դրականության մեջ ձևավորվում են նոր ժանրեր 
դիտսմիանւռա ս տիկ ա կ ան և արկ ածային վեպ-վիպակը:

Գիտական ֆանտաստիկայի ասպարեզում աչքի ընկավ Աշսա Օայթոնը 
(Գասպաըյան, 1905 —1982), որը, անցնելով բանաստեղծության դպրոցը, 
1942-ին դրեց «Գիշերային ծիածան» վիպակը' հայ դրականության մեջ 
ժանրի առաջին նմուշը; Այնուհետև դրեց պիեսներ և կինոսցենարներ, բայց 
առավել չափով կենտրոնացավ գեղարվեստական գիտաֆանտաստի կայի 
վրա, իրար հետևից տպագրելով «Սպիտակ ստվերների աշ/սարհում» (1951), 
«Տիեզերական օվկիանոսի կապիտանները» (1955), «Երկիր մոլորակի գաղտ­
նիքները» (1960) վեպերը;

Շայբոնի վեպերը գրավիչ են հետաքրքրաշարժ սյուժեով, գործողություն­
ներ/: սրընթաց թափով, պայմանական իրադրությունների և հերոսների կա­
պերով, սակայն դրանց մ՛եջ թայլ ե հերոսների ներքին աշխարհի հոգեբա­
նական թափանցում  ր և անհամողիչ են դիտական կռահումների հիմնավո­

րումները;
Նորագույն ժամանակների հայոց մանկական գրականության ծաղկումը 

և ճանաչումը կապված կ Վախթանգ Անանասն]։ (1905 — 1980) անվան հետ;
Վ. Անանյանը աչք բացեց Հայաստանի հյուսիսային գեղատեսիլ ան­

կյուններից մեկում: Դա նախկին Դիլիջանի գավառի Պողոս-V ի լի ս ա (այժմ' 
Շամախյան) գյուղն Էր, որտեղ ամեն ինչ' իր մանկությունը, գյուղական կեն­
ցաղն ու աշխատանքը, գյուղացու ապրելակերպն ու ծեսը, ամեն ինչ շա - 
ղախված կր րնության կանաչ շնչով:

Նրա կենսագրությանը բնության անմիջական շարունակությունն կ, այն 
բնության, որի պաշարներն ա. տպավորությունները եղան Անանյանի և 
արմատը, և' ցողունը, և' պսակը: Երբեք նա չունեցավ ողբերգական խզում­
ներ իր արմատներից և երբևկ առիթ չունեցավ վերապրելս: «Լինեի չոբան 
սարերում հեռու» հանրածանոթ բաղձանքը:
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Վսւ |ս |> ա ն <] Անա ն յ ան

Անութ յան աղատ որդիներից 
մեկր, րրր քաղաք զայով, թեև փո­
խեց տավարածի տրեխն ու «մո­
թալ» ւիաւիախր, մահ ակի տեղ 

ձեռքն առավ 11/'իչԼ'> [""}!} "Լ2Բ11 
ու. միարր ոար ու ձորերի հետ էր, 

րարւսնձամներ՚ր, որսի, իր ծառ 
ու. ծ ուղ կանք ի հետ։

Կրա կենցաղը մնար րնության 
« [լան ւ:նն ե ր ի » հետ, աղատ կեն­
ցաղը, ղգացո ղաթյունները մնա­
ցին բնոլթյսրն ռահ մ ան աղծին, 

աչի։ ար հու ա ե ո աթյ ան ա ղրյ ուրն ե ֊ 
1'1! եղան բնության անհամար ու 
ւղ ե ս- պե ։ւ վւոխակերէգություննե ֊ 
րր։ Այս հավատարմուի!յամբ է 

բացատրվում Ա՛հ ան յանի վարքու­
բարքի, դրական ու դիտ ակ ան 
գործի, բարոյախոսական դավա­
նանք/։ հազվագյուտ ներդաշնա­
կս ւխյո ւնր ։

Սևությունը եղել է նրա կայուն, անփոխարինելի դաստ գիրքը, թեև Ա֊ 
նանյանը ստացել է նաև դրական դասեր։ ե՛ր իսկ գրավոր վկայություններով 
ինչ-որ տպագիր բան ((ճանկն է րնկել», հետր տարել է սարերը, հովվական 
‘/[՛անները և սուզվել գրքերի գաղտնիքների մեջ։

Ընթերցող Անանյանը լավ, շատ /ավ է իմացել իր ((հաշիվը»։ Գեղջկա­
կան անսխալ բնազդով նա մատր դըե/ է այն դրականության վրա, որը հա֊ 
րաղասւ էր սեփա կան դրական դեներին և որր կարող էր ճանապարհ դուրս 
բերել իրեն։

ճանապարհի աո աջին գրքերը եղան Հովհ. Թումանյանը՝ հայ դրա կ ա - 
նաթյունից, Ի. Ա. Տարգենևր' ոուււականից։ Սեկի բնաշխարհիկ ջնչով ներ­
թափանցված, ազգային դույներով 11 ժողովրդական շեշտերով հարուստ 
պատմությունները' «Անուշից» մինչև «Արջաորս», մյուսի «Որսորդի հիշա­
տակարանը» ռուս ա [լան բնության և ռուս մուժիկի հղոբ պատկերագրում- 
ներով:

՛Լ. Անանյանը հրաշալի պատմող է։
/' նչ է պատժում։ Որսորդական արկածներ, բնագիտական '[[""[գներ, 

գյսւղական մասլահաթ ա, անեկդոտ, ճանապարհորդական տպավորություն­
ներ, ժ ան կ ությա 1ւ Հուշեր, կենդանական և բւււ առկան աշխսւրհի գաղտնիքներ 
և այւն։

Անանյանը որսորդական համազգեստով, հրացանն ուսած, որսորդ ըն­
կերների հետ միասին ոտքի ։„ ա կ է տվել ամբողջ Հայաստանը' աշխարհա­
գրական ու բնակլիմայական բոլոր գոտիներով և իր թափառումների ընթաց­
քում կուտակած պաշաբները, տպավորություններն ու զննումները հանձնե։ 
թղթին։
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Ղրանից գոյացել են նրա որսորդական պատմվածքների պրակները 
(1947, 1949, 1953, 1958, 1959), որոնք հայ կենդանագրության վաո Էջերն 
են: Մեր դրականության մե» մինչև Վախթանդ Անանյանը կեն դան ա դրոլթյու- 
նր' ա(ս հասկացության զեղարվեստա կան նշանակությամբ, հարուստ ա֊ 
վանդներ չի ունեցել: Մ/: հոդվածում Անանյանր բավական նեղացած դրոլմ 
է, որ 1500 տարվա դրականության մեջ ամեն ինչի համար տեղ է բացվեի 
բացի կենդանիների ((ներքին կյանքից»: Ղա համարում է մեծ անարդարու­
թյուն: 1)վ փառք է տալիս Հովհ. թ'ոլման յանին, որ, սկզբնավորելով Հայոց 
կենդանադրությոլնր, ((սիրտ ու հոդի տեսավ յուրաքանչյուր կենդանի արա­
րած/: մեջ...»։

Ահս: և Հովհ. 0' ում ։ոն յանի խոստովանությունը. «Վերջին ժամանակ֊ 
ները... ինձ սաստիկ զբաղեցնում է կենդանիներ/: ու բույսերի կյանքը — ես 
արդեն նրանց այն::/ ես եմ նայում, որպես մարդուն — կենդանի Ու բնական 
արարած»^։

Վախթանդ Ան ան քան լ: ընդարձակեց կենդանադրության սահմանները, 
կենդանական աշխարհը ներկայացներ::/ իբրև յուրահատուկ ձևերով ապրող 
աշխարհ, որտեղ չեն բացասվում և' «խելացի դործողոլթյոլնները», և' հո­
ղե կան ապբումն երբ, Մ բարոյական ինչ֊ ինչ նորմեր՝ մայրական բնազդ, 

ծննդավայրի կարոտ և այլն:
նրա ստ եղծ ա դործո: թյան այս ասանձնաՀ ատ կությունր տարիներ առաջ 

հա ցուցեց այն լեդենդր, թև իբր Անանյանը մարդուն ստորադասում է կեն­
դանուց կամ, լավագույն դեպքում, հավասարության նշան է դնում կենդա­
նու և մարդու միջև: Միանդամ այն սխալ տպավորություն։

Նրա արջերը նույն արջերն են, եղնիկները նույն եղնիկները, քարայծե­
րը' նույն քարայծերը, ինչպես բնության մեջ: Միայն թե Անանյանը իր իսկ 
սեփական զննումների և դիտական դրականության, մասնավորապես Բրեմի 
հանրածանոթ «Կենդանիների կյանքը» զրքի' տվյալների միջոցով կենդա­
նական աշխարհի մեջ հայտնաբերում է հանրակեցության, ինքնապաշտ- 
պանո:թյան, սերնդապահպանման «մարդկային բնազդներ»։

Կենդւսնադիր Անանյանը, իհարկե, շաս, ավելի ուժեղ է մարդացիր 
Ան ան յանից:

Վախթանդ Անանյանը նաև բնանկարիչ է' հայրենի բնության դույներն 
ու ղծերը, խաղերն ու ղաղտնիքները, քնքշությունն ու տարերքը, շունչն ու 
հոդին խորապես զղացող բնանկարիչ: Ե'վ որսորդական մանրապատումնե­
րում, և' բնասիբտկան զրույցներում Անանյանը զարմանալիորեն անմիջա­
կան ու ներշնչանքով ներկայացնում է հայկական բնանկարը՝ քարափներ 
ու եղեգնուտներ, կիրճեր ու հովիտներ, ամպեր ու անձրև, ծաղիկ ոլ թուփ, 

ղս:րնանամոլս: ոլ աշնանամոլ:/::
Անանյանի բնանկարչությունն աննպատակ, անխորհուրդ բնանկարչու­

թյուն չէ: Ան անյանց նաև բնության բաբոյախսսն է ::ւ փիւիսոփան։ Իհար­
կե, չարաչար կսխալվենք, եթե Անանյանի բնանկարչության մեջ որոնենք 
«աղաս: բնության» և քաղաքակրթության ռոլսսոյական հակադրություններ, 
բնականի և սոցիալականի խզումներ, նույնիսկ բնության էլեդիական կա­
բոս:/։ շեշտեր:

Անանյանի բնափիլիսոփայությունը իր հիմքով առնչվում է այն Հայաց­
քին, որ առանց բնության հես: շփվելու մարդը աղքատանում է հոգով, կորց-
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հում է էության ինչ֊ինչ կողմեր, պարզապես մանրացնում է սեփական ամ­
բողջականությունը։ Իսկ բնությունը, նրա ճիշտ հայացքով, վերադարձնում 
I, մարդու փաստական կությոլնր, ի մի է բերում նրա հոդեկան կաոուց­
վածքը։

Սրանով է, թերևս, բացաարվում Ան անյան ի բնա ւդաա կ երների կյան֊ 
եաթ՝՝է' 'ւրճվանքր: Անան/անը չունի տխուր, մելամաղձոտ, սրտամաշ բնա­
պատկերներ։ նա ((ուրախ» բնության երդիչ Է։ ((Կանաչ աշխարհի» ամեն մի 
երևույթից, ամեն մի բեկորից՝ թվ՛ի վրա նստած ցողի կտթ/'ւ/’9։ դաշտահա- 
'(.երի ձայներից, ծառի աոաջին ր՚ողբոջից սկսած նրա բնության նկտրա֊ 
դրությունները ողողված են անղուսւղ հրճվանքով, բնության հետ մշտական 
բարեկամության ղնա/ոլ ապրումներով:

Մարդու ե բնության բարեկամության դավանանքով Անանյանը հարա­
զատության եզրեր ունի հայ մեծ բնապաշտ Սկսեք Սակոլնցի ե ռուս մեծ 
բնապաշտ Մ. Պ րիշվինի հետ: Ինչպես Պրիշվինր, ինչպես Սակոլնցը, Անան­
յանր ես բնությանը նա (ում է մարդակերպության ( անտրոպոմորֆիղմ) ժո- 
'1"վքդական տարբերակի՝ դարից դար փոխանցված, ավանդական հոլմանիզ֊ 
111' հՒՐըե րից, "'թ' հայացքով, որ բնության և բուսական, և կենդանական 
"> ւսւուԼածներն արմանի են մարդուս արձադանքին, նրա քնքուշ, բարի, հոլ֊ 
ղւսկան վերաբերմունքին, որ բնոլթյունր շռայլելով ներքին ուժերը, կարիք 
ունի լք արդու աջակցոլթյանրլ

Իիշ }են այն պատումները, որոնց մեջ Անանյանը հայտնաբերում է բու­
սական ե կենդանական աշխարհի ((հոդեկան դաղտնիքները», ինչպես, օրի­
նակ, սարի շներին համակած աադնաւղր, կանուշ թփի անբարբառ կարուսը, 
որսորդական շների հուզմունքները, մայր արջի մւչկտոցը սպանված քոթոթ­
ների Համար, վայր րնկնող տերևների տխրությունը։

V- ^րիջվինն ունի շատ նշանաւ/որ մի խոսք, որու/ բացատրում I, իր 
նման բնության ((խենթերի» կությոլնր. ((Ինձ հարկավոր կ բնության ինչ֊որ 
թե/, որ նման չինի մարդուն»։ Մի ար/՚շ խոսք կլ «ռեալիղմը հոդա աե- 
"1'191յ կ բնաթյան լղատկերնԼրի մեջ»։

Մեն Անանյանր երբեք չի զբադվել այսպիսի ((բարդ փիլիսոփայու­
թյամբ», բայց նրա կաթյան մեջ ապրել կ բնության և մարդու հարաղատոլ- 
թյ՚ոն նույն ւլդացոդու թյուն ր, բնության հավերժության նույն Հունչը։ Դրա 
ապացույցն կ նաև ((Ես, որդիս և բնությանը» պտտումն երի շարքը, որտեղ 
Անանյանը իրեն հատուկ հափշտակված ությամբ դասեր կ տալիս բնության 
Բերրին դազանիքների, հազվագյուտ ներդաշնակության, բնության ((մո՛րդ֊ 
եո՚էին կեցվածքի»՝ ըարաթլան և շոալ/աթւան մասին:

Հիսնական թվականներին Անանյանը դարձավ մ իջադդային համբավի 
ուեր պատանեկան գրող։ Այդ համբավի մեջ դեր ունեցան և' որսորդական֊ 
բնասիրական պատումները, և' ('Սևանի ափին» (1951) ա «Հովաղաձորի դև֊ 
բինե ր ր » (1959) դրրերբ, որոնք, երկս։ տասնյակի հասնող թարդման ությոլն ֊ 
'՛երից բացի, անեցտն նաև կին ե մաւո ողըափի ուկ ան մարմնացումներ:

Ենթա դրոււք Լն, որ աքդ վիպակների հաջողություն/! օտարազգի ընթեր֊ 
9 "հI՛ և ս՛ն ծ ան ոթ ոԷ կդ 1է տի կ Հալաւ/տտնի» բացահայտումն կ։ Սա իր հերթին։ 
՛Լ- Անանյանր րնթերցոդի առջև բացում կ մի նոր բնություն, ինքնատիպ մի 
անկյուն, հրաշքների մի դանձարան, "1’9 1Ւ կսէ9"'1 լհետա քրքրել ժամանա- 
^աեւից •արցասեր ընթերցողին։
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Սա միակ պատճառր չկ։ Մյուսը Անանյանի պատումների բնական, հա-
րա ղ ատ, անկաջկա նղ. շունչն կ, դրելակերպի ուրախ շեշտը, իր առարկայի

հրաշալի ղէ/արողություն ր։
Եվ, վերջապես, Անանյանի րրըերը դրավիչ են իբրև պատանեկության 

ււիրելի մանրի' «դի տա արկ ա ծ ային» դրականության երևույթներ:
Սևանա լճի դարավոր առեղծվածներր պարղելո: Տամար ոտքի ելած պա­

տանիների խումբը' ծեր որսորդ Ասատուրի դասավորությամբ («Սևանի ա֊ 
փին»), հայկական առաջին ոորինդոնադայի տղաները' իրենց ռոմանտիկա­
կան արարըներով («Հովաղաձորի դերիներր») չէին կարող չտրապուրել ռո֊ 
մանտիկայի ծարավ պատանի րնթերցողներին: Մանավանդ որ դիտական 

որոնումների ու արկածների նկար ա դրոլթյամբ դրողն արծարծում է պատա­
նեկան հասակի համար կենս ակսւն նշանակություն ունեցող բարոյական 
խնդիրներ, ինչպես իսկական ընկերս,թյուն, կամբի դաստիարակություն, 
պաւովախնդրություն, ադնվոլթյան ըմբռնում և այլն:

Անանյանի հերոսներն իրենց տեղն ունեն սովետական պատանեկու­
թյան սիրելի հերոսների' Ա. Գայդարի, Վ. Կավերինի, Լև Կասիչի հերոսների 
կողքին' իբրև հայրենասիրության, մարդասիրության, կամային բնավորու­

թյան մ արմն ացումներ:
Յուրաքանչյուր դրող ունի իր դլխավոր ՛լիրքը՛ Ղ՝ Անանյանի ^ամալւ 

ա11"1ի"իե են «Հայաստանի կենդանական աշխարտի» հինդ, ստվար Տատոր֊ 
ներր: Զարմանալի հատորներ, որոնցով ի մի եկան կեն դան արան֊ դիտնա - 
կ ա ն ր և դ և ղ արվեստական խոսքի վարպետը, պատմաբանն ու բանասերը,
I ե դվա բ սւնն ու որսորդը, հնա դե տն ու ադդադրա դետը։

Այդպիսի մի ինքնատիպ և հարուստ աշխատություն շարադրելու համալւ 
անհրաժեշտ էր ունենալ Մխիթարյան միաբանների ճղնավոբական համբե­

րս, թյուն, «մի կում ջրով, մի նշխարով» աշխարհի բոլոր վայելքները հաղ­
թահարելու կամք։ Չես հավատում, որ այդ հատորները դրել է մեկը, որը 
տարին տասներկու ամիս, դրեթե բո1"ր եղանակներին, եղել կ բնության 
ծոցում, որր բնավ սրբակենցաղ չի եղել' «մի նշխարի» դավանանքով, որն

իր կենցա դլ, կառուցել է աղատ բնության վայելքների ^ ո ղի վրա։
Անհավատալի կ նաև այն պատճառով, որ մի այդպիսի, աշխատություն 

դրելու համար անհրաժեշտ կ անցնել դիտական մեծ դպրոց' նշանավոր 
ցիանականների հսկողությամբ, ո, խսրհոլրդներով։ Եր միակ դիտական խոր֊ 
հրրդատուն եղել կ ինքր, իր բնածին տարերքը, աստծո տված շնորհքը։

Անանյանի աշխատությանը հայ՛՛ր կենդանական աշխարհի, ամբողջա­
կան պատմությունն կ' հին֊հին ղարուց մինչև մեր օրերը։ Դա, կարելի կ 
ասել, հայ՛՛ց կենդանական աշխարհի վեպն կ, օրինակելի մի աշխատություն, 
որում տեղ ունեն և' ժայռապատկերների գաղտնիքները' իր վերծանումնե­
րով, և' հնադարյան պատմիչների "Լ ժա մ ան ա կ ա դիրնևրի մատյաններից ու 
«քրոնիկներից» քադած տ ե դե կութ յո ,նն ե ր ր' իր մ եկն ա բ անությսւններով, և 
հայոց կենդանական վեպի պատմութ յո,նն եր ր, և' միջնադարյան մանրա­
նկարչության թռչնակերպ ո, կենդանակերպ պատկերները' իր թափանցում֊

իմուններով, և' կենդանաբանական դրականության համաշխարհային աղ­
բյուրները' համեմատություններով, և' վերջապես' անձնական փորձի կոլ-

տակումները։

119



Ամէն մի ընթերցող Անանյանի գրքում կարող է գտնել իր Ուզածը. կեն֊ 
գան աք ան ֊դի,„նա կանք' կենդանական աշխարհի գաղթը տեղից տեղ, փո֊ 
ք։ ակերպոլթյան և կենդանիների սովորությունների նկարաղրոլթյուն, պա֊ 
տանի ընթերցողը որսորդական և րն ա դիտ ա կ ան հափշտակիչ նովելներ, հո֊ 
՛քերանը «անլեզու բարեկամների» հոդու թափանցումներ, րնասերր' «կանաչ 
աշխար-,/։» հրաշալիցներ։

^‘Լս մի առանձնահատկություն. Վ. Անանյանը ներկայացնում է ոչ թե 
ըեդհանրաւգես բնությունը, այլ «աղդային» կենդանական աշխարհը' կեն֊ 
’քանիների բնավորության աղդային գծերով, մեր լեսան ու ջրի, մեր օղի ու 
բնության կնիքը կրող կենդանական սովորություններով ու բնսւղդներով:

XIX դարում հայ իրակ անութ լան մեջ չափազանց հարդի էր հաւրենա֊ 
դի տ ո լթ յոլնր ։ Ւր այս աշխատությամբ Անանյանր շարունակում է հալրև֊ 
ե ա դի տ ութ յան դասական ավանդը, նորից արձագանքելով Հովհ. Թոլմանյա- 
եին, որն այնքան ւ> եծ նշան ա կ ութ լուն էր տալիս ալս րնոլլթի դրքերին' <) ո֊ 
Գ^Լրդ/’ ինքնաճանաչման գործում:

«Հայաստանի կենդանական աշխարհը» հայրեն ա դի տ ության երևեք ի կո֊ 

Ա՛՛ղ է՛
'Լուխթանդ Անանյանր, եթե չհտշվենք իր գրքերի կենսագրությանը վե­

րաբերող որոշ բացատրություններ, համարյա թե դրական իւնդիրներով չի 
՚Ա!՚ս Ղ՚Լեք- նրա և բանավոր, և' գրավոր խոսք ու դյ՚ոպ.դի նյՈլթր եղեւ են 
գերազանցորեն բն ութ յան գործնական խնդիրները՝ ան տ առտ ։գ ո։ տ ում I։ ծա֊ 
ռատնկոլմ, այգե գործութլ ան ժոդովրգական և դիտական հիմունքների հա­
մադրում, կենդանիներ/։ 11 թռչունների անհետացող տեսակների վհրսւկանղ֊ 
նրման ոլ բազմացման ուղիների որոնում, բնության սլա՛-, պան ութ յուն որ­

աս դոդերից, անտառահատներից և այլն և սւյլն։
Այս հարցերն են նրա ((դրականության տեսությունը», նրա դրական դա­

վանանքի գլխավոր կետերը։
Վախթտնդ Անանյանը հայրենի բնության հրապարակախոսն է նաև, 

ի1,թ""Կ բանիմաց հրտւգ տրակախոսր, որը հարյուրավոր մեծ ու փոքր լրա֊ 
ԳՐ՚սյ/՚ն հոդվածներով տոտջարկում է այն ձևերն ու եղանակները, որոնք 
՛գետք են բնության պահւդան ութ յանը, փորձի փոխանակության է դնում այն 
ժողովոլրդների մոտ, որոնց մոտ ավելի բարձր աստիճանի են հասեւ այդ 
գործերը: Դրա վկայությունն է «Չեխական բարքեր» ակնարկների շարքը 
(1959), որում Անունյտնր իր «զանգակատնից» նայելով չեխ '1"Գ"'[ք"քի հյս-ն- 
քին, տեսա։/ րնզօրինակման արմ անի շատ բան և շտապեց տեղյակ պահել 
հայրենակիցներին։ Սա նրա հրապարակախոսության օրինակներից մեկն է, 
/"'ի Գք՚անք շս։ ։ո֊ շւստ են, և գրանցում Անանյանր երևում է իբրև բնության 

պ ււ։ հ ւգ ան մ ան "".դիալակտն ու. կ ու/տ ո ւր տ կ ան երևույթի նպա տ Ա՛կ տպաց քա֊ 

(""քիլ՛
9-րտկան ճանտւգ արհի բոլոր հանգրվաններում՝ քսանական թվականն ֊ 

րի վերջից, շուրջ հիսուն տարի, Վախ թանգ Անանյանր դիմեք է իր մանկու­
թյան և պ ս։ ս։ ան ե կութ յան տարիների «սյուժեներին» («Մանկությունը քեռ֊ 
ներամ», «Անցյալից»)։ Դա աոսկ մարդու անմոռաց հասակի հանդեպ ա- 
նսւնյանակ ան առանձնահատուկ վերաբերմունքի տուրք չի եղել, այլև 1,1 յն 
Գ'"եգտկ ատ ան ր, որի բարձունքից Ան սւն յան ր նայեք է «կյանքի հոսան­
քին» ւգաս։ասխանելու իրեն առանձնասլես մւոա^ոգուլ բարոյախոսական
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խնդիրների, աքդ «պատասխաններով» իսկ ասպարեզ հանելու իր դավան ան֊ 

(ի զւի՚ավ՚՚ր կետ երր։
Հետրնթաց ճան տւդ ա րհ որդությունը դեպի Սկիղրր, անտառներում I։ հան֊ 

դերում հասակն առնող գեղջուկ պատանու նախնական տպավորությունների 
h դւլացոդութրււնների աշխարհը,— անեն մեկին վիճակված այղ ճանապար֊ 
հորդ ութ/ունր նախորդ դրվածքների աոանձին հատվածների հարարերոլ- 
թրսմր ամբողջական տեսք է առել ամենավերջին դրրերիր մեկում «Հին 

վրանի ւիոքրիկ րնակիչր» (1D7S) ինքնապ ատում ում ։
Պանրատեսակով «Հին վրանի փոքրիկ բնակիչը» հարում է հ^յոց նո­

րագույն գրականության մեջ բավականաչափ խոր ակոսներ բացած «ման­
կութեան 11 պատանեկության» պատումների հոսանքին, սիրելի և գրավիչ 
այն գրքերին, որոնցում «հուշտգիրներր» վերստին «կրկնում են իրենք 
իրենց», ավելի խոր իմաստավորումով և բազմապատկված ներշնչանքով 
պատմում են իրենց Սկիղրր, այսպես ասած' աշխ ա րհ ամ ոլտքը:

Գբիչր թ“։թախե/ով հեռավոր մանկության դրնդան, լխիտ, մ աքրամաքուր 
դույների, իր աշխ ա րհ ամ ուտքի հուշային տպավորությունների մեջ, Սնան֊ 
ւանր ինքնակրկնվել է այն աստիճան բնական, ինքնանման, «բնորդին» հա- 
րաղատ, որ թվում է, թե րնթերցողը գործ ունի ոչ թե տպագրական լռակ­
յաց տառերի հա ղորդ ածների, այլ դարասկզբից մեր օրերր հասած ասացող֊ 
պատմո ղի անմիջա կան, կենդանի խոսքի հետ: Պատմողը բացում Է տպավո­
րությունների կծիկր և թե/֊թել մանում հնօրյա ապրումներն ու մտորում­
ները, հանգույց առ հ անգ այց ն երկ այացն ում իր կենսագրությունը:

Նրա ւիոքրիկ բնակիչը ձևավորվում է հին վրանի միջավայրում, որի 
կոնկրետ նշաններն են գեղջկական առտնին տեսարանները, միջգյուղային 

և ն երդյուղ ային հ ար աբեր ութ յու ն ն երր, աւլդակցական-ընտա ն եկ տն֊հ արս ա ֊ 
նա կան-ընկերական կապերր, ան տ առային֊ կ ած ան ա յին բնությունը, սարվո- 
րային֊հանդային աշխատանքները, գյուղական իրականություն թափանցող 
րւլսավսրության (րարերներր (ուսոլցիչ-թերթ֊ գիրք), քաղաքակրթության աղոտ 

^"ւՐ^ՐԼ'1 ,
Չնայած իրենց «սովորականությանը», գյուղական կյանքի նշանների 

այդ խումբը էական գեր է խաղամ Անանյանի հերոսի հոգեաշխարհի ձևա֊ 
վորման մեջ, նրա հոգու «չգրված տախտակի» վրա գրանցելով նորանոր 

տպավորութ շունն եր:
Վախթանգ Անանյանի կրկնորդը՝ «Անանանց Ստեփանի տղան», ան­

ընդհատ շարժման, մարդկային համայնքի ոլ բնության շփումների ոլորտում 
է, որոնք աստիճան առ աստիճան հարստացնում են նրա աշխարհաճանա­
չողության սանդուղքը և նրան գնամ իը տեսած, գննած կենսափաստերն չի­
մաստավորողի» գերի մեջ: Որքան ավելի շատ տպավորություններ են ներ֊ 
խամում պատանի հերոսի գեռևս փխրուն, մածուցիկ հոլղաշխարհը, որքան 
ավելի մեծանում է հերոսի ստացած տպավորությունների քանակը, այնքան 
ավելի գննակ ան ֊քննա կան I, գաոնում կյանքի վրա նետած նրա հայացքը, 
այնքան ավելի որոշ են գտռնում կյանքի վ,աստերի գնահատությունները, 
այն կյանքի, որը հերոսի հայացքի առջև բացում է և' իր լույսերն ու ստվեր­
ները, և' պայծառ, զրնգուն գույները, և «հանելուկային» եզրերը:

կրոնքը պատանի հերոսի տռջև գնում է բաղում հանելուկներ, որոնց 
բովանդակ ությանր նա հասու է լինա մ ամենևին էլ ոչ այնքան դյուրին ա֊
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'[/’հերով: «Հանելուկների» շարքբ նրա Համար սկսվում է նա/սնական հուզ­
մունքներիդ առաջին վիշտ, աոաջին կարոտ, աոաջին հետաքրքրություն, 
"ՐԸ ((Ը" [ե,') ի տղային» մղում է ղեսլի ((կռոների աջիւ արհր» (Դի լի ջան ի ան­
տառներից նա ոտքով հայտնվում է Սևանի ափերում), նրա հողոլ մեջ ցո­
ւ՛՛՛ցնելով հոր եզերքին րնորոջ դույներ։

Այնուհետև զալիս են րնության բազմաթիվ երևույթների հետ կապված 
«հանելուկնեբբ», այսպես ասած' «բնության հրաշքների» ր ացատբութ լուն֊ 
հերք, իսկ ղրան էլ հաջորղում են մարդկային հարաբերություններում եղած 
«անգայտների» անդրադարձամնԼրր հին վրանի փոքրիկ բնակչի աշիւարհում։

Վաիյթանդ Անանյանբ րնության, կյանքի, մարդկային հարաբերություն­
ների բազմագույն խճանկարի միջոցով ոչ միայն ներկա ւացնա մ 
լին ս/ատանոլ կյանքի վեւդի» «մեկ տարվա դեպքերր», ինչպես 
ների նման [սոսաուէանում I; «Վերջւսբուն ֊հիջա աակաբանում »,

Է «լեռնա֊ 
հԻն դրիչ-

դեպքերի հիման վրա «հուշում է» մի շարք դասեր' Ուղղված ժամանակակից 
պատանեկության  ր ։

Դրանց թվում աոաջին տեղում է մարդկային հարաբերությունների պար- 
Ղ՚՚՚թյան, ճիշտ էսպրելակերպի զասր, որբ հեղինակի ուղեկցությամբ վարոլմ 
է ւ/րանի փոքրիկ բնակիչք։ Ե վ «կռոների աշխարհում»' իր նոր ծանոթների 
ու. րնկերների շրջապատում, և' իր դյուզի անտառներում ոլ հանդերում լեռ­
նական պատանին հանգել/ է դալիս իբրև ղուլա/ զգացմունքների ու պարդ 
բնավորության կրող, որին միանգամայն խորթ են ու անհասկանալի կյան֊

Ազատ բնության աւլասւ զավակբ,— ինչպե։/ պատանի հերոսին դասա­
կարգում է դրողր,— իր էության ի՛՛՛րքերից ճառադայթում է բնության ե 
կյանքի անսահման կարոտ, շռայլ բարություն' հասակակից պատանիների, 
խոր հարգանք' գեղջկական համայնքի բազմափորձ նահապե՚ոների հանդեպ: 

հրա նկարագրի հիմնորոշ գծերբ դրռղբ բացատրում է մի շարք գոր­
ծոններով, որոնց շարքում վերջին տեղում չեն նաև ժողովրդական բարոյա֊ 
խ ոսո ։.թ յ ան այն կ ռււո ա կ ամն երբ, որոնք հին վրանի փոքբիկ րն ա կ չին են հառ­
նում ասպետական վարքագծի տեր, քաջ և արդար մարդկանցից։

«Հին վրանի փոքրիկ րնակիչբ» պա ։ո ան ե կ ան դր ա կ ան ոլթյան նշանա֊ 
կ՚"1ից երևույթ է ոչ միայն րտրոյտկտն պաթոսով և ճանտչողակ ան պաշար­
ներով, այլև նյաթի մ ա տ ոլցման եղանակներով։ Հերոսի կենս ադբոլթյան 
մեկամյա բնթացքբ բաժանելով առանձին նովելատիպ պատմությունների, 
Անանյանն այգ «նովելներր» այնպես է իրար կցել, որ բ"լ«րբ միասին ներ֊ 
կայացնում են «կլանքի հոսանքը», ասել է թե' իրականության բնական, 
Ս? ի Հե ո ր գ վ ած րնթ ացքբ ։

Վ. Անանյանբ միջազգային /աքն ճանաչում ունի։ Գրակ՛՛՛ն վիճակագրու­
թյան ավլուքներով նա ամենից ավելի թարգմանված հայ գրողն է։ Նրա վի֊ 
պակներր հ պատմվածքները թարգմանվել են աշխարհի շառ։ լեզոլներռվ, 
՛ո պա գրվե լ մեծ տ ս/ա քան ակնե ր ո վ ։
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Նաիրի թարյանի բազմաժանր ստեղծագործությունը' պոեզիայի, արձա֊ 
կի, թատերագրության, քննադատության, հրապարակագրության ճյուղերով, 
հայ ժողովրդի խորհրդային շրջանի պատմության յուրօրինակ գեղարվեստա­
կան տարեգրությունն է: նրա էջերում գրանցվել են խորհրդային հասարա­
կության ծննդ f ան, դարդացման֊փոի։ ուկերւղության տարիների ամենակարևոր, 
առանցքային ե[tluti I/1ն երբ: Ապագա պատմաբանը, ւիորձելով գրի առնել խոր֊ 
հըրդային հասարակության իրադարձությունների «պատմությանը», շատ 
դեպքերում կարող է դիմել ն. թարյանի գրվածքներին' «ժամանակի հիշա֊ 

տ ա կ սւ ր ա ն ն ե րի ն »:
Դրական կյանքը սկսերլվ քսանական թվականներից, ^արյանը կենսա֊ 

դրության մյուս բոլոր հանգրվաններում հավատարիմ մնաց իր գլխավոր 
թեմային' հոկտեմբերյան հեգա ւիոխ ութ յամբ նոր ճանապարհ բռնած Հայտս֊ 

in ա ն ի ճակ ա տ ադրին ։
Լինելով քաղաքացիական բուռն խառնվածքի և /Այն հետաքրքրություն֊ 

ների արվեստագետ, Ն. Հտրյանը մշտապես ապրեց ժամանակի գյխավոր 
հոգսերով, արձագանքեց ժամանակի «նշանաձսղային» երևույթներին' հաս֊ 
տատերս/ առօրյայի հետ խոր արմատներով կապված գեղագիտությունը: 
Երբեք նա չնմանվեց իր մի բանաստեղծության մեջ նկարագրված այն «նըր֊

Խսիրի Ջարյան

բակիրթ», ոճավոր գրողին, որր 
հեռացած կյանքի աղմուկներից 
և առանձնացած իր «նրրանցքի» 
անդորրության մեջ, երգերր >առ֊ 
ցեադրում է «հավերժությունը»։

Ն. թար յան ր միշտ դիրքե­
րում էր, կրակի աոաջին գծի վրա:

Դրանով են րացատրվոլմ ոչ 
միայն նրա ստեղծագործության 
կյանքային է՛" յն շունչը, դեղար֊ 
վ եռա ա կ т ն ւի այ/ատ ա կոլմներր, 
այլև մամանակի քննությանը չո֊ 
դիմացող շատ էջերի ներկ այու- 
թյոլնր նրա մատյաններում, 
նրա ստեղծաղործական դարկե֊ 
րակի անհավասարաչափ բաբա֊ 
խումներր' առիթմիան, նտե կեն֊ 
и ա դրա թյան աոանձին վրիպում֊ 
ներր, որոնց առիթով նա խոս֊ 
տովանե[ է' թե «արձագանքել է 
սուտ կանչերի»։
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^՚ 9,արյանը անցել է մեր պատմության դժվարին, կտրուկ ճանապարհ֊ 
՛հերով, բախումնային կեռմաններով, երբեմն արել է տյն, որ չպետք է աներ, 
երբեմն հանձնվել է արադոլթյան անղեկ տարերքին, բայց իր տողերով (լի֊ 
"են դրանք հղոր, թե դալուկ) կանգնած է եղել ժողովրդի ճակատս/դրի կող-

1

Ն. թ,արյանը (Հայաստան Եղիաղարյան) ծնվել է 1900 թ. վերջին, ամե֊ 
նավերջին օրը. «Երբ ես դրել֊կարդալ սովորեցի, տեսա մեր տան սլՈլնին 
դանակի ծայրով վւորադրված հետևյալ արձանադրությունը. «Մանչ Հա յաս֊ 
տան ծնյալ է 1900 թվականի դեկտեմբերի 31-ի գիշեր կամոքն Աստծո։ 
Ամե՜ն»։

Ծննդավայրը' Արևմտյան Հայաստանի Վանի վիլայեթի ]/) առակոն իսր, 
այն ղյոլգն է/ որտեղ ավանդության համաձայն ծնվել է Նահապետ ^սւշակր։ 
ն. թաց յանի մանկությոլնր, սակայն, օրորել են ոչ թե սիրո և հոդոլ ասպե- 

"’’’ւթյան ժողովրդական շնչի հայրեններր, այլ ժամանակի անսանձ ու չար 
"/ողմերր, որոնք մոլեդնոլմ էին Արևմտյան Հայաստանի դյուղերի ու գյու­
ղակների վրա։

Վերհիշելով կյանքամոլտր, մ/։ բանաստեղծության մեջ ^արյանը գրել է.

ևս

ԵՎ

շեմ անեէյեչ անհող մանկուք! յո։ն,

ս{ ա in ա նու flj ա ն երջանիկ օրեր,

Իմ ջահե/ու/)յան

Կովի հողմերն

կաղնին փողորկս էն

են անսանձ օրորել...]

Մի շարք բանաստեղծություններում («Հրաժեշտ», «Բացվում' մերոնց 
մոտ» և այլն), «Եմ մասին»2 ինքն ա կենս ա դրա կան դրության մեջ և հատկա. 
///ես «Երկրորդ կյանք» մեմուարների առաջին դրքոլմ իէաըյանց գունեղ ման֊ 
րամասներով հիշում է կենսագրության ի։ առա կոնիս յա՛ս շրջանց, որում իրար 
էին դալիս ամենատարբեր դոլնադծեր' գյուղացիների հողադրկոլթյունը, 
թոլրքական ի շխ ան ա թյո ւնն եր ի հ ա րուցւսծ ստր ո աւիներ ր, դյոլդական օջախ֊ 
ների քայքայում ր' սլան դի/տ ութ յան աղետներով, ուրարտական և միջնադար֊ 
յահ պատմական հիշատռ/կներր, հովվական կենցաղք, Արճակի գավառի 
գեղջկական երդերն ու հեքիաթները, որ պատմում էր մայրը, դպրոցական 
՛/ անգէսներն ու եկեղեցական ծեսերը և այլն և այլն։ Մեմուարներում ^ար- 
յանց այդ ամենին հատկացնում է շատ կարևոր դեր իր հոգեկան աշխարհի 
բովանդակության լիցքավորման մեջ' մանկության և վաղ պատանության 
տպավորոլթյունների հետ կապելով կյանքի լուսաստվերների նախնական
‘/.գաց ո ղություններց ։

ՄI՛ թնում միայնակ, խղճուկ, իւարի/ոււ հյուղակների Խառակոնիսն է' 
«տխուր դրնգացող գերանդիներով», իրիկնային մուժի ստվերներով, դան- 
գաղրնթաց սայլերով, մյուս թևում' մանկության պայծառ երկինքը, գյուղա­
կան երդիկից կաթած արեդակի շողը, ցորենի դեգեր ր, մայրական հ արա դատ 
գիւ՚կր- «Արևն էր նալում աչքս՛/ մայրական, Եվ քաղցր էր աշխարհն ու հաս­
կանալի.

''^կրորդ կլանք» ինքն ա պ ա տ ում ոլմ' տնտեսական-սոցիա  լա կան կյանքի 
'1!'^“՛գներից, գեղջկական պատանիների երագներից, հովվական կյանքի էջե- 
օԽժ՛ առտնին հինգաղի վւասաերից բացի, վերհիշվում են նաև Խառտկոնի-
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սի' Արչակի «հոգևոր» երևու/թնե ր ը, որոնք ոչ միայն եկեղեցական արարս֊ 
'Լ"լ[՚'յ"1նն եքն ոլ նւոքհկա վանքի ու./ս։/։ ազն աց ության տեռ արաններն էին, 
այլև դպրորական հանդեսները' բանաստեղծական ասմունքով, Ժամանակին 
տարածված աղղային-հայրենա սիր ա կան երգարաններով, ժողովրգական ա֊ 
սացողների «խաղերը», «Արբունքի հովտի» ներկայացումները աշակերտ ա - 
կան բեմում և այլն։

թարյանի վաղ տպավորությունների բարձրակետը, ինչպես վկայում են 
հուշագրությունները, եղել է Հովհ. Բ՛ում ան յան ը' իր բանաստեղծություններով 
ու լեգենդներով (« Ախ թամար»), նրան ներշնչելով կյանքի լուսավոր ընկա­
լումներ։

Բայը պատահեք այնւղես, որ սևով ներկվեցին ոսկելույս անուրջները, 
1919-ին մահաբավ հիվանդ հայրը, 191 4-ին' մ՛այրը, թուրքական յաթաղա­
նին գոհ գնար բազմանգամ գերդաստանը, և 1915-ին թարյանը «մա֊,վառ 
քարավան/։» շարքում բոներ գաղթի ճամփան։

Կովկասում նրա առաջին հանգրվանը Իգդիրն էր, որտեղ նա, իբրև քաղ- 
րիր ուժասպառ գաղթական, խնամակալվեր ասորի գյուղարիների կողմիր, 
ապա անրավ վաղարշապատ, այստեղ էլ «ճաշակելով» տիֆի համաճարակը։ 
լէ աղարշապատիր հետո հայտնվեր Դիլիջանր որբանորոլմ (1916-ին); Ամե­
նամտերիմ ընկերն էր Դուրգնն Աձեմյանը' Մահարին; վերջինս «Պատանե­
կության» էջերում ամենայն մանրամասնություններով պատմել է որրանս֊ 
րային կյանք/։ ու իբենր բանաստեղծական երազների մասին:

ք1րբանորի դպբորի հայոր լեզվի ոլսոլրիչ Տիգրան Շահբազյանը /սրա. 
/սուս ել է սաներ/։ բանաստեղծական փորձերը, որոնք շուտով /1917 —19 lit 
թթ.) տւղագրվում են Բ՚իֆլիսում հրատարակվող «Վան-Տոսպ» շաբաթաթեր­
թում (մինչև պատերազմը հրատարակվում էր ՛էանում)։

վաղ պատանության տարիներին թարյանի առաջին ընթերրանոլթյան 
գրքերն են եղել Լերմոնտովի «Դևը»' Աաղաթյանի թարգմանությամբ, Պուշ- 
կինի բանաստեղծությունները, Գյոթեն և Շիլլերր, Հովհաննես Խան-Մասեհ- 
յանի թարգմանած Շեքսպիրականը, հայ հեղին ակն եր/iy' Հովհ. Բ՛ում ան յան 
և վահան Տերյան, որոնք հանդեպ սերը հասել է պաշտամունքի։

Ուշագրավ է հետևյալ փաստը, տարիներ առաջ Արա մ Ինճիկյանը Հովհ. 
Բ՛ում անյանի արխիվում հայտնաբերել է Հայաստան Եղի աղար յան ի բանաս­
տեղծության ձեււագիրը («Ժառանգություն»), որը, երևի թե, հայոք մեծ բա­
նաստեղծին են ներկայաքրել նրա որբանոցային շրջագայությունների ժամա­

նակ։
Շուտով Ն. ^արյանը և Գ. Ս՛ահարին Դիլիջանիք անքնում են Երևանի 

թեմական դպրոք, որտեղ նրանք գրական փորձերը խրախուսում է Արսեն 
Տերաերյանր։ Ինչպես նրա բանաստեղծությունների առաջին ընթերցողը' 
Կուրդեն Մահարին, թաբյանը ևս «գաղթականական պոեզիայի» (վեսպերյան 
շնչի) տուրքերից բացի, հյուսում է տեբյանական շնչի բանաստեղծություն­
ներ' տխրության, կարոտի, անրջային սիրս նվագներով:

■ Ինչպես «բեկված հոգիների» երգիչը, սկսնակ իէաբյանը ևս իր ստանա֊ 
վորներր քաղում է տխուր և հուսահատ հոգիների ապրումներից; «Անձրև» 
ր։ որա գրով բ անաստեղծությունը.

Կ՚ՒԺրր հինչ /ույս անձրև/։ բոցն։/, 

Տանիր/։ վրա տրտում տնակիս,
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ՍհՀԼւով ւրսաւ, խոււ/Լ/ու! Հայ/ա'

‘Դշ1՛™ ։Դնչ /ույս ցարունր րէ/ցեց...

Տերյան ակ ան գրական ավանդների կողքին շուտով, ինչպես վկայում է 
<(1՚մ մասին» ինքնակենսագրությունը, հայտնվում է լարենք յան հեղափոխա­
կան հրովարտտկնե րի պոեզիան։ Արդեն Միլիջտնից Երևան տեղափոխված Ու 
թեմական դպրոցում «.աշակերտ ացած» և. թարյանր և Դ. Ս՛ահարին մեկ­
մեկ այցելում են Երևանի ամելւիկյան երկրորդ որբանոցի ւլաստիարակ Ե. 
Չարենցին, նրան տանելով իրենց չափա տ ողեր ի տետրակներր։

Այդ հանդիպոլմներր, ինչպես խո ո ա ո վան ում են նրանց մուշային ֆրադ֊ 
ժենտնեըը, ճակատագրական նշանակություն են ունենում և' 1/. թարյանի, 
Ո Գ. Ս ահ արու ստեղծագործական ուգոլ ձևավորման, սկսնակ բանաստեղծ­
ներին «գրքային տրադիցիաներից» կ ոգմնո ր ոշե / ով դեպի ժամանակի հրա­
տապ և հասարակայնորեն կարևոր խնդիրները, դեպի հեղափոխության առ­
օրյան (ի դեպ Ե. Չարենցի խորհրդով է Հայաստան Եղի աւլարյանը անվա­
նափոխվել Նաիրի թարյանի)։ Նշանակալից Է Ն. թարյտնի հուշի այն պա- 
ս-առիկր, ըստ որի Չարենցը խորհուրդ է տալիս ծանոթանալ Վլ. Մա յակովս֊ 
կու պոեզիային'։

2

Չարենցի պահանջների յուրացումն էր «Մուրճ» ամսագրի .V, 1-ում Ն. 
Չարյանի տպագրած «Շիրակի դաշտերում» բռւնա ս տ և ղծ ությո ւն ը, որն ար­
ժանացավ Ալ. Մարտանսլ' Մյասնիկյանի, գրական գնահատականին; Ամ­
սագրի մասին տւդադրած ծրագրային հոդվածում, քննադատելով մյուս հև֊ 
գինակների անառարկտյական - վերաց ական պաթոսը, Ալ. Մյասնիկյանը 
դրահցից առանձնացնուժ է Ն. թուր յանի ոտանավորը, իբրև հաջողված փորձ' 
արտահայտելու հայ աշխատավորի որոշակի հոգեբանությունը;

Ն. թուբյանը այդ ժամանակ (1922 —23), թեև ապրում էր Ալեքսանդրա- 
պոլոլմ, բայց ուշի ուշով հետևում էր մայրաքաղաքի գրական նորություն­
ներին; Ամենամեծ ■> այտնությոլնը, իր իսկ պատմելով, եղել է Ս'յասնիկյանի 
հոդվածը' հեռանկարային գեղագիտական ելակետներով, ինչպես նաև «Երե- 
1’1՛» դեկլարացիայի' գրականությունը իրականությանը մոտեցնելու դավա­
նանքը։

1923-ին և. թարյանը Ալեքսանգրապոլից գործուղվում է Երևանի պետա­
կան համալսարան և սովորում պատմագրական ֆակուլտետում։ Այստեղ նա 
եռանդուն մասնակցության է բերում թե' նորակազմ Պրոլետարական գրող­
ների ասոցիացիայի գործունեությանը, թե' Համալսարանի գրական-գիտա֊ 
կ“՚ն կյտնքին։ Նրա ուսուցիչներն էին Մանուկ Աբեղյանը, Հակոր Մանանդ֊ 
յանը, Հրաչյա Աճաոյանը, Հայկ Գյու/իքևխյանր, Յպակ Խանդադյանր և նշա. 
նավ որ այ/ մտավորականներ;

Դեռ համալսարանի ուսանող Ն. //արյանը տպագրՈւմ է «Հրանցքի կա. 
պոլյտ երկրռւմ» հավաքածուն (1926), արձագանքելով հայ իրականության 
սոցիալական զարթոնքի երևույթներին՝ ջրանցքաշինություն, է/եկտրի- 
ֆՒ^^օՒ^ և տյլն, «Հրաժեշտի» խոսքեր ասելով հայրենի դյուզին, Ն. Հար. 
յանը դիմում է նոր իրականության նյութին;

^1'1 օրերին գրականության մեջ լայն հորձանք տված «շիրկանալյան 
պոեզիայի» նմուշը՝ «Հրանցքի կապույտ երկրռւմ» դիրքը, հեռու էր բարձր 
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արվեստի չափանիշների//։ Նկատի ունենալով այդ պարագան, Ն. թարլանը 
դրել է «գեղարվեստական խակությունը» արդարացնող հետևյալ տողերը՝

‘երլախ Ւ^ պրոլետպոետխ 

Իմ կոպիտ, անտաշ տողերով, 

Մանյակներ մաքուր մարղարտից 

Գիտեմ, որ շարել չեմ կարող։ 

Հանդերս կրհնչեն կոշտ, 

Բառերս' ոմանց գռեհիկ, 

Եվ այգ ո՞ր բանակն Լ քնքուշ 

Նազանքով գնում գրոհի։

Աարյանի Մու սան ընդառաջում էր դարբնոցական-մ արիական առար­
կա յա պ աշտ ութ յան և տեխնիցիղմի դավանանքին, մուրճի և ծխնելույզի, 
շչակի ու մկանի կողմնորոշումներին։ թեև այդ դավանանքը օտարում էր 
մարդկային ապրումների անհաս՛ ական աԱմ ան սկզբունքը, այդուհանդերձ 
դրական նշանակություն ունեցավ պատկերի ա տ ա ղձը իրականության նյու­
թով հագեցնելու առումով։ Այնուհետև իրա կան ությւսն նյութի ավելի առատ 
օգտագործումներով նա խորացնում է իր պոեզիայի սոցիալական բովան­
դակությունը, ինչպես և հակվում դեպի կյանքի երևույթների մասշտաբային 

ընդգրկմանը։
կյանքից ստացած նրա հարուստ տպավորություններին այլևս նեղ են 

դալիս քնարական բանաստեղծության կաղապարները և նա, ժամանակի 
սուր խնդիրների արտահայտման հարկադրանքով, դիմում է պոեմի ժանրին։ 
Տասնամյակի ընթացքում դրում' է պոեմների երկու շարք, մեկը' քաղաքա- 
դիական կռիվների թեմ՛այով, մյուսը' արդյունաբերական, որոնք 1933-ին 
համախմբվում են «Հարվածներ» ժողովածուի մեջ։

((Ապստամբություն», «Դուք կղաք նորից», «Տրիբունը», «Տաթևի ժայ­
ռից», «Նոյեմբերյան օրերին» պոեմներում թարյանը ներկայացնում է Հա­
յաստանում քաղաքացիական կռիվների առանձին հերոսական դրվագները, 
հիմնականում մնալով անցքերի ժամանակագրական արձանագրման սահ֊, 
մ'անագծին' առանց հոգեբանական խորացումների և ((գործող անձանց» ան֊ 
հատակա ն ությա ն բացահա յամ ա ն ։

Իբրև ժամանակի վավերագրություններ, իհարկե, թալ։յանի չափածո այգ 
ւգատումները ներկայացնում են ինչ-ինչ հետաքրքրություն, բայց ոչ այն 
չափով, որ համադրվեն Ալ. Բլոկի «Տասներկուսը» և Վլ. Սայակովսկոլ ((Լավ 
է» հանճարե ղ ։դ ո եմն երի հետ, ինչպես վարվում է «տիպաբանական ընդհան­
րությունների» մեթոդի սիրահար Սերգեյ Դարոնյանը «Նաիրի քարյան, Նյան- 
քր և գործունեությունը» (1982) մենագրության մեջ)։

Ն. թարյանի և, առհասարակ հայոց խորհրդային շրջանի պոեզիայի 
զարգացման համար ավելի նշանակալից էին արդյունաբերական թեմայի 
մ՛շակումները («Հնոցի մոտ», «Պատմում է կարմիր դիրեկտորը», «Աղսւղա֊ 
կր», «Չու դուն» անավարտ պոեմը), որոնցում բանաստեղծը ներկայացնում 
է «նյութի դիմադրության» գեղարվեստական հաղթահարման հայտ։ Ւ դեպ, 
այդ պոեմների շարժառիթը Ն. թարյանի 1931֊/։ ուղևորությունն էր Դոնբսաի 
հանքհրն ո։ գործարանները' «Իդվեստիա» թերթի գրողների ինտերնացիոնալ 
բ րի գա ղի կազմում։

Չ,ար յան ի պոեմները ևս /լրում են ո ապպսւկան տեսաբանների հ ր ահ անդ ած
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այն նախապաշարմ/ւլնքի կնիքը, թե պոեզիայի նյութը միայն և միայն 
առարկաների աշխարհն է, թե կենդանի մարզկային անհատականության փո­
խարեն պոեզիան ներկայացնելու է սոսկ գաղափարական սխեմաներ;

•քսանական թվականներին թ,արյանը շարունակում էր նոր կյանքի հե- 
տաղասությունը, որին մեծապես նպաստում է 1927 — 31 թթ. լրագրային գոր­
ծունեությունը «Աշխատանք», «Անաստված», «Գրական դիրքերում» պար- 
ըերականներոլմ ։

3

Ժամանակի օրվա զգացռղաթյ ամր թար յանը «արդյուն աբեր ական մո­
տիվներից» շուտով շրջվեց դեպի հայ գյուղի ս ոցի ա լի ս ւո ակւս ս « n արթռն ph » 
թեմատիկան: 1930-ին տպագրեց « Ռաջան ի քարափը » պոեմի առաջին, 1932-ին' 
սրկրոըգ' հիմնովին վերամշակած տարբերակը, որա/ ե իր գրական գործա- 
նե ութ յան «նախապատմությունից» թևա1լոխեց ստեղծագործական հասունու­
թյան շրջանը։

«Ռուշանի քարափը» նույնպես ունի սյոլժետային, կառուցվածքային, 
լեղվաոսական թերություններ, սակայն նրա առավելությունների համեմատ 
ա ղռա ան ում են այգ. թերություններր ։

եր՛անական թվականների սկզբից' մի ամբողջ տասնամյակ, հայ գրող­
ները ստեղծել են բազմաթիվ գործեր կոլտնտեսային շարժման տարիների 
մասին, բայց գրանցիր և ոչ մեկը, անգամ «Հացավան» վեպը, պատմական 
հեոավորոլթյունից շեն երևում «Ռուշանի քարափը» պոեմի նշանակությամբ։

Կոլտնտեսային շարժումը, արդարև, ներհու կ սւթյո ։նն ե ր n վ լեցուն երե֊ 
‘ln‘lP Ա՛ 111ՈԼ,ԼԱ191'"ւթ 1ս'ն դարավոր սւ արե դրռւթյան մեջ, պատմության «մեծ 
բեկանը», որի կամքով ս եփ ակ ։սն ա տիրս։ կ ան աշխարհը, հարկադրված էր 
տեղը զիջել հանրային կեցության սկզբունքներին։ Այղ. «անցումը» իր հիմ­
քերով խորապես շիկացած' դրամատիկ, շատ դեպքերում սուր ողբերգական, 
ներհակ ջղաձղումնե րով հարուստ ընթացք էր, որը ժամանակ/։ դեղարվես֊ 
աական տարեգիրներից պահանջում էր գյուղացիական ղանդվածներ/ւ հոդե- 
բ ա ն ութ J ա ն իւ ո ր թ ա փ ա նց ո ւմ ։

«Ինչպես եմ գրել «Ռուշանի քարափը» հոդվածում Ն. ^արյանը պատ­
մում է պոեմի դրության շարժառիթների ու. սկզբունքների մ ասին; Նա դրում 
է, թե ամեն մ/ւ գեղարվեստական ստեղծագործության հաջողության կարե- 
վոր /գայմանն այն է, որ գրողը լավ ճանաչի կյանքը, մասնակցություն Ու­
նենա այդ կյանքին, լինի դեպքերի կենտրոնում; Առանց ղրան, մանավանդ 
ժամանակակից գրողը չի կարող առաջ շարժվել։ Ս'ի աժտմսւնակ բանաստեղ- 
ծլւ դրում էր, որ կյանքի ճանաչողություն ասելով չպեաք է հասկանալ տու­
րիստական հապճեպ այցելությոլնները' նոր թեմաներ ու հերոսներ «որսալու» 
■.՛ամար: Ինորոշ է հետևյալ խոստովանությունը. «Կոլտնտեսային շինարա­
րությունը դարձավ իմ անձնական գործը»՛՛։

հ) ո ըհրդային դրականության մեջ գյուղը հատկապես /այն Ուշադրության 
արժանացավ կ ոյ տն տ ե ս ային շարժման (1929 — 1933 թթ.) տարիներին, երք 
գյուղացիության վիթխարի զանգվածը բաժանվեց սեփականատիրական անց- 
1Ա,11’9 և միավորվեց կ ոլտնտես ո ւթ յուննե բոլմ ։ Այս անցոլմր հեշտ Ալ խաղաղ 
ընթացք չէր; Դարերով իր հողակտորին գամված գյուղացին մեկընդմիշտ 
պետք է բաժանվեր սեփականությռլնից, իր կենցաղից և ապրեր նոր սկրզ- 
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բունքնհըով։ Պետք , է հրաժարվեր անհատական սեփականությունից և 
ա նց նԼր հա մ այն ա կ աս\հո դե բ ա ն ությ անը:

Որքան էլ գրավիչ էին նոր կյանքի հեռանկարները, բայց դյոլղացիոլ- 
թյան մեծամասնությունը, անդամ ընչազուրկները, դժվարությամբ դիմա- 
դրելով էին հրաժեշտ տալիս կյանքի սեւիակտնատիրական ձևերին; Կոլտըն- 
տեսային շարժումը ի հայտ բերեց դյուղացի Ութ յան նե՜րքին հակասությու՛ն­
ները, ոդրերզական դալարունները: Այս երևույթի մասին դրվեցին մի շարք 
դրքեր' Ս'. Շոլո/սովի «Հերկած խոպան» վեպը, Ա. Տվարդովսկոլ «Երկիր Մոլ- 
րավյւա» պոեմը և այլն;

«Աոլշանի քարափը» արժանացավ ժամանակակիցների դնահ ատՈւթ յա - 
նը։ վերակառուցվող դյուզի' կյանքն այստեղ ցուցադրվում է ժամանակի հա֊ 
մար տիւդ ական հ ո դերանոլթյամբ ու ճշմարտացի պատկերներով։ ^արյանը 
մի առիթով դրել է. «էւ՜ուշանի քարափում» նկարագրված մարդկանց «կյան- 
քր ևս հինւլ if ատի պես դիտեի»6:

Պոեմը Հայաստանի դյուզերից մեկում կոլտնտեսության ստեղծման 
պատմությունն է։ Ալերս անը' գլխավոր հերոսը, կարմիր բանակից դալիս է 
'Ur,uL։ ^“՚ "^'1՛ ‘^^ ծրադրեր ու երազանքներ, ցանկանում է, որ իրենց դյու- 
'll! I՛" 1^'11' նոր կյանքին, հրաժեշտ տա հետամնացությանն ու աղքատու֊ 
թյանր: Գյուղական ակտիվիստների հետ միասին Ալեքսանը ձեռնարկում է 
այդ դործին: թայց որքան վճռական են դարերով անշարժ կյանքը վերափո­
խել ցանկաց ող մարդիկ, նույնքան համառ են իրենց գոյության հետ հաշտ­
ված, հողատիրությանը կառչած, ռեփականաթյունն ամեն ինչից վեր 
ւլասող գյուղացիները։ Նոր գործին գիմագրում են ոչ միայն գյուղական կու­
լակները ( որ հտ սկանայի էր), ոչ մ ի այն միջակ ս:նtnե ստտեբեըբ, այլև նույ­
նիսկ ծ այրահեղ ագրատները։ Դա րաըատրվում էր նրանով, որ գյուղացին 
ամուր կառչած էր սեւի ականությանից, ղավան ում էր «թող քիչ լինի, Ըա1Ս 

իմը 111 նI1 )} ս47Pունքը*

հա տուն Լր գսղխւ Կարմիր բանակից,

մհթհ Լր ինշպեո (հոների պախրան, 

Ն1 ւմ՚Ր^Լ մԱԱւն մի պարկ շողակին, 

նրծրին՝ մի կարմիր ասtri fjաձև նշան...

I

Ալեքս ան ր գյուղ է ղալիս վտքլ հեռանկարներով ոլ ձգտումներով։ Քա- 
րաշամրր ոչնչով չի տ ա բրեբվում մյուս գյո^գեբից՝ ոչ անշուք արտաքինով, 
ոչ Էէ մ արղկանց մեջ ամբարված հին սովորությունների բեռով: Տարիներն 
անգոր են եղել որևէ բան փոխելու գյուղի կյանքում.

Նույնն Լ Լաչինի խարխուլ արաբան, 

Արարի ամրոցն ոլ մ ար աղբ հին, 

Բրգե րրըրՀած փափախի նման 

հոտի ցեղն Լ նույն կտուրի գլխին: 

1հԼ էՍո,գՒ ^ ալրին ցտ^էիէ Ու րարաԱ 

իրենց հողաշեն հյուղն Լ երեում, 

^1' ո1. րակ ունի, ոչ (իրը մարագ, 

Պ Կ խոտի գեղ կտրան վերեում...

Կարիքն ու նախապաշարմունքները ճնշել են մարդկանց, թմրեցրել ու 
բթացրել նրանց դդացմոլնքներր: Գյուղացիները չտրչարվել են մի կտոր 
հորլի վրա, արցունքով թրջեք ակոսներր ու դարձյալ կառչած մնացել այդ հո-
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ղակսւորին։ Սակայն եկել են րո/որովին նոր ժամանակներ, նոր սերունդն 
արթնացել է իր >ղոր ուժով ու «հագար տարվա» կյանբր փոփոխելու վճռա­
կանությամբ.

!՝"'jg աթարածուխ յւոէխտրէկլ, մոտ, 

ժխ ՚խ>, «հայրենի օջախի առաջ», 

նախկին օրերի մանուկ հուղումով 

֊/՛մտ չեն ո/ատմում երկար ու րարակ 

‘֊՛ո՛՛ւիա չայ՛րեր ի և արնաՀարավ 

'(/'/"'"//' մաոին՝ երերւյլխանի։

եոյորյ, ոարերիյյ ավլեց ու տարավ 

I1 աշխարհացունց երկսվԱ րամխ

ki Լտ1Կ* Ո1 հերիա^ լկա ււ ար հր ու մ 

Ե՛Լ hb11 տ 4 nV ^ տ ^ ^ տ տ ո 111 ^ I՛ I*/1 մ ս 9!
Աճում Հ այնտեղ անահ մ/՛ ոերունղ, 

Որին ծ ան ոք) ( It' ոյայրար, li' վեհ...
եւ ե՛՛՛ւ՛? ու հեքիաթ չկա ոարերում 

եւ ՈԼ Ա /’՛ավար մսուրում կովի՛ 

եվ հիմա այնտեղ /լ չի վախենում, 

թի խելաղարվում ե ոչ մի հովիվ։

Սանաստեղծը ցույց է տալիս կոլտնտեսության ստեղծման դժվարին, 
բ՚“1ց հաղթական ուղին, աոաջին ան/սուսավւելի դժվարությունների /լ փոր­
ձությունների հաղթահարումր: Մշնտմիներր ցանկանում են աասլալել առա­
ջին ղարնանացանր, արժերաղրկել կոլեկւոիվացման ղաղաւիարր, սակայն 
ձախողվում են, -Ս ա րտշամբում հաղթականորեն ավարտվում է «բոլշևիկյան 
աոաջին ղարնանացանր», դյուղր փոխում է իր դարավոր րնթացքր.

Արմատախիլ չո՛՛ւ եկավ մի ղտրտվոր անտառ, 

Հաղտր տարվա կյանրյւ իր հանասյարհր շեղեց...

Հավատարիմ մնալով իրականոլթյանր, թաբյանր «Մոլշանի բարափոլմ» 
ցուցադրում է սեփականատիրական հոդերանաթ յան հաղթահարման բարդ 
ու դժվարին րնթացրր։

Հովասր' Ալերսանի հայրր, Լաչինր, Մուրոն և մյոԼս ղյոլղացիներն ապ­
րում են տնւոեսական ինքն ուրույն ու թյռւնր կորցնելու հո դեկան դրամա ։

«Սեփականատիրոջ հոդին» և «աշխատավորի հոդին»' գյուղացիական 
տարերքի /,[11/111 բևեոներր, սոցիալական բեկման շբջանում արս։ ահայավում 
են ավելի քան որոշակիորեն։ Մի օրավար հողր, որի վրա օրնիբուն չարչար֊ 
'Լե՚[ է Լաչինր, կամ միակ լծկանր,.որ հաղիվ ձեռք է գթել Հովասը, կամ մի 
կոտ սերմացուն, որ հավաքել Լ Մաքսն, այնքան ղորեղ են, որ իրենց վրա 
են բևեռում գյուղացիների միտքր։ Ահա մի տեսարտն. գյուղացին իր ցորե­
նի պարկ/, քերել Լ' իւալւնելո։ համտյնա կան սերմացուին։ Նրա համար դա 

1ւյանքի ։։լ Սա՛,ի ,արց Լ։ Այդ քայլով Սա պեււ՚ք է հրաժարվի անցյալիդ: 
Սովորական ղործողությանր նա կատարամ է անասե/ի դժվարությամբ, ա֊ 
'■ե։։, անցնելու Լ «մ աղե կամ ու րջի » վբայով՛ ^’ործողոլթյոլնր կաւոտրե/Ոլց 
.ե։։։։։ Է/ «նա երկար, երկար նայեց իր ցորենի հատիկներին», կսկիծով "ւ 
ցավով վերապրեց տեղի Ոլնեցածր։

«Մուշան/։ քարափի» հերոսներր՝ Լաչինր, Մոլքոն, Հովասր, տիպական 
բնավ սրություններ եմ ե իրենց հոգեբանությամբ արտացոլում են գյուղ՛ս- 
միության կյանքում՝ տեգի ունեցած մեծ բեկման ներքին Լությոլնն ոլ րար-
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գութէոլնները։ Նրանք նույնպես, Շոլոխովի Կոնդրատ Սայդաննիկովի նման, 
արյունով ու արցունքով են պոկում այն լարը, որ նրանց շարունակում է 
կապված պահել անցյալի հեա։ Հերոսների հո /[երանության միջոցուէ թտր՜ 
յանր ցույց է տալիս մենատնտես գյուղացուց կոլտնտեnական դաոնալու ըն­
թացքի հողերւսնտկան րարդությոլնը։ Դժվարոլթ/ամր են նրանք մանոլւե կ"լ՜ 
տնտ եււրււթյան, վախ են ալւոԼ այնտեղ կորցնել իրենց տնտ ե ս ա կան ինքնու­
րույնությունը։ Հովաս քեռին' Ալերս ան ի հայրը, այնքան մեծ կարոտով կ 
երագել սեվւական անասուն ունենալ, որ, երր վարկ է ստանում ու ձեռք բե­
րում տարիների վւայւիայածը, այլևս չի ուզում կոլտնտեսություն մտնել։ 
Ն՛ա, թեև սրտով կոլտնտեսության կողմն կ, բայց դեռևս չի ցանկանոլւ] ,րա- 
ժարվել ։ղ առ/են ակ ան անցյալից.

II by Լ մ շահել, ո by եմ պահել, 

քորփա, ջահել Լղ զանեն.

Իսկ զու Լսօր Հեյ՛ 1‘Ա կս>լել, 

Թե կոլեկտիվ կտանեմ...

Հովասր բողոքում կ ու այո հողի վրա բախ՚Լամ որդու' Ալեքսանի հետ: 
Արդեն կոլտնտեսական դարձած ժամանակ կլ Հովասր չի հաշտվում այն 

բանի հետ, որ ուրիշները խարւսղանուէ հարվածոււք են իր եղանը.

Եվ *nV\lh Հ2Ո/խ ահ ազին ճիւղոտն nlnll^y> 
քյափով հարվածելլ Հովասի եզան ոսկորին: 

— I) ւփ,— տնրար յովասն իր նիհար եղան ւիոիւարեն 

Եվ ներրե թռավ, ր ա ր կ ության կրակն այրերին...

Սա այն աստիճան բարկանում է, որ խարազանուէ if ար ակ ում է պա տանէր 
հււրէւկ քշողի ծնկներին ու այդ հողէւ ‘էթա դու թան ավորներէր մեջ առաջանում 
I; մ էր ամբողջ վեճ։

Գյուղացիների հոդեկան աշխարհում այնքան խոր արմատներ կ գցել 
մասնաւէոր սեփականության լլղւսցմունքը, որ նրանք ամեն առիթով պատ֊ 
րաստ են դուրս դալ կոլտնտեսությունից ու վերադառնալ իրենց պապենա­
կան չութ ու. արորին: Դրամատիկական սուր երկընտրանքի առջև են կանգ­
նած նաև մյուս հերոսները, որոնց ճոգեբանության առ անձին պահերը 
թարյանը վերարտադրել կ լլե ալիստ ական արվեոտ ով։

Հայոց դրականության որևէ այլ դրվածքում այնպես ճշմարտացի և հա֊ 
րաղաւո ւլույն եր ով չի ներկայացված դյուզի ս ոցիւոլ-սւնտեււ ական շրջադարձի 
uhl"lPP> ինչպես «Ռոլշանի քարափում» ։ Պոեմում ^արյանը ստեղծել կ ժա­
մանակի բարդությունն արտացոլող սյուժե, դրւսմատ ի կա կան բախում' սո­
ցիալական հակադիր ուժերի միջև, դասակարգային պայքարի սրությունն 
արտ ահ ա/տող կառուցվածք:

ոԱուշանի քարավւը» երևույթ էր նաև ոճական միտումներով։ Ս ինչև 
պոեմը թարյանը հայտնի կր որպես վերամբարձ խոսքի բանաստեղծ։ Առա­
ջին անդամ կիրառելով ռեալիստական կոնկրետ պատկերի սկզբունքը, նա 
հասավ իրականության ավելի խոր արտացոլման։ Կոնկրետ պատկերը պար֊ 
զեցրեց նրա իւոսբը, հարստացրեց այն ժողովրդական կենդանի ոճերով, գեղ­
ջուկների լ եւլվամ տ ա ծ ո դոլթյա մբ և բնական հնչերանգով։ Արտացոլման րւեա- 
լիստական սկզբունքը հա ս տ ա ։ո ել ու մեջ '[եր խաղացին և' հասարակական 
այն միջավայրը, որի երևույթներին դիմեց բանաստեղծը, և' գրական տ֊ 
վանդները, մասնավորապես Հովհ. P՝ ում ան յանի կպիկական պոեմի ավանգ
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Ները։ Ն. թարյանի պոեմն, ըստ էության, դրական տարբեր ոճերի միջև մըղ- 
1Լ"Ղ երկարատև պայքարի արդյունք էր; «Ռոլշանի քարափը»' նոր, թարմ 
հոսանք ներարկելով, պոեզիան մոտեցրեք կյանքին; Շատերը «Ռոլշանի քա֊ 
րափի» ոճի պարզությունն ու մաաչե / իոլթյոլնն ընդունեցին իրրև «Ուրույն 
զեղջկ ա կան » պար դուն ակութ յ ան ա ր տ ահ այտությոլն:

Անշուշտ, թարյանր հասկանում էր, որ օդտադործել դասականներին' 
դեոևս չի նշանակում ււտհմանափակվել ավանդույթով։ Նա րմրռնում էր, որ 
ավանդույթը ելման կետ է հետ ա դա զարդարման համար։ թար յան ը նույ­
նությամբ չի կրկնել Ա' ոլման յանի պոեմների առանձնահատկությունները, այլ 
ստեղծել է նոր կյանքի կ են դանի հատվածն արտացոլող նոր սյուժե ու նոր 
դրություններ: Լեյս տեսակետից միանդամ այն սխալ է 30-ական թվական­
ներին արա ահա/տված կարծիքը, թև «ւՒոլշսւնի քարափում» չի հաղթահար­
վել Գուման յանի պոեմների ձևը. «Ծայրահեղ աստիճանի ակնբախ է, բոլորի 
կողմից ճանաչված, որ «Ռոլշտնի քարափի» ձևը Հ. խոլմանյանի պոեմների, 
առանձնապես «Անուշի» ձևն է։ խոլմանյանի ձևն է, ինչպես իր ամբողջ կա­
ոուցվածքով, նույնպես և առանձին տարրերով, նույն էպիկական պոեմը, 
ի/աոն ռիթմը, մետրիկան...

Հետևաբար «Ռոլշանի քարափի» բովանդակությունը ՆՈԲ է, տեղավոր­
ված ՀևՆ, ճիչս։ Է, կլասիկ ձևի մեջ... Այս պատճառով սկսվել է խիսս։ սւն - 
տոդոնիղմ ձևի I։ բովանդակության մեջ... Դոլման յան ի ձևը չի հաղթահար­
վել. ր ո վան դա կությո ։.ն բ, այսպես ասած, ձուլվել, կ"ւլ է դնացել ձևին...»'։

Անշուշտ, «Աուշանի քարափի» և «Անուշի» միջև կա՛մ սյուժետային որոշ 
զւււդադիպոլթյոլննև ր, սակայն, դա հիմք չի տալիս պնդելու ս ի։ ա լ տեսա­
կետը; «Անուշի» հետ «Ռուշանի քարափը» պոեմի առնչության մասին Ն. թար֊ 
յանը մի առիթով ասել է. «Շատ է ակնարկվում խում ան յանի ազդեցությունն 
իմ պոեմի վրա: Աղդեցությոլն, իհարկե, կա։ Բայց այդ սոսկ կրկնություն չէ։ 
Ւմ վերցրած իրականությունը, մարդ/ւկ, նրանց դործերբ, նրանց լեզուն և 
հ ո դե բ ան ությունը միանդամայն հակադիր է այն բոլորին... Ես օդաադործել 
եմ խում ան յանի պարզությունն ու ռեալիզմը»^։

«Աոլշանի քարափբ» պոեմում, ինչպես արձանա դրում էր ժամանակի 
քննա դա սւ ու թ յ ո լն ր , թարյանր յուրացրեց ռեալիստական կոնկրետ պատկերի 
սկղբունքր, որը կարելի է համարել նրա նվաճումը։

«Բանաստեղծական պատկերի կառուցումը սովետահայ պոեզիայում» 
հոդվածում քննադատ Ս. Հարությունյանը դրում է. «.. .Բ՛ոլշանի քարափում» 
պաակերր և տ ոզր պարզ են, անպաճույճ, «դեղջկական» ։ Դրա մեջ էր խոլ- 
ման {անի ց եկող տրադիցիայի պահպանում ը և զտրդացումը' արված դյուզի 
ււււցիալիստական վերակառուցման նյութի հիման վրա։ Դա երևույթ էր, ‘"ր- 
վեստի մեջ դժվար ուզի: Բայց թար յան ր դրա վ[՚ա կանդ չառավ։ Ռեալիս­
տական կոնկրետ պատկերի սկզբունքը նա չխորացրեց։ Եթե մեկդի դնենք 
նրա լիրիկական «շեղումները» և երկրորդական նշանակություն Ունեցող դոր- 
ծերր, ապա «/Ւուշտնի քարափից» հետո նրա համար տիպականն ույլևս 
կոնկրետ պատկերում/։ չէ։ Նա կոնկրետ սյուժեներ չի մշակում կամ քիչ է 
մշակում, նա չի պատմում և պատմելով չի պատկերում, այլ դատում է, խոր­
հում և իր դատողություններին ու խոհերին մի որոշ ձև աալիս»9։

խեև դրական մամուլում քննադատի այս միտքը արժանացավ ուժեղ 
դիմադրոլթքան, թեև քննադասւբ րնկնում էր չափազանցությունների մեջ,
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սա կա (ն անստայղ չեն նրա դիտողություններ// առավելապես բանաստեղծա­
կան պաթոսային խոսքին հ/սկվելու միտումների կապակցությամբ:

1935-ին, Սերգեյ Գորոգեցկու թարգմանությամբ, «թ՚ուշանի քարտփր» 
ք//ւ(/յ /ոեսավ Մոսկվտյոլմ, ռուսերեն: Ս. Դարոնյանի «նաիրի թարյան» ղըր~ 
/•ում բերված են Գորոգեցկու հես/ նամակագրության նմուշներ, որոնք վե֊ 
բարերում են հատկապես /////եմի շ/ս/իերի՝ «ռիթմերի փոփոխությանը» կապ­
ված ռուսական տաղաչափության բնույթի Տետ:

4

30-ական թվականներին գրվեցին ժամանակակից թեմա յուէ առաջին վե­
պերը: Մինչ աքդ ժամանակ// կենսական հարցերը /Արտացոլում էին փոքր 
կտավները՝ պաս/մ վ///ծ ք, նովել, ակն արկ։ Մեծ կտավներ// համար ան>րա֊ 
ժեշտ էր գրական ու կենսական հարուստ փորձ: Օացի այդ, նոր վեպը պար֊ 
տագրում էր այնպիսի կառուցվածք, որ/ոեղ պետք է երևար մարդու, և ,ա֊ 
/ւարակոլթյան միջև ստեղծված նոր հարաբերությունը: 1}թե քննադատական 
ոեալիղմի վեպի անկյունաքարն անհատի և հասարակության հակադրությունն 
էր, ապա սոցիաւիստական ռեա/իղմի համար հիմնական ելակետ պետք է 
ծաոաքեբ անհատներ// և հասարակության շահերի մ ի առնությունրւ Այսպես 
բմրր/նեց իր խնդիրր նաև թարյանը, ձեռնարկելով «Հացավան» վեպը:

Ինչպես «Ռուշանի քարափը», այնպես էյ «Հացավանը» թարյանը գրեց 
/աո/ղում կատարվող դեպքերից ստացած անմիջական տպավորություններով: 
Ամիսներ շարունակ ն/ս եղավ Հայաստանի գյուղերում, անձամբ մասնակցեց 
1///ք տնտե ս ային շարժմանր: Լինելով գյուղի սոցիալիստական վերակառուցման 
եռանդուն պաշտպաններից մեկը, ելույթներ էր ունենում գյուղական բազ­
մամարդ հավաքներում, թերահավատ գյուղացիներին բացատրում էր կյան­
քի նոր ուղիների առավե/ությունր, միջամտում էր կնճռոտ հարցերի լՈլծ֊ 
մ /ս ն ր /

Գքո/գում կատարած աշխ/ստանքր գրողին հարստացրեց գյուղացիների 
հոգեբանության, կենցաղի, տրամադրությունների ոլ խոսվածք/ւ ճանաչո֊ 
գութ յամբ։

«Հագ ավան ի» աոաջին գիրքը /ույ,յ տեսավ 1937-ին, իսկ շաբոլն ակոլ֊ 
թւո/նր ։ո պ տ գրվ ե ց մեկ տասնամյակ ընդմիջումից հետո' 1947-ին*:  Հայտնի 
բանասս/և/լծր այդ վեպով ճան աչվ!։ ց-րնգ//ւնվհց նաև որպես արձակագիր:

* 1950 ֊ին ապտէյրվեր սու սերեն ( Մ ո ոկվայա մ. Աննտ Հովհաննիսյանի քէարր/մանա Այամր ) > 

1965 ՝ին /այս աեււավ ('Սովետական վեպի հիսուն տարին» մատենաշարով (վերշարանր' Ս. 

Աղարարյանի) է

«Հագավան ր» ժա մ ան ակ//պրո րեն շարունակում է « Ռոլշանի քարափում» 
նկարագրված անցքերը' հայ գրողի սոցի ա / ի ս տ ա կ ան վերակառուցման րն-
թ/ւ/ցքր։ թնգամենր մի քանի 
քու մ ներկա քարված գյուղ//.

տարի է իրարից բաժանում այդ երկու գրված- 
«Հարավանում» դործողոլթ քՈւնր տեղի է ոլնե֊

նոլմ երեք տարի անց, 1933-ին: Կարճ ժամանակում, սակայն, էական փո- 
փ ոխ///թ քուննեբ են կատարվեք: Անրր՛// է դարձեք « Մռլշանհ բարափհ» ոյու- 
'II'’ որտեղ նոր էր ձևավորվում համայնավարական կենցաղ// և գյուղացին 
գեոևս ս//գրում էր ս ե փ տ կ/սն///թ  յ ս/ն օրենքներով: Արտ աց//ք եք ով գյուղում նոր 
տնտե ոաձհի հ/ս գթությ ս/ն շրշանք՝ հին կ ագաթաձեի իւ որւո ւոկ ու մր, «Հաց ավա ֊
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նը» շսւրան ակում է թաըյանի ստե ղծ ադործ ութ յան գլխավոր երակը' ժողո֊ 
՚և՚1"11՚ ար ւյ իա լա կան կյանքի թեման։

Ինչպես պոեմի, այնպես էլ «Հացավանի» հրապարակ գալր նշանավորում 
■մ՛ գյուղի մասին ստեղծվող գրականության նոր ղեմրր։ 1]չ թե ինքնամփոփ, 
աշխարհից կարված, այլ պատմության մեջ իր դեմքն Ոլ նպատակներն ունե­
ցող գյուղացին 4 դաոնում նոր գրականության զննումն երի աոարկսւն:

«Հարավանում», հեռանալով կենցազային ֊բա բբա դրակ ան վեպի ավանդ֊ 

ներիր, ^արյանը հայ գյուղի առօրյան իմաստավորում է պատմական ըն­
թացքի մեջ։

վեպի գործողության կենտրոնը նոր Հացավանի կառուցման պատմու֊ 
թյոլնն է: Դա պայքարի դրամատիղմով հագեցած այն կառուցումն է, որի 
ւ"լՐջՍ բախվում են սեփականատիրական ու սոցիալիստական հայացքները։

Վեպն սկսվում է սուր իրավիճակներով։ Կոլտնտեսության նոր նախագահ 
Լևոն Լամ բար յանր դաշտ Լ դալիս՝ ստուգելու հողի խոնավոլթյունր ։ Հետո 
նա հեծնում է կապույտ նժույգը, որն անսանձ կատաղությամբ հեծվորին 
տանում է դեպի անդունդ։ Գյուղացիների միջիր Լեռնի հասցեին ասվում են 
հեգնական խոսքեր, «...ձի կառավարել որ չի իմանում, բաս կոլխոզը ոոնր 
"1իաի կառավարի.,.»; Լեոնը կամքի մեծ լարումով հնազանդեցնում է կա֊ 
տաղի նժույգին։.

նույն Ժամանակ Մացակ Ավագյանը հանդիպում Լ աղավնիների բՈլյնր 
Ատած կատվին։ Դ՛րանում նա սւեււնում է ինչ-որ չար բանի նշան' «սոսկալի 
դժբախտության սկիզբ» ե մոլեգին ատելությամբ խեղդում է կատվին։

Այլաբանական իմաստ պարոլնակալ այս զուգահեռ պատկերով վիպա­
սանը հենց սկզբից ակնարկում Լ երկու բևեռների սուր պայքարի անխուսա­
փելիությունը։ 'Լեպի հետագա մասերը լրացվում են նորանոր կենսական 
փաստերով, ամբողջացնելով մի սյսւժետային կառուցվածք, որով ներկայաց֊ 
վամ Լ բարդ դեպքերով հարուստ ժամանակի պատկերը։

Այնքան որոշակի են փոփոխությունները, որ գյուղացիների թուլություն֊ 
ներր հիանալի ճանաչող Մացակ Ավագյանն այլևս անզոր Լ հասկանալ նոր 
իրադրությունն ու գյուղացիների մտքերի րնթացքր։ Մացակ Ավագյանն ու 
նրա '. ա։ե ախոհ հերն իրենց համար ստեղծված աննս/աււա պ ս։ (մանն երա մ 
որոշում են անցնեք հակահարձակման։ Հացավանի նոր ղեկավարների համար 
'“յ՚1"11"յ1' պայմաններում աշխատելը մեծ դժվարոլթյո ,նն երի հետ է կապված, 
ամենափոքր սխալը կարող Լ ծանր հետևանքներ ունենալ։ Գյուղի տնտեսա­
կան ու քաղաքական ամրապնդման դժվարություններից մեկն էլ ալն է, որ 
առանձին մենատնտեսներ թեբահավատ ութ լամբ են լցված նոր կարցերի հան֊ 
'լեպ, ոմանք էլ ցավով են բաժանվում սեւիակսւնոլթլոլնից։

Կոլտնտեսային կարգի հակտռտկորդների, ինչպես նաև թերահավատ 
գյուղացիների դիմադրությունից քացի, նոր Հացավանի կառուցում ր դժվա­
րացնում են նաև գյուղի ղեկավարների միջև եղած տարաձայնությունները։ 
'>րջկոմի քարտուղար II ան դաըյանի ՝, ով ս։ն տվոր յա / Վարդան ՛Լադար յանբ, 
դառնալով Հացավանի կոլսսւկցական բջջի քարտուղար, կանդ չի առնում ոչ 
մի բանի առաջ' հեդինակադրկելու Լևոնին։

Լագարյանր կարիերիստ, թու յամորթ, վեբսէդասին հաճոյացող մի մարդ 
է՛ "բ պաշտոնի բարձրացման սոմար գործակցում է անգամ Մացակ Ավադ- 
յանի խմբին։
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Հիմնական կոնֆլիկտներից բացի, վեպում մեծ տեղ են գրավում նաև 

կենցաղի գծերր' սիրային կապեր, ամուսնության հարբեր և այլն։
Կյանքի իրական ւիաստերր տեղագրելու/ վիպական սյուժեի մեջ, թար- 

յանր լյա ւյադրում է սոցիալական հակադիր ուժերի միջև ծաւ/ալվող պայ֊ 
,՝արր և այղ պայքարի մեջ ներղրավված մարդկանց բնավորությունները;

նոր մարդու կերպարի ստեղծումը սոցիալիստական ոևալիւլմի դրակա­
նության ղլ/սավէւր իւնղիրներից մեկն I;։ 20-ական թվականների հայ դրա կա֊ 
նությունը չտվեց ժամանակի նոր հերոսի սւմրողջական բնավորություն: Գոր֊ 
ծի դնելով կուս։ ա կված դեղարվեստա կան ւիորձր, 30 ֊ա կան թվականների 
բրողներն արդեն մարդուն ներկայացնում են հասարակական բարդ հարա­
բերությունների մեջ, նրանց բնաւէսրոլթյան հարստությամբ ոլ բազմակող֊
մ անի ությ սւմբ։

«Հաց աւ/անի» արժեքն այն է նաև, որ այստեղ կան նոր կյանքի ճշմար֊ 
տոլթքունը հաստատող մարդկանց հաջողված կերպարներ։ Այդ կերպարները 
դրականությունից վերստին անցւսն կյանք, /սոր հետք թողնելով այն մարդ­
կանց վրա, որոնք առօրյայի մեջ ստեղծաւք կին կյանքի նոր ձևեր:

Լևոն Լամբարլանխ «Հացավանի» գլխավոր հերոսը, կենսադրոլթյամ ր 
ե գործով մարմնացնսււե կ խորհրդային հասարակության պայմաններում 
աճած նոր մարդու բնավորությունր։ կյանքի շինարարության ակտիվ մաս֊ 
նակից Լևոնը դառն կսկիծով կ հիշոււէ իր մանկոլթյունր, երբ ինքը հոտաղ 
կր '/յուղի հարուստների մոտ: Մանկության տարիներից (երբ կորցնում կ 
հարազատներին) նրա հոդոլւե մնում կ միայն ‘//՛շս՛: Հետո արդեն նա դառ­
նում կ կ ու? ե րի ա ա կ ան, արտադրության կազմակերպիչ և շրջանում հռչակ- 
վսււե որպես հետ մնացուլ դ.յո՛ ղերը ոաքի կանդնեցնող պետական գործիչ։

Լամ բար յանի կենս ա դրության ամևնաւ/առ կջր սկսվոււէ կ Հարավանում: 
կոլտնտեսութ (ան նաիւտդահ դառնալու առաջին °բից Լևոնը հանդիպոլլք կ 
դժվռւրւււթյունների, որոնց մեջ վարձվում կ նրա բնաւԼորությունր։ կուլակ­
ների դործակից Գրիգորը րնծայի անւ/ան տակ կաշառք կ բերում նոր նա֊ 
խազահի տոլնր: Մջնամ ին շոշաւիոլլք կ Լհոնին, իսկ նւս, իր հերթին, ուսում֊
նաւ/իրոււ? կ թշնամուն։

Դառնալու/ կոլեկտիվի ւլեկավար, Լևոնը որոնոլւէ կ ս1 յն թելը, որից բրո- 
նելու/ կարոդ կ դյուզը տանել տնտեսական ու քաղաքական վերելքի ուղի­
ներով։ Դլա մարդկանց նկատմամբ ունեցած հաւ/ատն Ոլ գյուղացիների հան­
դես/ սերն կ։ Ժողովրդի հոգսերի նկսւտմամր զգայուն վերաբերմոլնքոլ/ Լևոնր 
շահում կ բարեկամների սերն ու թշնամիների ատելոլթյոլնր։ Նա հանդես կ 
բերում սկզբունքայնություն և գործիմացություն: Օայց, չնայած հաստատուն 
բնավորությանր, Լևոնը նույնս/ես երբեմն սխալվում կ։ Նրա անձնական 
կյանքոււե ևս բարդություններ են առաջանում. Լևոնը սիրում կ ֆերմայի 
սլրւսկտիկանտոլհոլն' Հասմիկին, իսկ դա աննկ ա տ չի մնում։ Հւսկառակորդ֊ 
ներր ւ/կսոլմ են Լևոնից բացի, լ/արկաբեկել նաև հանրա ([։ն տնտեսության
զա ղա լի արր։

Հավատարիմ մնալու/ կյանքի ձշմարլլլս,թյ տնր, թարլտնր ցոլցադրւո։? 
կ նաև Լևոնի ժսւմտնսւկա։/։։ր լդարտւււթյլլլնը: Վ և ր ա լ/ բ վ տ ծ «հւսնցտնքնե ր ի ՛' 
իբրև թե հանրային ս եւիա կան ությււ ։ն ր հաւիշտակելոլ համար, Լհոնին բանտ 
են նստեցնում: Դատական գործ կ սկսվում, ոըտելլ վերջնականապես բաց֊ 
վոււե կ Մւսցակ Աւ[ագյտնի բուն կությոլնր; Լևոնի դեմ բացված դատը շրջւ/ում
կ Ավ աղյանի դեմ լ
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Սրբապատկեր չդարձնելով իր հերոսին, չխուսափելով նրա թույլ կոՂ~ 
մերը ցույց տալուց, ն, ^արյանը բացահայտում է դյուղյւ կաղմակերպչի 
հոդևոր աշխ արհի հարս տ ութ րււնը, նրա եռանդր , աշխատանքս։ չին ոգևորու֊ 
թյունր: Լամբարյանի կերպարի զարգացումը արտացոլում է մեր հասարա­
կության նոր տնտեսական շինարարության տարիների, մարդկանց հողե֊ 
րանության արմատական վերափոխ ությոլնր •.

Լևոն Լամբարյանի կերպարը գծելիս թարյանր հաշվի է առել տիպա֊ 
դրության այն պահանջը, ըստ որի մարդուն պետը է ցուցադրել և հասարա­
կական գործունեության մեջ, և' անձնական կյան բումտ Լինելով երագող 
բնավորություն, Լեոնը անձնական երջանկության հարցը պակաս կարևոր 
չի համարում մյուս հարցերից։ Դառնալով իրեն, նա գդում է, որ անձնական 
կյանքը դասավորվել Լ ոչ աւնըան հաջող, առանց հո դե կան կապի ամոլս֊ 
նացել է Արուսի հևա, որբ «մերկ հավատարմությունից բացի, ուրիշ ար­
ժանիք չունի»։

Անձնական երջանկության մեջ,— դատում Լ Լեոնը, — մերկ հավատար֊ 
։) ությոլնր շա սւ քիչ բան է։ Երջանիկ լինելու համար անհրաժեշտ է, որ ամոլ֊ 
սիննեըը գիտակցաբար հասկանան իրար, միմյանց հես։ կիսեն կյանքի դրժ֊ 
վարոլթյոլնները, աշխատեն ու պալքարեն բարձր նպատակների համար։ Այգ 
ամենը նա տեսնում Լ Հասմիկի մեջ։

Ն. թ ար / ան ր, սակայն, բ աժ ան ութ յոլն ր չի համարում հարցի ճիշտ ԼՈլ֊ 
ծամ։ Նախ, նր՛անց միացումով ըայրայվելոլ էր մի ընտանիք, ուր, Արասից 
բացի, կային հայրական ղդացմունքի կարոս։ երեխաներ։ Նար նաև վասակի 
խնդիրը, որը նույնպես սիրում Լր Հսամիկին։ Ծանր և կանգնել հավատարիմ 
ընկերոջ երջանկության դեմ,— այսպես է մտածում Լեոնը։ Հասմիկն իր հեր­
թին աշխատում է խլացնել բնւսկան գգացմոլնքր։ նա ասում է, որ չի ցան­
կանա երջանկությունը կառուցել մի արիշ րնաանիըի դժբախսւության հաշվին։ 
՛նրանք երկուսն էլ խոհեմաբար «հրաժարվում են» իրենց սիրուց։ Չնայած 
հարցի նման լուծ մ ան ր, թարյանը իր վեպում հաստատում է այն միտքը, որ 
անձնական երջանկության/։ ենթադրում է մեծ, /ի արժեք ւլղացմունք։

Լևոն Լամբարյանի հես։ միասին գյուղի վերակառուցման համար պայ֊ 
/•արում են նաև արիշները՝ տսէրեց մարդկանցից մինչև գյուղի երիտասարդ­
ները։ Դրանցից է Վասակ Չոբանյանը։ Գլուղի հոգսերով ու հեռանկարներով 
ապրող, գյուղացիների նկատմամբ հոգատար, անմիջական բնավորություն 
է Վասակր. նրա Լութ յան ր ի։ որթ են ծուռ ա մուռ ուղիները, եսասիրական 
հակումներր, անտարբերությունը։ Նոր Հացավանի կառուցումը Վասակի հա­
մար կենււական տնհրսւժեշտո։թ լան է, կլ՛ոնքի գործ ու բարձր նպատակ։ 
֊.ացավանով են պայմանավորված նրա բոլոր արարքներն Ու հո դեկան ապ­
րումները։

Լևոն Լւսմբսւրյանր, ղալով Վառակի հայրենի գյՈւղր, նրա առջև դծոլմ 
է գրավիչ հեռանկարներ, բայց և հիշեցնում է պայքարի անհրաժեշտությու­
նը։ Վասակն էլ ունի այգ ղի ա ակցռլթ/ռւնր' պատրաստ է հասարակական 
՚1"րծի Համար մի կողմ թոգնհւ անձն ա կ ան ր"1Որ հարցերը։ Անորոշ է հե­
տևյալ փտսար. Լեոնր I։ Վասակր սիրում են Հասմիկին, բայց Վառակը գգոլմ 
1 հ!ոլգ!’ կուլակների սարքած որո գա լթր, մռռանում է հոգեկան տանջանք֊ 
ննրր անաղարտ պահելով նոր Հացավանի գաղափարը։

Մացակ Ավագ/ռ՚նին անհասկանալի է թվում այն բանը, որ Վասակը,
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11} միայն չի ելնում իր սիրո հակառակորդի' Լևոնի դեմ («Մի քացի էլ ինքը 
չի տալիս»), այլև վեհանձնորեն մոռանում է անձնական վիրավորանքը' հա­
նուն հասարակական գործի:

Աեոք֊ձեռքի տված աշխատելով Լամբարլանի հետ ե հաղթահարելով իր 
ւ:խալներր (նա չափաղանցոլթ (Ոլններ է թայ/ «"Ս՛ I սեփականատեր դյուղա- 
ցիների նկատմամբ), Վասակը դառնում I; դյռւղի եռանդուն դործիչներից մե֊ 
կր: ^‘յուղացիների աչքում նա ((Հացավանի կենդանի մարմնացումն է, նրա
արթուն ողին»։

Ազնիվ նկարադրի տեր հերոսուհի է Հասմիկ թուրաբյանը՝ Հացավանի 
անասնապահական ֆերմայի աշիւաւոոդ, հուզական հարուստ աշխարհի 
տեր մի գրողական աղջիկ։ Ամոթխած ու երազող խառնվածք է, նրբազդաց 
ո: սդեորվող։ Հասմիկևն ալնքան է ոգևորում նոր Հացավանի կ տռուս ումր, 
որ սովորական առօր լան Նրան պատկերանում է հեքիաթի նման: նա Ունի 
իր զործի ու նււ/ատակի ստույգ գիտակցություն, ուստի և դժվարին մամե­
րին հանդես է բերում հասս։ ատուն վար բա գիծ ու վճռականություն: Հասմի- 
կր սիրում է Լևոնին, բայց մեջք այնքան բարոյական ում է դանում, որ հա­
նուն հանրալին գործի զոհաբերում է անձնական զգացմունքս: նա զղաց֊ 
մոլնքներր բանականությանն ստորադասող, գաղափարի հերոսուհի է: թար֊ 
լանք գտել է ռոմանտիկական հրաւդուրիչ դույներ' Հասմիկի կերպարը կեն­
դանի ու տպավորիչ դարձնելու համար: Ս. Դարոնյանի «Նաիրի թարյան» 
՚1Րք"լմ ճիշտ Լ նշված բարդու (բարձրահասակ, բարձրաշեն, երկնասլաց, հի­
նավուրց և այլն) նշանակությունը կերպարի ռոմանտիկական մեկնաբանու­
թյան տեսակետից10:

Լեոն Լամ բուրյանի և նրա համախոհների մղած պայքարր ենթադրում է 
մյուս չ՛հեռի գոյությունը ես: Հակառակ դեպքում չէր սա արվի վիպական 
կոնֆլիկտ, և դրական հերոսները անելիք չէին ունենա: Նոր կարգերին դի­
մադրում են նաև այն գյուղացիները, որոնք ամուր կառչած են իրենց սե­
փականությունից: Սրանց դիմադրությունը, սակայն, այն հողն է, որի վրա 
իր գործունեությունն է ծ ավալում նոր իշխանության սոցիալական հակոտ֊
ն յ ա ն:

Ժամանակներր փոխվել են, հետևապես պետք է փոխվեն նաև պայքա­
րի եղանակները: Հաց ավանի կառուցման տարիներին թշնամիները ղենքը 
ձեռքին հանգես չէին գալիս իշխանության դեմ: Նրանք գիմում են սլայքարի 
նոր ձևերի, ներկայանում են որպես բարեկամներ, բայց ներսից քայքայում 
են կպտնաեսութՀունը: Այդպիսին է Մացակ Ավագյանը, ^ ուժեղ բնավորու­
թյան տեր մի մարգ, որը ոչ մի կերպ չի կարողանում հաշտվել իր զորու­
թյուն կորսւոի հետ:' նա բացահայտ ելույթներ չի ունենում նոր կարգերի 
դեմ: Ավելին' ձևացնում է, թե ամբողջ էությամբ նվիրված է Լևոնի սկսած 
գործին, շահում է նոր նախագահի վստահությունը, և, ըստ այդմ էլ, հար­
մարեցնում է յուր պայքարի տակտիկան' ամեն կերպ գյուղացիների աչքին 
վարկ ար եկ ևւ ով այն մարդուն, որը գլխավորում է նոր Հացավանի կառու­
ցումը: Մեկ օգտագործում է Լևոնի ե Հասմիկի սիրային պա տ մ ոլթյոլնը, մեկ 
կաշառում է րջջի քարտուղար Վարգան Վաղարյանին, մի աղ դեպքում կրթ- 
վորուհի Անուշ Ադամ յ անի միջոցով սիրախաղ է սարքում' վարկաբեկելոլ 
Լևոնին, ապա կեղծագրերի միջոցով նրան գոլրս է բերում որպես հանրա­
յին դույրի հափշտակող:
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ն. Չ,արյանը, ի դեմս Ավագլանի, կերտել է ցայտուն կերպար: ՄյՈլս 
բացասական կերպարները (վարսսյան, Սաթաւ Գրիդսրյան, Ս՛իրեմ յան) հա֊ 
է'եմաատբար աղոտ են ներկայացված։

Սսլեկտիվացման ս։ արիներին դլուղս։ ցիսւթյունր միատարր չէր ո չ սո֊ 
՚յիա լական դրությամբ, ո'չ էլ հ ո դեբանաի) (տ մբ: Չ ունևորն երի կողքին
կային միջակ տնտեսատերեր, հավատացողների կողքին՝ թերահավատներ, 
սեփականաթ(ունր պաշտամանց դարձրածների հետ նաև այնպիռիներ, որոնք 
ունեին աշխատավորի մաքուր հողեբ անությոլն ։ Մարդկային տարբեր հա֊ 
կումները կոլեկտիվացման հ ող ե րանության վերածելը և համայնական

-Համակեցությունը ստեղծելը ամենադժվտբ ղործն էր։ Ավելի դժվար, քան 
կուլակության դեն' պայքարը։

Ն. Հար յան ր, կյանքի թելադրանքով, վեպի առանցքն է դարձրել այն 
երևույթը, թե ինչպես դլուղացին, հաղթահարելով հ ո ղե բ ան ա կան թ՚՚ւլ"։֊ 
թյուններն ու նախապաշարմունքները, դառնում է հանրային շահերով ապ- 
ըող մարդ: Հեղինակը մի քանի հերոսների միջոցս։/ ց՚՚պց է ""/ել մարդկա­
յին արժանապատվության արթնացման ընթացքը գյ""լսյ[//՚եերի ։)իջավայ­
րում։ Այս իմաստով բնորոշ է Ասասալր թոլբաբյանի կերպարը։ Ծանր կյանք 
է ապրել Ասատոլրր, պատանեկության տարիներին ենթարկվել է գյՈւգի հա֊ 
րուստների ծաղր ու. ծանակին։ Հալածվւսծ մարդր վախեցել է I։ աստծուց, 
և երաշտից, ե' ղյւււղի հարուստներից! Աս ա տուրն այն դյ՚՚ւդացին ե րի ց չէ, 
որոնց տանջում են հ ո դեկան ներքին ա պրոլմնե ր ր, որոնց մեջ կռվում են 
սեւիականատիրոջ և աշխատավոր/։ հոգեբանությունը։ Նա ամբողջ էությամբ 
հողի աշխատավոր է։ Երբ կռլտնտևսական է դառնում, նորից մնում է նույն 
մարդը՝ հուլի հես։ կապված նայն դլուղացին։ Անպատմելի հիացմունքով է 
նա դիտում հացու/ բեռնված գյադա կան “այլերը ե տիրոջ հոգատարությամբ 
ւղահպանամ է հանրային բարիքր, կռիվ սարքելով այն կոլտնտեսականի 
՛ետ, որը հանրային նախիրից անջատում է սեփական եղը։ Դաոնալով աշ֊ 

իւատանքի վարպետ, Ասատոլրր պապենական հալերում կառուցում է նոր 
կյանք։ Կառուցման հես։ վերափոխվում է նրա ներքին աշխարհը։ Նրա մեջ 
արթնանում է մարդկային արժանապատվության զգացմունքը։ Գյուղում 
հայտնի «ծլնկան Ասոյին» այժմ կոչում են «ընկեր Ս,սատուր», մի բան՛, որ 
երանությամբ է լցնում նրա հոդին։

Անորոշ է նաև Սլաշկերտիդ եկած «գաղթական Հարոլթի» ճակատագիրը։ 
Աուն հայրենիքից տեղահանված ալս մարգը, որ կյանքում ճաշակել է միայն 
դառնություններ, նորից է սկսում կենսագրությունը' հայրենի եգեբքի կար՛։֊ 
ար առնելով կոլտնտեսային աշխատանքից։ Նա վայր է դնում գաղթականի 
ցուպր և դաոնում կոլտնտեսական։

ճիշտ է, ավելի գժվարութլամ  բ, վերափոխվում են մյուս գյու գա ց/ւն երր 
եռ։ Գյուղի տ մ են ա թ ե ր ահ ա վու տ մարգը' Առաքել ամին, Լևոնի գատավարոլ֊ 
թյան որը գիմում է ա տ լի ս' մտներ։։/ կոլտնտեսություն։ Գոմապահ Պոգոսը, 
ԿՄվ՚՚ր։ո ՛ի Անուշ Ս-դռւժյանը, դեգեր/։ պա ւակ հ։ տ շսն , անգաւ! բ ա մ բ ա ։։։։։ ֊ 
սել։ Եռթծովիմերանը սկսում են ավելի ազնվորեն կատարել իրենց գործը։ 
երանդ մեջ գեռ շատ կա սեփականատիրոջ հ ո դե ր ան ո ւթ (ուն ի ց, բայց համայ֊ 
հական աշխատանքը աււտիճսւնաը տ ը մաքրում է նրանց էությունը «անիծ­
յալ անցյալի:։ բեռից I։ կապում կպ/փտիվ/ւ հես։։

«Հտցավանր» չունի բարդ կա սոլցվւսծք, սյուժեաային բաղմաղան ճյոլ֊ 
գավ"1'"'մներ։ Հեղինակը վեպը կառուցել է դեպքերը ժամտնակագրորեն 
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վերարտադրելու սկզբունքէս/։ Դա Լա յաստտնի դ(Ոլղերից մեկում տեղ/։ ոլնե֊ 
զար) դեպքերի վիպական ժամանակս։ դրությունն է: Մի գյուղի դեպքերի նկա­
րագրությամբ է/ թարյանր քոլցադլսսմ I, ժամանակի բախումներր, գյուղա­
ցիության ճակատա դրի արմատական փ ոփոխ ո ւթյէէլնը ։

('կարավանի» կառուցվածքը ենթարկված է հերոսներին՝ րոտ իրենք 
դասակարդային հատկանիշի սահ մանաէլատերս սկզբունքին. ցոլքադբվամ են 
երկու բեեոի միջև տեղի ունեցող բախումներ: Այդ բախոլմներր, ոտկսպն, 
ունեն պատմական իմաստավորում, բախվում են ոչ թե հերոսների մասնա֊ 
փոր 2սր' ^՚ՐՐ> ա 11 նրանք > այաքքներք' պատմությսւն ճակ ատ աղրակ ան երևույ~ 
թ ի ն կ ա տ մ ա մբ ։

Հիմնական թեմայից բացի, «Հարավանում» կան մի շարք ղՈլդահեո 
թեմաներ: Դրանցից է րնտանիքի ու նոր բարոյականության խնդիրը, որով 
հեդինտկր խորացնում Լ սոցիտ/ակ ան հարցերի / ուստբ անությունը։ Այդպի֊ 
լ՛ին է մւսրդկանց ճակատաղրի հանդես/ բյուրոկրատական անտարբերության 
մոտիվը, որ ցրողը կտպում I; շրջկոմի քարտուղար Աանղարյանի կերպարի 
հ ե ա:

«Հ.աք ավանի» կառուցվածքում ուշադրություն կ գրավում նաև Ժամա­
նակի կենցաղի հարազատ նկարագրությունը։ Սակայն կենցաղը, հատկապես 
‘/^"/Ւ 1ՍյՐջ1՚ն մասերում, դաոնում կ տիրապետող, թուլացնելով երկի հասա­
րակական բովանդա կությունը ։ Լևոնի դատավարությունից և Մացակ Ավագ- 
յանի մերկացումից հետո գործողությունը շրջվում կ մանր ինտրիգների կող­
մը, և վեպի ոեալի աո ակտն գույները խամրում են։

Վերամբարձ ոճի նախասիրություն ունեցող ^արյանը «Ռոլշանի քարա­
փը» պոեմում արդեն հասավ ռեալիստական պարզ պատկերին։ Ալս հատ­
կանիշը խորացավ «Հարավանում»։ Ոճի փոփոխությունը պայմանավորված 
1>Ր կյանք/' հանդեպ հեղինակի ավելի անմիջական և առարկայական վե­
րաբերմունքով։ Վեպում կոնկրետ֊առարկայական նկարագրությունները զու­
գակցվում են պատումի հուզական հադեցումին, կենցաղի բնական գույնն֊ 
ՐՐ ճշգրիտ ու պարզ շարադրանքին։ Վեպում գրեթե չկան երկարաշոլնչ և 
ածականներով ծանրաբեռնված նախադասություններ։ Հեղինակը գործի կ 
գնում նախադասության կազմության ավելի սեղմ, հատու ձևեր և հասնում 
ցանկալի տպավորության։ Ն. թարյանը մի հոդվածում նշել կ, որ իրեն հատ­
կապես զբաղեցրել կ ՛Լեպի լեզվի խնդիրը և դրա համար շատ անգամ դիմել 
է /'Ր գրառումներին"։

5

Մսան ական թվականների ռոմ անտի կական բարձրաշունչ խոսքի, ինչ֊որ 
ս՛եզ վերացական պաթոսի համեմատությամբ Ն. թալ։/անի ՅՕ֊ական թվա֊ 
կտննհրի պոեզիան ավելի ու ավելի կ թակվում «դեպի իրականության գծե­
րը», դեպի որոշակի առարկայական պատկերը. Դրա արտահայտությունն 
Հր ոչ միայն «Մուշսւնի քարափը» պոեմը, այլև շատ բանաստեղծ ութլուններ, 
որոնք տեղ գտան «Ամրոց» (1935) և «Հավերժական գագաթներ)) (1939) հա. 
վաք ածուներում։

Մետրական, հրապարակա/սռսական֊ծրա  գրային, երգիծական, փիլիսո­
փայական, ներբոգային բնույթի բանաստեղծությունները ասպարեզ են գա- 
քիս «անհարազատ», համարյա թե իրար բաքասող արտահայտման ոկըգ֊
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բունքների ձուլվածքով; հր բուռ հրա սրսրակախ ոռութ լուն և սրտալի րնարա֊ 
կանուխ չուն, լողունգային վերամբարձություն և մելլմ շնչաոութ յան, արտ ա^ 
։ այտման տարերային պոռթկամ և պատ ում ի հանդարտ րնթացք, ոճական 
րարեձևաթյան և չաւիատոդերի ռիթմիկ տարարերամներ, կոնկրետ պուտ֊ 
կերավորոլթյուն և վ։ ի լի ո ո փ տ յա կան մ ե տ ա վ։ ո ր ա կան ո լ թ յոլն, դասական ոաա֊ 
սավորի կանոնիկ չափեր ե ռիթմի անոպասելի շրջադարձեր' ա )ւ/պիռին են 
քարյան ի բան սատեղծոլթյան հիմնական հատկ ան ի շն երր:

Նաիրի թարյտնր, ինչպեո և ՅՕ֊ական թվականների խւ:ր ,րղա լին րա֊ 
նաստեղծնեոի մեծ մասր, ս մբողջովին նվիրված կր ((նոր երդի» ստեղծման 
Հոգսերին; Տասնամյակի ռկղրին ուռ ամնւաւաթյան գնալով Մոսկվա և 1,ե֊ 
նինդրտդ (1931 — 1932 թթ. սովորում կր տրվեսաադիաոլթյան պետական 
ակագ եմիայի դրականաթյան բաժանմունքի ասպիրանտուրայում), ՚1յ. թար֊ 
յանր ավելի ւ1է,սւիկից կ ծանոթանում ռուսական բանաստեղծութ լան նոր 
ի՛ մռրա մն ե րին ե այդ աւդաւկորաթյոլնների տակ լԼերասլրում մալէտնակի ((գա­
գաթնային» երդի երաղանրր;

ե'ան ասս-եղծ սւկսւն լիդրերով վերադառնալով Հայաստան, Ն. թ,արյան ր 
{ծւկում կ Հասարակական ակտիվ աշիւատւսնքի (վարում կ մի շարք պաշ­
տոններ) ե միաժամանակ շարունակում իր դրական հերկր։ Նոր տասնտմ- 
յակի սկղրին ես սուր բանավեճեր կին գնամ բանաստեղծության ուղղության, 
հասարակական բովանդակության, դրական ավանդների օդտադործման սկրւլ- 
բուն բների. (((/ամանակի կոնտեքստի» և այլն, խնդիրների շոլրջր։

թաբենցի «1; պիբա կան /ուսաբաց» գրքի բանաստեղծական ծրագրերից 
հեսւո ղեղադիաոլթյան Հարցերին ամենից շատ անդրադառնում կ թար/անր' 
նույնպես բանասսւեղծական ծրագրերում։ .

Այգ բնույթի բանաստեղծություններից առանձնահատուկ հետաքրքրու­
թյուն կ ներկայացնել։? 1934-ին դրած «Ֆիրգուս/ւն», որր կարելի կ համարել 
((գագաթնային» երգի ծրագրի չաւիածո շարաղրանք; Դիմելու/ պոեղիայի ֊ա֊ 
վերմական գաղութին' պուրսիկ մեծ բանաստեղծ Ֆիրգուււուն, (Հար լուն ր 
պսւշտւգան ում կ այն միաքր, որ բան աստ եւլծոլթյոլնր դուրից վեր բարձրա­
նալու Համ ար պարտաւ/որ կ անմնացորդ սոլւլվել (I ամանակի բար։/ հորձա- 
նու ւրւ/է, ներշնչվել պաւոմակւււն առաջրնթացի հողեոր գաղտնիքներու/, գանել 
ռամ ան ուկսւշրջան ի հերոսին ւ/տյել ղեղտրվեսւոական վառ ձե , որովհետև այդ 
հերոսր

9սւքգ կ նա իր զենքերի ո/ես, 

հւո/ւն կր փորած Հանրկ նման, 

ծարձր կ նա իր շենրերի "/ե՛ւ, 

‘՛է՛ ւքրչակած արանքիր' /ալն։

թարյանր \րապարակում կ դա ր աշրջանի երգի դե էլա ո ի տ ու թ յունր.

...Երգ, որ քինի կյանքի համար, 

Ե 4. ՚*այեքի, 1, գաք,/, ԼՀ գԼնք..,

Պետք կ նկատել, որ գեղագիտության կետում կլ ծայր են առնում թուր֊ 
/անի (դիրքերի» հայտն/լ հ տ կ ա ս ա թյո ;նն ե ր ր, ‘Այնուհետև վերածվելով քա֊ 
'լաքացիականի: Մինք ծրագրային բանաստեղծություններում (^^այլխր իմ 
I'P'l'i «Պարտք», «Ֆիրղուսի» և 'սյ/ն/ թարյանր խոր հավատով մեծարում կ 
իրականության կենդանի շունչն արտահայտող դեղարվեստր, ապա առանձին
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ելույթներում հարցականի տակ է դնում իր իսկ հռչակած դրական սկդբոլնք- 
ն երի մ արմն ացո լմներր:

Այս անարդար տեսակետի ձևավորման մեջ, ինչ խոսք, դեր Լ ունեցել 
1 [132-ին տւդադրած «Բաց նամակ րնկ. Եղիշե թարենցին» հոդվածը1՜, որուն 
ռտպւդսւկան անհանդուրժողականության դ/՚բքերից (Ն. թաըյանը հտյ իրա­
կ անութ յան մեջ շեշտված սալդ պակտն էր) յւնն տդատական կրակի տակ է վերց­
վում այնպիսի խորունկ մատյան, ինչսլիսին «էպիքական լուսաբացդ ժողո­
վածուն էր։ Միանալով այդ մատյանի անքանքար ընդդիմախոսներին, թար- 
I ա ն ր ե ս Չ արենցին դասում է ոչ թե կյանքի գլխավոր հունով, այլ արահետ­
ներու/ քայլող գրո ղնե րի շարքը։

Այս անարդար տեսակեսւի ձևավորման մեջ, ինչ խոսք, դեր է ունեցել 
։ւա պւդական մ ։։։ ս։ ծ ո դության րեոր I։ ռապպական համախոհների « դիրքա֊ 
կաններխ», խմբւսկային-ւսնհանղոլըժողական վերաբերմունքը դեպի դարա­
շրջանի մեծ դեղադետը։ թարյանը դավանանքով պետք է որ լիներ Օարենցի 
հ"'Լ1-1^։ > [-“"[[/ հայտնվեց հակառակ դիրքերում, որի համար տարիներ անց 
՚1[՚^!1 դդջման խոսքեր.

V լւ ւհււհր իւք կորուստն I, դառնակեզ։ 

եււ ողրացել /.լք րեդ հազար անդամ։ 

Հադար ւսւիււոււ, որ դու կենդւսնի չես,

Իւք ե րւսրԼկամ։

Լինելով ներքին ալեկոծությունների և պոռթկումների հակասական 
/սսանվածք, թարյտնը չարաչար ս/ս ալվում էր ոչ միայն Չարենցի հետ բա­
նակռիւի մ դելի։։ ե ոչ միայն դրական հակառակորդների դեմ ամենօրյա պայ­
քարում։ թ, արյանը հակասական կեցվածքով է երևում նաև բու ն ս տ ե ղծ ա գոր - 
ծոլթյան էջերում։

Այսպես, ղդալի տուրք տալով անհատի պաշտամունքին («Ս տալին» օ֊ 
դան, «Դյոլցադնաղիրք» մեծածավալ պոեմը), թ,արյանը նույն ս։յդ շրջանում 
ասպարեց է հանել դրվածքներ («Բռնակալն ու բանաստեղծը», «Երկու հան­
ճարեղ գլուխ» և այլն), որոնք բանավեճս։յին ուժեղ լիցք էին պարունակում 
նույն սւյդ տրամադրությունների ու մոլորությունների դեմ։

«Երկու հանճարեղ գլուխ» բանաստեղծության սյուժեն հայտնի դրվագն 
է Գյոթեի և Բեթհովենի կյանքից, որի ս կ դբն ա ղրյոլրը Ռոմ են Ռոլանի «^յո­
թն և Բեթհովեն» դրբի դրվադն է, որ հայտաբերել է էդ. Ջրբաշյանը3.

Եվ այղ Աք ահին 1,1 ]ք1 ան տար։ ի մոտով 

Դանղաղաճեմ նրանք ան ընում Լին 

Ո սկ1ւոօծվաձ անհուն մայրամուտով, 

հրենը .հանճարներով արևագին:

Մք.1ւր ր ար ձր ա հ ա ս ա կ I' ր/եղիր ան

/1 ր ս{ ե II 
Մ յասր

նոճի արրայական այղու 

վ,սյ1,Ւ' կոպիտ կաղնու նման'

^"Ւվ ղանղուրներով ե ահարկու:

Մեկր մարմնով, հողով
Շքանշաններով իր ղոո

ծ տ նր ա ղ ար դվա ծ 
դարի.

Վսեմ

Տիպար

յս/եււ օիիմպիակտն աստված,

հղորաք] յան ու հանճարի:

հսկ մյուսը պարղ, անշուք և ղ(իւԱ1Ըա,1հ 

Կրծքի վրա ե ոչ մի ժապավեն,
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Աււվսւծսւվայ '.ողւլւն ո/ մի կապան), 

Ո անապար հով րայ/ում էր ւթՀորԼն:

՛է՛ յոթ են գլուխ է խոնարհում պուրակով անցնող իշխանի և նրա շք՛ա­
խմբի առաջ, իսկ Բեթհովենր՝ երես է դարձնում; Այս ավանդությանը շար­
ժառիթ է ա ռաջադրելու մ արդկային արմւսնասլատվության և ա զա ա անհա- 
աականաթյան միտբր, ինչւդես ե այն երազանքը, որ մարդը'

Անցներ աւււււնյյ վախի, ևակսաւր պարզ, 

Ձղղար հողում ււտորուիյան արատ։

- «Ամրոց» և «Հավերժական դադաթնեը» ժողովածուներում հնչում է նան 
Հայաստանի վերածնության մոտիվը։

՛/■ աղա փարի ւդարզաթյուն, զգացմունքի վարակիչ ուժ, ընդհանրացման 
ձդաող կերպավորումներ' այս հատկանիշներով է “Ղքի րնկնում ժողովրդի 
պատմական ճանապարհի էությունը բացահայտող «Վերածնունդ» բանաս- 
տեղծու թյունր։

Վ՛արեր շարունակ հայ ժողովոլրդր ծանր պայքար է մղել օտար զավթիչ­
ների դեմ: նրա ավանդական հողում «Հազար թըրեր կոտրվեցին կայծակ 
ների սաստկությանը», րայց, անցնելով փորձությունների միջով, ժողովուրդը 
պահել է հոդա ամրությունը, բնավորության վեհությունը, անընկճելի կամ­
քը: Եվ դիմել է հողմերին' նմսւն այն հավերժ կենսունակ ծաղկին, որի այ֊ 
լաը ա Ա ակ ան պատկերով ցույց է տալիս Ժողովրդի ճակատ ա դիրը.

՝-՛մ ե մ <ս ւի աեււա ճամփամիջին, ապրեմ - չապրեմ սպիտակ, 

Կա կոխոտվեք էր, կրոացեյ անւքոր զն եր ի ոտրի աակ: 

նարում էր ՛յուրն ինշպես արյուն ցողուններից նրա ցած, 

եվ տերեւներն էին րոյոր վւոչերաիաթ, ծվատված.

եայր նա սլտՀհլ էր լ ուսեղին իր ծ ա ղիկնԼրն անաղարտ 

^վ արԵով էր ողողված նրա հայա րէ րր հրւղտրտ: 

I', II ցանկտցտ ւղոկեյ ծաղիկր արմատի։) ու նետել, 

Ամենօրյա ղանղաղ մահից նրան րնղմիշտ աղատել 

^'ւս ! ր ^Ո1 ղողունր լոկ ղիջհց սլայրարե/ով ՚ԴԿ1՛ վեր, 
Եվ խորամուխ արմատներով մնար կրկին ‘•ողի մեջ: 

Մրնտր... նորիր նIII կարձակի 1Հ նոր ծիլեր, ե ցողուն, 

^վ կրտոկա նաիւիրների ու Հողմերի անցնելուն։ 

ետ նայեցի ես մի վայրկյան՝ մ ոտիկ-հեոու ղարերին 

^վ ^Ւ2^3Ւ» Խ^ ձողովս ՛ ւրղ, աղետավոր թո ուղին:

թտրյան ի քնարերգության առանձին էջեր՝ ե քաղաքացիական, ե' մտեր֊ 
մական շնչի բանաստեղծությունները, իրացնում էին այն փիլիսոփայությու­
նը, որ թալա Աւիտմենը ձևակերպն/ է հետնյալ կերպ. «Մեր կարմիր արյոլնը 
եռում է չծախսված ուժերի հրով»: Բանաստեղծի ձայնը հնչում է խոր հա­
վատով ա. ինքնավստահ։ Միո՚նդամայն ճիշտ է Պ. Անւոոկպո կին, գրելով 
1/. թարյանի «...բանասս։եղծոլթյոլններում.,, լսվում է իւիսսւ ոգեշնչված 
մարդու ձայն»™:

Ն. ՛Հար յանի 30- ական թվականների բանաստեղծական նկարագիրը ամ­
բողջացնում են էպիգրամները, երգիծական պոեմները («Վեպի հերոսները» 
«Պոեմ... ստեղծագործական մեթոդի մասին»), ինչպես և մեծաթիվ թարգ֊ 
մանություններր ոուս և եղբայրական Ժողովուրդներ/։ բանաստեղծներից 
(Պոպկին, էերմոնտով, Ա այակ//վսկի, Բագրիցկի, Կուպարս և այլն)։
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a
Հայրենական մեւք պատերազմի ժամանակ Նաիրի թարյանի ձայնը հըն֊ 

յեր նոր ուժով: Գե ղարւ(ե ստ ական խոսքի բազմազանությունը նա քնարեք 
որպես ար<)անի ս ւղ ա աս ղին ո լ if խորհրդային մարտնչող ժողովրդի կերւդարր 
արվեստի միջոցներով վերարտադրելու համար; Գրեք քնարական, խոհական 
It հրաւղարակաիւո u ական բ անաստեւլծությոլններ, ուղերձներ, լիրո-Էպի կա­
կան պոեմներ, դրամատիկական երկեր, քաղաքական սատիրա («Ամենա­
գազան»), ծաղրանկարների մակազրռւթյՈլններ («Արմ տազի պատուհան» 
չարրր), ակնարկներ («Ցասման զավակը», «Արծվաբույն», «Մերոնք»), ոլ- 
ղ ե ղրոլխյ ու նն եր և այլն;

Այդ ժամանակաշրջանի Ն. թարյանի ստեղծագործության մեջ կան առա֊ 
‘U'l. կամ նվաղ վարպետությանը դրված՛ Էջեր, բայք բոլոր դեպքերում էլ 
այն իսկական ստեղծագործություն է, ունի իր Ուղղությունը, հասարակական 
խնղիրներր, իր ուժեղ պսետակւսն շն լաոությոլնր, վառ ձեր:

1941 ֊ի հունիսի 22֊ին, պատերագմի հենք առաջին օրը թ,արյանը գրեք 
u քանչելի տողեր Հայրենիքի սիրո վսեմ զգացմունքի մառին,

Դա քսպւյք 1,ս, Հալ խ)՝ հայրենի, 

2 կա քհղնիք անուշ անուն, 

Putjy վաանգի ահեղ ժամին, 

Երր աղաոնում ի թշնամին, 

Դու ավելի ես րաղլյրանամ:

ձինգտողանոք քանտստեւլծության մեջ արտահայտված հայրենասիրա­
կան ղաղաւիա ր ր այն ու հ ե տ ե տիրապետող դարձավ պատ երսւէլմի շրջանի նրա 
n ստեղծագործ ութ յան մեջ; Դրանով նա սկսում էր ռաղմաշոլնչ օրերի պոետա­
կան ժամանակագրությունը, ձգելով շղթան «Հայրենի հողից» մինչև 1945-ին 
ֆաշիստական Գերմանիայի դեմ խորհրդային ժողովրդի տարած պատմա­
կան հաղթանակի մ տ ս իւն դրված «1945 թվի մայիսի 9-ը» բանաստեղծու­
թյունը;

1941 —1945 թթ, ընթացքում թ, արյանը հրատարակեց բանաստեղծու­
թյունների մի քանի ժողովածու («Մարտակոչ»' 1941 թ., «Վրեժ»' 1942, «Շի­
կացած հոգով»' 1943, «Լսեք, գարեր»' 1943), որոնք թևավոր վերնազրեըն 
ինքնին վկայում են բանաստեղծի քնարի մարտ ակ ան սրությունն ու նպատ ա- 
կասլացությունը; Ասացինք, որ այգ. բանաստեղծություններում արտահայտված 
մոտիվների հիմնական ելակետը հայրենասիրությունն Էւ Դրանից է ծայր առ­
նում և նրա սերը, և ատելությունը, և ‘//՛շար, և կարոտը, Դւ հերոսության 
գովքը, և թշնամուն ջտխջախելու կոչր, ե հավատի խուլքն ու վրեժի կանչը: 
հւորհըգային if արդու, հաւք ար բնորոշ այս բոլոր նվիրական ղգաքմունքներր 
նրա ւղ ոե դի այո ւ if չեն մասնատվում, այ/ հանգես են գաւիս իբրև ամբողջտ- 
դան հալա արտահայտություններ, իբրև մարդկային մարդու հոգեկան կերտ֊ 
ւ/ տ ծ ք ի գ ր ս և ո րո ւ մն ե ր:

Պատերագմի առաջին օրերին գրված բան ա ս տ եղծոլթյոլննե բուլք («նա 
պիտի կախվի»' հուլիսի 7, «Միք կ եիչ և Հի տ/ եր»' հուլիսի 23, «Գերմանիա»' 
հուլիււի 26' և այլն) իշխոգ տրամադրությանը հավատի և ատելության խոս­
քերն են։ /• ան ա ս տ ե ղծր հ աղ թան ա կ ի խորին հավատով ու ատելության հզոր 
ուժով ժողովրդին հրավեր էր կարդում' բնսւջնջե/Ոլ ղագանտցած, մարդկա­
յին խիղճն ու ըան տ կան ությունր կորցրած թշնամոլն; Այդ ատելությունը
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Հայր է առնում մարդու, նրա բանականության, նրա մեծ ուժի նկտտմամի 
ունեցած սիրուց, այսի Աքն չարիքի արմատներ// ոշնչտցն ե քու //ի /// ակց ությու- 
ն!՚ժ: Այն առաջ I; դալիս որպես չարիքի կործանման պահանջ; Այդ ատելու­
թյանն ունի կենսակ ան֊ հում ան իսաական /«որ բովանդակություն և ավարտ- 
‘1/“մ Լ կյսւնքր հաստսւաոդ, հեռանկարային պատկերով.

ես տեսնում Լէք սլտրդ. աչրւարհաււասան այս իրհուրոհում

•^/^^ւ^ւհք էր*սող 1,[ւկւս^և Հորդան ւղ^սվւ ջախջախվի: 

ՇխԼադն օրհասի սքարանր ձԼորին պատրաստ Լ պահոս? — 

(յա պիտի կախվի։

Ն ած կ!, լու Համար իր ոՀիրնհրի մևրկու (էյանքւ րիրտ 

նա ւՒ չանելու արար- աշխարհում ե ոչ մի էսեր և, 

Զի էին/' աանհվա ) ^1,կ1*ի երեւէին մարէք կային մի սիրա է 

1!ր նրրան ներեր:

թ,արյանն իր բան ա ստե դծ ություններա մ ցուցաբերում Լ ֆաշիզմի վայրադ 
կությունր («Գերմանիա», «Նա պիտի կախվի»), մերկացնում է ֆաշիզմի հե­
տադիմական բնույթ բ, որն իր դիվային ռազմի մ երեն ան շարժում է ժողս֊ 
‘Լ՛որդների դեմ, ոչնչացնում ազատասեր ազդերի մշակութային նշանավոր 
հուշարձանն երբ («Միցկևիչ և Հիտլեր»):

Բանաստեղծբ մեծ հավատով ասում է, որ ազատասեր ժողովուրդներն 
իրենց սուրբ դասման կրակների վրեժ խնդիր բոցով կմոխբացնեն ֆաշի զմ ր, 
որ խորհրդային ժոզովուրզր մ՛արդկության ապադւսն կվւրկի ր տրբ ու ր ռ ս ո; ֊ 
թյան խավարից.

1'արրարոււնե ր, կարծում եր դուր, արձաեր փշրելով, 

՛խրում եր քեհ մողովրդի սւդատամարտ ոդի՞ն։

երրե՚ր։ Ամեն մի ւեհացի որով։ իարրում խրոով, 

երրև րմրոսա իդեալ կրում I, իր Սիցկևիչին...

1Ձ42-ին բանաստեղծր լինում է գործող բանակում; «Տավրիդյան պարա- 
նորում» ուղեգրությունների մեջ պատմու մ կ, թե ինչպիսի խանդավառու­
թյամբ են դիմավորեք նրա բանաստեղծությունների րնթերցոլմր ծովային֊ 
ներր՝ սուզանավում կազմակերպված հավաքույթի մ ասնակիցն ե ր ր լ

Պատերազմի առաջին օրերի համար բնորոշ ռազմ ա կանչային լիրիկայի 
վ՚այլուն արաահայտ ութլուններից մեկն կ թարյանի «Ուղերձ իմ ժողովրդին» 
բանաստեղծությունը, որր խորհրդա լին Միության ժողովուրդների հայրենա­
սիրական րնդհանուր վերելքով պայմանավորված տզզային արժանապատ­
վության զ զարմանքի ցայտուն դրսևորումներից կ; Շիկացած ատելությունը, 
անսահման սերբ դեպի հայրենիքը, հաղթանակի անշեջ հավատը մղումներ 
են տալիս բանաստեղծին' հայ ժողովրդի և իր անունից պատգամ տալու 
աշխարհի ւոտրբևր եզերքներում սւիռվտծ հայ ժողովրդի զավակներին' ջախ­
ջախելու թշնամուն, իրենց ուժզին հարվածները միացնելու «վիշապաքաղ» 
մեր բանակի ուժին և եղբայրական ժողովուրդների միտձոլյն կումբին.

եմ -.այ ժողովուրդ, դ„, ադատուրյան անմաս նահատակ, 

!1րտեղ Լք Ոքէ կաս այս 'ոդմադտլար երկքւի եր Լոկն, 

II I՛ կխ՚ադնդում, ո՛ր ծովի ափին, ս ր երկնրի տակ, 

Լսիր քո որդուն... դա՛րկ այ» հրեշին...

ր.ա րկ վերջին անդամ վիշասլահսգած կայծակով րո ‘.ին, 

՛Լերջին Նեոն Լ «ա ծնված աշիաւր ՚ում...
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Բանաստեղծէ։ ատելությունն ունի որոշակի բովանդակություն, ուղղված 
է մահվան դեմ, ժողովրդի և մարդկության թշնամոլ դեմ: Դա ում եղ, համար­
ձակ ասէելոլթյան է, որ հրկի դում’ է թշնամոլն:

«Ուղերձ իմ ժողովրդին» բանաստեղծությամբ թ,արյանը ցուցադրում է 
հայ ժողովրդի աղդային բնավորության լավագույն հատկությունները, հիշում 
I. նրա հերոսական պայքարի ավանդները, անցած ծանր ուղին՝ մինչև պատ- 
Աական այն սահմանագիծը, երբ մեր ժողովուրդը միացավ «խորհրդային 
ժողովուրդներէ։ մեծ ընտանիքին»:

թարյանի uտեղծադործnIթյան լավագու յն էջերից է «Աբղաքյանդի խըն- 
ձոբները»: Բանաստեղծը պատմում է այն ծեր կնոջ մասին, որն իր նորա֊ 
տունկ այգում իւնձորներ կ աճեցնում, որպեսզի միշտ դալար մնա կյանքի 
ծաոը, կանգուն լինի հսւյրենի հողր և նրան չդիպչեն օտար խորշակները։

Հայրենիքի անառիկության tii ան պարտ ե լի ոլթյան գաղալիարն արտա­
հայտելու համար թ,արյանն օդտագործել կ միջնադարյան քնարերգու Գրիգո­
րիս Ադթամարցու «Տաղ ի վերայ նորաշեն տուն և այդի...» բանաստեղծող֊ 
կխան կառուցվածքը։ Աղթամ արցին տաղում պատմում կ կյտնքի ու աշխար­
հի այն պաշտամունքից, որ ունի այգեպանը, որի էությունն ամբողջովին 
ողողված է կանաչ դարնան մեջ ցնծացող այգու երդուէ։ Այգեպանը ողբեր­
գական շեշտով ասում է.

Բար Inf 
Փուշ եմ

Պատ եմ 

Կ ասեն p' •։

թերեր ո արերոյս, 

կրեր ձորերոյս. 

րոլորեր այգոյս, 

Արե'կ ե’լ այգոյս»...^*

Միջնադարյան տաղիր վերցնելով այդոլ պատ/լերր, ^արյանը այն դարձ­
րել է հայրենիքի խորհրդանշան (Աղթամարցու ոտանավորում այգին կյան­
քի ծաղկման ու մահվան ժխտման խորհրդանշան է)։

Ծեր կինը (իքը սրտով ու միամիտ պարծանքով բանաստեղծին ներս է 
կանչում իր այգին.

— Բարով Լկար, որդի, Հազար քարով, 

Սիշա անդ կեն ու II դաշար ճանապարհով, 

Բոնն I, այդին, մտիր դու Համարձակ, 

Բ՛ոզ Հիալերին '1ի“11.ի Հազար կայծակ.,.

Նա այգու սա եղծման պատմությունն կ անում, դրա մեջ դնելով հայ­
րենիքի կ աոուցմ ան այ լա բան ա կ ան միտք.

եմ զավակներն են ի,Սջ^ փորել այ/լին, 

Մեր զով Հովերն են օրորել այգին, 

Մեր արևից / կարմրել այզ^նք 

Ես եմ այ զին պահել ու փայփայել, 

Ասում են ինձ, արի, ոէյգուցրգ ել; 

Ինչո՞ւ ելնեմ ես իմ տնկած այգուց. 

Հագար գավակ ունեմ, հագար առյուծ...

Եթհ այգին խորհրդանշում է ^՚այր 1>նիյ>յւ, ապա պաոավր մարմնացնում 
կ ժողովրդի հավաար, ուժն ու կենսասիրությունը։ Նա դիտե, որ քս,ջ ու ար­
դար գավակներ ունեցող երկիրը չի կարող ծնկէ։ գալ ոչ մ/։ բարբարոս ուժի 
առջև։
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1'ր այգու նեղ սահմաններից հայ գեղջկուհին թռիչը է կևէաարհլժ մին­
չև հայրենիքի ըմբռնումը' ղրանով իմաստավորելա/ իր էությունը։

Բանաստեղծ ութ յան մեջ արտահայտված է նաև այն գաղափարը, որ 
հայրենիք կառուցողները նաև պտշապւոններն են, շինարար ու ոտեղծող 
մարգն է հայրենասիրական զգացմունքի իսկական կքղր:

«Արզաքյանգի խնձորները» բ ան ա ս տ ե զծ ությոլնը ուշագրավ է նաև ար­
վեստով, որ ցույց է տա լի II, թե ինչպես ազգային բանաստեղծական >ին 
ձևերը /տվյալ գեւգրրսմ միջնադարյան տաղի կառուցվածքը) ծառայում են 
<1 ամա ն ա կ ա կից ապր ու մն ևրի արտ ահ այտ մ ան ը;

«Վառոդի», «կայծակի», «արկի», «պայթյունի», «շառաչի», «կրակի», 
«ռումրի», «ամպրոպի», «տանկի» և այլ համեմատիչներով բնութագրելով իր 

^‘Րհի ուղղա թյունը, քարյան ր հռչակում էր պւլեւլիայի, առհասարակ՝ գրա­
կանության, հուղ ա կ ան-բ արոյ ա կ ա ն֊ գև ղագի տ ա կան հսկայա կ ա ն հնարավո­
րությունն երր, ժողովրդական ղանդվածների կամքը, զգացմունքը կոփելու 
ագդեցության մեծ ուժը. «.. .այսօր ես տեսնամ եմ, որ այդ ոտանավորները 
մեռան իբրև շարքային զինվորներ պատերազմի դաշտում' կատարելով, ան­
շուշտ, իրենց ազնիվ դերը»''', — հետագայում գրել է նա;

Այգ օրերին է վերաբերում «Հայոց լեզուն» բանաստեղծությունը, որում 
«Հայոց գիրը մեր ապագայի մասին լուրջ խորհրդածության առիթ է, լինե­
լիության պայման, ուստի և Նրա փառարանոլթյոլնր հնչում է իբրև պատե­
րազմում հաղթանակելու պա տ դամ»'՛.

Կմոլորվեր մեր ր արու վանն սւմւղրոպաշւսնչ Աիշերներին, 

^ւ՚^ւՂ^Ւ^ք*» ^1^՛ եամէիին էրր^Աւ/լ1"1"!1 '•տյոքյ չեղան։

Հանք։ ցեղեր ցամաքեցին ինչպեււ Հեղեղն ավաղի մեջ, 

^տՏՁ չենինյան ծովին հասավ մեորաղատաո հայոց յեղուն։

Պատերազմի տարիներին թարյանր գրեց նաև պոեմներ, որոնցից լայն 
ընդունելություն գտավ «Զայն հայրենականը» (11)43)։ Ձևով սա տարբերվում 
է դասական պոեմի կառուցվածքից, չկան սյուժե և կերպարներ, գործողու­
թյուն և հանգույցների լուծումներ։

1042-ին հայ ժողովուրդը մի ընդարձակ և հուզիչ նամակ հղեց ռազմա­
ճակատում կռվող իր զավակներին։ Նամակում պատմության օրինակներով 
ցույց !մ' արվում հայրենիքի պաշտպանություն նշանակությունը ժոզովրգի 
ճակատագրի համար և կոչ էր արվում՝ սրբությամբ պահպանել հայրենասի­
րության այն ավանդները, որ կուտակվել էին անցած հարյուրամյակների 
ընթացքում։ «Զայն հայրենականը» այդ նամակի բանաստեղծական արձտ- 
դանրն էր: Պոեմր րացվամ է հետևյալ տեսարանով, հայ լեյտենանտը, կանգ­
նած /սրան ատի եզրին, զինվորների համար կարգում է ժողովրդի հերոսական 
ւգ ա տ մռ ։ թյ ո ւ ն ր վեր ա ր տ տ ^ր „ ղ լ, ,„ ը տ կը ։

նամակի րնթերցամը դառնում է շարժառիթ, որպեսզի բանաստեղծն 
արտահսւյտի իր ժ տ ած մ ունքն ե ր ր ժողովրդի անցած ուղիների, գոյատևման 

ւսԱար նրա ժղտծ պայըարյ, /, ազզսւյին ընավորւ։ ւ թ յ ան մասին։ Ր՝ ան աօ‘" ե ղ֊ 
ծըն ասուՈ է, թե '։ այ ճոզովրղին վիճակվել են ծանր փորձություններ ո։ ահեղ 
փոթռրիկներ, եկել են նորանոր նվաճոզներ ու ասպատակել նրա հողը, բտյց 
անմար է մնացել ագատ կյանքի ո, տւգագայի երտզր։ Այս գաղափարը պո­
ետն արտահայտել է գեղեցիկ պատկերով.
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Իտյց տմպրոպից հետո ամեն անէ]ամ նորից

հալում Լր ինրն իրեն մեր խոնարհված խնձորենին...

‘Սեկ uiri մեկ թերթելով ժողովրդի պատմություն մատյանը, բանաստեղ-
ծ ր n ր ո ն ո ւ մ է ն ր ա (( ա ն մ ա հ n t.[J յ ա ն ո լ այն
հե տև ո ւթյանը, որ մ ան դաղն ու սուրը' խաղաղ աշխատանքի ու պայքարի 
դ ենրերն են վառ պահել ն/ւա ողին, կռել ու կոփել բնավորությունը։

Սպ դային ու սոցիալական ճնշման պայմաններում Հայ ժողովուրդը բար- 
''1'1՛ դա ր դայյման I, հասցրել իր մշակույթը, անկրկնելի ճարտարապետու­
թյունն ու մողովրդական^խանահյուռությոլնը, աղատ ա բադձ քնարն Ոլ ար­
վես տի դան Հերք*

Ունենալով հոդում՝ իցց^ կանթեղ և առաջնորդ, 

Ե դրայրությունր 0ողովուրղների...

Եվ այդ եր» որ մեր ււիրւոր թունդ հանեց 

1'րր անխւսւի երջանկության ղողանջ, 

^I’P fin ill Դարրինր,

Ֆաքիրի խավարր Հեղցերով, 

tJ ած անելով Հոկտեմրերի հրդեհն արևաշեկ, 

Փեռթին րոնած իր սիրտն էցց^ կերոն. 

Եվ ծաղեծադ տարածելով թևերն աշխարհականչ, 

Գոչեց.

•ըներ rnl"p երկրների, միս։է]ե fl,

«Ձայն հայրենական» պոեմում թար յան ր միասնական ընթացքի մեջ է 
դնում հայոց պատմությունը, իրար կապելով տարբեր ժամանակներ ու 
պատմական արժանահիշատակ դործեր։ Նա խոսում է նշանավոր դործիշների 
ու հերոսների մասին, բնոլթա դրում է այս կամ այն հայտնի իրադարձոլ֊ 
թլունր, դիմու մ է պատմական դոլդահեռների և այդ ճանապարհ ով ամբող­
ջացնում ժողովրդի էպիկական կերպարը։ Ժողովրդի աարեդրության վերջին, 
բայդ կայուն օրրանը նա համարում է «լուսախորհուրդ» Հայաստանը և ն ար­
աս։ կոչով դիմում հայրենակիցներին՝ պաշտպանելոլ դարերով երաղած ազա­
տությունը.

Եվ դաց. 

Ականների

Ե ան ղն ա ծ 

Հիշեր ձեր

Այն 

երր 

Նոր 

Մեր

‘խհ

հայոց րաջեր,

պայթման մահասարսուռ պահին, 

եղրայրության, սիրո խրամատներում, 

մայր Հայաստանի լուսախորհուրդ ուղին, 

աոավոտից,

Լեն ինր

Լր . դեռ լուսավորում 

վ/ւ պակ ան ւե ոնhրր :

Նորոդվեւ Լ ծողովուրղր մեր,

Ինչպես երկրաշարժիդ հետո վերաշինված մի տուն, 

Ինչպես մահվան ցարից ի l"*]" վերածնված Մհեր, 
Ինչպես վերադարձված պատանություն։

Հին հրովարտակների հանդիսավոր ոճ տ ր անու թյուն ը հիշեցնող ((Ձայն 
հայրենականը», հասնելով ռազմաճակատ, դարձավ հերոսության մղող ուժ։ 
Շատ մարտիկներ իրենց երթային պայուսակներում էին պահո,մ թարյանի 

հերոսության մատյանը։
թ,արյանը դրեց նաև «Վրեժ» (1942), ((Այրող դիմակ» (1942) պիեսները։
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Ւնչսլես ամեն մի ցրող, հա ի րի թար յան ր ևս ունի սահղծաղործութչան 
բարձրակետեր, այսպես կոչված, «ղա։չտթնաչին» դրվածքներ:

Դրանցից մեկն է «Արա Գեղեցիկ» դիցապատմական ողբերդութչունը, որ 
աոաջին անղամ ապա դրվեց «Սովետական դրա/չան ութ չոլն» ամսադրոլմ 
(1944, № 12 և 1945, № 1), հարուցելով դրական հա ո արակաչնութչան /ույն '-և֊ 
ո։ ա բրբրու թչ ոլնլւ ։

Շուաով' 1945-ին, թ,ար յանի այո ս տ ե ղծա դործությունր Հա կոր Կոջոչա­
նի նկարա դարդումներով լուչս աեսավ առանձին դրբով և արժանացավ լա - 
վադուչն պիե սների հան ր ապե ու ա կան մրցանակի: 1946-ին բեմադրվեց Լե­
նինականի թատրոնում (ռեժիսոր' Վարդան Աճեն չան, նկարիչ Սելիբոեթ 
Սվա/սչչան ), իսկ 1947-ին «Արա Գեղեցիկը» լուչս տեսավ ռուսերեն (թարդմ. 
Մ. Պ ետրովիխ)' միաժամանակ մոսկովչան երկու հրատարակլոլթչան կող- 

մ/՚9։
«Արա Գեղեցիկի» առաջին /քնահատությունները միանդամ աչն դրական 

էին: «Коммунист» թերթում Հակոբ Սալախյանի տպադրած լրադրաչին դրա֊ 
խոսոլթ յանըՏ ( զրավոր առաջին խոսքն էր պիեսի մասին) հետևեցին դրա­
կան շնչի աչլ դրախոսութչոլններ ու թատերախոսականներ, ապա և Ա. Ւն֊ 
ձի կյանի «Ն. թարչանի «Արա Գեղեցիկ» ողբերդոլթյոլնը» ուսումնասիրու­
թյունը^, որ դարձավ անվանի ր ան ա ս ե րի թեկնածուական դիսերտացիան, 
ինչպես և Գուրդեն Սհակի հետազոտությունը' նվիրված ողբեր զութ յան լեղ֊ 
վաոճական առանձնահատկություններին (սկզբում Գրողների տանը կարդաց֊ 
վեց 1՚ԲՐև զեկուցում 1946 թ. մայիսի 25-ին, պատմական ջրհեղեղի օրը, 
այնուհետև սւպւսդրվեց երևանի պետական համալսարանի «Գիտական աշ­
խատությունների» ւսեղեկա դրում )Л;

Մինչ Ն. ի> արյանը վայելում էր ընթերցողների, թատրոնի հանդիսատես­
ների, դրական բարեկամների, թ արդմանչուհի Մարիս: Պետրովիխի (սրա 
նամ ակների քաղվածքները բերված են Ս. Դա բոն յանի «Նաիրի քարյան» դըր֊ 
քում )^ անխաոն հիացմունքը, մինչ բանաստեղծը ծրադրոլմ էր նոր մտա­
հղացումների իրականացումներ, վրա հասան պիեսի «մշակման» ծանր օրե- 

14”
Գրողների պլենումներում և ժս զովն երում, հոդվածներում և թերթերի 

խմբա դրականն երոլմ «Արա Գեղեցիկը» առնվեց քննադատության կրակի 
տակ' «արդիականությունից հ ե ռ:սն ա լու», անցյալն իդեալականացնելու», 
կլասիցիսաական ողբնրդութչան « ս առը - դա տ ողական» կառուցվածքներին և 
«Ժ-սԼ!1 արիստոկրատական նրրտձևո:թյանր» տուրք տ/պոլ մեղադրանքներով: 
Պիեսի քննադատների թվում էին Վ. Կիրպոտինր, Կ. Աիմոնովր, Գ. Սար- 
յանր և այլք:

«Արա Գեղեցիկի» վրա կախված հարցականը այդպես էլ մնաց մինչև 
կրողների համամիութենական երկրորդ հա մ տ դու մարր (1954, դեկտեմբեր), 
երր սովետական ւդոեդիաչի մասին դեկուցոդ Սամեդ Վուրդւսնը բարձր զնա֊ 
•՛ատեց Ն. թարյանի այդ դործը և զեկուցման օրն իսկ եղավ համադՈլմարի 
՛՜այ պասւդամավորներիս մոտ' չափելու մեր տրամադրությունը:

Ն. թ,արյանը խորապես ղդացված էր:
Այդ օրվանից «Արա Գեղեցիկը» վերստին մտավ իր կենսա դրության 

խաղաղ հունը, մամուլի դրական դնահ տ տ ա թ յուններ, դիա ական - բան ասիրս: - 
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(լան խորացումներ, թատ

թալ։ յանին հասցեաղրված քննադատության մեջ ամենից ավելի նրան 
բարկացնում էր «արդիականությունից խուսանավելու», «պատմական փո­
շիներով» հրապուրվելու դիտողությունր։

Մեկ անդամ չենք նրանից լսե/ ւորււ։ ունջի, բողոքի խոսքեր ՛Այղ «անար­
դար», իր դրական անհատականությանը միանգամայն «անհարիր» կարծիքի 
դեմ. «Ո՞լմ֊ո՞լմ, բայց ինձ չէ, որ պետք է դասեր տան դրականության քա­

ղաքացիությունից ե մամանակի շնչից»։
Տ արիներ անց, անդրադառնալով «Արսւ Դեղեցիկի» ստեղծագործական 

պատմությանը, (ւ. թար յանը իր մտահղացումը ուղղակիորեն կապում է ո՛՛ւղ֊ 
մաճակատային այցելաթյուննեըից ստացած լիրքերի հետ — ;

երեում է նրա մեկնաբանությունից ե բան իսկ պիեսի ոդուց, հ այտն ա գործ ում 
է ավելի խոր ծւպքերում, քան միայն «հ ե բո ս ական ութ յան պաթոսի» հնօրյա 
ե մերօրյա դոլդահեռներն են։

Հերոսականի պաթոսն ու անձնագոհութ յան խնդիրն իրենց տեղում։ 
 

<՚Արա Գեղև^իկր» պատասխանում էր ոչ միայն արդիականության ընթացիկ 
պահանջներին, այլև մարդկային գոյության փիլիսոփայական ինչ֊ինչ կրն֊ 

 
հիռն ել?/։' պատմության դուրերի մեջ քննություն բռնած պ ա տ մ ա առա ս պ ե լա - 
կւսն նյութի գեղարվեստական նոր մեկնաբանությամբ։

Նախ' պիեսի շոշափած նյութի մասին։

հուշարձաններով։ Մասնավորապես 5֊րդ դարի պատմիչներ Մովսես Խորհ- 
նացոլ և Փավստոս թուղանղի պատմագրքերում բավականաչափ շատ են 
հնա դույն դիցաբանական առասպելներին ու ավանդություններին վերաբերող 
տվյաւնհրր։ Հայկ Դյացագնի ււլ Տելի, Անդեղյա Տորքի, Վիշապաքաղ Վա֊ 
հագնի ե աԱ առասպելների՜թլողքին Խորենացին «Հայոց պատմության» առա֊ 

է հին հայերի մեջ տարածված Շամիրամի Ոլ Արա֊ջին գլխում հիշատակդ։
(ի առասպելը։

«Արա Դեղեցիկի պաշտամունքը» մեծարմեք աշխատաթյան մեջ նշանա֊ 
վ"Ը գիտնական Գր. Ղա փանցոանը, պարզելով առասպելի դիցաբանական

բութ յան հայոց աստվածություն։ Արան մեկնաբանվում է նաև իբրև մեռնող 
վածոլթյունսէե հառնուլ աստ

ղարամյակ հետո' տեղ գտնելով 
վերախմբագրվում է. դիցաբա֊

Դիցաբանական ծա ղումից մոտ մեկ ^ ա 
հ’ո բեն ա ցոլ պատմության մեջ, առասպելր
նակսւն պատկերացումներին հավելվում են պատմական տարրեր, և Արան 
աստվածությունը, հանդես է դալիս իըրե պատմական ,երոս;

Շամիրամը, Խորենացոլ մեկնությամբ, Ասորեստանի Դերկետո' սիրո և 
պտղաբերության աստվածուհու ( ասոըաըաբե լական Իշտարի, պարսկական 
Ան ահ ի տի, հունական Աքի ր ոդի սւեի, հտյոց Աստղիկի և Անահիտի գՈլդահեռըյ 
դւււստրն է, որն ուղում է բռնանալ ամենքի վրա: Զրադաշտի հետ կռվելուց
հ ե տ ո ն ա ։/ւ ախ չու մ է 
հասնում հե ա աս/նղող 
րամ ին մ ո գա 1/ ան ու<1

Հայաստան։ Վանա ծովի ափին ջուր խմելիս վրա են 
սուսերակիրները հ /սլամ ու ծովն են գցում (յամի֊ 
տվոո հոււոլնքներր; Դրանիդ Շամիրամր քարանում է։
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Առասպելական զրույցի մ չուռ մ ասր վերաբերում կ հայոց Արային; թստ 
Խորենացոլ, Ասորեստանի թագուհի Շամիրամը, այգ ցանկասեր կինը, Արա֊ 
յին խոստանում է իշխանություն, միալն թե վերջինս կատարի իր կամրը; 
Արան հրաժարվում է կատարել Շամիրամի կամքը։ Շամիրամը չավ, աղանց 
գայրանում է, պաաերաղմ կ սկսում Արա/ի գեմ՝ նրան նվաճելու նսլատա֊ 
կով։ Ու թեև Շամիրամր պատվիրել կր գերել և ոչ թե սպանել Արային' սա 
ճ ակատամարտում սպանվում է։

Խորենացին պատմում է նաև, որ Շամիրամր Արայի դին գնում է իր 
ապարանքի վերնատանց, որտեղ, հեթանոս հայերի վաղեմի սովորությամբ, 
դնում կին պ սւտերաղմի դաշտում րնկած վիրավոր քաջերին; Դալիս են 
Յարալեզները' աներևույթ ոգիները և, լիղելով վերքերը, կենդանացնում դյու­
ցազնին;

Երր Արայի դիակը նեխում է, Շամիրամի հրամանով նրան զցում են 
մի /"որ վիհ և լուր տարածում, թե առավածները կենդանացրել են Արային;

Խորենացու գրի առած առասպելում Արան երևում է /'[’թե մի այնպիսի 
հերոս, որը կյանքը զոհաբերում է հանուն հայրենիքի և ընտանեկան սրր- 
րության: Այսպիսի մեկնաբանությամբ Խորենացին բացում կ առասպելի 
պատմական ճշմարտությունը, դրվատեւով նրա «միջուկը»' աղդային֊քա֊ 
ղաքական բովանդակությունը: Մերժելով Ասորեստանի թագուհու առաջար֊ 
կած թագն ու իշխանությունը, Արան փաստորեն օտարի լուծն է մերժում;

Դիտնականների կարծիքով Արտ Գեղեցիկի առասպելի մեջ երևում են 
III — VI դարերում (մ.թ.ա.) Ասորեստանի դեմ Ուրարտոլի մղած պատե­

րազմի արձագանքները; Ինչպես հին աշխարհի շատ առասպելներ, այնպես 
էէ Շամիրամի և Արա Գեղեցիկի զրույցը, այլևայլ մեկնարանությոլններով, 
“"ԼԲյուր է դարձել հետագա դարերի գրական ստեղծագործությունների հա֊ 
մ ար;

Արա Դեղևցիկց եղել Ւ հալ ժողովրդի սիրելի կերպարներից մեկը; Ահա 
թե ինլ"լ զրս,կ անութ յան մեջ ստեղծվել են Արա Գեղեցիկին նւ[փրված դյու֊ 
ը ազներգությոլններ, ըանաս ս;եղծո; թ(Ոլններ և պիեսներ, որոնց մեջ առաս֊ 
“լելի հերոսը երևացել է իբրև հայրենասիրական հավատարմության մարմ­
նացում; Տասական թվակ անն ե րին արդեն յուրովի արտ ահ այտ ում կր «Հին 
պարտության թւզենգի» նորացած բովանդակությունը (ի դեպ, Արա Գեղե- 
ււՒԷՒ "յամեն Չարենցին առանձնապես դբազեցրել կ կյանքի վերջին տա­
րիներին)՛^:

Արա Գեղեցիկի և (/ամիրամի առա 1/ պ ե I ր մշակել են նաև օտարա զդի դր­
բողներ (իտալացի վիպագիր Անասնիս Աարի/լին, ամ եբիկ ուհի Դարգրնը և 
ուրիշներ): Ինչպեռ մեկնաբանում I, Ա. Ինճիկյանր «Արա Գեղեցիկի» գրա­
կան մշա կումնե ր ր ո հետազոտության մեջ, հեռանալով բանահյուսական Ոլ 
պատմական " կղբնաղբ յոլրն և րի ա վ (ա թ, Լ ր ի ց, նրանք ստեղծն/ են միջնա­
դարյան առպ/ւտակտն սիրավեպ հիշեցնող ւգա տ մ ու թյոլններ: Գրանցում շեշ- 
‘"I’ դրվեւ կ տարփածու Շամիրամի կբրեր/: վրա, իսկ Արան ներկայացվել կ 
իբրև սովորական սիրահար ո; „իրս նահատակէ; Ուշագրավ կ նաև Ս. Գո- 
րողեցկո: «Շամիրամի այգիները» վեպը (1և1ճ):

Առասպելի բազմաթիվ մշակումներից, անտարակույս, լավագույնը թար֊ 
յանի «Արտ Գեղեցիկ/) դիցապատմական ողբերգությունն կ: Սա նախորդ բո­
լոր մշակումներից տարբերվում կ ա ռասպե/ի հերոսական ոգուն հարազատ
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մեկնությամբ: Հավատարիմ մնալով Խորենարու մեկնությանը և օգտագոր­
ծելով հնախոս աղբյուրներից հայտնի այլ տվյալներ, թարյանը կերտել է 
մի երկ, որում ամենից ավելի է երևում առասպելի խոր պատմականությունը։

եր զազավւ արական հարցագրումներն արտահայտելու համար թարյանր 
զ/ւցարանության հերոսներին տեղադրել է պատմական - իրական միջավայ­
րում: Դա այն ժամանակաշրջանն է (IX—XIII դգ. մ.թ.ա.խ երր Աււորեստա- 
նր սուր էր բարձրացնում Ոլրարաուի' հայերի նախահայրենիքի վրա։

Մի հարցազրույցոււ! այս «տեղադրության)։ մասին թ,արյանը ասել է. 
«Ես լեղենէյր դրել եմ պատմական պատվանդանի վրա։ Չընկնելով Ժամանա֊ 
կադրական պատմական մանրամասնությունների մեջ, րնդհանրացրած ձևով, 
ներկալացրել եմ ուրարտական թադավււրության այն շրջանը, երր թագավոր 
էր Մ հնուտս ր, որն իր կնոջ' Միարիա թադսւհոլ համար Արմավիրոլմ, հին­
վեի օրինակով, կառուցեց կախովի պարտեղներ։ Արան Մենոլասն է, նվար- 
դր' Մի արի ա թ տ դուհին, իսկ Շամիրամր' պատմականորեն դոլութ/ան ունե- 
՛լած Շամուրամալլ թա դուհին! ես վերցրել եմ այն շրջանը, երբ Ուրարտոլն 
արդեն վերանվանվում էր Հայաստան»™։

Հայոց ակնկալիքի Ու պայքարի հուսատու աստղը Արան^ Վահան Տեր­
յանի բանաստեղծություններից մեկում դարձել է քաղաքական մաքառման 
ու հայրենասիրական հավատարմության խորհրդանիշ.

Չեմ դավաճանի իմ Նվարդին,

Որրան կ դյոէթես, օ , Օտմիրամ • 

Որպես արրան այն, մանուկ Արան, 

Տեմ դավաճանի իմ Նվարդին.,^*

Դարասկզբի հալոց դրականությունն ու արվեստները (թատրոն, գեդա֊ 
նկարչության, երաժշտություն) լայնորեն դիմում էին բնագույն գի ց տ ր ան ա ֊ 
կան սյուժեներին։ Դա ոչ միայն դեղարվեստական նորագույն հոսանքների 
(օրինակ, սիմվոլիստական ուղղության) արձագանքն էր հայ իրականության 
մեջ, այլև հին սյուժեներով ազգային կյանքի առեդծւԼածներր բացատրելու 
դեղագիտական դիրքերի արսւահայտություն։

Այդ կ II ւլմնորոշման ամենաերևհլի դրվագը, իհարկե, Վարզգես Աուրեն֊ 
յանցի «Շամիրամն Արա Գեղեցիկի դիակի մոտ» (1899) գեղանկարչական 
մոնումենտալ կտավն էւ

«Արա֊Շամիրամ» նյութի այլևայւ մարմնացումների ու մեկնաբանոլ֊ 
թյանների շարքում անկասկածելի հետաքրքրություն են ներկայացնում Եղի­
շե Չարենցի 1916 և 1920-ին դրած «Շամիրամ» վերնագրով երկու այլալլա- 
ցոլթյոլններր, որոնց մեջ, ի տարբերություն տերյանական դիրքերի («Չեմ 
դավաճանի իմ Նվարդին...»), Չարենցր մատնանշում է ազգային ողբերգու֊ 
թյան նաև «ներքին պարազսւներր»' նորագույն արքաների հոգեկան աղքա­
տացումն ոլ բ արո յա կ ան քայքայոլմր.

Ա'յ/ էսշիւս/րհր հի մ ԱԽ ա J/ Լ հիմ tn Նա իրին, 

IVյ մի արրա Լ/ չկաք որ Սրթվի pn հրին:

Մտի'ր ակումրր հիմա, մաի ր Ոաարոնն ու կաֆեն 

ՀադոՀր արրա nt Արա կ՝անդիւդեն մսչտ ա դեմ ։

Ո'չ 'IJ'1' 4 1-1 հարկւԱվոր • ո չ էդաաերադմ մահաոի[1. 
Արրաների համար նոր—րավա կան I, մի ժպիտ:
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միայն ակնարկ մի իերև — և կտրվեն նրանր քեղ, 

№ ո հմայիչ ու անրե տտրւիանրներին հրտկեղ։

^արյանը դիմելով մեր ժողովրդի նախնիների հեռավոր անցյալի պատ֊ 
մոլթյան անցքերին, արաահայտում է հաԱւենիքի կենսունակության համար 
բախտորոշ աշխարհաշինության դւսղափարր։ Այղ ղաղափարր խորապես ար­
դիական իր Հայրենական պատերազմի օրերին, երբ պատերազմի մոլուցքով
արբած ֆաշիստական 
խնչող մեր երկիրբ։

Վախ են աչով, որ
տենչ Ասորեստանում

հրոսակները խուժում Էին ստեղծագործ աշխատանքով

Ուրարւո ան կարող է 
անում են ամեն ինչ

ուժեղ մրցակից լինել, ոաղմա- 
խափանելու դրացի երկրի բա֊

րեկամությոլնը: Շամիրամ թագուհու զինակիցները՝ Արտաբանը, Ասուրը, 
նիրարը և մյուսները, արքունական այգում ղրույցի հն բռնվում, հայտնելով 
իրենց ծրագրերը: Նրանք իրենց առաջին խնդիրն հն համ արում Նինոսի և 
^'1,տմ կնքած խաղաղության դաշինքը խափանելը: Այ՛/ զ"'շինքը ւ նրանց 
ենթադրությամբ, լինելու ի Ասորեստանի աշխարհակալական փառքի կոր­
ծանման սկիզբը։ Այս ոգով իք ծավալվում են գործողությունները:

ի Աս որես տ անին մեծ աղետներ գուժող արծվին: Գահի վրա նստած Նինոսր, 
ի նշան երախտագիտության, բարեկամական դաշնադիր է կնքում Արայի 
պետության հետ:

Հայ ժողովրդի էթնիկական ձևավորման, այսինքն նրա ազգային ինք­
նության կազմավորման շրջանում բախվում են երկու իրարամերժ քաղա­
քական հոսանքներ: Դրանցից մեկի մարմնացումն ի Արան (Հայաստանը), 
հյուսինը Շամիրամը (Աս որես ա անը ): Այղ հո ււ անքների նպատակների տար­
բերությամբ էլ պարզվում ի դրվածքի գաղափարական բովանդակությունը։

գութ յան, սիրո, րնտանեկան ու ազղա լին ավանդների պահպանության եր֊ 
^Ւր։ Այստեղ, ասում է ողբերգության հերոսներից մեկր, ոգեշնչված հաշ֊ 
սւ ութ յան դաշինքով'

Հանդի սա են է//արդեն/ ս/աւոեր ադմի աս տվածներ ին 

'>‘1. նվիրվեք աշխարհաշեն մի կաէէՈէրման,..

Ամենուրեք իշխում ի հոգեպարար, տոնական ոգին, հայ պատանիներն
Ոէ աղջիկները տոնում են հեթանոսական տոներից մեկը՝ Վարդավառը, գու­
սաններն իրենց բամբիռներով հնչեցնում են խաղաղության ու կառուցման
երդեր, Արսւյի գինակից Վարուժանը սիրում ի զինեվարպետ 
րր' Նանեին, և իր սիրո գաղտնիքն I, ւզ տ տ մ ււ ւ. մ աղ ա վ ն ո լ ն.

Արբակի դստե֊

I՛ մ ՛Աղավնյակ, խւ սիրունիկ ըհտււրրսր, 

ես րեղ Տոադտ ոսկերորեն կատու/ եմ կ եր ա կր ե /, 

Ասորական Աոէդրդհր դ որավս/ր ի է/ խ/ա^

Ո Ս կյա /ւ մ ս/ ան ա կ ո ւ/ ե մ ր I, լ/ ջրե/. ..

Ես սիրո, տեր եմ... 'Տ տրաւ/ի /. իմ հոդին 

Արրակ տ/դեդործի դասեր սիրուն։

Դու րտշ դիտես, /Ա ինչ Լ սիրու տեր...

Ղու է՛րս Ղարու 4սւն ես, կարոտում հո րո մարուն։ 

^^,Г P^rl /^էդնեմ, քքե/Հր դու անվեհեր, 

Ու ռավասն/Հր Արրակի տան վրրա...

152



Ժողովուրդն ամեն ինչից վեր I; դասում խաղաղությունն ու կառուցումը, 
ղրանում տեսնելով հայրենիքի անկախության առածին պա լմանր։ Ասորա­
կան պատվիրակ Աս ար ֊Գարբոլն անդամ, տեսնելով ժողովրդի տոնական 
խնղութ յոլնր, չի թաքցնում հիացմունքը.

Ար։ տոնն տյստեղ կսչվէռմ I, Վտրղտվտո, 

Որ նվիրվաձ Է դիցուհ/՛ Ան ա Հ [։ տ [։ն : 

Այսօր ձնձում են Շյուղերով ե ջուր նետում իրար, 

Աղավնիներ են թույնում ան/1իվ և ան Հա մսյր: 

եվ սԼր Լ որոնում սիրող Հողին։

Չայց երկար չի տևում դրացի երկրների բարեկամությունը։ Շամիրամը 
դավադրությամբ մեջտեղից վերացնում է Նինոսին. ինքն է բարձրանում 
դահ և, Արային (այսինքն' Ոլրարտոլն) նվաճելու հեռանկարով, նախասլատ. 
ր ա ս տ վ ում է ո/ ա ա ե ր ա դ մ ի ։

Արան, որ սիրում է Շամիրամին, հոդեկան մեծ տառապանքից հետո, 
հայրենիքին սպառնացող վտանղի վճռական պահին մերժում Լ Շամիրամին 
և հետ' տուն է ճամփում նրա պատվիրակ Կիրարին, ասելով.

...Ով տղնիվ Նիրար,

Վերադարձիր նինվե և պատասխտնրէ։ տար 

Աենաարի տշխտրհափայլ արեդակին'.

Ասա, սսւռո ։ յր ր ս միմիայն կեղեն է արտարին...

ես միշտ Հավատարիմ ո։ ղաշն ակի ր] իմ րեղ։

^տյէյ Ւ^ սրտումէ ինչպես իմ (եսնիրում արևակհղ, 

Խորունկ արմաւս Լ արձակեք Արմավիրի րարղին։ 

եվ ւիո/սարեն անմաՀոէ/քյուն անղամ ս;ւ։աշարկհս է 

ես շեմ նվաստարնի իմ Կուարկին։

Այնպես /սոսիր ե ամիրամին, տղնի՜վ Նիրար:

Ինչպես երևաց սյուժեի շարադրանքից, պիեսի գործողությունը կապված 
է նախ և առաջ Արա Գեղեցիկի վարքաղծի հետ։ Նրա միջոցով են լուծվում 
գեղարվեստական խնդիրները և ողբերղական բախումը։

Մի կողմից ողբևրղոլթյան ժանրի առանձնահատկությունը պահպանն֊ 
լա, մ (ասից' կոնֆլիկտը խորացնելու նպատակով Արային վերագրվում է 
փոթորկահույզ սեր Շամիրամի հանդեպ, մի բան, որ բացակայում է Խո֊ 
րենացու զրույցում։

Հավելումը Չ,արյանը կատարել է միանգամայն պատճառաբանված։ Չլի­
ներ այդ' չէր ստացվի ոչ ողբեըդական հերոս, ոչ էլ բախումը զարգացնելու 
հնարավորություն կունենար։ Հեղինակը կամեցել է պատկերել մի այնպիսի 
հերոսի, որը մաքառում է անձնական սիրո և հայրենասիրական պարտա­
կանության ոլորտում։ Մի կողմում Շամիրամն է, մյուսում հայրենիքը! Այղ 
փոխհարաբերության մեջ, ի վերջո, հաղթում է հայրենասիրական զգաց­
մունքը սլետական շահը։

Վերին ա ս տիճանի բարդ խնղիրր թատերագիրը լուծել է ողբերգության 
ժանրին բնորոշ գեղարվեստական եղանակներով։ Պիեսի առաջին իսկ տե­
սարանում Արան այնպես է շլանամ Շամիրամի գեղեցկությամբ, որ «Հայոց 
աշխարհը» դրա մեջ տեսնում է նախնիների ավանդություններին, հայրենի­
քի արժանապատվությանը և րնտ ան եկ ան սրբություններին ոպտոնացող մեծ 
վտանգ։ Հետագա տեսարաններում Արայի հոգեկան անկումը (նրա զգաց֊

153



մունքր, ւ/երջ /ւ վերջս, թողություն է) ավելի է խորանում և ճակաաադրա֊ 
/լան նշանակության ստանում։

Գործողության մեջ են մտնամ «Հայոց աշխարհը» ներկայացնող հերոս­
ները Նուարդը, Արբայամալրր, Վաշսւակր, Արբակը: Նրանք ցանկանամ են 
դարձի քերել սիրով բռնկված Արային, հիշեցնել նրան հայրենիքի պատիվը: 
Արքայամայրը ղաս աններին պատվիրում I; Արային պատմել Հսւյկ/ւ և Գե/ի 
երււսա կան ավանղաթյանր: Վաշտակր, իր հերթին, Արայի մեջ արթնաց֊ 

նամ է թուլացայ արժան ա պատւէության ւլղացոլմ, հլղլղորում նետահարել 
թշնամոլն:

Արրակի դուստրը' Նանեն, ժուլու/րդի անունից դա տ ապարտաւե է Արայի 
«այրական սերը»: Նրան դատապարտում են նաև մյուսները: Դատապարտ֊ 
սան խոսքերը անհետևանք չեն անցնում: Արան դարձի է դալիս:

«Արա Գեղեցիկ» ալքերդււլթյան մեկնաբաններից ոմանք հեւլինակին 
քննադւստել են այն քանի համար, որ նա, «խախտելու/ պա տ մ սլկան ութ յոլ- 
նը», դլխավոր հերայի' Արա լի կերպարում արտահայտել է դրական ւ/երա֊ 
բերմունք դեպի ծալովսւրդր, դեպի նրա պահանջները, դեպի նրա կենսական֊ 
քաղաքական շահերր, մի բան, որն իսպառ բացակայում է Մ. հորենացոլ 
մոտ: ճիշտ է, առասպելոլւե հիշատակություն չկա այն մասին, որ Արան 
ժողովրդական հերոս է, րալց հայտնի է, որ ժողովուրդն իր հորինած ստեղ֊ 
ծադործոլթյոլննեըի մեջ, իր աւ/անդա թյոլններռււք ււլ երդերոլւե այս կամ այն 
թա դաւէս րի կայք ղորաւէարի անվան տակ դրել I, ոչ թե արքաների պաշւոա֊ 
մունք, ւսյլ նկատի է ունեցել ժողովրդի առաքինի դծերուէ օժտված սիրելի 
հերոսին, նրա հո դեկան֊ բա լու յա կան դրական հատկությունները: ^արյանը 
չէր կարուլ հաշվի չառնել ժողովրդական ս տ եղծա դործութ յան այս էական դի- 
ծր, Արային կտր1ղ ժողովրդից կամ հակադրել նրան: ժողու[րդի կենսական 
շահերն են որոշում Արա/ի ւ/արքադիծր. նու իր մարդկային թուլությունները, 
անձնական մոլորությունները հաղթահարոււե է ժողովրդի ներկայացուցիչների 
իմաստուն խորհուրդներ/: աղդեցությամբ, բարոյապես «ղավում է», երր մեջ֊ 
աեւյ է դալիս անձնական և ւդI։տական սկղբոլնքների միջև ընտրություն կա­
տարելու հարցը:

Արան քարի ս, խե/ացի անձնավորության է, հայրենասեբ ու քաջ ռալլ- 
՛Ա՛կ՛ 1Կ՚"նքի խորհուրդը նա տեսնամ է առաքինության սերմեր ցանելու մեջ: 
վաշտակի բնսլթա դրոլթե ամբ, Արան աշխարհր ներկաւք է սրտի ծիածանով: 
Այսինքն ամեն ինչից վեր է դա սոլ,? մ արդկայն ա թյունր և բարաթյՈլնը; Արան 
Հպարտությամբ է մտաբերայք նախնյաց սուրք, ավանդությունները:

Լավատարիլք մնալով ժողովրդական ավանդությունների ո դան, պոետն 
Արո՛ւին նեբկայացրեւ է իբրև ժողովրդի շահերն արտահայտող հերոս: Ժո֊ 
'ԼոԱևԴւ՝ բարոյական դավանանքը դաոնա լք է նաև Արայինը:

Արան սիրում է Շամիրամին /, տենչամ է, որ Շամիրամը նույնպես ան֊ 
շահախնդիր սեր ունենա իր հսւնղեւդ։ Աալց, երբ ղալիս է անձնական և պե­
տական սկդբունքների րնտբոլթյա), ^„, կ աա ա դրա կ ան պահը, նա հսդեկան 
մաքաոոլմներից հետո կան դնում է լդեսւական սկզբունքի կողմրւ Արայի հո֊ 
դեկան մաքուոամը շիկացման է հասնում, երբ վերջնա կ ան աւղե ս ղղոլլք է, 
ոք «ևոլարդ, թե՞ Շամիրամ» խնդիրը նշանակաւք է ընտրություն կատարել 
Աւ։ սրես ու անի հ Հա լւոսաանի միջև։

Արտն դհրադասոլւք է Նոլարդի սերը, ա (սինքն Արմավիրի խնձորենին,
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հալոց լեզուն, հայրենի ավանդությունները; նա կատարում է բարոյական 
սխրանբ, ււրր նաև բաղաքայյիական սխրագործություն I;։ Արան հաղթում Լ 
(> ամի րամին հենց այն պատճառով, որ իր թա/ութ յո ւն ր հագթահարոլմ Լ 
հանուն ավելի րարձր ըմբռնումների։ Նրա հոգում հաղթում է մարդկային 
ամեն ա ր արձր զգացմունքը' հա /րե նասիրո։թյունը ։

Արա Գեղեցիկը օժւոված I; վեհ անձն ության հ աականիշնե ր ով: Վեհ անձ֊ 
նսլթլան վառ օրինակ է այն դրվագը։ երբ լայնալիճ աղեղով նա նետահա. 
րամ I; ասորական պեաությանր աղեաներ գուժող արծվին։ Այդ քս՚1[ին դի~ 
մելով, Արան րմրա/ա անում է առաված ային օրեն բների դեմ (արծիվն Ու֊ 
դարկել էր րաիւաի աստվածուհին), ամենից վեր դասելով մ ա րդ1ք այնութ յու֊ 
նր։ ՛նա չէր կարող այլ կերպ վարվել, որովհեաև Ասորեսաանի հետ ուներ 
դաշնակցային պա բաավո րո։թ յսլններ։ Արայի վեհանձնոլթյոլնր խորացնելու 
համար թատերագիրն ասպարեւլ է հանել Շամիրամին նեա ա հարելոլց հրա֊ 
ժարվելու պատմութլուհր (5֊րդ գործողություն)։

Պաաերաղմի դաշտում Արան դեմ֊ւլիմաց հանդի սլում է 0 աւ)իրամին' իր 
հա լըենիքը անագրլպ բռնակա/ին։ Վաշտակր հորդորում է նրան սսյանել 
Շամիրամին, որը մեծ աղետ է բերելու ժողովրդին։ Արան հրաժարվում է, 
պատճառաբանելով, թե Շամիրամր դեղեցիկ է, իսկ ինբր շի կարող սպանել 
դե ղեցկությունր. «ոչ֊ոչ, ես չեմ նետահարի նրան... նա դեղեցիկ է»:

Երկրորդ անդամ պատրաստվելով նետահարության' Արան դարձյալ -,րա- 
ժտրվում է։ Նա իր արարքը ։դա աճառս։ ր ան ում է, թե աոջևր կանգնած է մի 
թույլ կին և ինբր իրւովունք չունի նետ արձակել կնոջ վրա. «Լայկա նետով 
հեգե՞լ մի թույլ կնոջ արյուն))։ Այս արարքը նա համարում է վեհանձնոլ֊ 
թլոլն։ Իրականում դա ոչ մի կապ չուն/։ իսկական վեհանձնության հետ. նրա 
դիմաց կանդն ած էր ոչ թե թույլ կին, այ/ հայրենի երկիրը առպատակոդ դի֊ 
նավառ թշնամին, և Արան դաոնում է իր ճակատադրական սխ՚պի զոհը։ 
հայց, ի վերջո, էականն այն է, որ կյանքը զոհաբերելով, Արան փրկում է 
հայրենիքը։ Նշենք նաև, որ հեղինակը վերամշակելով մեղմացրել է այդ 
հատվածները։

«Արա Գեղեցիկ)։ ողբերգության մեջ Նոլաըդն այն կերպարն է, որ մարմ­
նացնում 4 հայրենիքի գեղեցկությունը։ Նոլարդի համար Արան միայն ամոլ­
՛՛՛ին չէ։ Նա /սելահհգորեն սիրում է Արային, նրա և իր որդի Անոլշավանի 
մեջ տեսնելով հայրենիքի ապագան։ Իր վսեմ նկարագրով Նոլարդը երևոլմ 
է որպես իսկական բարոյականության կրող։ Նռւարգը նույնպես ողբերգու֊ 
թյուն է ապրում, թերևս, ավելի խորն է տառապում, քան Արան։ Տ՚սռապան֊ 
քի պատճառը ոչ միայն ընտանեկան կապն է, այլև այն, որ Արայի հրա­
պուրանքը ծանր վիրավորանք է «Հայ՛՛ց աշխարհին»։ «Դաժան մի վիշտ է 
ալդ մեր աշխարհին և ինձ»,— առում է նա։

Նուարդի բնավորության խորությունը երևում է հեթանոսական Անահիտ 
աստվածուհու արձանի առջև ասած մենախոսության մեջ.

նհրի՚ր ինձ... Հանգցնում hit րո զիմաց...

Երե վան!,/ tut hit tint ուսնուո իմ ան արման վարրով

. եվ ինձանից հզոր Լ Շամիրամ յուր հրմայրով,

ևրհ ճախրել Լ սերս յուր րրնից անվերս դարձ 

Ապա այն limit ամրապրնղիր զոլ իմ հային. 

Որ չար մարզիկ իմ արցունրով չուրախանան, 

Որ չըհւսսնհն հաոաչանրներրս ոսոխին,
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Հւ՚Փւ՚ւր՚ԼՒ 1՚՚ր էյ անարյ/է 7 ււ/ ււ/(է տոէ[1յ ա ն

Աղամտնրքյտ կհւլեր...

հուա ր դին պ ա տճ ա աք Լ լ !է անձնական վի ր ավորտնք։ Նա ասում է, (Հաստ­
վածները մեղ նրրա համար են հասդ ընում Երջանկության ամենարարձր ղա֊ 
ղաթին, Որ ՚1՚սյր 11!1"Ր^1"'1՝ Չափեն անդունդը մեր անկման»։ Չնայած որ­
րան, իր կանացի հպարտությունից բարձր է դասում հայրենիքը 1/ որոշսւս 
I, մեծացնել նրա ապադան' Անսւշտվան որդուն: Նոլարդը վեհանձնաբար 
ագաթում ( բոլոր ասավտծներին՝ «բարեհաճ» նայելու Արայի վրա, որովհետև 
երջանիկ է այն մարով, որ, Արայից բացի, կա Անոլշավանր.

...ես այստեղ կրփայփայեմ մեր մս/Ն կք/կ//ն , 

Կրմեծաւյնեմ, կրղսրաէյնեմ Ասսւաւյ անս/աս ի 

Եհ նա կա սնի Հայկյան ս/ղեդր մեծ...

Նոլարդին վեհացնում է աքս բարձր ըմբռնումը՝ հայրենիքի սերը։
Ո //բերդության ամենից ամբողջական կերպարը Շամիրամն է։ Համ աջ֊ 

իւարհային 1/. հայ դրականության մեջ Շամիրամի (Սամ ի րամ ի դայի) կեր­
պարն ունի հարուստ ավանդություններ: նրա մասին շալ// տվյալներ են 
պահպանվել պատմական աղբյուրներում: Առասպելի բազմաթիվ մշակում­
ներում Շամիրամը մեկնաբանվել է իրրՈ անվախճան կրքերի ու չբավա­
րարված տենչերի մարմնացում:

թարյանր, պահպանելով ավանդական Շամիրամին հատուկ հատկանիշ­
ները, կերպարին տվել է նոր մեկնություն' հանդեււ բերելով իբրև դաման 
աշխարհակալ: Շամիրամը Արա լին ((գրավելու» միջոցով ցանկանում է իրա- 
ղործել քաղաքական նպատակներ: Մենախոսության մեջ այդ ծրագիրը Շա­
միրամն արտահայտում է այսպես.

• "ե՛ս հրնոսե լցւՀ-ով կքռ/րավեմ նրան

,!՚1. կրրերեմ Նինվե յսւր քարձրա/մրձ Ուրարտւււիւյ

եվ կրփրոեմ Ասորհսսւտն նրրա ասրերի տակէ 

Ասորեաասն ա րս/ր/ասրա ասրերի տակ, 

Եսկ Ռէրարտան' ասուրներ//-՛*

Շամիրամի պալատական շրջապատը ոճիրներ ծնող միջավայր է: նրա 
սլտլատականներր դիրք ւ/լ տիտղոս նվաճելու համար պատրաստ են զեր­
ծել ամեն տեսակ չարիք, Նա ձգտում է իր դաման կամքը թելս/դրել և պա­
լատին, և' Արային: Շամիրամր պարտվում է ոչ միայն այն պատճառով, 
որ Արան հաղթահարում կ հոգեկան տատանումները, այլև այն, որ մարմ­
նացնում I, անվախճան չարության սկզբունքը։

1-րդ գործողության մեջ ողբերզակտնի հան զացա լուծ մ ան զերր ստանձ­
նում է նու արդը, մայրության և արմ անապատ վոլթ յան զգացումներով դար­
ձի բերելով Արային:

Պիեսի կաոուցվածքում որոշ ճեղքվածք I, բացում 5֊րգ դործողոլթյՈւնր։ 
Այն բանից հետո, երբ արդեն ավարտվում I; Արա Գեղեցիկի հոգեբանական 
դրաման, երբ նրա մեջ հաղթանակում I, հայրենասիրական պարտքի զգա­
ցումը, պիեսր թեքվում ( գեպի վերացական բարոյախոսություն;

Զարյանի ստեղծագործական արվեստանոցի նյոլթերր' գրառումներ, 
նշումներ, քաղվածքներ 1/ այլն, վկսպոլմ են նրա ջանադիր աշխատանքը ոչ 
•>իայն առասպելին նվիրված պատմագիտական դրականությունը և առաս֊
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պելի դրական մշակումները ուսումնասիրելու ա ս պարեւլում, 
թյուն ժանրի դասական կանոնները յուրացնելու աււոլմով;

այլև ողբերգու֊

Ւնչպես երևում է խոստովանություններից, նրա համար Ուղեցույց են 
եղել, աոաջին հերթին, հին հունական անտիկյան ողբերդոլթ (ոլնները' «ող-
րերդական մեղքի» 11 «ճակատագրի» գլխավոր մոտիվներով, Պոլշկինի «թո­
րիս '/•ողունովը», /Լրիստոտելի «Պոետիկայի» հանձնարարականները, «ող֊ 
րերդականի» էության մասին, ավելացնենք նաև կլասիցիստական (Աասինի, 
Կորն ելի) դրա մատ ուր դի ան՝ որոշ կողմերով, հատկաս/ես անձնական ապրում­
ների 1լ հասարակական պարտականության իւղման հանրահայտ մեկնակետով:

Դիմելով ողբերղության մանրատեսուկի և' հնադույն, և' նորա դույն օրի­
նակներին՝ էսքիլե ս ի ց ու Եվրիպիղեսից մինչև Պուշկին^, մինչև նորդարյա 
փորձերը (այղ թվում նաև Լևոն Շանթի դրամատուրգիային), թ,արյանը 
ստեղծել է հերոսների և դո ր ծ ողության, սյուժեի և ողբերդական բախումների 
ն> ր ղ ա շ ն ա կ դր ա մ ա տ ո լր դի ա 1/ ա ն կ ա ռուց վս։ ծք ։

«Արա Գեղեցիկի» հինդ դործո ղու թյունների ց ամեն մեկը (որոնք վեր­
նա դրված են հետևյալ հաջորդականությամբ' «Հայկյան աղեղը», «Շամիրամ», 
«Հայոց աշխարհ», «Նոլարդ», «Հա ր ալեզն և ր» ) կոչված է ղարդացնևլՈլ ող­
բերդական հանգույցը և ողբերդական շիկացումով ավարտելու պատումը:

վերին աստիճանի ինքնտտիւդ է լուծված ողբեր գութ լան սկզբնավորման 
խնդիրը աոաջին դո րծ ո ղու թ յան մեջ: Ասորական երկրոլմ իրարանցում է 
ււկւյվամ այն բանից հ/ւտո, երբ երկնքում ճախրում է «չարաղոլշակ» արծիվը: 
Զորահրամանատար Արտաբանը, որը նաև Շամիրամի սիրեցյալն է, ղրանում 
տեսնում է դա/իք դժբախտությունների դուշսւկ ո ւ թ յո լն և տագնապնեըը կի­
սում է յուր տ (ինն և րի հետ;

Այս տաւլնաւդալից իրադրության ժամանակ էլ Ասորեստան եկած հայոց 
արքան' Արա Գեղեցիկը, նետահարում է արծւԼին, դրանով իսկ հիմք դնելով 
հարևան երկրների բարեկամության ժամանակավոր դաշինքին:

Պիեււի երկրորդ, գործողության կիզակետը Շամիրամի հոլշւսյին վեր­
ապրումներն են իր անցյալից և ապադայի ծրադրերը; Հովվի փրկած, քա­
րանձավում մեծացած, աոյուծի կաթով սնված Շամիրամը, տապալերւվ 
նախկին դահ ա կա լն ե րին' Մենոնին ու ևինոսին (իր ամուսինների՛ս}, այլևս 
անդիմււ.ղրելի սեր է տածում դեպի երկիրը հայոց, դեպի ղեղեցկադեմ և ա - 
ռաքինի թաղավորը, ղործի է դնում բոլոր միջոցները' նրա սերը (և երկիրը) 
'Ավւսճելոլ համար:

Շամիրամի՛ կրքերի շիկացման տեսարանին հաջորդում են երրորդ գոր­
ծողության' հայոց աշխարհի անխռով, խաղաղաշունչ կենցաղի ու ստեղծման 
տարերքի պատկերներր, որոնք ոչ թե մեղմացնում են իրադրության ոդբեր- 
դակ անութ յունր, այլ յուրովի ուժեղացնում:

«Ա՛րա Գեղեցիկ» ողբերգության դե ղարվե ս տ ակ ան խնդիրների շարքում 
աոաջնակարղ մտահոգություն էր նաև ոճային կերպերի խնդիրը:

Անհրաժեշտ էր, հնարանությաններին տուրք չտալով իսկ/ գտնել պատ­
մական նյութին հարազատ հնաշունչ ոճական բանալիներ:

Այո կետում թատերագիր թաք յանին «օգնության ձեոք մ՛եկնեցին» 
հնադարյան ա ո.ա սպելն ե րի այն պատումների ոճային եղանակները, որոնք 
տեղ են դտ ե յ հայոց պատմիչների մատյաններում, ապա և հայ ժոզուէրդտ- 
կան վեպերի արտահայտման ձևերը, ինչպես նաև հնադույն հրովարտակ­
ների ու սևպւսդիր արձանագրությունների դարձվածաբանական պաշարները:
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թարյանր հայանի է Խ'11^' րարծրաշունչ խոոքի վալալեա: Բանտստեղ- 
Դակուն շքեղ ոճր կատարելության է հասցված «Արա Գեղեցիկ» ւղիե ս ում; 
հոլարզի աղոի) ք-մ են ախո ս ուխյունր Անահիտի արձանի առջև, Վարուժանի 
սիրապատումր («ե՜մ աղավն/ակ, իմ սիրունիկ թևասրլաց... »), Արայի ու 
Շամիրամի մ ենտխո ս ո լ թ / ուննե ր ր ե այ/ հատվածներ զրված են կրքոտ, հսւն- 
ղիսավոր ու ր արձրաշունչ ոճով։ Ս՛ա ս ա կ այն ոչ թե ան ա սարկա ճարտա - 
սանութլուն է, այ/ հեռավոր ժամանակների մարդկանց ոճի ւդատրանրր 
ստեղծելու հնարանք։
- Բ՚ատերադիրր ստեղծել կ դրամատիկական ւոսլավ սրիչ երկխոսություն­

ներ։ Բնորոշ օրինակներից մեկր Արսւարանի, Ասս արի և Նիրարի զրույցն I; 
Ա՛րքայական պալատում (առաջին դործո գություն )։ Խոսակիցներից ամեն 
^Եե՛ տալիս կ րնդամենր մի քանի ռեպլիկ, ր՚“յց այղքանն կլ բավական կ, 
որպեսզի ւզա ւոկեր ացո ւ մ կազմենք թե ժամանակի քաղաքական հարս/րե- 
րությունների, թե' ամեն մեկի րնավորու.թյան մասին։

Երկխոսության դաս ական օրինակ կ դինեվարւդետ Արբակի ե վաճա­
ռական Եաթմոսի վեճը, խոսքի մի հրավառ սուսերամարտություն, ււրուժ 
Եբ/լիւո ս ություն վարողները երևում են թե իրենց բնավորությամբ, թե սո­
ցիալական միջաւէայրով ։ Արրակը ժողովրդի ծոցից դուրս եկած շիտակ
մարզ Է, հալունի զինեզործ, հայրենասեր։ Նա իասում Է սլարղ 
Սրբակի հա կ աւյր ա f] յանն կ Նաթմոոր' մեծ առեարի ծրազրերուԼ 
խորամանկ ծերունի: Սա Շամիրամի առաջարկի մեջ ա հոն ում 
Դ՚ոք՚Դացման /այն հեռանկարներ.

...Այնւ/ւսմ Հոսս/ս։ երկուքն ո։ մեր այր ա ր ա ս> րսն զինկն 

Ihl կրՀաայնեի .նղկւսր Հարուստ երկրներին: 

Դիտե՛՛ր, իե ինչ անրավ հարրււտուիյուն

Կարակսւնրււ րարձված կրցար մորցոմա տուն։

Եվ մեր սնցուկներում ինչպհս կզրրնդտր ոււկին...

ու հստակ։ 
աւզրող մի 
է ա ո և in ր ի

Առևտրական մեծ ճան ա պարհնե րուԼ քայլելու, երազանքը վերին ասաի-

Ւսկ այմրմ ի՞նչ վտճաոական եմ ես. 

Ավանակներն ասած [ աստանավին

Ւչնում եմ ^ի՚Ա՚ի՚՚ի՚ւ մինչև նինվե, 

Այնտեղ չասաերրս վտմաււոլմ, /ակ /սուտերի 

Նույն ավանակներով վերսո/արձնում եմ տուն, 

Եվ այս եղավ վաճաոականոէքյուն։

կաշին

«Արտ Գեղեցիկ), ո զբե րդության մեջ հայոց լեզուն ւիայլատակում կ 
ազնիվ դեղեցկոլթյամբ, արտահայտման ճկունությամբ, նրրե ր ան զն երով ու 
ւզատկհրավորոլթյամբ։ Բ՚ատերազիրը ճաշակով ու. հնարազիտությսւմր 
օցտվեք կ /եղվի հարուստ զանձտրտնի թևավոր խոսքերից ու հանդիսավոր 
դարձվածքներից, զրարտրյան ոճերից, դիցաբանական և ֆոլկլորային պատ­
կերների ց, անցաւէ ուրաըտտկսւն ռեւզազիր հին արձանա զ ր ո ։ թ յո ւնն ե ր ի ց 
("Եվ ես Արտ և Ս.րամա որդին և զարմ խ ւպզյտն», «Արտն, արքան հայոց և 
Արւսմա որդին Ե։/ թոռնորդին Հտյկտ»)։

'/■ասանների քնարական երզերր, ռազմիկների երդը, եղերամայրերի 
ոզբր (« Աաոամեցա ր դեռածաղիկ, Վա յ֊ վավե թ՜ ր, վայ֊վավելե ր»), Նանեի 
I։ Վարուժանի սիրերդերր, «Ա՛՛ւր ես, արև', ո՞ւր ևս, Արա, Եղո՜ւկ, եղո՜ւկ,
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հազա՜ր եղուկ» ողրերդր դքված I, անթերի հայերենով 11 ղեղեցիկ պատկե- 
րավորությամր։ Ահա, օրինակ, ւղաաանի դուսանի երղր.

Տաղնապն է ծանրացել հայոց երկրին, 

Աղատ Մսայաց ‘/[/"/'ն վիչտէղն Լ մութ տմպել, 

նույնով է ղաոնացել հայոց Վարղավտո/ւ ղինին...

Եամ ահա Արև-Արայի կերւղարր՝ ստեղծված ժողովրդական ստեղծա֊ 
ղործութ յանր հաաուկ ղունաղեղությամր ու փոխաբերական մտածողու­

թյամբ-

...Հայոց մանուկ արևն Հ պացղևել, 

Հա յոր կապույտ երկինին Լ պարղևևլ, 

Հա յոր կանաչ պաշտերն են պտրպհևէ 
Պայծառ այր-անրր Արայի։

Հեթանոսական հնադարի խոսքի պատմական կոլորիտը վերստեղծելու 
թարյանի վարւդԼտությունր, անտարակույս, հ ան դուժ է ոճավորման այս 
հասկացության միանդամ այն դրական նշանակության՛  ր։ «Արա Գեղեցիկի» 
խոսքը ոչ միայն անկենդան, անթրթիռ նախշազարդ օրնամենտ չէ, այլև 
չափ աղանք հուղական, ներ դործութ յան ուժ դին թափի խաւք է' հմտորեն 
ւոեդադրված հնա դուլն արտահայտչական ոճերով, դարձվածքներով, ոճային 
կառուրվա ծ քներ ով։

Նււրղարյա հայող բանաստեղծության ւղատմության մեջ Եղիշե Սա֊ 
րենցիդ հետո, երևի թե, ամենիդ ավելի շատ տաղտչալի ա կ ան իւն դիրն երի կ 
ձեռնարկել նաիրի թարյանը։ Դրա մի օրինակն է «Արա Դեղեցիկր»։ Ն. թարյա- 
նր հատակ ուշադրություն կ դարձրել այն բանին, որ բանաստեղծական տալերր 
ռիթմական կառուցվածքով հնչեն իբրև արձակ շարադրանք։ Բանաստեղ­
ծական «արձակայնադման» նպատակն էր, իր իսկ վկայությամբ, պիեռի 
արտահայտման ոճը մոտեցնել խոսակցական լեզվին, հետևաբար և շարա­
դրանքին հաղորդել բնականություն՜^։

Դեդարվեստական ինքնա դործունև ութ յան թատերախմբերի ( դերաղան- 
ցորեն Սփյուռքի հայ դաղութների) բազմաթիվ ներկայացումներից և աս­
մունքային կատարումներից բացի, հիշարժան են «Արա Գեղեցիկի» երկու 
բեմադրություն, մեկր' Լենինականի թատրոնի, մյուսը' Դ. ՍոՀնդոլկյանի 
անվան թատրոնի։

Մ/՚նչև բեմ բարձրանալը «Արա Գեղեցիկը» հատված առ հատված կար­
դացել կ րնտան եկ ան հավաքույթներում, թեյասեղանների շուրշր. ասմուն­
քողը եղել կ ինքը' հեղինակը, ունկնդիրները' դրականության և արվեստի 
իր բարեկամները' Ավ. Իռահակյան, Դ. Դեժիրճյան, Վ. Աճեմ յան, Բ՚ամար 
Ա եմռւր/ան, Սիրիա Ետպու տիկյան, Ս’արեն թ, արյան I։ ուրիշ մտավորա/լան֊ 
ներ։

Պատերազմի ավարտի օրերին ամենուրեք խոսում կին թարյանի դրա֊ 
մ ա ։ո ի կւս կ տն պոեմի մ աս իւն։ ՚կա ժաժ տնակի դրական և թատերական մթնո­
լորտին շեշտ տվոդ ղործ կր։ Ակտնատ եսներր «/Հրա Գեղեցիկի» ծնունդը 
անդամ Համեմատում կին Լևոն Օանթի «Հին տ ս տվտծն I։ ր խ> ծննդյան հետ, 
իբրև հավասարարժեք երկերի, նաև «/՛նկած բերդի իշխանուհին» ոդբեբդոլ- 
թյան հետ:

Լենինականի թատրոնի անսամբլային կուո բեմադրությունը' ոեժիսո-
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՛բտկան գյուտերով, արտիստական մեկնաբանություններով, նկարչական 
ձևավորո ւմո վ խորացրեց ւգիեսի շուրջը եղած վերին աստիճանի գրական 
տպավորությունը։ Թեև 9-, Սունդուկյանի անվան թատրոնի բեմ ա գրությոլնր 
ես րարձրութւան վրա էր, բայց առավել տպավորիչ էր Լենինա կանի թատ- 
րռնի ներկայացումը՝ երևի թար յանի պիեսի նախաստեղծ, ավելի անմիջա­
կան րնկալման պաւոճառսվ: «Արա Գեղեցիկը» Ն. թաըյանի բախտավոր 
երկերից է, եթե ոչ ա մ են ա բ ախ սւ ա վորր ։ Նկատի ունեմ ոչ միայն պիեսի 
թատերական մարմնացումները՝ 1Լ. Աճեմյանի ռեժիսորական հնարագիտու- 
թյուններով ու երևակայության թռիչքներով, այլև թարգմանական ու գրա­
կան ա գի տ ա կ ան ճակ ատա գիրր։

1944-ի աշնանը դալով Հայաստան, ռուս թա րգմանչուհի Մարիա Պետ- 
ըովիխը Ս ոսկվա է սւանում պիեսի տողացի թարգմանությունը և, ինչպես 
վկայում են նրա նամակները, մի քնչով ու անընդմեջ ռիթմով, սրբազան 
ոգեշնչված ությամբ թ արգմանում է «Արա Գեղեցիկր» (չթարգմանել է տարս։֊ 
վանկ 1ա^9ով> չմոռանալով, իհարկե, նաև յոթնավանկ տողը), բնագրին գրեթե 
հավասարարժեք մ/է գործ, որի համար տարիներ անց թ ա ր գմ անլուհ ին ար֊ 
ոտնացավ Թտրգմանչաց տոնի համար սահմանված Եղիշե թ արենցի անվաս
հանրապետական մրցանակին;

«Արա Գեղեցիկին» նվիրված Ա. Ւնճիկյանի գիտա ու-
թյունը արժեքավոր էր հ ա տ կ աւղես ողբերգության պատմական շերտերի և 
առասպելի դրական մշակումների տարբեր մոտեցումների բացահայտման 
կետերում, Գ. Սևակի հ ե տ աղոտ ութ յունբ' Ն. թարյանի բանաստեղծական 
ոճի պատժական երանգավորումների և նրբերանգների ցուցադրումով, իսկ 
Ս. Դարսն յանի հիշատակված գրքի «Արա Գեղեցիկին» նվիրված հատվածր' 
“11՚եսի գաղափարների Ժամ անակտկից հնչեղության հաստատումն է։ Դա֊ 
րոնյանր առանձին վավերագրեր շրջանառության մեջ դնելուց բացի, ոլշա֊ 
դրություն է դարձրել դեղարվելաւական աոանձին մանրամ սաների վրա, ո­
րոնք հարս տա գնում են հանրածանոթ վերլոէծ ութ յունները։ Քննադատության 
չեն գիմ անում, սակայն, նրա վերլուծության տիպաբանական ղոլգահեռնե֊ 
է՛ր։ որոնք ակնհայտ չափազանցություններ են։ Այսպես, մի տեղ Արայի
վարքագիծը զ ո լ էք ահ Լ Ո վ „ լ լք 
^սբիլեսի Պրոմեթևսի, մ/ւ 
այլն և այլն։

է Համքետի մենախոսության հետ, մի այլ տեղ 
երրորդ անդամ' հերիկի աստվածամարտության և

8

Լինելով պատն ական խոշոր անցքերի, հասարակական կյանքի մաս­
շտաբային գծերի մ եկնա բ ան - բան ա ս տ եղծ, այն էլ բարձրաշոլնչ, պաթո- 
։ւ“՚յին խոսքի բերումով, թար յան ը, այդոլամ են այնիվ, նետաղեղի պես լար­
ված ստեղծագործական ճանապարհի «լիրիկական ան տ ր ա կ ան ե րի» պահե- 
1'1'ն պասել է նաև սիրո, հոգեկան մտերմության, ծննդավայր/։ կարոտի, 
ո ո մ ա ն տ ի կ ա կ ս։ ն ե ր ա ղ ների բա ն 1է, „ տևդծաթյա ն ն ե ր ։

^'ր,Աեցից ծ ի քանիսն անեն քրե սւոո մ ա տ ի ա կ ս։ն արժեք։
Արդեն գրական մուտքի տարիներին (1917 — 20 թթ.) «Վան - Տ ա։ պյ ան» 

“՛զգային վշտի ու դալուկ որբության «վեսպերյան» շնչի նվագների կողքին 
թարյտնր տպագրած է Վահան Տերյանի «սիրային ու ո ա սպե )ն երը ՚ հիշեցնող 
« առա ս պ է, քն ե ր »։
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Դրանց շւսրքում I, 1919-ին տպագրած «Աշուն» բանաստեղծությունը, 
որն սկսվում է հետևյալ խո ։։ սւ «վան ությա մբ ու մեծարանքով.

Դու է'իմււէ ղւսր, "I1 կյռւնթիս ծիաձաններր /՛պոր
Հյոսւված Լին թո սիրուց, շողում Լին քեղ համար, 

Չկար ոչ որ աշխարհում, որ իմ հոդող նման խոր 

Չ ո երաղներր սիրեր և րո 'ողին հասկանար...

Այս և նայն տարիներին գրած հարակից րան աստեղծություններոււէ («Ղու 
"‘1'1'շՒ' ^“' Հո րւ1"*“՚9’ 'ք"'1"լւ։ ենք լուռ, այրվում անվերջ») «տերյունական 
ւ/'!ԱՄ'րի» անկասկածելի միջնորդությամբ ձևավորվում է սիրային խոստո­
վանության այն որակը, ււրր դառնում կ աիըապետող նրա հետագա թվա­
կանների՝ մինչև ծերունական տարիքը ձգվող սիրերգության մեջ։

Դա ոչ աըևելցիորեն խենթացած մեջլոլմների տաէւաւղանքի հուսահատ 
կեցվածք է, ո չ թաւիսւռաշրջիկ գարգիմանների անհույս ու շնչահատ ողբա­
սացություն, ոչ կլ «կատվի դրախտում» գուրգուրվող սալոնային-դալուկ ապ- 
րւււմներ։ թտրյանի «իրային խոստովանությունները բնույթով աււավելապես 
հակված են դեւղի «պուշկինյան» (նաև չարենցյան) հանրահայտ «պայծաո 
թախիծով» ողողված և դրամայի «միջանցիկ թելով» գարդարող սիրապա­

տումները։
ՍդՂՊՒՒՀ ^ -տ-ական թվականների աոաջին «լիրիկական անտրակ- 

տի» խոստովանությունները' «Դու այրվել ես օտար օջախում, Ես հասեք եմ 
միայն քո մոխրին...», «Առավոտյան ղու ես իմ խոհն առաջին, Երեկոյան 
դու ես իմ խոհը վերջին...», «Դու եկար ինձ մոտ հլու, հնաղանգ...», «Հեռ­
վից դալիս ես, բոցկլտում...», «Ես կարենայի, որ բո աստղային Անունը 
շողար իմ նոր երգերում...», «Դու ինձ կւինտրես, երբ ես չեն լինի» և այլն 
և այլն։ Մի խոսքով' «սիրային պայթյունների» այն շարքը, որի պո ակր եղավ 
ապոթեողային հանդիսավորության հասցված բանաստեղծությունը' մարդու 

և աշխարհի ներդաշնակության հետևյալ հրովարտակով.

Օնորհակւպ եմ աչխսւրհ/՚ց. երր Որ\ գոլ կա» աշխարհում, 

խեկւսւլ ինձնից Հավե»։ հեոու, հավետ անհաս աշխարհում■■֊

Նաիրի թարյանի գրական կենսագրության քառասնական թվականների 
հատվածը նշանակողից I; նաև երկրորդ «լիրիկական անարակտի» սիրային 
բանաստեղծությունների շարքով («Վաղուց որոնած», «Դու ինձ ասիր' չեմ 
հավատում, ի՞նչ անեմ, որ հավատաս», «Տեսե՞լ ես այգիներն Օշականի», 
«Ամեն վայրկյան արթուն, թե քուն...», «^եղ եմ փնտրե,»), որը նույնպես 
ունի իի հանգուցային, պսակակիր բանաստեղծությունը.

Ափսոս այն ճանապարհներին, 

Որ անց եմ կացել աոանց րեղ, 

Ափսոս այն առպվոաներին, 

Որր աչր եմ թացել առանց թեղ...

Ժողովրդի գեղարվեստական հիշողության մեջ ապրում են միայն ու 
միայն ներքին ցավի խոր ապրումների, հետնաբար և դրամատիկական շի­
կացման այն բանաստեղծությունները, որոնցում անձնական վերապրումները 
վերահալի են անանձնական-բաղսւքացիական խոյն ընդհանրացումների։ Այդ­
պիսիք են հիշատակված «Շնորհակալ եմ աշխարհից» և «Ավւոոս այն ճա­
նապարհներին» խոստովանությունները, որոնց հետ նույն շաղախի մեջ է
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մենչս լ չեո իւ ո until հայերեն » գողտրիկ դւուիւգործ ոցը, բանաստեղծ ս։կ ան 
ս՜ի նմուշ, թե ինչպես մտերմական աւգրումի' «անձնական գաղտնիքի» մի֊ 
£"ց'"1 բանաստեղծը արտահայտում Լ քադաքսւցի in կ ան ֊հ ա ււ ար ակ ս; կ ան կա֊

Քաղաքացիական լայնության գդացմունրը հատուկ I; թարյունի ոչ միայն 
ս1,թո երգերին, այլև հեոավոր ափերում /հպած ծննդավայրի կարոտի ներ­
շնչանքներին։

Դեռ որբանոցային տարիներից թարյանր, ինչոլեո վկաւում են 9-. Սա֊ 

՝տրու. հուշագրական արձակի էջերը, իւորաւգեո վերապրել է «երկիր կորուււ- 
յ՚պի»' հայրենական տան անհանգչելի կարո ուր, որր 19մ0-ին նրա գրչի տաե 
ձևավորվեց նման կաոուցվածքով։

Ս՚Հ11 հՒշ^Ր տեսա մի անուշ Լրաղ. 

ես հայրենի տունն Լի նորս ղում, 

Մանկու^ յան երկինրն Լր րարյվել վրաս 

եվ տրշալու յ։։ն եր կային իմ հողում։

Այնտեղ Լր մայրս, Հայարրր պայծառ, 

Մայրենի [եղվով խոսում Լր ասուն, 

Խշշում Լր րակում հինավուր ր մի ծառ... 

Այնպես ծանո^թ Լր ե այնպես ղարո ւն...

եր ղի կիր կա [յա ծ շողն արեղական

Ռվտմ Լր հողուս ոսկյա ր անսպի։ 

Ար են Լր նայում լոչրով մայրական, 

եվ թաղրր Լք՛ աշիւարհն ու > աււկանո։լի..»

Մինչև «Հայրենի տան» տպագրությունը նորագույն պոհղիայում կային 
կորցրած ծննդավայրի բազմաթիվ արծարծումներ։ Հայտնի էին, մասնավո­
րապես, անվեր ադսւրձ֊ ողբե րգ.ակ ան մանկության հ ծննգավ այրի ան՛, ահդ֊ 
լելի կարոտի մ ահաքիտկան ներշնչանքները, նաև Բալոյի սքանչելի րա/լադը:

Այդ Ւ"կ հարուստ «համատեքստում» «Հայրենի ւոուփ՛ը» երևաց անկտի։ 
կեցվածքով և ինքնուրույն կերպարանքով. «Այս գիշեր տեսա մ՛ի անուշ երագ. 
Ես հայրենի տունն էի նորոգում»։ Հայրենի ՛տան նորոգմ՛ան երազանքը նա 
հոգում պահեց֊պահպանեց տասնամյակներ շարունակ, անգրկովկա "յան 
որբատներից մինչև կյանքի վերջին տարիները.

Աոհանդված իմ օրորոց, 

նմ հայրենիք, իմ երաց, 

Հոցիս կիցում Լր /աո մի րոց 

Ե '12 I.» արցյոք, կե մեոած...

Ենչպես մտերմական, «իրա/ին, այնպես էլ ծննդավայրի քնարերգությու֊ 
նր ապրումի և իգեա/ի յուրօրինակ համադրություն է։ թարյտնի րանասաեդ- 
ծտթյուններում իրար են զալի,, ներքին հուզմունքներն n ւ այդ հուզմունքնե­
րով ներշնչված կյանքի իդեալական կերպարի որոնումներր։ U.nh/ է թե՝ հայ֊ 
րենական հեոավոր տան ւոեսիլքով դարձյալ շեւիորվում էր դոյության դաշ 
նաթյան հրաշալի "կիդբր- «Արևն էր նայում' աչքով մ' այրական, Եվ քաղցր 
էր աշխարհն ու հասկանայի..,^

Ժամանակի պատմական և սւոօրեական կենցաղի «նշաններ/։» հղում֊ 
^ժրից հետո, 30֊ ականի վերջում ,9,արյանը հակվւււմ է դեպի որոշ օրինա-
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չաւիությունների բացահայտումներ («Երկու հանճարեղ գլուխ»), բայց ոչ 
թե ներսուզումների, այլ ժամանակի «գւխավոր գույների» հայաարերման 
մ ակ արգակով ։

Ինչպես''

Կամ'

ջո՜պն թևղ, կյանք 

Հո արևին, հողին։ 

երկին է1պտում Լ րո 

Խարտյաշ գեղեցկուհին:

ու երևան,

աշնան

խարվել ևս առավոտ, 

հ/Ոէրների վրա և ի։

կապույտ, կապույտ, 

որ ուին,..

թարյանը փորձում ե^ժահմանեչ կեցության ամբողջության իր չաւիանիշ 
ները։ Այդպիսիք եծր^Ղրս տ աքն ե ր ի, հե ոաււա անն երի, բարձունքների պատկե­
րային հզ։։։ մները. «եթե ուզում ես լաւ/ տեսնել լեոներր, Դու լեռներին նայիր 
Ամ են ւսր արձր կ ա ա արից» Լ

քարյան ի քնարերգության Էջերու։) «կայտառ» ու «զրնգացող» տրամա­
դրություններից րացի, տեղ են գտել նաև հոգեկան աշխարհի սւոանձին կրն- 
ճիււներւ

Հատկապես կենսագրության նաիւաւ/երջին ու վերջին հան գրվանն երոււ) 
(50-ական և 60-ական թթ-) նրան հաճա/ս են այցելել մենակության ապ֊ 
րումներր («Գնում եւ)' մենւսկ, մենակ, անընկեր»), որոնք 1067-ին գրած մի 
ր ան ասուեղծ ութ յան մեջ երևում են այսպիսի տեսքով'

Մի խանձ/, մառախուղ կ ինձ պտտել։ 

Og'ljuf* ղսէ ծերութլո լնն Հ վերտհտւ 

թե՞ օրերից ես ետ եմ մրնտցել։ 

թե՞ ղարն I, դարն է ծանրացել վրաս,

երզե/ն իզուր Լ--- նրղս չի Հասնում

H չ Հարազատներիս, ոչ օտարին: 

մենակ եմ ես, ինչպես անապատում 

Տխուր կանգնած կտյծտկտհտր կաղնի...
I

նույն 1067-ի, ինչպես նաև 1068 տարեթվո։/ քարյան/։ դրություններում 
հայտնվում են ինքն իրեն, ժամանակակիցներին ե առհասարակ աշխարհին 
ուղղված հարցումներ, որոնք կոչված էին «կյանքի կորած րանալիների» 
հայտնագործմանը.

...Մի Հրաշրի եմ սպաււոււք Հավատով անշեջ, 

ինչ-որ իմաււտ եմ փնտրում ես աշխարհի մե{, 

Ինչ-որ մի րան եմ ոպում ասել աշխարհին։

Տագնապալից այս մտորումները, երազի ու ցավի' "երկու կրակի» բոր- 
րսքվող այրումները լուծում են գտնում մահվանից մեկ օր առաջ հիվանդա­
նոցում գրած «Հրաժեշտի սաղմոս» ր ան աստեղծ ութ յան հ յու n վածքում' «Անաս 
քարո՜վ ասա կյանքին», «Մնա՛ս րարու/ ասա -fin այն հրաշք Երևանին», 
«Մնաս քարով ասա... ■fin հայ ժողովրդին», «Մնաս քարով ասա խոնարհա­
բար fin բարեկամներին և թշն ա ՛) ին ե ր ին »։

իր ստեղծագործության շրջադարձային պահերին թ,արյանը դրէդ է «քնա­
րականների» դեմ՛ ուղղված բանավեճային գործեք։ Այն Ij մի քանիսք "
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պարբերաբար։ Մւ։ ան ակտն թվականներին վերաբերող մի բան ա առ եղծ աթյ ան 
^4՚ջ> օրինակ, նա պաշտպա/ւում է գրոհող Պրպեապււեաի «անտաշ, կաղիտ 
տողերը» քնարական նաղանքիղ: երեսնական թվականներին նորիք֊նոր 

■ արքակասի սւակ է վերքն ում մտերմական վերապրումների մերլմտիւոս քնա֊ 
1'1' !’ “լաշտպանությոլն աղաղակների, շռինդների ու շառաչն երի;

Հայր են ակ ան պաաերաղմի տարիներին դրամ է իր հալունի ընգդի մ ախո֊ 
ււությունը.

Ախ, « բնարւ։ւ1լաննհր» , 

Կարծում I. ր չանեմ 

Հեղեղս [/ողնէ, ի, շոռս 

Բ՛ա ղաթյունից մղլած 

Եվ /չտաներ անղարձ

ես արտասուք:

Հա ա որի 1[նԼ րր ձեր

մո ո ար ո ւ^1 յան:

Հիսնական թվականներին՛ նորիք երղիծ ում I; «քնարականներին». «Դուք 
ծլւ1.1ում ^բ ծառերի վրա, թռչունների պես անհող., ոստոստուն»։

1’նչպես տեսնում ենք, թարյանր ա առնամյակիք տասնամյակ հանդես 
էր դալիս «անհատական սկղբունքի» դեմ՝ պոեղիայի «քաղաք աքիաթյ ան » 
անունիք։ Անտարակույս, նրա դեղագիտական ղավտնանքր կրում 1;ր որս֊ 
շտկի միակողմանիության, երբեմն էլ աղանդավորական շեշտեր։ Այղ կեք՝ 
վածքը, սակայն, տեղի էր աալիս, երբ թարյանը ուղղակիորեն ղիմում էր 
ներքին, հոգեկան ապրոլմներ/ւ տեր մարդուն, ասպարեզ քարելով զգաք֊ 
մունքների սրարբեր ալիքների արտահայում ան առջև։ Նրա «/իրիկական ան֊, 
աբականերն» իրենք լայն շնչառությամբ, «առողջ» բտո տ ։ղս(շա րով, նեռերն 

էներգիայով ղրա պերճաիւոս, անհերքելի վկայությունն են։

Մինչ պաաերաղմի ավարաիք հետո դր՚՚դներիք շատերն անքան ավելի 
«խաղաղ» ստեղծագործութեան, թտրլանբ ւսնհրամեշտություն չզգաք վերա֊ 
կառուքելոլ իր դեղագիտական գավանանքր։ Մա է վկա յա մ նրա ինքնա֊ 
հանձնարարականը. «Առ պայքարի շեփորդ վերբստին , ծերուկ։ ճակ՛» տ 
նետվիր ւ։լ վերըստին զարկվիր և զարկի ը...»։

Ւնչպես ստեղծագործ ակտն ամբողջ կյանքում, ինչպեռ Հայրենական պա֊ 
ւոերաղմի շիկաքած թվականներին, պատերազմիք այս կողմ ընկած (/ամա֊ 
նակային հատվւսծում' ևս մ՛ինչև մահ (1969 թվականի հուլիսի 11֊ր) Ա՛՛՛ր 
յանը մնաք դիրքերի վրա, ստեղծագործական և քաղաքացիական դիրբ1՚ր1" 
Մնաք վաղեմի արագության, տեմւզի, տարերքի դր՚պր> որով էլ պայմ անտվոր֊ 
վտծ եհ թե տտւլանզի փ ա լլ ու տ ա կ ա մն երր, թե աոանձին ձախողումները։

թաբյտնի ստեղծտգււրծսւկան հետպատերազմյան փո։լբ՝ 2'" 1'1 քսան լինգ 
տարի, բարեբեր եղավ գրական գրեթե /">/"/' մանրերի ու տեսակների առու֊ 
մով։ «Հաքավան» վեպն ա մքռզջ աքն ել ու ք հետո (1947) հանդես եկավ թաս։- 
րեբդական եբկեբով («Տնամերձ ալքին», «Աղբյուրի մոտ՛՝, (՚Փ ոբձադաշսր» 
կասէսւկեբգէէւթյոլններր), որոնք նյութր ղյսւդի դաբդաքման \ալսեբն ու կրե­
լ՞ ի րւներն են։

Մինչ նույն ։1 ամանակէսշրջանի թատերագիրների շատ պիեսներ «ան֊ 
կոնֆլիկտայնության» հանրաճանաչ աեաււթյան տուրքեր էին բախումներիք 
իսպաււ թափուր իրադրություններով, ձայնափռդային հերոսներով, «կեն֊
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սուըախ հումորի», անկռիւ/֊իգեալական հովվերգական մթնոլորտով,— 
թարյանր բեմ հաներ <1 ամանակի հասարակական֊ մարգկային հակասություն֊ 
ներր, սոցիալական առւսջադիմությանը արգելակող ութերին, ինչպիսիք են 
Բալտբեկր և . Նշան Գառնակերյանրէ

Դեռևս այն մաման ակ թալ։ յանը տրվե„ւո ադեա֊քաղաքացու խորաթա­
փանց հայացրու/ կռահեց, թե հասարակական ինչպիսի վտանգավոր չարիր 
Է ևալարեկր և ինչպիսի հեռանկար է ’սպասվում նրան, եթե օր առաջ չկանխ­
վեն րալարեկների գործունեության րայլավւոխերր ա հասարակության դա­
տաստանին չարժանանան «րալարեկոլթյան» հիմնորոշ գծերը։ Բալաբեկի ղար- 
յանական կերպարն այնրան բնորոշ էր մամանակի համար, օր լայն ղանդ֊ 
լքածների բաոապաշար մտավ իբրև հասաբակ անուն, իբրև հանրային հա֊ 
րրստությունր հռւփշտակողի խորհրդանշան։

Հասարակական սար հ ա րցադրու մներ ի, կ են դան ի երկխոսության, մաս­
նավորապես Բալաբեկի հյութեղ, բովանդակա/ից կերպարի համար նրա կա­
տակերգությունները դարձան հայող թատրոնի ամենաբանուկ պիեսն երբ: 
Առաջինը գրանցից «Աղբյուրի մոտ» կատակերգությունն էր, որբ բեմադրվեց 
Երևանի երաժշտական կոմեդիայի թատրոնում։ Բեմադրության մեջ (ոե^ի֊ 
սոր' Վ. Աճեմյան) Բալաբեկի գերում հանգես եկավ թ՛աթիկ Սարյանը' ստեղ­
ծելով գյուղական խտբեբա-մ առխա ր այի զարմանւպիոըեն հյութեղ և գունեղ 
կերպար։ «Փորձագաշաի» երևանյան բեմադրության մեջ (Գ. Սունգուկյանի 
անվան թատրոն, ռեժիսոր' Ա. Աճեմյան) Բալաբեկի ղերում նորից փս՚յլսւ֊ 
տակևց Ավետ Ավետիս յանի զարմ ան ալի խոր ո։ գունեղ աաղանդբ, նայն 
կատակերգության լենին ական յան բեմադրությունը (Ա. Մռավյանի անվան 
թատրոն) հաջողություն ունեցավ հայոց դրականության I։ արվեստի մ ոսկով֊ 
լան տասնօրյակի ժամանակ 1956 ի ^ուհիսինւ

«Փորձադաշտում» Բալաբեկի հետ միասին հանգես I, գուլիս նույնպես 
բացասական տիպ Նշան Դառնակ!,ըյանը։ Աոաջին կոմեդիայում բացասական 
հերոսը այս կամ այն կերպ քողարկվելով, այնուամենայնիվ ունի դեմը, չրը֊ 
ջապատր ճանաչում I; նրան ոտից գլուխ։ ԳսԿնակերյանն այդրան թափան­
ցիկ չէ։ Նա ունի բարձր պաշտոն, մեծ սովխողի դիրեկտոր է, ճանաչված է 
որպես լավ աշխատող, սակայն, պարզվում է, որ նա այն լավ, ադնխ/ մար- 
՚1Լ՚ մւ որ/> "’եղ նրան դնում էին։ «Փորձադաշտում» Բալաբեկր նույնպես 
որոշ էվոլյուցիա է ապրել, ձեռբ բերելով գիմակավորվե, ու ավե/ի նուրբ մի­
ջոցներ։ Բացասական հերոսի այւ՛ կերպարանափոխությամբ հեդինակր հու­
շում է, որ որրան բարձր է հասարակության բարոյական հասունությունը, 

այնրան արատը /սորն է թաքնվում։
Այսպիսով կեղծ մարդու թեման «Փորձադաշտում» կապվում է զգոնու­

թյան քաղաքական կարևոր թեմայի հևա։ Չարիքն ամբողջ ուժով մերկաց­
նել,,,. ,,Լ խարազանելու համար հանդես են բերվում այդ չարիքին ընդդիմա­

դիր, այն դատապարտող ռւժեր։
«Փորձադաշտում» հակամարտությանը ծայր է առնում աոաջին պատ­

կերից. սովխոդի աշխատողները հավաքվել են դիրեկտոր Նշան Դառնակ! լ,- 
յանի նոր առանձնատանը։ Սովորական խոսր ու զրույցից հև"',։ Գառն ակեր > 
յանն անցնում է բան թեմային՝ ուզում է իմանա, Մեսրոպ Կ արս եցյան ի' 
սովխոզին կից փորձադաշտի վարիչի, կարծիքը իր դիսերտացիայի րասին, 
,,րի հետ նա այնքան վառ հույսեր է կապել, որը նքան խոստանում է >1ղի֊
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նակոլթյուն, փառք, պաշտոնի նոր բարձրանամ: Պարզվում Լ, որ Կարսեցյանի 
կարծիքը խիսս։ բացասական է, է'ա ռն ա կ եր յան ի « ղիոերաարի ան » չունի զի֊ 
տական որևէ արմեր։ Գա ոծէ ակեր յանը չէր սպասում այդպիսի ընթացք, նա 
չէր նախապատրաստված իր ('հեղինակությանը» հասցված այղ տծևղ հար­
վածին, բայց չի կորցնում իրեն, հարմարվում է սաեղծված հան 1/ ամանրին, 
ումեր է կուտակում պաշտպանական վիճակից անցն եր, լ հարձակման։

I առնակերյանր շարունակում է սովորական շատաիւԱսությունները ((իս­
կական ընկերության» շուրջը, ցույց է տալիս, թե ազդված չէ, բայց նա 
կանգնած է իր ((բախտի թեքման», կյանրի ընթացը/։ սուր փուի ոխ ութ յան 
փաստի առջև։ Միջադեպը ն ախա պա ա ր աս ս> ում է նրա հետագա պայըարը 
ւենց Կարսեցյանի, նրա դիտական հետազոտությունների դեմ։ Առաջին պատ֊ 
կ^րԸ’ այադիսով, ելակետ է կոնֆլիկտի ղարգացման հւսմսւր, ււրովհետհ 
հերոսի կյանքում տեղի է ունենում մի այնպիսի դեպք, որը, ըստ էության, 
լՈշափում է նրա կյանքի ամբողջ ուղին։ ճիշտ է, դիսերտացիայի մ՛ոսին 
է առն ակերյ ան ի և մարսեց ւանի առերևույթ խաղաղ, քաղաքավարության 

սահմաններից դուրս չեկող վեճը դեոևս իսկական բախւււմ չէ, դեռևս այն 
մ՛ կրու՛է սուր բնույթ, բայց դա արդեն որոշակի հող է։

Է'ա ռն ակեր յան ր մենակ չէ՛, նրա գործակիցն է «Աղբյուրի մոտի» Բալա֊ 
բեկը։ Այն դեպքում, երբ Գառն ակերյտնր հնարադիւոութ  յ ամբ թաքցնում՛ է 
ներքին էությունը, իր հաշիվները, այդ նույն պահին Ա ալս։ բեկը ռեպլիկ­
ներով գծում է յուր ինքնանկարը։ ձուլես։ ան «հանղիմանում է» թալաբեկին, 
որ նրանից ռտացվտծ նամակը ոչ թե նամակ է, այլ «մատերիալ», ղրան 
նալաբեկր հանղիստ ։գատասխան։։ւմ է, թե' «ևմացտծս էդ էր, Ջուլե'։ո ջան» 
(աէՍիԿք1։ զրպարտությունները), ու լքեր աււջև կ ս։ն էլնում է իսկական ստա֊ 
’'ակր։ "րր անմեղ տեռը ընդունելով շարադրում է իր ե Գառնակ երյանի 
սւղառողական կենսափխիռոփա լաթլունը. «Յա... աշիւարհը ւիՀւլ է եկել... 
է՝ա լսւ/ած բան է, որ ։։ովխողի աշիւաառղր կերածի համար փող տա։ Գալի 
տ ավարն ինչ, կալի ս։ավար է, ,,ր րերտնր կւոպես, հ ուշ ան ր կուտի»։

!• ։։։ռն տկերյանն ու Աալ ս։ը ե կր կոմեդիայում ղծվտծ են ս աւոիրտկան պրտ 
'""/ւ *• ասցւ/ած են իրականության բացասական երեույթներր կրող տիպա­
կան հերոսների աստիճանի։

«Փորձադաշտի» ա ո ավել ։։ լթ լ ո։նն ե ր ից մեկն այն է, որ բւսցասականի 
ծխաման պաթոսին միանում է իլւ ա կ ան ութ յան թ ս։ ր մ ո լծերի հ ա ։։ տ ա տ մ ա ն 
պաթոսր։ ճիշտ է, դրական հերոսներից մի քանիսր չունեն բնավորության 
որոշակիություն, սոսկ դրամատուրգիական դեր են կատարում (թարիֆյան, 
Արտաշես, Մերռւծան և այլն), բայց սու/եւոսւկան աոոզջ միջավայրր ու այդ 
միջավայրի դրական հաս։կություններր կրող գլխավոր հերոսը' Մեսրոպ Կար֊ 
"Արյուն/։, այն ակտիվ, դործււլնյա ածն է, "րր «աշխարհը գմուկ, մեջր գա֊ 
նակ» էգսիսսւակսւն սկզբունքով աոաջնոըդւԼող Գառն ակ երյ անի «գործողու­
թյանը» պատաււխանում է «հակագործողությամբ»։

Կ։։։ ըսեց յանի ու. նրան շըջապաաււդ մարդկանց միջոցով է մտրմնւսվոը֊ 
՛է՛՛՛՛է դր՚/ս՚ծրի հիմնական գսւղտփարր' կլանք/։ ւիոըձագաշս։ Է, որտեղ գործ֊ 
'.էականում ։։ ա ։։։ դվում են մտրդկան դ ազնվությանը, բարոյական ուծը, առա­
քինությունները։

Մեսրուդ Կաըսեցյանր, որպես իդեա/ ճիշտ /ինելով, մի ած ա մ ան ակ ունի 
նաև գեղարվեստական համոզիչ գծ ա գրաթ լու ն: Անշուշս։, նա այնքան ց"’)՝ 
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տուն չէ, որքան Դտոն ակ եբյանբ, բայը և նման չէ դբամա տ ո։բդի այ ում տա­
րածված իդեալականացված հերաւնեբի սխեմաներին, որոնք համարյա թե 
/՛արի հրեշտակներ են' ւռշխաբհում եղած ու չեղած րր/"ր առաքինություն֊ 
ներով: Նաբսեքյանբ սկղքունքայնուի! յան և գիտական ոգևորության հետ 
միասին ունի նաև պայքարողի սւկ տիվության, երջանկություն/։ չի պատկե- 
բաքնում առանք պայքարի, առանք անհան գիս ։ո խմորումների։

Այնուհետև թարյանր գրեք ծ՛ ի քանի շարքային պիեսներ' ժամանակա֊ 
կիք թ եմանեբով, ինչպես և պատմական նյութ ով «Արտ ավաղդ և Նլեռպատ-

րա» (1868) չափածո ողրերղությանր։
Հես։պատերս։ղմյան տարիների րտնաստեղծակտն հատվածք սկսվեք խա֊ 

ղտղոլթյան համտջխա/ւհային շարմմանն արձագանքոդ հրովարտակներով,
որով թարյանր կանգնեք այղ շարժման խորհրդային համբավաբերների' 0. 
Սիմոնով/։, Մ- /՛աժանի, IJ. Վուրղանի, Ս . Անոքս ան - Զ“> դե ի և այլոք կողքին։ 
Թեև նրա «Խաղաղության» 2"՚րրի բանաստեղծություններում, որոնք կարող 
են կաղմել մի ամբողջ գիրք, '/'/“'/ի քանակ են կագմում հո/.տորական շնչի 
օրանքիկ գործ երբ, սակայն, դրանք կողքին նա ստեղծել է նաև դասագբքա 
յին արժեքներ, ինչպեււ «Խաղաղության աղավնին», որր տարիներ շարունակ 
հնչում էր գպրոքտկան հանդեսներում, ինչպես քաղաքաքիական լայնագիծ 
ապրումների «Նամակ ընկեր Ժանիս Աայմաչին», «Տոնօրյա խոհեր» բա- 
նաստեղծությանները։ Դրանք պաթոսս։ յին խոսքի հրաշալի օրինակներ են, 
ո բռնքամ թաք յանր հոգեկան այրումներն ու ներքին խռովքները արտա֊ 
հայտելու համա/։ հմտորեն օգտվում է հանդիսավոր ոհի հնամենի ձևերիք ու 
ե ղ ս։ ն ա 1/ ն ևրիք։

Հր ա պ ս։ ր ա կ ախ ո ւ։ ս։ կ ս։ ն֊քա ղ աք աքի ա կ »> ն շնչի բ ա ն ա ։։ տ ե դծ ո ւ թյանն երիք 
առանձնապես մեծ տպավորության թալերին «Առք էության» I։ «Ասք Անդ 

րանիկ ղորավարի» գրվածքները։
«Զայն հայրենական» պոեմի րովանդակու թ յան ր I։ ձևին հարող «է։։։.֊ 

թյան» ասքապաաումում թարյանը խոր ներշնչանքով պատասխանում է հայ 
ժողովրդի հ ա դա րամ/ակների գոյության գաղտնիքին, իմաստավորում նրա 
ճակատագրի պատմական յուրահատկությունը, ասել է թե՝ վերստին դաո­
նում է իր ստեղծագործության գ/խավոր հոգսերի ոլորտը։

Զորավարի ասքի մեջ դտբձյսղ բանաստեղծական ո գեշն չվս։ծ ութ յ։ոմ բ 
վերագնահատվում է Անդրանիկի դերը հայող աղա տա դրության նսբադայն 
շարժումների մեջ' իբրև շարժառիթ օգտագործելով Պեր֊Լաշեղի գեբեդմա֊ 
նատանը. իր հանդիպումը սպիտակ ձիավորի արձանին։

Հրանա Արմենի «Մարղպանր և սպարապետը)) դրբի սոգտվոբությամբ 
!>արյանը ցանկանում էր դրեւ վասակ Սյանևքա ղերը վերանայող ողբերգու, 

թյուն։
Ն. Զարյանի «Արև I։ ստվեր» (/857), «Սպասում եմ քեղ» (1868) գրքե­

րում տեղ են գտեԼ հոգեբանական վերլուծության' մտերմական շնչի մեծս։֊ 

թիվ բանաւ։տեղծություններ։
Ներաշխարհի/) ծավա/վեքռվ դե՛ղի արտաքին աշխարհի երևույթները,

նրա քնարական խ ո ս տ ո վան ո ւ թյռւննեըք «կամերային» հ ոդեվիճակնե րիք “՛դեղ 
են կապում դեպի մարդու հոգեկան աշխարհի րոյն իմաստավորումներ: Այս 
առումով բնորոշ են Զարյանի «թանկաներն» ու «հորուները», որոնք հապս֊ 
նական բանաստեղծության հինավուրը ձևերի հայկական անդրադարձումներ 

են' բանաստեղծի կենսագբությամբ բովանդակավորված։
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^չպե‘1 քնարերղ/ււթյան մյուս էջերում, «ճապոնա շարքում հո
•Հա ր յան ի խոսքը, լինելով խորապես դրամա ւոիկ ակ ան ու պր ա մն երի արաա- 
'"յաոլթյուն (մանավանդ ւ1ահվան նախ ։//ղգաց ո գություննե րի ), մնաց կլանքի 

նույն արևային֊ գագաթնային րնկ ալսւմն երի, հեասս ւոան ֊ բտրձունքների կա­
րասի շաղախի մեջ։

Պուշկին յան֊ շարեն ց յան «պայծառ», «մարար՛’, «սրբագործող» ու <աղ֊ 
^!վս>ցնող» թախիծը թարյտնին տարավ դեպի աշխ տրհահիացումի կ ատարր, 
"մի բարձունքից մնացսղաց հղեց հրա՛ժեշտի՝ «մնա// բարովների)) թրթռուն 
; ա /ի ա տ ո ղ ե ր ։

Զարյանի ստեղծագործական կյանքի վերջին շրջունի ծանրության նծա֊ 
է՚Լ' թեքվում 4 արձակի կո/լմր՝ և' քան ակ ով, և' գեղարվեստական արմեքայ֊ 
նությամր:

«Հացավանի» չարունս/կու թյուն ր շարադրելիս քարյան ր ինչ֊որ "՛եղ 
դանվում էր ժամանակագրության՝ «դեպքերի խրոնիկայի», դեղագի///ական 
գիբքեր//ւմ, որով և բացատրվում է վեպի երկրորդ մա//ի դգալի թ/ււր/ւթյո/նլ/՝ 
առաջին մ///սի պրկված դրամատիկական լարի համեմատությամբ։ Մինչ վե­
պի առաջին մասը նա դրում էր գյուղի սոցիալական վերակառուցման իրս֊, 
գությունների տաք հետքերով, երկրորդ մաւ/ր շարադրելիս նրան պակասում 
/'Ր ընկալման անմիջականությունը։ Սրան//// են բացատրվում վեպի ավար֊ 
տա,) ասի և դրամատիկտկտն չնշի պակասը, ե կերպարների ամբողջակա֊ 
նության կորուռաները, և' ն կ ա ր ա դր ութ յունն ե րի մ ի ա պա դա գությունը ։ թստ 
երևույթին, դեր էր խ աղա ցել նաև «թեմայի հնա ց ում ր »։

Գեղարվեստական արձակի մյուս կարևոր դրվագը եղավ «Պարսն Պետ­
րոսն ու իր նախարարները» (1958) քաղաք ակ ան-եր գիծ ս/կ ան պատումը, 
մտահղացումով միանգամայն հետաքրքրական I։ կա///արում ով բավականա֊ 
չավ։ գեղարվեստական մի գրվածը, որով ,հարյանը ի/ւ/բացրեց արձակագրի 
իր համարումը։

Պարոն Պետրոս Սագըատունու որբանոցը, թարյւ/ւնի հղացում ով, խ~ր֊ 
հըըդանշում է Հայս։ աո ան երկրի ճակատագիրը։ Վեպի դլխավոր հերոսը' 
Արամ Ալանակյանբ (սա հեղինակի կրկնորդն է), իր մ ատ յանում գրանցում է 
որբանոցային կյանքի եղելությունները։ Սրանք, ըստ էության, ներկայաց­
նում են հայ ժողովրդի 1918 -20 թթ. պատմությունը' տարբեր դաղա/իարա֊ 
կան դավանանքների սուր բախումներս// (առաջին պլանի վրա են որբանոցի 
կառավարիչ Պետրոս Օաղրաաունա և նրա որդի, բոլշևիկ Ներւ/եսի տարբեր 
հ՚ոյ^Ըբները), ազգային վերածնության ե ր աղանքներով, տնտեսական կյան­
քի ղ՚էվարությո/ններով։ Պարոն Պետբոսր' որբանոցի կառավարիչը, թեև 
ծաղրված է, բայց որոշ առումով էլ «ողբերգություն» հարուցող հեր/։։/ Է։ 
նրա «պատրանքների» կ„,մ «հույսերի խ//բա ակու մբ », ինչպես նշել են վեպի 
առաջին մեկնաբանները' Ս. Սաբ/ւն (անբ^, Սը/իո Պ ե ։ո բո ։/յան/մՎ Ս. Աղա֊ 
ր ս> բյանԸ , աեգի է ունենում աքն բան արադ և ւ/ւըա մ աբ ան/ս կ ան , //ր ինքն է/ 
չի գդում դահավիմման ընթացքը։

Օբա անկումը պայմանավորված է որբանոցի ւոդւոների' Արամ Ալա֊ 
նակյանի, Սահեն Մորդոմյանի, Մեխակ Նախրապանյանի I- մյուսների դա- 
դ/սւիսւրական հ ա ս//ւնս։ ց ա մ ով, իք որդու' Ներսեո 0աղբատունու, «սպաբաակ֊ 
յան ղավան անքռվ», սրի հ/սմտձայն հայրենիքի ապագա ճակա/ոադիրր կապ­
վում է պատմության արթնացող նոր //լծերի հետ։

168



,9, ար յան ի այդ վեպը ժողովրդի քաղաքական պատմության դեղտքվես տա- 
կան պատշաճ յուրացում է։

Հայ ժողովրդական/ ՛Ս՛պի մ շտկումից առաջ, րն ական աք ար, $ար քանր 
ամենայն ուշադրությամբ ծանոթացն/ Հր ա արրերակային դրաոումներին' 
«Սառնս, ծոերի» երեք գրքերին, Հ. Օրրելու, Մ. Աքեղյանի, Կ. Մե/իք-Օհան֊ 
ջանյանի ոաումնասիրություններին, հնօրյա րանասերների աշխատություն֊ 
ներին, 1000-ամյակի օրերին ստեղծված համահավաք րնաղրին (Մ. Արեղ֊ 
յանի, Դ. Աբովի, II,. Ղանա/անյանի), ինչպես նաև ազգային/ էպոսների դրա֊ 
կան մշակումներին, որոնցից ամենտհե ղին ակ ավորբ ուղրեկակ ան, կիբդի֊ 
՛լական, կալմիկական էպոսների II. էիպկինի մշակումներն են։

Դիտական զինվածությամբ և ասացողի պաշարներով (էպոսի հնչերան- 
դի, պատմելաձևի, ռիթմի և այլն) թ,արյանը կարճ մամ տնակում՛ շարադրեց 
«Սասունցի Դավիթ» արձակ պոեմր, ինչպես ժանրը սահմանել է թարգմանիչ 
9՛ Լյուբիմովր (1968 թ., „J-lCTCKa^^ .'աւ՚ւՓՋւՀ^Յ"-^ հրատարակությանը կցած 
ն ախ ախ ո սք ո ւմ )։

թարյանր վաղ մանկությունից թաթախված է եղել մ ողովրդական բա­
նահյուսության դույների մեջ։ Նրա սիրելի դրքերն են եղել բանահյուսության 
դրաոումների, աոաջին հերթին Գարեդին Սբվանձտյտնցի հավաքած ուն երբ, 
որոնք նրա մ՛եջ մշակ/՛/ են բանահյուսության ճաշակ։

Ժողովրդական բան ս։հ յուսութ յան նյսւթերից, բն ակ ան ա ր ա ր, թար յանին 
ամենից ավելի գրավել են «Սասն/ա ծոերը» չորս ճյուղով, որոնց քաջածանոթ 
էր սկզբնաղբյուրներից' ասացողների պատումների դր աոոլմն/■ րից: Այնքան 
աղատ էր դդում ն ս։ հայ ժողովրդական վեպերի մթնո / որտ ում, որ երբ 
Հ1ՇՀՈ13~ի հրատարակիչները ա լ։ս։ ջարկե ցին ս/ատանեկան րն թ ե ր ց ան ութ յան 
համար արձակ շարադրել «Սասունցի Դավիթր», անմիջապես անցով դործի

և ասպարեզ հանեց իր պատումը։
1966-ին տպագրվեց հայերեն «Աասնա Դավիթր)', 1968-ին ռուսերէն 

տարրերակը։ թարգմանիչն է Ն. Լյուբիմովը, այն գրագետը, որը հայտնի է, 
առհասարակ, բանահյուսական շնչի գրողների' Սերվան/տեսի և Դա բլեի, հան֊ 
րաճանաչ գլուխգործոցների թարգման տթյռւններով։ Իսպանական և ֆրան­
սիական բանահյուսական/ տարերքից անցնելով հայկականին, Լյուբիմովը, 
ինչպես երևում է նամակներից, հոգեկան խոր րավականութլուն Է ստացել 
հայոց ժողովրդական/ վիպերգի ղարյանական/ մշակման/ կերպարների ու պատ­
կերների հետ ունեցած շփումներից, այնքան/ խոր, որ կարճ ժամանակամի­
ջոցում այն/ դարձրեց ոուս րնթերցոդի սեփական/ություն։

Խնդիր ունենալով ստեղծել «ժողովրդական վեպի նոր գոյաձև», Հար֊ 
յանր ինքն իրեն։ վերամկրտում է որպես մերօրյա ասացող, որբ «Սասունցի 
Դավիթ» համահավաք քնաղբի հիմքի վրա, ն ոք անոք դբվագների ներմուծում­
ներով, ճանապարհ [""ցեց իր խոստացած «նոր գոյաձևի» համար։

•Լեպի արձակ շար ագբութ յան/ հայերեն/ և ռուսերեն հրատարակություն֊ 
ների մեծ տպաքանակները վկայում են/ թարյանի «Ա ասունցի Դավթի» դե- 
գարվհստտկան արժեքը, մա ։/ն ավոբու պճռ ազգային պա։ոմելաձևի վարսթ- 
աությունը, որի վրա ա/ւանձնահատռւկ ուշադրություն դարձրեց առաջին 
գբախոս Հակոբ Սսղախյանը «Մեր ազգային/ վեպը» հոդվածում ։

թարյան/ ասացողը «Սասունցի Դավթի» մշակման մեջ հատուկ ուշա­
դրության դարձրեց ոչ միայն/ պատումի սյուժեաային։ կառուցվածքին, այլև
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արտահայտման ազգային պատմելաձևին, հայոց գրական լեզվի '1Լ"“ պատ֊ 
վաստելով էպոսային ժողովրդական լե դվա ոճակ ան ձներ: Դա վիպերգի սգա 
ե. շնչի մատուցման ամենուստույգ ճանապարհն է։

երկրորդ կյանք» ինքնակեն II ագյւական պաւոումր, հեղինակի մտահգա֊ 
ցուն ով, բազկաց ած էր լինելու չորս մասից՝ չորս մատյանից, որոնցում Չ,ար֊ 
1ա“եե! վերակրկնեըու էր իր կյանքի ճանապարհր' ամ ե՛ւ՛ ավագ մանկության 
տպավորություններից նինչհ ճանապարհի վերջին կտյտններր։ թար յանի կեն֊ 
ս ա դրությանը, հիրավի, արծ անի էր վերակրկնման' նկատի ունենալով Ա՛յգ 
կենսագրության անդրադարձրած (՛պատմական՛) երեույթներ ր: Դարի հասա֊ 
կտկ/՚0 ^' թարյանը, ինչպես հայտնի է, անցավ 20-րդ դարի 000 — 10֊սւկան 
և 20 — 60-ական թվականների բոան իրադարձությունների բովով, ականա­
տեսը և մասնակիցը եղավ այդ ծ ամանակի գլիւավոր անցքերին, ուստի ե 
միանգամայն իրավացի էին նրա գրակ ան բարեկամների շարունակական 
հորդորները' անգրտդաոնա լու իր կյանքին։ Դ<1 բտիւսւաբար, նա հասցրեց 
1’1՚աՍ^ել բա սա բան յա մ'ատ յունի միալն առաջին մասը։

^եև մի բանաստեղծաթ լան մեջ, հերթական պոոթկման սլային, ն. ի,ար­
յանը դրել է «Ես ատում եմ իմ մանկությանը)՝ անզգույշ տողը, սակայն, 
ամբողջ էությամբ կապված է մնացել ծննդավայրին։

Կենսագրության բոլոր հանգրվաններում կրելով «լուս ցավը», նա միայն 
Եյանքի վերջում գրիչը թաթտխեց մանկության գա յ՛՛՛երի մեջ' պատմելու իր 
սկ/՚Ղ1'Ը> աշիւաըհտմուտքը, որը, թեն հարուստ կենսագրություն է, բայց բնավ 
էլ արտասովոր չէ։ Այդ կենսագրության մեջ, ինչպես ինքն է գրել հանձնա­
րարականում, բեկվել են մ ամ տնակի հայ իրականության «գլխավոր անց­
քերը», Արևմտյան Հայաստանի դժվարին ճակատագրի մանրամասներ։

թարյանի հուշապատում ր՝ վերին աստիճանի կենդանի I՛ հուզական 
բարձր լարվածության պաւոամ, ոչ մ՛իայն հեղինակի հոգեկան կենսագրու­
թյան հավաստի աղբյուրն է, ա/թ։ մ ամանակը բնութագրող դեղ արվեաո ակ ան 
վավերագիր.։։կզրնսւգբյար; Հայոց խորհրդային դրականության մեջ «կորսր֊ 
ված հայրենիքի» թեման ունեցել է բազմաթիվ արծռւրծումներ՝ քնարական 
բանաստեղծության և պոեմի, պաամվածրի և վեպի, հիշատակարանի I։ մե­
մ՛ուարի մանրերով։

((Երկրորդ կյանքը» մանկաթյան քնարական հագումների և մ ամ ան ակի 
կենցաղանկարների հետ միասին առավե/տպեււ առանձնանում է հրաւդարա֊ 
կախռսական շնչով, պւսւոմ'աթյան սւն ա ր զ ա րւ՚ ւթ յ՚"նն եր ը դաաապարտող ան­
նահանջ պաթոսով։ թարյանը հաշալին վերապրամներր բարձրացււամ է հա­
սարակական լայն հնչեղության աստիճանի։

Ն. թարյանի արձակիդ հիշարժան է նաև ('Այնաեգ ծադկում էր բսպե- 
նին...> ուղեգրական նոթատետըր՝ ճապոնական տպավորությունները։
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նուիրի թ,արյանը բարդ երևույթ է և' կենսագրությամբ, ե ստեդծադպւ- 
ծ "'թյամբ։ Դյուրագրգիռ, անհավասարսւկշիո, դյո։րահսւվս։ւո բն ավորության 
տեր, թ,արյանը Ա՛յդ գծերի պատճառով էյ կենսագրության որոշ Հատվածնե­
րում ենթարկվել է շրջապատի, սուտ բարեկամների, ինչպես նաև հավուր 

սլ ա ս։ շաճո ւթ յա ն ը ն դհ ա ն ուր գրված ր ի ա զ զ ե ց ությ " ՚ ն ե ե [՛/'''1



Լինելով նաև անմիջական և անկեղծ բնավորություն, թարյանը' գրեթե 
միակը, գնացեք I, հրապարակային խոստովանության'

ես մո[որվե/ եմ շատ տնէրսմ, 

Դու ինձ ներիր, իմ մողովուրդ...

Ա/ս և մյուս նմանատիպ խոստովանությունները («Սառել ես ինձանից, 
իմ ժողովուրդ)), «Ոչինչ պարտավոր չես ներել ղու ինձ)՛), ինչպես և մահ­
վանից մեկ օր առաջ դրած «Հրաժեշտի սաղմոսի)) մաղթանքները վկայում 
են Նաիըի թարյանի հոգեկան աշխարհի ողրերդական տարողությունը:

I



գեղամ սարյան*

Հայ խորհրդային դրականության ճանաչված վարպետներիդ մեկն 4 (եե- 
դամ Սարյանխ ներհուն ու վերին աստիճանի ազնիվ խաոնվածրի բտնտււ- 
տեղծ, որ արդեն հիսուն տարի ի'որ ն երշնշանրներով ու մարար եր ադան Հէ­
ներով, հոդոլ մեջ վաովող կրակներով ու անթաոամ կարոաներով լզված իր 
խոսքն է բերում իր ժողովրդին։

Հիսուն տարվա րնթար րամ թել աո թել, երանդ աո երանդ ձևավորվել 

է Սւսրյանի ստեղծագործական աշխարհր, ո՛ր իրենք տեղն անեն հայրենի

Դեղամ Սարման

տան երազն ու բարձր սիրո անն֊ 
չր, հոդա, կսկիծն ու կյանքի ար֊ 
բերամր, մանկաթյան րտղդր
հուշն ու գոյություն Արճվանրր, 
մարդու վիշտն ա. գոհուդա մր, 
հայրե նի բ ն ո ւ թյ ա ն /զ ե ո - ւդ ե ս
դույներն ու օրերր, ւգատմու֊ 
թյանն ու մ ամ ան ակր: Այդ աշ­
խարհում զիմագիծ կ աւլել կյտն֊ 
րի և աշխ ուրհի անմնաչյորդ սի­
րով սղալված, հո ղեկ ան՛ ում բու֊ 
թլան ու մեծ ագնվաթյան բա֊ 
ն ա ստեղծ ական մի անհատակա­
նության, II րն իր տեգն անի
նորս։ գա քն հալ ւզո ե զ ե ա ։/: ւգաու֊ 
մաթյան մեջ։

'/•եզ ամ II ար (անր մեր մտ֊ 
մ ան ակ տ կիրն Լ, րո՛յ,1/ նրա րո- 
ւո ե 1/ ծ ա գ ո րծ ո ւ թյ տ ն տրմ ա տ ն ե րր

գտնվա մ են դուրերի [սււրրամ 
գարնան, լա յո ի ա. արեգակի մա­
սին ւգաւոմալ միջնա գ տ րյան

տ տ զ ե ր գ ո! թյան մեջ, գուսանական երգերում, հ տ քրեննԼ ր ո ւ մ ա ւգտնգխտա֊ 
էխտն մ ոգււվրդա կ ան իւ տ ղի կն ե ր ո ւմ, հ ե ւո մ իջն ա դարյան հ տ ( րնարի՝ Ս. 
Հա :տգի ղի «I;րաւ/իր ո մ ինչն Վ. Տ հր յան ի ւչ ա դհ ին հ իւր , րնաիան սւ /ս ս ֊ 
/1 ա [1 ա փ անր նվա րն հրսւ մ: Նհրշնչվհ/սվ ա շ ւս ր ս ւ ն ա կ հ ի ո:/ հայր հնի րա֊ 
ն ա ս ա հդծա թյ ան մհձ ահ արա.սա ավանդն հրր , Գ. 1/արյանր սահէիք) հր

V՛. Սար յանի

• ա մ ար ւ/Լ ր Հտ էո որ րէ ։ մ 

^է'^,1,1' ^"ւիովածու, 5

ւքի մ անկարիւ Ս. Ս, դա ր ա ր յանյր չի Հաս։յր1էի վեր ա էքչա կեի: Ոաաի Հարսար 

ւյ 1է ա հ 1/ հ ք րանաս տ հ ք/ձ ի հրկհոի ^ողովաձՈւին կրված ա •• ա քու ր ան/ւ (աե էէ 

Հատորով, Հ. I, 1069, Լք 5 — 20):
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'1ե[1 ժամանակի «մատյաններից)) մեկը, ուր շնչում 1լ ապրում Հ իր սերն,չի 
‘"դեկան կենսագրությունը, ապրումն ու մտորումը, մաքառումն ու կառու֊ 

!J"“'l!> սերն ու խոստովանությունը, նվիրումն ու հավատարմությունը։
Աարյտնն իր ստեղծագործական բնավորությունը, իր անկրկնելի ձայնը, 

սեփական հնչերանգն ունեցող բանաստեղծ է։ Նա մերմելով մերժում է ճար. 
ատստնական աղմուկն ու կանչերը, խճողված ու ծանրաքաշ կառուցվածք. 
նԿ'1.Կ բանաստեղծության արտաքին գեղեցկացումը։ Եվ դրան հակառակ, 
լ՛ագանում I; մարդու ներքին աշխարհը արտահայտող, անմիջական հույզով 
վարակող, մտերմական խոսքը։

!՝ ան ա ս տ ե ղծ ությո՚ններից ժեկաժ նա իր երդի Մուսային I; պարտագրում 
ե ս։ և յ ալ իլ ն դիրը.

հոսխր Մղվով հուրերի, 

^անպարտ [սոսիր, ինչու ես ՛Հո։

Սսվոր ականից ել սովորական այ՛՛ խոստովանության մեջ Լ ամբողջ Գ. 
^ արյանր, որ ան՛են ինչից վեր I; դասում ապրումի ու վերապրումի նշմար- 
^Աււթյունււ' բոլոր (Iամանակների բտնտստեղծո՚թյան առաջին պայմանը։

քննելով Ս ար յանի ստեղծ տդործութ յան ղարդացման ուղին աշակերտական 
ս՛արիների տետրակներից մինչև վերջին՝ «•քրիզանթեմ)) ժողովածուն, տես- 
ն՚ա) ենք դրական դավանանքի հազվագյուտ Հետևողականություն, իր բտ- 
նտաոեղծական առագաստը Աարյանը երբեք չի բացել կարմրուկի պես ան- 
Օ՛՛դիկ հոսանքների առաջ, քս՚ջ իմանալով, որ ամեն իրարանցում դեռևս 
՛Առաջշարժում չէ, որ ճշմս՛րի՛" ըանաստեղծության նշանը ոչ թե «հանդուգն 
"լ անակնկս՚լ» ձև ուրարությունն է, այլ ապրումի ու մս՛որումի մաըդկա փն 
[՛ով ա ն գ ակո ւթյունր ։

Սարյանը ժանրային և թեմատիկ բաղ՛) աղան նախասիրությունների ուեր 
հեղինակ կ։ Քնարական բանաստեղծություններից, բալլադներից ու պոեմ֊ 
ն^քից ԲասՒ> Սաըյանի վաստակի ժեջ են մտնում նաև մի շալ՛ը պատմա- 
կ՚սն ու արդիական դրամաներ, երդեր ու պատմվածքներ, մանկական ոտա­
նավորներ ու թաըդմանություններ, հուշեր ու. հողվածներ։

յ
Գեղաւք Աարյանը ծնվել է 1902 թ- Մավրիդ քաղաքում։ Նրա կյանքի 

Ա՛ռավոտները' մանկությունն ու պատանեկությունը, անցել են Երանի հա­
յաբնակ վայրերում, ուր ամենաբնորոշ ապրումը կյանքի բոլոր խորշերը 
թափանցած ան փարաս՛ տխրությունն էր։ Ամենուրեք և ամեն տեղ տխրու­

թյունը թողել էր ուժեղ դրոշմը։ Նրանով ողողվի/ եր շրջապատը, կենցաղը, 
հայրենական հարկը, մարդկային առօրյան, աշխարհն ո՛ բնությունը։

Տխուր էր նույնիսկ աշխարհի, թերևս, ամենավառ իրանական արևը, 
'՛րի ճառագայթների հրաշեկ խուրձերն անգամ աժ չանեին կայտառության 
ներշնչել սրբազան հայրենիքի Ա՛նմարելի կարասով ու գեղեցիկ երազներով 
մորմոքվող արտում հոգիներին։ Տխուր կյանքի գույներով է/ շնչում էր ժա­
մանակի բանաաոեղծաթյանը։ Սրանով I, բացատրվում, ոք ս՛ակ ՛սվին պա- 
""սնի Գեղամ Սարյանն իր բանաստեղծական տ ե ո՛ր ա կների Էջերը «զարդա­
րում է» անփարատ տխրության նվագներով; Այդ , տետրակներից մեկում
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դրում է հտյ պո ե դի ա ;ի րնաիր նմուշներից մեկը՝ «Սխախուոս» հանրածանոթ 
րան աստ եղծ աթյունը.

Ծխախոտս, այրվում 1,ս, վաովում ևս ինրղ ]*!,:[, (ւևչպԼս ևս, 

Ժպտում ես, հորանջում ես, ծխում ես, ինչպես ևս ք 

Անտրտունջ ու խոհուն շիկանում, մոխրանում ես [ոիկ, 

Ծխախոտս, այրվում ես, վաովու մ ես ինրղ թեղ, րնշպես ես:

Լուցկին շուրխԼրղ վա՛ւեր, շՒկնևցիր, ինչպես ես, 

1]ր խոհերս ցալքուն եմ տրւԼե[ ու տխուր սիրտււ ^ևւլ, 

Դու. ծխիդ ոլորւոների, ես մարերիս մեջ եմ մոլորւէած, 

Ծխախոտս, այրվում ես, վւսովում եււ ինրւլ [Ժւլ, ինչպես ես:

Դու շի կտնում ես, երր թեղն իր աիուի ան ր ելք ծծում եււ, 

Ւնչպևս եււ, երր ինձնից ուրիշներն են ուղում այղ. 

Սակայն կրկին ժոայլվու մ ես, ծ երանում ես, ինձ պես, տե ս, 

/հ. խամրում ես, մոխրանում ես, ինչպես ես, ինչպես եււ...

Այս րւսնսւսահղծսւթյան մհջ տխրությունը չի հավէոս արեցվուէ, ինքնա- 
"յնշտցման ու. կյանքի միւտմտն այն հրահանգներին, որու} շնչում էր մա­
ս տնակի դրական մթնոչորւոր։ I՝անաստհղծն այնւդիոի այրող ցավով է խո­
սում մոխրացման ակնթարթի մասին հ այնւդխւի վշտալի շեշտով է իր հո- 
դնվիճակր համադրում ինքն իրեն այքվսղ ծխախոտի հետ, որ «մոխրացման» 
վերարերյալ մւոոր “է մ ր ճտո ա դա յթոլ մ է որսլես կյանքի ու աշիւարհի անհատնա ‘I 
‘ղաշսւ սւմունք։ Կյանքի հ ա ո տ ա տ մ ան միտքր, իհարկե, այստեղ չի հնչուէ! 
• անղիսավրր կանչերի ու խոստումների ձևով։ II իսւքր ր ան ա ս տեղծ ության 
ներսում է։

Աարյանի վս,'Լ քնարում շարունակ հնչուէ) է գեղեցիկ կյանքի երադանքի 
ու ղաման իրականության հակադրության մոտիվր։ Այս հինավուրց րանաս- 
աեղծական թեման նրա ստեղծագործության մեջ “՛եղ է գտնուէ) որէդես ս ե - 
էիական կենսափորձն ու հոգեվիհակր րնութ ագրող տ ր տ մ ա դր ո ւթյո ւն ։

Տխրությամր ողողված րան ւսստե ղծտկ ան նուրր պատկերներով Սարյանր 
ներկայացն ու մ է մարդս։ դ<1 վարին ճակատագիրը, աշխարհում իր տեղն ու 
'•ոգեկան հտնղրվւււնր չու նեցող անհատի ցավագին ապրումներն ոլ խո՛, երր։ 
1‘ր մորմոքներն ոլ ցավերն աշխարհին պատմող ր ան ա ո տ ե ղծ ություններ ու մ 
հնչում են նա1ւ. իրականության հետ անհաշտության նվաղներ։ Ա իայն թե տ հ- 
հաշտոլթյունր Աարյանն ա ր տ ահ այսւո։ մ է ոչ թե րնգվղման ու րողոքի հոե֊ 
«արական կանչերով, այլ սեփական ք ան ս։ ս տ ե ղծ ակ ան մեղմ խաոնվածքին 

հատուկ ներհուն մտածումներով։
Ս արդու ճակատագրին անաղմուկ « տրձագանքե/ու» պաւսճասր միայն 

Ա արյունի հանդարտ րնավորութ յո։ն ր չէր։ ետև դրական այն խոր ու աղնիվ 
ավանդներն էին, որոնց հետքերով տ սաջին քայլերն էր անուն նոր րանաո- 
տ ե դ ծ ր ։

... Անխն ։։։ մ, ջերմոցսւյին անկ լտնք ծաղիկներով տնկված մի պարտեղի 
է/1 նւԼան տասական թվականների միջտղղտյին պո ե ղի ան, ե դմվար չէր մո- 
1"1"Ս՚1ր ճշմարիտ գեղեցկության տեղ ընդունելով գեղեցկացածն ու խւաքի 
պերճանքը։

Ասպար/, դի վրա էին նորագույն գրական հոսանքներն' իրենց աղմկոտ 
1,ո՚1“,րտակներով ու գա ւթակդիչ ծրագրերով։ Գրական երիտասարդությունը 

գ1խակոըոլյս նետվոէ։! Էր դեպի նորամոլություն: Գ. Սարյանը, սակայն, սիշտ
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ընտրության կատարեց' հայացքը գամելով ժամանակի մեջ ,շաղված ձ 
անվիճեւիաթյան կնիք ունեցա/ բանաստեղծական ավանդների:

1՚նքնակենսագրական մի գրության մեջ այս մասին Գ. Բուրյանն անում 
Հ հետևյալ խոստովանությանը. «Եթե Դարյանն ու Տերյանն ինձ կաշաոել 
կին իրենց խոր հաղակ անուխյա մր, իսկ Բ'ամանյանն իր ժողովրդական ոգով, 
‘թ՚՚թևՒկ ոճով ու սրտամոտ զգացմունքներով, ապա պարսիկ պոեաներն ինձ. 
կախարդել կին իրենց խորությամբ, իմաստնությամբ ո, ղունագեզությամբա

նրա աշխարհի ձևավորման մեջ անվիճե/ի գեր ունեցավ հատկապեո 
«րեկված հոգիների» րնարերգան' Վահան Տերյանր, որի շնչով ու պաակե֊ 
/""/ "ղողվուծ կր ժաման ակր։ . «Տերյանի դպրոցի) կպիգոններից Սարլանն
առանձնանում կ նախ և աո աջ իր սեփական ճանապարհր րացելա , ինբնա֊ 
^1ու1։ր հառաաաելու սաեգծ ագ ործ ակ ան աղնվուիյամր:

Գեղամ Սարյանի վազ քնարբ (1918 — 1922) ձևավորվեց մի իրադրու­
թյան մեջ, երբ գոյության վերին, ամենավերին չափանիշն կր համարվում 
հայրենական աունր: Հայրենական տան կարոտով ու երազներով կր ծայրեի­
ծայր լցված հայ րան աստեղծաթլունր: Այգ տրամ ագրության գաս ական ար֊ 
ա ահ ա յա ությունր եղավ ՛կաճան Տերյանի խոսքր.

11րտնկ նրան, ով հայրենական 

հաղաղ հարկկ տակ հանգչում Լ Հ,իմա, 

էհմ չեն սարոերնում հողմերր գումկան, 

եվ գաւեր օրվան ծպտում /, անահ... 

երանի նրան, ում մի մայր գԸոտ 

Օրորում /, իր երգով հնամյա, 

9 ւմ չի ոարոերնում մի ա^ անձ անոքէ, 

եվ հայրենական տուն անի հիմա...

Հայրենիքի երազանքն կին հնչեցնոււ) նաև թափառական ու տարագիր 
դարձած մողովրզի մյուս երգիչները Հովհ. Բումւսնյանն ու Սվ. Իստհակ֊ 
/անր, Սիամանթոն ու 0՛, Վարուժանը, Ե. թտրենցն ու 1կ. Թեքեյանը։

/'ր ս1'1'^ւՒ րանասաեղծների հետ միասին հ այրեն ակ ան տան կարոտով 
կր այրվում Պարսկաստանի մի հեռավոր անկյուն ում ուսուցիչ դարձած Դե- 
գամ Սարյանը։ 1922-ին իր երազների .համ լիով նտ եկավ Խորհրդային Հա֊ 
լ առ տ ան' բերելով քնարն ու բովանդակ նվիրումը։

Քնարը հարստացնելով ժամանակի ապրումներով ու վզատակներից վե­
րաշինվող Հայաստանի դույներով, 11 արյանն անհրաժեշտություն չղդաց վե­
րանայելու ասելիքի արտահայտչական եղանակները։ Դասական պոեզիայի 
ավանդներով ճաշակը կրթած բանաստեղծ ր չդիմեց ժամանակի գրականու­
թյանը հատուկ ((փորձարարություններին)), նրան /խպի բավարարում կր 
մարդկային ապրումի արտահայտման այն վճիտ, բնական ու ինքնաբուխ 
լեզուն, որով գրում կին նախորդները' Հովհ. Բ՛ա մ ան յան ր, Ավ. Իսահակյա֊ 
նր, Վ. Տերյանը։ Եվ ինչպես սկսել կր, այնպես կլ շարունակեց' մնալով քա- 
նասւոեգծության բնական ոճի երգվյ՚"1 կողմնակից։

2

Գ. Սարյանի ստեղծագործության մնայուն արժեքներից կ նրա մ տեր 
մական քնարերգությունր, որով նա կանգնում կ նշանավոր հայ քնարերգս։֊ 

ների շարքում։
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20 ական թվակտնն ե րին, երր ո ե վ) ակ ան ճան ա պ արհն Լլւ քաղում Գ1>~ 
ղամ Սարյանր, այնքան էլ հարդի չէր մտերմական ապրումներ/, քնարեր, 
գո՚թյունր։ Ավելին. դրականության որոշ սնապարծ «օրհնալիրներ» ււվին- 
՛հերով դրո,սւմ Լին ոիրո, րնաթյան, կարոաի, տխրության, անձնվիրումի, 
[ ալւե կ ամ ության րան ա։ւ ւո ե ղծակ ան արծարծունների վրա, համարելու/ ղրանր 
"ւ ,1ս/յՂ> "չ պակաս... «քաղքենիական հո ղեր ան ու/} յան դր ս և ռր ամն ե ր »։ ՛Լար- 
չարարական ննջումն ամենիք սուր վերապրում Լին ճշմարիտ ձիրքով օմա ■ 
վածներր, որոնք ձայն/, կենղանի թրթի՚ւր /սլանամ Լր թմրկ տհարության ե 
աղմուկների մխորում։ Դրանքիք մեկն էլ Սարյանն էր, որ, քաջ իմանալու/ 
ի սկ ակւոն [’ան ա ս ա եւլծո ւ թ յան արմեքր, այղ « իմ աքա թ (ան » համ՛ար էլ մի 
որոշ մ ամանակ մնաք ~> րո/Հ անդիչ ■ լ՛ ան ու սա եղծն երի ե աւլմկ արար ֊ ակ ւււի ֊ 
վիսաների «ավերում։ Լինելով վերին աստիճանի ղուււպ I։ ինքնատիրապետող 
խառնվածք, Սարյանր հեռու էր մնում մամանակի ւլլւակտն թ տմաշան երիք 
և մաճկալի արիաթյան ք ակոսում էր ճջմարիա քան ա ստեղծ ուի) յան արղալ։ 
սեահողր։

Մտերմական ապրումների քնարլ։ փորձությունների են/}արկվեք ոչ միայն 
^Օ-ական իմվակտններին; Հետաղա տար/ւներին ևս Ա ար յանին րամին հասավ 
«ան տատական լիրիկային» տրված աքնայւ որ ա կ ւււ մն ե ր իք, լ՛այք նա հավա­
տարիմ մնաք /։[! էությանը և անկեղծ, րնական ու ճշմարտաքի խոսքի դե­
՛լ՛ս դի՛" ակ ան ղավան անքիր1ւ։ հվ ստեղծեք մտերմական քնարի այնպիսի նմուշ­
ներ, որոնք ապրումների արտահայտման խորուխյամր ա վսեմ սլտրղռւ- 
!Կտմւ՛ կս՛րող են ղասվել հայ քնարի րնտիր նմուշների շտրքր:

Ս ՛սերմական քնարի աոաջին նմուշներր երես՛քին արղեն Սարյանի «եր- 
Կ/'}' խորհրդային» (1920) քրքում, այնուհետ!։' «Երկաթե ոտնաձայներ) 
(1933), «Ս իջօրե» (1935) 1ւ մ՛յուս մողովածուներ ում, րնդհուպ մ՛ ինչն, «Հրի- 

ղանթեմր» (1968), որում "՛եղ ղւոան նան վերջին շրջանում ղրած վւայլուն 
(՛անուսսւ /, դծ ութ յա ննե լ։ ։

եր՛ող, կարոտ, սեր, կսկիծ, սփուիանք, անջատում, թախիծ անտա՛ռի 
հոգեկան կյանք/։ այս ա ր ։ո ահ ա յա ու/} յունն ե ր ր նա երդում է ոչ /3 ե իրականու­
թյանը հակադրվելու սկղրունքով (ինչպես վաղ շրջանի գործերում էր), այ/ 
մեծ աշիւարհի հետ հ ա ր ա ղատա/} յունը խորաքնելու նշան արանով։ Սերը նույն 
"երն է, կա րոտ ր' նայն կա րոտ ր, երագը' նույն երաղր, ["“յԱ վ՚ոխվեւ է այղ 
ապրումների րովանդակաթյունլր Ահա, օրինակ, այս րան աււտեղծու/1 յսւնր.

1՚մ մոքմորներք ա ո ո ւն Լ լ։ ին տամ, 

^’"11՚!1 !։ով տանեն իմ մպւմււքնեք/՛, 

I' Ղ"'! էստի տակ նստեմ հեկեկամ, 
ՏՒխ ա՚ւրյուր ղասնան իմ մորմոքներքւ

Դալար ծաոերր "ւղյ՚յուրից խմեն՝ 

Անտառներ ղտոնան իմ մ որմ որներր. 

եվ շալ պահերին ի՚շշան, օրորվեն, 

Աշխարհին II ով տան իմ մորմորներր։

Մարղասիրական վսեմ երւողանք/ւ լքված է աշխարհի, կյանքի "I մար­
դու անմնաքորդ սիրով։ Տխրության մ՛եջ անդամ՛ րանաստեղծր հասւոա՚ոամ Լ 
աշխարհի հավերմա թ յան մ՚իւոքր։ Աոաջնությունր տրվում է ոչ թե մորմոք­
ներով այրվող անհատին, այ/ այն աշխարհին, որ մարդուն հ ար աղատ աքն ու մ 

ա. կապում է իլւ հետ։
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Ս արդաո իր ակ ան նույն բարձր խոհն է Հնչում Սար յանի 1/ այն բանաս֊ 
աեղծությաններում, որոնք պատմում են իրտրիր անջատված՜ հարազատների 
կարոտից'

...ԵսյկտյՆ իզուր, ախ, իզուր, /ulUiV ^^ ^ս երազում, 

Մեղ ո՛վ կրսէւս ճանապարհ,

Անջատում են ինձ ու քեղ, ինչպես հև րիւսբն Լ ասում, 

Ցոիր սահման, յո/^ր ասր...,—

և սիրո if աս ին պատմող h րղերում

Առուներ. երր նա անցնի ձեր մոտով, 

Ասացեր նրան իմ սիրո մասին, 

Հովեր, ձեզ հանձնեմ սիրտս կարոաով, 

Լուր էոտրեր նրան իմ սիրո մասին, 

Անտառներ, երր նա նստի ձեր զովում, 

Խրշշացեր մեղմիկ իմ սիրո մասին. 

Գարնան //Աշուններ, երկն րի մովում 

Երէխէյեր նրան իմ սիրո մասինդ

և ծերության հասակը թևակոխած մարդու, ապրումներն արտահայտող խո­

րունկ նվւսղներում'

Մայրամուտի համ տնակ արեր ^Ոէյշ Լ շինում, 

Հողմ երր ձույլ են լինում մայրամուտի մ ամանակ. 

Ամպերր Հուր են լինում, ,տնղերր լուս են լինում, 

Կ անշերր զար են լինում մայրամուտի ժամանակ։

Մայրամոէսւի ժամանակ արևն անցնում Լ, զն ում, 

Մի այլ աշխարհ Լ զնում մայրամուտի ժամանակ, 

Հհովում կապույտ յոակյաց միայն մի սար Է մնում, 

Անհուն խավար Լ մնում մայրամուտի մամանակ։

Ուշադիր հետևելով Գ. Սար յանի մտերմական քնարի ընթացքին, տես­
նում ենք վերին աստիճանի ղդայուն և անմնացորդ նվիրումն աշխարհին: 
Եթե վաղ քնարում աշխարհը փոքրանում իր տրտում անհատի «եսի» ոլորտ­
ներում, երևոււե միայն տխրության պատկերով, ապա հետացա ստեղծագոր­
ծության մեջ ըան տոտ եղծ ական պատկերը ծավալվում է այնպես, որ րնդար­
ձակի մարդու տեղը մեծ աշխարհում, մարդուն հարազատացնի կյանքին, 
րաց անի նրա հոգեկան աշխարհի հարստությունն ու գոյության ներդաշ­

նակությունը։ *
Եթե փորձենք հակիրճ մի քնութագրությամր որոշել Սարյանի մտերմա­

կան քնարի գթսավոր գաղափարն ՈԼ շեշտը, ապա ճիշտ կլինի ասել, որ բա­
նաստեղծին մաահոգող բաղձանքը աշխարհի ու մարդու ներդաշնակության, 
‘"J'l երկու մեծ արմերն երի հարազատության հաստատումն է: Գեռ Հովհ. 

Ս՚ումանյանի ստեղծագործության մեջ խորունկ իմաստությամբ արտա­
հայտված այղ մեծ գաղափարը Գ. Ս արյունի համար ոչ թե պատահական 
երանգ է, այլ նրա ստեղծագործության ոգին ու տարերքը։ է՛ր սրբատաշ տո­
՛լերով, պատկերային շարքերով "‘ խոր վերապրումներով Սարյանը շարու­
նակ խոսում !, մարդու և աշխարհի հարա դատութ յունից, դրա մեջ կ տեսնոււ՚ւ 
գոյության վերին խորհուրդը։ Սրանով է բացատրվում և այն, որ Սարյանի 
բանաստեղծություններում այնքան մարդկայնորեն ազնիվ են ապրումների
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կենդանի թբթիոնեբբ, հ այն, up նpul աոդեբում մեծ տբվում են աշխ աբհի ni 
բնության պհս֊պես ղբվադնեբբ, հ այն, np թախիծով շնչող, անդամ դրա­
մատիկ բովանդակություն ունեցող ոաանավոբնԼpում եբեում է հաբւսղաաու 
թյան ^ամար անԿրամեշա Հոդա վԼհաթյունբ։ Ահա տյղ հողեբան ության 
բնոբոշ օրինակներից մեկբ,

ես աշխ ար,ի I] կգնամ ծաղկած գարունն //մ սրտում, 

Հայրենի տունն իմ սրտում ես աշխարհ իր կգնամ, 

Հորիս երգով ջերմ արած, //ոգած մարմինն իմ ցրտում, 

Ա:քԿա էի աշխար էով ես աշխար էիր կգնամ:

— tuin!l խսսրն իմ շարժերին) էայոր երգն իմ ականջում, 

Սեր [ուր!՛ կապայար վրրաւմ ես աշխարէիր կրգնամ, 

Սրրեն րւամ եմ կարծես, ինձ էոգի ձայնն / կանչում, 

Ապրողներին որէնեչսՀ է,ս աշխարէիր կրղնամ։

Բուրյանի բանաոաեղծական խաոնվածրի հատկանիշներից մեկն էյ այ!ւ 

հ։ որ նա մարդու մ՛ասին չի դատում ոխեմաներով' այս անդամ թախիծ, 
մյուս անդամ երադանր, մ՛ի արիշ անդամ՛ / ավտinեnությա ն ե այսպես nth- 
վերջ' 1յնծ ություն, բ երկրաթ (ան... ՛հա ղիտե, ոբ մարդը բաղմաղան ապ- 
բամնեբի համադրություն է ե աշիւ ատում I, զանել հոդհվիեակն երի է\շմաբ- 
•ոոլթյանբւ Այսինքն' հնչեցնում է ոչ տվյալ «հայտնի" ապրումի վեբսւցական 
ւդաակեբբ, այլ նրա կ ոն կբ ե in - մ՛ ա բղ կ ա (ին րո վէսնդա կո՚թ Jn էն բ: Այադեււ. իբ 
կյանքի եբկաբամյա բնկեբուհան նվիբած խպւունկ բ ան աս աեղծության մեջ 
նա դրում է ե. տխբոլթլան, ե' ուրախության պահերի, ե երդի ծնունդի, ե 
անբուն դիշերների մասին.

երր ես եր ղեր եմ գրում, 

1‘նձ հետ հուդվամ ես գա» 

Ւնձ հետ ուրախ ես չինում, 

Ւնձ հետ տխուր ես գա: 

մի տեգ եմ գնում, 

դաչիս ես գա. 

/th սւմպ /, իջնում, 

I տչի ո ես գաւ

I' U որ
Մ տրււվ
Հ ս գ III II

հոկ երր տարված երգերով 

նստում եմ ես անրան, 

^նրաշ, րնրաշ խոսրերով 

Ւնձ նախատում ես դա։

Ինչի մասին էլ դրում է Աարյանբ դաշտի վրա հանդարտ իջնող ձյան 
փաթիլի, թե օր՛" ցույցի պոկված՛ թերթիկի, հին օրերի անմոոտց հիշատակ­
ների, թե աշնան տրտում մեղեդիների, քամուց րնկած տերևի, թե հայրական 
tn ան անսփոփ կարոտի,— նրա բանաստեղծություններում միշւո ներկա I, 
հեղինակի հուզական վեբ ա բ եբմուէւբբ ՝ Նույն ապրում բ ;աբուցոլմ է նաև բն- 
թերցողի մեջ, Դտւլտնիրն այն է, It բ Ատբյանբ չի մեղանչում աբվեստի այն 

օբենբի դեմ, ոբ ւղահանջում է ապբումնեբի տբտահայաԱ ան բնականության 
և անմիջականություն։ ք՛ան ասւոևղծն այն հտմ n ղմ ունբիհ է, ոբ ււքեղիայի 
նյութ ղաբձտծ մաբդկային ապրումբ ինքնին ղ ե դեցկություն է և բնավ կա֊ 
Րիք էի ղգ՚^մ լր^քք՚քյիչ դ՚պԿյկillցման' ա բա արին աբղուղա բդի։

Ղեղադիտական այս համոզմունքով է բացաաբվում Գեղամ Ատբյանբ 

քնարական ոտանավորների պարզությամբ, բնական կ աոացվածբբ, պաա
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Հերային համեմատությունն երի նվազագույն օգտագործումը, խօսքի երաժրշ֊ 

“։ ականությռւնը։ Իսկ այս մաուկանրյնԼրով էլ րացտտրվամ Լ Գ. Ատրլանի 
[՛ան աս անգծական տեքստերով առեղծված երդերի (մասնավորապես Աշոտ 
Ի տթյան ի ձայնագրումներիյ մաոսայա կան ու [.1 յունր ։

3

30-ական թվականների պոեզիան հարստացաւ/ կառուցման ու աշխա- 
ու անրի երգերով։ Հայաստանի ավանդական հոգում սկսված շինարարական 
եէւոււլեոր, մարզկանց հոգիներու։)' զրնգտցոդ «երկաթե ոտնաձայները», կեր- 
պա ր ան սւփոխվոզ երկրի նոր պեյզաժը և, վերջաւզես, աշ/սս։տանքի հերոս­
ների խ անդավարւ ասլրումն երն արտահայտելու համար մամւսն սւկի րանաս- 
տեգծներր դիմեցին, այսպես կոչված, «կառացժ ան քնարերգությանը»։ Ալս 
սւսպարեդում նշանակալից զերր ւզա՚ոկանում կ Գ. Ս ար յան ին:

ւերվեստի մեջ, հատկապես պոեզիայում, «կաոուցս ան թեմայի» բանա։։֊ 
աեղծ ական էության բացահայտումը ամենադժվարին խնդիրներից մեկն է, 
որ շատ բանաստեղծների տարել է պարզունակ պատկերումների ո լ հռԼ Մ1 ււ • 

րակսյն !լ ան չերի ուղիներով:
Տարբերվելով «երկաթի ու. մկանի» այն երգիչներից, որոնք կենսական 

նյութը տեդագրոււ) էին վերամըարձ ր սւ ո ատ ա ր ավւի ու անկեն լյան հրապա­
րակ սւ իւ ո ս ո լի} յ ան մեջ, 11 արյանը կառուցման քնարով հնչեցնում է կյանքի 
նոր երևույթների բանաստեղծական խոր՜հուրդը։ մ* ադտքային շինարարական 
առօրյային, երկաթալարին, մետաղափայլ կաոուցվածքներին, բարձրացող 
շենքին նվիրված «երկաթաձայն Լպպեր աժ» Ա՛ռարկան երր միջոց են՝ ժամա­
նակակիցների ներքին աշխարհք, նրանց պայծառ զգացմունքն ու գոյության 
մտորումը արտահայտելու համար: Բանաստեղծի վերաբերմունքի մեջ խլըր֊ 
տում է հարազատության մի գեղեցիկ զգացմունք վերածնվող Հայաստանի 
հանդեպ և րաբախում է իր հայրենիքի զարթոնքը վերապրող մի զգայուն , 

սիրտ։
Գ. Ս արյան/։ «կառուցման երգր» ճոխ ու շքեղ չէ արտ ահ այտչութ յամ ր, 

բայց անկեղծ է ու համակող' տրամագրությամբ: IIա հատ կա՛զ ես վերաբե­
րում է այն ոտանավորներին, որոնք ներկայացնում են հարագատ ժողովրդի 
հոգեկան ուժերի ջահելությունն ո։, վերածնված կյանքի ցնծությունը։ Լ։ս֊ 
վագույն օրինակը «Խորհրդային Հայաստան» հանրահայտ տազն է, որ հիմնի 
հանդիսավորությամր հնչեցրեց իր կենսագրության նոր հասակը մտած Հա­

յաստանի հավատի երգը՛

' ...ց՞վ ւ ^ւ

Շողշողով "՛)" "1"“""՚նին.
Լոս. աղե" "՚ մ""Աա՛ 

Շողշողան այո պատանին, 

Խարտյաշ վար "երր փոեյ. 

Լո՛յ" է ""Իմ /""'՛Ի՛՛ր/մ՛՛ 

Հայս I. '"'Իմ "ք "մ՛րին. 

Շողշողուն այ" պատանին...

Անգամ հանդիսավոր-առնական ինտոնացիայում Աարյանր պահպանում 
է վերապրումի մտերմական շունչր, որով և բացատրվում է ք ան ,ս ս տ ե զծո ։■
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թյան արտակարգ մասււայականություն ը րնթերցւպների ամենալայն խավե­
րում։

Սանասաեղծի «կառուցման քնարը» ես հարազատության ղողանջներով 
լրացնում ու հասաաաում է մարղրււ հ աջխարՀի ներղաջնակութ(ան սարյա- 
նական աարերրր։ Կառուցումը ևս այն արմերն Լ, որ մարղուն ավելի /ա՛ր 
կապերով է միացն ում իր Հողի, իր աշխարհի հետ։

թ,արմանալի չէր, որ սիրո, հար ալլասւո։ թյան, րար եկամու//յան, հոդսւ 

լիարժեք ազատության, կառուցման արմ I։ բները մեծարող բանաստեղծը ար֊ 
գար ցասում ով դիմավորեց 1'՚ւյււի ու ր ան ական աթյ ան դեմ ուղղված փուշիս֊ 
տակաԼւ արշավանքը և Հայրենական պաաերաղմի աոաջին իսկ որից կանգ­
նեց 'հայրենիքի անմահության երդի չների շար բում ։

է' տարբերություն հրապարակախոսի խառնվածք ունեցող ռազմերդ ակ­
ների րարձրաջունչ ջեփորումնևրի ու հրովարաակային ոճի, IIարյունի ռազմի 
քնարը ավելի հանդիոտ է արա ահ ա յա չությամր։ Սայց դա այն հանդսառւ֊ 
թյունն է, որի հատակում րոցավառվում են մարդկային տաք սիրտն ու հռ- 
դ ե պ ար ար վ եր աբ եր մո ւնքը ։

Սար յանի բանաստեղծություններում չկա իրարանցում, դրդռվածություն 
ու ջաապողականություն, բայց կա այրող ցավ ու ի/որ կսկիծ։ Պատերաղմր 
“։յն երևույթն էր, որ ամ՛ենից ավելի էր Ապառնում աշխարհի ու մարդու ներ­
դաշնակությանը, մարդու ջինջ երազներին, աշխարհը զարդարող արմեննե­
րին։ Պատերազմը ողբեըդոլթյամը էր լցնում հարազատ աշրւարհը, մահ էր 
սփռում կյանքով շնչող հայրենի հոդի վրա։ Ահա թե ինչու իր «Խոսք՝ բարի 
■‘[՛թի» բանաստեղծական պատդամների շարքում Սարյանր հայորդիներին 
‘‘րահ անգո։մ էր բարձր պահել հայրենի հոդ/' ս1““,'1"/1' ^ փառքի ճամփա­
ներով վերադառնալ նրա դիրկր.

Գնա', քո հային րող երրեր լամ ։ղի, 

Հայրենիրր թեղ կանչեք I, Կենվոր» 

1’1/կ ես՝ հ աչ աւ] թք։ ս հասած թո ճամփան, 

թեղ հեա կքին եմ ամեն, ամեն օր..»

Ամեն օր ՂՒ^^թ^^թՒ ր1ւյւրձ/’ն աղ աո ող բանա աո եղծ ի հողում խոր վեբբ 
Է բարում պատերազմի ողբերգությունը։ Եվ նա ղրում է հայրենի հողին 
իրենց մաքուր արյան շիթերը խառնած նահատակներին նվիրված անզոպա- 
կ ան բանաստե ղ ծութ յունր.

Հո t/ն ած նայում 

Ս ե ր մն ա y անն ե ր ր 

Հանրյ ան շողերր 

Ս ե ր մն ա y ա ն ն ե ր ր

եմ եո ճամփաներին — 

չրղարձան ոէուն: 

/աո կա ա արն երին —

չր քք արձան տունէ

^։տվ երեկոն /ուրթ ստվերներով — 

Սերմնարաններ/! չրք/արձան տունէ 

հ՚կեր հոէքիս իր մութ, պար/ թևերով — 

Սերմնա/յաններր չրր/արձան սւուն:

Լոէյոերր վստվհ ւ, ին ի՛ք ճի բներում— 

մհրմնացաններր շրղւորձան տուն։ 

Ահեղ յոուԸյուն I ճւոմփաներամ- 

մնրմնու։յւ:,նն1։րր ւրղարձան տուն։

Սերմնացանի կերպարը անակնկալ չէր Սարյանի պոեզիայում։ Դեռ պա-
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տերազմիք առաջ դրած ո տ անավսրներ ամ կյանքի պաների') մեկը նա համա­
րում էր համայնական րելերի սերմնարաններին, որոնք իրենք ար,լար վաս­
տակով շենացնում էին հայրենիքը: Ահեղ „լ դաման պատերազմը, ահա, 
խլում է սերմնարանների կյանքը: Նրանք դարձին "պասող բանաստեղծը 
Դ!^^ ( հիշատակի երդ, „րամ հորձանք Լ տալիս համ ամ ո զովրդական կըս֊

Սերմնարանները չվերադարձան, րայր կյանքը կանդ չառավ։ Եկան ո։֊ 
ՈՒշ^Կ'!! և> շարունակելով նախորդների սուրլ։ գործը, նորիր ցնծությամբ 
ւՏւ՚Ւն հայրենի րելի ակոսնեըը: Այս միտքն է հաստատում սերմնարաններին 
նվիրած մյուս ոտանավորը.

Դաշս՛ դուրս Լկան սերմնացաններն արշա) ոլյսին 

Ու կանէ/նեց/ւն սև հերկերում խոնավ հոդի, 

եվ նետեցին աոաջին րուոր միասին, 

նրան/։ յիիեր /.ին սվ՚ոոլմ /ուրւի չուլի:

Նայեց նրանց աոավոտր ի՚ադադ ու (ուս. 

'*ր ծիրանին փոեց արեր դաշտերին, 

Սերմնացաններն հաւոիկների հետ րուո աո րուո 

Խաղտդուբշուն Լին սվւոում մեր աշի՛արհին...

Կյանքի պայծառ ընկալումներով ողողված այ" բան ա ս աեդծութ յանը ոչ 
թե առաջինի <) [ստումն է, այլ նրա ուր ա մ արան ակ ան շարունակությունը։ հոլ: 
"երմնարաններն իրենր նետած լույսի շողը ստտքել են այն մարղկանրիդ, 
"'Լքեր նահատակվերին, որպեսզի կանաչ մնա րտրի ու շռայլ, արդար ու ան- 
մըռունչ հայրենի հողը։

4

Դևղամ Սարյանը նշանավոր դեմք Լ ոչ միայն քնարական բան տառեղ֊ 
ծ ությաններով, տյլև պոեմներով ո։ րւԱԱադներով, "րոնր թիվը հասնում է 
հինդ տասնյակի։ Այս մանրերում նա աոեդծե/ /; դե դարվ1ւ ս տ ս։ կ ան այնպի­
սի արմ երներ, որոնք կայուն տեղ ունեն պոեմի ո: րալլադի պ ա ։/ւ մ ա թ յան 
մեջ։

Սարառապես քն արական խառնվածքի րանաստեղծ լինելով, Սարյանր 
երբեք չի ձդաել իլ։ տպավորությունների ու զննումների անխաււն էպիկա­
կան • պ ա տմ ո զ ակ ան մ արմն ա քո։ մների: նրա պոեմների ո։ ր ա//ա զներ ի դրա­
մատիկական բովանդակություն ունեցող սյոլմեները դրեթե միշտ ծավալվա մ 
են քնալւական լ։աքահայտումների հունով։ Այդպիսին են թե արևելյան բալ֊ 
լադները ք «Գյուլնարա», «Թառւլանի մորմոքը», «Կըզ֊Կւպտսի», «Երանի», 
«Դեթիրոշ և էլ-Նարի» և սւյլն), թե' քաղաքաքիական կռիվների, երկրի տնտե­
սական շինարարության ու Հայրենական պատերազմի հերոսների սրխ֊ 
ր տ դործո։ թ յան մ ա ս ին պատմող հուզաթաթավ դործերր («Նախատինք», «Լու֊ 
սանկարր։։, «Երել։ կոմբայնավար», «Մայրը» և այլն), թե ա վան զ ա կ ան֊ դի֊ 
քար ան ակ ան ո յամեն երիք քաղված բալլտդնհրլ։ («Կիպարիս», « Մ արմա լ։ ա կ ե ր ա 
դե դահին», «Տղան ա մահր», «Փառքի ս։ աճարը»):

Ինչպես ամեն մի գրող, Գեղամ Սարյանր ես, իլ։ սւըվեստի ուրույն ար֊ 
պահայտչությունից ։։ւ ինքնատիպ "ճիք բաքի, ունի նաև թեմատիկ նախա֊ 
ոիրռւթյռւններ։ Դրանքիք մեկը Արևելքն է, որի հեքիաթային գեղեցկության-
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I

"^Լ1 վաղ մանկություն/,'] տպավորվել են նրա հոդա մեջ I, այնուհետև բլա֊ 
բեղարեյ մեծարմեք պոե մ֊ ր ո, քլաղնե ր ոլմ ։ Սրևե/րր եղա,/ Սարյանի աշխար֊ 
Տ'"ճանաչողության բ ան աքին երիր մեկր։ Նրան, սակայն, ղրաղում կր ոշ թե 
հեքիաթի ու էկզոտիկայի Սրևելքբ, /,նչ,ղ1,ս 20—30-ական թվականների րա֊ 
ն ա ս ս,եղծն երիր շաա . շաաերին։

Աիեելքի 'պալատական շքեղություն/,, ա-նապաւոնեբով ր աղո՛ղ ուղտ հր ՚ր 

քարավ աններբ, դեզևրկուհիներբ, շատրվանր, արմավհնին ու վերա սլար աչ֊ 
տարակը այււ աւ)1,նն, իհարկե, իրենր տեղն ունեն Սարյտնի ւյ.ործհրում, րաղ/ 
բանաստեղծին 'Աոաջին հերթին ղբազերնում կ մարղու ղրամաաիկ ճակատա֊ 
'ե1'ԻԻ> նրա և ր աղանքԱերի ու դդ արմ:։ ւնբն երի աղտու ութ (ան իւնղիրր։

Սղ,ոտ ութ յան հաւէար չտղրտն ղ են նետող դորդադործ աղջիկր («Դ/ուլ֊ 
'՛արա»), իրեն'] մեծ "իրով '/աււվււղ դեղերկոլհի Նաջիրեն ա երղիշ թեյնաքբ 
(«Իրանի») I' Գ. II տրյանի դրված րն.երի մյ""ւ հերոսներր հանղե" են ղալի" 

որւղես երջանկության ու ասլրելու մարղկային իրավունքբ հաոտատող հերու՛ 
"եր: Դրամատիկական խոր բովանդակություն "'.ներող սյումեներով Սար֊ 

Լ^ր բացահայտում I, ղաման իրականություն մեջ մ արղկային երադանք֊ 
ների կործանման երևույթ ր։ Արևելքի թեմայի մեկնաբան ութլամբ Սարքանր 
յուրատեսակ բանավեճ Է վարում ղրականութ յան մեջ կշ/"ւ ուներող «օրիեն- 
՛""'[ի ս ան երի » հ1"ո >.՛ արևելյան " յում են երի » միջորով արծ արծ ե/ով անհաս,/' 
"'զատության սահմանների լայնարման հ ա մամա րղկտ լին ղաղափարր։

Այդ ղաղաւիարն է Սարյան/, ղրվտծրների հա ղական ղ/խավոր շեշար։ 
'^րա բյոլրեղալյումր եղավ վ՛այլան վա րպետ" ։ թ յա մ բ I, հող եբան տ1լ ան նո՚րբ 
զննումներով ղրվտծ «Դերիրոշ և իլ-՚ևարի» ան ղուղս, էլան բա/լաղր։

(յրջմոլիկ իք ֊Նուրին ի, են թի սլես սիրահարված՛ Լ դեղ երկու հի Ս՛եխի բոշին. 
Դելֆրոջը նրան օտար Լ համարում։ Նա "իրում Լ եղնիկ "[""սրող Ռահուլ֊ 

1.ս/յՒն։ Եր/' Էք֊Նուրին ւիա" ա բ ան ու մ I, նրան'] "երբ, Դեթիրոշն ասու՚ք I,, որ 
ձշմ տ բ ի ո, "իրահէորր իր "իրածին չի զիջի «՛բիշին, /'"կ երբ ս ,ղ աոն ում I, 
""լանել "րսորղին՝ նորիր արմ՚ոնանում I, Դեթիրոշի հ ան ղ իմ ան ության ր. "/՛■ 
րահարր շի կարող ,/իշ", պաւոճաոել "իրածին։ Իր '՛իրս մեծությունն ապ"'- 
՛յուղել'։,, համար իք֊ հաբին նեավոէմ I, մա'"իր։ հոր մ/,այն Չմղէիր/,շր հա­
վա""".մ Լ իլ, "(,",/, ,"""քե",ին, Ս լուծեին հետևում I, այս ր'"ր" յա/" ""','֊ 
թյ ունը.

ևր՚ողոէմ է սերն ւսնարա'",

1)բ"1ղ"վ Լ ծ բեղ կանչա ծ, 

ե՛՛կ իրական "իք",'/ աոաա 

մ արղիկ իւ՚՚՚՚ր են """նք՛ում։

իք-Նուրիի "իր՛՛ ող բ I։ ր դա կ ան "/աէՈէքության մեջ ա ո աջն ություն '""'քող 
պայրաք""/ և ""սոաւղւոնքով "երբ նվաճեք',։ մուրին, Գ. Ս արյունն ,""",մ I,, 
՚,ք1 ճաշմաք"""'թ' "ւնր "/ա ակ ան"'.')՛ Լ ի/,"'կան դ դ արմ",նբին... ր,շմ,"րիա "երր 
անվերջ կ, ն ո, "ահմաններ շի ճանաշամ, նա ա մ են ահ", դթ ում Լ երբ մարդ 
հ ""/ա ,ո ա/ւի մ Լ մնում իր կ՚սթւանբ։ Աւղպիոին I, իք ֊ հուրին, որ "քարտվևւյ 
ււիրո համար մղած պայրարում, բաբդ հ""/""ոարիմ մնար իր մարդկային 
ե՚ււթյան ր:

Ս արյան/, ա"եղծ աղ ոբծ "'թյան մեջ պոեմն ա բա/լադր ս", անձնապե" 
մեծ կշ/ւո ձեոբ բերին Հայրենական պատերադ')ի 'սարիներին։ Պատերադմի 
մ "'սնւսկիրն եբի սքսբ ա դ" րծ ութ շանն ու հերոսական մւոբաոումբ վերաբ","'■ 
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'11""Լ '"'"ւ1՚շ. Դ՚՚րձերից բացի, [/արյանը դիմեց նաև դրականության մեջ 
հ՛այտնի մի շարը ավանդական սյուժեների՝ տալով սեփական մեկնաբանուէ 
հ"ւնը։
, Ավանդական սյուժեների հանդեպ Աարյանի հ արց ուսի ր ութ յ„լն խ 

սսւթյամր հափշտակված հնասերի վերաբերմունք չէ, Ա,ս կամ աքն հնա- 
դույն ավանդությունը րանասաեղծի համար նախ և առաջ կենդանի վերաս,֊ 
րումների „լ զգացողությունների աղբյուր է։ Ավանդական սյուժեի մեջ պատ֊ 
“//՛Լ՛"/ ոԿրԼ' Աարյանր վերապրում է որպես իր ժամանակի երևույթ և դրա֊ 
ն"'Լ րաւյուտրում արդիականությանը ևււ զբաղեցնող գաղափարներ' մարդ֊ 
կային դոյոլթյան խորհուրդը, արվեստի էության իր ըմբռնումը, անհատի 
ազատության և մարդու ճակատագրի հարցը, սիրո I, գեղեցկության իմաս֊ 
"Ղ՚>— խնդիրներ, որոնբ մարդկության հավերժական ուղեկիցներն են։

Այսպես. «Մարմարակերտ գեղուհին» բսդլադում Պիդմսգիոնի անտիկ 
սյուժեն Գ. //արյանը մշակեց այնպես, որպեսզի բացահայտի իրեն ղբա֊ 
Ո.Կն"'Լ Ւ՚ԿՒ/ղ՛՝ 1՚՞նչ հարաբերության մեջ են արվեստը և իրականությունը։

^իդմալիոնը իր դղյակում կերտուլք է գեղեցկության բանդակը և սիրտ֊ 
հարվում արձանին։ Նա թախանձագին խնդրում է Ափրոդիտեին' կենդանու­
թյուն տալ անշունչ առարկային։ Բայց երը կատարվոլլք է իղձը, Պիդմաթւոնր 
սարսափահար հետ է քաշվում։ երագը տեղի է տալիս, ձևով կատարյալ ար­
ձանը դառնում է կատարելությունից հեռու սովորական արարած։ Պիգմա֊ 
/իոնը ստիպված նորից թախանձում է' իր երազին տա, նախկին կերպարան­
ել՛՛

Անտիկ սյուժեին ասպով նման մեկնաբանություն, //արյանը բնավ էլ 
նպատակ չի ունեցել իրար հակադրել արվեստն ու կյանքը, ինչպես կարծել 
են այս իմաստուն բալլադի որոշ քննադատներ։ Բալլադի միջով անցնում I, 
այն միտքը, որ արվեստը' թեպետև նյութն ու բովանդակությանը քաղում է 
կենդանի կյանքից, բայց 1ւ ունի իր սեփական օրենքները, չափանիշները։ I
Այս տեսական հետևությունը ժամանակին հնչեց որպես նախազգուշացում 
այն մտայնության դեմ, որը դրականությունը դարձնում էր իրականության 
անկենդան պատճենն ու ստրուկը, մեխանիկական հավասարեցման էր քե­
րում կյանքի անմշակ փաւ՛ան ու արվեստի էությունը:

Արդիական բովանդակությամբ է շնչոււԼ նաև «Տղան 1ւ մահը» բւսլլաղբ, 
ուր անմահություն ււրոնւււլ ադայի կերպարոլ/ //արյանը հասա ։ո ա ուլ/ է ալն 
’՛/""£/.՛> "[' երջանկության խորհուրդը մարդու կատարած բարի գործի մեջ է։

Անմահների երկիր որոնոդ աղան երկար թափառումների րնթացքում 
դաւիս է այն համոզմունքին, որ արդար գործն է միակ անմահությւււնր։ 
Տղան ներծծվում է դարերից /<1/111,, դարերու։)՝ ստուգված և միշտ կենդանի 
"'1'1 /՛մասասւթյամբ, համարելու/ դա մար՚լո։ կենաց խորհուրդն ու ամենս, ■ 
։/եծ հոգեկան ա։,ատությունը։

Հայրենական պատերազմի շիկացած օրերին Գ. Ա արյանը գրեց «Դե՛ղի 
կառալին ար անը », ւիորձե/ու, ւգաամութ յա)լ փաւււու։։/ բւսցաուրե, արդիակա­
նությունը։ Այլ, ժամանւււկ այն հնչեց որպես հայ ժոդլւվրդի հին ււլ նոր նա­
հատակներին ձոնված ռեքվիեմ՝ հռդեհտնդստի երդ։

«Դես,ի կառափնարանը» ւգատմում է 1 ե) 1 .հ թ. Մ/,ծ եղեռնի դաըհուրե/ի 
դեւղքերից մեկը։ Երկու հարյուր հայ մտավորականների' գրողներ, ուսուցիչ֊ 
ն/<ր, երաժիշտներ, հրա ՛,,սւրակսւիւո ււներ, լ,/լան ականներ, — թւ։ւրքակ ան 1/ ա ֊
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ռավարության հրաշավոր ծրագրի համաձայն տանում են կառափն արան: 
Բանաստեղծը նկարագրում /; այն ւգահր, երր հայոց բազմությունները վեր 
չին Հրաժեշտն են տալիս կառափնարան գնացողներին' Եոմիտաս[։ն, Վարու­
ժանին, Սիամանթոյին ե մյուսներին.

Այնտեղ Լին նրանք' այղ չարաղայ՛! նավում, 

Հայոք քնարների վարպետն երր /՛ոլոր, 

Հայող սլայծաո մարի ատւպերն Լին մարում 

Այղ սհավսր մամին, խավարի դեմ անզոր...

«Դեպի կառափնարանը)՝ Սարյանի ստեղծագործության ամ են աջիկացած 
կետն է: Հալ ժոգու/րդի նահատսւկների այգ բարձրաշունչ "ղրը նան բու֊ 
նաստեղծի մեղադրական զայրալից խոսքն կ' ուղղված բոլոր ժամանակների 
բարբարոսներին, մարդու ե աշխարհի թշնամիներին:

5

Ստեղծագործական կյանքի բոլոր շրջաններում պոեղիային զուգահեռ, 
Սարյանը դիմել է նաև դեղարվևստական ուրիշ ժանրերի, դրել կ պատժը֊ 
վածրներ, ակնարկներ, արձակ մանրապատումներ, ժամանագակից ե պատ­
մական դրամաներ, նշանավոր ժամանակակիցներին բնութադրող Հուշեր, 
հրապարակախոսական ե րննա դատակտն հողվածներ, զրս>խ ոռ ՚ււթյաններ ե, 
վերջապես, զբաղվել I; թարգմանությամբ:

Եթե «զուգահեռս ժանրերում Գ. Սար յանի ււտեզծ ածը չի հասնում նրա 
մտերմական քնարի և բալլադի գեղարվեստական խորությանը, ապա չի 
նշանակում, որ հայոց խորհրգային դրականության պատմության ժեջ դրանք 
չունեն իրենց որոշակի տեգր։ Ավելին. Սար յանի արձակի ե թատերագրու­
թյան որոշ Էջեր գրական այնպիււի վավերագրեր են, որոնց միջոցով կարելի 
Լ բնութագրել ուվյաւ ժտ մ ան ա կ ա շրջան ի հառարսւկ տ կան կյանքի ու զեդս։֊ 
դիտական մթնոլորտի ինչ-ինչ կողմեր։

Ս՚յդպիոի արժեք ունեն, օրինակ, 20-ական թվականներին գրած «Կո֊ 
մանի ջաղացը», «Օտար մարդը)) պաւոմվտծքներբ, որոնց մեջ հավաստի ներ­
կա լացված են նււր հասարակության երկունքի շրջանի հոգեբանական դժվա­
րություններն ու կենցաղային բնորոշ գծերը:

Այգպիսի ժամանակ բնութագրող գործ I, ՅՕ֊ական թվականների վերջում 
՚լ1"1Ս՚ձ ե վարչականորեն դատապարտված «Զրպարտություն» պիեսը, որով 
դժվարին տարիների համար քաղաքացիական հազվագյուտ խիզախությամբ 
Գ. Սարյանը մարտնչում I, ագնի։/, բայց անքար զրպարտության գոհ դարձած 
մսւըղու պատւ/ի համար։ Ուրիշ բան Լլ թբ կարե[ի սւգասե[ մի դրոգից, որն 
իր ամբողջ ստեղծագործությամբ հաստատոււէ I; մուրզա ազնվության ու ար 
ժ ան տպա տվության հու ման ի ստակս։ ն , ժողովքղ ա կ ան չափտնիշներր։

Գ. Սարյանի թատերագրակ ան երկերից հայտնի ե Լ։ նաև Հայաստանում 
քաղաքացիական կռիվների մասին պատմող «Երեք երդ» դրամատիկական 
պոեմը (1935-ին բեմադրվեց Գ. Սանգակ յանի անվան թատրոն։։։ մ) ե «Գրի­
գոր Գերեն» պատմական պիեսը, ար միջնադարյան ավանդություններում 
հռչակված հերոսի կերպարռվ Սարյանն արծարծում է այնպիսի հրատապ 
բարոյախոսության, ինչպես ժողովրդի հոգսերր ճանաչող, ժողովրդի սարը 

գործին նւ/իրված մարդու հարցն է։
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Գ. Սարյանն իր կյանքի ճանապարհներին հանղիւգել է շատ նշանսո/սր 
մ արկանէ], որոնցից էլ քնարել է իր բարեկամներին ու մտերիմներին։ Թե­
մական դսլրոցի ուսուցչին' Հրաչյա Աճաոյանին, ւ/րտկան հովանավորին' Եղե֊ 
շե Չտրենցին, արձակագիր ընկերոջը' Ակոել Բակունցին։ Երդի սա եղծ մ ան 
համահեղինակ Աշոտ Սաֆյանին նվիրված հուշերում Գ. Սարյանր մաեքմս/֊ 
կան շնչով վերականգնում I; « ր արեկ սւ մն երի » կյանքի գեղեցիկ դրվագները; 
Սար յանի հուշագրական էջերը շարադրանքի հսւո ակ ությ ամբ ե, ման ավանդ, 
նյութի մատուցման հավաստիությամր, նշանակալիդ տեղ են գրավում արգի 
հուշ ա պ աուուլ)'ի մեջ։

Թարգմանությունը համարելու/ մողու/ուրդների հոգևոր գանձերի ւիոի/ա֊ 
նակման ամեն ագորելլ միջոց, յուրատեսակ «կաւդի ծ աոալութ լուն՛», Ա ար լան ր 
պարրերարար թարգմանել է համաշխարհային, որու՛ և խորհրդային մոգս֊ 
ւ/ ուրդն երի ական ավոր բանաստեղծներին։ նրա թարգման ա կ ան աշխ ատ անքի 
ւդւյակր րլլկրաինա կ ան մեծ Ե որ ղարի' Տարաս 0 նշենկոյի, պոեմների ու բա- 
րանաստեղծությունների հատորն է։ Բնագրին հարազատ այգ թ արգմանու- 
թյամր Տարաւ/ Շևչենկոն խոսեց հայերեն և հայ րնթերցողին պատմեց իր հա֊ 
րաղատ մողովրգի տառապանքից ու հեծեծանքից, մաքառումից ու երաւլնե- 

բՒս’

Գեղս/մ Սաքյանի ստեղծ ագոքծու թյունր խորհքդ տհալ գրականության մի 
՚11"Լ""1Ե է’ նրա պատմության անրաւ! ան մասքւ Հայոց պատմության մեծա­
գութ/ ողբերգաթյռւնը, իսկ այնուհետև նրա վերածնունդր տեսաւ) բանաս­

տեղծք միշտ եղեւ է 1'1’ ժողովրդի >^տ> ’""‘Լ՚Սղ ^1"” հ"դո1 խորքերը և այն­
տեղից քաղել աշխարհա//իրության , մարդասիրության, հայրենասիրության 
։/ոեմ դաղա/իարներ, իր երդեր//ւ։ե շունչ ու ոգի ավել այդ գաղափարներին 
և դրանցով հարստացրել մողովրդին։

Շուրջ կեւ/ դուր Ս արյանը ան մն ա gtt րւյ սիրո։/, իր ստեղծագործություն֊ 
ներա/ ծաււայել է իր հայրենիքին ու ծո/լովրդին, նրան բերելու/ իք բովան­
դակ նվիրումն ու անխախտ հս/ւԼաւոարմ ութ լունը, հոգու վեհությունն ու հո-
գոլ լույսը։

185



ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ՇԻՐԱԶ

Հովհաննես (/իրադր (Հովհաննես Օ՚աղևոււի 0 ար ա սյ 1,ւո յան ) ծնվել կ 
lJl-1-ին, Ալեքսանդրաւգոլա մ (այժմ' ՚1’յամրի), հողագործ գյուղացու (բոս֊ 
տ անչա ) Կարկի տակ։ 1020-ին իրենց աան սեմին թարք հրո n ակներր աղա֊ 
նել են հորր, ուստի ե նրա մանկությանն անցել կ անվերջ ղրկանքների մեջ, 
որբանոցներում ե. ՛շուկաներում՝ բյուրավոր ան ա պա ո աաննե ր/t շար բերում ։ 
^Ղ^Լ է 2"LP ծախող, որթ if առին հետագայում հյուսել է սրտառուչ բանաս֊
ւոեղծ ակ ան Էջեր։

«Մեհք դարդի մեջ, չդիտեինք՝ դարդն ինչ կր...»,— գրել կ մ անկաթ  յան 
տարիների մասիս, երք հափշտակված կ ^'1.ել հայրենի Շիրակի բնության 
սէեսադծերով աստեղային գիշերներով ու ղանգ ակ աղբյուրներով, գյադա֊ 
կան ջրագայլների երդով ա. ջրվորն ե րի բահերի ղրնղրւցով, կ ա իւ արդ ակ ան 
մայրամուտներով և հովվական սրինգների կանչով, սուրերից բարձրացող
լուսիններով, արա ու հանդով...

Այս մասին նա պատմում կ «Ս՛ի ւիետսւր իմ արծիվ կյանքից» ինքնտ֊
կենսագրական դրության մեջ։ հույն անգամ նա հիշատակում է բաղում այն
արհեստն երր, որոնք, մոր խոր֊
հրրդով («արհեստ
Արհեսան կ ոսկե 
nr եղ են գտել նրա

սովորիր... 
բիրս ղ ակ»), 
կենս ագրու֊

թլան մեջ 
ծ արան ա մ

մի նշե ա ե ք ս ու ի լ դ ո ր ֊ 
կա տվադործի աշտ֊

կեր i/i ե ենթավ արսլե տ դ ա ոն ա / ր 
(1002—1031 )։

Այգ օրերին կ/ նա մտերմա­
նում կ «Օրմվմիկ» հանրահայտ 
պ ւաո մ վ ա ծ քի հեղինակ, վիպռւ֊ 
առն Աւորւղետի հետ, որր, նկա֊ 
տելա/ « պւսս։ անի խենթի» շքեղ 
ձիրքր, խրախուսում կ նրա լ՛ա֊ 
Ն տ ս ա ե էլծ ա կ ան էիսրձերր ։ Ռե1, 
կարգին կրթության չկր աոացել 
(« կի ս ատ ֊ սլ ռատ » սվորե/ով «ա֊ 
վարտել» կր լաթնամյակր) (,■ ի- 
րաղր, ա լգա ամենայնիվ, աներ 
բանաստեղծական ճշգրիտ դգտ֊ 
ցաւաթյաններ:

է՛ր բանաստեղծական ղալի֊ Հովհաննես Տ|ւրազ
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ի՛ր փնտրում I;/։ il։ւղսվէպ ական շնչէ՛ բանաս տհղծների մոտ' ԼուԼհ, 
Հովհսւննի ս յան, Լովհ, Թում ան յան, Ավ. է՛ս ահ ակ յ ան: երանդ բա֊ 
նաստեղծությունների հևա միասին կարդում կր աշա ղական հա֊ 
վւսքած ուներ, սւդդային երգս։ բանն եր։ ե'ուոն հափշտակությամբ լսում կր ա֊ 
շուդակ ան արվեստի օրրանի' Գլումր։Լա աշա ղնհրին, որոնք, իր ասելով, ար- 
տա հայա ում 1։ին ամենամեծ ճշմտրւոություններր։ Կառքերն կին Ջիվանին ու 
Օերւսմր կյանքի I։ սիրո փիլի uո ւի ան երր;

1930-ի էյ Շիրաղի բան ուստ եղծո ւթյ ունն երիյյ աոանձին նմուշներ տպա֊ 
դրվում են տեքստիլ դարձարանի « Մ ան ած ա դործ » թերթում, այնուհետև քա­
ղաքային « P անվոր» /1 երի) ում, հրավիրելսվ դրասեր համաբս/ղարաբիների 
1-ւշադ ր ri լի) յ ո լ ն ր ։

(/իրադր դրական աշխարհի խ ո ս ա կ յյ ւ։: թյ ան նյո:[)ն կր։ նրա մասին խո­
սում կին իբրև հայսյյ բան տսս՛ եւլծ ությ ան տսլադայի մասին, իբրև նրա ա- 
վտն դութ լուններբ, մասնավորապես ադգայիII - dալովրդակ ան գիծը շարո:ն ա֊ 
lin,ll"

2

1935-ին Մոսկվայի հայկական տպարանում տպադրվում կ Հովհ. Օիրազի 
բանաստեղծությունների առածին մողովածուն՝ «Գարնանամուտ» խորագրով 
(')1’1'Բ1! տպադրվել կր Վ. Ս.լադտնի խմբագրությամբ ե հակիրճ նախախոս- 
Բ՚՚վ)՛

«Գարնանամուտր» դարձավ դրական հա ս ար ա կ ա յն ո ■ թյ ան բոան ;եաա- 
հրրրո՚թյան ա ասրկան ։ Գաղտնիբն այն կր, օր նրա առաջին ներշնչանքներն 
աչքի էին բնկնում ղդարմանրների ղաբմանալի անսովոր հ ա ս ան ա թ յ ամլ՛, 
բ ա ն ա ս ւո եղծ ա կ տ ն - պա տ կ ե ր ավոր մ ա ած ալ ութ (ս՛ ն (1 ար մ ո Լթյ ս։ մբ ։

«Թելսերի ու մկանների», կապույտ բաճկոնների և գործարանային շչակ­
ների քնարերգությունը Շիրադր հակադրում կր դդաւյմանրների' սրտի, դար­
նան, ծաղկունքի, ջ ահ ելու [3 յան բտնասս։ եղծ ակ ան տեսադծերր։

'ն որ բանաստեղծի ւոպաւԼորություհների նախնական «ակունքները:, 
անապաստանային մանկ աք) յան ու Օիրակի բնության տպավորություններն 
կին, պւոնբ պսակվերին ինքնակենսագրական ե քնաթա պ աշա տ կ ան մի շարք 
հրաշալի քան աաոևղծաթյո՚ններով «Հին աշխարեր շեւ) տեսել», «Տխուր 
տրտում այն ւիողոյւիբ, մրաս խրի,՛) ես ո՛՛ւր հասա?, «)’մ կուլայով այս պու­
ճուր», «Աղավնիներր ամեն առավոռ՛ •■'.

Սօրախխմրր ամեն աւււսվոտ,

Կա/հրի վրա «սվ՚րում են անփույթ. 

Կապույտ հեոուն I, նրանք կւււիսորդւււմ՝ 

ե’ ոքրնած ■ տանում ւրոյւ-ւերր կապույտ-

Բիր-ւլ Նման 1,ր կս՚նւ-ւ; կաւերին.

Г•шlր ււրտիո կա/ի:! մի պաղ աոավո-յ- 

եր թեին տալու! րո-ւ-ւլ աղավնին' 

Մի -ի!.տուր թուր"* սրտիււ կալի մոտ՚ւ

Պատանեկան սիրո ռոմանտիկան արտահայտող այո մեղմաբայր պատ­
կերի կողքին հայտնվում են շիրագյան ներքին հդոր տարերքի յո։ ր ա ր ւռ ծ- 

նեխ

...ն ի ու լ/արա, 1՚ւ։ րո տարերքն հերարձակ 

երգիս համին գ՛լում եմ ի.) կրծքի տակ...
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Հաջորդ' «Երդ Հայաստան/,» (1940) „ավար ժողովածուն, թեև ամբող­

ջության մեջ չուներ առաջին դրբի խորությունն ու թափը, թեե շատ դեպ֊ 
րերոււյ անմշակ էր բանաստեղծի ձեռագիրը, սակայն «Գարնանամուտի» հես, 
Ոիասին բերում էին աշխարհի րան ։ս ստեղծ ական նոր տեսու/1 յռւն։ Դս, վե֊ 
րտրերում է առաջին '.երթին շիրաղյան դարնանային հրովարտակներին' «Եվ 
ես ճւԿւան ^ետ դնում եմ կարծես Դեպի դտրունր, դնում արհով», «Նորիր 
դարան է, սարերր ելնեմ, Կայծակների հետ բախվեմ սարերում», «Մանս։֊

2ՈԱ11ՆՆեՍ 8ԻՐԱ5

աւասա
Ա Լ Ա Տ Ա Ն Ի 

ԽմքԱ%րՈՒ^ՅԱՄԲ ՅեՎ ԱՌԱՏԱԲԱՆՈՎ

Պ ե Տ 2 Ր Ա Տ
. ՅՆՐԷՎԱՆ 1935 ԱՈՍԿՎԱ

շակներ ոտբերիս ու շուշաններ ձեռ֊ 
բերիս», «Գարունն է դալիս, դռներդ 
բարեր» I, աղն։

Գ արն անային հրովարւռ ակների պր֊ 
սակր եղավ « 0՛ ա դա դրում» րանաս֊ 
տեղծ ությունր.

^ողիս տր[1նտրտվ հարավի /'ո,յ1,1'!/> 
Ենձ Լ դարս կանչում ղեւիյէաւր նրա, 

Ձյունն Լյ արհի ջահել համրույրիւյ 

Ելրւսխ !տ1իս Հ դաշտերի վրա: 

Ելնեմ, ծաղկումն I; ձնծաղիկների 

Ձյունից ինձ նա յուլ աչերն համրուրեմ, 

Գնամ հետևիր ծիծեոնտկների 

՛հրան ր հետ ետ ղում՝ ղարունր րերեմ,— 

Բարձրանամ կապույտ ղահր ւեոների 

Երեն իրրհ [հող իմ ղէի՚ին աոնեմ,— 

Լաղնեմ ծիրանին արշալույոների,— 

Գարնան {1 աղավոր ինձ [1 տղաղրրեմ... 

Եվ հրովարտակ արձակեմ մի {ո ի սա, 

Եր աղրյուրներր հտվերմ կարկաչեն, 

Եր ծաղկեն (հոներն իմ արևանիստ, 

Եր ծով ղաչտերր հա վեր մ կան տ չեն, 

Եր ղարոէններր ղան ու չղնան, 

Եր հավերմակտն ղմրախտ ղր ախտով, 

'Կ' ր՚մր/ւ՛ խք <մ.է իւ որ հու ր ղր մա հվան , 

Եր մուրղր րն ծ տ հտվերմի րախ աու[: 

Եվ եո երջանիկ կքին եմ տյնմամ, 

'"Լ ԿՈ1!)^ այնմամ եո մահր սիրեմ,

Երր անմահ լինեմ, երր հավերմ անում, 

Երր ղարուններր ողջ [հողավորեմ...

Աշխարհի « գարն ս,նա դման », ասել է թե ջահեք ադման ա նորադման բաղ֊ 
ձանբը հայ բանաււտեգծության պատմության նոր հայտնությունն էր։

«Գա րն ան ադմ ան » աշխ արհա տ ե սո, թյոլնը ոչ թե բանավեճ էր մթնշաղ!. ֊ 
լ՛ի ա ե բ յան ա I) տն ղուն աղծ երի հեռ,, որբ ն ու յն պ ե ,1 ս, ռ ւդ ար ե ղ եկավ հասա֊ 
րակտկւոն կւպւիբի ուգղակի տ ղ ղ ակնե ր „ վր—այլ բնււյկան ու տրամաբանա­
կան հետեաթյունր տղղա յին ու ս ո դ/, ա / ակ ան նոր «՛ղի թեակոխած ժողո֊ 
։1.1’1"11' պատմական ի ր ա ղր„ ւթյան, որր բ տն ս, ս տ եղծին թ ե լաղրու մ էր պատ- 
կերային-ռիթմական֊ տրտւււհտյտչական նոր համակարգ, նոր հուղմունբներ ե 
հնչերանգներ։

նորաբույր բնությունը, — ասում է Շիրագը, — մտրգկանդ հոգնած աչբերի 
առջև բադում է նոր հ եռա ս տաննե ր.
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...Երկրեերկիր շաղ տալով կակաչներն իր ձեորերի, 

Սեր երղերի լուսարարն ու ղարունր թոների։

Սա իրականության «նոր մոգել» էր, միանգամայն նոր ղգացողություն' 
•"րբեցխան ու հրճվանքի, անծանոթ հայոց քան ասս։ եղծ ութ յան դարավոր ըն­
թացքին... Ս ի անգամ այն ձիշա է այն ժխորը, որ ։։։ տ ։։ն ։։։ մ յակներ առաջ Հայտ֊ 
^Ս՚լ է քննադատ հարեն Սարգսյանը «նրա ւոշի։ արհ ա ղգացումը վերածնունդ 
ապրող, նոր, արև։։։։։ Կորիղոններ առք կոիւոգ մարդու աշխարհաղգացում է»2: 
1 րա արա ահ ա յա ությու՚ւՕւերն են ձմռան ու գարնան, մահվան ու կյանքի, հով­

տի ու լեսան, վայրէջքի ։,լ վերելքի շիրտղյան պատկերային հակադրություն: և 
90' բարձունքի, /եռան, ,\ան ապուր, ի, \եռասաանի ւիոի։ աբեր ակտն շարքերը, 
՚1պ"լթյ՚"ն հավերժ ջահելության և կյանքի մեծարանքի հուղական֊ մ աժ որ 
ւո ր սյ մ ա քյր ութ յա ն ն Հ ր ա .

հորւր նամփաներն ինձ վեր են տանում, 

^ան, ես ջահել եմ, ս.հրում եմ //հ...

Աշխտրհազգա ցական ներքին շաղախով լինելով ռուք անտիկ բանաստեղծ, 
Օիրագր մեծարում է աշխարհի ջահելացման աղբյուրները։' գարնանամուտի 
երկունքը։, լեռնային հովերի աշխարհա պտույտը, գիշերների մեջ բացվոգ 
լուսախաղերը, ծ աղիկն երի երաղային տեսիլքները, կայծակների փայլատա­
կումները։ Առաջին իսկ բանաստեղծություններում Շիրաղը հա կվում է դեպի 
պատկերային կայան մեծությունները։ Այսպես, պարբերականությամբ երևում 
է «արծվի» խորհրդանշանը, որ վկայակոչվում է մարդկային ոգու հղորու- 
թյան միտք արտ ահ այտ ելու համար.

9‘քծիվ լեսնեբի, արծիվ ինքնիշխան, 

Ուղում եմ ես էլ բեղ հետ սւսվսանել, 

Չունենալ իմ դեմ էլ ոչ մի սահման, 

Երազի րոպր բարձունքներն առնեք, 

Ու ճախրել միշտ վեր, 0՜, խներ տուր ինձ' 
Սլանամ ղեսքի արևներն անմար, 

Կամ պոկիր, արծիվ, սիրտս իմ կբծքիք, 

միայն լ//, քեղ հետ րտրձունրներր տար...

/

«Գարնան», «արծվի», ապա նաև «արևի», «կայծակների», «ծաղիկնե­
րի» և հարակից պատկերային շարքերով Շիրազը բանաստեղծության ավան֊ 
ղական կառույցների մեջ հայտնագործեց իրականության ճանաչման իր մ ո֊ 
գելը, գրան համապատասխանող գունադծերով. ոչ թե մթնշաղային անգոր֊ 
րության, այլ գարնանամուտի խենթության, ոչ թե միալար տեղացող անձ­
րևներ, այ) կայծ ակնաշանթեր, ոչ թե միակերպ խոխոջող առվակներ, այլ 
հեղեղածին ջրվեմներ, ոչ թե բնության դա լկացոգ պատկերներ, այլ ծաղ­
կունքի հրաշքներ, ոչ թե գոյության անշարժ պահեր, այլ ան սանձ թռիչքներ... 
Աոաջին շրջանի (1935—1940) րանասւոեղծ ություններում Օիրաղր նվաճում /, 
մոտիվների, ասելիքի իր աշխարհք բնություն, հայրենիք, մայր, սեր, — ար֊ 
տահայտչութ յան իր կերպք, տ րամ ագքությունների որակր։

Չնայած բանաստեղծ ութ յոլաներում տեղ գտած վերամբարձ շեշտ երին և 
պատկերային սարք ու կարգի կրկնություններին, «Օիրտգի հանելուկք» պետք 
էր լու ծել ոչ թե «ոեա/իսաակ ան ոճի» գեղագիտության բանալիներով, այլ' 
ռոմանտիկական աշխտրհագգացոգութ յան ռւ ձեռագրի։ Մինչդեռ նրա քնար-
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երդությունր մեկնաբանվում՛ Լր «ոեաւիստական դրերլւոհիււ լույսի տակ I։, 
ակներև սխալով, նրան վերադրվում Լեն այլևայլ «մեղրեր»՝ մեկուճարում 
'որղիակ ան ութ յ ան իւ նդիրն երիդ, ավտն դ ակ ։ոն ֊ մ ողովրդ ակ ան ։դ ոե ղի այ ի ան֊ 
րննադաա ու միակողմանի վեր երդումներ և այլն։ Հենց էն Դ/խից Հովհ. 
^իցաղր ռոմանտիկ էր կյանքին ու մ արդուն ներկայացված մ ս։ րսիմ ալի ւ։ - 
տական չալիանիջներով* ։

* է՛ր սակավաթիվ իտրդմտնա/1 յոմմմրս։մ անդամ Շիրադր դիմեց I. ռոմանտիկական ուհի 

րանաստեդծներին ('1ւ. ւԿսրաիաշվիւի՝ "Մերանիս, Մ. Լերմսնտսվ' "երդ Կսղաշնիկսվի մասին»)։

3

֊մատանեկան րնարի վերրնթւոց, անհտնդիսա, լարված տարերրր նոր 
Տան րացեր Հայրենական ւդատերադմի տարիների րն արերղութլան մեջ, որի 
ե աիւ տ:! ո ւ տ ր ր եդավ « է՝ ա՛հ ա ո տ եդծի ձայնր» (1042) մոդայամոլն։

/'հ ս։վոր ութ յալ/ր Շիրադր ոչ միայն ր. ադմերդակ չԼր, ‘"յ/ե որոշ առու 
մով ւ։ որոշ սահմաններում' « պ ացի!իիսւո», մաերմական ապրումների, սի­
րո, դե ղեր կավ] յան, կարոտի 1/ բնության ր ադմ՛ ա կ երւդա (I յանների երդիչ։ Հայ֊ 
Ր1^1գ՛/’ '!րա կաիւվ ած ահեղ վսւանդր մ ի ան դամ այն օրինաչափորեն ծիրադի 
քնարբ ս/սակեց շանի’ ու կա լծակի, ամոլ ա. որոտի, ո:րծիվների ու բարձունք֊ 
եերի, հողմի ա. խռովքի պատկերային ղուդո րդո։թ յաննելավ՝ ւ I; յ, հե յ, մո֊ 
ւԿնխր, խռովք բնության», «1երծիվ դառնալու է՛րեր են, իմ' սիրտ։., «մ՝ե 
,ս։րկ լինի ոչ թե դլխարկ, Դդ ռւխն եր ս վալր կդնենք», «Ես.նչւ:ւմ եմ, դոչոէմ 
սրեր մերկացրեր» 1/ այլն։ Հրա պ ար ա կ ախՈս ակ ան կան չերի մեջ կային ե 
արիության, ե հավատի իւ ո սրեր, ինչպես ալս մեկր.

ն՛ալ ձայն։։ աշխարհն, աստդերն իման ՚սն. 

Օր իԼ պատահեր աղետն այս դ՛ենի' 

խե կետերն սան են հետադարձ հոււանր, 

մե տրեդակր երկնքիդ րնկնի, 

մե րարհսն հովերն ու դաոնան դամար. 

0’ե մոխրանալով ասադերր խավւվեն, 

Թե ան՛ոպա ար դարհուրած խոսի, 

մե Խոր ֊Վիրապի երախր սուդվեն 

հավե՛ր՛! դահերր խրոխռ։ եմասիսի, 

մե ուլ։ մահ ալ՛եր դիս։» վ ո րն ե ր ր 

խարկվեն հրնավարլւ ար։ հոդադնդին, 

մե տիեդերքի սիրտն I./ դադարի,— 

Դարձյալ մա հ չի դա իմ Հայրենիքին...

Հավատի տրամադրությունն անցնում է ոչ միայն ույն բտնաստեղծո։ ՝ 
թյունների միջով, որոնց մեջ Շիբաղն անմիջականորեն անդրադառնում է 
հա լր են ա ս ի ր ա կ ան - րա դ ա ր աղ ի ա կ ան ապրումների' հորդորել II վ ւդ աշտ էդ անել 
միասնական հայրենիքը, նրա ս րբո։ թյուննե ր ր ։ Էավատեււ ական շեշտ ունեն 
նաև ւսնու դղակի ան դր ադարձ ա մն երր, մասնավորապես բնություն պաւռկե֊ 
րումներր, որոնց մ՛եջ Շիրադր փ առս։ ր ան ու մ է կյանքի ծաղկումը մահի դի֊ 
մաղ, բնության դարթոնքր' պաաերադմի ավերումների դիմաց։

1042-ին Ս<վ՛ 1’էւ ահ ակ յան ի իւ մ ր ադրությամր /ույս սւեսավ Խիրադի «Եր­
դերի ՚ւի1՚01՚»> 1ե)46-ին՝ «Լիրիկա» իւորադրով մ ո դովտծուն, որոնք ադդային 
բանասսւևդծության պատմության մեջ կայուն արժեքներ են։
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1!նականտրար, (ւիրաղի քն արերղաթյան մեջ դարձյալ մեծ տեղ են դրա. 
վ"լծ «ահեղ օրերի»' պատերազմի, ի մ in ստ տվոքո ւմն եըը ։

A/ւշա I; դիտված, ււ/ւ Շիրաղր կյանքի զարկերակը զղում I; րնաթյան 
'■եջ, որ բնության «ներքին պատկերով։։ նա արա ահա {ա !Ա.մ է հա [քեն աոիրւո֊ 
կան աւզրա մներ։

Ա1՚1"11"՚/՚ն է’ օրինակ, հանրահայտ « էքսպրօմ in ը» (1941 թ.), եզակիո­
րեն խոր ու. տարողունակ լքի ընդհանրանամ' հայրենիքի անմահության ե 
մահվան արշավի ղւոու աւղւորավածութ յան շաղախով.

[եռան և հողմի եււտբանյտ հակադրությունը ի հայտ է քերում հայրե- 
ն/՚Ր1՚ [’-"վանդակ էությունը' նրա գոյության հիմնական ււկդրունքներ ով. [սա֊ 
ղազություն, խիզախության, հավեր՛! ությսւն։

Շիրաղր հաճախ է դիմում լեոււ՚ն 4 եւոա!իոր-խսրհրդանշանին' սւրտա- 
հայաելոլ վեհության, դեղեւյկության, կյանքի րարձրության տրամադրություն­
ներ։ Դիմելով Հայրենիքին' համանուն քան ասա եղծ ութ յան մեջ դրում է'

Հհ։ /Հոն/,/։/։ փասրի պաներն են երկնահաս' 

հյանյ>խ[ համար րնկա^ների •..

(> իրազի «հաԱէենյաց քնարրո պատերազմի տարիներին հարստացավ մի 
շարք ուժեղ էջերով, որոնց մեջ է «Ո՞րն է, քարս...» զ [ ուխզործոցր.

— Ո՛՛րն I., քւսրո, մեր հայրենիր
— Էն, որ ունի րարձր երկինք,
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Էն, որ Ոէնր աՍւղ ու արև, 

^ո։11 թաղար մ ան ղ/խա վերև: 

են, որ ունի (հոն Սրապա^ 

֊այ թաղու 'ոէ ղՍրուխա հողած, 

եր կաղաս/. իր ւորրային, 

Արրան ղերի այ յո էյ ղտՀին: 

Լն, որ աեսրով իր Սևանի 

Մաղերն արձակ ու ղեղանի, 

Լարող հոր ո ի //նմանի, 

եր կ:է 11( ա ոե ողջ աղ ղ ո վին 

է՛ր սեծաքայր Վանա ծովին։ 

ին, որ ունի ս/շխար ',ի /հող՛ 

֊անյյ թաղավոր Մասիս ճերմակ, 

հ երմակ Մասիս, ո իր ար մրմոէս, 

ի(Ուիէր վեր, էլ քո: խտի ղու Ո: 

ին, որ ունի Մ աս իոն ի վար 

Հին^հին րերղեր, ՚1"մ՚րեր մրու„, 
Որ 111111,111111/, /•այ// դեռ ,,,,,/,!,/, 

Լրաւ 1/,։ւղո/11.ն !,ր1/ինրն ի ։թ,ր...

Այս քան։։, ստեղծ ութ յան մաս

դիա,/ած /ին ի հայոց հին 
Մ/' ‘1"'1'քիդ ^"ւյկական պեյդ

ար֊ 
ա շ - 
՚աօ'

ծԼս վերից, արծվտթոիչքի րարձրռթյանից 
խարհր. Աս, տիպիկ հայկական պեյդ,,,,! խ
Մ,.,1„„1,1,„. 1/արյտն1, կ......վնԿհւ փոխ ^ ^^ ^^^ Կ......  

քՈղՈից խորին եր ախ ա ա ,/ի ա ո,խ յան ղդացռմ՝ երկրի քիք/իական ծադման 
Հանդեպ և, վերջապես, երրորդ կողմի,)' մի /,,,„„,կաթ թախիծ, սր դարեր 
անրնդհաա մորե/ կ խոշաանդված երկրի սղբ երղոլթյ տնից, Ս,ս րանասաեղ.
ծոլթյուն չկ, աք/ բանդ„,կ„,դործոլթյան մի կաաարյա/ խաչքար, „խ, իր ^„^
րարած ձեերի մեջ վերստեղծում Լ Հա րոյ- _ աշխարհի պեյզաժ ր»Տ, 

Հ.վհ. շՒր,«,ր .լ^/,, է։ „,, .չ,„Ա,ենՒքը,, պ մ/ 

^ր լէ. ■■■։,!. ^/„սզ.,^ է,տ(ք1. !,,„„,,,„]„„. 
թյան, ծննդավայրի, պատմության, բնության հանրադումար.

Ամենայն անղաՍ > 

երր հայրենի րի մասին են խոսում, 

եմ մ ի ան Լ ղալիս աոուն է/եր ղասն, 

Սր մանկությանս հեքիաթն Հր ասում, 

եվ Սեր խրճիթր րարղու տակ մենակ, 

եվ արաղի(ր' վրան ղարնտն ձյուն: 

եվ ր/րի Հարթին ղերեղմանն իմ հոր' 

Սր։ղես քար արա ծ անեծք աս ածուն, 

ե‘1 Սեր խրճիթք րարղու տակ Սևն ակ, 

Աւր աո աջ ծիւով օջտիւն Լր վտովուՍ, ՚ 

եվ օրորու/ս „րյն աո/,/, ծխի „„„/,. 

/1/1 այնռ/ես քսսղբր մայ/ա Լր օրորում

Սա ոչ թե հայրենիքի աեդտյնացամ է, այ/ նրա /;ո,թյան կոնկրետս,֊ 
ցում, ՚

Պատերազմ ի ողրերդական օրերին Շիրադ/, դրում է ր ս,ն աստեդծ ութ յ„լն ֊ 
ներ, որոնք արտահայտում են կյանքի դե ր ադանց ,ս թ յ„,ն ր մահվան հանդեպ: 
Այս աո,„մով րնորոշ են հոդի I, հնձվորի թեմս,տիկ արծարծումներ/,, ինչ֊ 
պես.
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rtt երազի մեջ' կան աչ զտշտի մԼ^ 

1ոխ[ս անցել Հր, մաճկալ էի ես, 
Կանաչ զաշտի մեջ, զսղար զաշտի մեջ 

հոփիս տակ րնկավ մ անուշակ մի հեզ,.,

Շ/'1'տզի ՛է արդսւսիրական հայացքը աշխարհի ոլ կյանքի հանդեպ («Երա­
նի մեռնող ձյուներին, որ միշտ Հետևից կանաչ գարուն են թողնում...») խոր 
ու սրտագին համագդաց ությամը հասնում է գար մ ան ալք) խոր րնդհանրա- 
ց սւմնԼրի,

^արոտներս լամ ու թեթևանամ'

Ւնչպեհ ամւզերր անձրևից հետո։

-ամ թույրի կարոս։ վարզերս րսմամ' 

Ւնչսլևս մայիսր անձրևից հետո։

Բացված վարզերով հեռու ոիրկզ զամ' 

հնչւզես արեր անձրևից հետո:

Կյանքի առջև ծնրադրող րանաtiաեղծր, որ խոր կսկիծով է վերապրում 
Հայրենիքի չարչարանքն ու չվերադարձած մաճկալների նահատակությունը, 
դսւնում է կորուստների ւիոխհասւուցման հումանիստական ձևը.

Գարունն' արևով մսլտտց ամ են րին, 

Ամենուր վառվեց ղմրուխտր զարեան, 

եմ զո։ոն էլ րացեց զարունր կրկին. 

Բայց սիրտս այազես ողջունեց նրան.

— Գարուն, արեզ տայ։ աշխարհներին, 

Ւնձ մի մանուշակ թոզ մնա միայն...

Հայրենական պատերազմի տարիների ոգուն համահնչուն էին մարդու 
հզորության շիրաղյան մեծ արուն քները, որոնց շարքում է քրեստոմատիա֊ 
կան հետևյալ բանաստեղծությունը.

Սի/tutu ալևոր կա էլն ու մեջ զրի,

Կռացած կաղնին նււրից րողրոջեց,

Բարձրացավ, կանզնեց րնզզեմ հողմերի, 

եվ ջահել։սց։սծ' նորից շառաչեց: 

եվ մաւոազ սիր։։։։։' ևախրանրի ծարավ 

թառամ յալ ար^վՒ Կ^բՒ 1,1111 h wf1՛ 
Մեռնող ար^վր թև առավ, թռավ, 

Որսի հետևից ջահել օրերի...

Նման բնույթի այլաբան ակտն֊ տ J) ախոսա կան խորհրդանշաններով լեփ֊ 
լեցուն է նրա առաջին տասնամյակի քնարերդությունր, որն, ինչպես արդեն 
նշել ենք, բանաստեղծական նոր տեսագծեր էր բերում՛ հայոց դրւււկանությա֊ 
նը' ll'l,ulrUUJ^ տեսագծեր! Դրանք ոչ միայն անմիջականորեն չեն սերում 
Ալ/. 1‘սահակյան/ւ պաւոկերային կաոուցվածքներից, ինչպես դիտոււ)' էր ժա­
մանակի քննագատությւււնը, ոչ միայն վերերդությունր չեն հայ միջնադար­
յան աշխարհիկ և հ ե սւնա գա ր յան ժողովրդական բանաստեղծական ուղղու­
թյունների, այլև նոր աշխարհազգացողության ծնունւլ են։

Անտարակույս, Հովհ. Շիրտղի պոեզիան սերս։ աղերսներ ունի հայոց 
բաւլմագարյա պոեզիայի հետ' սկււած նրա հեթանոսական ակունքներից մին֊

193
13-66J



չև միջնադարյան քն արերգութլուն, մինչև Հովհ. 0'ամ ան յան և Ավ. հսահակ- 
ւան։ .

Ազգային բանաստեղծության ավան գների ազդակներով, /՛այր իր ի՚՚կ 
անհատական կնիքով եիրագի ստեղծսւդործութ յան մեջ կազմավորվում են 
որոշակի թեմատիկ ոլորտներ՝ հայրենիք, բնություն, մարգ, նաև սեր ու մայր, 
որոնք իրավւսմր համարվում են րան աս տե ղծւոկան սրան չեք ի էջեր: Սիրո 
զգացմունքը երևում է այլևայլ նրբերանգներով սիրո առարկայի պանծացում, 
նվիրում, կարոս: և այլն, սակայն առավել բնորոշ է հետևյալ տրամագրա- 
թյունր,

...Հետ եմ նայում լեոներիս ու մրմնջում՝ [11: ինչու"
Ւնձ հետ րւսղար չրերի սարի ղեփյուո մի այծյամ, 

Երր ո1' Ւ?ա չեոներից, որպես վայրի եղջերս։...

Սիրո ՛Այս ըղձանքը, իհարկե, արտ ահ ա յա ում է որոշակի աշխարհաց֊ 
գացում՝ անարատ, չաղալ/ աղված բնության գեղջկական կեցության և «ուր- 
բանիւլմի» հակագրույթը, որի մի տարբերակն է սեւի ական երգի հետևյ՚սլ 
գնահատությունը.

Ւնչ ո/ւ երգեցիր պղնձյա փողով,

Ես ղմրոլիւտ սարիր սրնգերգեցի, •

Դուր րնրչոփյյունր խսրցրիր ղողով, 

Ես յարի վիչար սիրուց տանջվածի...

«Գևղջկականության» և «ուրբանիզմի» չիրազյան հակադրույթները, ան֊ 
տարակույս, չունեն աւ/արտված լի ի լի ս ովւա յո՛ կան ուղղություն։ Նրան դրա֊ 
‘/ում է գեղջկական կենցաղի ւզտրւլության ւեոտիւ/բ և ոչ թի ռուսսոյակ ան 
գրույթը անաւլարտ բնություն /ւ սւղաւ/աղւ/ած ր՚^ղտքւււկբթո լթյան վերա բեր֊ 

յաւ՛
Նույն այգ. պարզության կնիքն ունեն նաև շիրազյան մայրական ծնրա­

դրումները՝

Մայրս ւիորրիկ, մայրս /սեղմ,

Մայրս մի մայր հասարակ, 

Մայրս այս մայր երկրի մեջ 

Մրեի ղեմ մի հրաղ...

Կամ'
Մեր տան աղրյուրն Լ մայրս,

Մեր հացն ու ջուրն Լ մայրս, 

Մեր տան ծաոտն Լ մայրս, 

Մեր սլան ար^ան Լ մայր։։...

«Մայրական» շարքով Հովհ. Շիրազր յուրովի արձագանքում է հայ բա­
նաստեղծության ավանդներին' սկսած Սմբատ Շահ ազի դի «Ե բազից» մինչև 
Ավ. Իսահակյանի, Վ. Տերյանի, 11. Չարենցի հւււնբ ահ այ տ բ ան ա սւոեղծու- 
թյաննեբր, տեսիլներն ու գաղելները: Ս ւո ե ղծ ագոբծ ո ւ թյւււն առաջին տաս֊ 
նամյտկոււք Հովհ. Շիրսւզի ր ան ա սւոևւլծս՛կան Ո տ ա ծ ո զ ու թ յ ո ։ն յլ երևում է ։)՛/։ 
շարք դո մ/ւն ան ւո հ ա տկ անիշն ե ր ու/ ու. գեղաբվե սւո ա 1/ան յուբօբին ս։ կ ություն ֊ 
ներով։

Մի ան զ ամ այն ստույգ է ինքն ազնս/հատ ակ անը. «Հուլեղեն եւք .առանց 
երգ, ես երգ։։։/ եւք հրեղեն»։ հ/լբաղն, իհարկե, այգ շրջանում ևս ունեցել է
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քնարերգական զիգզագներ, չափի զգացման չարաշահումներ, պատկերային 
գործածությունների շռայլ կու ա ակ ամն եր, ֆոլկլորային դարձվածաբանու­
թյան ուղղակի փւ; ի/ աււաթյաններ, վերամբարձ ու ներբողագրական հնչե­
րանգներ, արաահայաման մողովրղական ոճաձևերի նմանակումներ, սակայն 
նրա քնարերգության գլխավոր հաականիշր ոգու հրհղենությունն է։

Հավատարիմ մնալով զգացմունքի ճշմարտության' իբրև բանաստեղծու­
թյան գլխավոր պայմանի, դեղագիտությանը, հիրաղը քնարերգության ղար֊ 
դարման դժվարին տարիներին բերեր պոեդիայի իսկական ծաղիկներ' սրտի 
թրթիռներով հ ինքնաբուխ ղդարմունքով ներշնչված իր տաղերը, որոնրիր 
շատերն ունեն քրե ստ ոմատի ակ ան բա ր արձակ արժեք:

Շիրազն այն բանաստեղծն I;, որին բնավ չեն կաշկանդել գրական Ուղ­
ղությունների կս/նււններն ու կաղապարները, որի քնս1րր միշտ ձգտել է էու­
թյան հ այտա բերմանը' ղգարմունքի ոգեշնչմանը, ղգարմունքի ալիքների 
ւդարբերական ուժ ե էլա ր մ անը, որով ե նվաճել կ ր ան տ ո տ հղծ ութ յան «ներքին 
ձևը»։

«Աղացմունք և դարձյալ ղգարմւււնք, ինչպես որ զանդի լեզվուկն է' սրտի 
պես խփվելով զանգի կրծքին, հանում ղողանջ կամ հառաչ, շշունջ կամ մը 
ռունչ, այգպես կ լինելու արվեստի ինքնաբուխ գործը»: IIա իր խոսքերն են' 
մի հարցազրույցից:

եիրաղը, իհարկե, մեծ վարպետ կ նաև «տեխնիկայի» առումով, բայը 
իր դավանանքը «ներքին ձևն կ», կենդանի խոսքի անմիջականությունը, 
առանք որի ծեգի արժեք չունեն տեխնիկական փորձարարությունն ու «վերա֊ 
կ ա ռուք ո ւ մ ն ե րը »:

Հովհաննես Շիրսպը նկարագրով ֆոլկլորային շնչի բանաստեղծ կ նաև. 
ոչ թե «ֆոլկլորիստ», որ ամեն ինչ հանգեցնում կ ժողովրդական բառ ու բա֊ 
նի, բանահյուսական դարձվածքների ու ոճերի կրկնությանը, այլ բանաս֊ 
տեղծ, որը երևույթները բացահայտում կ ժողովրդական ոգու և ժողովրդա­
կան պոետիկական մտածողության չափանիշներով:

Դրա արտահայտությունն է մասնավորապես կյանքի երևույթները սիմ- ,
վոլներով ներկայացնելու նախասիրությունը, որով «մոռացության են» ւոըր֊ 
վում դրանց անցողիկ գծերը և շեշտվում են անտնցողիկ շերտերը: Բանաս­
տեղծական «կերպարներից» հատկապես /այն բովանդակություն ունեն լեռ­
ներ/:, բարձունքների, հեռաստանների, երկնքի սիմվոլները:

Առաջին իսկ բանաստեղծություններից Շիրազը երևաց իբրև բանաս­
տեղծական պատկերավորության վարպետ' պատկերային կառուցվածքների 

սեփական եղանակներով: '
Թեև նրա պատկերային կաոուցվածքներում կան նաև մեղմ, խաղաղ, 

սրնդային նվագներ, սա՛կայն իշխողը ‘"‘«բ, բոցկլտացող, ահագնացող, արե- 
վԿսի"1՚,1ն «անհնազանդ» գույներն են, շարունակաբար ուժեղացող տոներն 
ու «անակնկալ» պայթյունները, նյութի գեղանկարչական թանձրացումները և 
քանդակագործական բացահայտումները: Առաջին տասնամյակի բանաստեղ­
ծություններում առսւվելասլես իշխում են արևային պայծառ տոները, արծ­
վային լույսի ճառագայթները, երևույթների լուսավոր տարերքր («Ինչքս: ն 
գարուններ ձմեռներ դարձան, Աշխարհը կանաչ, ջահել է նորից», «Երր մա­
նուկ էի, միտք էի անում, Թե գիշերն արևն ո՞ւր է չքանում» և այլն):

195



Օիւսսզի քանդակագործական մտածողության ըարձր կետը, ինչպես ար֊ 
դեն ասել ենք, «Ռ րն է, րաըո, մեր հայրենիք» ասքապատումն է, իսկ դե֊ 
ղանկարչականի դաղաթներն են մեկ' «Երեւանի շողը», մեկ էլ նախիրների 
իրիկնային վերադարձի նկարողությունը, որը հիշեցնում է ֆչամանդական 
,յկ ապշության բոտն, հյութեղ դույները.

11.մ1։ն անդամ. հրր արևն Լ ընկնում 
սարի ւհսվիշ րարձ[էն,

'հուպ/' ծայրին ես կս-դասեմ նախիրների վերադարձին,

"1' ՛էի?"1 Կարրաձ դրախտային 

արոտների կանաչ դինով, 

մ ումից ելնււդ անդոսի ւդես հայտնվում են 

րաոաչյունով:

Վերջա/ույսի ոսկեփոշին եդչյարներին 

հանց ապարոշ,

Ա՛քէս եկավ կաթնավարով ու դյ^ւդ 

մտավ նախիրր դորշ.

Ա>1րյոէրներից վերադարձող Հեր/ւտթ/ւ 
սեղ հարոներ/ւ պես, 

ճ երմակ ու մե ծ էէ IV ինրնեթով եկան 
հո4յ՛^ հպարտ ու վես

//լ տուն րեր^ն կաթի փոխած ծադկարու^րր 

մեր դաշտերի,

II ւ 1Խ^։ առած չու սնի նման [իրն Լր 

կուրծ րր ամեն կովի..,

Շիրազի ր անասւոեղծություններն “՛չքի են ընկնում նաև մեղեդիական 
հարստությամբ ու բաղմա ղան ությսւմբ ։ Աոանձին բան աս տե ղծություննեբ 
հիշեցնում են որն դա կանչեր («Հայրենի իմ ջրաղաց, հայրենի իմ աղորիք», 
«Ես եղեդն էի երեկ ձեր ափին, հավիտյան ջահել հայրենի ջրեր»), իսկ մե­
ծամասնությունը՝ ջութակի դրամատիկական շնշի հեծեծանքներ։ Այդպիսիք 
են շիրաղյան մանուշակների, կայծակների, արծիվների և այլ պաս,կերա֊ 
դրությունները։

Օրինակ, «Ես դաշտի տաղավար էի' հեռավոր, կանաչ դաշտի մեջ» մե­
նախոսությունը կտւէ արծվի կարո տն աբսւահ ա յա ող ււլ ատկ երր.

...Տխրեց տրծիվր ե իջավ ամպից,

Ւջավ, կուշ եկավ րար ափի վրսւ, 

Նայեց հեոավոր երկնրին նորից 

եվ րամ վեց սիրտր կարոտով նրա...

4

Ավ. Ւսահակյանը իր դրքերից մեկաւ)' Շիրազի մասին դրել է. «Բնու֊ 
1հ'“1ւ1՛ ^'['"Օւ օծտել է ւիիլիսուիտյակսւն խոր ինտուիցիայով»։

Բնությունն ու մարդը ներքին խոր կաւղերով, տիեզերքը՝ անհամար խոր­
հուրդներով ու առեղծվածներով, մարդկության դարավոր երթն ո։ ժամա­
նակակից պատւեՈլթյունր, երկինքն ու երկիրը, կյանքն ո։ մահը, հավերժ ու 
թյունն ու մսւըդու դոյության իմաստը, — «տիեզերական» այս ւղրոբլեմնեըը 
մերթ կենտրոնական պատկերով, մերթ այլաբանական ենթաբնաղբով, մերթ 
«<ի ի I ի ս "‘ի'“ յ "՚կ‘"ն ձև ս։ կ ե ր սլ ո ւմ ո ։[» ւււնցնու։)' են Հովհաննես Շիբաղի ստեդ֊ 
ծադոբծութ յան շուտ Էջերով։
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Ո՛ւռս վաղամեռիկ քննադատ Մ. ('չեդ/ովր դիտել է, սր Հ. հիըազի «պատ­
կերավորությունն ու ինտոնացիան ձգտում են դասական «բն տփիթ, սո փ այու֊ 
թյանն ու հիմնային պոեզիային՝ սրսւն բնորոշ ցնծության վեհաշունչ խոս­
քերին ու հանդիսաւոր անձնավորումներին»^։

Բնապատկերի իսկական վարպետ Շիրազը, դաոնալով «բնության վ՛իթ՛- 
ռոփայությանը», երբեմն միամտորեն կրկնում է հայն բնալիխիս ուի ան երի' 
-երակ/իաի ու մյուսների վաղնջական պ ատկեբացռլմներր աշխարհի մասին.

...II հ ր/1 մարդ, մհ ր/1 (Կալիկ, մե ր/1 տվ ու մե՛րթ դառ,
ես' մե ր/1 մահանում,

Մե ր/1 կյանր եմ տոնում... իմ մեջ, ինձնիրյ պուրս 

ղտղտն/Հրն Լ շար մ մ ան,—

երբեմն մոլորվում է աի Լ ղեր րի աո եղծ վո^^նհր ում ու կորրնոլմ հստակ «ի֊ 
մ տ սա ությւսն թելը», երբեմն յուրովի երդում I; հտվերմ բնության ու անրա* 
'է”!1 կյէյ'նքի հնօրյա մ ո աիվր ։ Ռույյյ լ ավադո էյն գործերում նա աշխ ատ ում է 
բնության իմաստավորումը տանել Ա^սթ1 մարդու մ ամանակակիր ըմբռնման 
ր1 Ւ 1Կ^յI1 Լ1 ք թնության մՒջրէՍՈէԼ պանծացնել կյանքն ու մարդկանց.

Սնովհան աոջե, նրա սրտում 

ես կամ, շնչում եմ, իշխում նրան. 

Սիրտս մեկ ուրախ ու մեկ' տրտում 

Ասես սրաոկերն եմ ես րնության:

Նայում եմ նրան, նայում /,մ ինձ,—

Ասես թե ես եմ հյուսել նրան.

Ասես թե նա Լ իր շիԲերիր

Հյուսել հո դու ծովն իմ անսահման:

0", նա կ, նա Լ ստեղծել ինձ, 
/)ր իմ մեջ տեսնի միշա ինքն իրեն, 

Ինչպես որ ես եմ իմ հյուլեում, 

Տեսնում Լուք յո ւնն իր անսահման:

Մարդու «անսահման էության», նրա ստեղծագործ ական հզորության ու 
'1Ւ Ո !'"“ I1 Ւ կտբողաթյունների մամանակակից հարցերր արտահայտելու հա­
մար Շիրազը « ան ռ պ ա սելի որեն » դիմեր աշխարհի ստեղծման աստվածա­
շնչային լեգենդին, Գրեր «Բիբլիական» պոեմը (1944), որը աոաջին նվազ ոչ 
միայն տարակուսանք առաջ բերեր, այլև առիթ դարձավ քննադատական 
աչառու և կրքոտ եզրակացությունների, «Որդիականը» ոմանք դիտեցին որ­
պես հինավուրց «միստիկայի» ու «մետաֆիզիկական դրույթների» հայտնա­
դործում, անդամ որպես «ավետարանական դոզմաների 'քարոզչություն»,

Շիրաղը՝ դիմելով համաշխարհային դրականության մեջ բազմիցս մշակ­
ված «երկնքի ու երկրի» կերպարին' բիբլիական թեմատիկային, բնականա­
բար, պարտավոր՛ություն I, զղացել պահպանել երկրային մարդու գիտակցու­
թյան նախնական շրջանին բնորոշ պատկերացումները ԵԲԿՆՔԻ' աստծո մա­
սին, Բնական է, որ նման պատկերացումով էլ նա քացում է պոեմը.

Երր տնՀայտ ողին' աշխարհ՛ արարող,

Եր ասահա!՛ դոչվեյյ ղալ՛եր »՚ ՛լո՛րեր, 

Ստեղծելւ Երկինր, արն. ՛էով ո։ Հող, 

1հ"եղ»ել) Համայն աինղնրրր մեր...
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Ինչպես նկատել է քննադատ Ա. Ո//դո մոնյան ը։, բանաստեղծը, մեջտեղ 
{•երելով արարչագործության ավետարանական դրույթը, ոչ թե վերայյական 
"դին է նախասկիզբը համարում, այլ մ/ոտում է աշխարհիս աստվածային 
ծագումը։ Մարդուն ներբաշելով «իր ստեղծողի» որոնումներ/։ հունը, բանաս­
տեղծը, /։ վերջո, նրան ամրողջովին կտրում I, «անհայտ ՛ոգու» պայմանա­
կան իրականություն/։։] ու կանղնեյյնում միակ ճշմարտության առջև.

...Ու երբ չգտավ՝

Այն րոպեական

հարդագույն արտ՛'։ իր մարի Համփան,— 

ել երր չգտավ երււվ նորախոհ, 

եք չաւգտվրներ նա ոչ մի աստձո 

Ու ոչ մի Ոգու, որ իբր ահի 

Տեսի]ն կր անգո' այո տիեգերրոլմ..,

«Ըիրլի ս՚կ սւնի»' Ոիրտղի յ՛արդ ու խորունկ երկերիյյ մեկի բովանդակու­
թյունը չի սահմանաւիակվում սոսկ « աստվածս։շնչային լեգենդի» արծար­
ծումս։/։ Այդ մոտիվը, կարե/ի կ ասել, ած անցյալ ւոտրր է որպես աստծո և 
մարդու տիտանական մ[։ գոտեմարտ հղացված պոեմի համար։ Աշխարհա֊ 
ստեղծման լեգենդը միայն պտյմանտկան ձև է, որով Նիրւսղը դաոնում /, 
ամենակարող մարդու, բնությունը իրեն ենթարկող I։ տիեզերքը ճանաչող 
մարդու պրոբլեմին։

№^իը{իականն» ունի հայ ժողովրդական բանահյուսությունից վերցված 
բնաբան. «Ցավը տվեց սարերին' սարերը չտարան, ցավը տվեց մարդուն' 
մարդը տարավ»։

Ժողովրդական այս իմաստությունը արտահայտում է, մի կողմից, ընդ­
հանրապես մարդու հզորության միտքը, մյուս կողմից (եթե նկատի ունե­
նանք դրության մամ տնակը)' համաշխարհային պատերազմի բոլոր վշտեցին 
դիմացած մարդկության առաջավոր ուժերի դերաղանցությունը չարիքի ու 
բռնության դեմ։ Ասենք նաև, որ {(ցավի վ։ իյիսով։ այաթյտմբ» պոեմ գրելու 
մտահղացումը պայմանավորված 1,ր հայ ժողովրդի ազգային պատմության 
յուրահատկությամբ։ Այդպես կարող Լր դրեք թերևս միայն հույ բանաստեղ­
ծը։ Ելակն//։ ունեն այով ժ ։։ զովը դա կան փիլի ։։ ռ ։ի այո ւթյ ։։ւն ը, Շիրւսղը /դո եմ ում 
ծավ աքում I; աստված ս։մարտոլթյան ժողովրդական մի դրամա, որում «արա֊ 
ՈՒեԲ^ հանգ ես / գա/ի// ն///խ իր ։// ։ո յմւսնակտն հդոը/ւ։ թյ ա մբ, ապա' գոյու­
թյան ժխտումով։ Ժողովրդական ըմբռնումով .«ԱՇ հ։ԱԲՀԻ ԱՆՀԱՅՏ ՈԳԻՆ»'

.. .Լույսի Հրճվտնրր ,ովեց երկնքին է 

հուս/այտ ծիծտղր ծովին ծավտ/!.։/։ 

ձեր մուկ •հպի ար ոփոեց ձյուներին , 

ՎեՀոէթյան ի՚ինղր /հոներին ավեր։ 

Դաշտերին' կանաչ մւղիտր ւ/արնան, 

Դայլայչր տվեց հավր ու '.ովերին։ 

Հողին րերկրանրր տվեց մայրության, 

Սիրո ի/այտանրր "՛վեր ամենրին, 

Ու րոլոր վարղերն իր ո։ րաիա։թ յան 

հաղ տվեց այուղեո նորաոտեղծ երկրին...

Բայց... «ստեղծելով» աշխարհը, արարիչը մի ։//։//հ տարակուսեց' ս ւմ 
տար վիշտը. ((Ո՞վ ուներ մի սիրտ' այնքան լայն ու մեծ, որ վշտի ծովը ան 
խըռ/։։/ տաներ»։ Աստծո տաըակոււ/անբր աոաջին ճեղքվածքն է բացում նրա
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«ամենագո» հզորության գիտակցության մեջ, դրան հաջորդում են նրա ող֊ 

[՛երգական « վերապրումներր»' կապված վիշար կխող ուժ/’ որոնման ձետ: 
«Բիբլիականի» այս հատված ում Շիրաղի հիպերբոլայի սկզբունքով կերտ֊ 
ված պատկերային համակարգն ստանում կ արտակարգ գունագեզութ յան ու 
նկարչական որոշակիության։ Լեոն ու դաշտը, ծովն ու երկինքը' բովանդակ 
տիեզերքը, ներկայանալով իրենը տարերային զորությամբ, այգուամենայնիվ, 
անկարող են տանել երկնքիդ առաքվող «ցավը».

...Ու ցա՛խ ստնԵլով արարողն կի, 

հորձում Լք' ո՞ւմ տար, որ ղհի մ/՛ գիշեր 

Անիւոով տաներ պարղեն ահսգի, 

Որ, ա’1ա՜դ, ինրն 1,1 չէր կարող տանել։ 
Սոսկար, թե ցավը կմնա իրեն...

Աստվածային ամենակարող զորությունը, ի վերջո, պտրտվում է, երր 
նրա ((որոնումների» ճանապարհին հանդիպում է ՄԱՐԴԸ, երկրային վշտի 
ու գեղեցկության, բանականության ու խոր զգացմունքի, հավատի ու ստեղծ­
ման կրողը։ Աստվածամարտության մեջ հաղթելով I։ իրեն հռչակելով որ֊ 
պես միակ ճշմարիտ գոյություն, մարդն անցնում է կատարելագործման ու 
ներդաշնակության, ինքնաճանաչման ու մարդկայնացման ուղին, մինչև որ 
խորտակում է աստվածաշնչային հավատն ու հաստատում իր բանականու­

թյան իշխանությունը.

...եվ աստծուց ձդոը' ինքն Լլ արարեց

Չեղած հրտջրներ աշխարհի վրա,—

Ւր արարչո՚Ըլան խնղո՚խլամր խեղդեց

Մարղր րյուր դարեր քլո՛ր ցավերն իրար 

մարեց կրակով իր ստեդծադործ' 

Ցավերի ծովը իր մի րոս։ սրտում 

Եվ տիեդերրում լոկ մարղր անեղծ 

Վշաին ձադԸելով' դարձավ իմաստուն...

«Բիբլիականը» ավարտվում ի քքի բնորոշ տողով. ((Այնինչ նիրհում Լ 
•Աստված իր հոդում»,— որ ճշմարիտ լույս ի ճառադում պոեմի գաղափարս։֊ 
կան կոնցեպցիային։ «Աստծո իշխանությունը» գոյատևում Լ որպես միայն 
նախաստեղծ հավատի արտահայտություն, այսինքն իսկական աստված ու- 
թյունը' մարգը, հաստատում I; իրեն որպես ((տիեզերքի պերճ հյուսվածք’,, 
որպես կատարելության կրող ու մարմնացնող։ ,

Շիրազին դիտողություն ի արվել, թե նա «Բիբլիականում» չի տվել 
«մարդկության դասակարգային պատմությունը», Գռեհիկ սոցիպոգիական այ; 
պահանջը ոչ մի կապ չունի մի ստեղծագործության հետ, որի խնդիրն է 
ԵՐԿՆՔԻ և ԵԲԿԲԻ պրոբլեմի փիւիսոփայական լուծումը։ Ավետարանը ձեռքին' 

աստծուն ապավինած հնազանդ մարդուց մինչև բնության բյուրավոր աոեղծ֊ 
վածներին տիրացած հզոր մարդը, —սա է եղել Շիրազի խնդիրը, որ նա ար֊ 
աահայտել է բանաստեղծական լայն շնչուէ և անսովոր պատկերավորու­

թյամբ։

/

5

Հովհ. Շիրազի ստեղծագործության երկրորդ շրջանի սկիզբը (1946— 
1956) իրավացիորեն բնութագրվեց ճգնաժամի, նահանջի երևույթներով.
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շքեղազարդող ոճաբանություն, ն քու թքւ ճ ա րտ ա ս ան ա կ ան ֊հ ր ա ։։/ ս։ ր ա կ ախ ո ս ա - 
կան լուծումներ, մ ո տ իվնԼ ր ի ու ւղ տ։ս կ երների անվերջ կ րկնությաններ, վերա֊ 
.'յական դարձվածքներ, ո ւո ան՛ տվո րի թա։ոերա յին֊ անբնս։կան հանդիսւովորու֊ 
թյուն և տ լլն, և այլն։ Այս հ ա տկանիշն եր ր ս։ոավելա պե ։։ ցա / տ րւն ղրս I։ որվև ֊ 
էյին « ԴԻրք խաղաղության հ սիրո» մողա[ածա ու մ (1950), որի կապակցու­
թյամբ սկսեցին խոսել անղամ փւսկւււդաց ։

^> իր աղի «(/ամանակավոր նա/անջր» ուներ ե օբյեկտիվ, և սուբյեկտիվ 

պատճառներ։ ■
Քննադատությունը «արդիականության թեմաների» անունիդ բանաս­

տեղծից պ ահ անջում էր հր աժ արվել իր աշխարհից ու ձե ո ա դրի ց, իսկ Օիրաղը 
ընդառաջ /յր դնում՛ «թեմատիկայի լայնացման» այղ պահանջներին, դրա 
համար չունենալով անհրաժեշտ չափով կենսական տպավորություններ։

Քննադատության և հրահանգիչների « բոն ո ւ թյ ունի ց » շփոթված բանաս­
տեղծը, բնականաբար, «օրվա չարիբային նյութերի» մասին պետք Է գրեր 
մակերեսային, աններշնչանք ոտանավորներ, ղրան։] շուրջը արբանյակն երի 

նման պտտվող փքուն, մանվածապատ արտահայտչական ձևերով։
Օն ական արար, տեղի է ունենում բովանդակության ե ձևի, սլաս։ կերի 

կառուցվածքի անկում։
Այնուամենայնիվ նույն այդ «Պփրբ սիրո և խաղաղության» ժողովածուի, 

ապա նաև «Հատընտիրի» (1952) և «Քնար ճ այ ս։ռտ անիի» աոաջին գրքի 
(1958) նոր բանաստեղծություններից շատերը իրենց վրա կրում էին Օիրա֊ 
ղի բնա բուխ ւոաղան դի և դեղադիտութ յան դրոշմը։ Այգպի սին է, օրին տկ, 
1947֊ին դրած «վերելք» բանաստեղծությունը, օրը հետագայում ստացավ 

«Հայ ժողովրդի երգը» խորագիրը.

^/չբերիս մեջ դարնան օրեր, 

ճամփես՝ [՛ւսխտիս սարերն ի Հեր, 

ելնում եմ ես քարերն ի Հեր, 

ելնում եմ ես սարերն ի Հեր, 

4?արեր, սարեր, ւլարերն [• Հեր։

թախտս աս լուլերն են Հեր սրսկել,

Ջահել եւե ես ու ձիս ջահել, 

Ձեւէ նւլաւոսււե քարեր Հտմլիիս է 

Չեմ նկատում սարեր ճամփաս, 

թուրեր, սուրեր, ւլարեր համէի/սւ։

Շանթն / րեկՀոււէ ետ կտիս Հրա, 

Մա հ' լւլիւոե մ' կու յ թե լ կ ա, 

ելնոէւ/ եւէ ես ահերն ի Հեթւ 

ելնում եւէ ես մահերն ի Հեր, 

Ահեր, մահեր, պահերն /ւ Հերէ

Աչքերիս մեջ պարն ան ոքեր 

ճ սւ լք ւի ե ։/ ւ/ ե ս/ ի ու ււ ս։ ւլ ե ր ն ա ն մ ե ո 

Ինձ ելնելու քուրեր կան պես, 

Ինձ ելնելու սարեր կւսն ւլեււ, 

•թարեր, սարեր, ւլսւրեր կան ւլեււ» ••

Հայաստանի մշտանորոգ, վերածնությունը ^/'/"'"ւ/' արտա > այւոոււ) է 
դիմելով իր իսկ նախասիրած խորհրդանշանային արվեստի սկդբունբներին.
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Հայտււտան/ւ վերացական զովքերից, ս՚յււպես ասած՝ «ծնծղաներից», նա աս­
տիճան արար [1 ե ակ ո իւ ում Լ Կայրենիրի առարկայական թափանցման ոլորար.

Անէք են կենում ղարերն ւոնրարբ. 

մաչում տանում սարԼրն անրաւ<ր, 

էնււյււ զ ո։ ոչ բո մեչրն ես ճկում 

/1 չ մոյչերլյ են սււչկւրակում, 

Ոչ կնճռում ես ոակատրչ ոէպ, 

Ոչ մթնում են աչբ1,բղ արեր/, 
Ոչ '[ս՛րանում ձեոբղ րոնահ, 

Ոչ ահ րչիտես, 

Ոչ մաճ ւ/խոես.,.

՛Հայսա տան ր նրա բանաստեղծություններում երեում Լ այլեո բաղմանշա֊ 
նակ կերպարան բով. ոչ միայն առկա ամենօրյա շինարարության ւիաստերի 
անդրադարձումներով, այլև պատմության ու արդիականության շաղախի մեջ, 
պատմական երազանքների ր եկ ամներով։ «Առանց հոգնության նայում եմ քո 
ծաղկումին», — դիմում կ (ւիրազը կենաց առօրեական սկզբունքներով 
վերածնված իր Հայաստանին, դալով այն հավատին, որ Խորհրդային Հա֊ 
/ասս: անն այլևս ունի աներեր ու հաստատուն հող, աշխարհագրական որո­
շակիություն։

Այդ հավատի, ապագայի վստահության մեջ Օիրաղը մեծ տեգ [ հատ­
կացնում խորհրդ սւյին ազգերի միասնությանը։, հատկապես ռուս մոգս- 
'ԼևՈ՚ւ/՝ պատմական աոաքելությանր։ Այս տար՛ մով ուշագրավ է, օրինակ, 
«Հին կաղնին», ուր հայրենիքի հավերմութ յան ու գոյատևման արմատներր 
Շիրադր դիտում կ ազգային հողում։

Խորհրդային Հայաստանի անրնդհատ վերելքը, բնականաբար, բա­
նաստեղծին թելադրում է մի շարք կայւււն մոտիվներ, ինչպես մողովրդի հո֊ 
դեկան ցնծությունը («Նոր հուն է մտել մեր ճանապարհը»), պանդուխտ հա­
յերի վերադարձը («ճամփաները բացվեցին, Էլի գարուն է րացվում, էլի 
ծ ախր ծիրանի կյանքի դրմշն է պարգում»), ինչպես պանդխտության մեջ 
դեդերււղների հայրենական կարոտը («հրան/։ ձեզ, զմրուխտ սարեր...»)։ (յի- 
1,ս"1ի քնարն առավելապես անդրադարձնում է պատմական հայրենիքի կա֊ 
բոտի մոտիվը, սւււսլարեդ բերեր։։/ աշխսւրհսւգրական֊ պաամ ակ ան խորհրդա­
նշանների մի ամբողջ համակարգ՝ Վանա ծով, Անի, Սիւիանա սարեր, Մտ֊

/

սիս և այլն և այլն։ Այդ խորհրդանշաններ արտահայտում են, աոաջին
հերթին, հայրենիքի և մողովրդի միասնացման' ա զդա հավա բութ յան մողո֊ 
վրրդական երազանքները, Շիրտզին էլ կոչերս/ դրանց սրստզամախոսն ա 
ըղձասացր' «Դեռ չեմ տեսել ծովը Վանա, չեմ տեսել սարն իմ Սիւիանա...», 
«Դու պիտի ելնես Մասիսներն ի վեր...», «Դեռ մի կարոս։ ունեմ անհագ տեւէ֊ 
նեմ Անին ու նոր մեռնեմ...» և այ/ն:

Չնայած՛ մոտիվների' ըղձանքների կրկնությանը, երբեմն նաև «միայնակ 
տաււապոգի» կեցվածքի շեշտերին, Շիրաղր իր երդումներով, կտակներով, 
ուխտերով, աղոթքներ։։։/, դիմումներով, հրովարտակներով, հայրենասիրական 
շնչի պատգամախոսությամբ անվերապահորեն արտահայտում [ր մողովրգա- 
կան հոգեբանությունը' անփարատելի կարոտը «շղթայված Մառիս/։» և ավե­
րակված Անիի, Վանա ծովի և Հայ".՛/ լեռնսւպարի հանդեպ, հյուսելով այդ 
կարոտն արտահայտող րանաստեղծական սքանչելի էջեր.
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Կուղէ./։ նււտեւ մի /՛արի վրււ։

Ե՛Լ “>նվերջ նայ/,/ իմ Արարաաին, 

Հարր/,/ . հայրհնի միրաժով նր ա 

^*1 ,ավերմ նայէ,լ իմ Արարատին:

ԱդրյԱէրների /գես աղջիկները ղան' 

ես Հարավ սրտով չնայեմ նրանց, 

Տան կանչն մորս \աչնր իր/ւկվան' 

Չպո կեմ սարից աչրս կարոտած ։ 

եվ նստած /սին այ:/ րարի վրա' 

Անղա/չար նայ հէք իմ Արարատին, 

մ/^Լ չՒսՒ^ դաոնա րարն էլ ինձ վրա, 

եվ մամս ած նայեմ իմ Արարատին/ 

Կամ'
Դու երազիս պես րարձր ու անարատ'

Ւնձ այսրտն մո///իկ 1/ այորան հեոու.

Հա յացրս Լ սառել, ձյուն գաոել վրադ' 

Ւնձ ա յորան մոտիկ ե այ որան հեսու.

Մի՞//ե շս/տ պիտի մնաս, Արս/րաս/, 

Ւնձ տյսրան մոտիկ 1/ այորան հեոո ւ։

Պատմական Հայաստան// կորսա յան խոր Ս^վ}1 Հ նաև «Հրտզգան» ընտ­
րական պոեմի մեկն ակետր, այն պոեմի, "քք1 մի եզրով ներկայացնում Լ 
անց^ալր, մյուսով' ժամանակակից կյանրր: Դրանով կ պայմանավորված 
պոեմի ((Հին ու նոր կանգուն)) ենթ ավերն ագիըը, որը մ ատն ա ցույց է անում 
հակադրության առկայությունը! «Հր ա զգանը» Շիր “՛դի ստեղծագործության 
փա!Լատտկ ումն երից մեկն I, ։

Արտակարգ կ են գանի և րնական է նախ և առաջ Հրազգանի, այսպես 
կոչված, «պեյզաժային» կացված րր>

.. .-№տրսյվէների ձյունից ծնվտծ,

Փր/իրտրտրոէր ձտէրերն ս/ոս/ծ —

Փաի/տծ ցավից 

Դավ֊ անձավից, 

Հադար ցտվի ձենով գալիս — 

մինչե Մասիս' ձայն էր տսգիս, 

3 ա /է ն է ր սււ/ու /է պ ա տ մ ե լ մ ե կ ի ն , 

Հայոց հնուց ցավն անմե կին — 

Մեր// ահաէ/նած 

ե)ւ մեր// հոգնած.

Մեր// էիր ւիր ա հայէ]

ևւ մեր// անհույս,

Սեր// մունջ,

Շշունջ,

Ու մեր// մոունչ

Հագար գոն եր' հագար մ այո եր...

Հլ՛ա զգան ի «անձնավորման» այո պատկերում երևում I; ոչ միայն պեյ­
զաժային զիրրր' գետի ալիրների մոլեգին ընթարրր, ահագնած ու կատտգի 
ոիթմլւ, այլև գետի «հոգերանությունն» ու « րն ու վոր ությ ունր »ւ Աոանգ ոլ,Լ~ 
ՂահՒ անվանումների և աոարկայակտն հատկանիշների րնգգծմտն գետի 
պատմությամր րարտհայավում են մողովրգի պատմության հիմնորոշ գծերը
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դարսՎոր ցավն ու ընդվզումը, վերքն ոլ արցունքը, ումն ու կենսո,նակու- 
թյ՚"նԼԿ կարոտն ու երազանքը։ Գեղարվեստական նույն սկդրունքով I, մեկ֊ 
նարանվում Լրաղզանը' իբրև Հայաստանի ջահելության ու ապագայի խոր. 
Հ ըրդանշան։

ԱյԼ1ւ՚> Դ"> փրփրաբաշ դետը չէ,— դարձել I, նազելի ու կիրԱ.

• >>հթղ I, if in ո I'j, դէսոհլ թնար 
Հրանցրնևրով /ւր յոթնա/ար, 

էհ Հ"չալովդ խոխոջալով, 

Դեռ չմտած պաշտերր ծով'

Նոր րերպ տոնում' 

Լույս Լ դաոնում' 

Լցնում աչրերն հրե անի 

է] իա ծ աններն իր ծիրանի,-— 

Ւմ Հորպացած է իմ նոր Զանպուն, 

Ւմ խհնխmg ած, իմ խոլ Տանտուն..»

Հրազդտնի ((պեյզաժային կերպարը» ոչ թե այլ աըանություն է, աղ վե­
րամարմնավորում. մինչ այլաբանությունը դործ ունի ամենաընդհանուր, ան­
հատականությունից «զտված» հասկացությունների հետ, վերամարմնավո­
րումը նախ և առաջ անհատականացնում Լ երեույթը, տվյալ դեպքում' դե­
տը: Այս գծով «Հրադդանը» հիշեցնում է Ռ. Պատկանյանի «Աըաքսի արտա- 
ոոլքը», Ղ- Ալիշանի «Հրաղդան» րանաստեզծությունների անձնավորումը։

Հր՚՚՚զդանի ծավալուն, րադմաշերա փոխաբերության միջոցով Շիրազը 
վերարտադրում է պատմության շարժումը' մռայլ հորիզոններից դեպի լու­
սավոր ափեր։

«Հրազդանը» հազվագյուտ ռիթմական նկարագրով կամ ռիթմերի ճկուն 
տեղաշարժերով իսկ կոչված Լ արտահայտելու պատմության կոնտրաստները։ 
Ժողովրդի պատմության շարքային երևույթների միջոցով ևս Շիրազը հաս­
նում I; սոցիալական րնդհանրսւցումների։ Պերճախոս օրինակր «Մեր գյու­
ղեր/։ անուններր» քնարական պոեմն 1,1 Ժողովրդի հին ո։ նոր կյանքի վերա֊ 
բերյալ իր մտորումներն արտ ահ այտև / ո ։ համար Օիրազր պոեմում դիմում է 
հալ դյուզերի անունն երի մեջ ((թաքնված» պատմական ու. սո զիտլակ տն ի֊ 
մ ա ս ս։ ն և րի ր աց ա հ այ տ մ ա նը ։

1934-ին գրողների համամիութենական առաջին համագումարում կար­
դացած զեկուցման մեջ Մաքսիմ Գորկին ասաց. '(Մենք ապրում ենք այն 
դարաշրջանում, երր արմաւոապևս հեղաբեկվում Լ հին կենցաղը, երբ մարդու 
մեջ արթնանում է սեփական արժանապատվության զգացմունքը, երբ նա 
գիտակցում Լ ինքն իրեն իբրև աշխարհը վերափոխող ուժ։ (ւատերի համար 
ծիծաղելի Է, որ մարդիկ իրենց Սվինուխին, Սսբակին, Կ ուտեյնիկով, Պո֊ 
պով, Ավիշչեվ և այ/ ազգանունն երր փոխւււմ են Լեն սկի, Նովիյ, Պարտիզա­
նով, Դեդով, Աաոլյարով և այլ ազգանուններով։ Դա ծիծաղելի լի, որով­
հետև վկայում Լ մարդկային արժանապատվության զարզսւցմտն մառին, այն 
մասին, որ մտրղր հրաժարվում Լ կրել այն ազգանունը կամ մ ակ անունը, 
որը նվաստացնում Լ նրան, հիշեցնելով հայրերի կամ պապերի ստրկական 
ծանր անցյալը:։7։

Այդպիսի մի նվասաացնոգ երևույթ Լլ Շիրագը դիտում Լ հայ դյուզերին 
օտար ասպատակողների կողմից տրված անունների փաստի մեջ՝. Այդ անուն-
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ներն ու ծաղրանունները, քան ասս, եղծ ի դիպուկ ընո ւթ ադրությ ա մր, ժողովքը- 

ղի «պատմության վերքերն են»: Հայ ղյուղերի հին անուններում արտացոլ­
ված I; ժողովրդի քաղաքական պատմության նվաստ իրավիճակը' օտար նվտ- 
^"՛թ՛երի տիրապետության օրոր.

••■Ավ ի՚"<մե/ I,' մ/՛ րաՆ //•ի/’հ/, 

Իր անունն I. վրան ՚ւր!պ.
Տաավ սարին մեր եդեւ/ի 

Անունն ինչ՝ որ Աչի րԼկի, 

Կամ հորջորջն/ հայ մի ապաա 

Ինչ-որ անմիս/ U ար//արապաա...

^'"i 'ԼՍ՚՚Ղեըը ^'P'Uu են նան այնպիսի ծաղրանուններով, որոնք վավհ. 
րաքնում են նրանը սսղիա/ական թշվառությունն ու ի/եղճ/ոթ/ւ:ւն ր.

...Ոանղի մարղ/՚կ իրար րենով 

Սանա կհ/ հն ե անունով՝

հրր մարղՈէ մ հհ

Դհո մարղն /ր խեղճ... 

Կամ հրր Հարավ ղարհր (ա/յհ^ 

հրար հանդի ZniV Ղո,Սս1մՂ 
/Il րոնվհք 

Ահ հն տվհ/.

— I: '։, հհ՜ յ, ջրղ^ղ^ 

— /^նշ I, ղրկող...
— Ծ ար ավա ղյուղ... 

— Պ տոտ վաղ յուղ... 

— Ս// ւ խ nj՝ ՛ի ^ ն ա ա ն 

Չոր շատրվան 

Ու կոիվ հն րտրհ/ ահով' 

Իրար ղրսիէ ջարղհք րահովջ 

Ոչ /1հ մեղրի մի լեղենդտր, 

Այ/ մի կաք!ի/ ջրի համար, 

Ւր ար ա մ հր d 
Ւրար մրհլ, 

Ծաղրանուն հն իրար ղրհ/ 

ձին հարևան 

Գ յուղ ու I//վան..,

^՛յուղերի ան ունն երի ր ան ա ս ա ե դծ ա 1/ան ս ա ոււ/ա ր ան ո ւթյ ա մ ր (յիրաղր
ներկայացնում է Հայաստանի շար րրն[3 արր խեղճ, րղկաված, ան t/որ իրա-
11Ւ^ահԽ] Ծ^^Ւ վեր ածն nt[Jյա ն.

Ո հջն արահրք ա/կհսավան

1/հկր Հարիկ, մհ կն Հա ղավան:

Մի ղյոլղն ահա Կարավա ձոր'

Կարավնհր հն Հարսնհրր նոր...

Կրաղղավորս ու Ոտղմարհրղ 

Ո աջեր ի /•ույն Հ.աղար//»կերս/...

(է Ս՛եր ղյուղերի անունն երր» պոեմում Հայաստտնի քնարական կերպարը 
վերսւոեղծելու Համար Շիրաղր դիմում /, ժողովրդական ո ճաք ան աթյան տա­
րերքին' հունդավորմանը, հնչերանգներին, դարձվածքներին, որոնք ն՚/յաս֊ 
սրում են պատմական կոլ որիւոինւ

Հովհ. Շիրա դի ստեւլծա դործութ յան տշիր արՀաղ դաըակտն կոորդինատ-

204



ների մեջ էական աեղ ունեն, այսպես կոչված, « մււդովրդական հումանիդմի» 
մարմնացումները։ Հու մ անիոա ական աշխ արհավեր ս՛ բերմո ։նք ի մե) ելլած 
խրաաարանական որոշ շեշտերով հանդերձ (և ա^ / շեշտերի աղբյլււրներր ա­
րևելյան դիդակտիկայի մթերանոցներն են), Շիրադր աադարեդ է հունում' 
աշխարհի և մարդու հարուղաաո ւթյան, ղրանց խորադոլյն կաւդերի իր հայե­
ցակետը, հետևյալ նշանաբանով' «խեկուղ մի վայրկյան Լինեմ ծիածան,
Որ ծայրեիծայր աջխարհր ղրկեմ»։

Այո տր ա մ ա ր ան ությ ա մ ր Շիրաղի քնարական մատյանում հայտնվում 
են մոդովրդտկան ր ա ր ո յ աիւո ո ո էթյ ան կնիքի ւդուտդ ամներ ու բ ան աձևեր' «Եվ 
հուՏԲ աչքին' լույս, և կաղին' հենակ)), «կիսելով քավն արիշների, եււ իմ 
ցավը մոռացա», «լոկ / ավությունն Լ մնում դահին))։

'Լադ շրջունի քնար եր դ ութ յան մեջ Շիրադր հանդես Լ դալիս իրրև ռո֊ 
մանտիկ սիրերդակ. միամամանակ սիրո զգացմունքը « օ դ տ ակ ար ությ ան » 
՚ւ1՚1՚ [’^1'1'0 մեկնաբանող մի շարք քան աստ եդծ աթյուններում նա ասւդարեղ է 
քերում «քրտնաթոր դեմ՛քի», «կապույտ բաճկոնի», «մ՛ուրճի» և այլն, նշան֊
ներք' սիրո երդի իրավունքը նվտճե/ու համար։

Արևելյան դիդակտիկայի մթերանոցներիդ Շիրադր քաղում' է մի շարք 
խորհրդանշաններ' դաշտում րնկած հասարակ քարի և հոդնած հնձվորի, 
աղբյուրի և ծարավ ճամփորդի, մոմի ու ճանապարհի, արցունքի ե ծարավ 
ծաղկի թ ե մ ան եր ով ։

Օրինակ' “՛յո մեկը.

Ա՛խ, 1ւ/1ե />11 լամ ե [՛մ ւսրցունր/ւց 

Բ՚Լկւող մի ծաղկի ծարավն հաղենա.

/1" ախ՚ղ/." կողամ իմ որ՛ոի ի՚որրից, 
Որ ոչ մի ծաղիկ ծարավ չմնա։

Կամ այս մյուսը —

Խիղճս -.անցիստ I. այն "/ես, 

Խիղճ՛է մանկան րնի ոչ ես, 

Որ չեմ րանղել իմ կյանրո՚մ 

ես "I մի կյանք, ո^ ւքի /՛ույն...

Հովհ. Շիրադր նորա դույն քանաստեղծու թ յան մեջ հա յանի է նաև սի­
րային քնարով, որր կաղմում է մի ամրոդջ ծավալուն հատոր։ Բանաստեղծի 
սիրերգությունը ունեցել Լ ղարդացման մի քանի աստիճան' կապված և նրա 
կենսագրության, 1ւ (I ամանակի այս կամ' այն հատվածում տիրապետող 
տրամադրությունների րնդհանուր մթնոլորտի հետ։

Աստիճանաքար Շիրադր թոթափում է հավեւյււււ կցաններր և թևակո­
խեմ անձնական ապրումների քարդ ե/ևէջների արտահայտման պորտր, 

ւ՚նչպեււ 40 — ՃՕ-ական, այնպես Էլ եՕ—70-ակտն թվականների սիրերգու֊ 
թյունր չի կարե/ի տեղագրել մի նշանի տակ։ Դա քա դմ անշ ան ակ սիրերգու֊ 
թյուն է' սիրային դդացմունրի տ մ են ա տ ա րքե ր նրքերանդնհրի անդրադար­
ձումներով։

Աոավելապես գրավիչ են սիրո կարոտ արտահայտող բանաստեղծու­

թյունն երր։ ինչպես այս մեկը.

Որտ1Հղ ես այմմ, Հեոավոր խւ վ^)հ

Ս,1սԱո? Կ^"՞^ եէԿ որ /մէչ^որ ’Ա1 ւվւրա

Այրվում ր^Ա հում ար, մ ո /սրանա մ տխուր.
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^ու1!'!] ( ծնվում կարոտից վձխո.—

'Կորից այրվեր! սպասում ցաքուց,

՛սորից Հ կանչում է/ ձհց, ի մ հույսեր, 
Եվ ձեղ, երադնե ր, Լա րերեր անսուտ 

իմ ջահելության ցնորրն անստվեր...

Կամ էլ սա'

Հնչէ։ ց մհղեղ/ն զանգէ,քի լռած,—

Հավատս ղու ես, ես ո՛ւմ աղոթեմ։ 

եմ սե ր, մ/։ մնա ինձնից խռոված, 

Ա 1/, բանում եոէրծքդ վանքա քուսեդեն: 

հ՛էք, րանամ վանքս, ոչ մի ուխտավոր 

Այնպես հավատով չի աղոթելու, 

է՛նչ ufl.il որ ես եմ կրերիղ քուսավոր 
Մարմար խորանում իմ սերր լալու...

֊ վառեմ աչքեր։։ մոմերի նման

1՛ո ռրքաթյան ղեմ, թող այնքան վառվեն, 

Ար այրվե՛ն, հպվե ն ո։ ես կուրանա՜ մ, 

եվ կույր աչքերս կրծքե՜ղ լույս իւնղրեն...

Հովհ. Շիրագի սիրալին բանաստեղծություններում հաճախ են հոլովվում 
«բոցե սիրտ», «սիրո հառաչանք», «սիրո ղնղտն», «խենթ բնար» և նման 
քառակաւղակցություններ։ Դրանր ղործ են ածվում' արտահայտելով բա­
նաստեղծի այրումներն ու եր ա գ ան քն երը, տագնապներն ու տրտունջները։

Եթե մի հայտարար/։ բերենք շիրազյան սիրո տե սանկյունր, ապա կա­
րող ենք ասել, որ բանաստեղծն առհասարակ մարդկային կլան բում մեծ ու 
վճռական տեղ է հատկացնում սիրո զգացմունքին։ Մի տեղ ասում է, որ սերն 
է «աշխսւրհր միշտ պահում բողբոջ», մյուս անգամ գրում է, որ կնոջ սիրտն 
է աշխսւրհի արմատը, մի այլ անդամ՛ հայտնում է' «սիրուց անուշ բան չկա» 
և այլն և այլն։

Այս գիտակցության գեւղբում Օիրսւղը հասկանալիորեն հիշում է Նարե­
կացուն («անգամ՛ Նարեկացին կնոջն է երագել...»/, Նահապետ Գուշակին I։ 
Ա ։ս յաթ-Նովս։ յին, յուրովի արձագանքելով միջնադարյան հայրենների բաց 
անմիջականությանը և սայաթ-նովյան սւաղերի կրակված ությանր։

Շիրա ղի «սիրերգանքը» (սա իր հորինած բասն Է) աստված այ/ւն սիրո 
բւսրձունքից իջնում է մինչե էլգացմունքի հեթանոսական կերպը («խերեկներս 
քրիստոնյա, գիշերներ։։ հեթանոս», «Օրհն։[ես գիշեր, հավերժ օրհնվես», 
«Գիշերը սրտերի մեջ է սիրահարներ/։» և այլն)։

Շիրազը բազմաթիվ տարբերակներով արտւււհայտում է նաև սիրո ամե­
նազորության («Ասես ողջ գարունն իմ մեջ է զարթնել»/, սիրո եզակիության 
(«Ամեն աղրյ՚՚՚րից խմել չի լինի»/, սիրո իմաստուն չարչարանքի, ճակատա­
գրի ("Կարոտ մնացի մի նուրբ կնոջ»/ և հարակից գաղաւիարնհրր։

Հաճախ նա դիմում I; սիրային զգացմունքի արա ահայտման միջնադար­
յան եղանակներին' վարգի ու սոխակի, սարի «"[բյուրի I։ այլ մտապատկեր­
ների, որոնք արտահայտում են ժամանակակից հ ու գապրումներ։

՛նրա սիրերգության մեջ ուրույն աեւլ ունի «Սիա մանթո I։ և։ ջ և գարե» 
պոեմը։

Կ՛ես վաղ պատանության բանաստեղծական ներշնչանքներից Շիրտգք 
թաթախվել է ժողովրդական բան ահյու ս ության տվւսղանում, այդ «թաթախ֊ 
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ման» ազդակներով բան առտ եղծական կառուցվածքներ մ՚ուծել բանահյուսա­
կան սյոid են եը ու. ա ր տ ահ այ աչական գույներ, d ոդովրդտկան ոճ ու դարձ­
վածքներ։

1935-ին լույս տեսավ աակավին պատանի (յիրտղի «Սիամանթո և 1սջե- 
դարն»՝ «Լա յ-բրգական d ողովրգական սիրավեպի» առաջին տարբերակը, 
ւ;րր նույնքան խոր տպավորություն թողեց, ինչւղես «Գարնանամուտ» դրբի 
քնարերգության սքանչելի էջերըէ

Այնուհետև պոեմն ունեցավ ևս հինգ հրատարակություն' 194< , 19,; 5, 
1958, 1970, 1979 թվականներին։

Տարր երակից տարր երակ ր ան աստերլծր ւիով։ ոի։ ությոլններ կ կատարել 
պոեմի կաոուցվածքի և ձևաոճական համակարգի մեջ, 't տ ։ո կապես ՜, աըրռ- 
տացրել կ ոյում ե in ային տարողությունը ե ոճային ա ր տ ահ այսւմ ան գույները: 
՛Լերջին հր ա տ ա ր ա կ ութ յ ունր նույնպես «նորացվել կ» որոշ Ն ատվածներող։ 
Դրանք d ողովրդական հայտնի սիրավեպին հաղորգե/ են նոր, Շիրազի բա֊ 
նաստեղծական հայտնի սևեռումներին հարազատ գծեր ու երանգներ։

Անցած տարիների ընթացքում պոեմի կենսագրությունը լրացվել կ նոր 
տվյալներով, /ույս կ տեսել աշխարհի ե մեր երկրի մի շարք Աղուներով, 
մտել կ ռադիոհաղորդումների կայուն ֆոնդը, պոեմի առանձին հատվածներ 
դարձն/ են երգիչների և ասմունքողների խաղացանկի ամենաբանուկ համար­
ներից։ Երրորդ անգամ պոեմը /ույ։։ կ տեսել երիզոր Խանջյանի նկարազար­
դումներով, որոնք մրցանակներ են չանել գրքի միջազգային տոնավաճառ­
ներում։

Պոեմի լայն մտււստյակսւնությունը վկայող հարուստ ավյա/ների դեպ­
քում զարմանք կ հարուցում գրական քննա գա տ ութ յ ան... զարմ ան այ ի թերա­
հավատությունը Շիրազի այդ գործի հանդեպ։ ճիշտ է, եղել են դրական 
շնչի շուտասելուկներ պո՛եմի մասին, բայց նրանց գնահատություններում իշ­
խել են հ ա րցականն ե ր ր, կախման կետերը, չեզոք շեշտերը...

Նորագույն գրականության հերթական հանելուկներից մեկը...
Մինչ մողովրգական ընթերցարանը և ռադի ոլսու ր անը մեծ հափշտակու­

թյամբ վայելում էր Շիրազի սիրապատումը, դրական քննադատությունը 
«հնաճաշակ» ու «d ս։մ ան տկ տվրե պ » խարաններով աչք կ փակում ընթերցող­
ների և ունկնդիրների բուռն, ինքնամոռաց հափշտակության հանդեպ։

Չանդրադառնալով Շիրազի ներշնչանքի բոլոր տարբերակներին, գիտենք 
ամենավերջին տարբերակը' 1935-ի նախնականի համ՛եմատությամբ։

Առաջին տարբերակը հայ հովիվ Սիամանթոյի 1լ քուրգ բեկի աղջիկ Խջե- 
ղարեի ողբերգական վերջավորություն ունեցող սիրապատումն կ' «արևելյան» 
հայտնի պատումների դրոշմով։ Առաջին տարբերակը, իհարկե, վարակում էր 
և՛ բանաստեղծական խոսքի անմիջականությամբ, և շիրազյան տողերի ւռն- 
հանդիստ ռիթմերով, և' « Ս ի ա մ ան թ ո- ե՛ք եդա ը ե » ս լուծեի մավարան ընակա- 
ն ութ յ ա մբ ։

Այնուամենայնիվ պատումը պահանջում էր /րացուցիչ շեշտեր' մողովըր֊ 
դական նյութի միջոցով հնչեցնել։ նաև ազգային պատմությանր բնորոշ 
թ եմ աներ։

Տարբերակից տարբերակ նա ձգտում էր, որ մ ողով ր դա կան նյութի մշա­
կումը դառնա առավեւադույնս «շիրազյան», որ սիրային մոտիվի արծար­
ծումների հետ միասին և դրան հավասար պոեմում տեղ ունենան նաև տա-
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րիներ շարունակ իրեն մտա^ոգռգ աղգ.ային֊հայրենասիրսւկան խնդիրներ։ 
Սրանք, իհարկե, այսպես կոչված, «ածանցյալ» մոտիվներ են, իսկ պոեմի 
հիմնական աոանցքր վերջին տարբերակում ես մնում Լ սիրս հտվերմաթյ ան 
ւէեծարանքր, ինչպես տարին եր աոաջ նրա բովանդակությունը սահ։)'անեց 
ռուս քննադատը։ Մ. Օգներ գրեց. «Նիզամու, Ֆիրղոէսու, Դանտեի և Շեքս 
"11՚1յՒ հավերժական թեւ) ան ի դեմս խորհրդային րանասւոեղծի գտել Լ ոչ 
այնքան մոէլով ր դա կան լեգենդի նոր մեկնաբ անին, որքան մարար և հա֊ 
վատարի։) ղդացմ ունքի հավերժ ական թեման հայ պոեզիայում արտիստական 
շնչուի, մ արմն ացն ալին»* է

Հովհաննես Օիրազի ամբողջական ստեղծագործության « առանցքնե ր ի >• 
շարքում կարևորագույններից մեկը սերն կ' այղ ղգացմունքի պես֊պես /պա­
հակներով ու նրբերանգներով։

Պոեմի նոր տ արբեր ակն եր ում նա զգա լի որ են հեռացել կ մոդովրդտկան 
/եղեն դի արս։ աքին գեսլքերի արձանադրաթյուն֊ պատճենից' տվեք ի մոտենա­
լով նույն լեգենդի «ներքին խորքերին»։

Անհետանալու չափ պոեմից նվաղել են «ս»ցիոլողի ական հղումներր» և 
առաջամաս են մղվել անձնվիրումի, հոգեկան ազատության ու հավատար- 
մ ութ յան մոտիվները։ Այդ զգա ցմունքն երի կրողն է, աոաջին հերթին, ՛լայ 
Հ՚ր“Լ1"1 Ս /՛ ՛“ մ անթ ոն' Սիվ/անա լ Խոների դեւլԼ ւյկ ա դե մ ու. րս՚ջ> աս պե տսւկան 
Հոգու, ուեր պտտանին, որի որ՛ոի երգը' արտաբերված նրան ի ր անբաժան 
սրինգով, նշան տվորում է յ ե ոն աշխ արհի հզոր ոգին,

...Ու նվաղեց նա իր սիրած երազանուշ մ եղեցին, 

Որղսվ աարված ոշխարնե րր արածերւ իողեցիհ, 

Դե էէ նոր սլոկտ} խոտր մնաց մի րչիւարի քերանում, 

Ու երկու խոյ, որ կշտացեք' իրար Լին խոյանում, 

Զարկում Լին ճտկտտ- ճակտի, կովում Լին կատաղած, 

Հետ րաշեցին եղջյուրները' մեղեղիով մեղմացած։ 

Ու հոտն իջավ լեռնալանջից ու ղեպի ձորը քայլեց, 

Որը «ոչխարը ջուրը ըաջողս եղանակը ղտյլայլեց, 

^""հ ի՚^^Ս ու Հետ եկավ, եըր Հովիվը վերստին 

Մեղմ նվաղեց «հոտր ջրից արոս։ րաջող» մեղեղին...

Ս-ղրւուրի մոտ հավաքված աղջիկների պա տ ա սխ ան ֊ երդր («Արևը պաղ 
""ւԲյո՚մ՚ւ՚ն’ Ընկել կգոզա, Ծարավ եմ քո համ բույրին, Աչքի /"‘,1" տղա») 
ճա կ սւտ սւղր տկ ան այն կետն է, որից ծայր են տոնում սիրահար֊գարդիմանի 
տառապանքն ու ցավը, զգացմունքների այղ կենդանի «խաղի» մեջ ներքա­
շեք ով նաև Խջեդարևին։

Սա ծնրադրում Լ Սիամանթոյի առջև.

— Կես վարղ, կես տուղտ' րո եղնիկն եմ, 

Հո եր աղ ի ան մ ե ղի էլն եմ, 

Մ ի* • ի^տցիր, քէր ասլանի 

հերնին րոաած րո ծաղիկն եմ...

Այն այծյամն եմ, որ ծարավ Լ որսկանի, 

Այն որսկանին, որ երկնքում որս կանի...

Պոեմի գործ ողություններր այսահետև' «ճակատադրսւկան ակնթարթից» 
ււկսած ծավալվում են արևելյան ոիրավեւգեըին բնորոշ ֆաբուլային գծերով 
ու խռրհրդանշտյին հանգույցներով (ճակատագիր, երագներ, ռրսորգ֊ եզնիկ, 
սև ցուլ, կռվող խոյեր և այքն)։

208



Սիամանթոյի և Խջեղարեի ապրումն եր ի դրամատիկական շիկացումը 
^ասնաւ) ( «ողբերգական պայթյունիս. ղարանակալ նետից անդունդ ընկած 
Սիամանթոյի կողրին շատով հայտնվում է ինքնակամ անդունդը նետված 
Խջեղարեն։

Սիրավեպի այս ընթացրին հետևում ի շիրազյան վերջերդ-ընղհ անրա- 
ցումը.

Հայց այն ծորում, ամեն տարի, ամեն դարնան բացվելուն, 

երկու ծաղիկ են Հայտնվում' երկու կակաչ տխրանուն։

Ասում են, (Ա չկար երկրում ոչ մի ծաղիկ' սիրտր սև, 

Այն օրվանից աշխ ար Հ եկան կակաչներր սրա աո և,

երր որ Խցեն, Սի ամտնթոն րնկան սիրո կես Համ փին, 

հնկտն, Հանդան, րայց սուրբ սիրուց աշխարհ եկան վերստին:

ԱչխարՀ եկան կակաչ դարձած, որ բացվում են դեռ այսպես' 

երենք» կարմիր, սրտներր սե իրենց էն սհ բախտի պես։

Ա *ա ինչու շատ են թափվում նուրբ, խեր/յերր կակաչի, 

Շատ վիշտ տեսած' շուտ են //ափվում' Հենց որ սի չար ձեոբ դիպչի»

հայց 1^հրվերւվ դլուխ դլխի Հավերմ իրար են նայում, 

ՄաՀվտն մեջ խ Հավերմ սիրով, Հավերմ իրար փայփայում..,

Այս պոեմում ևս Հսվհ, ^1,11ԱՈ11! ^սնվում I; իր հայրենասիրական սևե­
ռումների շաղախի մ՛եջ, լեղենղի մշակումր ծ աո այեդն հլու/ որոշակի ապրում- 
ն ե ր ի հնչե ց մ ա նր:

Բանն այն է, ււը «արտ սայում և տային քայլերը» ոչ միայն դուրս չեն ընկ­
նում գործողությունների շղթայից, այլ, հակառակը, խորապես մերվում են 

և միասնանում: Միասնացման, այսպես ասած, «մերանը», ինքը բանաստեղ- 
ծըն է, որը լեգենդի միջոցով ասպարեզ է հանել իր անհատականությունը լ
Սիրահարի և թղձ ասացի։

IIիամանթոն. իրապես Շիրաղի «բանաստեղծական կրկնորդն է»' և' նրա 
սիրային կրակված ապրումների «դերակատարը» 1ւ նրա հույսերի ու երազ֊ 
ն երի մ ե կ ն աբան֊րղձա ս ացը:

Ալս առումով պոեմին խոր շնչառություն են հաղորդում Սիամանթոյի 
ազգային երազները, մ աոնավռըտպե ս «վերջին երազը»' աշխարհի ներդաշ­
նակության գունեղ պատկերներով. ,

...Ու սերածի ղրկում տղան վերջին 1,րաղն 1ր տեսնում' 
Սուրբ օջախի իր ձախն ահա մինչև Սիփան է հասնում, 

Ւնրր, ասրի Սիտմտնթոն, իր որգոց հես, պատանի, 

Սիփանի տակ' իր ծովափին հողն ե, հերկում հայրենի. 

...Գերանղի I, սրում ահա Սիամանթոն սրի տեղ, 
եր երագած արտն է հնձում որդիներով նորաբեղ. 

Վանա ծովի հովն I, երգում ու հովի պես ամոթխած, 
Արտ I, գաւիս Խջեգարեն, Տաղն / բերում իր թխած...

Հովհաննես Շիրաղի շքեղ ձիրքերը' պատկերավոր աֆորիստիկ մտածողու­
թյունը, քանդակագործական֊նկարչական տեսունակությունը, խոսքի նրա֊ 
մըշտական֊մեղեդիտկան պաշարներ հնչեցնելու հմտությունը, գեղջկական- 
մոդովրդական բառ ռւ քանի խոր զգացողությունը այն պայմաններն են, 

որոնք նպաստեցին լեգենդի մշակման լայն տարած մանր։
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Շիրաղը նեղանում բանաստեղծական պատկերի անմրցակից վարպետր, 
,տ տկաւդ ես «Սիա։) ան թո I։ հ>ջեդարե» ։ղ ո եմ ում ղի մ եք /; լայնաշունչ ւրւ տպա֊ 

‘1"1’1ղ պատկերների, ինչպես.

Սխիան սարր, Սրփան սարը [հողն է Ախի ան ասրերի, 

Դրկե! Հայոց կես աշխարհի՝ հրին է հսկուէ! դարերի, 

Ծաղկե ոարր՝ Վանա ծովում, դ/ուխն' աստդ ու ամպերում, 

Սանդուդր դասել' երկինին առել' աստդ ու շանթ Լ ցած թերում։

£ ան դտկ ային֊ճար տ ա ր ա պե տ ակ ան հի ան այ ի մա ահղացու մ է Վանա մ ո- 
Վը շրշապաա ող լհռների ու լԽւն աղադաթնիր/է պաակհրր'

Արեն, ահա, Վանա ծովից Ավախորիկ Լ ելնում, 

Ավախորիկն առնում ուսին' Վար ադա ուսն Հ հանում, 
Վար ադն աոնում ու հանում Լ Ծովա սա րի վարդ ուսին, 

Ծովասարր ուսին աոնում ու տալիս / Առնուէին, 

Աոնո էէն արևն աոնում ուսին, ուսն է հանում Ս արուիա, 

Ս արուիս/ սարն ուսին աոնում ուսն Լ հանում Նեմրուիա, 

նեմրուիա սարն ուսին աոնում' ուսն Լ հանում Անդս րի, 

Անդոցն արեն առնում ուսին' ուսն Լ հանում Թոնդրակի, 

Թոնդրակն աոնում ու Գրդուոի ուսն է հանում ժպտալով, 

Գրդուոն արև առնում ուսին' այսպես ուսէք ուս սլալով 

1! ի էի ան սարի ուսն են հանում, ե արեր Սի լիան ին 

Առավոտն Լ իւսդադրում, վերածնում Կույսր Կին ..

Բ՚եև պոեմն ամբողջությամբ շնչում I; երաժշտականությամբ' խաղաղվող 
ու ահագնացող ռիթմերով, ռակայն նրա նկարագրին առանձին հմայք են տա­
լիս ժողռվրղական ասերդային խաղիկների նման ութ յամ բ հյուսված սիրեր- 
գերր մեն երդերն ու ղուդերդերը («—Ա՜յ աղբյուր, ուխտի աղբյուր», 
«— Բախա կա կարմիր, րախս։ կա ս և», «— Հիլ) ա ով է ձեղ Տամբուրում, Ծո- 
վասարիս ծաղիկներ», <( — Ո՞ւր ես, մալուլ, իմ Վանա ծով», «Այ գիշեր, դտր 
մի դառնա», «—Ամպեց, կորավ լուսնկան» և այլն), որոնք մտել են հայկա­
կան ժողովրդական երգարանը։

7

Հովհ. Շիրազի քնարերգության ուժեղ ներշնչանքներից են մայրական, 
'•այրական, որդիական շարքերը' իր •) որ, Տոր, որդիների կերպարներով,— 
բնության Պանին հավաոարեցված հոր, մայրությունը մարմնացնող մոր 
պատկերացումներով, որդիներին ուղղած պատդամներով ու կտակներով՛

Այդ ներշնչանքներ։։։ մ տրոփում են բանաստեղծի ամենաթանկ ու. ամե­
ն ա հ ար աղատ զ դաց ոդաթյունները։

«Հ ։։։ յրիկի ։։ վե ր ա ղ ս։ րծր » բ ա ն ա ։։ տ ե ղ ծ ությունից.

Ադար հայրս Շիրակի հավերի ’^^ ՒւՎ՚կ՚հ"’ 

^էշոդշոդա ր րահն ուսին, ասրից ե/նռդ /ուռնի պես, 

Ադար հայրս, կհիշեմ, եր աղի պես երեկվա, 

Աարծե ս աշխարհն Լր մանում մեր 1"1՚^1՚Բ1՛ '{"նով ներս...

Հոր կերպարին անդրադառնալ/։։։ Շիրադր գերադանցորեն շեշտում կ հո­
ղագործ-բ ո II տ ան չի լինելու պարագան, հայ մսւրդու ե Հայրենի Տողի ղա- 
շՒ^^Ւ դա ղավ։ արբ։ Նրա պոեդիայի հ ո ։ մ ս։ն ի ս տ ս։ կ ան բովանդակությունը և 
ժողովրդական շունչր յուրովի արտ ահա լտվե ք Է նա1։ մորը նղիրված րանաս- 
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տեղծաթՀուններում, որոնք դրվել են երկար ա արիների ընթացքում և ամ- 
րողջացել «Հուշարձան մ այրիկիս» դրրի մեջ։

Շարունակելով հայ ժողովրդական բանահյուսության' պանդխտական 
^ԲԴ^ՐՒ ^ Հ“՚յ դասական բանաստեղծության (11. Շահազիզ «Երազ», Ավ. 
Իսահակյան, վ. Տերյանի ավանդները, Շիրազր մայրական սիրո փառաբա­
նության ազգային մուոիվր վերաիմաստավորում է նոր ձևով, շեշտը գցելով 
մայրության՝ իբրև կեցության բարձրագույն սկզբունքի վրա։

ոիշա է նկատված Սվ. Իսահակյանի 1ւ Հովհ. Շիրադի' մորը նվիրված 
բանաստեղծությունների յուրահատկությունը. «Ւսահակյանը երգել I; մոր 
սերը Դեպի} "/՛հին, Շիրսպը երգում Լ որդու սերը դեպի մայրը»։ Այս տար- 
բեբությունը որոշել I; զգացմունքի մեկնաբանության մեկնակետը. Ավ. Իսա­
հակյանի հայացքով, մայըր՝ <Վերին աստւԼածությունը», հասարակացվում է 
իբրև կարոտներով ո։ մորմոքներով վերապրող էություն, իսկ Շիրաղի հա֊ 
!'"!№"/> ամենքիս խոնարհ, սովորական մայրը բաըձրւսցվոլմ է աստվածու­
թյան աստիճանին («...Սայրս այս մայր երկրի մեջ, արևի դեմ մի ճրագ» կամ 
«Մեր տան աղբյուրն է մայրս... Մեր տան ասւովածն է մայրս...»)։ Ինչպես 
հայրենի բնանկարի կերպարը, մոր կերպարը ևս Շիրազր բացահայտում է 
ասքի ու հեքիաթի ժորլււվրղակ ան մեկնակետով։ Այդպիսի մի գլուխգործոց է 
հե ա և յալ պ ա սւո՝ւմ ր.

Ձյուն I իջնում' կուտակվում 
Մորս վրա վերևից։

Ասես փետուր Ւ, թափվում

Հրեշտակի թևերից:

Գերեզմանի այս հեռվում 

Մեղմ ղիր/փում /. թախծողից, 

Մորս վրա մարմարվում' 

Շիրմարար է թվում ինձ։

Այնպես մեղմիվ I; ղնում 

Աստված փաթիլ փաթիլին 

Իր չցավի' ողջ կյանքում 

Մորս ցտված սիրտր հին:

Փաթիլվում Ւ, մեղմաձյուն, 

Մարմարվում I. մեղմարար, 
Աստված ինքն I, ստեղծում 
Մորս վրա շիրմարար։

8

Հովհաննես Շիրաղի ստեղծագործության հայրենասիրական րովանդակոլ- 
թյունր' պատմական Հայաստանի կորստյան ցավագին վերապրումներից և 
Արարատյան֊Մասիսյան սևեռումներիս թացի, ասպարեւլ է բերում նաև այլև֊ 
այ/ երակներ։ Դրանցից նշանակողից I. հատկապես հայոց /հղվի մեծս։֊ 
րանքր իբրև ազգային գոյության ամենաամուր թիկունքի, իբրև աղգւսփրկիչ 

երևույթի։ ։
Հս՚Ր՚Տ լեզվ/՛ մեծարանքները առավելապես պատգամ֊ պատվիրաններ են

ազդված հայությանը.

և։ թո՚/ ւցվխ* ՞՛աչ"!) ի՚ոսրով 

Հայ ականջներն .այոց ոսկով...

211



(Էստ Շիրադի «նա է հայ», ու/ /սոսում կ մայրենի րարրաոով.

ձս՚յո!ւ Ահվ"վ, "1' մ/'2'" ջահել, 
Մեղ 1'1Ո,1' զ՚"ք1՚ր հաչ Լ պահել։ 
Մեր ողնաշար, մեր աղղ/ւ սյուն, 

Աշխարհացույց հայոց լեզուն, 

Որ մշտապես Մասիււի պես՝ 

Հնղղեմ ձուլման ահ ու մահի, 

Սեզ հավիտյան հայ կպահի, 

Մեծ Մաշտոցի անմահ ողին' 

Հ"'յո!1 (եզ։"՝ Մար - կայծակին:

Այս գիտակցությամբ է/ Օիրալլը մեծարում Լ ոչ միայն Մեսրոսլ Մաշ֊ 
“'".գիլ՛ ազգային գոյության հանճարեղ գյ ուա ար արին, հայոց երեսունվեց 
Գ^Խ!’ ստեղծողին, "'յթ' ազգային պաամութլւււն երկրորդ չուս աւ/որչին՝ 
Խաչատուր Աբովյանին, նրա առաքելության և սիւրադործութ յան բարձրա­
կետը համարելով հայոց [եղվի ճակատագրական գերի պատկերացումը աղ֊ 
ԴայՒն գոյության մ աքս։ ոումն երում ։ Բանաստեղծին մտահոգում ի հայոց 
Լ^Գ^Ւ ճա՛կատագիրը («Ազիզ պահեք հայոց լեւլուն», V Ով լրում է իր հայ 
լեզուն' 'հա իր ազգի մահն է ուզում))) 1ւ այղ. թեմայով գրել է մի շարք հրա֊ 
2տ1ի Բ՛անաստեղծություններ, ղրանց թվում՛ «Վարգուն Մամիկոնյանի հւսւ/եր- 
մությունը»'

Ավար այրի պաշտն Լ հրկեզ' 

Գրասեղանն իմ [ոին, 

Դաշտ եմ խոլք!/։/ Վար պանի պես 

№ ու ր ֊ կայծ տկին իմ ձեորին...

Դուրս չեմ պա/ու' Վար պան ի պես 

ես կզոհվեմ այս պաշտում, 

Բր ԼՂՒ՚՚ւՄ՚ն հտյոց լեզվին 

Ժամանակներն անկշտում...

Բանաստեղծությունների մի այ/ շարքի մեջ կլ նա ողրոււք է աղգտյին 
կուրացածների' եղեռն/։ նահատակների հիշատակր («Մեծ եղեոնի հուշարձա­
նի աոաջ», «Իմ՛ հո զեհ ան գիսւոր», «Խոսեք, Հայաստանի լեռներ» և այլն): 
Ա՛յդ նյութու/ Շիրտզը գրել է նաե «Հայոց Դանթե ս։կ անր» երկարաշունշ ու 
մեծաշունչ պոեմը։

Եվրոպական դրականության մ ատյաններից հայոց պատմության մեջ 
մտած դլիւավոր դեմքերից մեկն I, Դանթեն' «Աս տված այ/ւն կատակերգու­
թյուն» պոեմով։ Մասնավորապես XX ղ ւււրաււկղրին հայ բանաստեղծները 
զանթեական զուգորդություններին Լին դիմում՛ հայոց արյունոտ ճակատագրի 
մեծ ծավալն ու ժողովրդի ան ե ր ե ա կ այ ե լի ողբերգությունը ւգատմելու համար։

Արդեն Աիամանթոյի «Դյուցազնորեն» շարքում՛ հայոց ճակատագիրը հա­
մեմատվեց զանթեական ճանւոպարհի հետ, իսկ նրանից մի քանի տարի անց 
ւոակալ/ին երիւոասարդ թարենզր գրեց «Դանթե ակտն աոասպել» հարցական­
ների լգոեմր' րնդվղելով պաւոերաղմի ավերածությունների դեմ; Դանթեի 
«Դժոխքի» կաոուցվածքը' անդրշիրիմյան թ աւիառումներ/ւ տեսիլքը, հետտ- 
Ղ՚սյում տեղ գտավ Չ տըենցի «Մահվան տեսիլ» պոեմի (1933) կառուցված- 
քուԱլ Այն պոեմի, որւոեւլ րանաաոեզծր գնահաւոում է հս/յոց ազգային շար-
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ժումնևրը ժււղովրգի հավաքական զանգվածների չարչարանաց տեսիլքի 
խառն ապատ կերային նյութի հիման վրա։

Դանթեական զուգորդությունը չէր կարող անարձագանք մնալ երկրորդ 
համաշխարհային պատերազմի ահեղ թվականներին' ֆաշիստական րւսր- 
ր ար ո ս ո ւթ յ ա ն խ ր տ իւ ճ ա նք ի տ արիներ ի ն:

Հենց այգ ժամանակ էլ տակավին երիտասարդ Հովհտննես Շիրազը, ինչ 
պես վկայում են d ամ ան ակ ակիցներր, գրում է «Հայոց Դանթեականր» պոե֊ 
մի առաջին տարրերակր' հայոց չարաղետ ճակատագրի միջոցով հնչեցնելու 
պատերազմների' մարդկության ե կյանքի մեծագույն թշնամ ու դատապարտ­
ման խորհուրդներ։

ևնչ-ինչ պատճառներով ոչ պոեմի ծննդյան թվականներին, ոչ էլ հետա­
գայում ((Հայոց Դանթեականր» չ/ւ արմանանռլմ տպագրության բախտին' 
«անհայտության» տարիների րնթացքում նախնական տարբերակից վերա­
ճելով հայոց պատմության եղերական անցքերի մասին պատմող մոնումեն֊ 
տալ կտավի։ չ

((Հայոց Դանթեականր» ևս յուրօրինակ տեսլապոեմ է./մեծն Դանթեին, 
ապա հայոց պատմության սրբացած ոգիներին' Գրիգոր Նարեկացուն, Կոմի֊ 

տասին, Անգրանիկ զորավարին, Հովհաննես ԱյվազովսկՀւն ե այլոց, «փոքր 
Հովհաննես» վերամկրտված բանաստեղծր առաջնորդում է պատմական Հա­
յաստանի տարածքով մեկ, որտեղ տեղի ունեցավ մարդկության պատմու­
թյան մեջ առաջին ցեղասպանության ոհրբը։

Մեկը մյուսի հետևից վեր են հառնում եղեռնապատումի տեսլապատկեր֊ 
ներր' սարսափի, զարհուրանքի, չարչարանքի սլո՛տկերներ, որոնց առջև նսե­
մանում են անգամ դանթեական դժոխքի դույները, իսկ դրանց ստեղծողր 
այդ ողբերգական պատկերների ահավոր չափերից կարկամում է։

Շ իր ազի գեղարվեստական խնդիրը միայն եղեռնապատումը չի եղել: թ աջ 
ծանոթ լինելով XIX դարավերջի պատմության իրադարձություններին , նա 
ազգային կոտորածների կողքին ներկայացրել է նաև հայ ժողովրդի ընդդի­
մադիր տարերքը' ի դեմս հայդուկային ազատագրական շարժման հայտնի այն 
հերոսների, որոնք իրենց կյանքը դրին հայրենյաց զոհասեղանին։

Մարդասեր և այլասեր բանաստեղծին միանգամայն խորթ է ազգային 
վրիժառության ու քինախնդրության ղդացժունքը; Նրան այցելության է եկել 
ոչ թե նեմեսիգյան վրեժի Մուսան, այլ «հիշողության դատաստանի» բարձը 
հուզապրում/ ասպարեզ կոչելով բանաստեղծի դատապարտող խոսքը 
ցեղասպանության և' «անհայտ» հրահանգիչների, և' անմիջական իրագոր­
ծողների՝ թԿպևաթ-էնվևը֊Ջեմաւ-Նադրմ եղեմնածինների հանդեպ։ Միան­
գամայն հասկանալի է «Հայոց Դանթեական» տեսլապոեմի շիըազյտն ժան­
րային գաստկարգումը' դատաստանաւ/ ատյան։

Խղճի ու բանականության, մարդկայնության ու ասպետականության կա­
նոններով հյուսված մեղադրական թուղթ, որը պետք է դրվեր, չէր կարող 

տրվ-Կ՛
Շիրազը իրավացի է, երբ հիշ«զ">թյան օրենքի տրամաբանությամբ վկա- 

լակոչում է այն անլուր տառապանքներն ու չարչարանքները, որին, սկսած 
սուլթան Համիդի ժամանակներից ժինչև Աթաթյուրք, ենթարկվեց ան­
մեղ, աշխատասեր, այլասեր հ՚՚՚յ ժողովրդական զանգվածը։ Պատմության 
արյունոտ հատվածը տեղագրելով իր երևակայական տեսիւքային ճանապար-
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հորդության «պարունակներում», Շիրաղը չի սահմանափակվում լոկ հայկա­
կան կոտորածների նկարագրությամբ, այլև րաղարակիրթ մարդկության հա­
մար այդ ամոթալի վ։ ա ս ա ի ց աղեդ է կաւդում դեպի աոհտսա ր ա կ սլ ա ա ե ր տ ղմ •

Ր/1 և գենոցիդների դեմ ծաոացող Տ ում ան ի սւոակ ան դա դա փ արտի։ ոսոլ- 
?!"լեը։

Սա էլ հենց Շիրաղի աես լաողրային դատ ա ս ա անամաւոյան ի մեծ ընդ­
հանրացումն է, որր ծավալվում է պոեմի ամրողջական կառուցվածքի մի 
ծաՏրՒՅ խյուսը։ '

Այս հույժ արդիական գաղափարը, րնականաըար, պարտագրել է համա֊ 
պատասխան գեղարվեստական֊ ոճային լուծումներ, ձև ու կառուցվածք։

(ք^ա1ոԸ Ս՛ան թե ականի» ր. տղմաշերտ արտ ահ այտչութ յան ամեն ա տպ ավս ֊ 
ր1’Հ շերտերից մեկը ր ան ա ս տ եդծա կ ան մ են ախ ոռութ յան ձևի մեջ դրված հրո֊ 
վարտակային դիմումի շերտն է, որի միջոցով Շիրաղը պատմական Ա՛նց­
ուդարձը ն երկ ա լացնում է հո է դա կ ան-ր ադա ր ացի ա կ ան մեկնա ր անութլուննե- 
ըրՎ։ եղեմնածինների դեմ եղևոնամարտիկի ուղղած այրող ու. խարանող խոս­
քերով։

((Հա1ոԸ ^անթե ական» սլոեմի ամեն աց ա յտ ուն դծերից մեկը գաղափարի 
ե դրա արտահայտման ձևերի ներդաշնակությունն է։ Պոեմում ևս Շիրաղր 
գանվում է հգոր պատկ երավորության ե ճկուն լև զվա գործածէ։։ թյան վագեմ ի 
տարերքի մեջ,— բանաս։ոեղծակ ան պասւկհրներր հաջորդում են միմյանց 
գարնան ա յին հեղեղների թափով ու ղոր ութ յա մ ր, րաոարան ա յին բառերը վե­
րակենդանանում են նոր իմաստներով՝ իրենց վրա վերցնելով մոլեգնած ան- 
Լռե[ի վեր ասլրումնե ր ի ամբողջ ծանրությունը:

Շիրաղր տարիներ շարունակ հետևողականորեն անդրադարձն/ է դե֊ 
գարվեստի էության և մասնավորապես քնարեըդության խնդիրներին։ Գե֊ 
գագիաության հարցերի շիրաղյան արծարծումները վերաբերում են նաև իր 
ճակատ ադրին, իր քնարերգության գնահատմանը:

Ս,յս առումով միանգամայն ուշագրավ է այն ինքնադնահ տ տ ա կան ը, որ 
Շիրաղր տվել է «ճանապարհ դեպի ծով (եմ դրական ա ա ււ ն ա մ յ ա 1/ ի ն ) » ր ա - 
ն աստ եղծ ո ւթյ ան մ Լ ջ.

Մտնակ ո՛ւի՛ք կոի/արղվեր հովիտներին հեռավոր, 

^^Ղ^գՒ "/ես ի ջաթ ք/աձ պարն ան ադեդ [եոներիր• 

Հեղեղի ւղես իջար ցած հսպտրաղոչ ու ւղղտոր. 

Խոտեր ւղոկած ու րտրեր, վար ղեր ւղոկտծ թո համփից է 

Տիղմ ու ոսկի Հույղերով Հեղեղի ւղես իջար ց՚ս^ 

^ո կարոտած հե րիտ^ ի հով ի տներ ր մտնելով...

ՒրԼն ^ամար/ււով հ 1պեղն երից ծնված ""ի/՚յ "I ր, Շքէրաղն ասում է, որ 
ծովն է մտնում մերթ իմաստուն, մերթ մ ոլորված, բոլոր դեպքերում սե­
փական քնարի ոսկի դանձերով։

Աոաջին տասնում յակի բ ան ա ս տ ե ղծ ո ւ.թ յանն I ր ի ց ուշագրավ է նաև «ևկսւ֊ 
ըիլն երին» Կղված ձոնը այսպիսի րնղհան ր ա ց ումնհ ր ով.

Թհկոլղ րնոփյան դույներ,, րպոր 

Հրածով առնես քո ^„,/ կտտվի]1։ 

նորի՛է յեռ հասնի րնաԸյանր ի՛՛՛ր, 

Հո ծով կտավով վ,„քր /,„ տակտվխո

^‘“յււ եթե վրձնես այդ դույների հետ
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1)վ մարդու ոգու գսէյնհրր րոլոր, 
Կապրեււ րո մ/։ րոա կտավով հավես։' 

Մ արդու ,դ1.ս վսեմ, բնության ս/ես խոր:

Այս հայացքով Շիրսպը ր,„րձր է գնահատում նաև «Հայ ճարտարապե­
տությանը», որը «ոգու տարերքն է հրաշագործեյ» Խաչատուր Արով,անի, 
Կոմիտասի' է Ս I >

,’1"1/"1 ‘՛ել կարոտներ ու կանչ, գարնան 

ձյուն ու րարված վերքեր,

եղվում է րո սիրտն / միակ բնարր մեր Հին 

‘•այկական-

Դեմ գնալով իրականության արձանագրական պատճենմանը, նա հռշտ. 
կում է ոգու' «աստվածային շշունջի», գեղագիտական գավանանրր: Չափս,֊ 
՚1.ան>յ հետաքրքրական են ինրնարնութա գրումն երր,

Ինչ որ երգեցիր պղնձյա վաղով, 

ես զմրուխտ սարխդ սրնգերգեցի...

Ուշագրավ են նաև այն խոստովանությունները, որոնք վերաբերում են 

ի{' քնարի և գարի առնչակցությանը։
Ահա գրանցիր մեկը.

Բոլոր գարերն իմ հոգում' 

ես միշտ հետն եմ իմ գարի, 

Բոլոր սարերն իմ երգում' 

Ես պոետն եմ իմ գարի։

Սա բանաստեղծության ժողովրդայնության շիրաղյան պատկերացումն 

Է, նրան զբաղեցնող հարցերի հարցի պատասխանը։
Հոգիներում ծիածաններ ղրոշմող բանաստեղծական տողերի անմահու­

թյան մտքի շարունակությունն I, նաև այս բանաձևումը' «Պատասխան մի 
բանաստեղծի» հրովարտակից.

Գործով ձգտիր գագաթներին

Վար իջնելով վեր րարձրարիր}

Թե ուգում ես անմահ մնալ

Ժողովրգիգ սիրար գար ձիր - - -

Այստեղից Էլ Շիրաղը կամուրջ I, գթում վեպի իր աշխահը։

Սանավեճային նման տողերը պատասխտն էին ժամանակի քննադատու­
թյանը, որը բազմատեսակ հարցականներ էր կախում Շիրաղի քնարերգության 
վրա' համարելով «ժամանակավրեպ», «ուշացած», մի խոսքով' պատմական 
անս, խրոնիզմ։

Շիրաղը, բնակտնարար, ծառանում էր մ,ոերմակտն֊ անձ^,ական֊ ոգեկան 
ապրումների քնարի ս ահ մ ան ափակուժների դեմ, ասպարեզ հանելով իր յուր֊ 
օրինակ պատկերացումները, մասնավորապես «! ի ր ի կ ՛ո յի>' I, « տ հխնի կ ս: (ի » 
հակադրույթները։ Նա, իհարկե, չափազանցնում էր, երբ րսպմիցս սվիններով 
դրոհված քնարերգության կ աշկ ան դանքնե ր ր կապում էր բտցաոապես տեխ­
նիկայի «կործանարար» /իցրնրի ‘-ետ, « շ իր ա գ ավարի » արձագանքելով այն 
երկարատև բանավեճին, որը համամիութենական լայն շրջագծով տեղի էք 
ունենում «ֆիզիկն երի ո և «լիրիկների» միջև։
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Սակայն նա ամենևին շէր սխալվում, գտնելով, որ քնարերգությունն ու֊ 
’՛ի գս։րգտցման նոր ու լայն հնարավորություններ'

Վարգ ո՛ սոխուկի դ՚"րր շի անդեւ, 

9 ի ան էյ ել դարր վտր՚ւ ու ււոխակի, 

Զուր եր, ադոսւվներ, զուր իրար անցել, 

Հավերժ I; ղարր մարէ/ ու սոի՚ակի։
նաև՝

նոր կլանրն է րոլյնր վարդ ու սոխակի. .•

Այստեղիւյ «-№ն արերգսէկան » րւոնաուոեղծ ությսմէ ընդհանրացումը.

Երրեր շի մեոնի րնքուշ լիրիկան, 

Այն ո՞ր գարունն Լ, որ վարդ չի բերել, 

Այն ո՞վ է, որ իր սիր ահ աղջկան 

Չի տենչում բեկուղ երգով համբուրել...

Կամ այն ո՞ր մ այո ի մոայւ շր^անրից 

Դուրէ! չի բողբոջել գեթ մի մանուշակ, 

Այն ո՞ր գարնանը, թե կուղ ղ^^ի1 թիմ 

Չի վերտգարձրե [ սոխ Աէկն անուշակէ —

Ու թե իրավ 4 մարգը թնրշացել
Ւ՞նչսյես կտրող Լ մեռնել լիրիկան...

Այնուհետև'
Այն դարբ, որ սուրբ լիրիկէս չունի

Այն դարր ղատարկ բույն Լ թռչունի

Մազե կամուրջով անցնում է, սակայն, 

Մեր վագրա՞ալած եղնիկ լիրիկան...

Այս րանասսւեղծ սւթյան տարեթիվը' 105], վկայում է այն դժվարին, 
ծանր օրերը, երբ քնարերգության ճան ա ւգ ար. ը պատած էր փուշ ու տա֊ 
տասկով, երբ ստեղծագործական հանգգնություն Էր <գետբ թաւի ան ցելու 
մ արգկային հոգու, ն ե ր ան ծա վն ե ր ր: (ւիրւոէթւ, իրապես, ՛է ան ղուղն /լեցվածբի 
մեջ էր' «Ես' I իրիկ "՛ձի հավերժ ի գուշակ»’՛

Շիրաղը մեծւսցն nt մ է բանաստեղծի կյանքաԱ ունեցած դերի ու տեղի 
պ ա ա կ ե ր աց ումնե րը'

ՈանաստեղՀր երկրի ար բան Լ միակ

Թեկուզ անթաղ, անբանակ,...

Այնուհետև'
և ան աս տեղ Հր' մշտավսւո մոմն ազգային,

Կերոնն' համամարղկային...

Նաև'
Օանաստեղծի որեանր սիրսւն Լ վսէո

Այ 1’1- ոէ գեղն իր մթար...

Բանաստեղծի սիրտը համեմատվում է /Ա՛ ^ " ՛մդՒ հես՛

ե/եկուրլի նման, ՛լր՛՛իւ, ես դու բիրտ.

Ներսից րնրուշ ես, անուշ ես, իմ սիր՛ո...

Աեև կենդանության օրոք Հովհաննես Շիրազի պո ե գի ան ուներ անհւս 
մար երկրպադուներ֊րնթերցոգներ 1ւ այն ՛ղի սի գնահատողներ, ինչպես Ավ 
Ւսահակյանը, Արջակ թուգանյանր, ‘ի. Մահարին, ոուս և այլագգի շատ րրն
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նադատներ (որոնք նրա ստևղծ տդործ ո։թյան մեջ հա յան ա դո րծ ում էին պոն֊ 
ղիայի իսկական ողին, « ։ւ։ւ։ա վւսծ ային ջունշր»), սակայն մի այլ կարծիք էլ 
այդ պոեզիան Համարում էր «պատմական անախրոնիզմ»։ Իբրև թե այս մեծ 
աշխարհին անհաղորդ ու. նրա անցուդարձից մI, կուսացած մի բանաստեղծ 
աշխարհը պատկերացնում է հեռավոր հովիաների մեջ ծվարած խրճիթի կեր֊ 
պաըանքով, ար լեն հասնում ժամանակակից կյանքի ռիթմերը։ Դեռ ավե­
լին. ոմանք էլ նրա քնարը համարում էին իրականությունից /սղման ընորոշ 
երևույթ, արդեն դարն անցած րանաս ա եղծ ակ ան մա ած ուլաթ յան վերապրուկ: 
Ի պատասխան այղ վերադրումների ա. նախապաշարմունքների բանաստևղ- 
ծր անհրաժեշտաբար ասպարեզ էր Կտնուն «ֆիզիկների» և «լիրիկն երի» վե֊ 
ճի Խ՝ տարբերակը («տեխնիկա» և « լիրիկս!» բանաստեղծական ենթտբնա- 
գրով) > պոեզիայի հավերժական ոգու իր պատկերացումները և ժամանակսւ֊ 
կից էության իր բացատրությունները.

Յե՚՚ր ղղուժ, սդպյոր։ էդ՛ էծ տողերում, 

Իժ րնրաշ, {>ժ նուրր, իժ ււուրր խղճի ժհջ, 

Իժ՝ երղի փոխված սիրո տոդերուժ 

մեր ժտժտնակի շշունջն Լ անշեջ, 

մեր ղարի շունչն Լ ու փոթորկաբեր 

Ամպերն են անցնում, թողնում երղս պերճ, 

մողնում ծիածան' հողիներիղ մեջ...

Ամենուրեք' բոլոր հոդիների մեջ, համաշխարհի բոլոր ծայրերում ծիա­
ծան կապելու ըղձասացությունր առհասարակ բարձր պոեդիայի խնդիրն է, 
նաև Շիրադի պոեդիայի, որը, ի տարբերություն կյանքի փաստերի արձանա­
գրական հղումների, կոչված է դսյս՚-թ^ն իդեայական կերպերի հաստատ­

մանը։
Բանաստեղծական այռ ազնիվ և ճշմարիտ կեցվածքը, բնականաբար, 

Հովհաննես Շիրադի պոեզիան կապում է երևույթների սրբագործման' աստ­
վածացման գեղագիտությանը, որի արտահայտություններն են բիբլիական 
Արարատի տեսիլքները, մայրենի լեզվի ու գրերի մեծարանքները, ժողովրդի 
ազգային պատմության հիշատակների ու աշխարհագրական հայտնի անուն 
ների սրբացումները, ծնրադրումները բնության մասունքների առջև («Թո­
ղեք, թ՚՚դեք երգեմ, ծաղիկները երգեմ», «Այնպես ջինջ է գաշաը ձնել») և 

Ա՛յլն։
երևույթների էքստաաիկ ընկալման դեղագիտությունը այն մեկնակետն 

է, որով Շիրաղը հարազատության խոր կապեր է հայտնադործում աշխարհի 
և մարդկության իդեալների, կեցության վեհ „1 կատարյա/ սկզբունքների 

հ 11 /Ո ! ■
Գրական մուտքից սկսած մինչև վերջին .„արիների փիյիս ոփայ ական 

քառյակները Շիըադր մեծարում է աշխարհի ներդաշնակության հիմքերը'՝ հե­
ռաստանների կարոտ, գարնանամուտի ծննգյան երկունք, արծվային ճախ­
րանքներ, գիշերների մեջ բացվող լուռ աճառադումներ, ծաղիկների երազա­
լին տեսիլքներ, լեռնային արբեցումներ, հավքերի դայլայլ լույսի խրախ­
՛ճանքներ, բարձրագնա բազեներ, երկնային գահեր... Ասված է, որ րանաս- 
աեդծները, նույնիսկ ամենից ավեւի իրականության առարկայական տեսա֊ 
գծերին հակվածները, չեն կարոդ ռոմանտիկներ սիներ Դրա «ի ցայտուն 
ապացույցը հենց Շիրադի պոեզիան է' մարդկային հոգու հզորության բաղ-
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ւ)ւսկերպ ռոմանտիկական խորհրդանշաններով։ Ա՝ո մ ան in իկա կ ան աշիւարհա֊ 
զգացողությունը (ւիրազի բանաստեղծությունը պսակում ( մաքսիմալիստս՛- 
կան չափ ան ի շն և լոզ/.

...նորիր qa/րան Լ, ււարերր հլնԼմ, 

Կայծակների հետ րախվեմ ամպերում...

Այսպիսին է Շիրազի սլ ա տ կ եր աց ում ր Սարզու մասին, գլխատաոով 
Մ արդու, սրին նա աեղադրեց երկնքում ասածս ւիոիւարեն, իրրե. կյանքի արա֊ 
րիչ, բանական, սւոեղծադռրծ սկզբունքների լծակիր։ U աքււին ալիuաական֊ 
’ամանաի կակ ան կ ենսափի լի ււ ոփայությունր անցնում կ (ւիրազի ամբողջ 
ս տ եղծ ագործութ յան' նրա քնարական էպոսի միջով, վերաճելով հումանիս­
տական կ ւ։ in համակարգի, որով մարդը բարձրացվում I, աստվածության 
աստիճանին։ /

Այսուամենայնիվ, Շիրազը չհանգեց բնության երևույթն երի / մ ի ստիֆի֊ 
կացի ային, չդարձավ «պանթեիստ», այլ մնաց իրականության թողի '/.I""> 
մարդու իրական տագնապների, հոգսերի և հույսերի ոլորտ ում ։ Առաւէելա պ ե ււ 
ազգային հույսերի, աւլդային րղձասացության , որի արտ ա--> տ յա ութ յուններն 
են նրա բազմաքանակ պատվիրանները, հրովարտակները, տեսիլքները, ուիւ֊ 
տերն ու կտակները, շիրաղյան գեդարվեստակ ա1՚ սևեռումների ամբողջական 
կառուցվածքը, որը ւէկայում է րանասւոեւլծի ծողովրւլամերձ կեցվածքը։ (՛ի 
րաղի ւսշխ արհատե ս ութ յան հենարանը ժողովրդական զգացմունքների և մը ս։ 
քերի, ւսպրումների ու հույս երի անհուն ծովին առնչվելն է- նա շնչում էր 
հայրենիքի շնչով, ապրուլք էր ժողովրդի սրտով, երաւլում էր ժողովրդի մլւտ

Ժողովրդական զդսւց մոլնքնե րի նախնական պս։ ր զութ յ ան, երազների ո։ 
հայսերի խորության կնիքներով նրւււ ստեղծագործությունր ճանապար ՚ էլ՛ 
բացում դեպի ժողովրդի հոգու 'll վիր ական գաւլսւնարանն երր։ I' դեմս Հոլք֊ 
հաննես Շիրազի պոեղիսլ[ի ժողովուրդը գնահատու։) էր իր պաւոդամ տիւ ՛։ ռիհ, 
րղձասացին, իր հո դեկան աշիւարհի թարգմանչին։

թարմանալի չէ, որ ժողովրդական լսարանները անմնացորդ էությամբ 
ունկնդրում էին Շիրազի ը ան ա ո տ եզծո ւ թ յ ունների ասմունքը և նրա տեքսաե 
(՛ով հյուսված համերգային ծրագրերը, ծավւերի տարաւիով էին դիմավորում 

Շիրազի երևալր այլևայլ դահլիճն եր ու ւ1 ։
Հովհ. Շիրազն, իրապես, ամբողջովին իր ր ան աստ եղծ ակտն տող ո֊ 

տների մեջ է, իր նվիրական զգացմունքների, իր գեղարվեստական հանրա֊ 

ծանոթ սևեռումների։
•■Շիրազի երևույթը» (ֆենոմենը) հաշում է 2““" ճշմ արաությտններ. 

առաջին հերթին այն Ճշլ1 արտությունր, որ րանասս>եզծո։թյունր իւոր արմաս 
ներուԼ պեւււք է արտահայտի ժււ զլլվրզ in կ ան զգացմունքների > ա ր ս in ութ J ան ր 
և իսկությանը, այղ ամենը պեւււք է ար ս։ ահ ։» յտի ր ան ա ս տ ե զծ սւկան պտ.ո 
կ ե ր ավո ը ա թ յ ան դարավոր օրենքներին հավատարմագրված, պետք է /ի I' 
ներքին ձևի և ոչ թե արտաքին պաճուճանքի վւաււտ։ Այս ձշմարս։ ութ յան 
նԼրով Շիրւսզը hս, ինչպես բոլոր կռչվածներր, մասնակցաւ? է ժամանս։ լ 
կիմ պոեզիայի ղարդւսցման շուրջը լղարբերա('ար բ՚՚նկվ "՛Լ ասու/իսների. , 

ն սւստ ա տ ելով առաջին հերթին բ ան ա ս տ եղծո ։ թ յ ան պ ատկերավււրության "I111/ 

տաղիր նախապայմանի if և ծ կանււնր։
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Բանն այն է, ււ ր «մոդեռն» երևալու համար շատ րանաոտ եղծն եր (դրանք 
մեջ կան նաև շնորհալիներս), ոչ միայն մեզանում, այ/ ամենուրեք, սլատ- 
կերր ւիո/ոարինամ են րանաձևով, հրովարտակով, որամիտ խոոքով, դիղակ֊ 
տիկուրս}, անդամ դուշակում են «պատկերավորության ճդնամամ », կամ դրա 

ս"ԼԲ յ'"[՚ I' սպառման մայրամուսւ։
Հովհաննես Շի բազի պոեզիայի լայն, համամոդովրդական մասսայակա- 

նւււթյան փասար մի անդամ ևս ապաքուքոււք I;, որ, ի տարբերություն ար­
տաքին, քոլքաղրական նորարարության, այս մեծ երկնքի տակ կա նաև ներ­
քին, իրապեո ճշմարիտ նորարարություն, որի ստույղ բանաձևը երդի հրե- 

ղենությունն է
«Հողեղեն եմ առանք երդ, ես երդուէ եմ ;րևղհն»ւ
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Պ Ո Ե Ջ Ի Ա

Պ ոհզիայի նոր շրջակապը սկսվեց հիսնական թվականների երկրորդ կե, 
սից ե շարունակում է մինչև այսօր։

Նոր փուլը սկիզբ առավ հաս ար ակաթ յան կյանրի սա(1ժան<ս<{ծւսյ]։ն կո֊ 

" l”ll' ^"'1" ^ ^ I'" "^։
h ռւսակցաթյան XX համադամ արի կենարար ջօւնչր ար ա ահ ա յա ության 

գտավ հասարակական դի ա ակցո ։թ յան այլևայլ ասպարեզներում, նաև. դե֊ 
'Լս1 [’վես ա ական ստեղծագործության այնպիսի ճկուն և շրջադարձերի ընդո։- 
նակ ասպարեզում, ինչպիսին բան ա ս տե ղծ ո t թյունն է: Ծայր առավ «piulilll- 
1ւտԼ1]ծա1|Ա1!ւ ijprfbrp» վերանա {ման խոր ընթացք: Խրատաբանական, դու֊ 
նաղարդող, շքերթային, հռետորական, ներբողագրական բառ ու բանին տրր֊ 
ված տուրքերն այլևս դիտվում են իբրև ներշնչանքների կաշկանդանքներ, 
բան ա ււ տ ե ղծ ութ յան բ՛ան տարերքը սահմանաւիակոդ իրողություններ:

ի՝ ան ա ս տ ե գծնե ր ր դրամ են |||ւ 11ւ1Ա1լաւՈ1ԱԱ|աւ՝ԱԱ։ւլ խոսքեր, որոնցով 
հրաժարվում են ծնծղաների ռւ թմբուկների հրավառությունից: Ահա ամե֊ 
նից ավելի մասսայական բանաստեղծի՝ Նաիրի խար (անի, ինքնադատա֊ 
ւղսւըտման /սnսքր.

եււ մպորվեւ lot շատ անդամ, 
Դու ինձ ներիր, իմ ժողովուրդ, 

Խսգժգ են ինձ կանշերր սաա, 

Ես մ ո/սրվել եմ շատ անդամն.

Նման անկեղծ խոստովանություններով' ժամանակաշրջանի հակաբնա֊ 
կան 11 հակար տնական երևույթներին տված բնութագրերով հանդես եկան 
գրեթե բոլոր ցործալ բանաստեղծները, հայտնելով, որ քիչ են գրել ներ­
շնչանքի բան ա u տ ե ղծ ությոէհնե ր, իսկ գրածներր մեծամասամբ եղել են ան֊ 
հղացում, չոր ու ցամաք, գիդակտիկական, հռետորական հնչերանգների 
լ՛ ձևավորումներ»։ Սի խոսքով' վերանայման ընթացքը աեղի կ ունենամ 
մարդկային ճշմարիտ հոգեբանությանը վերադառնալու սլաքով։ Այդ մա֊ 
սին խոսակցություն բացվեց Հայաստանի գրողների երրորդ (1954) և հոր֊ 
հըրդային դրոգների համամիութենական երկրորդ համագումարի (1954) մի 
շարք ttniu և աւլադդի պատվիրակների ելույթներում:

Ս, յագ ևս աստիճանաբար հասունանում Լ պոեզիայի բուն խնդիրների 
խոր և արմատական դրվածքի ժա մ ան ա կ ր:

XX համտ դում արր անվիճե լ ի ո ր են ուժեղ դրոշմ կ թողնում Նաև բանա֊ 
ւտեդծսւկան ստեղծագործության ճակատագրի վրա' նրա <1111 րգաց »քս։ն ոււլ- 
ղաթյանր շրջելով դեպի մարդու ներ աշխ արհը, հոգեբան ական կի՛ն' 
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ճիռներն ո, կոնֆետային իրադրություններդ Նման պայմաններում ծայր 
են առնում ասուլիսները' բանաստեղծության Հարթացման ուղիներ/, և հա­
րակից խնդիրների շուրջը։ Սա վերաբերում է հատկապես 60-ական թվա­
կաններին, երբ ամբողջ հասակով մեկ ծառանում ի բանաստեղծության նոր 
մոդելների հայտնադործման ու հնացած պատկերացումներից թերաթափ­

վելու ւ^Պ^Օք1.՛ ,
Ինչպես միշտ, զարդարման նախորդ վեպերի պես, դեղարվեստական 

աոաջին բնագծերի վրա հայտնվում է բանաստեղծ՛ությունը։ 1Ձ6օ֊ին «Գրա­
կան թերթում» տպագրվում է տողերիս հեղինակի հոգվածաշարը (X X 8, 
10, 12, 14, 18), որով արծարծվում են բանաստեղծության էության, ա- 
վանղայթների և նորարարության, ձևի և բովանդակության, ազգային օր­
նամենտի, բանաստեղծական զգացողության տիպերի և այլ խնդիրներ; 
Հոդվածների դեմ գրվում են մի շարք րնդդիմախոսություններ, որոնց թվամ 

էր Գ. Մահարու սուր և կրքոտ բանավեճը,՝։
Չնայած առանձին դրույթների մեկնաբանության հապճեպությանը, և 

առանձին անփույթ (շուտափույթ) արտահայտություններին, հոդվածաշա­
րք ունեցավ դրական նշանակություն' խախտելով գրական անդորրը,։ Ուշա­
գրավ էին հատկապես պատկերի ազգային դրոշմին, ապրումի և խոսքի 
Համապատասխանությանը,, ձեռագրերի բ ագմագանո, թյանը, վարպետու­
թյան շղթային I։ այլն, վերաբերող մտորումները։ _

Պոեզիայում այդ օրերին գծվում էր որակական նոր սահմանագիծ, 
մարդու էության ճանաչման սահմանագիծը։ Սեռ չէին լոել առաջին ասոլ- 
ւիսի խոսակցությունները, երբ սկսվեց մի նոր բանավեճ, որի շարժառիթը, 
եղավ Վահագն Դավթյանի ((Ժամանակակից պոեզիան և «ռեալիզմի նախա֊ 
հիմքերը» հողվածը2։ Սա նույնպես ունեցավ բազմաթիվ արձագանքներ, 
ասս,զիսին մասնակցեցին բանաստեղծներ, քննադատներ, ընթերցողներ։

Օղաադործեըով Մարտիրոս Ս արյան/, մի արտահայտությունը' հայ ար­
վեստի նախահիմքային արմատների վերարերյալ, հոդվածում Դավթյանը 
գտնում է, որ ժամանակակից բանաստեղծության նոր ա ր ա բա կան էությանը, 
նրա ։ւե ալիս տա կան հավաստիությանը կաբելի է հասնել դիմելով միայն 
նւսխահիմբերին' սկսած հեթանոսական շրջանի գողթան երդերի սքանչելի 
պատառիկներից մինչև միջնադարյան աշխարհիկ ս, աղերդո, թյան նվագնե­
րը, մինչև ժողովրդական հայրեններ։ Դավթյանը դանում է, որ ժառանգա­
կանության օրենքով, ասել է թե' գեղարվեստական հինավուրց ավանդնե­
րի օգտագործումով, բանաստեղծությունը կարեթ, է թոթափել ավելորդա֊ 
բանություններից, հասնե/ «բանա ստեղծ ութ յո,ն ր խտացած գգացմունք է» 

ճշ^ք1/1 տ ս ահման ում /էն։
Մեն ասուլիսին մասնակցեցին շատերը' արտահայտելով որոշ հետա֊ 

բրրքրակտն մտքեր, սակայն ամենանշանակա լից հոդվածը գրեց Պարույր 
Սևակը, որը կոչվում էր «Հանուն և ընդդեմ «ոետլիղմի նախահ ի մքե ր» - ի ^:

Այդ հոդվածը գեղարվեստական շարժման Համար ունեցավ գրական 
յուրօրինակ մանիֆեստի նշանակություն, ճիշտ է, Սևակի հոդվածում կա­
լին բանավիճական չափա ղան ց ություննեը, մասնավորապես Ոգու մեծարան­
քի կեսւում, սակայն ռեալիզմի նախահիժքեբին վերադառնալու Հրահանդ/, 
հես, Սևակը ամբողջ սրությամբ ու խոր ներշնչանքով դնում էլ, մի շարք 
էական, սկզբունքային հարցեր։
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Հոդւէւսծ-մանիֆես տ ի գլխավոր առանցքը բանաստեղծական [մտածո­
ղության զարգացման արդիական տիպարի որոնման խնդիրն էր: Իսկ բա­
նաստեղծության արդիականությունը: նվաճեք ու համար, ըստ Սևակի, ան­
հրաժեշտ էր հաղթահարեք ա ղան գավոր ա 1քան ֊սխոլա ստիկա կան նախապա­
շարմունքները և թոթափել ֆոլկլորակերււ] տարազը, թափանցել մարդու 
«հոգեկան ներանձտվների» խորությունները, դիմել րուըդ կյանքի հակւսւ՚ու- 
թյուններին:

Սևակը զարգացման պահանջը բնավ չէր խզում գեղարվեստական ա­
վանդների ժառանգորդության սկզբունքներից, ինչը նրան վերա դրեցին ընդ­
դիմախոսները: Ժառանգորդությունը Սևակը ըմբռնում էր ոչ թե իրադար­
ձության սլաքով, այլ առաջընթացի, նորգտր  յա քաղաքակրթության ոգուն 
Համապատասխան ոգեկան լարվածություն սլայմանով:

Հենց այդ ժամանակ էլ Հովհաննես Շիրաղը հանգես եկավ «Տեխնիկաս 
և «՛Լիրիկա» ծրագրային բանաստեղծություններով, որոնցում, կանխելով 
«ֆիզիկների» և «//լրիկների» հայտնի բանավեճը, ծառացավ քնարերգու­
թյան վրա կախված հարցականների, քնարերգության նյութի սահմանափա­
կումների դեմ: Հայտնի էր, օրինակ, Գ. էմինի ուտի լի տ արիս տ ական բնույ­
թի ‘?1’ բանաձևը, թե «'\ափանի անթրաշ լեռնեըը» ավելի շատ բտնաստեդ- 
ծականություն ունեն, քան Արարատը։ Առաջինն ընդերքո։։) պղինձ է պա­
րունակում, իսկ Արարատը մենավոր կեցվածքու/՝ անօգուտ է: Շիրաղը գր- 
րում էր' «Վիրավոր զինվոր' դու իմ լիրիկա», այնուհետև' «Ես դարի սիրո՛ն 
եմ, շեփորը չեմ»: Այս մտածողոլթյւսն դեպքում անակնկալ չէին ոչ Շ/ւ֊ 
րադի քնարական թափանցումները, ոչ էլ մյուսների մեղմաձայն, ներհուն, 
սրտի հետ խոսող, հոգեկանությամբ տոգորված բանաստեղծությունները: 
Այնուհետև նույնպես գրական մամուլի էջերում տպագրվեցին բանավիճա­
կան հոդվածներ, որոնցից առանձնանամ է Ա. Գրաշու պոեդիայի մասին 
Մահարոլ գրած նյութը*; Ս,. Դրաշին հանգես եկա։/ իր ջանգյուլումների 
ժողովրդական երդի ոճավորումների, պաշտպանությամբ՛’, որին Սոլրեն 
Վահանին պատասխանեց «Մի անւ/այելոլչ ւդատասխանի առթիվ» հոդվա­
ծով6։

Ս. Վահունին մեըժոլլք է Ա. Գրաշու մւոայնությունր, բոս։ "րիւ ով քննա­
դատում է իրեն, նա «գրքային պոեղիայ/ւ քուրւե է», ղեւք է պոեզիայի ժո֊ 
Ղ"՚/բղ՚" բնությանը, դեմ է ոչ միայն Իսահակյանին, այլև Պոլշկինին, Հայ- 
նեին, Բ՛ումանյան ին, Ս ա յա թ-Ն ովտյին, Տերյանին, թտրենցին ... Ս. Վա­
զանին քննագատաւ)' է նաև Ա. Գրաշու ներկայացրած ժռղովրդայնությու- 
“I՛' /’1’Րև աշուղական ձևերի (բայաթիներ, մուխամ մ ա դնե ր, քառյակներ) 
ընդօրինակումներ։ Նա գտնում է, որ ժողովրդայնության չափանիշը ոչ թե 
բանահյուսական ձևեր օգտագործելն է, այ/ ժողովրդի ոգեկան կերտվածքն 
ար ս։ ա հա յ ս։ ելք ։

Այնուհետև, 70-ական թվականներին նույնպես, պոեդիայի զարգաց­
ման, նրա քաղաքացիական ոգու, նորարարության, արտահայտման եղս։- 
նակների ժ առան զոր գութ յան և այ/ հարցեր մնացին գրական օրակարգում:

Արտահայտվոււե են բևեռացված տեսակետներ հայոց բանաստեղծու- 
Բյս՚ն իրադրության վերաբերյալ, Ամանք, առավելապես բանաստեղծները, 
գրում են, թև բանաստեղծության մեջ սկսվել է հսկայական զարթոնք և 
պահանջաւք են միջազգային շուտավւոլյթ ճանաչում: Հակադիր թևը գտնում
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4, որ դեռևս գավառայնության կապանքները բանաստեղծության ղարզաց֊ 
ման ընթացքը դանդաղեցնում են արդեն նվաճված կետերի վրա: Նորից, 
ինչպես ձևավորման թվականներին, ծառանում է բանաստեղծության ար֊ 
դիական դիմա դծի մտահ ո դու թյունր:

Առաջարկվեմ են ր ա դում֊բա դում տարբերակներ' բանաստեղծության 
նոր ղեմրի որոնման, նրա էության կերպարանափոխության վերաբերյալ: 
Այդ տարբերակների մեջ են նախահիմբային մտածողության վերադարձի, 
ավանդական կանոնների խորտակում, հո դե բ ան ութ յան խորացում, պատկե­
րի ինտելեկտուալ հաղերում, խոստովան տնքային շեշտերի ուժեղացում և 

այլն և այլն:
Պոեզիային առաջադրվող նոր խնդիրների իրադրության մեջ ասպարեզ 

մտավ կանոնադտնց բանաստեղծների այն խումբ/,, որբ համախմբվեց նո­
րաբաց եբիւոա ո ա բղա կան «Գարուն» ամ ո ա դրի շուրջ/,:

«Գարունականներր» իրենց կոչեցին «Մենք» և ի դեմս իրենց տեսա­
բան, շնորհալի բննադատ Ալեքսանդր Մսփչյանի մի շարք ելույթների (հոդ­
վածների) ազդարարեցին նոր, անպաշտոն խմբակցության սկդբունբնե ր ր: 
Այդ հոդվածներում թեև կային ճշդրիտ դրույթներ, օրինակ, բանաստեղծա­
կան մտածողության զարդարման և այ/նի վերաբերյալ սակայն դրանց 
առանցքը հայ բանաստեղծության ծառի նորացումն էր օտար պատվաստնե­
րով, հաս,կապես նեոավանդարդիոատկան այն պատկերացումներով, որոնց 
հայրենիք/, դերադանցորեն իսպանա/եդու (ոչ միայն) նորադոպն պոեզիան 

Կ’։ ,
Գարունականներր փորձում էին կանոնա զանցություն֊ օրին աղան ցու ֊ 

թյւււնր, ձևի բայբայում/,, մի խոսքով իրարանցում/, ներկայացնել շարժ­

ման ու աոաջադիմության անունով:
Չնայած այն պարադային, որ «նորերի» շարքում կային նաև ակնհայտ 

ձիրքի տԿ' մարդիկ՝ և' պոլեմիստներ, և մ ետ ափս րի ստներ (ինչպես նրանց 
դասակտրդոլմ էր Ալ. Մոփչյտնը), Պարայր Սևակն առաջիններից մեկր հարկ 
հա՜մարեց անդրադառնալ «զավակների» զանցանքներին՝ հոգեկան վաոելւս. 
նյութից թափուր բանաստեղծությունը ս ահ մ ան ադծելու կենդանի հողեբտ֊ 
նության բանաստեղծական տիպարներից :

Գրողների հերթական պլենումներից մեկում Սևակը սուր և անաչառ, 
քննադատության ենթարկեց «նորերին»: Մի կարճ ժամանակ, կարծեք թե, 
նրանք սթափվեցին, վերջ տվին աղմկարարությանը: Սայց շուտով նորից 
սկսեցին ինքնաթմբկահարությանը և դիվանագիտական խաղերը: Այգու֊ 
ամենայնիվ նրանց դիրքերը քննադատության արժանացան ոչ միայն՝ 
Գ. էմինի\ էդ. Տրբաշյանխ հոդվածներում, այլև դրական ասուլիսներում' 
գրողների հերթական համագումարում (՛է. Դավթյանի ըանավեճային սուր 
և արդարացի զեկուցման մեջ"', երիտասարդական պոեզիային նվիրված 
ւդ/ենումում, Ն. Ադա/յանի զեկուցման մեջ)":

Չնայած վեճ ու վիճաբանությունների առատությանը և դրանցից ան­
պակաս չափազանցություններին, պոեզիան նորից ու նորից, արդեն որերորդ 
անդամ, առաջ էր բաշում իր սահմանների և հնարավորությունների ճշտման, 
նոր հայտնությունների խնդիրր: ԱվԿՒ '" ավեթ, մեծ եռանդովդ է դրվում 
ժառանգորդության հարցը, որը ձևակերպվում է «երգի հայրենիք» անունով, 
Բանավեճերում ավելի հաճախ են հոլովվում Ե. Չարհնցի պատվիրանները.
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«Լա վ իմացիր, որ եթե ղու ուղում ես մի օր չտհել—
՛թեղ լոկ օղա կ համարիր, — ե. ո չ թե սկիղր կամ վախճանն-:
Լայնանում է ղեղարվեսաական ավանղների բնազիծր' ի ղեմո հայրենի I։ 

հան աշխարհային բան ա ս տ եդծ ության կե նար ար աղրյո ։ րն երի:
նախորդների հո ղևոր լույսի վերա պ այծաււաց ում,—ւ/ա է զարդարման 

ճշմարիտ ոլղեղիծր, ո ր ր հրաշալի ծևակերպում է ստացել Պ. Սևակի հե­
տ՛ևյալ աուլերում. «... Ինչքան էյ լուսավոր ու լուսեղեն լինի անցյալի դրա­
կանությունը, չի կարելի կուրանալ այդ 1"։յս'"/ւ եթե չես ուզում աղոթել 
մթնած աչքերով, այլ ւղարաավորված ես դդում րնթանալ առաջ ոչ թե հա֊ 
կաոակ, այլ հենց հանուն այդ լույսի և ի սեր այն րանի, ոյւ նույն այդ {ույ- 
ւ՛ր հարա տ ևի վերա ւդ ա յծառան ալով» 13/

Ավանդությունը ոչ թե անշարժ կասլիաալ է, այլ չափազանց ճկուն, 
կենսունակ, ծնվող ու աճող, հասունացող և վերածնունդ ապրող երևույթ; 
Աչս մարին հրաշալի րացա տրությոլն Լ տվեք ‘Լ- Եոժինովը «Գուցե այն 
աստղը կհայտնարերես» հողվածում՛*, ուր մեջ Լ քերվում Ռազմիկ Դավո­
յանի «Հ; ամփորդ ու թյուն» ր ան ասւոեղծությունր.

^‘"յւՒր ,ր1՛ ՚ւ1՚շԿ>’ '՛ երկու '//՛շեր, 

և այնքան, որքան կարող ևս (“".ւ/ել, 

ղու էյն այն ասւողր կհայանտքերե ս, 

որ մարղկանչյ համար քնտվ չի ւիայլել:

Գնա մ// տտրի, և երկու տտրի, 

էլ այնքան, որրան կարո/լ ևս ղնտլ, 

և ղնա նույնիսկ այն ղմնի պահին, 

երք 11 և ^“ձ^լն I է^Լ11^ անհնար։

^^ԱւՒւ1 մ Ւ աարի, 

մինչև որ հասն և ս 

մի ղնահաաիր ոչ

և միլիոն տարի, 

ն ա ի/ ա ւղ ա ւղ և ր ի ղ, 

անչյած համփ աղ,

և ՈԼ ԷԼ լնշին արմևրր քևոիղ։

ե՛լ եքԱ հասնևս նախապապ!.րիգ,

ուրևմն' մոտ ևս և ապագային,—

քեղանի ւյ առաջ, նրանք շատ տոաջ, 

(՛յուր գարեր աոաջ ճամփա եհ և (ել, 

հ նրանք են, որ մոտիկ են արղեն

նոր Ոէ հինւապագաներին ւ^ԱԱ1

եվ և/քե հանկարծ քո ճանապարհին 

ն ա խ ա պ ա պ Լ ր ի գ ղ ո է. շ ն ա ն ղ ի պ հ ս, 

ուրեմն' սխալ ճամփ ով ես գնում, 

ե ոչ մի հրաշք չի' փրկելու քեղ։

Այս բանաստեղծության ծանռթ ա զրո, թ յան մեջ Վ. Կոժինովր դրում կ. 
'■Ռազմիկ Դավոյանի բանաստեղծական աշխարհում նախնիները բոլորովին 
էւ հևտեւսմ' անցյալում չեն, այլ աւղաղայամ, բանի որ նրանը ճամփորդու­
թյան են ելեւ մեզանից շատ ավեթ, առաջ։ Եվ մենը ոչ թե պետք կ վերա­
դառնանք նրանց մոտ, այլ հասնենք նրանց մեր ճամփորդության ընթաց­
քում։ Իհարկե, սա հակասում կ դիտակցության տրամաբանությանը, բայց 
բ՚ոնաստեզծւսկան աշխարհում սա ճշմարտություն կ, որ մ արմնավորում 

կ կոյի ամբողջականության ապրումր»' ։
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Պոեզիայի զարգացման ընթացքր ասր կետերի լ1ժ“ս ԳՕ^ց նաև գիտա­
տեխնիկական հեղափո/սութ յան ե գեղարվեստական ստեղծագործության 
կաւղեր/ւ խնդիրը: Դա, իհարկե, մտացածին /սնգիր չէր, այլ ուներ հասարա­
կական որոշ հիմնավորումներ: Հարցադրման ս/սալն այն էր, որ ոմանք 
ցանկանում էին պոեզիայի կառուցվածք տեղափոխել գիտությանը հատուկ
օրենքներ, որոնք, րստ էության, ուղղված էին պոեզիայի գլխավոր էու­
թյան' մարզագրության դեմ: Ավե/ի լըջախոՀ մտածողները' ժխտելով «տեխ- 
նոկրասւի այխ> նշանակությունը, այզոլաՈ ենայնիվ գտնում է/՚ն, որ գիտու­
թյան և արվեստի կապերը ոչ թե ուղղակի, այլ միջնորդավորված կապեր
են:

80-ական թվականների շեմին և նրանից հետո հայոց պոեզիայի զար­
գացման ծանրությունը դարձյալ կրում էր ավագ սերունդը' հակվելով դե­
պի նրա «պահպանողականությունը», ասել է թե' նրա դարավոր հիմունք­
ների անվթարությունը, «հոգու դիալեկտիկան», հոգեկան ներքն ահայտնու- 
թյանների արվեստի պես-պես տարբերակները:

Այս /'{’‘"գրության մեջ նորից «անհանգստության» նշաններ է ցուցա­
բերում «զարանսւկանների» սերունդը, այս անդամ բաժան֊բաժան անուն֊

ներով:
Բնականաբար, քննադատական վերաբերմունքի անհրաժեշտություն է 

զգացվում, և «Գարուն» ամսւսզրի երեք համարում տպագրվում է Ս. Սա­
րին յանի «Գրական նոր սերնդի դիմագիծը» րնդարձակ հոդվածը, որտեղ 
առանձին-առանձին մեկնաբանվում են ոչ միայն 70֊ ական թթ., այլև դրա֊ 
նից հետո ասպարեզ մտած բազմաթիվ նոր բանաստեղծների ստեղծազոր֊ 

ծություններ^: .
Սարինյանր ընդհանրապես դրական նշանով է մեկնաբանում 70 — 

80-ական թթ. բանաստեղծական շարժումը, որ առաջ է բերում որոշ ընդ­
դիմադրություններ; Տողերիս հեղինակը «Շարժում և իրարանցում» հոդվա­
ծում դասական պարզության և հոգեկանության դիրքերից հանդես է դալիս 
զգացմունքների տ ր ամ աբ ան ա կացմ ան, հոգեկանության օտարման երևույթ-

նևրի դեմ'7:
«Սովետական դրականություն» ամսագիրը նույնպես մի շարք քննա­

դատների ու բանաստեղծների (Գ. Անանյան, Ալ. Թոփչյան, Դ. Գասպարյան, 
Ս. Փանոսյան, Հովհ. Գրիգորյան) մասնակցությամբ խոսակցություն է

80-ական թվականների բանաստեղծական ասուլիսներից ամենատևա-
կանր «Գրական թերթի» 1983—1088 թթ. ասուլիսն էր, որի նյութը դարձ­
ել «սոր բանաստեղծական եղբայրության» գնահատումն էր: Հանդես եկան 
բանաստեղծներ, քննադատներ, ընթերցողներ, հր ահ ան դիչնե ր' թեր և դեմ

կ տ րծիք ն ե ր ո վ:
^եև «եղբայրությունն» ունեցավ պաշտպաններ' «տնայնագործական

պոեզիայի» ստեգծմսւն ցուցանակով, «բանաստեղծներն այժմ ոչ թե ծնվում 
են, այլ' ստեղծվում» (Ս. Սարինյան), ջերմոցային պատվաստների նշա­

նաբանով, սակայն ասուլիսի պաթոսը հասարակական հոգսերի, «երկրի
նշանների» պահանջն էր, քաղաքացիական այրող ոգու, պահանջը, առանց
որի անմտածեւի է ամեն մի շարժում և առաջադիմություն:

Տառական֊ քննադատական միտքը, անտարակույս, արտահայտում էր
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բանաստեղծության զարգացման կեն զան ի բնթա ցքի հհ ու կա լզված կարևոր 
հարցադրումներ և ոչ թե ինչ-ինչ ւզրոր/եմներ էր ներմուծում գերլարվես֊ 
տակտն շարմմ ան մեջ:

Այսպես. 60-ական թվականների ր ան ա ս ա եդծա կան ստեղծագործության 
մեջ մարդու հոգեբանության' ներաշխարհի արտացոլման շրջադարձը ուներ 
իրական կռվաններ ի դեմս մի շարը ր ան աս ո՛ ևղծ ակ ա 1/ ձեռագրերի: Այս առու֊ 
մով տպավորիչ էին Դ. էմինի «երկու ճամփա», ՛է. Դավթյանի «Ամառային 
ամպրոպ», Հր. Հովհաննիսյանի «Ծռվի լոությունը», Հ. Սահյանի «Սայրա- 
մոլտից առսւջ» և, մասնավորապես, Պ. Սևակի «Մարդը ափի մեջ» ժողո­
վածուները, որոնք արտահայտում էին արդի պոեզիայի խմորումների ըն­
թացքի որոշ եզրեր, հատկապես մարդու «հոգեկան գաղտնի բների» գեղագի­
տությունը։

թարմանալի երևույթ. անսպասելիորեն «նեղանում է» բանաստեղծու­
թյունների շրջանակը։ եթե մինչ այդ բանաստեղծությունը թևածում էր աշ­
խարհագրական հազար ու մի րնադծերում, սահմանները ընդլայնում էր 
թեմատիկ բազմաղանութւամբ, ապա նոր շրջափուլում տեղի է ունենում 
թեմատիկ կենտրոնացում և նյութի կոնկրետացում։ Հ. Սաֆյանը կենտ­
րոնանում է մանկության հուշերի և բնության կյանքի նյութի շուրջը, Վ՛ 
'Դավթյանը' սիրային վերապրումների, Հր. Հովհաննիսյանը ուժեղ անհա­
տականության տարերքի, Պ. Սևակը' մարդու ներքին գաղտնիքների և այլն։

1'անաստեղծոլթյոլնը դառնում է ավելի մտերմաշունչ ու. հոգեկանու­
թյամբ լեցուն: Օ՛րա արտահայտություններից էր, օրինակ, Ւհղամ Սար յա­
նի «■խրիզանթեմ» գիրք/՛ (1968)' բանաստեղծի ստեղծագործական ճանա­
պարհի, թերևս, լավագույն էջը։ «Քրիզանթեմը» դ/խավռր ուղղությամբ բա­
նաստեղծի անգած ճանասլարհի իւքաստավորում է, յուրօրինակ հ անրագու- 
ւ) ա րր:

Անցած կյանքի հուշերը, բնականաբար, բանաստեղծի աշխարհը ողո­
ղում են տխրության, կորուստների, թախծի մեղեդիներով, անգամ ողբեր­
գական պաթոսով; Ս արյանը «Քրիզանթեմ» գրքով, կարծեք թե, վերադառ­
նում է դեպի իր հեռավոր անցյալը, դեպի տերյանական տխրության տա- 
քերքր և պարսկական բանաստեղծության փիլիսոփայական սուզումները, 
դեպի գգացմունքն ե րի բյուրեղացում, դեպի, այսպես կոչւԼած, «խաղաղ», 
անաղմուկ քնարերգության հանգրվանները։ Նրա բանաստեղծություններում 
առաջամաս է գալիս զգացմունքների արտահայտման բաց բնագիրը' անմի­

ջականությունը։
Հասարակական կլանքի նոր գործոնների ազդեցությամբ մտերմական 

շեշտեր են մուծվում անգաւ! քաղաքացիական տարերքի բանաստեղծ Ն. 9,ա֊ 
[՛յանի ստեղծագործության մեջ։ «Արև և ստվեր» ժողովածուից (19»<) հե­
տո >ոպ ա գրվու մ է թարյււ։նի «Սպասում եւ) քեղ» (1968) ծողովածուն։ Աոաջ- 
ներւսմ նոլյնլզես նա գրել էր քնարական շնչի բանաստեղծություններ, բայց 
տիրապետող էր հ ր ա պ ա ր ա կ ախո ս ա կ ան - հ ո ե ւոո ր ս։ կ ան հնչերանգր, ուղղակի 
ո V ա !) տեքստր»։ Օյանքի մ այբա մ ո ։ ւռին րանա ս տ ևղծր մի կողմ գնելով շե֊ 
փո րաձայն նվագն երբ, հակվոլմ է դեպի մտերմական ապրումները։ Այղ 
կողմնորոշում ր թարյանին չի դարձնում հոռետես, բայց և նրա քնարը դարձ­
նում է ավելի մարդկային, կարելի է առել' խոստովանանքային։ Դա երևում 
է անգամ նոր գրքի վերնագրից' «Սւզասռւմ եմ քեղ», ասել է թե սիրո, կա­
րոտի, հոգու ներդաշնակության նեցուկին։ 
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Դեո 1947-ին սւպադրած «Անծաղիկներ» դիփով ուշադրության արժա­
նացավ Արշալույս Ս՚արգարյանը (ծնվ. 1914 թ.խ

Այդ 'քրքում կալին անհատական ապրո՛ւմների արծարծումներ, որոնք 
ժամանակին «արզելված զոտի» էին։ Սեր, կարոտ, բնություն, սրանք էին 
Սարդար ւանի ղրքի մոտիվները' արտահայտված մեղմաշունչ ղունաղծերով։

Տասնամլակների ընթացքում Ս՛արդարյանր հրաաարակեց նորանոր ժո- 
դովածուներ («Գարնանային վտակներ» 1.954, ((Հայրենի ւովիտ» 1958, 
((Հեռաստաններ))'' 1992, «Երբ սիրում ես» 1970, «Ս՛ոլ ինձ սպասում էիր» 
1975 և այլն)։ Չնայած. բանաստեղծական տեխնիկայի թուլություններին, 
Մարդարյանր ի հայս։ բերեց ապրումների արտահայտման խոստովանքա- 
էին անմիջականություն, թեմատիկ բաղմաղանություԱ՝ սիրո ցավաղին վե­
րապրումներից մինչև հայոց պատմության նյութական հուշարձանների 
«զարդանախշեցի» արծարծումներ, հայրենի եղերքի բնության պատկերս/֊ 
դրումներից մինչև հայրենասիրության էությսւն բացահայտումներ։

Սաւլաթել Հարությունյանը (ծնվ. 1921) Երևանի մանկավարժական ինստի­
տուտը ավարտելուց հետո, 1941-ից եղել է ուսուցիչ, ապա զորակոչվել է

f/ UI UI սուզանավորդ), վերադարձից հետո աշխատել
և Ւիիհ «Պիոներ)) ամսադրի և «Գրական թերթի» խմբադիր։ թ՝ անա ս տեղծու֊ 
թ/ունների աոաջին ժողովածուն [ույս է տեսել 1947-ին' «Եմ ձայնով» խո- 
ըազրւ/վ։ Գրքի նյութը դերադանց որ են պատերազմի տպավորություններն են' 
դք՛ված աոսւնց վերացական պաթոսի, անհավակնոտ, ստույղ, բնական ոճ 
ու 1^Ղ՚1"1Լ! Գրակսւն շրջաններում առանձնակի հաջողություն ունեցավ ռուս 
աղջկա պատումր' «Տանյան)).

Մնչ գիտենայի, որ երր գեռ մեր զըււղոէմ, 

P"Ul""’"‘4 Ա։ անվերջ կաԱր- կա(, 

երր կտուրներին վեպ Ա) խաղում, 

9՛ թի աեսե( Արաղր անգամ, 

ի՛ք հեոու-հեսվում, վոլդայի ափին, 

Ձկնորսի փորրիկ խրճիրոէմ խաղաղ 

Իր ճիչն աոաջին "՛վեր աշխարհին 

Եվ արևի տակ սկսեր խաղալ 

Տանյան, իմ Տանյան, 

Իմ (ավ Տատյանան, 

Հեոու '(ոպայի 

Շուշանր գարնան...

«Եմ ձայնով» դրքում ուժեղ էջերր դարձյալ կապվում են ռազմաճակա­
տային մոտիվների բնական, կենդանի շեշտերի հետ («Նամակաբեր տղան», 

«Իմ անծանոթ եղբայրը» և այլն)։
Այնուհետև /այս տեսան «Ապրիլ» (1952), «Թե ինչ է շշնջամ առուն» 

(1958), «Արև ու ծով» (196'4), «Եթե քո աչքը պարզ է...» (1979) ժողովա­

ծուները։
Մի բանաստեղծության մեջ Ս. Հարությունյանը իր հտվատամքր ձևս՛֊ 

կերպել է այսպես-

Փշոտ չինի թող իմ ճամփան, 

9'ող իմ ճամփան (ինի րարոտ, 

ճամփան ի մր (ինի միայն, 

Իմր լին 1-ն սեր ու կարոտ։

I

ւ

227



^ող ունենամ հո մի կածան. 

Մի արահետ' ոլոր-մոլոր' 

եդերրներին փուշ ու մտրաո, 

թ՛ավուտ անտտոր 2րորջրոլոր: 

և'մ ր լինի..» թեկուզ րարոտ, 

թ՛եկուզ ծանր ու ղմվարին, 

Եվ ես այնմ ամ ավելի մոտ 

Կլինեմ մեծ հան ա/զարհին է

է դո լարդա ս Մ և ժելայտիսը, ծան ո թանա յով ռուսերեն թարգմանություն֊ 
ներին, Հարությունյանի առանձնահատկությունն է համարում աշխարհին 
նետած բարի, մանկական ու զարմացած հայացքը > ‘վարդ, հստակ, րնական 
մ սւ ածելակերսլր, ((անփոխարինելի բառերը», տողերի ճշգրտությունը (մաս֊ 
նավորասլես սլատերաղմի վերհուշում), ստույգ տպավորությունների կա֊ 
ո"ւցվածքը Հ: Լավագույն վկայությունը ((Արև և ծով» ժողովածուն է, ուր 
իրապես իշխում է ռեալիստական հայացքը կյանքի վրա: ճիշտ տպավորու֊ 
թյունը այդ գրքի հիմնական որակն է. գըա շնորհիվ բանաստեղծը հեռացել 
է սեթևեթանքից, քն ար ական գեղգեղանքից ա. կյանքի գունազարդումից։ 
Հարությունյանը պատկերներ է պեղում ոչ թե պատրաստի դարձվածքներից, 
այլ մարդու իրական հուզմունքներից։ Չ՚եև չունի ասոցիատիվ բարդացում֊ 
ներ և երևույթների փոխաբերական փոխակերպություններ, սսւկայն դա չի 
խանգարում, որ նա հասնի ճշմարիտ գեղարվեստական խորացումների։

ճիշտ տպավորությունների ա րտահ այտմ ան սկզբունքը չափածոյի աղ֊ 
նիվ և ճշմարիտ տեսակ է։ Այստեղ տեղ չունեն սուտ դարձվածքներն ու 
կեղծ հուզմունքները։

Այսպես, թեև Ա. Սարյանի մասին շատ բանաստեղծություններ են դրի՜ 
վել ղերաղանցապես հեոահար հուզմունքներով, սակայն Ս. Հարությունյա­
նը նկարչին ներկայացրել է արվեստանոցում, նրա գոլյնՏրի միջավայրում, 
կտավի ստեղծման պահին։ ՛և ա էլ բանաստեղծությանը հաղորդում է տաք 
ջերմությոլն.

Ցածրիկ մի սեղանի ծաղիկներ են դրված, 

Ոսկեդեղին, կարմիր, արնանման.

Ւսկ կտավին ինչ-որ երանգներ են ցրված, 

Ինչ-որ գծեր, ինչ-որ րծեր վասման։

Ապա'
նաւս վին եմ նայում ու աշրերս մեկեն 

Կկոցում եմ ծաղկող ինչ-որ լույսից, 

Զրնգում Լ մի երգ, մի իեխովեն, 

Ս՛ի Կոմիտաս, Սավել ո՛ Դերյասի։

II. Հարոլթյունյանր ՛նկարչական տեսողություն անի։ Դա յուղանկար չէ, 
այլ գծանկար, երբեմն' ջրաներկ։ Նա նախընտրում է նյութի առարկայա­
կան նրբագծերի վերարտադրում («Վուգայի վրա մի հին տնակ կա Եվ կա֊՝ 
եաչ, կանաչ մի մարգագետին»)։ Այդպիսիք են «Ասկե ձկնիկը», «Չինարը» 
սրա հպարտ բնավորության շեշտադրումով։ Ուշագրավ է սիրո մեկնոլթյոլ-

Սերը I։ ծովր նման են իրար...

Սրբան խխւմ I, հանգիստ ու հյա/՚ւ՚ն
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Հոդայով ծովի է"ո1,/)թ դնալը. 

Նույնքան ավ^ւ/ւ շատ Հ՜ դժվարին 

հարթից '/հպի ս/վ' վերադառնալը։

Ս1.րլ. և ծովը նման հն իրար,.»

Երերը, բնությւււնը Հարությունյանը մուծում է հոգու աշխարհը, դարձնում 
իրենք: Այս կամ ա (ն չափով ինքնանկարներ են «Եմ ճամփան», «Եմ բաժա֊ 
կր երբեք...», «Աչ, չեմ կարող...» և այ/ բանաստեղծությունները, որոնց մեջ 
Հա բութ յան յանր հանդես է դալիս անհաշտությամբ' քաղքենիության ամեն 
տեսակի արտահայտությունների դեմ: Երբեմն, իհարկե, Ս, Հարությունյանը 
հակվոլմ Է դեպի ապրումների սխեմ ատիղացիան, սակայն նրա համար 
բնորոշը կոնկրետ մտածողությունն է:

Սաղաթել Հարությունյանը ուժերը փորձել է նաե արձակի ու թատերա- 
դբության ասպարեղում:

1966-ին տպագրվեց նրա «Կյանքը սկուտեղի վրա» արձակի հավաքա­

ծուն, որում նկատվում է; կենսական տպավորությունների ճշգրտություն։ 
Հր ապա բակ ել է նաև գեղարվեստական ակնարկներ և մանկական պատմ­

վածքներ:
Հաջողության առավել մեծ բաժին է ընկել նրա դրամատիկական գրր֊ 

վածքներին, որոնցից երկուսը բեմադրվել են 'և, Սոլնդուկյանի անվան թատ­
րոնում: Դրանցից առաջինը «Միայն մարդն է ուղիղ քայլում» դրաման է 
(1969), որով ավտոկայանի մեկ օրվա անցուդարձի, մարդկանց փոխհարա­
բերությունների և մտորումների «հավաստիության» սահմաններում թա­
տերագիրը գիմում է մարդկային ազնվության, խղճի, արգարության, արժա­
նապատվության բարոյարանական խնդիրների:

Ավելի մեծ տպավորություն թողեց «Դատավորը» պիեսի բեմադրու­

թյունը: Գլխավոր հերոսը դատավորն է, որն օրինականության պաշտպա­
նության դիրքերից պայքար է մղում ամեն տեսակի դոփող-հափշտակիշների, 
շռղոքորթ - դրպա բու իչների, օրինա ղանց - բ ախա ախնդիրնևրի դեմ: նրա թա֊ 
տևրա դրության ղքտվիչ կողմը արծարծվող խնդիրների հստակ դրվածքն է, 
նաև երկխոսություն կառուցելու կենդանի եղանակը:

Պատ անի հանդիսատեսի թատրոնում բեմադրվել է Հարությունյանի 
հեքիաթ- պիեսը:

70-ական թվականները լիապես անսպասելի շրջան էր հայոց պոեզիա­
յի պատմության մեջ: Արդեն իր դործն արած բանաստեղծների ավագ սև֊ 
րունգը նորից դուրս եկավ նոր սահմանագծեր, ազգարարելով որակական 
նոր սկիդբնևր: Դա աոաջին հերթին կապվում է Պ. Սևակի «Եղիցի լույս» ժո֊ 
ղովածուի հետ, որից սկսվեց մարդու ճակատագրի յուրացման պատմական 

ն IIր ժ ա մ ա ն ա կ աշրջ ա ն:
Պ. Սևակը դարձավ «մտքերի տիրակալ»' դասական բովանդակությամբ։
Ահ մՒ այն չնվաղեց քաղաքացիական շունչը, այլ վաղեմի աղմկոտ ^ր֊ 

րապարակախոսությտնը փոխարինեց [/՛արժեք, հոգեկանությամբ ողողված 
քաղաքացիությունը, փիլիսոփայական ընդհանրացումը։

Ե դեմս Սևակի իրականացավ Ե. Չարենցի երադանքը' բանաստեղծա­
կան հերկի նոր սերմնացանի վերաբերյալ: Պարույր Սևակը' թափանցող
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խառնվածքի բանաստեղծ, իբ մատյանը մ ածելով նոր բովանդակություն 
1ւ նոր մոտիվներ, նոր ձևեր, հավատարիմ մնաց բանաստեղծություն բուն 

էությանը' բանաստեղծականությանը:
Իր ղեղաղի տ ա կան հանղան տկնե ր ա Ա նա ղանում էր, որ բանաստ եղ֊ 

ծության «պահպանողական», անփոփոխ էությունն է պահանջած նայել 
առաջ, այն հեռաստաններին, ար սպասվում է բանաստեղծության նոր ,եր- 

Կեր­
երա վերջին գրքերի («Մարդր ափի մեջ», «Սղիցի լույս») պատմական 

արժեքը ոչ թե ձևաստեղծումն է, այլ բովանդակության խորությունը, մար 
դու հոգեկան «ներանձավների» թավ,անցումը։

Մի բանաստեղծա.թլան մեջ նա գրում է.

Առաջվա 11/1/11 ու^ն եմ սիրում,— 

Նախ և առաջ' ՈԼ^Ս 

ՀձտՀ ո՜ւմր կրկին*

Սևակը բնավ չէր հերքում «արհեստը» (նրա բանաստեղծությունները տեխ­
նիկայի առումով հասնում են բարձր արդիականության), բայց առաջնու­
թյունը տալիս էր ասելիքին, մտքի ու ղդացմոլնքի դաշինքին, ’ ոյւ ցք[ 
ճշմարտությանը։ Նրա կարծիքով միայն ձևաստեղծման ,ոդսերով տաբվ ծ 
բտնաստեղծր դողում է կյանքի սուր խնդիրների առջև, մեկուսանում .ասա 

բա կա կան այրող հոդսերից։
Սևակը անխոնջ համառությամբ բանաստեղծության վրայից դեն էր 

տում ավելորդությունները, ճանապարհ տալով գուդորդական մտածս լ 

թյան ճկուն և դինամիկ հնարավորություններին։
Կյանքի խորքերի ճանաչման համար Սևակը կատարեց ստեղծագործա­

կան մեծ ակտ' «ես ցողունի "՛եղ, արմատ երկարացրի»։ Այս դավանանքի 
հետ է կապվսւծ մարդու դնահատման սևակյան չափանիշը ինքնաբոց է 
ոումը, Միայն լույսի, բոցի, խարույկի, կրակի ճանապարհս։/ մարդը կարող 
է հասնել աշխարհի էպիկական ընկալման։ Պ. Սևակը, —դրում է Յու. Մււ- 
1'1'!10> — մ արգո, ենթագիտակցության խավսւըից գնում է գե՛ղի աշխ ար -,[։ 
վառ աստղերի ւույսը", քարանձավից դեպի տիեղերք, դրանով հասն/,/ով 
ժամանակակից հումանիղմի բարձր որակի' բանական մարդու ( հՕՈ1Օ 

SՋpl6ПS) մեծարանքին։
Մարղր, ըստ Սևակի, դնում է դեպի իր էության ռենեսանսյան ամբող­

ջականությունը' յուրացներ։։/ նաև գաբի տեխնիկական , բաշրները ■
Սևակի բանաստեղծական նորարարության կողքին վեր բարձրացավ 

Համս Ս ահ յանի անհատականությունդ
Նրա բանաստեղծական ինբնսւթյունր միշտ կապված է եղել բնության 

հետ, բայց 70-ական թվականներից ս կո՛՛՛ծ բնապաշտական պ"եղ/""ն հա֊ 
րըստանոլմ է նոր աղբյուրներս։/ "։. ղծեբռվ, աոաջին ,երթին փի)/'""} 

յա կան սուզումներով։
Սահյանի բնությունը ոչ թե պանթեիստական ներշնչանքի աղբյուր է, 

"ւ թե հովվերգական անշարժության ապաստարան, այ/ ինքնուրույն, մեծ 
'/"կթյուն, սրում մարդը պ՚ոնսւմ I; իր «ներքին պատկերը», ինքնությունդ 
Սահյանը բնությունը համարում է մարգ", հետ եղբայրության ե ներդաշնա­
կության հիմնաքար։ Կա նաև հարցի մյուս կողմդ ըստ Սահյանի, բնու­

թյունն ինքը /լա րոտում է մարդուն։
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70֊ ական թվականների։] շեշտված բեկում t/կլյվեց Վահադն Դավթյա֊
նի պոեզիայում' մեղմ նվաղներից ղեպի հոդոլ ներքին բոցավառում: Այղ
նույն ժամանակ իրենց իրիկնային նվաղներով հանղես եկան Սի լվա Կա-
պուտիկյանք և Հրաչյա Հովհաննիսյանը, իր քնա ր ե ր զութ յան սահմանները 
ընդարձակեց Մարո Մարղարյանր:

Ս՚ւսրո Ս’ւսւ՝(|Ա1Րյ1սն|1 ծնվել է 1!/15֊ին Շոլլավերոլմ (Շահում/ան, վրա֊
ցական հւՍՀ): Պետական 
Համւսլսարանում ուսանելու 
տարիներին կսւտարե/ կ բա­
նաստեղծական վարձեր, ււ- 
րոնք 1040-ին /ույս տեսան 
առանձին դթթով' ('Մտեք֊
մ ությռւն ^> ի: որ աղբով:

P’lili րնղարձակ չի Սար֊
դար յան ի ձայնի ղի ա պաղս ֊ 
նր, երդում է լեռնային ծա­
ղիկներ, անտառ, ղարնանա֊ 
շունչ մ անուշակ, պա ա ա֊ 
նեկան սիրո սւ աղնապներ,
սակայն երդում Լ իր կեր֊ 
պով, /՛[՛ 2^1'"/’ մտերմական
in հտրաղատ հնչերան դով:

Երկրորդ մ ողով ածուն, որ 
/այս տեսավ 1047) ֊ին «!՝ա- 
ն ա ս տ ե ղծություններ» իւ ո֊

Մարւ։ Մարմարյան

րաղրով, ղաբձյաւ շս շա­
փում կ մտերմական աս/֊ 
րումներ' ս/տա ան եկ ան ան֊
մեղ սիրո վերհաշ, կարոտ
,,լ երազանք, ղյուղական բնանկար, հայրենիքի զովք և այլն:

Մտերմական ապրումներից Մարղարյանր աղեղ կ կապում դեպի փի­
լիսոփայական թափանցումներ, ււրի մի տպավորիչ դրվաղն կ «Դեռ չեմ պո֊ 
կեէ մի ցողուն...» քրեսաոմատիական բանաստեղծո,թյոլնր.

...Աշխարհի շար ղավերին ես անմասն ու անհաղորդ, 

Ամենաջինչ աստղերին հաշարրս հառած,

Կարոտ սրտիդ եբսծ վեր' ես մաղթանք եմ ո, աղոիր, = 

Ես թախիծն եմ աշխարէի կնոչ տեսր ասած...

Անորոշ կ, որ «անկռիւ/» հասարակական իրադրության մեջ Մարդարյա- 
նր դիմում կ հռդեկան ներքին դրամային' ցավի, վշտի, թախծի, իրեն կ/ 
համ արեր,վ մարդկային ճակատս, դրի նեցուկ' «Սայց հիշեք ինձ, երբ անօդ 
ձեր "իրար ցտվի' Ես սփոփանքն եմ բարի' կնոջ տեսք առած»:

«Կոնֆլիկտային» ապրումների կողմնորոշումով Մարդարյանի քնարք 
թոթափվում կ պատանեկան սեթևեթ անքնեքից, դառնում ավե[ի մարդկային, 
բովանդակությամբ հարուստ: նրա դրբում հայտնվեմ են նաև մանկության 
հովվեր դա կան հեքիաթի նախշան֊նախշուն դույներ' «Գրպանները, ղրպան֊ 

ներք մեծ նանի» և նմանաբնույթ հուշեր:
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Աոաջին իսկ ՂՍ^^Սիմ Մ ար գար/անի քնարերգություն/։ «զարդարվեց» 
քնքույշ, սրտալի, նրբատես, մեղմաձայն, հուզական և այլն մ տկզիրներով, 
որոնք այնուհետև անրա մ ան եղան նրան վերաբերող քննադատական լ՛ա֊ 
ո ա ււլ աշա ր ի ց:

1951-ին Մ. Մարէ/արյանր տպագրեց ('Սոր ձայնք» ժողովածուն, որի 
ղաղաւիարական առանցքր մայրության՝ իբրև հավերժության ււկղրի, կե­
նաց մշտատև աղբյուրի, գոյության կենարարության հայտաբերումն է։ 
Մոր և մանկան հարաբերությամբ հաստատվում I, կյանքի մշտնջենականու­
թյան հումանիստական հաքացբր; 1954-ին ապադրվեց ((Փշատենի» ժողո­
վածուն, իսկ 1957-ին ((Լիրիկական լուսարարք.»։

՜ Աոաջին ժողովածուների համեմատությամբ նորերի մեջ ուժեղանում 
է քաղաքացիական ջիղր, ներաշխարհից դեպի /այն կյանքի մտահոգություն­
ներին անդրադառնալու հակոլմբ:

Իհարկե, Մ. Մարգարյանի բանաստևւլծությունների ր լավագույններս 
դարձյալ մտերմական նվագներն են, կարասի և սիրս երգեր, սակայն տեսա֊ 
հորիզոնի րնդարձակում ր ինքնին նշանավռրում Է ((ես))֊ի անրաւ! դե“/ի 
Հանրային հոգսերն ու շահագրգռություններ/։, մասնավորապես հայրենիքի 
ճակատագրի հարրերր։ Նրա բանաստեղծական տալեր ր սւյլևս հագենում են 
անհանգիստ ռիթմերով, լավի, կատար {այի ևրաղանքներուէ, տաղնսւպնևրով 
ու հույսերս։/.

Ես Հաստատ դիտեմ, ղի ահ 4 /ոկ մի րտն, 

Երր դադտրես Լ ր ա դե լ, ^^սվ]1/'— 

Այդ ւՒ' նշանակում ուրդ շոր մ ահանա{...

1՛ ործ ում են ներքին ա լրման շարժիչն երր, հայտնվում են նաև անկման, ցա- 
ՀՒ > տ I1 ամ ութ յան, հուսախաբության ապրումներ, ինչպես

...Այնքան մո/որ ու խաոնված, 

11րաիդ այնր ան կար ոտ ի րեո, 

Եյանր ոլ հո էյ ի ՈՂ?!' էով՛ս ծ 

Գնու՞մ. դնում, դնում ես դես...

երազանքի բարձու՛նքից Մարգաքյանք իջնում I, կյանք... Ավարտվում 
կ " <ոե ղծա զործ ական .ճանապարհի առաջին շրջանք, սքին բնորոշ Լք [՛որ 
սիրտ անմիջականս։ թյուն ր, զգացմունքների ելևկջների նրբությսւնք։

Ստեղծագործության երկրորդ շրջանի սկիղբր եղավ ((Ձնհալից հետո» 
^ ոդովւոծ ուն (196'5), որով Մարղտրյանի քնարերգության վաղեմի գույնե­
րին հավելվում են նսրերք թավ։ ան ցել „ վ իրերի և հարաբերությունների 
կութ յան մեջ։ «Զնհա/ից հետս» ժողովածուն ևս հենվում կ հոգեկան ((ներքին 
սյուժեի» վրա, սակաւն ալն լեցուն կ դրամատիկ պայթյուններ։։։/: Այդ դրր֊ 
քամ տպագրվեց ((/'մ ռերռւնղն ամբողջ եղյամի մեջ կ» հայտնի տողք և նք֊ 
ժ ա ն ա լ լ աււղեք, որոնք հ ար ուցև ցին նաև րէ։ ղղիմ տ /։։ ո ս ու թյուհն 1։ /։ ։

Այսպես. Մ. Արժենք հանգես եկավ «պսակազերծող» հոդվածովս, և 
Մաքզաքյանի պոեզիան համարվեց մանքախնդիք, մ տնքախո ս ա կ ան, քաղ­
քենիական տրամաղքոլթյսւննեքի ցայտուն աքտահ այւոություն ։ Հակառակ 
Արմենի, Լ. Հախվերղյանր մաքղա ապրած հոգեկան զրամ աների ճիշտ կե֊ 
տում որոշեց Մարգարյանի պոևգիայի ո լ ղղսւթյուն ր ՝ ։ Արմենի Հոդվածն կլ 
իրավացիորեն համարվեց վաղուց ի վեր դատապարտված գռեհիկ սորիս֊ 

I։։ղիական քննագատությտն վերապրուկ :
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1!)<2֊ին ւււպ/այր վեց «Լցված լռություն» նոր ժողովածուն։ Խոըադրում 
տեղ ղսւսւծ «լռություն» բտռր պատահ ական չէր։ Դա ակամա հիշեցնում է' 
շշունջների, ն ե րսուդւմքմների բանաստեղծական ավանդները' 3). Տյուտչևի 
հայտնի „ Տ11ՇՈ է! 11111<1 ֊ի, Յւետի անխոււ արտ ահ ալաման երազանքը։

«Էռության բան առ ա եղծությ ան.» արդի որոնամներր, ապբումն երի արտա֊ 
հայտման ոչ թե տրամաբանական, այլ հուզական սկզբունքի դեղադիտու֊ 
թյունը, որ էն դլխից եղել է Մարդարյանի դավանանքը, ավելի հստակ կեր֊ 
պ արանք է առնում։

Մ արդարյանի «Լռությունը» բանավեճ է նաև ծնծղաների, աղմուկների, 
վերամբարձ բանաստեղծության դեմ հանուն «լցված» անհան դիստ էու­
թյան.

Դու լռությունը զերազւսսերրր ^ 

Եվ ինչ֊ որ IIերի.
Անրմրռնելի 

հո սրեր աս արիր

Ւնրդ թե է] համար."

Ւրր թե նրանը շեն վեր ար եր ել

ԵրրևԼ մեկին».»

...Ու հեռու, հեռու 

Հորիզոնի պարզ լուսածիրի մեջ, 

Ո էր մ ի անում են 

Երկինր ո։ երկիր, 

Քայլում Լ մենակ 

Մտ ահ ո զ մի կին*

Արտաքնապես « անհ ան ղի ս տ », մեղմ, ներդաշնակ, «կապույտ», աշնանային 
լռության մեջ իւլրտոլմ են Հչ անդորրաշունչ, ո չ խաղաղ տրամադրություն֊ 

ն 11 ր.

Ամպր մբաւչննր երկնրի ձերին, 

Հողներ րարուիյունն արեգական. 

Համին հառաչ/.!) ’^կ տ՛ոնիրներին, 

Եվ այգիներր աշուն հագան: 

Սաոաձ արհի փշուրներ րնկան 

Դաշտերին անձիր ու ճամփամիջին. 

Համին վեր աոավ 

Երամ աո երամ, 

Պ տոլ չ տ ն ե ր ուր ՛ով, 

Աոավ ու տարավ.

Ու չխառնվեր աչի,ար՛՛ում ոչ որ 

Խեղճ տերևների ու րամ ու վեճին։

Ալ միալն աշնանամուտի բնապատկերը, այլև դարնան դսղուստը Մարդար- 
(անի բանաստեղծություններում երևում է «լուսեղ տխրության» կերպա­

րանքով.
Այո գարունն այնպես գմվար /, ղալիս, 

Դժվար է զնու մ 

Այս զարունն այնպես...

Աազկաթերթ երիզ եզ յամ ( զն ում 

Ու հոզուզ վրա 

Աննկատ ձյունում»»*
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“ևված լռաթյունր» տխրության հետ բերում Լ նաև տավնապ'

Կասյսւյտների ծ իրում 

Երաղներր մեոան,_

ո^վՒ ապրումներ'

Ու Հանցյում են ճերմակ 

Կատարներին մոտն...

Սերբին խռուէք, անքնության, u պասսլմներ, որոնր և բանաստեղծուհուն թ/1 ■ 

/ալրում են անհանգիստ կենսավիճակներ'

• Ու քամում եմ մի րիչ շաղված. . 

^Ւ 1'1'1. /՛հրված, 

^"‘ք1 րեկված

Մ արդար յան է, ր անաս ՚ո ևղծություններոլմ արվում են ալդ կենսավիճակի 

պատասխաններր' «Մեռնում են հերթով /՛մ երգերս», «... Սա զիկն երիս վրա 
ճերմակ Ձյուն Լ դալիս», «Սւդիղ ձմռան ւյիրկր վազող Սի ցուրտ ամառ է 
հնացել», «Տե ս, երկնբում ջինջ... /՛մ թեր կոտրած Երազն է չվում»; Ամն֊ 
՛՛/՛!} խորունկ պատւսսխանր տրված է հետ և յայ բաււատողի մեջ'

մ իրան յուրի;) շաղախեցիր 

հնձէ աստված, 

bi ՚ս՚Կ/՚ւ՚

Տ արած nt^յան մեջ անոեր...

Մտրզարյտնն ունի վերին աստիճանի դիպուկ մի տող «է՛ն չո՞ւ է ‘/"՛է՜ 
ներն աշխարհք ւիոխոլմ Իրի կն ամոլտին, իրիկնամուտին», որր բա ցատքում Լ 
նրա ապրումների այդ որակր; Իրիկնամուտի հետ դնաչով դե՛ղի նախա֊ 
նյ"եթ՝

...եղյամից րարակ, 

Ոյունի փարիւից 

Ոույ երիր ղու ինձ,—

սւէ1քտ նորից ց ա ռն ա յ ս ւ[ իրի կն ամաւա ք ա]ք1 ճան ա սջ արհի ՛Էէ1 է1է նա ա ե սնոլմ 
Է «կապույտ երազների», կարմիր սերերի ու կարոսւների կորուստ, որբ և 
թելադրում / նախնական ինքնության կարոտր' թախիծ:

/■ննեչով անցած ճանապարհր, Մարզարյանր խորին ՛•> ավատով դառ֊ 
հում է կյանքի այն հատվածներին, իր նախասիրած բառով' այն ճառս՛֊ 
՚1այթԻերին, որոնք կոչված են հոդեկան սւարածությունր լցնելու սիրով, րա֊ 
ր՚"թյամք, քնքշությամբ.

Այսօր յույպ՛ /•"լցվեց 

Մի տի/րաշաղ ձայնով, 

1/ ս/1// ո է յ ա վ ո/ Ո Որ ղ ա յ ն Ո վ 

Այսօր րքյոր րարվեէյէ 

Ու /հսվիշներ իջան աշխարհների վրա, 

նա • մ աններին րՈԼոր, 

Վար ու վերին...

Ու մ անուշակներ /նււվւ վերին աոաա

Կա ա ա ր ն ե ր ին է/ա it tit A
Ոար ու /եոին...
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8 ուրօրինակ աք ււ օրնամենտը' ճառագայթների, լուսարարի, լուսաթելն֊ 
րի, ծիածանների նախշերով բերում է Մարմարյանի աշխարհազգացման 
բուն պատկերր' «Այս ո՞վ I; անցնում ճառագայթի պես Իմ տխուր կյանքով»։

Նա հնչեցնում է ներդաշնակություն ահաղան դեր, առանց որի անհնար 
է ալն «դ արման ա լի ուրախությունների» վերադարձր, որին ծարավի է XX 
դարի տագնապների մեջ հայտնված մարդկությունդ Ահազանգի շեշտով է 
դրված «Մի արիշ, անհայտ մոլորակից» շարքը, "I1"՛/ Մարդարյանր հանձն 
I, առել հոդեկան դաշնության լրաբերի առաքելություն' պատմելու «ամ­
պոտ», «լսւսոա», «ծիածանոտ» այն մարդկանց մասին, որոնք երևակայոլ֊ 
[պան ճառագայթներով երկիր են իջեցնում « դոլնեղ֊ դունեղ լուսաթելեր», 
բարի երագների հաղորդումներ, հաշտեցնում են հողագնդի իրարախույս 
բևեռներբ և նորից դառնում դեպի «Կապույտն անծիր, Դեպի արև»։

«Ձնհալից հետո» ժողովածուն պարզեց մի շատ կական օրինաչափու­
թյուն' որքան ավելի ում դին է կենաց լուսավոր սկղբո ւնքնե րի ծարավը, այն­
քան ավելի բանաստեղծը դրամատիկորեն կրքոտ և անհանգիստ է աըձադան֊ 
րամ կյանքի աններդաշնակություններին: Ապացույցն է նաև հաջորդ' «Լքց­

ված լռություն» ժողովածուն, որում աշխարհին անհրաժեշտ լուսաճառա­
գայթների ուտոպիան ոչ թե ինչ-որ վերացական հայեցություն է, այլ կյան­
քի դրամատիկական բովանդակության յուրովի արտահայտություն:

Մեև Մարդարյանի բանաստեղծություններում միշտ էլ գործել է լուսա­
ստվերի դհղադիտւււթյունը, սակայն կենաց լուսավոր սկզբունքների պսա֊ 
կադրումր և կյանքի ստվերների պսակազերծումը առավել շուշափևլի և բո֊ 
վանդակւպիդ տեսք առան 60 —70-ական թվականների ստեղծագործության 
մեջ: Նլութի ու տրամադրության առումով, «Ձնհալից ^ետո» և «Լցված լռու­
թյուն» ժողովածուներին է հարում նաև «Նվիրումները» (1982): Այս դիքքք 
ևս բանաստեղծության այն ըմբռնման աըձադանքն է, որը, Պուշկինի բառե-
ըռվ ասած, կոչված է «արթնացնել բարի զգացմունքներ»;

նախորդ դրքերոլմ առհասարակ «լու յսի», «լուսաճառա դման» ու «լու­
սաթելերի» նլութին բազմիցս անդրադարձած բանաստեղծը «Նվիրումներ» 
դրբում ևս ունի այդ նյութով գրված նոր ը ան ա ստեղծություննե ր, որոնցից 
մեկր հատկապես բնորոշ է նրա գաղափարական դիրքերին ու հետևու-

թյու ննև րին.

Լույսը ւսչխտրհոլմ չի մարում ևրրեր.

2/՛ կորչում մ/ւ կայծ, շ/’ մարս,մ մի [/ել.

Այգրան զորավոր 

Ու այզրան ցեցե 

Որտեղ կ մնա' կամ ուր էլ փակվի. 

Մեկ /,' կզտնի

Ւր ո,ղ11Ղ ճամփ՛ան» կշարունակվի....

Սա «առանցքային» ծրագրային բան տ ս տ եդծ տկան մենախոսություն է ոչ 
միալն «Մտորումներ» շարքի համար, այլև' ամբոդջ գրքի: Մարգաըյանի 
ւույսի մեծարանքը այլևս ազատագրվել է վաղեմի հարցականներից և ամ­

րացել հավատի շեշտերով:
՚ Մ. Մ արդարյանր մնամ է 1"պսի աղբյուրների նույն անխոնջ որոնո­

ղը: Դրանք նա պեղում է հայոց մագաղաթյա մասունքներից («Մի ծաղիկ 
է կանգնեք մենակ' Կապու յտ֊ կապույտ, Սարակ֊բարակ»), ճարտաըապե֊
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""‘[հան փոքր ձևերի խաչքարերի փորագրություններում («Բարի վրա' 
խաղողի /ույս, Ոլ բարակող քարի վրա...»), օտար ափերին մաքառող հա- 
րաղաաների ձողիներում, լուսավոբ երղեր մեր նոր աշխ ս։ րհում' բն ութ լան 
գարթոնքի մե«.

V իր ան ի ծ աո Լ,

1/իր ան ի այ էք ի,

է'1! ձյուն Լ դա/իս ծադկած ծառերիդ...

Պատկեբային 
մա ն կ ա ն,. հալ ացքր'

մ ա ա ծ ո ղ ո լթյ ա ն ա մ են աճշմ ա րի ա ձ և ր ,հ ա մ ա ր վ ո ւմ I,
նետված կյանքի երևույթներին: Սա նշանակում է բնա­

կանություն, անմիջական ո լթյ ո լն, ճշգրտ ոլթյոլն:
Մ ա բ գա բ յանի «Նվիրումներ» ղրքում կան հրաշալի շատ Էջեր Հենք բա­

նաձևի առումով: Դա վերաբերում է հատկապես գյուղական մանկության 
^ուշապատկերն երին կայ ոլ կամին, գեղին ա. առվին, կարկտահար արտին,
թոնրատան ծիւին ու մշուշների մեջ սոլղված խրճիթին, թթենիներին //լ մաս­
րենիներին, խոտերին ոլ ջրերին, մանկության ճանապարհների պես֊պես 
գույներին, թոնրան պ/ւնկին նստած մ որբ, որր հիշեցնում Էր աս տվածամոր 
խամրած պատկեր և, վերջապես, հորեղբորր, որի մասին պատմող մի քա­
ւ՛ի Բ ան աս տեղծոլթյուննև բու մ ամբողջանում է հալ տոհմական սերմնացան֊
հողագործի (հեռավսր֊հերւավպյ տարիների) վերին աստիճանի րնա կ ան կեր-
պարան^ը.

Ո լ հոր Լ ղր որ պ ա ա կ Լր ր արի, 

Զեորին Լ դան, 

^եջրին կողով։

Հոնրեր ոլ [՛եղ,

ՈՂէէ՛ ծ՚փղ- 

Ու րախսւր ծոտ, 

Ու րսւխաքՀ շեղ...

'' տարբերություն Հ. Սահ յանի էպիկական մանկության (գա բացատբբ- 
վ"ւՍ է նրա ծննգավալբի՝ թանղեգոլբի յուրահատկությամբ) և ի տարբերոլ- 
Մքւն ՛Է. Դավթյանի տես իլքալին լեգենղար մանկության (գա էլ գալիս է
կորսված եգերքի բն"'1Բ/՝Ո)՝ Մաբգարյանի մանկության հուշերբ գերաւլան֊ 
ցապես քնարական են և որոշ առումով էլ՝ կենցաղային-առարկայական:

Այ՚ւ՚կեւ/ Էն նաև մ ս/մ ան ա կ ակից գյադասլա ո: կ!/րն ե բ բ' «Առվի ափին))

շնորհս-

նար ան ծերին հարոր չորած

Ոսկի չչորեն է լվանամ 

/և փոում կ շեղ?. Ու արև։ 

Ոլ մ/։ թանի ակ/որ ադա 

Չոմր աիրն աո և/ 

Հոյ֊հոյ անում, 

Մոդիներին ջուրն են որանում, 

Ու մեծ նանն / կրակ վառել' 

Առվի սորին 

^[•••յյօ անում...

ն’ոՒ շ՛՛՛որերից մյուռր կոչվում է «Մտորումներ»։ Խո րհ բդած ութ յան֊ 
հերի նյութ լ, բաբդ տ հակասական աշխարհի բացահայտումներն են, հոդն-ա
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կան, մարդկային, ներդաշնակ կյանքի խ որհուրգնե րք: Մարդարյանք ևս իր 
'11'I"‘է "I “՛շալդ անում I; հ ում անիլլտա կան արմեքներր' հանդես գալու/ մար-
դոլ հոգևոր աղքատացման երևույթների դեն:

Հիսնական թւ/ակ անն ե րի վերջին ււյոեդի այի ւսնդւսսւոան մտաւ/ րա~ 
նաստեղծների մի նոր սերունդ I.. Դուր յան, Վ. Օարհնց, Ա. I) ահ ակ յան, 
՚հ. Ա իքայելյան հ Ուրիշներ:

1,յու1|վ||(| Ղուրյանո ծնվել է 1933-ին հոր Նախիջևանի Չալթր դյուզում: 
Երևանի ւդտղաբանջարւսբուծական ւոեխնիկումն աւ/արտել/ււց հետո անցել 
կ լրա դրային աշիւատան րի դան աւլան ւդւորրերականն երում: թավականաչաւի 
երկար տևեց որոնումների շրջանր, ւ)ինչև որ դտավ իր աշխարհն ու ձեռա֊ 
։11՚Րէ!։ !'“'նասս:եւլծ ական նոր ճանաւդարհի “կիդրր նշանավորւ/եց «Եղեդան 
ւիող» գրքով և «Մաշտոց» ւդո եմ - ասքուէ: Դրանց հետևեց «Արեդակն ւսր- 
դար» (1976') ժուլովածուն:

Ավելի քան 25 տարի Դուրյանր աւդրում է բանաստեղծի անհանգիստ 
տ են գով՝ սեւիական դույների որոնումներ, բանաստեղծական ավանդական 
և նորա դույն կաււռւցվածքնև րի խ աչավո րոււ)ն ե ր, իր բանաստեղծական րր- 
ն ա լ/որ ո լթյունր դուն ելու մ ղումն ե ր:

Նրա որոնած կետերի մեջ կյանքի և աշիւարհի հետ հաղորդակցության 
դնսւլոլ հ են ա ր ան եղաւ/ հողք՝ և իրրև ւդատմական տ արած ու թ յան վրւս շա֊ 
րոլ1ւակվուլ հայրենիք, և /:րր1ւ կյանքային ներդաշնակության ու հրճվանքի 
“:Ղ1! !"11' ՚ և' /'1'1'1' ՛քարդ'" հոգևոր կաւդերի ա մ ր ոլլջութ յոլնր խթանող չաւիա-
ն/'2!

Սյս աոումու/ նրա ստեղծագործության մեջ կական սահմանս: գիծ կր 
ւ՛ Եղեդան ւիող» հավաքածուն , որի ուղղակի, բնական շարունակությունն կ 
«Արեգակն արդար» '//'/'PI" ^Pfi/' առաջին ե բավական րնդարձակ բաժինք 
արևի ւդատոլմներ են և արևի մեծարանքներ, րնդ սրում արեք դիտված է ոչ 
թե իբրև երկնային մենավոր ճանասլա[i՝, որդ կաւ! սովորական լուսատու, 
“‘II կյանքին կյանք բերող, ում և զորություն տւ/ող մշտակարկաչ աղբյուր:

Դարյանի արևային ւդատումներր յուրովի շարունակում են հւսյոց արե­
ւս լէ ա ն զ ն ե ր ը:

Երկնաբնակ արեգակր, նրա մեկնությամբ, դոյոլթյան համար պարտա֊

կան կ հողին, 
քով հրահրում

կյանքի արմատներին, որոնք ւիոխադւսրձ առնչության օրեն-
են ւսրևային ճառագայթների շռայլությունն ու արարչական

հզոր շունչք.

...Դու շոարորեն 

Քեղ րեզնից խլում. 

Խաոնում եո հողին 

II է. հողից ծլում.». 

Աշխ էսV ^1' տ ՛էI'ո '11 
ԴաոնՀէմ I, րողրոք, 

II ւ ւղա յ(հՀ ւմ, ւղայ[1ո է մ 

Հո ջա հել էոե որով...

Հալից ծնվող “՚րև («Արև, գոլ ամենից շատ Արևն ես հողի»), —սա կ 
արդար ու 2'՚ա յլ, ամենատես ու առատաբանս, ամենազոր ու մեծահոգի 
արեգակների փառաբանության մհկնակետր' «Արհագիրք» (1980) ասքային

շնչի լդոեմի:

237



№եև ինչ֊որ տեղ Դուրյանր դնում Լ ար!ւ/ւ րնավռրոլթյան մանրացում­
ների («Արև սիրո», «Արև մրջնատես», «Արև վա/ււ/ւ» և այլն), սակայն ամ~ 
1՚ոդջության մեջ նրա ար և ևրւ/ությանր մեր արց ի բան ա աո ե ղծ ու թ յան ուշա­
ցավ էջերից է:

Է. Բուրյանի պատկերային մյուս ն ա/ս ա սիրո լթ/ան ր, արևից հետո, ամ֊ 
“1ըն ( որոտներով ու կայծակներով, անձրևներով ու պսյյթող բարություն­
ներով: Ամ պային-կայծակային ղղացուլու թյուննե ր ր տեղ են ղաել «Անձրև 
ու թռչան» շարքում, որբ բացվում է բանաււաեղծի կյանքի փիլիսոփայու­
թյունն արտահայտող և կյանքային տարերքր բնութաղրուլ հետևյալ տողե֊

Գարնան ամպ եմ, ղսւլիս Լ մ Լա, 
^ ոայլ Աք՛» եմ բերում»

Գոց, այդ տհիր մի' վախեցեր- .

Զմււսւն մահ եմ թերում:

եարնան ամպ եմ, ղալիս եմ ես

Ու որոտ եմ թերում.

Դոէր որոտի՛] մի վալս եր եր —

Ծաղկահոտ եմ թերում:

Գարնան ամպ եմ, ղալիս եմ ես 

Ու. կայծակ եմ թերում, 

Գութ կա յծ աեՒ:1 'Ա՛ վախեցեր — 

Ծիածան եմ թերում:

Գալիս եմ ես ու Հեղեղի 

Խո ով ձայն եմ թերում» 

Գուլ: հեղեղիր մի վաքսերեր 

Ծ եր մնար ան եմ թերում

Արև-անձրևային շարքերը ղրավիչ ևն ու վառ և' վարար ղղացմոլնքով, 
և հանդիսավոր ու. փառաբանական հնչերանդով, և հատկապես դինամիկ 
սյուժեի՝ ներքին դո րծ ո դոլթյան տարրերով:

Բուրյանի տարերքր ոչ թե լայնաշունչ ւղ ատումն է, այլ քնարական ման­
րապատում ր, որի վկայությունն է «Արեդտկն արդար» դրբի բանաստեղծէս֊ 
թյուննևրի մի դդալփ մասր: Օրինակ, այս ^եկր.

Տրոր երի իա ար...

Ես ղրլում եմ նրա րավի հո ար...

ԲարձրանՀւմ Լ. քարձրանՀսէ Լ, րարձրանո'ւմ I. դ-սնդադ...

Ոլ կանղնում Հ /սուսր» •• 

նրա սւերևներլւ նորիր արևոտ են։

Օր բնույթով Օոլրյանի ստեդծ ադո րծսւթյունր Հչ ծանրահուն պատոլ- 
մային-տսացողտկան, Հ չ էլ ն երրե ր անդներռվ լեցուն ներքն աշի։արհ ային- 
ի նքն ա ր ու դահ այ տ ման, ա (I ա ո ավև լ ապ ես /“ որհրդ ա նշ տ ն այի ն ֊ այ/աք տ ն ա ֊ 
կան-րաղմիմաստ տարերքի ր ան ա ս տ եդծության է: Ատեղծ ա դո րծ ութ յան 
այս առանձնահատկության վառ ա համոդիչ ցուցադրումն է երեսնամյա 
՚Ա՚ական վաււտակից ծաղկաքաղված «թերդ» (1983) հավաքածուն. Անտա 
1""կ'պս, Դարյանի բանաստեղծություններում կան և' պատամային ղրե- 

ւակերպի ոճաձևեր, և' ներաշ/սարհային֊ապրամային շնչառության քից- 
քեր, սակայն այդ րադադրամասերր ղերադանցորեն ենթարկէ/ ած են /սոր
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հրրդանշանի ա րամ աբանութ յան ր հասկացության ոչ թն «անառարկա կռա­
հումների» րմրռնոլմով, այլ ր ո վան դակոլթյան յուրօրինակ փոխաբերական 
առարկայականության:

Հանդ1ւսավոր շունչր առավելապես վերաբերում է «Մաշտոց» պատ­
մական ասքին ե «Վարք լուսո» շարքին, որի առանցքային թեման Հայաս­
տանի պատմական կենսա դրությունն ու. բնավորությունն է' դարերի ընթաց­
քով։ Հայոց մաշւոոցապասւումր, որի սվ/՚դրը հասնում է մինչև Սիաման֊ 
թոյի «Սուրբ Մեսրոպ» վեհաշանչ-մ հնախոսական պոեմը, ունի մեծահա֊ 
ր ււ ւ ււ սւ ա վանդ ն I, ր: Մ ա շ տ ոց ա պ ա սւ ո ւմ ի դա դ տ փ ար ա կ ա ն ֊ դե դ արվե ս տ ա կ ա ն 
առանցքը հայոց այբուբենի' իբրև ադդային մաքառման, դիմադրության ու 
։լ"!"1թէ“՛^ մեծադույն պատվարի դաղափարն է, այն, ինչ Պ. Սևակը բանա­
ձևել ի «թենքի դ/ւմ դրի չ» խո "քով:

Դարրսնի երեսունվեցբանյա պոեմը ևս (հայոց 36 ւոաոերի չարակար֊ 
դու թ յամր ասպարեդ է հանվել բանաստեղծի մտորումների շղթան) ղաղա֊ 
փարական հիմնական պաթոսով հարում Լ ադդային ՛լ ո դեբան ութ յամբ ամ­
րացած ու կայունացած պատմական տեսությանը մաշտոց յան ղրերում պար­
փակված լույօի, հավատի, նվիրումի, երաղի աղբյուրների ըմբռնմանը:

Պատմական ամեն մի ժամանակաշրջան ունի իր պատկերային մտածս֊ 
դոլթյան դ[խավոր բանալիները: Մաշտոց յան ժամանակաշրջանում այդպի­
սի դեր անեին Վահադնի առասպելի երկն ային ֊ երկրային նշանները, աստ­
վածաբար արեդակներր, կ ա պ ա յ՛ո֊ կ ապայա լանդշաֆտի դունադծերը, հո­
դի ձայնը, կայծակ դաթանները, /այսի ակոսներր, միով բանխթ պատկե֊

Դարյանր Մաշտոցի ա ր ա րչա դոբծութ յունր իր իսկ մթնո/որ տ ով ցուցւսդրե- 
/ու համար: Ահա այդ մթնոլորտի մի հրաշալի մասունք.

Աջ ասրին քևրդ, 

Ձախ ասրին րևրդ. 

Նրանց միջև 

Մասրևվանրր վև 'ադմրեց.■ • 

՛հր անց միջև 

Հին երզաի՚ո» Հոդման դավստ 

Եվ կապ տա ի՛ իա ևրկնրի մեջ արև կա վ,„ո, 

.հանցն Լ վանքի 

Ոդևորված դիլ ղողանջի

Եվ խնկահոտ հավատով Լ մարդկանց կանչում... ^

«Մաշտոցի» հետ, ինչպես ասացինք, ոճ ային֊ արտ ահ այտչսւկան միաս­
նության մեջ Լ «Վալ՛ի 1"'"''» շ^ՐիՄ՝ Ւ'"սիՒ տարերային անմիջականա- 
թւոէն 1ւ շեշտերի հանդիսավորություն, պատկերի ճկան դա դորդոլթյոլննհր, 
ամի, թափի շեշտադրումներ, հոդեկան ապրումների արևելցիորևն անհնա֊ 
դանդ րոնկամներ: Հիշենք «Արմվաքերդր >Հ նվիրված Մաշեդ Գահոյանին.

. եվ ր եր Լցին րարևր խՈՀՈ՜ր - խպո՜ր,

Հոնրերր կախ րարեր՝ խո <> ո ո ■ խ ո մ ո II, 
Գ/Հր-դ^ր րարեր, րարեր փերի. վ,երի' 

Շինեցին րևրդւ 
Բերդին արծիվ իջավ' կտուցին օձ, 

Օձն 1ր կարմիր. որպհււ շան/Ապևն րոց...

I
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Դոլրյանը, թեև ու նի ի նքնակե նարո նացու ծ՛ներ-/՛նրնա սու զումներ ֊ներք֊ 
ն ահ այս՚նոլթյոլննե ր (այդպիսիք են «թալիսման» շարքի փիլիսոփայական 
մանրանկարներր' քառյակներ, վեցնյակներ, ութնյակներ և այլն), սակայն 
Տիւէն ականում հակված է իր հո զեկ ան տրամադրու թյուններր' հիացումները, 
կարոտները, սերերը, երազները, տա զնաււլներլլ և այլն, — զուրս բերել լայն 
ասպարեզ, ներքին աշխարհք դնել ժամանակի պատմական /այն շըջագծե- 
րի մեջ։ Այդպիսի ուղղություն ունեն «Դարի խոհեր» 2ա1՚ք[՚ շատ բանաս­
տեղծություններ' բարձրաձայն, անթաքույց մտորումներ մարդու, բնության, 
հո՚1ի< հողագործի, ծառ ու ծաղկունքի, արեզակի և այլ թեմ աներով։

Այստեղ էլ ուզուծ եմ ընդգծել Դոլրյանի քնար երզոլթյան էջերում տի­
րապետող կյանքի արբեցման, զոյռլ թյան հրճվանքի տրամադրությանը, որ 
Հես՛ը բերում է ր՛պ՛ի թախիծներով, երազներով լեցուն վերաբերմունք աշ֊ 
խարհի հանդեպ; Այդ տրամադրությունը բանաստեղծին կապում է տզզա­
յին հին ե նորագույն ավանդներին, օրինակ Հ"վհ. Շ ի բազի, Վ. Դավթյանի 
կյանք/' տրճվադին վերապրումների և բնության պես֊պես ձևերի արբեցում­
ների ավան՛դներին:

Դ ուր յան ր, թեև հաճախ է դիմում «պեյզաժին», բայց նա «պեյզաժիստ» 
լ/ այն բովանդակությամբ, ինչպիսին են, օրինակ, Համո Սահյանը կամ 
^■ւ՚աչյա Հովհաննիսյանը, բնության «ներքին կյանքի» մանրամասնություն­
ների, շարժումների, ներքին էության հետազօտողները։

Այս կետում հատկապես նա հարազատ է "Շիըազի աշխ ա ըհ ա զգացա ֊ 
կան տարերքին, որը, շրջանցելով բնության կենդանի շարժման մանրամաս֊ 
ներք, նրա ռիթմը, ներդաշնակությունը, տիրապետում է բնության լայնա­
գիծ և լայնածավալ ընդհանրացված կերպերին։

Անութ յան և հողի դույների անսահմանության մեջ նրան գրավում են 
որոշակի հատվածներ, մասնավորապես սերմնացանի երևույթ ր, որին նվիր­
ված են մի շարք լավ բանաստեղծություններ։ Ահա դրանցից մեկը.

Ծեր սերմնացան,

եկան, անցան..»

Երանի թեւ/, ծեր սերմնացան, 

Ամք ողջ մի կյանք րոնր զարձան

Կայծակ, անձրև ու ծիածան։

Դուրյանի սերունդը, չնայած տարիքային տարբերություններին, հա­
մախմբվեց նոր խոսք ասելու հողի վրա։ Դրանցից ամեն մեկը ի հայտ բե­
րեց որոշ տվյալներ, բայց ի վիճակի չեղավ ասելու նոր խոսք։

Դրանց մեջ էր, օրինակ, Վահագն Աարենցթ (1924 —1980), որը գրեց 
մի շարք քնարական շնչի գործեր՝ հայրենի գյուղի վերհոլշների, իրիկնային 
ճամփաների, սիրո և երազանքի տրամադրություններով։ Նրա քնարն ար­
ժանացավ անդամ Դ. Մահացու, գնա՛հատմանը։ Այզռլամենայնիվ նրա ժո- 
զովսւծոլները («Լիրիկա», «Ադբյուր», «Արահետը ձյան տակ», «Ա՛սրի 
լույս, աշխարհ» ե այլն) մնացին իբրև շարքային դրվագներ քնարերգ"։֊ 
թյան նոր որոնումների ճանապարհին։ Ավելի տպավորիչ էին նրա ։գարո- 
զիաներր:

Նանսեն Ս՜]յքայե|յանր (ծնվ. 1931) ա1ք1' 1ծ'կս"Լ քանաստե ղծ ա կան հլւ- 
ն ա ր ան քն երի բազմազանությամբ։ Նրա խոսքի բյուրե զացման ր մեծապես 
խանգարեց թեմատիկ ա ՚զ ա կ են տրոնացում ր ։ Առաջին գքքփք («Ամ գարու֊

240



Նը»' 11)58) մինչև վերջին Ժողովածունեցր նանս են Միքայելյանը կրեր շատ 
բանաստեղծություններ, ււրււնր այդպես է/ չհամախմբվեցին մի առանցքի 
շուրջ: Միքայելյանը ևս լավ սլարււդիսա է, նաև մի շարք հաջողված ման­
կական բանաստեղծությունների հեղինակ:

Շատ եռանդուն աշխատեց 11.1'ամայի 11 Օահակյանը (ծնվ. 1936), ցրե­
լով մեծաթիվ բարսյախոսական֊ ղիղակտիկական բանաստեղծություններ, 
որոնք /այն րնղանե/ությ/սն ունեն մասնավորապես երիտասարդ ունկնդիրնե­
րի շարքերում: /'արության, երջանկության, ապրելու, սիրելու վերաբեր­
յալ նրա խրատներր իսկապես պարունակում են դասեր նոր կյանք մտնող­
ների համար: Սահակյանր ավելի քան 100 երդի տեքստի հեղինակ է, որի 
համար արմ անս: ցել է համամիութենական մրցանակի:

•1'նարական տարերքի բանաստեղծ կ Թաթուլ քհւլորլյաքւր (ծնվ. 1933), 
որն ունի բնության' հայրենի Հավախքի լեռնեցին, ամպերին, երկնքին, լու­
սաբացներին, աղբյուրներին նվիրված թավշյա մեղմության բանաստեղ­
ծություններ («Արևի մտերմություն», «Ամռան լուսաբաց», «Դույների խա­

ղը», «Արմատներ» դրքերում):
Հայրենի դյսպի հովվերդական բնության պատկերներով աչքի ընկավ 

Սարւյիս 1սարազ |Ա1ն[1 (ծնվ. 1922): Ս. Խարաղյանի բանաստեղծական ժո­
ղով ածուների քանակը անցնում է մեկ տասն յա կից;

Աոաջին իսկ բ ան աստեղծութ/աններում /սարադ յանց անդրադարձավ 
հայցենի 0 ուրթ ան գյ՚՚՚՚ւից հոգուն անցած տպավորություններին' մանկու­
թյան հուշեցին, գյուղական արտ ու Հանգի, առուների ու. անտառների, առա­
վոտների ու մթնշաղեցի պատկերներով, շատ բարի, քնքշության հասնող 
բացի հնչերանգներով: Տարիների հետ, թեև լայնացան Խարաղյանի դյուզի 
ւււ բնութ/ան սահմանները, բայց նրա բանաստեղծական ումեղ ներշնչանք­
ները դարձյալ մնացին գյուղական ոլորտում: Նրա ժողովածուներում 
(«Դարնան առավոտ», «Այգաբացը լեռներոլմ», «Սարի գիշեր», «Տարիների 
միջով», «Մասրենի» և այլն) տպագրվեցին բնական, անմիջական ապրում­
ների և օղի պես թափանցիկ բանաստեղծական ներշնչանքներ:

/սարսպ/անը երբեմն-երբեմն գիմում է այլևայլ' անհարազատ նյութե­
ցի, բացռյախո ս ական ս են սւ ենցն ե րի և քաղաքային «ուրբանիստական» թե֊ 
մ ա ա ի կայի, ռակայն նրա ստեղծագործության գլխավոր առանցքը բնության 
մեջ ծվարած հա/րենի գյուղն կ' հեքիաթային դան ա ղծ երով, գերազանցորեն 
մանկության տարիներից իբրև ավար մնացած տպավորություններով ու հու֊
շերով:

Ս. /սացագյանր սրաց տեքստի» բանաստեղծ է' անմիջական, անկեղծ 
խոսքերի, պարդալուր հյուսվածքի, բնական հնչերանգի ու բառուբանի:

^‘1՚ւ1՚> անտառ, սար, բարձունք, այգեպան, գետակ, առու, սայլ, հող, 
ծառ, ծաղկունք, գարուն, աշուն, գարնանամուտ, մշուշ, ամպ, մեգ, աղբյուր, 
դառներ, շներ, արտոպան եց, ծղցիգներ, եղներ, մանուշակներ, — այսպիսին, 
կամ մոտավորապես այսպիսին կ Խարաղյանի բառապաշար֊ րառամթե րքը, 
որով նա վերստեղծում կ իր աշխարհի պատկերը: ճիշտ կ նկատված, որ 
բառի հանդեպ վերաբերմունքը հավասարարժեք կ այն վերաբերմունքին, 
անդամ ա/ն կեցվածքին, որ տվյալ ր ան ա ստեղծն ունի աշխ արհի հանդեպ: 
Խարազ յանց ցասապաշացով ից գյուղի հուշեցի հե‘" կ, ծննդավայցի ղույ-
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ների մեջ: Այդ հուջաթին տպավորություններից նա որսում է ոչ այնքան սո­
ղի ա/ական մաքրուքներ, որրան անդարձ հեռավոր ^ւ^^Ղ/^ հովվերգությունը: 

^*1Դսւ1,սՒն է մանկության ծղրիդների հաշային այս րդատրանբր,

Ադցիդներն աղմուկով թաթ ակ, 

երդում են հայրենի արտում, 

Այդ երդով դաշտերում նրանր 

Պահում են դիչնրր արթուն: 

Այդ ^1"/1' անձրե Հ վարար, 

Օծում Լ անտաո ու արոտ, 

Փարվում են սրտիս մեջ իրար 

Հա դար մի հո լա ում ու կարոտ։ 

Այդ երդով ծղրիդներն արթուն 

Օերում են հեռավոր մի հուշ, 

Կարծես թե րնսւծ եմ արտում 

Մանկության մշուշով անուշ։

Սղրիդներր հաճախ են հայտնվում Ս. 1սարսպյանի բանաստեղծություն­
ներում իրրև կարոտի խորհրդանշան, մոտավորապես այն րովանդակոլ- 
թյամբ, որբ դրված է մեծ լոռեցոլ «Ջա՜ն, հայրենի' ծղրիդներ» ւիիլիսոփա- 
յական քառյակի մեջ:

Անցյալը բանաստեղծին տրամադրում է տրտմության.

...Հավատս այնսթա ւդայծ աո Հր ու քինջ, 

Անցնող օրերս ունեին կրակ, 

Տուն ունեմ հիմա, ունեմ ամեն ինչ, 

թայց ուրախ էի անտուն ժամանակ:

Նրա բանաստ եդծութ (ոլննԼրր վարակում են իրենց լավատեսական շթն~ 
չւ՚վ անդամ այն դեպքերում, երբ բնանկարների ու դյոլղի տեսիլքների ընդ­
հատակով անցնում են տրտմության մեղեդիներ, ինչպես

Կ ե սդիշերն արդեն իր րեոր թարձել, 

Գնում էր դանդաղ ե ցերեկ մաղում, 

,9 աղացս/ան էի երադում դարձել, 

Եվ ցորեն էի եր դելով աղում... 

Կամ'
Աստղեր, ասսւղեբ հհոավոբ, հեքիաթներ եք ջինջ, 

Անհունի մեջ ալս խորունկ չուներ բուն ու նինջ...

/սարաղյանր չունի ենթարնադրային «թաքուն» մտքեր, այլաբանություն­
ներ, այլասացոլթւուններ, առածա - առակ ային հղումներ և այլն: Սա չի նը֊ 
շտնակում, սակայն, որ նրա «բաց տեքստր» համազոր է հ ոե տորական-հրա- 
պ ար ա կախ ո ս ա կ ա ն հնչերա ն դն երի ն:

Ս. Խարազյտնր օժտված է կոնկրետ պատկերավոր մտածողությամբ, 
հատկապես դուն ա (ին դ դացողություննե ր ով. վկան' նրա անտառային, ամ­
ռան գիշերների, խշշացող ա յդեստանների, դյուղական ճամփաների և այլն, 
ն երշնչ ա ն ք ն եր ն ե ն:

Այդ սերնլլին հաջորդեցին «ղ արանա կ անն ե ր ր» ե մի շարք այ/ անուն­
ներ' Անահիտ Պարսամյան, Յուրի Սահակյան, Հրաչյա Սարուխան, նաև 
Ռազմիկ Դավոյանի նման վառ անհատականություն։

« Անկախներր» ասպարեզ մտան առանց աղմկարարության և տվեցին 
քնարերգության հրաշալի էջեր:
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Անահիտ Պարսամյանբ (ծնվ. 1947) մի շարք բանաստեղծական ժողո­
վածուների հեղինակ I, («Փյունիկ», «1սո ստովտնանք» և այլն): Իր էությամբ 
նա կին բանաստեղծուհի է, որբ բաց, անկաշկանդ խոստովանության է դը- 
նում չիրադործված երազների և հույս երի, հո դեկան աշխարհի ալեկոծու­
թյունների և դալարբների, ցավերի և կարոտների, մի խոսքով' մարդկային 
դրամայի մասին: Նրա բանաստեղծություններում ումեղ է զարկերակվում 
դրամատիկ ջիղը, որր և դրանց տալիս է անմիջականություն ու անկեղծու­
թյան շեշտ, ապրումների արտահայտման բնական երանղներ։ Պարսամ֊ 
/անր դրում է նաև պատմվածքներ ու հեքիաթներ:

Ավելի խաղաղ շնչի տեր բանաստեղծ է մուրի Սանակյանբ (ծնվ. 1937): 
Նա նույնպես մի քանի ժողովածուների հեղինակ է («Արևը քո դեմքին», «Իմ 
մեղեդին», «Երբ ղու դալիս ես» և այ/ն)։ նրա բանաստևղծ ո.ւթ յունների հա­
մար ամենաբնորոշր հանդարտ, ներսուղված մտորումն է կյանքի ամենա­
տարբեր երևույթների շոլրջր; ^11 խոսքով հակված է դեպի իւոնականու- 
|>|ո։ն, իհարկե, ոչ թե մերկ ռացիոնալիստական, այլ ղդացմունքով շոշափ­
ված։ -թննաղատ ութ յան մեջ մ ի անդամ այն ճիշտ նկատվել է, որ նրա ստեղ- 
ծտդործության աոանցքր մարդու ապրելակերպի, կյանքի և մարդու փոխ­
հարաբերության խնդիրն է:

Յուրի Սահակյանր մտորումները չի սահմանափակում կյանքի նեղ վան­
դակներում, այլ դրանք տեղադրում Է ավելի րնդարձակ կենսական տարածու­
թյունների մեջ։ ՛երանով նա դառնում է մարդու հավերժության երդիչ.

...Չկանչես, գուցե, ես չարձագանքեմ... 

Չարտասվես։ ^1վև։ նայիր ան ցում ին ։

ես Ո1(,1՚2 տեղքով կհայտնվեմ քո գեմ 

Գայիք սիրո պես առեղծվածային։

Սահակյանի մտորումների մյուս ոլորտը հայոց պատմությունն է, նրա 
անցյալի և ներկայի կապերի հայտնադործումը («Լեռ, Լեռ...», «Արարա­
տը» և այլն): Բնորոշ են հետևյալ տողերը

...Չկա անցյալ 

քև չկա գայիր, 

ՌԱՀԸ ներկա է 

Աւիք-աչԻր...

Հրաչյա Սարու|սանբ (Սարուխանյան, ծնվ. 194։) ընդամենը երկու ժո­
ղովածուի հեղինակ է, որոնք անվանված են «Եւլրադծեբ» և «Հրաշք օրեր»։

Ինչպես վկայում են բանաստեղծությունները, նա կյանքին նայում է 
ոչ թե մակերեսային, թռուցիկ հայացքով, այլ իբրև բարդ, առեղծվածներով 
լի աշխարհի, որտեղ կան տադնապներ, հոդսեր, որոնումներ, հոդեկան վի­
ժակների փոխանցումներ, մարդկային տրամադրությունների վերելքներ ու 
անկումներ։ Այս իսկ ելակետից Սարուխանը անդուլ հետևողականությամբ 
որոնում է կյանքի ներդաշնակության կերպերը, հոդեկան խռովքները խա­
ղաղեցնող «հրաչ։ օրեր»:

Իրապես, նրա համար կյանքը հասկ անալի է ոչ թե սոսկ հարթաչափա­
կան ձևերով, այւ, աոաջին հերթին, ամենատարբեր վիճակների անդաշ­
նությամբ, որր և հրահրում է դաշնության որոնում:

Դիպուկ է ասված'
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Փակված ^•ՓՐ^^ ^ ոտնահետրէէրլւ Հհոաէյող ււրւրւխ— 

Վ^Ր 1,^1,Ւ մ^ջու/ /•(•եր/' հոսրր մԼց տանում / վհր.,.

■֊■[>‘“1!^' Սարախանր գրել է նաև սիրային հաջեր, տրտմության երգեր, 
սակայն ավելի տպավորիչ Լ նրա «Բիբլիական աշան» շարքը, որով իրար 
են բերվում անցյալն ու ներկան.

Կանաչ Հր ձյունը աշան բվա կեսին, 

Եվ կորուստ ուներ րււրարանչլուր ծւսու 

եվ ^“’‘հ՚եր Լին րն1ւրրւյ իափւԼուհ, 

եվ տեր չաներն րւսսերր ս/տյձւսււէ 

ե՛լ ինչ որ մեկի հիշողով!յունր 

Տիրոջն !,ր փնտրում yi""l'U շիկնեւով, 

Եվ տերն անտեղյակ անտեր րաււերին՝ 

երկինք Լր դնում /huy կոշիկներով...

ՀԻ"Պյա Սարախանի կարելիությանն ևրլ, դեռ լրիվ չեն րար ահ այ տված:

՛Լարեր ի վեր, սկսած վաղ միջնադարի։], հայոց րանաաոևղծ ութ լանր 
արաստ է եղել տեսիլային արտահ այտչաձևերովլ Ս,յդ հարուստ ավանդոլ֊ 

թւ՚՚^Ը հագար ա մի ձևափոխություններով հասել է XX դար, 1}. թարենցի 
ստեղծ ա ղործ ււ ւթյտն մեջ դաոնալով հիմնական էւրտկ։

Տեսիլային մտածողության վերածնունդը նոր թափ առավ 70֊ական 
թվականներից, ճանապարհ բացելով նորօրյա պոետական \մ իֆէ/լողի ա ։ ի 
համար; կայտան օրինակներ են Պ. Սևակի «լույսի» միֆոլոդիան («Եդիցի 
1ու1սո)> Փ Դավթյանի «Ծննդավայր» շարրր («Անկեդ մորենի» դրրից) 1/ 

• ես,աղայում դրած աեսլապաւո կ!լ րներ ր: Տեսիլր դառնում է արդիական 
բանաստեղծության նեցուկներից մեկր և, ինչպես վկայում են իրողություն֊ 
ևերր, արդյունավետ դեր է խաղում: «Պոետական միֆոլոգի այի» ամենա֊ 
ցայտուն դեմքր Ռազմիկ Դավոյանն է (ծնվ. 1040), որր դեռ ուսանողական 
տարիներից (սովորեյ է Երևանի Խ. Արովյանի անվան մանկավարժական 
ինստիտուտում) հայտնի է դարձել ինքնանման բանաստեղծություններով: 
Առաջին դիրրր կոչվում էր «Իմ աշխարհր», մյուսր՝ «Ստվերների միջով»: 
Վերջինիս առիթով րննա դա ա ութ յանր նշեց Դավոյանի հակումը դեպի մտսւ֊ 
ձ՚՚հաթյան պուիֆոնիդմր, ներրնահայանությոլնների տարերրր, ղրաֆիկա- 
կան ուրվագծայնությանը, ււրռնա մն երի բուռն ձդտումր, քտգաքափն ո/հյ֊ 
'1"' ^/՚ ահ սիլ այի ն֊ս ավևր ա ղծ այի ն կ ողմն որոչ ո ւմներր:

Առաջին գրքերին հետևեց «Ռեքվիեմ» բնարական֊փիլիսոփայական 
պոեմը ծ արդկային կեցության բովանդակության, կյանքի ու մահվան, մար- 
ղա հոդևոր ադատոլթյան, երկնքի և երկրի հարաբերության, ինքնաճանաչ­
ման և հարակից նյութերի շուրջը։

«Ռեքվիեմի» > ա յան ության ր վկայում էր, որ հայ բանաստեղծության 
մեջ մշտական դբտնցման է արժանանում իր աոելիքր, աշխարհր, ձևռա֊ 
հ/՚Ր^ ունեցող մի նոր, սւա ղան դավոր բանաստեղծական անհատականու­
թյուն: Հայտնի ռուս քննադատ Վաղիմ Կոժինովր դրել է. «Ռեքվիեմ» պոե­
մում համարյա լիովին բացակայում է այն, ինչ կարելի է անվանե/ «պատ­
մական ինֆորժ ացիա»: Մեր առջև է իրապես մերկ տեսք առած ողբերգու­
թյան հ նրա խււրագիրր՝ վերցված երաժշտության ոլորտից,— հիանալի է իր 
ճշգրտությամբ: Դա արդարև ողբերգական երաժշտության է, հողեհանղրաո֊
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յան երէ/, որր իրացվել է ղերլարված բանաստեղծական խոսքով։ ^ալց
պատմաթյունր, ոչնչի հետ չհամեմատվող ժողովրդի արյունով ներթափանց֊
ված պատմական ողբերղութ լու֊
նր, որի մասին իասք է դնում,—
տե սնում ենք պոեմի յար արուն- 
չյար տողում:

՛Լերին աստիճանի հրաշալի I,, 
որ կարժեք թե ոչինչ չալ՛ելով
պ ա տ մ ութ լ ու ն կ ոնկրե ա ությ ա ն, 
այսինքն ուիաոտերի» վերաբեր­
յալ, Ռաղմիկ Դավոյանր... սուղ֊ 
վում ( հրեշավոր պատմական 
կաուակ[իղմի քոլն էություն մեջ»֊֊:

Մ /՛ աււ առիթ ով Նռժինովք 
դրում է, որ Դավոյանի քնարեր֊ 
ղության մեջ իսպաո րալլակա֊ 
լամ են ((պատմության նշաննե­
րը՛»: Պատմական «նշանների»
և պատմական կերպարների վւո- 
/սարեն,— նկատում է Դոմինո֊ 
վյւ, — Դ՛ավոյանի :դոեղիտ\ւ հատ­
կանշվում է «անձնական ակուն- Ռազմիկ Դավոյան 

քի ու ժողււվրղական֊ տղդային
տարերքի», «անորսալի» մ իաււնությամ ր-՝ : ետ /ւնքն/ւն քարդ րանաստեղ- 
մական մտածողություն է, որք ներկայանում է իբրե իր տեսակի մեջ «նա֊ 
իւասկղրնական» էություն: Դրա արտահայտությանն են «Ռեքվիեմ» պո֊ 
եմին հաջորդած րանասաեղծական ժողովածուներր:

Նախ և առաջ՝ «Մեղրահացը», որով «երաղների ու տեսիլների» բա֊ 
նաստ եղծ ական մ տ ածողաթյուն ր արտահայտվեց առավել լիակատար: «Ե֊ 
ր ա ղն ե րի ու տ ե 11 ի I ր ն ե ր ի » հի ն ավո ւրց արսւահ ա յա չությա նր ր ա ն ա ո տ եղծ ակ ա ն 
նոր կառուցվածքներ մածվեց որոշակի դրդապատճառներով' հեքիաթով ա. 
երաղով ղրավելա աշխարհք, հաղթահարելու կյանքի ներդաշնակությանր 
խանդացող պատնեշներր, կյանքի ժխորում հայտնաբերելու դոյության ոս֊

կհղեղմր.

• ••Սրկինթն այն թան մե ^

Լյաներն այնթան շա ա* 

էությանս մեջ

Սապոստ աստղեր 1-ն անվերջ թպրտում: .

Աշխարհի ե մարդու այս հարաբերության մեջ բնական կարիքով'

Ոսկերոլ աեսի(րն I, կանաչում...

Տեսիյրներ ծաղկում են ամենուր 

Հերթերում մի անգայտ տրտմություն,— 

Եվ ՐՒՒ թՒւ մեսնում I, կյանրն, ավսՀղ, 

Մար աո մաս տրվում է հողմերին, 

Տեսիւթներն ապրում են •ավիա յան..-
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^՚ լէ1վ " յանը գոյության հեծ իրավուհրը նվաճելս լ համար ստեղծում է մամա֊ 
նակակից հեքիաթ.

• ••Ես Հնարել եմ մի գետ֊ արտասուք— 

Եվ ւէախենամ եմ կորրրնեմ նրան, 

իմ պետի վրա ղողանջում I, լոլո 

Իմ հին օրերի ,գպքր հուրհրան, 

Գեաիս ափերին թավշե հիրիկներ, 

Օրոր են ասում ք՛ույր ով անանուն. 

Գետիս ափերին թավշե հիրիկներ, 

Օրգերիս համար 

Ծաղկաթերթերից 

Թելեր են մտնում...

Դավոյանի ֆանտաստիկան յուրատեսակ իրացումն է այն տագնապնե­
րի, որոնց հրահրումով ժամանակակից բանաստեղծությունը դիմում է նաև 
հույն երի լեզվով խոսող արվե ս տ ի լեզվին.

Հին երագներ են շուրջս թաւի առում, 

և Լ հին կորուստներ ծաղկում են քոԱք~քո։յհ ••

«Մեղրահացի» տեսիլները հոգեկան կենս ա գրության չաւիանիշով վեր­
նագրված են՝ «Սիրո տեսի լքներ», «Խառը տեսիլքներ», «Պատանության տե­
սիլքներ»։ Դրանք բնավ կաս/ չունեն միստիկական գուշակությունների ու 
հայտնությունների, նորա գույն « տ ստված աստեղծման» հետ, ինչպես մեկ­
նաբանեցին որոշ քննադատներ: Տեսիլք Դավոյանի բանաստեղծության մեջ 
ճանապարհ կ զեպի անխ առն-հ եքի աթային տարերքը.

Ես իմ մանկության հանգերին կանաչ, 

Ծառ ու. ծաղկունքին թո if շշնջալով 

Ասում Լի, թե՝ սեր կքերեմ ծեղ, 

Եվ կքծ^Ւ" խորքում

Իաոերր անուշ ղնգղնղամ Լին

Հեոո ւ ֊հեռավոր ճամփա գնացող 

Խոլ նմռ յղների գ տնգո՛ կներ ի ւղեւււ

Ես առում Լի՝ սեր կքերեմ ծեղ, 

Երերեմ որքան աշխարհն ունենա.— 

Խոտերն անշշուկ խոնւռր հվամ Լին. 

Եվ ծաղիկները մ Ալտում Լին [Ուո, 

'Եվ ^քերն իրենց տագնապները հին 

Անրջանք Լին գտրձնոււէ մաքուր:

Ես ասում Լի' սեր կքերեմ ձեզ, 

Եվ թիթեռները մեղմ Լրանաթյամք, 

Համքարում Լին խաոերր գալար. 

Եվ թռչունները ոսկե կտուցով 

Հուր Լին քեքամ

Իրենց ս ի ր ս՛ սան ձագերի համար...

«Զսւրմանր էր աշխարհն հերիաթների մեջ», — այսպեռ է Մ. Սարյանի 
արվեստր գնահատում Դավոյան ր :

Աշխարհատեսության նույն շավիղներով նա ինքր դաոնամ է դեպի 
զարմանրի աղբյուրները' դեպի այն ծովը, որն իր րարի շնչով անվթար է 
պահում «ոսկի ձկնիկի» կյանքը, դեպի այն ոսկեգույն թիթեռնիկը, որը հա֊
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վարժության Հ վերածում ակնթարթր, դեպ/։ այն երկինքը, ուր մարդը փը֊ 
ո ում է իր «րաց թևերը)), դեպի այն սահմանները, որտեղից հառնում են 
կապոլյա հեռաստանները, դեպի այն ոսկեղեն խարիսխները, որոնցից

Ծիծ ա դի ճերմակ ամպեր են յոդում 

Կապույտ տխրության անհունի վրա.,.

նրա բանաստեղծություններում դործում է հոդեկան դաշնության կա֊ 
ըևոր պայմանը' րախման օրենքը, որի հակադիր բևեռներից ստեղծվում է 

դոյոլթյան չաւիանիշը

...ևււ կանգնած եմ այ՛) ղուլդ հորիզոնի միջև 

Եվ լեոնհրի առջև խունկ ևմ ծխում։

Չեն հակադրվում սովորականն ու անսովորը, հողն ու երկինքը, առօրյան 
ու երաւլը. մարմին են առնում երկրային ա ղդակներից

Առավոտն իր ձեռքերը 

խրջում Հր ակոլնրներում. 

Եվ օրհնանրր հող!՛ 

խեթ և մի մա ռախ ո է ղ 

Բարձրանում էր երկինք:

Երադանրներր ոստոստում էին 

Հոդում երկնասույզ, 

Զորավոր ձեորով երեկոն մումր 

Աեղմում էր հոդին, 

Եվ ակունրներր ճառագում էին 

Ջերմություն և լույս:

Երևույթների փոխակերպություններով Դավոյանը աշխարհը ներկայացնում 

է ոչ թե անշարժ, այ/ դինամիկ ընթացքով:
Երևույթների փոխակերպությունների օրենքը դառնում է ղուդորդական 

բանաստեղծության նեցուկ, որի համաձայն իրականությունը ոչ թե դույ­
ների, դծերի, ձայների պարզ թվաբանական դում ար է, այլ փոխառնչու- 
թյունների անընդհատ ընթացք, որով ամեն մի երևույթ կրում է մի այլ 
երևույթ: Կերպարանափոխվելու հատկություն ունի Դավոյանի Ծառը'

Ծաոր ծ աո էր ծնվել, 

Ապրում էր ծառ 

Լիքն էր տմտոներով՛ աշուններո՜վ, սիրով.—

նաև ծառի բ՚՚ղրոջի։ ետև դյուղական առավոտը

Առավոտ!, հանդարտ սար ո, ձոր Լր /րվամ...

Նաև աըեդակը, անրնդհատ պտտվող երկիրը, նաև աստված, որի մեջ բա­
նաստեղծը որոնում Ւ, մարդու իդեալը: «Մեղրահացում» Դավոյանր յուրաց­
նում է նարեկացիական ավանդներր, թեև երբեմն մեխանիկորեն կրկնում է 

մեծ ադոթոդ-ապաշխարողի ապրումներր:
«Մեղրահացին» հետևեց «Տաք սայեր» ժողովածուն, որի վրա դարձյալ 

կախվեցին հարցականներ: «Տաք սողերի» տեսիլներր' հեքիաթներն ու ճամ֊ 
փորդ,,,փյունները, նախորդ դրբի տեսադծերի շարոլնակո, թյո ,նն են: Այս­
ւոեղ ևս Դլսվոյանր ներքին ապրումի, ինքնաշրջադաբձերի, ինքնաբացա-



հայտումների բանաստեղծ է' կյանքի «ներքին գաղտնիքների» ճանաչման 
հակում ով։

Դավոյանի համար գեղարվեստական իւնղիր Լ երևույթների «միջուկի» 
յուրացումը: նա հեռու կ ռելիեֆներից Լ մերձ Լ մարղոլ ղգացւսկան իերքեիո֊ 
ներին։ «Տաք սալերում» զետեղված «կոլոս պա ուսւնաթ (ան» ոլոեմր, «Հե~ 
րիաթի ղորդ», «Շշուկի նման» շարքեր ր սլատմում են սիրո, երազի, կո֊ 
րրստի, մանկության, հայրենի եզերքի, ծննդավայրի, բնության, տաոաւղան֊ 
քի ու ցավի դաղտնիքներից, որով ամբողջանում I, քնարական հերոսի ներ֊ 
աշխ արհր ։ Այդ հերոսր XX դարի ալեկոծությունների թելադրանքով հողևոր 
ճանապարհորդության դուրս եկած անհաան է։

I՛ նշ հ ան գրվանն ե ր (ւ Է ձդտոլմ այդ հերոսր' հիշողության թավշյա թևե֊ 
ք՛իւ «Հեքիաթի գորգի», կանաչ հովիտների, հեռավոր ճանապարհի, երտղնե֊ 
րի կապույտ ստվերների, ջրահարս երի, տար սալերի, կախսւրդսւկ ան տնա֊ 
կի, անսահման լեռան կարոտի և այլն։ Առարկայական և. ոչ առարկայական 
Աշանապատ կ երների համաձուլվածքի ողով Դավս (ան ր վերացնում կ հեռա֊ 
վոՐ1՛ ու մերձավորի սահ մ ան ադծե ր ր, ճանապարհ բացելով համապարփակ 
լույսի համար' ե փիլիսոփայական, և' մասնակի նշանակությամբ։ Նրա աշ­
խարհը անմասն շի ոչ հ ուս ահ ա տ ո ւթ (ան պահերից, ոչ հոգեկան տրտմոլ֊ 
Ո1"^Ից> ոչ փլուղումներից, սակայն կակտնր գոյության կատարելության 
ձգտումն է'

Ծաղկում է իւ/ մեջ կատարելության մի սւնիւառն թախիծ...
Դ՛ավոյանը հոգեկան գրամաների բանաոաեղծ կ, որը "չ թե հանդու.մ կ 

կյանքի խենթ ուրախության և ծայր հ ուս ահ ատ ութ յան րեելլներին, այլ լույ­
սի պես-պես տարբերակների որոնմանը, «կենաց ծառի» արմատների յու­
րացմանը։ Նրա ումը բանաստեղծությունների կենդանի թրթիռներն են. ինչ֊ 
պես,

եանալ դաշտերը փափուկ, 

մաիաիո/տծ են /այո/։ մեջ, 

Բլուրները խոնարհ

Ծվարել են լույս/ւ մեջ...

Մինչև «Պղնձե վարզ» (1983) վերջին գիրքր Ա՚աղմիկ Դավոյանը ներ­
կայանում կ ոչ թե ռելիեֆների, առարկայական պատկերացումների, այլ 
ներքին, անորսալի ու անտեսանելի ապրումների, տրամադրության, հողե֊ 
սուզման, նեբաշխ արհի գաղտնիքն երի վերծ անման բանաստեղծ։ «Պղնձե 
վարդը» ևս նրա բան առ տ ե ղծ ա կան նկարա գրի շտրունա կությունն ու Ա"11֊ 
ցոլմն կ, հատկապես բանաստեղծական շարքերով։ 1>րա երկու պռեմներն 
կլ («Հայապասրոլմր», «Մորոս Մոսլինի դատը») իրենց ընդհանուր արմերով 
զիջում են նախկինում գրած «Ռեքվիեմ» և «Խաշերի ջարդը» քնարական 
պո եմներին։

Աշխարհագրական տարբեր զոաիներում (ծննդավայրից մինչև արտա­
սահման յան ափեր) գրված ր անտռտ եզծ ություննե ր ի հրեք շսւրքում («Ազդն 
Ու քարը», «Հեքիաթ մղձավանջներով», «Հավատամ' գուցե հարություն առ­
նեմ») նա երևում կ իբրև XX դարի տա ղնաւղներն ու հոգսերը այգ '[‘“(՛ի 
դրամատիկ բ ովտնղա կությոլնր ներաշխարհով զննող գեղագետ։

Համամոլորակային և պարզապես սովորական մարդկային հոգսերն ու 
աս։ գնաւգները, իրապես, ճանապարհ են բացում ախրոլթյան համար («Որն

248



է; տխրությունը»), որը ոչ թե մենակյացն, աշխ ա ըհ ա մխ տ ո ղին բնորոշ ապ֊ 
րաւ)' է, այլ ընդհանրական և անձնական ղավերի ծայրադծերոլմ տառապող 
(11Ն է ա ա // հ ո ղ ե վ/յ և ա կ ։

Բանաստեղծը դիմում I; «հնաոճ, հնաճաշակ» մասային և վիճում է 
մուսայի ներչնչանրներր վերքող Հայացքների դեմ («Մուսային»), բանտվի֊ 
ճում է' հանուն աս ելի րի ճշմարտության, զանուն մարդկային կյանքի ալե- 

կ ււ ծ ութսունների խաղաղեցման։
Տագնապներն ա հռդսերր, բնականաբար, Դավոյանին թելադրում են 

կյանքի «ոսկեղեն ցանցը» երազողի և երևույթների խորքը թափանցող- 

կռահողի կեցվածք,

Ես ինձ համար ապրում էի 
կորած սիրո մշուշի մեջ, 
տապակվում էր սիրտս էլ խոնարհ 
տաոապսւնրի տար հուշի մեջ...

Սա իր' բանա ստեղծ-երազողի, նախնական կեցությունն է։ Այս կետից 
ոկսվոլմ և շարունակվում են դրամատիկ անցքեր' մանկության հրաշքնե­
րի փլատակվեի, մանկության բախտախաղի անվերադարձ կորուստներ, 
սիրո անհետացում («... սիրո ծով չկա վաղուց — կա ժանդոտած կրքի խա­
րիսխ»), կյանքի կանաչ ճանապարհներս հաղթահարելու դժվարություն, 
մաքաո ում' հանուն «.հեքիաթի ղորդերի» և այլն։

Կյանքի դրամատիզմր իր սուր ընթացքով Դավոյանի «քնարական հե֊ 
քոսին» հանում I; ոչ միայն լեթարդիական քնից, այլև նրան կանգնեցնում 
Լ ամ են աճա կատա դրա կան և ամ են աո զբեր զական փաստի առջև։ Դա երկ­
նային «ահաբեկիչ նյութի»' «միջուկի պայթյունի» կանխաղգացողության 
արձանագրողն է «Պղնձե վարդի» խորհրդանշանով, ավելի ստույգ' այդ 
վարդի ծննդյան երազանքով, որի հետ բանաստեղծը կապում Է մարդկու­
թյան նոր դարնան սկիզբրւ «արևի /ուսաշխարհի» ծավալումը համամոլորա֊ 
կալին բոլոր տարածություններում։ Հենց այդ աոաքերււթյան համար էլ 
բանասսւեդծր օրհնում Է «արևի հրճվանքը», «սիրո կանչերը զրնգուն», նո­
րիդ ապավինում տառ ու գրերի մեջ հալված բանաստեղծական հույսերին 
(«I'ան աստ ևդծնևրր չեն ծերանում»)։

Պղնձե վարդի երազանքը' իբրև համաշխարհային կացության դրամա­
տիկական րՈվանդակության խորհրդանշան, բանաստեղծի ներաշխարհում 
ծնում է այլայլ գունադծեր' եղերերգական շեշտեր («նա թռչունի պես թռավ 
իմ ձեռքից»), անհամար հարց ու պատասխաններ, երազանքի նավերի հե֊ 
ոավոր ճոճքի պատկերներ' ջրահարսերի տեսիլով, վերին ատյանում գա֊ 
հակա/ող Աստծո խոստումներ' կանաչ֊կարմիր աշխարհի հղումներով, դր֊ 
րախտային գոյության լուրեր բերող քամու լրաբերություն և այլն և այլն։

Մարդու և տխրության հինավուրց առասպելներից գաւով դեպի մամա֊ 
նակակից աշխարհի ալեկոծությունները, բանասսւեդծր որոնում է այն 
ակունքը, որք «սիրս համար աստղերի անծայր երկինքն է բացում»։ Բա- 
նտսաեղծր ասպարեզը տալիս I, «ոգեղեն երկրի» ճամփորդներին, որււնք 
կոչված են ղտնեւոլ ներդաշնակության արմատը' սերը, հավատը, խնդու­
թյունը, հրճվանքը։ Կորած սերն ու փլատակված հավատը։

Հենց այս կետից էլ նա հրովարտակում է մի շարք պատվիրաններ, ո֊ 
ըոնք անհրաժեշտ են մարդկային գոյությանը.
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Րնչպես'

Ինչպես'
ավատանր իրար, մեկտեղ խնդանր...

■ ••ողջ il ս։ըղկու[1 չունը դաոնա մ ի մարդ'

իր մասնատումիդ րուորվԼլալ...

...քացեր դոները 

և ասեր կյանրի

փակված 

իմաստը

Կ"1Կ՚Ւ 
դտսւնրւ

Ինչպես նաև այն պատվիրանը, որ աշխարհից վերանան սահմանները. 
Հ'ՈՂ/'՜ լԼՐա ապրեն «մշակ մարդիկ և ամոքի եզներ», որ ամենուր թագավո֊ 
քեն արևի ճառագայթները, որ տիեզերքի «... հավերմ տխրության Շրշա֊ 
նսաոէթյան» մեջ տեղ թացեն Տայսի ցանքերն ու հավատի սերմերը, տզա֊ 
ւոոլթյան նվիրյալներն ու զինվորները նվաճեն պղնձե քաղաքը' «ՈղորմրւՀ, 
եքկի ^՚ Ի > ծիածաններով», որ արթնանա քնած հրաթուխր' կթնան, մարմին 
ու ձև տալու մարդկության վաղեմի տենչերին։

Իր երազներով ու պատվիրաններով Ուսղմիկ Դավոյանը տարիների 
հևոավորությոլնից արձադանքոլմ է մեծն թ՛ուման յանի «հաշտ ու խաղաղ 
։> արդկոլթյան...» ամեն ատրդարացի փիլիսոփայությանը, «եթե հրաշք լիներ, 
խաղաղ մի մարդկություն»' «նախնիներիս հազարամյա արձագանքով լքց­
ված» :

Ինչպես «Մեղրահաց» և «Տաք սալեր» դրքերում, «Պղնձե վարդի» մեջ 
ևս Դավոյանը հավատարիմ է մնացել իր բանաստեղծական նկարադրի հիմ­
նորոշ կողմերին' ոչ թե պոռթկացող, այ/ խաղաղ ու տևական քնարական
զգայականության, առարկաների փոխակերպությունների օրենքի կիրառու­
թյուն, համաչափ, իր ափերի մեջ կայուն ոտանավորի ռիթմ ական կառուց­
վածք, նրրադծերի նախասիրություն' հարթագծերի փոխարեն, հո դեկան 
«գաղտնիքների» վերծանման հակում, երկն ային֊ մթնոլորտային խորհրդա­
նշանների հղումներ և ալլն։

Առարկաների, երևույթների ներքին կապ ու կապակցությունների մի­
ջոցով Դ՛ավոյանը հայտաբերում I, դրանց, այսսլես կոչված, «միջուկը» կամ 
«մսւդնիսական դաշտը», որը, ինչպես երևում է բան աստ եդծՈւթյոլննե րի ց, 
նրա համար դե զարվես տ ական հիմնավորված խնդիր Է, հոգեկան կլանքի

Դավոյանի բանաստեղծական մսւած ողությունը կարծեք թև դեգերում 
Լ ա ոտ րկա J ական-ն jnt թական առօրյա լից ցանկապատված տարածութեան 
վրա, պատմության փորձից ինչ-որ հեռավորության վրա. դա այդպես է իրքն 
փաստ և այդպես չկ, եթե խնդրին նայում ենք Դավոյանի' արմատները, 
/""PP^Pl’i ներքնա՛ւ ատակը ճանաչելու դավանանքի դիրքերից։

Բանաստեղծի տ րտ աբնա գրային մտածմունքներ/! արտահալտում են 
պատմական d ամանակը' խռովքներով ու հույսերով, իւ որդոլբորդոլթյոլննե- 
/՚ով> /"՚յ«"վ "՚ '“1'1 1ո,յսին ուղեկից ը աղմ աքան ա կ ստվերներով։

Առարկաների կապերն ու փոխակերպությունները դարձն h լ ով իր րա- 
նաuin ևդծ ակ ան գաղտնիքը, նա, ի վերջս, հան ղում է արմատների ու ճա­
կատագրի կոլթյանր:

Հենց այստեղ խ ասենք, որ Դավոյանը ։ո ի ե գև րա ս ույգ մտորումների 
“/ահին իսկ չի մոռանում աղ դա յին ճակատագիրը, որի խորհուրդներով լե­
ցուն խորհրդանշանն է «ազգն ու քարը» միացությունը, այն կապը, որը աս֊
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ւղարեզ է տալիս մի շարք քնարական խոստովանությունների։ Գրանցիր մե- 
կր հեռվում մնացած հայրենի եզերքի երազանքն է.

• ..Կորա ծ Լայրենիր, իմ Հանգա'ծ օջախ, 

ե րր պիտի բո մ Լ ջ նոր կրուկ վաէէհմ...

Սրոշ առումով այս րւոնասւոեզծության /քացումն է Վիլյամ Սարոյանի հի­
շատակին նվիրված հրաշալի և տպավորիչ հո զեհ անզստյան երզի բովանդա֊ 
իությունը.

Դու վերադարձար... 4? եղ բարի դէպոլստ, բարի վերադարձ՝

Նրանր անունիր, "վթեր այսուհետ աշխարհ են գա]ու,

՚ Ո երմակ ^իկնորդ աոարյւպի պես փերի]] վար հագած, 

Դու նրան]] համար կան՛գնես արտերով նոր կծղած գարու ..

Ահա նաև Սարոյանի պատասխան խոսքը նրա վերադարձի համբավաբեր­
ներին'

...Իմ բարեկամներ, իմ մարդասերներ, դուր մի բարկանար.— 

ևիսված Հ հոդս, կիհվտձ Լ կյանքս, հակատադիրււ, 

Ուրեմն' ահա, կիսեցեք նաև սիրտս, մարմինս..,

('Երկատված Հայրենիքի» պատկերացումը Դավոյանի հայրենաշունչ քնարի 
միակ շեշտր չէ: Նրւս բանաստեղծություններում տեղ են զտել նաև այլ 
((հայրենական նշաններ», փնչպես ազգային պեյզաժի այս թափանցումը 
(((Ծաղկից հոտ եմ քաշում' Աշուն է, խոր աշուն»], ինչպես «Մայր» տեսիլ­
քը' «Պատկերիդ հետ զրուցում եմ օրնիբուն, Ո վ կարող է ինձ ասեի թե դու 
չկաս», ինչպես բի բլի ական ֊վաղնջա կան ազդի երկրի ժայռ ու քարերի փա֊ 
ռարանությոլնր և հետևյալ խորհուրդը.

Ողեր բսւրեդոփ I: տարեր ձեր մեջ 

Ձեր հոդր, ւեոբ. երկինրր բևհեդ...

և էյի ուրիշ տեսագծեր ու գույներ:
«Պղնձե վարգ» ըանաստեդծությունների ժողովածուն ոչ միայն շարքային 

դրվագ չէ բանտստեդծի դրական կենսագրություն մեջ, այլև նոր խոսք է ար­
դի պոեւլիա {Ում: Դա Դավոյանի ամբողջացող բանաստեղծական աշխարհի 
հետաքրքրական և տպսւվորիչ եզրն է;

«Կանոնազանց» ավան զարդի ս տն երի խումբը (որոնց Ա. Վողնեսենսկին 
համարել է «ինտելեկտոլալ խենթեր») տարիների ընթացքում նոսրացավ, 
իրենց «ւսնխոհեմ» դիրքը դդտցին մի շարք մ ետտֆորիստննր և պոլեմիստ- 
ներ, անցան ոչ կանոնաւլւսնց ստեղծւսդործոլթյան, իսկ խմբի շարքերոս1 

մնացին հատ ու կենտ անուններ, որոնք ^ ու մ առորեն ընդվզում են պոեզիայի 
դարաւԼոր հիմունքների' ըան աստեղծտկան ության դեմ:

Է'նչպես ցույց տվեց մեկամյա ասոււիսի մասնակից քննադատ •Դե չիքս 
Մե/ս/անր' առհասարակ դրականության շահերի խոր գիտակցությամբ շա­
ր սւ դրվ ած « Անցնուլ օրվա հետագիծը» ^ռդվածոլմ^ , այւլ /"մրի րանաստեղծնե ֊ 
/’/՛մ մ/՛ քանիսը չափածո ընադրերր վերածոլւք են բարդ կոնստրուկցիաների, 
անհոլյդ, անկրւսկ հիերոգլիֆների, բանաստեղծություններից օտարելով կեն- 
սազրութԱռն պաշարներն ու կյանքային ստույգ տւդ ավորո լ թյ ոլնն եր ր: Այսոլ- 
տմենաթւիվ առանձնացան մի շարք անհատականություններ, ինչպես Արևշատ 

Ավազյանր:
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Արևշատ Ավացյաքւը (ծնվ. 1940, Աշտարակում) երկար տարիներ աշխա­
տեք է իրրե լրագրող: թբ ա գվում է նաև գեղանկարչությամբ: Բանաստեղծէս֊ 
բյունների առաջին դիրրխ «Ակունքներս խորագրով, տպագրվել է 1963-ին, 
որին Հետևեք են «Օրերի հտ լան աթլոլնր» [196'8), «Մաքրվող հեռուներ» 
[1974) մողովածուներրտ Այո գրքերում, թեև կան բանաստեղծական տպավո­
րիչ էջ^Ր’ սակաւն հիմնորոշ որակր փորձարարությունն է։ Դա, իհարկե, ու­
ներ որոշակի ծրագրային ոււլղութլուն՝ ոճի իջեցման, բանաստեղծական աուլի 
6 արձ in կալնացման», աոուրկաների մե in աֆորակ ան-ղուդորղական իմ առտա֊ 
'[սրման 11 ա լլն: Աքս ամենքւ առավել ցայտուն արտահայտվեց «հավր ուռկա­
նի մեջ ՛ [1976)6 հաջորղ մ ո գովածսւներում:

Ալդ գրքերում րավականաչաւի նկատելիորեն երեում է Ավադյանի բու֊ 
ն ա u տ ե ղծ տ If ան կերւգարանքր. ոչ [I ե առարկաների նկարագրություն հան֊ 
րամ ալտ «հուղական» կաղապարներով, այ/ այգ առարկաների մեջ եղած 
ներքին-անւոեււանելի կաւղերի բացահայտում, ոշ թե բանաստեղծական կա֊ 
ոուցվտծքների գարգարանքներ ու գարգածհեր, ալք էության թաւիան ր ումնե ր, 
ոչ 1^' բն ագրա լին հարթագծեր, այլ խորքսւյին֊ներտեսբային նրրւսգծեր 
... Առեք է թե՝ կյանքի նյութը, առարկաների «ստատիկ», հարաբերակւսնորեն 
անշարժ վիճակներէ։ հոգևոր նյութի, հոգեկան շարմման ու վերաբերմունքի 
վերածեք ու միանգամ այն ճիշտ մեկնակետ:

Ալս կետում է/, րնդհանրտ։գեn, որոշվում է ըանսւսէոևղծության և հսւկա- 
ըանաստեղծության սսէհմսւնագիծր, անկախ նրանից, թե ինչ գծի վրա է 
տվյալ բանաստեւլծր՝ վարձված, ծանոթ, ավանգակտն, թե անծանոթ, նրբա­
ճաշակ, ոչ ավանգսւկան։

Արևշատ Ավտգլսւնր սկսեց ավանգական հանգ ու չափի րանաստեղծոլ֊ 
թյամբ, անցավ «նորարարական ւգայթյանի» կեռմաններով, ապա նորից «չա­
փավորվեց»' ոչ թե ավանդական բանաստեղծության ա րտ աքին տեսքին վե­
րադառնալու, ալ/ ի է։ չափածոն ավանդական հոգենյութով ըանասաեգծակա- 
նոէթյասր շաղախելու առումով:

Ա. Ավադլանի նկարներում ուշադրություն են գրավում սովորական ա- 
ոարկսէներր I: երևոլյթներր' մեծ քաղաքի բագմահարկ տներ, արվարձաններ, 
բնութլան եգանակներր [գարուն, աշուն), անանուն-սիմւէոլի կ 11 անունով 
[ինչպես վարգն ու անթառամ ր) ծագիկներր ե այլն, ֆանտաստիկ «գաղտ­
նիքներով» ու հեքիաթային գոլնագծերով ներկայացնելէս թակում:

Ալաղես. մի կտավում ներկայացված է երկնքի կամարից վա1՛ իջնող 
ծ ա գկ և փունջ, տեսիլքային-ֆանտ տստիկական մի պատկեր, ուր երկինքը, 
բառ մտահղացման, մեկնաբանվում է Դողի արմատների հետ ունեցած ղու- 

գ որ '1ա կ111 ն փոխհ in ցարն բությա մ բ:
Ակնհալտ կ նկարների 6 բանաստեղծությունների «բնագրային)) նմա֊ 

նությունր՝ իր ներքին ւոեսաշխտրհի մեջ առալւկաներր տարրալուծելու, ղգա- 
լական tn պավորսւթյուններր ւլոլգորւլական նե րհյո III մա ն օրենքներով մեկ­
նաբանելու դիրք/'!

Ահա, որին ակ, նրա lift կտավի բան աս ու և ւլծ ակտն «համ արժե քըս.

...Երր llli/իսւսւկ անձրևներ/։ ոևահուլի մեջ

ո II կ ե if ույն ոերմերին են խառնում 

կա ւղ այ ար ե ր կ եր ի,

ղու նայում եււ ամպերի րաքված րների միջիք
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և տեսնում ես, թե ինչպես 

կանաչ են դաոնում ծիլերր դաշտերի.,,

Ավադյանի րանասւոեդծությտն |սււսւոււվաքււսնքայ|ւն դրամատիկ կաաււց- 
ւ[ած!ների ւ1ոնոդրամայի -հիմնական տիպր' իրապես լայն ասպարեզ է րա- 
րամ արվեստի ն աիւ ահ իմքային օրենքների յուրացման համար; Օրա օրի ■ 
նակներից մեկն է «1աւսն(|խւտ (փշեր» բանաստեղծ ությունր, ուր ամեն 
ւ)ի առարկայական պարդ, կոնկրետ պատկեր հետք րերոլմ է հռղեկան 
ապրումների մի յուրօրինակ շղթա' լի «հանդիպակաց» մտածմունքներով.

Տերևների հետ աղմուկն I; շտրմվում 

արմատի միջով, 

արյունն աղմուկսվ լցվում I, սիրտլմ 

կյանրր տանելով երաղի միջով, 

իսկ մեղ [ելում խ 

խաղաղ գիշերն ( ւիււվել աշխարհին:

Անթևության մեջ մայրն Լ ծերանում 

(1Լ,,,ՂՈ1Ձ է"1!՛ 14տ ՂՒ^^ւ1 տ,1տյՒքյ) 

և խ ե ղ ճ պ ա հ ա կր, 

կծկված հսկա շենրի անկյունում, 

մարում մտնում /, տարուկ ղրկի մեջ։

Նավաստիներին անվերջ թվացող 

անձրևն Լ [Iավւվում ծովերի վրա. 
տվաղախոտր տանջվում է երկար 

անձրևոտ րամա խենթություններից, 

իսկ մեղ [եվում Հ՝ 

խաղաղ ղիշերն I, փ"վե1 աշխարհին,..

Կյանքի դրաման, ավելի ստոպդ' դրամատիկ կյանքբ, այս բանա սւոեղծու֊ 
թլան մեջ ած անցվում է սովորական պատկերներից, վերին աստիճանի բր֊ 
նա կան, անհարկադրյալ եղանակներով, տողերի արանքում չկան ապրում ր 
արհեսսւ ա կանորեն ուժեղացնող ((ներդիրներս, հավելյալ աղղակներ;

Մի այլ օրինակ' «Մե որտեւլ են թաղում կովերին».

Փայտաշեն կամո/րջր դողուս Լ ոտրի տակ, 

^'^ւ^րք1 աո։ն դարձան արոտից...

Հողնատտնջ ո։ տխուր կՈէԼ^րի այրերում 

ծաղկավոր ներրնակն ( դաշտերի, 

ի սկա կան սւնկողնում 

ոչ մի կով չի րնում:

Օացտտր թափուր I, ու խաղաղ, *

խոտերր ծփամ են ‘ովի մեջ, 

այրիս դեմ հորթերի այրերն են վախվորած , 

որ ասես 'ուշում են դաոնորեն 

մսւրդկտնց մեջ են թաղում 

մտրմինր կովերի ։

Սովորական կյանքի սովորական մի բեկոր' արոտից տուն Է դառնում 
կովերի նախիրր։ Այս կետից է/ ծայր են տոնում դարձյալ դեպի նյութր դր֊ 
նացւպ «հանդիպակաց» մ ա ա ծ մունքնե ր ր կյանքի դրամատիկ կառուցվածքի, 
‘"[սրության “է երազանքի «հավասարակշռության», դոյության դիդդադների 

ծ ասին!
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Արևշատ Ավւսգյանը, դւստերւվ նրա չավ բանաստեղծություններից, տի­
րում կ կյանքի միջով անցնող դրամայի թելերին.

Առավոտ ի էէ Լ ջ,

^ԸԸ վառարանում րոչյավառվում Էր 

արյունը ծառի, 

մեկը զն ում էր իր էության մեջ, 

մեկը չէր հիշում օրը, որ անցավ 

Ւը ար յա ն ւ! ի ջով..,

Ապացույցն են նաև «Պոեզիայի ծառը» շարքի քնարական սուզումնն- 
1'1'0 '*1' քանիսը, «Սաղմոսներ» ևնթաշարքի հատկապես I՝ («Ա՜վ աշխարհ, 
ականջ դիր իմ խոսքերին»), Դ («Ով երկինք, լուռ մի մնա»), Ե («Ով արև- 
'1ս,կ> արդար ես դու և օրհնյալ») սաղմոսներր։

Ամեն մի դրամա սովորաբար հարուցում է իր «հակոտնյան»՝ հեքիաթը, 
ֆանտաստիկական 'տ ե ս լա!շխ արհր, ^պարզապես' ֆանտազիան։ Ավագյանի 
ղրքում դրաման «հերքող» խ ։րրհ րղանշանների ղերով են երևում դեպի եր֊ 
կ/՚նք միտող ջրի կաթիլները'

/՛ամոլ •երանն ընկած խատուտիկի նման 

հույսը փշրվում /, օրվա չեչից, 

տենդոտ օրվա ղրկում ոչ որ չի նկատում, 

խե մի րարակ վտակ 

^Ը ե “1ո^վ^ւ Կուռից 

ու ելնում է երկինը,—

ծովերի կարոսւներր մարմնացնող խեցիները'

Կապույտիս ձուլված խեցիների մեջ

֊ույսը շնչում է մարգարիտի պեո...

է՛ր բանաստեղծական աշխարհի այս հատվածով' տեսիլքներով, նա ոտք 
I, դնում արվեստի արտաքնապես պարզունակ, ինչ֊որ տեղ նախապաշարման- 
1|Ա,|1։^ զր<]|ւո£եր|։ (իցք կ[",՚1 զղացողություննեըի ոլորտը;

Ավադյանր ճզտում Է բանաստեղծական կառուցվածքների գրաֆիկական 
հստակության, արտահայտչութ յան արձակ-« առօրեա կան ո լթյան» , սովորա­
կան ութ յան, խ ու ս ալի ում է գանգրահեր բառերի տարափից, ղաըդան ա խշային 
անճաշակությունից, այսպես կոչված' արտաքին պոետիզմից:

Ժամանակակից դասակարգումուէ նա իրապես մետաֆորիստ է։ Դա նրա 
առավելությունն է, որի հետ էլ, իլի տպավորությամբ, կապվոլւէ են նրա [՛ա­
նասս։ եղծական մտածողության որոշ ճե ղքվածքներր լ

Մետաֆորը մետաֆոր (դիպուկ են ասել, որ արվեստից, վերջ ի վերջո, 
լինում է միայն մետաֆորը), բայց դրա շահարկությունը իր հետ րերոսք կ 
նաև հակաբանաստեղծական ինչ-ինչ շեշտեր, մի դեպքում' զտարյուն «տե|ս- 
է՚ԽյՒ^»» է՚Ր11Ր"Ր'1 դեպքում՝ միդամած վերացականություն, երրորդ դեպքում' 
Հո դեբան ա կան վիճակների անշարժություն: ■

Դատելով գրքից, ԱւԷագյանի թրթիռները ւսռհասարակ խաղացկուն չեն,
երևացող չեն, այլ սուզված են իր հոգեաշխարհի մեջ։ Դա նրա զգացողական
կերպն կ, մ իսէնգամ այն բանաստեղծական։ Սանն այն կ, որ երբեմն նա շեղ-
‘[ում կ այդ տարերքից և զգացմունքի փոխարեն ասպարեզ տալիս «հսօ-
վին»՝ կանոնին:
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Դրա օրինակն I, «Ներշնչանք» բանաստեղծությանը.

Այսօր, երր աոաջին ք՛՛՛ոք 

ծնվեր իմ մեջ, 

իմ սեղանին հաց կար, 

ձիթապտուղ 

և մի րաժակ օղի.,. 

Այսօր, երր tun սղին տոդլէ 

ծնվեր իմ մեջ, 

Մարիամ մորաքույրս սուրՇի րամ տկի մեջ 

րսւիւսւ էր ւրնարում. 

նա ձիեր էր տեսնում 

աոավոտի միջով Pnintl 
և ասում էր, որ իմ կյանրի Շամփին 

նկատում է փշոտ մի աստղ...

Չափազանց օր|։նսւս]ահոԼթյուն-կա 1ւոնաս|։րւււթյու1ւ|1 նրան երբեմն դուրս 
կ բ/.րամ հակարանաստեղծության սահմանագծեր («Մթերային խանութում, 

ար վաճառողուհին շաքարի հետ ազնվությանն I; թերակշռում, ինձ մի պահ 
թվում է, որ նրա ճերմակ խալաթի մեջ հանգստանամ է փետրավոր ամպերի 
մաքրությունը»' «Կիրակի» պո եմ ի ց), —h րըեմն էլ նա բանաստեղծությունը 
զրկում Լ անմիջականությունից, լարումից, այսինքն' հոգեկանության այն 
տարրերից, որոնք նրա հաջողված բանաստեղծությունների ուժային գծերն 
ենլ ■

Սա վերաբերում կ հատկապես «գիտակցության հոսքի» սկզբունքով շա֊ 
բահ լուսված «Մաբդր օրվա հետ», «Կիրակի», «Ներաշխարհ» խոստովանան- 
քային երկար պոեմներին, որոնցում, թեև կան անակնկալ և փայլուն մետա֊ 
ֆոընեը, բայց դրանց հ ուղակս՚ն֊ ի մ ա ց ա կան ամբողջացմանը խանգարում են 
մեկ ծայրահեղ կոնկրետությունը, մեկ կլ ծայրահեղ վերացականությունը:

Կոնկրետի և վերացականի ստեղծագործական խնդիրը, դրանէ] սինթեդր 
լավագույնս արտահայտվել կ Ավադյանի վերջին գրքում, որը կոչվում կ 

«կույսի արմատներ» (1985):

«Կանոնազանց» ըանաստ եղծնհրի հետագա ճակատագիրը դասավորվեց 
միանգամայն տարրեր ձևով։ Այսպես. Արտեմ Հարությունյանը մնաց մթա­
մածության, ստատիկ րնանկարի գեղազիտութ յան դիրքերում. Հենրիկ էդո- 
յանը խորացրեց «գիտական պոեզիայի» խենթության և զգացմունքի օտար­
ման գավանանքր, Արմեն Մարտիրոսյանը անմիջական խոստովանություննե­

րից անցավ արձակի: ,
Ավելի արդյունավետ եղավ Հովհ. Դրի դո ր յանի, Դ. Հովհաննեսի ուղին: 

Աոաջինը այլևս հաղթահարելով իրարանցման տարերքր, իր ձեռագրով կողմ֊ 
ն ո ր ո ջ վ ե ց դ ե պի ինքն ա հե զն ա նքի ո զը եր դ ա կ ա տ ա կ եր դ ա կ ա ն ը ո վա ն դ ա կ ու թյ ո ւ - 
նր, գրելով մի շարք տպավորիչ էջեր («/'սիրովին ուրիշ աշուն», «թո առաջին 
ըաոերր» գրքերում), իսկ Գավիթ Հովհաննեսը սկզըում «Անցյալ կոըուսյաւ», 
այնուհետև «Նոր կյանք» ժողովածուներով անցավ հուզական պայթյուննեըի 
գեղագիտության դիրքերը, ի հայս՛ բերելով մտավոր թավ։, ձեակառուցված- 
բային և հնչերանգային բազմակերպություն: Սերնդափոխության տրամարա֊ 
նութլամբ պոեզիայի շարքերը Համալրեցին մեծ թվով Տոլս ատոլ նոր անուն­
ներ' էդ. Մ ի լի տոն յան, Կ,. Աիրունյան, Հ. Մովսես, Ա. ևեկոյան, I'. Մամ յան

I' “ՀԱ fl՝
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Ւ տարբերություն «կանոնազանց» նախորդ սերնդի, նորադույն փուլի 
(70-ական թ. երկրորդ կես — 80֊ական թվականներ) բանաստեղծները աչքի 
քնկան մտածողության ներդաշնակությամբ, պոեզիայի դարավոր հիմունք­
ների րանաստեղծա կան ութ յան հավատարմությամր ։

Ինչպեււ «.կանոն աղուն քների >1, այնպես էլ նորա դույն բանաստեղծների 
դործի գնահատողներից առաջին գծում հայտնվեք Ալեքսանդր Աոփչյանր: 
Ա այք եթե առաջին դեպքում' « կանոնաղանքներիս գնահատության կետում, նրա 
գրույթները /սա/սուտ էին ե շատ անգամ կամայական, արհէււտական, ապա 
70 —80 - ա կ ան թթ. ր ան ա ս տ ե ղծությունր դն ահ ա տ ե / իււ հանգես քերեք ավելի 
սթափ վերաբերմունք: 0'ա վերաբերում է հատ1լապես «վաղվա երդի սերմե­
րը»՜՜՛ բանավեճային հոդվածին, որով բանաստեղծության հեղեղի միջիք հար­
ցականներ են դրվում ռտ անավորա դրությամբ տառապող նոր անունների վրա 
ե առանձնացվում են իրապես հեռանկար ունեքռղ մի շարք անուններ: Օ՛րանը 
անդրադարձել էր արդեն Ս. Ս արինյան ր վերը հիշատակված «Օ՛րական նոր 
սերնդի դիմագիծը» հոդված ում:

Օ՛րական նշանով են դնահատվում թե Ս. Ա արին յանի, թե Ալ. խոփչյանի 
հոդվածներում 0,.Ս իրանյանը, Հ, Մովսեսը, Ս.. Շեկոյանը, նաև էդ. Սիլի֊ 
աոնյանը: Օյւլկաս Սիրոլնյանի համար բնորոշ է համարվում «վերադարձի 
ըղձանքը» ԷՍ. Սարին յան) դեպի անքյալի հոլշերր, դեպի հին-հին օրերիդ 
հասած հոլշապատկերները, նաև իր տպավորությու նների «անհատ տկանաց֊ 
ված դրսևորումները» (Ալ. @'ոփչյան), աշխարհի դաղտնիքներին հաղորդա- 
կքվելու տենչանքներ ը :

Ս.լ. թ՚ոփշյանը դրում է, որ 0։. Սիրանյանը առօրյայի առօրյան մեկնա­
բանում է «ւլարմ անքով», կյանքի առջև ծնրադրությամբ։

Հակոբ Սովսեսր համարվում է համառ որոնումների բանաստեղծ, որը 
ռա ե ղծ ու մ է «զարմանալի, հեքիաթա յին բնանկարներ, որոնք ում երևում են 
•՚Լ միայն հայկական տեղանուններ ր , այլև հունական դի ք տ բանության ոգի֊ 
ները' ջրահարս, ջրամարդ, նայադ» և այլն:

Հակոբ Սովս ես ի առաջին իսկ նվագներում նկատվում է բառերի իմաս֊ 
տային գործածության միսւում, որի շուրջր նա շարադրել է մի հետաքրքրա­
կան հոդված «Օ՚արուն» ամսա դրում՜6 ։

Հ. Մովսեսի խորհրդանշանների դիմաք մյուս շնորհալի բանասաեգծր' 
Արմեն Սեկոյան ը սւոավել հակված է դեպի բնական պաակերր, դեպի բաբո֊ 
յա կան արժույթների ի մ ա ս ս։ ավո րում ր, վերջինս էլ կապելով հայրենի եզերքի 
հ ետ մ ի ան ալոլ ձդ տ մ ան ր: !' ան ա ս տ>ի դծա կան ներդաշնակության օրինակներ 
է տալիս ևգնա տ Մամյանը, որի մասին Ս. Սարինյանը հանիրավի գրում է, 
թ Լ նա չունի իր հոգու ւռշխ ւււրհա դրա էխ ան ր, իր բնությանը, թև նա երգում է 
առհասարակ սեր, առհասարակ բնություն և այլն:

Սա ըսւո ամենայնի անստույգ տպավռրաթյան է, որր հերքում են Ս ամ ֊ 
/անի իրապես անհատականացված, դասական պարզության և մողովրգաշուԱչ 
։գ ա տ կե ր ավո ր ա թ յան ձգտոզ ր ան ա ս տ ե դ ծ ա թյաննե ր ր ։ Այս խմբի մեջ են նաև 
Օադիկ Օ՚ավթյանն ա էդվարգ Ս ի / ի տոն յ ան ր ։ իրենց ձեռագրով սրանք հա­
կոտնյաներ են:

Օ՚եո Պ. Սևակի «բարի երթի» իւոսքով դրականություն մտած Օադիկ 
0 ւսվթյանր հակված է դեպի «պարգ֊բաք» տեքստը, վարակիչ անմիջականոլ֊ 
թջունը և եըեոպթների փիլիսոփտյակտն իմասաավորումր: Էդվարդ Ս իլիտոն-
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յանը խառնվածքով մ ե ւոաֆորա կան մտա ծ ո ղության տեր է, նա հակված է 
դեպի |'ւսրւ|, (լուփււպւսկսւն դեղագիտությունը, դեպի երևույթների ոչ թե ակ­
ներև առնչությունների, այլ ներքին, հաճախ անտեսանելի կապերի թափ ան­
ցում ը։

Այսպիսին է վերջին երեսնամյակի հայոց բանաստեղծության քարտեզը։

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ արձակ

ևՕ֊ ական թվականներր հայ արձակում նշանավորվեցին տարբեր դիրքե­
րի բացահայտ' դրավոր ,բ անա կռիվն երով: Ւրենց «վաթսունականներդ հըռ- 
չակած արձակադիրների նոր սերունդը նրբագծի, հոգեբանական դադարի, 
«նրբակիրթ ձևի», մանրամասնության ոճավորումների դիրքերից ձեռնոց նե­
տեց նախորդ, ավագ և միջին սերնդի ստեղծադործութ յանը։ «Վաթսունական­
ները» (Վ. Պետրոսյան, Պ. թեյթոլնցյան, 11. Սիմոնյան և այլք), ճշմարիտ լի­
նելով պանորամային, հաստափոր գրքերի (որոնք վեպ էին համարվում ծա­
վալի պատճառով) քննադատության կետում, միանգամայն սխալվում էին 
դրականության գլխավոր հարցի' գեղարվեստական ճշմարտության խոր, բո­
վանդակալից դիրքը որոշելու կետում: Առաջնությունը տալով նրբագիծ ոճա­
վորումներին, մենախոսության շղթային, նրանք իրենց պատմվածքները և 
վիպակները («Մամա, ես արդեն մեծացել եմ», «Սիցիլիական պաշտպանու­
թյունը» և էլի այլ գրվածքներ) ղրկեցին կենսական ճշմարտության գեղար­
վեստական լուծումներից։

իսկ «ավանդական» թևի արձակագիր վիպագիրները իրենց ստեղծագոր­
ծության, գերազանցորեն վեպերի մեջ. ի հայտ չբերին ոչ հերոսների հոգե­
բանական խորացման կոււտոլրա, ոչ րնտվորոլթյոլնների կերտման րաղմա֊ 
ղանություն, ո'չ կյանքի ավելորդ մանրամասնություններից բեռնաթափում և 
ո չ էլ ձևի շարժման հակումներ։

«Նորարարական» և «ավանդական» թևերի քննադատությունը մամուլի է­
ջերում, անշուշտ, ունեցավ դրական նշանակության' արձակի զարգացումը 
խափանոդ կապանքներից ազատադրև ան առու ։) ով:

Նույն այդ բանավեճերի օրերին նկատվեցին արձակի շարժման առաջին 
նախանշանները' ի դեմս, նախ և առաջ, ռազմաճակատային թեմային անդ­
րադարձած նոր հեղինակների' թաղիչ Հովսեփյանի և Մկրտիչ Սարգսյանի։

ի հակադրություն պատերազմն իբրև տոնական հրավառություն ներկա­
յացնող գրականության' նախկին ճակատայինները բերեցին պատերազմն 
իբրև դժվարին փորձությունների, տաժանակիր աշխատանքի, խրամատա­
յին կենցաղի թեմա:

Վաթսունական թվականների երկրորդ կեսից արձակի որոնումներում 
արդեն տարրերակվում են երկու հակադիր սկզբունք:

Մի դեպքում զանում են, որ' շարունակելով ավանդական գիծը, դրակա­
նությունը գաւո ա պ արւոու մ է իրեն հավիտենական անշարժ ության ու գավառա­
կանության նախատինքին։

Հակառակ թևը գտնում էր, որ առանց սեփական ավանդների կենդանի 
ուժր գիտակցելու և իմաստավորելու, անկարելի է գեղարվեստական առա­
ջադիմություն։ Մի դեպքում ամբողջ ձայնով հրահանգում են «ժամանակս։֊

257
17-661



^1'0 քագաքակ ր թ ա թյոլն» մեծաբառ անունը և ա վան դա կան֊ ագդ/սդրական- 
կենցագային մասունքների մեջ որոնում «չարյաց պատճառները», մյուս դեպ֊ 
րում ժողովրդական կյանքի անսպառ պաշարներ// մեջ են որոնում դարդար- 
/1 ան ճանապարհը։

Հակադիր սկզբունքների բախումը սրվեց հատկապես Հրանտ Մ աթևոս֊ 

յանի մի շարք դյուղադրական երկերի առիթով (((Մենք ենք, մեր սարերը», 
պատմվածքներ և այլն), որոնք հարուցեցին քաղաքագրության կոգմնակից֊ 
ների հախուռն արշավանքը ղյռլղադրակ ան արձակի դեմ առհասարակ: Հրանա 
Ս աթևոսյանը Տամ արվում էր հետահայաց մտածող, որր մարդկությանը կոչ 

՛. անում վերադաոհւպ դեպի քարանձավներ, դեպի ի։ աշնարած ային դոյ/ո- 
թյան շրջանը:

Ամիսներ շարունակ դրական մամուլը ողողված էր քաղաքագիրների և 
գե՛՛՛ղագիրների անհաշտ բախումներով, բանը հասցնելով մինչև արձակի 
ճգնաժամի վավերագրումը: Վիճաբանություններին ավելի խաղաղ բնույթ 
տալու նպատակով հորինվեցին մի շարք մտացածին ւոե ս ությունն եր՝ «միջին 
աղգս/յին բնավորություն» (Վ. Պետբոսյանր), սկզբունքների հավասարակշռու­
թյուն և այլն:

֊նայած սոցիոլոգի ական կոպիտ վերագրումներին և սուլոցներին, Հրանտ 
Ս աթևոսյանր շարունակեց գյուղագրական արձակը' սոցիալական վերլուծու­
թյունների ազգությամբ: Սնանկ գտնվեցին քաղաքս/ դրաթյան վ/աստարկնե֊ 
րը, մանավանդ դրականությանը գիտական հե գափ//խաթյան ը ենթարկելա 
ազգությանը:

Տիրապետող սխալ հայացքների դիմադրության պայմաններում ձևավոր֊ 
լլե'ժ և շարունակվեց Հրւսնտ Մաթևոսյանի արձակն իբրև հայ և համամիու­
թենական արձա կա զր/ւ/թ յան ամենանշան ակ ալից երևույթ:

Սկսելով «Մենք ենք, մեր սարերը» հովվերգությունից, «Ալխո», «Օգոս­
տոս» և մյաս պատմվածքների բեռնաձիերից, ապա անցնելով «Աշնան արևի», 
«/■ոմեշի», «Ծառերի», «Սկղբի» «Երկրի ջիղը11 հանդիսաց//ղ կերպարների 
ը եմ ային և հասնելով «Տերը», «Տաշքենդ» դրվածքների տիրոջ մոտիվին, 
Մաթևոսյանը ի ցույց գ['եց հայ գյուղի ավերման և հայ գյուղացու, ծանր 
սակտ/ոագրի ի ր ական ությունր « քագաք ակրթո / թյան» ավերիչ ադդեցո/թ յան 
՛գայ/) աններում: Ինչպես և ինքն է խր/սս/ովանել բալլմաթիվ հոդվածներում 
'" Տարցաղրույցներոլմ , Մաթևոսյանը «երդվյալ գյուղագիր է», «հայ գյուղի 
^‘օւիև աասնամյակների տարեգիրը»:

եյա զագրր/ւթյա նը նա ըմբռնում է ոչ թե նեգ֊ կենցագագրական, բարքա­
գրական սահմանափակ բովան գա կությամր, ինչպես XIX դարավերջի և XX 
դարասկզբի ժոզովրգ ա զն ացներր, այլ «սինթեզների ռեալիզմի» ազգությամբ, 
որի ակունքների մոտ կանգնած են Հովհ. 0՝ ում ան յան ր և նրա ս/վանդները 
շար///նակ//դ Սկսեք Սականցր: Հրանտ Մաթևոսյանը գտնում է, որ արդի դրա֊ 
կանաթյտն խնդիրն է յուրացնել մտրդա. ճակ ա«/ա ղիրր՝ ոչ թև արտաքին 
ավյա/ներով, այլ ներաշխարհի ծ ալքն ր//վ:' Ի երելով Էև Տոլւ/ւոոյի «Պս/տերաղմ 
// խ ադաղ ա թ յ ան » վեպի ///մ են աաննշան կերպարի' որսորդ Դանիքայի օրինա- 
հր՝ Մաթևոսյանր ասամ է, որ «// չ Պաշկինր, // չ Դէւգուը, ո չ Շեքռպիրր, // չ 
Աո/մանյանր, ոչ հայ դեմոկրաւոական մեծ գրականությունը չեն դրել աշ- 
խար,ին Դանի/այի աչքերով նայելու խնդիր», //ր հայ գրոգները, ծա դում ով 

հձ"՛ '/‘".գի/ կյ՚"նքին նայե/ են «ագնվականի» հայացքով, որ ժամանակակից
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կրականությունը, այր/ թվում նաև « դյուղադրությունը» պարտավոր է նվա­
ճել երևույթներ/ւ խորքը, այսինքն ներսր, և ոչ թե հայեցողաբար պատմել 
եղելությունները, իրականության ակներև շերտերը՜':

«Ներքնահ սպանությունն երի ճանապարհով», — դավանում է Լրանա Մա- 
թևոսյանր, — կարելի Է խորանալ երևույթների բուն արմատների մեջ: Դրան 
է ուղղված նրա վերլուծական-փիլիսոփայական տարերքը:

Բնորոշ է, որ հայ դշագի իրականության խորացող ճեղքվածքներին 
60֊ական թվականների նախաշեմից անդրադառնամ են նաև արձակադիրնե- 
րից մյուսները, ինչպես Խաչիկ Հրաչյանը:

Խաչիկ Հրաչյան]) (Մեսրոպյանը) ծնվել է 1912-ին Նորաշեն (Արտաշատի 
շրջան) դյուղում: Երևանի կերպարվեստի տեխնիկումն ավարտելուց հետո 
աշխ ատևլ է իրըե ուսուցիչ:

1929-ին «Դրական դիրքերում » տպա դրվել է առաջին բանաստեղծու­
թյունը, իսկ 1931-ին առաջին ժողովածուն («Շեփորներ»), ապա «Մկանների 
լիրիկան» դիրքը: Այնուհետև հանդես է եկել թարգմանություններով (գերա­
զանցապես՝ վլ. Մայակովսկուց, 11. թապեկից), մանկական րանաստեղծոլ֊ 
թյւՀններով, որոնցից /այն համբավի է արժանացել «Փնթի Սեթը»,-հեքիաթ-
ներով և զրույցներով:

/ս. Հրաչյանը դրել է նաև արձակ, որոնց մեջ են «Ուրցի Մարան» (1961) 
վեպր 1ւ «Ռոմանտիկները» վիպակը (1963)՝ հետպատերազմյան հայ դյուզի 
սոցիալական֊կենցաղային երևույթների, դյուզի մարդկանց հո դևբան ա կան 
ճեղքվածքնևըի նյութսվ:

«Ուրցի Մարանը» կրքոտ վեճեր հարռւցեց քննադատության մեջ: Նըշ- 
վեց Խ'ա ^ի է՛" կան առավելությունը, հեռանալով զյուզական վեպերի կոնֆ֊ 
[ի կա ի շտամպից՝ հետամնաց կոլխոզի նախադահի և շարքային կոլտնտեսա­
կան՛ների պայքարի սխեմայից, Հրաչյանը պատկերում ի մի հերոսի, որը 
անձի պաշտամունքի տիրապետության տարիներին ամեն ինչ ենթարկում է 
իր միանձնյա կամքին, հանրային տնտեսությունը դարձնում իր կալվածքը:

վիպասանի մեկնաբանությամբ Ապարեկ Եակոյտնր ոչ թե պատահակա- 
նութւուն է, այլ ժամանակի հո դերան ության արտահայտություն: Անցել են 
ժամանակները, սակայն ճկուն և շրջահայաց Ապարեկ Կակոյանը հարմարվում 
է նոր օրերին և վերստին սարսափ տարածում շուրջը:

Ռեև Օակոյանի կերպարը չունի '•ո դեկան դըսւմա, այդ/ււ ամենայնիվ, 
նրա էության մեջ բեկվում են որոշ կենսական ռեֆլեքսներ, նա այլևս դի­
մում է տակտիկական նոր քայլերի ցուցադրականության: Դրա փաստումն 
է լերկ ժայոր րնկոլդենիների այդի դարձնելս, ծրադիրր; Այնուամենայնիվ, 
աշխարհիկ Կակոյանր մնամ է անսանձ կրքերի դերի, երդվյալ չարադործ:

1ս. Հրաչյանը ներկայացնում է նաև Ապարեկ 0 ակոյանի և Գարսևանի 
հոդերանական լուռ մենամարտը' հանուն դեզեցկուհի Մարանի, Գարսևանը 
մեկնում է ռազմաճակատ, իսկ Օակսյանը րոնաթյամր կենակցում է Մարանի 
հետ: Սա էլ հարկադրված ինքնասպանության է գործում:

0 ակս յանի կերպարի հետագա զարգացումը դրկվամ է րադմաշերտոլ֊ 
թյունից, ներքին պայքարի փոխարեն րաի/ոլմը տեղափոխվում է իրավաբա­
նական հոդի վրսԿ "քր, ըստ էության, հարցի մակերեսային լուծում է' հակ­
ված դեպի արկածային դետեկտիվ սյուժեն:
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«'Կ՚սՒ и արանին» առանձին հմայք են տայիս զսպական կենցաղի և 
րնriIթյ inն ւսեսարա'll ներր:

Արձակի այս ուղղության կողքին շարունակվեր քնարական ուղղաթյոլ֊ 

‘‘l՛’ "1'1' ամենացայտան ղեմքր իրավացիորեն համարվում է Ռաֆայել Արամ- 
յւսնը (1921 —1918)1 Սնվել է էջմիածնամ, ավարտել է Երևանի Մ, Գորկու 

անվան ւ) իջնակարդ ղպրոցր, ա- 
ч/in uni/որ ել է Պետական հա­
մա / и արան in մ: Դրել սկսել է դեռ 
10- ակտն թվականներին, իսկ
и/աս: ե ր աղն ից հևաս դրել կ ար­
ձակ /'Աւնաււաեղծություններ, բր֊ 
նարսւկան մանրապատումներ և 
• Աէ յրենաղարձների կյանքին նր- 
'/.!'/"/111 ծ ((Սու/’ի ՆJ սյն ե ղր այրներրи 
վեպր (199-1), "I'll՝ թեև չուներ 
պաւոմող ական-ujnid ե in այի ն հր и ֊ 
տակ կառուցվածք, րայց աչքն էր 
ընկնում քնարական пи! եղ տա֊ 
բերքով:

Հետադայամ 11՝. Արամլանք 
դրամ է րաղմաթիվ պատմվածք­
ներ, որոնք տեղ են ղանում 
«Չթամքած ձիեր» (1963) մողո- 
վ ածուի մեջ։

Այղ Ч1՝рЬ պատմվածքների 
մեծ ծառի ղլ/սավռր հատկտնիշր

«til րամ iui| րո I pj Ո 1ն ն է», որբ և արձակ ա դրի ղեղաղիատկան т/, и անկյունն է: 
Անդամ դրամատիկական բովանդակություն ունեցող պատմվածքներում, 

օրինակ, «Մեղեդիներ» շարքոււ} Արամյանր հակված է քնաբական ոճավոր­
ման: Այո տռամով նրա и տեղծա դործութ յան մեջ հաւոկապես առանձնանամ 
է «Փոքրերի մասին մեծերի համար» պատմվածքաշար/։: Յուրահատուկ հե­
քիաթային կոլորիտ ունեցող այղ պատմվածքներում Արամյանր հաճաիւ է 
դիմում «արևի» կերպարին:

Ահա, օրինակ, «Աղջիկր, որ ուղում էր ար/ւածաղկի նման ապրել» պաւո֊ 
Օրվածքր: Այստեղ ներկայացված է մանկության ամենավեհ հարարերությու֊ 
Աք՛ թոռնիկր սլւսպի կողքին: Նա լսում է պապի պատմած հեքիաթներր, որոն- 
!'1'Ս մեկն է/ «Արևածաղկի հեքիաթն է»: Պաւղր պատմել էր, որ «Արևածաղի- 
կ/' ,11",1"1' միշտ in fill'll կ դարձնում,, հետո իրենց պարտեղում նա տեսել կր
'"J'l I' որոշել ա ր և ած աղկի նման ապրել՝ ղեմքր միշտ դեպի արեր»:

Աւանիկի րոլոր ղ դացողու թ յուննե ր ր, աշիւարհի հետ ունեցած կապերր 
h երկայացվում են «արևի» մ իջնո ր ղո t թ յամ ր: Ա/։ և տ ծ ա դ կ ի պես ապրել ցան- 
(‘".1'"/ աղջկա հեքիաթ ր հուշում կ մեծերին՝ ասյրե| երեսները ւ]ես|ի արևը 
շրջած: Սա պատմվածքի ենթարնաղրի եդրակացությունն կ:

hi! ան ենթարնադիր անեն նաև շարքի մյուս պատումներ/! (((Ձյունոտ 
պատմվածք», «Ա ան կապա ր in եղն անցնում է ւիողոցով», «Փոքրիկ տղան և տա֊
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քեց ավտովարորդը», «Ա՛հ ինչ պատմեք/ տանիքը» 1ւ այլն): Պատմվածքների 
աչս շարքում պրտվում են պատմելաձևի թեթև, անբռնազբոսիկ Հունչը, հե֊ 
դին ակտ թւն տեււանկյան բարությունը, սարոյանական մարդասիրական կեր֊
վածքը:

Ահա, օրինակ, մի ուրիշ հեքիաթ, «պայմանական աշխարհ», ուր երևում 
է նրա պայծառ աշխտրհադպարռղությանը: «երեխաները ձնե մ արդ էին պատ­
րաստում և, երբ հասան կրծքին, պեպենոտ քթով մի սպա քիթը վեր քաշել/ 
/и шишу. —Առանք/ սիրտ մեր ձնամարդը չի ապրի, սիրտ է պետք»: եվ բե­
րում են' ով ինչ կարող է. մեկը բերում է իր դատապերչե տիկնիկը, մյուսը' 
պատերազմից մնացած կապարի բեկոր, երրորդը' ասեղների սրտաձև բար­
ձիկ, ամենափոքրիկը' դատարկ ափը: եվ բաբախում է ձնեմարդոլ սիրտը: 
երեխաների տաք ու անմեղ սրտերն են բաբախում ձնեմուրդու կրծքի տակ, 
մեծերին թել ա դրև/ ով' լսել «ձնեմարդի» ղարմտնալի, ձյունոտ հեքիաթները:

Մեծերին հասցեադրված' փոքրերի աշխարհից քաղված պատմվածքնե­
րը ընթերցողի մեջ առաջ են բերում հս: մադդա у ման ա/իք' 1մ այն պատճառով, 
որ քնարականությունը արհեստական պատվաստ չէ, նաև այն, որ դրողի են֊ 
թաբնադրալին հետևությունները սխեմ աներ չեն:

Արամյանի քնարական տարերքը արտահայտվեք է նաև «Պատմվածքներ 
դրված ւուսան у քներում» շարքի մանրապատումներում («Դանակը», «Նկա­
րիչն ու երեխան» և այթւ), ինչպես և «Չթամբած ձիեր» խորադրի տակ հա­
մախմբված այն պատմվածքներում, որոնք պատմում են ժամանակավիդ 
մարդու հուզմունքներից ու մտորումներից: Մեն շարքում կան էսքիզային 
պատումներ, բայդ ակնհայտ է դրանք/ մեջ արտահայտված դունանկարչտկան 
հարստությանը, անմիջականությունը և հուզակա՛ն տրամադրությանը: Մի 
շարք պատմվածքներ չունեն հստակ սյուժետային կազմություն («Անտառի 
տնակը» և այլն), բայը դրանց կողքին կան առավել հավաստի ա տպավորիչ

պատկերներ:
Դրան րից մ եկն է «Նրանք իմ որդիներն են» պատումը: ճերմակ մա դե­

րով մայրը, անհանդիստ թոռնիկը, կորացած հայրն ու երկու որդին տասնութ 
տարվա բաժանումից հետո սպասում են հեռունեըից վերադարձող իրենց հա- 
ըաղատնեըին: Այս զե սլքոլժ Արամյանը վերցնում է սպասման ^ ո դեբանոլ - 
թյան պահը, երբ դնացքր ուշանում է...

«Ուշացող դնացքի» խորհրդանիշը թելադրում է անօրինականության տա­
րիների ընտանիքների ծանր ճակաատդիրր: Սպասող մայրը երկու ժամվա ըն­
թացքում վերապրում է իր կյանքը' որդիների մանկությունը, դժվարին ճա­
նապարհը, անմարդկային վարքադծի սրեր մարդկանց:

Արամլանի պատմվածքին բնորոշ է մանրամասներ/։ ճշմարտությունը և 
բնականությունը, մի բան, որ չի կարելի ասել «Միայնակ տան» հերոսի' 
հաշմանդամ, աշխարհից օտարված, մենակյացի մղձավանջային ապրում­

ների վեըաբեըյա ր
«Չթամբած ձիեր» դրքում կա նաև «Մեղեդիներ» վերնադրված շարքը 

նվի/՚վաձ Կոմիտասի սաեզծազործության արարման ընթացքին:
1’նչպԼս առհասարակ Արամյանի պատմվածքներում, «Մեղեդիներ՛/ շար­

քում մեծ տեղ ե՛հ դըավում մանրամասնությունները և դրանք ևս առանձնա­
նամ են քնարական շնչուի Աըձակազիրր պատմվածքները վերնազրել է կո-
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միտասյան երգի թանկագին տողերով ( «՛թևլեր, ցոլեր», «1» ում ար պառկե 
հրես բագ», «Անուանի», «Կռունկ», «կոպս», «Կ՛արան ա, ձուն ա արել»):

Կոմիտասչան երգերի ս տ եղծու դո /ւծմ ան րնթացքը վերաարարելա. հա­
մար, թեև Արամյանը գտել է բնա գրային դիպուկ շերտեր ու մանրամասներ, 
հայ մողովրգի կենցաղի կոլորիաային բնորոշ գույներ և այլն, սակայն պատ֊ 
սրվածքներում դրանք երևում են ոչ թե բնական տարաղով, այլ արամյանա֊ 
կան յուրօրինակ ոճավորումով:

Մանրամասնությունր, երանգավորում/: կլանում կ պատմվածքի գլխավոր 
գաղափարը, բովանդակությունից ավելի տիրապետող Լ դառնում դհղեցկա֊ 
խոսութ յան, արս: աքին պաճուճանքի, «ր ան ա ս տ եղծակ անութ յան» հնչերանգը: 
Մանրամասնի ոճավորման ցայտուն օրինակ կ «Կուժն առած ելան սարը» 
պ ա ս: մ վա ծքը:

Կոմիտասը ձիով դալիս կ հա լկա կան գյուղ: ճանապ արհին նրան մոտե­
նում է մ/: հովիվ' նորածին գառնուկը գրկին: Չխոսելով արդեն այն մասին, 
որ անբնական կ նրանց գրույթը («է՛հ, ձնոտ մարգ գարո ւն կտանես». «Գա­
րունը ո՜րն ա, գառնուկ կտանեմ», «Գառնուկը գարուն կ, — ասաց ճամւիոր֊ 
դը»), պետք կ ասել նաև, որ գառնուկն կ դառնում պատումի առանցքը, տե֊ 
՛մ՛ է ունենում Գառնոլկի «ոճավորում»։ Պատումի ամրուլջ րնթացքում յուրա­
տեսակ առանցքներ են դառնում գառնուկը, խուրջինը, ծաղկանկար վերմա­
կը, աղբյուր գնացող հարսը, գոմից դուրս բերված գոմշուկը, այսինքն այն 
մասունքները, որոնք' մատուցվելով յուրօրինակ թատերային եղանակով, չեն 
մասնակցում հիմնական գեգսւրվես տ ական խնդրի լուծմանը։ Մեև «Մեղեդի֊ 
ներ» շարքում կան կոլորիտային դույներ ու մանրամասներ, բայց չկա Կո- 
միտասի կենդանի, հողեղեն, իր միջավայրով շնչող ամբողջական անհատա­
կանություն/։:

1980-ին հետմահու /ույս տեսավ Աըւսմյանի «Արևոտ անձրև» հավաքա֊ 
ծուն։

Նույնանուն գրվածքը, որ շարադրված կ ինքնակենսագրական նյութի 
հիման վրա, կոչված կ իմ աս :ո ավորե / ւ: լ կյանքն իբրե կեցության ձև։ Ռաֆա֊ 
յե / Արամ չանը պատանոլթյան օրերի ռոմանտիկական ընկալումներին ւլու- 
գահեռ ներկայացնում կ վերածնուն։/ ապրուլ հ/։ն Երևանը' կոլորիտային դեմ֊ 
բերով, մարդկային ո ։ ր ա խ ոլթլուննե ր ով ։։: տխրություններով, երբեմն նաև 
ա նցք ե րի դր ա մա տ ի կ բ ո վ ս: նդ ա կ ո լ թյամբ:

Ալդ նալն դրվածքում արձակագիրը թևակոխում կ նաև բարոյական հաս- 
ևացութչուննե րի ոլորսւր, ս ահ մ անադծելով ագնիվն ու տգևդր, լույսն ու ստվե­
րը, չարութ/ունն ու բարությունը, մի խոսքով արտահայտում է իր դավանան­
քը աշխարհի վևրտբ եր լ ա/ լ Հիշարժան են գրքի հետևյալ տողերը. «Մի օր ես 
չեմ լինի, ասենք, թե ես չեմ եղել: Չ՛ուք իմ գալու֊գնալու մասին ի՞նչից դի­
տեք, իւք անունիոց:Հորինեք անուններ ւււ պատկերացրեք, որ դրանք եկել֊ 
գնացն/ են, բնակեցրեք ալս հու/ադո ւն գ ր բոլոր նրանցով, ովքեր չեն ծնվել 
I՛ տեսեք, թե որքան հաճե/ի կ/ինի աշխարհը, հաճելի կ/ինի, որովհետև չծըն- 
վածներին դուք ձեգ նման կաւ? ձեր տղածի նման կստեղծեք: Ւսկ մենք մեղ 
նման կինք ու և կ անք֊ գնացինք» («Հրաժեշտի ւղա տ մ ություն »):

Ռ. Ար ամ ւանբ ստեղծ ու ւն կ իր արձակի ժամ անտկւոկից հ ե րի աթր, այն տեւ/ 
տեղագրելով անձրևոտ, արևոսւ, հողոտ֊ ցողոտ իր հերոսներին, լինի դա Մար.
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տիրոս Սարյան ի նման շքեղ անհատականություն, թե նայն փողոցում, նույն 
րակոլմ ապրող սովորական մի ղաղթական' «երկրի» կարոտի կերպարանքով: 

Հեքիաթայինի, ասք֊ առասպելի շաղաիւի մեջ են նաև ցրողին 'ւարաղատ 
ա սիրելի արվեստա դեաներք Կոմիտ ասք, Մարտիրոս Սար յանր, Դերենիկ 
Դեմիրճյանր։ Սրանց մասին Մ. Արամյանք ցրել է պատմվածքների ու ակ֊ 
հարկների առանձին շարքեր, հատկապես ծանրանալով րնորցների էությու­
նից ճառացող «արնալույսի» վրտ։

Արամյանր ուներ Ա. Սարոյանի ծիսային պաշտամունք, հրճվում էր քա­
րի հսկայի ցյուսւով, նրա քարությամբ, ղարման քով։

Ռ. Արամյանի մահացայ ծ ի տպավորության տակ ռուս քան ասա եղծ Մ. 
Գացինք ցրեց մի սքանչն/ի քանաււտեղծաթյան' հիշատակի սոնետ։ Բնոլ- 
թաղքելով իր հայ բարեկամին, Դուցինր նրա էության ամենաբնորոշ շեշտք 
համարեց «քարության մեղեդին»։ Այց մեղեցին է, արդարև, Ս՛. Արամյանի 
քնարական արձակի հիմնորոշ առանցքք:

/’ր ս տ եղծ ա դործության մարդասիրական տարերքով (>0 — 70-ական թթ. 
ի՚որհրղահա ( արձակում ուրույն տեղ նվաճեց Աղասի Այվաղյանք:

Աղսոփ U.jl[uiqiiu(ip (1925) ծնվել է Վքաստանի Աբտսթուման ավա­
նում։ Գրական փորձեր արել է դեռևս Բ՚քիլիսիի ցեղարվեստաց ակադեմիա-
լում սովորելու տարիներին, դրան- 
1/1’9 ^1 կո՛ղմ ել է մանրապատում- 
հ ում որ/՚սկների առաջին մողովա- 
ծան և տպա դրել Բ'բիլիսիում: Այ­
նուհետև սովորել է Մրի լի սիի հա­
մա լսարան ի բանասիրական ֆա-
կալտե՛ո ու մ, ապա' Երևանի ցեղար- 
վեւ/տաթաուերական ե ֆիդևկ ակ ան 
կուլտ Ո: րաւ ի ինս ՛ո ի tn ո t ՛ոնե ր ո I մ 
'1945—1948)։

Այ վ ա ղյ ա ն ր «Եռանկյունի՛։ վի՝ 
սլա էլով դրավեց /այն հ ս։ ։՛ ս։ ր ակ տ յ- 
նսէթյան ուշադր ո է թյուն ր: Դրան հե­
տևեցին նոր ցործեր պատմվածք֊
ներ, արձակի այլ մ ան ր ա տ ե ս ա կն ե ր. 
և ձևավորվեց Աղասի Այվաղյան 
ա րձ ա կ ա դիրր ։

Բ'եև հետացայում Այվաղյանի
ցրական ձև ռադիրք հարստացավ
ալլհայլ «տարօրինակ» բառուքտ- 
նով, մի շարք դրվածքներում բնադիրք

Աղաւփ Այվսւ<Լ|ա&

ս՛կվեց էլ ե պի ի՛ ն դ իրն երի փիյի " ՛՛ էի ա -
t ակ ան - քարռ հա՛քանակտն դրվածքր, մյոլսներում' Jnդովրդակ ւսն դիմս՛ կ է՛՛յին ֊ 
առլեկինային տարերքի մ արմնա gnt ն ն ե ր ր, նրա առաջին ցրված քր «Հինդ 
Մկրտիչների» դարբնոցի մասին պատմող «I) ռս՚ն կ յ ո էնին », ցրվեց խիստ րս- 
ս։ոէ ցաtgատnt։/, անցում կենցացային ավաստիաթլ ումք։

Իրենց աշ/սարհն m բարոլաի՚ռսությունք ստեղծած Ս կրտիչներից յարա֊ 
բանչյուրք' որպես «համալնքի» անդամ, երևում է բնավորության սեփական
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գույներով ու վարքագծի ընդհանուր չափանիշներով: « Եռանկյունի ի » դարբ֊ 
'ս"Ըը ազնիվ, անկաշառ, հոգեկիր մարդկանց մի գեղեցիկ եղբայրություն է, 
"Րէ՛ մեջ անհնար է աններդաշնակություններ մտցնել:

Սպասի Այվաղյանր այղ դրվածքով ազդարարեց իր հումորը, մանրամտս֊ 
ների հակումը, աչքի սրությունը,—հատկություններ, որոնք անցան նաե Հեն- 
1'Ւկ Մալյանի «եռանկյունի» ֆիլմին' նրա առաջին հաջողությունը կինեմա­
տոգրաֆիայի ասպարեզում: «Եռանկյունի» վիպակում հերոսները, կարելի 
է ասել, քանդես են դալիս իրենց իության նախնական, չաղարտված, չաղա­
վաղված փայլով, բնական տարերքի մեջ:

Մարդու նախնականությունը և բնականությունը հենց այն բարոյախո- 
սա կան-փի լիսոփա յական մեկնակետն ի, որով գրվել են հետագա տարիների 
շատ գործեր, ինչպես թիֆլիսյան սքանչելի պատումների շարքը:

Այգ խնդրի արծարծումն ի մասնավորապես «Թիֆլիսի ցուցանակները'^ 
սքատմվտծքի առանցքը: «Մի քիշ տուտուց, մի քիշ իմաստուն, մի քիշ շռայլ» 

ՒֆլՒս քաղաքում ապրում Լ նկարիչ Գրիգորը, որի զբաղմունքը ցոլցանկար- 
ևեր պատրաստելն իր: Դրան՛ք իր «ազատությունն են», — հանձնարարում ի 
հեղինակը, — ե ասում, որ Շեքսպիրը, Սաֆլֆւին, Ե ոպնընիկոսը, Թա­
նար թագուհին, որոնց պատկերներն ի նա դրվագել «Սիմպատիա» ճաշարա­
նում, «բոլորը մի մարդ իին Գրիգորի համար»: Թիֆլիսի վրա փռված նրա 
անկեղծությունը, — մեկնաբանում ի արձակագիրը, նրա բարութ յան, այլասի­
րության, հոգու գեղեցկության հիմունքն ի:

^’րՒգ՚՚րՒ ցուցանակները իրենք իրենց վերադառնալու մարդկային ձըդ- 
տումների ազդակներ են: Դրանով ի բացատրվում այն իր ար անցումը, որ սկըս֊ 
վում ի այն օրից, երբ Գրիգորը հավաքում ի ցուցանակները, թիֆլի ս ե ցին երի 
Ա՛չքում այլևս ամեն ինչ երևում ի գորշ, ամպամած, նվաղուն դույներով, այն­
ինչ Գրիգորը -.օշակում իր կարմիր գույնր' լույսի մեջ: Այս առումով վերին 
աստիճանի ■հետաքրքրական ի Գրիգորի չիրագործված սիրապատումը Սոն֊ 
յայ/՛ հետ, որին նա պատկերացնում ի կարմիրի մեջ և կիսում իր մտորում­
ները. «Պատմում իր, որ ինքը Սոնյային ճանաչել ի դեռևս մի քանի հարյուր 
տարի առաջ: Սոն յայի միջոցով հիշեց իր սկիղըր, իր նա իւն ին ևրին, նրանց այն 
մեծ սերը, որից սկսվել իր, պայթեք, տարրեր կողմեր գնացել ու հիմա կքկՒն 
առանձնացել իրենց սերը...»։ Պատմվածքի բարոյախոսության համար վե­
րին աստիճանի բնորոշ է վերջվածքը: Դարդի մաններր' կինտոները, ղարա֊ 
շոխե/ին եր ր, սկսում են փնտրել Գրիդորի ցուցանակները, որոնք այլևս ան­
ցել են «Սիմպատիայի» սվաղի տակ. «թլ մինչև հիմա, երբ որևէ կոմիսիոն 
խանութում, ւնավաճաոի մոտ, սև շուկայում տեսնում են հին նկար' թեկուզ 
Թիթեղի վրա, թեկուզ պատառոտված ջվալի վրա, թեկուզ փալտի վրա, ադա֊ 
հորեն վրա են ընկնում, դգուշորեն պտտեցնում ձեռքերի մեջ, հույս ունենալով, 
որ կարոդ է հանկարծ ձեռք քերեն անկեդծությունր...»:

եեպի սկիդբր վերադարձի մի այլ դրվագ է «Թիֆլիս» պատմվածքրւ Եր 
սհ!"1քն էք1 որոնում դևն երաւ Սարսեդովր' իրեն համարելով զարմի վերջին 
փ՚սխստականը: Նա թեև մեռավ «մպիտր դեմքին», սակայն այդպես էլ չկա֊ 
ք՚՚գացավ հաղորդակցվել իր ակունքներին: Մեռնում է և կինը, աշխարհի վրա 
թողն ելով շորս դուստրն րին' Սիրտն, Վարվաոա, Դատ ո, Մաշո: Չորսն էլ 
դմբախո: ճակատագրի տեր մարդիկ, խեդճ ու անօգնական, ճիշտ և ճիշտ' 
"կյանքի գոհեր»;
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«Բ՚իֆլիս» պատմվածքի միջանցիկ գաղափարը կապված է գեներալ Բար֊ 
սեգովի փոքր գոտեր' Մաշոյի հետ: Մեն֊մենակ ապրող, արևածաղիկ ծախող 
մի պառաված կին' Մաշոն, սկսում կ նամակներ ստանալ տարրեր մարդկան֊ 
Ijl'lh թ!՛ I՛[՛ենք գեներալի թոռներն են: Նրանց թիվր հասնում կ ութի: Մաշոն 
I՛/՛ 'll"" կ վերցնում նրանց կյանքի հետագա րնթացքի խնգիրր, ելնելով այն 
մտքից, որ բոլոր անցնուլ֊գարձողնևրր նման են իր թոռներին. «... Ու Մաշս֊ 
լի համար հարազատանալ/ են բոլոր մարդիկ... Եվ եթե որևէ մեկը մոտենա 
և հենց այնպես ասի. «Ես գեներալ Բարսեղովի թոռն եմ», — Մաշոն կհավա֊ 

տա ոչ թե նրա համար, որ չդիտի, թե նրան ձեռ են առնում, այլ նրա հա­
մար, որ համողված կ, թե ասողր ինքն կլ չգիտի, որ գեներալի թոռն կ...»: 
(J աշոն նոլյնւգես նախնական֊րնականի իդեալն կ, ինչպես «ցուցանակների» 
Դրի զորը, ինչպես «Ուղեցույց Բֆֆլիս քաղաքի. 1912 թվական» ւդատմւԼածքի 
առանց մարմնի, միայն հոդով ծնւԼած հերոսները, ինչպես Կիրակոսը՝ հա­
մանուն պաւոմւԼածքից:

1892-ի Նոր տարվա օրը, — պատմուէ! կ արձակագիրը, — Օիրակոսի ըն­
տանիքը կրղրոլմոէմ ուներ 27 անդամ, 191ե֊ի ամանորին դարձավ երեք ւՈ֊ 
դի, 1920-ին մնացել կր միայն մեկը, և մեկն կր ինքն իր նոր տարին շնոր­
հավորել: Սա հիշում կ, որ ամանորին հորը շնորհավորելու կ եկել իեչ֊որ տե֊ 
'11'9 հայտնված մայրր՝ գագթականր շնորհավորել կ գաղթականին: Հետո 
գալիս են հնոցապանը, բժիշկը, դառնում են չորս հոդի: Կիրակոսր երջան- 
կէէլթյան ամենաբարձր գագաթին կ: Բոբս '•ոգի են և աշխատում են իրենց 
միջև եղած տարածությունը կրճատեր Ամենից ավելի, իհարկե, Եիրակոսին 
կ մտատանջում տարածությունը իր և իր մեջ, նա գա համարում կ մարգուն 
իր ոկդբնակունքից խորթացնող փախստական տարերք: Եվ գալիս կ այն հա­
մս դմ ունքին, որ «բոլորի մեջ 0իրա կոսներ կան», որ բոլորն են ձգտում միաււ֊ 
նության, միայն կյանքի պատնեշներր խանգարում են դրա իրագործմանը։ 
«Երբ մարդիկ միասին են, երջանիկ են», սա ոչ միայն ՝>երոսի, այլև ար­
ձակագրի գաւԼանանքն կ, որի դրսևորման '•ամար նա գիմում կ պես-պես 
ւէ/սւտմություններիւ

Այդպիսի մի յուրօրինակ պատմություն կ «Ավետարան ըստ Հավլարա- 
րի» պատմվածքը: Հավլաբաըի զարմանալիորեն կոլորիտային և զարմանա­
լիորեն գրավիչ նկարագրություններից հետո («Հավլարարից ամեն ինչ երե- 
վում կ: Ամբողջ Բփֆլիււը իր ծակուծուկով...»), նրա կինտոների, համքարնե­
րի միջավայրում մշակված «նամուսի» ու «թասիբի» բարոյախոսական պատ­
վիրանների մեծարանքից հետո, արձակագիրը գրամ կ. «Սերը ման կր գա/իս 
Հավլաբարամ»: Պատահում կ, սակայն, այնպես, „ր Հավլաըարը հրես կ թե֊ 
քո ill Միրզա Ասա տուր /սանից, երբեմնի կուռքից, որ «փի/իսոփա կր, ամեն 
ինչ գիտեր, Դիոգենեսից կր պատմում... Խելոքներից խելոքը, գիտուններից 
գիտունը... Սո/ոլակում խոսում կր հայերեն, Վերայոլմ խոսում կր վրացե­
րեն, վանքի ըակամ խոսում կր գրաբար, Սիրաչխանայի արհեստավորների 
հետ' աշխարհաբար, ԴվորցուԼայի վբա ռուսերեն, թոլ.րքի մեյդանում պարս­
կերեն, Եիրիչնռյամ' գերմաներեն, հավ/աբարցիների հետ' Հավլաբտրի լեւլ֊ 
վուվու Ահա ալս մարդը արժանանում կ արհամարհանքի («երկար ժամանակ 
Հավլաբարր խռոված կր ւգսւրոն Աս ա աուրից» ) այն պատճառավ, որ նա «Հավ֊ 
/արարի խելքն ու խիղճը», աստծո բանը սովորած "էյդ անձնավորությանը, 
օր ծերության սեր կ դցում անարժան մեկին, «սերը քո բանը չկ...)): Բայց նա
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ււաեղծում ք ավետարան քառ Հավլարարի. հ ավլաքարցիների առաջ ծնվում 
Է “՛ղջիկ֊ երեխան' «փոքրիկ Վարդք' Վարդուհին, Վ,արգոն, Վաքդոլշր, Վար- 
ղ ի/(/՛■■■ »։

Հավէաքտրցինեքի վեր ա ր ե ր մ ոլնր ր փոխվում Լ միանգամից, երր դստեր 
հետ նրան տեսնում են Հավլաբարոլմ ման գալիս' «... թվում էր թրի ստ ոսն 
եր /'^՚1 /'/' դառեք հետ»։ Տեղի է ունենում, սակայն, ան ուգա ո եքին. Մագամ 
:> i'!l/' IՆ "Ռ'՝ > անցան րի մեջ րոնված, ո չ այս, ո չ այն հ այտնում I;, որ աղջիկր 
“չ Ը ^ Ասատոլր Խանից է, այլ մեկ "ւրիշ/՚ց ՚ «ճշմարիտ, մտցուր, արգաց, 
աստծո կերպարանքով մարգ էդպես հեշտ չի ստեղծվում»,— միջամտում է 
արձակագիրր ե ձայնք տալիս անայլայլ, Յիցի/իայի ասածին ներողամտորեն 
նայող Աստտուր hl ան ին, որք հայտնում Է, որ Վ արգո /ի մասին Ցիցիլիան 
* էք՛ն շ էլ չղիաի:

«... Ցիցիլիան էլ հավատաց նրան, ե ամրողջ ձավլաքարք, րոլորր ոլշա֊ 
'/իք նայեցին Վարգի կին ոլ տեսան, որ նա իսկապես Ասա տուրի աղջիկն Է, 
հ ե Ղ1՛ 9 Ւ կ ա'12Ւկ1Կ ճշմարիտ աղջիկր, սուրք աղջիկր, հրաշք աղջիկր: Նրանք 
սէեսա ն, թե ինչպես Է սիրում Ասաաոլրր Վարդիկին, այդ մեծ սերք, որ սուտ 
չէ ր կարոդ լինել, և սերք ամեն ինչ րացտտրում էր»:

Երկու ծայրեոր' Աս ատ ուրր և Վարգիկր կրճատում են Հավլարարի տա֊ 
ր ա ծ ութ լուն ր սիրո շնորհիվ։ «Սերն Էր ճշմա ր տ ությոլնր », — այս դավանան­
քին Է հ ան դում արձակս։ դիրր։ Սերք, մ ի ությոլնր, մտերմություն/։, ազատու­
թյուն ր, հ տ ր աղատ ութ չուն ր, — դանում Է արձակագիրր, — անհրաժեշտ են ոչ 
միայն անհատներին, այլև ավելի մեծ միավորների, օրինակ, րնտանիքին, 
և սրանից էլ ավելի մեծ միավորների, օրինակ, հայրենիքին, ապա նաև աշ֊ 
խարհին:

!' ա դ մ ա u ս։ իճան այս հարարերությունն է րնկած «Ընտանիքի հաչրր» վի­
պակի հիմքում, այն վիպակի, որր դարձլալ Հենրիկ Մալյանի ռեժիսորական 
լուծումներով րարձրացավ էկրան։

Նկարագրված է Միս տկի երեք վերտգարձր իր րնտտնիք' 1938-ին, 
1945-ին, 1964-ին։

Նա 17 տարեկան հտստկոլմ ամուսնացել է Եքմոնի հետ, և դեպքերն 
այնպես են դասավորվել, որ հեռացեք է րնտանիքից: Տարիներ անց վերա­
դարձն/ է տուն։ P'եև հանց ադործ է եղել, ինքնաշեն հրացանով սպանել է 
հարևան Պետրոսին' ծ՜ուռ խոսքի համար, սակայն դարձել է մաքուր սրտով, 
մաքրագործված, գեռ ավե/ին, — այն գի ա ակցո լ թյ ա մ ր, որ իր ժողովրդին 
պետք են րնտանիքի հայրեր, որ մեծացնեն ժողովրդի պոտենցիա/ր: Վեց 
ւաււրվա կա/անսւվորի կ լ անքր, ծանր աշխտտտնքր նրսւ մեջ արթնացրել են 
գրական գրգիռներ; Միսակր երկրորգ անգամ վերագառնում է պասւերաղ- 
միզ հետո: Ռազմաճակատում ևս նրան մտ ահ ո դել է համատարած սիրո վրա 
կառս։ ցվտծ րնտ ան ի րի երազք, քնտ ան եկան օջախի քա գցր ո ւթյոլնք ։ /’՛այց 
կւանքք խռովում է աղալի անսւկնկալ վ։ տիւ ուս in ք ինչ֊ոք անհայտ դերասա­
նուհու, հետ։ -

Երրորդ վերադարձն արդեն ունի դրամատիկ լարվածություն։ Երմոնք, 
չնայած դիմադրության/։ («Սարդ ունեմ ... ամոթ է»), չի դիմացել Ընձակի 
Հետապնդումներին։ Սիստկք նրան է գիմում հետևյալ գառն աղ ին խոսքով 
«Երմոն, տունս քանդեցիք», — և թ ողնու մ ֊հ եռանում է, ագդակի փախչում քն֊ 
տանիքից, ո ու սակ ան քաղաքնեքամ վաքում թափառականի տագնապալից
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կլանք։ Օտար քաղաքը հանգստության չի բերում Միսակի խռովված ներա՛շ­
խարհին: հա դարձյալ իր տսլա դա խոռների հետ է, մոլորյալ որդու հետ, որի 
հետ հան գիսլելուց հետո դալիս է այն եղը ա կ ացո։ թյանը, որ, այնուամենայ­
նիվ, «մարդիկ խեղճ են»: Նրա մտրերր տեղի են տալիս մենակ ապրելու 
մարին, նորիր շատ հստակ տեսնում է իր կյանրի ճանապարհները իր, հոր, 
ատուի, նախնիների մանկությունը, տեսնում ի «ընտանիքի սայրերին» և ո­
րոշում վերադառնալ. «Միսակր մտավ իրենր տան առջևի հրապարակը։ Աչր 

ածեր շուրջը: Սիրտր ճմլվեր: Մ արով շատ բաներ անրան:
Միսակր քայլեր կր անում, և նրա ծնկները խրատում կին անհամրերու- 

թյանից: Եվ ներքուստ ուրախանում կր նա, որ կրկին իր ընտանիքն կ դա­
լիս, և ուրախությունիր դողում կին նրա այտերը, ու շատ տարօրինակ մի 
տխուր բան թռչկոտում կր կրծքիր դեպի կոկորդը: Միսակր նայում կր պա­
տուհաններին, հայարքով ծանոթ փնտրում, որ բարևի:

— Միս ա՞կ, — լսվեր նրա ետևից:
Միսակր պտտվեր և
— Հաջա՜ն...—խղճուկ ասար նա»:

Բոլորովին թող տարօրինակ չթվա, եթե ասենք, որ «Աղի կոմսը» վիպակը 
նույնպես դտնվում կ Սպասի Այվաղյանի բարոյախոսական խնդիրների ա֊ 
ոանրքի վրա, վիպակ, որ պատմում կ հեռավոր, շատ հեռավոր ժամանակնե­
րի անցքեր' Եմե/յան Պոլդաչովի ժամանակների: Աղի կոմսը Իսայ Ակիմո- 
վիչն կ> Եռային, որ հեռու֊հեռավոր օրերում հիշողության օրենքով մտաբե­
րում կ թուրքերին, կորուսյալ կրղրումը, նախնիների կորուստները և, չնայած 
«ունայնության փիլիսոփայության» ներծծումներին, այնուամենայնիվ, նորից 
ու նորից որոնում կ նախնիների ստվերները, աղդի մնացորդաց հիշատակնե-

Դեպբերր, սակայն, դասավորվում են այնպես, որ Եսային, Եկատերինա 
Երկը՚՚Ըհի ժամանակ, ինչպես ավանդում կ տոհմական քրոնիկոնը, հայտնր- 
վում կ Աստրախանամ, վեր բարձրանում կյանքի սանդուղքներով և, հարբս֊ 

տանալով, դառնում Աղի կոմս:
Հտրստաթյունր, փառահեղ կյանքը, ռանկտ֊ պետևրբուրգյան շքեղ կեն­

ցաղը, սակայն, ի վիճակի չեն նրա կության մեջ հանցընելու նախնյաց ողին: 
Նա որոնումների մեջ կ: Այդ ղործր վստահում կ որդուն' Բոգդանին, որի «ար- 
կածնեոի» նկարադրությանն կ նվիրված վիպակի ծանրակշիռ Տա սլվածը: 
Սսղղանը, ինչպես նրան ներկայացնում կ արձակագիրր, բարդ, կարելի կ ան֊ 
ղտմ առել' առեղծվածային անձնավորություն կ, որը կապերի մեջ կ թաթա- 
բուհի Բերյաշի հետ, բանակցությունների մեջ կ գործարանատիրոջ հետ, 
կապվում կ պոլ դաչռվյան շարժմանը: նա, ի վերջո, փախչում կ Պուդաչովի 
մոտ' անսալով «ազատությոլնր մեծ բան կ» նշանաբանին: Պուդաչովի օրեն- 
րուրղյան ճակատամարտում, այ գաս՛ մ են այնիվ, Բոգդտնը ենթարկվում կ խոշ­
տանգումների, հետո փախչում թաթարահա հետ: Հայրը' Եսային, փնտրում 
կ «մոլորված Բողդանին»' նրա ապագան կապելու ոչ թև ռուսական կայսրե­
րի հպ տտ տկ աթյան կամ ծառայության նետ. «... նա յան վեց նոր դեմ֊ 
ըր' խոշոր, սիրելի, հետո ՛նրա դիմագծերը ավելի խոշորացան ու լուծվեցին 
պւլսի մեջ: Բոգդանին թվաց, թե դա երկրային աստծո ժամն կր, և նա հայտ֊ 
նրվեց իրեն: Ու հիմա դնում կ, դնում մի ուրիշ աստծո մոտ...»;
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Տափաստանում հայտնված Եսայոլն ճանաչում են' իբրև «Աղի կոմսի», 
ւ տեըոլտիըականի», անարգում նրան մինչև ստորության աստիճանի, իսկ նա 
դեռ որոնում է «Ռուսիս կայսրին ծառայող» որդուն, ի վերջո, հանգելով հե­
տևյալ վւիթ։սո փ այաթյանր. «— էսո՞ւմ ես, սատանա... Դու չկաս... Եվ րո 
'Դդիտը սուտ էր: Դա միայն մի աստված, հավերմական ու մեծ, որի անունր 
^լինչ է: ^ոլ, սատանա, խեղկատակ ես, որ իրավունք ունես միայն պարելու 
ճոճալաըի վրա, ղան ղուլակներր' պոչիդ կւսպած... Դու, խղճուկ հտպիտ' այր/ 
մեծ աստծո' Ոչնչի...»;

Սա ոչ այնքան հուսահատության ճիչ է, որքան ցավագին բողոք աշխար֊ 
■լի անբանական կառուցվածքի դեմ. Ե սային չհասավ իր նախ ահալրերի 
գչ ուտին:

Աւվաւլյանի աշխ արհա զգացա կան կոորդինատների բացահայտման առու֊ 
ււ ով չալի աղ անց բնորոշ է գրքի րնգամեն ր տպագրական չորս երես գրավող 
‘՛երկխոսություն էն Տոլստոյի և նրա ձիու միջև» պատմվածքը։

Էև Տոլստոլը, պատմում է արձակագիրը, իր զմայլանքն է համարում ան֊ 
մնացորդ սուղումր բնության գույների, բնոլթլան անդորրի մեջ։ Նա ամբողջ 
էությամբ, մարմնի բոլոր բջիջներով ձգտում է բնության հաղորդակցության, 
բ՛նության մեջ գդալով, որ «աստված դա բանականություն է: Որ բարին, 
ճշմարտությունը, հավերժությունը, աստված նույն բաներն են, և նա մոռա֊ 
1]ւււվ, որ նստսւծ է ձիու լիրա»։

Հատկանշական է, որ նույն ուղղությամբ' դեպի բնություն, նայում էր 
նաև ձին, որի հիացմունքին ի պատասխան լսվում է Տոլսաոյի գնահատակա­
նը. «Շսւ տ, չքնա ղ է... մ և ծ է... այնքան մեծ է, որ կարելի է ասել' րնա- 
կան է, այսինքն ճշմարիտ է, այսինքն' բարի է...»։

Ուշագրավ են բնության մասերի' անտառի, հովիտների, ծառերի, ձորե֊ 
ըի ներդաշնակության' հարմոնիայի և նոր ձևաստեղծումների («Հովիտը դառ­
նում է ձոր», «ձորից սկսվում է բլուրը» և այլն) վերաբերյալ երկխոսության 
մ եջ արտահայտված մտքերը, որոնք, վերջիվերջո, հանգում են ճշմարտու֊ 
թյան, խղճի, բարու, արդարության, աստված ային նախասկղբի տոլստոյա֊ 
կան ուսմունքի, ավելի ստույգ' մարդու ազատության դաղաւիարին, «Սնոլ- 
թյունր միացյալ բ ան ա կանոլթ լուն է»։

Այս «ւեգենդով» էլ «էև Տոլստոյր ե ձին վերադարձան տուն»։
Այվագլանր հաճախ է ստեղծում նման լեգենդներ: Ձիու լեգենդից բացի, 

օրինակ, նա ստեղծել է հայտն/։ /ողորդ Խաչիկի /եգենդր, որը, սակայն, ինչ­
պես պարզվում է, ամենևին լողալ չդիտե։ Սակայն այդ լեդևնդը շատ է ան֊ 
Հրաժեշտ մարդկանց զմայլանքին, որ Խաչիկը հատուցում է պատերազմին 
դառնալով նահատակներից մեկը։

Այս և նման լեգենդներով Աղասի Այվազյանը, իրապես փնտրում է «մի 
նոր մարդ», նոր բնավոր ությոլն, ա դ ա տ ությ ան նոր մոտիվացիա։

Ւր թիփլիսլան պատմ։/ածքներից մեկում Այվազյանր ունի հետևյալ նշա­
նակալից Ձոնր. «Ողորմի հոգիներին' Վտնո Խոջաբեկովի, Փիրոսմանի, Դա֊ 
րապետ Գրիգորյանցի, Եթիմ 'Խուրջիի, Գիգո Շարբաբչյանի, Դաըա֊Դարվի- 
շի, Դ՛եսը դ Ջոտւոոյի, Ոաժը նուկի, Դա բա լսվի I։ «թ՚իփլիւ։ յան օրդենի» մյուս
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դարդիմանների»: Հիշված անձինքն Իոսեր Դրիշաշվիլա. հրաշալի դրքի' «ձին 
^՚ I'/'I/'Ս/'/' գրական բոհեմայի»-^, անունների ցանկիր են, ղեր աղան քորեն 
V “I րի մ իաիվիսւոներ», որոնք այս կամ այն չափով ղեր են /սաղացել Աղասի 
Սյվաղյանի ղեգաբվեռտ ական աշխարհի, մանավանղ ոճական արտահայտման 
ղոլնադծերի ձևավորման մեջ։ Մի ինչ-որ շերտ էլ ղալիս է վրացական նորա­
գույն արձակի աղրյուրն երից:

Սրանցով չեն սպառվում Սյվաղյանի նախասիրությունները, որոնց շար­
քում աեղ ունեն իտալական դիմակների կոմեդիան, կաոնավւպային հղումնե- 
րր, հայկական տ արե դբաթյ աննեբր, Դոստոհսկոլ էթիկական սոլղումներր և 
այլն: Սյււա ամենայնիվ, Աղասի Այվաղյանր ((դրական ավագանումս մկրրտ- 
վել 4' /'/’('ն անհատականություն, իրրե իր աշխարհի ու ձեռագրի տեքր: նրա 
աշխարհի յուրահատկությունը հիանալի է բնութագրել Հենրիկ Սալյանր՝ «Նա 
անդադար հնարում է, բայց ճշմարիան է հնարում: Եվ այդ ((հնարածս ճըշ- 
մարտությոլնր, անսովոր լինելով հանդերձ, դարմանալի սրեն ծանոթ է, շո֊ 
■ւ-փելի ու հար աղատ, որպես մեր մեծ պապերի ու ա ատերի վաղուց մոռաց­
ված մի պատմություն՝ իրենց պապերի ու տատերի, իրենց հեռավոր նախնի­

ների մասին...»:
Այնուհետև' «Ինձ թվում է, որ րնթացքի մեջ են նրա հերոսները, շարժ֊ 

ման ու դինամիկայի մեջ, քայլում են, փնտրում են, որոնում, որոնում նորը, 
անսովորը, փնտրում են մի նոր երկինք, մի նոր արև ու լուսին, նոր բնաշ­
խարհ ու... նաև Ուրիշ մի մարդու»:

Ավելացնենք, որ ուրիշ այդ մարդուն փնտրում են հենց իրենց մեջ: Հի­
շենք, օրինակ, ((Կռվարարների» պապին ու նրա չորս տղաներին, որոնք ամ­
բողջ մամանակ ներքին «պայքարի» մեջ են միմյանց հետ: Էրղրումից փա֊ 
խել են տարբեր ուղղություններով, հետո գտել են իրար, հավաքվել մի կտու­
րի տակ և համերաշխության փոխարեն խոսքակովի մեջ են: Իրենց մեջ «ու­
րիշ մարդուն» հայտաբերում են այն օրր, երբ թաղում են դարձյալ կռվարար 
հորը (պապին՝) և վերադառնում տուն' «չորս անպաշտպան, խեղճ մարդիկ»: 
եւեղճության պատճառը ոչ միայն հոր, այլև էրղրամի կորուստն է, որի կա­
րոտից հա/ումաշ են լինում հոխորտացող, րայց անգոր տղամարդիկ: Եթե 
«Կռվարարները» պատմվածքը ոճաբանությամբ դեռևս ռեալիստական հա­
վաստիության սահմաններում է, ապա «Փա ռահ ամ արը»' ճնճղուկի կտուցի 
չափսի այղ. պատումը ամբողջովին պայմանական սարք ու կարգի մեջ է:

Կրկեսն ու ծաղրածուն... «Նա սիրում էր ոչ միայն մարդկանց, ոչ միայն 
կենդանիներին, երկինքը, հոգը... ավե/ին... Այդ ավելին նա չէր կարող բնո­
րոշեր.. Սայց գդում էր, որ ինքն էլ այդ ավելիի մեջ էր, և ավելին իր մեջ 
էր... Դա ներքին ոդևոբությունն էր, իր հնարավորությունը, իր ճշմարտու­
թյանը...»:

Կրկեսի ծաղրածուն այն մտքին է, որ սերն ու բարին ամենաստեղծ րմ- 
բրռնոլմներ են, որ դրանց օգնությամբ կարելի է ստեղծել ինչեր առես: Եվ 
նա տարերքի մեջ ստեղծում է ձիեր (<<սիբուց ծնվում են ձիեր»), մեկր, երկ- 
բորդր, երրորդը, բաղում ձիեր, որոնք բնավ էլ չեն հետաքրքրում մարդկանց:

Ցնցող և միաժամանակ խորիմաստ է պատմվածքի վերջին նախադասս։֊ 
թլանր. ըստ որի մարդիկ «հրաշքը չէին տեսնամ, նրանց ֆոկուս է/ւ պետք»-.

Սառիս բուն իմաստով տ ր ա դիկոմի կ ա կան ի ր ա դրաթյորն' դրված պայ­
մանական իրադրության մեջ: Սա «հնարած ճշմարտության» մի օրինակ է:
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Ո յասր «Տոլերս» պատմվածքն է, որի նյութը պարուհիների կյանքն է: Կյան­

քի զոհեր ((խեղճ մարզիկ» են, «Ոռ/երռյի» գրեթե բոլոր հերոսուհիները, այղ 
են վկայում նրանը կենսագրության վերաբերյալ հեղինակային տեղեկություն֊ 
Կերք։ Ներկայացումից Դետս նրանք որոշում են նշել արզեն ա արիքն առած 
պարուհիներից մեկի աարելիցը բացառապես կանանցով։ Միակ բացառու­
թյունն արվում է Պ՝պլիի ծանոթ Աղամի հանդեպ, որի ներկայությունը «շքա­
հանդեսին» պարուհիների մեջ առաջացնում է ամենատարբեր գրգիռներ' նր- 
1՚“՚^9իՑ յուրաքանչյուրի չկարգավորված կյանքի, կենցաղային դժվարու­
թյունների և, որ ամենա գլխավորն է, սիրո բացակայության վերաբեր (ա/; 
Նրանց բոլորին ա մ են ա տ արեցից մինչև ամենաշահ ելք, պակասել է աշխ արհի 
ամենամեծ բուրիբր սերը, հոգիների մտերմության կարևորագույն պայմա֊ 
նԼ՚:

((եպերոն» ևս պայմանական միջավայրի մեջ տեղադրված պատում է, 
որով Աղտ սի Այվադյանր զարմանալի ներքնաղդացողությամբ որսամ կ 
մարդկային կյանքի հոդեհաւոակր։ Պայմանականությունը այստեղ և այլուր 
ռանդես է գուլիս իբրև ոճաբանություն։ Շատ բնորոշ է Այվաղյանի ձեռագրի 
Դամար կական մի մանրամաս' և աըձակադիըը ոճական աըտահսւյաման ոչ 
հանդիսավոր, ոչ պաթետիկ֊ վեհաշոլնչ, այլ հասարակացված - սռվորականազ- 
ված եղանակներով հասնում է նպատակին; «Աոլերո» բալետի ներկայացոլ- 
միԱ 'ետո Դասարակ մի արարողության հավաքված պարուհիները չասենք 
Կյանքի ղոհևր են, այլ արարածներ, որոնք ապրել են, աշխ ս/։ո ել, աւզրել են 
անգամ դերասանուհու շիկ կենցաղով, ե, այնուամենայնիվ, ոչինչ չեն հաս֊ 
կաՍ^1 նույն այգ կյւԱԿքից, մնացել են «խորթ ղտվակների» վիճակում' 
«Խեղճ մարդիկ», ապրած առանց սիրո, անառադաստ, առանց համաղդացու- 
թյան:

Այ՚էադյան արձակագրի սևեռակետը հենց այդ համազդացության նպա­
տակն է հետապնդում, ընթերցողի համազդացության։

Այս կետում էլ ՛նա, ըստ երևույթին, ընդառաջ կ գնում Դոստոևսկու կթի- 
Լական պատվիրաններին: Մանի որ հերթը եկավ֊հասավ Դոստոևսկոլն, ա- 
սննք, որ Աղտսի Ա,յվազյանր երբեմն հետևում կ ոչ թև մեծ գրողի սւոեղծւս- 
գործ ութ յան դրական բովանդակությանը, այլ (( դոսւոո ևսկիա կ անութ յան » կոչ- 
վսդ Ո1 Ամունքի ինչ-ինչ կողմերին։ Այդպիսին կ, օրինակ, նրա «թլաոիո գաս»

^'“ւ՚՚՚հմ > ամեն ինչով, ասելիքով'«JlOCTOCHUillllti՛»։
Սյուժետային ընթացքով «Ուստի' էլաս» վիպակը uովռր։uկան գետեկտիվ 

կ, որ սկսվում կ գլխ ավոը հերոսուհու' Տատայի ծննդաբանությունից, շարու­
նակվում նրա ոչ այնքան մաըւլկային կենցաղով, տպա որդու ' Ալեքսանդրի, 
բանտային ւ) եկասացամով, այնուհետև' թ՛ոռնիկի արկածախնդրական ա­
րարքներով, "րր> հեղինակային մեկնաբանությամբ, հան դում կ «ոճրի և 
պատժի» զռս in ո և ս կ ի in կ ան փիլիսոփայության սխեմային։ Կատարվում կ
անսպասելին. «Տատան շարունակում կր իր ՛սերս ում սպանել թ՚ռռնիկին», որն 
իր համար եղեւ կ ամեն /ւնչ սւոավոտ ո։ գիշեր, անքուն ամիսներ և տառս։- 
պանքներ։ Տատան հասկանում կ, որ իր մեջ հասունանում կ պատիժը, որը 
կապ չանի թ՛ոռնիկի ար արքն երի հետ, թեև հենց սա կ, որ «Տատային թողեց 
իր մեծ աաոապանքի հետ, իր Պատժի հետ... Տատան հիմա արդեն մտա­
ծում կր, թե ինչպես սպանի իր միջի թ՛ոռնիկին, որ գրավել կր իր ամբողջ 
Է"> P յան ր, գիծը գծի մեջ.,.»։
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Հանցանքը կատարել է սկզբում որդին, այնուհետև հանց ա դործ £ դար­
ձել Մոոնիկր, [՛այդ պատիւ]ր, այդուամենտյնիվ կրելու է Տատան, դոստոևււ֊ 
կիական ներման ու ինքնադատաստանի պատվիրանով:

Ա'!'Լ“"1!“'։'1 [' այլ ՛լորձերում և" կան « դո ս տ ո ևսկիա կան ությւսն » ջոչափուկ- 
ներ, կան նաև արձւսկադրի րնդհանոլր դեղարվեստական պաի}ոսին անհարա֊ 
րլւաո դործեը (օրինակ, «Հեքիաթր»' մերկ մարդկանցով բա՛լա քւս1լրթ ությոլ֊ 
նր փրկելու դադափ արուէ), կան նաև ւդարղապես ոչ տպավորիչ դրվածքներ, 
օրինակ, «Ֆաբրիկանտը» հումորիստական անւէանւէած ւէիպակր' դադաղի մեջ 
ելաւ) դա դաւլի, այդ դա դա դի աոուծախի, հերոսի' Ս ի լի տոն ի օտարացման և 
“՛յէ մոտիվներով:

Հնարածին այլ/ վիպակում Այվադյանի պատումային ոճն սւնդամ դաո­
նամ է րեկրեկոլն, դրափի կա կան որեն ոչ հստակ, նույնիսկ կարելի է ասել' 
անդույնւ Պարդ է արձակտդրի ասելիքը:

Դա, կարելի է ասել, իր սւարերքը չէ:
եր տարերքը, եթե մի հայտարարի քերենք նրա լավա դույն պատումնե- 

րր, մարդկային անհատականության ձևավորման ու դարդացման խնդիրն է, 
որ տեղադրում է ա մ են ա տ այւրեր բնույթի սյուժեների մեջ' սկսած ամենասո- 
վորական կենցաղային միջավս՚յրից («Մեր տխրությունը Կեժոյի շուրջ»), ան­
ելանելի վիճակի մեջ հայտնված մարդկանց բաոոլբանից («Խենթերի զրույցը 
լեոան վրա»), փան տա ս ուի կ - արկածսւյին դեպքերի վերապատումից («Սինյոր 
Սարտիրոսի արկածները»), տ մ են ա սովորական արլե կին ա դայից, որով Ա(- 
‘{.""ԼՏՈ՚^՚Ս բաւէականաչափ հմտությամբ կարողանամ է կյանք տալ դիմակ­
ների թատրոնի արտահայտչաձևերին:

Միանդամ այն ճջդրիտ կ Սրաւք Գրիդորյանբ «յ111?6բՅր}Փք1Ձ$1 ApMeHJIH» 
ամ սա դրում ւոպադրած դիմանկարում29 Այվադյանի ոճային մտածողության 
սինկրեաիկ բնույթը սահմանելիս: Արդարև ԱյւԼադյանի պատումային ոճի մեջ 

դուդակցվոււք են ս ո ւէոր ա կ ան կենցաղ՛" դրՈւթ յոլնր և ոաբ/եական կաոնավա- 
. 1/'> խե դի ան և բոլփփը, լացն "լ ծիծս՚դը, ոդբերդա կ ա տ ա կ եր դա կ ան շաղախն 

III նկարադրոլթյոլնների հաս արակացոլմ-«իջեց ումը»,—մի խոսքով՝ ուսուցո­
ղական տարերքի այն կախարդանքը, որով արձակադրին մտահոդող դադտ- 
ւիարնե ր ը արձա դանք են դ՛ոնում րնթերցողների հոդում՝ նրան տ ան ելու) դե­
պի մարդկային բարձր արժույթներր բնականության, բա բութ (ան, անկաշ­
կանդության, սիրո, եբադի տարբերակներով:

Արձակի թեմատիկական֊ ոճական ուղղություններից որոշ աշ/սաժացուԱ՝ 
ապրեց հ ո դեբ ս>ն ա կ ան թաւիսւնցման ու դդոլթյունր' ի դեմս թ. Խալաւիյսւնի, 
Հովհ. Ս ելրոնյտնի, Ա. Հովօեփյանի, Վա՚ւադն Գրիդորյանի, Վ. Ս ի ր տ դ ե ղյտնի 
և ‘Այլոց ս տ ե դծ ա դւ՛ րծ ո լ թ յան: Ժամանակակից հայ արձակի դիմսւդիծր /րաց֊ 
նոլլք են հրապ արա կախոսոլթյ անր հարող դրողներր (Վ. Պետրոսյան և “՚յւր):

Գ երա զ անցորեն հ ո դե ը ան ա կ Ա՛ն խ՛՛ր՛ոց ամների ա դիներով ընթացավ ^Ո- 
I այր հա1|11ւփ |սւն|ւ (1933) դրական ճանապարհը- կրթությամբ ֆիզիկոս թո֊ 
բա(ր Խւսլափյանր միանդամայն անակնկայ մատուցեց աոաջին իսկ դրւէած- 
րով՝ «Հեղեղ» վիպակով (1ե)ՍՅ): Վիպակի հհըոսներխ մաթեմատիկայի ուսու֊
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Rnrunr Խսքւափյան

ԱԽ Սնղրեառր, գյուղական քը. 
'Դւհս՛ e“"i"։pf"J շինարարության 
տեղա մ ա u I, կ ա ծ ճարտ ար ա պ Լ - 
ար, սրա կինը՝ Ադնեսան, ռո­
մանտիկ երազողներ են, ապրում 
են զարնանային զարթոնքի տրա- 
մս/ղրոլթյուններով, զյոլղական
հովվերզութ յա մր: Այզու ա մ են այ- 
նիվ նրանց կյանքր չի անցնում 
անիւոով խաղազոլթյան մեջ: Տե­
ղի 4 ունենում անակնկտլ զրամա, 
^P‘uJP^i ք՛ցեն նետում կ Հորդ ցը֊ 
P^Pf' մեջ։ բացեյու այն ջրանցքն 
Zll'^^'^PP > ՈՐ Ապառնում է զյոլ- 
!1Ւն։

,l■րшմшտիկ այս տեսարանր 
առիթ Լ դաոնում, որ հերոսներր 
մւոորեն կյանքի իմաստի, եր­
ջանկության, ռոմանտիկայի թե- 
մաներով:

՛Լ ի ս/ ա կ ն ա ս ւո ի ճ տ ն ա ր ա ր ր ն ֊ 
դարձակում կ րնդ զրկման ծա֊

վայներր: Սկսվելով արւօրես/կան դիպվածների նրրազծերի հուզական ր աց ահայ-
սւռլմներով, «Հեւլևղր» այնուհետև զարլլանում կ իրրե տարրեր բնավորություն֊
՛հեցի րաի'ում՝ տարբերակվելով հայեցողական, անկենդան և զործնական, ակ-
'ո ի վ ոռ ծ անսւի կ ա կ ան կերպարներով: Առավել սւպսւվորիչ կ Հրայր Սամսոնյանի 
կերպարր: Սա կյանքի առաջին դծի վրա կ ոչ այնքան անձնադոհ արարք/ւվ, որ­
քան կյանքր ստեդծադործարար րմբռնելու դավանանքով:

«Հեղեղ» վիպակում Խալափյանր ինլ-ինչ լափով տուրք կ տալիս մի­
ջավայրի « դու ն աւլարդմ տ ն» դե դ ա դի տ ու թյա նր:

Ավելի հուսուն դրվածք կ «Սրա ե՛՛զ կիր, մարդ աստծո» վեպր (1966), 
որր ժամանակակիցների հ ո դե ր ան ութ յոլնր հետազոտելու առումով կարևոր
զրվազ կ դե զարվե ս տ ա կան արձակում:

Անելով զյուզական րծ/՚շկ Ստեփան Սսայանի բարդ, բովանդակալից,
«առեղծվածային» կյանքի պատմությունը, գրողը արծացծոււք կ հ աս աբակայ-
նորեն կարևոր այնպիսի քսնդիր, ինչպիսին կ մարդու արժեքավորման խնդի֊

1'9'
Ավարտելով բժշկական ինսւոիտո։ տր, Ստեփան Սսայանր աշխատանքի 

կ անցնում դյուզում, որոշելով մնալ-այնտեղ րնդամենր երկու տարի։ Սայց 
դեպքերն այնու ես են դա ս ւս վորւէու մ, որ աս/րսսէ կ քառասուն տարի:

Ստեվւան Սսայանր այլ/ տարիներին ենթարկվոււե կ անհամար հոգեկան 
ւի որձոլ թյուննե րի . կենսագրության ինչ-ինչ հատւքածներում նրա հոգեկան աջ֊ 
խարԺր ևս կ ան զնւււ մ կ վւյու դ ման սպառնալիքի առջև, սակայն իր միջից բա­
րոյական ւզաշարներ կ հայթայթում՝ հաղթահարելու մենակյացի ճակատ ա- 
'ւՒսց՛ կապվեւու հասարակական կյանքի եռուզեռին:

Ստեվւան Սսայանի մահից հետո նրա գերեզմանաքարի վրա փռրագրոււք
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են անուն-աղդանոլնր, ծննդյան և մահվան թվականները, դրանք իրարից 

րամ անող գծիկը:
էԿջկի ապրած տարիները մեր հասարակության 20 — 60-ական թվական­

ներն են' //է մարդկային-մողովրդական դրամաներււվ։ Ստեփան Եսայանը այդ 
իրադրության մեջ ոչ միայն չի տրվում օրերի հորձանքին, այլև պահպանում 
է յուր ամենաթանկադին հատկանիշը' հոդոլ մաքրությունը, բնավորության 
վեհությունը։ Դրա համար էլ նրան գնահատում են շրջապատի մարդիկ, գը- 
նահատում են հասարակ կեցվածքը և անձնվեր ծառայությունը:

Ռեև բժիշկը ի վերջո տեղափոխվում է քաղաք, բայց իր միջավայրը հա­
մարում է գյուղը, որին վերաբերում են իր կյանքի գլխավոր անցքերը։ Ստե­
ւի ան Սոս։ յանի կերպարը հայոց մեր օրերի արձակում ժամանակակցի կեր­
ոյ ար ստեղծելու հաջողված փորձերից է։

թոքայր Խալափյանր այնուհետև դրեց «Երիցուկի թերթիկներ» (1971) 
սրտաշարժ, թախծաշունչ պատումը' Հայրենական պատերազմում երեք եղ­
բայրների տարրեր ճակատագրերի վերաբերյալ:

Դրան հետևեց մի շատ ինքնատիպ դրվածք' «Մեոնող-հառն ող» խորա­
գրով (^75): (Մնացել I; անավարտ—խմր.):

Հայոց խորհրդային դրականությունը սկզբնավորման օրից հենման կե­
տեր I; որոնել նախնական արվեստի' ժողովրդական կենդանի ասմունքի մեջ:

Վեր բարձրանալով պատածի 
ազդադրա կան-կենցաղ ային Տ ի մ֊ 

P^Ut’S՛ այսինքն արտաքին տա­
րազից, բայց օգտագործելով աս­
մունքի մեջ խորացած ժողովրդա­
կան աշխարհազգացման ու գե­
ղարվեստ ա կ ան արտ ա^ այտ չու - 
թյան կենդանի տարրերը, այ- 
սինքն' ոգու քաղվածքը, տրձակը 
ստեղծեց ժողովրդի պաւ՚ւմակա!, 
ճակաաադրի մսւսին պ ատն ող ժ ր 
շարք խոր ու լիարժեք դրվածք­

ներ:
Բանահյուսական արձակի ա- 

վանղների ակունքների մոտ կան­
գնած է Սկսել Բակունցը' ոչ ժի- 
այն ակնարկներով, պատմվածք­
ներով, վիպակներով, այլն տեսա­
կան հրահանգներով: Բակունցր

Մուշեղ Գալշոյան

րադառնալ ժողովրդական ստեղծագործության բուն աղբյուրներին:
ինչ-որ տեղ ընդհատված և շատ դեպքերում մեխանիկորեն յուրացված 

այդ ավանդությունը յարն հուն բացեց ի դեմս Հր. Քոչարի «Կարոտ» ու «Նա­
հապետ» վիպակների. Խ. Դաշտենցի «Խոդեդան» և «Ռանչպարների կանչը»
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•ւ^պնրի, Մուշեղ Գալշոյանի դրվածրների (1933 — 1980): (Այսւոեղ հեղինակր 
աեղադրելու էր Մ. Գալշոյանին նվիրված են [1 աղի մ անկարր, որր, սակայն, 
; > ասցրեց շարադրե[ — իէմր.):

80— 80֊ ակ ան թվականներին խորհրգ ահ տյ պառւմաւԼեպը արդյանավետ 
'՛արդարում է աս/րոլմ Ս. /սանւլադյանի ստեղծագործությամբ: (Հեղինակը 
ե՚անղադյանի վեպերին անդրադարձել ( գրոգին նվիրված դիմանկարում —

ՎԱՎԵՐԱԳՐԱԿԱՆ ԱՐՁԱԿ

Որոշ շարժում է նկատվում նաև վավերաղրական արձակում, որի տա֊ 
ր աւււ ե ս ա կ ն ե ր ն ե ն ա կ ն ա ր կ ր, հր ա սլ ա ր ա կ ա իւ ո սաթյո ւ նր, ս/ ա ա մ ա կ ե ն ս ա դր ա ֊ 
կան սլատոէմր, հուշագրությունը, ճանապարհորդական օրա գիրը և այլն։

Ակնարկի ժանրը, թեև շաւ/ւ տարածված, սակայն բացառությամբ մի քա­
նի ծանրակշիռ նյութերի, մեծ մասամբ թողնում է մակերեսային, թռուցիկ 
ռեպորտաժի տպավորություն: Հանրապետական մ ամա լի հ ր ա պ ար ա կամն հ - 
ր ո լ մ լ»է ո ա ն ձ ն ս։ ն ո ւ էէ ե ն Գր. ^“‘նիկյա նի և Մ. Տեր- Գո: լան յան ի ու ե պո րսւաժ - 
'•‘երր, «Գարուն» ամսագրում տպադրվսւծ այն ակնարկներր, որոնց հեղի­
նակն է Ս"արր|ո 'էուկասյանբ (1927):

«Գարանի» էջերում տպա դրած նրա ակնարկներ/! վերաբերում են հան­
րապետության ս ո ց ի ա / - տնտեսական, պաւոմսւմշակա թային, գոյա սլ ահպան- 
ման հրատապ խնդիրներին: ՛երանք աչքի են րնկնամ նյութի մանրամասն, 
1 ե ա ւո դո տ ւս կան շնչով, առաջարկած իւն դիրն երի արդի ա կ ան սուր վերաբեր֊ 
մանքով, կրքոտ շահագրգռությամբ: Այգպիսի ուղղություն ունեն «Ղափան, 
V աշարան՝ այսօրվա և վ“"/վտ պրոր / ե մն ե ր», «Եվ այգեգործն ասաց, հոգը 
խռովել է մ եգնից», «Գիալոււ իրավարանի հետ' Սխիթար Գոշի մասնակցու­
թյամբ» և այլն, որոնք տպագրվել են ա սանձին գրքերով' «0 աց նամակ եր- 
կա. միլիոն հասցեով» (1974), «Նախնիների շառավիղը» (1977) ե «Մենախո֊ 
սաթյան» (1983) խորագրերււվ; Մ. 'էակաւ/յանն արժանացել է Հայաստանի 
ժուռնալիստների «Ասկե գրիչ» մրցանակին:

Ուշագրավ հարցեր են բարձրացրել Մ. Գալշոյանը «Ծաղկած քարեր» 
գրքում և ուրիշ վավերագրողներ:

Ակնարկի արայն ւ/ւեււտկրւվ հանգես եկաւ) ՍիքայԼլ 2սւ1|ոյ՝յանլ։ (1925 — 
1983): նա գբագվեւ է պատերագմի տարիների «անհայտ կորած մարդկանց» 
ո ա գմա էլե րի"հ ե րի, սլ արտի գ անն երի ծանր ւի ո րձու թյ ունն ե ր ո ւ/ լի կյանքով, նր­
բանը ճակատագրով: Այգ նյութեր/! գրեւիս ի հայտ է բերե/ ւեանրա կրկի տ հե- 
ւո ա լ լ ո տ ո գ ի հ ա տ կ ո ւ թյ ո ւ ն ն ե ր :

Հրապարակախոսության ժան/!տ տ ես ակ ւււ մ “՛չքի խ՚կավ !ի։ր|ւ քհ»1|այան|1 
(1935): Մ տսնա գի տռւթյա մբ բժիշկ է և ճանապարհորդ (ինքնաշեն «Վալ֊ 
էլան» և «Հեյգեր» նավակներով •) ա մ լա տ կայից ընկերների հետ հասել է Օդե֊ 
““')> /բագրոգ-արձակագիր:

թ. 0 ա լա յան ի արձակի՝ անգրանիկ պատմվածքների նյութը Չուկոտկա- 
յի' Ա'ո ւ սւոս ,ո ան ի հեռավոր հյուսիսի, ււակավաթիվ րնակ ի շն երի (նենեցներ,
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կորյակներ, էսկիմոսներ 1ւ այլն) կենցաղի պատկերներն են, որոնք հետացա֊ 
յււլմ ամփուի վեց ին մի շարք ժո գոված ուն և ր ու մ' «Կարմիր 3 ար ան գա», «Ցավ»
ե այլն։

Զ !՝ ալայանի գրիչը առավել բեղմնավոր եղավ լրագրային հրապարա֊ 
կւսխոսության մարգում։ Կենտրոնական (« Լի տերա տուրն այ ա դաղետա») և 
հանրապետական մամուլում տպա գրած հողվածներում թ. Ցալայանր նյութի 
իւոր իմացությամբ, անձնվեր շահաիւնդրաթյամր և աշխույժ գրելաոճով 
անդրադառնում է սոցիալ-տնտեսական, դո յա պահպանման, րարոյախոսա- 
կան ամենակենսական խնդիրների, ինչպիսին են, օրինակ, Սևանի, բիոսֆե­
րայի, տն ։ո եսա կան ա ռաջա գիմ ութ յան, մ ա ր դոլ բա րոյա կան նկարագրի պրոբ­
լեմն երբ:

թ. Սալայանի ստեղծագործության պսակբ եղավ «Օջախ» (1981) ճա֊ 
նապարհորդա1լան֊հրապարսւկախոսական դիրքը ։ որով ամբողջ Հայաս տա֊ 
նում կատարած շրջագայությունների հիման վրա ամեն մի շրջանի այսօրվա 
իրավիճակի հետ նա էական առաջարկություններ է անում զարգացման հե-

ո ա ն կ ար ն երի վեր արերյ ալ ։
Զ. Աալայանր հւՍՀՄ մ ուռն ալիս աների միության ն. Օստրովսկու անվան 

մրցանակի դափնեկիր է և, անշուշտ, արժանանալու է նոր «դափնիների»։
Լրագրային ամենօրյա գործից վավերագրական արձակի անցավ Աշոա 

U.i'qnllfuiGjmGp (1913)' գրելու/ մի շարք պատումներ նշանավոր գործիչնե- 
1’1՛ վերաբերյալ։ «Ակը ('յարականի» ակնարկին հետևեցին «Հրեղեն ոտնա- 
հետքեր» (Հ. Ռևոսյանի մասին), «Ծովակալը» (Հ. 1’սակովի մասին), «Գըլ֊ 
խավոը կոնստրուկտոր Ա. Ի. Միկոյանը», «Օրբելի եղբայրներ», որոնց մեջ 
Արդումանյանը օգտագործել է հսկայական նյութ (գերազանցորեն արխիվա­
յին և մեմուարային) իր գրքերի բնորդների ճակատագիրը, խառնվածքը, 
էությունը ստույգ ներկայացնելու համար։

Հուշագրության ասպարեզում (Գ. Մահացու կողքին) ամենանշանակալից 
երևույթը եղավ ժողովրդական դերասան Վահրամ Փափազյանի (1888— 
1968) «Հետադարձ հայացք» երկհատորյակը, ուր մեծ արտիստը զարմանալի 
խոր ներշնչանքով պատմում է իր անցած ճանապարհի մասին, ինքն ապա֊ 
տումը աոարկտյոբեն շղթայելով մեծ կյանքին, հատկապես դարասկզբի թա­
տերական որոնումներին: Գրքում բնութագրվում են ոչ միայն հայ դերասան­
ները' սկսած Հովհաննես Արելյանից մինչև մերօրյա դերասանների աստղա­
բույլը' Հր. Ներսիսյան, Ավ. Ավետիս յան, Գ. Ջանիբեկյան, Հասմիկ, Արուս 
11սկանյան և այլք, —այլև նույն դարասկգբին Եվրոպայում և Ռուսաստանում 
մեծ համբավի հասած ռեժիսորներ, դերասաններ, ինչպես և ժա՜մանակի թա­
տերական որոնումներն ո։ հոսանքները։

«Հետադարձ հայացք» գրքում Վ. Փափագյանը չափազանց մեծ վարպե֊ 
տություն դրսևորելով, արևելահայերենին պատվաստեց արևմտահայ դրա­
կան լեզվի հարուստ բառաւդաշարը> ճկուն ոճերն ու դարձվածքները, ստեղ­
ծեց լեզվական նոր որակ։

Սոահսւտոր «Հուշապատումով» ՚>անդես եկաւ/ (I'liipbli Jliurjmhp (1909), 
օրի «հերոսները» իր դպրոցական և համալսարանական տարիների ուսու­
ցիչներն ու դասախոսներն են, ժամանակի նշանավոր դրոգներ, նկարիչներ, 
թատերական աշխարհի մարդիկ, գիտնականներ և այլք, որոնց հետ ունեցել 
է շփումներ, կապեր, ըա ր ե կամ ութ յ"ւն ։
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«Հաշտւդասրոլմի» էջերից /'քենց կենսագրության և բնավորության մի 
'չարք կարևոր գծերով ներկայացված բնորդների մասին Մ. թարյանր պասւ֊ 
մում է ներշնչանքով, դիպուկ նրրադծերով, էության և պատմական դործի 
թափ անցո լմն երով:

Այլ/ տարիներին հեւո աքրքրակ տն հուշերով հանդես եկան նաև ուրիշն!/֊ 
րր, օրինակ, Տիդրան Հախումյանր, որի «Հիշողությունները» վավերացնում 
են 20 — ՅՕ֊ական թվականների դրական կյանքի մի շարք տվյալներ, ինչպես 
և բնութագրում են մի շարք ռուս և հայ գրողների, որոնցից թերևս ամենա~ 
ւադավորիչր Մաքսիմ Գորկոլ մասին հուշն է:

վավերս/ դրական արձակի մեջ առանձնացան Գ. էմինի «Յոթ երդ Հա֊ 
/ռատանի մասին» և վ. Պետրոսյանի «Հայկական էսքիդներ» դրքերր, որոնք՝ 
թարգմանվելով րադմաթիվ լեդուներով, ներկայացրին Հայաստանի պատմա­
կան ճս/կտտադիրր, նրա ւինե/ությտն « առեղծվածր» և արդիական դիմադի֊ 
ծր:

Գրական մամուլր թեև ողողվեց ուղեգրություններով, սակայն դրանց մեջ 
աոանձնւսցւսն Լևոն Ս կրտչ/անի արտասահմանյան տս/ավորություններր, Խ. 
Գյոլլնաղարյանի «Աիբիրր», Սիլվա Կ ա պ ոլտ իկյանի «Կարավանն երբ դեռ 
քայլում են» և «Խճանկար հոգու, և քարտեղի դույներից» մեծադիր հատոր­
ներ ր:

Առ պ ար եդ եկավ վաղուց մոռացված մի մանրատև ս ա կ ևս մողովրդւս- 
դրաթյանր, որի նմուշներն են Ս. /սանդագյանի « Հալ յա պ ատումի » հտտորն/ւ֊ 
րր, թ. Գար/անի ււլաւոմական Նդտ դավաոի հնադույն մասունքների հոլշար- 
ձանների մառին պասւումրւ

Զարզանւլ Դարյանլւ (Մովսիսյան, 19/2—1984) ծնվել է Արևմտյան Հա­
յաստանի Տարոն Գավառի Գոփ գյուղում ։ 11 րնանի ման կ ավաբմական ուսում­
նարանն ավարտելուց հետրւ եղել է ուսուցիչ, միաժամանակ սովորել համա֊ 
/ ւ/ ա ր տ նի ր ու ն ա ս ի ր ա կ ա ն ր ա մ ա ն ւ1 ո ւնք ո լ ւ1;

Ա/նուհետև լրագրական աշի/աւ/ւանք է կատարել հանրապետության մա- 
մայում: 1938-ին Դարյանր հրապարակոււէ է ուսանողական առօրյայի մառին 
պ ատմոդ ւդսւտմվածքների հավաքս/ծուն, իսկ պատերաղմից հետո հանդես 
է դսդիս մանկական պ ա տ մվւսծքնև ր/ւ վ, ֆելիետոններով, ակնարկներով:

Մասնավորապես ւադավ/լրիչ էր «-Աւա/ադ» է 1962) ւդ աւա) վածքն երի 1/ ակ­
նարկների գիրքը: Այստեղ ներկայացվում է գավառի պատմությունն ու ներ­
կան, հնությունն ու արդ ի ա կանությունր: «թաս աղի» յուրօրինակ շարունակոլ- 
թլունն է ւգատմական Նդտ գավառի ադգագրությանն /ււ ճարտարապետոլթյա­
նր նվիրված մ ո դովտծ ուն:

թ. Գարյանի տարերքր ակնւսրկադրությունն է:

ԹԱՏԵՐԱԳՐՈԻԹՑՈԻՆ

« Ա՛Սկոնֆլիկսւտյնության» տեսության սուր քննադատությունից հետո մա֊ 
մանակս/վորասւես աոաջաս/տհ դիրքեր պր՛կվեց դրաման' մարդու ^ոդերա֊ 
նա թ յանր մերձենալու ձդսւումուէ, հ ո դե բան ակտն հնչերանգների շեշտ ում ով:

1'րակսւնաթլան մեջ կատարված էական ւոեդաշարմերր իրենց դրոշմն են 
դնոլլք թաուերագիրների ձեռագրի վրա' սւոեդծվսււ} են ուշադրության արմանի 

մի շարք կերւդււ/րներ:
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Մատերադրոլթյան նոր միտումների առաջին համբավաբերներից մեկր 
եղավ Գրիգոր Տեր-Գրիգորյանր (1916—1983): Ծնվե[ է Երևանում, բժշկի ըն֊ 
տանիքում: Աշխատել է իբրև ուսուցիչ, ավարտել է Երևանի պոլիտեխնիկա­
կան ինստիտուտի շինարարական և մանկավարժական ինստիտուտի պատ­
մուի! յան ֆակուլտետն երր: Եղել Լ կուսակցական աշխատող, «Գրական թեր֊ 
թի» և «Ողնի» ամսաթերթի իւմբաղիր:

Աոաջին պիեսր «Այս աս աղերը մերն են» քնարական դրաման (դրել է
Լ. Ղարաղյողյանի հեղինակակցությամբ), բեմադրվել է Դ. Աոլնդոլկյանի ան­
վան թատրոնում! Այնուհետև Տեր-
Գրիդոբյանր ղրեց «Ա՚՚ֆիկի որ֊ 
/""յ1 9» կոյտակերդությունր, /1 եթI.՛ 
շնշի ^1' Դ"['ծ՛ "/՛Լ՛ բեմադրվեց 
Երաժշտական կոմեդիայի թատ­
րոնում: Դրան (լ հետևեց «Վեր­
ջին մևիւակներ» դրաման (19:7, 
Դ. Աունդուկյանի անվան թատ­
րոն, Ս ոսսովհտի անվան թատ­
րոն), որում «Հհ ղին ակր կարո֊ 
՛Լ՛" 9^'1 Է ծանոթ նյութ ր մատու­
ցել, եթե ոչ թարմ ձևերով կամ 
կոնֆլիկտի նո ր ա ր ա ր ա կ ան լուծ- 
մամր, ապա ղոնե նկատելի դե- 
՛Է՛"բվեոտական վարպԼ ս: սթյամբ 
ու ճշմարտացիությամբ: Պիեսր 
հարուստ չի սյուժետային դը- 
րոլթյուններով, բայց... կան հա­
ջող կերպարներ, հո դեր ան ական 
Հետաքրքիր ղննոլմներ ու վերլու­
ծություններ, իմաստալից ու որ֊ Գր|ւ<|ւ։ր Տեւ՝-Դւփ<|ււՐ|Ա|Տ

բաժիտ երկի)«սաթյու ններո՝0:
«Վերջին մեխակներում» Գր. Տ ե ր ֊Գրի ղոր յան ր ի հայտ բերեց դրամատի­

կական անվիճելի: ձիրք՝ կ ա ս: ա կ ե ր ղ ա կ ան դույների կողքին:
Ա՞րն կ այն նյութ ր, որ ներկայացնում է թատերադիրր: Ատրձր դիրքի՛

Հ՛ասած նաիսկին համեստ աշիսա տողր սկսում է իր կամքը թելադրել շրջա­
պատին, մեկուսանալ ընկերներից: իսճճվել եսամոլական հաշիվների: մեջ: Հե­
րոսի նման վարքաղիծր հտնդեցնում է այն բանի՛ն, որ նա' Աշոտ Հա սրաթյա֊
եր, կորցնում կ իրականության կենդանի: ղղացո ղու թ յոլնը: «Վերջին մեխակ-
ն երում» մարդկային ս: րժանապ ատվության թեմային ղուդահեո արծարծվում 
կ նաև ընտանեկան֊բարոյական հարաբերությունների իսնդիր:

Տեբ-Գրիդոբյանի մ/ուս դրաման' «Գարնան անձրև», ոչ միայն չունի 
աոաջինի հասարակական ղրվածքր: այլ/ւ հակված կ դեպի մելոդրաման ի 
դեմ՛ս պիեսի ղլի: ավոր հերոսուհու' Աննայի ամուսնական տվայտանքների:

Շուտով Տ եր-Գ րի դորյ ան ր դառնում կ ղտարյոլն կատակերդակ, իրար
հետևից ասպարևղ հանելով հասարակական սուր շնչ/ւ կատակերղո:թյոլննեբ: 

Հասարակական /այն արձադանք ունեցավ «Մեռնող ֆլորան» դրամա- 
աիկական սատիրայի բեմադրությունը Գ. Ս ՛սնդուկ յանի: անվան թատրո-
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նռլմ: Պիեսի լլործոգ անձինք) հանգես են դա/իս ոչ թե մ տբդքքային անուն­
ներու/, այլ ղանաղան մ ո լախոտԼ րի, թունավոր բույսերի, որոնցից ամեն մե­
կը մարմնացումն է հասարակության գսւրւքացմանը տրգելւսկող որևէ բացսւ- 
սական երևույթի։ ՛ևրոաեոկային սուր կ երպ տ ր ա դծ ումներո ։[ են հանդես ցա­
քիս հափշտակիչը, կեղծ դի ան ա կս։ն ր, որ հավակնում է բարձր դիրքերի > քա­
ղաքական բանսարկուն, որբ ահաբեկիչ ղրպարտա գրերով վարկաբեկում է 
ազնիվ մարդկանց ու մեղադրում «՛նացիոնալիստի» ի։արանով:

«Մեռնող ֆլորան», իհարկե, թեև պայմանականությունների վրա կառուց­
ված պամֆլետ է, սակայն դործող անձինք իրականության մեջ ոչ հազվա­
դեպ մարդիկ են: Սրանց դնելով դատաստանի առջև, թատերագիրը առաջա­
դրում է կյանքը մոլախոտերից ազատագրելու հասարակական կարևոր խըն- 
դիր: Գաղափարական այս ուղղվածությամբ էլ «Մեռնող ֆլորան» շահեց հան­
դիսատեսի ջերմ վերաբերմունքը:

Այդ պիեսին հետևեցին Տեր֊Գրիդռրյանի մյուս կատակերգությունները' 
«Ախ, ներվեր, ներվերը» և «Հաջի Փայլակը»։

Երկու կատակերգություններում էլ թատերագիրը ի հայտ բերեց ծիծաղի 
առատ աղբյուրներ' ծաղրելու ազգային սնափառությունն ու հարակից երե­
վույթներ (սա «Հաջի Փայլակի» առանցքային խնդիրն է), ինչպես նաև մեր 
կյանքում բուն գրած մարդկանց' հափշտակիչների, գռփողների, շողոքորթ­
ների և այլոց «հիմարության խրախճանքը»։

Երկու պիեսներն էլ հ ան դիսա կան ա յին էին' այո հասկացության գրական 
իմաստով, սրամիտ /սոսք, սրամիտ դարձվածաբանություն, զավեշտական 
իրավիճակներ, կենդանի, համոզիչ բնավորություններ և այլն:

Պատմողական դրամայից դրամատիկականին անցնելու հայտ էր Դ. թ՝որ­
քանի «Նույն հարկի տակ» պիեսը (1.957), որի գործողությունները տեղի են 
ունենում քաղաքական երկու տարրեր հայացքների' րնգհատակային բոլշևիկ 
Արտաշեսի և դաշնակցական բանակի սպա Գևորգի բաիւումների ձևով։ Ծնող­
ների ամբողջ համակրանքը Արտաշեսի կողմն է, սակայն տմբորլջ հոգով նր- 
րանք ցավում են նս։և Գևորգի բռնած սխալ գիրքորոշման համար: Ենչպես և 
պետք էր սպասեք, դրամատիկական րա՚խման մեջ հաղթում է Արտաշևսի 
ճշմարտությունը, թեև պիեսում ավելի ցայտուն է գծագրված Գևորգի կեր֊ 
պարը և դրվտծ հոգեբանական ավեքի համոզիչ հանգամանքներում:

Որոշ առումու/ «Նույն հարկի տակ» դրամայի ազգակիցն է Ոորյանի 
«Կամուրջի ւ/րա» դրաման (1962), որի դռրծո ղու թյուններր դարձ յաք տեղի 
են ունենում նույն հարկի տակ, հ արսւգա ա - ա րյունակցական միջավայրում: 
Երար դեւն կա՛նգնած են դո րացրւ/ած դնգաւգևսւ Արսեն Լուսին յան ր, այգեգործ 
Ետեւիանր, մյուս կողմից' տնտեսական հիմնարկի կառավարիչ 9ադրատ Տոն- 
յանր' յուրայիններով: Հակագրվոլլք են, մի կողմից կյանքի բարձր սկզբունք­
ները' ազնվությունը, շ ի :ո ա կ լւլ թյոլնը, մյուս կողմիւթ քաղք/ւնի ա կ ան ֊ դոյի ո ֊ 
դ ական հ ուլեր ան ութ յոլնր;

«Եամրջի ւ/րա» պիեսոլւև չկան բախումների շիկացումներ, սակայն կա 
ներքին դրամաւոիղմ, որր և գրավեց Գ. Սունդոլկյանի լսնւ/ան թատրոնի ու­
շս՛ դրա թյոլնր:

զք"/1՛ցին նահ այ/ դրամաներ, ին չլզես Աք. Արւո րււ մ ան յան ի «Վարդեր և 
ս՚Ր^ւնր»' քաղաքացիական կռիվների թ եմ ա (ով, սակայն' մինչև Գ. Հարոլ-
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թյունյանի «Խաչմերուկը», այլևս չեղան դրամայի մանրի լուրջ փորձեր։ Պ՚ըր- 
վ^Ս!')' օրընթաց դրամաներ:

Ո՚ատերադրոլփյոլնր նորիդ մաավ « կա տ ա կ երդ ական հունր», և րադա-
Հայտվեցին մի շարք փա տ հրա դիրն Լրի կաաակերդական հնտրավորուփյուն-
ներր։ Ոչ միայն Հայաստանում, 
ա/լև նրա սահ մ աններից դուրս 
անվիճելի հաջողաթլան ունեցան 
Արամսւշոտ Պսւս|սւյա&|է (1Ե11) 
կուաակերդուփյաններր: Աշււա
Պ ապայտնը ծնվել կ Բափ ու մ ում: 
Բ'եև կարդին կրփուփյան չի ըս- 
սրացել, րայց վ""Լ հասակից հր- 
րտսլուրվել կ թաս՛ րոնուէ, դաս- 
նալով դևրորսան Դոնի /1 ոսաովի, 

Կրասնոդարի հայկական փաա/։ - 
րախմրերում։ Հանդես կ եկել մեծ 
դերասանների կողրին (ինչպես 
Հովհ. Արելյանի) և կաաարեւ 
նշանակալից դերեր: 1Ե 14-ին եղ- 
րորորդու' /Հրամի հեա միասին 
դրում են «Մեծ հարս անիր: կա­

տակ երդա փյունր, որր րեմադըր- 
վում կ Երևանի երամշաական կո­
մեդիայի փատրոնում և ունե­
նում մեծ հաջողություն: Արդնն Արամաշոտ Պապայան

«Մեծ հարսանի քամ» երևացի ն
Արամաշոա Պապայանի նախասիրությունները. ծիծ աղահարույց, կքս- 
ցևնարիկ իրադրա փյունն երի հակում, կաաակերդական վիճակների անսպա-
սելի փսփոխուփյուններ, հերոսներին «ծուղակների» մեջ գցելու միտում և

Ա՛յլն:
Կ ա տ ա կԼւրդական դսւվանանրի այս դծերր նախ ե առաջ մարմնավորվե­

ցին մեկ դործոդափյան թատերապատկերներոլմ (« Բախ տավորյաններ», 
«Փեսատես», «Կնունք», «Մանրուք», «Սուտը թակարդում» և այլն), որոնցից 
մի քանիսի ր ե մ ադրափյուննե ր ր մտան համամի ափ են ական ռադիոյի «ոսկե

ֆոնդր»։
Կենցաղային վ ոդևիլն եր հիշեցնող փտտե ր ա պատկերնե րամ Պապայանի 

ծիծաղը ներողամիտ կ, մարդկանց ծառ ճանապարհից հետ վանող։
Բարոյախոսական սւյս փեբամով դրվեցին նաև առաջին «լիամետրամ ■> 

պիև սնև րր' «/սանդից ։ղ տ տուհասր» և «Ե ր և ան յան վարդերը», որոնք բեմադրր- 
վևցին Երևանի երաժշտական կոմեդիայի թատրոնում։ Դրանք դարձան իսկա­
կան ծիծադի տոնտխմրռւթյոլններ, մանավանդ «հանդից պատոլհասր»' թյու- 
րիմացուփյունների շարանով։ Սրանցով կլ ավարտվեց Պ ապա յանի ստևղծա- 
դործուփյան աոաջին շրջանը։ Սկսվեց երկրորդը' ավեւի լիարժեք կատակեր֊ 
ղոլթւոլններով. «Անաղուհաց փեսան», «Անվանակոչություն» կամ «Համեցեք 
Հակոր նշ անիչի ծնուն դին», «Աշխ ար՛՛ն, այո , շուռ կ եկել», «Արտասահման­

յան փեսացուն» (11)72)։
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Թատերագիրը, մնալով ոճային ն ախ ասիրա թյանն երի ոլորտում, արծար­
ծում £ ն աս տրակս։ յնորեն ավելի ոուր, բարոյական կղի ո ունեցող խնդիրներ: 
Ծաղրի և ծանակման միջոցով հասարակության դաաասաանին են հանձնվում 
^1ս'^քի ավելի «վտանգավոր» երևույթներ և դեմ բեր-,

^՝ 11 լ։1!'111'^ 4 «Անաղուհաց փեսան» կաւոակերդության հարաղատ֊բարե - 
կամն երի խումբը, որը շրջապատել I; բա ղարի տեղարդ բաժնի վարիչ Փոթո­
րիկ Սմբուլյանին և նրա ակամա «հովանավորությամբ» տեսնում է իր զոր֊ 
ծր, անազնիվ, խարդախ դործարբներով նրանք հափշտակում են պետական 
սեփականությունը և այլն:

Քաղքենիության մերկացման գիծը Պ ապայանր շարունակում կ նաև 
«Համեցեք Հակոբ Նշանիչի ծնունդին» («Անվանակոչություն») պիեսում:

Հետաքրքրական է պիեսի հանդույցր: Ինժեներ Սեդան վարորդ Մեսրո- 
Ա1Ւ հետ ծան ոթ֊բ արե կ ամներին հրավիրում են տրեստի կառավարիչ Հակոբ 
նշանիչի անվանակոչությանը: ՛երանից անտեղյակ են նրա հարազատները: 
Ստորադրյալները անվանակոչության են ղալիս շքեղ նվերներով՝ բյուրեղ­

ապակյա սպասք, սառցարան և այլն: «Մեղադրյալների» մեջ են կառավարչի 
1՚յոլրոկրատ տեղակալը, քաղքենի կինը, պահեստապետ Կտրիճը, մեքենա- 
ղրուպին և ուրիշներ: Սրանց դատապարտման իրավունքը դատավորը հանձ­
նում I; Հակոբ Նշան ի չին, որը իր ընտանիքի անցուդարձի հետ է կապում 
մարդկանց հո դեկան դաստիարակության խնդիրը; Այս պիեսը ավելի խոր 
շերտեր կ հայտաբերում, թեև թատերադրի ծիծաղը դարձյալ մնում է անքեն 
վնբաբերմ ունքի սահմաններում:

Զվարճալի ծիծաղի սկզբունքներով է դրված «Արտասահմանյան փեսա­
ցուն», որն ունեցավ մի շարք բեմադրություններ նաև հանրապետության սահ­
մաններից դուրս: Պիեսի ծիծաղի նպատակակետը հասարակության որոշ 
խալդերին համակած օտա րամ ո/ՈւթյոլԱն է, քաղքենիական հոդեբանոլթյան 
‘“Ր/ տարատեսակի քննադատությունը: Դրա կրողն է Փեփրոնեն, որը ցան­
կանում կ ունենա/ անպայման արտասահմանյան փեսացու: Դա այն տիպն 
խ "Րէ՛ ցանկանում կ անաշի։ատ վայելքներ:

Պ ապայանր քաղքենիության թեմային հակադրում կ մարդկայնության 
թեման, որի կրողն կ ժողովրդական հ ո դե ր ան ա թյունր մարմնացնող մեքենա֊ 
վտր-բանվորը, այն տղայի հայրը, որի հետ չի ցանկանում ամուսնացնել իր 
աղջկան տիկին Փեփրոնեն: «Արտասահմանյան փեսս։ցուն» բնույթով կարեկ­
ցության ծիծաղ կ:

Արամաշոտ Պ ապա յանի պիեսները, վիճակագրության տվյալներով, ամե- 
նաերկաըակյացն են, իսկ առավել երկարակյացը «Աշխարհն, այո', շառ կ 
եկեք» պիեսն կ: Գ. Սոլնդակյանի անվան թատրոնի բեմադրությունը (ռեժի- 
ե ո Ը Վարդան Աճեմյան) դարձավ երևույթ հանրապետության թատերական 
կյանքում:

Սեժիսորր, ի դեմս այդ պիեսի, դահ./ կր այն նյութը, որի միջոցով կարող 
էր մարմնավորել հայ մարդու վերածնության իր ըմբռնումները: Բեմադրու­
թյունը ւիաթոք ծիծաղի ժողովրդական հանդես կր, որը աըձանադրեցին գրե­
թե բուսը թատերախոսականների հեղինակները:

Շինարար բանվոր Մ արդարը և նրա կինը' Նուբար մայրիկը, իրենց երեք 
դավուկներով (Ծհան, վարգուն, վահան) ապրում են այն աստիճան երջանիկ,
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որ ներկայացնում են Ժամանակակից ներդաշնակ ընտանիքի մոդելը: Ամեն 
ինչ ընթանում է րնական հունով, բայց անսպասելիորեն նրանց օջախի ներ­
դաշնակությունը դրվում է հարցականի տակ: Մարդարը համաձայն չի, որ 
ավադ որդուց ավելի շուտ ամ Ու սնան ան մյուս որդին երր: I’ վերջո Մարգա֊ 
րի րնտան իրոլմ միաժամանակ տեղի է ունենում երեր հարսանիք;

ՍIուժե ս:ա;ին ա ;ս պատմությունր ոչ միայն չի մնում կենցաղային կե- 
դևի մեջ, այլև իր հես: րերում է մի շարք կարևոր բարոյախոսական մոտիվ­
ներ;

Մ արդարը' քարագործ վարպետը, վառվռուն կերպար է, որք մարմնաց­
նում Լ ադդային շինարար տարերքը, ժողովրդական արդար աշխատանքը; 
սրա համախոհն է կիՆր' Նուբար մայրիկը, որի համար աշխարհում ամեն 
ինչից բարձր է օջախի պատիվը;

Մարդարի և Նուբարի դերակատարները Դ. Ջանիբեկյանը և Ա. Ասրյա- 
նր ներկայացմանը հաղորդեցին աոանձին փայլ:

«Աշխարհն, այո', շուռ է եկել» կատակերգությունը բարձր գնահատե­
ցին և հանդիսատեսները (սրանց թվում էին Վ. Սարոյանր, Մ. Սարյանր, Վ. 
Համբարձումյանր ) և թատերական քննադատությունը տեղական և յամա­

ռի ութ են ա կ ա ն:
Կատակերգութ (ան մանրի խայթող-սոլր երգիծական և զվարթ֊ զվարճա֊ 

բանական ուղղություններից Պապա յանին ավելի հարազատ է վերջինը: Նա 
հետապնդում է կյանքի «ծռումներն» ու «աղավաղումները» ներդաշնակու­
թյան բերելու նպատակ: Նա թատրոն է բերում I: համախոհների ծիծաղը' 
մարդկային արատների ու թուլությունների դեմ:

Նրա պիեսների իրադրությունները առօրեականության չափ հավաստի 
են, անկախ գործող անձանց կերպարանափոխությունից; Պապայանի պիեսնե­
րի մյուս առանձնահատկությունը ծիծաղի հրապարակային բնույթն է. դա 
ճակատային, անթաքույց ծիծաղ է: Ա՛րա -'ետ էլ կապվում է նրա ծիծաղի 
ազգային-հալկական որակը: Այն ազգային հումոր է: Վ. Աճեմյանր մի առի­
թով նշել է, որ Արամաշոտ Պապայանը ճանաչում է «հանդիսատեսի հոգին», 
մեկ էլ այն, որ ունի «թատրո՛նի ջիղ^։

Բ' ատերագրութ  յս:ն մեջ նշանակալից է Դ. Հարությունյանի խաղացած 

հՆրր:
Ղևորց (Ժորա) ճէԼԱրությունյանլ։ (1928) ծնվել է Երևանում: Մասնագիտու­

թյամբ բմիշկ է: Ա. Երիցյանի հետ դրել է առաջին գործր' «Ոսկե ցլիկ» կի­

ն ո կ ա տ ա կ երգությա ն սց ե նարը:
1957֊ին դրում է անդրանիկ պիեսը' «Սրտի արատը», որը բեմադրվում 

է Դ. Սունդուկյանի անվան թատրոնում (ռեժիսոր' վ. Աճեմ յան): «Սրտի արա­
տի» բեմադրությանը անաղմուկ չանցավ: Տպագրվեցին թատերախոսություն­
ներ, որոնցում պիեսի թերությունների կողքին առանձնացվում էին թատե­
րագրի ձեռագրի բնորոշ գծերը' սուր գի տ ո դա կան ոլթյոլն, ազգային նուրբ 
հումոր: Հանդիսատեսների վրա հատկապես տպավորություն թողեց Մ > ե ր 
Մկրտչյանի մարմնավորած Գվիգոնի կերպարը, որը դարձավ հասարակ ա֊ 
նուն: Մի երկու ընթացիկ պիեսներից հետո Հարությունյանը հանդես եկավ 
մ {Ուս նշանակալից ստ ե դծագործութ յամը, գրեց «Ղազարը գնում է պատե­
րազմ» ժողովրդական ական կատակերգությանը, որը դարձյալ բեմադրվեց 
Գ. Սունզուկյանի անվան թատրոնում;
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Մ. Դարբին յանի «Կիկոսի» պատումը որոշ չափով հիշեցնող այդ պիհ֊
«ում հասունացել է Դ. Հարությունյանի գըիչ[Կ դարձել ավելի ճկուն, մեծա-

Դևււրդ 2արւււյ։յունւսւն

ցել է բա իւ մ ան հասարակական 
տարողուն ակությոլնր, բնական կ 
ղարձել երկխոսությունը, ինչպես 
և հարստացել I; Հարությունյանի 
«դենբերից» ղլիւավորր' հումորը 
աղղային անխառն գույներով։ 
Նախկին գեղջուկ 'կաղարը' թող­
նելով արտն ու հանդը, տնտեսու֊ 
թյու նը , կա մա վորոլթյան սկրզ - 
բանրով դնում I; պատերաղմ•. Դա­
դարին մտատանջում է մ ի '՝<որց 
ինչու՞ են կովում, ո՞վ ում դեմ է 
կռվում, ինրր ո՞ր կողմն I, բոնելրլ։ 
Միանգամայն կատակերգական ի- 
րագրություն, ավելի ստույգ ող­
բերգակատակերգական։ I' վեր­
ջո, երկարատև «մտածմանցն/,- 
[՛իք)՝* հետո Ղաղարր գալի» I, ""- 
ցի աւ ակ տն ինրն տղի տակցության։

Գ. Սունգուկյանի անվան թատ­
րոնում շուտռվ բեմադրվեց նաև 
«Հարսնացուն հյուսիսից» պիեսը

(բեմադրության ղեկավար' Վ. Աճեմ յան)։
Զինվորական ծառայությունից հայրենի տուն վերադարձող հայ դինվո- 

րի և նրա հյուսիսաբնակ ռուս հարսնացուի մերձեցման կապակցությամբ 
պիեսում հանդես են դալիս հայ և ռուս աղգային միջավայբը, հոդեբանոլ֊ 
թյունն ու բնավորությունը մարմնացնող հերոսներ, որոնց, իհարկե, դրված 

Լ ն կ ս։ տ սյ կերդա կ ան փոխհարաը երոլ թյանների մեջ։
Մատեր,սդիրը այդ հարաբերություններ,, դունավսրոլմ կ շռայլ հումո­

րով և ցնարական֊հուդական շեշտերով, որով ավելի կենդանի ու բնական I, 
ներկայացվում մսղովոլրդների հ ո դեհ ա ր աղատ ությոլնը, նրանց ներցին գա֊ 

շինցր։
«Հարսնացուն հյուսիսից» կատակերգությունը շուտով բարձրացավ էլ֊ 

բան, ավելի ու ավելի մասսայականություն հաղորգե^վ պիեսին։ Դրանից հե֊ 
,„„ Գ. Հարությունյանը հանգես եկավ նոր մանրով' «Խաչմերուկ» դրամայով,՝ 
որբ դարձյալ 'բեմադրվեց Գ. Սունդուկյան ի անվան թատրոնում (ոեմիսսր' 

^1"ս11“՛ Ղափլանյան)։
ճիշտ կ նկատված, որ Գ. Հարությունյան,, «կյանբից, ռեալ իրականու­

թյունից կ \լալիս դեպի իր ասեթ^ը, սյումե չի մ «դոնում, հետո հարմարեց­
նում 'իր ասելիցին», Դրա ցայտուն վկայությունն կ «Խաչմերուկը», որը ման֊ 
բային առումով բնութագրված կ «դրամատիկ պատմություն»,

Խաչմերուկում,-ներկայացնում կ թատերագիրը,-հանդիպում են դեղա­
տան վարիչ ՛կարդան Ագամյանր, դռնապահ Մուշեղը, գիշերային պահակ 
Դասպարը, այլք, որոնց միջավայրում ծնվում կ թագրատ Ադամյանի դրամա֊
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լռիկ պա։ււմ1խւթյունբ։ IItu այ՛ն անձնավորությունն է, որի համար հասարակա­
կան ւգարտքր րարձր I; անձնականից։ Ադամյանր ապրում է ուրիշների ցավ 
nt. դարդով։ Ադամ յանի պես բարոյական րարձր սկղրոլնքների և շահադրր- 
ղրոությունների կրող են դաոնում նան մյուս հերոսնևրր։ Այս առումով հե­
տաքրքրական են նրանց դիշերային ղրոլյցներր բարութ յան, աքդարոլթյան, 
աւլնվության, արիշին նեցուկ [ին ելու թեմաներով։ «Խաչմերուկ» պիեսում 
կրաբ եկան հեղինակի հում որբ և դրամատիկական պատումի ջիղր, մպիտր և 
հերոսների հոգեկան աշխարհի պեղումների ձիրքբ: Այդ համադրության շբ֊ 
նորհիվ էլ Գ. Հարություն/անբ ունեցավ մեծաքանակ հանդիսատեսներ, թա­
ւս երական աշխարհի դրական արձադանքնեյր: Այսպես. Լ. Լախվերդյանբ պիե­
սի հաջողության պայմանբ համարեց ոչ թե սյուժետային սուր, անսպասելի 
դարձերր, այլ «հատուկ գծված բնավորությսւններբս^։ Այնուհետև թատերա֊ 
ղեար դանում է, որ Գ. Հարությունյանս հմտորեն ղուդակցում է «պիեսի ղը֊ 
վարճտլի֊կատակերղական և անհան դոտացնող-դրամա տի կական մոտիվնև- 
րր»։ Ար. Գրիգոր յանր «Խաչմերուկի» առավելութ լունր համարում է «մարդ­
կային արժեքների» պաշտպանություն^: «Խաչմերուկի» հեղինակք և մի 
շարք դերակատարներ արժանացան ■լանրասլետության պետական մրցանա­
կին, իսկ մ ոսկով յան հյուրախաղերի ժամանակ պիեսը գնահատեցին «Պրավ- 

դան» և այլ թերթեր։
«Խաչմերուկին» հետևեցին Գ. Հարությունյանի մյուս դրամատիկական 

պատմությունները. «Հո վերջին հանգրվանը»' հայրենիքը լքող քաղքենիների 
և հայրենիքին հավատարիմ մարդկանց սուր բախումով, «Հունիս էր, արև»' 
սլա տերադմական նյութով: 1՛. Հարությունյանի պիեսներն ունեն մի էական 
առավելություն, նրանց րնորոշ է կյանքի ճշմարտություն//, ասել է թե' թա­
տերագրության (լինի դա կատակերգություն, թե' դրամա, մեկ գործողու֊ 
թլամբ, թև' լիամետրաժ պիես) իրական ելակետը:

Եվ, որ նույնպես կարևոր է, Գ. Հարությունյանն ունի ևնթաբնադրի ղգա֊ 
ցոգություն' հաղվագյուտ երևույթ մեր թատերագրության մեջ:

Ա/ս Ժամանակաշրջանում գործուն թատերագիրներ էին նաև ն. Հարյա­
նր, ,9,. Դարյանր («Հանրապետության նախագահը»), Աղատ Օահինյանր 
(«Սամի և Աոլըի արկածները», «Տրամվայը պարկ է գնում»), Ա. Բարսեգյա- 
նր, Գր. Hտգջ/անր, որոնց կոգքին հայտնվուծ են նոր անուններ Վ. Պետրոս֊ 
/ան («Ծանր է Հիպոկրատի դւխարկր»), Պ. թևյթոլնցյան, Ժ. Անանյան («Տաք­
սի, տաքսի»), Ս. Հարությունյան («Դատավորր»): Հաջողության մեծ րաժին 
է րնկնում Արտ. -P ա լան թ ա ր յանի մի շարք կատակերգություններին' նյութի 

հրա տ տւդության և ծիծաղի Համար։
Այսոլամևնայնիվ, չնայած տեղաշարժերին, թ ա տ ե րադրությոլնր չստեղ­

ծեց իր գագաթնային երկր:

ՄԱՆԿ ԱՊI ԷՏ ԱՆ ե'Կ > ԷՆ < ԷՐԱԿ ԱՆՈ ԻԹՅՈԻՆ

Վաթսունական թվականների մանկապատանեկան գրականությունն ա- 
,/անձնանամ է թեմատիկ I, ժանրատեսակային քագմագանությամբ. գպրո֊ 
gu/կան, պիոներական, բարոյախոսական նյութերով գրվում են րանաստեղ֊
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մաթյուններ, առակներ, հերիսաներ, պատմվածքներ, ^.պակներ, փտական 
թանա աստի կա և այլն: Ս եծ թափ է ստանում արտասահմանյան, ռուս և 
ե՚ՍձՍ Սողով արդն եր/, հայտնի մանկագիրների դրվածքների թար դման ությոլ. 
նր,

Մանկական դրականության ավադ և միջին սերնդի կողքին հայտնվում I, 
նոր Տամ այրում' ի դեմս, առաջին հերթին, այն նոր անունների, որոնք հայտ֊ 
Խ՛՛ԼԱ Ա՛ն պոեղիայի և արձակի ասպարեդում (Հր. Մաթևոսյան, Ռ. Հովսեփ­
յան, Ո՛. Դավոյան, ,9,. Խալափյան և այլք)։ իրենց դործր շարունակում են 
Ոիջագդային և մ ի ո լ թ են ա կան հում բավի հասած արձակագիրներն ու բանաս֊ 
տեղծներր: Մասնավորապես նոր վիպակներով հանգես է ղալիս Վ. Անան֊ 
յանք: Ավագ սևրնգի արձակագիրներից բեղմնավոր եղավ Վալտեր Արամյանի 
(1909) գրիչք:

Մևև Արամյանի գրքերր' "Տայգայի օրենքը» (195.5), «Մուսա, որդի Ար֊ 
՛!Ւ2՚՚!/’՛՛ (1957), «Մարդք» (1959), «Մարդու սերք» (196'2), «թնկած ծառք» 
(1964) ր աց ա ռասլ ե ս հասցեագրված չեն պատանի րնթերցողներին, սակաւն 

'l'՝"'//' մ ասր ունեն պատանեկան քնթ ե րցան ության նյութի արմեր: Դա վե֊ 
քարերում Լ Վ. Արամյանի ւսյն գրվածքներին, որոնք ականատեսի հավաս֊ 
«՛իությամբ պասրմոլմ ե՜ն հեռավոր հյուսիսի բնության՝ տայգայի, սառցալեռ֊ 
ների և այգ բնու թ յոլնք իրենց կամքին ենթարկող ուժեղ մարգկանց մասին:

Արամյանի պատումների գլիւավոր մոտիվք մարդկային ուժեղ բնավորոլ֊ 
թևունների ձևավորումն է: Նա սւիրապետոլմ կ նյութի մատոլցման գրավիչ 
ձևերի;

Ուշագրավ կր Անմեյա Ստեւիանյանի (1917) «Ոսկե մեդալ» (1952) վի֊ 
ս/ակց քաղված դւգրոցական կյանքի առօրյայից։ Ներկայացնելով հասունու­
թյան ատեստատի հասած ւգա ս։ ան ին երին, Ստեփանյանր դպրոցական ռո֊ 
մանտիկայի կողքին նշմարում է նաև այն ներքին հակասությոլններք, որ դո֊ 
յ"'թյ,,լն ունեն աշակերտության միջավայրում: «Ոսկե մեդալը» մնաց աքն 
եդակի ղրվտծքք, ոքի նյութը գպրոցւսկան կյանքի լայնագիծ պատկերումն է:

Պատանեկան վիւղակներով հւսնգես եկավ էդուարղ Ա։[ագյանր (1927): 
Աոաջին գիրքը կոչվում Լք «Անտառի ունակը» (1958), որք 'մանուկներին տե֊ 
ղւս :ի ո իւ ո լ մ Լք բն ութ յան կ ախ արգտ կ ան աշխ արհք: Դրան հետևեցին «Կանաչ 
արահետ» (1959), «Սովք և ճալեքք» (1901), «Չոքս եղանակ» (196'2) և մյուս 
ժո դ ո վու ծ ա ն եքք: Ավա դյանր հայտնի դարձավ, սակայն, «Մենք ապրում ենք 
Կոնգում» (1965) պատանեկան վիպակով, որք հին Երևանին բնորոշ գույ­
ների գգացոգաթյամբ, հանդարրո, անշսւապ ռիթմով, հոգեբանական ղննոլմ- 
ներով նեքկ ա f տցնա մ է Երե անի նշանավոր թաղեր/ւց մեկի մարղկանց առօր֊ 
յան: Ավա դյանր դաըձավ նտե հեղինակ պատսւնեկան այլ գրքերի («Կտիւ այլ ֊ 
գա կան աշխարհ»՝ 1971, «0 ա ց դոների քաղաքը»' 1976, «Զրույց գարնան 

• ետ ' /977 և այլն), ինչպես նաև կատարեց թարգմանություններ այլևայւ 
ժ ողով աքղնե ք ի հեքիաթներից, Պե տ ր արվսւյ/՛ ց («Սոնետներ 1/ կանցոններ»), 
աո ավելալգես ՛Չեկ Լոնդոնից (Երկերի ժողովածուի բաղմահ ս։ ւոո ք յակի տա­
մար ):

Ս ան կ ալղա ա ան ե կ ան արձակում արայն տեղ անի Սարեն Սիժոնյանը 
( 1956) իր գիԼՈ ս:ֆանա ա սU!իկական գքվա ծ քն երով' «Մար սեցիներք» (195: ), 
«Սեղաղայի շոշափակներամ» (1958), «Թափառող մոլորակք» (1961), 

■ Ներսեռ Ս աժւսն ւլեգարլործր» (/974) և այլն: Աշոտ Շայբոնից .ևտո Կտրեն

284



Սիմոնյանր գիտական Հիմանրների վրա գրեց ժանրը, կատարելագործեր
նրա հն արավորութ / ո ւն ն երրւ

Վաթսունական թվականներին հանգես եկան նաև մանկապատանեկան 
ուղղության ուրիշ արձակագիրներ, որոնցից ցայտուն անհա տականությամր 
աո անձնարավ ե/աժ ակ Գյուլնաղարյանր:

Խաժակ Ղյ 11 ւլն ւս ^ւսր | ա 1ւ ր (1918, Օշական) ավարտել է Երևանի համա֊ 
լ, արանի բանասիրական բաժանմունքը։ Ծառայել խորհրդային բանակում' 
հայրենական պատ երւսգմի տարիներին, եգել է գերության մեջ Ռումինիա-

Սկսել է տպագրվել գեռ պատերազմից առաջ («Չար բազեի մահր» (1938), 
«Ծույլի վերջը» (19-1(1) գրքույկները)։ 1953-ին սւպա գրվեց նրա «Լավ ճանա­
պարհորդներ» սլասւմվածրր, որն այնուհետև թարգմանվեց այլ լեզունե ր ով. 
սլա տ մվածքն արժտնացավ Լև Եասիլի ուշագրոլթյան  ր։

Մանկական արձակի մեջ երևույթ եղավ «Օրերի ճանապարհը» (1963) 
եռամաս պտտում  ր («թաղարի առավոտր», «Կեսօր», «(լարքերում»), որի 
ն/ութր հին, անհետացող Երևանում սկիզբ առնող նոր հարաբերություններն
են, մասնավորաւգես պատ կա) ական շարժում ր;

Դառնաւով իր քաղաքի «մ ան կութ յան ր» առավ ո տից մինչև հետկեսօրյա 
տարիներ, 9-յուլնագ արյանր ժամանակի կ՚՚հհփն լայնացն/ււմ է նաև տարածոլ- 
թւունր' երևան լան հին, անձուկ թաղից ‘ տււնելա/ մինչև ամբողջական դիմա-
գիծր, մասնավորապես կաոուց- 
վող-բարձըացոգ քաղաքը՝ Մաըկ- 
տվենյան ուրաիւ-զվարթ ՛,ամոքի 
շնչով, հատկապես «արկ ածային 
ծուղակների » արտ ահ այտ չու ֊
թյամբ գրված «Օրերի ճանապար­
հը» հին, ւիլուգվող Երե ունի (իոնի 
վրա կառուցվող նորը ներկայաց­
նում Լ ււ չ թե իբրև արտաքին 
փաստ, գիմ տ գծի արտ աքին կեր­
պարանափոխություն, այ/և իբրև 
հերոսների ներքին հարստացում, 
նրանց հոգեկան աշխարհի վերա­
կառուցում։

Օրերի ճանապարհի կրողներն 
են եոամասն ղրրի պատանի 
հերոսները' Հրաչը և նրա ընկեր­
ները, որոնք ներկայացնում են 
մեր հասարակության ձևավոր­
ման շրջանի «ռոմանտիկների սե­
րունդը»' գիտակցական հավա­
տով, սխրանքների ւդատըաստսւ- 
կամությամբ, հտյրե ն ա սի բա կան Խսւժ ա || Գ յ ււ ւ |նա զա ri ա li 

այլաղգիների գրադարանի աւ) ենասիրված,
ն ևրշնչ ա նքնեըո վ:

Հայ ման կ ա նց, ինչ պ ե ս ն ա և 
կարելի է ասել, առաջին րնթ ե րցանութ յան գրքերի մեջ են Գ յո ւլն աղա ր յանի
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Ղարմ անալի և գայնղգայն հեքիաթները: Ն ախ ա գ ւգր ոց տ կ ան տարիքի ընթեր­
ցողների համար այդպիսիք են պատմվածքների այն շարքերը, որոնց գլխա֊ 
վոբ գործող անձինք են Արայիկն ու Փոթոթը, Արտուտիկն ու ե ոլշանիկը, իււկ 
ավաղ տարիքի երեխաների ընթերցարանից անրալ/ ան են նրա արկածային֊ 
իանա ա ս տի կ ւղատոլմները' «Անտեսանելի ստվերներ», «Ուրախ մասրիների 
ցեղախումբը», «Ա ին ան տրոպ-պիտեկանւո բո պ», «Պատվո քարր», «Դեռ դպրոց 
լենք դնում» պատմվածքների ժողովածուները, « թարմ ան ալի հեքիաթները» 
և այլն: Պատումների երկու խմբերում էլ Դյոլլնաղարյանը երևում է ի I’1’^1 
սարդկային վարքագծի, մարդու «Պատվո նշանի» (այսպես է ձևակերւդել 
Դ1,ՈՂ1' ե ր ա դ տ ս երն ե ր ի սերնդի գ ր ոշմանշտնը ) ր տ ր ոյա իւ ո ս, ընթերցողներին 
ներշնչում ապրելակերպի և գործ ելա կերպի րարձր չաւիանիշներ: Գաղավւա- 
րական֊բարոյախոսական֊դտստիարքսկչական պաթոսից բացի, նրա ման­
կաւդ ա տ ան ե կան արձակը երևույթ է գեղարվեստ ական շեշտերով, հ ա տ կա պես 
պատսլմների /լրական և հեքիաթային շեշտ երի, ասմունքային և ֆանտաստիկ 
դու /ների համադրման արվեստով, ինչպես և շռայլ, անսպառ հումորով:

Հենց այււ հատկությունն երում էլ պետք է որոնել նրա գրքերի լ“՚յն տա­
րածման ղաղտնիքր (Վախթանգ Անանյանից հետո նա ամենից շատ այլ լե- 
ղոլներով թարգմանված հայ հեղինակն էխ մեկ էլ այն բանամ, որ անմնա- 
եոՐգ ճանաչում է ընթերցողների հոգևոր կարիքները, տարբեր հասակի երե­
խան եյ.վւ հոգեկան պահանջները: Դյալնաղարյանը մանկանը արարքների 
^'"1եՒ^ բացահայտում է նաև երեխաների հոգեկան պտհանջներր, երեխանե­
րի ու պ ա տ ան ին երի ըն ավոը ոլթյոլննե ր ր, դեպքի միջոցով ներկայացնում է 
նաև հոգեբանությունը: Եվ այս ամենը գրս,վիլ> աշխույժ սլա ւո մ ելա ձևով, 
անակնկալ շրջադարձերով, ծիծաղով, ժպիտներով, հումորով: Դեր է խաղա­
ցել նաև այն պ արա դան, որ Դյո լլնա ղարյ անր քաջ գի տակ է համաշխարհային 
մանկական գրականության' /1 դեմս Սարկ Տվենի (իր պաշտամունքն էխ Դրիս 
եղբայրների, աշխարհի մեծագույն մանկագիր Անդերսենի, Վ. Եավերինի, 
Ա. Գայգարի, — ինչպես և հայոց մանկագրության' եւ. Աբովյանից մինչև Խըն- 
կո Ապեր:

Դյուլնտղտրյանր հայտնի է նաև «մեծական» դրվածքներով: Դեռ պատե- 
րագմի օրերին, գերիների համակենտրոնացման ճամբարում Նևդրա ստորա­
գրությամբ գրում է հայրենասիրական բանաստեղծությունների մի տետրակ, 
ոըր անհա րոութ յունից հեղինակին է վերադառնում երեսուն տար/: անց: Այ­
նուհետև նա հանդես է դալիս ռսւղմական օրերի տպավորություններով, գր- 
աւմ է «Փշա/արերից այն կողմ» պատմվածքների շարքր և «Ենչ֊որ տեգ վեր­

ջանամ է հ ո րի ղոնր » վի պ ա կան կտավր, սրտեղ ւղ ատ նրաւլմը ներկայացված 
I, ամ՛ենածանր, ա մ են տդրա մ ա տ իկ հանգույցում' համակենտրոնացման ճամ­
բարում:

Հ/ւշատ ակա I/:Ն գրառումներից Հյուսված պատմվածքներում և վերհոլշա- 
յիս ապրումների Հիման վրա կառուցված վեպաւ) Դյալնաղարյանր, ինչպես 
անցած պա ւո երտղմ /: ըո/որ տ ա ր ե ղ/ւ րն ե ր ը, չի շրջանցում այգ եղելության 
ծ անր ու ղին ե գրերը' ուր յան, չարչարանը, մահ, ռաըաաի, կորուստներ, մղձա֊ 
վանջա/ին տեսարաններ և այլն:

Այսուամենայնիվ, նա ոչ միայն չի տրվել ողրուռացությանր, այլ ընտրել 
Լ պատերագմի արտացոլման մի գիտակետ, որա/ կյ՚՚Ուքի ա մահվան գոտե­
մարտի սուր կետերում հայտնված հերոսներր' « դինվոր֊ճամր արա կանն ե-
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րր», երևում են հոգեկան բարձր առաքինություններով ու մղումներով։ Գ(։պ- 
նաղարյանր պատերազմը ներկայացնում է ոչ թե ռեմարկյան' զինվորների 
ա։դամ արդկայնացման սկզբունքով, այլ հակառակ ազգությամբ։

Գերության դատապարտված մարդկային ճակատադրերր ներկայացնելիս 
նա դիմում է արտահայտչության մի կերպի, որբ առաջին հայացքից «անհա­
րազատ է» նրանց կենսավիճակին ու հոգեբանությանը։ Դա հումորի արտա- 
հայտ չությունն է։ Ե վ պ ա տ մվածքներամ, 11 վեպում շարունակ ասպարեզ 
են բերվում ճամբարականների կատակներն ու սրամտությունները, մասխա­
րաներն ու արկածները, ծուղակներն ու զավեշտական իրավիճակները; Սա 
հումորի այն տարատեսակն է, որբ գրականության տեսությունբ առանձնաց­
նում է «դրամատիկ հումոր» անունով։ Գյուլնազա ր յանի «ուրախությունը» 
հադեցած է դրամատիկ շեշտերով, դա մարդկային տառապանքի հրահրած 
« ո ւր ա իւ ո լթյ ուն է»։

Գյուլնադարյանբ դրել է նաև պատմական նովելներ, ինչպես «Նռանի» 
պասւմսւվեպր (1971), ռակայն իր ձիրքերր առավելապես դրսևորել է երևան֊ 
յան պատումներում, որոնք շատ֊շատ են։ Հին, անհետացող երևանի տարե­
գիրներից, թերևս, ա մ են աբեղմնավորբ Գ լուլն ա զա րյանն է: Միվ ու համար 
չունեցող պատմվածքներում զվարթ հնչերանգներով նա ներկայացնում է 
Երևանի թաղերի, նշանավոր շինությունների և, առաջին հերթին, Երևանին 
քարահատակ մթնոլորտ հաղորդող «աննշան», բայց «նշանավոր մարդկանց» 
դիմապատկերները, կենցաղը, հո դեկան թրթիռները: «Չուղարկված նամակ­
ներ» (1975) մանրապատումների շարքում և այլ դրվածքներում Գյուլնա- 
ղարյանբ տիւ ուր, սարոյանական հնչերանգով սլատմում է անցյալի մեջ 
սուզվող Երևանի մասին, որբ ոչ միայն հիշողություն է, այլև հարազատ ու 
անմոռաց աշխարհ։

Մանկական չափածոյի հեղինակային կազմը թեև շատ բազմամարդ է, 
սակայն լավ գործերը սակավաթիվ են։

Մանո՛ւկ ընթերցողների ուշադրությունը գրավեցին Խաչիկ Հրաչյան/։ 
(1912) «Փնթի Սեթը» (1954), «Բոթոթի արկածները» (1960), «Զվարճալի 
Ղրույցներ» (1967) գրքերը, Ղարաբաղում բնակվող Գուրգեն Գաբրիելյանի 
«ճուտիկները», «Այբուբենը երգերի մեջ», «Ծանրի կրկեսը», «Անմեղ ժպիտ­
ները», Սոլրեն Մուրադյանի հրապարակոլ։) ներբ («Ինչքան լավ է դրսում, 
բայց այն ո՞վ է մրսում», «Մկնիկ հարսնացուն», «Մե ծ եմ, թե փոքրիկ», 
«Երկնքից երեք խնձոր ընկավ»), Ս- Խաբ աղ յանի, Ն. Մ իքայելյան ի, Իր. 
^'11՛ կ !ս'ն/։ բանա ս տերլծություններբ և, հատկապես, Հենրիկ Սևան/։ երկերը:

Հենր|11| Սևս1ն|1 ծնվել է 1925-ին Լենին ակ անում։ Ավարտելով Երևանի 
թատերական ինաոիտուտր, աշխատել է իրրե լրագրող, զուգահեռաբար 
զբաղվելով ինքնուրույն և թարգմանական ս տ ե զծ ա գործ ությամր ։ Սայրոնին, 
(յեքսպիրին, Լռնգֆելլոյին բնագրից թարգմանելուց դատ, Հենրիկ Սևտնր
հռչակվել է իբրև մերօրյա լավս։ դո։ յն 0 անկական րտնաստեդծբ։ Իր հանրա- 
զամարային ժողովածուի մեջ, որբ կոչվում է «Մորաքույր Բարկությունր 
(1985), Սևանր տպագրել է բազմաթիվ փոխադրություններ Հ. Լոնգֆե / լոյից, 
Մ. Ստիվենսոնից, Մ. Կիպլինղից, ուրիշ բանաստեղծներից, միջնադարյան 
անգլիական ժողովրդական երգի պատառիկներից, ռուսերենից (Ս. Մարշակ, 
Կ. Չակովսկի), որբ և, երևի թե, անհետք չ/ւ անցե/ և իր գրոշմն է դրել Սևա­

նի բանաստեղծական մտածողության վրա։



Անտարակույս դեր են խաղացել նաև հայոց դասական մանկական չա­
փածոյի ավանդները, որոնց ազդեցությանը էլ ձևավորվել է Հենրիկ Սևանի 
/։ ն ք ն ա տ ի պ դ ի մ ա զի ծ ը ։

Փոխադրություններից րացի, նա հանդես է եկել մեծաքանակ բանաստեղ­
ծություններով («Գնաս բարով, իմ քիթ» (1968), «Եկեք ծիծաղենք» (1962), 
«Կախարդը թանաքամանում» (19/0), «Ծիծաղ վաճառողը» (19/3), «Փլուխն 
ուղարկեց նորոդելու» (1975) և մյուս գրքերում), առակներով, հեքիաթնե­
րով, մանկական պիեսներով:

Շատ դեպքերում Սևանը մնում է ավանդական նյութերի սահմանում. 
բալց բնաւ) ավանէլական չէ նրա մտածողությունը թարմ, ւլինամիկ, ճկուն, 
թանձրացած, բու/ան դա կ ա/ից: Երար կողքի դնելով Սևանի կատարած ։/։.՛:- 
խլոդրությունները և ինքնուրույն բանաստեղծությունները, դժվար չի նկա- 
սւել, որ' բնաւ) չկրկնելով դասական մարգարիտները, նա ես բանաստեղծս։֊ 
^1ոլԿը կառուցում է կամ գործողության ռւղղակի հղում ով կամ առարկայի 
կենդանիների ու կենդանիների, կենդանիների ու մարդկանց հարաբերու­
թյունների անմիջական, դիպուկ բնութագրություններով։

Սերենք երկու օրինակ.

ԼոլյԱԲ վտղաց 1ր Բացվել, 

№ալԱ կւյւտան շէր էվտցվ^Լ' 

Չէր սանրել մաղն ու Բ^ՂԲ* 

Չէր հավս: թե լ տուն-տեղր։ 

Պաոկեչ էր նա կրնա կին, 

— Էս ինչ էտվն է կիրակին:

Կամ՝
Գայւին ղլու ղում թոներին,

Գլխին խրատ կար ղարին,

^Բ չմտնի ղաշս: ու կա լ, 

էլ չտանի ույ ու ղառ։

— Դե' շուտ արեր հայէն տսավ,— 

Դառնուկր սարն անցկացավ։

Շարժում, փոխհարաբեր/սթյոլն, անկաշկանդ, պատում' այս ճանապար­
հով Սևանր ստեղծում է «բնավորություններ»' շան, մկնիկների, ծիտիկների, 
աքլորի, ագռավի, առավելապես' կատուների, նաև կեն դան ա կան-թռչնային 
ււշխարհի այլ ներկայացուց/ւչների ։ Նրա բանաստեղծություններից, ինչպես 
և աղվեսների, ղւսյլևրի, նապաստակների, ագռավների մասին պսւտմող ա- 
լւակներից էապես բացակայում են բարոյախոսական մերկապարանոց մի­
տումները, հակառակը' իշխում են լուրջ եղրակացությոլնները մարդկային 
կ/անքի օրենքն երի, մարդկային հատկությունների' դրական և բացասական, 
վերաբերյալ։ նրա առակներու։)' կենդանին, թռչունը երևում է իբրև մարդու 
խ որհրդւսնիշ:

Բազմակողմանի Ւ, ոչ միայն Սևանի մանկական չափածոյի նյութը, այլև 
այդ նյութի արո։ ա հայս։ մ ա՛ն եզսւնակավորումր։ Տուրք չտալով «ածականներ/։» 
կուտակման տարածված աղետին, չափածոյում նսւ ընտրում է ամենատպա- 
‘1"1՚1ղ ^“'կզ/ւրր, հնչեւլ ու հարուստ հանդ, բանաստեղծությունների և առակ­
ներ/։ ներգործության համար դ/ւմում է ժողովրդական բան ահյուսւււթյան պա- 
աում ա յին ձևերին, ռիթմա֊հան գա բանական հնարավորություններին, ծիծա­
ղաշարժ ա ր տսւհտ յա ություններ/։ն, կ ա )ամ բուրա յին դարձվածքներին, մասնա. 
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իրապես բնագիր է մուծում զվարճանքի' հումորի ու խաղի տարրեր, որոնք 
գործողության հետ միասին մանկական չափածոյի ամենակարևոր պայման֊ 
ներն են: Հենրիկ Սևանը իր գրքերից մեկը վերնագրել է «Ծիծաղ վաճառողը»։ 
Իրոք, այդպիսին ( նրա ղերը մ ամանակ ակից գրականության մեջ։

ԹԱՐԳՄԱՆՈԻԹՅՈԻՆ

Դեռ 5-րդ դարից, հայոց գրերի գյուտից հետո, ,այ իրականության մեջ 
սկսվում է թարգմանությունների այնպիսի բուռն շարժում, որ սահմանվում 
է հատուկ « Թարգմանչաց տոն»:

Այղ շարժումը լայն թավ։ Է ստանում հաջորդ դարերում' ի դեմս հունա- 
հլլոմեական, ասորական և այլ գեղարվեստական ■հուշարձանների թարգմա­
նությունների։ Այ ււ աւււգարեզում հատկապես մեծ գործ են անում Վևնետիկի 
և Վիեննայի Մ խիթար յան միաբաններր, որոնց գրչին են արժանանում հա֊ 
մաշխարհային գրականության Ժ եծությոլննե րը Հոմերոսը, 'Ա՛ր գ[՚ լք1" ս Լ՛ > 

Դանթեն, Սիլտոնը և այլք։
Թարգմանության գործնականին զուգընթաց արդեն 19-րդ գարուն երևում 

են տեսական տրակտատներ։ Թարգմանության ոլորտի մեջ են նանում անգ- 
թւացի, ֆրանսիացի, գերմանացի, ռուս և այլազգի նոր անունն եր Շեքսպիր 
և Սայրոն, ՊաշկիՆ և Լերմոնտով, Դոգռլ և Տոլււտոյ, պարսից բանաստեղծներ 
և այլն: Դեղարվես։ոական մեծ սխրանք Լր Հովհաննես Խան-Մասեհյանի 
թարգմանությամբ լույս տեսած շեքսպիր յան գլխավոր ողբերգությունները։ 
20-րդ գարասկղբին հայ իրականության մեջ աոանձին սրությամբ է ՂԸՅ~ 
վում համաշխարհային դասականների թարգմանության խնդիրը: Անհրաժեշտ 
է համարվում կենտրոնացնել բոլոր ուժերը, միջոցները և զարկ տալ Տ ոգևոր 
գործունեության այղ. կարևոր բնագավառին; 20-րդ դարի 10-ական թվական­
ներին /ույս են տեսնամ Վ. Իրյասովի «Հայ պոեզիայի անթոլոգիան» (1916) 
1՚. Մ. Գոըկու «Հայ գրականության ժողովածուն» (1916), որոնցից, հատկա­
պես առաջինի (հայ պոեզիայի թարգմանությունը՝ Դողթան երգերի պատա­
ռիկներից մինչև նորդարյա բանաստեղծները) նշանակությունը դժվար է գե­
րագնահատեր այնքան հարուստ են նրանում ներկայացված միջնադարյան 
աշխարհիկ և հետնադարյան 1 այոց բանաստեղծության գեղարվեստական ար­

ժեքները։
Խորհրդային ժամանակաշրջանում 20-ական թվականներից սկսած, չնա­

յած նյութական սուղ պայմաններին, լույս են տեսնում գերազանցորեն ռուս 
ժամանակակից արձակագիրների և բանաստեղծների երկերը' Մ. Գորկու 
«Մայրը», Ա. Սերաֆիմովիչի «երկաթյա հեղեղը», Ա. Ֆադեևի «Ջախջախու- 
մր», Ա. նեվերովի «Տաշքենգ — հացի քաղաքը», Ս. Եսենինի ե Ալ. Մայակով- 
սկու բանաստեղծական շարքերը (հիշարժան են չարենցյանի համարժեք 
թարգմանությունները), Ալ. Բլոկի «Տասներկուսը» պոեմը և այլն:

Համ աշխ արհային դասական հուշարձանների թարդմանությունր /սւյն 
հիմքերի վրա Լ դրվում 30-ական թվականներին, երբ Հայպետհրատի գեղար­
վեստական բաժն/ւ վարիչն է դառնում Եղիշե թարենցը: Հրապարակվում են 
,2 ռն ա թան Ավ/՚ֆթի «Դուլիվերի ճանտպարհոր դությոլննե ր ր » (թարգմ. 0. Մի֊ 
քայելյան), Սերվանւոեսի «Դոն Եիխոտը» (կրճատված տարբերակը, թարգմ.
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Պ. Մակինքյանխ Մոմեն Մոլանի «Ժան Р րի ս տոֆր» , 4'. Ֆլոբերի «Տիկին !՝ո- 
վարին», Ն. Գոգոլի «Տարաս իոլլբան»' Ակսել Տականքի գերաղանք թարգ­
մանությամբ, Ֆիրգոլսա. «Շահնամեի» մի Տատվածր (թարգմ. է՛. էեսատոլքխ 
Շ. /Ւուսթավելու «Ընձենավորը» (թարգմ. Գ. Ասաւոաք), 3. Հաջեկի «Հաջ 
զինվոր Շվեյէլի արկածները», Պուշկինի բանասա եղծ ություններր, պոեմնե­
րը և փոքր ողբերգությունները, Մ. Լերմոնաովի «Մեր ժամանակի հերոսի), 
Սալաիկով֊Շչեդրինի «Մի քաղաքի պաւոմաթյանը», Տուրղենև և այլն։

Լույս է աեսնում Լև Տոլսաոյի «Պատերազմ և խաղաղություն» էպոպեա­
յի առաջին հաաորր, որին հաջորդում են էքյուս հասարները (թարգմ. Սա. թո֊ 

րյան):
Նույն 20 — ՅՕ֊ական թվականներին ռուսերեն են թարգմանվում հայ գր- 

րողների երկերը' Ե. Ձարենքի «Օրկ/ւր Նաիրին», Ա. Տակունքի, Գ. Մահարոլ, 
Մ. Արմենի արձակր, ա«/ա «АНТОЛОГИЯ арМЯНСКОЙ ПОЭЗИИ» (1940), «Ар­
мянские новеллы» (1945), «Антология армянской советской литерату­
ры» (1957) դրքևրլԿ ինչպես և «Սասանքի Գավիթը»' ոչ միայն ռուսերեն, 
ա լլե ԽՍՀՄ մի շարք ժալովարգների լեղուն 11 րախ Ձնայած էլաւոարված որոշ 
գրական աշխ ա ա անքին, ռուս ա էլան դրական միջավայրում հնչում են աըր֊ 
տանջներ' հայ գրականությանը քիչ ե ոչ համարժեք թարգմանելու համար:

Р՛ արգման ական գործր' փոխադարձ, նոր թաւի ի աո ան ուէք 40—՚յ0 - ա կան 
թվա կան ների ն :

Ծավա/վամ է րնդարձակ թարգմանչական գործ, առաջին հերթին հա­
մաշխարհային դասականների հրատարակության ասպարեզում։ Հրապարակ­
վում են Տալղակի, Տայրոնի, Պուշկինի, Շոլոխովի, Գերքենի, Գոնչարովի, 
Գորկա, թեխովի, Մայակովսկոլ, /դոկի, Եսենինի ե այլոք երկերը։ Հիշար­
ժան են ավադ սերնդի թարգմանիչների' Հ. Մ աղման յանի, Հ. Հարություն֊ 
/անի, Ն. Միքայելյանի, Հ. Թուրշյանի ջանքերը։ իրադարձություն հանդիսա­
րան Դանտեի «Աստվածային կատակերգության» (թարգմ. Ա. Տա յան) ե 
/•ոկաչչոյի «Դեկամերոնի» (թարղմ. Ս. Վահանի), Հ. Լոնգֆելլոյի, «Հայտվա֊ 
թի երգի» ե շեքսպիրւան ողբերգությունների հայերեն մ արմնա у и էմնե ր ր 
(թարղմ. /и. Դաշտենըխ Նույն ժամանակաշրջանում հայ դրականության եր֊ 
կերր, իրենք հերթին, տ պ ա գրվրււ մ են ոչ միայն ռուս երեն, այլև /սՍՀՄ ժողո- 
վարդների և ա ր տ ա ս ահ մ անյան լեզուներով։ Հա տ էլ ա ւզ ե ս թարգմանվում են 
И սւ. թորյանի, Վ. Անանյանի և ւււյլրւք գրվածքները։ 4956-ին, հայ գրակա­
նության և արվեստի տասնօրյակի կապակքությա մբ, ռուսերեն լեզվով լույս 
Լ տեսնում մեծաքանակ գրականություն, որը, սակայն մեծ մասամբ գեղար­
վեստական անհրաժեշտ որակ չդարձավ։ Տ ասն օր յակի կա պակքո լթյա մ ր 
лДр\'Жба НарОДОВ» ամսագիրր տպագրեք հատուկ համար (1956, № 5) նը- 
վիէ՚վ՚ոծ հայ գրականությանր և արվեստին։

60 — 80-տկէսն թվականներին ւիոխագսւրձ թարգմանությունների գործր 
դքվոէմ է; ավելի լայն հիմքերի վրա, ասպարեզ են մտնում մի շարք շն ո րհ ա ֊ 
լի թարգմանիչներ (0. Ս ան ահ յան, 'է՛, է) и այտն, Ս. եէտչատրյան, Գ. Վիրապ- 
յան, Ա. Հովհաննիսյան, Հ. Ս ե ան, Ա. Պոգոսյան, Ն. Սուրենյան, Ս. Այանք 
և “‘II/-)> որոնք ջանքերով հայերեն հնչեքին ռուս և հ ա մ աշխ ա րհ ա (ին գրա֊ 
զանաթյան այնպիսի դեմքեր, ինչպես Մ. թոշչենկոն, Ֆ. Աբրամովը, Վ. Մաս- 
պասւինր, /Ւ. Մոլսւնր, Ֆ. Դոսաոեսկին, Ջ. Գ и յսառ ր գին, £. Տայրռնր, Ա. 
Տվարգովսկին, Վ,. Տ/դաիր և այ/ գրոդնէւրի ռտ եղծ ա գործաթյաննե  ր:

290



Հայ աս ui ան ի Հրողների միությունը սահմաներ «ժարգմ անչաց տոն», որի 
դափնեկիրները դարձան Վ. Դավթյանը, Դ. իմինը, Մ. Պ ե տրու/ի խ ը, Մ. Դու֊ 
ղինր, Մ. Փոցխիշվիլին, կդ. Մեժելայսւիսը ե այլք: Հայ դրականության մաս­
սայականացումը դարձավ ռուս և այլաղդի թարդմանիչների սրբազան դոր֊ 
ծր. ավադ սերնդի ոուս թարդմանիչների (Պ. Անտոկոլսկի, Վ. Դևրմավին, 
Հ. թվյադինրեա ե այլն) կողքին հանդես եկան նորերը' ե. Նիկոլաես կա յա, 
I'. Սնեդովա, ն. Գրերնե, Ս՛. Դաղին, թ. Ախմադւպինա և արիշներ); Հայ 

դաււական և ժամանակակից պոեզիան ուկրաինական ժողովրդի սեփականու­
թյունը դարձավ Պ. Տիչինայի ե Մ. Ռիլսկու շնորհիվ:

Հսւյ դրականության մշտական թարգժ անիչներ հանդես եկան Վրաստա- 
նում (Մ. Փ՚՚ցխիշվիլի, Դ. Շահն ազար), Լիավայամ, Լատվիայում ե այլուր;

եր դործը թարգմանություններով սկռեց չեիւահի, նշանավոր հայադետ, 
հա/ մշակույթի անձնվեր բարեկամ Լյուդմիլա Մոտտլովան (1935—1975), 
անժամանակ մահիդ հետո թողնելով հետևորդներ; Ս շտապես հայ [գրակա­
նության մ աս ս այակտնարմ ան ր ւլիմերին Ժուժա թ՚արը և Պետեր Աալմաշին 
( Հուն զարիա), Պ. Սիկորսկին (Լեհասւոան), 3). Ֆեյգին (Ֆրանսիա), Մ. 

(1յ"լԱան1.’ (Ֆնդլիա) և այլք;
Համաշիէարհային դրական շրջանառության մեջ մտան «Սասունցի Դա- 

վիթ» ժողովրդական վիպերդր, պասւմադիրների, Գր. Նարեկացու, Ն. Քու­
չակի, Ս ա յաթ-Նովայի, ե). Աբովյանի, Հովհ. ժում ան յանի, Ավ. եսահակյանի, 
ինչպես և ժամանակակից շատ հայ ,1['"ղների ստեղծադործություններ:

Հայ թարդմանիչների մատենադիտությունը, իր հերթին, հարստացավ ոչ 
միայն համաշխարհային դրականության նշանավոր ստեղծ ա դործոլթյուննե - 
րով (Դյոթե և այլն), այլև 1սՍՀՄ բազմազգ դրականության դասական (Շ. 
Դուսթտվելի, Ա. Նավոի, Դ. Գուրամիշվիլի, ((Կոլևվալա», Տ. Շևչենկո, 3. Դույ­
նիս, Մ. Առլեզով) և ժամանւսկակից գրողների թարգմանություններով;

Փոխադարձ թարգմանությունները մեծապես նպաստում են ժողովուրդ- 
ների հոգևոր մերձեցմանը; Այդպիսի դեր են /սազում դրական-մշակոլթային լ
այն կապերը՝ փո/սադարձ այցելություննեը, գրական խնդիրների համւստեղ 
քննարկումներ (((կլոր սեղաններ»), անձն ա կան շփումներ, տասնօրյակները, 
շաբութները, հոբելյանական տոնակատարությունները և այլն, որոնք ավելի 
ու ավելի լայն շառավիւլ են գծում՛
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ՊԱՐՈԻՅՐ ՍԵՎԱԿ

1

Պարույր Սհակը (Ղաղարյան) ծնվել է 1024 թվականի հունվարի 26֊ին 
(որոշ տվյալներով' 24֊ին) Վեդա, շրջանի (այմմ' Արարատ) Չանախչի (այժմ' 
Զանգակատուն) գյուղում: նա (սնին երր եկել կին Սալմաստի գավ ուռի (Պարս֊ 
/լաստան) Հաղթվան գյուղից (1828—1829 թթ.): /յախնիներից հատ/լաւգես 
ալրի է րևկել լղսւպը' ՚էաղարը, գրասեր մի անձնավորություն, որի շատ կար֊ 
գալու վերարերյաւ, ինչսլես ւգատմում է Սևակը «Անցյալը ներկայացած» 
ինքնակենսագրության մեջ, առասպելներ են հյուսվել։ թանախչին' ծննդա֊ 
‘1“՚11,1,> լեռնային ւիոքրիկ, անճանապարհ գյուղ էր, քարքարոտ, ամայի, սարե֊ 
րով /լարված մեծ աշխարհից, համարյա թե «նատուրալ» ապրելակերպով 

2նե"Ղ Դ!'"Ղ-

Ւմ օրորանն էր հեռու մի ր/յռւղտկ,

II ապա ւ/ւ աան ի րով ծխոտ մի հչու ղտկ,, ^

Չնայած ան քարին պա սա ղԽ1^/^^ Չ ան ախչին վերջապես 1ՍոլքԼ ԷՐ՝ վ^Դ^Հ
կական աշխ ա ա անք ի քպոր կերպերովդ

Պարայր Սևան

ւոական գրա/լանություն (« Սպտրա ակ »,

հոտաղությամբ ու մաճկաքությամր, 
սերմնաբանությամբ ու այղեղոր֊ 
ծ ութ յամր, հորթարածսւթյամ ր ու 
իւ ոտ հնձով, որոնց ա կ ան ա տեսե 
էր Պ արույրը2:

Լ>111 մ ան կ ա թյոլնր անց է կացրել 
Նավշաւու յայլայում' ամենա- 
պահյա հարուստ հագորգակցոլ֊ 
թյամր / եոնա շ իւ ա ր>ի կուււական 
բնություն հետ: Մ ան կութ յան տա֊ 
րի ն երի տ պ ա վո բութ յու ն ն Լ րի
նստվածքներում են նաև գյուղա֊ 
կ ա ն ծ եսերր' հալրսանիքներ, ուխ­
տագնացություններ հ այլն:

1930-ից հաճախն/ է գյուղա­
կան գպրոց հ ասա/լա /լիցնե րի

շրջանում “՛չքի ընկնելով գիտե­
լիքների ծարավով և ա շի։ ուա լո­
սի րութ  յամր: Սի քանի տարի 
անց Սևակն արգեն հայտնի կ 
գա սնում իբրև մոլի ընթերցող, 
կարգում կ ոչ միայն գեգարվես- 

«(!'ան Ս րի ււ տ ո!ի », « !1՛ ոբին գոն Կրռւ-
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դս»ւ «Բննսռլնևրեքը», «Հտջի Մ/ւլբադ», «Բոռը», «Հոդսը», «Գոլլիվե֊ 
րի ճտնտպտըհոբդոլթյւււննեըը» և այլն), “‘{լՆ պատմությանը, փ/'ւ/'~ 
ս ռփտյռւթյտնը, քտղաբտտՆտևսսլթյտնը, ընադիս։ ոլթյանր և դիտոլթյուննելփ 
“՚յլ ճյուղերի՛ վերաբերող դրբեր: Հափշտակված է եղել, մասնավորապես, 
Գարվինի «Տ ևստ կնևըի ծ տ դումը» դրբով:

Բանաստեղծություններ սկսել է դրել աասնմեկ տարեկանից, դերաէլան֊ 
ցորեն «օրացուցային» թերում ով։

1940-ին, թանախչիի դս/բոցն ավարտելուդ հետո, Պ. 'Հազտրլանր ըն­
դունվեր պետական համալսարանի բանասիրական ֆակուլտետի հայոց դրա­
կանության և լեղվի բա մինր:

Հա մ ա լասրանա կան կրթության աոաջին երկու տարում, հանդես բերե­
լով անխոնջ աշխատասիրություն, Պ. ՛Լա դա ր յանը բացառիկ նվիրումով ու֊ 
սումնասիրում է ^֊րդ '1 “'!'/' պատմիչներին, հայոց պատմություն և հին դր֊ 
րականություն, դրաբսւր և միջին հա լեըեն՝ պատրաստվելով հտ յա դի տ ոլթյան:

Այսո լա մ են այնիվ, բանասիրական անդոլլ ւլինվածութ յան օրերին նրա 
‘>եջ '11"ւՒյ է բարձրացնում «նիրհած» բանաստեղծը: ՛ետ «... 1942 թվականն 
1',1,-“> — դրամ է ինքը, — մեր իւ“'նբի ւոմեն ածանը տարում»0: Այդ տարինե­
րին դրած բանաստեղծություններից առանձնանում՝ են «Լինել, թե չլինեքր», 
ապա և ՛հր. Նարեկացուն հղված «Աղոթքներ» 1ս,քքը> որոնք մնացին անտիպ: 
Նույն 1942-ին «Սովետական դրականություն» ամսադըում (№ 7) տպադըր֊ 
վամ են առաջին բանաստեդծությունները' Պարայր Սևակ ստորադրությամբ:

Այդ բանաստեղծությունների մեջ էր հետևյալ ինքնսւհանձնարարականը.

...ևս մի նոր պոետ, անհայտ տակավին.

hոհհրի 
Չցիտեմ

անտես մակույկին նստած 

"'l"UnP 1ւլխ1՛' քա՚Դ'

//ր աո աջ մցի իմ աոացաստր, 

!^ե ինքս պիսփ շապիկն իմ կայմին

Աոացւսստ շինեմ, նոր լինեմ վստահ, 

Որ երցն իմ նորեկ, նավր իմ էյ անձի 

Պիտի րնթտնտ օվկիաններ ի վեր 

եվ փոթորկածուփ ծովերում անծիր

Որպես ցա[իքի անմարմին նվեր, 

Պիտի շնյով իր անանձնապատկան

Վառվի որպես վես, սրրաղտն պսսոցտմ...

Իսկ ամսա դրի № 8֊ում տպա դրվում են հետևյալ տողերրՀ

...Պիտի ջարցոտեմ ամեն մի կապան ր, 

Ամեն մի շղթա հոցիս կաշկտնցող, 

Որ կյանրր երցիս մեջ Լք մնա կյանր, 

Որ 2 էին են տողերէ խոհերս ր ան տող։

Սևակի վաղ տարիների բանաստեղծական դավան անքր լիակատար ար֊ 
I/1 ահայսւություն է դտել երկտրաշունչ այն նամակում, որ 1942 թ. սդոստոսի 
ճ֊ին Չան ախչիից դրել I; Հովհաննես (Լա դար յանին: Նամակում դրամ է. «Իմ 
որոնումն երբ ինձ հաճախ փակուղու առաջ են կանգնեցնում, հաճախ ագատ֊ 
՛քելով նրանցից, իմ առաջ բացվում են նորանոր հորիզոններ, որոնք, սակայն, 
հաճախ ամպածածկ են լինում: ... Շատ հաճախ ունեցած իմ մտորումները 
կարճ ասած պտտվում են այն բանի ՀԱւրջլԿ ինչ Չտրենցր ձևակերպել է այս֊ 

պ ե ո *
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Ամեն պոետ' էրպիս իր հեւո' մի անտես նետ Լ /՛երում, 

Եվ նետն առած, խոհակա/ած — որս Լ անում երւ/երոէմ • 

ք՝այց //առնում Լ պոետ նա մեծ ոչ թե նետի մեծությամր, 

Այ/ նշանի ահաւ/նու[քյտմր, որ հանճարներ Լ սերում .••

Անշուշտ, ան զուր/ական I; ասված։ Անշուշտ, անտարակուսելի Լ, որ ես 
բանաստեղծ եմ, և որ ես ինձ հետ մի անտես նետ եմ րերել: Այդ մի հանգա­
մանք. մի առաջնային, բայյյ տվյալ դեպքում խնդրիր դուրս հանգամանք է: 
II հանգամանքը հարվածի ահագնությունն է ե այն դեպի ո ւր ուղղելու >ար՛ 
ցըն-Է։ Այդ I, հարցերի հարցր ինձ համար այժմ։

Վերջին հաշվով սա է ամենակարևորը, և սա Է վճռողը իմ ՈTO Եչ Օք ՈՕէ 
էՕ ՆՇ՞֊ի, իմ լինել, թե չլինելուն»'։

Այնուհետև մեջ բերն/ով Աարենցի „.Նտ թՕ€է|քՅ -ից մի շարք այլ ձե֊ 
վակերպումներ, ինչպես այս մեկը

Չի՛ 2ՂթայՎի մարդու ողին Հչ մի կապով արտաքին, 

եթե դարի, մ ա մ անսւ կի զրահ ունի իր Հաղին,—

Սևակը միջազգային դրականության պատմության բնորոշ օրինակներով 
մեկնաբանում է «հարվածի ուղղության» իր ըմբռնումը։ Հայոց բանաստեղ֊ 
ծութ/ունիր' Սիամանթոյի, ռուսականից' Մայակովռկու ստեղծագործության 
թռուցիկ, բ՛ոյր խորունկ բնութագրություններով, ինչպես և այլ օրինակներով 
նա արդեն վաղ հասակում դնում I; բանաստեղծության «ազգային շուկայիս 
և «համաշխարհային դնի» խնդիրր, գա կապելով «մամանակի շնչի» խորու­
թյան հետ, մ ամանակն էլ տարր երակ ել ով իրական ու փիլիսոփայական ‘հաս­

կացություններով։
Ժամանակի փիլիսոփայական յուրարմտն մեջ էլ նա դիտում է բանա­

ստեղծի աոաջին ւււ մշտական հոգսը։
Սացատքելով իր գրական ճաշակի, իր «դրական Հ այրենիքի» էությունը 

«... այսօր ավելի հմայիչ է բարդը (ո չ խճճվածր և անիմանալին, այլ խոր­
իմաստը), քուն պրիմիտիվը, խորը և նստողը, քան գդարումնայինր, ռեալիս֊ 
տականք, քան ռոմանտիկականը, Շևքսպիրր, քան Շիւղերը, Գյոթեն, քան 
Հու/նԼն ( ոռ մ անտիկական լիրիկան), Սիամանթոն, քան Տերյանը, Մայակով- 
սկին, քան Եսենինր, վերջին շրջանի Ձարենրր, քան սկրնական շրջանի Տա֊ 
րենրր», — ճաշակային ա/ս տարբերակումիդ նու նորիր դաոնում է ամե- 
նադմվար խնդրին' արվեստի ճշմարտությանը, նորիր վկայակոչում Տարեն֊ 
րին. «... ես պիտի գրեմ, ինչ թելադրում է սիրտս, կամ պիտի լռեմ։ Այդպես 
է, և ա/լ կերս) պատ1լեբարնել |1ս1|1ս1|1ս[ւ ^ա[ւԱ1սւոԼւլյ|1(ւ անհնարի/։ Է, մանա­
վանդ, որ այդ բանաստեդծը կարգարել ե ըմբռնել է.

Ուրեմն, ո՜վ ղտլիրի երւ/տստննե ր, 

Որրան I,/ վեհ լենի ձեր ներկան — 

Չմոռանա' ր, որ '/ուր պիտի՛ սերմեր ցաներ. 

Որ /ինեն '/արից ձեր—երկար...»՝'

1’նքն արն ութ ագրակ ան նտմսւկոլմ ուշագրավ է Սևակի դիմումը արդեն 
՛մոռացված» Ցարենցի մտքերին, ինչպես I։ իրենց ապրած մամանակի պատ­
մական հոսանքի ո։ ոգու մեծ գյուտարարներին, որոնք ոչ թև նետի մեծու֊ 
թ/ամբ, ա/լ «նշանի ահագնությամբ» նվաճեցին նաև հետագա ժամանակնե­
րը, դարից քաղված ու դարից երկար ապրող երդը։
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Ս,յր/ «նվաճողները», Պ. Սևակի մեկնաբանությամբ, պոեզիան ըմբռնում 
Հին ոչ այլ չափանիշով, եթե ոչ իբրև մաքառում, ճշմարտության զենք, հա֊ 
վատի դրոշ ու իմայյակսյնության աղբյուր, իբրև պատմութ յան նոր ճանա֊ 
էղարհի ու մարդու հու/եկան աշխարհի /աւր «հերկում»։

Արդեն վաղ, ամենավաղ բանաստեղծական փորձերում երևում էր հայ­
րենի բանաստեղծական հերկի սերմնարանի սևակյան հասակը.

Վտ ղ արինացիր, սերմնացան,— այս ւդատվերր հնո ւց բեղ տրված Լ. 

[՛այց ունեճ ս այրեր սրատես, որ մինում, հերկերր տեսնես^։

Չարենցյան այս հիշեցումը կարծես ասված էր Սևակի մասին, որը ծրն- 
վել Էէ’ ոերմնացանի ու հերկողի իսկական տվյալներով:

նրա այս բանաստեղծական դավանանքը ցայտուն դծերով արտահայտ­
վեց 1942-ին դրած և ուսանողական շրջաններում տարածված հոդեհանդըստ- 
յան երդերում ( „ ք\ Զէ] 111601 ս ) «Աղոթքներ» շարքում, որում հայրենի «երդի 
արքայի»' Գր. Նարեկացու բս։նալիներով («Դու անեզրական իմ երկինքներ/։ 
ան/սարդա/ս Աստված,..») փորձում էր ներկայացնել հայրենիքի չարչարա­
նաց, կույսի և Մահվան հ բահ անդիչների' ֆաշիստական բարբարոսության, 
դո տ եմ արտը։

Այս գաղափարով էին շնչում նրա ծրադըած «Մահվան Վեներա» վի- 
։։ւ ան մ ան «երաժշտական սիմֆոնիա» հիշեցնող ղործի պատրաստի հատված֊ 
Հ՚ևրը, "Րոնցից պահպանվել է «Լինել, թե չլինել» մենախոսական նախեր- 
դանքը.

ւեոու մխորից բաղաբի, ծխից հեղձուցիչ,

Հեոոլ շչակի խելաղար բառաչից, կառբերի վաղրից անկամ, 

Այս հեռավոր /հոներում, ուր ամպերն են արճիճ 

եվ հարավւուիոխ երկինրթ սենտիմենտալ ու լաք կան,— 

ևս—Հաքուս մրրկահոսի հորձանրի հանդեպ իւլակսւնջ, 

ևս—խոհերից շնչահեղձ, որպես հորձանքով ա։ի նետված ծովաձուկ, 

ևս—անհունների մեջ նետած միտրս, որպես սովածին դալլակտնչ 

1/պասելով անհունների արձաղանբին' կարոտով անձուկ, 
Ես—սրտիս մեջ Դարի տառտպանբբ ե հանճարի շունշր դարերի, 

Ես — տրտմտիս/խիծ, ինչպես օրր արեից աոաջ և 

/սնդուի յամբ ցամար.

Այս /ստվար դիլերին' երկունքի նստած' հայացրս դեռ 

անհայտ արևին, 

Երկունքից աոաջ, բարեկամ, չափավորում եմ խոսքն իմ 

հռղու, ե հանդավորում որպես քեղ նամակ:

Ալսւղիսի իւ ո ս տոլմնե րով սկսվեց Սևակի բանաստեղծության նախա­
պատմությունը, որով, դատելով պահպանված ձեռագրերից, նա տարբեր­
վում էր րն դ օրին ա կ ո զն երի հոծ բանակից երդի սեփական հոլնը բացելու 
իւ ա ո ն վ ա ծք ո վ ։

«Հելլիկոնի դուռը հնացն/ է, պետը է փոխել», — այս բանի մեջ էր տես­
նում նա իր խնդիրը, որի համար ւղակտս չէին ոչ բնական ձիրքերը, ոչ էլ 
բանաստեղծական խոր դիտելիքնեըը:

2

1948-ին Պ. Սևակը տպագըության հանձներ ըանաստեղծություններ/ւ ա֊ 
սաջին Ժողովածուն։ խորադիրը' «Անմահները հրամայում են»:
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Իսկ ի՞նչ էին հրամայում անմահները ապրողներին, ի՛նչ էին ցանկանում:
Ոչ փառքի դափնեպսակ, ոչ հիշաաակի մեծարում, որին արմանի էին 

իրենց անմահ ությամր ( «Նրա՛նք — բաղմակերպար, նրա՛նք—բազմալեզու... 
Պահանջում են ինձնից իրենց երդք լերդած»), այլ քաղաքացիական ազնվու­
թյուն ու նվիրաբերում, այլապես' «թեթևության համար ղտրը մեզ չի նե­

րում»:
Բանաստեղծության առնչությամբ անմաժների պատգամր ստացավ հե­

տևյալ տեսքը,

Զղա շունչը դարի, երակներս՜ է) > արյա մ ր, 

Մեր արյան պես եղիր վաո ու անմեռ...

Հետաղա (ՈւմՀ թե' չափածո, թե արձակ խոսքա/, քննադատական հոդ՝ 
փածներում Սևակր ավեր բանաստեղծության այնպիսի /սոր, վիմադիր ձևա֊ 
կերպոլմներ ու սահմանումներ, որոնք կարող են ղարդարել ուզածդ դեղա­
գիտական ձեռնարկը, բս1յց փոքր֊ինչ պարզունակ, նախնական այս ձևա­
կերպումն ավելի է պատշաճում նրա տաղանդի ուղղությանը:

«Պիտի իմ երդը ծնվի կյանքի մեջ», — դրում էր Սևակր դեռ 1942-ին, 
իսկ 1948-ին «Անմահներր հրամայոլմ են» հավաքածուով արդեն բերում էր 

ԿանՔԻ երդը։
ճիշտ է, այդ ժողովածուն լույս տեսավ խմբադրական բազմաթիվ միջա- 

մըտություններից հետո' /սլացվեցին բանաստեղծությունների դրամատիկ 
[Իմ^Իրր, հետ ու առաջ բերվեցին շեշտեըր, այդուամենայնիվ, ընդամենը 17 
բանաստեղծությունից բաղկացած այդ դրբում երևում էր ժամանակի ռիթ­
մը' անցած պատերազմի արհավիրքների մեջ ծնված խաղաղության երազան­
քը («... վերջին բոցի մեջ պատերազմն էր այրվում»)' ճանապարհ տալով 
գարնանային ապրումներին։

Մի բանաստեղծության մեջ Սևուկը դրում էր' «Բացել ևս ինքդ, քեղ, բաց­
վել ինքդ քո դեմ», որը բնավ դրական սովորական պերճախոսություն չէր, 
այլ սեփական րանաստևդծս/կան էութլան ստուլդ զգաց սղություն։

«Անմահներր...», անշուշտ, դեռ այն մեծ ւդոեդիան չէր, որ երազում էր 
Սևակը, բայց գրքում արդեն կար անանձնական բանաստեղծության սաղմը, 
այն բանաստեղծության, որն իր վրա է վերցնում իմացական մեծ բեռ ժա­
մանակը խոյ։ հեըկելոլ համար։

«Անմահներին...» հետևեցին «Սիրո ճանապարհը», «Նորից քեղ հետ» 
ժողովածուները' Սևակի կենսաղրության համար շարքային գրքեր, որոնցում 
«ներքին զսպանակ» ունեցող' շարժուն, դինամիկ բանաստեղծությունների 
Ի՚՚ԳԲ/՛^' ՛սևդ գտան նաև «ընդհանուր ճաշակին» բավ արարող երկարաբան 
գործեր, երևացին անդամ ստեղծագործական հողնութլան նշաններ։

«նորից քեղ հեռ։» ժողովածուի կապակցությամբ թեև Սևակն առում էր, 
որ այդ ա բա ահ այտությամբ ակնարկում է իր «փախստական էութ լան» վե- 
րադարձր, բայց իրականում դեռ էությունը վ։ւսի։ստս։կան էր։ Գրքերում ավե­
լի շատ էր հրապարակախոսությունը, քան բանաստեղծությունը, նկարա֊ 
գ["ս յնութ յուն ր, քան վերլուծում ր, ցուցադրումը, քան թափանցումը, իրա- 
կւսնության հ ա ս արա կացում ր, բան խորացումը։

,,ւյ'յին, իհարկե, առանձին փայ/ատակումներ (Սևակը մնում էր Սևակ), 
Բտ19 մեծ մասով խցանված էին երդի ակունքները, դեռ նրա գրքերը մատ֊
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յան էին և ոչ զգացմունքների խարույկ, ոչ հոգու հրդեհ, որին կոչված էր իր 
հզոր'խառնվածքով: Իսկական Սևակը սկսվեր «Անլռեյի զանդակատոլն» պոե֊ 

մով (19:՜)!)), շարունակվեր ((Մարդը ափի մեջ)) (1963) դրքում, և ավա ղ, ա- 
վարավեր «Սղիցի /ույ,)» մատյանով, որը լայս տեսավ արդեն մահիր հետո:

3

Մարղկանր աո աջ և րո աոս/ջ

Ահավասիկ ինըս եմ րացում 

Ինչ որ ունեմ, ինչ որ չունեմ 

Իմ հողս ւ մեջ.,.

Սա «Մարգր ափի մեջ)) դրքի բազմաթիվ սահմանոլմներիր մեկն է, ուր 

խոսվում է դրական դավանանքի մասին:
Այս դիրքերով Սևակը սահմանազատվում էր արվեստի ամենաերդվյալ 

ախոյանիդ' խուճուճ դիվանա դի տաթյունիր, իր իոկ խոսքով «գանգրահեր 
քառերի վաճառականությունից»7 և ճանապարհ էր տայիս այն բանաստեղ­

ծությանը, որը յարարնոլմ է մարդու իսկական ճակատադիրր, իրական դի֊ 

տտիրությունն ա ապրումներ/::
I'անաստևդծաթյոլնը, — ասում է Սևակը, — ոչ այ/ ինչ է, եթե ոչ մարդու 

ճանսյչման քարդ օրինաչափությունների ^այւոաքերոլմ ու Տրա^րում, այն 
մարդու, որը թե' բանականություն կառուցվածքով, թև կոչման իրավունքով 
տիեզերքի մեծադույն ումն է ու արմերը, որի

...արյան ^'քիկէ1 մանրր

Այս ^ւ^ւՒմ կ^չվ^^ ^ղՒա ա1Ս,ժ ‘^^ ^ տ- ծանր»»'

Այստհդիր հետևում էր վերլուծական բանաստեղծության բանտստեղծոլ֊ 

թւան արդիականության այդ դլխավոր հայտանիշի, սևակյան նախասիրու­
թյունը, որով նրա ստեղծաւ/ործության մեջ խոր հուն քարեր խոստովանան֊ 
քային֊ինքնաւ/ևրլոլծական տարերքր, առանց որի քնաւԼ հնարավոր չէ վեր֊ 
/ուծությունն աոհասարտկ:

Մարդուն ճանաչե/ոլ համար բւսվարար չէ հայևցոլլտկան֊ հեռաւէոր կեց֊ 
վածքր, ավելին՝ անհրաժեշտ է խորացում մարդու «հոգեկան ներանձավնե֊ 
րի» մեջ, ան ‘րամեշա է «մտքի հերկում» ու արմատների ճանաչում՛: Սևակն 
ուներ հերկալի տվյալներ' պա ,մանավսրված իր իսկ ճակատագրով։

Ո՞րն է նրա ճակատագրի ա սանձն ահտտկությոլնր:
Այս հարցին Սևակը պատասխանում է մեսւաֆորական հետևյալ պատկե­

րով.

Ւմ րախար րանհր,

Ինչպես բանում ( րախար այն... խոտի, 

Որ հտնաւր արհի եդրին I, րա սնում.

 ̂I1 2Ս՚ կոխկրտվելով'

Աս ւյոդունի տեղ, ստիպված, արմա՜տ եր կ ՛որ ար ր ի...

Այո ինքնաբնութադրությոլնբ' ցողունի և արմատի եզակիորեն հարուստ 
ու բեռնավորված զա գորդությամք, բանաստեղծության «նշանն» ուղղում է 
դեպի մարդու էության չճանաչված երակների հա/տաբերում:

Արմսւտների ճանւՌչումր, Սևակի բանաստեղծություններում երևացող 
արմատի մետաֆորը («ճանաչել հոդը... ինչպես արմատները», «արմւսսւ ձը֊
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զել» և այլն), քննադատ III. Ս արդս յանի մեկնաբանությամբ, ոչ թե անշար­
ժանալու, նույն տեղում կանգնելու ցանկություն է, այլ ձդտում թափանցև- 
լոլ աշխ արմի դինամիկ կառուցվածքի մեջ, իրազեկ լինելու ամենօրյա նորա­
գոյացումներին, առանց որի անհնար է մարդուն դնել ափի մեջ*։

Էդ. Սեմելայտիսի «Մ արդից» հետո (Սևակին է պատկանում այս զե՛րի 
Հայերեն թա րդման ութ յունք ) և ոչ առանց վերջինիս ազդեցության, Սևակր 
"Ս՝դՒ 'uli"U ր ան աստեղծ ութ յան մեջ խորացրեց մարդու, ճանաչումր, ուստի 
և պատահական չէր «Մարդր ափի մեջ» խորագրի րնտրությունր;

նախորդ ժողովածուներում, թեև կար մարդուն ափի մեջ զննելոլ դեղա­
գիտական 'ւիրրր> ր՚՚՚յ!] նրա րանաստեղծությունր դեռ ճախրում էր «սրտի» 
ու. «մտքի» ոլորտներում ու «չէր րախել ոդոլ դուռր», ա քսինքն ալն հատ֊ 
կանիշր, որր բանաստեղծին դարձնում է դարի պատ ղամա խոս։

«Սարդք աւիի մեջ» դրքում՝ նրա ի։ոստովանոլթյուններոլմ, պասւդամնե֊ 
(՛ում, ասքերում վարար հորձանք է տալիս մարդու սևակյան իմ ացութ լուն ր ։

Այդ lPPni^ ապրում և շնչում է մաքառող ու խիզախ, բանական ու որո֊ 

նող, ան կաղապար ու անն տիւ ապաշար մարդր: իրավացի է քննադատ Սա. 
Ս՚ասսադինր, երր դրում է. «Սևակր վերլուծող է: Նա սիրում է մեր միաձույլ 
աշխ արհր դիտել նրա մասնավոր, րեկորված արտահայտություններով, նա 
րանասսւեղծութւռւննևր է դրում անկենդան իրերի մասին, դրանք շուռ է տա­
յիս և այս կերպ, և այն կերպ, երբեմն էլ մարդուն է դիտում իրի պես։ նրա 
գրքերից մ եկք կոչվում է «Սարզր ափի մեջ», և թվում է, թե մարդք իսկապես 
քնկել է նրան մ անք տ գնին ուս ամն ա u ի ր ո զ փռրձարկռգի հսկա աւիր, ինչպես 
rոլլիվերք հսկաների աշխարհում։

Պ՚ուլիվերի հետ համ եմ ա տ ութ յուն ր, ինձ թվում է այնքանով է ճիշտ, քա­
նի որ, ինչպես և Սվիֆթի վեպում, Սևակի դրքում ևս մարդք, քնկնելով «ափի 
մեջ», չի դառնում ավելի փոքր, քան կա։ Մասշտաքներր չեն փոխվում, ընդ֊ 
հակառակք՝ հաստատվում են։ իսկ հետազոտական մ անրակբկիտ ութ յունք 
ինքնանպատակ չէ, այլ ամբողջք հասկանալու ճանապարհ է»։

Սևակն, իսկապես, մարդուն ճանաչում է մաս առ մաս, նրա աոանձին 
հատկություններով, մարդու էոլթյունք տրոհեւով, ամբողջականք հասկանա֊ 
լու համար չափազանց կարևորելով մ ան րամ ա սն երք ։ Այդ հայացքով է Սևա­
կի վերլուծական ր ան ա ստեդծութ յան մեջ նվաճվա մ համադրության' սինթե֊ 

՚1Ի> "կզբունքբ:
«Սևակի կապակցությամբ, — ասում է նույն հոդվածում Ռա ս ս ա դինք,— 

հաճախ վկայակոչում են « փիյի սոփայո։թյոլնք» ։ Այդպես էլ կարելի է ասել, 
բայց, իմ կարծիքով, հենդ «փիլիսոփայական պոեզիա» հասկացության մեջ 
կա իմաստի անհամատեղելիություն։ Փիլիսոփայության խնդիրն է պա տաս֊ 
ի՚անել, բանաստեղծությանր' հարցեր տալ։ Սևակի բանաստեղծությունները 
հարցեր են, մշտական, չսպառվող հարցեր։ Հողնն/ով բարդությունից, նա 
մխիթարվում է պարզով... Սայց հադորդվելով պարզին, նսւ արդեն դրա մեջ 
որոնում է գեռ չբացահայտված բարդություն»՛'։

իր տված հարցերով, որոնք նաև ահագանդեր են, Սևակր բնավ չի խոր­
թանամ աշխարհից, նա մտածում է կյանքի կաոուցվածքի մասին (երբ դեռևս 
մարդու հետ ճակատագրի մեջ է հսւկամարդք' քաղքենինխ մտածում է ներ­
դաշնակության, մարդու հոգևոր աճի ռլ կատարելության միջււցով կյանքի 
դտշնությոլնր արարելու մառին.

298



Ես նրան ՀաՀսւխ դատափետում եմ, 

Եյւբեմն նրան նույնիսկ ատամ եմ, 

1'այց, ամենի է/ շատ, խոր Հավատո ւմ եմ։ 

1հւ Հավատում եմ նրա բնության ո՜չ թեքությանը' 

Ստոբությա նր 

Ու յա քությա նր. 

Այլ խորությա նր 

Ու բարութ յա նը.,. 

Ես հավատում եմ նրա անուրջին...

Ես Հավատում եմ նրա ծով խելքին, 

Ով նույնիսկ' նրա Հոտաոությանր, 

Ամե՜ն ինչ տեսնող աչրերի ցոլքին 

Եվ նույնիսկ' նրանց մթարությանը։ 

Ես Հավատում եմ նրա մասւների 

ձայ։ անհատնեյի 

ճւսրտտրուխյանր > 

նրա ոտների 

Արդարությանը...

Ես Հավատում եմ Հավատին մարղոլ 

Ե՛մ աո՛ Հավատին...

Այս հանդանւսկը' հերրուլ ան հաստատող ւկթքերով, ըստ էության մարդու, 
ւդաշէոսլտնոլթլուն է հակամարդոլց, իսկ ական մարդու, վեճն է կեղծ իրի դեմ, 
վեճ' հանուն հոդեկանության, հանուն մարդու հպարտության ու. բարձրության, 
հանուն այն րանի, որ մարդը այլևս աշխարհում երևա կյանրի ստեղծարար 
ոկղրունրները արարողի դերով, սկդրիլյ ի վեր իրեն տրված բանական մար֊ 

ղու կոչումով։
Մտրղ֊հակտմտրղ հտրարեըսւթյունբ ասպարեզ է ք^րել ((Մարդը ափի 

մեջ» ղրրի համ անուն շարքը' մ արդուն փառարանոդ ու մարդուն դա տ ապար- 
ասդ ււ հակ չան բանաստեղծություններով, որոնէ] շղթայում առանձին իմաստ 
է ստանում «Գծվում եմ» բանաստեղծությունը.

Աոտնչ; գծվելու' չկա' շահած մարտէ 

Աո անւյ գժվելու' շե՜ն ծնի նոր մարւր 

Մ ինչն չգծվի' շ^էրր շի եոա, 

Սե՜դև շի ւդաւոոի հտտիկր նոան: 

Սաոե*րն են փթթում' 

Գծվա՜ծ են անշուշտ...

Սերմերը մինշե կուրդին չգծվեն 

Սերը չեն դաոնալու:

Սաոերն Լք մինչև կարգին չդրվեն 

ե՜ր» շեն դաոնալու...

«Բառերի կծության» սհակյան դավանանքը նշանակում է ոչ այլ բան, 
եթե ոչ ը ան առա եղծ ական հուզականության այն սրուկի նվաճումր, որի 
յիդրավորողր ոչ թե «զուտ զգացմունքն է», ոչ թե րտնաստեդծի առօրեական 
հուդասւրումն Է, այլ միտքը, մտավոր էներգիան, գաղափարների ներքին 
կ Հանքն ու հարառությունը:

«Բառերի կծության», այսինքն' խոսքի իմացական հագեցման, խոսքի ու 
բառի իմաստային լրիվության կիրքերից Սհակը մարտնչում ֊մաքաււում էր
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« սրտային ֊զեղումն ային» բ ւսնսւստ ե ղծութ  յան դեմ, ճանապարհ տալով խոս­
քի զուգորդական մեծ հնարավորություններին' ոգեկան բանաստեղծության 
<! ամանակակից կեգված րին: Այսինքն հրաժարվում Էր մակերեսից' հորիլլո֊ 
նա կան կտրվածքից, որր երբեք չի եղել գեղարվեստական ճշմարտության 
հայտնաբերողր և, հակսաակր, գնամ էր գեպի ծավալներր' խորքեր/:, քաջ 
գիտակցելով , որ ծավալների յուրացման մեջ է բանաստեղծական ճշմար­
տության կեն ղուն ի աղբյուրր:

վերին աստիճանի բնորոշ I,, որ, լինելով ձներ փոխող ու նորոգող, ձևի 
և կաոուցվածքի հարցերով չափազանց մտահոգված, ավելին' նորարարական 
խնդիրներ լուծող բանաստեղծ, Սևակր աոաջնութ լունր սրաչիս է ոչ թե բա֊ 
նաստեղծական տեխնիկային, այ/ բովանղակությանբ' |ւեչ|ւ(ւ:

Սևակին չավւաղանց հաբաւլատ է վաղեմի պատվիբանբ' առանց սերմա­
նելս: անհնարին է կենդանի հունձք , ինչպես և այն բարձր ըմբռնումը, որ 
բանաստեղծական ձևի արմատները բովանդակության խորքերի մեջ են, որ 
միաւն բ ան ա ս ու ե գծ n ւթ լան հո դեկան հարս տ ու թ լսւնն է հրահրում բանաստեղ­
ծական նոր կառուցվածքների ու ձևերի ծնունդք:

Սնավ պատահական չէ, որ ((Մարդր ափի մեջ» գրքում, իբրև ծրագիր, 
տսլագրվեց սևակյսւն հետևյալ սահմտնումք.

liu հււղնէ)[ եմ մ ան ր արան Ատ կ պաղ lu"Uflhfl/ifli
Հավ /, [իննէ հմսսո ղարրէն, բան ոսկերիչ.».

«Դարբնի» և «ոսկերչի» գերերի այսօրինակ տարրերակման հետ է ա֊ 
"■ցնչվում նրա գեղագիտական պարադոքսներից մեկք' «ան բան աստ եղծ ական 
բանաստեղծության» տեսությունը, որը նշանակում է ււչ այլ ինչ, եթե ոչ չա֊ 
փաաոգի ներքին բովանդակության, իմաստի խորացում։

իմաստի ի։ որացումր' Սևակր կաս/ում Էր ոչ այլ բանի, եթե... «ճանաչ֊ 
ման հրճվանքի» հետ։ իովանդակությանք տալով առաջնությանը, ձևը շաղա֊ 
խելով բովանգակությտմբ, բանաստեղծը նորարարական խառնվածքով ւէեքա- 
գառնում էր գրական հինավուրց ավանդներին, դեպի խորադոլյն արմատները, 
մինչև դոզթան երգեր ա. Նարեկացի, մինչև միջնադարյան շարականներ ու 
տտղևր, մինչև բոլոր այն աղբյուրներր, որոնցում ժամանակի կարիքով երե֊ 
վացել Լ «ճանաչման հրճվանքի » մեծ արվե ս տ ր։

Դրականության մեջ արդիական լինելու համար,—շարունակ ասում էր 
Սևակը, — միշտ պետք է նայել թիկունքին' ակունքներին ու. նախահիմքերին, 
դրանցից քաղել հավերժական ճշմարտություններր։ Դասական հոդի ներշքն֊ 
չւսնքով էլ Սևակր դարձավ բարձրագույն իմաստով' « ավանգա կան֊պ ահսլ ա ֊ 
նոգսլկան» բանաստեգծ։

Ս,վանգական' ոչ թե պոչով ծնւէելու իմաստով, այլ րնդհակառակը, բա­
նաստեղծության դարավոր, տոհմիկ, անւիոխտրինե)ի հատկանիշները ար֊ 
ղիական գեղարվեստական մտածողության հնռցոււե վերաձուլելու, հողեսսււլ֊ 
լյ՛ան' ներսոէ ղման իմաստով։ «... Այժմ արդեն մենք առավել կարիք ունենք 
նոզևոր ասմունքի , ոզեղենացած ասքի, — գրում է Սևակը «Հանուն և քնդգեմ 
ռեալիզմի ն ա խ տ , ի մ ք Լ ր ի » ծրագրային հոդվածում և շտրունակում—...Մենք 
.իմա կարիք ունենք այգ հոզոէ յ| |աւ |Լ 1| 1Ո |ւկա յ |1 ն աւէելի, քան ԱՐԱԱԱ[|1 <|1<զ~ 
ւ!ան|1, որր... հիմքն է նախնական արվեստի, բայց ոչ երբեք զար ցուցած ար֊ 
վեստի»^,

օՕՕ



Այս հայացքով Սևակը հետևողականորեն մարտնչում է դրական նաիւա- 
սլւսշսւրման քների' սովորության ում ի դեմ (դա համարելով «կամավոր դպ­
րություն» ), ճանասլարհ տալու հււդե կան դյուտի ճանաչման հրճւ/անքի, ա­
վանդական րան աստեղծ ութ յան նորադոլյն տիպարին, որը բաղմաձայնա- 
['յս'ն ս 1/ դրու նքներով կաոացվա ծ հ ա մ անվա դային ( սի մ ֆոնիկ) րանւսս ։ո եղ֊ 
էությունն է' ասւդարեղ եկած ոչ թե պատահականորեն, այլ դարի հարկա­
դրանքով, մամսւնակի դիսոնանսների ւդտհանջով՛.

«.. .Դմվարն իրենից հասուն լինելն է», — Ալ. Տվարդովսկու այս ասույթի 
ր սվան դա կությամր Սևակը ձևակևրսլոլմ կ իր «Ւմ անելիքր» (սա նրա բանա֊ 
1! ա ևրլծություննե ր ից մեկի վերնա դիրն է).

...Բսկ երբ Lu շատ եմ ինրրս ինձ նման, 
Այսինքն' բարձր ինրրս ինձանից, 

Ես տարրերում եմ մուծր մշուշից, 

fit մ ա՛սս [սուղից մեցն եմ տարրերում,

Տսւրրերում նաև

Բւււիւտւււվորություն ո։ երջանկուիլան, 

Ոճիր ու հանցանք,

Ու երբ ես շատ եմ ինրրս ինձ նման, 

Այսինքն' բարձր ինրրս ինձանից, 

թարմանայի՞ բան — 

Ես' Տտրբերողբ", 

Բնա՛վ ամևնրից ինձ շեմ տարրերում...

Տարբերողի իր խառնվածքով Սևակը «Սարդը ափի մեջ» գրքում, ասա֊ 
վելաւդես այդ դրբի նույնանուն շարքում ւոարրերւսկում կ դարի նվադներր 
դրանք ս ահ մանա դա ա ելով դարի մ ի։ որից...

Դարի նվաղներ], շոկե] գարի միարից...

Սա նշան ա կ ում կ' կյանքի դիսոնանսներից, հակասություններից, ան­
դաշն կերպերից ստեղծել դաշնությունը, որում ամենևին վերջին տեգր չեն 
գրավում մարդս, գնահատման բարոյական բարձր սկղբունքները:

I1 րավացի են այն քննադատները, ովքեր Սևակի բանաստեղծական մտա­
ծողության արդիականությունը, նրա ն որարարո, թյունր կապում են աոաջին 
լ՛երթին և առավելապես հում անի ղմի վերադարձի հետ։

«Սևակի պոեդիան,— դրում կ 1ս. Սարդսյանը «Մարդը ափի մեջ» գրքի 
կապակցությամբ, — մարդու ջատագովումն է, նրա վեհության, նրա ստեղծա­
րար ամի ճանաչումր... Արվեստի գործն կ իրեն հատուկ եղանակներով իմա­
նա/ մա/ւղուն ամբողջությամբ, ճանաչել նրան լուսավոր անկյուններից մինչև 
մութ իւորշերր, աղատն/ նրան այդ /‘'"Ոքերից: Սևակր տիրացել կ արվեստի 
իմ ան ա/ու այդ ունակութ յան ր ՛մ՝;

«Նա մաքառում կ,— դրաւք կ Ս՛ո. Մասսա դինը,— արժեթղթերի անկամը 
(ինֆլյացիան) ո, իրարանցումը հաղթահարելու համար, հանուն հոգեկա- 
նա թյան ա դաշն ութ յան հաղթ ան ակի »՝2 ։

Մեծ չափանիշներու/ մ արդուն քննելու դեղագիտությունը առավելասլե» 
իւոր յուրացվեց «Մարդր ափի մեջ» գրքի նույնանան շարքում, որի կոլթյա- 
նր կարելի կ ւ1եկնաբանել բանաստեղծի հետև յաք տողերու/.

Ապրե՛լ, սա/րե՚լ, այնպե ւ՛ ապրէ/,

Որ սուրբ հոդրղ եյւբեբ յղւ/տ յ՛ո ավետող. ձանոուՈյունր,
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Ապրե լ, ապրե՞ լ, այնպ/Հս ապրել,

 ̂V '/'" /’նքղ 1/ երրեր շդդաս քո սեւի ակ ան մտնրոէթյոէնրւ

Սևակը ապրելաձևի ճջմաըաո ւ.թ յ ան' հո դե կան դաշնության ու պարղու^ 
թյան դիրքերից ոչ թե մանրացնում կ մ արդուն, այլ, հակառակը, խոշորաց֊ 
նում է Մարդուն, նրա մեջ տեսնելով այն ուժը, ստեղծարար սկդբոլնքը, որր 
կյոյնքի աններդաշնակ կառուցվածքի մեջ հաստատում կ կյանքի Հրաշրր.

Դաոնամ փառաբանեմ ձկնորսներին ծովում'

փոթորկի թո էն էլ պահին, 

Սերմնարանին' արտում, երր թ / չի սպասում 

նա տար օրեր:

Դաոնամ փաոարանեմ ձորից կտրավ թռցնող

'ւ1'ն՚1''!11! ր^խ .
Գերան ղու խոպ ^ՐԳՐ' ”Ր դմվար Լ անդ ալք 

նոաաղրել...

Պտղավորումն արրս,

>ի աոարանեմ

արտի փոշոտումր 

կսք՜հ՛

Աղնիվ իիխմորով Հունցված ցորեն հացր 

մեր սեղանի վրա,

Սեր անխարդաիւ ղինին, որ մեր սիրտն Լ /ցնում

մ/, անրարրաո երցով

է'՚Լ ^‘“^‘րէ1 ր,ուրանում I,... հնարավոր հրաշր.,.

Մինչ ժամանակակից րան ա ս տ եղծների մեծ մ ասր մ արդուն փակում է 
ժամանակից, Սևակը բացեց մարդուն' մաման ակի առջև, խորացավ նրա 
րհոդեկան ն ե ր անձա վն երի » մեջ, մարդուն ներկայացրեց առանց թզատերևի 
ու դիմակի, դործի դնելով մշտապես դոյության իմաստին հետամուտ ղու֊ 
դորդական մտածողության շռայլ հնարավորոլթյուններր մեծ արող֊ պաթI։ • 
տիկ և դատապարտող, հեդնական խոսքի շերտերով։

Հ՛ո ղ նրանը լինեն հաչանի թարգմանիչ, 

/՚ո/լ ցոլ ուղու մ եո մնալ վերծանո՛՛ղ...,—

այսսլես սահման ա դ ա տ ե/ով իր դերը ուրիշներից, Սևակը, իսկապես, դարձավ 
դարի դադտնիքների վերծանողը, վերծանման համար դիմելով կյանքի ա- 
մենադմվար վերծանել/։ երևույթին, «Դարիս դազտնիքները ոչ միայն հիշա- 
սւակարանների մեջ են, այլև մարդկանց հոգիներում»^։

թւստի և նա, իր իսկ հանձնարարականով, «բախեց ողոլ ղռւռր», խորա­
ցավ «ոդո։ կաոուցվածքիս մ՛եջ, մի խորացում, որր պաըդևում է հոդեկան 
ամենամեծ ու ամենազոր բերկրանքը.

Հանկարծ դդում եմ ինձ տդատ — այնպէՀս, 

Ւնչպես հովատակն' արոտում արձակ, 

Ւնչպես կրակր' վառվող անտառում...

Այդ.., ես եմ երդում' *

Միայն ի'նձ համարէ

Զգացողությունների այս որակը, ինքնաճանաչման այս բարձունքը բե­
րում է հոդեկան այն պարղռւթյանը, որ նա համարում է աշխարհի ներդաշ­
նակության ու մարդու դոյության իդեայ։
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Բնավ չխուսափելով մարդու հոդեկան/ փլվածքները, ավելի ուռույց' հո- 
դեկան/ պայթյունները ար տ ահա յ տ ել ու. բարդ ղործից, կյանբ/ւ դրամատիղմից, 
Սևակը նույն բախումների օրենքով կյանքի դինամիկ ընթացքից հավաքում, 
կենտրոնացնում է հո դեկան արժեքները, փլվածքներից բարձրանալով ներ- 
դաշնակու թյա ն ա ււ տիճանին:

Փւվածքնհրից' դաշնություն, — նրա այո բանաստեղծական դավանանքի 
՝,ամար վերին աստիճանի բնորոշ է դիմումը ՛հոր աաբւուն.

• ..Արի , Նո ր տարի, 

Գա չուստդ րար[Հ, 

Եվ արթնացրո ւ րո թնդուն Բ1։,ձ!Հ)Ո4 
Ուշ մնացածին, 

Ոնով տարվածին.

Տո ։ր աւ^արինում Հոպով պավա ծին, 

Հիաս1)ափվածին' նոր մի Հիացում, 

Աիրտս^ավէվտծին'' մի նոր միացում, 

ՁԼորից հավաար էի ւոիաւ ոտ տվածին,

իրրև նոր Տարվա րտդձաչի նվեր, 

Տո՜ւր նոր հավատի կապակուո թևեր, 

Մ անկան [մ մեծի մարի չիացոէմ, 

Մեծին' մանուկի անարատություն, 

Տ տ ւի ար ա կ ն ե րի ն' Ա ր ա ր ա տա թյուն, 

ւ՛"1/ նրկրապնդին' մի ազատության, 

Որ Կէա վրա ^աղցր այսու հես։ 

Չունենա ՞չ մի կայսրության ոլ պա,, 

Ոէ II արոաւին /ւրեն թաղակիր շպպա, 

Որ Ապաաոէթյունն իր րաոե պանեպ շ^պ/Ոյր հեցրած

$ I141' ճ տ I" Ր1,1 ^ 1՝Ւ ՚

Ու Սարդն տդաւովի իր հին պերության նոր հաևայոանրիպ, 

Ու Մարպն այսոէհետ ո'չ մի տեղ երրեո շպոէնավորվր. 

Եվ որ այգերս ո՜չ մի մ ողով ուրդ, 

Ո՜չ մի ""տ ոլ Սք'Ղ’ 

Պատմության րաւիից ու ոե մրուրից չթունավորվի, 

Դաոնա չիապո' ր, պաոնա ւՒՒր“՚'վ- — 

Ոէ մ են ր, վերյտ ։պե ո, հաոկւոնա նր իրար, 

Ամենրրո, ր^վ I,, հաոկանա նր իրար։ 

նաե հաոկտնտնր, 

Որ մեր իսկ արյան ցնպիկր մանրր, 

Այս Երկիր կոչված պնպից ավեչի մեծ Լ ու ծանրր...

Ինլպես այօ, այնւդես է/ մյուս խոստովանությունները իրենց կաոուց­
վածքով ու բնույթով մենախոսություններ են, դրամատիկ, տադնապալից, 
ներքուստ բոցավառվող մենախոսություններ, որոնց հասցետտերր, սակայն, 
ոչ թե բանաստեղծի հոդեկան առանձնատանն է, այլ կյանքն/ ու աշխարհը, 
որին/ Սևակը դիմում է ոչ թե վերացականէ ճշմարտություններով, այ/ մարդ­
կայնության/ կոն կրետ չաւիանիշներով.

1սոււտտնէւէմ եմ

Լինեի ոչ թե հարկտհտվտրր է

Այլ էւտ։1էս՜կր
Դմվար դարի, 

ինչպես նրան՝ ե ինրրս ինձ 

Հավետ մնալ հավատարիմ,— 

Բեկուղ կրեի ե մահացա րտվր պտրի.
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թ՛ե կուղ նույն յակ կյանք արւէԼնա ղտվք ղարի, 

Մ եոնելիս 1/ ոչ թե տան ել. 

Այլ կա ակն I ւ^^հ' պարի.

կմ՚Կ րււցր նրա հրի,

Ե^րք հաIII՛[.նայ նրա տոթր, 
IVշ [էե նրա անցնող քամին ու մոիւիրչւ...

Մարդկայնության սեակյան չափանիշր ամենից առաջ ինքնայրումն է 
ուստի և նա դովերդում է

...այն խարույկր, որ րնա վ չի մտահայվում,

թե 1՚{՛ մահն Հ իր իււկ քոցոէ—

ուստի հ հ սյ ա ր տ էսն ա մ Է այն <! ա մ ան տ կ ք եր լ»

Ւնշւղես իւարույկր իույէւ Լ շաղ տալիո

Եվ անջատում Հ ղույն ու ջերմ ու ի յան,-—

ոIIIււրի և իր ծնունղր արդարացնում Լ մի բանով՝

Եթե 2.Ոէա,ս իք ավար (ինի' 

Մտրղկանց համար փա չատակեմ, 

Հ ա 1! ա կո վ մ Լ կ ւի ո վե մ ղ ետին 

Վհատության համ փան վւտկեմ...

՛հես «Անմահներր հրամայում են...» ցրրի «Անձնական հարցաթերթիկ» 
րան աստ եղծ ութ յան մեջ Սեակր իր ղրաղմոլնքր ղնահասւում իր ոչ այ/ կերս/, 
քան «Կյանքին նայե/ Մ իւււ յն ... ր արձոլնքներ ից տպադայի»։

Այս դավանանքի դեպքում բնավ պատահական չկր, որ Սեակր իր ստեղ­
ծ ա դործությսւններում, աււավե/ապեօ «Սարդր ավւի մեջ» դրքում, նաիւադծե֊ 
լով Ս արդու իր իդեալր, նրան հ ուվաասրեցրեց նրա իսկ աո եղծ ած ասածուն:

Մ արդու, իդեա/ի նաիւադծման առումով Սհակի ր անա ստ հղծաթյան մեջ 
շեշտվամ են ոչ միայն հրապ ա ր ա կ տիւաւ ա կ ան ֊հոե ռւ որա կան ա/րող շնչով 
դրված «Խոստովանամ եմ», «//դրամ եմ», «Հպարտանում եմ», «Խուսափում 
եմ», «Գվվամ եմ», «Վիճում եմ», «Ենթադրում եմ», «Երազում եմ», «Ատամ 
ե՛մ», «Հանդստ անամ եմ» ե նման բայական վերնադիր ունեցող վերլուծա­
կան իաաաւվ ան ա թյանն ե ր ր, այ/1ւ, այսպես կոչված, «սինթեզի» հիմունք­
ներով դրված «Ս՚ոացիկ երզերր»։

Դրանցից մեկր վերնա դրված է «Անտառի վեպր»։
Դարավոր, նաիւնադարյան անաաոր'

...II.սրեր Լ հիշում,

Որոնք աշխարհում

Երբեր շեն հաղեշ րաոի նեղ շապիկ

II ւ բար շեն ւիոխեշ տաոե ոտ բերով,

Սի 
"ի 
Սի

այն մ ամանա կների 
նա ն այն ի ակր, որ

\իպտստնում է անա ա որ կարծես.

վեպ ( ւղաւոմում, 

վեպ հնօրյա՜ 

վաղրն ջ ակտ ն — անհա՜յտ ա օ ա ււ պ ե յ,—

մասին, հեռավոր այն օր հրի մասին, երբ ծնվեց անա֊
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, ..Հհ in fl ,

Շա~տ ո։ շա՞տ հետո 

Պիտի «մա րզ» ^ՐԼՒ”'

Անտառի հնօրյա տսբր, բնական արար, հուշում I, համապաաասի։ ան ապ­
րում.

...1'սկ իմ հու/ու մեջ

Զարթնում է Հանկարծ անհա՜յտ մի թախիծ) 

Մի հազարամյա անանո ւն կարոտ. 

Որ րազո ւմ զարեր րնած է եղել, 

Ւնչւղես մետադր' 

Որձաքարի մեջ, 

Ւնչւղես կրակլմ 

Ատոմի զրկում...

Ս՚ախիծր' այպնն հիշված բախման օրենքով, վերաճում Լ երազանքի, 
մեծատառով Մ արդու երազանքին'

Ու ի‘Էա՛մ I, ինձ.

Որ այ a պ I, h ,
Կան զնած կանաչ րազատում.

Ուր որ Լ եււ Ա, ումով մի կախարզ, 

Արմա տ կձզեմ, 

Կհաղնեմ սազա րթ...

Աեակր, ձեռք պարզելով զասական արվեստին, հոչտկոլմ է մարդու մրշ- 
տրնջենտկտնությունր, նրա խոր տռնչությունր անծայրածիր կեցության հետ: 
Նա հաստատում I, մեծ առնչությունր, կյանքի ամենազոր ումր։

«Կախարդ ումր» կյանքի, գոյության, ստեղծարար մտքի ուժն է, որր 
բախման ներքին օրենքներով ասպարեզ է տալիս սևտկյան հոլղապրոլմ- 
ներին ու մտորումներին, իդեալական մարդու նրա պատկերացումներին, 
սևակյան խորհրդանշաններին: Նշան֊սիմվոլային բանաստեղծության հիմուն­
քով են դրված Սևակի «Թռուցիկ երդեր», «Ականջդ բեր ասեմ», «Վերնագիրր 
վերջում» շարքերր: Լավագույններից մեկր «Միայնակ ծառր» բանաստեղծու­
թյունն է.

Պոկված անտառից

Մենակ ու մռայլ

Մի ծառ է ցցվեք բարձունքի վրա։

ինչպ1Հս չի

Ինչպե՞ ս Լ

Որքջում վրան, 

Ի ^չ Հ № հսկան 

Այս թզակների

U իր ում ան տա որ 

ծ ա դրում,

նքան)

կամքին

ու 

կյանքին

Չի կարողանում իրեն ենթարկել, 

Ի ^ձ Հ !^ե նրանք չե'ն կարողանում 

Իրենց նեղվածքում սրան բանտարկել...

եվ fl՛ հասկանում անտաոր հիմար, 

թ՛ե ծառն այղ ինչ է անտառի համար.
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հսպնի՜ն'

Անաաււի կանաչ չանրարւչե /...

Ամբողջ այս բանաստեղծությունից երևում Լ շարժման մի դարմանա/ի 
սւնհանդստ ո լ թյուն, ռրր։ դարձյալ, ինչւդհս նա/սորդ րանաս in եդծո t թյունր, 
Հաստատում է կյանքի մեծ ուժի դաղափարր, որր Սհակի ստեղծադործոլթյան 
մեջ իւորասլես առնչվում է մարդու հոդևոր ազատության ռահմանների լայ֊ 
նացման խնդրի հետ։

Կ՜յ ա նքր, — Պ. Սև ա կի ր ա ն ա ս տ ե ղծ տ կ ա ն հայ տ նությ ամբ, — նոր ա դոյ աց ո լ մ֊ 
Ների անվերջ ու անսահման րնթացք կ, մարդր աշխարհի դինամիկ ամբող- 
էություն ստեղծարար ողին կ, մ իջա ենթակա «ներքին բա /սման» ներքին դրա­
մայի օրենքներին: Կյանքի մեջ ապրում կ դործուն այդ օրենքր, որր "կիզբն 
կ շարժման ու առաջխաղացման, որր սկզբունքն կ դո րծ ողո ։ թ յան, որր նաև 
մ արդուն իր «նեղ շապիկից» աղատելու նախապայմանն կ։

«Ս արդք ափի մեջ» դրքում Սևակբ, մարդուն բեռնաթափելով իր «նեղ 
շապիկից», նրան հատկացնում կ կյանքի վրա իշխելու, ինքն ութ յուն ր հաս­
ու ա սւ ե լ ո լ պ ա տ մ ա կ ա ն իւ ն դի ր ։

4

Այդ ապրումներով կ ամբողջովին շնչում «Եղիցի լույս» Ժողովածուն, որբ, 
ւինելով նաիւորդ դրքի բնական շարու նա կ ո ւթյոլնր, միաժամանս/կ, նոր աս­
տիճան կ բարձրացնում Սևուկի բանտստեղծսւթյան «փիլիսոփայական ջիդր»։

Եթե «Մարդր ափի մեջ» դրքում ա մ են ա դո րծ ա ծ ա կ ան մետաֆռրբ արմա­
տի մետաֆորն կր, ապա «Եղիցի լույսո֊ոլմ բանաստեղծական ապրումն երր 
Համախմբող պտտկեր կ դառնամ կայսր, միջնադարյան֊շարականային «կայս 
հՎս՛ I՛ P Ը »> "['Ւ անհամար ոլ վերին աստիճանի ճկուն ղադռրդոլթյոլններով 
եևակլւ դարձյալ շարան ակում կ մարդու ճանաչման երկրարանի իր դործր։

Եյանքր, — ասում կ Սևակբ «Խարույկ սաոույցի վրա» բանասւոեդծութ յան 
"՝եջ, — ինչպիսի խորդուբորդություններով ու փլվածքներով լեցուն լինի, այդ֊ 
աամենայնիվ, «րնդլայնամ կ մեղ» և, լայնացնելով մեր իմ ացություններր, 
թելադրում կ ապրելաձևի նորանոր հնարավորություններ ու պաշարներ.

եվ փա՜ ftp աստր ft ո, 
ftp մենք կարող են ր մեղ մա բրել այն ւղ ե'u , 
Ինչպես օվկիանն է ինրն իրեն մա բրում?

«Սաքրման», հո դեկան պարզության, դաշնության այս րնթացքր ոչ թե 
խաղաղ, անբախամ անցում կ, այլ դրամատիկ մաքառման դժվսւրադոլյն 
րնթացք, ծննդյան իսկական երկունք, որում առանձնակի դեր ունեն կտտա֊ 
րելոլ «աստծո քար տ ա զ արն երր »՝ ժաժ ան սւ կ ակից լուսարար բ անաստ եղծնե- 
Աք" ~

Պ. Սևակբ այդ տոհմից կբ։
Բնավ պատահական չկ, որ նրա «ճիմն լույսի՛ս» դբքի (1971) չեխական 

•՛Սա դե պրավո» թերթի դրախոսր ասում կ, որ Սևուկի բանաստեղծությունն 
ամբոդջռվին «լուսեղեն նյութից կ»՝*։

Այն բանաստեղծներն են սրանք, որոնք՝ ■

Ամեն վայրկյան նա՛խ այրվում են անիիվածին, 

հետո միայն երդեՀվում են' րարածիւի ii/hn...
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Սրանք։ կոչված են մի վսեմս։ զու յն նւղատակի' Լույսի, որ աշխ արհի բո­
լոր ծագերից իսսլառ վերանա խավարի պատնեշը, որ մարգը մեծ հավատով 
սւս{րի առանց «ինքնահոս աղոթքների», որ բոլոր ափերում ու հորիզոնն երում 
հնչի ու զրնգա «եղիցի լույս...» տրղար կանչը։

«Շ/։ ււո, վառեցե ք լույսերն ամեն...», — հրովարտակում է Սևակն իր 
բանաստեղծություններում, ղրա հետ կապելով նախ և առաջ մարդկային հա֊ 
վւստի ճշմարտության հաստատումը, որպեսզի աշխարհից իսպառ վերանան 
մարդուն ուղեկցող ստվերները, մարդը աղատվի մարդկային էությանը խորթ 
՛խեցից, ամենուրեք ծիածան կապի հոգեկան դաշնությունը'

...Որ յարերն տնզտմ 

ՆԼրոնտպԼս զգան 

Երենց երրևմնի ՀԼղակ վիճակում, 

Որ արտաշնչեն րուչոևրն //... արև" 

ե՚Լ ոե №' միայն անտես Ոթվածին է 

Որ մարզն կ իրեն լավ դզա այնպես, 

Ւնչպեււ մեղեզին^ վսեմ տաճարում, 

Գույնի հանճարեղ կսւավի վրա, 

Եվ իւաղալիրր' մանկան ձեոներին.,,

Ինչպես էդ. Մևժելայտիսը, Պ. Սևակը ևս ժամանակակից բանաստեղծ­
ների «աշխատավայրը» համարում էր «նախագծային բյուրոն», որտեղ նա- 
իւագծվում են կեցության իդեա/ական, կատարյալ ձևերը, վերջավորված ձև 
ընդանում մարդու էության վաղեմի երագտնքները։

Սևուկն իր բանաստեղծություններում, վերջ ի վերջո, սրբագործում է 
ՍԱԲԴՈՒՆ, իհարկե, Բանական մարդուն, իսկ մեծարելով մ արդուն, նա հան­

դում է կյանքի մեծարմանը' համարելով կյանքը ավելի բարձր, քան ամեն 
մի Հրաշք, Յուրովի բանավիճելով նորագույն այն իմաստասիրությունների 
հեմ, որոնցում մարդը իջեցվում է իր պատվանդանից, Սևակը, հակառակը, 
էք՚եքի առաջադիմության խթանը համարում է Բանական մարդու հաղթանա­
կդ

Աք" իմաստով «Եղիցի լույսի...» յուրօրինակ լրացումն է դառնում հետ­
մահու հրատարակված «Հավատարմությունը սրուի արատ չէ» մենախոսական 
պոեմը։ Պոեմում տիեզերագնացների հետ բարձրանալով «հողագնդի կատա­
րը», Սևակը այդ բարձունքից փառաբանում է մարդկության լուսարարներին' 

խարույկ բարձրացվածներին, ցից հանվածներին, նահատակ-խաչվածն երին, 
հրեա Հիսուսի առասպելը ցրած մեծագործ փրկիչներին, տառն օրվա մեջ աշ­
խարհը սասանած հեղափոխությունը, տիեզերքի ժամանակակից ճանապար­
հորդներին, որոնք բոլորր միասին արարեցին Բանական Մարդուն։

Դարեր ի վեր մարդը ձգտում է կատարելության, դժվարին փորձություն­
ների միջով պարզում է հավատի ու սոցիաչական առաջադիմության գրոշը, 
լուծում է տիեզերական մեծամեծ խնդիրներ, իշխում է բնության վրա' դուրս 

է/“յ1"վ նրա ստրկությունից, բայց նրա անծայրածիր ազատությունը դեռ կաշ­
կանդում են իր իսկ մեջ եղած կույր բնազդներն ու կրքերը' Բանական Մար­
դու մեծա գույն թշն ամիները։

Աոաջին հերթին' իրերը.

խմրն ապրում են մ/։ րոլորով/ւն անծանո՜ի կյաերով, 

Լոկ Ւէժնց համար,

<

307



Սխքիայն իրենց...

նրան]՛ ւզարդապեււ թատրոն են խաղում՝

Հենց որ, քանի ղե ռ նայում ենր նրանց.

Պ. Սևակը։ հիանալի է ճանաչում ոչ մխալն մարդուն, այլև «իրերի րնոլ֊ 
ելունը», իրերի երեսն ու աստառը։, դիտե նաև, որ մարդն ու իրը կյանքում 
հաճախ ևրևոլմ ևն հավասար իրավունքով (սա դես. չարիքների էիոբքադույնն 
Է)' “'ւլև ՒՍ^ՍՍ եքւբեւ1ն ավելի մեծ իրավունքներ են ձեռք քերում, քան Սա֊ 
նա կան Մ արդը։

Սանական Մարդու ադատության մեծաղույն թշնամին՝ ^րր> ինչ-որ տեղ 
ու ինչ֊որ կույր ումով դառնամ Է « սորի ա լական ֊հոդե կան հիվանդություն», 
փակում կ Լույսի ճանապարհը։: Ուստի և բանաստեղծր, որ հավատամ Է 
մարդու իմ ար ական անսահման կարողություններին ու րանականաթյա՛ն 
սւմին, ղիմաղերծաւ) Լ իրերի դիմակները։, հնչեցնում այս դաաավճիռր.

...մեր ձեռքով սարքված 

1'րերն իրավունր ունե՜ն իչխելոլ, 

ևտյց ո՜չ մեզ վրա։

Այսօր զատում ենր /ո// մ/։ րանի սին։

Այսպես կզատենք րոյորի՜ն նսւե'

Մինչև Հսւ ։/կան ան,

է] ր մԼր ի ււ կ սայթած

Երերն իրավուն ր չունե՜ն 

Գոնե մե՜ղ վրա...

Ւշի՚Կ'"

երերի հես։ սերս։ առնչությունների մեջ ի նաև մարդու ((թաս։ իրական 
դիմակր», հետևաբար բանաստեղծը։ մ եղա դրա կանք տեղափոխում Է նաև 
այս ոլորտք, դատ ու դատաստան բացելով հա ս ա բա կ ա կ ան֊ սոցիս։ լա կան ա- 
ոաջրնթացին, հոդևոր լույսի ծավալմանր խանղարող, մարդուն դեռ իր ((նեղ 
շապիկի» մեջ պահող երևույթների դեմ։

Ս. Գայսարյանի դիպուկ նկատումով' Պ. Սևակը։ ստեղծում է բանաստեղ­
ծական ((դիմակնեբի թատրոն»^1։

Սվքե բ են դիմ ա կավռբնեբր ։
«Անդիբ հավատացյայնեըւր», ոչ թե հոդևոր հացով, "ւյլ «ճահճախոտով» սրն- 
վօղ «պտտյանավոբներբ», կյանքի անսահմանությունն ու հարասությունը։ 
քանոնով չափող քաղքենինեբր, <(իմ տունը։' իմ ամքոցբ» և ս ապաշւ/ւու թ յան 
“կղբանքի հետևորդները։, նյոլթաւդաշտներն ու ե ։։ ա պ աշան եբք' Լույսի թրշ~ 
նամիներբ: Մտղքենի ու թյունր և կաղապարվածությունր, եսապաշտությունն 
ու. անտարբերությունը։, —ասում Լ բ անա ս տ եդծր , —անհամա տևղելի են ՄԱՐԴ 
հասկացության ր ։

Սևակի պոեղիան աբտացոլում Է մեր բարդ մ աման ակի անհ անղստ ու֊ 
թյ"լեր> 1/յտևքի սուր եդրեբբ, Ս աբդո։ ~ ծ:-,ո ացոլմբ մ ա մ ս։ն ա կ ա կից քաղ֊ 
քենիաթյան փ ։ւ խսւկեբպւ։ ։ թյուննեբի դեմ: Ս՛ա անհաշտ, հ ր ։ս սլա բ ա կտի։ ո ս ա. 
կան֊քաղաքացիական ակտիվ դիրքորոշման ո։ րանավեճային ոլմևղ ըիցքա֊ 
վսրման բանաստեղծություն է:

Քննադատական սուր հայացք ունենալով մեր ի բա կան ոլթյան ր, մեր հա­
վատին, մեր իդեալներին խորթ երևույթների հանդեպ, հնչեցնեւով տ ադնա֊ 
պի ահ աղանդ, Սևակր, այնուամենայնիվ, չի, դաոնամ մարդու փլոլղման ող֊ 
[•ասաց։
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Անսահման մի տխրություն էլա նրա բ ան աստ եդծութ քուններոլմ, /սոր
մի ցավ ու կսկիծ, վեճ ու կռիվ, ըաւց ա(ս ամենով Հանդերձ, նրան ամե­
նևին չի չքում աշխարհի ու կյանքի դրական ղգտցմունքը, չի լքում այն հա֊ 
վտար, որ մարդն իր !՝ ան ա կ ան ո ։ թյա մբ ի ղորոլ Է գտնելու կյանքի ոսկե֊ 
դեդմր' կեն դան ի սս։ եղծ ար ար ուժ/։:

Աշխարհաղդացման այս որակի դեպքում միանգամայն հասկանալի են 
դառնում Սևակի րանասսւեղծ ությունների կրքոտ կքսպրեսիան ու պատդամա- 
խէւսակ ան շւււնշր, նրա անհանդստությունն ու սուր ապրռլմներր, նրա ան֊
հաշտ կեցվածքն ու տադնաւդալի ահտդ ան դերր:

Ս ս։ն աստեւլծութ յան դարավոր պատմության ընթացքում բանաստեղծնե­
րին կնքել են այլևայլ անունն ելավ: Մեր օրերում դրանց ավելացել և նույ­
նիսկ տեղն են գրավել օդերևոլթտրան ու նախագծող կոչումները։

0 դեըևո։ թ ա բան, որ եղանակի ւիոլիոխությոլնից առաջ կռահում կ մ ամա­
նակի բարեխառնությունը, և նախագծող, որ մասնակցում է լինելիության 
ու հասունացման ընթացքի մեջ գտնվող այս աշխարհի ստեղծմանը: Այդ֊ 
"/իմին I; նաև Սևակը, ւիայլատ ա կող֊ թաւիանցող մտքի մի բանաստեղծ, որ 
գրական առաջին իսկ քայլերից, բայց ավե/ի հուժկու խորացումով «Մարգը 
տփի մեջ» գրքից գնաց դեպի մարդու արմատական ճանաչում և մարդկային 
/1 դ ե աւնե ր ի նա ի։ ա գծում;

Պ. Սևակի ստեղծագործության մեջ մ արդ֊ պ տ ու տ ա կին հաղթեց ա (ն մար֊ 
'II՛> "I' '՛նաց ի վեր կոչվել կ „1101110 Տ.'!թ!6'1Տ" Մարդ Սանական, ճանապարհ 
տալով ապրումների խ ո ո տ ո վան տնքային անկեղծության ու մտքերի փիլիսո֊ 
փու յա կան լայնացման բանաստեղծությանը՝ Ոգու նոր որակին։

՛նայվածքի շրջադրության մեջ վճռական դեր խաղաց 20-րդ դարի մեծա֊ 
գույն երևույթի հեղափոխ ությսւն վերագտնված շոլնչր, որր, ընդարձա1ւԿ"'Լ 
մարդու Հոգեկան ագատոլթյան սահմանները և մարմին տալով մարդկու­
թյան դարավոր առասպելներին, րնդարձակեց նաև մարդկայնության չափա­
նիշները և մեծացրեց հոգևոր /ոլյսի կարիքները։

Այդ չափանիշների ու մեծ լույսի ստեղծմանը, քաղաքագետներ/։ ու գիտ­
նականների հետ միասին, մասնակցում են նաև բանաստեղծներ/։, իհարկե,
ոչ թե բաղմադեմ հանգաթուխները, այլ' լուսարար, լուսասփյուռները։ Ուստի
ե նրանց ժամանակակից իջևանատունը, ինչպես 'l/"ll'"h նկատել կ Սևակի
արյունակիցը՝ կդուարդաս Մեժելայտիս ր, այլևս լինելու կ «նախագծման
բյուրոն»։

եսկ 1'Ոնչ են անելու բանաստեղծներն այդ «բյուրոներում»։
Այս Հարցի ուղղակի պատասխան՛ն կ «եղիցի լույս» գիրքն ամբողջու֊ 

թւամր, որում ներկայացված կ 20֊րղ դարի Մարդու հոգեկան դրաման։ 
Ստրդ, իսկական իմաստով ֆաուստյան դրամա, որի ոչ թե հանդիսականը, 
"'/1 գործող ու մաքառող անձն կ Սևակը՝ իր տագնապալի հարցումներով, 
պատասխաններով ո։ խոստովանություններով, ժամանակի դիմագիծը պար֊ 
ղող գնահատականներով ո, թարմեր Մարդու հաղթանակի հայսերով:

Աշխարհում գեռ շարունակվում կ աստվածային ու մարդկային կատակ - 
երգությունր, ինչ-որ տեղ դեռ իշխում կ դիմակահանդես/,, հեղափ ոխ ութ յան 
,ողմերուէ ադատոլթյոլն նվաճած մարդուն դեռ հետապնդում կ մարդու 
ստվերր, դեռ արմ ատ ախի/ չեն արված կույր բնադ գներն ու պոլիտիկանու֊
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թյունը, դեռ դարի ժխորը, Պ. Սևակի բացատրությամբ, հաճախ մաբառում կ 
դարիս իււկական նվաղների դև մ, դեռ...

Մարդու հավերժական ստվերները նվաղեք, բայց ^ւն վերացեք վերանա֊ 
կանաէղես, դեռ շատ ((անիծյալ հարցեր» սպասում են ւդա ։ո ասի/անների... 
Ուստի և շարունակվում է Պրոմեթևսի աոասպելր, միայն այն աարբևրոլ֊ 
Piu“^F> "Ր Լոլյսի մատակարարներն այլևս ((աստծու քարտուղարները»' Հու֊ 
ււարար բանաստեղծներն ևն։

Լույս-զվարթ, Սղիցի լույս, Արև դւոկն արդար, Առավոտ լուսս, Արշաքույ- 
սր դա, — աստված աշնչյան֊շարս:կանային այս ը աո ա պ ա ռ: կ 1յըն երր ժամանս:֊ 
հ,ս^իՁ բանաստեղծի հուղաշխտրհո! մ վերածնվեցին !՝ ան ական Մ արդու 
պատկերացումների ռ։ մսւորումն/ւրի հիմք՛ի վրա*

Միաժամանակ Սեակր .՛ի ան տ աստ չկ ամենևինւ Աչ կլ հայեցող: Ալ Լ լ 
սուտ բարոյախոս: Պարայր Սևտկր կոնկրետ մտածող Լ: նա բաց նյարդե­
րով ու մաշկով Լ զղամ Հին ասացվածքի իմաստը, թե' «մարդիկ բարձր են 
առավածներից, սւսսւվածներր տառապանք չանեին», իսկ մարդկա(ին տառա֊ 
լդանբը չի կարոդ հաշվեք և ոչ մի ժամանակակից հաշվիչ մեքենա: Ո՚եկուղ 
֊'ռյոց ոյսւտմակտն ա աոաւդանքր քայռի ա խավարի աքդ ահեղ ղաոեմաքւաը,
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ււր /ւ դեմս ((Եռաձայն պաւոարագի»' ((հռաղողանջ ձայն ասմունքի» (Ողբամ 
մեռելոց... /Ականեմ շանթեր... Կռչեմ ապրողաց...) հնչում է իբրև դասւ ու 
գատաստան Ուռնակ անութ յան և Լույսի հին ււլ նոր ախոյանների դեմ:

Պաամոլթյան ղասերով ու փորձով զինված մարդը,— ասում է Սևակն 
/‘7’ ՚1րր՚"Լ> — դնում I; ղեւդի հաղթանակ, մաքառում է հանուն մարդկայնոլ- 
թքան, հանուն դռյոլթյան լիարժեքության ու հոգեկան սլարզոլթյան։ Եվ, վեր­
ջապես, հանւււն այն բանի, որ հողագունդն ամբողջ ներծծվի բարության ավիշ֊ 
սերով, որ ամենուրեք գործոն ուր/ գառնա համամարդկային բարեկամ ութ լու֊ 
նր, որ ((/'արև» բառր րնդլայնելով գործողության սահմանները:

...զա սնար անձնա դիր

Աշխարհս ^ համա էն, 

ԱմենրքՀ համար...

Եվ կուզենայի

Շա՜տ կուզենայի,

Որ նմանապես այս րասր \իներ 

Նոր I: խոսկան 7ի "և՚ււքր/խւ , Սեղա՜մ»։

Բանաստեղծի նկարագրի համար ամենակարևոր հատկանիշը։ բնավորու֊ 
թքունն է. գեղանկարիչ թե վերլուծող, բնանկարիչ թե համադրող, բանաստեղ֊ 
ծի ինքնությանը։ չափվում է ամենից առաջ նրա բնավորության կայունու­
թյամբ: Սա է չափանիշր անձնագրով բանաստեղծների:

Եթե փորձենք մի խոսքով բանաձևել Սևակ բանաստեղծի բնավորությու- 
Նր, աւղա կարող ենք ասել, ււր նա մաքսիմալիստ է: Սա նշանակում է "'ւՐ^Ղ 
մինչև վերջ, նվիրվել մի գաղափարի մինչև վերջ, հաստատվել ու հաստատել 
Բինչև վերջ: /'նավորության այս գիծր երևում է ռչ միայն քաղաքացիական 
լայն շնչի բանաստեղծություններում, այլև մտերմական քնարում' սիրո խոս֊ 
տովա ն ո ւթյ ո ւ ն ն ևրո վ:

Սովորության ուժով Սևակին համարել են բանապաշտ, որին իբր թև 
խորթ են հ ոլգապրումնե ր ի ջերմությունը։, մտերմական շունչր, անձն ակ ան ո ւ֊ 
թւունր։ Սա լեգենդ կ, որ Սևակը։ հերքել Է դեռ «Մարդը ափի մեջ» գրքի "ի- 
րայևն ասքեր։։։/ («Երդ երգոց», Նահանջ երդով») և հերքում Լ վերջին գրքի 
սի ր ա քին բան ա ստեղծ ություններով:

Բացեք «Նորից չեն սիրում, սիրում են կրկին» շարքի ուզածդ Էջը' հա­
մոզվել։։։, թև խոս սավան տնքային ինչպիսի բարձր, մարդկային խոր շունչ 
ունեն նրա սիրային հղումները:

Բ՛եկուղ աքս մեկը' ((Բարեխոս եղիր իմ և իմ միջև».

...Դմզոհուքքյունիր ևս շա տ եմ զմզոհ։

0 զն ի՜ր ինձյ Մարխս մ,

Եվ աս Լ մ' ինչով.

Ո արն խոս եղիր Ւ ^ 1,1 Ւ ^ միջս,

Որ րանն ավարտվի ինրնահաշտոէ[/յամրք

Ես խ սովեք հէք նան աշխարհից. 

Եկ' ու վերստին հաշտեցրու՜ զու մեզ, 

Թե չէ, ես այ ուզես ապրեք չե՜մ կարող։

Ուզում եմ նայեք ինձ ու աշխարհին 

Լիացա'ծ, մ պաս՛ւն ու զո հ աչրերսՀ 

Հա,ւ1^Ղո,1 ^ 1,աՂՍ՝ ^ պապակ փափադ։
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Ուղում եմ ապրել անչար ու բուրի'

Գմրեիի ճեղբոէմ րոաած տուղտի պեո...

Սիրո նվաղներում ևս Պ. Սևակն ինբն է' նոլյնբան մոլեգին, նույնքան 
անհանգիստ, նույնքան դրամատիկ, ինչպես «ոչ սիրային» նվագներում: Եվ... 
րաց ու անկեղծ ... այնքան անկեղծ, որ նրա սիրային երգք կարելի է ան­
վանել «քնարական սխրանք»։

Արդի բանաստեղծության մեջ բարգավաճած բանասիրական ոճավորում­
ների ու մադրիգա ւ ա ւ ին֊ տրի ո ւ եաա ւ ին «սիրերգության» մ ամ լակի տակ րն֊ 
կած անկենդան մարդու փոխարեն Սևակը բերում է հգոր, տառապող, այրվող 
մարդու իրական ապրումները.

Լանղստացրո ւ ինձ,

֊անղստացրո լ...

Օգնի ր, որ ցավըս...

Չի՜ անցնի ցավրս։

Գուցե պետր կլ չէ՛, որ անցնի ցավը։

նա է,լ Լ ծնունդ,

Ւնչ֊որ երեխա

Եվ... իր ապրելու իրավուն րն ունի."

Օգնի ր, որ ցավիս ետևո ւմ պահվեմ.

ՀանգստացրՀւ ինձ, 

Հանցստացրո ւ...

Այս երակը' սիրո հո դե կան դաշնու թյան աղրյուրի երակը, նոր ուժով ու 
փւսյլով հնչեց «Եղիցի լույս» գրքի րիբլիտկտն հղումներում Մտրիտմին ուղ- 
ՂՈՀած կանչերում («Մարիէս մ, լսո՞ւմ ես...», «'Բո անունս վ, Մարիս։ մ, Բո 
սւնունով», «Օգնի ր ինձ, Մ արի ա'մ...»)։

Բիբլիական Մարիամը, իբրև կատարելության տիպար, սևակյտն 
ստեղծությոլններոլմ ոչ թե սովորական դրական խորհրդանշան է, 
բարձունք, որով բանաստեղծր չափում կ տառապանքի խորությունն 
վտտ տրմութ յան ումր, հավատի կջիոն ու թախծի երկարությունը։

«Բախման օրենքը» Սևակի տողերին ներշնչում Լ ոդբևրդական 
ս։ ութլուն' խորացնելով սիրո և ճակատագրի մ ի ա ։։ն ո։ թյունր.

...Ա ի/, տե ր նսկիծ,

Այսքանն արդեն րավա կա՞ն Լ,

է"լ ավելին հարկավոր չէ; , տե ր, ողորմյա ...

Տե՜ւէ ուրանում.

ևս րո նաիւկին ու մշտական հպատակն եմւ

Ուրեմն այլևս ինչի'' համար

Ուծր ւիորձել հպատակի հլու մեջքին։

1’նչի համար, տեր, ողորմյա ...

բանա֊ 

ա!1 մՒ 

է1Լ հ 111 *

ԿԴէՄ՜

Եթե ճիշտ է այն միտքը, որ առանց ողբերգության չկա բանաստեղծ, 
ապա դրա նոր ապացույցը Սևակի սիրային նվագներն են, որոնցում, ինչպես 
և քաղաքացիական նվագներում, որոնվում է Մարգը' սւնկւսպանք, աղատ, 
հգոր անհատականությունր։

5

Հայոց պատմության մեջ Պ. Սևակի համար կային շատ նվիրական ա֊ 

նուններ պատմիչներ, բանաստեղծներ, արվեստագետներ, սակայն նա ամե- 
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նիգ ավելի ոգեշնչված էր հայոց այբուբենի գյուտարարի' Մեսրոպ Մաշտոցի 
1ւ հայոց երգի գյուտարարի' Աոմի տասի պատմական սխրանքով ու լուսե­
ղեն կերպարանքով:

Այգ ո գեշն չված ուի՛ւ յան առարկայական վկայություններն են նրանց գոր­
ծի Պ արույր֊ սհակ յան իմաստավոբու մներր ։

«Եվ այր մի' Մաշտոց անուն...» պոեմում, դիմելով պատմական պատ­
կերավորության հ ոճարանռւթյան բանալիներին, Սեակր արտահա լաեց հա- 
Ր’Ս ՚11’Եբի '1.1’[^1"'"['/' և անմրցելի նշան ակութ յան ր ազգային մաքառումների 
բազմագարյա տարեգրության մեջ (5 — 20-րգ դար), իմաստավորեց մաշ­
տոց յան գյուտարարության հեռանկարային ե համազգային մեծագործոլ֊ 
էՀ^^ր:

«Մրի գեմ՝ գրիչ» հոդվածում Պ. Սեակր Մաշտոցի ստեղծագործությա՛ն 
բաղմաեզրոլթյունր (նշանագրերի գյուտարար, լեզվաբան֊ քերական, հայ 
դպբոցնեբ/ւ հիմնադիր, բանաստեղծ, երաժիշտ և այլն) բացահ այտ ելուց զատ, 
նրան համարեց մեր աււաջին և մեծագույն քադաքագետր, որր եղավ «փաս­
տական կագմակերպիչր» ե Ավարայրի ճակատամարտի և' Քաղկեդոնի մո֊ 
'լ՚"Լ/՚> այն իրադարձությունների, որոնք բախտորոշ դեր խաղացին թե' դրա- 
դաշտական կրոնին դիմագրավելու ե թե' համրնգհանուր քրիստոնեական աշ­
խարհում ազգային դիմագիծր տարբերակելու գործում16։ Բանաստեղծ՛ն ա- 
սամ Լ, ոչ։ Մաշտոցր հանդես եկավ ադդային գոյության ս։ մ են աճ տ կ ա տ ա - 
դբական մանին և նրան տվեց մաքաւլման տմենաղորեդ ղենքր' մայրենի լե­
զուն, որի դեմ անզոր են նվաճողներ/։։ Մաշտոցյան աառերր' ալն հրաշքն 
էին'

^ՐՒ Պ^ պիտի դաոնային անզոր 

նետ ու յաթաղան, 

Փղեր ու տանկեր,

եվ ՈՍ մ հր ուրո անրառ կանչերին 

Պիտի որոտով միշտ ա ր ծա ղանքեք...

Մաշտոցր ծնվեց ճակատագրական մամ ունակ'

Նրանր ՛լնդում 

^ վերչր մի

են. որ սարս ր ու էյ են, 

դառնում Լ "կ/"!^

Նրանր ծնվում են, որ ապա ւյուրեն,

ՈՂ հրաշք չկա", 

հա միայն կար իք: 

Նրանր ծնվում են, 

ՈՂ այնտեղ Լ յոկ

որ ապսրրսցեն, 

սխրանքն սկսւԼոէմ

Ուր վերջանում Լ ամե ն մի Հնար..

Ինչպես ճիշտ նկատե/ է լեզվաբան Վ. ^բ ի դո ր յան է, «Գրողր և լեզուն» հոդ­
վածում, Սեակր ուներ «չեղվի ճշմարտության» իր րմբռնում ր, հանդես էր 
ղալիս մողովրդի ճակատագրի մեջ /եղվի տեղի „,. գերի որոշակի կոնցեպ- 
մՒտյով, /եղան համարում էր հայրենիքի ե մողովրղի գոյության նախապայ֊ 
յանր, նրան վերագրում էր ազգային միավորման կարևորաթյուն'՛ ։

«Սողովուրգ լեգո։.» \ տ/։աբերությոլնր տրտահ այտվեց ոչ միայն մաշտույ- 
յան պոեմում, այթւ «Մայրենի լեզու», «Հայոց լեզու», «Խոսք հավաստիքի»
օր հն աք ա ն ա կ ա ն - ն երբ ո զ ա կ ա ն շ նչի բ ա ն ա ս տ ե դ ծ ո ւ թյ ունն եր ո լ մ ։
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Ազգային ձևավորում' միասնական լեզվի մեջ, — ււա էր Պ. Սևակի լեղ֊ 
վարան ա կ ան մ ա որում ներ ի կ ևտ ֊ նպ ատ ակր ։

Սևակի ստեղծագործության և հայկական պոեմի մեծ արմեր երկերից 
մեկն է «Անլռելի ղան դա կա ա ան ր» ։ Պոեմի հրատարակությունից հետո նա 
դարձավ հանրաճանալ անուն և ընթերցող ամենալայն խավերի կողմից դի֊ 
տա կցվեց իբրև մողովրդի լավա դույն ղավ ակներից մեկը, որոնք «Ո՜լշ֊ուշ են 
ղալիս, բայց ոչ ուշացած. Սնվում են նրանք ճի շտ ժամանակին»;

''Անլռելի ղան դա կա տուն» պոեմի մեջ ի մի եկան Սևակի բանաստեղ­
ծական տաղանդի լավադույն ղծերր հալոց պատմության էության և ազգա­
յին բնավորության խորունկ ճանաչողություն, րուռն ու կրքոտ խառնվածք, 
սուր, թ՜աւիանցող միտք, դրակսւն հնարադի տ ությոլն, հայոց լեղվի բառապա­
շարի օգտագործման ճկունություն, ս/ատկերային հարուսսւ մտածողություն:

Սոմիտասի կերւդարր նրան ոդեշնչել է դեռ ուռանռդա կան տարիներից, 
դաոնալով նրա պաշտամունքներից մեկը; «... եմ գիտակցական ողջ կյան֊ 
քու;/,— դբել է Պ. Սևակր, — ես եղել եմ նրա հետ, եթե կարելի է ասել նրա
11 եջ, ինչպես բջիջր մարմնում և այդպես էլ կդնա մինչև այն օրը, որ «վախ֊ 
ման» է կոչվում»'3։

Օոմիտասի վիթխարի անհատականության մեջ, Սևակի ըմբռնումով, 
ւ^^՚Լ^ւ ^ ՚<այ մողովրդի վերջին հարյուրամյակի պատմությունը։ Սրա դրև լ ով 
Օոմիտ ասի կյանքի հան ա պ արհին նվիրված «Անլռելի ղանղա կ ա տուն » ւդոե֊ 
որ, նա իբրև մեկնակետ քնարե/ է Կոմիտասի և մողովրդի պատմության 
հույնության միտքր։ Այդ մասին ((Ւնքնակենսաղրության» մեջ դբել է. «եմ 
գիտակցական ամբողջ կյանքում ես տառապել եմ, եթե կարելի է ասել, կո֊ 
Ս ի տ ա ս ասիրությոլնից ։ եմ ազդի մեծագույն գավակներից մեկը, որին բնոլ- 
^յոլնը օժտել էր այն ամենով, ինչի համագումարը բնորոշվում է «հանճար» 
կարճ բո -լով, ծնվել էր ամենաբախտավռր և ամենս։դժբախտ աստղի տակ։ 
Բռլորովի՚յ որբ, մայրենի լեզուն համարյա թե մոռացած, միայն ձայնի (նաև 
որբոլթյսԿ^ շնորհիվ էջմիածնի ճեմարան ընկած, ուստի և /լուսակրոն գար֊ 
օած, իր ,ավետ լու ս I։ դեն ութ յոլն ր մշտնջենական սևերի մեջ պարլիակած այգ 
Սարդակերպ ոդին ի վերջո իսկապես է/ ո դե դենս։ ցավ. ակ տնատես այն ցե- 
ղաս պ ան ո լթյան ր, որի առաջնությունը գերմանական ֆաշիստն երին չի ։դատ- 
կանոլժ, այլ օսմանյան թուրքերին, — Սոմիտաոր խելագարվեց 1!)15֊ին և ամ֊ 
բոդջ 20 տարի ապրեց փարիզյան հոգեբուժարանում' իբրև անթաղ մեռել, 
/դ՛/՛11 անվւոլտ սրբոլթյւււն։

Դրել Կոմի տառի մսւսին հավասարազոր էր գրել հայ ժողովրդի վերջին 
Տս'/'/'"Ը տարվա պատմությունր՝ ժողովրդի կյանքով ու երազանքներով, կեն֊ 
ցադով ու դոյամարտով, երգով ու լացով, եվրոպական դիվա՛նագիտությամբ 
Ու թ Ուր բա կան բարբարոսությամբ, ա զգա դրությա մբ ու ա զգա գի տ ութ յամ ր, 
՝:'ն Ըդալով և ապագայով»՝՝;

Ստեղծագործական այս վիթխարի մսւսւհղացումր իրացվեց «Անլոեւի 
զանգակատուն» ւղոեմում։ Ուշագրավ է նաև հետևյալ խոստովանոլթ/ոլնր ■ 
«... իմ ողջ կյանքում ես մտքիս մեջ գ՛րել եմ «Զանգակատունը», ղրել նմ 
գանաղտն <ձևեւ՝ու[» իբրև վեպ, իբրև վի^ակ, իբըև ուսումնասիրություն, 
իբրև հողվածների շարք, իրրև ողբերգություն կամ դրամա, ևս գիտեի, որ գա 
;)ի որ պիտի գրվի»՝"։ Ո անասս; եղծ ի «մտքի մեջ գրված» ւղոեմ ր ստեղծագոր­
ծական իրողություն է դաոնում Մոսկվայում;
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Ամբողջ կյանքում նախապատրաստված լինելով կոմխո աս յան թեմային, 
խորապես ուսումնասիրած լինելով հսւյ մողովրդի քաղաքական և մշակութա­
յին պատմոլթյոլնր, ինչպես նաև Կոմիտասի կյանքն ու հայ ժողովրդական 
երդք, Աեակր մեկ տարվա րնթացքոլմ (1957 սեպտեմբեր —1958 նոյեմբեր')

մարմին է տվել բանաստեղծական ներշնչանքներին։
Պոեմի առաջին ղլխավոր թեման Կոմիտասի ստևղծադործոլթլան պաա- 

մական և ժամանակակից նշանակության վերհանումն է, այն խոշոր անհասւի, 
vրի մասին ասում է.

Դու Ամենայն Հայոց Երցի Վեհափաոն եււ, 

Դու' մեր երդի Մեսրոսլ Մա շտոց. 

Դիրն ու ասան ես Հայոց երդի:

-'"!ՈՅ երդի 

Անծիր Հերկի

Ե վ տկոսն ու խորունկ առն ես. 

Եվ մաարնաիր սերմր նրա, 

Ե՜վ խոստումր դա[իր րերրի.., 

եվ ծիրանի մեր այն ծառն ես, 

Օր Ւե(,ր,։,ե (/ ճղակոտոր' 

Ո տ կրվել Հ հ ր,սր տվեք, 

Ու... մեր դարդր իրար տվել...

ր^^

Պոեմի երկրորդ դլխավւրր թեման Կոմիտասի ապրած ժամանակաշրջանի' 
^Կ֊րդ դարաւ։ կղբի, մասնավորապես 1915 ֊ի հայկական կոտորածների, ա֊ 
"'‘1 է Աե' ժողովրդի ււղբերղական ճակատադրի պատումն է։

Պարայր Սևակի իսկ րնութա դր/։ւթյ աժբ «Անլռելի ղտնդա կա տոլնր « «մտա֊ 
՚11ս{յ՚1ած էր ի[՚րև համանվադ սիմֆոնիա»2՝։
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Համանվազայն ութ յան սկզբունքը, բնականաբար, թԼլադրել է պոեմի 

բարդ կառուցվածքը։ •
Պոեմը բաղկացած է հետևյալ մասերից' «Յայցալոլյսի համազանց», 

սԱրնազալի համազանց», «Միջօրեի համազանց», «Ծավալվող համազանց», 
«Եղեռնի համազանց», «Ահադնացող աբձաղանք»։ Յուրաքանչյուր համազանց 
ներկայացնում է Կոմիտաոի կենսացրուի) յան որոշակի հատվածի ցեղարվես֊ 
ւր-ական լայնահուն պատկերը, տվյալ հատվածի ցլի։ ավ որ մոտիվի, եբաժըշ֊ 

տական լեզվով ասած' լեյտմոտիվի շեշտումով։
Այսպես օրինակ, «8 այցալույսի համ աղան դ»-ամ բանաստեղծի ցե֊ 

'[արվեստական իւնցիրն է եղել Ծոմիտասի հոդևււբ աշի/ալտի ձևավորմաս 
էսղղակների ցուցաղրումը, իսկ «Աըևադալի , ամազանց»֊ամ մոցսվըցական 
ւայն կյանքի պատկերումը։

Համացանցերն իրենց հերի՛քին ունեն մի քանի ենիքամաս, որոնց բանա­
ստեղծն անվանել է ղողանջ: Երևի։ ի) ե այս կառուցվածքը նկատի։ ունի։ Ա. 
վողնեսենսկին' իսոսելով «հանճարեղ հաշվարկի» հայ ճաըտարապետոլի)յու­
նից եկող ցծի մասին, ավելացնելով' "Հայ պոեղի ան 'Ւըիդււր Նարեկացու, 
::՚/!՚շՆ Չարենցի ա Պարա/ր Սևակի։ րան աստեղծական ձայնով Կ ա ղթա', աբձչ 
/; ինտելեկտու/սլ լայնարերձ պատնեշը»՜2։

Եթե համ աղ ան ղերում բանա ոտե զ ծ ական ի) և մ աները զ ա ր ց ա նամ են ընդ- 
Հանուր, լայն գծերով' ռևլիե!իներով, տոլս։ ղողանջները արտահայտում են ե֊ 
բևալթն ավելի մասնավոր կողմերով։

Ինչպես օրինակ «Ղողանջ հարցմանը», որը նվիրված կ Սոմիտասի սի­
րույն («Ասա՜, Վարղապե տ, Ս” վ էր քո սերը, 1՝աիսւոի պես [հաքուն քո սիրո 
տեըր»). կամ «Ղողանջ հաղթաթյանը», որը ներկայացնում է Կոմիտասի ե֊ 
րաժշտոլթյան հաղթանակը եվրոպական երաժշտական աշ/սաըհամ։

Պոեմի։ ղողանջներից ամեն մեկը իմաստավորում է հոմիտասի կյանքի։ 
այս կամ ալն ցրվաղր, սրանք, իրենց հերթին, ամբողջացնում են հայ/ւց 
պ ասւմաթլան հ ամ ա ղան ղերը, իսկ /'"/"['ք միաււին վերակերտում զավակնե­
րից մեկի՝ Ծոմի տասի։ անկրկնելի աջիսարհր ։

Ա. Արիստակեսյանը «Պ ա բույր Սևակ» մ են ա ղր ոլթյան մեջ «Անրւելի 
Ո անղակ տ տոլն» պոեմի։ կառուցված րի մասին իւոսելիս ցրական աղբյուրներ/։ 
^"'Ս֊/՚Ն նշում է նաև եըամշտական այն աղղակները, որոնք ղեր են ունեցել 
պոեմի։ ձևավորման մեջ: Դրանց շարքում են Բեթհովենը իքը սիմֆոնիաներով, 
Մոցարտը՝ «Ռեքվիեմով», Սա/սր' խորալներով ու. մեսսաներով։ Այս ազդակ­
ների։ մառին ուղղակի։ հիշատակություններ կան նաև պոեմում («Անհուն սըր֊ 
րությտմբ երկինք իր միտում Մի։ հռդեսրրիլ հոյակապ /սորալ», կամ' «Նրա 
բերանից ձցվամ իր «Խղճա»-ն, Հայցում էր Բախի մենևր ց֊ ա զո թքով» )։

Իրապես, Սևաքլբ րաղմադաբյան հայոց պոեմի պատմությունը հարստաց­
րեց համանվացա լին պոեմի տեսակով, ըստ որի ց ացավ։ ա ր ա կ ան բովանղա- 
կււ։ թւան ծանրությունը /լրում են ոչ ւսյնքան ս յո։ ժևտա լին ֊ ֆաբալյաբ ցծերը 
(ռըանք պոեմի կաոուցվածքում հաււցվտծ են նվազագույնի), որքան վւիլիսո- 
վ։ սւ յակահ- քն ար ա կ ա ն ա րս։ ահ այտ մ ա ն ե զ ա ն ա կ ն երր ։

Բանաստեղծն այն կարծիքին իր, որ ժամանակակից պոեմբ' ի հակակշիռ 
աւ/անղակ ան-ո ւուժ և ս։ ային ֊պասւմռղակ ան պոեմի, պետք է /իՆի քնարսւկան- 
վ։ ի լի ս ո ։ի ա ւական: Պոեմի ալս տեսակի կամ տիպարի մեջ մեծ նշանակա-
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թյուն I; ս, դվում բանաստեղծի ձայնին, երևույթներին տրված նրա դնահատսւ֊ 
կաններին ու. «քնարական միջամտություններին»։

Ադղեն 30-ական թվականներիդ դրոդների մեծադայն իղձերիդ մեկն Է ե- 
դել անմահ Կոմիտասի դեղարվեսս։ ական կերպարի ստեղծոէմր; Ն. թտդ յան ի 
«հոմ ի տաս» րան աստ եղծ ութ յունիդ և ՛և. Ս ար յան ի «Դեպի կառափնարան ■> 
րաԱաղակերպ առքիդ առաջ Կոմիւոասի կերպարր ոդեշնչել է Եղիշե թարեն֊ 
դին; նա դրել է մի շարք էպիտաֆիաներ և «Կոմիտասի համար» ռեքվիեմր, 
որք մեղ է հասել ոչ լիովին ավարտված վիճակում։

թարենցյան ավանդի յուրօրինակ շարունակությունն է «Անլռելի զանգա֊ 
կա տանք», ուր Կոմիտ ասի կերպարր ստտդել է գեղարվեստական լիարժեք 
/ածում։ Ինչպես պետք էր սպասել, կերպարի ղե ղարվե ս տ ա կան մեկնակետ/։ 
պետք է լիներ ստեղծադոդծող խոշոր անհատի և նրան ծնած ժողովրդի ան֊ 
քակտելի մ ի ասնութ յան ր ադահ այ տ ոլմլ։ ։

Կոմիտասի երդի խոր ակունքդ, Սևակի դեղարվեստական մեկնաթյամբ, 
դտնվում է հայ դեղջուկի հո դու և սրտի, երազների ու մտորումների, նրա 
ե են դա ղի ու բանաստեղծական թռիչքի մեջ։ Պոետի պատ կերավ որ արու ահ այ֊ 
աությամբ, ժողովրդի խորունկ հոդին էր, որ դառնալով երդ

ԱւԽ'- ւոսպիք

Գա լի՜ II- պա ԱՀ II
Ծովանում էր այղ տ կան Հում, 

Հազար ձևով այնտեղ հնչում, 

Հետո աանջում ու պահանջում' 

Ե(նե լ-թավւվե / սրտերի ր - ո [ւրւո,

Հողայյ-հողի...

Ներկայադնելով ժողովրդական խոր արմատների հետ հոդեպես մերձե֊ 
նալոլ և նրա վճիտ աղբյուրներիդ ժողովրդական երդք դտնելու հրաշադործ 
պաղերդ, Սևակդ պ արդու ւ) է Կոմիտասի Տայադքներոլմ կատարված շրջա­
դարձդ։

Հայտնի է, ոդ Կոմիտասի շատ ժամանակակիցներ այն կարծիքին էին, I 
թե հայն իր սեփական' ադդային երաժշտությունդ չունի, ոդ նրա երդդ դերա- 
ղանդապես օտար ( պարս կա֊արա բա կան) ազդեցությունների արդյունք է։ 
Աոաջիններիդ մեկդ և ամ են ախռդանկդ Կոմի տասն էդ, ո դ' սռլղվե/ով ժողո- 
վրրդական և հոդևոր երդի դաղտնարաններր, բացեց նրա ադդային ամար 
հիմքերդ։ Կոմի տասդ արադ֊աշխարհով մեկ' իր հայրենիքիդ մինչև Եվրոպա, 
հռչակեց հայ ադդային երդի ինքնատիպությունն ու խորությանդ։ Նրա այս 
՚11"“"լ> ուժեղ հարված էր ժամանակի քարացած մտածողության և մարտա­
հրավեր այն պահպանողականներին, որոնք ամեն կերպ արդելքներ էին դնում 
պատմական ղեր ունեցուլ մեծ անհատի առջև։

Ս դավելով պատմական այս փաստից, պոեմի «Ղողանջ միջակս, թյան» 
դւխում Սևակդ բացահայտում է անպտուղ, լճացած ուժերի I։ ժողովրդի հո­
՛ւ՛"- կր “! կնե րով քռցավա ով ո դ հայրենա ս երի դախումդ.

նա, որ դա/իս էր ևվրոպան հաւլ[)ա,Հ

Հիմա .աղբ ույ! յան արեր սրտում, 

'Լատոակտծ րաղկով, Հողով տոնական 

Հերոսի նման լ/աոնում է իր տոլն...
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Այնտեղ... էյ էյ ո է մ Հ իրեն 

Ւր ղալս է ր սա աջ ջարղված

II լ պարտված...

Եվ մարղիկ, որոնղ խ աւրերն Լին նոր, 

հոկ միտրխ մ տշված, 

ինչպես ղրամր աււածաի։ի մեջ

Գոո հրղե հ տեսան

Լուսարար մարի վաո օջախի մեջ

Ու որ տապատ սա աղմուկ Կղերին...

հոմ իա ասի կերպարի ամրոդջսւցման համար Սևակը աոանձին ուշադ- 
[ււււ թյուն է դարձրել ոչ միայն նրա ևրամշաական դործանեության ր, այլև անձ֊ 
նական ապրումներին, նրա սիրո դրամային։

«Ղողանջ հարցմանի» «Ասա Վարդասլե տ» պարբերական հարցապըն- 
դամներր ներկայացնում են Սոմիտասի չիրականացած սիրո տառապանքն 
ու դրաման.

Ասա , վարղապե տ, 

։Լ Ա1 հո Աերրւ

Ուս խսրի պես [/արան

Ո ո սիրո տերր...

Ո՛՛վ Հր նա. ինչ /ր անանր նրա.

Սոնա” Լր արղյոր, 1«Ո։մա*Ր Լր, Շո^Լ*Ր. 
Ականջին աներ օրտաձե օղե՞ր, 

Խա՞ւ ուներ արղյոր, ո՞ր այտի վրտ,

Ո էն եր Տիրամոր 

Տիրամոր 

Տիրամոր 

Տիրամոր 

Մ տղերր'

“Ղհ^ր ոլ հսնրե ր 

ունկեր 

ծունկեր, 

հասակ, 

պսակ,

Շապիկր' կապույտ, Հալը ոսկեկար,— 

Դար երիր եկող մի մանրանկար, 

Որ կարծես ե' կար, ե' րնավ չկար,

Որ թեպետ ուներ

Չխամրո ղ ղույներ-

Թե* ՈՀւ1^ չուներ, այլ ուներ լոկ րե ղ, 

Այլ ուներ լոկ րե'ղ — մի ամրո ղջ աշխարհ...

Կոմիատււի ո դհդենացած կերպարի դադաթնային դրվադն Լ տի։րադալուկ 
ազդի անունից, երկնքին ուդդված կանչր.

— Տէ՜ր, ողորմեա'...
— Տաղացբս հարց, եղբարց մերոց, 

հրք են ւոարեալ ]։ գերութիւն,
— Տէ՜ր, ողորմես/...

— Շիչո' ղհւոր վաո հնոցի, 
ՓրկԼա' զմեղ, ամենագո՜ւթ...
— կայցեմք |> քեն արտասվելու)

Եվ սյաղաւոիմք զայս ասելու).

— Տէ՜ր, ողորմեա՜...

— Անկեալ զմեր աղաշանլւս,

Լու՜ր, գթաոա՜ւո և ււղորմեա...
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Պոեմի վերջին ղողանջներում Կոմիտալ/ր երեում է ողբերգական տաոտ- 
ո/ան րի հեաևանրներով' հոգեկան ի։ ան գարում ով։

ևոմիւ/ւասի կենսագրոլթյան և ստեղծագործության պոետական րնութա- 
ղրոլմիւյ բացի, պոեմում րնղարձակ տեղ I; գրսւվոլմ մողովյպի աաոաւղանրի, 
ցասման ու. րնգվգման թեման;

«Անլռելի դան գա կա։ո ոլնը » ծայրի/] ծայր լեցուն I, ժողովրդական կյանքի 
ու կենցաղի' հարսանիքների, խրախճանքների, սաների, ծեսերի, ուխտագնա­
ցության և տյլ, inl/սարաններով, որոնց նո/ատակր ոչ թե ղրանց աւ/ղսւդրա­
կան ;ղ ա աճենոլմն է, այ/ ժողովրգի հոգեկան հա /ւս ։ո ութ յան հուղ աթաթավ 
վերհանումլւ։ Ժողովրգի մարդիկ' հայ դեղջոլկներր այդ նկարս/գրություննե- 
րոլմ երևում են իրենց կեն ս ա ս իր ութ յամր, արդար վարքագծով, րարոյական 
մաքր/ււթյամր, տւէանգաւգահութ յա մ ր, հոգսերով /լլ կարիքներով, չայն կյան­
քի երագներուԼ;

Հայս'

Uni/ւ է uh ղջուկն աղաղակում

Եվ Հու (aքւ շողն իր աչրի

Նետում երկնի հրա չրին։

Վերում'

Աստված ծանրականջ, 

հածում'

Աղոք/ր ու ՂՈ1Ր կանչ...

Հայ tflfH ղսւ y ուն րամին է րնկնում ողրե ր t/ni թչուն ր ։
1915-ի եղեռնը խոր վերք բտցեց Կոմիտ ասի սրտում, նրան դարձրեց 

սեւիական ավերված հայրենիքի ու նահւստակված մողուէրգի մեծ ողբերգու֊ 
նԿ՚1՚ց մ1յկււ։

«Եղեռնի համ աղանդը»՝ պոեմի 5֊րդ մասը, բարձրակետում հնչում է 
ժողովրդի ողբերգություն ցնցող պատկերներով.

Գարուն էր։ Չեկած ամառ' 

Փուչ եկավ երկնակամար, 

Չ չուն մաղեր մեր ր^/J ԿէիՎ’^ 

Չյուն մաղեր' կրակի' պես...

— Դարուն ա, սուն ա արել...
Գետերր մեր երերման .

Հոսերին՝ երակի պես...

— Արունլւ ջուր ա quint լ... *

Զորերր շիրիմ ղտրձտն, 

Վիհերր՝ • ղերեղմտնոր.

— Ջուր ո մեր տունն ա տարել...
Ամեն րար' /ո։ո մահարձան, 

Ամեն տուն' վառման հնոր.

— Օնաւ|եր հսո]ք ենք quint[...

Պոեմի վերջին' «Ահս։գնսւցո։/ արձագանքը», նվիրված է ժոգովըգի վե­
րածնությանը։ Եգըաւիակ/ւղ ըաըձրաշունչ տոգերը հնչում են իբրև ահավոր 
աղետներից վերածնված կյանքր ։իաոարլ./նող հիմն.

Դու չիմւ»ցաք, որ տշիւարհուԼ 

Կայք/տկեցին ահեղ շանթեր, 

1>վ ս/դղր քո որք III անտեր.
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ԿՒ՜կ-ր՚ւ/՚՜կ՛ 

Ծվա տ֊ ծվատ, 

էրված աստծուդ և մարղկան у ից, 

^Սկված անդամ հուսո դ անձիդ, 

ք՛ դեմս ամեն րարեկամի 

Լոկ տեսնելով ծախու կավատ, 

Մինչև մ ր ուր դատարկելով 

Վհատության 4“'վ ու դտվաթ,— 

Նույն ШЦЧР рл հանկարծ ՝ մեկեն 

Վեր ա/ւսւրտվ նոր մի հավատ. 

Հոդեվարրի իր մ ահ ի հո՛ւմ 

ՀՈ դե դ սւր ձր վ ե ր ա ծն էէ ե у, 
/Г/, նոր կւանրի հույսով ղինվեղ...

Վերածնված հայրենիքում,— ասում է բանաստեղծը,— վեր է խոյանում 
եաև կոմիաասյան մ եզերքին երի կա իւ ա ր գա կան ղանդակաա ունր' մի ան զամ 
ևս հաստատելով վողովրզի անմահւււթյունր։

«Անլռելի զան զա կ ա ։ււոլնր)> ժանրի ավանդական կանոններով դրված 
սյուժետային ւդոեմ չէ։ Ա՛Լ և նրանում տեղ են զտել Վոմիաասի կյանքի դեպ- 
իեիի (բախում իջմիածնի վանական միջավայրի հեա, հայ ժողովրդական եր­
դի հ ամ ա եվրոպական ճանաչում Աեռլինում, աքսորի տարիներ) և ժամանա­
կք՛ անցքերը (ինչպես 1915-ի եղեռնը, րարիղմի հայահալած քաղաքականու­
թյանը, հայկական դատի շուրջ եվրոպական պետ ութ յունների գրաված դիր֊ 
ե՚Լ')’ Բ1ս10 նրա ղլխավոր դեմքը հայ ժողովրդի ւղասւմ' ո ւթյ ան հոդերանու- 
թյոլնն է իւ տ աղ ած հոմիտասի մեջ։

սիվ^1 է արտահայտչական տարբեր միջորներիր։ Պոեմում տեղ ունեն և' հե­
ղինակի քնարական խորհրդածությունները, և' ժողովրդական կենցաղի (հար­
սանիք, ուխտագնացություն, ազգային տոներ) պատկերները, և' խոսքի վե­
հաշունչ բռնկումները, և պատմության փիլիսոփայական գնահատականները, 
և կոմիաասյան երգի բանաստեղծական մ եկնա բան ոլթյոլնները ։ Ահա', օրի­
նակ, կոմիտասյան երգի բնորոշումը, որ գեղարվեստական սլաթետիկայի 
փայ/ոլն նմուշ է.

Դու մեր Մ ալ/ի и սարլմ

Վստահելի թի կունդն ես մեր, 

Մեր երէք երի (/ովէսսւսրր 

//ւ րյուրս, կյան ականթն ես մեր, 

Սեր արնոտված հավրի յեղուն. 

Մեր կաթոտած ֆիդան յարր, 

Մեր լեվպերսւն հո դի ն ե ր ի ձ ա յ ն էս տ ա ր ր, 

Մհր երգերի իէսւ դր ~նոտա ն • ձայնատսՀոր..,

Սա 1,լ պաթետիկայի հակադրությունը' երևույթի նկարչական հավաս­
տի պա տ կերու մր.

...Ար աղխն Լլի

Աեր խնձորենու ծաղկի /՛որի մեջ իր ուսն /ր վլսսում'

ՎԼրցնում ու գնում միևնույն ճյուղին.

Իրրհ կչաամրանր ու չաղ ած մարղոմմ

Իր իսկ ււ1,փական նախաձեռնությամբ, /ույս սւչխարՀ եկած

Սի ինրնաղրոխ արևածաղիկ աչիկն Լր //արիում

Հերվա րոսաանիղ...
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«Ան/ռելի զանգակատուն» պոեմում Պ. Սևակը երևում է իբրև հայոց լեզ­
վի հարստությունը, գեղեցկությունը և ճկուն հնարավորությունները հնչեց­
նող բանաստեղծ։

Կատարելապես տիրապեւոելով հայոց լեզվի բառագանձին' նրա գրա­
կան և ժրպովրգական երակներով, նա բացում է բառի հնչեցման վերին աստի, 
հանի ճկուն և արտահայտիչ ուղիներ։

Ահա, օրինակ, նրա պատկերային երկվորյակ շարքը.

.. .Արար մեզնից' ղու lhէ/ մաճկալ,

Հա1’գ{՛ մեզնից' ցորենը ղու,

Հարիր մեզնից' կտտար ղոլ սեգ.

Լուր իր մեզնից' երկինըը ղու,

Շ ուրթր մեզնից' ղու համրոպրը,

8 ուրար մեզնից' իսկ ղու ' կրակ...

Կամ ահա բանաստեղծական խոսքի և կոմիտասյան երգի հնարագետ 
ղուգորղոլթյունր.

Զանգակաձայն իր գուստրերից

Նա , որ ուներ Հայկից աո ած՛ անուշ անուն, 

Շիրիմ կոչված այն ւիոոի մոտ, 

fy Հիրավի պիտի կոչվեր նոր հ՛որ Վիրւսպ, 

Անմարդկային յո nip յան մեջ սկիղր տվեց 
Պահիպատշաճ Չինար ես-ին, 

— հեւսսնա՜լ մի...
Ու կեռա ցան — խոնարհվեցին pjnig գչուխներ...

Պոեմի լեզուն ունի և' հնադարյան հայերենի հանդիսավոր շունչ, և' ժա­
մանակակից լեզվի կենդանի թրթիռ, և բանաստեղծական քնքշություն։ Դա 
/եղվի և ոճի այն որակն է, որում իրենց հետքերն ունեն հնադարյան դողթան 
եբգ1՝շխերի էպիկական պատումն ու Գր. Նարեկացու խոսքի բռնկումը, միջ­
նադարյան հայրենների լուսավոր նվագներն ու Սիամանթոյի ահեղ կանչերր, 
կոմիտասյան երգի նուրբ մեղեդիներն ու ժողովրդական հայերենի կենդա­
նի երակները։

Պ. Սևակի չափածոյի երկհատորյա բառարանի ստեղծող Արտտշես Պա֊ 
պպանի տվյալներ։։։/ «Ան^ե/ի զանգակատան» կազմի մեջ են մտ՛նում 6.091 բառ 
(իր բառակազմով զիջում է միայն կրկնակի ծավալ ունեցող «Մատյան ող֊ 
բերդության» պոեմին)։ Նրա իսկ հաղորդումով, Պ. Սևակի չափածոյում գործ 
է ածվել մոտ 14.100 բառ, ավելին, քան որևէ հայ գրողի ստեղծագործության 
մեջ23։ 17.300֊ի են հասնում նրա աշխատությունների և թարգմանությունների 
բառակազմը, այդպիսով ամբողջը' 26.600 բառ^;

Սևակը ստեղծել ու կիրառել է հազարից ավեթ, նոր բառեր, որոնց մի 
'Wit՛ մասը վավերացվել է բառարաններում։ Սևակի բառապաշարի Հարստու­
թյունը պայմանավորված I; լեզվի հարստացման գործոնների վերաբերյալ 
ունեցած դիրքով։

^Ւ հոդվածում նա գրել է. «...դժբախտաբար, բառերի մի մասը քնած 
^ (Ն "Լ երբեք մեռած), ուստի և հարություն տվող է պետք։ Սառերի մյուս 
մասը պարզապես լռում է, ուսս։/։ և խոսեցնող է պետք։ Իսկ բառերի երևի 
զերակշիո մասը պարզապես... մաշված է անտանելի, ուստի և նրանց նախ֊ 
նակսւն իմաստը վերականգնել ։։ւ փրկել է պետք: Ահա այս եռակի դժվարոլ֊ 
թյուններն են, որ պիտի հաղթահարի բանաստեղծք»25։
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Ւր ասածի կիրաՈողն էր ինքը!

Եղեռնի թեման Սևակին ղ[՚ աղեկնում էր դեռ դրական մուտքի օրերից։ 
1944-ին նա դրեր Դ. Վարուժանի և Սիամանթոյի բանտային երկխոսության 
աեսիլր, որին այնուհետև հաջորդեցին այլ բանաստեղծո։ թյուններ, նաև. «Եռա­
ձայն ւղատարադը» (196'5)։

Սա երեք մասից (ձայնից) րաղկացած հո դեհ ան դստի ղողանջ է (Ռեք­
վիեմ)՝ նվիրված 1915 թվականի ցեղասսլանության զոհերի հիշատակին։

Ս. Արիստակեսյանր հետևյալ բացատրությանն է տալիս սլոեմի ծննդյան 
շարժառիթներին ։

«Երեքմասն յա ռեքվիեմի)) ծննդյան ազդակը» «կաւդված է Շաֆհաադենի 
((յվեյցարիա) տաճարի փոքրիկ ղան դի պատմության և նրա վրա փորագրր- 
ված' անհայտ հեղինակի լատինական ասույթի' ,\iVOS VOCO։ MOftUOS 
plango, flllgora flango“ («Կոչեմ ապրողաց, ողբամ մեռելոց, բեկանեմ 
շանթեր») հետ, մի ասույթ, որբ բնաբան է դարձել (յիլլերի «վանդակի եր­
դի» համար... XVIII դարի սկղբոլմ կոտրվել է ղան դի եղրր, հետագայում 
“1"11՚Լել Է "'P/'l կս'"[Կ 9^19 ղո՚նդր շարունակել Է հնչել։ Վերջին անդամ ղան- 
՛ll՛ ‘'նչել Է 1895 թվականի հունիսի 15-ին, դրից հետո իջեցվեք Է դան դա կա- 
ս՛նից»2”։

«թան դի» կերպար ր արդեն կար «... թան դա կա տան» մեջ, որի վրա հա­
տուկ ուշադրություն դարձրեց էդ. Մեժելայտիսք «Սիրտ — թա՛նգի կանչք» հոդ­
վածում: Հասնելով մինչև նարեկացիական ղան դահարոլթյոլնը, նա դրում է, 
որ Պ. Սևակի պոեմում «թանդր վերաճում է սրտի փոխաբերության», որ Պ. 
Սևակր «թանգի է վերածել սեփական վիրավոր սիրտք, ապա ջրջել այն դե- 
"էի երկինք, դեպի արևն ու. տստղերք»։ Սրտի խորհրդանշան դարձած թան- 
'1Լ՝ Մեժելայտիսը համարում է «հանճարեղ գաղափար»^7 ։

«Եռաձայն պատարագի» թանդր ազդարարում է երեք իրականություն' 
րստ շվեյցարական դանգի վրա դրոշմված՛ ասույթի։

Առաջին ձայնք «Ողբամ մեռելոցք», հայկական կոտորածների անթաղ 
4 եռելների ողբն է («— Ողբամ մեռելս'ց, անթա՜ղ մեռելոց»)։

^PkPnP9 ձայնը «Բեկանեմ շանթեր», ահավո՛ր ոճիրի դեմ բարձրացված 
9ոՂոքի ահազանգն է, նաև մաքառոլմք («Մահվան կարմիր սգերթում Ան֊ 
հայտ — անվանի սրբազան խենթեր» թեմայով):

^PP"P'l ձայնք՝ «Կոչեմ ապրողաց», ապրողներին ուղղված պատգամ է' 
վառ պա , ել հիշողությունը և արթուն լինել նոր սպառնալիքների հանդեպ։ 
Ս-յսպիսով, «Եռաձայն պատարագք» դաոնում է յուրօրինակ Հիշողության 

դաս։ ոչ միայն հնօրյա, այլև մերօրյա բարբարոսությւսն' ցեդասպանաթյան 
բուոր տարբերակների դեմ։

Պ. Սևակի պոեմների երկրորդ խումբր սիրային պ ատումներն են («Ուշա­
ցած իմ սեր», «Երդ երգոց», «ևահտնջ ե՜րդով», «խըանչեսկա գա Ռիմինի»)։ 
«Ուշացած իմ սերք» (1953) «սյուժետային միջուկով» պոեմ է. աղջիկը ա֊ 
ժուսնացել է առանց սիրելու, են թ տ դ.ր ել ով, որ սերր հետո կգա։ Այդպես Էք 
լինում է: Այլ։ հենքով ծավալվում է ուժեղ փիլիպիկա սիրո քաղքենիական 
քմբռնումների, այդ դ զարմանքի կաշկանդանքների, կենցաղի անազատու­
թյան երևույթների դեմ; Մի խոսքով պոեմք պաշտպանում էր մարդկային 
ան ՛■> ատ ակ անությու նը աղանդավորական ս։ևս ակետներից ։

«Ուշացած իմ սեր» պոեմի ռուսերեն թարգմանությունը (թարգմ. Եվդ-
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եվտուշենկոյ լ՚՚ւյս տեսավ «НОВЫЙ МИр» ամսագրում (195(1, № в)' «Դժվար 

/и п и ակցոլթյուն» վհր ն ա գրո վ ։
Հրապարակումից անմիջապես հետո դարձավ րննադաաական րոլոն ա~ 

սուլիսների առարկա։
«НОВЫЙ МИр» ամսագրում տպագրվեցին պատմական գիտությունների 

թեկնածու վ, /Ւեբըինի23 և գրող վ. Դեր ա п ի մովայի հոդվածները^։
4 ինչ աոաջինը պոեմը համարում էր իրականության իւեղաթյուրում, 

«ագատ սիրո» և ((սեռական բնազդի» ադաաոլթյան քարոզ, երկրորդը պոե֊ 
ծում նշմարում էր ((կենդանի, մարդկային անկեղծ զգացմունք, թարմ միտք, 
հոդս, որ յուրաքանչյուր մարդու վերա քերվեն ոչ շարլոնով, ոչ համընդհա֊ 
նոլր դիմազրկությամբ ւ։ւ ստանդարտ չալի սերով... Պոեմը ուղղված է մար­
դու, նրա ճակատագրի նկատմամբ անդեմ֊շտամպային վերաբերմունքի դեմ»։

Հեղինակային այս կեցվածքը պաշտպ տնեցին նաև ուրիշներ' Ա. Կիրիե- 
վան™, Յոլ. Սուրովցևը3Հ Մ. /’վանովը32, իսկ քննադատեցին Ս. Սո ղոմոնյանը33 
և Ն.Սամոաան։ վերջինս անընդունելի համարեց անհատի ճակատագրում կո- 

/.Ци'1"1/՛ մասնակցության իրավունքի այն ըմբռնումը,որ տեգ էր գտել հե­
րոսի հայացքներում։ Դա համարում է սկզբունքային լուրջ սիւաթՆ

((Ուշացած իմ ււեր» պոեմում Սևակը իբրև ((սյուժե» օգտագործել է իր 
կենսագրության ւիաиտը։

/’նքնակենսադրական հիմք ուհի նաև «Երդ երդոցր»։
Ինքնակենսագրական նյութ ունեն մյուս սիրապատումները ես, թեև երկ֊ 

ր՚՚րդը, եթե կարելի է ասել, սիրո զգացմունքի վերացարկումն է՝ Սողոմոնի 
աստվածաշնչյան ((Երդ երդոցի» ոդով, աոաջինը' կենցաղային սյուժետայթն 
պատմւււթյոլն է։

•Բննա դատ ութ յան մեջ ((Երգ երդոցր», թեև համարվել է ((անգո սիրո», 

((անիրական սիրո» պանծացում3՜3, դա թյուրիմացություն է։ Պոեմը դրված է 
իրական սիրո ազդակներով, բանաստեղծը արժանին է տայիս իր գտած միւս֊ 
՚1/՚ն> /՛ դեմս նրա անդրադարձնելով սիրո մաքրությունն ո, գեղեցկությունը, 
հիաց^քոն^ր առհասարակ կան արի ղեղեցկոլթյամբ.

^ՂեՁւ՚կ ի" ԱՈԿ ինչպես է'ոԼոԱ11 
Որոնց սիրում են,

Ով ո չ ավելի ո'ւ ոչ Լք պակաս: 

^նւդ է '^ղԿՒԿ' "^Ււս հ^^հ 

^ինշղեո ինձ Համար ղու հիկեցիկ ^ս> 

ինչպես թո1ոթթ^ որոնց սիրում են, 

Ով կտ/1,տք,քքիե ես, ինչպես Րո1ոիը»
Որոնց չեն տիրեր 

Ով անսովոր ես, 

Հանի որ նոր հա».

Վերականգնելով Երուսաղեմում ծնված աղջկա' Սուլամիթայի, հոգենկա- 
ըր, հիանալով նրա արտաքին և ներդին գեղեցկությամբ, Սևակը այդ վայել­
եին է հրավիրում նաև «խարտյաշ աղջիկներին», որոնց միջոցով հաղորդվե- 
1,,Լ է[՚ սիրուն ((Ողջ գիշերն ի /ույս իմ մահճակալին Փնտրում եմ նրան, չեմ 
գտնում սակայն»։ .

Իրապես, ((Երդ երդոցր» սիրո հեթանոսական ուժի խարույկ է.

Իմ IIՀա...
ժուրւմի'...
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Իմ Սուլամիթա*.

Առանց քեղ ապրե^ այնքան է հիմա

Անհասկանալի ու տարօրինակ, 

Որրան սառույց ի կամ ձյուն ի վ/>ւս 

Վառվող խարույկր։

Ու ես ապրում եմ' 

Այղս/ե 11 վառվելով.,.

«նահանջ երդովի» նյութը կենցաղային սերն է' կնոջ անհավատարմո ւ~ 
թյունր; Սիրած աղջիկը դրժում է խոստումները և հեռանում: Ալս «դեպքը» 
դառնում է բանաստեղծական խորհրդածությունն երի շարժառիթ.

I) ս րեղ միանղամայն նորի ց ստեղծեցի, 

Հեղ տվեցի նՀր կերպ' 

Ոստ իմ սիրո:

Դ ա տ արվում է սիրո ողրերգական /սղում

...Սերն իմ զեղեցիկ էր րնած մանկան նման/ 

Որ ւհցտում I, նաև' երազի մեջ։

— Ինչո՞ւ ար/էնւսցրրիր 

էացացնևչո ։/...

Սիրահարի հավատի կորոլստր աս պարեդ է կոչում տառապ անք, քավ, 
տխրություն, սակայն ւդատոլմի գլխավոր շեշսւր մնում է «օրհնությունը» 
Ս,. Սրիստակեսյանի մեկնաբանությամբ36։ Դա ճշգրիտ Պարոլյր֊սևակյան 
դիրքավորում էր, որ տեսնում էինք նաև «Նահանջ երդով» պոեմում.

— Իրհնլալ և դիր ւսյնպես, ինչպես կայիր 

թեկուզ ինձնից հեռո՜ւ, 

Ոչ ինձ հալք ար...

— Հավետ օրհնյայ լինի րո անունր

Որ հնչում է մերթ «Սին. ու մերթ էլ «Սեր»...

— Հավետ օրհնյալ լինի րո մպիտր 

Հա լտարտրր սիրո և խնդության...

Պ. Սևակի այս սիրաւգատ ումներին միանում է Սղի դիերի Դանթեի «Աստ֊ 
վածս/յին կա տակերդության» հայտնի սյուժեով հյուսված «Ֆրանչեսկւս դա 
/՛իմին/։» սիրային ասքր;

6

Դրականության ղսւրդացման ամեն շրջան ի հայտ է բերում մեկ կամ 
մի քանի վառ անհա տ ս։ կ անոլթյոլնն եր, որոնք դե դաըւիե ս տ ա կան որոնումնև֊ 
րով կանխորոշում են նրա հետադա ընթացքի ուղղությունը։

Հա1ոՍ դրականության նորադոլյն շրջանի 50 — 60-ական թվականների 
հա տված ում այդպիււի հայտնություն էր Պ՜արույր Սևակը, որի երկու գլխավոր 
դրքեըը' «Մարդը աւիի մեջ» և «Եղիցի լույս», ժամանակակից րանաս տեդծու- 
թյան ընդհանուր շդթ ա jni.it առանձնանալէ են այնպիսի հատկություններով։ 
որոնք կւսրոդ են ունենալ դասերի նշանակություն։

Դ՛րանք, իհարկե, բացառապես Սևակի ղասերր չեն, բան աս տեղծությ '^ն 

համաշխարհային և սւղդային ւիորձի տլ/յալներն ա եղրակացոլթյաններն են։
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Ս-յդուամենայնիվ, ղրանը կրում են բացառապես իր անհատականության ու֊ 
մեղ կնիրր, յուրացվել և ասպարեզ ե՛ն հանվել իր' Պարույր Սևակի դրոշմա֊ 
նշանով:

Անտարակույս այդ դասերի մեջ առաջին տեղում է պոեզիայի և պատ­
մության (ժամանակի) ւիսի։ առն չութ յան' բոլոր դարերի ճշմաոիտ բանաստեղ­
ծության պարտադիր նախապայմանը, որ ամեն դեպքում երևում է յուրաքան­
չյուր ստեղծագործող անհատականությանը բնորոշ, սեփական ((նշանի)) տար­
բերակով։

Պոեզիայի պատմականության նշանները զանազանակերպ են' սկսած 
իրականության փաստերի ու գծերի վավերագրական պատճենահանումից, 
արդիականության ։զ ատմական բովանդակության հղումն երից, ժամանակի 
իդեալների հրապարակախոսական վերարծարծումից մինչև երևույթի ավելի 
բարդ, ավելի խորունկ տարատեսակը' մարդու ներաշխարհի, նրա հոդեկան 
հատակագծում արտահայտված պատմական բովանդակությունը:

Ժամանակը, նրա հակասություններն ու դրամաները, իդեալներն ու 
զարգացման օրինաչափությունները մարդու հոդեկան «անբավների» միջոցով 
'այանագործելոլ այդ բարդ տարբերակի դավանանքին էր Պարույր Սևակը:

Իր թղթակիցներին դրած նամակներում նա խոստովանում է նաև փաս­
տական նյութի պատճենահանմանը և հրապարակախոսությանը տված տուր­
քերը, սակայն նրա բանաստեղծական աշխարհի գլխավոր և մնայուն, հեռա­
նկարային շերտը մարդու ընդերքի թափանցման, իր իսկ բառով ասած «հո­
գու երկրաբանության)) ուղղությունն է, որի իրեղեն ապացույցներն են շատ 
րանաստեղծություններ «Մարդը ափի մեջ» շարքից, ապա նաև «Ողջույնի 
քմայքները», «Աստծու քարտուղարը», «Վերնադիրը վերջում», «Նորից չեն 
սիրում, սիրում են կրկին», «Դիմակներ», «Եղիցի լույս» և մյուս շարքերից;

Սևակը այն բանաստեղծության դավանանքին էր, որը կոչված էր հոգե­
կան սուզումների; Իհարկե, բնավ չէր մերժում փաստական իրականության, 
վավերագրության դերր բանաստեղծության ճակատագրում, գնահատում էր 
իրական փաստի ելակետային դիրքը, սակայն դանում էր, որ արտաքին դեպ֊ 
ԻԸ> ա1ւ խոսքով' կյանքի ու բնության առարկայական աշխարհը, պետք է որ 
վերաճի «ներքին դեպքի», հոգեբանական թանձրացման, ա[լապես պոեզիան 
չի կարող ունենալ ներգործության հզոր ուժ:

Արտաքին և ներքին դեպքերի այս հաշվեկշռի մեջ Սևակը, ըստ էության, 
մեծացնում էր անհատական կենսագրության, անհատական ճակատադրի 
նշանակությունը պատմության, Դարի կենսագրության վերարտադրման ՚նպա֊ 
տակների մեջ; Այս առումով չափազանց նշանակալից է հոդում «ունեցած֊ 
չունեցածը» ընթերցողի առջև բացեւու և բացահայտելոլ սևակյան խոստովա­
նությունը, ապա նաև մի շարք այլ բանաձևեր֊ մաքսիմներ («Լավ է լինել 
հմուտ դարբին, քան ոսկերիչ», «Բառերն է/ մինչև կարգին չգժվեն, Ե՜րգ չեն 
դաոնալու...», «Ամեն վայրկյան նա'խ այրվում են անթթվածին, Հետո' միայն 
հրդեհվում են՝ քարածխի պես...»), որոնց մեջ ավելի քան սուր են դրվում բա­
նաստեղծությունը պատմությամբ պաղեցնելու հնարավորությունները Լայ­
նացնելու առաջադրությունները: Անհատական ճակատագրի և արդիականու­
թյան պատմական էության մերձեցման, նրանց միջև եղած տարածության 
կրճատման, նույնն է թե այդ երկու ծայրերի ձուլման պայմանը, դատելու^ 
Սևակի լավագույն մի շարք բանաստեղծություններից, բանաստեղծական մը֊
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տածողոլթյան պ ատմականացման ճանապարհն է: Ւսկ այդ ճանապարհը ււչ 
միայն գյոլրամսւտչելի և դյուրաււահ չէ, այլև րարդ, վերին ասաիճանի բուրդ, 
'՛ամանակի /"որ հերկում և մարդկային հոգսեր/: [սոր թափանցում պահան­
ջող ճանապարհ է:

Պատմական շարժման բովանդակության դավսւնանքը Սևակի պոեզիա֊ 
յին հաղորդեց հասունության հզոր լիրբեր, որոնց ամենավառ արտահայտու֊ 
թյուններն են «արմատի և սաղարթի», «այրման», «խարույկի», «հրդեհի», 
('ԲոձԽ): «բառերի զմութ յան», «լույսի», «լույս֊ զվարթի» և զտարյուն սևակ- 
յան մյուս պատկերավոր գործածությունների պարբերական հղումները:

Պատմաելանության վերին չափանիշը, ինչպես ասացինք, մարդերդոլթյան 
պայմանն է' ըստ Պ. Սևակ/:, մարդու հոգեկան կառուցվածը/: բազմակողմա­
նի պեղման ու ճանաչման սկզբունքը, Սանական այն մարդու, որի «... ար­
յան գնդիկը մանր Այո Երկիր կոչված գնդից ավելի մեծ է և ծանր»:

Սա չափազանց կարևոր ըմբռնում էր և արտահայտում էր 60֊ ական թվա­
կաններին առհասարակ խորհրդային բանաստեղծության բոլոր հորի գոնական֊ 
ներում սկսված մարզագրության շարժման բուն առաքելությունը:

Մարդու ներքին ընդերքի հետախուզման, նրա հուզական սահմանադրու- 
Մ1ա^ խորացմա՛ն խնդիրը, իհարկե, նորություն չէր իբրև դեղագիտություն, 
ք'ա1Ս հսկայական առաջընթաց էր մարդկային կենդանի ապրումներից և կրր- 
ե^րից, '՛ոգեկան վառելանյութից թափուր, մարդու դրամային ու ցավերին 
անե աղորդ բանաստեղծական սխեմ աների հարաբերությամբ:

Պարույր Սևակի մ արդեր զությոլնը հզոր, անկաղապար, ամեն տեսակի 
կապանքներիդ աղատադրված անհատականության իդեալի արտացոլումն է, 
այն մարդու պանծացումը, որը կյանքի ներդաշնակ կառուցվածքի մեջ հաստա­
տում է կյանքի հրաշքը:

Նրա երաղած-նախադծած մեծատառով Մարդը ոչ նիցշեական դերմար֊ 
դու տարբերակն է, ոչ էլ անհեռանկարայնության ուղիներում տարուբերվող 
անհատը: Դա այն մարդն է, որը մտահոգված է ոչ միայն ինքնակատարելա­
գործման, բարոյական բարձր չափանիշների կիրառման խնդրով, այլև աշ­
խարհի սարք ու կարգի կատարելագործման, աշխարհի ստվերների վերաց­
ման, հողագնդի ծիած անակերպ լուսարարության մեծ հարցերով:

«Ամենտմարդի» սևակ յան իգեա^, իհարկե, երկնքից հղված հրեշտա­
կակերպ արարածը չէ, այլ միանգամայն երկրային֊հոգած ին էություն, որը 
ս/ետք է թոթափի իր «նեղ շապիկը», ազատագրվի իրերի իշխանությունից, 
հակամարդու դիմակներից և ասպարեզ կոչի բարոյական կատարելության իր 
իսկ էության մեջ Լզած հարու սա պաշարները:

Մի շարք առիթներով Սևակը իրեն համարում է «վերծանող», «Տարբե­
րակող», «Լուսարար», բանաստեղծներին առհասարակ «Աստծու քարտու­
ղարներ» ու «պատվիրակներ», «Այսօրվա ու վաղվա գեսպաններ»: Նման դա­
սակարգումների իմ աստր մարդու սահմանագծումն է հ սլկամարգոլց, ճըշ֊ 
Ա արտսլթյան վերծանու մը, հետևաբար և մարդու նախագծումը' ոչ թև այն 
աշխարհի աստվածային օրենքներով, ա՛յլ այս աշխարհի անդաշն կերպերը 
ներդաշնակության բեր ուլ սա հ մանումն և բով:

Սևակի նախագծած մարդր ունի «հողանյութ կերպարանք»: Նա իրեն 
’/հ""? է և իբրև պատմական ժամանակի, և իբրև բնության տիեզերքի մաս:

Ենչպևս հայտնի է, Պ. Սևակը քիշ է զբիլ բնության նյութով, իսկ եթե գը֊
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ըել է, ապա գերազանցապես շանթի, կայծակի, անձրևի, շառաչի, հողմի և 
ա/ւ պատկերային շարքերով:

երևույթն ունի իր պատճառաբանությունը:
Դիմելով բնության բուռն, հուզախռով տարերքին, նրա շարժմանը, դրա­

նով դարձյալ դառնում է մարդու հայտնաբերման դեղարվեստա կան ուղղու­
թյանը։ նա ասում է, որ մարդը ձևավորվում I; ոչ միայն մշակութային քաղա­
քակրթության, այլև սոցիալական տեղաշարժերի, այլև բնութապաշտական կո­
որդինատներում։

Պարույր Սևակն ունի մի բանաստեղծություն, ուր կարդում ենք'

...Առաջվա պես ուժն եմ սիրում,—

Նախ և առաջ ո ւմր, 

Հետո ո'"Կ՛ կրկին-.-

«Ուժի», «էներգիայի», նույնն է թե կրքի, տարերքի պաշտամունքը առ­
հասարակ 20-ըւլ դարի բանաստեղծության հատկանիշն է, Մայակովսկոլ և 
Պասաերնակի, Ցվևտաևայի և Ապոլիների, Վարուժանի և Չարենցի բանա­
ստեղծական ճանապարհը դեպի աշխարհի «առեղծվածների» ըմբռնում, դեպի 
մարդու հոդևսր֊ ինտելեկտոլա լ, բարոյական և սոցիալական բարդ էության 
ճանաչումն։

Սևակը մարդու և աշխարհի, մտքի և ղդացմոլնքի բարդ փոխակերպու­
թյունների մեջ էր տեսնում բանաստեղծության նոր ճակատագիրը, ուստի և 
թե' բանաստեղծություններում, թե դեղագիտական հանգանակներում հատ­
կապես ընդգծում էր «մտքի զգացմունքայնութ յան » առաջնությունը, անհատ ա֊ 
կսւն սկզբունքի ուժ ելլացման պահանջը։ Անհատական սկզբունքի հետ է կասլ- 
ված մարդու ի դե ա լա կան֊ կատարյայ դիմագծի և վարքագծի սևակյան կողմ­
նորոշումը' արտահայտված բանաստեղծությունների մետաֆորական գլխավոր 
նշանների համակարգում։

ենչպես' .

Եվ փա“ռր ռ/ստձռւ,

Որ մենր կարող ենր մեղ մարրե/ այնպես.

Ինչպես ովկիանն է ինրն իրեն մարրում...

0 ամ'
եթե շուրջս խավար 1^1^
Մա ր ղ կ ա նւյ համ ար փ ‘“Ա ա •" ու կ ե մ, 

Հասակով մեկ փռվեմ պետին 

Վհատության ճամփան փակեմ,.. 

Նաև'

Հանկարծ դպոմ 1մ ինձ ազատ այնպե՛ս-^

Ինչպես հովատակն' արոտում արձակ,

Ինչպես ■ կրակր վառվող անտառում...

իրականության և իդեալի, կենցաղի և կեցության խաչմերուկներում 
Սևակը երևում է իբրև նոըգարյա ռոմանտիկ, այդ. հասկացության բլոկյան 
առումով, որը մեծ, իսկական, խստաշունչ ռեալիզմը համարում էր ռոման­
տիզմի էպիկենտրոն։ Բանաստեղծները չեն կարող չլինել ռոմանտիկներ: 
Սւդպիսին է նաև Պ. Սևակը, որի պոեզիայում խաչավորվում են իրականու­
թյան լ/ավերւււդրական֊ ոեալիստական դունա գծերը և երազալի մարդկային 

ր ա ղձանքնեըը ։
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Սևակի պոեզիան հրազան բների անընդհատ շղթա է' հասցված մաքսի֊ 
մալիստական պահանջների աստիճանին: Այդպիսիք են «Մարդը ափի մեջ» 
ԴՐԲԻ հրովարտակէսյին շնչի բանաստեղծությունները, այդպիսիք են «Եղիցի 
['՛էյս/’» լուսերղական հղումները, նույն դրբի «Դիմակների» բախումնս: լին 
արձագանքները, «իրերի» դաւս ու դատաստանները, մյուս շարքերի այլևաւլ 
պոռթկումները և այլևայլ ցանկությունների պատվիրանները:

Պարույր Սևակի ստեղծ ա զործութ յան առնչությամբ հաճախ է արտա­

հայտվել այն միտբը, թե նա շատ բանաստեղծություններում դնում է ձևա֊ 
կան փորձարարության, ստեղծում է ո'չ այս, ո'չ այն, այլ... էքսպերիմեն­
տալ պոեզիա: Այս վերա դրումի դեմ նա ընդվզում էր ոչ միայն բանավոր 
խոսքով, այլև դրավոր ելույթներում՝ քննադատական հոդվածներում, հար֊ 
9ս1հՐույցնեըում, նամակներում' բովանդակության և ձևի փոխհարաբերու­
թյան խնդիրը լուծելով հօդոլտ... ներքին, օրդանական միասնության:

«Բանաստեղծությունը նախ և առաջ ձև է, այս բառի ոչ թե ձևական, 
“՚Ս բովանդակային» իմաստով, —դբել է իր մի հոդվածում: Մի ուրիշ տեղ 
ասում է «Ձևի 'արց, եթե րսւո էության դատենք, չկա էլ, որովհետև կա 
11 ի այն խորքի հարց»37:

«... Երբ կա ասելիք, շարունակում է Սևակը, — ապա դա չի կարող չբե֊ 
րել արտահայտման իր ձևր: նայած թե ինչպի սին է ասելիքը' հի՞ն, թե նոր, 
թա՞րմ, թե բորբոսնած, կյանքի՞ց թելադրված, թե անցած օրինակների վրա 
ձևված, մամանակակի ց մտածողությամբ հղացված, թե ծնված հնացած 
նմուշների հետ շփվելուց, — նայած թև ինչպիսին է ասելիքը, համապատաս­
խանաբար կլինի և ձևը: Եվ ընդհակառակը' երբ առկա է նոր ձևը, ապա այն 
անկասկած արտահայտում է նոր բովանդակություն, և այստեղ «նորամոլու­
թյուն» տեսնելը նշանակում է ոչ այլ ինչ, քան սեփական հնամոչոլթյոթնը 
թաքցնելու ծպտյալ բացահայտ ձդտում»™:

^մն^ւ^իք են Սևակի բանաստեղծական ձևերի ծ ա զումն արան ակ ան աղ- 
բյուրներր. դրանք առաջանում են իմաստների հետ միասին, լուծում են և֊ 
բնույթների «միջուկի» խնդիրներ: Հիշենք «Դիմակներ» շարքի թատերակա­
նացված կառուցվածքները, «Եղիցի լույսի» հրովտրտակային-շաբականային 
սևերր, «Եռաձայն պատարագի» հանդիս ավոր֊ պ ա տարա գային շունչը, բիբլիա­
կան Սոպամիթայի երղհրղոցյան արժեքավորումը, սիրային խոստովանություն­
ների «Մարիամին» հղված աղերսանքի և դիմումների ողբերգական վերապ­
րումներ,, («Հանգստացրու ի'նձ, հանգստացրո՜ւ...», «Ա՜խ, տե՜ր Կսկիծ, Ալս֊ 
բանն արդեն բավակա՜ն է», «-Բո անունո՜վ, Մարիա՜մ, բո անունով...»), սի- 
բայի՛ն ապրումների («Անծանոթուհուն», «Ո՞ւր է գիշերը հազարմեկերորդ», 
<■ Գլխապտույտ» և այլն) դրամատիկ կառուցվածքը: Իրապես, նրա բանա֊ 
ստեղծությունների ձեր ծնվում է իմաստի հետ միաժամանակ, դրանց միջև 
չկան /սղումներ, անտ ամաձա (նոլ/^չոլններ։

Ձևի և բովանդակության հարաբերությ՜ու՛նը Սևակի իսկ խոսքերով ասած' 
ին1.Ւ֊ի Ի ինչպես-ի համաձայնության խնդիր է, որբ տարիներ շարունակ եղեւ 
է նրա առաջնային «մտատանջանքներից» մեկբ, բերել վերջնական այն հա­
մս զմանր, թե' «ԻՆՉ-ն է կարևոր և ոչ թե ԻՆՉՊԵՍ֊ը»^,

Մեև ինչ-ոը ժամանակ, դոեհիկ սոցիոլոգների գերիշխանության օրն֊ 
քիԿ, որոշ բառերի (թեմա, ,րատապ և այլն) պաշտամունքի շրջանում պաշտ- 
պանե/ է «ինչպիսի/,» դատր, սակայն արվեստի զարգացման բարենպաստ

328



պայմաններում վերջնականապես կո՛ն դնել է «ինչի» դիրքերում, որր նշանա֊ 
հում Ւ, մեծ բովանդակություն կամ հասարակայնորե՛ն կարևոր ասելիք։ թեև 
ամրողջ էությամբ շաղկապված էր բանաստեղծական հին ու նոր ավանդնե­
րին, նույնիսկ կարելի է ասել, որ «ավանդների կախարդանքի» մեջ էր, այ­
նուամենայնիվ Սեակր բան ասս։ և գծակա՛ն մտածողության դար դարման, ար­
տահայտման ժամանակակից կերպերի հայտնադործման դավանանքին էր: 
երդվյալ աննահանջ դավանակիրր: Այդպես էր ըմբռնում իր խնդիրք դեռ բա­
նաստեղծական մուտքի ււրերիւյ' հայացքն ուղղելով դեւդի նորարարական շըն֊ 
չի բանաստեղծները' Ուոլտ Սւիտմեն, ՛էլ. Մայակովսկի, Սիամանթո, թա- 
րենց, այդպես էր ըմբռնում իր և ուրիշների խնդիրը արդեն կյանքի վերջին 
տարիներին, երբ բանավեճի շամ առիթ ով և իր իսկ փորձի ընդհանրացման 
կարիքով դրեց «Հանուն և ընդդեմ ռեալիղմի նախահիմքերի» հոդվածը։

Դեռ 1942-ին վերաբերող հայտնի նամակում նա սուր էր դնում դրական 
հայրենիքի' նոր բանաստեղծի ծագումնաբանության, «դենետիկական ավա­
գանի», նույն՛ն է թե' գեղարվեստական ավանդների հենման կետերի, խնդի­
րը: Հենց այստեղ է/ ասենք, որ բնավ ճիշտ չի Սևակին վերադրված «ավան֊ 
ւլաիւախտի - կանոնւսդանցի» վերադրումը, եթե չասենք ճիշտ հակառակը դե֊ 
ղարվեստական թիկունքի կարևորության և անհրաժեշտության արթուն գի­
տակցությունն էր հուշում նայելու առաջ' «դեպի ուր» շարժվելու նշանաբա-

Շարմում դեւդի մամանակսւկից մտածողությունը, դեւդի բանաստեղծու­
թյան ու պոեմի կառուցման նորագույն տիպարների հայտնադործումը' սա 
էր նրա տարիների մտատանջությունը, որ պսակվել է մի շարք գեղագիտա­
կան գյուտերով։ Սևակի կապակցությամբ նորարարություն բառը նշանա­
կում է «հաղթահարված ավանդականություն»։ Հատկապես կյանքի վերջին 
տարիներին և հետմահու նրա մասին դրված հոդվածներում այն աստիճան էր 
շեշտվում նորարարականը, որ սկսում էիր մտածել, թե նա «անհայտ մո­
լորակից» հղված բանաստեղծական առաքյալ է։ Այնինչ իրականում լուծելով 
գեղարվեստական ահագին, մասշտաբային խնդիրներ' մարդու խոշորացման 
սլլանով, այդուամենայնիվ, նրա բանաստեղծական ծննդա բան ությունր կապ­
ված է դեւլարվեստական արմատնեբի, թիկունքի հետ։ Սևակը ոչ ավանդական 
է ճիշտ սւ (նքան, որքան պետք է լինի ամեն մի նոր բանաստեղծ: Նա իր դի­
մագծի տերն է և ոչ թե ուրիշների դիմակների կրողը;

*
* *

Հաղթահարված ավանդականության սևակյան տարերքը նրան կոչում 
էր դեպի «ժամանակակից մտածողություն», որը, նրա հայացքով, ոչ միայն 
միանշանակ չէր, այքև րաղմեդր, բագժ աշերտ հասկացություն է, գեղարվես­
տական մ/։ շարք սկզբունքների հանրագումար։ Դրանցից մեկը և ամենահե- 
ւոաքրբբականը, անտարակույս, «բան ա ս սլ եղծ ա կ ան անրանա ս տ ևղծոլթյան » 
սկդբոլնքն էր, որի «արմատները» թեև դալիս էի}, հեռավոր տարիներից, առա­
ջին հերթին Սևակի նախընտրած բանաստեղծներից մեկի' Վլ. Մայակովսկոլ 
«պոետական լաբորատորիայից», սակայն արտահայտում էին զարգացման 
նորագույն ագիների պարտադրանք։
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Պ. Սևակը դրում է. «Երբ «նոմինա լի ստ» ֊ն և րի և «ոեալիստ»-նեբի սխո֊ 
I ա ս աի կա կան վեճր երկ արաձդվեց այնքան, որ «համր դուրս եկավ», Ս՛ոմա 
^ ^լՍ^1տ!յ1’^,^1,1,Ս և Ս՛անս Ակռաներից հետո եկավ Նիկողայոս Եոլղանցին և, 
'Լ':՛ րդա զն ելով նսմինտ/իզմր, սկսեց պաշտպանն/ «ղ|11ՈԱ1կան ա նղ[։տո I թ 11Ա ն» 
տեսությունը...: Դա մի հերոս ական քայլ էր մարդկային մարի սլատմութ լան 
մեջ, որովհետև չէր նշանակում ալ/ բան, բան «ւ[ե րջ ս|սոլաստ|ւկայ|ւն»:

Այսպիսի մի «անցման հասակս֊ի ժամանակաշրջան է ապրում նաև ար֊ 
դի բանաստեղծությանը (այլուրեք՝ վաղս լց, մեզանում' նոր֊նռրխ որ «դի֊ 
աական ան դիտութ յան» դեմ կարող է դնել իր «բանաստեղծական անբանա- 
ս տ ե ղծ ո ւբյ ո ւ ն ո ջ40:

Այս սկղբսւնքր ուղղված էր անթրթիռ և անհղացում պերճաբանության, 
՛Այսպես կոչված' «գեղեցկախոսության», «դան զրահ եր բառերի» շահարկման 
տարածված երևույթ ի դեմ' հանուն բառի արժեքի և բովանդակության հաս֊ 
տաաման, հանուն բանաստեղծական խոսքի ճշմարտության։

Ահա նրա բանաձև֊ թե լադր անբը'

...Մինչև անգամ լավ է ավելի, 

ճառերն իրար Հետ կապ իռկ չունենան, 

■ճան ԷԱ չունենան կչիո ու արժեք։

Սևակի պոեզիան, իհարկե, հե՛սվում է մետաֆոբական բարդ կառուց­
վածքների, այսպես կոչված, բարդ զագււրդաթյանների վրա։ Ալզուամենայ֊ 
նիվ, հիմնական ատաղձով պարզ և ոչ թե պարգանակ պոեզիա է, որն աղա֊ 
տադրվել է, նրա իսկ [՛առով ասենք' ավելորդություններից, պատկեր֊համե֊ 
մատոլթյոլնների անհարկի կուտակումներից և դարձել է վերին աստիճանի 
կենտրոնածիդ ո։ մկանուտ։

Սրա ստեղծ ա գործ ությունր բարդ և պարզ ս/ատկերային շարքերի համա֊ 
ր1Մություն է. բարդ' ոչ անհասկանալիության աստիճանի և պարզ' ոչ հան֊ 
րամատչելիության որակով:

«Սարդ-պարզ» [• ան առտ եդծո ։ թյան օրինակները շատ֊շատ են։ Հիշենք 
ղրսւնցից միայն մեկը' «Սուրի իրիկունը», «սիրո հայտնության» ցնցող վավե­
րաթուղթը։ Սա/ւդ զու գա դիպռլթյաննե րի վրա կառուցված բանաստեղծ ութլռլն֊ 
ները «մտավարժություններ» չեն ամենևին, ինչպես ենթադրում էին նրա 
բսդդիմախոսներր, այ/ հասունության պաթաւի արտահայտություններ։ Սևա֊ 
կի հասունության/! նոր ժամանակի «առեղծվածները» ըմբռնելու, ինչպես 
Նաև արդեն ժ արդկաթյանր հայտնի, արդեն խոր արմասւներ նետած բարս֊ 
յական արժեքն երի հաստատման և ոքոնումն ե րի արդյունք էր։ Ս՛ա առավե­
լապես արտահայտվեց «Եզիդի լույս» դրբում, որտեղ նրան հետաքրքրոլմ էր 
"I այնքան «թեմատիկական լայնությունը», որքան դիտողությունների, արա֊ 
մ ՚ռ զրո։ թյ "ւննե րի, հո ւ զա պ ր ումն երի խորությունը։

Սևակի մեաաֆո/ւին խորթ էր հոգեկան իգությունը կյանքի սուր կետե­
րի Հանդեպ։ Սա ևս այն մտքին էր, որ յարաքանչյար ճշմարիտ բանաստեղծ 
նախ և առաջ պարտավոր է ան են աք ժ ա մ ան ակի սար ցավերի ղդացողութչան­
չ՛եր հոգեկան դրաւ) այի, անգամ ողբերգական վերապրումների, — այլապես 
նրա խոսբը չի կարող ունենա/ ն եր գործ մ ան աժ, մարդկայնության և դեղեց֊ 
^'"թյս՚ն արթնացման դերխնդրի հնարավորության: Ալս կետում նույնպես 
Սհակը ձայնակցում էր դասական ավանդներին, ձգտում էր խորքերին։
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Դա բազմաստիճան դործււղռւթյան է' Վերցնենք «Անտառի վեպը»։ Սկը֊ 
սելով առարկայի մի «նշանի» հիշատակությունից (անտառը պատմում է մի 
վա ՚լնջա կան առասպել, այնուհետև անցնում է մյուս «նշանին» (ծնվում Լ 
անանուն այն էակը, որր պետք I, հետագայում մարց կ՛՛չվի), ապա անցնում 
է հաջորդին, ծնվում է հացարամյա թախիծ-կարոտբ, մինչև որ ասպարեց է 
հանում կախարդական հեքիաթը' մեծատառով Մարդու երազանքը։ Նշանից֊ 
՛նշան բանաստեղծր շարժվում է դեպի էության խորքը, մինչև որ նվաճում է 
«գաղտնիքը»: Նա որոնում է ոսկին (հիշենք «Միայնակ ծառը»' անտառային 
շանթարգելի կերպարով), որոնում է ոչ թե ալքիմիկարար, այլ երկրաբանի 
պեռ, երևույթը պեղելով ծալք֊ծալքի հաջորդականությամբ։ Պ. Սևակի զեղար֊ 
վեստական-պատկերային համակարգը հենվում է նաև այլ սկզբունքների 
բանաստեղծության ւգասւմ ո դական հնչերանգների կիրառության, ասմունքայ֊ 
նութլան, բտխոլմախութ յան, թերասացության, « աըձակ այնության » , «ոճի 
իջեցման» և ԱԱ/ն, և այլն: Այս իսկ սկզբունքների շրջապատում առանձնա­
պես շեշտվում է նրա հակումը դեպի համանվագայնությունը (սիմֆոնիղմը) 

և բադմաձայնությունր (պպիֆոնիդմր), ււրոնց վրա դրվում են ժամանակա­
կից սւշխւորհի բաըզոլթյունները, ժամանակակից մարդու բարդ հոգեկս։֊ 
ռուցվսւծքի յուըսւցման պատմական մեծ առաքելությունը։ Պոեզիայի «մեծ 
ուղեծիր» դուրս գալու ւզայմանը նա համարում էր ոչ թե «սրտալի զեղու֊ 
մը», այ/ «ոգեդենացած ասմունքը», «հոգևոր հայտնությունը»' սիմֆոնիղմը, 
որի շնորհիվ երգը խորանամ-մեծանամ է' «Ինչպես... սենյակը մեծ հայելու 
մեջ...»"։

Մւոածռդության սիմֆոնիկ ելակետը նա համարում է ։։չ թև ինքնակեն­
սագրական տարր, այ/ դարի պռևղիայի ընդհանուր մտածողության ձև: Սիմ֊ 
ֆոնիզմր և մ յաս պահանջները, ըստ Սևակի, արտահայտում են զարգացման 
օրինաչափությունը և ոչ թև առանձին անհատների քմահաճույքը։

7

Պարաւք Սևակը բ ան ա ս սւ ե ղծ սւ կ ան որոշակի միտումների ու սկցբունքնե֊ , 
րի հավա in արմսւ գրված րանառտեղծ է։ Ինչ նա անում էր, անում էր ոչ միայն, 
տյսւգեււ առած, «մաււանեըի ներշնչանքի» {իրքերով, այ(և որոշակի նպատա-
կառլացաթյա մ բ ։

թարմանալի երևույթ. հաիւռւււն, ինքնամոռաց, վերին աստիճանի կրքոտ 
բան առա եղծ ակ ան խառնվածք լինելռվ, Սևակր հետ ագռ տռզի իսկական խառ֊ 
նրվածք էր նաև' որռնոդ, հավաս ա բա կշռված, փաստերով զինված, խոր գի­
տելիքների տեր։ *

Ինչ "Ր ՛սնում էր գիտաթյան ասպարեզում, անում էր բացառիկ նվիրու­
մով ու խորացումով, անում էր փաստերի, ապացույցների, եզրակացություն­
ների մի ամբողջ շտեմարան շարժելով։ Դրա պերճախոս վկայություններն 
են հայ զա ռակ անների' Գրիգոր Նարեկացու, Հովհաննես Մ ում ան յան ի, Պետ­
րոս Դոլըյան ի, Եղիշե- թարենցի ս տ ե ղծ տգոըծության քննությունները, պատ֊ 
մա գիտական և լ եզվսւբսւնա կ ան հոդվածները, Ան անուն պատմիչին նվիրված 
անտիպ հետաղոտռւթյոլնը, ծ ամանակ ակից բանաստեղծության հարցերի 
րննություններբ, որոնց շարքում է «Հանուն և ընդդեմ ռեալիզմի նախահիմ - 
քերի» դև դա դի տա կան մեկնությունը, նրա խորաթափանց դբախոսությոլննե֊
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րր, դեռևս անս/իպ «Գրական նամականին», անավարտ այլ ուս ումնասիրու֊ 
թյուններ /1, վերջապես, « Ս ա (ա թ֊ և ովա » մենագրությունը։

Սայաթնռվագիա/ււթյւ/լնը,— սկսած Գ. Ախվերդյանից' Դավթարի բանի֊ 
մար մեկնաբանիր, մինչև մեր օրերր, — անցել է երկարամյա ճանապարհ և, 
կտրելի է առանց չափազանցության ասել, կատարել է բանասիրական֊ աղ- 
բյո։ բա զիւոական վիթխարի աշխատանք: Հայրենական և այլալեզու սայաթ- 
նովազիտությունր, անցնելով նյութի «նախնական կուտակման» փուչը, 
Հովհ. 0' ում ան յանի, Նիկ. Աղբալյանի, Ծ. Ծեկելիձիե, Մ. Հասրաթ յանի, Գ. 
Լևոնյանի, Գ. էեոնիձեի, Գ. Ասատոլրի և այլոց ջանքերով ստեղծել է Սայաթ֊ 
եովայի' Խաղերի վերծանման տեքստարանական հարուստ ավանդներ, որոնց 
նշանակությունը ան զն ահա տ ե լ ի է, մասնավորապես, կովկասյան բանասի­
րության պատմութ յան համար:

Պարույր Սևակը «Սայաթ֊Նովա» (1969) հետազոտությունը, իր առաջին' 
"Ծրր է ծնվեք Աա յ՛ոթ ֊Նովանս և վերջին' «Ծանոթագրություններ» գլուխներով 
ռայաթն/լվագիտությանը թելադրում է նոր անելիքներ, պարզել ոչ միայն 
Հանճարեղ աշուղ-բանաստեղծի կենսագրության առեղծվածները և ստեղծեք 
նրա գիտական կենսագրությունը, այլև նախապատրաստել նրա Խաղերի նոր, 
առավելագույն ճշգրիռւ, գիտականոր1,ն մինչև վերջ փաստարկված հրասւարա- 
կ"ւ թյ"ւն:

^Ե I՛/3 է ծնվել Սայաթ-Նովան» գլխի մեջ հարցի պատասխանը համա- 
գը/՚վում է հրապարակում եղած տեսակետների խոր և հիմնավոր քննություն֊ 
ներին, սեփական տեսակետր հաստատվում է նոր ապացույցների վերին աս֊ 
տիճանի հստակ գրվածքով: Մեծ աշուղ֊ բան աստ եղծի ապրած ժամանակի 
պատմակտն֊քաղաքական անցքերի, մարդկային հո դեր անութ յան, կենցաղի, 
ժամանակի հայերեն, վրացերեն և ադրբեջաներեն բառարանի հարուստ իմա֊ 
!]"ւթյ"ւններր, միանալով բանասերի վերլուծական ներքնատեսությանը, կռա­
հումների ինքնատիպությանը 1/ դիտական ռեալիզմին, չասենք վերջնական, 
9‘“19 կայուն և համոզիչ հիմքերի վրա են գնում հայ ու վրաց բանասիրու- 
Մւտնը երկար տարիներ զբաղեցրած երկու անհայտների' Սայաթ֊Նովայի ծր- 
նրնգյան թվականի և նրա սիրո առեղծվածի լուծումը։ 1722 թվականի և ար֊ 
ըայագուստր Անն այի «գյուտերի» վավերացումից բացի, Սևակը գիտական 
շրջանառության մեջ է գնում նւսև մի շարք Էական կենսագրական «ման­
րուքներ», որոնք իրենց արժանի տեղը կունենան Սայաթ֊Նովայի կյանքի 
դիտական տարեգրութլան մեջ:

«Ծանոթագրություններ» բաժինք սովորական հավելված չէ և ոչ էլ տեղե- 
կաս:ոլ ապարատ: Այստեղ առաջարկվում են Սայաթ֊Նովայի տաղարանի 
բազմաթիվ նոր ընթերցումներ և հերքվում են հատկապես 1963֊ին, հոբելյա­
նի օրերին, աս/զարեզ խուժած նորրնծա «սայտթնռվա գետների» տասնապա֊ 
"Ւկ ս"ւտ ու սխալ, կամայական ու անճոռնի «մ եկնաբան ությոլնները»: Գի­
տական տրամաբանության ուժով Սևակը վիճում է ոչ միայն սայաթ֊նովյան 
բառերն /ււ ծ ա ծկտ գ ր ո լթյոլ՚հնե )/ր խե զ ս/թյուր//զների, այսպես կոչված, ''ռո­
մանտիկ բանսւսերների» ֆանտաստիկական ստերի հետ, ճշտելով նրա բա֊ 
: արանի իսկական իմաստներր, այլև Սայաթ֊Նովայի անհատականության 
՚11՚տ!1՚!] հնն է նետում հավուրպատշաճության համար կամ «պա տ մ/ո թ ւունր 
զարգտրելոլ» նպատակով հորինված այն առասպելներր, որպիսիք մեծ չա­
փերով մթերվում էին գռեհիկ սոցիոլոգիական գրականագիտության ու պաւո-
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մադրության ամբարներից: «Գունավոր ակնոցների» փոխարեն ասպարեզ 
սւաչով մտածող ու ւլդացող անհատի քննախույզ հայացքին, Սևակր բանավե- 
է\ամ հաստատում է պատմականության սկզբանքր որպես դիտականության 
ոերազոլյն չափանիշ; Սայաթ-Նովայի սիրո փիլիսոփայության «լավատեսա­
կան» կոնցեպցիան, Սայաթ-Նովայի' «ժամանակի ղարզացած անձնավորոլ-
թ(ան, տեսակետր, Սայաթ-Նովայի խաղերում կենդանի բնության նեըկսւյոլ- 
թյոլնր «հաստատող» հայացքը, Սայաթ-Նովայի' «աստվածամերժի ու աստ- 
վածամտրտիկի» առաջադրոլյթր և բազմաթիվ այլ իրազանցությոլններ ու
մտազանցություններ Սևակր քննադատում Է ոչ թե թռուցիկ հակաղրռւթյուն - 
ներով (սա ճիշտ է, սա սխալ է սկզբունքով), այլ ասպարեզ է բերում բանա­
վեճին անհրաժեշտ պատմադրական փաստերի ու հո դերանական-տրամաբա -
՛հական հետևությունների ծանրակշիռ զինանոց, դիտական թերհավատոլ- 
թյան' փաստր հակափաստով ստուգելու գիտնականին պարտադիր կրւղմնո-
րոշոլմլ

Ծանոթագրությունները, ըստ էության, լրացուցիչ նյութերով ամբողջաց­
նում են Սայաթ-Նովայի ստեղծագործության աշխարհի այն պատկերը, որ ե­
ղել է Պարույր Սևակի հետազոտության գլխավոր խնդիրն ու նպատակը: 

«Սայաթ-Նովա» աշխատության «երկու խոսքում» Սևակը իրավացիորեն
դրում է, որ ժամանակը պարտագրում է սա յաթնովադիտության աղբյոլրա- 
գիտական ոտքը տեղաշարժել դեպի նրա գրականագիտական թևը: Իհարկե, 
ճիշտ լ/1 լինի ասել, ոյւ գրականագիտական թևը բոլորովին անգործության է 
մատնված եղեր Հովհ. Մ ում ա՛հ յանի, Նիկ. Աղբալյանի, Վ. Սրյուսովի, Մ. Ա~ 
/'եղյանի խորիմաստ գնահատությունները, հայ և վրացի բանասերների ու­
սումնասիրություններում եղած արժեքավոր զննումները բերել են Սայաթ- 
Նովայի աշխարհի առանձին կողմերի ճանաչողության ուշադրության արժա­
նի Դք՚վա գնելւ և տվել են այնպիսի բանա/իներ, ինչպես ասպետական սիրո 
թում անյանական կռահում ր, նրբերանգի և ոչ թև գույնի բանաստեղծի բրյոլ֊ 
սովյան դիտողությունը, Մ. Աբեղյանի նկատողությունները Սայաթ-Նովայի 
ի՛ աղեըում Գուլալի անհատականության ու կենդանի բնության բացակայու֊
թյան մասին և այլն և այլն:

Սայց սխալված չենք լինի, եթե ասենք, որ Սայաթ-Նովայի ամևնավեր- 
ջին հետաղոտողը՝ Պարույր Սևակն է առաջին անգամ ոտք դնում նրա աշ- 
խաըհի բոլոր անկյուններն ու խորշերր, նրա հո դեկան կյանքի բոլոր ելոլ- 
ժ ուտերը, նրա դերի մեջ մտած նրա հետ նորից անցնում է անցած ամբողջ 
ճանապարհը՝ նայում է այնտեղ, ուր նայում էր Սայաթ֊Նովան, տենչում է 
այնտեղ, ուր ասպետաբար բարեկամության էր կանչում ֊Մեծ թղձավորր, 
գանգատվում է այնտեղ, ուր մոլեգնում էր Մեծ Սեղարածր, հանդարտվում է 
այնտեղ, ուր խաչ ու խաչվառ էր աղոթում փոքր մ ար գարեն:

Գրականագիտական մենագրությունները, եթե դիմենք դերասանի ար­
վեստի մասին թատերագիտության առաջարկած սահմանումներին, լինում են 
երկու րնոլյթի' ցուցադրող և վերապըող: Առաջին դեպքում հ Լ տա դոտողը 
քայ/ առ քայւ շարադրում է իր առարկայի հետ կապված բոլոր փասաերը, 
անշտսւպ նկարագրություններով բոլորում է էական ու. անէական մանրամաս­
նությունները, հետևողականությամբ դասակարդում է հեղինակի կյանքի 
՚ւ ան դամանքներն ու ստեղծագործական թեմաները: երկրորդ դեպքում հե֊ 
‘"աղոտությունը կառուցվում է այնպես, որ նրա ապացույցների տրամաբա-
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նա կան ու հոգեբանական համակաբղր գլխովին նվաճում է ընթերցողին, ՛նրա 
^ալս'!յթ['. շթջխ՚՚վ հես//1 ուսումնասիրվող հեղինակին զբաղեցրած գլխավոր 
գա ղա փ արր:

Պարույր Սևակի աշխատությանը Սայաթ֊ Նովայի աշխարհի վերապրումն 
Լ: Սևակը ստեղծել է իր՝ Պ. Սևակի, Սայաթ-Նովան, Մեծ թղձավորի ու Մեծ 
/՛եզարածի սեփական պատկերացումը։ Ս՛ա կենդանի, ան պայմանական, հո­
բելյանական փայլից ու րրես տոմատի ակ ան ողորկությունից աղատված, (/ա- 
ևանակի մեջ գործող և ժամանակի հետ շարժվող Սայաթ-Նովան է։ Սովորա­
բար «վերապրված մենագրությանը» Ապառնում է կանխակալության և փաս­
տական նյութի նվազ հագեցման վտանգը: Սևակի մենագրությունը, այս տե­
սակետից, գերազանց ուսումնասիրություն է; Կանխակալության ու նախա­
պաշարված ո ւթ յ ան ոչ մի հետը: Փաստական հարուստ հագեցում' հայերեն, 
ադրբեջաներեն և վրացերեն խաղերի միասնական հենըի վրա, — առաջին 
անդամ I; շրջանառության մեջ դրվում այս միասնական հենքր,— նա առա- 
ջարկամ է Սայաթ֊ևովայի աշխարհի առավել լիակատար ընթերցում:

<(Ս եծ ի գծավորի և Մեծ /՛եզարածի» գրականագիտական սյուժեից բացի, 
հք՚ականա դե տը քննում և զննում է առարկայի այնպիսի կողմեր, որոնք նր֊ 
ման ծավալով առաջին անդամ են արծարծվում ս ա յաթնովաղիտութ  յան մեջ:

Ւրանցից մեկը միջազգային այն ընդարձակ տեսադաշտն է, որի վրա գըր֊ 
դոլմ են Ս ա յաթ-'հո վույի խաղերը: Աոաջինը Հովհ. Բ՛ում անյանն կ ակնարկել 
Շեքսպիրի Սոնետների և Սայաթ-Նովայի Դավթարի ներքին ադերսներր, խոս­
տացել /, մեկ անգամ Լլ անդրադառնալ այդ հարցին և ինչ֊ինչ պաւոճառնե- 
ՍՈ,Լ էի՛ վճարել իր մուրհակը: Բացառիկ մի պարզատեսությամբ Սևակը իրաց­
րել է թումանյանական կոահումր, բացահայտելով Արևմուտքի և Արևելքի 
'հանդիպումը կեցության մեծացման և մարդու աստվածացման ոլորտում:

Շեքսպիրի սոնետների և Սայաթ-Նովայի խաղերի նմանություններով 
Նևակր հաստատում ^ . ո ։ մ ան իզմի և համամարդկայնության այն րնդհա՚նուր 
մթնոլորտր, որի պա տ դա մ ախո ս ֊մ ար դարեներն ու արդարախոս նահատակ­
ներն են եղել բոլոր դարերի դրական այն մեծությունները, որոնք Վ. Բրյու֊ 
սովի բնութագրությամբ' «երկնիր վեհ ընծաներն են, „ր ուղարկվում ե՛ն ոչ 
ամենքին և ոչ հաճախակի: Դրանք նախախնամության րնտրյայներն են, ս- 
րոնք օրհնանք են դրոշմում իրենց ղարի և իրենց հայրենիքի վրա»'֊:

Գրական րնթացքի միջազգայնական միասնությունը Սևակը հիմնավո­
րում է նաև այ/ «կապերու/», մասնավորապես ֆրանսիական տրուբադուրնե­
րի ե դերմանական մին են զին դերն երի ու Ս ա յաթ ֊և ովայի Խաղերի համադրու֊ 
^1տմ/՚> արևելյան դասական բանաստեղծության ու Սայաթ-նովայի դեղա­
գիտական ըմբռնումների ընդհանրություններով „, տարբերություններով, 
18-րղ դարի իմացական այլեայ, ադըյուրն երի հետ ունեցած անմիջական ու 
ա կամւս առն չութ յա ններով:

Լիակատարության մյուս պերճախոս աւզացույցր հայրենական դրակա­
նության /այն շաոավիդի մեջ Ս ա յաթՀև ովային տ ե գադրե/ու հարցասիրու­
թյունն էլ /՚ր. Նարեկացին և պայմանական •Բուչակը՝ հայրեններով, Նաղաշ 
Հովնաթանն ու ծիջնագարյան մյուս բան ա ս տ եղծնե ր ր Սևակի գրքում, այս- 
ս/ե" 11ոլվ'“^> սովորական նախորդներ՝ դրական քաղվածքների աղբյուրներ 
չեն: Ս/ւակր չի Լլ գնամ ուղղակի ազդեցության' նախորդների շարունակմա՛ն 
կամ ռդտագործման խնդիր:
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«Հետադարձ հայացքով» նա աշխ ատամ I; զանել հայոց բանաստեղծ/։/- 
[խան շղթա/ի պարդ։//ցմ ան դինամիկան աբս/ս/ց ո լվա ծ նախորդների ու Սա֊ 
յաթ֊եովայի հոդա կաոուցվածքում և ոչ [J Լ րանասիրական այն կուդիա ա 
անկենդան u/ոեմսուերում, //բռնցից հաճախ են կառչում միջնադարյան դրա­
կանության և աշա դա կ ան պ ո ե զի այի հե տաղոտողնհրր, /պատահական «դյու֊ 
ռ երն» ա /պատահական զ ո/.պա դի պ ութ յունն ևբլւ ներկայացնելով որ/պես «օբի-
նաչա ւիության »:

թնադրից առաջ Սևակր կարդում է ենթաբնադիրը, ւոարլի փոխարեն ա- 
սաջամաս I; բերում «համեմատվոդ» բան առ տեղծների ողին և այդ հիմքի 
վրա կատարում I; բանաստեղծության ներքին տեղաշարժերը ապ/սցոլցո/լ 
խոր ընդհանրացումներ; իրենց խորությամբ ոլ ավարտվածությամբ փայ֊ 
ր/ւն են այն բնութա պրությունն երբ, ոբ վերաբերում են Գր. Նարեկացու և

թյո/ննե րին ու ո։ տ բ ր ե բո ։ թ յունն ե րին , նրանց աշխարհի ընդհանրությանը; 
՛եր, Նարեկացին, դրում է Սևակր, Աստծուն հավասարեցնում է սիրո, իսկ 
Սայաթ- նովան իր սերը հասցնում ի Աստվածության:

Սայաթ֊Նովային իր իսկական բովանդակությամբ, արմատներով, բնով

համար ւիակատարությտն հիշված ապացույցներից ավելի վճռական հանղա- 
մանք /Հ ժամանակի հետ նրա աշխարհը կապակցելու 1/ ժամանակի մեջ նր- 
ըան բացելու ա ռաջա դբությունը: Հանճաբեղ /սշոլղ֊բանաստեղծի աշխաբհա- 
1ս“ժի1'ւ Խ,էյ՛ անհատականության ու զործի պատմական //լ արդիական ար­
ժեքի մասին ճշմարիտ դիտական խոսք ասելու համար Սևակը, անհրաժեշ­
տաբար, դիմել է երկու իրականությունների լույսերին; Մեկ՛ն այն իրակա­
նությունն է, //րի հարազատ ծնունդն էր Մեծ Ըղձավորն ու Մեծ Գանդատա֊ 
լԼ"1՚1!՝ "/'ե՛'1 խռովքներով ու վիրավոր երազներով' տառապանքով ու ղա՛ն֊ 
պս/տնեբ//վ, մյուսն այն իրականությունն է, որի անունից հետաղոտողր պը- 
նահա/ո ութ յան խոսք է ասում մեր նոր բանաստեղծության «արքայական 
"Կ'/!’/'»՝ Սայաթ-Նովայի ստեղծադործության արդիական Ու հավերժական 
ռ/րժեքի, նրա ժառանպոլթյան կենդանի շնչի „լ ^գըի ոլրիշոլթյան» մասին:

Հետևելով Սայաթ-Նով/սյի աշխարհի կորադծթն' անձնական դրամայից 
մինչև հասարակական արատները ըմբռնելու ււղրերդոլթյոսն, —այստհդից 
Կ միՆլև «աստծո ծառայություն», սիրո աղոթքներից մինչև անարդար աշ­
խարհի դեմ ուղղված անեծք, այստեղից էլ մինչև քրիստոնեական համա կեր- 
պոչյուն ՛նույն աշխարհի հևս/, —Սևակը այնպես է կարդում /սաղերի էջերն 
ու Խաղերի լուս անցքն երր, որ դրանք երևում են որպես «պատմության հի 
շ ա /// ա կ ար ա ն ն ևր» /

‘և"լ1“'ե1' ողրհրպությունր իր դարի «մտածող եղեդնի» հումանիստական րսյն 
երազների ե «՛նեպ աշխարհի» հավերժական վեճի տրամաբանական վերջա­
վորությունն էրո։

Վ- Արյուսովր 11 այս/թ֊Նովային անվանել է երանդների բանաստեղծ։ 
Համաձայնելով այս պն/սհատոլթյանբ, Սեակր Ս այա թ-Նովայի /պոեզիան հա- 
մաբում է ինրնաշբջոլմների շարան: Հետաղոտողբ ասպարեզ է բերում իր 
^իրբն ու ջանքբ' դաներս սայաթնովյան ապրումների հարյուրավոր հրանգ֊ 
ներն ու նբբերանդներր: Նրա աշխատությունը Սայաթ-Նովայի աշխարհի /,.
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Հսւմո Սահ|սւ&

նաւ/իրակ ան ուղղությունը և նոր ուղիներ 
րությունների համար:

ըանղների մի կաւ/ւարյալ սւոնա֊ 
^անղես Է. նա բացում Է Սայաթ֊ 
^ու/այ/ւ ոիրո Կ ոմանիշային րա~ 
ոարանի ււլ ր ե ղաը ածոլթյ ան փա- 
կաղծերր, նրա խորունկ տրտմու­
թյան ու արղարաթյան ւղատղա֊ 
ւ1 ախ ո ււ ության, հԼթա ն ո ո ա կ ա ն 
'1վ“( ր թ ությտն ու րր/ւսաոնե ական 
‘^ոայլոլթյան երանղներր՝ ճշցրիտ 
թարղմանհրւվ Սայտթ-Նովայի

խաչակրաթյանն ա. ղարղի վիթ­
խարիությանը, սիրո ղերությոլնն 
ա սիրո նախ ավայելըր, նրա ղըա֊ 
ման ա ողրերղաթյունր, օրհնան֊ 
ըրն ու անեծրր, Տրտանջըն ա 
թղջամրւ

Պ. Սևակի ((Սա յաթ ֊Նովա»
հետ աղոտությունը մեր ղըա կա֊ 
նա ղի տա թյան բարձր հասակը 
վավերացնող երևույթ կ: Այն վե­
րաշրջում Լ միջնա ղա ր յան ղը֊ 
րակ ան ա թ յանր նվե [' ված մենա- 
ղըր" ‘թյուն ն ե ր ի ա վ ա ն ղ ա կ ա ն ֊ ր ա - 

է ւղարղամ հետացա ուսումնտսի֊

<Ա^Ո ՄԱՀ ՅԱՆ
Զանղեղուրում կա մի դետ. 

Որ խոսում Հ ափի հետ, 

Հոսում Լ օրնիրուն...

Դետի ափին այն վճիտ

հա անպաճույճ 

Գեղջկական մի

մի խրճիթ -

տուն։

Կտուր ունի նա 

եվ պատի տակ 

Մի ղԼրանարու...

ծաղկած 

թեր րնկած

թակում թփեր կան վարդի,

Խանում ֊խաթուն մի 

Ու երեր ածուխէ
ր^րգՒ

Սա Համ ււ Սահ յան ի (Համս Սահ ակ ի Գրիգոր յան) հայրական տունն է՝ 
Սրոտանի եգերքին, Լոր գյուղակում։ Այսւոեղ է ծնվեք Համ ո Սահյանր կամ 
/914֊ին կամ 1915^ին։ Առաջինր հաստատում կ տան տոհմական «Կարմիր 
գ ավթարբ» ք ե րկրո րղխ ղյՈէղի ծիւական քահանայի մ ատյան ր։ Այղ փլատակ­
ված տանն է ապրել Խաչի պապի նահապետական մեծ ղերդաստանր, այդ­
տեղ է նստել իրիկնահաղի ք այղ խրճիթի շ^^իթ է ս^սւ1^Լ ապաղա բանա­
ստեղծի աշխարհ ա ճանաչող ութ յանր: Կրթաթյանր Համս Ս ահ յանր սկսել է
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Լոր գյուղի դպրոցում, ուր տարիներ առաջ իթքն ուսուցիչ աշխատել Լին բա­
նաստեղծ Գառնիկ Ո ալաշյանր, այնուհետև Սմլսել ք-ակռւնցխ «Ալեքսան վար­
ժապետը», որր, ժամանակակիցների պատմելով, իր արևային լույսի հետա- 
ղիծն Էր թողել րոլոր, լորեցիների հողե կան աշխարհում:

1927-ին տասն երերամ յա Լամ ո Սահյանը, որ գյուղական դպրոցում ըն֊ 
դամենր սերւոել էր հայոց այրուրենր, թողնում է հայրենի քարափներն ու ձո­
րերը' «չորաթանով ու ձավարով լի “լարկր շալակին» հայտնվում է /'արվում 
և հանգրվանում մորեղրոր հարկի տակ: 1935-ին ավարտել է միջնակարգ 
գսլրոցր, 1939-ին' Սաքվի ժան կա վարժ ա կան ինստիտուտի լեզվագրական 
րամանմունրր: Սկզբում աշխատել է իբրև 1Րլ,“1րող Սիսիանում և /'արվում, 
այնուհետև ծառայել է Կասպիական ռազմածովային նավատորմում (1941 — 
1945), միաժամանակ կատարելով բանաստեղծական փորձեր: Առաջին ոտա­
նավորները, սկսած 1945-ից, տպագրվել են «Որոտան» շրջանային (Նիսիան) 
և «Կոմունիստ» (/'արու) րաղարային թերթերում:

Սի օր էլ, դեռ զինվորական ծառայության մեջ գտնվելիս, բանաստեղ­
ծությունների մի փունջ է ուղարկում Սա. թորյանին' ամենախստապահանջ 

99" րւՒ և1
1944-ին թորյանի նամակ-հրավերով գալիս է Երևան և հյուրընկալվում 

նրա ընտանեկան հարկի տակ: թո ր յանին առանձնապես գրավում է «Նաիր­
յան դւպար բարդի» ը ան տ ս տե գծ ոլթյունը: թորյանը 1944-ին զեկուցում է կար­
դում Հ. Սահ յան ի մասին, բարձր գնահատելով հատկապես ապրումների ար­
տահայտման բնականությունը, կենգանի թրթիռները, անկեղծոլթլուն ը, կա­
րոտի և սիրո բանաստեղծությունների ճշմարտությունը, ժողովրդական երգե­
րի ոճավորումները, պատկերի անկրկնելիությունը («Ա' խ, ասես խարույկ 
լինեն' բռնկված կանաչ բոցով» և ո/յ/ն); թոր յան ի զեկուցման բնագիրը տը- 

պագրվեց 1974-ին «Սովետական գրականություն» ամսագրի մայիսյան հա­
մարում՛’: թորյանը Սահյանի հայսւնության ր համ արում է Հայրենական պա֊ 
տերաղմի արտահայտություն, մի հանգամանք, որ ինքը նույնպես հաստա­
տում է հետագայում գրած հոդվածներում և վարած հարցազրույցներում 
(օրինակ, Լևոն Մկրտչյանի հետ ունեցած' «Պոեզիան օգնում է մարդուն» 
,1Ր"լ16"“/)ձ՛ Սա. թորյանի հսկողությամբ և խմբագրությամբ 1946-ին լույս 
տեսավ առաջին՝ «Որոտանի եզերքին» ժողովածուն;

Սա. թորյանի սլշագրության ը Սահյանր հետագայում պատասխանեց
ձոն-նվիրումով, որում կան այսպիսի տողեր.

Ղաթ հոր նման խխէտ հր հղհլէ

/և հոր նման ներողէ ^

Չ հր խորհուրղր խորն է եղել 

հհ խրտար' ղհրող^ւ

«Որոտանի եզերքին» գրքի վարարեր յալ տպագրվեցին ո գեշոլնչ գրախո­
սություններ, ուրախության խոսքեր: Եվ, այսպես, ծնվեց նոր բանաստեղծը' 
Նյութ ունենալով գեր ա գանցորեն ծննդավայրի աշխարհագրական կետերը, իր 
կարոտներն ու սերերը, հավատարմությունն ու հավատը, որի բարձրագույն 
արտահայտությունն էր «Նաիրյան դալար բարդի» քրեստո մ ատի ա կան բանա­
ստեղծությունը (ի դեպ նույն այդ օրերին ոուս թարդմանչուհի Մ արիա Պետ- 
1՚Ո,Լ1՚1"1՚ տողացիի հիման վրա տվեց բանաստեղծության բնագրին համար­
վեր թարդմանությոլն );
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Համս Սահյանը հետագայում դրամ է «Պատերազմ  ր ավարտվում է դինվո֊ 
րի մեջ և շարունակվում է մարդու հոդում», ա։դա ւդ ա տմում է իր րանաստեղ֊ 
ծ ութ յան ստեղծագործական պատմությանը, որի դրդապատճառը եղել է 
«Հեռո լ, հեռո ւ, հեռո ւ» տողը՛’։

Վոլգայի ափին հիշեք է բարդու ծառր։ Դա այն ժամանակ էր, երր, ինչ­
պես ասում է, հրարանս բահի պես եր բոնում և ապրում էր հեռավոր մ ան -
կ^1 թյան կարո։ա. երո մ:

«Որոտանի եղերրին» ժողովածուն առաջ բերեր որոշ ընդդիմադրություն­
ներ, իբրև թե Սահ յանր կյանքի բազմակողմանի հարստությունը խցկում է 
«Որոտանի նեղ կիրճի մեջ», իբրև թե տուրք է տայիս ֆոլկլորային պարղու֊ 
նակ մտած ողոլթյան ր և միակողմանիորեն հափշտակված է լոկ բնության ա­
ռանձին պատկերների նկարադրությամբ։

Թեև Համո Սահ յանի պոեզիան հնչում էր «տ ո պո գրաֆի ակտն» պաթո­
սով, ծննդավայրի քարտեզի՝ Որոտանի, Գյազբելի, Սալվարդի աշխարհագրա­
կան կետերի մեծարանքով, սակայն դրանիր նա բնավ չէր դառնում աղդա- 
[1[։Ա1 ^ետ-ֆոլկլորիստ, կոլորիտ ոճավորող, ինչպես դրությունր պատկերաց­
նում էին ընդդիմախոսները։ Սանն այն է, որ որոտան յան շարքով Ս ահյանր 
արտահայտում էր ոչ տեղական տագնապներ ու ոչ միայն անձնական ապ֊ 
րումներ: Այդ շարքի հիման վրա Սամոլիլ Մտրշակր դրեց. «Ինձ իսկական 
հաճույք են պատճառել Համո Սահ յանի խորունկ, սևեռուն բանաստեղծ։։։ - 
թյուններր... նրա պոեզիայում ամփոփված է բանաստեղծական ի՛նքնատիպ 
հմայքով լեցուն մի ամբողջ աշխարհ»6։

Թեև զրնգում էին հեղինակությունների բարձր գնահատականներ, այգու֊ 
ամենայնիվ, Համո Սահյանր ինչ֊որ անցանկալի եղանակով համաձայներ 
քննադատության պահանջներին ու հրահանգներին, որոշ ժամանակ դուրս 
ևկավ նվաճածի սահմաններից;

Սննդավայրի կարոտն ու ռազմի հաղթանակի հավատն արտահայտող 
«Նաիրյան դարսը բարդի» («Ես երգիչ հրի, սրի, շահ չունեմ քո սիրուց զատ, 
Ո եղ նման կանաչ կյանքով քեղ համար ելած մարտի, Կմեռնեմ, միայն թե 
Դո' դարերում ազատ խշշաս, Իմ ^եռո ւ, հեռո ւ, հեռո լ bin իր յան դտ/ար րար- 
'1/'>>) ուժեղ բանաստեղծության հեղինակը գրեց I։ հրապարակեց «Առա­
գաստ» (1947), «Սլացքի մեջ» (1950), «Ծիածանը տափաստանում» (1953), 
ւ) եծամտսնաբար թույլ ու սխեմատիկ գրքերը՝ կիսա գուսանական շնչով և տն- 
կոնկըետ հղացումներով։ ճիշտ է, վերջին ժողովածուի մեջ կային սահյա- 
նական բռնկումներ' ժողովրդական շնչով, ռակայն դրանք չդարձան լիար­
ժեք ր ան տ ս տեդծո ւթյ ունն 1։ ր ։

Ոանսւստեդծական կորցրած աշխարհր վերաղւոնևլու փորձ էր «Իարձոլն֊ 
/’/՛ ‘//"Ա» ժողովածուն (1955), որով որոտան յան նախորդ երգերին հավել­
վում են նորերը (մ անկոլթյան և պ ատանրււթյան արծարծումներով), գրում է 
Սի 7ս,րր ուժեղ, թրթռան պատկերներ, որոնց թվամ էր, օրինակ, «Հորթը».

.•.Մի '*ո1,1^ Լ նոտել /^եր ծորալանջին, 

Թփերում կորած կածանի վրա, 

նարծեո րանղակված մի տերև {ի^ի 

Մոր /եղվի հետրր ճակատին նրա...

Մոր^ն Հ թրթռում, երր ճոճվող թփի
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ճևքևք հանկարծ յւսվում Լ նրան, 

եվ իքիոոս! է մորիի հետ նրբին' 

Ա տզկած մասրենու ստվերբ վրան...

Այս և մյուս բանաստեղծությունների վերաբերյալ ռուս քննադատ P. 
Ոունթնը գրեց. «Հավանորեն ոլ միայն ես, այլև շատ ընթերցողներ Սահյա֊ 
նի բանաստեղծություններում լսում են հանրածանոթ մոտիվներ։ Ինչպիսի՞ 
մոտիվ։ Կարծում եմ' եսենինյան։ Առաջին հայացքից միայն պետք է զար­
մանալ: Վայրի ժայռերի կուտակում, ժլատ, քարքարոտ հող, կովկասյան բը- 
նության ահեղ վեհություն, որն այստեղ, թանդեղուրի լեռնաշղթայի բար­
ձունքներին, փրփրաբաշ լեռներամ ոլորվող Որոտանի ափերին առանձնապես 
խիստ է, նույնիսկ ասկետիկ, — այս ամենը որքան հեռու են մեր Ռյաղանի 
բնությունից։ Ամեն ինչ ուրիշ է և հանկարծ' հոգեկան աշխարհի նույն շար­
ժումները, նույն սրտամերձ քնքշությունը, նույն էլեգիական թափանցումը»՛:

Ոոլնինը խոսում է նաև Սահյանի հնչերանգների ոչ օտարածին, այլ բր- 
նական ծննգի մասին, որի առարկայական ցոլացումներն են էլեգիական 
տխուր շեշտերով հագեցած բանա ստ եղծություները («Մի անգամ էլ ոտքս 
դնեմ պատանության արահետին...», «Անտառում», «Ամոլ է նորից», «Ոամու 
համբույրը» և այլն), որոնց կապակցությամբ Գուրդեն Մահարին դրեց, թե 
Համս Սահյանի դրչի տակ բնության պատկերները դառնում են «բնավորու­
թյուններ» ու «կերպարներ»3, ինչպես

Ալեկոծվում էր անտաոր հուզված,

Ու ո U կ1։ զօծված զլուխն օրորում, 

Իր մեծ զրկէ մևչ քամու համրոլրած 

•Իորրիկ տերևն էր կարծեււ որոնում։

Համո Սահյանր որոտանյան շարքերի համար անվանվեց «Լեռնային 
բնության երգիչ», որին մատչելի ե՛ն բարձր գագաթներն ու խոր կիրճերը, 
ամպերն ու. արծիվները, նա ոչ թե տարված է լեռնային բնության էկզոտի­
կայով, այլ դա գիտում է իբրև ի[' կենսագրության մի հատվածը՝ իւնքնակեն- 
։ւագրությունը։ Նա դիմում է թաների արձագանքին, ամպերի որոտին, բար­
ձունքներին, մանկությանը և այլն, արտահայտելու աշխարհի ջահելությունը 
I։ ոչ թե «անաղարտ բնության» ու «եղծված քաղաքակրթության» հակագրոլ- 
թյունը։

Ահա թե ինչու նրա ստեղծագործության մեջ ոչ թե միստիկացված, դե­
կորատիվ, հեռավոր բ՛նությունն է, այլ կենդանի իրականը, իր գույն ու հո­
տով, բազմերանգությամբ։ Նա փորձում է ճանաչել ու յուրացնել բնության 
«տրամադրությունը», նրա «հոգեբանությունը», բնության մեջ բեկված կյան­
քի հրճվանքը: «Պեյզաժային» պատկերագրությունը մի ինչ-որ տեղ էլ վեր­
աճում է փիլիսոփայական իմաստավորման։

«Հայաստանը երգերի մեջ» ժողովածուի մեջ (1962) Համո Սահյանր կեր­
տում է հին ու նոր' պատմական Հա յաս տ անի դիմանկարը։

Սոցիալական և ազգային վերածննդին, ինչպես և ժողովրդի ստեղծագործ 
կյանքին նվիրված բան աստեղծռլթյուններ ում Սահյանի հոգեկան վերել­
քին և խանղավաոոլթյանր համապատասխան ում եղանում են քաղաքացիա­
կան ֊հ ր ա պ ար ա կ ա խ ո ս ա կան շեշտերն ու հնչերանգները։

Համս Սահյանր ցանկանում է, որ «ամեն տողի տակ մեծ քաղաքացու 
սիրտը բաբախի»։ Նրա հրապարակախոսակա՛ն պաթոսը ոչ մի կապ չունի
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ճահայնության տարածված երևույթի հհտ. դա, իհարկե, բարձր խոսքերի պա­

թոսն է («Խոսք եմ բաբե/», «Ասում են հին ես այնքան», «Երդ Հայաստա­
նի», «Հա/աստանը երդերի մեջ», «Աշխարհում ամենից առաջ» և այլն), բայց 
Ո} թե արհեստականը, այլ բնականր. ինչպես

Աշխարհում ամենի ւյ աոաջ 

Դո է Հող ես, երկինր ու արև, 

Ւնձ համար քեզնով Լ միայն 

Այս աշխարհն աշխարհ արդարև: 

Նամ'
Մրրիկներ են զարկեք նրան

Եվ խորշակներ զեդին.

Բայդ ր ուրեք Հ ամեն դարնան 

ձայ որ փշատենին։

Կամ'
...Եվ սեւի ական ւզ աո լամենտով

Կանզնեք Լ' ոդջ հո դա զն դին

Հույս աոարող ազդերի մեջ.— 

Այսւզի սին Հ Հայաստանր 

Մեր նորօրյա երդերի մեջ...

Սահյանր, թեև օդտադործոլմ է աղդային զարդանախշեր (թերևս ամե­
նիդ նվաղ քանակովխ սակայն երբեք չի դրել զտարյուն պատմական նյու­
թով բանաստեղծություններ: նրա պատմությունը իր ծննդաւքայրն է, որտեղ 
բեկվում են իր «աունր և աշխտրհր»^ (ինչպես դրել I, Լ. Անհնււկին), փոքր 
ու մեծ հայրենիքի ղդացո դությունները ։

Սահ յան ր տզզային պատմության օրնամենտը բարձրացնում է ղեղար. 
վեստականության աստիճանի: Դրանուք է բացատրվում, որ տոնահանդեսնե­
րի և շքերթների ժամանակ ռադիոյով հաղորդվում են նրա հրապարակախո­
սական շնչթ ու պաթոսի բանաստեղծական էջերը։

2

Ավարտվում է Համս Ս ահ յանի ս տ եղծա դործությ ան առաջին շրջանը և 
սկսվում նորը' «Մայրամուտից առաջ» (1964) և «41 արաւիների երդը» (1968) 
դրքերով։

«41 արափների երդը» դրբի մի բանաստեղծության մեջ, դիմելով իր ծնըն ֊ 
դավայրին, Սահյանն ասում է' «41 ո սարերին եւէ թիկնելու նորից»։ Սա իր 
համար դառնում է ամուր դաւքանանք: Նույն այդ բանաստեղծության շարու­
նակության մեջ, արդեն քանիերորդ անդամ, Սահյանր բերում է հավատար­
մության ու երդման խոսքր.

...Եվ հոզնսւշտվիդ աշխարհների մեջ 

Ւնչ կանչերով Լ լ ականջս շահեն, 

Ինչ ււերերով Լ/ սիր աս ւզաշարեն, 

Ինչ համերով Լք կաշաոեն քեդուս, 

Շաղոտ շուրԲԽրով' շարականաշուք» 

4* ո շշուկներն եմ կրկնելու. նորիր...

Այս ^! ՚^ ր^> ^քմու րհա կ-խ ո ս ։ո ում ր ծնվամ Լ հայրենի «կանաչ եզերքից», 
որի հավատարի։! թիապարտն է Ս ահյանր և որը ամեն ինչ է նրա համար՛ 
Խոսքերը ոչ թե հայտարարություններ են (թեև դրանց մեջ կան ինչ-ինչ ծրադ-
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բա չին նստվածքներ), այլ աշխարհաղգացական աղբյուրներ' հոգեկան խոր֊ 
հրրդակցության վայր, բարոյախոսությա՛ն մթերանոց, բերկրանքի ակունք և 
անառիկ թիկունք։ •

Համս Սահ յանի կանաչ եղերքր անցյալի մեջ սուղված ու հուշերի մեջ 
բեկորված, պատրանքի քողը իրր1լ առագաստ քնարած «Հիշատակաց եր- 
Կւ՚ւ՚Ը» էէ՛ "է՛/՛ երաղանքներով մողովրդի մյուս հատվածի' «անապատի սե֊ 
քքնդի» երգիչները պատգամում էին. «Հիշատակը մեր միակ ապավե՛նն է, 
հիշեցե'ք))։ Սահյանի հայրենի եդերքը չափաղանց շոշափելի, առօրյայի չափ 
հարաղատ կեցություն է։ Բանաստեղծի ռուսերեն գրքերի գրախոսությոլննե֊ 
ըից մեկը կոչվում է «Վերադառնալու արվեստ»։ Համս Սահյանն, իրոք, տիրա­
պետում է «վերադարձի» այգ մեծ գաղտնիքին: Նա վերադառնում է այնտեղ, 
որը «հողոտ ու շաղոտ սրբավայր է», ուր «օթևան է ընտրում վերջին երամը 
հոգնած կարապի», ուր «սարերը քնած դարեր են, պատմություններ են ան­
հերքելի», «մամուռից ու սոլնկից արևի հոտ է դաշիս», «աշխարհաստեղծման 
հեքիաթն են հուշում հերկերի մեջ ծլալ հանդերը», «մեռած հույսերը ծնվում 
են կրկին», ուր «սիրտը կոտրված կաքավը առաջին սիրո մորմոքն է պատ֊ 
մռւմ», «... էլի ուրիշ, աննման ու անտես, իրական ու խորհրդավոր հրաշք­
ներ են կատարվում»։ Եվ ինչպես հեռանաս այս կապույտ հողից ու հողոտ 
երկնքից, էլ ինչպես չներկվես մայրամուտների ու ծիածանների գույներով և 
չխոստովանես' «թափառող թախիծն են Տողիդ...»։

Սա վայրկենական բռնկում չէ, այլ երկարատև մտորումների հետևանք։ 
հհաքկև, Սահյանի տողերը խոստովան անքային են, բայց դրանք ոչ թե իր 
էության մեջ մեկուսացած բանաստեղծի խոհեր են, այլ խոստովանություն֊ 
մ են ախ ո ս ու թյուններ (( դրուց ակիցների» հև տ ։

Նա մենախոսոլմ է աշխարհի հետ, խոսում է իր հոգսերից ու ցավերից 
(մի տեղ ասում է, որ «Բանաստեղծությունը ծնվում է ցավից»)'0։ Սահյանի

վանդակությամր: Նույնն է հասցեն հնամյա՝ բնությունը իր հրաշքներով, 
մանկության հուշերով, աշխատանքի մարդկանց կերպարներով։ Նույն հոգե­
կան խմորր' V ահ յանի ((գեղջկական)) տոհմիկ գծերով, լեռնաբնակի անվթար 
շնչառությամբ, հաստատուն քայլվածքով։

Ամենուրեք իր արմատներին հավատարիմ բանաստեղծն է, ղգացմունք֊ 
ներով ավելի բյուրեղացած, ավելի իմաստնացած մ ամանակի խոհերով. «Այդ֊ 
“/ես ց»ղո ւնն է հանդում ծանրանում, երբ լցվում է ձույլ, իմաստուն հաս­
կով)) (Ե. Չարևնց^։ Քարափների եզերքը բանաստեղծի աշխարհում ամե֊ 
նաթանկագին ու հարաղատ անկյունն է, կարասների վերին դադաթր, ինչ­
պես և լեռնային բնությունը, որի մասին ասում է, թե այստեղ «օրն ուշ է 
մթնում»։ Այդ նախնական աշխարհի ամեն ծվենք իր գույնն ունի նրա խոսքի 
մեջ, իր շունչն ունի նրա հոդում, խորհուրդն ունի նրա ինքնաղդադողության 
մեջ.

Իջավ ստրշակր պաշտում—ծիշ էր կտա էյին.—

Շուր/1խ։

Արտիք) 

Շուր/)խւ

Սի ծ առն 

(ալրի ի ս

վրա Սի կանաչ տող Լր թպրտում: 

աաարակր իոավ— .ա։։ղ Հր կտուրին.— 

վրա Սի կարմիր տող (ր թպրտում -.— 

անրավ երկնքով-ամպ Լր կտուցին.— 

վրա ^1' դեղին տող Լր իպրաում։—
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Կոոաք սպոավլ: ձորում—ձյուն (ր կտոսլին.— 

Սրտիս վրա մի ճերմակ՝ 'քո,լ եր թպրտում;

ծնությունը ոչ թե «առեղծված կ», այ/ բարեկամության, կյանքի, սիրո, հա֊ 
րաղատոէթյան կենդանի աղբյուր;

Համո Սաֆյանը չի "• ա փշա ա կվում բնության շքամուտքով, ա(/ սուզվում 
է խորքերը հայտաբերելու. այն տրժեքներբ, որոնք լայնացնում են մարդու 
իության սահմանները: Սի կաթ յամբ ստուգվում է մյուսը։

...քո զիրկն եմ եկեք, որ ձայնսւգրեմ

Աո պաաանեական

Առողջ, անվթար շնչառությունը, 

Ար րո րար ութ յամ ր վերանորոգեմ 

մի ինչ որ չափով

Խախտված, խաթարված իմ քարությունը..,

Ալ վերադառնամ ես վերածնված, 

Ո տ րերիռ վք'տ արահետներիդ

Ալ հովիտն երիդ ծագկարույր փոշին...

վերադառնում է բնությանը ոչ թե փախուստի սլաքով, այլ ինքնահաս 
րըստացման նշանաբանով։ «Հաբափների երդը» ժողովածուում քարափները 
ԴՒտւԼած են իբրև բարության, մարդկայնության աղբյուրներ։ Առհասարակ 
1/ ահ յանի ստեղծագործության մեջ և հատկապես այդ գրքում /այն տեղ ի 
գրավում քարբ իբրև խորհրդանիշ: Այդ երևույթին տարբեր բացատրություն֊ 
ներ են տվել: Վ. Դավթյանն, օրինակ, մի հոդվածում դա բացատրում է 
Սահյանի ծննդավայրի ղանդեղուբյան ժայռերն ու քարափները պոեզիա րե֊ 
րելոլ միտումով; Մեկ ուրիշը գտնում I;, որ, լինելով քարի աշխարհի ծնունդ, 
Սահ յանը արտահայտում է իր ծննդյան շարժառիթը' «Հարերից ծնված բա֊ 
նաստեղծությունը»: «Հարը, — գտնում է Վլ. Դուսեր,—Հայաստանի կոլորիտն 
է, ՛իոնը; Ա՛յն հայրենիքի խորհրդանիշն է. այն ինքը աշխարհի «իրողությունն 
կ»12: Ահա թե ինչու այդպես պարբերաբար Համո Սահյանը վերադառնում է 
քար ու. քարափին,

իրար ղ/խի նստած սարեր, 

Ձորեր ընած իրար ծորում։ 

Սարեր/։ մեջ ու ձորեր/։ 

Մի րտրեղեն իրարանցում ։

II արեր ի մեջ ու ձորեր/։

Մ/։ րարեգեն իրարանցում... 

Եվ ‘II' րարափ արարերի մեջ, 

Գ/ուխր կտխ, ձեոր ձողում։

Մամուռ-շապիկ ան/։ հագին, 

Մամուռ֊ թիկնո ;յ պատառ֊ պատառ, 

Գյխին թէ։։ գ կ ա ծ մի թզենի, 

Ալ ոտրերին՝ մոշ ո։ մարտս.-.

Կանգնել Լ /ոա, խորհրդավոր. 

թե թտյ1 արավ, պիտի տոնի, 

Թոռ ու. ծա։ ով, իր րարեգեն 

Գերդաստանն Լ( հետր տանի...

...Հաւաստանր իրապես քարւսստան է, — որտեղ կան ավելի քան քսան 
գագաթ, ավե/ի քան հարյուր բարձրություն: Հարաստանը այն երկիրն Է, ուր 
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քիչ է հողր և առատ են քարն ու նքա հետ կապված հիշողություններն ու ա֊ 
ոեղծվածներր: Անվերապահորեն կարող ենք ասել, որ Սահյանր նկատի ունի 
այս րո/որ առումները։

Ուր որ նայում եմ, րարե բարձունք է, 

քարե արցունք I,, րարե մ պիտ, 

Ոարե սարսուո է ու րարե սունկ է, 

քարե ծաղկունքի քնքշանք I. քիրտ։ 

Կամ'

•Ոարե ամպրոպ է ու ծիածան է,

•քարե լծկան I ու րարե մաճ, 

Ոարև մագաղաթ. րարե մատյան է,, 

Քարե խորհուրղ Լ ո։ րարե խաշ։

Մեր րամին աստված, րու սիրտն էլ քար էր, 

Որ մեղ րարերր տվիր նվեր, 

Բայց րո կյանրր կարճ, մերք երկար էր, 

Ու երկարում է քարերն ի վեր...

Եվ այսպես, շարունակ' «Քարե մրրիկ է ու քարի քոլք է)), «Քարե ընդ- 

՚ԼթԳոլ^> Բաթե տանջանք է...»:
Ավ. Ւսահակյանը դրել է.

...Ծունր/։ իրի՛ք երկյուղած 

1)վ այս մամոոտ մայոր մեծ 
Խոնարհ սրտով համբուրի ր — 

Նա եղբայրն է քո երեց..մ3

Եմաստոլթլան այս շառավիղով էլ Համ ո Սահյանր վերադառնում է դե֊ 
պի 1՚Ր քարափներն ու սարերը, անտառներն ու հովիտները, դեպի Դյաղբելն 
ու Աալվարդր, դեպի իր «կանաչ եզերքը»։

...Եկել եմ, որ մի անղամ էլ 

Նստեմ րեդ հետ, 

Խոսր՝խոսբի տամ, իար-.ո։րղ անեմ...

Սահ յանի այս և նման տողերը ոչ այլ ինչ են, եթե... բնության դծերով 
իրեն ստոլղող, բնությունից դաշնության ոգին վերւսքաղող մարդկային ան­
հատականության հարստացման պատգամախոսություն։ «Քարափների երգը» 
գրքում ուշագրավ էր նաև զարմանալի, եղբայրական-ծնողական արյունակ­
ցության հասնող մտերմությունը բնության պես֊պես դրվագների հետ։ Այդ­
պիսի բանաստեղծությունները շատ-շատ են, մեկը մեկից,-ուժեղ և իմաս­
տուն, ինչպես, օրինակ «Քարափը».

Մանր՛ նստել է րարափբ ձորում, 

Հյուրքնկայ տերր մանկության ձորի։ 

ճակատից րարե բրտին ր է ծորում, 

Ուսից կախվում են մամուռ ու մորի։ 

Նստեւ է ձորում' երկինրր ղեմբին, 

Ծանր նստել է ե ամեն մեկին 

Ւրեն արժանի պատիվն է տալիս, 

. Վայրի աղավնան' հազարք վայրի,

Մոլորված ամպին իք քիվն է տալիս, 

Խբտնած քարայծին' մութն իր քարայրի։ 

Լողնած ճամփորդին պատիվ է տնում,
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Ցրտին' 

հողին' 

ե՛ւ /’I’

տա թուքէյան հո ո Լ ւղ ահու ո տով,

ձյունահամ աղրյուրով անուշ 

ստվերի [աքն աւսողս/սսւով...

քծնության դրվագների «անանձնական» էության սահյանւսկան մեկնա­
բանությունը էի ո իւ կան շի Լ դնում հայոց բանաստեղծության թում ան լան ական- 
մե ծ արենցյան - ի ս ահսւկ քան ական - բակոլնցլան ավանդների հեա։ Ս'ոլմանլա֊ 
նականր կլան րի անռ ահ մ ան ութ լ ան I։ «կլան րի հրաշքի» րմրռնումն I;, մեծա֊ 
ըենցյանը անանձնական «ըլլա (ի»֊ն երի մ արգա ս իրութ (ան հանգանակը, իսա֊ 
հակլանականր բնության բարեկամ ութ լա՛!։ 1/ մ տերմ ութ լան շունչը, բակոլնց֊ 
լանր' «բնական մարդու.» վերադարձի մեծարանքի շերտը։ Իսկապես որ «լեռ֊ 
ները գնում մտնում են երկինր»։ Միանգամայն ճշգրիտ է վահագն Դավթլա ~ 
եք՛ դիտարկումը, թե Համո Սահյանը ներկայացնում է ոչ թե բնանկար, աք/ 
քարափի, ծա լռի' հալ մարդու դիմանկարը'՛’ ։

Վերջին առումով նրա ստեղծագործության մեջ աչրի են ընկնում երկու 
բանաստեղծություն' «Պապը» և «Եղը», որոնց մասին շատ է ԳՐ՚Սս մանս/֊ 
վանդ ռուս րննադատոլթլան մեջ։

Պապի նա/սասւիպարր, ին չէդ ես հաճախ դրում I; Սահ (անը, իր Խաշի պապն 
ե։ որ անմոռաց հիշողութլոլններ Է թողեր Պապի բնավորության գլխավոր 
գիծը աշխատանքն է։

...Իմ պապը վարել Լ, 

Իմ պապը ցանել Հ,—

շարունակում է պասւումր Սահլանր և պապին համեմատում քարափի հետ' 
գտնելով նմանություններ։ Այնուամենայնիվ պս։պը մեռնում է այնպես, ինչ­
պես ապրել էր' մաճը ձեռքին, իր իսկ հերկի մեջ։

Ավելի ցնցող տպավորութլուն է թողնում Ս ահ յանի մոնումենտալ, ինք­
նամոռաց, բարի եղը, որը, րսա էության, մարդկային բնավորություն է։

Ս ան ա ս տ եղծ ության մեջ ասվում է'

մի մեծ ղեըղտ՚ւտտն նրա հույսին էր, 

Գարունը րարվեր' լուծը ուսին էր, 

ճակատին շարմաղ քիա/ուսին էր, 

եղն սւյսւղիսին էր...

հք1ե րտքստր կար, եղր միջուկն էր,

^քտխի ձախն էր, նախիրի չուրն էր, 

Նա շինականի միակ նեցուկն էր, 

նրա ր լողակն էր։

Երր "I1 հիպուոր կողին շաչում էր,

Նա ինրն է՛թինից րո։ սնում, ահում էր, 

Ւնրն իրեն տիրում ու նվագում էր, 

(հ/ էր, րաշոււք էր:

եղտն կերտծր դարմուն ու սեղ էր, 

Ւնրր րսւրուքէյան թույլող մի ղեղ էր, 

Հալք աո, րայղ ե խոնարհ Ու հեղ էր, 

Ոչ աներ, եղ էր։

Սա մ ողովըդական հայ երդի' դութանեբգերի, հոըովելի եղն է, որին դի­
մում են «Ախպեր ջսՀն» քնքուշ խոսքով։
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Համս Սահյանը, ինչպես պապին ու եզանը հիշելիս, այլև շատ դեպբե֊ 
[՛րոմ դիմում Լ իր մանկության ավարներին։ ,

Մանկությունը մարդու կյանքի ամենալավ մաման ակն է, անդամ այն 
'/եպքոէմ, երր ադքատ, անշուք, հուզախռով է: Սահյանի մանկության մետ, 
ինչպես երեում է բանաստեղծական հաճարկումներից, եդել են բազմաթիվ 
դոլնավոր֊նախշուն պատկերներ, սակայն դրանց բարձրակետը «Օրը մթնեց» 
Հ"վվևրդւոթյունն է.

եշնում էին խոհուն, խոնարհ

Գեղերի ուսին

Մի կաթնահունց երկնակամար,

Մի ծերատ լուսին.,.

Մեկը մեկից ամաչելով,

եվ ՂՈԼԱ։էհ ն' հավար,

Նստում էին մերոնք կարգով —

Կրտսեր ու ավագ:

Նստում էին և սպասում

Մինչ և պ ա պր գ ար,

Մինչև րակում Ծաղիկ եզան 

թանգր ծլնգար։

Պապը գալիս, սուփրի Հէխին

Նստում էր չուրով,

եվ 1&վՈէմ էր տունը դաշտի

Բույր ու շշուկով...

Ու երր տատս ձե"րն էր աոնում

Շերեփը իր հին,

Գ գ ալն երը ր նազդ ա ր ար

Աղմկում էին... .

Համս Սահ լան ր անմնացորդ նվիրված է իր մանկությանը, երբ ամեն ինչ 
պարդ ու նախնական էր, «ան դա ղանիը» էր ու անխորհուրդ, երր՝

Կարծես ամեն ինչ հասկանայի էր, 

^չ մՒ րանի մեջ խորհուրդ չկար,—

եբբ՝ ամենամեծ հրաշքը /'[' դյուզն էր, հայրենական գեղջկական տունը՝ «ան֊ 
պաճույճ խբճիթբ», որը իր շրջապատով, ծառ ու թփով, ամեն֊ ամեն ինչով, 
«բուրում է մանկությամբ», տյդ մ անկում յան վերհոլշները

Ա՜խ, ինձ այնտեղ տարան, 

էեոնաշխարհր տարան ,.

Այն երկնամերձ,—

ուր նախնիները «Ապրում կին, մեռնում», «Աղոթք էին անում Ու բախտ էին 
բանում», «Հույսեբ էին թաղում, Հոգսեր էին քաշում», «Եզան վզից ուլունք 
Ու դանդ էին կախում»՝

...Եվ ապրում են հիմա

Ու հեբիտթ են ասում

Եմ հուշերի հայւու սա

Տերության մեջ...
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Սովորաբար Սաֆյանի բանաստեղծական աշխարհը ներկայացվում է իր֊ 
րե մի կետից սկսված և նույնանման կետերի վրա շարունակվող ստեղծագոր­
ծություն, առանց զարգացման աստիճանականության։ Դա միանղամայն 
թյուր պատկերացում է:

Սահ յանի բանաստեղծական աշխարհը իրակւսնոլմ ունեցել է ղարղաց֊ 
ման աստիճաններ' որոտան յան պարղալուր երդերից մինչև «Բարձունքի վրա» 
և մյուս գրքերի որոշ ստումով հրապարակաիւ ո ս ական հնչերանգները, ապա 
«Մայրամուտից առաջ», «Քարափների երգը» ժողովածուների փիլիսոփայա֊ 

կան-բնսւպաշտական թափանցումները, այստեղից էլ վերջին հրապարակում­
ների ( «Սեդամ, բացվիր», «Ւրիկնահաց», «Ս անաչ֊կարմիր աշուն») աշխար- 
՚ I՛ կարգն ու սարքր քննող «դրամատիկական պայթյունները»։ Ւնչպես «Ւ֊ 
րիկնա^աց» գրքում (1977), այնպես էլ «Կանաչ֊կարմիր աշուն» (1980) 
ժողովածուի մեջ Սահ յան ի բանաստեղծական աշխարհի վաղածանոթ հենա֊ 
րաններր մանկություն, հայրենի տուն, բնություն, այլևս երևում են իմաս- 
աային նոր նշանակություններով։ Ոչ միայն նյութի ուղղակի անդրադարձում֊ 
ներով կամ առարկաների գուգորդական֊խոըհրգանշային պատկերա դրու- 
1^1"յծբ, այ/ե «աշխարհի բանի» փիլիսոփայական սուզումներով։ Այդպիսի 
նշանակետ ունի հատկապես «Սանաչ֊կարմիր աշուն» գիրքը, որի մեջ «բնա­
նկարիչ» և «ֆոլկլորիստ» Համ ո Ս ահ յա՛նը, բնավ չօտարանալով իր ներքին 
աշխարհի բնորոշ հոգեկան շաղախից, այսպես կոչված, «արմատներից։՝, այղ 
հարուստ ավարով էլ հասել է մայրամ ուտին,«էեոտն գագաթին»' ասսլարեւլ 
• անելու իմաստուն հասակի իր մտածմոլնքներր։

Օրա բանաստեղծական աշխարհի յուրօրինակ շարժընթացը' երևույթների 
անմիջական-հոլղական յուրացումներից դեպի կյանքի էության օրինաչափու­
թյունն երի ճանաչումը, — պսակվել է մի շարք բնական և վառվռուն բանա­
ստեղծություններով։ Այդպիսին է «Քունս չի տանում» բանաստեղծությունը, 
սթսվ ծանոթ բնանկարի մեջ թաթախված բանաստեղծը տրվում է տա գնա֊ 
պալից տեսիլքին.

.. .Սուզվե[ եմ իմ իւորբի մեջ 

Ու մ խոր եմ անում,..

Ինչո՞ւ պո սոի ճոճրի մեջ

•/Հունս չի տանում,

Որ երազիս մեջ' մեր տան 

Լույսերն Լք վաոեմ, 

Կանչեմ, մերոնր արթնանան 

Կարոտս տոնեմ...

Այս շարժումը' բնության ղոլնագծերից դեպի «հոգու պեյզաժը» Սահ­
յանր ցուցադրում է աշխարհի դրամատիկ շունչր ներկայացնող բակոլնցյան 
լիցքի հետև յալ պատկերով. «Ւնչո՞լ պոլտի ճոճքի մեջ Քունս չի տանում»։

Այս հարցի պատասխանն են, րոտ էության, բանաստեղծի հոլշային 
ճամփորդությունները դեպի մանկության ափերը, իրիկնա յին - մ այրա մ ոլտ ա֊ 
յին մտորոլմներր, որոնց մեջ բանաստեղծը փորձում է պարղել աշխարհի 
ներքին գա ղանիքնևրր, կապերն ու համաձայնությունները։ Այս շեշտով Սահ֊ 
յանի բնապատկերը, հաշապատկերր, զրույցը այլևս իրենց սահմաններն ընդ֊

346



/այնոլմ են աշխարհս դրական որոշակի կետերից մինչև աշխարհի բանա, 
ռւոեղծական մոդելի աստիճանր։

Աշխարհի մի ամբողջական տեսություն I;, օրինակ, «Հողմը անտառում» 
բտնաոտեէխււլթչունր, որում անտառային բնանկարչության ամ են ասովորա ֊ 
կան հատվածը երևում I, մարդկային կյանրի դրամատիկ ահր տարերքով:

Հսկվելով դևւդի վաղեմի այն իմաստության/:, թե ծառր մարդու, կրկնոր֊ 
ղրն I,, «անտառի բնանկարում» Սահյանր որսում կ դրա մարդկային֊ կյան֊ 

բա ւին համարմեքր.

Եղե՛՛լ եբ երբևէ, անտառում, 

Յեսե՞ւ եը, (Ա ինչ ( կատարվում, 

երբ հողմը մտնում I, անտառ: 

ճչում են հավքերը, թպրտում 

Եվ իրենց երկինը են շպրտում, 

Մնում են հավքերը՝ անթառ։ 

Թափվում են րներր ճյուղերի;), 

Կախվում են ճտերր շյուղերի:;, 

Դողում են ճտերը անթև, 

Փախչում են ճտերը բներից, 

Կառչում են ծառերի բներից։ 

Մնում են ճտերը անտեր,"

Եվ հետո... Հսկաներ տապալված, 

Եվ ըներ, և ըներ խափանված, 

Հավըի ճիչ.. Մեղվի թիռ.. Աշխարհ...

Ապսպիսի խորություն ունի ն ս։ և «Անձրև է դա/իո» բան աստեղծությունբ, 
մ անցամասների մեջ բացարձակապես ստույգ մի բալլադակերպ պատում, 
որբ բնության մոդե/ով պատմում է մարդու հոդեկան փոթորիկներից.

...Յոթ որ I. ըացատի եզրին 

Գ/ուխր հանել I, սունկը, 

Յոթ օր I; ղլուխ չի թափում, 

Խեղդում I, խեղճին արցունքը,

Յոթ որ I. թռչունը' ընում... 

Եվ վախից ‘Աչքերը փակ են։ 

Կտուցը կըծքին կ ՚1ք^1' .
ճաղերը թեերի տակ են։

Յոթ որ I, ձորերը մթնել, 

Սարերը մթնեէ, մթին են, 

Ուղում են ըան խնղրեւ ամպից 

Կայծակներն ամպի շքթին են։

Եղջերուն յոթ օր I, «արու։!

Չի տեսնում ստվերն իր պխի, 

Թվում I., ուր որ I. ահս1 

Իրենից աղբյուր կբի՚Ւ'

Հոք' որ /, չեմ դնում անտառ, 

Յոթ օր I. ոտքս կապված է.'

Իսկ ի՞նչ I, մտածում աստված,

Երկն

«Աշխարհի բանի» փիւի“ 
իրադսրձվեք I, գոյության իրար

սւքհԼաձ (•••

Հական հայտնադործումների մեկնակետը 
է III բևեռների, կլոնքի լա/սերի ու ոտվեր- 
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ների դրամատիկ բախումների հավասարակշռության, դրանք] ներդաշնոլ֊ 
թքան /դարմաններում: «Աշխարհի պարդ ությ տն» դավանանքի գիրթերից է/
բանաստեղծը մեծարում կ նախնյաց «կենաց արմս: տները», որոնք քաղաքա­
կրթության զարդարման արդի աստիճանում ևս պահպանում են իրենց ու֊

լ!ային հզորությունը.

Եվ դտոնւսմ դտրձլտլ Հավք/էն աղոթեմ, 

Աղոթեմ ծաղկին, հասկին աղոթեմ 

Աղոթեմ խոտին,

Եվ ղաոնամ դտրձյէպ հողին աղոթեմ, 

Արդար րրտինրի Աո,ւփն աղոթեմ, 

Աղոթեմ խոփին։

Եվ դաոնամ դարձյալ խո որին աղոթեմ, 

Ոչ I"՛ անցավոր !)ո1քին աղոթեմւ 

Աղոթեմ քսորրին...

Ամեն օր րաքյվոդ լույսին աղոթեմ 

Ու լույսի հոտին:

«Կենաց արմատների» մեծարանքր 20-րդ դարի տադնապներն ու դրա֊ 
մաներր խորապես ճանաչված անհատի յուրօրինակ վերադարձն 1, դեպի այն 
արժեքները, որոնք ի վիճակի են դեռ այս «այևոր աշխարհին» տալու հույ­
սի,ջահ ե լութ յան, ներշնչանքի, ոդու, երազանքի, դեղեց կութ յան, քարության 

հունդեր:
Բնավ անտրամաբանական չեն հնի հիշատակների հանդեպ նրա անկա֊ 

ս ելի մղումն Լրր.

Պիտի հավատամ իմաոտուն Կ ասկին,

Ար մեռնելով Լ աշխտրԿր սրսկում, ,

Կ. 1^^ տջիոսրհից ոքին] ]ի յալում...

Հարազատի և օտարի, լույսի և մութի, շիտակի և ծուռի, իրականի ո 
անիրականի հակասական իրադրության մեջ միանգամայն հասկան ալի , 
«Ւնչո՞լ քունս չի տանում» բազմանշանակ հարցը, որը, դատելով Ս հյ / 
գեղարվեստական աշխարհից, ոչ միայն բանաստեղծական պերճախոսությ 

լէ, այլև նրա տագնապների անխարդախ ցոլացումն է:
Սահ յան ի՝ այսպես ասած սևեռումների, նրա «ծրագրային վերագ: լ 

րի» առանցքը, այսպիսով, ազգա դրական֊ եզերքային մթնոլւրրտի հուշ յ/ 
ժամանակներ/: հայտնադործումն ի, երբ «քաղաքակրթության շունչը) չէր 
աղարտել կյանքը, ամեն ինչ բնական էր ծիծաղը ծիծաղ էր, թավը թս,1Լ> I 

ար՝ խոտ, շունը... շուն:
Մի շարք բանաստեղծություններ ոչ ենթատեքստային, այլ բաց, անմի 

ջական խոսակցություններ են ժամանակի հոգսերի մասն, ոչ միայն ծննդս 
Զվայրի ու իր երկրի, այլև հ ամամոլսրակ ային֊ տիե զերական մասշտաբայ­

նությամբ: ,
Սահյանն ունի մի հրաշալի բանաստեղծություն՝ «Մև ով եմ և ինչ» հար­

ցս: մնային վերնա դրով:
ՍԿՒդրր'

Եվ րո սԴ1ժ»լ:լ: հարցնում են դարձյալ, 
թե ով եմ և ինչ, 

եվ իմ ճանապարհն ո՞ւր I, վերջանում...
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Մեկր մեկից տպավորիչ պատասխաններ են հետևում այս հարցին։ Բա­
նաստեղծն իրեն համարում է ծառին դողացող տերևի առեղծվածային ջանր, 
ււիրահտրված ‘‘“՛վթի թևավոր ներշնչանք, լեռնաչին հո դո ա բեռ առվակների 
ւոառա պան քակիր, արտերի հասկավորման խորհ ուրղ, նախն աղ արյան քար ան֊ 
Հավից մեր օրերը հասած հառաչանք, այնուհետև'

Աչքն ու ականջն եմ ես մայր րնուիյան,

Դ[էտակրյու[1յունր նրա մարմնավոր, 

Հասակակիցն եմ նրա հնության 

Եվ ծլարձակումն ու ծաղկումը նոր...

Ինքնաճանաչման ստույգ արձանագրություն։
Ավելի բախտավոր, ավելի նշանակալից պահ չկա, քան այն, երր բանա֊ 

ստեղծը ճանաչաւք է ինքն իրեն, իր աշխարհը, իրականությունը, վերջապես, 
յար ճսւկա տա գիրը։

ճակատագրական այղ պահը հայրենի եզերքի բնություն շքեղ տեսիլքն 
էր' լեռնագագաթներ, ժայռեր, քարափներ, կիրճեր, գետեր, կայծակներ, 
անձրևներ, րաղմաղան֊ ղարմանադան գույներ, ձևեր, կերպարանափոխու­
թյուններ, շարժումներ, այն ամենը, ինչ հարստացնում է մարդու հոգեկան 
ներքին աշխարհը, վառ պահում կենսունակության լիցքերը, մարդուն ետ 
վանում աղքւստացման վտանգից։

Ինքնաճանաչման նույն այգ ճակատագրական պահին րանաստևղծը հաս­
կացավ, որ բնությունը, այնուամենայնիվ, հասարակ բան չէ, այլ բարդ, 
բազմաշերտ, խորհրդավոր գաղտնիքներով լեվ։ ֊լեցուն իրականություն է, որ 
անհրաժեշտ է սուղ։/ել նրա էության խորքերը։

Բանաստեղծական մուտքից մինչև այսօր, շուրջ հիսուն տարի, Սահյա- 
նր, րոտ էության, գրաւէ է մի երկար-երկար բանաստեղծություն' «Մարգը և 
բնությանը» առանցքով, այգ թեմայի տարբ եր֊ տարբ եր եզրերով;

Բնության անդրանիկ արծարծումներն առավելաւգես արտահայտում էին 
նրա հայրենասիրական անմիջական ներշնչանքները, ծննդավայրի աշխարհ։։։֊ 
գրության ու բնապա տ կերի կարոտը, նւ/իրւ/ածությունը հարազատ եզերքին 
ո։ հողին։ Այդպիսին է «Որոտանի եզերքին» ժողովածուի հիւսնական բովան- 
գակությււլնր, որը և ասպարել/ հանեց բանաստեղծին տրված առաջին բնոլ- 
թ ա գի ծ ր « պ և յ զ ա ժի ս տ »։

Իրապես, առաջին բանաստեղծություններում Սահյանը պեյւլաժիստ էր 
գերսւզանցորեն ֆրանսերեն բառի ստույգ նշանակությամբ' «բնություն և ապ­
րելակերպ»։

Սա նշանակում է նաև մայր բնության և մարդու սոցիալական էության 
կաւղերի թափանցում, ասել է թե «բնական մ արդու» մեծարանք, որը նա- 
հտւղետակսւն անշարժության վերադարձի կոչ չէր ամենևին, այլ անց յաւ օրե­
րի մեջ եղած բարոյա կան ֊հո գեր ան ա կան արժեքների հրահրում ։ Բնության և 
մարգոլ կապերի նմանօրինակ մեկնաբանության օրինակները քիչ չեն նրա 
բանաստեղծական շարքերում, սակայն Ա՛յգ առանցքի բարձրակետը «Պապը» 
Հանրահայտ բանաստեղծությունն է բնության արդար զավակի' հողի աշ­
խատավորի, մոնումենտալ կերպարով։

Համ ո Սահյանի ստեղծագործության մեջ աստիճանաբար «Մարդը և բը- 
Եությունր» առանցքը Հարստանում է նորանոր մեկնություններով, որոնցից
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մեկը բնության վերադարձի, ավելի ստույգ՝ բնության նախնական դույներին 
վերադառնալու կանչն է։

վերադարձի այդ խորհուրդդ։ կոչված է արտահայտելու այլ, ավելի մա֊ 
մանակակից բովանդակություն՝ մարդու մեջ արթնացնելու և պահպանելու 
մ արդկայինը ։

Հատկաււլես «Դարափների երդը» ժողովածուից սկսած (որին հետևեցին 
«Ս այրամոլտից առաջ», «Իրիկնահաց», « Կան աչ֊ կարմիր աշուն», «Տոհմի 
կանչր» և մյուս դրքերը) շարունակաբար խոստովանության է դնում հայ֊ 
րենի եղերրի բնության պես֊պես դրվադներին՝ ժայռին ու քարափին, սար 
ու ձորին, անտառին ու. հովտին, մասրենիներին ու բարդիներին, կած աննե­
րին ու արահետներին, հավատարմության, երդւվյալ նվիրվածության ու «դե֊ 
րության» սլաքով;

Դրանք' հավասւ ա ր մ ո լթյան այդ խոստովանություններ/։, ոչ թե քաղաքա­
բնակի հաւիշւոակությոլններ են հեռավոր բնության «հբաշքներով» ու դեղեց֊ 
էություններով, այլ բնության մեջ ւոարրալուծվելու միջոցով իր մարդկային 
ինքնությունր, «հոդնաշավիղ աշխարհի» մեջ սեփական անհատականությու­
նը վերանորոդելոլ և վերադտնելու ներքին մղումներ;

1'նութ յոլնր ոչ թե աստվածային կացարան է' պանթեիստական աշխար- 
հաղդացողոլթյան բովանդակությամբ, այլ մարդկային էության ամբողջաց­
ման «ակունք»: Հենց այս ուղղությունն էլ թելադրում է Սահյանին շարունակ 
խոսք ու. ղբույց բացելու հայրենի եզերքի լեռների ու աղբյուրների, ժայռերի 
ու «անտառային հեքիաթների» հես։, իր պապերի ու նախահայրերի հողի 
հետ, այդ զրույցների մեջ արծ արծ ել։։։ խղճի, բարության, կեցության կատար­
յալ չաւիանիշների որոնման թեման բարոյական այն արժեքների, որոնք այն­
պես անհրաժեշտ են ժամանակակից աշխ արհին; թստ բանաստեղծի դավա­
նանքի' «ակունքները» ունեն ներդործության, մարդու օտարացումը խափա­
նելու հզոր և անփոխարինելի ուժ;

Ինչպես Ակսել Իակոլնցը, Համո Սահյանր նույնպես, չզինելով պանթեիս­
տական աշխ արհազդացոզութ յան ղաղափարակիր, այդուամենայնիվ րնոլ֊ 
թյտն պաշարների մեջ է որոնում այն «աստվածայինը», որը մ արդուն կարող 
է վեր րարձըացնել առօրեական հօդսերից, ման/։ ու չնչին կրքերից և նրան 
դնել աշխ արհի անսահմանության դիրքերի վրա;

Բնության սահ յունական իմաստավորումների մյուս կարևոր հանգույցն 
այն է, որ, ի հակադրություն 19-րդ դարի բանաստեղծության մեջ տարած­
ված բնության անձնավորումների, իբրև նորղաբյա գեղադետ, Համո Սահ- 
յանը շարժվում է հակառակ ուղղությամբ' բնությանը վերադրում է մարդկա­
յին կենսագրության ու բովանդակության դծեր։ Մարդկայնացված բնություն 
են նրա տառապած, հոդնած կածանը, նրա անհանդի։։ ս։, տադնապած անտա֊ 
որ, ահագնացող֊ րնդվդող դետր, բնության մյուս տարրերը: 1),յս առումով 
իսկական դ/ուխ դոըծ ։։ց է նրա բանաստեղծությունների վերջիւն շարքի։ «Մաս- 
րենին»:

Բնության մեջ ամեն ի՛նչ ունի։ ի։/1 դի՛րքը։ բնության մեջ թաքնված են 
մարդկային կա տ ա ր և/ա դործմ ան ր անհ՛րաժեշտ հարուստ, «կուլտուրական շեր- 
։ոեը» (Մ. Պրիշվինթ 20֊րդ դարի։ այ՛։ հայտնությունը, բնականաբար, «պեյ-
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էլամի ստ» /այն ւ։ւ ստեղծն Լքին շրջեց զեւղ ի a մ տած ող բնության» որոնումն և֊

1'1'։
Սահյանի բանաստեղծություններում լիարժեք «գործող անձինք» են րը- 

նության տարրերը՝ անձրևր, կայծակը, ծառը, կածանը, գետը և այլն և այլն։ 
Դրանք ներկայացվում են, իհարկե, բարոյական ինչ֊ինչ արժեքների՝ բարու­
թյան, գեղեցկության, վեհության ղերով, սակայն այգ «նյութի» հիմնական
ի՚նղիրր մարղկային ապրումներ արտահայտելն է։ Մարդը և բնությունը հա֊ 
Հախակտնոբեն փոխում են իրենց տեղերըխ մարգը դառնում է բնություն,
բնությունը' մարդակերպ էություն:

Այս հայացքը 20֊րդ դարի գրականության հատկանիշն է, իհարկե, թեև 
ակունքները շատ հին ե՛ն, հասնում են մինչ վաղնջական պատմական շեր֊
in ևրը ։

Մարդու և բնության փոխներթափանցումը, ըստ Սահյանի, Դյոթեի այն 
մտքի ցոլացումն է, ըստ որի մարդը ինքնաճանաչման մակարդակին հասած 
բնությունն է։ Ա(ս հայացքի մեջ, անտարակույս, դեր է խաղացել Համո Սսւհ֊ 
յանի ժողովրդաղղացողությոլնը, նրա ֆոլկլորային կողմնորոշումը ^ երևույ­
թի բարձրագույն իմաստով), մարդու և բնության զուգահեռականության վա­
ղածանոթ օրենքով, բնության անձնավորման գրված քով; Հետաքրքրական է 
նաև այն պաըագան, որ բնության մարդկայնացման-անձնավորման սահյա- 
նական կերպը չափաղանց ինքնուրույն է և անկախ, չափազանց ինքնանման
ու անակնկալներով լեցուն;

Մեև մարդը փ ոխ առնչությունն երի բաղժաթիվ կետեր ունի աշխարհում, 
սակայն բարձրակետը, ըստ Համս Սահյանի (և առհասարակ բնության թե­
քում ունեցող գրողների), բնության հետ ունեցած փ ո խ առնչությունն է;

Դրա համար է/ այղւղես հետևողականորեն նա դիմում է բնության գոլ֊ 
նաձայնադրությանը, այղւղես պարբերաբար վերադառնում է բնասլատկե- 
րային դրվագներին ու գաղտնիքներին, դրա Տամար էլ այդպես շոշափելիո­
րեն դդում է, թե ինչ են դդում քարափն ու. անտառը, դետն, ու մասրենին. դրա 
համար էլ այդպես տեսանելիորեն պատկերացնում է բնության ներքին շար֊ 
ժ ու մներր, նրա իսկ ղրամատիդմր;

է՛նաթյան կորուստներից էլ սկիհր են առնուն Սահյանի պոեդիայի փի­
լիսոփայական որոնումները, որոնք վաղ թե ուշ դաոնալու են մարդկությանը 
դըաղեցնոդ հարցերի հարցր;

Սահյանի բնության պոեզիան նշանակալից է „չ միայն գեղանկարչա­
կան - դր աֆի կա կան /ածումներով, այլև առանձնապես այն տեսակետից, որ' 
բնոլթյանր դիմելով, արտահայտում է կյանքի դրամատիկական ըովանղա- 
կուէխունր, տոնական խրախճանքր, նրա [տվադայն էջերում արտահայտված 
ապրումներր ոչ թև թափաոաշրջիկի մակերեսային աւդրումներ են, այլ խոր, 
մինչև իսկ հոգու անգանգները չափոդ ու չափագրոդ աւդրումներ, մինչև իսկ 
«պայթյուններ»: Այս հատկոլթյանը բխում է աոաջին հերթին իր մոտեցա֊ 
միՍ> "[’ր "ե թե հ"։յեցվածք է, ինչպես Պ. Սևակր կասեր' ոչ թե նայվածք է,
ս՚յ1 հայացք:

Համս Սահյանը, իրապես, բնությանը վերարտադրում, վերաշարադրում 
է իբրև կյանք, իբրև մարղկային հո դերանաթյան: Դրա մեջ է նրա բնության 
պոեդիայի գաղտնիքներից մեկը: Նրա բան ա աո եղծական որոնումներն ըն֊ 
թարր էին ֆո/կ/որակերպ բնականության և պարզության ուղղությամբ: Դեռ
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նւարիներ առաջ իր քնարի մասին այդ մտքին էր Ավ. Ւսահակյանք։ 1926-ին 
Հովհ. Սվա դյանին հղած նամակում նա դրում էր, որ այն, ինչ նախնական չէ, 
մԱւաքածին է, անբնական է՛'’։ Այս ւդատվյւրանի ցոլացումն են Սահ յանի 
շատ րանասւոեղծություններ, որոնք ում երևույթները դիտված են անդսւմ ման­
կական անմիջականությամբ ոլ հրճվանքով կամ, ինչւդես ինքն է րնոլթա- 
դրել մի հոդվածում պոեզիայի էությոլնր՝ զարմ ան քով ու հիաքմունքով։ Ու­
շադրություն չդարձնելով պոեզիայի «ակադեմիական» դասերին և էքսպերի­
մենտներին, նա բնոլթյանր (և կյանքին) նայեք նոր հայացքով, հասնելով 
էական դծերի ու դույների հայտնադործման։

Սահ յանի աոօրեական-մտերմական դրույքների հիմնական բովանդա֊ 
կ"ւթյունն այն է, թե ինչ զարմանալի, /ւնչ հեքիաթային և միաժամանակ ինչ 
առեղծվածային աշխարհ է բնությանը։ նրա հո զոլ /սոր դաղտնարանն երում 
երևի թե՛ կան բնության տեսիլքների անսպառ պաշարներ, մեծաքանակ 
դա ղտն իքն եր, որոնք էլ ճակատագրական ներշնչանքի պ ահ երին վերաճում 
են բանաստեղծական հայտնությունների։

Սի շարք ռուս ք՛ննադատներ Սահյանին համեմատել են բալկար Ս. Սու- 
լիեի հետ բնության ճանաչման հիմնավորության, ժողովրդական արմատնե­
րի հետ ունեցած կապի, հոգեկան մերձավորության, րնության և մարդու այ­
լաբանական մեկնաբանության և այլն/ւ համար։

Սահյանր բնության մասին /սոսում է ոչ թե իբրև էկզոտիկա, այլ ներ֊ 
սիք, բնության «տեղական» նյութ/։ վրա հարուցում է համամարդկային խրն- 
դիրներ: նրա բնության դրակ ան ոլթյոլնր 20 ֊րդ ղա րի հողսերի արտաքոլոլմն է։

«Սահյանր, — դրում է Ստ. Ո՚ասսադինր, — բնությունը համեմատում է 
բնության հետ. ձյունը՝ աստղի և աստղը' ձյան հետ, քաջ դիտակքելով, թե 
որքան բնություն ր հարազատ է իրեն, իր աշխարհաղդացողոլթյանր»16։

Հենք այստեղ էլ ծագում է մի հարց, որ շատ էական է Ս ահ յանի աշխար­
հայացքի ճիշտ մեկնաբանության համար: Ս՛ա պանթեիզմի հարցն է։ նա, 
թեև շատ հարազատ է բնությանը, այնքան հարազատ, որ ոչ մի տարրերու֊ 
թյուն չ/ւ տեսնում իր և բնության միջև, բայց նա ւզանթեիստ չէ' այս հաս֊ 
կացության այն իմաստով, որ նրա մեջ դնում էին իդեալիստ փիլիսոփաները։ 
հնությունը նրա համար աստծո տպաստարան չէ, ոչ էլ նույնացվում է աստծո 
նետ (՛եր. էնդելսր դրում էր, որ «... պանթեիզմը հանդիսանում է հետևու­
թյուն քրիստոնեությունից»)^, նոր կրոն։ Այս ուսմունքի համաձայն պանթե­
իստներ չեն Հչ Հովհ. Մումանյանն ու Միս աք Մեծարենցը, ո'չ էլ նրանք շա֊ 
ո ավիդ Հ ա մ ո Սահ յանր;

Գրականության ւոես ություԼւր ռուս ական պոեզիայի 19-րդ դարր սահ­
ման ա դծ ե ց «.հնադավանների» և ծնոր ա դ ավանն ե ր ի », 1111'1 դասակարգումով 
վերստին հաստատելով այն ճշմարտությանը, որ բանաստեղծական մտածո­
ղությունը անտարս/ կա սելի սրեն զա ր ղ ան ա մ է, կերպարանափոխելով իր հա­
տակագիծը։ Սա Ոորօրյա երևույթ չէ, այ/ անի հնադարյան ակունքներ, թեև 
Սահյանր բտնաստեզծաթյուններորմ և հոդվածներում հաճախ է ասում, որ 
հին ա նոր բանաստեղծության չկա, բայց իր իսկ օրինակր հաջամ է, որ 
գործում է ղարդացման կերպարանափոխման անխափանելի օրենքը: Սա 
աշխարհի դինամիկ էության թելադրանքն է։ Դժվարությունը հնի և նորի 
տարբերակումն է: ք՛անն այն է, որ հաճա/ս նսրադայն ւոսւրագի մեջ ծվարում

352



Է հնաճաշակոլթյունը, իսկ արտաքնապես հին թվացող ձևակառուցվածքնե­
րում արտահայտվում են մեր ժամանակի ռիթմերը։ Այս օրինաչափության 
ցայտուն օրինակ է Աահ յանի պոեզիան։ «Գարուն» ամսագրում տքացրած 
հարցազրույցում, պատասիլ ան եզով իր կրած ազդեցությունների հարցին, Հա֊ 
մո Աահյանր ասո։մ կ' «եմ ուսուցիչները մեր լեզուն ու հո գեր ան ո։ թյունն 

են»'3։ ՝
Այնուհետև հիշատակում է հայ բանաստեղծության երկու թևերը' ժողո֊ 

վըրզականր (Նահապետ Քուչակ, Սայաթ-Նովա, Հովհ. Թումանյան) և ոգե­
ղենը (Գր. Նարեկացի, Ն. Շնորհաւի, Ե. Ցարենց) և գտնում է, որ ինքը գրտ֊ 

նբվում է այդ երկու թևերի մեջտեղը:
Այսուամենայնիւ/., Համո Սահյանի ստեղծագործության մեջ գերակշռում 

Լ ժողովրդականը' ի դեմս Հովհ. թուման  յան ի իմաստության, ի դեմս Սեր֊ 
դեյ Սսենինի' ռուսական կեչիների, մարգագետինների, հովատակների երգչի,, 
ի դեմս Գարսիա Լորկայի անդալուղյան ժողովրդական երգերի (վերջինները 

նա թարգմանել է հայերեն):
Այս կապակցությամբ ծագում է Սահյանի ստեղծագործության և բանա­

հյուսության կապի խնդիրք։
Հայտնի է, որ ժամանակին որոշ քննադատներ նրան համարել են սոսկ 

ֆոյկլորիսս,֊իմիտատոր, բանահյուսական ձևերի նմանակող ու պատճենող, 
սակայն դա միանգամայն անստույգ տպավորություն է։

եթե ուշադիր հետևենք Սահյանի բանաստեղծություններին, ապա չենք 
կարող չնկատել, որ նա երբեք չի դիմում ֆոլկլորային սյուժեների և պատ­
րաստի դարձվածքների նմանակումների, որ նա չի խզում կապերը ժողովըր- 
դական իմաստության գանձարանից: Համամիութենական դրակա՛ն մամուլը, 
մասնավորապես «Вопросы ЛИТературЫ» ամսագիրը, վերջի՛ն տարիներին 
տպագրեց մի շարք հետաքրքրական հոդվածներ «Ժամանակակից գրական 
Լ^թ^ցքց և Ф'Ч'И’ЧЧ’» թեմայով (1976—1977—1978 թթ.)։ Այդ հոդվածներում 
բանահյուսությունը գիտվում է իբրև գրականության նախօրինակը, միաժա­
մանակ նրա սնուցման անսպառելի աղը յուր։

Ս՛ի շարք տեսաբանների կարծիքով» բանահյուսության և գրականության 
կապերը շարունակվում են նաև մեր օրերում, իհարկե, այլ կերւզ և այլ ուղ­
ղություններով: Այս կապակցությամբ ուշագրավ մտքեր է արտահայտել օսե­
թական գրող ու գրականագետ Նաֆի Ջուսոյտին։ Նա գրում է, որ կուլտու­
րայի ընթացքը այժմ ՛նույնպես շարունակում է իր շարժումը բանահյոլսու- 
թւունից դեպի ստեղծագործության անհաւուսկան֊ պրոֆեսիոնալ ավանդույթի 

հասունացումը։ *
Ջուսոյտին և ասուլիսի շատ մասնակիցներ չեն բաժանում որոշ գրող­

ների հայացքները «ժողովրդական ստեղծագործության պատրաստի դարձվածք­
ների» ներմուծման վերաբերյալ։ Նա գտնում է նաև, որ պետք է րարձրաց- 
նե[ գեղարվեստական վեպուծման տեսակարար կշիռը, ազգագրական պաթո­
սի և Լկղոտիկական արդուզարդի հաղթահարումը; Ջուսոյտին ամբողջ կրքով 
ծառանում է նմա՛նակման ու ոճավորման դեմ, իհարկե, այդ ամենը չկապե­
լով բանահյուսական ավանդների հետ, քանի որ բանահյուսությունը իր բազ- 
մագունեգ տարերքով մասնակցություն է բերում ստեղծագործության ազգա֊ 

Iին ինրնատիպությանլ։19:
խեև այս հարցի կապակցությամբ. Սահյանը տեսական հատուկ մտորում-
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ներ ԼՈ^1Ւ> սակայն, գասւելով նրա ստեղծագործություններ/։ բնույթից, նա ես 
նույն ժողովրդական մտածողության գեղս։ րվեստա կան յուրացման ղավա, 
նանրին է։

ք՝ անահ յուսակ ան տարերքը նրա համար նախ և առաջ նշանակում է թա­
լի անցել ժողովրդայնության էության մեջ, բանաստեղծությունը հաղեցնել խո­
րությամբ։ Սահյանն էլ, ըստ էության, այն տեսարանների հետ է, որոնց հա֊ 
յտցքով ուժեղ ղրական ոլթյոլնր չի կարող ղոյոլթյուն Ունենալ առանց բա­
նահյուսությանը դիմելու ոչ թե նրա սյուժեներին ու դարձվածքներին, այլ 
սղուն։ Ֆոլկլորը և ժողովրդայնությունը չլինելով հավասարաղոր հասկացու­
թյունն՛եր, այդուամ են այնիվ դոյոլթյուն ունեն ոչ թե անջատ-անջատ, այլ 
միասնաբար։ Շ ա ս։ բանաստեղծների համար, օրինակ, /1՛. Համղատովի կամ 
0. Սուլիևի, բանահյուսական տարերքը չաւիանիշ է երևույթների րնդդրկման 
լայնության ու խորության առումներով։

Համ ո Սսւհյանը, ինչպես երևում է նրա բանաստեղծական որոնումներից, 
երբեք չդիմեց լեգենդների, ավանդությունների, այլաբանությունների, սա­
լաէն օգտագործեց բանահյուսական աղբյուրների հոգեբանական թափանց­
ման արվեստը, հասնեյով բանահյուսական ձևերի և ռեալիստական գույների 
\(հ ամ ա դրական ութ յան» սկղբունքին։ Այս կետում նա հարազատ է ամենից 
առաջ Ակսել Տականցի, այնուհետև' Հրանտ Մաթևոսյանի արձակին, "րի 
հետ ունեցած առնչությունների վերաբերյալ խոսվել է ռուս քննադատության 
մեջ։

Է'ան ահ յոլսական ուժեղ սկիզբը արդեն երևաց Համս Սահյանի ամենա­
վաղ բանաստեղծություններում։ Օրինակ

Ան։] կացավ օրքս, արևավորրս, 

Ղու ե՞րք ես ղսդոլ իմ թեավորլ։։։, 

եմ խ։ւի։ արտ ո։ բորս, իմ սիրուն ]որրօ, 

եմ հեոավորրս, դու ե՛րր ես ւբսլոլ։

եռացել եմ դուորս, րացել եմ դուորս, 

Խորն է կարոտրս, խորն է մրմուորս, 

/‘մ կան ս։ չ կոլորս, իմ ծաղկած նուորս — 

Իմ րնրսւշ րայրրս, դու ե՞րր ես ղա[ու.,.

Սա Սահյանի նախնական ֆոլկլորային տուրքն է, և դեռ կան որոշ ա­
շուղական դարձվածքներ։ Այդպիսի տարրեր կան նաև «Ծիածանը տափաս­
տանում» (1953) գրքի էջերում։

Այնուհետև, գեղարվեստական աշխարհի զարգացման հետագա փուլե­
րում, տեսնում ենք ոչ թե ոճավորողին, այլ ժոգււվրղական բանահյուսության 
տարերք/։ հիման վրա սեփական աշխարհք կուռ ո լցած գեղագետին այս հաս­
կացության բարձր չափանիշով։ ՛էրա օրինակներր ոչ թե մի քանիսն ե՛ն, այլ 
ա/նքան շատ, որ կարոդ ես բերել ուզածդ բ ւ։։ն ա ս տ ե դծոլ թյունյ։ հաստատելու 
միտքդ: 0 րին ակ, գարնան զարթոնքին' Համս Ս ահ յան ի աշխ արհա զգաց ո դ ոլ- 
թյտնր հարազատ այդ զգացմունքին, նվիրված րանաս տ եդծություն ր.

Ս.ւք ս//1 որոտաց քհոան կատարին,

Մի ստրււուո անցավ հդեցնուտն ե ր ով, 

Տաղնապով րացվևց Гn,UfՈil, Հասին, 

Եվ “*№ ^ՐՐ^ց ճնճղուկի թնով։
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Ամպր որստւսց //.ասն կատարին, 

Անտառի սրտից արցունր է ծորում, 

Քտրւսփից (Խավ, ‘իշ^՚Լեց /“"[’ին, 

Հուղմունրից շիկն ած Հ^/եմր ձորում...

Ամսյր որոտաց... Գարուն է կրկին, 

Դողում են հողի թսյրթիշներր Pш3։
Դու էլ ամպի պես լուո էիր, իմ սիրտ, 

Ուր որ է պիտի երղով որոտաս...

Հազիվ թե հնարավոր ւ/՚ն/ւ այս շարված րի մեջ !յ"լԺՅ տալ որևէ բանա­
հյուսական պատրաստի դարձված ր, բայց թողնում է ալդ տպավորոլթյոլ- 
նր ժողովրդային շնչով, որբ առհասարակ հատուկ է իրենց հո դե կան աշխար­
հի խորքերը սուզված բանաստեղծներին: Հիշենք մյուս բ ան ա ս տ եղծո ւթ է ունր.

երղիկն ի վտր երկերի ԻՈս,Լ»

Առավոտ,

Լույսի հոտ Լ, մոր ծոցի հոտ. 

Հացի հոտ։

Հարսնած հովիտ, թրջված հովիտ,

Բոբիկ ոտ։

Ցողի հոտ է, ծիծաղի հոտ, 

Շողի հոտ։

Արևկող լանջ, մրկած կածան. 

Տապ ու տոթ։

Քարի հոտ է, օշինղրի հստ

Ուրցի հոտ։

Թաղկած ձյուներ, և ծաղիկներ

Զյունի մոտ։

Քամու հոտ է, բարձունքի հոտ, 

Ամպի հոտ։

նորիք հազիվ թհ գտնվի մեկը, որ այս բ ասա շարվածքի մեջ նշմարի բա­
նահյուսություն, այնքան բնական ու ճկուն են ձևակերպումները։

.. .Հողն ած օրր կամաց՝ կամաց

Իրիկուն է ղաոնում,

Արաղիյր, րտկն ու րարդին 

Մութի հոտ են աոնում։

Հնձած խոտր րարձել էշին,

Հայրս տուն է րերում, 

կշր ասրից մի րեո կանաչ 

Մանկություն է րերում:

Եվ այսպես, շարունակ. Սահ յանի բանաստեղծություններում հոլովվում 
են բանահյուսական շնչի պատկերներ («Բոնրի շրթունքր, որ մի ժամանակ 
է^ժԽժ ԷՐ Ցաքում, Հիմա ճաքել է բոցի կարոտից», «Քարանձավներն են 
քրտնել ամայության սարսափից»։ «Քարափիդ ծերս/ ու ծունկից Արևի հոտ 
է գալիս», «Բնքը բարության քայլող մի դեղ Հր», «Սրտիդ վրա հազար բեռ 
կա», «Մինչև անդամ հույսն էլ քնի, Հոգսը արթուն է», «Սարերը չեն երևում, 
արևի տակ են» և այլն !ւ այլն), բայց դրանք ոչ թե բռնադատված պատրաստի 
կյիւեներ են, այլ իր ոճի կարդ ու կանոնր' կապված ժողովրդական մտածո-
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ղության հետ: Այստեղից' այղ բանաստեղծությունների հոգեբանական նկա­
րագրի ճշգրտությունն ու արտահայտման սեղմությունը:

Այստեղից էյ բանաստեղծությունների հեքիաթային տարերքը ե ժռղո- 
վըրգական վարպետների աշիւատանքր հիշեցնող ձևերի նրբագեղությունը: 
Այստեղից էլ նրա քնարերգության էպիկական շունչը, որի նախատիպը հայ 
ժողովրդական վիպերգի ա и ացողական ■ ա и մոլնքային արւէեստն է:

4

Համս Աահյանր թեև որոշ '/ամանակ և որոշ շրջանակներում համարվել 
է «պահպանողական», բայց, րստ էության, իր ստեղծագործության մեջ լու­
ծում է նորարարական [սնդիրներ: Մ տնավանդ վերջքէն գրքերում: թստ էու­
թյան, այդ պոեղիան լուծում է ժամանակակից գեղարվեստական մտածողու­
թյան խնդիրներ։

Սահյանր, իհարկե, ծրագրային առաջադրանքներով չքէ լուծում նոր ձևա- 
կառուցվածքների հան գանակներ, ավելին իրեն հեռու է պահում կանոն ա֊ 
ղանցությոլնից, բանաստեղծությունը (( ա բդի ա կան ացնե լու» նպատակով չի 
քանդում վաղեմի կառուցվածքները:

Այսուամենայնիվ, Սահյանր եղավ հայ նորագույն պոեզիայի կառուցող­
ներից մեկը:

Նրա «հոնորարների» մեջ, անշուշտ, առաջին տեղում է' բառերի իր աշ֊ 
խարհրւ Հագարսլմյա հնամաշ բառերի նոր գա и ալքսրոլթյա մբ, դրանց նոր 
համադրումների ու համաձայնությունների միջռցուԼ նա հայտնաբերում է իր 
բանաստեղծության տիպը, որի նմանը դժվար է ցույց սւալ հայոց ւղոեղիւսյի 
բազմադարյան պատմության մեջ:

Ո՚շադիր ընթերցումը վկայում է, որ Սահ յանի արտւսհայսւմւսն ոճը ա֊ 
‘Ս՚ւի ոլ Ա՛վելի է մերձենում զրույցին, սուէորական առօրյա խոսակցությանը։

Բանաստեղծությունը հասարակացնում է բանահյուսական կնիքի խոս­
քային բառային կառուցվածքների, ժողովրդական բառապաշարի, դրա լցնե- 
րի, երկխոսությունների, մեներգերի, ղոլդերգերի, ասքերի շտե մսւրաննե ր ի 
օգտագործման ճանաւգարհով: Բառերը նրա ոգու էության կբոգներն են. 
ի նչպ ե и.

Կայծակ էր, իէփԼց, ր Լ կվԼց, թպրտաց, 

Ու մ/,կր մԼոավ յԵււան կատարին,—

■ Երանի նրան: —

Գեզջկա կան - խ ո и ակցա կան բառերը նւս անց է /լացնում իր հոգեկան 
խաոնար ան ով, այնքան բնա կ ան, որ ընթերցողը չի զգում նրա բանաստեղ֊ 
ծաթյունների «արհեստր»: Այս աոումով նա հմուտ վարպետ է ոչ միայն իր 
զրնգուն հանգերով (Պ. Սևակը այս իմաստով նրան համհմատու.լք էր Սայաթ- 
Նովայի հետ), կառուցվածքների ուրույնությամբ, ռիթմի զգացողությամբ, 
մանավանդ մա/լդիրի հմուտ կիրաոոլթյուններով:

//՛ուս հայտնի քննադատ էև Օղերովը, որը րաղմիցս անդրադարձել է 
Սահյանի ւգոեղիային և դրանց թարգմանություններին, «ЛиТерЗТурНЗЯ Ар­
МеНИЯ» ամսա դրում տպա գրած «Յոթ տարբերակ» («Сс.МЬ ВарИаНТОВ») 
գրախոսականում՜' անդրադառնալ? է բանաստեղծի մակղիրային հարստոլ֊ 
թյանր: Մակդիրը համարվում է բանաստեղծության շարժիչ ուժ (իհարկե,
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ճիշտ և տեղին գործածվածի։), գեղարվեստական մտածողության ճշգրտու­
թյան չափանիշ, բանաստեղծական տնտեսման գլխավոր առանցքը, որով բա֊ 
ււլւ հասնում է եզակիության, արտաքինից գնում դեպի էություն։ «Էպիտետը 
պատկեըտ լին ու զիների իմաստային հանգույցն է», որը որոշում է պատ­
կերի ճակատագիրը։ Էպիտետի ճշգրտությունն առհասարակ պատկերավո­
րության հոմանիշն է։

Այս առումով ևս Սահյանր հայոց նորագույն \բանաստեղծոլթյան նշա­
նավոր դեմքերից է, որը միշտ գտնում է ոչ անարյուն, ոչ հիվանդոտ, այլ 
դիպուկ, առարկան բնութագրող մակդիրներ; Այսպես, օրինակ, նրա «հոգ­
նած ֊մաշված կածանը», ոչ միայն փաստացի իրականություն է, այլև մի 
ամբողջ մարդկային կենսագրություն ցավ-կարոտ, տագնապ։ -Բսւմոլ հաս­
ցեին նա գրում է. «ծաղրածու քամի, լարաիւաղաց քամի», անսովոր գոր­
ծածություններ, որոնք, ի վերջո, հանգեցնում են «խիղճը կորցրած քամու» 
կերպարին: Կամ մի ալլ օրինակ

Կապույտ մքբիկ Հ >guijpbi, 
Կապույտ մշուշ i՛**

Ա՛յս բնանկարի անգորրության մեջ ծավալվում է դրամատիկ մի ամբողջա­
կան սյումե; Շատերն են գործ ած ել «աստղազարդը» երկնքի վերաբերյալ, 
սակայն այդ շատ տարածված արտահայտությունը Սահյանր շրջում է դեպի 
նոր կողմ, ղրույց վարում «աստղազարդ» երկնքի հետ' կապելով հայոց 
պա տմությ անր.

Հիմա սարերը քնած զարեր են, 

Պատմու/1 յուններ են անհերքելի...

ք/՚ոլս գրողներից մեկր գրել էւ "Բ պետք է գտնել երգեցիկ, անկաշկանդ 
բառեր։

Հիշենք Ս ահ յանի օրինակներից մեկը

fin 'll/"/՛ 'ԼԿ'ե •'“‘Հանվող ամպի

ft՝ ա 4.2! ա ս տ 4.1'1էՈ4"*
Կամ՝

Հար fir/ [՛ուսել, թ^թիմ ա^^Ի 
Ես բերել եմ այն աշխարհ/^ 

Մի րարեղեն > ու ղու մ...

Կամ մակդիըային ինչպիսի թափանցումներ կան «Եզը» բանաստեղծության 
մեջ։ Իսկապես որ Համս Սահյանր բերում է հայոց հազարամաշ բառերի 
թարմ տեսանկյուն։ Շատերն են դրխ քարերի մասին հայոց, բայց Սահյանր 
գտավ ճշգրիտ համարժեքը՝ «հարերի տոտր արևային բույրը»։

Բանաստեղծի ձԼււագրի ինքնատիպության մյուս պայմանը տողերի [սր­
նա յո գութ յոլնն է. նա չի շատախոսում (հազվագյուտ դեպքերում միայն), քաջ 
իմանալով, որ պոեզիան նախ և առաջ խոսքային, արտահայտչական, ոճային 
գծերի միասնության խառնուրդ է, դիս’ի նաև, որ բանաստեղծությունը սի­
րում է համառոտություն, զգացմունքի կենտրոնացում; Դասական օրինակը 
համարում է Հովհ. Թումանյանի «Պատրանքը»' չափազանց կարճ ձևի և ի֊ 
մաստոլն, խոր րովան դա կութ յան տամար՛' ։

նա գտնում է, որ բանաստեղծությոլնր ոչ թե պետք է դրել, այլ քան­
դակել: Այգպիսին է «Մտսըենին» բանաստեղծությոլնր.
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Ժայռիղ մասուր Լ կաթում, 

Կարմիր սարսուռ է կաթում, 

Ձորում մշուշ է... .

համ հիշենք ^թջՒ^1 շրջանում ցրած «Մասրենու, մենախոսությունը», ամե* 
նաժլատ բանաստեղծական միջոցներով արտահայտված I; մարղկային մի 
ամբողջ դրամա... Համառոտությունը' բառերի խնայողությունը, հեռու Է սլա֊ 
հում նկարագրականությունից, սխեմա տիղմից, շաբլոնից: Ինչպես այս ձու֊ 
լածո չափատողերում.

- Հողոտ, մղեղոտ մի մութ Էր հագնում,

Հետո լուսնյակ էր հագնում մեր տունը։ 

Կտուրին րարգՈէ ստվերն էր ընում, 

Ե՛Լ շեմքի վրա ընում էր շունը:

Կիսարթուն ըամին կտուրից թռչում, 

Ցանկապատին էր հենում կռնակը։ 

Անթեղի վրա կատուն էր ննջում, 

Իսկ անթեղի տակ' հոգնած կրակը: 

թակում փուլ գալիս և աոոը^վսսոոը 

Որոճում էին օրհնած եղները։

Ցան կտուրի տակ արթուն էին լոկ

Հողոտ, մղեղոտ մեր երազները...

Կամ' հիշենք «Օրը մթներ» հովվերգությունը, որը դարձյալ մի ամրողջ տոհ­
մի դրամա է։

Այսւոեղ էլ սլեաք է Հիշել ^՚ Մարչենկոյի մի միտքը. Համս Սահ յանի 
սլոեղիան «... գոլնա դեղ է, բայց բնավ դե կորա յին չէ, պարդ ոլ բարի է, 
բայց միաժամանակ' իմաստուն», նա ձգտում է իր պատմությունը կառուցել 
«մարդու և հողի բարեկամության հիման վրա, ինչպես անում է իր տոհմա- 
կՒսՕ՝ Հրանա Մաթևոսյանը»2'!

Նա ցանկ անում է'

Խաոնվել այն հոդին, 

Օր իրեն սնել էէ

Նա ապրում է կարոտներով

Ո՞ւր գնացին, ինչպե՞ս անցան...

Ալս ղ դացոդություննե րի տեր բանաստեղծը, բնականաբար, պետք է գր­
քեր' «Ախր ես ինչպե՞ս ապրեմ առանց ինձ», էլի ուրիշ նման խորհրդածու­
թիւնն ե ր' «Ախր արիշ տեղ հայրեններ չկան, Ախր ուրիշ տեղ գորովել էկա, 
Ախր ոլՐ/'2 ՛ոնց սեփական մոխրում Սեփական հոդին խորովել չկա» և այլն 
և այլն: Խնդիրը ոչ միայն այս բանաստեղծության /ուռ տառապանքի բովան­
դակությունն է, ա ,/ե կառուցվածքի նորությունը։ Սահ յանի բալլերի դասա­
վորման սարքն ու կարւլը, իսկսւպես' որ նոր երևույթ է հայոց բանաստեղծու­
թյան մեջ: Օրինակ, «Այծեղջյուրից շուք է կաթում», «Եւ/ դառնամ նորից 
Հավքին աղոթեմ», «Յոթ օր է չեմ ելլել անտառում» և շս։ տ ֊ շա սւ ե ր ր, որոնց 
վրա անվիճելիորեն կա ժողովյւդական բսւԱԱւդների ու ասքերի կնիքը։ Տուրք 
չսլալով ֆոլկլորաէլերպ մտածուլությանր, նա բերում է նոր ձևակառոլցվածք- 
ներ, հներր վերաիմաստավորոււք նոր եղանակներով։
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ԱւԴսւՒսէ’ն 1‘ն նաև ‘Ս՚Բջ/՚ն շրջանում 
աո եդծոլթյան միջնադարյան ձևը, ի դեմս 
սքանչելի, ւս րս։ի ստ ական մարմնավորողին.

դրած հայրենները։ Հայոց բանա-
Սահ յանի «փորձերի», դաել է իր

Սերտ ել եմ հին հերիտ [էիդ 

Սա ո երր հատիկ էսո հատիկ. 

Պատմում եմ, ով պատահի 

Տխրուք/յուն ՝ տնարար տատին:

Հայրենների շարքը ես վկայություն է այն բանի, որ հին միջնադարյան 
բանաստեղծական կառուցվածքներր ոչ միայն չեն «սպառվեք», աղե նոր հը- 
նարսւվորոլթյուններ են ի հայտ բերում, երբ դրանք կրում են ապրումի ճըշ֊ 
մարտության դրոշմ.

Մի հայրեն ասեմ ես էլ, 

Ւմ ապրա՛ծ օրերին ասեմ: 

Օրհնանքս' անցավորս: ց, 

Մադքեանրս նորերին ասեմ: 

Շահածս աամ բովերին, 

նորածս ծովերին ասեմ: 

Թաղավորն ապրած կենա, 

Աստվածս' ցորենին ասեմ:

Ութ տողում խտացած Է մի ամբողջ աշխարհաղդացական տարերք; 
Սահ լանք իր փորձերում ձղտոլմ I, հասնել բանաստեղծական տնտեսման֊խը֊ 
տացման իդեալի՛ն, քաջ դիտենալով, որ պոեղիան բարձր լարվածության 
խոսք կ, որը ոչ թե բացատրում կ, այլ' բացվում: Բացվելիս նա խփում կ ոչ 
թե տարբեր ուղղություններով, այլ ճիշտ նպատակակետին, հետզհետե մղվե ֊ 
/ով դեպի ակնարկը, և դա հնարավորություն է տաքիս մի տողի, մի ռիթմա֊ 
կան-շարահյուսական շարքի միջոցով արտահայտեք աշխարհի լայնությունը:

Սահյանը ոլշադրոլթ լուն կ դարձնում նաև բանաստեղծությունների գոլ­
նա յին ֊հնչյուն ա յին կազմությանը, հեռու մնալով, սակայն, դույնի և հնչյունի 
հատուկ կռլրսիւքից և շեշտումից: Գույնը և հնչյունը այնպիսի տարրեր են, 
որ վերստեղծում են կերպար։ Գույնին ու հնչյունին «ես մեծ նշանակության 
եմ տալիս», — նկատել կ կևոն Մկրտչյանի հետ հարցազրույցում՜'։

Սահյանի մասին ասված խոսքերից, թերևս, ամեն ա պատշաճը «իմաս֊ 
տուն՛։ բնորոշումն կ, — ոչ թե հանրագիտակ, այլ ժողովրդական արմատներից 
վեր բարձրացած, ժողովրդյան ճակատա դրուէ ներշնչված իմ աստուն֊բանա . 
ստեղծ, որի քնարերդոլթյան կջերր [եփ֊լեցուն են կեցության՜ բւսրդ շերտեր֊ 
սուզումներով, հարցերով և պատասէսաններով, թևաւէոր բառոլբանուէ։

Ռուս դրական քննադատ Ստանիսքավ Ռասսադինը տարիներ առաջ իր մի 
հոդվածում, որը վերնա դրված կր' «Հաղթահարում» («ՈթԸ0ա6ա10») , անդ֊ 
ըագարւնալով Պ. Սևակ/։ և Հ. Սահյանէ։ բանաստեղծական աշխարհի կությանր, 
առաջինէ։ համար բնորոշ կր համարում «Մարդը բնության երկվորյակն կ» 
բանաձևը, երկրորդի համար' «Բնությունը մարդու երկվորյակն է» բանա֊ 
ձեր՞4։ Իհարկե, կական տարբերություններ կան այս սահմանումներէ։ միջև, 
մեկ/։ համար հավերժականը բնությունն կ, մյուսի համար' մարդը։ Այգու֊ 
ամենայնիվ, քննադատէ։ իսկ տեսակետով' չնայած տարբերություններին, 
Համո Սահյանր I։ Պ. Սևակը արյունակիցներ են' իբրև բանաստեղծական ճըշ֊ 
մարտության համբավաբերներ, իրրե աշխարհ/։ անդաշն կերպերից նրա ներ֊
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դաշնակությունը կ արլսւ գ ս զն եր, իբրև «քաոսից» «հոգու տ ի ե ղեըբ» ստեղ­
ծողն հ ր.

Ով մայր բնուփշուն, իմաստուն ու վեհ, 

Ղու այդ 1'ո/որր ինձ փոխ ես ավել, 
Որ դդոտ, աևսնես,

Շոշափես, լսես,

Պատճաււարանես րո անդ ու դարձը,

Որ մար դուն հասնես, 

Հասնես, մարդանաս, 

Որ րո դորուխյամր դու հւդար տան աս •.,

Համո Ս ահյանն ու.ն/ր իր և բնութ յան հարաբերությանը վերաբերող բա­
ղում ինքնաբնութագրություններ' «Այս իմ աշխարհն I,, և ես եմ նրա քարե­
րից բուս ած բանաստեղծ որդին», «Աչքն ու ականջն ես մայր բնության» և 
ազն և այլն։ Նա այն մտքին է, որ ամեն ինչում պետք է ընդօրինակել «վար֊ 
պետաց վարպետ բնությանը»։

Ատ. Ա'ասսաղինր գտնում I;, որ, սկսած Հորացիոսից, ամեն բանաստեղծ 
դրում է սեփական «Հուշարձանը»' արտահայտելով իր ամենանվիրական ըղ- 
զարմանքները: Ա ահ լան ի համար այդպիսի հուշարձան է բնությունը «Ես 
երկվորյակն եմ շնչող բնության»25:

Մի բանաստեղծության մեջ, ի [ուր ամենքի, Սաֆյանը դրում է «Ինձ 
ճանաչելը մի քիչ դժվար է», մի այ/ տեղ' «Ես կամ միայն ու միայն բանա­
ստեղծության մարմնով»26: Իրապես, դժվարին է նրա հոգու բևեռագրերի վեր­
ծանումը և, այնուամենայնիվ նա երբևէ չի եղել «առեղծված»:

Համս Ա ահ յան ի այսօրվա նկարագիրն ինձ ներկայանում է հետևյալ կոմ֊ 
պոդիցիայի մեջ. կոճղանման, ժայռագեմ, ժայռաբնակ մի ճամփորդ մարդ, 
հեռավոր, անհիշելի դարերից ևկ1զ֊հասել է մեր օրերը, թիկունքում ունենա­
լով հայրենի եզերքի բնութլունը' սար ու ձորեր, լեռնագագաթներ ու քարափ­
ներ, անտառներ ու հովիտներ, գետեր :ււ աղբյուրներ, մասրենիներ ու բար­
դիներ, կայծսւկներ ու անձրևներ, — թիկունքում ունենալով իր ծննդավայրը 
Խաշի պապի ղերգաստանի իրիկնահացը և ղևտեդրյտ անշուք խրճիթը, մաճ­
կալներ' դու թանի եղներով ու «հորովելով», հնձվորներ' գերանդիները ուսե­
րին, այ դեպաններ ու. դարբիններ։

Մի խոսքով, հավերժության ճամփորդի թիկունքում է կանաչ֊ կապա յտ- 
կարմիր, այլտդույն իր տշխսւրհը, որն ինքր հաճախ, որոշակի տրամաբա­
նությամբ անվանում է մանկություն' արտի գեղի, մայրական [ույս ծոցի, 
երանգների ու նրբերանգների, բույրերի ա թույրերի մանկությունը: Եր «այ­
բուբենն» է և իր «ընթերցարանը» միաժամանակ:

Դեգջկական խրճիթի վերհոլշերր, «Հուշերի հարուստ տերությունը», բր֊ 
նականարար ւիցքավորում են Ս ահ յանի բ ան ա ստ եղծությունները , որոնք, ի 
վերջո, իր ինքնությունը, անհատականությունը բացահայւոոդ հոգևոր ճա­
նապարհորդության սււլանձին և զանազանակերպ զրվագներ են: Ինչպես ա֊ 
մեն մի ճշմարիտ, « սւստվածաշնո րհյա [» բանաստեղծի ստեղծագործություն, 
Ս ահ յանինը ևս, ‘Լերջին հաշվով, ճանապարհորդություն է իր իսկ աշխար­
հում, ճան աւգարհ որդություն , որը պսակվել է «-Ա արափն երի երդը», «Մայ­
րամուտիդ առաջ», «Աեգամ բացվիր», «Եան աչ֊ կ աըմիր աշուն», «Տոհմի կան­
չը» մ ա տ ւաննև բո վ, իր հոգեկան տ / ե կ ո ծ ու թ յունն ևրն ու տառապանքը, տիւրոլ-

ՅհՕ



թյունն ու հրազի պահերր արտահայտող բանաստեղծություններով, որոնց 
ահզր այսոլհհահ լինելու է հայոց դասական քնարերգության ընտիր Էջերի 

կ՛՛որին:
Սահյանն էրս/)յամր ոչ թե «բանաստեղծների բանաստեղծ է», ա լլ «րն֊ 

Աեբցողի բանաստեղծ», որբ /սոսում է վերացնելով իր և ընթերցողի միջև 
եղած ցանկապատ երբ, թարղմանում է իր աշխարհը ուրիշների համար; Ալդ 
" ուրիշներն» էյ, որ ընթերցող ղանգվածներն են, ի դեմս Սահ յանի քնարեր֊ 
Ո՛՛ւթ յան ճանաչում են իրենը զգացմունքների ու երազների մեկ՛նաբանին:

Հալոց քնարերգության զարղացման շղթայում Սահ/անի տեղը որոշվում 
է ոչ միայն նրա ճակատադրի ցոլացումներով, հոգեկան պաշարներով, խղճի 
ու հավատարմության ձայներով, աշխարհի բազմակերպություններով: Շրղ֊ 
թայի նրա տեղի «անցաթուղթը» նաև քնարեր գութրսն ավանդական ծառի 
նոր ձևակաոոլցվածքների պատվաստն է՝ ոչ թե մտադիր, կեցվածքա լին նո֊ 
րարարոլթյունը, այ/ բնականը, բովանդակությամբ թելադրվածն ու բովան֊ 
դ տ կ ո ւթյ ա մբ կ նքվա ծր:

Համս Սահ յանի գրքերի մատենագրությունը բավականաչափ հարուստ է. 
նրա մասին դրեք են կդ. Մեժելայտիսր և Ս. Սոլլիևը, Մ. Դոլդինը և Ստ. Սաս֊ 
սադինր, Ա. Մարչենկոն և Վլ. Գուսևր, հայազգի գրողներ ու քննադատներ, 
'Ս"Ս'1 են հսւև մենադրոլթյոլններ, թեկնածուական դիսերտացիաներ (Շչորս 
Դավթյան ):

«Սահ յանի բնության մասին դրած բանաստեղծությունները, — արձանա­
գրում է էդ. Ս եմե/այտիսը,—քել/ տեղափոիւոլմ են նախապատմական ժամա­
նակների հախ ուսն ու /ուսն կա հալքի մեջ, քեզ պարուրում վաղնջական օրե­
րի ւււ դ՚" Հ՛՛հրի մաքրությամբ; Ավելի ճիշտ՝ հարստացնում: Ւսկ էյ ավելի 
Ոիշ՛"' մինչև "՚յզ օրերր հասցնում մարդու զգացմունքի՝ կարոտի, սիրո ու 
ցավի երկարակեցության պարամետրերը, լայնացնում նրա կենսագրության 
սահմաններր: ~ենց դրանով է Սահյանր ընթերցողի մեջ ավելացնում գույնի, 
տ ար ած ութ յան ու անաղարտության նոր շերտեր: Հենց դրանով է նա մեզ 
դարձնում բ"1"1' '" 1'"1"{' ժամանակների մասնակիցը: Եթե բանաստեղծ Սահ­
յանր ոչինչ ստեղծած չլիներ, նրա րնապաշտական երգերն իսկ բավական են 
նրան դասելու հայ (և ոչ միայն հայ) պոեզիայի նվիրյալ մեծերի շարքը»՜':

Սայսին Նու լի ևր, որ մի շարք էսսէ-գիմանկ տքներ է գրել խորհրդային 
բանաստեղծների վերաբերյալ, Սահյանին նվիրված հոդվածի հայկական 
տարրերտկո՛մ գրում է. «...Համոն սիրում է սակավ խոսել ու հաճախ /"ել: 
Սրա մեջ է նրա ուժը: ՛երանից նրա խոսքր դաւլնում է ավելի խոր, նշանա­
կալիդ, /ւմաստուհ, ոչ պատահական, կշռված: ...Նա Կովկասի ժամանակա- 
կի^ /" "2" [""'/"‘.<ն բանաստեղծներից է...»՜Տ: Ւսկ «Համո Ս ահ յանին» բանա֊ 
ստեղծական ձոնր Կ. Կուլիևր սկսում է այսպես՝

ՊոԼա^ ձԼսրր մ ՛Աթուր 4» — այաւ(Լս 
Տյոլտչեն Հ ասԼր Հ,ս/ւ[ատով որաի
ե ուս կքէ ա/ւււ աք կրկնում Լմ Լա՝

Մարար Լ ձԼորր հտյոր ււ/ոեաի.. .'^
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ՍԵՐՈ ԽԱՆՋԱԴՅԱՆ
^'" Խանղաղյանր ծնվել է 1915֊/,ն, Գորիսոլմ: Ինքնակենսագրական 

մի դրուին մեջ ասում է. „Ծնվեք եմ թանդեղւսրամ, այնտեղ, „լր թաները 
հմ/նք,ի մեջ են, որոնց/,у շատերի գագաթներին ամռանն անգամ ձյ,Հն Է չի֊ 
ն„Լմ: Ծնվե, եմ այնտեղ, ,,լր խորունկ ձորերի ,,լ կիրճերի մեջ քաղցրանում 
են նուռը, խաղողը, իսկ լեռներ,,լմ ալպյան արոտներ են, կապույտ լճեր,

Հին, շատ .ին Լ մեր Կյորեսր: Այնտեղ, հսկա մի մայոի տակ այժմ է/ 
երևում է կիստվեր մի քարանձավ ո, մի փշրված պատ: Հենց այդ քարանձա֊ 
‘/."'մ (լ ծնվել եմ,մ:

I/ անկաթյունն անցել է գրկան քներով:

111.1'ո Խա&զադյսւն

Օգնել է գյուղի փոստատար հորը, 
որը ծ ես գերդ ասս, անի տեր էր. 
«Դասերից հետո անաաո. էի 
գնում ձմռան համար փայտ 
րերելոէ։ Ամբողջ ամռանն աշ֊ 
խտտամ էի գտշւոում, մեր 
ուրար հնձում, /սոս, հարամ, 
բո առ անր մշ ակ ո։ մ »?:

0ննգավայրի մանկ ավար֊ 
<1 ական աե/սնիկոէ մ՝ն ավար֊ 
ւոելուց ‘,եաո, I93Ժ-ին առու֊ 
111'1. 4 ԿԿ 8 „1 թև գ յուղում, 
այնուհետև սովորել է /•՛տրվի 
մ անկ II, վարժ ական ինսա ի ,ո ու- 
աի պատմության բաժանման֊ 
րամ: Կարիքի գրգում' ով շու­
տով վերագառն ու մ է և աշխա­
տում՛ իրրև աււուցիչ գանգե֊ 
ղ՚՚՚րյւոն գյուղերում (5այջի,
ն/՛ի 1 է՛ն I !ո ան տծ ախ):

Դյաղտկ ան միջավայրում
Դ/'ի 4 առնում ժոգովրգական ր ան ահյուս ութ յան նմ՛ուշներ' հեքիաթ, ավան-
ղություն, լսգենգ, ղրույց, առած, ինչպես I, ուսումնասիրում է պատմական֊ 
ճարտարապետական հուշարձանները: Այնուհետև պաւոերագմի տարիներին 
^'"/խլ է Լենին ղրաղի և Վռ/խովի ռագմաճա կ ատնևրում, իսկ վեր ագսւոնալոլց 
■.ես,,, շարունակել է գես պատանեկան ւոարիքոէմ սկսած գրական գսրծր:

(1. եւանգագյանր գրականության մտավ հարուստ կ ենւ, ւսփորձով I, ասե- 
/իմի /"" (՚ գիտակցությամբ: Դրական մուտքից իսկ նա հավասարապես աշ­
խատեց ժամանակակից և պատմական նյութի ոլորտում, իր իսկ ստեղծա­
գործության առանցքային թեմայի՝ ՀԱՂԻ, հայրեն/, երկրի հին ու. ն„ր ժա­
մանակների կապի, մարդու և '՛ոգի Հարաբերության ուղղությամբ, 
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«Սովետական դրականություն և. արվեստն ամսագրում (194$) տպադրր֊ 
վաձ «Մեր գնդի մարդիկ» վեպը' նվիրված Լենինգրագի ռազմաճակատի գին֊ 
վորների սխրանքին ու րարե կամ ութ յանր, թեև ուներ «գրական արհեստի)) 
Լական վրիպումներ իհատկաս/ես կերպարների գծագրման և սյուժեի կառուց­
ման ոլորտում), սակայն աչքի րնկավ նյութի իրադեկությա մր, զինվորական 
կենցադի ւեանցամասների դիտումով կենսագիտությամբ։ Ա՛յս և այլ հատկա­
նիշների համար նոր գրողի մուտքը ողշոլնեցին Սա. թորյանը և Դ. Դեմիրճ֊ 
յանր: վերջինս գրեց. «Սերս Խանղագյանր մեծ կտավի գրող դուրս եկաւ/։

Վեպի նյութբ, ճիշտ Լ, պատերւսդմն է, բայց լավ որ դիտենք, կտեսնենք, 
որ Խանղագյանր ծանրության կենտրոնր սւարել է դեպի մարղ]։կ: «Մեր դըն­
գի մարդիկ» վերնա գիրը զուր չէ այսպիսով...

Հերոսն երր շատ են և կենդանի...
հւանզադյտնր լավ է տեսել իր նյութը, մարդկանց, հանգիստ գնահատել է 
նրանց, ներկա լացնում է նույնպես էպիկական հանգստությամբ։

Ալս կերպուէ Խանզադյանր ցույց տվեց, որ նա կարող է մեծ կտավներ 
տա/: նա երկարաշոլնչ է, դիտե դեպքերը ծւսվալեք, մեծացնել, այսւդես ա֊ 

ռած, «հոսեցնել դետը))...
...զվսավորը, որ այււօր մեզ ուրախտցնոլւե է, դա Խանզադյանի բնական, 

անբռնադատ և կենդանի պատումն է, մեծ սերը դեպի իր հերոսները, ան­
աղմուկ, հռետորությունից զերծ հայրենասիրությունը...»'’։

«Մեր գնդի մարդիկ» «ռազմսւկան վեպին» շուտով հաջորդեցին հայ դր- 
րա1լանոլթյան թեմատիկ հարցասիրությունների համար շատ կարևոր երկու 
վեպ, մեկը' գյուղս։ կ ան իրականության նյութի, մյուսը' արգյոլնաբ երական 
նյութի հիմքի ւէրա։

«Հողը» և «4?աշարանը»։
Ոիշտ է, դրության (/ամանակով դրանք իրարից բավականաչափ հեռու 

են, ռակայն միմյանց օղակւԼոււե են արդիականության խնդիրների սուր ղրր֊ 
վածքով:

«Հոգը» (աււաշին հատորը լույս է տեռն/ 1954-ին, երկրորդը' 1955-ին), 
ինչպես հուշում է վերնադիրը, արծարծում է ժամանակակից դյուզի կենսա­
կա՛ն խնդիրներ, լուծելի ստույգ լեռնային գյուղերի արտ ա գնացոլթյան պրոբ- 
լեմր, որը տասնամյակներ անց դարձավ խորհրդային արձակի կայուն թե֊ 
մաներից մեկը։

Ռեև լէեւղի կա՛պակցությամբ կարելի է նշել հիմնական բախման լուծ­
ման որոշ պարզունակացում, նկարագրությունների ավելորդություններ, վի֊ 
պակտ՛ն գործողություններին արհեստականորեն պատվաստված գործող ան֊ 
•֊'■1’նը, միագիւ} ու. սխեմատիկ հերոսներ, —այդոլամ են այնիվ ծանրության նր֊ 
ժարր վեպի առավելությունների կողմն է:

Ռազմաճակատից գյոլդ են վերադարձել Դարեգին ՄուԼսիսյանր և ուրիշ­
ներ: Հրից ու. սրից ւսզատված այգ մարդիկ զինվորական համազգեստը լի ո֊ 
խարինելով քաղաքացիականով, ւլրանուԼ իսկ կատարոլւե են հոգեբանական 
շրջադարձ իրենց վերադարձը զիանյով իբրև կյանքի նոր ւլկիզբ: Սու աոա­
ջին թերթին վերաբերում է Մովսիսյ անին, որբ դժվարին ճակատւսգրի տեր 
անձնաւքսրություն է: Դեռ Տ այրենի գյուղի մասալյցներոււե նրան են հա սնում 
ծանր լուրեր եղբոր զոհվելը ռազմաճակատում և սիրած ւսղջկա' Արևիկի՛ 
ամուսնությունը: Է՚արեզինր, ինչւգես ներկայացնոււ/ է արձակագիրը՛ )րրշ֊
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կենտրոնից մինչև գյուղ, անցնում ( մոլեգնած փոթորիկի միջով: Ահա րանին 
հեղինակը խորհրդանշական իմաստ է տվել: Սա նշանակում է, որ Գարե- 
գինին սպասվում I; ոչ թե հանգիստ, թեթև կյանք, այլ հակառակք' իր ուսե­
րին կրեչու է ծանր փորձությունների րեո, հաղթահարելու է ոչ քիչ ղծւԼա- 
սուլյուններ' և հասարակական, և անձնական կյանքում: Գեղեցկանիստ 
մ- արակերտ ղ1ո"1ք> Ո1’Ւ «"Ա՛քերը րարեիւառն գոտում են, իսկ գլուխը բևե­
ռում»,— պատերազմի տարիներին ի՛ւ՛ր վերքեր կ ստացել: Սրուտ Մանասարր 
/'I' հիշատակարանի էջերում խոր տրամ ութ յամբ պատերազմի նահատակների 
անունների դիմաց սև խաղեր է քաշել, և դրանք օր֊օրի ավելացել են:

Քարակերտում մարդիկ դմգոհում են վատ ապրուստից, սակավահողու- 
1^յր'լ^իեւ ինքնահոսից: Պատերազմից վերադարձած Գարե դինին ւսյս խոսքե­
րով է զիմ ՛սվորում իմաստուն Սաղղասար պապք. «Ամեն փոթորիկ ծառ է 
պոկում, ամեն կռիվ զոհ է ս՛անում, որդիս, բայց ոչ փոթորիկն է անտառին 
վլրջ տալիս, ոչ կսկիծք՝ մ ողովրդին»:

1 յուղս՛ցիական համայնքր տարաձայնությունների մեջ է. մի մասք' կոլ­
տնտեսության նախագահ Մանվել Հասրաթյանի կ ոզմնա կիզն ե ր ր, ալն մրու­
րին են, որ լեռնային գյուղը պետք է տեղափոխել Արարատյան դաշտ, մ լուս 
11 ասր վճռականորեն դեմ է այդ որոշմունք, կամենում է մնալ տեղում, մշա­
կէ՛! Որոտանի 1լիրճի անմշակ հողերր և պահպանել հայրենի, դարավոր հողք:

Գարե գինք, դառնալով իրադրության տերք, վճռականորեն միջամտում է 
ղյուղական համայնքի տարաձայնություններին և գլխավորում հարձակումք 
«հավիտենապես անշարժ» բնության վրա:

Այղ քնթացքոլմ ասպարեզ են զալիս զյուղական կյանքի հակասություն- 
ներք, վերքերն ու ցավերր: Անպտուղ խոպանք' Մշկահանդր, դառնում է 
մարտադաշտ, և բախվում են ոչ միայն մարդկանց առօրեական շահ երք, այ֊ 
լև կյանքի վեքաբեքյալ հայացքն երք: Այդ քնթացքոլմ Գա քեղին Մովսիսյանը 
/՛ հտյտ է բերում զյ՚ւլղական ղեկավարի իսկական հատկանիշներ' սկզբուն­
քայնություն, վճռականություն, որոնք օգնում են ոտքի կանգնեցնելու քա/֊ 
ր՚՚՚յված տնտեո ությոլնր; Գարեզինք պայքարում է նաև «հոդով խաղան» 
մարդկանց մ տսն ա տ ի ր ա կ ան ձգտումների, անարժանների և պռր ՛ո ա բ այծնե ֊ 
րի դեմ: Գարեղինի հակառակորդն է Մանվել Հասրաթյանք' յուրայիններով, 
նաև քաղքենի կնոջով, որոնք թալանչիի հայացքով են նայում հանրային ու- 
ն և ց վ ա ծքի ն:

հ-,աքկե, այս իրադրության մեջ հաղթում է Գարեղինր խ՛րի հետ է լե- 
"լՈ՚ՍՒ ՜՛այ ազջիկր' Մանուշը), հաղթում է կամքը, ազնվությունը, վճոս՚կա֊ 
էությունը, և պարտվում է Հասրաթյանը' ընչաքաղցությունը, անկամությունը , 
դերությոլնր մանք կքքերին:

«Հողը» վեպք, իհարկե, ունի թերություններ; Ւնչպես ժամանակին նկա֊ 
"՛ել է քննա ՛լա տ Ցու. Սարաս եք «Հերոսը և կոլեկւոիվը» հոդվածում, դլխավոր 

■ երոսի կերպարը ավելի հարուստ կլիներ, եթե «գրողք ցույց տար, թե ինչ­
պես /‘արև զինք ոչ միայն սովորեցնում է ժողովրդին, այլև սովորում է ժո- 
Գ"վ!"ւ1՚Ս--’ո'։

Այնուհետև, Գսւրե զինն ավելի բազմակողմանի ու բարդ կերպար դարձ֊ 
նելու միտումով դքողք նրան երբեմն անհամ "դի չ ներքին հակասություններ 
է վերադրում, տրոհ ելով բնս՛ վ ոքու թ յան ամբողջականությունը: Գարեղինր 
անձնական կյանքում չունի այն հմայքը, ինչ հասարակական զոբծունեու֊
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թյան մեջ, թեև վեպում կան մի չարք դրամաաիկական սուր տեսարաններ 
(աոաջին հանդիպոլմր Արևիկին, Մանուշի և Գարեդինի զրույցը րրոլտանո- 

րամ և այլն):
Վեպում մի չարբ դունեղ կերպարների (Մանուշ, Մանասար, Ավետ, Բաղ­

դասաց պապ և այլն) կողբին կան նաև սխեմաներով ձևված կերպարներ:
Մանուշը 'ներկայացված է իր բնական, անմիջական տարերքով, Մանա- 

սարր' խոր ապրումներով, Ավետր' հայրենի բնության սիրով, Բաղդասաց 

պապր' ժողովրդական տարերքով:
«Հողր» վեպում ամենաոլժեղ տեսարանը Բաղդասար պապի մահվան 

տեսարանն է. կյանքից նա հեռանում է անչար մարդու հպարտությամբ, խոր 
հավատով։ Մահվանից առաջ հագնում է չուխան, դուրս դաւիս դյուղամեջ, 
դննոլմ է բնությունր, այցելում ա զդա կան - հարա դա տներին , ապա դնում գե­
րեզմանատուն' «հրաժեշտ տալու աշխարհին»։ Ավանդական ընկուզենու տակ 
դիտում է արևի մայրամուտը, «էս ինչի արևն աչքիս էսքան կարմիր է», 
շարունակելով նայել մայրամուտի կողմը մտածում էր պապը, ու նրան թր~ 
վում էր, թե սարի գլխի ձյունը արյունոտվել է։

Փողոցից լսվեց կովի բառաչը։ Բ՛ախտի մոտ նււտած շունը մռռաց ու պոչն 
սրորելով' նայեց ծերունուն: Սյունից կապած հորթը ձիդ տվեց թոկն ու մըղ- 
ոաց...

Բնչ-որ տեղից երդ էր լսվում։ Մի ուրիշ տեղ զիլ բառաչում էր ցուլը»:
Բաղդասաց պապը, այսպիսով, աշխարհին հրաժեշտ է տալիս' օրհնելով 

1/յանքի պես֊ պես դրվագները:
«Հոդը», չնայած վրիպումներին (ասվածներին պետք է ավելացնել նաև 

կեղծագրերի առատությունը), երևույթ էր արդիական նյութի յուրացման 
ճանապարհին:

Մ/ւ 1ս՚րք պատմվածքներից և «Մխիթար սպարապետ» պատմավեպից հե­
տո հանղադյանր հրսլպսւրակեց «թաջարան» վեպը, որը Յաէսօք մնում է 
արդյունաբերական նյութի յուրացման լավագույն դրվածքը հայ ժամանակա­
կից արձակում։

Բ՛են վեպում կան «միջին մակարդակով» իրացված տեսարաններ, հե­
րոսների պայքարի դրամատիզմց երբեմն շրջվում է դեպի պլակատի մակե­
րեսը, այդուամենայնիվ «Մ աջարանն» ունի գրավիչ հատկանիշներ։ Վեպի 
Խ՚՚՚թլ՛ նոր ժամանակների հայ ազգի պատմության մի կարևոր դրվագն է' 
գյուղաշխարհից ձևավորվող բանվորական աշխարհը։ Այս առումով կարևոր 
են այն կերպարներր, որոնց էության մեջ արտահայտվում են լք ամանակի սո- 
ցի ալ ւս կ ա ն կ երպ ա ր ա ն ա փ ո խ ո ւ թյ ո ւ. ն ն եր ը ։

«հ- աջարան» վեւղում շատ խնդիրներ են արծարծվում' դուղահեո թեմա­
ներ; Դրանցից մեկը «աշխարհի կտուրը» համարվող ժայռերի մեջ կորած 
Հա {կական փոքրիկ գյուղի տեղն է ժողովրդի քաղաքակրթության մեջ, մյու­
սը' նոր քաղաք/։ կառուցման դժվարությունը, երրորդը' մարդկանց բարդ ճա֊ 
կատսւդիրր, չորրորդը' նախկին տավարածից բանվոր դառնալու ընթացքը և 
այլն; Ավելի քան «Հոդը», սԲաջաց անը » ունի դրամատիկ լարվածություն: 
Դրամատիդմի հիմնական կրողէ՛ Բադրասւ Ադամյանն է' գլխավոր հերոսր, 
որն ունի բարդ կենսագրություն։ նա անցել է մեր հասարակության ճակա­
տս) դրական թվականների փորձությունների միջով և Քաջացան է եկել ոչ թե 
հաստիք զբաղեցնելու, այլ բարոյական բարձր սկզբունքները, մարդ մնալու
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արվեսսւր հաստատելու համար; Մեև նրա ճաշակած դառնությունները չափ 
ու սահման չունեն, թեև Քաջարանում անդամ նրա անվան շուրջը տիրում է 
անվստահության մթնոլորտ, սակայն նա ապրում և աշխատում է այնպես, 
ինչպես վայել է կյանքի տիրոջը, մողովրդի ապա դային հավատարիմ մար­
դուն: Բադրատ Ադամյանը ոչ թե փնթփնթան, իր ճաշակածը միշտ հիշեցնող 
մարդ է, այլ ճշմարտության մարտիկ։ նրա համար կյանքը վփճակախաղ չէ, 
այլ պայքար֊խիղախում և նվիրում, որի հայրենասիրությունը ոչ թե ցուցա- 
դըրական է, այլ դործարար: Հայրենասիրության նրա րմրոնումր դալիս է ժո­
ղովրդական աշխարհադդացումից։ Մաջարանը ոչ թե աշխարհադրոլթյուն է, 
ալլ տարրեր աշխարհայացքների րախման դաշտ։ 1‘ադրատ Ադան յանի հետ 
պայքարի մեջ է դեմադոդիայի տարիների հերոսր' Գեորդի Փո լադյան լ։, որը, 
թեև հանդես է դալիս հեղափոխության անունից, [՛այց կությամր խորացնում 
է հեղափոխության հումանիստական չաւիանիշները ոսւնահարուլ հերոսին։

Պետք է նկատել, որ, այսպես կոչված, րացասական հերոսը «/'աշարան» 
վեպում դծադըված է դրականից ավելի թույլ' եղակի երևույթ հայ արձակում:

«/յ աջարանի» էական վրիւդոլմն այն է, որ, ճիշտ ընտրելով կյանքի 
փաստր, Խանղադյանը քարդ խնդիրներին տալիս է միանշանակ, պարւլ լու­
ծումներ; 'էրանից բտցի, բերում է բարոյախոսական անհաճելը շեշտ խղճի 
Ու ղ՚լջմսւն առումով։ (Դրա օրինակ/։ Գեորդի Փոլադ յանի' «ընկած մարդու» 
հանդեպ ներողամիտ վերաբերմունքն է)։

«Կարմիր շուշաններ» (1958) մանկական ղբքիր հետո Սերս հւանղադ- 
յանր տս/ադրեց պատմվածքների «Կորած արւռհետներ» (196/) հավտքսւծոն, 
այնուհետև' «Մերոնք և մեր հարևանները» դիրքը։ «Կարմիր շուշաններ» շար­
քը ոլտ ում ու ւ)' է հայրենի հորթ։ հալք ար հեղափոխության ճանապարհր բռնած 
հերոսների նահատակության ւ)ասին; «Սերոնք և մեր հարևանները» շարքում 
տպադրված են իրարից տարբեր բազմաթիւէ պատմվածքներ, որոնք դերս։֊ 
սանցորեն պատմում են «Մարդր և հողը» խ անղադյան ակա՛ն առանցքից; 
Ս. էսանղադյանի համար «Մարդը և հողը» այնպիսի հանգույց է, որով իրար 
են դալիս մողովրդի նախնիների պա ս։ մությունն ու. արդիականությունը, բա֊ 
րոյական չափանիշների կայունությունը և վերաբերմունքը առհասարակ աշ­
խարհին: Այդ պատումներով իբրև գլխավոր դեմքեր անցնոլ մ են հայրեն/։ 
հոդի պաշտպանն ու. հայրենի հոդի սերմնացանը' ան րամ անելի I։ մի ուսն։։։֊ 
կան հասկացությսւններ։

1՚ը արծարծած դաղափարը /սանզադյմ^ը արտ ահ այտում է ոչ թե վերա­
ցական փիլ/ւսոփայական պլանով, այլ կոնկրետ նյութ/։ գեղարվեստական 
հնչեցումով:

«Կորած արահետներում» Խանզադյանր ի հայս։ բերեց իր հարուստ կեն­
սագիտությունն III մոդովրդադիտությունը, պատկերավոր ու կենդանի խոսքի 
շոայլությահը, բանահյուսական ակունքների նախասիրությունը։ Նաև բարո- 
յախոսոլթյան ուրույն հայեց ա կ ե տ ր:

Պատմվածքների մի շարքի առանցք՜ը « քս։ դո։ քակրթոլթյան » և «բնական 
աշխարհի» հանդիպումն է. արձակագրին առավելապես ղրադեցնում է եբեայ֊ 
1/և ի։բ։։։ս։ական իմասսւբ, հայրենական արմատների պահպանման մոտիվը; 
Այսպես, անծանոթ քաղաքում հեղինակի ականջին է հառնուլ)' «հորովելի մի 
մոլորված ծվեն» («Հորովելը»)։ Պարզվում է, որ մայթեդբյա տ ս։ դավ արում 
ծխախոտ է վաճառում իր մանկության ընկերը' դյուդի համըավտվոը մ աճ֊ 
կա/ր: Այս «աննշան» փաստր դրոգի գրչի տակ խոշորանում է, հագենում րնդ- 
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հանրէս։] մ ան ճառս։ դաւ թուխ «Արտերի վրա ամ սան արևի քաղցրության պ/էս 
ծորում, ւ։փռվում է նրա հորովելը. ■

•Խնձորը 

Ո իւղոտը 

հո

ծ ո էյին տղա, 

չծին տղա, 

արտ, հո

Եղն երր ձգվում են երգից մղված, վսոփր ձևում է ււեահողր, դեղնափորիկ֊ 
ներն իջնում են ակոսի մեջ, I։ օրն այնքան քաղցր ու իմասաուն է ղաոնոլմ, 
որ մարդ լցվում I; համակ քարությամբ /’երրի ակոսի, եղան արցունքի, հո­
ղի լցես քարի ու շռայլ:

Ոչ "է֊ նրա էղես չէր կարող ծիր կտրել, հոշ հանել։ Ոչ ոք նրա սլես սիրտ 
չէր անի ակօսել ամենաթեք լեռան խամը: Ջահել այդ մաճկալն այնպես էր 
հենվում ղոլթանին, որ կարծես հերկելու էր երկրի խորերը; Նրա վարած ար­
ար տուն էր լիացնում։ Մ աճ բռնելու, հաց ստեղծելու համար էին նրա ձեռ֊ 
քերր, լեցուն երցի' կախարդող հորովելի ՛լամ ար:

Առաջին ակոսի հողից վերցնում էր, հոս։ քաշում, այնպես «Օխա յ» ա­
նում, ասես, երկար օրեր ծարավ մնալուց հետո կուշս։ խմում էր ձնահամ աղ֊ 
րյուրից կամ համբուրում իր սրտով առած հարսին։)։

Այս հուղիչ դեպքր ամբողջացնում է 'հեղինակի դի մ ում֊խրատր. «Հո­
ցի մ արդուն մի պոկեք հողից, մե ղք է: ••• Հաց ստեղծող մ արդուն ձեռք մի 
տվեք։ Ա՛սդ երկարի նրա ակոսր, երկարի Կացի լցես անուշ նրա հորովելը...

Լսո՞ւմ եք»։
եւանղադյտնր ստեղծել է մռղո վրդա կ ան աշխարհի ցեղեցկոլթյունն ար­

տահայտող մի շարք պատմվածքներ («l•шդդшuшր նախագահը», «Ուստա 
Հեթումր», «Յոթերորդ աղբյուրը» և այլն), որոնք ի հայս: են բերում հոգու 
վեհանձնություն և անսահման բարություն' գիմացինին գնահատելիս;

Մի շարք պատումներում («ճանապարհը», «Խղճի խայթը» և այլն) 
Խ անցաղյանը դիմում է մ ողովրդական առակ ու անեկգռտ հիշեցնող պատ­
կերների, մյուսների մեջ («Հովիվ Հասրաթը», «Սպիւոակ գառը» և այլն) դա­
տապարտ ո ղ-հ անգիմ անա կ ան շեշտերով ներկայացնում է օջախի պատիվր, 
մաըգկայնությունը, խիղճր կորցրած մարդկանց' առաջ քաշելով նաև «հալ­
քերի Ո։ որդիների» բարոյախոսական դրվածքը։ Հովիվ Հասրաթը, ազնիվ 
վաստակի այդ մարդը, խորշում է «համալսարանական» տղա լից, որը աշ­
խատում է քաղաքի խորտկարանում, իսկ Նավասարդը («Սպիտակ գառր») 
թ՛որ ցնցումներ է ունենում, երբ իր որդեգիրը, այլասերված ու բարոյալքված 
Արշակր, գյուղ գալով, չի այցելում իրեն («Ծերունին ձեռքերով.- խփեց գլգ­
իլին ու փլվեց գոմի կտրին»)։ ՜

Դրոցի խոսքն ավելի . կ են գանի "Լ գունեղ է հնչում «բնսւկան աշխարհի» 
ղեղեցկ ությո լեների հաստատման մամանակ: Երր արձակագիրը թևակոխում 
է ձորերում ու բտրձռւնքներում ապրող մարդկանց կենցաղի ոլորտր, նյութ 
է քաղում մոցովրդակսւն միջավայրից, պւստմվածքր հացենում է ռեալիստա­
կան որոշակի պատկերով, դիպուկ բնութագրումներով, հայրենի բնության 
թանձր գույներով, բառապատկերի մոդովրդական շնչով։

Ս’վեւ1՛ "‘մեղ լինելով մոդովրդական աշխարհի հաստատման թեմայում, 
Խանղադյանր հայրենի աշխարհից րնտրում է ալնպիսի կերպարներ, եղե­
լություններ, սյուժեներ, որոնք «Հողը 1լ մարդր» հարաբերությունը գնում են
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հավատի ու առաքինության, պաւովի ոլ խղճի, հայրենի օջախի ու եզերքի 
ւզ ամպանման բարոյախոռութ յան բ արձան բում:

^'’^Բ^ւէ1 «/ատն ական իմաստավորման հիանայի նմուշ է «Տունը», որը 
բացվում է նրա պատումին բնորոշ ստույգ նկարտդրությամր. «Գետը չի խրշ֊ 
շոլմ, ասես, չի էյ հոսում։ Երբեմն միայն ծփում է մի մոլորված ալիք, որից 
խրտնում են եղեգների մեջ շողից նիրհող արաղիլներր։ Գետի ջրերն այնքան 
թանձր են, այնպես դեղնավուն, որ մոտիկից անդամ չեն նշմ արվում նրանց

1-ետի երկու ափին եղեգհուտն ե ր կան, եղե՜գնուտներից այն կողմ' դաշ֊ 
տեր, ապա իրար դիմաց երկու գյուղ' մեկն այս ափին, մյուսն' այն։ Երկու 
‘յուղում էլ բարդիներ կան' արագիլի բներով ե հնադարյան եկեղեցիներ կան' 
մեկի վրա ծուռ մի իյ ա չք մյուսի /սա£[յ ւԱո1լած))։

Նորաշենում էր ապրում ջրվոր Ալեքսանը, բայց «տունն իրենը չէր»։ Նա 
եկել էր մյուս ափից' Հայկավանից, Սակայն չի մոռանում իր գյուղը, տունը; 
Այրվում է հայրենի տան երազներով, մահվանից առաջ կանչում է վարլդետ֊ 
«երի՛ն և պատվիրում նոր տունը այնպես կառուցել, որ լոլոամոլտն ու պատըշ֊ 
համրը «նայեն հին տան կողմը»։ Ջրվորի այս արարքը ամբողջացնում է նը֊ 
բա բարոյական ըմբռնումների աշխարհը։ Ավետիսր ծառանում է «օտար տան» 
դաղափարի դեմ ի պաշտպանություն հայրենի անշեջ տան։

Խանղադյանը «հողապաշտոլթյան» սահմաններում է լուծում նաև զգաց֊ 
մ ունքն երի ազատության, «պարզ կյանքի» բարոյական հիմունքների խըն-
'//'ՐԲ: ՆՐ 
հետների

ստեղծագործության մի ծայրի։} մյուսն անցնում է «Կորած արա-
մոտիվը' իբրև խորհրդանշան։ Այլաբանական իմաստ ունի, օրի­

նակ, «Այրված տունր» ուժեղ պատումը, որում դրամատիկական դեպքերի 
‘Դջ՚՚մ՚՚վ արձակագիրն արտահայտում է ալն միտքս, ոստ որի անձնանան
թ՛արմ եք զգացմունքի նախապայմանը մարդու հավատարմությունն է իր օջա- 
խՒն> Րնական վփճակին ։

«Այրված տունը» պատմվածքի հերոսները' ամուսիններ Աղարիան և 
Արփենր, ապրում են կիրճում։ Թեև Աղարիան բոան, տղամարդկային սեր 
ունի Արփենի հանդեպ, սակայն իբրև լեռնակփն թաքցնում է զզացմոլնքնե֊ 
րր Արփենին թո զնելով անորոշո։թյան մեջ ։

աղ արբաւ, յուրօրինակ մենակյաց է և այն կարծիքին, որ իր ընտանիքի 
ապագան կապված է կիրճի հետ. «Մեր կիրճն ու մեր գետը ինձ կպահեն», 

^րր հայտնվում է երկրաբան.հետախույզը, Ագարիայի մեջ գլուխ է 
բարձրացնում խանդը։ Նա դրա համար հիմեքր աներ։ Արփենր, «քաղաքս,֊ 
կրթությանը» կապվելու, համար, հափշտակվում է երկրաբանով, որն անմար֊ 
գարնակ կիրճում գանձ էր որոնում։ Աղարիան, թեև գիտի դա, սակայն Ար֊ 
փենի արարքր դավաճանություն չի համարում, այլ թռուցիկ հաճույքի ձև։ 
ք անն այն է, որ Աղարիան գալիս է այն մտքին, որ ի՛նքը Արփենին թողել է 
անսեր և թողն, բախտի քմահաճույքին, Հոգեբանական ծանր դրամա ապրող 
Աղարիան Արփենի մեջ որոնում և գտնամ է «մարգը», Արփենր զղջում է 
արարքի համար I, վերադառնում սեփակ՛ան „ջախ, Ձկնորս Աղարիան Արփե֊ 
նին տողիս է նրա երագած երջանկությունդ գնահատում է նրա հոգա, հա֊ 
րրստոլթյանր, մի քան, որ անկարող էր անեյ միայն վայելքների հետևից րն֊ 
կած քաղաքաբնակ երկրաբանը։

Նո^ նյութի մի այլ տարբերակն է «Օտար հավքը» պատմվածքը, որի
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հիմքը «ամեն հավք իր ձորն ունիս իմաստությանն է: Ո՞րն է պատմվածքի

սյուժետ ային ր II վանդա կութ յունր:
Գյուղում հայտնի բրիգադիր, աշխատավոր ու առնական մի տղամարդ' 

Եղիշր, հրապուրվում է դյուղատնտեսակտն պրակտիկայի եկած Մերիով, 
վերջինիս բյուրեղապակյա կերվածքով։ Մերին էլ իր հերթին սիրում է Եղի- 
շին, րսւյր ի վերջո պետք I; հեռանա օտար վայրիք։ Մերիի կողքին է Վարսն֊ 
նր, որի Հանդեպ Եղիշի զգացմունքները մակերեսային են և սովորական: 
Մեծ, անհաղթահարելի սերը Մերին կ, սակայն նրան համարում է օտար հավք 
ե զգացմունքների փոթորկալի պայքարիր հետռ դառնում է դեպի Վարսենք: 
(I... Անիկ ծաղիկն ինչո՞ւ տրորի օսւարի սիրուն», ո՞ւմ ընտրել մասրենու ծա­
ղիկը, Ո1՞ հովտաշուշանը, —այս հարցերը Եղիշին բերում են դեպի հարազա֊
տը ։

Խանղադյանը, որոշ սահմաններում հետևելով Ս.. Ոակոլնրին («Միրհավ», 
«Մթնաձորի «չարքը» և այլն), առաջադրում է ղգտրմունքների լիարժեքու­
թյան և անցողիկ, ժամանակավոր կապերի անլի արժեքության խնդիրը, հե­
տևելով «բնական կերվածքի» բարոյախոսությանը:

Առհասարակ պետք է նկատել, որ Խանղադյանը շատ բան է սովորել իր 
մեծ հայրենակցից' Ոակունցից, անցել է նրա «դպրոցի դասերը»' բնութենա­
պաշտությունը, լեզվի ժողովրդական ձևերի կողմնորոշումը, նկարագրու­
թյունների պատկերավորությունը, հերոսների ներքնաշխարհի թափանցու­
մը, «բնորդի» հարազատությունը, իրապատում շունչը, նյութականացված 
կենցաղը, բաէւաոճային դարձվածքների սերը և այլն: ևրա մի շարք պատՈր- 
վածքներ (նաև «Վարք հարանց» շարքից) ունեն գեղարվեստական անվիճե­
լի արժեք: Աակունցի ստեղծագործական որոշ սկղբունքների, մասնավորապես 
«Գյորես» քրոնիկոնի երգիծական տարերքի հետ է կապվում նաև Խանղագ- 
յանի «Մատյան եղելությանց» (1966) զրվածքր, որը արձակագրի վաստակի 
բարձրակետերից մեկն է:

«Մ ատյան ևղելոլթյանցր» յուրօրինակ գրվածք է' նոր հարցադրումնե­
րով և բարոյախոսական եղրակացություններով;

Վիպակ՛ն ունի մեկ գլխավոր հերոս Ռել Ավան բիձան, գավառաքաղաքի 
փողոցներ/: ավլող մի բազմափորձ անձնավորություն; Գավառաքաղաքում նա 
իրեն զղում է տիրոջ պես և խոր ցավով, հոգեկան ներքին տագնապներով 
գնահատում այն մարդկանց արարքներր, որոնք անվայել դործելսւկերպով ա- 
րաասւվորում են պատվի և խղճի բարձր ՛> ա ս կացությոլններր:

Վիսլակի սյուժեն ճել Ավանի գնահատականների շղթան է, որի միջոցով 
ասպարեզ են գալիս գավառաքաղաքի, այսպես ասած, «էլիտայի» ներկա­
յացուցիչն եր ր' ամեն մեկն իր ե՚^թ 1Ոլնի ց անբաժան վարք ու ՛բարքով:

ճել Ավանը մարդկանց այն կարգից կ, որոնց անվանում են «ճշմարտու­
թյուն որոնողներ», որոնք կյանքին նայում են ոչ թե սպառողի, այլ աշխա­
տողի դիրքերից և լցվում ատելության լիցքերով անաշխատության, րնչա- 
քաղցության, անտարբերության, մարդու, հանդեպ դրսևորվող անմարդկային 
վերաբերմունքի արտահայտություննե ր ի դեմ:

«Մատյան եղելությանը» վիպակուն առաջին սլլանում կ փողոցները որը֊ 
բող ճել Ավան բիձու «մտորումների սյուժեն»: Զբաղմունքի բերումով նա 
եղել կ գավառաքաղաքի անցքերի ականատեսը և, բնականաբար, նրան քաց 
հայտնի են բարքերը; Աղավաղված, զարգացման համար անպիտանի բար-
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բերը: Նրա մտորումները այս /ւսկ պատճառով վերաճում են կռվի նույն այդ 

ր արքերի դեմ, որոնք' ներթափանցելով նաև հեռավոր անկյունները, կատա­
րում են իրենց տվերիչ դերը; Այս գծով «Ս ատյան եղելությանը» գործ լ։ հա­
րում է Ս՝ ակունցի «Կյոըես» քրոնիկոնին, որի ակներև ազդեցությամբ էյ շա­
րադրված է դրվածքը: Նա էլ կարոդ էր, Սակոլնցի նման, իբրև բնաբան բե­
րել «0 (/ամանակներ, օ բարքեր» դարձվածքը։

Սակունցի հետևությամբ դրողը հավասարապես ուշադիր է գտնվել և 
մամ տնակների, և մարդկանց հանդեպ, հասնելով /սոր ընդհանրացումների: 

ճել Ավանի կերպարով արձակա դիրը որոնում է կյանքի իսկական սկիզ­
բը, բարոյական սկզբունքների էությունը: Հերոսը և նրա հետ հեղինակը ճրշ֊ 
զըըւոում են մարդկային գոյության գլխավոր խորհուրդ֊ բանաձևը։ Դա, ի 
'ԼերջՈյ հանգում է վարքագծի ճշմարտությանը, որով ճել Ավանը դառնում է 
մամանակակից մի շարք հասկացությունների բարոյախոսը։ Սրա համար 
ամենաթանկ հատկությունը մարդկային ազնվությունն է, անմնացորդ ծա֊ 
ոայաթւունր հանրային շահերին և ոչ թե նեղ անձնապաստանությունը, որով 
հանդն ս են գալիս Ավանին հակոտնյա ուժերը' դիմակները։

Այս առումով «Մատյան եղելութ յանցը» դիմակահանդես է, որին Ավան 

բիձան միջամտում է իմաստուն խոսքով, ժողովրդական երգիծանքի հա֊ 
րուստ պաշարներով։ .

Գրողի մյուս ‘"շքի րնկնող վիպակբ կոչվում է «Ծարավ եմ, «ուր բե­
րեք»: Սա առանձին պատումային ֆրագմենտներից շարահյուսված կտավ է, 
որով արձակագիրը արծարծում է ժողովրդի ճակատագրի համար կարևորս։֊ 
դույն ’՛ջրի թեման» կապված «հողի թեմայի» հետ։

Վերին աստիճանի հասարակ է վիպակի սյուժեն, առանց բւսրդ ճյուղա­
վորումների; Հին գյուղը, որ ահա' իր գոյության 15-րդ հարյուրամյակ/։ մեջ 
է, տեղափոխում են նոր ավան, կիրճից բարձրացնում են լեռնային տեղանքը։ 
Ակսվել է ջրատար թունել/։ շինարարությունը, որով ջուր է մատակարարվելու 
ծարավից պապակ նոր ավանի հոդին։ Գյուղացիները ոչ միայն չեն ափսո­
սում իրենց լքված օջախի տները, այլև հպարտանում են, որ իրականանում 
են նախնիների վաղեմի երագները; Հոգը կանչում է. «Ծարավ եմ, ջուր բե­
րեր»։ Ս արգիկ նորոգում են հոգը, նրա վրա կառուցում իրենց նոր կյանքը.

«Սեր գնդի և արգիկ» առաջին վեպիդ հետո /սանղսւգյանը տպագրեց մի 
շարք պատմվածքներ պատերազմի մասին և ասւգարեգ հանեց «Երեք տարի 
ՀՕ/ օր» ռազմական օրագրությունը;

Գա Լենին դրա դի և Վոլխովի ռազմաճակատների զինվորի օրագրությունն 
է. որով Խանղադյանր ժամանակագրական կարգով ներկայացնում է կարե- 
վորադ"։յն տյն դրվագները, որոնց հուզական մթնոլորտում ձևավորվում է 
"արտիկի բնավորությունը: Օրագրության էջերում հաճախ է կամուրջ կապ­
վում ռազմաճակատ/։ և թիկունքի, կռվի աոաջին գծի և ծննդավայր/։ միջև։ 
Ծննդավայրը իր հիշատակներով, այն խթանն է, որ երկրի հեռավոր մա­
տույցներում հայտնված զինվորին մզում է քաջության, սխրանքների, մեծ 
հ տյրենիքի պաշտպանության։ Օրագրության մեջ իշխում է կարոտի հնչերան- 
ր//'։ եւանզագյանը գարւնում է այն աղբյուրներին, որոնք զինվորին կռչում են 
/•տրոյական բարձր առաքինությունների ։

Օրադըոլթյուն-հիշատակարանի մյուս թեման գետնատնակներում, ոագմի 
երթա զիներում ծայր առած զինվորական եղբայրության թեման է։
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Հիշատակարանում' Հանդիպում ենք մի շարք հերոսների, որոնք տեղ ու­
նեն նաև «Մեր դնդի մարդիկ» վեպում: Սա նշանակում ի, որ հեղինակը իր 
մթերանոցներից քաղել է նաև վեպի պաշարները: Սյդու ամենայնիվ, նրա 
ներկայացրած ցանվորները հուշերում ևս երևում են իրենց բնավորության 
ուրույնոլթյամբ, մարդկային ջերմությամբ, հարազատության զդացմոլնքնե-

Pn‘b
«Երեք տարի թ91 օր» հիշատակարանը արժանացել է Հայաստանի պե֊ 

տակ ան մրցանակին:

Իր գբտկանՀեկարագրով Ս. Խանղադյանը այն գրողն է, որոնց մասին 
ուսում են «ժամանակներ/: կապի գեղագետ»: Ս՛րա արտահայտությունն է նրա 
պատմական վեպերի շարքը' «Մխիթար սպարապետ», «Խոսեք, Հայաստանի 
լեռներ», «Թագուհին հայոց», «Վարք հարանց», նաև մի շարք վիպակներ:

Վիպաշարի կազմն արդե՛ն վկայում է, թե ժամանակային առումով ինչ
լայնարձակ ընդգրկում ունի Խանղագյանի «պատմական հիշողությունը», որի 
մի ծայրը դնում-հասնում է հայ ժողովրդի նախապատմության հեռավոր 
խորքերը, մյուս ծայրով ներկայացնում է 19-րդ դարավերջում օսմանյան բըո֊ 
նապետոլթյան դեմ մղած ազատագրական պայքարի դրվագները:

Պատմական վեպերի շարքը միավորվում է մի գլխավոր առանցքի' հայ 
ժողովրդի ազգային գոյության շուրջը: «Մխիթար սպարապետի» նյութը 

ձձեմ-Ս-գարի հայ ազգս: յին-ազատագրական շարժման կարևորագույն օղակ­
ներից մեկ/:' Դավիթ֊Սեկի և նրա զորավարների մղած պայքարն է թոլրքա-
կան րռնակալոլթյան դեմ ;

Գեղարվեստական ընդհանուր նկարագրով «Մխիթար սսլարաւզետը» 
քս.ֆֆ[ ական պատմավեպի ուղղության ցայտուն նմուշ է. մասնավորապես 
գդալի է «Դավիթ-Սեկի» կնիքը, որը, ինչպես հայտնի է, Թաֆֆին չի ամբող­
ջացրել: Խանւլադյանի վեպը սկսվում է այնտեղից, որտեղ ընդհատվում են 
« Դավիթ- Pեկի» գործողությունները և յոլրու/ի ամբողջացնում է դավիթբեկ- 
(ան շարժման պատկերը: Գրվածքը սլատմական աղբյուրների բազմակողմա­
նի ուսումնասիրության ս:րդյունք ^շ Այստեղ ամբողջ տարերքով երևաց վի­
պասանի սլատմա գի տական տարերքը դարաշրջանի իմացությունը: Դարա­
շրջանը' սոցիալական, քաղաքական, ռազմական, դիվանագիտական և այլ 
բովանդակությամբ: XVIII գարի ^այ ազատագրական շարժումների վերաբե­
րյալ պատմագիտական աշխատություններից բացի (Լեռ' «Հայբց պատ:1 ու֊ 
թյուն», Աշոտ Հովհաննիսյան «Դրվագներ հայ ազատագրական մս:քի պատ­
մության» և այլն/, վեպի պատմական հավաստիության պայմանը պահպա­
նելու համար վիպասանր դիմել է նաև սլատմ ական սկզբնաղբյուրներին' 
ժ ամանակ ագրությոլննեբ, աղ գա գրական Ու աշխարհա գրա կան գրքեր, եկե­
ղեցական կոնդակներ, դիվանագիտական փաստաթղթեր, մելիքս: կան նամա­
կագրություններ, պատմիլհերի երկասիրություններ' Առաքել Դավրիժ՚եցոլ 
«Պատմութիւնը», Աբրտհամ Երևանցոլ «Պատմոլթիլն ւգա տերաղմացն...», 
«Ընտիր պա տ մ ութիւնը» և այլն: Մի խոսքուվ հենվել կ վիթխարի սլատմական 
փաստանյութի վրա էպիկական լայն կտավով ներկայացնելու համար պատ- 
մակւսն նշանավոր անցքերով, դրամատիկ շիկ ադոլմներով, աղատ ա դրա կան 
մաքառումներով հարուստ ժամանակաշրջանի գեղարվեստական ւգատկերր:
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XVIII դարեմուտ ր հայ ժողովրդի պատմական տարեգրության մեջ նշա֊ 
նավորվում է ազատագրական շարժման նոր հեռանկարներով, ժողովրդական 
լայն զանգվածների գիտակցության մեջ խոր արմատներ է գցում օսմանյան 
արյունոտ լծից ազատագրվելու և Ռուս ա ս տ անի հովանավորությամբ իր ա֊ 
սլա գան կառուցելու հեռանկարր: Իսրայել Օրու ապարդյուն դիվանա գի տա- 
Լան հարաբերություններր եվրոպական տերությունների հետ մեկ անդամ ևս 
ժողովրդական տարերքին հուշում են, որ «եվրոպական կողմնորոշումը» ոչ 
մի դործնական հեռանկար չի խոստանում քաղաքական ու սոցիալական ան֊ 
ազատության մեջ տառապող Հայաստանի համար: Իսրայել Օրու մշակած 
քաղաքական նոր ծրա գիրր' «ռուսական օրիենտացիան» ավելի րանակսւն ու 
կենսունակ է երևում, ժողովրդի մեջ խորանում է դեպի Ռուսաստան, դեպի 
Հյուսիս ուղղված հայացքը:

Դավիթ֊Բեկը, հանդես գաւով ագատաղրական պայքարի նոր վւուլում, 
գլխավորում է Սյունիքի, Արցախի և Երևանի ազատագրական մաքառումնե֊

ՐԻ1
.Դավիթ֊Բեկր, /սանզադյանի մեկնաբանությամբ, ի հայտ է բերում 

պատմական հեռատեսություն: Այս գործոնի մեջ դեր կ խաղում նախ և ա- 
ոաջ այն հանգամանքը, որ նա հաշւ^ւ է առնում ազատագրական պայքարի 
նախորդ շրջաններում թույլ տրված էական վրիպումն երր, ապա և այն պա­
րագան, որ Դավիթ֊Բեկր տեսնում է ժողովրդի քաղաքական տրամադրու­
թյունների մեջ կ ատարված բեկումը' ռոլ ս տ կան կողմնորոշումը: Դլի/ ավո- 
րելով Սյունյաց անկախության շարժումը (1723—173!)) Դաւէիթ- Բևկն իր զո­
րավարների հետ միասին խորապես գիտակցում են այգ շարժման ւգատմա֊ 
կան վճռորոշ նշանակությունը' առհասարակ հայ ժողովրդի ճակատագրի, 
նրա ազգային անկախության ու ինքնության համար:

Ազատագրական շարժումը վիպասանը բնութագրում է ոչ թե իբրև տե­

ղա կ ան-աշխ արհ ա գրա կ ան երևու յթ, այլ իրրե ամբողջ ժողովրդի հայրենա­
սիրական մաքառումների արտահայտություն։

Վեպում նկարագրվող ժամանակաշրջանում սկսվում են Պետրոս 1-ի հա֊ 
րսչվային արշավանքները, որոնք ոգևորության բառն ‘"[իք են բարձրացնում 
^"ՂԺ՚ՎրդԻ մեջ: Ա.!1' իրադրության մեջ Ռուրքիան ցանկանամ է ինչ գնով էլ 
լինի կասեցնել ռուսների առտջխա գ ացումը: Բյոփուըլու Աբդոլլլահ ւիաշսւն 
130 000 գորքով մտադրվամ է Արցախը և Սյունիքը գրավելով հասնել Բա­
քու: Բ՛արրական մի արիշ բանակ գրավում է Նախիջևանը։ Դեպի Երևանի 
մ ա տույցներն են շարժվում Լոռին և 0 իրտկր նվաճած ա ս սլա տ ակներ ը:

Սյունիքն ու Արցախր հայտնված են տևական պաշարման մեջ:
11'ա զմաքաղաբա կան շարժման նկարագրություններին զուգընթաց վի֊ 

սլա սանր ներկայացնում է նաև ժալովրղի ս ո ց ի տլ֊ հտ ս ա ր տ կա կան միջավայ­
րը։ թտր՝>արելի կյանքի ւգա տ ուհասն ե ր ի ց են բողոքում մելիք Բարխադարի 
‘I տրակի հարվածներից լհոներում ապաստանած շինական խավի ներկայա֊ 
ււ՚՚լցիւխերր։ -

«...Հոգին կպած, հողի հետ կանաչոգ ու չորացող մարզիկ էինք, — պատ- 
մոլմ է պգնձաքաըցի ծերու նի Ռուըինջր: — Տերունական հարկ ֊հասույթը տա֊ 
I/՛" էինք տեղը-տեգին։ Տալիս էինք մեթ։քականը, կոո ու բեկար էինք գնում: 
Մ 11 լիքի տասնորդը տալիս էինք, վրան էլ նաղդն ու ջինսը։ Դլխահարկ էինք 
տտ11“Կ բահրա էինք ասպիս: Ոչխարից ասպիս էինք, հավից, կռվից, էծից տա֊
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լ ի 11 էինք: Բանի՞ մեկն ասեմ: ^աններս դարս էր ղալիս, բայց տալիս էինք, 
ապրում տանք պաճ ու կուտով...»:

Թուրինջի /սուլ բողոքին արձա ղանքում է մի արիշ գյուղացի. «— Բա 
մամի տուրքերն ՛ինչո՞ւ չես ասում, Բ'ոլրի'նջ ապեր։ Բա հայրապետական 
հա՞սքր, առաջնորդակա՞նը, քահանայակա՞նը, րա մելանի տո՞ւրքը, ասա է՜... 
Ումի՞ց ես թաքուն պահում: Բա սրբադրա՞մը, «լիաբուռն պտւլին»: Տո՜ւր է՜... 
Երեխա մկրտե/ոլց' տուր, հարսանիքին տուր, կալօրհնեքին տուր, տնօրհ­
նեքին' տուր-, Տո'ւր է՜, տո ւր... Տուր, թե չէ կաշիդ կքերթեն, երեխաղ ձեռ­
քիցդ կառնեն»։

Ժողովրդի «ներքին կյանքի» հղումները անտարակույս իրենց վրա կրում 
են խորհրդային պատմավիպասանության վարձի աղդեցոլթյունը։ Հայտնի է, 
որ ավանդական պատմավեպում շատ աղոտ էին ներկայացվում ժողովրդի 
սոցիալական կյանքի պատկերները, որի ‘լամ ար վիպասանները, ինչպես, 
Բաֆֆին, ղան դա տվում էին։

Այս առումով նորարարական դեր խաղաք Ալերսեյ Տոլստոյի «Պետրոս Ա­
ռաջին» պատմավեպր, որի աղդեցության շառավիղները տարածվեցին ազ- 
սալին դրականությունների պատմավեպերի վրա։ Դրա մի օրինակն էլ «Մխի­
թար սպարապետն» է, ուր հատկապես լիաձայն է հնչում ազնվականության 
ս։տևլությունր ռամիկի հանդեպ։

Այսոլամենալնիվ, «ներքին կյանքից» ավելի Խանլլադյանի պատումի 
միջանցիկ դաւլավւարն երից մեկն այն է, որ աւլնվական դասը հենվում է ժո­
ղովրդական տարերքի հայրենասիրական ուժի վրա, այն մարդկանց, որոնք 
վեր են կանդնած ներքին հակասություններից, անմքւար ան վարքադծից, պա֊ 
ւ։ա կտ ո զական ֊ շահսւխնդրա կ ան դործունեություն ից ։ Այդ գիծը շեշտ ելու հա­
մար լաւն տեղ է տվել մելիքության, վաճառականության և հոգևորականու­
թյան հարաբերություններին։ Բույց է տվել ոչ միայն ներքին բախումները, 
կեն տրոնախույս ձգտումն երը, այլև որոշ մասի խաղացած դրական գերբ 
օտար նվաճողների դեմ մղվող համաժողովրդական շարժման գործում։

Դավիթբեկյան ժամանակաշրջանի բնորոշ գիծը, նրա ռելեֆը ոչ թե 
հերքին հակասություններն էին, այլ ժողովրդի բոլոր խավևրի համագոր­
ծակցված, հավաքական պայքարը թուրքական բռնակալության դեմ։ Ամ­
բողջ ագգը խոշոր հոդատ երից մինչև վերջին ռամիկը, գտնվում էհն ֆիզի­
կական բնաջնջման սսլառնալիքի առջև և, բնականաբար, պետք է գնային 
« Տ ամ եր աշխ ութ յան» ։

Համաժողովրդական պայքարի հայեցակետը պայմանավորել է «Մխի­
թար սպարապետ» վեպի կերպարների բազմակողմանիությունը։

Վեպում Խանգադյանը ներկայացրել է ողբերգական ծանր իրադրության 
մեջ հայտնված Կ այրենասերների մի ջուրք կերպարներ, որոնք ամեն ինչից 
բարձր են ղասում հայրենիքի անկախ ութ յո ,ն ր: Ինչպես ճիշտ նկատել է քըն֊ 
նագատ Ս. Ս ոգոմոնյան ր վեպին նվիրված ծավալուն ուսումնասիրության 
մեջ՛’, Դավիթ-Բեկի և Մխիթար սպարապետի կերպարների հետ կապվում է 
երկու կարևորս։ գույն բախում, որոնք պ այմ ան ավւ։ ր ու մ են վեպի դրամատիկ 
բովանդակությունն ու ներքին հարսաությունր։

Առաջինը հենվում է Դավիթ-Բեկի և Մխիթար սպարապետի ա ռաջար- 
կած տարբեր տակտիկական ծրագրերի վրա, իսկ երկրորդը խմորվում է գա­
հերեց զորավար Մխիթարի և հազարապետ Տեր֊ Ավետիսի միջև։ Այս կոնֆ-
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լիկտների զարգացման ընթացքով, իրենց բնավորության ցայտուն էգերով 
հանդես են դաչիս վիպական հերոսները։

Դավիթ֊Բեկը հանդես է բերված պետական դործունեութ յան այն շրր֊ 
բանում, երը ժողովուրդը արդեն ավանդություններ Էր հյուսում նրա անվան 

շ՚^Որ' փառքի պսակով վավերացնելով նրա կեն դանի դոյությանը:
Վեպում նրա մասին ասվում է. «Տագնապներով լի այդ օրերին հայ ժո­

ղովուրդը պետք է մի դաժան, բայց արդար ձեռք ունենար, անողոք, բայց 
շրջահայաց ու սրի տեր, մի մեծ խղճի ու պողպատի կամըի տեր։ Այդ տերը 

Դավիթ-Բեկն էր»:
Ժողովրդական զորավարին այսպես էր ներկայացնում Բաֆֆին, որի 

մեկնաբանության շարունակությունն է Խանզադյանի Դավիթ֊Բեկը։ Ոչ թե 
սրբագործված, աղ պատմական դարաշրջանի հոգեբանությունը արտահայ­
տող, անդրդվելի կամքի, խորաթափանց մտքի, քաջության, հ ավաս ա րա կշըռ֊ 
ված քաղաքականության տեր անհատականություն։

Դավիթ-Ոեկը, թեև ունի ազնվական ծագում, սակայն ւսմբողջ նկարա­
գրով ժողովրդի հետ է, կիսում է ժողովրդի ճակատագիրը և հենվում է ժո֊ 
'Լ^Հրդ/՛ դիմադրողոէնակ ուժի ւ[րա։ Բոլոր այն տեսարաններում, որոնցում 
հանդես է գալիս Դավիթ-Ոեկը, երևում է նրա հայրենասիրական ավյունը, 
բարոյական մաքրոլթյունր, խառնվածքի պայծառությունը։

Սրբապատկեր չէ Դավիթ-Սեկի կերպարը, այլ կենդանի Ու բալլմակող- 
մանի անհատականություն, որը հերոսական վարմունքի (Մարաղայի ճակա­
տամարտում^ կողքին կարող է ի հայտ բերել նաև դաժանության դրսևորում­
ներ մելիքների հանդեպ (Պղինձ Արթինի տան տեսարանում), կարող է լինել 
և խիսս։, և սիրանվեր դեպի զինվորը։

Դավիթ-Բեկր վեպում ներկայանում է իբրև ժողովրդական հոգեբանու­
թյան հարազատ ծնունդ։ Նշանակալից են այս առումով զորավարի կյանքի 
‘Լերջին օրերի մտորումները։ Վիրավոր Դավիթ֊Բեկին այցի են գալիս Հա֊ 
յառտանի բոլոր եզերքներից՝ սւմենանվիրական զգացմունքներով. «Հալի ձոր 
բերող ճանապարհը նորից բանուկ դարձավ, նորից նրա վրա երևացին ձիա֊ 
վոր ու հետիոտն մարդկանց խմրեր, մենավոր ճանապարհորդներ։ Նրանք 
գալիս էին հեռավոր Ջրարերդից, Վարանգայից, Սոթից, ■Բաշաթադքից։ Գա­
լիս էին խաչվառներով հոգևորականներ, մելիքնհր, տանուտերեր, շատերն ի֊ 
րենց կանանցով, ծառաներով։ Հալիձոր էին շտապում նաև շքեղ հագնված 
ւԼաճառականներ, ցնցոտիների մեջ կորած ռամիկներ, կիսւսմերկ մուրաց­
կաններ. ..

ւէամիկներր ծոցներից հանում էին իրենց սարերում եղած բուժող խո­
ւսեր ու արծուիքներ և խնդրում Մովռեսին ու Սողոմոնին, որ դրանք դնեն 
Բեկի վերքին»։ .

Հայրենասիրական հոգեբանության կենդանի մ արմն ացումն է նաև Մխի­
թար սպարապետր ազգային֊ ա գատա գրական պայքարում կոփված քաջարի 
ռազմիկ, որբ ևս գծված է էպիկական հերոսի չափանիշներով, ինչպես Դա֊ 
Վիթ֊Ոեկր։

Բ'եև Մխիթարը ունի թուլություններ' և' հանրային, և' անձնական կյա՛ն­
քի, սակայն նրա ամենաբնորոշ հատկանիշ/։ անձնական հակասություններից 
•ԺՐ բտրձրանսղ։։լ Լ ս։ զգա յին դոյոլթյան գաղափարին հ ավատ արմորեն ծա­
ռայելու հատկանիշն է։ Պատմության դասերն ա փորձը յուրացրած ղինվո֊
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/1/1 հետևյալ կերպ է ձևակերպում իր դավանանքը. ((մենք ապրել ենք դիմադ֊ 
րելոլ կարողությամբ։ Ով թշնամոլն դիմ ս\դրե լ դիտի, նա կապրի... Ազգովի 
կանգնել ենք վտանգի գեմ և ազգովի էլ կապրենք...։ Մեր զենքից բացի, 
մենք ուրիշ պ ահապան չուն ենք» ։

Այո հավատով է նա մաքաոում և կռվում, այս ուխտից չի նահանջում 
անգամ Հւպիձււրի պաշտպանությունից և ողբերգական ան կումից հետո։

Մխիթար սպարապետի կերպարը։ ավելի տարողունակ է դառնում Դա֊ 
վիթ~Ոեկի մահվանից հետո, այս շրջանում իարանում է նրա պատասխանս։֊ 
արվությունը հայրենիքի ճակատագրի համար, ավելանում է ազդեցության 
չափը։ Դավիթ֊Ոեկի մահվանից հետո Մխիթարը ավելի խորն է ըմբռնում 
աոաջինի վարած քաղաքականության հեռատեսությունը և իր հետագա ամ֊ 
բողջ գործունեությամբ շաբունակում է նրա պատվիրանները։

Վեպի երրորդ նշանակալից գործող անձը Տեր֊Ավետիսն է, որի կերպարը 
գծված է հոգեբանական խոբ թափանցումով։ Տեբ֊Ավետիսբ նույնպես ժողս֊
,1[!ՐՂ1ս1'1յ դ՛՛րժին նվիրված, անվեհեր ո։ հայրենասէր գործիչ է, սակայն դա֊ 
4ՒPՐ^կJшն շարժման մեջ նա դավանում է ազգափրկման մի ուղի, որը եզրեր 
չունի դիմադրողականության գաղափարի հետ: Դրա համար նա ապրում է 
ծանր հոգեկան դրամա' ներքին ճգնաժամ։ Մոլրքական շարունակվող արշա­
վանքները, ցարական արքունիքից սպասվող հույսերի խորտակումը, հայ­
կական զորախմբերի ծանր գրությունը, արտաքին նեցուկի բացակայությու­
նը— այս ամենը Տեր֊Ավետիսին հանգեցնում են հաշտության ու հպատա­
կության տեսակետին. V... Մենավոր ծառն ահեղ փոթորկին գիմ անում է մի 
որ, երկու օր, հետո ի վերջ։։ խորտակվում է։ Իրենք հիմա նման են փոթոր­
կի բերանն ինկած մենավոր ծառի»։ Տեր֊Ավետիսն ասում է. <(... փրկոլթյոլ֊ 
նը հպատակության մեջ է»։ Դրանով կմնա ժողովրդի մի մասը, «Չի մարի 
հայոց տան ճրագը»։

Տեր֊Ավետիսր հաշտության քարոզներով դառնում է ակամա դավաճան։ 
Դեպքերի հետագա ընթացքը երևան է բերում Տեր֊Ավետիսի քաղաքական֊
ռազմական ծրագրերի վտանգավորությունը։ ազգս։ (ին մաքառումներում: Պա­
շարված Հա լիձորի դարպասները բացելով ո լի։ տ ա զանց թուրքերի առջև, նա 
^/’կրի բախտը գնում է ծանր հարվածի տակ։ Տեր֊Ավետիսր, ի վերջո, ըզ- 
դում է ճակատագրական սխաւր. հոգեպես խորտակված, ամեն ինչ կորցրած, 
քահանայի ցնցոտիների մեջ նս։ շտապում է Մխիթարի մոտ' արդար դատաս­
տան հայցելով «մեղքերի» համար։ հյւսնղադյանր Տեր֊Ավետիսի կերպարով 
9"լյ9 է տվել իր կարողությունները նաև ողբերգական հերոս ստեղծելու ո­
լորտում։ ր

«Մխիթար սպարապետը» գրված է իբրև ժողովրդական հերոսապատում: 
Ժանրային այդ կողմնորոշումով աբձսւկագիրը կերտել է ազատագրական մա­
քառման հերոսներ/։ տասնյակ կերպարներ' ոչ միայն զորավարների, մելիք֊ 
ների, այլև ռամիկ խավից։

Հերոսների գլխավոր մտահոգությունը հայրենիքն է, որին ստորադաս­
վում են անձնական ս։ կնկ ալոլթյոլննե ր ր ։ Այս առում ով հիանալ/։ Է լուծված 
Մխիթար եո^ար—Սաթենիկ — Վարդ֊Խաթուն փ ոխ հ արաբեր ոլթյոլնր: Ընդ­
հանուր տագնապի օրերին Մխիթարի չսիրած կինր դրսևորում է հերոսական 
գծեր։

Հայրենասիրական վարքագծի ուժեղ դրսևորումներ են մելիքները (Հով-
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հանն Lu ֊Ավան, Բա յանդոյր/, ղինվորական-հռղհորականները (Եսալի, Թով­
մա, ՄովսԼս աբեղայ, գեղջուկները (թս, բման դոլխտ, Վրթանես և աղբ):

«Մխիթար սպարապետ» վեպում I]. Խանղաղյանր երևար իբրև ռաղմա֊ 
կան բաղմամարղ տեսարանների' մ արս: անկ արչսլթյան վարպետ: Դրա վկա֊ 
յությունն է Հալիձորի պաշտրոլմր:

Եր վեպի ղչիւավոր բովանդակությունը դրողր համարում է «Հալոց ճա֊ 
նապար^ի» որոնումր' հանգեցնելով աչն հաշ ժողովրդի ռուսական կողմնո֊ 
րոշմանր:

«Մխիթար սպարապետը» ծավալվում I; իբրև մամանակա դրոլթլուն, ո­

րով .երևում են ժողովրդի կյանքի բոլոր օղակները' դիվանագիտություն, կեն֊ 
բաղ, մելիքական հակասություններ, գյուղական հասարակ խրճիթներ և 
այլն:

Խանղադյանի վեպի հերոսները ավելի հասարակ կերվածք ունեն' Դ. Դե֊ 
միրճշանի և Ատ. թորյանի պատմավԼպերի հերոսների համեմատությամբ: Դա 
բացատրվում է նրա ժանրային նախասիրությամբ' ժողովրդական հերոսա­
պատումի տարերքով:

«Խոսեք, Հայաստանի լեռներր» ժամանակագրությամբ Խանղադյանի 

^‘Բ^ՐոՐգ պատմավեպն Է: Մինչ «Մխիթար սպարապետը» դրված էր իբրև 

գյուցաղնավեպ, այդ վեպը դրված է իբրև եղեռնապատում:
Նկարագրի մյուս տ արը եբութ յանը,—ինչպ ես նշել է Ս. Ա արին յան ը 

«թնդհատված պատմության ձայնը» դրս: խո ս ութ լան մեջ6, — այն է, որ «Մխի­
թար սպարապետը» ունի էպիկական շարագրոյնք ու լայնություն, իսկ սա 
թևով ում է դեպի քնսյրակ ան ֊իւոհա կ ան շարաղրանքր։

«Խոսեք, Հայաստանի լեռներ» վեպը նույնպես բսււլմահերս ս է, ոտկալն 
ունի մի գլխավոր հերոս' Նևրսևհ Չաաշը, սրի շուրջը կենտրոնանում ե՛ն վի­
պական գործողությունները։ իսկ այդ գործողությունները ոչ այլ ինչ են, 
եթե... Երղնկայի գավառի գյուղերից մեկի գւխով անցած եղեռական սար. 
սափներր, ծանրից ծանր փորձություններ, դյուդի, կարեթ: Է ասել, հոդե֊ 
՚Լաբքբ;

ինչպես և նախորդ «Մխիթար սպարապհտ» վեպում, այս ս/ատմավե֊ 
պոլմ ես երեաւ? է Խանղադյանի քաջատեդյակս,  թյանր նյութին: Նրա ձեռքի 
տակ են եղել մեծաթիվ հիշատակարաններ, փաստաթղթերի ժողովածուներ, 
պատմական աշխատություններ' ՛նվիրված /915.ի կոս,սրածներին: Բնակա­
նաբար, վիթխարի այդ դրականությունից նա ընտրել է այնպիսի մանրա֊ 
մասներ, որոնք նպաստում են պատմավեպի առաջատար գաղափարի, այն 
' ժողովրդի հղ„ր դիմադրողականության դեգարվեստական վերարւոադրմա֊ 
նըւ

, «Խոսեք, Հայաստանի լեռներր» որոշ սահմաններում' դլխավսր հերոսի 
րնտրությամբ, հերոսների քաջարի „դսվ, հայրենին մինչև վերջ պաշտպանէ֊ 
լու պաշտպանունակությամբ և աղն,-հարաւ? է վիպական կառուցվածքի 
այն տիպին, պլի /ավադայն նմաշր Ֆրանց Վերֆեթ, «Մուսա լեսան ռասա֊ 
'■ոլն օրը» հերոսամաայանն է:

Անկարն,/, / չնշմաըել «Մուսա /եռան» որոշակի հետքերը' «կաղապարնև֊ 
րր», Խանղադյանի վեպում: Դա մասնավորապես վերաբեր,,,'? է Ներսեհ Չտ­
ուշի և «Մուսա /եռան» Բտգըատյանի կերպարի և ճակատագրի «նմանու­
թյուններին»: վերջինիս նման Ներսեհ Չաաշը ես գծավորում է Երղնկայի 
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Եաթակն գ/ուգփ պա ՛չտպան ակտն մարտերը' ընդդեմ թուրքական ասպատա­

կողն երի:
Գլադը գտնվում I; ան ելան 11) ի վիճակում: Այդտեղ ևս ւոեղ/ւ են ունենում 

դիպվածներ, որոնք հտլոէթյսւն ոչնչացման' ցեղասպանության, պետական 
հրահան դնհր են:

Ինչպես արդեն ճիշտ նկատվել է պատմագրության մեջ, Թուրքիայի Հա֊ 
մար «օտար տարր» հանդիսացող հայության ցեղասպանության պետական 
ծրագիրը Երղնկայի գավառում ևս իրագործվում է «սրբազան պատերազմի» 
հովանու տակ' ընդունելով խուժանական մոլագարության չափեր: 1ւերսեհ 
Չտուշին ամենից առաջ մտահ ոգում է ժողովրդի փրկությոլնր, իսկ դրա ճա֊ 
նապարհր ոչ թե Հնազանդությունն է, փախուստը, այլ ըմբոստացումը և հա֊ 
վատարմությունը Հայրենի եզերքին. «Պետք է մնալ տանը' լեռներում, կիր­
ճերում, անտառներում», — մտորում է Չաուշը և իր մտորումները շարունա­
կում հետևյալ, սւվյալ պահին միակ ճշգրիտ ու հեռանկարային ուղղությամբ, 
«հավաքի, ժողովի փախստական ու գերված ցեղակիցների բեկորները, դնի 

մ/1 ^'"1’ իւ՚"մքի, նոր էսան մեջ, նոր կտուրի տակ: Ապա հետ բերի ծովի վրա֊ 
յով ուղարկված ժողովրդին, և Եփրատր նորից շարունակի խոսել հայերեն: 
Էս ել է, չի հիշում պապիից, թե՞ տեր֊Գերասիմից, որ չորս հագար տարի ա- 
ոաջ Եփրաաը մի լեզու գիտեր միայն' հայերենր: Լսել էր նաև, որ հայոց 
Հուդան ա թագավորը Եփրատին ճերմակ ցուլեր էր զոհ տալիս, երկրպագում 
“".է!՛ առավածներին: Այդպես Եփրատր խոսեք է հայերեն, մինչև երեկ: Հենց 
այս 1^"1'/ով’ «րով ահա Թաթուլ խմբապետր մեղմիկ դրուցում է Ուլիկի 
հև տ...»։

«Խոսեք, Հայաստանի լեռներ» վեպում կան բազմաթիվ այսպիսի հատ­
վածներ, որոնք Ներսեհ Չտուշին բնութագրում են իբրև մտածող, երևույթն!,֊ 
րի ի՚որթն ու հեււանկարր թափանցող անհատականություն:

Չլինելով ոչ «Աքատմության փիլիսոփա», ոչ էլ «աւլաւոա դրա կան շարժ­
ման գսւզա փ ա ր է» խւ: ս », Ներսեհ Չաուշր ժողովրդի մարդու ներքնատեսական 
ուժեղ բնազդով կռահում է իրադարձությունների սոսկալի րնթացքը և տըր- 
՛Լ՛՛է՛? «մտորումների հոսքին»՝ դսւնելու հեռանկարը: Ահա, օրինակ, նրա դա֊ 
տ սղություն երի մի էական բեկոր, որում արտացոլված է ա զղային փրկու­
թյան ժողովրդական տարերքը. «Երազներ են կործանվոլմ: Երազն ինչ է' եր֊ 
հւ՚ք՚ն է կործանվում», «]'սկ փրկությունն այնքան մոտ էր», — մտածում է 
Չաուշր և դառնամ նորից իր սևեռյալ գաղափարին' ռուսների և կամավորա­

կան խմբերի օգնությամբ հայոց պետականության ստեղծմանը, առանց որի 
անիւոլսափելի է առհասարակ հայրենիքի գոյությունը։ Ներսեհ Չաուշր Խան- 
ղտգյանի մեկնությամբ պատմավեպի սովորական հերոս չէ, այլ բարդ ներ­
աշխարհի ու ճակատագրի բնավորություն, որը կոչված է ժողովրդի կացու­
թյան դժվարսւգոլյն իրադրության մեջ մոռանա/ անձնական կյանքը և ան­
մնացորդ նվիրվեք հանցալին մեծ նպատակներին:

Չտուշը իրեն , ամ արում է «հավիտենական չարչարանքների» դ ա տ ա ֊ 
պարտված անձնավորության, Հայոց հոգի խոնարհ հպատակ, որը, չնա(տծ 
պարսւաթյսւնր, երևում է իբրև բարոյապես, հոգեկան ուժով հաղթող հերոս: 
^ա ղլի""վոր Հերոսի էպիկականության գլխավոր հատկանիշն է:

Խանզագյտնի պատումի մեջ, ինչպես արդեն ասվել է, կան բազմաթիվ 
հերոսներ, որոնք ներկայացնում են հայոց պատմության պատկերը 1915-ին:
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Հերոսների մեծ մասր երևում է հուզական նկարագրով, իսկ մյուս մասն 
ել' դրամատիկական սրության հասած ներաշխարհով; Վերջիններիս մեջ է 
դ1"լդի նշանավոր դեղագործ Հաջի Վարսեղ էֆենդին, ամրողջ համայնքում 
հարգված, պատվախնդիր, այլասեր ու հայրենանվեր մի անձնավորություն։ 
Ամրոդջական մի րնավորություն: ճակատագրական մամին, սակայն, Հաջի 
Վարսեղի բնավորության մեջ տեղ են գրավում «թուլություններ», — նա րնղոլ֊ 
նոլմ է մահմեղական կրոնր և Աղավնուն կնության տալիս թուրք բեկին, իր 
րնտանիքր կոտորածիր փրկելու հեռան կա բուէ։

Ինչպես «Մխիթարի» Տեր Ավետիսը, Հաջի ճարս եղը ևս գծված է հողե֊ 

բանական թ ա ւի անց ում ո ։Լ, իբրև ինքնադատապարտող կերպար, որր, ուրար֊ 
ման համար, այղուա մ են այնի լէ, ոչ մի արդարացում չի գտնում։

Հաջի ճարս եղի կանացի զուգահեռն է Հեղինեն, որն ի դեմս ամերիկյան 
միսիոներների տե սնու մ է իր ընտանիքի ւիրկոլթյոլնր;

Խանզադյանր թե' մեկ, թե' մյուս կերւցարուԼ դատաւգարտոլմ է մի այն֊ 
պիսի երևույթ, ինչպիսին անձնապաստանությունն է, այղ երևույթի մեջ դի֊ 
տելով նաև ազգային աղետների պատճառներից մեկր։

«Խոսեք, Հայաստանի լեռներ» վեպից հիշարժան են նաև թիլ թաբացի, 
Խորենի, Մանուկի (որի գնդակի ղոհն է դառնում էնվեր փաջանխ դյուզի ծե֊ 
րոլնիներ (Մարթայի, տ եր֊Ղերասիմ  իվ, ջսւհել հարենասերների (Թաթուլ, 
ճւլիկ և այլն) կերպարներր, որոնք այս կամ այն չաւիուԼ դեր են խաղոււե դի֊ 
մադրոլթյան շարժման մեջ։ Նրանցից մի քանիսր իրենց նահատակությամբ 
սրբագործում են հայրենիքի գա դափարր, որի սյուներն են, րոտ հեղինակի, 
հայրենի հողը, աշխատանքը, մարդկայնոլթյոլնր, բարությունը, հոգու շռայ­
լությունը։

Խանզադյանի երկրորդ պատմավեպում նույնպես չեն հաղթահարւ{ած 
առաջինի վրիպումները՝ գույների անընդհատ խտացում, լալկան֊աղեկտոլր 
ոճաձևերի կիրառություն, դիպաշարերի ձդձդվածություն, հերոսների «խոր֊ 
հրրդածություննե րի » առատություն և ալ/ն։

«Պատմության աոասպելի վիւդականացոլմր»',— այսպես է վերնագրել 
իր հոդվածր Ս. Սարինյանր «Թագուհին հայոց» սլաւոմավեպի մասին։

ճ՛են Խանղադյանը վկայակոչում է մի շւսրք ւդատմական անձնավորու- 
թյուններ հայերի նախահայրենիքից՝ Հայասայից (մ. թ. ա. 2֊րդ հազարամ­
յակ), սակայն հիմնորոշ որակով դա միֆի, լեգենդի, առասւղելական հերոս­
ների դե գարվեստա կան վեըտձհւււմ է։

Պատմավեպի ժամանակակից տեսությանը դիմելով, կարելի է ասել, որ 
«Թադոլհին հայոց»-ո։ւ1 Խանդաց յան ր պատմական ժտմանակր նե ր կ ա (տցնս ւ մ 

է ոչ այնքան ւդատմական ճշգրտված նյութի պա աճեն ահ անում ուԼ, որքան այդ 
նյութի մեջ ներփակված դա դա ւի ա ր ա կան֊ ւի ի լի ս ո փ ա յա կան ե դրա կացություն- 
ներով, հնագույն հայոց ավանդությունների մերօրյա մ եկնաբան ութ յոլննե ֊ 
ե՛՛՛վ’

Ա՛յս ։դ ա տ մ ա վ ե ւց ում ևս, ինչպես մյուսներում, ուշադրության կենտրո֊ 
նամ դարձյալ աղգային գոյության խնդիրն է։ Դ/ւմե/ով պատմական ժամու֊ 
Աակների չափազանց հեռավոր ի ր ա կան ոլթյան ր, ասել է թև' այն պատմա­
կան իրականությանը, երբ ձևավորվում էր Հայասւոանի աւլզսւյին֊ էթնիկա ֊ 
կան միասնությունը' անջատ ֊անջատ գոյակցոդ ցեղաիւմբերի միավորման, 
բ աղմա ս տվսյծութ յունի ց միաստվածության անցնելու ն ախ ա դրյ ալն երով, —
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հ< անղաղյ ան [I, բնականաբար, ներկայացնում է ոչ թե պարզված, գծերով հըս- 
աակված, այ/ հակասություններով լեցուն, կրրերով բազմաշերտ, ընդհա­
նուր նկարագրով խայտաբղետ մի աշխարհ:

Էթնիկական մ իասնութլան ւլաղափարաի: ո ո ի գերում առաջին հերթին 
հանգես է գալիս թագաժառանգ Կարաննին, որին վիճակված է կրելու դժվա­
րին փորձություններ; Ազգային միասնության խնդրին Կարաննին նայում է 
փիլիսոփայական րոյն հայացքով, ոչ միայն իբրև պետական քաղա բա կան ու֊ 
թյան, այլև իբրև նոր աշխարհայացքի ծննդյան փաստք արձանագրող ծանր, 
բա1ց ցանկալի երկունքի:

Մարի-Լույսը' հայոց թագուհին, ևս այն մտքին է, որ պետք է րնդառաջ 
գնալ ցեղամիավորմանր և մ իաստվածությանր' ի դեմս Արամազդի և նրա 
Անահիտ տիկնոջ:

Սարին յանր իր հոդվածում հիանալի է մեկնաբանն/ հայացքներով Կա֊ 
բաննիի հետ մերձավոր, բայց և հեռավոր Մարի֊Լոլյսի էությունը. «Մարի- 
Լույս թա դոլհոլ կերպարր առանձնահատոլկ նշանակություն է ստանում վե­
պում, իր մեջ կրհ/ով դեպքերի շարժման ագդակներն ու րնդհանրացումների 
վ’1ՂՒսոփայական խորությոլնր: Գա մի ժամանակաշրջան էր, երբ քրմերր 
տիեզերական առե ղծվածն I, ր ի խորհուրդն էին դոլշակամ և փորձում աշխար­
հը կառավարն/ աստվածների կամքով: Մվում է, թե ավելի գեղեցիկ ու ներ­
դաշնակ բան չկա, քան տիեզերքի կարգավորվածությունր աստվածների նա­
խախնամությամբ; Բայց, ահա, մարդու կ են ս ա ր ան ս: կ ան էության մեջ արթ­
նանում է անհատական կամքի ղդացողություն ե այդ դրգիռներից բռնկվում 
է առաջին հևդափոխ ական ընդվզումը աստվածների դեմ' կռահելով մի 
պ՚սրղ տրամադրություն' թե «ինչո՞ւ մարդն էլ աստվածների նման աղատ չէ 
հր կամեցողության մեջ»6:

Հար և նման դատողություններով Մարի-էոլյսր փորձում է հաղթահարել 

իրեն պաշարած հոգեբանական ճգնաժամը' լինել կամ թագուհի (ուրեմն 11 
անազատ) կամ կին (ուրեմն և ազատ);

Սա վաղ հեթանոսական տարերքին բնորոշ այն հոգեբանության տրր- 
վածքն է, որ Մարի֊Լոլյսի կերպարում ստանում է ողբերգական բովանդա­
կություն: Մտրի֊Լույսբ, ի վերջո, հրաժարվում է իր կենսաբանական «ես»֊ 
իր և Հանուն Հա յառայ/: հզորության' կործանում Խաթթի թ ա գավորութ / ունը: 
«Որպես թագուհի, — գրում է Սարինյանր, — կատարեց իր պարտքը հայրենի­
քի հանգես/, բայց որպես կին տա՛նուլ տվեց բարոյապեսէ: ճակատագրական 
ժամին, մեղքերի ապաշխարանքից հետո Մարի֊Լոլյսն ասում է. «Ես տյլևս 
թշնամի չունեմ; /’մ միակ թշնամին ինքս եմ»: .

Կարաննին և թագուհին ունեն, անկասկած, իրենց շրջապատը, որը մաս­
նակցում է վիպական գործողություններին: Դրա՛նց մեջ են աստղաբան Տա- 
ղի֊Հուսակը' թագուհուն սպասվող հոգեկան ճգնաժամի խորաթափանց կոա- 
^ողր, ստրուկ Արբոկ Պերճը, որբ թեև հասնում է փառքի, սակայն հրաժար­
վում է արքունական վայե/քներից' հանուն Նոլարի; Արբոկ Պերճը, թեև իրեն 
Հռչակում է արդարության համբավաբեր, չարության դեմ ըմբոստացող ուժ, 
սակայն դա միայն նրա վարքագծի արտաքին շերտն է. նա ըստ էության չա - 
րագործ է, որն րմբռնում է Մարի-էոլյսր I, դաշույնով գլխատում նրան;

Պալատական եռուզեռը ի վերջո հանգեցնում է այն բանին, որ քրմա­
պետ/, ոտքի է հանում ամբոխին ընդդեմ Մարի֊Լոլյսի' իբրև ապական արա֊
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[1111 ծ/է: Մ արի ֊Լույսին չեն անհանցստարնոլմ նման մեղադրանքները, քանի 
որ նրա իսկ անմիջական մասնակցությամբ ձևավորվել I; Հայասա երկիրը 

թաղ ու դահով:
«Ո՚ադոլհին հայող» վեսլր ավարտվում է Մարի-Լոլյսի դ//■, տբ եբոլթյ ամբ 

ասավածալին նահատակությամբ. «— Մարի֊ Լույսն աստվածացա վ, մար֊ 

դի'կ»։ ,
Հնարուիս Հսւյաստանի կյանքը, վարքն ու բարքը արտացոլող այս /դատ֊ 

մավեպոլմ Խանդադյանը հանդես Լ եկել իբրև խոր հոդերան, դիցաբանական 

կեր/ղարների հմուտ և ժամանակակից մեկնիչ:
•Ոննվոդ վիսլաշարի միջնարարներում Խանդադյանը հանդես Լ եկել 

ւ՚լատմական պատմվածքներով ու վիպակներով, Ժողովրդական րանահյու֊ 
/ւոլթյան սյուժեների՝ դերւսղանցորեն ավանդությունների, մշակումներով: 
Ա/դպես ստեղծվել են «Վարք հարանց» յուրօրինակ հավաքածոն, «Մեռած­
ները հիշում են» վիպակը' եղեռնի նյութով, «Արաքսը պղտորվում է» վիպա֊ 
կը, "91' Աոաքե/ Դավրիժեցու «Պատմութեան» «/սմբադրությունն է»' դեղար- 
վեստսւկան էղատումի օրենքներով: Այդ Յրվ՚ս^քները ես, ինչպես պատմավե֊ 

ո՛ր, վկայում են Խանդադյանի պատմական ղդացողոլթյունների Տարստու- 
թլուեր և /ղա/ոմական նյութի «դաղտնիքն ևրի» տիրապետումը: Այս առումով 
նրա ստեղծադործո/թյան մի //լրույն Էջն է եռահա/ոոր «Հայրենապատումը»:

Հայոց միջնադարյան դրիլն ե րի ոճաեղան ակով շարահյուսված հիշատա­
կարանը թեև դրողր /սնվանում է «ճամփորդական նոթեր», « Ուղե դրություն֊ 
ներ», սակս/յն այն ավելին է, քան ճանապարհորդի ուղեդրական տպավորու֊ 

թյոլններր:
... 1329 ֊ից սկսած, դեռ տասնչորսամյա մի պատանի, հւանղադյանը 

սկսել է թափառումները հայոց ոստաններում, ինչ դյուդ է/ւ շեն, դյոլղակ ու 
ավան որ մտել է' օրա դրում դրանցեւ է այդ տեղավայրի հեա կապված պատ­
մական փաստեր, Ժոդովրդական-բանահյոլսական ավանդություններ, աշ֊ 
խարհադրական-վյ/ճակադրական տեղեկ/էւթյուններ: եր անմիջական դրա- 
ռումներն ււււնոլհեահ հարստացրել է մ ատեն ա ղիտության' պատմություննե­
րի, ուղե դրութ լունն երի, հիշա/// ակարանների, դատաստանա դրքերի, կար/ա- 
ծս/դրերի, եկեդեցակս/ն կոնդակների մեջ «ս/վաղահատիկների նման ցրված» 
ղրս/վոր վկայոլթլուննևրով, դրանց ավելացնելով նաև այս կամ այն բնա­
կավայրում հետադտ տարիներին (1929-ից այս կսհմ) կատարած օրադրա- 
լին դրաոումներր: Մի խոսքով ճանապարհորդական տպավորությունների 
օրտդիրր վերաճել է Խորհրդային Հայաստանի տարածքի վրա դտնվո/լ դյու֊ 
դ ե ր ի պ ս/ տ մ ությա ն, որ ի վ ր ա ծ ա/սւ/ վ ա ծ տաժան ա կիր ջանքերը հ ա առլ ցվոլ. մ 
են մատյանի ճանաչողական նշանակությամբ: է՛ր ուսերին վերցրած ծանր 
ր/ւծն Է դրել մհրօրւա պատմիչը' դրելու այս հիշատակարանը. «Եվ այսպես, 
ես' Սերս (Սերովբե) որդի Նիկ///այի' որդվո Աոաքելի, ի մեծ և լավահ/ւչակ 
տոհմիդ Խնձատին, ի դեղջից Գորիս' Երկիրն Սյունյաց, սլատւսԱի տս/րինե- 
րիցս սկսած, ուր որ դնացի' թե քաղաք, թև /լյուղ, դրեցի դրանց մասին: Ուս­
տի, կամք արեք 1/ ողորմի հիշելով' բարեխոս եղեք, // վ ընթերցողներ, ,որ//, 
սրի ան/Հնբ տվի, և մորս' Վարդանուշ թի / .'//ուղտքյտնց-Մ ե լիք֊Օհան յ ան ցին, 
եղբորս' Ստմվելին, որ հանդավ ծաղիկ հասակո/մ, մյուս եղբորս Ա///բենին, 
/;ր իմ բարեխնամ ոդհորիչն էր մինչև հեռտնաւը կյանքից...

...Եվ եթե ինչ֊ինչ սխալմունք կ///մ թերացում դտնեք իմ այս դործի մեջ,
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մի'ուղղեք թեկուզ ողջախոհ կամքով, այլ ներող եղեք և ինձ ներումն շնոր­

հեցեք քանզի կար իմ այո էր--.»։
«Հայրենապատումի» ա ար եց ո ւց ային - օր աց ո լց ային հղումները (այսինչ 

թվականի այսինչ ամսվա այս օրը) կառուցվածքային այն հենարաններն են, 
որով հայ ՛լյուղերի պ ու տմիչ-ժաման ակ ա գիրը սկսում է ավյալ ւոեղանվան 
իր մեկնությունը, առաջին անմիջական, հուզական հաղորդազրությանը հա֊ 
,Ll'll‘l",L մատենագրությունից պեղված պատմաավան դական տվյալներ, ճար­
տարապետության (գլխավորապես եկեղեցիների և խաչքարերի) արձանա­
գրություններ, ժողովրդական բանահյուսության (հեքիաթներ, երգեր, ավան­
դազրույցներ) պատառիկներ, վիճակս՛ զրութ յան նյութեր, ինչպես և մեր մա- 
մանակակիցների՝ հեղինակի ծ ան ոթ֊բարեկամների կենդանի պատումները 
անցյալից։ Ամեն մի գյուղի կենսագրություն Խանզադյանը ներկայացնում է 
մանրակրկիտ, աշխատելով բաց չթողնել և ոչ մի օղակ, և ոչ մի կարևոր դըր- 
վա գ։

Խանգադյանի «Հայրենապատումի» բարձր արժեքը միայն տեղեկություն­
ների առատություն/։ չէ, այլև հեղինակի մտորումներն են' ապա դայ ա դի տա ֊ 
կան կռահումներն ու թափանցումները, որոնք հուշում են տվյալ բնակա- 
Հս՚յւ՚Ւ Հետագա զարգացման ու առաջադիմության ուղիները։

Սերս Խանգադյանր իր պատումներով մի առանցքի շուրջն է համախրմ֊ 
բամ հալոց հայրենիքը' աշխարհագրության, նյութական ու հոգևոր հուշար­
ձաններով, նրա ալեհեր պատմությամբ I։ նոը ապտգայամեա ներկայով։ Մատ­
յանի մեջ, իհարկե, կան առանձին փաստական վրիպումներ, որոնք անխոլ- 
ռափելի են նման աշխատատար գործի մեջ։ «Ներող եղեք...»—խնդրում է 
Հրշատակարանի գրիչր այդ վրիպումների համար։

Գնահատելով Սերո հան զադ յան ի հարուստ ավանդը ժամանակակից 
Հայ՛՛ց արձակի զարգացման մեջ, անհրաժեշտ է նշել նաև նրա ծա ււսւյո լթյու- 
նր գրական լեզվի հարստացման ասպարեզում։ Լինելով ժողովրդական աշ­
խարհի քաջ գիտակներից մեկը, Խանզադյանը դիտակն է նաև ժողովրդախո­
սակցական բառապաշարի' դարձվածքների, ոճաձևևրի, բառա փնջերի, որոնք 
բազմապատիկ տեղ են գտել նրա դրա կ ան ստեղծագործություններում; Այս 
ո։ սպարեզում Խանղս։ դյ ան ը մե ղվաջան պեղոդ է, որ ժողովրդի խոսքի անհուն 
ամբարներից հայտնաբերում h կյանք է տալիս մ ոռացված - մ ոլորված բաղում 
բառաձևերի, արտահայսւման դիպուկ և ճկուն եղանակների, կենդանի խոսքի 
բեկորների, այււ ուղղությամբ շարունակելով Հովհ. Մաման յանի և Ա. Բա֊ 
կունցի լեղվաոճական ավանդները:
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ԴԵՎՈՐԳ ԷՄԻՆ

Գևորգ էմինր (Կարլեն Մուրադյան) ծնվել է 1918-ին, Աշտարակում, որն 
ինքր «եմ մասին» ինքնակենսագրականում համարում է «Հայաստանի սիր՝ 

տր»^ և աոանձին հպարտությամբ իրեն կոչում «աշտ արակեցի Գևորգ»։
Աշտ ար ակր հայտնի էր ոչ միայն խաղողի այդիներով, այլև հնադույն 

տաճարներով ոլ ճարտարապետական այլ կառույցներով, որոնք անջնջելի
հետք են թողել ապադա բանաստեղծի հոլղական աշխարհում:

Սովորեք է երևանի պոլիտեխնիկական ինստիտուտում (1940), դարձել

հիդրոտեխնիկ, միաժամանակ աշխատել է 
դաղաթյա ձեոադրերի ու հնատիպ դրքերի

Գեղորդ էմին

Մատենադարանում, շփվել մա- 
հեսւ: Ուսանողական տարիներին 

րախա է ունեցել դրուց ելու իր 
քան ասա եղծ ական կուռքի' Ե. 
Հարենցի հետ, նրանից ստա­
նալ բան ա ս աեղծ ական որոշ
ղասեր (այս մառին Գ. էմինր 
պատմում է իր ր ավակ ան տ - 
չավ՛ ծավալուն հուշերում տը- 
ոլ ագրվ ած ((Հիշողություններ
Խղիշե Չարենցի մասին» ըռտ- 
վարած ավալ հատորում)~ ։

Հափշտակվել է նաև բա­
նաս տ եղծական այ/ ան ո ւննե - 
րով։ 1940-ին տպադրում է 
րան աստեղծությունների աոա֊ 
ջին դ1՚քույկը' ((Նախաշավիղ» 
իւ ո ր ս: գր ո վ ։ Ի ան ա ս տ եղծ ու-
թյունների նյութը ուսանողա­
կան ապրումներ են հավա­
տարմության խոսքեր սիրած 
աղջկան, էլեգիական ինչ-որ 
թախիծ, սրամիսւ պարադոքս-

ներ գառերի ուսման և քնարի վե ր աբ եր յա /, զվարթ կատակներ։
«Նախաշավիղի» հա յան ո ։ թ յունր գրախոսությամբ բարձր գնահատեց 

Սա. թռրյանլմ։ 1942-ին տպագրվեց «Խաղագոլթյտն ծխամորճը» գարձյալ 
մոքրիկ ւլիրքր: մ. էմինր մոտենում է նոր թեմաների, ինչպես հայրենիքի 
պատմական ճակատագիրը, հ ր ա պա րս։կ։սի։ ո ս ա կան հնչերանգներով արձա­
գանքում է նա!։ «ահեղ օրերին»' ւղա տ ե ր ագմական անցուդարձին։

Գ. էմինի ստեղծագործական ճանապարհի առաջին նշանակալից դրվագը 
եղավ «նորք» ժողովածուն, որր, ծնվելով պոեզիայի գարդացման համար ան-
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բարենպաստ ժամանակներում 1946-ին, ընկավ սար քննադատության զար­
կի տակ: «Նորքի» քննադատության մեջ անպայման կային ճիշտ կետեր, օրի­
նակ Կխզ/ինցի զինվորական քայլերզի պատճենման փաստր, դատոզակա-
նությունր, կամ էլ աոանձին բանաստեղծությունների կառուցվածքային թե­
րությունները և այլն: Ամբողջության մեջ, սակայն, «Նորքը» ոչ միայն «ան­
կումային տրամադրությունների» արտահայտություն չէր, ինչպես այն որակ­
վեց մամուլում և Հայաստանի զըողների երկրորդ համադումաբում, այլև աչ­
քի ԷՐ րնկնում ոչ միայն թեմաների բազմազանությամբ ու հրատապությամբ, 
"՚յլհ բանաստեղծական արվեստի /"որ թափանցումներով: Այդպիսին է, օ­
րինակ, « երդ - եր դոց» րանաստեղծությունը.

ես Կսւ յ եմ, հին, ինչպես քյա ոն 1լ'ձ" բիբ/իական, 

Մա՜։յ մս ոտ բեր ր ս ջրհեղեղի ՀՐ ի Հհ 

եմ սուրբ հո ղն է տեսել Նոյն աոաջին անդամ, 

Բաբելոնյան Բելլմ սատակեք իմ սրիր...

Նս հա յ 1,4. հին, ինչպես լյա'/էն այ» Արարատյան, 

/.աղար տեղ Լ րախվեւ իմ վահանին ահեղ, 

^11'ե՜/ եմ եււ սակայն ամեն սուր ու պատ յան 

եվ լեռն եր ի ււ նման դլոլխրս վե ր պահել...

«Նորքի» մ՛եջ է տպազրված նաև իմինի մյուս նշանակալից բանաստեղծու~ 
/^"^Բ՝ “երղ կոոլնկի մասին», որը հայոց ավանդական երդի' «Կռունկի», 
վև ր ա ի մա ս տ ավսրումն է.

Կոո ւնկ, հայոց մոխիրր կար բո թևերին, 

՛Ա՛ր 1վե<յիր.
^ւ՚բԼ՛» ^ Էր Րո “ՂՐՐ '"‘յ՚՚մ արւյունյ/ներիւյ, 

Է՚ՐՐ րԱրՒր՛
Ասիր. Չեմ ղտ 1/ Հայաստան, մա՜հ է այնտեղ, 

Եղեռն, ավա՜ր.,,»

Մեր երկրի պես ավեր րույնրղ անտեր թողիր 

6' էհԿՒՐ-

Ր 'Ր Լ՚Աէ/իր՝ հայող վշտի անծայր րանտից 

Դո, դուրս չեկար, 

Ամեն ջրում, ամեն հողում' վտարանդի 

Հայի տեսար.

Ականջ դրի(ւ մեկի հարցին, մեկին թողիր 

Անպատա սիւան, 

եվ աշխարհում, ինչպես նրանք, քո բնի պես

թույն չտեսար...

Գնա , շրջիր, երկրե՜երկիր ոլ ե'տ դարձիր, 

Բարո՜վ դաոնաս.

Կանչի՜  ր բո/որ պանդուխտներին ու ե'տ դարձիր,

Բարո՜վ դաոնաս,

Դարձիր այնպե՜ս, որ ո'չ մի տեղ, ոչ մի՜ պանդուխտ,

■թեզ չսպասի, 

«Կռունկ, ու առի՞ կուդաս» չասի' ու չլացի... 

Բարո՜վ դառնաս։

Ղերդ կռունկի մասին» բանաստեղծությունն արժանացել է Մարիետա Շահին֊ 
յանի հատուկ ուշադրությանը՝ 1947-ին «ПОЭЗИЯ СОВСТСКОП АрМСНИИ»
ԳՐրՒ հտմայւ դրած առաջարտնում.
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«... Կարեթ։ է ասել, —դրում է II'. Շահինյան ր, —ո ր նոր հայրենիքի, խու- 
Խսպափն հայրենիքի դդացողսւթյան ամենիդ „.մեղ արտահայտության է 
երիտասարդ և շնորհողի բանաստեղծ Գևսրդ էմինի «երդ կռունկի մասին» 
բանաստեղծությունը^։ Շահինյտնր դրում է 'նաև, որ կմինը կարողացել է 
ներկան կաս; ել անցյալին, ի ցույց դնելով պոեղիայի մառան դորղռւթյունը։ 
Այդպիսին են նաև ադդակից մյուս պանդխտական բանաստեղծություններդ 
(«Կոշիկներս աշխարհի բոլոր ճտմվեքն են մաշեյ...» և այլն), որոնցում իմի֊ 

նր հանդես I, դալիս հայրենի հողի ու հայրենի ժողովրդի հեռանկարի պատ֊ 
դամախոսի դերում: «նորքը», իսկապես, ասպարեդ եկավ, ինչպես դեռ V. 
Սևակն է նկատել' այն ժամանակ, երբ պոեղիայի մի բևեռում ծաղկում էր 
Տառային, հռետորական ներրողադրությունր, մյուս բևեռում' աշուղությա­

նը։ , Հ .
Դ. էմինը, թեև նույնպես իր տուրքերը բերեց և մեկին, և մյուսին 

(«էմին-նամե»), սակայն կարևորն այն էր, որ դդում էր դրանց սահմանա­
փակությունը և ձդսւում էր դուրս դող դեպի դևղարվեստական լայնություն, 
դեպի ժամանակակից մտածողություն' հենվելով, իհարկե, դասական ժա- 
ոանդոլթյան և նորադոլյն պոեղիայի (օրինակ Վլ. Մայակովսկոլ և Ս. Հա֊ 

րենցի) ավանդներին։ Նա համառորեն որոնում էր երդի իր ճանապարհը: 
Այդպես «Նոյ, ճանապարհ» էլ նա խորադրեց հաջորդ ժողովածուն (1949), 
որր քննադատության մեջ առաջ բերեց թեր և դեմ կարծիքներ։ «նոր ճանա­
պարհի վրա»,— այսպես էր վերնադրված Հ. Սալտի։ յանի դրախ ռ ս ոլթյանը’։

«Նոր ճանապարհի համար» վերնադիրն ուներ Ս. Աղաբաբյանի և Հր. 
Մամրաղյանի րնղղիմախոսոլթյունխ։ Մինչ առաջին դրախոսոլթյան մեջ ան­
վերապահորեն ազդարարվում էր էմինի բանաստեղծական «աճն ու լայն հր֊ 
նարտվորություններր», բնդղիմախոսներր դանում էին, որ բանաստեղծը չի 
ազատագրվել այղ աճը արդելակււղ «ներքին հակասություններից»։

Էմինին ավելի հաջողվում են ծրադրտյին, քան կոնկրետ֊թհմատի կա - 
կան բանաստեղծություններր։ Առաջինի օրինակն է հետևյալ բանավեճը.

...Այղ Հւմ հաււԱհու/ եր ձեր երղր փոստ գցում, 

Այ1՛ աշխարհով! Ո՞վ { ձեղ պես պարապ, 

Եվ ո՞ւմ են պետր Հիմա 

Սեր, ձանձրույթից առատ 

Նեյնիմներր'

«րւր^ւյ»

«վա րդ» 

ու «նարդիդ» > 

Սովոր ակտ ն, 

ինչպես հորա նջ ք^ից առաջ, 

Ով հնացած, ինյպես «ր արևագիր՜»... 

Հեռագրի' նման պիտի երղր ,ՈսԱ1 • 

Նրա նման դիպուկ, կարճ ու աղգու, 

Որ րերի մի ցնցող ուրախություն կամ վիշտ, 

Եվ շեշտ ակ ի խրվի սի ր ար մարդու...

P,hll աչ" ի մյուս ծրտգրտյին հանգունակներում կան «օգտապաշտական» րտ֊ 
նասաեղծական դրույթների հետքեր, սակայն էական է արդիականության 
կենսական խնդիրներին մերձենալու ձղտումր, որի արտահայտություններն 
1ւն մ/ւ շարք բանաստեղծություններ և բալլադներ («Բալլադ ձկնորսի մասին»
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և աւլէ՛)։ Էմինը «Նոր ճանապարհ» դրբում երևում է նաև ակնառու թերոլ- 
/հուններով' լոր դա ՛ո ո զական ութ յամ բ, սյուժե՛ների արհեստականությամբ, 
մարդկային զգացմունքների մակերեսային լուծումներով, բ անա ստեղծոլթյոլ- 
նր բառախաղ "լ սրամտություն դարձնելու միտումներով, բառապատկերի 
միակերպությամբ և այլն։ Ս՛ ե և «Նոր ճանապարհը» աչքի էր ընկնում քաղա­
քացիական ակտիվ դիրքավորումով, այդուամ են այնիվ նրանում բացակա­
յում է քնարական այն տարերքը, որ նվաճել էր «Նորքով»։

Քաղաքացիական ուժեղ տարերքի համար «Նոր ճանապարհ» ժողովա­
ծուն (որ 1951-իւն արժանացել է պետական մրցանակի) ղրավեց մի շարք 
՛լուս դրողների ուշադրությունը: Դրանց թվում էին Մ. Սվետլովը, Մ. Ռոշ- 
չինը, Կ. Սիմոնովը; Մ. Սվետլովը նշեց, որ էմինը ոչ թե կրկնում է ավանդ­
ները, այլ շարունակում։ Սվետլովը ընդդծում է նաև Գ, կմթնի պոեզիայի ո- 
ր՚՚շ « դրքայնությունը» ՚:

Գ. էմինի պոեզիան քննադատությունից պաշտպանելոլ կրքոտ փորձ էր 
Կ. Սիմոնով/՛ ելույթը Հայաստանի դրողների երրորդ համագումարում (1954)։ 
Նա գտնում էր, որ եթե քննադատությունը բանաստեղծին կոչում է հետդար- 
ձի «դե՛ղի Շ իր ակ (ակն՛ս լ՛կվում է Սվ. և սահ ակյանի ստեղծադործութ յոլնը ), 
ապա Գ. էմինը առաջարկում է բանաստեղծական նոր ափեր, նոր մտածողու­
թյուն, նոր վերաբերմունք կյանքին ոլ աշխարհին»1*։

«Նոր ճանապարհից» հետո էմթնը հանդես է դալիս դարձյալ րանաստեղ- 
ծոլթյան գալիքը ծրագրող գրքերով. առաջինը կոչվում էր «Որոնումներ» 
(1955), մյուսը' «Երկու, ճամփա» (1962):

«Որոնումները» բովանդակությամբ խայտաբղետ դիրք է։ Ս- Արիս տա- 
կես յանի հե՛ս հարցազրույցում Գ. էմինը ասում է, որ «Նոր ճանապարհ» 
՚1991՚ վերնագրով ոչ թե որոնում է բանաստեղծական նոր դավանանք, այլ 
վիճում է այն քննադատների հետ, որոնք հարցականի տակ էին առնում իր 
պոեզիայի քաղաքացիական շունչը, ինչպես և իր ձայնի մեջ հայտնաբերում 
է մ ամ ան ակավորապես լռած մոտիվներ՛։ Ռուս բանաստեղծները, օրինակ, 
Ա. Տարկովսկին'0, նրանից առաջ Մ. Սվետլովը իրենց գրախոսություններում 
Դ. էմինի թեմատիկական բազմազանության մեջ հայտնաբերում են համա­
մարդկայնություն, համաշխարհի տագնապների շեշտեր։

«Եվ թեմատիկան, և կրքոտությունը, I։ կառուցողի անհագ ծարավը, 
այս ամենը ասուն են այն մասին, որ Դ. էմինը մեր տաղանդավոր ժամա­
նակակիցն է», — գրում է Ս'. Սվետլովը («Նոր ճանապարհ») և ի հաստա­
տումն իր ասածի բերում մի շարք տպավորիչ օրինակներ, ինչպես Վլ. Մա- 
յակովսկուն ձոնված բանաստեղծությունը և այլն։

Ս . Սվետլովը նշում է նաև կա ուոցվածքային "բոշ մ ի ա ՛զ ա ՛լաղո՚թյուն, 
իսկ Մ. Ռոշչինր ռուսերեն գրքի («քԽթՕԶ lIaCaM։l», 1962) գրախոսության 
մեջ ասում է. «Նրա արդի գս՚րկր ձուլվում է ժամացույցի զարկին, սլաքները 
միանում և հեռանում են, մոտեցնելով անցածը ներկային I՛ անխուսափելիո­
րեն անցնելով ապագային, հայացքիդ առաջ բացում ինչքան մտքեր ու հու­
շեր» '։ Ժամ "՛ցույցը նա համ արում է Դ. էմինի հիշողությանը և մոռացումը, 
դա տ ։սվ ո բ բ I՛ պաշտպանը, ջահե/ոլթյունը և կնճիռնեբր, նրա խիղճն ու կյան-
99՝

հոսվում է նաև Դ. էմինի բնապաշս՚ոլթյան թեմատիկայի լայնացման 
մասին (պատերագմ ու խաղաղություն, հայրենիք, ծննդավայր, սեր և այլն)։
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«Որոնումների» մեջ, ի տարբերություն «նոր ճանապարհի», էմինը տպա­

գրում է մեծաքանակ ոիրային բանաստեղծություններ, սրուի տագնապներ ու 
թրթիռներ, որոնք վկայում են «Վերագտրձը դեպի քնարականություն»։ Բա­
նաստեղծությունների մի ղդւպի մառին բնորոշ են ապրումի և մտորումի 
միասնական շարժումը, ղղարմունքի իմ ա սւոավորման կերպն ու ձևի «ան­
սովորությունը» ։

Գ. ի մին ի րանաոտեղծ ական աշխարհի համար ճակատագրական նշա­
նակություն ունեցավ «Երկու ճամւի ան»: Դրքի վերարերյալ լույս տեսավ Պա­
րայր Սևակի չափաղանց հետաքրքրական ղրախ ոսությոլնր։ Դրանով ոչ 
միայն ղնահատվում էր էմինի սա եղծ ա գործ ություն ր, այլև ոկղրոլնքային նր- 
շանակությոլն ունեցավ ժամանակակից ր ան աւ։ տե ղծ ութ յան մի շարք էական 
խնդիրների լու ս ա րանման տեսակետից:

Գրախոսության մեջ, դառնալով Գ. էմինի նախորդ' «Որոնումներ» գրքին 
և դրանից առաջ դրածներին, Սևակր ղանում է, թե «Որոնոլմներ» ֊ի մեջ 
կար մի որոշակի հոգնածություն, մի հոգնածություն, որ դալիս էր ոչ թե ՈՐԱ- 
նումնեւփց, այլ' շտապելով ասեմ' մո լորումքլե ւփց , ճշմարտությունից երես 
Հրելու գիտակցված (կամ վատ գիտակցված) ջանքից»'2: Պ. Սևակր «Որո­
նումներում» գիտում է «հոգեկան լարաթավւում», գտնում է, որ էմինր մոռա­
նում է «մարդկայինի» որոնոլմր, այն, ինչ ինքը ձևակերպել է հետևյալ կերպ'

Ես մտրղկտյինն Լի երգում, 

Չ է»մ անալուէ է՞նչ է մարղր... 

„.Հաջ գէւտեի հս երք/աղ/ւն, 

Չէէւ տեսԼլ ճանապարհ/!'».

«Որոնումներից» անցնելով նոր մոդովածուին, Սևակր' իբրև իրարամերժ 
բանաստեղծական տարերք, առանձնացնում է «Դաշտի ճամփա» և «էեռան 
ճամփա» շարքերը, որոնք իրարից ղանաղանվամ են, թեև մեկը մյուսի շարու­
նակությունն է: «Դաշտի ճամփան», ըստ Սևակի դասակարգման, հեշտագրոլ- 
թյան է, իսկ «էեռան ճամփան» բա ր դա գրություն, այն բարձունքը, որտեղ 
սւ յս ոլհ ե տ և պետք է բնակվի բանաստեղծը։

Դ. էմինր, գրում է Պ. Սևակր, «էեռան ճամփա» շարքում (որ ավելի ուշ 
է ԳՐ^Օ «ստեղծել է լիաղոր և լիիրավ բանաստեղծություններ», գառնա/ով 
'ՀՕ֊րգ գարի երգիչր, որին անհրաժեշտ է'

ևրզր զենքի III !,ս զ՚1ո՜լյշ ղործածիր,

երբ իւաոն I, զարբ.

նույն արճիճից են ծոպում, իմացի՛ր.

Գեղակն ո ւ տ ա ո ր:

Դ. էմինի համար բնորոշ համարելով բան ա ս տ եղծ ութ յան' իբրև (< Գ1""ւ1' 

և ժամանակի փոխասացության» հավատամքը, Սևակր ժամից, օրից, տարուց 
ղան աղան ում է, այսպես կոչված՝ մեծ ժամանակը, որի գավակը պետք է լի­
նի ամեն մի արվեստագետ։ Այգ ղ ո։ վ ան անր ի արտահայտությունն է հետևյալ 
քառ ա ս։ ո գ ր

Այս ցարում ցրե/ /ոկ ծաղկի' մասին՝ 

Ասեք 4 1ռե( նոր արկի' մասին, 

Հիանա/ միայն մրրիկի քափով, 

Նույնն Լ մոոանալ կրկին ղեսաաս/ոն..,
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Հան/ւսւ դում արի բերեք ով իր մտորումներ/։, Պ. Սհակն ասում ի, որ էմի- 
նլւ երբեք շի քայլել «ծանոթ ճամփաներով», բանավեճ Լ մղել այն բանաս­
տեղծների դեմ, որոնք նման են ժամացույցի մեծ ւպաքին.

Մենք ծառայում 1>նք նույն ժամանակին 

Եվ քույր ենք տալիս մամանակք նույն. 

Ես' քաքի մամը, 

Դու' րոպեն դարի...

Սպնոլհետև Սևակը ասպիս Է մի շարք բնորոշ ձևակերպումներ, «էմինին ա. 
ոավել հետաքրքրում I; ծառաբունր, ոչ թե սաղարթն ու արմատը»'* (սա էլ 
Պ. Սևակի մե՛նաշնորհն է), «նրա բանաստեղծությունների մեջ հաճախ պա֊ 
կասում է... նամակայնությունը»11, Գ. էմինը «հաճախ ամենևի ն «ճարպ» 
շունի, որ նույնպես լավ չէ. երբեմն էլ պակասում է «միսը», որ արդեն վատ 
է», հաճախ էլ տարուբերվում է «տրամաբանության և տրամադրության» մի֊

I՛ վերջո, Պ. Սևակը ամփոփում է' «Լեոան ճամփան»... ընկալել ոչ այլ 
կերպ, քան իբրև ներքին բարձրությունների մագլցում, այսինքն' ներսուզում, 
ներքնասուզում... այսինքն' ճանապարհ, որ կեռմանվում է դեպի հոդեհատա֊
կր մարդու.,,»'՛’։

Դ. էմինի «երկու ճամփան» իրավամբ տալիս է հակասական նյութ, մի 
կողմից անհղացում բանաստեղծություններ, մյուս կողմից' ներշնչանքի, 
տրամադրության, մի կողմից' դաշտային մակերեսներ, մյուսից' լեռնային 
բարձունքներ, մի բևեռում' անփույթ վերաբերմունք կյանքի հանդեպ, մյու­
սում' պատասխանատվության խոր ղդացմ ունք ժամանակի առջև, մի դեպ­
քում' մարդու, էության թափանցման ոչ մի հիդ ու ջանք, մյուսում' հոգեհա֊ 
տակային սուզումներ, մի դեպքում' չոր ու ցաւ) աք դատողականություն, մյու­
սում' ներքին հուզական տարերք, և այսպես նաև... մի դեպքում' դրքայնու֊ 
թյուն, արհեստականություն, մյուսում' ինքնուրույնություն, բնականություն։ 
Հակասությունների մի ամբողջ կծիկ։ "99 հաճախ հաղթահարվում է իր' 
էմինյան սրամիտ պարադոքսներով։

«Հեռան ճամվ։ ան» շարքի լավադույն գծերը էմինը խորացնում է հետա­
գայում, ստեղծագործության նոր հանգրվանում, գրելով ամենատարբեր թե­
մաների բանաստեղծություններ, գլխ ավորապես «Դարը», «Հողը», «Սերը» 
նյութերի շուրջը, որոնք ռուսերեն գրքի վերնագրի տարրերն են (1976)։ Այդ 
ամենը էմինի ստեղծագործության մեջ տեղ են դսւել ճանապարհի բոլոր կա­
յարաններում, սակայն, ավելի ամրացել և բովանդակալից են_ դարձել վեր­
ջին շրջւ1/նի բանաստեղծություններում։ «Դարը» ևնթարաժինը կազմված է 
գերազանցորեն «թսաներորգ դար» (19(0), «Հողը»' «Յոթ երդ Հայաստանի 
։) ասին» (1974) գրքի բանաստեղծություններից, իսկ «Սերը»' ծաղկաքաղ է 
ս։ արբ եր գրքերից։

«Դարը» բաժնի ծրագրային բանաստեղծություններից մեկում էմինը իր 
խնդիրն է համարում համ ա զգացումը աշխարհի րորւր մարդկանց, կեցու­
թյանը' «բոլոր մարդկա՛նց հորիզոններով» գնահատելու խնդիրը։ Նա իրեն 
համարում է ղարի գավակը, որի՛ն խորթ չեն նույն այգ դարի ր՚Ղ^ր ալեկոծու­
թյունները։

26֊ Ըգ գարը, էմինի բանաստեղծական բնութագրություններով, տագ­
նապներով, ալեկոծություններով, խելացնոր ծրագրերով լեցուն մի իրակա-

387



նսւթյուն է: Այդ իրականությունը արթնացնում է ոդրերդական վերապրում֊

ներ' մեկ Հերոսիմա [ի սարսափելի աղեաի տեսքով (դրա նախատիպարն էր
Դեր-,Հորը), մեկ' Օսվենցիմի, որտեղ թևածում են սոխակները, մեկ ֆաշիստ­
ների կողմից դնդակահարված Գարսիա Լորկայի («Լորկայի վերջին խոսքը 
դահիճներին»), մեկ' փարիզյան տպավորությունների, մեկ' անդրօվկիանյան 
(«Նոր Բարելոնր» շարքը), մեկ' բանաստեղծական ծրագրերի և այլն։

Գ. էմինը' թափանցող խառնվածքի մի բանաստեղծ, «Քսաներորդ դար»
դրքի հրապարակախոսական շնչի բանաստեղծություններում կողմնորոշվոլմ 
Լ բարդ իրադրության մեջ' ոչ թե հուսահատության, անեծքի կեցվածքով, այլ 
լայնախոհ, հավատով լի լավատեսի։ նա դրում է, որ ինքր հավատում է 
մարգկային հանճարին և մարդկայնության ձայնին, 20-րդ դարի հրաշքներին;

Բնականաբար, անդրադառնալով 20֊րդ դարի նկարագրին, Գ. էմինը 
պետք է որ պատասխաներ «կյանքի իմաստի» մտահոդիչ հարցին։ Այդ իմաս֊ 
տր նա որոնում է շարժման, աշխարհի նորացման, ամեն ինչ իրերը, գոր­
ծողությունները մարդու հաղթանակին ծառայեցնելու մեջ։ «Պրավդա» թեր­
թում տպա դրած դրախոսության մեջ ռուս հայտնի քննադատ Վ. Օգնել։ գը֊ 
րում է. «Խելացի և լուրջ արվեստագետ լինելով, Գ. էմինր ժամանակը րմբըո- 
նում է դիալեկտիկորեն... Գ. էմինի մոտ պատմական ժամանակը անբաժա­
նելի է քնարական հերոսի ճակատագրից։ Նա ապրում է “1յդ ժամանակի մեջ, 
ապրում է նրանով»'7։ Այս մտքի յուրօրինակ իլյուստրացիան է Հողի թեման։

Էմինի բանաստեղծական համակարգում հողը ոչ միայն միանշանակ 
հասկացություն չէ, այլ բազմատարր ըմբռնում, գա հայոց պատմության հի֊ 
շատակներն են և ազգային օրնամենտի խորհրդանշանները, և ագգագրու- 
թյունն ու. աշխարհագրությունը' ծննդավայրը, հայրեն/։ պեյզաժն ու աղգա- 
յ/ւն լեզուն, նորագույն կառույցներն ու հնագոլյն ձեռագրերը, այս ամենի 
շաղախը։ Նա իրեն համարում է այս ամենի տերն ու ժառան գորգը, ուստի և 
ինքնանկարային բանաստեղծություններից մեկի մեջ գրում է.

Եբտղում տեսա' Մուղնու Հին վանգում, 

ես տանջվո ւմ Ալ ողջ պիշերն անբուն...

Ես' Գևորղ ւըղիր, ծաղկող ու ղբէշ։

Ծնված Աշտարակ Քաղցրի՜կ ղշուղս։ կում,

Ես' 

1’4.
աոաջ/ւ եր ււ մեղավորն Լ (էից

եանաղո ւյնրս սրրերի շարրում,

Աղոթում Լի և կանչում.

«—Մեղա"*...

Մուղնու նշանավոր վանքի կողքին Աշտարակ՛ն է, հայկազան օրնամեն- 
աից էմինի ամենասիրած մասունքով՝ խաղողի վաղով։

Խաղողի վագի մեջ էմինր ամենից ավելի գնահատում է նրա դիմացկու­
նությունը, ամեն տեսակի փորձություններ/։ գիմ ակս։ յելու հատկությունը, 
գտրժ՚սնաւի կենսունակությունը։ Ա՛յդ գծերը նա բացատրում է հողի մեջ խրր~ 
ված արմատներով ամուր և ժամանակներին դիմակայող։

Օր ժողովրդի հազարամյա հնոլթյունր՝ նրա կենսունակությունը համե­
մատելով զարմանահրաշ այգ մասունքի հետ, նա հառնում է խոր ընդհան­
րացման. այն ժողովուրդն է ապրում և գոյատևում, որ արմատներ ունի հայ­
րենի պատմության մեջ, որ չի սարսափում աղետներից ու ահեղ անցքերից, 
ինչպիսիք վիճակվեք է կրել իր հողին։
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1է1աղողի վաղից բացի, կմինբ պարբերաբար դիմում է նաև ճարտարա­
պետական հուշարձանների, օրինակ, Գեղարդի ոլ Զվարթնոցի, հայոց դրեցի 
և մագաղաթյա ձեռադրերի խորհրդանշաններին, նորից ոլ նորից վավերաց­
նելու համար հացաղատ մողովրդի մշտադալար կենաց ծառի միտքր:

Հայրենի հոդի թեման ամենից ավելի տեսակարար կշիռ ունի իմ քէնի եր- 
կոլ ժողովածուներում' մեկ «Նորքում», մեկ իլ' «Քսաներորդ դար» գրքում: 
Վերջինի մի ամբողջ շարքր' «Ա խ, այս Մասիսր» խորադրով, կոչված է շա­
րունակ հիշեցնելու բիբլիական դերված /եռան դոյությոլնր, որբ ջերմացնում 
ի հոգիները, իր հովանու տակ է հավաքում հայությանը: Այդ շարքի լավա­
գույն բանաստեղծություններից մեկը կոչվում է «Մենք»' բաղկացած երեք 
մասից:

Առաջին հատվածը հայության դարավոր վշտի ու աղետի մասին ի, անց­
յալի մասին, երկրորդը' ժողովրդի պանդխտության, բաժան-բաժան, երկ­
փեղկված գոյության մասին, երրորդը' իր փոքրաթիվ ժողովրդի հոգեկան վե ֊ 
էության, որին' բաժին հասած դաժան փորձությունները դարձել են իլ ավելի 
դիմացկուն, ինչպես ադամ անդր, ինչպես բյուրեղը:

իմինի կեցվածքի համար շատ բնորոշ է հետևյալ բա՛նաստեղծությունը.

Կանգնել ու անթարթ իրտ I1 ենբ նայում' 
Ես ու իմ Լմռր, 

Հավատն,— ասում են,—յեսներ Լ շարժում. 

Իմ հավատից էլ մոլեգին հավա՞տ,— 

Ml* ՛հո յան հայտնի ջրհեղեղի պես, 

Նրա ղաղա թն ու րս՜նջն Հ ողողում։ 
Եվ, սակայն, ավա՜ղ, 

Լեոն իր տեղումն է:

Իսկ ես — իմ տեղում...

նա իր տեղո՜ւմն է,

IIակայն թՀ ո I, նա, 
Իսկ ե՞ս...

Կանղնեյ rti անթարթ իր"' P ենր նայում
!Հս ու իմ Լե'որ.

Ինչրա՞ն կմնամ եւ/ այ11 նույն տեղում,—

IIա տ ան ա՜ն ղի tn ե , —

Մ ա' րղ եմ անցավոր' 

ևանցնե՜մ — կզնա՜ մ... 

Իսկ լե՜որ,

Մխրհ իմ Աճոն 1.1 պիտի "

՛նույն տեղում մնա, 

ինձ... չ՛մոտենա՜...

Ա՛յս տեքստում Լեռը վերցված է ոչ թե մետա'իսբտկան, աղ ժամանակակից 
հոլղակտն լիցքերով։ Առաջին տ պ ա վոըոլթյս, մ լ, այս «մերկ» կառուցվածքն 
անի ծավալային խոբռլթ(ուն. երևույթ ի սխ ե մ ա տ ի ղ ացի ան Լմինի համար ճա­
նապարհ է գեսլի կությոլնը, րուն ասելիքը։

Դ. էմինը քաղաքացիական նկարագրով այն բանաստեղծն է, որը պետք 
Լ անդրադառնար նաև հայոց պատմության ճակատագրական նյութին' եղեռ­
նի գողգոթային։ Ինչպես մ չուս բանաստեղծները, նա ևս եղեռնը ներկայաց­
նում է իբրև դանթեական դժոխք («Գանթեական ափեր»), այս ուղղությամբ 
ևս շարունակելով հայոց բանաստեղծության վաղեմի ավանդները։ Եղեռնա֊
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պատումի հետ պարբերաբար անդրադարձել է և աշխարհաոփյուո հայոլ֊ 
[խան ճակատագրին, իր կրքոտ խոսքն ազդե/ով ձուլման օրեցօր ուժեղացող 

սպառնալիքի դեմ։ _
Քննադատ Կ. Սուսանովդ ('Աշխարհք բանաստեղծի սրտում}) հոդվածում 

դրում է. «Անհանգստությունը, նրա ղարկերակք կանխորոշում է Գ. էմինի 
պոեզիա (ի առաջատար տրամադրությունդ... Օսվենցիմը, Բոլխևնվալդը, էեր֊ 
Զորը, որտեղ 1915 թվականին նահատակվեցին Գ. էմինի հազարավոր անմեղ 
ցեղակիցները: 20-րդ դարի դեռևս շարունակվող տարեգրության անջնջելի 
հուշերը հանգիստ չեն տալիս, կոչում են իմաստավորված ձգում ան' պայքա­
րելու դարի ((խավարամտության», « միջնա դա բա կան ութ յան» դեմ»' :

Այս իրողությունից էլ էմինի պոեզիայում հայտնվում են մարդու մեծա­
րանքները, հավատը մարդու կարողությունների ու. հնարավորությունների 
հանդեպ։ Սա նրա ստեղծագործության համար ոչ թե անցողիկ, այլ առաջա­
տար մոտիվ է, որ մարմնացել է շատ բանաստեղծություններում, գերազան­

ցորեն հիմնային հնչերանգով։
Դ. էմինը մեծարում է ոչ թե ընդհանրապես մարդուն' իբրև վերացակա­

նություն, այլ կոնկրետ մարդուն, ինչպես հայի աղդային բնավորություն։ 
նաև օտարս։ զգին երի, որոնց նվիրել է բազմաթիվ էջեր։ Ազգային բնավորու­
թյունն էլ դիտում է ոչ թե իբրև մեկընդմիշտ տրված կաղապար, այլ շարժ­
ման, հոգևոր աշխարհ/։ հարստացման ընթացք/։ մեջ: Դրա լավագույն ար֊ 
տ ահա / տութ / ռլնն է «Պատգամը», նաև հետևյալ բան աս ։ո եղծությոլնը

Զդո՜ւյշ խոսիր 

Այստեղ ամեն 

Արձաղտ՜նր Հ 
^Լ Բո խոււրը

Հ տյ տ ս տ սւնս։ մ • — 

դա ղաթ ու ձոր, 

տալիս ^ՂՈՐ

հեռո՜ւ տանում.,.

Օե քարէ են խոսքերը քո,

Հայոց [հոներն ակնած ան րով 

Կխոնարհվե՜ն րո դեմ 1ոին 
Ո աջը քոած րո ձեորերին, 

Իսկ թե չա՜ր են' լեոներր մեր, 

Հրարխ/է րնե րն անմեռ, 

Որ լոհ՜ լ են, բայց [ե՜ն հանղել, 

Ո եղ րսվայո՜վ կարձաղանրեն , 

Որ լեռնե՜ր է րշոէմ—տանում...

Ջր1ույ? խոսիր Հայաստանում...

Ազգս։ լին բնավորության յուրացման առումով Գ. էմինի պոեզիայի նշա­
նակալից էջն է «Սասունցիների պարը», որի առավելու թյունն երն են էքսպրե- 
սիվ զգաց մ ։։ լնր այնութ լ։։ ւնր , չաւիատոդերի ճկունություն/։, ռիթմական տար­
րերի հարստությունը և, վերջապես, պարի նկ ա ր ա զրո։ թ յան միջոցով արտա- 
հա/տված ի։ ոհակտն - ։իի լի ս ո ։ի այակտն իմաստավորումը։ Այս ըան ս։ ս տեզծու֊ 
թյանն է ամենից ավելի պատշաճում֊ Սվգ. Եվտոլշենկոյի խոսքը' «ոգու վար- 
պ ե ։ոութ լուն» ։ « ՜

Քննտ դ ա ա ութ (ո էնը էմինին դասակաըդոէմ է ըան ա ս տ ևդծռլթյան բանա­
պաշտ հոսանքում: Սա շի նշան տ կա մ, թե նրան /սոըթ են մտերմական ապ­
րումները, ինչպե։։ սիրո մոտիվը։

ԴԼո. «Նախաշավիղից» նա գրել է ՛Սա և մտեըմական շնչի սիրային բանաս֊ 
տեդծությոլննևր։ Էմինի սի բա պա ա ում ային /։։ ո ս տ ով ան ությունների շարքին
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բնորոշ չեն զղա էյ մ ունջի շիկացումները, տագնապի շեշտերը, հոգեկան ‘գայ֊ 
թյոլննե ը ր։ ՛երանք ներդաշնակ, խաղաղ խոստովանություններ են' ուղղված 
սիրած կտկին։ Դրանդ մեջ տիրապետող են իր հոգեկան աշխարհի բացսիրտ 
արտացոլումները, սիրտվե պի անխռով պաթոսը և, իհարկե, կմ ին յան հեգ֊ 
ն անր֊հում որր, որբ հաղվաղյաւո իրողություն կ ժամանակակից պոեզիայում 
և հիշեցնում կ Հայնըիխ Հայնեի «Երդերի դիրքը», այն բանաստեղծի, որը 
դեր կ խաղացել կմինի բանաստեղծական ձեռա դրի ձևավորման մեջ:

Հայնեական հեդնանք' « ս աս։ ան ա յո լ թյոլն » ֊չարաճճիութ շուն ր միշտ ան֊ 
ւղակաս կ եղել կմինի սիրո երգերից: Նրան բնավ չեն հետաքրքրոլմ խանդն 
ու կրած պարտությունը, մերժված հո դու տխրությունն ու ցավը: Մի այդպի­
սի բանաստեղծության վրա ուշադրություն կ դարձրել Տ. Ժիրմոլնսկայան և, 
մեջբերելով կմինյան սրամիտ պարադոքսը, դրել կ, որ կմինը «սիրային մե­
նամարտի գնալիս ոչ թե զինվում կ, այլ ամբողջովին զինաթափվում, պատ­
րաստվում նույնիսկ «ծունկի դալ սիրած կնոջ առջև»: I՝ ան ա ստեղծը, — գր­
քում կ Տ. Մի րմունսկա յան, — վարվում կ «զուտ կմինավարի»^—

Ուժ տուր, լսո՞ւմ ես,

ժիրո աստվածդ

Գեթ այս հրէժլո

ամենակարող, 

ասել' «Չեմ սիրում»,

Որ ՄԻկնվկ նրա տենչանրն ու 

Իմ տանջանրն էլի... 

— նկա՞ր, միակս, 

Եկա՞ր, սիրելիս...

Այսպես «կմինավտրի» ե՛ն դքված շատ սիքևքդեք, «գիշերային երդեր»:
Դ. կմինի սիրերգությունը իր հնչեր անդնե ր ով լուսավոր, զվարթ, սուր 

խռովքներից հեռու ս իրեր զությոլն կ: Չարաչար սխալվում են նրանք, ովքեր 
նրա սիրերգության մեջ փնտրում են հոգեկան տառապանք և այդ սիրերգու֊ 
թլոլնր կապում Ե՛վ- Ե ս ահակյանի դարդիման, ցաված սիրային նվագների 
ավանդների հես։ (օրինակ, 'Լ. Օգներ)՜":

Հենց րովն կլ այն կ, ոք Դ. կմինը սիրային Տաղարանով նման չի հայ և 
"ե 'Ա' բանաստեղծի, այ/, ինչպես մյուս մոտիվներն արծարծելիս, հանգես 
կ գալիս իք ճաշակով, ձևով ու. գույներով:

Սա նքա անվիճելի առավե լութ լոլնն կ: Եվ սակայն, երբ խոսում ենք 
տագնապների, խռովքների, չարչարանքների «բացակայությունից», բնավ կլ 
այն համոզմունքին չենք, որ դրանք չեն հուզում կմինին. այդ շեշտերք անց­
նում են նրա չափատողի ընդհատակով: Կարելի կ անգամ ասել, որ ղվարթ- 
հե դն տ կան֊ ս ր ա մ ի տ֊ պարադոքսս։ յին հն չե ր անգը կմինյան տ ո զաշարքեր ոլմ 
անի այդ շեշտ երր հւսսւոաաող նշանակություն:

կմինը քաջ համոզված է, ոք ամեն ժամանակ ունի սիրո իր մեղեդին, 
մեք ժ ամ ան ակնե քում այլևս անախրոնիզմ են պսակակիր մադոննա Լաոլրայի 
( Պետրարկայի), կամ զմրուխտ թաըոյի, կամ Հրաշք- աղջկա պատկերացում­
ները: Այստեղ անհրաժեշտ են «սրբագրումներ»:

եևոըգ կմինի բանաստեղծական ձևէլագիքը նման չի ոչ մի հայ բանաս֊ 
աեդծի ձեռագրի:

Եթե դիմենք կեըպ արվեսաագիաական տերմինաբանությանը, սւպա նա 
"ե թե թլԱնձըա դույն գեղանկարիչ կ, այլ գրաֆիկ ֊ գրավյուրի ուո, որ պատ֊ 
կ^ՕՈ աղտտադրոլմ կ ավելորդություններից և դնում պատկերի «մ երկու­
թյան»:
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Նման դիքքր "[’"շ ռահմ աններում ուղղված է պարզունակության դեմ 
հանուն ինաելեկասւաւ խորացման, «նաղլի» դեմ' Հանուն «լուրջ խոսակցու­
թյան», պատկերի արհեստական, անպարսւադիր ճոխացումների դեմ հա­
նուն նյութի ներքնահայտնաթյան, արձանագրության դեմ' հանուն կյանքի
նլութի , անդամ' «փաստաթղթի» ներմուծման։

Էմինը մեզանում առաջիններից մեկն էր, որ ձեռնոց նետեց աղդային 
զարդանախշի աննպաուակ կուտակռւմներին, առաջիններից էր, որ գնաց 
բանաստեղծական և խոսակցական ոճտձևերի միահյուսման, և բերեց, իհար­
կե այլևայլ ազդակն երախ տեմպի, արա դության հատկանիշ, որոնցով առար֊ 
կաներր երևում են առանց ավելորդ ծածկույթների; Նրա ձեռագրի մյուս 
էական հատկանիշր պարադոքսայնությունն է; նա հեգնում է նրանց, ովքեր 
ծիածանի մեջ նշմարում են սոսկ լոթ դույն և հավաստում է, որ «2^2 = 5»֊/։: 
Եվ այս եղանակով դարձյալ մարտնչում է պ ար զունա կացման երևույթների 
դեմ ։

Գ. էմինի համար վերին աստիճանի բնորոշ հատկանիշ է սովորական 
առարկաների ներքին բանաստեղծական միջուկի մեջ թափանցել/։։ Անդամ 
և ի բանաստեղծական նրբա գիծը բավական է, որ սովորական արձակաւոիպ 
բանաստեղծությունլ։ ի Հայս։ բերի փայլ ու. խորություն։ Մ լուս բանաստեղ­
ծական հատկանիշն էլ համառոտագրությունն է, որբ նա ձևակերպել է երդի 
և ձեռագրի դիպուկ համեմատությամբ (ի տարբերություն Պ. Սևակի երգի 
և նամակայնության)։ Եվ, վերջապես, էմինի ձեռագրի մեջ կարևորագույն 
տարր է հումոր/։, կատակային շեշտագրոլթյոլնր։ .

Գևորգ էմինը հանգես է եկել նաև իբրև արձակագիր, հրապարակել է 
«Երևանի լույսերը» 'ակնարկների ժո զո վսէծ ոլն, սակայն նրա արձակի գագա­
թը «Յոթ երդ Հայաստանի մասին» էսս են է' մ անրաս։ ես ակի լավագույն նմու­
շը հայոց գրականության մեջ։ •

Եվզ- Եվտուշենկոն, [կարդա/ով «Յոթ երդի...» ռուս երեն թարգմանությու­
նս՛։ 'tf^L է- ^Հայաստանին ձոնված իր յոթ երդերս, մ էմինն ստեղծել է իր 
Հայրենիքի բանաստեղծական թլոթոզը։ Դա «Գիրք հուշարձան է»։

՚յ. Աթարովր իր համառոտ խ։։։/քը վերնագրէդ է « Բան առտեդծակ ան մոգո֊ 
'/ff ՛էական առք», որում Հայաստանը հառնում է իբրև «փ լոլնիկ թռչուն»։ «Բա­
նաստեղծը, ուսում է Աթարովը, — գրավում է իր սիըրվ, վարակում է իր 
պաթոսով»2' ։

v^l’fPf զարմանալի է իր պատմական կոնկրետությամբ» , —դրամ է մի 
ուրիշ մեկնաբան՝ Ա. Ադմիրսղոկին և շ արան ակում, — «երկ արաս։ և ողբերդ։։։.֊ 
1քյււ,Ն -իոնի վրա շնչում է յողովրդի մեծագույն դիմացկունության զուսպ պա­
տումը», Սեև Գ. էմինի «Յոթ երդը» շատ կարճ է, «բայց չափազանց տարո­
ղունակ է»22:

Որո նք են այն յոթ կետերը' երգերը, որոնց վրա կառուցված է էսսեն' 

զ ՛Ոքէ՛։ քարը, ջուրը, հոգը, հուրը, գիրքը, երգը: Սրանք, արդարև, Հայ ո։ ս ւո ա ֊ 
նի պատմությունից տնբաման ալն խորհրդանշաններն են, որոնց բանալի­
ներով էմինր ներկայացնում է Հայաստանր հեռավոր դարերից մինչև մեր֊ 
° I՛ J'" վե ր ա ծնությո,ն:

թնգհանուր նախագրսլթյոլն֊մասւքր, տպա նաև ամեն մի «երգի» նա­
խամուտքի մեջ հակիրճ, աֆորիզմային որո, թ յան և խտության հասնող ,ոռ
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ղերով ներկայացվում է նախ Հ այրննիքի-Ժողովըդի, ապա, այսպես կոչված 

փ I' 11' “ "'/'111J տ 4 "' ^ Իտ '1. ՛Լ։ս ^^ Լ՛ ‘
«Ի՞նչ է հա Աւենիքը» ամ են րին մտահայող հարցին տրվում է հետևյալ 

պատասխաեր. «Մեր ժողովրդի պատմության հին ու նոր դարն է նա, մեր 
հողն I; ու րա'րր, ջո՜ւրն ու հո՚ւրր, դի՜րն ու ե'րդր, որոնք այ ս օր, — վերա ծըն- 
ված ու լեզու առած, — պատմում են իրենց մասին»։

«Յոթ երդր», իհարկե, նախ և առաջ պատմություն է՝ Հայաստանի պատ­

մությունը' «Դարեր են եկե/... ու չե՜ն անցել, նրանք մնացել են որպես սե­
պացիր արձանտդրություն, ավերված կոթող, խորտակված բերդ...»։ Դա հր֊ 
նամլա, հարյուոամյակների փորձությունների միջով անցած Հայաստանի 
պատմությունն է' և՜ առարկայական, և՜ փիլիսոփայական կտրվածքներով: Իր 
շարադրանքով էմինը խոսեցնում է բազմաթիվ փաստեր, որոնք ընթերցողին 
ցուցադրում են հա) մոդովրդի առարկայական տարեդրությունը: Սակայն 
տարեդիրը չի մնում պատմա կան, աշխարհ ա դրա կան, ազդադրակսւն և այլ 
բնույթի տեղեկությունների սահմաններում: նրա պատումը ունի նաև փիլի­
սոփայական ուղղվածություն...: Ինչպես. «Շա տ և ամե ն տեսակի քար կա 
Հայաստանում, բայց ա/սսւեղ Անգրագետ luir... 9ե ս զւոն|ւ: թերի ր նրան­
ցից " PL՛ կուզես, և նրա վրա... սեսլսպի ր կտեսնես, մեսրոպյան տառե ր, 
դա րդ ու քան դա կ»։

Հայոց ւղասւմութ յան հնւս դույն շերտերի մեջ թաթախված «Յոթ երդր» 
իրար I; բերում երկու իրականություն մոդովրդի հիշողությունը և նրա ար­
դիական կեցությունը, ի մի է բերում պատմական հիշատակների և նորօրյա 
ա զդային «դա. ձու լվածքր' իբրև ապւս դայի նախադուռ։

«Յոթ երդի» մեջ շատ են պատմական հղումները' հիշատակների, լե- 
դենդների, անձնանունների ու տեղանունների վկայակոչումները և, այդոլ֊ 
ամենայնիվ, կմինի պատումի առանցքը հայ ժողովրդի ա զղային և սոցիա­
լական հրաշքի պ ա թ ե տի կ - հր ա պ ար ա կ ախ ո ո ա կ ան շնչի մեծարանքն է։ նոր 
Հայաստանի փառաբանությամբ փակվում են դրբի էջերը։ Հայաստան երկրի 
'//"՛շ/՛ ՛//""։— պատմում է ՛և. կմ ինը' «... մեր արյան կարմիր դո՜ւյնն է, մեր, 
դարեր շարունակ երադած խաղաղության կապույտ երկի՜նքը և որի պետա­
կան զինանշանի ւվրա շողում են'

Մեր հին ու նոր պատմության հավերժական վկա Արարատ լեռը։
Դեռևս Նոյ նահապետի ձեռքով այււ հողում տնկված խազողի իմաստուն 

ու համառ ո րթը։
խաղաղ կյանքի ու արդար աշխատանքի խորհրդանիշ մո՜ւրճն ու մանդա՜֊ 

՚ԼԼ"
Եվ Արև՜ը, մշտատև ոլ մշտաղո այն Արևը, որի շողերի տակ ապրե՜ք, 

ո՛ւղը ո լմ կ և հավերժ կ սալ րի հա/ ժողովուրդը»։
Է՛'?/՛եր խառնվածքով ակտիվ վերաբերմունքի զրոդ կ: Նրա այդ ղիծր ե֊ 

րևում կ նաև վերլուծվող ասքում, որտեղ հայոց ճանապարհի յուր ա քանչլո, ր 
՛Ա՛՛Լ՛՛՛Դ մեկնաբանվում կ րնդհանուր շղթայի մեջ, ի հայտ բերելով իր տեղն 
ու դերը' այդ ճանա։ղ արհի մեջ:

Մերթ էմինր դաոնում կ փաստեր շարադրող, մերթ այղ. փաստերը պատ­
մական հեռանկարի մեջ վերլուծող մեկնաբան, մերթ' իրադեկ պատմարան' 
•/Լ՛սելիս ու պաշտպանելիս, մերթ «այր իմաստուն»' փիլիսոփայական կեց­
վածքի մեջ երևույթի արմատները քննելիս I, այլն և այլն:
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Վավերագրական արձակի, այսպես կոչված, էսսեական հյուղը ի դեմս 
կմինի «Յոթ երգ Հայաստանի մ ասին» ֊ի գտավ մանրի հիանայի նմուշը, սրում, 
իրասյես, նորիր գիմ ենր Եվգ. Եվտոլշենկոյին, կա «ներրին, հոգեկան կսւմ 
ոգեկան վարպետության...»: Դրանով էյ, թերևս, րացատրվոլմ է էսսեի ջերմ 
ընդունելությունը նաև ոչ հայազգի ընթերցողների /այն միջավայրում:

Դ. ի մին ի գրական մաոանգութ յան մասն են գաս ակ ան և մամանակակիր 
գրականություն ամևնարաղմա ղան խնգիրներին նվիրված հոդվածներր, գի֊ 
մանկարները, Էսսեները, որոնք: ամփոփված են «Մեսրոպ Մաշտորիր մինչև 
մեր օրերը): հավաքածուում: Ռւշա գրավ, մեծարժեք նյութ է հատկապես նրա 
հոլշր Եղիշե Ձարենրի մասին:

^՚ կմ ինը հայ ժամանակակից ր անաստեղծների մեջ աչքի է ընկնում հա֊ 
ժաշխարհային արդի պոեզիայի իմացություններով, որոնք արտահայտվել են 
սուս և այլազգի ր ան ա ս տ եգծնե րից կատարած թարգմանություններում: Հատ֊ 
կապես ուշադրության են արմանի նրա թարգմանությունները Վլ. Մայակովս֊ 
կուց, Ե.[. Ելոկից, Եսենինից, Ցվետաևայից, նաև Լ. Մարտինովից, Պ. Տի֊ 
ժնայից, Մ. Ռիլսկոլց, Եվգ. Եվտուշենկոյից, Ա. Վոդնե ս են սկոլց և շատ ոլ֊ 
րիշներիցլ Նա թարգմանել է նաև Ռասա/ Համղատովին և Ռեմարկին: Եր 
րաղմակողմանի թարգմանչական գործի համար կմինը արժանացել է Ռարդ֊ 
մանչաց տոնի դափնե կրի կոչման:
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ՍԻԼՎԱ ԿԱՊՈԻՏԻԿՅԱՆ

Աիլվա Կապուտիկյանր ծնվել է Երևանում, 1919-ին: Մանկությունն ան­
ցեք է հին Երևանին բնորոշ կոլորիտային մ իջավայրում. «Իմ մանկության 
րակր»Հ.. րակր.,. նեղ, երկար, տիպիկ հայկական բակ մեջտեղում առվակ, 
նրա կողքին ավանղաղան թթենին: Այդ. բակում ապրում կին գերազանցո­
րեն ծննդավայրից տեղահան արված վանեցիները, որոնց մեջ արդեն չկար 
հայրը' Բարունակը, Վանի հայտ­
նի ւրադրոդներից մեկը (նա մա­
հ՛՛՛ 9 Ի ւ էր տՒֆՒտ)։

Կապուտիկ յան ի բան աստ եղ­
ծական կենսագրությունն սկսվում 
կ նույն այդ բակից> "(՛ի ավան֊ 
դակ ան թթենու տակ հյուսվո< մ 
են նրա աոաջին ոտանավորները՛

« Ինը նակ ե ն:: ա դր ու թյ ա ն » մ ե ջ 
նա ասում կ, որ սլա տան ութ յան 
օրերին «խորապ1ւււ արհամար­
հում կր անձն ա կ ան քնարերդոլ֊ 
թյունը և դրում կր միայն հաոա- 
րակ ակ ան թեմաներով»'; «Պիո­
ներ ա կ ան բա ն ուստեղծ ությոլ ն ն ե֊ 
է՛ից» հետո Կապոէտիկյանը սո- 
վ"(""մ կ Պետական համալսարա­
նի բանասիրական բաժանման- "1’|։1'Ա Կաս1"»"1>Կյս>ն
բում, միաժամանակ արժանանում ընթերցողների ուշադրությանը:

Դեռ պատերազմից առաջ նա ուներ բանաստեղծությունների մի ժողո­
վածու, որը, սակայն, տպագրվում կ պատերազմից հետո' «.Երերի հետ» խո­
րագրով, Այղ. գրըի «սրեր» բառը հավասարարժեք կր «ժամ տնակ», «դար» 
բառերին։ Գրքի երկու ենթսւբաժիններում' «Խաղաղություն օրերից» և «Բաղ. 
"ի օրեր», Կապուտիկյանր տպադրոլմ կ իր ծ ի ա ծան ակերպ երազներն ու 
1բս՚Կց կ՛՛ղբին հոգեկան ներքին խռովքը արտահայտող բանաստեղծություն 
նհր, որոնց թվում կր' «Կլեոպատրա» տպավորիչ բանաստեղծությունը, 
«Խոււբ իմ որդուն» պատգա մ ա իլ ո ս ոլթյունը («Բա՞ր շուրթերդ, խոսի՜ր ,,,.ն- 
՛(/՛ ''• ^/'1' Գո'11լ"1ւի՜բ, է՛'մ սիրասուն, Մուլ մանկանա' քո շււլրթերթն Մեր 
աւեհե ր ,այոց լեզուն...»), նաև մոր և որդու հարա բ երութ յուններր անդրա­
դարձնող մի շարը էջեր («Մանկիկիս», «Կինը և մահը» և այչն), որոնց մեջ 
ինչպես որդին, այնպես կլ կինը դիտվում են իբրև մահը դատապարտող
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ույի խորհրդանիշներ։ ճիշտ է նկատված, որ «շղթան ընդհատում չունի։ 
Մայրության սկզբունքը դայիս է անհունությունից և դեպի անհունություն է

դնում))3։
Մայրության, մանկության, ջահել օրերի երազային սիրո ինքնատիպ 

բանաստեղծությունների կողքին աոաջին դրքում տեղ են դանում նաև փս 
խաոյալ հնչերանդնհր' Հովհ. Օսմանյանից («Ասում են ճերմակ {ուսինն է, 

մ ի օր»), Ա վ. /՚ս ա հ տ կ յ անից (« Ա մ ե ն

սւա կ11ՊՈԻՏհան

ՕՐԵՐԻ ՀԵՏ
ր^աՏէ՜ՂԾււՒահՆՆեՐԻ ԺՈՂՈՎԱԾՈՒ

գ1'2^Ր '^I' ծաղիկ I, Ս՝ախծուժ 
պարտեզո։ մ»), անդամ' Հովհ. 

րտ'ւ1՚9։
«Զանգվի ափին» երկրորդ 

չում (1947) Կ տ պո-տիկյան ր 
֊.ալս։ կայարանում կանաչ

Շի֊

'Մ՛ր­
ան֊

ЧГ'Ч
բոն ած սլաքավարի գործի համ եմ ա֊ 
։ո ութ յամբ հանդես է դալիս բանաս֊ 
տ եղծս։ կան ծրագրով ((Արդ, ջանս, 

Ոք քս երգն էլ լինի մարդու երթի

դեմ բացված զ բոշ»։
Երկրորդ դրքում արծ արծված 

մոտիվներից ամենաքիչը սիրս նը֊ 
վադներն են («Դու վայրի ժայռի 
ծայրին», «Կարոտի կանչ» և այլն)։ 
Այդսւամ են այնիվ, բանաստեղծու­
թյունների մեծ մասում Կապուտիկ֊ 
յտնը դիմում է խրատին ու. ճառին,
գնալով դեպի զգացմունքների արա֊ 
մ ա բ ա ն ա ցում։

Զան ա и տ եղծուհի ն իւ որա պ ե и վ ե ֊

Հ^ՅՊԾՏՀՐԾ.» 
ԾՐՍՎՍ/է,

րապրոլմ է իր երերուն կասլր «Օրե֊ 
քյ>^£ րի հետ», որոնում է նոր տպավորու֊ 

թյունն եր։ Սկսվում է նրա րանաս-
։։։եզծական ստեղծագործության, այսպես կոչվսւծ «ճանապարհորդական»
շրջանը։ /հրալից, Ուկրաինայից, 'էադա [и и տ անից, Մոսկվայից, Մերձբալթի-
կա!Ւս ստացած բանաստեղծական ։ո պավոր ությունն եր ր ամփոփում է «Եմ
հարազատները» գրքում, որը 1952 ֊ ին արժանանում է 1սՍՀՄ պետական

մրցանակի։
«Իմ հարա զատներր », րսա էության, ճանապարհի օրագրություն է, որի 

էջերից երեում են 4աման ակի կառուցման րնանկարր («Խոհ դափնեճյուղի»), 
Կողովուրդների ' բարեկամությունը («Ռայնիսի շիրմաքարը Դիդայռւմ», 
«Մերձկիելան այգիներում», «Ջտմբոււի հոբելյանը Ա{մ տ ֊Աթայոլմ » և այլն)։

«Երկրի ճամփաները» նրան գրավում են ոչ թե ինչ-ինչ էկզոտիկայի ^ա- 
մսւր, ա (լ նոր ժամանակի կառուցման։

«Իմ հաըսպսւտներր» մոդովածոէի մեջ ագատ, անկաշկանդ շնչով, հա 
ճաի։ չափածո և տրձակ խոսքի մերձեցումով սլատմվում է առօրյայի պաս։֊ 
մական բովանդակությունը։ հա դիմում է սյուժեաային բանաստեղծություն­
ների՝ ավելի կոնկրետ քինելո։ նպատակով («РаССКЗЗЫ О ПЗШИХ ДНЯХ"')1
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խեև շատ դեպքերում իշխում I; պաթոսային շեշտը, սակայն դա օըդանական,
ապրված պաթոս I,։

«ճանապարհորդական օրագիրը» հետադայում ևս հարստանում է նոր 
տպավորությոլննեըռվ' Հյուռիսղրիմյան շինարարությունից ( շարքային 
մարդկանց կերպարներով), Մոլդավիայից և այլն։

«Բարեկամների մոտ» շսւրրին դրական դնահաւոական տվեց Դ. Դեմիրհ- 
յանը, շեշտ ել ով հատկապես պաթոսի հաղթահարման պարադան, ինչպես և 
այն, որ Կ ապատիկլսւնը «կառուցումր որոնում է նաև մարդու մեջ»*:

«ճանաւդարհորդական բանաստեղծությունների» անբաժան կերպարն է 
Հայաստանը, որի համար էլ նրան քննադատել I; Դ. էմինը' իբրև խորհրդա­
յին հայրենասիրության «տեղային պատկերացման» օրինակ. «Եթե ուշադիր 
կարդանը Ուրա/ի, Ուկրաինայի, Ղազախ «տանի մասին Ոիլվա Կապուտիկ֊ 
յանի դրած մի շարը բանաստեղծությունները, — դրում է նա, դժվար չի 
լինի նկատել, որ այդ վայրերր բանաստեղծուհու համար հարազատ են դաո­
նում այն ժամանակ, երբ նրանցում ինչ֊որ բան հիշեցնում է Հայաստանը։ 
թելյարինսկի դործարանում այդ «ինչ֊որ բանր» ռադիոյով լսված հայկական 
երդն է, Խորհրդային Ուղրեկստան ի նվաճումների ցուցահանդեսում' հայուհի 
Շուշանիկի ձեոադործը, ուկրաինական դյո։ ղում Հայկանուշ Ղանիելյանի 

երդը»՛’։
1‘ււկ Սիլվա Կտպուտիկյանը այս հանդիմանությանը ւդատասիւան ում է. 

«Կապված եմ, կապված այս մի բուռ հողին» տողով։

2

Կապուտիկ յանի քնարերգության ամենաուժեղ էջը, թերևս, սիրային խոս­
տովանություններն են։ .

Բնական, անկեղծ, անմիջական ղդացմունքն երից հյուսված չափաւոր։֊ 
ղեր, ինչպես բնութագրում է խորհրդային նշանավոր բանաստեղծուհի Վերա 
Ինբերը, որոնցով «Մեր աոջև բացվում են սրտի կյանքը»6, տառապանքն ու 
բերկրությունը, կարոտն ու տադնապր, վայելքն ու ցավը։ Անձնակ ան- մը - 
տերմական ղդա ցմ ունքն ե ը ր աշխարհին են պարզում մարդու ներաշխարհը, 
նրա պրպտումների հողեկան «սյուժեները», նրա սրտի Ելևէջները։

Հետաքրքրական են այն գնահատականները, որ տվել են մեկնաբան­
ները Կապուտիկ յանի քնարին։ Այսպես. Բու. Աուրովցեր դրում է, որ խոստո­
վանություններում բանաստեղծուհին արտահայտում է «կանացի սրտի հպար­
տությունը», սրտի ղարկերր, հոգեբանական նկարագիրը, որ Կապուտիկյանի 
նվագներից կարելի է հյռսւել «սիրո անթպո գի ա»1: Կ. Կուլիևը գրում է, որ 
Կապուտիկյանի կանացի սիրո մասին գրած տողերը հիանալի են իրենց ճըշ- 
մարւո ությամբ և խորությամբ^։ Սա. Ա ւսս ս տ դինը դրում է, որ Կապու- 
ռ՚իկյանր «շատ բացսիրտ բանաստեղծ է»', Ս . Դուդինր նշում է բսւնտստեղ- 
ծություններ/ւ « տ տ դն ա ւդ ալից բնույթը»^, իսկ Վ. Ենըերր արձան ա դրում է 
սիրո ղդա ցմ ունքի տարբեր նրբերանգների արտահայտման ուժը ։

Այս հատկանիշներով էլ բացատրվում են նրՀս «սիրո քնարի» արտա­
կարգ հաջողությունր բւսղմւպեղու րնթերցողների շրջանում, ռուս երաժիշտր 
երգի է վերած ում նրա տողերը, տսմունքողր արտասանում է բեմերից Ս. 
Եսենինի կողքին, սուս երիտասարդ բանվորուհին Կապուտիկյանին ,րավի-
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րում է իր «հարսանյաց հանդեսին», էստոնացի գրող Բոհան Սմուուլր իր 
անաարկտիդյան օրագիրը' «Սառցե դիրքը», դարդարում է հայ րանասսւեդ֊ 
ծոլհոլ տաք տողերով, բա/թիկայի նավաստին ողջունում է «սրտերի մեը- 
ձ ավորության» առաքյալին։

Եվ այդպես, նամ ակնե ր ֊ն ո։ մ ակն ե ր' երկրի տուրքեր ծայրերից: Սիրային 
քնարը Կապուաիկյանը համարում է իր հոգու գաղտնիքներր պատմող յու- 
րասւեսակ օրագիր. «Հանի որ օրագիր չեմ պահում, շեն՛ ււիրամ նամակներ 
դրել, այդ իսկ պատճառով ղգացմունքն երի ռ ներքին աշխարհը արս։ ահ այ - 
տում եմ անձնական քնարի միջոցով...» («0 ՇՏճՇ»)«

Բանաստեղծուհու սիրո քնարի ամենացալտուն հատկանիշը դգացմունքի 
նրքերանդների ք. աւլմաղան ությունն է, որով ե կերտում է իր ինքնանկարը: 
Մտերմ՛ական ղգացմունքի մառին նա իւոսում է լիաձայն, իսկական ճշմարտու­
թյան լեզվով, առանց ալ ր ո մային - մադրի գա լային թեթե ության.

...Աշխարհք սրտիս մե՜ջ սանեմ ես 

Ալ սրտանց մ որ մորե մ, հիանա մ. 

խե ապրեմ' իոդ ււրտո վ ապրեմ 1ա, 
Ս՚ահանամ, [/ող սրտի ց մահանամ...

Այս իւոստովան ութ յա մ ր Կապուաիկյանը դիմում է դժվարին սիրո, դրա­
մատիկ վերապրումների դավանանքին, որ չի բացառում մոռացումր, տըիւ֊ 
րությունր, բաժանումը, ցավը: նրա ռիրո քնարերգությունը տառապանքի, 
կարոտի ու տխրության միջոցով արտահայտում՛ է մ՛արդկ այ[ւն հոգու բարո­
յական աճն ու գեղեցկությունը։ Օրինակ.

ք^ավւսւոում ենք» վւսդոդներում'
Ես քո ս/ւրովք ղու' ուըՒշՒ»

Այրվո՜ւմ ենք մենք հրդեհներ ում' 

Ես քո հրով, դու' ուրիշի։

Ե արոտում ենք, 

Ես քո խոսքով,

խնդամ, տի» րամ 

ցու' ուրիշի,

Ս աղվում քտ դրր երւսդներ ում 

Ես քո տեսքով, դա' ուրիշի։

1; հ, ի՜նչ արած , րախտր խռով 

Թող աշխարհում մեղ Լ^իշի։ 

Միայն ապրենք մենք ոիքեյո՜վ' 

Թեկուզ ես' քե՜ղ, դու' արիշի'...

Այս բանաստեղծությունը Վերա Բնբերը համարում է «մի ամբողջ վի­
պակի» համարժեք դրվածք'՛։ Բանն այն է, որ բանաստեղծուհին չիրակա­
նացած սերն անդամ կարողանում է դարձնել գրավիչ ու սրտամոտ, շեշտելով 
գ ցուցմու նքի ո։ժբ անձն ակ ան ապրումը բ արձբացնում է ան անձն ուկան աս­
տիճանի։ «Այդ սերը,— գրում է ռուս քննադատներից մեկը,— երգվում է 
^ՐՔոլԼ ^’ միաժամ՛անակ, նրբագեղ։ Հոգեբանորեն մտերիմ գիմ անկարը [իա֊ 
լի վերարտադրում է մ արգո։, բուքդ, ներքուստ բ ագմա կ որլմունի, ղին ամ իկ 
ըն ավոր ության ր »։

Կարելի է, ասել, որ Կապուտիկյանը ժամանակակից սիրերգակներից ա֊ 
ռաջիններից էր, որ դուրս եկավ պաստորա/ային-անկոնֆլիկտ, հեշտ ու թեթև 
քնարի շրջանակներից և ընթերցողին պատմեց հոդա, ներքին գաղտնիքներ:
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}ս„ր տպավորության թողեց Հատկապես «Դու հեռացար» բանաստեղծ ութ յա 

նր' 1’1՛ /ա/՚վ՚ոծ դրամատուրգիայով-

Դու հ/.։։։ս ղտք...

ք-աջց /-ո դ/սո/Հմ, /.ո դ/ւտԼ՜մ, 

Ո՜ւր Կ ցնտս, եւ։ քևզ Հե՜տ եմ, ես կղաւք. 

Հս Հաքու մեջ եւ։ այնքան շա՜տ կամ արդեն, 

11ր Լք այնտեղ ուրիշներին տեղ չկա... 

Հաղ ար աչքե՜ր ՀուրՀրան քո աո աքին' 

Ե՛ս կնայեմ աչքից ամեն աղջկա. 

Ո՛վ ^1 /"""ի' քեղ հետ 1"ե ձա՜յնք կղա, 
1‘մ շշո՛ւնջը կփարվի քո ականջին: 

քչչեկտրավտո փողողներով երք րայքես 

1‘մ հայա՜ղքր րեղ կցորւ։ քամ-ղիղ քամւղ. 

Սառերի րավ Է1 տվիչներ լ՛ դիպչեն քեղ

Լողնաձ ղեմքղ կշոյեն ի՛մ քնքշա[1յամք։ 
Տան ղաս նորից, քո դքքեքի մեջ սադվես' 

խդիերիղ մեջ ե՜ւ։ կերևամ վերստին, 

Ծխախոտի ծո՜ւի։ կդաոնամ քո շուրթին, 

Լուստմուտիք դեփ յուսի հետ կղամ նե րս: 

Լուսամուտդ փակես' մրրի կ կքին եմ, 

Հո՜ղմ կքինեմ ո։ կփշրեմ ապակիդ, 

Ու սենյա՜կդ 

Ո։. աշխար հդ կխուժեմ, 

Ո։. կխառնեմ

1Կ1"՚քդ.

կյա՜նքդ, 

հոդի՜դ... 

Ո'չ, չ1~ս կարււղ» էնձ չե՛ս կար էէդ մոռանաք...

թդացմունքի անկեղծությամբ էլ պայմանավորված է բանաստեղծության 
արտահայտած ապրումի I։ նրա ղրսեորմ ան ձևի ներդաշնակությունը։ Թեև 
քաղված բանաստեղծության մ՛եջ չկան ւղատկերներ, ամեն ինչ ասվում է 
ճակատային եղանակով, բայց առկա է ամենակարևորը' հողում ծնունդ աոած 
սիրո կերպարը։

Ամեն մի պաճուճանք ու պատկերային բարդացում կաղճատեր զգաց֊ 
մունքի բնականությանը, ամեն ինչ տանո։։1 է դեպի «է] չ, չե ս կարող, ինձ 
չե՜ս կարող մոսանալ...» դլիլավոր տրտմ ադըութ յունր ։

Կտպուտիկյանր ույդ I։ մյուս բանաստեղծություններով հաստատեց, որ 
ինքը բովանդակության ու ձևի համաչափ վարպետ է։ Այս կեսւում նա յու- 
բովի շարունակում է Ավ. Ւսահակյանի I։ 'Լ. Տերյանի սիրերգության ավանդ- 
ներր։ հր սիրևրդությամբ հապուտիկյանր ծառանում էր նաև բ ան աս ւո ե ղծ ու - 
թյան այն օրենսդիրների դեմ, որոնք մարդու անհատականությունը սահմա­
նափակում էին շոկ բերկրությամ՛բ։ հր մտերմական քնարի համար նա, 
թերևս, ամենից չտա է արմ անացել քննադատության սուլոցներին։

Չնայած ռուլոցնեըին, Աապուտիկյանը անսասան հետևողականությամբ 
անդրադառնում է մարդու հոդեկան դրամ՛ային' ներքին հակասություններին, 
«ես»-ի և «դու»-ի բնական հարաբերությանը: Բանաստեղծություն բերելով 
մարդկային թախիծն ու տագնապները, ցավն ու ղղջումր, Եապուտիկյանն 
անձնական վերապրումներով' հուշերով ու խոստովանություններով, ազդա­
րարում է շատ էական զաղափար' անձն ական զգացմունքի մարզկսւյնու-
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խունը («Ես չեմ հյուսել ըեղ հետ ոչ մի հույսի գարուն», «Ուղում եմ գարս 

չգալ այս իրիկուն» և այլն);
Կապուտիկյանի սիրերգությունը ես, ինչպես մյուս մոաիվները, ունի իր 

սկիզբն ու շարունակությունը, ծնունդն ւււ հարստացումը։
‘10-ական թվականների բանաստեղծությունների հա/) ար բնորոշ էին 

պատանեկան խենթություններն ու կարոտի կանչերը.

Հոգնած ձյուներ/։ (՛եղ սպասելով 

fin հուր կարոտի։) հւպչո ։մ են, արի , 

Սիրող տստղերր մինչև ասավոտ 

ճամփիղ նայ),/ով' հանղչո ։մ են, արի ։

Խենթություն պահին անգամ սերը լայնաշունչ է ու լիասիրտ.

...Բայց Հառեցի ես դ)խիղ վերև 

Այս ի/ենր իմ սերր, Որպես արև...

Ս յնուհետև'

Ղու կարծում ես րեղ չե՞մ կարող մոռանա).

Լա յն Լ աշխարհն, աշխարհն' ակունբ րերկրանրի...

Սիրո կանչերից շուտով սւնցնոլմ է այ) նրբերանգների' հուշերի, ււպտ- 
սումների, ղդացմունքի ուժի գիտակցմանը։

Հունավորվելով աստիճանաբար ում եղանում է ցտված սիրո մոտիվը.

...Նրտնթ ի՜նչ դիտեն, մե նք դիտենք, անդին.

Ւմ ու քո միջև րնկած ճամփեցին 

Այդ մ հր կարոաի տ' մպն Լ ծանրացել. 

Դաշտերի վրա անձրև է դարձել...

Բանաստեղծուհին պատմում է մենակության, «անհայտության», հավա­
տարմության, հույսը մալ՛ին։ Անդրադառնում է նաև կնոջ ճակ աւո ագրին, 
գրելով մի շարք վարակող բանաստեղծություններ, ինչպես «Պատերաղմր» 
(1958).

Որդեկորույս մտյրերին փտորեր ու երղ են ձոնում, 

Խոնարհ ճամփա են տալիս այրուն զոհված զինվորի, 

Մ տնակներին որրացած ամենքը զիրկ են րանոէմ, 

Դարդարում են Հոր նման' դարձած զ^ոտ ու րարիւ

1‘սկ դո՜ւր, կյտնրի եղերրին կանգնած լոս։ ու աննկատ, 

Չհարսնացա'ծ, չսիրվա՜ծ, չմայրացա՜ծ աղջիկներ, 

ւ՚նչպե՞ս չափ) ր կորոլստր, երր կորցրիր' չցտած, 

եվ ո ւմ անուն)։ սղար, երր անուններ չեղա՜ն ղեէէ...

Սիւվա Ստպուտիկյտնր, ասել է Պ. Սևակը, նրան նվիրված զեկուցման 
մեջ, «աոաջիններից մեկն Է այն խմբո/մ, որոնք... նորից կյանք ու անձնադ/ւր 
""էին մեր սիրերգությանր՝ րնդդեմ աշուղական «ն ե յն ի մ »-ն ե ր ի I։ հտրեմտ- 
կ ան աիւ ո լվտխի ։ հր ։։/ նբ ււ տ եղծ եցին՝ մեր խո ր հր դահ այ ի // կական սի ր ե րգո ։. ֊ 
թյո'նր, հո<[հթսւքւ։սկան սիրերգությունը»"։ Այնուհետև' «II. Կ տսլու տիկյս/ն 
սիրերգակը միալար չէ։ Նրա սիրային գիրքը լեցուն է իրարամերմ բանաս֊ 
տեղծություններով։ Եվ գա է / ավր...»"։ Սևակը շեշտում է Կ ա պ ուլս/ւկյ ան ի 
սիւ՚եըգաթյտն «մերկության» հասնււդ ան կ եղծ tn թյուն ր ։
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«Մտորումներ ճանապարհի կեսին» (1961) զցքի մուտքում, դիմելով 
հարազատ ժողովրդին, Սապուտիկյանը դրում է.

...Ես քիշ եմ տվել առածիս դիմաց, 

Հեզ, իմ ժողովուրդ, նվիրել եմ րիշ, 

Հիշ եմ տոկացել բո կյանքի համար, 

Զոհասեղանիդ չե մ բերել ոչինչ...

Սա ակներև չափազանցություն է։ Ավելի արդար են «Ինքնակենսագրու­
թյան» հետևյալ տողերը, «...ես երրեք չեմ բաժանվել իմ’ հայրենիքից, ուր
էլ գնացել եմ, իմ մեջ ու ինձ հետ եղել է իմ ժողովուրդը, ինչպես 
հետ իր մայրը, ինչպես մարդու հետ իր մոր կերպարը>ժ'։

^'ԻՔՒՍ՜ԳՒԻՔ1 տողից-աող Հայաստանի կերպարը ավելի լայն 
^ցավում նրա ստեղծագործության մեջ, վերջին գրքերում դառն ալով

մ անկան

տեղ Հ 
առանց -

քային մոտիվ։ Նեբրող-ձոն երից բանաստեղծն անցնում է ժողովրդական 
հյուսվածք հիշեցնող խաղիկների, այստեղից էլ Հա յաստ անի պատմական 
ճակատագրի իմաստավորումների։ «Առանց ,չափ աղանց ութ յան մեջ 
ընկնելու,— դրում է էդ. Հրրաշյանը բանաստեղծի երկերի եռհատորյակի 
առաջաբանում,— մենք կարող ենք ասել, որ հետպատերազմյան շրջանում 
ՍՒէ1Լա ևա պուտիկյտնը և Պարույր Սևակը եղան այն հայ բանաստեղծները, 
որոնք հիրավի նոր խոսք ասացին հարազատ ժողովրդի պատմական ճակա­
տագրի մասին, տվեցին հայ գրականության այդ ավանդական թեմայի սե­
փական և խոր իմաստավորումը; Բանաստեղծուհու համար այդ թեման 
սկզբնավորվեց դեռ շատ վաղուց' աշխարհի բոլոր դոտիներում թևածած 
«հ՛ոսք իմ որդուն» բանաստեղծությամբ։ Բայց ժամանակի ընթացքում, ինչ­
պես հեղինակն է խոստովան ում, նրա հոդում գնալով ավելի է «թանձրա­
ցել» սերը հարազատ ժողովրդի նկատմամբ, որին դիմելով նա ասել է' «Այն­
քան ավելի արմատակալում, Խորքն՜րն է դնում սերս դեպի քեզ, Այնքան 
ավելի խորքի՞ց եմ այրվում Քո չար ու բարով ե. բախտո՜վ քո թեժ»™։

«Ինքնակենսագրության» մեջ Սիլվա Կ ա պուտիկյանը ասում է. «Բ՛ող ըն­
թերցողը հասկանա ինձ, երբ իմ բանաստեղծություններում այնպես հսւճսւխ 
է հանդիպում «Հայաստան», «հայոց» բառերին։ Մոդ նա ըմբոնի բանաս­
տեղծություններում եղած ցավը։ Մող ըմբռնի խորհրդային հայրենիքի հար­
կի տակ նրա վերածննդի առաջ բերած մեծագույն հրճվանքը, հրճվանք ամեն 
մի ժպիտի, սևաչ երեխաների կայտառության համար, ամեն մի վարդա­
գույն քարի համար, որը թեկուզև կես մետրով բարձրացնում է վաղեմի ավե­
րակների կողքին բարձրացող կառույցը»'1։

Պատմական Հայաստանը բանաստեղծուհին ներկայացնում է գաղթի 
ճամփաներով, հրդեհից փրկված կիսամերկ մանուկներով, գյուղերի հրդեհ­
ներով, ավերակներով, խավարամած գիշերներով, աշխարհի տարրեր գոտի- 
ներում ցրված հայության անօթևան բազմություններով։

Հին Հայաստանից անցներ։։/ նորին' մեր ժամանակներին, բանաստեղծը

...Հազար իհվդսՎ հյուսված եմ հոզիդ, 

Ինչպես խաղողիդ արմատները խոր,
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նէսում է իմ մեջ Մ աս էսդ։ րո հին, 

Վառվում են իմ մեջ լույռերր րո նոր:

Դու' հի՜ն, հնամյա՜, դու բիբլիական, 

Ու նոր Կրնան' սլատ ւսնությամր լի. 

Դու ծո ւիւ' բարձրացած փողից ե դե դան' 

Խաոնված ծխին դործարանների։

Դու 

եվ 

Դու՝ 

եվ

սափոր' պ1,դվտծ Կարմիր էդույրէՀց,

^րովյանում' մանուկ 

մ ամ u ոտ խւսչրս՜ ր

ցայտաղբյուր,

ԳԼ դարդ

ն որ ար ան դ ա կ սյ ոլնաշ ար

տաճարիր, 

դուո։

Դու՝ 

Դոլ 

Ո էր

հին ու նորով րացւէած աշխար ^ին, 

խոր ու խորունկ փակված իմ հոդում, 

Լյ որ դնամ իմ ճանապարհին

՜թ՛1 մ/՛ ք’ուո հո զն է.մ ոտրխւ տակ զգում...

նոր Հայաստանը կերպավորվում է ազգային ղարգանախշով' խաղողի 
վազի պայծառ արցունքի («Վաղը {ա/իո է»), ճամփեզրի փշատենու («Փշա֊ 
աենի»խ ոսկեբեր աշնան զարդաքանդակի ու քարերի, Մարտիրոս Ս արյան/։ 
արևային դույների պատկերով: Հայրենի բնանկարը երևում է կենսուրախու­
թյան, լիության, բերկրության տեսքով։

Հայաստանի նոր մ աման ակների վերածնությունը Ե ա պո։ տիկ յան ր ներկա­
յէս ՛զն ում է կոնկրետ ֊ առարկայական խորհրդանշաններով։ Հայաստանր, րոտ 
բանաստեղծուհու, ս/ատմության երթում կանգուն մնալու համար պետք է 
դիմի ամենամեծ զենքին' մաքառմանը.

.. .Պատմnif}յան եր//ում' անդուլ, հանապադ,

Աոաջինների շարրո”ւմ քՈԱյլերւվ.

Պատմության հանդեպ' երեսդ միշտ պարդ'

fin 
fin 
fin

ոդջ Լութ յամր նորի'ն փարվեվով,— 

մ աքաոելո վ, 

հավատալս վ,

ի՜մ ժողովուրդ, դու ապրէ լ ես, կա nt
Այսպ/Հս ապրելով.,.

Աիլվա Ե ա պ ուտի կյանի հայրեներգության խտացումը եղավ հրովւռրտա֊ 
կային- հր ա պ ար ակ ախ ո ս ա կ ան -քն ար ա կ սւն շնչի «Մսարումներ ճանսւ պ արհի 
կեսին» ասրր (19:59—1960ր Նույն խորագրով գրքում զեաեզել էր «Ասում են 
լինել» շտրքր, որում կային րաղմաթիվ ումեղ բանաստեղծություններ' ինչ֊ 
պ ե ս «երևանի հին պանթեոնում»' աշխարհում ՛գրված հայ նահատակների 
հիշատակի ձոնր, ինչւգես «Երգ մեր քարերի...», «Հայոց րարգին» և մի շարք 
այ/ րնդհանրացնող էջեր։

Ւնչպես' «Ղար ա ր աղի րարրառր».

Ժայսի նմա՜ն 4 այս հին րւնրրաոր, 
ժայռի պես կո շտ I,, Ա՛հրղկվ*1''^ • 

Ալ ժայռի պես Ա կարծր է, հւսմաո է, 

Չի պոկի նրան ոչ մի հարված • 

Շուրթ երի վրա այնպե՜ս է րառը, 

Ւնչպևս որ ժա՜յռն կ հոդոսէ /սրված...

((Մ սւ ս ր ււււէն է» ր ճանապարհի կեսին)) պոեմի բովանդակությունս հայ Աո֊ 
,1.,ո1ւ,,1Ւ (( կննաց խ որհբդխ), նրա դարավոր դոյության, ա զգային բնավ որ ու֊
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թյան ու Հոգեբանության, նրա պատմության վերջին տասնամյակների վե­
րածեն դի շրջանի իմտոտավորումն է։

«Հարց ու պատասխանի» սկղրունրով շարահյուսված պոեմում բանաս­
տեղծուհին պատասխանում I; մի հարցի, որն արդեն բավական երկար մի֊ 
ջ"Ձւ կես Դա['իՅ ավելի/դարձել է հայ հասարակական գիտակցության առանց­
քը՛ Վ՝ տ ((Մեծ եղեռնի» I։ նրա հետ անմիջականորեն կւսպված ((հատուցման» 
խնդիրն է։ .

եղեռնին հաջորդած հայ աղդի գոյության բարձունքից դառն ալով «հա­
տուցման» դաղտւիարին, եապուտիկյանը կոշ I; անում ոչ թե մոռանալ զար­
հուրելի ցեղասպանությանը, ոչ թե վրեւք լուծել ազգային չարչարանքների 
համար, այլ, ապաւԼինելուԼ մողովրդի ձեոր բերած ւդետ ական ոլթյան ուժին, 
վարլԼել հետե յալ րանաձեի ււդով.

...Պիտի խտղաղե՜ս հոդին բո խռով, 

Ժ՚ոյբ "՛չ արյան ղեմ ,կոթ'1ով արյուն 

եվ մահի ղի մ ար մա՜հ սերմ անե/ով.,. •

Կաւդուտիկյանր մեկն է այն երգիչներիդ, որոնք «չեն պղծել իրենց շուր­
թերն անեծքուԼ» (Հովհ. Մումանյան), ոլորեր՝ ունկնդրելու/ բանւսկան ութ յան 
ձւսյնին, անսասան հաւ/ատով են նայաւէ մողու/րդի ազգային կյանքի նոր 
բարձունքներին, խաղաղ կյանքին ու. շ/ւնար ա ր ւսկան թաւիին։ նա պոեմում 
բնավ չի նվալլեցնում ողբերգության իրական բով ան զակությունր (((0', կի- 
սա լուսն ո լէ ղմռած ու կնքած Վեցհարյուրամյա դիշե ր օսման յան», «0 , գար­
նա՜ն ամիս, սւպրելո լ ապրիլ... Մահս լէ լենացիր մեր պա տ մ ոլթյուն ում.. ,»լ 
և այլն) 1ւ, այդուամենայնիւ/, ւիարում է «ւ/րեժից» սրբագործված ժսղովրր- 
դակ ան հոգեր ան ությտնր:

Ազգային և համամարդկային արժեքների հ ա մ ւսդրութ յունից էլ ծնվում է 
ւ/երասլրոլմի թեման' իբրև լեյտմստիւ/.

Դու պիտի վրեմ առնես ապրելո՜վ, 

Ապրելով համա ո., հաղարապատ/Հկ, 

Ավերումի դեմ' րո ստեղծ ելո'վ,

ՍՀեր Վանի ղեմ' քո երևանո՜վ,

Աքսորների ղեմ* ի,ոլ1 էւնապատից 

նորիս աուն դարձող քո քարավանո վ,— 

Դոլ պիտի ապրե՜լէ այսպե ս, սրանո վ։

Շենիկի հան ղում մորթված որրի տեղ 

Աջնա կցի հարսի տասնչորս որղո վ, 

Մշո ղաչտի մեջ սևցած խոփի տեղ' 

Բո տրակտորո՜վ, քո ծուփ - ծուփ արտո վ, 

Մարութա վանքի մարած րոցի տեղ'

Յոթն աշխա՜րհ ծնող' քո յոթ կայանով. 

Տաթեի կորցրա՜ծ ղպրտնոցի տեղ' 

Բյուր ակնո՜վ նայող քո Բյուրականով: 

Հայոց արցունքաչ «Կռունկի՜» տեղակ,

Սարն՝ սար փովսէծ սև-սուղի 

Հա/սո՜ւսն, կենս ահ ո՜րղ, սիրտք

Հանճարեղ /ոպոր աշխարհի ն 

Բո սևդ Սար յան ով,

տ ե ղա կ 

թՀւնղ հանող, 

տանող

հ աչ ա տ րյ ա ն ով, —

Դու պիտի ապրես այսպե՜ս, սրանո վ,"
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Պարույր Սևակը իր զեկուցման մեջ գրում է, որ Սիլվտ Կապո. տիկյանր 
հասնում է անկախության հ իբրև դրա ապացույց բերում է ((Մտորումներ 
ճանապարհի կեսին)) գրքի օրինակը, «մեծ հաշվով կտրող ենբ ասել, որ Ս. 
Կապուտիկյանն այսօր արդեն վարպետ է. բառերն են վախենում նրանից և 
"Լ թե նա բառերից,,.»™։

«Մտորումներում» Սևակը գլխավորը համարում է Կտպուտ իկյան ի հա­
սունացումը իբրև հայրեներգակի: Բանաստեղծը ազատագրվում է իրեն տան­
ջող մտքերից։

Ավելի քան որոշակի է եզրակացությունը. «Եթե նա, առաված մի արաս 
ցե, այսուհետև ոչինչ էլ չավելացնի իր արածին, միևնույն է' արդեն մտել 
է քերթության պ՚ստմության մեջ։ Հայ բանաստեղծության ապագա ծաղկա­
քաղերի մեջ նա արդեն ունի իր էջը», «Մսւորումներ ճանապարհի կեսին» 
քերթվածքը մի արժանի արձան տքար է' արժանավոր ղստեր կողմից իր հայ­
րերի գերեզմանին դրված...»™։

4

թ՛եև Ս. Կապուտիկ յանի վերջին երկու ժողովածուներում («Դեպի խորքը 

լեռան» 1972, «Ձմեռ է գալիս»' 1983) կան ծանոթ մոտիվներ, սակայն, րսա 
էության դրանք նշանավորում են նոր երանդ' ինքնաճանաչման, ինքնա­
ստուգման երանգը։ Բնույթով այդ բ ան աստ եղծ ություններր «իրիկնա ւին 
մտ որ ուս՛ն եր» են։

Ժամանակային հեռավորությունից ընթերցողի առջև բ՛ացվում՛ է քնարական 
խոստովանության մ՛ի ամբողջ կառուցվածք, ուր վերապրումները հասցված 
են դրամատիկ շիկացման։ Քնարի դրամատիկ, պոռթկացող, անհանդի ստ 
շունչն էլ «Դեպի խորքը /եռան» գրքի հիմնական ջիղն է, խորացման հայ­
տանշանն ու էությունը։ Դրամատիկ շիկացումր, որ բնորոշ է Կասլուտիկ- 
յս։նի թե սիրերգությանը, թև հայրեներգությանը, արտահայտվել է տար­
բեր կերպերով։ Սակայն սխաւված չենք լինի, եթե ասենք, որ կյանքի ւ։։յ։ւ նոր 
հանգրվանում է միայն այդքան ուժգին, նույնիսկ անողոքության հասնող 
ինքնավերլուծության անկեղծությամբ արտահայտվել բանաստեղծի ներքին 
դրա ման։

«Խոստովանություն» վերնագրված բ ան ա ս տեղծության մեջ Կապուտիկ֊ 
յանը խոստովանում է

Ւնձնից նամակներ գոլ մ/։ հուս»։, 

Անշնորհ բ եմ ե։ւ նամ ակներում. 

ք՚աոերս այնտեղ գորշ են ու սաո, 

Կարծել։ ուրիշն I, իմ տեղ գրում։

Ես վախենում եմ րաւյվեյ այնտեղ, 

Ես վախենում եմ քնրուշ խոսրից, 

քաշվում եմ ւինել հորդ ու անկեղծ, 

Ամայում եմ իմ աաոտ՚ղանրիցւ

Եվ, — ո՛վ բերԸուի յան վերին խորհուրգ,— 

Ա՛յն, ինյ քաշվում եմ ասել մեկին, 

Ագատ բացո՞ւմ եմ իմ երգերում' 

Ի /ուր աշխարհին ու ամենբին ։
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Սսւ այն անկեղծությունն է, որը Սևակը համարում էր բանաստեղծի 
թանկ աղին շնորհներից մեկը։

Վաղուց ի վեր հայտնի «բանաստեղծի իրավունքների այս հանգանակը)) 
1'1' հ1ս'^ոՒ բովան գա կությունը, հոււլումները ու այրումները աշխարհին ու 
ամենքին պատմելու. մասին, բանաստեղծության պարտագիր անձնականու­
թյան մասին՝ կրկին ու կրկին հաստատում է այն ճշմարտությունը, որ բա­
նաստեղծությունը բնաւէ էի կարուլ /ինե/ ներգործուն ու աղղեցիկ, եթե նրա­
նում զգացմունքները ոչ թե շղթայաղերծված են, ւսյլ ւիակված։ Անձնակա֊ 
նութլան հատկանիշը, որ Սապուտիկյանէւ պոեզիային ուղեկցում է գրեթե 
ստեղծագործական ճանապարհի առաջին հանգրվանից, խորանում է ժողո­
վածուից ժողովածու։ Նա անմնացորղ ներքին աշխարհը բացում է հանրու­
թյան առջև։ Անձնականության հատկանիշով են ըացատրվոււք Կտպատիկ յանի 
բանաստեղծությունների ղրամատիկ տարերքն ու հոգեբանական հավաս­
տիությունը, ղրանց մ ենախո ս ական֊ խսստովան տնքային բնույթն ու կառուց­

վածքը։
Ահա', օրինակ, ինքնահեռացման և ինքնահաստատման դրաման, մարդ­

կայնորեն հասկանալի այղ ապրումներն արտահայտող տողերը.

...Հազար տեսակ հողս ու Կարգում 

Մեկը մեկից առաջ ընկած' 

Ինծ աոԻլ են իրենց տենդոտ հրմշտոցում, 

Ինձ' ինձանից հեռացնո՜ւմ են, անջատո՜ւմ են, 

Եվ դդում եմ մեկ Լ, հանկարծ, 

Որ ինքս ինձ կարոտո՜ւմ եմ...

Բարդ, բազմակողմանի, ոչ ներդաշնակ կյանքում անցած հարուստ 
ճանապարհից (հետևաբար նաև փորձից) հետո, բանաստեղծուհին, 
որ' և' դյուրամատչե^ ձեռքբերումներ է ունեցել, և' ցավագին կորուստներ, 
1/ ուրախություններ ու բերկրություններ, ունևցել է անձնական ու քաղա­
քացիական մտահոգություններ, - նոր հանգրվանում նստում է ինքն իր դի֊ 
մաղ՝ ինքնաստուգման, որոշելու անցած-հեռացած տարիների ճշմարտու­
թյունը, պատասխանեի իր էություն խորքերում շարունակաբար հոլովվող 
մտահոգիչ հարցերին, Ինքնավերիծման, ինքնազննման, ինքնաստուգման 
ընթացքի մեջ հայտնվում են և' անձնական կյանքի դրամատիկ պահեր (այս 
ոլորտում առանձնապես խորիմաստ է «Մայրը I։ որդին» բանաստեղծությու­
նը), և' անանձնական՝ ազգության ճակատագրի իմաստավորումներ, որոն֊ 
ցից առանձնանում են «Խռուէք», «Աղոթք Արարատին», «Ոչ միայն հացիվ»

ղրվադումնհրը։
անանձնական ապրումները, ինչպես միշտ, այնպես էլ 

լ պատասխանի' մտահոգիչ
Անձնական ու.

«Իրիկնային մտորումներում» երևում են հարց ու.

անձնական ու անանձնական մտահոգությունները.

Ես՝ Այրարատ քՈ Բ՛ոան պես դտժվտծ հոդիդ.

Ու հոդիդ ՛դես հեդ. համքերոդ, արև համառ 

Դարեր անցան, դես նայո՜ւմ եմ ճանապարհիդ՛ 

Ե՜կ, ի՜մ հեռու, ի՜մ մոլորյալ։



Ինչպե՞ս սԿՀԿ անկոր ո,ւԻ՚1—մարմարե սյո՞ւն,

Ասորուհու հուռութներ/։ դեմ'

ենչպՀ ս

Դու, ի մ

այդքան փշրվեք իր

արրա, ի՜մ մեծաղուն...

կարծրացա ծ, 

ւ մանրացար,

է Ո լր ես հիմա, ինչպե՞ս ղանեմ պատկերդ սսւրր,

Ո՞ր խմաչուր ղ^իհներից րեդ ետ րերեմ. 

Կարմրալապտեր Հր մայթին ես ընկած անշուք, 

Դու, ի՛մ հպարտ, ի՜մ հրեղեն...

Անձնական դրաման վեր աճում I, քաղաքացիական, բարոյական մտահո­
գության։ Սա ի բանասա եղծ ութ յան անձնականության, այսինքն իսկական

յանի պոեզիան առհասարակ, «Դեպի խորքը լեսան» գրքում նույնպես, գե­
ղարվեստական բովանդակալիդ խնդիրներ արծարծող պոեզիա է։ նրա բա­
նաստեղծ ւււ թ յունն եր ու մ չկա հայեցողական այն միակողմանիությանը, որին 
սովորաբար տալիս են «հ արթ ա գր ութ յան » անունը։ Նրա չավւատո ղերում 
խլրտում են ղդարմունքի ռւ մտքի, հաստատման ա հերքման, հարդերի ու 
պատասխանների տասնյակ նրբերանգներ, տրամադրությունների պես֊ պես 
^/ՆԷջն եր, մի խոսքով այն ամենը, ինչ հատուկ է մարդու հո դեբ ան ութ (անը; 
Երևում է իր ժամանակակիցների իրական ապրումների ու իրական մտսւծում- 
Ների 2ոլՆչը, "րով իլ բացատրվում Լ հուզական ներքին պ այթյււ ւնի և ներ­
հուն թափանցման դեղագիտության հակումը։

Հուզական պոռթկման ու աս/րումների խաղաղեցման հրաշալի օրինակ­
ներ են «Անցած աշնանը», «Սիրտ իմ, նորից», «Հեռանում են, հեռանում 
են» և այլ բանաստեղծություններ, որոնցում Կա պ ուտի կյանք այլևս ներկա­
յանում է մինորային, թախծաշունչ տրամադրություններով, տխուր և դյու­
րաբեկ դիմագծով։

Հասա կապված բնական ա արակուս ս։ն քները, առավելս։ պեո մ1ւ֊
նակության զգացողության ր, անհրաժեշտաբար մաժորի դիմաց ասպարեզ 
են տվել տխրության հնչերանգներին։ Ամբողջ խնդիրը, սակայն, այն I;, որ 
բանաստեղծուհին, բառ էության, չի հանձնվում տխուր ապրումների հու­
սահատ տարերքին, այլ նայն այդ թաիւծտշունչ հոգեկան նստվածքների 
իմաստավորում աչ վերանամ է «ակնթարթից»' ավելի էական ճշմարտու­
թյուններ ու էական տենչանքներ հաստատելու համար։

Հոգեբանական այս կերպարանափոխության անվրեպ օրինակր գիրքը 
եղրափակող «Հայնեականն» է, որա/ կյանքի ա մահվան հավերժական 
առեղծվածը լուծվում է ոչ այ/ կերպ, քան կյանքի օրհն ությամբ.

Այնպես որ, ո »/ մահ, սւանում ես' տար. 

^ս,յՅ ի նչ ես ժպտում թթիդ տակին... 

եիտես, րս վ դիտես, սւ յ հոդետո,

Բ՚ե ինչե՜ր ունի

I՛ նչ եր ադանրներ 

նիոատ մնացած 

Տեսնեի' իննսուն

իմ խեղճ հոդին.

յ^թրևտնխ ւ

հոպս ու իղձեր...

Ո վակ ան ին

Իմ Լա յա աո անր ի՜նչ Լ դարձեր...

Նապուտիկյանի ստեղծագործության նոր էջր խոստանում էր դեղարվհււ. 
ւոսւկան խորացումների նոր սկիզբ։ Դրա տրս։ ահ ա յա ութ յունը եղավ «Ձմեռ 
է վա1չ՝սո ժողովածուն։
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«Տարիները տանում են դեպի խււտաշունչ արձակ» պոէշկինյան սահ­
մանումով Կապուտիկյանր ևս ստեղծագործական կյանքի ‘Ա՛րշին 15-ամյա- 
“I! ’‘"ԼՒթ1'!) հրապարակաիասական-վավերաղրական արձակին։ Այսուամեն այ- 
նիվ, նրա հոդում անմար մնացին բանաստեղծության կրակները։ ճանա­
պարհորդական մատյանների միջնարարներում, ինչպես երևում է թվագրու­
թյուններից, հյուսեց բււ՚նաստեղծութ (անների նոր գրքույկը, որը գնահատել 
է նախ և աոաջ, իբրև մի գյանըի, մի ճակատագրի ւգատմություն՝ այղ
կյանքին ուղեկցող ցավերով ու երազներով, տագնապներու nt սպասում­
ներով, հուշային վերապրումներով ու հարցականներով, վերջապես՝ մա֊ 
քառման շնչով։ Իրապես ժողովածուն «անձնական» և «անանձնական» 
ցաւէ ու սւադնաւղների, ինքնակենսագրական հուզմունքների ու >ամաղգային 
մտահոգությունների բանաստեղծական գրառում է, ճակատագրի այդ երկու 
եհՀ՚երի ոչ թե հակադրության, այլ միահյուսման տեսքով։

Առաջին եզրը բանաստեղծի անցած ճանաւղարհն է, կենսագրության 
մայրամուտային հատվածի («Ես 1,[ անցա իմ չեռան ետև...») հուզապրում- 

ներն են, ինչպես այս խոստովան ութ յուն ֊ութն յակը.

Հահեւ չես, հաղթր վերարկու/),

Շո՛ւտ հաղեր — ձմեռ I, դալիս.

Իրար րեր հուշ ու լուսամուտ

Ու փակեր — ձմեո Լ դալիս. 

Սուտ մարդկանց ականջ մ/։ կախիր. 

ՏԴ' '11’ՃՒր> '/ամանակ չկա, 

Չթողնե՜ս քերթերդ ձյան տակ, 

Հավաքի ր — ձմե ո է դաւես՛

Երկրորդ եզրը հայրենական տան, հայրենի նշխարների հանդեպ բա­

նաստեղծի անմնացորդ նվիրումն է.

թե /։ս ՛դե"'/' 'Դ մ՛""՝ անդամ 

Իջնեւէ իմ րերդ-հայությունից, 

թե ես պիտի մի նյարդ անդամ 

Չիշեմ իմ խորր֊կությո՚նից, 

թե ե« մասունք դեր ու իւո՚ւբից 

Մի տա՛՛լ անդամ պետե զոհեմ, 

Դրա դիմաց աչե՚ա րհն 1,լ տան 

Իմ պետրր չէ, , ա ե՛ւ ՛դետք Ա ինձ՛

Աեև և' անցյալում, 1ւ մեր օրերում գրվել ու գրվոււի են ւայնատարտծ 
բանաստեղծություններ, այգուամ են ւսյնիւԼ բանաստեղծությունը «փոքր ձևի» 

երևույթ է, խտացումների և բյուրեղացումների արվեստ։
Սա կարելի է հաստատել նաև «Ձմեռ է գալիս...» գրքույկի օրինակով, 

Հատկապես ուժեղ տպավորություն են թողնում կարճ ձ/ւերր' քառյակները և 
ութնյակները, որոնք հնչեցնում են բանաստեղծի քնարից անբաժան մարդ­
կային կյանքի ‘"1՚է1հքՒ> հս՚յր1)նՒթՒ անմահության, հոգեկան արիության, 

ա զ ։/ ա յին ս սլ ա ո nut ն h ր ի ի։ ո ր հ ո է ր զ ն ե ր ։
քԻեև Սիլվա Կապուտիկյանը իրապես անցել Լ թում ան յան ակ ան սահ­

մանագիծը՝ «չեռան ետևը», սակայն, անցել է իր ձևով' ոչ թե երևույթների 
հանդարտասահ սուզումներով, կյանքի վերջին հանգրվանների զգացողու­
թյուններով, այլ առավելապես քնարական տարերքին բնորոշ մաքառող 
շնչով, ներքին հոգեկան պայթյուններով, ճիշտ է, նրա սահմանագծային
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տողերում կան նաև խաղաղ֊ իմ աստուն սուղումներ («Դոն֊Քիշոտին վայելող 
Հողմ աղա ց էլ չմնաց», «Հինը ինձ ի նչ, ինձ համար Նորածի՜ն է ծովր», 

«...Նորից ե ս եմ, ընդամենը Հին ու հիլ) ար մի ծիածան» և այլն), սակայն, 
տիրապետող շեշտը դարձյալ հոդեկան բռնկումներն ու ալեկոծ խռովքներն 
են. .................................

Հայաստա՛ն իմ, մայրի՜կ իմ,

Կամ'

քեղ

Տե ս, մանուկդ խռոված 

Լ վազում սրտաճաբ,

^եշիդ' Լալո՜ւ է գալիս։

Ւմ խո լ արյունը ի'մ ներս ում Հեղվեց 

Ու ւիոխ վեց խոսբի, խռովք ի, ոգու. 

Ու թե ջուր դարձավ, ախ, ոչ թե վախից, 

^Ա ՈՐ ջուՐ լցնեմ վերքիդ կրակին...

Այն ուհ ետև'

Ծիծաղեցի, թե լացի'

Փրկում չեղավ րեղանիդ 

Անիծեցի, օրհնեցի'

Փրկում չեղավ քեզանից, 

Ամբողջ մի կյանք ամեն տեղ 

հո սրդ րացի ամենրին, 

հոսքս չասա՜ծ գնացի'

Փրկում չեղավ քեղանից։

Բանաստեղծական արվեստը ռահմանվում է նաև իբր ինքնանալու, ինքն 
իր հետ մնա/ու, ինքնակենտրոնացման, իր ներաշխարհի մեջ լայն աշխարհի 
«մոդելները» տեղագրելու երևույթ։

Կապուտիկյանը ինքն իր հետ է ոչ միայն անձնական կյանքի խոստո֊ 
վծնությունն երում, այլև «անանձնական» նյութերից պատմելիս, Այդպիսին 
է նրա համար Հայաստանի թեման' դարավոր հնությամբ, պատմության 
մաքառումներով, ճարտարապետական կոթողներով, մեծանուն զավակներով 
(՛է. Սարոյանից մինչև Մինաս Ավետիս յան), իր /եռան բարձունքով, հող ու 
երկնքով։

«Հայաստանի նշանները» այնքան հարազատ են բանաստեղծին, որ դար֊ 
ձհլ են անձնական ու կենսագրական վատտեր։

«Ձմեռ է գալիս...» ժողովածուն այն գրքերից է, որոնց մասին խոսելիս 

աոաջին հերթին պետք է շեշտել «Ազու վարպետ ութ լունր» (սա Եվդ. Եվտու֊ 
7ԼԿկոյի Բնութագրությունն է' տված Գ. էմինի պոեզիային), Իհարկե, Կա֊ 
պուտիկյանը ասպարեզ է հանել նաև սաղի ու պատկերի, չափի ու ռիթմի 
վարպետության նշաններ, սակայն էական նվաճումը ոգու հայտարերումն է։ 
Աա վերաբերում է թե բանաստեղծական ինքնակենտրոնացումներին, թև՜ 
ձոներդերին' «Մուշեղ Գալշոյանի հիշատակին» («Ո՞ւր ել, ձեոքդ մեկնում 
զենքին, /սարված մանուկ Ս ասնա ատն»), ('Մինաս Ավետիս յան ին» («Կար֊ 
միր զեդեր, կիթ ու աղուն, Կասի կարմիր ու տան կարմիր»), «Վիլյամ Սա֊ 
րոյանի հիշատակին» («Հոդիդ ու անձդ մերն էր, անձնադիրդ' ուրիշի»), 
թե՜ քաղաքացիական շնչի ոտանավորներին («1965 թվական, ապրիլի 24», 
«Մի երիտասարդ մոր», «Ծնունդ») I, թե' վիճաբանական մտորումներին 
(«Հնդդ/ւմ երկրաբանության», «էյ ինչո՞ւ ապրել» I, այլն), Բանաստեղծուհու
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Էությունը շաղախված է “իք՚՚ւց "լ 'Լտ Ո՝"11PI'!հ բերկրանքից "‘ .'J“"/./'!J’ երա­
գից hl հույս ի t) («Իմ շաղախը» բանաստեղծության տվյալներն են սրանք):

«Շաղսւխի» ա լքեն ա գլխավոր բ ա դա դրամ աււը, սակայն, տխրությանն է, 
լուսավոր, ա ղնվացնո ղ, սրբագործող թախիծը պոլշկին. յան ֊չւսըենցյան բո- 
վանդակությամ բ... ,

Ձմեռ է դալիս...

Նորիր հիշենք Կապուտիկյտնի ասույթը ռուսերեն գրքի առաջաբանից, 
թե ինքը օրագրեր պահեր". սովորություն չունի: Երևի թե այս խոստովանու­
թյունը ճիշտ է վւաստականորեն, րտյլյ ճիշտ չի ըստ էության։ Նա նախ և 
առաջ օրագրային, հիշատտկային, խ ո ոտ ո վան տնքային հակումների բանաս­
տեղծ է։ Նրա մոդովածուները վերջին հաշվով օրագրեր են՝ «սիրո օրագիր», 
«ճանապարհորդական օրագիր», «պատմության դասերի օրագիր» և այլն’

Պատահական չէ, ուրեմն, որ անցնելով արձակի, վերստին մնար իր 
տարերքի, իր ձևի մեջ' այս անգամ հրապարակախոսական օրագրերի։ Այդ֊ 
պիսի 1եշտ ,։ն 'if1""՛ "կարավանները դեռ քայլում են» և «Խճանկար հոգու 
և քարտեզի դույն երիր» ծ ավալուն ուղեգրությունները։

Դրության շարէ/ առիթներով դրանք ուղևորությունների պատումներ են 
հայոց սփյուռքից, մեկն՝ արևելքի, մյուսն' արևմուտքի, «հին» և «նոր» աշ­
խարհների։ Բայց, ի տարբերություն տուրիստական դրականության, և մե­
կը, և' մյուսը, քարտեղիր ՛բարի: նաև հոգու հիշատակարաններ են, որքանով 
ճանապարհորդը տեսած նյութը յուրարնոէմ է որոշակի ուղղությամբ, որոշա­
կի տեսանկյան տակ։ ճիշտ I, նկատված, որ «Ուղեգրական երկու գրքերի 
միջև ընկած է ավելի քան տասնամյա մ ամ ան ակ աշրջան, և դա չէր կարող 
իր կնիքը չգնել նրանց բովանդակության վրա... Սակայն ավելի կարևոր է 
հեղինակային հայարքի տարբերությունը, որը նկատվում է երկու գրքերում։ 
Սփյուռքի հետ առաջին հանդիպման նկ ար ագրո t թյունը «Կարավանների» մեջ 
գեռ մեծ մասամբ հուղտկտն֊պաթետիկ բնույթ ունի։ Բանաստեղծը տեսնում 
և ներկայացնում է գերագանլյտպեռ շրջապատի մարդկանց հայրենադարձ 
կարոտը, նրանը ձգտումը դեպի մայր Հայաստան։ Իսկ սփյուռքում կատար­
վող ավելի բարդ սոցիալ-հոդեբան ական տեղաշարժերը, ցավալի և տագնա­
պալի երևույթները մնում են վարագույրի ետևում»™։

«Քարավանների» մեջ, այսպիսով, տիրապետում՛ է հուզակ ան֊ անմիջա- 

կան֊ վարակիչ շ աղախր և իր նյութը։
ճիշտ չի լինի, իհարկե, ասել, թե «Քարավաններում» Կ ա պուտիկյան ը 

տրվում է տեսած փաստերի հովվերգական մեկնաբանությանը։
fl'չ, խռովահույզ, անդաշն, հ ա կա ս ություններով ւհցռւն է արևե [յան 

սփյուռքր (/.իրանան, Սիրիա, Եգիպտոս և այլն), որտեղ Ե ա պուտ իկ յան ր 
ազգային ողբերգության կնիքը կրող մարդկանց յուրօրինակ ճակատագրե­
րում որոնում է նրանց ազգային կերտվտծքի առանձնահատկությունները, 
առաջին հերթին գոյատևման, կ են tin ւնա կութ յան անհագ ծարավը, մաքառու­

մը՝ ձուլման-ոլծացման դեմ։ ■
«Քարավանները դեռ քայլում՛ են» ճանապարհորդական օրագիրր գրա­

վում է նաև փաստերի, եղելությունների հավաստիությամբ, մանրի համար 

ամենակարևոր պայմաններից մեկով։
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Հտվաստիսւթյունը ոչ թե աբի։ իվտյին նյութ երի քազագրությւււնն է, 

'■“II ստույգ, փաստից հանված ե զր սւկ աց ա թ յան ր: Ւնչպեռ «-9 տ ր ա վանն ե ր ում », 
այնպես Էլ ((Խճանկարում» զննումների գւիւավոր նյութը հալոց սփ^ուոբն Լ՝ 
ոչ ՛այնքան պատմական ու. աշխարհագրական տես ագծերով, որրան արզի սլ­
կան գի ցքի ՈԼ հեռանկարի անկյունադարձաԼ։

Երբ 1ոլյս "՛եռալէ («Բարավանները...», այլ/ գրքի զրախոս Լևոն Հախ- 
'Լեըգյանը «Սովետական Հայաստան» թերթում նրա րալսւնզակւււթյանր 
ւ) եկնւսրան I, ց Հուխ, խում ան յանի ((երկու ւււմւզի» իրար ձգտող, սակայն իրա~ 
1’Ւս հեռացայ ամպերի փոխաբերությամբ2'ւ Հղումր տւ/ելի քան տեգին I, 
«Խճանկար հոգու և քարտեզի» գրքի կապակցությամբ, որն ավելի քան ար֊ 
մ ատ ակ ան սրեն է բացատրում մայր֊հայրենիքի ե աիյուոքի զարգացման 
հեռանկարները, այգ շեշտի տրամադրությամբ էլ գրքի կաոուցվածքը բա֊ 
մանելու/ երկու մասի՝ հայրենական ե արտասահմանյան (Ամերիկա, Կանա֊ 
'1"') օրագրերի։ Երկու աշխարհն էլ, թեև կառուցվածքներով, նևրկայացն ում 
են «հայոց աշխարհը», նրա «ազգային ոգին», մ ողովրգակ ան կյանքի և լեղ֊ 
•Լ/' պաշտամունքը: Այսպես է մեկնաբանել «Խճանկարի» էությունը սոլս ան­
վանի Գրող Ֆեոդոր Աբրամովը «Հայոց աշխարհում» (1978) գրախոսության 
մեջ:

Դ. Սակլւսնովը Կապա տիկ յան ի օրւււգրերր հտմարում է մտորումներ «իր 
մ ո ղռվբդի» ճակս։ ալս գրի ,էե րտր ե ր յաք, Սա. Ս՝ս։ս։։ ագինր նշոլւե է գրքի բազ֊ 
մաշերտությունը, անդամ խայտաբղետությունը, նաև ներքին միասնությու֊ 
նր, իսկ էգուտբդաս Մեմելայւոիսր գրքում դիտում է մողու/րղի ւիորձը, որի 
ազդակներով էլ հեղինակը ի մի է բերում այնպիսի հույլ/ կարևոր հասկս։֊ 
էշություններ, ինչպիսիք են' ճակատագրերը, Կյանքը, Դտրաշըջանը, Մարզը, 
մի խոսքով աշխարհի ր աւլմա ղան ութ յունը ։

Կապուտիկյանի հայրենական խոստովանությունների ու ս, պավոր ռւթ յուն֊ 
ների մեկնակետը, իհւսրկե, Խորհրդային Հայաստանի վռւթսունամյա հա֊ 
բու սա ււլ բարդ պատմությունն է, այն Հայաստանի, որը երևում է' թեև տար­
բեր «հայրենիք/, դասական կերպարից», բայց նաև իր նոր ւլասականոլթլան 
պատկերով, ուր իրար են գալի,։ Հոիւիսիմեն և 9յարա կան ի աստ զադ/ւտ ա ր ան ր, 
Մատենադարանր' մագսւղաթյա ձե ,լ սպրե լ, ով, Դ առնի ֊Գե գաբդր և օղակաձև 
արագացուցիչը; Հիչատ ակ ա րտնի տարրեր հանգրվտնն եըու։? հեղինակը խոր֊ 
հբբգտծում֊ինքնաղրույցի է նաոոււք և' շինարար աշխատանքս։/ ։ղե տական ու.֊ 
թյուն ձեռք բերած Հա յալ։ տանի «հրաշքի», նրա տնտեսական֊ սոցիալական֊ 
մշակութային առաջադիմության, հայկական հողում /յա տարված զարմ ան ալի 
կերպարանափոխումների, I։ , որ ամենից էականն է, հայի աղգսւյին նոր դի֊ 
մագծի շուրջը:

Միանդամ այն բնական է, հատկապեւ։, ազգային նոր բնավորության 
/այն արծարծումր գրքում, քան/, որ ա ր ս։ ,ո ։։ ա հմ ան յան ընթերցողներից շտ- 
տերին սւնհայւո են այղ բնավորությունը ձևավորող կսւրևոր ագդակները, 
մեկ ւ։ ե լի ակ տն հայրենիքի, հարազատ հողի և օջախի, երկրի տիրոջ հպարտ 
զի ։ո ա/լցություն ր, մեկ էյ ազգայինի մեջ տարրալուծված, հ ս, լ ր են ս։ ս [, ր ,։։/{ տն 
ներշնչանքների հետ շադաիւված մեծ հայրենիքի կ են գ ,։,ն ի ու. գ ործ արտ ր 
գ զա ց ո գ ություն ր ։

Դիպուկ է հրապարակախոսի բանաձևը «հայի հոգեկան նոր ձուլվածքի» 
մասին. «Նրանք, արտա ս ահ մ ան յան իմ արյունակիցները, լենում են զտմ-
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վսւծ Արարատին, Սևանին, էջմի ածն ին, մեր Կին ու նոր տագնապներին, իսկ 
ես' ալդ բոլորն իմ հոգում կրելով հանդերձ, ունեմ նաև ներաշխարհի ուրիշ, 
նրանց համար հեռու, անրնկւպ1գի շերտեր, իմ հոգում մշտապեո ապրում են 
ուրիշ գույներ ու երկրներ... Այո ամենր չի մնում սոսկ քարտեզ ու տշխար- 
հադրութլուն, սլա իր անգրսւդարձն I, ունենում մարդկային ներաշխարհի վրա, 
ստեղծ ում իր դույներն ու ոելիեֆր նաև հոգում..."։ Աղգային բնավորության 
նււր շերտերը ոչ միսլյն չեն երկփեղկում «միասնությունը)), — ինչպես ենթա 
գրում են հրապարակախոսի ընդդիմախոս «մաքուր հայկականության» տե­
սաբանները, այլ հակառակը, ամրապնդուէ! են ոլվերի խոր հավատով, այն 
հավատով, որով 1920-ից այս կււղմ, մի բուռ մողովուրգ մարմին տվեց աղ­
գային զարթոնքի վտգեմի երազանքներին, անվիճելի և հս/րուստ ավանդ 
բերեց նորագույն քաղաքակրթությանը։

Այս տեսանկյան տակ «Խճանկար հոգու I։ քարտեղի դույներից» մատ֊ 
լանի էշերում նկարագրվում /, հայոց հոգի նոր ու խորիմաստ դրվագներ' 
սև ցելերի ակոսներից մինչև արդյունաբերական բնանկարներ, հւսյ գեղջու­
կի արդար աշխատանքում բերրիացած այգեստաններից մինչև ) այ բանվորի 
մտքի թոիչքու/ կնքված կառույցներ...

к — Մեռելներուս իբրև խտչ ևս այս ծապ։ տնկեցի»-2։

Սփյուռքի ներհուն մտավորականներից մեկի, հայտնի արձակագիր, բա­
նաստեղծ ու տեսաբան Լևոն֊թավեն Սուրմէպյանի այս տողերին գիմ ելով, 
Կա и/ուտ/՛կ (անր դրանում իսկ բացայայտուէ! է Կտյոց պատմության «նոր 
խորհուրդը)), մողու/րդի ճանապարհի նոր տրամաբանությունը մահվան 
Լ\ամ ւի աներից դեպի կյանքի ճամփաներ, անգեկ գեգերումների ուղիներից 
դե и//է հաստատուն գոյություն Կայրեն/։ Կողի վբա։

Արտասահմանյան' Կանադա֊ ամերիկյան սփյուռքի տւդավորությոլններր, 
բնականաբար, տեսակարար սւվելի մեծ կշիռ "լ ձտփ ունեն «Խճանկարի՛) 
օրագրային կառուցվածքում։ ՛երանք գերազանցապես մատուցվում են սփյուռ­
քը ներկա յա ցնէ։ է) տարբեր դավանանք/։, տարբեր ճակատագրի, տարբեր 
բնավորության մարդկանց հետ հանդիպումների նկարագրություն ձևով։ Ամէն 
հանդիպում ներկայացնում /, սփյուռքի րնդհանուր դիմանկարի մի նրբագի­
ծը' պատմական, աշխարհագրական, անտեսական, քաղաքական, հոգևոր և 

այլ կողմերով։
Սփյուոքր, բան ա и տ եղծուհու դիտումներով, բարդ, չափազանց բարդ, 

տարասեռ ձգտումներով ու հոգեկան բևեռացումներով լեցուն մի երևույթ է, 
որի էությունը ճիշտ արժեքավորելու համար պիտի մի կողմ գնեք նախա­
պաշարմունքները և հանգես բերել ղգասւո ու սթափ մոտեցում։ Հայոց աղե­
տավոր պատմության, հայոց ողբերգության ծնունդը ւինելով, սփյուռքը, 
բնականաբար, կրեց այգ ողբերգության ծսւնր հետևանքները, ղրանց թվում 
ամենազարհուրելին' հայրենիք/։ կորուսւոր, որի պատճառով էլ նրա ղսւվակ 
ներք բռնեցին տարագրության երթուղիներ, զարձան օտարական։ և տար­
բերություն ավանդական «պանդուխտի»' հայրենի օջախից կամավոր -.եռա- 
ցածի, սփյուոքր բռնությամբ հողից վտարվածների քարավանային բազմու­

թյուն է, ունկով տարագիրների երամ։
Տարագիրների հետ ամեն մի հանդիպում Կապուտիկյանր շտրմաոիթ է 

դարձնում նրանց հոգեբանության, ներաշխարհի ծալքերը բացելու համար, 
որոնց շարքում ամենս)բնորոշը հայրենիքի կարոտի նոստալգիայի, ապրումն 
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Է> այև զգացմունքի, որի կրողներն են ոչ միայն «անւսսլաաի սերնդի», 
«մնացորդաց» մարդիկ, այլև հայրենիքի մասին երեցներից լսածով տեղյակ 
նրանց շառավիղները։

Ե'վ Կան ադայում, ե' Ամերիկայամ Կապուտիկյանը շփումներ է ունեցել 
սփյուռքահայության տարրեր շերտերի հետ, դրանց վրա էլ կառուցել է նո­
թերի հուզական մթնոլորտը, որր շնչում է հայրենիքի մասունքների բա­
նաս տ ե զծակ ան մեծարանքով։

Այս կետից էլ նա «Խճանկարի...» բազմաթիվ էջերով մ են տխ ոսո, մ է 
Հայրենիքի հայրենի տան, հայրենի օջախի, արմ ատների' դո լութ յան ամե­
նալիքը պարգևի շուրջը, սահմանելով հայրենաբնակի ե օտարականի ճակա 
տագրերի իր ըմբռնումները։

Օտարականի ճակատագիր... օրագրությունները լեփ֊լեցուն են այդ 
«դառնությունը»' մարդուս ամենամեծ ցավը հաստատող մեկը մեկից ցայ­
տուն, մեկը մեկից տրտմալի օրինակներով։

Այդուամենայնիվ, «Խճանկարը...» բառացիորեն լեցուն է մամ ան ակտ- 
ԿՒՕ իրականության քազաք ական - ո ոցիո լողիական այրող խնդիրներով, Կա֊ 
պուտիկյանի «դործարար» պատասխաններով ու կենսափորձից քաղված օրի­
նակներով: Օրագրերում' շեյտմոտիվային հաճախականությամբ, երևում են 
ևս երկու կարևոր խնդիր, մեկ' արտասահմանյան քաղաքական հոսանքների 
դիրքորոշման, մեկ էթ սփյուռքի հեռանկարների։

Դարձյալ ելնելով իր թափանցումներից, Կապուտիկյանր դիտում է այն 
երևույթը, որ Հայաստանի հարուստ կենսագրությունը Սփյուռքի կուսակցու­
թյունների իրատես դործիչներին կողմնորոշն, է դեպի աշխարհի քարտեզների 
Հրա տեղ գտած հայրենիքը։

^1ի1"^րր, ինչպես միշտ, ապրում է ապագայի երազանքներով։
Կապուտիկյանր պատմում է այդ տագնապների, հոսանքային ՜ բախում­

ների, ներհակությունների, հոգեվարքի, բայց և հայրենասիրական ռւմերի այն 
հերոսական ջանքերից, որոնց նպատակն է վառ պահե/ ազգային դիմադիծր, 
^"ղ՚^Լրդի կենսագրության այդ մշտական «պարբերությանը»' պատնեշել 
ձուլման դաման ընթացքին։

Ա՛յդ մտքով է ողողված օրագրության յուրաքանչյուր տող ու պարբե­
րություն, մանավանդ' հրապարակախոսական շնչի հետևյալ պատվիրանը' 
((Ո Լ> ՒԽքան էւ հաստատեն պետությունների մերկ հաշիվներն ո, իրերի 
մերկ ընթացքը, ինչքան է,, մոտենալու փոխարեն, իրենց հիսնամյա հան֊ 
գրվանները թողած, ավելի հեռու ու տարրնթաց քա ցեն քարավանն երր, 
ինչքան էլ ճշգրիտ /ինի ուծացման անողոք թվաբանությունը, կա, այնու­
ամենայնիվ, ինչ֊որ մի բան, որ վեր է... ճշգր տ ությո ւն ից, - ան վան ենք այն 
սգի, ներքնատեսություն, հավատ, կենաց բնազդ և այդ ինչ֊որ բանը ասո։մ 
է, որ մեր մ ողով ուրդը պետք է ապրի, պետք է հասնի իր ճշմարտությունը. »։

«Խճանկար հոգու և քարտեզի գույներից» գիրքը „, միայն կրքոտ վե­
րապրումների հրապարակախոսություն է, այլև աոանձին հոդվածներում 
գեղարվեստական արձակ' խո ոտովան տնքային արձակի հուզական գծերով, 
հուզականության այնպիսի որակով, որը մի նոր կամուրջ է սփյուռքի ո՛ 
հայրենիքի միջև...
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ՀՐԱՉՅԱ ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ

Աշխարհի շատ բտնաստ1պծներ հնօրյա 
րտրտկտն շնչի, ր անաստեղծոլթյան ծնունդը

Հրաշյա Հովհաննիսյան

Մ ի ծ ու իւ րուլւււ • ր ուլա ե րազն ե ր 

Ժայռի ր րտրանձսւվոտ, 

Անհո՜ւն հեոուներում ծնվում Էր 

Անպատմելի կարոտ:

և մերօրյա, դասէսկան և նորտ 
րարասւրօղ ,ոդհոը ւիդըեըի մե^ 

աոաջին տեղը տալիս են կա֊ 
րոտին' մանկության, բնու­
թյան, սիրո, աշխարհի, ամեն 
ինչի կարոտին։

Այդ դավանանքին Է նաև 
Հր. Հովհաննիսյանը, որր դը- 

ըակտն մուտրիյյ ի 1935) դրեթև 
երեր տասնամյակ անդ ՛] 1’^'9 
«ևանաստեդծ ի ծնո'նդր ո
(19611) հրաշալի ըտնտստեդ- 
ծությանը ծննդյան «դտդտ֊ 
ն ի ր ն երի » վերա [' և րյ “՚ /1

թարմանալ/։ սրսյճսՀո, 

ւղայծա ււ մի առավո տ 

Դու. րանաստեղծ դարձար. 

Դողդոջում Էր մի երդ, մի 

երդ և մի կարոտ

Արոտներում արձակ...

Ար են իր մա տներ ով վերջին 

մութն էր փնտրում 

հան աչ /որձերի տակ, 

/^աղղր տրրերում իր վաղուր 

մայր ԼԱ* մտնում

Լուսն եղջույրր ճերմակ:

Կ' ւո ան ո լ ւ1

մի անհուն,

Եվ աշխարհ իր այս 1ոլյս հավ արեք ով րպոր 

Կ ար ո ան երր ոչ տ յ ծ ա ո, 

թարմանայի՜ մի օր, զարմանալի մի օր 

Դու րանտստեղծ դար ձախ է

«%արմ անալի օրվա)) շնորհն հրիր Հովհաննիսյանի հուշերում աոավելա֊ 
պես շեշտ են սատրել բնության գունտխ աղերր է պես֊ պես ձև ափ ոխ ութ յան֊ 
ներր, հայրենի գյուղում թողած րաղմտղան տպավորությունների « ան պ աա 
մ և լի կարոտր»։
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Դրանք, սակայն, միակ աղբյուրները չեն, որ սնունդ են մատակարարել 
0 աՀ, ար֊Ջրվեժ հայր ակ ան֊ մ այրակ ան գյուղերից մայրաքաղաք եկաւ) պա­
տանուն, արդեն Սա. Շ ահում յան ի անվան դպրոցի աշակերտ դարձած Հրաչ­
յա Հովհաննիսյանին նրսւ դրական ճանապարհի սկղբին։

«Ոսկե ամպ» ինքնակենսադրական-հուշս։ յին վիպակում (1984) Հ"վ~ 
հաննիսյանր ամենայն մ անրամ ասնու [4 յուններով ներկայացնում է մյուս այն 
շարժառիթները, որոնք այս կաւ) այն կերպ դեր են խաղացել իր րանաստեղ֊ 
ծական ներշնչանքների ձևավորման մեջ։

Դ՛րանց շարքում առաջին տեղում կ «գրքերի աշխարհը»' չարեՆցյան 
Տայտնի ձևակերպումով' «0 , գրքերի աչ ի։ արհր — տիեզերք է անեղք»։

Հա11՚11' հյուսն Դարապետը, կյանքի հարուստ ճան տպա րհ անցած, ։։՚ղ֊ 
գա յին ֊հ այրենասի ր ակտն իդեալներին նվիրված, Ս'ու ։։ ա ս տ անի և կովկասյան 
քաղաքնեըում արդար աշխ ա աանքով տարիներն անցկացրած մ՛ի ան ձն ա վո ֊ 
րություն, — ուներ «անհատական» գրտդուր ան, որի գրացսւնկր դառնում՛ կ գրա­
սեր պատանու առաջին ընթերցանութ յան նյութը։

Հւ՚ս1Ա^ Հովհաննիսյանը կարդում կ նաև բանաստեղծություններ, թրղ- 

թին կ հանձնում նաև նախնտկան բանաստեղծական ներշնչանքները։ 1935-ին 
«Պիոներ կանչի» հայտարարած պատանի ս տ եղծագործ ո ղների մրցույթի 
ամ են ա տ պա վո րի չ հ այտն ությ ոլնր եղավ նոր բանաստեղծությունների շարքը, 
որը 1"։<“ տեսավ Դոլրգեն Ցորյանի ''ղջերթի համ'սառս։ /սլաքով, [(՛ագրի 
նկարիչ կգվարղ 1'սաբեկյանի մ'ա տի ս։ ան կ արս վ։ Պատանին տյլհս դուրս կ 
գալիս երևան յան գրական հրապարակ հաղորդակցության գնւպով ժամա­
նակի գրական ե րի ։ո ա ս ար գությտն հետւ էւրա մտերիմներն են դաոնում Դար­
զեն Ս ամարու հոգևոր սանիկը՝ ճերմակ շուշանների ։ւլ կապույտ մ անուշակ­
ների երգիչ Սարեն Մարյանը, Սևանի աւ՛րի գյուղերից Երևան եկած, գրքերով 
հափշտակված Խաչիկ Մ ալխ տ ս յան ր, «Գարնանամուտով» արդեն դրական ու­
ղեգիր ստացած Հովհաննես Շիրազը, դեռ այդ տարիներից ամեն տեսակի 
ֆանտաստիկական֊ անիրագործելի մ՛տահղացումներով գերված Վիդոկ (՛Լի­
զեն) Խեչումյանը, ռոմանտիկական բացսիրտ, շռայլ բնավորության տեր 
Սեսրոպ Մերուժանր, ապա Դարլեն Մուրսւդյանր (հհատդայում՝ Գևորգ էմին), 
որր ելումուտ ուներ Ձարենցի մ՛ոտ, բոլորովին պատսւնի Վահագն Դավթյա­
նը, ,ուրիշ «դրական աստղեր»...

«/Ւոմանտիկ հրաղողների» նոր սերունդը, ի տարբերություն նախորդ 
«բանվոր֊հարված այինների » սերնդի, որի նյութը մուրճի, մկանի, դեկի, 
ծխնելույզի երդն կր, — ասպարեզ եկավ «հոգու երդի», «կյանքի երդի», ներ­
աշխարհի արտ ահա յամ ան ւգ ահանջով։

Դ՛րան նպաստում կր հայ իրականության մեջ ամ՛ենուրեք սկսված գե- 
ղարվեստի հզոր շարժ ումր 30-ական թվականներինւ

/՛լ։ սերնդի հետ Հովհանն իռյան ր ապրում կր հոգևոր լիարժեք մթնոլոր­
տում, շնչում՛ կր «կապույտ թռչունի» երագներով, բարձր ու նուրր «աստ­
վածային» արվեստի մղումներով:

ճիչս։ կ, 30֊ ական թվականների բազմաւորով։ մշակութային առօրյայի!) 
Սդու և. Մտքի անդուլ ջւսնքերի կողքին անպակաււ կին նաև հետամնացության 
և ւոգիսւոլթյան ծառացումները, քաղաքական աշւււղնեըի ամբարտավանս՛՜ 
թյունր, բարքերի տնկում ր, սակայն նոր սերունղր հիմ՛նական մասով կողմ՜ 
նորոշվո։ մ կր դեպի ռոմանտիկական մաքրաշունչ ոդու աշխարհը։
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թնդհտնւււբ հոգեկան մեծ մթնոլորտից բացի, Հովհաննիսյանն ուներ 
նաև իր, այսպես ասած' «միկ րո մթնոլո rin p »: Դրանց մեջ կին առաջին հեր 
թին Միսաբ Մեծարենցի սրնգական ըղձերզերր, Վ. Տերյանի աշնան ու տերև- 
վաթափի նվագն երր, ապա ('Արևմտահայ րանառտեղծնևր» շքեղակազմ գիր- 
քր, Պուշկին ի և Լերմոնաովի թարգմանությունները պոեզիան ու արձակը, 
Ս. Եսենինը, ռուս և ֆրանսիացի սիմվոյիսանեըըլ Ջոնաթան Սվիֆթը, «թ՛ան 
թրիսսաֆը», Չարենցի «Կապույտ աոա u պ ե[ն երր յ> և, ընականաըաը, Հովհ. 
թ՛ումանյանը։ հաչաըեկ տպավորությունների մթնպորտռւմ Հովհաննիսյանը 
որոնում I; իր հունրլ

P ան ա ս աԼգծ ակ ան աոաջին ներշնչանքների մեջ են հայրենի գյուղի պատ­
կերները և վաղափթիթ սիրո ապրումներր։

1935 — 37 թթզ գյուղանկարներում պատանի րան աստ եղծը քաղաքային 
«նեղ ու բանուկ մայթերի» հարուցած ճնշիչ տպավորությունների տակ վե- 
րագաոնում է ՛թ՛՛ևի լայնարձակ դաշսւերր, կանաչ մարգերը, ողջունում է այղ 
ամենը (օրինակ, 1935-ի «Ողջույն» բանաստեղծության մեջ), ինչպես անում 
կին րնապաշաական շնչի բանաստեղծները' Մ. Մեծ արենցր I: Սվ. Իսահակ- 

յ՚^ըէ
Առաջին ներշնչանքներում, այսպիսով, ումեգ կ հնչում գյուղի, բնության 

կարոտը, հասնելու/ կլեգիական թախծության.

Գյուղակ իմ հեռու, կածան իմ ոլոր 

Արևի կումն I. փշր՚Մւ դհւոում, 

մմաոն I, հևում սավ1.ր փնտրե/ով, 

If ի կարմիր ձի I, վրնչոււէ ւսրտոլմ...

Գյուղի կարոտի նյութի վրա կլ ււկզբնավորվում կ Հրաշա/ի այգեպանի 
թեման, որր մի քանի տարի անց գաոնում կ Հովհաննիսյանի բանաստեղ­
ծական աշխարհի կենտրոնական առանցքներից մեկը։

Սիրային աոաջին բանաստեղծությունների շարքը նա վերնագրել կ 
«Վաղ սիրո կլեդիաներ»։ Գիշերերգերում, թախծերգերում արտահայտված, 
են սիրո իրական, տեղ֊տեղ անգամ գրամաաիկ ւսպրումներ, ինչպես, ((Գի­
շերները ես ւէառում 1,մ ի։} սերը, Որ լույս լինի, քնքուշ լինի քո ււտմփան...» 
(1936) և այլն։

Այգուամենայնիվ, երազային սիրո կողքին կան նւսհ իրական հարու­
ցումներ՝ ((Ես մի մանուկ, դու. մի մանուկ, ես կամաց, Երգում կի բռնած 
նախշուն քո Հոբից», «Ինձ արտո՜ւյտն իմ տվեք—Սա՜խտ։։ ամենաթանկ» h 

'պթ՛։
Հր. Հովհաննիսյանը դեռ անուրջների հետ կր, արգեն հտզորգակցո։ թյան 

կր գնում ((կա պո։ լտ» Չարենցի հետ, արգեն ձեռք կր բերում հասարակական 
ճանաչում, Հովհ. Շիրագը նրան կր գիմում՝ «ինքղ գարուն, երգգ գարուն» 
խոսքով, արգեն պատրաստվում կր թռիչքների, երբ պայթեց պատերազմը...

2

Երևան ի պետական համալսարանի բանասիրական ֆակուլտետի ուսա­
նող Հրաչյա Հու/հաննիսյանր պատերազմ ր վերապրեց իբրև նոր կյանքի 

ա^ՒգԲ ("Մնաս բարով, սե ր իմ», «Ողջս ւյն փոթորիկ ու գրեմ»)։ Հավատա­
րիմ իր սերնղի երգման սոնետին' 1941-ի վերջերին մեկնում' կ ռազմ աճա֊
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կտա' անցնելով պատերազմական փորձությունների դժվարին երթուղիները..։ 
Զինվորական խրամատներում հո ն ու շարունակում I; բանաստեղծություններ 
գրել, Բ1*1.!!/ "ւրղեն բաղաքարիական մարուական մոտիվներով։

ճիշտ է, արդեն պո։ ա ե ր ադմի ր առաջ Հովհաննիսյանը մեկ֊մեկ դիմում 
էր բաղաբարիական նյութերի (1940-ին դրում է Ե. թարենցի բացակայու­
թյունը ողբացող «Ս եւսսծ սլոետ[ւ1ւ» տպավորիչ բանաստեղծությունը' «Այն­
տեղ ամեն ոք կար, եղածի՜դ էլ ավել, Միայն դու չկայիր...» մորմոքով), 
սակայն պատերազմը նոր ավյուն ու թավ։ Է ներշնչում նրա չափաաողերին:

Պատերազմական թեմատիկան Հովհաննիսյանի սւոեղծ տզործութ յան մեջ 
տեղ է գրավում երկու ուղղությամր. մեկ իբրև պատերազմի մասնակցի ան­
միջական հա զա/դրումն երի վեր///րտ ադբաթյուն , մեկ իբրե անցած պատերազ­
մական օրերի հուշտյին ի մ ա ս ւռ ավռր ում ։

Առաջինները, որոնց պատերազմի /սարիներին տրվեց « ռ ազմաճակա ֊ 
ս/ս/յին քնարերգություն» դիպուկ անունը, ստեղծվում են կրակի աոաջին 
գծում, ղինվ//րական գետնատնակներում, գագարների ժամանակ կամ ա՛լ՜ 
'լտկի ^[ւսւրւ"նաձդության ու ///կ///ն///նետերի պայթյունների տակ/ Առանձին 
բանաստեղծությունների գրության վայրերի ու գրության թվականների 
Դդումները վկայում են դրանց, ս/յւ/ւդես ասած, «իրական կեն ս աւլրություն ր »։

Հետագայում ղինվորական հուշերի հիման վրա դրածների հետ Հովհան­
նիսյանի ռազմական երդերը կադմեցին առանձին կայուն, անվ/էւ/իոխ շարք՝ 
«Սւււոլւ է|Աւփնւււ ւ|ւ՝ա» դեղեցիկ խորագրով/

Պատերազմի առաջին /Արձագանքներին բնորոշ են խանդ//ւվա/լ շեշտ երբ ։ 
Ս՚յ'։“/Ւ"1'ն ^ «Աալ/ադ պատանու 1/ ձիու մասին» գործը, թեև նույն այդ բալ- 
լտդում կան սքանչելի ///ողեր.

Հանկարծ նրա ղիմսւղ կսւևղնեց

Մի պատանի տղա,

Աւււերի ‘^է՝ ՚սո“ւ1՚ ՚սրե, 
մուիղժ ղնմրի վրա...

Պա/է/եր/սղմի դաշտում գր///ծ բանա ս///եզծությռւնն երից, իհարկե, ամե­
ն աւոպավորիչր 1942-ին Աար/կի աաւիաւււոաններու մ վերապրած «Ծանր քայլ­
երգ» բ ան ա // տ ե դծո/թ լւ/ւնն է, խորհրդ/սյին զորքերի դաման նահանջի թերևս 
սւմ ոնսւէւշմւս ր սւ ա <յ |ւ |ււ1 սւաո սւ ւ[օ ր ո ։ ։քբ մեր պոե գիա (ում / Հր ա պ ար ակ ախ ո ս ա • 
ղան-պաթետիկ երգունն երի, մարտական ծնծղաների րնգհս/նուր մթնոլորտում 
այն շնչում է ամեն աիրական, մինչև վերջ վս/վեր///դրական ճշմարտությամբ.

Մենք ղերւ նահւսնշոլմ ենք, մենք ղեռ նահանջում 1,նր 
ճտմփտների եղրով, հտմւի աներր շեղած... 

եսկ մեղ րաշերի տեղ հիշում ու կանչում են 

֊,-"։Ս՚.՚ւ ՛Մ Հայր, մի կին, մի հրԼիւա,,,

Այսպես ղիշեր ու Ղ°Ր մԼնր թույլում են ր երկրով, 

Ու երկիրր ղեո մեղ աեղ Լ աալիո, ներում... 

Մեր հետևում հողն /,' գեհեն ու կան հրովէ 

Ւոկ մ են ր ղեո փախչում են ր հողիր հեոոէ...

Պատերազմի ծ///ն ր իրականության գան աղաըգման 1/ ոչ մի շեշտ/ իրա­
կան ա/գրում, որր հաստսւտվում I; ն//ւ1/ ռազմական օրերի, մասնավոր///պեռ 
նահանջի վերաբհրյալ պատերազմից հես/// հր սւ պ/որակված բազմաթիվ հւ//-
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չագրություննհրով ու վավերագիր պատերազմական նամակներով սիրած 

աղջկան3։

3
Մարդու ասպետական նկարագրի մոտիվը առհասարակ շատ է զբաղեց­

նում Հովհաննիսյանին: Դրա տպավորիչ վկայությունն I, նա!։ «Հրաշալի տյ-

Հիշատակի այգ երգերը իրապես էպիտաֆիաներ են' նվիրական ապրում­
ներով լեփլեցուն.

^ո1որբ դարձան հաղթության հր թով, 

հսկ դու մնացիր մարտի դաշտերում. 

Ես ի՜նչ լ ա պտեր ով փնտրեմ աշխարհում 

Շիրիմդ' է ծածկված ցողաթուրմ խոտով...

Հովհաննիսյանը ռազմի հուշերում ունի մի շատ նշանակալից տող' «Ոս­
կեզօծվում է մեր տառապանքն անգին, Իմաստով I; լցվում երեկվա օրը մեր»։ 
Ասեք է, թե' միայն հաղթանակից հետո է իմաստավորվում կեցության 
արմերը, խաղաղության, այգաբացի, հոգի, գարն ան, ծաղկում ի ղգացողու- 
թյ"^ը.

...Մենը պանււլժ էինր ժամանակից արագ, 

9ա1։։ւն1զով հո՛ւ/’ գեղեցկությունն անրտվ, 

Տթավւելով հաճախ մեր արցունքը աոատ 

^կած րնկերների շիրիմներին .խոնավ:

Եկել է, սակայն, իմաստավորման ժամանակը, և բանաստեղծը պտտե- 
բաղմի նշանների' մարտական շքանշանի, արտերի մեջ հայտնաբերված սա­
ղավարտի, հաղթանակի հրճվանքը բոլոր . մարդկանց նվիրաբերող վարդա­
վաճառի, խրամատի եզրին կանգնած զինվորականի սվինի հետ «զրույց)) է 
բացում մարդու համար ամենաթանկ բանի կյանքի թեմայով, մահվան 
փաստի մեջ իսկ գնահատելով կեցության սկզբունքը։ Առարկայական բոլոր 
նշանները երևում են կյանքի խորհրդանշանի դերով, հարուցելով բանաս­
տեղծի անմ՛նացորդ թշնամությունը մարդկության ամենամեծ չարիքի պա­
տերազմի հան դե պ։

«Սուրը դափնոլ վրա» շարքում ժամանակի քննադատությունը առանձ­
նացրեց հատկապես երկու բանաստեղծություն «Սաղավարտը» և «Վարդա­
վաճառը». մեկը մահու և կենաց սկզբունքների իմաստավորման, մյուսը' 
որդուն պատերազմում կորցրած մարդու, ճակատագրի և բարոյական վեհ 
նկարագրի համար:

Հատկապես «Վարդավաճառը» արժանացավ ընթերցողների ամենատաք 
վերաբերմունքին' խորապես դրամ ա տիկ ակ ան֊հուզակ ան-մարգկ ային բովան­
դակության համար: 1945 թվականի մայիսի 9-ին դրած այդ բանաստեղծու­
թյան մեջ նա պատմում I, հաղթանակի կարմիր վարդերը փողոցի անցորդ­
ներին բաժանող, Հյուգոյի դեմքով ծաղկավաճառի մասին, որը և ոչ մի վարզ 
չի գրել որդու, անհայտ շիրիմին, սակայն, ամբողջ սերը նվիրաբերում է 

"‘ր1՚2 հտրադատ մարդկանց:
«Վարդավաճառը» Հովհաննիսյանի քնարերգության մեջ առանձնանամ 

է ոչ միայն հուզական թարմությամբ, այլև մարդու ասպետական նկարագրի 
արտահայտման խորությամբ, որը դարձավ նրա մյուս' «Հրաշալի այգեպան», 

շարքի գլխավոր շեշտը։
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գեպան» շարքը, որը, դատելով բանաստեղծությունների թվագրությունից, 

սկսվել է դեռ պատերազմից առաջ (1935, 1937, 1938, 1939), շարունակվել 
պատերազմի ավարտման թվականներին (1934, 1945) և հարստացել 1948_  
1949, 1962—1963 թվականներին։ Դրվագ առ դրվագ հյուսվել ե Այգու՝ հողի 
Գեղեցիկ այդ անկյան և Այգեպանի' բանաստեղծի կրկնորդի կենսագրու­
թյունը, վերաճելով քնարական պոեմի, որի առանձին մասերն ունեն «սյու-
ժետային» ներքին, կապակցություններ^։

Ռոմանտիկական շեջով հյուսված ((Հրաշալի 
նոլր ղաղա փարական֊ ր ա րոյաիյոսսւկա ն շաղա ի։ ի 
բնութագրական է դեռ 1938-ին դրված հետևյալ

այգեպան» շարքի ընդհա­
րում ար վերին աստիճանի 
քր ե ււ սւ ո մ ա տ ի ա կ ա ն, հ ա յ

“{"եղիայի անթոլոգիաներին արմանի ր ան սւ ս տ ե ղծ ությ ունր.

Լցնում եմ զինին խաս ղավաթիս մեջ

II ւ սովորույթով հին ու հայրենի 

Խմում եմ զան ղաղ. թոդ սա մ ինչն ^Ղ՚է 

Ւմսատանների կենա" ցր /ինի...

Եվ այսպես' «Բարեկամների կենա՜ցը լինի», (՛Սիրահարների կենա ցը 
1ինի», «Այգեպանների կենա՜ցը լինի»։

Եթե նկատի ունենանք ոչ միայն բանաստեղծության լայնատաըած մար­
դասիրական շունչն ու ոգին, այլև գրության ծանր ժամանակը' մարդկային 
հարաբերությունների իրարանցման ու անկման <1 ամ ունակը, ապա ավե/ի 
քան մեծանում է Հովհաննիսյանի հռչակած «կենացների» նշանակությունը 
(պատահական չկ, որ բանաստեղծությունը հետագայում թաըդման վեց իս­
պաներեն, գերմաներեն, ֆրանսերեն, անգլերեն, արաբերեն, ռուսերեն լեզու­
ներով)։

Եչ միայն «Հրաշողի այգեպան» շարքը, այլև Հովհաննիսյանի ստեղծա­
գործական հետագա ընթացքը ան տ ա րակուսե լի ո ր են վկայում է, որ այդ. բա­
նաստեղծությունը ոչ միայն անցողիկ դրվագ չէր, այլև ծրագրային /սոսք էր։

Եվ այսպես, աշխ արհի հեռավոր անկյուն ում կար մի բերքառատ, գե­
ղեցկադեմ, իդեալական Այդի (մոտավորապես այն բովանդակությամբ, որ 
ներկայացնում է ռուս ականավոբ գիտնական Դմ. Լիխաչևր այգին երին և 
զբոսայգիներին նվիրած հայտնի ուսումնա սի ր ութ յան մեջ)\, որը և՜ կոնկ֊ 
րետ-իրական այգի է, և' միաժամանակ կյանքի խորհրդանշան։

Ա՛յգ “՛յղին, բնական ար ար, ունի իք հրաշալի Այգեպանը, որը, դարձյալ 
որոշակի իր ակ ան անձնավորություն լինելով, միաժամանակ մարմնացնում է 
ի դե ալ ֊ան հա ո։ ա կ ա ն ութ յան կեր պ արը։

Այգու և Այգեպանի հարաբերության մեջ, ։ււն շուշտ, կան հովվերգական 
կեցության շեշտեր, բայց շարքի ւոի ր տւդե տ ո ղ երակը ռոմանտիկական բուռն 
հրճվանքն է' հարակցված նույն գոյության դ ր ա մ ա տ ի կ ակ ան շնչին։ Այգե­
պանի հրճվանքն ու ցավը, կ եցութ յ ան ա րբեց ո։մն ու դրամ ան անբաժան են 
ի6աւ՚ի.9՚

Այգեպանը, նախ և աոաջ, հողի մարդ է, նրա և արդար մշակը, և բա­
րոյախոսն ու ւիիլիսոփան։ նրան մեծագույն բավականություն են պատճա­
ռում «չնաշխարհիկ այգու» գույնզգույն տեսարանները՝ բնության գունագծեր 
և դույներ, որոնք հիմք են ավել «Դըախտ է եղել իմ ղմրուխտ այդին» հով­
վերգական հղմ ւոնը։
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հչ թև ծադումնարանությամր, "Ալ աշխարհազգաց սղության որակով 
հրաշալի այգու հովվերգությունը հարում է Դանիել Վարուժանի «Հացին 
երգը» շարքին, ապա նաև մեծարենցյան անանձնական « լղլա յի»֊ն երի հու­

մ անի ո ա ա կ ան կ են ո ափիլիո ո փ այո ւթյանը ։
Ամբողջ շարքն է համակված Այգեպանի սիրո ու նվիրումի պաթոսով, 

բայց առավել որոշակի' է արտահայտված «Կյանքիս բերքն ու բարին ես 

ցրեցի սէՎ»՛ “բ“՚9Ւր ‘"յ՚ւ""1 է""!!՛ ^’ "1՝բ1ղՒ»> «Ա1“ տո^1' ^ բԿ՚բ" 
եղավ անաւի...» և նման ըղձասացություններում, որոնցում բանաստեղծը 
հրավեր է կարդում բորւր ադամորդիներին' վայելելու կյանքը, ջահելության 
ակնաղբյուրը, «արդար ու սուրբ հացը», «սիրո անմահությունը».

Այդին խորհրդանշում է Հոդի ավելի մեծ գաղափար, որի հանդեպ բա­
նաստեղծական վերաբերմունքը վերաճում է պսակադրություն: Այգեպանի 
հողային ներշնչանքների դաղս, փ աըակ ան բարձրակետերն են' ժողովրդական 
հարուստ փորձի այն կուտակումները, որոնց համաձայն հողն է ամենայն 

բարյաց սկիզբը, կենաց արմատը.

...Հոդի արյունն կ րոց ավիշ դարձեր 

Հոսել է մրդերի մեջ Ու երկունքի 

Գիշերներում այդիս հրաշադորձել...

Զմրուխտ այգու կենսագրությունը ոչ միայն հրաշագործման, իդեսղա- 
գործման արարողություն է, այլև նույն Այւլուն' հայրենիքի խորհրդանիշին, 
կյանքի ստեղծարար սկզբունքին հակադրվող տագնապաբեր, կործանարար 

սկզբունքների դատապարտում։ ■
«Հրաշաւի այգեպան» շարքին բնորոշ է անցումը կենցաղից դեպի կե­

ցությունը, երր շիկացման հասած զգացմունքը անսպասելիորեն վերաճում 
է փիյիսոփայական խորհրդածության, նկարագրվող երևույթի մեջ փայտնա- 

գործելով փիլիսոփայական ներքին իմաստ։
Այդին 'Ս^ք է, ապրելակերպ, կենցաղ ու կեցություն, հոգ ու հայրե­

նիք, նաև սիրո խորհրդանշան. Այս վերջինիս «նշանն է» հետևյալ բանաս­
տեղծությունը, իր իսկ բանաստեղծի ամենասիրած, ամ ենանվիրական դործը. 

ինձ համար իմ այցում թող չմնա ոչինչ, 

ե՛ւ լիոՎկան, ո՛չ փա՛՛ք, ո'չ էլ դանձեր անտակ, 

ևս կբանամ, հոդիս, թե այցելես դո։ ինձ 

Ու կւիոեմ այդի՜ս ոտքերիդ տակ.

Միա՜յն ոտբդ իջնի իմ ճոխ այդու ճամփին, 

Միա՜յն ձևորդ դնես ^ցանկապատին նրա, 

Ու թե անդամ նորից չես մտնելու այդին, 

Գոնե արևի պես նրան շողա ...

«Հրաշաւի այգեպանը» գեղարւէես տ ակ ան համս,կարգի բնույթով վկա­
յեց Հովհաննիսյանի տաղանդի գլխավար ուղղությանը' կենդանի թրթիռն ..րի 
և բանաստեղծական գույների պես-պե ս ություն. Այդ շարքը մեր քնարերգու­
թյուն զարգացման համար ունեցավ֊ բացառիկ արգասաբեր նշանակություն 
հերքեյսվ մանրախոսություններն ու գավառական խըատարանությունները,

4
1968-ին լույս տեսավ «Վայրի վ"՚6՚1» ^ղովածուն՝ Մարտիրոս Սսւրյտ- 

նի վրձնած դիմանկարով. Բանաստեղծական տյթւայ, մոտիվների շարքում



էպդ գողտրիկ ժողովածուի մեջ հատկապես շեշտվում է սիրո մոտիվր, որը 
Հովհաննիսյանը հա։) արում է իր հոգեկան կառուցվածքի գլխավոր արժերր.

^"ԲէՎ՚հ’ ‘1,ոբրիկ 1"! "եր' աշխարհի մԼչ քհԼղ, 

Աշխարհք։ մեջ կորա,'է իմ տերություն '/"րրիկ, 

էտյսի լա՛րակ մի շող գիշերվա մեջ սնել, 

Վաղի գալար մի շիվ, մի ղով կաթի՛ ջրիկ,

Բ-եև բանաստեղծությունը վավերացված է 1965 թվականով, սակայն մեծ 

ու ահեղ աշխարհի իր անկյան' սիրո «տերության», իըրե ւիրկտրար առա­
գաստի, զգա բո զութ յունն արղեն կար ավելի վաղ տարիների բանաստեղծու­
թյուններում («Վաղ սիրո էլեգիաներում»), երբ ինքը հափշտակված էր Վա­
հան Տերյանի մթնշաղեր/։ ոիրսւյին անուրջներով, այնուհետ!։ Ս ա յաթ ֊Հ։ովա յի 
“ԻՐՍ,յի1' թղձասացություններով, Պոլշկինի և Տյատչևի, Հայնեի և Շելլիի 
խո ստո վան ությաններով, ֆրանսիական- պրովանս ակ ան տրուբադուրների և 
գերս տնական մ ին ե ղին դերն ե րի ժողովրդական երգերով։ Սիրային հղումները, 
խոստովանությունները, ծեսերը սկսվել են դեռ պատանեկան տարիներից և 
շարունակվում են մինչև նորօրյա' իրիկնային ղողանջները։

Առաջին շրջանի բանաստեղծությունները գերազանցապես ռոմանտիկա 

կան սիրային անդրադարձումներ են' առանց հոգեկան տառապանքի ու չար 
շարանքի դրամատիկ շեշտերի։ Ապա դալիս են Վահան Տերյանի «կնիքի» 
սիրս։յին բան աստեղծ ությունն երր:

(յաս։ տարիներ առաջ Հր։ վհանն ի ս յ ան ր «Գրական թերթում» տպագրեք 
համառոտ, բայց խորունկ մի հոդված’, որտեղ խ ոստ ովանում էր Տերյանի 
անփոխարինելի դերը իր սերնդի I։ առհասարակ ամեն մի ջահել սերնդի կեն­
սագրության մեջ։ Վ. Տերյանը, նրա ասելով, դարձել է հոգեկան հաղորդակ֊ 
ցության միջոց։ Բնավ անւոր ամ ա ր ան ակ ան չէ, որ հենց Տերյանի կնիքով նա 
գրում է սեփական ապրումներն արտահայտող բանաստեղծություններ։

Հովհաննիսյանի սիրո Տաղարանը կամ «Ֆոլիանտը սիրոն» տարուբեր֊ 
՛կում է երկու բևեռների միջև' «Բարի ֆեային» ուղղված ձոներից, «Սիր։։ 
լույս ափերի» ապրումներից մինչև տառապանքի ու մենության բարձրաձայն 
խոստովանություններ։ Մեկ բանաստեղծը հնչեցնում է սիրո ցնծութլան, կա֊
նացիության մեծ արմ ան, նաղաշ-հովնաթան յան վայելքի նվագներ։ Մյուս 
կողմից էւ դառնում է սիրո տառապանքին, նույն անկեղծությամբ ինչպես 
‘1.ա!^1թի երգերում, արտահայտելով մենության դրաման («Որպես վերջին 
աղետյալ' կանգնած եմ մենակ» )։

Հովհաննիսյանի սիրո ըմբոնում  ր հավասարարժեք է սխրագործություն, 
նրա քնարին խորթ են ա րևելյ ան խենթ մ եջ/ ո ։ մն երին բնորոշ արևելցիորեն 
անսանձ տ րամաղրոլթյուններր։ I) վ եթե անհրաժեշտ է դիմել գրական զու­
գահեռների, ապա ս։ ։) են ահ ա ր մ ա ր ր կլինեն երկու դոլդտհեւլ. մեկ արևմտյսւն 
սերենադների, մեկ էլ ս տյտթ-ն ո վ յան Ա՛յն խ աղերի, որոնց։։։/ մեծ Սիրա­
հարը կրակված սրտով ծեծարում է իր Գողա/ին։ նրա «իրային Տաղարանում 
սերը հանդես է դաւիս նրբերանդային հարստությամբ I։ հոգեկան վիճակն երի
բազմազանությամբ, բսւնաստեղծր դդում է սիրելու անհրաժեշտություն և 
ւդահանջ, վերապրված սիրո մեջ գնահատում է գոյության ա մ են ահ րաշս։ [ ի 
ակնթարթը։
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Հր. Հովհաննիսյանի քնարերգության մեջ տեղ ունեն նտհ հայոց պատ֊ 
մոլթյտն արծարծումները։ թեև չունի ծր ագր ալին ֊բ ան ավիճային տողեր' 
"‘ղղՀս՚ծ «ազգային զարդ ան ախշերի » և «աշխարհագրական հայրեն ա սիրո :- 
թ լան» շահարկության ղեմ, ինչպես Ղսորղ էթինը, սակայն Հովհաննիսյանը 
ևս այն բանաստեղծներից է, որը բնավ տուրք չի տալիս «օրնամենտին», այլ 
աշխատում է գտնել հայրենիքի պատմական մաքառումների էությանը, նրա 
ոգին։

Այս տեսակետից («Օրնամենտի» վ՚ոխարեն Աղի) ժամանակին մեծ տպա­
վորության թողեց BNOStalg|a“ բանաստեղծությունը։ Ոչ այնքան ընդար­
ձակ այս բանաստեղծության սկիղբը պատմում է ժողովրդին վիճակված ծանր 
ճակատագրից' հայրենի եղերքների կորուստներից և տարագրությունից.

(Հողած նրկիր, °1տ9Ը Ո1 տուն/

Թողած բարդին հայրենի տան ;

Տան մոխիրն 1[լ տված րամուն

Մենր բսնեցինր պ^^Դ ճամփան։

Հող ու Հովիտ արյամբ ներկած

Փախչում (ինր վշս՚ի ւ-ե ոով,

Մեր վշտի "/■“ս դսւոն tit երկար

հարսի մոչոր ճ tn մ ՛ի ա ներ սվ. •.

թեև ինչպես պատմության, այնպես էլ բանաստեղծության մեջ, արձա­
նագրվում է ժողովրդի բախտորոշ, ճակատագրական ժամը' փրկությունը (նոր 
եզերքի նշանով), սակայն նույն այդ եզերքում ղեո մնում է կորուստների 
կարոտը' կարոտախտը Կարօի թափուր, քոած, փոշոտ ճամփաների հանդեպ-

Հովհաննիսյանի հայրենական ներշնչանքների բարձրակետը, անտարա- 
կուսելիորևն, «Անի թռչող մեզվին» սյուժետային-նովեչային բանաստեղծու­
թյանն է, որում անչար, իմաստուն, ոսկեթև մեղվի խորհրդանշանով արտա­
հայտված է հայության մեծագույն բաղձանքը.

Գամ'" ե" մեք սւսրեքի ց, էրերի ց։ տա«արնհրի ց,

Գամ՛" ես սուրք Անիից, տեսել ես քտքք նրա, 

Հոդնել ես, կանդ ես ստել կարժքաշեն կամարներին, 

Անդորր ես արմդ Հովվի մատուռի սեմի վրա...

Այդ իսկ պատճառով էլ մեղուն դարձել է բանաստեղծի ամենամտերիմր 

աշխարհում.

Ախ, ղնտ', ճախրի՜ր նորից, րանրեր իմ փոքրիկ, քարի, 

թափառիր իմ հայրենի ծաղկավառ հանդ ոլ սարում, 

Միայն բե տա՜ր բներով կարոտիս արցունքն աղի, 

.հողիր որր ծաղիկներին, որոնցից հյութ ես քաղում։

Հայրենիքի էության հայտնաբերման գիծը շարունակվում է ստեղծա­
գործական ճանապարհի բուռը հանգրվաններում։ Էության -, այտն աբերւ) աԱ 
առումով լայնագիծ ընդհանրացում է «ճանապարհը հայոց» ասքը։

Հայոց անկանգ ճանապարհի հնադարյան շերտերից առավել Հովհան­
նիսյանի քնարը հակված է դեպի ժողովրդի նոր պատմության էության ի֊ 
մաստավորումները, Հրաշողի է այն միտքը, որ նահատակների արյան գնով
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Է ծայր առել նոր հայրենիքը։ Հայրենասիրական այդ բանաստեղծությունները 
ԳՐ'Լած են ոչ թե հայեր արար, նյութիդ զգալի հեռավորության վրա, ա ա իր 
հոգեաշխարհի տաք վերաբերմունքով: Դրանք էությամբ «անհատականաց­
ված» ներշնչանքներ եե, ուստի I: թողնում են համակող տ պավռրություն:

Ւնարկե, նրա մոտ ևս կան « հանրահ այտնի ությոլններ », որոնք կոչված 
են «հերքելու)) հենց «հսւնր ահ այտնիոլթյ անը »։ Ւնչո՞վ. վերր նշված երևույթ­
ների «անհատականացման»' զգացմուքայնության միջոցով, նաև իր սեփա­
կան բանաստեղծական լեզվով, բառապաշարային և հնչերանգային նախա­
սիրություններով, առօրեական փաստ/: մեջ օրինաչափություն հայտնաբերե֊ , 
լու պայմանով։ Ասացինք, որ նրա Հայաստանը ոչ թև ազգային նշխարներով 
ոճավորված, նախշազարդված Հայաստանն !;, այլ պատմական հնություն­
ներից դեպի պատմակ ան գալիքը ձգվող հնամենի և նոր երկիր։ Նա աշխա­
տում կ գտնել այն նշանները, որոնք իմաստավորում են Հայաստանի ապա­
գա զարթոնքը, կենսունակությունը և ումը։

^յԴս1Ւս/’^ է’ օրինակ, Սևանի կղզու մենավոր «Ծիրանի ծառի» փառա­
բանությունը' այս հետևությամբ.

...Դու հհոավոք ո։ մենավոր ծիրանի ծաս, 

^ամՒ մ ունդում րամել ես դո։ կյանրի ավիշ, 

Եվ այդ մայոից ինձ ես նայում կանաչավառ, 

Ւրրև հպարտ, հավե՜րմ կյանրի խորհրդանիշ։

Այդպիսին է «Հայրենի անտառի» սլա տ ումը' ն ոլյնպե ս նշանակալից եզ­
րակ աց ռլթյ ամ բ.

...Հենված րո կանա՜չ, կանա՜չ հացենուն, 

Աշքերս փակած խորհում եմ դանդաղ, 

Սոսափդ իմ մեջ աշխարհ է ծնում 

Խոսի ր, լսում եմ, հայրենի՜ անտառ։

Հայրենի եզերքը նրա համար կյանքի սկիզբ է, ստեղծագործության ա֊ 
կունք, ամեն, ամեն ինչ։ Ս ոլորը չեւ։ թվարկի։ Կարելի է անգամ ասել, որ 
‘Հայրենիքը գլխավոր առանցքն է, Հովհաննիսյանի պոեզիայի գլխավոր ւլյու֊ 
ժեն։ նրա հայրենական ներշնչանքների բնորոշ հատկանիշն է հայացքի պար­
զությունը, տե սողուն տկությ ան հստ ակությունը։

^այացՔՒ պարզության շնորհիվ էլ կարողանում Է առանձին մանրա­
մաղներից հանգել կական եզրակացությունների, կարելի կ անգամ աւ՛ել 
հ այ [քննասիրության հո դե ր ան ակ ան ի ր ադրութ յո ւնն ե րի րաց ահա յամսւն:

Այս առումով սքանչելի կ «Հայրական երգ» շարքի համանուն անմտա- 
ԴՒՍ՛ անցուցա դրա կ ան, անկեցվածք, բայց խորապես հուզիչ, հոդեկտն հա­
ղորդ ակցութ յ ա ն կ տ նչոզ բ ս։ ն աստ եղծ ո ։ թ յո ւնը.

քքի երդ դիտեր հայրս մանկութ իմ օրով, 

Որ մինչ հիմա հտղիվ իմ մ խորն Հ դտլիռ 
1՚ր պարզունակ և իմաստուն մի տողով, 

(fPtujt] ես դարձյալ ծիծաղում եմ, շեմ /ալիս»...

Այղ ^f^niL Ա1 ամեն հիշեր մտնում թուն, 

Երր ՒՐ որ ղին մարտերում էր սեակնած... 

ԱյԴ ^PUP էԱ,1տ ^PU^P ամրողյ իր կյանրում 

Ու երևի այղ երգով Լ/ նա զնար...
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• 6

թ՛եև ամ են ամ ս։ երմակ ան ապրումներ արտահայտող բսւնաււտեղծություն- 
ներն անդամ ունեն րաղարտ դի ակ ան շունչ, ււակայն Հովհաննիսյանդ։ հենց 
այն բանաստեղծներից է, որը հաճախ դիմում է քաղաքացիական քնարեր­
գությանը' արտահայտելու մւսման ակ ակից մարդու բարոյական կոդեքսի 
գլխավոր կետերը։ Կարելի Լ աււե/, որ իր ււերնդի բանաստեղծների շարքում 
նա առանձնանում է մարդու բարոյական չաւիանիշների, կենաց սկղբունք- 
ների լայն ու պարբե՚րտկան արծարծումներով: Թեև, այն էլ ասենք, որ եր­
բեմն նրա քաղաքացիական բանաստեղծությունները հակվում են դեպի ճա­
կատային, ուղղակի հրապարակախոսական հռետորությունն ու բարոյախո­
սությունը։

Ավելի տպավորիչ են այն բան ա աոեղծությռւնները, որոնք քաղաքա­
ցի ակ ան - բա բ ո յա կ ան իդեալները արտահայտում են ոչ դատողաբար, այլ 
ղդացմունքի միջնորդությամբ։

Այս իմաստով առանձնանում է հատկապես ((Ծովի լռությունը» (1964) 
ժողովածուն, որը ինքնին հուշում է որոշ այլաբան ական-այրսխո ս ական մո­
տիվների փաստը։ Ժողովածուի վերնադիրն իսկ այլաբանություն է' ժողս֊ 
վե՚ՐԴյ“յե լռության և համբերության թեմայով։ նրապես, եղել են ((լռության 
տարիներ», որոնք հետադարձ հայացքով զննելով, բանաստեղծը տեսնում է 
մղձավանջային ոքեր։ Այդպիսին է ((Երսպը», ուր ծիծ ուղին ու գարնան դույ­
ներին իրականության մեջ փոխ արինում է անքնությունը. ((0 , անդարձ կորած 
երազ։ Գարուն էր, ձյո՜ւն էր արել...»։ Այդպիսիք են «Իմ Տարտյուֆին», 
«Սֆինքսը», «էձ-ին», «Մեֆիստոֆել» բանաստեղծությունները։

Սարի կամեցող Տարտյուֆը, — դրում է բանաստեղծը,—իրենից ցանկա­
նում է խլել ամենաթանկ բանը' հոգու ազատությունը և տեղը թողնել խո­
նարհ ու հեղ ապրելաձեի, ստրկության լուծ։

Դիպուկ է գտնված սֆինքսի նմանվող մարդու բնութագիրը, որր «ցե­
րեկը ճերմակ, գիշերը' սև հագնում ու մանում է դահլիճ, զբոսարան, կա­
ֆե», Ստվերային գոյություն քարշ տվող այդ մարդակերպ արարածը «ամեն 
ինչ գիտեր», տեղյակ էր քաղաքային կյանքի ամբողջ անցուդարձին։ Նա իր 

«խորհրդավոր գերում» էր.

...(յա րտչ(Ոէմ էր ՞ետրո էէ, նա չէ ր դնում Տ եռուն,

Լույսի հետևն րնկած ստվերի պես մ էք ին...

Այս տիպի տարբերակն է մ ամ ան ակ ակից Քամելեոնը, որի հնավանդ լ՛ա­
ռը աչքերը մամանակի կլիմային համապատասխան դարձել են անմեղ, հեզ, 
մաքուր փայլի աչքեր։

Այնուհետև գաւի։։ Է Մեֆիս տոֆել ր' համանուն բանաստեղծությունից։ 
Աս։ «տենչում էր» աոնել բանաստեղծի հոգին, խոստանալով'

...ե'վ ջահե/ուէ/յուն, և ուրախ հանդես, 

1Հ վ ջրանշան, և տուն, և անունք —

մի խոսքով վայելքի դրախտ, որի խոստումներին անհաղորդ է մնում բա­
նաստեղծի հոգին. «Հոդիս ինձ հետ է: Հոդո՜վ եմ հպարտ...»։
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Ամեն մի ստեղծագործություն կ Ա՛ո ուզվում է սիրո հիմքի վրա։ Անգամ 
ատելության, դատապարտման նվագները։ գալիս են մարդու, մարդկային 
ի դեալների հսւնդեպ Հովհս/ննիոյան ի սիրուց ե հավատիդ:

Նրա ((գրոհող)) բանաստեղծությունները (ոչ միայն «Աատիրիկոն» շար 
քր' խայթոցներով), “՚յլե մարդկային արատները ։դ սակա դերծոդ սոնետներր 
դինում են ընթերցողին իդեալներով, որովհետև անմիջական հաղորդակցու֊
թյան մեջ են մարդկային հոգիների հետ։

Սերը Հովհաննիսյանի ։գ ո և դիայոլմ առանցքային խոսք է, րանա/ի խոսք' 
բազմաթիվ տարբերակներով ու նրբերանգներով։ Այդ ղդացմունքր համա­
խմբում, իրար է մերձեցնում մարդկանց, այդ զգացմունքով սահմանագծվում 
են չարը' բարուց, հոգու գեղեցկությունը' գեշությունից։

Սերը բարձրացնում կ մարդուն, հետ է վանում հուսահատության խա֊ 
՚ԼաԲԸ> լուսավորում է ճանապարհը, ուղի է բացում Ադա իրացումների հա­
մար։ Այս առումով հետաքրքրություն են ներկայացնում Հովհաննիսյանի 
շատ շարքեր, որոնք տեղ են գտել «Արևոտ կղզու երդը)) հատընտիր մռղռ- 
վածուի մեջ։ Մ տնավանդ համանուն շարքում, որի մուտքը' «Ձ,ոնը», պար­
զում է նրա բովանդակությունը; Ահա այդ «Ձոնը». «Շատ տարիներ առաջ, 
մի Գէ՛ու! !) I’ ժամանակ Մարտիրոս Ա արյանն ասաց.

— Ի՞նչ է կյանքը... Մի արևոտ կղզի։ Մարդիկ խավար ծովից ելնում 
են, անցնում են այդ արևոտ կղզին և նորից սուզվում անհայտության խա­
վար ծովը))։

Իսկապես արտաքուստ պսւրզունակ I։ որոշ չսււիով միստիկական այս 
պատկերում շեշտվում է կյանքի և արևոտ կղզու համեմատությունը, որբ 
հուշում է բանաստեղծին հնչեցնել կյանքի երազների, սիրո և հերոսության 
օրերի, խղճի և արդարամտության նվադներ, բոլոր ադամորդիներին հրա֊ 

վիրելու համատարած սիրո։
Ալդ մասին ( պատմում «Պս։ արանքը))՝ խղճի, ինքն ահաղթահարմ ան 

ձայներով.

Այսպես ապրում Ա։ մի օր, գուցե օրեր, 

Այււպես պիտի մարեր կյանբիս Հրսպք իւեղս, 

Եթե չարթնանայի ու 1հ>բսյՒ նորեն, 

Ինձ հույնության, ցավի այս մեծ աշխարհի մեջ։

Այս կապակցությամբ պետք I, ասել, որ Հովհաննիսյանի բանաստեդ- 
ծություններում լայն ։ոհդ են գրավում «երաղներր»՝ այդ բասի կենսարա- 
նական նշանակությամբ։ «Երազի)) մեջ սուզված մսւրդր արթնանալով տես­

նում է մի այլ աշխարհ' ավելի պայծառ ու ավելի գեղեցիկ։
Հովհաննիսյանր հնչեցնում I, նւ՚ւև հեծեծանքի նվագներ անվերնագիր 

թվականների անմեղ հոգիների ողբերգության '.ամար։ Դրանց ւ)եջ են նախ 
և առաջ Ակ սել P ականցր, որի հիշատակը Հովհաննիսյանը սգում ե, անւիա- 
րւււաելի մորմոքով, ապա' Զուրգեն Մտհարին, որը եզե/ I; ջահևլության օրե­
րի կուռքերից, ապա Չարենցը («Ատրենցի հես։»), այնուհետև անանուն, բայց 
հրեշտակի պես սուրբ մարդիկ, որոնք դարձան 1937-ի կամայականություն֊ 

ների զոհերը։
Կյանքի ստվերները սւռաջ են բերում ռահմ աններ չճանաչող ցասում 

մատնադրերի, դիմակների, ստերի, անօրինականությունների հանդեպ («Օգնիր 

ինձ, իմ բախտ))' 1967)։
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Ատելության նյութերից Հովհաննիսյանը աղեղ է կապում ղեպի «իր լե֊ 
ոսւն ետևը», ղեպի կյանքի ու. մահվան սահմանագիծը, գրելով թումտնյւս- 
նական «թեթև, բեռի» շնչի մի շարք բանաստեղծություններ («Ւ՞նչ Կ' Ւ'ք 
տենչանքը», «Ես ի՞նչ կուզեի իմ մահվան մամին», «Ատակ», (՛Օրոր», «Ծի­
րանի ճյուղը», «Ես ձեզ խնգրոււք Լի...» և այլն)։ Բ՛են հիշատակված բանաս֊ 
տեղծաթյաններււլմ ի։ոսք Լ գնում հըամեշաի, «մահվան մտմերի» ու կտակ­
ների Լ,ոբջըւ ր՚՚՚յ.') օրս՚նք։ ըստ էության, դարձյալ ազդարարում են վա՛յելքի' 
իբրև կյանքի հիմքի ւիիլիսոփտյությունր։ 0'ում ան յանար ար բարձրանալով 
կյանքի կատարը, բանաստեղծը [’"1"ր աղամորղիներին հորղոըում է «ան­
ջատվել» առօրեական ի ր ա ր անքո (մն եր ի ր, մանր, չնչին կրբերիք և արժսւնա֊ 
պատվությամբ անլյնել, գարձյալ դիմենք Թուման յանին' «...երկու օրվան էս 
ճամփեդ »։

Հովհաննիսյանի պոեզիայից միշտ էլ ան բամ ան են եղել գյոլդ ա կան 
կյանքի պատկերները' կարոտի առում ով։ Դեռ «Հրաշալի այգեպան» գրքի մի 
բամ ինը նվիրված էր այդ նյութին...

(՛արվում է առավոտը գյուղի բակում, աքաղաղների կանչի հետ շաղոտ 
գետափով անցնում է ջրվորը-.• ծաղկունքն է փռվում արոտներում, լեռնային 
գետակոււի փշրվում է արևի կումը, իրիկնադեմին գսւրձի ճաւք լիան է՛ բռնում 
'1յ"լ'ւ1' նաիւիրը... բակից֊բակ, խրճիթից ֊ խրճիթ է անցնոււէ ճրագր: Ծեր հո- 
'Ս"1լ՛ քԱ’^' ""[“՛ծ մամռոտ ժայռին, դյուդվւ սպաներին զմրուխտ հավքի 
հեքիաթն է պատմում։ ‘Հայրենի եզերքը իր դույներն է գոլացնում բանաս­
տեղծի հոգում՝ ներշնչե/ով մ ողովրգսւկ ան անզարդ ու անշուք գեղեցկության 
պաշտսւմ ունք։ Դլու ղական պա տկերներն ավելի ու. ավելի մեծ տարածություն 
են գրավում հատկապես վերջին տասնամյակի ստեղծագործության մեջ հա֊ 
րուցելուէ անդարձ ու անցած օրերի, մանկության տեսիլքների, պսււոան ութ յսւն 
հուշերի, գյուղական մայրամուտների և լուսաբացների գրամատիկական շըն - 
չի վերապրումներ։

Բանաստեղծ/։ «կորուստներր» բառացիորեն դրամ ՛ոտ ի1լ ակ ան շիկացում­
ներ են հարուցում նրա մի շարք բան աստեդծություններ ոււ( («Ծղրիդ», «Ոս­
կե աքաղաղ», «Հւսյրենի սրինգ» և այլն)։ հրան խոր ցավ է պատճառոււե 
ւսյն, որ ծղրիդը' «մանկության երգիչը», իր «խեղճ ընկերը» այլևս չի երդում 
և իբրև մ/ւ մենավոր սրինգ, այլևս կորցրել է իր երգի տեղը, — որ լռել են 
այլևս աքաղաղների լուս աղեմ յան կանչերը

Հիմա մեկ՛մեկ. ուշ պիշերին, մեր քաղաքի ծայրից 
երր II1"/!11՛ Հ տքտղտղի խեղճ ո։ մոլոր մի կանչ, 
Սիրտս մի պտհ կտնղ Լ տոնում նրա թտիւձոտ ձայնիր 
Ու մանկության հուշն Լ ղնգոմ, որպեո հեռու ղողանջ,—

որ վերջապես, հայրենի սրնգի վերջին ձսւյներոււք կորչում էր մի «ամբողջ 
աշխարհ», ույն աշխ՚ււրհր, որր հայրենի սրնգի համա Աւարած արձսւգանք֊ 
ներոլլի ամւիոփոււք էր մի անդարձ ու անվերտգարձ գեղեցկություն։ Բանաս­
տեղծը ներկայացնոււք է գյուղական անվթար աշխարհի դրաման։

Չարաչար սխալված կլինենք, իհարկե, եթե այդ դրաման տեղագրենք 
«քաղաքակրթության» և «անաղարտ, չաղավաղված բնության» հայտնի աշ.
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խարհաղգացական ուսմունքների, օրինակ, ռուսսոյակ տնո։թյսւն կաղապար­
ների մեջ և դրանից հանենք հեռուն գնացող եզրակացություններ։ Այս դեպ­
քում դրամա հարուցողը մարդկայնորեն շատ հառկանայի կարոտն I, անցած 

ճամփաների խաղաղ ու ներդաշնակ երազանքով։
Առհասարակ, պետք է ասել, որ Հովհաննիսյանը։ իր իսկ բանաստեղծս՛- 

կան ՛աշխարհից անրաման «պայթյունների» առկայության դեպքում I,/ դե֊ 
՜ րաղանցությունր տալիս I, խաղաղ ներդաշնակությանը/։ նրա «պայթյուն­

ները/» հարևանության մեջ են «եր՚ւ՚զների» /եա, որպիսիք շաա֊շատ ևս/ 

Բերենք դրան ցից մեկը/.

Հիմա շրշամ I, իմ նշենին

Մի նուրր ու մեղմիկ, մեղմիկ սիրերդ, 

Հիմա կանչում է, իմ տան ?եմիրյ 

Մա քրա կան ծանոթ, ծանոթ մի ձեռք...

Հիմա թովում ի նորքի։) ամռան, 

Մի քնքուշ, քնքուշ, քնքուշ մի ձեոք... 

Գալիս եմ կյանքի։) մ ասր դաոնում, 

Իմ անո՜ւշ, անո՜ւշ, անո ւշ եզերք...

Բանաստեղծությունների այս երակր, կարելի է ասել, ունի կիսափտն- 
/// ա ս տիկ գունավորում։ նրա իսկ դավանանքով ոչ միայն չի անցել «մա- 
պույտ թռչունի» հեքիաթի ժամանակը, այչև կյանքի ժխորն ու հակասության- 

ներր վերստին ասպարելը են կոչել ։ո h/ւիլքն երր.

...Արշալույսր մոռ։ I.. նայի ր դո։ վանդակին, 

Տես, այնտե՞ղ Լ կապույտ թոչոմւր։

Էդ. Մեժելայտիսր ժամանակակից բան ա ս ս/եղծներին կնքել է «ոսկեգեղմ 
որոնողներ» խոսքով։ Սխալված չեմ լինի, եթե ասեմ, որ «կա/դույտ թռչունի», 
«մենավոր տնակի», «հեռավոր ճամփաների», «յարդագողի ուղիների» I։ 
նման պատկերային հղումները։ in ր տ ահ այւոում 1-ն «ոսկեգեղմի» 1/րազանք֊
ների և անուրջների հոդեբ ան ութ յո ւ նը ։

Իսկ այդ հոգեբանությունը/ կոչվս/ծ Լ լինելու մս/րդու մարդկայնացման

հենակետը.

...Հավատում եմ ես, մ/։ օր կդաոնա։։

Արևի ճամփորդ, լուսնի բնակիչ,

Իայց դո։ մա՛րդ կապրես ու մա րդ կմնաս 

Մ/։ քիչ խնդությամբ, տխրությամբ մի քիշ--.

8

^1'“1լ(ս1 Հովհաննիսյանր գեղագիտական դավանանքով հակված I, դեպի 
դառս/կան ներշնչանքները, այդ հասկացության ոչ մ ի ։։։ յն բովանդակության, 
այլև արտահայտման ձևերի իմաստով։ Պարբերական մս/մուլում նա հաճախ 
I; հանդես եկեք բանաստեղծության զարգացման խնգիրներին նվիրված <ոդ֊ 
վածներով ու նոթերով, որոնցից ա մ ենանշտնա կալիցր և ուշագրավը «Մշ/ոա֊ 
գաւար ծառը» ընդարձակ նոթագրությունն է'՝, ուր ամփոփված են բսւնաստեզ- 
ծության իր ըմբռնումները և իր իսկ ճանապարհի փորձից քաղած եզրակա­

ցությունները։
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Նրքով nt պաթ ոս ով հանդես դալով պոեզիա (ի «կանոնաղանցության» 
դեմ, այն երևույթ ի, որն ի վերջո հանդում է րուն էության արում լոդրության, 
վերացման, նա պաշւոպան ում է բնական, ան մ /ւջական, անկեղծ խոսքը /դեղ­
ված սեվւական կեն սադրո։ թ քուն ի ց, րանասա եղծ ակ ան ճակ ատ ադրից։ նա 
պաշտ պանում է սուրբ պ ա ր ղաթ յան բ, ասելիքի մ աբդկային լեզուն։ Ոչ թե 
հնարանք, այլ ապրում ե վերապրում, — սա է իր գեղարվեստական ճշմար­
տությունը, որի համար արմ ան ա դե/ է ան արդ ար ացի կշաա մբանրն ե ր ի իրրե
« ավան դապտշտի »։

Ւհարկե, Հովհաննիսյանը նշանակություն տալիս է բանաստեղծության 
տեխնիկական ղինված աթ քանր, բայց բնավ չի ցցում այդ կողմր, նույնիսկ 
կարելի I; ասել աշխատում I, թաբցնել «դրական արհեստի» հետքերը։ ես 
կտրող եմ տասնյակ օրին ակներ բերել, այսպես ասած, «արհեստի» ասպա­
րեզից (օրինակ, ալիտերացիաների, ոճավորումների, հանգանակության, ոիթ~ 
մերի ւիովւոխության, «ոճի իջեցման» և այլն), սակայն Հովհաննիսյանի հսւ- 
մար էականը վերապրումն է, կամ «զգացմունքի խտսւցումր»։

Հոգու, զգացմունքի խտացման օրինակները շատ-շատ են։ Հիշենք թե­
կուզ ԱրվւԼնիկի (ե ւպ ր անդյտնի) հիշատակին ձոնած «Ծիրանի ճյուղը»։ Կամ 
հիշենք բոլորովին այլ բնույթի «ւիիլիսուիայակսւն» թեքման բանաստեղծու­
թյուն' «Յոդի կաթիլը». « 3 այդաքսւյսի մ սա տ խ ուղի ց» ծնված ցողի կաթիլը 
դառնում է շարմառիթ' մտորելո։ կյանքի վաղանցիկ ությ ւււն, ա կնթարթ ի, 
կյանքը վայելելու, ցանկության ե իրականության խզման նյութի 'շուրջը։

երկու օրինակ, երկու խտացում, որոնցում «գրական արհեստի՝) ոլոր­
տից շեշտվում է դրանց ներքին մեղեդայնությունը, երդը' իբրև բանաստեղ­
ծության՝ պարտադիր պայմանր։ Հովհաննիսյանի բանաստեղծություններին, 
մանավանւլ մս։երմական շարքերին, հատուկ է հենց այգ երդր, Հոգու, երդը։

Ասելիքի մարդկա քին լեզվից բացի, կա նաև սեվւական ձեռագրի խնգի- 
րը, գրական կեցվածքը։ Նրսւ ձեոագիրը այնքան ինքնուրույն է ու. անկ ա խ, 
ւ:ր բնավ չես շփոթի ուրիշ բանաստեղծի ձհո ա դրի հետ։

Արտահայտման անկախությունը, իհաբկե, չի նշանակում խղւււմ դեղտր- 
վեսլսական հարուստ ավանդներից։ Հովհաննիսյանր , ինչպես ասոււ) են, 
«մաղով է անցուցանել» համաշխարհային քնարերդ աթյունր' անտիկ աշ­
խարհի (Անակրեոն, Սաֆո, Օվիզիոս), վերածնության դարաշրջանի (Պետր֊ 
աբկա, ապա' Գոնսար), Արևելքի (Խայամ, Աատդի, Հաֆիդ), եվրոպական ե 
ոուսական 19 — 20-րդ դարերի (Հ. Հայնե, Բերանմե, Բյոոնս, Պ ուշկին, Հեր- 
մոնտով, Եսենին) ե հայրենական ( Ս ա յաթ֊Նո վայից և Նաղաշ Հււվնաթանից 
մինչե Մ. Մեծարենց ե Վ. Տերյան)։

9

Հրաչյա Հովհաննիսյանի կոչումը, իհարկե, բ ան ա ս տ եղծ ւոթյսւնն է, այն 
ասպարեզը, ուր ասել է ինքնուրույն իւոսք, ուր առավել ամբողջական ու շքեղ 
են արտահայտվել Նրա դեզարւէե ս տ ա կ ան հնարավորությունները։ Բանս։։։֊ 
տեղծությունից բացի, հանդես է եկեք նսւ ե «ղուդահեո» <1 անբերում' իբրև 
հրապարսւկագիը ոլ հուշադիր, ակնարկադիր, գրականագետ, քննադսւտ, ար-
վ ե ս տ ա բ ան ։

ՏI։ ս ա կ ա յ ի ն բ ա զ if ա գան ութ լամ բ ա ռ ս։ նձնաց ո ղ արձակը ամւիոփված է
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երկու մեծադիր հատորներում' ((Մոտիկն ու հեռուն» (1967) և «ժամանակի 
շունչը» (1976), բացառյալ հետագայում գրված նոթերը։

Հրապարակագրության էջերը գերագանցորեն նվիրված են հայ մողովրգի 
պաս/մ Ш քաղաքական մաքառումների պատմությանը, որի գիտակներից մեկն 
է նա։ Դեռ 1965-ին առաջիններից մեկը նա անգրտդարձավ զորավար Անդ­
րանիկի գործունեությանը։ Վերանայելով տիրապետող մտայնությունները, 
ի դեմս Անդրանիկի կերպարի ցայգ ավեց մ ո դովրդա կան հերոսին, որի ա­

նունը [այն խավերում հնչում է առա и սլելի հերոսի լու и ա պս ակ ով:
Հրապարակագրության մեջ Հովհաննիսյանը ան գ ր ա դարձել է նաև ոչ 

հայկական նյութերի դրսևորելով լայնախոհ, միջազգայնական շունչ ու ոգի։ 
Այդ նյութերի րարձրակետը, անտարակույս, Ասիայի և Աֆրիկայի երկրներ/։ 
երևան յան գիտածսղովի զեկուցումն է:

Ժամանակակից հայ զրո զն երի շարքում լինելով ա մ են ա ։լա ր գ ացածնե ր ից 
մեկը, Հովհաննիսյանը ի հայտ է քերում քաղաքական մտածողություն, որի 
մի արտահայտությունն էլ «Տեռլին—Վայմար» ճանապարհորդական ակն արկն 
է։ Այստեղ ներկայացված է կուլտուրայի պաշտպանության համաշխարհային 
Դա։) աժողովի իրադրությունը և այդ ֊՛իոնի վրա' Վիլյամ Աարոյտնի կերպարը։ 
Թեև հետագայում Սարոյանի մասին գրվեցին ուշագրավ հուշային-նոթագրա- 
կան էջեր, սակայն Հովհաննիսյանը մեզանում տոաջինն էր, որ դիպուկ, գ.ւ։ւ֊ 
նեղ մանրամասնություններով թափանցեց նրա բնավորության և էս: թյուն 
խորքերը։

Հովհաննիսյանի հուշագրության առանցքի վրա են, րնսժլանաքտր, իր 
ապրած ժում ան ակի նշանավոր հայ գրողներն ու դերասաններր' Ավ. Իսա- 
հակյան, Դ. Դեմիրճյան, Ատ. թորյտն, Վ. Վաղարշյան, Ա'. Ալթունյան, Դ. 
Մահարի /լ այլք։ Դրանք աոանձին դեպքերում կարոդ են ունենա/ սկզբնաղ­
բյուրի նշանակություն' նշանավոր մ՛արդկանց կենսագրության ապագսւ շա­
րադրանքներում։ Տպավորիչ մեմուար է հատկռւպես Վարպետի մասին պատ­
մող «Ծաղկաձորյան սոնատը»։

Հովհաննիսյանի գործի մյուս ս։ и պարեւլր գրական քննադատությունն է։ 
Աքս տսպսւրեւլում I։и կան րնաիր էջեր, ինչպես 60-ական թվականների երի­
տասարդական արձակի «վթարների» քննությունն է, ինչպես Հակււք Հակոբ֊ 
քանի մասին դրած մ են ու դըության (Դր Աարղսյանի) քնն ադաս։и։թյու նն է, 
որում նա երևաց իբրև էլրքսւո, սկղքունքային բանավիճող։ Ասրս դալիս են 
դրականադիւոական I։ ո։ րվե и ւո աբան ակ ան վերլուծությունները, որոնց թիվը 
հասնում է տասնյակների։

Վ-րակտնուզի ա ակտն վտառակի մեջ տեղ ունեն I։ հսւմաշխարհային ու 
ռուս գրականության ականավոր դեմքերը (ինչպես Հ. Հայնեն և 1). Այոռնսը, 
Р ևբանմեն և Վ- Հյուգոն, Պուշկինր և Վ. Արյուսովը) և հայ դրականության 
մեծ անունները' Աայ։սթ-Նա/ա, և։. Աբովյան, Հովհ. Ժում ան յան, Ավ. /՛սա֊ 
հակրււն, /I". Պաականյան, Սիսւմանթո, Ь. Չարենց I։ այլք։

՛է երին աստիճանի խորանկ թափանցումներ են մանավանդ Աայաթ- 
նովաքի սիրո տ ա դ ա ր անին, քհսւիայել Պտակտն յանի ալլաս։ ա դր ա կս։ն պոե- 
Ч1""11’^> ժի՚"մանթոյի հ այեր դո ւթ յ անը նվիրված հ։։դվտծ - դեկացու մներր, ո­
րոնց կողքով չեն կարոդ անցնեք նրանց ստեղծագործության մեկն։։ւր անն երր։

Հովհաննիււ քանր «որսում է» 1/տյաթ֊Նովայի հոգու. կր ակվածութ յան 
գաղտնիքները (դիմելու/ մ/ւ շարք խաղերի քննության), Ռ. Պտսւկանյանի
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«Աղատ երդերի» համազգային տարածվածության պաաճառն ել։ր , Սիամանթււ- 
յի բանաստեղծական աշխարհի հարուստ շերտերր։

Անցյոգի դրողներր նրա կսսեներում երեում են իրենց մ առան գութ յա և 
կենդանի, արդիական նշան ակությ տ մբ, իրրե <1 ամանակ ակից հոդևոր լույսի 
‘Աղբյուրներ։ Դրանդ րնորոշ են նաե. կրրոտ շունչր, րնադրի ընթերցման թար֊ 
մությունը, նան դիտակտնությունը' այս հատկության պատմականության 
առում ով։

Ավելի րան տպավորիչ են Վ. Փաւիաղյանի, Վ. վ աղարշյանի, մանա­
վանդ թ'. Սդթունյանի և Հր- ‘հերսիս յանի արվեստի մե կնաբանություններր: 
իհարկե, դրանր անձնական տպավորություններին հենված մեկնաբանություն- 
ներ են, արվեստաբանության' մողռվբդակ ան երդի ե դերասանի արվեստի 
խորքային սուզումներ, որոնք ունեն նտե մ ասնա դիտա կ ան րարձր որակ։ 
Հովհաննիսյանը հանդես կ դաւի։։ իրրե աղդադրական տարազից վեր բարձ­
րացած մողովրղական երդի խոր դիտակ' Ալթսւնյանի սխրանքը գնահաաե֊ 
լիս* , իըըե դերասանի արվեստի հմուտ մեկնարան Հր. նեըււիռյանի դերս։֊ 

կ ատարումներին անդրադտււն ալիս։

* Այդ հիմքի վքտ Կ կ՚“յա.1""Լ համսւղոքծտկցոփյոձդւ մ. Ափուն յանի .ետ. նքա ղե­

կավարած խմքի երգացանկի, խերես, ածենաքանակ մասի («վախենամ քնեմ...», «է“օյ։ եր­

կինքն ամպեյ ա», «Հոպինա», «Ես պուճուր եմ», «նուքար-ն ուր ա ր», «M յարր դայիս ԼI I. 

ս,յյն) 'll"" 'l"‘ ~1'- Հովհաննիսյանի մշակումների կնիքը։

10

Մինչև դրչած այրի կիրառությունը դրում կին ռադի փետուրով։ 0 երես 
դրանով կ բացատրվում անցյալ դարի շատ դրվածքներից ծորող մտերմական 
շունչը, մանավանդ ռոմ ան տ իկնե ր ի, որոնք դրում կին գերազանցորեն իրենց 
հոգու հիշտա ա կա րաննե ր րէ ողողելով լուսեղեն անուրջներով ու նվիրական 

գաղ տնիքն ե րո վէ
թ՛եև Հովհաննիսյանի «թոկե ամպ» հուշավիպակը վերարերում կ իր 

սերնդի կենսագրությանը' 30-ական թվականների դրական (և ոչ միայն դրա­
կան) անցուդարձին, րայց այն թողեց անցյա/ դարի ռոմանտիկների շարա­
դրած հիշատակարանի տպավորություն' դրված ոչ թե մերօրյա դրչածայրով, 

այլ հնամենի սադի փետուրով։
«Ոսկե ամպի» մեջ իրրև դչխավոր ասելիք Հովհաննիսյանը վկայակոչում 

կ Օաադիի «Նրանցից ոմանք արդեն չկան, մյուսները տարւսգիր են հեռի­
ներում» բանաստեդծական խոհը, որը դրականությանը հայտնի կ նաև պաջ- 

^/^'յուն խմբագրությ ա մ ր «|1ւ1հ1\ \/1' 1161, 9 16 հԼ9.16116!
Սաադի — Պւոշկին առանցքով վավերացված բանաստեղծական վերապ­

րումը սովորաբար ասպարեզ կ հանվում անցյւպի մշուշում սուզված կյանքի 
անցքերն ու դեմքերը վերակոչե/ու, դրանց հետ նորից ու նորից հաղորդակց­
վելու նպատակով։ Ի դեպ ույդ բանաձևին կր դիմել նաև Տերյանը' ճեմարա­
նական տարիների ընկերների I։ Լտզարյան ճեմարանի մարդկանց կտըոտր 
հուշարկեւիս («Հուշեր կազարյան ճեմարանից»)։

Տվյալ պարագայում «անցյալ» կոչվածը բանաստեղծի ջահերոթյան տա­
րիներն են, անդարձ ջահ/դռթյան, ճիշտ և ճիշտ այն բովանդակությամբ, որն 
արտահայտում կ Ավ. Իսահտկյանից քաղված բանաստեղծական բնաբանը.
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£ յ ՂՈ1* ջաՀեք, հպարտ հասակ. 

Անցան ոսկե ա մսՌ պես,.3

Իսահակյանի այս բանաձևը նույնպես իր ւոեղն ունի հոլշավիպակի հա - 
- զական մոտիվների շարքում:

«...Մարդու «ջահել, հպարտ հասակը», — մեկնաբանում է հիշատակա֊ 
բանը, ոսկե ան պ է, որ մի ժամանակ երևում, ապսւ անցնում է կյանքի 
կամարից, այն ամպը, որ լերմ ոնտովյան երևակայության մեջ գիշերում Լ 
Չայրէի կողքին, իսկ աոավուոյան լքում, հեռանում, թողնելով տրամ ութ յան 
ցողեր»։

Այնուհետև' «Ջահելության երջանկությունը մենք զգում ենք հետո և, 
ինչքան հեռանում ենք նրանից... այնքան հեքիաթային է թվում նրա ժա­
մանակը»։

Բանաստեղծի «ջահել, հպարտ հասակը» ղուդաղիլղեց մեր հասարակոլ֊ 
թյան 30-ական թվականների հատվածին, որը ինքն ա կ ենս աղրա կ ան պատա­
ծում երևում՛ է քաքդ ոլ հակասական այղ ժամ ան ակի անղրադարձումնե- 
Բ"^

Ռոմանտիկայի և ողբերգության, հեքիաթների I: ծանր վ։որձաթյռւնների 
տարիներին ասպարեզ էր մտնում՛ բարձր իդեալների տեր ռոմ անտիկների սե­
րունդը: Այղ սերունդը, ի տարբերության մերօրյա պրագմատիկների, ծանր 
փորձությունների ։ո արիներին անգամ անմնացո րդ նվիրված էր հոգեկան 
բարձր մղումն եր ին:

Այդ սերունդը շնչում էր 30-ական թվականների հայոց մա(րաքաղաքի 
հոգևոր մթնոլորտում, երե ան յան բաւլմատրովւ մշակութային եռուղեռի, որին 
շեշտ էին տալիս տարագրություն՛ից տուն դարձած «հին» մտավորականները' 
Աչ. Բ՛տման յան, Ավ. 1՚սահակյան, 0 իրվան զա դե, Հր. Աճաոյան, րժիշկն ե ր, 
նկարիչներ, գյուղատնտեսներ, դերասաններ, ճարտարապետներ, նաև նոր 
սերնդի գրողներ, արվեստագետներ, գիտնականներ: Հսւսակի բերում ով հա֊
շավիպակի հեղինակը միայն «անակնկալ» ս: պավոր ություննե ր է ստացել 
Երևանը ղարդարո ղ այդ մարդկանցից և նրանց մուռին գրել էություններ բա֊ 
ցահաւտող հ ուշամ եկն ա ր ան ությաննե ր: (; ա ի: ա ս ի ր ո ւթ յ ունն ե ր ի բերումով Հով֊ 
հաննիսյանի հիշատակարանի էջերում լայն տեղ են գրավում դրական աշ­
խարհից ստացած տսլա վորությունն ե ր ր աոաջին տւգագրությ ո ւն, առաջին 
ընթերցանության գրքեր, աոաջին ծանոթություն հանրաճտնաչ գրողի հետ, 
դրական ւսոսւջին ընկերներ, աոաջին հոնորար,— բոլոր, բոլոր այս «առա­
ջինները», ինչ խոսք ջահելության տարիքի ամենալուսավոր էջերն են, որոնք 
տարիների հեռավորությունից երեում են նախնական հրճվտնքի անմիջակա֊ 
նությամբ և վերապրումներից անբաժան տխրությամբ:

Հովհաննիսյանի հիշատակարանի էջերում՛ իրենց կեցվածքով երևում են 
^1Ւ2^ Չարենցր' «Գիրք ճանապարհիի» տաճարի «խորաններով, պատկերնե­
րով, գավիթներով», Գուրդեն Մ ահ ս: րին մտերմական պայմաններում, ապա 
համսունյան և ես ենինյան ներշնչանքի պահերին, Վահան Ռոթովենցը դյու­
ցազնի ծիծաղով և շքեղ գոյությամբ, որով «ջոկվում էր Երևանի րոչոր մտա­
վորականներից», Վ,ահրամ Սգսւզանր' Հովհ. Շիրաղի «գյուտով», 1ւ մյուսները։ 
Անվանիներից բացի, հիշատակարանի լիարժեք «բնակիչներն են» ջահե[ հա­
սակի դրական մտերիմներր, մասնավորապես ավելի հասուն, շատ կարդա֊ 
ցած ու զարգացած Խաչիկ Մա/խասյանր և «խենթ», շնորհաշատ րանաստեղծ
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Սուրեն թ՚արյանր, որի վերհուշը Հովհաննիսյանն ավարտում I; դրամատիկ 
պատկերով. «.. .Նայում եմ նրա հետևիր տխուր հայացքով և ինձ թվում է, 
որ աղես չեմ տեսնեյու նրան։ «Ջրաղացպանի աղան դնում էր ու մտորում», 
հիշում եմ Համ սանի «Վիկտորիայի» առաջին սաղր: Այղ վիպակը մ՛ենք միա­
սին ենք կա քղաց ել»։ ,

^Րքեըի և գրողների աշխարհի կողքին հայտնվում է թատերական աշ­
խարհը' ռոմանտիկ պատանիների ոերնղի մյուս հափշտակությունը. «...մ ենք 
պատրաստ էինք մեռնելու մեր թատրոնի շքամուտքի դալուկ լապտերի տակ, 
նրա չոր ու անշուք աթոռների վրա, մեր պաշտելի արտիստների առքերի 
առջև»։ ■

Արդարև, երեսնական- թվականների մեր թատրոնն ապրում էր իր ոսկե- 
Գ1"ԸԸ՝ I՛ դեմս Հրաչյա մերսիս յանի, Արուս է] սկան յանի, Մկրտիչ Ջանանի, 
Վադարշ Վաղարշյանի և մյուս պաշտելի արտիստների արդեստի։ ճշմարիտ 
արվեստի մարդիկ, որոնց անանց հմ այրից շփոթված պատանիները ստեղ 
ծում էին իրենց կառքերը, իրենց երկրային աստվածն երին։

թաղս։ քային րալվարի, մանրածախ խանութների, բաղնիքների, սրճա­
րան,ների, նորքի այգիների, երևան յան քամ՛իների, մի խոսքով մայրաքաղա­
քային մթնո/որաին ղուգահեո Հովհաննիսյանի հիշատակարանում նախնա­
կան փայլով երևում' 1մ։ նաև գյուղական կյանքի պատկերներ' սայէի անիվ­
ների ու նախրի սմբակների տակ մ՛աշված խոտածածկ ճանապարհ, գյուղի 
եկեղեցին' քարերի արանքից աճած մանրիկ սեղերով, անւդորր, լուսնային 
իրիկուններ, Ջրվեժի և, Նահաբի ազգական-բարեկամների գեղջկական։ կեն­
ցաղ, այգ շղթայի մեջ նաև իր հոր ու մոր դիմանկարային բնութագրություն­
ները։ Հիշատակարան։/։ ծնողական, գծի պատումի էական, թեմաներից մեկը 
արհեստավորների' հոր I։ նրա նորքերի, առնջեցի, գաոնեցփ և այլադյուղացի 
մ՛յուս ընկերների «ուրախության, արվեստի» նկարագրությունն, է։ «Ոսկե ամ­
պի» շատ էջեր բարոյախոսական, դասեր են' .ուղղված ընթերցողների այն, 
սերն դին, որը քաղաքակրթության, բուռն, զարգացման, պայմաններում ան­
հաղորդ մնաց մարդկային։ շատ գեղեցկությունների, թեկուզև հին, արհեստա­
վորների բարոյական, հարուստ փորձին, և նրանց իմաստուն՛ ղասերին։

«Ոսկե ամպր» այս առումով պարունակում է անցյալի մեջ „ուզվող հրե֊ 
վանի «պրովինւցիայի մայրտմուտի» ցավագին, վերապրումներ։

«Ոսկե ամպի» նյաթական, տարածությունը, ինչպես ասացինք, մեր հա­
սարակության կյանքի ամենաբարդ, դրամ՛ատիկական, հակաււական, ՛ատ­
վածն, է' 30-ական, թվականները։ Կյանքի ըպոր ասպարեզները թափանցած 
ռոմանտիկական, ոգու, բարոյական, արժեքների զարգացմանը զուգահեռ գեր 
էին։ խաղում ժամանակի որոջ գործոններ' հւսրո։ ցելով մարդկային։ կեցու­
թյան, դրամատիղմ, Արդեն, գրական, մուտքի օրերից Հովհաննի „ յանր հաղ,ԱՀ 
գակցվեւ է նաև ժաման,ակի դրամատիկ եզրերին' մ՛ի շարք դրվագներով 
արաացոՀով բար դո, թյ ունն եր, հոգևոր կյանքի աղքատացման, նշաններ, 
մարդկային վարքագծի „ավերներ։ Ա ա աոավելապե,, վերաբերում՛ է գրական։ 
միջավայրին, որտեղ կեցության, հակասությունները արտահայտվում էին, 
առավել ցայտուն, կողմերով, Հեռացած օրերի հուշ,,,յին, վերապրումը ենթա­
դրում է անցքերի և դեպքերի, իրողությունների ե մտրդկանց որոշակի զգա­
ցական, նկարագրություններ, ժամանակի առարկայական։ և հոգևոր մանրա­
՛մաղների վեր,սրտագրություն, Ոչ միայն գա, Հիշատակի գեղագիտությունը
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ենթադրում է նաև անցքերի ,ոլ մարդկանց իմաստավորումներ, կյանքի հա- 
րսւստ շերտերի և բարոյական արժեքների փիլիսոփայական թափանցումներ- 
Հեղինակք տիրապեւոում է նաև ոեւիական հայացքով կյանքն իմաստավորե­
լու արվեստի «գաղտնիքներին»։ ,

Անցքերի ժամանակագրությանը մ 3. մ ուարի ։ւ տի հետ հավասար մասնակ- 
Աու№1ոլն է բերում նաև բարո յախո ս ֊ մ տ ած ողը, որն այլևայլ կապակցություն­
ներով անգրաղառնում կ ազնվության և բարության, արիության և ճշմար­
տություն, այւասիրության և մտրղկային եղբայրության բարոյական արժեք­
ներին։

Հուշավիպակի ր ա րո յա խ ո ս տ էլան - ի մ' տ ս տ ա ս ի ր տ կ ան շերտք' հուշի զդա- 
ցական վերսւպրումի նկարագրության կողքին, ցուց արերում է նաև մենախո­
սական ֊ ինքն ա իւ ո ս ա կ ան շեշտեր, որով և հի շս։ տակար ան լ։, ւիաստերի կու­
տակ։) ան ՚,ետ մ ի ասին ի հայտ Լ բերում «իր և ժամանակի» կապի խորքային 
բացահայտումներ։ Արդեն գիտակցության ինքնուրույնության տււտիճանին 
հասած պատանու, առջև կյանքը գնում' կ բաղում' խնդիրներ' կենցաղի ու 
քաղաքականության, բարոյականության ու դեղադի տ ության ոլորտներից, 
որոնք ստանում են մ ի ան դոււ) այն հստակ ։ղ ա տ ասի։ աններ ։ ճիշտ է, գնահատ­
ման հստակության մեջ տեղ ունի հուշադրող֊ վավեր ագրո ղի նաև հետագա 
կենսագրության նրա անցած ճանապարհի փորձը, I։ սակայն, գա բնավ կլ 
չի խաթարում ե ր I։ ւ։ ւյթն ե ր ի բնկւպման նախնական անմիջականությունն ։։ւ 
բնականությանը:

Մի առանձնահատկություն հո. որքան ավելի հարուստ տպավորություն­
ներ են ներխուժում՛ հուշագրողի ներաշխարհը, որքան մեծանում Ւ, նրա ստա­
ցած ինֆորմացիայի ծավալը, այնքան ավելի ամ՛ուր են դաոնում' կյանքի
։ի ա ս ս։ ա ս տ ավորումն ե րը ։

«Ասկե ամպը» Հովհաննիսյանի հեւորնթաց ճանապարհորդությունն I, զե- 
“11՚ /'Ր Ա^ՒՂԲԲ’ պատ անութ յսւն ֊ջահելության տարիները, կյանքի ամենա­
թանկ ագին օրերը։ «Ոսկե ամպը» ջահելության հ իմն - օրհնե ր գաթյուն կ, նաև 
ջահ՛ելության անվերադարձ կորստյան թախծախաոն պատում.

...Մի՛՛թե ինձ Համար ամեն ինչ արդեն 

Դարձավ նյութեղեն, երկրային Ու պարդ, 

Մի՛՛թե իմ հողում 1յ չկան վարդեր, 

Միածանի հուր, փիրուզե երազ...

11

«ես զգում եմ՝ իմ ուսին գիշերատես բիբերով Միներվա բուն է նստում» — 
ռա Հր. Հովհաննիսյանի «Հայրակ ան երգ» խորագրով գրքի բանաձևո։մներից 
մեկն կ։ Ւմաստաթյան թոչունի հայտնությունը հհ գ 3,լյան֊ գյոթե ա կ ան մեկ­
նաբանությամբ նշան ։սվ որռւմ I, կյանքի երևույթների ի մ ա ս տ ավոբման հա­
սունության որակ: 1'սկապես. Հովհաննիսյանը քնարեբդո։թյան կջերում, ինչ­
պես երևաց այս շարադրանքից, գծում I; մ՛ի շարք բնական և շատ հետա- 
բբբբբակ"'ն կորագիծ՝ հովվերգական կեցվածքից մինչև կյանքի դրամ աների 
րմբռնում ը, ապա նաև վերլուծական֊ փիլիսո փայակ ան տարերք։

'Ս՚բջին շրջանի ը ան աստեղծոեթյռւննե ր ում, նախ I։ առաջ, ուշադբություն 
են գրավում խոստովանության ժամերը' ծնողների և հեռացած ընկերների 
հիշատակի սղագրությունը, կյանքի լուսավոր դրվագն երին սերերին, գար-
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նանը, ծաղիկներին, հայրենի օջախին հղված օրհնության խոսքերը, անցած 
տ արիների և օրերի մեծարանքները:

Բանաստեղծությունների մսարում ույին շերտը կյանքի իմաստի մենա­
խոսական կառուցվածքներով, Հովհաննիսյանի քնարերգության մեջ տեղ 
քացեց նաև բանաստեղծության ամենաբարդ տեսակի' քառյակ-ութնյակների 
շարքի համար, որոնք տեղ գտան «իրիկնային ղողանջ» գրքում:

Գրքի խորադիրը, ինչպես հեղինակն է դրում նախախոսքում («Ձոն») 
քաղված է անդ/իացթ բանա ստեղծ խոմ աս Մուրի բանաստեղծությունից, որի 
թարգմանությունը դարձել է ռուսական մււղովրդական երդ.

«Вечерний звон, вечерний звон, 
Как много дум наводит он...»:

Իրապես, իրիկնային ղողանջը հարուցում I, մտորումների մի ամբողջ 
շարք' այլևայլ թեմաներով: իրիկնային ղողանջների ծննդյան նախապատ­
ճառը համարելով Պարույր Սևակի երազային տեսիլքը, Հովհաննիսյանը նրա 
հիշատակին է նվիրել մորմոքաք ութնյակների մի ամբողջ փունջ, իմաստա­

վորելով նրա գեղարվեստական սխրանքը.

Կանդնած կանաչ սարի լանջին

— Արևն ստած որպես ծնծղա,

Ծիծաղում I, մի խանծտդեմ 

Ու հաստաշուրթ! դեղշուկ տղա, 

Ծիծաղում I,, ու թվում Լ 

Նա ծնվել I. աշխարհի մեջ 

Մի շա՜ ա երկար կրոնքի համար, 

Որ պիտի դա՜, որ պիտի դա՜...

Այնուհետև գալիս են սիրո' իրրե միակ «արդար օրենքի» մեծարանք­
ները, անդարձ կորած ջահե^ւթյան հիմները, մարդկային եղրայրության 
պատվիրանները, կարոտի և երազանքի նվագները: Ութնյակներում կան փխի-՝ 
սոփայական աֆորիզմների խտացման հասած չափատողեր, մանավանդ սիրո 
իբրև հոգեկան ամենանուրբ հաղորդակցության նյութի վերաբերյալ. «Սիրո 
մահը ծանր է .Անչափ, Քանզի սերը չի ծերանում», «Ասե՞ք սերը ջահելն- 

րից. Որ ասում են' սերը հին է», և այլն և այլն: ՝
Ութնյակներից մեկը ավարտվում է հետևյա/ տողերով

Արևն արդեն մաշր I; մտնամ, 

Ծս Լլ դնամ արևի հետ, 

Բայս սպասի՜ր, 'կարծես կյանքում 

Ինչ-որ կիսատ մի րան մնաց-..

Սա վկայություն է այն բանի, որ գեռ ղողանջում են բանաստեղծի հո­

գեկան աշխարհի իրիկնային զանգերը. *
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ՎԱՀԱԳՆ ԴԱՎԹՅԱՆ

Վահագն Դ՛ավթյանը ծնվել I; 1922-ին, Եփրատի վտակներից մեկի' Աս֊ 
կեդեաակի վրա ծվարած Արտ բկիր լչյոլղաքաղաքում  ։

Չորս տարեկան կ եղեք, երր րնաան իքով տեղափոխվել են Գրասնողար, 
այնուհետև' Երևանում կառուցվող Կոր Արաբկիր, քերելով ծննգսւվայրի ու 
հայրենի տան մխացող կարոտը; Ավարտել է Կոր Արաքկիրի Կիրվանղադեի
անվան դպրոցը, ‘“էդ առիթով 
1940-ին «Խորհրդային Հայաս­
տան)) օրաթերթում տպագրել I; 
«Հրամեշտ դպրոցին» բանաս- 
տ ե ղծՈւթյո ւնը ։

Բանաստեղծություններ գրել 
է և դպրոցում, և գինվորական 
ծառայության օրերին, և համալ­
սարանական տարիներին, որոնք 
արմանացել են սկզբում հորեղ֊ 
բոր, այնուհետև մտերիմների 
խրախուսանքին։ նրա մասին ա֊ 
ռաջին գրավոր խոսքն ասել է 
Պ արույր Սևակր համալսարանի 
գրական խմբակի պարապմուն­
քում (1944)։ 1947-ին տպագրվեց 
«Առաջին սեր)ճ մողովածուն, որր 
լավ ընդունելություն գտավ։ 
Տպավորիչ կին հատկապես' ղին֊ 
՚ԼոՐՒ կար՚““ն “Լ հայրենասիրու­
թյունը րաց ահ այտ ող քնարական

Վահսպն Դավթյան

մանրանկարները։ Այնուհետև տպագրվեցին «Աշխարհի առավոտը» (19կ0), 
«ճանապարհ սրտի միջով» (1953), « կո ւ ւ՛ աբ ացը լեոներոէմ» (1957) մողովա- 
ծունևրր, « 0'ոնգրակեցին եր» պատմական ղրա մտտի կ ակ ան պոեԿի աոաջիե 
տարբերակը (1901)։ Ապա գաւիս են «Ամառայ/ւն ամպրոպ» (1904) I։ «Գինու 
երգք» (1900) հավաքածուները, ամբողջացնելով Գավթյանի ստեղծ ագործ ակտն
ճան ա պ արհի /սռաջին շրջանը։

Աք շրջ՛անի րանաււտեղծ ո։թ յաններում ևս ‘I,. Դավթյանը դրել է քաղա­
քացիական շնչի հրաշալի էջեր, օրհներգական հանդի հանդիսավոր բա­
նաստեղծություններ, ասքեր, որոնցից առանձնանում կ Հունտն Ավետիսյանի 
ոխ բանրի մասին պատմող «ճանապարհ ււրաի միջով» դրվածքը սիրո ու կա-
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րոտի նվագներով (նշան ակս։ լից են հատկապես « Ամուռային ամպրոպ» գըր- 
րում տպագրվածները), նաև գինու երգեր, որոնք Դ. Վարում անի չիբսէ' 
գործած ծրագրի իրարում են։

«Գինու երգը» Դավթյանի ստեղծագործության մեջ եղավ անցումային, 
որի ենթարամիններում' «Սեր», «Հուշ», «Դար», կամուրջ կապեցին նրա հիմ­
նական մոտիվները։ Հատկապես «Գինու երգը» շարքում հիանալի են ներ­
կայացված այգեպանը, նրա "՛ղջիկը և սիրուն տղան, որոնք ներկայացնում 
են կյանքի ու. աշխարհի լիարմեքո։թյան գաղաւիարը։

«ճ ան ա պ արհ սրտի միջով» գրախոսության մեջ' Գ. Մ ահարին իրը՛՛ 
առավելություններից մեկը նշում I; արևմտահայ մտածողության ձևերի կի­
րառությունը, ինչպես և բանաստեղծության գաղտնիքների խոր իմացու­
թյունները։

Արդարև, Դավթյանը դեռ պատանության օրերից քաջ ծանոթ էր Հովհ. 
խում ան յանի և ‘1,, Տերյանի, Դ. Վարում անի և Մ. Մեծարենցի, Պուշկինի և 
Լերմոնտովի, Վլ. Մայտկովսկու I։ Ս. Եռենինի պոեղիայի ավանդներին, որոնք 
էական դեր խաղացին նրա րանաստեղծական դիմանկարի ձ/ւավորման մեջ;

2

...Ու կտեսնեմ ես նորիք), թե անկումի ցավի մեջ

Ջրվեժները խելագար ինչ ցնորրներ են կախում...

Եթե փորձենք մի հայտարարի բերել Դավթյանի բանաստեղծական աշ­
խարհը, երևի թե, հարմարադույնը կլինի կորուստների, "տվայտանքների, 
թախծությունների միջով դեպի «կեցության արբեցումը» ընթանալու սահմա­
նումը։ Սա է նրա քնարական և էպիկական պատումների գլխավոր շեշտը, 
ապրրււմների գլխավոր մեղեդին։ Դրանով են շաղախված հան ա պ ար-, ի բոլոր 
հա տվածները:

ճանապարհի "կի՚Լբբ։ իհարկե, սերն է' գոյության առաջին հառագայ- 
թը, ՈՄՄ Ս՚ս 1՚1ւսԼ"ւ1սե[՛իբ ձգվում է մինչև ամառային ամպրոպներ, նախնա­
կան, «անձև», «անկերպարանը» երագն երից մինչև հոգու մեջ թափանցող 
կայծակներ, կապույտ գիշերների մեջ փշրված լուսնյակից մինչև «մանոն֊ 
լեռ կոյս։ կան», «լիլիթային» շիկացումներ, մեղմանուշ սրինգներից մինչև 
հրայրքոտ գալարափողեր։ Մինչև մարդու։։ հին տառապանքը, գրտ <րա ւրած 
լուսավոր, մաքուր թախիծը, առանց որի անկարելի է աշխարհի արևալույս 
աղբյուրների ճան աչումը ։

Լուսավոր թախիծը մ՛իայն ււիրո ճանապարհի սահմանումը չէ, այն ճա­
նապարհի, ուր նաիրյան քաղաքի փոքրիկ մայթը ընդարձակվելով հասաւէ 
մինչև երկնային տարածություններ, չթե շորերով պարզ աղջիկը րարձրացավ 
հեքիաթի հավերժահարսի բարձունք, իսկ Հեքիաթ Հյուսողը

Ու մնում 1.մ /ուս տքացին ես մենակ, 

Մեն ու մենակ, մի գահընկեց աււտծոլ պես...

Մենակության տառապանքը Դավթյանի բանաստեղծական ղգացողու- 
թյունների օրենքով ոչ միայն չի փակում գոյության ուղիները, այլև վերա­
ճում է «անանձնական ուրախության» կյանքի բուոն ու անմնացորդ հրճվան­
քի, այն կյանքի, որը ւցվտծ է բնության, հոգի, առավոտյան ու արևի խայ­

տանքներով, զրնգոցներով ու լույսերով։
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երբ fa առ է2 թերթում ես ՛Վահագն Դավթյանի խոստովանության մատ­
յանը, պարբերաբար երեամ են «կապույտն» ա «լույսը», երկինքն ու արե­
գակը։ Ս. զգային ավանդական ոճաբանության խորհրդանշաններ (սարյանա֊ 
կան֊ չարենցյան իմաստով) լինելուց դատ, դրտնբ կեցության արբեցման II 
հավատի, ումի և ամրության, հրճվանքի և կարոտի այն հենակետերն են, 
որոնց միջոցով միևնույն գծի վրա են կան դնում Սերն ու Լոդր, Դարն ու 
Պ ատմ ությունր։

Այդ արժեքները Վ. Դավթյանի պատկերային համակարգում ոչ թե իրար 
է"'ԼՈ1յ դարսված, տարբեր դույների խճանկար են, այլ իրար մեջ տարրալուծ֊ 
ված, յրիվության եկած հոդենկար, որում անձն ակ ան ու անանձնական ապ­
րումներն ի մի են դալիս սիրելի բանաստեղծի՝ Դտնիել Վարում անի, «Դեպի 
lu'lPJ"LPP լույսին» թավ։ անցումներով։

Լույսի աղբյուրների որոնումներով Վ. Դավթյանն իր հոգեկ ան շրջա­
պտույտի մեջ Լ առնում և մ ան կութ յուն ր

Ու ես իոիափած խք անընության ստվևընեըը սև 

եվ ստվևընեըխյ միակ կապույտը՝ 

և արոտը ասած, 

Դեպի սկիղըն եմ ընթանում ահա, 

P ամիների հետ.

Ու թոչունների,—

և ծննգավայրր' սրա հուշս։ ս։ե սիլցային , իր ական - ՛փանտա u տիկական պատ­
կերներով, մեկ խաղադվոդ, մեկ բոցավառվող, մեկ ամպերի պես թեթև, մեկ 
արեգակի պես այրող հուղապրւսմներով։

Դավթյանի կապույմ։ առասպելների շղթայի մեջ մեծ անդ ու կշիռ ունի 
հայրենի հոդր' իր սար ու ձորով, արևաթաթախ հովիտներով, սերմնացան­
ներով ու հերկողներով, հ I. թ ան ։։ սական եղեգան վաղով ու դարավոր ծխան­
ներով, իր տառապանքով ու լույսով.

Որ կի՛ր՛

Տառապանքն այն ակոսն է սև,

Որի մհջ 1ույԱի Ո1 իմաստության

Սուրր հասկն Լ աճում,

Այդ ակոսն ես ղու շ

Այդ կնճիսն ես դու աշխարհի դեմքին։

Եվ ծանրացեք է րո հասկք, 

bp կի՛ր՛ 
Լցվւ-i I ln‘J"n'L' 
Ցորյանով մաքուրք..

Ւր խաոնվածըով Դավթյանը իըականությունը աււը/ւ ու յԼդենդի վերա­
ծ ող, իրականության ամեն մի կենդանի բեկ որի մեջ նրա !իան տ ա ։։տիկ ակ ան 
շունչն ու հրաշքային ւոարբերակբ որոնող բանաստեղծ է։

Նրա ճանաչման արմ ա ։ոն եր ր, ինչպես վայել է լեգենդին, դալիս են 
տարածությունից, հեռավորությունից, բարձրությունից։ Ներքևի ու վերևի 
սահմանագծի մեջ աոաջին հերթին նրան հարաղատ են բարձունքի ներշրն- 
չանքներր' կապայ։։։ երկինք ու արև, լեռնային ձյուն ա ծաղիկ, ծիածան ա. 
կայծակների շանթ, աււաղերի մեջ շողացող բարդիներ, աստղային միգամա­

ծություններից ծագող լույս։
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Այսպես են երևում նրան նաև դար/' պատումները՝ բարձունքի վրա մեռ­
նող անանուն զինվորի չմոխրաքող հիշատակիդ մինչև հայո՛յ փոքրիկ հողի 
մեծ հերոսի լույսով ողողված հողաթումբը, մարդկության երջանկության' 
համար "աքի կ անդն ած աոաջին մ՛արտիրոսների եր աղներիդ մինչև հող՛ս՝ 
գնդի լայնություններով րայլ՚՚ղ նրանք դործի մ ա ո անգոր ղներր ։

Այդպես են երևում '< Կ ս՛ի՛ն ին ե րի սս՚վերնեըր», որոնք դարերի խորքում 
ճաոաղած լույսը հայրեն ա կ ան պաս՚մութ յա՛հ վաղնջական ծի։ անների, մաշ֊ 
տոքյան սուրր ա ա՛ւերի, թոնդրԱ՛կ եղին երի րմրոսաաքող տարերրի, մուղս՛֊ 
'Լա№1տ ԴՐ^մ/'' կ՚՚մի՚ո աս յան կ արկ աչող նվաղների լ ու յ՛՛երր գաւիս և իրար են 
կապում ակնթարթն ո՛ հս՚վերմութ յան ր, մողովրղի պատմությունն ու հեռա֊ 
նկարր։

Աշխարհի հնրիաթալին դաշն ութ յան ու պարզության, հեռավոր դարերի 
և ընթացիկ կյանքի ծալքերում լույսի աղբյուրն երի, Ա՛րդար արեգակների ու 
կապույտ առասպելների ո ր "նումներր, րնականարար, վ. Դավթյանի հոգե­
նկարք ողողում են դրամատիկ շիկաքումնևրով, ՛ո աղն ս՛պի ու մաքառման 
շեշտերով, կարմիրի ու սևի, արքունքի ու. մպիտի, ք՛՛քի ու սաոոլյքի հակա­
դրություններով, աշխարհի վրա «կարմիր աքաղաղի կախած կարմիր Հի­
շեր ով))։

Այս ոլամենայնիվ, դեռ այրվում կ րիքլ/՛ ակ ան հնության մեջ իր աըմատ- 
ներր խրած մորենին, դեռ քոքավւոովում I; կենաք ծուխր՝ խոստանալով լույ­
սի ն որան որ, անձն ս՛կան ու ան Ա՛նձն ակ ան հրաշքներ՛

Հայ՛՛ք ք ան ա ս ՛ո եղծաթ յան Ա՛րդի համապատկերում վ. Դավթյանի պոե­
զիան առանձնանում է շատ կողմերով, ինչպես քնարական ա՛՛լրումի էպի­
կական հնչեղությամբ, շարքերի կազմակերպման վիպասքային. սկզբունքով, 
դասական ներշնչանքների ու. մամանակակիք զուգորդական կաոուցվածքների 
ժամադրությամբ, ոևաձհեըի ր ս՛ ղմա ղան ութ յա մ ք, բարձր ա ր տ ի " տ ա կան ոլթյան 
հ ա ս ք վս՚ծ տ և իւ ն ի կ ա յով’

վ. Դավթյանը քան ա ս ՛ո եղծ ութ յան գերաղանք կաոուքող կ, նյութին 
«վսեմ կերսլարանք ու ձև» տվող, Չաքենքի բառապա շս՛ ր ով առած՝ իր ս՛ողե­
րը '՛ին վարպետների դաշնության արվեոտի «ոսկյա օրենքով» հատող բա֊ 
նաստեղծ' «Պոեզիա, որ մաքրում կ արյունը» հող՛/ ո՛ծ ում Էդ. Մեմելայտիոր 
գրել է՛ ((^նձ թվում կ, թե վահագն Դավթյանն իր բ ան ա ս տ եղծությունն երն 
այնւզես նրբորեն ու հմտորեն կ քանդակում, ինչպես հայկական հին վար­
պետներն կին քանդակում խաչքարը։ 1<րա բանաստեղծական տեխնիկայի վրա 
ես հայ քարս՚գործ վարպետների հզոր ազդեցությունն եմ տեսնում... վա­
հագն Դավթյանն իր մեջ ներծծել կ այն ամենը, ինչ հն ս՛րավոր կ ներծծել 
բնապատկերով, պատմությամբ, ճարտարապետությամբ, գույներով, քույրե­
րով հարուստ հայկական հոգիք»3:

3

Շս՛ս՛ հին մ ամ ան ակն ե րի ք բանաստեղծներին տվել են երազող անունը, 
հետևաբար I՛ բանաստեղծությունը նույնաքըել են երտզսւնքի հետ։

Դարերի ընթացքում ՛ի ոխվել֊ ձև տվ։ ոխվել կ բանաստեղծության կառուց­
վածքը, բայք պահպանվեք կ նրա տոհմիկ֊ ս՛վան զական հ ւոս՚կանիշր երա­
զանքի էությունը։
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((Երևի գրել սկսում են 1լ ալլ՚, սւ ս ար ակ գրում են ինչ-որ բանէ։ կարո֊ 
տ/՚Ծ» > գրական մ [լ ղրոլյցոււ' այսպես ձևակերպեր րանասաեղձությսւն շար֊ 
մառիթը Վահագն Դավ[1 յանր։ Հարրի այս պաատոխան ի մեջ կա նաև. Դա֊ 
'Լը^ 1^1' սեփական փորձը, բանաստեղծական էությունը, որ ընթացել և րն֊ 
թանում է կարոտ-երաղանքէլ նվաճման ուղիներով։

1}Ը1յ վերջին գործերից մտովի աղեղ կապենք ղեպի Դավթյանի գրա֊ 
կան մուտքը, վերհիշենք ճանապարհի տարբեր հատվածներս։ մ գրած գոր­
ծերը և մտերմական, I։ քազաքացիական, և պատմական շնչի, ապա դըմ- 
վա^ լէ նկատել, որ նրա բանաստեղծական աշխարհը ի։։կասլես ծավալվում 
ու խորանում է կարոտի հունով, Ա՛յղ համապարփակ զգացմունքի պես֊պես 
դրսևորումներով։

Մարդկային մտերմության կսւրոտ, հոգեկան դաշնության ու գեղեցկու­
թյ՛ան կարոտ, բնության, սիրո, նսւխնյաց հիշատակների կարոտ, ծննդավայ֊ 
րՒ> երդի, ինքնության, հեռաստանների կարոտ, «ամեն ինչի կարոտ», որը 
նրա բառաստեղծական ճանապարհը անընդհատ լիցքավորող, նրա էության 
նոր ծալքերն ու գույները բացահայտող կենդանի վառելանյութ է։ թնղ որում 
կարոտը նրա բանաստեղծության մեջ անձուկ, կաղապարված, ներամփոփ 
"՛Ալրում չէ, այլ աշխարհազգացական լայն տրամադրության որոշակի հա­
ւ՛ ակարդ, որ ինքնին ենթադրում է հավասարազոր այլ տարերքների ներթա­
փանցում այդ. համակ արգի մեջ։

Դրանցից մեկը Լույսն է, մյուսը' Թախիծը, աոաջին նվագ իրար հեր­
քող, բայց ըստ էության միմյանց լրացնող հասկացություններ, որոնց բնա­
կան համադրությունից գոյանում է Դավթյանի լու ոտսւովերի բանաստեղ­
ծությունը։

Լույսն ու թախիծը' երկու այս սկիղբնևրն են, տնտես ճառագայթի պես, 
անցնում նրա բանաստեղծական աշխարհի միջով, այդ աշխարհին հաղոր­
դելով տրամադրությունների ու տպավորությունների բազմաղան ություն ; Նրա 
բանաստեղծական աշխարհազգացման մեջ էական ղեր ունի կյանքի ընդար­
ձակության' հեռաստանների հուզապրումր, որը և ասպարեզ է տալիս մեծ 
լույոինւ Այս գծուէ Դավթյանը շարունակում է հայոց ըանաոտեղծության հի­
նավուրց ու նոր ավանդները' լուսերգության ազգային ավանդները,

Վ. Դաւէթյանը բազմակողմանէ։ ու բազմալար բանաստեղծ է. այս առու­
մով արդ/՛ բանաստեղծության մեջ նրա հետ քչերը կարող են համեմատվել։ 
թանը միայն այն չէ, որ Վ. Դաւէթյանը իր անցած ճանաւգարհին դրսևորել է 
թեմատիկ հարուստ ն ա էս ա սիրո ։ թյունն եր' մտերմական ապրումներից մինչև 
քաւլաքացիա կ ան նվագներ, և ոչ էլ այն, որ նա շարունակ դիմել է բանաս­
տեղծական բազմազան տեսակների' քնարական բանաստեղծություն, բալ֊ 
լադ, ասք, սլատմական ու. մամտնակակից ւզոեմ, չափածո ակնարկ և ալլն։ 
Սրանք իրենց հերթին։

Մ՚ՍղԷ՛ կարևոր է բ ան ա ստևզծտկտն մ տ ածողության ճկունությունն ու. 
ոճական ! այն ութ յունր, նրա գույն երէ։ ու վ, ո իւ ա կ ե ր ։զ ո ւմն ե ր ի հար ս տ ո ւթ լունր ։

Այն հարցին, թե պոեզիայում «թ^ վ է իբ նաէռառի ր ությո ւն ր », ՛Լ. Դա֊ 
վթ^յ՚՚՚^Բ պաս։ ա լւ իւ ան ե լ է ոչ թե մեկ կամ երկու անվան առանձնացումով, 
այ) «"իըած անունների» շարքով, որոնց մեջ են հայրենական ու միջսւղդւս- 
յին պոետներ՝ Հովհ. Թում ան յան, ՛Լ. Տերյան, Ավ. Ւսահակյան, թաըենց, Մե­
ծարենց, ՛Լարում ան, ևարեկացի, ապա Եսենին, Մ այսւկովսկի, Լռըկա, Պե- 
տեփի, էլյոլար, Սլոկ։
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Անունների այս հր կար ցանկը հիշատւսկելով նա ցանկացել է ընդգծել 
այն էական պարգևը, որ ստացել է մեծ սրլե ղիայիյյ ճշմ արիա բանաստեղ­
ծության ճաշակը: Մի հատկություն, որով ևս Դավթյանը առանձնանում է 
շ ատ մ ա մ ան ակ ակիցներից։

Այգս լամ ենայնիվ Դավթյանն անի իր «թարուն» նախասիրությունները. 
‘.Պոեզիայի մեջ ես նախընտրած՛ եմ եոենինյտն անկեղծությանն ա. անմի­
ջականությունը, չարենցյան հզորությանն ու այրումը, վարում տնական կիր- 
ըըն ու պատկերավորությունը»': եվ /՛ք՛որ երգի իր հանը բարեքով 'I,. Դու֊ 
‘Լը!^ 1ա^՛ սւնմիջս: կ ան հաղորդւոկցոլթյան մեջ է եղել Եսենինի, Չ արենցի, 
Վարուժանի արվեստի « զ ա ղան իրներին » , առանձնապես կարևորելով անմի­
ջականության, ներբին այրման, պատկերավորության չափանիշն երր ավան֊ 
զական բանաստեղծության միշտ կենզանի, '(պահպանողական» գծերը: Ա­
վան գա կ ան ներշնչումն երի ազնի:/ հողի վրա էլ ամբարել է նրա ոճական 
մտածողության ["‘յն շառավիղը' ընտրական թափանցիկ գույների:/ մինչև 
էպիկական թանձրություն, ջրաներկի:) մինչև գեղանկարչական խտացում, 
մեղմաձայն նվագների// մինչև հորդառատ տարերը, ավանդական պարզ 
պատկերիր մինչև մ ամ ան ակակի ր զուգորդական բանաստեղծության կառուց- 
‘/‘"ծ ըներ:

4

Անկեզ մորենին այրվում է, այրվում 

Ե՛Լ եկ՛" ծոի՚իր։

Չկա սպահում ե չկա վախճան...

Անկեղ մորենու, լհգենդիր ճառագայթ ող իմաստությունն առաջին հերթին 
վերաբերում է հայրենական տան կ արոտին' անվախճան ու անգնահատելի, 
ամբողջ կյանքում մարդուն ուղեկրոդ, մարդու հետ մտերմացող մի զգաց­
մունք, մի թանկագին հոգեկան բեո, որի անմիջական հրահրումներով Դա֊ 
՛և՛թ.! 1էյն 1! ԿԷ՚^Ս ժամանակակից բանաստեղծության ընտիր, խորունկ շար­
քերից մեկը' «Ծնն գ ավայր» շարքը։

Խոսքի վարպետության բարձր արտահայտություն է Վահագն Դավթյան/՛ 
:::յդ ՀԱՄՔԸ՝ և' հուզական բացահտյտմտն սկզբունքին ենթարկված կառուց­
վածքով (ղքա համապատասխան մասերն են «Հուշը», «Դարոտը», «Տեսիլ­
քը»), և' հայկական ֆրագմենտների դույների թափանցումով, և անխառն, 
գերն՛ուրբ քնարական աաըերըով, և իմացական [այն սահմաններով, ավե[ի 
լայն՝ հայրենական տուն այն պատկերացումից, որ վաղ մանկական տպավո­
րություններից վերաըտղում է բանաստեղծը։ ժամանակային մեծ •հեռավորու­
թյունից Դավթյանը ևս, ինչպես հայրենական տան մյուս երգիչները, գնում 
է դեպի "կիզցէ՛: "՛յ՛է ճանս: պարհը բանաձևելով եզակիորեն ճիշտ Կարոտ 

հասկս: ցութ յ ա մ լ: ։
Արդարև, այնտեղ ամենից ավելի զգացվում է «արյան տրտմության», 

«անքնության»' կարոտի տնլոհ[ի շունչը.

...ին չ֊ որ /հիի տ ա կ

Եմ մանկությունից ծվեններ կան դեո 

Մո/որվս/ծ շաղի» 

Եվ անմոռուկի, 

Եվ խո տ ի ա ես րով..-
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Ասպարեզ բերելով հուշերի, կարոտների, տեսիլքների «ոոկե շղթան», 
Դավթյանը բուն հայկական օրնամենտը շնչավորելուց բացի։ իսկ նրա շըն- 
չավորման մեջ կան զասական խորության ու սյտրղության էջեր' «Անքնու­
թյանս մեջ ժայռեր էին...», «...Ու մինչ!/ հիմա չդիտեմ հաստատ...», «Սև 
զերան է, սև պատ», «Եվ ես ՛Այդ հ/՚շեր ընեցի մեր տան...», «Եռ կալ եմ 
գնում», —հայրենական տան հենարանով բացում է իր աշխսւրհավերաբեր . 
սունքը, որին և, ինչպես ծննդավայրի անխորտակ կաոլին, լիովին պատշա֊ 
սսւմ է բոցավառվող, բայց անշեջ մորենու սահմանումը։

թանն այն է,.որ «աշխարհագրական ծննդավայրի» կորսա յան թախծի (1Լ 
կարոտի վերապրումներից ավելի Դավթյանի այս շարքը հավասարապես 
կոչված է հայտնաբերելու «հոգեկան ծննդավայրի» ներդաշնակությունը։

Վահագն Դավթյանն Ունի կյան րի, բնության, աշխարհի «հրաջքն ևրով» 
հիանալու֊զարման ալու, աշխարհի ամեն մի բեկորի մեջ իսկ եղած գեղեց­
կությունը զգալու, ավելին' կյանրի հեքիաթային սկիզբը հայտնաբերելու և 
ԼուեսՒ աղբ յուրն երր ճանաչելու հաղվադյուտ ձիրք։

Սա բնավ չի նշանակում, թե նրան անհարազատ, անմատչելի է կյանքի 

դրամատիկ֊մաքառող շունչը, թև, լույսից բացի, նրա աչքին չեն երևամ 
կյանքի ստվերները, թե աշխարհը նւս ներկում է «ծիածանով», նմանվելու 
դիցաբանական այն հերոսին, որ բոլոր առարկաներ/։, ամեն ինչ դարձն ում 
է ոսկի, դատապարտելով իրեն կ ործան մ ան ։

ճիշտ հակառակը, Դավթյանի զգացումն ունի դրամ ատիկ-հոդեբան ական 
խոր արմատներ, կյանքի գաղտնիքները ճանաչելու դրդապատճառները, կա­
րելի է նույնիսկ ասել ներդաշնակության նրա հեքիաթը դե ո անկատար, ան­
դաշն, հոգեկան բարձր սկիզբների կարոտ աշխարհի յուրօրինակ բանաստեղ­
ծական մեկնաբանություն էւ

5

ճշմարիտ բանաստեղծությունը, բոլոր դ արերում, ապրում և շնչում է 
^ ո դեհ յո ւթ.ո վ, պաշարները քաղում է պատմության տվյալ հ ատվածի հոգևոր 
բովանդակությունից, պեղում և տււպարեդ է հանում բացառապես հոգեկան 
արժեքներ շարծումն եր և իրողություններ:

Սա բանաստեղծության անխափան զարգացման գլխավոր պայմանն էւ 
Սա նաև այն վերին ճշմարտությանն է, որ բնավ ենթակա չէ տեղաշարժման։

Վահագն Դավթյանը, անկախ տարբեր տարեթվերի դրած բ ան ա ս տ եղծու- 
թյուԱների նվազ կամ բարձր արժեքից, անկախ դրանց ինքնուրույնության 
աստիճանից (ինչպես ամեն մի րանաւոոեղծ, Վահադն Դավթյանը նույնպես 
«ազդեցության» լիցքերով է դնացել դեպի ինքնուրույնություն), արդեն իր 
զբտկան ւ1 ուտ րից եղել է հոգենյութի քնարերգության դիրքերում, ղեո «էն 
դւ^Ւց^ ժերժելով մերժել է արւո ո։ ր անասւոե դծական վաղանցուկ և անբնա֊ 
կան պատվաստները։ Հռդեկան ներռուդման, Պ. Սևակի դիսլուկ րառով' 
նևրքն տ հայտ ո։թյան, տարերքը, իր իսկ ր ան տստեղծ ա1/ ան վաղածանոթ շա­
ղախում նոր աստիճան նվաճեց «Տաղարան» շարքում։

Շարքը, բԱտ էության, աո անձին «սյուժեաային պատումներից»' րանաււ- 
տեղծական նովելներից կառուցված խո սաո վան անքային պոեմ է, որով պան­
ծացվում են հոդևոր-դդացական այն արժեքները, որոնք անհրաժեշտ են մեծ 
^քա^ք՚Ւ լթարժեքությանն ։։։ ամբողջականությանը, այն արժեքները, որոնցով 
“՚շ[ս արհը երեամ է հարուստ և անհատնելի բովանդակությամ բ։
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«Տաղարսւն» շարքը անտար ակ ու սելիորեն կրում է պատմության ար­
դիական հատվածի' ընթացիկ <) ամ տնակի որոշակի կնիքը։ Միայն թե այդ 
շարքի տաղերում մտմանակը երևու մ I; ոչ թե արտուքին, «թեմատիկ», սւկ- 
նառու նշաններով, կամ է/ իրադարձությոլնների օրացւոցա (ին֊ սինիւրոն 
( ո ամ ամ ու մ ան ակ յա ի արձտդ անրով, այլ ՛քում ան ակի « անւոեսանելի» դույների 
ու գծերի հուղական թաւիանցման ձևերի մեջ։

Տաղերի հուզական ներշնչանքների կրողր, որին գրականության տեսու­
թյան մեջ ւգայմանւնկանորեն կոչում են «քնարական հերոս», այն անհատլս- 
կանությունն է, որր աշ/սարհին նայում I; ոչ թե պղտորված, մշուշոտ, հոգ֊ 
նած աչքերով, այլ ջինջ, զուլալ, ին չ֊ ինչ տեղ նախնական հայացքով, որր 
կյանքի րնթացքր գիտում է ոչ թե իբրև մայրամուտային հոգեվարք' գալկա֊ 
ց՚’ղ~ խ՚սմրող-մարող դույներով, այլ իբրև լուսաբացի հայտնություն' լույսի 
ու գույնի զրնգուն իւ աղերով։

Վաղուց է ասված, որ Վահագն Դավթյանը կյանքի տարրեր երևույթների 
խճանկարուէք որոնում’ I, նախ և առաջ այն եզրերր, որոնք թանձրացնում են 
բարձունքների ու հեռաստանների ներշնչանքները: նրա ստեղծագործության 
միջանցիկ այս երակը ակոսել է նաև '.'Տաղարան» ջս,բբբ> որում, նյութի թե- 
լաղրոլթյամբ, ւոաղերր երևում են լեզեն զային կաոուցվածքով ու. ռիթմ երախ

Վ. Դաւէթյանր, իրապես, երևույթները բտրձր ա դնում I; հեքիաթի, լե֊ 
զենդի աստիճանին։ Սա բնաւ/ չի նշանակում, թե նրա հեքիաթ- տեսիլքս։յին 
կաէւուցվածքներ ում րացակա (ում են կյանքային չաէի անիշները, թե նրա տա֊ 
զերի, այււպես ասած, լե դեն դա յին եւոնախորքում տեղ չունեն աոարկանեըի 
իրական ու րնական սւե ո ադծերը, իրական ու բնական կապերը:

Հեքիաթային աշխարհի ընկալման ու ճանւսչման իր կերպն է, կյանքի 
սովորական առարկաներն ու երևույթները նոր, անսովոր չափ ումների աս­
տիճանին բարձրացնելու բանաստեղծական կեցվածքը։

Ահա, օրինակ «Ձնծ աղկի տաղը», բանաստեղծը գարնան ավետաբեր 
ծաղկի «կենսագրության» և «բնավորության» բացահայտման ճանապարհով 
(ուրացնում է կյանքի հոգևոր շարմումների ու կապերի մի ամբողջական 
պա ում ո։ թ (ոլն ։ Ս.լս տաղում, ինչւզես և առհասարակ շարքի մյուս դրվտղնե- 
քում, ււլշագրավ է կյանքը արարող ոլմերի -հաղթաթյան, կյանքին լույս և 
բովանդակություն հաղորդոէլ սկզբունքնեբի գերազանցության ելակետը: 
Ջնծաղիկը ՛Այգ աշխարհազգացողության խորհրդանշանն է, ձմռան գուման 
հողմերի մեջ, մեն֊մենակ, փխրուն ծազիկր երազում էր բնության համա­
տարած ծավալուն դարնան «կանաչ թրթիռ», «մանուշակների ծփւսնքը ան­
ափ», որպեսզի կյանքը լցվի համատարած հեքիաթով.

Ու տոն 1/ւ ին/է... հղնղա 
Լողր 1րւսյրէնտ *ԱէԸ մի 
Ո ո/որր կղտն, թո1ոԸթ

աշխարհն արևի ղան էյ ի է], 
անաղաո, ու 1Ո՝յ"Ը դինի...

կղան սւյդ խրախճան րին,
Ո այր Ւ^ԸԸ» ՛ավաղ, 
Մ և ո ած կքին ի...

ճնծաղկին հատուկ « համտսփյսւ ռ» հատկություններով են օգտված րնու֊ 
թյան մյուս տարրերր, ինչւզես ծսւոր, որր ներկայացնում է հոդի ու երկնքի 
«զարմանալի առնչությունը» («Տաղ ծառի»), ինչւզես ամպրոպը («Տաղ ամպ­
րոպի»), որի կայծակի մեջ սիրո լույսն է թափառում, այն կայծակի, որի 
հանդեպ կուրծքն է բացում դարավոր կաղնին-
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...Լավ Լ մի վայրկյան ապրել ք՛՛ցի պես, քան փաել պարեր, 

Հրդեհվում Լ նա, կրակե //հով երկինր համբարձում 

^քքն կրակի մարար մարպարե,..

՛Լ. Դավթյանի տաղերը ածանցում են այն ր ա ր ո յ ա խ ո ո ։։ լ թյ ո ւն ը, ըստ 
"1’1' դ"ե"լթ!ան ւիարժեբության ագդակները բոցի, խարույկի, հրդեհի օրենք֊ 
ներն են։

Լինելով ոչ թե օրերի մ սուին պատմող, ոչ թե դրանը անցուդարձը վա֊ 
'Ս՚ըագրող, "'1/ '/ամանակի հոգեկան արժեքները ե իդեալները հայտնագսր֊ 
^"ղ> այդ արժեքների բարոյական դաոերր մեկնաբանող, Դավթյանը, խառ֊ 
նրվածքին հարազատ, բանաստեղծական նկարագրիդ բխող գեղարվեստա֊ 
կան լուծումներ Լ բերում։ «վահագն Դավթյանը,— գրում Լ Ատ. Ռ՚ասսագի- 
նր,— բռնված է մարմնավորման ագահությամբ, մարմնավորեք այս կամ 
"՚յն բանը, ծառը կամ բարը, նա, ասես, ուղում է յուրացնել բաղում կեր֊ 
պարանբներ, բայց ուշադիր նայեր, չէ՛ որ դա ագահություն չէ, այլ շռայ֊ 
1'՚ւթյու.ս, ե ոչ թե այնքան մարմնավորում I;, որքան ւ| երամարմնա ւ[որո՚. մ, 
որովհետև բանաստեղծը ոչ ավել, ոչ պակաս ընդունակ է հայտնաբերել, թե 
Լ՚Եքը պատրաստ Լ Լ՚նքը չլվ՚նել. «Կապույտ ծաղիկ եմ, խոտ եմ ու սե՛լ, այն֊ 
քան խոնարհ եմ, հող եմ ասես, այնքան թեթև եմ, անանձնական, I՛ր բարի 
լույս եմ, որ ես չկամ»6։

«Տաղարանը» այս առումով, ան ի։ առն ու անվթար դտվթյան ակ ան գործ 
է։ Հոգեբանության սուզումներից, երևույթների միջանկյալ մտնրամասների 
նկարագրություններից ավելի շարքում առաջնային դեր են ստանձնում կա֊ 
ռո։ ցվածքի լայն, խոշոր գծերը, ասքային֊հե բի աթ ային հնչերանգներն ու 
ռիթմերը, ինչպես, օրինակ, Նժույգի տաղը.

Սլանում Լս ղու հեռու լեոների կանաչ երիզով, 

Ուր արչալույսր չուլ ու չաղով Լ սեղերր օծել, 

Ոո ալքեր/’ մեզ այղ արշալույսի աի, րոլիյունն է էլով...

Սլանում ես դու...

Ու ձաոս ես լինում, ու հողն ես փորում, ու իաւլ վրնջում, 

Հետո ղլիւսւհակ կանղնում ամայի լեոներին ի տես, 

Եվ պայտերիղ մեջ նորիր կայսերն են /1ախծելով ննջում...

Նժույգի տաղի մեջ երևի թե ամենից ավելի որոշակի Լ արտահայտվել 
Վ. Դավթյանի Տաղարանին հատուկ ն՛երքին ղրամտ՚ոիղմը, տրամադրություն­
ների անցումները մեղմ, «հանգիստ», «ներդաշնակ» տոներից դեպի տաք, 
I’" Uhl"' ա1]"'Լ’ ահագնացող տ-ոները, խաղաղ վիժակներից հոգեկան անհան­
գի 11II՛ ((պ այթյ ունն երը »։

Վահագն Դավթյանը այն բանաստեղծն Լ, որի գեղարվեստական կառաց֊ 
վածքները չափաղտնց ազգային են, այնքան ազգային, որ դժվարանում ես 
դրունք պատկերացնել արտահայկակտն մշակույթի շրջանակներում։ 1'րա֊ 
պես, նրա քն՛որերզությո ւն ր արմատներով միտում I; դեպի ա ղդային մշսւ֊ 
^"‘iPI’ ամենավաղ շերտերը՝ մինչև հեթան," ս ակտէւ դարեր, մինչև «Վահագնի 
ծնունդ», մինչև միջնադարյան աշխարհիկ բանաստեղծության' Լույսի ու 
Արևի, թնության ու Սիրո մեծարանքներ, այստեղից մինչև Դան ի ել վարու­
ժան և Եղիշե Չաըենցէ
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Հալոց բանաււտհղծությտն գաբից ՛Է՛՛՛լ՛ ‘իոխսւնցված տոհմական շաղա֊ 
խի մեջ I, նաև «Տ աղարանը»։ ժաււանդականութ յո։նր վերարերում է այդ շար­
քի և. բովանդակ ութ լանը, 11 տրտահայա ման ոճին ու եղանակներին։ ք՝ո֊ 
վանդակությունր, արդեն աոադկնր, կյանքի ստեղծ արար ուժերի հաստատ­
ման ե. աշխարհի պեււ- պես դ՛ո (ների ճանաչման րերկրտնրն I, հայոց բանաս­
տեղծության այն դոմինանտ դաղաւիարր, որր, այս ղեւղրում յուրովի րե֊ 
կումներով, միանում Է աղդային աշխարհազգացության է՛՛՛յն հոսանրին։ 
ճիշտ է ասված, որ «...Վահագն Դավթյանի ղիրրր ժամանակակից I, ոչ թե 
հրատարակման տարեթվով, այլ զգացմունքների Տամ ա կո՛րդով, միևնույն 
ծ աման ակ ասես դրված է անհիշելի ժամանակների տոաս պելաստեղծ ման 
ակ ան ատ ե սի կ ո դմիք]»''։

Դալով «Տաղարանի» արտահայտման ոճին, աւղտ նրանում դժվար չէ 
նկատել ոչ միայն միջնադարյան սւ աղաս ացռւթյան , "՚յ[և մանրանկարչու­
թյան ու. ճարտարապետության, մ տնավանդ աեսիլրի պես թալի անցիկ Կալոց 
ճարտարապետության վ"՚քր ձևերի որոշակի կնիրրւ

6

Հայոց հին պատմության վրա բացված պատուհանից այսօր շատերն են 
նայում: հոսքը վերաբերում է դրչի մարդկանց՝ լինի նա պատմաբան թե 
դբ՚՚ղ՛ հնագետ թե մեկնիչ: Այ/ կերպ էյ չէր կարող լինել մեր ժողովուրդր 
պ ատ մա կ ան ժ.ողովուրղ. է:

Դեռ մեկ հարյուրում յակ առաջ Միքայել Նալբանդյանն է հպարտությամբ 
արձանադրել ալդ ճշմարտությունը, տալով հետևյալ կուռ .. բանաձևա մ ր. 

«...իբրև աղդ անտիկյան ենք»։
Ժողովրդի պատմության անտիկյան կ առակը—սա է, բսա երևույթին, 

հոդերանական այն դրդիչբՀ "ր պարտադրում է նայել նաև հին դարերին, 
այստեղից դուրս հանելու ժողովրդի գոյության ն ախաՏիմքերր։ Այս հոգե­
բանության հողի վրա էլ մեղանում, նաև գեղարվեստական գրականության 
մեջ, րնդարձակ տեղ է գրավում պատմական և պ ու տ մ ա տ վան դա կ ան նյու­
թերի մշակւււմր։

ՕԴպետև շատերր' արձակագիր կամ բանաստեղծ, պատմական թեման 
համարում են դյարամ ատչելի բնագավառ, բայց դա մոլորություն է։ Պատ­
մությունը նույնքան (եթե ոչ ավեւի) դժվարին խնդիրներ է ներկայացնում 
դրոգին, ինչքան ժամանակակից կյանքը։ հասքը իսկական արվեստին է վե­
րաբերում և ււչ թե «աշոա-երկաթ յան» բնույթի հեքիտթարան ութ յանը, որի 
շառավիղներն այսօր էլ օգտվում են «ռև շուկայական» հարաճուն գներից։

11ովորարար պատմական թեմայի կարևորությունը հիմնավորվում է ժա­
մանակակից կյանքը հո՛ղ՛՛դ հարցերի ուղղակի պատասխանով: Դա պատ­
մական թեմայի հիմնավորման այբբենական տեսակետն է: Ավելի խորունկն 
այն է, երբ պատմությանը նայում են ոչ միայն զուգահեռներ գտնելու, այթ՛ 
ժողովրդի ժամանակակից կենսագրությունը հին արժեքներով լրացնելու 

նպատակով։
Երկրորդ գծի վրա է Վահագն Դավթյանի «Ծուխ ծխանի» (1969) հավա­

քածուն։
Պատմության անհայտ ծալքեր վեր հանելու իմաստով բանաստեղծր ոչ 

մի նոր հայտնություն չի անում: Պատմիչների գրքերից կամ հինավուրց ա֊
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Հանրություններից հայտնի դրվագներ են նրա ցրվածքների նյութը, Մի դեպ. 
բում դա Հայոց շղթայակապ Արտավազդ թագավորի առասպելի հատվածն Լ 
("^ Ս՛այր ինձ' ասէր, զծուխ ծխանի»), մյուս դեպքում' Փտռտնձեմի և Դնե­
լի սիրո պատմությունը («Ասք սիրո և սրի»), երրորդ դեպքում' պարսից Շա­
պուհ արքայի դերված կանանոցի վերաբերյալ եղած ղրայցր («ճերմակ 
ձիավորը»), ապա Զվարթնոցի մասին պատմող ավանդությունը («Զվարթ֊ 
ն՚՚ց») և, վերջապես,- թոնդրակյա.ն աղանդավորական շարժման կես-պատ- 
լ) ական, կես֊ ավանդական նյութը (« Թոնդրակևցիներ» )։

Ծանոթ թեմաներ, որոնց մեկ անդամ չէ, որ դարձել են հայ գրողներն ու 
մ եկնիշները։

Դիմելով ա!Դ թեմ աներին, Դավթյանն իր խնդիրը չի սահ մ անափ ակել ոչ 
պատմության հիշատակարան տալու., ոչ էլ պատմությունը ծանոթագրելու 
պ ա սի վ մ ո տ եցամն եր ով։

Ժողովրդի հիշողության նվիրական խորշերում պահված պատմական 
ԳԷ^՚ՃՍ^ ^ՐԸ նախ և առաջ նրա ազգային բնավորությունը ճանաչելու աղ֊ 
Բեոլ1’նեբ են՛ Մի դեպքում ճանաչվում է նրա հայրենասիրական անկոտրում 
կամբր> մյուս դեպքում' վեհանձնությունը, հետո' շինարարական ոգին և, 
վերջապես, բոլոր տեսակի շղթան երից դուրս նետվող ագաւոության բռնը- 
կումր։ Այս արծարծ ումն երով նա կարծես թե հետամուտ է ժողովրդի հողե֊ 
կան աշխ արհի կազմավորման րնթ աղքին, որտեղ հավասարապես իրենց 
տեղն ունեն ե ղգտցմունքը, I։ միտքը, և գեղեցկությունը, ե գործը, և ծա­
ռացումը օտարի սրի ու քրիստոնեական /սաչի դեմ, I։ հայրենական սրբէ՛։֊ 
թ յ ունների պ աշտա մ ո ՚նքը:

Գաղափարական նման առտջադրութ յա մբ Դավթյանի պատմական ար֊ 
ծարծումները գալիս ֊ մի ան ու մ են նրա ստեղծտդործո։թ (ան ՛Այն երակին 
(«...բայց ծնվեցի» ե. այլն), որին կարելի է տալ «ժողովրդի վերընձյուղում» 
անունը; Դաւով երկու ծայրերից' ժողովրդի ՛զ տ տ մ ա տռաս պ ե լ ո։ կ ան հնու­
թյունից և նրա կյանքի ամ՛ենօրյա վերրնձյռւզումից, Վահուդն Դավթյանի 
ստեղծագործությունը իրար է կտպամ հինն ո։ նորը, ։ղ ս։ տ մ ութ յ ո ւնն ու այ­
սօրը, հողն ա. դարը։

Թեև պատմական տարբեր ժամանակներ են ներկայացվում Դավթյանի 
գրվածքներում' առասպելական հնադարից մինչև քրիստոնեական խաչ "՚ 
իւս։ չվառով ծանրացած միջն աղ ար, բայց 1'"["1'Ը I՛ ժի են ղուլիս իբրև հայ­
րենական ծխանի գոյության համ՛ար հայ ժողովրդի վարած «մաքառման 
սյուժեի» օղակներ։ Սա վերաբերում’ է և վերածնության շնչի աոաջին 1քա- 
քերներին' միջնադարյան տդ՚։թ բների ։։ւ. բբիստոնետկան կ ա պ ունքն երի դեմ 
ծ ա՛ւաղած թոն դրակ եղին երին, և սերը սրի դեմ ՛դարզած մեծահամբավ նախ­
նիներին, ե' աղգային հպարտությանը Արմեն ինչից վեբ զաւազ մարդկանց, 
և շղթաների մեջ անգամ՛ հայրենիքի մեծագույն իրավունքը հռչակած բ՛ոշ 
այրերին։ Դեպի կառ ափն ար ան գնացող շգթայակապ Արտավաղդի միակ քաղ֊ 
ձանքր

ԺՀ տայք էնձ ծխանիս ծուի՛ւ։ սուրք..."

իրենց հոգու մ՛եջ կրում՛ են քոլոլ։ այն դրական դեմքերը, որոնց վարքագիծը 
դարձել է բանաստեղծի ղննումների ա ռարկա ։

Չլինի հայրենական կասլույտ ծուխը, չեն լինի սիրո վայելքն ու երկրի
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արքայություն ստեւլծևլու հր աղը, լույւ/ի ու երգի աղբյուրները։ Հայրեն}/ ծխա֊ 
նը սկիղբների սկիզրն է։

Մատենագրության մեք կամ ժողովրդի ավանդություններում պահպան֊ 
ված տեղեկություններիդ վերարաղելով կամ ամբողջական սյուժեներ կաւք 
սյուժետային աոանձին մոտիվներ, Դավթյանը ղրանգ ավել կ ժանրային նոր 
կյանր ու նոր հնչեղս։ թյո ։ն։

1’սկ ինչ ժանրով է նա յարագրել պաւոմաավանգակ ան նյութը։
Ս ա գտո ութ յամբ «խոնղրակեգիների «, որը նախնական ւոարրերակի դրա­

մա ս։ ի կ ա կ սւն պոեմ րնորոջումի գ պահել կ միայն իե իրավացիորեն) պաւո֊ 
մական պոեմ անունը, մյո/լ/ները ժանրային նկարագրով ասրեր են ասր 
հոգեկան աւ)՝ րո։թ յան, ասր մարդկային վեհանձնության, տար ղդագմունքի, 
ասր բանական լույսի I: ազգային հպարտության:

« խ//նդրակեգիների » մեջ, ինչպես հատուկ է առհասարակ պոեմի ժան֊ 
1'1'ն, 1ա ^՚ կտավի վրա երեում է պատմական ժամանակաշրջանը բնորոշ 
դույներով ու բնորոշ աշխարհս/յագը մարմնագնոգ հերոսներով, միջնտդար- 
1^՝ խավարը ճեղքող հոգեկան դրությաններով։ Այստեղ մի գեսլրի ս/եղտկ 
գործում I; գեպրերի հարուստ շղթան՝ ներառնելով ժամ ան ակի //ոգիալակ ան, 
րս/ղարական, գտվտնաբանս/կան երևույթներ։ Ս ի խ ոսր/։վ' «Մ՛ոնդրակեգինե - 
րը» ժանրով պոեմ կ։

Մյուս գործերը չունեն սյուժետային ճյուղավորումներ ու տարածումներ, 
մ}։ դեպրի ու հոդեկս/ն լքի գրոէթյւ/ւն սահմաններում բռ/ն////////եդծն արտս/֊ 
հայտում է իրեն ղբաղե՚գնող ասրային գաղափարը։

նկատի ունենալով դրանդ բ ո վանղ տկ ության ղրամ աս/իկ րնթագրն ու 
լուծումը, վ. Դավթյանի այ// գործերը կարելի կ խմբավորել նաև «փոքր դրա­
մաներ» անունով։

Ասագինք, ւ/ր Դավթյանը նյութին չի մոտենում իբրե պատմության հի֊ 
շաաակ արանի։ Պս/ամս/կան ճշմարտության հետ միասին նրան մս/ահոդում 
կ պսւս/մության զդա գողությանը ։ Դրանը հանգես են գալիս կ.ոզք֊ կ ողքի, 
իբրև իրարահյուս արժեքներ։ կավ ագո։ յն օրինակը, անտարակույս, «Ս՚ոն- 
դրակեգիներ» պոեմի նոր տարբերակն կ։

Պոեմի նախորգ ։ո արբեր ակր ևս ուներ դե դարվեսւոական արժանիքներ, 
1-՚‘սյգ ուներ մի կական պակասություն։ Ս՛ա պատմական ժամանակաշրջանի 
հույժ սոգի ալս/ կ ս/ն ագումն ու մ ո գեսն ա գ ումն կր' տեղ գտած իշխանուհի Փա֊ 
սանձեմ  ի և ճորտ Սմբատի սիրային սյուժեի մեջ։ Պոեմում անվերջ ու շարու֊ 
նս/կ արծ արծվում կր ճորտ տկ տն և իշխան ական ծագումների սոգիալական 
տարբերությունը, որին տրվում կր նույնքան հասարակացված պատասխան, 
թե ռամիկն ու իշխանր հավասարապես իրավունք ունեն օգտվելու լ՛իրս րա- 

{՚1Դ։նԿ’1՚Ս՚
Պոեմում րնդարձակ տեդ գրավող այս դրվագը 1/ դրտնիգ ած ս/ն դված 

ր ա ր ոյա ր անս/կան սրտառուչ դատո/լությունները' թե ճորտն էլ կ մարդ, նա 
էլ կարող կ սիրել, թե իշխանուհին Է/ է մարդ, նա կլ կ կարոդ դեւ> գնալ 
իր արյան ձայնին, — բագի 1‘՚յն, որ չկր փայլում մտքի ինքնատիպությամբ !/ 
չկր լայնացնում գրվածքի պ ա ւո մ ակ ան ությունր, այլև հակառակը, թուլացնում 
ու նեղագնում կր գրքային կաղապարներով։

Հեղինակն գգո/գել կ, որ սիրո ազատ ութ յան այս դրվածքր հետագա դա֊ 
րերի, թերևս մ՛իայն Ս ա յաթ-ևովայի ժամանակին բնորոշ գրվածք կ («Ամեն 
մարթ իր սրրտին հավ///։։ար կու/ի»)9, և հրաժարվել կ դրանիդ։
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((Ւոնդրակեցիների» նոր տարբերակը' համարյա կիսով չափ փոքրանա­

լով։ միաժամանակ նվաճել է ամենակարևորը' պատմության հարաղսւտ 
շունչը։

Միջնադարի ամեն մի դար ունի իր րնորոշ դույնն ու դիծր։ 9 — 11-րդ 
դարերը ոչ միայն խստակենցաղ կրոնականության, ասլաշխարության, եր- 
հընըից արքայություն հայցելու, եկեղեցական Հեսերի սաստկացման շըր- 
ջանն էր, այն նույն այդ սաստկացման պատճառով, նաև ծառացման ու. 
փթկշական գաղափարների ՝ւրտ\րւ)ան ժամանակաշրջան էր։ 9՝ աղա փար ական 
տյս կողմնացույցը ունենալով ձեոքին, Դավթյանը բանաստեղծական նուրբ 
տրամաբանությամբ վերարտադրում է միջնադարում ծայր առած հակաճա- 
ոության ոդին մարմնացնող աղանդավորական շարժման երևույթը։

Գաղափարական մյուս ցուցմունքը' միջնադարյան սոցիալական շար­
ժումների կրոնական տարազի մասին, նույնպեւ։ օգնել է բանաստեղծին 
“"ՍՎի ճիշա բացահայտելու աղանդավորների շարժման քաղաքական֊ ժողս■ 
վրրդական լայն բովանդակությունը։ Մոնդրակեցիներ ր իրենց առաջնորդի' 
Սմբատ թարեհավանցու հետ միասին պոեմում երևում են թե' ասած։։ և 
մարդու ժիջև եղած միջնորդին' եկեղեցիները վերացնելու պահանջով, թե 
ավելի լայն ծրագրերով, որ հանգում էր երկնքի արքայությունը երկրի վրա 
տեղափոխելու գսւղափարին ։ Նրանց այս ծրագիրը, ինչպես երևում է պոեմի 
հյուսվածքից, ուներ աո աջացմ՛ան /"որ արմ՛ատն ևր. երկն ույին ճնշումն երից 
ավելի ռամկական դասի վրա ծանրացել էին երկրային կա պանքներր գերե­
վարություն, հարկահանություն, օտար բռնակալություն, մարդկային զգաց­
մունքների բիրտ ոտնահարում և այլն։

Մեոլեաև թոնդրակյան շարժման մառին պաւոմությունը պահպանել է 
911’9 ^1 9իւ ավալներ, այն էլ աղանդավորների դեմ ուղղված նզովքների 
ձևով, բալց այդ 91’1(1 լրացն ելո վ դարաշրջանի հոգեբանությունը պարղող 
կողմնակի աղբյուրներով' դավանաբանական ճառերի, պատ։)' ական ղցույց- 
ների, միջնադարյան քնարերգության տվյալներով, ինչպես և բանաստեղ­
ծական երևակայության ճախրանքով, Դավթյանը ստեղծել է հայոց պատ­
մության երևելի դրվագի գեղարվեստական կտոույցրւ

Սոնդրակյան աղանդավորական շարժումը բնույթով վեճ էր իր ժամա­
նակի դեմ։ Այս բանը հի ան ալի զգացել է բանաստեղծը 11 թոնգրակեցիներ ի 
խռովությունը պատմականորեն հիմնավորելու համար ծանրացել է ժամա­
նակի նկարագրի վրա։ Ժամ ան ակն են ներկայացնում և օտարի ասպատա­
կությունից ճարակված հայոց բնաշխարհը

Ամայի լեռներ,

Ամայի ճամփա, ամայի բլուր,—

և' Մանազկերտի շուկան, որտեղ հայոց գերյալների քարավանր դառնում է 
առուծախի առարկա, և *ւն տղանղ ության ո։ ‘-հպատակության պաշտոնական 
քարողն ասող վանահայրը, և' Սիմավոն սնվաստ աբեղայի» մատյանի մեջ 
դրանցված դառն ակոկիծ ո՚/բր

Եվ արդ, ^տձո9 աշխարհ) չունես խոպա դուԱյան, 

Սավառնում Լ վըս,դ անագորույն մի ահ, 

Ուր կանո բներ ր քո /իքն են անմեղներով, 

Եվ այրերդ խոհուն խենթանոբ են նետված,—
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հ' սևահանդերձ վանականների ող ած տղոթքր, I։ Կունձի)/ աբեղայի նյութած 
բանսարկությունը, և՜ ։ղա ոակա ութ յան սերմերը հոգում ծրարած թոնղրակե- 
րիներին աւլւէեսակերպ խարանե/սւ երև ույթն երը:

նույն այն ղաման ժամանակն Լ խաչում Սմրաա թտրեհավանցոլհ, որր 
ծառացավ նրա կապանքների ղեմ իբրև ոգու մարտիկ միջնադարի հայ իրա ■
կան ութ յան մեջ գցե/ով մարաւս)՝ ան ու /ույսի, ւ/եր ածն ութ յան ու ագտտո>֊
թյուն ոերմեր։

Այո մեկնաբանոլ^ յամ ր' թոն դրակեցինեբին իրրև (I ամ ունակի հակաճա­
ռության ոգին մարմնարնուլ աքսորյալների ու դատապարտյալների մեկնա­
բանությամբ, Դավթյանր /ածում Լ գեղարվեստական կարևոր խնդիր, նա ուա- 
լիս է ոչ թև շարժման ու թտրեհաւԼանցու սոսկակսւն կենսագրությունը, այլ 
բուն էությունր' կրոնի գելէ սկոած դատաստանի միջիր կայծակող գոյության 
երկրային ձևերի հաստատման ոգին։

Ալ)'են ւեի բու/անղակություն ճանաչվում I; ւ) արւ)նավորւ) ան ձևի միջո­
ցով։ Աս։ գեգարւ/եստի այբուբենն է։ Միաժամանակ հարկ I, հաշվի առնել 
դժվարությունը, մանաւէանգ, երբ գործ ունես պաւոմութ յան այնպիսի սուր 
երևույթի հետ, ինչպես թոնդրակյան խռովությունն էր։ Այդ. դժվարությունը 
հտվանորեն ճաշակն/ I; « Մսն դրտկ եցին եբի» հեղինակը I։ նոր տարբերակում 
Նվաղեցնելււվ դեպքերի քանակը, ուժեղացրե/ է պատումի էպոսային երակը-

Եկեղեցու հավիտենական փառքը սասանող և սովորական մարդուն երկ­
րի աստվածության հոչակող,—իսկ թոնդրակյան աղանդը հետապնդում էր 
երկն ույին շդթտներից մարդու աւլււսոագրւ) ան նոլատակ,— ‘“.('1 երևույթը դե- 
ղարվեստորեն /ոլրացնև/ու ւսմենահշդրիւո եղանակը էս/իկական վսել) ու /այ- 
նահւււնչ ոճն է։ Էպոսային արտահայտությանն առանձնապես ցայտուն է 
երեոսե պոեմի նկարագրական հատվածնեբռււ), ինչպես թ՚ոնդրադի նժույգ­
ների վարգի նկարագրության մեջ.

Եվ ւզ այտ եր ր կայծի խրձեր հանում թաթիքհ 

Ս,ւզսւոտճից հուր են հանում ու խանձահոտ. 

Եվ •զայտերր ծեծում ամռան դետինր չոր.

Խուլ վնդոց են կորզում հոդից.

Եվ

Ու

Կորզում մի խուլ, ահեղ մի րոթ; 

րաշերր նճույդների աչեվետում

Եւ փոխվում են ծփան րուրի

րաշերր ն^ույզների ետ են նետվում 

Ել խաոնվում հեծյալների

Մ աղ֊ մ որու րին։

Ծումրա ճամփան ոլոր-մ ո լոր' 

Ռոնզրակն ի վար ձզված պարտն, 

Ծումրա ճամփով վարդում են խո լ

Նժույդներր փրւիրւսրերան...

Ծումրա ճամփան վնզում I, խո։/, 

Տնրում են խուլ դետին ու րար, 

ԵւԷ ւի ո շ ին Լ Ծումրա ճամվւի 

Զզվում դեզին հառաչի պես. 

Հորանջի ւզես ծդվում երկար...

էպոսային շունչր երևում է նաև ժամանակի կենցաղը ներկայացնող 
հատվածներում, որոնց ցայւոունացւ)'ան համար բանաստեղծը գիժն/ է ժէջ՜
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Նազարյան սկզբնաղբյուրներին' Մովսես /սորենացո։ ք1ղրի, .‘է՛րիկի Գանդա- 
տէ’> ^-րիդորիս Աղթամսւրցու Այդու, հրղնկացու Արեղակի, Քուչակի Հայրեն­
ների, Լաստիվերտցոլ Հառաչանքի տառադարձության եղանակին, — պատմու­
թյան վավերական նյութերով կեն դան ա զա ր դե յո լ նույն պատմության Էջերն 
ու / ասանցքները։

^՚ա/Ո ա1Դ ամենը քիչ կ/ինեին, եթե էպոսային մեկնաբանություն ե քա­
ծում չունենար Սմբատ թարեհավան ցու կերպարը: Սա էլ հենց ((Ս՚ոնդրտկե - 
ցիների» ամենակարևոր հայտն է: Պոեմում թարեհավանցին երևում է իբրև 
ժողովրդի մաքառ։)՛ան և ծառացման ուժը իւտացնող, կրտսեր Մհերի զարմից 
սերած ^երոս, զնդաններում կալանվսւծ ազատության արդարադատ փրկիչ։ 
ժամանակի դե։)' պարզված «ահեղ խարազան»։ Ս՚ռնդրակյան շարժման դը/-
խտվորի էպոսային մեկնաբանությունը պոեմում ունի 
'.սպանությունը, նրա երկրային Լ1“՚1բ՚"յթր և) վերջապես,

Ու երր խաչվածը մի վերջին անպամ 
^լքերր r^a1^.,

Ամպած երկնքում շ ան fl ր [I հածեց, 
Ամեն ինչ մի ոչ ահ ողողեց, օծեց

Լույսով իր շողուն,
եվ ինչ - որ լքի ա ե ղ ա պ ա ս ա մի ղ 1/ մ

ԻՐ շե՚լրր րորղո՚ծ,
Մահացավ հողում...

եր Լք կետ փրկչէ՛ 
խտչելությանր.

\

Հայոց ժողովրդական վիպերղության շունչը երևում է նաև Դավթյանի 
ասքապատումի մեջ։ Ժողովրդական ասմունքը, ինչպես հայտն/։ Է, առաջին 
հերթին կարևորում է եղելությունը, դիպվածը նրան համ ապա in աս/սան բա֊ 
րոյաբան սւկան հավելվածով, և հակառակը պակաս կարևորություն է տալիս 
եղելության մ ասնակիցների հ ո դե ր ան ութ յ ան նրքեր ան զն երին ։ Մի խոսքով՝ 
ժողովրդական ասմունքը տալիս է եղելության բարձրաքանդակը և ոչ թե 
խորաքանդակը։ թի կարելի ասել, թե Դավթյան ը իսպառ անուշադրության է 
մ ատնում իր ասքապատումի ներքին դալ արումներր, բայց նրա ասքերի հիմ­
նորոշ որակը ավանդությունների ոչ-հո դեբան ա/լան, “՚յլ ասմունքային [U,J~ 
նադիծ մատուցումն է։

Ավանդության էպիկ ակ ան ոճի թանձրացումներ են նրա բոլոր ասքեր/։ 
((մատքերը»՝ երեք դուսանների հանդիսավոր մատքը («Ասք սիրո և սր1՚»)> 
հտղւսր֊հտղտր հանդերով հայտնվող ղայմր («ճերմակ ձիավորը»), երկինքն 
իր թևերին առած արծվի ճախրանքը («Զվարթն պյ»), (( Մուխ ծխանի» ասրի 
ա ր և ա պ աշտությ ան ա ր ա ր ո զո ւթյունր.

եվ պղնձե հաղւսը շեփոր պւսրղվեց ծսւղող արեգակին, 
եվ պղնձե արեգակից փայ/ւսաւսկեց հագար ծնծղա, 
եվ շեփորներն այղ պղնձե ղողանջեցին միանգամից, 
Միանգամից ծիծաղեցին ծնծղաներր պղնձաձայն... 
եհ. երկնային աներևույթ ղորթի նման 
Գունղր ղնղին գումարելով, 
Հագար չհագար ա/իք տալով, 
Հո խորաա/րվ ու ծփալով, 
‘Լողանքներն լ/ւյղ ահագնացան 
Ու գնացին նվաճելու երկինքն արար։
Պ ղնձագեմ հագար քուրմեր ծունկի եկան it իանղամի ց, 
Միանգամից ծունկի եկան հագար կրս,կ քրմուհիներ,
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0 ունկի եկան ու ոգեցին արևի գեմ. 
_  ՓսՀոք քեղ. արև, օրհնա՜նք քեղ, մա ...

Պատումի ւսւէ ասպ Լ լա կան շունչը տարածվում Լ նաև ասքերում նկարա­
գրվող եղելությունների Հրա, որոնք ներկայացվում են ֆոլկլորային գեղա­
գիտության գործողությունը առանց հոգեբանական մ ան րամ ասն երի հանրա­
ծանոթ սկզբունքով։ Այո ոճի կերավածքներ են «Ծուիւ ծխանի» և «Ասք սիրո 
և սրի» գործերը, որսերում պատմվող դեպքերի բարոյական խորհուրդը (մի 
դեպքում' հայրենի ծխանի առաջնությունը, մյուս դեպքում' սիրո դեմ բարձ­
րացած ււրի դատապարտումը) ավանդությունը դնում է ներկայիս պահ ան- 
ջարկվող արժեքների շարքում:

7

Արդեն «Անկեղ մորենի» գրքից սկսած վահագն Դավթյանի ստեղծա­
գործության մեջ հուն բացեր տեսիլային արտ ահ այտամիջոցը, որն ավելի 
ւայնացավ և խորացավ հաջորդ ժողովածուներում, մասնավորապես «Լույս 
առավ ոտի» գրքում: Տեսիլայինի պարբերական հղումները բացատրվում են 
երկու հիմնական դրդապատճառով, նախ' երևույթների, իրերի, հարաբերու­
թյունների հոգեբանական խորացման, երկրորդ' ազգային բանաստեղծու­
թյան նախահիմքային կերպերի վերադարձով: Այս հանգույցում Դավթյանը 
արժանի ժառանգորդն I, չարենցյան ավանդների, որը 20-րդ դարասկզբի 
տառական թվականներից մինչև ստեղծագործության վերջին հանգրվանը 
«Գիրք ճանապարհին», հավատարիմ մնաց տեսիլային ձևակտռուցվածքներին, 
հնադւպն ժանրատեսակը նորռդելով պատմական նոր ժամանակներին բնո­
րոշ րռվանդակությամր: Գեղարվեստական հնագույն արտ ահայտչակ երպի 
նորացման դավանանքին է նաև Դավթյանը: Այգ դավանանքի ամենախոռէն 
նմուշներն են նոր դրբի մեջ տեղ գտած երկու սւեսլապոեմ' «Գիշերային 

զրույց Գրիգոր Նարեկացու հետ» և «Տենդ»:
Միջնադարյան («հազար թվականի») րանաստհղծի հետ բացած զրույցի 

բուն շարժառիթը ժողովրդի կեն սա դրության' ազգային պատմության որո- 
շտկի գաղափարական շերտերի հայտնագռրծ ումն խ

«Զրույցի» սկիղրը տարուբերվում է երկու բևեռների' նշանավոր ճգնակ­
յացի Հույսին ուղղված օրհնաբանության և նրա ավանդած «մեղքերի» դա­
տապարտման միջև: Մեծարեր,վ Նարեկացուց ճառագած հզոր Հույսը, բա­
նաստեղծը շրջադարձ անցումով բանավեճ է բացում նրա հետ.

...Ու ևս ոխ ունեմ, քեն ունեմ հո գեմ, 
Ես գանգատ ունեմ և ունեմ անեծք, 
Ինչո՞ւ „աղվեցիր
Դու աստվածային ոյորտն այն վսեմ. 
Ինչո՞ւ ր երեցիր ու գրիր մեր մեք 
Օյս խիգ^ր անեղծ...

Մի ակնթարթ տրվելով սրի և ասպատակի դավանանքին (սա, ըստ էու­
թյան, չարենցյան «պղնձյա գայթ՛», այսինքն' ամար, զորեղ, մաքառող սգա 
դավանանքի տարբերակն է), Նարեկացու, տեսիլքի հետ զրույց վարողը ղըղջ֊ 
ման մեղայական խոսքեր է առում իր «քենի» կապակցությամբ և այս սահ- 
մանակետից էլ անցնում հայոց պատմության գերակշիռ գաղափարի, այդ
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պատմության ւ) ի ծայրից մյուսն անցնող վերաբերմունքին, որով աոա՛ջին 
տեղում է քւյռի հավասարեցումը Կյանքին, մարդկային գոյությանը:

Լույսի և կյանքի հավասարեցումի!) է ծնվել պոեմի հետնյալ ճշմար­
տությունը.

Pn աստվածն ինքն 

Խտացած լայս Լք 

fin- մատյանն ինքն 

Տառապած 2ուքՈով

Էլ 
ու լույսի գումար,

Էէ

Ամեն ինչ կյանքում սպառում սւն/ւ, 

Ունի վերջ ու մահ, 

Ով I^J11!1 միայն չանի սպասում

Այս ճշմարտությանը տեսիլքում հետևում են մի շարք այ/ ճշմտրտու 
թյուններ։ Նաև այս մեկը, որը ստեղծագործության, այսպես կոչված, Աղա 
ղալի արական նեցուկն է»'

Ու մեղ մաքրեցիր,

Որ դաոնանք վերին լույսին արժանի,

Որ անդունդներից հանենք քարության ւսստղերր կորած, 

եվ մեր րտրր քիրտ,

Որ պիտի դաոնար լոկ ոիւ ու ժանիք,

Լույսի սյուն արինք, 

^Րա2!։Ւ ի,ուչքար 

Ու խղճի խորան...

Օատ կարևոր է հոգևոր սկղքի, իրրև գոյության տնմրցելի արմերի, քա֊ 
նաստեղծական մեկնությունը: ճիշտ Է, հոգևոր սկղբի առարկայական մարմ­
նացումների վկայակոչումների արանքում, յուրօրինակ «գագարների» մա֊ 
ւԼանակ, բանաստեղծը նորից ու նորից անդրադառնում է Նարեկացու «մեղ­
քերին»'

Զրահ Լր մեղ պետք,

Դու մեղ ւսստրծո /ույսր ^111119 Ր Ւ (’> —

և այլն։
Զրույցի ղլխավոր հունի ՈՈՈ2Ո,ԼԱ> սու1լայնք ոչ թե նման «ղիդզագնԼրն)) 

են, Ա՛յ/ Հայսի։ Խղճի, Չարության, Արդարության վւաո արանություններր, 
հոգևոր այն գանձերի, որոնք հայոց պատմության տաոապանքից անցնելով 
Տառապողի էության իարքերր, նրա իսկ շուրթերով հռչակեցին «աստվածա­
յին» գոյության չաւիանիշներ։

Գրիգոր Նարեկացու էությունը դարերի ընթացքում ունեցել է այլևայլ 
գսւղալի ար ական մ եկն ա ըտն ությոճւներ, որոնք, ի վերջո, հանլւաղումտրվոլւ) 
են էլամ «մոայյ հանճար», կամ «լուսարար հանճար» հասկացություններում։ 
Վերջին' « էւ»ւս արարի » պատկերացու մ ր , որի վր՚“ հենվում է Դավթյանի 
տ ե ւ։ լ ապ ։։ եմ ր, անի մրւղռվրգ ակ ան ծննդաբանության։ (ժողովրդական ավան֊ 
ղաղրայցներում և պաշտամունքային արարողություններում է Նարեկացին 
հռչակվել իրրև. համապարփակ, փրկարար լույսի աղբյուր։ Դավթյանի վե­
րաբերմունքը համահնչուն է դարից դար թանձրացսւծ մողովրղակ ան պատ­
կերացմանը։

Եթե «թըայցր» միտում է դեպի աղդային պատմության մի շ՚սրց տի֊ 
րապհւոող շեշտերի հայտնադործումն, աւղա դարձյալ ւոեսլապոեմի կանոն֊
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ներով կառուցված «Տենդը» ունի ինքնակենսագրական ատաղձ։ Բանսւստեղծի 
անքնությունը, նրա մտապատկերների մեջ իւոլմած այլևայլ տպավորություն֊ 
ներր ստեղծում են տենգային կենռավիճակ։ Հենց “կզբից պետք Է ասել, որ 
առհասարակ չավ։աղանց ղծվարին և րարձր վարպետություն պահանջող խըն֊ 
'ւ1'1' Է Տենդի՝ հոգեկան անհանգիստ, ալեկոծվող ռիթմերի գեղարվեստական 
յուրացումր։

վարպետությունից րացի, պահանջվում են նաև կենս ական-ճակատ ա • 
գրական' « ց ա վահ աը դւյց » գրգիռներ, հոգեկան ապրումների զիգզագաձև, ոշ 
ներդաշնակ րնթացրն ի մի րերելու կարողություններ։

Արդարև, Դավթյանի «Տենգր» շարահյուսվել է հակա տ աղրական - տե սի լ 
քային գրգիռների հիմքի վրա. իրար են քերված զգացմունքային ներհակ, 
րայց այգ ներհակություններով իսկ ներդաշնակ շերտեր, որոնք միմյանց 
հաջորդում են զգացմունքային տոնայնության ոշ միանշանակ ալիքներով' բոց֊ 
կրլտացող, ահագնացող ռիթմերից մինչև մեղմօրոր, խաղաղաշունչ, դաշ­
նության ձգտող ռիթմերը։ «Տենգր», հեղինակի իսկ մեկնությամբ, իր կյանքի' 
ճակատագրի պատումն է, կենսագրության տարբեր հանգրվանների հան­
գուցային կետերի կենտրոնացումք, այն պատումն I;, որտեղ կենսաբանական 
I։ հոգերանական անհրտւ) եշտությտ մ ք մտապատկերների վրա ծավալվում I, 
վերհուշերի չընդհատվող շղթան։ Բնականաբար, վերհուշերի շղթայի աոաջին 
օղակը հեռավոր, անվերադարձ ծննդավայրի նախնական տպավորություն 
ներն են' բարակ մի աղջիկ։ գետափին կանգնած մի տղա, լուսազարդ, շա­
ղոտ առավոտ, կապւպագայն հավքեր, սպիտակ դառ, ոսկե գետակ և այլն և 
այլն։ Հեռավոր եզերքի ամենապարզ, ամենաերազալին, ամ են ահ ար տ զա տ և, 
միաժամանակ, նախնական այս տպավորություններին հետևում են գիշերային 
աբթնացման սուր, կնճռոտ պտհեբր, դարձյալ հիշողության կծիկներով' «Այդ 
ով Էր... Որ քսան տարեկան մեռավ, Հանճարեղ տրտունջը ոգեց...», «Հի­
շում ես, աշխարհում մի օր Ապրել Է պոետ մի գանգուր, Երգել է Շահանե 
ու սեր, Դաշտային անամոք թախիծ...» (II, 409) և այլն։ Հուշային վերապ­
րումներին հետևում են' կյանքի, առհասարակ գոյության իմաստի փայտնա֊ 
գործմանը կոչված բարդ ու խորհրդավոր զուգորդություններ.

Ու քունս /քե/քհ (ր այնպես, 

1)ս ասես ամպերից կառչել 

Ու [1հյ1էւ փետուրի նման 

Ոարձր անում, վեր էի Կառնում.,, 

Այդպեռ է, ասում են, երր մարդ 

Քնի մեջ սկսեց սառչել, 

Ինրն այդպես անկշիռ» [/եթե.. 

Մահն այդպես անցավ է դառնում...

Եվ, այււպես, տեսիւքի պարունակներում տենդի' բոցավառն ան գսղար- 
քով, հաջորդում են կեն ո ադըո ։ թյան մյուս հատվածները, և «ցավից» հետո 

դալիս են հաշտության պահերը.

ևս դիտեմ, հաճախ I. այդպէս։' 

Մի ալյուր. շա՛ր։։» մի ծաղիկ 

Կամ դա էն ան ամպրոպ մի մաքուր, 

Կամ անհա/ա, անծանոի մի կին 

Հայտնվում I. հրայրի նման,
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Ոեզ հանկարծ փրկում են Ա^վիր»

Ու

Ու

կրկնէն աշխարհր անցավ, 

հա շտ Լ աշխարհր կրկին.,.

. Բանաստեղծի անքնությունը ասպարեզ է կոչում նորանոր զուգորդու­
թյուններ՝ արցունքի հրեղեն ծաղկի, կարոտից արտասվող նժույգների, սրրի 
գլուխը սկուտեղի վրա րոնած Սալոմեի, «ևավղիկեն» ա «Լեսան աղոթքը» 
կիսատ թողած բանաստեղծի, Նարեկա վանքի ճգնավորի I։ այլն, կերպար֊ 
խորհրդանշաններով։ Զուգորդական խորհրդանշանները տանում են մեծ, ան­
հանգչելի Կարոտի ափերը, դեպի հայրենի տունն ու հովիտը, գետինն ու եր­
կինքը, դեպի կապույտն ու լույսը; Ւ վերջո, միմյանց են մոտենում «կիղբր 
և կարոտը, նշանավորելով ինքնււ/կենււադըության վերաճումը ժամանակակցի 
կենսագրության։

ևարեկացու ոգու, հետ բացած գիշերային Ղ1'ո,1և1'1) ^ 1'1' ճակատ ագրի 
տենդային բացահայտումից բացի, տ ե սիլքային արտ ահ այտչութ յան հիմքի 
վրա են կառուցված «Լույս առավոտի» ժողովածուի այ/ Էջեր նույն պես, ինչ­
պես Պարույր Սևակի մասին պատմող «Կրկնվող երազը», ինչպես «Հանդի­
պում պատանությանս հետ», «Անհալտ կղզիներ», «երկիր- գաղտնարան», 
«Բանաստեղծի աստղը» շարքերի այլևայլ հղումները։

Մասնավորապես, ցնցող տպավորություն .են թոդնո։։1 ։) երաւ ծ ծոր «գի~ 
շեքային այցը» ն եր կ ա յ տցն ող երկու բանաստեղծություն։ Տերյանական 
հայտնի բանաստեղծության բանալիով («Այս գիշեր կրկին ժտյրըս մեոած-..») 
Դավթյանը բացում է մեռած մոր գիշերային այցելոլթյան բուն խորհուրդը։

Այ» 11'2^ ւլւԿ հր նորՒց> 

եկել Էր իմ մ^յՈ1 մեռած, 

^^1 Ա1’ [^քվեւ էր վրաս

Ոլ ձեորր դ^նլ էի՛ սրտիս, 

Ասում էր» 

— Ո ո վրա երեկ 

Տեսել եմ ես մի շար երազ 

II լ եկա, որ ցավդ տանեմ, 

Որ վրադ աղոթեմ, որղիս։

^21-նրդ հանղել են մի րիլւ 

Մազերղ մոխիր են դարձել, 

Կուղերիդ, տեսնում եմ ահա, 

Թառել է թախիծր դեղին, 

Երեի ինձանից հետո 

•թեզ մենակ ո։ որր են կարծել 

Ու հացիդ (եղի են խաոնեք, 

Ու դինադ խաոնել են քեղի։

Այս նույն նյութով Դավթյանր դրնւ է րր Լ ո ւո ո Ո ա ու ի ա կ ո/ն ւորՈևրի 
մի այյ րսւն ւոստեղծություն.

Նա այդ հիշնր մ ինչն լույս խոնարհված էր սնարիս. 

Դեռ ինձանից հողմի հոտ ու ծխի հոտ էր ղալիս, 

Վառողի հոտ էր դայիս սպիներից իմ ցավաս, 

Իսկ իմ րտրձից՝ մանկութ յան ու մայրական ձեորի հոտ...

Մոր «գիշերային այցի» թեմայով դրված բանաստեղծությունները, ինչ­
պես նաև սիրային վերհուշերր՝ պատանության պարդ ա նախնական տե֊
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11ՒԼ-Բ111J Ւ^' վերապրումները, պարունակում են դր ամատիկ սւկ ան լիւքսեր։ Այ­
լապես բ ան ա ս ։ո ե ղծությ անն երը չէին ունենա այրող շունչ, հոգեկան դալար֊ 
րի նշաններ, դդսւ դւք ունբն երի շիկացումն եր։

նորագույն հայոց պոեգիայի խորաթափանց ու ճշգրիտ մեկնաբաններից 
մեկ/! ե՛ք- Մեմելայտ՚իսը, Վահագն Դավթյանի պոհզիան րնութագրել է նաե 
ս երկրային ու ոգեղեն» խոսքով։

Սա, երեի թե, ա մ են ա գի սլուկ ու առույգ սահմանումներիդ մեկն է, մանա­
վանդ, տեսիլների կապակցությամբ։ Ւրււ՚պես, բանաստեղծի ղգացմունքն երի 
ու մտ սրումների աշխարհք բացառապես հենվում է երկրային հիմքերին, իսկ 
ցանկություններն "ւ իղձերն արտահայտվում են ո ո դե դեն աք ած»։ Այս միա­
ցությունից էլ կառո՛ւցվում է տեսի/քր, որ տեղ ունի նահ գրքի մյուս շար­
քերում։ Օրինակ, ((Անհայտ կղդիներ» շարքում: Այստեղ տեղադրված «Ամպ­
րոպի կարոտ», «Դաշտի կարոտ», «Դույների կարււտ», «Ձյան կարոտ», «Աղ­
բյուրի կարոտ» 'րսւնասւոեղծություններր, թեև անեն իրական-երկրային ղրր 
դապատճաււներ, սակայն, այնպես են մեկնարանված, որ հանգես են գալիս 
յուրօրինակ ֆանտաստիկական շադախ ով' իբրև տեսլակ ան հայտնություն 
ներ։

Գեղարվեստական նույն սկղբունքով են հյուսված նաև «Լույս տռավոտի՝ 
շարքի տաղերր, «Երդի ծվեններ» շարքի մանրանկարչական խտացումները, 
մանավանդ հայ մողովրդի գոյության «առեղծվսւծր» մեկնող «Երկիր գաղտ­
նարան» շարքի ր ան ա u տ եղծո (թյուննե ր ի փունջը։ Վերջինիս խ որ ագիրն անգամ 
հուշում է նրա գեղարվեստ ակ ան լուծումների ուղղությունը։ Հայոց պատմու­
թյունը, իրապես, ((գա ղան տ ր ան է» քաղում գաղտնիքների, որոնց հայանա- 
գործությունը գարեր շարունակ եղեւ է հայոց բանաստեղծության գլխավոր 
մտահոգություններից մեկը։ ((Գաղտնիքն՛երի» գրական - գեղարվե ո տ ական վեր­
ծանում/։ թափ առնելով 20-րդ դարսակ զրից' Հովհ- O'ում ան յանի, Սիաման- 
թոյի, Վ. Տերյանի, Ե. Չարենցի, Վ. Թեքեյանի ներշնչանքներից, լայնահուն 
շարմում է դարձել նորագույն բանաստեղծության մեջ։ Այս ասպարեգում 1ա 
իր խոսքն է ասել Վահագն Դավթյանը, գրելով բանաստեղծությունների ու 
պոեմների շարքեր, որոնցում, իմ տպավորությամբ, առանձնանամ է հատ­
կապես «Հա յաս ս։ ան » ասքը։ հոր գրբուծ ն ույն պե ս կան հետ աքըքրակաԱ 
վերծանումներ' հայոց պատմության գերիշխող դասերի բացահայտումներով 
(«Ձայն իմ արյան», ((՛հերքող if այրեն/։ լհղվին», «Հայոց լեղու», «Հայոց 
լեռներ», «Կայծքար», «Երգող խաչքար», «Տագնապ» և այլն)։

Գրականության տեսությունը, ինչպես հսւյսւնի է, դասակարգում է երկու 
տեսակ' բանաստեղծական /սոսք և արձակ խաւք։ Առանձնացնելով երկու տե­
սակը, առաջնությունը տալիս է բանաստեղծակտն խոսքին' վերջինիս իմաս­
տային խտացման ու լիակատարության, պատկերային նշաններով երևույթը 
կամ առարկ ան մարգկային հիշողության մեջ ամրապնդելու -՛ամար։

Վահագն Դավթյանն այն բանաստեղծն է, որ էապես ղգուծ է բառային 
համաձայնությունների ներքին էությունը, այղ համաձայնությունների միջո­
ցով րացահայտվող ղուգորղական բովանդակությունը։ Նրա տեռի/ներն ինք­
ն՛ ին գուդոըդություննեը են, որով յուրացվում է բանաստեղծության գլխավոր 
խնդիրը' համ ադըակ ան ությունը (սինթևղր), որը բոլոր d ամ տնակներու։) ե 
«ճային բոլոր տարբերակներում եղել է (և մնում է) իսկական բանաստեղ­

ծության գլխավոր սկղլ՚ունքն ու նախադրյալը։
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ձՐԱՆՏ ՄԱԹԵՎՈՍՅԱՆ

Լրանա Մսւթևոսյանի ստհ ղծադոըծոլթյ ոլնր բնութ ա գրելիս, թերևս, կւս- 
րելի է բնաբան դարձնել «կայարան» պ ւււ տ մ ւէածքի' գյուղից հ հո ա ցած, գյուղ 
վերադարձող ուսանող և լրագրող հերոսի հեաևյալ մտորումը. «Գրողը աանի, 
մտածում էի ես, գնացել մտել են ծմակները, ոչ գիտեն աշխարհում ինչեր 
կան, ոչ ուղում են իմանալ... հոտ են հնձում, խոտ են գիդում, կով են 
պահում, մթերում են քուղ, սլւսնիր, միս, կաշի, էլի խոտ են հնձում, խոտ են 
գիդում... Գոնե գծին (երկաթու­
ղուն— Ս. II,.) ւէի քիչ մոտիկ, մի 
քիչ դեսն, ապրեին։ Գնացել, ծր- 
մակոււե տեղ են գտել»'։

Սա հերոսի «անեծքը» չէ, 
իհւսրկե, այլ նրա թախիծը, կա­
րոտը, նրա գերզդայուն, խիղճէ’ 
շարժող ւԼերաբերմունքը գյուղա­
բնակն երի ■ ճակատագրի հանդեպ, 
այն մարդկանց, որոնք ծւ/աըել են 
քաղաքակրթության բանուկ կեն­
տրոններից հեռու, «կ ուստկան » 
Ծ մ ակ ու տում ։ Այ սուս։ մ են այն իլէ, 
ծւեակում ապսւււտանած այդ մար­
դիկ ոչ Ս,. Ա ա կուն դի մթնաձոր- 
յան եգերբի սւնւլետ֊ անհաղորւլ 
բնակիչներն են, ոչ էլ Սա. թոր֊ 
յանի որոշ սլւսամւ/ածքների գեղ­
ջուկները, որոնք շփոթվոււե են 
«դրււի ւսշխւսրհից» ստ ացվող ա֊ 
մեն լքի նոր տեղեկությունից:

Մսւթևոսյանի Ծ մ ակ ու ւոի ըր֊ 
նակիչները, թեև. մեծ պսւտմու֊
թյտն ևոուդեոի մեջ չեն, սակայն իրենց կյանքի բոլոր ըայ/երսւ/ և հոգեկան֊ 
•(իի ՛/իկ1,1 կ ան շարմումէւվ, բոլոր թրթիռներս։/ այս կաւե ույն չս։։իւ՝վ հաղորդա­
կից են ըսւդաքտկրթութ յան նորություններին, ենթակա են նրա անկասելի տւլ֊ 
ղ եցւ։ ւթյ ունն/։րին ւ

«Այս գյուղը հագար թեւերով կապված է աշխարհին»' Մաթևոսյանի 
դրած առաջին իսկ գեդարւ/եսւոակ ան շնչի նաիլ ագ աւ։ություննեըից այս մեկը 
չալի աւլանց նշանակալից է ու ւո ար ողուն ա կ' հասւկապես նրա աշխ սւրհայտց֊
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բային դիրքը պարղելոլ առում ով։ Մի դեպքում' աշխարհից ոչինչ չիմացող 
և իմանալ չցանկացող դեղնուկներ, մյուս կողմից աշխարհի հետ հարուստ 
և բադմաղան «շփման կետեր» ունեցող գյուղական համայնք, որն իրավունք 
է տալիս գրողին Ամ տկուտը համարելու ծեծ աշխարհի մանրակերտը։

Ո'չ պաբադոքււ է, ոչ էլ '/իրքերի, պատկերացումների հակասություն։ 
II,մեն ինչ իր տեղումն է։

Ծ մ ակ ուս։ ցին երբ հիշարժան են և իրենց ֊.ամար նվիրական, ամենից 
էական, ամեն բանից վեր աշխատանքով (մամանակ էլ չունեն ծանրութեթև 
անելու «աշխարհի բանը»), ե իրենց կուսական բնակավայրը մեծ աշխար֊ 
հին կապող ինքնադիտակցո։թյան թաքուն զգացողությունների բնական փայ­
լով ու. ճշգրտությամբ, և իրենց մարդկային էությամբ։

Հր. Մաթևոսյանն ասել է. «Համոզված եմ, ոք աշխարհի տմենացավոտ 
հարցերին կարելի է պատասխան տալ' ոյուժետային առումներու) բառացիս֊ 
բեն չհեռանալու) Ծմակուտից»։ Այնուհետև, ((...յուրաքանչյուր Օմակուտ իր 
մեջ սլարանակում է աշխարհի ամբողջ բարդությունը»'։

Մուս քննադատ Ալլա Մարչենկոյի հետ ունեցած 1։ հանիրավի աղմուկդ 
հանած (բացասական գրգիռներով) հարցազրույցում արտահայտած այս միւս֊ 
քր Մաթևոսյանի համար ոչ թե սովորական հռետորական պերճախոսություն ■ 
գեղգեղանք է, այլ հարազատ ու կայուն, խորապես փաստարկված ու. իմաս­
տավորված գեգա ր ւ)ե ստա կան դավանանք։

Ամ տկուտի պաշտպանությունը գրողի պատասխանն էր այն «մեկնիչնե­
րին», որոնք այդ. աշխարհը համարում էին նեղ, անձուկ, սահմանափակ; 
Բանի էությունն այն է, որ իր գրական տեսադաշտը « ս ահ մ ան ա փ ակ ելով» 
«Ամակսւտի աշխարհագրությամբ», հայոց բնաշխարհի ու բնանկարի որո 
շակի տեսագծերու), Մաթևոսյանր մշտապես րնդարձակս։։) Է ծմակուտյան 
տարեգրության սահմանները, ասպարեւլ է տալիս նորանոր մարդկանց ու 
նորանոր դիպվածների, գեղջկական համայնքի բարքերի ո։. կեցության ձևերի 
միջոցով հասնելով հիմնարար, ան ան g ո զիկ եզրակտցությռւննե րի' աշխար.ի 
ՈԼ մարդկային հոգու շարժումների վերաբերյալ

Ւր գրական գործունեության տևողությունը հաշվվում է քսանհինգ տարի։ 
Այդ ընթացքը' նկատի ունենար,։) նըտ արձակի գա դա փ ար ակ ան-բ արոյա - 
խոսական I։ գեղաըվեստական֊արտահայաչական ներքին տեղաշարժերը, կա֊ 
քելի է բաժանել երեք շրջանի' 60֊ ական թվականներ, 70-ական թվականներ, 

80֊ ական թվականներ։
11տեղծագործաթյան ամեն մի շրջան ունի ոչ միայն արծարծած խըն- 

դիրների առանցք, այսպես կոչված' գաղափարական էպիկենտրոն, աԱև 
նյութի արտահայտման եղանակների իր կերպր, ձեռագրի և ոճի ուրույն 

գծանկարը։ if։։
60-ական թվականների ստեղծագործության համար (այս թվականների 

հաշվեկշռի մեջ են մամւպամ տպագրած մի շարք ուրվագծային, հեգնական 
շնչի մանրանկարներ և 1967֊ի «Օգոստոս» գիրրր) այդպիսի գլխավոր Հան­
գուցային կերպար֊գաղափար է րնոնաձին' պես֊ պես ա ր տ ահ ա յաաթ/" ,ննե ֊

րո4> բազմազան տարբերակներով։
70֊ ական թվականների սա եղծավոր էության' «՛Բառերը» (1978) I։ «Մեր 

վաղրը» (1978) ջրբերի պա տում այ ին շարքերը թաթախված են մարդկային 
կեցության «սկիզբների», «արմատների», «տոհմի կանչի», «մաքառման»,
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«ինքնաճ աստ ատման» և հարակից գաղափարներով, իսկ նոր շրջանում, որի 

ա,{ՒղԲԼ' «Տտշքենդ» (('Անձրևած ամպեր») և «Տերը» գրվածրներն են, իբրև ա­
ռանցքային գաղափար, կերպար առանձնանում է հայրենի բնաշխարհի, երկրի 
Տիրոջ հասկացությունը։

1յեոնաձ|1, սկի^ք-արմսւտ, տեր. այսպիսին է Հրանա Մաթևոսյանի ար. 
ձակի զարգացման շղթայի պատկերը։

Բոլոր այս գլխավոր գաղափար֊ կերպարները արդեն տեղ ունեին սառ 

նարյուն հրահանգիչների կնքած ((ոմն Հրանա Մաթևոսյանի» գրական մուտ­
քի ուժեղ վավերագրի՝ «Ահնիձոր» երևելի ակնարկի էջերում, տեղ ունեին 
ՒբՐ^ սերտաճած, անտրոհելի հասկացություններ։

Այն ԴԲ'Լածքի էջերում, որում, Անգրեյ Բիտովի դիտումների համաձա(ն, 
Հրանա Մաթևոսյանը երևում է իր հետագա ստե գծագործ ութ լան բոլոր էական 
նշաններով։ Բիաովը «Ահնիձորը» համ/.մատում է հողի մեջ արմատներ նե­
տած այն ծառի հետ, որը աճում է մշտապես և ամեն անդամ հավելում ծա­
ռացնի թվաբանական-տաըեկտն օղակները։

Ահնիձորյան խոր արմատից, իրապես, ձգվում և տեսք են առնում Մա­

թևոսյանի արձակի ճյուղերը, այս անգամ, իհարկե, ոչ թե իրական րնակա֊ 

'!.այԲՒ (դ/,ոՂ/' ծննդավայրի), այլ պայմանական տեղավայրի՝ Մմակուտի 
անունով։ ((Աշխարհ ադրական իրադրությանը, — գրում է Ա. Բիաովը, — փոխա­
րինում է գոյաբանական իրագրությունը»'՜։

2

Եվ ‘Այսպես, ((Ահնիձորի» բան ասւոևղծ ական ֊ գունանկաըչակ ան և կեն­
ցաղային ֊ ա ււօրԼ ակ ան տեսագծերի հետքերով, նրա «ակունքներից» սկիզբ 
առնելով, հայտնվում են ((Մենք ենք, մեր սարերը» վիպակը I։ ((Օգոստոս» 
(((Բեռնաձիեր») վերնագրված պատումների շարքը, ՕՕ֊ական թվտկ սնների 
արձակի հանգուցային կերպարով բեռնաձիերով։

Այանքի դրամատիկական շնչի խոր թափանցումներով իսկ այգ արձակը 
առավելասլես հակված է դեպի հով վ երգությո ։ն ր, դեպի «20֊րգ գարի պաս֊ 
տորալի ոոմսւնտիկան»։

Առաջին հերթին' «Մենք ենք, մեը ։ւ արևրը» վիպ Ա՛կր։
/՛հարկն, Անգրեյ Բիտովի «20֊ըգ դար. հովվերգություն»* հոդված֊ դիմա­

նկարի նշանակետը ոչ թե անցած գնացած, հեռավոր֊ աս պետ ական ժամա­
նակների հովվերգությունն է' ((գրախտային» գուն ա գծերով, այլ 20֊ըդ դա֊ 
ըինը, երբ գործում են ժամանակակից բարդ, ու բարդացող կեցության բնո­
րոշ օրենքները, երբ արտահայտվում են նորագույն սոցիալական, հասարս։֊ 
կական ու հոգեկան կյանքի առանձնահատուկ ճոճված բները։

Դրամատիկական դժվարին իրադրության մեջ, մարդկային ծունրից էլ 
ծանր հոգսերի և. ուժգին տխրությունների մեջ Մաթհոսյտնը ւոնկա ս ելի ո ր են 
որոնում է մարդու, բնության, աշխարհի հովվերգական դաշնությունը, որո­
նում է ասքւււյին֊ անխաթար ֊ ան դարդ, վաղեմի իրականությունը իբրև իդեալ- 
հանգրվան։ Սակայն նույն այդ իրադրությունը արձակագրին երևում է մերթ 
իբրև գ/խիվս՚յր շԲջվ՚՚՚ծ ((հովվերգական եզերք»' ((հովիվների ինքնավար 
հանրապետություն», մերթ իբրև խտթարվող-փ/ու ղվոդ իգիւ/իսԿ մերթ իբրև 
ամ/ւնաիրական, ամենասռվորակ ան ժ աման ակ ակիդ գյուղաշխարհ' ուր աս-
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։ո իԽսն ար ար պակասում են հեքիաթները, ծղրիդների երդր, կապտամշուշ 
ամէդերր, անտառային արջերը, հնավանդ գեղեցկությունները 1ւ մնամ I; թւս- 
խիծը. «Զորերի վրա մի այնպիսի մեղեդի է կախում անտ աոր »։

Դա «կորուսյալ աշխարհի», տխրության, թախծի էլեգիական մեղեդին է, 
"րր և արձակագրին հուշում է րեռնաձիերի պես֊պես « սյուծ եներբ», կամ 
“‘‘Սղ!' ս1"ույգ րեռնաձիերի կերւդարներր, նրանց յուրօրինակ երկխոսությու­
նը (եթե նկատի ունենանք, որ Սաթևոռյանը հենդ սկզրից էլ սյումետային 
կառուցված քների դրող չէր՛ նրան անմատչելի մնար հետևողականորեն, օղակ- 
առ օղակ ընթացող, «ներդաշնակ» սյուժեների տրվեստրխ

Բեռնաձիերի առաջին կերպարները հայտնվում են դեռ «Մենք ենք, ծեր 
սարերը» վիպակում՝ ի դեմս անտառամիջյան հովիվների, որոնք օրնիբուն 
սարերում կռիվ են տայի» բնության դեմ' հանուն մարդու և նույն այդ բնու­
թյան, քաղաքակրթության h բնական, ան աղարտ գոյության ներդաշնակու­
թյան։ «Հովիվների ինքն ավար հանրապետությունը», որ վիպակում հանդես 
4 ղալիս իդեալի ղերով, բնավ էլ հովվերգական իրականություն չէ, ինչպես 
արդեն նշեցի, այլ խորապես դրտմսււոիկ կնդություն:

Բ'եև հովիվների սարվորային յուրահատուկ միջավայրում դործում են 
ալդ միջավայրի բարոյական բարձր օրենքները, այղուած ենայնիվ, այստեղ 
ես թափանցում են նորդարյա բարքերը ի դեմս համադյուդացի դեներա[ի 
օտարացման, համագյուղացի հաշվապահի անձնապաշտության, համագյու­
ղացի ուսուցչի ինքնակայության, անաշխատ կենցաղին վարմվող, գյուղը 
քաղաքում ո բոն աղ համագյուղացին  երի։

Կյանքի ընթացքը ան կա։,ելիոբեն ստեղծում է բախումային իրաղրու֊

թյուն:
Բախման «շարժ առիթբ» մեծ իրողություն չէ' գողացված չորս ոչխար­

ներ են, որի համար ոչխարների տերը' Սևադը, սւոտցել է հովիվների հա­
տուցումը։ Ս'չ տերն է դմդոհ, ո'չ հովիվները, —նրանք քվիա են- Բայց... այս 
«անմեղ» պատմությունից մեծ գործ է սարքվում, քրեական օրենքի կետե֊ 
րով հիմնավորվում, հովիվները կտրվում են բանից֊ գործից, և սկսվում է 
հետաքննությանը, որի դլխավոր գերը հանձնարարվում է մի/իցիայի լեյ­
տենանտին։ Սա է/, ինչպես ասում են, գեղջկական «ղարծից» է, վերապրում 
է դյուղական֊սարվորային կենցաղի ու բնության գեղեցկությունը, ռակայն 
հանուն օրենքի տւսռի հարկադրված է դեմ գնալ իր իսկ մարդկային էությա­
նը, խւացնել աղատ բնության գավակի ներքին ձայնը։ Վիպային ներհակու­
թյան մի ծայրում րնոէթյան աղատ գավակներն են՝ աշխատանքի «ծառա­
ները», մյուս ծայրում' օրենքի տառը մարմնացնող ածերը, որոնք, ծնյ՚պ 
«չարեր» զինելով, կատարում են ոչ այնքան բարի գործսղաթյաննեը։

Ալս առումով վերին աստիհտնի բնորոշ մանրամասն է լեյտենանտ- 
քննիչ Հակոբյանի ակամա մ ասն ակր ութ յան ր Իշխանի եղներ/, փրկությանը։ 
Օգնելու համար լեյտենանտը, —ասվում է վիպակում, —պետք է իր էության 
մեջ հաղթահարեր մի շարք արդեններ, նախ այն, որ ինքր օրենքի պաշտ­
պան է, Իշխանը' օրինաղանց, ապա' Իշխանը «թեկուդ հանցագործ, մեղր է ', 
այնուհետև եղը ոչ միայն միս է, այլև ում ու գեղեցկության, վերջապես եթե 
եղը սատկի, Իշխանը պետք է հատուցի եղան զանգվածի չափ շատացաւ)։ 

Ս'1՚լ1’!յՒս,ՏՒ ^•/ղԻ I' ^^Բ" ( րերամ ղարմանալի քնքուշ I' մարդկային խոր 
համա,պարում հովիվների հանդեպ, նրանց հարցաքննության ընթացքում
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ձևակերպելով մարդու և օրենքի իր րմբոնամր. «...հո էլ եմ օրենքի ձեռքին, 
Նշխան ջա ն, դա. էլ եռ օրենքի ձեռքի ն, բոլորս ենք օրենքի ձեռքին։ Օ'րե'ն- 
բի ։ հո չեմ լինի, դու չեւ։ լինի, օրենքր կլինի, օ րե նքր ։ Հանցա՞նք ես գոր­
ծում՝ պիտի տոմս պատասխան։ Այդպես է, օրենք հնարոգն է իր հնարածին 
պատասխան տալիս։ Օրենքր վեր է ամեն ինչից»։

Տարագրելով վիպակի „յամեն, Հրանա Մաթևսսյանր դրա միջօրով 
հայտնադործում է գոիծող օրենքներից ավելի րարձր օրենքր' ժողովրդական- 
ավանգական պատկերացումներով ամրապնդված աշխատանքի գաղափարր 
Ւմե՚և կեցության հիմնական չաւիանիշ։

Հովիվներին վհատեցնում է բագ աքարն ակների վարքագիծր, որոնք «աշ­
խարհք շինել են հաշվապահություն»։ Այս առումով դիպակ մանրամասն է 
գա տախ ո։ զին թավենի ուղղած մեղաղրանքր. «—Հաշվապահ եք, հաշվա- 
պա հ... Ձեզ հետ գլուխ գնել չի լինի, մեգա/ եք հավաքում, պատվոգիր եք 
Կավարում, կենսագրություն եք հավաքում ու գառնում տեր...»։

I'1/ մեղագրյալնև ր ր դառնում են մեղադրողներ... հասարակական արա­
տավոր բարքերի, պորտարած ութ յան, անտար րերոլթյան, անաշխատության։ 
«Դատավորր հարցնում էր, մեղադրյալներն առում էին. «մե՞ղ ինչու եւ։ 
հարցնում, մենք հո մեղտդրյս՞ լ չենք»։

Մ եղադրյալ-մ եղա դրող հարաբերության նմ՛ան շրջադարձով գրռդր ավե- 
[ի քան որոշակիացնում է վիպակի հանգուցային' քեռնաձիերի մոտիվր, այն 
մարդկանց, որոնք բնիկ, տոհմական անտաէւտմեջցի են, այսինքն աշխատող­
ներ. «դու ես քո աշխսւտա նքր, քո սարե'ր ր, քո ո չի։ ւս'ր ր.. .»։

«Մենք ենք, մեր սարերր» վիպակում Մաթհոսյան ր արծարծում է նաև 
գյօւղի֊սարերի «Հովիվների հանրապետության» փ/աղման խնդիրր, Անտա­
ռամեջի հեռանկարի խնդիրք իբրև նորագույն սոցիտւական մեծ չարիք։ Ահա­
զանգով էւ փակվում են վիպակի էջերք. «...կինք Ատվեն ի վիգն անքնդհատ 
ծռում է դեպի քաղաք. «Պավլեն որ էնտեղ ապրում է, մենք չե՞նք ապրի, 
շարժվիր, ես մի գործարանում հավաքարա՜ր կաշի։ ատեմ )>։ Իշխոն, ևշխոն... 
Ւշխոնն էլ է տչքր գցել քաղարին։ Իհա՜րկե, Իշխա'ն՝, քաղաքն առանց քեղ 
դժվար է ապրում, քնում՛ է, արթնանամ' /՛շի։ ան՛ն ինչո՞ւ չեկավ։ Գնա', /՛շ­
իլան, քաղաքի հրապարակում' կանգնիր ու շվշվացքա։ Գիշերներն արթնացիր 
ու պ ա տա հ ան ի յ հովվականչ սուլելով ուղեկցիր սպանդանոց քշվոդ հոտր»։

/•եղարվե ստ ակ ան աոաջին իսկ վավերագրերից հա լան ի։ դարձավ Մա֊ 
թևաւյսւնի խոր ու հնս/ղանգ հավատարմությունք կյանքին, վերջինիս ճրն 
շումր նրա ձեռագրի վրա։ Գրակ անությռւնր, րսւո նրա հայեցվածքի, ոչ թե 
սուտ բաոախռսքերի, քաղցրօրոր նիրհի, ղանգալակ֊ պտճուճանքների հավա֊ 
քսւծա. է, այ/ իրականության խորագայն արմատների ճանաչում։ Նրա այս 
հայեցվածքր տես ական ՛բավարար հիմնավորում’ գտավ «Այոպեււ կոչված 
գյուղագրության մուռին» բանավեճային հոդվածում , որք նաև պատասխան 
էք /'I' րնդդի մ ո: խոսներ ին , մանավանդ քնգգի մ ։՛՛ իւ „ ռնե ք ի այն ա աս ջ ադր ո ։ ■ 
թյանր, որի հտմաձայն ժամանակակից դրականության հեոտնկարք իբրև թե 
քազա քադքաթյ անն է, ի"կ գյուղադր ութ յունք դր ակտնութ լ ան ետնաբակերին 
միայն արժանի ւիասւո։

«Գյադագրաթյան֊քադաքադրաթյտն» վեճերի օրերին Հրսւնա Մսւթևոս- 
յ՛օն/։ շարադրել էր արդեն «0 ե ոնաձիերո հայտնի շարքր։ « 0 եռն աձիեր» շար 
քի պատումներով սկդբնտվորվեց Ամ՛ա կա ար՝ Մաթևոսյանի հարազատ դե֊
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դ արվե ստ տկ տն ֊ ւռ դ գ ա դրա կ ան - մ ա ր դ աբ ան ա կ ան մ իջավ ւ,ւ յրր ("՛յ՛է ե զերքում 
տեղագրվեցին 1/ Ահնիձորր, և' Անտառամեջը' իր տարեգրության աոաջին 
հանգրվանները)։

Ծմակ ու այան եզերքը բառացիորեն ողողված Լ կյանրի անմարելի շրն- 
չով գեղջկական համայնքի իւոււր ու. զբույցով, դեպքերով ու ղեմբերով, բու֊ 
սական և կենդանական աշխ արհի դույներով, կին ու աղամարդով, հողով ու 
սարերով, եղանով ու բահով, հնձվորներով, հովիվներով, դարբիններով, այ­
գեպաններով, քաղաքաբնակ հովեկներով, ծ ի խոլ՛քով «գեղջկական էթնո­
սի» ամենաբազմազան, ամենաբնորոշ ճակատագրերով:

Ամակուտի իրականությունը, ինչպես հիանալի ցուցադրում է Գրողը, "է 
միայն մեկրնդմիշտ կաղապարված կյանքի ցուցադրական մակետ չ/;, այլն 
զարմանալիորեն ինքնատիպ աշխարհ է, որտեղ ամեն ինչ հոռում է և վերա֊ 
նորոգվում, ամեն ինչ քայքայվում է հ դիմափոխվում, ամեն մի երեւոյթ 
ներքին թելերով կապված Է մյուսների հետ։ Դա բառիս բուն իմաստով իււ֊ 
կական մողովրդական կեցություն է' մարդկային ճակատագրերի մի յուր­
օրինակ շղթա, որի ընթացքով արձակագրի խորաթափանց հայացքը որոսում 
I; բեռնաձիերի երազների ե իրականության կետերի բախման տմենագրամա- 
սւիկ հանգույցները։

Հրանա Մաթևոսյանին «գյուղ֊քաղաք» հարաբերությունից ավեւի մտա­
հոգում է մարդ՛ու ճակատագիրը, նրա էության մեջ պահպանված կամ չպահ­
պանված մարդու էության հայտնաբերման' մարդկայնության, եթե էլ ավելի 
առաջ գնանք' մեծ գոյության հաստատման խնդիրը։

Բոլոր բեռնաձիերի մաքուր երազանքը հիանալի է արտահայտված Աթոռ 
անունով ձիու (համանուն պաւոմվածքիւց) թաքան «մտորումներ/;» միջոցով. 
«Լինե՛՛ր մի կանաչ հովիտ, մեջք մի հատ աղբյուր: Անդրոն (ձիու տերը- 
Ս. Ա.) այդ հովտի տեղը չիմանար: Այգ կանաչ հովտում, աղբ յո րի մոտեր­
քը, արածեր մի կարմիր ձի: Ոչ ոք չիմանար, որ սւյդ ձին Ալխոն է, բայց գա 
չիներ Ալխոն։ Արածերւվ պտտվեր հովտում, ջուր խմեր, պոչով քշեր մի ! րկա 
հատիկ ճանճը, թախծեր, պառկեր արևի տակ կանաչ հովտում առակածի պես. 
աղվեսը գսւր պպզեր հեռվում, կասկածելով ւ.ւ չկասկածեր,,/ լ,դստեր շըր- 
թանքները ե այդ մամանտկ Ալխոն հՀ չփռռացնեբ /այն սանդերով, աղվեսի 
լեղին ճաքեր։ Ալխոն աշխույժով կանգներ կանաչ մարգում' հովտի ծայրին 
արածելիս ւիներ լայնգավակ մուգ կարմիր գամբիկը։ Արածեր Աթոռն կանաչ 
հովտում, պառկեր կանաչ բուրմունքի մեջ, սպիտակ ամպեր լողային վերևով, 
լիներ ախուր ու գեղեցիկ, Ու հեսս, բսնեին գայլեբը. կուշտ ու բաբի Ալխոն 
նրանց չտանջեր, ինքը չտանջվեր, իրեն նրանց տար ատելու, թոդ ուտեին»:

Ալխոն, ինչպես արձակագիրն է մի առիթով նշե/, ոչ թե «մարդկայնաց­
ված» կենդանի է, այլ «կենդանակերպ» մարգ, սրի ուսերին, ծննդյան իսկ 
օրից, ծանրտցեչ են կյանքի անվերջանա,/, հոգսերը' բեռները, ,

Հսկայական բեռ ու բարձով ծմակոսոցի «,Լ՛զվես» Դիքորը Աթ""յի 'ես, 
ճանապարհ է րնկնոլմ դեպի Ղազախ: Դ ծվար ամ ատչեթ,, զառիվեր կեռման­
ներով ճանապարհ է, Աթոռն ծերացած, հաթ,ց ընկած ձի, հանգա,) անք, որբ, 
ի վերջո, շարժում է Դիք,,րի կարեկցանքը։ Ինքն էխ ինչպես երևում I; պա- 
„սոմային շարադրանքից, նույնպիսի Ալիս՛ է. նույնքան չարչարված, նույն- 
րտն աշխատավոր, ինչպես Աթոռն։ Դիքորը, տարիքն ասած այդ գյուղացին, 
իր հաշվի տերն է, իր հոգսերի հետ, դարձյալ բեռնաձիերի տոհմից։ Նրան
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1""[' ատելություն է պատճառում մարդկային ((նոր տոհմը»' ան աշխ ւռա պոր­
տաբույծների, փափկակենցաղ քաղքենիների և անհող. քեֆչիների տոհմը. 
((Զորում, քարերի մեջ, ղետր մրմնջում իր, աղջիկների մայրը գլուխը ծընկ- 
ներին ՛ոչ այն ի նիրհում եր, ոչ ույն ի տխրում ջրերի վրա ու իր սպիաակ 
ոտքերի տակ, աղջիկներից մեկը խռովել Լք ու նիհար մեջքը կեռած ղրկել 
ծնկները, մյուսը խոտը մտցնում իր նրա ականջր 1լ իալլ ու [սղված ծիծա­
ղում, և քույրը, շրթունքներն ուռցրած, շուռումուռ իր ղալիս նստած տեղը, 
՚1Ւ1^1սա1’Ւ ծուրդաթողը անում իր իր փափուկ պտույտները արևի ւոակ, իսկ 
Ալխոն կանգնել իր ու. թախծում իր: Եվ այղ ամենը հանգած ու իզուր իր, 
ինչպես չաշխատող ջրլողացի ջուրը, ոտքի վրա փտող ծառը, տակին փռված 
արա չունեցող արեր: Գետակը պիտի բամանված լիներ մարգերի մեջ, ՛Աղ­
ջիկների մոր գիրքը իսկական բուրդ լվացողի իք, աղջիկներր պիտի մոռ հա֊ 
վաքեին, հանդի տանձ հավաքեին, [и ոտ հավաքեին, հնձվորի համար պիտի 
ջուր տանեին, վիթխարին պիտի կանգներ դեղի տակ ու խոտ տար դիզողին, 
կամ թե չի--- 'Եիքորը կանգնեց, նայեց֊նայևց ե ժպտալով ու գլուխը թափա­
հարելով գնաց դեպի Ալխոն։

— Պարապությունից սատկում ես,— ասաց Գիքորն Ալխոյին,— Ղաղա֊ 
խի ճամփան միտդ ի՞»։

«Պարապության» վերաբերյալ միտքը բեռնաձի Գիքոըի համար մի ամ­
բողջ ^փիւիոոփայություն ի'>, վարքագծի դավանանք, ինչին հանդուժ են նաև 
մյուս բեռնաձիերը՝ и Ա՛յլ սարքող Անդրոն և հնձվոր ուհի Մտր[։ամը («Օդոո֊ 
шпи»), ւրաղըող Հրանա ■Սաոյանը ե նախագահը («Կայարան»), քաղաքա­
յին կյանքի հրապույրներից հրած արված Փոքր հորեղբայրը (« նժույգս, նժույ֊ 
գըս»), Սիմոնը, մյուսները։

Ծմակ ուտ ի համար վարքի չափանիշ ի աշխատանքի չաւիանիշը։
Յգրվտծ մի օրենքի համաձայն այսւոեղ աշխատանքը գնահատում են 

իբրև կյանքի «շարժիչ ուժ»։
«Անդրոն "այլ ի սարքում»' հասարակ մի գործ Աղութ յան, որր արձակս։ - 

41’1’ Գ1ՂՒ տակ ձեռք ի բերում մեծ բովանդակություն։
Այդպես տարողունակ են աշխատանքին-գործին, վերաբերող նյուս 

մարերը, օրինակ, կնոջ ե. ս։դտմ արդու գործի հիերարխիային վերաբերող 
հետե յալ դատողությունը. «...Աշխենը կին է։ տան աղամ արդն Անդրոն I,։ 
Աշխենը չի խառնվում տղամարդկանց գործերին։ 1՚րենց հաշիվներն իրենք 
գիտեն։ Աշխենր կին է, կով I, կթում, ոչխար I; կթում, սպասում է Անդրոն 
փայտ բերի.-, ձին վերաբերում է Անդրոյին։ Անդրոն փայտ չի բերում' Աշ­

խենր վիղր ծուռ կսպասի...»։
Հրանտ Մաթևոսյանը գեղջկական աշխաատնքր ներկայացնում I, իրքն 

կլանք/։ շարունտկելիոլթյան անհրաժեշտ տարր։
«Ընդհանրապես ինձ գրավում են ուժեղ բնավորությունները, կրրերի 

բախումները, կյանքի բոցված դրամատուրգիան»՛'։
Արձակագրի այս խոստովանության փաստումն են նրա «ըեոնտձիերի» 

պատմությունները. օրինակ, «Օգոստոս» պատմվածքի Մ արի ա մ - Անղրո֊ Աշ­
խեն փոխհարաբերությունները, հատկապես այդ կտպի վերջաբանը, երբ Աշ­
խենր մի կողմ I; քաշում աղջիկ ժամանակվա իր րնկերուհուն' Մարիաժին, 
այնքան I; ծեծում, որ Մարիամը հտդխ/ ( ոտքի վրա կանգնում' «Հետո ջուր 
խմեցրեց Աշխենը Մաըիամին, իր սանրը տվեց մաղերը սանրելու, կապեց 

նրա դ/խտշոըը և դո՛յլերն ինքը վերցրեց...»։
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համ հիշենք մտերմական դրույքի այն տեսարանք, երր Անդ քան խոր- 
հուր էյ Է աուլիս Մ արիսւմին.

«— Մարիամ... — ասաց Սնդրոն,— Մարիամ, կովն ի՞նչիդ Է սլեւոք, ին֊ 
չո՞ւ ես կա/ պահում, Մարիամ': Մախիբ, դնա մարդի: Գնա աղջկադ հես: փե­
սիդ տանն ապրիր, ինչո՞ւ ես քեղ չարչարում, Մարիամ: Քանի՞ անդամ ես 
ապրելու, հիմար: Քո ի՞նչ րանն I, կով պահելը, Մարիամ: Մարիամ, — գլուխը 
կախ ասաց Անդրոն,—է Էլ շալակով խոա չքերես, քեղ մի' սպանիր, Մար- 
իա մ»։

Հրանա Մաթևոսյանը ասպարեզ է հանում Մմակոլտի ցավր, ա ու աս պ ան ■ 
քը, անեկդոտը, հեգնանքը, ղբույցը, անուրջը, '.իարսր, կատակերգությունը, 
գրամ ան,— ամեն, ամեն ինչ, վերջին հաշվով իրականություն րաղմադույն 
ու րաղմաեգր ճշմարտությունը հանուն ժողովրդական կյանքի հոգևոր ու բա­
րոյական արժեքների պահպանության, հանուն Ա մ տկուտի «մարդկայնու­
թյան», հանուն անխաթար գեղեցկությունների, ոչ թե «գյուղի և քաղաքի 
՛: ակաղրութ յան», այլ մեծ, հարուստ, գեղեցիկ կյանքի գոյության:

Այս '«փիլիսոփայության» համոզիչ ցուցադրումն I, «՛նժույգս, նժույգս» 
պասւմվածքր' Փոքր հորեղըոր «հակասական», բայց այդ հ ա կա ո ութ յուննե ր ով 
իսկ միասնական կերպարով, այն կերպարով, որր, թեև ապրում է քաղաքի 
^'1՚փւ1"։ի> կենցաղի երադանքներով, րայց, ի վերջո, էության միջից դատար­
կում է օտար-խորթ սւարերքր և մնամ հավատարիմ բեռնաձիերի տոհմ՛ին, 
իր ներքին աարեքքին:

Հրանա Մաթևոսյանի աոաջին տպագրությունները ոչ միայն աննկատ 
չանցան, ա \լե դարձան քննադատական ասուլիսների առանցքը՛:

«Ահնիձորի» պատահարից հետո քննադատական շրջապտույտի մ՛եջ ըն­
կան և' «Մենք ենք, մեր ասրերը» վիպակը, և' «Օգոստոս» չարբի պատմբ- 
վածքները' հարացելով իրարամերժ, ծայրահեղորեն հակադիր մեկնաբանէ:֊ 
թյուններ:

Մի կարծիքի համ՛աձայն, Հրանտ Մաթևոսյանը նոր ուղղություն էր րա֊ 
ցում ժամանակակից հայոց արձակի ավանզակւսն նկարագրում, բերելով բո­
վանդակության, ձևի, գրնլակերպի իրական գեղեցկություններ, վերին առ֊ 
աիճանի ինքնանման, ժամանակակից ձեոագիր, մեկ արիշ կարծիքի համա­
ձայն Մաթևոսյանը շարունակում էր ավան դա կան֊ «ւդահ պան ո դա կան» գյու­
ղագրությունը, արձակի զարգացումր շրջում էր դեպի հա, գե՛ղի նախապա֊ 
՛ղերի «անզարգացածության» շրջանը, ինքն էլ դաոնալով դրական «աբաւԱ֊ 

տակտն միֆ»...
Հայ իրականության բուռն ու կրքոտ բանավեճերի օրերին ռուսական 

մամուլը պարզապես հեղեղվեց Մաթևոսյանի ռուսերեն թարգմանությունների 

մ ա ւ/ւ հ ն / ո խ ո ո ո ւ^ յ " * և ^ 1ւ ր աք ։
Այգ մաաենախոսաթյանների գլխավոր շեշտը նոր արձակագրի Հայտ­

նությունն էր, սրին ոչ միայն տեղ էին տալիս խորհրդային գրողների ամե­
նս։ ընտիր անունների պահունակում, ժամանակակից արձակի զարգացման մի­
տումներին և հեռանկարներին նվիրված դրական տեսություններում, այլև 
չէին քաշվում նրա անունը գնելու այնպիսի անունների կողքին, ինչպես 1.1։ 
Տէպստոյը (Անգրեյ Օիաա/բ ասում է, որ «Աթապի» աոանձին տեսարաններ 
գրված են «զարմանաք/։ ապ ւ։ ւոոյական աժով»)', ն. 'է. Գոգոլը («նովի ժիր» 
ամսագրի զրախոս Դ. Տրեֆիրւվան ոճի աոանձին եզրեր կապում I. «գոդպ- 

յան ուղղության» հետ)3 և այլն ե այլն։



•քննադատության ոգեշնչված պաթոռի հարուցիչը ոչ այնքան ձեռագրի 
ին քնար ույն ուք) յունն էր, ոչ այնքան «գրական հն արանքն երի » կիրառում}։ էր, 
Որքան ամեն մի գրական ութ յան չ աւիանիշների չաւիանիշ գեղարվեստական 
ճշմարտությունը, որն ի դեմս Ս աթևոսյանի գտավ իր անվերապահ և ուժեղ 
մ արմն լսցնողին։

Ի տարբերություն կյանքը մակերեսից հերկողների, Մաթհո ս յան ի գրիչը 
ալ) բացավ նյութի իար՚ւլթ յո։նն եըում, աոաջին հերթին մարդկային հոգեկան 
աշխ արհի կամ «կենդանակերպ» մարդու խորքերում, նվաճելով բնավորու­
թյունը իբբև արվեստի վերին օրենք ե ս']Դ բնավորու թ յանից ածանցված 
դ ադա ւի ա ր ակ ան- բա րո^յտիւ ո սա կան հե տ հ ություն։

Մաթևոսյանը ռացիոնալիստ չէ իր գեղարվեստական կողմնորոշումնե­
րով, այն գեղագետը չէ, որը նախ ստեղծում է գրվածքի «գտւլափա բտկան 
կմախքը», կառուցվածքը, հետո նոր միայն այղ կաոուցվածքին ձև ու մարմին 
տալիս գեղարվեստական մ ան ր ա մ ասներ ով։ II ա թևոսյամ ը իրականության 
անմիջական դիտորդ է ե նույնքան անմիջական մեկնաբան, նա նյութից, իր 
ճանաչած-զգացած, նկարագրած նյութից է գնում դեպի գե դա քվե ս տ տ կ ան 
«բանաձևը», դեպի գաղափարների մթնոլորտը։

Ստեղծագործական այս «գաղտնիքը» ճշմարիտ, մեծ, հարուստ գրակա­
նության նախապայմանն է։

3

Արվեստի ու դրականության այդ հզոր, ամենակարող և ամ են ա բանուկ 
«գաղտնիքին» տիրապեւոելով՝ Հրանա Մաթևոսյանը սկսեց իր գրական կեն- 
ռադրութ (ունը։ Չափազանց «անակնկալ» էր Հ< 1Վօ \1 ՇՕ \1071ՇII» Pերթի թղթակ­
ցի հետ ունեցած նրա հարցազրույցի՛’ մի կետը, մ՛ինչ գրողների մեծտմ առ­
նությունը, այսպես կոչված, «թեման», «նյութը» համարում է ածանցտյին' 
գեղարվեստական մյուս տարրերի հարաբերությամբ, Մաթևոսյանը հենց 
«թեմսպին տիրապեւոելն է» համարում ամ են ա առաջն այինր, դրա հետ կա­
պելով գրողի հաջողության սկդրնապատճառը։

«Նյութի», «թեմայի» յուրացումներով աչքի ընկավ նաև Մաթևոսյսւնի 
ստեղծագործության 70-ական թվականների հատվածը։

Ստեղծագործության այս շրջանի նշանաձոդերն են «Սառերը» I։ «Սեր 
վազքը» հավաքւսծուներր, երկուսն էլ տպագրված 1978-իհ, մեկը իբրև «մե­
ծական», մյուսը իբրև «պատանեկան» ընթերցանության 'ւրբեր։ '

Լինելով հիմ՛ն ականում վերլուծական-փիլիսոփայական տարերքի գրող, 
Հրանա Մաթեոսյանր, այնուամենայնիվ, հակված է նաև դեպի երևույթների 
քնարական֊ ռոմանտիկական րնկա[ումր («Արջր», «Սիամիտ պատմություն» 
էտյուդներում, «Մենք ենք, մեր սարերի» հ ովվտկ ան - ս ա րվռր ա յին կյանքի 
դրվագներում՛, «Բեռնաձիերի» հերոսների լո,յսի երազանքներում, հայոց կա­
պույտ, կապտամշուշ, կտպտաերադ րնաջխտրհի ն կ տրադրա թյունն երո, Ժ)։

Ստեղծագործության նոր շրջանում, իհարկե, չեն վերանում քնարական 
տեսադծերր, մանավանդ Ծմակուտի բնության պես-պեռ կողմերը ներկայաց­
նող հատվածներում, սակայն ինչ-որ տեղ դրանք նվագում են և, էակաոա֊ 

կր, ուժեղանում են վերածական պատումային շեշտերր։
Աոաջին պատկերների նկարագրական տարերքին I։ գրԿգուն, պաըգա-
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1ր,լր> Հեգնական հնչերանգին հատկապես ((Ծառերը» .գրքի պ ատ ու մն եը ։ւ ւ մ 
փոխարինում են ւիի / ի ս ոփա յ ա կ ան հնչերանգները:

Ւնչպես և. առաջին շրջանում, գրոգի արձակը զարգանամ է մարգագրա֊ 
թյան և կենգանագրության ուղղությաննեըռվ, երկու առումով էլ /ւ հայա 
բերելով գեղարվեստական նշանակալից արժեքներ։

Պատումից պատում, դեպքից դեպք Ծմակոււոր ավելի ու ավելի է հայտ­
նաբերում իր ներքին, բազմաշերտ, բազմակողմանի կ աոու դվածքը։

Հովիվների պարդակ ենդաղ ((հանրապետությունից» մինչև «Աշնան արևի» 
(«Երկրի ջ/՚ղր») մարդկանց տ արըերա զիըձ) զա ս տվոր ությունր, «/'եռնտձիե- 
րից» մինչև ((Գոմեշի» և «կանաչ դաշտի» փիլիսոփայական «աղումները, 
գյուղական էտյուդներիդ մինչև «Սկիզբի» և «Ծառերի» բարդությունները,— 
սա մի դինամիկ, դժվարասահ ընթացք է, ուր ճակատագրերը (մարդկային 
և կենդանակերպ բնավորությունները/ երևան են դաւիս ավելի ցայտուն ու 
ներքին տարողությամբ ավելի հարուստ։

Հրանա Մաթևոսյանը' /""ր համոզվածությամբ, մարդու էությունը մեկ­
նաբանում է ոչ այնքան ժտռ անգա կռւն֊զ են ե տ ի կ ա կ ան հատկանիշներով, ոչ 
այնքան բնաղզներով ո։ «հոգեկան զբզիոնեըով», որքան այդ էության վրա իր 
ուժեղ դրոշմը դրած սոցիալական հանգամանքներով, նրա պատումի բոլոր 
հեըոսներր ոչ միսւյն «սւղատ» չեն, այսւդես ասած, «դրռի աղդեցոլթյուննե֊ 
րից», այլև իրենց արարքներով, վարմունքներով արտահայտում են հենդ այգ 
((ազդեցություննեըի» > ետևանքնեըր։

նրա հերոսների համար Ծմակոււոր աշխատանք է, կյանք ու ճակատս։֊ 
դիր։ Դրա մի ուժեղ դրվագն է «Աշնան արևը»։

Այս վիպակի հայերեն ամււագըային հրատարակությունն ուներ «Եըկըի 
ւ/՚ղւ՝» վերնադիըր, որն, իժ՛ ւո պավոըո։ թ յ աժ բ, ավելի ստույգ է աըտահայ֊ 
տում նրա գեղարվեստական բով ան զ ակ ութ յ ան էությունը։

■Քննադատությունը' մեզանում և այլուր, անհաժ ար անգամ անդըազար֊ 
ձել է այս վիպակին' գերազանցորեն Աղունի կերպարի կապակցությամբ: 
նրապես, Աղունը կրում է վիպային խնդիրների ծանրությունը։ Այս իսկ 
ճշմարտության պայմաններու մ, սակայն, ժի տեսակ ստվերում է մնացել 
Սիմոնի կերպարը' «Աշնան արևի» և առհասարակ Մաթևոսյանի ստեղծազոր֊ 
ծութ յան ամեն ահ ետաքրքրակ ան, ամենահամակրելի, աժ ենաինբնատիպ կեր­

պարներից մեկը։
եթե կարելի է այսպես ասել' Աղունը վիպական հյուսվածքի բուն կեն­

տրոնում է, իսկ Սիմոնը' եզրերում, թեև երկուսն էլ հավասար դեր են կա­
տարում։ Աղունը, արձակսւդր/ւ մեկնաբանությամբ, Ծմակուտի խռովարար, 
մոլեգնող, մաքառող ոգին է, Սիմոնր' հնազանդ, խոնարհ տարերքը։

1»առնվածքային տյ« տարբերությամբ իսկ նրանք ապրում են նույն հոգ­
սերով, նայն ազգությամբ։ Վիպական պտտումի ձեր Աղունի «մեմուարն» է 
անցած կյանքի' որբի մանկության, խորթ մոր հա/ած ւսնքի, հարսնության 
օրերին վիճակված անմարդկային վերաբերմունքի, Սիմոնի հարազատներից 
ստացած վիրավորանքների, մի խոսքով' «շան կյանքի» այլևայլ եզրերի դըր- 

վա գներով:
Աղունի հուշերի կծիկը բացվում է այն իսկ աշնանային օրը, երբ նա 

ուր ախ ֊հպաըւո, բեռ ու բարձով շաա պամ է Երևան ավադ որդու ժուռ, որր 
ւզատրսւսւովում է ամուսնանալ։

Այլևս նա երբեմնի հալածված «անիծած հարսը» չէ, այլ ինքնագիտա^



ցոլթյան եկած, տուն ու. տեղ դրտծ, ամենքից անկախ գեղջկուհին, որն այգ 
ԴՒւ՚ք/՚ն 4՜ հասել «սառը սլսււոերս։ լլմի» ղենքերով, իր մարդկային իրավունք­
ների գոյաթ յան գործարար սկղրի հաստատման ուղիներով:

Աւլունի «մեմուարի» մեջ երևում են գյուղական կյանրի րաղմաղան տե- 
սագծերր' երեխաներն ու ձիերր, հնձվորն երն ու մյուս «ռւղերըը», հա(ր Եշ- 
խանն ու սկեսուրը, գանգատներն ու տրտունջները, կպւոնտ ե ս ութ յան ղոր- 
ծերն ու մենատնտեսի զբաղմունքները, բնությունն ու կենգտնական կազմը: 
նրա «մեմուարում» ամենից ավելի հաճախականությամբ, ասկայն, երևամ կ 
Սիմոնը, սկսած ամ ուռն ութ յան ծ ամանակից, երբ նրան որակավորս::) են 
«աշխատող աղս: կ, գուրգուր' հյուսն, հնաղանդ», մի խոսքով «արհեստա­
վոր» բառով, մինչև այլ) մ յան գիրքը։ երբ Ալլանր արտահայտում կ իր «կեն֊ 
սափիլիււաիայոլթյան» հիմնական կետր, հետևյալ բանաձևային գարձվտծք- 
ներաէ. «ամբողջ աշխարհր Սիմոնին սլարաը կ», «աշխարհը գալիս գնում կ, 
իսկ մենք պինդ ցեւլ ենք, կանք», «լքեր ցեղը գործ կ անում»...

Ալխոների նման « տանջված֊չաբչաբված » Սսլունը իբ մ են ախո ս ա կան 
պասււււմը ա ս տ ի ճան ա բա ր թոթափում կ առօրեական խռովության, առօրեա­
կան կենցաղի գծերից և բարձրանում փիլիսոփայւսկան բ արոյա իլ ո ս ու թ յան 
մակարդակը' «Այս աշխարհն ի՛նչու կ այււքան գմվար»:

«Դմվար աշխարհի» ցայտուն վավերացումն կ նույն ինքը ՍիմոԱր. իր 
ճակատագրով, բնավորությամբ, կյանքի ընթացքով;

Եթե Աղունի մեջ բացորոշ արտահայտվում են նրա ղտրմ աստլի տոկու­
նության հետ նաև ումն ու եռանդը, անկախություն և ինքնագիտակցության 
բնաղղր, իբ աշխարհի, ընտանեկան օջախի' տան ըմբռնումը, ապա Սիմոնի 
մեջ նույն այդ. ւլղացական տարերքը արտահայտվում կ ավելի խորքից, հո­

գեկան ընդհատակից։
Սիմոնը Աղուն՛ի հակադրությունը չկ, ինչպես կարող կ թվա/ առաջին 

հայացքից, այլ նրա շարունակությունը, նրա բնավորության չջեշտվուլ, չց՛"- 
ց ա գրվո ւլ ս։ ա ր բ ե ր ա կը ։

Նրա մեջ ևս, ինչպես Աղունի կերպարում, առաջին տեղում կ մարդկային 
արմանապատվության հատկանիշը, որը կապվում կ աշխտւոավորի ւոգեբա- 
հաթյան հևս։։ Մեծագլուխ, ։։և դեմքով, րաւկյաց այգ գեղջուկը ամբողջ կու- 
թյամբ, մարմնի բոլոր բջիջներով ու նյարդերով աշխատանքի հետ կ։ Աշ֊ 
իւատավոր' ալս հասկացության ամենաճշգրիտ ու տ ա ր ուլում ակ նշան ակ ու֊ 
թյամբ։ Ւ՞նչ կ նրա արածը։ Առավոտ վաղ գնում կ աշխատանքի, վերադառ­
նում երեկոյան, երկար երեկոն կարճում հայրական տանը, գիշերը գալիս իր 
խրճիթը, քնում այնտեղ, որսլեսգի վաղ տււավ՚ւտյան նորից գնա աշխատան­

քի։ Եվ այսպես ամբողջ տարին, ամբողջ կյանքում։
Աղունը, թեև «օր չի սլալիս» Սիմոնին պահանջներով, տուն կառուցե/ու 

անվերջ կարգագրւհթյուններով, նույնիսկ երբեմն ծեծվում կ, սակայն ինք­
նախոս ա սվան ութ յան պահերին գտնամ կ, որ ինքը սիրում կ Սիմոնին, ամ- 
ր„ղջ կութ յամր նվիրված կ նրան: Աղուն-Սիմոն փոխհարաբերության մեջ, 
սակայն, տեղի են ունենում կորուստներ, ււրր հոգեբանական ամուր >իմնա֊ 

վււրւմւմով մեկնաբանում կ Մաթևոսյանը։
Աղունը, տրվելււվ բարեկեցություն ստեղծելու, տարերքին, չի նկատում, 

թև ինչպես ձեռքից գնում կ Սիմոնը, թե ինչպես գյուղի որբևււյրիներր քառ 
նախանձով են նայում' իրեն և կարողանում են անգամ' նվաճէ^ Սիմոնի սիր ՚
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տը։ Արա ապացույցն է Սիմոնի հ գյուղի Հալաներից մեկի' Սոնայի, մտեր֊ 
նա կան կապը։

«Աշնան արեր» Հրանտ 1/ տթհաւյանի ստեղծագործության մեջ այն գրր- 
վածքն է, "րով խ աչպվորվու մ են նրա դեղարվեստ ակ ան֊ րարււյաիասակ ան 
հիննա կան մ ա ա հււդո ւթյունն երր:

Գեղարվեստն աոհաս տրակ մշւոապհււ գիմում է ոչ թե իր նյութի' ար­
տացոլման անմիջական աո արկ այի, մասնակի յուրահատկությոմւներին, այլ 
պատմում է կյտնրի ամրողջության մառին, մ ամանակի համընդհանուր բո­
վանդակության մասին-. Սրանով Լ րացատրվում «Աշնան արևի» նկատմամբ 
ր ն ն տ գ ա տ աթյան ր աց ա ո ի կ /ս ն ա մր ո ա վ ե ր ոհ՝ ե ր մ ո լ նքր ։

Սանի կաթ յունր ոչ թե Աղունի կաւ)' Սիմոնի, կամ Նմ ակատի կենցաղի 
կերպարային մատուցումն կ, ոչ թե իրականության գծերի բաոային ինքնա­
տիպ յուրացումն կ, ոչ կլ անսամ «գյուղական պրոբլեմների» վեր արծ արծ ու֊ 
մր, այլ այդ բոլորի օգնությամբ անհատի և հասարակության, կենցաղի ա 
քաղաքակրթություն տագնապալից հարցերի պատասխանների որոնում ր-. 
Մաթևոսյանը այղ- հարցերին պատասխանում կ ոչ թե ուղղակի-հրտ սլարա֊ 
կախոսական բնույթի բանաձևերով, այլ մողովրգական կյանքի խոր բերկու­
մով։

Գրողր մողովրգական կենցաղի' կյանքի իսկական ակունքների մեջ 
հայտնադործում կ ճշմարտ ութ յան, բարու, գեղեցկության, խղճի չափանիշ֊ 
ներր, դիմելով, իհարկե, իր հերոսների հոգեկան աշխարհին, ինքնագիտակ­
ցության ընթացքին, որով և նրանք գնում են ինքնահաստատմ ան դեպի ի­
րենց Սկիզբը։ դեպի արմատը։ ՝

Սկիգբների գաղափարը,— իրավացիորեն նկատել կ 1’դոր թոլոտուս 111/ին 
«Տեղի հավերժությունը» հոդվածում՛',—Հր. Մաթևոսյանը արձակում ունի 
«առանցքային նշանակություն», հտվտռար մակարդակի վրա կ «{/եղի», 
«տոհմի» գաղափարի հետ։

^Այդ գաղափարի կրողները վիպակի կջերում երևում են իբրև մարդկա­
յին անհատականություններ' այո հասկացության ամբողջական, անթերի բո­
վանդակությամբ, երեամ են բարոյականության ճշդրիտ ըմբռնումներով,— 
ոչ թե աշխարհի միագիծ պատկերացումներով, այլ հարուստ, բազմակող­

մանի կյանքի տարերքով։
Հենց այս կետում կլ արտահայտվել կ Մաթևոսյան֊ արվեստագետի շռայլ 

ձՒս#Ը։ ,
Աղունի կերպարը, իբրև գլխավոր կերպարներից մեկր, հայտնվում կ 

նաև «Ծառեբր» գրվածքում', ոքի կջերում Մաթևոսյանր նրան դնում կ չարի 
I։ բարու, ուժեղի ե թույլի, ՛հաղթողի և պարտվողի սահմանագծեր/, մեկնա­
բանողի փիլիսոփայական կեցվածքի մեջ։ , .

Մինչ «Աշնան արևում» Աղունը իրականության առջև կանգնում կ իբրև 
«մերկացած թուր»' պատրաստ կռիվ տալու ամենքի դեմ" հանուն արևի տակ 
տեղ ունենալու, իր ծմակն ունենալու, ինքնությունը, հաստատող գաղափարի, 
ապա «Սառերի» մեջ, ի վերջ», լիցքաթափվում կ մեջր եղած «առնաուտյաւ ■ 
զծնրից' հանուն բարության տարերքի առաջնության։

Աղունի արտաքերած առաջին իսկ ն ախադաւաւթյունռերը որդուն ուղ­
ղած հանդիմանություններն են բարու և չարի նյութով, «կա վր չեւ։, խեղճ ես, 
յավր չես, զավսՀկս, որդիս, առաջնեկս, իմ հայսս, իմ թանկս, լա'վր չես, 

մեջդ '1?^ չկա»։
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‘Լրեժի կորստյան գիծը կապելով որդու հորական պապի «քն ած-թ մ ր ած », 
հոդնած֊բարի արյան հետ, իսկ իր հ„ր' իշխանից „երող ժառանգական գիծք 
համարեր»/ ուժեղ, գործող, վրիժառու տարերք, Աղո։նր, նրա հետ և արձա֊ 
կ^դ/՚ՐԸ, ոչ միայն չեն սրբս՚գործո՚մ վրիժառությանը, այլև ժառանգական 
ավյաչների միջից կողմնորոշում են դեպի «ավետիքյան կողմի արյունը»,— 
այսինքն' դեպի բարությունը, ներումը, մաքրությունը, խիղճը։

«Ծառերը» նույնպես Աղունի «մեմուարն» է, ինչպես «Աշնան արևը», 
Այդ երկու նույնահերոս դրվածքների «տարբերությունը» հանդում է այն բա­
նին, որ ւ)ի դեպքում' «Աշնան արևում», դործ ունենք սովորական ընտանե­
կան կենցաղի հուշային մանրամասնությունների հետ, «անիծած հարսի» վի. 
ճակում հայտնված հերոսուհու ծառացումների սլա տում ի հետ, մյուս դեպ­
քում' «Ծառերում», նույն կենցաղային փտստանյութի փիլիսոփայական
իմաստավորման հետ։

ճիչ՛" է, արդեն «Աշնան արևում» կար աշխարհի փիլիսոփայական ըն­
կալման տարրը, սակայն «Ծառերի» մեջ այդ ընկալման առձեռն տվյալներից 
ձևավորվուժ է փիլիսոփայական ամբողջական կառույց։

ինչպես ճիշտ նկատել է երիտասարդ քննադատ Սարդիս Փանոսյանը իր
մենագրության մեջ «Ծառերի» Աղունր ,'/եղի պատդամախոսն է։ Վկայակո­
չելով «իշխանյան»֊«ավետիքյան» արյան րաղադրություններր, նա, իհարկե, 
մի ակնթարթ աշխարհի շարժիչ աժը համարում է չարությունր, սակայն իր 
"՚յդ «աեսոլթյունր» շուտով նա սրբագրում է րարաթյան, խղճի, վերջիվերջո՝ 
ուժեղին ներելու, կամ չարի և րարոլ րևեոներր մերձեցնելու եզրակաւյու֊ 
թջ“"Դ"՝

Աղունն ասում է' «մեր ցեղում սեր չկա»; Դաժան խոսքեր' իր տոհմի 
հասցեին։ Հենց այլ/, գիտակցությունն էլ Աղունին մղում է ներդաշնակության, 
՛, ավաս արտկշռության, սիրո ափերր։ Սա է «Ծառերի» փիլիսոփայական ի՛՛՛ր 
են թ ս։ բն ագրի ուղղությոլնր ։

ներդաշնակության իդեալն է նաև «Սկիլլրր» պատմվածքի բովանդակու­
թյան ծանրության կենտրոնր։

«Սկիզբը» խորադիրր հիմք է տալիս ենթադրելու, որ խոսրր դնու մ է վի֊ 
“լ՛՛՛կի հերոսի' Արայիկ տղայի կյանքի ճան տ պ արհի սկւլրի շուրջր, անկտի/ 
այն բանից, ոբ այդ խորագծի մեջ ՛Արտացոլված է նաև փիլիսոփայլսկան 
^“կիդրների» իժաս/որ։ Այն իմաստր, որր Հրանա Մաթևոսյանի ստեղծագոր­
ծության «առանցքներից» մեկն է: Է՛ր մտահղացման մասին արձակագիրն 
ասել է. «Ցանկանում էի դրել ...չափազանց դանդս/դրնթաց, տեսււղական և 
հոդերտնական ։) տնրամառնութ/ուններ ով հարուստ պատմվածք այն Ա՛ղայի 
մասին, որբ, լինելով չափազանց թույլ 1/ փոքր, կարիք է դդում հով ան ավո - 
[է/ււթյան և պաշտպանության, սակայն իր վրա է ա/ւնում պաա ասխան ասւվա ֊ 
թյան լուծք և' իր ամբողջ րնտանիքի, և , եթե կուղեր, ամբողջ աշխ արհ ա- 
կարգի սլա ա ա սիւան տ տվության •. Ես 1/ւյղպես է/ ուղում էի պատմվածքր վեր 
նաղրհլ' «Լուծր»^2:

Արայիկ տղան բնության գավակն է, ինչպես Մաթևոսյանի շատ հերոս­
ներ։ Նրա նախնական զգացոդութ յ ուննև ր ր կապված են իր անտառի եղ֊ 
նանիստի, եղնիկների, մոռուտի, իր ամպ ո։ աղրյուրի, սար ու ձորի, իր 
գադտթների հետ։

Արայիկր կյանքր զննում է գագաթների բարձունքիդ, ցանկանալով ներ.
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լյա շն ակութ յ ան րերել անցյալ ե ներկա ժամանակները, /ւր ժամանակը խա֊ 
չավսրել հօրեղբօր «ծ ուռային ժաման ակների» հետ։

«Ծառալին ժամանակը» հաճարենու ընի վրա փորագրել է; «Ասւլրաեիկ 
Քաւէ 1916 թ |սոզ է|։ պահում մի ամպոտ օր էր» մակագրությունը, որը յու- 
է.~> ատ ուկ ան գր ա դարձումն եր է ունենում Արայիկի ներաշխարհում, հին, 
ծառային ժամանակներում խուլ էին պահում, ծառը, Անդրանիկը, ((մի ամ­
պոտ օր էր», իսկ Արայիկը նրանը մեջ չէր, ամոան օրով Արայիկը եկել֊ 
նստել էր ծառի տակ և պարապ֊ սարապ գրել' «Արայիկ Քաոյան»: Արայիդ 
տղան ծառային բնի ներգործ ութ յամբ սուզվում է հուշերի ոլորտը' կեցու­
թյան դրամատիկ շերտերի, որոնց դեմ ուղղակիորեն ծ աո ան ու:)՛ Է անցյալից 
ներկայի մեջ շարունակվող, հօրեղբօր վաղեմի «ծառային հաշվից» իր կյան- 
ըի նոր հասակին փոիւանցվտծ, այսինրն' տղային իբրև ժառանգություն փո­
խ սւնցված կենդանի, գործարար և մ ար առող ոգին։

Արայիկ տղայի էության իսկական ժամանակը նրա կյանքամուտն է, նրա 
^ հ1"Լ1!Բ > ՈԲԲ ^՚ արթնացնում է բացասական դրդի ոն եր ոչ սկզբնային երե­
կույթների դեմ։

Արայիկ տղան իր «հաշվումների», իր հուշերի մեկնակետից՝ կեցության 
երանելի, բարձրագույն իմաստով ներդաշնակ հոգեկան պահին անգամ վե­
րապրում է կյանըի դրամատիկ շունչը. ((...Փայտը լուռ ու խուլ էր, փայտի 
մեջ խեղդվում էր սեպը, ի սեպի հետ խեղդվում էր տղան»։

Այնուհետև' «Տղան անրաց I։ լռեց իր տնրոցր։ եվ իր հոր անբոցը։ եվ իր 

ցեղի տնքոցը»։
Տղայի «տնրոցր» ունի սկզբնապատճառները կյանքում։ հրա հետ միա­

սին հառաչում՛ է ամբողջ տոհմը, հառաչում՛ է այն բանի համար, որ կյան- 
բուս՛ ավելանում են «սկիզրների կորսւոյան» փաստերը, որ պարզության եր­
բեմնի աշխարհը ողողվում է բարդ, ծուղակներով, որ մարդկային կեցության 
առաջ ծառանա.։! են ր տղմատեսակ խոչ ու խութեր։ 1’ր անուրջների, երազ­
ների հետևից ընկած Տղայի գիտակցության մ՛եջ տեղի են ունենում այնպիսի 
«դրամատիկ պայթյուններ», օր երազները շրջվում են դեպի մաքառում, դեպի 
որոշ ճշմարսւաթյունների հայտնադործում։ Դրանցից մեկն այն է, որ Տղան 
ամբողջ խորությամբ զդում է անարդարությունների Ապասերող դերը մարդ­

կային հարաբեր ություններ ում ։
Այդպիսի դերով են հանդես դագիս քաղաքից գյուղ խուժած հովեկները, 

այլ խոսքով' քաղքենիները։
Տղայի էության մեջ թափանցած «մածուցիկ խոհերի» (Ֆ. Սելոյան) մի­

ջոցով արձակագիրը իր զննումների ոլորտն է առնու.! անաշխատ կենցաղի 
բսւղռմ-րազում արտահայտություններ։ Այդ զննումների մի ցայտուն դըր֊ 
վազն է Արայիկի հոգեկան պոոթկա մ -« մ են ամ ա ր աը» /.ճռնիկի հետ վերջի ւիս 
պապի հիշատակին կառուցվող ադըյ ա ր - հ աշարձան ի տեղանքի վրա։՝

Բախվում են արդարությունը և անարդարությունը, «սկիդրը» I՛ 1 1 ս 
սահմի ավանդները շարունակող Արայիկի և «Օտարոտին»' ի դեմս ավան- 
զական բնական հարաբերությունները ոտնատակ տվուլ էեոնիկի։

«Սկիզրների կորստյան» օտարացման երևույթն է «Խումհար» («Կենդա­

նին և մեոլսղր») վիպակի գաղափարական սևեռակետը։
Հերոսին' մայրաքաղաքի կիսաշխարհ մուտք գործած Արմեն Սնացս- 

կանյան անռն֊ազգանունով ապագա սցենարիստին, արձակագիրը անց է
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կացնում փորձությունների' «բարոյական փորձարկման» միջով, ստուգելու 
նրա անկախության և ինքն ութ յան աստիճանը իրարամերժ կեցության խաչ­
մերուկներում։ Միանգամայն իրավացի կ և րո վան դա կ ալի ց վիւդակի անվա­
նափոխությունը' «Ե են դան ին ե մեռյալի» փոխարեն « հաւմհար»։

Սցենարիստ-ուսանող Արմեն Մնացականյանր պատմում է իր մալրա֊ 
քաղաքային կյանքի մեկօրյա տպավորությունների, այդ կյանքից ստացած 
գրգիռների, մ արդկանց֊շրջապ ատի հետ ունեցած շփումների, հանրակացա֊ 1 
բանային կենցաղի, ռեււտորտնային խրախճանքի և այլնի մասին։ Մեկօրյա 
տպավորությունների գրանցման մեկնակետը հին, ծմակ ուտ յան «սարուձո- 
բային», հնձվորային-հովվական կյանքի վերհուշն Լ, որ Արմենին թելադրում 
է հետևյալ նշան ակ ուլից եզրակացությունը' «Եվ այդ ամբողջ օրը նրան այն­
պես դատարկ թվաց»։

Այդ մեկ օրը Արմենի գիտակցության մեջ երևում Լ իբրև մեռյալ կետ, 
որտեղ իրենց տեղն ունեն կին ոսցեն արի ստ Վաքսբերդի և ասպիրանտ Եվա
Օզերովայի արտաքուստ բովանդակալից, բայց բսլ" էության դատարկ խրա­
տս։ խո ս ութ յ ունն երր, մորուսավոր Արտաշես Վաոլամովի կեցվածքր, որը երե­
սի թանձր մորուքը ներկայացնում է իբրև հարգանքի տուրք հայոց եղեռնի 
զոհերի հիշատակին, ՛հանրակացարանային միջադեպը, ռեստորանային 
խրախճանքը և այլն։

I' դեմ։/ Արմեն Մնացակ ան յ ան ի Հրան։։։ Մաթևոսյանը ներկայացնում է 
այն հերոսին, որը փորձում է իրականության քաոսային վիճակների լաբի­
րինթոսում գտնել ապրելակերպի հստակ գիծ, մեռյալ կետին հակադրվող 
կեցության կ են դան ի սկզբունքներ։

Արմենը, արձակագրի մեկնաբանությամբ, բարոյական նկարագրով, 
նույնպիսի մաքառո ղ է, ինշպիսին են նրա մյուս գրվածքների հերոսները։ 
թեև նա նույնպիսի «խռովարար֊ կռվարար-պատերաւլմող» չէ, ինչպես «Աշ­
նան արևի» Արյունը և նույնպիսի երադահայաց, իր անուրջների ետևից ընկած 
ռոմ ան ս։ ի կ չէ, ինչպես Արայիկ սւղան, սակայն նա ևս էության /սոր ծալքե­
րում կրում է «խռովության» և «երազանքի» դեները, որոնք նրան բերում են 
դեպի «Սկզբի» ճանաչումը' «Ես գյուղում եմ»։ Նրա ներքին խռովությունն 
"ւդդվ՚ոծ է աշխարհի ա պա մ արդկս։ յնացնո ղ կապերի, րնական հարաբերու­
թյունների անկման երևույթների դեմ։ Ա՛յդ խռովության նպատակակետը սւյն 
բանի ինքնագիտակցումն է, որ պետք է ի մի բերել էության «փախստական 
բևեռները» (այս դարձվածքով էր Պարույր Սևակր սահմանում ներքին միաս­
նության ճանապարհը), իր սեփական, ծմակուտյտն հարազատ և օտարա֊ 
մուտ, խորթ գրգիռների միջից սահմ անադատել արգասավոյ։ սկիզրր: Այգ 
«սկիզբը» գրող֊ սցենարիստ Արմենին է հասնում տնից եկած լուրերի I։ իր 
հոր «հա։)՛ բո յակ ան» շնչի նամակների, իր «Դի քոր ակ ան» մտապատկերների 
առաջ շարունակ հայտնվող սարերի կտրուոի, 'ւնձվորների աշխատանրի, հու­
շերի կծիկի, հանրակացարանում գյուղից ստացած խնձորների տարածած 
բույրերի և հարակից զուգորդական դդացոզությ ունն ե րի միջոցով։ Եվ աս­
տիճանաբար նրա մտապատկերներից հեռանում են «ոչ սկդբային» կյանքի 
պատկեբներր՝ Անտոնիոնիի «Դիշերր» !իիլմի իրիկնային տեսի/ներր, իր 
«խամհաբային» վիճակի դծերր, քաղաքային կենցաղի մշուշն երր։

Սանի էությունր, իհարկե, չի հանդում քադաքտկրթութ յան I։ հովվերգու֊ 
թյան անհաշտեւի հակադրությանը, այլ ավելի կարևոր գաղափարի։ Դա
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մարդկության այսօրին շատ անհրաժեշտ բարոյական արժեքների դարավոր 
կ ուտակումն երի պաշտպանութ յան խնդիրն է, այն արժեքների, որոնք աս֊ 
տիճանաբար իրենք աեղր զիջում են մարդկային քանդվող, սկիզբն երիք հե֊ 
ոաքող բարքերին!

ինչպես Աղունք, ինչպես Արայիկ աղան, ինչպես Արմեն Մնւսցականյա֊ 
նր, Հրանա Մաթևոսյանի Գոմեշը ևս' համանուն պատմվածքից, ասպարեզ Լ 
եկել ինքնահասաատման մեծ նպատակով։ Գոմեշին ևս ինքն ահ աստատ ումը 
տրվում Հ մտքաոման, անդւպ մաքաոման գնով, այն մաքառման, որ/։ հան֊ 
'IPI"L‘U^'P ւ՚Ր սկիզբների հայտնադործումն է։ Սկզբի հետ նաև տոհմի շա֊ 
րուԱակութ յան։ Գոմեշը դուրս է եկել ճանապարհորդության' զանելու այն 
Մեկին, իր հարազատին, որը' «Հեոաների շեկ հովիտներում մշուշների սւակ 
դոմեշների շոգած խմրերի» մեջ թախծում է իր համար, կանչում է իրեն։

Նրա ճանապարհորդությունը շարունակվում է ձորից անտառ, անտաոիք 
գյուղ, գյուղից քաղաք, քաղաքից անհայտ հեռաստաններ երթուղով։ ՜վերին 
աստիճանի դժվարանց ճամփորդություն! Գոմեշն անցնում է անտառի եզրով, 
11ոլղՒ եզրով, քաՂ"'^1' եզրով, անդունդների վրա յով, հայացքի մեջ ճոհվամ 
են «սարահարթի ուրթերք», իր դեմ պատնեշներ են զառնուլ! բետոնն ու աս- 
ֆալտր, աչքերի առջև աղոտանում եհ կանաչ տովրաների զրնգուն գույները, 
դեռ ճանապարհին էլ երևում են «ուղեկից» աղվեսներ, գայլեր ու շներ։

Գոմեշի ճամփորդությունը բառիս ուղղակի իմաստով մաքաոում է, մա­
քառում այն բանի ՛համար, որ աշխարհին վերադարձվեն հովիտների ու. ււա֊ 
բերի մաքրամաքուր թախիծը, բարձունքների և հեռաստանների վեհությունը, 
«կանաչ աշխարհի» և «նարնջի արևի» գեղեցկությանն երր, աշխարհին վերա­
դարձվեն նրա հեքիաթային եզրագծերը: Այդ նպատակին է կոչված, օրինակ, 
պատմվածքի իմաստալից խորհրդանշանը- «Սարի գլխին ծ ի կտոր սպիտակ 
սառույց կար, սառույցի վերեր խանձարուրի կապերը լուռ քանդում էք ծ ի 
'/'"{’I1/'1! ամպ։ Ամպի տակ հրճվում էր արտուտիկը, իսկ ամպի վրայով, նա­
խիրների վրայով, բազեի, սարերի, ուրթերի ու անտառների վրայով ուրիշ 
աշխարհների մաքուր քամիներր հուրհրա/ով տանում էին մի մեծ արև»։

Աշխարհի այս հեքիաթի կողքին պատմվածքում անմիջապես հայտնվում 
է առորեական-իրական կերպք. «Գոմեշն արածում էր ձորակում»։

Եվ այսպես, էության մեջ կրելով ողբերգական լիցքեր, Գոմեշր շարու­
նակում և ավարտում է իր ճանապարհորդությունը, նորից վերադառնալով 
մեկնակետին. «Հինգերորդ օրվա երեկոյան, աղջամուղջի հետ, երբ տավարր 
ծանր կրծերով կիթ էր գաւիս, նա հո գն սՀծ֊հոգն ած մտավ ուրթ։ Նա ուրթ 
մտավ հերկից եկող եզան պես, հնձից դարձող մշակի, դարբնոց դնացսդ 
գութանի պես, կեսգիշերին տեղ հասնող ճանապարհի նման, որպես զ յադի 
ամռան երեկո։ Ծանրումեծ սպասող կովերի միջով նա եկավ, կանգնեց թա­
ղիքե հին վրանի դոանր, և ինքը վրանի չափ էր, ու հոգնած մռլնգաց, ր րրմ։

_  Ջա"ն,— ասաց նանր,—եկա ր»ւ
Գոմեշի ճանապարհք տաււապանքի ճանապարհ է։ Այն էլ դժվարին, ոչ 

սովոր.ական տսւո տպտԵրի>
Այդ ճանապարհով նա վերադառնում է դեպի իր "^/"Ifl’’ '^“‘ll’ 1'1' I'^'P՝ 

ն ութ յան ճանաչում ր։
«Արևի տակ մի հոդնած գոմեշ էր գնում»,-պա։ոմո, մ է արձակագիրք, 

միաժամանակ նկարագրելով գոմեշին ոչ իքքև «կյանքի մնայնության» տե֊
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սիլք^երին հետամուտ արարածի, այ/ իբրև մեկին, որր փնտրում I, աշխար­
հի հեքիաթային կառուցվածքը' իրական գեղեցկությունների տեսքի մեջ։

Գոմեշը քայլում է դեպի աշխարհի լուս արաց յան տարերքը, /լրական ու 
րն՚ակսւն գոյաձևը։ Մաքառման ուղիներով, գալարումներով, նա, ի վերջո, 
հասնում է գոմշացուլի կանչին։ Դրան հետևում I; արձակ ագրի նուրր մի֊ 
ջամաությունր' «Աշխարհը դարձավ աշխարհ))։

«Գոմեշը» պատմվածքը ոչ թե գոմշամարտի սովորական նկտրագրսւ֊ 
թյուն է, այլ փիլիսոփայական անզուգական ասք' մաքառման, մայրության, 
կյանքի անհանգչելի կարոտի, ինքնամոռաց նվիրումի, սպասման ո։ ըղձան­
քի թեմաներով, որոնք, ի դեմս Հրանա Մաթևոսյանի, գտել են գեղագետ֊ 
փիլիսոփայիե։

Մաքառման' ինքն ահ աս տա աման շունչը ղարկերակվում է նաև «Մեր 
Վազքը» պատանիներին հասցեագրված ժողովածուի պատումներում: '/չ 
միայն «Կանաչ դաշտը)) անզուգական առքի մեջ, որում զարմ ան ալի թափան֊ 
ցիկությամր Մաթևոսյանը վերարտադրել ք, կարմիր ձիու և ծեր մայր գայլի 
մենամարտի ոիթւ) ական Ելևէջները, այլ!։ «Վազքը)), «Պատիժը)), «Հացը», 
«1'մ դայլը)), «Բաց երկնքի տակ հին լեռներ» պա։ոմվածքներում, որոնց պա֊ 
տանի «դործ ող ան ձին ք» գերազանցապես պ ա տ ե ր ազմի դաժան տ ա րին ե րի 
գյուղի անչափահաս տղաներ են։ Պատերազմը տվերածաթյան հետքեր է 
թողել նաև հեռավոր հայկական փոքրիկ լեռնային գյուղում. «Մաղմաճակ տ 
տից քառասունութ աղս։ ետ չկր եկել, քառասունութ հնձվոր, ռ տյլվ որ, եզ­
նարած, ուսուցիչ, մահկաւ, փայտահատ, հյուսն մի ամբողջ ղնգուն համերդ» 
( «Պատիժը» )։

Ահա նաև պատերազմական իրականության մի արիշ՝ բիբլիական թափի 
տեսարանի նկարագրություն. «Մեր մայրերը հունձ կին անում ու լաց կին 
լինում։ թիերին տարել կին պատերազմ—եւլների հետ բանում կին ու լաց 
կին լինում։ Գուլպա կին գործում ու լաց կին լինում։ Հետո րաւ կին լաց լի֊ 
նում, հետո երգելով կին լաց լինում։ Երգելով րոց կին լինում և լացի մեջ 
ասում կին «Շաքրո՜ո», «II ւււրաիրո ս», «Շաքրո », «Պիո ն», «Գիքս ր»։ Ս ենք 
նրանց լավ չէինք տեսել, մենք նրանց չէինք հիշում, մեր մայրերր լսւցոա 
երգի միջից ասում էին «Շաքրո՜ո )), I։ մեր սիրտր լցվում էր մի տեսակ 
տխուր ուրախությամբ, մի ւոեռակ թախծոտ ուժեղությամբ, ինչ֊որ ծանր 
հույսով։ Կ՛եղին, խշշան արտերում թու իւ, մերկ տղերքր հնձի կին եղել' նրանց 
տարել էին պատ երաղմ, գերմանական տ անկ ե րի դեմ։ Փափուկ սարերի մերկ 
երամակները քշել էին պատերազմ, գերմանական տանկերի դեմ։ Մերկ Ա՛յղ 
երամակից ոչ մի ձի ետ չեկավ։ Տղերքից մի երկուսը եկան, ե մեր մայրերը 
լաց էին լինում և քացի միջիդ ասում կին. «Անդրանիկն եկավ, Շաքրո ո» 
(«Բաց երկնքի տակ հին լեռներ»)։

Նման դրամատիկ դրվագներ կարելի է վկայակոչել նաև մյուս պատմ­
վածքներից։

Ալդ պատմվածքներին նվիրված վերլուծ ական հողվածում ռուս հայտնի 
քննադատ Վ. Տուրբինը ընդգծում է «այն ժամանակ», «այժմ», «հետագա֊ 
յամ» հենակետային բառ-հա ս կա ցություննե րի որոշիչ զերր Ս աթեոսյանի 
շար ա ղրան քամ'3։

Մի ալք հոդվածում' ուկրաինացի Եվզենի Գուցալոյի, այդ պատմվածք­
ների «սպաների» աշխ արհա զգաց ակ ան կ ո որդին ատն երր հարաբերվում են
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«սարերի ձայներին», այն սարերի, որոնք մ արմնացն ում են «մարդկային 
ոգու բարձունքը»'4։

Հրանա Մաթևոսյանի գեղջուկ ւգաաանիներր, իրապես, Հզոր ոգու մարմ­
նացումներ են։ «հաց երկնքի տակ էին լեռներ» պատմվածքում այդպիսին 
է ւգաամողր, այղպիսին է նաև ՜՚ովիվ Քառանց վանին' «մի քիչ ծաղրածու, 
"ՂՀՒ թ№՚ սպիտակած» Վանին, որի հուզմունքներին հակադրված է անաս­
նապահության Գլխավոր ։)ա։ւնագետի խիստ դործնակտնությունր։ Վերջինս 
խոսում 1; ոչխարի հուսի արածեցման անգլիական փորձի' էլեկտրալարերով 
րամանված տեղամասերի, «թույլ հոսանքների» մառին, հանգելով հովվու­
թյան տվելորգության մտքին:

Գլխավոր մասնագետ... անհոգի, անտեղյակ, գյուղի հոգսերին անհաղորդ 
անձնավորություն, ռրին հակագրված են նայն Վանին, ո՛ւղտ պատերազմից 
մեդալներով վերադարձած Ասաաուրը, պւր այլևս ուրախության ժպիտներ է 
պարգևում երեխաներին' «փայտր ձորերի անտառներից եզներով կբերի»։

«թաց երկնքի ւոակ հին լեռներ» պատմվածքի գլխավոր գերակատարը, 
իհարկե, Վանին է, սարերի վերջին հովիվը, ինչպես նրա մայրամուտը ներ­
կայացնում է արձակագիրը։

Հ"Վ/"Լ Վանին գյուղի արթուն ոգին է, հասարտ կութ յան վստահված Ա՛ն­
ձը։ Հին /հոներում, ինչպես մեկնաբանում է գրողը, Վան՛ին պահպանում է 
ծ ողովրգական համայնքի շահերը (անմոռաց է նրա երկխոսությունը թուրք 
հովվի հետ' գողացված շան ձագերի կապակցությամբ), հպարտ I; այն գի­
տակցությունից, որ ինքը «լավ չոբան է», սիրված է համագյուղացիներից, 
չնայած խեղկատակս։յին֊ծաղրածուակսւն շարժուձևին։ Գյուղի կանայք ((նրան։ 
շրջապատեցին, իրենց հրամի մեջ առան նրան, խո ս ելով֊ խ ոսխսելով, քաշե֊ 
լով-հրելով, ծիծաղելով֊/ացել ով տարսւն էո/անց հարսի դուռը, հետո հրե­
ցին ու գրսից դուռը փակեցին։ Լոլսւնց հարսը դարձավ ֊թառանց հսւրս, և ուր­
թը լուռ էր»։

Վանին ձուլված է հայրենի բնությանը։ նրա հարազատ որդին է, նրա 
տնմիջական֊ տարհրային փիլիսոփան։- «- Գիտեր ինչ հովիվ էր, գիտեք ինչ 
կատակ էր անում, գիտեք սիրտն ինչքան էր բարի... հրճվանքը մեջը չէր 
տեղավորվում, բաժ անում էր ամբողջ ուրթին»։

նրա աշխարհը բնության աշխարհն է։ Քաղաքը, չնայած հրաշալիքնե­
րին, ամենևին տեղ չունի Վանու գրգիռների մեջ։

Հրանա Մաթևոսյանր զարմանալի ումով է վերարտադրի) գյուղի «վեր­
ջին հովվի» մայրամուտը։

«...Ահնիձորի մեր բաց սարերն էին, և օդանավի աղմուկը հավասա­
րապես մաղվում էր Սևանի, սարերի, ավտոմեքենաների վրա, որոնցից մեկի 
մեջ թարիկն ու թավենր փոխնիփոխ ասում էին Վանուն.

— Հիմա քո սարերը կերևան։
— Մի քիչ էլ համբերիր' քո սարերը կերևան։
— Հենց որ սարերը տեււնեւ' ցավը ք" միջից կանցնի։
— Այ, հիմա-հիմա կտեսնես»։
Վանու պատմությունն ավարտվում է ողբերգական հնչեղության ւոեսա֊ 

բանով. «Պտտերտղմից հետո, երբ ես փորը էի և սարում էի և Վանու ,տ- 
մար շներ գողացա, երբ գայլը շատ էր, և բոլոր հովիվների համար միայն 
մի մաշված Չամբար կար, երբ Վանուն ամուսնացրին, երբ Ասատուրր բա-
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նակի էյ եկել էր, երր Դան 1ւ լան րյ 1հրաեմ քեռին դեռ շ Հի էր փչում, երր թուր֊ 
/՛երի քոչը դաւիս ու. դալիս էր, այդ դարնանր ահա հովիվներին հրարան էին 
աւԼե[, անեն մի կրակոր իր շները ցբիվ էին դուլիս—և այդ դարնանիր աՀա 
“՛յ՛է 2'"նը ճանաչում էր Հրարանը, վաիյենում էր հրարանիդ, բաքց Հիմա 
չփախավ, մնար այդտեղ, դերեդմանի վրա»։

((Վերջին հովվի» մայրամուտը ներկայացված է խորհրդանշական բովան 
դակուի} յամբ, մոտավորապես թում ան յան ակ ան «սարերը մնացին որբ ո։ ան֊ 
չոբան» դարձվածքի ոդով։

Ինչպես «Բաց երկնքի տակ հին լեռներ», այնպես էլ դրբի մյուս պա­
տումներում ներկայացված են «ցուրտ, քաղցած, դաման աշխարհի» բնորոշ 
սարսուսւլդերիկ պատկերներ՛ պայքար դո յուի) յան համար («Իմ դայլը», «Կա­
նաչ դաշտը»), ապա նաե մաքառում հոդեկան պտրղոլիյան համար («Մեր 
վազքը»)։ Տիրապետող են, իհարկե, ծանր կյանքի վերամարմնավորման 
շեշտերը, մւսնավանղ «Պատիժը» պատմվածքում, որի բոլոր գործող անձինք' 
տղան, հայրը, հորեղբայրը, պապն ու տատը, մայրը, հարևւսններր, բոլորը 
դրված են մաքառման դժվարին հարաբերությունների մեջ։ Այռուա մ են այնիվ, 
այդ պատումներում կան լուսավոր շերտեր, որոնք և հիմք են ավել ռւ։ւս 
քննադատին' խոսելու նորագույն հույ վեր գութ յան ժտնրատեսակի ստեղծ ա- 
դործման փաստից։

Արդեն հիշատակված հոդվածու մ Վ. Տուրբինը դրում է. «Թեև դարի» 
տեխնոկրատր... երկրի երեսից ջնջում է հովվերգությունը—պաստորտլը, 
սակայն գեղարվեստական այդ հնադայն ժանրաձևը վերածնունդ է ապըոււ) 
օրհներգելով հովվին, «թեմի֊հոտի առաջնորդին», աշխատավորին, միաժա­
մանակ և այն քուրմին, որը մարդուն միացնում է կենդանի բնության հետ, 
խոտի, ծաղիկների, ծառերի, իսկ ամենից ավելի' կենդանիների' և կերակ­
րողի, և զոհի հետ»։

Այնուհետև քննադատը դտնւււմ է, որ Հրանա Մաթևոսյանի «դժվար աշ­
խարհը», ըստ էության, «բերկրալից հովվերգական աշխարհ է», այգ աշ­
խարհի հովիվը ոչ միայն իրական կերպար է, այթւ « կերպտը- հիշոդությոլն», 
որի ուղիներով էլ նա վեբո ա եղծում է սեփական պասաորալը, ար հովիվը 
գոյություն ունի ոչ միայն իբրև դարավոր պա ամ ական անց յա/ի երևույթ, 
ոչ միայն իբրև ժամանակակից իրականություն, այլև իբրև ապագայի ըղ­
ձան?. «Հովիվը մ եկն աբանվոււ) է իբրև իդեալ, իբրև իրականացած երա֊ 

գանք»'0 ։
Պաստորալր ենթադրուէ} է նաև բնություն, որը Մաթևոսյանի ստեղծա­

գործական երկրորդ, շրջանա մ, հատկապես «Մեր վազքի» պատումներում, 
երեում է ամենևին էլ ոչ հովվերգական գունադծեբով։ Ընդհակառակը, բնու­
թյունը դրան ցու։) «ներդաշնակության» մեջ է մարդկային «դաժան աշխար­
հի» հետ' խիստ ու խոտ տղեմ. «...Հին գոմ հրից ներ քև, համ ար յո։ թե ան­
տառում, բաբուտ լանջին ադայի Ավետիր պապի խոտհարքն էր, ձորի ան­
տառների վրա յաք ճրագթաթ անտառուտ թւոան Մեծ բացատում Հարու թ յան 
պապի հին գոմերն ո:, հին խոտհարքը։ Տպորը, բո/ոըն ամայի ու ւքված 
էին, ոչ մի տեղ գերանդի չէր շարժվեք։ Միայն այստեղ Կապույտ աղբյուրի 
տակ, բաց լանջին մի երկու ժամով եղեւ էր տղայի հայրր»։

Բնության դրամատիկ շնչի վերարտադրության առումով Մաթևոսյանի 
արձակի բարձրակետը, անտարակույս, «Կանաչ դաշտը» պատմւ/ածըն է։
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Հա/ոց դրակսժւոլթյան մեջ հազիվ թե գտնվի այդ պատմվածքի գունավոր 
բնության ղա գահեռր։ Մերես միայն «Միրհավը»։

Պատահական չէ՜, որ Հրանա Սաթևոսյանր սիրահարված է Մ. Սարյա\ին 
(նրան համարում I; «նոր ճամփաներ բուրող» ավելի բարձր դե ղան կարշից ), 
՛սպա նաև Մինաււ Ավեւդիսյսւնի գունային հյութեղ, ծանրանիստ տարերքին։ 
Պա տ ահ ակ ան շկ նաև, որ քննադատության մեջ հայտնվել է Մինուսի և Հրան- 
տի ներքին հոգեկան ա գդակ բութ յան տեսակետը։

Դրա համար սւմեն տ վճռական կովանր «Կանաչ դաշտի» բնապատկեր֊ 
ներն են, որոնց ճկուն գունախաղերով վերարծարծվածը մի մեծ դրամա կ' 
իր ազատությունը, իր կյանքային վայելքը, իր տոհմի շարան ա կելի ութ յ։։ւն ը 
չար ուժերից պաշտպանող պառավ կարմիր ձիու և «եղյամի հատիկների 
նման աստղիկներով» ծածկված քուռակի կերպարներով; Բնության հեթանո֊ 
սական ֊տոն ական շունչը կրող փոքրիկ հովիվը բացում կ «սյուժետ ային 
պատմ ութլունր » ժայռերին բախվող կ այծ ակն երի, կարժիր ձիու և քուռակի 
մոր- ղավակային հարազատության պահի նկարագրությամբ, որին հետևում 
կ բուն դրաման. «Կանաչ հովտի մեջ անշարժ կանգնած, գլուխը բարձր' կար֊ 
միր պառավ ձին երկար նայեց հովտին և երկար ունկնդրեց լոությունր։ Աժ են 
ինչ առաջվա պես կր, կաղնին կեցած էր հանդարտ, ժայռը նիրհում էր, քա­
ռակը թռչկոտում էր մասրենու, մոտ։ եվ կարծես թե կարել/ւ էր արածել, 
բայց կարմիր ձին մռութը շիջեցրեց մինչև դետին, գլուխը կտրուկ վեր նե­
տեց և սպասեց ականջները սրած' որռալու համար հովտի բոլոր թաքուն 
ձայները։ Եվ սպասեց ռունգները լայնացրած' զգալու հովտի օտար հոտերը։ 
թ՛իթեռները շրշում էին, ըղեղները երդում կին, առուն խոխոջում էր, վիգը 
ձգած' քուռակը պտտվում կր թիթեռի ետևից մասրենու շուրջը, բայՍ պառավ 
կարմիր ձին ուզում էր լսել ոչ այդ ձայները և ուզուժ էր տևսնել ոչ այդ 
պատկերներ//։ Հովտում, հսւմ են այնդե պ ս, վտանգ կար...»։

Ափոլհետև' «Կանաչ հովտի մեջ այդպես անշարժ կանգնած էին ժայռը, 
կաղնին, մասրենին, ձին, Ժայռը նիրհում էր։ Կաղնիները ապահով զրահների 
մեջ ւՍ՚1"լ^ № հյութով, և կաղնու, համար ամեն ինչ լավ էր։ Մասրենին 
իր ծաղկեբաժակները բացել էր արեգակի դեմ I։ արև էր խմում, իսկ կարժիր 
պառավ ձին զայրույթից դողում կր։ Երբեք, ոչ մի անգամ հովիտը ձիուն 
այդպես չկր դավ աճան ել»։

Նախադրամտյի գեղանկարչական հակադրություններով հարուստ պա­
տումին հետևում է առավե/ կարևոր շերտը' քուռակին փրկության հասած 
արագընթաց զամբիկի և «թշնամի» գայլի, զամբիկին օգնության հասած 
հովվական գամփռ շների և դարձյալ դայլի, կարմիր ձիու I։ գորշ դայլի սո՛ր, 
անհաշտ մենամարտը, դայլի նահանջը, կարմիր ձիու թռիչքը, գայլի հակա­
հարձակումը, կարմիր ձիու պարտությունը և մահը կանաչ հովտում. «Շներր 
փ՚բւյբւԴ՛ դ"՚յւ1'ն' ““Կ1" >1"1՝!)1՝1,ն նւ"1' հ/ւտքը, !""№ երկար ժամանակ պտրտ­
վում, վաղում, խառնվում ու ոռնում էին կանաչ հովտի մեջ, ուր հիժա մըթ- 
նե[ էր ժայռը, հանգիստ կանգնած էր կաղնին, իր մի երկու, ծաղկաըաժտկը 
ցող հավտքե/ու էր պարգեւ մասրենին, I, ուր ընկած էր կարմիր պառավ ձիու 
մարմինը։ Քուռակը կանգնած էր մոր մոտ և մի քիշ անհանգստանամ կր, 

կաըծեււ թե արդեն հասկանամ կր պատահածը։։
Մալըամուտի տակ ամբողջ հովիտը լուսավոր կանաչ էր, և ռե կր, շատ 

մո՛գ սև էր պառավ կարմիր ձխ/ւ շուրջը։ Պառավ ձիու կարմիր մարմինն րն-
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//ած էր այդ սև շրջանակի մեջ։ Այդ սև շրջանակը ձիու և '/այլի կռվի տեղն 
էր...»։

Կանաչ հովիտ — կարմիր ձի — սև շրջան ակ. այս գունախաոնուըգր, րսա 
էո'Մւսւնւ արտահայտում է կեցության մի հատվածի պս՚րունակաթ քուն՝ նախ֊ 
նակտն դեղեց կութ յան վեհությունից մինչև փլուղում, որր, սակ այն, ոչ միտքն 
վերջնական չէ, հավիտենական չէ, այլև իր մեջ կրում է նախնականի վե­
րադարձի արգասավոր հատիկը, այլն բացասման իսկ կետից սահմանում է 
^1^^!’ վերածնունդը. «Երբ բլուրների ՛ոխից նայում ևս, կանաչ հովիտը 
1Ւո'1Ւն կանաչ է, կաղնին վեհորեն կեգած է կանաչ հովտում, մայոր նիր­
հելով ունկնդրում է ամպերի շրշյունը, մասրենին իր հինդ հատ ծադկաբա֊ 
ծակը պահեք է արևի տակ, և կանաչ դաշտում կապած արածում է տստղա֊
դարդ մի ձի...

Աստղածաղիկ ճակատով ձին բարձրացնում է դեղնցիկ գլուխը, և նրա 
"'ւ^երի մեջ արտացոլվում են մայոր, կաղնին, ծաղկած մտսրենին, կանաչ 
\ովիտր և կա պույտ եր/լնըի սպիտակ ամպերը»։

^"քրէ՚կ ^"'ԷՒՀր ասքային պատումը վերստին շարունակում է այն կե­
տից. որտեղից սկսել էր մի քանի տարի առաջ. «Կայծակը չոր ճայթյունով 
բախվեց որձաքարե մայոին, մի կողմ շպրտվեց և թաղվեց կանաչ դեանի 
մեջ...»։ Կանաչ հովիտը վերաոին լցվում է կայծակներով, օտար ձայներով 
և օտար բույրերով, ս ։ղ առումներով I։ զայրույթներով, մտրակին իր ։<պառ- 
տ արանն է կանչում պաաով կարմիր ձին...

Հյուսելով կանաչ հովտի ասրը, Հրտնտ Մաթևոսյանը թափանցում է 
կյանքի բարձրադույն շերտի աշխարհի էպիկական ան ս ահ մ ան ութ յան ւևրաի 
մեջ, այսինքն դրամայից կառուցում է աշխարհի էպիկական ներդաշնակու­
թյան պատկեր։ Սրան են ձգտում բնության բոլոր մասերը՝ մայոր, կաղնին, 
մասրենին, հովիտր, երկինքը, ամպը, ձին, ծեր հովիվը, փոքրիկ հովիվր, 
դամ լիւլ շներր, նաև ձագերի համար որոի ելած մայր դայլը, որը ավյսյ իրա­
դրության մեջ ներկայացնում է «մայրական րնաղդի», իր տոհմի պ։ ՛քսա­
նութ յան հանգույցը և ոչ թե միայն աշխարհի «չար ու դաման» սկիգրր, ինչ­
՛պես կարող է թվալ մակերեսից։

Ինչպես երևաց մեջբերումներից, Մտթևոս յան ի արձակում դույնր իլ Լրա 
Լ վերցնում հոգեբանական ղննո' մների, ռյամ ևտալին բովանղակությսմ ՛ա­
գահ աք աման կարևոր դեր։ Արդարև, գրողը տիրապետում է աշխարհի դու­
ն ա քին գաղտնիքն երին ։

Աքդ մասին գրել են Մաթևոսյանի ստեղծագործության մեկնաբաններդ։, 
օրինակ, Կամիլս։ Շուրուրովան՝՞, Իգոը թոք ոտուսսկին ։ Վերջինս նկատեք է. 
«Ծմակուար ամուր կերպով անմիջապեւ։ թափանցում է մեր դիա ակցությ՚-ւ ն 
իբրև Հողի կերպար (և նախակերպար)։ Դրա գույները ըոցկրոում են կրա­
կով, ինչպես գույնը կ՛՛՛րող է բոցկքտաք միայն Հայաստանում։ Որովհետև 
արևր այդպես «հս կ ա֊վիթխ տր ի է» միայն այստեղ, Ա՛րջի կանաչ աչքերը 
վառվում են միայն այս անտառի խորքում, կարմիր նժույգները, կարմիր 
եղնիկները, շեկ ճանապարհը և ռպիտակ ձյունը միասին > անդիպամ են, 

.միայն այստեղ' քնոտն գագաթին, իսկ նարինջ գամբիկին և կարմիր ղելխ1ղ- 
ղին գ՚՚՚ք "լր1՚ջ ս՛եգ չեք հանգիպի։ Կ՛եղին տրևած ադիկր, կարմիր ղեքխեդգ 
շանը, "I։ դոմեշր, նարինջ դամըիկր, ծխնելոպգի կապայէս ծուխը, /արված 
գույները, վառ, խելահեղ, հտդեցած են, այրում են աչքերդ։ Գույներն այդպեւ։
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Ա/ձք11ր1^ են Հրանա II աթէյ քւււյան[։ <1 ամանակ ա1ւՒև 1յԴ1ւ՚ււս Ավետիռյանի կտաւէ֊ 
ն հրում»1' ւ

4

80֊ակտն թվականների գրական երկերը՝ «Տերը» կինովիպակը, որն ար֊ 
դեն դարձել է կինոժապավեն, «Անձրևած ամպեր» վեպը, նշանավորում են 
անցումային որակ' պատումի պարղ ձևերից դեպի առավել րաըդ, բարդաց­
ված ձևերը, դեպի րաղմաձայնական արձակը: Սու Հրանա Մաթևոսյանի հա­
մար դառնում է դեղարվե սա ական խնդիր, ինբն տ տ ո աջա դրանր, որի մա՛տին 
նսւ պատմում կ «կհղվի պոեզիան» հարցազրույցում՛՛։

Այդ հարցազրույցում նախորդ բոլոր դրվածքն եըր ակնհայտ սխալմուն- 
րով համարելով «մեն ախո ռություններ», որոնց մեջ իբրև թե իշխում I; «լեղ- 
՛կական մտածողության» մի կերպ, մի եղանակ, — Մաթևոսյանը «Տաշքենդը» 
համ արում կ « ս1լղըո։ն բային բազմաձայնության» փորձ, որում իրար են հան­
դիպում Ծմակուտի գեղջկական ամենատարբեր և իրենց տար բեր ութ յան մեջ 
չափազանց արտահայտիչ «լեզվամտածողության տարերրներ»։

№աղմաձա թ։ակ ան արձակի կողմնորոշումը, ան տարակու յս, կապված կ 
հլուռէ։սամերիկ (ան և / տտինաամերիկյան արձակի, մասնավորապես Ֆո[կ- 
ների և Մարկեսի վեպի նորագույն ավանդների յուրացման հետ։

Վերջերս ռուս րննսւգատ կև Աննինսկին, գրաիւոսելով «կատին ս։ ամերիկ­
յան նոր վեպը» քննադատական ժողովածուն, դրեց. «Այդ ‘է^՚զի ազդեցու­
թյունը ղգտցվում կ ժամանակակից խորհրդային արձակի վրա։ Ընթերցողը 
հեշտությամբ կարող կ բերել I։ ակնհայտ ազդեցության օրին ակն ե ր Ցինգիդ 
Այթմատովից մինչև Եվգենի Եվտուշենկո և ոչ ակնհայտ (բայց ես կարծում 
եմ ավելի /սոր) օրինակներ՝ սկսած Հրանա Մաթևոսյանից մինչև վրացական 
նոր դիցավեպը»'9։

Մարկեսի Մակոնգան «Մենության հարյուր տարին» վեպում I։ Ֆոլկհե֊ 
րի Տոկն ապտտոֆան ֆանտաստիկական, բայց և իրական այգ րնտկավայ֊ 
րեըր կանխորոշեք են Մաթհոոյանի Ծմակուտի գհզարվե ս տ ակտն սահման­
ների րնդտրձակման, այսինքն' ։ւո ըիսւլս։ կան֊բա ր ո յա կան նոր խնդիրների 
առաջադրման պահանջը։ Այդ պահանջից ծնվել են I։ «Տերը)։, և «ՏաշքեՆդ» 

վեպը։
Նախ' «Տերի» մասին։
Սա Ծմակուտի անտառապահ Ո՚ոստոմ Մ ա միկոնյան ֊ Ս արգոյան ի հակա֊ 

տագրի ո։ հոգեկան ներքին շարժումների պատմությունն կ' մարդկային այլ­
ևայլ հսւրարերությունների ֆոնի վբ“՛։

Նրա կյանքը, ինչպես հանձնարարում կ ինքը' Ս՚ոստոմը, «եսո֊ի փոխա­
րեն օգտագործելով պատումի «մենք» հոգնակի եդտնակը, նման կ քեգենդխ 
Միջանկյալ ասենք, որ «մենք» կիրառությունը հավասարարժեք կ այն բա­
նին, ոք ի դեմս Աոստոմի իւոսում կ Ծմակուտի համայնքը։

Ահա նրա «կյանքի լեգենդի՛՝ բնութագրությունների շարքը' րր"? աչքի֊ 

ՍՈ՚Լ

ո— Անհեր-անմեր /՛մ սւխ՚զերր...

_  Անւուսււիււ գտած, աււածու ծնունդ իմ ախ՚դերր...

— Պախրհն կդա ծիծ կտա, րամին կգա կօրորի...
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— Էս ոտավոր հրկրում մի կհնտ ձիավոր իմ Ռոստոմր...

— Իմ աղքատ Հպարտ թաղավոր ախպհրր...

էս միք իոնանա/ ձմ ակիցր մի կուղհկի ողուտ չպոկԻց ու մարար մնար, 

ղոպանր ղատարկ իմ ա խպ հրր է

— Իմ աղատ ախպեր ր...

— Անմեր իմ ախպոր վրա ես մեր եմ եղեք,

— Իմ ախպոր վրա ես րո։ր եմ եղեր.,

— թարձր /՛տրոյական իմ աիււղերր...

- — Մի ողնական չունեցավ իմ աիււղերր...

— Ժողովրղի թիկունք՛ իմ ախպերը...»։

ll.ii/iu ժողովրդական վիպերգիր) պոկվրսծ մի դրվագ է, այնքան անմի­
ջական, /սոր, այնքան տպավորիչ սւ բովանղ ակ ա/իդ ի բնութագրություններիդ 
յուր աքանչյուրը։

Իրապես, սա պատումային արվեստի «հրաչք» ի, ինչպես հրաշալի են 
«Տեքր» կինովիպակի շատ ու շատ Էջեր։

Տեթթ> ան տ առապ ա\ Աոսաո մ ը, ինչպես երևար վերորերյա լ բնութ ա դր ու- 
թյուննեըիդ, գվվար ճակատագրի և միաժամանակ բարոյական վեհ նկարա­
գրի տեր մարգ Է։ Կյանքը նրա համար եղել I; կորուստների անընդհատ շըղ֊ 
թա։ Անտառի ծնունդ, անզավակ, անարծաթ, աղքատ, անշահասեր այղ մար­
դը, այսուա մ են այնիվ, ունի բարձր առաքինություններ, որոնք կապված են 
նախ և առաջ Ծմակտ տի համայնքի շահերի խոր գիտակդության հետ. «ժո­
ղովրդի թիկունք իմ ախպերը»։

Արդարև, նա թիկունք է, անտաոի իսկական, բարձրակարգ Տերը, որը 
ստիպված է դրա մ տ տիկտկան ուժգին բախումների մեջ /ինել «ոչ տերերի»,
սպառողների, քաղքենիության հետ։

Եվ, ալսպես, պատումի մի ծալքում Աոստոմն է, մ լուս ծ այրում' միաց­
յալ սւնտեսութ ւ ան ղեկավարը, նրա «հպատակ» բաճկոնավոր տղաները, 
Վիթխարին' վիթխարի չափերով կինը և այլք1 Ա<ն տ առաբնակն երի հին սահ­
միդ սերած Աո ս աո մ ը' Ծմակ ուտը, նրա անտառներր, խոտհարքներր, սարերը, 
լանջերը, ամեն-ամեն ինչ համարում I; տ ել։ունական֊ տոհմա/լ ան, ուստի և 
վկայում է' «Էս երկրռւմ ինչ-որ լինում է' ամեն բարութ լիի համար մենը պա- 
ւո ասխանատոլ ենք»։

Ասում է նաև, որ ինքը պարտավոր է «էս երկրի առաջ րնգօրին ա կ ել ի
տիպար լինենք»։

Տիթոջ ինքնագիտակցության այո մակարդակը Ռոռտոմին թելադրում է 
հետևյալ կեդվածքր «ինքնամեծար ու հպարտ որւգես երկրի միակ տեր' մենք 
մյուս օրը դարձյալ մեր նժույգի վրա էինք»։

Բ՚եև նա ինքնամեծար մարդ է, այնքան հպարտ, որր ասում է' «Ծմա֊ 
1/ոււոի տեքր դեռ չի մեռեք», սակայն այգ կերվածքի դեպքում իսկ անգոր I, 
իլափանելոլ Ծմակուաի անկման երևույթք, այն Ծ մակա տի, որր «դեպի վւ՚ւոն 
է փոխվեք, բս՚յ,դ անո։նր դեռ Ծմակուտ է»։ Հենդ այգ անվան համար է/ 
Աոսաոմր կռիվ է տա քիս ամեն տեսակի օտարոտի երևույթների դեմ' ՚։ն֊ 
ա առան տ ե սո։ թ յան ղեկավարի մենատան, որը կառոլդվոլմ է գետափնյա Հին 
այգու, և ջրագադի տեղանքում, Վիթխարիի («Օրիորդ եք, տիկին եք, ինչ եք.., 
գալիս 1ւք էս ժողովրդին փչտդնում եք...»), ունտառագոգ Աքբերտի, սղ։ դա­
րանի, որը կա/ է տւ՚՚ւիււ անտառի հտրււտտ թյունը և գեղեդկութլանք, '/ոք. 
տաբու չծ, վայե/ոդ խնջույքասերների («Կենտրոնը հավաքվել տասը մտբդով 
վաղը դալիս է») և այլն։
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Աներկբայորեն կարելի Լ ասել, ոքէ «Տերը» դրված Է իբրև ժռղովըգռկան 
վիպերգ-ողբեըգոլթյուն, այնքան նշմարելի 1,ն էպոս ային արվեստի չա ետ 
նիշները:

էպոսային մասշտաբների կրողը ոչ միայն Ռոսսւոմն I,' իր անդիս Հո֊ 
լեդնության սահմանաղծեր ով, այլն քո՛յր (/աշանը' ողբաս ա ցոլթյամլ Ու 
աղոթք-օրհնությռւններով, «Ռոստոմի հույս, Ռոստոմի չայս» խոսք! րով 
նրան մեծարող կինը, այլև «աշնան մարար արևի աակ ելևէջող մեր հքն.., 
մաշված երկիրը», այլև հակառակ րեեռի հերոսները' ղեկավարը («խտզեին- 
պարոն տերն ինքն էր մեզ էր խազեին առում»), Նրա մենատան տեւէք) ՛ա­
մուր չաըչաըվրւղներր, աղջկա հեքի աթ- եր աղը, ՛Այլն անտաոի տիրոջը ան» ա֊ 
ռից « օ տ աըա ցն ելա.» վերա զա էէ ի հրած անը։

ճիշտ 4 նան այն զիտոդությունը, որ II' ո ս ՚ո ո մ ի կերպարով Ս աթև ոսյանր 
արծարծում է ոչ միայն բնության, տոհմի պաշտպանության խնդիր, աւրն 
բարոյական հին արժեքների պահպանման։ Ռււստոմը նաև այդ արմեքների 
պւււսւդամախոսն է. «(1'ողովաըզ. եք, հավաքվել եք, մի եբզից֊ երամշտ՚ււթյա- 
նից, մի զրույց ֊ պատմությռւնից, մի խ աղից ֊ տ ե ս արանից... նայոզր նայի, 
փ աոավոբվի, առի' հայ ժողովուրդ Է...»։

«Տիրոջ» մոտիվը Մաթեոսյտնի աոեդծադոըծության մեջ ամենևին էլ 
նորության չէ (դրա ականքներր հառնուծ են մինչև «Հովիվների ինքնավար 
հանրապետության» ժամանակները), րԱ՚յր ամբողջական աշխարհայացքի 
տեսք է առնում «Տերը» և «Տաշքենդ» դրվածքն երաւ)':

Դրանք ՛Արտացոլում են՝ ծմակատյան 'ւսւմայնքի վւլուղմ ան երևույթներ 
հ առնելով ողրերդական շիկացման։ Աաւտոմր “<յդ ողբերդության կրողն է, 
մոնումենտ ալ մի կերպար, որը ցավագնորեն, խոր կսկիծով վերապրում է 
Ծէք տկուտի' բարության և սիրո աշխարհի, կործանման իրողությունը։

Հրանա Մաթևոււյանր ամբողջ էո՚թյամբ հակված է դեպի դե զարվե ւ.ա ա ֊ 
կան ճշմարտությունը! .ճշմարտություն չ՚"[՚ջը բան ակր։իվնեըը թե/: նոր չհն, 
սակայն շարունակում են մնայ դրականության կենտրոնական >’ւ։՚նգււ; (բնե­
րում։ Դրանց ընթացքում առավելապես շոշափվում է կենցաղի I; կեցության 
ճշմարտությունների խնդիրը, որին յաբ՚՚վի է պատասխանում դըողր՛ և) չ թե 
այդ երկու ճշմարտությունների անջատման, այլ դրանց ո ե ր։ո աճման տես­
քով: Մեկը Հ՛յուսի պայմանավորվածությամբ։

Կենցաղի ճշմարտությունը իբրև կյանքի նյութի հարտղս՚տ վերարտա­
դրություն, կեցության ճշմարտությունը' իբրև նույն նյութի փիլիսոփայական 
իմաստավորում։ Այստեղ է հենց Մաթևոսյանի արձակի գեղարվեստական 
մեծ ուժը։ Այդ. արձակը հետաքրքրական է ոչ միայն կյանքի ձևերի հավաս­
տիությամբ, այլև գեղարվեստական խորությամբ։ Այս հայացքով Աաթևոս- 
յանը արտահայտում է իր իզեալր' հայ մ արգո, ազգային բնավորության կտ­
պա կցութ յա մբ ։

1'րսւկանո։թ յան բ ազմաձայնա կ ան (պ ոլիֆ ոնիկ ) տ ր ։ո ահ այտ Հ ան պահան­
ջը նշանակում է տեսանկյունների բազմազանություն։ Դրան I, ձդւոուժ Հրանա 
Մաթևոսյանը նաև «Տաշքենդում» («Անձրևած ամպեր»)։

իաղմաձայնական բարդությանը պայմանավորել է գրվածքի սյուժետա- 
յին «միջուկի» նվագ չտվւը։

Այսս,եզ ես ուղում եմ վիճ/դ Լեռն Հա խվեըդյան ի մի տեսակետը Հհս։, 
որ առնչվում I, վեպի սյուժեին՛*։ ճիշտ է, որ Մաթևոսյանը խ ոստ ով ան ո՛ մ I.
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իր դրվածքն եր/1 Ս յում ե տ ույին կառուցվածքի «լ/րիպանքբ», ճիշտ՛ Է, ւ։ ր նա 
կոս։ ու համաչափ սյա մե տ ՛։։յին պատմությունների հեղինակ չէ ։ հիշտ է, 
որ նրա պաա ումր ոչ թե հասարակացումների, այ/ բ արդաց ու մնեբի պա էոո՛ մ 
փ Ւնչպեււ բարդ Լ նրա նյութբ' փլուզվող գյւււղաշխարհբւ

Մեջբերեր/ վ՜ Մաթևոոյանի ինքնախո ս ա ո վան ություն բ' ՛< ոյու ծ ե աային 
մտածողության» «անզորության» վերաբեր յալ «Վոպրոոի լիտերաաուրի •՝■ տմ ■ 
սադր[՛ ^ուրցաւլրույցից, էևոն Հախվերդյանբ աչրաթող I, անում մի հատված, 
որբ սււ) են ին՛չ դրուծ Լ իր տեզբ. «իսկ հետո նորիր ոկ/ւում եմ կարուսել ՛լյա֊ 
մեն, սեփական փոբձլւվ հս։ւ)՛ոլլւ/ել, որ ււյումեի մեջ ես կորցնում եմ ինձ, իմ 
դեմքն եմ կորցնում:»։

«1Լնէ։ յումետ այնությռւն  բ» Նրա արձակի առանձնահատկությունն է, թեն 
այնքան ել ստ-ույդ չեն արձակագրի ին քն աբնո րոշումներբ ։ Ոիշւո է, նա չունի 
դա /; ակ ան իմաստով ։• յա ծ են ե ր, « դե պքերի լ/րակյալ, լավ դտ ։ւ տվորվւււ ծ ան- 
ընղմեջություն», բայց նրա դրվածքներում' մեկում ավել, մյուսում պակաս 
չափերով գործում են «ներքին սյում են երր»' պա տ ո ։մն ե ր բ, առանց «վիհե- 
բի»... ինչևէ. «Տաշքենդբ» Հրանա Մաթևոսյանի այն դրվածքն է, որում նվա­
զագույնի է հասցված դեպքերի հեբթսւկան ությսւնը և աււավելա դույնի' դյօւ- 
ղական համայնքի անմիջական իւււււբն ու դրո1յցբթ մ են ախո//ությո ւն ր , երկ֊ 
իա ս ութ յուն ր, ոե պլիկր, վերհուշք, ո ր ա թ ո ս ո։թ յուն ր, կա լամ քո ։ ր բ և այլն-

Գյուղական ակումբ՚ււմ հ ավարված ծ մ ակուտցին ե բ բ բնգհա/ոում չունեցող 
խոսակցություն են քացու։)’ իրենց մտահոդող ի։ն դիրն երի, աոաջին հերթին 
Ծ մ ա կ ո ւ ււ։ ի ան կմ ան 2"լր2բ'

Լեռնս։ հովտի «սիրուն անկյունը։», Նմ տկուտ ւիոքրիկ գյաղր վերադասի 
կարգադրությամբ վարչականորեն դաոնար/լ է Հովիտ դյուզ/։ կցորդէ՛' Սեր։ 
հարաբերությունը իրողություն է, եղելություն՝ գրողի ծննդավայր Ահնիձորի 
և հարևան Աթան գյուղի տարիների վեհ։

Մմակուտբ ըմբոսաանում է «անօրինականության» դեմ, այն երևայթի, 
որր ։։ պաոնու մ է վերջնակ ան ա պ ե ս քայքայել գյուղը։

Մայքայման բնորոշ նշանն այն է, որ անհետացել են հին Ծմտկուտի 
առարկայական նշաններբ' կոոպերատիվ, գպբոցական զանգ, կասլի միջոց­
ներ, կոլ/սող, «համայնքի» անգամների մեջ սրվել է քաղաք գնալու ցանկա֊ 
թյո՚նր՛

,Հանդաս Ս՛ևանը։' հովիւ/ներից մեկր, իբրև անհամերաշխության դրսհո- 
րտ։), վերադառնալէ է չկայացած «շուրջերկրյա ճամփորդությունից», մ լա որ' 
Սիրուն Ս՛ևիկը։, մտքոււ)' դնում է գնալ Տաշքենդ' իբրև թե կարևոր գործով, 
այ^/Ս'Հ իրականալի ցանկանամ է փախչել Ծմակուտի սուրերից։

Հետո ուրիշ, մեծ ո։ մանր ղեւգքեր են հիշատակվաւէ ծ մւսկոււոցին ե րի 
խոսակցության մեջ, խոսվում I; ոբր/ւայրի կանանց, տղերքի, գյուղական 
շների, գյ ա ղ։ււ կ ան վերջին ձիերի մասին, որոնք անտեր խրխնջում են սա­
րերում, խոսվում է դյւււղացին ե րի չարությունից, նտիլ անձից, բարությունից, 
լսւվությո ւն ից, փ ոխհա ր արեբությանն ե րի ց, ա մ են֊ տմե ն ի ն չի ց։

Խո ր ։ս թւսլի անց է Ֆ. Մելոյանի ն կա տ ում բ . բաւ։ որի վեպի բազմաշերտ 
հյուսվածքում «...Խոսքր խոսք է բերում, հուշբ' հուշերի շղթա, և պատումի 
ճապուկ ու դյուրագրգիռ հայերենը անարձագանք չի թողնում ոչինչ Հչ լուռ 
ւ)րմո։նջ, ոչ աներևույթ ե բան դա փ ո խ ութ յուն 1ւ ոչ էյ խե/քալին որևէ շՀ՚ր֊ 
մ>ու.մ,..
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...Գծի, երանգի, շարժման հետ պատկերվում, նկարվում է նաև խոլքը, 
և այււ «գեղարվեստական լի աստագրո: թյունր », կենսական նյութի ուշս '։ լե- 
ղարվեսւոական պատճենահանումը» մտային ու զգայական այնպիսի ււ ա- 
շտրներ է ք՛արում, որ՝ գրողական ոճի իր գործ աոնութ յան իյյ անկախ, իր ներ֊ 
կայությանր կարող էր բերեք նաև որ՛պես վիւգտկի բովանդակության ու 
աւլելիք...»2'։ '

Դրանք) առանցքը, սակայն, գյուղի ամայացման երևույթն է, որր դ/խա 
վոր պատմրւղր ձևակերպում է հետևյաք կերպ. «Ս մ տկուտի գքխին կայծակ 
է արտրեքու»։ Ինքնուրույնությունից գրկվ"Ղ Սմակատի գքի՚/՚ն եկած ւգատո։- 
հասր հավասարապես վերաբերում է նաև Հովտին, որր կորցնում է հին նա 
խսպսւհին և որոշում' «Մենք կամ կոլխոզ չենք ուղում, կամ Վաթինյանի 
նախագահությամր ենր ուզում...»:

Մի խոսքով' ոչ մի րան իր տեղում չէ, ամեն ինչ վերածվեք I; 
րւսոսի, մեկր մյուսի լավը չի ուղում, «չորանների ցեղր» կտրիր է զգում 
նոր չոբանների, ու[ կարողանում է' իրեն գցում է րաղար, հզորացել 
են րնչարաղցաթյունր, բարոյական այլասերում ր, անմարդկայնություն/!:

Բաոսային, անկարգ, ւււյւ՛ իրադրության մեջ խորհրդանշական իմաստ է 
ստանոււ)' «Տաշրենդի» թեման, որր, ինչպես երևում է ք՛նարանից, Մաթևոս­
յանը «յուրացրեք է» Ս՛կսեք Բտկանցի «Կածանով» ակնարկի մի փորրիկ 
հատվածից՛22: 1927-ին Բւսկունցը գյուղական հոգսերով եղել է Ահնիձորում 
և գրել վերոհիշյալ ակն արկ ր, ուր պատմում է իր զրույցը մի ծեր շինակա­
նի հետ, որր դնում է Տաշրենզ՝ մեծավոր տղայի մոտ։ Այս «միջադեպր», 
ինչպես ասացինք, Սաթևոսյանի գրվածբուժ վհլլտճոււ} է կենսական ւ11՚ծ 

խորհրդանշանի:
Տաշքենզ' նշանակում է բազար, երանելի հանգրվան...
Տւսշքենդ նշանակում է նաև հեռացում սարերից, օտարացում սեփական 

ալ: մ ա տն ե րից:
Բնական է, որ Սիրուն Մևանի որոշումը քննարկվում է ամեն կողմից 

և սւմենբի մասնակցությամբ: Բնական է նաև. որ Ս մ ակատը ամբողջական 
կազմով դիմագրում է այգ որոշմանը, ղրանով իսկ ար տ ահ այ տ և/ով գյուղի 
հեռանկարի հանդեպ իր անհանգչելի հավաար, անհանգստությունը:

Տաշրենդի «ճամփորդի» ճանապարհին կանգնում է ողջ ցեղը, ամբողջ 
գյուղը: Արդեն «դրախտային» կյանքի հասած Աղունը Սիրուն Սևանին է 
դիմում հետևյալ խոսքերով. «Ձերոնք, որ փախչում են' իրենցից են փախ֊ 
չո՚լք — կլսրծում են գյուղից ու տեգից են փախչում»;

Սա վերին աստիճանի նուրբ նրբերանգ, է, որու/ արձակագիրը նորից 
դաոնամ է «Տևրի» կենսափ իթւսոփայության պորտը:

Ծմակաաի ապագան նրա «տերերի»' հնձվորների, հովիվների, արարող 

ուժերի ձեռքին է:
«Տաշքենգր» խոր, ենթաբնագրային շերտերով հարուստ ստեղծագործս:֊, 

թյուն է, որը գեոևս կարիք ունի հետազոտական մեկն ա քան ությունների և 

հարցազրույցների, Մ ձևակառուցվածքի առումներով:
Ասենք միայն, որ «կյանքի ժամսւնակագրաթյունր» ներկայացնելու հա­

մար Հրանա Մաթևոսյանը ներդրել է իր ավյանր, իմացությունները, խիղճն 

ու հավաար, իր սիրտն ու հոգին:
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Հ՚որ՚յաղր՚՚ւյբներում և գրքերի ն ախախո սքերում մեկ անդամ չէ, րր 
Մաթևոսյանը ի (քեն Տամ արել է իր օրերի մամտնակագիր (յԸ10ա1ՇՉԱ) և 
սեփական եղերրփ տարեգիր (ճթՕւաՇ?) /

նրա ստեղծագործությանը, արգարև, հայրենական եղերրի, վերանվան֊ 
յալ Ծմակուտ, աարեգրոլթյուն֊ծամանակագրսլթյունն է («<! ամ ան ակ ադրոլ֊ 
թյո^Լ’ վես/ չէ, նրանի'] չես կարող գարս թողնեք ււչ մի օր», —այսսլե" է 
բնութագրել իր "/ատումների շարքր^։

Այդ տարեգրությունը ամփոփված է «Օգոստոս», «Ծառերը», «Մեր վաղ­
րը» մողովածուներում, «Տաջրենդ» վեպում, «Տերը» կինովիպակում, մ առամր 
էլ 4/' նոսրեն աըներ ում։

Հրանա Մաթևոսյանի Ծւ)ակոււոը, ինչպես ոուս ճանաչված ղրողներիղ 
Ֆ. Աբրան ովի Պեկաշինոն, խորհրդային մյուս նշանավոր գրողների «փոքր 

<ույրենիքներր»,— Տամ աւ) իութեն ակ ան քննադատության բնութագրությամբ, 

' այա0 աբերում է էպո " տ լին֊ա սքայիհ հարուստ բովանդակություն և էպի­
կական ղորեղ շունչ։ կականը ոչ թե ւղատմական իրադարձությունների լայն 
ընդգրկումն է ('էպոսին վերագրվող տեսական թյուրիմացություն), ոչ թե մտ- 
մունակային և տարածակտն ընդարձակ կոորդինատներն են, այլ գեդտրվես- 
ւոակսւն հա յա բքի խորությունը։

Օմակատր ոչ / այն ահ ամբավ տշիւուրհադրակ ան րնակսւվտյր է (այդ 
անունը էիշատակվոււք է լոկ տեղական նշան ա կ ութ յան աշխարհագրսւկան 
քարտեզներում), ոչ էլ պատմական նշանակալի'], աղդային հռչակավոր ի֊ 
րադարձությաններով փւոոտրանված տեղսւվայր։ Ընդարձակ չեն նաև դրական 
Ծմակուտի մամանակային ծայրակետերը առանձին բեկորներ պատեր։" ղմի 
տարիների «մանկության երկրի» տպավորություններից, ավելի ամբոդջւոկան 
դեպք ո' '"եսարսւններ պատերազմին հետևած տարիների՝ 40 — 70-ական 
թվականների ան բուդարձի'), " րանբ է/ հավելած ավելի վ""լ օրերին վերաբե­
րող ավան դասլատումնելւ, հին ֊հին Տուշեր, խոսք ու ղրույբներ, վսւվերա- 
դրական տվյալներ։

Չնայած մ աման ակ ույին և "ւ արւոծ ակ ան հայտնի « ս ահ մ ան ափա կ ութ յա֊ 
նը)), ծմակային անձուկ ո։ ե ղադր ութ յան ր, Մաթևոսյանի Ծմակուտր իր /ակ 
բնակիչների ճակատագրերի, բարքերի, հայացքներ/։, պ ".՛ տկեր ա բ ումների մ'ի- 
Հ"!)"1/ Ւ հայ1" է բերում աո անձին, նորօրյա ե պաամական մ ամ ան ակների 
խոր առնչակբոլթյուն, պատմական մ ամանակի մեջ հ ա ։։ ուն տ բող-հուն դա֊ 
’I.'11"1Ո Դ ""բ/""/‘"կս՚ն-հոգևոր նոր բովանդակության ։ո ա ր լ(ե ր- ։ո ա ր բեր եդ- 
ՐեՐ>

01։ ր կ այաբնե ւ ով «Ծմ'"կու"ւի ւո ա ր ե դ ր ո ։թ յունր », Հրանա Մաթ I"'ս յանը 
բնավ էլ հակված չէ դեպի դ ա դա փ'" ր այ/մ։ այս կ "")՛ այն շերտի, կյանք/։ այս 
կամ՛ այն եղրի շեշտումը։ հա ն ե ր կ այ տբն" ւմ է կյանքն իբրև տնրնգհատ շա­
րունակվող ընթացք, իբրև մ՛ի պ ա ր ան ու կ ություն, ուր կա ամ՛են ինչ սոբիա- 
լական փաստ ու վւաաոտնյաթ, հոգևոր նյութ '". գերունյութ, բարոյական 
էություն ու չս՚փանիշ, մ՛արդկային վարքագծի ձևերի մ՛/ւ ամբողջ բանակ՛ մա­
քառում, հավաա, ծառայություն, խիղճ, պ ա տվախնդրոլթյուն, ղդաբմունք, 
հաշիվ, սեր, ատելություն, բարություն, չար ա թ յուն և ՛Այլն և այլն։ Ւրար 
բերելով գե դ արվե ս ա ա կ ան տարեգրության բոլւ՚ր էջերր, կարոդ ենք ասել,
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II ր Ծմակուտը նաև ընտանեկւոն - ազդակդ ակտն-տոհմ ական ասքապատում է. 
նրանում յուրաքանչյուր անձնավորություն, սկսած ամ են աշարքայինից մին­
չև շարքայինի շարքայինը, ունի իր որոշակի տեղն ու որոշակի դերը։

Յուրաքանչյուրի աեղի ու դերի հայացքով Մաթևոսյանը լուծում է իր 
ստեղծագործութ յան վերին խնդիրներից մեկը' մարդու մարդկայնության, 
մարդու կատարելության, մարդու կարոտի, ամևնասովորական, «աննշան», 
գրականագիտական վաղեմի տերմինով ասած' ((փոքր մարդու)), որին հա. 
րաղատ են մարդկային րոլոր զգացմունքներն ու տագնապները, հոգեկան 
ապրումներն ու երագները, հույսերն ու գրգիռները։ Կյանքը, հեղինակային 
նման վերաբերմունքի դրվածքով, անշարժությունից կարող է տեղաշարժվել 
միայն և միայն գոյության պաշտպանության համառությանը կրող այնպի­
սի մարդկանց միջոցով, ինչպես Աղունն ու Սիմոնը, Անդրոն ու Գիքորը, Մա֊ 
րիամն ու Աշխենը, Փոքր հորեղբայրն ու Արայիկը, Հրանա Քառյանն ու Ար֊ 
մենակ Մնացականյանը, Մոստոմր, Ս՛ևանները' կանգառն ու Սիրունը, հո- 

^ւ՚^երը, հնձվորները, սայլվորները, պայտառները, դարբինները, այգեպան­
ները, մեղվապահները, րոլորը֊բոլորը, կանայք ու տղամարդիկ, ահելներ ու 
ջահելներ, երեխաներ ու. պատանիներ, նաև Ալխոն, Գոմեշը, զամբիկներն ու 
հովատակները, Ծմակուտը' մարդկային և կեն դան ական ամբողջ կազմով, 
աշխարհագրական սահմանակետերով ու անզուգական բնությամբ։

Մաթևոսյանի տարեգրության էջերում շաւո անուններ կան,. Որոնք այլ 
կսւմ այն կերպ միմյանց հետ կապված են ազգակցական֊տոհմական Լապե 
րով։ նրանց համար Ծմակուտը ոչ միայն ընտանեկան օջախ ու տուն է, այլև 
ազգային հայրենիք։ Ծ մակուտցիները ծառայում են ոչ միայն անձն ակ ան 
բարեկեցությանը, այլև ավելի մեծ բանի ազգի ապագային, և դրա համար 
դիմում են նաև պատմական հիշողությանը:

Թեև այնքան էլ շատ չեն հայոց պատմութ յան հղումները, սակայն 
դրանք ոչ թե պատմական ժանյակներ են, այլ երկրի արմատների թափան­
ցումներ։

Դրանք տեղ ունեն և' «Մևսրոպը» պատմվածքում, և' «Մեծամոր)) դլւյա­
րան ական հարցեր շոշափող դրվածքում, և «Չեզոք գոտի)) դրամաս։ ուր֊ 
գիական ստեղծագործության մեջ։

«Մեսրոպր» պատմվածքն ունի երկու, շեշտ, մեկ՝ ներժան, մեկ էլ' մա­

քառմանէ
Ներման շեշտն ընկնում է գյուղի ձիապան Մեսրոպի և կազմակերպիչ֊ 

ակտիվիստ Էևւրնի «միջադեպի» վրա։ Մեսրոպր վերադարձել է Սիբիրից' աք­
սորից, և Լևոնի հետ վարվում է այնպես, ինչպես կվարվեն բարեկամի հետ, 
այնինչ Լևոնը' «զգոն», «արթուն», պատեհապաշտ, ճառախոս այդ մարդը 
վճռական դեր է խաղացել նրա ճակատագրում։

Մեսրոպր ուժեղ բնավորություն է (վկայում են «ուժեղ արջի» նյութով 
նրա մտորումները), բայց ոչ վրիժառու։ Նա ներող է' ոչ թե տոլստոյական 
կրավորական համակերպման առում ով, այլ ավելի կարևոր մտահոգության։

Ձիապան Մեսրոպր իր միջավայրում առանձնանում է հայոց պատմու­
թյան քաջատեղյակությամբ (նրա մեղքն էլ եղել է Էեո կարդալը, այն Լեոյին, 
որ իբրև թե «հնարել է հայերին»)։ Ազգային պատմության հիշողությունը 
նրա մոտ վերաճում է ազգային ինքնագիտակցության, հետևաբար նաև' մա­
քառման փիլիսոփայության։ «Այ տղա, մեր էս հայ ազդր վ՚“1 թե մի ծեծ սուտ 
է»,— ինքն իրեն մենախոսում / ձիապան֊ պատմաբանը։' 1 { 1 481
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Մեսրոպին չարչարող այս հարցի պատասխանն է «Մեծամոր» էսսեն, 

ուր համադրելով պատմության վաղնջական և նորագույն շերտերը, հին, 
«թանգարանային» և նորագույն «աշխարհային» Հայաստանների ղարդաց- 
ման ուղիները, Մաթևոսյանը վերին աստիճանի ինքնատիպ մեկնաբանու- 
թյուններ է տալիս «հայոց առեղծվածին»։

Այդ մեկնաբանությունների շարունակությունն է «Չեզոք գոտին» պիեսը, 

որը տեղ է գտել կինոսցենարների «Տերը» խորագրով գրքում (1983)։
«Չեզոք գոտին» առաջին նվագ մեկուսացված I; «Ծ մ տկուտ յան տարե­

գրությունից», բայց իրակ ան ում գտնվում է ս՚յդ ա արե դրոլթ (ան գեղարվես­
տական առանցքի վրա։ «Չեզոք գոտին» պիեսում, կործանված Անի մայրա­
քաղաքի պեղումների նյութի հիման վրա, Մաթևոսյանը անդրադառնում է 
«‘'այոց գայլի», ասել է թե' մաքառման գաղափարին։

ճարտարապետը, վանահայրը, թափառական կույր աշուղը, վանքի ծառա 
Սիմոնը (որը խաչքար է շինում), գյուղացիները, պատանիները' Անիի պե­

ղումների վայրում, ամեն մեկն՛ իրենց գործին, դառնում են նաև «հայոց ա֊ 
ռեղծվածին»։

Մասնսւվորապես ուշագրավ Լ ճարտարապետի և վանահոր երկխոսու­
թյունը Բագրատունյաց ուժեղ վագրի, Բյուզանդիայի հայոց թագավոր Վա- 
"ՒւՒ դահի և թագի թեմայով, այն դիալոգը, որով հայոց «ծանրաշունչ պատ­
մության» «հանելուկը» մեկնաբանվում է Հովհ. Բ՛ումանյանի' մեծ իմաստու­
նի, հետևյալ տողերով.

...Տեսավ' ուտում են ամհնքն ա մ են թին, 

Ամեն հայրենիք' իրեն զավակին.

Եվ Ւր պաշտողին' ամեն մի աստված,

եվ կ}անէԲ տանջանք/ 9ավ համատարած։

Ու ոչ մի երկիր չկա հանգչելու—

Խոր, արարչական հանգիստն անխրոտվ, 

Ու ոչ մի անկյուն չկա շնչելու 

Շունչն աստվածային' լի անվերջ սիրով..^։

Այս իմաստությունը բանաստեղծին ներշնչել է, նախ և առաջ, հայոց 
ճակատագիրը, ,որի շուրջը, «հին ճշմարտություններ էին արածում երկու պա­
ռավ ձի ճարտարապետն ու վանահայրը»։

«Հին ճշմարտությունները» ոչ մեկն են, ոչ երկուսը, ոչ երեքը, այլ բսւզ- 
մաքանակ են, որոնց թվում կա, սակայն, մի գլխավոր ճշմարտություն հայ­
րենիքի գաղափարը, հայրենյաց տիրոջ արժանապատվության ճշմարտու­
թյունը։ Հայրենիքը' սեփական ծմակը, պաշտ պանելը, ըստ ճարտարապետի 
ու վանահոր համոզմունքների, ամեն մի հայ մարդու գերագույն պարտա­
կանությունն է։

ճարտարապետի և վան ահ որ վիճաբանական զրույցի մեջ ուժեղ կողմը 
վան ահ այրն է, հասարակ, բայց իմաստուն գյուղական մի վարդապետ, որը 
կարդում է. «Բո տեր առավածդ քո առջևից երբ վերացնի այն ազգերը, ո­
րոնց երկրները դու պիտի ժառանգելու գնաս, և երբ նրանց այդ երկրները 
դու ժառանգես և բնակվես այդ երկրներում, զգույշ կաց, չլինի որ... նրանց 
բնաջնջվելուց հետո նրանց հետևելով դու ինքդ հայտնվես ՛որոգայթի մեջ, ե 
չ/ինի որ հարցուփորձ լինես նրանց առավածների մառին, թե ինչ առաված­
ների էին պաշտ՛ում այն անցած ազդերը և ինչպես էին պաշտում' ևս էլ պսւշ֊
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տեմ այն աստվածներին ե ա'յնպեււ։ -Ա ո ւ տեր աստծուդ դու չպաշտես նրանց 
պես, քանզի նրանք իրենց աստվածներին պատվելու համար սպանում էին 
մինչև անգամ իրենց որդիներին և իրենց /[.ուստրերին և իրենք իրենց էին
սպանում ...»։

Հայրենիքի ճակայոադրի և ազգային արժանապատվության մոտիվը դա֊ 
ղաւիարական ամբողջական ասուլիսի է վերաճում պիեսի այն դրվագում, որը 
պատմում է Անիի պեղումն երի տեղանքը եկած հանձնաիւմրի ազնվական հա­
րուստ անդամների և /Թիֆլիսի հս/յ ճարտարապետների մասին։ Այղ ասուլիսի 
ընթացքում իմաստուն խորությամբ, ինչպես վայել է Հրանա Մաթևոսյանի 
ԴՐմ’^։ շոշափվում են ազգային գոյության րաղմաղսւն եզրերը' սկսած հո­
գևոր արժեքների (օրինակ' խաչքարի) պաշտպանությունից, իրական և կար­
ծեցյալ հայրենասիրություններից մինչև «հոգևոր հայրենիքի» գաղափարի 
թում ան յան ական-տերյա նական հայտնսւդործությունը։

Այդ խնդիրները արծարծվում են ոչ թե հրապարակախոսական թեղերով, 
ա1Լ երկխոսության և ենթաբնադրի արվեստ ով, որի անգերազանցելի վար­
պետն է Մաթևոսյանը։

«Չեզոք գոտի» պիեսը սպասում է իր խորաթափանց և բանիմաց բեմա­
կան մեկնաբանին։ Տեքստին համ արժեք բեմադրության դեպքում պիեոը կարող 
է զարդարել հայոց թ ատրոնի խաղացանկը ։

Հրանտ Մաթևոսյանը գտնում է, որ «գյուղագրություն» հասկացությունը 
ոչ P^ քննադատների հորինած պայմանական ու պատահական անվանում է, 
ա1Լ «կյանքի պահանջմունքներից ծնված» դրական երևույթին համապատաս­
խանող տերմին։

Ասում է նաև, որ ինքը «համսղված գյուղագիր է» ոչ թե ն ախ ահ եղա- 
փոխական տարիների ն արո զն ի կ֊ գյուղադիրն երի նշանաբանով (որոնք պար­
տադրում էին' «գյուղում են ճշմարիտ մարդիկ ու արժե քները, իսկ ինչ-որ 
ԴյոսւԽ դուրս է' եղծված է ու խաթարված»), այլ մերօրյա գյուղագիրների 
(սկսած Ակսել Ա ականցից), որոնք, ինքն էլ դրանց շարքում, արտացոլում 
են պատմականորեն իրական, կյանքի որոշակի ձներ և պատմականորեն 
իրական, որոշակի մարդկային բնավորություններ՜ ։

Հրանտ Մաթևոսյանն, ս՚րղար1է, ներկայացնում է ոչ թե իրականության 
մակետը' ցուցանմուշը (ինչպես վարվում եհ սյօւթի մակերեռային հերկող­
ները), այլ շարժվող, փ/ւփոխվսղ, փլուղվ՚՚ղ, -ին դեմքը կորցնող, նոր դեմ­
քը գտնող կյանքը։ Ժողովրդական կենցաղը իր բոլոր շերտերով։ Այդ կյանքի 
սոցիալական և րարոյ ա խ ։։ս ա կան կտրվածքնսրը ոչ թե դրանց սխեմատիկ 
ուրվագծերը, այլ երևույթների տարերքը, կենսական արժեքների համակարգ­
ված, ներքին, անտեսանելի և արտաքին, երևացող կերպարանքը։

Հրանտ Մաթևոսյանի ստեղծագործությունը լուծում է այնպիսի բարդ 
գեղարվեստական խնդիր, ինչպիսին «ազգային բհ ավորությու\ւն» է։

վերջին տարիների գրականագիտական աւ.՚ո ։ լիսներա մ պարբերաբար 
խոսք ու զրույցի առարկա դարձած այդ խնդիրը ի դեմս Մաթևոսյանի ունի 
իր գեղադեա֊հետաղոտողին, որի մոտեցումների արգասավոր նշանակու­
թյունը «ազգային բնավորության» ստեղծման ուղղությամր խււստո- 
վանում են նաև այլազգի գրողներ։ Դրոգի ստեղծագործության քննությունը 
այս անկյունադարձով տեսական խոր հետաքրքրության է ներկայագնու մ։
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Արդեն բազմարս ուսվել է, որ Մաթևոսյանի արձակը չունի իր զուգահե­
ռը, ՈՐ ա1Դ արձակը «.ունիկում է» և այլն և այլն։

Դա իրապես ճշմարտություն է, թեև չեն անտեսվում «ազդեցություննե­
րը» ազգային աս ացողտկան բանարվեստից, հնադարյան սլատմագրությո։- 
^1'9’ ^"‘Լ^’ Թուման յանի, Ատ. թոր յանի, Ա. Աակունցի՝ իր սիրելիների հո­
գեկան մթերանոցներից, ապա նսւև համաշխարհային գրականության հու­
շարձաններից։ ■

Ազդեցությունն՝ ազդեցություն, րայց Հրանտ Մաթևոսյանը յուրացրեց 
արտահայտման այն ոճը, որն ունի և դասական պատումների էպիկական 
շունչը, և ժամանակակից գրողների մտածողության դրամատիկ ուղղու­
թյունը։

Գրականություն բերելով Ծմակուտի ռեալությունը և միֆը, «գաղտնիքն» 
ու «փորձը», մարդկային համայնքի ներքին շղթան և բնությունը, բառն ու 
բանը, կենսաբան ակ ան - սոցի ա լակ ան - էկոլոգի ակ ան - հեռագաղթի խնդիրների 
ամբողջությունը, Մաթևոսյանը փոքրիկ Ծմակուտի միջոցով յուրովի ներկա­
յացնում է մարդկության սյաւոմությունթ, կամ ինչպես դրում է վրաց ար­
ձակագիր էբանոիձեն' Մաթևոսյանը իրար է մերձեցնում «մարդու և աշխարհի 
րիբլիական կենսագրության ծայրերը»^։

Հրանտ Մաթևոսյանը ձևավորվեց իբրև սինթեզների' համադրություննե­
րի, մեծատաղանդ գեղագետ, իսկ սինթեզների մեջ մտնում են և բովանդա­
կությունը, և' պատումային ձևակառուցվածքները, և խոսքը լեզուն ու ոճը, 
որն ունի չափաղանց բարձր արժեք, այնքան բարձր, որ կարող է մրցոլթյան 
դուրս գալ հոգևոր արժեքների համաշխարհային հրապարակ։
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«Հատընտիր» (1954)։
2 I’։. Սարցսյան, Հայրենական պատերազմը 1։ դրական ութ յո։ն ր, 1946, էջ 165:
3 «Սովետական դրականություն», 1943, ^ 4 — 5, էջ 118։ .
4 Щеглов М„ Спускаясь с гор. в кн. Литературная критика, М., 1971, с. 396.
5 Ս. Սողոմոնյան, Ժամանակակից հայ բանաստեղծներ, ղ. II, 1967, էջ 130 131։
6 Բնորոշ I;, օրինակ, Հր. Գրիգորյանի ('Հովհաննես Շիրաղի լիրիկան» հողվածր. տե՞ս Գրա­

կան ակնարկներ, 1955, էջ 172—173։
7 Первый всесоюзный съезд советских писателей. Стенографический отчет, М., 1934, 

с. 396.
8 «Литературная газета», 1956, 5 нюня.

1956-1985 рр. ԴՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ!!

Պ Ո Ь Я Ի Ա

1 «Գրական թերթ», 1965, A? 28, 37, 40, 
2 Նույն տեղում, 1965, 10 դեկտեմբերի։

3 նույն տեղում, 1966, 7 հունվարի։

4 նույն տեղում, 1957, 21 նոյեմբերի։

41։
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5 նույն տեղում, 1958, 21 փետրվարի։

R նույն տեղում, 1958, 8 մարտի։

7 Տե'ս Պ. Սևակ, երկերի Ժողովածու 6 հատորով, հ. I , 19 74, Լջ 33 7—349։
8 «Вопросы литературы». 1974, № 3. с 63- 84.
.9 л Սովետական դրականություն», 1972, Д' С, 7, Լջ 45 — 60, 90—103 \
10 ((Գրական թերթ», 1976, 7 մայիսի,

11 «Սովետական դրականություն», 1979, X։ 12, Լջ 132—161։
12 Ь. Ջսւրենց, երկերի ժողովածո,, հ. IV, 1968, Լջ 423:
13 Պ. Սևակ, հ. V, Լջ 279։
14 15 «Литературная газета», 1981. 4 ноября.
16 «Գարուն», 1982, Л? 2, 3, 4։
17 Ս. ԱւլաթաթյաԱ, Դասականներ ե ժամանակակիցներ, 1986, Լջ 215 — 225։
18 «Գրական //երթ», 1985, 12 ապրիլի:

19 նույն տեղում, 1974, 6 փետրվարի։

20 «Սովետական դրականս՝թյուն», 1967, Л’ 4, Լջ 126—134։
21 «Գրական թերթ», 1966, 18 մարտի։

22 «Литературная Армения», 1985, № 11, с. 40—41.
23 «Литературная газета». 1981. 4 ноября.
24 «Գրական թերթ», 1984, 22 հունիսի։

25 Ал. Топчян, Время и образ. 1983, с. 63—82.
2 6 «Գարուն», 1985, Л։ 12, Լջ 64 — 70։

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ԱՐ&ԱԿ

27 «Литературное обозрение», 1985, № 10, с. 32—37.
28 Иосиф Гришатвили, Литературная богема старого Тбилиси, Тб. 1977.
29 Ар. Григорян, Стилевые искания и литературное развитие, Ер., 1987. с. 13—24.

ԹԱՏԵՐԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆ „

30 Ա. ^ունանյան, Արցի հ՝", Հրաման, 1964, Լջ 48։
31 Տե՜ս Ս. Աղաթարյան, Արամաշոտ Պապայան, 1979, Լջ 6Տ,
32 է. 2ա]սվեր1)յան, Բեմաղրիչներ և րեմտղրություններ, 1983, Լջ 193,
33 «Սովետական արվեստ», 1978, Л1 2՛
34 Ар. Григорян. Стилевые искания и литературное развитие, Ер.. 1987, с. 49—58.

ՊԱՐՈՒՅՐ ՍԵՎԱԿ

I Չաղվածքներր՝ Պ. Սևակ, Երկերի ՅոՀովաձու 6 հատորով, հ. I, 1972, Լջ 136։ Մեջրերումներր 
նայն հրատարակությունից' հ. Ш-V Г 1972-1976, և «Մուտը» (1985) ղրրից՛

2 Կենսագրական տեղեկությունները քաղված են Ա. Արի и տակե и յանի £վ,հ1ե «կաՀՈ ւ/հսմտ^» 

(1974),
3 Պ. Սևակ, Երկերի ժողովածու, հ. V, 197>1, Է, 389։
4 Պ. Սևակ, Մուտը, 1985, Լջ 189։ Չտրենցից քաղված տողերր' Ե. Չարենց, Երկերի <1ո- 

ղովածու, հ՝ IV՝» Լջ 411։
5 Պ. Սևակ, Մուտք, Լջ 195—196. Ջարենցից քաղված տողերը' Երկերի ժողովածու, հ. 1^ , 

Լջ 389։
6 Ե. Չարևնց, երկերի ժողովածո։, հ» IV, Լջ 418:
7 Պ. Սևակ, հ. V, Լջ 257,
8 Խ. Սարցսյաև, Տասնամյակների միջով։ 1966, Լջ 197,
9 Ст. Рассадин. Цена гармонии, Ер., 1976, стр. 236—253.
10 Պ. Սևակ» հ» V, Լջ 258։
11 Խ. ՍաՐցսյաև, Տասնամյակների միջով, Լջ 202 — 203։
12 նույն տեղում,

13 Պ. Սևակ, Սայաթ-նովա, 1969, Էջ 362,



14 ր&րական թերթ», 1973, 2 փետրվարի։

15 С. Гайсарян, В стране поэзии, 1973, М.. с. 208.
16 Պ. Սևակ, հ. V, էջ 164—185.
17 «Литературная Армения», 1980, № 10, с. 88.
18 «Գարուն», 1969, К. 11, էջ 6։
19 -Սազված է Ա. Աւփսւոակեսյանի «Պ արույր Սևակ» 4ր^թտ. ^2 163.
20 Պ. Սևակ, հ. V, էջ 392.
21 «Գրական թերթ», 1960, 13 մայիսի։

22 «Գրական թերթ», 1984, 24 փետրվարի:

23 Ա. Պապոյան, Պ. Սևակի չափածոյի րաոարան, հ. 1, 1981, էջ 8։
24 Ա. Պապոյան, Պ. Սևակի աշխատությունների և թարգմանությունների բառարան, 4 11,

1986, էջ 6:
25 Պ. Սևակ, հ. V, էջ 400,
26 Ա. Արիստակևսյան, Պարույր Սևակ, էջ 375:
27 «Գրական թերթ», 1984, 24 փետրվարի։

28 «Новый мир», 1956, № 10, С. 181 —187.
29 Նույն տեղում, էջ 187—196։
30 «Комсомольская правда», 1956, 3 ноября.
31 «Молодая гвардия», 1957, № 1, с. 229—230.
32 «Литературная газета», 1956, 27 ноября.
33 Ս. Սողոմոնյան, ժամանակակից հայ բանաստեղծներ, գիրք 11, 1967, էջ 4 70 — 4 77։
34 «Коммунист» (журнал), 1957, №5, с. 76.
35 Ս. Սողոմոնյան, նույն գրքում, էջ 494։
36 Ա. Արիստակևսյան, նույն գրքում, էջ 313։
37 Պ. Սևակ, հ. VI, էջ 423։
38 Պ. Սևակ, հ. V, էջ 102:
39 Պ. Սևակ, հ. V, էջ 398։
40 նույն տեղում, էջ 267—268:
41 նույնր, հ. VI, էջ 417—418։
42 Поэзия Армении под редакцией В. Брюсова. 1966, Ер.- с. 67.

43 Պ. Սեակ, Սայաթ֊նովա, էջ 339.

2ԱՄՈ Ս1ԱՅԱՆ

1 Համո Սահյան, Երկեր 2 հատորով, հ. I, II, 1984։
2 «Սովետական գրականություն», 1974, № 5, էջ 119—123*
3 Լ. Մկրալյան, Զրույցներ բանաստեղծի հետ, 1984, էջ 169:
4 «Սովետական գրականություն», 1974, № 5, էջ 119:
5 «Գարուն», 1984, Л? 9, էջ 44:
6 «Գրական թերթ», 1984, 20 ապրիլի։

7 «Литературная газета», 1956, 31 мая.
8 «Գրական թերթ», 1959, 20 փետրվարի։

9 ՞Սովետական գրականություն», 1973, М 8, էջ 152։
10 «Գարռնի» 1984-ի № 9-ում տպագրված հարցազրույցի վերնադիրն է' «Բանաստեղծով) յունր 

ծնվում է ցավից»*

11 Ս. Չարենց, Երկերի ժողովածու, հ. IV, էջ 17։
12 «Дружба народов», 1978, № 7, а. 268.
13 Ս.վ. ւ՚սաքւակյսւն, Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. 1, 1973, էջ 353.
14 «Սովետական Հայաստան» (ամսաղիր), 1984, М 5, էջ 11.
15 Ավ. Իսահակյան, Արկերի ժողովածու, հ. VI, 1979, էջ 216։
16 Ст. Рассадин, Цена гармонии, Ер., 1976, стр. 222—236.
17 К. Маркс и Ф.՝ Энгельс. Сочии., изд. 2-ое, т. I, М„ 1955, с. 519.
18 «Գարուն», 1984, К 9, էջ 46.
19 «Вопросы литературы», 1976. № 1, с. 106—124.
20 «Литературная Армения», 1978, № 4, с. 100—102.
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21 «Գարուն», 1984, 26 9, էջ 46։
22 Сагиин А., Годы мои, Е„ 197), с. 3—4.
23 է. Մկրտչյան, Զրույցներ րանաաոեղծի հետ, էջ 179։
24 , 25 Ст. Рассадин. Цена гармонии, стр. 222- 236.
26 «Գարուն», 1984, Л? '9, էջ 4-7։ .
27 «Դրական թերթ», 1984, 20 ապրիլի։

28 Նույն տեղում։ • ֊ , • ՚

29 «Սովետական Հայադտան», 1984, 13 ապրիլի։

ՍԵՐՍ ԽԱՆՋԱԳՅԱՆ '

1 I). Խանզադյան, երկերի ժողովածու 5 հատորով, հ. Г I։ 11 (1967), «Կորած արահետներ» 

(Պատմվածքներ ե՜նովելներ, 1964), Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. I, II (1981), 
հ. III, IV (1982), հ. V (1983), «Հայրենապատում» (1960, 1981)։

2 Չաղված է ձեոադիր « Ինբնակեն։։ ադրությունից»։

3 Դ. Դհմիրհյան. Երկերի ժողովածու, հ. XIII, 1983, էջ 72, 73^ 74,
4 «Литературная газета», 1956, 2 июня.
5 «Սովետական դրականություն», 1961, Л? 11, էջ 161 — 174։
6 Ս. UwrjiGjuiG, Գեղարվեստական դրականության պատմականությունը, 1979, էջ 256—275։
7 Ս. Սար]1նյան, Սերունդներ ե ավանդներ, 1984, էջ 210 — 215։
8 Նուքն տեղում, էջ 213։

ԳԵՎՈՐԴ ԷՄԻՆ

1 Քաղվածքները՝ Գ. էմին, Երկերի ժողովածու 3 հատորով, հ. I, II (1985), «Յոր երդ Հայաս­

տանի մասին» (1981)։
2 «Հիշողություններ Եղիշե թարենցի մասին», 1961, էջ 379 — 392։
3 «Սովետական դրականություն», 1941, 16 1։ Էջ 96 97։
4 «Геворк из Аштарака», Е„ 1979, с. 30.
5 «Գրական թերթ»', 1949, 17 օդոստոսի։

6 «Գրական թերթ», 1949, 24 օդոստոսի։

7 «Геворк из Аштарака», с. 23—29.
8 «Октябрь», 1954, № 9, с. 161.
9 Ա. Ար]։ստակեսյաս, Բանաստեղծների ե բանաստեղծության մասին, 1971, էջ 173։
Ю «Геворк из Аштарака», с. 47—56.
11 Նույն տեղում, էջ 34 — 44։
12 Պ. Սևակ, Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. V, 19^, էջ 208։
13 , 14, 15, 16 Նույն տեղում, էջ 217, 219, 224։

17 « Геворк из Аштарака», с 156.
18 նույն տեղում, էջ 78։
19 Նու յն տեղում, էջ 169,
20 նու յն տեղում, էջ 158։
21 նույն տեղում, էջ 04 — 105։
22 Նույն տեղում, էջ 59, 60։
23 Նույն տեղում, էջ 62, 65

ՍԻԼՎԱ ԿԱՊՈԻՏԻԿՅԱՆ

1 Քաղվածքները' Ս. Կապւսսփկյան, Երկեր 3 հատորով, հ. I, 11 (1984), հ- III (198ծ)։

2 Капутикян С., О себе, в кв. «Стихотворения», 1959, М., Գ И-
3 Խ. ււար^սյաև. Հայրենական պատերազմը I։ դրականությունը, 1946, էջ 195։
4 Դ. Դեմիրհյան, Երկերի ժողովածու 15 հատորով, հ. XIII, 1983, էջ 193։

5 «Новый мир». 1952, № 4, с. .266.
6 «Знамя». 1956. № 4, с. 180.
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7 О сердце и любви вступит, статья к кн. Капутикян С., Моя страница, М., 1970. 
с. 5, 12. .

8 Поэзия большой любви /вступл. к кн. Капутнкян С.,' Избранная лирика, 1965. 
• М., с. 4.
9 Вступл. к кн. Капутнкян С.. Избранные произведения в 2-х томах, т. I, М., 1978, 

с. 12.
10 Слово о камне, в.кн. Капутнкян С., Посвящение М., 1979, с, 6.
II Инбер В., О Сильве Капутнкян. в кн. Капутнкян С., Лирика, М„ 1964, с. 6.
12 «Знамя». 1956. № 4. с. 180.
13 Պ. Սևակ, Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. VI, 1971!, Էջ 381։
14 Նայն տեղում, էջ 383։
15 Капутикян С., О себе . . . , с. 14.
16 էդ. ^Րթաջյան, Կես գար գրականության մեջ աոաջաբան Ս. Նապոսոիկյան, Երկեր 3 հա֊ 

տորով, հ. I, 1984, էջ 15։
17 Капутикян С., О себе . . . d. 15.
18 Պ. Սևակ, Հ. VI, էջ 391։
19 Նույն տեղում, էջ 396։
30 էդ. Ջրքաշյան, Կես գար գրականության մեջ,.,, էջ 18։

2\ Абрамов Փ., «Нива», 1980, № 2, С. 189—190.
22 Бакланов Г., «Новый мир», 1979, № 10, с. 270—272,
23 Рассадин С., «Литературная Армения», 1980, № 4, с. 98—102.
24 Межелайтис Э., «Дружба народов», 1980, № 1, 250—253.
25 «Վ. Թեքեյանի նամակները էևոն %. Սյուրմե լյանին» գրքի րնարանն է, 1956, Նյոլ^Յորք։

ՀՐԱՉՅԱ ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ

1 Հագվածքները' Բանաստեղծություններ հ. I, II (1971, 1972), «Ոսկե ամպ» (1984), ((Արևոտ 
^ՂԳՈԼ երգը» (1980), ((Հայրենական երգ» (1977), «իրիկնային ղողանջ» (1982)։
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3 Տե՜ս Ս. Ադարաթյան, Արձագանքներ, 1963, էջ 219։
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7 Բնագրում՝ «Թռար ոսկի աստղի պես». Ավ« Իսահակյան, Երկերի ժողովածու, հ. I. 1973, 

էջ 213,

ՎԱՀԱԳՆ ԴԱՎԹՅԱՆ

1 Քաղվածքները՝ Վ. Գավթյան, Երկերի ժողովածու 2 հատորով, հ. I, II, 1985։
2 «Գրական թերթ», 1966, 21 հոկտեմբերի։

3 Տե'ս Վ. Գավթյան, Երկեր 2 հատորով, հ. I, էջ 7—14։
4 «Սովետական գրականություն», 1971, .V 5, էջ 7։
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7 Սույն տեղում։
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ՀՐԱՆՏ ՄԱԹԵՎՈՍՅԱՆ

1 Հաղվածրներր' Հր. Մաթևոսյան, Երկերի ժողովածու 2 հատորով, հ. I, II, 1985, «ՏերրՕ 
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6 «Вопросы литературы», 1980. № 12, с. 204.
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13 «Новый мир», 1982, № 3, с. 208.
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24 2ո։[հ. Թումանյան, Երկերի ժողովածու, հ. 1, 19ս0, Էջ 161 — 162։
25 «Вопросы литературы», 1980, № 12, с.200.
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1ԷՆՋՆԱՆՈ ԻՆՆԵՐԻ ՑԱՆԻ*

* Անձնանունների ցանկր կազմեց /,. Ս. Սարաֆյանր։

Ար ելյան Հովհաննես 59, 275
Արեղյան Մանուկ 23, 32, 109 — 111, 12 (է ք

169, 333
Արով Գ. 27, 110, 112, 169
Արովյան Խաչատուր 8, 10, 11, 27, 30, 105, 

115, 212, 215, 286, 291, 428
Արրահամ Սրևանցի 371
Աբրամով Ֆեոզոր 290, 410, 480
ԱդաԱա^ 0. 223
Ադմիրալսկի Ա. 392
Ազոնց Ն. 23, 107
Աթարով ն. 392
Ալազան Վ. 187, 430
Ալամզուր յան Հ. 113.
Ալաջաջյան Ստեփան 74 — 77, 103
Ալերս ան յան Ելենա 82
Ալթունյան 0'. 428, 429 .
Ախմազուլին ա Ս. 291
ԱխվՍրդյան Գ. 332
Աղար արյան Սարեն 5-13, 15-17, 19, 20, 

22 — 24, 30, 113, 133, 108, 172, 384
Աղա յան Ղ- 108, 113
Աղավնի (Գրիգոր յան) 34, 95— 99
Աղրալյան Ն. 332, 333
Աճաոյան Հր. 32, 126, 185, 430
Աճեմ յան Վար դան 106, 148, 159, 160, 165, 

281, 282
Այթմատով Գինդիդ 475
Այվաղյան Աղա սի 263, 264, 267 — 2/1
Այվաղյան Արարատ 47
*̂  11Լ11,Ղո11սհ1} Հովհաննես 213
Այունց Ս. 290
Անակրեոն 427
Ան ան յան Գ. 225
Ան ան յան Ժ. 283
Անանյան Վախթանդ 26, 30, 48, 99, 114­

122, 284, 286, 290
Անանուն ս{ ատմիչ 331
Անդերսեն 286
Անենսկի Լ. 340, 475
Անտոկսլսկի Պ. 142, 291
Ասլոլիներ 327
Աոարեք Գավրիմեցի 371, 380

Ասատրյան Աս. 8, 107, 112
Ասասւուր Գ. 290, 332
Ա սրյան Ա. 281
Ավազ յան Արիդ 99—102
Ավազ յան Արևշատ 251, 252, 254, 255
Ավազ յան Լ'զո լարդ 284
Ավազ յան Հովհաննես 352
Ավետիս յան Ավետ 165, 275
Ավետիս յան Մինաս 408, 4 73, 4 75
Ատրպետ 186
Արս՛ գի 108
Արամյան Ռաֆայել 99, 102, 260^263 .
Արամյան Վալա եր 115, 284
Արտքս 108, 114 ՚ ■
Ար արս մ ան յան Ա.-տե'ս Արարսմանյան-Մա-

նուկյան Ալերսանդր 103, 105—107, 278
Արեշյան Ս, 112
Արդում ան յան Աշոտ 275
Արիս տա կես յան Ա. 316, 322, 324, 385
Արիստոտել 157
Արմեն Մկրտիչ 93, 107, 108, 114, 232, 290
Արտունի Գ. 26
Ար ուտ յունով /,. 19
Աուեզով Մ. 291

Սարա ջան յան Ա. 46

^““ւօւ՚Յհւ1 142
Բաժան Մ. 107
Սարս յան Աո րի 274 , 275
Սալզակ 290
1՝էս իւ 316
թախտին Մ. 84
Սակլանով Գ. 410
/'ականց Ակսել 6—13, 23, 30, 58, 78, 107, 

108, 118, 185, 258, 273, 290, 336, 350, 
354, 369, 370, 381, 424, 479, 483, 484

/' այանղար Անահիտ 79
Օայրոն Հ. 27, 287, 289, 290
թարաթ տշվի լի և. 190
Օարիլլի Անաոնիո 150
Սարսեղյան Ա. 283
/•ար աո Ա. 114
թեթհովեն 141, 316
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Բելով Վ. 290
Բեռ Գարե էք ին ( Սարինյան) 26, 48, 59
Բերանմե 427, 428
Բիտով Անղրեյ 456, 461
Բլոկ Ալ. 127ք 289, 290, 394, 438
Բյոռնս Ռ. 427, 428 ,
Բո լորշյ ան թաթուլ 241
Բոկաշշո 35
Բորյան Գուրգեն 26, 34 — 39, 105, 115, 2 7 8, 

414 '
Բրյուսով Վ. 27, 289, 333— 335, 428

Գարրիելյան Դուրվեն 286
Գաթրրճյան Ա. 111
Գալշոյան Մ. 83, 85, 239, 274
Գայղար Ա. 119, 286
Գ այս ար յան Ա. 308
Գասպարյան Դ. 225
Գառն ակեր յան 167
Գարագաշյան Մ աղաք) իա 61
Գարսիա Լորկա 353, 388, 438
Գևրասիմովա Վ. 323
Գերցեն 290
Գյուլիրևխյան Հայկ 32, 112, 126
^յուլ յան Մ. 291
Գյուլնազար  յան համակ 41, 99, 115, 276,

285—287
Գյո[)ե 27, 32, 125, 141, 291, 294, 351
Գոգոլ ն. Վ. 258, 289, 290, 461
Գոլսուորղի ^. 290
Գոնչարով 290
Գորրատով Բ. 108
Գորկի Մաքսիմ 2 7ք 104, 203, 276, 289, 290
Գորողեցկի Սերգեյ 133, 150
Գրաշի Աշոտ 33, 40, 44 — 46, 222
Գրերնև ն. 291
Գրիրոյեղով 27, 55
Գրիգորիս Աղք)ամ արցի 30, 145, 448
Գրիգոր յան Արամ 17, 19, 271, 283
Գրիգոր յան Հովհ» 225, 255
Գրիգորյան Հրաչյա 18, 29
Գրիգորյան Վահագն 271, 313
Գրիգոր Նարեկացի 13, 206, 213, 291, 295ք 

300, 321, 331, 334, 335, 353, 438, 449. 
450, 452

Գրիմ եղբայրներ 114, 286
Գրիշաշվիլի Բոռեր 269
Գուլակյան Ա- 103
Գուրամիշվիլի Գ. 291
Գուսև Վլ. 342, 361
Գուցալո Եվգենի 470

Դարաղյան Նորայր 17 ։ 18
Դանթե ԱւհՒ^րՒ 27 ՚ շւշ> 213- 289> 324

Դանիելյան Հայկանոլշ 32, 397

Դաշտենց Խաչիկ (Տոնոյան) 21, 58, 77— 79, 
81, 83 — 85, 103, 273, 290

Դավթյան Գաղիկ 250
Դավթյան Մ. 93
Դավթյան Օչորս 361
Դավթյան Վահաղն 21, 42, 43, 47, 221, 223, 

226, 231 236, 240, 244, 291, 342, 344, 
414, 434 — 453

Դավիթ Հովհաննես 255
Դավոյան 11. 21, 224, 242, 244 —251, 284
Դարվինյան Մ. 282
Դարբնի Արշավիր ( Մնացա կան յան ) 47 48
Դարղրն 150
Դարյան Հ. (Մովսիսյան) 102, 115, 276, 283
Դարոնյան Սերղեյ 127, 133, 137, 148, 160
Դերենց Ավետիս 26
Դեմիրճյան Դերենիկ 6, 7, 9, 12, 20, 21, 23, 

26, 27, 29, 30, 32, 48, 51, 60—63, 76, 
86, 103, 108, 112, 114, 159, 263, 363, 
376, 397, 428

Դեմ ուր յան Թամար 159
Դեր մավին Վ. 291
Դիմշից ^ւ- 24

Դյոլկլո ժակ 26
Դոստոևսկի Ֆ. 269, 270, 290
Դու,չին Մ. 263, 291, 361
Դուրյան Լ. 237—240
Դուրյան Պ. 27, 331

Եղիազարյան Հայաստան տե՛ս քարյան Նաիրի

Եղիկյան Գր, 287
Եղիշե 27, 60
Եսայան Դ, 209
Եսայան Հ. 6, 8
Եսենին Սերղեյ 289, 290, 294, 353, 394, 397. 

427, 435, 438, 439
Եվտուշենկո Եվգենի 323, 390, 392, 394, 408, 

475
Եվրիպիղես 157
^րիօւան Ռ. 281

Համին յան Ա. 111
Հասլավսկի Դ. 28
Հարրհանալյան Գ. 111
Հար յան Նաիրի 7, 12, 27, 311, 33, 34, 10, 

41, 44, 47, 103—105, 113,-115, 123— 
152, 154, 156—165, 167—171, 220, 226, 
283, 317

Հարյան Դուրեն 62, 107, 112, 159, 192, 2<՚Կ 
276

Հեյթունցյան Պ. 257, 283
Հուոտուսււկի Եղոր 465, 474
Հոշշենկո Մ. 290
Հորյան Ստեփան 5 — 7, 9, 10, 12, 23, 2?.
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30, 58, 60-62, 76, 107, 108, 114, 290. 
337, 363, 376, 382, 428, 484

Տէվյացինցևա ‘I- 291

էր անոիձե 484
էդոյան Հենրիկ 255
Էաոլ,աՐ Պոլ 26, 438
էմին Գևորգ 21, 40, 41, 44, 46, 47, 102, 222, 

223, 226, 276, 291, 382 — 394, 397, 408, 
414, 421

Էնգելս Ֆր. 352
էնֆիեջյան 68
եորիլես 157 ■
էրենրուրգ Ւ. 108 ՜

Թամանյան Ալ. 430
Ի՚ամրազյան Հր. 9, 30, 111, 113, 384 
թարգյուլ կուսի 85, 86, 114
Ս՛ար յան Սուրեն 414, 431
թ՛ափ ալդ յան P րիստավւոր 17, 26, 68, 70—72, 

93
Սերդիրաշյան Վ. 7, 107, 112
Թեքեյան Վահան 42, 175, 453
Թոթովենց Վահան 6, 8, 430
Ս՛ոմա Արվինագի 330
Թոփլյան Ալ. 223, 225, 256
Թոփլյան էգ. 7, 8, 23, 26, 29, 30, 107, 112
Թուման յան Հովհաննես 5, 6, 8, 9, 12, 21, 27, 

30, 42, 58, 60, 108, 110, 112, 113, 115—
117, 120, 125, 131, 132, 175, 177, 18 7,
194, 222, 250, 258, 291, 331 — 334, 352.
353, 357, 381, 396, 403, 410, 415, 425,
428, 435, 438, 453, 482, 484

Թուրշյան Հ. 290
Թուր սուն ֊Ս,սւ դե Մ. 167
Թևոսյան Հ. 275

Ժիրմունսկայա Տ. 391

Ւնրեր Վերա 397, 398 .
Ինճիկյան Ա. 8 , 26, 72, 112, 113, 125, 148, 

150, 160
Իսարեկյան էգվարգ 414
Ի սակով Հ. 275
Իսահակյան Ավետիր 7, 11, 13, 21, 23, 25, 

27, 29, 30—34, 37, 40, 42 — 44, 58, 84, 
113, 159, 175, 187, 190, 193, 194, 196, 
211, 216, 222, 291, 343, 352, 385, 391, 
396, 399, 415, 428, 429, 430, 438

Ւվանով Մ • 323
Իսրայել Օրի 372

Լաս tn ի վերագ ի 448
Լեո 371
Լեոնիձհ Գ. 332

Լերմոնտով Մ. 27, 125, 142, 190, 289, 290, 
415, 427, 435 •

Լիխաչև Գմ. 418
^ՒպկՒն Ս* 1^3 ■
Լի սիգ յան Սա. 113՛
կուր ի մ ով Ն. 169 ՚
Լոնգֆելլո Հ. 287, 290
Լոնդոն Ջ եկ 284
Լոմիձե Գ. 23
Լուի Արագոն 26
Լևոնյան Գ. 332 •

հէալաւիյան Աորայր 271—273, 284
Խանդադյան Սերո 16, 68, 99, 274, 276, 36.2.

363, 365—378, 380, 381
Խանղանգյան 8ոլակ 23, 126
Խան ֊Մ աս հհ յան Հովհաննես 78, 125, 289
Խանջյան ^'Ր1,է1ոԻ 2^7
Խայտ մ 427
Խալաւոր յան Արամ 32, 45, 46

Խ աչ ա ար յան Պ. 8
Խաչատրյան Ա. 290
Խաչատուր Կելսաեգի 30
Խարագյան Սարդիս 115, 241, 242, 287
Խելում յան Վիգեն (Վիգոկ) 62 — 67, 102, 414
Խիտ արովա Ս. 17
Խնկոյան Ապարեկ 113, 286
Խնկո Աս/եր ՚ տե ս Խնկոյան Ապարեկ

Խոջարեկյան 1Լանո 84

Կապուտիկ յան Սի լվա 15, 16, 41, 44, 46, 47, 
108, 115, 159, 231, 2 76, 395—412

Կասի լ Լև 114, 119, 285
Կավերին Վ. 119, 286
Կարապետյան Ա. 111
Կար ա սև 3 ու. 364
Կարենգ Վահագն 42, 237, 240
Կարինյան Ա. 32, 112 ՜ ՜ * •
Կարսեգյան 167 ՚ ' •
Կեկե^ձե Կ. 332
^Ւս1էՒ^Գ 28?> 883
Կիրինա Ա. 323
^իրո/ոտին Վ. 148 ■
Կնուտ Համ սուն 431
Կոմիով Վագիմ 224, 244, 245
Կոմիսիաս 110, 184, 213, 215, 262, 263,

313 — 320
Կոստանցին Երղնկացի 30
Կորյուն Մկրտիչ 110, 11-1, 115
Կորն!։ լի 157
Կուլիև Կայոին 35 7, 354, 361
Կուպալա 142
Հա խոսկան Տ. 29, 107, 111, 276
Հախվերդյան Լհոն 105, 113, 232, 233, 477,

478
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Հակոր Աղարաբ 114
Հակոր Մովսես 225, 256
Հակոբյան Հ. 30
Հակոբյան Մի բայել 102, 274
Հակոբյան Պ. 8, 113
Համբարձում յան *{. 281'
Համ դատով Ռասուլ 354, 394
Հայնե 27, 222, 294, 420, 42 7, 428
Հայրապետյան Հայրապետ 113
Հա շեկ 8. 290
Հասմիկ 275
Հարությունյան Գևորղ (Ժորա) 278, 281—283
Հաֆիդ 427
Հա սրության Մ. 332
Հարությունյան Արտեմ 255
Հարությունյան Հ» 290
Հարությունյան Սադաթ ել 29, 30, 42, 104, 112

132, 227-229

Հերակլիտ 197
Հերի մ յան Ա. 46
Հյուդո Վիկտոր 428
Հոմերոս 289
Հովհաննես երղնկացի 30
Հովհաննես Թլկուրանցի 30, 448
Հովհաննիսյան Աննա 133
Հովհաննիսյան Աշոտ 10, 11, 290, 371
Հովհաննիսյան Ար. 26
Հովհաննիսյան Հովհ. 8, 27, 108, 187
Հովհաննիսյան Հրաչյա 21, 26, 35, 41, 42, 47, 

226, 231, 240,413—418, 420 —429, 431­
433

Հովսեփյան թաղիչ 258, 2/1
Հովսեփյան Ռ. 284
Հովնան Գ. 26, 112
Հորացիոս 360
Հրանա Արմեն 167
Հրաչյան Խաչիկ (Մեսրոպյան) 115, 259, 28,

Հուրյան թաթուլ 26, 24 — 36
Հուրունց (հոնիդ 94, 102

Նազարյան Հովհաննես 293
Ղազարյան Պարույր տե ս Սևակ Պարույր

Ղաղինյան Ա. 8
Ղանալանյան Ա. 109, 110, 169
՛Լան ալան յան Հ- 112
վարադյոդյան Լ. 105, 277
՛Լարիր յան Ռ- 115
Ղափանցյան Գր. 23, 112, 149
՛Լափ լան յան Հր- 282
'Լուկասյան Հ. 115
Ղուկասյան Մարդո 274
Սվանդ Ալիչան 203

Մազմանյան Հ. 290
Մաթևոսյան Հրանա 12, 13 21—23, 258, 259,

284, 354, 358, 454—466, 468—475, 477— 
484

Մալիւասյան Խաչիկ 26, 414, 430
ՄաԱան Հենրիկ 264, 266, 269
Մ ակին էյ յան Պ. 290
Մակարի Դուրդեն (Աձեմյան) 6, 8, 10, 23, 

46, 99, 125, 126, 216, 221, 222, 240, 
275, 290, 339, 414, 424, 428, 430, 435

Մամիկոնյան Հովհ. 29
Մամյան 1'. 255, 256
Մայակովսկի Վ(. 18, 19, 27, 126, 127, 142, 

259, 289, 290, 294, 384, 385, 394, 435, 
438

Մանանդյան Հակոր 23, 32, 126
Մանուկյան Ս. 8
Մանուշյան Մ. 11, 26
Մաս Ն. 23, 107
Մարդարյան Արշալույս 47, 227
Մ արդար յան Մարո 46, 47, 231—236
Մարկես 475
Մ արկ Տվեն 286
Մարշակ Սամուիլ 114, 287, 338

Մարչենկո Ալլա 358, 361, 455
Մարտինով (. 394
Մարաիրոսյան Արմեն 255
Մարտունի Ալ.՛ տես Մյասնիկյան Ալ.

Մեմելայտիս (դո լար դաս 20, 22, 228, 291, 298, 
307, 309, 322, 361, 410, 426, 437, 453

Մեծարենց Միսար 15, 30, 352, 415, 427, 
435, 438

Մելիք-֊Օհանշանյան Ս. 110, 169
Մելոյան Ֆելիբս 251, 467, 478
Մելրոնյան Հովհաննես 271
Մեսրոպ (. 29
Մեսրուդ Մերուման 26, 35, 414
Մեսրոպ Մաշտոց 212, 239, 313
Միլիտոնյան է դվարդ 255, 256
Միլտոն 289
Միխալկով Ս. 114
Մ իրար յան ՝(. 114
Մ ի բայելյան Կ. 289, 290
Միքայելն նանսեն 115, 237, 240, 241, 287
Մկրյան Մ. 29
Մ1ւր՚"/՚չ Ղրիմևցի 30

Մկրտչյան (1,ոն 276, 337, 359
Մկրտչյան Հ. 27, 48
Մկրտչյան Մհեր 281
Մյասնիկյան Ալ. 9, 126
Մովսես Խորենացի 27, 61, 112, 149—151, 

154, 448
Մասալովս, (յուդմիւա 291
Մորից Յու. 230
Մորոդով Մ. 28
Մոցարտ 316
Մուրադյան Կսւրլեն տե ս իմին Գնորդ
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Մուրադյան Հր. 8, 107, 112
Մուրադյան Ն. 8
Մուրադյան Սոլրեն 115, 287
Մուրացան 30, 104
Մուր Բ*ոմս։ս 433

Յաղջյան Գր. 283
Յուզովսկի Յու. 27

Նազարյան նորիկ 26
Նալրանդյան Արփենիկ 427
Նալրանդյան Միքայել 8, 27, 30, 105, 107, 

108, 112, 113, 443
Նահաս/ետ Գուշակ 30, 206, 291, 334, 336, 353, 

448

Նաղաշ Հովնաք}ան 334, 427
Նանում յան Ռ. 8
նավո ի Ա. 291 _
Ներսես Շնորհալի 353
Ներսիսյան Հր. 59, 275, 429, 431
Նիկոլաևսկայա 0. 291
Նորենց Վ. 8
Նհերով Ա. 289

Շաթիր յան Մ. 68
Շահ ազիզ Ե. 8
Շահագիզ Ս. 172, 194, 211
Շահին յան Աղատ 283
Շահին յան Մարիետա 39, 383, 384
Շահնազար Գ. 291 ■
Շայրոն Աշոտ (Գասպարյան) 115, 284
Շանթ Լևոն 21, 104, 157, 159 .
Շելլի 420
Շեկոյան Արմեն 255, 256
Շեմս Աստտուր 41
Շերամ 187
Շեքսպիր 27, 28, 258, 264, 287, 289, 294, 

334 .

Շիլլեր 27> 125' 294> 322

Շիր աղ Հովհաննես 12—15, 27, 30, 34, 40—12, 
44, 46, 4 7, 186—201, 203—219, 222, 240, 
396, 414, 415, 430

Շիրվանզադե 6, 9, 430
Շոլոխով Մ. 129, 131, 290
^Լ^դլով ^* I97
Շուքուրովա Աամիլտ 474
Շևչենկո Տարաս 185, 291

Ոսկան յան Արուս 275, 431
Ո ս կեր լյան Ա. 112
Որրունի թ. 29

Չտպեկ Կ. 259
Չարըգ Ա. 29
Չարխչյան Դերենիկ 35

Պարենը Եղիշե 6—9, 12—14, 17—20, 23, it. 
30, 78, 108, 114, 126, 140, 141, 151, 175, 
185, 194, 212, 222, 223, 229, 244, 289.
290, 293, 294, 316, 317, 327, 329, 331,
341, 353, 382, 384, 394, 414 —416, 4 24,
428, 430, 437—439, 442, 453

Չեխով Ա. Պ. 6, 27, 290
Չեր^լ 44
Չուդ ան յան Արշակ 216
Չուկովսկի Կ. 114, 287

Պալասան յան Ստ, 111
Պ ապա յան Աշոտ տե ս Պ ապա յան Արա մ աշոտ

Պ ապա յան Արա մ 105, 279
Պ ապա յան Արամաշոտ 105, 279 — 281
Պապայան նաղեՅդա 5
Պապո յան Ար տաշես 321
Պաստերնակ 327
Պատկանյան Ռ. 8, 27, 203, 428
Պարոն յան Հակոր Տ

Պարսամյան Անահ իա 242, 243
Պարտիզունի Վ. 112

Պեչիկթաշլյան Մ. 27, 113
Պետեֆի 438
Պետրարկա 284, 391, 427
Պետրոսյան Արփո 17, 168
Պետրոս յան Վ. 257, 258, 271, 270, 283
Պետրովիխ Մարիա 148, 100, 291, 337
Պռոշյան Պ. 108, 113 .
Պողոււյան Ա. 290
Պողոսյան Հռ. 114
Պոսպևյով Պ. 111
Պրիշվին W- 12 > ԱՏ, 350
Պուգաչով Եմեչյան 207
Պուշկին Ա. Ս. 27, 35, 125, 142, 157, 222, 

235, 258, 289, 290, 415, 420, 427—429 
435

Ջանան Մկրտիչ 431
Տանիրևկյտն Գ. 275, 281
Ջանիկ յան Գր. 274

Ջավախիշվիլի I1. 23, 107
Ջիվանի 187
Ջրրաշյան էդ. 9է 20, 113, 141, 223, 401
Ջուսոյտի նաֆի 353

Ռտրր Ժուժա 291
Ռարլե 169 f
Ռայնիս 3. 291
Ռ ասին ի 157
Մաnպուտին վ. 290
Ռասսադին Ստան/աչավ 298, $01, 352, 359 — 

361, 397, 410, 442
Ռեբրին վ. 323
Ռհնան Էրնեստ 32
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Ռեմարկ 394
^Ւ^՚հՒ Մաքսիմ 291, 394
Ռոմ են Ռոլան 94, 141, 290
Ռոնսար 427
Ռոշշին Մ. 385
Ռունին 0. 339 ք
Ռուսթավելի Շ. 290, 291

Սա աղի 427, 429
Սադա (կան 125 (
Սաթյան Աշոտ 185 ՚ ՜ ՚
Սա լախ յան Հա կոր 8, 18, 19, 113, 148, 169, 

384
Սալմաշի Պետեր 291
Սալտի կով֊ Շ չեզրին 290
Սահակյան Արամայիս 237, 241
Սահակյան Յուրի 242, 243
Սահինյան Ալեքսանդր .86
Սահինյան Անահիտ 17, 86-88, 90-93
Սահյան Համո 12, 14, 15, 26, 35, 40, 41, 

108, 226, 230, 236, 240, 336—361
Սայաթ-նովա 30, 206, 222, 291, 332, 333­

336, 353, 356, -120, 427, 428, 445
Ս անահ յան 0. 290
Սարդս յան Գր. 428
Ս արդս յան Խորեն 6—8, 23, 49, 50, 107, 108, 

189, 298, 301
Ս արդս յան Մկրտիչ ^37
Կա րին յան Ս. 9, 46, ■ 113, 168, 225, 556,

376, 378, 379
Սարմեն (Արմենակ Սէսրզսյան) 27, 40, 44, 

45
Սարյան Դեղամ 27, 34, 40 — 42, 44, 103, 

108, 115, 148, 172—185, 226, 317
Սարյան Ռաթիկ 165
Սարյան Մարտիրոս 8, 23, 32, 192, 2 21, 7 28, 

246, 262, 263, 281, 402, 419, 424. 473
Սարոյան Արշալույս 35, 43
Սարոյան Վիլյամ 251, 263, 281, 408, 428
Ս ար ուխտն Հրաչյա 242, 243
Սաֆյան Շ. 102
Սաֆո 427 ՝
Աելվինսկի ելյա 37
Սեկոյ ան Ան. 93
Սեյրանյան Օենիկ 99, 100
Սերաֆիմովիչ Ա, 289
Սհրվանտես 169, 289
Սիամանրո 21, 27, 30, 42, 86, 175, 184, 212.

239, 294, 321, 322, 329, 428, 429, 453

Սիկորսկի Պ. 291
Սիմակ 114
Սիմոնյան Ս, 257, 284, 28օ
Կիմոնո,լ '1. 29, 148, 167, 385
Սիտս։լ Ս» 29
Սիրադեղյան Վ. 271

Սիրաս Հմայակ (Ո սկան յան) 16, 26, 29, 68 — 
70, 102

Սիրանյան Ղուկաս 255, 256
Սկոտ Դունս 330
Սմուուլ Ցոհան 398
Ս յուր մելյան Էևոն֊Հավեն 411
Սնեդովա I1. 291
Սորոլև Է, 108
Սոդոմոնյան Ս. 8, 13, 26, 44, 112, 198, 373
Սոմալյան Ս. 111
Ս ո տնիկ Ցու. 114
Սվախ լյան Մ ելիքս եթ 148
Սվետլով Մ. 385
Ավիֆթ Հոնս։ թան 289, 298, 415
Ստեփան յան Գ. 112
Ստեփանյան Ան 3 ելա 68, 284
Ստիվենսոն Ռ. 287
Սրվանձտյանց Գարեդին 169
Սուլթանով Կ. 390
Սունդուկյան Գ. 30
Սուրենյան Ս* 290
Սուրենյանց Վարդդես 151
Սուրովցև Յա. 323, 397
Սևակ Գուրդեն 148, 160
Սևակ Պարույր 13, 21—23, 4 7, 65, 108, 109, 

221—224, 226, 229, 230, 244, 256, 292— 
318, 321—327, 329—336, 351, 356, 3՚59. 
384, 386, 387, 392, 400, 401, 404, 405, 
433, 434, 440, 4՚52, 468

Սևակ Ռ. 30
Սևան Հենրիկ 287—290
Սևունց Գարեդին (Գրիդորյան) 26, 72—74,

114

Վահ յան Վ, 29
Վահունի Սարեն 34, 35, 42, 222, 290
Վաղարշյան Վ. 30, 104, 428, 429, 431
Վս։ սիլն սկա յա Վ, 108
Վարդս։ զար յան Ռ. 29, 107
Վարդանյան Զ- 106
Վարդանյան Վ, 114, 115
Վարուժան Դանիել 2 7, 30, 86, 175, 184, 322, 

327, 419, 435,436, 438, 439, 442
Վերդ յան 0. 68
Վերֆել Ֆրանց 376
Վիրապ յան Գ- 290
Վիր դիլիո ս 289
Վշտունի Ա. 26, 27
Վոզնեսենսկի Ա. 251, 316, 394
Վար ղան Սամեդ 148, 167

Տա լյան Վ. 114, 115
Տա յան Ա. 290
Տարլե Ե. 73
Տարկովսկի Ա» 385
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Տարոնց/ւ Ս. 27, 33, 34, 42, 44
Տեր-Գյ^ղորյան Գ. 103, 277, 278
Տեր֊Գուլանյան Մ. 274
Տերյան Վահան 27, 42, 108, 123, 151, 172, 

175, 194 , 211, 222, 294 , 399, 420 , 427, 
429, 435, 438, 453

Տերտեր յան Արսեն 7, 23, 32, 108, 125
Տիղրանյան Ա. 32
Տիչինա Պ. 291, 394
Տիրաաոլրյան Աարինե 60, 486
Տիրունյան Ս. 29
Տյուաչև Ֆ. 233, 420
Տոլստոյ Ալերսեյ 373
Տոլստոյ Լև 6, 258, 268, 289, 290, 461
^վարդովսկի Ար 129, 290, 301

Տրեֆիլովա Գ. 461
Տուրբին Վ, 470, 472
Տուրդենև I'. Ս, 116

Րաֆֆի 27, 104, 264

Ցվետաևա 327, 394

Ոլի ամեն Ուոլտ 142, 329

Փանոսյան Սարդիս 225, 466

Փավստոս թուզանդ 61, 149
Փափադյան Վահրամ 275 429
Փափ ա դյ ան Վրթան ես 111
Փիրոսմանի 84
^^սՒՒշ^ՒւԻ V• 291

^սղաշյտն Գաոնիկ 336
Հալանթարյան Արտ. 283
Հարամ յան Մ. 42
Հոչար Հրաչյա (Դարրիելյան) 16, 26, 49

54, 56, 57, 59, 68, 273

Հո չար յան Մ. 105
Հո չար յան Սուր են 28

Օդն և Վ. 208, 391
Օդերով (և 356
Օվիդիոս 427
^ՐՐ^էՒ Հովսեւի ՅԼ—33, 169

Ֆադեև Ալեքսանդր 32, 56, 289
Ֆեյդի Ֆ. 291
Ֆիրդուսի 140, 290՛
Ֆլ^եր գ՛ 290
Ֆոչկներ 475
^ր/ՊՐՒՒ Մեծ 32
Ֆրիկ 448
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1941—1956 թթ. ղրականությունր ........

Հրապարակախոսություն . • . . • • • •

Պոեգիա

Գեղարվեստական արձակ .....•••• 

Թատերագրություն . . 4 • • • • •

թննագատություն և գրականագիտություն ..... 

Մանկապատանեկան գրականություն . . 4 • •

Նաիրի թարյան ..•••'••••• 

Գեդա մ Սարյան 

Հովհաննես Շիրազ

1957—1985 թթ. (յրականությունը ........

Գեղարվեստական արձակ . . ^ • • • • • •

Վավերագրական արձակ .........

Թատերագրություն ..........

Մանկապատանեկան գրականություն ....... 

Թարգմանություն ..........

Պարույր Սևակ ..........

Համո Սահյան .....••••■

Սերո Խանղագյան ....•••••• 

Գևորգ իմին 

Սիլվա Կապուտիկյան 

Հրաչյա Հովհաննիսյան . . յ . . . .

Վահագն Դավթյան .......... 

Հրանտ Մաթևոսյան ... 4 • • • • • • • •
Ս. Ս. Աղարարյանի աշխատությունների համառոտ մատենագրություն 

Սանոթագրություններ ...... ^ • •

Անվանացանկ • • • •
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?3 
4?

103
107
113
123
172
186
220
257
274
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289 
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336
362
382
395
413
434
454
485
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494
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История современной армянской литературы 
Том второй

\

Հրատ. խմբագիր Լ. Ս. Սարաֆյան 

Կազմը Հ. Մ. Ծատուրյանի 

Տեխ. խմբագիր Ա. Պ. Շահինյան 

Սրբագրիչ Դ. է. Դերձակյան
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