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ՍեՐԳԵՅ ՍԱՐԻՆՅԱն

iU3 ՌԵԱԼԻԶՄԻ ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՈՒՂԻՆ

Չնայած հայ գրականո ւթյան պատմության գիտական պար բեբացման , 
գրական ոլղղո լթյունն երի պատմական ու տիպաբանական հետազոտության 
արւանձին փորձերի’, գեղարվեստական մեթոդների տեսության ոլ պատմու­

թյան ուսումնասիրությունը հեռոլ է բավարար լինելուց Г Առավել չա­

փով այղ վերաբերում է հայ ռեալիզմի տեսության ու պատմության հարցե­

րին։ Առհասարակ ռեալիզմի ըմբռնման հարցում մեր գրականագիտության 
մեջ, որքան էլ ղա տարՕրինակ թվա, տակավին չի հսրլթահարված այն պատ­

կերացումը, ըստ որի ռեալիզմը նույնանում է կյանքի ճշմարիտ պատկեր­
մանն ու փաստի իրական հավանականությանը։ Ւնչպես հայտնի է, արդի 
գրականագիտոլթյո լնը վավերացրել է դասական գրականության գեղարվես­

տական առավել գ լի՚ավոր մեթոդների հետևյալ հաղորդականությունը* վե­

րածնության ռեալիզմ, կլասիցիզմ, լուսավորական ռեալիզմ, սենտիմեն­

տալիզմ, ռոմանտիզմ, դասական ռեալիզմ, սիմվոլիզմ և այլն։ Անընդու­

նելի համարելով ռեալիզմի համապատմական , վե րպատմական ըմբռնո լմը , 
սովետական անվանի գրականագետներ ն» Կ ոնրադը, Դ» Լիխաչովը, վ» &իր- 
մունսկին, Դ» թլագոյը, թ* Աեիզովը գտնում են, Որ իբրև իրականոլ — 
թյան գեղարվեստական իմացության եղանակ ռեալիզմը պատմական երևույթ 
է և ձևավորվել է գեղարվեստական նախորդ մեթոդների կուտակած փորձի, 
պսաւմահասարակական կոնկրետ հարաբերությունների և աշխարհի գիտական — 
փի լիսոփայական իմացության որոշակի նախադրյալների հիման վրա է Այս 
իմաստով ռեալիստական—գեղարվե ստական մեթոդի ձևավորումը նրանք վե­

րագրում են ձ&—րդ դարի 30—40—ական թվերին։ Հարցի նման դրվածքը մի­

անգամայն կաիևոր է հայ ռեալիզմի սկզբնավորման պրոբլեմը լուսաբանե­

լու տեսակետից։
ոԱրագացված զարգացմանէէ դրույթին կառչած գրականության որոշ 

պատմաբաններ փորձում են շրջանց ել հայ իրականության Օբյեկտիվ պատ­

մական հանգամանքները և եվրոպական ռեալիզմի պոետիկան մեխանիկորեն 
հարմար եցնել 30—40—ական թվերի հայ գրականությանը /ն» Աո լրադյան, 
Ա* թաղյան և ուրիշներ I։ Այս տեսակետից ինքնին սկզբունքային նշանա­
կություն է ստանում Խաչատուր Աբովյանի գեղարվեստական մեթոդի հար­

ցը։ Աբովյանի գեղարվեստական մտածողության սիստեմը ի հայտ է բերում 
կլասիցիզմի, սենտիմենտալիզմի, լուսավորական ռեալիզմի մի բարդ հա-
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Մադրոլթյուն: Տ իպա բանական խորազնին քնն ո լթ յ ո ւն ը 4 հարաբերված ԺաՄա- 
Նակի հասարակական զարգացման, գիտական— փիլի иոփայական աշխարհայЬցոէ- 
թյան և. հայ գեղարվեստական մտածողության որոնումների հետ, ց ո լ յ ց են 
տալիս, որ այլատար Մեթոդների ոճական համադրությունը ^բովյանի ստեղ­

ծագործության Մե£ ղիաելի Է ո.ոժանտիկական գեղարվեստական Մեթոդի ինք- 
ՆահաստատՄան տե սակետից , Որպես այդ ռոմանտիզմի առանձնահատկություն: 
Այսպիսով, 19—րդ դարի 30—40—ական թվերին հայ գրականությունը Նշա­
նավորում էր անցումը կլաս ի ց իգՄի ց ռոմանտ իզմին և. այդ Մեթոդների գե­
ղարվեստական ւհորձը Նախադր յա լն ե ր է ստեղծում ռեալիստական գեղարվես­
տական Մեթոդի հետագա ձէւավ ո ր Ման ը է

քքեալիզՄը' որպես գեղարվեստական Մեթոդ հայ գրականության Մե£ 
սկսում է ձԼլավորվե լ 30 —60 —ական թվերի կենցաղային կատակերգության և. 
վեպի Ժանրերում, հանգամանք, Որ պայմաՆավորված էր ոլ Միայն սոցիա­
լական 0 բյ եկտիվ Նախադրյալներով, այլև, ազգային գեղարվեստական փոր­

ձի կո ւտակո ւՄՆ ե ր ով և. ռո լսական ոլ եվրոպական գրականության ազդեցու­
թյամբ: ենցաղային—ո.եա լիստական կատակերգոլթյո ւնը քն* ԱլադաթյաՆ ,

Ն* Փոլղինյան г • Շերմազա նյան , Ս» Պատկանյան] գեղարվեստական բարձր 
զարգացման է հասնոլՄ Սոլնդոլկյանի ստեղծագործություններում, որոշա­
կի առա£ ընթաց է Նշանավորում ռեալիստական վեպը jlf* Տա լ բանդ յան է Գ» 
Տեր Հարությունյան, Հ« Վարդանյան, Q* Սղայան, Պ» Պո.ոշյան / , քննա­
դատական Միտքը Նախնական փորձերն է կատարոլՄ րւեալիղՄի տեսական 
սկղբոլնքների գիտակցՄան ո լղղո լթյաՄբ, որն իր ընդհանրացուՄՆ է 
գտնուժ Մ» Նալբտնդյանի գեղագիտական հայացքներՈւՄէ

30—60—ական թվերի հայ էւեալիղՄը լուսավորական ո.եալիղՄ էր և. 
Նրան բնորոշ էին Մեթոդին յուրահատուկ տիպաբանական հետէւյալ սկղբոլնք- 
ներըՏ իրականության պատկերոլՄը իր կոնկրետ դրվածքի Լլ ԱՈց իալական ո- 
րակի Մեչ* Մարդու արարքների պայՄանավորվածո լթյոլնը ՄիՀավայրի աՆՄի- 
^ական աղդեցոլթյաՄբս կերպարի Միագծոլթյոլն• հասարակական ե րէւոլյթնե- 
րի բարոյական չափանիշ և. հեղինակային դիդակտիղՄ» բնավորությունների 
անփոփոխություն» կառուցվածքի րւացիոնալիստական ներհյոլսոլՄ» քննադա­
տական պաթոս:

Թեև. րւեա լիղՄի լուսավորական երանգն երը շարունակում էին արտահայ­
տություն գտնել 70—60—ական թվերի գրականության Մե£, այնոլաՄենայնիվ 
հենց այդ տա սնաՄ յակն ե ր ին հայ /ւեալիղՄը թէւակոխուՄ է իր դասական շըր- 
չանը։ Գրական Մեթոդի ՈրակափոխՄան այս պրոցեսում ՄիանգաՄայն Նշանա- 
վալից եղավ րւեա լիստն երի ավագ սերնդի գրողների՝ Պ« Պո-Ոշյանի, 
յանի, Հ* Պարոնյանի ստեղծագործության գեղարվեստական փորձը։ Արդեն 
60—ականների երկրորդ կեսին ասպարեզ է գալիս րւեալիստների նոր սե- 



րոլնդը' Հ* fenլմանյան, Շիրվանզադե, Նար Գոս, Ա» Արփիարյան, Գ» Զոհ- 
րապ, Վ* Փափազյան, »$ • § ամսարական , Որոնք Նշանավորում են հայ գեղար­
վեստական մ՛տած ողո լ թ յաՆ շրջադարձը ռոմանտիկական սիստեմներից դեպի 
ռեալիստական աշխարհընկալումը։

Լսական ռեալիզմի էական առանձնահատկությունը գեղարվեստական 
պատկերի иՈցիալականացпւմն է և կյանքի արտացոլման 0 բյ եկտիվ պատմա­
կանությունը։ Ընդգրկելով իրականությունը իր ամենալայն բացվածքով, 
ռեալիզմը հայտնաբերում է մարդու հասարակական կեցության նոր ոլորտ­
ներ և վերլուծում կյանքը սոց իա լական մեխանիզմի պատճառական բոլոր 
կապերի մեջ։ Ռոմանտիզմի սոցիալական քննադատությունը նա լրացնում 
է սոցիալական վե ր լո լծ ո լթ յամբ Տ Անհատի և հասարակության ներհակու­
թյունը, անհատի Օտարումը հասարակությունից ծնունդ է տալիս մարդու 
պրոբլեմին, գրականությունը զբաղեցնելով անհատի սոցիալական ու հո­
գևոր գոյության առեղծվածի քննությամբ։ Սարդը Որպես ֆենոմեն դառ­
նում է համակողմանի հետազոտության առարկա, գրականության կենտրոնա­
կան թեմաներից մեկն է դառնում ընտանիքի պրոբլեմը: Գրականության 
հերոսը անպատվում է դասային, սոցիալական էությունից և Ներկայանում 
Որպես մասնավոր անձ, պայմանավորելով ռեալիստական արվեստի հոգեբանա­
կան առանձնահատկությունը։

Գա սական րւեալիզմը գրականությունը հարստացրեց ստեղծագործական 
անհատականո լթյոլննե րի, արտահայտԼական միջոցների բազմազանությամբ, 
ժանրային Նոր ձևերով, կատար ե լագործե ց գ եղա րվե ստական խոսքի կառուց­
վածքային համակարգը, բարձր զարգացման հասցրեց տիպականացման արվես­
տը։

Հայտնի է, որ եվրոպական ռեալիզմը 70—Ց0~ական թվերին թևակո­
խում է զարգացման Նոր աստիճան, ձև տալով Նատուրալիզմի գրական ուղ­
ղությանը։ ^յդ ուղղության հիմնադիր Լմի լ Զոլան գտնում էր, Որ գրա­

կանությունը ոլ այլ ինչ է, եթե ոլ մարդու և հասարակության անատո­
միան հ ետազոտող գիտություն, ուստի և պետք է Օգտվի նույն այդ գի­
տության փորձառական միջոցներից։ Այս ուղղությունը որոշակի արձա­
գանք գտավ հայ իրականության մեջ և ունեցավ բազմաթիվ հետևորդներ, 
հանգամանք, Որ հիմք է տալիս խոսելու նատուրա լիզմի հոսանքի մասին 
հայ գրականության մեջ։ Մեթոդաբանական տեսակետից հարցի այս դրված­
քը բանալի է տալիս ոլ միայն հաղթահարելու Նախապաշարմունքները Նա­
տուրալիզմի վերաբերյալ, այլև լոլսա բան ե լոլ հայ րւեա լի զմի Որակական 
նոր աստիճանի պոետիկական առանձնահատկությունները։ Միանգամայն տե­
սանելի իրողություն է, Որ արդեն ՕՕ—ական թվերին հայ ռեալիղմը ՈրՈ-
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շաէլի if ի աո լմն ե ր է ցուցաբերում նատուրալիզմի փորձառական մեթոդի 
յուրացման ուղղությամբ' Նեոյի, նար-Դոսի, Ջոհրապի, Երոլխանի, 
Հյանթի ստեղծագործություններում հայտնաբերելով կորած մարդկանց 
այն աշխարհը, Որ տակավին անհայտ էր գրականությանը, և. Որը հետագա­
յում իր զարգացումն է գտնում Զիֆթե-Աարաֆի, Դ» Դեմիրճյանի, Ստ» 
Ջորյանի արձակում։ Եթե դասական ռեալիզմը գերազանցապես գործ ունի 
մարդու иՈց իա լական կեցության ոլորտի հետ, ապա նատուրալիզմը թա­

փանցում է բիոհոգե բանական բնազդների Ոլորտը, "րը, իհարկե Որոշ 
իմաստով նեղացնում է իրականության իմացության մասշտաբներն ու 
հասարակական կառուցվածքի պատճառական կապերի վեր լուծությունը, այ­

նուամենայնիվ գրականության մեջ բերում է մարդկային ֆենոմենի հետա­
զոտության նոր տեսանկյուն։ Էվ Որքան էլ նատուրալիզմի մարդաբանական 
ելակետը առաջին հայացքից շրջանցում է սոցիալական գործոնների պատ­
ճառականությանը, այնուամենայնիվ 0 բյեկտիվորեն բացահայտում է բոլը- 
ժոլական հասարակության հակամարդկային բնույթը։

Միակողմանի կլիներ դասական շր^նին հաջորդած ռեալիզմի նոր ո- 
րակը հատկացնել միայն նատո լրալիզմինI Իրականում գեղարվեստական մե­

թոդը իր պոետիկական համակարգը հարստացնում է ոճական այլ ներթափան­
ցումներով։ Մյս տեսակետից բացառիկ հետաքրքրություն է ներկայացնում 
ռեալիզմի թումանյանական սիստեմը, որն իր ակունքներով կապվելով դա­

սական ռեալիզմի հետ, միաժամանակ ընդլայնում է նրա աշխարհընկա լման 
փիլիսոփայական ոլորաներըէ հաղթահարելով պսիխոլոգիզմի և. սոցիոլոգիզ- 
մի միագծոլթյ ոլնը, Թոլմանյանն աշխարհն ընկալում է կեցության բնա­
պատմական համապարփակ տարածության վրա, հասնելով գեղարվեստական պատ­
կերի էպիկական ամբողջականության։ 3իեզերք—րնություն-մարդ փիլիսո­

փայական կոորդինատներում Թումանյանը ձև տվեց պանթեիզմի էսթետիկա­

կան կոնց եպցիային, Որը իրավամբ կարելի է համարել հայ ռեալիզմի ա- 
մենագեղեցիկ հայտնություններից մեկը է

ՅՕ֊րդ դարասկզբի հայ իրականության մեչ ձևավորվում է պրոլետա­

րական գրական հոսանքը, որը գրականության մեչ բերում է միանգամայն 
նոր միջավայր և նոր հերոս քՀ» Հակոբյան, Շ* Կոլրղինյան, Մ» Պետրոս- 
յան, Մն» Վարդանյան, Մրազի/է Իր աշխարհայեցությամ բ, գեղարվեստական 
պատկերավորման եղանակներով պրոլետարական գրական հոսանքը ընդլայնում 
է հայ ռեալիզմի բովանդակությունը, սկզբնավորում նոր մեթոդի' սոցիա­
լիստական ռեալիզմի գեղագիտությունը! Այս տեսակետից անստույգ պետք է 
համարել որՈշ գրականագետների միտումը' ՀըՀ^ց ե լոլ 190 0— 19 10 —ական 
թվերի պրոլետարական գրականության գեղարվեստական փո՛րձի նշանակու - 
թյունը սոցիալիստական ռեալիզմի սկզբնավորման գործում և մեթոդի ձևա­

վորումը վերագրելու 90-ական թվերին։
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UWWf ԱԼԵՔՍԱՆՅԱՆ

ՀԱՅ ՈԵԱՆՒՋՄՒ ՍԿԶԲՆԱՎՈՐՈՒՄԸ

Լշանավա լից է լոլսավորավան շարժման ղերը 1&—րդ ՂաՐՒ ՏՕ^,ՃՕ — 
ավան թվերի հայ գազափարաբանության, հասարավավան հոգեբանության և 
գ եղագիտավան մտքի ձևավորման գործում։ վարժումը պայմանավորեց ավատա­
կան գազափարաբանության Հեղաշրջումը և իմացաբանության նոր համակարգի 
ձևավորումը։ Ժամանակը շնլոլմ էր անցումնային դարաշրջաններին յուրա­
հատուկ արժեքների վերագնահատման, գսրլափարն երի հ եղա բեկման , դավանա- 
բանավան անառարվելի պատվերացոլմների վազմալոլծման և վ ե րավառո լցման 
ոգով։

Հայ լուսավորավան մտավորականությունը քննադատում էր աշխարհի 
Հանա լողոլթյան իր դարն ապրած ձևերն ու պատվե րաց ոլմն երը , մերժում 
անհատի բնավան ազատությունը- վաշվանդոզ բար ոյավան նորմերն ոլ Օրենք­

ները։ Անհատի անձնավորություն դառնալու ընթացքը л հարաբերոլթյ ուննե- 
րի նոր ձևերն- այլևս Լէ ին վարող վարգավորվել հին արժեքներով։

Պատմության զարգացման բնականոն 0րինալափոլթյամբ, պայքարը նախ 
ուներ գաղափարական բնույթ, որովհետև նոր հարաբե րոլթյունները կանո­
նավորող բարոյավան և հոգեբանական արժեքները պետք է հիմնավորեին, 
իրավ ավան ոլ քաղաքացիական վավերացում Ստանային առաջին հերթին գա­
ղափարների աշխարհում։

Ժամանակաշրջանի հոգևոր մթնո լորտի առաջնահերթ հարցադրումներից 
մեկը բանականության ու հավատի, կրոնի և գիտության փոխհարաբերության 
հարցն էր։ Եվ եթե այն ոլղղավի լէր առաջադրվում, այնուամենայնիվ մը- 
Նոլմ էր որպես ընդհանուր դիտավետ իմացաբանավան սվզբոլնքների որոշ­
ման համար։ ^եղագիտավան շատ հարցեր մշավվոլմ են ըստ իմացաբանավան 
այս ընդհանուր հայեցության։ Այս տեսավետից ուշագրավ է (ft Հոս լ բանդ- 
յանի ոԿ րիտիվա Աոս և Վարդիթերիո աշխատությունը, ուր շարադրված են 
հայ լոլսավորավան գեղագիտության տեսավան սվզբունքները։ Այդ աշխատ 
տո լթյո լնը հայ գազափարաբանության ապամիֆավաիացման ընթացքի ամենա- 
խտացված արտահայտությունն է։ թնափիլիսոփայոլթյան հիմքին ձևավորվում 
է իմացաբանավան Նոր համավարդ։ Լոլսավորավան գեղագիտոլթյոլնը միֆա- 
վանի տեղ առաջադրում է աշխարհի տրամաբանավան ընվալո լմնե ր։

ԺամսնավաշրջաՆՆ առանձնանում է նաև հեղինավի և բնաշխարհի հա­
րաբերության անբավարար տար բե րավվածոլթյան հանգամանքով։ Պռոշյանը 
տավավին իրերն ոլ երևույթները գնահատում է միֆավան լհաղթահարված 
մտածողության և պատվե րաց ոլմն ե ր ի շքանավներում, "րԸ և. պայմանավոր



րոլմ է նրա Վ^պի տիպաբանական առան ձնահատկո լթ յ ո լնն ե ր ը ։ Վեպում Լի 
հսղթահա րված նաև. բանահյուսական, էպիկական պատումի տիպը1 յ դտ եղ
բացակայում է գեղագիտական մփջն ո ր դավո րված ո լթ յան հանգամանքը ք 

Հաղթահարվում է քակատագրայնո լթյան դիրքերից երևույթները բա­
ցատրելու կերպը։ Վերջինս լուսավորական աշխարհայացքի սահմաններում 
փոխարինվում է կամքի ազատության մետաֆիզիկական ընկալմամբ։ Անհատի 
էության ընկալման նոր դրո ւյթն երը առաջաց նո ւմ են կերպավորման հա­
մապատասխան սկզբունքներ ոլ եղանակներ։

Մարդու և հասարակոլթյան նոր ընկալումները գեղագիտական մտա­

ծողության մեջ ձևավորոլմ են ընղհանրացման և տիպականացման կարգե­
րը։ Վերջիններս վերլուծական մտածողության բաղաղրիլներ են։ Կյանքի 
բոլոր բնագավառներն արւնո ւմ են վերլուծական մտածողության ոլորտ։ 
Գրականությունը ձեռք է բերում հասարակականորեն նպսձոակային գոր — 
ծառնոլթյոլն։ Գոյավորվոլմ է գեղարվեստականացման կ**րգը։ Գեղագիտու­

թյան առկայությունը պատկերողի և պատկերվողի միջև առաջացնում է գե- 
ղսէրվե ստականաց ման ուրույն սկզբունքներ։ իրականության գեղարվեստա­

կան պատկերը վերակազմակերպվում է ըստ գրողի գեղագիտության շահա­
խնդրությունների ։

Ուշագրավ է հեղինակի և հերոսների նույնացման փաստի պատձառա- 
բանոլթյոլնը, հեղինակի կենսափորձի և կոնկրետ անձանց հետ ունեցած 
պայքարի արձագանքները լուսավորական վեպում։ Ոլշագրավ է նաև Иառանձ­
նակի որ են ծանոթ իրերի և ծանոթ մարդկանց աշխարհիՈ գեղարվեստականաց— 
ման սկզբունքները։ Հեղինակը դառնում է իր երկի հերոսներից մեկը է 
Վեպերի հերոսների մի մասը իրական պատմական անհատներ են կամ ունեն 
կոնկրետ նախատիպեր է Թույլ է ընդհանրացման և տիպականացման գեղագի­

տական կարգը։ Հեղինակի անձնական փորձառոլթյ ո ւնը ու պայքարը գիտակց­

ված կամ ենթագիտակցորեն փոխաձևվում են գեղարվեստական իրականության։ 
Այն մեծացնում է գեղարվեստական իրականության շրջանակներում տարվող՛ 
պայերի էիցՔԸ’ և լ սավո րս։1լսւՆ վեպի հերոսները ինքնազարգա-.

ցում Լեն ապրում/ նրանք հանդես են գալիս որպես անփոփոխ բնավորու­

թյուններ։

ՋԱՎԷն ԱՎԵՏՒՍՅԱն

ԵՐԿՈՒ ՄԵԹՈԴՆԵՐԻ ՍԱՀՄԱնԱԳԵՈԻՄ
Հարցի դիտարկման ելակետը բնույթով ե րկպահանջ է/ քանի որ քննոլ. 

թյան առնվող երկու մեթոդների /ռոմանտիզմի և ռեալիզմի/ սահմանագծի 
էությունը^ որպես անցումային Որակ, Որպես հատկանիշների համակարգ,
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՛կտրուկ և միասեռ. լԷ ! Այդ իսկ պաա^ո.ով Էլ երևույթը ղի^եչոլ ենք 
fib որպես ծագո լւ/՜Լս/ բան ո լքՅյան և fib Որպես փոխակե րպման ընթացք և 
արղյոէ-նք։

Ուսումնասիրության մեչ խնդիրը Ներկայանում է 0 ր ինա լափո նթյ ո «.Ъ— 

Ների հետևյալ համակարգով'

!• Էլման կետը փի լի սոփայ ո լթյանը և գեղագիտությանը հայտնի իրար 
հաչ Որ ղող կից երևույթների անցման կամ փոխակերպման սինկրետիզմի 0 _ 

րենքն էյ Որ գործում է այնքան Ժամանակ/ մինլև նորը լի հասնում իր 
զարգացման և. բյուրեղացման վեիչնակետին։

Մեթոդների դրսևորման և. անցման որոշակի տար բ ե ր ո լթյ ո ւն կա 
արևե լքի և արևմուտքի գրականությունների միչևէ Հայ գրականությունը 
սինթեզեէով այս երկուսը 9 խորքային միտմամբ հակված է արևմտյան Որա- 
կինյ որտեղ դրսևորված են համաշխարհային գրականության մեչ հայտնի 
րոլոր մեթոդներն ու հոսանքները է

3* Արևմտաեվր ր*պական գրականՈլթյան հետ ունեցած մեթոդների դըր- 
սևորման ժամանակային առիթմիան /սովորաբար ուշանում է/ բացատրվում 
է ոլ թե հայ գրականության զարգացման Ներքին պոտենցիայի պակասով/ 
այլ ազգի քաղաքական-հասարակական կյանքի ՈԼ Նորմալ ընթացքով։ Այս և 
ազգային գրականության բոլն յուրահատկություններից եկող հանգամանք­
ներն էլ պատծառ են եղել այն բանի յ որ մեզանում անցումային նշանա­

կություն ունեցող գրական առանձին հոսանքներ/ մասնավորւտգես սենտի­
մենտալիզմը/ դր и եվո րվե լ են ոլ որպես անխառն որակներ/ այլ կցորդված 
կամ Ներմուծված նորին։

էլակետային այս դրույթների տեսանկյունից մենք դիտոլմ ենք / որ 
անցման շրչանոլմ արևե լքի' արդեն ձևավորված ռեա լիստական գրականու­

թյան մեչ տևականորեն ապրում է ռոմանտիզմը 9 իսկ արևմտաեվր քամական 
ռոմանտիզմի մեչ ձևավորվում է ռեալիզմը/ հայ գրականության մեչ վե- 
րոհիշյալ երկու դրսևորումների հետ միասին գոյակցում է երրորդը^ 
զուգահեռ մեթոդների առկայության պայմանը։ նկատի ունենալով հայ 
գրականության այս յուրահատկությունը, առաչադրվում է ոլղեկցող ռո­
մանտիզմ հասկացությունը/ որը գեղագիտական լԷ, այլ' պատծառահետևան- 
քային։ Երևույթը լի տարածվում /կամ տարածվում է մասնակիորեն/ սո­

ցիալական ենթատեքստ ունեցող գրականության վրա։ Սոցիալական ասպեկ­

տով հայ ռեա լիստական մեթոդի ծննդաբանոլթյունն ու զարգացումը համ­
ընկնում է եվրոպական իմաստով մեթոդի դրսևորման և զարգացման Օրինա- 
լափ ընթացքին։

Հատկանշական է ռեալիստական գրականության վրա ռոմանտիզմի ոծա- 
կան ազդեցության երևույթը 9 որը առավե լւագես դրսևորվում է պոեզիայի
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\Ո,չ /?. ԴեմֆրէյաՆ'֊ Թոլմսւնյսւնի ոճական ռոմանտիզմը / է ԱյՂ ^ղղեցոլ- 
թյոլնը, սակայն, առավե լս*պես գեղագիտական պլանով է, այլ ՈՀ աշխար- 
հայացքային, Ք^նի որ մեթոդը աշխարհայացք է, ոճը' միչոցէ Մեթոդը 
ղեկավարողի ղերում՛ է, ոճը* արտաց ո լման միչոցի։

Մ ոմանտիզմի ց ռեալիզմի անցման Որակի յուրահատկությունը բացա- 
հայտվում է կերպարի ներքին ինքնազարգացման պլանով է Անցման շրդանի 
գրականության մեչ ռոմանտիկ հ եղինակը իր կոնց եպցիան պարտագրում է 
գաղափարակիր հերոսին, մնացածներին թողնելով իրենց նատուրալ դրսևո­

րումների մեչ։ Մեալիստական երկերում կյանքի փի լիսոփայական կոնցեպ­
ցիան բաշխվում է նրանում ներառվող բոլոր երևույթների ու հերոսների 
վրա* ըստ նրանց ակտիվության, ըստ նրան ցուցաբերած ներքին հնարավո­
րությունների ։

Պետք է ասել. Որ անցման շրդանի գրողների գեղարվեստական մեթոդի 
գնահատության հարցում գրականագիտությունը հաճախ դյուրաթեք վերաբեր­

մունք ունի* Հաճախ կից մեթոդների մի£և խտրականություն լի դնում, 
գրողին հեշտորեն մի մեթոդից տ եղափոխոլմ է հալորդին կամ ը նդհակառա- 
կը է Հակումը բացառվում է այն դեպքում, երբ հեղինակը նվաճում է մե­

թոդի լիարժեք կերպը է Մեթոդի գոյաձևը կապված լէ հեղինակի տաղանդի և 
անհատականության հետ, թեև հեղինակի անհատականությունը մեթոդին Որո­
շակի նրբերանգ է բերոլմէ Մեթոդների համադրման և խորքային տեղատվու­

թյունների առկայությունը 70—Q0—ական թվերի հայ գրականության մեչ 
պայմանավորված էին սոց իա լական ոլ ազգայ ին—քսղաքական իրադարձություն­
ներով* հողային ռեֆորմը , բոլր^ոլական հարաբերությունների ղարգացու- 
մը, առևտրավաշխատոլական կապիտալը արդյունաբերականի վերաճելու պրՈցե- 
սը , հայկական հարցը և այլն։ Այս տեսակետից/ ^ամանակի գրականության 
0րինալափոլթյոլնների դրսևորման ավելի ցայտուն արտահայտությունն է 
Ր^ֆո, ստեղծագործությունը, առանձնս*պես սոցիալական երկերը։ Տիպաբա­
նական զուգահեռների ձևով դիտվում են նաև Աղա յանի , Պռոշյանի, Սուն- 
դոլկյանի, Շիրվանզադեի ստեղծագործությունները է

թաֆֆոլ սոցիալական վեպերի, մասնավորապես* ոՈսկի աքաղաղիո հե­

րոսների կերպավորման երկվությունը /ռոմանտիկական գտղափարայնացված 
կերպարներ և Q» Աղայանի բնոլթագրմամբ* ֆոտՈգրտֆիկ-իրական կերպարներ/ 
ոԸոշակիորեն ի հայտ է բերում անցման շրդանի գրականությանը յուրահա­
տուկ ՈտարամեթոդՈ հերոսների համատեղման երևույթը մի ստեղծագործու­
թյան մեչ, ինչպես նաև տնտեսական հարաբերություններով պայմանավորված 
սոցիալական սիմվոլիկայի խայտաբղետությունը թաֆֆոլ վիպական աշխար - 
հում։

Հ*Ր9Ւ Ըադհանուր դրվածքում մի այլ իրողություն է բացահայտում
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թաֆֆոլ, Սունդոլկյանի , ՇիրվաՆզադեի, &ումանյաՆի կեն սափաստի Նույն- 
որակություն ոլնեց ող աէւանձին ստեղծագործոլթյո լնների տիպաբանոլթյան 
քննությունը ք ուր Նույն ծակատագի րը կր^ղ հերոսները հանդես են <քս*— 
էիս տրամագծորեն <ա1լս*ւա1լ է ո լծ ո լմն երի ձէւով։ քիոմանտ իկ հերոսին կա­
ռավարողը դառնում է հեղինակային իդեալը /թաֆֆի/, ռեալիստինը' 
կյանքը /Սունդոլկյան, Հյիրվանղտդե, գ՜ուման յան / է

ՀՍՀՈՐ ՊՍՐՈնՅՍնՀ Ы 1էեՍ1ԻՋՄԻ ՊՐՈքՂԵՍնԵՐՀ 
երգիծանքում

1» ԱրԼւմտահայ գրականության մեջ Հ» Պարոնյանը ռեալիզմի հիմնա- 
Ղիըն է» "•Jl գրականության մերկացնող ուղղության խոշորագոլյն Ներ- 
կայացոլցիէը։

(իեա լիստական ստեղծագործության սկզբունքները, ռեալիղմի վերա­
բերյալ հայացքների համակարգը Պարոն յան ի մեջ ձևավորվեցին արդեն հա­

սուն տարիներին /Ծեր ենցին, Տ յո լսաբին և. մյուսներին տրված գնահատա­

կանն երը/ք սակայն իբրև արվեստագետ իր գործունեությտն առաջին իսկ 
քայլերից նա ընթացավ ռեալիզմի ուղիով, ձգտելով պատկերել կյանքն 
այնպես , Ոին Հպես Որ ԷՈէ

Միաժամանակ ակնհայտ է գրողի գաղափարա—ստեղծագործական ղարգա- 
ցոլմը, երբ Նա արւաշիՆ փորձերն էր անում արտաց ոլե լոլ ժողովրդի կյան­
քը գեղարվեստորեն վերարտադրելու աղգային բնավորությունը, դրանց 
ետև թաքնված սոցիալական ու բարոյական բախումները /էէէրկոլ տիրոջ 
ծաո.աՈ , ոՍտամնա բույժն արէւե լյաՆէե , ոՇողոքորթըՈ և ^յլՆ/, միՆքև իրա­
կանության մասշտաբային, ծշմարտացի մարմնավորումը^ պատմական-աղգա- 
յին դիտակետից, աղգի հասարակական տարբեր խավերի կյանքի բազմակողմա­
նի վերարտադրումը, ^շի^ր^իկ ու հոգևոր իշխանությունների սս^իրական 
երգիծումը է

Պարոնյանի ստեղծագործությունն իր սոցիալական հարցադրումներով 
և. իրականության հանդեպ էւեալիստական, քննադատական հայացքներով, Նաև 
հետևողական դեմոկրատականությամբ հակադրվում էր կյանքից կտրված սը- 
տեղծագործությոլնների կեղծ դասական ոծին, շինծու պատմականությանը է

Պարոնյանի երգիծանքի տիպաբանական քննությունը բերում է այն 
եղրահանգման, Որ Նրա երգիծական արվեստի լավագույն Նմուշները հաս­
նում են համամարդկային, մասշտաբային հնլողոլթյանէ

Պարոն յանի fL եա լի ստական արվեստի սկղբոլնքներն ու արւանձնէօ- 

- ւ։



հյ^կոլթյունԼերՆ անհնար է րա^ահայ^ել Նրա ստեղծագործության երգի֊ 
ծական յոլրահափկոլ^յոլններէց անկախ։

Երգիծական տար եpffQ, պար ոնյանական յոլրՕրինակ կոմիզմը ոչ թե 
պարզապես Ներթափանցում են նրա ստեղծագործությունները, այէ աշխարհ֊ 
ընկալման քննադատական տ եսանկյո լնը , գեղարվեստական ընդհանրացման 
երգիծական սկզբունքն իր անկրկնելի կնիքն է դնում գեղարվեստական 
պատկերման բո լոր տերտերի և. առանձնահատկությունների վրա, սկսած 
իրադարձությունների ընտրոլթյունից և. իրականության բախումներից 
մինչև. երգիծական տիպականացման տարբեր ձ1ւերը, ան հատականաց ո ւմ ը , լեզ֊ 
վի կոմիկական իրակությունների / ОГОЛЯЯ / առանձ նահսլոկո լթյ Ո Լ ն֊ 
նե ր ը Լւ այ լն I

Հարկ է առանձնակի ընդգծել ^/արոնյանի երգիծանքի սոց իալ֊հասա ֊ 
րակական քնոլ յթը, դեմոկրատական ուղղվածությունը 1 Պարոնյանի գեղա֊ 
գիտական իդձալի ժողովրդականությունը, դեմոկրատիզմը պայմանավորել 
են նրա երգիծական մերկացումների ու ծաղրի ^շաՈրոշ ոլղզվածո լթյո լ֊ 
նը ոչ թե ընդդեմ առանձին, մասնակի կենցաղային թերիների, այլ ընդ֊ 
դեմ իշխանավորների, Գոգոլի բառերով ասած' Пհասարակոլթյան ուղիղ Հա֊ 
նապարհից շեղվելու դեմո, ասել է թե' ժամանակակից կյանքի ամեն մի 
բացասական երևույթի դեմ, լինի դա քաղաոական խաբեություն, դատական 
անարդարություն, հաշվենկատ խնամախոսություն, թե նման մեկ այլ բան, 
'^արոնյանը գտնում է դրանց ԱՈց իալական կամ քաղաքական աստառը, հասա֊ 
րակական Հիղը, տեսնում է է^ոՂ.ոՎրՂէ շահ ե ր ի ոտնահարում,
քաղաքացիական պարտքի անտեսում։

Այ սպի սով , ^Խէրոնյան֊ռեալիստի կքղմից գրականության ակտիվ դերի 
ըմբռնումը երգիծաբանի գեղագիտական ծրագրում վերածվեց Ոազգային 
ջերիՈ երգիծական դատապարտման, սոցիալական հակասությունների վեր ֊ 
լուծման ու մերկացման, համաժողովրդական ծաղրի առարկա դարձնելով 
սոցիալական որոշակի խմբավորումներ ներկայացնող կե րպար֊տիպ երին է

Э» Հանուն ռեալիզմի մղած պայքարի տեսանկյունից Պարոնյանի 
գեղարվեստական աշխարհում առանձին հ ետաքրքրոլթյ ուն են ներկայաց֊ 
Նոլմ երկու գիծ' սոցիալական և քաղաքական երգիծանքը։

Պայքարը ազգային ռեա լիստական թս^որոնի համար գրողը մղում էր 
մանր կենցաղագրությունից, զվարՀալի մակերեսայնությունից, մելո֊ 
դրամատիզմից , արԼւմտաեվր ոպական պիեսների կույր ընդՕ ր ինակո լմի ց ա֊ 
զատվելու ուղղությամբ, հանուն նրա, որ (ւ ինտրիգի կենցաղային կա֊ 
տակերգոլթյո ւնը վերածվի սոցիալական երգիծական կատակերգության։

Ո^/աղտասար աղ բարը tt Պարոն յանի կատակերգական արվեստի գագաթն է, 
արէւմտահայ ռեալիստական դրամատուրգիայի լավագույն ստեղծագործոլ ֊

֊ 19 ֊



թյունը, բնավորությունների իսկական կատակերգություն' տիպական կոնֆլիկ­
տով: ^յն վկայում էյ որ դրորԼԸ թափանցում է ժամանակավի ց ազգային կյանքի 
ե րևո լ յթնե ր ի ո լ հավաս ո լ թ յ ո լնն ե ր ի էության մեջ։ Այստեղ ընտանեկան կոնֆ- 
էիկսւը վերաճում է հասարակավանի, ընդդեմ անարդարության, կյանքի բարո­
յական հիմքերի արատավորության և անտրամաբանության I

Երգիծական տիպականացման ձևը այս կամ այն Հափի պա յմանական ո ւթյան յ 
ձ ևաիա քստման 0 գտագործմամբ , Որպես երգիծական ընդհանրացման արւան ձ նահատ- 
կոլթյոլն Հի խախտում իրականության նկատմամբ հավատարմո լ թ յ ո լն ը և Ներ­
հատուկ է Պարոնյան ի տարբեր ժանրերում հանդես եկող կերպարների բնույ­
թին: Է րև ութական ի և իրականի անհամապատասխանության վրա կառուցված եր­
գիծական կերպարը ունի րւեա լիստական պատկերման բազմապ լա յնո լթ յ ո լն յ ընդ- 
հանո լ ր ի ոլ անհատականի անհրաժեշտ հարաբերակցություն և, Որ գլխավորն 
է' ՈՀ թե արտաքին ծաղրանկարայնությամբ, այլ երգիծական նպատակամղվա- 
ծոլթյամբ այն արտահայտում է կերպարի ներքին էությունը է

Երգիծական տեսությունը / обОЗРСНИв I» Ընղհանուր առմամբ, դար­
ձավ րւեա լիստական երգիծանքի ամե նաարդյունավետ Ժանրերից մեկը' ^էարոնյա- 
նի նախասիրած ժանրը, որը գեղարվեստական, կառուցվածքային առավելագույն 
ազատություն էր ընձեռում, լկաշկանդելով Ժանրային Որոշակիության ավան­

դական շրջանակներում։
Պար ոնյան ի Ստեղծագործության մեջ ե րգի ծավան տեսությունը ներկայանում 

է զավեշտական և երգիծական պատումի տարբեր ձևերով' Ո^ւտոլյտ մը Պոլսո 
թաղեր ո լն մեջո, ոՀաղաքավար ո ւթյան վնասներՈ, սԱղգային ջոջեՐՈէ Սրանց 
մեջ Պարոնյանն ստեղծում է երգիծական կերպարներ, վարպետորեն Օգտագոր­
ծելով զավեշտի այնպիսի ձև.եր, ինլպես հեգնանքը, կոմիկական հակադրու­
թյունը, Անտրամաբանության զանազան դրս՛ևորումներ և. այլն։ ոմիկականի 
բնույթից դուրս անհնար է ըմբ/ւնել ոլ գնահատե լ պարոն յան ական կերպար­

ների էությունը։
Երգիծական տեսության սկզբունքը Պարոն յանի մոտ յուրահատուկ ձև.ով 

մարմնավորվեց ոէքեծապատիվ մուրացկաններումս , Որտեղ գ եղա րվե ստ ո ր ե ն ի- 
րացվեցին նաև. պար ոն յան ական երգիծական երկախոսության աո.ան ձ նա հատկու­
թյունները է Այսպիսով, կերպարային բնпլթագրոլթյп ւնների, պրոբլեմատի-
կայի, կոնֆլիկտային իրադրությունների երգիծական ուղղվածությունը 
րոնյանի մոտ նպաստում է հոգե բանական կոնկրետ րւեա լիստական պատկերման 
խորացմանը։ Գլխավորը իրապաշտ գրողի համար ՈՀ թե երևակայությունից 
զուրկ կենցաղագրությունն է, այլ իրականության գեղարվեստականորեն հա­

վաստի ընդհանրացումը:
Պար ոն յան ի րւեա լիզմը հայ գրականության մեջ բերեց գաղափար ա—կե րպա բա­

յին նոր համակարգ, որը տիպաբանական արւոլմով հարա բե րակց վո լմ է ինլպես 
'հայկական րւեալիզմի մյոլս ձևերի, այնպես էլ համաշխարհային գրականու­
թյան ներկայացոլցի էների երգիծական արվեստի հետ։
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Ոլ միայն արևմտահայ, այլև. ընդհանրապես հայ ռեալիզմի պատմության 
մեջ որոշակիորեն ուրվագծվող ինքնուրույն փուլ է ներկայացնում $0_ 
ականների գրական սերնդի գործունեությունը Z Սզգային—հասարակական և 
գրական առաջադիմության լայն ծրագրերի հետամուտ երիտասարդ մտավորա­
կանների մի խոիմբ էր դա Ц/• Կ յոլրճյան , Գր»Զոհրս»պ, Լ* թաշալյան, 
** ամսար ական և. ուրիշներ/, Որ ընդամենը մեկ տասնամյակում / /
կարողացավ արմատապես Հեղաշրջել արևմտահայ գրական կյանքը , ՚ հատկէսպ ես 
գЬլարվեԱտակաՆ արձակում հաստատեց սկզբունքներ ու լափանիշներ, որոնք 
վճռական հետք պիտի թողնեին արևմտահայ գրականության հետագա զարգաց­

ման վրա' ընդհուպ մինլև 90—րդ դարասկզբի բանաստեղծական մեծ վերել­

քը ։
Արձակի գրեթե բոլոր ժանրերում {վեպ, վիպակ, պատմվածք , նովել, ակ­

նարկ, քրոնիկ և այլն/ ութսունականների ստեղծած արժեքները ճիշտ բնո­
րոշելու համար անհրաժեշտ է ամենից առաջ պարզել շարժման ընդհանուր 
բնույթը: Ղա առավելապես գաղափարական շարժում էր* ռեալիստական վերա­
կառուցման պահանջը հավասարապես վերաբերում էր ժողովրդի հոգևոր և 
հասարակական կեցության թոլոր բնագավառներին։ Այստեղից էլ* նոր ^սրլա_ 
փարաբանության ու գեղագիտության որոշ լուսավորական երանգավորումը 1 
ոԿյանքը ինլպես որ էո, Ոգրականոլթյունը ժողովրդյան կյանքեն պիտի քաղ­
վի ժողովրդյան կյանքին ծառայելու համարՈ, Ոթող հոշոտեն մեր Արտերը, 
բայց հեղափոխեն մեր բարքերըե գրականության հասարակական Օգտակարության 
պահանջից բխող սկզբունքային առաջադրոլյթներ էին։

Ո ւթսոլնականների ռեալիստական գեղագիտոլթյ ունը ձևավորվել է հիմնա­
կանում Հ» Տենի պոզիտիվիստական ուսմունքի և նատուրալիստական ուղղու­
թյան շրջանակներում։ Հետագայում, հատկապես քննադատության մեջ, փորձեր 
եղան տեսականորեն տարբերակելու ռեալիզմը Նատուրալիզմից։ Սակայն գեղար­
վեստական պրակտիկայում արտացոլման նատուրալիստական մեթոդի այն կողմը, 
որ Ժամանակակից գրականագիտության մեջ դիտվո ւմ է Որպես դասական ռեա­
լիզմի սկզբունքների շարունակություն ոլ զարգացում, մինլև վերջ էլ մը- 
Նաց ութսունականների ռեա լիզմի ամենաէական հատկանիշներից մեկը։ Եվ տե­
սության մեջ, և պրակտիկայում գրեթե իսպառ մերժելով բիոլոգիական—ժա— 
ռանգական գործոնը' արևմտահայ ութսունականները ՈնատոլրայինՈ, Ոբնոր- 
դինՈ հարազատ մնալու սկզբունքային պահանջի մեջ գտան իրենց գեղարվես­
տական գազափարաբանության հիմքն ոլ հաստատումը է Ութսունականների գրա­

կան փորձը բնութագրվում է ռեալիստական մեթոդի բոլոր, բնորոշ գծերով,
- Х4 -



սակայն դրսևորում է Նաև հատկանիշներ/ որոնք ծագումնաբանորեն կապվում 
ձԼ տմԼ ուղղությունների /րւոմանտիղմ/ Նատուրալիզմ/ իմպրեսիոնիզմ/ հետ 
և որոնք բոլոր դեպքերում վերաբերում են իրականության 0 բյ եկտիվ արտա­

ցոլման ոլորտին է
Արևմտահայ ութսունականների րւեալիզմի բարձրակետը ^р* Ջոհրապի նո­

վելներն են: Սակայն ամբողշ սերնդի գեղարվեստական փորձը տարբեր կող­

մերից լրացնում և ամբողջացնում են ԱրփիարյաՆի վիպակներն ու պատմվածք­

ները/ Հրանղի ակնարկները/ թաշալյաՆի նովելներն ոլ պատմվածքները/ Համ- 
սարա՚լանի սակավաթիվ պատմվածքներն ոլ ոՎարԺապետին աղՀիկըՈ վեպը է Այս 
ամենն ստեղծում է մի ամփոփ աշխարհ/ ոլր անհատական տարբերությունների 
ետևում /իրականում խիստ ալքի զարՆող տար բերոլթյո ւնն եր լկան էլ/ գոր­
ծում է գեղարվեստական իմացության համընդհանուր մի Օրենք։ Չև» դրսևոր­
վում է մասնավորապես կենսական փաստի ընտրության/ բնորոշ կոնֆլիկտների/ 
հերոսների հոգեբանության ու иՈց իալական կենսագրության/ Սյուժեի կաաոլք 
ման բնորոշ եղանակների/ տիպտկտնաըման, պոետիկական համակարգի աոանձին 
կողմերի, գեղարվե—ականսիմվոլիկայի, վեր/ազես, գրողի ազգային я*. <-м-_ 

դիրքորոշման բնագաՎ—ներոլմ։

Արևմաահայ ոլսթոլնականների գ եէարվե սաական քորեր, սակայն, հայ 
ԺհՏՒ պ—մությունն հարսաաքնում էր —պելազես այնպիսի գծերով, Որոնք 
միայն իրեն ԷՆ հ—ոլկէ ՕՕ—թՕ—ական թվականների արՍելահայ աեալիզմր, իր 

ունենալով տասնամյակների ավանդույթ, արդեն դուրս էր <<!■-
վարման քուլի աարրնթաքՈլթյաւններիք U քիլ էր ենթակա դարաՀերքյան քՕբ֊ 
յեկաիվ հոսանքների ազդեք ությանր» Այսաեղիք էլ' ^—կ—քԼս Շ/րվան^աղեի 
հեաևալական պայքարրե անալիզի անալարա"ւթյանI Արևէ/՚աա^այ ութ-
աո^նականննրք իրենք եաև.ոսքայւքպիաի ավանդույթ լոլնեինէ Ջևյավա/ոքան 
լի արաՏարանալթյոլնր էոևշուժ էր, ար ավյալ պահի էաէար шлш/նայինը ^ե- 
ւլարվե—ական և էաաարակ^լան էիաակյՈւթյան ^եի արաաքՈէման առարկային, 
քրնորղինք էշգրաորեն էարավ— մնալու սկզբունքի էասա—ոլմն Է1 Ոլ—ի 
և, ամեն մի Աոլշաբաեք զրականոլթյոլնք արևմաաէայ ոեալիզմր км
աշխ—ում էր միանգամիք յոլրաքնել այն ամենր, ինլին էաաել էր եվրազա^ 
կան աեալիզմք իր դարավոր պաամոլթյան րնթաբքոլմէ Իոլն գեղարվե—ական 
կ—ոլյբի ներաոլմ էաէաի էամաաեղվոլմ էին այնպիսի հ—կանիշներ, որոնք 
եազոլմնարանորեն կապվում են ռեալիզմի զարդարման աարրեր շրիանների, 
երբեմն էլ սկզբունքորեն աարրեր հոսանքների էեաէ

(իեալիսաական մեթոդի հիմնական ՈրՈշիլր հասարակության ներսում 
գորէոզ ԱՈքիալական կոնֆլիկաների քաբահայաոլմն (I l/րևմաահայ ութսունա­

կանների լավադոլյն —եզեազորեոլթյուններում Սա հերոսների վարքագիեն 
ու րաք—րվոլմ է նրանք աոքիալական կեն—զրոլթյամրէ Գեզար- 
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վեսաորեն իրագործէլով այս ինդիրը' Նրանք զգալիորեն ը նղար ձակո լմ էին 
*“7 ռեալիզմի արաաը ո լմ՛ան աեսաղաշաը > Գրական ո լթյ ո ւն էր գալիս մի ամ- 
րոզշ մոոաըված թավի' պանղիաոլթյան կյանքը։ թևիանը ե լով իրականության 
ամենահեաին իորշնրը' արևմաահայ ութսունականները երևան են հանում ան- 
աեսանելի ողբերգություններ, բաըահայաոլմ են Ոլոլյլ բավեր»' լմ ալանա լով 
հնլեքնել նաև մարդկային հիղճմ—անքի ձայնըՈ։ Եվ այս դեպքում Ակյանքն 
ինլպես Որ է» սկզբունքը վերաճում է »իասան ինլպես որ է» աոաջադրոլ- 
թյան, այսինքն իրական վասաի ճշգրիա վերարաաղրոլթյոլնն ինքնին Xեոք 
է բերում էսթեաիկական արժեք և իոիարինոլմ գեղարվե սա ական մոդելավոր- 
ման աոավել բարդ իրողությանը։ Փասաի Օբյնկաիվ նկարագրությունը, պաա- 
ճաա—հեաևանքային կագերի վերլուծությունը' մինլև իսկ հեղինակային ուղ­
ղակի միջամաոլթյոլՆներով, գրեթե աեղ լի թողնում երևակայության թաղի, 
հորինումի, հնարանքի համար! Ութսունականների արևմաահայ աեա լիզմի Xli ■■ 

վորման շրջանում նաաոլրալիսաական արքաբոլման այս եղանակը ասավե լ նպա­

տակահարմար էր' իրագործե լոլ համար նոր սերնղի ընղհանուր հասարակական 
գնղագիաական ծրագրերը։
Ւրենբ գեղարվեսաական պրակաիկայոլմ արևմաահայ ութսունականները ընդ- 

գծված միաոլմով աշիոաոոլմ են իրականության պսլոկերն ազաաագրել կանիամաած- 
ված գոլնազարդոլմիբ, Ներկայաբնել կյանքի պրոզան իր մերկ ճշգրաոլթյամր' 
էՒոԸ2եԼ"Վ Ոհակագեղագիաականս երևույթներիդ Սա էր <աւիթ աալիս 
ղական քննաղաաոլթյանը' անբարոյական հալակե լոլ նոր սերնղի սածղծած ար­
ժեքները է Իրականում արևմաահայ ութսունականների սաեղծագործոլթյան այղ 
բնորոշ գի*Ը արաաբՈլման ն»ՈՈ լրա լիսաական մեթողի ուղղակի արաահայաոլ — 
թյունն էր, որ համընկնում էր նրանը սաեղծագործական հոգեբանության և 
գեղարվեսաական աշիոորհայաըքի հիմքում սկզբնապես գործող հակաաոմանա ի կա­

կան ուղղվածության հեաէ
ենսական իասաի ընարոլթյան հիմնական սկք ունքը վերաբերում է նաև 

արևմաահայ ութսունականների արձակի ժանրային կազմը։ Փոքր ղիպվածը, ան­
նշան ղեպքը նաիընարե լի են գարձնոլմ արձակի իոքրածավալ ժանրերը' նովե- 
լը, պաամվածքը, ակնարկը, քրոնիկը, քիլ դեպքերում' վիպակը։ Եթե արևմաա­
հայ ութսունականների ժաոանգոլթյան Նույնիսկ լավագույն մասը ղիաենք 
իբրև ամբողջական համակարգ, ապա այն կարող է թողնել կյանքի աո.անձին պա- 
աաոիկներՓը կազմված շղթայի .սպավորություն. Որ կարելի է շարունակն լ ինլ- 
պես սկզբիը, այնպես էլ վերջիը. ղրանք միմյանը հաջորդող անշարժ պաակնր- 
ներ են ավելի, քան հնաևալական շարժեն մեջ դրված կինոժսոգավնն I ՍաանձիՆ 
Նովնլներն ու պաամվածքներն էլ իրենը հերթին ներկայացնում են իմնւրեսիո- 
ՆիսաակաՆ անմիջականոլթյամր սա եղծված պաակերներ, Որոնք սկսվում են իրա­
կանության շարժման մի, թվում է' պաաահական կնաիը և ավարավոլմ նույնքան 
պաաահական մի կեաոլմ։
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^րաադ лрЛаЬ այս սկզբունքը վերաբերում է նաև մարդկային բնավորու­
թյուններին, նրանք ներքնաշխարհին։ Սի ջ ա Հա յ ր ի գործոնը* и Ոք իալական թե 
բնական կամ՛ կենբալային իմասաով, անհաաի վարքագծի գեղարվեստական մեկ­
նաբանության կարևոր հիմունք է նաև արևմաահայ ութսունականների արձա- 
կում! Սակայն քուն պաակերի կաոոլքվածքոլմ արաաքին միջավայրի նկարա­
գրական պաակերք մեծ մասամբ հասըվոլմ է նվազագույնի* աո. ավել լայն աեղ 
թողնելով հոգեբանական վեր լո լծո լթյան g I Цшш դեպքերում անհաաի հոգեբա­
նությունը , նրա ներքին աշխարհը ձեոք են քերում ինքնակա նշանակություն է 
Սանավանղ Ջոհրապն իր Սյուժեների մեծ մասը կաոոլբոլմ է հոգեբանական պա­

րադոքսների, ներաշխարհի շարժման առեղծվածային վիճակների վրա, Որոնք 
բաբաարվոլմ Ы> ոլ այնքան սորիալական միջավայրի, Որքան անհաաի բնախո­
սական կծրավածքի գործոններով։

ձՕՕՉ-ՕՁ-ի իրադարձություններիդ հեաո արևմաահայ ռեալիզմի զարդարման 
բնականոն ընթադքը առժամանակ կասեք վեր է Ռեալիստական արձակը նոր աշխոլ- 
ժադոլմ ապրեք ООО—ական թվականներին։ Շարունակում էր սաեղծագործե լ Ջոհ- 
րադը, հրապարակ էին եկել նոր անուններ* էւ Օայան, Յիֆթե-Սարաֆ, էրու- 
թան և ուրիշներ! Շոր փուլում ռեալիզմի ղարգաքՈլմը սկզբունքորեն քիլ էր 

р— աար քերվում ութսունականներիդ է ООО—ական թվականների արևմաահայ ռեալիզմը 
С-Հյ 00—ականների ■ դասական» ոեալիգմի նաաոլրալիսաական վերաճում դիաելը, կար- 

ծում ենք, րավարար հիմնավորված լէ գրականության պաամոլթյան փորձով։
(իեալիսաական արձակը հայ գրականության երկու հաովածներոլմ ձևավոր­

վել ու ղարգաըել է գրեթե միաժամանակ, հիմնականում ենթարկվելով միև­
նույն Օրինալափոլթյոլններին, Որպես անրաժանելի համաղգային մշակույթի 
պատմության փասա։ Սրևմաահայ ո.եալիվմը, սակայն, զարգանում էր քալաքա- 
կան-հասարակական այլ պայմաններում, հեսձւոլմ էր ազգային ու համաշիա։ր հա­
յին մշակույթի այլ ավանդոլյթների, նկրաոլմ էր լուծելու հասարակական ու 
գեղագիասկան ուրույն խնդիրներ։ Եվ եթե ղրանիf անհրաժեշաարար ծագում 
էին արևմաահայ ռեալիզմի աեսոլթյան և գեղարվեսաական փորձի ինլ-ինլ ա- 
աանձնահաակոլթյոլններ, լէր նշանակում հայ ոեալիզմի միասնական
համակարգի արոհոլմ երկու իրարիք աարրեր քևեո.ների> Դա վկայում էր այդ 
համակարգի ներքին հարսաոլթյան, րարդոլթյան ու քազմժզանոլթյան մասին!

ՍՋՍՅ ԵՂԷՍՋՍՐՅԱՇ

թՈԻՍՍՇՅՍՇԻ ՌԵՍԱաՒ ՍՒ ^ՍՇԻ UWtaUWWlՈՒթՍՈԻՇնԵՐ

թումանյանագիաոլթյան մեջ ներկայումս անաւարկե լիորեն ընդունված են 
երկՈւ դրույթ* աոաջինը, որ թոլմանյանը ոեալիսա է, և երկրորդ* նրա ոե- 
“էՒհ^ր միանգամայն ինքնաաիպ է։ Աոաջին դրույթը աոաջ է քաշվել, թեև ու
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««•••կ.» Զ** Մակինքյանի կողմի f, երկրորդ դրույթը 1ևակե րպ-
վէլ և. հիմնավորվել է էղ» Яրբաշյանի ոթոլմանյանի պոեմները* գրքում, թոլ. 
մանյանի մեթոդին արված Ոհամադրական **»£^г«Л< բնորոշման մեչ։ Լդ. Տրբաշ- 
յանը նորիք անդրադարձավ այՂ Ւ^դրին *թումանյան ! Ուսումնասիրություններ 
к հրւապարւժլումներ* գրքում։ թայք խնդիրը թուման յանսպիաոլթյան к m<—„ 

ր"է *"ժ գրականության Աաեսական պաամոլթյան* համար այնքան կարևոր է. Որ 
անհրաժեշա է <“/•»/• քննությունը շարունակել к խորաքնել!

կարծում ենք, որ թուման յանի ռեալիզմի առանձնահատկությունները հասկս- 
Նալոլ աՄեՆաճշեքարԷէէ» "ԱԼիներԷց ժեկյը ԹոլժէսՆյաՆի մ՜եթոդի Հւ»մեմնւ9է*ւք?յուՆՆ 
է գրական »յն մեթողների և. *ւղքլ*լ[9յոլ.ՆՆերի Հեաֆ ա^նվագն Թուման—
յանի ձևավորման Հրանում, գրական rn.fiյան մեչ հանգոլյային աե<լեր էին գրա­
վում է Աո.աչինր, անկաէէկաե, ՕւեաէԷզմն է լուսավորականության Որոշակի աարրե- 
րով, Որը թումանյանի գրական գործունեության սկղբին հայ գրականության 
մեչ արդեն մեծ կշիռ ուներ! ^ապարեկի վրա էին Սոլնդոլկյանը, Սղայանը ,

*Л"1Ь*Г» Որոնք խոր հեաք թողեըին հայ գրականության մեչ! 
թվում է, հենը այս գրողների ^դեըոլթյոլնը պեաք է որոշեր թումանյանի 
սաեղծագործական ուղին։ Էվ անկասկած, հաակապես Պռոշյանի к Ալայանի աղ- 
դեըոլթյոլնը թումանյանի վրա մեծ էր1 Աեծ էր, բայը ոլ որոշիլ։

երկրորդ կՈրեղ գրական դպրՈքը, Որի 'հեա առնլվոլմ էր թոլմանյանր, «.»_ 
մանաիղմն էր, րայյ ոլ այն աոմանաիղմը, որը հայ գրականության մեչ այն­
քան ըարեր ղարգաըման հասավ, այլ մի ուրիշ Ոոմանաիղմ, որը դեո. պեաք է 
ղարգանար Տանծինս Սվեաիք Իսահակյանի սաեղծագործոլթյան։ թաֆֆոլ, 
կան յանի, ^եշիկթաշլյանի ւլոմանաիգմը իր րարերագոլյն արաահայաոլթյոլննե- 
րոլմ քալաքական Ո-ոմանաիղմ էր, ուղղված մեկ գերագույն Նպաոակի՝ ժողովրդի 
մեչ աղաաասիրական ոգին բորբոքելուն к հայրենիքի աղաաագրոլթյան գործին 
նպասաե լոլն։ Անհաաի ներքին աշխարհը, անհաաի էությունը, Որը եվրոպական 
աոմանաիղմի գլխավոր հարըն էր, հայ գրականության մեչ մղված էր երկրորդ* 
երրորդ պլան, Որովհեաև. ասպարեղի վրա այլ, ավելի մեծ խնդիրներ կային։

ի^1 Էր ^այրոնի, Լերմոնաավի, էայնեի սաեղծագործոլթյան ա-

ոանբքը, դեո. նոր պիաի իր արաահայաոլթյոլնը գաներ հայ գրականության 
մեչ, к կան րաղմաթիվ վկայություններ, թե թոլմանյանը ինլքան ղգայոլն էր 
հենը այդ աոմանաիղմի ագդակների նկաամամբ։ Կարելի է հիշել նրա աոանծնա- 
հաաոլկ վերաբերմունքը Պոլշկինի էլ Լերմոնաովի աոմանաիկական պոեմների 
նկաամամբ, նրա հայանի խոսաովանոլթյոլնը իր վրա դրանք թողած մեծ և խոր 
ողդեքոլթյան մասին, կարելի է հիշել աոմանաիկական պոեմների նրա կաաա- 
րած փայլուն թարգմանությունները, Որոնք բավական մեծ աեղ են գրավում 
նրա սաեղծագործական ժառանգության մեչ 1*Սծիրիք, եՁայլդ Հարոլդի եր- 
W«* հՇիլիոնի կալանավորըք/l կաբելի է, վերչապես, հիշել նրա փորեերը 
ռոմանաիկական պոեմի ասպարեղոլմ։ թումանյանն, իհարկե, ռոմանաիկ լդարեաք
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"J" Ոդասականե /սերմինն Օգասգործոլմ ենք քաղաքական ռոմանսիգմիք ասր- 
բերելոլ է>4(«»»»<լ»վ / ռոմանտիզմի փայըաաակոլմը հսյ գրականության մեչ <Լ"4~ 
վեք Սվեաիք Ւսահակյանի անվան հեաէ Թո լմանյանր ոլ միայն ռոմանս իկ լդար- 
1"վւ այլև Ւր սաեղծագՈրծոլթյսմք մերժեք ռոմանաիղմի մի շարք կարևոր 
սկզբունքներ։ ^**յց Թումանյանի ռեալիզմի ձևավորման վրա ռոմանաիղմի գոր­

ծած աղգեքՈւթյունը մի անգամ ևս հիշեքնում է այն հանրահայա էշմարաու- 
թյունը, Որ ռոմանտիզմն ու ռեալիզմը իրեն/ սկզբնավորման փուլում իրար 
Լափագանր մոա էին և գիաակյվում էին իրրև մեկ ТЧРп1» ի հակադրություն 
ևւ^Ււհ^Ւ եկանոնիկե գրականության I

Այս կամ այն գրական մեթոդի բնորոշ գծերը իրենք ամենալրիվ արաահայ- 
•էությունը, երևի, գանում են մարդու կոնքեպբիայի մեչ, մարդու այն ըմբ- 
բռնման մեչ, որն ընկած է մեթոդի հիմքում։ Մարդու կոնքեպըիան Թումանյա­

նի Ասեղնագործության մեչ ասրքերվում է և քննադաաական ռեսլիզմի, և դա­
սական ռոմանաիղմի ըմբռնումներից է Թումանյանք իր ուշադրությունը լի 
կենարոնաընոլմ մարդու կոնկրեա սոցիալական պայմանավորվածության վրա, 
թեև սոցիալական կոնկրեա պայմանների ուժը Ь» քաչ գիաակյՈլմ է /բավա­
կան է հիշել եՊոեան ու մուսանքլ , օՀառալանքըք, բանասաեղծոլ-

թյոլններ, ոԻմ ընկեր Հ/եսոնք /1 Թոլմանյանը հեաադրլոոլմ է մարդու բնա­

վորության կայուն, մնայուն գծերը, բարոյական այն սկզբունքները, որոնք 
պեաք է դառնան ապագայի մարդու բարոյական կերավածքի հիմքը։ Այս աեսակե- 
աիք եթե նայենք, շաա քիլ ընդհանրություններ կարող ենք զանել քննադաաա . 
կան ռեալիզմի կերպարների ոլ Թո լման յան ի կերպարների միչև։ Օրինակ, Դւոշ- 
յանի Միկիաան Սաքոն իր մեչ կենարոնացնոլմ է քննադաաական ռեալիղմի կեր- 
պարասաեղծման շաա կարևոր կողմեր։ Գա հերոս է, Որի մասին ամենայն իրա­

վամբ կարելի է ասել, Որ !>■ ամբողչովին իր ժամանակին կապիաալի նաթակոլ- 
ասկման ժամանակի, րուրժոլական հարաբերությունների բուռն Հարդարման ժա­
մանակի արդյունքն է» Թայը այդ լենք կարող ասել Թուման յանի շաա թե քիլ 
նշանակալիք Որևէ հերոսի մասին։ նրա հերոսները իրենք մեչ իաացնում են 
ժողովրդի բարոյական Օրենսգիրքը, մշակված դարերվ, և ենթական լեն սոցիա­
լական դինամիկայի անմիչակէեն աղդեքՈւթյանը! Իրենք մոնոլմենաա- 
լոլթյամբ և իրենք բուռն, թորք կրքերով ու ղգԱքմոլնքներով Թումանյանի 
հերոսները ավելի մոռենում են ռոմանաիկական հերոսին, քան քննադաաւժլան 
ռեալիղմի հերոսին* Սաբոն, Անուշը, Թմկա իշթանոլհին, եՀառյոլանքիՈ ծե­

քունին և ուրիշներ ռոմանս ի կական կերպարների շաա գծեր Ունեն իրենք մեչ 
/այնինլ այդ հերոսների սոքիալական ուղղակի պայմանավորվածությունը մի­

անգամայն անկարևոր է/։ Anjl Թումանյանի մարդը մի էական կեաում սկդբ ուն- 
քորեն և իորապես ասր քերվում է ռոմանս իկական հերոսների fl Աոմսնսիկների 
անհաաը ինքնիշխան, հպարա, հասարակությունն ու կոլեկաիվը մերժալ իրա­

վարարն է» այդ անհաաը քարերագոլյն հեղինակությունն ու բարձրագույն աս-
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էոէճաՆՆ է **մաՆ*իկակ*Ն աշխարհում։ ի ^էՀի *"JL*9» հերոսի այս ՂՒրՔԸ 
անփոփոխ պահպանվում է նաև. ո.ոմաՆաիկ հեղինակների այևղիսի գործերումդ 
Որոնք՛ իրենց արաաքին որոշ հատկանիշներով մոաենոլմ են քննադաաական ււե- 
ալիղմին /կարելի է հիշել Լերմոնաովի Պելորինինդ Րսահակյանի Օհան ■»—. 
մոլն և Գարիբալդիականին/է *

Ւայց 1*"ւմանյանի հերոսը այլ հարաբերությունների մեջ է աշխարհի ոլ 
ժողովրդի հ Ьш I թոլմանյանի աշխարհում բարձրագույն հեղինակությունը Ժո­
ղովուրդն էդ կոլեկաիվը դ նա է բարձրագույն դաաավորըդ և մարդը դիավոլմ 
ոլ քննվում է նրա Դիրքերից է

Ահա այս է մեղ հիմք աալիս ասելուդ Որ թո ւմանյանի ււեա լիղմի հիմքո լմ 
ընկած է Ժողովրդական-Էպիկական հայաբքը աշխարհի նկ—մամբ, այս է Թոլ- 
մանյանի ռեալիզմի ամենաէական առանննահաակոլթյոլնը 1 Սրանով այն աարբեր- 
վոլմ է և քննադաաական ռեալիզմիք, և րլոմUflrtMիզմիր I Ц-ոմանա իկական աարրերի 
առկայությունը երԱ-ի պեաք է բաբ—րել նրանով, Որ այղ աարրերը հարբ­
են էպիկական աշխար հզգաը ողոլթյանը ։

Այս դլխ"վոր —անենահ—կոլթյոլնիբ ելնելով պեաք է բաբ—րել ժո- 
ղովրդական բանահյուսության նկատմամբ եղած щам/նX նահաաուկ վերաբերմոլն- 
քը ևմարդոլ պաակերման արւանձնահաաո լկ աիպը դ "բԸ գրեթե նշանակություն 
ւի աալիս ւքարղոս ներքին աշխարհին U վերջինիս զարգացմանը /այնինլ հենք 
քննաղաոավան ոեալիգմի հեա է կագվաե անհաաի ներքին աշխարհի ոգ նրա վրաե 
փոփոխությունների մանրամասն րացահայաոլմը/է

1КЛЗ ՕհՍնՑՍն

ՊՍԶՍՍաՍէ, ՋԵՀԵՐԼ' ՀՍՁ 1էՇՍ1ՒՋՄՒ AWWlW^lW

Ц-րաացՈլման ճշմարաապէաոոլմ ձևերի հեա միասին գեղարվեսաական գրակա- 
նոլթյոլնն իր պաամոլթյան ընթացքում դիմել է նաև այլաբանական կամ պայ­
մանական ձևերի I էէՊայմանական ձևերէէ ընդհանուր անունով հայանի ֆանաաս- 
աիզան, իորհրղանիշը, այպանությունը, գրոաեսէլը էւ այլն սյսՕր -գրում 
են մի նոր վերանունդ, որը սաիպում է այլ հայարքով նայել դրանք ըՈքԱ- 
ոիվ կենսունակության վասաինէ Պրոբլեմի հեաագոաոլթյան մարգերը բազմա­
զան »է>' պայմանաԱլեբի պ—մմկան էվոլյոլքիան, մեթոդաբանական հարթության 
վրա դրանք որակական փոփոխությունները, այդ փոփոխությունների ժանրային 
դիմագէերը և շաա այլ խնդիրներ, որոնք լուսաբանման ուղղությամբ հայ 
գբականագիաությունը քիլ է ղք^լվնլ, լնայա* որ հայրենի գրականության 
բազմադարյան պաամոլթյուն)> աո iim նյութ է արամադրումէ Այս աեսակեաիք 
ինքնին ուշագրավ պրոբլեմ է հայ քննադաաական ո-եալիզմի համակարգում 
պայմանաեէւերի պոետիկայի ուսումնասիրությունը։ Ընդունվաէ է պայմանա­
կան ձև-երի կիրառման երկու եղանակ։ ԼխւաՀինը գոյանում է բանահյոլսա^ 

_ էՕ ,



1լս>Լ սյուժեների մշակմտն ճանապարհով է ինլպես հայտնի է, բանտհ յոլսոI — 

թյան մեչ բյուրեղացել են ժողովրդի հոգէւոր փորձի ոլ իմաստության վիթ­

խարի պաշարները' ի հայտ քերելով ինքնոարա ահա յաման յ ոլրահէտոուվ միջոց­
ներ։ Հայ ո.եա լիսա գրողները բանահյուսական սյուժեներ մշավե լիս ձգտում 
էին հնարավորինք լափ հարաղսա» մնալ ղրանց հավաքական հեղինակի և վեր- 
ժամանավյա գաղափարներին, և. պատվերամտածողությանը , անաղարտՈրեն ներկա­
յացնել բուն ժողովրդական կենսափիլիսոփայոլթյոլնը է Գրողի միջամտությունն 
առավելապես ուղղված էր էպոսի, հեքիաթի, առասպե լի, լեգենդի, աո.ակի ամե- 
ՆաբնորՈշ տարբերակի հայտնաբերմանը, կասկածն լի Ոլ ավելորդ ծեփերի մաքր­
մանը, բաղմմ/ճաէւագայթ դիտակետերի որՈշ կենտրոնաց ումներին, ոճական հստա­
կությանը և այլն։ թանահյո լսական ժանրերի ռոմանտիկ աշխարհները, սոցիա­
լական, քալաքական ոլ հոգէւոր կապանքների դեմ սրանց սպանիլ ծաղրի և. ընդ- 
վըղոլմի երակներն ինքնին վերցրած պարունակում էին մարդկային արժանա­

պատվությունը ոանահարող բռնապետական բարոյականության հակոտնյաների' ար­

դարության, գեղեցկության, սիրո, բանականության ուժի և այլ արժեքների 
պանծացոլմներ, ուստի Ղրանց գեղարվեստական մշակումները լիակատար բավա- 
րարվածոլթյոլն էին ստանում' նորագույն հասարտկահարաբերոլթյոլնների հան­
դեպ որոշ ֆոկուսի բերելով նախնիների իմաստուն, շիտակ ու խստաբարո հա- 

Օ-յս բոլորիր ГЧЬ համ ռեալիզմի համակարգում Նախորդ գարի վերց­
րիր երևան է գալիս ֆաՆաասաիկ Սյուժեների Ներթաիանրման մի այլ որակական 
հոսք, Որն արդեն ղոլա արաաքին երևույթով է միայն բանահյուսական կամ էլ 
բնավ բանահյուսական ՀէI ^րռղր մերթ ինքն է հորինում անսովոր—անհավանա— 
կան սյուժեներ, մերթ էլ ֆոլկ.լ”ր"մի^ հայանի սյուժեի նկ—մամբ հանգես 
բերում սաերլեագորեական ագ—ոլթյոլն, աեղաշարժոլմ է կոլիգիոն կենարոնր 
և. ըսա այգմ բեկում սյուժեի ավանդական Ընթարբրւ ^լոյմանակաՆ հունով աար^ 
վող պաաոլմբ ներքին ողք աարերքով ււեալիսաական է, ժամանակի կ—եգորիան 
որքան էլ արաաքնապես վերա/ական, խորքային քնթաբքի մեչ հասբվաե է աո.— 
վելագույն կոնկրետության։ երկի բարոյախոսությունդ բարեբանում է* СЬРШ- 

բիկ կյանքի արմաաները գննե լով պ—մական մե* լաքումների մեչ, գիաակքու- 
թյան էվոլյոլբիայի արդիական գիաակեաով, գրողին հ—կաքնելով մարդկության 
^ակաաագիրր վերաեև.ե լոլ առաքելություն։ Այս ուղղության հիմնադիրն ոլ Шш 
մենամեե երախաավորն էր 'վրթանես Փաքաղյանր, Որի ավելի քան հիսուն այլաա 
բանական ղրոլյրներր հայ գրականության համար նշանավորում են գալաքարա- 
գեղարվեսաական նոր որակէ

^/այժմեական եևերր Փաիաղյանի սա եղեագոր էական պրակաիկայոլմ կիրառվել 
են գրողի ողչ կյանքի րնթարքում, րսա որում առաջինների միչորով արձակա­

գիրը ոլ միայն սաեղեոլմ է ամբողջական երկեր, այլև, ղանաղան նկաա—ոլմնե- 
րով ներհյուսում դրանք կենսական ձևերի շերաերր, եդրվագոլմե իր ռեալիս— 
աական գորէերը։
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Դաղավարական ո^2"Գր"վ վերբնթա, է նկաավոլմ Փավաղյանի դրույքների 
մեջ, "Ր^ եԼ Ւր ՀէրէՒ* պայմանավորում է պայմանաէէւերի կիրառության աար- 
թեր մակարդակներբէ Հաղ շրջանի դրույքներում գրողբ նախ բաքահայաոլմ է 
բանահյուսական նյութի մեջ պարվակվաե քարության փիլիսոիայոլթյոլնը, նշա­

վակում ագահությունն Я* հոլակում արդար հաաոլբման անխոլսավւե լիոլթյունբ , 
հեաո անբոլմ կաաարոլմ դեպի դարանակալ աշխարհի ողբ երգաբանության թեման 
/^Ցանկություններ» — 1663, քԱնկեղե բնեա» — 1663, ոէրեմՈ-1666, »Էղնիկ» 
—1666, օԴրախա» — 1690 էլ այլն/է Արդեն 1600—իք իավաղյանակեն դրույքնե­
րում ի հայա. է դալիս հերոսության թեման՛, ուր կապիս ոլժի պաշտամունք ր 
հսաակորեն սահմանադաավոլմ է նվիրաբերումի հերոսական արաահայաոլթյոլն- 
Ներիք* ՀնրՀՒ^Ւ" '’Ч.г-кЛ կաթման մեջ գնելով մարդու արարքների դեմոկրա- 
աական ոլղղվաէոլթյոլնիք էլ կոլ անելով ըսա այդմ վերանայել նշանավոր ան­
հասների վերաբերյալ ավանդոժլան գ նահւաոականներք /»թերամ»-1090, էմՒաշիդե 
և այլն/է

1691-ին ժնէւի համալսարանի նախապսարասաական կուրսի ուսանող Փաիադյա- 
նր կրոնմ է »Մարդագայլ» դրույքը, որով շրջադարձ է կաաարՈւմ դեպի ԱՈքի- 
ալական անհավասարության թեման' պաամական ոլ արդիական կարվաեքովէ Դա 
ЬЫь ияд իալիսսօական քլսւոպիսօյի աէսօչէն սմեՆսնշաՆէսվոր արաահայաոլթյուՆՆ 
էր հայ գրականության ՄԷՀ1 Ո^ներվա^ի անհավաաար րաշթոլմն իր հնա րնրո^ 
է անթուսափե լի արհավիրքներ / ոԼո^ր^դա^Լոլրէէ^ Ո1! լոր ասավաեներՈ և. այլնյ, 
անագաա վյաՆքի ղեժ f^n/էի են ելնում միայնակ֊ անհաաներր 9 Որոն^ կ֊որեանոլմը 
վաա. գույներով ներրալոլմ է գրողր /եԱսյոլեի մահրՈ * iQ9S9 եԸմբոսաի մա^. 
հրե ա Գորկոլ թոթերով աաա^% դա հեղա/ոիւավեն հավաիքի եԷմՈոա

րիոնալէ էր9 ^րին հաքորղոլմ են մասսաների միասնական պայքարի9

^մՂ պ^յ^ր^^ '^‘•''•կրրԳՒ աո-աչա^ահ ղերի աիմվոլիվ արաարոլումնե֊
րր' համակրվելով դրանք հասարակագիտական մյուս ուսմունքների գեղարվես- 
աական թաոանոլմների հեա /քԱնհագրք պ 1697, Ո^Որսվաե արդարություն» — 
1909, ովիշապ» - 1903, »1թլվակրՈ - 1903, քԱնաաոր շարժվում էե . 1905, 
էճարթնել է ւույուէրք _ 1905, яЯп^а _ 1906, ո^ով»-1999 Ա այլնի Այս 
բոլորի գալաիարա-գեղարվեսաական Նաթադր յալն երբ , աւ-նլոլթյ ոլնն երբ Ո.ՈԼԱ U 

համաշխարհային գրականոլթյոլնների հեա պայմանավորել են իաիաղյանի կիրա~
այլաբանական եև.երի պոեաիկական աօլաՆձնահսսւկո լթյո լններրէ

ՍՏեՅԱն թՈՓՏՅԱն

հԱՕ ԳթաԱՄւԻթՅԱԼ Մէմ ՆԱՅՈՒՐԱ1ՒՏԱՒ ՀԱՐՑԻ ՇՈՒՐՋ

Շաաոլրալիղմ աերմինբ գրականագիաոլթյան մեջ կիրաովել էլ կիրաո-վոլմ է 
աարքեր նշանակությամբ է Աոաջին հեաաղոաողնեքիք մեկբ' Աւ Գովիդ Սովաժոն 
էէՌեալիգմբ էլ նաաոլրալիգմբ գրականության և արվեսաի մեջ» /1699 աշիոաոոլ- 
թյոլնոլմ նաաոլրպիղմի պսամոլթյոլնբ սկսում է հին ՀոլՆասաենիբ է նրա աշխա- 
աոլթյոլնոլմ ոլ միայն ջնջվում են աեալիգմի և նաաոլրալիղմի կոնկրեա պաո- 
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մական և աեսական սահմանները, այլև, աոաջին հերթին, դրանք Որպես քԼղ- 
հանուր, գեղարվեստի պաամության սարքեր շրջաններում արոահայաված եր­
ևույթներ են ներկայացվում! էաոոլրալիղմի ուղղությունը գեղարվեստում 
հիմնավորվեց Ю-րդ դարի երկրորդ կեսին, աո֊պել րնորոշ կերպ ոլ աեսա­
կան հիմնավորում սաանալով իմիլ Զոլայի գրականությունում! Արդեն իսկ 
սԹերեղ քիաքենիե երկրորդ հրապարակության աոաշաբանում / 1000 / պաաասթա- 
նելով իր քննադաաներին Լա <աաաաւՈէ.ւՀ էր գիաական վեր լոէՕոլթյան , մամա- 
նակակիք մեթոդի, .համակողմանի իմացության սկղրոլնքները, իր ե լակեաը' 
յ'ՒէաՀամթՒ к հանգամանքների աղդեցոլթյան աակ իաանվածքների և մարդկա­
յին Օրգանիզմում թոր փոթոթությունների հեաաղոաոլթյոլնը! Զոլան նաաոլ- 
րալիսա վիպասաններ էր համարում Րալղակին U Աոենդալին, այդպիսավ, իր 
Հերթին, լայնացնելով այդ ուղղության սահմանները I

Այլևայլ մեկնարանություններում դասական /քննադաաական/ ո-եալիղմը և 
նաաոլրալիղմը ավելի համաթ կորցնում են որոշակիությունը քան հակաաակըց 
մեկը մյուսի հեա ամթոթվոլմ է միևնույն Հեալիղմոլմ, կամ մեկը համարվում 
կ՚մյոլսի Օրգանական շարունակությունը, կամ նաաոլրալիղմը դիավում է որ­
պես դասական ո.եալիղմի հոսանք! Րոլոր քիլ թե շաո նշանակալի արվեսաագեա- 
ներին աշիաաում են աեղադրել աեալիսաների շարքում թոլսաթե լով Որոշ դեպ­
քերում րացասական համարվող նաաուրալիղմ անվանումից!

Նման մոտեցումները Որոշակի պսաէաոյարանոլթյոլն ունեն, իսկապես, գե- 
ղարվեսաական ուղղությունների եագման, ղարգացման ու անկման շղթայում 
"հ Տի ուղղություն այնպիսի Օրգանական կագեր Հունի մյուսի հեա, ինլպես 
դասական ո-եալիղմն աո նաաոլրալիղմը! երկրորդը Հագում է աաաչինից, աար- 
րերակվոլմ, լմանելով այնպիսի րաթման մեչ, ինէպես ասենք կլասիցիղմը և 
աոմանաիղմը, ո.ոմանաիղմը և աեալիղմը!

ք*"ցՒ այդ, անցումը կսաարվոլմ է համեմաաարար իաղալ, հեաևալական ղար­
գացման պայմաններում! Այղ իսկ պաաՕաւով, որոշ արվեաոագեաների մաս անց­

ման այդ պրոցեսը արաահայավոլմ է շաա հեաաքրքիր, հաէաթ անսովոր Ալով!՝ 
էոսյէւիսկ Շիրվանղադեի սաեղէագորեոլթյոլնը, որ դաւական աեալիղ- 

մի ամենարնորոշ էչն է հայ գրականության մե(, րոլորովին էլ ղեր* Հէ նա- 
աուրաԼիղմին հաաոլկ աարրերիք հաոկադես մի շարք գորշերում, ուր նա իոր- 
Հել է քննել կին արարաՕին, րացելով նրան պարոլրող ցթորհրդավորոլթյանց 
г<“ме։ "Վ^ւՒ г"“» 4.նոէ ^"օե^իկի"լ»գի^լան վերլուծության թոր-
եեր են! Հասարակական լայն կապեր, ընդհանրացումներ, սուր րաթումներ կա­
րելի է ասել* Հկան!

Միաժամանակ սթալ կլինի կրկնելով ուրիշներին նշել, թե համոթ a.եшլիղЛ 

ու նաաոլրալիղմը անհնար է լինում աարըերակել!
Այապիսավ, նաաոլրալիղմը դիաոլմ ենք որպես ո-եալիղմի ուղղու­

թյունից ՕնվաՕ, րայց ինքնորՈշՎաՕ ուղղություն, ժամանակային Որոշակի
- »» -



՛սկզբունքներով, ստեղծագործական յոլրսէհս/էկ_ոլթյոաններով ոլ իր բերաէ' 
Նորություններով։

Մեր գրականագիտության մեջ տերմինը հաճախ Օգտագործվում է Որպես վի­
րավորական մի բան* ուղղված այս կամ այն հակագեղարվեստական երևույթի 
դեմ։ Մինլդեո. Հ"*յ գրականությունում,' ինլպես աշխարհի շսա գրականոլ — 
թյոլններոլմ տեղի է ունենում նույն բնականոն զարգացումը* անցումը 
դասական էլետ լիգմից Նատուրալիզմին է նար—Դոսը, Գրիգոր Ջոհրապը, էր ու­

խտն ը, Հակոբ Օշականը և ուրիշներ Ներկայացվել են որպես դասական ռեա­
լիզմի ուղղության արվեստագետներ, բայց իրտպես նատուրալիզմներ են։

նատուրալիզմը Նվաճումներ ունի կերպարի, երևույթի, միջավայրի ան­
հատական Шу ման , կոնկր եսւացմտն, առան ձ նա հատուկ կողմերի գեղարվեստական 
յուրացման մեջ։ Այն տեսակետը կա, թե Ոկյանքն ինլպես Որ ԷՈ սկզբուն­

քով Նատուրաէիգմը շեշտում է աշխարհի երևութականությունը, կորուստներ 
տալով էության ճանաչման մեջ։ f**"jg հետտզոտելով երևութականությունը 
Նատուրալիստները ճշտում էին երևակայության խաբկանքը։ Խոսելով երևու­

թականության, փաստերի լեզվով, _Նրանք ձգտում էին ամրացնել կապը ժամա­
նակակից գիտության լույսի տակ քննվտլ բնության հետ։ Այդպես էին նրանք 
դիտում հասարակությունը, այդպես էին դիտում մարդուն, պոզիտիվիստական 
բնագիտության դիրքերից ։ Քննադատե լով Նէ/աւուրալիզմը հաճախ լեն նկաւոոլմ, 

Հ՚յՂ ուղղության էսթետիկական սկզբունքները պայմանավորված էին Նաև 
րնական ոլ հասարակական գիտությունների զարգացմամր, Որը մեծ առաջաքայլ 
էր պատմական պրոցեսի մեջ։ ճշմարտությունը աո,0րյայում գտնելն տյսպիսով 
ռեալիզմի պատահական զարգացման արդյունք լէր կամ փակուղի այլ պատմական 
0 րինալափոլթյոլն։



թՈՎԱէԶԱկՈԻթՁՈՒն

1. Ս. Սարին յան հայ ս.եալիգմի պաամական ուղիին .... 3

՛է, Ս. Ալեքսանյան հայ ռեալիզմի սկզբնավորումը.....  ?

3. շ. Սկեաիսյան երկու մեթողների սահմանագծում. . . в
4. Ե, Ալեքսանյան հ“կ"ք Պարոնյանր և. ւ-եալիգմի

պրոբլեմները հրգիէաՆքոլմ** 9 • • • • • 11.

3, Վ. կիր«(լՈսյ^Ե Ութսունականների արէլՄաահայ
ո-եալի^ք .......................  14

3. Ս, եղիա^արյան թոլմ^անյանի ռեալիզմի Հի քանի 
աէլանենահաակոլթյոլններ •<••••••• if

T, Ա. О^шЪ^.Ъ Պայմանական եէւերը հայ աեալի^մի
համակարգում .♦.•••••••••••••••• 10

в, Ս, Թո^լյան հայ գրականության մե( նաաուրա-
լիգմի հարրի շոլրչ ............ւ 11



Վֆ 03799 Պատվեր 824 Տպաբանակ 100

Հանձնված I, արտադրության 18,10, 1083 թ, 
ստորադրված է արւդրոլթյտն 18,10, 1983 թ, 
տպադր, 1,63 մամուլ, պայ մ, 1,5 մամուլ, հրատ, 1,36 մամուլ, 
թուղթ նո,1, օֆսեթ տպադրությ ուն, 60 . 84 1116։ Դինր 20 կոպ.

Հայկական ՍՍՀ ԴԱ էջ միտ ծնի տպարան
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