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apres avoir suivi Iorigine de I'Orthrosbyzantin jusqu'au siecle, dans leriodique Oreientalia Christiania,la page 207 que Ioffice des Matines
dit

meniennes, du moins tel qu'il est decritdans les oeuvres du Catholicos JeanOtsnetsi, nous permet de retrouver IOO-thros grec bien plus loin que dansx siecle; <<car, ajoute-t-il, inutile din-sister sur laccord parfait entre la deu-xieme partie de ces matines armenien-nes avec celles de I Orthroset il ne peut у avoir de doute
byzantin,

que lesArmeniens aient pris modele sur lesByzantins et nous devoilent ainsi lor-donnance de cette deuxieme partie deI'Orthros bien avant le VIII siecle. >Vepres. - Dapres le meme eminentliturgiste, les Vepres armeniennes.les qu'elles sont decrites par le catho-
tel-

licosJean Otsnetsi, nous donnent I'magereelle des Vepres byzantines au VIIIsiecle (Introductio in liturgiam Orien-talem, p. 193) <<il уla recitation du psautier......
manque

et la lecture
toutefois

des Saintes Ecritures; ceet
ne se trompe pas celui qui

pourquoi il
ces deux particularites ont ete

pense que
dans le rite Byzantin, apres que I'Eglise

regues
armenienne deja constituee dans Li-turgie au et VI siecle, se fut separee

sa
de I'Eglise Universelle. >Conclusion. - Ces citationsvoilent Iapport precieux que la

nous
Litur-

de-
gie armenienne fournit a la science des
role
Liturgies

queelle
Orientales comparees, et le

struction antique
peut jouer

de
dans la recon-

gies. ces memes Litur-

II. - Collaboration aux otudes des
Liturgistes Europeens.

savants

Le T. R. P. AL. Raes, en traitant desrites de la Penitence chez les Arme-
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niens, dans I Orientalia Christianape- riodica, Vol. XIII, N. 3-4 conclut ainsi
pe-a son article; <<J'llerieurs recherches,ar- faites surtout chez les auteurs arme-niens et, esperons-le, par les Armenienseux-memes pourront apporter la solu-

le
tion a ces questions.>> Si Ion excepteles RR. PP. Mekhitaristes tant de Ve-nise que de Vienne qui ont fourni destravaux eminents en la matiere, on estoblige davouer que la scienceque fait completement defaut dans

liturgi-
larecente litterature armenienne. Lescauses en sont multiples. Rien ne sertde syy attarder; il est de beaucoup pre-ferable d'y apporter sa contribution.

Encensement. - Le T. R. P. AL.ecrit dans son livre
Raes

Liturgiam Orientalem,
<<Introductio
p. 189 >

ad
faisaient tous les jours matin

Les juifs
le sacrifice de I'encens. Et a la

et soir
<<А commencement de tout

page 186:
(chretien) de quelque importance,

office
encensait tout I' edifice sacre afn

on
le purifie du malin de

Or, esprit. >>

cette
nous voyons la reminiscence de

fice
pratique se perpetuer dans I Of-

du
armenien au moins jusqu'a la fi

dans
XVII siecle. En effet nous lisonsles rubriques du livre dooffiee ap-

seille
pele <<Adeni Jamakirg >, imprime a Mar-

instructions
en 1673, p. 4 et p. 9 les deux

suivantes. 1) nocturnesqu on chantait de tres bonne heurefaisait suivre immediatement des
et

matines et de Prime: <<Tout dabord leportier, (pretre ou diacre) allume leslampes, encense (I'difce), sonne troisfois la
devant

cloche et va au milieu du choeur
imite

le maitre-autel, se prosterne.
<<Avant

par le choeur. 2) Aих Vepres:toute chose, le portier (diacreou pretre) allume les lampes, encenseet sonne les cloches >> Aujourd hui cet

1954 Օգոստոս -
encensement avant Ioffice ne se pra-tique plus a notre connaissance.

Lectio continua. - La lectio continua
est encore observee ad amussim pourIes Evangiles jusqu'a nos jours durant
la periode pascale. Dans IOOdd <<Do-
natsouits > imprime a Venise en 1782,
p. 117 nous lisons la rubrique suivante
au Lundi de Quasimodo: << partir de
се jour commence la lecture des quatre

evangiles, chaque jour une pericope de
chaque evangile, par ordre de manierea tout terminer a la Pentecote; S. Luc
aux matines; S. Jean a la messe; S.

Mathieu au debut des Vepres et s. Marea la հո des Vepres. Cette rubrique estobservee dans tous les Breviaires.
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suiore)

ՔԱՆԻ -ՄԸ ՕՐ ՀՌՈՄԻ ՄԷՋ
ՑՈՒՑԱՀԱՆԴԷՍ ՁԵՌԱԳԻՐՆԵՐՈՒ.

ՑՈՒՑԱՀԱՆԴԷՍ ՍԱԼՎԱՏՈՐ ՏԱԼԻ-ի

Յաւիտենական քաղաքն ահա: Տարիներ վերջ,
պատե րազմի արհաւիրքներէն յետոյ առաջին ան-
գամ է որ գործերու բերումով կը գտնուիմ հոս
քանի մը օրուան համար (Մայիս 19-25);

Հնութիւնը դասական մեծութեան եւ արուեստի
շքեղութեան, հեթանոս ու քրիստոնեայ
կը փռէ իր պատկառելի հմայքը այցելուին:

Հռոմի՝

բազան տաճարնե րու վեհութիւնը հռոմէական
Սըր-

մե-ռած փառաւոր քաղաքակրթութեան ժաւմ անակին գերիշխանութիւնը
մը քովը,

ժխտելի իրականութեամը
փաստող միակ ան-

ցնցէ հոգին: մը կը փայփայէ ու կը
Քաղաքեզրի աւե րակներու վրայ կը ծաղկի իտաւլական ճարտարարուեստի հանճարը. ու ամէնու-րեք վերանորոգութեան ոյժը կը ցցուի դիմացդ:Նոր կայարանը արդէն լրացած, հսկայի մը պէսփռած է իր վսեմութիւնը: Հոն հինէն ոչինչ կայ,

բացի մեծութեան գաղափարէն: Արդէն գործնա-
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կանին մէջ լուծած է ամէն վայելչութիւն, ամէն
պահանջ արուեստի, աչքի ու ներդաշնակութեան
գծերուն:

Այդ քանի մը օրերուն առիթը ունեցայ երկուգեղեցիկ ցուցահանդէսներ այցելելու:

Ձեռագիրներու ցուցահանդէսն էր առաջինը:
Ձեռագրի հանդէպ յարգանք, սէր ու խնամք շեշև
տող նկատելի ցուցահանդէս մըն էր, բացուած
<<Փալացցոյ Վենեցիայ>>-ի ընդարձակ սրահներունմէջ: Հին, միջին, կոթիկ շրջաններու արտադրու-
թիւնները կը ցուցադրէին այցելող հասարակու-
թեան իտալ հանճարը, միտքն ու ճաշակը: Ար-
տասահմանէն ոչինչ կար հոն: Օտար արուեստի
նմոյշներն ալ, ինչպէս յունական, ասորական,ֆլաման, ֆրանսական դպրոցներու գործեր, որհոն ապակեայ դարակներու տակէն կը ցուցա-դրէին իրենց գեղեցկութիւնը, հնութիւնը, եւ
տարբերութիւնները մին միւսէն, հաւաքուած էինիտալական այլեւայլ թանգարաններէն եւ կազմածչքեղ ամբողջութիւն մը, պատկառելի, խօսուն եւպատմականօրէն նշանակալից:

Սրբազան մանրանկարչութիւնը տիրականնԱստուածաջունչի, Ս. Հայրերու
էր:

կան գրքեր իրենց լաւագոյն նմոյշներովը
գործեր, ծիսա-

էին հոն: ներկայ

Հնագոյնները Ե., Ը., Թ. դարերէն էին: Իտա-լական զանազան դպրոցներ՝ վենետկեան,
նե ական, լոմպարտական, փլորենտիական,

պոլու
նէաւպոլսեան, արուեստի գործեր, սրբազան կամ ոչ,իրենց հիանալի գունագեղ պէսպիսութեամըը կըպատկերացնէին դարերու յեղաշրջումները:

Օտար ձեռագիրներու շարքին, ինչպէս բիւզան-դականներու, ասորականներու քով՝ կը նշմար-ուէին նաեւ իրլանտական, անկլոսաքսոն,
լինեան, օթթոնեան եւ վիզիկոթեան քարու
գործեր ալ, ու մանաւանդ ֆրանսական

շրջաններու

գեղեցիկ նմոյշները՝ դիմագծական
դպրոցին

թեամբ: կատարելու-

Այդ օտար ձեռագիրներու շարքին
Ղպտի լեզուով Հին Կտակարան մը

նկատելի
Ե.

էր
(պահուած Նաբոլիի Ազգ. Մատենադարանին

դարէն

Ասորական Աւետարան մը Զ. դարէն (պահուած
մէջ),

Ֆիրէնցէ Լաուրէնտեան Մատենադարանին
Յունական Աւետարան մը Զ. դարէն (պահուած

մէջ),
Րո սսանոյ Գալապրոյի մայր եկեղեցւոյն մէջ), եւյաջորդ դարերու գործեր:

Հայկականէն կար միայն Աւետարան մը, ԺԶ.կամ ԺԷ. դարու գործ, նուիրուած Պետրոս Ար-
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րահամ հայ կաթուղիկոսէն (Պատրիարք Հայոց
Տանն Կիլիկիոյ) առ Բենեդիկտոս ԺԴ. Սրբազան
Քահանայապետը 1743-ին : Պարսկաստանէն՝ Ֆիր-
դուսիի <<Գիրք Թագաւորաց>>ը, ձեռագիր ԺԶ.
դարու (պահուած Նաբոլիի Ազգ. Մատենադարաւ
նը), եւ այլն:

Յատուկ բաժին մը կը կազմէր այն շարքը որ
կ ամփոփէր յունական կամ լատին դասական գը-
րականութեան բնագիրները կամ թարդմանութիւն-
ները, ինչպէս նաեւ իտալական առաջին մեծ հեւ
ղինակները իրենց ձեռագիրներուն մէջ, այսպէս
են Տանթէ,ի Աստուածային Կատակերգութիւնները,
Փեթրարքայի Բանաստեղծութիւնները եւ Պոքաչ-
չիոյի Տէքամերոնը, եւն., բոլորն ալ մանրանը-
կարչական գեղեցիկ աշխատանքներ իտալական
միջին դարու արտադրութիւններէն:

Ձեռագիրները գեղեցիկ հնութիւնը կը կազմեն
անցեալին: Անժխտելի արժէքներ անշուշտ, բայց
այլեւս քարացած, անշարժ, անփոփոխելի եւ ան_
հերքելի:

Նոր արուեստին, նոր շարժումին ցուցահանդէս
մը ընդհակառակն պիտի խօսէր մեր կեանքէն, մեր
դարուն հոգեբանութենէն, ապրումներէն, եւ այդ
պատճառով գուցէ աւելի ալ հետաքրքրական:

Ես արդի արուեստի վրայ կանխակալ կարծիք
մ ունեցած էի միշտ հիմնուած այն բոլոր փաստաւ
ցի ապացոյցներու վրայ, որոնց հետեւած եմ Վեւ
նետիկ, Միլան, Փարիզ, եւ նաեւ Հռոմ: Չորսն ալ
անշուշտ կարեւոր կեդրոններ արուեստի շարժ-
ման, բայց այսքան երբեք տպաւորուած չէի հաւ
կառակ ազդեցութիւններու տարափին տակ: Թեր-
եւս հակազդեցութեան մը արդիւնք էր իմ զգացած
տպաւորութիւնս զոր ունեցած էի Սալվատոր Տա-

լիի ցուցահանդէսին: Այցելութենէս դարձիս կը
խորհրդածէի ու կ ըսէի թէ մի՛ գուցէ լոյսի խաւ
ղերուն զոհ գացած ըլլամ, այն կախարդական
ճարտարութեան կամ մոգիչ նուաղուն լոյսին կաւ
տարած դերին: Բայց այդ նուաղ, կախարդիչ
լոյսն ալ չէ՞ր բաւեր միթէ քօղազերծ ընելու տը-
գեղութիւնը՝ եթէ իրապէս կար հոն: Բաւարար
լուսաւորութիւն մը ճշգրտօրէն կը պայծ առացնէր
նկարները, եւ ատիկա կը բաւէր մերկացնելու
անճարակութիւնները ծածկող պլատրանքը:

Կանխակալ կարծիքս կը կեդրոնանար այն ըմ-
բըռնումին մէջ թէ բոլոր արդիները անկարող են
գծի արուեստը ունենալու եւ գոյներու խորհուր-
դին մէջ թափանցելու:

Սալվատոր Տալի անոր հակառակ փաստը կու
տար ինծի:

Անշուշտ կը գտնուէի արդի նկարիչի մը դիմաց,
զոր հարկ էի դիտել, ըմրռնել ու ճաշակել ար-
դիական մտայնութեամբ:

Սալվատոր Տալի, ծնած է Գաթալանի Ֆիկուէ-
րաս փոքրիկ աւանին մէջ՝ 13 Մայիս 1904-ին :
Ան, հետեւաբար բոլորովին նոր մը, օժտուած
արդիական զգայնութեամը եւ մտայնութեամբ,
բայց տէր միանգամայն բանի մը՝ որ կը կապէր
զինքը հիներուն: Նոր արուեստ մը իր հետ պէտք
է բերէ նորութիւն, հինին կրկնութիւնը հաճելի
չէ ի հարկէ: Այդ նորութեան հանդէպ եթէ խըրտ-
չի ալ մեր ճաշակը, դէթ ունենալու ենք տրաւ
մադրութիւնը արդին՝ արդիական ոգիով հասկը-
նալու եւ դատելու:

Բայց Սալվատոր Տալի կը պարտադրէր ինքզին--
քը: Անոր համար որ ան դասական էր նորու-
թեան մէջ: Նոր էր զգայնութեամբը, ոգիովը,
մտքովը, դասական՝ իր թեքնիքով: Տալիի նը-
կարներուն առջեւ զգացի անդունդի մը լայն բաց-
ուածքը, անջատող հին ու նոր նկարչութիւնը:
Քուպիսթ, ապագայապաշտ, ես երբեմն նաեւ տը-
պաւորապաշտ արտադրութիւններու հանդէպ ու-
նեցած եմ այն զգացողութիւնը որ այդ արդի կոչ-
ուածները տխեղծ, անկազմ, հիւանդոտ մանուկ-
ներ են մեծ վարպետներու դիմաց, որ անոնք
կորսնցուցած են տարաբախտօրէն գծին գիտու-
թիւնը եւ գոյնին գաղտնիքը: Երբ գիծը եւ գոյնը
չեն միանար համերաշխօրէն նկարչական գործ մը
արտադրելու, արդիւնքը ոչինչ մը ըլլալու է ան-
պատճառ: Այդ պայմանները երբեք գտած չէի,
բացի քանի մը զարտուղութիւններէն:

Տալի՝ արդիներու զանդուածին մէջ, գագաթի
մը պէս կը ցցուի:

Թեքնիքը եւ ստեղծագործութիւնը եթէ դեղար-
ուեստական արտադրութեան էական պահանջներ
են, Տալի չունի երկիւղը չկարենալ դոհացնելու
խիստ քննադատութիւնն անգամ: Թեքնիքը կ՝առնէ
դասականներու դպրոցէն, որոնց ինքնակամ եւ
ինքնուսոյց աշակերտն է, հակառակ իր ժաւ
մանակի հոսանքին՝ որուն դէմ կը պայքարի:
Ինքն իսկ կը գանգատի իր աշակերտութեան օ-
րերուն տրուած նկարչական ուսուցման մասին,
որ սանձարձակ, հեղդ ու թոյլ ազատութեան եւ
անկանոն յարմարցումներու դպրոցն է, մինչ ին-
քը կը փնտռէ ճշգրտութիւն, սահման, չափ ու
գիտութիւն: Այսպէս էին Սան Ֆերնանտոյի, Մատ-
րիտի գեղարուեստից վարժարաններու միջավայ-
րերը: Հոն է որ կը հանդիպի իմաստուն ու գիւ
տակից ծերունիի մը՝ Jose Moreno Carbone-
го-ի, որ կը սրբագըէ իր նախափորձերը եւ կը
մօտեցնէ զինքը դասականի գաղտնիքին: Փրատու

յի թանգարանը կ՝ըլլայ իր երկրորդ մեծ ուսու
ցիչը, որ կը հաղորդէ իրեն Վելազգուեզի եւ ու
րիշ մեծ նկարիչ արուեստադէտներու յաջողու-
թեան իմաստութիւնը: Իր ճամբորդութիւնները՝
կատարուած Ֆրանսա եւ Նիւ Եորք բան մը կ՝աւ
ւելցնեն իր մէջ իրր հակազդեցութիւն, պատճառ

ըլլալով որ ան խորանայ արդիական հ ոգւոյն պա-
հանջներուն մէջ եւ զօրացնելու հակումը դէպի
դասական արուեստը:

Բանաստեղծ մը կայ Սալվատոր Տալիին մէջ:
Գատագուէղի նաւահանգիստը իր միապաղաղ,
արծաթափայլ ցոլացումներով՝ ներգործած է իր
մէջ խորհրդածութեան թեւը ամրացնելու եւ տա-
լու իր ներշնչումներուն քերթողական թռիչք:

Դարուն տղան է ինքը, զգացած է ան զոյգ պլա
տերազմներով ստեղծուած հոգեկան ահաւոր յեւ
ղաշրջումները, եւ արուեստի ճամբուն վրայ իր
իսկական հունը փնտռելու համար եղած է տա-

ռապած հոգի մը վերջապէս: Երբ իր շուրջը զա-
նազան հոսանքներ կ աղմկեն իր բնականոն զար-
դացումը, երբ երաժիշտներուն, նկարիչներուն եւ

բանաստեղծներուն ականջն ի վար կը յեղյեղուին
ուրանալ բոլորովին ինչ որ հինը, դասականը տը-
Լած է եւ աւանդած, նոր արուեստ մը ստեղծելու
համար՝ ան կը մնայ կառչած հաստատուն ողջ--

մըտութեան դաւանանքին վրայ: Եւ իր բանաձեւը
կ ըլլայ <<նոր արուեստը հիներուն ճամբով, հի--

ներուն թեքնիքով>>: Ռաֆայէլ, Վելազգուէզ ան-

մահներ են իրեն համար: Անոնք անգերազանցելի
վարպետներ են, որոնց դպրոցին մէջ է գեղեցկու-
թիւնը, որոնց մէկ գիծը, մէկ հարուածը վրձի-
նին՝ իմաստութիւն եւ բանաստեղծ ութիւն կը

ներշնչեն:
Նորը իր մէջ կը յայտնուի յղացքի եւ արտա-

յայտութեան զանազանութեան մէջ՝ թէ՛ հիներէն
եւ թէ՛ յեղաշրջող նորերէն: Սիւրրէալիսթ մըն է
ինքը, որ թանձր իրականութիւնը կը նրբացնէ,

կը մերկացնէ զայն իր ծանրութենէն, իր նոյնիսկ

բնական ծաւալէն, առանց մեղանչելու չափերու,
ճշգրիտ ձեւերու, համաչափութիւններու պահանջ-

ներուն, ու կը բարձրացնէ նիւթը սլացիկ, թեթեւ

ու բանաստեղծօրէն նուրբ մթնոլորտի մը մէջ:
Կրէքոյի մը կամ Կոյեայի մը բանդագուշանքները

չունի ինքը ստեղծելու համար աշխարհ մը ցը--
նորքներու, անիրական, անբնական. այլ զգալի,

շօշափելի, իրական աշխարհ մը կու տայ ան մե-
զի, ազնուացած, զտուած կոպիտ թանձրութենէն

նոյնիսկոր խոշոր իրականութիւնն է, կարծես
հոգիացած: Բնանկար, կամ հոգեկան ապրում
ի՛նչ ալ ըլլայ իր արտադրութիւնը - միշտ այդ

հոգերանութիւնը կը գտնենք հանգչած իր գործե-

րուն վրայ, ուր, ինչպէս ըսինք, սիւրըէալիսթ
(գերիրապաշտ) բանաստեղծութիւն մը կը հեւայ
եւ կը շնչէ:

Քսանեւութ նկարներէն ( որոնք ցուցադրուած
էին Փալլավիչինիի Սրահները Ռոսփիլիոզիի պա-
լատին մէջ) ԽԱՉԵԼՈՒԹԻՒՆԸ, օրինակ, եզական
յղացումով մը՝ վերացում մըն է նիւթէն: Բարձ-
րէն դիտուած նկարի մը զգացողութիւնը տուող
այդ գործը, ուր նիւթին տիրականութիւնը չի
զգացուիր, եւ ուր դէպքին ահաւորութիւնը չի
խռովեր միտքն ու երեւակայութիւնը, զայն դար-
ձուցած է աւելի խորհուրդ մը քան իրական խաւ
չելութիւն: Խաչին ստորեւ տարածուած բնութիւ-
նը, գիշեր մը օրուան մէջ, արեւուն խաւարումով
կամ բնութեան յուզումով եւ միանգամայն հան-
դարտ համակամութեամբ մը ցաւին, զմայլելիօ-
րէն հոգեկան բան մ՝ունի: Հոս գաղափարը չէ
միայն որ նկատելի կերպով նոր է եւ գեղեցիկ,
այլ եւ թեքնիքը որ այնքան կատարեալ է եւ դաւ
սականներու վերջին կատարելութեամբը օժտը-
Լած: ՅԱՐՈՒԹԻՒՆ ՄԱՐՄՆՈՑ-Ը, Եզեկիէլեան
տեսիլքին պատկերացում մը կարծես, շունչ ու
կերպարանք տալով մեռածներուն, կմախքային
խլրտում մը որ կը շարժի կեանքով, ձեւի, հաւ
մաչափութիւններու օրէնքին տակ զսպուած: Տե-
սարան մը որ կը ցնցէ, կը զմայլեցնէ, կահաւ
բեկէ միանգամայն: ԱՍՏՈՒԱԾԱԾԻՆ-Ը (Madonna
di Port-Lligat) եզական բան մ՝ունի իբր գա-
ղափար: Մեծ նկար մը, որուն մէջ անխռով է
աշխարհներու թագուհին, իր զմայլումի վերաց-
ման մէջ, մինչ իր շուրջը աշխարհն ու մարդկու-
թիւնը խորտակուած է, փշուր փշուր եղած եւ
ատոմական ոյժին տակ քայքայուած: Առաջին
հայեացքով անհասկնալի, բայց կը պարունակէ
դարուս նկարագիրը եւ ատով մեծ նշանակութիւն
մը կ՝առնէ: Տալի ուզած է ատով ներկայացնել
մեր նիւթական եւ բարոյական աշխարհին կործաւ
նումը հակադրուած գերբնական զօրութեան եւ
արժէքներու, սկզբունքներ ու եւ ճշմարտութեան,
յաւիտենական օրէնքներու՝ որոնք կը մնան ան-
խախտ մարդկային ընկերութեան քայքայումին
վերեւ: Ս. Կոյսը, գեղեցկութիւնը, ճշմարտու-
թիւնը՝ պատկերացնող, յաւիտենական եւ անյեղլի
իմաստութիւնը կրելով իր ծոցը, Փրկիչն աշխար-
հի, մարդկային կամքէն եւ մտքէն վեր անփոփու
խելի գեղեցիկ իրականութիւնը կը կազմէ, որկ՝իշխէ փոշիացած տիեզերքին վրայ եւ կը տիրաւ
պետէ բոլոր փոփոխութիւններու վրայ: Ս. ԱՆ-
ՏՈՆԻ ՓՈՐՁՈՒԹԻՒՆԸ՝ մտքի պայքարի մը եւ հու
զեկան ամբոխումի մը հարազատ պատկերացումը
ունի, առանց նիւթականին եւ իրականին թանձ-
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րութեան: Արտառոց յղացում մը անշուշտ, ուր
նպատակը -կարծես գոհացուած չէ, սակայն մը-
տածութիւնը նուրբ է եւ նրբօրէն արտայայտ-
ուած:

ՊԱՏԵՐԱԶՄԻ ԴԻՄԱԳԻԾԸ, ՆՈՒԱԳՈՂ ԳԱՆԿԸ
մտածութիւններու արդիւնք են, եւ իբր արտաւ
յայտութիւն կը պարունակեն բացառիկ ձեւեր,
հոգեկան տրամադրութիւններ: Տալի՝ դարուն
նկարիչն է, որ ունի խորք, մտածութիւն, բայց
իբր թեքնիք՝ կը գերազանցէ շատ շատերը ար-
դիներէն, որոնց քով կ՝իշխէ բացարձակ անհու

դութիւնը գիծերու եւ գոյներու խնամքին:
<<Մենք կ՝ապրինք, կ ըսէ Տալի, ֆրանսական յեւ

ղափոխութենէն ծնած հին նիւթապաշտութեան մը
վերջին հետեւանքները: Բնական է հետեւարար՝

որ երբ ոչ մէկ բանի հաւատք կ ընծայուի, ար-
ուեստի ուղիին վրայ ալ ոչ մէկ գեղեցիկ բան
կ՝արտադրուի: Այսօր, սակայն, նիւթը հետզհետէ
կը կորսնցնէ իր թանձրութիւնը, եւ կ՝երթանք
դէպի հոգեղինացումը նոյնիսկ նիւթին, կ՝եր-
թանք դէպի գաղափարը ոյժին, հիւլէական զօ-
րութեան ուղիով: Երբ վերստին մարդկութիւնը
սկսի հաւատալ ոգիներուն եւ հրեշտակներուն,
այն ատեն դարձեալ պիտի ծնանին Ռաֆայէլներ:
Կը բաւէ, կը բացագանչէ Տալի, կը բաւէ ժըխ-
տելը, հարկ է հաստատել այլեւս՝ փոխանակ

սկեպտիկ ժխտումներու. հաւա՛տք պէտք է ունե-
նալ եւ վտարել մարդկութենէն հոգեկան հեղ-
գութիւնը, թեքնիք պէտք է ունենալ, փոխանակ

ջանալու յեղափոխութիւն եւ հակազդեցութիւն
առաջ բերելու գեղարուեստի մէջ: Այն ատեն է
որ պիտի գայ ճշմարիտ վերածնունդը>>: Այդ վեւ

Մ Խ Ի Թ ԱՐԵԱՆ S

մ ԱՐԱԳ ԵՒ ԱՆԹԵՐԻ

Տպարանս կը ստանձնէ ամէն տեսակ հրատարակութիւն Հայ եւ Եւրու
պական լեզուներով, ինչպէս նաեւ Վաճառականական թուղթեր,
Նամակի թուղթ, Պահարան, Քարտեր գունատիպ եւ պարզ, Այցե-
տոմսեր, Պիտակներ եւ այլն, եւ այլն: Առանց վարանելու դիմեցէք՝
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St. Lazare

րածնունդը՝ որուն կը ցանկայ Տալի, պիտի բա-
նայ մարդկութեան համար նորող կեանքի մը
արշալոյսը:

Ճչգրտութիւնը գծերու, եւ համեմատութիւնն
ու ներդաշնակութիւնը գոյներու ընտրութե ան՝

կը կազմեն իր առաւելութիւնները եւ միանդաւ
մայն իր յատկանիշները: Իր բնանկարները, իր
մանաւանդ ծովանկարները, վճիտ ցոլացումները
ջուրերուն, որոնց մէջ կը յաջողի ան գերազանց-

օրէն, թեթեւ ու սլացիկ հոգեկանութիւն մը դը-
նելով նաեւ այդ կարգի պաստառներուն վրայ՝

ապացոյց են թէ իր տաղանդը լայն հորիզոննե-

րու կը նայի:
Նուրբ ոսկերիչ մաա է Տալի. իր չինած սիրտը

կենդանի բարախումներով ցուցահանդէսի սրահ-
ներուն մէջ բազմութիւններու հիացման առար-

կայ էր. նմանապէս արցունք թափող աչքը ա-

կունքներով շինուած, գեղեցիկ նորութիւն կը

կազմէր: Ճշդրտութեան սէրը, չափի ու համե-

մատութեան՝ զգացումն է որ կը մղէ զինքը խը-
ն սմելու իր նկարներն ալ, ձեւական ու թեքնի-
քական կատարելութեան հասնելու համար:

<<Իմ փառասիրութիւնս է, կ՝ըսէ Տալի, առնել

ինչ որ ունի գեղեցիկ ու կենսունակ նոր արուես-

տը, եւ միացնել զայն Վերածնունդի մեծ աւան-

դութեան. որովհետեւ հիներուն քով էր արտա-
յայտութիւնը՝ որ հասաւ իր գագաթնակէտին:

Կատարելութեան ձկտումը չունի սահման, եւ

վախ չկայ որ անդին անցնինք այդ. սահմանէն.

որովհետեւ չէ կարելի արդէն հասնիլ անոր: Գու

յութիւն չունին գլուխգործոցներ...>>:

Հ. Մ. ՃԱՆԱՇԵԱՆ

ՊԱՐԱՆ - ՎԵՆ Ե Ի

ՏՊԱԳՐՈՒԹԻՒՆ ՄԱՏՉԵԼԻ ԳԻՆԵՐ
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Մարկոսեան 26
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27
s. 3. կարոյ

Ա. Փրեդոնեան

Հ. Անտոն Թիրոյեան Մխիթարեան -

Վիէննա
Աննա Չամչեան 29
Արթ. Չամչեան

Մխի-
Յունը՝

Հ. Վարդան» Վ. Ըստկարեան

թարեան - Վիէննա
Demianovicz - Bessarabija

Rosalija
աշակերտ Մ. Ռ.

Ներսէս Երամ (հին

վարժարանի) - Պաղտատ
Մ. Ռ. Մարտ 15

Ա. Գարապօղոս (հին աշակերտ

վարժարանի)
Յովսէփ Աղջիկեան

Ակնեցի
Երուանդ Արսլանեան -

Գ. Հալաճեան Ապրիլ 11
3. Մըսըրլեան

Մկրտիչ Տիւզեան 23

Գաթինա Տիւզեան
Թարաքլըեան Մ այիս 14

Թագուհի Խազունչի
Սիմոն

Յովսէփեան - Շիշթա-Տէր-Պօղոսեան - 23
Կարապետ Յունիս 4
փափայ

Փաքլարեան,
Էրզուրումցի 9

Յովհաննէս Պարունեան
Տէր Ղուկաս ՅուլիսՏուհայան 1
Գրիգոր

Էմին 6
Մկրտիչ Պօլիս

Կ. Սըվաճեան
- Կ. Պօլիս

Վ. Գասապեան
Անթէպլեան - Պիլէճիկ

Յովսէփֆինճանճեան
Մ. Պիլէճիկ Օդոստ. 1

Գ. 3. Թխիկեան
Տրապիզոն Հոկտ. 26

Հայկ Ս. Ղապտանեան -
Տրապիզոն

Օննիկ Մ. Թիւրքեան
Տրապիզոն

Յարութիւն չէքիմեան - Կ. Պօլիս

Մկրտիչ Պ. Ֆնտքլեան Պօլիս

Աղեքսանդր
Պ. - Կ. Պօլիս

Ապտուլլահ
Արթիւր

Ս. ՂԱԶԱՐ

Անտոն Պէճիտեան - Կ. Պօլիս
Վահէ Իսկէնտէրեան - Կ. Պօլիս
Գրիգոր Գըլճը - Կ. Պօլիս
Պօղոս Եուսուֆեան - Կ. Պօլիս
Նազարէթ Սիրաքեան
Կոմիտաս Ստեփանեան - կ. Պօլիս
Ա. Միհրան Պօյաճեան Տիգրանա-
կերտ
Նեւտոն Մ. Պօյաճեան - Կ. Պօլիս

1884
Lazari Zadurowicz - Galicyi
Wanda Grudzinskah ZadurownaGalicyi
Մելքոն Էլմասեան Մուխալիչցի,
Ասիա Փոքր

Յովհաննէս Այվազեան
Համբարձում Հախումեանց
Ղարաբաղ - Շուշի,

Աղեքսանդը Գորոյեանց
Դավրէժ - Պարսկ.
Կարապետ Մելքոնեան
Կ. Մագաստար

- Ջուղայեցի

Fr. Markus - Կ. Պօլսեցի

Fratelli Chahin dei Fate bene
Մնացական

- Constantinople
Հախումեանց

Ագրիպպաս Յակոբեան - կ.
- Ղարաբաղ

ՊօլիսՍահակ քհնյ. Ճիզմէճեան
Խոսրով Իսրաֆեան
Ստեփան

Փափազեան
Աղեքսանդրացի

Աննա Փափազեան
Ստեփան Քէստէրէճեան
Գէորգ Բաշին - Իզմիր
Տրդատ Լիսիցեան

ջաղեան - Սղնախեցի
Հ. Փիլիպպոս Վասալեան

- Տփխիսեցի

Մխիթարեան Կրօնաւոր

Պետրոս Տայեան
Յովհաննէս

վարդապետ
Պարտիզակցի

Կ. Պօլիս
Միսկճեան -

Յովհաննէս
Մուսեղեան

Արշակ Ս. Մանուկեան - Կ. Պօլիս3. Յովհաննէսեան
Անտոն Աբլըեան Գաղատացի
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