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Ուսումնասիրությունդ! նվիրված I, XX ղարասկգթի 
արևմտահայ բանաստեղծական շարժման ականավոր 
ներկայացուցիչներից մեկի' Ռումեն Սևակի կյանքի ու 
ստեղծագործության քննությանդ։: Այս աոնչությամբ 
հեղինակն անղրաղաոնում է ղարասկգթի արևմտահայ 
գրական շարժման մի քանի Լական խնդիրների, ոանր
քննությանդ։ ուսումնասիրության մեշ ստեղծում Լ գրա

կան միջավայրի ամբողջական պատկերդ:

.9—9



ԱՌԱՋԱՆԱՆ

XX դարի սկզբին արևմտահայ պոեզիա մուտք գործեի 

երիտասարդ ու տաղանդավոր բանաստեղծների մի նոր հա- 

մասաեղություն, որն ընդամենը մեկուկես տասնամյակում 

ստեղծեց դրական անգնահատելի արժեքներ' • :րևելահայ 

Ժամանակակից բանաստեղծների հետ միասին զարգացման 

աննախադեպ աստիհանի բարձրացնելով հալ քնարերգու

թյունը: Բանաստեղծների այդ սերնդից է նաև (Խոթեն 

Սևակը.

Սևակի պոեզիայում բազմաթի։] նրբերանգներով արտա

ցոլվեք է բարդ ու հակասական ժամանակը: Դրեթե չկա հա

սարակական տեսակետից շատ թե քիչ նշանակալից մի երե

վույթ, որ իր արձագանքը գտած չլինի այնտեղ: Ավելին' սո- 

ցիալսւկան անհավասարության, մարդկային տառապանքի 

մոտիվները, որ հատկանշական են այղ շրջասի արևմտահայ 

պոեզիայի համար առհասարակ, ավելի լայն տեղ են գրա- 

ւ]ում Ռ. Սևակի ստեղծագործության մեջ, ուր հասարակական

բարդ խնդիրների գեղարվեստական մեկնաբանությունը սւըր- 

ված է նոր ու ինքնատիպ եղանակներով:

Սևակի համար չկան բանաստեղծական ու ոչ-բանաս- 

տեղծական բնագավառներ, նա ամենուրեք է փնտրում ու 

գտնում' գեղեցիկը' և’ «փողոց ավլողի» պարզ ու միապաղաղ 

կենցաղում, և գործազուրկ բանվորի սովալլուկ հարկի տակ, 

և' տառապած ամբոխի ընդվզումի աղաղակներում, և' բնու

թյան մեջ, և' իդեալական սիրո հրապուրիչ աշխարհներում՛:

Սևակի սիրո երգերը շատ կոդմերով նորություն էին արևմը-

սւահայ պոեզիայում: ժ՛ամանակակից մարդու ամենասովո-
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րական ու առօրյա ապրումներից Լն հյուսված գրանք, բայց 

ջերմացած են բանաստեղծի հոգու կրակով: Այգ ջերմության 

շնորհիվ է, որ գրանցից շատերը այսօրվա ընթերցողի հա

մար էյ շեն կորցրեք իրենց հրապույրը:

Իհարկե. Սևակի ստեղծագործությունն այն երևույթնե

րից շէ» որոնցով բնութագրվում են պոեզիայի պատմության 

ամբողջական շրջափոխեր: Նա Սիամասթոյի ժամանակակիցն 

էր և հանգես եկավ Աեծարենցի ու Վարուժանի հետ գրեթե 

միաժամանակ, որոնք գրական նոր օարժման անվինելի պա- 

րսպլոփւներն էին: Սևակը հետևորգ էր միայն, բայց ոչ էպի

գոն, նա ուներ մյուսներից տարթեր իր հանապարհը, արվես

տի գավանան քներն ու սկզբունքները: Ս՛րա շնորհիվ է, որ 

մեծ ժամանակակիցների պոեզիայով ամբողջապես հազեց

ված մթնո|որւոում սա կարողացավ պահպանել իր ինքնսւ- 

րույնոյթյունը և լսելի դարձնել սեփական ձայնը: Այլապես 

նրա ստեղծագործությունն այսօր մեզ համար ոչ մի արժեք 

չէր ունենա: Ահա թե ինչու գրականության պատմաբանը, 

եթե ուզում է • վերականգնել հակասական երևույթներով հա

րուստ գրական մ՜իջավայրի ամբողջական պատկերը, անհրա- 

ժեշտաթտր պիաի անդրադառնա նաև Դուրեն Սևակի ստեղ

ծագործությանը:

* * *

Դրական մ՛եծ ժառանգություն չի թողել Դուրեն Սևակը, 

նրա ամբողջ վաստակը կազմ՜ում’ են հարյուր հիսունի չափ 

տարբեր ծավալի չափածո ստեղծագործություններ, որոնց 

մի մասն անտիպ է1, ավեփ քան երեք տասնյակ արձակ 

գործեր և սույն քան էլ նամակներ:

1 Ռ. 11եակի ձեռագրերի երկու ստվար տետրեր պահպանվում են ղրա֊ 
կանագյան թանղարտնի (աւսոլհետև ԳՌ) 0'. Ագատյան ի ֆոնդում։ Տետ֊ 

9^911 պարունակում են 1906—1912 ք!թ, րանա u տեգծի գրեթե 9ՈԼՈ9 №p~ 
նագրերլմ րացաոությտմր «Կարմիր գրրոէմ » հրատարակված պոեմների և 

.՛արձակ գործերի։

Սա նա ււ յոեղծ ի կենդանության ժամանաե նրա ստեղծա

գործություններն աոանձին հրատարակությամբ լույս են տե-



սել մեկ անգամ, 1910 թվականին' «Կարմիր գիրքը» ընդնա- 
նար խորագրով: Բանաստեղծի վաստակի մյուս մասն այն- 

սլես էլ գրված է մնացել պարբերական մամուլի էջերում: Նթ- 

րւս մանկանից տասը տարի հետո միայն աոանձին գրքով 

հրատարակվեցին «Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերը», այն էլ 

ոչ ամբողջապես, իսկ բանաստեղծություններից աոաջին ան

գամ հնարավոր 1պավ մի քանի տասնյակ հավաքել ու հրա
տարակել 1944 թվականին2:

Այս իրողությունը պետք է բացատրել ոչ թե ցեպի բա- 

նւսսաեղծի ժառանգությունը եղած հետաքրքրության պակա

սով, այլ այո դժվարություններով, որոնք կապված են եղել 

նրա ստեղծագործությունների հավաքման ու հրատարակման 
հետ*:

* Սևակը ժամանակին աշխատակցել է արևմտահայ գրեթե բոլոր հայտ

նի պարբերականներին։ Ա^ա ոչ Լրիվ ցուցակը այն պարբերականների է ուր 

'.բա տարա կվել են նրա ստեղծագործությանն երբ ինչպես կենդանության 
ժամանակ, այնպես էլ մահից հետո. «Մասիս», ({Լույս.», «Բյուզանդիոն» ^ 
<</)ստան», «Շանթ», «Ագդակ», «Ազատամարտ», «Հայբենիքի քնար» (Կ. Պո- 
//’“)> «Արևելյան մամուլ», «Հայ դրականություն» (թմյուււնիա) , «Աստղիկ». 
«Գեղունի», «Բազմավեպ» (Վենետիկ) , «Արա լյա ծ», «Նավասարդ» (Նյու֊ 
֊ձորը), «նոր շարժում» (Կահիբե) , «Վերածնունդ» (Փարիզ), «Հայրենիը > 
(Բոստոն), «Դիցւսվան» (Պուքբեշ), «Գարուն» ալմանախ (Մոսկվա), «Ամե
նս ւն տաբև ցույց», «Գավառական տարեցույց», «Ամենուն տարեգիրք» և 
այլն։

■> Ժփրայր, ժամանակակից թրքահայ բանաստեղծներ (Ռուբեն Սևակ), 
«Արևելյան մամուլ», 1909, X 27։ Մ. Պարսամյան, Ռ. Սևակի կյանքը և 

ԴՈՐ^Բ։ «Շանթ», 1915, X 2։ Ստ. Կուրտիկյան, Ռուբեն Սևակ, «Սովետա
կան դպրոց», 1940, սեպտեմբերի 8։ Մ. Թեոլեոլյան, Ռուբեն Սևակ, Դար 
մ I1 դրականություն, Կահիբե, 1955: Մ. Պոաուրյան, Ռուբեն Սևակ, «Դիցա- 
վան», Պուքրեշ, 1923: Դ. Մխիթարյաճ, Ռուբեն Սևակ, Քառորդ դար գրա
կանություն, Կահիբե, 1948։

Անդրադառնալով Սևակի բանաստեղծական վաստակին, 

քննադատները մեծ մասամբ սահմանափակվել են ընղհա

նուր բնութագրական հողվածներով3, իսկ համեմատաբար

2 Ռ, Սևակի ստեղծագործությունների սակավաթիվ ժողովածուների 

շարքում իր ընդգրկմամր ամենից ավելի լրիվ կ, թեև ոչ լիակատար, 1955 թէ 
հրատարակությունը (կազմող ծ. Պետրոսյան)։



ծավալուն ուսումնասիրությունների մեջ՛4, ինչպես անցյա

լում. այսպես էլ մեր օրերում, գրականագետների սւեսա- 

ղաշտից ցարս է մնացե| բանաստեղծի երկերի գգափ մասը, 

ււր այս կամ այն պատնաոով չի մտել նրա ժողովածուների 

մեջ, ինչպես նաև անտիպ ձեռագրերն ու արձակ էջերը5, 

որոնք էական նշանակություն ունեն հեղինակի աշխարհա

յացքի ու գեղագիտական հակումների որոշ կողմեր լուսաբա

նելու համար: Այղ պատհաոով էլ Սևակի մասին եղած գրե

թե բոլոր ուսումնասիրությունների համար ընղհանուր են 

էական ւէ՜ի քանի թերություններ: Դրանց մեջ բացակայում է 

ժամանակի գրական միջավայրի ամբողջական պատկերը, 

նրա ստեղծագործությունը սովորաբար մեկուսացված է գիտ

վում գրական շարժման ընղհանուր պրոցեսից, շատերի մոտ 

ամենևին չկա կամ թույլ է այղպիսի պրոցեսի ըմբռնումն 

իսկ: Ուսումնասիրողները հանախ աչքաթող են արել բանաս- 

«ոեղծի ստեղծագործության ներքին հակասությունները, հըս- 

սաւկորեն չեն որոշել նրա տեղը գրական շարժման միասնա

կան ընթացքի մ՛եջ, ինչպես նաև շրջանցել են գեղագիտա- 

■կան-աշխարհայաց նային բնույթի մի շարք հարցեր, որոնք 

առնչվում են Սևակի ստեղծագործության հետ:

4 Ա. Սևան, Ռուրևն Սևակ (կյանրը և դրականությունը), «Հայրենիըս 
ամսագիր, 1030, 1: ոյև մրհր - գեկա եմրեր. Դ. Հատիտյան, Ռուրեն Սևակ, 
Երևան, 1039. էդ. Ջրբաժան, Ռուրեն Սևակ (ստեղծագործության Համառոտ 
ակնարկ), Երևան, 1966։ ’

5 Արձակ էջերի մասին աոաջին անգամ խոսել է Հ. Օշականը. Տե'ս 
"՚ Սևակ, Բժիշկին գիրրևն փրցված էջեր, Երուսաղեմ, 1943, Աոաջարան.

Ներկա ուսումնասիրության մեջ պարբերական մամու

լից և այլ աղբյուրներից քաղված նյութերի, ինչպես նաև հե

ղինակի ամբողջ ստեղծագործության հանագամանալից 

վերլուծության հիման վրա փորձ է արվում առաջին հերթին 

լուծելու նշված և նույն բնույթի այլ հարցեր, որոնք ղուրս են 

մնացել նաիւորղ ուսումնասիրողների աԼսաղաշտից:

Ուսումնասիրության կաոուցվածքը պայմանավորված է 

բանաստեղծի ստեղծագործության թեմատիկայի ու գաղա

փարական հ յուսված քի յուրահատկություններով:
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Սևակը ժամանակին ծրագրել էր հրատարակել բանաս

տեղծությունների հինգ շարք' «Կարմիր գիրքը». «Վերջին 

նաւերը», «Քաոսը», «^հասկցվածները» և «Սիրո գիրքը»: 

Նա հնարավորություն ունեցավ ամբողջացնելու և հրատարա

կելու միայն աոաջինը: Սակայն պահպանված ձեռագրերից, 

ինչպես նաև մամուլում տպագրված աոանձին բանաստեղ

ծությունների վերաբերյալ հեղինակի նշումներից հնարավոր 

I, գեթ մոտավոր կերպով պարգել մնացած շարքերի բնույթն 
ու բովանդակությունը: Այսպես, «'Լերջին հայերը» ամփո

փելու էր բանաստեղծի ագգային-քաղաքական ստեղծագոր

ծությունները և այս տեսակետից կապվում է «Կարմիր գրքի» 

գազափարաբանության հետ: (Նստի և նպատակահարմար 

ենք գտե| այղ շարքերին, իբրև նույն մտայնության տարբեր 

արտահայտությունների, նվիրել մի ամբողջական հատված, 

իսկ «Քաոսը» և «^հասկցվածները» շարքերին հատկացրել 

ենք մի ցլովս. «Սիրո գիրքը», որն ամենաընդարձակն է հիշ- 

>1ած շարքերի մեջ, վերլուծել ենք աոանձին: Սոլոր դեպքե

րում. սակայն, աշխատել ենք չխախտել բանաստեղծի ստեղ

ծագործության գաղափարական-գեղարվեստական միասնա

կանությունը:

Սևակի ստեղծագործությունը դարասկզբի արևմտահայ 

պոեզիայի ամենաբարդ ու հակասական երևույթներից է, և 

այդ ստեղծագործության հետ կապված շատ խնդիրներ, 

փաստորեն, անհասկանալի կմնան' առանց ժամանակի գրա- 

կտն շարժման յուրահատկությունները պարզելոս Նկատի 

ունենալով այս, ինչպես նաև այն հանգամանքը, որ քիչ են 

ուսումնասիրված դարասկզբի գրական շարժման օրինաչա

փությունները, մանավանդ, երբ խոսքը վերաբերում է արև- 

մըւոտհայ հատվածին, մի աոանձին գլուխ ենք նվիրել գրա- 

կա ն -հասա րա կա կան մ իջա վայրի ընդհանո ւ ր բ նութագրմա նը: 

՛Լերջին գլուխը հատկացրել ենք «Սժիշկին գիրքեն փրցված 

էջերին», որն ինքնին մի հետաքրքիր աշխարհ է բացում և 

առանձնահատուկ տեղ գրավում Սևակի, Ժառանգության մեջ:





Կ 3 Ա Ն Ք Լ'

Ռռւբեն Սևակի (Ռրււբեն Չիլինկիրյան) մասին կենսագը֊ 

բտկան քիչ տեղեկություննեբ են հասել մեղ։ Նա ծնկել է 

1885 իք. փետրվարի 15-ին, Պսլսի մերձակա ժիլիւԼբի գյոլ֊ 

դաքաղս։ քո < մ ։ Ժայռեղեն գա ռի ւ[ այր ո վ դեպի ծովն իջնող 

առափն!".! բարձունքի վրա է ծվարած այղ. ւիոքրիկ ու գեղա

տեսիլ րնակավայրր, ուր և անցել է բանաստեղծի մանկու

թյունն ու պասւանեկոէթյունը։ Հայրենի բնաշխ արհն անջնջե

լի հետք 1, թողել տպավորվող պատանու հուշերի մե?: Հետա- 
ղսւյոէմ սիրելի վայրերից ընդմիշտ հեռացած բանաստեղծը 

կարոտով Լ հիշում «ժայռերու վես կուրծքին կառչած» այն

հեռավոր դ(ո։ղը, որի հետ կապված Լին մանկության շատ 

նվիրական հիշատակներ։ Ալպիական բնության ւլարմանահը֊ 

բաշ գեղեցկությունների մեջ անդամ, հոգու. վերացումների 

պահերին թախծալի հիշողություններով է վերադառնում նա 

իր պատանեկան ցնորքների օրրանը։ Բանաստեղծի երևա կ ա - 

յությունն հռգու հեռավոր խորքերից մեկիկ֊մեկիկ կյանքի կ 

կոչում ան լք ոււանա լի պատկերներ. կարգով շարվւսծ «հին ու 

ցած» տնակները, «արյունաներկ մամռոտ պատերը», «մար

գերուն մեջ, գետին հետ» սողացող «վտիտ արահետները», 

«քաղցրավետ ողկույղներու տակ բեռցված» այգեստանները,, 

ցորենի դաշտերը, որ «ոսկեշող կը ծւիային ալեվետ», գիշե

րային ծովափր, ալիքների երգը, երբ «լուսնյակին տակ գյու֊ 

ղը 1ուռ կը ննջե», Նույնիսկ դերեղման ոցը, «ուր կը ննջեն մեր 

նահատակները բարի»,— ամեն, ամեն ինչ պատրանքի դե֊ 

'/ եԸ կ" ւ թՀ( ‘՛լւ)՝բ շրջապատում Լ բանաստեղծին, և նա օտար 

ափերի վրա ւէի ւգահ իրեն ղգոլ/է կ ւոանր, մտերմիկ տեսա
րանների գրկում... Բայց ցնդում Է պատրանքը, և բանա֊
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ստեղծին մնում է զեղուն հառաչով արտահայտել սրս։ աճմլիկ 

կարոտը.

Տարիներով կարոս։ ունիմ սիրագին

Այղ հողերուն, աղբյուրներում մեղմ հոսուն, 

Դերեգմանին, սւնբաո ծովին, լուսնյակին 

Եվ հայսերուն, որ իւք ծնելս սւԼսան...

Կարմիր կարոս։ ունիմ, կարոս։ սիրագին....

Րախտավոր կ եղել Սևակի մանկությունը։ Նրա հայրը 

Հովհաննես թիլին կիրյանը, արհեստով երկաթագործ, ապա 

երկաթեղենի առևտրական, ծ ամ անակին կարողացել է նյու

թական առլահռվ վիճակ ստեղծել իր ընտանիր/։ հսւմար։ 

Մե՞ծ է եղել, արդյոք, նրա րնտան իքը'' հայտնի չ/։ Անհայտ 

Լ նաև, թե ինչսլիսի բարքեր ու սովորույթներ են իշխել թի- 

լինկիրյանների ընտանիքում, ինչսլիսի դաստիարակություն 

Լ ստացել պտտանի Ռուբենը։ Պետք կ ենթադրել, սակայն, 

որ արհեստավոր և առևտրական Հովհաննես թիլինկիրյանր 

ուսումը թերադնահ ատողներից չ/։ եղել, ուստի և լրջորեն 

ղբադվել I; որդուն կրթության տալու հարցով։

^ՒւՒ՚Լէ1 ՒՒ Ա" քանաղյան ն աիւ ս։ կրթարանն ավարտելուց 

հետո տասներկուամյա Ռոլբենը ընդունվում կ Պարտիղակի 

Ամերիկյան վարժարանը։ Կանաչախիտ այդ բնակավայրը' 

դեմը տարածված երազուն ծովի կապոլյէո անեզրությամբ, 

շրջակա հրապուրիչ բնանկարով, նոր թևեր է տալիս ղդայուն 

պատ ան ո ։. եր ս, զն երին տպավորությունների նոր երան դնե- 

րով հարստացնելով նրա աշխարհը։ «...Ուսումը Պարտիզակ 

ավարտած կր, Սոխմիաբիի կապույտ երկնքին մոտիկ ապրաժ 

I։ Դեղձան աղբյուրի ստվերոտ քարայրներս։, անուշ լռությու
նը ըմպած եր իր հողին... և կուղեր վերհիշել իր պաւոանե֊ 

կան կյանք/։ անուշությունները^,— հիշում կ մի առիթով 

Ս'. Պո ս։ ուրյանը ։ Այս նախնական տ պավորություններն են,

1 Մ. Պոէոուրյան, «Դիցավան» , Պուրրեշ, 1923։ Պոտուրյանը թյուրիմա
ցության մեջ է. Սևակը հեռացել է Պարտիզակից' վարժարանի լրիվ դասըն

թացը չավարտած։
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էանշուշւււ, րւր հետագայում, ձուլվելով ալպիական բնությու֊ 

նից ստացաւ^ ներշնչումներին, բյուրեղացած դրսևորումներ 

■են ստանամ բանաստեղծի հովվերգական ան ղրանիկ ո Լուս

նաւ/որն երի մեջ:

Երկու տարի Սևակն իբրև գիշերօթիկ մնում Է Ամերիկ

յան վարժարանում, իսկ 1901-ին, աէւանց ավարտելու դպրո
ցի Լւ՚է՚՚Լ գաւ։ րնթացր, տեղափոխվում է Պոչիս և մտնում 

հայտնի Պերպերյան վարժարանը, «ուր կը կաւլմվի իր գրա

կան նկարագիրը դպրոցի մթնոլորտին, քագա րին բնապւստ- 

կերներուն ու բանաստեղծներու շրջանակի մը մեջ, ուր ուխ

տատեղի ունի իրեն Դոլրյանի գերեղմանը և ներշնչումի աղ

բյուր՝ Ւսկյոլաարի այնքան երգված վերջալոլյսները' գոլյնե֊ 

բու պերճ հան գես ութ անհուն ու անսպաոՀւթ։

Պերպերյան վարժարանի բարենպաստ պայմաններում ի 

հայս։ են գալիս Սևակի ւի այլոլն ընդունակությունները։ Շու

լուլ։/ բարձրանա ւ1 ի նրա հեղինակությունը դասընկերների 

շրջանում. «Համարձակ ու ձեռներեց աշակերտ իր (նոլբե- 

նր,— գրուէ! կ բանաստեղծի վարժարանական ընկերներից 

մեկը,— աշսւկերսւական ինքնաղործ խմբի մի լսարան էր 

կագմակեր։գել, որտեղ հաճախ ելույթներ էր ունենում և կար֊ 

դում իր գրած ոտանավորները... Արդեն Ռուբենի համբաւ/ը 

սկսել էր տարածվել դպրոցում, նույնիսկ դպրոցից դուրս։ 
Վարժարանի վերջին տարիներին, երբ «Երից տգույն» և 

«Ավագ» դասարանը հասանք, նրա անունը ծանոթ էր պոլսա֊ 

հտյ երիտասարդների շրջանում, իբրև արդեն բանաս

տեղծ. . ..»Ն

Հայրենի և համաշխարհային դրականության ուսումնա

սիրությանը զուգընթաց արագորեն ընդլայնւԼում է տաղան- 

գ՚“վ"ր պատանու մտահորիզոնը։ Նկատելի էր նրա հակումը 

հատկաւդ ես դեպի փիլիսո ւի ա յա կ ան ու բնական գիտություն

ները։ Ավելին, Սևակի ընդունակությունները դրսևորվում են 

աււավեւաւգես հենց այս բնազավաււում։ Պատահական չէ, որ

2 Դ. Մխիթարյան, Քառորդ գար դրականություն, Կահթրև, 1946, էյ 267։ 
3 «Սովետական դրականություն», 1965, № 4, կջ 80։
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հեռ։ադ։ո լո։ մ ։/ ամանտկակիցներր նրա մասին խոսսլմ են 

իբրև դիսւսւն ու լյարդացած անհատի. «Աթենաւ։ իմաստու- 

//յան շիթը դրած Լր նրա ուղեղին մեջ, Էսկյուլապ բժշկու

թյան խ/ւրհարդր, Հերմես ալ կայծը պերճախոսության»4,— 

այսպիսի /ռոոքերով կ հիշում բանաստեդծին նրա մտերիմ 

բարեկամներից մեկր' խեողիկր։

4 «Շանի», 1918, ^ 2։

Հոր մշտական օժանդակությանն ադատում Էր Սևակին 

աոօրյա հույսերից և թույլ տալիս դլխա/ին նվիրվեր։։. իր սի

րած ։դարասլմւււ նբներին։ Պատանին վայելում իր նաև Ո'ե- 

//եոս Պերւդերյանի հււ վանա վւ։ ր ։ւ ։ թյան ր, որ ւ/աստակել իր 

անխոնջ ւ:ւշի։ ա ։ո տսիրո։թյան ու փայլուն ընդունակոլթյուննե- 

րի շնորհիվ: Տաղանդավոր մանկավարժ/։ ս ի ր ։։ վ քաջալերում 

Ա՛ է’/1 "111նի ամեն մի առաջրնթաց քայլր հատկապես բնադի- 

տ ա թ յան ւսսպարեդումւ Հավանարար նրա խորհրդով Էլ Սե- 

վակը որոշում է վարժարանն ավարւոելո։ ց հետո նէ/իրվեչ

I՜ մշկադիաության;

1905-ին Սևակն ավարտում ի Պերպերյան վարժարանք։։ 
Վկայականների բաշխման հան դև ս ին նա կարդում կ «Սա-

մանման խոսքեր» վերնադրով մի րնդարձակ ոտանավոր։

Հրսւժեշւոի ջերմ ու սրտաբուխ խոսք կ դոյ' հայրական հարկի 

չափ ււիրելի դարձած միջավայրից հեռանալու պահին։ Ս՛ո

թով I; դես բանսլսա եղծի լեզուն, դժգույն են պ ա տ կ և ր ն և րր

քայլ; դ դ ա ց մ ունքն և րր' բնական ու վարակիչ։ Խնդախաոն թա

խիծ I. մավ ած բոլոր տողերի վրա, այն առաջին թախիծը, որ

դդում կ Ո ր ի տ ա ւ։ ա ր դոլթյան 

տա ն ի ն.
ն ախա դռան ր կ ա ն դ ն տ ծ ։դ ա -

Հաղմունքով փ հայացք նետենք մեր ետին, 

Դիտենք համփան, որ թարք է ղեո քրտինքով... 
Հիշատակներ կը խուփն շեշտ մեր սրտին, 

ւ1ւ մեր աչքերը կը լեննան արցունքով...

Պատանեկան անմիջականությամբ թաթախուն տողերն 

արժանանում են հանդիսականների համակրանքին։ Հանդե֊
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օյին ներկա' «Մասիսի» աշխատակիցը քաջալերում է սկըս֊ 

նակ բանաստեղծին, որի երախայրիքը շուտով երևում է շա

բաթաթերթի էջերում' խմբագրության խրախուսի} տողերի 

հետ միասին. «Պերպեր յան վարժարանի այս տարվան վկա

յականներու բաշխման հանդեսին' շրջան ավարտներեն պ.

Ո- ՏՒւՒեկիր.(ան կարդացած էր իր հեղինակած գողտրիկ մեկ 

ոտանավորը, ք'աժանման [unufbr, որ ընդհանուր գնահւստ- 

ման արժանացավ, և հանդեսին ներկա գտնվող գրա գետ ու 

գրասեր անձնավորությանը կողմե փափադ հայտնվեցավ, որ 

հրապարակվի Մասիսի մեջ, իբրև երախայրիքը ապագա 

խոստացող երիտասարդի մը։ Այղ ւիաւիագին գոհացում կու֊ 

տանք հրատարակելով ււույն ոտանավորը, որ կրնա լավ տեղ 

մը գրավել «Նորերու բաժնին» մեջ»^։

Սպ ասելի էր, որ ջերմ ընդունելությունը պիտի խանդա֊ 

վառեր պատանի բանաստեղծին մղելով նրան սկսնակին 

հսւ տ ո ւ.կ էի ութկոտ ութ յան։ Հակառակն է տեղի ունենում, սա

կայն. առաջին ելույթից հետո լռում է Սևակը, լռում է եր

կար, մի բան, որ խոսում է արդեն ձևավորված հայացքների 

տեր երիտասարդի լայնախոհ շրջահայացության մասին; Երե֊ 

‘L"LlPh մեջ դրսևորվել է նաև նրա բանաստեղծական խառնը֊ 
վածքի մի կարևոր առանձնահատկությունը' գրել մ ի ա (ն այն 

ժամանակ, երբ ստ եղծագործելոլ պահանջը հրամա[ական է 

դառնում։ Սևակի հոգին դեռ պարուրված էր վարդագույն 

երազներով, իսկ միտքը տոչորվում էր գիտության առեղծ

վածների մեջ թափանցելու ծարավով։ Նրա ներաշխարհում 

դեռ չկար խոհերի ու զգացմունքների այն անհրա ժեշտ կու֊ 

տակումը, որ ամեն մի ստեղծագործական երկունքի առաջին 

պայմանն է։

1905֊ի աշնանը Սևակն արդեն Լոգանի համալսարանի 

րՕշկտկան բաժնի ուսանող էր։ Պոլս ի տաղտուկ միջավայրից 

հետո Լողանը' «ուսանողների քաղաքը», բոլորովին նոր աշ

խարհ էր ապրելու ծարավ երիտասարդի համար։ «Թուրքիա

յից հետո ե վեյցարիան,— գրում է Սևակի վարժարանական

5 ւՄասիս», 1905, .V 24, էջ 379։
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Լ համալսարանական նույն րնկերր' Գ. Ամտտյանբ,— ծ ի 

մեծ հակադրություն էր Սևակի համար։ Այո նոր միջավայ

րում նա շատ նորություններ տեօավ, շատ րան սովորեր ու 

ավերություններ կրեր։ ...Սվեյրարիայամ ապրելն ու ուսա

նելը այն մ ամանակ հավասար էր իւավարիր հետււ լուսավոր 

աշիւարհ րնկնելուն։ Սևակի նման մտածող, ղիտող և դա- 

տււղ ուսանողի վրա, բնականաբար, չէր կարող չազդել այգ 

հան ղա մ անքր >Տ'։ Նրա որոնող մարի, հախու ։։ն երևակայու

թյան առջև բացվում են րնդարձակ հորիզոններ։ Այլազան ու 

թա ւտւսրղեա ուսանողության շրջապատում ընդլայնվում են 

Սևակի ճանաչողութեան սահ մաններր, մյուս կողմից նա հնա

րավորություն է ստանում մոտիկից շփվելու ևվրոսլական 

աոաջագևս կուլտուրայի ու դրականության հետ, ընդարձա

կելու իր մտահորիզոնը։ Նրա համար հոգեկան սնունդի աղ- 

րյո։ր են ասռնում Վոլտ երի ւ։ւ Ռուսսյի, Լրկոնա դր էի լի ու 

Վեռլենի, Հայնեի ո։ Տոլստոյի ստեղծադործո։թյուններր։ Պա

տահական չէ, որ Սևակի գրական նախափորձերը գրեթե բա֊ 

ղառաւգես եվրոպական դասական ու. ժամանակակից հեղի

նակներից կատարված թարգմանություններ են7։ Դա յուրա

հատուկ ո։ :յո։ մնառո։թյան շրջան էր։ Սիրած վարպետների 

ստեղծագործությունների թարգմանություններն օգնում կին 

Սևակին թափանցելու նրանց արվեստի նրբությունների մեջ, 

հնարավորություն տալիս նրան իր ընդհանուր զարգացման 

ւգտկաււր լրացնելու, որի կսւրիըն առանձնապես գդում էր 

սահմանափակ միջավայրից դուրս եկած երիտասարդը։ Դր- 

րանով պետը է բացատրել այն հարատև դրաղված ությո A ր, 

որ, հեղինակի իսկ վկայությամբ, ուղեկցել է նրան հսւմա֊ 

չսարանամ ուսանելու տարիներին։ <ր/’մ կյանքս ծանոթ է քե

ղի,— գրում է նա այդ օրերին իր մ/։ ընկերոջը, — առավոտես

6 ((Սովետական գրականություն», 19Gn, ձ՛ 4, էջ 80 81:
7 Սևակի պահպանված ձեռագրերում թարգմանություններ կան Թով

մաս (ևրեյից, Հենրի Պերսոնից, Առվերից, Ալպեր Սաժենից, Վեոլենից, էր~ 

կռնա գր Լիլից և ուրիշներից: Իսկ Հայնեից կատարված մի շաթր բարձրար
վեստ թարգմանություններ տպագրվել են «Արևելյան մամ nt լի» էջերում^ 

1909 թվականի րնթացրումt
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մինչև իրիկուն գրքերու, դեղերու, ու հի վանդներոլ մեջ կանց
նի կյանքս»^։ Սևակը հասարակական ակտիվ աշխատանք էր 

տանում նաև Լոգանի հայ ուսանողության շրջանում։ ((Լո

գանի հւսյ ուս անողների մեջ Ռուբենն աչքի էր ընկնում իր 

վ՛այլան ընդունակություններով։ Հաճախ ելույթներ էր ունե

նում մեր «Արմ են ի ա » հայ ուսանողական միության ժողով֊ 

ներում»՝1,— գրում է Գ. Ամատյանր։

Համա ։ ւ։ արանական ուսումնառության տարիներին վա֊ 

քելելով հոր նյութական օժանդակությունը, մշտապես բարո

ւական օգնություն ստանալով իր ուսուցիչ Ռևթ!ւոս Պերպեր֊ 

լանից, Սևակը լիասիրտ անհոգությամբ տրվում է ուսանո

ղական կյանքի հրապույրներին՝ իր համար նոր ու անծանոթ 

միջավայրում: Անժամանակ հոգսի ոչ մի ստվեր դեռևս չի 

մթագնում երիտասարդական պայծառ տպավորությունների 

^ոլորտը։ չվաղվաղես/ աղատ ժամերր Սևակն անց է կացնում 

ս,1ոլ^1 ալեվէառ շղթաներու դարավոր օրրանին մեջ հոլանի 
րնկռդման ա ծՆ Լեմանի գեղեցիկ ա ։ի երին' լլմայլվելով ալ- 

պ /ւ ա կ ա ն ր ն ո ւ/Կ^ն տեսարաններով։ Մշտական բարձր տրա- 

մադրո • թ յո.ն ր թևավորում էր երիտասարդ բանաստեղծին։

Նրա այդ շրջանի անձնական նամակները10 համակված 

են ղվարթ ու վարակիչ ոգևորությամբ։ Հորդացող ուժերով 

լեցուն բանաստեղծի համար ոչինչ անհնարին չի թվում կյան

քում։ Ջերմ հավատը մարդու, նրա հո դե կ ան կարողություն֊ 

ների նկատմամբ վճռականությամբ են լցնում նրա հոգին, 

«կամքի տեր մարգ մր, երկաթե կամքով մարդ մը» երբեք 

չպետք է վարանի դժվարությունների հանդեպ, երբ խոսքը վե

րաբերում է վեհ նպատակին, «որոշե, պայքար!,, կամքով ու 

հավատով առաջ մղե նպատակդ, ու հաջողությունը պիտի 

հասնի քեղ, կամք ու պայքար — ասոնք են հաջողության ծր- 

նողըներր»11։ Իսկ վհատության մեջ գտնվող իր մի ընկերոջն

& a Հայրենիք» օրաթերթ, 19 28, .\* 4 794։
9 «Սովետական գրականություն», 1965, .№ 4, Էջ 81։

JO Տասնչորս այդպիսի նամակներ թիթո։նու առաջարանով
«Հայրենիք» օրաթերթում, 1928 թ»։ 
«Հայրենիք», 1928, 7մ 4 784։

հրատարակէ
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ւայսպեռ I, դիմում բան աւ։ ։ո եղծը. «Ո՞վ ներշնչեց քեղի մար

դատյացի աչդ հսոետես ներշնչումներդ, ինչո լ կղղաս, որ 

երիտասարդո։թյունր կր խուսափի քենե, հապա որո լ հա

մար են ապրելու հաճույքը, տեսնելու փափաղր, սիրելու. 

ե1'[՚քք '" տենչալու տենչր. որո՞ւ համար են արվեստները, 

գեղեցիկը, րնությունը, կինը, համբույրը, առավոտը, գիջե- 

րին խորախորհուրդ բանաստեղծությանը... Սիրե կյանքը 

սրտիդ բոլոր ավյունովր ու բաղուկներոլդ բոլոր ուժովը, այս 

ի իմ վերջին խ ո ռքսո^։ Բանաստեղծը ւիաստորեն բնորոշել ի 

սեփական կյանքի բովանդակությունը, սեփական ստեղծա

գործությանը: Հիրավի, աւդրելու տենչով, սիրելու փափա

գով են ո դոգմա ծ նրա բանաստեղծությունները։ .’

Անցն։ււ մ են, սակայն, առաջին տարիները, աստիճանա

բար իւամրում ի պատանեկան հախուռն տպավորությունների 

պայծառությանը։ Մտքով հասունացած բանաստեղծին կյան

քը ներկա քանաւ!' I; իր իսկական իությամբ, վարգագայն 

նրբերանգների տակից հառնում են ավելի մռայլ ու խստա֊ 

տեսիլ դույներ։ Կյանքը միայն քաղցրությունով չի ներծըծ֊ 

ված. կան նաև դառնություններ։ Ու շուտով Սևակը ճաշա

կում Հ դրանք։ 1Տ07-ին մահանում ի Ռեթեոս Պ երպերյանը. 

բանաստեղծը ղրկվում ի սիրելի դաստիարակի մշտապես 

ոդևորիչ իասքից։ վատանում ի նաև նրա նյութական վիճա- 

կր. ըստ երևույթին հայրը մահացել իր կամ, եթե կեն դա և ի 

իլ իր, ապսւ այլևս ի վիճակի չիր նրան հարկ եղած օժան գսւ - 

իությունը ,ցույց տալու։ ժամանակ առ ժամանակ կարիքը 

հասնում ի ռպառնալի չափերի։ Ահա թե ինչպես է նկաըագը֊ 

րում Սևակն իր հոգեկան ու նյութական վիճակը այդ օրերին. 

«Կեըևակա (եք իմ վիճակս ալ. հևիհև, սպասողական, ջղա

յին, հիմար վիճակ մը։ Ասոր վրա ավելցուցեք դրամական 

ահռելի տագնապն ալ, որուն ենթարկված իի վերջին քանի։ 

մը ամիսներն ի վեր և որ այս օրերուս ծայր աստիճանին 

հասավ այ. ավելցուցեք ասոր վրա մեծ եղբորս հիվանդու֊ 

թյունր (ինք ի որ կճարե այն քիչ մը դրամը, որուն պետք

12 Նույն տեղում, № 4787։
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ւոնիմ կարենալ ապրելու համար հոս), ավելցուցեք ասոր 

վրա ղասերս ալ, այնքան շատ, շատ... ու պիտի ունենաք իմ 

հողեկան վիճակիս վրա փոքրիկ գաղափար մը»'3:

Ստեղծված վիճակից դուրս ղալա, համար Սևակն ստիպ

ված Ւ, լինում դիմելու Ջունդյան կտակի հանձնաժողովին' 

առաջարկելով իր թեկնածությունը։ Pшրեկшմները միջամը- 

աում են պատրիարքի առջև, և Սևակի թեկնածությունը գրե

թե հա ս։ռ ատվելու վրա կր։ Սայց Օննիկ Պերպերյան անունով 

մեկը ամււաստանւււմ է նրան պատրիարքի մոտ, և վերջինս 

վախում է իր որոշումը։
Մ ոտիկ ընկերոջ կողմից զրպարտված լինելու գիտակ֊ 

ցաթյունր դառն հիասթափություն է պատճառում բանաս- 

տեղծին' հասցնելով նրան հուսահատության. «Ստրկությու

նն։։ կը կատղիմ. կուզեմ բողոքել, կուզեն պոռալ բոլոր 

աժովս, թե եղածը վատություն է, գր պ արտ ո ։թյ ո ւն I;, սուտ 
կ։ Սրտի։։ կատագություն են աչքերս կը լեննան ։ Սարդ ինչ 

սիրտ ունենալու է' կարենալ տալու համար այսպիսի վատ 

հարված մր.մ*։ Երերվում է բանաստեղծի հավատը մարդու և 

աշխարհի նկատմամբ։ Այսպես կ լինում հանախ. առօրյա 

կյանքի սովորական ու աննշան թվացող հանգամանքները 

ււտիպում են մարդուն այլ կերպ դիտել աշխարհը, արիշ 

կերպ մեկնաբանել ու գնահատել երևույթները։ Սևակը դառ

նամ է ավելի ներհուն, ավելի զուսպ ու շրջահայաց իր խան

դավառությունների մեջ։ Նրա հոգում ծագում են առաջին 

կասկածները իրականության ներդաշնակության մասին: 

Առանձին տպավորությունները միաձուլվում են, թանձրա

նամ, գառն ում են խոհ, միտք ու զգացմունք, որոնք և հալ 

են նախապատրաստում ստեղծագործական ակտիվ մղումնե

րի հա մա ր:
Սևակի ինքնուրույն ստեղծագործական կյանքն սկսվում 

կ 1907 թվականից, այն ժամանակ, երբ ընդմիշտ խռովվել 

կը արդեն զգայուն երիտասարդի բանաստեղծական հոդին,

13 «Հայրենիք», 1928, #V 4։ 91։
H Նույն տեղում։
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առեղծվածային խոհերը ծանրացել էին նրա երբեմնի անհոդ 

որտին, և թեթևանալու, համար խոսելու, պետը էր զդամ նա։ 

Այադեււ են ծնվում առաջին քերթվածները, որոնք պատանե

կան խինդի թրթիռն ունենալով հանդերձ, շղարշված են

անորսալի թախիծով, երբեմն էլ վհատության քողով։

Սևակը դառնում է «Մասիսի» և «Լույսի» ակտիվ աշ

խատակիցը։ Նա արդեն նախկին օրերի դեդևկոտ պատանին

շէր, այլ հանդես էր դալիս ստե։լծադործողի իր կոչման ամ

բողջ դխոակց ությամբ։ «...Հակառակ անոր,— դրա մ է նա 

մի նամակում, —որ ամեն մարդ միաբերան դոշեն, թե «ժա

մ տնակը ոսկի է», թե «կյանքը կարճատև է», թե «բանաս

տեղծությունը հիմարություն է»,— հակառակ այս բոլորին 

կըսեմ, դժբախտաբար, բանաստեղծը բանաստեղծ կր մնա 

Սիշտ... է!լ չես զարմանար, երբ մսակույտերու զանգվածին 

մեջեն, երբ դիտություններոլ թոհուբոհին մեջեն ու հացի 

կռվին մեջեն' ժամանակ կը զտուիմ հոդիս գինովցնելու քա

նի մը ումպ տողերու մեջ։ Մարգեր կան, որոնց համար դրե-

լը -ԻԻ^՚ւ՚Լ է՝ անոնք կը գրեն ճակատնին պռստեցնելով ու 

1ՐI'է)11'ն կր^տեցնելով։ Ու որքան համառ են հանգերը, ու 

որքան անտանելի ոտանավորին կշռությունը...

Ինձ համար գրելը երգել է. բոլոր մխիթարությունս սա 

երկաթե փոքրիկ գրչիս մեջն է։ Ու մենավոր սպասարանիս 

մեջ՝ ձմռան գիշերներ ինձմե երջանիկ մարդ չէ կարելի երե֊ 

վակա լել ոտանավորի մը ավարտումեն վերջ»'1։

Սևակը դրականություն էր մտնում իբրև ձևավորված ու 

զարգացման որոշակի աստիճանի հառած ս տ եղծագործ ող։ 

՛հրա աոաջին ոտանավորները չեն կրում սկսնակին հատուկ 

անվստահության ու բռնաղրոս ուխյան կնիքը։ Ինքնավստահ 

էր Սևակը, մի փոքր էլ թերևս արհամարհոտ ու անվւոլյթ։ 

Սայց դրանից ավելի համակրելի էր դառնում նրա երդը, 

ավելի անկեղծ ու բնական։ Իհարկե, ինչպես ամեն մի բա֊ 

նաստեղծ, Սևակն էլ է ապրել իր սկսնակոլթյան շրջանը։

15 'Հայրենիք», 1328, .V 4787։
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Եթե, բացի թարգմանություններից, այդ շրջանը բնորոշող ոչ 

մի ուրիշ գործ չի հասել մեգ, ասլա գա նշանակում է միայն, 

որ նա ոչնչացրել է իր աոաջին թոթովանքները կամ ստեղ

ծագործական ումերը նրա մեջ հասուԱացել են լուռ, որոնում

ներու ճանապարհ/։։/։
Այնուամենայնիվ, հաիւուււն ու շււնղաչից չեղաւ/ Սևակի 

մուտքը գրականություն։ Պատճառը մասամբ այն էր, որ 

մտքերի ու սրտերի վրա իշխում էին Սիամանթււն ու. Վարու

ժանը, մթնոլորտը գե։ւ լի էր Սեծարենցի ււլո1էՂ1'այՒ Հմայ

քով։ Օրիտասարէլ բանաստեղծն ստիպված էր քայլ առ քայլ 

նվաճել գրականություն մեջ ապրելու իր իրավունքը հոււլիչ 

ու սրտամոտ երգերով աստիճանաբար շահելով հասարակու

թյան համակրանքը։ Սւ շուտո։/ երևում են այդ համակրանքի 

նշանները։ «Ռ. Սևակ հաւլիվ քանի մը քերթվածներ ստորա

դրած,— դրում է «Մասիսը» — արդեն դնահտտական 

մասնավււր հետաքրքրություն մը արթնցուցած է իր շուրջ: 

...Ան «Մասիսի» ընթերցողներուն ծանոթ բանաստեղծ մըն 

է, որ «Մասիսի» միջոցով իր բուն անունով հայտնված 

ատեն ալ անմիջապես համակրության ու գնահատության նը- 

շաններով ողջոլնվեցավ ընթերցոգներեն, ինչպես զայն աո.ա- 

ջին քերթվածներին գնահատող ու. ծանոթացնելու սիրուլ մը 

ե/լավ խմբագրությունս»^6։ Ւսկ մի ւիոքր անց «Արևելյան 

մւսմուլի» գրախոսը շատ ավելի ջերմ ու դրվատական տո

ղերով է բնութագրում Սևակի մ ուտքը գրականություն. 

«Ռ. Սևակ իր գրական սկզբնավորության մեջ իսկ բանաս

տեղծ/։ հոյակապ հայտնություն մը բևրավ մեր գրականու

թյան, ու մենք ղինքը գուրգուրալից հաճույքով մը դիտե

ցինք... Դեռ նորահւսյտ բանաստեղծ մը, Սևակ, կրնանք ըսել 

որ շատ մը պատկառելի հիներու արժեքը ունի, ուշագրաւ/ է, 

և մեղի համար, առանց չավ։ աւլանց ոլթյան, բյոլրորեն թան

կագին գոհար մը»^ ։

IG «Մասիս», 1908, X՛ 9, էջ 181:
17 «Արևելյան մամուլ», 1909, A1 27, էջ 643 —644։
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Թերևս այսւոեղ մի փոքր ավելի շեշտված /, հոդված ադը- 

րի սսւբյևկէոիւԼ վերաբերմունքը, բայը ճշմարիտ ( և այն, որ 

Սևակի հա է ան ութէամբ արևմտահայ սլոևղիա էր մուտք 11"Ր՜ 
ծւ։ւմ որոշակի տաղանդով օժտված մի բանաստեղծ։

1908-ի աշնանր, սահմանադրության վերահաստատու
միս հետո, Սևակը կարճ ժամանակով վերադառնում է Պո

լիս; Նա արդեն ճանաչված դեմք էր մայրաքաղաքի հայ դրա

կան շրջաններու մ. Ընդհանուր ոդևսրութ յան մթնոլորտում

հասարաևւււկսւն դռր ծ ։։ ւնե ո ։ թյան ձդտամն համակել կր նաև 

նրան: Արծ,ա կո ։ ր ոն ե ր ի ադաս։ մահ անակն իւլուր չէր անց- 

կացնամ Սևակը։ Հատռ/կենտ տեղեկություններ կան այդ 

օրերին Նրա հա։։ ուրա կական ակտի։/ դործունեության մասին։ 

Ս՛երաման Պարրտմ/անր հիշատակում է Պոլս ի Օտեոն թատ- 

րոնտմ կարդացած նրա մի բան ախոսությունր' աւլդային-

հս։ յրևնաւրի բտկան բովանդակությամբ^։ Այլ աղբյուրներիցս 

տեղեկանում ենք, որ այդ ամիսներին նա Տիդրան Արփիար- 

լանի, Տիդրան թավենի, Հրանա Նազարյանի հետ միասին 

մասնակցում է նորաշրջան «Սուրհան դա կ» օրաթերթի հրա

տարակմանը, որը, սակայն, կարճ ժամանակից հետո դա

դարում էէ Սևակն այդ օրերին աւլհասարակ այնքան էր տար

ված հասարակական դործունեոլթյամբ, որ մինչև 1909 թ. կե
սերը դրեթե չի զբաղվում ստեղծ ա զոր ծա կան աշի։ ատանքո ։է։ 

Սլաս կ։։1.^9՝ ժամանակ էր /դետք, ո րպ ես ղի դլխաւդտույտ 

արադաթյւսմբ միմյանց հաջորդող իրադարձությունները տե

ղավորվեին բանաստեւլծի նհրաշխարհում' դեղարվեստական 

սրակ դաոնալու համար։ Ու երիտ ասարղ/սկան ավյունով,

ս/պաղայի վաււ հայսերով ու սպասելիքներով լեցուն' Սևակը 

վերադս/ոնում է կողան։

‘Էերահաս ա։թ/տը, սակայն, աննկատելիորեն մոտենում 

էր: Սրիսւ ա ս ա ր դ թուրքերի ((բարի դիտավորությունների» վե֊

1Տ Տ1,'„ «Շանթ», 1918, ծ’ 2։
19 Տե'ս «Ամենուն տարեցույց», 1911, կչ 284, ինչպես նաև ենովք 

Արժեն. մրրաւ այ դրականուիյունր մամուլի ազատության թվականին, Պո- 

l/ա, 1909, !,յ 27.
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րաբևրձ“Ղ կասկածները, որ նախապես [սլանում էին խան

դավառության ցույցերի մեջ, վերածվում են սարսափելի 

իրականության. բողարկւէած գաւլւսնր ւ[ե րջապես ցույց է 

տաԱ"' /՚բ դեմքը՝ կազմակերպելու/ Ադան այի ջարդը։ Ընդ

հանուր հի ա սթա ւի ությսլնր մեծ էր։ Խոր հի ա սթաւի ոլթյուն է 

աւզրում նաև Սևակը։ Նույն օրերին «Ազւլա կ» շաբաթաթերթի 

խմբագրությանն ուղղված մի նաւք ակում նա դառնացած հո

գ՛ու/ ւյրում է. «Սև օրեր կապրինք նորեն, սարսաւիի օրեր։ 

Հեռագրերը ում են մամ նոր գույժ մը կը բերեն։ Ջարդ. ու 

եթե ջարդ չէ, հրդեհ ու եթե հրդեհ չէ, սու/, լլլ ինչ որ ամեն են 

ււարսաւ/ւելի է, համաճարակ։ Լրագիրները ամեն օր սուգի 

նոր զին մը կավելցնեն, դեռ այս իրիկուն թերթերուն մեջ 

կը կարդայի նամակը ծանոթ ղւ/իցերուհիի մը, Լյուսի Պորե- 

լի... Անձնվեր հելւ/ետոլհին նկարագրելն վերջ, թե ինչպես 

Աեոած քաղաքին մեջ, երբ դիակնային խւսղաղությունր վեր֊ 

ջապես կը թվեր տիրել, և երբ ալ կարմիր խաչր կը կսււլմա- 

կնրպվնր ւ/իր աւ/որ յալները դար։! ան ելու համար, հեւլւսկարծ, 

նոր և անօրինակ հրացանաձգության մը խուճապին մեջ հըր- 

դեհեցին հայկական հոյակապ ։/արժարանը, ուր հազարա

վոր վիրավորյալներ կային ապաստանած... է. Պորել կր հա- 
րե. «Կը բաւ/ե, որ նոր դահլիճը կը հրամայե, թե մի սպան

ներ այլևս, բայց այրեցեք ամեն բան...»

Ամեն բան. ու ի՞նչ մնաց արդեն»2® ։

Ս։/ հետո մինչև հոգու խորքը ցնցված բանաստեղծը 

ավելացնում է. «Սարսաւիահար, քարացած Պոլսո հայ թեր- 

թերուն կը սպասենք ավելի ընդարձակ տեղեկությունների 

համար, կամ գոնե հուժկու բողոքի մը ընւբ/ղումով ամոքւ/ե֊ 

լու համար»21 ։

20 «Ազդակ», 1909,
21 Նույն տեղում։

Այս հախուռն տպավորությունների տակ Սևակն սսւեղ- 

ծում է քաղաքական ֊հայրենասիրական բանաստեղծություն֊ 

ների մի շարք, որ հետագայում ամփուիւ/ելու էր «Վերջքն 

հւսյերը» ընդհանուր խորագրի տակ, ինչպես նաև «Կարմիր 

հՒՐՔԸ'”

ծ- 23։
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1911-ին Սհակն ավարտում է համալսարանը' սաունա֊ 
ր։վ ներքին հիվանդությունների բժշկի կոչում. «Բժշկական 

կաճ՛առին առջև շնորհավորանքներով անցուցի քննաթյուն- 

ներուս այս շարքն ալ>№, — դրամ է նա Թեոդիկին ուղղված 

նամ ակում ։ Երիտասարդ րժիշկր, սակայն, չի շտաւդում վե

րա դասն աչ հայրենիք, դործնական հմտություններ ձեռք բե

րելու ն/1/ ուտտկուէ նա աշխատանքի է անցն ում Լուլանի հի

վանդանոցներից մեկում' իրրև բժշկի օդնականւ

Մինչև. 1914 թվւսկանր Սևակն ասչրում է Լալանում։ Սա
կայն հիասւԼոբո ւթյան ր չի իւ ան դարում նրան ակտիվսրեն

։!՛ասն:։ւ կցել ա ւդոլսահայ դրական կյանքին։ Սևակի անունն 

ա դ՛ելի ւ:ւ ավելի հաճախ I; երևամ արևմտահայ պարբերա

կանների էջերում։ 1913-ին «-Ազատամարտ» օրաթերթն 

սկսում Լ հրատարակել նրա ինքնօրինակ արձակ սւոեղծա- 

դործ ություննև րի շարքը' «Բժիշկին դիրքեն ւիրցված էջերը»։ 

Աւր։ վ։ ռքր ու ծ սւ վա լ ստևւլծա դործո ։ թյունները հիվանդանոցս։- 

(ին աշխատանքի ընթացքում ստացած հարուստ տպավորու

թյունների արդասիք էին։ Արձա կ ա դի ր Սևակն ընթերցողի

առջև րաց էր անում ինքնատիպ ու անծանոթ մի աշխարհ, 

Ոքէ կաղմված էր մարդկային անհամար ու բաւլմատեսակ ող֊ 

բերդություններից։ Դրանք բո վան դակոլթյսրմբ ։րլ ձևով, ինչ

պես նաև հետսւպնդվա ծ նպատակներով բոլորովին նոր (սոսք 

էին արևմտահայ արձակի պատմության մեջ և խանդավա

ռությամբ ընդունվեցին հասարակության կողմից։ « Զդար-

մռլնքներոլ ւիաւի կաղդաց նկարիչ մը, լեզվի Շ1ՏՇ\ՇԱՀ մը և 
րառին ամբողջ ուժովը' հաճել/։ դրա դե տ մը։ Գրական նոր 

ճյուղ մը կր ստեղծեք, որուն վրա հիացողներեն մեկը ներե

ցեք որ եւ։ ըլլամ»-3,— դրում է Հ. Ալվւիարր։ «Օնորհավոր ոլ- 

թՀուններս ալն զմայլելի ձևին համար, որով կր դրեք ձեր 

^^^շկ^ն էջերթ,- էլ ավելի /սոր հիացմունքով դրում է Ռ. թար- 

դարյանր։— Չեք կարոդ երևակայել, թե որպիսի խանդավառ

2֊ Ո Ամհնուն տտրեցույրր», 1916—1920, էջ 22։
23 Ո’. Սևսւկ, Բ<1/էշկին է/իրրեն փրրված ԼջԼր, Երուսաղեմ, 1943, Առա- 

շարան, էշ Ժ—ԺԱ։



ընդունելություն զտած են անոնք ընթերցող հասարակության 

մեջ թե հէւս, թե արտասահման։ Ասիկա նախ կապացուցանե 
այն անտարակուսելի ղրական ճարտարությանը, որով կր 

դրեք ձեր հոդվածները, քերթվածի մը չավ/ թրթռուն, երկրորղ' 

մանկավարժական այն մեթոդը, որով հիվանդությանը սար- 

սա/ին ր/լ դարշանքր կր ներշնչեք, աո.անց խրատի //լ քարո

զության հին Սյս:նա| մեթոդին, և երրորդ' այն որ, ափսոս, 

այնքան տա/ւաւզանք կա մեր հասարակության ծոցն ալ, ու 

այնքան հիվանդ, այնքան վիրավոր»-*։
Սևակն անմասն չէր մնում նաև Լողանի փոքրաթիվ հա

յության կյանքին։ Սրանք ունեցել են իրենց մշտական հավա֊ 

քատևդին, ուր հաճախ են հավաքվել զրուցելու դրականու

թյան և, առհասարակ, հայ կյանքի նորությունների մասին: 

թացի դրանից' « Լոգան ու մ Ռոլբենը սիրում էր հանդիպում֊ 

ներ ունենալ հ ա յանի հայ դրոգների և դործիչնե ր ի հետ, /։- 

րոնք պատահմսւմբ անցնում էին Շվե յց արի ա յո վ»^;’։ Պահ

պանվել է Սևակի մի բացիկը' ուղղված Սի ա մ ան իժ ոյին, որու/ 

բանաստեղծը, ժնևում գտնվելու, ժամանակ, հրա վիրվռւմ է 

Լողան «րնկերական փոքրիկ ընդունելության մը»։ Սևակը 

մտերմական հարաբերությունների մեջ էր Սիամանթոյի հետ, 

մի մտերմություն, որ սկսվել էր դեռևս 1905-ից, այն ծանր 
օրերին, երբ Սի աման թոն օրհասական պայքար էր մգում 

անողոք հիվանդության թոքախտի դեմ, Շվեյցարիայի առող֊ 

ջս/րաններից մեկում։ Այդ մտերմությունն զգացվում է նաև 

այս փոքրիկ երկտողի ։)'եջ: «Սիրելի Սիամանթո,— դրում է 

Սևակը,— այսօր իսկ (1 մարտի, 1914 — Վ. ն.) հոս, ալս 

սրճարանի!/ մեջ, ւղարոն Տրդատ Գազաղյանեն իմացա ՛։■/ 

Ժնև կր դտնվիս: Իմացա և տիւ ր եց ա. տխրեցա, որովհետև 

կսպասեի որ իբրև հին ընկեր մը ինձ դուն իս4 հ ա1 տ ն ե ի ր 

դալուստգ. մանավանդ որ քեզ երկտող մր դրած էի ամիսներ 

առաջ «Ազատամարտի» հասցեով։ Ձեռադիրներդ այսքան 

սուղ պետք չէր ծ/ւ/խիլ մտերմի մը... Ահա սակայն ըսելիքս/

2^ Նույն տեղում, էջ ԺԱւ
2* ւԾովհտական գրականություն», 1065, <№ 4, էջ Տ1։
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Կուզեմ հու։ քեղ համար րնկերական փոքրիկ ընդունելություն 

մր սարքի/ այս շաբաթ գիշեր։ Կանխավ հայտնեմ որ հոս 

հայերը քիչվոր են, բայց քեզ սիրողներ կուզեն անպատճառ, 

իրենց մեջ տեսնիլ հայության մեծագույն երգիչը, գոնե գի

շեր մը։ Ուրեմն պատասխանն ինձ որ... անպատճառ պիտի- 

գաս»-6։ Եվ հետո ստորագրությունը՛ «Եղբայրական համ

բույրներով' Ռ. Սևակ»։

Երկար տարիներ հայրենիքից հեռու ապրող Սևակին 

մշտապես անհանգստացնում կին հայրենիքում տիրող քա

ղաքական վիճակն ու տնտեսական կացությունը։ Իրավացի՛ 

չէ Օշականը, երբ գրում է, թե «Սևակ, ապրելով իր ժողովուր

դէն հեռու, ղրկված է ան որ սուրբերուն պաշտպանութեն են »^7 ^ 

Ապրելով Եվրուգայու.մ, Սևակն զգում էր, թե ինչ խավար է 

տիրում գեււես իր հայրենիքում։ Եվրոպան իր ընկած բարքե

րով. իհարկե, չէր հրապուրում բանաստեղծին, սակայն Արե- 

ll^lլp'l, (Լ ‘՛ի այն հուսախաբություն էր խոստանում նրան։- 

«Շատ կը վաի/նամ,— գրում է նա 1911-ին մի նամակում,— 

որ հակառակ արևելքի սիրահար մր ըլլալուս, օր մը քեղի- 

պեւ։ (նամակն ուղղված է բանաստեղծի բարեկամ Գարեղին 

Տյուրդերյանին — 'է. հյ հուսախաբություններ կրեմ։ Անոր՛ 

համար կր ցանկամ, որ վերջնականապես հայրենիք վերա- 

գառնալե առաջ, երթամ գոնե գարուն մր— կյանքիս հաշված- 

գարուննեբեն մին —Վենետիկ անցն ե մ, ապրիմ, ապրիլս- 

զղամ' մեռնիլս կանխազգալն ասաջ.. .»~^։

1‘նչ իմանար երիտասարդ բանաստեղծը, որ նախազգա֊ 
ցո։մը չէր խաբում իրեն, որ հաշված էին իսկապես «կյանքի-

28 Գ9-, Սիամանթոյի ֆոնդ։ Պետք է ենթադրել, որ հանդիպումը տեղի- 

Լ ունեցել։ Նույն բացիկի մյուս երեսին Սիամանթուի շտապ, դրեթե անըն

թեռնելի ձեռագրով, դրված կա մի րանի չափածս քառատող։ Հա վան ար. այ։ 

հանպատրաստից ստեղծված ոտանավոր է դա, որ րանաստեղծր կարդացեր 

է րնդուն հլության մամանակ։

2/ Ռ. Սևակ, Բմիշկին դիրքեն փրցված էշեր, Երասաղեմ, 1943, Առա- 
շարան, էջ Ժ9։

28 ^Հայրենիք», 1930, նոյեմբեր։
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գարունները» , որ իր այնքան սիրած Սրևելքը մի խաղաղ շի

րիւք էլ չպիտի տար իրեն...

1.974-ին Սևակն ընտանիքով վերջնականապես տեղա

փոխվում Է Պոլիս։ Հասւկանշական Է, որ նավահանգիստ սուր 

գնելու պահին իսկ բանաստեղծի կինը ամուսնու. ողբերգա

կան բախուի նախազգացումն է ունեն ում. «Ս՛ուբեն,— ասում 

ի նա,— դառնանք այս շոգենավով, ես շատ չհավնեցա աչս 

երկրին... Սոսկում եկավ վրաս, չե՞ս տեսներ, ոչ մեկան 

դե՛մքը կը ժպտի հոս...»^է Բարբարոսական միջավայրի ինչ

պիսի նուրբ բնորոշում, այն էլ օտարաղդի մի անձնավորու

թյան կողմ իր, որ առաջին անգամ էր ոտք գնում այգ. մոայ- 

լատես հոդի վրա...

Պոլսոլւք Սևակն սկսում է աշխ ատել իբրև մասնավոր 

Ւ'միշև, միւս մ ամանակ ակտիվորեն մասնակցում որական- 

հասարւսքլական կյանքին։ Հիշատակելի են, օրինակ, երիտա

սարդ բժշկի հանրամատչելի դասսւխոսութ յունները Բերայի 

հայ բժշկական միության հիմնած հիվանդսյպահակաս դաս

ընթացներում։ «Հա՜ճախ,— ինչպես հիշում է Գ. Ամատյա

նը,— նաև դասախ ոսություններ էր կարգ ում պոլսահայ լսա

րաններում բժշկական հանրամատչելի հարցերի շուրջը։ Եվ 

աչս հասարակական հանրօգուտ գործունեության շնորհիվ 

եւս, կարճ ժամանակում, Սևակը դարձավ պոլսահայ մտավո

րականության դարդերից մեկր»^։

Սհակի անունը, որ մինչ այդ էլ անհայտ չէր մայրաքա

ղաքի հասարակական շրջաններում, ավելի է տարածվում 

իբրև շնորհալի բժշկի։ Զա ոչ միայն նյութական, այլև բարո

յական նպաստ էր հայրենի հողի վրա նոր հաստատված 

երիտասարդ մասն աղետի համար։ Բախտը կարծես ժպտում 

Հր բանաստեղծին, մի կողմից երջանիկ ու անդորր ընտանե

կան կյանքը (Սևակի կինը դերմանուհի էր և շատ էր սիրում 

ամուսնուն։ Ինչպես վկայում են ժամանակակիցները, նա

29 Ռ. Սևակ, Բժիշկին 
3946, Աոաջարան, Լջ 9։

էՒՐք^ '1'1’9,Լա^ էջեր և քերթված!։ եր, Փարիզ.

30 ^ժովեւոական գրականություն», 1965, .V 4, կջ 81։
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լւարձր տռտքինաթյան և լ՛ար ոճական հատկանիշների տեր 

( եղել, սիրել է հայ մշակույթն ալ լեզուն, բանաստեղծության 

վարձեր է արել ֆրանսերեն էե ղվով), մյուս կողմից մտեր

մական շրջապատի սերն ու համակրանքր թևավորում Հին

նրան։

Պոլսի ղրտկան կյանբր մտել էր իր հունի մեջ։ Մի պահ 

ազատության ու ղարղացման հնարավորություն ստացած 

արեմս։ահայ զրականոլթյո։նր տենղազին որոնումների մեջ 

էր։ Մեր ու դեմ կարծիքների, զրական տարրեր ղավան անր֊ 

ների բւս/սմսէն թե։} բովում կուիվում ու հասակ էր առնում 

մի նոր ղրականաթյռւն։ Պոչիսր նորից ստանձնել էր զրական 

կենտրոնի իր գերը։ Գրողները։ վերադարձել էին տ արազրու- 

թյունից և համախմբվել հա բոնի պարբերականների շսէրջբ1 

Աշխույժ հավաքույթներ/։, րննա րկ։։ ւմներ ի, վիճաբ. անո։թյուն- 

ների սրեր էին դրանք։ Արդեն ստեղծվել էր նշանավոր զրոզ- 

ների մի համախումբ, ինչպես 80- սւկան թվականներին, և 

ու ղղություն էր տալիս դրա կան նոր շարժմանը։։ վարաժանի, 

Աի ա մ ան թ ոյի, Երախան/։, թարդարյանի և Օւոյանի հետ միա

սին այդ համախմբման մեջ էր նաև Մարեն Սևակր։ Մերոլ֊ 

ժան Պա ր ։։ ա մ յան ր հետաքրքիր հիշողություններ է թողել այդ 

օրերի պոլսահալ զրական կյանքի մասին. «Մերթր էխոսքր 

<՛ Շանթի» մասին է— 'Լ. ՚1.յ լայս տեսած օրր տոնական 

երևույթ մր կր ստանար մեր ի։մրադրությանր։ Հ։։ն էին Եր- 

վանդ Սրմաքեշի։սմ։լյան, Վարաժան, Երվանզ Օտյան, Փայ

լուկ, Հ. Ալփիար, Վահան Մեքևյան, Տիզրան Չյռքյարյան , 

Զի՚իթե ՝ Սս։րտ!/., Ա.ր։ո։։։շես Հարությունյան, 1/արեն Պարթև֊ 
1ան, Ենա/ք Արմեն, Մ. Սևակ, Հրանա Նա զար յան, Մեոդիկ և 

արիշներ, որոնց անունր կր վրիպի դժբախտաբար այս պա- 

հաս մեր հիշւ։ զա թ են են:

« Հաճս։ խ խումբը։ երկու մասի բաժնվելով ղիրար կր 

զուներ ^ոհւ11Ա1]է դարեջրատոլնր, ար առաջին և վերջին ի։ո- 

ա։դր Երվանդ Օայանր կրլչւռր:

«Օրվանդ. Սրմաքեշի։անլյանր իր հատու և հեզնոտ նայ

վածքը։ կուղղեր Օտյանի, որ իր քրոնիկներր կր որոճար։ Վտ-



րուժան կը խնդար և իր սովորական խ ո ս ս։ կց ո։ թ յո։նն ե բուն- 

ռ եջ իսկ կր վազցներ իր հանճարին բեգտսը։ Փայլակ գոհ էր 

ու երջանիկ։ Հ. Ալւիիար՝ Ենովք Արմենը և Ո'. Սևակը կր խըն- 

դացներ իր չի հրատարակվելու. դատա ։։լ արտված «աղի» 

պատմություններով։ Տիդրան Չյորյուրյան և Չիֆթե-Սարաֆ- 

«Վանքյ>֊ին շուրջը կը վիճաբանեին։ Ու Արտաշես Հարու֊ 

թ յո։ն յան ամենան վրա կը նայեր բարի և փիլիսոփա նայ

վածք։։։/ մը, ժպիտով մը, որուն տակ հազիվ պահված կըլլաո- 

իր հոդին մինչև այն պահը, երբ ամենքը դսպանակե մդվա֊ 

սին պե։։, աջ մնա լյա ծ ըլլալով, հանկարծ ոտքի կր կանգ

նեին. և քիչ մը ավելի աղմկահար այ։։ անդամ, կը բաժնը- 

վեինք իրարմե II. ։։ մ ալը Մեճիտի անկյոլն են»^ ։

Ահա ար։ մ իջավ ա ւբում է, որ պիտի հղկվեր ու զորանար 

երի։ո.տ։լարդ բանաստեղծի տաղանդը։ Սակայն շուտով սկըս՝ 

վոլմ է աոաջին համաշխարհային պատերազմը: Սևակը 

դսբս/կոչվռ ։ մ է բանակ' իբրև զինվորական բժիշկ։ նա չէր 

կարող ենթադրել, թե ինչպիսի եղերական վախճան է ունե

նալու. իր համար այդ ծառայությունը։ Ուստի և կենսախինդ 

ւսրամա դրաթյանը դեռ չէր [քել նրան...

Սևակի կւանքի այդ օրերի մասին հետաքրքիր հիշողու

թյուն է թողել Մերուժան Պարսամյանր. «Առտու մը զինքը 

տեսա ձիու վրա, զինվորական բժշկի համազգեստով։ Համ

բավի խելահեղում/։ մը մեջ կր մոռնար թիլինկիրյան իր ու- 

ռանողական տխուր ու պոեմւսկան գիշերները։ Ձեռքս փունջ 

մը կար զոր իրեն կր տանեի։ Հաբպիեեն մինչև Սուրբ Հակոր 

միասին քալեցինք։ Երբ տուն հասանք, հոխորտ ու գեղեցիկ 

։։։ Հ։։ւ պ ։։։ ր ասքով մը դրա սեղանին առջև անցավ։ Է՛ր անտիպ 

րևրթվածներեն կարդաց։ Ամենքն ալ նոր զգայություններ, 

ս։ րվե ։։ ։ո/։ նոր միզեր։ Երբեմն մեզի կր մոտենար չարտոնի 

էևռնր, իր կսկլոր մարմինով թավալել։։։/ կարծես գորգերուն 

վրա, Լ կիսատ բարբառով կերկրպպեր բանաստեղծ ու բժիշկ 

հա (րիկին բացականչությունները։ Մերթ տիկին Զիլի^կիբ՜ 

յանն է. ւր իր բարձը ։։։ շքեղ կերպարանքը կը պտտեցներ

31 «Կլսրնք և արվեստ», 1936, ^ 5, էջ 13/:
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սենյակին մ Ly, տաբաթ յան մր, երաժշտություն մը հոսհցնե֊ 

լու/ մթնոլորտին մեջ»32։

Վրա է հասնում, սակայն, ապրիլի 11 (24)-ի չարահուշ 
'հ/'?նրր> Աոավոտյան Սևակը սրտի խոր կսկիծով լսում է ^P.P՜ 
լակից ընկերների ձերբակալության բոթը։ Ու ղվարթ արա- 

մայրությունն րնդմիշտ հեսանում է բանաստեղծիր։ Սղետա֊ 

մ՛ °P[՝9 հետո, մոտ մեկ ամիս, մինչև իր ձերբակալության 

օրը, Սևակն հիվանդագին մելամաղձութիւն մեջ էր։ Տադնա- 

ո/ալի in սոլտւ՚ողական վիճակը մի կողմից, ընկերներից հե
տո (( աղատ ութ յան» մեջ մնացած լինելու սրտնեղությոլնր 

մյուս կողմից' բոլորովին հուսաբեկ էին արել նրան։ Այ՛/ 

օրերի նրա Հnոեվի 1\ակի մասին պերճախոս վկայո։թյուն է 

1’"'1'՚Լ ^1^ո։նին. «Վ՛ես ափերուս մեջ կղղամ իր աջր' ուժեղ, 
անկեղծ, ւլիաան ու րերթող։ Դեււ աչքերուս մեջ կղղամ իր 

սար նայվածրր' ծակող, թափանցող, բուն հայկական իր աչ- 

քերան։
«Սև օրեն' 1915 ապրիլի 11 (24)-են հաղիվ ամիս մը վերջ 

էր, արևոտ օր մր Պոլիս Պահճև֊Գա։իո։ին անկյունր դեմ դե

մի ելանր։ Ս՛ուրբ ղինվորական բժշկի տարաղը հայ ղիտունին 

մարմինին վրա։

<< Խռրհրդտվոր շրջահայաց ակնարկ մր շանթեց չորս 

■կողմերնիս, ամուր մր սեղմեց ձեոբս ու հաղիվ շարթե ականջ 

լսելու ձայնով մը

֊ ՏՒթանիս, ամոթ չէ՞ մեզի որ հոս ենք,— րսավ։

«Խռովող մեղադրանք... Ապրիլի 11 ֊ի մտավորականներու 

«և կտրավանեն հրաշքով ճողոպրածներս միևնույն էլեկ- 

■ ւորակտն հարդ-պատասխանին մեջ երջանիկ չէ ղժբաիւտ 

կղղայինք ին բդին քնիս։ Մնացել էինք մ աղե կամուրջեն աս

դին' անդեններս։, սոլղր Աղալու։ ,

«հրեր դամ չոր։։ օր հետո իմացա որ տարեր են Սևակը։

«Ամոթ չեղավ այլև։։, հեղ Սևակ, դուն ալ գնացիր հա- 

,րը ։nn ա ։լն ե է ո ւ շղթաւակիր հայ միտքերուն անհայտ հողվըր- 

դին.. .»33։

>2 9 Շանթ», Դ տարի (1918), Ar 2։
33 « Հայր ենիր» օրաթերթ, 1920, № 4 78 2։
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Մ. Պարսամյանը ւդատմոլւէ է, թև Սևակի ձերբակալու

էիր) հերա։ ինչպիսի անձնուրաց ու դյուցազնական ջանքեր է 

թափել կինր' ամուսնուն ազատելու համար։ Չնայած վհատ՛ 

հոգեվիճակին, օրըստօրե ւԼատացող նյութական կացությա

նը, նա եռանդով շարունակում է արդարադատության իր՛ 

լդահանօներր մերթ լլերմտնական դեսւդան Վանկենհ այմի, 

մերթ ոստիկան՛ական տնօրեն Պետրիի մոտ. «Վը խաբես, կր 

խաբես, ւդւ:ոաց[ւ երեսին,— ասել ի նա լքի զրույցի ժամա- 

Նաե,— Պետրիի ալքերուն մեջ մխելուէ ւսչքերուււ աաելւաԼաո 

սլաքները...>■։ «Իբրև թե հայուհի մը ըլլար,-  ավելացնում Լ 

Պտրսամ յանը>  Տիկին Չիլինկիրյան կր քննադատեր դար

մաններուն ընթացքը, կը պախարակեր անոնց վայրագու

թյունը, րադւլասւելով զանոնք արևելքի դերմաններուն (նր- 

կտտի անի թարքերին— Վ,. Կ.) բարբարոսության հետոյս

Իզուր կին, սակայն, անձնուրաց կնոջ ջանքերը, դիշատ- 

չի երախից անհնար,էր ետ խլել որսը։ Ս՛ուրք կաււավարու- 

թյունր ամենավայրագ ճանտպարհուԼ իրագործում էր վ՛ա

ղուց ի ւիեր խնամքով մշակված իր բարբարոսական սլլանը։ 

Ահա ներքին գործերի մինիստր Թալեաթի հրամաններից մե֊ 

կր' ուդղված Հալեպի քաղաքապետությանը. «Արդեն հաղորդ

ված է, որ կառավարությունը որոշում է կայացրել, համա

ձայն ճեմիեթի (կոմիտե) հրամանի, միանգամայն բնաջըն- 

ջել ալն բոլոր հայերին, որոնք բնակվում են Տաճկաստա֊ 

նամ։ Ամեն նրանք, որ կը հակաււակեն այս հրամանին և այտ 

որոշմանը, գրանուլ իսկ կկորցնեն իրենց քաղաքացիության 

իրավունքը։ Աո անց ուշադրություն դարձնելու կանանց, երե

խաների և հիւվանգների, պետք է, որքան էլ բնաջնջման միջոց

ները ողբերգական լինեն, ՛Լերջ տալ նրանց գոյությանը, 

ար՛անց ականջ կախելու խղճի ւլդացման»^'։

թարմանայի է, որ այս ամենից հետո դահիճ մինիստրը 

դեռ խռռում է խղճի զգացման մասին...

•34 a Շանթ», Դ տարի (1918), At 2:
35 «Հայրենիք», 1930, A 10։ Տեքստը քաղված { Հենրիխ Ֆերբյուխե֊ 

րի ^Հայաստանը 1915 թ.» գերմաներեն ՂՐ0Ւյ:



Աքսորավայրի կյանքից ականատեսի մանրամասն տե֊ 

.ղեկաթյուններ Է հաղորդում Միքայել Շամտանճյանր իր 

«Հայ մտքին հարկք եղեռնին» ղրքում։ Ձերբակալէ!։?1"^Ւս
մի քանի օր սւնց աքսորականների խումբք, որ/։ մեջ կին նաև 

Սևակն ու Վարուժանը, հանղրվանում է թանղըրըոլմ։ Սկսվում 

են տարակույսներս!/ ու տադնապնեըով լի սրտմաշուկ օրե

րը։ Աքսորավայրում կյանքն անտանելի իր, շատերն սկսում 

են հու ս ա հատվել I Սևակր, սակայն, ոչ մի վայրկյան չ/ւ կորց- 
նոլմ հոդոլ արիությունը, որ այնքան հատուկ էր նրա խառ֊ 

նըվածքին: «Այս տեսակ խոսք մը տարածված էր աքսորս։- 

կաններու մեջ,— ղրամ է Շամտանճյանը,— թե մտհմեդա֊ 

կան ո լթյո լ հ ընդունողը աւլատ սլիտի արձակ։//։։ Ամբողջ եր

կու օր խեղճը (Սևակը— ’I,. ն.յ աշխւստեցավ համոզելս։, հա֊ 
.մար տկար հոէլինեըր, որ մահը մահմեդականացումն ավելի

.տղեկ է, և դատ երդում ընել տվավ ամեն անոնց, որոնց 

հոդիին ույժին վրա կասկած ոլներ»^։

Շամտանճյանը սլատ մ ում է նաև մի այլ միջադեպ ւ Աք

սորավայրում դտնվող հայ բժիշկները բժշկության էին 

անում թարք ընտանիքներում։ Սևակն ստանձնում է շեթեճի 

.Աըապաճր ևսմայիլ անունով մեկի հիվանդ դստեր բաժումըւ 

■Երր աղջիկն ապաքինվում է, հայրն առաջարկում է Սևակր':։ 

ընդունել մահմեդականության նա/ս խոստանալով նրան

տւլատ ո լ ի} յո ւն ■ ապա վարձելով հրապուրել դստեր ղևղեց!րււ- 

։թյամբ։ Անողոք չեթեճին շի մալան ամ նաև մահվան սպառ

նալիքը, եթե Սևակը փորձի մերժել իր առաջարկը. «Սհակ 

ճակ տի պարկեշտ քրտին քու/ պատմեց ինծի,— շարունակում 

է (յա մ ու անճէ անը,— թե ինչպես ոդորած է համող ելա հա֊

մար այդ անաւ ոքը, թե այդպիսի պահանջում մը չներկայաց- 

'II' իՐ^1։ /՛և ի^՚Հ' որրան կր սիրև կյանքը՝ իր ղավակնեըան 

համար, ուստի չէր ուղեր մեռնիլ»3' ։

Սևակն, իհարկե, մերժում է այդ աոաջարկր, {՛այց չե - 

։թեճին այնուամենայնիվ իրա դռը ծռււք է իր ռ պ ա ւլն ալ ի քր ։

36 ^Հայրենիք», 1930, նոյեմբեր, էջ 27։
37 ^Հայրենիք», 1930, նոյեմբեր, էջ 81։
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(։ւ;։ս։ով Ձանդրրրի աքսորականները հատուկ հրամանով 

իրավունք Lli լ-տանամ ապրելու. այնտեղ, որտեղ ցանկանան' 
ցարի մայրաքաղաքից։ Այգ իրավունքից գրկվում Լին միայն 

հինգը։ որոնց թվամ Սևակն ու Վարուժանը: ԷՀ ս in Գրիգոր 
Պա/աքյանի, (. ղււսաnսի 1 ժ֊ին, Այաշ տե գա լի ոխվելո լ պւււ֊ 

տա”[ակո,Լ> հինգ աքսորականները հեռացվում են Չանղրըրից' 

ճանապարհին դաղ անարար մորթոտվելու, համար39։ Միքա

յել Շամաանճյանի վկայությամբ, դահիճներից մեկն Լլ եղել 

4 չեթեճի Իսմայիլր:

39 "Հայկաշեն աարեղիրրէծ, 1922, Լ ջ 319։
•*0 "Շան/}», 1913, Si 2:

Ոճրագործության ահավոր ւոեււարանի վկան Լ եղել 

թուրք կառապանը, ււր տեղափոխում էր աքսորականներին։ 

«Այս ի՚^գհ էլոհերր մեկիկ մեկիկ ծաււեըռւն կապվեցան,—

պատմում է նա։— երենք ձեոքերր կապված ըլլալով չէին 

կրնար ինքգինքնին պաշտպանել։ Հետո չեթեապետր և իր 

մարգիկ իրենք դաշույնները մերկացուցին և ււկսան դանդա֊ 

ղորեն և հանգարս։ կերպով զանոնք մորթոտել.. .»3^։

Ամա սնււլ սպանության գույժը տիկին Սևակին է հաս

նում արդեն Հալունում։ վշտահար կինը թտխանձագին նա

մակ Է գրում Պոլիս' իր մի ծանոթին. «...Ար խնդրեմ ձեգմե, 

որպեոդի իմ կսղմե աղաչեք Կոմիտաս Վարդապետին հոգե- 

հանդիսս։ մը կատարելու համար»'՛։

Ւձչ իմանար հեգ այրին, որ մեծ հայրեն ա սերը կեն դանի 

էր թեև, բայց շէր ապրում արդեն...

■^ Գրիգոր Պա/արյանի հագորգմտն ՀաԱտձալն դա տեգի էունեցեւ 

Օէքոաոոսի 2Շ^ին (ս։1Հս Ղ. ՊւԱ|աքյան, «Հայ Դողղոթա», Վիեննա, 1922),
է է/էլ Միրտյել Սամսււսձյէււնի վկա յով/յամր' նոյեմբերի 9-ին ( տէՀս Հսււ֊ 

թենի?.» ամսագիր, 1930, նոյեմբեր):



ԴՐԱնԱՆ-ՀԱՍԱՐԱԿԱԿԱՆ ՄԻՋԱՎԱՅՐԸ

90֊ ական թվականների կեսերին, ծաղկման ա մ են ա-

բարձր վւ ալ ո ւ մ, րնդհատվեր արևմտ ահ ա յ ցրական ֊ ո.և ա լի ս - 

աական շաբմամբ. սալթան Համիղն աոաջին քաղց կատա

րեց ար և մ ա՚ա/է ա լաթյս/ն բնաջնջման բա ր բա րաւա կա\ւ սլլանի 

իրագործ ման սան աս/արհին: Կոտոբածնեբի և ղրան հաջոց֊ 

ղած բո 11 աթյուննեցի հետևանքը եղավ այն, որ խախտւէեց

'<այ հասարակական ա մշսւկոէթա լին կյանքի բնականոն րն֊

թարքր 0 ս մ ա նյան կ ա յսրությ ա ն մեջ: Փակվեցին մ ա մ ւ: ւ լի

կարևոր ՜օրղաններր, ղրանց շուրջն համախմբված ութս ու֊

նականնհրի ւիաղան խումբք ցրվեց: Սաստկացած ղրաքրն- 

նաթյաս ա այմւսններ ում անհնար իր ալլևս շարունակել այն

քան հաջող սկսված ղործր: Օարմ մ ան տ կան ավս ր ներկայա

ցուցիչների մեծ մասն անցս:վ արտասահման ՛յեթ տարաղց֊

րության մեջ իր ւոաղանղն ու եոանղց ի ս:ղաս ղնելա հայ

րենի ղբակսւՆության ղարւլացմտնր: Շարունակում կին աոեղ- 

ծաղ ործ ե՛լ նաև. Պոլսում մնացած սակավաթիվ ցրողն եր՝ են- 

թարկվեքով անօրինակ հալածանքների: Սայց անհնար կր

այլևս կանխել րնցհանոէր վ: լո: ղո: մ ր. արևմտահայ ղցակա֊ 

նաթյս/ն ւլարղացման մի կտաւց ևս ղաոնամ կց ս/աւաքա- 

թյուն ինչւղես ցրևթե միշտ, այս անցում կլ հնարավորություն 

չունենալով ալ՛ելու իր վերջին խոսքր: ւ,Ս.լուցես ահա,— հի

շում կ Ս,ցվւ ի ւս ցյան ր,— ղահավեմ անկամի, խաձաւցական 

էոացնասլի, արյուն արց անրի մեջ նսևմսւստվեր կացււտանաց 

1891 — 98-ի մ տ աւէււցական վերա ծննղի արևածացք, որ սա

կայն ան՝:ն մղի հիշատակ մք կր թուլաց, բեղմնավորման աց֊
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ար պարարտացրած »1 ։ Սկսվում է մ ի նոր ժամանակաշրջան, 

որ ամեն ա մ սայլ դույներով Է ներկայացվում արևմտահայ 

դրա կանռւթյսւն պ ա սւ մ ութ յա էւ ր վերաբերող ուսումնասիրու- 

թյուններթ մեջ։

^‘'Ս՚ւՒ թան մեկ տասնամյակ արևմսւահալ դրա կան ֊հա- 

ււարակական կյանքի վհ1"1 ծանրացած կ մնամ սուլթանական 

հողռմաշ ռեժիմը: Տվյալ դեսլրում, սակայն, այդ տասնամւա- 

կր մեղ հետաքրքրա մ կ մի տեսակետով միայն՝ արդյոք իս- 

կաէդե " ամուլ սլիտի համարել այդ շրջանն արևմտահայ մր- 

շա կութային ու մասնավորապես դրական կյանքում, մի՞թե 

իսպառ կանդ կր ասել որական֊ կուլտուրական .զարդարման 

առաջրնթացր, չկայի՞ն արդյոր այնպիսի իրողություններ, 

"['"նք թՈէմԼ "՛ույին այդ մռայլ տասնամյակս համարելու մի 

աոանձին III կարևոր փուլ արևմտահայ դրականության ղար- 
զ"'.յման ճանապարհին և եթե կային, ապա ի՞նչ առնչու- 

^1ա1^1~ ^^ ղսւպված դրանբ XX դարասկդրին պււե զիայի բուռն 
վերելքի հետ։ ~

Րր րւււզւսրակսէն րաիւտի բերմամբ արևմտահայությունը 

նորից ե ան զն ե լ կր պատս ական ամ են ատխո էր հեռանկարների 

առջև: Մոլեգնող ռեակցիան ձգտում կր մարել կենսասեր ժո- 

'1.': ՛էէ՛ հՒ հողում առկայծող լավատեսության վերջին կայծերր, 
հարատև ււ! միօրինակ ճնշում ր ղաււնում կր բութ ու ան զդա֊ 

լի ցավ, որ թևաբեկում կր մարդկանց, մղում հոոետ եսո ւ.թ յան 

ու անւոարբերության: Խորամանկ սուլթանը շատ լավ կր րղ- 

զոէմ մ 1! զովրղա կան կենսասիրության վիթխարի ամր, աստի 

և ամենից առաջ ձդտում կր կտրել այդ կենսասիրության ար

մատները։ Այնաամենայնիվ, բռնակալի հույսերը չարդարա

ցան. արևմտահայ հասարւո կա կան֊ մ շ ա կոէ թ ային կյանքի

զարկերակը դանդաղեց, բայց չդադարեց տրոփելուց. գորշ 

առօր ւսւ յի հետևում իր օրինական հունով ընթանում կր մս- 

Ղ”'Լ1"ւ1' հողեոր կյանքը:
կԼէսպիսի մթնոլորտում արևմտահայ դրականությանը և 

հատկապես քնտրերդությունր ոչ միայն խեդղամ ահ թ"Լ"'վ՝

• Ա. Արւ]փարքան, Պատմություն Ժմ գարու մուրբկո հայոց դրակա- 
նով)յան, նահըըե, 19-13, Էջ 189:
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այյե հիմնականում կարոդ ա ւյ սւ է^ արտահայտել մ աման ս։ կթ 

դե դա դիտ ա կան որոնումներին ուդրքություն տվող միտումն!;֊ 

րր , թե 1/ 90'֊ ա կ ա ն թվա կ տ ն ն եր ի կ ե ո ե րիր մի նշ և րլ ա ր տ ս կ ի դրր 

այո տ եր/ չսաեդծվերին դեդսւրվե ստտկան շատ թե ըիչ ծան֊ 

րակշիս արմ ե րներ։ Վերջին ի ր ո դ ո է թյունր, հատկապես արև֊ 

մրտսէհայ քննադատության մեջ, մ եկնտրանվե։ I; իրրև դրա֊ 

կան կյանքի ր ա ր տրձւսկ ան կմ ան հայտանիշ: «Չի կա ր/ր ա ֊ 

կան սնունդի պետռը, ո լալ ե ս դ ի ր/քա Նաև մատուցումը: Ահա- 

թե ինչս։ հայ դրական ջարմս։ մին սնան կությոէն ր կր հռչա֊ 

կեմ/մ. (> դրակ ան ա թյուն չանինր, խեղճությունով կր ստվա֊ 

րա*նտ մեի մ ա ։ո են ա դրո ւ թյ ո էն ր )) . «դրոգներ ունինր, ^^ւե)

ոչ դրականս։ թյո։ն ». «նոր դրոգ վարպետներ ընդհանրապես 

րադտրձակ րնդ օրին տ կ ոդնե ր են, ոչ թե հդ աը ո դն ե ր»\ «պոլ֊ 

ստհայ դրէականությունը երրեր այ սրան ո դրա չի շրջան մր չկր 

րոլսրսւծ, որրան այս պահուս: Անորոշ, անկայուն, տարտամ 

շրջան մր՝ որ բոլորովին հեոա կ հուսայի րլլ աչե»ձ. «ենչպե՞ ս 

կր հատկանշվի այն երևույթը, որ իրրև դրական շար մ ու մ կր 

հայտնվի ներկային մեջ: Օտբելոնյան թոհարոհի, դեհենային 

խամ ամա մի պտւոկեր մր որ աիոէիիչ կողմ մը չի ներկ այար ֊ 

ներ: ^ ոն չի կա ծրադրված նպատակ, չի կոյ ադնիվ իդեալ* 

չի կա ի ււ կական ձգտում, չի կա արվեստի ճանաչողություն, 

շի կա կոչու մ ի գիտակցություն» ՝,— ահա գնահատումներ, որ 

հսւդվտդեպ չկին արևմտահայ քննադատության մեջ նույնիսկ 

տ (ն օրերին, երր արդեն հրապարակի վրա կին Ս ի աման թ ոյի, 

Ս ե ծ ա ր ե նց ի , Ա, ու ր ո ւ մ ս/ ն ի ս տ ե դ ծ տ դ ո ր ծ ր։ ւ թյ ս է ն ն ե րը: 95 ֊ /ւ ց՛

Հետո եկող դրական սերունդն տ ռհա ս տ ր ա կ «վրիպած սե^ 

րո։նս՝ կր համ արվում, որ ս ահ մ ան ա դ ր ո է թյան վերա հա սա ա֊ 

ա ս ւ միս հե տ ս Լլ , ի ր ր, չկր կ ար ո դ ան ու մ դ տ ն ել իր են...

Գրական պրոցեսի հանգա մ ան ա / ի դ դիտումները, սա֊ 

կ ա/Ն , աթ' .րան Լին հաչա։] ա։/ելի շրջահայաց քննա էլատնե֊

- I։. 11.1։ւ11յքւ, ԹրրաՀաք դրական չարմումր, 6 (տանի», 1911, .V 2։ 
^ Նայն տեդում ։

4 1լ Պւսրսսւմյան. Գրական ակնարկներ, «Ազատամարտ՝» (դրական֊ 

Հահեւված), /911, .V 35։
’• ե. Արմեն. Թրրահայ դրական չարմումր, «Օանր ՛, 1911, .V 2:
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րին. «Միշտ համողված չե՞նք, թե աղքատ ու անշուք դրակա- 

նութւան մլւ ո ւն ին ր Պոլսո մոշ,— դրում է Ս.րտաշես Հաբու- 

թյուն ւանր Լ ավելաընում։— Երբ մարդ խղճամիտ հետամր- 

ւուււթւուն մր ունենա դրական շարւ/ ո լ մ ին, իր 2ր'ւրջր կրեոլ 

դտնել միշտ՝ ուշադրության առարկա դառնալու արմանի 

երևույթներ և անոնդ վրա օդտակարաւդե 11 խորհելու տրամա

դրություն մր դանել իր մեջ: Զարմանալի համ՛առություն Հր 

կր հատկանշե մեր տոհմք: Հակառակ տն ա ե ււ ա կան պայման

ներու անձեռնտու խստության, հակառակ հարի պայքարին 

առաքած անձկալի դմվարության տակավին մտավորական 

ու դրական մթնոլորտի մ'ր մեջ շունչ առնելու ո դ ևոր ո ւթյա մբ, 

կարոտով առլի հո դիներ դո յություն ունեին նույնքան դա- 

0 ա ոն ե ր ո ւ ն, որքան Պոլսո մեջ»''։ « Հււ ռե ա ե ո ո ւ թյ ո ւն ր քննա

դատության մեջ» հոդվածում Երուխանր, օբյեկտիվորեն դնա- 

հասւելով նււր ււե բնդի աո եղծած դրական արմեքներր, հանդես 

/ դալիս հիշված քննադատական ծայրահեղությունների դեմ. 

«...միակ բտնր,— որում I; նա,— որ առողջ եղավ, մեր մե- 
ձաշաստշ փլուզումին մեջ տոկան ու հւդարտ մնաք, մեր ար- 

լան դոլորշինե ր ո ւն մեջեն մեծաշող ջահի մր պեււ րնթադավ, 

և մեր կյրւնքն ա դոյոլթյունր փողոտող թշնամի սուրերր բ ր- 

թտքան անոր անթափանք զրահին վրա, ատիկա, այո, հզոր 

բանք, հայ դր ականություն ր եղավ... Այսպեււ աներանք ար

յան դրակ ան ու թյուն ր, թշվառության դրականությունը: Կրռ- 

վեքանք որքան հնարավոր կր, թշնամիին դեմ, բայդ դբն-

դինօ. կա!երանք, որքան աներևակայելի կր, իրարու դեմ,

բաւդ դարձ ՛ալ դրերինք... Օսմանյան սահմանադրության վե֊ 

րսւհա ս ւո ատ ում են ասդին ալ, ավելորդ, չըլլա բռել, ունհոաևս 

և ունինք դրականության մր, ավելի քան երբեք Հասադրիչ, 

բավական արդւււվւսնդ ա այ։աղան>Հ:

Այնաամենայնիվ ո'շ Արտաշես Հարս ։ թյունյանլ։, ո չ կլ 

Երուխանր, չկին փորձում իմաստավորել դրական մտմանա֊

6 Ա. Հարու»ւՈ1&յա&. Կանանց հատուկ թևր[1ը (նաղիկււխ .Արևելյան 
մամուլ», է&06, X 8, Էջ 185։

7 Երախան, Լոոետեսէսթյանթ քննադատության մեջ, «.Շանթ . 1911,
X- 3։



^‘"հէ՚Ս երևույթները' պոեզիայի զարգացման ընդհանուր հե֊ 

ոանկարների տեսանկյանից։ Ավելին, քննադատության մ I. չ 
աոհսւսարակ հարց չկր դրվում րնարերդո։թյան նկատել/։ վե- 

քել/Ա' ևՕՕ֊ակտն թվականների սկղբին' դրան անմիջապես 

նա ի։ ո ր դո դ ։;։ ա րին ե րի դրական իյմ ո ր ո ։ մնե ր ի հետ կապելս։ 

տռամով։ Այդպիսի կռահումների, այն կլ ազոտ դծադրամ- 

ներա/, հանդիպում ենր Արւիիարյանի, թոհրապի, Արշակ Չ՛’֊ 

։դ ան յան ի րննալլտաակտն գիտո ղու թյու ններամ։

ո Անահիտի» առաջին համարը բացվում է «Դաըադլա/ռ» 

Զոդվածով, ար հեղինակը, հանգամանորեն վերլուծելով ըս֊ 

ա եղծված իրադրությունը , աղետալի թվականից մ եկ֊ երկա 

տարի հետո թվացող ամայության մեջ նշմարում է ապաւ/։։, 

կալաարա կ ան վերելքի առաջին ծիլերը։ Ւհարկե, ան ա չ։ս :։

գեր/ածողը չկր կարող չտեսնել, որ այդ օրերին Պոլիսր' 

«Չ՛ար ոիո հայոց մտավորական կենտրոնը պղտոր լույս մը 

կարձակե»։ /՛այց և մ յա ս 11ոԳմ1՚Ս ն ա հարկ կ հս՛ մար ո ։ մ
ավելացնելու, որ' «։1|1սւորաւււու[Լլոէ վրւս եղող (ընդգծումը 

մերն կ— ’!.. հ.) սերունդը... պիտի վերականդնե դւդրոցր և 

դրականությունը...»1'։ Չ ոպան յանի ակնարկը վերաբերում կ 

« եվր ոպա կ ան ո ր են գրող" (Արփի ար յանի արտահայտությանն 

կ— Վ. Լ’./ ս՛ յն երիտասարդներին, որոնց մասին Աբփիտր- 

յանը նկատում կր, թե' ((երևան կուդան իբրև շուրջերնին գի

տող մ իարեր ու իւորապես զգացող հոգիներ, բայց ակսերև 

կտեսնվի թե իրենց կպակռին բարգավաճման ընդարձակ մ/՛֊ 

ջռցներ։ /'ն ածիր տարբերը չեն բտվեր, և ոչ ալ մ/ւջավւսյր!։ 

ինքնիրենը կր բավե լուրջ գրականության մը ստեղծումին»^:

Արփ ի արւ անն իրավացի կր. նոր սերունդն իր ստեղծա֊ 

գործական անդրանիկ քայլերը կատարում կր /ոավաբ բռնա֊ 

ւոիրաթ;ան սյւոյմաններում և ա Ա իւ ո ւս ա վ։ ելիոր են կրաւ) կբ 

ալդ ւգա քլքուններից բիւ/ւղ թաիւծի, հուսաբեկության ու մե- 

րռմաղձո ։ թյան հ ոգեբան ա թյան ր ։ /'այց և այնպես, աշագիր

8 Ա. Չոպանյան, Դարագլուխ, «Անահիտ» 1808, .V 1, էջ 5։
9 Ա. Արփ]ւար1ս։ն? Պատմություն ԺՕ’ գարու թո՚րրիո հայոց գրականու

թյան, Սահիր!/, 1043, էջ 212;
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զննռթյանը հնարավորության է տալիս նրանց ոտեղծազոր֊ 

ծութ (անների մեջ հայտնաբերեր" ավելի պայծառ ու կենսալի 

տրամադրություններ արտահայտելու որոշակի Աղումներ. 
^'1'1 մղումներից ակամա հրամարումր նոր սերնդի ապրած 

մեծ ողբերգության աղբյուրն I,։ Ավելի ո,շ նույնանման ող֊ 

րերւլաի} յան ապրում I; նաև Աիամանթսն.

^.|ս ^իշեր երազիս մեք, ձեոքս աոի զքեզ, ու] 

քաոցրւսիաս Սրինզ, 
սրթո> ն ք նե ր ս զքեզ նանչցան իսշսյես համոթււր 

մթ հին օրերու, 
9այց շունչս' հիշաւոսւկներո։ զարթնումեն

քաւնկարծորեն մեոաւ[, 
Եվ երզիս աեզ' շիթ աո շիթ, շիթ աո ՛շիթ, 

արցունքներս էիս որ ինկան ւ]ար...

Տարբերությանն այն I, միայն, որ 

աիաիանրո ղւոնա։) Էր հայրենական 

"{այրացի ու դյո ։ ցւռդնութ յան հերոս։։

եթե Սիամանթոն իր 

մ""//' մեղ եղիների, 

կան նվաղների մեջ.
ապա նախորգներր ստիպված էին արվել ինքն ան երս ու ղման, 

և, անհատի ներաշխարհի հիվանդագին ւթւնումներով տար֊ 

ց՛ած' հաճախ կորցնում էին կեն ս ա կան ավելի նշանահալիղ 

ազդակների զգացողությունը: Այնուամենայնիվ, ղարղաց֊ 

Ուսն ընդհանուր օրինաչափությանն իր տարրն էր պահան

ջում. աննկատելիորեն ու անաղմուկ, նույնիսկ երկրորղա- 

եան- երրորդական ՛դարզի ստեզծ ա դործոզների մոտ ծնունդ 

էին տոնում ու ձևավորվում կյանրի արտացոյմ ան այն նոր 

եդւոնակներր, որոնք) մեր զարի աոաջին տացիներէւն, ս:ոե։- 

ծադործական ավելի զորեղ անհատականությունների ձեո- 

րոլմ պիտի վերածվեին արվեստի համապարւիակ սկզբունք

ների։ Է՚լլուր չի, որ թոհբա ։գ ր մեղ հետաբրքրող տասնա մ (ակն 

ալւևմտահայ իրականության մեջ համարում է «Հեղափոխու

թյան նախօրյակ»10։ Այդպիսի հարցադրումն արդեն ենթադ-

։0 Տե ս Ղր. Զոնրաս|, Վարուժանի «Հեթանոս երդերը», Գրական ասու֊ 
(իսներ, պրակ Գ, Պոլիս, 1913, էջ 5։
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րամ Լ կա՛դ՛ր նշմարում 110)6—1608 թթ՛ շրջանի և 10-ական 
P վակ անն 6 րի (իՀոհրապի արտահայտությամբ բան հեգա֊ 

՛ի■’’իւա Uյան շրջան) դրական վերելք/։ միջև։ Խոսքն ռւյռւոեղ 

վ 1, րաբ հրա մ Լ հս։ տ կա ՛դե ս քնարերգությանդ։ Օանն այն Լ, որ 

hpi. Դարյանի մահիդ հետո, կյանքի պահանջների թել՛՛։- 

դրան ՚>ով, արևմտահայ դրականության առաջատար ժանրդ 

դաոնում կ արձակդ, Ա՛՛դա 00- ական թվականների սկդբիդ 
ւդոեդիան դո՛յդ է տալիս աշխուժացման ակնառու նշաններ՛ 

Գրա!. ան ո՚թ ՚ ան առջև դրված կարևորագույն խնդիրների ար

ծարծումն ու լո՚ծո՚մր աստիհանաբար տեղավւոխվամ Լ պ՚։ե֊ 

ղիայի ռլռրտր։ Դա հանգեցնում կ "՛Հև բանին, որ ձճ դարա- 

սկդբին որա կանութ (ան առաջատար ժանրդ դառնա մ է պռե- 

դիան և ""՛ալին հերթին քնս։ ր ե րգա թ յունդ ։

Օննագատներն , իհարկե , ձթին կարոդ կանխատեւ։ ել 

արեմտտՀ։"։ քնարերգության նոր ծլարձակումների աւդտդա 

հակտտադիրր։ Կարևորն այն Լ, ռակայն, որ պոեգիայի գա - 

Լ՛՝ I՝ վերտն որ սգումդ նրանք կա ՛դա մ կին այգ նախ ած իլ երի 

հես՛։ Շատ տարիներ անդ, մի այլ առիթով, Չուգանյանր նդ֊ 

շամ Լ, ռր համիդյան բռնատիրությունդ ((հեռու մեր ցեգին 

մտավոր ու արվ ե ռ ։ո ական ձիրքերն ու ստեղծագործական 

կ արոդ ո ։ թ J :։ ՚նն ե ր դ խեղդելն , գանոնք ավելի դսրադադ և դնդ֊ 

լայնեդ"՝^: Հավանւոբար սա կ միակ "շմարտո՚թյանը, այլա- 
՚դես անհնարին կլիներ բացատրել Սիամանթոյի ա Ս եծա- 

րենդի նման բ՚ոնաստեդծների ծագումդ ույդ բոնատիրո՛ ֊ 

թքան ա մ/,ն ամ " այլ տարիներին:

շ

.V.Y դ in ր ա ս I՛ դբ ի քնարական ռլռևգիան քնու թ ա գրոգ գե- 

ո արվե'"Ո ա ե ան արժեքներդ հանկարծակի ո՛ պ ատա հակռւն ռ ■ 

դեն չստեղծվեցին, դրան անմիջապես նախորդել կր աննկա

տն//՛ խմորումների, որոնուժների, դե դ ա դիտա կան նոր ռերդ- 

բո՚նրների ռս։ ղմնտվսր մ ան, առհասարակ, նոր աշ/սարհայե-

H Վահրամ P'rnpnq. ձին ու նոր տս՚ղնր, Փարի՛ր 1941, Ա՚ւաջարան

/ Ա. 1)՛ուրոն ՛ան), )r 5՛
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ցռղաթյան ձևավսրման մի ամբողջ շրջան: 90-ական թվա
կաններին սււ/պարեղ իջած ե ր ի տ ա ։, ա բ ղ լ/եբունղր իր հետ բե

րում կր գեղարվեստական նոր մտածողություն ու իդեալներ, 

որոնց համար շատ նեղ կին ֆեոդալական Ո'ո ւ բքի ա թւ հեւ;- 

^ՈէՍՒ1. ոլա յ:1 աններ ր: Դա իր ողբելւղա/լան հետևանքներով 

հանդերձ ավելի նկատելի դարձավ 1896 ֊իր հետո։ Վահան 

ե ալեղյտնր թեև մի վւոբր բանաստեղծական գունավորումով, 

1,աՏ!յ և այնւղեո ճիշտ ու նրբորեն I; բնութ աղբել իր սերնդի 

հ '"թ՚ բանո ։ թյոլնն ու. ձդտա մների բո վանւլակոլթյունբ, միա֊ 

է' ամանակ բացահայտե/ով նրա աւղրած ներքին մեծ ողբեբ- 

,1'"թյ“յն հասարակական իմ աստր. «Ամբողջ երագողներու 

սերունդ մր /■ղավ մերբ, քառսուննոց մտավորականներուս 

խմբս/կր,— դրում է նա, —... Ս ենք դժբախտներ եղանք, 

^■!,"'1'Րե1 լ/' ե տ սկնալն ու ս, ի՞նչ կքսեմ, կյանքեն գաբտուդնե- 

լ՚::ս համար, մենք անոր հետ սլայքարերանք..., վւոխանակ 

հաշտվել/։/, /ի ի լի ս ով։ այորեն . ինչպես կրնեն հգոր թշնամիին 

հե//ւ: Աայց մեր հողինեբբ վես ու ի/րոի/տ կին...

« Մենք աղեցինք, սուրբ րն գվդո լ մնե ր ի ղինվ/։ ր ա ղրված, 

կյանքր լավ։//ղ։ւ։յն քնել, բարձր /։։. աղնիվ կոչումի մր ծա- 

ոտյեցնել անիկա... Ու մենք փորձեցինք, վերջաւգես, այլա
փոխել կյանքն ու սերբ, ղոբ եբղեցինք երդերով ւ։ւ հույգեբով 

ղեո երբեք չր ղղացված։

‘/Հիվանդներ կինք գուցե, երբ ն/ւ/յնիւ/կ մսլիտր կբ քբմ- 
ծիծաղեր մեր երիտասարդ դեմքերան վրա, ծերեր կինք ար

դեն, անշուշտ, երբ տ արա կույս ր կք ծա մ ա ծ ռեր մեր անխոք- 

շոմ ճակատներուն վրա։

«II ենք չկի՞նք, որ բառի մր հ/սմս/ր անքուն գիշերներ 

անցո/ցինք հաճախ, մենք շկթ՚նք, որ երդի մր համար օրերով 

ւ/։ ն ղ ա ղբում լացի նք ։

« Համ ե դրայբական սրտակցո ։ թյա մ բ մր հորղաղեդ , մեր 

ամբողջ խան դաոատանքնեբր խնկարկեցինք ղրկվածնեբուն 

/։։ ւռանջվողն ե բուն. և մեր հողիներր ///ն ր ։/ն/։/բ ա ր ե լի գեղեց- 

կ՚ո՚թյանց /սամարներ, ջերմեռանդորեն երկրպագեցինք խոր- 

տս/կված կուռքերու, առջև, որոնցով շինված կ Աստծո գաղա-
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էխսըք հ։սվ/։տ են աէյ տնց և որոնց կ տ [ս ա լ։ գ ա է^սն ստոըոգել/։- 

նեըն են' ։սք գ աքս ։ թ յս։ն ք ա պա ա ո ւթյո ւն , ե էլըտյըս ։ թ յո։ն է քս ա- 

գ ա գ ո ր /! յ ո ,ն ժ12 յ

12 Վ. Ս՚ալեզյաււ, Տտրտղրի ծլէ Հուշատետրը, Կահիրե, 1915, Լջ 7Տ — Տ1է

ՍՕ-տկան [7 է[տ կսէննեըի կհո Լրին այս ամենը նոր սեըըն֊ 

գի գիտ ։։։կցս։[1 յան մեջ աԼոԼա տ սյըաը ս։ մանվա ծ շէր հստակ 

ու որոշ սահմանագծումներու/։ Այգ էգ ա տմա ռր։վ էլ րնարեր- 

գէոթյսյն մեջ է^1ա(! '/երջնական կա։)' գոնե տեսանելի ձև ըս~ 

ատ ցած մի գեկա։/ո։ր սւգգսւթյսւն։ Այղ տեսակետից որոշ 

իմաստս։/ ը ացտ ս ո ։թ յս ։ն)։ ե ը են թերևս Ա^հՒՕ1 ՈԼ Ռուբեն 

յ^ք/րեր րսնր ։ Նրանցից յուրաքանչյուրը գեղարվեստական 

ինընսւրս։ յ)։ հայեցակետով է գիտում կյանքը։ Ռոմւոնտիկ 

Ս/"՚ւ/՚ժՆ աւէենից ավելի գրավում են իրականության ցնցող 

պատկերները, որոնք հնարավորություն են տալիս րանաս- 

։ո եղծ ուհո էն տրվելու, իր սիրած սենտիմենտալ պեղածներին: 

Կյանքի իրողություններն անրնում են նրա կանացի ներաշ

խարհով և գարս են ղալիս այնտեղից նրբացած, իրական 

ղծերր՝ ձուլված մեղմ կարեկցանքի մշուշի մեջ։ Որբեր յանր 

նոպնպե՚յ /ւոմանէոիկ Է, սակայն նրա էւոմանտիղմն անի

բայրոնական 1սրոիւտ շեշտեր, թեև հայրենիքի կարոտը, որ

նրա սաեղծ աղործ ։։ ւթյան լեյտմոտիվն կ, երբեմն հնչում I,
սենտի մ ենւոալ երանգներով։ Սիւգիլն ու Որբերյանր շատ մոտ 

են կանգնած ռոմանտիկական հին գպրռցի արաղիցիաներին։

հոր մ ան՛անակների համար ա ռտվել բնորոշ են թոպան ֊ 

յան՛ի, Ս ալեղյանի, Վահան Ո՚եքեյանի ստեղծագործություն֊ 

ները։ Նրանց ստեղծագործությանն, ինչպես նաև !)Օ֊ակահ

թվականների արևմտահայ քնարերգությունն առհասարակ,

անհնար կ տեղավորել ղ աղավւա ր ա կան 

որոշտ1լի ա ղղաթյտն շրջան ա կնե ր ում ։

ու գեղարվեստական 

Ջագւսնյանի համար

բնորոշ կ սւիւգիկ մ անրբուրմուական դժգոհ ո։թ յոլնը շրշա֊ 

պաւռող իրա կ ան ությունից ւ ^՚ՏՂ Հ,,։ւՒ 'Լւ,ա նա աղատ որեն 

օգտվում կ ռ ի մ վ ո ) ի ղ մ ի դե ղարվեսւոա կան էլինանոցից այն 

առտի սան, որ սխալ չկր շինի, եթե ասեինք, թե նա սիմվո

լիստների հետևորդներից առաջինն կ լքեր քնարերգության



‘> եջլ Այղ ա գ դ եց ո լթյ ունր, ավելի փոքր ծավալով, կա նաև 

0‘եքեյաեի ու Ս ալեղյանի անդրանիկ ոտանավորներում: Ա(ս 

երերի ռտևդծադործության մեջ™ երևան են եկեք այն րոլոր 

գ՚^երր, որոնցով բնութագրվում Է 90-ականների արևմտահայ 
ոլոեդիան։

189ե-ից հետո խստացած բռնա տ ի ր/։ լթյո ւնն արևմաա֊ 

'՛այ իրակա1ւության մեջ նպաստավոր պայմաններ ստեղծեց 
ծ ա Արրար 0 ուսյկան ֊րաղքեն ի ական տր ամա գրո։ թյ ոճւն երի աշ- 

ի: ո ։ <) ։ս ցմ ան ու տարածման համար։ Դրան նուաստեց և Ա՛յն, 

որ 1/ո։ լ ի/ան ա կան ոեմիմին հակադրվելու այլ միջոց չկար, 

րան վերացական դ։) դոհո ։ թյ ո ւնն աոհաս արա կ աշխարհից ու 

Ո տ ր գ կ ։։ ւ թ յ ո ւն ի ց ։ Երիտասարդ բանաստեղծներն ապրում են

Ո ար դ կ ո I/քյան «դարավոր ցավերով», հավաստում են աշ-

խտրհի ո • նա յնու թյո ւնր, երաւ/ում են երջանիկ կյանք, երջսւ- 

նիկ սեր ու աղատ աշխարհ։ Օայց այս ամենը էք ե ր ա ցական 

/,, մշո՚շոտ, գրեթե չի կապվում այն իրականություն հետ,

սրի 'հերսում ապրում ու տաււապում Հին նրանք։ Ստեղծված

պայմաններում հասարակության առաջընթացի միտում ր ոչ 

է) ր հուսալի հեռանկար չէր խոստանում երիտասարդ ստեդ-

ծ աղործռդներին, այղ պատճառով էլ կյանքի ամևնաաննշան 

դիպված'/: անդամ նրանց համար ստանում էր մեծ ողբերգու

թյան կերպարանք. այդ ողբերգությունները հսւճախ ըն

կալվում էին հիվանդագին ն ր բաղգաց ոլթյա մբ, բայց չէիև 

դաոնում հասարակության բախտը իւ որհր դանշոդ հտմա-

պարփակ գեղարվեստական րնդհան ր ա ցոլմներ, երիտասարդ 

քնարերգանճրի երգած տառապանքն ու մարդկային ցավա

գին ապրումն երր, որքան էլ ինքնին ցնցող էին ու խոր, այ- 

նա ամենա ։նփվ, չնչին էին իբրև կեցության գեղարվեստական 

րն կտլոլմ. գլէ գոհ ութ յո ւն ր չէր դառնում հասարակական բար֊ 

ձրր հնչէ գութ (ան հասնող բողոք, այ/ մնում էր քաղքենիս/֊ 

կան արաու նջի ա ռ տ ի ձանու մ։

ճիշտ չէր չինի, սակայն, այս ա մ են ր համարել 96-ի կո
տորածների և դրան հաջորդած բռնությունների հետևանք

?3 Այսս, եղ նկատի է առնվում 6'1, քեչան ի «Հոդ երք» միայն։
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միայն: Սանն այն Լ, որ այդպիռի ղ ա ղսւ վւ արն ելւ ու. արամա- 

դ/ւաթ յ անն ռլէ սւ ր հ.մ տ ահ ա յ լյն ա լ։ եր դա թ յ ւոն մեջ երևան կին 

եկել դեռևս ՍՕ-ական թվականնել:// սկ^րին։ Այն ժամանակ 

րւէհրաոյր տրտնջաւք Հր դրական հրապարակում նոր երևա֊ 

քյող /. ր/ւ ա ա ւրար դներ/ւ ծայրահեղ հ ռ ո.ե ս։ ե ս ա թյուն/ւց. «Տ դաը- 

ներ,— դրամ կ նա,— որ դերեղմաններոլ շուրջը կը դեղերին, 

փոխանակ կանանց շ՚“րջր պասէելու, որ շարադաշակ րաևրա 

պես կա/ան, կը կոծեն, երր պարսէ կին դվա ր թ ա ի՛ յան ա 

մպաի կենդանությունը րերել մեղի, ո ր էէն ր առաջին քայլեն 

դաապի/Հ կյանքի պայքարին մեջ, ոչ իրենը, և ոչ աչ մարղ- 

կաթյռւն սղուա անին...>մ'։

թււհր ա պն իրավացի կր, եթե նկա ա ի ունենանք ընդհա

նուր մ/1ն ոլորտը: /՛այր նախ' այղ մթն պռրւաոմ կային որո- 

յակի ա էս ո ա՛հ ղ ո է/ օմւոված այնպիսի երիտասարդներ ( քարե

ղին Պեշկյսթւարյան, Սիպիլ, Ո ըրեր յան, Վահան Սաչող յան, 

Արշակ Չոպտնյան, որ թոհրապի իսկ արաահ ա յա ութ յա մ ր, 

«հ եղա էիռիէր։ էթյան շրջանին նախօրյակիս «հմայիչ նրղիչը 

եղավ.» և կլի արիշներ), որոնց սսւե ղ ծ ա ղ ո ր ծ ոէթյանն աներ

ինչպես ղե ղարվե ոտական, այնպես կ/ պ ուտ մա կան - ման ւււ -

չողական նշանակության, և ապա' անօղաա համարելու փո- 

/սարեն, ավելի հետաքրքիր կլինելւ պարղել այդ դերեղմանա֊ 

շունչ տրամադրությունների հասարակական ակունքները։ 

թոհր ս։ պը րավար արվա մ /; միայն նկատելով, որ երիտասարդ 

լ՛անասաե էլոնելէը հետևում կին Տ ե մ իրմիպ աշյտնին ընդօրի

նակելով ելա։ ս տ ե ղծ տ դոլւ ծ ա թ յ ան ամենամռայլ, պեսիմիս

տական կո ղմե լ։ ր: Այդ մոմենտն, իհարկե, կար: (՛այց լղիայի 

առ ե ղծ ա ղռր ծ ա թ յա նն արդեն ավան դա թ յանն կր սյտտկա- 

նամ, և նորերի նույնանման մտռրումների արմատներն, ր:ւա 

կաթ յան, ավելի հեսան կին դնում, քամ նայնիս/լ Աըևմտյա ւ 

Հաւաաասնամ տիրող քաղաքական ա. սոցիալական ւ/ի- 

մակն կը:
Հայ ժողովրդի' իրրև աղդ կադմտվռրվելա պրոցեսը մր- 

տել կը /ւ/ւ ա մ են տ ե սան փուլը, վերելք կր ապրում մողա/ըդի

1' Դր. յՀոհրապ. 1>դիա Տեմիրմիպսւշյւսն, «Հս>յրենիք», 1հ92, ես I հհ
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,ին քնագիտտկցաթյունք, աշխարհք Նոր ձևով Էր երևում նրա 

աէքին; ՄաՐԴՒ^ դդ"^ Էին, որ մինչ իրենք տ տրէ/ ա ծ են եղել

աղգտյին ա ղ ատա գրության խաբուսիկ հայսերով, աշխար

հում կյանքն քնթարել է իր սովորական հանով, քնթարել է 

աոանց Նկատելու ւ) ի փոքրիկ հողակտորի վրա պատմական 

ճակատագրի շղթաներով կապկապված մի մողովրգի, որ 

բոնի կերպով ղրկված էր ժաԱաԱակին համընթաց քացելու 

հնարավորությունից և ետ էր մնամ: Ծագել էին նոր գտգա- 

վ՚արԱսր, մարդիկ ապրում էին նոր հեւոաքրքբաթ / աննեբով, 

քաղաքական ա գեղարվեստական նոր հոսանքներ էին ալե

կոծում համաշխարհային ւղատ մ ությունր ւ ֊այ <1 ո ղովոլրդր 

‘գետք է վերակառուցեր իր կուլտ ո լ ր ա կան կյանքը՝ նոր օրե

րի պահանջներին համապատասխան։

Ժամանակից ետ մնացած լինելու գիտակցությունը, 

օգտումւյ անպայման հասնելու ղարդացած աղդերի կուլտու

րական ւ) ադւսրդա կին, ավելի ցավագին ու հակասական դքր- 

■սևորումներ ունեցավ արևմտահայ քնա րեր դության մե^ւ 

■Այստեղ ավելի պարդ ու որոշակի արտահայտվեցին ժամա

նակակից անհատի հոգեբանությունն ու մտաշխարհի ւիուիո- 

խությռւննևրր։ Այդ անհատի համար բնորոշ էին մարդկային 

ամենասովորական, աււօրյա ապրումները, անձկության, կա֊ 

րոտի, թախծի, երբեմն հուսահատության տրամադրոլթլու1։- 
ներրտ երունք ինքն իրեն նոր 1\ան աչել սկսող անհատի տի- 

“1իկ մ տորումներ էին։ Հատկապես երիտասարդ սերունդք. 

ս'լև մա 1)1'1.'՝‘! ^’"՚րբիայի նման ետամնաց մի երկրռւմ, իր 

2.ո1Րշմ տեսել էր միայն մտավոր ու բարոյական խավ ւսր, 

մինչդեռ հերւոլ֊հեռվից, լուսավոր Եվրոպայից այստեղ էին 

ներիաւիան ցում անհատի աւլատ ո լ թ յոլնն ու տ ր մ ան ա ւղ ա տ- 

վ">թյունր ^ ավաս տ է։ղ բարձր գաղափարներ։ թայց և այն֊ 

պես, / րիտասաըր մարդու համար չկային հոգեկան աժերն 

II՛ անահությունները դրսևորելու ոչ ասս/արևդ, Հչ էլ հնա

րավորություններ։ Դա ինքնին մի մեծ ողբերգություն էր։ Այ., 

" ղրերգու թյունը խորանում էր մարդու ներաշխարհի հարքս - 

■Աւարմունք ղուգընթաց այն աստիճան, որ ապրումների բագ֊
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մ՛ալանաթյանը սկսում էր ճնշել նույնիսկ կրեն դրանք կը~ 

բալին, մանավանդ, երբ նրան մշտաւղես հայաթում Էր շ»աււ֊ 

կարված լինելու բնորոշ մտավախությունը։ Վադամեոիկ բա- 

նաոտԼղծ Գարե զին Պեշկյոթլուըյանր շատ լավ է արտահայ֊ 

տել դա իր զեդեցիկ «Սբինդում»։

1/րինդր՝ մենավոր ու. տրտում հո դիների ցանկալի այցե

լուն, Հա 1! ւորակոէթյան մեջ իր աեղր չցտած բանաստեղծի 

միակ բարեկամն Է, որի հետ նա զրուցում է սրտաբաց.

Ա՜հ, գուցե 1]ու ստիսյւալ չես ինձ նման

^ու Լաթյունւլ թոնի գիտնալ.

Զի ես սլարւոիմ անշուշտ հավսաւ|

Թե ինչ է մարգ և գլխակոր լուր վախնան:

Ա րւ է՛;ի 11 ի մտորումները տրամաբանորեն ոլետր է Կան֊ 

դեցնեին նիրվանային։ Եվ, իրոք, մի վարը ավելի ուշ այն 

նկատելի որակ է կազմում արևմտահայ շատ քն ա բեր զան երի 

մուո։ Պեշկ յոթ յաբյանն այղ սերնդի անդրանիկ ներկայացու- 

!] Ւ թ'^՚ է'Ւ V ՛մ՛/ "՛ստի և նրա էությունը դեոևս չէր համակվել 

նիրվանայի բաղձայի դաղաւիարով. նրան վշտացնում է ոչ 

ա էն լ: ան մարդու էության ու նրա վախճանի ողբերդ ական ու֊ 

թլանր, որրան չհաս կտցված լինելու և մենակության զզացո- 

'1"1 թյա նը.

Դեթ մին լիներ սրտի կերհերս հասկցող 

Չյւմթոնեցին իմ հույզ ու կամ!՛,

Վախնամ ալսսլես անոք գնամ ի թաց հււզ...

Ակամա հիշում ես Դուբյանի «Լճակը»։ Այնտեղ էլ բա֊ 

նսւսաեղծը դմզոհ ամ էր շրջաւղատի անտարբերությունից, 

կարեկիր սիրտ էր ւինտբամ ցավահեծ հոդին բացելու հա

մար։ Համանման տրամադրությունների մեջ կա, սակայն, 

մի էական տարբերության։ Ռոմանտիկ Դուր յանի իդեալը 

մեծ երքերււվ հար ուս ա անհատն էր, որ ինչքան էլ տիւ րամ էր 

հասարակության անտարբերությանից, երբեմն նույնիսկ 

հուսահատվում, բայց և սւյնւղես լցված էր մի ներքին ընդ֊ 

վրղամով, լուս, բայց ահեղ բողոքով' իր մարդկային արմա֊
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նապատվրււթյանր ոտնահարոդների դեմ։ Համակերպության 

հէ։ զ։ լ; ան ութ I ունր կամ նիրվանան անսահմանորեն հեոու. Էր 

այէք անհատք/ դիտակցոէթյունից։

Պ'-շԿ”թյուրյանքւ կիսասենտիմենտալ տ պրո / մներր ա յլ 

ուղղության ունեն։ ^հասկացված անհատք։ որլբերղությունր 

նրա համար, վերջին հաշվով, դաոնում Լ օրինաչափ ու ա 1/- 
քս ո։ ս ափ ելք/, ուռս։/։ և նա ավել/։ շուտ տրտնջում Լ ինքն իր 

մեջ, քուն բողոքում հասարակության անարդար կտոոլցված֊ 

քքւ էւեմ։ նա ձաոում Է անդքւտանալ սեփական ցավերր 11, 
ղդաչով, որ է[սւ անհնար է՝ փորձում Է մխիթարվել քրի ս տ ո ֊ 

նետկան անձնադոհության դաղափարով.

Թող այլք վայելես ՏւսՏայք մարւքնո' հոգեղեն.

Ա՜խ, |ոք սրինգ, աշխարն հույսով թող քերկրի,

Թող բախտն անոր մսյաի հույսին. 

Եկ ես և ղու ի ւ է՜ի ասին

Լանք ո։ երգենք. Ս՛եր բաժինն այս է յևրկրի:

Պեշկյոթ յուրյանն ա/լ ժամանակների ծնունդն Լ, իրա

կանությունից եկած համանման աղդակնե րին նա այլ կերպ 

Լ արձացանցում, այլ կերպ է ի մ ա ւ։ տ ավոր ո ւ մ դրանց, քան 

Դուր յան ր ։ Նա դրել է իր սերնդի ցավատանջ հոգու, խո;՛֊ 

տակված հույսերի պատմությունը, սերունդ, որ դիտակցոէմ 

ք՚Ր է՚Ր կոչումը, հայեին ապրում իր ժամանակակից կյանրր 

հուզող ա ալլնապներ ով, բայց դեռևս անկարող կր ղեղարվեւ/- 

տական լայն ու խոր ընդհանրացումների։

թստ կութ/ան արևմտահայ քնարերգությանն ապրում Լք 

անցման մի շրջան, որ շատ կողմերով հիշեցնում Լր XIX դա֊ 
րի սևիղբր։ Անցման շրջանի համար բնորոշ պրոցեսները 

1896-ից հետ։։ այլ երանգներ ու բովանդակություն ստացան։ 
Եվրոպ ական գեղագիտական մտքի նորա դո։ յն նվաճումները 

ան արդե լ մատք Լին գործում արևմտահայ պոեէլիա։ ՛իա չա

փազանց բարդ պրր/ցես Լր և չէր կարոդ մ ի ան զ ամից ավարս։֊ 

՛Ս՛Է' հարկավոր հր որոշ փորձի կուտ ակում, հարկավոր հր 

հզոր տաղանդ այդ տտրբերաղան ներթափանցումները հայ

րենի դրականության ավանդույթների հողի վրա ս տ եղծ ագռը֊
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ծ արար ււինթե ւլե/ ո։ և դեղարվե u տ ա կան ինքնուրույն որակ 

ստեզծելլւ։ համար։ Այդպիսի անհատականության արնմաա- 

հտյ իրականության մեջ դեռևս չկար, աստի և քնարերդու- 

թյս՚նն իրենից ներկայացնում կր մի խայտանկար ամբ Ո ւլ- 

ջության և Հատկանշվում դե դա դի տ ա կան տարրեր սկզբանք- 

ների ա սիստեմների լուռ պայրւսրով:

90-ական վերջերին

արևմտահայ սլ ։։ ե դ է։ ս։ յ ո լ մ սկսում կ որոշակիււրեն գծադրւէել 

'! ա րո >“ ց մ ան երկու, ուղղություն։ Այդ որոշակիությունն ան֊ 

։) իջապե։ւ արտահայտվեց քննալլատ ոլթյան մեջ՝ ա; ւ/ւ/լե/յ 

կոչված «ւէազւէան դրականության» շուրջը ծալլած բսւնավեճի

կանւոթյան նորանոր ներկայացուցիչներ։ Հատկանշական կ, 

ւ։ակայն, որ դրեթե բոլոր ա կան ա ։Է ո ր •արվեռսւադետներր

դհոս ասւոհէլր հր զաս տաէասասակ։ Իանս ՛այն հ, որ բա

նավեճը, դացե և ինքնաբերաբար, ծ ադելով դրական կեն

դանի պրոցեսից բխող անհրաժեշտությամբ, հետագայում

ո ա կց ու կան, հաճախ նույնիսկ անձնական, րանակէսԱ։

ականավոր ներկայացուցիչներին հեռու վանեց բանավեճից:

«Գավառի» և «Պոլռի» դրականությունը միմյանց հա

կադրելու սխալ միտՈէմր թույլ չտվեց, որպեսւլի բանաւէեճն 

ընթանար արդյունավետ հունուէ։ Այն ուա լկենայնի ։է պսւրւլ կր, 

որ ։։։րևմւոահ՛այ դրականլլլթյան ընթացքը երկփեղկվել կ, և 

դա աոաւէել որոշակի արտահայտվում կր քնտրերդոլթյան

Անորոշ տրտանջի, լառ բողոքէ։ տրամադրությունները,. 

որ սկիզբ կին աոեչ դեռևս 90 ֊ ա կ անն երի սկզբից, տ ա ււն ա մ - 

յակի վերջում ծանրակշիռ որակ կին կազմում արևմտահայ 

քնարերգության մեջ։ Այդ պոեզի ան յուրացրել կր սիմվոլիզ

մի դե դԼԱ դի աո ։ թյանր և ստեղծել մի յուրատեսակ սիմվոլիզմ,

U/I թեև ձա է/ա մ կր ֆրանսիականից,



Նրա հես։ և իրենից ներկայացնում էր ղգսյլալդես ինքնուրռ։/'ւր 

գեղարվեստական որակ: Գրական միջավայրը դի ահ լիս նույ

նիսկ ստեղծվում էր այն էդատրանրր, թե արևմտահայ քնա

րերգության զարգացման միակ սպին է դա: «Այսօրվա բա

նաստեղծն իր երազին և իր ձգտած նսլաաակին մեծությունս- 

'Լւ՝ Ւ"կ առանձնացած մրն է այլևս, ամբոխը ղինքը չր պիտի 

,ասկնա. հոս կսկսի մտավորականության աղնվականու- 

թ 1ուն ր», ■ դրում է թ. Եսայանը և ավելացնում.— «Խնդիրը 

այն է> է!ր Ընթերցողը կարող ըլլա հեզինակին տեսակետին 

բարձրանալու, /դետը է իր հոգին ու. միտքը սլատըաստ ու 

վարմ ըլլա ընդունելու անոր թելադրությունները»1^ քնար

երգության այդ ուղղությունն ունեցավ իր ամենատազանգա֊ 

՛Լ՛՝Ը ներկայացուցիչը՝ հւսնձին Ինտրայի։

է'}։ արայի ստեղծագործության մեջ հստակորեն գծա- 

'11'վում են այն բոլոր հա կասությունները , որոնցով բնու
թագրվում էր բռնատիրության տասնամյակի արևմտահա ( 

ւդոեւլիան։ Նա, մառան գելով նախորդների հռրւետեսաթքունն 

ռլ եսապաշտական բարոյախոսությունը, անհույս թախիծն 

ու մելամաղձությունը, դրանց հիմքի ՛էրա ստեղծեց մի ինք- 

նատիւդ կեն ս աւիիլիսո լիայություն՝ «ընկերությունն իմ տան

ջանքն է» հիմնադրայթով։ Գաղափարական նեցուկ փնտրե- 

1"'/ Հին ու նոր, երբեմն տրամագծորեն հակադիր փիլիսո

փայական վարդապետությունների մեջ Ինտրան ըստ էու

թյան ազդարարում էր սուլթանական ռեժիմի պայմաններում 

աւլատորեն սւճած քաղքենիական ււլոեզիայի քայքայումն ու 

վախճանը։

Այնուամենայնիվ Ինտրան տաղանդավոր բանաստեղծ 

է. երբեմն նըսյ պոեզիան, ազատվելով գաղափարական կաչ- 

կանդումնեըից, բնութ յան ու լուսավոր կյանքի, բարձր մար

դասիրության կենսահաստատ հիմն է դաոնում. «Երկինքը 

ահավասիկ, կուլդ։։ ։.յտ, կապս ւյտ, որչափ գեղեցիկ է, որ

չափ գեղեցիկ է.— օ հ, ալ չի կրնար ծածկվիր Ինչպես պետք

։ր' Զ՛ Եսայան, Խորհրդապաշտները և Ռընլ Նիլ, V Արևելյան մամուլ։, 
1:ւ05, X ւ, Լջ 213—214։
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ունեի այս լույսին, կ ան աչն ե ր ո ւ.ն, որչափ այս երփներփումին 

անուշությանը կարաս կի , և. ինչպես հավետ ծարավ եմ եր- 

կոնքին... Ըսեր, կանչեցեք ճառագայթին, թռչուննե'ր, պոչը֊ 

փախչի, չյբի երկրի դմբա ի։ տնե րը խՇ,— բացականչում կ բա

նաստեղծը։ Այդսլիսի ւղահեբին նա համակվու մ կ ւ սւվտտ ե ֊ 

ասթչամբ և հասնում այն համողմունրին, թե' «լավաաեսու 

թյունր հանրկակա/լ, կենսական կ, մինչ հաւեւոե աո թյուն ր' 

ա ն հ ա ա ա կ ա ն »:

^այՕ և այնսյես ն ս։ չկարողացավ դարս ղալ ժամանա

կի պոե գի ա յին բնորոշ հակասությունների շրջան ա կից, մի

բան, որ վիճակված կր Մեծարենցին: Այն, ինչ առաջինի 

աո եղծաղո ր ծ ա թ յան մեջ երևան կր ղալիս հոգու խաղա ղու֊ 

թ յան հաղվաղեպ ւղահերին, վերջինիս համար դարձավ մի 

ամբողջ բանաստեղծական աշխարհ: Ս'ե ծ արենցյան տաղերի 

երևան գալուց անմիջապես հետո «Արևելյան մամուլը» իւ:- 

կ"^յն կռահեց դրանց նշան ա կ ա թյր: էն ր արևմտահայ քնարեր֊ 

ղ՚՚ւթյան համար. «Այն տտեններր,-  կարգում են ր բանաս

տեղծին նվիրված հոդվածում,— էղոլսահա յ գրա կ անռւթյ ո լ- 

նր տարօրինակ հուզման մը մեջ կր, վերածնության :ղե ս 

բան մը: Նորավեպ, միստիցիզմ, ս եմւդոլիղմ կն անընդունա

կէ’'1՛ 1ԸձՒ^' տակ իսկ խաղալիք դարձած կին: Մեծարենց,-  

տաքցած երկաթ մր,— կարդաց այդ ամենը, ուշադիր հե

տևեց ավ ա մ ե Ա ձամ ա րտա կանւււթյ ուննեըո ւ, բաւց ձև չառավ, 

Դ"'-^'Ը ԼՒ վ'"խեց, կԸ9ս"1 ի I' անհատ ա կ ան ո ւթյունր պահել: 

Ա ինչ 1'1' ընկերները կտլվեյսի տերևներին անկողին կր պատ

րաստեին իրենց երազին պաշտելիին համար... ինքը ն ր ս - 

տավ դեղին համայնապատկերին առջև ու աշուղական ւ)՝ ա ֊ 

քուր շունչով գեղոններ երգեց»17:

Այդլ1յն ս կ լինում հաճախ, ինչպես բ՛նական, այնպես կլ 

հասարակական շատ երևույթներ զարգացման որոշ շրջանից 

հետո վնը նն ածվում իրենց հակադրությանը. 90-ականների

1(' ՒնաՈԱ, ներաշխարհ, Պոլիս, 1900, Էջ 77։
1' ՎլսՈրաւք Ոս1լեր*յան, Մեծարենցի հիշատակին, «Արևեքւան մամուլ», 

1908, X 29, Էջ 092։
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բաղքենիական, անհատապաշտա կան սլոե էլի ան նոր որակի 

աարրհրի աստիճանական կուտակման միջոցով վերածվեց 

իր հակադրությանը' մեծարենցյան ի-ո Ը ր՚լ կենսահաստատ 

հումանիզմին։ Հոռետեսության ու աշխարհամերժ անհա

տապաշտության մշուշսւ մ կյանքի ու ինքնաճանաչման հե

ռանկարը կորցրած երիտասարդ սերունդը առաջին անդամ 

Մեծարենցի ստեղծադործոլթյան մեջ դտավ ու ճանաչեց 

իրեն, դտավ դեպի մեծ կյանքը տանող ուղին, որ տարին եք 

շարունակ որոնում էր ապարդյուն: Մեծարենցի պոեզիան 

դարձավ «արդի մարդու հայր մերըս^ւ

Արևմտահայ քնարերգության երկրորդ ուղղությունն 

ավելի անմիջականորեն է կապվում 96-ի կոտորածների և 

ուժեղացած ազգային ճնշման հետ: Այն կտրուկ բեկումը, որ 

մտցրեց սուլթան Համիդն իր ազգային քաղտքա կան ության 

մեջ' հատկապես հայերի նկատմամբ, ներքին խոր ռեակցիա 

առաջ բերեց արևմտահայ մտավորականության քաղաքա֊ 

կան, գաղափարական ու գեղագիտական ձգտումների մեջ։ 

Վհատության ու խարխափանքի կարճատև շրջանից հետո 

այդ ռեակցիան սկսեց երևան գուլ տարբեր դրսևորումներով 

արևմտահայ մտավոր կյանքի բազմազան բնագավառներում։ 

Քաղաքական կուսակցությունների ստեղծումը, անկախ վեր

ջիններիս ծրագրերի վերացականությունից ու դոր ծ ո ւն ե ու- 

թյան եղանակների արկածախնդրական բնույթից, մի որոշ 

սահմաններում շատ թե քիչ գիտակցված ուղղություն հա- 

Ղ"ՐԴ^Ց արևմտահայության քաղաքական ձգտումներին: 

Մ յռւռ կողմից' զգալի փուիոխո ւթյուններ տեղի ունեցան այդ 

ձգտսւմՆերը սնող գազափարաբանության մեջ. վերջինս դոր- 

ծունեության ծրագրեր չէր առաջադրում, այլ, եյնելով ժողս- 

վըր՚յւ1>կան տարերքից, նպատակ ուներ պայքարի անհրա

ժեշտության գիտակցությունը ներարկել ժողովրդին՝ իթըև 

նրա հոգեբանության անբաժանելի տարր։ Գաղափարական 

այս ելակետով էլ ամենից առաջ դարասկզբի ռոմանտիզմը 

տարբերվում է դասական ռոմանտիզմից։

։տ *}•. էհսՐսԼգյւսն, Մխ/աբ Մեծարենց, «եյուզան դիոն», 1908, ծ: 3581։
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Արևմտահայության Հազարական ան կա/ս ռ ։ թյան պատ- 

րանրՆերր , որ ա աււն ամ յա կն 1/ ր շաբուհ ակ ս դևսբել էին մարդ֊ 

կանր և սնհլ մի ամրողջ դրական շարժ ում, կորցրել էի" 

իրենց երբեմնի հրապույրը։ Մարդիկ դարձել էին ավելի շբր՝ 

ջահայաց, սկսել էին ռԼալիստորեն դնահաաել եբևսւյթնսբբ: 

Ժ՛ամանակին հայ ռոմանտիկների առաջադրած բազմաթիվ 

ծ բադբերն ու ադասւադրական սլայբարի /պահակն երբ անվե 

րադարձսրեն հերրվում էին: ժ՛ամանակն առաջ էր դնում, 

ւդաամությունն այլ խնդիրներ էր դնում ժ ո ղովբ դի հակա-

տա դրա/ աւդրող մտավորականության առջև։ Այդ խնդիրներն 

էլ պայմանաւ/ սրեցին դարասկզբի արևմտահայ պոեզիայի 

.այս երկրորդ, ադզության բնույթն ու բովանդակությանը։

Պոեդիա լի այդ ուղղության առաջին հաղթանակխ Սիա- 

մ ան թո (ի «Դյացադնորենր» ստեղծվեց հայրենի հողից հե

ռու, բայց նրա երևան դալը պատմական անհրաժեշտության 

էր և պայմանավորված հայրեն/։ դրականության օրինաշա- 

միությունների թելադրանքով. եթե կարելի է ասել, «Դյո, - 

ցաղնորենն» սահղծվում էր 90-ականների երկրորդ կեսի 

ամբողջ սերնդի կաշմիր, և Սիամանթոն ավարտեր այն։

Սաստկացած աղդային հալա ծանրն երբ, արևմտահայու

թյան քաղաբա կան ու տնտեսական ի"՝ ր մգնամամը, մալս- 

‘ԼօՕհ/' ր11Ւ'Ւն կախված աւդաղդայն ա ր մ ան ու բնաջնջման 

աղարւն ալիքը 90-ական թվականների դրական խմորումնև ր ի 

րնդհրրիր ծներին մի նոլ։ դրականություն, որ, սնվելով բան 

տղղային ժողովրդական կյանքի հարստությունից, հակադըր- 

վում էր հրապարակում իշխոգ քաղքենիական ։ղոեղիայի1։, 
թեև երկուսն էլ ծաղել էին հ ա ս ա ր ա կա կան - քաղաբա կան

նույն հան դամանքներիր։ Այղ նոր դրականության ներէշայա

րուցիչները (ձրանդ, Թլկատինցի, թարդարյան, Արտաշես 

Հարությունյան և ուրի՛շների գրականություն էին բերոււ) ւլա- 

վաոի, այսինքն՝ բուն հայության կյանքի կոլորիտը, վար

ձում էին գեղարվեստորեն բացահայտել հասարակ հայ մար

դու մտորումներն ու հոգեբանությունը։ «Վաղվան գրակա

նություն» 2"‘02 Լ՛ ծագած բանավեճի ուա հին գրա կան նոր
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ո։ղղւ"թ յունը, մանավանդ արձակի ըն ա գավս։ ։։.ո ։մ, բավա

կան լայն տարածում ուներ։ 4-ն ա ր ե ր գռ լ թ յո է.ն ը , սակայն, 

դժվարությամբ Էր աղատվում քաղքենիական սուբյեկտիվիզ

մից ու կի ս ու ս ենտի մ ենտա լ սլա տ կ ե ր ա մ տ ա ծ ողո ։ թ յան սխե

մաներից։ Երիտասարդ քնարերգուները երբեմն ներշնչվում 

Հին ժողովրդական կյանքի տարերքով, բայց նրանց ստեղ

ծագործությունը այդ կյանքի արտաքին հատկանիշների դե 

դւսրվեսաական պ ւս տճեն ա վռր ո ւմից այն կողմ չիր անցնում: 

է^ացաււաթյուն է կազմ ում, թերևս, Աըտաշես Հարությունյա

նը։ Գեղարվեստական նուրբ ճաշակով նա տաղերւլում 1; դյո։ ■ 

ղական բնաշխարհի, կյանքի ու կենցաղի դե ղեցկությոլննե ֊ 

րը։ Հայ ւլավաււե իր սովորույթներով ու ավանդություններով,

գավառացի հայի մտորումներն ու հոգեբանությունը քուջ ծա

նոթ /։ն նրան, նույնիսկ բնությունը նա դիտում ո։ դդում է 

գավառացու հայացքով։ Նրա բանաստեղծություններում 

զգացվում է հողի ու դաշտերի բոլբմուսքր, հուլադռրձ:։ աշ

խատանքի եռոււլեռն ու հմայքը։ Այս ամենով հանդերձ Ս.Հա- 

րռ։թյունյանն էլ վերջին հաշվով չկարողացավ, գուցե և ղը- 

րական ձիրքի սահմանափակ հնարավորությունները թո,1Լ
չտվեցին, բռնել ժամանակի ղարկերակր. նրա սսւեղծաղոր- 

ծոլթյուններր բերում էին ժողովրդական կյանքի շունչը, բայց 

անհաղորդ մնացին ալդ կյանքի լի ի լի ս ո վ։ տյ ո լ թյ ան ր , մինչ

դեռ նոր ձևավորվուլ, այսս/ես կոչված, բնաշխարհիկ դրա

կան ո ։ թյոլնը հիմնականում ղեկավաըվո։ մ էր գեղագիտական 

այդ սկզբունքով։ Սեր դարի նախադռանն այդ ւդահանջն այն

քան էր հասունացել, որ քնարերգությունն հատկաւղես, զար

գացման հեռանկարից չգրկվելու համար, պետք է անպայման 

գտներ այդ ոււլին դուրս գալու արահետը։ ՍիամանթռՀ 

«Դյուցաղնո ր են ր)> առաջին ու վճռական քայլն էր: Հենց գա 

էլ այդ փոքրիկ գրքույկի պատմական ու գեղագիտական ար

ժեքն է։

Ե՛Լ այսպես, 90-ական թվականների դրական խմորում
ները վերջապեռ տվեցին իրենց արդյունքը։ Սիամանթոն դա

րամուտին, Մեծարենցը՝ մի քանի տարի ւսնց, ստեղծագււր- 

ծական տարբեր խաււնվածքի ւոեր երկու բանաստեղծներ,
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ղ I* ղ ս։ ղիսւ ա կ ան տարրեր հայեցակետերով հայտնաբերեցին 

այն մայրուղին , որով պիտի ընթանար ու ճոխանար դա

րասկզբի արևմտահայ պոեզիան։ Գրական նոր ու հուժկու

շարժման գոյաթյոլնր դառնամ էր անհերքելի իրողություն։ 

11իամանթոյի ու. Մեծարենցի հետ միասին այդ շարժման 

ա մ ե 1/ա ա կ ան ավոր ներկայացուցիչները դարձան Վարուժանն 

ու Սևակը:

Ռուք են Սևակը դա ր տ // կդրի բանաստեղծական սերնդի 

Կ ա մ և մ տ ս։ ա բ ա ր կրտսեր (դրական ասպարեղ իջնելու իմաս֊ 

1""վ) նե ը կ տ յացո ւցիչն Է: նրա դրական նախաւիորձերը ղոլ- 

դադիպոլմ են այն շրջանին, երբ դրական նոր շարժումը 

'1'1 ա / ի ոըեն ա ռաջա՛դ ել (ր և ծ տվսւլվելռւ համար անհրաժեշտ 

պայմանների խիստ կարիք Էր դդում: Օսմանյան սահման /ս ֊ 

դր"՚թյան վերահ առտատմ անը հաջորդած մամուլի ազատու

թյանը Հ\իշտ ժամանակին էր* արևմտահայ դրական շարժ֊ 

ման ՛հերսում բավականաչափ ուժեր էին կուտակվել և հար

մար պահին պոոթկա ըին միանդամից: Հրաւդարակը ողող

վեց նորընծա պարբերականներով, մեկը մյուսի հետևից հր- 

ըապ արա կ էին դալիս արևմտահայ հեդինակների ինչպես 

նոր, այնպես էլ բռնատիրության տարիներին դրված, բայդ 

չտպադրվւս ծ ստե էլ ծադործությոլնն երը: Ստե ւլծադործ///կան 

վեհերը, տարբեր սկդբունքների բախումներով լի մթնոլոր-

ար ս տ ե դծ ո ւ մ կին աշխույժ '■ՐՐ-Pl'l' դրական կյանք:
Սկւ/ամ /էն կազմավորվել խմբավորումներ ու ընկերություն

ներ դրական կյանքն ավելի արդյունավետ հունի մեջ դնելու 

նպատակով: Վ՛արուժանի կյանքին ու ս տ ևղծա դո ր ծ ւ:ւ թ յան ր 

1'վիր՚/ած իր դրքում Հ. Սիրունին հաղորդում է, որ /912 Pր~ 
‘/'մկանին ինքը, Վ՛արուժանը, թ՚արդարյանը, Սիամանթոն, 
թապել Եսայանը, Ս՚եքեյանը, Փանոս Մերչե մե ղյանը և ուրիշ֊

//1 « Ս. ս տ

'/ալիս: Դրա փոխարեն 19/Յ֊ի ղաընանը սկսվում է դրական 

ա ս ա լի ս 1//■ ը ի շարքը: Նույն թվականին համաղդային տոնի
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՛կերա։։ լկեց զըերկ։ գյուտկ։ 1500-ս։մ յա և հայ տւգ ո։գր։։լթյան 

400֊ամ յա հոբելյանն հր ի տոնակատարությունը։ Ընդհանուր 
կսանդավաոությոլնր համակել էր բոլորին։ Վերականգնվել 

կին հին հայկական սովորույթները։ Սիրունին նկարագրով 

է Պոլսոէմ տեւլի ունեցած նավասարդյան /սագերը, որոնք 

ացնում կին մեծ ոգևորությամբ։ Աշխույժ եռուղեււր տիրում 

Լ[' հաշ մշա կութայիI։ կյանքի բոլոր րն ա գա վա ո.ն եր ո ւմ։ Դե

րասաններ, նկարիչներ, երաժիշտներ — ամեն ո ո համակված 

կր նույն օրերի խան դա լիս ռութ յա մբ։ Առանձնապես նկատելի 

Հր հայ թատերական կյւսնքի վերելքը. 1914-ի գարնանը Չ,ա- 
1'Ւ Ւշան Սևումյան թատերախմբի ելույթն երր խոշոր երևույթ 
կիհ Պոլսի կյանքոլժ։ Հետաքրքրությամբ կին դիւուկս։։), մա֊ 

նաւէանդ, աբևելահայ հեղինակների թատ երախալչերը՝ Շիր֊ 

վանգադեի «Նամոլոր)), «Չար ոգին», Մ. Մանվելյանի «Հե֊ 

բիտթը», Լևոն Շանթի «Հին ասսւլկածնեըը» և ալլն: Սկսվում 

են բաււն նախաւգատրաստություններ արևմտահա լ թատրո

նի ‘կերաուոե ղծժ ան համար։ «Երկրկւ ւեեջ հայ հարաւլաւո մր- 

շակույթի լքը նւկիրլկելոլ տենչը ւկարակեց արդարև բոլորիս,— 

հիշո։։) կ Սիրունին։— Թատերախումբը Պ ո լս են չմեկնած՝

Չարրֆյանի հետ նույնիսկ նոր գործունեության մը ուղեծի֊ 

ըր շինեցինքւ 0արիֆյան, Կուկկաս անցնելուն, նոր խումբ 

Փբ “1իտի կազմեր՝ Պոլսեն ալ աոնելուկ քան/։ մը ընդունակ 
տարրեր' Ջանանք, Չափրաստը և այլն։ Այս իւումբը 1914-կւ 

աշնանը Վ,ան ւզիտկւ անցներ, Վանը /։ր գործունեության կսա

րի սխր ւգի ակ։ րյլար ու պիտի շրջեր նաև Սարին, Մուշ, I'ս։ ֊ 

ղեշ, I՛ հարկին նաև Սեբաստիա և Տ ր ա պկլգոն ։ Ռ. Չարզար֊ 

յան, Վարուժան և ես ստանձնած կինք ի։աղացանկի հոգսը: 

Թա տ երախ լերին համար նոր կսազեր պիտի հայթս։ քթեկւն,

ա ււա ւկհլա սւ ե ս դործկւ մղելուկ հայ հեղինակներ»^։ Կւ։մի- 

տ ասն ու Փանոս Թ երլեմելլյանր ջանքեր չէին խնս։ յում ժա

մանակակից ոդուկ ազգային երաժշտություն ու. նկարչություն 

ստեղծել։։։, համար։ Կոմիտասի ստեղծագործության ամենա- 

բեզան շրջանն էր. անկսոնջ երաժշտագետը անհայտությու֊

19 ^. Սիրուն!։. Դանիհլ Վարուժան, Պոլրրեշ, 1940, էջ 146։



նխդ կյանքի Հր կոչում Հայ մողովրդա կան ևրամշտ աթյ ան 

տննման դոհարնԼր, որոնք փայլի աոջև ջլան ում Հր Եվրո* 

ո/ան: «Կոմի տ աո Վարդապետի սենյակը,— դրում Հ նույն 

Սիրանին,  ան ալ օճախ մրն Հր այն քանի մր տարին, ուր 

շտրափը քանի մր անդամ կր հավաքվեինք <(դրա ւք» ընելս:։ 

նայն տանն Հր նկարիչ (^երլեմե ղյանր, ու. հոն կիջևաներ Ար- 

մենակ 0 ահմարտդյանր, երբ Պոլիս րլլար: II լ հյուրերը, ււր 

Հոն կր ժողվվեին, Հայաստանը կ տմբողջացնեին էբիվ^^' ՚

Արևմտահայ մտավորական կյանքի վերելքր հետզհետե 

քնդզրկում կ մշակութային կլանքի րոլոր բնագավառները 

դառնալով համրնդհանուր երևույթ և ընդունելով ներքին օրի

նաչափություններով զարգացող կուլտուրական ինքնուրույն 

1 արժմ ան կերւզ արանք:

Ւր անդրանիկ քայլերր կատարող բանաստեղծ Սևակր 

իրեն ղտավ ույդ եռան մթնոլորտում: Ւազմ ակոզման ի հե-

աաքրքր ոլթյուններ ի տեր հեղինակր աոաջին ստեղծագործու

թյունների մեջ իսկ չկբ իւուոաւիում դեղադիտական նոր, հա- 

ձախ վիճելի ո կղբունքն !ւ րի կիրա ո ո ւմիյյ։ Իրականության դե- 

դտդիւոական հետազոտման եղանակներ կին դրանք, որ կար

ծեք թե ոտ ու դվում կին տաղանդավոր քնարերզաի ստեղծս:- 

զռրծական պրակտիկայում: Այդ պ ատճաւսւվ կլ Սևակի ստեղ֊ 

ծտզ ործռւթյոլնր, լինելով բազմալար ու բազմաթեմա, իր 

սերն զ տ կ իյյն է, ր իր թերևս ամենից ավելի հակասական կ և 

հասկանալի կարոդ կ լինել միայն արևմտահայ դրական 

յւսրժմ ան ինքնատիպ օրինաչափությունների շղթայում:

Գրական նոր շարժման բնույթք պայմանավորող հասա

րակական ազդակները հայտնի են' արևմտահայության քա- 

զարական կաց ությունը մի կողմից, մյուս կողմից դրակա- 

նութքանը ներկա (ացվռզ պահանջների թելադրանքը, որ բը- 

իւում կր, առհասարակ, պատմուկան ղարդացման տվյալ կ- 

ւռ ւսպի առա նձնա հ ա տ կ ություններ ի ց ։

Ւնչսլես հա քտնի կ, ՏՕ-ական թվականների վերջերից 

հայ պոեզիան թևակոխում կ իր ղարդացման նոր' ռեալիս֊

20 Նայն տեղում, Էջ 150:
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յոսւկան ւիալը։ Ռեալիստական պսւսւկերամտ ւսծւ։դության

սւաըըեը են երևամ նաև արևմտահայ պոեզիայում։ Սակայն 

պատմական հանգամանքների բերումով արևմտահայ պո!։֊ 

ԴՒաՏՒ հա կաւոադիրն այլ կերպ դասավորվեց. քաղաքական 

11Տանե>1' արադ ու անակնկալ ւիովւոիւ ռ լթյու նն երը իւ ա ի։ տ ե ց ի'։ւ 

պոեդիայի զարդարման հետևողականությունը։ ՏՕ- ական 

.թվականների քնա ր ե րդռ ։ թյան մեջ հնարավոր Լ հայտնաբե

րել '/[՛եթե րոլոր դրական ուղղությունների ու մեթոդների 

տարրեր, որոնցից յուրաքանչյուրը որոշ մամանակ դերիշիւրւո 

Հ դաոնամ հաջորդ պահին իր տեւլր ուրիշին զիջելու, համար: 

Պատճառներից մեկն էլ հենց հե ւոևո զա կան ւ։լ թյան ռւմիասնռւ֊ 

կան ութ յան այդ ր ացա կա յո ւթյւ։ ւնն էր, որ երբ դարասկզբիս 

հող առաջացավ ռոմանտիկական ընաըեըդության վերելքի հա

մար, արևմտահայ պոեզիայում իսկույն ւոիըապետող դար

ձավ ռոմանտիկական ուղղությունը: ի այց այդ նոր ռոման֊ 

•ոիդմր ծադում էր սլա տ մ ական անհր ա մեշտո ։ թյունից և խո

րացավ ու զաըդաոավ ոչ իբրև վաղուց իր դարն ապրած մե

թոդի ուշացած վեըաւզրոլկ, այլ իբրև դեղագիտական ինը֊ 

նո։ բայն երևույթ ռլ դրական մի ամբողջ շարժում րնութադր- 

րող հատկանիշ։

«Ռոմանտիզմի վերածնման կենսական հիմքը,— իրա

վացիորեն նկատում է էդ. £րբաշյանը,— դարասկզբի բարդ 

հասարակական հարաբերություններն էին, միջին դեմոկրա

տական շերւոեըի սոցիալական, ադզային֊ ազատադրա կան 

իդեալների և տիրող իրականության սուր հակադրությունը, 

ստեւլծված իրադրության մեջ ճիշտ կողմնորոշվելոլ անկա

րողությանը։ Այս ամենը ծնում էր անորոշ երազանքի ա մը֊ 

ղամների, իրականության բոան ղդացմունքային քննադա

տության ու. մերժման ռոմանտիկական մոտիվներ սրանց 

բոլոր ու մ եզ ու թայլ կողմերովւ>-՝ ։ Մյոա կողմից սրանք 

երևայթներ են, որոնցով բնութադրվում է ււչ միայն դա

րասկզբի, այլև նաիւորդ տասնամյակի դըտ կան ֊ հաս ար տ կա ■ 

կան միջավայրը։ իսկ զա նշանակամ է, որ հայկական ">չ

2։ Է'}- Ջ։՝|*աշյան. քթուէք ան յանի պոևմներր, հրեան, 1964, էջ 445։
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ռռմանաիգմր միայն XX գարա սկզբի հասարակական ու գե

ղագիտական իրողությունների արգասիրր չկր, այլ մինչ այդ 

ապրել Լր նա[ս տպ ա տրա սաության զգալիորեն ա Լա կան պրո

ցես: 1‘րավացի Լ Ս. Uալ>ինյանր գիտելով, որ XIX դարավեր
ջին հայ ի ր սւ կսւնո լ թյան մեջ տեգի Լր ունենամ ռոմանւոիւլ-

մին անցնելու մի յարատիւգ պրոցես' մի տեսակ կրկնելով 

գրեթե մեկ գար in ո ա ջ կատարված գեղագիտական շարJ մ ան

Այնուամենայնիվ, հայկական ուշ ռոմանտիզմն իբրև դե- 

զտգիտական ին քնու բուլն երևույթ ամրողջտկան ւոեսբ ստա

ցավ միայն մեր գարի առաջին տասնամյակում' Սիամանթո- 

յի, U ևծարենցի, Վարար/անի, թտրզարյանի, Սևակի և այլոց-
սա ե զծա գ որ ծ ո։ թ / անն երամ։

Իհարկե, ռոմանտիկական նոր ա զղաթյանր կտրված չէր՛ 

հայ դասական ռոմանտիղմի տրտգի ր ի ան ե ր իր, րայր և այն-

սլես այն գեզա գ ի ա ա կ ան այլ որակ Էր, բան իր նախորդը։ 

Տարբերությունն ամենիդ առաջ բխում Լր, ինչէգես արդեն 

նկատել ենք, ղրան սնող հա ս արա կ ս։ կ ան գ ա զափա ր ա ր ան ու- 

թյան մեջ կատարված տնխուռավւե լի փոփոխություններից։ 

1>վ հետո' ւգաւոմ ա կան գարգացման նոր կտապում ռոման-

ւոիղմր չԼր կտրող երևան ղալ իր անաղարտ տես բով, ա^լ

ձեռք պիտի բերեր նոր հատկանիշներ' սերտ առնչության մեր 

մտնելով ռեալիզմի ալ գրական նորագույն ուղգություննև ր ի, 

հատկապես սիմվոլիզմի սկզբունքների հետ: Վերջինիս ագ- 

գե ր ու թ է ո:ն ր մասնավորապես արևմտահայ գեղագիտական 

մարի վրա, որ սկսվել Լր դեռևս 90-ական թվականներից, 

շարունակվում Լր նաև ա լ<1 մ, միայն թե այգ ազդեցությունն 

այլևս մ եխ անի կ ակ ւււն չԼր> այլ ստեղծագործական. հայ բա֊ 

նտստեղծ^ւերն օգտագործում Լին սիմվոլիզմի սկգբռւնքներր 

դե գ ա ij ի ս; ։ս!լ ան ինբնալւույն հայեցություն մշակելոլ համար։ 

Դարասկզբի դեղագիտական հայեցության մեջ ռոմանտիզմի 

զերակշռու թ լան ր հիմ ր հ ան զի ս ացա վ քնարերգության գերի 

մեծ ացման համար, մեկ անգամ ևս հ առտա տվում Լր, ււ ր

22 Տև 1/ Ս. Սար|ւն(սւն, Հայկական ռոմ անաիղմ, երետն, ’ 9GG, Հշ 523։
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«ռոմանտիզմի մեջ արվեստը գերազանցապես հանգես է զա 

լիս ոչ թե՜ որպես արտացոլում ու ճանաչաւք, այլ որպես ար

տահայտում. այստեղից էլ ռոմանտիզմի համար սպեցիֆիկ 

գրական սեռը ոչ թե Հպաւն (պրողւս) է, այլ քնարերգությունս 

ու ւգոեղի ան>ւ-^ւ Պատահական չէ, որ դարասկզբի գրական 

միջաւԼսւյրը բնո րոշռզ դեղագիտական տարբեր ս կղբ ո ւնքն ե րի 

բուււն պայքարը բնթանոււ! էր գրեթե բացառապես քնարեր- 

ւլութ յան բն ա գա վառումէ

Այդ ‘ԼԼ՚ճերր մեծ մէսսամբ կրում էին սկզբունքային րր֊ 

նույթ. խոսքը վերաբերում էր գրականության ուղւլաթյան. 

հասարակության մեջ նրա կատարելիը դերի նոր ըմբոնմսւն, 

արվեստի և իրականության ւիոխհա ր աբե ր ության հին, բայց 

միշտ նոր խնդրին և համանման այլ հարցերի:

Դեռևս 1898-ին Արշակ Չ ոպանյսւնր նոր սերնդի առջև 

դնում էր բավական հստակ մի ծրագիր. « թար դացնել ինք

նաճանաչությանը, ցուցնել թե մեր բոլոր թերաթ յ անն երր 

կուգան գիտակցության չղռյաթենեն, զգացնել թե ւիրկա֊ 

թյան մեծագույն լծակը բա ր ո յա կան կրթությունն է ղ՚Ը

լուրջ հիմերու ւքրա հաստատւէած դպրոցը և ան կ ե ղծությւա'բ 

ա. խւսնղաէ շինւէած գրականությանը միայն կրնան տալ մե

զի, հարստացնել հայ միտքը մաքուր, կենսալիր, գեղեցիկ 

տարբերաք, աշխասւիլ մանաւէանդ որ մեր զրականաթյունլ., 

բարձրագույն արտահայտությունը ցեղին հող.վույն, հետզհե

տե ճոխանա, ւդայծառանա, ձևսւցնե տաճար լեր ւէեհաթյան 

ու. շնորհի, որ կարենա պատւէո տեղ մր ան են աչ Ս արգկային 

Ոստանին մեջ և որմուէ հւդարտանան լքեր ւէաղլէտն ս երանււ- 

ները, ջանալ, ւէերջապ ես, որ ւսմրողջ ազգը, հ ա կարււսկ ամեն 

պատւէարէւ ա անջրւդետի, ամուր կաւղերաէ եզրս; /բանա և

ներդւսշնա կլքի մեծ ազնիւք գաղաւիարի լեր շուրջը, այն է

կաւարը մարդկության մեջ գեղեցկության ա. կյանք ծնացս։ 

նող տարր մը ըլլալու,— ահավասիկ ինչ որ կը նկատենք նր- 

վիրական ւդ արարը լքեր այսօրվան մաաւէորական դասինմ՚Պ

23 «Теория литературы», кн. 1. М., 1962. стр. 238.
24 Ա, Չոպանյսւն, Դարագլուխ, ււԱնւււհիտլլ, 1ՏՁ8, Л’ 1, էջ 5 — (հ
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2 ո պանյտնի պահանջները բիաւմ էին օրվա անհեսւա- 

ձգել ի խնդիրներից: Այգ պ ահանջն երին առաջինը պիտի ար֊ 

ձսւգանոեր կյանքում կատարված ։իոէիոխи։թ Աէ։ննեբի նկատ

մամբ ամենից ավելի դգայռէն գեղարվեստական դրա կանու- 

թյանբ: -Մնարեր գաթյան մեջ երևան են գալիս մողւէվրգի ադ- 

գ Ա՛յ ի-'֊ ա գ ա էս տ գր ա կ ան տենշերր, հասարակ մարդու, սոցիա

լական կացությունն արտացոլող բազմաթիվ էջեր։ Արեմտա- 

Հայ դրականություն՛/։ արդեն մուտք էր գործել մի այնպիււի 

փայ, երբ գգալիռրեն աճել էին մոգով բդի պահանջներն ար֊ 

վեստի նկատմամբ, փոխվել, հարստացել էր դրականության 

կա տարելիք դերի ր и վյոնդտ կ и է թյուն ր ։ Հատ կապ ե и արևմուտ֊ 
հայ իրականության մե^ դժվարին /սնգիրներ էին գրված ո բ - 

րականո։թյան առջև։ Վերջինս այն միակ ուժն էր, 2ոպտնյա- 
նի խոսքերով ասած՝ «Գերագույն ամր», որն ընդունակ էր 

աննկուն պահելու մոդռվրդի ոգին, պալքւորի կամքը, հաղ- 

թււմւակի հավատը՛ արյունոտ ջարդերի ու անլուր հալածանք

ների մղձավանջային կացության մեջ։

հետաքրքիր է նաև, որ Չ и ւղան յան ի առաջացրած ծրա

գիրը “'հուղգակիորեն հանդամ էր ռոմանտիկների՝ գաղա

փարներ ու ի գե ալներ ս։ ո աջադր ո ղ գըա կ ան ո ։ թյան հին պսւ֊ 

հտնջինւ Եվ եթե րնագատր իր ծրագրում ելնում էր հասա

րակ սւկան- դեղ 111 գիաական °րթ։ կ'"/"/ պահանջների թելա

դրանքից, իր ա ո տջա գ ր ութ յ ունն երն հիմնում էր կոնկրետ իրս։֊ 

վխՀակի վերլուծության վրսւ, ապա գարասկգբի ոոմանտի- 

կտկան ւդոեգիան, որ ըստ էաթքան 2։։պան/սւնի ծրադրի դե֊ 
դո։ րվե и տ ա կան իրագործումն էր, ալդ պոեղիա լի ոլգղությու֊ 

նր, նույնպես բխում էին պատմական անհրաժեշտությունից: 

Գսւբասկգբի ղ ե դու գ ի ս։ ա կ ան շարժման ինչպես տեսական,

այնպես էլ ս տ ե գ ծ ա գ ոբծ ա կտն կարևռբ խնդիրներից մեկն էլ 

հենց ։ւ>յդ անհրաժեշտության րնգունամն էր, որ շարժման 

ներկայացոլցիչնեբբ ձգտում էին մտցնել հասարակության 

դի տ ակց и ։ թ յան մեջ: 11 պատա կա դբиւ մը պահանջում էր ընդ

հանրացնել նոր սերնդի ս։ոե ղծագиբծ ական փորձը, և դրսւ 

Կումար արդեն բավականաչափ փաաււեր կային կււււոակված:
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Աահմ ւււնսւէյյւէէւթ յւս^ւ վ ե յւա Հ ւււ ս ւո ւո տ ա մ ի էյ հետո հատկա

պես տվեչի հրամայական րրորձավ ցրողների հ տ մ ախմրման’ 

ոէ ղե ղար է է ե ստական մ իասնական ձ յւադրի մ շա կման անհրա- 

(! եշտու թյունր ։ Ամեն իր աոաջ ւղետր էր ս տ ե էյ ծ ե լ ղ ր ա կ ան 

ա էնոյիոի ոյ^արրերական ^ էյր իր Հարջր համաիյմրեր ստեղծա- 

ղորձ ական ե ոանղո է/ լցված երիտասարղոէ.[1 չանր և ղրական 

շ ար (1 մ ա ն ր հ ա ղ ո ր ղեր նւղ ա տ ա կ ա պար ու ղ ղ ու թյու ն ։ Լ ո է ; .1 
են ւոեոնու մ ղրտ կ ան մի շարր հանղեսն եր ք հին ւո էսրր Լրա - 

կաններն իրենր էջերում ավելի լայն տ ե էյ են հ ա տ կարնում

էյրակ ա նո։թչուն հարրե յւին:

Մի խումլւ երիտաոարղ ս ա եղծաղոյւ ծ ողնե ր' Դանիել Վա 

քէո ւ ո ա նր, Հա կոր ^ յուֆե ձյանր ( Օշական), Ահարոնր, նա/-

տան Զարյանր, 9-եղտմ Ի արսեղյանր 1914 [1. նախաձեռնում 
և իրականացնում են «Մեհյանի» հրատարակությունը: Հրա֊ 

ւո տ ր ա կիչն ե ր ր հանդեսի ուռա՛յին համարում տ պա դրու մ են 

իրենր «Հսւնզւււնակր», ուր շարադրված են այն [սնդիրներր, 

որոնք դրվում կին զարդարման նոր հունի մեջ :)տած արևմր֊ 

աահա/ դրականության առջև. «ա) Պաշտամունք ու արտա- 

հա ւտութքուն հայ հոդվույն. ր) Ինքնուրույնություն և անձ

նականություն ձևին մեջ. դ.) Մշակում' կենսանորոգ պատ֊ 

վաստումռվ մ ր' հայ լեզվին, դ) Զուտ դրականությունր հե

ռու ւզահել քազաբ ա կան ութենե և լրադրաթենե»: Այո /’"["ք1 

իէնզիրներր, բարի, իհարկե, երրորդիդ, որ րոտ Լոլթյւոն էս

թետների լողուն դի ւո արրերակն Լր, իրոք, կեն ս տ կան Լին 

դրականության զարդարման տվյալ կտապի Տամար: հայր 

հարդն այն կ, թե ինչպես Լին հասկանում մեհյանականներր 

այդ խնդիրների Լությունը և ինչ ճանապարհով Լին ցանկա 

նամ լւոծեւ դրանք:

Մեհբանականներն առաջադրում Լին ՛է այ դ բտկան ու-

թ/ան' մինչ այդ ստեղծած բոլոր արժեքների վեբադնսւհասւ- 

11 ան սյահանջը։ Հակոբ թչուֆեճյանը «Հարթենք» բնդ՚ւանուր 

խորագրի տակ հանդես Լ դալիս սի շարք Զոդվածներով, ար 

ազդակի հոդին Լ հ տվա ս արեդն ո ւ մ հայ դրականության շատ 

ե ր ա ի: տ ա վ ո ր ն ե բ ի վ ա ս ս։ ակր: Մ ե հյ ա ն ա կ ա ն ն երի կ տ ր ծ ի ո ո վ
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առհասարակ նոր դրականությունը պիտի բարձրանար հնի 

ավերակների վրա։ «Պիտի մտնենք մեր գրականության մեհ֊ 

յաններեն նե յ։ ռ ։ Ու մեր մուրճը պիտի էի որձենք անոնց բա

գինները գրավող բոլոր ա ս տվածնե ր ւ։ էն ու կիսաստվածն/,- 

րուն վրա»^։

Նրանց ելա/լետն այն կ, թե հայ գրականությունը մ ի չու 

կլ Ղ"'/’^ Է ^‘Ղ^Լ աղդային ոգուց ու գրոջմից։ Հետևաբար 

պետք կ իսպա/լ հրաժարվել այդ դրականությունից' աղգային 

ոգով ու ոճով շՆչող գրականություն ստեղծելու. հաւ1 ար։

Սայց ավելի հետաքրքիր կ, թե ինչ Լին տ ո ա 

մեհէ ան ա կանն երր ալն ամենի ։ի ոխա ր են , ինչ մերժւ 

անվերա էգ ահ կերպով: Արվեստ ա դե տի ագաւոություն ան

/լախություն, կյանքի «գռեհիկ» հ ե տ ա քրքր ռ ։ թ յոլնն երի ց, սո

ցիալական ու քաղաքական տենդենցներից հեռու, գրականս։ - 

թյունէ « Ս. րվեստի համար» հո դվա ծռւմ Եոստան թարյտնր

գրամ կր, թե արվեստադետր չպետք կ ենթար/լվի կյանքի ոչ 

մի պարտագրող օրենքի. Փասւոերթ և իրականը (լրագրակա

նը) տապալելով, ան պիտի կրկնապատկե կական կշռակա

նությունը, պիւոի լսե գոյության թաքուն երաժշտությունը ու 

անոր սքողած ձայները և անոր սրտի սանձարձակ թ 11 ո յո :ն ը » : 

Եվ ւաղ ու' « անձնա սպաննե ր ր և ա րւէեո տ տ դետնե ր ր միայն

կգդսւն պահանջը հ ադթե լււլ /լամ հաղթվելու»^'՛: «Արվե առ ր 

բացարձակ խենթություն» համարելով նա արվեռտ ա դե տ ի ց 

պահանջում կ մոգական հ ա յան ա տ ե ս ութ յո էն, երևույթներն

հետևում թաքնված ինչ-որ անըմբռնելի իմաստներ տեսնե
լու ււլնա/լութ լուն: Միաժամանակ հայտարարում կ. «Մ վ

րսավ, թե արվեստը կյանքի դեմ կ... ո՞վ րսավ, մենք կյանքը 

դեմ ենք»: Բարդ ահա թե ինչպես կ ըմբռնում նա կյանքը 

«Ելունքը արտացոլումն կ մարդկային գերագույն Եռ-ին ՛, 

«մենք կրմբսնենք կյանքը իբրև մեր Ես-ին զարմանահրաշ 

տեսիլ մը»: Սուբյեկտիվ իդեալիստական այս մ տ այնո լ թ յու հը 

սիմվոլիստների դաղաւիարական ելակետն Էր։ Եվ տ արօրի-

25 Հ. 4-ւուֆենւան. ճտր/Մնր, «Մեհյան», 1914, ձ" 1, /ջ 9։
20 Ե. 9.աւ՝։ան, Արվեստին համար, նույն տեղում, Լչ 5։

— 62 —



Լակ Լ, որ աչս ամենից հետս Հ. Քչոլֆեճչանը «հարթում է֊ 

Ինտրային' նրան համարելով «Սղի աչից սերմած" լ} Լ լաւէ աղ֊ 

ձստ հոււեաեսների քարմր։

«Մեհքանի» առաջին իսկ համարիր հևաս Վարուժանն 

դղալով, սր նրա լ։լ ԼԼղութչունր կա Աք չունի ւ՚րականութչան 

առջև ծառացած թնդիրների հևա, հե ռանոլմ է Նրանից և Սի֊ 

րոլնու հեա միասին ամբուլջապես նվիրվում «Նավասարդի» 

Հրատարակման դործին։ Պարբերականի առաջին '/ի/’/?/1 ար

դեն Լուչս էր տեսել 1914-ի սկդբի՚Ն: «Նավա։ւս։րդր ո պիտր 

ծառաչոր հ և (Հ ան ռ ս ական ուղղութչան հետագա րն գ / աչն ։) ան ր, 

որի սկիդբր գրվել էր 1912-ին Վարուժանի «Հեթանոս եր- 

դեսով»:

Հեթանոսական ռւղղութչունր, որքան Էլ համեմատաբար 

նեղ էին նրա տարածման շրջան ակներ ր և տարբեր Նրա դրր- 

ս և ո ր ու մներ ր առանձին հեղինակների մոտ, արտ ահա չտամ 

էր դարասկւԼբի արևմտահայ դրականության լլտրդացմաՆ 

հիմնական միտււլմնև ր ր։ Սչդ ուղղությունը կապվում էր նոր 

սերնդե դեղադիտական ու քաղաքական ծրագրերի հետ և

ո ո մ ան տի լրէ ի դրսևորման հիմնական ձևն էր հատկապես 

քնարերգության մեջ։ Երևույթի օբչեկտիվ հիմքր ժողովրդի

քաւչաքակւսն կյանքում տեղի ունեցած բուռն լի ո լի ոխ ո ւթ չուն ֊ 

ներն էին։ Մտավորականների նոր սերունդք հալրենիքի քա

ղաքական ան կա իւ ո։ թչան և աղա տագրոլթյան հուչսր կապում 

էր ժողովրդի ընդերքում թաքնված կենսական ուժերի հա- 

Աաիւմբման հետ։ Սայց ամենից առաջ պետք էր Հ,անագել 

աչդ ուժերը, Երկիրը, բուն ժողովրդի կչանրն ու. հոգեբանու

թյանը: Իսկ դրա համար անհրաժեշտ էր իմանա/ ժոգովրր- 

դի պատմութչոլնր, նրա ներկան, ճիշտ գնահատել ապա- 

հ™!։’ ՜> նռանկարն երր: Սի կուլմից դր ական ութչուն էր ներ֊ 

թտւիանցուււ գավառի կչանրր, որ ժււղովրդի ազդաչին բնա- 

վսրաթչան ու կենցաղի հարաղատ դրոշմն էր կրում, մ չուս 

հ՚՚Ղ^ից՝ Հրողները դիմում էին նայն ժողովրդի պատմ ութբա- 

նր ւսչնաեդ լինտր ելով նրա հ ։ս գ ա ր ա ւժ / ա հարասւևմտն բ,.:֊ 

նալին։ «Ցեղր մեղ համար,— դրամ է Սիրունին,— արյան

֊ 63 -



կս'"1[' մ V. [՛մասար չուներ՝ որ վաչկատան ծողովարՀհերո։ 
հաս՛ակ րանաձև մրհ կ։ սեղր մեղ համար հայրենի հոդին և 

անոր ավանդության՛) հետ ձուլված մեր մողովարդն Լր։ :31,- 
'11! "/ետք կ որ դա՚դված ['1Լա հ՛՛ղի մր "րսլեսդի թոթտմ՚ե 
'/'"չկտաանի իր բնայթր...

«թայ՚յ Կայրենիլ՚ր չաի չոր հոդր ես չկ։ Մոլորաթյան է 

նյաթական"՚ցնե{, կաշկանդել ցեղն ու. հայրենիքր իրենց հո֊ 

ղեղեհ իմաստին մեջ։ Հայրենից կ նա՛և հողին րնդերրր, ո ս- 

^ի’/"""իր(' մ ե ։ւե /1՛ ե ր ան, դարերուն վաշին։ Պետք կ ս։րթ ե աց - 
^^'Լ մեռելներն ալ իրենց քանեն, ո։ ավերակներոլն ղս՚ղտ- 

^'իբբ բանալ: 11վ ււր դերեղման չանի՝ իպված կ իր հոդին 

դարերան կա՚դ՚՚դ թե՛ր:

«^'“յց որ՚ղեսդի մողովուրդ մ ր տեղ ճարե իրեն' "/սա՛

մ՛՛՛թ յան մեջ, րավական չկ որ ցե՛լային նկարսւդիր անեն՛՛՛, 

"*'"1. մ(!’ կ՚՚վան ՛էր անենա [՛բեն ա. "նանի ավանդ ա թ ՚անն ե ֊ 

լավ։ Պետբ կ "1' իր ստեղծտդործ ճիդր թավ՚ե այդ հալին վ՛:- 
րսռ Առանց "՛քնելու, ա՚ա՚նց քամելա աչքի ու հա/իի լայս՝ 

յթ՚՚՚բր 4 բարօրաթյան հավտալ: Պետք I; մադիլ սա. մտդիլ 

11 ս"11!]1'Լ թ'"['> բարձունքի վ՚աոքր դդալոլ համար»-'։

Դիմելով մալովրդի ՚ղ ատմ ո ։ թ յան ր՝ հեթանոսականներն, 

՜՚արկավ, չկին իդե ։։։ լա կան ացնո է մ "՛էդ ։դ ա տ մ ո ։ թ յան ր ։ Նր- 

րանց ձդ՚ոամր երկկողմանի իմաստ աներ, ՛հի կողմից՝ անց- 

Րսմ’ վ՚աոավոր դրվադներով ցանկանամ կին ողևորել ներ

կս՛ սերնդի/՛, ա։1րս"դնդել նրա կենսո ։ն ակո ։ թյան ր, քարձ֊

1"'՚ցյ'ել ւղայքս՚րի եասնդր, մյուս կողմից' իրենց դ՛) դ՛՛հա - 

թյանն են հայտնում ճամս՚նս՚կի տիրող կարդերից: Եվ իրոք, 

«Ռոմանտիկական «վ՚ւսի՚աստր ի ր ա կան ա թ յան ից »' դե՛ղի

սւ1՚ցյալր կա։) ասլադան, երադս՚նքի, իդեալի ս՚շիա՚րհր մար֊ 

'1'" վերադարձն կ դե՛ղի դիաակցաթյանն այն ճշմարիտ իրա
կանաք} յան ա ՝1՚րա ճահ աչ՛) ա'հ, որոնք ի՚լվել կին նրանից 

բ ա ր մ ո ։ ա կ ս՛ ն հ"՚ ս ս՛/։ տ կ ւ ՚ թ ւ ա հ մ ե հ >/-$:

27 Հ. Սիրունի. Դանիել Վարո։էհսն,

28 «7լ՝օ[>||<։ ,։ւոՉր;ո\-թ»ւ^, ս։։. 1.
Պո,րւ.1.:, 1940, է,ջ 140—/41, 
\\.. 1962, է!թ. 237.
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Ահ:։ երկու. գծերսւլ Լ լ հիմնականս։ ւե բնորոշվում է ւլա- 

րա ։; կղ ր[1 ար ևմտա հայ քնարերդությn ւնը ։

Հեթանոսական ուղղության ս կղբ ո ւնքն երից կր բխում 

նաև այն բուսն հետաքրքրությունը, որ ցուցաբերում կր նոր 

ոերունղր դեպի ժողովրդական բան ահյ ուս ո ւթյւոնը ։ Չո սլա b - 

յանն «Անահիտում» անխոնջ կերպով հայտնաբերում ւււ

պրուղա ղան դու մ կր հայ ժողով բղա կան բան ա ս տԼ ղծ u ւթ յան

անհայտ ղանձերր։ (յա ելնում էր այն ճշմարտությունից, որ

յուրաբանչյււ։ր ազդի դրականություն սեփական ու. անկրկնե

լի սւղդային ւլծերուԼ կ միայն հարստացնում հ ա մ ա մ ա րդկա -

յին արվե ստի գանձարանը։ «Ցեղային բնիկ ն կ՛ա բա դրով հա 
բոաւո գրագետներս։. բազմապատկումն է,-  դրսլւՒ կ նա,— 

որ մեր դրականությանը։ պիտի տա ինքն ա զլու իւ, անկախ,

անհատաղրոշմ գրւսկան ո ։ թյան մեծ ղորությունբ. օաաբնե֊

րոլն ւեեր դրականությունը գլիւ աւԼոբաւդ և ււ առով է ոբ հարդեչի 

ու հետա լւրբիր Ալիտի դաոնա... լհեբ հին դրականությունը — 

ինլպես է ժողու՚լրդական բանաստեղծությունը— իը ամբող

ջությամ՛բ ճանդալ, անոր մեջ որոշել ամեն ինչ որ ինրնո։ - 

բոլյն I; ՛Լ ուժեղ, ո ւ ո ո ւմն ա ո ի ը!ւ լ զայն և տողորվիլ այղ «ծե- 

բը» /.ղուլ տարրով, ջանալ որ մեր ւ/ ա դվան դրական ո ւթյո ւն ր 

մտածմամբ հետզհետե ավելի եւ[ բուղ ւս կան ըլլտչով հանդերձ 

իլ։ ձևին մեջ հետղհետե ավելի ա զգա յին կնիք, ցեղս/կան 

համ ու հոտ ունենա, աշխատիլ կ ոչ միայն լքեր գբա կանու- 

թլան զարդարման ու ճոխացման, այլև, հաստատելով ո որ 

մտավոր ու գեղեցկագիտական ինքնօրինակությունը, նպաս- 

տեչ կ հաջողութ յան բ, լ՞եյ: աւլդային դատին»^։

Չաղան լանի ույս տեսակետը այդ օրերին արևմտահայ 

դրամների շրջանում լայնորեն տարածված մի ամբողջ մւոայ- 

նության կր, մի ընդհանուր ձգտում, որ դնալով խորանում Լր 

։/լ ընդգրկում ժողովրդի հոգևոր կյանքի բոլոր բնագավառ

ները։ «Արդարև կը դտնվինք ժաման ակի մր մեջ,— գրում Լ 

Տ. Չլորյուր ։ան ո,— ուր հայը կր սկսի— գիաակցիլ իր ցե

ղային հանճարին՝ ու վերջին տարիներս միահամուռ նոր

*9 Ա. Չոպանյա՞ւ, Ցեղային նոթը, «Անահիտ», .\՛ 10—11 էջ 203։



շարժ րա) մր կր սկսի հաշ գեղարվեստի կալվածին մեջ»: Այ

նուհետև նկարագրելով այն մեծ ոգևորությունը, որով նոր 

ոերոէնդր ձեռնամուխ Լ լինում հայրենի հնարք արյան կուլ

տուրայի ճարտարապետւււթյան, երաժշտության, րանավոր 

ստեղծագործության Ուտացված նմուշների ուսումնասիրու
թյանը, Զյոըյուրյանն ավելացնում ի. «Այո շարժումը, ան֊ 

Ս^Լ"1^' մոռացված նշխարներուն խաղարկումը, վերա գտնու

մը հ [՛ճվանը մը, երջանկության մր, էի ա ո ը մըն Լ մեղի հա

մար։ Մեր. պգդային հպարտությունը ւոոկե ավելի չկր կրնար 

2" 1 ՛Ա՛Լ ու իր արղար աստիճանին հաոնի լ։ Ու անոնք։ որ ալդ 

ղ՚՚ք^Ը կր կատարեն՝ Կոմիտասներ, Հո վս եւի յաննեը, Չոպան- 

յաններ, Ս ա ո է, ր, Ո՚որ ա մ անյանն ե ր, շարըը րոլոր տրնաջան 

"/1'"I ա ողն ե ր ուն' արմանի են լքեր խանդավառ հիացման ու. 

I'Ըախ տ ա գիտաթյան : Անտարակույս այս րոլոր ձգտումները 

"[իաի ծառայեն հայ աղցին մեջ Ոք ատվա աո ելա իր ցեղային 

ճշմարիտ քաղաքակրթության ձգտամները, այղպիււով ա ո ու - 

ջացնե լու հսւմար արւոյն, ինընատիպ ա. տիեզերական քա- 

՚լաըւսկրթական կյանքին մեջ թարմ նոթ մր րերող ադ դա (ին՝ 

րաըձր մշակույթ մր»ձ0։

Օրվա առաջն ահ երթ խնդիրն Հ դառնա մ հայ բազմադար

յան դրականության հարուստ տրադիցիաների օզտս/դո ր ծ մ ան 
ճարցր։ Հայ արվեստը, հայ դրականությանը «պետը կ տա 

"2. միայն գեղեցկությունը' այլ սէնոր հայկական տիպերը, ոչ 
միայն հոդի պետք կ ներշնչել քանդակին' այլ հայկական հո

դի»։ Մ իա մավ տնակ Չաղանյանը նշամ I;, որ «սկդբեն ի վեր 
հ“՚յ դրականություն խոշոր թերությունը եղած կ շավէա դանց 

սեղմված մնալը աղդային ա. տեղական շրջանակին մեջ, չա֊ 

ւի աղանց քիչ հաղորդակցության մեջ մտնելը մտրդկայի՚մ 

ընդհանուր մտավորականության հ ևւո »^ լ նա խնդիր Լ դնում 

""Ս՚ւ1՛ ընղարձակելա օտար ղեդտրվեաասկան մտքի հետ

Մեհեկան (Տ. Չյորյուրյան), Գրական շարւհէւմ (Ա. Ձ :։ պան լան [1 
ւ>Հէէ/ք Լջ հր ը», «Ոստան», /912, ձէ 8, Էջ 459--- 1571

•Ա Ա. Չապաքիան, րՄուրհր» Լ ռուսահայ արզի ղրաէյանու^յսւնր.
« Ան ահ խո» , 1899, <\է 5—Շ, Լ ջ 179։
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շւիվ/ւլլւլ աչն ջանքերը, սրոնք նկատվում էին նոր ժամանակ

ներում, շեշտում Հ՜ հատկապես ռուս գրականության հետ ծա

նոթանալու և նրա լ ավագույն ն ւէաճոլմն երից օգտվելու ան

հրաժեշտությունը։

Զարգացնելով նոր սերնդի ա ււջև գրած իր նախորդ ծ ր- 

րագրի գրույթները, Զոպանյանն աււաջ է բաշում ավելի հը ս ■■ 

տակ ու հետևողական ծրագիր. «Գրական գործիչներուն

ւգարտքը կր կայանա երեք գլխավոր բանի մեջ,— գրում Լ 

նա,-  1. ճանշնալ և մեր նոր սերունդներուն ճանչնել ինչ որ 
կա գեղեցիկ ու ինքնատիպ' մեր նախնյաց գրականության և

արվեստին մեջ, ինչպես և հայ ժողոէխ։ դա կ ան քնարին ար- 

ւտադրաթյանց մեջ... 2. Կատարել ուսումնասիրություններ 

օտար գրակ անության ու արվեստի մ/, ծա դո լ յն դեմքերան /լ 

շրջաններուն վրա. և խնամքոտ թարգմանություններ արև֊ 

մրտյան և արևելյան մեծ գրական ո ։ թյանց ամ են են կարևոր 

հրաշակերտներուն։ 3. Արտադրել ինբնտտիււլ գործեր, մեր 

■ժաւեանակի ոգվույն, պահանջներին, ոաշւսկին համապա

տասխան, և որոնք իրենց մեջ ի հայտ բերելով •հետզհետե 

ավելի մեծ գրական դարդարում, մտայնություն, ճոխության, 

ձևի կատարելության. մեր գրականությունն ընդարձակես,

.դււրացնեն, դալն տանին միշտ գեւղի ավելի ը արձրր, գայն 

կտրաւ դարձնեն մեծագույն ւլրականաթյ անց Հետ մրցելու» "։

Ձոպանյանն աոանձին տեգ Է հատկացնււււ? հայ դրա կա - 

նության երկու հատվածների մերձեցէք ան խնդրին. «Երկու 

գրականաթյոլննԼրեն ոչ մին լիակատար է և մյուսեն գել ա֊ 

ղւսնց, երկուքն ալ կեսեր են, և իրենց ուրույն առավելու

թյանը հետ ունին իրենց հատուկ ււլակասները. երկուքը միա

սին կր կազմեն հայ ժամանակակից գրականության ամբսդ- 

ջո։ թ լո ։ն ր »^ւ

Արևելահալ գրականության հետ մոտիկից հաղորգակ- 

ցութւան մեջ մանելս։ ուղղությամբ խոշոր աշխատանք էին

32 Ա. ՉնԱ|աճւան. Դ եր աւր։ ւ ի։ ուծր, «Անահիտ։։, 1909—10, .V II —11. 
էյ 246։

Յօ Նույն տեղում։
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կատարել SO֊ական թվականների ռեալիստական շարժ ման 
ներկայացուցիչները։ Գրականության զարգացման նււր փու

քում ավելի լայն ծավալ I; ստանամ այդ ձգտումը։ Շիրվան - 

'1""1եի գրական՝ դործո ։ն ե ութ յան 30-ամյա հոբելյանի ն՛շումր 
նոր ագդակ կւ դառնում դեպի արևելահայ դրականաթյռւնն 

ունեց ա ծ . հե տաըրըրսւթյան ուժեղացման համար։ Մամուլում 

ոկսում են համոթս ակի երևալ հոդվածներ նվիրված արևելա- 

^"'J "ւ արևմտա՛հայ դրականությունների գարդացւեան 
ասանձնահատկաթյռլնների, նրանց մերձեցման իւնդիոների 

լա ռա ր.անթ անր ։ «...լեզվի, ձևի, կրած աղւլեցաթյանց ինչ

ո՚՚Լղուկներ ալ որ. բնորոշեն երկու հայ բաժսւնումներու դրա- 

կանաթյւսգր, և սակայն Աք։ կր մնա հասարակաց կալված, 

իր տիպարներով, ղդացամներով, ձգտումներով, ցեղային 

հատկանիշնևրավ։ Երբ վերացած են բոլոր արդելըներր իրե- 

րաձանաչութ յան , սլեար կ Ռուռահ այեր ր և Թրըահայերր վւո- 

իւտդարձորեն թանչնան իրենց լաւէադո։ յն զավակները և դիա

նան գանռնը զնահատել միասին»^: Գրեթե նույն միտքն կ 

հայտնում նաև Հովհ. Գաղանճյանր. «Մենը կր բաղձանբ ու 

պետը կր,-  գրում I, նա,— որ թրրահայ մամուլը ծրագրված 
lit. մեթոդիկ ազգությամբ մը ծանոթացներ ռուսահայ հին ։ււ 

նոր նշան ակիլի դրոգները, անոնց գլիւավոր գործևրուն վեր

լուծությանը ըներ, օրը որին հաղորղակից պահեր թրրահայ 

ընթերցողներր ռա աււհայ մտավորական ու դրական շարժ

ման այ մ մ ե ափյ անն ե ր ո ւն »^: ։

Սրանց, իհարկե, վերացական պահանջներ չէին։ Արևմը■ 

տահայ գըալն.երն իրենց ստեգծագոբծ ական պրակտիկայում 

ամեն .կերպ ձդւոում կին օգտվել արևելահայ դրա կանության 

հարա սա տրադիցիաներից։ Նրանը ժառանգում կին այդ գր- 

րու կան ու թյան . բ,արձր ղաղաւիարա յն ու թյունբ, սոցիալական 

հ ա ր g ագրա t!ii ե ր ի սրաթյանը, ինչպես նաև ժողովրդական

34 Տ. Չյո՜քյարյան, Շիրվան գա դե ի գրական գործը, «Ոստան», 1011,. 
X ՀՀ կյ 477։

ծ՜։ 2՚։։*ո. ԴազաննյՈէն, Ռուսահայ I։ իրրս՚հսյ գրականս։ր ։:։։նն1։ ւ։ը.. 

((Ձայն հայրենյաց}), 1909, .V 8—9։
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պարզ ոէ դ րււրրնկւպելի ոճր։ '1՚ա նկատելի I; հատկաւզես այն 
դեպքում, երբ արևմտահայ ստևղ ծա զործոդներբ իրենք րս֊ 

տե զծ ա է/։ւրծռ էթ ւան նյութ Լին դարձնում հասարակության 

մեջ աիրոդ սոցիալական անա րդա ր ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր , հասարակ

մարդու պայրարր ճնշողների դեմ։ Վերջին տեսակետից Ս՚ո։ 

բեն Սևակն իր սերնդակիցների մեջ ամենից ավելի մոտ Լ 

կանոն ած արևելահայ բանաստեղծական դպր ո ցին իբրև նո

րս։ տրադիցիաների ա մ են ահս։ ր ադ ա տ Ժս։ ո ան դռրդնե ր ի ց մե

կը ‘“րևմտահայ պոեզիայում։



Ք Ա (1 Ս 1!

Ռաբեն Սևակը սա եղծ ա գործ ա կ ան կյանքի արշալույսիդ 

ամենաբուււն հետաքրքրություն Լ ցուցաբերել տիրող սոցիա

լական հակասությունների նկատմամբ։ Այդ թեման մինչև 

‘Ս՚Ո ^Լ մնաց բանաստեղծի ստեղծագործական որոնումնե

րի կիզակետում: Սոցիալական թեմատիկայով տարվելը շըբ- 

ջաւգատի անցու դարձի նկատմամբ հարց ասեր երիտասարդի 

վաղանցիկ հետաքրքրության չկր սակայն, այլ իրականու

թյան առեղծվածների մեջ թաւի անցելոլ բանալի, որ ւււոեգ- 

ծա գործողի անսիւալ բնաւլդով գտել իր բանա ստեղծբ։ Ուստի

և. այդ թեւետյի գեղարվեստական [սւըացմսւն րնթացքր միա- 

մա մ ան ակ գեղագիտական ս կ զբ ո ւն քների, նա իլ ա ս իրութ էու ն -

ների ու աշխարհայացքի ձևակսրման ընթացք ի:

Սևակի գրական նկարագիրը ձևավորվում էր մի կողմից 

հայրենի գրականության ավան գ ռլյթների յուրացման, մյուս 

կողմից եվըւււգական աոաջադեմ կուլտուրայի նվաճումներին 

հետևելու, ճանապարհով: Դրունք այնւգիսի գործոններ Լին, 

որոնք ոչ միայն նւգաստում Լին հեղինակի գրական վարպե

տության, կուլտուրայի բարձրացմանը, այլև, որ շատ ավելի 

կարևոր I;, սովորեցնում Լին նրան դիտել ու ճանաչել կյան
քը՝ այդ օրերին մարդկության հալևոր դործ ունեութ յան գրե

թե բոլոր բնագավաոներն գբադեցրսւծ սոցիալական նոր

հասկացությունների լույսի տակ: Ւբըև գիտության մարդու 

Սևակին հետարրքրում Լին ոչ միայն գեղարվեստի պատմւււ- 

թքունն ու տեսությանը, այլև Սվրոսլսւյում տարածված տըն -
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տեսական, աււյ իա լակ ան ա քաղաքական բաղմաթիվ և գրե

թե ւ) իջա իրարսւմերմ ուսմ ուն քները: Բանաստեղծի դաստիա ֊ 

րակաթ յո լնն ո։ մտավոր հաս/1 ւնա էյ ումր ընթանամ էր այգ 

միջավայրում, և նրա աշխարհայացքի ա գե ղ՚՚ւրվե սսւ ական 

մտածողության մեջ նկատվող հա կա ս ութ / ո Հհներ ր հիմնակա

նում կրած հակասական աւլրլեցությաններ ի արգասիք են:

Այնուամենայնիվ Սևւսկն իրրև դեմոկրատ ստեղծագոր֊ 

ծալ մինչև վերջ հավատարիմ մնաց իր ղւովանած սկղրունք- 

ներին հՐ^՚Լ ,^"Ղր"11' ՂՒ համար, նրա ցավերի ա տառա

պանքների, սպասելիքների ա հույսերի մասին, գրել չայն 

մասսաներին հասկանալի [եգվով և ղրանով նւղաւււոել աշ

խատավոր մարդկության պայքարին՝ հանուն առատության 

ու ասլահով կյանքի: նա թերևս ավելի, բան իր սերնդակից֊ 

նԿ'Ւև որևէ մեկը, մոտեցավ բանվոր ղասակս/րդի հեղափո

խական պայքարի րլագաւիարին: Ահա այս տեսակետից է, 

որ Սևակն իր ստեղծագործությամբ ամենից ավելի իրավունք 

ունի «20-րդ գարու ամենեն ղտարյրււն գավակը» կոչվելու:

Ո շմարտ ությանն աոավել մոտենալու՝ արվեստագետի 

ներքին պահանջից մւլված' Սևակը ձգտում է իր բանաստեղ

ծություններին հաղորգել գաղափարական մեծ խորություն ու 

հստակություն։ Ւսկ գրտ համար գեղագետից պահանջվում է 

հարուստ կենււափորձ, իրականության ու մարգկային հոգե

բանության լայն իմացություն, որին երիտասարդ բանալ՛- 

աեղծր հասնում է աստիճանաբար, տտաս պա գին որոնում 

ների ճանապարհով: Սևակի պոեգիան հարստանում է հա 

ծ ա։) արդկտյին մոտիվներով, ավելի է ընդարձակվում նրա- 

տեսադաշտը ըն դգրկելով կյանքի նորանոր բնարլավսւոներւ 

Այնուամենայնիվ բանաստեղծի ուշադրության կենտրոնում 

աոաջին հերթին հասարակ մարդու ճա կա տ ա գի րն է բրոր֊ 

մ ու ակտն իրավակարգի պայմաններում: Ո“ րն է աշխարհում 

տիրող անարդարությունների սկգբնապատճառը, որտեղի՞ց է 

ծնունդ առնում մարգկային թշվառությունը, ինչո՞ւ, է աշխա

տավոր մարգը գրկված սեփական ձեռքով ստեղծած բարիք֊ 

ներք վայելելու հնարավորությունից, վերջապես, մինչև ե՞րբ
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ւգիտի տևի մ ի լի ոնն ե րի ստրկացումը մի բուռ ի չի: ր՛ !յն և բ ի 

կողմից,— ահա խնդիրներ, որ ստեղծագործական հենց .աոա

ջին (.“Այլերից դրտղեցնամ են եբիտասաբգ Սևակի միտքը: 

Սոցիալական ոլ րտդո։րական այսպիսի ա/բոիվ հարցադը ■ 

բամնեբբ դաոնամ են ողնաշարը բանաստեղծությունների 

այն շարքի, որ կրելու, էր ((-Սաոսր» բնորոշ խորադիրը:

Սևակի առաջին, մեծ մասամբ սահմանադրություն ‘/ե- 

րտհս։ ս սւ ա տ ում ից աոաջ դրված բան ա ս ա եդծա թ յո ։ննե րի մեջ 

այս հարցերը դրված են ամենաընդհանուր ձեով: /'անառ- 

տեղծն րնդհտնրապես իր ղժ գոհ n ւթ յո ւնն է հայանամ աշ

խարհում տիրող անարդարություններից: Ամենաբեր անպա

տիժ գործող անիրավությունը հոլղում է՛ նրան հոդին մատ- 

նելսվ տանջալի տ ա ր տ կա սանբնե ր ի: P անաստեղծի այդ հո

գեվիճակի մասին ամրռգջական պատկերացում է տալիս 

1908 թվականի նրա մի նամակը' ուղղված Հ. հաղարյանին. 

«Ես չգտա այն անդորր երանությունը,— դրում է նա,— '("ր 

կերագեի վայելել կաւդայտներու երկրին իՇվեյցաբիա— ՎՅյ. / 

մեջ: Մ չ ծովուն անհունը, ոչ երկնքին լայն երազ,:, ո չ ար֊ 

մավենիներան ւիառքը, ո չ ալ նարնջենիի!: :ոաբաշխէսրհիդ 

հրապույրը, "չի՜նչ: Եղդամ, որ հոգիս շաղեր կապվիչ այս 

բոլորին, հոգիս ո՞ւր /, որ, ա հ, /արաղետ կարասը հես ավոր 

պաշտելիին: Ոչ մեկ չանչ, ոչ մեկ ձայն... Սև պատկերներ 

կմթնեցնեն աչքեր::, հոգիս անօրինակ տեսիլներով կը տանջ

վի. լալու, սլոոալոլ պետք կղղամ, ա հ, ահավոր որոշումր 

հեռավոր պ աշտելիին...»' t

«Տիեզերքի մեծ ինչս՛ ։ն» ծառանում I; Սևակի հանդեպ' 

իր անլուծելիությամբ ճնշելով նրան: Աղաս են դեռ բանաս

տեղծի պատկերացումները հասարակության մեջ իրենց ավե- 

բ ա ծ էէ ւթ/անն երը գործող սոցիալական չարիքների մասին, 

դրանք ներկայացվում են իբրև երկնային պատուհաս: /Նստի 

բանառաեզծի անգոր ռւրտո էն շն առաջին հերթին ուղղղած կ 

անարդար աստծո: դեմ («Մեծդ Աստված»)։

1 ԱմԼնուն i/iiijթ!: tjtn t(յթ՝՝, 192Տ, / y 369:
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Սեակր փորձրսմ Հ՜ խորանալ մտր ղկւս յ[յն ճա/լա տ ա րլր/ր 

րարդ հ ան էրէէ յցն ե րի մնջ, բայց թշվա/ւության պատրաստի 

ք՚աԱատ/ւաքյյանր նրա համար րլհռևս սսէև ուարան ա կ ան հնա

մենի առասպելն I; ի սկզրանե մարդու անիծապարւոաթյան 

մասին: «Վաղոր դայնեն { ընկճված» մարդր, նրա խելահեղ 

'!ս"11'1' քք.տլ“նք?11 լաբիրինթոսում պայմանավորված է ճակա֊ 
աադրի հարատև հալածանքներու/.

ճակատագրին մտրակիս տակ խելահեղ 

Անոնք՜ կուլան ու կլւ վագեն մտացիր...

Սևակն, իհարկե, հեռու է աււաււպելի անհեթեթ քարս֊ 

Ղ"'Լ աղաղակող ան իրավութ յունն արդարացնելու մտքից, 

բանաստեղծության այդօրինակ կառուցվածքը գեղարվեստա

կան հնարանք կ միայն։ նա ջերմ համակրանքով կ լցված 

«Շակատադրւ՚ւն մտրակին տակ)) տառապող մարդկության 

նկատմամբ և իր բողոքի ձայնն է բարձրացնում հանուն նրա 

ոտնահարված իրավունքների։ Ս արդկությունր, ււակայն, բսւ֊ 

նաստեղծին ներկայանում I; իբրև համասեռ ամբողջություն, 
իսկ անհատք չունի իր հասարակական միջավայրն ու հոդե

լ՛ ան ռ ւթ յո ւն ր: Սյուս կողմից՝ հեղինակի կարծիքով մարդր 

ին չ-որ անհայտ ձգտումներից մղված միշտ հակամետ կ երես 

թեքելու մջմարտութ յունից: թստ կութ յան, հասարակական

բարդ հարցերի միստիկական ըմբռնումն կ, որ գրգում կ Սե- 

‘/"'կւ՚ն դիմելու առասպելական թեմաների։ Նրա բանաստեղ

ծությունների հերոսը մերթ դառնում կ Եհովան, մերթ բուդ- 

դ1"1')Ւ լեգենդական քարոզիչ Սաքիա ֊ Ս՝ունին, մերթ կլ 

ւ! ի ս տ ի կա կան ո ր են անձնավորված «Դրամ ֊միապետը)):

1'ևակր երևակայությամբ տեղափոխվում կ այն հեռու֊ 

հեռավոր ժամանակները, երբ ինքնակոչ մարգարեներ գերա֊ 

‘1"։Տ^։ ճշմարտությունն կին քարոզում մոլորյալ ժողովրդին 
( «Սաքիա֊Մունի» )։

Ան Նիրվանա կլւ քարոզեր, Նիրվանա, 

Ինքնամոռաց անէությունը նողվույն.
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Տենչանքներու ոչնչացումն անխնա, 

երազամոլ ւ]երացում|1 զերազայն...

Ոայց իղուը։ Ս լոքով կուրացած մարդիկ հալածում են 

նրան մարդաշատ քաղաքներից։ I) արդկաթյան երջանկու

թյան համար անլուր տառապանքներ հանձն առած մ ար գա - 

րեն ի վերջո հի տ սթա լի վո ւ մ է իր առաքելությունից։ Հալածված 

ու. մոլորուն՝ նա վւնսւրում է իր իմաստուն ուսուցչին։ Բայց 

Ս աքիս։-If ունին' Ոուդդան' «սրբությունը, դիտությունր բա

ցարձակ» մեռած Հր արդեն։

նիրվանա ... Որքան են Սևակի սերնդակից բանաստեղծ֊ 

ներք դիմել այս «փրկարար» դա ղավ։ արին մռայլ աշխարհի 

ցավերն ։։։ տադնասլներր մոռանալու համար։ Եդիան Էր նը- 

րա առաջին քուրմը։ Հաջորդ տասնամյակում նրան հետևե

ցին մի ամբողջ խումբ երիտասարդ ստեղծադործոդներ։ -Սա

նի -քանի սը նրանց fig վատնեցին իրենց ա աղւոնդր այդ մաղ

ձոտ տրամադրությունների մեջ և սպա ովեցին ։ Արևմտտհա- 

յության ա դե տալի վիճակն էր, որ ։ղ ա րարտ հող էր ստեղ

ծում ւղոեղիայի կենսունակ ծիլերի փոխարեն մելամաղձա- 

թյան ս ։։լ տն ի չ որոմի աճման համար։ 0 ոպենհաո։ երն /։։ 1>ից- 
շեն իրենց աշխարհամերժ գաղափարներով սիրալիր հյուր֊ 

ընկալություն կին գտնում կյանքի ծարավ, բայց ապրելու ու 

աոեղծադո բծելու հնարավորությունից ղրկված երիտասարդ 

հոգիների մեջ։

Որպես իր ս երնգի հարաղատ գավակ Սևակն էլ ան մ ասն 

չմնաց նրանց բաժին ընկած ճակատագրից։ Գերմանական 

մռայլ մտքերը հաճախ են ներքաշել նրան իրենց ցանցի մեջ 

նրա կենսախինդ տրամադր ութլ ուններին խառնելով հուսա

բեկության ա անտարբերության թույնր։ Այդպես է և «Սա֊ 

քիա֊Մունի» բանաստեղծության մեջ։ Բուդդայական ավա.’ւ- 

դու թյունը պ ա տ ահ ։։ւ կան ո ր են շի դրտվել Սևակի ուշադրու

թյունը. ա դ դ ս։ կն, անշուշտ, Ս ոպենհաուերի փխիս ոփա յո լ֊

թյունն է, որ շատ րնդհան ր ո ։ թյուննե ր ունի այդ հնադույն 

վաըդասլետ ութ (ան հետ։ Ուշադրության արժանի է նաև բա

նաստեղծության կառուցվածքային նմանությունը Ոիցշեի



(՛Այդպես խոսեց թրաղաշտր» փիլիսով։ ա յա կան - դե դա քվես - 

սւական աշխատության հետ:

Շատ ՛ավելի ուժեղ է Սևակի կապը կ են ղան ի իրականու

թյան հետ։ Նրան առաջին հերթին հետ աքրքրոլմ է ժամանա

կակից մարդկության ՛Հա կ ա տ աղի ր ր ։ Սանաստեղծր ցավամ Է 

հասա բա կա թ յան բախտի համար, ցանկանում է տեսնել տր- 

ղարաթյան հաղթանակը։ Սայց ինչպես Սաղդայի ժամանակ

ներում, այնպես էլ հ աղարամ յակնե ր հետււ, հասարակու֊ 

թ/անից հ՛ալածված է ճշմարտությանը, որ բանաստեղծա֊

/11 ill ն մեջ սիմվոլացված Լ Սաքիա-Սունիի անձնավորու

թյամբ։ Սևակն իր կշսւամրանրն ուղղում է " ՂՀ մարդկությա- 

նր, նրան ((մոլորություններից» հեռու պահելու ձղտումով։

Առասպելական կերպարներր Սևակի բանաստեղծս։.֊ 

թ (անն ե րի մեջ երբեմն ստան ում են ուղղակի այլաբանական 

րով անղակութ յուն: «Եհովա լի արցունքը» բա՛հ ա ստեղծութ յա - 

նր նախապես ունեցել ի «Կարմիր այլաբանություն» ենթա֊ 

վերնաղիրը։ Եհովան հանղես է ղալիս իբրև մահվան ու կոր

ծանումի սկղբնապատճաա Սևուկն իւ նկատի ունի սուլթան 

Լամ ի ղին, բայց նրա խաւքն ուղղված է ա ռհա ս ար ա կ իշխող

ների ղեմ։ Ժ՛ողովրդի ճակատա ղիրր տնօրինող այդ մի բուռ 

անհատներին Սևակը վերադրում է նրանց էությունից բխող 

ինչ֊ոը մոլեղին տենչանք՝ ավերի ու կործանման։ Կյանքով 

խայտացայ երկրի վրա «Խորշակ թաղուհու» կատարած ավե

րս։ ծ ա թ յո ւնն ե ր ը «մութ ժպիտ» են առաջացնում Եհովայի 

չարթերին.

Եհովան մութ ժսյիտ մ՚ըրավ անզզաց... 

Ու երբոր ոուրս ելան բոլորն ալ հլու. 

Իր հոցին զեռ անծանոթ սլնաք մթ զղաց. 

Նվաստացուցիչ, ահռելի սլեաքթ լալու...

Դաժան ու մռաղ հոդա մեջ առաջացած արտասվելու 

պահանջը հասկանալի կդառնա, եթե նկատի ան ենանք, թե 

ինչււլիսի ղու քներով I; նկարադրամ «Խորշակ թ ա դահին» երկ՝ 

լ՛ի ։/1"“ վ՚թթող կյանքը.
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Ամեն ։ոեւ| կյանք տեսա, խայտանք ու ժպիտ. 

Սարփն ւ]րա, ծործորին մեջ, ակին քուի

Շուշան, սմթու| կ|1 խնդային միամիտ, 
Օր լելակներթ կ’ երգեին խայտան քու]:

Ու թիթեռնիկ, միջատ, ծաղիկ ու թռչուն

Կթ ծծեին երանություն մ' անհնար.

(Փո՞ւյթն Լր իրենյյ Տիեզերքին մեծ ինչո՞ւն) 

Երանություն, ոոր մենք ղեո հոս չենք նանչնար...

Սոնակա/ի ա բա ասուրր կարեկցության նշան չէ, իր Ղ"՜ 

•հերի ն կա ւո մ ա մր., այլ ավելի շուտ աշխարհում ւիթթող կյան

քի նկատմամբ տածած ատելության ա ը։ո ա ■> ս/յաութ յո։ն; 

Մյոսւ կողմից' Սևակը նկատել կ հոգեբանական մի Նուրբ 

երևույթ: ■1-ծնող ու. եսապաշտ կամակատարներով շրջապատ

ված բոնակալի համար բանտ կ իբ իոկ աոլարանրր: Այնտեղ 

անհնար Լ ճանաչել գեղեցիկ բնության ծոցում անկաշկանդ 

կակների վայելած կյանքի երանությունը։ «Երանություն, գոր 

մենք դեռ հոո չենք Նանչնար»,— Խորշակ թագուհու այս խոս֊ 

•ե^էԴ՛ բոնակսւլի մեջ արթնացնում են սեփական ւլծրախտու- 

թյան գիտակցությանը։ Եվ մի պահ հա չարագործից դառ

նամ կ մարգ, արտասվում է աղատության պարգևած երջան- 

կաթյանից գրկված լինելու գիտակցությունից։ Դաման ւււ 

տնգգա հալա, աոաջին արտասուքն կ դա, որ նշում կ միւս֊ 

մաւ)' անակ բռնակալի ներքին դրաման!

Ա՛յս բան ասաեղծաթյտն մեջ արւլեն երևամ է Սևակի 

աոելլծ ռւգլլրծ ակ ան անհատականությունը բնորոշող գծերից 

մեկը' ստեղծագործռւթյան ներքին սյումեն, քնարական բա֊ 

նաւ/ւոեգծությանների մեջ անգամ, կառուցել մարդու նեոս/շ֊ 

խարհի առանձին գրամաաիկ պահերի մանրս/գնին վերլու- 

ծաթ/ան հիմքի վրա' ‘Այդ լու՛է դրամայի ղարգաց։) ան ըն

թացքին համապատասխան։ Այգ. դիծր հետագայում խ։/րա- 

նում !/ տարբեր դրսևորումներ կ սւոանոէմ րահաստևղծի ողջ 

ստեղծ ագւ։ րծության մեջ։
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՜ԵՀ այադեո, «Տրեղերբի մեծ ինչո՞ւն» իր՝ .թւէացււղ ան- 

ղո ։ ծելի ո ։ թ լ ա.մդւ ծառանում I; բանաստեղծի առջև ամենա

տարբեր կողմերոէէ դրս ևորվելու համար նրա 'հետագա ստեղ

ծագործության մեջ' աստիճանաբար կոն կրետ անալուէ ու 

կա էգվելով .իրականության օբյեկտիվ երևույթների հետ: 'Որ

րանով Սևակի ստեղծագործությանն աո ան ամ է հասարա

կական որոջակէ: ուղղվածության և նպատակասլացության, 

աջէսարհայացբա լին ու ստեղծագործական որոնումները նր

բան հասցնում են հասարակական հստակ ւլիրբավսրման: 

Ս՚արդկաթյունր բանաստեղծէ։ համար դադարում է համա

ռել։ ւլանդված լինելուց, որ ընդհանրապես դատապարտված 

!, Ադամ նա էսահոր մեղքը քավելու, այն ներկայտն ում է ս՛։- 

_ցիայ - դա սա կարգային իւայտաբղետ կազմով. ՜՝ ’

2ողաղունտիս կեղևին վրա տրտմածին 
Թափառահած իմ ոտքերը քալեցին՝ 

Եղբայրության տաքուկ շունչը ւինտրելեն, 

fit ամեն տեղ իւք հեզ աչքերը լալեն
Տեսան փարթամ մեծատունին ղրան քա[ 

Աղքատ մայր մը որ կսպասեր արցունքով...

( <( Դft ւս ւքի ն ա ղ ոթքր* )

«Սովալլուկ ու թշվառ բյուրավոր խեղճերի» տառապան

քէ։ երգն է հնչեցնում Սևակը։ Հասարակ ժողովրդէ։ ցաւէի մե

ղեդին դառնամ է բանաստեղծէ։ քնարէ։ հարազատ չարը՛ 

Մարդկային թշվառուէեյան արմատները նա վւնտրամ կ հա

սարակության անարդար կաւլուցւէածքի ներսում՝ ձգտելով 

գրամի, այդ անշունչ մետաղի մեջ գտնել կյանքի ւսոեւլծված֊ 

“եր/։ բանալին։ Հասարակական չարիքէ։ մայր արմատն I; դբ - 

րամը, գերագույն չարիքը, «որուն լուււ ցոլքին մեջ կարծար- 

ծէ։ ճակատագիրը տառապուլ մարդկության»։ Սևակը չէ։ փոր

ձում թափանցել բուն էության մեջ այն օբյեկտիվ հարաբե

րությունների, որոնց պայմաններում միայն դրամը դաոնում 

է իրական ուժ։ Վերջինս ձեռք է բերում միստիկական զորու

թյուն։ Սաս դեպքում դրաւ'է։ իշխանությունը ևս ստանա մ է
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ճակատագրական անխուսափելիության բնույթ։ Ուստի և 

թախծալի։ են ռե ղբայբութ յան տարուկ շունչը փնտրելու» բռւ- 

ն տ ս տ ե ղծի։ տրամ տգրո։ թյունները և վերացական նրա հու֊

մ>սնիգմր:

• , Սակայն հարստացած կենսափորձր, հայրենի դրակա -

նուի! քան լավագույն ավանդույթների յուրացումը, սերտ շը- 

վւաւքր եվրոպական ա ռաջա գե մ գրական - կալւաււրա կան 

կ/անըի հետ օգնում են Սևակին ավելի ամար կանգնելու, դե֊ 

մոկրատիգէքի գիրրերամ։ 1909-- 1912 թվականների իր լա- 

վագոպն ռտեղծադործոլթքունների մեջ նա իրեն գրսևորամ Լ 

արգեն որպես կյանբր հիանալիորեն ճանաչող ու հասան ար- 

>իե ստ ագե էո, հա ս տրա կա/1 քան րնչագարկ իւավի շահերի հէս֊ 
մոգված պաշտպան։ Սոցիալական մոտիվր առան ցցային կ 

գտոնա մ Սևակի ստեղծագործության մեջ։

Սռաջին բանաստեդծո։թյուննևրո։ մ Սևակին հագող ծա- 

նրր մա ահ սգա ի!յո ւնն երր հետագայում դառնամ են ագդակ 

ն՛որանոր հգացամների համար։ Բանաստեղծի Նոր ստեղծա- 

գէւրծաթյաններր ոչ միայն գեղարվեստական ճշմա ր տ ացի է։ լ֊ 

թքամբ. վերարտադրում են կյան րի իրական պատկերը, այլև

բացահայտում հեղինակի դիրրորոշամր աքդ. կքանցի ամենա- 

րաղմաղան երևույթների նկատմամբ։ Մյուս կողմից' Սևակր՛ 

«ընկերա/ին հարցերր երբ նյութ կբնե իր ս ա եղծագռր ծռ ։- 

թյան, միայն նորության մր չի 'հւոապնդեբ, այլ հագարդ կր 

էինւորե իր հոգին կրծող ծանր ախռրմակնեբո։>թ։ «Տիեղեբրի 

մեծ ինչո ւն» Լ էլա, որ այժմ տ տրաբւսմանվոլմ է բաղմտ թ իվ 

(էինշս՞ ւ»-ների' կաավեշով իրակսւնաթքան ա մ են ա բ աղմա ղան 

՛բնագավառների հետ: Հեէլին ա կ ի աո ա^ագրտծ խնդիրներն 

ստանում են կոնկրետ ա որոշակի բովանդակություն, ի"կ 

սոցիալական սար հարց ագրամներր աղատվում են դիտված 

լ՛անաոտե էլծո։թյո։նների մեջ նկատվող վեբացականաթյա- 

^Ւ^ Դբա հետևանցով բանա աո եղծ ի գեղարվեստական մտա֊ 

ծււդության մեջ ու ստեղծագործական էդ բակտի կայուէե ղդա- 

լտպեո մեծանամ կ Էպիկական տարրերի կշիռը։ «Աքս գա֊

2 Զ՛. Սևսւ1|. Ցրիվ լքհրիվածրնեց, I)րո։սաէյհմ, լ 944, Աասջարսւն, Լ ։ կ:
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սակը», «Փողոց ավլողր», «Կարմիր դրոշակը» և նույն բնույթը 

մի շարր աղ բանաստեղծությունների մեջ Սևակը ձգտում Լ 

ստեղծել էպիկական լայն պատկերներ։

Հասարակ մարդու կյանքն ու սոցիալական գրությունս 

.պատկերող այգ ստեղծագործությունները աչքի են ընկնում 

գաղափարների ու բանաստեղծական մտածողության, դե- 

ղարւ/եստական պատկեր ա մտած ողո։ թյան հարասությամբ ու 

թարմությամբ։ Հեղինակն ամեն անգամ նույն խնդրին մոտե

նում է տարբեր տեսանկյուններով ու գեղարվեստական նո

րանոր հնարանքներ կիրառելով. «թէ երգած ընկերային 

անարդարությունները ընկերաբանություն կարդացած ԸԱա1'" 
համար,— գրում է ուսումնասիրողներիդ մեկը,  ա մ որով

հետև տեսած է իր երկրին մեջ ու ապա մեծ քաղաքներում 

ընդերքին ընկերային կարգերու հարուցած անհուն ողբերգու ֊ 

թյուննե ր ր »^ ։

Ո՝եպե1/1 Սևակի քիչ թվով բան ա ս տեղծ ու թյու ններ ունեն 

«րնկերա բան ութ յուն կարդացած րլչալու» որոշակի միտում, 

բայց և այնպես ճշմարիտ է, որ այդ բանաստեղծություններ/։ 

մեջ ընդհանրապես թրթռում է, բանաստեղծի խոսքերով իսկ 

ասած, «ապրված, զգացված կյանքը»։ Հենց դբ “1 շնորհիվ 

■են այդ ստեղծագործություններն ս տ ան ու 1) գեղարվեստական 
■ծանրակշիռ նշանակություն ու ՛ճանաչողական արծեր։ «Հտյ- 

րր» բանաստեղծությունն, օրինակ, աշխատավորական քայ

քայված րնտանիքի ողբերգությունը ցուցադրող խոր ղր- 

րամա է։ Հեղին ա կն ընթերցողին ականատես է գարձն ո: Ո 

■այդ դրամայի մի տ ե ո արանին միայն.

Աստանդական էք’ ալեհեր, ցուրտ գիշերով թուք-թորան 

Մթին փողոց մթ քարի նստարանին մո վրան 

1'րեն խարխուլ կողին վրա թնկողժանած էր արթուն. 
Երթ ապաստան փնտրեց հոն նիհար աղա ։1'թ անտուն:

3 ‘I֊, II |ս|^ար յա։ւ. Հաււորգ ՛[«>/! դրականոլքէ ւուն, եա,/ւրհ, 19-՚ծ,



ծ Լ ո ։ ո ր ա ն ն ի նք ն ր էէ տ ի նքյ տ ն պ Լ ր ճ ա խ ս ււ Հ , ս տ կ տ յ ն 

վ/տստյէ դերէևս էրե րլարվհ ստ որհն շի խք ա ււ ա տվոքվա ծ: Եվ 

ահա, թվամ Լ» պատ ահ ական մի մ իջա ղե պ էթալիս կ յլքտմւս- 

/,քթկ լՒաՐ հտղորդելոէ անշարժ տ Լ £/արան ին: Ալեհեր աստան

դականն Սէ ան աո էն պ ատ անին մի պահ նայում են իրար 

<* խտվալրին մեջ նայվածքներն իրար /յարկին, շաշեցան...»։ 

— ^ՂԲւ1 ճանաչում Լ «անոթության օրերէ, էն» լքած իր ղավա-

Պատկերր մ իսւնդամից կեն դ ան սւն ո է մ Լ: իՆթերց ո ղի ար

դնն դրդււվսւծ ե ր ևա !րս յո ւթյո էն ր ւեե բա կաէւդնամ կ ինչ-որ ժա

մանակ, ինչ-որ անդ կատարված դրամայի մտնրամասներր , 

I։ դա աււանձին դծ վու բա թյ ո ւն չի ն ե ր կա յացնում, որովհետև 

կյանրր լի էր ն էք ան միջադեպերով: Ոանաստեղծոէթյոլնն 

ււ տ ան ամ Է ենթ ատ եք ս տային հ արուս ա բովանդակություն։

Հհդինակր կանդ չի առնում, սակայն, այդ կեաա մ. նա

լրացնում է ւդաակհրր դեղաքվե սաա կան նոր մանրամասնն- 

րա/։ Որդուն ճանաչած հայրր կարոտով նրան ղրկելու ւիո- 

իւարեն «հեռու քաշկռտեր հիվանդ, մարմինն իր անձայն,՝։ 

Արթնացս/ծ խիւլճր, անմեղ մանկան թշվառութ յան մեջ իր 

մե ղ ավսբաթյան ծանր ղի տ ակցռ ւթ յո ւն ր, որդու միամիտ հտ- 

լարրր, որ ահավոր մեղադրանքի ռւժդնությամբ մեխվո։ մ կ 

հոր հայացքի մեջ,— այս ամենն սաիւդամ են րնկրկել ծե

րանան։ Մահացու. ամոքէր, որդու վիճակք թեթևացնելու ան

կարողության ղի տ ա կց ո ւ թ յանք ավելի ոլմեղ են դանվում,

քան հայրական դ դաց մանքն երր ։ Դուրս սլոռթկելա ւղատ- 

րասա արա ահույտո։թյունր' «որդյակ մոլորուն», որի մեջ Էր 

ամ էի ռ էի վ ա ծ ծնողական ղաթն ու հայրական սրտի ամբողջ 

ջերմ ո։ թյունր, իւեդդվամ կ ամոթահար ծեբունա կոկորդում: 

Դմվւռր չկ այժմ հասկանալ նրա հոդեվիճակր, նրա ներաշ

խարհում հակաււական բախումների ո էմդն ո ւթ յանը ։ Ա՛յդ այհ 

սլահն կ, երբ մարդն ատելի կ դառնամ ինքն իրեն։

Անաղ աս ել ի մի ղադաղիսլոէթյամբ Սևակն ավելի կ րն֊ 

դարձակամ ւդաւոկերի րնդդրկման շրջանաէլներ ր: «^արե 

նսւոարան ր» , ար հ ան ղի ա ել կին ան ռղ՚ւ ո ճակաաաղրի հրեա
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զոտեր, վերածվում է «թշվառության հյուրընկալ նոտարա- 

նի», որ խորհրդանշում I; մարդկային անւԼերջանալի ողբեր- 
դ"<թյ>'ւններուԼ լեցուն աշխարհը։ Եվ հեղինակն աււաջ Լ քա

շում մաահոդիչ մի հարց, եթե թշվառության ՛այդ նստարանի 

որա մի որ «կյանքի խսւվար գիշերով» հանւլիպեին մարգն ու 

աստված, արդյոք

Եհովան իր լուսեղեն սյսակի մետ երկնային

ԼԱԴ ամշնար րսելու թշվառ, անտեր, խեղն մարդուն.

— Ես եմ քու հայր արարիչդ, ամենակալ մշտարթուն...

Անհատի դրաման, այսպիսով, աճելով դաոնում է հա֊ 

մաւդարվւակ մի դրամա, որի հավաքական հերոսն է աղքա

տության ճիրաններամ ւոաււապուլ մարդկությունը։

Մ արդկային տառաւղանքի նույն թեման I; շոշավլվո։ մ 

նաև «Արգասավորում» բանաստեղծության մեջ։ Վերջինս, 

հավանաբար, ։ղիաի մտներ Սևակի ծրագրած բանաստեւլ֊ 

ծո։ թյանների այն շարքի մեջ, որ կրելու էր «Չհասկրցված֊ 

ներք» հետաքրքիր խորադիրը և, ըստ երևույթին, կազմելու 

էր «թաոսը» շարքի ենթաբաժինը: Ս.յդ շարքին են վերաբե

րում նաև «՛Լերջին արքան», «Պիտի մեռնի», «Իմը», «Չղջի

կը», «Կարիճը» (վերջինս անտիպ է — Վ. Կ.վ այլաբանական 

ոտանավորները, որոնք պարունակում են կյանքի տարբեր 

բնագավառներից քաղված խորիմաստ պատկերներ։ «Վեր

տին արքան» բանաստեղծության մեջ, օրինակ, բանտարկված 

առյուծի պատկերով հեղին ակր բացահայտում է ագատա- 

տենչ հոգիների դրաման' կաշկանդող հասարակության ներ֊ 

ո ում, իսկ «Իմը» ոտանավորում չարադործ մարդը համե

մատվում է թունավոր սողունի հետ։ Ու բւսնաստեղծն ատե

լավառ հոււլմունքով բացականչում է.

Ախ. հողակերտ, նզոված, սողուն որղվոցո մարդկան

Փրկարար մեծ հարվածն ո՞վ սյիւոի շնորհն վերշնակաս...

«Փրկարար հարվածի» թեման կարմիր գծի պես անց

եալէ ' «Ոաոսը» շարքի միջով։ Եվ դա ւղատ ահա կան չէ։ Սե-
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հակր սար կերպով է, ընկալում հասարակաբան մեջ ղոյռւ- 

թյուն ունեցող սոցիալական հակասությունները, հեղափո

խական այն փոթորկումները, որ խարխլում էին բուրժուա֊ 

կան հասարակության հիմըեըը XX դարի սկղբինւ Եվ եթե 

նա որպես արվեստադետ, նպատակ ուներ պատկերելու ժա

մանակը իր էական ւխերով, ապա չէր կարող խուսափել ժա

մանակի դեմբր բնորոշող սոցիալական շարժումների նկատ֊ 

մամը որոշակի վերաբերմանը ու դիրքորււշու ւ^ ունենալուց: 

Սևակը ըաջատեղյակ էր եվրադա կան բան։) որական շալւժմ ան 

հիման '/բա առաջացած սոցիտլա կան րաւլմաթիվ խմ բա ւէււ - 

րումների քաղաքական ծրադրերին, շատ հաւէանական է, որ 

ծանոթ էր մարքսիստական դրականությանը^։ ճիշտ է, հւււ- 

ււ արա կա կսւն-քաղաքական խնդիրներին վերաբերող Տոդւէտծ֊ 

ներ կամ աոանձին մտքեր չի թողել Սևակը, բայց նրա ծր- 

րաղրային մ/լ շարք բան աււտ ե ղծ ոլթ յո ւ.նն երւււ ւէ նկաւոելի է 

սոցիալական այդ նոր ուսմունքների աւլդեցությունը։

Մյուս կողմից' լղատմական հան լյա մ անքն ե ր ի րերոլ։)ոդ 

հայ դրւււչր, մ ան ա ւէան ւլ արևւետահայ ւլրււղը, ւեի աժ ալքսւնա կ 

հա ս արա կ ական-քաւլաըական դործիշ էր և ուներ իր խնա մ - 

բու/ մշակւԼտծ հայացքներն այդ բն ա դավաււոլմ, ւէ ի բան, որ 

չէր կարոդ չդրսևորւԼել նրա դե դ արվե ստական մտածողության 

մեջ և ստեղծագործական պրակտիկայում։

Մււանչս ոնո չերազված պայքարներով է եզ]։.

Ու քնարն իմ ձեոքիս մեջ հեզ խաղալիք մ’ է «ողի...

(« Հավիսւեն ա կան հեդնություն»

Այս տս ղերով Սևակը րնորոշել I՜ իր սերն ղի ստևղծա^ 

դո ր ծ ա կ ան հո դե ր անությո էն ր, մ ի աժ ա մ անակ և ո ե փա կ /ո ն

4 « Ապրիլը հաղթել է» հոդվածը Սևակն ավարտում է «Սպոր երկիրն!.֊ 

րու ախտավորներ, իրարու միացեք» կոշով։ Ինչպես հեշտ /, նկատել, դա 

հիշեցնում 4 «Կոմունիստական կուսակցության մանիֆեստի» հայտնի լո- 

ղունդր։ Շատ հավանական կ, որ Սևակն իր կոշը ձևակերպել կ վերջինիս 

կ եսւ ևությամր. շկ որ դրեթե րաուսցի նմանությունները '.աղվադեսլ են 
.պատահական լինում:
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տարերքը: Ս՚շվառաթյան ու. տառապանքի երգերից ծնվււււ) 

ե ն նաև պա (քարի երգեր։ Սևակի ստեղծագործության մեջ 

ավելի հւսճախա դեպ են երևամ արդարադատ դան ակի ։>լ 

կարմիր դրոշակի ռւրվագծ երր ։ Բնորոշ են այդ տեսակետից 

՛Փողոց ավլողը», «Այս դանակք» և «Կարմիր դրռշակր»։

«Փռռոց ա 'll" Ղև >։ կի ս աքնարակսւն մի րնդարձակ րա֊ 
նա ստեդծություն է, որ իր ժանրային որոշ հատկանիշներով 

մոտենում է պոեմին։ Կենտրոնում համեստ ղբաղմունքի տեր 

մի ծերունի է, որի շուրջն էլ պտտվում են բանաստեղծի մր֊ 

տռրումներր։ Սակայն հեղինակի նպատակք չէ ստեղծել աշ

խատանքի մարդու անհատականացված կերպար, թեև ծ!:- 

րանոլ միջավայրի և հոգեբանության առանձին գծերի բա

ցահայտ nt մ ր տարբեր առիթներով' բավականին տե ս անելի 

են դարձնում նրան իբրև անհատ ի.

ճիս (iiuifmqqliumni] ծեր Up երերուն.
Այս անձրևին տակ. ավեյթ սեոնին, 

Աինչև իրիկուն pun. է]ան>| սպա զին. 

երկուքի կոտրած հասակն ալևոր 

Up մաքրե մայթին ցեխը այնպես որ 
Չաղտոտի կոշիկն ազնիւ] անցորդին...

Փողոց ավլողի անձնավորությունն ու առօրյան պատկե

րացնելու համար այսքանն էլ բավական է. չէ՞ որ այդ միա

պաղաղ կյանքի յուրաքանչյուր որք, ամ են աչն չին մանրա֊ 

մասներոէք իսկ, նման է մյուս օրերին, այնպես որ, տվյալ 

դեպքում, հերոսին այլ կերպ պատկերացնել չի էլ կարելի, 

քան տվելր ձեռքին, ցեխոտ մայթի վրա կռացած... Տաղտ- 

կլպի կյանքի միակերպությունը, հավիտենական հոգսը գրբ- 

կել են նրան մարդկային ներաշխարհի հարառությունից: Ան

հաս' ապրելու խորհրդին, երջանկության էությանն' անհա֊ 

ղորդ, նա միայն տառապանք է ստացել կյանքից.

Կյանքեն ստացաւ] piuu մլ։ հազիվհազ— 

ճակասւազրական ուժթ ար զան ղին. 

եր միւոեը չանցներ այղ կետեն անղին...
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հրա ր մ բոն ամ ո վ, կյանքի միակ հաստասւուն որենքբ 

պայքարն Է շոր հարի համար, իր ամենամեծ երջանկությանն 

այն է, որ երր «գիշերն տան երթա' որր թոռներուն հար պի

տի տա նորեն»։

Այնուամենայնիվ, ւիալոց ավլող ծերունին լիարժեք գե

ղարվեստական կերպար չէ, ոչ իլ գաղափարատիպ. նրա ներ֊ 

կա յո ։ թյունր բանաստեղծության մեջ հեղինակի .ամար 

միայն առիթ է արտահայտելու իր հայացքներն ու ս; ե ս ա - 

կետներն իրականության վերաբերյալ։ Ծերանա վիճակը, որ 

միշտ աչքի առաջ ունի հեղինակը, դառնում է հասարակական 

բաղմաթիվ երևույթներ ղնահ ատելու չաւիանիշ: Սևակի սուր 

մերկացումներից շի խասաւիում րուրմուական հասարակա

կան ու պետական կառուցվածքի ոչ մի օղակ: Այ դորին տ կ 

քննադատական դիրքորոշումն, իհարկե, նոր րան շէր Սևակի 

համար: Այստեղ աոաջին հերթին ուշագրավ է քտգաքակա;։ 

այն բացահայտ ուղղվածությանը, որին չէր հասել հեղինա

կէ՛ "ե ՛? I՛ ստեղծագործության մեջ։
Տ պ ։ս վ ո ր ի չ ւղ ա ու կ երն ե ր ս վ Սևակը ցույց է տալիս «աղ

քատասեր կառավարության» իսկական դեմքը, այն կառա

վարության, որ «նախ կսպանե, բայց կր թաղե ձրի», սնանկ 

է հա լաարար։։ւմ բարժաական դաղավ։արաի։ո։։ությ ոլնր, որ 

ջանասիրաբար սքալամ էր հա ս ա ր ակո ։ թ յան ներքին հակա- 

ռւււթյուննե րը ձգտելով իրավականորեն հիմնավււրել անի

րավության տիրապետությանը երկրի վրա, ծաղր։։: մ է (Հա

մեն գույնի քաղաքագետներին», որոնք ձևականորեն ելնու մ 

էին աշիւատավսրության շահերից, մինչդեռ րոտ էության 

դև մ էի ն գնա մ այ դ շահերին:

Հեղինակի վերջնական հ ա մ ւ։ :լմ ո ւն րն այն է, որ «ագրա

տին համար բարեկամ չկա»։ Ան ա կ ան է արհմն ծերանա այն 

ցանկությանը, թե քանի որ «վարձատրաթյան չկտ աղքա

տին», իսկ «հարուստ անգութին»՝ պատիժ, ասյա թալ « ամեն- 

քըն իրար հոշոտեն»։ Եվ իրոք, խորացնում է իր միտքը Ան

վակը, եթե «արդարություն ա. սաբր իդեալ» դո յաթ յու՛է։ չա

նի այլևս, ապա էլ ո՞ր աժով, ո՞ր օրենքով, ո՞ր արդարա֊
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թյումը կարելի է արգելել այս բարի ծերուհուն, որ «վճիտ հո- 

‘(ին վւրփրած պահ ին» մոլեգին ձեռքով «պատռի անխիղճ 

սեծերու աղիքք»։ Այլ է, սակայն, հեղինակի հորդորը. թո,է 

ծերունին սովորի միայն «սրտի խորեն նզովել այն ձեռքը», 

որ սև գրոշներ է նետում իրեն իբրև «ստրկության սակա

ւքին». նզովել, այո , որովհետև « մ ա ր դերն անիծած կեն զ անի ֊ 

ներ են»։

Այս տողը, որ կրկնվում է յուրաքանչյուր տան վերջում, 

ամեն անգամ կրում է մեկ բառի փոփոխություն՛ ելնելով 

տ,ԼյաԼ ութնյակի բովանդակությունից։ Մարդիկ բանաստեղ

ծի համար մերթ գթոտ ու բարի, մերթ ղազիր ու անիծված, 

մերթ երկչոտ ու պատռելիք, մերթ ահեղ ու անգութ կենդա

նիներ են։ Այս դիպուկ արտահայտություններն իրենց բազ

մաթիվ տարբերակներով բացահայտում են մարդու էության 

համակողմանի պատկերը բուրժուա կան հասարակության 

մեջ, միաժամանակ բարձրացնում ստեղծագործության եր

գիծական հնչեղությունը։ Բանաստեղծությունն ամբողջապես 

կառուցված է երդի ծա կան պատկերների համադրությունից և 

նկատելիռըեն կրում է Հայնեի ազդեցությունը՛։ Նշված հատ

կանիշները «Փողոց սլվլողը» բանաստեղծությանը տալիս են 

քաղաքական պամֆլետի նշանակություն։

■Բայրայման եզրին կանգնած բանվորական ընտանիքի 

։ւ զբեր գութ յոլնն է ընկած «Այս գան տկը» պոեմի հիմքս։։): 

Սևակը ձգտում է ստեղծել մարդկային բնավորությունների ու 

միջավայրի ընդարձակ էպիկական պատկեր: Բայց և այն

պես, չնայած բնորոշ շատ մոմենտների առկայությանը, «Այս 

գան ա կը» չի դա ււնում լիարժեք էպիկական ստեղծագործաւ֊

5 Ստեղծագործական կյանքի առաջին թայլերիդ Սևակն առանձին !ա֊ 

մակրանք կ տածել գերմանացի մեծ բանաստեղծի նկատմամբ: Նա Հայ֊ 

1'1’13 կատարել կ մի շարք բարձրարվեստ թարգմանություններ՝ թնտրևբւվ 
հատկապես այնպիսի ստեղծագործություններ, որոնք փայլում են իրենք 

սուր հեգնանքով: Փաստն ընդհանրապես հետաքրքիր կ, մանավանդ. եթե 

նկատի ունենանք, որ արևմտահայ քնարերգությունը միշտ հակված I, եղել 

դեպի ֆրանսիական բանաստեղծությունը:
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թւոլն: Պոեմն ավելի շատ մոտենում է լիըո - խդի կա կան ժան

րին. դե ղարվե ս տ ա կան կոնֆլիկտի բացահայտմանը շատ 

ավելի նոլաոտամ են հեղինակի քնաբա կան զեղումները, քան 

խգի կա կան ֊ււյուժետսւյին բնույթի գործոնները։ Ստացվում կ 

այնւգես, որ Սևակը ոչ թե կյանքի օբյեկտիվ արտացոլումից 

/ գնում գեսլի գաղավ։ աբական֊գեղարվեստական րնգհանրա ֊ 

շչումներ, այլ իրականության էիաոտն հարմարեցնում կ կաե֊ 

իւագրված գագավւաբին: Սյս իրողությանն Լ, անշուշտ, հիմք 

ուվել Ս՛երաման Պաբսամյանի այն դիտողությանը, թե՝ 

( Ս. Սևակ իր «Այո գանակը» երկար քերթվածով տիւաբ դա֊ 

գաւիաը մը կաւոտ իր բանաստեղծական արժանիքին վրա: 

Ւնչո լ ալդ ան ստհման քերթվածը վերջավորության մը հա

մար, որ հնչեակա/ մը կարելի Լը ըսել»՛՞։

/‘հարկե , Ս՝. Պուրսում յանի դիտողությունը բոլորովին 

Հեռու չկ իբականաթյանից։ Բայց այսւոեղ ւղետք Լ խոսել ոչ 

թե թերաթ(անների . այլ բանաստեղծի ստեղծագործական 

մեթոդի մասին: Սանն այն Լ, որ «Այս դանակը» գրված կ 

ոոման տ իղմի գե գա գի տ ական սկզբունքներով։ Նման հանգա

մանքի անտեսումը պատճառ Լ գաըձել, որ քննադատը իււ- 

աաո ար մեբաղուը կ համարի բանաստեղծի այս ուշադրա վ 

գործը։
Օգտվելով առիթից, ավելի հանգամանորեն խոռենք Սե- 

վակի ստեղծագործական մեթոդի մասին աոհասարակ։

«Ես ավելի իրավաւգաշա եմ, — գրում I; մի առիթով բա
նաստեղծը,— ամեն րանե առաջ իրականությունը ղիս կր 

դրտվե. — ամեն իրականութենե վեր մեկ իրականություն մը 

կր մանչնամ /ւս — ապրված, ղզացված կյանքը և ոչ թե երե- 

վա կ այվա ծ կ յա նքր»՚ ։

Բանաստեղծի այս խոստովանութլունն իրաւ/ունք չի տա

լիս ղեոևս նրա ստեղծագործությունն համարելու ռեալիզմի 

տրտահտ յա ո ւ թյուն։ Հաւանի կ, որ դարասկզբի արևմտահայ

^ «Ազատամարտ», 1910, մայիսի 7։
7 «Հայրենիք», 192$, .V -1787։
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բանաստեղծական ս եր ունգը ստեղծագործական մեթոդի իր 

յռլրա'ւ ս։ տա կ ըմբռնումն ուներ։ Չընդունելով տարրեր ստեղ

ծագործական մեթոդների միջև, անանցանելի պատնեշների 

'! "{"լթ 1ր։' նր, 'Լարո ։ մանն, օրինակ, ռԼտլիդմն համարում եր 

գեղարվեստական ճշմարտությանն հասնելու. ամենակարճ 

ուղին։ «Գեղեցիկը դպրոց չունի,— գրամ է նա, — գեղեցկու

թյունը րաղմանկյուն հատվածակողմ մրն I;. մեծ արվեստա
գետին հոդին վերեն ուղղահայաց նայող արևոլ պես' աքդ 

!՚!ուրնղե հատվածակողմին ամեն անկյոլններեն շողեր կար֊ 

ձակե։ Եթե գեղեցիկր արտահայտելու տարրեր ձևեըան մե« 

^Ի կայանան գեղարվեստական դպրոցները, ես կարծեմ թե 

բնության և հոդվայն դեղեցկություններր մեկ կերպով ճըշ֊ 

մտրտորեն կարտահայտվին — ղանոնը նկարել ինչպես որ են։ 

1‘րապտշտ գուցե կարծեն ղիս- կրնդունիմ, րա/ց իրապաշ

տությանը գպրոց մ լ։ դա վանօւլնե ր ր կր սխալին. րոապաշ- 

տությունլւ գեղեցկության հասնելու ամենեն ուղիղ գիծն I;»*։ 
'Լարումանի կարծիքով ռեալիդմն իր մեջ Լ ամփոփում բո֊ 

յոլ։ ուղղությունների լավագույն տարրերը /լ տյդսլիսով դառ

նում ստեդծագործակսւն մի համապարփակ սկգքանր, որին 

չի կտրող չհետևել արվեստ ագե տ ր . եթե նրա ստեղծագործու

թյանը ամբողջապես կտրված չկ իրականությունից։

Սա Լ, ըստ Լութ յան, նաև Սևակի խոստովանության 

իմաստը, նա էիաստորեն շեշտու մ Լ արվեստի և իրականա- 

թէյ ան անխլչելի կասլի անհր ա մ եշտոլթյո ։ն ր , և այսրանր 

միայն։ Սայց կենդանի իրականության հետ կապը, առհա

սարակ, արվեստի սնուցիչ աղբյուրն Լ և ոչ թե ռեալիդմի 

մենաշնորհը։ Իսկ այգ դեպքում ինչի՞ց ։գիտի ելնել տարբել։ 

ստեղծագործական մեթոդների գան ա գան ոլթյան մասին խո

սելիս։

Տ. Պւսվլովր հանգամանորեն ի։ ոսելով գրական ոեալիդ֊ 

մի ու. ռոմանտիղմի տարբերությունների մառին, իր միտքն 

տ մ ւի ո ։ի ո լմ Լ այսպես. «Ամեն մի ռեալիզմի մեջ կա օբյեկ

տիվ իբա կան լ։ ւթ յան պատկերը գումարած հե ղին ակի կող-

8 Ղ. Վարուժան, Նամականի, Երևան, 1965, Էջ 177:
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մից Ն եք մ ածված и//ւբյեկս/իվի գմի հայտնի տսւրրհր, որոնց 

բացակա (»։ թյամբ /դաւ/։կերը կգաէլէւա  ր մ եիւանի կա կան ("։- 

ոանկար, այսինրն կդադարեր գեղարվեստական ոլս/տդեր լի- 

նելաց' այս րասի ամենախիռտ ու ճշգրիտ իմաստով։ Մյուս 

կոգմիյյ' ամեն մի ո ։։ ման ։ո իղմի մեջ կա հեղինակի մա քուր 

սուբյեկտիվ աշխարհի տրաահայտи։թյոլնբ' գումտրած օբյեկ- 
‘"I1՛! ք' րական nt թյան արտագորքան հայտնի տարրեր, որոնց 
բս։դտկա լէ/ւթյան ղե ։ղոա մ ռուք անտիւրեն աււհառարսւկ կդադա

րեր արւ1եսւո լինելուց կամ կդառնար ան լի տր J/։ р, անկումա- 
լին, ոեակցիոն արվեստ»^!

1’հարկե, սա բավականին սխեմատիկ /։։ պա (մահական 

բանաձև կ և միայն ընդհանուր գծերով կ նշում ստեղծադոր- 

ծակաս երկու մեթոդների տարբերությանը։ Սակայն գոտ փո

խարեն տալիս կ այն հիմնական ելակետը, որով պետը կ 

մոտենալ խնրլրին։

Սևակը քնարերգ//։ բանասս/եէլծ կ, և գա, ինչպես առ

հասարակ, այնպես կլ այս դեպքում, ղգալապես գմվարս/ց- 

նամ կ նրա и տ եղծա դործոլթյան մեջ իրականության օբյեկ

տիվ ւսրաացոլմտն t/ւ հեղինակ// սուբյեկտիվ աշխարհ// տս/ր- 
բ նրա կ //: մր, բայց և այնսլես ուշադիր մ/ւտեցումր հնս/րավ/ւ- 

րությ//։ն կ տալիս դոնե ընդհանուր գծերով պարւլելու այգ 

երկսւ մ//մե նи/ների հ///րաբերակցությունր։

Սևակը որպես и տ ե ղծ ս։ գւ։ ր ծ ո ղ իր и երնդակիցնե ր ի մեջ 

ամենից ավելի մոռ։ կ կանդնած կյանքին' իրականության 

կոնկրետ երև//։(թներն I/տեգծագործ  ութ յան մեջ արտացոլելու 

իմ։//ւ:աով. (Հապրված, գգացված կյանքն» կ նրա ստեղծադոր- 

ծաթյան աղբյուրը։ Ավելին, կյանքից քաղված նրա ։դատ- 

կերները գերծ են երանգների որևկ խտացումից, բանա ստեղ

ծը ձդա//։մ կ հարաղատ մնալ իր պատկերած ի բա կ ան ւ։ ւ թյ и/- 
նր' բնական դո։ (ներով վերարտադրելով иг եռածն ու գդա ցա

ծր։ Այդ հանգամանքն կլ հիմք կ տվել Արմեն Սևանին նրա

■• «Творческий метод. Сборник статей», I960, стр. "7—78.
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//ս/եղծռ/ղէ/րծութ  յ//ւնն «իր հիմ րամ իրապաշտ»0 համա֊ 

րելոս
('ալց հարցն այն Լ, թե իրականության պատկերներն 

ինչ նպատակի են ծա ռայում Սևակի ստե ղծա դ.ոլ/ծո ւթյան մա՛։ 

քհսամնասիրէււթյունր ց">յց է տալիս, սր ամենից ավելի օր-, 

յեկտիվ ալ ռեալիստական թվացող ստե .ղծադռրծռ՚թյռ։նների 

մեջ անդամ բովան դակս ։թյանն ուղղություն տվողը հե ղին ա հ. 

կի սո։ բյե կս։ իվ ղդացողությունն կ, նախադրված դաղափարր: 

Սանա/ւտեդծը /դատ կերա մ I; իրական ու թյունը ոչ թե ա յն -

յղես, ինչպես կա, այլ միայն այղ իր ա կան ո։ թյան աբսւացռ- 

լռւմր իր սուբյեկտիվ աշխարհում, կյանրի փաստերը վերա֊ 

ձևաւ/ որվամ ու վերադասավորվում են ըստ հեղին ա կի Հայ։ - 

դողության։ Հասկանալի է, որ այս դեպքում խոսք չի կարող 

լինել կյանքի օբյեկտիվ ու անկողմնակալ արտացոլման /1 ա - 

սին։ կյանքի պատկերները Սևակի ստեղծագործության մեջ 

դաոնամ են մի տեսակ իլյուստրացիաներ' կանխադրված 

գաղափարի հաստատման հան ար: Այդպես կ նաև «Այս գա

նակը» պոեմի մեջ, մի բան, որ չի նկատել Մ. Պաըսամյանը: 

Սա կ ամենաառաջին հիմրր, որ թույլ կ տալիս Սևա կին հա֊ 

մարելսւ հիմնական ու մ ռոմանտիկական մեթոդի հետևորդ: 

Այս հիմնական նախադրյա լակ կլ պայմանավորված են նրա 

սւոեդծադործության ււոմ անտիկական մյուս դծեբըտ

Սևակի/ ա ռաջա դրած գաղափարներն ու փայփայած 

իգե/սյները սուր հակադրության մեջ են ջրջա պ ատ ող իրա

կանության հևա։ Այդ իդեալի և իրականոլթյան միջև, ընդ

հանրության ոչ մի եղը չտեսնելով' բանաստեղծը դառնում /, 

վերջինիս գա ս։ տ վ/։ րը' մի /դահ իրեն դուրս դնելով Լ\նշող 

մթն ոլ ո ր ւոի ց ։

/՛հարկն, իդեալի և իրա կանո։ թյան հակադրությունը 

խորթ չկ նաև է։ եալիստական աքվե սս/ին։ Բայց եթե վերջինի։/

10 «Հայրենիք», 1930, նոյեմբեր, էհ եմ: «Տաղանդի և գեղարվեստա
կան որոնումների հիմնական ուղղուի յամր» 1! հակին հակված Է համարում 

ւ/եպի ոեալիգմը նաև Էգ. Ջրրաշյանը (է>). Ջ^քա^ան, Ռուրեն Սևակ, երե- 
վան, 190՜/, Էջ 81—8:.՛)։

89



մեջ ի դե ալր, այսինքն րարձրա գ ո։ յն ճշմսւ ր տ ո ։ թյոլնր միշտ 

իրագան է, «րն կա ծ է իրականության մեջ թեկուզև ոչ ներ

կա, այլ պարադա»^, ասէա ււոմանա իկների մոտ ս1}դ ի~ 

գեալր [։ ր տ 1լան ո ։ թյոլնից տա ր ր ե է1 բոլորովին այչ ոլորտի կ 

պատկանում, հու/ չունի իրականության մեջ ուստի և հա֊ 

Հախ երևակայականն րնգւււնվում կ ի է։ ակ անի տեր/, մի բան, 

որ հատուկ կ նաև Սևակի արվե ստին, ինչպես կաշիւ ատենք 

!)'“Տ!յ ա ս, է «Սիրո գրքին» նվիրված բաժն ում։

1'գեալի և իրականության այգ հակադրությունից է ծա- 

դում նաև մենակության ա « չհա ս կա ցված ութ յան » այն բնո

րոշ սւ րամտ գրությունր, որ տոկա կ Սևակի բանաստեղծու

թյունների մեծ մասի մեջ։ Ս ենակ ու ինքնիշխան բանաաոեգ-

ծր թախծում է երբեմ՛ն, /’այց ավելի հաՀախ հպարտ մար

տահրավեր կ նետում ատելի աշխարհին։ Եթե Լպիկական լի

ներ Սևակի բանաստեղծական խառնվածքը, աււլա նրա հերոս֊ 

ներր շատ բանով կնմանվեի՛ն Բայրոնի հերոսներին։

Սոլոն ու զգացմունքային է Սևակի մոտեցումը իր նկա

րագրած իրականոլթյան ր, սուր ու անզուսպ են նրա հարձա- 

կամներր մ ամանակի տիրող կարգերի դեմ, ինչպես և կրքոտ 

«լ անսահման ( սիրո ու դեղեցկության կա րոտ ր ։ Թախծի և 

հուսաբեկության մեջ անդամ նա մնում I; վսեմ ո։ արհա

մարհոտ, սիրում I,, որ վերելքը միշտ հաղթական լինի, ան֊ 
կւււմր շառաչուն...

Ւհարկե, սրանք այն ա մ են ա րնդհան ս։ ր գծերն են, որ 

մատնանշում են հեղինակի ո ո մ ան տ իգմր։ Այդ գծերր կոնկ

րետ ս ս:ե ղծ տ դործո։թյունների մեջ ամեն անդամ դրսև որվու մ 

են ինքնատիպ ձևերով։ Դրանք իրենց անխաււն տեսքով հագ֊ 

վադեպ են հանդես գալիս, ավելի հաճախ բարդ ներհյո ։ ս մ ան 

մեջ են մտնում մռդեււնիստական ուղղությունների, մանա

վանդ սիմվոլիզմի տարրերի հետ։ Այսպիսի դեպքերում Սևա - 

կի ո ու։ ան տիղմն ստանում կ յուրսւկերպ որակ։ Երբեմն կ/, 

մանավանդ. «Սիրո գրքի» մեջ, հանդիպում են մաքուր ռեա- 

ւիսաական ստեգծագււրծաթյաններ։ Բոլոր դեպքերում, սա-

1! ՏԼ'ս 13. 13. /3(ար.1ՕՈ, ՅշրՉՈԱՀՅ թՕԱՈՈ՚ՈւՅԻւՅ, №.. 1966, Շ7թ. 81.



հայն, Սևակի ստեղծագործութիւն մեջ գերակշռողը մնամ /, 

ռոմանաի ղմը է

Վերա գառն անք ((Այս դան ա կր » պոեմին։

Պոեմում նկարագրված դեպքերն, իրոք, հեղինակային 

գաղաւիարի իլյուստրացիաներ են միայն, որի հետևանքով 

ռտեղծագործութ յան կառուցվածքը դառնում Լ պայմանս։֊ 

կան։ Սայց ինչ կլ լինի, Սևակը բանաստեղծ է և կյանքն ըն

կալում կ իբրև արվեստագետ։ ևըտ ընտրս ծ փաստերն իսկ 

պարունակում են ընդհանրացման ամ։

...Գերեղմանանման մի հյուղակ։ Վշտահար ամուսիննե

րը 'Ս/ոիկռը արձանացել են ցնցոտին երի կույտի դիմաց, որ 

իբրև անկողին Լ ծառայում ննջող երեխաների համար։ Սող

քին հավիտենական քնով քնած Լ ((պղտիկ քույրը)։...

Ցնցող աեստրան ին հետևում են այնպիսի խոհեր, որոնք 

ծանոթ են հեղինակի նախորդ ստեղծագործություններիդ։ 

Բանաստեղծին դարձյալ մտատանջում կ աղաղակող անար

դարությունը. ((մարդկային օրենքն արգիլեց մարդուն» օդ

ացվել բնութլան առատ բարիքներից, ստիպեց նրան, որ 

«երջանկության հորդ դետին քով մեռնի առանց ամպ մը իւր 

մ ելու»... Անողոք անհավասարությունն արտահայտվում / 

նաև մ՛ահվան մեջ. մինչ «հարուստ լողուն մահը երագ մ է 

լուռ ցնծում ով բեղուն», աղքատի երեխան հանգչում I; մոռ՛ի 
պես առանց ափսոսալու այն կյանքը, որ «վիշտ կարծեց։, 

այն աշխ ա ըհ ր, որ վերքի պես ցավ պ ա տ (Հաււեց իրեն չն՚/ի- 

րելով «ոչ ծաղիկ, ռ չ խինդ, ո չ մ պիտ, ո շ երգ»։ Սա կ, որ 

կրկնակի ծ ան բացնու մ Է ծերունի ծնողների վիշտը: Լուս Լ 

նրանց վիշտը, սուդը՝ անաղմուկ, իրենց կյանքի պես։ ծրր֊ 

տամ հոգիներին նույնիսկ հաճելի ի դառնում մի պահ «[«'! 

բտիւս։ին հլու»...

«Ս այրիկ, հա ց...»։ Սրտակեղեք շշուկը բանաստեղծի 

հողում տրձւււդան բվում է ծանր մտքերի մի նոր ալիքով.

հա1"([.., Ու] ողորմուկ երեխա սուլած. 

Հա<յ շկա. այդպես է տնօրինված...
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Ղու. ղեո չաա փոքր ես, ղեո չես հասկնար,. 

Որ հարուստն ունի իրավունք, հնար 

•(.’եղ մեծցնելու ծանրածանր մահով, 

Օրենքն է իրեն վահան ապահով...

Հ/արաղա դեպքերը պոեմում զարդանամ են աչն ուղղու- 

[խամը, ինչ ուզղաթյամբ ընթաեում են հեղինակի խոհերը։

Մանկան անմեղ բացականչությունն այլ կերպ է արձա֊ 

գտնքվսւմ տառապած մոր ներաշխարհում։ Սի զավակի մ ա- 

'•է՛’ Գյո՛ռին կորցնելու երկյուղը նրան վերադարձնում ւ։Ն 

իրականություն։ Հուսահատությունը փոխվում I; բուռն կա֊ 
աադության։ Եվ հացի հին զանակը դնելով «ներսիդին քըչ 

քիչ մթնած» ամուսնու արդեն սեղմվող բռունցքի մեջ, զո

լում կ. «Հաց ճարե... հետդ ըլլա աստված...»։
Բանվորի վարքադծամ կատարված բեկումն, այսպիսով. 

հսդե բանոըեն արդարաց վւ։ t tj Լ։ Ընդոստ շարժումով նա նետ

վում է ւիուլոց։ Բնությունն էյ կարծես կիսում է նրա զայրույ

թը. խավարի մեջ «քամին կը զուլա, ձյուներ կը թռչին»։ 

Բանվորը if ի պահ տատանվում կ. «մի թե ոճրագործ»,— 

ահ աղան զա մ է; ներքին ձայնը։ Դա միաժամանակ հեղինա

կի ահադանզն I;՝ բանվորին վտանգավոր ճանապարհից ես։ 

nj ահ I» f n լ։
Բաքդ ահա լուսավոր պատուհաններից հասնում են խր- 

րախճանքի ձայներ։ Մահ և խրախճան։ Ահավոր հակապատ

կերներ։ Բանվորի բռունցքները սեղմվում են։ Ակ ա վերջա

պես /ւր տերը, նա մենակ կ, ժամանակ չպետր է կորցնել։ 

Ու հնչում է բանվորի մոլեգին ձայնը.

Գթություն, պարոն, թնտանյաց հայր եմ, 

P.qntp մերմելու, ձեր հոցին կայրեմ...

Կատարվում կ այն, ինչ սպասելի կր.

Հարուաոլյ նետեց կհչ որ կար վրան, 

ժամացույց, շղթա, ղրամ, թղթապան, 

երեկ աեր, հիմա' ստրուկ' ղողղոջուն, 

Կյւ փախեր ինչպես թուն մը թոչուն:



Որքան էլ բնակ ան է հարուստի անասնական վախ լ։ սո

ւրա կան մ որթ ու համար, այնուամենայնիվ րանվորր, որ 

միշտ տիրոջ մեջ տեսել էր ահեղ դա ղանին, աւղշում է անըս- 

պաս!/իաթյանից։ Vստմնելի տեսարանն արթնացնում է ցա-

նա, բարի րանվորր,

միշտ թշնամի կ եղել աւղօրինի վաստակին, այժմ այնքան է

սամից կուրացած խիղճը: Մի թե

սեփական կւանքր իմի մր ւղես ուրիշի մահով ս/իտի ապա֊ 

հ ո վե 1՛, ապա ավելի լավ չէ > 111' մեէւնի. ղոնե իր դանդաղ 
մահով «տերը դանձեր չի ղիղի»: «Մարդկսւթյանն ի Աչ խոր 

մարդասպան մ արդեն»,— սա է հերոսի, միաժամանակ ՚ւ 

հեղինակի հ ա մ ո ղմո լնքը! Ուստի և րանվորր բարձրանում Է.

նշւա աշրս/մ' ինքնասպանություն դործելովէ

Ս,յս ամենը մարդկային է ու հասկանալի, իհարկե, տրվ- 

լալ իրադրության սահմաններում։ Ոայց կարևորն այն է, 

ի':, հեղինակն ինչպես Է մեկն ար անում էի աստը, ինչ ուղ ղու֊

Մ յամր են լմէթան ու մ նրա խոհերը։

Գործողության ամբողջ ընթացքի վց տ իշխում է հեղի

նակային կամքը, իրադարձությունների այսպիսի վախճանը- 

հարմարեցված է նրա կանխադրված դաղաւիարին։ Ուղղակի 

դնելով հասարակություն վերափոխման ուղիների հարցը, 

Ոևակն ըստ էության չ/t լուծում այն։ Դատապարտելի հա

մարելով արյան ու դանակի ճանապարհը («բանվոր, այդ 

համ փան կերթա կախաղան»), չդտնելով պայքարի այլ ուղի, 

ր ան ասսւեէչծր փաստորեն կանդնում է փակուղու առջև։ Հենց 

սււդ փակուղին է, որ սաիւղում է բանվորին ինքն ա u պ ան u է֊ 
թւոէն դ։։րծել։ թղալււվ կարծես, որ իր միտքը կարող է ճիչս՛- 

շ Հասկացվել, պոեմի վերջին հատվածում լրացուցիչ խորհրր֊ 

դածtnթ/աններով հեղինակն ավելի է հստակացնում իր դիր-
բ it ր ո շ մ tii'lt իմաստը.

Ոժ լ՛արն ժանգոտ ւթսնակո նացի, 

Դո։ն ւ|երջին ւդաշտսյան ցրկւ[ս։ծ մարդկության. 

Դուն հաժ?;ւո |ոիկ. այլ նավեւո արթուն.
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Ղուն այնքան համեստ ու այնքան խելոք.

Եվ ու՝ կրնայի։՝ շարմւաքով մբ լոկ

Արյան վրա հիմնել օրենքն ապագա,

0 ա յ գ կ ս պ ա ս ե ս ո ր խ ս> ղ ա գութ յ ա մ թ <յ ա . 

Ա ր ւլ ա ր ո է թ յ ա մ ր գ ա, գ ա ։ո ա ր վ ե ս։ ա ր ի

9. ր կված մ ա ր ։յ կ ո լ թ յ ան եր ա (լ բ յ՝ ա ր ի...

Սևակն ի ս 111 աո ան րն դուն ե լի շի համարում դինված ս/այ- 

րարն իրրև հաս արա կութ յան վ ե ր ա ւի ո խ մ ան միջոց։ նա նույ

նիսկ համողված կ, որ հնարավոր կ ղենքով տառ/ալել ուի֊ 

ր։։։։ղ ե տող կարղհրր և ((արյան վրա հիմնել օրենրն ասյաղա ■ ։ 

հայց ույդ միջոցր նա համարում կ վերջին ր։ Սոլոր դեւղրե-

րում դ եր ։ռ դ ա ։ւ ելի /, , որ ա ր ղ ա ր ո ։ [1 յ ո ։ն ր խաղաղությամբ 

հաստատվի երկրի վրա։ Սա մ ան ր ր ո ։ ր մ ո լա կ ան հ ո։ մ ւ//ն ի դ մ ի 

.արտահայտություն կ րնորոշ մ տ տվախ ութ յա մ ր 1/ս/րուկ հե- 
ղարե կա մն ե ր ի հանղեոր Ս ացաովտ ծ չկ, որ հեղինակի նր-

ման հայացրների վրա աղղեցո։թյուն թողած լինեն այղ տա

րիներին եվրոպական սոցիալիստակսւն շարմման ներս ո։ մ 

լայնորեն տարածված ռեֆորմիստական աղղո։ թլուններր ։

ևհարկե, ղեղաղետի հիմնական խնդիրն կ իրականու

թյան պատկերավոր վերաոտեղծման միջոցով հասնել դե֊ 

ղւռրվ/ւսա ա կան ճշմարտության, և նրա ստեդծտդործ աթյանն 

■առաջին հերթին ւղետր կ ղնահատել աք։։ հայեցակետով: 

/•այդ եթե ղրողր ղրան դա ղրնթաց ստանձնում կ մասսան!.֊ 

րին առաջնորդել։։։, դմվարին ա ո սւ ր ևլս լ թ յ ո ։ն ր, ելնելով իր 

համւ։ դմւււնրներից ՛! ի։ ա ո ։ մ կամ հաս տ ատ ում կ հառււ/րակա

կան ֊ րա ղա րա կ ս։ն պայրարի այս !/ա մ այն ձեր, աւդա դրա

նով իրավունք կ տալի։/ վերլուծել։։։ և արծ ե րավո ր ելս ։ եր 

սաեդծ ։։/ դործո։ թյունր նաև այդ տեսակետից։

Ընդհանրապես բանվորական շարժման հ ե ո ան կ տ րն ե ր ի 

թյուր լ։ մրոն ում ր իւանդարամ կ Սևակին ճիշտ կռ ղմն ո ր/> ջ ֊ 

վելոէ ս ոցիալ-րս։ ղարսւկան րարդ. խնդիրների մեջ: !]րրան I։ 
ումդին ու ։)երկացնոդ կ նրա խոսրր՝ ուղղված իշխողների 

դեմ, որրան կլ ջերմ համակրանքով կ արտահայտվում ն ս։ 

րանվոր դասակսւրդի մասին, այնուամենայնիվ հււտակ շե
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պատկերացնում վերջինիս պատմական կոչոլմր։ Շատ ավե- 

;/ւ բնորոշ Լ տյս ահս ակնտիւ] «Կարմիր ղրոշակր» բանաս֊ 

1/11։ղծոլ թ յ րււ նր ։

Բ՚անձր գույներով Սևակր նկարագրաւք I; քաղաքի հրա
պարակում օվկիանացած ամբոխի մռայլ րնդվգումր։ Բոլոր 

«վայրս/գ պայրարռղներր հացի» իբենց բողոքի ձայնն են 

բարձրացնում հանան արդարության, հանուն միլիոնավոր 

[/շվար- ու մերկ րնչս/ղարկների ապահովություն: Ալեկռծվռդ 

բաղմության միջից բարձրանամ են անուս գեմբեր' ծերեր ու 

երիտասարդներ, կանայք ու տղամարդիկ, և բոլոր տառա

պած հոգիներից դուրս են պոռթկամ նույն «իրավունքի կո֊ 

պի:ո բառերն ինքնաբեր».

Ինչո՞ւ ոմանք սնգուսներով օրորան. 

Ոմանց գլուխը մայթեն ձյունոտ քարերան. 

Ինչո՞ւ մեկթ ձեղունևերու տակ ոսկի, 

Մյուսը խոնավ խշտյակի մեջ սողոսկի...

Կապույտ ու. սովահար շուրթերից թափվող դարավո ր-

բողոքի աւս բաււերք րնկնում են

Անիծապարտ հեգ ամբոխի վրա այնպես,

Ինչպես ժայռեր օվկիանոսի մեշ կատաղած...

«Արդարության չքնաղ ձայնին ծարաված ամբոխք» լի 

/ պայքարի վճռականությամբ: Բողոքող ձայների ի՚ո՚չ ք!՛- 

'IՐ1"! .< ,!‘^՚ Լ' վկա յամ I, աշխատավոր ու ճնշված բագմաթյան 

բնղերքա մ ե ոացող վիթխարի հեղափոխական ամի մասին- 

ւրողովուրղր լի է պայքարի վճռականությամբ։ Անիրավ աշ

խարհի դեմ կուտակված դմղոհաթյունր մղում կ նրան <խ 

դեն, ի պայքար»։ Եվ ահա՝

Վայրագ գոռյուն մը գիշերին մեջ թնգաց.

Զյունոա ցայգին անբավ սուգին մեշեն թաց.

Ոոցերոէ պես շքեգ. տեգի պես հպարտ.

Իարմիր գուշակը բարձրացավ անհանգարտ...
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Ա(։ւպիս/ւն Լ իբականաթյանր, է։ բանաստեղծը '.արա֊ 

գաասրեն վերարա աղբել I; այն։ Բայց ինչպիսի ն / նրա վե • 

րարեբմանբր այս ամենի նկատմամբ, ինչպիսի" ո՛րձա ղան բ 

են ղան։։։ մ այս իրս՛ դարձաթյուններր նրա սուբյեկտիվ աչ֊ 

իւ ա րհ ո լ մ:

Հենց "կղբից բանաստեղծը գրսև՚՚րամ է իր վերաբեր֊ 

մանրը. «ամեն բան հասկացա ոլ լացի»։ Բայց ի նչ իմ ասա 

անի այս դեպրու։) լացը. նա աս/րամ I; ժողովրդի տւաւա- 

պան բայ. «ագրատ ասեր սիրս։ մ՝ անիմ ես ալ» («հ՚ռղոց աղ- 

լողը»), միաժամանակ բուռն կերպով ատում է այն կարգ.֊ 

րր, որոնբ ստրկաթյան Հ՛ին դատապարտել հասարակ մար֊ 

գան։ Մի՞թե ավելի բնական չկր չինի, որ իր ջահերի գիտակ֊ 

գաի/յանն հասած Ժողովրդի վճռական րնգվգամր ատելի "՛շ֊ 

[«արհի դեմ ալեռրաթլան մգեր Սան բանաստեղծիս: իան'։ 

այն կ) սակայն, որ սովալլուկ թշվառների նկաաւ) աւ> ր վեր֊ 

ջինիս համակրռւնրր կարեկցությունից այն կողմ չի անց

նում։ Խե դճաթյան մարմնացում են նրանց՝ «իսպաււ չբվաս 

ասավածներեն, մարդերեն», «ճակատագրին թեր կիշիւեր 

անոնց վրան»: Ահա թե ինչու բանաստեղծության մարտս։ ■ 

չանչ պատկերների վրա իշխող աոնր թախիծն է։ Սևուկիս 

անխախտ /, թվում անարդարության տիրապետությանս երկ֊ 

րի վրա, նա հայսեր չի կապում «խոնջ ։։։ ակար» ամբոխս 

պ այ բարք։ հեռանկարների հետ։ Բագմաթ յան գինված պայ- 

բաբի վճռականությանր, րոտ հեղինակի, անհասությունից 

բ՛ր՛ող րնագդական մի բո՛յլ I; միայհ։ «Բ ւր, դեպի ո ՚ր — »• 

տագնապով ո՛ ցավով բացականչում 1; բանաստեղծը գի֊ 

մելով պա՛րարի դրոշակին հետևող րսւ գմաթյանն երի .՛ ։ I՝.։- 
'""ւ է մ ոգովս՛րգն ոաիպված դիմելս՛, այո վերջին ■,։։ ։։ւ ա ւա ո՛ 

բադին, մի"թե Ա՛յս ճանապարհով կ, որ պիտի գա աըդա- 

րաթ ։ռ։նր,— ահա բանաստեղծի հումանիղմի բովանդակ՛!՛֊ 

թպ։նր։ Մի կողմից ջերմ համակրանր ճնշված ժողովրդի նը- 

ւ՚ա՚ոմամբ, նրա միասնության վիթխարի աժի ընդանամ. 

մ՛աս կողմից՝ անվստահություն ո՛ թերահավատություն նը֊ 

ուռ պա (բարի հեռանկարների հանդեպ, մտավախության
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մասսաների զինված պայքարի նկատմամբ,-- սա ակնհայտ 

հակասություն է դեմոկրատ բանաստեղծի աշխարհայացքի 

համակարգում, որ բխում է նրա մանրբուրժուական սաճ֊ 

մ անավ։ա կ ությունից ։

2 ։

«Այլասերումն հոդվածր Սևակն սկսում է հատկանշական 

մի դիտողությունով. «նոր քաղաքակրթության մեծագույն 

վերբերեն մեկն է տյս' այլասերւո՚մր, վաղվան հիվանդու

թյունը, հի վան դությոլններեն հհռեգույնը, որովհետև ոչ մեկ 

բժշկություն պիտի կրնա զայն դարմանել։ Իր մանրէն երբեք 

պիտի չգտն,վվւ)Վ2։

Երևույթը բացատրվում է այն հանգամանքով, որ մարդ

կությունը «ջղագար ծնունդներ միայն կուտա»։ Իսկ աղետը 

կանխելու համար Սևակն առաջադրում է առողջապահական 

միջոցառումներ. «ախտածին մանուկներու համար լեռնային 

գաղթավայրեր, անտառային դասարաններ)) պիտի հիմնել։ 

ՍԼ) պրակտիկ մոտեցում է հարցին և տեսական - աշի։արհա - 

յացքաչին որևէ նշանակություն չունի։ Վերջին հայեցակետից 

հոդվածն հետաքրքիր է մի սււլ առումով։

Ելնելով գործն ա կան - առողջապ ահա կ ան խնդիրներից' 

Սևակի դատողություններն աստիճանաբար ստանում են լայն 

հասարակական նշանակություն և կապվում նրա սկզբունքա

յին ըմբռնումների հետ: Որքան էլ հոդվածի հեղինակը հայ

տարարի, թե այդ «հոռեգույնս հիվանդության «մանրէն եր

բեք ւՒ գտնվի)), այնուամենայնիվ նա, կամա թև ակամա, 

մոտենում է աիւտի հասարակական ակունքներին։ Երևույթի 

աոաջին և հիմնական նախապայմանն այն է, որ մարդկու

թյունը «հալտ ծվում է նէյնաժաժսւ (ի ն ու գինեէքոլ գործունն ու - 

թյան մտրակին տակ)), իրողություն, որ հասարակական տե

սակետից բազմիցս մեկնաբանվել է բանաստեղծի ստեղծա

գործության մեջ։ Դա նույն երևույթն է, որ հուսահատության

52 Ռ, Ս1*ա1|, Իծիչէին գիրրեն փրցված էշեր և քերթվածներ, Փարիզ, 
1040, էջ 124,
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III ինքնա սպան ո։ թ յան է մղաւք՛ բանվորին ի «Այս դանս։ կը» ), 

որն աո իւդ ում Լ հսրր երես թեքելու հարազատ զավակից 

( «Հայրր»), որ մանրացնում I; մարդու էությունը, աղբա

տարն ա մ հողին («Փողոց ավլռղր»), այսինքն այն իրավա֊ 

եարդր, որ միշտ էլ ենթակա է նղել բանաստեղծի անսքող 

հարձակումներին։ Սպառնալի «հիվանդության» «մանրէն», 

ա (սսլիսով, վաղուց հայտնի էր Սևակին։

Սայց երևույթը նրան հետաքրքրաւք է դլխավոըապես

հասարակության բարոյական նկարադրի վրա թողած իր բա

ցասական հետևանքներով։ Հասարակության մտավոր ու

բարոյական այլասերման տենդենցը մահացու, վտանդ է ներ֊ 

ևայացնում մարդկության ապադայի համար' բոլոր տեսա- 

կեաներից։ Դա մի զարհուրելի ախտ էր, որ աննկատելիորեն 

թսւվ։ անցա մ էր հասարակության կաոուցվածքի բոլոր ծալ

քերի մեջ։ վարակվելու անմիջական վտանզին ենթակա էր 

աոաջին հերթին երիտասարդ սերունդը։ Մի կողմից ապրուս

տի անբավարար պայմանները, հարատև զրկանքները ֆիզի

կապես էին հյուծում, մյուս կողմից քարսիրտ օրենքները, 

ղարդանալոլ հնարավորությունների բացակայությանը, ան֊ 

կամա/ին դա դավւարախոսաթյունը բարոյապես էին ընկճում 

նրան: Ս,պրելով Եվրոպայի կենտրոնում, Սևակը մոտիկից 

ականատես էր մեծ ղործերի կոչված երիտա ս արղաթ յան բա

րոյական այլասերման ամենօրյա տեսարանին։ Այո ՜լոռի 

բարքերի հետևանքն են, ըստ Սևակի, նաև անկումային տրա

մադրությունները դրականության մեջ։ Ր ուրմուական մտա֊ 

վորականության շրջանում տարածված ույդ անկումային 

ղաւլտվ։ աբա ի։ ո ։ւ սւթյան դեմ էլ ուղղված է նրա սուր քննա֊ 

դա առ։ թ ք։ւ ւնը. հասարակության վրա բովանդակազուրկ դրա

կանության թողած կործանարար ազդեցությունը խիստ ան- 

հան։;ւ։ուացնու ։) Է դեմոկրատ բանաստեղծին։ նկատի ունս- 

նա/ով այղ մարդատյաց դրականության ներկայացուցիչնե

րին, Սևակը դրում է. «Անոնք կր դլխատեն դոըծ ունե ս ւ թ յան 

ուսեն տենչ, երջանկության ամեն հույս, սրբության ամս:։ 

հավատք... Անոնք չեն հաոաջադիմեր, այլ կռոտնուն, չեն
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երագել։, այլ կը զառանցեն, չեն օրհներ, այլ կը նզովեն, չեն 

“իըԻր, այլ կը տոպան։ Իրենց երգը հայհոյանքի մը պես ւսմ- 

րարդավան է, իրենց ժպիտը' հե գնոլթյան մը լզես վիրա- 

Վորիչ^13։ ■ Ն,

13 0*. ՍԼա1|, Ըժիշկին ղիրրեն փարված էջեր ե քերթվածներ, Փարիզ. 
1946, էջ 126։

։*։ Նույն տեղում, էջ 124։
15 Ա. Արէ|փարյա1ւ, Պատմություն ԺԸ զարու Թուրքիո հայոց ղրակա- 

նուիյան , Նահիրե, 1942, էջ 212։

Վտանգը մեծ է, և հասարակությունը վճռական պայ- 

թարի ս{ետք է դուրս գա այչասերող ազդեցությունների դեմ: 

«Այս երկաթե դարին երկաթե ուղեղներ են պ ետք»^,— հա

րում է բանաստեղծը։ . ' .

Սևակն, իհարկե, ամենից առաջ ու ամենից շատ մ ս։ ա - 

հողված Էր հարազատ ժողովրդի և հայրենի գրականության 

ճակատագրով։ Սանն այն է, որ տասնամյակներ տևած սուլ֊ 

թանական ռեժիմը լայն պայմաններ Էր ստեղծել արևմտահայ 

գրականության մեջ անկումային գաղափարների ներթա

փանցման համար։ Նեղացել էին գրականր ։ թյան, հասէկա֊ 

պես քնարերգության թեմատիկ շրջան ա կներր, աղքատացել 

if’ գաղափարական բովանդակությունը։ ռՊոլսո հիմնական 

գրականության մեջ,— գրում էր Արւիիարյանը 1Ձ05 թվակա
նին,— որևէ գաղափարի նույնիսկ գաղտնածածուկ ազդե

ցությունը չի նշմարվիր։ Եվ ոչ ալ զգացմունքի մը դերիշիւա- 

նոլթյոլնր կը հայտնվի։ Գրողները կիրք մը չունին: Ս'չ լա֊ 

վատես են, ո չ հոռետես, ո'չ հուսալիր, ո'չ հուսահատ: Ներ֊ 

վ՛ին վըղով մ ունքի թեթև նշան մը իսկ չի տեսնվիր»։ Աըփիար- 

յանը շեշտում է հատկապես նորերի եսասիրությունը. ((Վեր

ջին տարիներս գրել սկսողներեն շատ երր ■ առանց ոես»-ի 

a իմ»-ի քանի մը տող չեն կրնար արտադրել»^։
Իհարկե, վաղուց անցել էին այդ ժամանակները, արև- 

մըտահայ գրականությունը վիթխարի առաջընթաց քայլ էր 

կատարել, հրապարակի վրա էին Սիամանթոյի, Մեծարենցի, 

'վարուժանի, Չռպանյանի, Որբերյանի, Թեքեյանի, թ,արդար֊
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յանի. Երախանի, Օտյսւնի և արիշների ստեղծագործություն- 

ներք: Սկսվել կր դրական մի զորեղ ու կենսունակ շարժումէ 

Սայր մամալր դեռ լի Էր րո վան զա կաղարկ դրականության 

անհամար նմուշներով։ ((Մեր թերթ երր դեռ կր շարունակեն 

իրենց ան դա մսւլայծ կյանքը, - դրում է Սևակր,— նույնիսկ 

հանդեսներ կարդացինք, ար Եիլիկյան ջարդերեն անմիջա

պես 11111111 ջ' սիրային հայրատ ոտանավորներ հանդված կա
յին, ((նշան ած ի պա տ մ աթյաննե  ր » և դեռ ինչերով

Սևակր դեմ չկ առհասարակ սիրային քնարերգությանը, 

որ, ինչպես կտեսնենք րանաստեղծի իսկ ստեդծա դո ր ծաթյան 

օրին ակով, միշտ կլ առնչվում կ իրականության կենսական 

խնդիրների հետ. նրա խոսքը մտացածին ու. ((հայրատ» ոտա

նավորների մասին կ: Մյուս կողմից նրա դիտակցության մեջ 

չի կարող տեղավորվել այն ի ր ողությունր, թե համազգային 

մեծ վշտի օրերին կարող կ գտնվել մի ս տ եղծ ադոր ծ ող, որ

իւուսաւիի ժողովրդի ողբերգությանն արձագանքելուց!

Հասկանալի կ, որ հայրատ ոտանավորներր չկին կարող 

նշանակալից ագդեցության ունենալ իսկական հանի մեջ մը- 

տած գրականության զարգացման ընթացքի վրա: Սայց մա

մուլի հետ շփվող ժողովրգի չայն խավերը կարող կին կը^՚Է 

ղրանց վտանգավոր ագգեց ութ յո ւ.ն ր և կամ իսպառ երես թե

քել դրա կան ո ւ թյանից ւ Ահա հենց այդպիսի մտավորական

ների նկատի անի Սևակը, երբ գրում կ. «Մեր գյոլղտցի ու

շակայիկ դասակարգը ավելի մտացի կ, քան այն, որ մտա

վորականություն կը կոչվի, ընթերցողը ավելի ողջամիտ կ 

քան գր՚՚գը- առաջնորդվողը ավելի հեռատես կ, քան առաջ֊ 

նորգոգը. արիշ իւ ո սքաթ մարմինը ավելի խելացի կ, քան 

աղեղը: թարման ալի չկ, ուրեմն, որ ընթերցողները մեր մեջ 

հետզհետե կը քիչանտն: Այսօր արդեն մեր մեջ ավելի գրող 

կա, քան րնթերցռգ: ...Չե՛՛ք տեսներ ինչպես շատ մր գրա

գետներ լիրը քաջությանը անին հ ա լա ա բարելու, թե իրենք 

ժողովրդի համար չկ որ կր գրեն»՝?:

16 «Ագդակ», 11)09, ծ: 231
17 Ռ. 11եա1խ Սժիչկին դիրրևն փրցված Էջեր և քերթվածներ, Փարիզ, 

1946. Էջ 127—128։
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Ահա կքւ անհանգստությունն ավելորդ շկր, Ոաղաքական 

անկախությունից ղրկված արևմտահայ ժողովուրդը ամենից 

՞աս։ կարիք ուներ հո դեկան քաջալերանքի ։ Մ ին շդեո մտա

վորականության ղդալի մասր կտրված իր կյանքից, «Գառ

նուկի լցես անտեր ցեղ մր,— դրում է Սևակր,— ամեն օր, 

ամեն մամ կր հոշոտվի, իսկ մեր դա մ լի ււնե ր ր խելոքցեր, ‘իի- 

լիո ուի ա յացե ր , քաղաքակրթվեր են, տիեզերական եդբայրու֊ 

ք^յան խոսքեր կքնեն մեղի ու կևրաղեն աքն հեռավոր օրվան, 

որ դայլ ու դաււնուկ մեկտեղ կտրածին... Որբուկի պես ան֊ 

1,1 ե ր քեղ tiր հուժկու, լուսեղ ու սրտաբուխ բարբառի if ըն Լ 
ծարավ. Իսկ մեր դրագետները հանելսւկայինյ առԼղծվածա֊ 

յին, խավարակուռ բաներ կրսեն իրեն, ու մեր քերթողները' 

'ւը/՚ենին ^"'J արյան մեջ թաթախելն վերջ, չինաբեն տաղեր 
kp ըբեն, որսլեսդի մարդ չհասկանա...))։ ((Հեռու մենն, ախ

տս։ դին մտավորականներ,— ավելացնում կ Սևակր։— Դուք 

ցեղին ուղեղն եք. բայց եթե այդ ուղեղը ուրիշ կերպ չի կըր֊ 

նար խորհի/, քան հ ուսահ ատացնե լ մեր կենսունակությունը, 

ւ) ենք պիտի փրցնենք ու նետենք այդ ուղեղը»^։

Սևակի այս պահանջնե րը որոշ իմաստով կա ւզվո ւ մ են 

հեթանոսական ուղղության հետ։

Դեռևս 1Գ07 թ., երր ւսրևմտահայ դրականության վրա 

ծանրացած կր խեղդող ռեժիմը, և մռայլ նիհիլիստների րա- 

նադբ, սազելով երևույթների մակերեսից, ամբողջաւդես ամ

լացած կբ համարում դրական կյանքը, ավելի հեռան զնա֊ 

լու/ սնանկ կր հայտարարում ողջ արևմտահայ դրականս։֊ 

Pj"'1‘P> մթնոլորտը թունավորելով ապագայի հուսաբեկ դու֊ 
շեկություններով, Սևակն առաջ կր քաշում դրական վերա՜ 

ծընության խնդիրը. «Պետք կ զորավոր ցնցում մը առաջ բե

րել նոր դրականություն մր, նոր արվեստ մը, նոր ոսկեդար 

մը ծնելու համար, պետք կ նոր ուժեր հրապարակ նետվի!։, 

արվեստի սիրովը վառված, աշխատած, զարգացած, պետք 

կ ո/։ արվեստին անունովը հրապարակ նետված կեղծուպա- 

՝ոիԸ ղդացսւմներր դադարեցվին իսպառ, պետք կ որ արվես-

18 Նույն տԼ դում, Էջ 128—121):
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ուին դրոշմը անկեղծությունը ԸԼԼա միայն, պետք է որ իրենց 

այժին գիտակցությունը ու նեցող ցրիչներ (նոր ու. թարմ դը- 

րիչնհր) սկսին վերածնության ույս մեծ ղործր։ Որովհետև 

առանց այս վերածնության մեր պոլս ահայ դրականությունը 

կա և պիտի մնա «ճպուռի սէր անիմաստ երգը»^։

Վերածնության անհրաժեշտությունը բիլում Հր հեթան u - 
սականոլթյան բովանդակությունից։ Նոր ուղղության ներկա

յացուցիչները ձգտում կին մոտ կանւլնևլ ժողովրդի կյանքին, 

արտացոլել ժողովրդի սււլդային հո դե լ՛ան ութ յ ան բնորոշ գը- 

ծերը։ երանց նււլատակն էր ստեղծել խորապես ազգային դը- 

րականություն։ 1896-ի կոտորածից հետո, ընդհանուր հու֊ 

ւ։ա բեկության մթնոլորտում, հատկապես քնարերգության մեջ 

ուժեղացել էին կենդանի իրականությունից դեպի անբովան

դակ թախծի, վերացական հ ուման ի ։լմի ոլորտներն հեռանա֊ 

լոլ միտումները։ Հեթանոսականներն իրենց նոր դավան անք֊ 

ներով ուղղակի դեմ էին գնում այդ միտումներին։ Ամենից 

առաջ ժողովուրդն իր հոգսերով ու ցավերով, ժուլովրդի անց֊ 

յալը, ներկան ու ապա դան,— այս պիտի դառնա դրականու

թյան սնուցիչ աւլբյուրը։ Դս։ Էր այն վերածնության բովան

դակությունը, որ ակնկալում էին հեթանոսականները։

Մյուս կողմից' դժգոհ լինելով բուրժուական իրականա֊ 

թյունից, ժամանակակից կյանքի մեջ չգտնելով իրենց իդեալ

ները, նրանք վերադառնում էին դեպի պաամակտն անցյա

լը։ Դա, իհարկե, անցյալի իդեալականացում չէր, ինչպես 

հաճախ դիտվում է քննադատության մ/ւջ. դաււնալով դեպ է 

.անցյալը, հեթանոսականները ոչ թե երես էին թեքում ժա

մանակակից կյանքի հակասություններից, այլ ցանկանում 

էին ավելի տեսանելի դարձնել այւչ հակասությունները։ Պա

տահական չէ, որ Վարուժանի «Հեթանոս երդերի» ենթարա- 

ժինն է կազմում «Գողգոթայի ծաղիկներ» շարքը, ուր բա- 

նսւստեղծր բարձրարվեստ պատկերներով նկարագրում է ո՛չ֊ 

խ։ս։՚։ավոր մարդ։։։ աււօրյան։ հ,!։ թան ոսական ո։թյռւնն իր

ըն։։հս։նո։ր դա դա ։ի արարան ո։թ յա մբ դեմ էր դնում ժամանա-

19 «’այրեն/,բ», 1028. ծ՜ 7-190։
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ճակից կյանքի այլանդակություններին: Չպետք է կարծել, 

թե հեթանոսականության էությանը միայն պատմական 

անցյալին զիմ ելա. մեջ էր. այդ ուղղության ընղհանուր սկըղ- 

րանրներից էր /՛խամ նաև Վարուժանի ձգտումը դեպի դեդջ- 

կական կյանքի իդիլիան' «Հացին երդը»: Ինչպես «Հեթանոս 

երդերը», այնպես էլ «Հսւցին երգը» իրենց մտայնությամբ 

ո՚՚ղղված են բոլրժաական իրականության դեմ;

Հեթան ոսական ութ յան այդ հակա բարժոլական ուղղվա

ծության արտահայտություններից է նաև Սևակի «Այլասե- 

րամ» հողվածը։ «Մենք նոր միտքեր, նոր սիրտեր, նոր հո

գիներ պիտի դարբնենք: Մեղի կարմիր ու մռուտ շուրթերով, 

ուժեղ ււլ ժպտան դրականություն մը պետք է։ Մեղի ասող? 

ու. երիտասարդ մտավորականներ պետք են»20։ Բանաստեղ- 

ծրն աււաջ է քաշում առույգ ու կենսունակ դրականություն 

ս:ոեղծելսւ խնդիրը։ Բայց միաժամանակ չի կարող չտեսնել, 

թե ինչպես փողի հեաղհեաե ծավալվող տիրապետության, 

‘!փ դի կական դո յո ։ թ ! ան նվսւղաղույն հնարավորությունների 

պայմաններու մ հոգեպես այ/ասերվէււմ է մարդը' կորցնելով 

հետաքրքրությունը այն ամենի նկատմամբ, որ ուղղակիորեն 

չէր կապվում «հացի խնդրի հետ»: Գրականությունը ղրկվում 

էր հասարակական լռարանից, աստիճանաբար կորցնո։ մ իր 

վեր 111 փոխ ի չ նշանակությունը ։

20 Ո՛. Սևակ. Բծիչկին գիրք են փրցված էջեր և քերթվածներ. Փարիգ. 

VJ4G, էջ 123—130:
171

2i ԳԲ֊, մ. Աղատյանի ֆոնդ, ^ -- •

Գեղարվեստի հասարակական դերի նվաղման, նրա դր

սև հնացման ու անբարոյականացման այս տխուր փա սար՛ 

ծանր մսւորռւ մն երի առիթ է տալիս Սևակին: Հետևում է բը- 

նռւկան ու. անխուսափելի մի հարց' ո՞ւմ համար պետք է ր" 

ա ե դեադործի արվեստագետը ի «ք1րրւ՞ւ համար »2^վ։ «Երկաթե 

արկղին առջև հագար խեղճերու ահավոր անկումը որոճա

ցող» հարուստի համար «ավելի քաղցրիկ կը հնչե» ոսկու, 

քան «արցունք ու հառաչ» արտածորող քնարի ձայնր: Բբ
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իրավունքների համար պայքարող քաջ հայդուկը այլ րան Լ 

պահանգում բանաստեղծիր.

Ջարին տար քփվանգ սրինգդ եղեգ,

Սիրել, երգել, լալ, լացընել, աղեկ, 

Սակայն լավագույն կյանքն է արի, 

Թող դողդողուն ձեոքղ սուրին փարի...

Իսկ գործարանների մեջ, հանքաիւ որջերում, կեղտոտ 

մայթերի վրա վխտացող մերկ ու մութ ամբոխը, որ ամեն օր 

հազարավոր կյանքեր է տալիս «հացին թունավոր», իր անո

ղոք պահանջն է առաջադրում «նախ հաց, հետո երգ».

Սոգին տուր, ըսին, ագգ, քերթված, տոամ, 

Մի կրոնք կա' Կեղծիք, մեկ աստված' Դրամ...

Իրականության քստմնելի պատկերը հուսահատության 

կ հասցնում բանաստեղծին, և «ստրուկ ու անղգամ նյութի 

■ձայնը» իբրև դատավճիռ է հնչում նրա ականջին.

....Մսե կերտված ես նոթի,

Ես մի^ագգային կրոնքն եմ նյութի, 

2երիք երգեցիր սեր, ագգ թավ է ալ, 
Ես եմ նշմարիտ. չկա իդեալ...

I) ւս յուրահատուկ ւիակուդի ի, ոքի առջև կանգնում Լ 

հեղինակը, արվե ս ։ո ր կյանքում փաստորեն անելիք չունի 

այլևս: Ահա հիմնական նախադրյալը, որու/ պա լմանավոր֊ 

ված I, նրա մ աւեան ա կավււր հակումբ դեպի պառնասական֊ 

ների ինքնսւնսլա տակ արվեստը: Ս ր սւն ո վ պետք է բացատրել 

նա և Սևակի ցուցաբերած մասնավոր հետաքրքրությունը էր֊ 

կռնա դը Լիլի ստեղծագործության նկատմամբ: Այսպիսի 

պայմաններում արվեստի անմահության հույսը նա կապում 

է սակավաթիվ «հիվանդ կյան քերի» հետ, որոնք'

Դեււ միամիտ սեր ունին անհուն

Վսեմին, արվեստին, սուրը իղեալին...
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Գեղարվեստը կյանքի «գռեհիկ» հետաքրքրություններից-

հեռու պահելու և դրանով իսկ նրա անաղարտությունը պահ

պանելու այս մտայնությունը, որն ուղղակիորեն տանում էր 

դեպի էսթետիզմ, չի դրսևորվում, սակայն, Սևակի ստեղծա

գործական պրակտիկայում, որովհետև այն, վերջին հաշվով, 

մնամ էր մասնավոր արտահայտությունը արվեստն իր իս

կական բարձրության վրա տեսնելու ձգտումի և չէր ստանում 

սկղբունքի նշանակություն հեղինակի դեւլտրվեստական մը- 

տածոգության մեջ։ Մյուս կողմից' դա դեպի բարձր ու կա֊ 

տար յալ արվեստը հեթանոսականների ունեցած ձգտման յու

րահատուկ արտահայտությունն էր, որ Սևակի մոտ հասնում 

էր նկատելի ծայրահեղության։

Արվեստի անկման, արվեստագետի տխուր ճակատագրի 

պատկերը բո։ րծուական հասարակության մեջ շատ ավելի 

խորությամբ ու գեղարվեստական ճշմարտացիությամբ ցու- 

ցաղրված է «Ս'րուպադոլրները» բանաստեղծության մեջ, որն 

իր քնարական ջերմ ջնչով ու կատարյալ արվեստով մտնում 

է դարասկզբի հայ պոեզիայի մնայուն արժեքների մեջ։

Այստեղ էլ Սևակի մտահոգությունների հիմն ական 

առարկան գեղեցիկ արվեստ ի ապ ա դան է, բայց դրան ավե

լանում է նաև արվեստագետ անհատի ազատության խնդիրը, 

ււր իսկական արվեստի գոյության ա ււա հին երաշխիքն է։ 

Իրականությանը տանջալ մռայլությամբ է երևում բանաս֊ 

ս։ ե ղ ծ ի ն.

Այս ի՞նչ ցտրերու հասեր Լնք, Աստված, 

Փշրեցին ինչ որ կւսր վսեմ կերտված. 

Թե գես սիրտ ունեք, թաղելու տարեք. 

Ոսկիի նենգ ձայնն է ամենուրեք...

Բանաստեղծը տրտմությամբ է հիշում այն ժամանակ

ները, երբ բնության պես աղատ էր տրուբադուրների' միջ

նադարյան այդ թափառաշրջիկ երգիչներ/։ արվեստը, երբ 

հասարակությունը հարդում ։։ւ սիրում էր նրանց։ Դարեր են 

անցել, ու քաղաքակրթությունը հիմն ի վեր շուռ է տվել
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ամեն ինչ։ Ս՛ի կողմից պաշտամունքի հաււնող սեր արվես։։։/։ 

նկատմամբ, մյուս կողմից' հացի ի։նղրով պայմանավորված 

հարկադրական դավաճանություն սրբաղան սկզբունքին,— 

ա1էէ հակասությունից ծնվող' ա ր վե ։։ ս։ ա դե ա ի ողբեր դությունր 

յուրահատուկ դրսևորում է ստացել բանաստեղծության մեջ: 

Այս ողբերդությտն դիտակցությունր չի սասանում բանա ս- 

աեդծի հավատը արվեստի հաղթանակ/։ նկատմամբ. ։։չ մի 

բռնություն ի վիճակի չ/; կաշկանդելու ազատատենչ հեղինե

րի թոիչքը: Այդ չ/թ> որ «աշխարհն հե զնելու հով մ'ոլնին 

աղվոր, թբուպադո ։ րներ ր»։ «Մեքենայության այ։։ դարբ եր

կաթ» շի ընկճել նրանց «խանդակաթ ողին», որովհետև 

զնախնական աղատ կենցաղը» արյան հետ հոսում է նրանց 

երակներս։ մ։ Ստե ղծ աղործ ոդոլ ան սլարտե լի ութ յան այ։։ խոր 

դիտակը։։։թյամր Սևտկր հպարտ քամահրանք։։։/, որոշ իմաս

տով էլ բարձրից է նայում մանր կրքերով եռացող ուշի։ ար-

9,ի մենք ենք. մենք ենք, բանաստեղծ, պոետ.
Մենք, պատառոտուն բեհեզով վետվետ 

Երգի իշխաններ, իսպառ, հալածված. 

Մենք, նոթի, հպարտ, երբեմն]։ Աստված. 

Մենք, չհասկաց։]ած. մենք եղերական, 

Մենք, բանաստեղծներ, մենք ենք իրական

Թրուպաւթսրները...

Սևակն իրավամբ հերոսություն է համարում բարոյա֊ 

զուրկ հասարակության մեջ սուրբ իդեալի փառաբանումը։ 

«Մինչ ուրիշն և ր առաա կր ջամբեն խինդի ս եղան են», ար

վեստս։ դես։ ր «ստույդ ու անսվաղ» մահն ունենալով աչքի 

առաջ՝ անվարան դնում է դեպի մեծ նպատակը։ Նա միււ/յն 

ոեղեցկության քուրմը չէ, այլ նաև հասարակության դատա- 

։Լ"ՐԸ՝

Մենք ենք որ անփույթ գրչով կբ հեգնենք 

Այս նենգ աշխարհի պսակներբ նենգ...

Մեծ է բանաստեղծի հոդին, անդութ ծաղրուծանակը, 

«լքումը ստոր» անկարող են նրան դարձնելու հասարակ ու֊
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խլան թշնամի, չէ" որ նա արիությամբ տանում է բոլոր տա

ռապանքները' հանուն մարդկության երջանկության.

Մենք զառանց հովվին սյես սիրագորով' 

Հավատն ունինք մեր սրինգին ծայրով 

Առաջնորդելու մարդկությունն ամբողջ...

Արվեստագետի այս վսեմ կերպարը Սևակի իդեալն էր 

Եվ այդ իդեալին հասնելու նվիրական երազով ապրող բա

նա ւ;տ ե ղծ ր չի կարող անտարբեր հանդիսատեսը լինել այն 

մեծ դրամայի, երբ այլասերվող հասարակության մեջ ար֊ 

վեստր դառնում է խեղկատակ մուրացիկ.

Վա՜խ, արծաթն արվեստն հանեց կախաղան, 

Հին, աստվածաբնակ դարերը մեուսն, 

Ու հիմա ւդետք է խնդացնեն մուրան

Թրոսդադուրները...

Ահավոր չափերի հասնող նյութապաշտությունը, դեղեց֊ 

կության անհոգի ոտնահարումը, «սերերու աստվածին» ան

հայտացումը անհուն թախիծով է լցնում բանաստեղծի ձո

ղին։ Ոլիմպոսի սրբաղան բարձունքին սև ադււավի պես թա

ռել է նյութը, և հասարակությունը խունկ է ծխում նոր կոլռ- 

քի առջև։ «Վա՜խ, աստվածներն ղգետնեցին, մեռցուցին, մե

ռավ մուսան երկնածին»,— տագնապով ու ցավով բացա

կանչում է բանաստեղծը խ(Զոն»^վ։ Ի Լո,ր աշխարհի նա 

հա (տարարում է «սուրբ իդեալի» գահավեժ կործանումը, 

բայց համոզված է, որ «խուլերու աշխարհին մեջ» անլսելի 

պիտի մնան իր «այլանդակ ճիչերը»։

Ու ձանձրացած աշխարհից, այն զազրելի թոհուբոհից, 

ու։ կյանք կոչվելու հավակնությունն ուհի, բանաստեղծը 

փորձուէ? է հեռանալ դեպի «ուղին երջանկության մշտակա»: 

«Երթալ» բանաստեղծությանն է սա, ուր գեղեցիկ արտա

հայտության է գտել Սևակի հիվանդ երազանքը իր անհայ- 

ս։ ությա մր հրապուրիչ աշխարհի մասին։

22 ԴԸ, ր. Ազսւտլանի ֆոնդ, \ ֊ - ;
1
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Երթա՜լ, երթա՜լ, երթա՜լ առանց նրագի, 

Երթա՜լ' առանց սուգի, առանց փափակի. 

Երթա՜լ' առանց սու|ի, առանց սլապակի..

Բանաստեղծը երազում է հեռանալ մարդկանց ա/սար 

« ոստանն երեն», ուր հավիտենական չարիքն իր բույնն է 

հյուսել, ուզում է /""'( "լ կ"'1(' մնալ աշխարհի ձայների ու 

զու քների նկատմամբ, ուղռւմ է «աննյութանալ, անրջանալ/’, 

զնալ, վերջապես, «չճանչնալով մարդ ու աստված"։

Բ՛վում է՝ Տերյանի հայտնի բանաստեղծության տարբե

րակն ես կարդում, միայն թե առաջինի մեջ գերակշռողը 

մեղմ ու. սրտաճմլիկ թախիծն է, մինչդեռ այստեղ առկա է; 

նաև շիկացած հոգու տվայտանքը։ Նմանությունը պատահա

կան չէ, անշուշտ, ոչ էլ կարող է վերագրվել ուղղակի ազդե

ցության, այլ խոսում է այն մասին, որ տրամագրո ։ թքանր 

ծնունդ տվող հասարակական երևույթները համընդհանուր 

էին և բնորոշում էին բո։ րմուա կան կաց ութաձևն առհասա

րակ,

Որքան էլ բուռն լիներ ատելի աշխարհից հեռանալու Սե֊ 

վակի ձգտումը, այնուամենայնիվ, նա բավական ամուլ։ Էր 

կաւղված իրականության հետ, որպեսզի կարողանար հեշ

տությամբ կտրվել նրանից ու փակվել երևակայության փը~ 

'1"ս^1՚յա աշտարակում ։ Ամեն քայլափոխ ի կյանքի առա֊ 

ջագրած նորանոր խնդիրները ստիպում են բանաստեղծին 

^Բ^ին '" եսհՒե անդրադառնալ դրանց։ Եթե վերը քննության 

առնված ստեղծագործություններում Սևակի քննադատության 

օբյեկտը բուրմուական հասարակությունն էր առհասարակ, 

ապա «(յան հոգի», «Պոլս։։ որովայնին մեջ», «Պոռնիկը» և 

այլ բանաստեղծությունների մեջ նրա ուշադրության կենտ

րոնում է մ ասնավորասլես Պոլսի միջավայրը։

^եվրոպականացող» Պոլսի կյանքում ավելի ու ավելի 

նկատելի էին դառնու մ «քաղաքակրթության» աղետալի հե

տևանքները։ Ս ահմե դա կան արևելքին հատուկ համառու

թյամբ ապրելակերպի մեջ դեռևս շաբուն ա կում էին տիրա

պետող դիրք գրավել ավատական ձևերը։ Սակայն հասարա֊
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իության որոշակի շրջաններում դրանք դուրս կին մղվում 

1թ'ն ցա ղից փոխարինվելով բոլրժուական լուսավորության 

սղուն հարաղասւ ձևերով: Սակայն փոխարինումն ընթանում 

է/’ ՈԼ թե բնական, այլ գերազանցապես Եվրո սլայում օրինա

կանացված նորմաների մեխանիկական ընդօրինակման ճա

նապարհով: Երևույթն ուներ իր զավեշտական կողմը, բայց 

ավելի շուտ ողբերգական կր իր հետևանքներով: Ստորաքար

շություն այն ամենի նկատմամբ, ինչ օտար կր կամ օտա- 

Բհ^ր։ քծհանք ու երե սպ աշտ ու թյուն, ամոթ ալի ինքնասիրու

թյուն,— ահա հատկանիշներ, որոնցով օժտվում կր մարդը 

այգ միջավայրի Ներս ում: Գա նախադուոն կր ող» հասարա

կության բարոյական այլասերման, որի դեմ այնքան կրքւււո 

հանգես կր դալիս Սևակը:

Մ/' ի"Ղմից՝ հարստության ու դրամի պաշտամունքը, 

մյուս կողմից' երկյուղալի ստորաքարշությունը «նրբակիրթ» 

եվրոպացու' դեպի ասիական միջավայրը տածած փքուն ար

համարհանքի հանդեսյ մարդ արարածի միջից ջնջել են 

մարդկայնության վերջին մնացորդները: Գերագույն պատիվ 

կ նրա համար արժանանալ ազնվածին եվրոպացու ողորմած 

ո :շս>ղ.ր ությանը: Նույնիսկ շան կենդանական բնազդն անկա

րող կ հաշտվել մի կողմից' սնամեջ արհամարհանքի, մյո::ւ 

Խ՚վմից' ծայրահեղ ստրկամտության հետ («Շան հոգի»):

Խիստ հակագիր պատկերների դու գադրումով Սևակն ըս- 

ւոեդծամ կ ւղոլսական միջավայրի բավական բնորոշ մի տե

սարան: ... Բրթի ֊Շանի «կեղծ զվարթ)) սրճարաններից մեկը: 

«թ՛ուղթե ճոխ բեմի մը վրա» երդում կ «մսուտ հունգարու

հին)): Յուրաքանչյուր մակդիր, յուրաքանչյուր նրբերանգ իր 

որոշակի իմաստն ունի այստեղ: Զվարթությունը կեղծ կ, 

որովհետև կեղծ կ ամբողջ մթնոլորտը: «■Քաղաքակիրթ» երե- 

վաւու ճիգը սԴհ/՛ % ղարնում, միաժամանակ ծիծսւղելի դարձ

նում աղքատհոգի մարդկանց: Բեմը ճոխ կ, բայց թղթից կ 

կառուցված, սուտ կ: Այս ամենի նպատակն կ խաբել դիտո- 

վիհ > 21աց^ել նրան: Բանաստեղծի աչքից, սակայն, չի կա- 

Բ"Ղ 'ԼՐՒ՚վել այն հիմնականը, որ երևան է հանում այդ կյան-
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քի հատակը։ կեռդ իը «գույղ թոքերը պատռի հունգարուհին» , 

միևնույն կ, ((թուրք մարդակեր աչքերի» համար շատ ավելի 

գնահատելի կ երգչուհու «մռուտ» իրանը... Եվրոպան իր 

քագաքա կր թ ությունի ց միայն փշրանքներ կ նետում այդ 

մարււկանց. և նրանք շոյված են ղդո: մ իրենց այն պատրան- 

քա1, թե անմասն չեն լուսավորության բարիքներից։
Փողոցի տեսարանը սրճարան/։ հակապատկերն կ. ներ֊ 

ռամ կեղծ Պոլիսն կ, իսկ այնտեղ' դրսում, իսկական Պոլի֊ 

որ. աղբակույտերի վրա «անշարժ գինովցող» շների ոհմակ

ներով...
Ս.1Ա կ Միջավայրի ընդհանուր պատկերը։ Եսկ ինչպիսի 

բարոյական նկարագիր ունեն մարդիկ։ Սևակր խուսափում կ 

ընդհանուր բնորոշումներից, նա ստեղծում կ հակադիր պատ֊ 

կերների մի նոր ղուդադրություն։ Հանկարծ ալեկոծվում կ 

շների ոհմակը' «սլացան անոնք շանթի մը հան գույն»։ Ե նշ 

/ պատահել։ Սանն այն կ, որ

...Օարակ իշխան մը Անգայն

Եւյրոպայեն ըերած շունն իւ՝ զեոատի 

ճանել էր քիշ մը իրիկվան պտույտի...

ինչպիսի՜ մեծ իրադարձություն... Հիացմունքի ու նա֊ 

խանձի հառաչներ կորզելով ճեմում կ իշխանը' շրջապատի։ 

իրարանցո: մին անտարբեր։ Բայց'

...Մինչ ամենքս հիացմունքով, նախանձով 

Կը ցիտեինք իշխանն աչքով, ակնոցով, 

Ս՜եր ծեր շուներն իր ազնիվ շունը զեղերփ 

փոշոտելու կը նանային ամեն կերպ...

Պատկերն ստանում կ դաղափաբական խոր իմաստ, որն 

ավելի լրի՛/ բացտհայտվում կ դրան հաջորդող հեղինակային 

խոհերի մեջ։ «Եւ։ այնքան լավ հասկացա քեղ, շան հոգի»,— 

ռաոնութլամ ր մտորում կ բանաստեղծը։ Շունն իր բնազդով 

չի կարող ըմբռնել հասարակության կողմից սրբագործված 

օրենքների ր ո վանգա կ ո ւթյոլնը, նրա համար նշանակություն
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չունի, թե մարդիկ «աշխարհ կոլդան ազնվական կամ էլա֊ 

միկ»։ Շունը լաւ/ դիտե միայն հավասարության օրենքը, ուս֊ 

աի ճ' կարող հանդուրժել, որ մոտով իր նման «պոչավոր 

շուն մր խրոխտար վես)):

Աքէ. ևն մարդիկ։ Նրանց հոգեբանության մեջ անսւսսա- 

նորեն ամրացել կ քծնանքն ու ստորաքարշությունը միմիայն 

այն բանի շնորհիվ, որ հասկացել են կյանքի ցայլային օ- 

րևնքները, հասկացել են, որ իրավունքը հ ա բուստ ինն է, իսկ 

աղքատի կոչումն կ պատիվ տալ նրան։ Այս դիաակցութր։ւնր 

դարավոր հնություն ունի, իսկ նորագույն քաղաքակրթությու֊ 

Կ' ս,վելի այլանդակ բովանդակություն կ հաղորդել դրան։

Իրավակարգի քայքայման բարոյազրկող աղղեցությունը 

հասարակության վրա Սևակին անհանգստացնում կ մի աղ 

հոՂ^1'Ձ ևս։ Դա սրբության վերացումն կ հասարակության 

^ւ՚շՒժ» մարդկային գեղեցիկ զգացմունքների իմաստազուրկ 

ԼՒևևլր։ Բանաստեղծը գա սնում կ հասարակության բարոյա

կան դատավորը, միաժամանակ այն անբառից հոդիների 

պաշսէպանր, որոնք զոհվում կին «մեղքի քաոուղիների» վրա: 

«Պոլսո որովայնին մեջ)) խոսուն վերնադիրը կրող բանաս

տեղծությունը Սևակը նվիրել կ «մեր քոլյրերո ։.ն »։ Այդ նր- 

րանք են, որոնց քայքայվող հասարակությունը դատապար֊ 

տել կ բարոյական մահվան։ Սարիքի ճնշման տակ կինը, որ 

հ"ւ'1ա^ հր ավելի Գեղեցիկ դարձնելու կյանքը, սկսում կ կոր֊ 
Յըևել իր բարոյական նկարագիրը բնորոշող ամենաթանկ 

բանը կանացի արժանապատվությունը։ Սրտի ցավով բանաս

տեղծն ականատես կ դարձնում ընթերցողին ամենօրյա այն 

տխուր տես արանին, երբ «ինկած քույրերը)) ստիպված են 

լինո։մ'

Քարշի մը նման վանսւո^իլ նլու

Այն ապուշին ու՝ դրամ ունի տալու...

«Հավիտենական մեղքի քաղաքը)) ներկայանում կ ան

մեղության ու կուսության վիթխարի սպանդանոցի տեսքով, 

ուր զոհերը դատապարտված են ամենօրյա դանդաղ մահ

վան։
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Անողոք ձեռքով «կյանքեն փրցված ծաղիկներից» մեկն 

է՛ «Պոռնիկը» բանաստեղծության հեբոսոլհին։ «Պոլսո որո

վայնին մեջ», խոր ընդերքում կատարվող ու դրսից ոչ միշտ 

նկատելի դրաման ընդհանուր գծերով ցուցադրելուց հետո 

այս երկրորդ բանաստեղծությունը անհրաժեշտ է դառնոււ) 

վ/'Ո/ստ1'Ւ դրամայի անհամար հերոսներից յուրաքանչյուրի 

հոգեբանությունը հասկանալու տեսակետից։

...Ահա կանգնած է նա՝ հագարներից մեկը, թաց մայթի 

վրա, մենակ ու լքված, հասարակության կողմից տրված 

անարգ կոչումի խարանը վրան: Տրտում ի 2"։[՚ջը ամեն ինչ 

և" մենավոր լապտերի աղոտ լույսը, և մեղմորեն լացող 

անձրևը, և' հոսող ջրերի երդը: Կանգնած Լ նա, սլատրաստ ու 

համակերպ, անողոք ճակատագրին հլու, որպեսզի «առանց 

սիրո, ընտրության» նվիրվի «այն բարեհաճ արուին», որ 

«հաց անի իրեն տալու»: Սայց մի՞թե նրա մեջ իսպառ մե

ռել է սիրելու տենչը, վայելքի փափագը, բախտի ծարավը: 

Փորձեցեք մոտենալ, նայել աչքն րին: Սռնի ժպիտն Լ լաթս/ 

Ա՛յդ աչքերի խորքում, «ներկված լիրբ շրթների վրա պրկում 

կա ցավի», իսկ «անառակ ծիծերու ղսւյղ սահանքին տակ 

սիրուն»' կյանքի թրթիռը, «ցայգազվարճ կիրքերու» ցայտքը 

չ/, որ ի/աղում Լ, այլ հոգու խորքում բանտարկված հեղեղը 

կարասի ու սիրո, վիրավորանքի ու ամոթի, գուցե և ատելու

թյան' դժոխային հասարակության հանդեպ...

Ալսպես հր թոշնում իր ւիթթում ին չհասած աղջկական 

անբծությունր, այսպես էր չորանում կյանքի ծաղիկը, վրշ~ 

ռ։ ահ ար թողնելով զգայուն հոգիներին... Ու բանաստեղծը, որ 

շատ ավելի խորն է ապրում երիտասարդական անխառն ըզ- 

դացմունքի կործանման վիջտԸ։ ստեղծում է իր համար, իր 

նման շա տ ֊շատերի համար, իսկապես մարդկային ու մա

քուր սիրո հրապուրիչ մի աշխարհ որքան իրական ու սրր~ 

ս։ամոտ, նույնքան անիրական ու հեռու...

Սայց նախքան բանաստեղծի սիրային քնարերգությանն 

անցնելը, կանգ, առնենք «Կարմիր գրքի» վրա, որն առանձ

նահատուկ տեղ է գրավում Սևակի ստեղծագործության մեջ 

ե սերտորեն առնչվում է դարասկզբի արևմտահայ բանաս

տեղծական սերնդի ընդհանուր ծրագրերի հետ։



ԿԱՐՄԻՐ ԴԻՐՔԸ

«Մասիսսւմ», (Հույսում», «Արևելյան մամուլում», 

«Ագդակում» հրատարակված իր քնարական բանաստեղ

ծություններով Սևակն արդեն հայտնի էր Պոլսի հայ դրական 

շրջաններում, երբ սահմանադրության վերահաստատումը 

և ապա Կիլիկյան կոտորածները կրկին ալեկոծեցին արևմը- 

տահայ կյանքը, որ ավելի քան մեկ տասնամյակ դատա

պարտված էր բռնի անշարժության։ Ռուբեն Սևակի «Կարմիր 

'//'/'Հ՛Ր» աեԴ հոլղոլմնալի օրերի արգասիքն է և մայր ժււղո- 

վГ["ll, տառապանքնևրով ապրող մարտիկ-բանաստեղծի

պոսթկուն բողոքը՝ ուղղված ոչ միայն թարք ջարդարարնե

րի, այլև նրանց եվրոպական մեղսակիցների դեմ։

Հայրենիքի արյունոտ ճակատագրի թեման «Կարմիր 

գրքի» առանցքն է կաղմում։ Սևակն ստեղծում է ավերման 

ու կոտորածի անմոռանալի պատկերներ և, ցուցադրելով ար

հավիրքի իրական մեծությունը, միաժամանակ ձգտում է 

բարձրացնել ժողովրդի պայքարի ոգին, անմեռ պահել հա

վաար ապագայի նկատմամբ։ Միշտ աչքի առաջ ունենալով 

հարադատ ժողովրդի ողբերգական վիճակը, Սևակը «Կարմիր 

գրքում» կատարում է ավելի հեռուն գնացող ընդհանրացում

ներ։ Հայ ժողովրդին հասած աղետը իր հիմքում իրավացիո

րեն սոցիալական երևույթ համարելով, բանաստեղծն' իր մեր

կացնող բողոքն ու գդում է առհասարակ բուրժուա կան իրա

վակարգի գեմ։ Հետևողս։ կան դեմոկրատիղմի ղ/՚րրԿրից նա
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բացահայտում է իրականության հակամարդկային կութ յանր 

և ււրոտմական դատապարտվածությունը, առաջ է բաշում 

ժողովրդի ակտիվ պայքարի սկզբունքը' այդ իրավակարդի 

դեմ։ Սևակը հայրենական տառապանքի երգիչ I;, միաժա
մանակ բարժու սւկան հաս արակությսւն համարձակ ու խի

զախ մերկացնող։ Այո երկու մոմենտն երր «կարմիր գրքումս 

եբեան են ղալի։։ անխզելի միասնության մեջ' իբրև նույն 

մս։ այն ությսւն տարբեր կողմեր: Այդ օրերին հատկապես քը~ 

նարեր զութ յան մեջ կենտրոնական տեղ գրավող ազգային - 

քտղաքական թեմայի գեղարվեստական այս ինքնատիպ 

մեկնաբանությունը թույլ I; տալիս «Կարմիր գիրքը» համա
րելու. դարասկզբի արևմտահայ պոեզիայի աչքի ընկնող երե֊ 

՚Լ'"յ^ն/՚ք/՚մ ՛Ակը'

«Կարմիր դիրքը» ամ ։ի ոփում է երեք պոեմներւ «Ջարդի 

խենթը» և «Թրքուհին» գրված են կոտորածների անմիջական 

սւպավորության տակ և կրում են այդ անմիջականության 

դրոշմը։ Ւնչ վերաբերում I; երրորդ՝ «Մարդերգություն» պոե
մին, ապա դա լայնահուն մի խոհ է մարդու կյանքի ու ճա
կատագրի մասին բուրժուական հասարակության մեջ։ Կււ- 

աորտծի, ավերի ու արյան տեսարաններից, ընդվզումի ու 

բողոքի, ցասման ու. վրեժի տրամադրություններից դեպի 

կյանքի ո։ մահվան, մարդու, նրա գոյության իմաստի և առ֊ 

հասարակ աշխարհում տիրող չարիքների սոցիալական ա
կունքների մասին խորհրդածությունները,— ահա «Կարմիր 

գրքում» տիրող մտայնության զարգացման ընթացքը։ Ո րն 

է, ռակայն, հեղինակի նման տ ր ա մ ագր ո ւթյոլնների աղբյու֊ 

րը, ււոցիսւլական ու քաղաքական ինչպիսի՞ պայմանների թե

լադրանք կին դրանք։

Սահմանադրության վերահաստատումը նպաստեց արև֊ 

մըտսւհս։ յ հ ա սարւսկական-քազռւքական ու մշակութային 

կյանքի աշխուժացմանը։ Հայ մտավորականությունն առժա

մանակ աղատ գործունեության ասպարեզ ստացավ։ Միա

ժամանակ կրկին դիվանագիտական ասպարեզ մտավ հայ

կական հարցը։ Հայ ժողովուրդը, և մասնավորապես սւրևմր-
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տսւհա յությոլնը, թևակոխում էր հույսերով ու սպասելիքն/.֊ 

/""Լ Լեցուն մի շրջան, թեև շուտով դրան պիտի հաջորդեր՛ 

դս/ււն հիասթափությունը։ Այնուամենայնիվ տրևմտահայու- 

թյան կյտնքում կատարված այս նոր վ։ ոփ ո խություններո 

'/"^9 հա հղի սա ցան մի ամբողջ դրա կան֊ կուլտ ուրական՛ 

շ արմ լք ան վերելքի համար։

Գրողների, ա րվևստւսդետների և առհասարակ մտավո

րականության շրջան ո լւ1 երևան եկան հասարակական ու. դր- 

րական կյանքի վեր ա ծնն դի և առաջխաղացման բաւլմաթիւԼ 

ծրադրեր։ Մտավորակւսնների նոր սերունդը, հաշւԼի առնելով 

սլա տ մ ո լ թ յան դասերը, ժողուէրդի ա զա տա գրության հույսը 

կապում էր այդ նույն ժողովրդի ներսում թաքնված ուժերի 

^ այտնաբերման ու համախմբման հետ։ Մյոլս կողմից ալդ 

սերնդի ներկայացուցիչները կրթված լինելուէ գլէս աւէոը աւգե ս 

Սվրոպայամ, իրենց հոգեբանության ու մտածելակերւղի մեջ 

կբոււք էին այդ միջավայրի շատ կողմերի ազդեցությունը։ 

Դեռևս 1895—1905 թթ. շրջանի դրա կ ան ությ ան մասին խո֊ 

սելիս Արփիարյանն իբրև հատկանշական երևույթ նշում էր 

(ք եվրոպ ա կան որեն գրող» երիտասարդ ս տ եղծ ա գործողն երի

հանդես գալը և ավելացնում. «Անոնք, որ Հա յա ս տ ան են ըս- 

կրսւսծ գեղեցիկ դպրության դրոշմուէր կը գրեն, անոնք սա- 

կսււէաթիւէ մենաշնորհյալներ են։ Երևան կոլդան իբրև շուք֊ 

ջերնին դիտող միտքեր ու խորապես զգացող հոգիներ, բայց 

ակներև կը տեսնվի թե իրե՛նց կը ւղակսին բա ր զա ։[աճմ ան

րնդարձակ միճոցներ»^։ Արփիարյանը նկատի ուներ սուլթա

նական ռեժիմը և հատկապես գրաքննությունը։

1908-ից հետո նոր սերունդը իրեն դրսևորեց իբրև արև- 
մըտահայ ւետա։/սրական կյանքի նոր շրջսւլի ուլի առաջա

մարտիկ։ Կյանքի նկատմամբ ունեցած լայն հայացքը, կապը 

Արեւմուտքի առաջադեմ դա ղավ։ ււ։ րախ ո ս ո լթյան հետ օգնում 

էին նրանց հարազատ ժողուէրդի ազգային ու. քաւլաքական 

ազատագրության հեռանկարները չանջատել ողջ մարդկու֊

1 մ. Արփխսրյան, Պատմուիյուն ժն գարու նուրբիս հայոց գրականու

թյան, եահիրե, 1.943, էջ 212։
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թյուն ապագայի հեռանկարներից։ Այս տեսակետից քիչ չէր 

նաև արևելահայ դրական֊մտավորական շարժման ագդեցու - 

թձո,նԸ'
Թուրեն Սևակն այդ սերնդի ականավոր ներկայացուցիչ

ներից էր և չնայած երկար տ արին եր ապրում էր հայրենիքից 

հեռու., այնուամենայնիվ անմասն չէր մնում երկրի ներսում 

ծավալված կուլտուրական մեծ շարժմանը։ Արևմտահայու

թյան անկախության ու քաղաքական աւլատա դրության երա

զը նրան նույնպ I։ ս մղում էր ստեղծագործական ակտիվու

թյան։ Մյաս կողմից' գրեթե իր ողջ ստեղծագործական կյան- 

քրն աւդրելուԼ Եվրոպ այում, շ՚իվելով եվրոպական կոլլսւոլրսւ- 

յի, առաջադեմ գրականության, ս ոցի ա լ-քաղաք ա կան ուս

մունքների հետ, Սևակն իր աշխարհայացքի ու գեղաըվես- 

տական մտածողության շատ կողմերով ավելի էր կապված 

այդ միջավայրի հետ, քան իր սերնդակիցներից որևէ մեկը: 

նրա ստեղծագործական անհատականության այս գիծը երե- 

վան է գալիս ա ռաջին իսկ բանաստեղծությունների մեջ, ուր 

խիղախ ու ուղղակի հարձակումներ կան տիրող կարգերի

դեմ։ Թուրքիայի կիսաֆեոդալական անշարժ կյանքր չէր կա

րող նման տրամադրությունների աղբյուր լինել. Սևակի ըս- 

տեղծա դործութ յան հակաբուրժուական տենդենցները սնունդ 

էին առնուլ? եվրոպական միջավայրից, ուր բանաստեղծը 

«քաղաքակրթության» բերած տնտեսական ու բարոյական 

աղետների ամենօրյա ականաւոեսն էր։ Պատահական չէ, որ 

Սևակի ստեղծագործական առաջին քայլերի մասին իսկ քթն- 

նազատության մեջ հայտնվեց այն կարծիքը, թե նրա «ո՜ճը 

մերը չէ, օտար է»2։

2 Տե ս Մ. Պաոսամյան, Մեր ազղային վերջին մեծ մարտիրոսները, 
Թուրեն Սևակ, «Շանթ», Դ տարի (1918), .V 2ւ

Այսպիսով, Սևակը, լինելով իր ժամանակի ծնունդը, րս- 

տեդծադո րծ ութ յան մեջ արծարծելով իր սերնդակիցներին ո։ 

ԳՐ Լ՛" կՒ 3 ընկերներին հուզող հարցերը, նրանց հետ միասին 

ւիայւիայելով նույն երազանքներն ու ծրագրերը, միաժամա

նակ աշխարհրնկալմամբ ու գեղագիտական սկզբունքներով
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ինչ֊որ չափով տարբերվում էր նրանցից։ Այդ տարբերու

թյունն զդալի է նաև «Կարմիր գրքում»։

«Առանց շաղակրատ ՛հառաչանքի, առանց փքուռույց 

երեմիականներս։, առանց բանաստեղծության այդ կԽ՚/Ա' 

սրտիս մէսվեցավ տեգի լդես,— գրում է Սևակր «Ամիս մը ի 

Կիլիկիա» գրքի հրատարակության առթիվ Արշակոլհի Թե։։֊ 

գի կին ուղղված մի նամակում։— Ցավին գիրքն է այդ, ավե - 

չի ճիշտ՝ Զայրույթին դիրքը՛ Սլ ես մխիթարվեցա հոն գտնե

լով այն էական միտքը, ՛Լոր ջանացեր էի դնել «Կարմիր 

l^l,l’pl,լl>, մեջ։ Այո, հարգելի հեղինակոլհի, հացը աշխատ։։- 

Դ/՚նը Լ^' ՝աԱ[' դողաց սղինն է. ո լ մեռնողի իրավունքը մե ռ- 

ցրնողին հարցնելը եղերական անմտություն մըն է»ձ։

Հեղինակի այս դիտողությունը բանալի կարող է լինել 

«Կարմիր գրքի)) մտայնությունը ճիշտ հասկանալու համար։ 

Գրքում ամփոփված երեք ս/ոեմներր բնույթով ու կառուց

վածքով տարբեր ստեղծագործություններ են, և արտաքնա- 

ւգես կարոդ է թվալ, թե դրանք միայն պայմանականորեն են 

էլետ եղված ընդհանուր խորագրի տակ։ Հանգամանալից վեր

լուծությունը, սակայն, պարզում է հեղինակի գաղափարա

կան ֊ դեղարվե սսր ա կ ան սկզբունքի ընդհանրությունը բոլոր 

երեք պոեմների մեջ։

«Կարմիր դիրքը» բացվում է «Զարդի խենթը» պոեմով։ 

Խորադիրն արդեն որոշ բան հուշում է վերջինիս բո վան դա ֊ 

կութ յան ու բնույթի մասին։ Հեղինակի համար ստեղծադոր֊ 

ծական ագդակ են ծառայել Կիլիկյան ջարդերից ստացած

թարմ տպավորությունները։ Սրտի խոր ցաւէիր բորբոքված 

նրա երևակայությունը վերստին կյանքի է կոչում խռովա֊ 

հույրլ պատկերներ, մահվան ու սպանդի զարհուրելէ։ տեսա

րաններ, որոնց սարս ալիները բազմապատկվում են բեկվե- 

լուէ Խենթէ։ դիտակցո։թյան մեջ։

Պոեմէ։ կառուցվածքը կարծես հարմարեցված է հերոսէ։ 

անհավասարակշիռ մտքէ։ ընթացքին։ Պռեմն ամբողջապեռ 

բաղկացած է դիակներով ծածկված գաշտում թափառող Խեն-

3 զ Ամ Լնուն տարեցույցի/)), 1911, էջ 218։
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թի մ/.նախոսությունն երից, որոնք անկապ զառանցանքի տք- 

պ ։։.•։/։։ ր։։։ թյուն են թուլն ում։ Իրականամ, սակայն, այւլ մե- 

նո։ իւ ոսո։ թյոլններր ներքնապես կապվում են մի րնդհւսնոլր 

արամաԱրաթյամր, որով և պռեմր վեր է ածվում րնդարձակ 

մենախոսության։ Ստեղծադործո։ թյան մեջ կա նաև թոլ1Է
գծագրված սյուժե, որի հիմքն են կազմում հերոսի կյանքի 

աոանձին դրվագների մշուշոտ ուրվադծերր։ Սակայն սյու֊ 

ժես։ սպին այդ հազիվ նշմարվող դիծր թեև ավելի է նպաս- 

աամ աոանձին հատվածների ներքին կապին, բայք և այն֊ 

։։//,։։ շի վախում պո/ւմի ժանրային րնայթր։ «Հարդի խենթր» 

րն։ս/։ս։կան պոեմ Լէ

Իս// ո"վ կ նա' պոեմի անանուն հերոսր. քահանա հոր 

կողմից իբրև անառակ զավակ անիք արտաքսված ան օթևան 

մի թափաււակտն, որին «խենթ» կ հոչակում միջավայրք։

Պոեմն սկսվում կ այլաբանական մի տեսարանով։ Խենթր հոր 

արյրււնա՚շսյզախ դիակն ուսին քայլում կ « ջար դվածներու դաշ

տին վրա», զառամ քահանայի դիակը ծանր կ նրա ուսին... 

Պատկերի այլաբանական իմաստք բավական թափանցիկ կ։ 

մահանան ն երկայացն ։։ ւմ կ ստր/լամիտ միջավայրք, որն իր 

ծույլ հանգստությունը շվքզովելու համար պաս։բասս։ կ կրելու 

բռնակալի անարգ լուծք։ Իսկ Խենթր այդ միջավայրից ար

տաքսված ակտիվ պայքարի և րմրոստ դիմադրության դաղա- 

փտրն կ մարմնս։վորո։ մ։ Եվ երբ արդեն դատարկամիտ «ի֊ 

մաստո։.նների» աւգուշ «հեռաս։եսոլթյունր» և քրիստոնեական 

հ ե զությունր իրենց սարսափելի պատիժն կին ստացել, Խեն

թր դառնա մ կ ահեղ դատավոր և գալիք սերունդների ակտիվ 

պայքարի պատգամաբեր։ Հեղինակի համար լայն հնարավո

րություն կ բացվում իր հերոսի միջոցով արտահայտելու սե

փական մտքերն ա զդացմունքներր։ Խենթն, այսպիսով, սիմ- 

՚1"11՚՚1 կերպար կ, միաժամանակ և որ։ մ ան տ ի կ ա կ ան դաղա- 

փ ա ր ա տ ի սլ ։

Պոեմի հենց առաջին տալերից րնթե րցո ղի առջև րագ- 

վում կ ահավոր ոգրերդության բեմք։ Դիակներ, դիակներ ու 

անվերջ դիակներ
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Պառկած խսլական, պառկած ամըարիշա, 

<ք1առկած քարեղան ցավի մեջ ընդմիշտ...

Մռայլ ու ա ր յունսյտ ե ս ի լ դույներով է նկարա դր ում բա

նաստեղծը համատարած մահվան հովիտը։ Բայց նա չի խ ը - 

տացուում դույները, ահավոր ողբեր դո ։թ յունը ներկայանում կ 

իր բնական ձևերի մեջ։ Եվ այդ բնականությունն ավելի ազ֊ 

Յ^ձՒ^ է> որովհետև ղեբծ է արհե ս տ ական ո բեն թանձրացած 

երանգների պայմանականությունից։ Օշականի կարծիքով 

Մև ակի ստեղծած' կատարածի պատկերները ավելի տպավորիչ 

են, քան Նույնիսկ Վարուժանի ու Սիամանթոյի ստեղծագոր- 

ծություններոււ! հանդիպող համանման տեսարանները։ «...ա

րարքին վայրագությունը, անասնությունը,— գրում կ նա,— 

‘Այսքան բնականությամբ, այսքան տենդով մեզի չի տրված 

'.առտատել ոչ Վարուժանի, ոչ ալ մենաշնորհյալ Սիաման- 

թ"1Ւ> "Լ տրտմաթախիծ Մեքեյանի քերթողության մեջ“*։

1/ ահ վան ու կոտորածի պատկերներն իրենց ամբողջ զար

հուրանքով պոեմում նպատակ ունեն նախապատրաստելու և 

պատճառաբանելու այն հղոր բողոքը, որ Խենթի բերանով 

ուղղում կ հեղինակը թուրք բարբարոսների և մայր ժողովրդի 

մեծ վշտին անտարբեր բուրժուական աշխարհի դեմ։ «Հարդի 

խենթը» պոեմն ամենից առաջ ահռելի ու տարերային մի բո֊ 

Գ"Բ թ ուղղված ամենքի ու ամեն ինչի դեմ։ Խենթը մերթ ՛լայ֊ 

բանում կ, բողոքում, մերթ էլ քրքջում խելագար։ Այդ քրրիջր 

մերթ հնչում կ տրտում ու վշտագին, մերթ սարկազմով ու 

ցասումնալից։ Խենթի մենախոսություններն արդյունք են ռըր- 

տի ահավոր ցաւէիք բէսող տարերային պոռթկումի։ Եղեռնը 

կատարված կ, և դրա համար հավասարապես մեղավոր եռ 

ինչպես արյունարբու թուրք էս ուժ ան ը, այնպես էլ համրերու֊ 

թյո'ն քարոզող հայ «իմաստունները», ինչպես բարեկամէ։ 

դիմակ հագած նենգ Եվրոպան, այնպես էլ ողջ մարդկությունն 

ու աստված։ Վրեժ ու. միայն վրեժ է տենչում Խենթը: Ումի՞ց 

պետք կ լուծել այդ վրեժը-  միևնույն կ, միայն թե հատու֊

4 Ռ. ՍԵակ, Ձրիվ քերթվածներ, երուսաղեմ , 1944, Առաջաբան, 1,9 ԺԲ։
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ցրսմ լինի ահավոր աղետի դիմաց։ Ու Խենթի համոզմամբ դա- 

1'" 4 վրիժառության օրը։ Ժողովուրդը չի մեռել, նա կենդանի 
Լ որբ մնացած իր զավակներով, որոնց համար խորթ կլինի 

այլեո հայրերի սխալ ճանապարհը։ Խենթի երևակայության

մեջ հնչում է դալիր սերունդների առնական երդը։ Սիաման - 

թոյի ակնհայտ ազդեցությամբ դրված այդ հատվածը ավելի 

Լ բարձրացնում ւդոեմի ռդբերզական ու զոռ շեշտը։ Դա վկա֊

յում կ նաև մողովրզի ուժերի նկատմամբ հեզինակի անխախտ

հավատի մասին, որ միշտ կորովի I; պահում նրա զրիչը, նույ
նիսկ ոզրերզական ամենամռայլ պատկերների մեջ։

Մեծ ողրերզության բեմում թաւիառող Խենթը վերջապես

զալիս I; այն համոզման, թև «դրախտ երթալու կարճառոտ

ճւսմվ/ան » ոչ թե «խաշի սուրբ արահետին հետևելն է», այլ

«խենջարն ( քուրդին»։ Մեկ անդամ ևս համոզվելով այս միակ

ճշմարտության մեջ՝ Խենթն այլևս չի կարող իր ուսերի վրա 

կրել նեխած դիակի ծտնրռւթյռւ նը. այն կոպ ի դնում դետի

աւի ոն եըին։ Աղաբանական պատկերն ամբողջանում է վը֊ 

բեմն տղևս կաշկանդված չի «ազդին խելոքներո ։» երկչոտ բա֊

րոդներով, ուստի և հեռու չի արդարության հաղթանակը։ Սա 

I; այն լավատեսության աղբյուրը, որով համա կվում է Խենթը'

հրաժեշտ տալով հոր դիակին.

Այս ւիստերան տեց օր Ա՜ր. ով Սիհուն, 

Դարավոր ալյացւ] վրա սիրուն 

ճերմակ կարապներ կր րևԼն սահուն, 

նայեր կը թոշին յայցի այս պանան,

Ցայղի այս պահան...

Երըեմն, երրեմն, թերևս, միայն 

Ջարերա իւորհեն ցանց մր լռելյայն

Հասնելով' փուշ-փուշ րնե սիրական 

ԶայցԼրոէ համըույրն... Ամենը այսքան,

Ամենը այսքան...

Սա հեղինակի դա դավ։ արա կ ան հղացման ավարտն է։ Հե֊ 

տաղա հատվածները միայն տրամադրությամբ են կապվում
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պոեմի ընդհանուր հյուսվածքի հետ։ Այդ հատվածներն ըստ 

իության առանձին ամբողջական բանաստեղծություններ են՞Կ 

«Աստվածը», օրինակ, գեղեցիկ ու ներշնչված մի բողոք-պար- 

սավադիր ի' ուղղված աստծո դեմ։ Սակայն «աստված» հաս- 

կարությունը Սևակի մոտ հան դում ի դերադույն արդարու

թյան գաղաւիարին։ Ուստի և աստված ընդդեմ բողոքի թե

ման, որ ժամանակ առ ժամանակ երևում է Սևակի ողջ ստեղ- 

ծադործութ յան մեջ, կապվում ի արդարությամբ ու ճշմարտոլ֊

թյամբ կառա վարվող աշխարհի մասին հեղինակի փայլիւս յա ծ 

իդեալների հետ։

«Ջարդի խենթը» պոեմի մասին մինչև այժմ ասվածը, 

հարկավ, նորություն չիր արևմտահայ պոեւլիա յո։մ ։ Դրանից 

առաջ և հենց այդ օրերին իլ ինչպես պոեզիայում, այնպես իլ 

արձակում գեղարվեստական շատ ավելի ղորեղ խոսքեր էին 

ասվել ժողովրդի ակտիվ պայքարի ու վրեժի անհրաժեշտու

թյան մասին։ Այլ կերպ չիր իլ կարող լինել, որովհետև դա 

ժա մ ան ակի տիրապետող մտայնությունն իր, նոր սերնդի 

քաղաքական ծրագրի առանցքը։ Ս՛ուրք կառավարության րը- 

նաջնջման քաղաքականությունն ուղղված իր հայ մարդու դե։/ 

առհասարակ' անկախ նրա սոցիալական պատկանելությոլնի ց ։ 

Պատտհական չի, որ այդ կառավարությունը թուրք ժողովրդի 

հետամնաց խավերի մեջ մաթ բնազդներ իր գրգռում այլա

դավան ցեղերի դեմ' ձգտելով ծրագրված ոճրագործությանը 

տալ արյան թշնամության բնույթ։ Այդ. պատճաււով իլ ղարա- 

u^Ul‘ արևմտահայ ոտեղծադործողները մեծ մասամբ հան

դես իին գալիս ամբողջ հայության անունից' պաշտպանելով 

նրս։ դատր բարբարոսության դեմ։ Այդպիսին իր ժամանակը, 

աժ՚1սւ1,սՒ^ պիտի լիներ նաև դրականությունը։
Սևակն հիանալիորեն ըմբռնում իր այս ամենը։ Սայց նա 

հարցը դնում ի մի փոքր այլ կերպ, կոտորածը սարսափելի ի 

ժողովրդի բոլոր խավերի համար հավասարապես։ Բայց ինչ

պիսի՞ վերաբերմունք ունի այդ խավերից յուրաքանչյուրը ար-

5 Պոեմի ամենավերջին հատվածն' ւմհխտին թափորը», իրրև աոանձին 

բանաստեղծություն տպագրված է «Ամենուն տարեցույցում», 1015 թ.ւ
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հ ա վիրքի հանդեպ։ Հայ աղդային - ռոմ անսւի կա կան դրակա

նության մեջ մ ա մ ան ա կին րաղմիցս արծարծված այս խնդիրը 
Սեակր քննության առարկա Է դարձնում ինչպես «Կարմիր 

դրքու մ» առհասարակ, այնպես էլ «Հարդի խենթը» պոեմում 

մ ւս ս ն ավորւս պ ե ։/ ։

Կոտորածի օրերին կալանից «Աղդակի» խմրադրությանն 

ոււլդված մի նաւեակում Սևակը դրում է. «Երեկ խմբադրոլ֊ 

թյան մը առջև խռնված բազմություն մը դեսյի հոն հրավի- 

րեց քայլերու Լուսատիպ նոր հասած նկարներ էին. հաղւսրսւ- 

վոր թշվառներ ծովի աւիին, ւսնկոզիններ եկեղեցիներու մեջ, 

ւ՚ւէւրեր, մարդու կտորներ, ո րռ։[ այնր ս/ատռած և դուրս հան

ված երեխա մը իր լք որը դիակին վրա, Միջերկրական ծովը 

ղի ակներուէ հարուստ, դետինները պա սկա ծ ծերունիներ, որ

բուհին/,ր, թշւվառնԼ ր... Հայե՜ր, հայե՜ր, հայե՜ր... Սիրտս 

ւղաւոառ֊ւղատառ այդ հետաքրքիր բազմության մեջ թշւէաւէ 

քեղի մը միակ ներկայացուցիչը բ/չա/աս կր հեռանայի այլ/ 

արյունի զայրացուցիչ ցո լցա զրո լ թ են են, երբ փոքրիկ խոսակ- 

ցաթյուն մը կեցուց ղիս։ Եր կու ս։դջի կներ էին, յոթ և ութ տա- 

բեկան։

— Ւ՞նչ են այդ պատկերները,— հարցուր ւիոքրը մեծին։ 

— Հայերը կր ջարդեն...

— Ենչո ։»։

Օտար բաւլմութ յան անտարբեր հ ե ։ո աքրքբոլթյոլնից խոց

ված բանաստեղծի ականջին մանկական անմեղ ու բնական 

հուրցր հնչում է ամպրոպի ո ւմ ւչն ա թյւս մբ ։ Դա այն առաջին-

հարցն է, որ անխռլ սալիելիորեն ս/իտի ծառանար մոդուԼրղի 

բաիւաուԼ ապրող ամեն լքի հ այրեն ասերի առջև։ Ւնչո՞լ էր, իս- 

կււււղես, այդքան արյունոտ հայի ճա կա տ ա դիրը, ո ւէ էր մեղա

վոր այն վիթխարի ս ւղ ան ղի համար, որին «քա ղաքւս կիրթ»

աշխարհը նայա։! Էր քար անտւսրրերոլթյամբ։ «Շվարած, քա

րացած, ապջած մտածեցի այդ մեծ ինչո՞ւն,— ներքին դւսո- 

նությամր ու վիրավորանքով շարունակում է Սևակը,— այդ. 

/լտըմիր ինչո՞ւն որ յոթ տւսրեկան անդետ աղջնակի մը հո֊ 

դիեն կր ւղլլռթկար ։ Հեղալի ո խ ա կան այղ հսկա ինսո՞ւն իր բե֊
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րանեն կը ժայթքեր այնքան բնական, որքան վճիտ ջուրը իք 

ա կեն »$։

Սևակի վրդովմունքն, իհարկե, անիմաստ չէր> ոչ էլ ան֊ 

հասցե' նրա բողոքր։ Նա, ըստ էության, առաջ է քաշում ար

մատական մի հարց, որ ինչս/ես միշտ հայ ժողովրդի պատ֊ 

մ ութ յան մեջ այնքան հաճախադեպ օրհասական պահերին, 

այնպես էլ այդ օրերին հրամայաբար լուծում էր պահանջում։ 

Արհավիրքին դիմադարձ կանդնելոլ անհրաժեշտության թե

լադրանքն էր դա։ ԱՀուամենայնիվ բանաստեղծն ստիպ

ված էր արձանագրելու դառն ճշմարտությունը, «-Աանին եր մեր 

մեջ, բոլոր տարեցները, «շնորհքով» մարդերը, ազդին «խե

լոքները», տ ա կա վին չեն մտածած այդ նախնական հարցու֊ 

մին վրա, որ մանկական ուղեղը կր տանջե։ Ա՜խ, որովհետև 

ալդ քւնչս՞ւն հսկա անկյունաբարն է հեղափոխության, և որով

հետև այդ րառի տակեն կրնան անհաճո բաներ դուրս դալ 

իրենց շահուն համար, ինչւդես կարիճն եր' քարի մը տ ա կեն»՜:

Սևակն, այսպիսով, ժողովրդի ընդհանուր զանգվածից 

առանձնացնում է հասարակական մի խավ, որ թեև հավակ- 

նա թյուն ուներ ազգի բախտը տնօրինելու, իրականում, սա

կայն, անտարբեր էր վերջինիս տառապանքների հ ան դեպ ։ 

թացի դրանից, ն.ա ռեակցիոն դեր էր կատարում նաև ժողո֊ 

‘ԼըՐ՚ւՒ ազատագրական սլայքարի մեջ ջլատելով նրա ուժերը 
հնազանդության իր քարողներով։ Հասարակական այդ խավը 

կազմված էր ազդի «մեծապատիվներից», այսինքն ազգային 

բուրժուազիայից, որի դեմ էլ ուղղված էր Սևակի զայրույթը 

«Ջարդի խենթը» պոեմում։

Խենթի խ ելա դար քրքիջը։ որ ուղեկցում է պոեմի ընթաց

քին սկզբից մինչև վերջ, դառն հեգնություն է ուղղված «այո 

ապուշ կյանքին խ ե լորն երու» դեմ, որոնք արևելյան ծույլ 

հանդարտութ յամբ, համրիչ քաշելով «կղբոսնեցնեին իրենց 

ծանր հոգին» տաղտկալի անիմաստության մեջ։ Դրանք հա

սարակության տերուկներն են, որ ծծում են նրա մարմնի կեն- 

սահյռւթը.

0 <Աղղակ», 1909, X 23։
7 Նույն տեղում։
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Կիրակին անգամ մը քերանով ծոմ 

Տիրամոր առջև կսպառեին մոմ. 

Շաբաթ մը ամբողջ անվախ, անհամար 

Շնալու, ստելու, գողնալու համար...

Վախկոտ ու սնս/պարծ այդ հոգիները, «ծանծաղ ուղեղով 

սաիեստները» , որոնք գոռող ու. ամբարտավան են իրենք ղո- 

հերի շրջանում, նույնքան խոնարհ ու ստրկամիտ են իրենց 

տերերի հանդեպ.

Դամոկլյան սուրի մը տակ գող ի ղող 

Շտեմարաննին կռացնեին գոհ...

Եվ հետևում է բանաստեղծի սպանիչ սարկաղմր.

Ինչո՞ւ կլորել տալ այս ղողղոջագին 

Դանգերը ծերուկ' պարապով լեցուն.

Ինչո՞ւ կոտրտել ծոելու պատրասւո

Այս լայն կոնակնին' արքայից գրաստ: 

...Արքան ի՞նչ կուզեր իր ստրուկ մարզեն. 

Ինչո՞ւ մեռցնել մեռածներն արզեն...

Եր ժողովրդի մեծ վշտով ապրող բանաստեղծն, այսսլի- 

սով, իր զայրույթն է ուղղում հայ բուրմու ա կան վերնախավի,, 

մասսւմր նաև մ տ ավոր ա կ ան ո ւթյան որոշ մասի դեմ, որոնք 

ւսնսւտրրեր գտնվեցին վերահաս աղետի դեմ ժողովրդին նա֊ 

խւսպաւորաստելու դործում։ Սևակի այս սուր քնն ադա տությո։ - 

նր որոշ իմաստով ունի նաև ծրագրի նշանակուի}յոլն. հեղի֊ 

նակր ։ի ա ս տռր են շեշտ ում կ այն միտքը, թե ազատության 

համար պայքարի ճանապարհին ժողովուրդը պետք կ կարո

սանա տարբերել սեւիական շահերը ազգային վերնախավի 

շահերից, հանդես գալ բոլոր տեսակի բռնակալների ու ջար

դարարների դեմ առհասարակ։

'(մ?արդի խենթի» գաղաւիարական դիծր շարունակում կ 

զարգացվել նաև «Թրքուհին» պոեմում։ Եախորդ ռտեղծագոր֊
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ծութ յան մեջ առաջ քաշելով ու պաշտպանելով ժողովրդի ակ

տիվ պայքարի գաղափարը, նոր պոեմում Սևակը ներկայաց

նում է վրիժառու այն հերոսներին, որոնց օրինակով պիտի 

դաստիարակվեր երիտասարդ սերունդը։ Եթե Խենթը ակտիվ 

դիմադրության գաղափարը մարմնավորող սիմվոլ է միայն,- 

ւսպա «Թրքուհին» պոեմի հերոսները, թեև իբրև անհատակա

նություն բավական սխեմատիկ, բայց և այնպես իրտկաԱ 

մարդիկ են, գործում են որոշակի պայմանների ու շրջանակ

ների մեջ։

Պոեմի սյուժեի հիմքում ընկած I; այդ օրերի համար սո
վորական ու տարածված մի միջադեպ։ Թուրք բեկն առևան

գում է հայ լեռնադստերը, որի եղբայրը, «ավազակ» դարձած, 
վրեժ է լուծում ժողովրդի ւանմեղ զոհերի համար։ Հայուհին 

բոնի իսլամացվում և դարձվում Լ բեկի հարեմի ղա րդր ։ Եվ 

ահա մի օր ոճրադործ բեկը' աղջկան է բերում վերջինիս եղ

բոր գլուխը: ճանաչելով այն' ցնցված աղջիկը դաշոլնահար Լ 

անում բեկին և իրեն։

Գեղարվեստական խոշոր արժանիքներ չունի այս գործը։ 

Պատճառը, թերևս այն է, որ Սևակը մի պահ շեղվելով իր 

բանաոտեղծական խառնվածքի քնարական տարերքից, փոր

ձել է ստեղծել էպիկական կտավի գործ։ Պատահական չէ, որ 

պոեմում համեմատաբար հաջող են ստացվել հատկապես այն 

հատվածները, որոնք հարուստ են քնարական տարրերու/: 

^ՒԿհեռ ս/ուժեի ղարդացումն ընթանում է բավականին ար

հեստական վիճակներով ու բացահայտ միտումնավորու

թյամբ։ Սայց և այնպես պոեմն հետաքրքիր է իբրև հղացում 

«Կարմիր գրքի» ընդհանուր մտայնության, հեղինակի ստեղ

ծագործական մեթոդի տեսակետից։ Բացի դրանից պոեմի 

առանձին հատվածներ օժտված են ջերմ հուզականությամբ: 

՛երանք մեծ մասամբ հեղինակ/։ քնարական զեղումներն են. 

ինչպես նաև գեղջկական կենցաղի ու միջավայրի սեղմ, դա֊ 

նեղ, ժողովրգական կոլորիտով հարուստ նկարագրություննե

րը։ Երիտասարդ գեղջկուհու առօրյան ու հ ո դեբան ոլթյունր 

բացահա լտող գեղեցիկ երգ է լեռնական աղջկա և անծանոթի'
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ընդամենը շորս քառատողից բաղկացած երկախոսությունը*'/ 

Արդեն ղգացվռւմ է, որ քնարերգու Սևակի ստեղծագործական 

խառնվածքին հատուկ չէ էպիկական լայնությունը, թեև բա

նաստեղծն ավելի ու ավելի էր հակվում դեպի պոեգիայի էպի

կական ձևերը, և, ինչպես տեսանք, որոշ հաջողության հա

սավ այգ ուղղությամբ' մի քանի փոքրածավալ ստեղծագոր

ծությունների մեջ։

խրրուհու նման հերոսները եղակի չեն հայ գրականու

թյան մեջ։ Նորություն չեն նաև «ավաղակ» երիտասարդի ու 

բռն ա կ ալ բեկի կերպարները։ Կարևորն այստեղ այն է, որ 

պոեմի մեջ իր գրեթե անխառն ձևով երևան է եկել Սևուկի ռռ- 

մանաիդմր: Պոեմ/։ երեք հերոսներն էլ, մանաւԼանդ բոնի իս

լամացված հայուհին, ռոմանտիկական գա ղավ։ արատիւդեր ե՛ս, 

վսսւռնվածքի բացասիկ գծերով օժտված անհատներ, որոնք 

գործում են հեղինակի կանխագրած գաղաւիարի համաձայն։ 

Հեղինակը բաց ահ ա յա հռչակում է պայքարող հերոսի իր 

իգեալր' հակադրելու^ այն «Հարդի խենթում» ներ կա յա ց ։/ա ծ 

ւԼախկոս։ ու հլու բնավորություններին։

Ռոմւււնւոիկական .արվեստի սկղբոլնքնե րուէ է կառուցւէած 

նաև «Կարմիր դրբի» վերջին պոեմը' «Մ ա ր դե ր դոլթյոլնըո, որն 

իր կառսւ ց։[ած քով ու բովանդակությամբ շատ աւէելի հետւս- 

1’1՚1’1’Ւ^ է’ րս,ն նախորդ երկուսը։

Նախ' ինչո՞ւէ է կապւԼում «Մ ա ր դե ր դո լթյունր» «Կարմիր 

Կէ՚ւվ1» ընդհանուր մտայնության և մ ասնաւէոր ապես «Հարդի 

խենթը» և «(թրքուհին» պոեմների գա ղալի արաբան ութ յան 

հետ։

•^ննարկւէած ւգոեմներն արտացոլում էին արևմտահայս։֊ 

թ (ան քաղաքական ծանր կացությունը XX դարի սկւլբխւ։ Նրա - 

կան /լայներով Սևակը ներկայացնում է այդ կացության ւսմ֊ 

բուլջ ողբերգականությունը' ձղտելու՚լ խորանալ դրա սոցիա

լական ու քագաքական պատհաււների մեջ և առաջադրելով

8 Ալս հատվածն իրքն աոանծին բանաստեղծություն տպագրված է 

.11". Սհակի Երկերի, 1955 թ. հրատարակության մեջ' «1ե յ աղջիկ։» ւԼերնաղրովւ
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ստեղծված վիճակից դուրս գալու րավական հստակ մի ծրա

գիր, "1'Ւ Հիմքն է[’ կազմում ներքին ու արտաքին բռնակալներ 
րի դեմ մողովրդի ակտիվ պայքարի գաղափարը։ Սևակն հա- 

րաւլսւտ ժողովրդին հասած մեծ աղետի արմատները փնտրում 

Լք ամենից առաջ աշխարհի անարդար կառուցվածքի մեջ, 

այն քանում, որ իր ժողովրդի որբ մնացած զավակները «մար

դուն մեջ սրբազան ոչինչ չգտան քան վայրագ մի գազան»։ Իր 

սար քննագատութ չանն ուղղելով բո։ րժոլական աշխարհի գա

զանային օրենքների դեմ առհասարակ, բանաստեղծը խորին 

ատելութ [ան և զայրույթի շանթեր է հղում առ աստված, որի 

ււուտ անունով էին գործում փողի "ւ բռունցքի «արդարու

թյանդ պաշտպանները.

...Դուն, պան որ գահէդ անհաս 

Օոա-թուո աստղէրու մեջ կթ խրոխտաս, 

է՞ր չի կրնայի ւիթած թոքերէս

Արյունոտ, ժանգոտ խուխ մթ շնորհել քեզ... 

...ՉԷ՞ որ դուն վաղուց մեոէր ես, աստված, 

(1է քու հսկայի դիակդ անբավ, 
‘քարշանքի Ժահրովն արյունաթաթավ.

Ապականեր է երկնից անապակ 

Նիր-կաթիններու երագն անհատակ...

էԾ^արզի խենթր»)

եվ հենց կոտորածի ահեղ օրերին Սևակին սկսում է ւլբա- 

ղեցնել մարդու, ճակատագրի պրոբլեմը բուրժույկան իրակա

նության մեջ։ Արևմտահայության ան ելան ելի վիճակը բա֊ 

նա ստեղծին ստիպում է խորհել բռնակալ օրենքների տակ հե

ծալ մարդկության աս/սւդայի հեռանկարների մասին։ Դա- 

հաւոկանշական գիծ էր ոչ միայն Սևակի ստեղծագործության, 

աղև դարասկզբի արևմտահայ պոեզիայի համար առհասա

րակ։ «Այդ օրերի մեր իրավ բանաստեղծները,— իրավացիո

րեն նկաս։ ում է Օշականը,— նույն ատեն պայքարի մարգեր 

են: Ու պայքարը սոսկ տգդային ազատագրության երազներով
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շի սնանիր, այլ համամարդկային ա ղա տ ա դրության բարձր 

իդեալներ ունի իրեն զորավիգ»9։

9 Ռ. Սևակ, Յրիվ քերթվածներ, 1944, երուսաղեմ, Աոաչարան, Լջ կ։

Այդ «բարձր իդեալներով» ամենից շատ տարվել է Սևա

կը։ թե' «թ՛րքուհին» և, մանավանդ, «Հարդի խենթը» պոեմ

ներում, թե «Մաբդերդոլթյան» մեջ հեղինա կի ուշադրության 

կենտրոնում կ նույն երևույթը՝ մարդկային տառապանքի թե

ման, գիտված տարբեր տեսան 1լյուններով. մի դեպքոլմ ստեղ
ծագործության անմիջական ազդակ կ բուն երևույթը, տվյալ 

դեպքում' հ այկա կ ան ջարդերը, մյուս դեպքոլմ հեղինակի տե

սադաշտում դարձյալ նույն տառապանքի թեման կ, բայց ար

դեն դիտված /ւշ ան մ իջա կան ո ր են, այլ որոշ հեռավորությու

նից, Լա^> փիլիսոփայական առումով։ «Ս ա ր դե ր դու թյան ր »

նախորդ երկ։։։, պոեմների գաղափարական գծի տրամաբանա

կան զարգացումն կ և ամբողջացնում կ «Կարմիր գրքի» մր- 

տայն ո։թյունը ։

«Ս արդերդո։թյոլնը» քնարական պոեմ կ, մռայլ ու անո

ղոք իրականության դեմ քենով ո։ ատելությամբ լցված ան

հատի ռոմանտիկական ըն դարձակ ւքենախոսո ։ թյուն։ Հեղի

նակն րնթերցողի առջև րաց կ անում մամսւնակաշրջանի բա

վական ըն դարձա կ մի համայնապատկեր։ Հասարակ մարդու 

կյանքի ։։լ տառապանքների պատմությունն կ գա բո։բժո։ա- 

կան հասարակության մեջ։ Բանաստեղծը քայլ առ Բս՚11 ^ե- 
տևում է մարդու կյանքի րնթացքին ծնունդից մինչև ։1ա։: 
թսս։ այդմ կլ պոեմը բաժանվում կ երեք մտսի' «Գյուղական 

եկեղեցիին մ ե ջ — Ննունգը», «Գյուղական ճամփան վր“՛ — 

Կ (անքը», «Գյուղական գերեզմանատան մեջ—(Բահը»։ Ամբողջ 

պոեմի վրա փռված կ խոհուն մի անդորրություն, որ և ստեղ- 

ծամ կ ավանդական կենցաղով ապրող Արևելքի գյուղական 

միջավայրի պ տ արանքը ։ Այնտեղ չ/ւ հասել դեռ «քաղաքակըր֊ 

թութ յան» ավերիչ ձեռքը, կյանքի հա կա ս ո։ թյռւնները գտնվում 

են նախնական ու պարզունակ ձևի մեջ։ Դրանից ելնելով 

Սևակը բացահայտում կ բուրժուական քաղաքակրթաթյան 

ներսում խճճված ու բարդ կերպարանք ստացած հակասու֊
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թյուններր։ Մասամբ այս է հեղինակի նպատակը, երբ հենց 

“կդք՚Ւհ «շտտ քտւլաքակիըթ Աըևմուտքեն» տանում I; ընթեր

ցողին «Արևելքի իր գյուղը հեռավոր»։ Արևելյան միջավայ

րի անդորրության ու խորհրդավորության մեջ ավելի հստակ 

են դառնում խոհերը, որոշակի հեռավորությունից ավելի 

ւդւսրղ են երևում առեղծվածային այն հակասությունները. 

որոնց կենտրոնում ապրող մարդը հաճախ դժւէաբան ում Է 

ընկալել ղրանը։

Բանաստեղծի համար իբրև ելակետ ծս։ ռայում է եվրո պ։ո - 

կան «քաղաքակիրթ» միջավայրի և Արևելքի համեմատաբար 

անաղարտ կյանքի հակադրությունը։ Ի՞նչն է, սակայն, ստի

պում նրան հեռանալ «լուսավորյալ» աշխարհից դեպի անդի- 

տության ու անշարժության թագավորությունը, որևէ բանով 

կապվա՞ծ ի բանաստեղծն արդյոք վերջինիս հետ։ Ինչս վ էր, 

վերջապես, Արևելքն հրապուրում նրան։

Պոեմի սկղբի տողերից յուրաքանչյուրը մի անողոք ո։ 

մերկացնող դատավճիռ է՝ ւււղւլված բուրժուական հասարա֊ 

ղությանր։ Արևմուտքը չաւիից ավելի «շատ ի քաղաքակըբթ- 

ւ/ած», որպեսղի կա բո ղան ա դառնալ բանաստեղծի որոնած 

աշխարհը։ Նա հոգնած ու հիսաթափված I; տագնապախռով 

կյանքի թոհուբոհից, կյանք, որի անհամար շրջապտույտնե

րում արատավորվում են մարդու ա մ են անվիրական ղգաց- 

մունքները։
Ասիական գորշ ու միապաղաղ միջաւքս։ յրից վարդագույն 

երանգներով կ երևում Եվրոպան։ Թուրքիայի նման հետամը֊ 

նաց երկրռւմ տսլրււղ երիտասարդի համար, մանավանդ, Եվ

րոպան եր ան ության մի աշխարհ էր, ուր ձգտում էին բոլորը 

երջանկության ակնկալւււթյուննեըով։ Մի նամակում Սևուկը, 

իւոսելուէ դեպի Եվրոպա երիտասարդության այդ բուռն ձըղտ- 

ման մասին, դառնությամբ գրում է. «Եվրոպա նետվիլ կուղեն 

իսկու/ն, մինչդեռ հոն յոթ տաբի ապրող մը միայն կրնա 

գիտնալ, թե ինչ է քաղաքակրթությունը, «գաբգացած կյան

քը», ամեն բան ռուս։ ո։ կեղծիք, շուար ու ամոթ։ Ասիկա իմ 

համ ոգումս է»^։

10 րԱմենուն ստէրհոՈէ լւյըջ, 19'28, էյ 888:
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ձ ի մ ն in կ ան ո լլք այո միտքն կ, որ ղ ե ղարւքե ս in ա կան շոշա- 

'իե[ի պատկԼրՆԼրայ դարդտցվաւք կ պոեմի մեջ: «Մարզեր֊

դւււթյունն» սկսւԼոււք կ Արևմու տրի 

'/եմ բուսն հարճակում  ույ.

աչլան զ ա կ վա ծ քարբերի

...Հոգնած ապաքեն, 

Շատ քաղաքակիրթ ա յս Արևմուտ քեն' 

Ուր խիղճը թառ մ’ I;, մարգը' մեքենա. 
Աշխարհ գործարան մ’ անխոնշ, անխնա. 

Սերը հաշիւ| if’ է. կրոնքը' գրամ. 
Երջանկությունը' ձանձրայի մի աոամ. 

Մանն' անմտություն, կյանքն' անհաշտ կռիվ. 

Ilir ժամանակն իսկ ւ[աա if’ I, աւեխոիւ| 
11ր ամեն րոպեն իր մանրակրկիտ 
Ս՞ուրճի հարւխւծուի կը գարնե մտքից... 

Այսպես քւեիհև, հոգնած, ճւււսաքւաւո, 

Սարոտն ունեցա հին հին ղարերու...

Այստեղ զրսևորւէել է; միջավայրի 1“'յն պատկերներ մի 

■Հայացրու/ րնդղրկելա, աֆորիզմի աստիճանի հասնող ս եղ֊ 

ւէ ութ յամբ ո: էյ ա յա ունո: ի յ։ս մր այն ղ'ե ր ա բա ա դր ելու՝ Սևակի 

նախանձելի կ ա ր ո ղությունր։ երևա յաների նկատմա մր եռան

դուն ու կրքոտ մուոևցամր, որ պայմանավորված կ պոեմի 

ո աք անւո/ւկա կան բնույթ ու/, այստեղ ղրսեււրվել է աոանձին 

ա մ զնու ի յամր ։ 1Լյդպիււի անկեղծ ո: րացահւս լա հակակրան- 

1’1' 11 ե ո՛րտ ղր ա ծ իրականության նկատմամբ համոզիչ ո: բնա

կան կ դարձն ում բան տ :ւ տ ևղծի ձգտում ր՝ հեոանալու ալդ ւքի - 

ջտ վայրից։ Ու գոյության պայքարում մարդկանց «անդուլ ո։ 

անմիտ» ւ/ա^լքից հոգնած բանաստեղծր մտովի սլանում կ իր 

•տյրեհի դյու ղր , ուր կենդանի կին դեււե։։ դարերի ՝ավ։>ւհդո։ - 

թյուննևրր։

Հակադրության բնույթն այնպիսիս կ, ւ։ ր ենթադրել կ 

։,:ս,էիու թե բանաաոեղծն ի վերջո իր իդեալ!: կ հայտարարելու 

՚Ս"!ղ՚"կտն պարւլ ու անպաճույճ կյանքի իգի/զիան, մի իրո- 

'/"՚թ յան, որ նորություն շկր մանավանդ արևմսւահա յ պոե-
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գիայոլմ։ Իրականում, հեռանալով բուրժուական քաղաքի աղ֊ 

մըկոա ա. անբարոյական միջավայրից, Սևակն արևելյան 

պարզունակ կենցաղում էլ չի ակնկալում զանել հոգու երա

գած խաղաղությունը։ ճշմարտասեր բանաոտեղծն ի վիճակի 

չէ աչք փակելու այն հակասությունների հանղեւղ, որոնք բազ

մաթիվ ձևերով զրսևոըվում են նաև այստեղ։ «Դժբախտաբար 

Արևելքը, մեր ոսկեզօծ Արևելքը, Տեռուեն միայն գեղեցիկ 

է»,— ցավով գրում է Սևակը նույն նամակում։ Այս տեսակե

տից բնորոշ է նաև «Արևելք» բանաստեղծությանը, ուր արևել

յան կյանքը նրան ներկայանում է կիզող արևի տակ հեզորեն 

կան զն ած ավանակի' այդ համեստ ու «ծռմռված ճիտով, մրտ- 

րակ1ղե թուլցած հաստաբեստ մորթով» կենդանու կերպարան֊ 
քուի։ Այդ հեւլՈէթյունն ու անշարժությունը, մտրակի հարված

ներն համբերությամբ տանելու հատկությունը, ըստ Սևակի, 

«Արևելքի պատմությունն է լռելյայն»։ Պարղ է, որ արևելյան 

գյուղաշխարհը, նահապետական կենցաղն էլ չեն կարող դառ

նալ բանաստեղծի ձգտումների հան գրվան ր ։

Ս ։ո ացվռւմ է մի տեսակ պարադոքս. ձգտելռվ հեււաՈ ալ 

եվրոպական «քաղաքակրթությունից», Սևակը վերջինիս հա

կադրում է ասիական պարզունակ աւզրեչսյկերպը , միաժամա

նակ ոչ էզակաս կրքով վեր է հանում այգ ապրելակերպի ներ- 

սո։մ ւոիրոզ արատն երր ։ Հակասությունը, ռակայն, եըև ութ ։։։֊ 

կան է միայն, իրականում բանաստեւլծր դժգ.ոհ կ ա ։ւհ աս ։։։ - 

բակ զո յէ։։ թյուն ունեցող աշխարհից, անիրավությունն ու ս։ն- 

հավտսարությանր ամենուրեք են, ու դրանց բերած լս,րիք֊ 

նեխ։ հասնում են մարդուն երկրագնդի բոլոր ծայրերում։ 

Իհարկե, Սևակն ունի այղ աշխարհին հակադրելու իր իդեա- 

լր, որր. սակայն, դեռև։։ որռշա11Ւ ճ "Ս ա ր դե ր զ ո ։ թյո ւն » պոե

մում։

Իսկ ի՛նչ կ իրենից ներկայացնում «Արևելքի իր դյուզս 

հայրենի» դեպի ուր ձգտում է բանս։ ոտեղ ծը.

Ու քառ. ու բազմոց, ու կերոն ու խաշ, 

Հին, հին դարերու թույրն ունեին զազյ...
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ք|ւ աոասւոազի աղքատ ջահերեն 

Կախված' ժամանակը մեոելորեն 

Կը ննջեր անշարժ, ղարեր քնեած, 

^2Ո9|՛^ ձայնեն երբեմն շոյված... 
2ոն ոչ հեք. ոչ վազք, ոչ ժամ. ոչ վայրկյան. 
Անսահման, անխոով, անծաց, հավիտյան: 

Չորս ւղատերու մեջ անհուն մռ խորին, 

Ուր մեր գեղջուկներ մեոնիլ կը սորվին...

Ս իջավայրի հարազատ ու կենդանի կոլորիտն հենց սկըդ- 

1’1'!) ստեղծում ի խորհրդավորության, դերերկր այնո ։ թյան ինչ- 

որ տնրմրռնԼ լի տրամադրություն, որն անմիջապես համակում 

Լ ընթե րց ո ղին : Սա կարևոր նախապայման /;, որպեսզի հեղի

նակի խոհերի հետադա ընթացքը {ք՛իվ ընկալելի դաոնա։ Բա֊ 

նաոտեզեր վերանում է առօրյայից ու ներդին պայծառատես 

Հայացքով դիտում աշխարհի բարոյական պատկերք՝ իրա

կան ու բյուր եդացած դծերի մեջ։ Հետևելով իր խոհերին' բա

նա ստեդծր երբեմն վերադառնում կ իրականություն, և այդ 

ւ/ամանակ, ստանալով նոր ազդակներ, նորանոր երանգներ և. 

ու դղռ։ թյուններ են րնդունում նրա մտորումները...

Խորհրդավոր ու անմեկին հավատով ս ր բա դոըծ ։լա ծ հա

զարամյա անշարժությանը իր որոշ հրտպու ւրներն ունի բա֊ 

նաստեդծի համար։ Նա սիրով կ վերաստեղծում հնամենի 

ավանդություններով ապրող գյուղի նահապետական միջա

վայրը' իր միամիտ հավատալիքներով, և հարկադրում ըն

թերցողին մի պահ ապրելու «պոռոտ դի տ ութ յանց շեփորնե

րին» անհաղորդ գյուղացու անխառն հավատով լի կյանքը: 

Այդ կյանքն էլ ունի իր գեղեցկությունները, ավելին' այն դե- 

րադասեւի կ լուսավոր քաղաքակրթության սնամեջ փայլից։ 

~Է" "ր այնտեղ, աշխարհից մոռացված այդ անկյունում, մաը- 

՚ւ1՚կ խԽռսուավորռ ։ մ են իրենց կյանքը ա սլա դա բարիքի այն 

էէ։ կնկալռւթյա մբ, որ իւաւտանամ կ նրան ((մթին Աստծո» կեր

պարանքով մշտապես իր հոդում ապրող անհաս ու անըմրըռ- 

նելի զորությանը։ Պարզունակ հալա տեր այդ մարդկանց 

համար փոքրիկ եկեղեցին ((բավական լայն է՝ Աս տվածն ու
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գարերը ամփոփելու»։ Աստվածային «անհաս ու ան սկիզբ» 

խոըդպին փարված մարզիկ, այսպիւավ, ապրում են իրեն էր 

«անիրավված ու տառապած» կյանքը, բայց չեն կորցնում հո- 

զւ.ւ անաղարտությունը, մի բան, որ անվերագտրձռըեն այ- 

լան զակվել ի զարգացման ու քաղաքակրթության պայման- 

նեբամ, ար առուծախի առարկա են մարդ։։։ ամենամաքուր 

գգս։ ցմունքները։ Ուստի և հաս կան ալի է բանաստեղծի սրտմր֊ 

տանրր, երր քաղաքակրթության լույսից կուրացած Արևմուտ

քը քամահրանքով է նայում այդ «բարիքը» չճաշակած մարդ- 

կւււթւտն երեսին։ Ոչ ոք իրավունք չունի իր «ամբարդավան 

թույնը փչելու» կրոնադավան ալևոր կնոջ երեսին

(1բ ծովուն վրա շյուդի մբ նման. 
Մեկ ոսմյ մատուռ., մյուսր գերեզման, 

Գերագույն, անհաս, անսկիզբ, բարի, 

Մթին Աստուծո մ’ անվան կբ փարի. 

Ու անիրավված, աաոասյած' հուռա՜. 

Մեծ արդարության վհոին կբ յուսա...

Մ իջավայրի հարազատ ծնունդն են այդ մարդիկ, իրենց 

հոգու մեջ կրում են անծայրածիր հորիզոնների լայնությունը, 

անդորր բնության խաղաղ վեհությունը, արևի նման բորբ Լ 

նրանց հոդին ու երազկոտ' ինչպես «մխացող ձանձրույթը»։ 

Եվ այ» ամենի մեջ մթին անհայտության խորհուրդը կա, հա

ւք ի տ Լ ն ակ ան ո ։.թյ ս։ ն շ ունչը

Ոան մբ կար կյանքևն անջատ. կյանքեր վեր, 

հան մբ, որ կյանքեն բնավ շէր ազդվեր.

Որ կբ նմաներ երեկին, վաղվան...

Այդ մահվան իսկ մեջ ժխտումն էր մահվան...

Անմահության գաղտնիքը կա արևելյան հավետ ծավի եր

կինքների տակ, բույսերի ու մրջյունների անխռով կյանքով 

ապրոգ մարդկանց հոգու մեջ։ Ահա թե ինչու նրանք ապրում 

են հեռու «սեգ Արևմատքեն ու հեգնելով զայն»։
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Բայց արդյոք այս սւմհնց չի՞ նշանակում, թե Սևակն 

■իդեալականացնում է խավարն ու հետամնացությանը։ Նհար֊ 

կե, ոչ։ ՍԱյնսւ ռտ եղծի խոհերի իմաոան այլ Էէ Նրա իդեւպր 

բուրմա ական բարքերի ծնած այլանդակություններից դերծ, 

բարոյական անարատ նկարագրի տեր մարդն է։ Ւսկ աքդ 

իդեալին ավելի համապատասխանում էր դեռևս անեղծ ու 

միամիտ հավատով ապրող տրևելցի գեղջուկը, բան գիտու

թյունների ու. բադարակրթոէթյան բովով անցած անհատը, ււր 

ամենանուրբ մ ան բա մասներով յուրացրել է «թվանշաններով 

հոդին լուծելու.» անսիրտ օրենրր։ Սևակի տրամ ագրո ։ թ աւն ֊ 

ներն հասկանալի են այս հակադրության սահմաններում 

միայն: (էէս դեմ չէ աէէհասարտկ առաջադի մ ությանր, այլ մըխ- 

է րէ ո։ ւէ Լ միայն բուրմուա կէսն առաջադիմությունը։ Աատեդիդ 

Է ծէսդում նրա նիհիլիստական վերաբերմունքը դիտոլթյան ու 

առաջադիմության նկատմամբ, որ նկատելի տեղ է գրավու մ 

պոեմի վերջին մասում։ Դրվատանքի խաւրեր ասելով արևել

յան միջսէվայրի ու մարդկանց մասին, Սևակր միայն իր դր՛!- 

գոհությունն է հայտնում ծ աման ակի տիրող կարգերից։ 

թպետք Է անոր ե ս ել այն հանգամանքը ևս, որ նահապետական 

կենցաղի նկարագրությունների մեջ հադիվ նշմարվող մի հեղ֊ 

նւււթյուն կա, որի իմաստն այն է, թե բուրմաական քադա- 

բակրթա թյո ։ն ր մարդուն բարոյապես բաբձրտցնե լու փոխա

րեն ավելի է նսլաստել նրա այլասերմանը։

և՛ ան ասա եղծի խոհերը մերթ բնդ մերթ ընդմիջվում են 

արևելյան բնության դո։ն։սդեղ նկա բա դ ր ությւէւններուխ որոնք 

հա՛ճելի գունախաղ են փռում սւմբռղջ սլոեմի վրա մշտաւդհս 

պահելով լ այնա ր ձու կութ լան ու անդորրության պատրանքը:

Այնու ամեն ւսյնիվ, բանաստեդծի համակրած տպբելակեր- 

“11.’’ '//'ՐքՒն հէէէշէիո էի, անցած էտապ էր արդեն, մի բան, որ 

չէր կարող չգիտակցել Սևակը։ «Լառաջադիւէութ յան կուռ մե

քենան» իր շրջապտույտի մեջ էր ասել մարդկության մեծա

գույն մասին, և զարգացման միտումն այնպիսին էր, որ այ՛լ 

շրջաո/ւոույտի մեջ պետք է ներքաշվեր նաև մարդկության մը֊ 

նաց ու ծ մասը։
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Հնի և նորի, ա ո աջա դի մ ությ ան ու նահ ապ ե տա կան ո լթ լ ան 

Հակադրությունն, այսպիսուԼ, «Մ ար դեր դո ւթյան » մեջ սաա֊ 

՛Կում Հ երկակի իմաստ, մի աԱրոդջ ինքնատիպ աջի։արհի ան- 

վերադարճ կործանման ողրերդո լի յան ցուցադրում՝ մի կալ֊ 

11/'մ' մյուս կողմից ժամանակակից րուրժո լա կան իրական լ։լ- 

1\1"՚նը բնորոշող ներքին հակասությունների ր. ացահայա ոււ!:

■. .Ւրսւ ել ան ո ւ թյա Ա անողոք ձայնը անհաս իւ որհո ւրդն եր ի 

մ!,ջ սազված բանաստեղծին վեր ա դուրձն ո ։ մ Լ կյանք։ Եկեղե

ցի 1.ն լք տնում կնունքի երկու թաւի որն եր: Աոջևից բերում են 

ոսկեկար բեհեզներով բարուրված որդուն հարուստի, ի"կ 

ետևից եկող անշուք թաւիորր տանում Լ աղքատի՝ ցնցոտինե

րով փաթաթված նորածնին: Պատահական թվացող միջադե֊ 

"է1' նոր ուղղություն կ Կացորդում հեղինակի խոհերին: Եզակի 
վւաււտր շատով մոռացվում է, ւի էւիւ ւ:ւ բ են ր լենում I; մի ամբողջ 
իըա կան ութ յոլԱ, ել բան ա ստեղծյւ վարձում Լ /ս ո բան աչ վերջի

նիս կառուցւէածրի ղաղտնիքն և ր ի մեջ:

Ա՛ՀԴ անճարակ ելակների կյանքի ո ւյին սկզբից Է կանխո

րոշված. դեռ խանձարուրից «մեկը տեր կ արդեն, մյուսը' 

դրաստ»: Եվ այս անողոք անխուսափելիությունն ամրաւղրնդ- 

վոււե կ ու ս բբա դործւԼոււե «կարմիր լէար ա դո ւյրո վ որ օրենք 

կր«վի»ւ Ուժի իշխանության պայմաններում, երբ անիրավս՛֊ 

թէ՚Կնր ճանապարհ կ հարթոււե բյուրավոր դիակների ւԼրւււ- 

}՛"!' անիմւոստ կ խոսել «արմտնիբի ելաւ? տարբերության 

վրա»: Հարկ չկա նորածիններին նոր անունով կոչելու, քուրա֊ 

թանչ յարն արդեն իր անունն ունի' «մինը ույժն է անցուի, 

մյուսը ստրկություն»։

Տեր ու դրաստի մասնակի հակադրությունից և/նեյաք Ես֊ 

'L"1^!’ ղնոււե կ դեպի ավելի /այն ընդհանրացում' անհավասա- 
րաթյան ւիասւոր բխեցնելով հասարակության մեջ առկա հիմ

նական հակասությունից' Ու ժի և Ստրկության, այսինքն տի֊ 

րաւզետող ու ենթակա դասակարդերի հակադրությունից։ Խեղ֊ 

դելով նե՛րքին ւլայրույթը' բանաստեղծն իր թունալից հեգ

նանքը ււււլղում է ամբողջ հասարակությանը: Այլ։', սպարտա

կան հին սովորություններից դարեր են անցել, և ստրկամիտ
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մարդիկ սովորել են ((հրեշներին» էլ մարդ համարել, թեկուզև 
դրանք լինեն «մարդկային տժղույն տզրուկներ հետին»։ Հոդ 

չէ, թե դրանք ապրում են րյարերու մահով, չէ՞ որ օրենքը 

նրանդ համար ((վահան է ապահով»։ Մարդկանյյ անասնական 

■մախր օրենքի նկատմամր ամենակարող ուժ է հաղորդում

վերջինիս ու հավերժացնում անարդարության տիրապետու

թյանը երկրի վրա։ Այստեղ, միայն թե ավելի լայն շրջանակ

ների մեջ, արտահայտված է ((Հարդի խենթը» պոեմից ծանոթ 

/մտայնությունը։ Հեղինակին վրդովեցնում է նույն հանդարժո- 

ղականաթյունն ու երկյուղը բռնակալության հանդեպ։ Իբրև 

մարդու ստրկացման և առհասարակ բ/ւնութ յան դեմ ուղղված 

բողոքի արտահայտություն, «Հարդի խենթը» և ((Մարդերղոլ- 

թյոլնր» դառնում են նույն ղաղա/իարի տարրեր դրսևորում

ներս։
Բանաստեղծին որոշակի պարղությամ ր ներկայանում I. 

խանձարուրից աղքատության դատապարտված նորածնի ա- 

պադա կյանքը։ ‘հրա Հա կատ ա ղիրը ոչնչով չի տարբերվում իր 

նման միլիոնավորների ճտկատտդրից, որոնք կազմում են 

աշխատանքի մարդկանց բանակը' Աշխ ա տ ռլթյոլնը ։ Վերջինս, 

արդարության դառն հեղնանքով, դա տ տ ։դ ա ր տված է մուրա

ցիկության։ Մարւլկության մեծադույն ռղրերղոլթյրււններից է 

//ա, որ չի վրիպում արվեււտադետի սրատես աչքից։ եվ նա

ականատես է դարձնում ընթերցողին այղ համապարփակ ող- 

րերղսւթյան մի տեսարանին, որ ծանոթ է «4?աոսը» շարքից ւււ 

մասնավորապես «Այս դանակը» պոեմից։

Դրամի ուժը «Մարդերղության» մեջ հանդես է դայի։! 

իբրև տիրապետող ղասակարդի ուժ։ Վերջիվերջո օրենքը, այդ 

օրենքն իրենց ձեռքում պահոդ «նորին վսեմությունները» ե 

ողբամ միապետը» միտձռլլվռւմ ու դառնում են այն կեն դան ի 

ուժր, որին մեն-մենակ հակադրվում է մուրացիկ «Աշխատու

թյունը».

Խորհեէյա. թե ւլրամ միապետին քուէ 

Ինչ տժգույն թմբիչ մ’ է Աշխատություն...

Խորհեցա անգամ մըն ալ անարյուն
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Այն մի թուռ «սորին վսեմությանդ» վրա, 

Որոնց շնորհիւI երկիր կը դաոնա...

Համանիստ ո։ դեմոկրատ բանաստեղծը ներքուստ չի 

կարող համակերպվել հասարակության անարդար կառուց

վածքի հետ։ Նրա ըմբոստ ողին ընդվզում է մերթ ընդ մերթ, 

բա(ց սւն՛։ որ է միանդամից թոթ ալի ելու հուսաբեկ իրականու

թյան սլատհաււած ծանր տրամադրությունը: Ըն դվղո։ մի ճիչը 

խեղդվում կ նրա կոկորդում, սակայն բորբոբւէած երևակա- 

յաթ յան մ իջայ ահա թե ինչս; ի սի պուտ կերն եր են անցնում.

Արյան շոգվայն մեջ, նոճիներու սյես 

(յուր կախաղաններ անգութ մեծերու... 

Ու հրդեհներու մեշ հեովե հեռու, 

Սարակներու կուռ թարթարոս գունդեր, 

Որ ւոահար, աստված, կուռք, իշխան ու տեր 

Տապալելով վար, կ՚երթային հեռու' 

Հավասարության սերմը ցանելու 

Ու լայն բաշխելու Արդարություն, Հաց...

Հաւոկանշական կ, որ այս ամենը բանաստեղծին երևում 

Հ որււ;/։,, մսւաւդատրանք և ոչ թե իրական երևույթ։ 0 ուտով 
ցնդում կ տեսիչրր' թողնելով հրաշեկ արցունքի մի կաթիլ 

միայն։ Բայց չկայի՞ն արդյոք իրականության մեջ այնպիսի 

ուժեր, որոնց հես։ Սևակը կարողանսւր կապել իր հույսերը։ 

!'հ արկս, կային, և բանա ստեղծը տեսնալ!' էր դրանք, ինչպես 

Նկատել ենք արդեն (Լ-Սաոսը» շարքը վերլուծելիս։ Հեղինակը 

հետևողական է իր հայացքների մեջ, այս անդամ էլ դրսևոր֊ 

վել է նրա մտաւէախութլունր բռնե ուժով աշխարհը վերա- 

վւոխելու հնարա։/որս։թյան հանդեպ։

Հ՚/ե՚՚Ղ դեսլքոլմ, սակս։ յն, աղ է հե՛չին ակի խոհերի րն- 

թացքր։ Շրջ՚տպա տր հա ականշալ համատարած մ ".այլ դ ո ւյնե ֊ 

չ՛ի մեջ Նա չի ցան կան ո։ ւէ տեսնել որևէ պայծաո. երանգ։ Ար

դեն սւյւլպիսին էր ամբողջ պււեմի հւլացման իմաստը: Սլուս 

կողմից չպետք է մոռանալ, որ պոեմը դրված է 1ՏՕՏ֊ին, այն
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օրերքն, երր ջարդի սև ուրվականն էր պտտվում աբևմտսւհա֊ 

ձ"լթՏաե դշխիեէ Այդ հանդամանքր ևս նկատելիորեն անդրա

դարձ!.լ է պոեմի քնգհան ար տրամադրության վրա: Սևակն 

ամենաբեր ա ես՚հում է անպատիժ դործող չարիքի անլուր ավե

րած ռւթ յունն ե ր ը , և տիրապետող օրենքները նրա աչքում աս

տիճանաբար ստանում են սև ու անհաղթահարելի Ուժի կեր

պարանք. չէ որ նրա դեմ ծառացած սակավաթիվ «ըմբոստ 

կյանքերն հսկա» մեռան բանտերի մեջ, կախաղանների ւււ 

կառափնարանների վրա' միմիայն «կյանքի իրավունք պււ- 

ոալնսւն \ամար»: Այս իրողությունը բանաստեղծին մղում I, 
հոռետեսության, և «Մաբդևրդությունը», մանավանդ իր վեր

ջին մասում, կրում է դրա [սոր դրոշմը: Բանաստեղծի ուշա

դրությունը որոշ չափով շեղվում է հասարակական հրատապ 

խնդիրներից, և նա սկսում է տարվել մաղձոտ խոհերով' 

կյանքի ու. մահվան մառին:

Կյանքի ու մահվան խնդիրն առաջադրելիս Սևակը փոր

ձում է սեփական հայեցակետով մեկնաբանել այդ հավիտե

նական կ ատե դլ/րիան հրի փիլիսոփայտկան բո վ անղակութ յու ֊ 

նը: Վերանալով կոնկրետ սոցիալական հարաբերություննե

րից, նա սյշխատ ու մ է բովանդակ մար դ կ ության ճակատսւդի֊ 

րր տեսնել հեռանկարի մեջ: Ւ նչ է մարդը, ինչո լ է ծնվում 

նա, ո րն է նրա գոյության իմաստը, ապրելու. նպատակը, 

ի՞նչ է, վերջա պես, կյանքը և ի՞ևչ է մահր,— ահա հարցեր, 

որ ''.ուղում են փիլիսոփայող Սևակին և ծառանամ նրա առջև 

իբրև «տիեղերբի մեծ ինչս ւն»: Եվ քանի որ, ըստ հեղինակի, 

մարդու կարող ությու նեեբից վեր է այդ վիթխա[’ի հարցակա

նի [ածումը, հե ս: ևա բաբ կյանքի մթին առեղծվածնեբի մեջ 

ի, ո բանալը ավելացնում է մտածող անհատի տ աոապան րն ե ֊ 

րբ' նրան երջւռե կ ա թյան աղին ցույց տալու ւիոխաբեն: Կտա 

թե ինչու շաս: ավելի երջանիկ են արևելյան գյա ղաշխւսր;ի 

խուլ մենության մեջ ապրող մարդիկ, որոնց համար մշտա

պես փակ է կրոնքի հատակը, որոնց միամիտ հավաս:բ չի 

խաթարում անողոք «ինչո՞ւն»' մարդկային հոգու բոլոր խոս֊ 

վռւթ (անների աղբյուրը: Ս,/դրում են այգ մարդիկ երջանիկ
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տնդիտաթյան մեջ, ու նրանց կյանքի ամ ենա մոայչ պահերն 

անդամ լաս արորված են հեռավոր հույսի շողերով.

Անոն 1՜ նայեցւսն եեու1 Լն' 11'աւ՝ւյկային 
2աոաքաւ)]։մո։թյաՏ կոտ մեքենային, 
Ինչպես անւոաոի ծոցը ամայի 

Ծերուհի եղնիկն հանղարա կը նայ]։ 

Տքացող. շաչող սև շոգեկառքին' 

Լուռ «ինչո՞ւ համար» մը գար լքացա ղին 

Թարթելով աչքի մեշ երազահալ...

Կրեուէթի խորքում թաքնված I, այն մեծ ողբևրդությռւնը, 
որ րաղմիցո ււտ ե ղծ ադո ոծա կան ներշնչման աղբյուր 4 դար
ձել աոեելա հայ ցրողների համար ու. բարձրարվեսա դրսևորում 

դա ել մանավանդ Թուման յանի ստեղծադործության մեջ: Սևա

կի պոեդի ան առհասարակ հարուստ կ դաղափարական֊դե֊ 

դարվեռտական այնպիսի դծերով, որոնք հատկանշական են 

մասնավորապես արևևլահայ դրականության համար: Այդ 

հանգամանքը նշում է նաև Տ. թյոքյուր յանը «Կարմիր դրբի» 

մասին խոսելիս: «Ւր վրա ռուսահայ դրականության, մանա

վանդ մողովրդական բանահյուսության աղդեցությունը ակ

ներև կ»Հ',— դրում է նա: Սակայն Սևակի գաղափարական֊ 

ստեղծադործական հաբաղատ ութ յունր արևևլահայ դրակա

նությանը միայն աղղեցությամր չպիտի բացատրել: Այստեղ 

դսրծամ են ավելի սկղբունքային նախադրյալներ, որոնց մա

ռին կխոսվի հաջորդ դլխում: Սայց հենց այսւոեղ ասոնք, որ 

այդ դծերով Սևակի ստեղծադործ ությունր դուրս կ դալիս

արևմտահայ իրականության սահմաններից և դառնում հա

մահայկական երևույթ 'արտացոլելով ամբողջ ժողովրդի զար֊ 

դացմւսն տվյալ կտապը բնութադրող իրողությունները: Փաս֊ 

ուր Ս՛եկ անդամ ևս ապացուցում կ, որ հայ դրականության 

երկու հատվածները, պատմական ղարդացման յո ւրահ տս: կ ո լ֊ 

թւոՀսներից բխող տարբերիչ դծերով հանդերձ, ինչ-որ կետում 

միանամ են համընդհանուր շահադըդոություններով։

!1 օՈւտան», 1911, X 2. 1ջ 449:
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Տ'/.ՏաԼ դեպքում, սակայն, վերոհիշյալ երևույթք այլ 

կերպ կ մեկնաբանվում Սևակի կողմից, նահապետական սահ

մանափակությամբ ապրող մարդկանց՝ իրենց իսկ կողմից 

չղիաակցված ողբեր դությունը բան ա ստ եղծը դիտում I, իբրև 
նրանց իրական երջանկություն։ Երևում կ, որ Սևակը, հոգ

նած այլևս «տիեզերքի մեծ ինչո՞ւն» լուծելու ապարդյուն 

ջանքերից, նույնքան ապարդյուն կերպով ձդտում կ փարել 

անգիտության մեջ աշխարհի չարն ու բարին մոռանալ։։։ բուդ֊ 

ղայա կ ան գ ա ղա լի արին ։
«Նիրվանան», աշխարհիկ հետաքրքրություններից հրա

ժարվելու, «հեռանալու, ամենին, ամեն ինչ մոռանալու» տրա

մադրությունները, ինչպես նկատվել է նախորդ գլխում, խորթ 

չէին առհտսարակ Սևակի ստեղծագործությանը, իհարկե, այս

տեղ չպեւոք կ ամենևին անտեսել ՇոԱ{ենհաո։երի ո։ Նիցշեի 

գաղափարների ազդեցությունը, բայց վճռական գործոնն այ

նուամենայնիվ հասարակական պայմաններն կին: Սվ հենց 

ազդեցությունն կլ անուղղակի հետևանք կ այգ պայմանների։ 

1'ր ա կան ութ յան անլուծելի թվացող հակասությունների մեջ 

խճճված բանաստեղծը մի պտհ կորցնում կ հավատը դեպի 

մարդը։ Լինում են դեպքեր, երբ բանաստեղծի ջերմ համա֊ 

կրանքր տառապող մարդու նկատմամբ վերածվում կ տանջող 

/սարակ ուս ունքի

Թե ինչպես ստրուկ կիրքերու հլու 

Մարդս ավելի կարժ է մուրալու, 

•Չան պապենական օրհնած դանակով 

^1’ւ 1^0 վախեցնել, գոնե կատակով, 
Մեր ոսկեձույլ նոր առավածները կով...

Մարդու կաթյունը Սևակին երևում կ իր ամենամռայլ 

կողմերով։ Ս՛ի կողմից ծայրահեղ ստրկամտություն, թշվառու

թյան հետ համակերպվելու անդրդվելի հեզություն, մյուս 

կողմից՝ շահ/։ անողոք օրենքի ճնշման տակ մարդկային դեմ

քը կորցրած ու գազանային բնազդներով առաջնորդվող ըն

չազուրկների բանակ։ Եսապաշտությունը բանաստեղծի կ"ղ-
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մից ընդունվում Հ իբրև ժամանակակից մսւրդու հոգեբանու

թյան ամենաբնորոշ ‘/{՛ծ: V աղաքակրթո ւթյունը ոչ միայն ի 

վի՛ճակի չկ բ աբոյա ւգ ե ս բարձրացնելու մարդուն, այլև իր այ- 

լասերող ա գգ ե ց ո ւ թյ ւս մ բ [սլում Է նրանից հոդա մաքրության 

'Ս՚ւ՚^Ւն մն աց որ դն I։ րր ։ Ա{ստեղից էլ Սևակի թերահավատ, 

մասամբ նաև բացասուլ վերաբերմունքր մարդկային ա ռ աջա ֊ 

գիմ ութ յան, դիտութ յան նվաճումն երի նկատմամբ։ /՛նշի" հա

մար են, իււկաւդես, այդ. անդուլ որոնումները, տիեզերքի խււ- 

րադոլյն գաղտնիքների մեջ թափանցելու անրմբււնելի ձգտու

մդ, մի՞թե միայն մարդու անվերջանալի կրքերին ու ընչաքաղ- 

ցությանր հագուրդ. տալու համար։ Չէ՞ որ անիմաստ կ դա, 

քանի որ ընդամենը մի ակնթարթ տևող կյանքի ընթացքո։ մ 

մարգս ի վիճակի չէ հասնելու իր ցանկությունների թեկուզև 

չնչին բավարարվածության։ Գերեզմանային լռության մեջ 

բանաս։։։ եղծ ր տ եսնու մ Է կարծես անհետ ա ց ած սերունդների 

ձգվող քարավանը։ նրանց սլատմությունը մի անվերջ ձգտուԱ 

4՜ եղել բավար։սրելու ընչաքաղց ւ։ ւթյան նույն ախորժակները, 

որոնք համակել են նաև այսօրվա մարդուն։ Եվ այդ անթիվ 

սերունդներից մի բուռ փոշի I, մնացել միայն, ունայնս։թյուն։ 
Այգ դե ւգքու մ էլ ինչո՞ւ, շւոաւգել

...Չէ՞ ո։՝ ամենքն ալ.

Ոմանք հևիհև, ա ոմանք ւլանդաղ. 

Անվրիպորեն սյիէոի հասնին մահ... 

Կւանքն է այս. միշտ սուտ սուտի ետևն. 

Մեկը հազիվ թե մյուսին չափ սւևե...

Շաոաչուլ ծովուն ալիքներուն սլես 

Կը ծնինք ամենքս. կը բարձրանանք վես. 

Բայց հազիվ ատեն մը կա փրփրելու... 

Պետք է կորսվիլ' կորսվինք հլու...

«Մարդերգության» այսպիսի հատվածների վրա ավելի 

նկատելի 4 Շոպենհաուերի ազդեցությունը։ Ահա, օրինակ, 

հոռետեսության փիլիսոփայի մի միտքլ, որին զգալիորեն մո

տենում են Սևակի մտածումները. «Ընդհուպ մինչև մահ,—
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զրամ ի G ոպենհառ։ երր,— մենր ձդտռէմ են ր կա'մ դեպի 

հեռավոր ши/ադան, կա մ դես/ի հեոտվոր անցյալը, իսկ ներ

կան երրեր չի բավարարում մեղէ Վերջապես մենր նկատում 

ենր, ո/։ տ մբ и ղջ կյանրամ հետսււդնդել ենր արվ in կանն երի և 

քենս դտեք մի այնո/իսի րան, lift րսւվարարեր մեր կամրր... 

ЧI անրր, որէդես ներկա կեցության ոավերր, չի կարոդ րավւս-

/кսրեք կամրրւմ~։
Սևակն, իհարկե , չիր կարող լինել G иպ ենհաուերի սուբ

յեկտիվ ի դե ա լիդ մ ի սկդրունրային հետևորդր։ Մի այլ առիթ ով 

նա վերջինիս նման մտածողներին հ ամ արում I; մարդկություն 
ախտավոր ծնունդներ, որոնց «հիվանդադիս ռւ լտրչրրկված 

ադեդր դիա ո I թյան են միայն թույն կարտածորես։ «Աշխարհիս- 

րոլոր մարդասպաններն ա չարադործներր,— ավելացնում կ

ՍՍակր, — 

ա ա ասր it,
ձեռր ձեռրի տված, չպիտի չկրնային այնրան երի֊

ւս ա (նքան րնտրվտծ հոդի- 

մր, Նիցշե մր, Պայրըն

մր...»^։

Մարդկային մարի անհատնում 

ձդաամր դեպի կաաա ր!դ ա դործ ում ,

որոնումներ ր , հարատ it 
՝ձշմարաութքան անհinւչ

Սևակին ներկայանում են իրրև անհեռանկար մարդկանց ա

նեմ աստ իրարանցում ։ Հետևաբար իմաււտաղրկվամ կ նաև

տեղծի զիմաց իր մռայլI։ tանրր: Ահա ա

կերպարանքով հառնում I; մահր, ամենահաղթ այն ումր, որին 
մարդիկ իրենց թշնամին են համարում, մինչդեռ, րաո րա-

>2 Л. Шопенгауер, Статьи эстетические, философские. Афоризмы,. 
Харьков. 1888. стр. 232

■3 <1հ Սևակ, Բմիշկին ղիրրեն փրցված կջեր ե րերիվածներ, Փարիզ, 

1Փ16, 1հ 126։ Բայրոնի անվան հիշատակությունն այստեղ չպետր /, թյուրի

մացության տեզիր տա։ Սևակը նկատի անի բանաստեղծի ստևղծաղործու֊ 

թս։ն համաշխարհային թախծի 1ւ հոռետեսով)յան մոտիվները։ Рш/րոնի ա֊ 
ղատտսիրական հզոր պոեզիան, նրա հ ա կայան ա կա (Ш կան ուղղվածությունը, 
• Լր կարոս անհարազատ լինել Սևակի ստեղծաղործական խաոնված րին։ 

Վերչինխ պոեզիան, տիրող կարպերի դեմ իր ռոմանտիկական րոտն հար

ձակումներով, դրա ւավտղայն ապացույցը կարոդ I, (իներ
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նաստեղծի, այն մսւրդկւււթյան մեծագույն բարեկամն է, որով֊ 

հետև արքատում կ նրան «ան պտուղ կյանքի» անհա որն ում տա֊ 

։ւա պանքն 1,րից ։ Մարդը փոքրանամ, չնշին արարած է զառ֊ 

նաւ) բանաստեղծի աչքին' ճակտտա գրի ուժ ստացած անար

դարության հան դեպ է Բանաստեղծք վն րջիվե րշո հասնում կ 

անտարբերության մի հոդեվիճակի, երբ «կյանքի մեծ ին- 

չւՀւն» դաոնում կ հավիտենական առեղծված, իսկ տառապան

քը' մարդու մշտական ուղեկիցը։ Մարդուն վիճակված չկ այս 

կյանքում լուծել կեցության անհամար հակասությունները, 

եթե առհասարակ լուծելի են դրանք, ապա լո։ծվում են միայն 

մահով, մահն կ, որ հավասարեցնում կ բոլորի ս. «հավասա- 

յւ։ոթյան դաշտը գերեռմանն կ»։ Սևակը հեգնում կ նաև մար

դու ոչնչությունից ծնված այն հույսը, ոք կապվում կ հան

դերձյալ կյանքի հետ։ Ասլա կլ ի՞նչն կ իրական կյանքում։ 

Մահը,— պատասխանում կ բանաստեղծը։ Աստված, որի ա֊ 

նանով երդվում են մարդիկ, որի ստահոդ զորության վրա 

հայււ են դնում նրանք, իրականամ մահն։ կ' «ինձ Աստված 

քռին, իմ անունս կ Մահ»։

Այլ/ ամենից հետո բանաստեղծին ծիծաղելի, նույնիսկ 

ւլլրղահաաելի կ թվամ մարդու բնազդական ս ա ր սւսլի ր մահ

վանից։ Արժե՞ միթե հանձն առնել ամեն տեսակի տ։սռապանք 

ոլ ստ որ ացու մ միայն իրական «բարիքից» ի։ ու ս տ փ ելոլ հա

մար։

Ա՜քս, անմահ լյլլսւլ,— ...Ապրիլ հավիտյան. 

Իսպառ չունենալ ո'չ ւյար, ո'չ վայրկյան. 

ՀՒամանակին պես, ժամանակին մեջ.

Տքալ. ռսւուապիլ, բայզ ապրիլ անվերջ, 

Սիրտը արյունոտ, մարմինը Օիվասղ, 

2ոգնաթեկ, ինչ փույթ, ապրիլ մանավանդ... 
...4’ար մ’ըլլալ անարգ, ապառաժ մ՚անքսոս... 

... Անմիտ, անզգա, չը մեռնիլ սակայն...

« Աս տ վա ծաց յս։լդ մարդ, ամոթ քեղ, ամոթ»,— գոչում կ 

բանաստեղծը։ «Մաբդերդության» պոեմի համար, սակայն, 

բնորոշը ոչ թե այդ հոռետես տրամադրություններն են, այլ
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<! ամ անակի սոցիալական հակասությունների սուր ընկալումն 

ու վերհանում ր , բուռն հարձակումներր անարպար իրավտկար֊ 

ւ/ի դեմ, բո։ րծուա կան կարցերի հաւք արձակ ու խիզախ րննա֊ 

գա mlit թյւ։ ։ն ր է Սևակր ալք են ալն անողոքությամբ բացահայ- 

տելով մարդու կութ յան արատավոր կողմ երր րոլր d ո < ակ ան 

հասարակության մեջ, մի սլահ նույն՛իսկ կորցնելով հավաար 

նրա նկատմամբ, իրական ում կռվում կ 1111'1 արաւոնհրի դեմ, 
այն հասարակության դեմ, որի անխուսափելի ծնունդն կին 

դրանք։ Սևակի քննադատության միտումր ոչ թե մարդուն 

րարւ:յաւդես ոչնչացնելն կ, այլ ուղղված կ նրան աղատ ու կա

տարյալ տեսնելու ազնիվ նպատակին։ Հեղինակք ձգտում կ ոչ 

թե վհատեցնելու քնթեր ցուլին անխուսափելի մահվան հեռա

նկարով, հեռու պահելու նրան կյանքի ակտիվ պայքարից, 

անտարբերության առաջացնելու կենսական հետաքրքրու֊

թ/անների նկատմամբ՝ ունայնության քարողով, այլ անուղ

ղակիէ! ր են մղելու նրան դեպի ակտիվություն ու պայքար, դե

պի կատարելագործում։ Կյանքի ունայնության մասին նրա 

իւոովքստ խոհերի մեջ դրսևորվել կ ապրելու, մեծ, իռկտկան, 

մարդկային կյանքով ապրելու, «աստվածորեն» ապրելու տեն

չք։ Սևակր ժխտում կ մարդ։։։ ղո։րկ ու. «անիրավված» կյանքր , 

որի տառապանքների համեմատությամբ մահր իսկապես որ 

ցանկալի ու երանավետ հանգստություն կ։ Բանաստեղծն ա

ռաջ կ քաջում նաև պայքարով ո։ զոհողությունների դնով 

մարդու կյանքր և առհասարակ աշխարհք գեղեցկացնելս։ դա- 

դտէիարք։ Սայց «Ս արդերդություն» պոեմում, ինչպես նաև ողջ 

«Կարմիր գրքում», դա բանաստեղծի ազնիվ ցանկությունն կ 

միտքն, որի համար նա դեռևս ոչ մի նախադրյալ չի տեսնամ 

կյանքում։ Բանաստեղծի ռոմանտիկական իդեալն կ դա, որ 

նս։ հռչակում կ ուղղակիորեն ա. բուռն կրքոտությամբ։

«Կ՛արմիր դիրքը» մամ տնակի քննադատության կողմից 

'/[՛եթե աննկատելի մնաց, և գա ունեք իք պատհա։։նեքր։ Սե- 

վակի անդրանիկ J ո Առվտծո ւն ընդհանուր առմամբ աառս/պ։։ւմ 

կր գեղարվեստական կատարման շատ թերություններով։ Եթե 

կարելի կ այսպես ասել, բանաստեղծի դր՚րչր չի հասնում հոր-
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զուն զգացմունքների ււլ խոհերի հետևից։ Իր դ ա զա էի արն երը, 

որոնք որոշ կողմերով նորություն կին արևմտահայ ո/ ոե ղի այի 

համար, ամեն կերպ ընթերցողին հասցնելու ցանկությամբ 

համակված' բանաստեղծը հաճախ մ ոռանում I; դեդարվես֊ 
տակտն խաւքի նրբությունների մասին։ Ա՛յդ կ պատէւառը, որ 

նրա խոսըր տեղ֊ տեղ հնչում կ շոր ու պրողայիկ. այդպիսի 

ղեսւրերում բանաստեղծը հետևում կ մարի և ոչ թե զդաց- 

մունրի տրամաբանությանը: Բացի ղրանից, Սևակը նոր դա֊ 

ղափարների հետ բերում կր և նոր մտածողություն, որ ավելի 

շատ եապվէէւմ կր արևեչահայ, րան արևմտահայ բանաստեղ

ծական դպրոցի հետ։ Պատահական չկ, որ նրա առաջիս քրն- 

սա դա աս երը շեշտ ում կին նրա ինչ-որ անհարազատությունը 

ա լ րզէլեգիա լի տրադիցիաներին։ Այդ քննադատները ժամա

նակին չկարողացան Սևակի ստեղծա դործ ո ։ թյան մեջ հկաւոել 

ալն գծերը, որով նա կապվում կր դարասկղբի արևմտահայ 

.:/ ո ե ղի այր ընդհանուր սկզբունքների ու դա դա էի արաբան ոլ- 

թյան հևա։
ճիշտ կ, Սևակի ստեղծագործության մեջ համեմատաբար 

էի ոքը որակ կ կազմում լեզվի ու պատկերների դուն աղեղ նըր- 

րութւունը, շլացուցիչ փա1ԼԸ> ցալց սովորական, երբեմն պրո- 
զայիկ տողերը հազեցված են մեծ լիցքով: Դիպուկ ու հատու 

բնորոշումները, կտրուկ հարձակողական տոնը, զուգահեռ 

սուր հակադրությունների շնորհալի օզ տ ադոըծ ո ւմը , նուրբ եր֊ 

ոիծանքը, որ զերծ կ պահում ստեղծագործությունը' նման 

գործերի համար հատկանշական միապաղաղությունից,— այս 

ամենը ոչ միայն «Մ ա ը դե ր դությոլնն », այլև ամբողջ ((Կարմիր 

հ/՚ԻԲԲ^ օժէոում են յուրահատուկ հրասլույրով։

9

Թեմատիկայով ու գաղափարական բա վան գա կ ո ւթ յա մբ 

((Կարմիր գրքի» հետ է կապվում Սևակի ա զգա յ ին ֊քաղաքա

կան բանաստեղծությունների այն շարքը, որ պիտի ամփոփ

վել։ «վերջին հայերը» ընդհանուր խորագրի տակ: Այս նոր 

Դար լ> ո լ մ ր ա ն ա ս ա ե ղծն հա լ։ ո ւմ կ ժա մ ա ն ա կ ի դ այ պ ո ե ղի այ ուծ
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՛լայնորեն տարածված այն մ տ այնա թյանր, որ կապվում Էր 

■մողււվրդի պատմական բախտի և ապագայի հեռանկարները 

հետ՛
Հա յա ււ տան ի տնտեււական ա. բաղուրա կան կացությունը 

XX գաբի սկղբին ինչպես արևմտահայ, այնպես էլ արևելա

հաց մաավււրական ութ յան ր ստիպում էր տագնապով ու տա

րակուսանքով նայել մողովբգի ապագային։ «Հայաստանի 

վիճակն այսօր,— գրում է Վահան Տերյանը 1 և 14 թվակա
նին,- զբաղեցնում է ոչ միայն հայերին, այլև օտարներին: 

.Հա (կական հարցը նորից վիճաբանությունների առարկա է 

դարձել, նորից ամբողջապես կլանհլ /, հայ հասարակության 

բոլոր խավերի լարված ուշադրությանը, միևնույն 4ամանակ 
քննության առարկա է դարձել օտար, մանավանդ ռուս մա

մայի մեջ։ Ամեն մի հայ ներկա տագնապալի ա աղետավոր 

■մամին բնականաբար ջանամ է թափանցել մչուշաո ու. ան

հայտ ապագայի խորքը՝ իր հիվանդագին տարա կա ս ա 1ւքհ երբ 

ւածամր որոնելով։ Այո', հիվանդագին էին այդ մտորումն/, - 

րը, պետք է խււստսվանևլ, չնայած ընդհանուր ոգևորության։ 

Հուլության համար չափ սպանդ կարևոր, կյանքի և մահու,

խնդրի բնավորություն ստացած այդ. տարաբախտ հարցը ի

րերի ներկա գսւսավոր ութ յա մր դրված է հբաւղարակի վրա /՚Ը 

ամրռզջ ծանրությամբ, անթիվ հույսերի, ցնորքների, մտահո

գությունների, ղւււշակությունների և դատսղո։թյսւննևրի ժխոր 

ս ււ։ և ղ ծ ել ով»^։

Այդ «հույսերը, ցնորքները, մտահոգությունները» ընդ֊ 

հանուր է՜ին հայ ժողովրդի երկու, հատվածների համար, միայն 

թե արևմտահայ հա տվածս։ մ դրանք ունեին ավելի հիվան գա - 

գին ու սուր դրսևորումներ՝ կապված սուլթանական բռնապե

տության, ապա նաև պարբերաբար կրկնվող հայկական կոտո

րածների հետ: Ժողովրդի քաղաքական բախտի նման հեղհե

ղուկ էին նաև մտավորականության տրամադրությունները, 

ոգևորության բոան վերելքներն ու խոր անկումները տ բա դո -

։*։ Վ. Տերյան, Երկերի ծոդուխւծու, Երևան, 1Ձ01, հ. 2, էջ 303։
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րհն հաջորդում է/ilt միմյանց։ Բայց բոլոր դեպքերում տիրա^ 
ւդե ոաղր մնում էր ներքին անհանգստությունը հայրենիքի ա- 

ւգասսւլի հանդեպ։ Հենդ "'J'/ անհանգստությունն էր կազմում 
արևմսւահա( 900-ականների քաղաքական ու ստեղծագործա
կան ծրագրերի հիմքր: Զգալով ժողովրդի ֆիզիկական թուլու- 

թրււնր րագմաւգատիկ հղոր բռնության դիմաց, հիասթափվե- 

լով քաղաքակիրթ ագդերի միջամտության հետ կապված 

հոպււերիգ, արևմտահայ մտավորականությունը ձգտած էր 

կւանրի կոչել ժողովրդի հոգևոր ուժերը' արհավիրքին դիմա- 

գրե/ա համար: Դրանով պիտի բացատրել գրական բազմաթիվ 

ծ գա գրերի ու մանիֆեստների հանդես գուլը XX ւլաըի սկղբիհ: 
0 ս։ ավորական ութ յանը վ/նտրամ էր ժողովրդի հոգևոր գոր

ծունեության հիմնական օղակները, որոնց զարգացմանը 

ւլ աըկ պրտի տրվեր' ժողովրդի ներքին ուժերը ա մ են անւդա տ in ֊ 
կահսւրմար ձևով համախմբելու, համար։ -քաղաքական անկա

խությունից ու. միասնությունից զուրկ արևմտահայության

շրջանում ամենահուսալի միջոցն այդ բնագավառում գրակա- 

նռւ թ ;ո լնն էր: Դեռևս 1899 թվականին թոպանյանր այսպես էր
ներկայացնում արևմտահայության տնտեսական, քաղաքա

կան ու կուլտուրական կացությունը, «նոր ճգնաժամ մը կանց

նի մեր ժողովուրդք ա(ս վայրկյանիս։ Կոտորածեն հետո, սո

վը: {'ՐկՐ՚Դ՚Դ ա՛լեւորը' արդյունք աււաջինին: եվ երկուքն ալ 

կազմակերպված նույն սև ձեռքով, որ մեր ցեղին ջնջման ծրա֊ 

՚ւ1՚1՚1' ս "՚" րադրեց: ել սովին հետ հա լա ծանքը, անընդհատ, 

խուլ, բսւյց հառաջխաղաց ու սիստեմական։ Հաղորդակցու

թյունները բրտորեն կտրված, կյանքի ամեն ճիգ, առևտուրի, 

գործ ։։ ւնեոլթյան, վերանորոգման ամեն վ/որձ խափանված: 

0 անտերը ավելի ծանրաբեռն քան երբեք հայ հեծեծանքով: 
ե’յուրտերը սանձարձակ, պաշտոնյաները բարբարոս, զինվոր

ները կատղած, և այդ ամբլլղջ ոհմակը մեր խեղճ, ատվսւծ, 

վախցված ցեղին դեմ ատ ա մնացի ց»^։'։ Եվ այդպիսի սլայման-

ն երում ժուլովրդի ազգային գոյության պահպանման դերա- 

ոռլյն ուժը Չռւգանյանն համարում է գեղարվեստական դրա֊

•:' «Անահիտ», 1599, A: 7, Էջ 233:
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կանաթյունըէ «Մեր ջանքը պետք Լ ըլլա բազմապատկել հա

յոց մեջ սերը դեպի իրենց ցեղը և անոր քաղաքակրթությա

նը,— զրամ է նա:— Ասիկա կարող կ ընել' ամեն րանե ավելի 

գրականությունը»։ Հետևաբար «Հայկական ազգասիրության 

ամենեն ապահով, ամենեն տևական ու անխորտակելի ձևը' 

մեր գրականությունը զարգացնելու աջակցիլն կ»^’։

Այսպես կին մտածում նաև դարասկզբի արևմտահայ 

մէուս մտավորականները։ Ւրենց ստեղծագործությունների ։1եջ 
հարազատորեն արտացոլելով ժողովրդի իրական վիճակը, 

խոր հավատ դրսևորելով նրա հոգևոր ուժերի նկատմամբ, 

միաժամանակ լկին թաքցնում իրենց տադնապը հայրենիքի 

ապագայի նկատմամբ։ Ահա այդ տագնապների ու տարա֊ 

կույսների արգասիքն կ նաև Մարեն Սևակի «Վերջին ^այերր» 

շարքը։
Խորադիրն արդեն մասամբ հուշու մ կ շարքի բովան դա ֊ 

կութ յուն ը։ Հեղինակն ուղղակի տարք կ տալիս Տերյանի 

հայտնի բանաստեղծությունից ծանոթ տ բա մ ադրաթյան ր ։ Ար- 

՚Ս"Ք Հայ ժողովուրդն ի վիճակի կլինի բարեհաջող գարս գա

ւ՛"- ՚Ս՚ՐՏՒն սարսափելի ճգնաժամից, արդյոք կբավտկտնաց ֊ 

նե՞ն նրա ուժերը դիմագրավելու ոչնչացման վտանգին, ար֊ 

'li"P այ՚Լ ժողովուրդն անդառնալի անցյալի ն կ պատկանում, 

թե՞ ապագա ունի աշխարհի քաղաքակիրթ ազգերի շարքում,— 

ահա հարցեր, որ հագում են բանաստեղծին «Վերջին հայերը» 

շարքում՝ մղելով նրան մերթ թախծի ու հոռետեսություն, մերթ 

ոգևորության ու պայքարի։

Կոտորածի ան մ իջա Լք ան տպավորության տաԼլ մինչև հո

գու /"որբը ցնցված բանաստեղծը «Ջարդի խենթը» պոեմից 

հես։ո միանգամից չի կարողանամ աղատվել արյունոտ տե

սիլներից։ Մեկը մյուսից ահավոր ու քստմնելի պատկերները 

հալածում են նրան՝ վրդովմունք ու վիշտ պատԼւառելով, միա

ժամ ան ա կ դառնալով ս տեղծա դո ր ծա կան նորանոր հղացում֊ 

ների աղբյուր։

16 Նույն տեղում, 1900—10 (Ժ՚Ա տարի), № 11 —12, Լջ 246։
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Արյունի գիծեր, պատկերներ, նուշեր... 

Նորեն այս գիշեր—տանջանքի գիշեր — 

Հիվանղ հոգիիս պասւերուն մեջեն 

Ղողանջի խավար երգեր կբ հնչեն...

^«Ահազանգերը^ )

Սարվում I; ցավահեծ ու բզկտված մի հոդի, երաղագոլրկ
ու ամայի մի իության, ուր իբրև սևեռուն գաղափար մեխված 

ի կարմիր դույնը։ Աղաղակներ դավի, գթության, անեծքի, 

հառաչներ խելահեղ... Եվ այս ամենի մեջ' երբեմնակի լսվող

Դիածածկ կարմիր, կարմիր ղաշւոերեն, 

Դուք չե՞ք իմանար գավանանորեն 

Մեզնով հափրացած շան ոհմակներու 

Վերջակույսին ղեմ ոռնումն ահարկու...

Աղաբանական ւզատկերր քաղաքական սուր ուղղվածու

թյուն ունի։ Դժվար չի կռահել, որ Սևակը նկատի ունի դիմա

կավոր ու անդիմակ այն բաղմատեսակ «բարեկամներին,}, 

որոնք իրենը ստոր հաշիվների համար, չերկնչելով մարդկա- 

էին խղճի դատաստանից, աշխարհի աչքի առջև սրածության 

մտանեցին անդեն ու անպաշտպան մի ժողովուրդ, «սակար

կեցին մեր արյան լռության դին)} («Ջարդի խենթը»)։ Այրող 

ցավի դ ալարու մների մեջ անգամ բանաստեղծի հոդին չի 

կորցնում իրականության զգացողությունր, միայն թե այղ

ղդացողությունը շատ ի կրքոտ, շաւո ի մոլեդին, հետևաբար 

և համակող ու աղղու։ Ահա թե ինչու այդ. բանաստեղծություն

ները ներքին ցավի արտահայտություն լինելով հանդերձ միա

ժամանակ բարձրսւցնում են առողջ ու հրատապ գաղափարա-

ես։ն սկզբունքներ։ Սևակը ցավում Է մարդկության համար, 

դադսւնակերպ դարձած մարդու. համար, ցավում կ մեռած

ասէոծո համար, որի գիակի դտրշահոտությո ւն ով ապականվել 

է «Ծիը֊Կաթիններու երազն անհատակ}} («Ջարդի խենթը»)։ 

Մ ա րգկռւթ է ան լավագույն բախտի երազով ապրող բանսւս-
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տեդձր սրտի /սոր ցավււվ րնդդծում է այն ճշմարտությունը, 

թե եթե «ապրիլ կուղ/՛ դս։ ո ր նորածին, պետք է իր ։։։կոաէ։ 

սրե լռելյայն» ի « Հանղակն էՀր, ղանղակնե ր...»)։ Եվ ‘"J" 
մշ/i արս։ ութ յան լույսի ս։ս։կ ավելի մոայլ գծերով է երեում 

բան առ ս։ եղծ ին մայր ժողովրդի ճակատագիրը: «Աղոթքի էիս֊ 

շով» պարուրված ղանղակներր, որ կարկամել էլ՛՛ն արյունի ու 

մահվան ահավոր խրախճանի դիմաց, դաոնում եէ։ ժողովրդի 

դարավոր ցավի, միաժամանակ ր մր ո ս տ ութ յան խորհրդա

նշանը: Այլեւ։ նրանք չեն կարոդ լինել «ծույլ ս ր բութ յո ։նն ե

լ՛"՛՛» 11 ui in րարբաոր երկրի վ ր ս։: Նրանք պիաի դաոնան ժո

ղովրդական րնովգամի [եղան, պայքարի ււլ հաղթանակի ա - 

վ ե տ ա ր /՛ ր.

Հ:յզի]։ս հազար ]unq զանգակներու]. 
Ղոոացե!’, գանգեր, ու կատաղորեն 

ր)-տհաէ|]ւժեցե f ձեր երկաթ թաոեն. 
Ուրկե միայն յալ գխոցսւք ցարերու]...

«Հարդի խենթը» պոեմի մայր դաղաւիարր դաոնում է 

նաև «Վերջին հայերը» շարքի դաղավ։արական առանցքը, այն

տեղ, ուր սուրն է վճռում հարցը, հնաղանդությսւն ու հան ղուր֊ 

մոգականության քարողը հող կարող է լինել միայն չարիքի 

համա/։։ Անհրաժեշտ է վճռական ու ակտիվ պայքս։ր, ժողո- 

'1ւ՚1"ւ1' հոգևոր ու ֆիղիկական բոլոր ուժերը պետք է ուղղել 

դեպի ալդ նպատակը։ Արքան անվճռական ո: վարանող է բա

նաստեղծը մւււ աւան երի սոցիալական պ այքարի հեռանկար- 

նեըը դռա '՛ատելիս, նույնքան վճոական ու սկղբունքս։յին է

նա աղղտ էիէ։ ֊ աղատաղրական մաքառման խնդիրն արծարծս֊ 

լիս: Ավելին՝ իսկույն չքանամ է բան առս։ եղծ ի մանրբուր

ժուական մտավախությունը ս ոցիա [ակտն ւդայքարի արյու

նոտ ձևերի նկատմամբ, երր վերջինիս նպատակներն աոընչ- 

վոլմ են ագդային֊ ա գա տ ա ո ր ա կ ան պայքարի շահերին (հի

շենք «Հարդի խենթը»)։ Այլ կերպ չէր էլ կարող լինել, որով֊ 

հետե, ամեն մի հայ բանաստեղծի, մանավանդ արևմտահայ 

բան ini: տ եղ ծ ի, համար այդ օրերին ա մ են ա առաջնային, կենաց
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էււ. մահու, խնդիրը մայր ժողովրդի փրկությունն Էր բնաջընջ- 

ման սպառնացող վտանգից, դրան նպաստող ամեն մի քայլ 

անխտիր պիտի ողջունվեր։

Արհաւիիրրի օրերին հայրենիքից հեռու, գտնվող Սևակը իր 

դժդոհությոէնն կ հայտնում պոլսահայ մտավորականության, 

և հատկապես մամուլի, չարգարացվող պ ասսիվությունից ։ Նա 

արձանագրում կ այն ցավալի փաստը, որ երբեմն օտար աղ- 

բ^ուրներից ավելի շատ ու ստույգ տեղեկություններ կարելի 

կ ստանալ կոտորածների մասին, քան սլոլսահայ մամուլից, 

որի կջերն այգ օրերին համակված կին լալկանության պաււսիւէ 

ս։ րւււմադրո լի) յո ւնն I, րով։ «Մինչդեռ,— գրում կ Սևակը,— հայ 
ընդհանուր մամուլը սուդին սևուկը պետք կ պատւէեր կամ ար- 

յւււնի կարմիրովը պոււթկար և կաւ!,— եթե չկր կրնար ամեն 

բան ըսել,— լռեր...։ Գոնե սա հուսւսհատև ցուցի շ, ծայրահե

ղորեն հոռետես, ջլատ, տրտու։) ւլամ բանականները չգրեին։ 

Անոնք որ մեռան գիտակցորեն, դյուցազնորեն, անոնք ոչ 

արցունքի պետք ունին, ո չ ւիարձու կեղծ լալկաններու, ւ։ չ 

խրատի: 'կ ամ բանականները պետք կ կարդալ գա մբ ւսն ական 

խմբագիրներու դչխոլն)մ'։ Այս տեսակետն օրւիա պահանջնե- 

1'1'1) ['Ւ""! անցողիկ ոգևորություն չկ, այլ արվեստի կայուն 
“ կ'ԼԸ,։լնք > որ դավան ո ւ մ կ Սևակը։ «Գրականություն մը տխուր 

Ը1ԼաԼ"ւ հաւ)՝ար ւգետք չունի անպայման լալկան ըլլալու»^,— 

դրոււ) կ մի այլ առիթով բանաստեղծը' հեռվից հեռու, կարծես 

արձտգանքելուէ Պ արոնյան ի հայտնի խոսքերին։

Այս աււողջ սկզբունքի գեղարվեստական արտահայտու

թյունները քիչ չեն Սևակի ստեղծագործության մեջ։ Նրա լսւ- 

ւիագույն բանաստեղծություններում դրսևորված կ այն /սոր 

հավաւոը, թե այսօրվա տառապանքից «անվեհեր առաքյայ - 

ներ», վրիժառու հերոսներ կծնվեն ւ)ի օր...

Եվ այդ հերոսի կերպարը երևում կ մերի) ընդ մերթ, բո

լոր ւլեպքերում մնալուի, լյւսկայն, լ։ ւ։ման տիկակ ան գաղավւա- 

րաւոիպի շրջանակներում։ Այգ. հերոսը բանաստեղծի։ ձգտում -

17 «Ազդակ», 1909, .V 23։
18 Ռ. Սևւսկ, երկեր, Երևան, 1955, Լջ 241։
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ների կրողն կ, որ մեծ մասամբ նույնանում է հեղինակի էու

թյան հևա, երբեմն էլ դաոնում սիմվոլ' այդւդիսի դեպքերի հսւ- 

մուր բնորոշ բոլոր պայման ա կ ա Ա ո :.թյո :.նն ևըռվ հ ան դերձ։ Հերս֊ 

որ բարձրանում է շրջապատից, որոշ իմաստով հակադրվում 

ույդ շրջապատին' կրելով բացառիկ անհատի հատկանիշներ: 
Այդպիսի կերպարներ են «Թրքուհիս» պոեմի հերոսները, Խեն

թը, ինչպես նաև' «Ցավս» բանաստեղծության համանուն հե

րոսը:
Հերոսի նաիւատիպն անւղայման վերցված է կյանքից, 

աքդ օրերի պատմությունը լի է տղատության համար նա >ա֊ 

տակութւան հարյուրավոր վւաստերով: Այղ հարյուրավորնե

րից մեկ՜ս է Ցավոն: Սևակն ււտևղծադործության նյութ է դարձ

րել հերոսի մահապատժին անմիջապես նախորդող պահերի 

դրամատիկ վիժակը: թնտըո։ թյունը պատահական չէ, իհարկե, 

‘"1/ բխում է բանաստեղծի ստեղծագործական կոնցեպցիսւ- 

յից- Այս դեպքում Սևակն ամենից շատ հնարավորություն ու

նի աղաւոռրեն օժտելու իր հերոսին ռոմսւնտիկ դծերով, դարձ

նելս։ նրան իր դաղ աւիարնե ր ի արտ ահայտիչը...

քանտի ահավոր խուց մըն էր խավար, 

Շղթաներու տակ Ցավս կը հևար...

Ավանդական խաշով նրան է մոտենում սևասքեմ քահտ֊ 

նան: Սևուկի նախասիրած միջոցն է սսւ' նշելու համար այն 

ոեակցիոն մթնոլոըաը, որին հ ա կա դրվում է բանաստեղծը, 

հետևաբար և նրա հերոսը:

«Հայր մեր» մը, աղաս, մեղա մը pub, 
Վերն Աստված մը կա, ան քեղ կը լսե...

•մահանայի մաշված խոսքերն իբրև անարդանք են հրն- 

շո՚մ մահապարտ հերոսի հասցեին: Ս"նչ գեհենի ու արքայու- 

թլան մառին է խոսում խավարի ս պա ս ավոըը. մի թե իբական 

գեհենը այն աշիւարհը չէ, որն ալեկոծվում է արնադույն 

հրդեհի մեջ, մի՛թե գեհենական ոգիներ շեն այն մարդիկ, որ
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խեղդում են ազատությունը արյան ծովու։), վերջապես, մի թե 

դժոխքի ծնունդ, չէ ինքր' քահանան, որ ուզում է սրբությանը 

պսակել չարա դործությ։։ւն ը ...
Մի քանի դիպուկ դծերով Սևակը բացահայտում է հերոսի 

ներաշխարհում տեղի ունեցող ահավոր բախումները.

Մարմինը դուլաց շղթաներու տակ, 

Պիտի ուղեր լալ, քրքիջ մ՚այլանղակ 

Թոքերու խորեն ւդոոթկաց շվարուն. 
Երթ խաշը ղիսյավ կապույտ շր թներան...

Այս վիճակում Ցավոն դառնում է «.Հարդի խենթի» հսզե- 

հՒՕՍ> որոշ իմաստով' նույն ինքը' Խենթը, այ/ մ իջավայրուժ : 

Ցավոն դադարում է կենդանի անհատ ակա Ա ոլթյոլԱ լինելուց 

և դառնում է հեւլինակի գաղափարների ուղղակի մարմնավո

րումը։ Նրա սեղմված չարթերից դուրս է ժայթքում շի կացա՛) 

խոսքերի մի փոթորիկ, որ հիշեցնում է Խենթի «զաոացանր֊ 

ները»։ Հերոսի երևակայության մեջ պատկերանում են նա

հատակված մարտիկների ամբողջ շարքեր, որ «կույր ու մըշ֊ 

տերեր», «մահուն մեջ կերթան դողդողացնելով խավարն ան

կենդան»։ Սիամանթոյի զարհուրելի տեսիլներն հիշեցնող 

պատկերի առջև ընկճվում է քահանան և ծնկաչոք հայցում 

հերոսի գթությունը...

8ավոն ոչ միայն գաղափարատիպ է, այլև սիմվոլ։ Տ ա - 

ոապանքից է ծնվել նա, միաժամանակ նույն տտուս պանքն է 

մարմին աոած։ «Ցավս» անվանումը նույն։դևս պայմանական !,. 

գա ցույց է տալիս, որ ժողովբգի դարավոր ցավն է մարմին 

առել հեւլինակի գրչի տակւ Ցավոն դա ո.ն ո ։մ է հավաքական 

կերպար, հանրության խորհրդանիշ, կրելով իր մեջ պայքա

րող ժողովրդի ըմբոստ ու ցավատանջ հո գեբան ությ։։ ւնր ։

«Հարդի խենթը» պոեմից ու քնն արկ վա ծ բանաստեւլծու - 

թյուններից հետ։։, որոնք հախուռն ո։ երբեմն չտարորոշվս:ծ 

տպավորությունների արգասիք էին, Սևակն ավելի հավասա

րակշիռ հոգեվիճակով է սկսում դիտել շրջապատը։ Առաջին
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պահերի փոթորկան ընդվդման տրամադրությունները տեղի 

են տալիս ան ողոր իրականությունից ծնված թախծալի մտո- 

ըա մներին։ Տրտում ա. վհատ շեշտերը բնորոշ են ալդ օրե- 

1'1‘ն '11"/տծ մ/' րանի բանաստեղծությունների համար։ Ահա 
ըաԱաաոևղծը թավէաոամ կ ալպիական հրաշաղեղ բնության 

ղրկում, իր սիրած կեմ անի ափերին։ Ամեն ինչ ղեղևցիկ Է, 

"'1'՚ղված պայծառ ււլ անդորր վեհաթյամր։ Տխուր է միակն 

րտնաստեղծր. «ցավերեն տարված»՝ բալլում Է նա ((Լեմանի 

ափին խոր աըտմաթյանա/» («Ով իմ հալրենիբո»վ։

Բանաստեղծության աոաջին մասում հսպիվ լոելի թախ

ծալուր մեղեդին հետդ՛,ետե աճուն կ ու ստանում սրտակեղեք։ 

՚!?։,,[՛ շեշտեր։ Օտար բ1ւաթյա(։ տեսուրաններր բանաստեղծի 
երևակայության մեջ վերակեն դանտցնամ են վաղուց անհե

տացած մտապատկերներ։ Արթնանամ I, հեռավոր հայըենիբի 
կարոտը, ու կարոտի թևերով բանաստեղծը թռչում կ ման- 

'1"լ1Լ'"'^' 1'Ս ծանոթ ու հարաղատ ափերը։ Ալիշանի ու. Պե- 

?1'հ[^‘“շԼԱ^՚ւ՛ Հայրենասիրական երդերին հատուկ ոոմանտիկ 
'քո> շներով նա վեըասաեղծւււմ կ հալրենի բնության դեդեցիկ 

պ ատկերներ...

է՝"1!!] /‘նչ" 1 այդ պատկերներն սւրախութլան ալիբներով 

չեն ողողում բանաստեղծի սիրտը։ Որովհետև դմբախտ «եր

կիր Հայրենին» «արյունի տաբ շաման դա ղի մեջ կր մխա»՝ 

համ ալնա սպառ բոցերով ողողված։ Ու չբանամ կ մի պահ 

շրեդ գեղեցկությանը՝ իր տեղը դիջ/,լով ավերի ո։ արյունի 

մ !է այլ պ ատկև բներ ին ։

II եղմ ու սահան ելևկջներով կատարված անցումը չի են- 
թադրամ որևկ կտրուկ բեկում բանաստեղծաթյան ընթացրի 

մեջ։ Ո այց ահա անսպասելի մի րացականչութլան միանդա

մից փոխամ կ տըամաղրության շեշտը

Բարն՜: Վայուններ* I, որ կր լսեմ...

Արյունալի պատկերների շարանը հեղեղի ումղնաթլամբ 

ներիւսւմում կ բանաստեղծի աշխարհը։ Ամեն ինչ չբանամ կ 

տեսադաշտից։ թառն փոթորկումներով բռնված բանաստեղծի
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հոգուն հասնում են հեռավոր ձայներ. դրանք հազարավոր 

անմեղ զոհերի աղաղակներն են' նզովքի ու անեծքի թույհով 

լեցուն։ Տասում ի ու քավի անզուսպ տենդով բռնված րանւսււ- 

ւոեղծը մի պահ մոռանում է իրեն ու միանա մ հազարավոր 

խոցված սրտերից ժայթքող անեծքին.

Մեր արւանո ձեր զսւվակաց ցքիաւն. 

Թո։|ն շնչէիք դուք ու րմպեի ք ւքահ... 

Հո՜լ, նզովք, նզովք ձեր սերունդներուն...

Սա հոգեկան խռովքի բարձրակետն կ, երր չարիքին գի

լք ա գրավելու անզորության գիտակցությունը, միաձուլվելով 

հուսահատության, ծնունդ են տալիս անղոր անեծքի ջզագրր- 

դիս պոռթկում ին։ Դրան բնականաբար պետք է հաջորդեր 

հուսալքման ու ճակատագրի հետ համակերպվելու վհսւտ հո

գեվիճակը։ Ս՛ոգ ուրախ ու անվիշտ երգեն «սիրո զվարթ 

համբույրները», «երագ ափերն ու լազվարդ ալիքները»: Ինչ 

փույթ ուրիշին օտարի ցավը։ եսկ ինքը' ((հայրենահալած» 

քերթողը, պիտի քայլե մոլորուն' ակամա ժպտալով օտարի 

երեսին, սրտի վերքերը ծածկելու համար, պիտի քայլե օտար 

երկին քների տակ, անհաղորդ օտար գեղեցկություններին... 

Նա գիտակցում I; իր պարտքը ժողովրդի հանդեպ, զզուէք Լ 

ի/’ 4.ք“ս հառած հույսով լի հազարավոր հայացքներ, որոնք 

«թափառական թբուպ ա զու րի վայրագ, վեռ» երդ են պահան- 

ջսւմ իրենից, բայը'

Քերթողր, ծե՜ր, չը խոսեցավ: Ան կուլար...

Հ« Ւն; ով Լ ա երր Լ մն»^

Վհատության այո պահերին ր ան աստ եղծ ի դեմ հա ճտի/ Լ 

հառնում հնավանդ, հայրենիքի կերպարը։ Հայաստանը դառ֊ 

հում Լ Սևակի բոլոր մտորումների աղբյուրը, ուրախություն

ների "լ վշ՚սերի հանգրվանը: Որպես խորապես զգացող ու 

դիտող արվեռտազետ' նա հաճախ կարողանում է ստեղծել 

ընդհանրացման մ!,ծ ո:ժի հառնուլ այնպիսի պատկերներ, ո֊
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րոնր մշտական տեդ են ապահովում բանաստեղծիւ համար 

մեր րնարերդության մեջ։ Ահա ((Հայաստանը»'9, ղեղարվես- 

տական կատարելության հասցված մի։ բանաստեղծս։ թյուն, 

ար րնղտմենը Հեց տողով հեղինակը ստեղծում Լ մի։ ամբողջ 

ոդբերդակտն իրականության ճշմարտացի պատկերը.

Ո՞ւ] կուլա այսպես խշտյակիս շեմքին.

— Քո՜ւյր. ւլսւրիպն է, թա՜ց...

նմա՞խք մլ։ կանցնի ցուրսեն լալագին.

— Սո'։]ն է, ցուոց թա՜ց...

Տապա՞րն I; ջախջախ ցրանթս կուրծքին.
— Ջա՜րդն է. ցուոց թա՜ց...

Հիրավի գեղեցիկ այ" բանաստեղծական պատկերը դար֊ 

մտնայի շարժուն է. այն ներկայացնում I, ոչ միայէւ առօրյա'’, 

աէլե պսւտմոլթյանը մի մողաէրղի, որ օրորոցից ճաշակել Լ 

պան ղիստութ յան դառնությունը, սովք։ թշվառությունը և, վեր - 

ջապեււ, ջարդի սարսաւիը։ Այդպես է եթ՛է դարեր շարունակ։ 

եվ եթե մենավոր բարդին ու հեռվում սպիտակին տվող (Հա

սիս յւ վաղուց ի վեր դարձել են հայկական բնանկարի անբա

ժանելի։ տարրերը, ապա պան դիս տությունր, սովն ու կռ ւո ո ր ա - 

ծր հայկական էլյանբի իւ որհր դան շ ան ի։ արժեր են ստացել 

ա/։ դեն...

թանաստեղծր միաժամանակ իւր ժէէդովրդի պատմական 

բաիստիւ վւի լ իսոփան Լ։ ի՞նչ կ ժողովուրդը, որւոեղի" ց կ եկել 

նա, Հ ւր կ դնում, ո՞րն կ ելլել նրա դոյության կռվանը դա

րավոր մարառումների ճան ա պ ա րհ իւն, ո՞րն կ նրա հարատև

ման ղաւլտնիրը,— ահա իւոհեր, որ պաշարում են ամեն մ իւ

•^ Ջերմ տողեր £ դրել Ավ. իսահակչանր այս բանաստեղծության մա֊ 

սին: ոԱյո նամակիս հետ ուղարկում եմ մի ոտանավոր,— կարդում են ր 

Ձոպանյսէնին ուղղված մի նամակում,— ոյ։ 1913 ի. Լողանում մեր եղերա֊ 
բւսիււլ. բանաստեղծ Ռուրեն Չի էին կ ի ր յան֊ Սևս։ կր դիեց իմ ծոցատետրիս 

մեչ...։ Պարուր եմ համարում տսյաղրուիյան հանձնելու, միղուցե չկորի այս 

՚1"՚ւ՚Հ՚1՚կ ’■ անաօտեղծուիյունր» (սմՀս ԳՉ', Արշակ Չոպան յանի .՛իոնդ)։
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ստերլծագործռղի մանավանդ արհավիրքի օրերին, երբ ահա- 

'/"(' անողոքությամբ դրվում է ժողո վրդի դո չութ յան ու չզոյոլ- 

թյան հարցր։ Վերանալով մի ւդահ անմխիթար առօրյայից' 

Սևակը, իր շատ գրչակիցների նման, ներքին հայացքով դի

տում է մոդովրդի պատմական ճանապարհը, փռրձե/ով ան

ցած-գնացած դեպքերի զուգադրությունից բխեցնել պատմու

թյան ներքին ւիի լի սո ւի այությո ւնր ։ Այդպիսի ստեղծագործու

թյուններս։! ևս Սևակր կապվում I; հեթանոսական ուղղութրսն 

հետ;

Հեթանոսական ուղղությունը, ինչպես տեսանք, անմիջա

կանորեն բխաւք էր դարասկզբի արևմտահայ բանաստեղծէս֊ 

կ ա ն ռերէւդի քաղաքական ու գեղարվեստական ծրագրերից: 

ւյ՚ողովրդի ազատության հույսը տևսնն/ով նրա ներքին հոգևոր 

ուլ/եր ի համախմբման և դեպի ակտիվ պայքարի նպատակն 

""/Ղ^Լ1"- մեջ, այր1 սերունդը ձգտում էր գրականությունը, 

պոեզիան դարձնել ժողովրդական ոգու, իսկական թարգմանը: 

Գրողներն իրենց ուշադրությանը բևեռում են բան ժողովրդի 

1/յսյԽ’Ւ գեղարվեստական արտացոլման վրա: Մյուս կողմից' 

մ ողսվրղի հո դե բան ությոլնը, նրա ազգային բնավորության 

հիմնական գծերը բացահայտելոլ նպատակով նրանք դիմում 

էին պատմական անցյալին, ժողովրդի պատմության հազա

րամյա ճանապարհին, ձգտելով նոր սերնդի մեջ սերմանել 

նախնիների պայքարող ու աննկուն ոգին; «Անցյալը,— գրում 

է Սիրունին,— որուն կը ձգտեին մեր հոգիները՝ հայոց ս/ատ- 

մութ յան զա սա գիրքեբու մեջ պանծացված շինծու կամ փծուն 

ւիաոքերը չէին, որոնցմով խանդավառեր էր միամտությունը 

շատ մը սերունդներու, ու մանկությունը մեր ամեն մ նկուն: 

Պետք էր հայ անցյալը որոնել իր գեղեցկությանը մեջ»՜6; 

Ուրեմն հեթանոսական ուղղության ներկայացուցիչները ան֊ 

աա1ե! լԱ^' դիտում իբրև իդեալական ն ևրդաշն ա կութ յան թա- 

քավորություն; երանք տեսնում էին այգ անցյալի լույսն ու 

ստվերը և հենց այւլ լուսավոր գծերն է, որ ցանկանում էին 

դարձնել նոր սերնդի սեւիականությունը։ «...պարզ պիտի րլ֊

֊0 Ս|ւրոմւ|ւ, Դանխ՚ւլ Վարուժան, Պուբրեշ, 1940, էջ 141 — 142։
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լար էքեր ճանապարհը,— դրամ է Նույն Սիրունին.— պրպտել 

անցյալ ւոարր/ւրը ու անոնց լույսով քննել մեր հոգիները ու 

մարմին տալ դալն փոթորկալ տեսիլներուն, պիտի որոնեինք, 

հետևաբար, գեղեցկություններ, որ երբեմն ե դեր էին և ղեււ կա ֊ 

լին մեր ցեղին հոգվայն խորերը»^։ Ահա սա է այն հիմնա

կանը, սրով բնութագրվում է հեթան ո ուոկան ո ։ թյահ բովան֊ 

դա1յաթյանն իբրև դրական ուղղության ։

ճիշտ է, Սևակն իր ստեղծագործության մեջ գրեթե շի 

անդրադարձել պատմական անցյալին' այնտեղից թեմաներ 

վերցնելու իմաստով, բայց արտահայտել է այնպիսի խոհեր 

ու տրամադրություններ, որոնք անմիջականորեն բխում են 

հեթանոսական ուղղության սկղբունքներից։ Ս այր ժողովրդի 

■ պատմական ճանապարհին հետամուտ բանաստեղծին Ա՛յ՛} 

ժողովուրդը նե ր կայան ում է առաջին հերթին ռտեղծա գործ ու 

կենսահաստատ բնավորությտմր։ Նրա ողուն խորթ է կյանքի 

ժխտումը: Արհավիրքի օրերին սաղմի շեփորն է հնչեցրել նա, 

բայց 1Ւ մոռացել երբեք աշխարհաշեն հորովելդ:, միշտ'

Հւսյը կյ։ ցաներ, կոոոցեր աոոէև, 

Քար ականք։ նաց կ[1 կրեր նեոուն...22

21 Նու յն տեղում է էջ 125—126։
22 ԳԹ, Թ. Աղա ։։։ յան ի ֆոն։], Հր 170։

Այսպես է բարձրացել ու հասնել հայի հայրենիքը խտ֊ 

դաղ ու. ստեղծ ա գործ աշխատանքի երագով: Աղ դային հողե- 

բան ութ (ան այս գծերը ամեն մի հայ մարդու արյան սև ջ են, 

կտգժում են նրա էության մասը, բւսրձրացնու մ են նրան բար

բարոսական միջավայրից նրան վերսւպահելով բարոյական 

հադթւռնակի դափնին:

Հայաստանը բանաստեղծին ներկայանում է անթիվ 

դարերի ծանրությունն իր ասերին կրող ալեհեր Նահապետի 

ս՛յլւււբանական կերպարով («Նահապետը»): Պատմության 

փոթորիկները միայն կնճիռներ են ավելացրել Նրա մռայլ ճա

կատին, բայց անկարող են եղել րնկճելոլ նրան. «Հի ն, ին

— 158 —



'/յ"'^ահնի մր նման հսկա, ինչպես ինկած մի աստված»՝ նա- 

շարունակում կ դեռ ապրել ու չնշել։ ենչո"։։ Ժողովրդի դուու- 

//յան բուն իսկ հրաշքի մեջ է փնտրում Սևակն այս հարդի 

պատառ (սանր։ Բանաստեղծի համոզմամբ ժողովրդի հողե֊ 

վռր աէւկախության կռվանր բոլոր ժամանակներում եղել Լ 

1’1'1'նր չմեոնոդ ազգային ողին, աւդրելոլ խոր հավաար։ Եվ 
այււտեղ տանջող մտահոգությունդ կրկին պաշարում I; նրան. 
1111'‘I (ո” կենդանի I, դեռ այդ ողին, չի՞ մեռել արդյոք մռղո- 
'!ւ՚1"!Ւ ^«կուն -,ավատդ, արդյոք անհԼտադմտն վտանգդ չի" 

կ՛ախված նրա ճանապարհին։ Սևակր տեսնում իր, թե ինչպես 

աշխարհով մեկ դրված հայությունդ, կտրված հայրենի հո֊ 

",ից> ճակատագրի հարվածների տակ կււրդնում իր իր ազգա

յին -.ռդերանռւթյան անգնահատելի գծերդ։ « Նահապես։ր»"Հ 

անտիպ բանաստեղծության մեջ տյդիրողաթյւււնր ներկայադ֊ 

ված I; Նահապետի դստեր աււևանդման վ/աստռվ։ Վերջինս 
ժււդովրդի հույսերի, ոգու և արժանապատվության ։։ իմվոլն է։ 

սրա առևանգումով կտրվում է Նահապետին դեոևււ կլանք/։ 

■ ետ կապող միակ թելդ։ Փշրվում / վերջին հույսդ՝ բախվեք ով 

սւնււդոք իրականությանդ, մեռնում I; ոգին, օտարանում I; 
Հայրենիքր, և ժողովրդի դավակներր լքում են իրենց օթևանդ, 

դրվելով աշխարհով մեկ' «վւողոդի, բանտի, խաներոլ մեջ 

պուտն երեսին մեոնելոլ».

Անոնց ամէնուն նետ, ամէնուն մէջ 

նլ։ մեւսփ ցարեր, ցարերով անշեջ

Մեր Նահաւցեէոթ...

ձայ ժողովրդի մարմինդ հոշոսւո ղ դարավոր վերքն է 

պսւնդխտաթյանր, որ տագնապով I, լցնում նաև հայրենասեք 
բանաստեղծի սիրւոր մայր ժողովրդի ապագայի հան դեպ ։ Հայ 

ւււոեգիայի ամենակենսունակ մոտիվներիդ մեկն, այսպիսով, 

բառնաս I, Սևակի բազմաչար քնարին հարաղատ մեղեդի^։

~3 Լայն տեղում։
2! Պանդիւտոէ[1 յան [Ամային ( նվիրված եղել 11 հակի «Վերջին Հայերը» 

ւղոԼմր, ոթի& ^Ւ Փ^Ո^^հ Հատված է միայն տւղաղրվեր Կոենր ներկա յար»
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«Վերջին հայերը» շարքի բանաստեղծություններն Ա՛չքի 

են ընկնում նաև ազգային արժանապատվության խոր գի

տակցությամբ։ Դրանք անիրավության, ժողովք ղի մռայլ ճա

կատագրի գեմ ուղղված հոգեբուի։ պոռթկում հեր են երբեմն 

ծայրահեղ կրքով, բալց միշտ հասկանալի, եթե նկատի ունե

նանք այղ երգերի ստեղծման կոնկրետ զրզա պատհառնևրը։

«Ազդակ» շաբաթաթերթի ի։մրագրությանն ուղղված վե

րոհիշյալ նամ ակում Սևակը գրում կ. «Այս շաբաթ ւելվետյան 

քաղաքական հանդեսի։ մը մեջ այս մ ա ս ի։ն իՍիլի 1լյտ !։ կոտո

րածների։— 'Լ. հ. ) գառն, շա՜տ դառն հեգնություն մը կար — 

«Ս,ստված կշերր ստեղծեց անարգելու համար, հայերը ջար

դելու։ Թուրքիա մեջ ռեժի՞մ պիտի ւիոիսվի — հայերու ջարդ, 

շերի ա՞ թ պիտի հասա ատվի — հայերու ջարդ, Սուլթա նլ։ պիտի։ 

գահակալի — հայերու, ջարդ։ Սայց այս բոլորն այնքան տարօ

րինակ չկ մեղի համար, որքան այն հուս ահ ատեցո։ ցի> «իւե֊ 

լոքո։թյունը», որով հայերը կռղջոլնեն այդ ջաքղերր։ Ե՞րբ պի

տի։ այդ ժողովուրդը սորվի։ մարդկայնորեն կատղիլ...»։ «Ալ 

իրավ,— ավելացնում կ Սևակը,— մարդկայնորեն կատղի լ. 

այս տարրական առաքինությունը կը թվի իսպաո հեռացած 

Ը1ԼԱ1Լ"Լ Հայոլ սրտեն»~''։
Սանասաեղծը շատ {սորն կ իսոցվել օտար հանդեսի։ կծու 

հեգնանքից ու շի։ կարողանում լռեցնել իր մեջ վիրավորվա ծ 

ազգային արժանա։ղատվ։ււթյան ձայնը։ Ւրտվւռցի։ շեն օտար

ները. միշտ չկ, որ հայ ժողովուրդն ստիպված կ եղել ենթարկ

վելու բռնակալ սրիւն, եղել կ ժամանակ, երբ «վաշտերն Հ։ւ։ւ-

ըել Լ պանղո։ի։տ Հա յո։թ յան վիճակը օտարության մեջ։ Տպա ղըվա ծ հատվա - 

ծ/1.1) երևում է, որ այն եղել Հ Սևակի լավագույն ստեղծ տղործութւունների ։յ 

մեկր։ Հեղինակը յայնորեն օցտվել է Ժ ողովրղական բանահյուսության արա֊ 

^Ւս/^՚^^Ր/՚Ձ •  ̂Ւ րանէ "ր թիյ 1/ւարածվւսծ երևույթ էր արևմտահայ պոե֊ 
ղիայում: Ժամանա կին պոեմն տմրողջությամր ավարտված !, եղել և ուղարկ

վել *Ս,մենոէն էոարեւյո։ յցին»։ Թեւպիկին ուղղված Սևակի մի նամակից իմա

նում ենո, որ այն իւանղավաոությտմր է ընդունվել ինչպես Պոլսամ, աւն~ 

պես էլ եղիպւոահայության շրջանում։ ինչ-ինչ էղաամասներով պոեմը չի 
տպա ցրվել և այժմ անհայտ է մեղ։

?5 «Աղղակ», 1909, X 23։

— 160 —



մի ընկել են մի առ մի նրա ւլարշապ արի տակ», երբ նա, 

«հուժկռ։ կորոտար տնղղաց պատգամը» իր դրացի բԼսրբարոս 

աւլդերին։ Չւղետք կ մոռանալ, վերջապես, որ հազարամյակ

ներ շարունակ հայ ժողովուրդը տոկացել ու ւզ ահւդան ել Է իր 

գոյությունը շնորհիվ մաքառող ոգու և անսպաո. կենսասի

րության, չկ որ նա - ’ .

Արևմուտքի և Ասիո պարավոր ՚ 

Ընդհարման մկան է սոսկ, ահավո՞՜ր, .. 

հարյուր ազգերու շիրիմին վկան, .

Ծեր երկրին վկան ղեո ողջ. տիրական...-6:,

Սևակը հւզարտան ում է իր ժողովրդի պատմությամբ, այն 

անթիվ հերոսամարտերով, որ մղել է նա աղատոէթյաե ու 

ահէ կա իւ ութ յան իր անվերջ ձգտումների ճանապարհին: Բա

նաստեղծը վերհիշում Լ վւաոավոր անցյալի անմոռաց ղրվադ֊ 

ներ' կարծես ապացուցելու համար աշխարհին իր ժողովրդի 

ապրելու իրավունքը: Եվ ուղղակի ի պատասխան հոդվածա

գրի հեգնանքին, նա խոր հավատ ով ու հպարաությամբ ազ

դարարում Լ.

Օւ երր ղեո երկրի վրա ազատութեան V

Համար մեոնին ափ մը մարղեր՚շնշին, 

Անոնք ս|իտ ըլլան մարդկության վերջին,

’Լերջին հայե՜րը...

«Վերջին հայերը» շարքի համար վերջիվերջո բնորոշ Լ 

դառնում խոր ու պայծառ լավատեսությանը ժողովրդի ապա

գա (ի հան դեպ ւ Սևակն առաջ է քաշում ու պաշտւգանում տևա

կան և անընդմեջ մաքառման գաղափարը, որ գեղեցիկ ար

տահայտություն I; սաացել «Հայ զատիկը» լեգենդում:
Լեգենդի հիմքում ընկած Լ Սրտավազդ արքայորդու մա

ռին հայտնի ավանդությունը, որ հեղինակի դրշի տակ ստա-

?6 ԳԹ, թ. Ադատքսնի ֆոնդ, .V---- -
1
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ցել է նոր ու արդիական բո։/անգւսկււլթյուն ։ Աքաավաւչգի շըղ- 

թ ան երք դաոնում են դարաւ/որ բռնության խորհրդանշան, ՒԿ 

ինրր հեր ո որ, մուլոէ/րդի բանտարկված հույսր: ճակատագրի 

Հեգնանքով, կարծես, նույն ժուլովուրդն ինքն է դարերով ամ- 

րագնում կաշկանդված հույսի շղթաներր: Փոխաբերության 

իմաստն ինքնրււտինք յան հասկանալի I;. ինչւդևս «Զարմիր 

դըըոււք », այնպես էլ այստեղ բանաստեղծք չարիքի սւրմատր 

փնտրում կ մ ուլովրղի ներքին կաղմության մեջ; Զ՛արեր շարու

նակ սնահւսւ/ ատութ յան շղթաներր կաշկանւչել են ժողովրդի 

ակտիւ/ սլսւ յքսւրի ուժերր, իսկ ղա միշտ Էէ ձեռէւտոլ կ ելլել 

հասարակության որոշակի խավերին։ Ս.յւ։ կ մեծագույն չարի- 

քք, որ ծալլել I; ժուչու/րդի բուն քնղերքից, գարեր շարունակ 

ուղեկցել Լ նրան և ստիպել սեփական ձեոքո։/ կռելու. իր շըղ֊ 

թան Լրրւ

Սևակի լեգենդում ժուչովուրղ հաւէաքական հասկացու

թյուն ր մս։ րմն ա։/ո րւ/ա ծ կ ալեհեր ծեքուն ու սիմւէոլիկ կերպա

րի մեջ։ Անհիշեք ի մ ա ւեան ակն երից ի վեր ծանր մ ւ։ ւրճռւԼ հար֊ 

ւ/ածել կ նա սալին, հոգնել կ, բայց տոկացել I; գարերուն։ Ու 
«գ.ե ւլջուկներ բարի, խեղճուկներ բոլոր» անհուն երկյուղածու

թյամբ ունկնդրել են մուրճի ձայնին, որպես ա։/ետաբեր ւլան- 

ղի։ «Սարի անեծքն է»,— եղել կ նրանց միամիտ հավատք, և 

սւնւեո ունչ սւսւրել են իրենց լուծք...

Ծերունին երեն կտրին ուներ վես, 

Երեքն էլ խիզախ երեք սարի ս;ես...

Եվ ահա նա, անդւււլ հաքւ/ածներից հոգ.նած, ծեկր մյուսի 

ետևից ուղարկում Հ իր «բոց կտրիճներին» կորած հույսր 

լինտրևլու։ Գնոււք Է առաջինը, դնում հ երկրորդը, գնա։? են

անվերա գարձ։ Ղրանք այն սուրբ գոհերն են, որ տւ/ել կ ժո- 

ոու/ոլրգն իր դարավոր մաքառումների ճանա ։դ արհին ։ ոայց 

ս.նգուլ կ ժո ղււվու ր ղ.ը , և անմեռ՝ նքա հավաէոք... Ծերունին 

<• արցունքը խմել։։։/» ճանասլարհի կ սբոտրա սւո ու։? երրորդ դա֊ 

վակին։ Հանդիսավոր կ պահք։ Նա ծեկ-մեկ բաց։։։ ։? I; որդու 
աււջև անմոռաց ւիաււքի ։դ ատկեքներ, կյանք տալիս անցած-
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սլացած հիշատակներին, վառում որդու սրտի մեջ մաքառու

մի սրրադան հարց.

— Գնա, տես կապրի՞ դեո արքան հայահեծ... 

Դնա հարցուր սարին, թևերս հոգնեցան, 

Ծեծե՞մ ց’/Ո շղթան մեր ստրկության...

Ի։ երդվում է որդին, ծեբունոլ հավատի վերջին կռվանր, 

երդվում է գտնել ու աղատել շղթայված հայսը' ապավինելով 

ադաւոարեր սրին։ Ղնում ի հա դարերով, դնում կ անգոլ։ ու 

անկանդ, մինչև որ բերում է հույսի կենդանության ավետի որ...

Այսպիսին /’ հայ ժողովրդի ճակատագիրը։ Մաքառումով 

է անցել նա իր պատմութեան հադարամ։ակնI.րի ճան ա ս։ ա ր - 

հր, մաքառումի պատգամն անցել I; սերնդիր սերունդ, մինչև 
որ վերջապես եկել է բաղձալի հաղթանակը։

'■■յուղես են ավարտվ :։լմ Սևակի տագնապահույզ մտո

րումները հայրենիքի ճակատագրի մասին։ Անցնելով ընդվղո՛ - 

մի ւիոթոբիկհերի, վհատության ամպերի ու վրեժի բոցերի 

միջով բանաստեղծի հոդին վերջնականապես պայծառանում 

է ր!ա1.ՒԲ աղ ատութ յան հա վատով։ Ղրանով է; Սևակը դառնում 

մեր ժամանակակիցը, լավատեսության այգ շիթն է, որ ապ֊ 

քևլու /.բաժունք է տալիս նրա աղգա ։ին- ոադաքական ստևդ֊ 

ծ ա դ ո ր ծ ություննեբի ն ։

Սւ։։ է!է մնա սիրողն երից ոմանք փորձել են հայրենիքի ող

բերգական բախտի երգերն անջատել Սևակի ժառանգությու

նից խորթ համարելով դրանք նրա ստեղծագործական խառն

վածքին։ Արմեն Սեանն, օրինակ, գրում ե. «...ազգային չարը 

իր քնարին հարազատ լարը չկ-.. հոս ավելցուցած է ան օր

վան տիրող մտայնության հետևանքով և ազգային բանաս

տեղծի դափն ին երեն անմասն չմնա։ ու անմեղ բաղձանքս։/... 

Իբրև հայ մարդ, Սևակի հայրենասիրությունը վեճե գուբս ր/- 

չտլով հանդերձ, իր հայրենասիրական, ազգային քերթողու

թյան հաբաւլատոլթյունն ր։լ ինքնաբուխ հանգամանքը եր մնա 

կասկածի տակո^Կ

2' տՀայրենիքս ամսագիր, 1Ձ30, դեկտեմրհր, Էջ 62։
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•Բննաղատի համար թերևս հիմք է ծառայել այն հանգա- 

մանրր, որ աղղա յին ֊բա ղա ո ա կան թեմատիկայով տարվելը 

Սևակին որոշ իմաստով շեղում կ ստեղծագործական ղարդաց- 

ւ) ան այն ճանապարհից, որով նախապես ընթանում էր նա։ 

■Աննաղատն այղ, եթե կտրելի է ասել, անհրաժեշտ շեղումը 

ղի՛՛՛ում է որպես մեխանիկական ընդհատում, առանց նկատի 

ունենալու, որ Սևակն ստեղծադործության նյութ դարձնելով 

^ ս111' ^ո'11"1ւ"ւՒ ողրեը ղս։1լան ճակատագրի թեման, իրակա
նում ոչ թե խուսափում էր սոցիալական բարդ հարցերի ար֊ 

ծարծումից, որոնք կաղմում են նրա ստեղծագործության սւ- 

ւ՛ անցքը, այլ միայն ժողովրդի մեծ ողբերգության տե սանկ լու- 

նից Հ դիտոււե այդ հարցերը: Ազգային ու սոցիալանան խրն- 

դիրնսրի այդ բարդ միասնությունն էլ հենց, ինչպես տեսանք, 

կաղմոււ) էր Սևակի ստեղծագործական անհատականության 

բնորոշ գիծը։

Սևակի աղւլային֊ քսւզարական երդերը գեղարվեստական 

կատարելության տեսակետից, իհարկե, չեն կարող դրվել բա

նաստեղծի սիրային քնարերգության կամ սոցիալական պոե֊ 

'1/""1Ւ կ՚՚ղրին։ Բայց անարգւսր է կասկածելի համարել դրանց 
«ինքնաբուխ հանգամանքը»։ Անկեղծ է Սևակի ներշնչումը։ 

1'րական ու հշմսւրտացի գույներով արտացոլելով ժողուԼրդի 

"ղբերգական կացությունը, Սևակը միաժամանակ դարնում է 

"Iս'յք՚սրի մունետիկ և ատագա հաղթանակի ավետաբեը։ Հենց 
"'1'1 տեսակետից էլ քհնադատռւթյան մեջ արժեքավորվել են 

բանաստեղծի ա ղղ ա յին ֊քաղա բա կան ստեղծագործություննե

րը։ «Ազգային լարը,— գրում է Գ. Մխիթարյանր,— նորու

թյուն չէր հայ դրականության մեջ, հին օրեր են սկսած, բալց 

նոր էր, թարմ Սևակինր, հեռու հառաչանքներն և աժան ու 

առատ ողբտասցություններե։ Բանաստեղծն այն չէ միալն, որ 

կ՚՚դևկոչե անցլալը, ոչ ալ այն, որ ներկա կր տաղերգե. բա

նաստեղծ է աոավելապեւ/ ան մանավանդ, որ ւյյպագան, ւլա֊ 

1Ւ?1' կը նախըղգտ, ապրողներո։ հոգիները արթնացնելով լ"ւ.յ- 
։։ ին կամ արցունքին դիմաց, հին մ արդարևն եր ո լ նման։ Սե- 

'1ակՒ ազգային քնարեըդությունր օժտված է այս շնչով, որ
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հետևություն մը չկ, այլ ինքնաբուխ, անկեղծ ու ատոր համար 

ալ ուշագրավ»^։

Դ ւռրսւո կղբի արևմտահայ պոեղիան ողբերգական ու հրա֊ 

շունչ օրերի գեղարվեստական հուշարձանն /, ժողովրդին հա֊ 

սած մեծ աղետների ճշմարտացի պատմությունը։ Այդ պատ֊ 

մության մի անհրաժեշտ Էջն է կաղմում Սևակի «Վերջին հա֊ 

յերր» շարքը ։

23 Դ. Մխիթար յան. Քառորդ ԴաՐ հրեսկանաք-Կուն, ԿահիրԼ, 1946^ 
Լէ ^^



ՍԻՐՈ ԳԻՐՔԸ

«Խաոսից» ու «Կարմիր դրքիր» հետո «Սիրո դիրքը» ար

տաքնապես բոլորովին տարրեր մ/։ աշխարհ է բացում ընթեր

ցողի առջև, տառապանքների ու ցավի, ստրկության ու ճընշ- 

ման, բարոյական մահվան ու այ/ասԼրման իրականությունից 

նա տեղափոխվում է փթթող կյանրի, պա (ծառ րն:։ւթյ:սն, բար֊ 

ձըր "Լ տնուղտրու սիրո մի աշխարհ, ար թեթևանում է հողին 

ճնշող '-ղտտկերների Հանրությունից: Փոխվում է նաև բանաս

տեղծի ղրելաձևր. իրենց ճշմարտացիությամբ անողոք, եր֊ 

բեմն չոր, ներքին ղայրույթի ու ատելության հա Սկա շեշտեր 

պարունակող սաղերին փոխարինելու են ղալիս թեթև ու քրն֊ 

քուչ։ նրբին ճաշակով ու. ղոււալ խանդավառությամբ կառուց

ված քնարական սլասւկերներր: թդացվում է, որ բանաստեղծը 

թևակոխել է իր հալան ավելի հարաղատ մթնոլոբա:

Այնուամենայնիվ, «Սիրո դիրքը» առաջին երկու շարքե

րում արծարծված ղադափարների ու դեղարվեռտա կան սկըղ- 

բանքների օրգանական ղարռացումն I; և ամբողջացնում Հ 

բանաստեղծի ստեղծագործությունը՝ որպես գաղտփար ական 

մեկ միասնական գծի արտահայտություն։

Արևմտահայ քննադատության մեջ հաասխ Լ խոսվել Ս ո - 

վակի ստեղծագործության ինչ-որ թերավարտության մասին։ 

«Նոր տաղերը», «Հեթանոս երգերը՛», «Սուրբ Ս եսրռպր» վերջ

նական դիրքեր են, — դրամ I; Օշականը,— որոնք իրենց հեղի
նակներուն կարելի պատկերը կը պահեն, վճռական ու անվե

րադարձ եղանակով մր։ Համողված եմ, որ անոնք իրենք դի-
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րենր ամբողջապես տված են (ընդգծումը հեղին ակ ինն է-- 

՛՛՛ ՛՛■' Ււմ>նյ դործերուն մեջ։ Սևակի համար նման վկայու

թյան մը խնդրական կրնա ըլլալ։ Մահվան տարին իսկ ինք- 

•ւՒնքը նորոդող (իմա՝ կրկնող — Վ. Կ.) ծերունին չէ անիկա։ 

«Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերը» նոր մարդ մը կր հայտ֊ 

սաբսրե, բոլորովին թարմ, կայծկլտուն ու գեղանի»^։

Եթե խոսքն այստեղ ստեղծագործական զարգացման մա֊ 

«ի" է, ապա Օշականը սխալվուս է։ «Հեթանոս երգերը», «Նոր 

ս,ա։1երը» և «Սուրբ Մևսրոպը», «վերջնական գրքեր» են այն 
իմաստով միայն, որ բնութագրում են այղ հեղինակների 

ստեղծագործական զարգացման ամբողջական էտապները։ 

^ա.!& իսկական տաղանդի զարգացումը կանգ չի կարող առնել 

մի կետում: Դրա լավագույն վկայությունը «Հացին երդն է», 

որ «Հեթանոս երդերի» հետ հավասար իրավունքով կարող է 

համարվել «վերջնտկահ դիրք», մինչդեռ այն բնութագրում է 

բանաստեղծի ստեղծագործական զարգացման մի այլ, «Հե

թանոս երգերից» զգալապես տարրևո, էտապը։ Եվ ո, ոք ա ո.- 

հառտրակ չի կարող ասել, թե ին պի »ի ընթացք կստանար այդ 

բանաստեղծների տաղանդի զարգացումը, եթե վերահաս ա- 

'^"”1! Ափդհատեր նրանց կյանքի ուղին...
թ։։տ էության այդպիսի վերջնական գրքեր են նաև Սևակի 

Ծ-։-աոսը», «Կարմիր ոիրքր» և մանավանդ «Սիրո գիրքը»։ Այլ 

^'ևժ հ> ՈՐ դրանք չկարողացան բարձրանալ այն կատարյալ 

գեղարվեստական ամբողջականության աստիճանին, որի վրա 

կանգնած էին բանաստեղծի մեծատաղանդ ժամանակակից

ների ո տ ե զ ծ ա գոլ։ ծ ությանները։

Օշականն իրավացի է այն հարցում, որ Սևակը չասաց իր 

'/երջին խոսքը, և դա նրա ամբողջ սերնդի դժբախտությունն 

էր։ Բայց և այնպես նա ապրեց իր տաղանդի ծաղկման շրջա

նք’ ե նրա ստեղծագործությունն այսօր մեզ համար ներկա֊ 

յացսում է գաղափարական ու գեղարվեստական մի ավար

տուն ամբողջություն, որով և գծագրվում է նրա ինքնուրույն 

դեմքը դարասկզբի հայ պոեզիայի ընդհանուր ֆոնի վրա։

։ Ռ. Սևակ, Տ(*1**1 քերթվածներ, Երուսաղեմ, (944, Առաջարան, էջ ԺԵ։
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«■Ոաոսը» շարքի մեջ և «Կարմիր գրքում» Սևակը հան գես 

■կր գալիս որպես րուրժուական իրավակարգի անողոք գատա- 

վոլժ ժխտելով այգ. իրավակարգը և դրանից բխող այն բոլոր 

բացասական հետևանքները, որոնցով բնորոշվում կր իր ժա

ման ւս կա կի ց աշխարհի դեմքը։ Բայց իրականության այս կամ 

■այն երևույթի ժխտումը բանաստեղծի կողմից անհրաժեշաա ֊ 

բար ենթագրո։.մ I; այլ երևույթների կամ իրողության հաստա

տում, >>րը> ըսա իության, կազմում կ արվեստագետի գեղա

գիտական իդեալի բովանդակությանը։

«թա ո սում » և «Կարմիր գրքում» Սևակի իդեալը ամենևին 

}կը երևամ կամ կլ, լավսյգույն դեպքում, սւղուո կերպով կր 

գծագրվում միայն։ Պատճառն այն կր, որ բանաստեղծի պատ

կերած աշխարհը ուղղակի հակապատկերն կր նրա փայփայած 

իդեալների, և, բնականաբար, անիմաստ պիտի չիներ ւինտրել 

դրանք այդ իր ։ս կէսն ութ յան մեջ։ Ուստի և բանաստեղծի իդեալ

ների ամբողջությունը սա ան ում կ գեղեցիկ երազանքի ձև, որ 

լյան ա դեղ ու հուզառատ պատկերներով մարմն ա վորվոլմ կ 

«Սիրո գրքում»։ «Անկարելի սեր» բանաստեղծության մեջ ո

րոշակի երևում կ «Սիրո գրքի» այդ ներքին միտումը.

Խուզեմ մեռնիլ ղյուղաԾնային

Սիրու մ’համար աղջկա, 

2Լաո աչքերս ։|ար կբ նային' 
ՕՂր է այո սերն, ա՜խ, չկա...

երականռւթյան մեջ չգտնելով իր հրաղած մաքուր ու ան

բիծ մարդկային զգացմունքը, բանաստեղծն անձնատուր կ 

լինում գեղեցիկ անուրջներին։ Բայց այս դեպքում դրանք 

ռեալ իրականության արժեք ունեն, քանի որ բանաստեղծը 

խորապես հավատում կ իր փայփայած իդեալների վերջնա

կան իրականացմանը։

Ահա գաղափարական այս ներքին ուղղվածությամբ կլ 

«Սիրո ‘լիրքը» կապվում կ քննո։թյան առնված շարքերի հետ և 

դառնում դրանց անհրաժեշտ լրացումն ու ամփոփումր։

Սիրային քնարերգությունը հարուստ տրադիցիաներ ու֊
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ներ արևմտահայ պոեզիայում։ Սայց զեռ ո շ ոք, Դուր (տնից 

հետո, այնպես խորությամբ ու նրբությամբ, այնպես ջերմա

գին նվիրումով, երիտասարդական հախուռն կրրով չէր երգել 

մարդկային ամենագեղեցիկ զգացմունքներից մ եկր' սերը, 

ինչպես Սևակը։ Նրան նախորդող ու ժամանակակից շատ ա֊ 

նռւններ կարելի է ^['2^1 Վահան Ս ալ՛պյան, Արշակ Չոպան֊ 
յան, Տիրան Ջրարյան, Վահան ^եքք»յան, Հրանա Նազարյան 

և ար/։ջնհր: երանք բոլորն էլ քնարերգու բանաստեղծներ էին, 

առաջին հերթին սիրերգակներ, և քիչ գեղեցիկ էջեր չեն տվել 

Հա/ դրականությանը։ Սայց նրանց ստեղծած սիրո երգերը 

ս։աոա։գսւմ էին սի ընդհանուր թերությունս:/, վերացական էին 

դրանք և կրում դին արվեստականության իւ՛՛ր որռշմը։ քիչ 

դեպքերում էին նրանք կարողանում դուրս գա! անձնականու֊ 

թե՛՛՛ն շրջանակներից և իրենց ստեղծագործություններին հա֊ 

Ղ"1"1^1 հասարակական բարձր հնչեղություն։ Սայց հենց այդ 
,:'"չ շրջանակների մեջ էլ նրանց ստեղծագործությունները 

դո!։'կ էի՛' ապրված կյանքի կ են գան ոլթ ՚սլնի ց։ Երևակայածին 

էին դե՛՛՛՛նք, մեծ մասամբ սա՛լը տրամաբանության արգասիք 

ն /էին ջերմացած իրական զգացմունքով։

Վերջապես, սիրային քնարերգության բնագավառում Սե֊ 

‘Լ՛՛՛կի “՛աղանդավոր ժամանակակիցներն էին Մեծարենցն ու 

Վարուժանը: Սակայն ինչպես առաջինի, այնպես էլ երկրորդի 

ստեղծսւգործության մեջ. քիչ էին կենդանի ու սրտամոտ, յու

րաքանչյուրին հարազատ "լ հա սև անալի զգացմունքի արտա

հայտությունները։ Մեծարենցի սերն այնքան նուրբ է ու. շղար֊ 

չռա, որ հաճախ դժվար է ընկալել այն: Երաւչի նման է այդ. 

"երր։ որ եթե համ ակում էլ է մարդուն, ապա չի կարուշ տեղա֊ 

1ԼՈ1“Ս'Լ նրա հոգու, մեջ բնականի ապրումի անմիջական՛/:֊ 
թյամբ;

Ուրիշ է Մեծարենցի աշխարհը, արևի ու գարնան, դու- 

նադևզ բնության ներբահյսւս անեզրություն է դա։ Եվ սերը 

ձուլվում է, հյուսվու մ բնութ յան հազարանուն երանգներին։ 

Եթե 'ւույր բանաստեղծի համար չարաճճի աղջիկ է, որ խենթ 

խաղերով տանջում է նրան, կատակով մատնահարում է պա-

— 169 —



տոէհանր, նույնիսկ «պզտիկ երգեր կը կարդա», տպա ազջի- 

եք հո՚Է կ։ «ձյուն ին վրայեն » քայլող «արև ձյո ւն ա ծ ա ղի կ», առ֊ 

վակի կա[<կաչ> ծաղիկների ծածան։ Տգիտես որտեղ կ վերջա

նում մեկը և որտեղից սկսվում մյուսը։ Այգ սերը դյութում կ 

երաժշտության հեռավոր ենչյսւէրն եր ի նման, որոնց ակունրը 

անհնար կ գտնել...

Վարուժանի մոտ սերն լարանում կ փիլիսոփայական /։֊ 

րանգավորում. այն անհրաժեշտ մի աստիճան կ մարդու՝ մինչև 

'էեդեցկի լիակատար ըմբռնումը բարձրանալէ։: ճանապարհին։ 

Պատահական չկ, որ սիրո թեման շոշափվու մ կ հատկապես 

«Հեթանոս երգերում»։ Տրդատի ու Նաղենիկի սերը, օրինակ, 

սրտերի փոխադարձ համակրանք ու նվիրվածություն չի սոսկ, 

այլ իր մեջ ամփոփում կ կյանքի ո։ դեղեց կութ յան հաղթանա֊ 

կ/՛ գաղտնիքը։ Գա վերջիվերջո ստանում կ խորհրդանշանի 

արժեք։ Նաղենիկի ւլերեղմանի ‘էրա կրկին կանաչում կ չորա

ցած ծառը։ Սերը կյանքի աղբյուրն կ, իսկ գեղեցկությունը' 

անմահ> — ՛“ 1“ կ' պատկերէ։ իմաստը; Վ,արուժանն, այսպիսով, 

երդում կ ւսւէ^ւ/’ շուտ սիրո էս ո րհ ուրդը, քան սերը որպես 

առօրյա երևույթ, որպես կեն սաթրթիռ իրականություն։

Այս իմաստով Սևակն ավելի մոտենում կ ‘կարամանին, 

Բայց նրա երդերն ամենից առաջ հյուսված են իրական ու 

ապրված զգացմունքներէ։ նրբերանգներից, ուսուէ։ և յուրա- 

թանչյուրէ։ կողմից ընկալվում են իբրև սեփական հոգու ար

ձագանք։ Եվ սրանով Սևակն հսրրազատ կ գառն ում արևելահայ 

բանաոտեղծական դպրոցէ։ տրադիցիաներին։

Բյուրեղացած ղդրսցմ ունքն ե րէ։ երգիչ կ Սևակը, իսկական 

քնարերգու., դիրք կ նրա համար մարդկային հոդին' անթիվ 

կջերով, թաքուն սերերով, տառապանքներով, հոդեբուի։ չա

գով։ /սինգով սրտագին, կրքով ու խանդով, մեկ համբույր/։ 

մեջ երջանկանալու անսահման բաէստով... «Մշտական ւգատա֊ 

եության մը,— գրում կ Օշականը,— անոր բոլոր քերթված֊ 

ձերը կողողե իր քաղցր ո ւթ յա մրը, աշէսույժովը, անփութու

թյամբ ու թռիչքով։ Գարնան բանաստեղծ մը, եթե քիչ մը 

բռնազբոս չեք գտներ տարազը, որ չհասավ ոլչհոդնեցավ տա-
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րիքեն, ապրեցավ իր մահր երիտասարդ, թարմ, տրի Ո1 

ար ո է»~ ւ

Իրավացի է քննադատը, բայց անհրաժեշտ է բացահայ- 

տեչ այդ երևույթի պատճա էւր:

Խորն են Սևակի սիրային ոնարերդս.թ;ան հասարակական 

ակունքները։ Եթե իրականության հակասությունների վերհա

նումը հիմք էր տալիս հեղինակին որոշակի հայացիներ ղար- 

ղտոնելու մարդու ներաշխարհի, նրա ապրումների փոփոխու

թյունների վերաբերյալ, ապա ամեն տեսակի աղավաղումնե

րից դ՚-րծ նվիրական ղդացմ ոլնրն այն բարձրակետն է, որտե

ղից առավել հստակ է երևամ այդ նույն իրականության հրե- 

շավոր դեմքը: Անխառն սիրո կրքոտ փառաբանությունն, այս- 

պիսռվ, մի կողմից' այլասերվող հասարակության դեմ ո՚ղրղ- 

ված ուղղակի, երբեմն էլ ան ուղղակի, բոսոր է, մյուս կողմից 

գեղեցիկ ու անխարդախ կյանքով ապրելու նվիրական ձգտման 

արտահայտություն: «՛Սանի, քանի անդամներ,— գրում է՛ բա

նաստեղծը,— երաղած եմ հոն քաշվիլ կնկատի ունի լեռնային 

բարձրությունների մեջ կորած մենավոր մի վանք — Վ. ն.), 

հոն թաղվիլ, բանտարկվիլ իմ երջանկությանս հետ, դուրս 

նետվիլ այս զզվելի օրենքեն, որ «կյանքի պայքար)) կը կոչվի։ 

ա“1ԻՒւ երազին ու խորհ ուրդին մեջ, աստվածորե !յ ապրիլ, 

հավիտենության խաբկանքն զդաւ, լռությունը խոսեցնել... Եվ 

ան ասւեն սյիտի ղդայի որ կ ապրիմ, մինչդեռ հիմա, քաղա

քակրթութեան ։ււ խուժանին մեջ նետված, ավելի կր տարվիմ, 

հև ե-ւ'11"^’ ետն թե վլ! րտլեմ բնության մեջ՝ հին աստվածնե֊ 
Րոլ քայլովը...^։

«Աստվածորեն ապրիլ)),— այս է բանաստեղծի ի դե ալը։ 

Վերջինս, սու//այն, չի աղոտանում մշուշոտ ու անորսալի գծե

րի մեջ. բանաստեղծը փա ։ւա բան ։ււմ է այն' մեկին ու դյոլրըն- 

կալելի պատկերներով, հաստատ հա մ ողմո լնոով, թե մարդն ի 

վիճակի է ապրելու աստվածային կւանքի բերկրանքը։ Ուստի

2 1Ւ. Սևակ, Յրիվ քերթվածներ, Երասաղեմ, 1044, Ասաջարան, էջ ժ։ 

3 Ե Ամէնուն տարեցույցը», 1928, էջ 368:
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և նրա երգերում ուղղակիորեն ց՚՚պց է տրվում ա մ՛ ճանա

պարհը. որով մարգը կարող կ հասնել մեծ ու իսկական կլան֊ 

րի խորհրդին, միաժամանակ ոգեշնչող երանգներով պանծաց

վում կ այդ կյանքը՝ ակնհայտ մղումով արթնացնելու, րթաց- 

նող իրս։ կան ութ յան աղգեցությունից մարդկա լին հոգու հեռա

վոր խորքերում նիրհած ընածին մղումը դեպի երջանկություն 

ու կատարելություն։ Սա(ց և այնպես այդ իդեալը հեռու կ 

Գր,Ր2 ոէ միապաղաղ առօրյայից, այնքան հեռու, որ թվում Է 

անհասանելի։։ Ահա թե ինչու այնքան կիրք ու պոռթկա մ կա 

ըանաաոեղծի։ բաղձանքների մեջ.

Եկո՜ւր, եկո՜ւր ՏւամփասերԼն անուրջիս, 

Հոգուս ջահերն այրեցի քեց ի հանդես, 

’Լերջին անցորդ տառապանքի կամուրջես, 

Երցի մը պես, քրոջ մ՜ը լցես, մոր մը պես, 

Եկո՜ւր, եկո՜ւր նամփաներեն անուրջիս...

Ալս սրտազեղ կանչը միայն սիրած կտկին չի ուղղված, 

դրա մեջ մարմին կ աւլել նաև լավագույն կյանքի, անաղարտ 

սիր։։ կարոտը: {կիրող անհատի։ համար սերը երկրռրդ կյանք կ, 

ու քանի որ բանաստեղծը ղրկված կ այդ երջանկությունից, 

ուստի։ և բուռն կ ղրան հաււնելոլ տենչը։ Մերթ աղերսադին կ 

նրա դիմումը սիրած կտկին, մերթ ամեն ի՛նչ զոհաբերելու 

պ ա արաստա կա մ ութ յա մ ր լ/։, մերի) հնչում կ պահւսնջի ուժգ

նությամբ, մերթ ղուի) հայցողի։ իսոնարհությամբ։ Զգացմունք

ների։ այս ելևկջներո վեր են ածվում ներդաշնակ սրսւժշտոլ- 

թյան ու բոլոր կողմ երի։ ց պա քուր։։ ։ մ ընթերցողին.

Ահա թոշնած շուշաններովս քեզ կոպամ.

Ահա ոտքից սոսկ փառքիս խեղն սարդենին. 

Ահա սրուիս խուդան դաշտն ուր մի անդամ 

Չի ծաղկեցավ սիրայս նիհար վարդենին...

Մի պահ կարեկցում ևս բանաստեղծին և հավատում 

նրան, որովհետև դրանք իսկական մարդկային զգացմունքներ 

են, հարազատ ամեն մի։ զգացող հոգու։ Ո լ հառնում կ քո ղեւ)
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բանաստեղծի կերպ աքը, որ բարձր է իր վշտի մեջ. չէ՞ որ 

միայն ազնիվ սրտերին է հատուկ այդքան խոր տառապանքդ։ 

Վերջապես բանաստեղծության վերջին տողերը, ուր սերը 

բարձր I; դասվում կյանքից, ավելի բնա կան, հետևաբար և ա- 

ՀԿՒ ազդու են դարձնում բանաստեղծի տառապագին ձգտու

մը դեպի այն։

Սերը ոչ միայն «երազն ի, կյանքն Լ կյանքին», ա (չև այհ 

քավարանը, ար բյուրե ղա՛՛ս ում է մարդու հոդին' աղատվելով 

ախտագին մղումներից։ Սիրո աղբյուրի «ակերեն» գեթ մեկ 

անդամ երջանկություն ըմպած հոգու մեջ աւլես տեղ չի մնա 

մանր կրքերի համ ուր։ Դրանում է սիրո ուժը, դրան է ձգտում 

բանաստեղծը, որի երազանքն է բարոյապես անաղարտ տես

նել մարդուն։ Ահա թե ինչու մինչև սիրո «լուսե կույս տաճար

ները», մինչև նրա ահավոր ու սարսռագին բարձունքները 

բարձրանալու պաղատանքը բանաստեղծի համար աղոթքի 

սրբութչուն ունեն.

Դան որ Սերն ես ու Իդեալն ես ու Հոգին,

Ու ինչ որ կա ամԼնԼն վեհ ու մաքուր, 

Օւ ինչ որ կա լացընող մեր ախտագին 

Սրտին հազար հյուսվելները թեքթաքուր. 

Դուն որ Սերն ես ռւ Իղեալն ու Հոգին... 

Ցու յց տուր ինծի ոսկե շավիղն եթերի. 

Ցայգ լուսեղեն երկնազվարն այն նամփան, 

Ուր Լու թյունոս հոգնատանջ գալարի' 

Բարձունքներուդ գալու համար անխափան, 

Ցայգ տուր ինծի ոսկե շավիղդ եթերի../

Սեր, 1‘դեալ և Հոգի,— ահա այն գերագույն հատկանիշ
ները, որոնք մարդուն իսկապես դարձնում են բնության ամե

նակատար յալ ստեղծվածը։ երեքի միասնությունն այն միակ 

նպատակն Լ, դեպի ուր ձգված պիտի լինի մարդկության ա- 

ոաջընթացի ու ՂՒն։

171
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'(• Վ- 1Լանսլով ր նկատում Լ, որ ռոմանտիկների մոտ 

«սիրս և իդեալի հ ա սկացո ։ թյո ։.նն ե ր ր հա ճտի։ նույն անում են}): 

Սյդ պատճառով Էլ սերր «արվեստագետի երազանքների սահ

մանն Լո՚Կ Այդպիսին I; նաև Սևակի դովերդած սերր. և այս- 
սւեդ ավելի, քան որևէ, այլ դեպքում, ռոմանտիկ է նա։ նրա 

համոզմամբ դեղարվե и տ ի ևոչո ։.մն /; օդնել զգացող անհա

տին հասնելա. սիրո' որպես մարդու, ձգտումն ե ր ի վերջնա֊ 

и ահ մսւնի, դիտակցո։ թյան ր ։ Եվ եթե բանս։։։տե ղծր հ ան դե и կ 

դաւիս դեղարվեստի անունից, պիտի և կարողանա ստեղծել 

երդեր, որոնք իա и են մարդու ամենաթաոուն երազանքների 
հետ, ուղղեն նրա հ ո դե կան մղումները դեպի ամրուլջ մարդ

կության բաղձալի նպատակը։ Ու Սևակն ստեղծում կ այդպի

սի երդեր. ((Հին եղանակ», «Ժպիտը», «Նամակը», «Երզ֊եր- 

'и’Ии^։ «Դինով սեր», «Ենչո"ւ)։, «Սրինգ», «Վտ ա կ ր», «Ովսան

նա...»— ահա բանաստեղծություններ, որոնք բոլորն կլ ապըր֊ 

ված զգացմունքի թերթերից են հյուսված։ Երիտասարդ սրտի 

կրակն Հ եռում դրանց մեջ, ուրախության շողն ու 2աղր> 

տրտմության արցունքը, մի խոսքով' կյանքը իր հույսերով 

ու հի աս թ ա լի ո ւթյու ն ն եր ով։

Ոանաստեղծի սիրալին քնարերդութ/ան ա(ս բնորոշ դիծը 

ն կ ուտվել կ գրեթե բոլոր ո ւսումնտ ս ի ր ո զն ե ր ի կողմից: «Սևա

կի սերը ոչինչ ունի եղերական,- դրում I; Գ. Ս՛խիթ արյանը,— 

ո չ Դուրյանի ցավագին ճենճերումները, ո'չ Մեծարենցի նըր- 

բին սարսուռները..., ոչ խորունկ եղերական սերեր, ո'չ մւս- 

հաջունչ հուսախաբություններ, ալ/ պարզ, մեկին, ս։ լսինքն 

իրավ սեր մը, որ հարազատ ու մտերիմ կրնա բլուլ բոլորին։ 

Դարյանի սերը շատ կ եղերական, Մեծարենցինր՝ շատ ընդ- 

դգալի, մինչ Սևակինը' ծանոթ բոլորին, այսինքն' սեր մը որ 

իմս ու քուկդ կրնա րլալ իր երջան 1ր;ւթյան պահերով ու տոր- 
ւոում ու հուսախաբ վայրկյաններով։ Սեր մը որ երբեք ա- 

ււանձին չի, ոչ ալ ամբողջ կյանք մը, ւսյլ կյանքի մեկ մասը»6; 

Պետք կ միայն բան ա սա երչծի հետ միասին ավելացնել

տ ՏւՀս В. В. Винслов, Эстетика романтизма, М., 1966, стр. 54.
6 *1-, 1)|ս^ս:րյս)(ւ, 47 աւարդ դար դրականություն, եահիրե, 1946, Լջ 279։
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Սակայն, ավաղ անսեր կյանքին:— Կյա՜նք է որ...

Սևակի սիրո երդերն իրենց այսպիսի բնույթով որոշակի 

նպատակներ էին հետապնդում, որոնցով և պայմանավորված 

է ք["յ'նց հղացման բովան դակո ։ թյունր ։ Սան աստ եղծի հա- 

մոդմամր մարդու էությունն ի բնե «ծարաւէ է դաշնության»- 

Անբարոյական միջավայրը, սակայն, ւլրկել է նրան տիեղերբի 

ներդաշնակ կյանքով աԱյրելու հաճույքից, սիրելու երջանկու

թյունից; Սան աստ եղծն ուղում է վերադարձնել մարդուն նրա 

կորցրած երջանկությունը, ցույց տալ նրան, թե ինչպես պետք 

է սիրել։ Սևակի քնարեր գութ յան մեջ սերը վերացական ըմ

բռնում չէ, այլ ունէ։ իր օբյեկտը՝ կինը, աստվածային դե֊ 

'Լերկությամբ օծտված մ է։ Էակ, որէ։ մեջ մարմնացած է 

տեսնում հեդէւնակն իր երազանքները կատարյալ սիրո մա

սին.

Ահա «Երդ-երդոցր», ուր սիր՛ած աղջիկը բանաստեղծին 

երևում է բազմերանգ շողերով պարուրված: Սառեր չկան կա֊ 

նացէ։ անսահման հրապույրները թվելու համար, երաղ է նա. 

«անգո ստվեր», «ճառագայթէ։, փրփուրի /սաղ», «ցնորքէ։ ծա֊ 

ՂՒկ»’ ՛որդունք/։ մեջ «ն ա յա դն եր պար կը դառնան», չքնաղ մի 

երդ է նա, երգ-երդոց... Եվ երկյուղած բանաստեղծը փոր

ձում է «հսկել իր տենչերու վրա», որպեսզի որևէ անհամեստ 

մղումով չի։աթարի գեղեցկության կատարելությունը։ Սայց'

Իզու՜ր: Հողիս թաղվիլ կուզն հուլորեն 

Ստինքներուդ մտերմությանը մեջ կույս. 

Ու անութիդ որոշ ծալքերը նորեն

Դիտեմ որ զիս պիտի տանջեն մինչև լույս...

«Գինով սեր», « Ուէսաննա...» , «-Սնացող աւլջիկը», «Ահա 

■կերգես, Դասիանա...»--բոլորն էլ հոգեպարար մեղեդիներ 

են, երջանկությամբ ու ջահելությամբ լեցուն, վերջինը, մա֊ 

նավսւնգ, հոգեբուէս մ է։ ձոն' նվիրված կանացէ։ կուսական դե֊ 

դնցկությանը, որէ։ անըմբռնելի էսորհուրդը պաշտամունքի 

առարկա է բանաստեղծէ։ համար...
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Օշականր Սևակի այս բնույթք։ երգերի մասին գրում է, 

«շՍՕՕ-ի բոլոր պ ո ոն կ ա գրություն ր , մարմներգությունը, նկա

րագրելու սեոր, ժպրհությունը դառն իրենց հոտն ունին անոր 

քերթմածներու ներսը, տուն ու “’եղ եղած, ընւոանեуած ու եր֊ 
ջանիկ»':

թի կարելի համաձայնել րննա ղատի անվերապահ բնո

րոշումների հետ. թե պե տ և չաւիի գանցաոման նկատելի դեպ

քերը որևէ կերպ չեն արդարացվում Սևակի այնքան հուղա- 

սատ ո:. գեղեցիկ բանաստեղծությունների մեջ, բայց և այն

պես հիշված պահերր գեղարվեստական մտածողության պարզ 

վրի պա մներ չեն, ոչ էլ ժամանակի ճաշակներին մեխանիկո

րեն հետևելու արգասիք, այլ որոշակի մտայնության արտա

հայտություններ են,, որոնք բխում են հեղինակի աոեղծագոր֊ 

ծութ յան' հեթանոսական սկզբունքներով պայմանավորված 

ներքին միտումներից, ունեն իրենց արտաքին, բնավ էլ ոչ 

պ ա տա հա կտն ազ գակն երբ:

«Վերածնությռւնն» հեթանոսականների լողունւլն էր, և 

այղ. վերածնությունը նրանք հասկանում էին համապարփակ 

իմաստով ոչ միայն դրականության մեջ, այլև ժողովրդի հո

գևոր կյանքի բոլոր բնագավառներում: !’սկ ա յղպ ի и կ վերա
ծնության ընդունակ էր միայն հոգեպես ու М’ЧМ^'Чես բազ

մակողմանիորեն զարգացած ժողովուրդը: Կատարյալ, հա֊ 

բուստ ու ներդաշնակ ներաշխարհով մարդը նրանց իդեալն էր: 

-ենց այդ իդեալն էրն փնտրում նրանք պատմության հեռու֊ 

ներում: ■

Գեղեցկության բարձրագույն արտահայտությունը, ըստ 

հեթանոսականների, մ արմնական և հ ո դե կան ուժերի ամենա

բարձր ծաղկմանն հասած անհատն էր և այդ անհատներից 

կազմված հասարակությունը: Նրանք երդում էին փթթող 

կյանքը, այդ կյանքի ղարկևրակի բաբախյունն իր կրծքի տակ 

‘ւԴս!Յոր1 մարդուն: Կնոջ գեղեցկությունը նրանց համար բնու
թյան կատարյալ ստեղծագործությունն էր, ծաղկուն ուժի,

՚ II՛. Սևակ. Տրիվ ր եր կվածն հր, 11144, ԵրոլսաղԼմ, Աոսյջարւսն, է՛ջ է:
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արգասավորման, կյանքի հարատևման խորհրդանշանը! Վա

րուժանի իդեալն էր «այն կինը, որ իմաստն է կյանքին քան֊ 

դոդ ու ստեղծող ուժերուն, կինը բավղային հոդով, Արտերու 

դավադիր, ճակատներու նվաճող, կամ այն կինը' որ մայր է 

։) ի անդ ամայն, ււուբենսյան ներուժ կազմով, արյունով կ են - 

սավեւո, որուն լայնալիճ կողերուն մեջ կարգաս աւԼորին նոր 

կյանքեր նոր ապագաներովս։

«Սիրո որբի» այսպես կոչված «ուսամերկ» քերթվածները 

աոաջին հերթին աշխարհի ու մարդու, կյանքի ու դեղեցկոլ֊ 

՛Կան վերաբերյալ այդ նոր հայացքների արտահայտությունն 

Էիւ՛։ աորապես դժգոհ լինելով նորագույն քաղաքակրթության 

մշակած պայմանականություններից, որոնցով սքողվում էր 

այլասերված իրականության իսկական դեմքը, Սևակը գերա

դասում է հետևել բնության անկեւլծ ու անմիջական ձաչնեն։ 

(՛ճագար դարերու քաղաքակրթությունով մը բնութենեն հե

ռացած մարդկային սրտին մեջ» նա ձգտում է ցանել սիրո և 

կյանքի «ճոխ ծաղիկներ»։ Նա, իհարկե, հեռու է այն մտքից, 

թե «սերը երկս։ մաշկերու հպումն է», մի բան, որ «այլասե- 

րած մարդկություն ifը միայն կրնար հնարել»։ Բնական է, որ 
ա 1Գլդի1’ի հասարակության մեջ իսկական սերը «երևակայու
թյուն» պիտի համարվեր։ «Աղատ թողեք երկու սիրահարները, 

որ բնության ձայնին հետևեն,— գրում է Սևակը,— ու պի

տի տեսնեք, թև ինչ գեղեցիկ իրականություն է այդ երևակա

յություն կոչէ!ածը։ ճոգվույն և մարմնին այնքան սեղմ ու վւո- 

խադւսրձ ազգակցությունը մարդկային ոչ մեկ գործողության 

ատեն կարելի է տեսնել։ Արուն ու էդը, մարմինն ու հալին 

իրար խառնվելով' միանգամայն տիեզերքին ու Աստվածու

թյան կր խարւնվին»^։ Սևակն առաջադրում է «մաքուր, ւս- 

ռողջ ո։ բնական սիրո» պահանջը, որ բնածին է մարդու մոտ, 

ե վերջինս շպետք է բոն ութ յամ ո լսեցնի իր մեջ բնության 

ձայնը, ըստ բանաստեղծի գա կլիներ յուրօրինա կ ինքն աղա-

8 «Գրական ասուլիսներ», Պոչիս, 1913, էջ 25:
9 Ո֊. ա.ակ, երկեր, Երևան, 1955, էջ 229—230:
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սլագբկում։ Այս համոզմունքից կ բխում այն խնդիրը, որ 

դնում կ Սևակն արվեստագետի առջև, «գրել միայն ինչ֊որ 

կզգա մարգ, և գրել ամեն ինչ, որ կղգա... առանց կեղծ ա֊ 

մււթիւ ած ութ յան քողին»^։ Այս դատողություններն ի վերջո 

վեր են ածվում դեղագիտական պահանջի, որից և ծնվում են 

(( սՒր" ԴՐԲ!'»’ (՝Բ"յԺ նկատված» բանաստեղծությունները։

Արմեն Սևանը ղուգահեռ կ անց կացնում այգ րանաոաեղ- 

ծո։թյունների և «Հեթանոս երգերի» միջև ու հանգում հետևյալ 

եզրակացության. «Ռ. Սևակի «րաց» նկատված քերթվածները 

չեն տար մեռի հեթանոս, աղատ, ու արևոտ կյանքի մը գըր- 

'էՒ^Բ՝ ՈԲ ծավալեր բնության կանաչ անկողնին ւ/րա: Խոնարհ 

տաղեր են անոնք, նման՝ այն մյուս պարկեշտ ու «ընդունելի՛ 

քերթվածնեբուն' քանի մը արգիլված քառերու և պատկերնե

րու րւ՚յցաււությամր»^ ։

Ւր ա ւ[ ա ց ի կ քննադատը. Սևակի բան աստևղծութ յուններ ի 

մեջ թույլ կ Վարուժանի երգերին հատուկ «արևոտ կյանք/։ 

գրգի ոը» ։ 'Լարում անն իր հւլոը տաղանդով ա մենարն ւս կան 

նկարագրություններն անգաւ? կարողանում կ ձուլել ւիիլիսո- 

ւիսւյական հարուստ ենթատեքստի հետ և ստեղծելու/ կատար

յալ գեղարվեստական պա տկերնեը, պատճառաւք կ դեգաղի֊ 

տակսւն մեծ բավականություն: Սևակի նկարագրությունների 

նատուրալ մանրամասնությունները հաճախ դուրս են լենում 

ււյատկերի դեղարւ/ես տ ական ա մ բողջւււթյւււնի ց։

Արմեն Սևանը «հեթանոս» Սևակի ստեղծագործություն

ների մեջ նկատաւք կ այնպիս ի արժան իքն եր, որոնցից զուրկ 

են նրա նախորդները։ «Տարակույս չկա,— գրում կ նա,— թե 

իր մոտ իրապաշտի վրձինը ավելի ճիշտ հարվածներ ունի և 

զգացումի տարրը աւ/ելի անկեղծ ւսկե մը կուդա, որով' հան

դուրժելի կըլլա, ու աւ/ելի վեր կր կանգն/։ քան իր նախորդ

ները' 'Լոսւիորի աւի ին°^։

10 «Հայրենիք», 1028, .V 4700։
’։ «Հայրենիք» ամսագիր, 1030, նոյեմրեր, Էջ 58։
*2 Նույն տեղում, Էջ 50։
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Այւչ իրասլաշտս։ թյունր բխում /, բնականության ու ան

կեղծության վերոհիշյալ պահանջից, որ դնում կր Սևակը 

ստեղծագործս՚լի աււջև։ Առանց երկընտրանքի դնաչով այն

տեղ, ուր առաջնորդում Էր նրան ((բնության ձայնը», Սևակը 

դրանով շուտ բան կր շահում, բայց և կորցնում Էր շատ բան: 

Դրանով նրա ստեղծագործությունները դառնում կին անմիջա

կան ու դյուրտղդեցիկ։ Հայց որքան էլ ուժեւլ լիներ այդ բա-

նաւ՚տճղծություննեըի թողած առաջին տպավորությունը, նույն

քան վաղանցուկ էր, այն դեպքում, երբ Վարուժանի երդերը 

թանձր նստվածք են տալիս ընթերցողի հոգու մեջ և երբեք չեն 

մոռացվում։ Պատճառն այն Է, որ Վարուժանը կյանքի ճշւ! ար֊ 

ւոոէթյունից ստեղծում Է գեղարվեստական ճշմարտություն, 

իսկ Սևակն իր ((բաց» ստեէլծա դո ր ծ ությոլնների մեջ մեծ մա

սամբ մնում է կյանքի ճշմարտության աստիճանում։

Բոլոր դեպքերում Սևակի սիրո երդերի համար բնորոշն ու 

հատկանշականը մարդկային գեղեցիկ գգացմունքի ւիաոաբա֊ 

նումն է, սիրող անհատի հոգեբանության նրբին ծալքերի բա

ցահայտումը: /սաղաղ ու. ներհուն /սոր ղդացմունքի արտա

հայտություններ են ((Նամակը», ((Վերջին կոշը», «Քերթողը», 

«Ւնշո՞ւն» և շատ ուրիշ բանաստեղծություններ, որոնց մեջ 

հավասարակշււված է ինչպես փոխադարձ սիրո երջանկությու

նը, այնպես էլ հի ա ս թւսլի ոլթյան գառնությունը։

((Նամակը» մի ժամանակ իր սիրով երջանիկ, ՒսԿ այժմ 

մ իա ;ն նվիրական հիշատակներս։/ ապրող աղջկա 

կյանքի պատմությանն է: Սովորական նամակ է գա, 

րակարոտ աղջիկը յ!Ը ամենս։ քնքուշ զգացմունքներն 

հեռավոր սիրածին, փոթորիկ ու խռովք չկա անշուք 

մեջ, բայց կա նուրբ :ււ եթերային թախիծ, երբեմն

սերքին 

ուր սի֊ 

է հղում 

տողերի 

ԷԼ Դ"Ղ՜

գոջ երջանկության մի ցոլք, որ սնւ/ում է անցած-գնացած 

ռլահերի վերհիշումով։ Ամենից հրապուրիչը, սակայն, աղջը- 

կական համեստ պարզասրտությունն է։ Արքա ն բնական ի 

անքուն աւլջկա մենակությունը, ((միստիկ խորհուրդը», որ 

տանում է Ն՛րան դեպի հեռավոր կս/ծաններ'
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... Ուր անուրջիս մեջ կանացի'

Քու ստվերիդ բնակությանը համ՜ար 

Առասպելի դղյակները կանգնեցի...

Հետո մոռացված երջանկության անսպասելի հա /տնոլ- 

թյունր, որից ցնցվում կ նրա կությունր։ Հայց քաղքենի չկ 

նա, որ անհարկի տրտունջներով աջի։ատի ջահել սիրածի գու- 

թր։ հա ազնիվ ու վսեմ հոգու տեր կ, այնքան մեծահոգի, up 
չի ցան կան ում մատնել ներքին ։ո վայտանքներ ր, թեև «գրիչը 

կը սարսռա» «ես հիվանդն եմ իմ հոլջքերուս, կր ներես...»։

Հետո գալիս կ հնազանդ հա մ ա կ ե ր պ վա ծո ւթյ ո ւն ը բախ

տին, որը, սակայն, անտարբեր վիճակ չկ, այլ ճիգով գըսպ֊ 

ված հեկեկանք.

Ոաիւտը մերժեց ինձ որ սրտերն աղեցին.

Դուն քո համփեդ քալե մենակ ու քղա.

Քենն հեռու, քենե անգետ, աոանձին. 

Ես միշտ հոս եմ' քեզ տենչալու, քեզ լալու...

Հոգեկան նվիրվածության բարձրակետն կ սա, երբ մարգն 

այլևս ոչ մի մխիթարություն չունի բացի այն գիտակցությու

նից, "V /'նքր սիլ՛ում կ։ Եվ այդ դիաակցությունը չկ", որ եր֊ 

բեմն ներշնչում կ մարդուն ցանկալիքէն հասնելու նախազգա

ցումը, իսկ վերջինս, որքան կլ խաբուսիկ լինի հաճախ, այ

նուամենայնիվ ինչ֊որ բանով թեթևացնում կ հոգին։ Հոգու 

թեթևացման այգ վիճակն կ, որ արտահայտվել կ բանաստեղ

ծությունը եզրավւակող միակ տողի մեջ՝ «զիջեր բարի, դուն 

ճառագայթն արևս։ ս...»; Այստեղ կա և' սեր, 1ւ կարոտ, և' 

երկյուղ հեռավոր բաղձալի երջանկության համար, և' գուր

գուրանք իր իսկ ստեղծած գեղեցիկ պատրանքի նկատմամբ...

Այսպիսին կ Սևակի իդեալը կնոջ մասին, այգ կինն կ, ո

րին ասսէվածացնում կ բանաստեղծը։ Նրա համար սիրելը 

երգել կ, իսկ սիրած կինը կախարդական մի վին, որ երջան

կության տաղեր կ նվագում։ Ամեն մի սիրող յուրովի բանաս

տեղծ կ. Սևակը նույնիսկ սրբապղծություն կ համարում հրա

ժարվելն այդ ցանկալ/։ կոչումից («■թերթողը»)։
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Բան աստ եղծ լ։ խոր հաչով ապրում է նաև մերժված սիրո 

տառապանքը, բայց երբեք ցած չի իջնում իր մարդկային ար

ժանապատվության բարձրությունից։ Նա պատրաստ է ան

մռունչ տանել ճակատագրի հարվածները, միայն թե չստորա

նալ «սեր մուրալու» աստիճան։ Հուսահատության մեջ էլ վե

հանձն ու հպարտ է նա («Վերջին կոչը»)։ Տարիներ/։ անջա

տումից հետո կյանքի ճանապարհները կրկին բանաստեղծի 

մոտ են վերադարձրել նրա «երբեմնի դշխոյին»։ Բալդ փոխվել 

I, արդեն բանաստեղծը, նա անվերադարձ ճանապարհել I; 
«հույսի զինվորները»' ինքն իլ չիմանալով, թե ուր... Սիրածի 

վերադարձը խռովում է նրա հոդիս, բայց անկարող է կրկին 

բորբոքել նա/սկին կրակը։ Թեև չ/։ մեռել սիրելու տենչը, բայց 

«անղեն ու հուսահատ» բանաստեղծը հպարտորեն մերժում է 

վերստին սիրո առաջարկը.

Ահա միակս եմ, անզեն, հուսահատ. 

Ու հիմա դեմս ես, ուշ է արդեն, ւ|ս։տ, 

«Սիրե զիս», —ըսաւէ,— Ո'չ, հեծկլտացի...

Ակամա հիշում ես մի ուրիշ բանաստեղծի տողերը'

Թեթև է հիմա ներելը, 

Բայց անհնար է սիրել...

Սևակի համար անհնար է սիրել, բայց թեթև չէ և ներել...

Արդեն առիթ եղել է խոսելու երկու, վաղամեռիկ բանաս - 

տեղծների հոդեհ արազատության մասին։ Այստեղ էլ նկա

տենք, որ Տերյանի նման Սևակն էլ ձգտում է իր բանաստեղ

ծական խոսքը դարձնել նուրբ ու նվադուն, տանջանքը դյու

թիչ, Ւ“կ սերը' շոյող։ «Հայտնի ձգտում մը կա իր մեջ բա

նաստեղծությունը ձուլելու երաժշտության, բառերոլն տալու 

11ՇՇ01(.1ն եր ու ներդաշնակ ձայնական ությունը»^,— 1908-ին 
.նրա մասին գրում էին Հ. Նազարյանն ու Մ. Պարսամյանր:

-3 «Շանթ» , Դ տարի /1918), № 2ւ
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Սևակը սիրում է երեկոն, երազուն ու աստղավառ գիշերը, 

իսկ բնաթյան մեջ առհասարակ մեղմ ու անդորր, հոգին օրս֊ 

բոզ դույները։ Տերյան ական թախիծը խորթ չէ նա/ւ նրա հողոլ, 

ե [/։ւ ոավււք! է այգ թախիծը, հւսգվագեպ ճնշող, ավելի հաճախ 

հազեցված կյանքի ու երջանկռւթյան կարոտով։ Տերյանի 

նման նա էլ կարող էր առել, որ «թեթև ու (սնդուն» է իր ար֊ 

վեսս։ ր։

Սայց մի կետում այնուամենայնիվ հո զեհ ա ր աւլատ բւս- 

նսւստեղծները հեռանում ես միմյանցից; Տերյանը զտարյուն 

քնարերգու է, բացա։ւա։զես զգացմունքի, հոդեկան անխառն 

ապրումի երգիչ։ Սևուկն ավելի խորհող է. խոհն ու զգացմուն

քի նրա երգերում մ և կ։։։ ս ացված չեն, խոհը ծնում է լլդաց- 

մո։նք, զգացմունքը խոհ, երկուսի վրա էլ իշխում է կյանքը 

՛Լ՛իլ իւ՛ ուի այի հայացքով գիտող հոգին: Զգում ես Տերյանին, 

ւսպրում ես նրանով, իսկ Սևակի հետ խորհում ես ինքդ էլ՝ 

հաճախ հեռանալով բուն բանաստեղծության բովանդակու

թյունից: Ւբրև օրինակ վերցնենք նրա ա մ են ա կա տ ա ր յա լ բա֊ 

ն ա ս տ ե զ ծ ություննե ր ի ց մեկը' «հնչո՛՛ւն»։

Երկակի մ եկնտ բան ո։ թյոլն կարող է ս տ աս ա լ այս բա

նաստեղծությունը։ Ամ են ի ց առաջ դա պարւլ կարեկցանք է իս

կական, մեծ սիրո համար անպ ատրաս ս։ աղջկա տ առտ պ անք֊ 

ների հանգելդ։ «Փոքրիկ աղջկա» քնարական էությունը ան

կարող է զի ւեան ալ այն- ահավոր լի ։։ թո րկոլմն Լ ր ին, որ ա/լա֊ 

ջացնում է իսկական սերը հոգու, մեջ; Եվ դա մեծահոգի -րա- 

նաստեղծ(։ն ստիպում է ՚ԼՂնսՂ իք ի“կ հրահրած այն հրդեհի 

համար, որ կիւլում է սիրած աղջկա հոդին' երջանկության 

վ։ ւ։խ ար են ւոառապւսնք պատճառելո։( նրան։

Սայց բանաստե ւլծությունր շատ ավելի խոր ւիի լ ի սւււիա- 

յական ենթաւոեքստ ունի։ Զդացմունքի ու. անհատի լիււխհա- 

րաբեըոլթյունը հիմքն է ներքին այն խոր դրամատիղմի, սրուէ 

հադեցված ։, բանաստեղծությունը.

ՒնչոՂ, ինչո՞ւ զիս սիրեցիր, 

Փոքրիկ աղջիկ քեղի մեղք էր.
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Փոքրիկ ծոցիդ թիթեռ պետք էր, 

Դուս ծեր արծիվ մը բանտեցիր:

Սի կողմում մեծ զգացմունքի ամենակարող զորությունն 

կ, մյուս կողմում' այղ զորությանը ենթակա անհատը: Սիրո 

պատճասած երջանկությունը բերում է նաև անխուսափելի 

տառապանքներ, որոնք որոշ իմաստով հանդես են դալիս 

իբրև երջանկության աղբյուր։ Անհատը քաջ գիտակցելով այդ 

ամենը միաժամանակ ձգտում կ դեպի այդ. տառապանքները։ 

((Սել/֊ Աստվածը» բնության ա մ են ա կա ր ող ղորությունների ց կ, 

ո1՚Ւյ քՒ կ՛՛՛րող խուսափել մարդը։ Անխախտ կ բնության մեծ 

օրենքը, ոչ առաջինն կ այգ. «զոհը», ոչ էլ վերջինն կ լինելու.

Ես կերթամ միշտ, անծայրածիր, 

Դամբաններ են ուոքիս հետքեր...

Մեծ հոգիներն ու զորեղ բնավորությունները կարողա

նա մ են սիրո պատճասած անլուր տառապանքների մեջ գտնել 

երջանկաթյունր։ Օատերը, սակայն, «զոհվում» են այդ սււս- 

ռա Այանքների ճանապարհին' չկարողանալով ըմբռնել մեծ եր

ջան/լութ յան խորհուրդը։

Բ՛այց 1՞նԼն է, այնուամենայնիվ, ստիպում մարդուն եր

ջանկության թիթեռր թողած «ծեր արծիվն» ընտրել բախտի 

ուղեկից, ինչո՞ւ «սիրո մրմունջը» փոխել «գուժկան մռունչի» 

հետ, ինչո՞ւ «սիրո մեղմ սյուքի» փոխարեն պատանի «կուրծ

քը փոթորկին բացել»... Բնության մեծագույն ու հավիտենա

կան առեղծվածներից մեկն կ սա։ Բայց մի բան պարզ կ. դա 

բխում կ մարդու անվերջանալի ձդտ ումից դեպի կատարյալն 

ու գեղեցիկը, դեպի ներդաշնակ ու երջանիկ կյանքը, թող որ 

դժվարին լինի դրան հասնելու ճանս։պարհը, միևնոլյն կ, մար

դը «Սեր- Աստվածը» թողած' չի կարորլ բավարարվել «սիրո 

մեղմ սյուքով», թեև կանխավ որոշված կ շատերի ճակատա֊ 

յՒրը՝

Կայրին աչքերդ սևածիր,

Պիտի մեռնիս, այդպես մ՚երդեր...
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Այս ամենը ցխում է Սևակի ընդհանուր կենսափիլիսո- 

փս։ էությունից։ Բանա։յտեղծն ապրում I; մարդուն աղատ ու 

երջանիկ տեսնելու մեծ երազանքով։ Բոկ այդ երազանքի իրա- 

կանադումր նա տեսնում է՛ ն երղաշնս։կ, րարոյական ու ֆիզի

կական ճնշումից զերծ հասարակության, մարդու, հոդևոր ա

ն աղարտ ութ ̂ան, երջանկություն ւղարդևող մաքուր սիրո մեջ։

2

«Սիրո գրքում» մահվան արվականը ավելի հաճախադեպ 

կ երևոէԱ րանաստեղծին. ավելին, սերն ։;լ մահը դրեթե մրշտ 

հանդես են դալիս միասնացար' որպես կյանքի առաջմղիչ եց- 

ևռլ ոորեղ ազդակներ: Սիրո և մահվան հավիտենական պայ

քարն կլ, րոտ ցանս։ոս։եղծի, կազմում կ կյանքի բաէտնդակհւ- 

թյանր։ Եթե սերը ցուն իսկ ապրելու երջանկությունն կ, ապա 

մահր թունավորում կ այդ երջանկությունը' ամեն քայլափոխի 

հիջեցնելով մարդուն, որ ոչինչ հավիտենական շկ անկայուն 

աշխ արհում.

Դիաե՚ս ու՝ թռչնիկն էն անուշ կերղե.

Այն ոո ծնունդն է աոաջին գարնան.

Դեո իր շուրջն ամեն թան իփնգ ու երգ է.

Բփթեո ու եղնիկ դեո աար կը դաոնան...

՛ետ ալն երջանիկ տարիքն կ, երր մարդ «տաք համբույրի 

մը անհունին մեջ» մոռանում կ «գոյությունն ալ, տիեզերքն 

ալ, ինքզինքն ալ» ի «Համ սույրը» խ երր հույսերով ու. սպասե

լիքներով լեցուն հորդացող պատանությունն իր բարձրաթռիչ 

ե ր ա զն և րի մեջ շի կլ ն կա տ ում մահվան հեռավոր ստվերը։ 

Բայց հետո «ամեն ցան քիչ-քիչ կր սառչի»։ Չկ" որ «վարզերը 

կա ս: րին առտու, մը մ իայն» («Եթե գիտնայիր» )։ Դարանակալ 

մահր վերջապես ցցվում կ կյանքի ճանապարհին, ու նրա 

դա։:նահ ոտ շնչից հի աււթավւության ամպեր են կոլտակվում 

երջտնկոէթյան երբեմնի պայծառ երկնակամարի վրա.
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Ուրեմն սուտ էր կարմիր վարոյ։ նարը, 

Գարունը սուտ էր, սուտ էր ւիոսաոուն. 

Սուտ էին սիրո սարսոսւները սուրը, 

Սարին սուլելով սաոեր կը սուրան...

ք!լ կյանքը բանաստեղծին երևում է ամալի օվկիանոսս։ մ 

հրդեհով բռնված նավի եզերական պատկերով, ի1,ե սերը, 

իբրև այրվող նավ/; «հետին նավավար», տխուր հեռանում է 

«վի՛զը ծռած, աչքն հետին» ի «Կայրի» )։

Այսպիսի տրամադրությունները «Սիրո դրբի» շատ բա

նաստեղծությունների հաղորդում են թախծի ու հոռետեսու

թյան երանգներ։ «1խմ ան », «Տրաում ոգի», «Հոդիս» և նույն 

բնույթի մի քան/։ այլ բանաստեղծություններ բնորոշ օրինակ֊ 

ներ կարող են լինել այգ. տեսակետից։ Բանաստեղծը բնու

թյան մեջ փնտրում է այնպիսի մեղմ ու 2ոյող գույներ, որոնք 

համահնչուն են իր տրամադրություններին։ Չքնաղ Լեմտնր 

շլացուցիչ գեղեցկություններով պայծառ ուրախության 

ա'ԼԲեու1' է> սակայն բանաստեղծի խռոված հոգին տրտմու

թյան հառաչներ է լսում մ ի ույն նրա լուրթ ջրերի ծփանքնե

րում.

Ա՜ն, վեր!՜ մ՛ունիս կապույտ կուրծքիդ տակ, թշվաո, 

Խոսե, Լեման, ձայն տուր ջոլրիդ ալքերեն....

«Աղվոր գարնան» ծաղիկների ու խոտերի «լռելյայն 

խինդի», «գարնանային կենսավետ այդ պահին մեջ» բան աս- 

տև գծին հարազատ ու մտերիմ է թվում «հիվանդ տերև մը 

միայն» («Հոդիս»)։ Նրա հոգին էլ է հիվանդ հագուրդ չստա

ցած տ են չերի տագնապով.

Ս՜այլիկներու մեջ կյանքին, զեփյուոի տակ մայիսի. 

Ալ ժպտելու անկարող' ան կը դոդա, կը մսի...

Մահվան ու հանգչող կյանքի լդատկերները այդ կարգի 

բանաստեղծությունների մեջ հիմնական որակ են կաղմոււե 

և դառնում այն թելը, որով Սևակը կապվում է մոդեռնիստա-
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կան տրադիցիաների հետ։ Նրա խոհերը դառնում են տար

տամ, ս^ւորոշ և ստան ում խորհրդավորության ու միստիկա

կանության երանդնԼր ։ Սիմվոլիստական պոետիկայի սկըզ- 

րռ ւնրներր շուտ ավելի /ույն տեղ են բռնում Սևակի ստեղծա

գործություն մեջ, բան իր սերնդակիցներից որևէ մեկի մոտ: 

Իզուր չէ, որ առաջին քննադատները նրան համարում են 

անկումային դրականության առաջին լս՚րջ հետևորդր արև- 

մրտահւոյ պոեզիայում։ «Առաջին անդամ ինքը կր փորձե 
(ԽՕՌճՇՈէ դպրոցի մը ակոսը բանալ մեր դրական դաշտին 

մեջ,— ասված /; Մ. Պարսամյանի և Հ. Նազ արյանի վերը հիշ

ված համատեղ հոդվածում;— Իր տրամաբանելու, զղալու, 

արտահայտվելու կերպին վրա հայտնի կերևա Վեռլենի, Ռիշ- 

րենի, Սամենի և մանավանդ Պապերի ազդեցությունը։ ...Ւր 

գրչին արիշ մեկ հա տկանևշր որ ինքը ավելի կր մոտեցնե 

dcCaԱCIlt 'հերուն՝ հր։ դե կան այն տեսակ մր ան ինքն ա զի տ ա֊ 

'//՛Լ՛ 'ԼԽ:ակն է, զդա յա ր անքնե ր ու այն երազամոլ գինովաթյու- 

նր, /ւր կցկտուր բառեր, դեռ չավարտած տռզեր, հիվանդադին 

ա զսւզա էլն ե ր ու պես կր խուսաւիին, կը կրկնվին, կարձս/գան-

ք ե ն ս ։

«Անուրջներո։ ուխտավոր»,— այսպես է բնութագրում ի

րեն բս/նաստեղծը։ Դմվար թե հնարավոր չիներ գտնել ավելի 

ի։։։ սուն մի արտահայտություն ան հա ուի մտավոր ու հ ոգեկան 

դե գերումները որակելու համար։ Իսկապես անուրջի նման 

խո։ ռ ափուն են բանաստեղծի տենչանքները, որոշակի հասկա- 

ցութլունների շրջան ակնե րում չտեղավորվող բեկբեկ գծագրու

թյուններ։ «Առ պետին երդը», «Պա։ ցուլ մարդը», «Հասն ակ

լույսով», «երեք ձիավորներ» բանաստեղծությունների մեջ ա- 

։Ս'11։ '!11աւ1' ^ աՏԴ ան որոշո ։ թյսւնն ու մի ստի կականությսւնր։ 
Դրանց մեջ զգացվում է մահվան շունչը, որ անտես անելի 

ստվեր՛։ պես հետևում է մարդուն ամբողջ կյանքի ընթացքում։ 

Դրանք ս ի մվսլի ս տ ա կան դեղաղի տ ութ յան ամենահարաղատ 

ար/ոահա ;տությ/։ւններից են Սևակի ստեղծագործոլթյաԱ մեջ։

Չեմ ցիտեր ո՞վ. չեմ ցիտեր ո՞ւր 

Ներթա... հին-հին սապես» մը լոա,
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Կըսեն ձիու վրա տխուր

Կերթա շոԼա-շուտ, չեմ գիտեր ո՞ւր...

«Գտցող մարդն» է սա, կյանքի սիմվոլը։ Նրան հետա

պնդում են բյուրավոր կմախքներ' անտեսանելի ու անողոք։ 

Նա դնում I; դեպի իր անհայտ դղյակը, դեպի իր ուխտը սարը, 
իր «սերն հեռավոր», որ «տապանն» 1; ե. ուրիշ ոչինչ։

Սաւք և այնպես բանաստեղծի կենսասեր հոդին չի ռլղտմ 

ենթ արկ։/ել մահվան սարսավւին, «տրտում ո ղու» հետապրն- 

դումներին։ «Նվիրումեն տենդահար» նա «խոյանում է»

Հո՜ն, ուր նիհար հաոագայթ մը կար լույսի, 

Հո՜ն, ուր սիրո վտիտ երգ մը կը ղոզար. 

Հո՜ն, ուր դուլւլո^ ծիածան մը կար հույսի...

^«Տրտում ույի»)

Եթե «Մարդերդություն» պոեմում մահվան անխուսա/իե- 

լիության գիտակցությունը մղում էր բանաստեղծին դեպի 

անտարբեր համակերպություն, ապա այս դեպքում նույն գի

տակցությունից «դողում է նրա էությունը» («Համբույրը»)։ 

Պատձարւն այն է, որ այժմ բանաստեղծի համար կյանքն ի

մաստավորված է ապրելու անհագ տենչով, սիրելու ծարա

վով և՛ վերջապես, հումանիստական հասարակության մասին 

այն գեղեցիկ իդեալներով, որ ւիայւիա/ում էր նա: Ս արդու 

կյանքը, սակայն, մի ակնթարթ է միայն բնութ յան անվախճա

նս ւթ յան հանդեպ, այն էլ անցնում է աննկատ ելի երջան

կությանը կատարյալ դարձնելու անվերջ ձգտումների մեջ։ 

Ե՛Լ գրեթե միշտ այն պահին, երբ թվում է, թե մոտ է նպա

տակը, մարդն ստիպված է չինում հրաժեշտ տալու կյանքին 

վերջինի» անսահման կարոտր սրտում: Անցածը վերադարձ

նելու անհնարինության ցավով է շնչում «Հին եղանակ» բա֊ 

նաստեղծ ությս ւնը:

... Անվերադարձ օրերի համար թախծալի ափսոսանքի 

բնական ու մարդկա ;ին զղացմոլնյւը հին ու մոռացված եղա

նակի քաղցրությամբ համակում է բանաստեղծի հոգին:
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«Անարվեստ ու անիմաստ» մեղեդին մոռացման մշուշների 

մեջ կորա։) կարոտներ Լ արթնացնում, և բանաստեղծը, առօր

յայից վերացած, ապրում է մի պահ անցյալի պատրանքնե

րով։ /'այց դրանք թեթևության չեն բերում նրան, այլ հուզում 

են միայն ((մութ, ամայի ձամւիաներոլ ծույլ երազանքը»-. 

Թվռլ մ է, այդ երազանքով I; «որոճում» ղ^շՆրը, նույնիսկ 

մայթը «կուլա» աղաղակի ուժգնությամբ հնչող բեկբեկ մե

ղեդիների հևքի տակ։ Եվ այդ այն պատճառով, որ հեռավոր 

երդի «տժգույն ու վտիտ վանկերի մեջ ապրելու խուլ մահերգն 

Լ հնչում»։ Այդ մահերգով է համակված ողջ տի եզերքը, հա

րատևության ձգտող ամեն մի գոյություն... Բանաստեղծին 

մնամ է միսւյն ափսոսանքի արցունքով կրկին անհայտու

թյան ճանտպարհել նվիրական տեսիլներին.

Երգը մեոավ հեոուն անհետ, 

հայց այգ թափուլ, այգ հանկերգով 

Պատուհանիս գիշերին քով 

Հոգիս կուլա յլեո երգին հետ...

է! Ապրելու /սո՛լ մահերգը» ավելի եղերական է հնչում 

բանաստեղծի համար, երբ նա փորձում է մահկանացուի իր 

կյանքով չափվել բնության անվախճան ական ութ յան հետ։ 

Ահա վտակը, որ հոսում է մարգերի մեջ' անհոդ հնչեցնելով 

իր կլանքի «միամիտ տաղը»։ Նրա փույթն էլ չէ, թե ով է 

պսւամելո։ իր «մշտոլոր վաղրերը վայրի վարդերու երազանքն 

ի վար», «հեքիաթունակ սերն ուռենիին», որ տրտմաթախիծ 

գլուիմ։ Է հակել փախչող ջրերի վրա։ Նրան բավական է և այն, 

որ ամեն նոր եկող սերնդի համար ջահել ու զվարթ է իր կար

կաչը։ Անկայան ընթացքի մեջ միշտ նոր պատկերներ է տես

նում նա իր ավւերի վրա, և նրան թվում է, թե այդպես է եղել 

աշխարհը, այդպես էլ կլինի։ Ու նա երգում է իր անվախճան 

երդր' անգիտակ կյանքի ու. մահվան եղերապատում դրամա

յին։ Անհամ ար սերունդներ են հաջորդել միմյանց, սիրել են, 

տրտմել և ուրախացել, բայց անցել են անհետ։ Եվ երր այսօր

վա երզչից «մի բուռ հոգ մնա միայն», վաղը մի ուրիշը կգա
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ապարդյուն ջանքով' բնութ յան «վայրի երդերը հանդի, չափի 

տակ առնելու»

Մինչ հավերժորեն կյանքոտ, զվարթուն, 

Պիտ կարկանի քու քուրդ մշտաշարժ 

Հեգնելով արվեստն ո։ կյանքը մարդուն... 

Ով անմահության ստվեր գետնաքարշ, 

Վտակ, երնե՜կ քեգ, մեոնի; շունիս դուն...

Հ«Երն/Հկ, ջուր»)

ծնությունը բանաստեղծի համար դառնում կ կյանքի ու 

երջանկության աղբյուր։ Սևակը չի ժխտում աշխարհը, որի 

անհամար բարիքներն ստեղծված են մարդու կյանքը ներ

դաշնակ ու բովանդակային դարձնելու համար։ Գեղեցիկ կ 

աշխարհը, գեղեցիկ կ բնությունը, դրանց ղրկում մարդը վե

հանում կ հոդով, վերան ում կ բարոյազուրկ կյանքի այլան

դակություններից, աստվածանում կ։ Լիաբուռն մղումով բա

նաստեղծը դնում կ դեպի բնություն, սրտաբաց արձագանքում 

վերջի ն ի ս խորհ ուրդն երին ։

Սևակի նախասիրած պահը (քիշերս։ մուտն կ, այն խոր֊ 

հրրդավոր վայրկյանը, երբ գրեթե ջնջվում կ սահմանը մար

դու և բնության միջև: Դա «անուրջի այն սուրբ պահն կ», երբ 

բնութլան հեքը մարդու հոդին լցնում կ գեղեցկության ծա

րավով («Գիշերն իջավ»): Անամպ գիշերը, լիճը, որ կարծես 

«երագ մ' կ, կա ու չկա», հեռվում անկացող նավը, նույնիսկ 

«ծեքունի ծառերուն տակ նիրհող» մատուռը,— ամեն, ամեն 

ևնչ համակված կ երջանկության կարոտով.

Վերն հազար աստդ, վարն հազար լույս.

կիսաստվերին մեշ հոգեսույգ

նթ խոսակցին քար, վտակ, թույս.

— Ա՜խ, իրերու երջանկությո՜ւն...

Արւպես կ բանաստեղծն ընկալում բնությունը: Գրակա

նում ::չ թե իրերի անբարբառ երջանկությունն կ համակել 

նըսւն, ալլ սեփական բախտ ավոր ութ յան գիտակցությունը,
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բս։խտա։/որության , որ պայմանավորված /; աղատ ու ան

կաշկանդ բնության մեջ ապրելու գիտակցությամբ.

— Ա՜խ, ապրելու երջանկություն...

Այս կանչը, որ կարծես ակամա գուրս կ թռչում Հագված 

րանառտեգծի հոգու ի։որ գերից, նրա հրճվանքի անսահման։։։ ֊ 

թէունն կ, մ ի ա (Լ ա մ ան ա կ և երկյուղը, թե հ ան կ արծ կցնդի երա- 

գր... Սպստեգից կլ հեղինակի բաղձանքը' դարավոր մատուոի 

հետ միասին չայրանալու և հավերժանալու երջանկության 

մայրկյանի մեջ.

Այս քաղցրության մեջ բովանդակ 

Քարանալու երջանկությո՜ւն...

Սևակի բանաստեղծություններում բնության պատկեր

ներն ինքնանպատակ չեն, այլ գեղարվեստորեն իմաստավոր

ված ու ներծծված են համակիչ հույզով։ Բանաստեղծի գրչի 

տակ այդ պատկերներն ստանում են կենդանի հոգու թրթիռ

ներ։ Եվ դա պատահական չկ. բանտստեդծր ներքին հաղոր

դակցության մեջ կ բնության հետ, ինչպես այն օրերին, երբ 

դեռ սկսնակի հայացրու/ կր դիտում աջիւարհր: Այն ժամանակ 

բնությունն հաճախ անհաղորդ կր մնում բահս։ ստեղծի մտա

տանջություններին, իսկ այժմ արձագանքում կ մարդու նե

րաշխարհի ւիոթորկէււմներին. մեկը դառնալէ կ մյուսի շարու

նակությունն ու բաղկացուցիչ մասր։
Բնութլունն առանց մարդու մեռած տարերք կ, մյուս կ։"Լ- 

մից լեարդը գոյություն ունի միայն բնության մեջ իբրև նրա 

ւդստկր. մարգը կենդանություն կ հաղորդում բնությանը, իսկ 

վերջինս պարգևում կ նրան ապրելու երջանկությունը։ Եղեգ

նի մ կ չորացած ոստ կ սրինգը, որին անգթորեն պոկել են 

իր ոաւար թփից’ Մի ժամանակ կենդանի բնության շունչն իր 

մեծ կրող ոստն այժմ ((չորացել կ ոսկրի պես» ու շարմււււե I. 
բանաստեղծի կարեկցանքը (((Սբինդ»)։ Նույն մարդկային կա- 

րեկղանքր, բնության անխարդախ գեղեցկությունների խա

թարման ափսոսանքը ջերմ ու սրտաբուխ արտահայտություն
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են պտէդ նաև «Էտլվեյս» բանաստեղծության մեջ։ Բայց, իս֊ 

կասլեք., ինչո վ է տարաբախտ եղեգի ոստը. նրանով, որ 

կյանք չի կրում իր մեջ, ու բանաստեղծն համակվում է նրա 

Չչորացած երակն երեն ներս կյանք փչելու» ազնիվ ցանկոլ- 

թլամր։ Սահը գեղեցկության թշնամին է, և բանաստեղծը 

ձգտում կ հեռու վանել այն

^ւսքԼ', սրինգ, սիրտղ խոց է, 

Հին ծաղիկներդ ալ չեն ծլիր, 

Բայց տաք շունչես ծնին գուցե 

Վերքեգ երգի ծաղիկներ հիր...

Եղեգնի ոստը բնության մասնիկն Է անջատված համւս- 

պարփակ ներդաշնակությունից ։ Բանաստեղծը ցանկանում կ 

չորացած շյուղը կրկին մտցնել այղ. ներդաշնակության մեջ 

դարձնելով նրան մարդու զգացմունքների թարգմանը, այ

սինքն բնության լեզուն, քանի որ մարդու մեջ խոսում կ բնու

թյունը։ «Գաղտնի , ահեղ սեր մը ունի» բանաստեղծը և ուզում 

Լ ւգաւոմ ել այն սրինգին և վերջինիս միջոցով' բնությանը։ 

Այստեղից կլ բնության մեջ ներփակվելու նրա ձդւոումր.

Երթանք կապույտ սարն հեոակա.

11սւրերեն կեր, աստղերուն տակ, 
Մեր լացին լոկ սերթ ՎՆա 

(1։ ձայնակից ըլլա վտակ...

Այս ձգտումը ։գ այմանավորված Է բն ութ յունից տարելու 

կամք, վերելքի ոգի ստանալու ակնկալությամբ.

Ով իմ սրինգ, ոս։ո երկնատուր.

Չորցած կուրծքից ես տամ հոգիս, 

Ո։ ղուն երդ ւոուր, ղուն վերելք տուր, 

Երկինքներ սւռւր հիվանո շունչիս...

Ա,էռո։եդ կա նաև արվեստի փառաբանման մոմենտ, սա

կայն արվեստը վերջին հաշվով գիտվում Լ իբրև մարդու և 

բնաթլան միասնության արգասիք։ Բայց այղ. միասնությունը
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շ/ւ հավասարվում նույնության, մարդը և. բնությունը ինչ֊որ 

կետում առանձնանում են: Բնության մեջ ա մ լի ուիվեչու, որոշ 

իմաստով բնություն դառնալու ձգտումը միայն միջոց է ճա

շակելու համւսբ կյանքի քաղցրությունը, տիրապեւոելու հա֊ 

մսւր ապրելու գաղտնիքներին, որու/ բանաստեղծը ցանկա

նամ կ հաղթահարել մահւ/ան երկյուղը: էւրա հողին ււարսլլւ: 111 
կ մահւ/ան գաղափարից իսկ։ ուստի և գիտակցության մեջ չի 

կարող տեղաւ/որւ/ել լք ահից հետո բնության հետ հարատևելոլ 

բնապաշտական ըմբռնումը: Հետևաբար բնության ոգեշունչ 

դո։/երդումը Սևուկի ստեղծագործության մեջ չի վեբածվոււ) 

պանթեիղմի։ Բնությունն անաղարտ մնացած միակ աշիււսըհն 

կ, ուր բանաստեւլծր կարող կ ազատորեն տրւ/1։լ իր քմայքոտ 
երազների խաղին: Նրա հւսմ ուլմա մբ «միայն կյանք րսւ/ած 

բանը կ ւ։ լսա կ ան ւ/աղանցոլկ երագ մը չարմե»^: Եւ/ հետո 

«...կյանքը կրնա ինքնիրմու/ գեղեցիկ ԲԱՈԼլ, Բ՛ոյր կշ՚ոնքր 

ին ռնիըմով կրոնք չկ։ Կյանքը և բնությունը իրար միանալու/ 

կ, որ կը կազմեն կյանքը»^, Գեղարւ/ես տ ո ր են մարմնավոո- 

ւ/ած այսպիսի «կուսսւկան երագներ» են Սևակի սիրո և բնու

թեան, կրոնքի ու երջանկության մեղեդիները, դրանք բանաս

տեղծի հոգու զաւ/ակներն են' երջանիկ տառապանքով ծնված: 

Մի նամակում նա նուրբ ինքնազննությամբ ւ/երարտադըել կ 

հոգու պայծառատեսության, ստեղծագործական երկունքի

ւ/սեմ վա /ըկյաններից մեկը. «Երբեմն,— գրում կ նա,— լուս

նակ լլիշերո։/, այսւգեււ, սու պատուհանիս առաջքը կանգնած, 

երբոր բնացող քաղաքին ու կայծկլտող լաւղտևրնե ր ուն կր նա

յիւ) վերեն, թևածալ ձյուն ե բուն մեջեն ու մ ահ աւլին լռության 

մե^են, միայնակ, արթուն, սա բոլորը մահկանացուներու քա- 

դարեն ւ/րա, ուր ամենքն ւսլ իրենց ճղճիմ երազանքով կր 

քնանան, ոչ ոք և ոչինչ չի կրնւսր արգիլել ՛լիս այն գերմարդ֊ 

նաւին, այն աււտւ/ա ծ ային բաները, որոնք կղղամ և որ դիտելէ 

թե ոչ ոք չի զգացեր ու չի պիտի զդա ինձմե ւ/երջ... (որու/-

14 էՆոր շարժում», 1923, պրակ 8։
’« Նույն տեղում, պրակ 7։
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հետև անկրկնելի է ստեղծագործական երկունքի պահր, ինչ֊ 

պես և անկրկնելի է ամեն մի իսկական ստեղծագործություն — 

Վ. Կ.): Ոչ որ ու ոչինչ,—շարունակում է Սևակը, — չի կրնար 

աՍ'մ՝լ1Ղ “՛ՏԱ “և գիշերին ու ճերմակ ծլունին լուռ տոնին մեջ 

գինովանալու, մոռնալու կյանքը ու իր հոգերը ու վայրկյան 

մը [""Լու սրտիս ձայնը, այն սրտին ցաւէր, որ բոլոր դարերու 

ոլ Ր"1"Ր աղգերու դավաճան գիտությունը ու ես ինքս էսեղգել 
ջանացեր ենք... (վերը ակնարկված ինքնաաղատ աղրկմ ան 

մասիհ է խոսքը — Վ. հ.): Ոչ ոք ու ոչինչ չի կրնար ղիս ար- 

հՒթհ այս լուսնակ գիշերով, կոտրելու նյութին երկաթե սահ֊ 

մաններն ու բերդերը, հեգնելու վադվան հոգնություններն ու 

հուսահատությունները, մոռանաք նույնիսկ սա մեր դյուղերու 

ժ եջ, մեր հայրերու գլխուն վրա թափառող պատերս/ղմի ար

յունը, ու աղատ թողալ միտքը իր քնարական նժույգին վրա 

թռելո։ հեռուները...^^ (աստվածորեն ապրելու ծանոթ երա֊ 

ղանքն է սա — Վ. *1.):
Ահա այսպիսի պահերին ի, որ մարգը բնության շունչն է 

'Լգու^ Ւր երակների մեջ։ Հրճվագին հոգեզմայլությամբ դ/ւտե- 

լով “ցայ՚քՒ անգտգբում թրթռումը», «բյուր բյուր դիցանույշ

ներու սլարը» օղէ։ մեջ, խորհրդավոր այն տեսարանը, երբ 

«հագար աստդ կարծես մեկմեկու պաչեր», բանաստեղծն 

ի^քն էլ է լցվում սիրո ու երջանկության կարոտով.

Ա՜յս, տաք սիրտ մ՚ՈԱէսր, երկու թաց աչեր, 

Դ|ովսրս սիրո կրծնին վրա հանգչեր, 

Թևերըս մերթ իր թևին վրա {սաչեր...

Այս գիշ^ր գինով սրտիս մեջ ինչե՜ր...

(^Գիշերն իջավ»)

Եթե բնությունն իր կենս ա խինդ աշխույժով վերջիվերջո 

աղատում է բանս։ սա եղծ էլ հոգին մահվան տեսիլներից, սալա 

սիրո տառաւգալից աշխարհը խոստանում է նրան անմահու

թյուն։ Ս ահր կուչ է գալիս սիրո ամենահաղթ զորության

16 րՆոր ջարմում» , 1923, պրակ 8:
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առջև, թեև վերջինս էլ յուրօրինակ մահ է նշանակում սիրող 

անհաաի համար, բայց այնպիսի մահ, որ հավասար է ան֊ 

մ ահ ւ։ լի՛ յան.

Մեռնի՜լ, մեռնի՜լ... Անմահանալ մահվան մեջ.

Մեռնի՜լ, ...դրկիդ դոդն, այսպես մեր սերն անշեջ 

Անհունին մեջ ծառացբնել տիրական...

^ «Մ ւսհաղղաըում » ^

Սիրելով մեռնելու և մահվան մեջ անմահանալու աւս 

ղաղաւիարր արտահայտված է «Սիրո և մահվան երգը» դե - 

ղեցիկ բանաստեղծության մեջ.

եմ կյանքս թոդ աղաչավոր երդ մ՚բթա, 

եղերական ոլ միամիտ, սև ողբերդ, 

1’ւ1' սիրտբս թող անհունին մեջ վերք մ’բլլա' 

Հսկայական ու տխրորեն քաղցր վերք...

եմ կւանքս թող աղաչավոր երդ մ’ըլլա...

P ան աստեղծի հաչին եռում է հակասական ա պ ր ումն ևրի 

ծվւանրով։ 1սորն Լ նրա տրտմությունը' «աստվածներու. ցա

վին պես», վիրավոր է հողին, մ ահ ա շունչ վիհեր կան այնտեղ, 

ան ծ այր ա ծիր իւ ավարն եր: Բուղ է նրա սիրտը աշխարհի դեմ, 

բդ կտ ված ու. ահավոր իր մերկության մեջ։ նա ոչինչ >ունի 

աւլես թաքցնելու։ նրան հալածում է մի սևեռուն դաղաւիար 

Սերբ, որին ձգտում է նա անձկագին նվիրումով.

I’d' կյանքս թող մաթ ջրվեթին պես թլլա. 
Hi դեպի քեդ անկում մ՚բլլա դահավեժ...

Սեր է հայցում բան աստ եղծ ր հոդա, ահավոր դա տ արկու֊ 

թյանր լցնելու համար, տենչում է ււիրաշող աչքեր' «աստ֊ 

վածներու ււկիհին պես», որպեսղի այնտեղ սրբացնի հոգին, 

կյանք է հայցում նա։ Ուստի և նրա պաղատանքը ուժգին է, 

հողեր ուի։ ու բոլորանվեր.

եկուր ինծի լուսնյակի պես դեղեցիկ, 

եկուր ինծի (Ույս ու ցնծում հևալով,

— 194 -



Քու արծաթե շողերուդ մեջ սլացիկ 

Լուսավորն ավերակներս լալով,

Ես մահն եմ, եկ ինձ կյանքին պես գեղեցիկ...

Սիրելու անծիր կարոտներ, ապրելու փափագներ են փո-

թորկոլմ բանաստեղծի սրտի մեջ, մահվան համար այլևս տեղ 

չկա։ Սիրո մեծագույն հաղթանակն է սա մահվան հանդեպ, որ 

ընդմիշտ չքանում է բանաստեւլծի տեսադաշտից։ Եվ այժմ

հոսող վտակը, որ/։ երգը թախծալի խոհերի էր մատնու։? նրա 

հոգին, դառնում է ապրելու խորհրդանշան.

Վտակն հեծեց.— «Թող անդադրում ' ■ 

Վազեն ջուրերս, մի', մի' լորտում 

Արցունք կաթեր անոնց սրտում: 

Թող որ երգեմ լույսն ու մութին. 

Ինչ փույթ, թե մահն է քայլ մևսնղին...»:

Է «Ցնծուն մահ»է

Սւ վտակը «երդուէ իր մահը կը վագեր»։ Երդուէ ընդուն

ված մահր «ցնծուն մս։հ է», այսինքն անմահռլթյան,— այս

է պատկերէ։ իմաստը։ Այս կենսաէսինդ տրամադրությամբ էլ

ամվ։ ո ։/։ վ ։ւ ւմ են Սևակ/: անհանգիստ մտորումները կյանքի ո։ 

մահվան, սիրո ու երջանկության մասին։ Ապրելու ու սիրելու 

հավատով պայծառացած բանաստեղծը ըմբոստ մարտահրա

վեր է նետում մահին այլևս իբրև մահկանացու չենթարկվելով

նրա իշխանությանը։ Եվ եթե մահը' կյանք/։ հավիտենական

թշնամին, դեռևս շարունակում է հետապնդել նրան չարախինդ 

շշուկ՛՛՛/, թե

Եկո՜ւր, եկո՜ւր, հասունցեր ես ինձ համար. 

Մտիր սրտիս մեջ, նույնացիր անհամար 

ՁՆերուս հետ, էերուս հետ մահազոր...,—

ապա բանաստեղծը նրա առջև րաց է անում իր սիրատենչ

հոգին, որից մահն էլ սարսափում է կարծես.

— Ո';, ո՜չ: Դեո. սիրտս է համբույրի ծարավի...

Թող ինձ քւսլել տառապանքի ու ցավի
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ճամւիաներեն, համփաներեն դեպի Սեր, 

Ո'շ, մահաշունչ ք՜ո։ հրավերդ շեմ՜ լսեր...

( «Ոչ» ) 17

Սևակի սիրո և բնության երգերը իրականությունից դրժ- 

գոհ անհատի ոոմտնտիկ֊ւիոթորկահույղ ձգտումների արգա

սիք են։ Այւ/ երգերի մեջ մարմնավորվել են բանաստեղծի ե֊ 

բացանքները արգար աշխարհի, մեծ ո։ բովանդակալից կյան

քի մասին։
Կյանքի ու մահվան, սիրո ու երջանկության հավերժա

կան թեմաները միայն Սևակին չէ, որ գրավում էին։ Մեր դա

րի աոաջին տասնսւմյակներին այդ մոտիվները լայնորեն տա

րածված էին հայ սլոեղիայում։ Դրանց էին դիմում Թուման- 

յանր և Իսահակյտնը, Տերյանն ու Մեծարենցը, Վարուժանն 

ու Թեքեյանը և շատ ուրիշներ։ Դա բխում էր ժողովրդի սա֊ 

կաւոադըի նկատմւսմր այդ հեղինակների ունեցած նոր վերա֊ 

բերմունքից։ Հարազատ ժողովրդի բաիւտր կապելով մարդ

կության աւդագայի հեռանկարների հետ, նրանք իրենց ստեղ

ծագործություններում արծարծում էին մարդու և մարդկայի

նի, գեղեցիկի ու կատարյաթ։ հարցերը, որոնք անմիջականս֊ 

րեն առնչվում էին համամարդկային ազատության վերաբեր֊ 

լալ նրանց ւիայւիտյած իդեալների հետ։ Հասկանալի է, որ 

ալդ հեղինակներից յուրաքանչյուրը, ինչպես և Սևակը, այդ 

թեմաները մեկնաբանում էր իր դե զա գի տ ա կան իդեալի տե- 

։։ անկյունից՝ այգ մեկնաբանության վրա դնելով սեւիական 

ստեղծագործական անհատականության կնիքը։ Դա է պատ

ճառը, որ մեծ բանաստեղծների այդ պատկառելի համաստե

ղության մեջ Սևուկը մնում է դարս։սկզբի հ“՚յ պոեզիայի 

ի։ ի ոտ ուշագրավ դեմքերից մեկը։ Նա իր սա ե ղծա դոըծութ յան 

մեջ արաացոլել է «ճնշված մարդկության», ասաջին հերթին 

մայր ժողովրդի «բարի երազները», ժողովրդի առտջադեմ 

գավակներին համակած այն նոր տրամադրությունները, ։։- 

րոնք արդյունք էին բացառապես XX դարի ս կղբին կատար

ված սոցիալական ու քաղաքական նորագույն տեղաշարժերի, 

գսւղաւիարական ու գեղագիտական նոր դիրքավորման։

J7 ԳԹ, Թ. Ա պատ յան ի ֆոնդ, №-- 1
......................... 1
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ԲԺԻՇԿԻՆ ԿԻՐՔԻՆ ՓՐՑՎԱԾ 

ԷՋԵՐ

Ո՚ոլբևն Սևակն իր համեստ ավանդն է դրել նաև արևմտա֊ 

Կա չ արձակի զարգացման բնագավառում։ Արձակի նկատ

մամբ նրա հետաքրքրությունն ի հայտ է Լկել ստեղծագոր

ծական առաջին քայլերից իսկ- անդրանիկ պատմվածքը «Տա

րի մը վերջ» խորագրով, լույս է տեսել 1907֊ին', այսինքն 

այն ժամանակ, երր սա իր առաջին ոտանավորներն Հր տը- 

պադրում «Մասիսոլմ» և «Լույսում»։ Զ՛ա սիրո հովվերգական 

մի պատմություն Լ, որ զուրկ է գեղարվեստական որևէ ար

ժեքից, թեև, այնուամենայնիվ, վկայում է հեղինակի անու

րանալի ձիրքի մասին' իբրև արձակագրի:

Առաջին պատմվածքի անհաջողությունն, իհարկե, պատա

հական չէր, այլ պայմանավորված էր մի կողմից գեղարվես

տական միջոցների աղքատությամբ, մյուս կողմից համա- 

պաաասխան կենսափորձի պակասււվ։ Որոշ իմաստով գրողն 

այնքան էլ չէր տարբերվում իր հերոսից, որի մասին առում 

է, թե «շէր գիտեր այն արվեստը, որով մարդ կը սիրե ժա

մանցի համար կամ շահուն համար»։ Սևակը ոչ մ իա լն ալդ 

արվեստը չգիտեր, այլև կյանքի բարդ երևու;թն եըո ղի ս։ ելու և 

ընդհանրացնելու արվեստը։ Այդ բանն ինքն էլ է գիտակցում 

և առաջին պատմվածքից հետո վեց տւսրվա ընթացքում ար

ձակի նոր վարձ չի տնում նա։ Միայն 1913-ին վերսւոին անդ
րադառնալով այգ ժանրին' սկսում է հանդես գալ «Ազատա

մարտի» էջերում յո ։ ըօրինակ արձակ գրվածքն երի մի շարքով.

1 Տես Ծ Արևելյան մամուլդ, 1007, № 26, էջ 640։
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■որոնք հետապահում բազմիցս հրատարակվել են «Բժիշկին

Գւ՚ԲԲ^^ 'ՒրՁ'/."^ էջեր» ընդհանուր խորագրի տակ։

11111 ֊ին Սևակն, ավարտելով համալսարանը, աշխս։.

տանքի կ անցնում Լոգանի հիվանդանոցներից մեկում։ Ն։։ր ։ւ 

ինքնատիպ մի աշխարհ կ բացվում երիտասարդ բտնաստեզ- 

ծի համար, նա ականատես I; դաոնում մարդկա լին անհա

մար ու բազմատեսակ ողբերգությունների։

Գուցե գա որևէ, չափով նշանակություն չունենար բժշկի 

համար, չ/;՞ որ նա վերջին հաշվով գործ ունի միայն հիվան

դությունների հետ։ Բայց Սևակը բժիշկ լինելով հանդերձ նաև 

Դ1"՚ղ Էք՛՛ նրա համար մարդն ամենից առաջ մարգ կր՝ իր 
անձնական ու հասարակական կյանքով։ Հիվանդություններն 

Էէ. ‘Ս՚Ր?/’^ Հ"՛շ՛!.'"Լ կապվում կին այդ կյանքի հետ, բխում կին 

նրա պայմաններից։ Արվեստագետի նուրբ դիտողականո։- 

^!ս'մր Սևակը սով սրական հիվանդություններ/։ հետևում տես

նում կ մարդու անհատական ու հասարակական ողբերգու֊ 

^յ"^յԸ։ Հիվանդանոցը դառնում կ յուրատեսակ թատերաբեմ, 

ուր խագացվում կ կյանքի անվերջանալի դրաման՝ վեր հանե

լ՛"/. '?/' ամբողջ հասարակության պատկերը։ Այադեււ են ահա 

ծնվում «Բժիշկին դիրքեն փրցված կջերը», որոնք փոքրիկ 

{’“'/ե անկրկնելի տեղ են ապահովում Սևակի համար արևմր- 

տահայ արձակի պ ւս տ մ ո ։ թյան մեջ։

Ժանրա էին տեռակետից այդ ստեղծագործությունները 

բտղմազան են. փոքրաթիվ գեղեցիկ նորավեպ երի ու սլատմր֊ 

վածքների կողքին /լան դի դա կա ի կ ման կավ արմ ական դրույք

ներ ու փիլիսոփայական խորհրզածություններ ։ Հաճախ այո 

հատկանիշները միաձուլված են հանդես զալի։/ նույն զործի 

մ ե ք։

Ավելի ընզհան ուր առումով, սակայն, դրանք բժշկի օրա֊ 

դրսւթյսւէւներ են, որոնց մեջ հեղինակն հետ ապնդում կ 

առոդջս։։դահական ֊ դաստիտրակչական նպատակնևր և որոնք 

ծնունդ կին գերազանցապես հասարակությանն օգտակար լի

նելու ձդտմ ան ։ Սևակը տ եսնո։ մ կր, որ հազարավոր առողջ 

։։ւ կենսանակ կյանքեր խլող մարդկային ախտերի գերակշռող
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մասը բացառապես ստացական է, տգիտության ու անտեղյա

կություն հետևանք, ոբ միշտ էլ հնարավոր է խուսափել վը- 

տանգից, եթե սարդը նախապատրաստված է: Ու ժողովրդի 

/այն մասսաներին հասկանալի լինելու համար Սևակը գիմում 

է գեղարվեստի միջոցներին։ Կենդանի ո։ բնական դույներով 

նա ներկայացնում է հիվանդությունների ամբողջ սարսափը' 

ատելություն ու նողկանք առաջացնելով ղրանց նկատմամբ։ 

Սևակն իր խոսքն համեմում է ահազդեցիկ տեսարանների, 

ցնցող պատկերների նկարագրություններով, այնպիսի նրբե

րանգներով, որպիսիք տեսնելու համար բժիշկ պետք է լինել 

և հարազատորեն վերարտադրելու համար' գրող։ Հեղինակը 

մշտապես աչքի առաջ ունի ախտերի հետևանքները նպատակ 

անենալով ավելի ակնառու դարձնել վտանգը, Նա սովորաբար 

ստեղծում է պերճախոս պատկերներ, ուր հանդես է բերվում 

տվյալ հիվանդության բոլոր ախտանիշներն իր վրա կրող ան

հատը։ Բայց միշտ չէ, որ պատկերը դառնում է ստեղծագոր

ծություն, իսկ անհատը' գեղարվեստական կերպար. ավելի 

հաճախ այն մնամ է փաստի աստիճանում որպես միտքն 

ավելի համոզիչ դարձնող իլյուստրացիա: Այս իմաստով նպա

տակահարմար է այդպիսի հոդվածներն անվանել պատկեր- 

իլյռսւորացիաներ. Այդպիսի բնույթ ունեն «Մի' շնար», «Կես 

խենթը», «Գինովին աղջիկը», «Ցավին միսը» պատկերները և 

առհասարակ «Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերի» մեծ մասը։

Ա ւնուամենայնիվ, այդ իլյուսս։ ր ացի ան ե ր ի զգալի մասը 

յուրահատուկ գեղարվեստական հմայք ունի։ «Բժիշկ, ըսավ, 

զավակ չունենալու համար ճար մը, Հ\արակ Որ չունր ս...», 

այսպես է սկսվում «Մի' շնար» պատկերը: Ահավոր խնդիրքն 

իսկույն լարում է ընթերցողի հետաքրքրությունը։ Ո վ է այդ 

մարդը, ինչո՞ւ է այդպիսի ոճրագործ հարցումով գիմում րժըշ- 

կին։ Եվ հեղինակն անմիջապ ե ս երևան է բերում կ են դան ի մի 

սանգակ. «Իր նախնական հադուստ֊կապուստը, իր բարի

անասունի աչքերը, իր լայն վիզը, որ օձիքը չէր սեղմեր, իր 

ծանրկեկ ոսկե շղթան, հաստ փայտի մաշած դավաղանը, 

որուն կը կռթներ ու վերջապես իր ձեռքի սև համրիչը...».
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ավելացնենք «լավ սնած ու ինքնիրմե գոհ մարդու երես մը, 

■կարմիր ու տաւիակ, որ կարծես առատ ճաշն մր վերջ «փառք 

տեառն» կքսեր, կլոր, պարկեշտ, քրիստոնյա գլուխ մը», ուշա

դրության առնենք հեղինակի դիտողությունը, թե «իր '/[’[’- 

պսւնին մեջ կամաց մը ձեռքով քանի մը արծաթներ հնչե

ցուր...»։

Բ՛վում է, թե հեղինակը նպատակադրվել է ստեղծելու 

ինքն ադոհ և սւպոլշ հարուստի դասական կերպար։ /՛բա կանո։ մ 

Նա ցանկանում է ցուցադրել մահվան դատապարտված մի 

մարդ, որի առողջ արտաքինի տակ իր ավերածություններն I; 
կատարել ամենանողկալի ախտը... Մարդը դառնում է մի տե

սակ բնորդ, որի վրա հեղինակը մեկ֊մեկ ցույց կ տալիս ահա֊ 

վոր ախտանիշները։ Եվ եթե նա աշխատում կլ է, որպեսդի 

մարդն ունենա կենդան/։ դիմագծեր, երևա շարժուն որոշակի- 

ռւթյամբ, ա։ղտ միմիայն այն բանի համար, որ բնորդը քարա

ցած անկենդանության ։ո պավորոլթյուն չթողնի, և նկարագըր֊ 

ված ախտանիշները վերացականորեն չընկալվեն ընթերցող/։ 

կողմից, այլ կապված լինեն որոշակի օբյեկտ/։ հետ։

Շս։։։։ ավելի աղդեցիկ է «Ցավին միսը»։ Հիվանդի տվայ֊ 

յասնքներին այստեղ ավելանում են և աոողջ հարազատների 

ւոառաւդանքները։ Պ ատ կերն առհասարակ ցուցադրում կ ծաւր 

թշվառության ճնշող մի տեսարան, որ քարի սլես ծ անբանում 

կ ընթերցող/։ սրտին։ Ցնցող է ա։դ ա դա այրու հո ։ սահատու- 

թյան աղաղակը. «Աստվա՜ծ, աստվա՜ծ, որբ և այրի' ես որո՞ւ 

ւդիտի երթամ որբերուս հետ... հայր֊մայր չունիմ, աշխարհի 

վրա մարդ չունիմ... սյշխարհը մեղ ողջ-ողջ թաղեց... անգութ 

մ արդեր, անդութ աստված...»՜։

'Նման պատկերները, թվում է, ամբողջական դրամատիկ 

գործ սղության միասնական շղթա լից պոկված ա սանձին տե

սարաններ են, որոնք դե դարվե ։։ տական ամբողջություն դառ

նալու համար լրացման կարիք ունեն ինչպես սկղբից, այնպես 

կլ 'ՍմՄՒժ՛ Հեղինակը դրելով այդ գործերը, լիարժեք զեղար֊

2 Ո*. 11ևա1|, Երկեր, Երևան, 1955, Լ ջ 214։
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Վեսս։ ական երկ ստեղծելու հավակնություն չի ունեցել. գե - 

'{արվեստի միջոցներն այստեղ օժանդակ դեր են կատարել 

նրա օգտապաշտական նպատակների համար: Միւսքն այս տե֊ 

ռակետից «Բժիշկին գիրցեն փրցված էջերի» մեծագույն մասը 

որոշակի արժեր կարող է ներկայացնել։ Այս իրողության ան- 

տեռււլմր, ինչպես նաև միանգամայն նորօրինակ ստեղծա

գործ ո ւթ յուննե ր ր գեղարվեստականության ընղհանուր չափա

նիշներով գնահատելու փորձը հիմք է տվել Սևակի արձակը 

դուրս համարելու գեդարվե ստի շրջանակներից։ Այսպես, Օշա- 
կանր, որ /սոր ու նուրբ շատ դիտողություններ ուն/ւ Սևակի՛ 

արձակ/։ վերաբերյալ և որ «Բժիշկին գիրցեն փրցված էջերի» 

աոաջին գնահատողներից է, ընդհանուր առմամբ ճիշտ գիր֊ 

թ՛րից մոտենալով հարցին, գրում է. «Ամեն արվեստագետ 

ամեն րանե առաջ պատասխանատու է արվեստին, որ հե

քիաթային, բնազանցորեն խոշորացված բան մը չէ սա տո

ղեցան վրա, այլ պարզագույն բան մը, ամենուս ծանոթ 
խգնււաանյը (ընդգծումները հեղինակինն են — Վ. Կ.)։ Ու այգ 

խղճմտանքն է, որ աղոտացած, թուլացած է այդ պատումնե

րուն ներսըյթ։

•քննադատը մոռանոււե է, որ Սևակն իր արձակում «ամեն 

րանե առաջ» հանդես է դալիս իբրև բժիշկ, որ պարտք է հա

մարում պայքարել ֆիզիկապես ու հոգեպես առողջ հաս արա- 

կությաս համար։ Եւ/ եթե նա, որսլևս արվեստագետ, այդ 

ինքնըստինքյան շն ո րհ ա կա լ գործին ծառայեցնում է արվեստն 

ժիշոցն/.րր, ապա քննադատի խնդիրը պետք է լինի պարզել, 

թե արդյո ք այդ միջոցները նպատակահարմար ոլ արդյոլնա֊ 

վե տ են օգտագործված։

Ա/" նսյրցի պատասխանը բոլոր դեպքերում գրական է։ 

Սևակը բանաստեղծ է ամբողջ էությամբ. այդպիսին է մնում 

1ւ արձակ/։ մեջ։ Ե վ պատկեր֊իլյուստրացիաները, և' հոդված

ներն ,։լ զրույցները, և' խորհրդածությունները, էլ չենք խո֊ 

սո՛ւ} մի քանի իսկս։զան գեղարվեստական ստեղծս։ դործոլ֊

’ 0'. Սևակ, Բժիշկին գիրցեն փրրյվաձ էշեր, Երուսաղեմ, 1943, Առա- 
ջարան, Հօ ԺԴ:
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թյոլնների մասին, հավասարապես ողողված են վարակիչ ւ։ւ 

անմիջական հույզով, այն հախուռն կրրով, որ հատուկ է նրա 

բանաս տեղ ծա կան վ աստակին։

Սհակը գրում է առանց ճիգ ռւ ջանքի, հոգու թելսւդրան- 

Ը"'/։ Ջերմ կարեկցանքով է լցված նա այն զոհերի նկաւ՛։- 

մամբ, որոնց օրինակով ցանկանում է մարդկանց հեռու պա

հել սարսափելի ախտերի վտանգից: Եվ կարևորն այն է, որ 

այդ կարեկցանքով համակվում է նաև ընթերցողը, որքան ուժ- 

դին Հ՜ Դ^"1/’ '• իվանդո ։ թյռլնը տածած վախն ու զզվանքը, 

նույնքան /սորն է խղճահարությունը տ ալլա պո ղի նկատմամբ։

«Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերում» հիվանդությունը վե

րացական չարիք չէ, այլ իր որոշակի դեմքն ո ։ն եց ո ղ թշն ա մ ի, 

"ՐՒ 'թէմ պայքարում է հեղինակը հոգու ամբողջ ղորությամբ, 

ատելո։թյան ուժով, մաքսւռում է իր նմաններին մահացու վը- 

տանդից հեռու պահելու ազնիվ ձգտումով։ Մի միասնական 

դիձ է սա, որ անցնում է շարքի բոլոր գործերի միջով։ Այսպես 

ձևավորւ:ւ։1 ու, վերջիվերջո, իր ամբողջ հասակով ընթերցււգի 

առջև է կանգնում բժշեի վեհ կերպարը։ Սրանով ամենատար- 

րեր Ը՚նույթի հոդվածները միավորվում ա դա ։ւն ո։ մ են մի ս։մ- 

րոդջա կան մտայնության տրս։ահա (տո։թյոլն։

Հ.իվ ան գութ յո ։նն երի սարսափն այնքան շոշափելի գծերով 

ներկայացնող հեղինակի նպատակը չէ, սակայն, բնագգական 

ու պասսիվ երկյուղ առաջացնել մահվան նկատմամբ։ Սևս։- 

կր կ.<ս/հը/' հավատն է սերմանում հոգիների մեջ, ապրելու 

կամքը, ս/մենան/։զ կ ալի հիվանդություններն հաղթահարելու 

ւէստ ահ ու թյունը ։ Ահա «Նաւգոլեոնի մահը», «Չմեռնելու հա

մար». «Ապրելու կամքը» ակնարկները, «Հրաշալի բժշկու

թյուն» զրույցը, «Ապրիլը հաղթել է» գեղեցիկ խորհրդածու

թյունը ապրելու կախարդական գաղտնիքների շարքը։

Հիշված ակն արկն երի մեջ Սևակը նկարագրում է պատմա

կան նշան աւէոր անհատների կյանքից որոշակի դրվագներ, 

որոնց մեջ դրսևորվել է վերջիններիս՝ ապրելու վիթխարի 

կա մքր։ Նրանք ընթերցողին ներկայանա։/ են իբրև հերոսներ, 

որոնց նպատակն է հաղթել սւմենանենդ ու ղորեղ թշն ամուն
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մահին։ Այդ բնավորությունների մեջ հերոսականից էլ վեր՜ 

ինչ-որ բան կա. դա ապրելու գաղտնիքների տիրապետումն 

է, որ հավասար է ան մ ահ ութ յան ։

«1664 թ. փետրվարի 20֊ին ծնավ, ավելի վիժեցաւ/, քան 
թե ծնսւվ մանուկ մր, որ երևութապես մեռած էր։ Ո չ կր տես

ներ, ո չ կր ճչար, ո'չ կր շարժեր, ո չ կր շնչեր։ Բանի՞ վայրկ

յան, քանի՞ ժամ, քանի՞ օր պիտի ապրի... ամբողջ դար 

մր»,— այսպես է սկսվում «Ապրելու կամքը» ակնարկը։ Այդ 

մ ան ո ։ կր Վոլտերն էր։ Նրա կյանքը Սևակի գրչի տակ դուրս է 

բերվել որպես մի անընդմեջ մաքառում անհամար հիվանդու

թյունների դեմ, ոչ թե հուս ահատ, այլ հաղթանակի հավատով 

լի մաքառում։ Տող տողի հետևից աստիճանաբար ձևավորվում 

ու Հասնում է առասպելական կամքի տեր մի անհատ, որ 

«ամբողջ կյանքս ես մեռա» սարսափելի խոսքերն անդամ ար

տասանում է ղվարթ հումորով։ Ապրելու կամքն է դա, որ 

կյանքի ու մահվան սահմանագծում էլ չի /քում նրան:

Ահա և «Չմեռնելու համար» ակնարկը՝ կլանքի պատմու

թյունը մեզ համար շաս։ ավելի հարազատ մի մարդու։ Սիա֊ 

մ ան թոն է դա, որի կյանքի օրհասական պահերից մեկի ակա

նատեսն է եղել Սևակը, Անհուն ջերմությամբ ւ:ւ /սոր ակնա

ծանքով է ներծծված ակնարկը, որտեղ մի նոր վեհությամբ է 

եր և՛!;մ հայրենաշունչ բանաստեղծի բարոյական կերպարը։ 

«Պատառ֊պատարւ թոքերը կը փրթեին», բայց «հայրենիքի 

մեկ ճգնաժամային վայրկյանին ան սլիտի չմեռներ, ան պի~ 

"'I' չհուս ահ ատ եր, ան պիտի ապրեր, սլիտի մռնչեր, պիտի 

բոցավառեր ռազմիկներու, հոգին... Ան պիտի ծառանար ահա

'/"։" հիվանդության դեմ, ան սլիտի սրբեր իր ճակատին գիրը։ 

ան պիտի պայքարեր մահվան հետ»4։ Կենաց ու մահու օրհա

սական սլա յ բաբո։ մ գերմարդկային լարումով Սի աման թոն 

քայլ աո քայլ նվաճո։մ է կյանքը մահվան տիրապետությու

նից։ «Կարելի է, ռակայն, մահը խաբել»։ «Կարելի է»,— իր

^ (• . Սևա1|, Բժիշկին զիրքեն փրցված էջեր և քերթվածներ, Փարիզ,. 

11)40, էջ 121,
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■կյանքի օրինակով պատասխանում է նա։ Ու հետո հաղթա

նակի շեշտով հնչում I, Սևակի ոգեշունչ խոսքր. «Ով դուր, հու

սահատներ ու պարտվածներ, ձեգի համար են այս տողե- 

րր...»^> .

^"Լ^Բ գործերում, վերջին հաշվով, մար ղու հաղթանակն 

I; ւիա.՛լա բանվում մ ահ վան հղսրության դեմ։ Մարէիր չպետր է 

սարսափի մահից, այլ պիտի աշխատի վանել նրան։ Չմեռնե

լու համար ապրելու կամք I; պետք,— այս I; հեղինակի վեր
ջին 1սոսՈ[!։ կյանքի նկատմամբ այս խոր հավատն ի վերջս 

'ԼԿ' է ածվում ընդհանրացված գաղափարի' ապրելը հաղ֊ 
Pնլ է... ....................

Այս1գիսին պիտի լինի մարդը իր էությամբ, հետևաբար 

նրա համար անհաղթահարելի խոչընդոտներ չպետք է լինեն։ 

Հուսահատությունը չ։!։րիք է։ երկչոտությունը' վիրտվորսւնբ 

մարդու, հասցեին։ «Վա՜յ հ՛ոգևոր ու. մտավոր ակարներուն, 

վա յ եր կչռան երան, վա յ թեր ահա վատն եր ո ւն ։ Վատերուն 

համար այս աշխարհին մեջ տեղ չկա... ճողնա՚ծ ես, տուր 

ինծի քու ձեռքդ; Մենք երգելով երթանք վաղվան... Հառաջ, 

ապրիլը հաղթել է...»6։

«Ապրիլը հաղթել է...»,— սա տատ ահա կան դարձվածք 

չէ, այլ թևավոր մի խոսք, որ ամփոփում I; հեղինակի հայացբ֊ 
ները մարդու, կութ յան, կյանքի բովանդակության մասին առ

հասարակ' բնորոշեր։ վ նրան իբրև բժիշկ ու արվեստագետ։ 

Որպես մտածողի' Սևակի մեջ նախանձելի ներդաշնակություն 

են 1։սւղմ ում ւռրվեստաղեան ու գիտության մարգը։ Եթե 

«Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերում» նա էությամբ բանաս

տեղծ է, ապս։ քնարերգության մեջ չի դադարում բժիշկ լինե

լուց, բժիշկ' ոչ թե մասնագիտության բերում ով, այլ հոգեպես 

ու կոչում ով, այնպես որ դգացմունքտյին ամեն ահ ո դեսույգ վե

րացումների մեջ անդամ մարգը նրա համար մնում է մարգ 

բնությունից սլըված իր անհատական խտոնվածքով ու. հոգե-

■։ Նույն տեղում, էջ 122։
6 և. Սեա^, Բժիշկին գիրքեն փրցված էշեր, Երուսաղեմ, 1943, էշ 25։
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կան հատկանիշներով։ Սրանով, մասամբ, պիտի բացատրել 

Սևակի քնարերգության մեջ, այսպես կոչված, «բաց նկարա

գրությունների» առկայությունը, որն հատկանշում է մարդու 

ներաշխարհը վերլուծելու յուրահատուկ մի ձև, երևույթներին 

մոտենալու և գրանք գեղագիտորեն դնահատելու մի հետա- 

քքքքկՍ եղանակ։

Ս արդը, որսլես այդպիսին, հասարակական երևույթ է, 

բայց մարգը առօրյա հասկացությամբ շատ ավելի բնական 

երևույթ է։ Արվեստագետ ու բժիշկ Սևակը գործ ունի մարդու 

էության այս երկու կողմերի հետ հավասարապես։ Եթե նա իր 

հողվածներում առաջ է քաշում հոգեբանական բժշկության, 

այսինքն հիվանդի վրա հադեբանորեն աղդելու խնդիրը, ապա 

առաջնորդվում է ոչ միայն ժա մանակի ա ռաջա դե մ բնագիտու

թյան նվաճումներից ետ չմնալու ձգտումով, այլև, իբրև ար֊ 

վեստագետ, մարդու հոգեբանության նրբերանգները և պայ֊ 

մաններից կախված դրանց փոփոխությունները խորապես ու

սումնասիրած լինելու հանգամանքով։ Եթե բժշկությունը որոշ 

իմաստով արվեստ է, ապա նույն իմաստով բժիշկ է նաև ար

վեստագետը. չէ՞ որ արվեստը ամենից առաջ կոչված է մար

դու հոգին ազնվացնելու, վեհացնելու նրան։ Հո դեպ ե ս ս։ոկո։ն 

մարգը թեթև է տանում ֆիզիկական ցավը, ավելին ապրևլու 

հավատով ներշնչված հոդին կարող է հաղթել ամենասարսա֊ 

'1'^Լ1' հիվանդությանը։ «Ամեն մարդամեջ աստված մը կա»',֊ 

գրում է Սևակը։ Արվեստագետը անմիջականորեն խոսում է 

այդ աստծու հետ։ Եվ եթե բժիշկը ցանկանում է կյանք նե

րարկել հիվանդ օրգանիզմի մեջ, ապա պիտի գնա նույն ճա

նապարհով։ Բժշկության այգ. եղանակի իմաստը թաքնված է 

մարդու էության խորքում, ուստի և անտեսանելի է կողմնակի 

դիտողի համար։ Ահա թև ինչու Սևակն այն որակում է իբրև 

«հրաշալի բժշկություն»։ ՜ .

Սևակի հոդվածներում բժիշկը մարդուն ներկայանում է 

ոչ P^ հևրերկրային կախարդի կերպարանքով, որից ՛պետք է

7 Ռ. Սևակ. Բժիշկին դիրրեն փրցված էշեր, ,■ Երոլսադեմ, 1943, Լջ 

133—124։
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ակնածել ու երկյուղել միայն, այլև իբրև կարեկից ու սրտա

ցավ բարեկամ, որին պետք է հավատալ ու վստահել կյանքովր 

Ուսուի և այդ հոդվածներն անարձագանք չեն մնում)

(■Հրաշալի բժշկություն» զրույց/) վերջում Սևակը բերում 

Լ մի անհայտ կնոջ նամակը' ուղղված իրեն: «Հիվանդի բնա

կան հուսահատությամբ,— դրում I; կինը,— անկուլնիս մեջ 

պառկած, կը սէղասեի, ես ալ չեմ դիտեր, թե ինչո՞ւ... Մահ

վա՞ն որ չիր դար, թե կյանքին որ կուշանար ւլիս վերականդ- 

նելու: Երկար ամիսներու հիվանդությունը արդեն մաշեր, հա

լեցուցեր Էր կէւրուԼիս մեծ մասր, ու մնացած քիչովը դեռ կը 

սւսւնջւԼեի: Ահա կստանա։? «Ազատամարտը»։ Մեծ ուրախոլ- 

թյամր կը կարդամ հայերեն թերթը, հայ դիրը տեսնելու/ կար

ծես կարոտը կառնեմ հայրենիքիս...

«Ապրիլը հաղթել Լ. շակվեցա անկուլնիս մեջ. սկսա կար

դալ հոդվածը, և մինչև վերջացնելս բոլորովին աււողջ կզղայի 

զիս։ Ալ կուրծ դի ս տակ հիվանդ թոք մը չկար, ե ր ։ս կնե ր ուս մեջ 

թաք։? աբրսն կր հոսեր, հաջորդ օրն իսկ ելս։ անկողնես։ Եթե 

է՛՛!Ւ2՚Ո՛ !՛I՛ 1? հահաիւ զիտնան հի ւ/ան ղի հոդին րամել, երևի ա- 

'Ա'Լ1։ 2Ա1“’ ՛դիտի հաջողին մահւ/ան էլան կելլեն աւլատել մար

մինը։ Էհրեմն ձեր հալվածը միշտ լոման վայրկյաններոլա 

կարդացի և ու լ? են անղաւ? նորոգված ուժերու/ սկսա կռվիլ հի-

վան ւլււ ։ Ա լ ան դեմ։

«ևոանկը... ինծի համար ալ -.դիտի երղե ք այւլ կռուն

կը... թ,1։յՍ շէ> Իս պիտի լա ւթ։ ա մ. ..»^ ։

Գուցե և սա հնարովի նամակ է։ Բայց անտարակույս է, 

ււր Սևակ/) ոգեշունչ խոսքը հենց այղւղիսի արձագանք պիտի 

լ։ ։ն են ար ամեն մի հուսալքված հող»։, մեջ։

Ւնչւղհս նկատւ/եց «Սժիշկին ղիրքեն փրցւ/ած էջերում» 

հեգինակին հետաքրքրողն առաջին հերթին բարո յական֊ դաս- 

տիս։րտկչս։կան բնույթի խնդիրներն են։ Ուստի և հասախ նա 

հանգես է ղալիս իբրև բարոյախոս ու քարոզիչ։ Այդպիսի դեպ

քերում թեև նրա խոսքը հյութեղ է ու տպաւ/որիչ, հեռու դի-

8 1\՝. Սհակ, Բժիշկին դիքրեն ւիրցւէած 
123—124.

էջեր, ևրուսաղեմ, 1943, էշ
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տակտն չորությունից ու վերացականության ձանձրույթից, 

Բա,1Ձ և այնպես չի հասնում գեղարվեստի բարձրության, այգ 
գործերում մարդբ մեծ մասամբ մնում կ աննկատելի, որով

հետև քփ|[անւ|ր երևում է չափից ավելի ցայտունությամբ։ Եր

բեմն հհ գինակի մեջ արթնանում կ արվեստագետի բնագգր. 

մարգն իր հոգեկան աշխարհով ու անհատական ապրումնե

րով դառնում կ նրա ղննոլթյան առարկան։ Հիվանդությունը, 

ֆիզիկական ախտը այս դեպքում կլ մնում կ իբրև եռակետ, 

ռակայն աստիճանաբար հետին պլան կ մղվում և կենտրո

նում մնում կ մարդու ողբերդությունն իբրև հետևանք։ Այդ 

հետևանքի վրա կ ծանրանում հեղինակը' ստևղծա գործողի խո

րաթափանցությամբ րաց ահ այտ ելով մարդկային հոգեբանու

թյան բազմաթիվ նրբերանգներ։ Մեր առջև այժմ ոչ թե ք։|1- 
վանդն է, որ պատահմամբ մարդ է, այլ մարղո. որ պատահ

մամբ ք1|1է|անղ է: Այլ կերպ ասած' ստեգծադո բծողի շահագրր- 

գըռւոթյունն եըր գերակշռություն են ստանում բժշկի հետա- 

քբբքբությունների նկատմամբ։ Դրա շնորհիվ դրվածքն ստւո- 

նում կ գեղարվեստական արժեք ձեռք բերելով ընդհանրաց

ման ուժ։

«Մանչերուն գերեզմանը» և «Տե՜ր, ողորմյա» պատմը- 

վածքներոլմ Սևակը նույն խնդիրներն կ արծարծում, ինչ որ 

«Մ ի' շնար» պ ա տ կ ե ր ֊իլյուս տ ր ա ց ի այում ։ Բայց եթե վերջինս 

սոսկ մի փաստ կր հեղինակի հորդորը համոզիչ դարձնելու 

համար, ապա աոաջին երկուսը նույն նպ ա տ ա կա ուզղվածու֊ 

թյունն ունենալով հանդերձ միաժամանակ ւլեղարվե ս տ ա կան 

ստեղծագործություններ են։

Սրտաճմլիկ մի դրամա կ բացահայտում «Մանչերուն դե֊ 

րեղմանը»։ Հերոսը Արամբ, արդեն այն բնօրինակը չկ, որ 

ցուցադրվում կր իբրև որոշակի ախտանիշներ կրող նմուշ։ ևա 

կենդանի կերպար կ, իր անհատական խառնվածքով ու կյսւն- 

քով։ իր միջավայրով։ Պատմվածքում ծավալվող դրաման 

ղարգսյնում կ ընթերցողի աչքի առջև, մարդն կ դա, երիտա

սարդ. մարդը, որ գոհ կ գնում ընկած բարքերին։

Աշխույժ, կենսախինդ ու խիզախ պատանի կ Արամբ' հբ-
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րապուրիչ արտաքինով և հուժկու, կազմվածքով։ Աճել է նա 

բնութլան ծոցում, բնության նման աղատ ու անհոգ։ Սևակը 

վերհուշի քաղցրությամբ կյանքի կ կոչում վաղուց մոռացված 

պատկերներ։ թ՛ախծախառն ուրախությամբ շնչող տողերի մեջ 

նա վե ր ա ։ւ տ ե ղծո է մ կ պատանեկան անհոգ ու երջանիկ կյան

քի մ ան ր ամ տսնև րը ։ /'ր հերոսի հետ նա մերթ չարաճճի /սա

ղերով սարսա։իեցնո։մ կ «գիրուկ դասատուին», մերթ հալա

ծում թաղի շներին, մեկ բարձրանում երկնաքեր մինարեթի 

ծա/րր՝ անգղ/ւ ձագեր գողանալու... «Կը հիշեմ հին օրերը,— 

գրում կ հեղինակը,— այն օրհնյալ օրերը, երբ ուղեղիս, ջի

ղերուս, մարմինի» բոլոր բջիջները այնպես լեցված կին կյան

քով, որ մահվան դաղավ։արին համար տեղ չկր մնացած... 

Երջանիկ տարիք, ուր կյանքը կը եռա, սիրտը կը ղեղու, հոգին 

կր պոռթկա ...»^ ւ
(երամը մչտապես այդ կյանքի կենտրոնում կ։ Սևակը 

նուրբ գծերով բացահայտում կ պատանեկան աշխարհի դաղս։֊ 

նիրները։ Մանկությունից ղրկված լինելով մայրական դուրգՈլ- 

րանքից' մեծացել կ նա եղբայրների միջավայրում։ Նրա բնա

վորության մեջ ղորանում և ամրան/ււմ են առնական գծերը։ 

«Սակայն այս ւգաւոանին, որ ան գլլեր կը ւիետտեր ու. մանչեր 

կր ծեծեր, աղջիկներու առջև ւողւռ մը պես կը կարմրեր...»^։ 

Այ։/ հանոամսմւքր դառնում կ Արամի, ինչպես նաև նրա եղ֊ 

բայրների կ»րծանման պատճառը։

Պատմվածքի հովվերգական սկիզբը հակադրվում կ մռայլ 

վախճանին։ Հակւսդր ությռ ւնն ավելի տպավորիչ կ դարձնում 

մի մեծ գերդաստանի կործանման ողբերգությունը։ Օրըստօրե 

աննկատելի վւոխվւււմ կ Արամբ, նախ դառնում կ ցրված, մո

ռացկոտ, հետ։։ նյարդային ու դյոլրագըդիռ։ Երբեմնի առողջ 

ու կեն լ։ ունա կ պասլյսնին «դողդոջուն, շվարած բան մը եղավ»։

Սով օրական դեպքերում Սևակը կօգտագործեր առիթը 

կարդալու իր կրքոտ հորդորները։ Տվյալ դեպքում նա սա^մա-

9 0*. Սևա1|, Երկեր, Երևան, 1955, Լջ 175: Է

10 Նույն տեղում, էյ 177:
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նափակվռւմ է հեռավոր ու թափանցիկ ակնարկներով մ ի ա (ն. 

«ամոթ բաներ կըներ», «ողնածուծը հալեր էր» և հետո' «կի

ներ միայն հեռվեն տեսած ըլլալով' ձեռքի սեղմում մը զինա֊ 

թսւվւ կըներ ղինքը...»։

Բայց ինչի՞ համար են այդ զգուշությունները, չէ՞ որ Սե- 

՚Լ“՚հԼ՚ միշտ էլ մանրամասն ու /ստացված դույներով է նկա

րագրում սարսափելի հիվանդության հետևանքները, ալս դեպ

քում էլ արդյոք տեղին չէ՞ր լինի դա: Բանն այն է, սակայն,, 

որ պատմվածքում կատարվող դեպքերը դիտված են անփորձ 

պ աւր:անսւ հայացքով: Բնական է, որ վերջինիս համար ան

հասկանալի ռլիտի լ՛ցնեին ողբերգական իրա դարձությունն երի 

շատ մանրամասներ: Արւսմի նոր կյանքին վերաբերող ակ- 

Ոարկներն էլ մեջ են բերվում իբրև շրջապատում տարածված 

'էտտ ու կենտ շշուկներ, որոնք կրկնվում են որպես հեղինակ 

հանդես եկող պատանու կողմ/ւց, որը կարծես չի էլ դիտակ- 

ցամ ղրանց բովանդակ իմաստը: եա եղերաբախտ հերոսի 

::րտակից բարեկամն է միայն, որ մանկական անմիջականս: - 

թյամբ ցավում է նրա մահվան համար. ((Սեռե՞ր է, մեռե՞ր 

է... խենթի մը պես վեր վագեցի, փոքրիկ խուցի մը մեջ 

բտնւովեցա, դռները գոցեցի, պատուհանները խցեցի այղ. 

րնգհատ֊րնգհատ ու անընդհատ ղողանջը չիմանալու հա֊ 

մ տր...»\\

ԷՀվ Արամբ, և՜ պարզամիտ լեռնականը («Տե՜ր, ողոր

մյա» / կենդանի անհատներ են իրենց յուրօրինակ աշխարհով, 

կենսագրությամբ, ապրած ողբերգությամբ, այսինքն գեղար- 

վե ո տական կերպարներ են և որպես այդպիսիք որոշակի ա- 

ռարակական միջավայրի ծնունդ: Ինչպես միշտ, այս դեպ

քում էլ Սևակն իր հերոսների ողբերգությունը նկարագրելիս 

շեշտր դնում է դրա ֆիզիոլոգիական ու հոգեբանական պատ

ճառների վրա՝ կամեն ալով բացատրել նրանց կործանումը 

առաջին հերթին մարդկային թուլություններով ու տգ/ւտու- 

թյամբ: Բոկ այգ ախտերի այնքան տարածված լինելու հասա֊

։1 Ա*. Սևւշէխ երկեր, Երևան, 1955, էջ 1 ՏՕ
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րակսւկան պատճառների հարցը գրեթե ոչ մի անդամ ուղղա֊ 

կիորեն շի գնամ նա։ Ուստի և կարող է այնպես թվալ, թե Սե- 

վակը, ամբողջապես կլանված լինելով իր նոր առաքելու֊ 

թյամբ, մոռացության Լ տվել հասարակական այն այրող 

իւնդիրներր, որոնք նրա պոեդիայի առանցքն կին կաղմում։

Սի ւիոքր ուշադիր մոտեցումը, սակայն, երևան էրերում 

շրջահայաց ստեղծադործողի հասարակական ավելի լայն շա

հագրգռությունները։ Արդեն հիշված դործերում տեղ֊ տեղ 

հանդիպում են առանձին նպատակասլաց դիտողություններ, 

որոնք ակնառու են դարձնում հեղինակի միտումը անհատի 

անձնական ողբերգության հետևում տեսնելու ավելի ընդհսւ- 

նռլր մի երևույթ' անհատի հասարակական ողբերգությունը։ 

Պատահական չէ, որ Սևակն ամենից շա6։ անդրադառնում է

ալնպիռի տարածված ախտերի, ին շ։գի սիք են թոքախտը, 

փրանկախսւը, գինեմոլությունը։ Հատկապես վերջին երկուսը 

հասարակության բարոյական անկումը բնորոշող տիպիկ 

երևույթներ էին։ Եվ եթե հեղինակը մի կողմից, իբրև բմիշկ, 

պա (քարում է մարդուն սսւացական ախտերից հեռու պահելու 

համար, ապա մյուս կողմից, իբրև արվեստադետ ստեղծադոը֊ 

ծուլ, հանգես է դալիս այդ ախտերն առաջացնող հասարակա

կան կարգերը դատապարտողի դերում։ «Մեղքի պտուղը», 

« Մեղքի տունը,։, «Անիծված գանձը», «Ստամոքսին գոհը», 

«Նա ր ավ մարգը» բնորոշ օրինակներ կարող են լինել այդ տե֊

ս ու կ ե տ ից ։

«Մ եղքին պտուղը» պ ատմվածքը հաւլար անդամ նկա

րագրված մի գրամա է, ուր երիս։ա։։արգ. ու անվարձ աղջկա 

մաքուր երագները խորտակվում են' բախվելով իրա կանոլ- 

թյան մայոին։ Արքան էլ հին է նյութը, այնուամենայնիվ նոր

է Սևակի մոտեցումը, արտացոլման «կղբունքն յււ եղանակը;

«Երբ մեղապարտ քա ղարին վրա կհս դիշերը կր հնչեցնե 

իր ս։ասներկոլ հարվածները, անասելի վախ մը կը լեցնէ։ 

տարւիոտ խավարը...»։ Խորհրդավոր սկիզբն ընթերցողի հե

տաքրքրությունը դր դռում է (սոր ու ան ս պ ա ս ելի եղելություն

ների ակնկալությամբ: Հեղինակը հատու գծերով փռում է նը-
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բա առջև մրափող քաղաքի համայնապատկերը, ապա երևա֊ 

կայո՚քքյան թ ռ1’եՔո ‘Լ հեռանում է ղրանից։ Պատկերք փոխվում 

Լ. աոաջին պլան է մղվում «աբդասաբեր գյուղերի», «հուռթի 

անտառների», «թավշային մարգերի», «ուռճացող հողերի» 

բնանկարը' դարձյալ պարուրված մթության քողով։ Խավարը 

մի տեսակ վարագույր է, ոքի հետևում կատարվում է ամենա

մեծ ու ամենտիաբ դրաման' սերնդագործության դրաւ) ան։

Բայց ահս։ հեղինակն ղդուշությամբ բաց է անում վա

րագույրի ծայրը։ Կարծես թաքնվելով բնության ամենատես 

Ա1Ա՚Ւձ՛ խավարի ծոցում «էն տաք համբույրները կը կեղծեն, 

էն ան դուսպ կիրքերը կը խարդախեն, էն բուռն սերերը կը 

նահանջեն, էն արգավանդ արգանդները կամլանան»։ Բայց 

մեղապարտ քաղաքից դուրս, բնության մեջ «ամբողջ երկրա

գունդը կա հղի կնոջ պես ուռեցած... Հոն դեռ սիրո մեծ 

տռամը կը կատարվի այնպես, ինչպես հաղարավոր տարի֊ 

ներե ի վեր մարդկության առաջին ղույգը ըմբռնեց ու գոր

ծադրեց դայն՝ բնական, ճակատագրական ու հավիւոենա- 

կան...»^։

Հակադրությունն, այսպիսով, ս/արղ է դարձնում հեղի

նակի միտումը, մի կողմից նողկանք ու ատելություն բարո- 

ւագուըկ քաղաքի անմաքուր մթնոլորտի նկատմամբ, մյուս 

կողմից երկյուղած խոնարհումն բնության մեծ ու անսասա

ն՛ելի խռրհարդն երի հան դե պ ։ Բայց հեղինակը շարունակում 

է ետ տանել վարաւչույրը, և նորանոր տեսարաններ են բաց

վում ընթերցողի առջև...

... Գարնանային գիշեր։ Կուսական անտառ։ «Տարօրինակ 

բույսեր մութին մեջ հոդի կառնեին, կը շշնջեին, կը շարժտկեին 

կյանքի գալարումներով»։ Ահա սարսռացին թփերը, ահա և 

եղեգի պես դողդողացող ոտքերը եղնիկի, էգ եղնիկի, որ 

փնտրում է իր արուին... «Անհուն կյանքի բեղմնավորության 

խորհրդով» է շնչում բնությունը, այդ նույն խորհրդով է հա

մակված նաև «լեսան աղջիկը»' որպես բնության հարազատ

12 Ռ. ււեակ. Երկեր, Երևան, 1955, էջ 221—222։
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զավակը1 «Կարծես ինք ը(լաբ գիշերային թաքթաքուր հարսա

նիքին վագող եղնիկը։ Ամբողջ խորհուրդ մը արթնցավ իր 

մեջ, գաղտնի և դեռ. իրեն իսկ անծանոթ խորհուրդ մը, տաս֊ 

նրյոթ գա բունն երե ի վեր իր մեջ հասունացող ի ղու թ յան խոր֊ 

հուրդր»^։ Ու նա խանդավառ նվիրվում է «իր քաղքենի սի

րահարին»...

Կատարվեց բնութւան «մութ ու լուռ ստեղծագործում/ան» 

մեծ ակտը։ Սայց չավարտվեց դրաման, մինչև այստեղ «լե

սան աղջիկը» բնության զավակն էր, նբա խորհրդավոբ ձայ

ների ունկնդիրը, նրա մղումների վրա ծանրացած չէր մի

ջավայրի հասարակական կարծիքը...

Ահա և դրամայի երկրորդ մասը' «լեսան աղջիկն» իր մի

ջավայրում։ Դրամատիկ շեշտերն աստիճանաբար վեր են ած- 

վո։մ ողբերգականի։ Աղջկա բնական զգացմունքները խեղդ

վում են հասարակության դատաստանի խստություններից։ 

Բսւզքենի երիտասարդը, [քելով նրան, վերադառնում է քա

ղաք, անբարո յա կան այն միջավայրը, որտեղից եկել էր թու

նավորելու միամիտ աղջկա կյանքը։ Կ՛յուղի հետամնաց մի

ջավայրը դատաւզարտում է զոհին «մեղքի պտուղ» հայտա

րարելով նրա արդանդում ձևավորվող կյանքը։

Սևակի քննադատությունն, այսպիսով, երկակի աղդ։։։֊ 

թյուն է ստանում, մ/։ կողմից' այլասերվող քաղաքակրթու

թյուն, ։։ր քաղքենի անձնապաշտներ է արտավիժում միայն, 

մ (ուս կողմից' գարերով արմատացած հետադեմ սովորու յթ - 

ներ, որոնք անեծքի պես ծ անբանում են երիտասարդ հոդինե- 

է'!1 վրա։ Երկու դեպքում էլ մարրլու կյանքը հակաբնական է, 

հետևաբար և ողբերգություններով հղի։ Ահա թե ինչու անմեղ 

աղջկա կործանման համար հեղինակը մեղավոր է համարում 

"'12 հասարակությանը։ «Անիրավ մարդկությունը ինքը մե։ւ- 

ցոլցեբ էր այս միամիտ աղջկան կուսությունն ալ, սերն ալ, 

պատիվն ալ, զավակն ալ...»14։ Սայց միակը չէ հոռի բար

քերի այդ թշվառ զոհը, «քանի, քանի տեղեր կը գործվին այս 

անանուն ոճիրները»— ցավով բացականչում է Սևակը։

13 Նույն տեղում, էջ 223։
1*1 (Ւ. Սևակ, Երկեր, Երևան, 1955, էջ 225։ „
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«Բժիշկին գիրքեն փրցված էջերում» հանդիպում են և 

այնպիսի գործեր, որոնց մեջ Սևակը կարծես չի էլ հիշում իր 

գլխավոր նպատակադրումը։ Առողջապահական խնդիրը դը ■ 

րանցում շոշափվում է հարևանցի, առիթի բերումով։ Դրա փո

խարեն կենտրոն են գալիս հասարակական խնդիրներ, որոնք՝, 

սակայն, դերաղանցապես բարոյական բնույթ են կրում: Հե

տամնաց բարքեր ու սովորույթներ, քաղքենիակաI: կենցաղ, 

վաղ դիզելու տենչից առաջացած ողբերգություն,— ահա բր- 

Նագավաոներ, որտեղից քաղում է Սևակն իր պատմվածքնե

րի նյութը։
«Անիծած գանձը» բնորոշ խորագիրը կրող պատմված

քում Սևակը ներկայացնում է տարբեր առնչություններով մի

մյանց հետ կապված երեք անհատներ' անհարիր խառնվածք

ներով, բա(ց ենթակա ճակատագրի միևնույն հարվածին։ 

Գործողության հոգեբանական զարգացում, խոր վերլուծու

թյուններ, անհատականացված տիպեր, իհարկե, չկան այս

ւոեղ, (ինչպես նաև արձակ դրվածքների ամբողջ շարքում առ

հասարակ)։ Բայց կան կենդանի դիմաքանդակներ, որոնց 

‘հերքին հետաքրքրությունների ու վարքագծի մի քանի դիպուկ 

արտահայտությունները, հեղինակային հարևանցի, բայց սար 

դիտողությունները ընդհանրացման զգալի ուժ են հաղորդում 

դւ՝ս1՜"ց>
Պատմվածքի կենտրոնում է երիտասարդ մի կին, մահա

մերձ մի թոքախտավոր, որին հայրն ու ամուսինը բերել են 

քեռնաւին այդ առողջարանը։ Հարուստ ու երբեմնի բազման

դամ ընտանիքի վերջին ժառանգն է նա: Սղջ կյանքը կույր 

անգիտության մեջ ապրած աղջիկը դեռ չի հասցրել նայել 

շռւրջը՝ «հազիվ չափահաս' Պոլիս գիշերօթիկ վարժարան մը 

ղրկեր էին զայն, ու հազիվ ավարտած' այս տգետ մարդու ծո

ցը նետեր էին»։ Բայց «ան կդզվեր իր ամուսինեն», ինչպես 

նաև հորից, որ «իր վեց զավակները թաղելե վերջ դեռ կապ

րեր ու կուլար»^։

15 Ռ. ՍԼա1լ, Երկեր, Երևան, 1955, էջ 201:
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Ւսկ ի՞նչն է ջահել կնոջ դժբախտությունների պ ա տճա ռբ: 

Հ այրա 1/ան հարստությունը, այն «անիծած գանձը» , որ ‘էշտից 

բացի ոչինչ չէր տվել տարաբախտ ընտանիցին: «Այդ գանձի 

մեջ իրենց անեծքը չէի՞ն նետած անոնք, որ արյուն ու աք

ցանս կուլային: Այո ոսկի .-յարդերուն լեռը, սրով ծերունին իր 

հի վանդ աղջիկը ծածկած էր, քանի՞ հարսներու դլուխեն, քա

նի' այրիներու ձեոքեն խլված էր.. .»^: Նւլովված հարստու- 

վէյանր զրկանքի աղբյուր է միայն, վաշխառուի ւլավակները 

մեււեյ էին ւլեխութլան մեջ հյուծված, մեկը մյուսին վարակե

լով: եայն ախտով է տ ա ռաւզ ււււէ նաև նրանց քույրը:

Հայրն ա ամ ուս ինը տարբեր նկատ ա :ւո լմներ ով են նա

յում դժբախտ գոհին: Եթե ամեն ինչ կորցրած հայրը ձգտում 

է վերջին մխիթարությանը գտնել միակ ժաււանւլի մեջ, լիու

լի ա գա մ է նրան «էն սուղ սւսնա տ ո ր ի ոլմնե ր ը տանել, էն մեծ 

բմիշկնե բուն ցուցնել, էն թանկ գեղերը դնել», ասլա ամուս

նուն բոլորուէին այլ հաշիւէներ են հևտաքրքրում: Դարանակալ 

որս որ ւլի նման նա ւ/սլասում է մինչև որսը կընկնի թակարդը: 

.֊այր ու աղջիկ նույն հ իւէան դո ւթ յա մբ են տառաւզում , և ամուս

նու մբաէլ բւսղձանքն է, որ հայրը շուտ մահանա: Սրա սկըղ- 

բունքն հարսւոությոլն ձեռք բերելն է: Մահամերձ կնոջ կյան

քը գնահատելի է նրա հսւմար միայն այս տեսակետից: Փողա

մոլությունն առասւգելա կան չալիերի է հասնում: Նրա տեսա֊ 

կետով ամհնալւսվ «գեղն ու դաւ ր մ ւսն ը» օգն է, որովհետև օդը 

ձրի է: Բացահայտ ցինիկությամբ նա սլա բդում է բժշկի առջև 

իր ւղլանները. «Գանձ մը կա, տոքտոր, խոշոր գանձ մը 

կա»^։,—ինքնամոռաց երանությամբ մրմնջում է նա հիւէանւյ 

կնոջ սնարի մոտ: Հենց այդ գանձը ձեռք բերելու տենչից մըղ֊ 

ւԼած (• ււտոիկյտն սյւսղար յունո ւթ յա մ ր տարիներով իր շրթնե- 

րր ենթարկեր է ալք են ա ո ո ս կալի ւէարա կում ին »:

Սևակր չի թաքցնում իր հակակրանքը ընչաքաղց ւսմոլս֊ 

նու նկատմամբ: Վերջինիս դրստես էլային արտաքինի ւեեջ ինչ-

16 (/ույն տեղում։

1~ Ռ. Սևակ, Երկեր, Երևան, 1955, էջ 200։
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"/’ դիշատչային բան կա. «մարդ ըսածս' գլուխ մը, „լ գլուխ}։ 

ալ' երկար ու սուր ճակատ մը' կոնաձև շաքարի մը պես, ճա

կատին տակ' գիշակեր թռչունի խոշոր քիթ մը», իսկ մատնե

քը «ծ ո էիւ են դեղնած մագիլներով կը վերջանա /ին»18։

18 Նույն տեղում, Էջ 197։
19 Նույն տեղում, Էջ 204։
20 Նույն տեղում։

Դրան հակառակ' պատմվածքը ծայրից ծայր ներծծված 

Լ հեղինակի ջերմ կարեկցանքով դժբախտ ու անօգնական 

կնոջ նկատմամբ։ Չ Լ որ վերջին հաշվով այդ անմեղ արարա

ծք՛ միայն գոհ կ, գծուծ ու անհոդի մարդկանց միջավա էրի զո

՜ւր֊ «Խեղէ։ աղջիկ,— գրում կ Սևակը,— կույս հոգիները պատ

մություն չունին։ Սլ քու տժգույն դեմքդ' առանց սա երկու 

մարգոց ստվերներուն' անհասկանալի նկար մը պիտի սլլա, 

ճերմակ թղթի մը պես»^։

Ծերունի վաշխառուն, անասնաբարո ամուսինը, նրանց 

՛լոհը դրամայի վերջին անձերն են։ «Անդամալու յծ վաշխա֊ 

ռուի առջև կանգնած կր վրիժառուն' կողոպտված, մերկաց

ված, անպատված ցեղի մը վիժուկը։ Ալ այդ երկու հակրնդդեմ

աժերոլն մեջ կր հյուծեր հայու կնոջ տիպարը, ազնվական ու 

հլա.»20,— այսպես է ձևակերսլում Սևակն իր պատմվածքի ի֊ 

մ ասար ։

Միմյանցից տարբեր երկու այդպիսի վիժուկներ, որոնք 

ավելի կարեկցանքի, քան ատելության են արժանի, հանդես 

են բերված «Ստամոքսին ղոհր» և «Ծարավ մարդը» դիմա

պատկերներում։ Դրանք առաջին հերթին նույնպիսի բնօրի

նակներ են, ինչպիսին կր «Մի' շնար» պատկեր֊ իլյոլստբա

ցիս։ էի հերոսը։ Սայց հեղինակն այստեղ ավելի առաջկ գնում: 

Վերջիվերջո այդ հերոսն երր բնութագրում են այն միջավայրը, 

որի ծնունդն են իրենք։ Անառողջ հասարակության ընդերքից 

ելսւծ նույնպիսի վիժուկներ են նրանք, ինչպիսին կր «անիծ

ված գանձի» հափշտակման տենչով համակված գիշատիչը, և 

բոլորը միասին ահեղ մեղադրանք են' ուղղված 'հասարակու

թյան դեմ։ Պատահակսւն չկ, որ «Ստամոքսին զոհի» վերա֊
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բեր յալ Սևակի դիտողությունը, թև «այս մարդը ապրեցավ, 

«հրահևներ դաստիարակեց, հետո պաշտոնյա եղավ, հարղ- 

վեցավ ու մեոավ...»21 (ընդգծումը մերն է Վ. Կ<)> եզրա- 

ւիակում է դիմապատկերը։ Հասարակության կողմից հարգ

ված ալդ անհատները նույն հասարակության հիվանդոտ օր- 

լյանիդմի պայարներն են...

21 Ռ. Սևակ, երկեր, Երետն, 1955, էջ 209,
22 Ս'. Սևակ, եւ/իջկին գիրքեն փրցված էջեր, Երուսաղեմ, 1943, էջ 39,

Այդ հասարակությունն անհոդի անտարբերսւթյամր էր 

դիտում ամենօրյա ողբերգությունն այն երիտասարդ կյանքե

րի, որոնք գոհ էին դնում այլանդակված բարքերին։ «Հարս֊ 

ներ։։։ն գաղտնիքը» անմեղ հոռիների մեջ անթեղված բողոքի 

ւղոոթկումն է' բիրտ ու. անիրավ աշխարհի դեմ։ Սյոլղանը' 

անհուն կանացիությամբ լցված այդ դեռատի աղջիկը, կուսա

կան՛ հոգու ամբողջ ղռբությամբ ատում է տղամարդկանց։ Եվ 

Նա դրա համար իր հիմքերն ունի, չէ որ «ամբողջ կանացի 

ցեղը կր հասներ ու կր պոռթկար իր ւիոքրիկ մարմինին մեջ։ 

‘նվիրվելու, գդվելու, երջանկացնելու համար հրաշակերտված 

իր մարմինը մարգերը մեկ համբույրով կը թունավորեին... 

Ամ են են ղդայուն, ամենեն նրբալար քնարը, որ սիրահար 

մ տուներու հպումին տակ կրնար մարդկային մեծագույն ցա

վերը մոռցնել իր երկնային/ դաշնություններով, այղ. կուսա

կան։ քնարը մարդիկ իրենց գարշապարին։ տակ կը ջախջա

խեին. ..»22։
Հեղին։ակային այս զեղումն արդեն ավելիս է, քան հիաս- 

թա/իված աղջկա հոգեվիճակի նկարագիրը։ Սևակը բացահայ

տում է անբարոյական հասարակության թաքուն խոցերը 

հանւղես գալով ոչ միւսյն։ քնւնադատողի, այլև դատապարտողի 

գերում: Սա հին։ ցավն։ Է, որ տարիներ շարունակ տանջել է 

բ ա ն ա ո ս։եղծին։ և որից ծնվել են։ նրա մերկացնող չաւիատռղե֊ 

րր, հսւգիչ ու թրթռուն։ սիրերգությունները! Եվ Սյոււլանի վեր

ջին։ խոսրերը հավասարապես կարող են վերագրվել նաև հե

գին։ ակին. «Ախ, գգվելի, դաղիր մարդիկ, հոդով մարմնով
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թունավորված... Ես հարսներեն վարդագույն պատմություն

ներ կուզեի, ոլ խեղճերը չէին ուզեր իմ կույս հույսերս խա

վարել...»22։ Եվ հետո հեղինակն արդեն իր անունից ահեղ 

մեղադրանբ է նետում հասարակության երեսին. «Գրպանդ, 

դրամ ունի՞։։ կյանքդ, պ ռ ռնի կներու ծոցը փթից ։։ւր, ո ւ ծեր օրե- 

րոլդ համար էն անմեղ, էն գեղեցիկ, պզտիկ աղջիկը աո. 

րդկտե, արյոլնե, հիւ/ւսնդաց ռւր... մարդ մը ձայն հանելու, 

իրավունք չունի...»24։ Ինչո՞ւ։ Որովհետև ոճիրը կատարվում 

է աստծու օրհնությամբ, փույթ չէ, թե քանի ոսկուվ է գնված 

այդ օրհնությունը...

23 Ռ. Սևակ, Բժիշկին գիրցեն փրցված էշեր, Երուսաղեմ, 1948, էք 40:
2^ Նույն տեղում, էջ 44։
26 Նույն տեղում, էջ 52։

1եմ ուսն ութ {ան այսպիսի օեսերը Եևակն համեմատում է 

գերեվաճառության հետ, միայն այն տարբերությամբ, ււր այս 

դեպքում «վաճս՚ռողն ալ, ւէաճառվոդն ալ աղջիկն է» («Փոխան 

հարսանիքի»)։ Դարերով արմատացած այս սովորույթը ան

հոդի ծաղր է մարդու և ա/ւաջին հերթին կնոջ արմանասլատ֊ 

վաթյան նկատմամբ։ Բայց եթե մի կողմից փաստական 

ստրկավաճառությունը սուրբ արարողության գունավորում է 

ստանում եկեղեցու օրհնության քողի տակ, ապա մյուս կող֊ 

մից քաղաքակրթությունը սերն ու ամուսնությունը վեր է 

ածում «երկուստեք ստորադրւ[ած վ։ւ։ճառականական պայմա

նադրության մը»։ Վերջինս ոչ պակաս վիրավորական է այն 

հոգիների համար, որոնք միացնում են իրենց կյանքերը «ան

շրջագիծ անուրջներով», «ինքնահոմար նվիրումներով», «հա

վիտենական խոստումներով»։

Իսկ ի՞նչ է առաջադրում դրա լիոխարեն Սևակը։ Փոխա- 

դսւրձ համակրանքի ու սիրո վրա հիմնված մի միություն, որն 

անպայման պիտի ւլավերացւէի եկեղեցական «պարւլ օրհնու- 

թյունուԼ մը»։ «Ագատեցեք պսակը միջնադարյան հղփություն- 

ներեն, գերեվաճառության հիշատակներին, չտես ցուցադրու

թյուններին»22,— դրում է նա։ Բայց հավատքը պիտի ւ)նա,
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չէ՞ որ, ըստ հեղինակի, նա է տալիս մարդուն գերագույն սփո- 

մ։ անքր, բարձրացնում նրան, ազնվացնում հոգին, որովհետև 

«սերն ու կրոնը բացարձակ իդեալին կը ձդտին, նույն հավի

տենական ղդացումին երկու հավիտենական ձևերն են անոնք։ 

Սերն անձնական, կերպարանավոր, երկրային, բնական ի

դեալն է, կրոնը անանձնական, անկերպարան, տիեզերական, 

գերբնական իդեալը...»^։

Ինչպես կարելի է նկատել, ՛այս դատողությունները զգա

լապես մոտենում են կրոնի ֆոյերրախյան ըմբռնմանը, և րա- 

ցտււվաո չ/;, որ Սևակը կարող էր ծանոթ լինել ու ազդվել մա

տերիալիստ փիլի սով։ այի հայացքներից։

Կյանքի և մահվան, սիրո, հավատքի ու գիտության վե

րաբեր/ալ փիլիսոփայական խորհրդածություններն առհասա

րակ խորթ չեն Սևակի ողջ ստեղծագործությանը, մասնավո

րապես «Բժիշկին դիրբեն փրցված էջերին»։ Եվ դա բնական 

է. չէ՞ որ վերջին հաշվով ամենից հաճախ երես առ. երես ո վ է 

կանգնում տիեզերքի այգ հավիտենական առեղծվածների 

հանդեպ, քան բժիշկը։ Սչ ոք այնքան շոշափելիորեն ու զգա

լապես չի տեսնում մահվան ներկայությունը ամենուրեք ու 

ամեն ինչի մեջ, որքան նա, ոչ ոք նրա պես չի կարող զգալ 

ամբողջ ահավորությանն այն վայրկյանի, երբ մարդն ակամա 

հեո անամ է կյանքից ։ Ուսս։/։ և բժիշկ Սևակը այլ կերպ է 

պւստկերացնսւմ մահվան գաղափարը, քան բանաստեղծ Սե֊ 

վակը։ Եթե բանաստեղծ/։ համար վերջինս հոգեբանական կա

տեգորիա է, իսկ ղ1"“ գիտակցումն անհատի կողմից' հայե- 

ղաթ/ան ակտ, ապս։ բժշկի համար այն ֆիզիկական գոյու- 

թ լան է գրեթե, որ ամեն անգամ հանդես է գալ/։։։ որոշակի 

կերպարանքով' կրելով մարդկային ախտերը նշող անվանում֊ 

Ներ. եթե բանաստեղծ ի համար մահվան գաղափարը վերա

նում է այնտեղ, ուր սկսվում է կյանքի ու սիրո գաղափարը, 

ապա բժշկի համար այն ստանում է իրողության տեսք, որից 

"Լ միշտ է հնարավոր խուսափել։ Այս դեպքում կյանքը Սևա-

26 Նայն տեղում, էջ 51։
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կին ներկայանում կ ինչ֊որ տեղ վերջացող կամուրջի տեսքով, 

որի մի եղրր ոչնչության վրա է դրված («Ահավոր տարա

կույսը»)։

Սայց որտեղի՞ց կ ղալիս կյանքի այն հավատը, որ մ ե ռ- 

ցընոէմ կ մարդու մեջ մահվան գաղափարը։ Ամեն ոք դիտե, 

որ միակ անխուսափելին աշխարհում մահն կ, բայց ոչ մեղր 

«անկեղծաբար, իրապես, ներքնապես կր հավատա մահվան — 

Ո'չ, այս մարգերը չկին հավատար, չէին կրնար հավատալ 

մահվան այնպես, ինչպես բժիշկ մր կրնա ըմբռնել ւլայն...»%' ։ 

Սի կողմից՝ մահվան ամենազորության գիտակցում, մյուս 

կողմից' անկեւլծ հավասւ նրա չգոյությանը: Ինչպե լ, պիտի 

լուծել այս հակասությունը, ո՞րն կ ճշմարիտ, «ի՞նչ կր կյանքը 

ու մահր' ի՞նչ... Ո՞րն կր իրական, ո՞րն կր անիրական...»։ Ոչ 

ոք ե/՛ ՜է ցանկանա խորանալ այս առեղծվածների մեջ։ Դա 

մարդու գործը չկ, դա բնության գործն է։ Մարդը ասլրում կ. 

ուղում կ ապրել և քանի դեռ ապրում կ, ուրեմն սուտ կ 

մահր...

Ոտյց այս դեպքում ինչի՞ համար կ գիտությանը, արդյ~ք 

միայն նրա՞ համար, որ խլի մարդուց միամիտ հավատը կյան

քի նկատմամբ, թունավորի հոգին «ահավււր տարակույսնե

րով»։ Եթե գիտությանը կյանքն համարում կ «միայն բջիջ՝ 

ներու խաղ», ապա «ինչպե՞ս կարելի կ բացատրել, որ այղ 

բջիջներուն ամենեն պղտոր, ամենեն ախտագին, ամենեն հու

սահատ եւլած միջոցին, կյանքի սերր, ապրելու հավատը, հաղ

թելու հուլսը ծնեին այնքան ւլորո։թյամր, այնքան հստակ։։:֊ 

թյտմր, այնքան լավսւտ ե ս ութ յա մբ»^։ Եվ իրոք, որտեղի ղ 

այղ «անհունության գաղափարները» մահվան դատապարտ֊ 

ված «հունավոր բջջի մեջ»։ Մի՞թե բնությունը, որ այնքան մե

ծագործ ու ալնքան խորախորհուրդ կ իր ստեղծագործություն

ների մեջ, այ։։ անգամ սի։ալվել կ, տրգլոք անտրամաբանա

կան չկ կյանքի արարումը միայն մահվան հասնելու համար

27 Ռ. Սևակ, Բժիշկին գիրքեն փրցված էհեր, նրուսադեմ, 1943, էհ 149։
25 նույն տեղում, էհ 150։
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և կամ «ինչպե՞ս կարելի է երևակայել, որ մասը ամբողջու

թյուն մը պարունակել։, ու բջիջը' տիեզերք մը...»20։

Ահավոր տարակույսների մատնված հեղինակը չի կարո

ղանում զանել որևէ բանական ու տրամաբանական ելք։ Գի

տությունն ինքն էլ ի վիճակի չէ փարատելու իր իսկ արւաջաց- 

րած երկմտանքները։ է/լրեմն այն մի փոքրիկ մուրճ է միայն, 

որով մարզն « ա սաղերը փշրելու» ծիծաղելի փորձն է անում։ 

Արդյոք կրոնի մեջ չպիտի՞ փնտրել տանջող հարցերի պա

տասխանը։ Բայց կրոնը թեական է, որովհետև եթե դիտու- 

թ քունը հարաբե ր ա կան իդեալն է դավանում միայն, ապա դրա 

համար փաստեր ունի, մինչդեռ կրոնը, որ հավիտենական 

իդեալին է ուղղում մարդու գիտակցությունը, հիմնվում է 

միալն հայեցության վրա։ Այսպիսով մարդը «երկու հսկանե

րս։ միջև» տատանվելու ու տառապելու հավիտենական անեծ

քին է դատապարտված։ «Երկու միական/։ կիկլոպներ կը բա֊ 

մանեն հոդիս,— դրում է Սևակը,— գիտություն մը, որ փաս

տեր ունի ու իդեալ չունի, ու կրոնք մը, որ իդեալ ունի ու 

փտստեր չունի։ Առաջինը անվերադարձ մահվան կը դատա- 

պ ար։ո ե ղիս, երկրորդը անհունության լուսամուտները կը բա

նա անհունաբաղձ հոգիիս...»30։ Անմահության չբավարարված 

տենչայ է սա, մարդու հավիտենական ու անխուսափելի տա֊ 

ոտպանքների ազբյուրր։ Եվ դարեր անց րնո։թյան առեղծված֊ 

՛հերի առջև մտամոլոր կանգնած անհատի առջև կրկին բարձ֊ 

բունում է ջեքսպիբյան ահավոր հարցականը' «լինե՞լ թե չլի

նել։ Մեռնիլ, քնանալ... քնանա՜ լ, երաղե՜լ թերևս...»3խ— 

ավելացնում է Սևակը։

Պեսիմիստական այս մտայնությունը պատահականորեն 

չէր ծագել Սևակի մոտ, այլ, ինչպես արդեն նկատվել է, կապ

ված էր օբյեկտիվ այն իրողությունների հետ, թե ինչպես հա

սարակությունը «ստրուկ բջջին» (իմա' նյութին- Վ. ^-^ էբ 

կապել «սանձարձակ հոգիին ազատաշունչ թռիչքները»։

20 Նույն տեղում:

*10 Նույն տ եղում, էջ 153։
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յլեշտ է նկատել, որ Սևակ-բան ա ստեղծի բոլոր մտա

տանջությունները ուղղակի կամ անուղղակի ճանապարհով 

ղր ււ ևռրվել են նաև արձակ էջերում։ Անվերջանալի տիեզերա

կան ինչո՞ւներն այսւոեղ էլ են անհանգստացնում նրան՝ միշտ 

երևան բեր՛ելով բովանդակության անակնկալ գաղտնիքներ! 

Մահր, օրինակ, ամեն դեպքում և ամենուրեք միևնույն տեռ֊ 

քով հանդես չի սալիս, հեղինակի կողմից այն դիտվում է 

մարդնա ւին ճակատագրերի բազմազանության տեսանկյունից: 

Մեռնում է ծերունին, մ՛եռնում է և երիտասարդը, բայց որքան 

ս։ արբեր են ա/դ երկու մահերը^։ Նամ մի՞թե կարելի է նույ

նը համարել մահը այն մարդու, որ գլխի վերև հովան/։ ունի 

հացենի տան կտուրը և իբրև սփոփանք հարաղատսերի հո

գատարությունը, և մահը մոււտցված պանդուխտի։ Վերջինի ս 

մահը կրկնակի մահ է, հույսերի ու սպասելիքների, անհուն 

կարոտների մահը։

Պանդուխտի մահվան ողբերգությունն է ընկած «Կռունկր» 

գեղեցիկ նորավեպի հիմքում, որն իր ջերմ քնարականությամբ 

մոտենամ է արձակ բանաստեղծության։

Նորավեպի սյուժետային հենքը սովորական մի միջսւ- 

գեպ է։ Տարիներ շարունակ հայրենիքից հեռու, օտար հարկի 

տս։կ ապրելով' երիտասարդ հայ ուսանողը գիտելիքներ է 

ձեռք բերում, որպեսզի օգտակար լինի հայրեն իքին ։ Վերջա- 

պե։։ հասնում է վերադարձի բաղձալի օրր, բայց դարանակալ 

մահր կեռ ճանաէղսւրհին հասնում է նրան...

-.այ պանպոլխ սւի համար տ ի.սլ ա կան ճակատադիր է սա։ 

Պատահական չէ, որ անծանոթ է այդ երիտասարդը, նույնիսկ 

նրա անունը հայտնի չէ հեղինակին։ Բայց եթե նա փորձեր 

անուն տայ նրան, պիտի կոչեր հարյուրավոր անուննեբով 

միաժամանակ... «Պանդուխտ» անվանումն էլ արդեն րավա - 

կան է, ո ր պ ե ս ղ ի անհայտ շիրմի տակ ննջող երիտասարդը րՍ֊ 

թերդոդի համար դաոնա ծանոթ դեմք։

32 Պահպանված սևագրերից երևում է, որ Սևակը նույնիսկ մտադիր է 

ե:ւև[ ստեղծելու ((Երկու մահեր» ընդհանուր խորաորով րանաստևղծություն~ 

ների մհ շարք։
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Անանուն ուսանողի մահվան փաստը, սակայն, գուցե և 

չստանար այնքան հուզական ու խոր բովանդակություն, եթե 

հեղինակը նկատի չառներ մի աննշան թվացող հանգամանք, 

մահամերձ երիտասարդն այցելության եկած հայ բժշկից դար

ման չի խնդրում իր ֆիդիկական ցավերի համար, այ/ թա

խանձում I; երգել «Կռունկը», դարերի կարոտներով ծանրա

բեռնված «Կռունկը»։ «Ո՞վ չգիտեր «Կռունկը», բոլոր ետին 

մնացած ուղևոըներուն «Կռունկը»... ու անդին' բոլոր ճիտը 

ծռած, անվերջ ճամփաներուն սպասողներուն «Կռոէնկր»'^:

«Կուււնկը» պանդուխտ հայի անձնագիրն է, պւսնդուր։ տնե ր ին 

միմյանց հետ ու բոլորին հայրենիքի հետ կապող թելը։

Այս իրողությունը դառնում է ելակետ նորավեպի գաղա

փար ա կ ան - դ ե ղա ր վե ս տ ա կ ան բովանդակության հետագա զար

գացման համար։ Կզակի ւիաստն աստիճանաբար հեռանում I. 

և ի վերջո վերածվում տրամադրության, որ պայմանավորում 

կ հեղինակային զեղումների բնույթը:
...Ձմռան բաբ ՈԼ բորանի մեջ կորած մի խրճիթ։ Անա

նուն հայրենակցին հողին հանձնելուց հետո այնտեղ են հա- 

վսւքվել պանդուխտ հայ ուսանողները։ Վաղր կաղանդ կ, հա

յոց կտէ/անդր։ Ուրախությամբ չկ, սակայն, որ շնչում կ մրթ֊ 

նոլորտը. մահահոտ թախիծ կ ծորում բոլոր դեմքերից։ 1՚նչ- 

պե"։։, մի՞թե մահը, հեռու ու անհավանական թվացող է) սար, 

իրականում այնքան կ մոտ, որ կարելի կ գդալ նրա գառնա- 

հոտ շունչը։ Անծանոթ երիտասարդի ողբե րդությո ւնը աղդա- 
րարռւթյուն չկ" արդյոք սեփական ճակատագրի մասին։ «Ու 

իրաւ/, իրավ, այդ պսէհուն մահը մեր վրան կր. այն մահը, որ 

ուս ան ողին ու բանւ/ոբին, հավատացողին ու ո է րաց ո ղին, րր- 

'^['2^Ւ^' "՚ Բժշկվողին հավասարապես անծանոթ ու սարսափե

լի կ...»™։

Մահվան երկյուղը ս ուչոս կում կ երիտասարդ հոգիների 

մեջ, սևացնում ապագայի հեռանկարր ու տեդիք տալի։։ տըր-

33 Ա՝. ՍԼա1լ, Երկեր, Երևան, 1955, (ջ 194։
34 Նույն տեղում, Էջ 195։
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տում խոհերի. «Մենք ալ մարգ սլիտի ըլլայինք, կրթություն 

պիտի ստանայինբ, լույս պիտի տանեինք մեր խավար աշ

խարհին. սո ։տ, սո՜ւտ... մենե որո՞ւն շունչին մեջեն չէր շըն- 

չեր արդեն դարանակալ մահր... Յուրաքանչյուրն ինքն իր վր֊ 

րա կր խորհեր, ինքն իր վրա կր կասկածեր...»^0! Ու մեծա

նում է, մեծանում հայրենի տան, մտերիմ շրջապատի կարո

տը, հայրենիքը հեսանում է, կորչում մշուշի մեջ, դաոնում 

երագ։ Դրա փոխարեն «հեռուներր, հեռուներր, ծովերով ու 

լեռներով հեռուներր, տեղ մր, ժպտալով ու հուսալով, ճամ

փան, ճ.ս։մփուն կր նային...»։ Ու պիտի նայեն, մինչդեռ քա

նի սն են, որ բախտ են ունենալու հեռավոր բաղձալիի վերա- 

դարձբ տեսնելու...

Աստիճանաբար, սակս։յն, մահաշունչ տրամադրությունը 

վեր է ածվում օրորող թախծի, պանդուխտի կարոտախառն 

թաիւծի, որ այդպիսի դեպքերում միշտ էլ ուղեկցվում է հա֊ 

րտղաս։ երդի «մահերգի մր պես աղաչավոր, աղոթքի մը պես 

վեհափ առ մե ղեդիներով» .

Ղ>սր]ւււ|]ւ սիրտն է ]աւց, նիկարն է վարւսմ, 

ներած նացն Լ լեղի ու ջուրն է հարամ...

Կատարվում է այն, ինչ սպասելի էր. հայրենաշունչ «եր֊ 

դր սաււր կոտրեց, արցունքներն հալեցուց, սրտերը տաքցուր, 

բոլոր հոգիները, րոլռր հոգերը, բոլոր տրտունջները, բոլոր 

մրմունջները իրար միացուր»^. Դարերից եկող ու դարերը 

գնացող երդը սլանգոլխտի չարթերին դաոնում է սրբաղան 

խորհուրդ, հայրենաբաղձ աղոթք։ Էլ որտե՞ղ կարելի է գտնել 

այնպիսի մի երդ, որի մեջ այնքան ներդաշնակ, այնքան հու

զառատ միասնություն կազմեին «համա/ն աշխարհը թոլնա֊ 

վոբերո Լ՛"փ դառնություն» ու «քարերը լացնելու չափ քաղց

րություն»։ Եվ մի՞թե դա հավ։ ճակատագիրը չէ' լի անհուն 

դառնություններով ու երբեմնի քաղցրություններով... «Կը-

85 Նույն տեղում։

8® Նույն տեղում։
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ռո՜ւնկ, կռո՜ւնկ,— բացականչում է Սևակը,— ամեն աշխար

հի անկյուններն, ամեն սրտի խորշերն, բանի ծանր լուրեր 

կապերին ո աքերուդ, ու դուն կրնաս թռ-չփլ՛" ^անի, քանի մա

հեր կապեցին քու խևերուդ, կռունկ, թևավոր հառաչ, որ կըր- 

նաս թռչիլ...»37։

37 Նայն տեղում, էջ 196։
38 Տե՜ս հ’.* ամս1|, ՕՅիշկին ղիրքեն փրցված էջեր, Երոէսաղեմ, 1943, 

Աււաջւսրան , Լ ջ Ժ։

Մի այդպիսի թևավոր հառաչ էր նաև Սևակի նորավեպը, 

որն իր անխառն դեղարվեստական ությա մր միակն է, թերևս, 

արձակ էջերի մեջ։
Հալտնի է, թե ինչպիսի խանդավառ ընդունելության գո- 

տան «Բժիշկին դիրքեն փրցված էջերը» ընթերցողների ու դը- 

րակաս շրդաններում։ Հաջողությունն, իհարկե, պատահական 

չէր, "1 ^Լ պայմ՚՚՚նավորված միայն նյութի նորությամբ, ինչ
պես ենթադրում է 0շականը^։ Հաջողության դաղտնիքր հիմ

նականում նրանաւ/ էր, որ Սևակը ցտել էր ժամանակի այրող 
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