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ԸՆԴՀԱՆՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ1

Ցեղասպանությունից հետո հայ գաղթականության զգալի մասնօթեւանգտավՄայրԱթոռՍուրբԷջմիածնում:Սակայնարհավիրքը
չէրվերջանում։Հայժողովուրդըմարդկայինկորուստներիհետբախվեց
նաեւմշակութայինեղեռնի։Անհետացմանվտագնսպառնումէրբացա
ռիկարժեքովօտվածհայկականբազմատեսակտարազինմուշներին։
Հայարվեստագետներիցշատերը,առերեսվելովպատմականկորստին
եւգիտակցելովդրահետեւանքները,սկսեցինձեռնարկելմշակույթի
պահպանությանընպաստողքայլեր,որիրենցառարկայականդրսեւո
րումնստացանվավերագրերի, լուսապատկերների,գեղանկարների
տեսքով։ԼուսանկարիչներԱրամեւԱրաՎրույրները,ՄատթեոսՓափա
զյանցը,ՀովհաննեսՔյուրքչյանըեւԿարապետՀովհանջանյանըհեռա
տեսորենհավերժացրելենհայկական«հուշարձանները,որոնքիրենց
ժամանակներումփլուզմանեզրինէինկանգնած»2։ Ի.դարասկզբին
ԱրեւմտյանՀայաստանիցտարհանվածմերհայրենակիցները,գալով
ՍուրբԷջմիածին,հայտնվեցինոչմիայնհոգեւորականությանեւտե
ղացիներիհոգածությաններքո,այլնաեւարվեստագետներիուշադ

1* Ստացվել է՝27.04.2025,գրախոսվել է՝30.04.2025։Էլ.հասցե՝yvettetaj@gmail.com։
2 ի .Թա Ջ ա ր յ ա Ն ,ԼուսանկարներիընտրանիՄաշտոցիանվանՄատենադարանիհավա

քածուներից(գիրքԱ.),Երեւան,2023,էջ38։
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րությանկենտրոնում։Իմասնավորիտեսնելով,որգաղթիպատճառով
ազգայինհագուստըկորստի,ոչնչացմանումոռացությանեզրինէ՝նկա
րիչներըձեռնամուխեղանդրանքլուսանկարելուկամվրձնելուեւգոնե
այդկերպովսերունդներիհամարպահպանելուգործին:Այդնվիրյալ
ներիցէինանվանինկարիչներՎարդգեսՍուրենյանցը,ԱրշակՖեթվա
ճյանը,ՍարգիսԽաչատուրյանը։Նրանցշնորհիվպահպանվածնյութե
րը,լինենլուսապատկերկամգեղանկար,փրկվելովմերպատմության
փաստացիվկայություններըդարձան։

ԱԿ ՆԱՐԿ ՄԱ ՏԵ ՆԱ ԴԱ ՐԱ ՆԻ  
ՆՈ ՐԱ ՀԱՅՏ ԼՈՒ ՍԱ ՊԱՏ ԿԵՐ ՆԵ ՐԻ ՄԱ ՍԻՆ

Հայաստանիգրեթեբոլորթանգարաններումպահվումենհետա
զոտողներիուշադրությունիցդուրսմնացածտասնյակհազարավոր
լուսապատկերներ։ Լուսանկարչականնյութիգիտաքննականհետա
զոտությանարդյունքումպարզդարձավ, որՄաշտոցյանՄատենա
դարանում(այսուհետ՝ՄՄ)պահվողհազարավորձեռագրերիկողքին
հանգրվանելեննաեւլուսապատկերներ,որոնք,ցավոքսրտի,ինչպես
մյուսթանգարաններում,այնպեսեւՄՄգիտականուսումնասիրման
շրջանառությունիցդուրսենմնացել3։Նույնըվերաբերումէնաեւբո
լորովինվերջերսՄՄիհայտեկածմեկարկղապակեշրջյալպատկեր
ներին(negative):Դրանցճնշողմեծամասնությունըներկայացնումէ
Վաղարշապատը՝ՄայրԱթոռՍուրբԷջմիածնիտաճար(ներքինեւար
տաքինհարդարանք)եւշրջակայք,թանգարանայինհավաքածու(ծի
սականառարկաներ,հոգեւորականներիհանդերձանք,գեղանկարներ,
սրբանկարներ,ազգագրականնյութեր)։Մերուսումնասիրությունների
արդյունքումՄՄԱրխիվումհայտնաբերվեց«Պատկերացոյցհաւաքա
ծոյմասնաւորհնութեանցՄայրԱթոռոյՍ.Էջմիածնիեւշրջակայքից»
(կազմող՝ՍահակվարդապետԱստվածատուրյան,1910թ.)աշխատու

3 ՄՄլուսապատկերներիառաջինհամալիրուսումնասիրմանարդյունքներըընթերցո
ղիսեղանինդրվեց2023թ.«ԼուսանկարներիընտրանիՄաշտոցիանվանՄատենադարանի
հավաքածուներից(գիրքԱ.)»վերտառությամբ պատկերագրքով,իսկտարեվերջինՄատե
նադարանումկազմակերպված«Մատենադարան.լուսանկարչականգանձարանիհայտնու
թյունը»խորագրովցուցադրությամբհանրությանըհնարավորությունտրվեցմիսրահում
ցուցադրվողլուսապատկերներիշնորհիվպատկերացումկազմելուԺԹ.—Ի.դդ.հայիրակա
նությանփաստացիվկայություններիմասին։
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թյունը,որումներառվածլուսապատկերներիցշատերիապակեշրջյալ
պատկերներնայժմպահվումենՄատենադարանում:
Շատերինէհայտնի,որԻ.դարասկզբինԿիլիկիոյԳարեգինԱ.Հով

սեփյանցկաթողիկոսըհետաքրքրվածէեղելլուսանկարչությամբ:Հա
յաստանիմիշարքթանգարաններումկարելիէգտնելիրլուսանկարչա
կանաշխատանքները:Սակայնարդյո՞քՄՄպահվողեւվերջերսթվայ
նացվածլուսապատկերներընրանենպատկանում,թե՞ոչ,ուսումնա
սիրմանկարիքունի։
Թվայնացվածլուսապատկերներումազգագրականբնույթինմուշ

ներիցորոշներըներկայացնումենՎասպուրականիտարազովկանանց
ուտղամարդկանց։Դրանցմանրակրկիտզննումըցույցէտալիս,որ
վերջիններսսերտընդհանրությունունենԷջմիածնումհայգաղթական
ներինվրձնածդիմապատկերներիհետ։Ամենայնհավանականությամբ
լուսապատկերներնարվելենձեռնարկվածճեպանկարներնավելիուշ
ավարտինհասցնելունպատակով։Կանլուսապատկերներ,որտեղմիեւ
նույնհագուստըկրումենտարբերկանայք,ինչըթույլէտալիսենթադ
րել,որգաղթականներիցբացիոմանքբնորդենեղել։
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Քննարկված լուսանկարներիցմիքանիսիարձագանքներըտես
նումենքՎարդգեսՍուրենյանցիգործերում4։Մինչեւարվեստագետի
գեղանկարներինանդրադառնալը,պետքէարձանագրենք,որլուսա
նկարչությանազդեցությունիցեւգայթակղությունիցանմասնչենմնա
ցելհայգեղանկարիչները,որոնցթվինէրպատկանումնաեւՎարդգես
Սուրենյանցը։Առհասարակգեղանկարիչներիհամարլուսապատկերի
հիմանվրանկարելըժամանակխնայելումիջոցէեղել:Լուսանկարի
շնորհիվգեղանկարիչնիրառաջինտպավորություննավելիարագէ
ամրագրումթղթին,որըհնարավորությունէտալիսավելիուշկտա
վինհանձնելամբողջը:Լուսանկարիմիջոցովգեղանկարիչըփորձումէ

4 Հայաստանիազգայինպատկերասրահում(այսուհետ՝ՀԱՊ)պահվումէՎարդգեսՍու
րենյանցիստեղծածյոթանասունիցավելիէսքիզներիցքառասուներկուսը,որոնցմիմասը
հրատարակվելէպատկերագրքով։Ավելինտե՛սՇ . զ ո հ ր ա Բ յ ա Ն , ՎարդգեսՍուրենյանցիգր
քայիննկարազարդումները,Երեւան,2013,էջ5:
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իրտեսածնարագորենեւամենայնճշգրտությամբամրագրել,շեշտել
իրտպավորությունը:Նկարիչներնիրենցարածլուսապատկերներում
ձգտելենկարճժամանակահատվածումստանալկերպարիառավելբնո
րոշգծերը՝շեշտելովամենաէականը:Մանրամասնությունները,որոնց
վրականգենառնումլուսապատկերներանողնկարիչները,անշուշտ,
արդարացվումենայնիմաստով,որդրանքշեշտումեւուժեղացնումեն
հորինվածքիիրականպատկերը5:Այսպիսով,զարմանալիչէ,որՍուրե
նյանցըլրջորենհետաքրքրվելէլուսանկարչությամբ,քանիորիրստեղ
ծագործականկյանքիշրջանըհամընկնումէրայնժամանակներին,երբ
հանրահայտնկարիչները(Պիկասո,Դեգա,Պերով,Շիշկինեւայլք)մեծ
ոգեւորությամբէինօգտագործումլուսապատկերը։
ԸստարվեստաբանՄանյաՂազարյանի՝ՍուրենյանցնԷջմիածինայ

ցելումէ1915թվականին:Այստեղէինհավաքվելգաղթականներտար
բերգավառներից՝Վան,Կարին,Մուշ,Մոկս,Ալջեւազ:ՍուրբԷջմիած
նումմնալովշուրջվեցամիս՝նաստվարաթղթիվրախոնավաներկով
(gouache)ուխառնուրդով(tempera)նկարումէգաղթականներին՝տար
բերշրջաններիտարազներով6։ՆկարիչըթողելէՎասպուրականիեւ
նրանհարողշրջաններիհայգաղթականկանանցուտղամարդկանց
դիմապատկերների,ճեպանկարներիհարուստհավաքածու։Նկարիչը
երանգներիխաղըտարբերակելուառանձնակիձիրքուներ:Նանկա
տելէհայկանանցհարուստգունազգացողությունը,երանգներինուրբ
անցումները,որիգոյությունըպայմանավորվածէրմիջավայրի,բնու
թյանազդեցությամբ։Նագաղթականներինպատկերումէրդիմահա
յաց,կիսադեմ,թիկունքից,որպեսզիցույցտատարազաձեւը։Երբեմն
կերպարիկողքինտվյալանձիարդուզարդիցմիդրվագմեծչափովէ
նկարել՝զարդանախշնավելիակնհայտփոխանցելուհամար։
ՍուրբԷջմիածնումտեսածիուզգացածիմասինՍուրենյանցըհե

տագայումհրատարակությունէպատրաստում«Ճանապարհորդական
տպաւորութիւններ»խորագրովհուշագրությունները.

«Ես ապ շե ցի, թե ինչ պի սի ար տա սո վոր տակտ են հան դես բե րում կա
նայք իրենց հա գուս տի գույ ներն ընտ րե լիս, ոչ մի կնոջ վրա չտե սա ան ճա

5 ի . Թ ա Ջ ա ր յ ա Ն , Լուսանկարչությանպատմություն,Երեւան,2019,էջ47։
6 Մ . ղ ա զ ա ր յ ա Ն , ՎարդգեսՍուրենյանցըեւհայոցցեղասպանությունը,Երեւան,1998,

էջ21—22։
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շա կու թյուն վկա յող որեւէ բան: Նույ նիսկ այն պի սի ռիս կոտ հա մադ րու թյուն
նե րի մեջ, ինչ պի սին է կար միրն ու կա պույ տը, որոնք, ինչ պես հայտ նի է, 
իրար չեն հան դուր ժում, այն պի սի տակ տով էին կարմ րի հա մար ընտր ված 
որոշ ուժե ղու թյամբ, հա մա պա տաս խան ին տե սի վու թյամբ կա պույտ ներ, որ 
դրանք ոչ միայն իրար չէ ին խան գա րում, այլ նույ նիսկ շա հում էին փո խա
դարձ հա րեւա նու թյու նից... Ան գամ ամե նա աղ քատ, ուղ ղա կի մու րաց կա նու
թյուն անող կա նանց ցնցո տի նե րի կար կա տան նե րը այն պի սի չա փի զգա ցու
մով են ընտր ված, որ կա րե լի է են թադ րել, որ դա ար ված է ոչ թե կա րի քից, 
այլ ամե նա նուրբ պչրա սի րու թյու նից... Գույ նե րի այդ բնազ դը, ան կաս կած, 
շրջա պա տի բնու թյունն է թե լադ րում: Կո լո րի տի այդ բնազ դը ներ հա տուկ է 
մեր բո լոր հայ րե նա կից նե րին, դա ան պայ ման ազ գա յին է, բայց կա նանց մեջ 
ավե լի զար գա ցած: Այլ կերպ ինչ պես բա ցատ րել նրբա հյուս ժա նյակ նե րի, 
գույնզ գույն նրբին նախ շե րի, երանգ նե րի տե սա կե տից չա փա զանց տակ տով 
ար ված այն գործ վածք նե րի կրքոտ սե րը, որոնք նրանք եր բեք չեն դա դա րում 
ար տադ րել՝ չնա յած կյան քի ան բա րեն պաստ պայ ման նե րին»7:
Ստույգչենքկարողասել,թեարդյո՞քՄՄապակեշրջյալպատկեր

ներիցվերածնվածայսշարքի լուսապատկերներիհեղինակըՍուրե
նյանցնէ,բայցանկախլուսանկարչիինքնությունից՝այստեղթաքն
վածէժողովրդիհարուստարվեստը,ձեւամտածողությունը։Լուսան
կարները փոխանցում են վասպուրականցիների ազգային ինքնօ
րինակությունը: Իսկ գունանկարներում երանգները նպաստում են
տարազաձեւերիարտաքինտեսքիճշգրիտփոխանցմաննուընկալ
մանը,երբհամեմատումենքցայսօրթանգարաններումպահպանված
տարազինմուշներիհետ։Իտարբերությունլուսապատկերների,երան
գավորումնօգնելէպահպանելնաեւբազմատեսակհագուստներինախ
նականձեւերը,որոնցիցշատերըամենայնհավանականությամբչէին
պահպանվիմինչմերօրերը։
Վասպուրականցիգաղթականգեղջկուհիներիկերպարներըխորու

հարուստեն,ընդգրկումենմշակույթը,արտացոլում՝կեցությանվայ
րիսովորույթներնուառանձնահատկությունները։Նկարչինհաջողվելէ
հավերժացնելտեղականարժեքները,ոգեղենդարձնելնյութը։Այսկեր
պարներըտարածությանուժամանակիմեջմերըմբռնումների,ազգա
յինինքնօրինակությանճանաչողությանկապողկամուրջեն։Վասպու

7 Մ . Մ ի ք ա յ ե լ յ ա Ն , ՎարդգեսՍուրենյանց,Երեւան,2003,էջ148—149։
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րականիշրջանիտարազըհայկանանցգեղագիտականարժեքների,
գեղեցիկիընկալմանուզգացումիմիխտացումէ։Առանձնանումէիր
հարուստհամալիրով՝շռայլասեղնագործությամբուբազմազանզար
դերով։
Սուրենյանցնիրաշխատանքներիցմեկում (1ա)վասպուրական

ցիկնոջընկարելէթիկունքից։Այդպեսփորձելէհագուստիառանձին
որեւէտարրիվրասեւեռելուշադրությունը։Այստեղմերհայացքըգրա
վումէթիկունքիասեղնագործ,ուլունքաշար,ծոպազարդ,պահլաւերէն
չամբար8կոչվածգլխաշորը։ՆկարըպահվումէՀԱՊում:Հաջորդլու
սապատկերի(նկ.2)կնոջկերպարըգեղարվեստականսերտընդհան
րություններունիՀայաստանիպատմությանթանգարանումպահվող
«Վասպուրականցիկնոջ»գեղանկարիհետ9։Սուրենյանցըհայուհուն
պատկերելէնույնհագուստով,այլդիրքով՝ձեռքերըորովայնին։Մեր
ուշադրությունն է գրավում գորգանախշ, ասեղնագործ գոգնոցմե
զարը։Ասեղնագործիրերիզարդահորինվածքըկրումէթե՛վարպետի
անհատականձեռագիրըեւթե՛ընդունվածուտարածվածմոտիվները՝
հորինվածքայինհատուկընդհանրություններով:Կանանցտեղական
գծազարդկտորներովկարվածհագուստներըեւգոգնոցներըաչքիեն
ընկնումբազմերանգգույներիկիրառմանշռայլությամբ,ստվերիխո
րությամբ։Գույննօգնելէնախշը,գիծը,ձեւըտեսանելիդարձնել։
ՆմանմոտեցմաբստեղծագործելէնաեւնկարիչՍարգիսԽաչատու

րյանը,որիննկարիչՌաֆայելՇիշմանյանըհամարելէ1915—1916թթ.
տարագրության«գունագեղերգիչ»10։Խաչատուրյաննայցելումէրբա
ցօթյաճամբարներ՝գաղթականականկենտրոններեւնկարում:Պատկե
րելէ,գլխավորապես,կանանցիցեւերեխաներիցբաղկացածամբոխի
կենցաղիցառնվածտարբերտեսարաններ:Նկարիչընրանցներկայաց
նումէնաեւորպեսազգայինընդգծվածնկարագիրունեցողկերպար
ներ՝գավառականնախշազարդտարազով,երանգապնակիամենավառ
գույներով,ինչպես՝«Մշեցիտարագիրները»,«Հայգյուղացուտիպար
ները»,«Սասունցի90ամյակինը»եւայլն:Լավատեսնկարագրիտեր

8 Ն . ա վ ա գ յ ա Ն , Հայկականժողովրդականտարազը,Երեւան,1983,էջ76:
9 Սուրենյանցի«Վասպուրականցիկին»ջրաներկովարվածաշխատանքը2023թ.ցու

ցադրվելէՀայաստանիպատմությանթանգարանում՝«Դրվագներինքնության.զարդ»խո
րագիրըկրողցուցահանդեսին։

10 Ռ .  Շ ի Շ Մ ա Ն յ ա Ն ,Բնանկարնուհայնկարիչները,Երեւան,1958,էջ341—342։
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արվեստագետնիրնկարներումփորձելէհավերժացնելտարագիրների
ուրախպահերը,երբնրանքմտաբերումէինիրենցծննդավայրիերգերն
ուպարերը,վերապրումհինօրերը11:
Սուրենյանցի՝թիկունքովկանգնածհայուհուն՝ՎանիԳավաշավա

նից(նկ.3)Խաչատուրյանըպատկերելէդիմահայաց12։ԱյսեւՍուրե
նյանցի«Վասպուրականցիկին»նկարներումգոգնոցներիգեղարվես
տականհարդարանքըեւհորինվածքըաչքիենընկնումոճականսերտ
նմանությամբ։ Ընդհանուրառմամբ, նույն,տեղականասեղնագործ
բանվածքնէ՝զարդանախշերիճկունուշեշտվածդասավորությամբ։Լու
սանկարներումեւգեղանկարներումպատկերվածգոգնոցներիզարդա
րանքիուկառուցվածքիզննումըթույլտվեցորոշելուդրանցգտնվելու
վայրը։ԳոգնոցներնայսօրպահվումենՀՊԹում։
Ներկայացված4րդլուսապատկերիցունենքերկուգրաֆիկական

աշխատանք։Հայոցազգագրությանթանգարանում13էպահվում4ան
(ՀԱԱՊՊԹՀմր6802/6),որինանդրադարձելենքավելիվաղ14։Ըստառար
կայիանձնագրայինտվյալների՝վերջինսՍուրենյանցիաշխատանքնե
րիցէ։Անմակագիրպատկերումգավաշցիերիտասարդէ։Նկատենք,
որՀԱՊումպահվումէՍուրենյանցիմակագրությամբնույնկերպարի
մեկայլպատկեր(4բ):Չնայածընդհանրություններին,նկատելիէզար
դանախշերիմատուցմանտարբերություն։Ենթադրումենք՝առանցմա
կագրությանաշխատանքըՖեթվաճյանիվրձնինէպատկանում,քանի
որթանգարանումկանկարչիմիքանիգործ՝նյութիուկատարմանընդ
հանրություններով։ՀԱԱՊՊԹումպահվումէՍուրենյանցինվերագրվող
բիթլիսցիհայուհումեկայլպատկեր(Հմր6802/5),որընույնպեստար
բերվումէՀԱՊումպահվողՍուրենյանցիմակագրությամբնույնկնոջ՝
նկարից։Ֆեթվաճյանիաշխատանքներընյութի(ջրաներկ)շնորհիվավելի
գունեղեն,վառերանգավորումով,շեշտակիարվածզարդանախշերով,
իսկդիմագծերը՝մուգերանգներովընդգծված։Սուրենյանցիկերպարները՝
շարժունեն,թեթեւ՝շնորհիվհագուստիծալքերի,լույսուստվերիխաղի։

11 Ռ .  Շ ի Շ Մ ա Ն յ ա Ն ,նշ.աշխ.,Երեւան,1958,էջ341—342։
12 ա . պ ա տ ր ի կ , Հայկականտարազ,Երեւան,1983,էջ144,տխ.64,նկ.3։
13 Թանգարանիամբողջականանվանումը՝Հայաստանիազգագրությանեւազգայինա

զատագրականպայքարիպետականթանգարան(ՀԱԱՊՊԹ)
14 ա . Մ խ ի Թ ա ր յ ա Ն , Վասպուրականիտարազըհայգեղանկարիչներիգործերում,«Էջ

միածին»,2015,Ժ.,էջ89:
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ՖեթվաճյանըՍուրբԷջմիածինայցելումէ1918թվականին:Նրա
հետաքրքրությունըտարազներիհանդեպդեռեւս1890ականներիցէ,
երբսկսումէստեղծելազգայինտարազովկանանցուտղամարդկանց
բազմաթիվմատիտանկարներ15։1918թ.շուրջտասնութամիսաշխատե
լով՝ականատեսէլինումԷջմիածնումսովիուհամաճարակիմատնված
հայրենակիցներիվիճակին։Այդընթացքումնավրձնումէհայկանանց
շուրջ20պատկեր՝իրենցտեղականտարազիհամալիրներով:«Արեւմ
տահայգաղթականկանանցնա,ամենայնհավանականությամբ,սկզբից
լուսանկարումէրեւհետոայդլուսանկարներիհիմանվրաստեղծում
գունավորպատկերները:Դաթերեւսմիակմիջոցնէրայդաշխատանք
ներըկատարելու,քանիորնահապետականկյանքովապրած,ամաչկոտ
եւքաշվողհայկանանցդժվարկլիներհամոզելստանձնելուբնորդուհու
դերը:Դժբախտաբար,այդլուսապատկերներիցքիչբանէպահպանվել
նկարչիերեւանյանարխիվում»16։
Նրաերկուաշխատանքընդհանրությունունենլուսապատկերներից

մեկումտեղգտածկնոջհետ։Կնոջկանգնելուդիրքը,մանրհյուսքերը
վերարտադրելէներկայացնելովտարբերհագուստներով՝տարագույն
գոգնոցներովուգլխիհարդարանքով(5,5ա17):Ստեղծագործություն
ներիցմեկում,նկարիչըփորձելէպահպանելլուսապատկերիգոգնոցի
նույնբուսականզարդաձեւները18։Այսնկարներըցույցենտալիս,որ
ստեղծագործելիսնվազդերչուներնաեւնկարչիանհատականմոտեցու
մը։Դեկորատիվհնարքընպաստելէկերպարներիինքնատիպությանը։
Ֆեթվաճյանըոչմիայնունիկանանցուտղամարդկանցտարազաշարք,
այլեւառանձինզարդերի՝գլխահարդարանքիմասեր՝մախչա,քունքա
զարդ,գլխարկ,որոնքամենայնմանրամասնորենհանձնելէթղթին։Նա
առանձիննկարելէնաեւսույնլուսապատկերիկնոջգլխարկը։
Վանիարծաթագործությանդպրոցիհայարհեստավորներիարժե

քավոր,պերճաշուք,բազմաբովանդակուզանազանզարդերը19իրենց

15 գ . Չ ե Մ ե Ն յ ա Ն , ԱրշակՖեթվաճյան,Երեւան,2008,էջ16։
16 լ .  Չ ո ւ գ ա ս զ յ ա Ն , ԱրշակՖեթվաճյան,Երեւան,2011,էջ86:
17 լ . Չ ո ւ գ ա ս զ յ ա Ն , տե՛սնույնը,ԹիմարացիկնոջպատկերըպահվումէՀԱՊում,էջ130,

131:
18 Նկարչիաշխատանքերը՝զարդերըեւվասպուրականցիկնոջնկարը,ցուցադրվելէ

ՀՊԹում,«Դրվագներինքնության.զարդ»խորագիրըկրողցուցահանդեսին(7.04.2022)։
19 ա . Մ խ ի Թ ա ր յ ա Ն , ՎանՎասպուրականիզարդահամալիրիգեղարվեստականլուծում

ներնուոճապատկերայինառանձնահատկությունները,«Էջմիածին»,2016,Զ.,էջ131:
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տեղնենգտելայսլուսապատկերներում(նկ.6)։Ֆեթվաճյանըերկու
հայուհիներիտարազաձեւերըխտացրելէմեկում՝վերցնելովառաջին
կնոջ գլխի հարդարանքը եւ կողքինի կրծքազարդերն ու ձեռագործ
գոգնոցը, (նկ. 6ա), (ՀԱԱՊՊԹՀմր 6802/4):Զարդերի, զարդանախշե
րիընդգծվածառատությունը,դրանցհարաբերակցությունըգույների
հետարտահայտչականություն,անկրկնելիգրավչությունէփոխանցում։
Արդուզարդըհայկնոջգեղագիտականըմբռնումիցուցիչնէր։Կանայք
այստեղիրենցտոնականհագուստներովուզարդերովեն։Նկատենք,
որցեղասպանությանընախորդածտարիներնՎասպուրականիշրջա
նիցսակավաթիվենտոնականզգեստովուզարդովլուսանկարները։
Պահպանվածօրինակներումհիմնականումառօրյատնայինհագուս
տովեն,իսկՎասպուրականը,իտարբերությունայլշրջանների,աչ
քի էրընկնումբազմազանզարդերով։Նմանօրինակզարդարանքով
հիմնականումգնումէինուխտագնացությունների՝հաճախքրդերիու
թուրքերիհարձակմանուկողոպուտիթիրախդառնալով։Ըստէության,
սաէպատճառը,որխուսափելենցուցադրելիրենցհարստությունը։
Այսլուսապատկերներըներկայացնումէնրանցգեղագիտականբարձր
ճաշակը,հասարակականդիրքը,բազմադարյավերաբեր,ունքըզարդե
րիհանդեպ։

ԵԶ ՐԱ ԿԱ ՑՈՒ ԹՅՈՒՆ

Ե՛ւգեղանկարիչներիաշխատանքները,ե՛ւլուսապատկերներըկա
րեւորենիրենցբովանդակնյութովեւպատմամշակութայինվավերագ
րերինշանակությամբ:Գեղարվեստականայսգործերիմեջապրումէ
հայությանպատմականհիշողություննիրանցյալիմասին։Այնփաս
տական նյութի ձեւովպահպանված ստեղծագործական ժառանգու
թյունէ՝նախընթացդարաշրջաններումկուտակվածավանդույթների,
տեխնիկականմիջոցներիուեղանակների,ձեւամտածողությանմասին։
Մշակութայինառանձնահատկություններըդրսեւորվումենտվյալգա
վառումօգտագործվողհագուստիհամալիրների,զարդերի,ասեղնա
գործության,ձեւվածքայինլուծմանմեջ։Մանրամասնորեններկայաց
վածենՎանիարծաթագործությանդպրոցինպատկանող,բազմազան
ուհարուստզարդերը,ինչպեսնաեւնույնտարածաշրջանիասեղնագոր
ծությանդպրոցիառանձնահատկություններնիրենցինքնատիպմշակ
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վածությամբ։Արվեստիստեղծագործություններիարժանիքը,նշանա
կությունըկախվածէժողովրդիկյանքիբովանդակությունից,որտեղ
հատվումենանցյալը,ներկանուապագան,գեղագիտականնուհոգե
բանականը:Կրկինպետքէարձանագրել,որհայիրականությանմեջ
արվեստիստեղծագործություններնիրենցտարբերդրսեւորումներով
հանդեսենգալիսորպեսհայագիտականհետազոտությանաղբյուրեւ
պատմությանվավերագրմանփաստացիվկայություն։

ՀԻՄ	ՆԱ	ԲԱ	ՌԵՐ

Մա	տե	նա	դա	րա	նի	հա	վա	քա	ծու,	լու	սա	նկար,	ապա	կե	նե	գա	տիվ,	ազ	գա	յին	
տա	րազ,	լու	սա	նկար-գե	ղան	կար,	Վարդ	գես	Սու	րե	նյանց,	Ար	շակ	Ֆեթ	վա	ճյան:

РЕ ЗЮМЕ

В	начале	20-го	века	насильственное	перемещение	армян	с	их	истори-
ческой	 родины	 заставило	многих	искать	 убежища	 в	Святой	Эчмиадзине.	
Здесь	 также	собрались	армянские	художники,	которые	поддерживали	бе-
женцев	своими	творческими	начинаниями,	используя	такие	инструменты,	
как	камеры	и	кисти.	Недавние	открытия	стеклянных	фотонегативов	в	Ма-
тенадаране	выявили	поразительные	параллели	с	работами	армянских	ху-
дожников	 20-го	 века.	Эти	фотографии	часто	 служили	 в	 качестве	 ссылок,	
помогая	художникам	завершать	незаконченные	произведения.	И	фотогра-
фии,	и	картины	являются	историческими	документами,	рассказывающими	
об	 одежде,	ювелирные	 изделия	 и	 мастерство	 той	 эпохи.	 Эта	 уникальная	
коллекция	представляет	собой	важный	ресурс	для	культурологии,	истории	
искусств	и	этнографии.

SUMMRY

At the beginning of the 20th century, the forced displacement of Armenians 
from their historical homeland led many to seek refuge in Holy Etchmiadzin. 
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Among them were Armenian artists who supported the refugees through their cre-
ative	endeavors,	employing	tools	such	as	cameras	and	brushes.	Recent	discoveries	
of	photographic	glass	negatives	in	the	Matenadaran	reveal	striking	parallels	with	
the works of 20th	century	Armenian	painters.	These	photographs	often	served	as	
references,	aiding	artists	in	completing	unfinished	pieces.	Together,	the	photographs	
and	paintings	serve	as	valuable	historical	records,	shedding	light	on	the	clothing,	
jewelry,	and	craftsmanship	of	the	era.	This	unique	collection	represents	a	significant	
resource for cultural studies, art history, and ethnography.


