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ԱՐՇԱԿ
(1872-1954)

ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹԻՒՆԸ

Չօպանեանի գրական կեանքը բազմա-
դիմի մտահոգութիւններու, տքնաջան աշ-
խատանքներու մէջ սպառած է: Բանաւ
ստեղծութիւնը անցողակի աշխատանք մը՝
անոր կեանքին մէկ համառօտ շրջանը կը
ներկայացնէ մեզի, երիտասարդութիւնը
եւ հասունութեան քանի մը տարիները
միայն:

Առաջին հատորները եղան Արշալոյսի
ձայներ (1891) տասնեակ մը կտորներով,
Թրթռումներ (1892) երկտասնեակ մը ու
տանաւորներով, եւ Քերթուածներ (1908),
ուր կրկնուած են նախընթաց հատորնե-
րուն նիւթերը լայն յաւելումներով նոր
բանաստեղծութիւններու, եւ Հայրենի քը-
նարի (1925) քանի մը հայրենասիրական
երգերով:

1950ին նոր հրատարակութեամբ մըն
ալ ասպարէզ եկաւ: Հատորը հրատարակ-
ուած է Փարիզ՝ Բանաստեղծութ-ււններ
խորագրով, ուր դասաւորումի նորութիւն
մը կայ միայն, նիւթերը գրեթէ նոյները
մնալով, եւ ուր <<Քերթուածներ>> հատորին
լեզուական վերամշակումը եւ ընդհանուր
դասաւորումը պահպանուած է, թեթեւ
փոփոխութիւններով: Եօթանասունամեայ
ալեւոր դրագէտը այս նոր հրատարակու_
թեամբ գոհացում կու տար իր սրտին՝ որ
այնքան կը սիրէր կոչուիլ <<ազգային բաւ
նաստեղծ>>: Եւ ստուգիւ, եթէ ֆրանսա-
կան մամուլին մէջ իր բանաստեղծու-
թեանց << La Vie et le Reve > տիտղու
սով ֆրանսերէն հրատարակութեան եւ
ուրիշ գործերու առթիւ երեւցած քննական
եւ պարագայական տեսութիւնները նկատի

(1) Օտար մամուլին գնահատական այդ արտայայու,
թիւնները ամփոփուած են բանաստեղծին յոբելեաս

1956

ՉՕՊԱՆԵԱՆ

առնելու ըլլանք, դրուած նոյնիսկ ֆրան=

սացի եւ պելճիգացի ակնառու դէմքե-
րէ՝ (1) պէտք ենք զինքը մեր մեծագոյն

բանաստեղծը համարիլ: Իսկոյն, սակայն,

յայտնի կըլլայ չափազանցութիւնը ֆրան=

սական մամուլին եւ պատշաճութեան խօս
քերուն ներքին իմաստը՝ երբ անաչառօրէն

քննութեան կ առնուի անոր բանաստեղ-

ծութիւններուն իսկական արժէքը:
Բանաստեղծութիւնները իբր ներքին են-

թաբաժանում՝ կը կրեն հետեւեալ մասեւ

րու խորադիրներ, որոնք քիչ մը տարբե-

րութեամբ կային արդէն <<Քերթուածներ>>

հատորին մէջ. ա) Արշալոյս (ուր կամ-
փոփուին երգեր դրուած 1889-90-91),
բ) Ժամերուն կարաւանը, (Կ. Պոլիս 1892_

1893), գ) Ծովուն մօտ (Կ. Պոլիս 1893),
դ) Անձկութիւն (Կ. Պոլիս 1893), ե) Փըշ-
րուած սիրոյ մը եղերերգը (Կ. Պոլիս
1893), զ) Խաւարին մէջ (Փարիզ 1904 -
1906), է) Բլուրին վրայ (Փարիզ 1907-
1909), եւ Քերթուածներ: Մաս մը իր եր_

դերէն Տէրվիշ ծածկանունով երեւցած են

<<Անահիտ>>ին մէջ:
Բանաստեղծական ներաշխարհը Ա. Չօւ

պանեանի՝ չունի լայն հորիզոններ: Գըլ-
խաւոր լարը՝ սիրոյ յարն է, եւ գուցէ իր
լաւագոյն կտորներն ալ սիրայիններն են,

գրուած երիտասարդական աւիւնով, յոււ
ղումով, եւ մերթ ալ տառապանքով՝ որ

սէրը կը ծնանի անոր հոգւոյն խորը:

Արշալոյս եւ Ժամերուն կարաւանը շարքեւ

րուն մէջ է որ կը գտնենք զանոնք ընդ<

հանրապէս: Այսպէս <<Սիրոյ ճիչ>>, <<Իմ

նախանձս>>, <<Բարեկենդան>>, <<Բա՞յց>>,

նին առթիւ 3. Սվաճեանէ <Archag. Tchoba-

nian par J. Sivadjian>>.

1956 Նոյեմբեր-

<<Երազ>>, <<Նայուածքդ>>, <<Երազեցի>>, <<Եւ

ղերերդ>>, <<Ցայգերգ>>, եւ ամբողջ տաղաւ

շարքը <<Փշրուած սիրոյ մը եղերերգ>>ին,

եւ <<Լուսնին հետ քմանուագը>>, եւն., ու

րոնց մօթ-իւները եւ պատկերները առնը=

Լած՝ բնութենէն, ծաղիկներէն, սիւզէն,

արշալոյսի վառ գոյներէն՝ իր սիրոյ եր=

գին կու տան բնականութիւն եւ թարմու=

Այս սիրայիններուն վրայ կը զգաց-թիւն:
ուի յաճախ ազդեցութիւնը Հայնէին, ազ-

աշուղային երգերուն.
դային .կամ օտար են: - Բնու-
բայց մեծ մասով անձնական

հոգեկան ապ=
թեան նուիրուած երգերը եւ

կազմեն
րումները արձանագրող

բանաստեղծութեանց,
էջերը կը

ուրիշ խումբ մը իր

բայց ասոնք չունին շունչի՞թարմութիւնը,
ու ժայթ-

հարաղատ բուղխքը, բնական
Ատոնք

քունն՝ ինչպէս իր սիրայինները:

դրուած են, որովհետեւ բանաստեղծը ու=
խոկումները,

ղած է դրել եւ ընդլայնել իր

արդիւնք ընթերցումներու կամ
եկած

պարագա=
դուր-տպաւորութիւններու՝լական

ոէն:
երեւակայութեան մը փաստը

Ուժեղ Չօպանեանի բովանդակ
դտնել
ոտեղծաղործութիւններուն

դժուար է մէջ: <<Անդուն-

կարծես քիչ մը մտածու=

դի ձայնը>>,
արտայայտութեան

ուր կորով ու սաստ=
թիւն,

օտար աղդեցութեան մը վեւ
կութիւն կայ, հաւանաբար Հիւկու
րագրելու է եւ շատ մը. այդ երգը

առնուած ներշնչումի
յէն տեսակին մէջ՝ Չօպանեանի

միակը իր
հետ շատ չի հաշտուիր ար-

խառնուածքին
ա-դէն: խորք, կեանքի

Իմաստասիրական
վերլուծումը կը կազմեն նիւ-

ռեղծուածին ուրիշ երգերուն: Բայց

թերը իր կարգ մը
դուղափարաբանութիւնը

հոս ալ թերի է տեսութիւն: Մեռ_

իբր իմաստասը մէջ ( նուիրուած

նիլ
բանաստեղծութեանհակառակ անոր

մահով
անէ-

Եղիային 1891ին),
անբնականոն

երազին՝
ու անցնելու

ութեան արմատներն
երջանկութեան

կտրելու ցաւին
լաւերժական կը զգայ

Նիրվանայի Զօպանեան
թըր-

ծոցը, երիտասարդ կեանքին,

բովանդակ քաղցը

Դեկտեմբեր 253

թըռացումը բնական զգացումին, որով
մարդ կը սիրէ ապրիլը, եւ վայելքը սիրոյ
եւ բնութեան գեղեցկութիւններուն: Բա-
նաստեղծը կ՝երգէ կեանքը, կերգէ նիւթը,
աշխարհը եւ բազմազանութիւնը կեանքի
երեւոյթներուն, եւ չի կրնար համակեր-

պիլ որ մահով ամէն ինչ վերջանայ: Կը
հաւատայ թէ <<փայտացած ու սառուցիկ

մարմինին մէջ>> կը մնայ ապրելու ու սի-
րելու տենչանքը: Բայց այդ անմահու-

թիւնը, ճշմարիտ հոգեկան կեանքի ան-

մահութիւնը չէ. ըստ իրեն անմահութիւ-

նը կը կայանայ ծնունդներու յաջորդաւ
կանութեան մէջ հոգեկան ձիրքերու վե-
բածաղկումով մը որդիէ որդի, եւ կամ

մտքի ու հոգիի ստեղծագործութիւննեւ

րուն մէջ՝ որ կաւանդուին յաջորդ սեւ

րունդներու:
Ա. Չօպանեան տարուած է ֆրանսա=

կան բանապաշտ .կամ դրապաշտ իմաստա-

սիրութեան հոսանքէն : Անաթօլ Ֆրանսի
ազատախոհական գաղափարներէն: Ան-
տարբեր է հաւատքի ու կրօնքի հարցեւ

րուն մէջ, նոյնիսկ անաստուած մը, թէեւ
միշտ միակերպ չի յայտնուիր: Չ ընդու=
նիր բնութենէն անջատ Աստուծոյ մը դու
յութիւնը, Աստուած մը ստեղծիչ տիեղեր-

քին, վարձատրող ու պատուհասող: Կը
հաւատայ, ընդհակառակն, անյայտ Ու=

ժին, Ճակատագրին, Դիպուածին, որուն

ծնունդն է արդէն աշխարհը, եւ որուն մէկ
քմայքովը պիտի լուծուին տարրերը:
Կեանքը չունի նպատակ, ամէն ինչ սուտ
է, եւ չկայ տիեզերքին մէջ էակ մը որ
դայն գիտնայ (տե՛ս Սփինքս, Երջանկու=

թիւնը), այլ ամէն ինչ խաղալիք է ճաւ

կատագրին կամ Դիպուածին ձեռքը: Այս
գաղափարը կը գտնենք արդէն երիտա-

սարդ Չօպանեանի քով (տե՛ս Արշալոյսի
ձայներ հատորին <<Փայտէ մարդեր>> ար-
ձակը), ուր կը վարդապետէ թէ անծանօթ
զօրութիւն մը կը խաղցնէ մարդն այ՝ շատ
աւելի տխուր տեսարաններու մէջ, շատ
աւելի դառնալուր երաժշտութեամբ մը,
ահեղ մեքենագործ մը՝ որուն կրնաք տալ

ինչ անուն որ կուզէք՝ Ճակատագիր,
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Դիպուած կամ Աստուած: Կը հետեւցնէ
նաեւ թէ այդ փայտէ մարդերը աւելի եր-
ջանիկ են մեզմէ, վասնզի գոնէ չեն զգար:

Բարոյագիտական բնոյթը ունին ուրիշ
երգեր՝ ուր կը դադրի այլեւս բուն բանաւ
ստեղծութիւնը, յուզումը: Այս տեսակ կը-
տորներուն մէջ ալ անհաւատ. ստոյիկեան

մըն է ան: Առաքինութիւնը եւ ցաւին տու
կալու ոյժը կը համարի յաղթանակը հու

<< Եթէ չունի նըպատակ Արարչութիւնն ահագին,
Քու կեանքդ իրեն ունենայ թող նըպատակ մը պայծառ:
Մի՛ կըքիր բնաւ, ու վերէն սփոփ կամ նեցուկ մի՛ յուսար,
Հոգիդ պէտք է քեզ բաւէ: Արդար եղիր եւ արի,
Առանց վարձքի սպասելու: Թող ճիգըդ միշտ մաքառի
Չարին դէմ, նոյնիսկ երբ յոյս չունիս վստահ յաղթելու:
Եղիր ազնիւ աւելի քան անդութ կարգ իրերու:
Այդպէս ապրէ՛, զի այդ կեանքն է գեղեցիկն ամէնէն,
Եւ ոչինչ կայ ճշմարիտ բացի միայն Գեղեցկէն >>:

Այս վարդապետութիւնը կը կրկնուի
Առ Թովմաս Թերզեան բանաստեղծութեան
մէջ ալ, նուիրուած անոր յիշատակին, եւ
ուր վերյիշելով իր աղնիւ ուսուցչին ան-
մահութեան հաւատքը կը խնդրէ որ իրեն
ալ հաղորդէ լոյս մը անդիի կեանքէն.

<<Այն զոր կողբաք՝ լըրացուց
Ծըրար մըն է լոկ նիւթի:
Պիտի լուծուի ու տարրերն՝
Նոր կեանքերու պիտի մաս
Անհատին կեանքն անցաւոր,
Կեանքը մէկ է եւ անվերջ,

<<ԱԱ զոր կ՝ողբա՛ք անթառամ
Իր երգերուն մէջ աղուոր

Ցաւի, անձկութեան ու հոգեկան խոր
տառապանքի լար մըն ալ ունի Չօպանեաւ

նի քնարը. բայց այդ լարը չունի բնակաւ
նութիւնը զգացուած ըլլալու: Գրած է
մարդկային չարութեան, նենգամտու_
թեան, անարդարութեանց ու <<բիրտ ու=
ժին>>, <<շահադէտ գորովին>>, <<դերասան
սիրոյ>> խեղկատակ ու վայրագ դերը եր-
գելու համար, բան մը որ ամէն բանաւ

1956

գիին եւ միակ վարձատրութիւնը: Իրեն

համար գոյութիւն չունի քրիստոնէական

վարդապետութեան հանդերձեալ կեանքը

ամէն ինչ հոս կը վերջանայ եւ մարդն իր

երջանկութիւնը կը դտնէ այն բարոյական

կորովին մէջ՝ որով կը պայքարի չարին

ու ճակատագրին հարուածներուն դէմ:
Յատկանշական ապացոյց մը ահա իր

տողերէն (<<էթէ ամէն բան>>):

բայց շիրմային անողոք լռութիւնը կը քա=

րանայ իր դիմացը: Իր ընդունայն կոչին

կը պատասխանէ միտքը, իմաստասիրու=

թիւնը, որ իրն ալ չէ, այլ փոխ
նուած այլափոխութեան վարդապետու=

թենէն.

իր դերն, եւ այժմ անըզգած
Մարմինն անոր ծոցն հողուն

հազար նոր ձեւ ըզգեցած
դառնան Բնութեան մէջ անհուն:
Ամբողջութիւնն է անմահ:

իր ձեւերն են այլազան ...>>

կեանքով մը միշտ պիտ ապրի
հո՛ն է, հո՛ն է իր հոգին > :

պատկե՜ստեղծ կրնայ երեւակայութեամբ մէջրել (տե՛ս Ձանձրոյթը << Խաւարին
ան_

բաժնին) : Այս շեշտը անբնական ու ան
հարազատ է հեղինակի հոգւոյն. այս

բաժնին
բնականութիւնը կը զգացուի այդ
բոլոր երգերուն վրայ արդէն: Անշուշտ

անուրանալիօրէն
անկեղծութիւն մը կայ փա՜
այն նկարագրութիւններուն մէջ՝ ուր կը
րիզեան մեղկ մթնոլորտին պատկերը

1956 Նոյեմբեր և

գծուի Գիշերանուագ, Այս գիշեր, Սփինք-

սը, կտորներով, անկեղծութիւն մը՝ որ

կը բխի իր հոգիին բարութեան ակերէն՝

դատապարտելով մարդկային չարութիւ--

նը. ապրուած եւ իր մսին վրայ ըզ-
բայց տառապանքին բնա=

գացուած ցաւին ու
կանութիւնը կը բացակայի միշտ :

Չօպանեանի քնարին վրայ կ՝աւելնայ

1909ին եւ եւ 1917ին հայրենասիւ
1896ին,

երգելու համար իր ժողու
րական լարը՝

մարտիրոսութիւնը: Փարիզ նըս-
վուրդին

բանաստեղծը, քաղաքական ու
տած այդ գործունէութեան մը
դիւանագիտական

միամտօրէն կարծեց գործածել
հետ, ղոր ազգին, երգեց
ի նպաստ իր չարչարուող սիրոյ,
անոր նահատակութիւնը յանուն

քաղաքակրթութեան, յանուն ազատու=
մայր

թեան տենչանքի: Այսպէս են Օրօր
յարու=

Հայաստանին, Վերյիշում, Երգ

թեան եւ հուսկ Հայկական դիւցազներգու-

որոնք զուրկ են ոյժէ,
կա=թիւնը, արտայայտութեան

սաստկութենէ եւ
Մանաւանդ վերջինը ան=

տարելութենէ: է, եթէ գեղեցիկ ար-
տանելի բան մըն որ

լաւագոյն պիտի
ձակով մը երեւան գար, համարի գայն

ըլլար: Կշռաւոր արձակ
Մեթերլինքի

կը
կամ

Չօպանեան, նման
արուեստին, սակայն

Ուալթ Հուիթմանի ներդաշնակ ու կշռա=
չափաղանց հեռու է

նոյնիսկ Սիամանթոյի

Լոր ըլլալէ: Չունի
աղատ

քալուածքը,
մը արտայայտութեան

մէջ գէթ սահուն է եւ

որ ինչ ինչ երդերու

տանելի:

Չօպանեան չունի բարձրագահութիւնը հայ
բանաստեղծութեան մէջ, այլ երկրորդա-

կան դէմքի մը տեղը մի միայն: Երբ աւ
ռաջնորդուած չէ զգացումէ, անմիջապէս

կը թուլնայ, կը տկարանայ ու կ՝իյնայ
բարոյախօսականին մէջ. այսպէս են բու
լոր երգերը գրեթէ Բլուրին վրայ շարքին:

Թափ, ուժգնութիւն իր նկարագրին գիւ
ծերը չեն կազմեր, այլ քնքշութիւն մը ձե=

ւի՝ սիրայիններուն մէջ, եւ սովորական

ու հարթ ընթացք մը բարոյախօսականնե-

րու մէջ:
Նկատմամբ լեզուի ու տաղաչափու=

թեան՝ 1908ի <<Քերթուածներ»ու հրատա=

րակութիւնը կը բերէ յայտնի զարգացում

մը հեղինակին մէջ: Չօպանեանի անդրա-

նիկ երգերը տակաւին ձերբազատուած

չէին Մ. Պէշիկթաշլեանի օրերուն աշխար-

հաբարի ձեւերէն, հակառակ որ ինքն ալ

կը պատկանէր <<Հայրենիք>>ի եւ <<Մասիս>>ի

զգացումի | սերունդին: 1891-1908 անցած էր կորովի

բանաստեղծներու շարք մը եւ բանաստեղ-

ծական լեզուն յղկուած վայելչութիւն մը

առած էր արդէն: Չօպանեան չէր կարող

չազդուիլ այդ յեղաշրջումէն: Լեզուի

հարթութեան հարցէն դուրս կայ նաեւ

ոտանաւորի արուեստին նկատառում ը:

Հոս, Չօպանեան վիրաւորելի կողմեր շատ

ունի: Քիչ են արդարեւ աշխատուած ու

ներդաշնակ տողերը, պիրկ ու ձեւաւոր

տողերու շարուածքը: Ատոնք ալ դարձեալ

սիրայիններուն մէջ ընդհանրապէս: Ա-

սոնցմէ դուրս Չօպանեան կը թերանայ.

բազմանդամ տողերը կամ երկար չափերը

ներդաշնակօրէն կառավարել չի յաջողիր:

Արձակունակ, թոյլ ու տկար տողեր կը
ԲԱՆԱՍՏԵՂԾԸ տանք Չօպանեան տանջեն այսօրուան մեր ճաշակը, ինչպէս

Ի՞նչ արժէք պիտի
չէ ազգային բա- նաեւ բառերու ընտրութեան ու խնամքի

բանաստեղծին:
Անշուշտ
գերագոյն ու

բացարձակ անտեսումներ, եւ բառերու կրճատումներ,

նաստեղծը - այն
կ ըղձար

ու կերա- գործածութիւններ չընդունուած ձեւերու:

տիտղոսով՝բանաստեղծութեան
ղոր ինքը այն էջերը՝

ըսուե- Օր. օրուած օրօրուած-ի տեղ. ը-ի ան-

ղէր: Իր զգացումէ, եւ ինչպէս հարթ բախումներ, ինչպէս ծիծաղդ

որ ծնած են սիրայինները, երգեր՝
կրնան ապ-

հու կշարժեն,
աններդաշնակութիւնները:
կշողշողայ, կփոխուի, կ դաշ-

ցաւ
մանաւանդ

հետ նաեւ կարզ մը
գրուած:

նակուին

րիլ, որոնցանձկութեան
պահերուն

սահմանափակ, Արուեստի եւ բանաստեղծութեան
ռոմանթիք եւ

իր
գեկան Իբր միտք թեւատ, ըմբռնումը կու գայ պաու

Ուրիշ ոչինչ: երեւակայութիւն՝
ուիրր սլացք
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նասեան դպրոցներէն: Նախ ռոմանթիք
մը, յետոյ ատեն մը կրած պառնասեան-
ներու ազդեցութիւնը, Չօպանեան շփոթ
ու տարտամ մտայնութիւն մը կը յայտ-
նաբերէ: Իր Կովը, Եզին-ը կտորները ա-
պացոյց են Լըգոնդտըլիլեան բանաստեղ-
ծութեան կողմնակի յարումին: Բայց իր
տիրական գիծը կը մնայ ռոմանթիք զգայ-
նութեան հակումը: Քիմիագէտը բանա-
ստեղծութեան մէջ ան կը հեգնէ անանձ-
նական բանաստեղծութիւնը՝ բնագիտա_
կան տուեալներու վրայ հիմնուած, ան-
հոգի ու ցամաք: Բանաստեղծը քիմիագէտ
մը ըլլալու չէ, ըստ իրեն, տալու համ արմեզի <<շինծու եւ անկենդան ծաղիկ մը>,
այլ կեանքէն բխող եւ հոգիէն բեղնաւոր-
ուած վկայութիւն մը՝ բանաստեղծի եսին:

Ռոմանթիք զգայնութեան իր յարումըկը բացատրուի ժամանակին ազդակով.
հասարակաց երեւոյթ մը այդ շրջանի մեր
բոլոր բանաստեղծներուն համար՝ որոնք
տակաւին կը պահէին հմայքը Լամարթին_

Բազմավէպ 1956

ներու եւ Հիւկոներու: Չօպանեանին ալ
տիրական գիծը եղաւ հետեւաբար ռոման=

թիք յուղականութիւնը իր հնչեակներուն
եւ իր տաղաշարքերուն մէջ, ինչպէս Լուս=
նին հետ քմանուագը, ուր իսկապէս երեւ
ւան կու գայ ցնորքի եւ պատրանքի երա=

ղային բանաստեղծը՝ անջատուած մա=

սամբ մը իրականութիւններէն:
Չօպանեան, սակայն, էքլէքթ-իք մալ

էր. զգաց ռոմանթիքներու պէս, եւ մտա=

ծեց բանապաշտներու պէս: Գաղափարա-
պաշտութիւնը (ռոմանթիքներու իմաստա-
սիրական խորքը կաղմող էութիւն) շրջեց

աղատախոհութեան այն երդերու մէջ՝
ուր զդացում,ին տեղը կը բռնէ դաղափարը
եւ փիլիսոփայական տեսութիւնը: Վեր=
ջապէս եղաւ դիւրաւ տարուող ժամանա=
կին հոսանքներէն, ու փորձեց ամէն ձեւ
եւ չկրցաւ ըլլալ ինքնուրոյն անձնականու=
թեամբ կնքուած դէմք մը՝ որ գիտէ պար-
տադրել ինքղինքը:

Հ. Մ. ՃԱՆԱՇԵԱՆ

1956

Պ

ՀԱՅՈՑ

(Շար. տե՞ս <<Բազմավէպ»

ԳԼՈՒԽ Է.

ՊԱՐՏՔ ՀԱՍԱՐԱԿԱՑ ԱՂՕԹՔԻ

1. Կիրակի. - 2. Ամէնօրեայ. -

3. Առանձնաբար. -44 Վայելչօրէն:

մասով սլիտի նայինք այս հարցին
Չորս

Կիրակիի պարտք՝ ամէնուն հա=
վրայ. ա)

Հանապազորդ պարտք վանա-
մար: բ)

ժառանգաւորներու, եւ պայ-
կաններու ու

հաւատացեալներուն: գ) Ա-
մանական՝

պարտք: դ) Վա-
ռանձնաբար կատարման

պաշտամունքի:
յելչօրէն մատուցում

Առաքեալի տուած
1. Կիրակի - - Պօղոս

եւ նոյն ժամա-
աղօթական սահմաններէն

միաշաբաթի ժու
նակի հաւատացեալներու

գումարումներու
ղովներէն զգալի է այդ

կար բոլոր քրիս-
մասնակցելու հարկը՝ որ

Ասկէ զատ յայտնի
տոնեաներու համար:

<<Պարտ է յա-
է Ասետարանի պատուէրը.

և (Ղկ. ԺԸ, 1).
մենայն ժամ կալ յաղօթս>>

հրամանը Տի-
ինչպէս եւ նոյն Առաքեալին

<< Կամիմ զի
մոթէոսի Ա. նամակին

յամենայն
մէջ.

տեղիս >
կայցեն յաղօթս

աղօթական գումաւ
(Բ,
արք

8). եւ աւելի՝
այդպէս հասկցաւ

րումներու մէջ: Ատիկա եւ օրէնքի

Եկեղեցին ակիզբէն ի վեր,
ժողովը, իբր

կարգն անցուց: Ելուիրայի
անոնց՝ <<որ կա-

պատիժ սահմանեց չմատիցէ300ին,
քաղաքի, զերիս կիւրակէս

որուն կակնարկէրլով ի (իա), եւ
347ին, հասկնալով

յեկեղեցի>> ժողովն ալաշխարհականաց>> իսկՍարդիկէի
կանոնը,

<<վասն
Սահմանադրութիւնները

կը
այդ

Առաք՝ համոզել ժու
(ժա): եպիսկոպոսին՝ Առաւօտու
պատուիրեն գտնուելու ԱԿԱՆ

ղովուրդը ներկայ

ՀԱՄՌ-Арм
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եւ Երեկոյի պաշտամունքներուն. եւ ասե-

լի ստիպողաբար՝ շաբաթ ու կիրակի օրեր
(Բ, ծթ):

Նոյն ստիպումը պէտք էր ըլլար ու կար
անկասկած նաեւ Հայոց մէջ, եւ անոր ար-

դիւնքն էին կիրակի օրերու հաւաքումնե=

րը, որոնց կակնարկէ Եղիշէ՝ Ե. դարուն,
գրելով՝ թէ <<յանդգնեցան եւ եւս կանայք
փշտիպանացն (Պարսից) յաւուր կիւրակէի
անցուցանել զճրագունսն եկեղեցւոյն եւ
պատառել զհանդերձս հաւատաւոր կա-
նանցն>> (97): Կիրակի օր, վասնզի հաւա-
տացեալներն ու կոյսերը այդ օր միայն
ամբողջութեամբ կերթային եկեղեցի,
ըստ որում ստիպողական էր այդ օրը, եւ
պարսիկ կիները այդ օր միայն կարող էին
գործել յիշեալ լրբութիւնը:

Աւելի ուշ կը սկսին երեւիլ եւ մեր քով
կանոնական պահանջներ: Այսպէս հայա-
կերտ Բարսեղեան Բ. կանոնները, Թ. դա-

կը սահմանեն - <<Այր հաւատացեալ՝

որ յաւուր կիւրակէ զձայն աւետարանին
ոչ լսէ, ընդ խաչահանունսն է, բայց եթէ
անհնար է>> (ՃԿԵ) > Դաւիթ Գանձակեցին

ԺԲ դարուն կը կրկնէր նոյն խօսքերն <<ըստ

կանոնական սահմանիս>>, ստիպողական ը-
նելով երթալն <<ի դուռն եկեղեցւոյ... ի
տաւնի .կամ ի կիւրակէի կամ յաւուր շաւ
բաթու» եւ այն՝ ամէնուն համար, <<բայց
ի հիւանդաց, եւ որ անկատար են հասաւ
կաւց եւ այնոքիկ որ ի հարկաւոր ճանաւ
պարհի են>> (ռ): Վարդան Վրդ. ԺԳ. դա-
րուն՝ կը ճշտէ Բարսեղեանց սահմանն՝
ըսելով. <<Որ զերկու աւետարանին ձայնն
ոչ լսէ յաւուր կիւրակէին, զերկու փողոյ
ձայնն ոչ լսէ յաւուրն ահագին ի վերջին
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