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Ե1ՊՈ!՝ lufllbB
թարենցի uտ ե ղծ ա դործ ո։ թ լան մասին շատ է դրվել, թեր֊ 

ես ավելի շատ, բան հայ դասականներից որևէ մեկի մասին 

/ բացսւոությամբ Հովհաննես Մ ո լ մ ան յանի ^։ Մանավանդ 1950֊ 
ականների կեսերից սկսած, երր Չարենցր վերադարձվեց դր֊ 

րականութ յանր, նրա մասին դրվել են մեկ in ասն յակից ավելի 

՛Il՛l-եր ու մ են ա դրոէթյուններ և անթիվ հոդվածներ։ Ան֊ 

շաշս։, շատ րան մոռացվել է։ I՝“‘jg գրրեր '" հոդվածներ 

կան, որ այսօր էլ ։դ ահպանամ են իրենց արժեքը; սուտակ֊ 

ված նյութն այնքան շատ է, որ կարելի էր մի ամբողջ ուսում

նասիրություն դ/՚ել չարենցադիտության անցած ճանապարհի 

մասին։ ե՝այց դո։ այլ խնդիր է։ Այս դրբի առիթով ասեմ մի

այն, որ նրանում ներկայացված ակնարկները գրելիս ես նշա֊ 

'հակալի չափով հենվել եմ մինչ այմմ արվածի վրա:

Վերջին տարիներին արխիվներր բացելս։ հետեան քով 

շատ ուշադրություն դարձվեց թարենցի րանտ արկու թյանր, 

պետական անվոր ան դու թ լ ան մարմինների հետ նրա ունեցած 

հ արար երութ (ուննե րին, նրա նկատմամբ եդած հալածանք֊ 

ներին։ Մանրամտսնութ լամբ քննվեցին 20֊ական թթ. դրա
կան տարբեր ի։ մ ր ա կ ց ութ լունն երի լդայքտրի խնդիրներր: 

Չենք կարոդ d/ստել այս խնդիրների կարևորությունը թարեն֊ 
դի ժամանակը, մտման ակ/։ դրական կյանքը հտսկանսւլու 

համար; /‘այց այս տիրդի ոաումնասիրությունները և հրա

պարակումները, վկա լելով Չաըենցի անձնավորության նկատ

մամբ եդած չնվադոդ հ ե տ աքրքրությ ան ր, միաժամանակ չեն 

կարող լցնել այն բացր, որ վերգեն տարիներին ստեղծվում է 

Չտրենցի բուն ստեղծագործություն քննության մեջ։ Մենք 

կարծես թե ժամանակ առ ժամանակ մոռանում ե՛նք, որ թ ս։~
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ր՚՚Կր ամեն ինչից առաջ մեծ բան աստեր/ծ է, "1’1' ստեղծա
գործությունը այսօր էլ 1լենդանի է, այսօր էլ ի մ աստ ավոըում 

( պ ահ ունջում:

Հայտնի բան Է, որ ցանկացած մեծ գրողի գործի իմաս

տ ավսրոէմր անվերջ պրոցես է. որևէ սերսւնգ չի կարող հա֊ 

վակնել, որ ինրր ամենից խորն ու լրիվ I, ընկալել այս 

կամ այն մեծ հեղինակի մ առան գությւււնր։ Առավել ևս ոչ մի 

ղրականագեա չի կարող հավակնել, որ ինքը ավել է մեծ գը֊ 

ըողի երկերի ավարտուն և սպառիչ քննությանը։

Աայց այս ճշմարտությանը աըգար է առաջին հերթին 

թարենցի ս աե ւլծա գործ ո ւ թ լան համար; եըենգ բուն էությամբ 

արդեն թտրենցի երկերր մ՛նամ են մեր Հոգևոր կլտնքի ամհ- 

ն ահ արց տ հարու /գ , ամե ն աթ արմ ի;ն գ ';ըն ևրի շ ուրր ՛է ւ մ:

Մեր օրերում նոր քննա թյուն կարիք ունի մի իրնղևր, որն 

ինձ ներկայանում I, իբրև «Չտըենցը և էգ տւոմ ո ւ թ յան ր ո , նը- 

կատի ունենալով ոչ թե ւգաւոմական կոնկրետ իրտգարձու- 

թյանների արտացոլում ր թ արենցի ս տ ե ղծ ա գ ործ ա թ / ան մեջ, 

"'Տ1 ‘^'1' մոգովրգի ւգասւմութ յան բուն ըմբռնումը րանւււսւոեղ֊ 

մի ^ "'խ՝ I'!) > "'!Դ 'գտտմաթ յան չաըենցյան փիլիսոփայությա

նը ւղատմական ընթացքի բոլոր բաղադրիչներով՝ և' աղգա֊ 

յին ալքեր-;աթյանն ա ագգային ճակատագիըր, և' հեղափո- 

ի՛" ՚ թ յան ր, և անհատի ճակատագիրը:

Մեր պատմության չարենցյան ըմբռնումը շատ անսո֊ 

'Լ"ր է՛ “՚յն հակասում I, սրբագործված շատ պատկերացում֊ 
ների: ^այգ մի բան ակնհայտ Է՝ թարենցը շատ խորը կաւգե֊ 

ք""[ էր կապված պ տամ ա թ յան հետ. ինքը վկա/ում է.

ե։| եթե 1>ս ունեմ մի թան, որււվ կարող եմ պարծենալ— 

1'մ օրերի ղափաղն Լ այն, իմ օրերի օայն|1 անմահ...

Այս նույն բանաստեգծության մեգ, որ գրեք Լ 1 !)34-ին, 

պատմությունը դրում է մեծատառով' «ես մեծ եմ, քանդի ինձ 

մեծ երթ էր նշված Պատմությունից»:

Աւրեմն փորձենք Հասկանալ Պ աամութ յան և թ արևն գի 

կուպր, ար/ կապի ներքին հարստութլունն ու հակառականա֊

թ յ ունք:
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ՉԱՐԵՆՑԸ ԵՎ ԵՐ ԺԱՄԱՆ»

Տասնամ (ակների րնթացբում թարենցի պոեզիա չիր ա֊ 

մենից շատ Հիշատակվում են հետևյալ տոդերր.

Թե ուզում ես երզղ լսեն' 

ժամանակի)} շո'ւնչ|ւ պարծիր:— 

'1աս|1|ի'ր նյարւ|ու| յուրաքանչյուր 
•քո օրերին ու քո զարին, 

նյանրր ււ/ւր/։ր ւ/քրանյր՚՚ն 

Ժւ մ/Հ դակիր րո րնարին:—

Ձտրենցի ձևակերպած ալս ճշմարտությունդ, ի վերջո, 

վերաբերում է իսկական բ ան ուս տ եզծությանր բոլոր ժամա֊ 

նակն երում։ մ անկար ած իսկական ր անասաեզծական խոսք 

իր զարի արտահայաոլթշունն է։ ^>"(ց թարենրի դեպքում ա/ս 

կապր շատ ավելի անմիջական ե,. թ արենցի ալս տողերն ա֊ 

մեներ առաջ վերաբերում են հենց իր ստեղծա դործ ութ (անր։ 

թարենցի նախորդների և հաջորդների մեջ դմվար է ցուլց ւոաչ 

մեկին, որն այսքան անմիջականորեն կապված լիներ իր ժա

մանակի ոչ մ ի ա (ն հոդե բ ան ութ յան ր, դրական շարժումներին, 

այլև քաղաքակ ան ո ւթյ անր, միաժամանակ մնալով իսկական 

բանաստեղծ։ Խնդիրք միայն այն չէ, որ նա դրել է «Ամբոխ֊ 

ներր խելազարվածր» և մյուս հեղափոխական դործերր, տզ

զային ճակատագրի երզերր և այլն։ Ւ վերջո, դեռ մինչև թա֊ 

րենրր մենք ունեինք բարձր քաղաքացիական քնարերգու

թյուն, ի դեմ ււ Պատ կան յանի, Նալբանդ/անՒ> ԱւՒշանի, Պե֊ 

2/,^ա2Աա^1Ւ > Սիամանթոյի և այլոց; ^այց այս ք " Լո մ '՝ա֊ 

նաստեզծներր զենվորադրված էին ադդային-ազատադրական 

պայքարին և առաջին հերթին զինվորներ էին, հետո նոր մկ֊



այն ր ան ա ստեղծներ, կամ, ‘իշե/ով 1ւեկրասովի հայտնի խաւ- 
քերր, նա/ti քաղաքացի էին h հետո պոետ։ Ըարենցն այ/ էր; 
Ըաբեն yp ղրտ1/։ււնո։ք1 լուն մտավ իբրհ « մաքուր» բանաստեղծ, 

/1/ ա a/ ։/ ւա} ւ>աղւււ jiui կան ււրհէ շարժ մ ան հետ, իրքն քնարեր- 

1/ա, it րն անհամ եմատե/ի սրուի) յամր դդում էր իր ժամ անա- 

կակդի տիւ it ւր դոյուխյունր I։ նույնքան անհամեմ ատելի ան֊ 

կեղծուի) լամ ր արս։ ահ ա (in ում այդ մ աման ակ ակր ի հոդին։ Ա յււ 

ճանապարհով նա ղնադ դեպի ժամանակի րաղաբական իւրն֊ 

դիրներր, մամանակի հասարակական կյանքի ամենաայրււդ 

հարյյերր, մնալով նալն իարն ու անկեղծ րնարերդուն, նույն 

մեծ բանաստեղծր, "/ինչ չղոհարերելով իր երդիդ, իր անկեդ֊ 

ծ ո։ք) յոլնիբ: եվ ահա այս սլա աճ առով նա կանդնած է ոչ թե 

վերք հիշածս բանաստեղծների շարքում, այլ 0՝ ում ան յանի, 

Ըսա հակ\ւսնի, ՛է արում ան ի, Մեծ տրենդի, Տերլանի և '“J/"!] 
ի'"11!ի^'> ^"' բանաստեղծ է սա անդ «քաղաքար/ւակ ան» h այլ 
սահմանափակւււմների։ եվ հենդ այս շարքում է, որ Չարեն֊ 

դի անմիջական կապր իր մ ամանակի հետ դաոնում է նրա 

ստեղծ աղ ործ ու ի) յան էական րն ո ւ [I ա դիրր: Ա /ս շարքում է,

up այնքան իւորն է րնդդծվում Չարենցի անսահման ղդայնու֊ 
իէունր <)ամանակի խնդիրների հանդեպ, այս շարքում է, որ 

Ձարենդր նմանվտմ է մերկ նյարդերով մի էակի, որր ուժեղ 

li yավադին տրձաղանքոլմ է ժամանակի բոլոր վերուվարում֊ 
ներին ու հարվածներին, կոշերին m պահանջներին։ Ընդ ո֊ 

բու։), արձադան բում է ոչ միայն ուղղակիորեն ժամանակի 

մեծ իրադարձւււիյււլններին նվիրված դործերով, ա1/և ամե- 
նաիսկակտն քնարերդությամր, /1 հասարակական-քադաքա- 
կսյն րովանդակուխյուն ունեդոդ դործեքում էլ մենք դդում 

ենք մարդկային հոդու տրոփյունր. դրանք էլ ունեն խորապես 

անծնական- անհատական րն ու (ի...

եր ալս հատկո։վմյուններով էր, որ Ըարենցր դարձավ ժա

մանակի բտնաււտեդծր, այն րանասսւեդծր, որի կարիքն ու֊ 

ներ պատմուիրսն “պդ պահք՝ արւոահա (տվելոլ և հավերժ ա- 

նա/11 լ համար: Ըարենդի ժամանակդ ռշ միայն նււրադույն 

ւդ ատ մ li if] յան ամեն արարղ, ամենաոդբերդակսւն, ամեն ահա֊
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կուսական պահերից մեկն էր։ Դա ժամանակն էր դաժան ու 

խոր հուսահատության, երր դասական քադս։ քտկ ր թ ո ։ թ յոլնր 

սպառում էր իրեն, մտածում իր մահվան մասին (հիշենք, որ 

այն տարիներին /սոսում էին «Եվրոպայի մայրամուտի» մա

սին): Դա ժամանակն էր ադդա/ին հույսերի ււլ հոաահւսս։ու՝ 

թ յան, մանավանդ հայերիս համար. սպասում էինք ադդսւյին 

պետության, հ այրեն իքի վերածննդին, րայդ դրա փոխարեն 

սւոարանր աշխարհի առաջին ցեդսւսպանոլթյոլնը, որ սասա

ներ ։) եր ժողովրդի բուն դոյությունր։ Դա ժամ անտ կն էր նաև 

աւ) են ալդ այծ աո սպասումների, երբ ոչ միայն Դոլս ա ստ ւսնի 

Ժողովուրդները, այլև աշխարհի մյուս ժո դովուրդնե ր ր, եր

բեմն վախով, սարսափով, սպասում էին աշխարհում երբևէ 

տեղի ունեցած հեղափոխություններիդ ա մ են ա արմատ ա կ ան ի' 

ռուսական հ ե դափ ոխ ութ յան հադթտնակին, որբ պետր է հաս֊ 

տատեր արդարս։ թ յան և հ սւմրնդհան ուր երջանկություն թ ա֊ 

՛քավորություն։ Եվ հ ավատ ում էին նաև. որ հին, մեռնոդ 

րա դարակրթ ու թ յան փոխարեն կստեղծվի նոր, հ սւմ ամ արդ֊ 

կային մի ր ադսւր ա կ ր թ ո ւ թ յուն, "[’ր շատ պիտի տարբերվի

ն ա և' որդ/։ց:

Մարդկային ղանդվածներն էին տարուբերվում այս հույ

սերի ո։ անհուսոէթ լան մեջ, և թարենցն ահա այն բանտս֊ 

տեդծն էր, որ ամենիդ սրությամբ պետք է դդտր և արձանա֊ 

դրեր աքս ^դո ր սպասումներն ու հուսախաբությունները:

Մայակովսկոլ պոեմներից մ և կ ր կոչվում էր «Սրինդ֊ող- 

նտշտր» ('«Փ.101Խ-Ո03ն0»011111^»): Պատահական չէր, որ 

այս դար մ ան աչի պատկեր/։ ստեղծ վեց դար աս կղբի երկրորդ 

տ ս։ սն ։ոծ ւ ա կ ում, թ ա ր ե նցի ս և րնդ ա կ ի դ բ ան ա ստե դ ծ ի կ ո դմից; 

Ժտծսւնակր ծնում էր ա/սպիսի բանաստեղծական անհատ ա֊ 

կանություններ, որոնք իրենց ողն աշարով էին դդում աշխար

հի և մարդու ողբ երդությսւնն ո։ սպասումներր։ Ձարենցն այդ

պիսի շատ թլերից էր, և նրա ս տ եղծտ դործութ յան մեջ ամե

նամութ ո։ մռայլ :ղ տ տ կ ե րն ե ր ր և ամ են աւղայծառ սպասում- 

ներր ծնվում էին կողք կ"ղթի> նույն պահերին:

թարենցն իր էութլան մ[ւ կողմով, անկասկած, կրողն ու.
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արտահայտիչն էր ամբողջ ռուսական կայսրւոթյանում տա

րածված տրամաղրաթյունների: եվ այս իմաստով լի կարն֊ 

1ի մ իւ ա հլ ռուս ղրականության մհծ աղդեցությունր Չարենցի 

ստեղծադործության վրա: եայց այղ ւալղեցոէթյուն ր պետր է 

հասկանալ որպես ղրական մթնպորտ 11 ոչ թե ուղղակի ա֊ 
սումնառոէթյան։ 1Ւաս ցրակ ան ութ յան միջոցով Չարենցր, 

որն այլ ուռար լեղունհր չդիտեր, րնկալում էր նաև համա֊ 

եվրոպական ղրական շարժումն երր, սիմվոլիստներից աստի֊ 

Բանար՛ար հասնելով մինչև անտիկ աշխարհ։ Չարենցն այն 

1այ րտնասաեղծն էր, որր ամենից շատ ու. ամենից ուղղակի 

էր կապված համաշխարհային մշակույթի հետ, և այս պետը է 

րնկալել ոչ իրրև նրա ինտելեկտի կամ կրթվածության բնու- 

թաղիր, այլ իբրև ր ան ա ս ա ե ղծակ ան անհատականութիւն 

բնորոշ ղի ծ։

եվ, այնու ամ ենայնիվ նա խորապես Ա1զ((Ա1յ|1ն թանաս- 

ւոեղծ էր, ե եթե կարելի այդպես արտահայտվել, ամենս։֊ 

ադդայիններից մեկր մեր րանասս>եղծՈէթյան մեջ։ Տեր/անի 

պես լինելու! թաղարային մշակույթի մարղ, Չարենցր հեռա

ցավ աղղային կեցության ալն կարևոր ցուցիչներից, որոնբ 

այնր ան նեծ նշանակություն ունեցան նախորդ սերնդի բա

նաստեղծների ստեղծ աղործ ութ լան մեջ' ժողովրդական լեզու' 

բարբառի տարրերով, և ժողովրդական կենցաղ: Չա(ց նրա 

կո՛պը աղղային ղոյաթ յան /1 աղղային ողու հետ շատ ուժեղ 
էր և շատ իւորր:

Եվ '" 11 պատճառով տզզային ղո յութ յան ամեն ած անր ու 

մռտյւ հարցականներր շատ վճռական նշանակության ունե

ցան Չարենցի ստեէլծադոքէծ ական սւնհատականա թյան ձևա

վորման համար; Ավելին, ալդ հարցականներն ամենից [սորն 

ա րւոահտ ի: վեց ին հենց նրա ստեղծաղործոէթյան մեգ:

Մեր ղրականության մեջ ոլ որ այնրտն [սորն ու համա

պարփակ չարձազանրեց մեր աղղային ո զբեր զա թ յան ր, ինչ֊ 

թան Չարենցր։ է՛ր ծնուն գով, ճակատաղրով, բանաստեղծ ա

կան անհատականութիւն աոանձնահատկաթւոէններով նա 

դտտաւդարտվէոծ էր այդպիսին յենելու:

Հալ նորացա լն ղրականոէթլան մեգ մի հեղինակ կա, ոքի 

անունն ույս տեսակետից կտրող է նրա անվան կողրին ցրվել,
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և այդ մեկր Հակոբ Օշակտնն է, որն իր «Սնացռրդաց» վեպով 

փորձեց պատասխաններ 1/1111/ նույն Հարցերին, որոնք այնպես 
!{կ"1մ էին Ձար ենցի Հոդին: Պսւտասխանն երը կարող կին 

աարրեր /ինել, բայց Հասկ անալոէ ձգտումլւ րնգՀանուր էր եր

կուսին էլ: Ս՛երես, ավելի ճիշտ I, ասել, այդ ձգտ ում ր հատուկ 

էր ետեղեռնէան մեր ողջ դրականությանը: Ձայց Ձարենցի 

հ1'1Դ’1' "‘‘Լելի հդոր էր, ավելի խորը, չպղտորված մամ տնակի 

արևմսւ/ան դրական Հոսանքների ու մոդայիկ փիլիսոփ այա ֊ 

թյունների աէլդեցությամբ, որ հստակ դդացվամ էին Օշակա֊ 

նի սաեգծագորձության մեջ: Ձարենցր մոլեգնորեն, չխնայե

լով իրեն և մեղ, խորունում է մեր վերքերի մեջ, ձգտում ՝>աււ֊ 

կանալ մեր բոլոր պարտությունների պատճառները, և Ձտ- 

րենցի ա/ս կիրքը թեքես ամենտգնահտւոելի ու անմերժելի

ւսրմանիքն է նրա ս տ ե գծա գործ ու թ քռն: նրա կոնկրետ գնա֊ 

հաաականներլւ վիճար կվել են և գեռ շատ կվիճտրկվեն; ՛եր֊ 

րանք երբեմն պարգապես անարդար են: (՛այց Հասկանալու 

^Ւր^Ա> "Ր նա դրեց աղգային ողբեր գութ յան ր նվիրված իր 

գործերում, միշտ ստիպելու է մեգ նորից ու նորից փորձել

Հասկանալ մեր պատմության մութ Հան դու յցն երր, մեր մեծ 

ոդբերդութ/ան պ ա տճառն երր:

Ձարենգր երբեմն Հասնում է մխամ ան ամենս: մռայլ խոր

խորատները։ Ձայց Ձարենցի ստեղծածը անհույս ողբ չէ, ան

հուսության արտահսւյտութ/ուն չէ: Որտեղ կա Հասկանալու 

ցանկութ/ան, ա/նաեդ չկա ս։նՀ ուսություն: Այնտեղ կա Հե

ռանկար: Հասկանում են՝ ինչ֊որ բան փոխելու Համար: Ձ “>- 

րենցր պատմաբան չէր, Ձարենցից չի կարելի սպասել գիտա

կան ււթափ գնահատականներ, և այս կողմից մոտենալ Ձա

րենցի ս տ եգծ III գործո լթյան ր, նշ ան ակում է չտեսնել բանաս֊ 

ւոեգծի և ցիանականի տ արբերություննեըր: Ձարենցր մեգ 

տալիս է իր հոգին, մեծ Հայրենասերի հոդին: Սրանից ավե

լի մեծ բան բանաստեղծը չի կարող տալ: ի՝ անաս տ եղծի տր

ված կոնկրետ դնաՀատտկաններր կարոդ են Հնանալ և Հնա

նում են էլ. բայց կենդանի ոգին մնում է նրա ստեղծադործու~ 

թյան տողերում, ե մեգ ամենից շասւ Հուղողր այգ ոգին է:
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Ամենևին չեմ ուղում ասել, թե թարենդի կոնկրետ դնա- 

Հատականներր արմեր չունեն։ Առանդ այդ կոնկրետ ղնահա~ 

ւոականների նրան Հասկանալ անհնար է; Պարղապես նրա 

ր"1"ր տողերում ւղետր է փնտրել ույն ամ են ա դլխ ավորր, որ 

ծնունդ է ավել այդ երրեմն շատ մռայլ աո դերին ու պատկեր- 

ներին' թարևն դի մեծ Հա լրենասիրաթյանն ու Հասկանա/ոլ

նրա մոլեղին կիրբր։

Այստեղ ւղետր է փնտրել թարենղի այսօրվա դարման։։։֊ 

լի տքմմեակսէնութ յս։ն, թ արմ ո։թ քան ղաղտնիրր:

երր \\ դարի վերջում Հայ մարղր փորձում Ւ, Հասկանալ 

իրեն հ իր մ ողովրդին դամին րնկած ճակատս։ դի րր, նա պետր 

Է ՚ւ1:^1՛ I՛ դիմում Է սւոս՚ջնն Հերթին Ձարենդին։ թարենդի 

սւոհղծադործությանր ք՛աղ է այսօրվա մեր ամևնահադալ 

խնդիրներին, նրա այդ անՀամեմ ատելի անկեղծությունդ ուղ՝ 

դրված I; ոչ միտքն հր մ ամանակակիղն երին, արև հևտաղա 

ււերունղներհն: թարենդի անկեղծ, կրրոա, մոլեղին խոսրր 

արձաղանր I, պահանջում միշտ, երեկ, այսօր, վաղր նաև:
Մենր Չարենդի հես։ միասին խոնարհվում ենբ մեր մե

ծերի, առաջին հերթին Ա՚ուման քանի, ևսահ ակյանի, Տեր քանի 

առջև, որոնքլիղ ամեն մեկին աքնբան դդադված ։։։ ակնած։։։֊ 

լիդ տողեր է նվիրել թարենդր: 1'ւ։ւք։յ մեր նորտղույն դրակա
նության մեջ -ղ մեկր մեղ աքնրան չ/ւ մառեղնում մեր ժամա

նակին, մեր այս \ \ դարին ու նրա ողրեողական խնդիրներին, 

ինչոտն Ձարենղր։ եվ այ։։ տհսակետիո նրա ստեդծադործու- 

թ յան ոչ մի րամինր չպեար է դո։րււ մնա մ՛եր ււ։շադ.Ո!։ւթ քո։ - 

նիդ ։։ չ հ եդափւ։ ի։ ւսկւոն հղոր երդ նոր, ոչ աղ դա լին Հակա֊ 

տտդրի մռայլ ո, ողրեոդական ։։;աակեր\։երր, ոչ անհատի 

։! են ակութ յան նքւա տխուր արս։ արս լամնևրր: (1'ամտնակր ար։ 
րոլորի մեջ է I։ ոչ թե դրանղհւլ մեկն ու մեկի;

հր անհաաականո։թյամր Չարենդր մեր խորապես հակա- 

՛է ական դարի մարդն էր: Պատահական չէ, որ նրա դուռ։ մարդ

կային նկարադիրն այնրան շատ է ղրադեղնում աքսօրվա 

■>ային; Սաս։ րչերի կյանխ։ Է դաոնամ այնպիսի րււշադրա. 

թ յան առարկա, ինչ դան Ձարենցինր: Ընդ որում, I։ այս ար
դեն երևի ղաս։ մեր ադդային նկարս։դրի ղիծն է, թ արևնղին 
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տրվում են ամ են ածտյրահեղ in հակասական դնահ աս։ տկան՝ 

ներ: նմանէք համար նա սուրբ է, րնգ որում, ոչ թե սրբացած 

իր մտրտիրո ս ո լթլա մր, այլ իր վարքով ու պահվածքով ան֊ 

թերի մեկր: Ուրիշների համար ուղիղ հակառակն է, և Չա֊ 

րենցի մասին խոսելիս հիշում են նրա մարդկային թերու

թյունները, արատները։ Ս տնավանդ, երբ մեջտեղ են դալիս 

20 — 30֊ ական թթ. դրական կյանքի խնդիրները:

Այս բևեռացված ըմբռնումներով Չարենցին չի կարելի 

ճիշտ տեսնել: Ձ աըենց ին սատանա կամ հրեշտակ դարձնելը 

այն ամենամեծ մեղքերից մեկն է, որ մենք կարող ենք գոր

ծել մեր պատմության և մշակույթ ի մեծագույն դեմքերից մե

կի հանդես/: Առհաստրակ որևէ մեկին կուռք կամ դժոխքի 

ողի դարձնելը ցույց ի տալիս միայն մեր' ւդասւմու թյան՛ երե

սին ուղղակի նայելու անընդունակությունը: Չարենցը հզոր 

ան> ատականութ/ան էր, որի մեգ հզոր էին և առաքինություն

ները, ե պակասությունները: Ինչպես իր բանաստեղծության 

մեջ, այնպես էյ իր կյսւնքում, թարենցը չափ ուկշռի մարդ չէր, 

չտփի ղդաղումը սով որս։ կան իմաստով խորթ էր նրան: Այս 

տեսակետից էլ նա իր նախորդներից շատ էր տարբեր: Իր 

նամակներից մեկում նա իրեն անվանում է սկ ան դա լի ստ. 

((Գնում ես, էլի, Արուս ջան. քարով գնաս: թմոռանաս սկան- 

ղալիստ Չարենցին...» (Արուս Ո սկան յանին ուղղված նամա- 

կՒօ)^' Կիսակատակ այս արտահայտության մեջ պետք է տես

նել թարենցի անհատականության իրական գծերից մեկր: Այդ 

գիծը "Լ պետք է սվաղել, ոչ սարսափել, ոչ էլ փորձել դրանով 

գնահատել մեր նորագույն պատմության մեծագույն անհատ

ներից մեկին: Օ՛րա մեջ էլ, ինչքան է/ տարօրինակ թվա առա

ջին հայացքից, պետք է տեսնել ժամանակը, առաջին հերթին՝ 

ժամանակր: Ժ՛ամունակը շատ խոր, անջնջելի կնիք դրեգ Չա- 

րենցի ան; ա in ա կ ան ու թյ ան վրա: Մենք միշտ չէ, որ անհրա

ժեշտ խորությամբ ենք մ ոտ են ում այս խնդրին:

Հենց իր՝ թարենցի ստեղծագործության մեզ պահված են 

չտփաղանց տւղավորիչ, չափազանց դրամատիկական վկա

յություններ ժամ տնակի, մարդու և իրականության հարարե-
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րություննհքի մասին: եկասւի անեմ աոաջին Հերթին երկու.

գործ։

Աոսւքինր >.Դս:նթեական առասպելն » I' թաքենցի լավա
գույն պոեմներիս մեկր: Ընթերցողին լավ հայտնի է այղ 

պոեմի րո վ ան ղ ու կ ո ւ թյունր: Ձարենցր նկարագրում է իր և իր 

րնկերների Ուղին կամավորակւսն ջոկատների շարքում: հր֊ 

րանք անցան Արևմ սպան Հայաստանով և տեսան այն բոլոր 

հեաքերր, որ մնացել էին 'Ցեղասպանությունից Հետո:

Մեղ հետաքրքրող, վերջնական տեքստից դուրս մնացած 

հատվածք դետ եղված է թարենցի երկերի ակադեմիական 

վեցհատոք (տկի 2-րդ հասարում: Պոեմի առաջին հրատարա֊

կութ (ան մեգ սպդ հասւվածր ղրաղեցրել է այն տեղք, որտեղ 

‘Ս՚քշին հքատտքակ1" թ/“'ն մեջ դրված է է՛քդ դ1"'խք՝ մարտի 
նկարաղրութ/ամք: Դուրս մնացած հաւով ածում նկարադրք֊ 

վում է հերոսի արածք մի գյուղում, որտեղ դեռ կենդանի 

մարդիկ կա (ին (Չաքենցք, իր սովորության համաձայն, ոչինչ 

չե ասում գյուղացիների ւսղղության մասին, բայց, դատելով 

ամեն ինչից, գա պետք է թշնամու գյուղ լիներ)։ ^արենցր

ււպսպեո է նկարագրում հերոսի ապրումներ/։.

...ես չեմ մուսսնա այն ղյոպբ երբեք, 

եվ այն իւելաղար վայրկյան)։ քինոտ, 

երբ վերտին անղամ ղողսւղ հուսաբեկ 

Խէ բանաստեղծի ձեոքբ վարանոտ... 

եվ իմ լուսավոր, վերամբարձ ու սե։| 

II։ արե<| հույին դարձավ ար յունոտ;

Հերոսր մի տնտկում տեսնում է ծեք մ որք երկու երեխա

ների հետ I։ մոր աչքերի առջև սպանում եքեխանեքին.

11ւ այն եմ հիշում, որ սուրբ ձեոիս. 
Մեոած Քաղաքի տեսիլն հողոյս մետ' 

ես վրա պրծա...

Հետագա ք՚ւլ՚՚ք տողերում ներկայացված են երիտասարդ 

ղինվոքի տաոաւգանքնեքր իր կատարած ոձրա դործու թյու ո ից 

հետ։։, հետաքրքրական է, ոք հիշելով «մեռած քաղաքք», այ

սինքն' թշնամու ձեռքով ավերված հայկական քաղաքք, հե~
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րոսր որևէ կերպ չի փորձում ղրանով դոնե մեդծացնել իր ա֊ 

րտծի տպավորությանր, այսինքն' այն ներկայացնել իրքն 

արղար վրեժի արտահայտություն; Ասվածր րնդամենր բա

ցատրություն է, բայց ա1ղ բաղատրությունր որևէ չափով չի
թեթեաղնում հերոսի հողին...

Ալս հատվածր թարենցր թողել է նաև իր երկերի ժողո

վածուի (Մոսկվտ, 1922) երկրորդ հատորում և դուրս է թողել 
միայն ղրանից հետո, րնդ որո։ծ, այղ . րատար ակութ յան հա

մար հետաքրքրական փոփոխություններ են կատարված։ ՛եր՝ 

րանց անդրտդաոնալր ծեր խնդիրներից դուրս է: Ասենք մի֊ 

ախ, որ երկու տարբերակներում էլ ղղացվոլմ է հոդա խոր 

ցավր, կատարված// մոռանալու անհնարինություն/։: Աոաջին 

տարբերակում ծ աո անու մ է աստծու ղեծ . եոկրորղ տարբե

րակում հարց է ատ՛իս

էյ |ւքւ;ւ>"ւ| ijlil.ii ես իմ սիրտր սին, 
1;, ինշպե՞ս ’’’նսնեմ արեր պայծսւո. 

Խ ինչ»]!'՞։։ նայեմ ասսւղերի (այսին2:

Այստեղ անխուսափելի հարց պիտի առաջանա' .երոսի 

այս արտրքր կտսւտրվե լ է իրականության մեջ և եթե կա

տարվել է, ապա /։ ւ մ ձեռքով' հեղինակի , թե մեկ ուրիշի 

ի ծ ենք չենք կարոդ հաշվի չառնել այն հանդամանքր, որ ա֊ 

ւ) են տեղ հեղին ակր խոսած է իր անունից, որ պոեմում պուտ՝ 

մուծ է իր կենսագրության դրվաղներից մեկր): Այսւոեղ կա֊ 

1՚ելի է միայն ենթադրություններ անել, վերջնական, հիմնա

վոր պատասխան տալ այս հարցին անհնար է: Բայց, ի վեր

ը՛'՛ "'J'! պատասխանն այդքան էլ կարևոր չէ։ Կարևորր դրա

կան փաստն է, կարևորն այն է, թե ինչ է ասլրել երիտասարդ 

թարևնցր պատերաղմի դաշտերում: Ահա մի քանի տող պոե 

ծ ի վերջնա կան տարբերակից.

Չէինք տարբերվում վայրի զսպանից 

մնի ու արյան այղ |սաոնարանում:

1էյ|ես յէա և ո՝ մի արաս։. 
Որ ծաղիկ »>ոա մեր զինով ացղում:
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Ահա այս ւոոդերր մի ան դամ ա յն տրամաբանական ա հա֊ 

մոդիչ են դարձնում Հետո դարս մնացած հատվածների և 

դա ա - դրական, ե մարդկային առումով:

Հնարավոր է' խնդրո առարկա Հատվածր թարենցր հետո 

դուրս Լ թողել դե ղ ադի ւո ակ ան չաւիր չխախտելու նպատակով, 

առ անց աքն էլ սարս տվ: ա դ դո: մթնոլորտր ավելի ևս շմռայ֊ 

լելս:, համար: Հնարավոր են նաև այլ, ավելի առօրեական 

պատճառներ: 1՝ոպց մեդ համար էականն այն է, որ այդ հատ֊ 
վածր դրվեք է 1ւ երկար տարիներ պահպանվել իրքն պոեմի 

կանոնիկ տեբստի մաս: Ուրեմն, անկտի: վերջնական տեբրս- 

տից դարս մնալս, հան դամ անբից, այդ հատ վածր մեդ համար 

պետր է քինի ՜չուս: կարեոր վկայություններից մեկր թարենցի 

տառապալից ու դու, մ արդ կային կրցեր ի այն ահավոր հրդեհի, 

որոնց մ՛իջով անցել է երիտասարդ թտրենցր: Անկախ իր ան֊ 

միզական մասնակցության չափից, նա ապրել է մարղկափն 

> ուսահ ատ ութրոն, վրե մխնդրութ (ան, բան ակտն ութլան մր-

թտդխման I: ապա խոր ու անբուժելի դդջումի այնպիսի պա֊ 

հեր, որոնց կարոդ էին մղել I: դեպի ^ատվածում նկարադրր֊ 
ված, նորմալ մարդկուլին երևակայություն մեզ դժվարու

թյամբ սւեդավորվոդ դեպրր: Այսպիսի դեպբերր այլևս չեն 

մոռացվում, մարդկային հոդում նրանց բացած վերբերր չեն 

սպիանում, իսկ եթե սւդի տնում են էլ, աւդսւ ցավր չի անհե

տանա մ :

Ոալց աքս դրվադր միակր չէր, որ պեար է արյունոտ 

հետո թողներ թարենդի այն բան դ դա յան հոդում; «Կոմու

նարների ւդատր Փարիդամ» պոեմում, որբ ես թուրեն դի ամե- 

նաաչտդրավ դործերի թվին է պատկանում, կա մի Հատված, 

"1' 1'1' "դրերդտկանու թ լամ բ չի դիջոլմ «Ղանթեական առուս֊ 

պելի» բերված հատվածին: թարենցն այսւոեղ ւդ սւտմամ է 

բադտբտցիտկան կռիվների մի դրվւալի մասին, րնդ որում, 

այսաեդ ուղղակիորեն շեչտվամ է պոեմի ինբնս: կ ենւ: ա դրա

կան բնայթր (վերջնական տեբստից դարս մնացած մի հատ

վածում կադակի ձիու տակ մահացող րնկերր նրան դիմում է 

անունով՝ Եղի՜ ջ, Խղի՜յ3): Եվ այսպես, թարենցր, դիմելով Փա֊
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[՛իգի կ՛՛իսվարներին, պատմում է, ի I, ինչպես իրենց ջոկատր 
պարտվեց, և սպիտ ակն երր մտան րաց ար, պատմում I; միայն 
իրեն հատուկ անպարագիծ անկեղծությամբ, չմոոանաչով, որ 

ինրր վախեցել Լ, թարնվեչ է.

lit քայլեցի մթում, որպես կատու.—
Արյունի հոսում էր քաղաքում, որպես հեղեղ:

Ինձ իոնեցին չուտուի Խաղարկեցին թեթև: 

հան չցտան ւ|րաս' ձեոք չավին:

Ինչ nr եղավ սակայն— մահից վատ չէ՞ր միթե: —

Այնուհետև ման.րամասն պատմած է, թե ինչպես իրեն 

տարել են եղբայրական դերեդման փորելու իր իսկ րնկերնե֊ 

րի համար, պատմում է, թե ինչպես շատերին փոսն են նե

տել գեռ կեն գան ի, պատ մ ու մ է իր րնկերնե րի մ ահ ապատ մ ft 
մա սին.

Հասկանո՞ւմ եք'

Նայում էր —

Ինձ: 

եվ հանաչե՞ց արղյոք. 

հասկացա՞վ, 

Հասկացա՞վ արղյոք, որ հայացքի 

Կախաղան էր իմ ղեմ ահազարհուր կեցած:

Ընթերցողն ինրր պե տր է հասկանա, թե ինչ է կատար֊ 

վում երիտասարդ կարմիրբանակայինի հոգում, ինչպես է 

տ անշվում ՛նա իր վախկոտության գիտակցությունից: Դուրս 

մնացած հատվածում այսպիսի տողեր կան.

Դավանա՞ն եմ եղե| —

Կասե ք: 

հայց ցիտե՞ք' վայրկյան էր մնացե|. 

Օր կիսվեի ես է|: 

եվ ցիտե՞ք' ինձ է| ոնց որ էն 

Վայրկյանին կիսել, հարվածե| են. 

է՛ն վայրկյանից— ցիտե՞ք— մինչև օրս 

Ես լսում եմ— |սում եմ... նրա ձենի4:

Այսւգիսի անկարելի տառապանքի պահեր է ապրել թա֊ 

րենցր նաև քաղ արացիս/կան պատերաղմի գաշտերում, այս֊
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и/ես է ձևավորվել հրա անհատ ական ութ լունր' այս ահավոր, 

ակամա անկումների ու վերելբների մեջ։ Սայր ղեո կա այս 

t ատվածի ավարար.

ես փրկեցի կաշիս,

1!ւս|<| անողոք Խոս, 
brp Կարմիր Pшնшկp կրկին 
Մտաւ] քաղաք:

О, երեք օր չանցած ես ունեի արղեն 
Կարմիր ձեոներ:

Ուշադրություւն դարձրեբ հատկապես վերջին երկու սւււ֊ 

ղին: Սա մոտավորապես նույն վիճակն է, որն ապրել է « հոն֊ 

թեական առասպելի» հերոսր երեխաներին սպանելիս. մի

այն թե այս պոեմում, որ նվիրված է հհդաւիոխութ յանր, 

զղջումի խոս բեր չկան, որովհետև երեխաներ չէին սպանված

ները։ Սալց ալս ամրողջ եղելությունր նույնրան արյունոտ, 

անմпишу հևար Ալեւոր է թողներ Չարենրի հողում;
Ահա թե ինչերի միջով է անցել թարհնրր, ահս։ թե ինչ֊ 

ւղիսին է եղել նրա մ ամանակր, նրա ողջ սերնդի մ ամ ունակ ր։ 

եվ Q արևն ցին, և մյուսներին ղնահա in ականներ տալիս պետը 
է հաշվի առնել ալդ բարդ, անմի անջանակ, արյուն ոա մա֊ 

մանակր, դրան ան պա լման դումարելով թարենցի ան-, աաա- 

կանությունր, նրա անսահմանորեն սրված ղդայն ութ յունր։

Այս է պատճառներից մեկր, որ նախորդ, դասական շրր՝ 

Հ՛ունի րանասաեղծներր կարող էին լինել և էին ամենատար՝ 

բեր անհատականություններ' իրենր լավ ու վատ առանձնա֊ 

հատկութ/աններով. /՛այր նրանը չէին կարող « иկանղալկստ։ւ 

լինել, որովհետև նրտնր մ ամանակն արիշ էր: Առհասարակ 

Л А դաբր աոսւջ էր բաշում բան աաոեղծի մի նոր տիպ, որի 

համար աշխարհիկ վարբի նորմանևրր ոչ միայն պարտաղիր 

չէին, Uli/ երբեմն պարղապեււ մերմե/ի: Դուր կարո ղ եր Պուշ֊ 
կինին պատկերացնել կարակներոլմ ծարրելիս. չեբ կարող։ 

Տեր կարոդ արլ վիճակում պատկերացնել նաև էերմոնաովին, 

Տյուտչեին, նետին, ուրիշներին։ Սայց եսենինի կամ նույն

իսկ Սքոկի ,հա*քայկ*կւււբպ$ր»Հ^ դառնում է սովորական, 

եթե ոչ հդքրտդատ միջավայր.!.-.ՀՀ

1R I '-'V-t-, ե
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IJ.if են բանտսաեդծի քնարական ^երոս, ft վերջո, իր եե~ 
էյին տկի կութ յան և բնավորություն արտացոլումն է։ եվ եթե 

այսպես նայենք, XX Դ'"1'1' "^'Ա՝1' րան աստեղծաթյան քնա

րական հերոսր շատ տարբեր I, դասական քնարերղության

Հերոսից նաև այս տեսակետից, բոհ եմ ական կենցադր արտա

ցոլվում է նաև քնարական հերոսի մեջ: Աոհեմսւն հասարակու- 

թյանր հակադրվելու, քաղքենիական հասարակությոմ/ից իր 

տարբերությունն րնդդծելոլ ձևերից մեկն կ: Այսպես պետք է 

նա/ել բանաստեղծի անհատ ակա՛ն ությանր, նրա տիպին:

Եվ ուրեմն, թտրենցի « սկտնդալիստության» մեջ օբյեկ

տիվորեն արտացոլվում կին մամանակր, մամանակի հակա՜

ո ութ( ո i. ն ն ե ր ր:

Այսպես, թարենցի ստեղծադօրծության 11 անհատակւսնու- 
թլան մեջ [սորն ու բադմակոդմանիորեն արտացոլվեց իր ժա

ման ակր. հենց դրանով նա դարձավ A A դարի հարաղատ որ

դին, որն իր րնթ երցողն երի հետ կ նաև այսօր, դարի ավար-

տին...



1քԱՐԴ£ եՎ WbW
(Չարենգի հայրենասիրական քնարերգության մասին)

Հայ նոր բանասւոեղծությունր սկսվել է ամենից առաջ 

իբրև հայրենի րի երդ։ Աբովյանի վեպի վերնադիր/։' սՎերբ 

Հայաստանի, ողբ հա քրենասիրի», քարատեսակ բնաբան Էր 

դառնալու հետագայի հա/ բանաստեղծության համար: Մին

չև Հովհաննիսյանի սաեղծ ագործութ յունր (որով, րոտ թ՚ու- 

մանյանի ճշգրիտ բնորոշման^, սկսվում էր տրևե/ահայ բանաս

տեղծության նոր շրջան լ։) մեր բանաստեղծ ութ յունր գերա֊ 

գտնցաւղհս բաւլաբացիակսւն-հս։ ւրենասիրական էր։ Մեն աւղ 

շրջանիղ սկսած աթ։ ղիջում է իր գրեթե միահեծան տիլւաւգե- 

ւոությունր, րայց շարունակում է մնա/ հա/ րնարի կենտրո

նական /արերից մեկր։ Մեր կյանրր այդւղես էր թե/աղրամ •.

Ընղհանուր ա ոմամբ հայ հայրենասիրական ս/ո եղ ի այի 

ղարղացաւ) բ համրնկնամ է այն նուքն շրջաններին, որ նշում 

է թ՛ուման յան բ իր տրղեն հիշատակված հողվածում։ Աոաջին 

շրջանի իւրոիւտ-ոոմանտիկւսկան հայրենասիրությունր ( էխի- 

շսւն, նալբանդքան, Պատկան քան և աԱր) կտրիր չուներ հայ- 

րենիրի իրական պատկերի: վղիւավորր նրանց համար ոո- 

մանաիկական ֊մ իակսւուր ղղացմունրն էր I։ քարողչու թյունր։ 

Այն ղերաղանցապես ստեղծվեք էր հա քկական գաղութներում, 

I։ թերևս հեռավորությունր հայրենիրից ումեղացրե/ է դեպի 

՛լաքրենիբ ռոմանտիկական ձգտման ղգացողությունր, ստի

պել ստեղծել հայրենիբի հովվերգական ս/ատկերներ' երբե֊ 

մրն աոանց այդ հայրեն իբր տեսած լինելու (ինչպես Ա/իշա֊ 

նր)։ ^ւ՚^թ՚՚ՐԳ Փ՛՛ԼԱ' (Հովհաննիսյան, թ՛ուման յան, իււահակ- 

յան) իսկական հայրենիբի ճանաչման շրջանն է. անկախ այն 

բանից, որ երեր հեղինակներ/։ գավսւնոււէ են գրական տար֊
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բեր սկղբունրներ ( Հո վ Հանն ի и յան I։ Ւս ա-> ակյան' ոոմանսւիկ- 

ներ, Р'пч!ան լան' ոհ ալհиա^, բայց ե այնւղես երերն էլ սեր

տորեն կապված էին Հայրենի Հալին, ցիտեին այց Հոցր, իրա

կան Հային ա նրա ցաւք երր: Աքս փու/ում -Հայրենասիրական 

րանա и տերլձաի) յանր ճանաչում է > այրենիրր. քարոցչական 

"‘՚լղվ1ւյծութ 1"ւն/ւ ւիոիւարինվում է կյանքի իրական պատկեր

ներով։ Ատ եղծվում է Հայաստանի միանղամայն կոնկրետ, 

այի։ արՀս։ ցրական որեն ու պատմականորեն հանաշե/ի, ՛Հա

վա աո ի պ in տ կ ե րր:
Այս երկս։ փուլերի միջև մի այլ էական տարբերություն 

էյ կար: Ա/իշանր ե նյուսն երր ՜Հավ ատ ու մ էին Հայ սատան ի 

րացարտկ ան աց աս։սւղր ■։ւթյանր•. Երկրորց փուլի ՝,եցինակ- 

ներր ցրտնից ՛Հուսախաբված էին (ինչի վկայություն/։ Գու

ման լան կ Հաւանի «երանի էր ձեց, ցովված երղիչներ» բա֊ 

նասաեղծութ լո։նն է)։ P’hh Հենց այս շրջանն է -Հանցնկնում 

Հա/ աղ ղա (ին-տղ Him ա ցրակ ան շարմմ ան իսկական սկղբնա- 

վսրմանր: Ա(ղ պալրարր իր արձացանքներն է տալիս բանաս֊ 

սւեցծութլան մեց (Ւսա՚։ակյտնի «Հայցուկի երցերր», «Մասսա 

մանակր», Մումանյանի «Հին կոիվր» և այ/ն)։ Բայց բանաս֊ 

ա եցծությոլնր ալլես քաղաքական պայքարի 1,1 րարռցշաթյան 

ուղղակի տ բաաՀա յա ությունր չէ. նրա [սնցիրներր -Հի

մա ուրիշ են, ե ոչ շատ ծ ամ ա՛ն ակ անց մ են д տրցեն վկան ենք 
ցաււնալոլ բան ասա եղծ ութ յան մեղմ ասած իւիստ փոփոխված 

'11'I'Р"I'"2^111 ^ ""I 4"՚jl’^~111 '111,1,11,14!'“՚4 ս'^ "I ‘"IР"'1'1' ^"հ'21՛ "I:
Рицц mill երկու փոպերր, հրենց բոլոր տարբերություն

ներով Հան ղերձ, մի կարևոր րնղՀանրություն ունեն, որր Հատ- 

կւոպես րնղցծվում է հետացա շրջանի լույսով. Հայրենիքր 

ն Հսւթական֊ իրտկան ցոյություն է, ր"/"ր նայերի '? 1,1 J I'P ՚ 
It բանասւոեւլծներր նրա թշվառությունների մասին խոսում 
են իբրև որցինհր՝ ցավով, տրտմությամբ և (լցնելու պտտրաս֊ 

ատկտմութ լամբ։ Рш/д ահա այց նյո։ թական-հողեդեն էու- 

թրուն/։ կա, ե ղրա համար է/ նրա պատմական ոլ աշխարՀա֊ 

ղրական աո անձն ահ տ ակություններ ր} > ի շատ ակն ե ր ր մեծ ղեր 

են խաղում բանաստեղծության մեջ' վարդան Մ ամ իկոն յունից
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մինչև նոր օրերի հայդուկներր, Գրդուռից ու Սիփանից մրնչև 

Մայր Արաքս:

bi/ եթե արևելաՀայ բանասւոեդծութ յան երրորդ փ"լ/ր 

սկսվում է Տերյանով (իսկ Մումանյանի շրջան աբամ տնում ր 

վերանայելու հիմք չունենբ), ուրեմն, այս փարա) շատ դդա- 

լի, եթե չասենք կտրուկ, փոխվում I, հայրենիքի դդացոդւււ- 

թյունր, ուրեմն /1 հայրենիքի պատկերր:
Որո՛ւ տարբերություններ աչքի են րնկնում աոաջին իսկ 

հտ րոց րից, դրանք մակերեսին են: Աղ դային-աղատ ա դրա կան 

պայքարի խնդիրն երր, բադա րւււ կան հարցերր Տեր յանին չեն 

հե ա ւոքրբրում: ձփշենք նրա երկու յայտնի քանաստեդծու՛ 

թւուններր.

tl^iuijid իւնւբոն փսւոքիւ]
1Ա(իԱ|| hi հին փ|ս.1|"’1 երբեք...

Սա վերարերմանք էր անցյալի ն!լատմտմր, որն հետս 

իր թերևս անսպասելի շաբուն ա կ ութ յան ր պետք է ստանար 

թարևնցի ստ եղծ ա դործ ու թ/ ա ն մեջ: Մյուս կողմից, Տերյանր 

դրում էր.

!!1ւ1 հավատում հիներին ձեր <|նծւափն 
եւ| իւսւնդսււ|սւո աղմուկներին ւսյւ| ^ւ|ա|ւ. 

Դսպւոնի մի բույն կեղեքում I, իմ հափն 
1;վ ձեր |ււինղբ սւսրսևւյնամ I, որպես բոբ: 
||“ւ| I, կսւնղնե| ս]սւոոս|ան երկրին իմ ւսւ|եր, 
ll"i| I, բարղման մեր i|iuruii|nr տանջանք ին...

հա ս կ ան nil ի է, որ այս տոդերբ ուդդված էին այն ումերին, 
որոնք ղեկավարում էին աղդային շտրմու մներր:

Ահա այս որ դծերբ հստակորե՛ն տարբերում էին վահան 

Տերյանի հայ են աս ի ր ա կ ան պո ե դ ի ան նախորդ շրջանների 

բանաստեղծությունից: Եվ այս երկու դմերն էլ իրենց հետա

ցա խորացումն ոլ դսւրդացումն էին ստանալու թարենցի 

ստեղծադործու թյ ա ն մ ե ջ:

1՝ա(ց սրանք դեռևս դդ՛՛՛չի չափով արտ աքին հանդա՝ 

մանքներ էին. Տեր/անի և նրա անմիջական հաջորդի' թարեն՝ 

ցի հա ւրենե րդությունր նախորդներից տարբերվում էր շատ

20



ավելի նշան սւկւպից, դեպի ս տ եդծ ։ս գ ործության խորքր դնա֊

ցող գծերով։

II, (ն աադնաւդր, որ կար հայրենիքի ճակատագրի Կա' 

մար Տերյանի գործերում, նորություն էր Տայ հայրենասիրա

կան քնարերգության մեց։ /• li/որ հայ բ ան ա սա ե գծն երն էլ գր֊

րամ էին Հայաստանի ծանր վիճակի, ո գր ե ր գ ա կ ա ն ճ ա կ ա տ ա

'll1/' մ ուսին; ^ալց ո լ որ այնէգիսի /սոր տ ա գնա սլ չէր արսւա- 

հաւտել աւգ ճակատագրի մասին, ինչպես Վազուն Տեր յան ր.

Մ|ւ"|>1, վԼր^ին Ա|ո1>ւոն Lif Խւ. 
'(Irjili l>i։<|]։;fi |nf 1>ր1|ր|ւ. 
irui'fifi Լ արղյոք, pl> քփն?|ւ FL(| 
Պւսւոե|, upujduin Նււփւփ...

Պետք է հաչվի առնեք, որ ալս ր ան ս։ ս տ եղծութ յան ր գրր- 

ված է 1913 թ.։ Համաշխարհային պատերագմից ե ցեղասւդա- 

նութ/անիդ ոաաջ։ թւրեմն, խոսրր այստեղ ֆիգհկական մահ

վան մասին լ/՚նել չէր կւսրող։ Տերյանին տագնապեցնում էր 

իր երկրի հ ri գ և ո ր մահվան հնարավորո։թյունր, որ նա 

արա ահ ալտ ե{ է ե' իր հրասլա ր ա կա ի։ ո ս ո։ թ յան («Հոգն ri ր Հա֊ 
!աստանո) մեջ, ե' նամակներո։ մ: թեքեմ մի քանի տող 

Նվարգ P'ո ։ մ ան (անին ու գգված նամակից (1914, դեկտեմ֊ 
րեր), պերճախոս տոգեր, որոնց շատ քավ ցույց ե՛ս տա/ես 

ալն տարիների մթնոլորտր ք տ (ն ար տմա գրո։ թյ ո ։նն երբ, ո՝ 

րոնր հսգհոր միջավտլր էին րլաոնալու թ արենցի համար.

«վերջ ի վերջո ես սկսսւմ եմ գալ այն ե գ ր ա կացութ յան, որ 

մեր հ այրենիքի ցավր մեգ այնպես է մաշում, ջլուտում, կեգե֊ 

րում, որ մենք դաոնում ենք անրնգունակ արիշ բան հասկա

նալս։ կամ անելս։։ Դա մի հիվանդագին սեր է, դա մի ան~ 

հագթելհ մոքութ յո։ն է- դրա պրիգմտյով է բացվում մեր 

սաջ 1։ աշխարհր— տ(դ չափով ենք մենք մոտենում ամեն հն

չի 1/ գուցե դրա համար անգոր ենք գ առն ում ու մեռնում ենք 

վաղ։ ...Այդպեււ ենք մենք բոլորս— կոտրված, դետնահտր 

խառի նման, րնկած, պարտված, անհույս ու անհավատ։ Այդ

պես մեր հայրենիքի հոդին է մեռնում, իսկ մարդիկ կարծում 

են, որ կարելի է նրան կենգանացնեք...»%; Ահա թե ինչն էր
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այնքան խոր տագնապի պատճէն ղռանում Տերյանի Համար, 

մանավանդ, եթե հիշենք նրա Հավաստումր «Հոդհոր Հայաս

տանից», Տերյանի աաւյնապր ավելի Հասկանալի կբառնա. 

((Ձ1, որ նյո։ թական կորո։ սաներր միշտ կարելի է վերադարձ֊ 

նել, իսկ Հսդեոր կոր ուս ան անդառնալի I;»3։
Ե՛Լ այսպես, «Հոդհոր Հայաստան», «հոդի»; Այս է դառ

՛նում կենսէրռնակ անր Տերյանի սւոեղծա դործությսւն և իար֊ 

' Ը^դս՛ մությունների մեջ: եվ ոչ միայն Տերյանի։ Մենր դի

տենք, որ Հոդհոր Հայաստանի խորՀուրդր ղրաղեցնամ էր հ 

Ա ում ան յանին, նրա 'աղվածներից մեկր ուղղակի կոչվում է 

«Հայաստանի ողին»։ Կարելի էր կարծել, թե սա ղուս, Հայ֊ 

կական խնդիր է. մանավանդ, Տերյանի ։ի ա ս տ տրկնե ր ր Հենդ 

այդպիսի ուղղվածություն ունեն, I, նայնիււկ, Համ՛եմ ատելով 

մեղ ուրիշ ադդերի էետ, ցույց է ւոալիս, թե մենր ինչքան ան֊ 

տարրեր ենք Հոդհոր խնդիրների նկատմամր; Տերյանի կոնկ

րետ փա ս տ ա րկն ե ր ր կասկածի տակ չառնելով, սլետր է, Հա֊ 

մենայն դեպս, նկատենբ, որ Հոգու, Հոգևորի խնդիրր ոչ թե 

նե ղ֊ աւլղային, այլ մամ'ան ակի խնդիր էր, այսինքն' թեյա֊ 

դ1ոԼտծ է/՛ '՛լ միայն մեր աղգային իրողություններով, ա Ահ հ 

գուցե ավպի շատ .\ .\ դարի “կգրի մթնոլորտով, որն րնդՀա֊ 

նուր էր տււնվտւլն Հա յաստ ան ի և 11'ոա ասա ան ի Համար։ Որով

հետև այն րԱԼՈր ինտելեկա ու այ որոնո։մներր, ո րոնցռվ ղրաղ֊ 

ված էին ռուսական «արծաթե դարի» ։իի / ի ս ո փ ան ե ր լ։, դարա- 

ա^1'1Ր1' րս՚հաստեդծական որոնումներր րորւրր կապված էին 

նախ հ առաջ Հոդհոր ոլորտի Հետ; ^իչ Հետո մենք առիթ 

կունենանք ուղղակիորեն դիմելու Ալեքսանդր /՛լոկի պոեղիա֊ 

յին, այստեղ ասենք միայն, որ Աուսաստանի այն պաակերր, 

որ նսւ գծում էր իր ((Հայրենիք/) շարքում՛, առաջին Հերթին 

Հենց «Հոգևոր Աո։սասաանի» պատկերն էր. 1'լոկր որոնում էր 
իր Հայրենիքի ողին, ինչպես Տերյանր, հ Հետո' Ձարենցրւ 

Դրանով, ոգու նկատմամր իր սրված ուշադրությամր XX գա֊ 
րր Հակադրվում էր ւդրագմատիկ, նյութապաշտ XIX գարին;

Եվ ուրեմն, Տերյանի «Երկիր նաիրի» շարքր Հենդ «Հողե- 

վոր Հայաաոանի» բանաստեղծական պատկերն էր, և այն րո֊



/որ նորություննև ր ր, up բերում էր Տերլսւնբ հ այրեներ գության 

մեջ, կապված էին առաջին հերթին սրա հետ։ Հիշենք 1ւս 
մի քանի սաղ Տերյանի շարքիք, որոնք շատ բնութագրական 

են վերն ասվածի լույսի տակ.

)1|ւրԼ<փ նեղ, անքեն նող|ւղ 
հւ| երղերղ մեղմ ու pLl|pl>l|, 
1ււեւ|եո t p in մոլ |սաւ|սւր ու |ուո. 
Աղո|>քներղ ղաոն ու ղսւվուո, 

Աանղա1|ներ|ւղ qiuGqp ոփւոււ* 
1)ւ| |սոււլեր]ւղ լույսերն աղոա...

Այս հատվածած ոչ մ ի ա լն առաջին տողն է կարևոր «հո֊ 

գուռ րնղղծված ութ քամր, աքլև մնաքած բոլոր տողերր, էէ֊

րոնբ կապված են հոդևոր ոլորտի հետ, կարևոր է քան ին- 

տոնաքի ան, որի մառին կխոսենք քիչ հետո: Այս խեգճա- 

թլան մեզ (ինչպես հետագայում Բակունքի հերոսների մեջ) 

հոգևոր ան 11 ահ մ ան հ արստ ո էթյուն կար' այն, ինչ, րստ Տեր- 

րսնի, ավելի արմն քավոր էր և պետք է ւոպրեքներ (եււղովրր- 

ղին: Այսպիսի խե ղճությունր հոգևոր հայրենիքի բնութագրի 

Էական մառն էր. մենք դեռ կտեսնենք, որ խեղճության թե

ման ւոլրահտտուկ կերպով բեկվում I, նաև 9 արևն էյի ստեգ- 

ծ ագռրծա թ լան մեջ: ե՛ռել Չս՛րեն գիր առաջ այն հատուկ էր ոչ 

մ ի ա էն Տ եք քանին, այլև Աղեբսանգք Բլոկին: նրա «Հայրե

նիք» շարե՛իք ինչքան ասեք օրինակներ կարելի է բերել քո՛լք 

սւալոէ հտմսւր, թե։ ինչքան հոգեհinրաղաin I, Տերյանի «խեղ֊ 
ճութլռւնր» հայրենիքի բլոկյան ղղաքմ անբ։ Այսինքն, այս

ւոեղ էյ ւլործ ունենք գարասկդբի հոգևոր մթնոլորտի շատ հե

տ տքբքր ա ել ան ւլրսևորման ՝էետ: /՛այղ Տ եր յանին ու Բլոկին 

կւաւլում է ոչ միայն հայրենիքի րնկալման այս առանձնա՝ 

հս։սւկ:ււթլուեր, այլեւ այն շատ հետաքրքրական համ ապա տառ֊ 

խանությունր, որ կա հայրենիքի այս նոր րնկալման և բն- 

ելալողի, այսինքն' քնարտել ան հերոսի նոր կերպարի միջև: 

Փորձենք Տերյանի վերք բերված տողերի կողքին գնել նրա 

քնսւրտկան հերոսի ինքնաղ գա քո ղու թյունն արտահայտող ւոո֊ 

գերբ' «Մենք բոլորս, բոլորս մանուկներ ենք որբ», ((Եվ ան

գոր եմ ես հավետ, անգոր ու տկար»; թնղհանրություններր 
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տեսնվում են անդեն աչքով: Քնարական Հերոսի և Հայրենի֊ 

քի րնոլթադրերր նույնր չեն անկասկած և չէին էյ կարոդ (ի֊ 

նել. բայց ներքին մի նուրբ րնդհանրությռւն կա, որր կապ

վում է նույն այդ—ներքնապես Հարուստ — խեղճության Հետ:

Р/ոկր 1'1' շարքում ուղղակիորեն կապում է ի/'1'1/' Հայրե֊ 

նիքը և քնարական Հերոսին, ինչպես թինաիղա Գիպիուսին 

նվիրված Հայտնի րան աստեղծութ (ան մեջ.

Мы—дети страшных лет России— 
Забыть не в силах ничего.

Այսպիսի ուղղակի կապր և ուղղակի Համապատասխա

նությունը! Հետո ավե/ի բնորոշ կդաոնան թտրենցի ստեդծա֊ 

դործությանր:

Այս է այն մթնոլորտր և այն մոտիվներր, որ մաոանդոլմ 

է թարենցր; Ժսւոանդու մ է Հայրենիքին նվիրված առաջին իսկ 

и տեղծադործությամբ՝ «Կ ապու տաչյա Հայրննիք » պոեմ ով, 

մ առան դում է' ստացածդ պարուրելով սի մվոլի и տ ական պոե

տիկայի մի քանի տռանձնահտտկություններով: /'Ա՛յդ Հա֊ 

ոտնղության ղիծր Հաոակ է:

1՚նչի՛ մասին է, ուրեմն, այս քնարական պււեմր: „ա(- 

րենիք, բայդ ւմրն է այդ Հտյրենիբր, ինչպիսխն է այն: /‘անն 

այն է, որ այս Հարդերի Հաոակ պաւււաиխաններր պոեմում 
չկան հ չեն կտրող լինել: Այղ պոեմր որոնումների պ սւտմու - 

թյ"^ է- I՛ ուղում ես ան մ իջա պ ե и ավելացնեի հոգևոր որո՜ 
նուԼ1նեւփ պատմություն: 1'րական, նյութական Հա ( րենիքր 

ոտքերի տակ է, Ալիշանի ււլ Պ ասւկանյանի պես ա/ղ Հալրե- 

^Ւ^Ւօ Հ^ռու 2է։ ^'“‘Щ ս՚ւղ իրական Հողր ա^ լէ> ՒԿՒն ՝ե~ 

տամուտ է քնարական Հերոսր: Հետո թեհ Հիշում է որու պատ

մական ու. աշիւարՀաղրական մ ան րամաււնե ր, ('"Ա՛յ դրանք

այնքան քիչ են щ այնքան արաղ են «Հալվում» պոեմի րնղ~ 
՛լ անուր մթնոլորտում, որ սեփական արմ հր ունենալ չեն կա- 

Iй"!1
Շ111III բնորոշ է պոեմի սկիղքր.

Ես ւփրում եմ նստել ամեն |ւր|)կուն, 

Պատուհանիս шпир երկար ու երկար.
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Նայել սլահւիող համփաներին անանուն 

|1ւ երա<|ե| խեղություններ արեաո:

Սա ա(ս քնարական պոեմի Հերոսի ամենարնորոշ Հլլղե- 

վիճակն է, երտղալին-անորոշ մտքերի ու անուրջների պահ, 

և երր այււ մթ՚հոլորաում նա /սոսում է իր որոնումների մասին 

(«Որոնումիս ճանապարհին անծանոթ»), շատ դժվար է տ(դ 

որոնումներր պատկերացնել իրակտն֊ Հո դե դեն ճանապարհ֊ 

ներում, մանավանդ, Ա՛յդ Հատվածում ա(սպիսի տող կլ կա' 

«Ու. լուսրնկտ ուղիներում անանուն...»։ Այսինքն, րնթերցո֊ 

ղին "I մI' Հ՝Ենարւմն չի մնամ որոնումներր իրական երկրի, 

քաղաքների ա ղյաղերի հետ կապելու Համար: Ոսպց ամբողջ 

ւղոեմր իսկական անձկության, ինչ-որ քանի սպասումների ու 

որոնածների արտահայտություն է։ Եվ այղ ամենր՝ հոդա ո՝ 

[որտամ: Այս իմ աստով արդեն Ձարենցն է/ հոդևոր հա(րենիքն 

է որոնում՛։ Երկվութ(անն ինքնին շատ Հետաքրքրական է'

ես չցիտեմ, ես չցիտեմ հիմա է|'

^Պք!1 ՚կ ՛՛" I"1, I1'’ "՛էն անաին ու այցին...

Ել/ ահա թե ինչպես է լուծվում' ա(դ երկվաթ (Ունր.

1!ա|1| Լււ <||ւսւեմ, ու՝ սիրեցի քեզ մի օր, 
երբ հասկացա, որ աշխարհում ղու չկաս, 

էեսյց երացի ուղիներում հեոսււ1որ 
Դու մի ցի’եր ս]իաի խնե՜ս. պիտի ղաս:

^“'յ/Սւնիքի ւլ ւյ տց ո ւլ ութ յան ր շատ Հետաքրքրական է ա 

անս պտռելի այս պոեմում: Եթե քերված սւողերր հանդիպեին 

լղոեմի կոնտեքստից դարս, պիսւի առանց կասկածելու դրանք 

րնկալեին լ> երտդական կնոջր, սիմվոլիստների ալնքան սի- 

րսւծ ա1ւմ տ[ւմին տիկնոջը աղդլ/ւսծ դիմում։ թւս/ղ ալդւղես ա

հա թարենցր խոսում է Հայրենիքի մասին: Պտտկերա (ին հա֊ 

մւււկաայր, անկասկած, տարրեր Լ Տերյանի շարքից. «Հողե՝ 

վռր Հայաաոանր» սիմվոլիստական մեկնաբանության է ստտ֊ 

ցել. /ակ ղրանա/ նրա աննյութական, ■Հոդևոր Հաթյանն ավե֊ 

/1՛ է "1'վեւ։ 1՝“ւյց ելակետր Տերյանն I, առաջին Հերթին, նրա 
“^/'կ/’/1 1> սւիրին»— ուլ դև որ Հայաստանը: Սան ավանդ, լդոե֊
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մ ում կ տրելի է տեսն/,/ նա/ւ ուղղակի արձա դ անբն ե ր ր "երկիր 

Նաիրիի»: Տերյանի շարբոլմ հայրենիբր ցնորը I; («Տորո, 

ցնորը Նաիրի»— խնդրում I, Տերյանի րնարական հերոսը), 

իսկ իր պոեմում Չարենցն ուղղակի ասում կ, որ ոիրե) է Հայ֊ 

րենիրր այն մ ամ ան ակ, երր հաս կ աղ ել է, որ այն «աշխարհում 

չկա»; Չարենցի այս պաակերր (և մնացած րոլոր պատկեր֊ 

ներր այս պոեմից), անկասկած, պեար I, դիտել սիւ) վո/իււաա՛ 

կան մ տ ած ււ ղուի է ան -> ան ակարղում։ Տայց անղո նաիրիի 

խորհրդանիշը այնբան կարևոր Լ Չարենցի Տամար, այնրան 

Հաճախ ենր յսում նրա արծտղանրներր Չարենցի ււտեդծա- 

դործու [հան ամենատարբեր էջերից, որ սիմվոլիղմր վկայա֊ 

հու^/Ոէ1' խ^՚Դհքր ամենևհն չենր փակում; Մանավանդ պոե՛ 

մր ցրելուց 6—7 տարի Հետո ինբխ Չարենցր, Հիշելով այդ 

տարիների ղղացո դու [1 լոէննեըր, վկա լու ծ I, «Չ“>րեն դ ֊ հա ֊ 

մե ում».

...11.|նտե>լ... միևնույն տարին 
երևա։) մի արի՛ ան(|ո.

|).նուն|>... երկիր Նաիրի:

ե՛վա։] ոե —

Տեսնում եմ մյուսում

Մի կապո'ւյւո-կսւսլո'ւ|ւո աւլ^իկ:—

եւրեմն, <(ե ա պուտ ա չ(ա Հալըենիըի»' վերր րերված աս֊ 

դերր պատանեկան երհակաւուիւսւն կամ սիմվո/իստտկ ան 

պ ո ե in ի կ ս։ յի վաղանցուկ արտաղրանբ չէին. դրանը արտ ա , այ֊ 

տոէիյունն Էին մի ամրոդջ աշխ այւհդ դ տդման, որի մեշ Տայ֊ 

րեն իր լ, կամ ցնորր Էս, կամ երսպ, այն Է լ կ ա պույւո ■ կ աւդույտ 

տդ^կա տես բով... վեըջիվեըջո, "երկիր եաիրիի» ն եջ Է լ այս 

"ան դոն» շասւ Էական դեր Է կատարուն։

ենչհէ, «եապուտաչլա Հտյրենիբր» հտյրենիբի որոնում

ների պ ատմություն Է; ձին ր ան աս in ե դծների երղած մարմ֊ 

նավոր հալրենիըը կամ չէր ըտկարացում նոր <1 ամանտկների 
մարդուն, կամ նրա մեշ ուդդակի րոդոր nt մերմ ում Էր >ա- 

րուցսւմ; Մտրդր որոնուէ էր հտյրենիբի ո դին, հողնսյւ էս։֊

Pl"^/’:
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Աբռնումների այս որնձկությունր ինքնին շատ բան I, ա- 
սրա)' ոչ միայն բուն բ անասւոեղծ ության, այլև մար) տնակի ու 

մամանակակրի հողեվիճակի մասին: Մարդկային հողիներր 

կտրիր ունեն այղ ոդեղեն հայրենիրի, ինչպես սիրո ու կա

րեկցության, և փնտյւում են դրանր ոչ [մե մռայլ ոլ րլորշ աշ

խարհում, այլ հեոուներում, ոէ՚ու ոլորտներում: Եվ պատա- 

հտկան չխ որ «Կապուտաչյա Հայրենիրի» շատ տողերր նա

խանշում են մի բիչ ուշ 'Արված «Հարղադողի ճամփորդների» 

տորլերր.

1).՜իւ, 1<ս ղիաեմ. որ ւ|ո>ք կղաք իւնւ|ա<|ին, 
1,ււ''ւ|ււ կվաոեք մառախուղում ու մուժում— 
11ւ մ|ւ անմար կարոտանքով կրկնակի 

ճամփա կբնկնհճք իրիկնային մշուշում...

Եվ եթե ալս լարված բնարական մենախոսության մեջ 

հայրենիրի իրական պատմության ե իրական ճսրրա արւռպե ֊ 

տության մանրամասներ են հիշվում, ապա ղրանր անմիջա

պես վերածվում են խորհրղանիշների, իրենէ] դոլտ֊հոդևոր 

բովանդակությամբ: Այդպես, մեկ անդում, համեմատության 

համար հիշվում է Վահավն Աստվածր («Ու կլինես դու իմ ան

բիծ հարսնարան'... ճաճանչների նման Վահաղն Աստծու»), 

թեև այս համ եմասւությանր հատուկ արմեր է ստանում, երբ 

հիշում ենր մեկ տարի հետո դրված «Վահաղն» րալլտդր: Ա- 

վեւի կարևոր կ վանրի դրվաղր, րւրր ներկայանում է /’րրն 11/՛ 

'/>"'[ որոնումների ճսւն in պ տրհին: Այդ Ղրվադր ~> և տ արրրր ա֊ 

կան Լ շատ կողմերով: Սա թերևս միակ դեպրն ե, թարենրի

րնտրական հերոսի կլան բում, երբ նա աղոթում է.

1հ| այն հին վանքի կամարների տակ.
Ilir մի անիմաց, անիմանայի
Գոյության հաիւրում կա յուրշ ո։ պարփակ' 

ես ծունկ չոքեցի աղոթքներով |ի:

■P ի չ րեւոո «Վահաղն» բալլադով դծվելու I, այն սահմանր, 
երբ նա ալ/ևս րնդունակ չի լինելու աղոթելու, այսպիսի ան

իր առն ակն ածան բով խոսելու «հաղտրամյա վանրի» և այլ
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հագարամյա հիշատակների մասին։ ոիշտ է, հենւյ այս նայն 

հատվածում կապուտաչլա հայրենիբր ներկայանամ է այն 

ողբերգական գուներով, որոնբ հեսա տիրապետող էին գաո- 

նայա թարենյյի ստեղծագործության մեջ.

էհ ժսււուսմ էր |։նո երկիւղ։ տրտում, 

1>րկիր|։ ցավի, սուղի, արյունի...

Պոեմի վերջին մասերում ար։ մ սայլ մ/ւաիվր կրկնվում Լ 

այլ տարրեր ակներով' <((), հեոու իմ բույր, երկիր իմ անտեր», 

((երկիր իմ որբ, արնարամ ու ավերակ») «արնավտո մի ե՜ 

րաղ»ւ Ալս ողբերգականության արմատներն է[ կան Տերյան ի 

ջ ար բան; /՛աւր Չար են էյի համար սա միայն սկիղբն էր, և 

այս մռայլ գույներր գնալով ծ տվալվելռւ էին նրա ստեղծա

գործության մ՛եջ; Ւսկ ալմմ նա տենդորեն փնտրում է հայ֊ 

րենիրր, հայր են իրի ոգին։ եվ դմվտր է սւսել, որ այս ւղււեմամ՛ 

նա վերջնականապես գտնամ է այգ ոգին, գտնամ է իր իս

կական հայրենիրր: /'այր պոեմ ր այս անձկալի։/ որոնման 

բտրձսագուքն արաա ՝։ տյաաթյաններիր է ե Ձա/ւենրի անտնր, 

ի։որ սիրո հաստատումր։

հաս|ոսոաշ|ա սիրունիս, ամուսնանանք Ա|իաի մենք

Արևի սսս1|' հայրենի հովիտներում կանաչուն:
11ւ հնամյա աշխարհում մենք Բախտավոր կփնենք.
Կապուտաչյա՜ սիրուհիս, դրախտայի՜ն ]ւմ թոչուն:

/Լյուղիս ի վււաահ ութ լամ ր է ավարտվոէմ ^արենրի պոե- 

մր; Ալս անորոշ-լավատեսական վաոահությանր շատով ոչ 

միայն պետր է երերար, այ[ե փ/վեր վերջնականապես, Կյան֊ 

բր չւաիաղանր շատ փորձություններ էր նա ի։ աս ահ մ անել '•այ֊ 

րենիրր փնտրող երիտասարդ հոգու համար։

Հա լրենիրի ալդ կրրոտ որոնումներում ե պարդ *>այրե֊ 

նա :իրաթյան թելսւդրանբով Չարենրր չէր կարող շրջանրել 

կամավււրսւկան շարմամր։ Եվ գնար կամավոր։ Անցավ ամ-

բողց Արեմ ։ո յան Հայաստանով, տեսավ ր եղա աղ ան ութ յան 

հետրերր։ «Դանթեական աոաագելր» այդ տպավորություն

ների անխարդախ ար։ոարոլումն է։ ՛/• այթակդ։։։թյանր մեծ է
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■՚:ւյii ս/ոեմր Հա/րենիքի թեմայի ա ր ա ա Հ այտ ու թյուննե դ ի դ մեկդ 

Համադերա 1հ/ իսկապես, «Կապուտաչյա Հայրենիքդ» զրոդ 

iij աin ահին, որ Հն ա դ ավոդ ո ւ թ / ուն ստադավ տեսնեք Արևմրտ- 

1ան Հայաստանդ, այսինքն՝ իրական Հայրենիրր, պետք I, որ 
իր տ պ տվոդությա ննեդու մ իւոսեր Հայրենիրի, թեկուզ ավեր

ված, քանդված Հայրենիքի մաոին; 1՝այր այս պոեմում 'Լայ
դենիդ րաոն իսկ բադ in կ ույում է: թարենրր Հ և in հ ո դ տ կ ան ո դ են 

խուսափում կ ti/iIII, տեղանուն Հիշելուդ, ոդհկ պատմական 

դուզաՀեռ անդ կ ադն ե[ ուդ ։ հարդերի մոայլ պատկերներր դիտ

վում են այ/ Հարթության վրա' իբրև կյ՚"նւ?1՚ անՀեթեթության, 

մարդու դադանային րնադդների վկայություն (խուման յանի 

դրածի 11/ես՝ «Սարդ պիտ լոմայի զիլիդ ու շնիդ, որ նարդ կ 

ծնվե/ մսւ/էդւ:1 նմանիդ»): Ս. Ադարարյանր ճիշտ կ նկատում. 

<: Դանթե ակ անու մ» գլխավոր խնդիր կ դառնում dun’l|l>t Հոգե

կան փ]ա<|ում|ւ, կամ ավելի ստոպդ՝ մսւրւ]ու կոչւււմ|1 կորդ՝ 

նե/ու ոդրերդությունրւմ'. թարենդր նույնիսկ այս պոեմում 

թշնամու անունդ չի տաքիս, զայրույթ ր նրա վրա չի թափում 

իա ռաշին ո ր ա տ տ ր ա կ ությ ան մեջ մի ու եզ հիշվում կ թշնա մ ու 

զինվորդ )ւ Չարենդդ խոսում կ աոՀտ ս ա դ ակ մարդու, այդ [1ր~ 
վում հ' իր, ե իր դնկեդների դադանային կրքեդի մառին; ինչ

պես րնդունված կ առեք, բանաստեղծն այս պոեմում Համա- 

մտդդկային Հարդեդ կ քննում; /'այդ Հենդ այս Հանգամանքդ 

պետք կ Հարգ առաջադն ի' ինչ» լ դանաստեդծդ չի օդսւա զոդ- 

ծում ալսպիււի Հն տ դ աւ[ո բութ յան դ Հայրենիքի մասին խոսե- 

յու;

Չա դեն զի ապդսւծ գնդումդ շատ մեծ կ. ոդոշ իմաստով կադե- 

քի կ պնդել, ոդ իսկական Չադենդբ սկսվում կ «Դանթեական ա֊ 

ո ասպեքիդ », ավելի ճիշտ' ալն իդականությունիդ, որդ նա տես

նամ կ պատերազմի դտշտեդամ; «Դանթեական առասպելդ» 

տեսածի առաջին հ իսկապես ում եզ աբձագանքն կ. բայդ ամ- 

բոզ^ կ/տնքամ նա ի մ տ ս տ ավոդելու կ դեդաադանաթյան իդո~ 

ղաթ լան դ, ոդին նա տնմ իջա կան ո դեն շփվե/j Արևմտյան Հա- 
յտսinանա մ։ Դեռ մամանտկ կ պետք ապրած դնդումիդ ուշ

քի զաքՈւ, Հալրենիքի ճակատագիրդ ւ ամամալւդկային խնդիր- 

նեդիդ առտնձնտդնելոլ Համար: Հենդ այս կետիդ կ, որ նրա 
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մ ւ։ տ եց ում ր , դցսւց ողությռւննե ր ր, ղնահ ուա ակ աններր ուղղա. 

կիորեն հակադրւէելու են նա/սորղ շրջանների հայրեներղու- 

թյ^՚Լ”

Ulll"lFI' «Վահագն» բալլսպն I,, ււրլւ ցրված I, «Դանթեա՜ 
կան առասպելից» հետո, այնպես որ, թեև վերջինս ուղղակիո

րեն նվիրված չի հտյրենիբին, այնուամենայնիվ, շատ կարե- 

վոր օղակ ի թարենցի հ ա յրեն ասի ր ա կան բան տ ս տ եղծ ։ւ ւթյան 

հետացա րնթացբր հասկանալու համար: եվ այսպես, «Վա- 

՝! in ղն ււ ւ1» ultiji/niil է Հ սւ յււ են է, ր/ւ ճ ա 1[ ա տ ա t] [I/ւ ա(ն մեկն արIII֊ 
նութքունր, որր հետո շարունակվում ի նրա ողջ ստեղծ աւլոր֊ 

ծա կան կյան բում։ Խորտակվում են բոլոր պատրանբներր, 

բնարական հերոսր հիսաթափվում I, հայրենիբի ողջ ւղատմու- 
թլունից, It հերոսական ւա) են ինչ նրան ներկայանում է իբրև 

միֆ, սաասպել, հնարածին ինչ֊ռր բան։ I' նիջի այլոց, շատ 
կարևոր ի, որ Չարենցի երկս: բ աք ( աւյն երր՝ «Աթիւււսն» և «Վա֊ 

հաղնր», ցրվել են միամտմանակ և սկղբում ապսւււրվել իբրև 

նալն ս տ եւլծա դոբծո ւ թ յան երկու մասեր։ ն՛րանց մեջ ի սկա՝ 

պես ներբին միասնություն կա. ղրանց բանաստեղծի ղսւոն 

եղրակացությաններն են Արևմայան Հայաստանի ճանապարհ 

ներին իր տեսածներից: ևրա մեջ բեկում է տեղի ունենամ 

հաւրենիրի խնդրում. ավելի մեծ րն դ դրկա մ ով, աշխարհի և 

մարղա /սնդրում՛ նրա մեջ ամրապնդվում է հին աշխարհի 

սպ տռվսւծ ութ յան, այղ աշխռւրհր պատմելու , տվերելու կիրբր, 

որն իր հեաաղա ղտրղւււցամն Ւ, ստանամ հեղափոխական 

։ղ ոեմնեբում ։

Եվ ուրեմն, բնարական հերոսր հիասթափվում ի ^այրե֊ 

նական առավածներից ու հերաւներից, որոնր այնրան ահեղ 

չէին և ա քնբան իրական չէին, որ փրկեին եբկիրր: Հիշենբ, որ 

« Ե ա ւղ ո ւ տ աչ / ա Հայրենիբում» այս Տի ասթտփության ր ղեո 

չկար, ալլտպես Վահաղն աստվածր ե >ա յրենական վանբր, 

որտեղ հերոսր աղոթում էր, չէին լինի։

Պ ատ ևր սւղմ ի դաշտում ապրած ցնցում ր, ուրեմն, շտւո 

հիմնավոր որոշում է թարենցի հայրենասիրական բնաբերցու֊ 

թյտն հետացա աո անձնահատկությանն/iրբ։ Սրանով է որոշ

վում թարենցի անկրկնելի աեղր մեր հայրենասիրական բնա-
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րեռդաթյան մեջ։ Չարենցր չի կտրվում այն ամենից, ինչ մ ա- 

ռանդել էր Տերյանից և ինչի մասին արդեն խոսվեց։ Աայց 

"՚յ՚1 1-"1'’1՝1' նո1’> '1"1տ չարենցլան գծեր են ստանում՝ այն ներ~ 
րին սրվածութ (ունն ու Հակսւսականաթ (ունր, որ Հետո բնորո

շելու է թարենցի ողջ ստե ղծաղործաթյունրւ

թտրենցի Հայրենասիրական րնարերդության եթե ոչ բո

լոր, աս/ա մի բանի կարևորադույն առանձնահատկություն- 

ներր Հոտա// արսւտ^ ս։ լաված են {(էյս /՛մ անուշ Հայաստանի...» 

դասական բանաստեղծություն մեջ: Այնքան սիրված ու տա

րածված այդ րանաստեղծությունր, թվում է, դեռ չի հրեա

ցել իր ամրոդջ ներքին Հարառությամբ ու Հակասականու

թյամբ։

Նախ, վարձենք բնաթսւդրել այնպիսի մի դժվարորսալի 

բան, ինչւդիսին այս բանաստեղծության ինտոնացիան է։ ('Ես 

իմ անուշ Հ ա (աստ անի... »— արդեն այս ս^{ղրի մեջ դդացվում 

է մի խոր անձնականություն, Հայրենիքի այո դդացումր էրն- 

չում է իրրե խորապես անձն ական-։սն> ատական ծ ի դդտցում, 

որր Հետո խորանում է և դառնում սիրո խոստովանություն— 

բալդ "չ այս բառերի մաշված՜ փոխաբերական իմաստով, այլ 

այն նախաստեղծ իմաստով, երբ Հասկացվում է երիտ աս արդ 

մ ուր դա սիրո խ ո ս տո վան ութ յանր սիրած էակին։ Հռ.մ սղվե

լու Համար նորից կարդանք երրորդ քառատռղր.

1)ււ՝ Լ[ |ինեմ—շեմ մոռանա ես ութաձայն երգերը մեր. 

Ջե՞՞մ մոոանսւ աղոթք գարձաձ երկաթագիր գրքերը մեր, 

հնշքան է| աւ։ր սիրսսւ իւոգեն արյունաքամ վերքերը մեր — 

|;|ի ես որը ու արնավառ |ւմ Հայաստան—յա՞րն եմ սիրում:

Աոաջին ղեմքր այո դեպ բում ոչ թե բոլորին է վերաբե

րում, աԱ Հենց այղ մեկին, այդ քնարական Հերոսին, որր 

արաաՀա (տամ I; իր ամենախոր, ա մ են ա անձն ա կան ապրում - 

ներր։ Նա (նր պետք է ասենք հ վերջին քառատողի մասին;
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^ս,յբեն ի քի սերբ դառնաւ) Է այնպիսի մ)։ ան Հատ ական ղդաց- 

մանբ, ինչպես է) արդու սերբ կնո<> նկատւ! աւ)բ կան՛ Հակառակբ:

Հակոբ Օշակ անց թեև իր Հայտնի ղասադբքուն ա1պ է 

տալիս «ես իմ անուշ Լաշաստանին», նրա մասին խոսում է 

բավական քամաՀրական տոնով, որ, դմբախտաբտր, նրա 

քննադատական ելույթների մեն մասի բնորոշ դիծն I, և 

I' ^’I'i" իջեցնում է դրանց արմեքր: ենքր Տերյանին առանձ
նացնում էր արհելա Հայ ք անաստեդծ աթ/ան մե^ և, պետք է ա֊ 

սեյ, նրա մասին ճշմարիտ դիտողություններ ունի: Գրան

ցիր մեկր վերաբերում է «երկիր Նաիրի» շարքին: /՛աո Օշա- 

կանի, այդ շարբում «Հալրենիքի դդացումր դրեթե անձնա

կան դդտյություններոլ Հանդես մր կդառնա»'՝: ճիշտ է, հ. 

այս Հարցում թարենցր Տերյանի շարունակողն է։ եայց Օա֊ 

րենցի բանաստեղծության մասին բոլորովին մի ուրիշ բան I, 
ասում. «թանոնց (նկատի անի ՒսաՀակյանի «Դու, երկնա

մերձ իմ Հայրենիբ, դու, Հինավուրց իւ)՝ Հայառտան» բանաս

տեղծ ութ յան ր ե. «ես իմ սւնուշ Հայաստանին» — Ա. ե.) կարելի 

է իրարու վերածել, փոխանակել ստորա ղրաթյուններր առանց 

անպատեՀութլան։ Փորձեցեք ու ւղիտի Տամողվիբ սա տարօ

րինակության»՝'՝: Մեղ մնում է ասել, որ այս դեւղբոլմ Օշա֊ 

կանր շատ մակերեսորեն է կարդացել երկու բանաստեդծու- 

թյուննհրր ե, առՀասւսրակ, շատ մակերեսորեն է Հասկացել 

մեր երկու բանաստեղծներին, այլապես նման Հայտարտրու- 

թւան չէր անի։ /՚ր րննած երկու բանաստեղծությունների մեջ 

արսւարին նմանություններ կան, բայց Հնչհրանդներր խորա֊ 

պեւլ տարբեր են: Ւ u աՀակ յանինր դասական քն արեր ղու թյան 

ոճով դրված ներբոդ է, իսկ թարենցինր, ինչպես ասացինք, 

սիրո խ աւ ա ո վ ան ու թ /ան: 0 սաՏ սւկ յան ի բ անասւոե դծութ յան

մեջ 1^1'" անձնական՚ււթլան այն երանդր, որն այնքան կարևոր 
է թարենղի քանաստեդծութ!ւսն Համար: ՒսաՏսւկյանր թվար֊ > 

կում է Հայրենիքի թշվառություններն ու արմանիքներր իբրհ 

մեկր դան դված ից in ղ ան դված ի անունից ( անկախ իր ռոման

տիկական Հավատամքից), հ սա, Հարկավ, թերության չէ, 

այ/ ալդ ք ան աս ւոե դծ ութ յան առանձնաՀաւո կաթյանր: Օշականր
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շփոթում ( Ւ и ահ ա !լ յ ան ի բանաստեղծության բարձր ոճն ու 

պտթեաիկան 1ւ Չարենցի քնարական խոստովանության ան֊ 
կեղծությունն ւււ խոր ությունը:

I'111 4J թարենցի հայրենասիրության անձնականության 

մասին մ ենր դեռ խոսելու ենք: Այմմ ((Ես իմ անուշ Հայաս

տանի/;» մի քանի պատկերների մասին: Рանաиտեղծությունն 
սկսվում է ((Ես իմ ա՛նուշ Հայաստանի արևահամ քառն եմ սի

րում» իսկապես արևոտ տողով, բայց արդեն երկրորդ տողը 

բոլորովին հակադիր դույներ Լ մտցնում բանաստեղծության 

րնդհանուր հյուսվածքի մեջ' «Մեր հին սաղի ողբանվագ, լա

ցակումած լարն եմ սիրում»; Եվ իհարկե, սովորական դու֊ 

նային մակդիր չէ հաջորդ տողում ծաղիկներին տրված «ար֊ 

նանման» բնորոշումր. արյունր դելլ էլի է հիշվելու այս ոչ մեծ 

բանաստեղծության մեջ; Ապա դայիս են «ողբաձայն երդերը 

մեր» և, վեր ջ սւ պես, այս տողը
1;||ւ ես nrp in արնավառ իմ Հայաստան —

յա'րէ եմ սիրում:

Եվ այսպես, արյուն, որբ, " ղր— ահա, ինչպես ասում են, 

այս բանաստեղծության որոշ բանալիներ; թայդ սրանց հետ 

մեկտեղ շատ կարևոր I; h մի այ/ աող' «Մթնում կորած խրր- 
ճիթների անհյուրընկալ պատերը սև»?, տող, որը '•իշողու֊ 

թյան մեջ անմիջապես վերական դնում է Տերյանի պատկերխ

Խեղնու|>|ունդ խավար ու [inn, 
Աղոթք 1ւեր|ւդ դառն ու դավոսւ. 
Ջանդակներիդ դանդ|1 ւոիւուր 
1)վ խուդերիդ |ւււյււերն ադոսւ...

Հտյ ши ւոան ի' Չարենցի ստեղծած ս/ատկերը, ուրեմն, 

հերքն ալդ ես խոր տպես հո դե հար աղ ուա է Տերյանի պատկերին 

11 շատ տարբեր նախորդ շրջանի բանա и in եղծությ ան մեգ

ստեղծված պատկերից. բ ան ր միայն մռայլ-ողբեր դա կան 

մանրամուսների առատությունը չէ, այլ դրանց տիպր հ զոլ֊ 

դակցումր այնպիսի տողերի հետ, ինչպիսիք են տողերը Նա

րեկացու. և թուչակի, Արւորատ ի մասին: Եվ վերջապեււ, ե 

Տերյանի այս և մյուս պատկերները, և Չարենցի տողը «մըթ- 

նում կորած խրճիթների» մասին մխտումն են մեր հայրենա՜
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ււիրական բ ան ուստ ե ղծ աթյան ավանդնեբի: /սաւել «իւեղճւո֊ 

թյուն» և «խբճիթնեբի» մասին այդպես ու դբանբ պարաբել 

լ"Մ1“11"'1' "1'1""1> կաբոդ էթն միայն այդ շրջանի բան ասա եղծ֊ 

նեբբ, միայն Տեբ/անն ու. Չաբենւյր:

թաբենրբ հո այո բոլոր Հակասական պաակեբնեբի մեջ 

Աւաչիս է Հայաստանի ողին, միայն ավելի սրված, ողբերդա- 

կան, «լաբենյյյան» դծեբով; Եվ Աբաբաա— Մասիս սաբր այս֊ 

ահդ ավելի ոդա խոբՀբղանիշ է, բան աշխաբՀաղբ ական Հաս֊ 

կադաթյան, ինչս/ես Տերյանի շաբբւէէմ Է (ավելացնեն բ պաբ- 

ղաթ յան Համար՝ ինչս/ես ^ա/իկսվյան ճակաաամարար /'լոկի 

համար ոչ թե պատմության Հերոսական դրվագ Լ, այ/ //‘ու֊ 

ււ ա ս սւ ան ի ոք ա տ մ տ կ ա ն ճա կ ա ու ա դրի խ ո ր հր դա նիշ) ։

վերջաւղես, այս բանաստեղծության մի մանրամասնի 

մասին, որբ չի կաբոդ ամեն անդամ մտածել չտալ ուշադեր 

րնթեբէրւդին իբ տնււովւբությամբ (թեն, իրբև կտնււն, ալդ 

մանբամուսնբ ուշադբությւււն չի դբավամ, ։դաթեաիկայի ա/ն 

աբտաբին շդաբշի պատճաոով, ոբբ շւիսթեէյբել I; նաև Հ. 1)շտ֊ 
կանին ): թտբենրր այս բանաստեղծության մեջ Հաչա սա ան բ ^

անվանում է «Հա յա աո ան—յար»՝ «ի մ Հա/ա սա ան — յարն եմ 

սիրում»: Մեր ր ան ա ս տ եղծ ութ յան մեհ հայրենիրր երրեբ սի

րած կնոջ, «յարի» Հետ չի Համեմատվեք։ ենչպես ասադինբ, 

ամենատարածված, բնդՀանուր տեղի դարձած, [՛արդ ւսվան֊ 

'^"լJPՒ (“'Տ^ Լ[ հադաբամյակների պատմության անեւյոդ ա՝ 

'1",^Դ"ւյթի) "՛մով սրրաղործված համեմ ատ ութ յան ր մ ա չբ 

Հայրենիբն է, Հտյրենիբր մոր հետ համեմատելր, և անյայտ, 

պետբ շկ երկար ւ)իտբբ չաբչաբեք այդւղիււի Հ ում եմաաաթ (ան 

օրինակներ րեբելու >ամար: ք՚այր «Հալաստան—լար» միալն 

թարենրն է ասում: թնդ որում, ալս Համեմաաությանր իր 

"h\"lF^l ունի «հապաաաչւա Հալբենիբի» մեջ, որտեղ ՝>այրե֊ 
նիբին նա դիմամ Լ 1'1'1'/ւ Հսւրււնարաի. րնթերրոդր Հիշամ կ 

ալդ պոեմիդ կատարված բաղվածբներր, որոնցում բնարա֊ 

կան հերս ս/1 եր ադա մ կ իր ե իր կաս/ատաչյա ււիրահա ամաս֊ 

ն ութ յան մասին: ^

Հայ դրակսւնաթյան մեջ այս Համեւքատաթյան հեոավոր
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\ւ տիւ տպատրւսստություհր կուրսդ է Համարվել դարձյալ Տեր- 

է անի «Երկիր եաիրի» շտրքր: ՛նայս, պետք է ուշադրություն 

դարձնեք Տ ե ր (անի մի ՜ւ ամե մ ա ա ու թ քան ր' «Ղու, լոթնապատիկ 

խոցված Տիրամայր»— այսպես I; դիմում հսւյրենիրին քնա
րական 'ւհրոսր: Սա ես նոր I,, ոչ այնքան անսովոր, ինչքան 
У սւրենդի Հ ա մ և մ ա տու թ (ունր, /՛այց и չ ավան դական: Այս հա֊ 

մեմաinпւ թ/տն մ եք թերևս ամենից Հստակ հրեան է դալիս 

մտերիմ մարդու Հետ դ/ււււյցի այն Հնչերանդր, որր նշում է 

1,՚դ. ^րր աշ (սւնր. « Տերյան ի ք անաиտե դծութ (ուններու մ Հայրն֊ 

նիքր ոչ թե փ առար ան մ ան կամ նվիրվածության երդումների 

աոարկսւ է,— մի քան, որ Հաճախ է Հանդես եկել մեր աղ- 

դային Հայրենասիրական քն արերդության մեջ,— այլ ասեք 

մի մտերիմ էակ, որին րանաստեդծր դիմում է առանց սրեի 

կեցվածքի, իրքն Հ ա ր տ դ տ տ ի »' (րնթերցոդին Հիշեցնենք Օշա֊ 

կանի դ ի տ ոդաթյունն ա/ն մասին, որ Տերյանի շտրքր «դրեթհ 

անձնական դդա/а ւթյուններու Հանդես կդառնա»): Սա Հայ
րե՜նիքի րնկա/ման նոր փուլի տրտաՀայտութ(ունն էր. «պա֊ 

թետհկ» Հ այրենասիրությունր ւոեդր դիջել էր ոչ միայն սթափ, 

ա/լհ իեչ-որ իմառտով ինտիմ, «անձնական» հայրե՛նասիրու

թյան: ԱնՀատր՝ շփսթաՀար, տ/սուր ու մենակ, Հայրենիքը՝ 

իւեդճ, տանջվող, վիրավոր— ա հա Հարարերությունր չէր կա՜ 

րոդ չասւրրերվել AI .\ դարի 1 այր են ա սիրու թյունիցւ

Ատյց երեույթր միտքն Հայկական չէր։ XX դարի սկդրի 
ռդին իր կատար (այ արս: աՀ ա (սւու թյունն է դանում նաե ոուս 

ր տն ւս и տե դծ ու թ չան մեՀ Հանձին и աոաջին Հերթին Սդեքս անդր 

/‘լոկի: թարենցի անսովոր Համեմատ ութ յունն հրի ուղղակի 

դուդահեռր դանում ենք Տ/ոկի «Լա [րենիք» շարքում: «Եուլի- 

կով/ան դաշտ ում» հայտնի շարքի աոաջին րանաստեդծւոթւան 

մեջ նա Աուսասւոանին դիմում է ա/ոպես.

О, Русь .ион! Жена мои! До fio.ui 
Нам ясен долгий путь.

I/,(и Համեմւււաությանր պետք է որ շատ կարևոր լիներ 

Սյոկի Համար: Այլապես նա «Հայրենիք» շարքում (որի մի
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մասն է «Կրպիկովյան դաշտում» չաբբր) նորիդ "՚ նորիդ Р>Р 
վերադառնա դրան: «Աշնանային օր» բանա и տեդծո՚թյունր 
վերջանամ է այս քառատողով.

О. нищая моя страна, 
Что ты для сердца значишь? 
О. бедная моя жена. 
О чем ты горько плачешь?

վերջապես, «՛նոր Ամերիկա» բանաստեղծության '1 եջ 
այսպես է դիմամ Ռուսաստանին՝ «НСВССТЗ; РОССИЯ»'’: Աննա 

Ախմատովան վկայում է, որ ч ամեւհստության ր 1՝լսկին 4՛"- 
շեք I; մի ուրիշ բանտոտեդծ' Նիկորսյ Նլյսւևբ։ Նորեր կարելի է 
հիշել "իմվոլիդմի ավանդներր. բայդ դրանդով շատ բան բա՛ 

ցատբել չի կարելի: իականր հայբենիրի այն նոր ղդացոլմն 

էր, "РР պա յ6 տնավորված էր ժամանակով, այդ նույն դալ՛ա֊ 
"ЬЧГ"^1 "1' ՝1"^Р Համարում էր «Ռուսաստանի սարսափելի 
տարիներր» (М|>| —ДСТП СТраШПЫХ ЛОТ РОССИИ)» Այդ "՚ա֊ 

րիներր իր ձեով սարսափելի էին նաե Հայաստանի 4ամաբ, 
առհասարակ, թերևս, աժբոդջ եվրոպական բաղւսբտկբթ "'֊ 

թյան համար; Ահա թե ինչու, ադդեդո՛ թյան կամ, ավելի ճիշտ, 

փո/ստո/н ի յան իւնդիրր այստեդ երկրորդական I, դառնուժ. 
եթե նույնիսկ Չարենցր իր համեմ ատ ությունր ստեղծել է Ար՛֊ 

կի ուդդակի ադդեցությամբ, նա դրանով արտահայտել է իր 

հայրենասիրության բան էության ր հ ստեդծեւ դրական այն֊ 

"/ի"/1 4"րծեր, որոնր մ ի անդամ այն ինքնատիպ են և ժամա

նակի արտահայտություն են այնպես, ինչպես Ար՛կի դործերր:

թարենցի ե Ար՛կի համ եմտտո՚թյուններբ հայրենասիրու

թյան դ դացմո՚նրի անձն ս՛կան ութ լան արտ ահ այտ ությ "լննեբն 

են. միանդամալն հ ա մ ապ ատ աս ի՛ ան \\ դարի "ի՚Լբի բա՝ 

նտստեդծ՚ոթյան ուրոն' հայրենիբր ներկայանում է իբրև կին, 

կապուտաչյա սիրուհի, հարսնացու, յար՛ Հիմք րոնենբ ասե֊ 

րս, որ այս բ ան ա " տ ե դծ՚նեբ ր իրենց հայրենիրներր ավելի ու՛ 

ժեդ էին սի բուժ, նրտնր ՛դարդ ա՛դե и մի քիչ "41 ^Р11/ հին սի
րում, իրեն՛) ժամանակին I՛ անհատականություններին հա֊ 

մ ա и/ ա տ ա и ի՛ ան...

зг>



V

Հայրենասիրության այս որակը թտրենցի ստեղծագոր

ծության մեջ ուրիշ շատ տպավորիչ արտահայտություններ 

ունեցավ: Դրանցից մեկը անու զգա կիորեն կապված էր >ե- 

ղտփոխության հետ: Ինչպես հայտնի է, «Ողջակիզվող կրակ» 

շարրր րնարական պատմություն է այն մասին, թե ինչպես 

հերոոր «մենության խավար ղնղանից» ճա՛նապարհ է գտնում 

դեպի հ ե ղուփոխութ Հուն: 1‘ւււյց այս ճանապարհը ուղեկցվում 
է մոայլ խորհրդածութ հոլններով Հայաստանի ճակատագրի 

մասին: թարենցի ղիտակցութՀան երկփեզկվածությունր այս 

գեւղքում արտահա Հավում է լիովին, մեկ նա ամրւպջ էությամբ 

տրվում է հեղափոխության փոթորիկներին, նյուս կողմից' 

զարձյաք ամբողջ էությամբ տաոապում իր հայրենիքի համար: 

Հայրենիքի ե հեղափոխ :ււթ Հան թեմաներր գնում են ղուգտ- 

հեռ, երբեմն խ աչածևում են, բա(ց չեն միանում: Եվ հեղա

փոխական փոթորիկների ցնծություհբ ոչ մի չափով չի վարա

գուրում հ այրեն իքի ցսւվր:

Եվ ահա «Ողջակիզվող կրակ» շարքում գրվում է մի բա

նա ս տ ե ղծ ո լ թ Հուն, որի մեջ ամբողջ ումով արտահայտվում է 

մարդու հոգու տվայտանքը իր երկրի '>տմար, ողբերգական 

երկմտութ/ունր.

հվ այս LrqLrp |ւմ կարմիր, աիւ, այս LrqLrp իմ կարմիր, 
(1ր Լրզւոմ 1, անսփոփ սիրտս կրական—
Ինչպե՛՛ս Ալիտի uiriynf հնչեն, տ՜իւ, այս Erqbrp իմ կարմիր —

Իմ ավերակ, իմ ո՜րբ երկրում...

Այս տողերը վերցված են «Ինչպես երկիրս անսփոփ, ինչ֊ 

պես երկիրս բախտազուրկ» տողով սկսվող բանաստեղծու

թյունից: Հենց այս բսւնտստեղծության մեջ զարմանալի հրս֊ 

տսւկ երեում է մարդու ե հայրենիքի ճակատագրի կապը,

Ինչպես երկիրս անսփոփ, ինչպես երկիրս բախտազուրկ, 

Ինչպես երկիրս ավերակ ու արնաներկ —

Մխում I, սիրտս հիմա որբ, մխում է սիրտս բախտազուրկ, 
Մխում է սիրտս՝ ավերակ ու արնաներկ...
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Սւշադրաթյան դարձրեք սրտի հ երկրի բնաթադրերի այս 

դադահեոականաթյանր' ՚ «երկիրս րաիււոադարկ»— "սիրուս 

բաիււոադարկ», «երկիրււ ավերակ ււլ արն ան երկ »— «սիրտս 

ավերակ ա արնաներկա Այս դու դահեււական ութ յանր նորից 

րնդդծամ է երկրի ճակատսւդրին թարենցի լերոսի խորապես 

ա ն ձ ն ա կ ա ն մ ասն ակրավ) յանր: Աքս ամենր ավելին է, 

քան սոսկ մ արդս է մ ի ան դամ այն հասկանալի ա բնական ցա- 

‘Li! հայրենիքի վիճակի համար: Սա իսկապես ա ն ձ ն ա կ ա ն 
ողբերդության է-

Ինչպես երկիրս անսփոփ, [ւնչպեււ երկիրս աւերակ— 

Այնպես էլ ս|>րտս— անսփոփ, այնպես էլ սիրտս— անուակս, 

Վե՜րք է ոստնում սրսփս խորքում օրեր]ւ փա'յլ]ւ այս հրակ — 

Ախ սի՜րտ իմ' pn'rp ու անսփոփ,— երկի՜ր իմ'

n'rp ու անոէրախ...

Այսպես մարդ ալրում է հարադաա Էակի ծանր վիճակր: 

Այսպես է Չարենրր երդում իր հայրենիքի ցավր։ Մարդր և 

հայրենիքր նայն ցավով աարւապալ էություններ են, իրար 

կապված, իրար հավասար։

Սոլոր այս բտնասսւեղծւււթյաններր դրված են 1!) 19 
1921 թթ., Հայաստանի համար շատ ծանր տարիների։ Այս 

նայն շրջանում (1920 թ.) է դրված թարենցի հայրենասիրա֊ 

կան քնտրերդաթյան ամենասւմեդ երկերից մեկր «Մահվան 

տեսիլ» բանսւստեղծաթյանր (այս նայն վերնադրով ավելի 

ուշ նա դրում է հայտնի ւդոեմր Հայաստանի վերջին տասն

ամյակների պատմության մասին և Ալեքսանդր Ս՛տման յանին 

նվիրված բան աս տեդծութ յանր. երեք «Մահվան տեսիլներին» 

նվիրված ուսամնասիրաթյան է դրել Հ. Մամրադյանր)։

Վերնադիրն արդեն շատ րան է հուշում թարենցի այդ 

ա արին Լրի արամադրաթյանների, հ այր են իքի A ակատ ագրի 

նրա րնկտլմտն մասին; Այդ տրամադրությահներր (/ամանակ 

աո մամանակ մեդմանում էին, բայց 'ետո նորից բարձրանում 

նայն ամա/։
Այն պատկերր, որ տալիս է Օարենցր իր րանասաեդծա ֊ 

Ալան մեջ, իսկապես մահվան տեսիլ է' հայրենի երկրի մահ-
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վան տեսիլք: Ս ա իւ ա ղ անի պատկերդ ա ի ր ակ ան ո քեն բարձրա

նում Լ ալդ բան աստ եղծռւթյան մեջ; Եվ բանաստեղծական այդ 

համապատկերի ամեն մանրամասն ներծծված է մահվան ղդա- 

րո դ ությ ամբ.

11ւ՝սւԼււ թախտիս մութ քամահրանք)։, կամ որպես 
Մի հին խոստում, որ անկատար, ղրժած թուլի — 

Կախաղանի փայտերն ահա քաղաքի մեջ 

Կանոնել Լն, սեզ. ու աղասում 1>ն կախվողի:

՛եւս մի ւղատկեր է, »րր եթե ղեղան If արչական մարմնա
վորում ստանար, արմանի պիտն համարվեր Գոյայի կամ 

թոսիւի վրձիններին: Հայրենիքի այղրան մութ, մռայլ պատ

կեր հ in ( բանաստեղծության մեջ չի ստեղծվեք: Խնդիրք ոչ 

այն բան իրականության մռայլ մանր ամ առների մեջ է— '«/7՜ 

պիսի մ անրաւ!՝ առների հայ բանաստեղծության մեջ շատ կր- 

հանղիպենր,— այլ իրականության րնկալման կերպի, այսին- 

րրն' րնկա J ող մարդու' րնտրտկան 'հերոսի էության մեջ; Ւա 
դրեթե հիվանդության սահմանին հասած տառապանք է հայ

րենիբի, նրա ճւււկատադրի համար:

ե՛վ արղ|ոք ո՞վ I, երազե) այսքան ղաման- 
(1ւ լուսավոր սւոավոտներ)։ իմ հոզո։

11՞վ ղարձրեյյ— մի անկրակ իրիկնաժամ, 

II։ զոր» պարան, ո։ երկնուղեշ փայտեր երկու:

Սրանք քնարական տողեր են մարդկային հո դու ծառին, 

բայդ "ւյղ հողին տրտարոլու մ է իր երկրի ճակատաղիքք: Այս 

tri ա ո in պո ղ հոդին երբեմն հասնում է ապո կ ալիպսիսային 

հու սահաաության, որ թելադրված I, հայրենիքի ճակատա֊ 

ղրով: Հա ւրենիքի ճակ ատ ադիրք ապրվում է իբրև իր սեւիա՜ 

կան-անհատ ական, անկրկնելի Հակա տա դիրք: Այս ղդտւյո- 

ղութւունր րն թերդ ողին պարուրում է արդեն առաջին տողե֊ 

vh-

Որպես լքված թավջութակի ձզված մի լար' 

Դողում I; սիրտս կարոտով մի ահարկու.
Կարոտներիս զազաթն 1, այն' վերջի՜ն քնար.— 
Մի զոր» պարան nt երկնուղեշ փայտեր երկու;
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Այս բոլոր անսպասելի, սուր, մարդու հոդա մեգ թա

ւի ան ց էէ ղ պատկերները իսկապես անհատ ական հոդու ողբեր֊ 

դության պատմություն են առաջին հերթին: Հերոսի ու հայ

րենիքի ճակատ աղբերի ալսպիսի միաձուլում լկ1ս մեր նա

խորդ հայրենասիրական բնարերդության մեջ, նաե Տերյանի 

՛չարքում. այդ միաձուլումր արդյունք է ւլդացմունքի ալն քու֊ 

րատես ակ շիկացման, որ կապված էր և Չ ար ենցի անհատ ու֊ 

կանոլթյան, և հայրենիքի ճղնամամ ի այդ փուլի հետ: Չկան 

Ու/փշները. մարդն է ու իր հայրենիրր, իրենց ընդհանուր ող՝ 

ըեըդությամը:

Այս մթնոլորտում է հնչում հերոսի դառը խորհրդածու

թյունը հայրենիքի ճսւկտտադրի համար իր պատասխանս։֊ 

տվության մասին.

Գուցե այղ 1/ս եմ. nr սրտով իմ լուսնահար 
HS մի կրակ հերուներից fttq չբերի, 
II։ ցանկացա, որ չօրհներզե ոչ մ|։ քնար 
Լուսապսակ. պայծառ <թս|իքլ։ Նսւփրի...

Սա այն է, ինչ պետք է ծնվեր ճակատադըեըի այդ միտ֊ 

ձուլումից: Հերոսը չի ցանկանա։! իր հայրենիքի ոդըեըդու- 

թյունը կիսեք որևէ մեկի հետ' իր ըեոր թեթևացնելու հա֊ 

մար; Աքդ ողըերդոլթյան րեոը իր վբա է, իրրե ամենամոտիկ 

հարազասւիլ Ելք նա միայնակ ս/ետք է տառսւսլի, տխուր հարց 

աա իրեն, թե արդյոք ինքը չէ մեդավորր (դարձյալ հայրե

նիքի և հեդավւոխության հեռավորությունը. «հեոուների կրա֊ 

կը» 1յ՛ կն սւ ըկո լ լք է ռուսական հեղափոխությունը): Ել/ ղրանից 

հետո դալա են տողեր, որոնք ոչ միայն աննախադեպ են հայ 

բանաստեղծության մեջ, այլև անկրկնելի են մնալու, այն

պես, ինչպես անկրկնելի ու աննախադեպ եղան այդ տարի֊ 

նե ը ը մ եը 11/ ատմ ութ յան մեջ.

երթամ հիմա: II։ կարոտով անմխիթար, 
|'մ երզիչի երազներով ու երերով. 

Անհրապույր իմ օրերի երցով մթար 

II։ նայիրյան իմ երազի վերջին սիրով,— 
երթամ մարող ու մարմրող իրիկվա մեք, 

Որպես ուրո։ հալածական, որպես տեսիլ—
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Տա՜մ պարանոցս կարոտին այն երկնուղեշ 

|)ւ օրորվեմ' եղերական ու անբասիր...

Թուլ ոչ մ՜ի qnli չպահանջվի ինձնից բացի, 
11ւրիշ ոտքեր կախաղանին թող մոտ չցան. 
եվ թող տեսնեն ի'մ աչքերի մեչ կախվածի, 

Եմ pn'rp երկիր, լուսապսակ fn սալացան:

Ահա այսււ{իսի վերջաբան է ունենում հա (ր են իրի ճսւկա- 

տադրի համար մարդու անձնական պատասխանատվության՛ 

մոաիվր; Անձնսւդոհութ յան սյ ատ ր աստ ակամութ (ոլնր միշտ 

էլ տարրեր ձևերով արտահայտվել 4 հայրենասիրական բա

նաստեղծ ութ յան մեջ։ 1՝ալց թարենցինր տարբերվում է ղբ֊ 

բանից, դո։ ոչ թե անձնաղոհութլան ւղատ բաստակտմութլուն 

է, դա շատ ավելի ծանր րեո է: Այդ րեռր, ինչքան էլ աոաջին 

հ տ Հա ցրից տարօրինակ թվա թարենցի համար, կարելի է հա֊ 

մեմասւել մ ի ա լն -/քրիստոսի արածի հետ: Ւնչպես ‘քրիստոսը 

անձամր ւրւտասւդու մ էր ամբողջ մարդկության մելչրերի հա

մար և ւղ աս: բաստ էր իր խաչելությամբ սրբել մարրյկության 

մեդրերր, այնպես էլ թարենցբ իր վրա է վերցնում հայրենի֊ 

րի ճակատտդրի ամբուր) պատասիւանատվութ/ունր և պատ֊ 

րասավու մ է կախ աղան բարձրանալ հայրենիքր փրկելու հա

մար:



>ԱՅՐԵՆ1ՀԴ ՊԱՏՄՈՒՃԱՆ ԵՎ ՃԱԿԱՏԱԳՐԻ ՐՆԿԱԼՈԻՄՐ.
ԱԱՐԵՆՅԻ 11ՏեՂԾԱԳՈՐԾՈ1'ԹՅԱՆ ՄԵՋ

Ձարենու թերևս մեր դրականության ամենաոդբերդա֊ 

կան անհաաականաթյանն I,; 0չ միայն իր անձնական ճա- 

կատադրով (թեև այսաեդ էլ րչերր կարոդ են համեմաավել 

նրա :եաթ Ոդրերդական է նրա սաեդծա դոքւծաթյան ր, ոդ- 

րերդական է նրա ք՛ուն աշխարհընկալում/։, մանավանդ հայ- 

բևնիքի ճակաասպրի րնկալոլմր; 1Լյս վերջին իմասաով Չա՝ 
րենրի ս ա ե դծ ա դործ ութ յան ր մի նոր ոդբերդության մաայան 

է, որբ, սակայն, էականորեն ա արրերվում է իսկական «Չգ- 

րերդա թյան մաա քանիր՛)։ Եթե նարեկ արին արձանադրամ է 

մարդկային հոգու ավա լաանրներր, ա/դա Չարենրր՝ մի ոդջ 

^"'1" 1Ս'ԴՒ "լ ՝՝ ‘"էւ՚ե ն/ւրի գոյության հդն ամ ամր:

Չար են դի կ/անքի մաման ակր և նրա իսկ կենսագրու

թյանը այսպիսի աշխարհընկալում էին թեյադրամ; Չարենրր 

Տերյանիդ մաոանդեդ նրա նարը ա քնքուշ կապված ությունր 

հ այրենի ոի նկաաՈաոր, /՛ալդ շաա արադ ալդ կ/արվածա ֊ 

թքունր դանավսրվեր ար լան դա քներով։ Պ ասլանի՛ն, որր 

«հաւդաաաշյա Հալրենիր» պոեմով ձդա ու մ էր հասկանալ 

հայրենիքի ա/ին, ւինարամ էր այդ ոգին, իբրև կամավոր դր~ 

նար ո ադմաճակաա՝ իրական հ այրենիրր ւիբկեք ու հ ա մ աքւ ։ 

Չայդ աեսածը րնրեր նրան աքնբան /աւրր, որ բանասաեդձն 

աքդ ամենը չմաւարավ ամըոդջ հեաադա կյանքի րնթարքամ; 

Նրա հոգամ բուրվեր մի ի։որ վերք' այթւս երբեք չփակվելու 

համար: «Դանթե ական աոաւււդե[ր» ուշադիր կարդարոդր կր- 

հասկանա, թե ինչ անբումելի հարված սաարավ երիաւաւարդ 

Չար են որ: 
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Հայրենիքի ճակատագրի չարենցյան ընկալման պատմու

թյանը ււ/Լար I, սկսվի «Վանացն» բալլադից։ Դա աոաջին 

գործն է' նվիրված հայրենիքին, պատերագմից վերադառնա֊ 

լուր հետո։ Եվ դա նաև այն դործն է, որի մեջ արտացոլված 

տրամադրություններն ու գնահատականները, տարբեր նրբե

րանգներով, նրան ուդեկցելու են նաև հետագայում. այս 

րաւլագում արտ ահա րոված որոշ շեշտեր անլիոփոխ ճնշելու 

են Հայաստանին նվիրված հետագա գրեթե բոլոր գործերում։

«P'ե մի՞ֆ էիր գու»— Վահագն աստծուն ուղղված այո 
հարցը, որի մեջ այնքան ողբերգական տարակուսանք կա, 

բանաձևն է այն կտրուկ բեկման, որ կատարվում է երիտա

սարդ մարդու հոգում հայրենիքի ճակատագրի ընկալման մեջ; 

Այն, ինչ գարեր շարունակ մատուցվել է մարդկանց իբրև հայ

րենիքի ումի խորհրդանիշ, իրականում եղել է սլատրանք, 

աւլասւգել (գրեթե երկու տասնամյակ հետո մոտավորապես 

նույնը ասվելոլ է ագղային մի ուրիշ հերոսի Վարդան Մամի֊ 

կոն յանի մասին «Դիրք ճան ապ արհի ում »)։ Առասպելը ցրն֊ 

գում է ամենաողբերգական, ամենաարյոլնա/ի ձևով, 11

1Ո,ր կյանքի հիմերն աքպունղլ։ բնկան 
1հ[ արնուո միզում նարնսւտում են ւյեո...

Չարենցին սւյլևս վիճակված չէր մինչև վերջ աղատագրր- 

վելու ալս արյունոտ հաճախանքից հայրենիքի փրկության 

հիմերի կործ ան ու միդ ։

Եթե Չտրենցն իւ։ կա պես Տերյանի մ աո անգն էր— խ՛ կ '՛է՛ 

այդպես է, կասկած գոնե այսօր այլևս լինել չի կարոդ— պետք 

է հոռետես վերաբերմունք ունենար տգգային ուժերի գործու- 

նեռլթլան նկատմամբ; Հաջ հայտնի է, որ Տերյանը դեռ մին

չև հոկտեմբերյան հեղափոխությունը խոր անվստահություն 

էր տած՛ում այդ ուժերի հանդեպ; Այդ վերաբերմունքը անցնե֊ 

/Ո; էր Դարեն ցին. սակայն մինչ այդ նա մասնակցեց կամա

վորական շարժմանր; Եվ դրանից հետո նրա վերաբերմունքը 

թերևս շուտ ավելի կտրուկ էր ագղային այն ուժերի հանդեպ, 

որոնք այդ դժվարին սւարին և րին սաանձնեցին ժոդուէրդի ա- 

ոաջնորգի գերր։ .
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թա/ց հենց այսuiIn/ պարտավոր ենր ասել, որ թարենցի
^ինչպես հ Տերյանի) վերաբերմունքր ււչ մի կապ չուներ ք։ս- 

ղաքական՚կուսակցակտն նեղ հաշիվների 'ւետ ե ծնունդ էր 

միայն nt- միայն մեր պատմության ողրերղակտն շրջաղտր֊
ձերի։

1917 թ. վերջին—1918-ի սկղրին Չտրենցր ղրում է «Աղ- 
դային երսպ» պոեմր: Այղ պոեմր քիչ ուշադրության է ար֊ 

ժանացել թարենցի սաեղձադորձութ  յան Հհա աղոաոդների կող

միդ, թեն, ր“ա ամենայնի, ղա իւորապես չարենրյան մի ղործ 

է հ շատ կարևոր Հայաստանի պատմության վերաբերյալ Չա- 

րենցի հայացքներն Հասկանալու, նրա \ այրհնասիրության 

աոսւնձն ա՜։ ատ կաթյւ։ ւնն երր ճշտելու >ամար։ Ես ւղաաանա- 

րար աւդրան մանրամասն չնշեցի պոեմի դրության մւսմանա֊ 

կր. աքդ ամիսներր դեր։ նախորդում են բոան Հհդաւիո[սական 

Հրապուրանքներին։ Պոեմր դրելու օրերին թարենցր ոչ դեո 

կոմունիստական կուսակցության ահղամ էր, ոչ է[ դեո ամ- 

բա/ջովին իր Համար Հայանադործև/ էր Հեղափոխական տա՝

րերրի Հմայքը:

Եր դործր թարենցր րնոլթադրել է իրրև «պոեմ երդիծա֊ 

կան ե ողրերդական». Հետարրրրական րնորոշում, անկաս

կած։ Եվ ինչ են ր տեսնում այղ պոեմ ում ։ Այն, որ րնտրված 

է երաղի ձեր, դժվար չէ Հասկանւպ. պոեմում ներկայացվող 

մղձավանջ/։, իրական դեպքերի ակնհայտորեն երղիծական 

վերակերտումները ավե/ի Հարմար էր տեղադրել երաղի շըը- 

ջանակներամ, այն է/ վերջում Հավաստե/ա Համար' «Քո այղ 

հրաւ/ամ ղու կյանք ևս տեսել»։

Եվ ահա այդ մղձավանջային երաղում աղղային ուժերը 

Հթարենցն այստեղ դեռ կուսակցությունների անուններ չի 

տ ալիս, թեև ակնարկությունները բավական պարւլ են) երև

վում են ։սմենամռայլ դույներով։ Նրանք անկարող են մտած

ված, իրական արժեք ունեցա/ դործողո։թյուննհրի։ Ւնչւղե ս 

է սկսվում սյուժեի րնթացքր։ Հեղափոխական ԱՀոն ուղում է 

Հրդեհե/ թշնամու ղյւււդր, բայց... սխա/ծ ամր ՝>րդե\ում է >այ- 

կական դյոլղ։ Այղ դեո բավական չէ, նա I։ հրդեհը > անղցնե֊ 

լոլ եկածները հեշտությամբ խսւբվամ են թշնտմու կողմից.
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զալիռ են իբր օգնելու ՀրդեՀր Հանգգնե / ո I, բայց պարզվում է, 
որ քարյուղ են /ցնոլմ կրակին, որբ տարածվում է և գրավում 

ն ո ր ա ն ո ր գյոլ ղ ե ր ։

Եարենցի ե ր գի ծ ա նքր այո պոեմում շատ կողմերով հա

մահնչուն է Երվտնգ Ատյանի բազաբտկան երգիծանքին։ Եր

կուսն էլ դամանորեն ծաղրում են Հեղափոխական պոոոտա- 

խոս ու[1 քան ր, սերր «Հեղափոխական ֆրազի» նկատմամբ; 

Ահա ԱՀոն վազելով, շնչասպառ ղալիս է ընկերներին Հայտ

նելու ՀրդեՀի մասին, որպեսզի միասին գնան ՝>անգցնհլու; 

Ատյգ սկսում է մի ւսյնպիսի ճառ, որ րնկհրներր րնդհատում 

են նրան մի իրական բան իմտնալու Համար (չմոռանալով, 

իՀտրկե, նշե/, որ ն ււ։ «ճառեր քավ է խոսում» ե «բաշ է միշտ, 

շիտակ, անսասան»ի։ Եուն Հեղինակային խոսքում Q արևնցր 
լայնորեն օգտագործում է մ ամ ան ակ ի տարածված խոսքային 

։ո ր ա 'իա ր ե ու ներք, հ ե տե ո զ ակա ն ո ր են պո ակա գերծելով գրան ր.

Հրսւբոլիւ ղարասվ քենբ սրբազան 

Նրանց անվեհեր ու վեհ սրտերում, 

եվ ահա, այղ սուրբ զայրույթով եոուն 

III մոնչյունով աշխարհասասան 
Մի ւ>ո1|<^ արին ու հրին հասան:

Այս փքուն ոճր բնորոշ էր մ ամ տնակի մամուլի շատ օր

գանների, ազգային գործիչների եքույթների, գրական ստհղ֊ 

ծ ագռ բծուի! յունների։

I'111!!) շարունակենք պոեմի րնթերզումր; 4?սս։ն-քսան
մեկ տար1ւ կան Չարհնցր վճռական ու Հետևողական է իր 

ւգսակաղերծման մեջ: Երբ ԱՀոն Հասնում է րնկերներին և 

պատմում իր պ ատ մ ա թյունր, րնկհրներր Հագված սկսում են 

խոսել և նոպն հեղափոխակ ան-սենտիմենտալ ոճով նկարա

գրել Հայաստանի վիճակր։ 1'այւյ աՀա ճառախոս Վետերանին 
րնգՀատում է Լեգեոնը (ան անների մեջ էլ երգիծական լիրբ 

կա. Ձարենգր ծ ա գր ան մ ան ու մ Լ մամ տնակի Հեղափոխական 

մ ու կ ա ն անն երր ).

— 1)ս չեմ հավատում ծեր սին իւււսքերին.
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Հա pig աշխարհում արյուն I, հոսում — 

Դուք 1լահ<լհ1>| այստեղ հաոեր եք խոսում...

Սվ տհղնոէտI։ղր Հայանամ I, իր որոշումր' գնալ ^րդեՀի 
վայրր, ‘["Հեյ իրեն, «գարե հ մեկին փրկի կրակիր»: Լ'"1/!) 

այս Լեգեոնն էյ, Վետերանի հ ԱՀոյի նման, արժանանում Լ 

երգիծական վերաբերմունքի, հ նրա արածի մեջ սթաւիու֊ 

թյանն ու առս էր դա աո գութ (անր նույնքան քիշ է, ինչքան 

մյուսների արածի մեջ։ Արժե րերեյ երեք տոդ այն Հսւսւվտ- 

ծիր, ււրտեդ պատմվում է Լեգեոնի ելա (թի մասին.

՛հպում էր նրա մարմ|>նլւ ամբողջ, 

հարու՝ քրՌալււկ խոսքին բեկերով' 

հոսել էր ուղում, շէր կարողանում...

Լեգեոնի Հ ե գ ափոխական Լքսսւագր ես իր բարձրագույն 

արաաՀայա ութ (ունն Լ գտնամ խոսքերում, ի մւգու ( սիվ, ինչ

պես Հետո Լ պinրգվա մ, անիմաստ ա անօգոււո գործաչա ֊

թյաններամ: 1

Մի խոսքով, թտրենցր իր Հերոսների խաւքերամ տայիս 

Լ ադգային֊Հեդափոխսւկան շարժման ողջ ֆր տղաբան ությու֊ 

նր, պայքարի մ արտական կ ա ր գ ա խ ււ սն ե րի ց ժինչհ սաււյւ դա֊ 

տսդության ա քարե Համոգամի կււչերր։ Սակայն արդյան֊ 

քր, արդյանքյ։ նույնն Լ։ 1'րենգ ո գհւէրաթյան մեջ սխալմւսմր 

Հրդեհել են հ այկ ա կ ան գ(ադր. ր"1 Ա) '՝իմա Էյ նա (նքան ծի֊ 

ծաղեյի մ իջոցն երով ագամ են դժբախտության աո աջն առ֊ 

նեն, երր արդեն ոչինչ չի կարելի անել; Լեդեոնր ՀրդհՀիս 

բարդ Էէ՛ ւիրկամ կենդանի ւ)ն ա գ ածն ե րին գոնե ձր~ 

մեռվա ւյրտիո պաւոսւգարելու Համար, իսկ խենթր' Հեդափո- 

Լռականներից մհկր, իրենց աՀսպանգով հավաքված ժոգովրր- 

դին բացատրում Լ, որ « աշխարհ ր ամբոդջ ոդրուժ է Հիմա ա֊ 

դե ար հայոց, չի կարոգանում մեր վշաից քնի, ւււդւււմ է մի 

կերս/, մի բանով օգնի» ե ասյա Հա (անում Է.

ր

...երեկ, Lrp խղհու| հան<||ւսա
■հնե| էիք ղեո բոբւրղ անիւոով— 

Մեր անղոպական բարեկամներից 

Ջուր ենք ս|սւքւան«ե| մենք հեոաղրու]...
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«Անդուդական բարեկամների» նկատմամբ այս Հավաար 

հ ււ, անկախ ա ւն բանից, թե ովքեր կլինեն այղ բարեկամնե- 

1'1'> 1'1' ռ են ա իմ ենտ ալութ/ամբ ու քաղաքական իրատեսության 

բացակայությամբ, հայ աղդային շարժման ամենապակասս/- 

'/."!’ հ"'!'  ̂1'1'11 ^^կն Է ^"1^! մՒ2"’> '" Դ^ռ փսրծես բոլորովին 
անփորձ երիտասարդ Չարենցր աչքաթող չի անում այս 1ան֊ 
դամանրր (չխոսելով արդեն խնդրանքի անիմաստության 

մ ասին )։

եվ ա/ս բ"!"!'1'մ Հետո բնական 1/, որ հեղինակի ողին, 
որ վերևիդ նայում Էր Հայաստանում կաւոարվոդ անցուդար

ձին, սկսում է ւոադնաւդել. ադդայիննհրի 1 ոդածռւթյանից 
Հևաս մոդովուրդր «այնքան քաղցր ու խորն էր խռմփում»,

Hr ես վախեցա... nr է| չարթնանա...

l/.ju 1ւ մ/ու ււ ւոոդերր, անկախ արտաքին '>եդնական ե֊ 

քան դիր, էությամբ ողրհրդակսւն են, որովհետև ա՛ւր մողո- 

'/1'1"1/' 111 ւդադայ/' Համար իրական էր ու ծնված երկրի իրական 

վիճակիդ։ Ողբերդությունն ու երդհծանքր այս պոեմում իս՝ 

կաւդես միահյուսված են, Չարենցր մի անդամ այն ճիշտ էր 

բնութադրել իր դործի մանրր։

Ահա այս պոեմն է Ձարենցի այն աոաջին դործր, որի 

մեջ նա ա դդակի պատկերս Lit է Հայ աղդային դործի չներին ե 

ադդսւյին շարժումներր, որոշակիորեն արտահայտելով իր վե- 

րուրերմ ու նքր դրանդ ն կ ա ա մ ա մր, դ եո առ անց իւո սելս լ կոնկ - 

րեսւ կ ււ ւ ււ ակդութ/ուննե ր ի կամ կուսակցությա՛ն if ասին։ եվ 

ա/դ վերաբերմունքր, ինչպես տեսնուլէ ենք, մ իանշանա կորեն 

րացսւսական է: Այսւդիսին է ււկիդբր, և այսպես է/ շարունակ

վելու է մինչև վերջ։ /՛այց քանի որ /սոսում ենք անմիանշա֊ 

նտկ բացասական վերաբերմունքի մասին, ապա, թարենցի 

ք ն ն ա դ ա ա ո ւթ / ո t. ն ր հ և in in դ. այի ւդ ե in ա կ ա ն քա դ ա ք ա կ in նությ ա ն 

ում ստացած վերաբերմունքից տարբերհլու համար, պետք է 

նշենք պոեմի մի առանձնահաւռկությունր նա երբեք կասկա

ծի աակ չի ւււոնում տդդայինների նվիրվածությունր աղդային 

ա դ ատսւ դրու թ / ան դործին։ Այո աո անձնւսՀաւո կ ությունր ւււ-
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վե[ի "լարղ կերևա նրա մյուս ստ եղծա գործ ա թյուննե ր ր վեր֊ 

լուծելիս։ 9 ՛Այց Հիմա ար էլ են անհրաժեշտ Լ ասել, որ ամե֊ 

նաղամ ան ծաղրի ենթարկելով աղղային ումերի բաղաբակ ան 

ապիկարությունը, թարենրր չի ժիւաամ նրանը Հայրհնասի֊ 

րաթյանր։

9

«Աղղային երաղ» պոեմ ր հ «Երկիր Նաիրի» Հեպր իրա

րից րամ անված են առն վաղն երեր տարիներով (վեպր 9 ՛Ա
րևն ցն սկսել է դրել 192] ՛ին)։ Դրանը տարիներ էին, որոնր 

հեղաշրջեցին Հայ ծողովրղի կյանբր; $արենցն արղեն Խոր՜ 

^ 911 Դտ 1Ւ^' Հւսյւսսս՛՛սնի գոյության դիրքերից պետը է չքննար

կեր «Երկիր Նաիրիի» ճակատաղիրր; Եվ անկասկած, նոր շեշ

տեր կան վեպում։ /'այց աոավել կարևորն այն է, որ վեպում 

է/ 9 տրենցր չարուն ա կաւ) է նայն դիծր աղղային ուժերի, ան֊ 

ցած տասնամյակների պատմության հանդեպ։ Չարենցի վե

րտը եր մ ան րի և դնահ ատ ակ անների մեց ո կ ղ ր ո ւ ն ր ա յ ,ի ն 

փուիո իւաթյառներ չէին կատարվել:

Հայրենի րաղաբի ճակատաղիրր, որն րնկած է «Երկիր 

նաիրիի)) սյուժեի Հիմ բում, թարենցի աչբամ հավասաամ է 

այն գնահատականները, որ տրվել էին «Աղղային երագում»։ 

Այն, ինչ ասված էր երագի հնարանբի միջոցով, այժմ ներկա

յանամ է իբրև ճշմարտություն հայրենի բաղաբի և ամբողջ 

Լայաստանի ճակատագրի մասին; Այժմ Չարենցր վերլուծում 

էր իրական գեպբերր I։ իրական մսւրգկանց գործոգության֊ 
ներր։

9 այց, նա իւ, Չ արենց ի պես մենը էլ մեգ Հարց տանը' 

ի՞նչ է «Երկիր Նուիրին»։ Հայաստանի այս անվտնման գրա

կան /լենս ագրաթ յան ր մենը գիտենբ' այն գալիս է Տերյանի 

«Երկիր նաիրի» չարբից ե, անկասկած, կապված է այս չար

բի տրամագրաթյունների Հետ; Տեր/անն էլ, 9արենցն էլ րնդ- 

գծում էին երագի, պատրսւնրի պահր Հայրենի երկրի այս ան՛ 

վանման մեջ։ /’գար չէր Տերյանր րտցակտնչամ' «Երկիր 

ևտիրի, երագ հեռավոր...»։ 9արենցի Համար էլ, ինչպես տե.
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սանր, սկդբում դա ցնորք էր' «կապուտաչյա սիրուհի», «մի 

կապա լս,, կասչույտ աղջիկ»: Իայց Չ արեացին վիճակված շէր 

այ/ևււ երագի այն ներքին մ ի ասն ութ յունր, որ կար դեռ Տեր

յանի շարքում: թարենցի երկիր Նաիրին պետք է երկփեղկվեր, 

ինչպես երկփեղկված էր նրա գիտակցությունը, ինչպես երկ

փեղկված էր նրա ողջ աշխարհ/,: Երաղր պետբ է դաոնար եր֊ 

դիծ ան րի աո արկ ա, որովհետև այն կառ/ չուներ իրականու- 

Այան հետ: Չարենցր վերտիմ աստտվորում է Երկիր Նաիրին:

Եվ ինչպե՞ս է ներկա յանում այդ նաիրի եյւկիրր: Հեդնան- 

քով ու ծաղրով, h արդեն սրանով վեպր կապվում է ձարենցի 
պոեմների հետ: Երկու նրրադիծ: Կարսր գավառական ձանձ- 

րա/ի րաղար է, որի կենտրոնական դեմբերր վարժապետ

ներ/, ե խանութպաններն են: «Իսկ խանութների առաջ նրս֊ 

տել է նայիրցի խանութպան/, ե ծույլ, անփույթ Յորանջելով 

սպասում է գնորդի»: Չեք կարոդ չհիշել համապատասխան 

տ ո դ ե ր ր « Ա մ ե ն ա ,դ ո ե մ ի// »:

Շ ա տ հետաքրքրական է Վարդանի կամրջի ւդատմությու֊ 

նր: Նույն հեդնանքր, բայդ հիմա ավելի կարևոր ակնարկներ, 

որոնք մտածել են տալիս երեսնական թթ. գրած «Զրահա

պատ «Վարգան Զորավար» պոեմի մասին; «Եվ քանի֊քանի 

անգամ 'էարգանաղ տոնին սուրր Գևորգ եկեղեցու քարե ամ

բիոնից տեր Հուսիկ քահանան դգուշացրել է քաղաքացիներին, 

որ նման գեպքերում ամ/ւն մի իսկական նաիրցի իսկույն 

պետք է հիշի Վարգան դորավար քաջին և ամրապնդվի պապե

րի հաւ|աս1 1՚Ո1|: Պիտի մտաբերի այն մեծ նպատակք, որի 

համար րնկել է նա Ավարայրի դաշտում— I, չվարանի: Եվ 

եթե չվտրանի' կցնդի, քամի կդաոնա այն չար գորո,թյունր, 

" I՛ թշն ամ ու ցանկությամբ կախվե/ է Վար դուն ի կամ ուր ջի 

‘էրա: Եվ Վարգանի կամուրջր կդառնա հավատքի մի խորան' 

մի ր"՚ր1' գորությո,ն:— Հարության սյուն 1|է|աոնա Վարկանի 

1|ամուրպւ հաւ|աէոացու]|ւ համար— ասել է հաճախ տեր Հու

սիկ բս/հանան»: Ալ,, սւողերր չեն կարոդ հիշել չտալ թարեն- 

ցի վերաբերմոէնքր Վարգունի պաշտամունքի հանգիւդ '/'2' 
ված պոեմում, որի մասին մեն/, դեռ խոսե/ո, ենք: Այստեղ
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ուշադրություն դարձրել) միայն, որ այս պաթետիկ խռռբերի 

Հեղինակ տեր Հուսիկին անվանում են խաչագող (ինչի ւ)ասին 

իմանում ենբ վեպի > ե տ ագ ս։ իքերից)։ եվ մեկ իք վարդտհե 

օրինակով րախանան ցանկանամ ի իր ^ուոին բարություն 

ներշնչեք «մարդադլուիւ գոմեշների, գրային ^սկա մի օձի... և 

երկու ջրահարսներիդ հանդիպելիս... Այս րոլորից խոր ղու֊

վառակ ան ութ յան I; բարում, որ շատ կարևոր է նեաադա ի֊ 

րադտրձությունների չարենցյան նկպրադրաթյուններր ՜> աս֊ 

կան ա [ՈԼ համար: Այս տւդավււրա թյան ր իւ որ անաւ) է, երր 

Չարենցն սկսում I, 'ւիշաաակել նայիրյան բաղաբի '։այանի 

դեմ բերին' Գեներալ Ա/ոշին, րմիշկ Աերդե Եաաղ արիշին, ^աշ- 

տարար դատավոր Օսեփ ն ար ի մ ան ո վին ե մյուսներին, սրանց 

կենցադր, իւ ադերր' պրեֆերանս, բակարա, մակաո։ եվ այնու֊ 

հետև, երբ հիշատակվում են այս բաղաբի հայտնի մսւրդկանց 

սիրային արկածներր, դրանբ րնկալվամ են որպես դավասա֊ 

կան բաղաբի ձանձրույթից փրկվելու միջոց. Ա՛յղ մանր ինտ

րիգների մեջ մ աղաչափ անգամ ոոմանտիկա չկա, թարենցր 

դրանդ մասին իւոսում I, նույն հեգնանքով: Գավառական այս 
գորշության ֆոնին մի բիչ նույնիսկ աննկատելիորեն մեջտեղ 

է գա/իս ագդային ռոմանտիկայի թեման, հատկապես բերդի 

նկարագրության մեջ։ Աերհս առաջին անգամ բե,րդի առիթով 

Ւ, հնչում Չարենցի (ավելի ճիշտ' վեպի պատմոգի) հեգնական 

պաթւար. «Երր կգա— և նրանբ (օտտրներր, այււ գեպբում 

ռուսներ/։—Ա.. ե.) կգնան։ Եվ նորից բերդի անառիկ ամրա- 

թւաններից, որսլես երկաթյա ա^եղ ւ)ի սպս։ռնալիբ— կե/նե, 

կհառնե ահասսաա, նայիրյան ողին, կորովր, ում ր հագար֊ 

ամ լա— նա (իր յան ուշի։ արհի... Ու կվառվի նորից անմար 

խնդութ (ամ ր, կմպտա խնդագին երկիրր հսպարամյա— եր՛ 

կիրր նայիրի...»։ Այս պաթեաիկան ամենաբնորոշ գծերից 

մեկն I, գավառականության այն մթնոլորտի, օրն գգացվամ
I, Ա՛յգ նաիրյան բաղ աբու մ։

Եվ վերջապես, Չարենցի վեպի համար շասւ կարհոր I. 
իր իսկ վկայությունր. «...Եռ մի անդամ րնղմիշտ ^արկաղրր- 

ված եմ առել, որ սույն իմ այո վեւղում չկա և երևի չի խ լի֊
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'll/,nil li in մի «Հերոս»— և III J‘I տխուր Հանգամանքում, կար
ծում l,մ, ււչ [II, 1,11 եմ մեղավոր, այլ նայիրյան այդ քաղաքը, 
որովՀետև— ինչ-ինչ «Հերոսներ» կարող են դուրս գալ, ս1~ 

սենք, Գեներալ Ալոջից, կամ Համս Համբարձում ովիչից— Մա- 

ղութի Համոյհց...»։ ԱՀա դեղագիտական ծրադրի կարևոր 

կետերից մեկր՝ այդ րաղարում Հերոսներ չկան, մարդիկ շատ 

մանր են Հերոսներ լինելու Համար:

Վեպի երկրորդ մասի իրտդարձտյին Հենրր Առաջին Հա֊ 

մսո/ււարՀա լին ւղաաերաղմի սկիղրն ու դրա արձագանքներն 

են նաիրյան րաղարում: Պատերաղմի լուրր րնկալվում է 

նույն ղավաոական ան տ արբերաթլամք ու անլուրջ: Ա‘ր/'2 
ի՛՛նչ կերպ պեար Լ րնկա/եին պտտերտգմր այղ խուլ անկյու

նում, լաւն ի դեռ նրա շունչր չէր ^ասել իրենց: Հավուր պատ

շաճի միտինդ են կ աղմակերպում, ճառեր են ասում, դեռ նը~ 

վաղուդուլն ղաղաւիար անդամ չունենալով այն մասին, թե 

իրենց ինչ է սպասում րնգամենր մի երեր-չորս տարի Հետո... 

Ս.յս մառում է նկարագրվում կամավորական շարժման սկիղ- 

րր նաիրլան րաղարում: Շարժ մ անր նվիրված միտինգի նր- 

կարագրութլանք վեպի ամենակարևոր Հատվածներից մեկն 

է: Հանգամանորեն շարադրվում է Համս Համբարձումովիչի 

ճռար, որր ներկայացնում է ագգային ղադափ արաիւոսութ յան 

բուն էությունը: Այստեղ ներկա են աղգային շարժժան բոլոր 

կարհոոագոլլն կա ր գախոսներ ր' չեղա, Հող, Հայրենիք և ան- 

վւոիւութլուն: Համս Հսւժբարձում ովիչր 'միմնավորում է կա֊ 

մավորսւկան շարժման անՀրաժեշտութ յան ր և վկայակոչում 

թաղավոր-կայսեր Հրամ անր Հայ աղ գային դնդեր սւոեդծեւու 

մասին: Համս Համ բարձումովիչր այսպես է ներկայացնում 

կալսեր Հրովարաակր. «...նույն այդ բարձրագույն գրությամբ 

— ում ենաՀավաս տ ի աղբյուրներից մենք տեղեկություն ենք 

ստացել— բավականին, այո, բավականին որոշ խոստուկներ 

են մեղ տրվում ապագայի նկատմամբ— և մենք ամենայն 

վճռականությամբ կարող ենք ասել, ոո րացի րնգՀ անուր 

բարլացակամ վերաբերմունքից դեպի մեր «Հարցր»,— մենք 

արդեն ունենք հ իրական, ապա ուրեմն պաշտոնական երաշ֊
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իւիբներ ամենաբարձր ինստւմնսիաներիս զրտվոր տրված...»։ 

Հատկապես տյii intu/երր րնդզծված են։
Այսպես կին նաիրյան աոաջնորւլներր, րստ թարենԱի, 

ման ում Աոաջին Համաջ/սարք՛այի՛ն պատերազմ ի ւ)եջ, այն 

պատերազմի, որ մեզ տրժեբ Արն մin յան Հայաստանի կււրուս֊ 
ար և !) ե զասպ անա թյա նր; եվ ա (ս կոնտեբստում ■լատուկ կա֊ 

րհորութ/ուն I, ստանում զաՀլիճսւմ Հնչած մի հարր. «Չէ ր 

կարոզ արդյոր պ. Աստված աարյանն ասեչ, թե n վ է տեսեք 
"'1'1 դւ՚՚՚՚թյոէնր, "['ի մեջ, իրր ph «իրական իւ tinտու ծ ներ կան 

տրված ամենաբարձր վւնստանւյիաներիյյ», հ եթե այզպիսին, 

այսինչն՝ զրւււpյւււնր կա՝ ինչպե ս են ձևակերպված այզ [untr 
աամնհրր— ր ա սա էյի...»: Ածեն ինչ այսւսեզ կարևոր I, հ 

հարւյի բուն բովանզակաթյանր, և ՀԱ'1'Ա ւովոզ1> անձր, Լ զահ՛ 
լիճի վերաբերմւււնրր։ Հարզր կոչ I, tiPտվ։ntPյան, իրտկանոէ֊ 

Pյանր բազ աչբերով նսւյեքու, մեր զտրավււր անպտոէզ ռոման

տիզմիս Հրաժարվելու, վերջապես, իւաւլալի ր չզասնալու։ եկ 

որ Մազութի Համոյի հա որ ծալրեծայր ւււյզ ռոման տիզ ծ ի ար֊ 

ւոաՀայաութպւնն է, ռոմանտիզմ, ււր բաղ ա բա կան տրբեԱՈԼ֊ 

մի Լ Հառնում; Կարո Մ արա յանր' Հարզ տվոզր, կոչ Լ անում 

մարղկանբ չխաբեք. ՍալԱ ո վ I, նրան [սողր։ Լեփ֊լեւյուն դռա֊ 
լիճամ ոչ որ նրան չի պաշտ ւզ ան ում. րնդՀակաոակր, բարձ

րանում I, ծազրի nt զ ւաո ա պ 111 ր ա մ ա՝ն ազմուկր, և, ի վերջո, 

Մարտյանին զարս են Հանում զաՀլիճիԱ։ Ուրեմն, ամբոզջ 

ղապիհր բռնված էր նայն նաիրական ռոմ անաիզմով h ար֊ 
բե/յաթ (ածբ h րնզուն ակ չէր զոնե մի պաՀ փորձեք > առ կան ալ 

հարսի էաթ(ունր, այսինչն մտածել իր իսկ ապազայի մա

ռին: Մա նույն բաղբենի Հաււարակությանն է, նույն զավաոր, 

զավաոուկան մանր կրբերն ու լեզւււն իրենլյ ււղջ փայլով եան' 

զեռ են զալփս այս զրվազռւմ։ երբ ելուրի մեյմռւնր առաջ է 

նետվում հանզուզն հարբաս երին ւզատժեք ու, նրա վազեմ ի հտ- 

կաոակորզ վարսավիր Վառիլր ոտրր բեմ է in ալիս, h ե լուրի 
մե (մանր ւոսւրածվւււմ է ամբոզջ Հառակով մեկ... Այսպեււ է 

արժեզրկվում Սաբաթի Համոյե հառի պ աթետ իկտն:



Վերջապես, ո՞վ է, հուրս տվողը: Ուղղակիորեն չի աս

վում, բա(ց ակնարկություններիդ պարզ է' Կարս Դարայանր 

բոլշևիկ Է, որ մեծ թաղարներիս եկել է հայրենի քաղաքը, և 

ինչպես րնթերԱողր հիշում 1է1 այս մարդը հետո անհայտանում 
է չպաըղված հանդամանքներոււ), ընդ որում, ակ՛նարկություն

ներիս պարղվում ի, որ րնկ. Վաոոդյանի մարդիկ նրան սւդա- 

նել են: Կարո Դարայանր այդպես էլ աղդեսիկ ում չի դաո

նում նա (իր լան բա դա բում, թեև պաւոահական չէ միակ սթափ 

ոեպյիկր նրան վերաղրելր...

Միտին դիր հետո սկսվում է կամավորների ԱՈւրակա դրությու

նը և հւսնդան ակությունը: Մի կողմից, այս բոլորն ուղեկցվում է 

ամենաբարձր ւդաթեաիկայով, բայց մյուս կալիից այդ պաթե֊ 

տիկան, հանդիս ավսըու թ (ունը ներսից ի մ աստաղըկվու մ են դա֊ 

նադան մանըամասնեըով ու մեկնաբանություննեըով: Օրինակ, 

ևարսեցիներիղ պ. Արոմարշր տասներկու ձեոնոց է նվիրում 

կ ամավոըներին. «բա(ց, շատ որոշ նախադասություններով, 

հա(անում էր հետադայում ւղ. Աբոմ աըշբ, որ այդ նվերը նա 

արև/ է ոչ ա/նըան կամավորներին, որոնց ի վերջո, հերս է| 

անիծած- այւ ... Սևաչյա 'հւփմսպոննաւիս: — Ծիծիկներ 

ուտեմ»— ասել էր նրան այդ դրայցի մամանակ Վարսավիր 

Վասիլր...», ե աղն; Սրան դում արած' քաղքենիական-դավա- 

ոսպին աոորւա մ անցամասների առատությունը, մսնավանդ 

դավաոական սիրային ինտրիդները' ում կինը ում հետ է 

դբսււնում, և շարունակությունը, առօրյա դրույքները, որոնք 

բոլորը պատվում են տմենամանը խնդիրների ու հռգսերի

1ուը^...

Եվ այս ֆոնին նայիը(ան գործիչների պաթետիկան փայ֊ 

լում է իր բոլոր եդրեըով; թնդ որում, ՁարՍնցր հատկապես

բնորոշ դարձվածներն ու ամբողջական հատվածներ ընդգծում 

է' ընթերցողի հեգնական ուշադրությանը դրանց լիրա բևեոե֊ 

/ա նպատակով։ Մ աղ ու թի Լամոն այսպես է դիմում կամա

վորներին. ((Գնացեք, մեր սիրելի եղբայրները ղեո տառա

պում են այնտեղ pnl^Ոlթ|Ull^ 6խ՝Ա1!ւնեւ՝ւ։։մ, մեր հայրենիքը 

դեռ արյՈէքւ է քրտնում քսւրբսւրուփ /ծից...»։ Եվ տպա գլխի
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Ill մ են ill վերջո լմ. Ո...Մ աղափի Լածոյի մ ոլտ ափ տիւի ծ տլըեըը 

արդեն տեսնում էին, դտլիրների անհայտ մշուշների միգից— 

այնտեղ, ուր հեռացավ դնացրր litU ||)ր Jiuli ոս1երու| բեռնավոր 

~1'1' ն"1Կ վերածնված Հայրենիրր, կամ, ինչպես կասեր նա 

ւեսւաղայամ, եփե կենդանի մնար- մ ||Ա1(| |Ա1| ու Ա11'ւ||սփւ, ւնւ- 

’ll'd ^n*[ եսւփրփն...»: Այս բոլոր րաււերն ու դարձվածները 

<1 ամանակի աղ դային '<րապարա կախոււափ/ան նշաններն էին, 

անխուսափելի ղտրդարանրր։

1Լեպի երրորդ մ ասր Չարենցն անվանում է կարևորա֊ 

'lnL^'P— ll> 1'1"'1-> այստեղ են ծա վարք ում ամենաողբհրդա- 

կան իրադարձումյուններր, այսւոեղ են ասվում ամենադասն 

ճշմարտափյուններր; Այստեղ են ծավալվամ ամենածանր

խորհրդածուփյուններր Նաիրիի ճակատաղրի մասին։ Այս 

բաժնի իրադարձտյին >խ)րր ռուս ական հեղափււխոլթյւււնն է 

ու նաիրիի ան կախ ուփյունր: Մաս պաշտոն Հուները բան֊ 

աարկվամ են, իշխանուփյանն անւյնում է նաիրյան ըաղա֊ 

րի երևելիների ձեոըր: Մի պահ Մ աղափի Լամոն, րնկ. Ատ֊ 

ուպյանր և նրանց ղործակիցնհրր իրենց դդում են դրափյան 

ւոերր, ղդամ են երկիր նաիրիի եր աղան րր իրականացած. 

րայդ այդ ամենր շատ կարճ է աևոււ); Ասսխր վ/ւրաղրավամ 

է Արևմտյան Հայաաււանի ադաաաղրված հալերը և սւստիետ- 

նարար հասնում է նաիրյան բտղարին: Մադափի Լածոն և 

մյասնեըը ճառեր են առում, դնում այսաեղ-տյնտեղ. րայց 

կործանումը անոդոըաբար մոտենում է։ Եվ այդ ծանըադոէյն 

պահին, փ a խ ան ակ մ տածելու անպաշտպան նաիրցիներին 

ւիրկելոլ մասին, նաիրյան իշխանուփյուննեըը ռկդրամ ավե֊ 

[որդ Հույսեր են աալիււ, փե թշնամին ըադաըր լի դրուվք, '•ե֊ 

աո է[, իրրև խուճապի առաջն առնելու ^ամար, ուրդելու։) են 

մտրդկանց հեռան ալ ըադաըից, և այդ ր"("րի հետևւոնրով 

շաւո-շատերր մնում են րադւոըսւմ ու կոտորվում...

•I- ադաըամ մնում h կոտորվում են նաև իրենը՝ նաիրյան 
ղեկավարները' Մադափի Համոն, ընկեր Աաոոդյւոնը, բժիշկ 

Աերդե Կասպաըիչը... Այս րուոը դործիչների մասին Չարենցր 

նախորդ էշերում այնըան բացառական տեդեկուփյուննհր է



տաքիս, որ նրանր այս /:/լբ երդա կ ան, դրեթե հերոսական վտխ- 

մանր lift պւսհ րնթերցողի մեջ տարակուսանք է առաջացնում։ 

/•այց, եթե աքստեղ > ակասու թյան կա, ապա դրա արմատնե-

րր շատ /սորն են և կա սլված վեւդ/ւ րէււն կո՛նցեպցիա լի Հետ, 

որն, ինչպես աս արինք, ամենիդ ավելի հստակ ու տմբ/պջա֊ 

կան արտացոլվում Է հենց այս՝ երրորդ մասում; Ահա այդ 

1 ս։կաս/սթյան ամենարնորոշ արտահայտություններիդ մեկը։ 
նախորդ հատվածներում պատմողը արդեն մի բանի անդամ 

ակնարկել էր, որ Մազութի Համոյի կողակիցր՝ Անդինս։ /'ար֊ 

սեդովնտն, անւոարրեր չէ քաղաքի երիտասարդ սլարետի նը- 

կատմտմր, որին սիրահարված էր նաև Համոյի և Ան դինա 

/• արսեդովնայի դուսարր' Սևաչյա Պրիմադոննան։ Վերջին 

Չատվածի աոաջին կարևոր դեպքը Անդինս։ թարս եղովն այի 

ամուսնական դավաճանության բացահայտումն է; Մազութի 

Համոն, ւոռւն դալով, աե սնս11) Լ ւււղ$կ ան լ ա րյ ք կնելք/ս: Պ արղ- 

վ՛՛էմ է, որ երիտասարդ պարետը մոր ննջարանում' է. /լրա

նամ համււդվամ է նա/ւ Մազութի Համոն' բանալու անցքևց

ս։ եսն ե լ։։ վ կնոջը և երիտասարդ սպանին շատ խոսուն /չիրքում 

անկողնում։ Ալս տեսարանր դե դարվեստական իմաստով ա- 

ոահին հայացքից անվիճելի չէ. չէ որ շատ կարճ ժամանակ 

հետո Մ ազու թի Համոն նահսւտտկվել/ո է իր զինակիցների հետ 

միասին ոսոխի ձեռքով: և նչ իմաստ ուներ նրան այդպիսի 

վիճակի մեջ դնել։ 1՝տւց ակնհալտ է, որ այս լուրատեսս/կ 

'(դրական չարռլթ լունր » ։դ ա ։։/ահ ս։ էլան դրվադ չէ; ե/նդիրր չա

փազանց կարևոր էր թ/սրենցի համար, որպեսզի նա նման 

դրվադներով շեղեր ընթերցողի ուշադրությանը;

Այսս/եղ արդեն մ/ւ տյն ի ր ա դարձային հենքով, սյուժեի 

Վերլուծությամբ հնարավոր չէ արդյունքի հասնել: Մե/լ ան

հրաժեշտ է ուշադիր /ինել պս/տմողի խոսքի բոլոր նրբերանղ֊ 

ների հանդեպ: Միայն այդ դեպքում մենք կարող ենք հաս- 

կանաւ' ինչ է ասում թարԼնցր աւս վեպով:

Սկսենք առս/ջաբանից: «Գորշ, ամեն օր) ա, առօր/ա մեր կյան

քում, կենցաղում, մորմոքում է նա մութ, աներևույթ, կանչում 

է—" ւր--֊ երբ իրիկնադեմին մեղմ, հ/ստ֊հատ ղող անկում է
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դանդր հին, խարխուլ դ ան դակատնից— կանչում է նա։ Ո վ է 

լսում։ Ով էլ որ լսում է— շա՞տ րան I, հասկանում։ Ես էլ, որ 

մանկությունից լսել եմ նրա կանչր— շատ րան եմ ՛Հասկա

ցել։ Ուսյց Էէ ինշո'։ խեղդում ինձ, ինչո՞ւ է կարոար խեդղամ ։ 

Ենչո լ I, կանչում մտերիմ, կանչում, կանչում անվերջ։ 

Եվ ես ինչո՞ւ եմ ոպում, ինչո՞ւ եմ կամենում փնտրել, 

դտնել նրան, խոսել նրա հետ— սրտով, սիրել նրան»; Մեր 

րոլորիս դիտակցության մեջ նստած է ամուր, որ «Երկիր 

Նա իրին» եր դի ծա էլան վեսլ է, ե ի սկալդ ես այն երդիծական է. 

րա/ց մի՞թե սա հարմար սկիդր է երդիծ ական վեւդի համար։ 

Չէ՞ որ այս սերն ու կարոար վերաբերում է այն ամենին, ինչ 

հետո ծադրվում է ե, ինչպես տեււանր մեկ երկու դրվադների 

օրինակով, ծադրվում է երբեմն դամանոբեն... Այսպիսի սեր 

ե այսպիսի եր դի ծանր մ ի են ույն աոարկայի, մ ինն ույն Երկիր 

նաիրիի նկատմամբ... Չայդ սա իրողություն է, սա է Չ“ւրեն- 

ցի վեւդի բանալին, համեն այն դեպս բանալիներից մեկր։

Այստեղ է երեի Չ արենցի վեպի էական տարբերության֊ 

ներիդ մեկր Օւոյանի «թնկեր Փանջանուց»։ Օտյանի վեպր իս֊ 

կաւդես մեկ հերոսի մասին է, ե այդ հեբոսր իսկապես բադս։- 

բական բախտախնդիր է, որին Օայանր ենթարկում է ոչնչաց֊ 

նայ ծաղրի։ Չարենցր չէր կարոդ այսբան մերժող լինել Եր

կիր նաիրիի նկատմամբ, որբ նաե իր երկիրն էր։ Ահա թե ին

չու նրա երդիծանրի մեջ ավելի շաա լաց կա, բան թե ծիծաղ։ 

Չարենցր, եթե կուղեր, ոչ ախրան ծաղրւււմ է իր համար մին՛ 

չե այդ արդեն հսւոակ իրոդություններր, այ/ խորին աաոա՛ 

պանբով ձդաում Տասկանսւլ մեր ոդբերդության հանելուկը, 

^ք՚^Ււ1 նաիրիի հանելուկը։ Այս հան/լյուկի լուծումն ինրնին 

հեսւարրբրական ւղեար է լիներ։ Չա/դ րնթերցողի համար էլ 

ավելի հետարրքրական, էլ ավելի կարեոր է բուն այդ «դրեր֊ 

դ ա կ ան ճիդր։ Եվ այդ է սիրո ամենամեծ արւո ահ ա բո ութ յանր; 

Հայրենի րադարի տնկման մեջ Երկեր նաիրիի թնջուկը երե- 

վում է իր ամ են աո դբեբդա կւսն դո։ յներով. ահա այս է առա֊ 

ջւսբտնի վերր բերված տոդերի իմաստային կարեորադույն 

շեշտերից մեկր;
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Բայց այն, ինչ ասվեց, հիմք Լ ս։ա[/ւս մեց խոսհչոլ Չա֊ 

րենցի կողմից Հայրենիքի ընկալման հակասականության մա

սին։ նրա ողջ ստեղծագործության մեջ բախվում են տմեն ։ս- 

հակասական գույները, բարձը ոոմանտիկան ո։ ամենահողե֊ 

ղեն ոեալիղմր, բարձր պաթետիկան ու ամենահողեղեն պատ

կերն երր։ Եվ դժվար է նորից ու նորից չկրկնել, որ այս հա

կասականս ։ թ յո ։ն ր թարենցին շրջտպատող իրականության 

“’րդյո,նրն էր, արւոացոլումլ։ հայրենիք։/։ ճակատ աղրի: թա- 

րենցը ոչ միայն աղաս։ 1,ր այն բոլոր պատրանքներից, որոնր 

իր նախորդների աշխարհրնկտլման կարհոր և անբաժանելի 

մաս՛ն Լին կաղմում, այլև, ժամանակի բերումով, ղրկված Լր 

այն ներդաշնակ աշխարհրնկա/ումից , որ բնորոշ Լը Հովհան

նես Բ՛ում ան լան/։ն։ Եղեոնի գիժ ր անցավ ոչ միայն Հայաս

տանի ճակատագրի, այ/ե թտրենցև գիտակցության միջով։ 

Ահա աթսւււրհրնկսգման այս ողբերգական երկփեղկվածս։- 

թլանր հատկապես կարևոր եղավ հայրենի րի ճակաաաղրի

րնկալմտն համար:

ի՛՛նչ թողեց եղեռնը թարենցին: Ավերված երկիր, ոչրն- 

չտցված Արևմտյան Հայաստան ո։ հարյուր էագարավոր գո

հեր։ Եղեռնը թ արևն ցին անխուսափելիորեն պիտի ստիպեր 

մտած ևք ու' ինչս"։, բոլոր ո գ" րո։ մներ ի ու դոդերի արդյունըը 

ա (ււ եղավ։ Եվ եթե սերր հայրենից/։ հանդեպ ւ1նաց աներեր, 
ապա բուն հայրենիըի պատկերը երերվեց, երերվեց և փլվեց 

հայրենիքի պատմությունը։

Եվ ա (Ա պես, առաջս։ բ ան ում թաըենցը խոսուժ Լ իր սիրո 

ն ^1‘հԽ1 Եաիըիի հանելոլկտյնությսւն մառին: Բայց, ինչպես 

տեսանը, հենց անցնում Լ Երկիր Նաիրիի կռնկրետ նկարա- 

գրռւթյուններին, անմիջապես ասպարեց Է գալիս գավաոս։- 

կան գորշությունը: թւսրենցր ի սկգբանե կասկածի տակ Լ տո

նում ագգային բոլոր հաստատությունները: Այս տեգ և դաշ

նակցական կ ուս ակցութ (Ոէնր, իր «Կենտրոնական ուղեդա՝ 

սարդով», և՜ եկեգեցին, և' դպըոցր, և պտտմ ությունր։ Հեգ

նանքի առարկա են I։ Վտրդան գոըտվւսրի' սրբանկարի վե

րածված կերպարր, և Կար։։/։ հինավուրց բերդը:

57



Ծաղրվող ամեն ինչ շատ մոտ I՛ Հարենցի սրտին, նրա 

էության մի մասն է: Ահա թե ինչու Հեղն ակտն տոնր մամա֊ 

նակ աո. մ ամանակ աննկատելիորեն, բնականորեն իր տեղր 

զիջում է ղուտ ողրերղական /ս որհրղածաթյաններին: Ահա մի 

չատված վեպի վերջին մասից. «Եվ ալւ/տեղից է ահա, որ, 

կարծես Ս աղութի Համոյի աղեղից սահելով, կերպավորվե֊ 

[«վ որս/ես Մ աղութի Համոյի ուղեղից ելած ա ոտնին ղաոան- 

ցանը ղքսրվեցին օրերը, տիւ ար ու աղետաբեր. ղլորվեցին ե 

իրականացան 1014, 15, 16 թվականներ/!— ելան, տեսիլտ֊ 
նման, ~> սմւհարեղաղու լն ույղ ուղեղից ե իրականացան ալն֊ 

տեղ, սահմանի այն կալմր, ալնտեղ, ուր ւղետր է հասներ 

տարիների մամից Երկիրը Նա լիրի, ալնտեղ, ուր հեռացավ 

^""ՕՕւ՛ «Նա ]|1րյ 111(1 ւա)1>ՐՈէլ» բեռնավոր:— իրականացան 

այղ "ւարիներր, ղաման ու անկրկնելի, ալնւոեղ— Վս։1ւում, 
1։իբ|իսում. Սաջում, Դիարրեք իրում,— այնտեղ- Գարահի֊ 

սարում... Ան լաց սւտու մ երամ միրամի նման՝ ելավ— ղետնա֊

հարվեց, վերջին ւղատրանրով շնչավորվում հնամյա երաղր, 

ղետնահարվեց— արղյո՞ը րնղմիշտ... Ու. մնացին— դիիր: 

դիեր, ղինր— առտնին ղւաւանցանր: 11ւ մնացին— ավերակ- 
ներր: Ու մնաց... Մաղութի Համոն...»։ ինչսլես տեսնամ ենր, 

մե կողմում Ա աղութի Համոյի անձնավորությունն է ւղարար՝ 

վամ հեղնանրով, բալց, մյուս կողմից, անվերաԱք ա , ո ոեն ող֊ 

բերդական, հեղնւոնրի ոչ մի նշու յլ իրենց մեջ չունեցող տո

ղեր են հայոց մեծ ողրերղաթյան մասին: Այսսլիոի անցում֊ 

ներր վե:ղում, հասւկսււղեււ նրա երրորդ մ առաւ), բավական

շատ են ե էական:

Երրորդ մասի ււկղրամ Հտրենցր նորից հարցնում է, թե 

վերջապես ո՞րն է Երկիրը Նաիրիւ «Սույն այս վեւղիս աստջա֊ 

բսւնամ, հիշո՞ւմ եււ, ես հտրցրե/ էի սրտմտությամբ, կասկածով 

հարցրեք էր սիրտս, թե, ղուղե, մշուշ է նա, նայիրին, nllib- 

ոափն մորմոք, սրուի ք։խ|սւ1ն|ու|Լ|ու1ւ...»: Մի բանի էշ հետո 

ծնվում է ար/ տարօրինակ աատկերր. «...նա էր (աղեղը, ե 

ոչ թե Մաղութի Համոն), որ տարիներ շարունակ քՈ|Որ հա- 

մահման աղեների կատար|Ա|| կատ։սրե|ատիս|ր ||մւելա|' որ֊
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ռլես ասասպելա կս:ն այն 9||։11’' կր"լմ 4/’ /'I' "ւզեդե ևւՀջյուր- 
նեւփ է|ւ՝ա... եւ՝1|[։ր Նւս,||ւր|ւ»: Սա, ինչպես տեսնում ենք, 

« ուդե զա յին մորմոքի» վարկած ի հետագա կոնկրետացումն է: 

Սարենցն իր րնդ՜ւ անրացման մեք •չաս/ /աւրն Է դնում' «Երկիր 

նա լիրին» դարձնելով մի ամբողջ իրական երկրի խորհ ր դա- 

նիղր։ Աքս խորհրգանիշր ւո արածվում Է ոչ միայն տվյալ պա֊ 

հի, այլև առհասարակ աղդտյին գոյության վրա: Իրակա՞ն I; 
եղեք մեր պատմությունր, թե երազական, անիրական...

Չ ա բենդ ր չի ասում, թե «Երկիր Նայի,րի» կոչված ուղն֊ 

դային մորմորր եղւսվ հայրենիքի կործանման պատճառը 

ի այսպիսի հայացք հստակորեն տեսնվեր::. Է ((Մահվան տեսիլ» 

պոեմում). բայց նրա ցավր նաև նրա համար է, որ այդ խեղճ 

դավաոական ռոմանտիկայով անհնար էր առնել կործանման 

ճանապարհր: Սյս է վեպի ամբար տրամաբանությունը: Այս 

եզրակացությանն է մեդ թելա դրվում պատմությամբ: Երբ 

կողք հ"'1^ի Ենք դնում Մազութի Համոյի և մյուսների ոգևոր
ված ճառերը, ւդաթոսր և այն արդյունքները, որ մենք ոլնե֊ 

ցանք՝ կոտորածք և Արևմտյան Հայաստանի կորուստը, մի

անգամայն ըմբռնելի է դառնում Չարենցի վերաբերմունքը 

Երկիր Նաիրիի դործիչների, նրանց ուր քաղաքականության 

հանդեպ: Այս խնդրաւք թարենցն անոդսք է և իր ծաղրը տա

նում I, մինչև վերջ: Այս տեսակետից պետք է նայել եղջյուր
ների հետ կապված բսլ"ր դրվագներին ոլ ակն աըկություննե- 

1'1’ն։
Արդեն ասացինք, որ Անգինա /• աըս ե դո ւ/ն ային և քաղա

քի երիտասարդ պարե աին իր անկուլնում տեսնելր ւ)/: տեսակ 

չի համ ապատւււսիւանում Մազութի Համոյի մոտակա ողբեր

գական վախճանին: է՝այց ինչս լ թարենցր ւդետք է ստեղծեր 

այսւդիսի մի դրվագ այն իրադարձությունների շդթտյում, ո֊ 

րոնք հանգեցնելու էին քաղաքի կործանմանց, Մազութի Հա

մոյի և իր րնկերների վտի: ճան ին: Այս հարցին կարելի է 

վււտտ :ռրեն պաւոասխանե/. Չաըենցր պետք է մի վերջին ու 

ւսրտահայսւիչ նրբագծով արմեգրկեր Երկիր Նաիրիի խորհրր- 

դանիշր, ազգային մտածոդության այգ ֆետիշը: Ահա թե ին-
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չ՚Կ ‘"J11 տեսաբանով Մաղութի Համււյի ուղեղաւին եղջյուրնե. 
րլւ 11 ամեն ա ս ուԼոբակ ան կենցաղային « ե ղջյուրնեբր »' խաբ֊ 

ված ամուսին [ենեքու խորհ բղանիշր, ալս տեղ միանամ են։ 

ԱՏ ա այդ հատվածբ. սԿոացաւխ բանալիի ծակից նեբս նայեց, 

Անցի)ւա Օաբսեղովնայի ննջաբանբ, Ասպուռի Համոն. օրոր՝ 

Հեց, ուղեղի եղջյուրների վբա թպրտաց անհանղիստ եբկիբր 

նայիրի... Սբորվեց, թւղբտաց անհան ղիստ.— ևայիր1։ երկի֊ 
բբ, ցատկելով աղեղի եղջյուրների վրա լիյյ, ցատկելով ուղե

ղից— նստեց Համս Համբարձումովիչի ականջների ց րնաանե֊ 

բաբ բասած... պողերի վբա: Եվ այղ տ արօրինակ-երկտր, հոբ 

ականջներից բնաաներար բուստ։} պողերի արանբից, Մ աղու

թի Համոյին ղաղտաղողի մոտեցած, նրա ետևբ շնչասպաո 

կզացած, Սևաչյա Պբիմաղոննտն տեսավ... ծ տղերր, կոնակր 

և սպիտակ նստուկդ 1'սպա1՜ի պարետի (բարձրահասակ սպա֊ 

էի), ու՛ին, նկարչական մի շբեղ կոնտրաստ կտղմեքով, րբն֊ 

բաշ փաթաթվե/ կին պւլ1ւձաղււ1|քւ սրուն Hibl'p Աէպինա Րար- 

սեւլոէ|նափ' իր, Սևտչլա Պրիմաղոննայի մոր— Համս Համ- 

բաբձամովիչի տնղաղական կողակցի...»։ Կաբելի I,, ան

շուշտ, վիճեք այս տեսաբանի մանբամասնեբի նպաւոակա՛ 

հաբմաբության, ողջ տեսաբանի ղե ղ աբվե ստ ական աբմեբի, 

Կ ար I, նցի աշիւ աբհբն կաք մ ան ոբ ՚ւ շ ա սանձն ահատկություննե֊ 

բի շուբհ. րաւց ակնհարս է, ոբ այղ բոլոր ։) ան բա մ ասնե բ ր, 

տեսաբանի անշուշտ մհնչև վեբջ ղիւոակցված կոպհտ կենցտ֊ 

ղալին եբանղբ մ ի ան ղ տ մ տյն հստակ բաղաբտկան աղղվա֊ 

ծաթլուն ունեն, ոբ բնթերցողբ հեշտությամբ կարող I, նկա
տեք։ Ալս տեսաբանի միջոցով նաիւ h առաջ Եբկիբ նաիբին կ 

իջեցվում; Այս տեսաբանով նաև իջեցվում, պո ակաղեբծւԼում 

են աղղային ղոբծիչնեբբ, ոբոնցից ղքխավոբբ, անշուշտ, Մա֊ 

ղութի Համոն է։ թայց...

Խնդիրն ալն է, ոբ նայիբյսւն բաղարի աղղային դ՚՚/՚ձիշ- 

ների կեբպաբնեբբ (սոftաւղես հակասական են: թնդ որում, 

ղա ալն հա կ ա ս ա կ ան ութլուն բ չկ, lift ղասական վեւղում ման֊ 
բամասնոբեն հ իմնավոբվոււե է, բացատրվում ։ Կաբելի կ 

նուլնիսկ ասել, ոբ ղասական վեպի տեսակետից նայեքիս թա-
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ր ե նւյ ի //ի շարք դ ո ր ծ ո ղ ա Խ ձ ա ն էյ կ ե ր ււյ տ ր ն ե րի մ ա նր ա ւ) ա ս ն հ - 

րր Համողիդ Հ^ն։ ՛նույն ՄшղпԼpի ճաւէո (ի մասին մենը մա

նավանդ րանտ արկված գավառապետի նամակից այնպիսի 

ցաներ են ր իմանում, որոնց, առավել ևս ավարա ական դրվա֊ 

դի լա/սի աակ, անտեդի են թվում; Օրինակ, երկու այսպիսի 

նրըագիծ դավալլապետի նա։) ակից. «Ս/ւ թե դուր լկից> '•ար

գելի ^'^" Ամրարձումովիչ, որ չիդամ էից իմ պնակները և 

րոնում իմ ղուրան ա։) են անդամ, երր իմ րնակարանն էից 

դայիս, և մի՞թե ձեյւ անդո։ դական դուստր' Սևաչյա Պ րի մա֊ 

դոննան չէր, ււր հանդսաացնում’ էյ։ իմ, մ անյ։ պաղաոնից ցայ֊ 

ցայված , ծ երո։ թ յան իյյ Հյուծված, վասաակած էդերր...»; եվ 

ապա. ս՛ևուց չէի ց, հ արգելի Ամ ո Ամ ր արձումովիչ, որ իմ 

սաորադառ պալտոն/ա, շրջանի նաչալնիկ Շմերյին դի միջո՝ 

ցով ձեյւ «Լույսի» սյա Հ ե ս ։ոնե րի ց արոդներով նավթ էից ու֊ 

ւյսւրկում մեյ։ հ մա)։ավանդ ձեյւ գարավոր ոսոիւին, անօրեն֊ 

նեյւին, ե ոսկինեյ։ դրդում' մեյ։ ո։ ձեր եդրա յրն երի թա վ։ ած 

ծով այ/յան գնով...»։

Այս ր։։չոլ։ դծերյ։ մեղ քավ ծանոթ ե)։ ցննաղատս։կան 

ո ե այ ի դ մի դր ակ ա ն ո ւթյ ո լն ի ց, իրքն լի ր ե ր ալ-ր ուր ծ /։ ւա կ ա ն 

,1"է՚ծւփ կերպարի անի։ ո։ ս ափ ե լի տարրեր։ Հանուն ոսկու, 

րո։րմու ա)։ պատրասս։ Է ամեն ինչի, միայն թե Հւսմո Համ֊ 

րարձումովիչի դեպքում այդ գիծր ընդգծված է հատկապես 

նրանով, որ այս մարդր, աղդային գործիչ յինելով, ոսկի էր 

գիդում իր մ ոգով ր դի թչնս։մո։ն դինեյու ճանսւպարհով, այն 

թշն ամ ս։, որ շուտով պիտի կոտորեք։ ցաղացի րն ս։ կչոլ թ յ ա֊ 

նր... եվ, այնուամենայնիվ, այս գծերր չէ կամ միայն այս 

դծերր չէ, որ որոշում են Համս Լամրարձումո վ ի չի կերպարը, 

Ղեմիըճլանի «Աղդային ի/ալտ առա կութ յան» մթնոլորտը չէ, 

որ տիրապետում է այսւոեղ, թալանի ու շահի կիրցր, գաղթա

կաններին կոդոպտելու ս ովոըու թլունյ։ ամենևին էլ էական չեն 

այս միջավայրում- Էականը այստեղ տգդտյին սյ աթետի կա)։ 

Է. որ ՛հերսից տրծհգըկվում է։

նման ։ոեգեկությունն I։ր են հսւգորգվում նաև Մագո։ թի 

Համոյի մերձավ որագոլ յ ն ղի ն ա կ ի դ ների' Ս ե ր դ և Կ ա ս պ ա րիչի
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և րնկ. Վառոդյտնի մասին: Ակնարկվում Է, օրինակ, ււր Սեր- 

դե Ն ասպտրիչը փաստորեն իր արտտընո դում իւեդդեք Լ իր 

դեռատի հիվանդ կնոջը, իսկ րնկ • 1Լ աաւդ (անր մարդասպան է,:

Այսպիսի բնաթադրերով ներկայացվող մարդիկ պետը է 

աււաջինր փախչեին կործանվոդ նաիրյան ըադաբիդ և իրենը 

տարուկ անկյուն ճարեին Աիփլիսում կամ II՛ււ է ս ա ււ ա ա ն ո ւ մ; 

է'տՕյ տՀ*տ մնում են մինչև փևրջ նաիրյան րաղարւււ մէ Հավա՝ 

աարիմ Հանրապետության դրոշին, և թշնամա ձեռրով նա

հատակվում: Եվ ուրեմն, ինչպե՞ս րտրաարել աքս Հակասու

թյանը: հորիւյ կրկնենբ՝ սրանբ դաււական ոեա/իդմի Հերոս

ների ներբին-Հոդեբանական Հակասութ րււնն երբ չեն: թարենդն 

առհասարակ ուշադրություն չի դարձնում Հերոսների Հողե- 

րա 1/ությանր, նրա վեպր իր դեդ արվեստ ւռկան աոանձնաՀատ՛ 

կ111 թյուններով (իւոսըային տարերբր հ երդիծանըը) դրա կա֊ 

ւ՚իեր չունի; Նրա կերպարները նրա իւոսբի տսւրերբիդ դարս 

Լեն էյ կարոդ ամրոդջա՚հալ, ինբնաբույն, ինբնակ ա արմեր 

չունեն իբրև դեդարվեստական քիար/ան կերպարներ; Ուրեմն 

այս ՛լ ակ ասությա նների արմ րւար ւդեաբ է փնտրենբ պառւմո֊ 

դի (կամ խաւոդի) աշիւարՀրն կ ալման ա ո անձնուՀւաոկ ության - 

նհրի մեջ: Ս ադաթի Համոն հ մյուսները այն դործիթւերն են, 

որոնբ հրենդ ասերին առան ադդի էիրկաթյտն ըեոր հ նրան 

կովն ւոարսւն Երկիր նաիըիի տեսիլբով: Ուրեմն, ադդային 

ադեաի մեդավորներր նրանը են; Մեդսւվոը են նրանբ, նրանը 

ըարոդած դ ադւաիա ր ու իւռս ա թ լան ր: Ահա թե ինչա նրանը 

պատմոդին ներկայանում են իբրև Հեդնանըի սւոարկա, ահա 

թե ինչու պատմոդր ձդտամ ի ամեն կերպ ւդսակադերծե/ նր- 

րանդ, Ա՛յդ ւդ ս ա կ ա դ երծ ու՚1 ր > աս դնեք ով այնպիսի մանրա֊ 

մասների, որոնէ) մասին իւոսեդինբ: Ա՛քդ պ ս ա կ ա դ ևրծ ա մ ր ո- 

աւշակի նպատակ ունի— վերջնականապես ադատվել հ իր 

րնթերդոդին ադաաե) Երկիր նաիըիի արվականիդ: Այսէոեդ 

սւեդին կ հիշեք երկրորդ մառի սկդբի Հայտնի ւաւդերր. «Եվ 

միՈթե ա/նտեդ, տընոէթյանս վերջում, որպես նվիրական, սի՛ 

րեքի մ/ւ մեռեք— չպիտի պատկերանա ինձ երկիրը ՛նայերի, 

որին դամըէսնեքա համար տանում եմ ես 111^111 [սո՛ւերիս տո-
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ղտշտր դա ղադր— տանում եմ կամքիս ՝>ակաոակ, որովհետև, 

արՀ, հսւ ւ՝1|Ա1է| IIՐ է տանել: ՁԷ' Ո[1, այո— թաղել է Հարկավոր 
|’ւ1|ւ։ւ՝ ւ)՚եււե|ներ]1ն, որրան 1,լ նրանը սիրելի և հարաղատ լի՛ 
նԼն. չէ որ միևնույն է, Հակառակ դեպքում կքայքայվեն նո֊

քա՝ դադրելհ և ախտարույր, այնպես որ անդամ սիրահարը 

հ՚ւ՚ւ^Ւ “ւաջաել!ւ աճյունից»: Սա շաա խոսուն Հատված է, որ 

դարձլալ րանսւլ/ււ արմևք ունի: թարենցր մ,ի կողմից, չի 

թաքցնում, որ մեռելր իր Համար «սիրելի է և նվիրական», 

րալց, մ լուս կողմից, այն պետք է անպայման թաղվի ներկու

էին լ խ ան դ ւււր ե լ ո լ գումար: Ստ ա Ս աղութի Համռյի և մյուս

ների կերպարների Հակասականությունը կասլված է Ձարենցի 

ալս գիտակցության ',ետ: Ս աղութի Համոյի և նրա ընկերնե

րի ւղսակտւլ երծու մը դրական •> ուղարկավորության լքի մասն է;

թարենցր իսկապես սիրում է այդ ամենր, այդ ամենը 

նրա էութլան մի մասն է. և աճա այդ բոլոր ըացաս ական, եր֊ 

բեմն պարղապես քստմնելի մ ան ր լոմւռսներից ֊>եսւո լքենք 

վկա ենք լինում իսկաւղես ողրերդակսէն լքի ավարտի, և այս 

դեպքում թա ր են ց ի Հեդնսւնքը մի իսկաւղես շատ թափանցիկ 

շղարշ է, որ ոդրերղությունը չի կարոդ քողարկել: Մույ/ սւանք 

մեղ ևս մի ծավալուն մեղրերում կատարելու վեպի 3-ըդ մա
սից. «Մենք արդեն անցնում ենք նայիրյան այդ քաղաքի և 

սույն այս պոեմանման վեպի վերջին դեպքերի նկարագրու

թյանը,— ե մի սուր, անողոք, դառնաթախիծ կսկիծ սկսում է 

ու տել մեր ռիրաը. ձեռքս կրկին սկսում է դողալ, և գրությա֊ 

նրս տառերը դրվում են ծուռն ու դոդ դո ջ, կարծես օրորում է 

աո ղերս աներևույթ մի Հողմ... Սև, մրուրոտ, արյան աք ի են 

այդ դեպքերը, որոնց նկաըադըությանն անցնելու ենք հիմա, 

ընթերցող, և չդիտենք' կարողանալո՛ւ է արդյոք մեր տկար 

քՍ/՚ււ՝ ոլատկերեւ ալդ դեպ քերն այնքան սրտակեղեք ու աբա

վոր, որքան սրտակեղեք ու աՀավոը էին նրանք իրականում: 

Մենք ավելի քան կասկածում ենք դրան, ընթերցող, որով^ե֊ 

տև դմվար թե մեր Հնամյա արևի ներքո գտնվի մի գրիչ, որ 

պտւոկերել կարողանա այդ ։[եւ’^|1ն 1]ես|(երր, պատկերեք 

այնպես, որ ր|^-1’|,ք| կանգնեն ընթերցոդի մագերր, կսկծից
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'" !/ш41’д |՝>i։i՝»>|>]|1 րնթերցողի սիրտր, և այրող, այրող ուր֊ 
ցունրներ թափվեն ընթերցողի աչքերից/,: Ա(Ա աողերր մեկ

նաբանության կարիք չունեն: Պ աթետիկան այստեղ մի ւղահ 

կարիես թե շարունակած է \ե ղնանքի ղիծր. բալց ակնհարս 

( զա սնում, որ ույն իսկական I, այս դեպքում, որ իւսսրն իս
կապես մեծ ողրերղության մասին Լ, և հատկապես այսէղիսի 

հատվածների առնչությամբ տեղին է հնչում իր ղործին ար

ված Տ եղին ակի բնորոշամր' «պոեմսւնման վեպ»: 1սորն ու 

անկեղծ ապրումների պոռթկում ր >ա in կա պես այսպիսի հատ֊ 

վածներում արձակ երղիծ ական վեպին մի համակող ընտրա

կանություն է հաղորդ ումւ

/'այց վերադասն ան ր '[ն՚ցի 4"[՚ձող անձանց: Այս հատ

վածք/ վերաբերում է ոչ միայն նայիրյան րաղաբի, տյքև Ա՛յդ 

րաղաբի վերջին պաշտպանների' Մաղութի Համոյի 1ւ նրա 
ընկերների կորսա յանր: Եվ ուրեմն, ՛Այդ տ/սրությունն ու

այրող արյյունբներր նաե նրանց համար են: Այն ամենից 

հետո, սյւ մենք/ քիչ առաջ կարդացինք/ Մաղութի Համոյի, Սեր- 

դե Սաս պ արի չի, րնկ. վառոդ յան ի մասին, աքս կսկիծ ր պետք) 

Է որ անտեղի թվար: /'այց Ա՛յն անկեղծ I,: վերջին էջերի ա

ռաջատար մոտիվն է աքն; Ահա ես մի բանի տող, որ ադղա֊ 

41՛ վերաբերում Լ բաղտբի ղործիչներին. «-Р աղա բում մնաց

բաղում ժողովուրդ, որ ե սր|։ 1ւսշւ|ե(| ոաւ|ս|1 քւորղանեւփ կուլ- 

մ|։ց: ե'այց այս lk կականր, րնթերցող. էականն այն է, որ, 

բացի ուրեմն, այդ բայում ժողու| ri| [l(], բաղաբում մնացին,— 

ե սա էր ամենաէականն ու սարսափելին,— բեկեր Վաոոդյւս- 

Gp, Սերգե Աւսււս]ս։ր|։չբ— բ()|ւշկբ. ե 4ul(|n,pl։ 4Ч<։Гп!|... Մեն֊ 

չե վերջին վայրկքանր նրանք քաջաբար մնացեք էին իրենց 

դի/՛ բեր ի վրա, մնացեք էին է'երդում ե ^ ենց /'երդում էլ դերի 

էին րնկել ոսոի/ին,— րնկել էին թշնամոլ արյունարբու ձեռ՝ 

թր»: Այնռւհեաե ի իհարկե, նույն ոճով) պատմվում է այն 

մասին, որ սկղբում թշնամին պաւովով է վերաբերել -/այ ղոր

ծիչներին, հտրղել նրանց վիշտր, բայց այնռւհեաե նրանց 

հանձնեք է իր հորդաների ձեռբր, որոնք նրանց կա/սել են 

դասալիքների համար այս ղործիչների իսկ կարղադրությամր 

կա ո. >/1 ց վա ծ կ ա \ս աղ անն ե ր ից: 
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Ւնչմ լ համար ենք շեշտում ույս նույն ոճը; թարենցի 

գնահատականներն ու վերաբերմունքը հասկանալու Կամար, 

ինչպես արդեն ասե[ ենք, պետք է շատ ուշադիր լինել նրա 

խոսելաձևի նրբագույն երանգների նկատմամբ! Մենք ‘իմք 

չունենք ասելու, թե այս տողերում հեգնանք չկա (քանի որ 

իէոսբր վերաբերում I; ազգային գործիչներին, թարհնցր չէր 

կարող գրել անխառն թախիծով— իզուր չէր նրանը այնքան 

հեգնն/ վեպի նախորդ էջերում), այն, որ հեղինակր Կայանում 

է, որ բազում ժողովրդի կոտորվելը թշնամոլ հորդաների կող֊ 

միզ էական չէ երեք գործիչների մահվան համեմատությամբ, 

ամենտււուր հեգնանքն է այղ մարդկանց և նրանը կոզմնակիը՜ 

ների հասցեին. ապա, շեշտված որոշ րաոեր ու արաահայ- 

սաւթ րոններ (օրինակ, ((իրենը դիրքերի վրա», որ, անկաս

կած, հեղտւիոխական ֆրազաբանության նմուշներից է) ես 

հեգնանքի արտ ահայա ութ լուն են: 1'այց, կրկնենք, եթե թա- 

ըենըր ցանկանար բարոյապես մինչև վերջ ոչնչտընել իր հե- 

րոսնևրին, ապա նրանը քաղաքից փախչել կտար գոնե վեր

ջին գնացքներից մեկով (իրական ում, ինչպես վկայում են Ալ

մաստ թարարյանի ծանոթագրությունները Չարենըի երկերի 

ե֊րգ հատորում, քաղաքագլուխ Համբարձում Նորհատյանը 

հարսի եբկրորզ անկման մ ամ ան ակ իսկապես կախվել է թուր

քերի կււղմից. բայը իրական այս փաստը չէր կարող խանդա֊ 

րել թարենցին, եթե հակասեր նրա մտահղացմանը): Ուրեմն, 

աղ դային գործիչների բարսյւսկան վերջնական պսակազեր

ծում ր չի մտնում Չարենցի գեղարվեստական պլանների մեջ: 

թարենցր կասկածի տակ չ և տոնում ազգային գործիչների 

նվհրվածու թյուն ր ագգային-աղ ատագրտկան պայքարին: հրա 

երգիծանքը ուղղված է գլխավորապես այդ գործիչների և կա֊ 

ււ ա 1/ գութ լուննե ր ի ա ղգային - քագաքա կ ան մ' ատծ ո ղ ութ յան ղ ե մ: 

թարհնցր իր գործիչներին պսակազերծում է աոաջին հերթին 

քադաքական աւզես. մնացած [՚,,1,,[1 ^անրամասնություններր 
աժ եղացն» ւ մ են այս միտում  ր:

Ւնչ վերաբերում է կոմունիստական կուսակցությանը, 

ապա անվանում ր ու զղա 1/ի ո բեն վ եւղ ում բացակայում է, բայց
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կան որոշակի ակնարկություններ, որոնր կասկած չեն թոզ֊ 

նամ ար/ խնդրում: Հիշվում են րոքոր ի/ոսակրաիյուններն ու 

մեդադրանբներր, որոնր այդ տարիներին պտտվում կին Լե- 

նինի հասցեին՝ «արյունարբու մի սկյութ, ռսարած մի մ ոն- 

դո/» և այլն, հարս Դարայանի կենսադրաթյանր աշխա֊ 

տանբր Pшբվի բանվորների շրջանում ե այլն, ալս բոլոր ման֊

րամասներր ւդարդորեն ակնարկում են կա) անիստական կա֊ 

սակյշաթյանր; 1՝այդ իւնդիրր դրանով չի սսլւաւվամ: Վեպբ 

դրելա պահին թարենդր կոմկուսի անդամ էր. նրա վերաբեր- 

մանրր կոմկուսի հանդեպ, ուրեմն, դրական էր։ Օրինակ, 

միակ սթափ մարդր սպդային ռոմանտիկայի տիրաւդետա֊ 

թյան մթնոլորսւամ Կարո Դարայանն էր; Հիջենր նրա հարրր 

Համս Հսւմբ արձա մո վիչին նշանավոր միսւինդի օրր, երբ նա

իրյան այդ զոբծիչր, արբած իր երադ անբներով, խոսում էր 

մեր ժողովրդի առջև բացվող փայլուն հեռանկարների մասին: 

Մի ‘"Ո աեդ հեդինակր Կարո Դարա յանին ներկայացնում է 

իրրե «միանդամ այն մարար, անկաշառ ւ) ի անձնավորու

թյան»; ’Լերջին, երբոր ւ/ մասում այս էդի սի շատ կարևոր, 

բնաթադրական տողեր է դրուժ. ((1'ր ափերիւյ ելած, հորդած 
դետ չէ՛՛ր միթե այն օրերում նայիրյան այդ րաղաբի կյանրր, 

մի կյանր, որի վրա, ինչպես հայտնի է բեղ, բնթեբցող, վա

զադ հետե կախված էր մազութանման մշուշխ որր վաղուց 

հետե ծածկեք էր, ինչպես հայտնի է րեդ, նայիրյան այղ բա

զարն ա բնակիչներին, շենրերն ա մարդկանց։ Հեղեղեք էր 

կյանրր, ելել էր այդ օրերին իր սովորական ափերիւյ h, թեր- 
tin, 1"1ո,0 ^1' հարս Դարայանր փորձել լույսի նշույլ մտցնեք, 
...թարթել խ՝ տարտամ կրակ]), մազութանման մուժում»: — 

Մազութանման մաժր, այսինբն, ռոմանտիկական մշաշր 

«վաղուց հետե» ("է՛ն հառնում էր մինչև դարերի խոր֊ 

բրխ ւդատել էր մեր կյանրր 11 դիաակցությունր: հա

րս Դարա լանր միակ մարդն էր, որ փորձում էր իր փոր- 

րաթիվ բարեկամների օզնաթյամբ ցւ՚եք '“1Դ մշաշր. 

1՝ււ,1!1՝՛՝ “՛Մ1 P^'IUP շատ էական է։ Դ ա բենցր իւաւում է նա՝ 

բայանի «տտբտամ կբակի» մառին, այսինբն, Դաբայահհ ու
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իր րնկերներր [արջ ս։ գ գ ե գ ա թյ ո ւն չանեն նաիրյան քաջարում։ 

Նաիրցիներր գնում են Մազութի Լամոյի, Գեներալ Ալոշի և 

նրանց խմբի, Ընկերության, ։) ի խոսքով, ագգա/ին ռոման֊ 

‘"1'կ"'շի կրողների ետեից:
Եվ ^ ետաքրքրսւկ անն այն է, որ '•այ քննադատության մեզ 

‘Ս՛պի այս սատնձնահււււոկությանր ոչ որ ուշադրութլուն չի 

դարձրել. հայտնի է միայն, որ վեւդր տպագրվելու օրերին 

թարենցր դրել է Աշուո Հովհաննիսյանին, որ վերանայելիս 

պետք է րնդդծի կոմունիստների գերբ՝: Բայց, ինչպես հայտ

նի է՛ '՚չ Հ^պն է վերանայել, ոչ էլ կոմունիստների դերն ի մե֊ 

(էացրեր

!• սան֊ երեսնական թթ. '•այկական մամուլում միայն մի 

՝,ոգված կա, որի մեջ տրված են ճիշտ դնա հատ ա կ աններ թ ա֊ 

է՚ննցի վեպի առանձնահատկություններին, այն էլ ռուս բրն֊ 

հադսւտի զոդված է, թարգմանված «Էիսրերատուրնալա գւս՜ 

գեաայից» ե տպա դրված ((Գրական թերթում)); Խոսբր Վ. Գոլ- 

ցեի «Երկիր նաիրի», Եղիշե թարենցի վեպր» > ոգվտծի մասին 

է~' ^'}“ '•ոդվածամ ռուս բննադատր մի շարբ ճշմարտացի դի- 

աողություններ է անում թարենցի վեպի մասին։ Ահա ինչ է 

սարա) կոմունիստների առիթով. «Ձարենցբ ոչ մի խոսք չի 

ասել այն ուժերի մասին, սլանք հետագայում ստեղծեցին 

Խորհրդային Լա յառա ան ր»։ Մ ենբ տեսանք, որ որոշ բան ա- 

ոել է, բայց այդ ասվածր այն բան քիչ տեղ է գրավում վե֊ 

պում րւչ միայն իր լափերով, այլի րոտ էության, որ ռուս 

բնհտդաաբ կարոդ էր ե չնկատեր Մանավանդ, որ նրա հե

տագա գիսադություններր կտպեր։ կարգվում են այս դիտո

ղության և վեպի ամեն ա դլիրավո ր աո անձն ս/հատ կութ լուննե ֊ 

րի հետ: ՛Լա) քննադատության մեջ 20-ական թթ. սխեմանե֊
րր ալս վեպի աոնչությամբ շատ երկար մնացին: Նույնիսկ 

թարենցի լավագույն հեաաղոտՈգներից մեկր' Սուրին Աղա֊ 

րարյանր, իր տուրբր տվեց այս սխեմաներին: Ահա երկու 

քաղվածք. «Եթե ՛րաւ դեմոկրատիայի '•ամար Նաիրին ան

պարտ երկրի ապագա հ սանում ի հենարանդ էր, տպա նեղա- 

• այաց ագգայնական գործիչների համար Նորիքին ալն թգա֊
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տիրեն էր, որ կոչված էր «դաղտնա դրելու » նրանց դ աստկ ար- 

դային ուկնկ ա լաթյաններ րսՆ Մ ի չ հետո աչս թեդր հստակ֊ 

վան է. (էրանն աքն է, որ թարենցր նման աթ (ան ֊հավտ ս ա ■ 

րաթյան և ոչ մի եդր չի տեսնամ ադդային իդեալի մաղաթի- 

Հաճոյական, ա/սինրն ր արմ ուտ//ան րմրոնամների և նրա 

ե ա կ ո տն ւ այի' մոդովրդ ակ ան ւդա ա կ Լրացամնհրի միջե»^\ Մի 

այ/ ահդ. «Մ ա դա թի-հտմո ( ա կ ան ե տիրին համարելով... դա֊ 

դափա ր ախոս ա կ ան կ Լ դ ծ ի ր»:\ որ հա ս կ ան ա լի է, մերկացնում 

իր թարենցր, Ադարարյանր արամարանական ավարտին է 

■>ասցնամ մ կ տեսակետ, որ նտե ոչեար է «փրկեր», «սւրդա- 

ր աց ն ե ր » Ձ ա ր ե նց ի ն :

I՝ս։դմ ավաստա/լ չարենցադեաի այս ամրոդ^ կոնցեոլցի ան 

«Երկիր նաիրիի» մասին մ են ո սաիւդվամ են ր վիճարկեր 1ւ1րն- 
դիրն այսաեդ ա(ն չէ միայն— ե դա դացե աքնրտն էլ կարե- 

‘/"I՛ /ե— ” I1 Աղուրտրյսւնր հեէոեսւմ էր մ ամանակի դսւդափա- 

րսւիւ ո ս ա կ ա ն ս ա ե ր ե ո ա ի ւդին, թար ե նց ի րնն ա դ ատ ո է թյունր 

վերադրելով միայն դաշնակցութ ( ան ր: 'իաշնակցութ յան հաս

ցեին էլա /"որ ե ինչ֊ Որ տեսակետից ոչնչացնա/ ցննադաաա- 

թլուն: ե'այց դաշնակցության ետիում չկա' ավելի կարի որ, 

ավելի մեծ թիրաիւ։ Եվ այդ մեծ թիրախի դոյաթյանր ար- 

դյոց անիսաստ չի դարձնում վերարերմ անրի այն տայւրե֊ 

րտկվածա,թ յան ր Երկիր ն տիրի ի հան դես/ կամ, ավելի 

ճիշտ, Երկիր եաիրիի ր/; վան դ ա կա թ լան րնկալման այն 

տարրերու թյուններր, որոնց, րաո Ս.դարտր(անի, կան վե֊ 

ւդ ա մ:

1/ախ, ինչւդես աեսանր, հենդ դաշնակցության հանդես/ 

թարենցի վե ր ար երւ) ո ւն օն այն ցան էլ միանշանակ չէ։ Մա֊ 

դու թի Հտմոն, հիշեն ր, ոչ միայն ր արմ ուա է իր դա սակա/ւդին 

հատու// րորւր դծերսվ, այ/ե նահատակ իր րնկերների հետ 

միասին: Ա(ս խնդրում ես ոաս րնն ադա ար տվե/ի ճիշտ է 

կոդմնորոշվեք' դրե/ով. «Եր մոտեցման երկվաթյանր թարկն՝ 

ցր ւդա՚,աս:նում է մինչե վերշ. դ ււոնակ ւդ ա ր ա դ / ախնե ր ր, ո֊ 

րոնր իրենց եաեից տանամ էին «նաիրականներին», դարձան 

կւսսւար(ւպ սնանկն I, ր I: դրա հետ միասին անվեհեր նահա-
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տակներ, հերոսական 111/1111/1 մարդիկ,— հերոսներ և միաժա
մանակ կեդտուո դործարարներ, որոնք մեծ աժ ախ ու մանրա

ծախ վաճառքի կին Հանում իրենք պ ատրի ո տիղմը» ։ /Կարա 

Է, որ «Գրական թերթի» խմ բադրութ յան ը իր վերապահումն է 

արել այս հոդվածի կապակցությամբ. «Անհրաժեշտ ենք հա

մարում րնդդծել, որ ^ ո դվաժ ադևրր դսւշնակցոլթյանը ճիշտ 

և հէէսւակ բնորոշում չի տայիս>'№:

Ուրեմն, դաշնակցությունր անվերապահ բացասական 

>երոսր չկ այս վեպի: Եվ չկա դեմոկրատական այն զան դվա֊ 

ծր, "1'ր կրէ՛ր Երկիր Եաիրիի մեկ ուրիշ րմրոնում: Երկիր 

հաիրին մեկ րնդ՝> անուր երադանք կամ իդեալ էր բոլոր նաիր

ցիների, դեմոկրատական խավերի ե Մ աղութի Էամ ոյի ու եր 

րնկե]է\ների համար 1ւ նաև' իր' հեդինակի համար: Մեր ալս 
պնդումր պետք է որ աոաջեն հա լարքից անհիմն թվա. չէ որ 

Չարենցր այնքան անողոք ծաղրի է ենթ արկում Երկիր նուի

րին... /՛այց 9արենցր մե 1յ անդամ չէ, որ րնդգծում է, որ խոս֊ 
րր իրեն հարաղւոտ բանի, «սիրելի մեռելի» մասին է, ոք 

ինքն էլ հրապուրված է եղեւ “'եԳ /"թ՛աւով։ նախորդ էջերում 

բերված հատվածներին ավելացնենք ևս այս մեկր. «Ես այս

ւոեղ հարկադրված եմ ասել, բացեիբաց խոստովանել, որ ես 

|սայ՝ե| եմ 1հզ, յուղել եմ (||ու|սղ, ինչպես խաբել է ինձ տարի

ներ շարունակ Մտղութ՚ւ Համոն.. .)>։ Ալս խոստովանությանը 

թերևս կարելի էր դիտե/ իրրհ երդհծական հնարանքներից մե

կր, եթե չլինեին վեպն մյուս էջեոր, Չարենցի մյուս խոսւոո֊ 

վան ութլուննե ր ր, վեպի Աւերող՛? մթնոլորտր: Խոսողը կաւ) 

պատմողր տարիներ շարունակ, ուրեմն, հավատացել է Եր

կիր նաիրիին։ Եւ/ ուրեմն, Չարենցի վեպում չկա Երկիր նաի֊ 

րիի երկու ըմբռնում, կա մեկ րմբռնման ներքին հակաստկա- 

նութլունր, ողբերդականությունր և ծիծաղելիությունր միա

ժամանակ։ Ալդ րմբռնումր հայկական աղդային ըմբռնումն 

էր, աղդային իդեալը, որը, ըստ Չարենցի, վեր էր նույնիսկ 

ժամանակից։ Աղա բար լանն ինքը բերում է մի շատ բնորոշ 

հատված վեպից. «...Այդ դարմանալի ուղեղը կանղնած էր 

հենց ինքն իր վրա... Գար, ղոյություն ուներ ե աշխատում էր
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ան խոնջ ու մշտնջենական, ինչպես ինքր, կամ ավելի լավ Լ 

աււե[' ււ/111/ե 11 մի իսկական ւդերպետաամ֊ մորիւե... դերւ1ա- 
նական Հա (ան ի էլի ան ական Հելմհոլցի նշանավոր թեորիան 

միանւյամա լն ժխտելով ապացուցում էր իր կենդանի օրինա

կով, որ նման մի ինքնաշարժ մեքենա ոչ միայն 'էնարավոր I; 
սկզբունքորեն, այլն կա, դո յաթյան ունի 1լ կարող Լ աշխա

տել' ինքն իրեն սնելով դարեր ու դուրեր, մահանա/ ու. կյանք 

առն ել ‘նորիր, իր սեփական աճյունիդ, որպես եդիպսւական մի 

ֆենիքս-թռչան. րայց, ավելի լավ I, ասել' ս/երպետուաձ-մ ո֊ 

րիլե էր Համո Համբարձամովիչի աղեդր...»: Դարերի հիշատա- 

կությռւնր ա մ են հին պատահական չէ. Դարենցք խոսում է Հայ 

աղդային մտածողության ւ)ի դծի հասին, որն, րսա իրեն, դա-

լիս է դարերիդ։

Ուրեմն, մեկ անդում ևս հավաստհնք, որ թարենցի վե- 

րաբերմանքր իր ժողովրդի պա ա մ ութ յան ր ներքնապես խո֊ 

լւապես հակասական է, և այս վեպն ոէ «11 ս իմ անուշ Հայտս֊ 
սւանի...)) րտնտստեդծությունր ոչ թե այդ հակասության տար

րեր եզրերի արտահայտությունն են, այ/ ամեն մեկր յուրովի 

արտ ահ ա (in ում է այդ հա կա ս ակտն ութ յուն ր։

Հայրենիքի ճակատադրի չարենցյան րմրււնումներր ձևա֊ 

'l"l"U‘l ^1՛^ "Լ ^՚ 'Ա՚Բ^յ՚Ւ 2"լԷ'? '" լսարաններում, այլ դարա- 

uh'irl’ հայկական կյանքի մդձավանջի ուղղակի աղդեցա.֊ 

թլտմր; Եվ այո խնդիրներում թարենրի համար մ ա ր քոիււտա ■ 

կան սկղր ո ,ն քնե ր ր, րոտ էություն, մի կողմ են մնա մ։

թարենցր ամեն հին հւոկված չէ դաս ակարդային լս՚քջ 

հակասություններ տեսն/,/ նաիրյան քաղաքում։ Մադաթի- 

համո լական ութ քան ր հակադրվող որևէ /արջ ուժ չկա, եթե չր- 

հաշվենք Եարո Դարայանի ա իր րնկերների ելույթներ/!, ո

րոնք, ինչպես տեսանք, /արջ արժեք չանեն նաիրյան այդ 

քադսւքամ։ Եսկ ժոդովուրդր... U,՝, ա իրար լրսսյնոդ երկու, 

հատված վեպի երկրորդ մասից։ Նկւռր տ ղրվա մ է դորահա՝ 

վաքր, դինվորների մեկնամր ռադմաճակատ. «Սայում էր 

շւ։ դեմ I, քեն ան. սար, խեղդամահ արվող անասունի նման, 

սալում էր սալոցր շող/,կառքի։ Spl»|lHUl[ni’ մարդիկ քոռում
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Էին ան ի մ տստ. տրեխավոր երիտասսւրդներր երդում էին 

պւււռտվաձա (ն. — «Տա֊նրր՜ մեն- ադե ջան- տ ա տ ֊նր ր մեեեն ...»։ 

Այււ պատկերր շարունակվեմ է մի բանի էջ հետո. «Ո նց, 

ո նդ իմանար նեխած տառեխի նման վադոններր /ցված նա֊ 

Ժւ՚!/1' ։|։ւ՝։Փ1ս։։[ու'|։, ո նց հասկանար այդ «վատ հոտր», նա, 

որ աոաջին անդամն էր, ե/ած իր մութ խադից, երկաթգիծ 

տեսնում, 1ւ նրա անհայտ հեոաներից սարսափահար՝ /աչիս 

էր պառավանման և երդում էր, պառավաձայն, վայրենի իր 

«տանրմր», փակ, անդուռ վշտի հանճարեղ այդ ոռնոցը, որ 

ւդատիվ կարոդ էր րերե/ ամեն մի, ձմռան կեսգիշերին դունչը 

լուսնին տնկած, սարսափահար գայ/ի...»:

Էոեդճ, անպաշտպան տեսք ունեն նաիրյան տրեխավոր֊ 

ներր, այսինքն նսւիրյսւն գյուղացիությանը, որ նույն ինքն է 

նաիրյան մոդովոլրդր, որովհետև այդ երկրռւմ, ինչպես տես

նում ենք, "՛քիշ ծողովուրդ չկար, բանվոր դասակա/ւդ չկար: 

Ավե/որդ է հիշեցնել, որ ալս սւմենբ ասվում է ոչ թե արհա

մարհանքով— նման երանդ բացարձակորեն ւկա վեպում — 

աղ ամենախորին տառապանքով, որ դալիս է ամենախորին 

սիրուց: եվ ամենևին դմվար չէ որսալ այն թե/երր, որոնք այս 

պատկերր կապում են Չարենցի նախորդ և հաջորդ շրջան

ների դործեքի հետ։ Ամբողջ մթնո/որտր հիշեցնում է ((ես իմ 

անոտ Հա յաստանիի...» ողբերգական սւոդերր' ((Մեր հին ռա

դի "դր՚՚ւնվսւղ, լացակումած 1'՚ւրր», ((մթնում կորած խրճիթ

ներ՛: ան հ յար ընկա/ պասւերբ սև», ((ողբաձայն եր գերբ մեր» 

I: ուղն; Ոռնացող գայլի պատկերք անմիջապես ստիպում է 

հիշեք <(Պ տու մ ո լթյան քառաղիներով» պոեմր: Ժողովրդի այս՜ 

պիսի րնկա/ամր հտյրենիքի հանդեպ թ արևնցի հայացքի էա

կան տարրերից մեկն է, և ալս հան դամանքր միշտ պետք է 

Կսովի առնվի նրա երկնքր քննե/իս: Այս րնկալմ ան հետ կա

րելի է վիճել— դա արիշ խնդիր է. րայց այն կա, և այն պետք 

է հասկանաւ ա բացատրել նրա տկանքնևրր:

վերջաբանում թարենցր ի մի է բերում այն ամենր, ինչ 

ասել է նախորդ էջերում երկիր Նաիրիի մասին, և Ա՛յդ րնդ֊ 

Կանրացամբ այռպիսի տեսք ունի, «վադուց հետև մեր գր տ -
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կանության, մանավանդ ր ան աստե դծութ լան մհջ չկա մի բուռ, 

որ ավելի հոլովվեր, բան "Նա (իրի » ղոյականր. /՛այ՛/’ չնա

յած դրան, մինչև իմ սույն այս պոեմանման վեսյր, մեր /եդ- 

վադիտության ամուլ անդաստանում չէր հարվում ոչ մի Սա֊ 

նուկ Արեդյան, որ զբաղվեր այդ Լ“'միչի պես դործ ած ական 

դարձած բառի բեր ական ական կազմ ությամբ,— հ ես... էի, 

որ առաջին անդամ զբաղվեցի ա/դ բեբակտնական Հարդով I։ 
հէՒ՚Ւ ինկա, "ր «Նայիրի» (’1111111 ոչ է)ե դոյւոկտն է, ա((— եթե 
միայն բեր ական ութ յան մեջ կարելի է այսսլես ասել— "մա֊ 

դւււթիհամոյական»... "Նայիրին»... վաղուց արդեն դոյո։թյուն 

է ունեցել մի ջարբ ավելի պաակա/ւե/ի մարդկանց մեջ (կար

դա սու(ն վեպս), որպես ուդեդային մ որմ որ, սրտի 'թւվան֊ 

ղաթ յան... հսկ նման դեպրերում, ինչպես դիտեր, բիլ դործ 

անի անելու լեդվադիաութ(ո։նր. սւրււոեղ, կարծում ենր, ար֊ 

դեն բժիշկ է հարկավոր, անդամահատության աբդան կամ 

լանցետ և ոչ թե րեր ակ ան ա թյուն... վադուց արդեն պատմու֊ 

թյունը, աքդ, կարծում ենբ, ավելի Հանճարեց րժիշկր, բան 

զոիւաար Աբշակբ,— պրակտիկայում կիրառել է վերոհիշյալ 

միջոցր, և չենբ կարծում, որ պատմռւթյան այդ վարձերն ա֊ 

պարդյուն են անցել, արյուն, ճիշտ է, շասւ է ՛առել, սակայն 

կեն դան ի մն ացածներից շատերն արդեն ադաա են վերոթրշ- 

յալ սւղեդային մ որմ ո բից ու սրտի հիվանդությունից և այսօր 

իրենց երկիրն են շինում— մի երկիր, սակա/ն, որի ղ՚ւ/ական 

լինելր ճշտելու համար կտրիր չկա դիմելու ոչ մի Մանուկ Ա՛ 

րեդյանի, որովհետև "Ադ պարդապես տեսնում են բ"1"ր նր֊ 
րանր, ովրեր դործ ունեն հողի ու տշիւատանրի Հետ և ոչ թե 

այն հռչակավոր, մենբ կասեինր' «Նայևրոմազւււթիհէսմոյա՛ 

կան» դարու, որ, րստ նաւիր(ան անեկդոտի՝ տեսել էր մև ան֊ 

դամ երկարականջ բեոին իր այն նշանավոր երազում...»:

Այս հատվածր (բացվում է առաջաբանի հայտնի տալե

րով, որտեղ իւոսվո\մ է հ) որհրդս։ յին Հայաստանի մուռին. 

«Գուցե ճիշտ որ միրամ է Նայիրին. ֆիկցիա, միֆ. ուղեղա

յին մորմոբ. սրտի հիվանդություն... իսկ նրա ւիոիւարեն — 

կա այսօր մի երկիր, որ կոչվում է Հայաստան, և այդ >ին
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երկրռւմ ապրել են երեկ li ապրում են ա(սօր ղաս՝, սովորական 
մ արդ!: կ' ս n վորակ ան մարդու սովորական հաակութ (աններով։ 

Եվ "լ1՚1՚2 ոչինչ։ Ել ^ A Երկիր եայիրի— ալ/ միայն— մարդիկ, 
որ ապրում են այսօր աշխարհի այն անկյունում, որ կոչվում 

է Հայաստան, որ Հիմա դարձել է !օո րՀրդային սոցիալիստա

կան հանրապետություն, իսկ 1!)17֊ից առաջ ոչ այլ ինչ էր, 

եթե ոչ 1!՝ուսական իմպերիայի մի Հետամնաց ծայրամասը — 

1ւ ուրիշ ոչինչ...»։ Ուրեմն 1լատ արվեք է ւդատմութ լան դա

տավճիռը, սրտի Հիվանդություն It ուդեդա լին մորմոո Հանղի- 

uuigtrtf երկիրր եաիրի վեր՛ացել է աղ/սարհի երեսից, և նրա 

ւիէ:ի:տրեն կա իրական երկիրր, հրական Հա/ասսւանր, որ 

դարձն/ է իւորՀրդսւյին Հանրապետության: երկիր ՛Ստերին 

ււտտապարտվւււծ էր' իր ուղեղային մորմոը ե սրտի Հիվան

դության քինելու Հան դամանբով. իրական Հայաստանը պետը 

է հարատևի: Այս է դլխավորր, ինչրան էլ երկիր Նաիրին դր֊ 

րավեչ լիներ: Այս է ելակեւոր:

I/.-II ամբողջ պատմության մեջ մ և Հետ աըրըրակտն կետ 

կա: հար երկիր Նաիրի, ստեղծվեց իւորՀրղա յեն Հայաստան: 

Ովըե՚ր ստեղծեցին այդ Հայաստանը, ինչպես ստեղծեցին: 

Աէսւղիււի Հարցեր Չտրենցր չի դնում հ չի ըննում: Այս վըճ֊ 

ոական փոխակերպման մեջ մողռվրդի սեփական ներըին ակ֊ 

ւոիվության պաՀր առՀտստրակ ըացակայում է. ոչ կոմա- 

նիււտներր, ոչ էլ մի ուրիշ ում չեն դաոնամ առաջնորդ, փրկու֊ 

թքան ճանապաըՀների հա յան արերսղ: Փրկությանը դալիս հ 

դրսևդ: Ինչպես դեռ կտեսնենք), «հ՛երը ճանապար-՚իի» էսոեմ- 

ներում էք փրկ աթյան լույսը արիշներն են /՛երամ:

!)վ ա (սպես, «Երկիր Նաիրի»-ով թարենցր թաղում էր մի 

«սիրելի մ՛եռել»: Եայց այդ մեռելը մասն էր բոլոր նաիրցի֊ 

ների, հ ինչպես Հետաղայամ դեռ պիտի Հտմալվեինբ, նայն֊ 

իսկ չարենց քան այս Հիմնավոր թադումից Հետո այն կենդա

նի մնաց նաիրցիների սրտերում; Եվ ինչպես աեռանը, թա֊ 

րենցը ոչ միայն Նաիրիի պատրանըի դեմ էր պ այբաբու մ, 

ա (fl: ինըն իր դեմ, որովհետև Նաիրին նրա իսկ մեջ շատ իւորն 
էր նււսւած: թարենցր մի բանաււտհդծություն անի, որր մեդ
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պետք կ ոք շատ բան Հուշի Երկիր Նտիքիի' ֊նքա սրտում ղբ- 

բաված տեղի մասին։ Այս քանաաոեղծա թյուն բ կոչվում է 

«Անկամների սարսափից» և մասն Է կաղնում ((Փողոցային 

պչբուհան)> շաբքի:

թանաստեցծությանր, ինչպես այղ պաբղ եբհուն Լ 

տեքստից, ղբում 1,բ աբղեն հե ցափռխա թյան փոթորիկների 

մեհ նետված , վերջնականորեն նքան նվիրված բանաստեղծ/։։ 

Սա(ց ի՛նչ անկամների մասին I; խաւամ նա.

l'"li« I. ւււ(|ում ի|'ւձսւէ'ւ|ւ<| 1|սւս|ւււ |»ւ dni'Uiifp 1ււփ.
l'”lij I, niqnuf In lin<||il"i, 1աւ<|Աււ՝սւԱ|ա Նսփւփ:

1հ| |ւէ(՝ււ՞ւ Լս ւ]ւ11 փոԼ| |ւմ ղԼմ fn |'ni|i՝p ]՝ո|որ 
Օվ |ււ1' մորմոք'p ւ|սւոԼ( >>սփփծ1ւԼրու| սւհսււիւր:

Ար։ տող ե/1/։ ում եղ ու ցրւոմատիկ նեբքին պայքարի 

պատմության են, վկտյաթրււնն այն բանի, որ և աբղն աղա։) 

Է իրենից հեռացնել, կտրել նաիրյան ամեն ինչ, որ կապված 

Լ հնի հետ: Ար։ մաբղր ղինվորաղբված I, խերողաբված ամ
բոխների բանակին, բայց ահա Նաիբին քաշում I, նբան: Եվ 

անկումնեբի ստբսափից այս մաբդր ցանկանամ Լ, ոբ այն 

ամևնբ, որ հին I;, նաիրյան կ, ավերվի.

lii'iiilil' Լ|Լ| lili նւււփ<|. liriulif ջսււո Lb, liriulif Quin. 
Ill uit|Li՝Lli ui|iin|i oLr քւսւլսւքքւԼւղւ iniuliiufiiur:

Սա ներքին երկվության, նեբքին տվայտանքների մի խո- 

բտխոբ ղբտմտ կ, որ ապքեւ կ բանաստեղծք ոչ միայն այղ. 

պահկւն, այւե, ենչպես ցո՛յց կ տաւիս նրա ստեցծ տցոբծ ա՝ 

թլանբ, նա/։ հետո: Այղ տվո։յտանքնեբր այլհս նբտ բանա։։֊ 

տեցծական կաթյան անրամանելի մասն կին կաղմելու։ «Եր- 

կիբ նայիրի» վե պբ չփակեց հաշիվնեբր Եբկիբ նաիրիի Jun։ 
նաիրիի ոցբեբցաթ յան ր նորից ա Կորից այցելելու կբ թու

րեն ցին, մաբմնավոբման նորանոր ձևեր կր ցանելու: Այղ 

ձևերից մեկր «Խմբապետ (։ ավարշր » պոեմն կբ:

«Խմբապետ Շավարշր» ղբված կ 1!)28թ.: Այս պոեմ ր 

աոնվաղն եբկա ։ո ե ս տկե ։ոն եբից առանձնահ ատ ո ։ կ ե շատ



կարեոլ։ ո։ ե դ Լ գրավում ււշ միայն թարենցի ստեղծագործու

թյան, աղե ար Հայ նորաւլույն բանաստեղծության մեջ: Այս 

պլւեմբ ղաստի ան էպիկական պոեմ է, տււանց բնարական 

շեղումների, րաղյ հագեցած նրբագույն հոգեբանական վեր֊ 

[ուծությամբ, եթե թաբենբբ գրեր իր չափածո վեպր «Ապբս֊ 

սւամ բութ (ան» վերնագրով, դատելով այս հատվածից, մենք

սլեւոր է ունենայինք կատարյալ վիպական մի գործ մելւ պատ֊

մաթլան ամենադժվարին պահերից մեկի մասին, որի աղդե֊ 

ցու թլան ուժր պետլւ է բ ա գմ տ պ ա տ կվե լւ չափածո լինելու 

հան դամ ան րով։ Մյուս կողմից, դա թարենցի այն գործն է, որ 

նվիրված է Աոաջին հանրապետության առօրյային, այսինքն, 

մի նոր եդր է Հայաստանի պատժութ  յան չարենցյան բնկալ- 

ման մեջ։ եւ/ իբրե այդպիսին, այն, անկասկած, պատկանում 

է թարենգի « ե բ գիծ ական - ոգբերդաէլտն » գործերի թվին; Մա֊

մ տնակին Հ. Ա՛ ամ բ տղյանն րնդվգեց պոեմում միայն երդի-

ծտնր տեսնալ կան երւլիծ ունքի գերբ չափալ/անցոլյ մտայնու

թյան դեմ՛: թղրերգական լիցքլւ Ա՛լս պոեմում շատ ուժեղ է, 

անկսւսկած ավելի րնդլլծլքած, քան երղիծանրր, թեե այս էլ 

ոչ մի դեոլքում չի կարելի շրջանցել։

Ւնչոլե ս է մեղ ներկայանամ այս պոեմ ում հանբասլետու- 

թյան մայրաքաղաքբ' Երետնր։ Փողոցներու։? մեռնող դադթա֊ 

կաններ, անիշխանություն, գանաւլան խմբերի խժդժություն֊ 

ներ— ահա այդ պատկերի մի քանի նրբագծերր:

1'ււկ քւսղաքր, սմք՛ած, ղ1,ո քնել Լր
11ւ զաոաքսյում Լ։՝ մսւուզհր|> կրա1|ո<յ:— 
1’հշս|1.ս ւոիֆալ հ|ււ|ահւ||ւ <|ստսւն1|սւհհւ1էմ հր)., 
նսփւհխփ Ա||,ս |'սւ<|ւ|ու| սւուսւ|ոսս|ա ֆւլնիքւ 

Դծելււվ ւոա<|հսւս|սւ||ւ հնչազրԼր-

եւ՚ցում 1,ւ՝ մաուզերի ւփմֆոքփն:

.Զառանցանքի պաւոկէղւր ։1 ի քանի անդս։։? կրկնվում է, 

ստեղծելով քաղաքի ճնշող, անհույս մի պատկելւ («Ւսէլ քա֊ 

ԴսԴ,1՛’ ‘'ծքած, դեռ քնել էր ա դառանցում էր մաուղերի կր~ 

րսւկոց», ((Արդեն արթնանում էլ։ գսւռւոնցուլ քաղարր» )։

Ան՚էնալ։ I, այ։։ -.ատվածների աոնչաթլամբ նորից չհիշել



1920 թ, «Մահվան աեսիյր». ինչպես այնտեղ կտխաղանր, 

այնպես է/ այստեղ մասւ ղերն է իշխում աղղային կյանքի 

համապատկերի վրա... II./и հա մ եմ ատությունյւ մեղ մտածեք 

է տայիս նաև Ջտբենցի անհատականության մի ղարմանալի 

դծի մուսին' րնարտկանութքունն ու էպիկականս։ թ յուն յւ ՛լա֊ 

վասարապես մատչելի էին նրան: Այո ե՛րկու գործերում, սի 

դեպքում վարպետ վիպասանի ղրչով, մյուս ղեպրում ղղայուն 

րնարերղու ի խոսքով նա ներկայացնում է մեր '•այրենիրի մր֊ 

ոայլ, ողրերղական պատկերր։ Պոեմում այս պատկերր ծա֊ 

վայվում է, հաղենում մ ս։ն րա մ ասն երո վ, ։։ րոնց ից նեկր շատ 

րնորոշ է հասկանայռ։ համար թարենցի վերարերմունրր Աաւր 

ջին իսքնրաս/ետւււթյան հանդեպ; Շավտրշյւ հիշում է այն 

պատմությունր, որի համար ՛էլան ղնղակահարել է տայիս եր

կու ղինվորի.

, •■■այդ սպերքը

Հարբած' р!Ь[ Լին մեկի երԼւփօ:
*1սւոքի<| իքնցրԼյ էին ու ւյԼմքին [)քե[. 
Հետո դուրս էր եկե(, որ մինիստր I,...
'1'Լ, աղերГ|1-Ви1грш6 են եղեի
Հարբածին է| ի՞նչ մինիստր: 

Մքե| էին դեմքին ու նստել նրա կառքը, 

Մինիսարի կառքը,~ւ|ա'(, հարամղադե'ք... 

1!այց Ни չկործան^/դ աշխարհքը.
Մինիստրը աշիւա՞րհք էր աղատեի..

Այսւղևս է հիշում Օավտրշր. բայց էյ ի՛նչ ավելի բնու

թագրական կարող է լինն/ մի պետության համ այ։... Ան֊ 

Տնտյ/ է չտեսնեք երդիծ անրր այււպ ի и ի հաս։ վածներում I հի֊ 
շենք նաև Շավարշի հանղիպումյւ մի ուրիշ խմրապետի' «իր 

մեծ խաչեղբայր էսսրապեա Սմբատի» հետ): ^ШЦ] իրակա- 
իությունն ինբր և այղ իրականության բանաստեղծական ար~ 

ատցոյումր այնքան ողբևրղական են, սյւ երղիծանքր չի կա

րող առաջին и/յան մղվեք։
Պոենի միտումներն ա այրամաղրություններյւ հասկանա֊ 

յու [•տնային ղյխավոյլ հերոսի կերպարն է։ Դմվար է էսմրա- 

պեա Շավարշին մ ի անշ ան ակորեն բնութաղրեյ իբրև ռղբեր֊
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1/ill!/ա՛հ կամ երգիծական կերպար: նրա բնութագրի մեջ կա 

հ ա(ն, և այն, ղրանց միաձուլված են՝ սա եղծ ել ով մեր նորա- 

դոպն գրականության ամեն ատպավորիչ կերպարներից լ,եկր։ 

հւմրապետ Շավարշի կերպարն ու կենսագրությունդ մարմնա

վորում են մեր մողովրղի նորագույն ո գրեր գությունր, գաղթի 

տառապտնրներն nt մեծ հիասթափությունդ:
Պոեմր սկսվում I, Շավարշի ե նրա խմբի կերուխում ի 

պատկերով' գծված թանձր ոլ մոայլ դույներով, որտեղ տիրա֊ 

պետում են ււխավարրւ 1; «մւոմր»: Եվ ապա' Շավարշի դի՜ 

մ անկարր.

Խմ|>սւս||>ա 6աւ[ար >|ւ:-1ք|ւ հաւ[|> սպամար^.
հրԱփհ' t[l>r|i<] >|uir՝ ոաչույն|ւ հարված.

Il.|i| հարվածն համարում l.r jtr ւ|Լմք|ւ ւ|սււ՚ւ||ւ' 

Սահավահէ| l,rp qdipili 1,1՝ nt մ|ւ ք|ւ» հարքած: 

ll.|t| Ihu է՛ լիս ծ Ci-nt pl.ql.rp:-‘(-l.q]iCi. ոլորած.
1>րկու խուրձ հրԼղԼհ, երկու աոու.
fir. ծանր, |ւչհ1ւ|ով l[qiul||i վրա-
Նրսւքւ տափս Լ|>հ «քա.փ» համարում:

Նա Jirbli համարում 1,ր-ահհաղ]> արու, 
11րս|1.ս հրաչք' 1<|ած ցեւ||։ արւլահւլխյ:

Մանավանդ վերջին տողերում Հեդնանրն ակնհայտ !,: 

Շավարշին րնութ ագրոդ այսպիսի Հատվածներ էլի կան (օրի

նակ, հաւտնի տողերր' «Դա ոչ թե րամին է փողոցում շաշում, 

ի "I է) հւ՚^1"1ր հրդեհում խավարդ,— իր խմբի տղաների հետ 

դա հյուրանոցում խմում, ադւ)կում է խմբապեւո Շավարշր»: 

Այս էպիկական Տտմեմատութլունների մեջ, անկասկած, ծաղ

րական երանդ կա)։ ^այց ամբողջ ի բադրութշունր, Շավարշի 

կյանրր չափաղանց ողբերգական են, 1ւ երգիծանրր գտռնում 
է ողբերգականի հատկանիշներից մեկր միայն, կորցնելով 

իր ինրն/պսսլն արմերր: եավարշր անցել է գաղթի ճանա

պարհներով, ինչպես իր « տշի դաթր», ինչպես կենդանի մնա

ցած բոլոր ադեմաաՏ ա լեդդ, հուսահատվել ու հիասթափվել 

իր տեսածից ու ապրածից, I.՛ ալնուհետև ինչ էլ որ նա տնում 
է՛ 1'1' խորդում ունի՛ ալդ. հի ասթափու թլունն ու հուսահատ ու֊



ք}յանր: . bin չի Հավատում ււչ ի[ւ արհելաՀտյ տղղտկիցնեյւին, 

ոչ կաս ավարւււիյանր, ոչ էլ ւիրկուիյան հեռանկարներին: Կա 

մեկն է նրանցից, որոնց մ ամանակին դենց են վերցրել իրենց 

մոդովրդին պայտ պանելա Համար, բայց դարձել են իրենց 

բոլոր սպաոամներե կորուստի վկաներր։ Եվ ‘"Ju ամենր նա 
վերաոլրում է այնւդես, ինչպես կարոդ է վերապրել պասւ- 

'II' դդացամ ունեցոդ ումեդ սպանարդր։
Ուս պոեմր մեր բանաստեղծուի)(ան մեջ հս դե բան ական 

վերլուծուիւան ամեն ափ ա լլ ան օրինակներից մեկն է։ Ամե֊ 

նամոտ 1/ դույներով նկարաղրելով Հերոսի ներկան, բանաս֊ 
սւեդծր հմաորեն բացում է նրա Հոդա, խորբերր, նրա հիշողու- 

ի/ւաններր, որոնց ավելի մոազ են, նրա արձադսւնրներր շրր֊ 

ջաւդատի իրադարձաի}պւններին: Եվ Հեդնանրր այս բննու֊ 

մ յան մեջ չափադանց Հաճախ երկլարդ պլան I; անցնում։ երբ֊ 
ջաւդատված իր նման Հա սաՀատված, ալդ տարիների ար/ա- 

ն ււ ա խոՀտբէւՀի մ եք ւ արաղ ա աներ են կորցրած տղամարդկան֊ 

ցով. b ավտրշր Հիմա վստահում է միայն նրանց ե իր դեն- 

ցին, դենրի ու իր խմբի օդնաք}յամբ աշխատում է ամենուր 

ՀաստաւոեI իր ե ամբավր: նա չի վսսւաՀամ կաոտվարաթւան 

ամ ենաադդեցիկ դււրծիչներիդ մեկին՝ Դրոյին, որովհետե ւոե֊ 

սել է նրա ախտադրմաք}/անր: նա չի վստահում հայկական 

բանուկի շտաբներում նստած ոասաՀաւ սպաներին' «Օսլա֊ 

յած ադերբ, ձեորերին' ձեոնոցներ, դեմ բերին' պուդրա: Ոչ 

դենբ են տեսել, ոչ կռիվ:— Մերկ աղջիկներ են միայն ւոեսել 

ղրան բ»:

Ոարենցր ւուպիո է ղաղ[}ի ն1լար ա դրա ի յանր' բեկված 

Շավարշի հիշալաթյան մեջ, ե այդ Հիշոցաթյաններր արդեն 

շատ բան են բացատրում b ավարշի պահված բա մ.

IWpnii; նսւնսւս|արհին->|իա1|ներ, մահ: 
11ւ| որ մնաց' մնաց: Հասան ւ|էւ՝.՚աս|1ս 

11.|ն ուփ եր1|իր|), որի համար 
ll•|liГ|llГ■ արյան Լին խրենք |>ափԼ|...
Հասան: Թափվեց!))! 1||ւսամեր1|: In] ի՞նչ, 
մնացին երկնքի uiiul| քաց, 
մուրան հետևից, քաղցն աո.՝1ւից -
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II; օ<|նւււթ |ուն, ոչ թան:

< I hi inui Kui| եդթայրնեԴթ»... «Հայրենի՜ք» «Հա՜ւ»: 

Կուշտ. ական՚ներլւ դին». ապահով:

Երբ րարոյակ ան ության p"f"f օրենքներր, պարդ il արդ- 
կա լնությռւնր տեղի են ւոալիս, մնում l։ ումի օրենքր։ թարեն֊ 
!J I' ր" լ՛՛ք՛" վին հակված չկ սենտիմենտ ա լ գույներով ներկա- 

լացնե/ոլ դա ղթակսւններին: Հայրենիքն ա հ արտգատներին 

կորցնելաց հետո նր անք

Ա.յժմ պատրաստ Լին ամեն ինչ քանդել

Ս"ի լաւի <փա կամ մ|ւ թեո ալյուրի համար:

11վ Լլ հան դիպեր, ումն Լլ լիներ.

1հփ, թուրքի, հայի-միևնոււն չԼ՞ր:

Պոեմի ամ են ա ում ե ղ հատվածներկց մեկր թուրքական 

‘{(""ւՒ ավերման և թուրք գեղեցկուհու ս պ ւռն ււ լթ լ ան տեսա

րանն է՛ Հայ զինվորն ուզեցել է տիրանալ նրան, կինր տնից 

զուրս է նետվել ե, տեսնելով Շավաքշին, նրանից օգնություն 

կ աղերսել։ Շափարշր հիացեք է կնո^ գեղեցկությամբ: հրա 

մեջ խոսել կ արուի բնաղղր. բայց ‘ք1'նվորր սպանել կ կնո՜ 

ջր: Շավարշն կլ սպանեք կ զինվորին և ղրանից հետո կատա

ղած ավերել կ գյուղը, հագեցեք արյունով... Տեսարանր չա

փազանց տպավորիչ կ, հոգեբանորեն միանգամ ալն համոզիչ, 

ա յուղես հայրենիքի պաշտպաններր դառնում կին միայնակ 

գայքեր, իրենց մաուզերներով սարսափ սփռելով շուրջբոլո- 

րր, ամբողջ Հայաստանում: Շավարջր ահա այդ գայլերից 

մեկն կ, որր կարող կ ճանապարհին հանդիպած բոլոր մարդ

կանց կարգագրել դեմքր շոա տա/ դեպի պատր իր ուժր հաս- 

տասւեւու 1ւ ցուցադրելու համար; 1՝ա(ց ճանապարհին կհան- 
ril",/|, ""Ս՚ւՒ ""էեղ մեկր և իր ումր ցույց կտա, ինչպես ալդ 
տնում կ Շավարշի խաչեդբալրբ' Խմբապետ Սմբատր...

Եվ այնուամենայնիվ, այգ մարզիկ կարեկցություն կին 

արուցում. Ձ տրենցի ամբողջ վերլուծությունդ մեղ տանում 

կ դեպի այդ կարեկցությունը։ Շավարշի ապրածը մի անուն
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աներ' ողբերգություն, մարդկային ոդբերգություն, ււրի մեջ 

արտացո/ված Ւ,ր մի ամբոդջ ժողովրդի ոդբերդաթյունր։

Ս'յաս կոդմից, Նավարշր մասնիկն էր, րեկորր այն շարժ֊ 

ման, որն սկսվել էր անց յա/ դարավերջին և որի նպատակն էր 

տդատադրել արևմտ ահ այութ յուն ր: թայդ ժոդովրդի աղատա- 

դրությտն փոխարեն կորցրին այդ մոդովրդի մեծ մասին հ նրա 

Հա ւրենիրր: Իսկ Արհեստն Հայաստան/:, ինչպես թարենցն է 

ներկայացնում պոեմում, դարձավ խաղալիք խմրապեաների 

ձ ե ո ր ի ն :
Հո դե ր ան ական վերլուծութ յուն ր բարում է ադդային մեծ 

ոդրերդաթյան նոր եդրերր և երանդներր. այս մ ստերում ր, 

"Ադդային երագի» և “երկիր նայիրիի» համեմատությամբ, 

նորս։ թյուն էր: Ինչպես տեսան ր ե ինչպես ինրր' թարենցն էր 

վկա քամ, «երկիր Ն այիրիամ» հերոսներ չկան' ոչ հասարա

կական, ոչ էլ դրական իմաստով: վիպական տարածության 

մե« հերոսների հ ոդեբան ութ յան ր հատկացված տեդր թացեն֊ 

ցի վեպում տրված է հեդինակ-պատմողի վերաբերմունքի 

և/ևէջնեցին: երգիծանքր առհասարակ հոդեբտնտկան վեր/ու֊ 

ծաթլան կարիրր չունի, վերջինս ենթադրում է յուրատեսակ 

երկխոսություն հերոսի և պատմոդի միջև: Իսկ երդիծական 

ս :ո ե դծ ա դործութ յան մեջ դործոդ անձր միայն երգիծանքի ա՝ 

ո.ացկա է և ոչ թեկուդ շսւտ յուրահատուկ երկխոսության 

մասնակից: Այս առանձնահատկություն/: թացենցի վեպում 

առավել սրված է, որովհետև պատմոդի խոսքի կշիռր շատ է 

մեծացել: Իսկ «Խմբապետ Նավացշում » պատմողր այթւս չի 

ձգտում առաջին պլան գա/, այլ, ինչպես րնդունված է հողե, 

բանական վեպերում, մի տեսակ ստվերում մնա/ով, ձգտում է 

հանդամանորեն բացել հերոսն հոգու ծ ալքեր ր, նրա արարք

ների բացատրության/: փնտրելով առաջին հերթին նրա հո

դեր ան ո: թ լան միջոցով; Իվ ուրեմն, ի տարբե ոություն Մա֊ 

դութի Համոթ: և մյուսների, նավարշր դաոնում է /կարժեք ու 

լիտրլուն հերսս, եթե ոչ, հասարակական, տպա գոնե դրա

կան իմաստով: թացենցր աււ/աիսի հերոս չի դարձնում ադ- 

դալին շարժման դեկավարներին ու հայտնի դործիչներին , այ/ 

մեկին, որր ալդ շարմ մ ան աստիճանակարգում կանգնած էր
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ներքևի աստիճաններին, և սա էլ որոշակի վերաբերմունք ու 

գնահատական էր։ Ալս իմաստով թարևնցն անկասկած հա

վատարիմ էր իր րմբռնումներին, որո՛նք, ինչպես տեսանք, 

ձևավորվեք էին գեռ 1916—18 թի-:

4

/‘այգ նոր երանգներն ակնհայտ էին: !1ղբերգականր ա֊ 
ււաջին Աք քան էր մղվում: Սրան երկու բացատրություն կարելի 

է տալ: Երգիծանքն րնգունելի ու հասկանալի է, երբ իւոսվում 

է կոնկրետ ուժերի ու պատմության կոնկրետ հատվածների 

մասին, և նույնիսկ այդսլիսի դեպքերում, երբ քննոլթյունր 

դուրս է դալիս Ա՛յգ ուժերի ու այգ պահի սահմաններից և 

խոսում ժողովրգի մասին, երգիծանքր տեգի է տալիս ող- 

րերգությանր կամ գառնում նրա տարրերից նեկր: Մյուս 

կողմից, եթե «Երկիր Նա իրին» գրվում էր այն ժամսւնակ, երբ 

Եարենցր լի էր հավատով, որ նոր, Խորհրդային Հայաստանք 

մոռացաթյան է մատնելոլ անցած ողրերգությունր, ապա 30֊ 
ւսկան թի- նրա լա վատես ությունր պետք է շատ լգ ակ աս ած 

քիներ, ամեն դեպքում, նրա սրտում արդեն կասկածներ պետք 

է առաջ դային նաև Խորհրդային Հայաստանի սյպադայի հան

գելդ: Ինչպես էլ որ լիներ, ՅՕ֊ական թթ. մթնոլորտր պետք է 

իր աղդեցությունր թոգներ թարենցի հայացքների վրա:

Բայց նորր միայն երանգների մեջ էր: Հիմնականր աքն 

Կ’> Ւնւ թարենցի մեջ ծնունդ էր առել «Դան թե ական առտո

ւդ ևլի ՛> ժ ամսւն սւ կ ն երից ։

IJ.ii: ենթագրութ / ունր հաստատվում է «Գիրք ճան ապար֊ 

հիի» պոեմների վերլուծությամբ: Ամենից ամբողջական հենց 

ույս գործերում է արտացոլվում թարենցի >այացքր մեր պատ- 

մութքան նկատմամբ։

Գրքում մեգ հետաքրքրոգ պոեմներր գասավորված են 

յուրատեսակ ժամանակագրական կարգով: «Սասունցի էս/֊ 

վիթր» էպոսի վերամշակումն է, "Պատմության քառուղին!.֊ 

րովլլ»' րնգհանրացած Հայացք մեր ողջ լդատմութ յան մասին,
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«Դհոլի Ատոր Մտսիսր» մի դրվագ I, XIX դարից, «Մահվան 

տեսիլք»' XIX ղ“՚րի վերջի—^ V դարի սկզբի պատմությունր, 

իսկ «Զրահապատ «Վտրդան [Լորավարր»' մ/։ դրվագ Մայիս

յան տւգսաամբութ յան/ւ ց ։

« Ս ա « անց ի Դավիթր» ամենաթույլն է այս շարքում հ տ֊ 

մ են ավիճեւին ոչ միայն մոդովրգի անցած ճանապարհի ի/> 

կոնցեպցիայով, այւհ իբրև դե դարվեսւոական գործ, իբրև 

էպոսի մշակած: խերեււ ամենից ավելի այս պոեմի կաւգակ֊ 

ց ությամր կարելի Լ խոսել գռեհիկ սոցիոլոգիզմի ագգեցոլ- 

[/(ան մասին: Ձարենցր էպիկական իրտ կ ան աթյանր մոտե

նում I, այն նույն չափանիշներռվ, ինչ չաւիանիշներով որ իր 
ժամանակներում քննվում էր գասակտրգա (ին հակասություն

ների պատ մ ութ (ունր: Հանգես են գալիս շահագործոդ և շա֊ 

հա գործվող, ժոդովուրգ և նրան թշնամի իշխաններ: Ձենով 

Սհտնր ա(սաեգ տիրոգների ներկայացուցիչն է, որր ժողովքր- 

դին տանում է գեպի ստրկություն: Սոցիալական այսքան հա֊ 

կ""/1՚1՚ րեե՚ւների գո (ութ’•”^’- ■միանգամայն խորթ էր մեր է֊ 

պոսի ոգուն:

1հււ(ց հալորդ պոեմր արդեն՝ «Պատմության քարաւգինե֊ 
րովյւ», ցույց է տալիս, որ հայոց պատմության այդ. կոնցեւգ- 

ցիտն մի պատահական բան չէր Ձարենցի համար, ե էպոսր 

լրացուցիչ հնարավորություն էր տալի:/ նրան այդ կոնց/ւպ- 

ցիան խորացներււ ե արտահայտելու: «Պատմության քառս լ֊ 

ղին ե րովր » այգ կոնցեպցիայի [ստացած ա ր տ ա հ ա յ տութ լունն 

է: Պատահական չէ, որ հենց այդ պոեմի վերնադիրն է դար

ձել ածրոգլ շարքի րն դհանու ր վերնագիրր:

Այս գործր գրված է թափով ու ներշնչմամ ր, այն, ան֊ 

կասկած, ւգ ատ կան ու ծ՛ է Ձարենցի ամեն ահ աջս գվա ծ և ամե

նանշանակալի գործերի թվին, անկախ նրա կոնցեպցիան մեր 

րնգաներււց կամ չրնդուն ե լո ւ ց: Այս գործր, որր բազմաթիվ 

թելերով կապված է նախորդ գործերի հետ, ուշադիր ե հան֊ 

դամ անսպի քննություն է պահանգում:

"հստմւււթյան 1'սւււուղ|մւԼրււվ մ),6€ ք։սյ|1,] Լնք երկար՝ 
Անղեկ, ցաքոււյրխլ, անղսպափսւր—
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տյսւղես է սկսվում պոեմը; Ալսւղես կտրուկ, հստակ, աներկ֊ 

ք՚սւ առաջին անղաւք ասվում է այս պոեմում։ Ամբողջ պոեմը 

շարունակվում է '“1'1 ո,1"11: ^'"բենցր քննում է մեր պատմու

թյան բոլոր փալերը, դրանցից ոչ մեկում չգտներ։։] որևէ լա֊

1։1Ա|Ո ուղին մեր եղել Լ մի՞շտ մթին, 
։>։լե[ I, անստււլյղ ու անփառունակ, 
Տարածվել է անթոց ու անժպիտ' 

1հրիշներ|ւ փաոքւււ| շարունակ 
Շաոաղունված - որքա՜ն, որքա՜ն աղետավոր... 

11րպես անմիտ զրույց' մեղ պատմել են մի որ 
Նախնիների մասին մեր փառապանծ, 

Սայց օրերի հեռվում ես տեսնում եմ միայն 

Ստրկություն, մոխիր, մոոացութւուն ու ման 

1)վ երկրային բնթացք մի անիմաստ...

Ալս աո ղերը պատմության ւլնահա աման նոր մակարդակ 

են ներկայացնում։ Ոչ միայն ընդհանրացման սահմաններն 

են մեծացել (ամբողջ պատմությունը), այլև ոճն է փոխվել, 

դարձել կտրուկ, ան էլ իջում ։ Ոայց չի կարելի չտեսնել այն րն դ֊ 

հանրությունները, որոնց այս տոդերր կապում են նախորդ 

դործերի հետ։ «Անմիտ զրույց... նախնիների մասին մեր 

փառապանծ »— 111 յս բաոերր մեզ տանում են դեպ/։ «Վա՚ւադ֊ 

նր», դեպի հայոց դլխավոր աստծուն ուղղված հարցը՝ «Ո՝ե 

մխ՛եի կիր ղու», դեպհ այն տողերը, որոնց մեջ խոսվում է 

հնօրւա ղուս անների մասին: ((Վահագնից» անցել է մեկուկես 

տասնամլակ, րտլց գնահատականի էությունը չի փոխվել, 

այն դարձել է ավելի հատու, կասկածանքները, որոնք դեռ 

լսվում էին «Վահագնում», վերացել են։

Ալս հսյտվածոււե ասված ամենաղառը խոսքերից մեկը 

մեր պատմութ յան մասին այն է, որ «ուղին մեր եղել է միշտ... 

ուրիշների ւիայլով շարունակ շառաղունւէած... »: Այս Աիաքր 

տարրեր ձևերով կրկնվոււե է և հետագա տողերում, դիմելով 

մեր «արքաներին ան ծ ողով ուրդ և գա՝, աղուրկ», ասում է. 

«Դուք, որ դարեր երկար, հազարամյակներ... Օտար խարույկ֊ 

ների։/ Չայրել եք ոգու կրակ...»։ Վերջում նորից կրկնոււե է.
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«եվ in յ и и/հ и— պասւմութլան քառուղիներով անդել ենթ մենք 
անղեկ in անգաղափար, Շ առա ղռւնված անվերջ արիշների 

հրռվ...»ւ նոր I; այս դնահ ատ ական ր իր որու թյամր. րայդ այն 

նաիւաւղատրասini(ind I, դարձյալ նաիւորղ գործերով: նաիր֊ 

յան րաղարամ շի գտնվում ոչ մի իրական ամ, որր հակա֊ 

ղրվեր Մ ադա թի Համոյի և մյուսների անւղտաղ ե կործանա

րար it п մ ան ա իկա էին. փրկությունր դայիս է էլ ր и ի էյ: Փրկու- 

թյունր 'յրււիքւ I, դալիս նաև «Մտհվան տեռիլ» պոեմում և

"'2 շրջանի այլ դործերամ; «Ուրիշների փայլի» դաղափարր 

Չարենղին ամենիդ շատ դ ր ա դեգնող, ամենեդ մեծ տաււա- 

պանրներ պււ աճառող գ աղ ա փ արն ե րի լլ մեկն կր: ե՛ր տառա

պալիդ միւաման մեք թարե'.ւլր չկր խնայում ոչ մեկին՝ ո շ 

«նախնիներին ա՚նստույդ h ո շնչատ ես ի (», ո շ «արքաներին

անմողովուրղ ե դտ հա ղ ուրկ », ոչ «իշխաններին անփաոու- 

նակ», ււրււնւյ համարում Լ «սին րգձերի ճորտեր», ոչ «ֆեո

դալներին շվայտ», ոչ «վաշխառուներին» ե ոչ էյ անգամ իս֊ 

րալել Որուն ու. նրա դին ակի դներին, րոլււր նրանդ, որ փրկու

թյուն կին որոնում հ եռուն ե ր ո11) ...
թարենդր վեճում կ ր աոաջին հերք) ին մեր ռոմանտիկնե

րի հետ, որոնր Տ երո и ո ւ fl յան օրինակներ կին փնտրում անւլ- 
յալում: կ՝ ալդ դարման ա լի որեն նրա քննա դատ ութ յունր երրե՝ 

մրն մ ո տ են ո I մ կր, որ ին տ կ, Ո աֆֆու ասածներին ւ

II։ |>անոր։ս(|ւա| մումում-ապարանքներ ահս։' 
Փոքրիկ. ողորմելի. խեղն- 

1'րեն<| մուլ։ պատերում մի |*ոււ։ ո։ւ1|ի պահած. 
^1 "< մի. "< 'Փ ^Ч’1, ՜
II/ Պ1 Կէո|>|՝ երկաթ. կամ անաղե >աղաիւ, 

'■ամ մարմարյա մի սյուն, կամ թեկոպ կիր, 

Hr փորձության պահին անձրևներից միւար 
|)ւ| իր ծււփլթ խաոներ ըմբոստության երցին...

II. յւ: տող երր и տիւդ ամ են ^1՚շ1՚1 Ոսւֆֆա «£ ալա/կդ- 

դինր», որի հերաւներր ղմ գոհում կին նախնիների դ րերգերի 

վւոիէարեն եկեղեցիներ կառարելա համար: ինչքան կլ P աֆ- 
ֆու վեպք կոնկրետ- ծրագրային ա գգված ու թ յո ւն աներ, այնու-
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ամենայնիվ, նրա հերոսն երի ղժզոհ ութ յան և Չ ար են րի այս 

տողերի միջև մի ներքին ընդհանրության կա' ո զո։, րմ- 

րոաոո, թ/ան խնդիրր։ եվ եի1 ե հիշենք դարավերջի։ և ծ ձ դարի։ 

սկզրթ իրադարձություններին նվիրված նրա գործ երր, ա։դա 

նա մերժում իր ոչ թե ադատադրական պայքարի դադափարր, 

աԱ այղ պա/քարի, կազմակերպման անհեռատես, ռոմ անտի֊ 

կական ոզևորության վրա կառուցված ձևերը։

Իսկ ա/ս պոեմում թարենրի դառնաթյանր տարածվում ի 

ոչ միայն տերերի, այթ։ րուն ժողովրդի։ վրա, ինչքան իլ Տա

րեն ցր որանդ առս/նձն արն ու մ I։ հակադրում ի իրար; Այսպես 

սև ներկայացնելով ողջ պատմությունը, եարենցր անիսուսա֊ 

ւիելիորեն տերերի հետ մնասին իսեղճակրակ ի ներկայացնում 

նաև ժողովրդին.

Իսկ մողու(ու'րղ|ւ, ու՝ Լ1|Լ| I. հաննարեղ, 
եղե| I, ււրմնաւփր, եղե| I, կաոուցւպ...

111՝ ղարերի մ|ւ^ոէ| մ|։նյե այւ|է այս հասած
•|րե| I, մե^քի ։|րսւ |ւր,
II, եղկելի տերեր, ղաղիր ու քազւ1աղաՏ.
Սեր քոնւււթյւււն|) |։|ւրւո...

եվ այն ո ։ հես։ և փ առա քան ում ի ժողովրդին, նրա ստեղ

ծած երզերր, վեպք, հեքիաթները։ Ժողովուրդդ, «պայքարն/ ի 

ողով, մաքաոն/ ի նա միշտ»։ Իայց ժողովրդին նվիրված հատ

վածք ամենևին չի։ ցրում պոեմի, ընղհանուր մ ո այ[Ո լ թյուն ր. 

Ինչ ի/ ասվի ժողովրդի։ մասին, զործի ընդհանուր մթնոլորտ/։ 

հաստատում ի րուն ժողովըզի ի։ ե ղճությունը; թարենցն ուղ

ղակիորեն ասում ի.

1։աւ<յ կարո՜ղ էր արղ|ո1' կապանքներում ղերող'
1՚ր հուրյ։ անեղծ նա ս|աքւե|...

Ա{ս հարցին տրվում ի աներկմիտ րացասական պաւոաս֊ 

իւ։ ան.

հատվել I. ալսւղես մողու|րղի անեղր 
ճավաքական նաննար|> ղարկիչնԼրի հանղեպ, -
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11վ դարձել Լ ահա մալովուրդ|1 ես
|'ր տերերի նման անւա||ւ Ու անւլեմ:

Դասակարգային ւդայբարի դրույթր, հիացված այսպիսի 

ււ րււէ. [1 յան, անխուսափելիորեն պետբ Լ աղավաղեր նաև (քո՜ 

'Լ"վ1"11' 'թ'^ №1՝։ ^տԼ՚յ ականքը, անկասկած, գռեհիկ սււց/ւո֊ 

{ոգիական սխեմաները չէին: Չ արենցը ուղում էր հասկանալ 

մեր վերջին պար աո լի յան և րսլոր պարտությունների պատ֊ 

ճառներր։ Պոեմում կա մի բանի տող, որոնբ որոշ չայս են 

սփռում Չարենցի ղսւռնության վրա.

|’՜նչ խոսքերով երդեմ և ինչ տենդով պատմեմ 

Մեր անանցյալ անդյալ|1, մեր լւն|։ա<յք|ւ, որ է| 
11չ մ[1 դոաան չոդեկոչի քփն փաոքր 
11ւ կարոտով անմիտ ես։ չնայի,— 
կպանծանա այլևս, որ ասանդ մեդ աշխարք)։ 

Կլիներ պարտեդ մի ամայի...

թարենցր ւալում էր ցրել բոլոր պտտրանբներր մեր պատ

մության վերաբերյալ և հասնում էր ծայրահեղությունների, 

[՛այց այղ ծայրահեղությունները ամենևին «մանկավարժա

կան» նպատակ չունեին, ղրան» նրա աշխարհրնկալման, նրա 

էության բուն դրսևորումներն էին...

«Մահվան տեսիլ» պոեմր, թերևս, ամենամռայլ ղ՚՚բ՝ 

ծրն է Չարենցի ողր ստեղծագործության մեջ։ նրա հղոբ երե֊ 

վակայությունր իսկաւղես սահման չի ճանաչւււմ այս պոեմում 

ղանաղան իսկաւղես դժոխային պատկերներ գծելիս, և այղ 

ամենր վերաբերում է ոչ թե առանձին անհատների, այլ մի 

ամբողջ ժողովրդի պատմոլթյանր:

Պոեմի բուն մ ու ահղացում ր մոնումենտ ա[ է և ինբնա- 

ւոիպ։ թտրենցր գտեք է մի այնպիսի ձև, որ հնարավորություն 

է ավել նրան մի տեղ հավաբել XIX—.\.\ դարերի մեր հաււա- 
րակ ա կ ան մարի, մշակույթի և բա դա բտկան ութ յան ամենա

հայտնի գործիչներին, ընդ ղրկել ադաաաղրական մտբի և պայ֊ 

բարի ողջ րնթացքր այդ բախտորոշ տասնամյակներում։ Ե վ 

մտահ դաղում ր, 1լ կատարումր ապացուցում են, որ թարենդր 
դերադանց դիտեր այղ տ տսնամ [սւկների պաւոմ ու թյուն ր, 
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գործիչներին, ամեն ինչ անցկացրեք էր իր պրտի և էության 

միջով, և ինչ գնահատականներ է/ տար, փաստն ինբր ներ֊ 

րին խոր շահագրգռության 1։ սիրո վկայություն էր։

նոր մամ ան ակն երի հայկական դժոխքի նկարագրությունը 

Չարենցն սկսում է Ալիշտնով։ Աբովյանր չկա այդ դմոխրում: 

թարենցր նրա կյանքին ու գործին անդրադառնում է մի ուրիշ 

պոեմով, որը, ի տարբերություն «Մահվան տեսիլի:), լուսա

վոր է՝ «'^հպի [յ“ւռ[՚ Մ ասիս»։ Այս պոեմում կասկածանքներ 

կան, բայց կա և հավատ. Աբովյանի գործը չի արժեզրկվում, 

ինչպես այդ արվում է Ալիշանի Լ մյուսների նկատմամբ։ Ա- 

բովյտնի կերպարր շատ մուռ է Չարենցի սրտին, նրա կաս

կածների ու խոհերի մեց Կարենցը տեսնում է իր կասկածներն 

ու խոհ երբ:

Աայց Ալիշանի, Pաֆֆու, Պատկանյանի և մյուսների 

դեպքում վերտբերմունքր այլ է։ Նրանց խոսքերում արտա

հայտված է հայրենիքին օգւոակար լինելու, նրա ագատսւ- 

դրաթ քան գործին մասնակցելու անկեղծ ու ոգեշունչ ցանկու

թիւն: Աայց նրանց երգի ա րղյանքներ ր ժիշտ շատ խղճուկ 

են, որ Տարենցն արտահայտում է տպավորիչ պատկերներով: 

Ա/իշանր հիշում է 1/ «Կարմիր Ավարտյրր», և' «Մասիսը 

աս աղերին հայող», որ երգել է ինքր: Նրա միջոցով Ձարենցր 

ձևակերպում է այն ուղ դութ յունր, որի գեմ ուղղված էին իր 

գործերը

«Կոփեցի արմանի լինել մեր նախնյաց փառքին պանծայ]։' 

Վաոե|ով «ահերն անցյալի. իբրև նոր փրկության փարոս...»:

Ալիշանը միակն է պոեմի հերոսներից, որ չի հուսախաբ֊ 

վել' «Եվ խաղաղ սրտով ես մեռա' մինչև մահ քնարը ձեռքիս»։ 

Է'տյգ վերջնական գնահատականը գաժսւն է, ոչնչացնող

եվ ձայնբ նրա քնարի, որ նման էր ձայնին թիթեւլի, 

շնչում էր ինչպես մի հիվանց. մահամերձ թնկած մանկան |աց:

P աֆֆան, ըստ թարենցի, արդեն վիճակված էր տեսնել 

իր ցանքերի անպտղությունը: bin նստած է Քանդած խարույ

կի մոտ, որն հենց ինքն էր բորբոքեր
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«('այց նստած եմ կրկին ահա ես խարույկիս մոխրի վրա — 

եվ շրթներս թորում են հիմա նախատինք միայն ու անեծք»...

Եսկ Պատ կան յան ի շեփորր

...ոաղմի ամպաղոո, շառաչուն երղի փոխարեն'

Արձակել] խռպոտ մի հառաչ, որ նման էր քամու կաղկանձի...

Այսպիսին է ազատագրական ւզայքարր ոդեորոդների 

դորձի զն ահ ատ ակ անր: Աայդ էլ ավելի խիստ է ու ան զիջում 

1’ուն այդ պայքարի զն ահ ատ ականր: Չարենւյր ժխտում է XIX 
դարի և .\.\ զարի 11 կ դրի հա) հասարակական շարժումն երլւ, 

ազզտյին-ազաաազրական շարժման րոլոր ղրսևորումներ ր, 

զանելով, որ դրանք ժոզովրզին ւոտրորն զեւզի ար/ուն ու կո֊ 

տորաժ: Հեզինակր և իր առաջնորզր' Դանտեն, դժոխային 

անտ առում հան դիպում են մի անվերջ ի ափ որի, որր դնում էր 

զեւզի «կոնաձե րլուրր»: Ւսկ բլուրին վառվում էր մի խա

րույկ, որի չարտզույժ նշան ակաթյունր պարզվում է աստի

ճանաբար.

1'ացվում էր բյուրի վրա մի անծայր, |երկ հարթավայր.
11ղողված կարմրավուն լույսով, որ ղողում էր անվեր? ու 

սլարում.

1*ր բոսոր, արնավառ սույնով ներկե|ով շրջակայքի խավար' 
Վառվում էր բլրի մեկտեղում մի հսկա, երկնահուպ խարույկ:

Հպանրիկ ասենր, որ մեր ր ան աստեդժներ ի ր քչերն էին 

այզրան ւայնորեն դիմում դույներին և, աոտվել ես, ոչ ոք 

ալդքան չէր սիրում կարմիր դույնր' արյան և ո դբ եր դա խ քան 

զսպեր: Եվ այս բաոյտկամ սաեդձվաձ է իսկապես դժոխա֊ 

ւին մի պատկեր, այդ կարմիր լույսր մեր ժոդովրդի ոզրեր֊ 

դո՛խ յան դույնն էր:

Խարույկի մեջտեզում նստած էր Արբուն, «որ չուներ կեր- 

սլարանք որոշ», մեկ նա երեում էր «կրակե մարդու» կերպա

րանքով, որ ձեռքին բռնել էր «մի փոքրիկ եոադոպն դրոշ» 

(րնթերչ/ոզն, անշուշտ, հասկանում է, որ դա հայկական հան- 

րաւզետության դրոշն էր)։ Ապա արքան րնդունում է հոդեո- 

րականի կերպարանք, բայդ' դայլի զ/խով, քիչ հետո դաոնում
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սղեղին մի կատու' աչքերում կրակներ ահիս։ Պետք է ենթա֊ 

դրել, որ այս կերպափոխ ություններր արտացոլում են արքա֊ 

յի էության տարբեր կողմերր: Պարւլ է, որ նրա էությունր ո֊

րււշվում է նրա ((բոսոր, արնավառ ղույնով»:

Եվ այսպես, մինչև 1920 թ. Հայ Հասարակական մտքի 

բոլոր ճիդեքր տանում են դեպի այդ խարույկր: Վերադառնա֊ 

լուէ նախորդ Հատվածներին, այդ թափորի մեգ տեսնում ենք 

Լ' 'էևոնդ Աթղանին, և' Հաֆֆուն, և' Օափայել Պատկանյանին, 

և' Ստեփանոս նաղարյանին, և Դրիդոր Արծրունուն, չխ"~

սելով արդեն կուսակցական դործիշների մասին, որոնց կենտ

րոնական դեր է Հատկացված ե թափորում, և աոՀասարակ 

Հայկական կյանքի դժոխքում: թարենցր չի խնայում 

անդամ այն բանաստեղծներին, որոնց առաջ խոնարհվում էր՛՝ 

Սիամանթո, Վարուժան... հր անց պայքարի երդերր ևս, րստ 

պոեմի, ծառայում էին նույն նպատակին:

Ա/ստեդ պիտի փորձենք րնութադրել Հարենցի վերաբեր֊ 

մունքր դաշնակցա կ ան կուսակցության նկատմամբ:

Ալդ վերաբերմունքր Հարենցի մեջ ձևավորվել էր դեո 

մինչև Հայւաւտանամ խորՀրդայհն կարցերի Հաստտտումր և 

0 արենցհ' կոմկուսի մեջ րնդունվհլր: Այդ վերաբերմունքր 

դրսևորումներից մեկն էր այն Հիասթափության, որ Հարեն֊ 

դրն ապրեց մեր Հասարակական մտքից, մեր քադաքական 

պաամութւունից: Այդ Հիասթափության առաջին արտաՀայ- 

տ ություններր, ինչպես տեսանք, սՎտ^ադն» բալլադն է և 

« Ադ դա լին երադ» պ:ւեմր. աււՀառ տրակ, այս վերջինք շատ 

կողմերով է Հիշեցնում աՍ աՀվան տեսիլր», նույն մութք, կքա. 

կր, արլունր, վերջապես, տեսիլի ու հրաղի եթե ոչ նույն, ա֊

սլա հր ար շատ մոտ Հնարներք:

«ՄաՀվան տեււիւամ» է/ Հարենցհ դրիլր շարժում է նույն 

Հի ասթափ ությունր և ոչ թե այն նեղմիտ թշնամանքք ամեն 

տեսակ աղախոՀության Հանդես/, ոք ւդոեմք ղրե;ոլ ւոարի- 

նեքին արդեն պարղորոշ դրսևորվում էր պետության և կու-

սակցության կյանքում:

Դա Հա ստ linn ել ու Համար կարելի է նորից վկայակոչել

ՏՑ



^I'bbl' նւււիրի» վեւղր, ի՛նչպես նաև «Մահվան տեսիլի» հա~ 
մասլinաասիւան հատվածներր։ Ահա երկու քառյակ պոեմից, 

նկարաղրվում է մեր հիշած խարույկի շուրշր պարող ամրո- 

1"ւ՚-

Գնալով |ալնանում Լր. ուռչում Լր չրյանակբ այղ

չուրյպարի. - 

էնւնելով հարթավայրն ամբուր, չարագույժ թողերի ներքո, 

Ահոնփ տեսիլքի նման ելնելով կարծես խավարից' 

Ս՜ի ամթողյ ժողովուող Լր պարում եղկեյի նիչով ու երղսվ:

«Հ|պահյո'ւն, Հլւղանյո՜ւն, 2|պահյո'ւն>— ոռնում էր

ամբոխի մոլի 

Կարկառած ծեոներթ վերն կամ ղիմացլւ՝ ղեղին Արքային. - 

Urp հիվաւ|լւ հանկարծ այն ծանոթ, որ նման 1,ր մարղակերպ 
հոլի, 

մորեխի պես օղում ցաւոկե յով' մոտեցավ արքայի ղանին:

^եվաղի մասին խոսելու դեռ առեթ կլինի. առայմմ հի

շենք, որ « Հրղ ահ յան » վա t րսւ^ ունշ բառի մեց « դաղտն ա դրված » 

Լ դաշնակցության անվանման հապավամր' ՀՀԴ։ Սի ամ- 

րսղշ մողա/արղ, թող որ ք' շ հետո այն անվանվում է ամրոխ 

I ՛Այն էլ մոլի ած քսի։, ալն էլ ոռնացող) ւոաքիս է աքդ կուսակ

ցության տնունր: Ավելին ասենք, ուլս տողերր նշանակում են 

նաև, որ ղաշնակցությունր եղավ մ առանղր քոար ալն հաաս- 

րակական շարժումների և Աղորումների, որոնք տեղի ունե- 

՛ղան հա/ իրականության մեց մինշե 18,90 թ. (դրա վկայու
թյունն է թաւիորի մեշ մեր ղրականության ու մտքի խոշոր 

Գ՚՚Ր^ի^՚երի ներկա յաթւունր)-. Արւ իրողությունր շև մեղմ այլ

նում Ձարենցի վեր աբեր մ անքր, նրա անվերապահ ժխտումր. 

բայց !’!' ^^‘"վ հաստատում է ւղ աամակ ան ևրողութլուն ր t
Ձտրենքր իր պոեմու մ աոանձին տեղ է հատկ այյնում 

Օրիս տա վար Մ,և բայել լանին •. Այն ճիվաղր, որ հիշվում է բիլ 

inning բերված սաղերում, հենղ Օրիսսւաւիոր Մ ի բա լելլտնն է, 

դաշնակցության հիմնա դիրն երհց մեկր: Ար Ձա րենցր հիացած 

չէ Միքայելլտնի դսրձուն ե ութ լամ բ, դա ւղարղ է; 0 այղ իարա- 
նանբ Ձտրենցի քնութ ա դրումն երե մեջ: Ւ վերցո, րստ ալդ
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րնաթագրի, ՄիքայԼլյանր իր գործին ու գաղափարին մինչև 

‘Ս՚ւ՚ք նվիրված մարդ էր, և նրա ողին տառապում էր այն 

պատճառով, որ չի կարողացել իրագործել իր կյանքի նպա- 

.տակր ւդատմել արյունարբու սոլ/ թանին.

Հանելով բարբարոս հապաներ - նա քանդեց մեր շեները

ըոլոր, 

Մեր մանկանդ արյամբ արբեցավ' թաքնըված որշում արքունի,- 

եվ ահա, վրեժով լցված, դժոխքի հանճարին ւլիմելով, 

Օւխւոեցի ըմպել մի բաժակ բոնակալ Արքայի արյունից:

/'այղ մ ահափորձր չի հաջողվում.

եվ մնա՜ց նա կենդանի... Կենդանի՜ նա մնաց... Վա'յ ինձ... 

Աշխարհից հեոացա ես այսպես' իմ ուխտը թողած

անկատար...

եվ ոչ մի կաթիլ չխմած արյունից այն հրեշ ֊Արքայի' 

ես կյանքից ընդմիշտ հեոացա... եվ չունե՜մ հանգիստ ու

դադար*.

հ/րիստափոր Միքայելյանի մասին է պատմում Ավետիս 

Ահարոնյանի համանուն ’Ա՚բ՚՚ւյկըւ Թող տարօրինակ չթվա, 

որ ասեմ, որ Ահարոնյանի և թ արենցի բնութագրերը րնդհան ուր 

եղրեր ունեն, շեշտը դնում են Միբայելյանի կերպարի ըստ 

էության նույն գծի վրա՝ նվիրվածությունը հայրենիքին ու նրա 

աղատագրության ղաւլափ արին :

/'այց հ1" մ/' սկղբունքային տարբերություն, որ Չ արևն դի 

գրածը և Ասարոն յան ի դրածը դարձնում է հակադիր կոնցեպ

ցիաներ։ Ահարոնյանը անվերապահորեն հիացած է իր հե֊ 

րոսով, իսկ Չարենցր նրա մասին գրում է վատ թաքցրած 

դտռնադույն հեգնանքով, որ կարելի է գդալ արդեն իսկ վերը 

բերված քառյակներում, ինչպես նան դրանց նախորդող տո

ղերում. «...Գլխի փոխարեն ունեի մեքենա՝ շինված թիթե֊ 

'ԼՒՍ1— 1'4. ս1""ի փոխարեն ունեի իմ կրծքում պողպատ ՚լրս~ 
պանտկ»,— այսպես է ասում Միքայելյանր իր մասին: Նրա 

ւետւ! աՏոլ կերպարանքն իսկ գծված է այնպես, որ բացասա

կան վերաբերմունք հարուցի.
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Ապ՝ մի քիչ երկար նայեցինք ոսկորի և մսի այղ կույտին - 

Տեսանք, որ կմայսք I, ղա մի' ղլիւի տեղ - երկաթյա մեքենա. 

Աեոեերլւ տեղերից պոկած, ղլուիղւ հաղյրած ոտին,

Իսկ սրտի փոխարեն - կրծքում պողպատյա զսպանակ ցրած:

Այսպիսին է Չաբենցի ւէերտրերմունքը ադդային ուժերի 

հ, մասնավորաւդեււ, դաշնակցության նկատմամբ։ Մեր հի֊ 

շատ ակած դոըծերից ոչ մեկում դաշնակցությանը, ինչպես և 

մյուս կազմակերպություն'ներին ու ղործիչներին ուրիշ ոչ մի 

նպատակ վերադրված չէ, Հայաստանի ազատագրությունից 

կամ ապահով ապագա լից բացի: նեղ՛ կուսակցսւկան, առավեք 

1ա կոնյուկտուբային նկաաաււումնեբբ խորթ էին թաբենցին, 

/1 նրա մերժումր թելադրված էր իւււբապես ազգային մտա- 

ծողութ էամբ ( անկաիւ գնահատականների արդարացիությտն 

չափեց): Գռեհիկ սսցիոլոգիդմր այստեղ միայն երկրորդա֊ 

կան, օժանդակ դեր կարոդ էր կատարած լինել;

թաբեն դի վերաբերմ ունքի ելակետ ր ա ր դ յ " լ ն ր ն էր, 

ադ դային ֊ աղատադրա կ ան պայքարի արդյունքը: Ւ նչ տր֊ 

վին անցյալի մեր «գովված եըդիչնեբի» քարոզած դադափար- 

ները, ի՛նչ տվին դրանց ազդեցությամբ ստեդծվտծ քաղաքա

կան կուսակցությունները, նրանց դործ ունե ությունր: Այղ

արդ(ունքր թաըենցին ներկայանում է այն ահավոր խարույ

կի տեսքով, որի նկաըաղրությունր բերեցինք վերևում։ Այղ 

արդյունքն է— «կոտորա՜ ծ, կոտորա ծ, կոտորա ծ». իզուր^ 

չէ, որ Ս ի ած ան թ ո (ե ալս ւոողն է թարենցն ընտրել իբրև իր 

պոեմի բնաբան ։ եվ “՚յ“ տողը մի անդամ ևս սաիւզում է խո- 

սեյ մեր ւդաւոմութ քան և ազգային-ազատագրական պայքա

րի չարենցքան կոնցեպցիայի միասնականության և կայունու֊ 

թ/ան մասին: Սիամանթոյի տողը աոաշին անդամ •հիշատակ- 

ւէում է «երկիր եաիրիում», որը դրված է «Գիրք ճանապար- 

^ՒՒյ’1 ‘Ա1 տառնամ[ակ առաջ; թարենցի խս^երոււմ ու մտա֊ 

պասւկերներւաե Հա (աստ անի ճակատագրի վրա միշտ թևա

ծում է այդ տողում արւոացոլված արյունոտ պատկերը, և, 

ինչպես սւեսանք, դա սկսվել է շատ վաղ, կամավորական դրն

դում թարենցի ստացած տպ տվոր ություններից, «Դանթեա֊
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կան ա/ւասպելից» nt «Վահագնից» անցել «Ազգային երազի» 
և ուրիշ գործերի միջով Լ Կասել «Դիրք էւանապարԿի ին» : Ւ 

զուր չէ> "I’ Չարենցր դիմում I; Դանթեի կերպարին ու անվա- 
նր ե' 191.5—16 թթ. գրված պոեմ ուս, ե 1939-ին դրված
«Մահվան տեսիլում»: Հայկական կյանքի դ մ ոխ քն է նր

բան ստիպել դիմելու հանդերձյալ աշխարհի դժոխքի երգչին: 

Այս էւ միասնության մյուս արտահայտություններիդ մ ե կ/:

հայրենիքին նվիրված Չարենցի գործերում:

Ընդ որում, ույդ արդյունքր մի վերացական բան չէր Չա- 

րենցի համար, այլ արյունոտ իրոդություն, որի վկան էր ե֊ 

դել նա, ե այս դեպքում այն, ինչ թտրենցն ասում է Սիտման- 

թոյի հասցեին, միանգամայն կիրառելի է իր նկատմամբ.

երևում էր. որ Ifiufili l.r տեսեք (■ 1)արսաւ|ւ|ւ Gui |ւր աչքերով:—

Հիշենք, որ հայ մտավորականության մեջ Չարենցր ա

մենևին միակր չէր իր վերաբերմունքով ու գնահատականնե

րով: Այստեդ էլ նա շատ կողմերով ժառանգորդն էր Վահան 

Տերյանի, որբ դեռ 10-ական թթ. կեսերին խորապես հոռե
տեսորեն էր տրամադրված դաշնակցության նկատմամբ: 

Եվ, վերնայես, հիշենք Լեռ Կամսարի քաղաքական ֆելիե

տոնն երբ, որոնք գրված են Հայաստանում խորհրդային կար

գեր հաստատվելուց առաջ: Չէ որ գրանցում էլ ծաղր կա 

դաշնսւ 1լց ութ լան, Առաջին հանրապետության կառավարու

թյան հասցեին, և դարձյալ դաշնակցության գործունեության 

իրական արդլունքների ազդեցությամբ: թեև Դում սարի ֆե

լիետոններից մեկի վերջաբ անր ևս խորհրդածելու շատ բան է 

տալիս. «...Ի՞նչ եք ավել իրենց, որ ասկե ավելին կպահան

ջեք»...

Այսինքն, դաշնակցության հնարավորություններն էլ 

սահմանափակ էին, բ ա՚նր ոչ միայն նրանց ապիկարությունն 

էր քաղաքականության մեջ, այլև ալն ոեալ քաղաքական ի 

րադրություն ր, որ դաշնակցականներին ու նրանց ղեկավա

րած կառավա ր ութ յան ր առանձնապես հնարավորություն չէր 

տալիս մեր աղդսւյին ^արցերր լուծելու համար: Հիշենք 

«Եապկտղ թամաշան)։. ա (սաեղ Չարենցր ծաղրում է ոչ մի-
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ա (ն Հայ գործիչներին, այլև ցայց տալիս, թե հարևանները' 

վրացիները և ացրբեջանցիները, ինչբան անբարյացակամորեն 

էին վերաբերվում հայերին:

եվ ա (Ապես, թարենցր իսկապես ոչնչացնող բնն ագատա֊ 

ի յան է ենթարկում ա ցցային կուսակցությունների գործանեու֊ 

թյունը: ե՚այց ա (ց քննադատությամբ չի սահմանափակվում: 

Ւնչւգես արց են տե ս անբ, նա իր մ խամ ամբ հասնում էր մինչև 

մեր պւաոմոլթրսն /ս՚ւրրերր: եվ Ա՛յս տեսակեաից «թըա'> ա֊ 

ւցասւ «Վարդան թոըավար» ւցոեմր միանցամայն հարացատ 

է մնացած րոյոր ցոոծ երին, մասնավորապես ((Պատմության 

բառացիներով» և «Մահվան տեսիք» պոեմնեոին: Այսինթն, 

Ժխտվում է ոչ միայն մոտավոր անցյաքը, այ/և ամբողջ հայ 

ւցաամաթյանց, իբրև «անղեկ, անցադափ ար» ոք ատմության: 

//.(ստեց ավելանամ է մեկ արիշ երանց: թրահադնացբի ւր- 

րամանաաաբբ վհո ական ցիշերր մտածում է իր անցած ուցու 

մւա/ին, հիշում է մի, ա (ո ցեւցբամ խորհրցանշակտն ցրվաց 

իր մ անկաթ (անի ց, երր համ ապատ ասի: ան ողբերգության

մեջ ինքը կաւոտյւեք է Վաըցտն Մ ամ իկոն յան ի դերր.

Այն սուրը թիթեղե, այն Ավարայրը սուտ - 

|'ր մանկական մտքի և սրտի համար

91,'ր արդյոք կյանք միակ և զաղափար մի սուրբ, 
ե'վ գոյություն, և' խոհ, 1/ ուղի միանգամայն...

Րայց ոչ ատ մ ո: թ լան ա/ս անհատական վերապրումից ւոն- 

միգտպես կամուրջ է նետվում ցեպի պատմությանը: Հրամա֊ 

նտտարի այց խոհերր այն բան կարևոր են և բնորոշ մեր պատ֊ 

մաթ (ան չարենցյան րմըոնման համար, որ բերում ենք ամ֊ 

բո ցջաթ(ամր.

— եվ «ի" եղել արդյոք տարիներ ու դարեր,

Ս՜ին»և գիշերը այս -

Այն միֆական, այն մոզ։ Ավարայրի օրիդ 

Մինչև օրն այս, գիշերն այս խավար - 

0. ;ի* եղել մ ե ր Ա| ա ս> մ ո ւ յ> յ ո ւ ն ն ա մ ը ո ղ շ 

Ս՛ի այդպիսի անգո Ավարայր...

է)վ նրանք» ժողովրդի ասպետները բոլոր, 

Այղ տերերը դաման ու ժլատ -

94



1!Լմ չե՞ն ելել արդյոք փայտե նիզակներով, 
Դլխհերին թղթե սաղավարտ: - 

եվ այգ լեգենդն ամբողջ, որ դարերի միջով 

Սգվելով արնոտ ու եղերական - 

Շառայլել 1, գ|ուղեր|ւ հրդեհների բոցով- 
9ի* եղե| արդյոք բեմական 
Նույն Ավարայրբ խեղն, որին մսդովուրդբ, 

Իբրև մուտքի վնար իր աս|րուստբ տալով՝ 

Դացագն| I., ցնդել. արյան դետեր հորդել. 
Լոկ տեսնե|ով իր դեմ թղթե սաղավարտներ' 

Հրճվանքից ու վշտից խնդալով ու լալով... 

եվ այժմ-հին կեպին իբրև ֆինալ - 

Ահավասիկ «Հանրապետությունն Արարատյան» - 

Նո՞ւյն թիթեղբ ու թոէդթբ' հացած արյուն ու փալ|. 

Նու՞յն թիթեղն այն սուրբ' հացած մահու' պատյան...

ճակատագրական « ւսնիսկական ութ յան » այս մոտիվը 

այս կամ այն ձևով գգացվում Լ Բ',1"1' գործերում, սկսած 

«Վահագնից», բայց ամենից ավարտուն ու հստակ արտա

հայտված է ալս ւգոեմում: Այն, ինչ տասնամյակներ ու դա

րեր ոգևորել է '•այ սերունդներին, թարենցևն ներկայանում է 

իբրև մի անհեթեթ ներկայացում, իբրև անիսկ ակտն պատմու

թյուն, և թղթե սաղավարտն ու թիթեղե սոլրր դաոնում են 

ողջ հայ ւգատմությււ/ն խոըհրդանիշն երր; Եվ հայկական «՛Ա

րարատյան Հանրապետությունը» դառնում է այդ անհեթեթ 

ներկայացման վերջին արարը։ 1920 թ. իրականությունը ուղ֊ 
՛լակի ո բեն կապվում է հալ տմբար նա/սորդ պատմութ / ան 

հետ։

Այս Է իրողությունը։ Մեղ մնում է հասկանալ մեծ բա

նաստեղծի այս հայացրների պատճառներն ու ակունքները; 

Ձարենցի պես անհատականությունը, ինչպես արդեն մի քա

նի ան ղում ընդգծել ենք, երբեք չէր կարող այն աստիճան 

ընկնել ժամանակի քաղաքական արատավոր միտումների, 

ւովւալ դեպքում պատմության գէւե^իկ-սոցիոլոգիտկան րմ֊ 

բռնման ագղեցության տակ, որ նրա չափերով քններ իր ժո֊ 

Ղ՚՚ՀՕԴի "'1? պ ա ս։մ ո լթյունր, այն էլ այսպիսի արմատական 

եգրակ արությունների հանգելու համար։ Ակունքը կտրող էր
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լինել միայն այղ նույն պ ատմու թյու նր' ճիշտ կամ սխալ, այ»֊ 

պես կամ այնպես հասկացված: Ձարենցր այղ պատմության 

արդյանքբ տեսնում էր Հայաստանի խորհրդսւյնացմ անբ նա

խորդող ողրերղակ ան իրադարձությունների մեջ, որ ինբն իսկ 

Սիամանթոյի բառերով բնութագրում էր իբրև «կոտորած, կո

տորած, կոտորած», և այդ կոտորածի շարլայ/ր նրա հայացրի 

աոօե տարածվում էր մինչև մեյլ պատմությսւն ամենահեոա֊ 

վոր իւ ո բրերր:

Հա քաստանի խորհրդայնացման բուն րմբռնումն իսկ ու

նեք այնպիսի ղծեր, որոնց կապվում էին դարձյալ ոչ այնբսւն 

մ ամ ան ակի ւոիրող մտայնության, որքան սեփական մոգովրբ- 

դի պատմություն այս բնկալ ու մի հետ: «թրահապաա «Վար֊ 

դան թորավաբր» ավարտվում է այսպիսի տողերով.

«Վարզան 9,որւսվար|1» հանում Լ թղթհ սաղավարտթ

1ւվ դաոնում 1, իսկական զրահապատ...

Այս խոսքերր վերադրվում են Սարդիս Մ ուսայելյանին — 

նա այդպես է հեռագրում հանրապետության ռաղմական նա

խարարին. բայց այս խոսքեբբ աբաահայտոլմ են թտրենցի 

բուն կոնցեպցիան' մինչև այղ ^’յ,յոց թէթև, շինծու պատմու

թյունն էր, ախմ սկսվում է իսկական պատմ ությունր:

Նույնքան կտրուկ է բամանումր, անանցանելի է անջբբ- 

պետբ նաև «Մահվան տեսիլում»: Հայոց դմոխբում ճանա

պարհորդությանն ավարտելուց ">ետո հեղին ակր և իր ուդե֊ 

111՛!]/’ տեսնում են մի «հուր կերպարանք», «ոսկեղօծ լապտե- 
բբ ձեռքեն»: «Գունատ էր, հսկա ճակատով, երկնագույն աչ

քեր նւս ուներ», րնթերցողին թողնենք գուշակելու, թե խոսբր 

ում մասին է. այղ մարդն է բանաստեղծ ղույգին հանում դր- 

մոխային անտառից. «Այդ լապտերբ իր դեմ պահելով' նա 

հանեց մեղ մութ տնտաոից, Մոլորվել էենք ուր արդեն' կորց

րած ուղի ոլ հավատ...»; Խորհրդանշական տողեր են; նայն՝

իսկ ղասակարդաթւն պա (քա[ւի գաղափարք չկա այս գործե

րում: Սա միաքն հայ մողովրղի «անլույս, «անգաղափար» 

անց {աւր, որից նրան աղտ տում է լապտերով մտրղր...

9(5



Հայաստանի ողբերգական ճակատագրում օտարների 

{սագարած րացասական գերի մասին Հարենցը գրեթե շի խո֊ 

ռում. տարբեր գործերում խուլ ակնարկություններ կան մի֊ 

ախ' «ոսոխ», «հավիտենական հիվանդ» և այլն, այն էլ վերց֊ 

րած, ինչւգես երեում է խոսքի կառուցվածքից, աղդային գոր

ծիչների ճառերից։ Գործի այս կողմր նյւան շի հ ետաքըքը֊ 

րում։ Դա մեծ հաջողությամբ ա՛նում էին ուրիշները։ թարեն- 

ցը 1’1՛ Հէ"" է վերցնում մի ուրիշ, շատ ավելի դժվար մի խըն֊ 
դիր' մեր ողբերգության պատճառները փնտրել մեր իսկ մեջ։ 

Եվ կասկածից դուրս է, որ այս խնդրի իրագործումը շատ ա֊ 

վելի մեծ խիղախություն էր պահանջում։ Դրսի թշնամինե

րին քննադատեւր շատ հեշտ է եղել միշտ, բայց ց"՚յց տալ 

մեր պակասները, մեր մեղքր մեր դժբախտության մեջ կա

րելի է անել միայն ոգու մեծ ուժի դեպքում, որր շէր պակա

սում Ե արենցին:

*

V *

0 արենցին հասկանալուն շատ կնպաստեն սփյուռքահայ 
դրականության նյութերր։ Այսւոեղ մենք թռուցիկ կանդրա

դառնանք երկու, հայտնի հեղինակների Հակոբ Օշականի և 

Շահուն Շահնուրի երկերին:

/'ր «Սնացորդաց» վեպում Օշականր անդրադառնում է 

նույն այն խնդիրներին, որոնք ղբսպեցնում էին թարենցին։ 

Օշականր փորձում է հասկանաք հայոց ազատագրական շարժ

ման րնթացքր, հոդեբանությունր, պարտության պատճառ֊ 

ներր: Անշուշտ, շասւ է տարբերվում թարենցից. բայց որոշ 

րնդհանրռւթյուննե ր աչքի են րնկնում; /' տարբեր ությոլն Հա֊ 

րենցի, Օշականր մա նրաժ ասն քննում է թուրքի ՝,ոդեբանու֊ 

թյունր, նրա վերաբերմունբր հայության հսւնդեպ; Հայց դրր՜ 

քում կա մի շատ բնորոշ նախադասություն, որ ճշգրտում է 

Օշականի ասելիքր ե նրան մոտեցնում Հարենցին. «Որքան 

Դաս։ Է մեր րսեյիքր ոշ թե թուրքին, այլ մեղի մանավանդ»՝'. 

«Աա մեղի մանավանդ», բայց Ձարենցին էլ ^ ենց այդ էր մր֊ 

տահողում' մեր քաղաքականության, մեր պստվածքի ու ա-
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Ji ill ծ [i ան գիջա մ in ւււնշ պ ար գնահաաական ր ։ Եվ Օշականր

տալիս է տ(գ գնահսւտ ականր, որբ, ինչպես քիչ հետո կտես֊ 

նենք, երբեմն գրեթե բառսւցի համրնկնում է Ձարենցի գնա֊ 

'• in in hi կ in ն ն երի ն:

Ձարենցր ե Օշականր, ինչպես h 20 — 30 ֊ ա կ ան թթ. մեր 

գրողների մեծ ումսւսն ությունր, այսւոեղ h սփյուռքում, ելնում 
կին այն գտււնա գույն իրողությունից, որ մեր 0 ողովուրգր 
ւղարտություն կրեց իր տղ գային-ագ ատագրական ւգա (քարում: 

«Մնտցորգացի» աոաջին հատորում Օշականր խոսում է «մեր 

նււրագոIյն, ամոթա կ n ւ ո ան կում են)>Հ՚. Օարծւււմ եմ, Ձարենցի

ստեղծագործությունից օրինակներ բերելու. կարիք չկա: Ա(գ 

ւղ սւրւոու թյ ան ւգաաճ աոնե ր ր երկուսն էլ փնտրում են առափն 

հերթին մեր իսկ մեջ, մեր մոգովրգի և ոյ թե կամ ոչ միայն 

թշնամու h սւրւո աքին աշխարհի մեջ: Ա(ս արամսւգրութ/ան֊ 

ներր հտււկւււնալեորեն շատ տարածված էին հայ մտավորա֊ 

կան ութ յան մեջ ւղւաոերագմից Հետո: 1317 թ. Դավիթ Անա֊ 
նունր բացականչում էր. «Ինչո՛ւ այնւգեււ եղավ, որ հա/ւււ֊ 

թյունբ չբանեցրեց օձի [սորագիտություն h ա ղավն ու միամ֊ 

in ութ յուն, այյ քաղաքական տհասությունր րնղղրկեգ իրքն 

'Լս,յ/'^յւյ,^/Ո' պատշաճ իմաստություն»:՝՝"՝ Դավիթ Ան անունր 

միակր չէր: Դեռ. երկար այս ցավագին հարցբ հնչելու էր հա/ 

մտավորակսւնության ուղեղներում, ամեն մեկր փորձելու էր 

գտնել իր պտտաււիւանր:

Գրականության մեջ այղ հարցի ամեն ահւլոր հնչումր Ձ“՚֊ 

րենցի աոեղծագործությունն էր։ Իսկ Օշականր գրում էր. 

«փուրքերր ջարդած ատեննին /ակ չեն հւււվաու աց ած մեր մեղ֊ 

քին կամ արմերին։ Ասիկա' վաււնղի չկրցանք մեր մաււին ա֊ 

նոնց մեջ կագմված մ min պատկհր ր հերքել։ Ձորս գարու կե

նա կ ց ութ յան ր մր ղ՚պ՛ չանցնի մարգոց գիտողութե- 

նեն; Եղանք տղա, միամիտ, ու մեր առաջնորդներու /սան֊ 

ղավտոության խոր հավաւոացող։ Ու չտեսանք ղ անղվածր մեր 

շուրջր, ռչ թուրքեն, այլ մերիններեն, որոնք մեր, իմացա՝ 

պաշտներուս հետք չէին: lit. մե/անր ււչ մեկ ուտեն ճակաւոա- 

մարա չէ շահած: խուրքբ գիտեր սււոիկա: IIւ գիտեր նահ ի-
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րտկտնության մյուս երեսք։— Մենք չենք կրցած մեր արմե֊ 

րին փաստք հարկադրել անոր, ումեղ, պիրկ, իսկապես աղ֊ 

ղալեն ու ծավալուն պատկերով ւ)ր: Մեր ապստամբական մեծ 

ձեռն արկումն երր դե անդելի չեն պատմուէ յան մեջ: Անոնք 

տարերային պոռթկումներ են, tn նման անոնց' առանց վախ֊ 
ճանի»!":

Ահա այս դիրքերից է Օշականր քննում հալ աղդալին 

հեղափոխության պա տ մաթյան ր; Ահա թե ինչու այդ հեղա֊ 

փոխաթյան, թարքերի I, հայերի աղդային բնավոբութ(ան 

խնդիրն երր նսւ քննության է աոնում իր վեպի մի առանձին 

րամնամ (որր կառուցված քով հիշեցնում է Մ ո ստ ո ևսկ ու 

«ձարամաղով եղբայրներ» վեպի «PfO և ՉՕՈէրՅ» դիրքր): 0՜ 
շուկան ի վեպի այդ հատված ր հայ հեղափոխականի ո լ թուրք 

փաշայի վեճն ի հայ֊թարքական կնճռի, հաւ հեղափոխության 

ծառին։ Հայ > ե դա փ ո իւ ական ր' Մաթիկ Մելիքխանյանր' խի- 

դ՛ոխ, աղնիվ, մինչև Հճրջ նվիրված իր ժողովրդի փրկության 

'l"!'^/1^1: թ՛՛՛ե՛ր փաշան՝ կրթված, բայց ուռեց դ/ռւխ թուրք, 

իւորամանկ, խելոք, դաման 11 ի ր ա կ ան ութ յան ր ճիշտ դնահա֊ 

տալ: H ւշադր ութ յան արմանի է, որ Մ աթիկ Մելիքխանյանր 

տրևելաՀ այ 1։, ոուսակսւն ~»ե դափոխակտն շարժումների դրպ֊ 

րոցն անցած, ա ր hi) tn uft տ յա թ յան կյանքն ա թուրքերին չավ 

չճանաչող:

Այս կ^բոլւսրի տռնչաթ յամբ, կերպար, որն հետ ո դառ֊ 

նում է առանձին վեպի հերոս, անհրաժեշտ է ^1'2^1 0 շակ անի

մի սկզբունքային դիտողաթյունր Հեղափոխության մ տրտիկ

ների մասին. « .. ,հ) են թ ե" ր, ոճրաղործնե ր, ատ մ արդիկր, ինչ

պես կսիրենք հիմսւ անվանեւ, պիղատոսյան փ արիս եցի ու- 

թլամր մր, աղեսւր բեոցնե/ա նոխաղ մեր փնտրտուքին մեջ 

ստելով մեր իսկ խղճմտանքին: Անոնք՝ որ պիտի գրեն լք եր 

հեղափոիւության պ ատ մ ութ (ան ր, պարտաւէոր են կանդ առ֊ 

նել ալս հողեվփճակին դիմւււց: Ամ են քո ալ, այսօրվան կար֊ 

միրներեն սկսյալ մինչև դաւԼաճան, տաճկցած մեր հայրե֊ 

նակիցներր, առքի մեգն կինք հնչող ձայներուն։ Սոփեստու

թյուն, անղթութ լուն, ան ասնություն է ցեղին մեկ հուրին կո֊
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տորռւկել, իմաստուն ու հիմար կույսերս։ հեքիաթներ ստեղ֊ 

^^1: Ոչ մեղք, ոչ “'1 ամոք} է ազատության երազր։ թայն /է֊ 

րաւյնեւո։ կի րպր:— ձող հտրլյր կփոի։վի»վ

Օշականի այս խււսքերր շատ հետաքրքրական ու. սւյմմեա- 

Ե'յյն էին ոչ միայն 30-ական թթ-, այլև այսօր, իրք նույն հար֊ 
Օ^րր շարունակում են Յուղել մեր մաքերր- Եվ դրանր, ինչքան 

1,1 աոաջին հտյաւյբիք տարօրինակ Pվш, ներքնապես հողե֊ 
: ալւաղ ատ են Օարենղի ս տե ղծ աղործով լանր: թ տրենքր մեր֊ 

մոէմ էր ոչ pե (այ ժողովրդի ու նրա զավակների ւսղատու֊ 

Pյшն երտղանրր, այ/ զա իրականաքնելո։ կերւղր. հնչենք, որ 

նա նոլյնիռկ « Ս ա հվ ան տեււիր պոեմում կասկածի տակ չի 

առնում ազաաազրսւկան շարժման հերոսներն հա ւրենառիրա֊ 

թյսւնր։ Ոաքի pեր/lu ւ) եկ սաեզծտզււրծովյունիյւ' զսոնակ- 

!)"լՈ1“՚նր նվիրված Հայտնի ներքոզիզ, Օարենրր օբյեկտիվ։։֊ 

րեն էփշտ I, զնւսհատում ռւզաաազրտկան շարժման մասնա- 
հ1’!)^է^1111 (լ“ յրեն ս։ ս իրովչունր I։ անձնազոհով յո։ն ր վեհ, հր- 

նարավոր I, ենթազրել, Օշականր հենք Տարեն էյի զեմ էր քա- 

նավևճում իր վերր քերված սազերով): Կարելի I; ն աI։ ասել, 
"I՛ 'ւԿ՚՚՚ւի 1'՚նղիրր Չարենրի համար դաոնում էր առաքնային, 

որովհետև արդյունքք, տրզյո։նքր բազմաթիվ հերոսական րմ֊ 

քոստուզՈւսն I։ րի ու յանքերի , շատ մռայլ էր---

Ահա ուրեմն հեղափոխական Մաթիկ Մե/իքխան լանք I։ 
թուրք փաշան քննարկու։) են հտլ֊թո։րր հ արաբեբովյուննե- 

րր, հ Սաթիկի խեդճովյոէնր ար։ տեսարաններում ամենևին 

ւեւոհսւնքր չէ այն քանի, որ նա մաՀաւզարտ կալանավոր է, 

իսկ փաշան նրա րննիչր: Օշականր ամեն կերպ րնղզծում է 

Մսվիկի ողու ուծր, նրա խիղսւխո։Էեյունք. այս մտրղր ան

մռունչ զոհվում է, անպւռտմեւի սւտոապւււնբներ կրելով pn^րք 
դահիճների ձեռքի։/։ 1՝այ։յ նա պաս։ասխանե/ու քան չի ղրա
նում ալն դսւււր ճշմտրաովյաններին, որ նրա երեսին ասում 

է Pn։րր բննիչր:
Եվ ուրեմն ի'^չ է առում փ։։։րք փաշան. ((Կան ։\ողո֊ 

վո։րղներ, որոնք դերի են ծնած՝ ինչպեռ անհատներ։ Ու ծր- 

նանղի տպ տաիւտակր չի փոխվիր ղրոշով, քանի մր կուրկ֊
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սւան թտղավորություններով: Ուրի՞շ բան բրած եք դարերով, 

նույնիսկ' երբ խամաճիկ արքան եր ունեիր, հիմակվան թատե֊ 

բական հտնդիսանքներուն ուտեն րրածներոլդ նման, եբբ կր- 

^‘"դվեցնեք ձեր դերասաններբ թուղթե թաղերով ու թիթեղն 

սուրերով ոլ կւղոոար Հա յաստանի երեսին, երր անիկա բաբալ 

ու ողրեբդական նյութ է տսւփակ բանաստեղծի մր բերնեն: 

Ինչո՛ ւ շեք տեսներ ճեղ այնս/ես' ինչպես եք, այսինքն' ամե- 

նեն աոաջ իրարու ղլ՚ււիւ պատրելու մեջ անհուն կարո ղու֊ 

թյանւթ^Հ

Իհարկե, չենք կարող պնդել, որ Օշականն համաձա լն է 

տյԻ 1'ո1"[՛ ղն ա"> ատ ականներին, որ տալիս ի թուրք փաշան 

հ տյությանր • Այդ խոսքերր ասեք տալով թուրք փաշային, 0֊ 
շականբ որոշակի հեռավորություն է ստեղծում իր և այղ որ֊ 

նահ ատ ակ անների միջև: 1'տլց անկասկած կ նաև, որ թարք 
ւիաշայի ասածների մեջ շատ բան միանդամ ալն հտմահրն֊

չուն է իր իսկ' Օշակտնի մտքերին. համալվելու համար հա֊ 

մեմատեցեք փաշայի ղնտհտտականներր Օշականի հեղինա

կային խոսքից քիչ վերք կատարված քաղվածքին: Թշնա֊ 

ւ!ա բերանով ասված ճշմարտ ությունր չի դադարում ճշմար

տություն թքնել: Հենց ալս /քնահատականր երբեմն ր առուցիո֊ 

րեն համցնկնում Ւ թարենցհ որոշ տողերի: Հիշենք այս դրբ֊ 

քում արդեն բերված հատվածր Չաբենցի րթրահապւստ Վար֊ 

դան թորավար» պոեմից: Պոեմի հերոսր' ղրահապատի հրա֊ 

մանատարր, հայոց պա/ոմության մասին հր խոհերի մեջ օդ֊ 

տադործու ծ է այսպիսի բաոեր ու արտահայտություններ' բեմ, 

թղթե սաղավարտ, թիթեղե սուր, սուտ Ավարայբ. րստ հերո

սի խոհերի, հենց դրանք են որոշել Հայաստանի պատ մ ութ / ան 

րնթացքբ; Իհարկե, թարենցի խոսքի երանղներր մի քիչ այլ 

են. թղթե սաղավարտն ու թիթեղե սուրբ հիշում կ նրա ղադա- 

փաբակիբ դրական հերոսը։ թարենցն ավելի կրքոտ է ու ան֊ 

ւ/՚շ^Ղ’ ե 'ւետո սուս; Ավարայրի ու թղթե սաղավարտի մասին 

Չարենցբ դրում կ, հավատաքով կամ ձգտելով հավատալ, որ 

սուտ պատմության ծ ամանակն անցել է, և հայ ժողովուրոր 

'""ր է դրել իր պատմության նոր փուլր, որ ինքը այս պոե֊
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մամ բնութագրում է հետևյալ տողերովի <(Վտրդան թորավա- 

րր» 'Հանում է թղթե սագավարտր և դառնում է իսկական ղր- 

րահաւդատ»: Օրականի գրքում այսպիսի լավատեսական եղ֊ 

րակացություն չկա ււչ միայն այն պատճառով, որ վեպր ան֊ 

ավարտ I;, այլ նան, որովհեահ Օշականր հիմք չաներ նման 
եդրափակման:

!՝այց, ալս րո/որով հանդերձ, ակնհայտ է երկու իրարից 

այնրան տարրեր հայ դրոգների հեաարրրրական ու նաև ար֊ 

խար համերաշիւութ յուն ր մեր պաամությունր դնահատելիս:

Իսկապես, թարենցն ու Օշականր շատ տարրեր հեղի֊ 

ն ակներ էին և դժվար թե ամեն ինչում հասկանային միմյանց, 

եթե անդամ մոտիկ շփումների հնարավորաթյուն ունենային: 

ք՚այց երկուսն էլ ամրոց? իւորոլթյամր աւդրել էին ցեգասպա֊ 

ն ությունր, երկուսն էլ ամրոդջ կյան բու մ գտնվում էին այգ 

զարհուրելի իրադարձության տպավորության տակ և այդ 

դիրքերից էլ գնահատում էին հայոց պատմությունր, սիրելով 

ու տառապելով, ձգտելով հասկանալ մեր լդատմության ող

բերգական հան ղու յցներր: Եվ շատ բնորոշ է, որ ահա այս՝ 

պիսի մի կետում նրանց հայացքներր այսքան մերձենում են, 

գրեթե հատվում են:

1'երվտծ նյութր իրավունք է տալիս առնվազն երկու եղ֊ 

րակացություն անել. նախ, ինչքան էլ Օշականր գար Եվրո֊ 

պայից (հիշելով Թեքեյանի խոսքերրխ փորձեր իր վեպք կա

ռուցել Պրուսւոի վեպի օրինակով ևՖրեյդի տեսության հիման 

վրա, հա (կական կյանքր, հայոց ողբերգությունն էին վերջին 

հաշվով որոշում նրա վեպի էութպլնր:

Մյուս կողմից, այս փաստը ապացույցներից մեկն է այն 

ներքնապեււ պակասական մ ի առն ութ լան, որն իրար է կապում 

հայ նորագույն գրականության երկու ճյուղերը' Խորհրդային 

Հայաստանի դրակ անութ յուն ր ե սփյուռքի գրտկւոնութ լունրւ

Հետաքրքրական է, որ երկու ստեղձագորձութ լուններն էլ 

ասպարեգ են եկել գրեթե նույն ժամանակ, թարենցի պոեմի 

տակ գրված է' 1933 թ .• Օշակտնի վեպը հրատարակվել է 

1934-ին: Ան կաս կա ծ , պատահական գու գտդիպու թ լուն. բայդ
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'll ա ill/t ii 1/ iij ատ ահ ui If սւն գրլլգադիլգությաններբ երբեմն ուշա
դրություն են հրավիրում շատ կարևոր իրողությունների վրա...

եվ վերցապես, մի ղրվաղ ևահան G տհնուրի գրական- 
հաս արա 1/ ակ ան գործունեությունից: «Նահանգ առանց երդի» 

վեպի հեղինակր 1!)32 թ., երր թ արենցր աշխատում էր իր 

«Գիրբ ճան ա պ տրհի ի » վրա կամ մտածում ղրա մասին, գրում 

է «Մենք» գրական խմբակցության հայտ արարոլթյունր 

խՍ՚ենրււ-բ ֆրանսահայ երիտասարգ գրոգների խմբակցու

թյուն էր, որի անգամ էր նաև Շահտն Շահնուրր)։ Այդ փաս֊ 

տաթուղթր հետաքրքրական էր շատ առումներով։ Այն ուղրղ֊ 

ված էր գրական հին սերնդի դեմ և ուներ նման փաստաթրղ֊

թի բոլոր բնորոշ գծերր կրբոտություն, անհարկի սրություն 

h դրանով էգ ա (մ ան ավորված անարդարացիություն: (’այց այդ

փասէոաթոլդթբ շատ հետաբրբրական է նաև իբրև գնահատա

կան ։է եր անց լալ պ ատմությանր, իբրև սփ (ոէ ռբահայության 

մի նշանակալի մասի' մեր նորա գույն պատմռւթ / ան հանդեպ 

ունեցած վերաբերմունբի արտահայտություն: Ահա թե /’նչ է 

ասան Շահնուրր իր րնկերների և իր անունից, դիմելով ա֊ 

վաղներին. « K ւ մենբ ձեդմե կտարբերվենբ անով, որ'
1. Արտ արին թշնամին երե ավելի կփնտրեն բ ներբին թրշ՝ 

նտմեներր: Կ կովին բ ներբին թշնամիներու դեմ: Դուր մեգ 

բոլորովին ւոարբևր տեգ մր ասութ որդեցիբ: Անվերջ հայհո

յեցիր թարբր: Կնմանեիբ մանուկի մր, որ բնացող գաղտնի 

մր վրա խճաբարեր կնետե' բարկացած և դժգոհ բ/լալուն հա

մառ: ^տպ նախրան այգ' ինբգինքր չէ պատսպարած վան

դակորմին ետև: Նախրան այդ' չէ սորված գաղ ան աղսւգու ֊ 

թէունր. հաաա եթե ղաղանր արթննա բ: Արթնցավ: Ս ենք 

կխորհեինք, որ եթե երբեք մենք պարտվեցանք, որովհետև 

((անգլիական ղրահավորներր չէին կրնար Արարատր ելլել», 

ւգարավեգանբ նաև անոր համար, որ մենբ չէինք կրնար մեր 

մ եզր ի?ն ել: Աչդ 1՚ս^ ւգ ա՛ո հասով այսօր սկսած է ինքնաճա

նաչման շրջան մր: ...Ագգային ողի ւգաւորտստելե ավելի' 

կբանայիք ւգատրասւոել ամբոխային ում: Ւսկ մենք այժմ 

իաւգրինբ կայունության շրջան մր: Եվ շատ բնական է, որ
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մեր ակնարկը կդարձնենք դեպի ներս և սկսի >աշվեկշիոը, 

ինքնաքննադատությանը, սկսի տարրեր, իրական «հայրենա

սիրությունը» դրականության մեջ: Կաղենք ճանչնալ մեր կա

րս ղո/^ յո/նն երր, մեր արժանիքներն 'I' թերությունները: Կր- 
կռվինր այդ թերաթյաններու դեմ: Կպոռանք ցնցելուն հա

մար: Մեր այս ճիչը ձեզ կ դայթակդեցնև, որովհետև դար մի- 

ա(ն արտարին թշնամիին դեմ պոռա/ վարժված կիր: Դուր 

է Ա՛ք հակադ դեր ժողովուրդին, այ/ կհետևեիր անոր, րանի որ 

պլաա ՛իււրմ լու նեիր «՚ ’:

Ընթերցողին եմ թողնում այս ռադերի և Չարենցի առեղ֊ 

ծա դործութ / ան մ ան րամ աս ն համեմաաու թյու նր: Ընդ-/ անրո Լ֊ 

թլաններր, ներքին հ ո դեհ ա ր ադա ա ութ լունը այնքան ակնհայտ 

են, որ դրանք հատկապես րնդդծե/ու կարիքը չկա: Շահնուրի 

ե/ակետր ե մտքի ընթացքը այս խնդրոս! շատ են մոտենում 

Չարենցի դործերին, ոչ միայն «Գիրք ճանապարհի/'», այլև 

մ ի ն շ // է ււ (1} ւյ [1 ա Ժ ն ե ր ի:

Ի հարկե, ՉIII քենդ ի ընդդրկոլմր շատ ավելի մեծ կ: Չա֊ 

ըենդը դրում է մեր ամրոդջ պատմութ յան մասին, Շահնուրր 

նկատի ունի մոտավոր անցյտ/ր: Ըայց երկուսն I,/ մատնացույց 
են տնում ադդտյին մտածողության, ադդային քադարակա֊ 

նութ/տն նայն թերություններր:

1035-ին Կ. Միրա սպանին ուղղված նամակում թացեն֊ 

ղր այսպիսի առդեր, կ դրել. «...Հվ կ մեղավոր, մենք և մի֊ 

միտքն ՄՄևԸ, ա/սինրն՝ ես, դու և րոլոր ՄԵՉ, նմանները,— 

հա/ մտավորականության այն մ ասր, որը պատմւսկանորեն 

իրը!/ թե միակ ԿԱՄԸԻԸՉե կ մեր անցյալի I: ներկայի միջև, 
սակայն, ինչպեո երեամ կ, երերան կ այդ կամուրջը, ինք

նությանը կորցրած, խեղճ ա անկամ... ինչեկ, ալս մառին ես 

համարձակվեք եմ դրել Ա1՚1։(|Ա1մ մեր 15֊ամյակին նվիրված 
րանաստեդծութ քան մեջ, ար խոսվում կ հայ ժողովրդի ողա 

իւեղհաթլան մասին իրքն ամենաղժվար հաղթա֊/արե/ի չա֊ 

ւ՚ՒքՒ մասին»^': Չարենցի ակնարկածը «Տասնհինղ աարի» 
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բանաստեղծությունն է' նվիրված Խորհրդային Հայաստանի 

15֊ ամյակին: Նրանում այսպիսի տայեր կան.

0, շատ ավելի դժնի ղրանից 
Եվ եղկելի էր հազարապատիկ - 

Ք*ո ղեմքը հոոի, մեշքը կորանիստ, 

երկթև հորտության հետքը նակատիղ, 

+’ո կամքը բեկված, քաշված, անհարիր 

եվ ահաբեկված անհաշիվ տարի...

Նախավերջին վեցաա ողում նսրիյյ խոսում է «ճորս։ ո ւ թյ ան 

ախտի» մ աս են, սրիր մաբրված ժողովուրդր պետք է կառու

ցի իր կյանքր: Ահա թե ինչ նկատի աներ թարենցր, երբ խո

սում էր հայ ժողովրդի «ողոլ խեղճության» մասին: Դա այն 

էր, ինչ նրան հուդա։)' Էյ։ ամբողջ կյանքում, ինչի մասին նա 

դրա։) Էյ։ ոչ միայն հիշված բանաստեղծս։թյա)։, այլև, րստ 

էության, Հա յա ոտ անի պատմությանն ո։ սակ ատ աղբին նր֊ 

։/1՚1՚վ1!:ծ բոլոր դործերում: Նա այդ խեղճության ժասիր գր֊ 

բում էր իբրև ամենաղժվար հաղթահարեք ի չարիքի մասն)'։ 

բայղ դրում էր այն հաղթահարեյու հայսով ա 'կրբ"վլ “‘11“՛- 
պեւ։ այդքան տնղիջում չէ/։ լենի ժխտումր—հ ո դ ո ւ խ եղ.

ճ ո ։ թ յ ա ն ժխտումլ։...

Որ այս խոհեր/։ շատ կարևոր էին այն տարիների թարեն֊ 

ղի համար, ղույց են տալիս նաև մի քանի այլ փաստեր, և 

դրանց մեջ աոավեյ կարևոր' Խանջյանի մահվան առիթով դրր֊ 

ված սոնետների շարքն («Դոֆինյ։ նաիրական») որոշ դործեր, 

հատկապես Ե֊րդ սոնետր «Ս՛ահ յեդենդին» շատ բնորոշ խոր֊ 

հ րր՚1 ունշակ ։։/ն վերնադրով: Խանջյանի ււսւանության յոլրր 

թերևս վերջին հարված/։ հասցրեց բանաստեղծեն: Եվ նա

‘11’Կհ
...Իմ նաիրական հողին աստեղակոծ ոոնաց. - 

«Քանի՞երււրդ անղամն է. որ պարտությամբ հաոնած' 

Գերեզման ես իշնում, մանուկ Արա.

Արդեն հւ։ղնե| ենք մենք այս անիմաստ թախտից.
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Դու մինչև ե՞րթ, Արա, մանուկ մնաս, 

եվ մինչև ե՞րթ- այսպես- մանով հաղթես...

Հաջորդ ե ոտտոդր կտրող էր անհ ասկան ալի լինել, եթե 

դիտվեր մողովրղի ճակտտադրի խնդիրներիդ /քուրս.

Լավ Լ նաշիյ քո էլ չբարձրանաս, 

|>վ պայքարի ելնեն առաջնորդներ պարթև, 

(1ր մեռնելով պարտվեն, կամ ապրե|ով հաղթեն...

Ա/ս դտււնադույն խոհերր, րստ էության, ււչ թե Աղասի 

հւանբանին են ուդդված, այ/ մեր ճակատտդրին, մեր անվերջ 

ոք արսէություններին հ « իմ ադյալ մահվան» մեր պտտդտմին։

Եվ վերջապես, մի բադվտծք թարենդի՝ նույն թվականին 

կատարված օրա դրա (են նշումներիդ. «Եվ այս չէ պատնա֊ 

որ, որ աոոդջ, քիտրյուն ադդերր... չեն «իրում Հայերին, որ 

Հ անճարեդ տանուդ ավոդներ ե անաջողակներ են, քստմնելի 

լինելու ա՚/աիճան թչվաո ե անաջողակ... Եվ ինչ մոլորություն, 

որ իրր թե թջվա ո ո ւ թ (Ունր վեմ է հ աղնիվ.. .)մ ՝՝.

Դաււր, անսահմանորեն դառն են այս տոդերր. անկասկած, 

<դա<ի աղղեդաթյանր կա առանձին քառերի և արա ահայտա֊ 

թ (անների վրա. քույր խոհր, րոտ էության, նոր չէ, այն աոնր. 

վաղն քսան տարվա պատմություն ունի. երեսնականների 

կեււերի մռայլ մթնոլորտում այն պարղապես ավելի է սրվել... 

Եվ այս քոլոր դառնացայն տոդերր հր երկրի հ մոդովրղի 

հանդեպ Չար են դի ան եդած մեծ սիրո հակառակ երեսն էին։

IJ.H1 քպռքք ճիչ՛" դն ահ ատերս համար մենք պետք է նր֊ 

կատի ունենանք ե մի հանղամանք. «Դիրք ճանապարհին» 

պո եմներր դրեքր քաղ ա բտկան մեծ խիղախ ու թյռւն էր այն 

տարիներին: թարենդին վ ա դա դ արդեն մեդադրամ էին .ա֊ 

դար ու մի մեղրի մեջ. մեղքերիդ ամեն ասա րսափելհի' աղ- 

դտյնտկանության մեջ, հ այղ տարիներին, ինչքան է( նա 

մխսւական վերաբերմունք ունենաս աղղային ջ արմւււմների 

հանդեպ, նքա այղ սևեռուն, չթորադոդ հե ա աքրքրաթյանր 

աղղային պաամաթյան հան դադ ային խնդիրների նկատմամբ 

արդեն պետք է թերսդրեր ամենաքաթ մարդկանց անդամ, որ
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բանաստեղծ ր մտադիր չէ մոռանալ իր ժողովրդի դլի։ին ե- 

կածր: իսկ այն ժա մ ան ակներ ում բուն հետսւքրքրա թյռւնր 

ազգային պատմության հանդեպ արդեն աններելի հանցս։֊ 

գործ ութ լուն էր: իր ալս գործերով Ձարենցր ամբողջովին 

դուր։։ Էր ժամանակի քաղաքական մտայնությունից, որր 

ձգտում էր մոոացութ լան տալ, ջնջեք ոչ միայն ՛իրիս տափ որ 

Մ իքս։ յելյանի անունն ո։ ղործր, այլև Ոաֆֆուն, Պատկան՝ 

քանին, արևմտահայ բանաստեղծներից շատերին:

Կար նաև դործի մյուս կողմր, որ անուղղս։ կ ի ո ր են նշել է 

ժամանակին Աղաս/t Խանջյանր. թարենցի վերջին պոեմների 

մռայլս:թյանր, անկասկած, ինչ֊որ չափով կապվում էր նաև 

իր ժամանակի, ԺՕ֊ական թթ. մռայլ, չարադո:շակ մթնոլոր

տի հետ. այս կողմից է/ Ձարենցր իրեն մահացու սպառնա֊ 

լ ի րի տաէլ է ր դնում...

Եվ այսպես, Ձարենցր իւորապես բացասակսյն գնահա

տական է տալիս աղղային ուժերի և ազգային կուսակցու֊ 

թյոլնների զործունեությանր մեր պատմության ամենավրճ֊ 

ոակտն փալերից մեկում' \1\ դարի վերջին և XA դարի աոա֊ 
ջին տասն ամ յակն եր ում։ Եալց նրա քննադատության դ/իւա- 

վոր թիւ՚ա/սր այդ կո։ ս ա կցություններ  ր չեն։ հախ, նա ցույց 

է տալիս, որ այդ կուսակցությաննI։րր (հատկապես դաշնակ- 
ցութւանր) հա/ ժողովրդի հարազատ զավակներն են, և ժո

ղովուրդք հենց նրանց ետևից է գնացել ճակատագրական պա

հերին։ Եվ երկրորդ, նրա քնն ագատ ութ յան ր, զեռ 10֊տկս։ն 
թթ., լի սահմանուէի in կվում ներկայով ու մոտիկ անց յայով, 

այլ հասնում է մինչև մեր պատմության խորքերր («Վահագն» 

բալլս։դր): Ուրեմն, խոսքր ոչ թե կուսակցությունների, այլ, 

րստ էության, մի ավելի մեծ բանի մասին է' մեր ազգային 

մտածողության: Կուսակցություններն րնդամենր բյուրեղաց

րին և զ աղ ափ արա/սոս ութ յան վերածեցին այղ մտածոդու՝ 

թյունր:

Ձարենցի ստեղծագործության մեջ միա՜հյուսվում են եր

կու, թվում է թե մեկր մյուսին հակասող, միտումներ' անսահ

ման սերր հայրենիքի և իլ: ժողովրդի հանդեպ և մռայլ, գրեթե
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նիՀիլիւլմի >ւաւ'հււււ > տ (աքքր ՝>ш յրե՚հիքի նկատմամբ; Երկսւ- 
որն էլ, ինչւդես Ձարենքի սդշ անՀատ ական ությունր, ժամա

նակի ծնանդն են: Դրանք, րոտ էության, նույն վերաբեր

մունքի, նու(ն մեծ Հայրենասիրության երկու երեսներն են, 

որոնք ներքնաոլես Հարиաայյնում, վերաիմաиաավորում են 
միմյանյյ։ Դրա Համար էյ լարենք յան Հ այրենասիրաթյանր 

անկրկնելի, դատ լարենյյյան որակ է սաանում, դրա Համար 

էհ /' վեր^ո, «նիՀի լիդմ » րաոր շատ ^միակողմանի է թվամ 

Ձարենքի վերարերմանքր մեր ւղաամության նկաամամբ բր֊ 

նութ ա դրելի и:
/'ր աշխարՀրնկալմամր Ձարենքք Հակված էր ծսւյրաՀե- 

ղաթ/անների: Ա/ն, ինչ անվանում են Հավասարակշռված դր- 

նաՀաաականներ, խորթ էր նրան: Այդ ւդաաճառով էլ դոււո 

ւդաւոմ ա դի ա ա կ ա ն հ մ ա и տ ո վ Ձ ա ր ե ն ք ի դ ն ա Հ ա ւո ա կ ա նն երր 

մ իշու վեճեր կՀարայյեն, կվիճարկվեն, կմերժվեն: Աայց դատ 

ւս տամա դի ւո ա ե ան Հա /աք քով Ձար են у ի и ա եդծադործաթյան ր 

չի էլ կարելի մ ուսեն աթ'՝\ I/ եր ւդաւոմ ութ յան և ճակատադրի 

դադտնիրներր Հւաւկանալու կիրր\Կ "րր ինձ թւԼում է Ձարենցի 

Հա լրենասիրաթ/ան րարձրադույն արտ աՀա յա ությունր, մա֊ 

ուր մեր ամենածանր վերքերին դնելու րնդունակությունր նրա 

и տեդծաէրւրծաթյան ր դարձնաւե են այսօր հ միշտ թարմ Հրն֊ 

չալ Հտրւյ սերունդներին:

վերգաւդես, մեր ւդասւմաթյան րնկալմ ան մյուս '>երո֊ 

ոական՜ ոոմանսւիկական կերւդր, որի դեմ այհքան կրքոտ ծա

ռանամ է Ձտրենքր, շատ աժեդ է ծեր ժոդուէրդե դիտակքու- 

թլան մեգ. հ թեկաւլ միա/ն ա/դ կերւդր ит иւդելու Համար 

չ արենւյ /ան մ սահքում ր շսւա Հաи ան աք ած էր:

Մենք տեսանք, թե ինչւդես է դնաՀատում վարդանաք 

и/ ատ երադմր Ձարենքք' իրրե «սուտ Աւքարա(ր»: !'ա (ք Ձտ~ 

րենքի ւդոեմի ւոսլադրվեւուլյ մեկ տասնամյակ Հետո (Աւյս էր 

տեսնելու Դերենիկ Դ՛եմ իրճ/անի' մեր սրտին ու Հոդերանու- 

թյանր այնքան մ աո «վարդանանք» վեւդր, որր վարդանանք] 

ւդ ատերադւ)ին ւոա/իս է լարենք (ան մոտեյյմանր տրսւմադծո- 

րեն Հակառակ դնաՀաւո ական, շարունակելով, խորացնելով, 
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վերաիմաստավորելով դե ո Եղիշեիդ եկող ղնահ ատ ականը: 

Ընդ որում, դիտենք, Դեմ իրճյան ր շատ Հակված էր երդիծան֊ 

րխ ե նրա «/’աջ նաղարը» թարենրին շատ էր դար դալիս: 

('այդ պատմությանը նա ահա այ) կեր՛դ էր նայում; վար

դանար ւդատերադմր նրա '՛ամար դարձավ հայ մոդովրդ!՛ դո- 

յատեման "լայքայ՛ի խո ր՛ րդանիշը: Այդպե ս ապրեցինք։ 

թնդ որում, Դեմիրճյանր Վարդանի ապստամբությանը նվիր

ված իր ուսումնասիրության մեջ դիտական փաստարկումնե

րով մի անդամ ես հաս՛ո ատած է այն, ինչ ասում է վեպ ում. 

«Հայ մոդովուրդր երբեմն ամբողջ կո՛ղմով դուրս է եկել նա

հատակության: Հենը Վարդանար ւդատերադմր ինքր... նա֊ 

հա տակ՛" թյան պատմության էւմ '. 1՝այր, րսա Դեմիրձյանի, 

հենր ար՛ նա / աաակ՛" թ յաւ) բ !ադթերինք...

ե՛ն դիրն այն չէ, որ այս երկու, մոտեցումները դնենք կողք 

կողքի ս որոշենք, թե որն է ճիշտ; Ուղիղ րնդհակառակր' նման 

դնահատակո՛նն երր այ՛։ դե՛ղ քում անիմաստ են: Երկու մոտե

ցումներն էլ ելնում են մեր պատմությունիր: Նրանցից ամեն 

մեկր իր ձևով պ ՛աո աս/ս ան ում է մեր պատմության առաջա

դրած երկու մեծ հարցերից մեկին, առաջին' ինչո ւ այսքան 

վատ ապրերինք, կոտորվեցինք ՛ո կորրրինք, ե երկրորդ' 

ինչպե՞ս կարող ար անք այդ դժվարին պայմ աններում դո յա֊ 

տևել և ստեղծել մեր մշակույթ/։:

Աայց մենք պարտավոր ենք նաև ասել, որ Դեմիրճյանի 

պաշապանած վարկածք մեր դրականության և գիտ ակցու֊ 

թյան մեք հարատևում է արդեն 1500 տարի I՛ սրբտդործված 
է ոչ միայն եկեղերո՛ կողմեր, այլև ավանդույթ ի ումով: Այն

ինչ չարենրյան վարկածի առաջադրումր հողևոր ան^ամեմա֊ 

ս՚ելիորեն մեծ ի՛ իղ աիւ nt թ յան էր պահանջում: Այս իմաստով 

թարենրի ստեղծա դ՛: րծութ յուն ր պատմության մեկնաբանու֊ 

թ յ ա ն ի ր կրքո ՛ո ո լ թյ ս՛ մբ, հ ե տ և ո դ ա կ ա ն ո ւթ յ ա մբ ե ս ի ր ո .ո I 

տառապանքի հսկա (ական լիրքով անկրկնելի I՛ աննախադեպ 
երևույթ է մեր ոգու և դրականության պատմության մեջ:

Եվ ուրեմն, թարենրր մեղ սովորեցնում է չվախենալ սե

փական պատմությանն ու մ տածոդութ յանը քննադատաբար
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նայելար; Աարենղր աւ/ում էր, ււր մենք վերջնականապես Հր 

րա<1 ար վեհր մեղ ա (նքան վնասն հր պա աճառած քաղաքական 

ռոմանտիղմիղւ Մեղ ան իք է կախված, թ I, ինչ չափով մենք 
կրնկաւենք ա fit դասերր։ Սեր նորասուգն պ ա ու մ ու թ յունր մի 

անղամ չէ, որ ա ւղ ա ղ ււ ւ ղ ե լ է մեր չնվաղող Հակումր ղեպի ա/ղ 

и ո մ ան ա եղմր :

Վերջապես, Չարենղի и տեղծաղործությո ւն ր ամենախոր 

արա աղиIոI մն է մեր պատմության ողրերղական Տ ակասու֊ 

թյանների, մեր կյանքի և Հողու ' ակասական միտումների 

Հշմարիա ւայե/ին: Սսկ սա արմ անիք է, որ րամին է րնկնամ 

շ ա սւ քի չ ղ ր ո ղ ն ե ր ի:



ՀԱՐԴԱԴՈ՚Ս1 ՃԱՄՓՈՐԴ

(Չարենցի քնարական հերոսի մասին)

Մ“նչ նկատի ունեմ Չարենցի քնարերգություն ասելով: 

Աոաջին հարսցքից պատասխանն կա['իք չունեցող այս ւար֊ 

ցր որոշ պարղաբանումներ է պահանջում: Չարենցր միայն 

րնարերղո: չէ, եթե նկատի աոնենր նրա ստեղծա դործական 

ար մ առանդո լթյունր: ^այց քնարերդությունր այդ մառան֊ 

գութ յան մի շատ կարևոր և հարաբերաբար ինքն ուրույն մասն 

է կաղմամ: Արս իմաստով թարենցին նույնիսկ Մումանյահի 

հ Պ ուշկին ի հեա չենք կարող համեմատել, բանաստեղծներ, 

որոնց համապարփակ ան հատ ական ությանն երր տեղ ունեին 

և քնարերգության, և Էպոսի, և նաև դրամատուրգիայի ^ա֊ 

մար: Աայց այս բոլոր տարրերր այդ '•եղինակների ստեղծա֊ 

գործ ութ րսն մեք ներթափանցված են մեկր մյուսով, ներդաշ

նակ միասնութ(ուն են կտղմում: թարենցի դեպքում այս ներ

քին ներգաշնակությունր չկս>: Քնարերդութ յունր, անկաս

կած, սերտորեն կապված է նրա ստեղծ ա գործ ութ յան մնացած 

բոլոր բամինների հետ. 11 այնուամենայնիվ, դժվար է ներ֊ 

դաշնակություն ցույց տա/ մի կողվեց, ասենք, «Ծիածանի», 

մրաւ կողմից, «Ամբոիւներր /սե/ադարվածի» կամ «Խմբապետ 

Շավարշի» միջև:

Ալս ւոեսակետիլյ Չարենցր սաավել ես տարբերվում է 

մեր դրականության դաս ակտն քն տրերդուներհց' Պ եշիկթաշ֊ 

պանից, Բուրյանից, Հո վհանն ի սյան եց, Ւսահակյանից, ձեր֊ 

/տնից, Մեծարենցից 1ւ մյուսներից: նրանցից յուրտքանչյու֊ 
րի ստեղծսւղործությունր, ի վերջո, իրենից ներկայացնում է 

մի ներդաշնակ ամբողջություն, h անդամ նրանցից ամենա-
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երկարակյացի' I՛սաՏ ակյանի ժ ա սան դ ո լ թյ սւն մեջ, որր ստեղծ֊ 

՛Սա է ""Ս՚11՛ 1""ն '[եր ‘ոտ՛՛ն 111 մ յա կների ընթացքում, դժվար 

է Յ՛՛՛ա “""I այնպիսի սահմաններ, որոնք կան թարենցի 

ս տ ե ղծ ա դո րծ ութ յան մեջ։ 1'սահակյանի ամ են ավերշին բա

նաստեղծություններից մեկր, որր դրված է մահվանից ոչ 

շաա առաջ «Մարդու երադն է՝ հավիտյան ապրել», շատ հա֊ 

րադաա կ ամեն ավադ տարիների երդերին։

I'll!/ թարենցր փոխվում է ժողովածուից ժողովածու, շար֊ 
ե՚Ւ՚յ 1"'!Մ' l՝՝1"] "/""մ՝ փոխվում I; հստակ, անդեն աչքով նր- 
կատե/ի: 132? թվակտնր նրա ստեղծադործության մեց դծում 
I, մի շատ կարևոր ս in'll) ան, որից այն կոդմ քնարերգության 

րնոլյթր շատ I, փոխվում: Այն, ինչ երքեմն անվանում են ան՝ 
տատական քնարերգություն, իր դասական տեսքով թարենդի 

ստեղծագործության մեշ տևում ի մինչև 22 թ., դրանից հետո 
ստեղծածր մի բոլորովին այ/ որակ է, րնդ որում, այդ որա֊ 

hl! գինթե կապված չի գրաքննության 1ւ արտ աքին պարտա֊ 

դրունքների '>ետ, այ/ րանաստեղծի ստեղծ ադործական ճա

ն ա ւդա յա ի ներքին տրամտ բան ութ յան արդյունքն է։

^'"‘il) մինչև 22 թ. դրածն էլ չափազանց բադմաղան է 

1ւրա ներքին ներդաշնակության մասին խոսելու համար։ Մի 

հ՚"Լ^1՚!)' "{"եմներր, որոնք րոլորր նվիրված են հայրենիքին և 

'ւ I։դափոխությսւնր (այստեղ, թերևս, րացաոություն պետք է 

անել «Մանթեական սասա պեյի» համար, որր ավելի շատ հո

գևոր հասունացման արտահայտության է, և հայրենիքի խրն֊ 

'1Ւ1'1' "՚յ՚""եդ ավելի խորքերում է, ավելի հիմքն է, քան թե 

լ՛ուն կաոույցր): Ս յո։ս կողմիդ՝ բան աս տ ե ղծ ութլուններր, ո֊ 

րււնք անդատի ՝»ոդու պատմութ լունն են պատմում, րնդ ո֊ 

բում, այաոեղ էլ թարենցի ոճական որոնումներր, իր հերոսի 

■>ռ գերանա թյուն արտ ահսւյամ ան կերպերը նրան տ անում են 

մեկ մինչև ււիմվոլի ս տ ակ ան ր ան ա ս տ ե ղծ ո ։թ լան բարձունքնե-

I՛!!’ մեկ մինչև միջնտղարի մեծ րտնաստեդծի' Սաւաթ֊նո֊ 

՛Լ՛"!/’ թնարր: եվ այնուամենայնիվ, մ՛ինչև 1922 թ. իր րնա֊ 
րԼրդաթյան մեջ թարենցր ստեղծում է քնարական հերոսի մի 

տիպ, որր, շտրանսւկաթյանր լինելով նսւխսրդնևրի ստեդծա֊
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ծի, մ ի 111(1 ամանակ նոր է, անկրկնելի, /սոր և ինքնատիպ: Այս

'III1'"՛մ, "Ա՚եմն, ես պիտի փորձեմ հասկան ալ Չարենցի առա֊

ջին շրջանի (մինչև 1922 թ.) քնարերգուի]չան հերոսի կությու֊ 
նր, աչն համոզումով, որ Չարենցի ստեղծագործության այս 

րտմինր, շինելու) նրա քարդ ու հարուստ ստեղծագործական

հան ապարն ի փուլերից մեկը, իր սեփական տեգն ու արժեքն 

ունի ոչ միայն Չարենցի ժառանգության, այլև մեր ողջ նոր

քնարերգության մեջ:

* *
■/Քնարերգության կենտրոնական իւնգիրն, ի վերջո, քնա

րական հերոսն կ: Ւ նչ մարդկային աիպ է ասպարեզ բերում 

բանաստեղծն իր երկերով. այս հարցի պատասխանն կ որո

շում բանաստեղծ ի տեղք տվյալ գրականության մեջ: Այն բո

լոր ապրումներբ, խոհերր, որ արտահայտվում են քնարական 

գործերում, կապվում են ահա մարդկային ալդ տիպի հետ, 

որբ շատ մոտ և հարազատ կ հեզին ակին, բտյց չի կարոդ 

նույնանալ նրա հետ, ինչքան կ/ մոտենա (Չարենցի ստեւլծւս՜ 

զործութ յան մեջ, ինչպես կտեսնենք, հերոսի և հեղինակի կեն

սագրությունները շատ են մոտենում); Բանաստեղծն, իր իսկ 

զգացմունքները արտահայտելով, անխուսափելիորեն վերա

կերտում կ դրանք, հեռացնում իրենից, դրանով իսկ ստեցծե- 

1'"Լ ^1՝ ւմպհանրացած տիպ, որի մեջ իրենց ճանաչում են նաև 

ուրիշները՝ բանաստեղծի ժամանակակիցներն ու հաջորդնե-

1'1';
Այս ճշմարտությունը ամրուլջաւզես վերաբերում կ նաև 

Չտրենցի u տեզծագործ ութ լ անր: ՉտրԼնցր ստեղծեց քնարա

կան հերոսի իր տիպը, որի մեջ արտացոլվեց նոր դաըաշըր֊ 

գանի սկզբի երիտասարդ մարդու ներքին աշխարհը: Անկ առ֊ 

կած, Չարենցի հերոսը հայ քնարերգության ստեդծած ամե- 

նւոինքնատիպ և խոր մարդկային տիպերից մեկն կ: Բայց 

ալն շարունակում կը արդեն ստեղծված որոշակի ավանդույթ

ներ: bi) if եր '՛ետացա դատոգութ (ունների համար անհըաժեշսւ 

կ գոնե ամ են ասխեմ in սւի կ ձևով ոլրվազծել այգ ա վան դու լթը :

Չարենցի ժու ուսն դու կան կապր Տեր լան ի հետ ակնհ in յա կ
113
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I, արդեն բաւլմտթիվ անդամներ նշված չար ենրադիաութ յան 

մեջ: 1!աւդ Տերյանի միջօրով Ձարենրր կապվում է նախորդ 

ավելի մեծ ավանդայթի Հետ: Այսօր ակնհայտ է Տերյանի 

կաւդր 1‘սահակյանի հետ (տե՛ս '1,. Պարտիդունու դերբր' 
«Ւսահակլան 1ւ Տերյան)’, բուն ստեղծ ադործակտն աոնչա- 

թ (անների քննության իմաստով ավելի շահեկան Լ Էդ. Ջրր- 

բաշյանի հոդվածր' «Երեր տրձտդանք», «Գարուն», .'V 8, 
1997 թ.)։ Ուրեմն, հտ( բանաստեղծության մեջ մեղ հետա- 

1՚1՚ք1""1 2'11^111Մ “՛սաջին օդակր Ւսա^ակյանն I, > այն բանաս՝ 
աեդծր, որբ հա/ դրականության մեջ շարունակեր եվրոպա

կան ռոմանտիզմի՝ Ոայրոնի, Լերմոնտովի, Հայնեի, Միւյկևի- 

շի 1ւ մ(ուսների դիծր (ժամանակին Չարենր— Ւսա՚ւակյան 

խնդրին անդրադարձել է Արում Ւնճիկյանրվ '.

ես ահ ակ(անի հեոոսր դժտված I, հասարակություն հետ, 
մերժում I, այն անմնայյորզ և տնղիջում: նա կարոտ ունի սի
րո ե րնրշության, բայչյ այդ հասարակության մեջ չի դանում 

ոչ այս, ոչ այն: նա տեսնում է միայն երեսւդաշտւոթյուն ե 

կեղծիք: Աա հերոսի դասական, կատարյալ արտ ահ այտ ու- 

թլունր Աբու Լա / ա Մ ահ արին Լ, որր մերժելով հասարակական 

բոլոր հա ս տ ա տութ (Ուններն ա կապ երբ, կեռանում Լ աշիւար- 

հիր: Հիշողությունր պետք չԼ երկար քրքրեք Աբու Լալայի նա

խորդներին եվրոպական դրականության մեջ դտնելու նամար. 

Աայրոնի թաղդ Հարոլղր, մյուս հերոսներր, Լերմոնտովի Դեր 

Աբու Լալա Մահարիի հարադատ եղբայրներն են: նրանք մենակ 

են, մերժված հ աս ա ր ակութ յան կողմիդ ե մերժում են այն: /‘այր 

նրանք նաև հպարտ հերոսներ են, նրանք չեն երկնչում մար

տահրավեր նետել անդամ Աստծուն, ինչպես Լերժ ոնտովի Գևր, 

նրանք մերժում են ոչ միայն մարդու ստեղծածր, այլև աստ֊

ծ ո ւ ա նար դա ր ո ւթյ ո ւն ր:

1’սահակյան/ւ հերոսի «համաշխարհային վշտի» մեջ այն
պիսի տարրեր էլան, որոնք հասարակության ’ետ ու զղա կհո

րեն կապված չեն; Մարդուն ւթ1"ղ ամենածանր րավր մա~>ն 
Լ, կյանքի և ամեն ինչի վերջավորա թյանբ։ Մնադած բոլոր 

խնդիրներր, որոնք կապված են հաս արա կությսւն -էնա, մար

դու հետ, րնկա/վում են ապ մեծ բավի հետ 1ւ ավելի սուր 
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դարձնում մենս: կութ յան վիշտր: Այսպիսի հերոսներին սո֊ 

ցիտ/ական որևէ կոնկրետ միջավայրի հետ կապել անհնար է: 

՛նրան էյ հայրենիքր ամբողջ աշխարհն I,, տիեղերբը: Ահա թե 
ինչու աք и հերոսներր, ինչպես դասական ռոմանտիզմի ՝ե֊ 

րոսն առհասարակ, մոնումենտալ, պաթետիկ տիպեր են. ան֊ 

ընդունակ դլուխր խոնարհելու, խնդրելու: նրանը կարող են 

միտքն կռվել, ըմբոստությունը նրանց դլխավոր էխերիդ մե- 

կրն է: Ալս հերոսների մեջ պրոմեթևս ական ինչ֊որ բան կա: 

/’դուր չէ, որ 1'սահակյանր, մարդկությանը անիծելով, մհա- 
մամանակ կարոդ էր դրեթ «Ինձնից բռնեցեք, խորտակվող 

մարդիկ, ես մտյռի նման կանդնած եմ ամուր»։ Մարդը, մեր- 

մելով հասարակությունը, դեռ իրեն ոչնչացված չէր դդում 

հասարակական կապանրների մեջ, նա այդ կապանքներից 

վեր էր:

Իալց ե վըուդ ա կ ան դրականության մեջ արդեն Ճ1Ճ դարի 
երկրորդ կեսից սկսում է ձևավորվել մի ուրիշ հերոս, որր> 

մի կողմից, անկասկած, մառան դուս է ռոմանտիկական հե

րոսի շատ կարևոր դծեր, մքուս կողմից, էականորեն տարբեր֊ 

վւււմ է նրանից: И./и նոր հերոսր ամենից հստակորեն դրժ
վում է նառլ !՝ արերի и տ ե դծ ադործության մեջ: Բոդլերի հե

րոսր նտյնչափ կրքոտ մերմում է աշխարհր. բայց նա չանի 

ս՚էն մոնումենտտլությունը, որ հատուկ էր իր նախորդներին, 

նա ուրդեն ոչ թե տիեղերբի բնակիչն է, որն անմիջականորեն 

դիմում է աստծուն, ար քադաբի, երբեմն իսկ բա դա բային ''ետ

նախորշի բնակիչր: Խնդիրն, իհարկե, միայն բնակավայրը չէ, 

այլ “'շխէէէւ՚Հտտեսությունր: Աոդ/երի հերոսը աշխարհից խաւ- 

վւոծ֊ թաքնված է իր խորշում, սրնտեղևց է դիտում աշխարհը։ 

նրա տեսադաշտը ռահմանադծված է բադաբայհն կենցաղով: 

Ջ կտ այլև» բնության այն հզոր տարերքը, որն անբաժան է 

դասական ռոմանտեդմի հերոսից !ւ որր ում ու վեհություն է 

հաղորդում այդ. հերոսին:

եվրոպական, մասնավորապես ֆրանսիական բանաստեղ

ծության վրա Իոդլերի աղդ ևցու թլուն ր շատ մեծ է. ֆրանսիա

կան սիմվոլիստները դղալի չափով հենց նրա հետևորդներն 

են, ինչքան էլ տարբեր լինեն նրանից:
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Դարավերջի in A A դուրի "հղրի ""Լ՛1 դրականության մեջ 

էլ մարդու մենակության թեման նորիր հնչում է հղոր ու աղ֊ 

ղերիկ, իր ոլորտի մեգ առնելով ա աղան դավոր ր ան աստեղծ֊ 

ների մի ամբողջ [!'iij[:
Եվրոպական և ռուսական րան ասաեղծության այս նոր 

միաումներր հայ բանաստեղծության մեջ արտահայտեր Վա

հան Տեր չանր, որր Ւռահ ակ յան ի կրասեր մամ ան ակ ա կիրն էր 

ու րարեկամր: Տերյանր մի կողմիդ— եթե նայենք եվրոպա

կան դրական դ ար դարմ ան չափանիշնեքով— հեռու է 1‘սա- 
հակ քանիր, բայդ, մ/ուս կողմիր, շատ մոաիվներ ու թեմա

ներ ուղղակիորեն մաււանղում է ՛հր ան հր: Այստեղ թերևս 

արմե ավելարնեչ, որ ինքն՝ ե u ահ ակ քանր, ինչքան էյ մոտ 

դասական ռոմ անտիդնին, չէր կարող ինչ-որ չափով չկրե/ 

նաև նորաղոպն րանտստեղծական շարմումների աղդերոլ- 

թքունր: Հաչանի է, որ է՛ս ահ ակչանր չէր սիրում է-ողչերի ստեդ֊ 

ծա դործ ութ չունր: Աակաչն, անկասկած, որոջ թեւեր նրան 

կապում էին նաև է-ողչերի ս ուեղծտդործության հետ;

Եվ աչսպեռ, Տերյանի հերոսր ծ աո ան դեր է՛ս ահ ակ քանի 

հերոսի և հասարակություն կոնֆչիկտր: Է՝ այր և կոնֆչիկտի 

րնույթր փոխվեր, 11 հերոսն արդեն այլ էր: Տերյանն հերս որ 

1ւս, է-ողչերի և /-/սկի հերոսների պես, քաղաքի մարդն էր, և 

աքս դեպքում էչ սոցիալական միջավայրր իր ուժեղ կնիքն I, 
դնում տմրողք կերս/ արի վրա: Չկա տչչևս ան մ իք ակ ան կապք 

րնութ չան և նրա տարերքների հետ: Տիեղերքր, րնությունր 

երևում են քաղաքային դիտակեաիր: Հերոսի անմիջական բա֊ 

խումր այչևս ար աչ: չի և նրա սաե դծ ա դո րծ ութ չան հետ չէ, աւչ 

իչւ ւ)իջավա ւրի, քաղաքային ւոմրոիւի հետ: Եվ հերոսն ինքր 

այլևս դեմոն ակ ան ոչինչ չունի իր մեջ։ Ուղիղ հա կ առա կր՝ նսւ 

շատ >ահաիւ խոսում է՛ իր խոնարհության, իր իւեդհաթչան 

մասին: Հ ա մ ե մ ա տ ութ չունր որր մանուկների հետ շատ բնո

րոշ է սւչս հերոսին.

Սենք pnpirpu, pnpirpu 
Ս՚սւնուկներ ենք nrp, 
Սսւնուկներ ենք մենք կորած- 

ձսո||ւայս։ն անմայր...
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1'սահակյանի ըմբոստ հերոսին փոխարինում է Տերյանի 

իւ ո ն ա ր հ հերոսը, որն իր մասին կարող էր ասել՝ «Եվ տն- 

ղոր եմ ես հավետ, Անզոր ու ակար»։ նրա մեջ չկա ըմբոստու՛ 

ի յան ուժը, բայը կա մարդկային ապրումի նրբությունն ու 

խորությունը: Տերյանը հայտնադործեց նոր տիպ, նոր հերս֊ 

սի, որը մոտ էր իս ահ ակ յանի հերոսին, բայը այլ մարդ էր, 

ամենակարևորը' նոր ժամանակի մարդ։ Մարդու հիասթա֊ 

փութ լուն ր քաղաքակրթությունից վերածվել է հուսահատու

թյան, պայքարը անիմաստ է, և նոր հերոսը պայքարելու 

կամք, ուժ և ցանկություն չունի։

թարենցը շարունակում է այստեղից։

* *
Անկասկած, նրա I։ Տերյանի հերոսների կապը շատ ա

վելի էական է, քան Ւսահակյանի I։ Տերյանի հերոսների կա֊ 
պր: Աոաջինն երր ավելի հոդեհարաղաս։ են իրար, նույն ժի֊ 

գավաւրի ծնունդ են, նրանք ղրեթե հարազատ եղբայրներ են։ 

թարենցի հերոսը ժառանդել է Տերյանի հերոսի բոլոր էական 

կողմերը: (՛այց ղրանը շատ ավելի սրված են, խորը, շատ ավե

լի ողրերղական: թաըենցի հերոսը I։ս ըմբոստ աևհատ չէ, այլ 
իր անզորությանն զղացող, հուսախաբված ու հուսահատված 

մարզը, որը սեր ու կարեկցություն է աղերսուէ, բայց չի դրա՝ 

նամ: Աայց նրա հ ու ս ա հ ատութ (ան մեջ ինչ-որ նոր ու շատ էա

կան բան կա: Դա ալն սահմանն է, սրից այն կողմ անհատի դո֊ 

լաթւունը կարծես անհնար է դաոնում: Այս սահմանի ղդացս֊ 

ղաթ (ունք մի ներքին պայթուցիկ լիցք է տալիս Չաըենցի հե

րոսի ապրումներին, դրանք զուրս բերելով «արվեստի» ստ՛է֊ 

մ աններից:

Կարելի է այսպիսի համեմատություն անել, ենթարկվե

լով միակողմ անի ութ լան վտանգին. Տերյանի հերոսի աշխար֊ 

հատեսութ(ոլնր մեղմացված է արվեստի, զարմանալի մեղմ 

ու զեզեցիկ խոսքի շնորհիվ: Չարենցի հերոսի աշխարհատե֊ 

սաթ բոնը չի ճանաչում ոչ մի միջնորդ. նրա հոդա ցավը 

ցալտամ է անմիջականորեն նրա տողերից: Կարելի էր նույն-
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իսկ այսպես բնութադրել տ արբերությունը, լավ հասկանա

լով օղտաղործվող բառերի հալունի պայմանականությունը. 

Տերյանինր «արվեստ» Է, թարենցինր' «պոռթկում»: Տերյան 

կտ/պա/իս' րեղ անմևջտպես պարուրում I, տողերի հրաշալի 
երամշտությունր, որր մեղմացնում է ցավր, դնում այն ղեղե- 

ll/'hl' սահմանների մեջ: թտրենց կարդալիս մարդկային հոդու 
ցավը if երկ ու անպաճույճ, «անարվեստ» թափանցում է քո

սիրտր:

Ձարենցի ալս աշխարհւլդացոդությունը արտացոլվում է 

նրա առաջին իսկ շարքում' «հրեք երդ տխրադալուկ աղջկան»: 

Ահա առաջին բանաստեղծս! թրոնր' «Րւամփին»: Աշունն է 

ն կ արաղրվամ, աշնան օրը' ^ ամտկված 'հերոսի մռայլ դդա- 

ցողությամբ: Եվ օրվա բնորոշումր' «հիվանդոտ ու մեղմ- 

վհատ», անմիջապես հիշեցնում է Տերյանին: Նույնը և օրվա 

պահի մասին' «Ս՛աթն էր ղրկում արևմուտք ու արևելք»: Աշ

նան քամին, որն «անցնում էր մեկի մասին ողբալով» և այլ 

մանրամտ «ներր կապված են տեր յան ական աշ/սարհի հետ: 

Սալդ ալդ h մյուս մ տնքամասների մեջ կատարված է մի ներ

քին տեղաշարժ, որ «տերյտնական» աշխ արհր վերածում է 

«չարենցւտն» աշխարհի: թդացող անհատի մեջ է այդ տեղա- 

շարմի սկիզբը: Այղ խորհրդավոր «թոքախտավոր կինը» մի 

բոլորււվին մոայյ երանդ է նետում առանց այն էլ գորշ բնա

պատկերին: Այս երանդր /սա անում է րանաստեղծության 

ամբար րնթտցքում: ((թ՛ոքախտավոր կինը» հիշվում է երկու 

անդամ, ակն արկեր:վ մահը, մեջտեղ են դալիս ադռավները 

((Ադռավներր անցնում էին քրքջալով», ալս տողր բանաս

տեղծ :ււ թյուն է բերում ադււավների հետ կապված չարաղոլ- 

շակ դւողորղություններ (և ռչ միտին ժողովրդական բանա

հյուսությունից. կղղար Պոի ստեղծադործութ լան ր ծանոթ 

մտրղր չի կարող չհիշել նրա չարաղուշակ ադռավին «է[ երբեք» 

պարոնի բան աստեղծությունից ):

Տերյանի րանաստեղծութ լան ալն քան սիրելի մեղմու

թյուն ր կապված է բս:ն աստ եղծ ական խոսքի բոլոր տարրերի 

հավասարակշոության, ներղաշնակութլան հետ: Այն բոլոր 

նրբաղծերր, որոնք այնպես կատարյալ արտահայտում են 
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մարգկային հոգու, թախիծ/։, երբեք չեն խախտում այդ ներ

դաշնակություն/։: Սայդ “Ա՛/ ներդաշնակություն/։ թարենցի 

բանաստեղծության րնորոշ գիծր չէ, նրա սրված դույներ/։ այ/ 

հարաբերությունների մեջ են մտնում: Ուշադրություն դարձ֊ 

րեբ ես մ[։ մակդիրի՝

Սարվելով կաոքն Լր վազում սրընթաց

Դաշտի մ|ւվմւ, նանասյարհււվ ՍԱԼԱՊԱՏ:

Ւնչպես «տդռավներր», այնպես է/ նման մակդիր անհնար 

է գտնել Տերյանի ստեղծագործության մեջ: Դրանք խորթ են 

Տերւանի րնանկարին, չավ։ ագանղ աոօրեակ ան ու կոս/իտ նրա 

աշխարհի համար: Ոայյյ շարենցյան աշխարհրնկալման մեջ 

դրանք տեգին են, բնական:

Շարքի հաղորդ երկու բանաստեղծություններում այս 

տեղաշարմր ավե/ի ևս րնդգծված I,: հոպն աշնանային օրվա 
երեկոն, օրվա թախծ ա/ի֊ մ ոտյ/ մանրամ ասներ ր, և դրանդ 

ֆոնին այսպիսի մի մանրամասն.

1և... այս եմ հիշում'
Ս՛ի հին անկողին - թաղված մշուշում, 

11ւ մի մերկ մարմին:

11ւ ցավոտ, ննշված հեկեկանքբ իմ...

Սիրո թեմայի այսպիսի շրջադարձք միանգամայն նորու

թյուն էր հա յոր բանտստեղծ ։ո թ լան մեք ի թեև վաղուց արդեն 

անգած վ՛ու/ ֆրանսիական բանաստեղծության, նույն հոդ/ե- 

րի երգերի մ!,ջ): Սայր այն շատ բնորոշ էր թարենցին: Սերն 

առնվում է նույն ողբերգական հուսահատության շրջապտույ

տն մեջ, գառնում կյսւնքի նույն մ ռայ/-գորշ համապատկերի 

մի մասր: Տղամարդու I։ կնոջ է արարերս։ թյուններր այսպես 

կորցնում են իրենց ռոմանտիկական երանդ/։ երիտասարդ 

հոգու ւ ամար:

Սվ այսւղես, թարենցի հերոս/։ XX '/"՛րի երկրորդ տասն֊ 
ամյակի մարդն է' միայնակության մեջ ողբերգականորեն տա

ռապող, ի/։ անուրջներով, իր երևակայական աշխարհներով, 

այս անգույն աշխարհր գոնե սիմվոլիստական ծիածանի գսլյ~ 

նևրու^ վերառ եղծելու իր ձգտումներով:
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Սիմվոլիստական իր փորձերի մեջ թարենցր, դարձյալ 

հավատարիմ իրեն, շատ ավելի հեռուն է դնում, քան Տերյա֊ 

նր: Չարենրր իր շարքերում («Հրո երկիրդ) շարքից», «Տեսի֊ 

լամամեր», «Ծիածան», «Լիրիկական բալլադներ», «Սղջա՜ 

^1"1'1'"1 կր՛՛՛կի» աոաջին մ ասր՝՝ «Ւրիկունր») հասնում Լ [եղ֊ 

վի ու պատկերի այնպիսի նրբության, խորհրդապաշտական 

ա լնպիսի խուսափու կ բադմիմ աստ ութ լուն֊ անորոշության, 

որ ալդ դործերր կարոդ են համեմատվել եվրոպական 1ւ ոու՝
սական սիմվպիղմի ամենամեծ վարպետների դործերի հետ

(այդպիսի համեմատություն կատարում է Դ. Անանյանր իր 

«Եղիշե Տարենք» մ են ա դրա թյսւն մեջթտ'

Եվ այնուամենայնիվ, սիմվոլիւլմր անբավարար Լ նրա 

հերոսի աշխարհր արտ ահսւյսւելու '՛ամար, նրան ավելի բնո֊ 

րոշ Լ անմիջական ու անկեղծ մ են ախոսո լ թ յանր; Այսպես կ

խոսում իր սերնդի մասին «Լարդաղողի ճամփորդներր» բալ- 

ւադում (որ մտնում կ «Լիրիկական բացողներ» շարքի մեջ)։ 

Պատահական լկ, որ «Հարդադոդի ճամփորդներն» արմ տնտցել 

կ շարենքադետների մեծ սւշադրությանր (Ա- Ադաբաբյան2 և

Հ. Ա՚ամրադյան3): Մարդր ցավով, դաոնությամբ պատմում կ 

իր ե իր րնկերների կյանքի սւխուր պատմությանրտ Այստեղ 

թերևս թտրենքր աոաջին անդամ հետևողականորեն 11 ամբոդ֊ 
էական դծում կ իր մամանակակցի, իր քնարական հերոսի 

կերպտրր։ Սիմվպիդմի տարրերր աոկա են ամենուր, բայց

հերոսի մեն տիւ num թյուն ր հադեցտծ կ կյանքի իրական ղույ՝

ներով.

Հարւյսպւպի էւամփորդներ ենք մենք երկու, 

Երկու նամփորղ պատառոտած շորերով: 

lit սիրել ենք տրտմությունը մեր քացու' 
Անրջական կարոտներով ու սիրով:

Այսպիսին կ հերոսի աոաջին ուրվաղիծր, որր դնալով ա֊ 

վելի ա ավելի կ լքվում շւււրենցյան բովանդակությամբ: Ատա 

մանկriLթJան նկաբադրությունր.

Ս՚շուշի պես մեր մանկությունը անցավ' 

Դորշ, անարև, անմխիթար մանկություն:
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^առանցանք |ւ պես մանկություն)! անցավ — 

II։ հեռացանք: II։ չենք զաոնա կրկին տուն:

Կարելի է ասել, որ հալ քնարերգությունը մինչև թարեն֊ 

ցը այսպիսի մանկություն չդիտեր։ Ուշադրություն դարձրեք 

մակդիրների շարքին, որոնք վերաբերում են մանկությանը' 

ք<11"1Ղ»> «ան արև», «անմխիթար», ուշադրություն դարձրեք 

նաև համեմատությանը' «դաոանցանքի պես», և հիշեցեք, օ

րինակ, Ւսահ ակ յան ի բանաստեղծությունները նվիրված ման֊ 

կությանը, դրանց վառ, պայծառ գույները, ռոմանտիկական 

կարոտը անդարձ անցած օրերի հանդեպ:

Մանկությանը վերաբերող չարենց լան այս մակդիրներն 

ու համեմատությունները կյանքի նրա րնդհանուր համապատ

կերի մը մասն են։ ^իչ հետո կյանքի մասին ասվում է' «Մութ, 

անհեթեթ, տարօրինակ կյանքր մեր»; Այս պաակերներր տա

լի։։ են հենդ այն աշխարհդ դս։ցողությունք, որն հատուկ է 

մ ի ա լն թարենցի հերոսին, և միտքն նրան: Այղ բանսւստեղ- 

ծությունը մի ամբողջ սերնդի աշխտրհղդտցո ղության բանտս֊ 

տեղ ծ ակ ան բանաձևն է։ «Հւսրդագողն ոսկեման ուղիների» 

եըաղանբը խորհրդապաշտական ելքն կ աշխարհից, բուն այդ 

աշխարհը ղուրկ է մարդկային սրտակցությունից, մարդկու

լին կապերը քանդված են («քույրը խնդաց, բարեկամը ծիծա

ղեց»)։ Ոութ անտարբերությունն է թաղավորում այդ աշ

խարհում, և միայն պոռնիկն ո։ խելագարն են ընդունակ ար

ձագանքելու ուշադրության կարոս։ հոգու կանչերին; Այսիհ- 

քրն, մարդկային բնական ղգացմունքները հասարակության 

կողմից մերժվում են, I։ դրանք պետք է փնտրել հա սար ակ ու֊ 

թյունից դուրս: Իսահտկյանի հերոսի համար ծանր պահերին 

հենարան է մայրը. Տերյանի և Չարենցի աշխարհում այս հե

նարանն էք չկա, մայրր դուրս է նրանց աշխարհից, թեև եր

կուսն Լք հրաշալի բանաստեղծություններ են դրել նվիրված 

մորր։

Ալս նույն տրտմ ա դրութ լան արտահայտությունն է և մի 

ուրիշ, թերևս ավելի կատարյալ գործ' «Տաղ անձն ական» բա֊ 

նաստեղծությունր: Այստեղ ևս հերոսր ճանապարհորդ է, և
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սա պատահական չէ: Այստեղ է/ Չարհնդր Ւսահակյանի և 

Տերյանի <1ա սանդն է: թափառականի կերպարը առհասարակ 

դարասկղբի բտնաստ եղծ ութ յա՛ն մեջ տարածված էր: /'սա֊ 

/ակքանր թափտոումների մի ամբողջ ր անաստեդծ ակ ւսն ահ֊ 

սո:վ]յո:ն էր դարդադնում («I;/ի եկան դարնան անուշ օրերդ»): 
/՛այդ նրա հերոսի թափառականության մեջ մի շատ կարևոր 

երանդ կար՝ դա հերոսի աշխարհամերմումն է, կամային մի 

դործռդու/խան, որն հեռու է և Տերյանիդ և թարենդև հերո

սիդ: Ձարենդե թափւսռակտն հերոսր հեռանում է աշխարհիդ, 

ււրով/ետե տեդ չունի անտարբեր ու անկարեկիր աշխարհում: 

ետ նռպնիսկ ներում է րոչորին— «Ու է/ ամեն մեղրի համար 

սիրտս >իմ ա անի ներում»: ГшЦ) աշխարհն ինրր սիրո կա֊ 
րոտ մարդուն դուռս է մղում իր տն in տրբեբութ (ամբ.

եվ ո՞վ կւսւփ' ինյու հս ipii, և ո՞վ կւափ, |>Լ ուր հասար. 

Դեմք երբ, ա՜յս, pnip են այնպես, կարծես յ]ւնված են 
տապարով:

/խռ տոդհրր, անկասկած, մեղ պետս է ստիպեն հիշեք 

Տերւանի «Մթնշադր»' «Աղմուկի բեռ, մարդկա (են դեմ ր սիրւո 

մաշող՛: Ամբոխի մեջ մարդկային դեմրր կեղերում է մար

դու հոդեն: Մենա՛ղության ավելի սար դ դադոդութ (ուն կար- 

ծեո չի կարոդ լինեք: I՝ սւյր Ա արևնրն հավատարիմ է ինրն Il
li են tn շատ տարբեր իր ուսուդչիդ; Տեր^անր մեղմ է, /սնարէդ, 
տվեք I: շատ խոսոււ) է իր in տռապ ան րի մասին: Այնինչ իր տա֊ 

ո ՛ոպանրի մեօ թարենդր հատու բնաթադրում է հասարակու- 

թյանր: Ատ հենդ իււկակտն չարենդ րռն պոռթկումն է, խորն 

ու ան ուի ուի տաոաւղսւնրի ա ր տ ահայւռությունր:

Աարենդի այս ւոոդե սանջու թյամբ մ են ր ւդեսւր է հիշենբ 

՛//"՛դիմիր Մայտկովսկա հայտնի բ ան ասաե դծութ լունր' «թ,րդ֊ 

վեք եմ» ք«| I Н.’ЮОЛО»), որի մեջ նկարադրում է իր (/ամանա֊ 

ի ,!՚ ի սի դեմբր: II,հա չորս տող այդ բտնաստեղծությունիդ.

Глядишь и нс знаешь: есть и.ш не есть он, 
Глядишь и не знаешь: дышит и.ш не дышит он. 
Леа аршина дезлицего розоватого теста: 
Хоть бы метка была в уголочке вышита.
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Ուտող մարգն է այս. բայց հենց բանն Լք այն է, որ քաղ՝ 

քենին դրանից դուրս ուրիշ հաճույք չի ճանաչում, և նրա ամ֊ 

բողջ բթությունն ու հ ոգեդրկո։ թյոլնր ուտելու պահին արտա

հայտվում են բարձրագույն կատարելությամբ (պատահական 

չէ, որ Մայակովսկին, իրեն հատուկ չափազանցությամբ, 

հենդ ուտելու պահն է նկարագրում ); 1}վս մի քանի տող, ո֊ 

բոնը անպայման պետք է հիշեցնեն Չաըենցին' «եվ ո՞վ կասի, 

թե ուր հասար...».

Нет людей.
Понимаете
Крик тысячедневных мук?
Душа не хочет немая идти, 
А сказать кому?

Հետաքրքրական Լ գա ր ասկե ղբր, թվում Լ' դեռ ամբողջ 

խորությամբ չհասկացված։ Р նչ անչափելի կարոտ մարդ

կայնության, ինչ հետաքրքրություն մարդու նկատմամր ե 

ի նչ ան и ահ մ ան հիասթափություն...

Դմվարանում եմ ասեթ 17 — 20 թթ. թարենցր գիտե ր ար
դյոք Մայտկովսկու ստեղծագործությունը (այս բանաստեղ֊ 

ծ ութ լուն ր գրված է 1916 թ •)•. Ոալց դա այնքան էլ կարևոր չէ, 

ե վերջո։ Է՝ան աиտե գ ծներն ու բանաստեղծությունները իրսւ֊ 

րից I""1՛ տարբեր են: Ոայց նույն հ ուսահ ատ ա կ ան ճիչը...

Հետաքրքրական է, որ թարենցի բանաստեղծություննե

րում սոցիալական անհավասարության խնդիրը առհասարակ 

բացակայում է: Մենք հիշում ենք, որ Ւսա^ակյանր դրա մ ու

սին շատ է մտածում, շատ է ղայրանում դրանից. «Խեղճ աղ֊ 

քաար դուռը դատի, Դատարկ նստի... էլ աշխարհ, էլ ինչո՞ւ ես 

բ՛որը թողնում Մարի վրա, բար աշխարհ»: Ոայց գարասկրգ֊ 

բի բանաստեղծության մեջ այս թեման խլանում է: Ոչ թե այն 

պատճառով, որ դադարում է հուզել մարդկանց, այն լուծվում 

է մի ավելի մեծ, ավելի համապարփակ խնդրի մարդկային 

Տ ա ր ա բ ե ր ու թյուննե ր1ւ, մարդկուլին ավերվող էության խընդ֊ 

րի մեջ: Աոաջին պլան է մղվում մարդու հոդում կատարվող 

անդարձ փոփոխությունների, մարդու ապամաըգկայնացման
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խնդիրդ: Ադդեն Տերյանի ս in եգծ աղսդծու թյանդ այս իմաստով 

շատ րնորււշ է: Ս եկ֊ երկու բանաստեղծության միայն, որտեղ 

uոդի ալական հ ար աբե բությանների խնդիրդ ինչ-որ ձևով ակ֊ 

նւււրկվամ է («Ա ի/, ոսկով են ղնում բեղ, ԱնՏաս էյն որբ իմ 

հողու»): Մնադածդ' հոդա ամենանուրբ շարժումների պատ

մության։ թ ադենդի քնադեդ գութ յան դ hit Հողու պատ մ ութ յան 

Է, մարղա բթաթւան ա բդա ու թյան պատճաոած տառտպաՈ- 

բի պատմության; Չարենդի Հերաէր շատ ավելի մերկ է, բալ/, 

անպաշտպան ապ արատների Տանղեպ: Սա է ողբերգական 

շունչ հ ա դ» դգամ նրա բնա դե դ գութ յան դ, սա Է այդ քնադեդ֊ 

ղաթ լանք դարձնում XX ՚1։"1՚!> քնարական ամենաուժեղ ու 

ւսմ են աի։ որ ադձաղան քն ե դի դ մեկր:

Սերտդ աոնանբ ս Տագին»: Այս տեղ կա ևս մի երկտող, 

"I1/1 դ ան tunաե դծաթ լան րնդհտնուր կատարյալ ’> յաս վածքի 

մեջ ա ււ անձն անում է fin ղորեղ գգադմանքային լիդրով.

Դորչ, տաղտկալի ու իւելաղար եր<յ է կարծես այս կյանքր մի. 

Ի1ր-որ մեկի սրտում քացված' վե'րք I, կարծես աւս կւսւԱ՜ււ 

մի,.

Հպտնդիկ ուշադրություն դարձնենք մակդիրների այն 

Դարբին, որ վերաբերում Լ կյտնբի Հետ Համեմատվող երդին: 

Դրանք նշում են ծայրահեղորեն լարված մի հոգեվիճակ (Հի

շենք, որ արդեն Հան դիս/ել ենք «ղորշ» մակդիրին և ասենք, 

որ ալն աււՀասարտկ բնորոշ I, թարենդի աշխարՀրնկալմանր։ 

Դ որշու թ քուն ր կլանքի այն Հատկանիշներիդ մեկն I;, որոնք 

ա/դքտն սրված, Հիվանդագին արձագանք են տալիս թադեն֊ 

դի հողում): K ե) ե լ ա գա ր » մակդիրր ևս այս կոնտեբոտում շատ 

բնորոշ Լ թարենդին, Հաճախ կրկնվում է նրա բանաստեղծս։֊ 

թ/աններում; Այն ևս սահմանային հոգեվիճակ է նշում, որ 

ալնքան րնորււշ է Q արևն դի հերոսին:

Աոտվել նշանակտլիդ է մ/ուս դամևմւստաթյունր՝ կյանք- 

վեդբ: Այն ոչ միայն խիստ ինքնատիպ է, այլև բովանդակա

լիդ. կւ“^'1-1' ‘1.1'“' նետված է սեփական ոգու արտադոլքր, որն 
իսկապես վիրավոր Է: Մյուս կողմիդ, այդ համեմատությունը 

բայդ 4 ‘"‘ու/in բուն կյանքի քայքայվող, մեոնոդ էությունդ:
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Հեքւոսն ինբր իրեն րնաթադրում է այսպես' «Ես' հաշ֊ 

մ անդամ ու խելադար, ու հավիտյան վտարանդի»: Ուբեմն 

նույն «խելադար» մակդիրով բնութաղրվււլ մ է մ Լ կ կյանբր 

(կամ կյանբի հետ համեմատվող երդր), մեկ' հերոսն ինքը։ 

Այդ բաոր դաոնում է մի համրնդհանուր հ ի վան դո լ թ յան բնու

թագիր, հիվանդություն, որով հիվանդ է հ ամբողջ հասու֊ 

րակությունր, և անհաաներր: Եվ այսրանիյյ հետո միանգա

մայն բնական է, որ հերոսն րնտրում է «հավիտյան վտտբան

գիի» վիճակրւ Ւսկ «ասաղային երազների ճսւնասքաբհր» ի 

վերջո ճանապարհ է «դեպի եդերբր Ամ ենտի», դեպի մահ ու 

չգ"յ՚»թյ՚ոն։

ԱՀա հի ո: ո թ ււ: ւի ու թ / ան, > ուսսւխաբու թ (ան ա (ս ծսւ(րա֊ 

'եղ, ստհմանս՛յին վեճսւկր միայն թարենդինն է, նրա հերս֊ 

ււինր: Դա այն նոր ղդաբո ղու թյունն էր, որ ծնվեք էր Տերյանիդ 

>ետո, որի մեջ .\ .\ դարի մարդու մեծ աղու (ն դրաման էր: Այս 

դրաման էր, որ թարենդին մղե/ու էր դեպի հեղափոխություն...

ինչպես հեշտությամբ կտրեք ի է տեււնեք, «Տաղ անձնա

կանում» բավական շատ են ինբնակենս աղրտ կան մ ան բոր 

մասներր: թարենցբ հիշում է ոչ միայն հայրենի բաղաբր, բա

զա բա յին բնանկարի մ անրտ մ ասներր, ‘"յքե "՛աքիս սիրած 

աղջկա անունն ու ւսդդանուն/ւ.

ւհպած հարսում, ղետի սո]փն, տունս' շինված անտաշ քսւրու|. 

Եարպւ թողած, հարսի այպին ու հայրենի երկինք]։ մա) 

Եվ հարինե 4->Ո]>անհ |էսնին անղամ չսաած մնա։։ թարով— 

Ակ եմ կենում հիմա ոտար քաղաք ների հանաւղարհււվ

Որ բանաստեղծներն /՛բենդ երդերում հաճախ հիշում են 

իրենդ սիրած կանանց 1ւ աղջիկներին, դա նոբութ (ան չէ: 

Աայդ անպայման նորություն է այղ հիշատակության «ար

ձան ադր ական», փա աո աղբ ական ճշդրտու թ (ունր՝ անվան հետ 

ւ) ի ասին և աղդանունր, որ հետո մի անղամ էլ հիշվում է բա֊
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նսւստեղծության վերջում' այս անէյամ էլ բան ասս։ ե դծի աղ֊ 

դսւնվան Հես։ մ ի աս [։ն.

մե հսււփնհ l•>l■|>шնGjшն|>ն տԼսնԼք նար։փ փողոցներում—

Ասեք նրան* - Աարենցն ասաւ} - մնաս րարո՜վ, մնաս բարո'վ...

Սեփական աղ ղանվան հիշատ ակությունր, անկասկած,

կապված է այււււ/ական ավանդույթի հես։ («Տաղ անձնականի։) 

որոշ ս։ աղ այաւիական սա անձն ։սհտտ1լ։։ւթ յուններն էլ այստե

ղից ^'^' '1“'1/“,)! ^՝լ"1՚յ Յարենրր, ինչպես տեսանբ, իր աղղան֊ ՚ 

վամր մի ալն չի րավար արվում: Ս՛րան իր մի բանի աարի Հե֊ 

աո դրած պոեմում՝ «Չարենյյ-Նամե», նոպն «արձանաղրա֊ 

կան» ճշդրտությամբ Հիշատակում է նաև սիրած աղջիկներին' 

Սարինե •» ։։թանճյանին, Սսաղիկ Ս,ոնդաի։չյանին, Հյուսի Ս՛ա֊ 

ռատանին (Հիշենր, որ ՎաՀան Տերյանի սաեղծաղործութ քան 

մեզ մևսպն մի անդամ է 'հիշատակվում իր աղղտնանր' «Սուսր֊ 

վի ղթաիււո» շար բուս' «Զա/նամ Ձեր նվաղուն, երբ ասում եբ' 

Տերյան»)։ Ա/ս տեսակետի։) Չարենցին ամենի։) մոտ է թերնս 

նորի։) Ս այակովսկին, որի որոշ ղործերին ևս Հատուկ է խ՚ց՝ 

դծված կենսադրո։թյունր։

ՒնչեՒ,, տւււ իրո ղո ։ թյոէննե ր ր դո։։։։ արտ արին Հանդա֊ 

մանրներ կարելի էր Համարել, եթե .չլիներ անկեդծության այն 

ն։։ր որակր, որն Հատուկ է թարենցի ս։ոեդծ ադործությանր։ 

թարենցի Հերոսի Հոդին բ աց տրձակ աւղե ս մերկ է րնթերցողի 

ս։ռ<?և, անրնդՀատ Ա՛յն տպավորությունն ես ունենում, որ 

դործ ունես իրական անՀատի կենսադրո։թյան վերապրում֊ 

ների Հե։։։: թարենյյի բն արերդ ու թյան անկեղծության որակր 

Հտսկանալո։ Համար արմե 'Հիշել նրա երկու պոեմներ/։, դրր֊ 

ված տարրեր մաման ս։ կներում' «Դանթե ական աոասւդե/ր» I։ 
«Կոմունարների պատր Փարիդում»։ Ս՛րանց աոաջին Հրաաա֊ 

ր ա կութպւնն երի մե^ ա ր ված ի։ ո ստովա ն ությոէ ններր ցնց ո է մ 

են հենց իրենց ցավացին անկեղծությամբ...

Անշուշտ, կենսադրական Համ նյութր այստեղ դործ չու֊ 

նի, ալդ ամենր վերակերտված է բարձր արվեստով. բայց ան

նախադեպ անկեղծ։։։թյունր այդ արվեստի բնորոշ դիծն է:
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'1'ա է, ււր աղղեցության հատուկ ում է տալիս Չարենցի քնա֊ 

րեբղությանր և ամբողջ բանաստեղծությանլւ, մարդկային 

հոդին միանգամայն անշպար ներկայացնելու պատրանք 

սա եղծու մ:

* *

1920 թ. թարենցր գրամ է երեր րանաստեղծական շարր' 

«էմալե պրոֆիլր Ձեր», «Փողոցային պչրուհուն», «Տաղարան» 

(‘«Ju ‘Ս՚ՕշՒնր ավարտում է 1921 թ-)' Այս երեր շարքերր 

բացահայտում են Չարենցի քնարական հերոսի նոր կողմերր: 

Շարքերից առաջինր, ինչպես վաղուց արդեն նկատված է դր֊ 

րականաղիտության կողմից, իր նախատիպն ունի հայ բա

նաստեղծության մեջ՝ Տերյանի «հատվի ղրւսխտր»:

հրեք շարքերից ամեն մեկր մի աշխարհի, մի միջավայրի 

հետ է կապված: «Էմալե պրոֆիլր Ձեր»— բարձրաշխարհիկ 

սալոնն է, «Փո դոցային պչրուհին »' փողոցր, հատակր. «Տա

րրս ր անի » աշխ արհր դուքանների, րնկերական քեֆերի աշ

խարհն է: Եվ այս աշխարհներից լոլրաքտնչյուրում քնարա

կան հերս Ար հանդես է ղալիս համապատասխան շարժուձևով, 

համապատասխան դեմ ակ ով: Ձնարակտն հերոսի այս դի

մափոխությունն ե րր նորություն էին հա/ բանաստեղծության 

մե^: հերոսր կարոդ է փոխվել, դարդանար բայց միջավալրր 

երբեք այսքան կտրուկ չի փոխվում և, ուրեմն, քնարական 

հերոսի «տեսքր» ևս չի փոխվում: Ւսկ Չարենցի հերոսր այս 

շարքերում մեկ ղալանւո կավալեր Լ («էմալե պրոֆիլր Ձեր» 

շարքի ենթավերնադիրր «Գայ անտ երգեր» է), մեկ' իւ եղկ ատ ակ 

ոլ րնկածների եդբայրր, մեկ' դարդիման աղա: Տարբեր է 

վերարերմունքր այս աշխարհներից ամեն մեկի նկատմամբ, 

ե տա տարրերություններր ինքնին շատ բնութագրական են 

Չարենցի հերոսի համար:

Եվ այսպես, «էմալե ւղրոֆիլր Ձեր» շարքր դիմում է 

բարձրաշխարհիկ տիկնոջր. տխպես ոո այս յուրատեսակ 

երկխոսության մեգ գծագրվում են ոչ միայն քնարական հե֊
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(ասք) նոր գծերը, 1"յ/ն բարձրաշխարհիկ տիկինն ինքը։ Գծա
գրվում է Հեգնանքով' երբեմն շատ նուրբ, [՛այց ավելի հա֊ 

ձախ' ր ւոգան ա (տ, երբեմն երգիծանքի հասնող, մանավանդ, 

երբ համեմատում ենք Տերյանի «Կատվի դրախտի» հետ։ Տեր

յանի բանաստեղծություններում հեդնանքր դգացվամ I, տվեք ի 

շատ վերնագրի ե դիմումի մի տեսակ ընդգծված քաղաքավա

րության, հիացմունքի րնգգծվտծ ցույցերի մեզ:

Այնինչ Ձտրենցր շատ I, րնդգծում իր Հերոսուհու արտա֊ 
քինի կենստգրկաթյունր; ևնչպես նշվել է չարենցտգիտտթյան 

մեջ, գրական ակունքր ֆրանսիական պառնասականներն են 

(Աւլաբաբյան' և ուրիշներ)։ Տայդ պառնասականների ա֊ 

վանդույթր Տարենք ի համար դառնում է հ ե դն ան քի զենք։ Ու֊ 

շտգրո։ Տյուն դարձրեք այս պատկերների շարքին' «Էմալե 

,111"’ֆՒւ1՛ ^եր», «Եվ Տեր աչբերր, դիտե՞ք, ւսռանց ներքին կր֊ 
րակի, լուսաշող են' Ձեր կրծքի քարերի պես թանկագին», 

« Ձե ր Հակինթ աչքերր բիլ», «Ձեր մատնեքը ապակի» և այյն։ 

Աո անձին֊ աոանձին այս համեմ ատ ութ յունն երր գուցե աչքի 

չընկնեին, բայց երբ միևնույն շարքում կրկնվում են այդպիսի 

Հետևողականությամբ, դաոնում են հերոսուհու գեղեցկու

թյան, մ եռած ության, անկենդանության խորհրդանիշ։ Առհա

սարակ, ալս բանաստեղծությունների աշխ արհը, ավելի ճիշտ' 

այն աշխարհր, որտեղ աւգրում է Չարենցի երգած տիկինը, 

անկենդան, թեև նուրբ ու գեղեցիկ իրերի աշխարհ է, արհես

տական ւուլսերի ու ծաղիկների աշխարհ։ Ահա այդ շարքի 

բ անաստեղծու թյու ններից մեկր.

Երր 1.ււ տեււնում եմ Սեզ —

Հիշում եմ ես հանկարծ 

■ Կապույտ լապտեր զազի.

Օրոնք վաղուց հանզած' 

Սպասում են լույսի: 

Հիշում եմ քինշ, մաքուր 

Ապակիներ կորած, 

Կապույտ ծովի փրփուր' 

Փիւրուն ղիպսից փորած:
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հնչ-որ մի տեղ զնած 

Ֆոլիանտի թերթեր— 

II։ թիթեղ]**] շինած 
Դիակառքի վարզեր:

Մ/ւ աղ բանաստեղծություն մեջ հիշատակվում են «թրղ~ 

PJ"J շինված ծաղիկներր», «թոքախտավոր ստեղները ռոյալի» 
ե այլ նման առարկաներ: Այս րոլոր անկենդան ու «թոքախ

տավոր» առարկաները րնութադրում են ^ենց ս'1հ /'P^p/' ա2~ 
իւաըհում ապրող տիկնոջը: Եվս մի քանի տող.

...Սիրտս qqntif I, ցավ|* նուրթ 
Սեր ուսերին նիրհող շալի, 

Մետաքսի վիշտը անսփոփ, 

Անըաո թսփփծթ ոոյալի, 

III թալակում նիրհող թեյի 
Անմահ ձանձրույթը հորանշող...

Սա քաղքենիական սալոնն I, իր տիրուհու հետ միասին, 
և ավելի պերճախոս պատկեր դմվար է պատկերացնել...

Եվ ուրեմն, Գարենցի հերոսր հեգնում է այդ աշխարեր, 

այդ նրբագեղ տիրուհուն, նրա մանր, անկենդան ղդացմունք֊ 

ներք: Վեբաբե րմունքր որոշակի է: եդացող մարդը չի կարող 

չմերմել այդ աշխարհը:

Խնդիրն այսքան հստակ չէ «Փողոցային պչրուհուն» շար

քում: Ընդհանրապես այս շարքի բովանդակությունը ավելի 

հարուստ է: Հերոսի վերաբերմունքր այլ է, րադմաշերտ. այս

տեղ ոչ միայն կամ ոչ այնքան հեգնանք է, որքան համակ

րանք, կարեկցություն, խղճահարության:

«Փողոցային պչրուհու» աշխարհում բացահայտ առևտուր 

4 մարմնի ու գեղեցկության, և այսւոեղ էլ իսկական դդտց՛ 

մանքները դին չունեն: Սայց այսւոեղ ամեն ինչ պարզ ի, այս

տեղ խաւլեր չկան: Աշխարհն ու մարդիկ երևում են, ինչպեձ 

կան' «շքեւլ ու փարթամ մանեկենի պես կիներ», որոնք ծա֊ 

խում են «սուտ խենթության թիթեդաձայն ոսկիներ», մար

դիկ' «հոգնած ու զեդին, ու մ եռելի նման պաղ»: Քայքայումն 

այս աշխարհաւք ակնհայտ կ, և ամեն մեկր դիտի ինչ Լ ա֊ 

՛հում' դնում է մ ա մ ան ակ աւէոր ուրախ ությու ն, միայն մի պահ

12!)
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մոռացության գիրկն րնկնելու համար; Չկա պայմանականու

թյունների այն քողր, որբ պարարում I; ամեն ինչ «էմալե պր- 
րո ֆիփ» աշխ արհում։

Փողոցային պչրուհան, որր դեղեբկանոլմ է վարսավիրի 

ոալռն ում, Չարենցր չի հեդնւււմւ ծա յուրաաեսակ րմրոնա֊ 

մով նկարագրում է կնոջ անարախ ապրումներր: Ա(դ կին ր 

և ււ տառապում է, թեև ստիպված է մպտայ.

Տխո։ ր, տխու՜ր, որպես մահ, ակնարկում 1, հայե||ւն.

Սանրվում 1, սակայն նա, ւյեմքլւ ժպտում I. 1,|]ւ:

Հետաքրքրական է, որ կինր հայելու մեջ դիտում է ինքն

իրեն և խոր՚ւրդսւծում, կամ, ավելի ճիշտ, թ արևնցի հերււսր 

ի'"1ե1’1) ղիաում է այն, ինչ կատ արվում է վարսավիրանոցում, 

1ւ վերապրում հերոսուհու հետ միասին; Տարբերութլանր 

րարձրաշխարհիկ տիկնոջ նկատմամբ եդած հեգնանքի և ար; 

վւոդո բային կնոջ ^ետ եդած համ ապրում ի միջև նուրբ է, բա/բ 

որոշակի: Պչրուհին ես դոհ է, ինչպես դոհ է «Հմայքների 

թակսւրգում» ր անտս տևդծ աթյան հերոսուհին; Այս երկու 

բանտստեդծ ու թյուններ ում էլ հեգնանք կա, բայբ դա տարբեր 

կ «էմալե պրոֆիլր Ձեր» շարքի հե դնանքիբ; Բարձրաշխարհիկ 

տիկնոջ և հերոսի միջև ներքին կապ չկա, էմալե պրոֆիլով 

տիկինր նրան չի հասկանա, նրանք խորթ են; իսկ «Փողոցա

յին ւդչ1’ու՝> ուն » շարքի բանաստեղծություններում հեդնանքր 

նաև խ՚՚ր Սավ "‘նի իր մեջ, և դմվար է ասել' ո ւ մն է ավելի 

շատ այդ ցավր' թտրենբի հևրււսի՞նր, թե՞ փողոցային կնոպւ:

«Շան կարո ան ե ր ր» բանաստեղծություն մեջ արդեն հեղ

ն ան ք չկա. կա խ"ր, անթաքուլց թախիծ և կարեկցանք փողո- 

ցուփն շան նկատմամբ, որովհետև այդ շան մեջ հերոսն իրեն 

է տեսնում, իր ողբևրդությունր։ ծան լքված ությունր, մենա

կս ւթյ ունք ւդուր դա ս/ես տխուր մի բան չէ, այ/ վիճակ, որ սուր֊ 

սալի է առաջացնում, սուրս ափից վեր մի ղդացմունք: Ցերեկ֊ 

ներր դեո կա կյանքի, մարդկանցով շրջաւդատված լինելու 

ւղ ատրանքր; «Ցերեկր լավ է այնքան, բերեկր խինդ է բերում, 

փողոցն երի խրախճան, անմխիթար դեղերում.»,, թեև այս
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վեՐջ1^՛ կապակցություն/! մատնում է, որ ցերեկվա ուրախու֊ 
թյունր թափանցիկ քող է:

1։այց ցերեկները շունէն մղկտուքը գիշերվա
1և հոգու ցավը անհուն գիշերը շի Լրնա:

«Հոգու ցավը անհուն» բառակապակցության մեջ ամեն 

բառ հանդես է դայիս իր նախաստեղծ, առարկայական, ի֊ 

բտկան նշանակությամբ ե ոչ թե մաշված ու աննկատ պատ

կերավորությամբ: I' վերջո, թարենցի ամբողջ քնարերգու֊
թյունր առաջին հերթին հոդու անհուն ցավի արտա^այտու- 

թյ՚Մն չէ՞:

եվ եթե չլիներ էւ վերջին երկտողր, ընթերցողն արդեն 

պիտի դդար, որ շան ոդբերդության մեջ հերոսը տեսնում է 

իր ողբերգությունր.

— Շու՛ն, կարոտի' իմ Լղըայր, ղաոնաըսփփծ իմ ընկեր...

Հասարակության մեջ չկար մեկր, որին ^երոսր կարողա

նար այսքան սիրով ու անկեղծ ընկեր համարել: երան մնւււմ 

էին այն էակները, որոնք հասարակությունից դուրս էին՝ փո֊ 

Գ՚՚Սի հ"'^!'’ պոռնիկը, խե/ադարը («Միայն պոռնիկր համբու

րեց ու անցավ, ու խե/աղարը բարևեց կիսաձայն»):

Մի բանաստեղծություն ունի' նվիրված ռուս աղջկան, 

որի հետ հանդիպի/ ու մտերմացել է փողոցում: Այդ աղջիկը 

փողոցի հարաղատ ղավակն I,. բայց բան ասա եդծությունբ 

կոչվում է «Կարոտ», ու Տարենցի Հերոսին ծանոթ ընթերցողը 

հեշտությամբ հասկանում է, թե ինչու նա կարող էր կարոաել 

ալղ ծախու աղջկան: Այս ըանասաեղծութ լունր ցցված է «Փո- 

ղոցալին պչրուհուց» մի բանի տարի առաջ և ուրիշ ալչ բա֊ 

նաստեղծութլունների հեւո միասին ցույց է տայիս, որ փողո

ցի թեման պատահական կամ նոյւ բան չէր Տարենցի ստեղ֊ 

ծաղործութ լան մեզ:

■Տադքենիությունը ղարասկղբին դարձել էյ: մտածող մարդ

կանց ամենամեծ հակառակորդը: II'ուս դրականության մեջ 
Նորկին ու Մայակովսկին շատ կիրը ծախսեցին քաղքենիու

թյան մերկացման ու քննադատության վրա: Այն արատք, որ
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ղա ր ասկղրին ամենից շատ էր մ տա՛։ n դում գրոդներին , հոդե- 

դրկուք1 յունն էր, րւււ[1 и ահ մ անափակուխ րսնր, fill կ արա աք 

կենտրոնացած ա վառ արտ ահ այտաթյունր քաղքենիական 

հո դե ր ան ուք] յունն էր։ Հտյ դրականության մեջ թերևս ոչ որ 

այդքան շաա ու այդրան սուր չքւ դրել քաղքենիության դեմ, 

ինչքան թտրենցրւ 20- ական թթ. րանաиտե ղծութ{ուններից 

մեկր, որր կոչվում է «Նրրակիրթ է-ին», քաղքենիության դեմ 

նրա ամենասուր հարձակումներից մեկն է, ընդ որում, հերոսր 

դարձյալ իրեն ավելն կապված է դդում փողոցի հետ, «հա- 

ս։ա1չի» հես։ I։ այդ դիրրերի դ է դիմում նրրակիրթ հերոսուհուն.

Ш.Г lin<||>li Гпш'р, օսւայած.
Ա1>ր ւփրւոբ' <|11ւր<|ւււրսւծ շքփ1|: 
1՚էւ1| Lu սւււ|ււր|,լ Լէք, <||ւսւ1>՞1. 
Hr lin<||iu <|ււււ|ււ<|ւււմ flili:

Ավեչորդ է ասեչ, որ «փոդոցր» այււ կոնտեքստում հա

կ ադրվում է օսլայած հոդիների աշխարհին իրրե այդ աշխար֊ 

հիդ ոչ միայն ւդարդաս/ես տարրեր, այլն րարձր մի րան։ Փո

ղոցում դոնե կենդանի դդացմանրներ, կենդանի տառապանք 

կա: Է՝ տյդ թարևնցր այս հակադրութ (ամր չի ր ավար արվում: 

Ասպinրեդ է դաւիս փոդոցի /եղան.

ULr liii<||ili Гпигр, օսլսւ|սւծ:

'ւարււ՞ւլ I, uirqinT փււղււ<յւ>ւմ. 
'hr uiliquid սււ՝<|Լ[փււմ I, ձնձվել, 
Աոսսփն 1'ւանւ||ւս|սւծ շահ GLin 
l)'|iuiliui[. այսինքն -l|(|i|l.|:

Ա՛յս ոսր մինչ այդ ոչ միայն չի օւրոադործվել րանաս֊ 

ա և դծության մեջ, այլն արղելված է եղել դրական ճաշակի 

կ՚"1^1՚!յ։ ^՝UIJ!] ^երոսր պեար է արտահարոի քւր ներքին խոր 

ցավր և ցավադեն ար>ամարհանքր քադքենիուք!յան, քսւդքե- 

նիական մեոյաւ, օսւայած հոդա հանդեպ։ Եվ պետք է ար֊ 

ասւհայտի այն լեղվով, որ սարսափելի է քաղքենիական ճոր 

շտկի հում ար՝ վաղ ողի լեղվով: Ա յուղես է հերոսր հակսւդրվում 

պաշտոնական \ ասարակսւ ք)յանր, «տաւդտրով շինված դեմ֊ 
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քերի» հա ս արակութ յանր; Սա այն I;, ինչ անվանում են էւղա֊ 
տած, որը քաղքենի ական > ո դեբ ւսնութ յան դեմ պայքարի ա֊ 

մենարնդունված ձևերիդ մեկն է: Նույն կպաաամի ցանկու

թյամբ Լ պայմանավորված նաև «Կատուներն ու ես» բան աս֊ 

տեղծությունը։ Այն, ինչ նկարագրում է թարենցն իր բանաս֊ 

աեղծութ (ան մեջ, որոշ պահեր հատուկ շեշտ աղբելով (կատու

ների սիրախաղր), դարձյալ ապտակ I; քաղքենիական ճաշա
կին, բանաստեղծի ու բանաստեղծության քաղքենիական րմ- 

րռնմանը։ /'աւր այս ներհակության հակառակ երեսը անաւն 

կարոտն է մարդու, մւսրդկային քնքշանքի ու կարեկրության, 

որոնք խորթ են հենց օսլալտծ հորիների աշխ արհին։

Ւհարկե, աէս բանաստեղծություններր կշւիոթերնեին ոչ 

միայն Ավետիք Արասխան յանին, որին րնդամենը մի երեսուն 

տարի tuning Բ՛ ո ււ/ան ւ սւն h անւեեղ ((Շունն ու Կատուն» մի ան
ներելի հանցանք Էր թվում բանաստեղծության օրենքների ու 

ճաշակի դեմ, այլև հենդ Բ՛ում ան յանին ու Բսսւհակ յանին։ Դը֊ 

բանք տարակուսանք կւղաւոճաոեին նաև շատ ավելի երիտս։՜ 

ս արդներին, Չարենցի անմիջական նախորդ Տերյանին։ Բայց 

չտր/ւնց (ան պոոթ/լումր ջնջում էր բ(՚[որ սահմանն երր։

Այս երկու շարքերում, ինչպիսին է/ լինի վերաբերմունքր 

ղրանլյ մեք նկարագրված մարդկանց նկատմամբ, թարենցի 

՞երոոբ ամեն ինչին նայում Լ գրռ/ւց: Դրանք նրա աշխ արհնե- 

րր չեն, ււչ սալոնում, ոչ ւիողոցում նա իրեն «տանը» դգալ չև 

կարող: Նրան ւդեւոք է մի միջավայր, որր գոնե ին չ֊ որ չափով 

համաւգ ատա սխ ան ի նրա հոգու ձգտումներին , նրա մեծ սի

րուն։ Այս ճան լադ արհին Լ հա (ւոնաբերվու ։/ Ս ա յաթ-Նովայի 

աշխ արհր, ((Տաղարանի» աշխարհը; Առաջին բանը, որ պետք 

է ասել, համեմատելու} ((Տաղարանն» ու նախորդ երկու շար֊ 

քերր, այն Է, որ ի տարբերություն վերջինների։/ սառը, մեռ

յալ մթնոլորտ /։, «Տաղարանը» տաք հուպերի, սիրո, բառես 

լավագույն իմաստով «դարդիման» մարդկանց աշխարհ է: 

Ոճի խնդիրը, ըստ երևույթին, պետք է քննել ույս իրողության 

հ^՚շւհսո-1՛'^ով: «իմա[ե պրոֆիւխւ «ղա/անւր երգերում» Լ/, 

րստ էության, ոճավորում կսւ, այսինքն, ոչ իր, ուրիշի m/ևն
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դի if Լ լ II է խնդիր կա։ Այդ ոճով Ձաբենցը դրում է միայն այս 

շարքում և «Նրբակիրթ Լ-ին» բ ան աս տե ղծռւթյան մեջ; Ոճը 

ստեղծում է մթնոլորտ, ղուդորդումներ, որոնք Ձարենցին 

ւդեար են իր Հերոսի Հո դերանաիյան աարրեր կււղմերր ար֊ 

տահարոելւււ համար: Դիմելով սալոնային զրույցի ոճին, որն 

իրեն անկասկած խորթ էր, թարենցր ներսից պայթեցնում է 

այդ ոճր, բացահայւոելով նրա իսկական կրողների հոդա աղ֊ 

քատությունբ։ Իսկ Ս ա յա թ ֊նռվայի երդերի ոճական աարրե- 

րի օղտադործումով արա ահ այտ ում է իսկական մարդկային 

հարաբերությունների մասին իր երաղանրր, կրքոտ, մեծ զգաց

մունքների կ ա ր ո տ ր ։

ԱՀԴ Հերոսը Ձարենցի հոդհհաբադաin հերոսն է, այն հե- 

րոսր, որին մենք տեսնում ենք նախորդ գործերում, մանա

վանդ «Հար դա դոդի ճամւիորդներ ու մ » և «Տաղ անձնականում» 

(պատահական չէ այս վերջինի տաղաչափության մոաիկու֊ 

թյունը «Տաղարանի» tn աղաչափությանրխ. Ի՚այց թերևս ա֊ 

մենից բադմակողմանի nt նրբերանդներով հարուստ այդ հե- 
րոսր ներկայացված է «Տաղարանում»։ Պատահական չէ, որ 

Ձարենցի շարքերից դրական ա դե ան երի ուշադրությունը ամե

նիդ շուտ '/ցավել է «Տաղարանը», նրա մասին հանդամանո- 

րեն դրել են Ս. Աղաբսւր յան ր\ Հ. P՝ ամրաղյան րճ, էդ. Ձրր֊ 

բաշյանր7:

Ս. Ադա բար յանը շեշտում է հատ կապես «Տաղարանի» 

կ են ս ուր ախ ութ/ունր: Անկասկած, կյանքի այն հեթանոսա

կան, կենսւււհորդ դ դադում ր, որը այնքան կատարյալ ար ուա֊ 

հայւովեց «Դիրք ճանապարհիի» «Տաղեր և խորհուրդներ» 

շարքում, Ձարենցի էության մ և հ կար ի սկդր ան և, և դրա ա- 

պացույցներր մենք տեսնում ենք ամենից աոաջ «Աստղիկ» 

րանաււտեղծության մեգ. նրա մենակության ողբերգությունն 

իււկ կապված է այլ/ աշխարհղդացողության հետ, այն բանի 

հետ, որ մարդը ի վիճակի չէ ապրել լիաբուռն կյանքով, վտ՝ 

թ՚լել կյանքի դե դեցկությունր; P'hfiliii հ եղա փ ոխ ութ յո ւն ր նր- 

պաստում է ալն բանին, որ Ձարենցի ւդոեդիայում սկսում են 

ուղղակիորեն հնչել հենց այս սիրո, կենսական խրախճանքի
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մււտիվներր («Տաղարանիդ» հետո' "Ութնյակներ արևին»

շարքւա) )։

Եկ այնուամենայնիվ, «Տաղարանի» աշխարհդ ti/i/’n ա 
վայե/քի մ իա դույն աշխարհ չէ, ու այս շատ կար հոր է Չարեն֊ 

դի հերոսի համակողմանի, ամրողջական պատկերի ի։) աս

տով։ «Տաղարանր» շատ է հարուստ նրբերանդն երւ։վ այսպես 

րնկալվեյոլ համար: Այն ոդրերդական շեշտեր/։, որոնք մենք 

/սում ենք նախորդ բ անաստ եղծություններում ու շարքերում, 

ոչ միայն չեն անհետ անում այստեդ, այլհ շատ կարևոր դեր 

են խաղամ հերոսի աշխարհրնկալման մեջ:

Ահա այդ շարքի ս/մեն ասիրված ա հանրահայտ երդերիդ 

մեկրքԺԵ, «Երր էս հին աշխարհր մտա...»)։ Այս բանաստեղ

ծ ու թյուն/։ Ս. Աղաքար յանր քննամ է իքրհ բանաստեղծի ա 

սւմքոխի հավերժական թեմայի արծարծումներիդ մեկ/։։ Է'այյյ

դա ոչ միայն րանասւոեդծի, ա(/հ մ արդ֊ անհատի խնդիրն է, 

տւսոտս/ող հերոս/։ ոչ միայն քանաստեդծն է, այ/1։ մարդն 
րնդհանրտպես, ե անհնար է չտեսնեք այս բանաստեղծության 

ներքին կապր նախորդ բանաստեղծությունների հես։։ Եր տա֊ 

ղանդ/։ դիտակդ ո։ թյունբ այս տաղում ղուդակդվամ է մենա

կության այն ւոաւլապտղին ղդադ մանքի ^ետ, որր ծանոթ 

է ('Լտրդադո ղի ճամփորդներիդ ո և «Տաղ անձնականիդ», ինչ

պես 1ւ ա// բանաստեղծություններիդ.

1!աց իւալիւի անսիրտ քեֆերին Ln աիւար. մենակ մնացի, 
||պեցի թողնեմ - հեռանամ' հպարտ I, ո։ յար է, ասին:

Ասի |>ե' մարց եք աիւար ղաք, չե՞ք տեսնամ մարմինս ծկատ. 

Սարենցի հային ասպերում աննկուն, համաո 1„ ասին:

«Ասի թե' մարդ եք աիւար դուք...»— այս բ ադ ական լու֊ 

թյանր իր մեջ ամբարված տաոապանքի ուժով կարող է դրվել 

(' Տաղ անձնակ անի ». « Դեմքերբ, ա խ, բութ են այնպես...» 

տողի կայքին: Ձարենդի քնարերդության դ/խավոր թեման 

ւոյււտեղ հանդես է ղալիս քանաււտեղծի ու սւմբոխի հարաբե- 

/։ ությւ։ ւ ն ներ ի in ե ս քո վ ։

Այս բսւնաստեղծության մեջ ես մի երկտող կա, որ ար

ժանի է ամենայն ուշադրության՝
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Եվ ււրտի ցաւ||ւ<| ^««^սսո Լս ժե թաս օպ|» |սմե<յի— 

Աարենցլւ (յնւյսւծ - (փնեմււ|, հսւրքեցող - հիվան։) Լ, ասին:

Սրա կսղրին պետբ է հիշենր մի ուրիշ շատ կարևոր երկ- 

տայ.

՛հայեմ հիմի փչի ղոանեն - հարթած թ|իմ մինչև էցաց. 

Ամեն մարցո։ թնկեր թփմ ու թաց րփմ մինչև էցաց...

■Աեֆի ու « դուրան ի » այս մթնոլորտ ր մի կոդմիյյ դաւիս կ, 

անկասկած, սայսւթնսվյան աշխարհիս, սայաթնովյան Աիֆ- 

լիսիդ: Սալդ, մյուս կողմի։), աս բոլորովին մի նոր րան I,, XX 
դարի ոկդրի ծնունդ: Դարանր («կարակր» ռուսական բանաս֊ 

տեղծության մեջ) աշխարհիդ անջատվելա, աւմապաաաս֊ 

խան մթնոլորտում մ ոռ ադութ յան տրվելու տեղ է, և ս/աաա֊ 

հական չէ,, որ XIX դարի վերջի և XX դարի սկդրի արվեստում 
ալն այնրան տարածված կ: Հիշենր 1՝լոկի և Եսենինի բանաս֊ 
ա եղծ ութ յան ներր, .‘իրանս իա կ ա ն ոեդանկարչությա ն > երււս՜ 

ներին, որոնր, սեղանի շուրջ նստած ա շրջապատի անցու

դարձին անտարբեր, նայում են անորոշ քեռուն: Եվ այս րնդ~ 

հանուր համապատկերի մեջ անկասկած նույնիսկ .ււչակավոր 

տողհրր

|ււ|>|քս քամուն, հու|ին ւու|ած՝ երթամ թնկ&եմ ցաքան ա թաւ), 

թեկնրներիս սափրին ղինի ա հաց |>||>մ մինչև 1,<|ուց...

խոր տ/որու թյուն են արտահայտում: Սա այն չվերածր- 

նրնդյան խրախճանրր շկ, որ դովե /ւ դու մ են մեր մ իջնաղարի 

աաղերդուներր: Սա ց՚ովր խեղղեւու միջոց կ:

Եվ Լդ ատ ահական չէ, որ այս մթնոլորւոում ^անկարծ հրն~ 

չում են դրան մ ի ան դամ ույն անհամապատասխան թվացող 

տողեր

Ինչքան էլ իւաս, ատլաս հացնի, երեսլ։ ալ, ցողալ անի — 

Աքլււրների հոցին հանող ւփրեկանց հւա| I, Լ|ի:

Անմիջապես հիշում ես «՛նրբակիրթ կ֊ին» բանաստեդծու- 

թլունր: Ս.յսպեււ թարենցր բանդում Լ բոլոր հայտնի կաղա֊ 

պարներր, մնալով բաղմադան, ■, ակտստկան, րայԱ միշտ
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ւղահպանելով հոգա անսահման անկեղծությամբ: Ս եծ սիրո 

դղաքումր հանկարծ փոխարինվում է այս բացականչությամբ, 

խրախճանքի երգր' անսահման հիասթափությամբ, անհաաա֊ 

կան տառապանքի երղխ հայրենիքի քավով ու հեղափոխու֊ 

թւամր։ Այսպես է «Փորոքային պչրուհուն» շարքում հայտնր֊ 

վում «Անկումների սարսափիր» բանաստեղծությամբ, «Տա֊ 

ղուրանի» վերջում' Հա լաստանին նվիրված երկու բանաստեղ

ծությունն ե ր ր. ..

եվ այնուամենայնիվ, «Տադաբանր», հետո և առաջ գբբ~ 

ված ս՛ա բանաստեղծությունների հետ միասին, խորհբդանր֊ 
շամ է, Տերյանի խոսքերով ասած, ելքր «մենության խավար

Սակայն ելքր միագիծ ու թռիչքային չէր. մարդ֊ անհատի 

ողբերղութւան քավր դեռ երկար, եթե ոչ այլևս մինչև վերջ 

մխալու էր թարենքի հերոսի հողում: թեմ կարող այստեղ 

i'l’l^l ^"ւմ‘"նյանի «Աբտույտբ» բա/լաղբ' նրա իմաստուն 

ղործերիք մեկր: Վանդակիր աղատ արձակված արտույտր 

այլևս չի կարող երդել նախկին ղվարթաթյամբ, դիքության 

հիշոդութ լուն ր հավերժ մնալու է նրա մեջ: Այդպես է/ Ձարեն֊ 

ղի հերոսր չէր կարող միանգամ իք մոռանալ մենակության 

ողբերդությունր: Եվ ղարմանալի ումով մենակության մո֊ 

աիվներր նորիք ու նորիք հնչում են նրա ստեդծադործութ յան 

մեջ նաի հեղափոխական կռիվներից, -Հեղափոխությամբ ևվիր- 

ված պոեմներից հետո, երբ, թվում էր, «խելագարված ամ

բոխների» բադմութքսն մե« նա պետք է մոռանար «Տաղ անձ֊ 

նականի», «Հւսրդագողի ճամփորդների» ցավագին մեղեդի֊ 

ներր: Սայք այդ մեղեդիներր նրա մեջ հորձանք էին տալիս 

նորիք ու նորիք, բարձրանում անսպասելի ումով:

1922 թ. Ձարենքր դրում է մի բանաստեղծություն, որբ, 

թերևս, նրա ողրերդական տրամադրությունների բարձրակե- 

տր պետք է համարել (կամ, գոնե, բարձրակետերից մեկը): Այս 

բանաստեղծ ու թ յան հերոսի համար կարծես չկ“՚, չի եղել ոչ 

մի «Ամբոխն երր խելագարված», «Սոմա», ոչ մի «Առավոտ»...
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ենբն I, մ ի այն ակ այս ահասարսուռ տիեղերբի դեմ, ււրն 

սպսանամ է, որբ մահ է ււ։ սարսափ.-.

Քամին,

Աշնան ք՛ամին

ւհսցնամ I, )]նւ|ին նժույէլնհրթ իրա...

թևս էլ դաչա կա մ սկզբից) թե ինչ ահավււր պատկերներ է 

ձնե/ա հերոսի հււդում ե Չարենցի, և' Տերյանի կողմիդ այդ- 

բան երդված աշնան բա մին.

Իսշ - որ մի տ1,ղ հիմա
Հսո[աքԼ| I, ի մի
11ւ փշում 1, աշնան Խւ<|եարքի մամին .

Իր անո1,|ի նո^ին մի է|ի|>իւարի քԼրան:

եվ այնուհետև պատկեր պատկերի ետևիդ աշնան արա. 

մ աղրո ւ թյանր վերածվում է մահվան մի սարսավւեքի ահա- 

ւյ անդ ի.

0. <|լ>ացԼ'ք հիմա,
Աւն՜ր, |Ա1,'ք. |Ա1,'ք_
Այս անո!>|ի. ւլաման հոզևարքի մամին՝

Պիտի ւլաոնա. որ ձեր հո<|ինե'րր իաւմե

Քամին.

Աշնան ք՛ամին...

Այս դորեդ ակկորդով, որի մեջ 1/արծես հավաբված է 

մարդու ոդջ սարսափր աշխարհի, տիեդերբի դեմ-հանդիման, 

թարենդն ավարւոամ է իր բնարերդաթյան ա..աջին փոէ/ր:

Այս տարիների թարենցի րնարական հերոսբ իր մ՛եջ խր֊ 

աացնամ է XX դարի մարդու կարևոր դծերր, և այդ փու/ր ււշ 

թե նախապատրաստություն է ինշ-որ բանի, այ/ ինբնին շատ 

կարևոր, շատ արմերավոր հատվածր թարենցի ստեդծադոր- 

ծ ութ ւ ան ւ
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ՉԱՐԵՆՑԸ ԵՎ ՀԵՎԱՓՈԽՈԻԹՅԹՆԸ

թարենցը ընթերցող հասարակությանն հայտնի է ի?1'ե 
հեղափոխության երգիչ։ Սա անշուշտ միակողմանի րնկալում 

է, Չարենցի ստեղծագործություն/։ շատ ավելի լայնորեն է 

ընդգրկում իր մամանակի խնդիրներր, քան միայն տեղափո

խության իսկասլես բարձրաթռիչ երգը։ Սայց, անկասկած, 

որոշակի տրամաբանություն կա այն բանում, որ թարենցը 

տասնամյակներ շարունակ հիշվում է իթչ՚ե հեղափոխության 

մեծագույն երգիչէ՛։ չնայած սոցիալիստական հեղափոխու

թյան հես։ նրա ունեցած ոչ ամենևին պարզ հարաբերություն

ներին։

Հայ իրականության մեզ Չարենցր միակ իսկական Հեղա

փոխական բանաստեղծը եղավ, այստեղ նա մրցակից չու

նեցավ. ես քիչ հետո պիտի փորձեմ ցույց տալ, որ բան

վորական բան աստեգծությունր, որը '>ետո պիտի շարունակ

վեր իբրև այսպես կոչված պրոլետարական գրականություն, 

գրական այլ երևույթ էր. և ուրեմն, Հակոբ Հակոբյանի Համբա

վը' մինչև Մոսկվա ու Լունաչարսկի հասած, որևէ չափով չր- 

պետբ է ի։ ան գար ել։ նրան լինելու հայ մեծագույն հ ե գա փ ո իւ ս։֊ 

կան բանաստեղծր: նրան չէին խանգարելու նաև Ծ ատ ուր յա

նի I։ Շուշանիկ Կուրդին յանի բանվորական երգերր: Փորձում 

էին Հակոբյանին հակադրել նրան, և դրանից վիրավորված 

Չարենցը դրում էր իր հայտնի տոգերր

Քայփր, քայփր քւ։ նանապարհով. 

Դու ոչ Գյոթե ես, ոչ Վերհարեն, 

Ս՛եր Վերհարենը, - նայիր, հրեն, 

Քաշում է փաոք|ւ ]ւր պարանով...,
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որ ահդ «մ հր 1Լհրհարենր » Հա կոր Հակոբյանն է։ ք՛ույր այս բո֊ 

(որր մաւ> անակքւ դրական մթնոլորտի աննշան Հովեր էին, 

որոնր /ւրական կաւդ չան հհն դրական իրոդո ւ թյուննհրի հետ։

1'սկ մեծ սւդա յն քւր ո դո ւ թյունն աքն էր, որ Ջարենրր հհղա~ 

փոքրության հրդր րարձրարրհր կուս ակր ա կ ան ֊դաս ակտր դւս֊ 

յքւն մակարդակ հր դեպի Համամարդկային րարձունրնհրր' 

կանդնհ/աք Համաշխարհային բնա ր հ րդության մեծադույն 

‘/'որո/հանհքւի կոդրին: Եվ Հհա ա դայում աքս քսնդրին նորիր 

չանդրադառնալու Համար ասհմ, որ հո ան արմ հր չհմ Համա֊ 

րոլմ այսպես կոչված բանվորական հրդհրր. նույն Հակոբ Հա֊ 

ք}"1՚}ս1^11՛ սահդծագործության մեց մի բանի կաււրնհր կան, ո՛ 
րսնր իսկական րանասահւլծական շունչ ունհն, հ անրյաչ

տ ասնամ/ա կների ււիւհ մաաիկ մոահրումնհ րի հ հ ահ ան բով այդ 

կաորնհրր կորչում էին րնդհանուր դորշ դան դվածի, յոդունդ֊ 

նհրի, դան ադան դրսպթների անշնորհր հ ան դավ որու մների 

մե«: Ամեն դհ լ՛րում, հ Հակոբքտնի, հ Դուբդինքանի ու Դա֊ 

աուր/անի բանվորական հրդհրր իրհնր ան մ հրմԼքի տհւլն ու- 

նհն \\ դարի ՛լաք բան ա ս տեւլծո ւթյան աաամութքան շդթա-

1Ո1 մ:

ւսնդհրն ա ա է: թարենցր ^ ե դա վ> ո քո ո ւ թ քուն էր դնում րո֊ 

/որովին աԱ Հանապ ար էներով, աք/, շաա ավհլի մհծ, անրնդ֊ 

դրկհ;ի ււպաս ու մնհ ր ո վ ու հույսերով: Չարենրի ճան ապարհի 

աււսւնձնահաւոկութքունն ե ր ր Հասկանա չու համար մհնր պհւոր 

է ամ հնայն ուշադրությամբ նկատի աոնհնր նրա այսպես կոչ֊ 

ված ան > աասւկան րնարիրդությունր, մարդու մենակութքան 

ոդբերդութ }/"ն “'թ' մի ան դամ այն նոր ու ղորիղ հրդր, որով 

նա սկսում է իր բանա սահ/լծակ ան կքանրրլ Ադդաւին փրկու

թյան դ ա դ ափար ր հ ա , ի վերջո, կաւդվոլմ է հ եղափոխութ քան 

-էհւ/ւ, /՛այր շաա "> ա կ աս ակ անոբեն, ւոաոաւդադին որոնումնե

րով- Չարհնրի րնկ/սլումների մեգ տ/լդային ճակատադիրն ու 

> հ դ ավ։ոքոությունր այնքան ներդաշնակ չեն, ինչքան երբեմն 

ներկայացվել էլ

1՝ւ"յ/յ վերադառնանք Ցաքեն դի բնարերդութքանր; Դրա

նում դդարվում է մեռնոդ, քայքայվոդ քադ աքա կ ր թ ութ յան հո~
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գեվարքի շուհչր. մալպր շնչասպառ է [խաւ մ քայքայում ի ու 

նեխումի այդ մթնոլորտում, և անխուսափելիորեն ծագում է 

վրեժի ու քան դու մ ի ց անկռւ թյունր:

Չարենրի հեղափոխական պոեզիա (ի սկիզրր ես դամա

րում եմ « Աթիլլա» ր ա լ լ ա զ ր, դրված 1916 թ.ւ Առհաո արակ այս 

ր ան աս տ ե ղծու թ լունր Չարենրի ամ ենաուծե ղ գործերի թվին է 

պատկանում. հոների առա ս պել ական արքայի ան ունիր դԸՐ~ 

վտծ ա (զ մենախոսության մեջ այնքան կիրք ու րասում կա, 

ե դրա մեջ անհնար ի չլսել իր' Չարենրի և նրա սերնդակից

ների, նրա նմանների, հին աշիւարհից խորապես գդված 

մարղկ անց կիրքն ու դայրույթր.

ե։| իմ երկաթե pnmfig f ու||> ես 
Սեր >ոահարներ|> անդարձ կքանդեմ. 

Նորից կսոդան արքաներն իմ դեմ' 

Ս՛անր, հահհային նինուների պես...

մարեն 1!,ղա ր ա ր չան ր, նկատի առնելով քանդումի այս 

յուրատեսակ փիլիս ո փ այությունբ, Աթիլլային անվերապահո

րեն համարում I, բացասական հերոս. «Չարենրի Աթիլլան ե- 
րհամ է իրթե չարության հավիտենականության գաղափարն 

արտահայտող կերպար»*: Աղ ար արյ ան ե մ են ա դրություն ր Չ"՛՛ 

րենրին նվիրված լավագույն գրքերից մեկն կ: Pայց այս 

ւդնդման դետ չենք կարող համաձայներ Մանավանդ, հետո 

Ա Չարենրի րալլսւդր հակ տդրվոէմ կ եսահակյանի հայտնի 

գործին ի«.. .Չարենրր չհասավ րոնակալների կործանման ան֊ 

խուսափե/իաթյւ՚ւն ժողովրդական այն հայացքի պարդությա- 

նր, "['I' յոլ1,աՏ^եց Ավ. Խւահակյանր «Աթիլլայի սոլրր» լե

գենդում » )2:

Այնինչ Աթիլլայի կերպարր շատ հարազատ կ Չարենրին 

ե շսւտ քան կ բացատրում նրա հեղափոխական բանաստեղ

ծության մեջ։ /'այց, ն ա իւ և առաք, մե նք փորձենք հասկանալ 

Չարենրի Աթիլլին.

֊ե|. արևմուտքից մինչև արևե|ք 

Պիտի հրդեհեմ ու քանդեմ հիմա' 

Սս - արքա, աււսւված. տենդ, դժոխք ու մահ. 

ես-հշմարւոության |սարադան|1 մերկ:
HI



«Ես— ճշմարտության խւսրսւդսւնր մերկ»' ահա Հնարեն֊ 

դի Ա.թիլլի 1//1/111/աfill 11/111/11/ ու տեսանհ/ի րանալին. Սթիր ա յի 

րանւլումն Hi վրեմ ր իմաստավորվում են իրրև արդարության 

գործ, երրե բարձրագույն դատավեռի իրագործում, 11, իհար
կե, այս մեկնարանությունր շատ հեռու է իսահակյանական 

մեկնարանությունիy, (՛այր ոչ իր գեղարվեստական մակար֊ 

դակով, այ/ մ ու ահդա y ումների /սոր աարրերությամր։ Իսա՝ 

հակ յան ի Աթի/լան իսկաււ/եււ չարության դ ործ իր է, 1/ նրա 
մահր' րարիր. րայր թտրենրի Աթիլլր միշտ պեար է սպառ֊ 

նա/իր լինի ա/ս աշխարհի դլխին, որն այնսյես արա։/ այ/ա֊ 

ռերվում է... թարենրն այսս/ես էր կ անխադդում ^ եղա փոխ ա֊ 

թլունր, և, առաջ անրնելով, չենր 1/արոդ չասել, թե արրա Ա֊ 
Pl'll/1 ^if'PPl' ինչքան րնգհանուր դծեր ուներ խելագարված ում՛ 
րոխների կրբի հետ, ամրոխներ, որոնր սւդտււնու if էին հավի֊ 
տ են ա կ ան /ապարին: Ընդհանրապես ներրին սերտ կաս/ կա 

թա ր ենւյի՝ արդեն հեղաւի n խութ յանի y '>ետո դրած ու ուղղա

կիորեն հեղււււիոխութ յան ր նվիրված երկու պոեմների' «Սո

մայի» 1/ «Ամրոխներր խե/աղւսրվածի» h «Աթիլլայի» միջև։
թանդումի ու վրեմի ղորեղ դդադումր հատակ է ոչ մի֊ 

ալն Աթիւ[ային, այլե երկու պոեմներին:

'*luir Llif I'll lit I |սԼլա<|ար, 
Հրւ|Լհում Llif ու մաոոէմ— 
1կքւ ամեհբ, |ifi(> ու՛ կար 
Հազարամյա աշխարհում:

■թան ղում ի րնդղրկումր, այսպես ասած, պակսւս չէ «Աթիր 

լա/իր». րայյյ, իհարկե, արդեն ((Սոմայի» այս փորրիկ քառա֊ 

տողում կարելի է տեսնել և մի ուրիշ րան, ո[i հեղափոխու
թյան աոաջին տարիներին Տարեն րի համար այն րան կ արև որ 

էր: Ս՚^իԱան քանդումի ա վրեմի գործիր էր վերարտկտն ար֊ 

դարոլթ/ան ձեռքին: Ւսկ «Սոմայի» խելագար պարր արդեն հա- 

դարավորների, ամբոխների լղարն է: «1սե/ա ւլա ր վ ած ամրոխ֊ 

ներր» արդեն այս ւդոեմում են երետն գալիս, շեշտերւվ, մի 

կոդմիյյ, Չարենղի րնծագին վերարերմունբր հեղափոխական 

տարերրի ումի հանդեւգ, մյուս կողմիդ՝ րադմությունների նր- 

կաամամլ՛ նրա անեղ ած պաշտ ամունրր: Սմրոխների հետ աս֊ 
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պարեղ է գալիս քանդումի տարերքի չարանակությունր այն 

լուսավոր սպասումր, որ կապված է հեղափոխության հետ: 

«Սոմայում» այր/ լուսավոր սպասումը կաւղվում է "՚ թ' նույն 

հրդեհի հետ, որր նաև այրում է հին աշխարհը, վերածում այն 

մոխրի: Ենչպես բաղում անդամներ նկատվել I;, և ինչպես 

նաև Չարենցն ինքն է նշել, «Սոմայում» ա/ս բոլորր անորոշ՝ 

սիմվոլիստական երևույթ ունի, բայը էականը պարղվտծ է I: 
րնղամենր մի քանի ամ իւ/ հետո արտահայտվելու է Յեղափո

խական բան աս ս: եւլծութ յան մեծագուլն նվաճումներից մեկի՝ 

«Ամ բ ոխն ե ր ր խել տ ղարված» պոեմի մեջ:

նախ, մի անղամ ևս համողվենք, որ հին աշխարհը սւ- 

վերեր:: կիրըր ս: ր/ս: եղ ևս հե ղափոխութւան ղլխս/վոր խնդիր

ներից մեկն է.

Պիտի երթան աոաշ հիմա, ս|իաի առնեն քադաքր մեծ, 

Պիտի թափեն նրա վրա հազարամյա մադձ|> իրենց: 

քանդեն պիտի ու ավերեն, աեդլւ փոշի ս|իտի փոԼն — 

Հազարամյա քաղաք|ւ աւդ քանդեն պիտի ու ավերեն: — 

Այրեն պիսփ, իւելազարված ւդիտի պարեն հրդեհներում, 

III կարմրավառ կրակ ու կայծ ւդիտի փռեն երկրի հեոուն: —

Մենը աղ ս/տ ենք ցանկացած ձև ով ղնահ ատ ելու պատմու

թյան իրադարձությոէններր, ընդունել կամ չընդունել դրանք, 

բաւց աղատ չենք բանաստեղծի մ առան գութ յան մե կն աբ ան ու֊ 

թլան մեջ. ինչքան էլ սուբյեկտիվ լինեն մեր րնկալումները, 

մենք գործում ենք որոշակի սահմաններում: Ալս դեպքում 

մենք պարտավոր ենք ընդունել, որ հեղափոխական քան դում ի, 

ամբոխների վրեմի կիքքր Չարենցի կողմից երդվում է ի՛՛՛ք 

ոգևորությամբ, քաղաքն ավերելր նա հ ամ արու:)' Է ամբոխ

ների արդար վրեժը, և մենք նորից չենք կարող չհիշել Աթիլ- 

րսյի խոսքերը' «Ես— ճշմարտության խարաղանր մերկ...ո: 

Եվ անիմաստ, եթե ոչ ծիծաղելի կլիներ այսօրվա դիրքերից 

դատողություններ անել Չարենցի ճիշտ կամ սխաւ լինելու 

մասին:

Հին աշխարհր քանդելու և տեղք փոշի ցանելու իր ցան

կության մեջ Չ ՛սրենցն, անկասկած, առաջինը չէր, նրանից դեռ 

քանի տարի առաջ ֆրանսիացի բանաստեղծը դրել էր. «Ալս 
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Հին in շիւ ար Հր կբանդենբ ւ) ենր մինչև հիմբերր և Կեաո Մեր նոր 

աշիւարՀր կշինենր մենր, Աւր ոչ ստրուկ կա, ոչ դմդոհ». 

պատահական չէ, որ թտրենցբ թարդմտնեց ((Ինտերնացիո- 

նտ/ր», և Հենց նրա թարդմանությամբ այղ ^րդր տարածվեր 

Հա Հաստանում։ Հ/ւն աշիւարՀր րանդելր հեղափոխության 

րաբձբտղուլն նպաս։ ակներիր մեկն էր Կամարվում այն մա֊ 

մտնակներում, իսկ հ և դ ա փ ոխությունր մարդկանց դիտակցու֊ 

թ Հան մեօ շրջապատված էր ռոմանտիկական լուսապսակով, 

իբրև մարդկության կամ հայրենիրի փրկության միակ միջո- 

րր։ թտրենցր եղավ մ ամանակի Հողեր ան ության կատարյալ 

տրսւահա Հտիչր: Այստեղ էյ նա հարազատ էր իր էությանր 

լինել ամենից ղղայունր մ ամանակի տրամադրությունների 

հանղեւղ, զղալ “>(դ ւորւսմաղրություններր ամբողջ էությամբ, 

դդաւ «ողնաշարով»..- եվ դրա Կածար «Ամբոխներր խելտ- 

ղարվածր» չի Հնանալու, ղա ւղսւրղաւղես բտղաբացիական 

բանաստեղծության նմուշ չէ, թեկուզ շատ կատարյալ. ղա 

իր մ ամանակի ամենահուղիչ մարղկային փաստաթղթերից 

մեկն է, որովԿետհ ա/ն ոչ միայն ամբոխների մասին է, այ/և 

այն ա ա ո ա սլ ո ղ տ ն Կ ա տի մ ասին, որ ն nt յն այդ մ ա մ ա ն ու կ ն ե ֊ 

րում անհնար տառս։սլանրով ասում էր «Ղեմբեր ր, Ա՛խ, բութ 

են այնպես, կարծես շինված են տապարով...»: Մենակության 

ս։ աոապւսնբի այս աստիճանր նոր էր, ղուս։ չարենցյան. այն 

շտտ բան էր Հուշում թարենցի հեղափոխութ շուն ր 1ւ մ անոր 

վանղ «Ամբոխներր խե/աղարվածր» հասկանալու համար։

Հեղափոխության տարերբր չէր կուր ու/ փրկություն չթր- 

վա/ ե չ\ինել 111(11 անհնարին մենակության մեջ տառապող 

մարդուն։ երան հետաբրբբում էր ոչ միայն հին աշխարհի 

բան դու մ ր, Աթիլլան նրա համար փրկություն [ինեյ չէր կա

րոդ. թեկուզ արդար վրեմի կիրբր հադեցնելր մարդուն չէր կա

րոդ փրկել, իսկ Աթիլ/ան միայն վրեժ էր, վրեմի խորհրդա

նիշ. inf» չափով, ևսկապես, Աթիլլան չէր կարող հի ացմունրի 

առարկա լ է՛ն ել թտբենցի հերոսի համսւր։ ե այց ամբոխներր 

կտրող էին, կարոդ էին աոնվադն երկու պատճառով։ նրանց 

մեջ մարդր իրեն այլևս մենակ չէր դդում, դու փրկության էր 

ա(ն անդւաւ մենակությունից, որբ թարենցի հերոսի մեծա~
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'/«'թ1 տառապանքն էր։ Հեղափոխության «խելագարված ամ

բոխները» այլևս սւյն «տապարով շինված դեմքերի» գումարը 

լէին՛ “՛մ բո իւն ևրր կադմված էին միևնույն բարձր նպատակ

ներով համախմբված ոդեշնչված մարդկանցից, դա մարդկա

յին համակեցության մի բո/որովին նոր որակ էր, որի մասին 

/յարող էր միայն երադեյ «մենության խավար գնդանում» 

(^^1՚յտ^) աառա պոդ մարդը; Ահա թև ինչու էր Չարենցը այն֊ 

"/Ւ^Ւ մեծ ոգևորությամբ խոսում Հեղափոխական ամբոխնե

րի մասին իր երկու պոեմներում էլ: եվ նրանց քանդումր ար

դեն սոսկ վրեժ չէր, այլ կառուցման սկիդբ, նրանց մոլեգնու֊ 

թյան մեջ Հստակորեն դ դա դվում է լուսավոր սկիդբը, որբ չը- 

կար Աթիլլայի մեջ; Ամբոխներր շինարարներ էին.

Խավար է մեծ սիրտք նոցա, րայց խավարում անծաւրածի

երկինքներ կան կապուտաչյա, հորիզոններ' անծա<ր, 

1և աչքերում նրանց կապույտ, ուր իշել է գիշերք

անծիր- 

մութ—

լազուր թուլթոշ կա կրակոտ, ու արշալույս, ու աոավոտ: 

Նրանց ձգված մկաններում ուժն է նստե| խոնավ հոգի- 

Եթե ուզեն' արևներին նոր տեմպ կտան ու նոր ոպի...

Ռանդման, վրեժի կիբքր և կառուցման պոտենցիալը 

մ իա՛՝ յուսված են, մեկը մյուսից անբաժան են, ուժ են տալիս 

մեկը մյուսին; Չայց սա ժամանակի հո դեբանոլ թլ ան բուն 

էությունն էր; •ժանդում էին, ավերում էին, սպանում ոչ թե 

ավերիչ կրքերին ու արյան տենդին հագուրդ տալու, այլ ա֊ 

պադա մաքուր ու լուսավոր կյանքի համար տեղ պատրաստե

լու համար։ Այս էր հեղափոխության ճշմարտությունը, ա/ս 

էր առաջնորդում բսյղմահաղուր ամբոխներին, ալս ապահո

վեց հեղափոխության ւլտրմանալի րնթացքր Աուսաստան ում: 

եվ ա յ ն ժ ա մ ա ն ա կ դժվար էր երևակայել, որ մի քանի 

տարի Հետո Հեղափոխական ամբոխների խանդավառությունը 

վերածվելու էր իր հակադրությանը, ամբոխների ադատատեն՝ 

երթը փոխարինվելու էր ղոր ան ոց ային կ ա րդապ ահ ո ւթ յ ա մ բ; Դա 

հեղափոխության ողբերգությունն էր, որն հետո դառնալու էր 

նաև թ արևնցի ո ղբ եր դու թ լուն ր: Չ այց մինչ այդ Չարենցը դեռ 

շատ էր գրելու հեղափոխության ու նրա առաջնորդների, մաս֊
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նակիցների մասին. հեղափոխությունը թաըենցի համար ան֊ 

ցողիկ հրապուրանը չէբ > այլ նրա բուհ էությունը: Հեղափո֊ 

իա է ի յան տարերքը նրա տարերքն էր...

/՛հարկն, «Ամբոխներր իւելաղ արվածը» նրա հեղափո

խական բան աստե ղծ ու թյան բարձրակետն է: Եվ Հենց այս 

պոեմն է, որ իր ան փ ոխ արին ե/ի տեղք պետը է ունենա հեղա- 

ւիո խութ յան ր նվիրված բադմալեղու ս։ո ե էլ ծա դործությունների 

ածենաիէիսա րնտրանիում: Սա հեղափոխության աարերրն 

է, այղ աարերրի բարձրակեաը: Սրանից հեաո) ինչ էլ ղրեր 

Չացենցր հեղափոխությանր նվիրված, պետք է մտներ որո֊ 

Հակի ափերի մեջ. թ արենցր, ամրողջ սրտով կապվելով հեղա

փոխության հետ, պեար է կապվեր նաև այն ղաղափարախո֊ 

սաթյան հետ, որ՛ն րնկած էր ա(ղ հեղափոխության հիմ բու մ, 

և այն կուսակցության հետ, որր ղլխավորեց այդ հեղափո֊ 

խ"լթյ"ւ^/'. այսէղիսի ճանապարհ անցավ նա 1ւ Վլադիմիր Մա֊ 
յա կովս կին: Եվ տարերբր այ/ևս չէր կարող դլխավորր [ինել 

նրա ստեղծաղործության մեջ. նա պետը է հեղափոխություն/, 

պատկերեր արդեն այդ կուսակցության ու այդ դաղափարա֊ 

խոսության ղիրրերից: հոսքր պարտադրանքի մասին չէ. 

ոլտրատղրանբի մասին խոււելր պետք է շատ սլարւլունակտց֊ 

ներ խնդիրք: թարենցր դնում էր հեղափոխական բանաստեղ

ծ ի ճանապարհով առանց պարտադրանքի, բայց այղ ճանա

պարհը ուներ իր տ բա մ ա ր ան ութ յան ր, և հեղափոխական տա- 

1՚Կմ1՛ փոխարեն նա պետք է պատկերեր կադմակերպված հե
ղափոխական պայքարը, ղեկավարվելով իր ընդունած ղաղա֊ 

փւորախ ո ս ութ / ա մը:

Եվ ուրեմն, 20֊ ակտն թթ. պոեմները տ արբեցվում են 

« Սոմա լից», « Ամբոխնեըր խեբսդարվածից », ռադիո պոեմնե- 

1'1'1] աոաջին հերթին նրանով, որ այս դոբծեբում թարենցր 

ձդտում է պատկերել հեղափոխական պայքարի իրական- 

կոնկրետ րնթտցքը: Եվ իր այս նոր մոտեցման դիբբերիղ րա֊ 

ն աստեղծր մի քիշ ներողամտորեն է նայում առաջին շր^անհ 

11"բծերին. «Ձարենց ֊Նամե ում» ասում է.

•••։|Ա|,1*յ ""ւ!1։ I'11 արւյնն <|։ոա՝ 
Դեո նրնր, անմարմին, անձն...
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Այս նոր փուլում էլ թաըենցը խորապես անկեղծ է, մին֊ 

ւև վերջ նվիրված իր գաղափարներին. հ նրա հզոր տաղան

դը այս փուլում Էլ նրան բարձր I, դնում հեղափոխության հետ 
աքս կամ այն չափով կապված բոլոր բանաստեղծներից: Այս 

ջրցանի ստեղծազործություններն էլ են դաոնում ժամանակի 

խորապես տպավորիչ հուշարձաններ, բայց դրանը արդեն ու

րիշ են։

Ահա 20-ակ ան թթ. թարենցի լավադույն պոեմներից մ ե֊ 

հՕ՝ "Ամենապոեմը»: Այս ղործբ դեռ որոշ թելերով կապված է 

((Ամբոխները խեյաղարվածի» հետ: Իր բուն մտահղացմամբ 

այս պոեմր 1ւս ղան լքվածների դովր է: Օրանը

1|րց1>| են—
1>։| երցր նրանց
Դարերի սարսափից անսւն — 

Կանցնել է՝ վիթխարի, հաստատ.

Նրանց Լրցթ—

II. շ ]ս ա ր հ |1 —
ահա:

Ալս տողերը մեղ անմիջապես պետը է հիշեցնեն «Ամ

բոխների» տողերը այն մասին, թե ինչի են ընդունակ խելա- 

դաըված ամբոխները... Աայց ալս պոեմի զանգվածները ոչ թե 

խ ե լ ա զ ա ր վ ա ծ ամբոխներն են, այլ— դ ա ս ա կ ա ր ղ ր : 

Այստեղ խոսըը բանվորների և նրանց միջազզա լին համերաշ

խության մասին է: Աանվոր Պողոսր խորհրդանշում է հալ 

բանվորությանը, պոեմը առաջին հերթին պատմության է այն 

մասին, թե ինչպես է արթնանամ բանվոր Պողոսի դասակար

գ՛ային ինընագիտակցությանր: Պողոսի րնթացըր Սատափ

յան փողոցով, նրա հետ կատարված հրաշըը («Հանկարծ

բանվորի ճակատեց... Սի կաթիլ ըըտինը րնկավ փողոցի փո

շու վրա») հենց այդ իմաստն անեն, ընդ որում, Չարենցր դեռ 

բացատրություն էլ է ւոա/իս այն մասին, որ Պողոսր այդ օրը 

եղել Ա՛ (<մի ^Ւ^ ընկերոջ» մոտ... Աազաըակ ան ֊ կ ո ւ ս ա կ զ ա կ ան 

այս սրված ուղղվածությունը, անկասկած, նեղաց՛նում է այս 

պոեմի ընդգրկումն ա արմերը, բայց միաժամանակ, այդ գոր-
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ծ ր Առաջին հ անրա սլե տ ո ւթ յան շրջանի հ այ կ ա կ ան կծանրի 

ում են ա դուն ա դե դ բա՛հ ա սւոեդծ ական պ ա տ կ եբն երից մեկն է, 

շատ կարգերով մււա «երկիր 1>աիբի» վեպին: Մանավանդ 

նաիրական րադարի տիւ ուր պատկերներով, խ անութւդան Հա֊ 

ժ " էի 11 վարժապետ Սոդոյի' իրենց տեսակի մեց շատ դունեղ 
կերպարներով, որոնեք ես խորհրդանշում են հայ հ ասարտ- 

կուզյան որոշակի խավեր' մանր վաճառականներին և ադդա- 

յին մտավորականության/!։ Այս վերջին երկասր չէին կարոդ 

Հայ աս in ան ր ւիրկե/. այդ կարոդ էր անե/ միայն բանվոր Պո֊ 

դոսր' դաշնակցած իր դասակարդային եդրայրների հետ, ո֊ 

րոնբ ւադրում էին աշխարհի ամենատարբեր ծա/բերում; Հա- 

^'"շի""l,'“,lէին Տեդափոխաթյան թեման արդեն այս պոեմում 
հստակո/ւեն առ կա է։ Սի բանի տարի այն լինելու է թարենցի 

■ ե դ աւիոխ ա կ ան ստե դծ ադործ ութ յան կ են ուրոն ակ ան մ առի վ- 

^/‘1՚1’ժ ծեկր... /'անվոր Պոդոսի, հայ բանվոր դասա- 

Ե՚յ՚1"1/՛ թ/՚ժան >եաո էլ երբեր ուժեդ չի հնչելու նրա սաե դծ տ֊ 

դործ ութ յան մեջ: /՛այց այո մ ասին՝ րիչ հետո:

« Չա ր ե՛ն g. նամեի » մ եք հ եդաւիււխության թել) ան րնդդրծ֊ 

վածորեն անձն ա կ ան ան ու մ է. հեդավւոխոլթյունր՝ ժամանակի 

դ/խավոր իրադարձաթյունր, դաոնում է բանտսւոեդծի ե առ

հասարակ ան՛; ատի ճտկաատդրի էական տարբր: Հեդափոխու֊

թ/անր ապրվում է անհատականորեն, ժարդա ճակւոտադիրր 

ձուլվում է հե դաւի ոխ ութ յան ճակ ա տ ա դրին:

թինդվածների վւոխinրեն Ձարենցի ուշադրության կենտ
րոնում աստիճան արա/ւ հ այտնվում է կոնկրետ, կենդանի 

մարդր էի վերջո, ւդաւոահական չէ, որ «Ամենապոեմում» էլ 

դ ան դվածներր, դա ս ա կ ար դե ր/ւ նա ներկայացնում է թեկոլդ 

հ ու վալւա/լան, բա/ց արդեն որոշակի ան > ատ ակ անութ րււն ու֊ 

նեցոդ տիպերով):

Ձս՛ բեն ցին ե թա ր ենցի ժամունակր հաո կ ան ա/ ո ւ համար մեծ 

հ ե տ արբ որութւուն են ներ/քա յացնում արտ առ ահման լան ուդե- 

վոբութ յան րնթացրամ դբված եբկու պոեմնեբբ՝ « Սա ամբալր» 

ե « Եոմուն արների ւդաւոբ Փարի դում »: Երկուսն է/ դրված են 

հ աժ աշխ ար> այի՚ն հ ե ղսււի ո խ ո՛ւթ յ ան մոinալո՚ւ in հ in դթ ան ակն

148



հավատով, ուղղափառ ինտերնաըիոնա/իղմի դիրքերից: Չա~ 

րենըր րամ անում էր ժամանակի հոգեբանությունը, ա/ս դեպ

քում էլ լինելով ժամանակի լավագույն արտ ահա / ա/ւչը Հայ 

խորհրդային բանաստե ղծութլան մեջ, և ժամանակի միամիտ 

հավաար համաշխարհային հեղափոխության հաղթանակի 

հանդեպ հատուկ էր նահ Չարենցին։ է՝ ա րյ այո գործերը այս- 

°1՚ Ա 'ե՝ոա քրքիր են աոնվաղն մի տեսակետից, իբրև վկա

յություն այն րանի, թե ինչպես էր թարենցն ընկալում հեղա- 

փ ոխ ութ էունր, թե ինչ չափով էր հեղափոխությունր սւնցնում 

նրա անձնական կյանքի և էության միջով;

Երկու պոեմներն էլ դրված են մենախոսության ձևով, և, 

հասկանւոլի ոըեն, "Ադ մենաիւոսություններր հա դեցած են 

մարտական շնչով. հերոսը կանղնած է դեմ֊հանդիման թըշ- 

նամ ական֊հա կ ահեղաւիոխակ ան աշխ աըհին 11 չի թաքցնում 
հեղափոխության դկնվորի իր վերարերմունըը այդ աշխարհի 

հանդեպ.

(I, եթե աեււնեին նրանք, 
11ր աչքերը շինած սվին- 
Անկյունից Տայւաք 1, իրանց 
1քի կարմիր —

իււկական ըայւշեիկ...

Սա մեր ճան աչած թարենըն է՝ անկեղծ, վճռական և ծայր

աստիճան կրքոտ իր դնահաաականների մեջ:

«կոմունարների ո/աար Փարիղում» պոեմում մենք տես

նում ենք անձնականության ու անկեղծության մի ավելի բար

ձրը աստիճան։ Դիմելով ընկած կոմունարներին, նա ղուղա֊ 

հեոներ է փնտրում իր h նրանը ճակատագրերի, րոլոր հեղա

փոխականների ճակատագրերի միջև։ Եվ ի հաստատումն իր 

խոսքերի, հիշում է իր կյանքի մի քանի օրերը, երբ կարմիր

ները հերթական մարտում պարտվրււմ են, 1։ քաղաքը ընկնում 
է սպիտակների ձեռքը։ Այս հատվածը արգեն վերլուծված է 

ներկա գրքում, բայը չենք կարող մի անգամ ևս չմտածել, թև 

ի՜նչ ահռելի փորձություններ էին բաժին ընկել Չարենցին, 

առհասարակ ժամ տնակի մ լորդուն, թե ի նչ ար յուն ոտ, անմո֊
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ռ ան ալի տետրեր Լ թողնում ւգտամ աթյունր անհատների կյան֊ 

/>ամ։ Եվ այ։։ բոլորի մասին Չարենցր պատմում Լ ծայրաս

տիճան անկեգծու թյաւ) ր, րնթ երցո գին ստիպելով վերաւղրել 

մամտնակի ղամանագայն փորձաթյւււններր: Չտրենցն իս

կապես <) աման ակի գլխավոր ի ր ա գարձությ անների, ուրեմն 

և հեղափոխության ամ հնար ուռն շրջապտույտների մեց էր, 

Երբեք չեղավ կողմնակի վկան ոլ գիտողր...

Սյս Երկու ւղոեմներում I;/ Էջեր կան, որոնր այսօր հատ
կապես չեն կարող մեր ուշագրավ)յանր չգրավեք իբրև կապի֊ 

'"Ա՛լք՛" "՛ական հասարակության բննագատ ութ յան: Համաշ

խարհ ույին հեգաւիոխության մոտալուտ հագթան ակի հտվա- 

"'I.' մԵղ պետր է մի քիչ մ տնկական թվա, ինչպես այն ամենր, 

՝'I' կ'""ւվ'"ծ էր տեղափոխության հեռանկարների այն տարի
ների րնկալման հետ. րս՚յց կապիտսւլի ծաղրանկարային պատ- 

կերր 1'1' ^շմարտարիոէթյունր երևի չի կորցնում նաև այսօր.

Ծախվում I, ամեն ինչ այսւոեղ:
Ծսվսում 1,—

ով ինչ ունի:

Համոզում է ֆո1ւստրոա|> հեշտին,
11ր ծաիւեն ամենքլւ.—
Ի’նչր...
Կինլ- 

Ս՜աւ՝մինր. 

Ս՛ինի սարլւ - հողին...

Գուցե միակողմանի է, գոէցհ շասւ ուղղագիծ է. բայց շաա 

անկեղծ է I։ տպավորիչ; Չմոռանանք, որ '"յգ հասարակու

թյան հանգեպ Չարենցի հակակրանքր գաւիս է դեռ «ԱԲԽւա֊ 

յի>։ մ ամանակներից...

ՀՕ֊ ակտն թթ. հեղափոխական երկերի մասին խոսևլիս 

չենք կարող շրջան ցել մի հարց, այս տարիներին Չաբենցր շատ 

է գրում հեղափոխության մարտիկների, ղեկավարների, ա- 

ոացնորղների մասին: Սա նալն միտումի շարունակությւււնր 

պետք է համարել. Չ՛սրեն ցին հետս; քրքրում է մարղր հե գա

ւի ււ խ ութ լ ան մե ց, հե ղ ա փ ոիւ սլթ լ ան մ արղ էլա լ ի ն ի ո ղմր։ « ի պի֊ 

քակտն /ու սար աղ ում» հռչակված սկղբունքներր իրենց արաա-
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հա լտությու նն Լին դանում նաև այս ձևով: Հենց «էւցի բական 

/ուսաբացում» ապա դրված շատ ստեղծագործություններ նր֊ 

11Խ'Լա^ Ա՛ն հեղափոխության գործիչներին: Այսւոեղ մենք 

հանդիպում ենք և' դեկաբրիստներին («Ձմեռային պալատի 

ներքնահարկում»), և' Միքայել նալբանդյանին («Անակնկալ 

հանդիպում Պ ե տրոպ տվլովյան ամրոցում»), և Մայիսյան 

ապստամբության ղեկավարներին («Հատվածներ չգրված 

պոեմից» ):

Ալս շարքում պետք Լ քննել նաև թարենցի լենինյան 

բւպլափւերր: Լենին ի թեման պատահական րան չէր Չարեն֊ 

գի ստեղծագործության մեջ. դեռ մինչև բալլադներր նա բա

նաստեղծություններ և ավելի ծավալուն գործեր է նվիրում 

Լենինին. բաւց շուտով հրաժարվում է մայակովսկիական ա-

վանդներից («Լենին» հայտ <(Ես և

^ՄՒա” ^ այ1^՚)> րնտրելով մի նոր դիտակետ' Լենինր մարդ֊ 

կային հարաբերությունների մեջ, Լենինը հասարակ մարդ

կանց աչքերով: Երեք բալլադների վերնագրերն արդեն հուշում 

են այս նոր դիտակետր' «թալլադ Ելյիչի, մուժիկի և մի զույգ 

իոշՒ^Ւ մասին», «Լենինն ու Ալին», «Լենին քեռին»:

Եթե մենք ուղում ենք ճիշտ գնահատել Չարևնցին, պետք 

է կարողանանք ճիշտ հւսյացք ունենալ այս գործերի հանդեպ: 

Ամեն մեկն աղատ Լ իր սեփական վերաբերմունքն ունենալ 

պատմական ան հաաների հանդեպ: Եայց մենք իրավունք չու

նենք այսօրվա նոր հովերի, դազափարախոսական նոր մթնո

լորտի ազդեցության տակ փորձել մեր ուզած ձևով «մեկնա

բանել» թարենցի այս պոեմներր; Չարենցր, մանավանդ այդ 

տարիներին, անկեղծորեն և խորսւպես նվիրված էր հեդափո- 

խությանր և չէր կարող ակնածալից վերաբերմունք չունենալ 

իր փուռա բան ած հեղափոխության կազմակերպիչներից ու 

ղեկավարներից դլխսւվորի նկատմամբ, չէր կարող չբաժանել 

իր միլիոնավոր ժամանակակիցների հիացժունքր մի գործչի 

հանդեպ, որր ցանկանում էր կառուցել «ամենաարդար և ամե

նում արղկա յին հասարսւկարգ»: Ւնչ չափոլԼ էր Չարենցր ճրշ֊ 

մարիտ և ինչ չափով էր կրկնում ժամանակի մ ոլորու թ յուննե-
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րխ սա արիշ հ՛՛՛ր!] է' Իս՚յլյ մենր չենր կարող «չնկատել» նրա 

մառ անգութ յան այս կամ այն հատվածր, իրավունք չունենք 

որևէ րան նրա ււսւ ե դծ ադործու թ յուն ից կտրեք նրա մամտնտ- 

կիյյ ե պատմական իրողությունից...
թարենրի հետագա ստեղծագործության, մանավանդ « իիրք 

ճանաւղարհիի» քննությունր ես չի կ՛՛՛րող. կս'["Լել հ եղափոխու- 

թ չան խնդրիր: Իհարկե, «Գիրք ճանապարհ ի ում» թարենցր այլ 

է, տարրեր ՝Հէ)- ական թթ- պոեմների ե նույնիսկ «էպիքական 

լուսարարի» հեղինակ Չարենրիր։ Գրքերը նստել են, հայացքը 

շատ է լա քնարել, հե ղսււի ոխ ությւ։ ւնր անմիջականորեն այլևս 

չի կարող լինել նրա ստեղծաղործության կենտրոնական խրն- 

'! 1'1'1" Չ արենցին մի կոդմիւյ հետաքրքրում են մարդկուլին կե

ցության մեծ, համսւմարդկային խնդիրները, ե ամենիդ շատ 

«Դիրք ճանապարհիի» աոիթով իրավացի է հնչում «Մոնումեն

տի» այս տողը

հայց հայրենիք]։ ողւււս - քւււ]ան>)ա1| աշիւաԴհթ եղավ...

Մլուս կողմից, նա նորից ոլ նորից նետվում է ադդային 

ճակատագրի հարցականների խորխորատները, [՛այց հեդա- 

վախութւունր, աշխ արհոււ! I։ մանավանդ Հայաստանում կա֊ 
տարված ւիուի ոխ ութ րււննե ր ր այս կամ այն կերպ ներկա են 

“'!'1 1'"1"1' կործերում։ Հեդտվւոխաթյունր արտաքին ինչ֊որ 

րան չէր թարենցի համար, որպեսդի ւ/ամանակի հես։ նրա

աղդհցու թյու Ար վհրաււար կաս /մալասար։ Հսղաւրսրււռրյասր 

ներքին շատ էական փուիոխություններ կատարեր թարենցի 

աշխարհ ատես ութ լան մեջ, ււրր, կրկնենբ, շատ հեռա էր նախ

կին ւղրո[եարսւնաււտեդծների հիացական նիքերից ^l""1 “1“'!,լ1՝ 
ունակ պատկերացումներից; թարենցն այն մարդն էր, որ աԱ֊ 

րոդջ էութլամք երաղոլմ էր աշխարհի նորացման մասին և 

այդ երադներր չէին կարոդ չկապվեք հեղափոխության թեմայի 

հետ։ Մենր արդեն տեսանք), թե թարենցր ինչ ի։ ո րին, անցու֊ 

մեքի հիասթավւաթ(ան ապրեր այն աշխարհից, որում անցել 

էր իր մանկաթ (անն ա պտտանեկութ լունր, ինչքան ծանր 

ապրեց մեր ադդային ււ դր ե ր դաթյուն ր ։ նրա համար ճանա

պարհ չկար ՛խպի ետ: Հեղափոխության դա դաւի արն երր շատ 

թանկ էին նրա համար։ Դեպի առաջ, ՛խպի մարդկության նոր



հորիզոնները ձգտող նրա հողեն պետը I; հենվեր աքդ գաղա
փարների վրա։ Եթե անգամ այգ ղաղափարների տառը ինչ֊ 

որ պահի պետք է հիասթափեցներ նրան, ապա ոգին անըաժան 

էր թարենցից։ Այնպես որ Չարենցի ստեղծագործության վեր

ջին փոպր' «էպիքական լուսարագի» և «Գիրք ճան ապ արհի ի» 

Փ"1!!!’ անիւգելիորեն կաւղված է հեղափոխության հետ։ Էնդ 

որում, ա/ռ ասելիս ես նկատն չունեմ նրա այն գործերր, ո֊ 

րոնք ուղղակիորեն կաւղված են հեղափոխական թեմատիկա

յի հետ։ հոսքր այն գործերի մասին է, որոնցում քնըն- 

վամ են կլանքի մեծ խնդիրներր, որոնցում փորձ է արվում 

թափ անգ ել ապագայի խորքերր:

Հենց ապագայի այդպիսի նշանակությանր նրա այս եր֊ 

կա ժողովածուների մեջ կապված է պատմական այն լավա֊ 

տեսության հետ, որի արմատները միայն ու միայն հեղափո- 

խութրսն մեջ կարող էին լինել։ Ւսկ ապագան թարենգին շատ֊ 

շատ էր ղրաղեգնում։ Ե նչ է «Գանգրահեր աղտն», եթե ււչ մի 

թախծոտ֊ գեղեգիկ ե իմաստա/իգ երագ մեր երկրի ապագա յէ 

մասին:

Փակում հալնած աչքերս մի պահ

Եմ տեսնում եմ ես-այնքան. այնքան պարզ— 

Դալին մի սարան, մաո մի օր ահա, 

Երկինք|ւ կապույտ, օրլ։ քւրաւ[արս:

Աւսպես է երեում ապա գան ր ան աստեգծին, և չես կարող 

անմիջապես ուշադրություն չդարձնել, թե ինչ անանցանելի 

անդունդ կա անցյալի պատկերների և ապագայի այս պատկե

րի միջև: Աոաջիններում' արյուն ե խավար, մ ում, այստեդ 

արև ե կապույտ երկինք, «օրը' ինչպես երգեհոն», ե այս պայ

ծառ ֆոնին' Երևանի նույնքան պայծառ, հրապուրիչ, մարդ

կային պատկերր, մանկական շարասյունը... Սա անդուլ երա՝ 

գանք չէր, սա այն էր, ինչ իրապես ոգևորում էր մարդկանց, 

սա ալն ապագան էր, որր նրանք պիտի կառուցեին... Շատ 

հնարավոր է, այս պատմությունը չունենար այն հմայքը, որն 

ունի, եթե չ[իներ կյանքի անցավոըության թախծոտ խոհը, 

սա ալն լավատեսությունն էր, որը ենթադրում էր կյանքի
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խռր և իրական ղդացոդություն, և այղ թախիծ ր -,ոդեհարաղատ 

էր թուման (անի պայծառ թտխծին; Մարդռւ կյանքն անցնում 

է. I'"'!!) մողււվըդի ^յ"^Դ4! շարունակվում է, առաջ է գնամ... 

Տղան տեսնամ է քան ասա եղծ ի շիրմաքարը, ապա

՛հապում I, նա իր աչքերով ծավի, 
ժպտում Լ, հիշում կարծԼս ինչ ֊որ քան, 

Քաղում Լ ապա մի կանաչ թաղԼղ— 

11ւ շարունակում իր թողած համփան:

Շատ պարզ մի պատմություն. բայց կյանքի այս ղդացո- 

դութ {ան մեջ ղրեթե ոչինչ չի մնացել ((Տաղ անձն ակ անի» կամ 

((Հարղա ղողի մամփռրդների» աննպաա ակ թափ առումներից, 

որոնք աքն կյանքի քուն էությունն էին։ Կյանքը՝ Ժողովրդի և 

մ արդու, նպատակ ե իմ աստ է ձեռք բերել...

Այս ղիծր շարունակվում 1ւ շատ ավելի ամբոդջական ար- 
տաժ ա լա ութ յո(ն է դանում «Պփրք ճանապարհ իի» «Տաղեր և 

խորհուրդներ» բաժնում; Ա՛յս շարքում ներկայացվում է մի 

ամբողջ կեն и ա փ ի լի и ո փ այություն, կյանքի մի ամբողջական 

ըմբռնում, որի ղլիւավոր առանձնամատկությանր կյանքի ներ

քին բարդությունն է, բայց այն բարդությունը, որբ հարրս- 

սւացնամ է կ/անքր, նրա րնդհանուր լուսավոր պատկերր։ Այս 

բանաստեղծա /խուններր ներքին կապեր ունեն դասական 

բ ան ասաեդծ ութ լան, մանավանդ Ա՚ումանյանի 1ւ Վարուժանի, 
աոաջինի լայնախոհ ե կ են и աՀաստատ փիլիսոփայության, 

երկրորդի հեթանոսական աշի։արհրմբոնման հետ: Աայց սւմ- 

բողջութ/ան միք դրանք մեր բանաստեղծության մեջ միանղա- 

մայն նиր, ղու տ ֊չտրենց (ան դույն ու իւորք ու նեցող բանաս

տեղծ ո լ թ լուննե ր են; Այն հան դիսավորություն ր, որբ այղ բո֊ 

լոր աաւլերի ե խորհուրդնեբի առանձնահատկությունն է, թա- 

րենցի իշեշւոենք հասուն թարենցի) աշխ արհրնկ ալման կա

րի որ եդրերիյյ մեկն է:

Կյանքն ինքր այդ բանաստեղծություններում ներկայաց

վում է իբրե շարժում, արարում, րնթացք: Սեբունդնեբր դա

յիս են, ապրում, թոդնում իրենց հետքը կյանքում և հեռա

նում; Կլանքր ոչ թե տնիմասւո թափառում է էլամ ձդաում
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դեպի անրջական, անարական հեռուներր, այ/ պայքար մարդ֊ 

կ ա յի ն նպ ատ ա կ ն երի իրտ 7"է'ծման համ ար:

Օդջու|ն ձեզ, ոդջո՜ւյն ձեզ. ո՜վ անծանոթներ.

Օր <|ա||ւս Լք անվեր» ու անվեր» մտնելու այս հին

դարբասներից, 

Դափս եք միշտ ու հավիտյան և բերում եք ձեզ հետ

Պարզևներ անհուն ու անհատնում և, ո՜վ զիտե, թե ի՜սչ 

բերքեր անտեսնե|ի...

Սերունդները դալիս են աշխ ատ ելու և տքնելու.

եվ որքա՜ն դեո, որքա՜ն ջանքեր են հարկավոր, 

եվ որքա՜ն տքնություն ու անկարելի խոյանք,

Օր պարտեզի յուրաքանչյուր բուս հողբ դաոնա արգասավոր 

եվ երջանիկ դաոնա մեր կյանքը...

Կյանքը գեղեցիկ է. ավելի գեղեցիկ է կյանքի արարու

մը՛ "‘^ ջս,նքերր, որ ամեն սերունդ պետք է թափի կյանքի 

պարտեդր մշակելու համար։

Այս զգացողության տարբեր եզրերն արտացոլված են 

((Տազ սիրո՝ ձոնված ապագայի պարմանիներին», ((Տաղ՝ ձոն

ված մեռյալներին» ե շարքի այլ բանաստեղծություններում։ 

Հիշատակի այն փիլիսոփայությանը, որ ղարդացնում է թա- 

բենզր մեռյալներին նվիրված տազում, անկասկած իր սկիդ֊ 

րրն առնում է դասական բանաստեղծության, հատկապես Թու֊ 

ման յանի գործ երում, Ես ահ ակ յան ի Օհան ամ ու փիլիսոփայա

կան խորհրդածություններում: Ամեն ինչ մեռնում է և մոխ

րանում,

^"քՏ <Ւ ^('■■'“•Տում հիշատակբ ... հիշատակը արդյոք

լույսերի՞ց I..
Լույսերի՞ց 1; նա սերում, թե հուրերից անշեջ,—
Հիշատակը սերում Լ (լորձերից.—հիշատակը մշուշ Լ, 

Օր բարձրանում I, եփվոդ ջրերից, բայց մնում է ինքը — 

անմեո:

Եվ այսւդես, կյանքը հավերժական շարժում է' հարուստ 

ե իմաստալից, կյանքը անվեր՛; կատարելագործման ընթացք 

է։ Մարզք ոչ թե խեղճ ու լքված մի Էակ է, ինչպես Ձարենցի
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նախահեղափոխական քնարերղւււթյան մեջ, ա Ц Ա՛յղ ^‘“^РЬ 
տեքր h պատասխանատուն։

Օարքի ղործերի թվում է «Տաղ ձոնված խիղախ ճսւնա֊ 

ւղտրհորդին» բանաստեղծությանը։ ճանապարհ/։ թեման ու 

խորհրդանիշը ուղեկցել են թաըենցին նրա ամբողջ ստեղծսւ- 

ղործական կ{անքի ընթացքում։ վաղ րնարեբղության մեց ճա- 

նապաբհր ս։ բ ։ո ա էյս [ում է մարղ֊անհատի լքված nt/J յան ամ
բողջ ողբեբղոէթյունր։ Մարդու կյանքը աննպատակ թափա- 

ոո։։1 I, I։ հասա՝։ ատ ձղտամ ղեպ/ւ Ամենս։ի եղերքր, դեպի եր- 

hl'^'Pl’։ "["'՛եղ մարղր պետը I, աղատվի իրական կյանքի ղոր- 
շաթյւււնից, անիմաստությունից; ինչպես արդեն տեսանր, 

«֊.ար դա ղողի ճս։ն փ որդներր » I։ и Տաղ անձնական» բանաս

տեղծ ութ յաննե ր ր կա и n լցված են ա պ ճանապարհի խււրհրղա- 

4'?ի 'l l։ա: ճանապարհի բնկալումր արմ ատ ալդ ես փոխված է 

(^հո/ի քական լուսաբացում» և «Դիրք ճանապարհի/։» այս Հար

բում: ճանապարհ/։ մաքառումի ճանապարհ է, որովհետև 

մարղբ նպատակ I, ձեոո բերել, իմաստ / տեսնում կյանբի մեջ 
I' պայբարում է իր նպատակներին հասնելու համար։ «Երդ

մաբսաումի» բտնաиս։եղծութ(ան մեջ այսպես է ներկայանաս 
բ ա ն տ и ւո ե ղ ծ ի ճ ա ն ա պ ա ո՜։ ր.

Աւ|>|ում I, ահա fn ւյեմ ոպ]պ 
Դեպի Ilin՛, անհաս puirirnipinifiBLr, 
1;վ <|<|ւ|ւսմ 1, fl><| pnijrp հւպի 
1>վ զազարների շուն*ո ձյունե, 
եվ մենակ ես զու կրկին ահա, 

1<ւ| զարերն են fn jmrjp երգում, 
եվ արեգակն է, որպես վահան, 

Րարձրանամ քո հուր այս տիեզերքում:

Մե ինչքան ճանապարհի այս նոր րնկալումր հարւսղատ 

է թարենցին, երևում է ճանապարհորդին ձոնված տաղից, ո

/։/։, իմ ապավոբութ լամբ, «Տաղեր և խորհարդներ» շարքի ա֊ 

մենահաջող 1ւ ամեն դեպքում տրամադրություններււվ ու աշ
խ ւորհրնկտլմամ բ ամենարնորոշ ղործերի թվում է։ Սա “'& 

դործերից է, որոնք ուղղակիորեն կապված են ժողովածուի 

անվանման ‘>եւո, թեև ալդ անվանումր՝ «Դիրք ճանապարհի»,
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անկասկած ավելի բազմիմաստ է. դա և մարդու ճանապարհն 

է, հ մողովրդի։ ճանապարհն աո^ասարակ իր բադմաթիվ եզ

րերով ալս դրբում դարձել է կյանքի իմաստավորման դլխա֊ 

վոր միջողներիդ մեկր։ Ահա թե ինչու է ճանապարհորդին նը֊ 

վիրված բանաստեղծությունը հատուկ ոլշադրոլթյոլն դրավում:

1'անաստեզծութ յան սկզբում հանդիսավոր ու լայնաշունչ 

գծագրվում է ճանապարհորդի կերւդարր.

Ահավասիկ հազած ուդեորի դդեստ, 

եվ ձեռքիդ <յւաւ| առած, և ուսիդ մաիւաւ| — 

Դու դնում ես դեպի հեոուներր վսեմ, 

եվ կորսվի I, ոդիդ, ե դեմքդ քւանդիսւո I,. ե նայադ քդ* 

կապույտ ու իւադադ—

Այս բո/որ մանրո: մասն I, րր' ե ուղևորի զգեստ ր, և ցուպր, 

և մաիւազր հանդիսավոր դիմումի մթնպոըտ ում քր ացուցիչ ում 

ու իմաստ են ստանում։ ճանապարհի ու 'ւեոուների ոդին 

տիրականորեն բարձրանում կ այս տողերից:

Կապուրս ր' հեռուների և խաղաղության գույնը, գունա

վորում Լ ամբողջ բանաստեղծությունը, պա բուրում ճանա֊ 

պարհորդինլ Հեոոլների ի նչ ծարավ կա ալս տոդերում.

1’ո ոտքերի վրա զու կբերես հետքեր
11՜<| զիւոե, ինչպիսի' արահետների, 
11ւր չի կոիւե| երբեք ուղևորի ոտքբ.
1հր թերևս զու տեսել ես արևր՝ դիչերի մե»' շռայլ ու 

սւնհասւնե||ւ...

Մահը անխուսափելիորեն ներկա կ այս բանաստեղծու

թյունում, բայց, ինչպես շարքի մյուս գործերում է, ոչ իբրև 

մութ ու ան/ույս անդունդ, այլ ճանապարհի մի վերջին հան֊ 

բադում ար.

1՚սկ եթե թհկնես ճանապարհիդ և չվերադառնաս,—
0՜, (Առնելուդ աոաշ, վերշի'ն ժամին,
Քո ոունդերիդ, քո սրտիդ. քո հետքե'րիդ հաոնած՝

Քեզ կոդշունեն օրերզ - և' անդյսւ|դ. և' ներկադ, և' դափքդ՝ 

միանդամիդ...

եվ կուդերիդ ներքո չոս>||ութ1ամ|> վերջին 
11.ր1ւ]ւ իր |»ւււ|ր]1 կվաոե.
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1հւկ ժամանակր, որսլԼս |1աւլ1>րմւսկաքւ Լւ՚<|]ւ; — 

ԿյշԽւս անմահական քաոսր...

Ակադեմիկոս P՝ աման յանի հիշատ տկին նվիրված «ՄաՏ֊ 

վան տեսիյամ» Չարենցր նույն կերպ է պատկերում ճարտա֊ 

րապեաի վերջին պահր' նրա աչքերի սաջն երևում է նոր Երե- 

վանր...

Հատկապես այս շարբր' «Տաղեյլր և /սորհՈւրդն հրր», նր~ 

մանաբնույթ սլա ղործ երի > ետ միասին, մեզ իրաւԼունք են 

տայիս պնղեյ, ոյւ հ եղափ ոիւութւանից հետո թարենցի մեջ 

ներրին մի մեծ փոփոխություն էր տեղի ունեցել, արմատա

պես ւիոխվել էյւ նրա աշխ արհրնկալումր, նրա վերաբերման֊ 

րր կծանրի հանդեպ։ նորից հիշենք» երկու տող «Տաղ անձնա

կան» բանաստեղծությունից. «Գորշ, տաղտկալի ու իւելաղար 

երէք է կարծես այս կյանբր մի, Ւնչ-ոյւ մեկի ււրտում բացված' 

վերր է կարծես այս կյանբր մի»։ Դմվար չէ տեսնել, թե ինչ 

՛, սկա (ակտն հե ոավոբու թ յուն կա այս տողերի և քիչ առաջ 

րերված պատկերների միջև։ 11 տ բանաստեղծական ճանա
պարհի շարրսւ ւին րնթացր չէ. ր ան աս տ ե ղծն եր ր կարող են 

ապրել թարենցի ապրածի կրկնակիի չափով 1ւ դարձյալ կյան֊ 
ք»ի [ւնկսէքման այսպիսի փոփոիւություններ չտուրել։ թ ա բենցն 

ան հատականաթյան էր, ոք։ այսպես ղղայուն ու կրքոտ ուր- 

ձաղանքեքով պատմության րնթացքին, կա լ: այ էր այս բան փո֊ 

ի։եյ րյ։ հայացքյ։ կյանքի նկատմամբ, փոիւեյ ոչ արտաբնա֊ 

պեււ, այյ ներսից, Էակ անորեն։ Այսպես էր, իմ համոզմւսմր, 

հեղափււիւութ յանն արաացոյվամ հասան թարենցի ստեղծ ա֊ 

ղոքծ ութ յ ան մեջ։

Թեև... Դարձյալ մենք պետք է իէոսենք թարենցի անհա

տականության ներքին հսւկ աս ա կանաթյսւն է\ա սին, որ լ։ ևս 

աքտացոյամ էյւ մամ ան ա կ ի հա կ աս ա կ ան ությունր: «Դիրք 

ճսւնսւ պարհիա մ», «Տաղերի և իւորհուրդն երի » լղայծաո մթնո- 

յորտի կողքին մոայյ ու մոնումենտալ ծավալվում է սլտամա֊ 

կան պոեմնեքի աշիւարհր: Աէւքսւղայի յասավոյւ ու. էպիկա֊ 

կանոյւեն իւաղաղ պատկերների կողքին տեււնամ ենք անցյա֊ 

յի անյույււ, անհույս պտւոկԼրներր։ IIա չի նշանակում, որ
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հեղափոխությունն անցել է «Պատմության քառուղիներով), 

բաժնի պոեմների կողքով; թնդհակառակր, մենք արդեն տե

սանք, որ բոլոր ալդ գործերում Հայ ժողովրդի փրկաթյունր 

կաւղվում է միայն ու միայն հեղափոխության և խորհրդային 

կարգերի հետ; Եվ այնռւամենա/նիվ, հեղափոխության խրն- 

դիրք այս պոեմների կապակցությամբ այնքան էլ միանշա-

^Ոկիե Եաիրին, ինչպես տեսանք, մանր առևտրականնե

րի, արհեստավորների, վարմապետների և ազգային գործիչ֊ 

ներն երկիր էր, որտեղ բանվոր դասակարգ գրեթե չկար և որ֊ 

տեղ, հետնաբար, հեղափոխական էսոցիսղական հեղափոխու

թյան մասին է խոսքրվ լուրջ շարժում չկար, որտեղ կոմա- 

նիստներր լուրջ ազդեցություն չունեին: Ուրեմն այն, ինչ Ձա- 

ւ՚^ցլ՝ փրկություն էր համարում, այսինքն' Խորհրդային Հա

յաստանի ստեղծումր, կատարվեց դրսից... Այս տպավորու- 

թյունբ ուժեղանում է «Մահվան տեսիլ)) պոեմր ուսումնասի

րելիս։ Ո ոլոր հասարակական շարժումներր, րստ ալդ պոեմի, 

տանում էին դեպի այն ահավոր խարոլյկր, որի մեջ պետք է 

“'յրՀփր արևմտահայություն/։։ Եվ ուրեմն, փրկությունր էլի 

պետք է դրսից դար. այս դեպքում այն գալէս է կապույտ աչ֊ 

րփրով, լաւզտերր ձեռքին մարդու տեսքով, որի մ եհ դժվար չէ

դուշակել էենինին։

«Զրահապատ «Վարդ ան թորավարիււ մեջ արտահայտված 

հալացքր ևս սկզբունքորեն չի տարբերվում մեր պատմության 

աւս րնկալումից: Մինչև Մայիսյան ալզստամ բությունր մեր 

պատմությունր եղել է անիսկական պատմություն, և այն պա

հից, երբ զրահաւղատր միանում է ապստամբներին, սկսվում 

է իսկական սլատմութ լուն ր։

Եվ երր սաս լույսի տակ նորից նայում ենք 18 — 20-ական 
թթ. ստեղծագործություններին, տեսնում ենք, որ հեղափոխու֊ 

թյունն ու ազգային կլանքր մի տեսակ հեռու են միմյանցից: 

Ամեն աս կգբի գործ երում Չ տ բենցր ձգտում է միացնել հայրե

նիքն ոլ հեղափոխությունր, իբրև հեղափոխության զինվոր' 

/սոսում է իր երկրի անունից
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th] բերել եմ ձեզ, կարմիր ձեր Լրբին 
Սիրտը Նայիրի...

ք'այք ահա 1918 թ. Արված «Հատված ում » [սոր թախիծ ու 

.ախր ու թյուն կա այն րանի համար, որ հեռվում իր երկիրր 

.մեռնում է, թեև Օ՚ւ։։ ս աստ անում հեղափոխություն I,.

Լւ| ո՞ւ] I,
Տ'1Կ քեզ
հյս խեղն 1ւււ<|նու]>յւսնլւ, 
11.յս խեղճ 1>ո<|նու]>|ունը 
Հիմա —

Սրբ 1ււ հոզնուոյոէնբ

Լ՛արի Լայնություն I,—
Քարի հույնություն Լ 

II) մահ;

^•j‘‘ օրերին թտր ենքի էություն մի մասր հեղափոխության 

'ես։ է, մյուս մասր' իր երկրի ճակատագրի հետ։ Եվ նրան 

1յ'"I’ !)“"/ է ւղատճսւռում այն իրոգութ չունր, որ հեղափոխու֊ 

ԼԼօ՚՚եր 11' կա ք՛ող տնում փրկել իր երկիրր։ Ամրողջ 1918 — 
20 թթ. այս երկվությունը հողոտում է Չարենքի սիրտր. բա

վական է մի անղամ ես կսւրղալ «Մահվան տեսիլ» բանւսսսւեղ֊ 

ծութ յանր, « H ղջակիգվող կրակի», «Առավոտ» շարքի «Ինչպես
1* 1'111'1՝“ անսփոփ, ինչպես երկիրս րախս։ աղուրկ» I։ այլ 

գործեր այս քավի խորությունն ղղալու համար։

Հեղափոխությունը չի ղաոնամ հայրենիքի ներքին կյան

քի ‘(“քծոն: II.յն կարծես գրսիք է ղալիս։ Ամենալուրջ գործը, 
որի մեշ թարենրր պատկերում է հայ բանվորների և հայ կո

մունիստների ղռրծունեությանր, «Ամենապոեմն» է. [՛այր 

չմ ալանանք, որ «Երկիր նաիրին» գրվում էր ալդ նույն տարի

ներին, I։ Հայաստանի փրկություն այնտեղ արտահայտված 

կոնրեպլլի ան մի քիչ տարբերվում էր « Ամ ենս։ պոեմ ի » կոն֊ 

՚յ1“՚ւ՚յ1"՚< 11’11-■■
Կարելի է իւ ու։ ել պատմոէթյան լարենք յան րմբռնման 

'Ll"" '1"եհիկ սոքիոլողհգմի որոշ, ոչ մեծ ագդեքության մա

սին. բայք չի կարելի չտեսնել, որ իր այղ ըմբռնումներու։! թա֊
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րենցն այնքան էլ հաշա չէ իր դավան ած մարքսիզմի հետ. 

նա անրնդհատ փորձում է /յայդ տալ ժողովրդական ցանց

վածների մեծ դերր պատմության մեջ, բայց գրեթե միշտ 

ստացվում է, որ ժողովուրդը խեղճ է եդել, եղել է միայն շա֊ 

հա դործման աոարկտ, բայց ոչ պատմ՛ություն կերտող իրա

կան ուժ:

Կարելի է հասկանալ, որ այս վերարերմունր ր ձևավոր

վել է ի ‘'՛ես մեր ժողովրդի ահավոր ո դրեր դությ ան, իբրև հե

տևանք աքդ մեծ հիասթափութեան. բաքց և այնպես Չ ա~ 

րենցի հայացքի այս երկվությունր, նրա խորը, ողբերգական 

սերբ իր ժողովրդի հանդեպ և նրա այսպիսի վերաբերմունքը 

այդ ժողովրդի պատմական դերի հանդեպ երևի միշտ մնալու 

են Չարենցի ստե դծսւ դործության ամենադժվար բացատրելի 

կեւոերից մեկը...

Այսպես թե այնպես, Չ արենցր մհնչև վերջ էականորեն 

չփոխեց իր վերաբերմունքը Հայաստանի խորհրդա )նացման 

հանդեպ, միշտ Հայաստանի փրկությունը կապեց ռուսական 

մեծ հեղափոխության հետ։

Ուրիշ ^‘“1՚Ս է՛ "0 մանավանդ 30֊ ական թթ. Չ արենցր 

ունեցավ կասկածի պահեր, այնքսւն նշանակալից, որ դրանք 

արտացոլեց «Գիրք ճանապարհիի» դործերում։ Նախ, շատ 

հետաքրքրական է «Աքիլլե՞ս, թե՞ Պյերո» դրամատիկական 

պոեմի ւղարաղան. դժվար թե այդ պոեմը կարելի է համա

րել Ատալինի և նրա վարած քաղաքականության փ առար սւ֊ 

նւււթյուն, ինչպես Չարենցը հայտարարում է հայտնի փաս

տաթղթերում (“՛ՀԱ պոեմի մասին մանրամասն տե ս հաջորդ 

դւխամ): Այդ պոեմր, իմ տպավորությամբ, ավելի շատ մեծ 

անհատի դրամայի պատմություն է նոր պայմաններում:

Ավելի հստակ է խնդերր «Դեպի Ատոր Մ ասիս» պոեմի 

դեպքում. ակնհայտ է, որ Չարենցր ընդհանրություններ է 

տեսնամ իր և Խաչատուր Արովյանի ճակատագրերի միջև, և 

Արովյանին վերադրված ոցբերդական կասկածր Աբովյանից 

ոչ պակաս վերաբերում է հենց իրեն' Չարենցին, և պատահա

կան չէ, որ այդ խոսքերը տեքստում առանձնացված են.
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Ր՞էչ է ասում այս դիրքը և ի՞նչ է թարթառում.

Աար չէ՞ արդյոք վատնել անհատնելի իր ձիրքը.

եվ չի՞ եղել արւլյոք իր ուսանած հեոուն

Սի թիարան վատթար, - և այդ դիրքը'

1'ր արյանով, սրտի յուրաքանչյուր նյարդով,

1՚ր վեր«ին նիդով հորինած —

ՏԱ՞ արդյոք խեղճության ու սիւա|ի արդյունք' 

Սերունդների երթին ի վնաս...

թպետբ է այս տողերին տալ իր' թարենցի սեփական բա՝ 

դա բակ սւն դեկլարացիայի արժեք». րայց անհնար է չղղայ 

Չարենցի իսկ սեփ ական իւաւվբր աքս ուս դե բում. պոեմի ամ֊ 

1’"ղ« 'Լ^Ր?1'^ հատվածր, ի վերջո, նվիրված է Աբովյտնի դառ֊ 
նսւդույն կասկածներին, հավատի ու կասկածի միջև տաբու֊ 

բերումներին: Ձարևնցի ^ ո դեբանակտն շնորհբր այստեղ մի 

անդում ևս փայլ ւուո ակու մ I, «1սմբապետ 0 տվարշից» հետո, 
մեծ վիպասանի վարպետությամբ թարենցր ցուցադրում է Ս,~ 

բովյտնի հոդա, շս։ րժամնեբր, նրա խոհերի մեջ տեռնելով իր 

Տ ողս» ար ձ ա ղ ան րր:

Սայց փ"ցձենբ հարդ տայ մեղ՝ ինչի' մասին է աքս պոե֊ 

մր. արղյո բ ծ ի այն այդ դառնադույն կասկածանբի; Իհարկե՝ 

" ւ: Սբովյան ր չէր կարոդ այդ կասկածներով հեռանալ «դե֊ 

"/ի Ս'1",1' Սառիս». նա պեաբ է դաներ հոդոլ աքն բարձրա

գույն ^անդիռտր, որին ինբր արժանի էր իր կյանբի ար֊ 

դլունբներր ի մի բերեչու պահին։ Եվ այդ. ծանր տարուբե֊ 

րումների պահին նրա հոդևոր հայացրի առջև հա լտնվում է 

ուււ ացիչր՝ Պարրուոր.

եայ<| այժմ, նույն ձայնով, նա հորդորում էր նար 

Անդավաճան մնա| իր ուխտին: — 

եվ նա մնաս; —

նշան ակ ալից են և կ ա ս կ ածն ե ր ր, և' ուս ուցչի թեք ա դր ած 

։".!ս վ^իոր. դրանբ ո։ ժ ե դ աբնում են մեկր մ քառին: Անկաս

կած է, որ նման մի բան ապրել է հենդ թարենցր; նա չէր կա

րոդ Աբովյանի պես չհասկանալ, որ հեդ ափ ոխութ քան ր չա֊ 

ւիտդսւնց շատ բան է տվել, կասկածանբների դաժան պահին 

ղրա՛նից հրաժարվե/ոլ համար...
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Եվ վերջապես, երկու խոսք «Պատգամ» բանաստեղծու

թյան մասին: Ակնհա լսւորեն այգ բանաստեղծությունը ինքնին 

գեղարվեստական որևէ արժեք չունի ե գրվեք է միայն հայտնի 

կարգախոսը' «Ով հալ ժողովուրգ, քո միակ փրկությունը քո 

հավաքական ուժի մեզ է», գաղտնագրելու համար: Ակնհայտ 

է, որ այս կարգախոսի և նրա գաղտնագրման բուն փաստի 

մեջ կա հիասթափություն նոր կարգերի հանդեպ, որը կարող 

էր կապված լինել և 1933-ի խնդիրների, սովն և այլնի, և 

երկրում ձևավորվող քաղաքական իրավիճակի , աղ դային 

ք ու ղ աքա կ ան ո ւթյ ա ն հե ւո:

Ակ'նհայտ է նաև, որ այդ կասկածներր «Դիրք ճանապար- 

հիով)) չէին կարող վերջանալ, գնալով վիճակր ԽՍձՄ֊ում և 

Հայաստանում վատանում էր. մանավանդ Խ անջյանի սպանու- 

փյունից հետււ պատրանքներ ավելի ու ավելի քիչ պետք է 

մնային (հենը /ոա՚նջ/անին նվիրված սոնետներում, ինչպես 

տես անք, ասսլ արե ղ են դալիս նոր գնահատականներ, նոր ե֊ 

րանգներխ թարենցր պետք է ապրեր երկվության մի դժվա

րին ընթացք. մի կողմից, նա շարունակում էր մտածել, որ 

հայ ժողովուրդը փրկվել է խորհրդային կարգերի շնորհիվ (ոչ 

միայն «Դիրք ճանապարհիի» պոեմներում, ՛Այլև «Կ ո մ ի տ աս» 

երկարադունչ պոեմում և այլ գործերում), մյուս կողմից, նա 

չէր կարող չտեսնել, թե ինչպես էր քաղաքական բոնությունր 

ավելի ու ավելի /սոր արմ տաներ նետում հասարակության 

մեջ...

Այսպես բարդ և անմիանշանակ է ներկայանում մեր/ թա֊ 

րենցի վերաբերմունքը հեղափոխության նկատմամբ իր կլան֊ 

քի վերջին տարիներին, և այստեղ էլ Չարենցը հավատարիմ է 

իր ժամանակին: Դա հեգա փոխ ութ լան նկատմամբ ծնվող 

կասկածների ժամանակաշրջան էր. թարենցի ողբե ր գութ քու

նը, I1 1Ս՚1ԴՈ> '^9 թ՛՛՛և հեղափոխության ողբերգությունն էր, 
մարդկության ւսգա տ ագրության մեծ գաղափարի ողբերգու֊ 

թլունր:

Այ» գլուխը, կարծում եմ, ամենից հարմար է ավարտել 

եիկոլ Աղբա/յանի՝ թտրենցին նվիրված հայտնի հոդվածից մի
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քաղվածր կ nun in/iL I ով, ն ախ աւղհււ ասելով հհ աևյալք. ՀՀսւրեն֊ 

դի իսկ վկայությամր, Ադր էոլյանին I, պատկանում իրեն իբրև 
ր ան աոտեղծի հայա ն ար երել lit պ աաիւքլւ.

է[ ինչու՞ ծիծաղեր հողիս, 

lirp մ|ւ լուր* քննաղաս։ մի օր 

Սարսելով ւլահլինն ու ֆոյեն — 

Ավետեց ամքող? աշխարհին. 

Hr ծնվել 1, ֊մեծ մի ս|ոեւո...

(ասածին տարր երակում «մի լուրջ քննադատի» փոխարեն ե՝ 

դե՛ ^ «եիկոլ Աղրալյանր»): Ուրեմն, Ադրալյանր եղավ հ մր֊ 

նայ/ Ոարենրի սաեղծ ա դործութ յան ամեն տճշմ արի ա հ արդար 

դնահ ատողներիք ւ)եկր: Ոայդ անհնար է չնկատել, որ Ադրալ՝ 

յտնր անդամ իր հոդվածում, որ դրվել է 19'17 թ-, ղարմանա֊ 
ւիորեն չի իւոււում ադդային խնդիրներին նվիրված չարենլյյան 

ղործերի մասին: Այսւոեղ մի կողմիդ պետք I, տեսնել թարեն- 
դի ստեղծաղործ ՚ււթլան րնկ ախ ան որոջ օրլեկտևվ օրինաչա- 

փասյաններ. Qտրենրն իսկապես հայ րնթերքո ղի ղի տակ-

ր inf] յան մեջ մտավ աոաջին հերթին իբրև հեղափոխության 
^I"/I‘l: Ոոււդ մյուս կողմիդ, խերհս դործ ունենք Ոոլրալյանի 

կա սակքական պաւոկ անելու fl լամ ք պայմ տնավորված մ ոտեդ֊ 

ման հետ. ադդային հա կա տա դրին նվիրված քոլ որ գործե

րում Չ արենքր քննսւդատում 1։ դաշնտ/րդաթյան դո րծունե ու֊ 

ք՚1յունր, ՀՀԴ հեդինակներր տարրեր աոիթներով դրել են այս 

մասին; Ուստի Ո,ղր տպան ր, ար դար in ij.fi լինելու համար, դե՝ 
րադասում կ չնկատել սւյղ ղործերր; Այս երևույթք մոտավո֊ 

րւադեււ հիշեցնում կ ալն մ ի ակ՚ւղման ի ությունր, որ կար թա֊ 

րենդհ րնկinլման մեջ 1սււրհրղային Հսպասinանում. 

կլ դերսւդտսում կին աոաջին պլան մղել թ արինքի 

խական երդերր, նրա «նաքիոնս/լիղմր» չրնդդծ և/ու

մ ելանք 

հևղափո֊ 

համար:

Ալս իրողությունր Չա րենդի րնկւպմւււն հետաքրքրական օ՛ 

րին ա չափու fl լուննև ր ի դ կ, մ ան ավանղ, ալն հենվում կ թարեն- 

չյի սւոեղծտդործ՚ււթյան մի իսկապեււ շատ կարևոր բաժնի 

վրա։ Ամեն դեպքում, Աղրալյսւնի խոսքերր, իրենք միակող՝ 

մ սւն ի ութ լամ ր հանդերձ, ինձ ներկալան ում են իրրև Ոդիշե
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Չարենցին արված ամեն աարգարացի գնահատականներից 

մեկր. «նա մրրկահավն եղավ աշխարհասասան հեդտփոխոլ֊ 

թլան, որ թռած էր Հայաստան երկրից' մասնակցելու խելա

գարված ամրոխների գրոհի՛ն: Երբ ալիրն իջավ, մրրիկներին 

վարժված իր թևերր անփոթորիկ մնացին: Սողացողներն արծ

վին չհասան: Ւր ճախրր հիմս: խանղարtut) էր շատերին: Եվ

Ւրոնոսր կլանեց իր ձագերին... Սատերի որանք դեռ

փոթորիկ անեին իրենց հոգիների մեջ, թարենցն ևս լռեց առ

հավետ: Մխիթարական է ինձ համար մտածել, որ բովանդակ 

ո աս դրականություն/: չկարողացավ ավելի բարձրադոչ երդիչ 

ունենալ, որ արձադանքեր հեղափոխության փոթորիկներին 

այնպիսի մեծ թուփով ու տաղանդով, որրան Ե. թարենցր: Ւր 

անունն անկ որա ո ա կմնա հայոց դրականս: թ/ան պատմության 

մեօ, իբր մի փալր մեր բանաստեղծական հոլովույթի, որի 

ծերն սկսում է Գտմտռ֊ Սաթիպայից և, անցնելով Հ. Հովհան

նիսյանի, Հ. Մամ ան յանի, Ա. Ւսահակյանի, Վ. Տերյանի 

վրտլ՚՚վ֊ հասնում է Ե. Չարենցին I: րնղհատվում»3> Սղբալ- 
/անի ալս հւոսբեոամ մհայն մի ուղղման կարից կա. 

բարեբախտաբար, Չտրենցից հետո մեր բանաստեղծության 

ծիրր չոնդհատվեց: Մնացած ամեն ինչում Աղբալյանի այս 

խռսրերր այսօր է/, 11 դուցե այսօր ավելի շատ, մնամ են Չ ա֊ 

րենցի ստեղծագործության ամենաճշմարիտ գնահատական

ներից մեկր:

Մ,:,



ԱՔԻԼԷԵՍ!’ ՊԱՐՏՈՒԹՅՈՒՆԸ

(Չարենցի «Աքի|լե"ս, թե՞ Պյերո» պոեմի մասին)

Ս,յււ պոեմի ճսւկատաղ իրք Չարենցի ողջ ստեղծ ադործու֊ 

խան մեջ խ/րհս ամենադրաւք ատի կականն է։ խորեն էյն այն 

մտցրել էր «Գիրը ՀանտպարՀիի» մեք; Հետո բանաստեղծին 

ստիպել են հանեք պոեմր դրբիր> փոխարենր մտցնելով այլ 

դործեր: Փաստորեն դա առաջին անդամ ընթերցողին հասավ 

1 9 6 8 ֊ին, թարեն ղի երկերի ակ ադեմ իակ ան հրատ արակութ յան

■ե՛րդ հա տորու մ;
Հակառակ լարենցադիա ութ յան արդյունավետ ա շիւ ատ ան-

բին, ալս պռեմր հիմնավոր քննության առարկա չդարձավ: 

Տրվում էին հակասական դնահսւտականներ-, Ւսկ 1987-ին հրա
պարակվեց թարենցի մինչ այդ անտիպ նամ ակր Մարիետա 

Ա ա Հին Հանին, որի մեջ նա խնդրում է իրեն պաշտպան ել սան֊ 

ձաղերծվռղ վայրենի հալածանքներից։ նամակն ամբողջու

թյամբ ճնշող էուււավորություն է թողնում։ Այնտեղ մի քանի 

տող կա ե (ւԱբի/լ/Հս, թե" Պյերոյի» մասին: Ահա այդ տողե֊ 

րր. «եմ դրբում մի դրամատիկական ինտերմեդիա կա, որի 

մ եք ես թատերական աշխարհի պայմանական կերպարներով 

դեդարվեսաականորեն ցույց եմ տալիս ե ապացուցում եմ, որ 

պրււ[ե տ արական համաշխարհ ային *> եղա փոխ ութ յան առաջքն֊ 

թացր մարմնավորոդր օբյեկտիվորեն եղավ րնկ- Ատալինք, 

իսկ Տրոցկին, ոք չէր հասկանում ավյալ պատմական փուլի 

դանդվածային բնույթք և իրեն, իբրև ((հերոսական անհատի» 

հւսկաղքում էր հեղափոխության ողջ քնթացքին, անխուսա

փելիորեն պետք է դոհվեր ե այդ դանդվածների աչքում բու֊ 

աաֆորտկտն հերոսից վերածվեր ծիծաղելի, խեղն արարա՝

սա



ձի, ծիծաղեի, թատերական հերոս/', «Պյերոյի»: Երկր եւ՛ 

հենց այդպես էլ անվանել եմ՝ «Աբիւլե՞ս, թե՞ Պյերո»':

Աւսպիսով, թարենցր հայտարարում էր (հակառակ կ"'֊ 

սակցական գրաքննիչների, որոնք պոեմր դուրս նետեցին մո- 

գովածտից իրրև վնասակար գործ), որ իր պոեմն ուղղված ե 

Տրոցկու դեմ և պաշտպանում է Ս՚ոա{ինին; Բայց ինձ թվում է, 

որ թարենցին հաւածողներր ավելի ճիշտ էին գնահատում 

պոեմր։ Հնարավոր է, որ (ինչպես հաճախ է շինում գրակա

նության մեջ) այս երկում հեղինակի սուբյեկտիվ մտադրու

թյուններն Ո' երկի օբյեկտիվ ր ո վան դա կութ լուն ր չեն համ֊ 

ցնկնում: Գուցե, իսկապես, իրեն փրկելու համար, թարենցն 

ուղում էր գրել մի ներբողական երկ Ստալինի մասին (չմե

ղադրեն բ նրան այս ցանկության համար, բավական է կար

գաւ միայն Ա՛յդ նամակր' գդողս՛, համար, թե ինչ վիճակ էր 

ս՚ոեգծւէած ալդ դյուրաղդաց և խորապես ւսնպաշտւղան մար

դու հաւ)'ար): Ձի բացառվում նաև, որ Ձարենցր մի յուրտ , ա 

տուկ խաղ էր խաղում, ւգոեմում արտաբնաւգես կարծես ամեն 

ինչ այնպես էր, ինչպես ինբր դրաւ! էր Շահինյանին, բայց 

միայն արտաբնաւդես... Ւնչեէ, մեր առջև է պոեմի տեբսւոր, 

որն իր սեւիս՛ կան տրամաբանությունն ունի, անկախ նույն

իսկ հեղինակի մեկնաբանությունից: Փորձենք հասկանալ այդ 

ւոր ա մսւբ ան ութ յանր:

Պոեմում կա երեր գլխավոր հերոս' թատրոնի տնօրենր, 

Հերոսր և մի հավաքական Տերոս' դահ/իեր: թատրոնի տնօ՛

րեն ր ներկայանում է իբրև մի /սորամանկ և հաշվենկաւո մարդ, 

որբ հեշտությամբ կարողանում է համոդել հանդիսատեսնե

րին' շատ լավ իմանալով մարդկային գանգւ/տծի հոգեբտնու- 

թյունր: Ուշադրություն դարձրեք Ձարենցի մի բանի հեդի- 

նակւսլին ռեմարկներին. «Նա անայլայլ դետում է դահլիճի 

աղմուկք և ի նկատի է առնու՛} դահլիճի տրամադրություննե ֊ 

րր:— Եվ երբ տղմուկր հա՛՛նում է գագաթնակետին,— ւսսում 

է անվրդով, հասւոտտուն ձա )ն ով...»: Նամ. «Հանգիստ լսում 

է դահլիճի բացակտնչություններր:— Եվ կրկին, երբ տղմուկր 

հառնուլ} է գագաթնակետին, նա մի քայլ առաջ է ղալիս և ա-
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սում հաստաաան, հավասարակշռված ձայնով...»! Արւինըն, 

ան օրենը 'ւմտությտմր կառ ավար ում է դահ լիճ ր' նրա արա֊ 

մադրություններին տալով իր րանկարած ուղղությունը։ Այո 

ւոպավորաթյունը հաստատում են I։ դահլիճին ուղղված նրա 
իւոսբեըը։ նա սկսում Լ նեըրողներռվ մեռած հեղինակի հաս֊ 

րեին, հայտնում իր հավատ արմ։։։թյունը նրա հանղեւղ.

...Սա" արղյոք մեկն այստեղ, որ մեղ աս]։, pl, մենք 
Դա վան ահ և լ ենք մեր հեղինակ)։ ողուն 

Դեր փոքրաղույն չափով...

եվ սրա >!։ա միասին նա հանդիսականներին ներշնչում 

է իր անձի անւիոիւ արինե/իության, մեծության դադավւարր'

...Կա* արղյոք ասս։

ճանղխւական մ|։ ղոնե.

Hr չցտն)։ մեր ղորձբ ղերաղանց, 
Hr մեր ղործին ներբող չձոնե:

եթե սրան դումարենր, որ նա հմտորեն շոյում է հանդի֊ 

սատեսների ինընասիրություն ր, ւղտրղ կդառնա, թե ինչ տի֊ 

“էի ,1"Ր^1՚ւ ( “'1'1 մարղր.

...Մեղ հարկավոր 1. սեր
Անկողմնակայ խոսք լ։:

եվ ^‘ՐԲ 1’^"^ է դուրս ղալիս Հերոսր, դահլիճր արդեն տրա
մադրված է հտմտւղատասիւանտրար: եայր Հերոսի հանդես/ 

վերտրերմունրի մասին՝ րիչ հետո: Ս.յ<1մ տեսնենր, թե ինչ է 

իր են իր նևրկ ա / արնու ւ) դահլիճր։

Տնօրենի հենը առաջին դիմուէիր հետո դահ լինում լսվող 

ր ար ա կ անչոլթ/ուններ ի մեջ առանձնանում I, հետևյալր.

Հո|ս։կա։։| I, երրորղ արարն աոանձնապես:

ենչո ւ է հատկաւղես այս կտրծերն ուշադրություն դրա֊ 

վում րնդհանուր հիարական վանի վրա: !՝անն ույն է, որ նան

դու ր լալ Հեդինակր թողել է երկր տնավարս։, դրել է իր պիեսի 

միայն երկու դործողություններ ր. երրորդը դրել է Տնօրենը։ 

եվ հետ աղայում երրորդ արարի ղերս։ դաս ութ յան մոտիվը ան-
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րնւլհատ կրկնվում է դահ/իճի արձագանքում. չեն բավարար

վում ասելով' «Հո լա կա պ էր:— Տքնա ղ էր;— Ոչ մի թերի 

չկար»: Երրորդ գործողությունը' Տնօրենի ստեղծածը, վեր են 

դասում Հեղինակի գործից: Ամբոխն ու Տնօրենր այսքան 

ներդաշնակ են իրար: Եվ կասկած չկա, որ դահլիճի հավաքա

կան կերպարը հենց ամբոխն է, որի կառավարելու կերպը 

Տնօրենը լավ դիտի, և դրա պատճառով էլ հերոսի ճակատա

գիրը ‘11լ,ւրդ է: Ոալց նախքան Հերոսի խնդրին անդրադառնա֊ 

լր ևս մի քանի /սոսը դահլիճի և Տնօրենի հարաբերություննե

րի մասին: Տնօրենն իր հիմնական գծերով իսկապես հՒշեց- 

նում է Սաալինին: Նրա և մահացած հեդինակի հ արաբ երու- 

թլունները շատ ւդարդ ակնարկ են էենինի ե Սաալինի հարա

բերությունների մասին: Ս ան ավանդ, հստակ ակնարկություն

ներն ալն մասին, որ Տնօրենր կեղծել է հեղին ակի ձեոագի֊ 

րր, և Տնօրենի անվեր? հ ավաստիացումներր, որ նա հավա

տարիմ է մնացել տ անւլուց լաք Հեղինակի ողուն և իրենից ո֊

լինչ ւՒ աւէելացրել: Ոո՛յց պոեմում որևէ փորձ չև արվում 

համոգիչ կերպով հերքելա ձեռագիրը կեղծելու մեղադրան- 

բր: Ա (ն, ինչ ուսում են Տնօրենն ու նրա կողմնակիցները, ան֊ 

ապագա ւց պնդումներ են կաւ/ էլ կատարված կեղծիքի հետ

քերը հ ուզողությամբ վերացրած մարդկանց ինքն ավււտ ահ ու ֊ 

թլոլն: Ամեն դես/քաւ)՝ ձեռագիրը կեղծելու, թաքցնելու, ոչրն- 

չաոնելու մասին խոսակցություններր բաբո յակ ան որոշակի 

ւ!'!)1> "'նեցոդ մանրամասներ են, որոնք Տնօրենի կերս/ “‘1'1’ 
համար մեծ նշանակություն ունեն: Այնպես որ, անհնար է 

ալսւոեղ դրական բան տեսնել Ասւալինե նկատմամբ: Այսօր֊ 

վա րնթերցողի վրա Տնօրենր թողնում է հաշվենկատ, խորա

մանկ, վճռական, մևջոցների մեջ խտրություն չդնող մարդու 

տպավորութչուն: Նա հմտորեն նախապատրաստում է իր ան՛ 

վերապահ իշխանությունը դահլիճի վրա, իր անձի բարձրա- 

ցումրւ թիչ է, որ նրա դրած երրորլլ արարր դահլիճը Տամա֊

քում է կատ արել ությոոն: Ներպւորի տրամաբանությունն ավե

լին է պահանգում: Եվ ահա հնչում է ձայն այն մասին, որ 

երրորդ արարր, ա լսինքն, Տնօրենի դրածր, ավելի բարձր է:
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Այսպիսով, Տնօրենի անձր աննկատելիորեն առաջ է մղվում 

«հանճարեղ Հեղինակիր»։ Սա ծնունգր չէ՞ այն երևումի, որն 

հետագա քում անվանվեր անհատի պաշտամունք։ Սայր երե- 

'1"ЧР1' ‘^^ «անհաաի պաշտամունքր» մի կողմն էր միայն։ 
Ստեղծվում էր տոտալիտար հասարակություն, և ինչ էլ Հա֊ 

րենղր ասելու կամ գրելու լիներ հետագայում, պոեմր րույր 

էր տաքիս, որ նա լավ հասկանում էր, թե ինչ է կատարվում: 

Տեսեր, թե ինչպիսին է նրա պատկերած գահլիճր մամանա֊ 

կակիղ տմրոիւի ղասական պաւոկերր; Տնօրենի ամբոխ ավա֊ 

րաթքունր չատ մոտ է ղահլիճի սրտին, հլու֊հնագանգ Տնօրե

նի կամրին՝ նա անվերապահորեն սերմում է և Հերոսին, և 

նրա պ ււպապանն երին, !։ անղամ նրանր, որոնք փո օր֊ինչ 

կասկածում են Տնօրենի խ ու։ բերի ճշմարտության վրա։ Դա 

հսւրագաա պատկերն է աքն ղանղվածների, որոնբ 30֊ ական 

թվականների կեսերին Ստտւինի մե իւոսբով մահվան էին 

ղաս։ապարտում բոլոր նրանր, ովքեր գմբախաություն էին 

ուներել դար չդալու Ստա/ինին։

Տոտաւիտտր հաս ար ակութլուն ստեղծելու համար միտքն 

բոնակալր քիչ է, կարեււրագույն րաղաղրիչ է նաև ամբոխր, 

որ պու֊հնուգանգ գնում է առաջն որ գների եւոևիր։ Ահա ար։ 

պրորեսն է պատկերում թարենցի պոեմր, և մեր օրերի հա

մար ՝ենր գա է աոաջին հերթին նրա արմեքր։

Ս,յմմ գաոնանբ Հերոսին։ Տնօրենր, գահլիճր ն ա ի։ աւգ տա- 

րաստելով Հերոսին մերմելուն, իր խոսքում, գեռ նи:ի։քան 
Հերոսի մուաբր, шип։։)' է.

1հ| ծանոթ I, մ!>ր հեղինակի 
‘гг1|шА քների այուն— նա <|իա1., 
111՝ |1ւ՝ ոչ Սի երկում նա չունի 

Օենւորոնական ոեր:

եկ <|1Ա1|ւոնի՞ք I, միթե օե<| համար, 
նամ հանեթւմկ.

11ր հեղինակը մեր ընդհանրապես 
1ււու4ափ1,| I, |41|որ իր երկերի մԽ 
1'նչ-որ փքուն ու մեծ
-երոսների դերեր հանօնեթււդ:—

-Ы|<| սրանալ I., որ մ!>ր հանհարեդ 
Անդուդական կարպետը. օ՜. աոաջին հերթին
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Տարբերվում Լ բոլսր թե նոր, թե հին 

Հանհարներից:

Այս ղովասանքր, սակայն, էական չէ: ՛Նիշ հնար: Հերոսը 

այլ չտաներ է ասելու Հեղ/ւնակի մասին: Ւր մեթոդին հավա

տարիմ, Տնօրենը Հեղինակի անունով անցկացնում է իր սկրդ- 

բուն բները: Այն միտքը, թե Հեղինակի դործեր ում չկան և 

չէին կարող լինեք մեծ հերոսներ, պաշտպանվում է Տնօրենի 

Լ՛, նրա հետևորդների կողմից, հետաքրքրական է մանավանդ 

երկու դերասանների իւոսքր, որոնք Տնօրենի կամքով բեմ են 

դուրս ղալիս և վկայում, որ իրոք Հեղին ակ ր մեծ հերոսներին 

ւՒ "է՛րեր

Այս մթնոլորտում է տեղի ունենում Հերոսի մուտքը: Նրա 

որոշ արտաքին նշաններ հիշեցնում են Տրոցկուն, մանավանդ

Զասորական սև մորուքը» և «դերասանական երկար մաղերը»: 

նրա նկարագրի մեջ որոշ երղիծական շեշտեր կան: նրա խոս

քը, մանավանղ սկզբում, չափ աղ անց պաթետիկ է, բայց 

հետզհետե երգիծանթի տպավորությունն անհետանում է: 

Պաթետիկան ու դերասանական պաճուճանքը չեն խանդա֊ 

բում տեսնելու հերոսի ճշմարտությունը: Նա հեռու է բացա

սական հերոս լինելուց; Նրա խոսքերում, ըստ էության, ներ

կայացվում է անհատի մի ամբողջական կոնցեպցիա, որը 

խորապես հակառակ է Տնօրենի և նրա կողմնակիցների ա֊ 

սածին: Ահա թե ինչպես է նսւ մեկնաբանում Տնօրեն!։ ասա

ծը Հեղինակի վերջին գործի մասին.

Ամբողջ երկու ժամ ես յսում Լի, 

Թե ինչպես նա ձեզ, հանդիսականներ. 

Համոզում Լր, թե հեդինակբ մեր 

1’ր բո]որ թե հին, թե նոր երկերում 
1'բր թե միայն անգույն, դիմազուրկ 
Դեմքեր Լ կերտում, նկարագրում...

Այնուհետև նա վերլուծում է ներկայացումը, հակադրե֊ 

1"վ Հեղինակի մտահղացումը և դրա իրականացումը Տնօրենի 
կ"ղմ1՚5-

...Աոաեցքթ այս հոյակապ երկի 

Մեր հերոսական պայքարն է վսեմ
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(^նղղեմ աշխարհի կործանվող ու հին. 

եվ հարց Լ մ տալիս ահա Լս կրկին' 

1Դլ տեսա!՛ արղյոք բեմի վրա ւյաք.— 

Ա՚արղկաւին մի հոծ. անղեմ բազմություն, 

|1ր չնչին, ղահահ աոաշնորղների 
Ղեկավարությամբ անիմաստ ու կույր, 

Ինչպես մի նախիր - (խում 1, անմիտ 
Ինքն էլ չղիսւե թե ինչու՞ և ու՞ր...

Խոսքր, ուրեմն, անհասւի և հասարակության փոխհարա֊ 

րերութ (ան տարրեր կերպերի մասին է, որոնք հատկապես 

ա րտ ա հ ա (տ վո ւ մ են հեղափոխական իրադարձությունների դր֊ 

նսւհաւոման մեգ: Տնօրենի պաշաամունքր ա մ ր ոխն է, այն, 

ինչ Հերոսի համար «մարդկա{ին մի հոծ, անդեմ բաղւ) ու թյուն » 

է, «նախիր»; նախքան հերոսի մտքերի հետադա րնթաց- 

քին հեանելք, ուշադրության դարձնենք դահլիճի մեծամաս֊ 

ն աթ ւ ան արձադանքին; նրանց դտյրացնում են հերոսի խոս֊ 

քերր «րադմաթւան» «կույր և անդեմ» րնթացքի մասին, նր֊ 

րանր հիշում են Աոտգնորդհն և մ (ուս աոագնո րդներին, ո֊ 

րոնւյ ղեկավարությամբ շարժվում են: /՛այց ամենագետս։֊ 

րրրքրո՚կանն ալն կ, որ Հերոսի իւոսքերր հազարում են ծաղր 

և յա տանք իրենց հասցե են

— 11ա ծաղր է. ծաղր Լմեր հեղինակի 

եւ| մեր հասցեին... - ծաղր է կրկնակի...

Հասկանալն կ, որ ա (ս ձայներն ծովում կորչում Լ Հե

րոսի փոքրաթիվ 'համակիրների ձալնր խ— եվ ե րբ է 1"1"Ս"Բ 
սլա ւո մաթ (ունն հոսում իրրև պղտոր դետ...— Առանց վիթ

խարի Այրերի.— Աոանդ հերոսների մեծ...»)։ 'նա^ւիճր ան֊ 

մ իգապես և ճշդրիտ իրեն նու {ն տցնում է «անդեմ բաղմոլթյան» 

հևա: 1’սկ Հերոսր շարունակում է իր դիւոոէլությունուերր Հե

ղինակի մտահղացման և այդ օրվա ներկայացման մասին.

Որպիսի' հսկա մտահղացում— 

եվ ի՜նչ ղոսնելի, ղանան տիպարներ... 

Դուն մեծացուցն Տրովսսլափ ղեմ, 

Դրոհ մեծացույն և չտեսնված — 

Համաշխարհային ղոյամարտ հրկեղ,— 

եվ ոչ մի Աքի|| կամ սեղ Պատրոկլես...
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Եվ տյնու֊ւ ետհ'

•ւարո՞ղ Լւ՝ արղյոք նման հոյակապ

Նյութ վերցնելով, մեր հաննարը նուրբ 

Դեմքեր տալ շնչին ու անղեմ այսքան, 

եվ քարակտերներ— այսքան դիմազուրկ... 

Սարո՞ղ |,ր արղյոք նման վեհաղույն 

եվ աշխարհացունց մեծ նյութ ընտրելով — 

եր ողշ պիեսում նա չտալ թեկուզ 

Ifji աչքի ընկնող պերսոն կամ հերոս, 
11ր իր հանհարով, (փտությամբ, խե|քով, 
Բնավորությամբ շիտակ ու արի — 

II ի փոքր ղոնե բարձրանար այղ հոծ 
Բազմությունների անղեմ նախիրից...

Այսպիռով, ւ.երոսր առաց Լ քաշում իր տեսակետր ան

հատի էւ ցանցվածների հարաբերությունների մասին, մեծ հե

ղաբեկումներ ր , պատմական խոշոր իրա դարձությ ո ւնն ե ր ր 

չեն կարող աեղի ուն են աք առանց մեծ անհատների, վառ ան՝ 

հատ ա կան ութ շունն ե րի, որոնր բարձր են բաղձություններից, 

և որոնղ մ ասն ա կղաթ (անր շպետք է թ՚"յ[ տա րաղմություն- 

ներին վերածվեք նախիրների: Ամբողջ հարբն այն է, թե թա֊ 

րենցր «նախիրների» մասին այսպիսի խոսքեր վերադրելով 

Հերոսին, ղրան արդքս ք բ ա էյ ասակ ան երանդ է տալիս: հնա

րավոր է, աշն տարիների քաղաքական կոնշուկտnւրաշի պայ֊ 
մ աններում Հերոսի խո սքր կարող էր այդպես րնկալվել: Սայց 

Չարենցի ստեղծա դործութ լան ամբողջ կոնտեքստում Հերոսի 

այս դատ ո դո ւթշո ւնն ե ր ր լք ի աշն րմբոնում և հ ամ ա կ լւ անք կա֊ 

րող են առաջացնել...

Սա մի տեսակետ էր, որ Չարենցի ստեղծագործության 

մեց ծնվեք էր դեռ 20 - ակ ան թթ. հայտնի շարքերիդ հետո, ար

տահայտվել «էպիքական լուսաբացում», մարմնավորվել 

«Խմբապետ (յավարշում», բայց այղ պատկերացումր միայն 

այս գործ ու ծ է դառնում կոնֆլիկտի առաջմղիչ ntd, աւղրում իր 
սեփական դրա մ ան ։ Այս տ ե ս ա կետն է բնորոշ ՅՕ֊ ա կ ան թթ- թա֊ 

րենցին, որն անցավ խ երող արված ամբոխների ե դա ս ա կ ա ր դի 

հանդեպ անվերապահ հիացմունքի բովով, հրապուրվեց այլե֊ 

աղ տ ե ս ութ I ո ւնն ե ր ով, րայց նորից, հարսւոացած ^եղափո֊
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իւու թ/ան փորձով, վերադարձավ անէ տար արմերի դիտակ֊ 

դաթյան/ւ: « հ)ելա դուրվւււծ ա մ ր ո/սն և ր ր » աո անց մեծ անհատ

ների «ն աիւիր» Լին, ւդ ար դ ա ւդ ե ս ամրոիւ։

1'11111) մ/' անդամ ևս սւնդրադտոնանբ Տնօրենի տե ս ափյա- 

նր.

Սակայն միայն թերուսի 

հարուլ 1, պահանջել, որ այսօւ՝ 
Սեր հաննարեգ, մեր մեծ հեղինակի երկում. 

11ր թագմւււթյանգ ւգաթոսն 1, քնարերգում — 

'1՚ործողու|)|ուքւքւ ամբււղյ ղաոնա մի 
լ|եսսւրոնակաքւ անձի, կամ հերոսի յուրեր... 

11րտեղի*<| I, գալիս այս անուրյի...
0", իւեգկաւոակ մարզիկ, ալորմե|ի, 
մամանակիգ, գարիգ, հեգինակի ոգուց 

Սա մնագած աւրեր անիմաստ, 

11րոհ<| համար գերես մեր կւանքբ մի 
Հոմերոսյան հեքիաթ I,. կամ միայն 
Հերոսների հաքւգուգն իւագալի ք...

հորիր ա նորեր «րադմաթյան ւդաք}ոսր», որին մեծ ան֊ 

հտսւ ա 1/անա փ/ա նր անևարհր Է (իդար չէ, որ Տնօրենի /լամ

բին հնադանդ դահլիհր ւււ / ււ իւաւրելւից հետո րսւցականչաւ) I;. 
«Մեդ հերոսներ ւդետր չեն »):

{'այդ ւդոևմր ճիշտ հաււկան ա ք ու համար մ են ր ւդետր է 

հիշենր, որ փարենցն ինր ր որոշակի փուլում դավանում էր 

111/11 դւււդափարներր: Ս. լնւդԼ ււ որ ա/ս ւդոեմր ինչ֊որ տեդ բա֊ 

նասւոեդծի վեճն է ինրն իր հետ, իր անցյալի հետ։ Այն, որ 

'/^1'/' րերվուծ ւոոդերր ինշ-որ ւդ ա՝ ի որոշակի հ ում ոդչակւոնա- 

փ/ան են ձեոր /՛երամ, հնչում են նաև իրրե հեդինակի կար

ծիր, կւււ ՚դվ ած է հենդ դրա, փ արենցի այդ տնդյա/ի հետ, «Սո֊ 

մա», օ Ա,մրոիւներր իւ ե լադսւրված », « Ամեն աւդո և մ» և մյուս 

հևդաւիոիւակտն ւդոեմների շրջանի հետ, երր ււէնհ ա ա ր մի ւդահ 

վերացավ նրա հեդափոիւա/լան դործերից: Տնօրենի իւոսրե֊ 

րում ա /ււ ւդ ի ււ ի աո դեր կ ւււն.

Ս՚ասւերգության երրորգ արարում մենք 

Տեսանք ինկած քաղա1'[1, տեսանք հաղթող 
Սահուկների (|նծտեքն աւղ քաղաքում:
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Ընթերցողն այս տողերում կարող է ուղղակի կապ տես֊ 

նել ((Ամբոխները խելագարվածի)) հետ, որը ոչ այլ ինչ է, եթե 

ոչ ըաղարի ղրավմ ան պատմությունը: Ոտէլաքն այնտեղ >նի, 

կապիտաչիղմի խորհրդանիշն է, որ ղրոհում են հեղափոխա

կան ամբոխները։ Սա Օարենցն է, ոչ մի տեղ միջինը չճանա

չող Չարենցր; Հեղափոխական ամբոխների, հաղթող բանակ

ների գրոհը պատկերող պոեմից անցել էր մի տասնամյակից 

բիչ ավել; Սայց իհարկե, մենք չարաչար կսխալվեինք, եթե 

մտածեինք, թե թարենցը դրական կոնյուկաու րիստ էր: Նա 

ընդունակ էր ենթարկվելու ժամանակի ինչ֊ինչ կարդախոս֊ 

ների աղդեցությանը. դու ղալես էր հեղափոխական տարերքի 

նկատմամբ 1նրտ վերաբերմունքից: Հեղափոխությունը նա ըն
դունեց անվերապահ: Սայց այդ ընդունումը չսս/անեց նրա 

ղոըեղ անհատականությունը, ինչ կատարվեց ուրիշ շատերի 

հետ։ Դրա վկա/ութ յուն ր եղավ այն բեկումը, որն սկսվեց 20֊ 
ական թթ. կեսերից ե որի ա մ ենտտւղավորի չ արտահ այտու֊ 

թ/աններից մեկը քննարկվող պոեմն է;

(յաս։ նշանակալից է պոեմի ավարտը: Ւ՞նչ է տեղի ու

նենամ: Ւ սկղբանե արդեն լղարդ էր, որ դահլիճը դնալու է 

Տնօրենի հետեից: Ա/դպես էլ լինում է: Հերոսի ե նրան ւղաշտ- 

պանոդ փոքրաթիվ հանդիսականների ձայնք խլանում է: Հե

րոս ր մերժվում է, դառնում ծաղրուծանակի առարկա:

...II', ողբերցութ|ւսն...
Եվ չէ՞ սա արցյոք մեր ժամանակ]։ 

11ւլբերցությունբ միակ արցարև, 
(1ր իր խորությամբ ե վսեմությամբ 
'հերացանցում է անցաւք Վարպետի, 

()', անցամ նրա բոլոր հոյակապ 

11ղբերցությանցը...

Ուշադրություն դարձրեք՝ «Եվ չէ՞ սա արդյոք մեր ժամա

նակի ողբերդությունր միակ արդարև...»: Մի՞թե հնարավոր է 

ա/ս խոսքերում չլսել այն խոր ողբերդութ/ան արձագանքները, 

որ ապրում էր ինքր' Զարենցը, չտեսնել նրա ղարմսւնալի խո֊ 

րաթափ անցություն ր. ա/ն ժամանակներում միայն Չարենցի 

պես անհատները պետք է ղգային, թե ինչ է կատարվում երկ֊
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բում, հասարակություն մեջ: Եվ բանը միայն մարդկանց ՝իի~ 

ղիկական ոչնչացում ր չէր: Ոաալինի ստեղծած հասարակու

թյունը չէր րնղսւնում մարդկային անհատականությունը, որ 

«թե սիրտ, [II, միտր, թե հոդի» ուներ:
Եվ այս:դես, Հերոսր պարտվում է: թնդ որում, վերջում 

նորից նրա իւոսրում ում եղանում է թատերական պաթոսը, 

որ նրան պեւոր է իսկապես ծիծաղելի վիճակի մեջ դներ ան- 

րա ր լացտկտմո ր են տրսւմադրված դահլիճի առջե: Հերոսր մեր 

աչրի աււաջ իւեդճանում է, վւորրանում: Ո in յց ուշադիր ընթեր֊ 
ցոդր ւ1՝ ^‘"1""լ չհասկանալ, որ հերոսն իր մեծ ճշմարտու- 

թրււնն ունի, որր Տնօրենն ու դահլիճը մերմում են: Ուշադիր 

չւնթերցողր երրեր չի կարող կանդն ել դահլիճի դիրքերում, որ 

ամրո/սի դիրքն է: Հերոսր ւղարտվում է. բայց դա իսկապես 

<1 աման ակի, հեդափոխության մեծսւդույն ոդբե ր դութ յունն ե ֊ 

րից մեկն էր: Եսկ Չարենցի' իբրև դրողի ծ առայությունն այն 

է, որ նա տեսավ 11 պատկերեց աքդ ողբերդությունր մինչև 
վեր\՝ ճշմարտացիորեն: Հերոսի պարտ ությոլնր մ ամանակի 

արա մ' ար անու թ (ու նն է ր:

Եվ իբրև ալդ տրամաբանության արտահայտություն, 

«դանղրահեր պատանին» երդում է իջատվածի կարևորության 

պատճառով այն բերում եմ ամբողջությամբ).

Լինում Լ, չի փհում, 

Մի ւսհցո հերոս.

ll.r|i||Lu հհում, 
2իմա-Պ|երո:- 
Պյերո. Պյերո- 

Պյերո,-

Մի իսկական Պյերո: 

l!rp 1]1.ո Տրովաւ]ի 
Կոիվհ 1,ր <|հում.
P’HpL սաւյ in վար in l.r 
Նա <|փփհ կրում,- 

Պյերոհ.

Պյերոհ, 

Պյերոհ.- 

Hl>r այսօրվա Պյերոհ... 
1'սկ այսօր արւյեէ,
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11.յո 1ււււ|քւ սսււ]ւա[աւ՚ւոու| 
Նա ավելորդ մարւյ Լ, 

1!1պմ|ւչււէմ]ւ հերււս,- 
Պյերոն,

Պյերոն, 

Պյեւ՚ոՏ,- 

ՍԼր nqpш||l Պւերոն...

Եըղր միանշանակ մեկնաբանություն չի ընդունում: Մի 

կողմիդ, չենք կարող չտեսնել թարենցի պատմական պոեմ

ների, հատկապես «Զրահապատ «Վաըդան թորավարի» ար

ձագանքներ/:: Թղթե սաղավարտի թեման կազմ ում է 1111Դ 
պոեմի բուն հիմքր: Ինչպես այնտեղ, այնպես էլ այս երդում 

պատմակ ան հերոսի յուրատեսակ պսակաղերծում է կատար

վում. ե վարդան թորավաըի սաղավարտն ու թուրն են եղել 

թղթե, և Աքի/լեսի: Սա կարծես թե պատմության նկատմամբ 

նույն ժխտողական վերաբերմունքի արձագանքն է: I'այց 
արդյո՞ք պիեսն ամ բո ղջությամր հիմք է տալիս մտածելու, թե 

այս գնահատականը Չարենցի սրտովն է: Կարծում եմ, որ 

ճիշտ հակառակն է: Հերոսի կործանումը ժամանակի միտու- 

մըն է, որ մի անգամ ևս շատ տպավորիչ արտահայտվում է 

պատանու երդում, որ Հետո երդում է ողջ դահլիճը: Պիեսը 

վերծանում է հետևյալ արձակ տողերով, որոնք ավելի տեսա

նելի րնդղծում են ժամանակի դաժան վճռականություն/:. 

((Իեմի վրա, շարժվելով աջից դեպի ձախ, առաջանում է Ա- 

ոաջնորդի բանակը, որ, չնկատելով հերոսին, ոտնատակ է 

տնում նրան,— և սկսվում է հանճարեղ հեղինակի ետմահու 

թատերղության վերջին, վճռական արարը»: Տնօրենի փոխա

րեն այլևս Առաջնորդն է, բառերն ոլ դրաթյան ձևեր/: անմի

ջապես կապվում են Չարենցի ժամանակակից իրականության 

հես:: Հնարավոր է, որ թտրենցն իսկապես ցանկան ում էր այդ 

տողերով, այդ վերջաբանով ցայց տալ, ոբ իր գործը դրված 

է ի փաո ար ան ու թ լուն Ստա/ինի. ոչ միայն ֆիզիկական հաշ՝ 

վեհ արդարի վախը, այլև տարուբերումները ((ուղղափառ, կո

մունիզմի» և իրականության սթափ գնահատման միջև Չա- 

րենցին ստիպում էին գնալ զիջումների, որոնց վկայություն-
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ներր ՅՕ-ական թթ. նրա գործերում շատ են։ Բայց այգ ղի֊ 

ջամներր ի վիճակի չեն մթտգնե/ու արվեստագետի նրա պայ- 

ծաոատեսուքէ(Ո։նր։ Պատանու երգր իսկապես Հնչում է իրրե 

դատավճիռ Հերոսի, անհատականության հանդեպ։ Բայց ժա

մանակի վճիոր չի նշանակում արդար վճիռ։ Հակառակ/։' գա 

անարդար վճիռ I, ։ Այս եդրակացությունր րիյում է պիեսի 

տրսւմարանո։թյ/ււնից, որ մենր այստեղ ներկայացրինք։

Այ՛* գրամս։տիկական պոեմ/։, որի ժանրր ներկա/արված 

է Ււ՚ւ՚Բ «ինտերմեդիա», րստ էության ողբերգություն է: Դա 

անհատի, սրտի, մարի, դ դացմունրի տեր անհատի ողբերգու

թյունն է \\ դարի բնորոշ առանծնահատկոլթյոլևների դ մեկր, 

բանի որ տոտա/իաարիղմ/ւ ,\ ,\ գարի գիմս։գծի անբաժանե/ի 

մասն է; Եվ «Արի//ե" ս, թե" Պյերո» հարդի այն պատասխա֊ 

նր, ”1՛ 1ոա/իս է պոեմր, րնգտմենր արտ ացո/ում էր գարի 

այս "գրերգոլթյունր: Բայց ակնհայտ է, որ գրանով թարեն֊ 

ցի համար անհատի խնդիր/։ չէր /ածվում։ Այդ պատասխանր 

թարենցի Կտժար չէր կարոդ րնգունե/ի /ինել։
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ՍԻ ԴՐՎԱԳ ԱԱՐԵՆՑԻ ԳՐԱԿԱ^ԱՍԱՐԱնԱԿԱՆ 

ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԻՑ

(«Նոյեմրեր» միօրյա թերթ|>)

Սաս գլխում /քննության է առնվում Ձարենդի կենսադրու֊ 

թքան և (/ամանակի դրական կյանքի մի փասաբ։ /'այդ "՚յ1 
փաստի մեշ պարդււրեն արտացոլվում են և Սարենդի իւառնր֊ 

վածքր, ե' 20֊ ականների դրական ողշ մթնորւրտր: Չարենցն 

անրածան էր այդ մթնոլորտիդ, դրական անցուդարձի կենտ

րոնական դեմքերիդ էր։ նա ոչ միայն ստեղծողն ու ղեկավարն 

էր սնոլեմրերո միության, այլն նույն անունր կրող միօրյա 

թերթի ոգեշնչողն ու իւմրադիրր, նյութերի մի մասի լեղինա֊

Հարկավոր է ճիշտ հասկանաչ գրական ւղայքարին Չտ- 

րենդի մասնակցության քնույթր ե չափր. ի՞նչ էր «նոյեմբեր» 

միությունր, ինչպիսի տարբերություններ կային ալդ միու

թյան ե վշտանէԱ պրոլետարական գրողների ասոդիադիայի 

միշե. արգյո՞ք այդ տարբերություններր գաղափարական էին, 

թե ղուտ գրական ե «տակտիկական», ինչպես թարենդն է 

ասում «նոյեմբերում» տւղաղրված իր հողվածում: Այս հար֊ 

դր > ետաքրքրական է դառնում մանավանդ այսօր, երբ դա- 

ղափարտիւոսական ֊քաղաքական փոխված մթնոլորտում եր

բեմն դործն այնպես է ներկայացվում, թե թարենցր ստեղծել 

է[' Սի կաղմս/կերպություն, որբ կապ չաներ հեղափոխության, 

դրական նոր պատկերացումների հետ։ Այսինքն, մուրճա- 

կաններր ադղափաո կոմունիստներ էին, իսկ ն ոյեմբ ե րա կ ան֊ 

ներր եթե ոչ ՜> ակակոմունիստներ, ապա քաղաքականությու

նից '.եոու մարդիկ, որոնք մտահոգված էհն միայն ւսդդալին
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դրտկանության ղարդացման խնդիրներով: թնթերցողր կտես

նի, որ երկս. կաղմակերպությունների միջև կային իսկապես 

/ար, տարբերություններ. [՛այր եթե քննենք տարբերություն֊ 

ների է[ աղա փար ու կան կարեր, ապա թարենցի խումբր ավելի 

մոտ էր կանդն in ծ կուսակցակտն ղեկավարուի’յան ղծին, քաս 
մ արւո ա շ :ււ նչ- ծ այրատե ղտկ ան մ ուրվականներր:

II,/ասեղ ա արօր ին ակ ոչինչ չկաւ թարենցն իր խառնված

քով, իր անհաա ակ ան ությամբ չէր կարող ամենաակտիվ դեր֊ 

րեր չղրավել ղրական շարժման մեջ, չէր կտրող չ/ինել նոր 

ղրակ անութ յան ամ ե ն աջեբմեռանղ ե ակտիվ ստեղծութւերր// և 

պաշւււպաններխյ մ եկք, /"'կ ինչ֊որ պա՝>ի ամ են ած այրւս, ե֊ 

ղտկաններից մեկր :չրականmթյան խնղիրներում: Ձարենցի 

կութ յան ր, ինչպես արղեն ասել ենք տարրեր առիթներով, ծայ՝ 

րահեղությռւններր խորթ չէին: եվ նրա տարուբերումների 

մեջ պետք է աեււնեւ մեշակր, ամ ենաղ/խտվորր' նոր ղբակա֊ 

նաթյան կրքոտ երաղւււնբր: ինչ-որ պահն այղ դրա կ ան ութ չու֊ 

նր նրան ներկայանում էր «երերի՛ւ դեկ/տբացիայի կամ 

«Ստանղսւրաի» սկղբունքների ողով, իսկ ւետո այն ղւովե/յ, 

մաքրվեր, Չ ա քեն ցր հսւ ս կաց ավ, որ առանց դասական ա֊ 

վանղների նոր ղ/ւական ու թյ՚ււն չի ստեղծվի, նոր դրականա֊ 

թյոէնր երղնրեց րնկած ինչ֊ որ բան չէ; ե'այց այղ րո/որր Չա֊ 

f"^l!l/1 ղրական ճանապարհի օրղանական մասերն էին, սեր֊ 
տսրեն կապված միմյանց մետ, ինչքան է/ այղ աղու ծայրա- 

կետերր հեռու /ինեեն միմյանցից: թարենցբ նոր ուղիներ ո֊ 

բռնում էր ր>ւ/ռրի հետ. բայց նրա նախորդ այնքան Հարուստ 

ու նշանակալից փորձք, նրա հ/որ անհատ ա կ ան ութ լունր նր

բան ամենից շուտ դարս /՛երեցին իսկական դրականության 

ճանապարհրւ Մնացած ամեն ինչ արդյունք էր խորհր/լափն 

պետության քաղաքական ղսւրղտցման, որբ դաբձտվ հեղա

փոխության ե թարենցի անձնական ողրե/ւղութ լունբ...

եւոր^րղային կաբղե/ւի ^ աստասւումով Հայաստանի մտա՝ 

'/"1' կյանքում սկռվեց մի բո/որովին նոր շրջան։ II,յո փուլի 
ղւի՚ավոր ա ո անձնանա ակութ յունր կաւղված է/ւ հո դե որ ո/սրտի 

նկտւոմամր պետության ցուցւսքերսւծ աննախադեպ ուշացրու֊
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թյան հետ։ Պետությունը հովանավորում ե հսկում էր 'ուղևոր 

գործունեության բոլոր բնագավառներր:

Հ ւ> կ ո ղ ո ւ թ I ան ր նորություն չէր- > ովանտվորությունր նո

րություն էր։ Իգեւպակսւնր պետք է լիներ այն, որ ւսկողու- 

թյունր գնալով թուլանար և վերանար, իսկ հովանավորությու

նը , գրկվե/ով րաղաքական-գագափարաի։ոսական րնույթեր, 

ուժեղանար; Այդպես չեղավ։ Հսկողությունը գնալով ուժեղա֊ 

գավ, երեսնական թվականների կեսերից ընդունելով ավելի ու 

ավելի անտ ան ելի, վայրենի ձևեր; Իսկ հովանավորությունը իր 

գագավւարաիւոսական բնույթից չաղատվեց; Հսկայական պե

տության մեջ, որի մի մասն էր կաղմում Հայասաանր, ար

վեստը, մշակույթը, հասարակական ղիտ ու թյունն երր պետը է 

արտահայտեին մեկ կուսակցության գաղափարները: ճիշտ է,

"՚յ1 կուսակցությունը ւամողված էր, որ այղ ձևով ինքր ւ\ա- 
նապարհ է հարթում ապագա տրգար հասարակության հա֊ 

մար, որտեո բոլորը պետք է երջանիկ լինեին; Մտյց այս անե

րեր վստ ահ ութլունն ւորգեն ս ե փ ա կ ան գագափ արն երի անսր- 

իւաք ա կանոլթ լան հանդեպ սկիգբ էր գնում մտքի այնպեսի

սահմանափակության, որ հետագայում չէր կարող աղետա- 

Հ՚՚Ի Ա/'^^1 ամբողջ հոգևոր պորտի համար։
Մյուս կողմից, արվեստի, գրականության, մշակույթի 

պետական հո վան ավորութւանը աննախադեպ հնարավորու

թյուններ էր բացում մշակույթի արժեքները ժողովրդի ամե- 

նւսլայն դանդվսւծներին հասցնելու, րնդհսւնո։ր կրթական մա

կարդակը րարձրացնելու և, վերջին հաշվով, աըվեստի ա դը~ 

րակտնության գարգացման համար։

Այսպիսին էր հոգևոր մշակութային մթնոլորտը հեղափո

խությունից հետո, հակւա։ական Ու անմիանշանակ։ Ալս հա

կասականությունը անխուսափելիորեն պետք է արտահսպտ- 

վեր բուն դրական շարժման մեջ։ Ա/ստեղ, մի կոդմից, աշխու

ժանում է գրական խմբակների ու րնկերակցութլունների գոր

ծունեությունը, մյուս կողմից, հստակորեն գծագրվում է դր֊ 

լրական շարժումը գա գափ ս։ րախ ո ս ական որոշակի շրջանակ

ների մեջ դնելու միտումը։
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Գրական շարժման դեկավարւււթյունր /ւր ձեռքը վերցրեք 

հացթ 111 նակած կոմա նիււաա 1/ան կւււսակցոլ թ յան 1/ենարոնա• 

կան կոմիտեն։ Գրական շարժ ում ր շատ ուժեղ քաղաքական 

երանղներ է քեղանամ, որ չէր կարող նպասսւել դրականոլ֊ 

թյուն րնականոն ղարղացմանր: !'այց Հետաքրքրական է, որ 

կուսակցական մարմինները ավելի հանդուրժող էին դրական 

քաղաքականության իւնդիրներում, քան շարժման բուն մաս֊ 

նակիցներր, նրանք, ունքեր իրենց հւսմարում էին ղտարյուն 

հեղաւիոիւական կամ ւղրոլետ արական ցրողներ; Հայտնի է, որ 

Պրոլետկուլաի ղեկավարներ/։ շատ ավե/ի կոշտ դիրք էին դը- 

րաւԼում այսպես կոչված ուղեկիցների հանդեպ, իսկ դասս։֊ 

կան ժառանդության հարցերում կանդն ած էին բացարձակա

պես մերժււղակ ան դիրքերում։ Եվ ոչ միայն Պ րոլետկուլտը: 

թանազան ձախ դրական շարժումների ներկայացուցիչները, 

օրինակ, կառավարության/։ քհնադատոււե էին դասական դը- 

րականւււթ(ան հրատարակոէթյանր լքիջոցներ ւորամւսւլրելու 

համար, դտնե/ով, որ այն, այսինքն, 1/11111 ական դրականէս֊ 
թյունր, իր ղաղափա րն ե ր ուէ խորթ է հեղափոխական երկրին;

Այս ծ այրահե դո։թյա ններր, իհարկե, պատահական չէին: 

՛երանք արդ/անր էին դրական շարժման այն ծ այրահելլ քու֊ 

ղաքականացմւսն, օրն ընկած էր նոր իշխանությունների ալջ 

դրական քաղաքականության հիմքում։ Առաջին տարիներին 

էենինի «Կուսակցական կ աղմակերւղությոլն և կուսակցական 

ղր ա կան ություն » հոդւէածր դեռ չէր հիշատակվում, բա Այ րստ 

էության, դրականություն/։ դարձվում էր «կո։ սակցական դոր֊ 

ծիո մի մասր: Դրվււււե էր սոցիալիստական (ւդրո / ե տ ա ր ակ ան 

ե այլն) դրա կ ան ։։ւթ յան կողմից հեգեմոնիա նվաճելու խնդիրը: 

Կուսակցական մտավորականության առավե/ սթափ մասը ե 

ղեկավարուի]  յանր դւոնում էին, որ դա ս/ետբ է արվի աստի

ճանաբար, երբ նոր դրականությունը դորանա ի ղրանով իսկ 

կուրողանա դարս մղել հին դրական մ տածոդութլուն ր: իսկ 

'"Կ1 դ/՚ական շարժման առավել ձախ ներկայացուցիչները պա֊ 

հ ունջում էին վարչական մեթոդներով աւղահովե/ ւդրո/եւոա֊ 

{Լական դրականության հ ե դեմոնիան, փաստորեն միահեծան

182



աիրւ//պես//ււթյ//ւնր: Այս ս/արբերռլթյուններր հետագայում

ս/րւո ացոլվեց ին 20֊ ական թվա կ անների գրական ելույթներում 

և գրակ անութ յանր վերաբերող կուսակցական որոշումներում։ 

('այր ընգհանոէր դիրրորոշումր մեկն էր' նոր հասարակության 

գրս/կանութ/ունր պետը է քինի գաղափարական որոշակի ու֊ 

'/րհվտձութ / ան գրականություն: Այս էր, որ աստիճանաբար 

խստացրեց հսկ ոգու թյուն ր գրականության վրա, ծանրագույն 

վիճակի մե« գնելով ոչ միայն այն գրոգներին, որոնք ուղղա֊ 

կիոբեն կապված չէին հեղափոխության հետ, այ[և նրանց, ով

քեր գրականություն էին մտել հեղափոխության հետ: Գրա

կանության գնահատման գլխավոր չափանիշր գաոնում էր 

գա ղալիա ր ր: Գրական կյանքում ա (ս մ ուոեցում ր հոգ նախա

պատրաստեց գրական խմբակների ալն կատաղի ւղ ա (քարի 

համար, որի մեք բուն գրական շահ ս/գրդռություններ ր անց

նում էին երկրորդ սլլան, ե խմբերից ամեն մեկն ս/շխատում 

էր ապացուցել իր ավելի մեծ հավաս/արմ ութ լուն ր այգ միակ 

գլխավոր գաղտփ արո/խոս//ւթյանրւ

„այասւոանր գրական շարժոլմր 1920 թ. նոյեմբերից հե
տո իր հիմնական գծերով ս/եղավորվում էր այս րնգհանուր 

օրինաչափությունների ս ահ մաննեբում: (՛այց աղգս/յին կյան

քի աոանձնահասւկութ/աններն իրենց ուժեղ դրոշմն էին դնում 

նան ղբական շարժման վրա: Հայաստանի նոր ղեկավար֊ 

ներր գեռ չունեին այն նեղմտությունն /։/ ս ահ մ անաւիակու֊ 

թւունր, որ հետագայում, հատկապես երեսնակ անն ե րի երկ

րորդ կեսից, բնորոշ դարձա։] հանրապետ ու թ(ան ամբողջ բա֊ 

ղաքական ե հոգեոր կյանքին: Օրինակ, անհնար է պատկե

րացներ //ր ՅՕ՚/յ/կան թվականներին Լեոն (/ ան թին Հարսս֊ 

տանի կ աոավաբութ լան ր թոշակ նշա ն ա կ ե ր. բայց Հա յաստ անի 

նոր կաււաւ]արության աոաջին որոշումներից մ եկ ու] թոշակ֊ 

ներ սահմանվեցին հայ նշանավոր գրողներին, որոնց թւ]ո։ւ! 

էհն էեոն 0 ան թ ր՝ դաշնակցական կուսակցության հ Առաք ին 

հանրապեւոությւսն ամ են ահայտնի գործիչներից մեկր, ե Ավե

տիք 1'սահակ /ս/նր' նու/նպես դաշնակցական:

Առհասարակ, այգ տարիներին շատ թե քիչ [ ս/ /ն ախոհ
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վերաբերմունքը «ոչ հարսպատ» գրողների նկատմամբ դրա

կան քաղաքականության նկատելի առ անձն ա հ ա ակութ յանն I. - 
րից մեկն էր; Բ’եե, իհարկե, ոչ տիրապետողը; Մի կողմից, 

լոսենք, Աղատ Վչտունու «Մուրճ» ամսագիրը դառնում էր քա

ղաքական անհանդուրժողականության միջն արերդ. նրա շուրջ 

Համախմբված էին դրական ոբևէ լուրջ վաստակ չունեցող ե֊ 

րիսւաս արդն եր, որոնք քանդես էին ղալիս անխառն «ւդրոլե՝ 

տարական ղրական ութ յան» դիրրեր\>ց ե իրենցից դուրս «՛լա֊ 

րադաւո» դրոդ չէին ճանաչում։ Իսկ աճա «Նորք» /"‘/՛ջ ամսա֊ 

'//'1'1'' "1’1' խմբացքում էին դրական ռւ քադաբտկան մեծ փորձ 
ունեցող մարդիկ, մնալով ուղղսւփաո-կոմունի ս տ ա կ ան, խհսսւ 

քննադատելով Ահարռնյան ին իբրև քաղաքագետի, դաշնակ

ցական կուսակցության գործչի, բավական անաչառ գնահա

տական է տալիս նրա գրական ստեղծ ա դործության ր, դիտե֊ 

լով ալդ ստեղծ ա գործ ո։ թյռւնր իր մամանակի մեջ: «Սակայն 

այդ թույլ բելԼտրիստր I։ թույլիլյ թայլ Հրապարակախոսը 

ո տ եղծ եւ է դրական ստեղծագործության մի կի սաս եռ ՝,ըա֊ 

պ ա ր տ կ սւ իւ ո ս ա կ ա ն ր ե /ետ րի ո տ ի կ ա կ ա մ ր ե լ ե տ րի ս տի կ ա կ ա ն 

հրաւդ արտդախոսո։ թյուն, որի մեջ անմրցակից է մեր ամբողջ 

գրակ անութ լան մեջ։ Իր անհաջող գրվածքներում անդամ Ահա֊ 

րոնլանր ւաճտխ հանդեւ։ Է դալիս փայլուն էջերով, որոնք 

բնութագրում են նրան իբրև քնարերղ-հրաւղարակախոս, որն 

ավելի նկարագրում է դեպրերր, արաահ այւոում իր հույղերր, 

քան դատում ու վեր/ուծամ։ Ահտրոնյանի ստեղծագործության 

հիստերիկ րնույթր, հարկավ, որոյ չափով բացատրվում է 

այն նյութով, որ մեծ մասամբ մանվածք է ծառայում գրողի 

համարի". Ժամանակ ի մամուլից այսպիսի մտքեր շատ կա

բելի է արտադրել, I։ դրունք բոլոր ղ եւղ քերում ւղատ կան ում են 

ոչ թե «ւղրոլես։արական դրակ անութ լ ան» գործիչներին, այլ 

ավելի ավաղ, գրակ անութ/ան խնդիրներին ավելի սթաւի նա֊

inti դրական ե կու ս ակց տ էլան գործիչներին։

Ա լուցես, թե ալն պես <1 ամանակի կարգախոսը դաոնում է 

պրուեսւաբական դրականութ լունր, թեև այդ գրականության 

մասին կասկածներ կամ անբարենւղաստ կարծիքներ արտա-
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հայտում են ժամանակի այնպիսի դործիչներ, ինչպիսիք էին 

էենինր, Տրոցկին, Մյասնիկյանք, հարևն յանր և արիշներ:

իհարկե, ժամանակի րնթացրում «պրոլետարական ւլրա֊ 

կսւնություն» հասկացության րովանդակութ լան մեգ որոշակի 

տեղաշարժեր են կատարվում: Պ բոլետկուլսւի և ք՚ոդդանո֊ 

՛/./՛ ^արողած դա դաւի արներր մաքուր պրոլետարական մշա

կույթի և դրականության մսւսին, որր պետք է մինչ այդ բո՝ 

լորովին չտեսնված մի բան լիներ, տեղի են տալիս ավելի ի֊ 

րատես բմբռնումների, և աոաջին սլլան է մլլվում դադափա՝ 

բտկան հարադասւութ յան իւնդիրր: Պրոլետարական դրակսւ- 

նությանր, րոտ էութ (ան, համարժեք է դաոնամ նոր, հեդա֊ 

փոխակ ան շրջունի դրականությանր, որր պետք է արտահայ

տեր ալդ '>ե դա վւ ոխ ութ լան շահերր, ե դասական ժառանդու- 

թյան ն կ ա ււ: մսւմ ր պր ոլ ե ւո կուլ տ ա կ ան -՛փա սւ արի ո սւ ա կ ա ն թրշ - 

նամանքր աստիճանաբար վերանամ է: Հենց ալս կետն է 

դառնում փորձաքար Հա ւտստ ան ում դործոդ պրոլեւո դրակտն 

ւ/ւարրեր հոսանքների համտր:

Աոաջին պրոլետարական դրական կադմակերսլությունր, 

որն ոտ եղծ վեց Հա (աս ւո ան ում, Հայաստանի պրոլետարական 

ղրողներե ասոցիացիան (ՀՊԳԱ) էր, որն էլ ,’րաւոարակում էր 

«Մուրճ» ամսադիրր: Այս առաջն ությունր, րստ երևույթին, 

այն աղդակներից մեկն էր, որն ստիպում էր ասոցիացիայի 

անդամներին վերևից նայել մյուսներին: ^այց պետք է առել, 

որ հենդ սկդրից է[ ասոցիացիան և «Մուրճր» դարդացած դր֊

րական և պեսւա կան մարդկանց մեջ համակրանք չառաջաց- 

րին, չնա/ած իրենց աժ են կերպ բնդդծվոդ 'ւ ավատտրմությա֊ 

նր հեղափոխությանր: Հայաստանի ժողկոմխորհի նախա֊ 

դահ, ղրականադեսւ Ալեքսանդր Մյասնիկյանր է Մ արտ ունին յ 

«Խորհրդա ւին Հայաստան» թերթում '>անդես եկավ մի ■զոդ

վածով, որի մեջ, վերլուծելով «Մուրճի» առաջին համ արում 

ներկա (ացված դ ործ երբ, դրանց րնդհանուր աոմաժբ բացա֊ 

11 ական դնահաա ւււկտն է տալիս, քանի որ դրանց պակասուժ 

են կոնկրետության/! և ադդային մթնոլորսւր: «Սենք կուդե- 

նույինք իմանալ, թե ինչումս է այստեղ քևս| դրականության
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՚դ[՚ո քետար ականություն ը կամ պբո քե տարա կան դրական ու ֊ 

թյան 1հսյ1|Ա։1|ա1ւՈ1թյու1'ւ|1»2; Սիակ բացաոությունր, որն տ֊ 

նում I; Մյասնիկյանը, Նաիրի թ,արյանն է, բայց այդ մասին' 

'"'/յ՚ւՒ '"?.' Ա՚սՏ ասարակ, այս Հ սղված ր I։ նրա ւդաաասիւանր 
(Ա- Նորեկի սաււրադրությամր) շատ հետարրբրական են (քա

ւէ ան ա 1/ի տրաւ) ադրությ ու ն հերը ւդ աակեբացնեք ու համար։ Մը֊ 

յասնիկյանր սկղբուն բոըեն դեմ չէր ւդրոլե տ ա բա կ ան գրակւս- 

նությանր, հ սա Հեշտ է հասկանալ. Հասարակական ֆորմա

ցիաների ուսմունքը անխուսափելիորեն Հանգեցնում էր այն 

^ աբխւ, որ եթե ֆեոդալիդ։)/։ ստեղծեք է իր արվեստը, կապի֊ 

աաքիդմր իր, աս,ա սոցիւպիգմն էք պետը է ստեղծի իր ար

վեստը; Պրոքետարականն այստեղ ուրիշ բան չէր կարող նր- 

շանակել; Նայը նույնիսկ ույս րմբււնում ով անՀա ւդ տդ պրո֊ 

քետաըական դրականություն ստեղծելու պաՀանգ չէր կարելհ 

դնել. «Այդ րոքորր (պրո/ետաըական դրականությունը կամ 

պրոլետարական դեղարվեստը) դես սխւո[' է ||1ն|1, դա տպա- 

'11".11' 1'^"ւ/'1' է՛ '11’։:ւ Համար դեռ բավականին մ ամանակ է 

’տրկավոը, տասնյակ տարիների կյանբ ե ղարդաբում է պա֊ 

•> ան շվու մ»;

Այո նույն Հողվածում է Մյասնիկյանը տաքիս թարենցի

ստեղծագործության Դալանի դն աՀատ ա կ ան ր՝ «նա անպալ֊

ւ) ան տաղանդ է, նու բարձրանում ե դուրս է ցցվում իր ի֊ 

բակ անութ յանից, տվեք ի խոշոր ու մեծ է դաոնում»: Եվ այ լ՛֊ 
սւեդ է ասում իր շատ Հետաքրքրական խոսքերը Ձարենցի 

ւգըււքետարականութ յան մ ասեն. «Եվ չնայած սրան, թաըենդն 

հս1|Ա11|Ա11> պրոլետարական դրոդ չէ, նա ւղրո/ե տ տ ը տ կան դոա֊ 

կանության նսւխակաըապետնեըից է, նա նպաստում է ար/ 

'II'111 կ"'Ն"1 [1!ան լլաըլ/ացմանր»’".

Ալ) են տեսակետից սա մ ամանակի դրական շարմման ա֊ 

մենտսթափ ղնտՀատականներիդ մեկն էր։ Նւււխ, ալն դրս- 

պււււե էը նորաթուխների եոանդն ու կրրերր, որոնբ ձգտում 

էին <>ը աո աջ Դաս տաս։ ել ւցրււքետ ա բա կ ան դրականության 

միտՀեծան տիրապետությունը, թեև բնգամենր երկու Համար 

>ետո այգ նորաթուխների գւսդաւիարախոսը ՀակաՀարված է
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տալիս U յասնիկյանին։ Սա շատ բնորոշ է։ Նույնիսկ Մւաււ֊ 

1։իկյանի ղ/՚տկտն հ բա 1/in բա կ ան հեղինակությունը է չխոսելով 

արդեն պաշտոնի մասին) շեն կարողանամ կտնխել նորեկի՝ 

^"ղվ՚սծի երեան դալր։ Նորեկր, պաշտպանություն տակ առ

նելով Ա. Վշւոանւււ «Պիտեր» պոեմր, մեկ առ մեկ մերժում է 

Մյասնիկյանի բոլոր դրույթները, հատկապես պրոլետարական 

դրականության զարդարման տեմպերի մասին։ Սա նշանա

կում է, որ «Սուրճի» դաղտւիարներր իար արմատներ ունեին 

դրական երիտասարդության մեջ, որբ միշտ չէ, որ տաղանդ 

ուներ, բաշդ աչբի էր րնկնամ դա դափարական ծայրահեղու

թյամբ I։ հինր քանդելու ու նորն ստեղծելու վճռականությամբ:
ՀՊՉԱ-ն ե «Ս ուրճր», բնականաբար, չեն կարողանում 

ապահովել իրենք հեղինակությունը և «հեդեմոնիտն» դրական 

շարժման մեջ; ե ատերը ասոքիաքիայիք դուրս են դալիս։ Ա֊ 

ս որի աքի աշիք հիասթափված մի խումբ երիտասարդ դրողներ 

Լենին ակ անում հիմնում են «Հոկտեմբեր» դրական կադմակեր- 

պությունր, որը չէր մերժում պրոլեատրակւոն դրականության 

սկզբունքները, բայդ այդքան մոլեռանդ, ծ այրահեղ սւկ ան, 

«ձախ» չէր, ինչքան ասոքիաքիան։ Այս խմբի մեջ էին Ս՛ահա

րին, Արմենը, Գ. Uարյանը և ուրիշներ։ Սիչ հետո այդ խմբի 
ղլուխն էր անցնելու Եղիշե Չարենքր, անվան ալիոխել ով այն 

իբրե «Հայաստանի պրոլետարական դրոզների «Նոյեմբեր» 

միություն»!

Ենչո ւ Չարենքր մտավ ղրսւկան աւս խմբակցության մեջ։ 

Այս հարցը այնքան էյ տարօրինակ չէ, ինչքան թվում է։ նա 

կարող էր մի կողմ մնալ խմբակային պայքարից, իրեն հաս

տատելու համար այդ պայքարի կարիքր նա չուներ, ինչպես 

վկայում են թեկուզ Մյասնիկյանի խոսքերր: Ե վերջո, ռուս 

մի շարք դրողներ, որոնք սերտորեն կապված էին հեղափո

խության հետ, այնպես էլ որևէ խմբակցության մեց չմտան։

Այս նորեկ/։ անունր հետո աեսնեյու ենո Լա յաաոան/t պրոյեւոարական 
ցրույներ/i (ձՊԳ) «նոյեմբեր» միության ցուցակներում:
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I"1 JU - “'/'ենyր i/iby ոկդրից նետվ1^ դրական պայքարի 
շրջապատյտի մեջ; թտրենրր կրքոտ կերպով մարտնչում էր 

դրականււլթյան նորացման Համար (այս կ/ւրրր նա մաոանդել 

էր անկասկած է/երւ Տերյանից), հ այ;/ նորացումր նրա Համար 

անիւդ},[հորեն կապված էր Հեղափոխության Հետ. նոր ղրա- 

կանոէթյան րսանականների թարենցի Համար կարող էր /ի֊ 

նե/ միայն հ1»||Ա1փոխսւ1|տքւ, այս իմաստով (և ոչ պրպետկուլ- 

տակտն իմ աստով)' ււ/րոչե տարակ ան; «երեքի դեկլարացիան» 

կամ «Ստանդարտի» ծրաղիրր ւղատաՀտկան էհեր չէին թա- 

րե նցհ կ ե ն ս ա դրաթ / ան մեջ; Այս փասա աթղթերում նա ձա

խերից ձախ էր, և ն ույն ի U կ «Մարձի» դերհհղափոխա կ ան դր֊ 

րականությունր նրան թվում էր «ւդրոլե ան եյնիմու թյուն»։ 

«Ստանդարտում» նա պաՀանջամ էր ավելի վճռականորեն 

Հրամ արվել « պսիխոլոդիդմի y» հ Հին դրականութ/ան ար 

«արատներից»։ Չարենցր չմնաց հ չէր կարող մնա/ ապ կե

տում. ծայրահեղություններից Հրաժարվեց, րա (ց նորացման, 

որոնումների կիրրր մնաց, Հետւխետե դավելով, խորանալով։ 

«հոյեմրերր» փա/ էր ա յս ճանապարՀին։

եվ աբւպեո, թասենցն աո անձնեղ «'bn (եմրեր» միութ(ան 
դեկավinրութtունր, իր շար^ր Համախմբեց մ՛ի քանն տադտն- 

դավոբ եր իա աււ արդնե ր ի հ սկսեց իրեն Հատուկ կրրով պրււ- 

ււլադտնղել մ/ւաթյանն ա միաթ (ան անդամների աոեղծա՝ 

դործաթւունր, Հակահարված Աէալով աււոցիացիայհ դործիչ֊ 

ների Հարձակու մ՛ն ե Ոեն:

Պրուետարական դրական երկու խմրակդաթ(անների մա

սին մեր դրական ա ղիտությունբ շատ է դրել։ նկատի ունենա

լով այղ, կանդ առնենք այղ պայքարի միայն մեկ դրվադի վր- 

րա, որբ բաւ սւ ր ան վսւծ է մասնակիորեն։

ւեՀՀ թ. նոյեմբերին լՊԳ-«Նո յեմբեր» միությունր դի

մում է Հարսսւոանի կոմկուսի կենտկոմ' միօրյա թերթ Հրա

տարակելու թույլտվություն խնդրելով; Ըստ երևույթին, այդ

պիսի թույլտվություն ստացվում է, ե էջմիածնի in պ ուրանա մ 

ապադրվում է «նոյեմբեր» թերթի այդ միակ Համարր (նոյեմ

բերի (>-ին); Աալց տւդաբանակր վաճառքի չի. Հանվում: ձեե
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Կենտկոմ/։ մամուլի ենթաբաժնի վարիչ էևոն Արիսյանի ստո

րադրությամբ մի նամակ է ուղարկվում Միություն (12.XI. 
1925), որով առաջարկվում է թերթի նյութերի մի դգալի մա֊ 
Ար 'անել, փոխարինել այլ նյութերով ե նոր միայն թերթր 

տարածելն. Արգելքն այս գեպբոէմ բաղաքական բնույթ չէր 

կրում։ Արիսյանն առաջարկում էր հանել ՀՊԳԱ ղեկավար֊ 

ների դեմ ուղղված նյութերր:

Այստեղ անհրաժեշտ է տալ թերթի նկարաղրությունր, 

ռրպեսգի րնթերրողր հասկանա գործի էությունր: Առաջին 

էջում տպագրված է « Հայտարարութ {ուն ՀՊԳ «Նոյեմբեր» 

միության» փ աս տ աթուգթր' իբրև առաջնորդող: Առաջին էջի 

մեծ մ ասր 1ւ երկրորդ էջի մի սյունակր գբաղեցնում է «Պա֊ 

տ ա ո իւ ան «ե ի կ ա ր և ո ր պ ա րղ աբ ա ն ; ։ մ » ֊ ի » հո դվ ո: ծր, որբ 

ստորադրել է Հարենցր: Ս ինչի ոպսօր հրապարակված է թեր

թի այս միակ հողված ր: Չտրենցի սւկ ու դ եմ իսւկսւն վեցհատ որ- 

յակի կսպմող Ալմաստ թտ ր ա ր լան ր ա/ն տեղավորել է Օա 

րենցի «Արկերի ժողովածուի» Ե-րդ հատորում, աւագիս], ծա

նոթագրությամբ. «Տպագրվում է Ս. Սար յանի կսւղմած «Ե. 

0 արենց. Արականության մասին» ժողովածուիդ (ԴԱ հրատ., 

Երևան, 1957 , էջ 107 — 117): Ե. թարենց սւոոր տ դրութ (ա մբ 

տպագրվել է 1925 թ. «Նոյեմբեր» 1-ում, ո9ր չհաջողվեր 
գտնել»՛՛: Ա\ժմ ալդ թերթր, բարեբախտաբար, մատչելի է և 

պահվում է ՀՓԿՓԿՊԱ֊ում (ֆ. 1, դ. 5, գ. 129):
Դժվար չէ հասկանալ, որ թերթր "կղբիդ մինչև վերջ հա

մակված էր սուր բանավիճային "գով՝ րնղգեմ ՀՊԳԱ-ի, 11
նրա լու յսրնծ այումր հարմարեցված էր ասոցիացիայի առա

ջին համագումար!, հրավիրմանդ (համ աղում ար ր տեղի է ու

նեցել նույն թվականի նոյեմբերի 4 — 5-ր):
ՀՔԿՓԿՊԱ արխիվում պահվում է «նոյեմբերի» ղեկավա

րության (թտրենցի ի մյուսների) դիմումդ՛’ կենտկոմի նա-

խադա> ութ լանր, որով բացատրվում են թերթի տպագրության

հ ա ն գ սւ մ ա նր ն և ր լ,: 

Հ ովհաննիսյ անր,

^Դիմումից տեղեկանամ ենք, որ Աշոտ 

գա/ով էջմիածին, արգելել է թերթի տպա֊

դրությանն ու տարածումդ: Նոյեմբերականներր խնդրում են
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նախադահաթյանր' թայլտւորել թերթր տ «( տ դրե ք: Արիսյա

նի նամակր երեի ա (ս դիմումի պատ ասի։ անն է: թստ երևալ֊ 

[էին, թերթր վախված րււվան դա կ ությամր չի տւղաղրվել։ ենչևկ, 

մեր ձեոբի տակ է մի շատ մ ետաբրրրտկան վւաստաթուդթ 20֊ 
ական թվականների մեր դրական շար<1ման մասին, ււրն ար֊ 
մանի է ամեն աքն աշաղր ութ (ան:

« (ւոյեմբերիււ էիւ/նական պաթաւր արտահայտված Լ ա֊ 

սաջին կջհ նյութերում, որոնրիր մեկր դրել է թ արենրր և որն 

արտ աւոէրվել Է թ արենրի վեր հ ատ որ (ակա մ, մքուսր' «Հա (տա

րար ու թ յուն ր », ինչպես արդեն աս արինր, պիտի որ դրած լի

ներ դարձյալ 0 արենր ր. սրա անադղակի հաստ ատումր տաքիս 

I, թարենրի վեր հատոր յակի ծ տնոթաղրողր, հա (անելով, «ր 

«նո (եմ բերում » «րարի «Պատասխան «Մի կարեոր պարդա֊ 

րանումււ-ի» -ւար/ածիր, րոտ երետ (թին, հրապարակվեք է ֊'ի 

դրած մի ա (ք հոդված համ. ա/դ ս տ1ք հորվածր» կտրուք 1;ր 
քինեւ մ ի ա (ն « Հա (տ ա ր տ րաթ/ունր »։ ինչևէ. ա (ր « վւասաա֊ 

թղթիհ հիմնական դադաւիարր կարելի է արտահ ա(տել հետն

յալ մ եջրերմամր. «.. .Աորիարիան, ինչպես հր ամբող<} ւ/որ֊ 

ծանեաթյան րնթարբամ, այնւղես է/ ներկա դեպրում, խախ֊ 

տամ է Կենտկոմի բանաձևի ամենահիմնական սկդրանրնե- 

րր...» (իասրր վերաբերում է ՀամԿ(բ)Կ կենտկոմի 1025 թ. 
հ«էլիււի 1֊ին տպադրված բանաձևին' <(Կ աս ա կ ր ա թ յան դիծր 

դրական ութ (ան ասպարեզում», որի մեջ Կենտկոմ ր դրսւկա֊ 

ն ութ յան խնդիրներում հանդես է դալիս շատ ավելի չտւիավոր 

՚ւ!՛է՛է'^րիր > քա^ պ/'»/ևաարական դրական կազմակերպության֊ 

ներրխ II,յս նայն զաղավւարն է րնկէոծ նան ((Պատասխանի» 
հիմրում։ թարենրր 1ւ «նոյեմրերքւ» համերաշխում են կասակ- 
րտկան դծին' անհամաձւսյնաթքուն հայտնելով ՎԱՊՊ֊ին 

( ւդրււ/ետ տրական դրոդների համամիութենական աս որի ա֊ 

րիա(ին) ր՚՚է՚՚ր 1,1 Ա՛ դեպրերում, երբ վԱՊՊ֊ր շեղվում է 

Կենտկոմ ի հոչակած սկղրւււնրներիր։ Այսինրն, Կենտկոմի 

հետ միասին թարենրր պայրարամ է ձախլիկության դեմ դր֊ 

րականութ(տն մեգ, սկդրանբա լին ա(/ տարաձայնություններ 

չանեն ալով պրւււետարական դրական շարմման հետ:
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Աայց, նախ, ինչի՛՛ն I, պատասխանում Չարենցի «Պատաս

խանը»: 1925 [1. սեպտեմբերի 13-ին «Խորհրդային Հայաս
տան» թերթր սւպտդրում է Հայաստանի պրոլետարական դր- 

րոդների «Նոյեմբեր» միության դեկորացիան: Դրան ի պա

տասխան, նույն թերթում սեպտեմբերի 2/֊ին տպվում է «Սի 
կարևոր պարզաբանում» հոդվածը, ստորադրված ՀՊհԱ-ի 

կենտրոնական խորհէ՚՚չի և Երևանի կազմակերպության ընդ

հանուր ծուլով ի կողմ իր։ Չարենցը պատասխանում էր այս 

վերջին են: Ծավալուն և հաճախակի թաղվածբներ կաւո աբելով 

«Նո(ևմբերի» դեկլարացիայից և Կենտկոմի բանաձևից, Չա

րենցը աւզ ացուց ում է «նոյեմբերի» սկզբունքների հարա֊ 

զատուիրււնր Կենտկոմի բանաձևին' ի տարբերություն 

ՎԱՊՊ֊ի փաստաթղթերի, որոնց հետևում էր ասոցիացիան: 

Ահա «Նոյեմբերի» պլատֆորմից բերված կարևոր ա դույն 

քաղվածքը. «Հեղեմոնիտյի հարցում միությունս կանդնած 

է մեր կուսակցության բանաձևում արտ ահա (տված և ընգգրծ- 

ված այն տեսակետի վրա, որ պրոլեսւարական ցրողների 

հեդեմււնիա դեռևս գոյություն չունի, և մենք պետք է այն ձեռք 

բերենք ոչ թև, ինչպես ՎԱՊՊ֊ի բան տձևում է ասվում, «ար

վեստի ասպարեզում իշխանությունը խլելով», այլ մեր դրա

կան արտադրանքներով, ուղատ մրցմամբ, այղ հե դեմոնի ա (ի 

համար պատմական իրավունք նվաճելով»; -Չ աղվածքի վեր

ջին մասը Չարենցը ընդգծեք է, շեշտելով դրա սկղբունքալին 

նշանակություն/!: Դրանից հետո տայիս է բացատրություն֊ 

ներ. «Տարբերությունը, որ կա ՎԱՊՊ-ի և Կենտկոմի բանաձև

ում, ըստ մեր պլատֆորմի, ինչպես տեսնում ենք, սկսվում է 

ոչ «սկզբունքից», այլ «տակտիկայից»; Հարցի ծանրության 

կենտրոնն այն է, թե մ են ր ինչպես «պետք է ձեռք բերենք պրո֊ 

ւետդըոզների հեդեմււնիա»: Ելնելով Կենտկոմի բանաձևից' 

մեր պլատֆորմն ուսում է, որ այդ սկզբունքորեն ճան ւււչված 

■ւեդեմոնիան մենը պետք է ձեռք բերենք մեր դրական ար

տադրանքներով, աղատ մրցմամբ, ալդ հեգեմոնիայի համսւր 

պատմական իրավունք նվաճելով; Այստեղ խտացված ասվում 

է այն ամենը, ինչ որ ասված է այղ մասին Կենտկոմի բանա

ձևում»:
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1Լ' յո I, թտրենրի հ «Նոյեմբերի» դիրքորոշում ր "ԱՀ >""'֊ 

րիներին: Սրան հակառակ որևէ փաստ ու փաստաթուղթ չկա. 

սա ծխածածկույթ չէր թարենրի կամ «նոյեմբերի» համար, 

"'յ1 /’նական յարունակութ յանր թ արևն րի ողջ նախորդ դոր֊ 

ծունեոլթյան: Կրկնենր՝ թտրենրր հեռարավ ղերձախ տեսա֊ 

կետներիր, բա/ր չհրամ ա բվեր նոր դրականության ստեղծ

ման համար մղվող պայքարիր, դրականություն, որ նրա հա

մար շէր կարոդ չշինել հեղափոխական և «պրոլետարական» 

ա յս իմաստ ով:

թարենրն իր րոլոր ելույթներում ա. դիմումներում, պայ

քարելով դրական ձախության դեմ, անկասկած, ավելի ասա֊ 

9ավոլւ դիրքերում էր ղտնվում։ իսկ բուն ստեղծաղործու֊ 

թյւսմբ նա հսկայական քայլերով առաջ էլւ մղում Խորհրղա- 

լին Հարսստանի դրակտն ությունր: /‘այր այս բոլորով հան

դերձ Ցարենրն իլւ մ ամ անա/լի մարդն է/ւ, դլւական կռիվների 

1ւ խմլլակա ւին “/ այբա //ի մ ասն ակիրր:

իվ ահա, շատ հետաքրքրական է՝ ինչպես է «նոյեմբերս 

թեբթլւ ղն ահ ա տռւ մ հակառակորդ աս ո րի ս։ րի այի ղրողների 

ստեղծադործությանլւ։ ի՛նչ դիրրերիր։

/•երենք Ալաղ ան ի բանաստեղծություններին տրված դնա֊ 

հասւականներր Ս.. Նի/լոյանի հոդվածի ր: Ակղբիր տալիս է մի 

< ատված, տպու մեկնարանությունր. «...միր փշում են ու 

ճչում են պարտվոդներլ։ — պիպիչ, դուդուկ, Գյումրին լոթի' 

փափախր ծառ., դեպոն կախած ուսիր թմբուկ, դմբացնում 

է ա դմկ ա դո ո,..

Այս լոթին է/ մ ե լւ երկիրն է. ր ան վ ո ր տ դյուղարի ակ ան 

"['՛թի՛ ծուռ փափւոխավոր, դաուլ, դուռն աչի» իշխ ան ութ լ ու֊ 

նր... Նորիր շարունակենք)--...Ու նստեր դուրերի կռնակին 

(ինչսլես կնստեք: ճորաատեր/ւ ճորտի կռնակին)...» ի այլն: 

ինչ ա ս ե I կ ուղի, Աք աղ ա ն ի ր տ ն ա ս տ ե ղծ ութ լու ն ն երր թույլ 

ղործեր էին: Գարելի էր այս ասեք ու վերջացնի/: Ա ա լր դա 

մ ամանակի սղուն հակառակ կլիներ: 1}վ տրվում են ամենա֊ 
^ "'/"/Ւ1/ ՚ “՚ մ ե ն տ ղ ո ե հ ի կ - ս ո րի ոլ ո դի ա կ ա ն մ ե 1/ ն ա ր ա ն ո ւթյ ան֊ 

Ներր' էք ճորտ ու ճորտ առ: եր, էլ « մ ան ր֊ բ ուր մ ու ակ ան ան հա-



տակտն հոխորտացամն եր»... Հապա իշխանության ոլ Գյում

րու մասին ասածը: Մ տնավանդ, «Գյումրին ['՛թի: փափախը 

ծուռ» տողր րավական հաջող պատկեր է այս համատարած 

գորշության մեջ. բայց տեսնամ եր, ինչ մեկնաբանություն 

է ստացել... Արդեն այս օրինակով կարող ենք ասել, որ իրենց 

քննադատության մեջ «Նոյեմբերի): հեղինակները առանձնա

պես չեն տարբերվում «Սուրճի» հեղինակներից: Սայց դա 

ավելի քավ կերես: երկրորդ-եբրորդ էջերի ամ են ածավալուն 

նյութի մեջ' «Հայ «Սեդիմենսկին (Նաիրի քարյան)», որի 

հեղինակը Մկրտիչ Արմենն է: Սայց նախ բացատրենք, ինչու 

է հիշատակվում Ալեքսանդր Աեդիմենսկու անունը (ինչպե ս և 

նախորդ նյութում' վասիլի Աաղինի անունը): Հակոբ Հակոբ

յանը այս երիտասարդ բանասւոեղծնրին համեմատել էր ռուս 

պրոլեասւրական դրականության անուն Հանած երկու ներ

կայացուցիչների հետ, ե «Նոյեմբերի» հեղինակները հեգնում 

են Հ. Հակոբյանին; Հիմա տեռն ենք, թե ին չլցես է քննում 

Արմենը թարլանի ստեղծագործությունը: Սկսում է թարյանի 

նախահեղափոխական անցյալից. «Ի՞նչ ւդոեդիա է դա: Գուցե 

պրոլետարական մոտիվնե՞ր: Ոչ. Նամ գուցե «համենալն 

դեպս աշխատավորակա՞ն»: Իհարկե ոչ»: Ապա բերում է մի 

հատված գնդապետ Մաղման  յանին նվիրված և հետագայում 

այնքան չարչրկված բանաստեղծությունից, հիշեցնելով, որ 

ալն տպադրւ/ած է «դաշնակցական զինվորական օրգան 

«Ռազմիկ» թերթում, ե սկսում է վերլուծել: «Դաշնակցու֊ 

թքան ավանտյուրտներից հոգնած դորքերր չեն ուգում կռվել, 

իսկ «ւղրոլետդրող» թարյանր կարկամած ոչխար է անվանում 

նրանց»: Մի այլ հատված բերելով, Արմենը հեգնում է. «0, 
որքան է ցավում թարյանը այդ «իսկական պրոլետ գրողը», 

որ «հագար լեդոլ հրացանները չգոռացին» ե «հրակոկորդ 

գնգացիրներր չխոսեցին»; Իհարկե, աքդ կերպ չէր մտածի 

այդ «ոչխարների շարքում գտնվող պոետը: Սա դասալիք, 

բալց թիկունքում յոխորտացող մեշչան ինտելիգենտ նացիո

նալիստի պոեզիան է: Եվ գաշնակցական-խմբապետային 

էնտուզիազմով լցված ա/գ երիտասարդը, նկարագրելու)
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դնղւււպետի ինքնասպանությունդ, շաբան ուկում է. (ևս մի 

Հատված փարչան ի երկսւրաշունչ րան աս ս։ եղծութլուն[1 դ).. ֊

Ո՞ր Ոեղիմենսկին է այսպիսի ղդադմոլնքով և հալյուդի֊ 

նա էյի սւյի >ասն ող էնաուղիաղմով էյս վերտել Գուշակին կամ 

Վրանղե]ին...»։

Եմ աստ չանի այսօրվա հայադքով նայեք 1925 [1 ■ ղրկած 
սաղերին: Սալդ որտե՛ ղ Լ «աղղային գաղափարախոսս։ 

թյանր» Չար են է) ի այս տաղանդավոր համախոհի ղի աո ղու֊ 

թ ւաններամ; Մյուս կողմիդ, հակառակորդի դեմ պայքարելու 

համար Արմենն րնտրեք է այն (/ամանակներում ամենիդ ան֊ 

վրեւդ խոդող ղենրերիդ մ և կր անդ յա լի մեղքր, դաշնակդա՝ 

թքան նկատմամբ համակրանքներդ, դեռ խեղճ հայ դեղա

պետին համեմատելով Կպչուկի ու Վրանդեքի հետ:

Այս ղենքր, դժբախտսւբար, րնդհսւնոլ ր էր մաման տկին: 

Սի ւղահ հեռանանք հոդվածի աղդ ակ ի խնդրիդ և խոսենք 

չտրենդւան մի փաստաթղթի մասին։ Այն առաջին անդում 

հրապարակվել է Դ. Գաս պար լան ի և Ս,. Վիրար յան ի «Գրա

պայքար» հոդվածում''՛. Գա Չարենդի դիմումն էր ՀԿԿ Կենտկո

մին, որտեղ նա բողոքում է մեր դրական բարքերիդ, ասոդի֊ 

ադիտյի դեկավարների մեթոդներիդ։ Չարենդի ղաԱւույթր\ 

միանդամ այն արդար է։ /՛այդ րնթերդողր պետք է ուշադրու- 

թյոլն դարձրած լինի ((Գրական թերթի» հրապարակման ան֊ 

կլանաձհ ւիակա գծերի մեջ եղած կետերին, որ նշան ու կում 

են կրճատում: I1'նչ են կրճատեք հրտպա ր ակողներ ր։ Ահա 

միայն մի հատված. «Եվ ամենադավաքին այն է, որ այս 

ւղրովոկադիոն հայ ած անքն իմ դեմ տարվում է երրեմն այն֊ 

ոքիսի մ արդկան դ կողմիդ, որոնք դեռ երեկ դտնվում էին քա

րի կ աղն երի ու (ն կողմր և կրակում էին մեղ վքտ րաոիս 

ամենակոնկրետ իմաստով»9՛. Չարենդն ալստեղ ակնհարոո- 

րեն նկատի ունի նաիրի թարյանին, որր ն[ւա դիմումի ղլխա֊ 

‘/."Ր թ/՚ք՚տխն է, և "1՚ի մասին արդեն ալն մ ում ունակ հայտն, 

էր, որ նա փետրվարյան ապստամբութ լան մ ամ ան ակ կովն/ 

է դսւշնակդակտնների կողմում (ինչպես հայտնի է, Չարենդր 

կովում էբ խորհրդային ջոկատներում): Հրապարակողներն ան֊
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հարմար Լ՛Ա դտել այս և մյուս տողերի աւլկայությունր Ջա֊ 

րենցի նամակում և կրճատել են դրանք։

Սակայն վերադառնանք «Նոյեմբերին» I։ Արմենի հոդ
վածին: Տալով մամանակի էամար սպանիչ այս քննաթ յո։ն բ , 

Արմենն այնուհետև ասում է. «Սայր կա օր դան ական կապ 

մինչնոյեմրերլան և դրանից հետ։։ եկող դարյանների մեջ։ 

Դա մանր-բուր<1 ա ակ ան ինտելի դեն տների հո դեբ ան ությունն 

կ, որից չի կարոդ աղատվել նա։ Պասսիվ վերաբերմունք և ան֊ 

հարաղտտռւթյուն դե։դի այդ հեղափոի։ ութ յուն ր, որոնք բնո

րոշ կողմեր են այդ տիպի ինտելիգենտների և սեմինարիստ֊ 

ների համար»; «Խորթության I։ անհար աղատո ։ թ (ան » թեման 

Արմենր շարո։ն ակ ում ու ղարդացնում է բավական հ ան դա մա- 

նորենւ Եվ եդրտկացնում կ. «Աքս բոլորից 'ետո, երբ մեղ 

համար պարդ կ թարլ անի անցած ուղին, ինձ թվում կ, որ 

բավական կասկածի կ ենթարկվում նրա «իսկական պրո

լետարական դրող» լինելր»։

Արմենի հոդվածում կա ևս մի կետ, որ շատ բնորոշ կ 

թարյանի հասցեին ասված մեղադրանքների կապակցությամբ։ 

«Բարդելով» ի և իրավացիորեն, որովհետև դրանք իսկապես 

թույլ բանաստեղծություններ կին) թարյանի մի քանի դործ- 

երր, Արմենր մեկի վրա հատկապես կանդ կ առնում։ «Դա 

«/•անվորի» 1.923 թ. .'V 89-ում տպված «Դավիթր կս օրերի» 
բանաստեղծ ությունն կ։ Այստեղ պրոլետարիատր հանդես կ 

դալիս իբրև «դսւրավոր քնից արթնացած Դավիթ», որբ

...Ս՛եկ ոտքր 11.|ա<]|ա<||ւքւ, 
Մ|Ո1սն Լ| ծանր ւյրեյյ 
Ծեր <|||ս|մւ ձյուն Մասիսի. 

Հայ ա(| ք՛ու] տոթ ու հրկեզ 

8ած նւս|1><|, <թսծ, 
հոսււ|սւծ.

Տփրոււթսն հայո<| երկրին;

Ապա հանդես կ դալիս լորդ •Սերդոնր որպես Մսրամելիք, 

որբ Ակւ!' նույն հրեշն կ հին»։

9 ան դնում կ Դավիթր «միլիոն ծռերի» ^ետ և սկսում կ 

բոլորովին ժամանակակից [եդվով ու դիպլոմատիկ ոճով,
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մահ ւ՛ անաստեղծ ի «ավյունով» հոխորտալ միլորգ -Ոերգոնի 

դեմ։

Հեղափոխական պրոլետարիատի կոլեկտիվր վերածել 

ւ>ի ան՝, ատի 11 այն էլ Գավթի նման անհատի, որր խաշւղատ֊ 
արաղին ունի իր թևի վրա ե թագավորական հոր թ ա գր գլխին, 

առնվազն ռեակցիա I; պոեզիայի մեջ դեպի ֆեոգալիղմր; Ավ. 
է'սա \ ա 1լյ ան ի «Սասմս։ Մհերր» ինչս վ է պակաս մեր պրո

լետարական գ/՚ողի նավթից»;

նայենք անկողմնակալ, ամեն տեսակի սխեմաներից 

աղատ , այտյյրով, Աարյանի ր ան աստ եգծ ու թլոլնր շատ հեռու 

է կտտար յալ լինելուց ե //՛ուլի կրում է մաման ակի մտ ածողու- 

թյան կնիրրւ Աայց համակրություն առաջացնող մի գիծ կա 

‘"ՏԴ րանառւ/ւե գծ ության ւ1 եջ' կապր աղգա լին մտածողութլան 

հետ ե ազգային ճակատ ագրե' նման րտնաս տ ե ղծութ լան մեգ 

միանգամայն անսպասելի մորմոքր' «ցիրուցան հայող երկի- 

րր»: թարյանի ստեղծագործության հենց ույս գիծր նկատի 

աներ Ալերսանգր Սյասնիկյանր, որ «Մուրճի» առաջին հա- 

մ՛որին նվիրված իր գոգվածում նրան աո տնձն տցնու մ էր 

մյուսներից. «Պտրրերակտնի ամ են ահաջոգված գործր պետք 

է ՛-, ամ արել Նաիրի թարյանի «Նիրակի գաշտերումր»։ «Նաիրի 

Հարյանր երգում է, հայավարի երգում ու (հայ աշխատավորի 

նման) մտորում Է Նիրակի գաշտերի մասին»^՝. Պարզ է, թե 

ինչ "կղրունքներից էր ելնում Մյասնիկյանր իր խորհրր- 

գտ ծ ություններում 1յ հատկապես ինչու էր առանձնացնում 

Ա՛ո /’ յ Ա՛ն ի գործր; Ուրեմն, ագգւսյին որոշակի տարրր թարյա

նի մտածողության մեջ նույնիսկ այն տարիներին պսւտահա- 

կան րան չէր: Այղ տարրր ինչ-որ պահի պետք է խաթարվեր, 

ւեւոա գա յում ավելի ու մ եղ ու /""/'ր հանգես գա/ու համ ար:

Արմենի քննագատությունր այսօր գմվար թե որևէ մեկր 

1"11'2 րնգունի: Այստեղ կարելի էր օգտագործել բոլոր պի

տ տկներր, որոնցից ամենտմեգմր կլիներ «գռեհիկ սոցիոլոգ- 

իգմր»: Աալց պիտակների կարիք չկա; Պետք է ւղարգապեււ 

դիտ ակցել, որ Արմենր հավատարիմ էր իր ժամանակի ոգուն 

ե էսյ" իմաստով տմենեիի շէր գիջում «Մուրճի» և մուրճական֊

19հ



ների «ուղղափառ» քննադատությանը։ վերցրեք վանան- 

դեցու հայտն/։ հոդվածը Չարենցի դեմ («Ազգային խանձտրու֊ 

ը/ւ» և պրոլետարական դրոշակի միջև»)։ Անհնար է չտեսնել,

որ շատ մեղադրանքներ, հատկապես ազգայինի խնդրում,

համընկնում են, թեև Հան ան դե ցին, իհարկե, իր գործնական

հետեութ {ունների մեջ ավելի արմատ ական է, և «դրական 

վարմապեաիղմի» մասին նրա ասածը («մենք թույԼ Լենք տա, 

որ դրական վարմապետիղմր առաջնորդի մեղ դեպի Չա֊ 

րենցրո^ կարելի է ըացահայտ անհեթեթությունների թվին

դասել...

Անդրադառնալով Բեդիմենսկու և թարյանի համեմա

տուի լանք, Արմենր դրում ի. «Անտես է առնվում այն ւ[6ոսւ- 

1|Ա1ն և հ[։մնա1|ան (առանձնացվում է մեր կողմից—Ա. Ե.) 

փաստը, որ Բեդփմ ենսկին «նախ կուսակցական է և ապա 

պոետ», որ նա հին, ակտիվ և րնղհատակյա կոմերիտական է 

ե նրա համար պրոլետարական պոես։ դառնալը «դնդաւդետ 

Ս աղման լանից» I։ մ անրրարմուա կան ից չի սկսվում, այլ 

րավական կարճ է I։ ներկայացնում է կոմսոմոլիստ Բեղի֊ 

մենսկուց մինչ!։ կոմսոմոլիսւո պոետ Բեդիմենսկին անցած 

ուղին»։ թնդ որում, այս ամենր տպադրված է շղատառով և 

տմբալ? տեքստից առանձնանում է իբրև ամենակարևոր 

հատվտծր։ Բհարկե, Հակոբյանի համեմատությունները սւ֊ 

ռանձնապես հիմնավոր չէին 1։ ավելի շատ դն ահ ատ ակ ան ի

բնույթ ունեին, քան դրական իրողությունների արձանագր

ման։ Հակոբյանից այլ բան սպասել դժվար էլ էր (այս 

իմաստով չի կարելի, իհարկե, չհտմաձայնել նույն թերթ ում 

տպագրված ֆելիետոնատիպ արձագանքի հետ Հակոբյանի մի 

աղ գրախոսություն առթիվ)։

Բայց Արմենի վերաբերմունքը այս դեպքում նույնքան 

ուղդագիծ ու ոչ դրական է, րնդդծվտծ քաղաքական։ Եվ շատ 

բնորոշ է, որ Նեկրասովի հայտնի խոսքերր նա ավե[ի է նե

ղացնում' «քաղաքացին» փոխարինելով «կուսակցականով»։ 

(«Նախ կուսակցական I։ աւղա պոետ»)։ ,9,արյանը պրոլե

տարական պոետ չէր կարող դաոնալ (կամ գոնե դեռ չէր 

դարձել) իր մանրբուրժուական ‘անցյալի պատճառով...
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Արմենը դրական քաներ է/ է ասում ,9, ար յան ի մասին. 

!”"№ Ղա1'ձ11“1 ^այն միաումով' ապայյու յյել, որ թարյանը 

պրոլետարական բանաստեղծ չէ և չի կարող դառնալ, 

«•••^արյանը լիրիկ է, որ թեմա ունի ժամանակակից գյուղը: 

Ե՛Լ ս11Ղ "՚"՚գ ՛"թե ղում նա բավական ղեղելյիկ կտորներ ունի: 

'՚,սյ!] որովհետև այստեղ ևս չկա հրաշք և շատ դանդաղ 

թ “՚ !1^ I’" ‘Լ է առաջնոյւղվել թարյանր պրոլետգրականության 

փրոնտում, րնակտն ար ար և անխուսափելիորեն նրա մոտ 

հանդես է դալիս սսլասելի մանր֊բարժուական թեքումը»: 

Հետո, խոսելով «Նորքում» տպագրված՝ թաըյանի «Վերև֊ 

թրադնա» պոեմի մասին, ասում է, որ այն արդյունք է մանը- 

բուրժակտն հոդերանութ յան, որր հեղափոխությունը պաս:֊ 

կերում է միստիկ և ֆեոդալական համեմատությունների ու 

պ աս:կերների ծիջորով։ Այստեղ բացակայում է պըոլետարի ա֊ 

ար. հոտն անդամ չկա— կոլեկտիվի տեղ հանդես է դալիս 

ամպրոպի աստված պրոլետարիատը և կովում է վիշապ կա֊ 

պիտալի դեմ: Երկու անհատների կռիվ»: Արմենը այս պոեմին 

ղր՚՚՚կ՚՚՚ն գնահատական տալու դեպքում պետք կ սահմանա

փ՛ակվեր ասելով, որ այս պոեմը «Սոմայի» անշնորհք հետե֊ 

վաղա՚թյա՚մբ է գրված: Սայց նախ, « մ անր՝ բուըժուական» 

պետք Հ դառնար նաև Տարենը ի պոեմը, և ապա, սովորական 

քաղաքական մեղադրա\ւքների համար տեղ չէր մնա...

Վերջաբանն էլ շատ բնորոշ է. «Հուսալով, որ թարյանը 

կմոտենա ւղրոլե տ գր ա կ սւն ութ յան ր այնքան, որքան կարելի է 

շատ, մենք ուրախ կլինենք տեսնեք մեր այղ շնորհալի պո֊ 

պուսւչիկիգ Ժամանակակից մի լավ գրող»:

Այս «պոպուտչիկր» շատ կարևոր է: Պայքարը գնում էր 

Հենց պրոլետարական գրականության մեջ առաջնությունը 

խլե/Ոլ համար, 1ւ Արմենը պատրաստ էր հանդուրժել թար յանի 

գ"յ"եթյ"լնր /'թ1'Ն պոպուտչիկի, բայը ոչ իբրև պրոլետարա

կան գրոգի: Անկասկած, սա պասւասիւտնն էր «Մուրճի» և 

Ասոցիացիայի գրոգների համանման գիրթի: Վերջիններս ի֊ 

ւ՝1՚նևԽյ բա՛յի պրոլետարական գրսգ չէին ճան աչու մ: «Նոլեմ֊ 

ըեըր» պատասխանում էր նույն ղենքով:

Ամփոլիենք: «Նո Ա։մբեր» թերթի > րատարակ ութ (ունը 20֊
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ական թվականների դրական կյանքի դրվագներից մեկն իր. 

դրան հաջորդելու էին դեռ րավական լ՛ուռն իր ա էլարձություն֊ 

ներ։ եվ, իհարկե, այդ թերթի ուդղությունր անհնար է ճիշտ 

հասկանալ, առհասարակ հասկանալ ւ/ամանակի դրական ոդջ

մթնսլորտիը դուրս:

^րակ ան ությունր, ըստ էության, բաժանված էր երկու 

հււստնբների' հեղափո/սական դրականություն և այն, ինչ ան

վանվում էր ուղեկցային դրականություն, այսինքն, դասական 

ավանդներ շարունակողների դրականություն: Է՝ո:ն '՛եղա֊ 

վւոիւական դրականության մեջ, որն, ի վերջո, ռանդես էր դա

յիս միասնական «պրոլետարական դրականություն» անվանու

մով, կային երկու հոսանք' ՀՊԳԱ֊ն կամ Ասոցիացիան և ՀՊԳ 

«Նոյեմբեր» միությունը: Երկուսն էլ /սոսում էին ւդրոլետա՝

րական դրականության անունից, երկուսն էլ սքայքա- 

րոււ1 էին սլրոլետւսրական դրական շարժման մեջ ղե

կավար դիրքեր դրավե/nt համար: եայց այդ ւդայքա- 

բում Ասոցիացիայի անդամներր հանդես էին դաւիս ծայ֊ 

րահեդ ձախ դիքր^րից> լդրոլեա ար ուկան դրա կ ան ութ յա - 

նր հակադրելու/ հեղափոխական դրականությանր, ււլր֊ 

րոլետարական դրականությանը տալով նեղ, կաստայական 

րովանգսւկո։ թյուն, ըստ "[՛/՛> ւդրոլետարական դրականությու

նը ստեղծվում էր ծագումով ւդրոլետար դրոգների կողմից, 

էդրոլետարիատի մասին և այլն: Պրոլետարական դրական

շարժման մյուս հոսանբր՝ «Նոյեմբեր» միությունր, ավելի 

շրօահայաց էր, աղատ Ասոցիացիայի ձախլիկությունից: Ւնչ- 

ւդես ցույց է տալիս «Նոյեմբերում» տպւսդրված՝ թարենցի 

«Պատասխան «Մի կարևոր ւդ տրդաբանում ի» հոդվածր, հե-

8

ւոադաւի այլ փաստաթղթեր, նոյեմբերականներր ավելի /այն, 

ավելի կենսական պատկերացումներ ունեին նոր դրականու

թյան մասին, ավելի ճշմարիտ ուղի էին նախանշում այդ նոր 

դրականության դարդացման հսւմար: Պրոլետարական դրա

կանության նրանց րմբռնումները նույնանում էին առհասա

րակ նոր, հեղաւիոխական դրականության Տետ, ինչն ակրն֊ 

հայտ թշնամանքով շեշտում էր Գուրդեն Վանանդեցին իր ար

դեն հիշված հոդվածում, նման ւոեսակետներ արտահայտելու
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համար մեցադրելուէ հատկապես Հարություն Սոլրխաթյա

նին'2:

Բայց առնվածն միամտություն կլիներ մտածն), թե նո- 

յեմրերականներր աղատ էին ժամանակի բերած սահմանտ- 

ւիակություններից: Դա անհնար էր: նույնիսկ Չարենցի պես 

մեծ հորիզոն ու դրական ղարզաւյոււք ունեցող ցրողը անխոլ֊ 

սաւիելիորեն ւղետբ է աոլրր տար այն սխեմատիկ պատկերա

ցումներին, որոեր կապված էին ժամանակի ցաղացտկան մը֊ 

տածոդռւթյան ոեա: «նոյեմբերը» ևս լցոնվում էր այղ մտա՝ 

ծուլության պորտում, ինչի ապացույցները տա)իս է նախ 11 
առաջ Չարենցի ցրած «Պատասխանըռլ Առավել ևս այւլ երե֊ 

վում է աքն հոդվածներից, որոնց տպացրված են «նոյեմբերի»

երկրորւլ և երրորւլ էջերում:

իաւզ որ չտա տվե[ի կարևոր է' դրականության պատմու

թյունը ոչ դրական իւարդավանըների, ոչ էլ նույնիսկ դրական 

ւղլատֆորմների պատմություն է: Սրանց, ի վերջո, օժանդակ 

նյութ են դրականության ւդատմութ յան համար: ՚ձ լսնկացած 

շատ թե ցիչ տաղանդավոր ցրողի աո եղծադործ ությունր ցարս 

է դայիս դրական ամեն տեսակ խմբակցությունների և պլատ

ֆորմների սահմաններից: 20-ական թվականների հայ դրա
կանություն մասին մենը չենր կաբա/ դաւոել ոչ «Նոյեմբեր» 

թերթի, ոչ է/ առավել ևս «Մուրճի» և այլ խմբակային լղար՛

բեբականնևրի հոդվածներով, որոնց ներծծված էին օրվա կր-

ոիվների շնչով։

Դրականությունն ստեղծում էին տաղանդավոր անտառ

ներ. նրանց հիմնականում հավարվւսծ էին «նոյեմբերում»' ոչ 

միայն Չարենցր, այլև Բակունցր, Մակարին, Արմենր: Ասո֊ 

ղի աղի ա (ուլի մ ի ա լն ,9,արյանն էր: Բայց երկուսում էլ շատ էին 
մարդիկ, որոնց դրեցին ջախջախիչ, դերհեդաւիոխական հոդ

վածներ, աւղա նաև (մի մ ասր) իրենը դրա կան ությամբ ջա֊ 

նացին ուղղակիորեն հետևել իրենց տ ես ական դրույթներին, 

ոչ ւեի հետը չթողնելով դրականության մեջ, ինչպես Դ. վա- 

նանղեղին, I). Դ ա բաղյանր, Դ. Արովր, Ա. նորեկը, Տարա֊ 

կր և արիշներ: Երկուսի ցուցակներում էլ րաղմաթիվ անուն

ներ կան, որոնց ինքնությունն անդամ այսօր դմվար է պար֊
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զել. էՐ՚՚՚նք հիմնականում այն մարդիկ էին, որոնք համողված 

էին, որ դրականություն կարելի է ստեղծել մարքսիզմ ի այրու֊ 

բենի համաձայն։ Եվ «նոյեմբերի» Հայացքների լայնությու

նը բացատրվում էր, նաի։ և առաջ նրա մեջ հիշված ։ոաղան՜ 

դավոր դրողների առկայությամբ։

նսկ աղդային դրականություն ստեղծում էին ժամ ան ակի 

բոլոր տաղանդավոր դրոդներր, անկախ իրենց դավան ած դր֊ 

բտկան կամ քաղաքական հայացքներից; Այս խնդրում ևս դր֊ 

րական֊ տես ական դրույթների դերբ չպետք է չափազանցել; 

Արմենր, որ 30֊ ական թվականների կեսերին դրում էր աղ֊ 

դափն հատկանիշների խտացման մասին, ինչպես տեսանք, 

թուր յանին ծաղրում էր Դավթի կերպարին դիմելու համար, 

իսկ թարյանր, որ շատ երին այւլ նաւն ժամանակ մեղաւլրում 

էր նացիոնալիզմի մեջ, իր գրական ուղու դեռ ամ ենասկզբից 

և նույնիսկ քսանականների թոհուբոհում անխզելի թելերով 

կաւղված էր ազգային մ տ ած ո ղու թ լան հետ: Եվ, վերջապես, 

20՛ ուկլոն թվականների գրական զարգացումր հենվում էր ոչ 

միայն պրոլետարական գրողների այս երկու թևերի, այլև, և ոչ 

պակաս չաւիով, այսպես կոչված ուղեկիցների ստեղծագործու

թյան վրա, որոնք ավելի երիտասարդների ւզայքարի թոհու- 

Օ՚՚^Խժ հեռու (կամ համեմատաբար հեռու) պւսհպանուժ ու 

ղտրգացնոււժ էին գասւսկան գրականության ավանդներր։

Եվ այսպես, նորից ու նորից համոզվում ենք, որ թարեն- 

ցր շատ սերտււրեն, շատ ուղղակիորեն էր կապված իր ժա

մանակի, պատմության րնթացքի հետ: Դա նրա բանասւոեղ- 

ծ ա կ ան ւ։ւ նհատ ա կ տ նութ յան ղ [ իւալէ ո ր առտնձնահ ա ւո կ ո լ թյո մե

ներից մեկն էր:

թաւց նրա կապր ժ ամ տնակի հետ չի կարելի պ աբգեցնել, 

ինչպես չի կարելի պարզեցնել նույն այգ մամ անակր։ Այգ 

աարիներր կտրուկ փուիոխութլունների, ծեծ սպասումների ու 

մեծ ողբերգությունների տարիներ էին: Այս ամենր անկրկնե

լի խորությամբ ու անմիջականությամբ արտացոլվեց Եղիշե 

թ ա բենցի ստեղծ ա գոբծաթ լան մեջ...
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աեղծություննհր, (իակաաար մո գովածու» գրրում, երևան, 1985, էջ 17:
9. Դ. IMiUlliJUllip ^"’րևնգի ս 0 աւգու աաչյա հայրենիրիս աոթիվ հիշատա

կում է 1՝յոկի այո րանաււաեգծությոէններր, (l։. 1Լնսւնյա1ւ, եգիշե 
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41/տամ արյունն է. վեպի առածին մասում նա դավ ասացի հտրրեցող 

վարժապետ է, ծեծում է երեխաներին և այլն, երկրորդ մառում֊ 

Դաշնակցոլթյսր^ւ անպր^ւցիպ հակառակորդ, երրորդում . րոլշևիկ... 

Այս հանդամ անրր, ինչպես և մի շարք այլ թյուրիմացություններ > 

աոաշ են եկել նրանիդ, որ ես վես/ր դրել եմ երկար րնդմիմումներով 

և անմիջապես մ աս ֊մ աս հանձնել տպադրությսւն. երկրորդ հրա

տարակության համար ես հիմնովին կսրրադրեմ վեպս, կանեմ մի 

շարր կրճատումներ, կավե լա դնեմ մի շարր հատվածներ' ավելիդ 

ուռուցիկ դարձնելու համար րոլշեիկների արածներր ֊ մի խոսրոդ 
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11. Անդ, Էջ 358:
12. Լ. Սշական, Մնացորդաց, հ, Գ, Արյունի համրով, Անթիլիաս, 1988,

Էջ 240։
Մեր րնթերցողի համար, կարծում եմ, հետարրրրական կլինեն նաև 

թուրր փաշայի հետևյալ խոսրերր. ոԵրնար անհոդարար շվտխնալ մա>են: 

Օրնար հդոր ան հտտ ա կ անությա մր տոդորվտծ տասր, հարյուր, աո 

առավելն հազար մարզ հարել, որոնց պիտի վազեն դեպի մւոհր, 

ձեր րրտձին պես, երդով ու ցնծությամր: Ձայց ատոնր ասպատակային 

հոդեր անությունր կկազմեն, որ րոլորովին ուրիշ ր ան կնշան տ կե , երր 

ժողովուրդի մր հավաքական մարտնչող ողին կշսի կառնվի: Այդպես 

արիր ձեր պատմության ամրոզհ րնթացրին: Ձեր աղ դային մեծ հերոս - 

ներեն մեկր' Վահա,ն ^ երևի պետր է Վարդան լիներ — Ա. Ե.) Մամի֊ 

կոնյանր ուրիշ րտն չէ րրած, րան ինչ որ կրնեն հիմա ձեր ֆեդայի- 

ներր: 1՝ւսյց շեր ուզեր աեսնել ավելին; Այդ զորավորներու լեւէնե- 

լեո թափաոումներեն անդին մոդովուրդ մր կա, որ կկրե հաղթողներոլ
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ամրոգհ գաղանու/1յուններր» էԳ հատոր, էշ 247) ւ էհշագիր րնթերցոդի 
Համար ւր1վար չէ այս տալերում ևս աեէէնել Չարենցի և Օշականի 

երրեմն զարմանալի րնդհանրուէ1 յուններրէ
13. Օահսւն Giuhtmu1, երկեր 2 'llll'ri,l' 41'1'8 %։ it 53, 54։
14. ^Ч!1?։* !1արեն<յ, երկերի Jոգովաեո։, Հ. 6, (9 448։
15. Եղիշե Չարենց, Անհայտ էհեր, երևան, 1338։
16. Միանգամայն նշմարիս։ Է ֊ր. Մամրագյանր, երր Չարենցի ար։ երկերի 

աոնչուիյամր գրում է. «...պեար է րացատրել, զգալ, մեկնսւրանել, 

"4"ինրն '.այանարերել նրանց գեղարվեստական րո։ն արմեբր, րանի 

"l1 ճիշտն ու սի՚ալր գես րիչ րան են ասում գրական երկի րսւն տարեր֊ 
րի մասին» («Եղիշե Չարենց», էշ 438)։

17. ‘l'l>i*l>li|il| 'ւ՚եմիրէւյսէւ. երկերի Ju ղ։։վաձ։ո, >'. XII, երես։.։, 1385, է։ 314։

Հարղազափ նամփորղը

1. Տե и «Չարենցյան րնթերցումներ», 1։ (
1ա. Դաո|փկ IH’uuGjuifi, Եղիշե Չարենց, 1387, էշ 144 են:

2. II. 1եղաթսղ*յան, Եղիշե Չարենց, գ. 1, էշ 85—86:
3. ճրանա H’lUlfriuqjmG, Եղիշե Չարենց, էշ 130—133։
4. II. 1եղաթաթյան. Եղիշե Չարենց, գ. 1, էհ 280, 281:
5. Անդ, 284 են:
6. Հրանա 1հսմրա<|յա1ւ, Եղիշե Չարենց, 211 են:

I՛ էղ* ^!։'թ։սշյան» Աշիւարհտյացր ե վարւղետություն:

Աարենցլւ և հեղաւիւփււււթ|ուն[ւ

I. Ս. 11պաթաըյսմ՜ւ. Եղիշե Չարենց, գ. 1, էշ 127:
?. Անդ:

3. Ն. 11.ղթալյա1ւ. Գրական ■ րննսւղաւոական երկեր, է'եյրո։\1, 1353, էհ 342, 
343:

ԱքխլԼւփ պարտությունը

1. Պա տմ ։ո. բանասիրական հանդես, 1387, X 2, էհ 227։

II |ւ i]i’i|ui<[ !*արԼն<||ւ ւ|րսւկան-1ւսւսարա1լսւկան ցործունեութթււնից 
«Նոյեմբեր» միօրյա թերթը

1. Օ/ւրր, 1922, X 1, է, 299։
ե՚որհրդային Հայաստան, 1. X. 1922։

3. նույն տեղում, 2.\. 1922 (այր և Հետագա րնդղՅումներր մերն են- 

Ա. Ե.)։
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*. ՀՀ Հասարակական և րաղարական կաղմակերւղաթյսւնների փասաա’ 

1^,11^,1էՒ կենտրոնական ւղետական արխիվ (այււոէՀետե' ՀՀԿՓհՊԱ), ֆ» 

1, ց- 5, ղ. 126, թ. 91
^* ^1^ ^արԼնց, Երկերի ժողովածու, հ. 6, Լջ 645։
6. Հէ՚ԿՓԿՊԱ, ֆ. 1' ղ. 5, ղ. 126, թ. 5 — 6:
?՛ ^ւփշե ^արԼնց, Երկերի ժողովածու, հ. 6, Լջ 642։
8. Գրական թերթ, 1990, 3։
9. ՀՀԿՓԿՊԱ, ֆ. 91, #. 3, ղ. 5373, թ. 3։

10. հոր ւրղսպին Հայաստան, 2. X. 1922:
11. երական ղիրրերում, 1927, 5, 1,ք 74:
12» Տե ս նույն տեղում, Լջ 70։
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ԱԱԱՏ ԿՈՕԻՆԱՐհ ԵՂ»1 ԱՏԱՄԱՆ

ՉԱՐԵՆՑԸ ՈՎ ՊԱՏՄՈՒԹՅՈՒՆԸ

Ակ նարկներ

^րատ. խմրադ/\ր Ս.. Լ. ՍւսհւսԼ հս։>

Նկարչական ձևավորում/։ -*• Ա. Ս\սԺյս։ն|ս

Հանձնված Լ շարված րի 3.06.1997 [հ: Ստորադրված /; էուդա դրու/) յան 

19.07.1997 /հ։ Չ աւիր 84^Հ1Օ8Հ^շ: ք^ուդ/! ձ* 1: Տաոատհսակ դրրի 

էւովորական»: Բարձր էո։դա դրոէ/1 յուն: Տսրդդրակ, 13 մ ամուր

Տւդարանակ 300; Պատվեր .V /2: ԳինՀ ս/այմանադրայ/էն:

ՀՀ ԳԱԱ «Գխոոէ/1 յոէն)> էրաաարա կչո։/1 յուն, 3730 79, հրեան, Մարշալ 

!՝ ա դրամ յան ւդոդ. 24 դ.:

ՀՀ ԳԱՍ. «Գխոու/1 յունո Հրւոաարակշու/քյան տսլարան, 

378410, ր. Աշտարակ, Գիտավան 2:
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