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Հ^րավ ալ մալւրյ երբ տեղ մը կամ բան մը շատ 

ս[ւրե, քքուել կուտա ինըղինըին չափազանցելու.) 

բայց նորեն ալ շատ իրավ կան ըսածներու^ 

մեշո։

Սփյուռքահայ գրականության կազմավորման ու համալրման աոա
ջին քառորդ դարում (1920—1945) գաղթահայ գրաքննադատության 
կողմից որևէ երկի գրական արժեքն ու հեղինակի «տաղանդը» չափ ու 
կշռի ^ դրվում նրա մեջ առկա «հայեցի դրոշմ»-ով: Իսկ «հայեցի 

դրոշմ» հասկացությունը, աոաջին հերթին, ընդգրկում էր հայ հողն ու 

նրա հերոսը, որոնք պատմական դաժան դեպքերի ըերմամը (1915 թվա
կանին Արևմտյան Հայաստանի և առհասարակ արևմտահայության 

նկատմամը երիաթուրքերի կիրառած, պատմության մեջ աննախընթաց 
եղեռնը) դարձել էին անդառնալի անցյալ: Անվերականգնելիից, կո

րուսյալից թեկուզ «փշուրներ փրկագործելու ձգտումը գրականություն 
էր թերում նրա շատ ծանոթ ակերից» մեկը' գյուղագրությունը (գավա
ռական գրականություն), որ բացառապես հարուստ էր իր ավանդնե

րով, յսոր արմատներ ուներ հայ գրականության մեջ (XIX դարի երկ
րորդ կեսից սկսած) և առավել կարևորը, այդ պայմաններում, թվում 

էր հեշտ իրագործելի, դեռևս նոր կյանքի ու միջավայրի պայմաններից 

խրտնած, նրա հետ դեռևս չմերված նոր գրողի (սփյուռքահայ գրող) 

համար:
Դրանք էին այն գլ|սավոր ազդակները, որ այսպես ասած, «գյու

ղագրությունը» սփյուռքահայ -'գրականության զարգացման աոաջին 

քառորդ դարում, դարձրին գերիշխող միտում, նրան հատկացնելով կամ
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վերապահելով իր կարելիության սահմաններից ավելի հեոանկարայնոլ- 
թյուն: Րայց մոոացվում էր հիմնականը, նրանք, ովքեր մշակելու էին 
այդ գրականությունը, այլևս կանգնած էին ոչ հայրենի հողի վրա, հու

շերով էին սնվելու (իսկ գրանք շատերի համար անսպառ, չէին կարող 

լինել), որ լավագույն դեպքում, ընտրյալները պատանեկան հասակում 

էին պոկվել հողից, իսկ նորեր չէին գալու: հայց հակառակ արգելակող, 
անբնական այղ ագդակներին, սկսվեց հոսքը, ըաոի յայն առումով: 

Արևմտահայ գյուղը, նրա մարդիկ, բնությունը, կենդանիները, ծառերն 
ու ծաղիկները բերվեցին գրականություն: Ոերվեցին երանգավորված, 
թախծալի կարոտով, ինչպես լինում է նման պայմաններում, և ստեղ

ծեցին այն երակը, որ կարելի է կոչել իր ելման դիրքից, իր սնող ակից' 

կարոտի գրականություն:

Այդ բոլորի մեշ ոչինչ չկար անսովոր: Այսպես էր եղել սովետահայ 

արձակում և սովետական գրականության մեշ, բոլորովին հակադիր 

դիրքերից, երբ նրա սկզբնավորման տարիներից գյուղը, գյուղագրու
թյունը նույնպես, գրեթե առաջնային միտումներից էր; Չհաշված, որ 

սփյուռքահայ գրականության համար դա առավել ևս բնութագրական 
էր: Որովհետև այն չկար այլևս: Որովհետև այն բողոք էր: Իսկ Չ կ ւս ն 
ու բո դո ք ը գլխավոր ոլ առաջնային հիմքեր էին տվյալ միտման հա
մար ընդհանրապես, գրականհլթյան համար մասնավորապես՛-; Ան

շուշտ հստակ էր մի բան և այդ հանգամանքը առավել պարգ երևում է 

և այսօր, որ «գյուղագրություն» կամ «կարոտի գրականություն» կոչվոդ 

այդ տասնյակ հազարավոր էջերի մեշ հնշող էր խոտանը, հարցին ու

տոպիական մոտեցումը, ազգային անհող ոլ չարդարացվող մեծամտու

թյունն ու շովինիզմը, այստեղից էլ ծնունդ էին առնում սփյուռքահայ 

գրաքննադատական առաջավոր մտքի որոշ ներկայացուցիչների ժըխ- 

տական կեցվածքը գյուղագրության նկատմամբ, նրանց կոչերը' ժա

մանակակից, այրող, այժմեական թեմաների հաշվին «քաղաքագրու
թյան» լոզունգները, բայց այն սակավը, որ կար, գրականություն էր 

բառի իսկական իմաստով և մեծ ու կարևոր դեր խաղաց այնպիսի ա- 
ոաջնային մի հարցում, ինչսլիսին էր ազգապահպանումը սփյուռքում:

Չնայած, որ այս վերջիններին կարելի էր առարկել նաև այն ի-՜ 

մաստով, ոռ անցյալի ու ներկայի, գյուղագրություն ու քաղաքագրու

թյուն հակադրության, այսպես ասած, վեհի ընթացքում, մոռացվում էր

1 Այղ մասին' «Կարոտի դրականություն» մանրամասն ահ ս մեր աշխատանքը 

«Սւիյոլլլրահայ դրականության պատմության ուրվադծեր», 1920—194 5, Երևան, 1980։
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կարևոր մի գործոն' «գրականության մարդագիտությունը, որի համար 
բավարար նյութ կարող էր լինել թեկուզև աշխարհի վերջին գյուղացին, 
մի կենտ գյուղացին, որովհետև նա մարգ է, մարդուն հատուկ հոգսե

րով, երագներով, հոգեբանական կննիոներով: եվ ծանրության նժարը 

կախվում է ոչ թե նյութից (քաղաքային կամ գյուղական նյութից), այլ 
այդ նյութի (1/ քաղաքային, 1/ գյուղական) միջոցով բարձրացվող 
բարուական-հոգեբանական խնդիրների գեղարվեստական բովանդակու
թյունից: Մեկը կարող է քաղաք, քաղաքային եոուղեո նկարագրել և 
չանցնել էկգոտիկայի սահմանագիծը (ավելին, նույնպես տուրք տալ 
վերը նշած ժխտական միտումներին—Գ. Ս.), մյուսը գյուղական նյու
թի վրա կարող է հնչեցնել ամենաժամանակակից բարոյական մո

տիվները: Կարևորը գրական հայացքն է»2:

Ահա սփյոսւքահայ գրականության կազմավորման աոաջին տա
րիներից էլ (քսանական թվականների կեսերից) նշված թեմայի իսկա

կան ու խոր արտահայտությունները եղան «գրական հայացքի» լավա
գույն դրսևորումներդ' ^ ա կ ո բ Մ ն ձ ո ւ ր ո լ ստեղծագործություննե

րը, նրա «գյուղագրությունը»:
1’սկ որտե՞ղ են Հակոբ Մնձուրու ավելի քան յոթանասունամյա 

հերոսական այդ ձեռքբերումների գաղտնիքն ու բառնային: Բացառիկ 
աւն պարզության ու անմիջականության, բնականության, համով հո
տով պատմելու այն արտակարգ տաղանդի, հեռավոր անցյալի ամե- 

նահետին մանրամասնը, մանրուքը հիշելու և վերապրելու այն եզակի 

ձիրքի մեջ, որոնց շնորհիվ կենդանանում են արևմտահայ գյուղն ու 
4յու11։սյի^> նրա նիստ ու կացը, վարքն ու բարքը, ոհն ու բարբառը, 
վերջապես, բանաստեղծական՛ այն աշխարհի վերհանման մեջ, որ շատ 

* է նման մեծարենցյան աշխարհին, և որի միջոցով էլ ոչ միայն հարուստ 

նյութ է մատակարարվում հայ գրականությանը, այլ նաև հայ բանա
սիրությանն ու ազգագրությանը: Ի դեպ, վերջին նշվածները հասցված 
են բարձՆ գեղարվեստական խոսք ու պատումի մակարդակի: Մի խոս

քով. կարոտի այդ գրականությունը, գրականություն է արևմտահայ 

ժողովրդի մասին ընդհանրապես և հայ գյուղացիության մասին մաս

նավորապես: Դրականություն է նրա կարոտի ու երագների, սիրո մա

սին, պատում մարդու նկատմամբ տածված հավատի և միաժամանակ 
պաշտամունքի՜ ձոն' բնությանը: Բայց այդ բոլորից աոաջ ու հետո մի 

------ ՜ /
Ձ ՍուրԼճ Աղաթաթյաք։, «Զարգացման փորձված ճանապարհով», «Սովետական Հա

յաստան» օրաթերթ, 13 ապրթթ, 1076։
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հիմն է ծանր ու արդար աշխատանքի, խոնարհ բազմությունների, աշ
խատասեր, պարզասիրտ ժողովրդի մասին, որ աշխատանքի, հոդի 

ծանր ու չարքաշ աշխատանքի մեջ է զանում իր կյանքի իմաստն ու 

երջանկությունը: Այստեղից էլ այն հիմքը, որ «հայեցի դրոշմ» ու «զուտ 

հայկական» եզոդ այդ նյութին տվեցին աշխարհագրական իր նեղ սահ

մաններից դուրս սլոոթկող համամարդկային հնչեղություն; Այդ դրա

կանությունը նման է և եղավ գեղանկարչություն միաժամանակ, իր 

լավագույն արտահայտությունների մեջ, նման XX դարի ֆրանսիական 
տպավորասյաշտներին, որ Հակոբ Մնձուրու, այսպես ասած, պաստաո- 
ներում' նկարեց, վրձնեց լեււներ, համփաներ ու կենդանիներ: Թերևս 
այն տարբերությամբ, որ եթե կյանքում ու նկարչության մեջ այդ բո

լորը մնում էին «լուռ», «անխոս», այստեղ' Հակոբ Մնձուրու պատ- 

մըվածք-պաստաոներում լեզու առան բոլորն էլ ու խոսեցին, պատմե

ցին իրենց իսկ մասին, մարդու նման, մարդացած: Ամեն իր ու աոար- 

կա, ասուն ու ‘անասուն իր երանգն ունեցավ այդ գրականության մեջ: 
Վերջապես, զուսպ ու խոր, համեստ ու գիտակից հայրենասիրությամբ 
դրսևորվեց այդ գրականությունը. «Անմիջապես ավելցնեմ, որ ես իմ 
գյուղես ու գյռւդացիներես իմ տիպարներս առնելով հայրե՜նասիրական 
զգացական գրականություն մը ընելը երբեք դիտա։|որություններուս 
մեջ չունեցա: Ես անկե կփախիմ: Ես երբեք չուզեցի բանաստեղծակա

նացնել, բոեթիզե ընել3 իրերը, դեպքերը: Ես Պոլսո թադերեն Դոլաբտե- 
րեեն վերցուցած իմ պատմություններուս «Սորի Սահակ Աղան», «Արե- 

վին վրւս կոիվ», «Շուկան» պատմելու պես պատմեցի իմ գյուղս: Նույն 

ռեալիզմը, նույն տեխնիկս գործածեցի: Հարկավ թե նույնը չէին տե- 
քոոները, անձերը, հոգեբանությոլնները,- տեղագրությունը»4;

3 Օոեթիզհ ընել (ֆր*)— բանաստեղծականացներ

4 Հա1յոթ Մնձուրի, ժամանակաղրոլթյոլն, «Արմ տան»,

Ստամրոլլ, 28 նոյեմբերի 1963, ^* 7056։

Հետաքրքիր է նշել նաև, որ աոաջին հերթին Դարեցին Սրվանձ- 
տյանցի, Հովհաննես Թլկատինցոլ, Ռուբեն Սարդարյանի, Մելքոն Կյուրհ- 

յանի (Հրանդ), Արտաշես Հարությունյանի (Մալկարացի Կարո) և այ
լոց անմիջական հետնորդ Հակոբ Մնձուրու գրականությունը .մեր օրե
րում հնչում է նաև այժմեական ոլ ժամանակակից, բանաստեղծական 
մեծւսրենցյան խորքով և ոչինչ չկա զարմանալի, նաև' վիլյամսարոյանա- 

կան հումանիզմով և խոսքի ոհով (կաոուցվածքի անմիջականություն, 

պարզություն, վարակող լիրիկա) հանդիսանում է բողոքի ղողանջ կա-

«Մ արմ արա» օրաթերթ,
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սլիաալիսաական քաղաքի լճացած ու այլասերող բարքերի դեմ, և փո- 

*11' պա£Ա>ս։մունքի, փոքրոգության ու անազնվության հասցեին, և այս 
բոլորը, ոչ այն հեշա ու դյուրին ճանապարհով, որ շատերը սփյուռքա

հայ գրականությունում փորձեցին անել «հայեցի դրոշմի» կեղծ դիմա

կի սւակ, հակադրվելով ներկային, ու կեղծ ու չեղյալ իդեալիստական 

դրոշ ւղարզելով անցյալի կորուսյալ գյուղի ու նրա մարդկանց վրա:
«եթե Ակը, Արմտանը, Տիվրիկը կամ Երզնկան, Արաբկիրը, Չմշկա- 

ծագբ կխոսեցնեմ, պանծացնելու համար չեմ’ ընե՜ր: Սիմիայն այդ տե

ղերը լավ կհանչնամ, քայլ-քայլ գիտեմ, ատկէ է»»: եվ հենց այստեղ է, 

որ պարզորոշ I; դաոնում գրողի զարմանալի, պարզ ու խորունկ իրա- 
պաշւոությունը: Հակոբ Մնձուրին չի իդեալականացնում իր գավառը, 

այնտեղ տիրում է լավի կողքին և' ազգային, և' սոցիալական անարդա

րությունը, իշխում I; անհուսալի տգիտությունը, առատ է վիշտը, դժվար 
I; սերը, վեհ ու մաքրամաքուր սիրո կողքին գոյություն ունի խենեշայիս 
կիրքն ու սեռը, մանր ու մաշող է պանդխտությունը, անգամ ժամանա

կավոր տունդարձի գալը (Սիլա), սնահավատությունը, սնոտիապաշ

տությունը մեծ տեղ են գրավում, բայց այդ բոլորով հանդերձ, այնտեղ 
ինչ որ վեհ ու բանաստեղծական բան կա, մարդկային հուզիչ անձնա

զոհություն ու ազնվություն, հավատք;
Հակոբ Մնձուրին իրապաշտ էր ու մնաց այդպիսին: 2ենց այդ իրա

պաշտությունս էր, որ ուղի բացեց նրան իսկական ու մեծ գրականու

թյան համար, դարձնելով նրան կարոտի գրականության մեծ Աոաքյա- 

լը, որ հուզիչ ու վեհացնող հավատարմությամբ, մի ամբողջ յոթանա

սունամյակ և ավելի մնաց պատնեշի վրա: 2ասել ՜ էր խոր ծերության, 
իննսուներկուամյակի մեջ էր, մենք աշխատում էինք ներկա գրքի վրա,

երբ լսեցինք նրա մահվան բոթը [արի 1, 1978): Կորցրինք

սփյուռքահայ գրականության խոշոր դեմքերից մեկին ևս:

0 Հակոթ Մնձար|>, Կռունկ, ուստի՞ կուլաս, «Հաշվեկշիռ», Ստամրուլ, 1974, էջ 13։
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ԻՆՔՆԱԿԵՆՍԱԳՐՈՒԹՅԱՆ ԱՐԱՀԵՏՆԵՐՈՎ

1
«Ստեղծելու հաճույքը ա պրելՈլ հա-

AhljpI^ ԼաւՒ ^Ղ^օհհ է»

Հակոբ Մնձուրին (Հակոբ Տեմիրճյան^ ծնվել I; 1886 թվականի 
հոկտեմբերի 16-ին, Երղնկայի գավառի Արմտան գյուղում:

«Յոթանասուն տունով գյուղ մըն էր։ Արմտանները երկուք էին, 

մեծը տասը վայրկյան մը անգին էր, երեք հարյուր տունով: ես պզտի֊ 

կեն եմ: եւիրաաի ձախ ափն էր. «Տայց անմիջապես ափն ալ չէր, 

բարձրավանդակի մը վրա էր», Տերսիմի, ուրիշ բառով' Տո lJ իկի, ուրիշ 

անունով' Մնձուրի լևռներուն դեմը: Երկու կիրճերուն, I'Jn ստ այի, Տեհ֊ 

րեի հավասարությունը, պզտիկ, շատ պզտիկ գաշտի մը մեջ (Արմտա֊ 

նի շրջակայքում կային նաև ինը գյուղեր, որոնցից մեկը՝ Գոսական' 

թրքական, մյուսները քրգական ու ղղըլպաշների գյուղեր էին: Այդ բո֊ 

լոր գյուղացիք հայերի հետ լավ հարաբերությունների մեջ էին, մինչև 

պատմական ծանոթ, աննախընթաց դեպքերի նախօրյակը — Ղ. Ս.): 
Ակը ամենեն մոտ քաղաքն էր: Մեր ֆոլկլորը իր գունագեղ հարստու- 

թյունովր Ակեն էր»1:

1 «Համայնապատկեր հանրապետական շրջանի Ստամրոլլահայ գրականությանն , 

Ս տամրուլ, 1957, էջ 44։
2 Հւսկոր Մնձուր]*, Արմտան, «Տաղլուենց Մարոն», Ստամրոլլ, 1966, էջ 50։

«Գյուղին բնիկները յոթը տուն եղեր են, մեր պապերը հրավիրեր, 

բնակության տեղ ու արտեր տվեր են, որ ցանեն, քաղեն ու ուտեն, 

գյուղն ալ շեննա, բազմանա։ Մենք, Գրիգոր պապուն թոռները, զատ

վեր, ղատ տուն եղեր ենք, երկաթադործ րլլալուն Տեմոլրճենց ըսեր են. 

մենք Գրիգոր պապուն թոռներն ենբ»^:

Հակոբի ծնունդը (որի սլապերը Արմտան են եկել Տերսիմից հեռու 

թարաչոռեն, «ե՞րբ... հայտնի չէ»^ տեղի է ունեցել յուրօրինակ պայման

ներում, որի մասին հետագայում որդուն պատմել է Տեմուրճենց հարսը'
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^^Ո՚ր՝ «Մայրս միշտ կըսեր ու կըսեր. «Ախ բեղի... քչիկ մըն աչ համբե

րեիր tl^P PLLUIP”‘ /ւրիՈւսւնր ՛սոլն Դ"՚յիր> Ա՛՛՛Հ՛՛Ը ծնեիր չէ՞ր ըլլտր։
Ես կխնւչա ւի, «ինչս/ե՞ս, ինչպե՞ս» կբացադանչեի ...» ։ «Ինչպե՞սը 

կա... ղետինը, հողերուն մրա աշխար՞ եկար...», «բեղմով հղի էի, վեր

ջին շաբաթներս էին։ Ինչպես ըլլա ետքի օրերդ չեն, ըսավ մամդ, սւյս- 

օրվան if աղվան չես, շաբաթ մը, շաբաթեն ավելի օր ունիս»։ Իւ) հա

շէ"։" Վ." ^" '"Լ տնանկ դիտեի։ Հաց առի, մանգաղն առի, ձորը իջա, 

սկսա քաղել։ ...Խորոմ մը քաղեցի։։ Մեկալ խորոմիս մեջքիս ցավերը 

սկսան։ Կանցնի, ըսի։ ես ինձի։ Երեկ ալ ցավեցավ, ետքը անցավ, կո։- 

դա ու կերթա։ Չանցավ։ -Չաղը չշարունակեցի։ Մանղաղը ձգեցի։ Նըս- 

տա։ Չեղավ։ Ոտքի ելա; Մերոնց նայեցաւ Անոնք աչ չկային, Լերւան 

մյուս երեսը դարձեր են մտածեցի։ Ցավերս սաստկացան։ Շունչ չէի 

կրնար առնել։ «Վարը ձորը իջնամ» մտածեցի։ Իջա։ Դիմացս, գագաթը 

Կախմխցի էին, Չ՛երթացի էին, որդերուն կնիկն երան կանչեմ ըսի։ ^իչ 

մըն աչ համբերեմ ըսի։ Աչքերս մթնցան։ Զորը մթնեց։ «Ինչ կըլլա, ի նչ 

կըլլամ» ըսի։ Ու գուն աշխարհ եկար»^։

Այդպես ծնվեց Հակոբ Մնձուրին։ Զայց կարոդ էր և երբևէ չծնվել, 

քանի։ որ այգ հիշարժան օրից աղիւդ քսանհինգ օր առաջ, տեղի։ Էր ունե

ցել մի։ այլ, արդեն ողբերգական դեպք, նույն, հերոսների։ հետ։ Նույն 

Տեմուրճենց հարսը բարձրացել էր «Կավին գարը» կ"չվ"Ղ լեսան բար

ձունքը և հողերը վ՛ուլ էին եկել, իր տակ ծածկելով հղի։ կնոջը։ Բայց, 

բարերաիսա ղուդագիսլությամբ, գյուղացին երր հասել էին և տեսնելով 

բրգացած հողերի։ տակից երևացող կնոջ «էնթարիին փեշը», փրկել էին 

ստույգ, մահից։ Այս մանրամաղները վերցված են Մնձուրու «Կավին 

գարը» պատմվածքից՛^։

Մնձուրու գավառը ամբողջովին ձորերով էր ծածկված, որոնց մեջ 

հոսող մի։ քանի։ գետեր չորանում էին ամառները, «ատկե է, որ Գուրոլ- 

չայ կըսեն, պաշտոնական անունը ատ է։ Գավառին որոշ գոտիները 

բուռ են, աղի։ գույն, փիւրուն քարի տեսակ մը, որոնցմե վագող ջրերը 

անպատմելի որ են լեղի։ են, բայց այդ մառերուն հողերն սւլ շատ բարեբեր 

են, մեկի։ դեմ քսանչորս, անկե ալ ավելի, կատան, ատոր համար Ար- 

մըտյաց գավառ ալ ըսեր են, հին գրքերու մեջ»։

«Արմտանը մեր թվական են առաջ երկրորդ հազարամյակին հե- 

թական պնակիտներուն մեջ հիշատակված Արմատանան է, Մնձուրը՝

3 2ակոր Մնձուրի, Կռունկ, ուստ[“ կոլղաս, ^Առջինեկ», Ստամրոլլ, 1974, էջ 

103— 105,
4 Տե'ս ^ակոթ Մնձուրի, Արմտան, տԿավին Դարք», էջ 138։ 
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Մոլղոլրին; նույնպես նույն պնակիտներուն մեջ հիշվածը։ Խայասայի 

կամ Հա յաստյի աըհմւոյան մասին մեջ, Եփրատի աջը, Արմեններուն 

գա լեն աոաջ, վարը ասիակսւն բնիկ իւսւյերուն կամ հայերու հնագույն 

տեղանուններն են»5։ Ի դեպ, Հակոր Տեմիրճյանին Մնձուրի գրական 

ծածկանունը տվել է, ըստ հեղինակի վկայության, Օննիկ Չխֆթե֊Սա֊ 

րաֆը։ «Չիֆթհ֊Սարաֆը, հր Հովհաննես Ասպետ եղավ ետ բեն, «Միա

միտի մը Արկածները» գրողԼԿ նորավիպագիրը։ Գատըդյոլղ կբնակեր։ 

Մոդայի պողււտան, Սիղա ւիաշա գրավաճառ իր։ Ես ալ Սկյոլտարեն 

Գատըդյոլղ անգած էի, հա գա գործ էի նորեն։ -Բանի մր օրը անգամ մը 

իրարու կերթայինբ, երկու բերան խոսելու համար։ Ան էր, որ մակա

նունս Մնձուրի գրավ, իմ գավառիս անունով, ինքն ալ Օննիկ թիֆթե 

Սարաֆի տեղ Հովհաննես Ասպետ գրավ իրեն։ Ես նախապես Փափաղ- 

յան, ետքն ալ Տ եմիրճյան կստորադրեի»5։

Հակոբ Մնձուրին իր նա/սնական կրթությունը ստացավ գյուղի 

դպրոցում, իսկ երբ «գյոլղեն հոս իՍտամ  բուլ, 1898-ին — Ղ. Ս.) եկա 

ավելի շուտ ֆրանսերեն դիտեի քան հիմիկվան հինգերորդն ելլող մը։ 

Հետագային այգ դպրոցը ավելի աղեկ հունձքեր տվավ։ թսեմ որ ու

սուցումի գրքերն ալ միասին ձրի էին, ժամուն արտերռւն բերքերովը 

կհատուցվեին » 7 ։

«Տասներեք տարեկանիս Ստամ բուլ եկա կարդալու համար։ Գյու

ղի հագուստներով էի, կարմիր գուռի մը մեջքիս։ Նավ նստելն սւռաջ 

տրեխներս նետեցինք։ Ինձի Տրապիղոնի չափուլուներ մը առին, որոնց 

քիթերը վեր դարձած բԼԼա1"լե շտտ հավնեցա։
Գյոլղր, դպրոցին ամ են են աչքը բացը, խելացին էի»5։ «Հոս 

Ղալա թի ո նախակրթարանի վերջին կարգեն անցն ե լեն հետ։։ Մորերս։ 

հոլեջ հաճախեցի մինչև անոր Սոֆոմորը։ Օրինակելի ուսանող մր չե

ղա, ինչպես կըսեն։ Եղած դպրոցներս ինձմով չհպարտացան, ևս սւլ 

անոնցմև տղեկ հիշատակ մը չունիմ» ։

Ի միջի այլոց, հետագայում, 1964 թ. «Սինան Բ՛անտրճյանին» ուղ- 
ղըված իր հուշերում, Հ։ Մնձուրին գունեղ ու վառ երանգներով է պատ

կերում կենտրոնական վարժարանի այն ժամ անակվա աշակերտության

5 Հակոբ Մնձուրի, Արմատն, էջ 174 —175։
6 Հակոբ Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Մարմարաո օրաթերթ, Ստամքոլլ, 2 

մայիսի 1963, № 6849։
7 «Համայնապատկեր հանրապետական շրջանի Ստամրուլա^այ գրականության)), 

էջ 44։
8 Հակոբ Մնձուրի, Կենսագրությունս, «Մ արմ արա», 16 ապրիլի 1959, № 5410։
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որոշ թարբերն ու դպրոցի միջավայրը։ ((Տարին երկու անգամ, երկու 

ե այրամին, Սուլթան Լամ  իաը 0'ոփդաւիուի ւգալասւը մարգարեին նվի
րական ավտնդներուն այցելուք} յան կերթար. պողոտային երկայնքին 

^2ա["Լ^1’^ք «փատիջահըմ շոգ յտշա)^ պոռալու։ Սուլթանին եռաձի 

կառքին հեծյալ թիկնապահներոլ շողշողուն թափոր մը կհետևեր, մեր 

վարժարանին կեգրոնականին ուսուցչության ու աշակերտության դա

հին ու սուլթանին մեր հավատարմության ու փարումին թուղթը կը- 

հանձնևինք թի կնապահ ի մը, որ ձիեն ծռելով կվերցներ' տանելու և 

մատուցանելու նորին Մեծափա ռության»^ ։

Վերադառնանք իր հաստատումներին.

«Դպրոցը շկալլմեց ղիս: Ես ղիս կազմեցի։ Անկե շատ բան չկա 

մեջս կամ գրեթե չկա։ Արդեն անոր կազմածը կկքի եթե մեր մոնտաժը 

մենք չընենք։ Եմ մոնտաժս ես ըրի, կարդալու, շատ կարդալու, ամեն

բան կարդալու կիրքս ըրավ։

Գործիքներս տղեկ էին։ Ֆրանսերենս շատ աղեկ էր, անդլերենս 

ալ բավական աղեկ էր։ Տոայությանս լավ որ Ռռբերտ կոլեջ եղա։ Կո

լեջին գրադարանին ու հայ ուսանողական միության գրադարաննե

րուն մեջ կգտնեի փնտրածներս։ Արևելահայ գրողները, արտասահմա

նը ևս հոն կարդացի։ Ս՚ենին հոն հանդիւղեցա ։ նույնպես ռուս վիպա

գիրներու անգլիական թարգմանություններոլ վրայեն^։

«Գրականությունը իմ տեղս էր, պւլտի կութ են ես կսիրեի զայն։ Գրող 

1ԺԼԼաԼոլ փափաք ունեի։ Ես ալ, ւսնհաջողոլթյոլննեբոլս փոխադարձելու 

համար, ինքզինքս կարդալու տվի»1*։

«Ւմ վարպետներս թապել Եսայանը, Արտաշես Հարությունյանը, 

Մալկարացին եղան։ Ֆլոբերը, ամեն են շատ ղիս կազմեց, ղիս զիԱ 

ըրավ։ Եր նամակները, իր նամակներուն մեջ իր վեպերուն ծննդաբանու

թյունը, արվեստի և դրականության վրա իր մտածումներր, ըլլա որ հի

մա տեղ ս։եղ չբաժնեմ ղինքը»^։

«Ս.յդ 1902—1903 ներուն թապել Եսայանը իր ամուսնին' Տիդրան 

Եսայանին հետ Փարիղեն եկավ։ 0 րթադյոլղ, Օորթաքալ փաշայի ւիո- 

ղոցը տան մը երկրորդ հարկը բնակեցավ։ Մեր փուռին հաճախորդը

9 Փատիշահըմ չոր; յարս (իրք-)—թաղավորս շատ ապրիր, երկար ապրիր։

10 Հակոբ Մնձուր]։, Դպրոցականությունս, «Մարմարս։», 4 մարտի 1964, X։ 8192։
ււ «Համայնապատկեր հանրապետական շրջանի Ս տամրոլլահայ դրականության»,

■էջ 44։ /
12 Հակոթ Մնձուր]։, Կենսագրությունս, «Մարմարս։», 16 ապրիլի, 1959, X։ 5410։
13 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՛* կուդաս, «Հաշվեկշիռ», էջ 12։
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եղավ, հայը հայրս տվավ։ Իր պատմվածքները հրատարակեց։ Փարի

զի ռուս ուսանողուհիներու տիպերը պատմեց, որոնք իրենց երկիրներեն 

եկեր էին բժշկություն ուսանելու տենչերով, խմբովին միասին կապ

րեին խցիկներւււ մեջ գրեթե առանց գրամի, ծայրագույն գրկան քնե

րով։ «Շնորհքով մարզիկը» վեպը մըն ալ գրեց։ Իր ստեղծագործու

թյունները, իր աղջիկները հմայեցին ղիս։ Իմ խառնվածքիս շատ մոտ 

եկան։ Առաջին անգամն էր որ հայերենով նման պատմություններ 

կկարդայի։ .

Իմ երևակայություն։։ հրահրեցին։ Իր գրելու կերպն ալ սիրածես էր։

Երկու անդամ իր տունը գացի, իմ առաջին մտորումներ։։ տարի: 

Ես զիս ճանչցուցի։ Իր հացագործին տղան եմ ըսի։ Օատ երիտասարդ 

էր, դեղանի էր։ Աչքերս իրեն չսևեռեցի, գրեթե միշտ գետին նայեցա ,■ 

գավառացի, գյուղացի, ասիացի աղու մը ամչկո տություն ովը»^ ։

Հա կոր Մնձոլրոլ առաջին գրվածքը, պատմվածք «Հարս ու կե

սուր» խորագրով, լույս տեսավ իր տասնիննում յա հա։։ ս։ կում, Արփիս։ ր 

Արփիարյանի եղբոր հրատարակած «Մաս ի ս ոլմ»։ նույն թվականին 

«Մերկյոլր֊գը֊ֆրանսից» թարգմանաբար նույն «Մ ասիս ո։ մ» հրապա

րակվեց Մոկլերխ «Այցելու թյուն մը Ի՛ննի գերեզմանին» և Լերմոն- 

տովից «Կովկասյան պատմվածք մը» Հակոր Փափազյան ստորադրու

թյամբ։ («Երկրորդ գործ մը չկարողանալով տալ, թարգմանություններ 

արեցի», — անկեղծորեն խոստովանում է Մնձուրին — Ղ. Ս.): Ինքնա- 

ղարգացմամբ իր իսկական ուսումը «կռած և շարունակած ու այգ «ծով 

էլ գրական ասպարեզ մտած Հ. Մնձուրին, 190/֊ի ամռանը վերադառ

նում է երկիր, ամուսնանում և ունենա։) չորս զավակներ։ Երկրռւմ մը- 

նում է մինչև 1914-ի ամառը։ Վերջին անգամ հայրենի գյուղում ապ

րած աքդ յոթ տարիների։ մառին, իր սեփական անձին ։։ւ գործուն և ո լ֊ 

թյանը վերաբերող տողեր մենք գտնում ենք նրա պատմվածքներում, 

ժամանակագրությունների։ մեջ և «Կռունկ, աստի" կուգաս...» ժողո

վածուում։ ■

Մի իսռսքով, չհաշված մանկության ու պատանեկության տասնե

րեք տարիները և դրան դամարած վերջին յոթնամյակը, Հակոբ Մնձոլ- 

րու կյանքի։ միայն քսան տարիներն են, որ անցնում են գյուղում, իր 

հա ւրեն/ւ հողում' Ս,րմտանում, նրան պարդևելով երկարատև մի։ կյան

քի համար գրական անսպառ հումք ու պաշար և հայ դրականությանը'

14 2ա!յոր Մնձուր]։, Պեշիկթաշի փուռը, «Մարմարս։», 28 ապրիլի, 1977, Ա մաս։
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վերին աստիճանի հետաքրքիր, իր սերնդակիցների մեջ, բացառապես 

ինքնուրույն, մի խոշոր դրող։

Վերադառնալով այդ յոթ աարիներին, նախ խոսենք 1907 թ. .ամ
ռան մասին, երբ նա դալիս էր երկիր:

« Ասիան էր, Արևելքը, և ես շատ երիտասարդ, այն տարիներուս 

մինչև մաղերուս ծայրերը ռոմանտիկ, ջորիիս վրա նստած, չդիտեի 

ինչ ընեի ցնծութենես: Ու ավելի զարմանալին: Ոնիկ մը ըլլալուս հա

կառակ, իմ տեղացիի աչբերուս տեղ, ֆրանսացիներուն' Դոտիեի Կոն- 

ստանտինոբըլին, Ֆրոմանթենի Սահարային, Լոթիի դեպի Սպահանի 

ոլղեդրական նկարադրություններուն մեջեն, ու անոնց ալքերովը կնա- 

յեՒ 1՚մ 2"լՕ2ւ“յ տեքոռին ու հետիս ճամփորդն երուն վրա»16:

15 Հւսկոո Մնձոէւփ, Կենսագրությունս, «Մարմարա», 30 ապրիլի 1958, 35 5124:
16 Նույն տեղում։

17 Թեււոաթաթւփային, ֆր.— հայրենի հողին։

18 Հակսթ Մնձուրի, Կենսագրությունս, ձՄարմարա», 30 ապրիլի 1958, № 54 24։

Իսկ երբ դյուզում էր. «Անգլիական, ֆրանսական գրականություն

ները հետս արտերը, այգիները տարի: Բալղակը, Ֆլոբերը իրենց բնավ 

չգտցած, իմ տանելես ետքը ալ անդամ մըն ալ երբեք չերթալիք տեղե- 

011 է՚մ այգիներուս մեջ պտտցոլցի»։ «Եվ աչքերս լեցուցի բոլոր տե

սածներովս, ղոր դրեցի կամ պիտի գրեմ»16:

«Ծննդավայրին, Թեռռաբաթրիային  ̂, նախահայրերու տեղին պաշ

տամունքը կար մեղ մոտ, ինչպես Սյուսթե լ-դը-քուլանմին «Սի թե Ան- 

■թՒքՒն» մեջ պատմած հին հռոմհացիներուն մհջ>№:

Դա իր հերթին, բայց կար ավելի հիմնավորը, որ ժամանակաշրջա

նի մտայնությունն էր, մտայնություն, որ մուտք էր գործել հայկական 

դպրոցների մեջ, մասնավորապես Պոլսում (Ստամ քուլում ), որտեղ մեծ 

մասամբ պաշտոնավարում էին հայ գրականության ծանոթ ու անվանի 

մշակներ: Ահա թե այդ օրերի մասին ինչ է դրում, իր «Կապույտ լույս» 

■ժողովածուում՝ «Սիրահարություն մը» պատմվածքի մեջ Մնձուրին. «Սւ 

ասոնցմհ ղատ կար նաև երկրորդ պարագա մը: Վարժարանին մեջ 

փոքրաթիվ խումբ մը ուսանողներ գրելու, դրող դառնալու երազը 

ունեինք: Ամեն ամիս մեր թերթը կհրատարակեինք։ Իհարկե ձեռագիր, 

արձակներով ու քերթվածներով ծայրե ի ծայր: Պարբերական հսյվա- 

քույթներ, վիճաբան ութ յոլններ կսարքեինք, խմբապտույտներ կկազ

մակերպեինք, միշտ պատանեկան խանդավառություններում ինչպես 

շատ բնական էր այդ տարիքին մեջ:
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Մենք բոլորս ալ հավատավորներն էինք այն շարժումին որ այրք 

օրերուն մեր դրականության մեջ ձև ու կյանք առնելու վրա էր. թե հայ 

արվեստը իր բոլոր ճյուղերովը, րնդորս և դրականությունը որպեսզի 

կարենա բեղին հոդին ցոլացնել, յուրահատուկ դեղեցկությունները ևրե- 

վան հանել, բնադավառեն ներշնչվելու, անկե առնելու է իր ավիշը, 

անոր հողեն ծնելու է, այդպիսրրվ միայն կենսունակ, բաբախուն, ինք

նատիպ, նույնատեն խորապես մարդկային կարենալ դառնալու համար: 

Ու ատոր համար պետք է դիմել, մոտենալ բուն իսկ ակին, առավելա

պես դյուզին, ապրիլ հոն, ճանչնալ ու սիրել զայն։ Ու ուսումնասիրու

թյան համար, ի՞նչ ավելի հարմար ‘[այր քան իմ դյուզս, իմ դավառս, 

կխորհեի եռ ամեն անդամուն»։
Հ. Մնձուրոլ համար իրականացել էին այդ բոԼոԸԸ։ Նա, ինչպես 

ասացինք, իր դյուղացիների հ/ւսւ էր, ամբողջովին մերված նրանց 

կյանքին ու առօրյային։ Սիրահարված իր այգիներին, արուերին, դե

տերին, ծառերին ու գետակի ավաղներին, մոշիներին, խիճհրին։ Ար- 

մըտանները տասներկու հանգ ունեին, յուրաքանչյուրը յոթանասունից 

մինչև, հարյուր քսան այգիով։ Տ եմոլրճենք երեք տեղ էդի ունեին, եր֊ 

կուսր Կարմիր հողերում, երրորդը' Խառիծակոլմ։ .

Հակոր Մնձուրին ամուսնացավ Կորջայենց աղջկա հետ, որի ա֊ 

նոլնը' Ողըտան էր, ունեցավ չորս զավակ։

«Ես, Լ՛սել է տասը տարի ետքը, 1907-ի ամառը, հուլիսին, Վար

դավառին, կամ ինչպես երկիրը կըսեինք, հերկին, խոտին ամսվան,, 

քսանմեկ տարեկան էի, պարկ մը մինչև շրթերը գիրթերով, ռըվյունե- 

րով, ամենաշատը ֆրանսերեն, հայերենիս ետքը իմ երկրորդ լեզվովս, 

ամենեն շատ սիրածովս, Արմտան դարձա, ամուսնացա ինչ՛ օվսան

նաներով։ Եմ ադամանդյա օրերս էին։

Գողթան երգիչները երգեցին. «Տես տեղայր ոսկի ի հարսնության 

Ալանաց օրիորդին Սաթենկան, Տեղայր մարդարիտ ի փեսայությանն 

Արի Արքայն Արտ տշես ին»։

Մենք գրամ չունեինք, իմ հարսնիքիս, մեր արտերուն հացովը, մեր 

այգիներուն գինիովը, մեր մեղվանոցին մեդրովը, ոչխարներուն յ"ւ'լովը 

ըրինք Մեծ խաչին կիրակի օրը։ Դրամ ալ մեճիտիյե մը, այսինքն քսան 

ղուրուշ զուռնային, տ ավուլին տվի, մեճիտիյե մըն ալ մեր Կամախու 

Սեպուհ լեռան ավադ վանքին վանահորը, Որոխորոնյան Վարդան վար

դապետին, որուն ենթակա էինք։

Մեկ երկուշաբթիեն մյուս երկուշաբթի ալ, յսթը օր դափերը չտլ-
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վեցան^, իմ հարսնևորներս պարեցին. «Դարեր ԸԱեք կնքամորը, ծառը 

ծաղկեր է;... Ատոք ոչխար, տիկով գինի կուզեմ, ձայնս մարեր է» կան~ 

չեցին»™։

Մնձուրին ամռան ամիսներին աշխատում էր բոլորի նման, իսկ 

ղպրորական ամիսներին զբաղվում ուս ։։ ւցչ։։ ւթյա մբ ։ Դա ևս յուրօրինակ 

էր և ուրույն, որ հեռվիր հեռու հիշեցնում էր հայ դրականության մեծ 

լուսավորչին' 1ս. Աբովյանին, իր ինքնուրույն ղործելակերպի նկատ

մամբ ուներած հավատով ու վստահությամբ։

«Դասարանիս ղասերը ես պիտի պատրաստեի։ Իրենց գիրքերեն 

պիտի ըլլային անշուշտ ։ Է'այր պիտի հապավեի, ամենը պիտի չառնեի, 

որոնք որ ես կպահանջեի իրենրմե, ատոնք պիտի տայի։

Աշակերտներ։։ պիտի ընդօրինակեին, իրենը տետրակներեն պիտի 

սորվեին։ Իմ դասերս մ ենադրություն մը, մասնադիտություն մը պիտի 

ԼԻԼԼո։ Հ^։ > “/այծառ, հստակ պիտի ըլլային։ Անդամ մը կարդային, պի

տի ըմբռնեին է
Ո՝իվ պիտի չունենայինք։ Ոչ զրո, ոչ տառը։ Ո՚իվը կավերն աշա- 

կերաը, կանբարռյականարնե։ Իր դիանալը, չդիան՛ալը նույնքան բնա

կան է ինձի համար։ Իմ հարցումիս ես կպատասխանեի իր տեղը, ես 

իրեն կրկնել կուտայի ու իրեն ալ կըսեի որ չղդածվի ։ Ոայց պիտի չաշ

խատի, պիտի չսորվի։ պիտի առարկվի։ Ոչ, պիտի աշխատի, պիտի 

“ոբվհ։ վասնզի ե։ւ կատեմ պատիմը, դինքը վախցնելը։ Ես կհա ր դեմ 

իր Նսը, կօդնեմ իր մեջը իր ես ին։ Եւ։ ոստիկան ուսուցիչդ։ պիտի չըլ

լամ, ինձմե ավելի ան իր դասարանին ազդեցությանը տակ է։ Իր դաս

ընկերները 30— 40 հոդինոց իր դասարանը կհասկնա զի “, իր դասա

րանը մեղմն ավելի մեղ կհանչնա, կծաղրանկարե անդամ մեր թերու

թյունները։

•Զննություն ալ պիտի չունենայինք։ •Զննությունը կավերն աշակեր

տը և ի վերջո, հակառակ կարծվածին, օղուս։ մը չունի։ Ամեն տարի 

իմ աշակերտս պիտի վախն կաքդը, պիսւի չկրկնե, և պիտի ստանա 

հասաատադիր մը որ /քիվ հետևած է իմ դպրոցիս։ Ես ալ, իմ դպրոցս 

ալ հանցավոր ենք, եթե չենք սորվեցուցած։ ■Զննություն մը կկատարվի 

ստուդելու համար թե աշակերտը յուրացուցա՞ ծ է իրեն ավանդվածնե

րը։ Ոայց ի նչ է յուրացում մը։ Հիշողություն մը որ եթե չապրվի, չշա

րունակվի, լկ/՚՚ըարկվի , կմոռցվի ։

19 Չարքն ցան' նվա դհցին ։

20 2ակոթ Մնձուրի, Պեջիկթաշի փուռը, ճՄարմարա», 28 ապրիչի, 19 77։
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Պիտի խրատեի դասարանիս երկու սեռին աչ որ հայերեն օրաթերթ 

կարդան։ Տունը հայերեն թերթ մը մտնե: Ամոթ մըն է հայու մը հա

մար, հայ կյան բեն հեռու ապրիլը, չհաղորդվիչր: Հետո ուղղագրու

թյան պարագան կա։ Միշտ հայերեն կարդալով մեր "՛չբերը կսորվեց- 

նեն մեղ մեր բառերր ուղիղ գրելը։ Միայն աչքերը;

Պիտի փափաքեի դարձյալ երկու սեռին ալ որ հայերեն դիրք՛եր ու

նենային տունը։ Գիրք կարդային, վեպ, քերթված, մինչև դիտական, 

քաղաքական, հասարակական երկեր։ Գրականությունը միայն կրյու- 

րեղացնե ամենը ղոր կտեսնենք, կլսենք, թարմ կպահե մեղ, մեզ կնո- 

րոդե, կծերանանք բայը չենք օթեկանար, չենք հիննաք, մեր մակար

դակը կբարձրացնե, ինչ որ ես կբաղձայի ամենուն համար»-1։ 

նշած մեթոդով Հ. Մնձուրին գա սավանդեց մի քանի տարիներ։ Իհար

կե, հայտնված գաղափարներն ու սկզբունքները կարող են վիճելի

շատ կողմեր ունենալ և ունեն, բայց այսւոեղ հետաքրքիրը '"յդ

գաղափարներով ու մեթոդով օծ էովս։ ծ մարդն կ, որ բնորոշվում է, այս 

հարցում ևս, իր արմատով գյուղացիական պարզությամբ, անմիջա

կանությամբ ու ղուլւսլութ բսմբ և ամենակարևորը' իր ան դա վաճան 

սկղբունբներով ու հետևողականությամբ, որ եղել է նաև իր դրականու

թյունը, նրա սկզբնավորման օրից։ Մնձուրին դսլրոցի և ուսուցչության 

թեմային անդրադարձել I; բազմիցս իր պատմվածքներում։
Այդ թվականներին «Սեհյանում» 1"՛]" տեսան «երկու-երեք գըր- 

վածքներ Լակոբ Տեմ իրճյան ստորադրությամբ, իսկ Զինադադարին' 

«Ոստանում» Լսւկոբ Մնձուրի ստորադրությամբ չորս-հինդը», «Ասոնց֊ 

մե ոչ մեկը կա քովս։ Գավառը մնաց, հետո Սկյուտարի երկու հրդեհ- 

ներտն հրկիւլվեցան, այրեցան ։ 1922 են, հանրսւպետական շրջանեն 

կսկսի արտադրություններս»--։ Այս ջրհանից հետո գրած «Նաղար» 

թատերախաղը եղավ միակը և լույս ընծայվեց ամերիկահայ մամու

լում, իր խոստովանությամբ իսկ. «մեծ բան մր չեղավ»։

Հ. Մնձուրին, ինչպես երիտասարդության սեմին նոր ոտք դրած 

ամեն իդեա լի ստ, ուներ իր երաղներր ավարտել դւդրոցը և, ՜ եթե հա

ջողվեր, վարդարանի նպաստով մեկնել արտասահման բարձրադույն 

ուսման և վերջն ականաւղ 11 ո վերադառնալ գյուղ ու մնալ այնտեղ։ Գյու
ղի կարոտն ու աոաջին վերադարձին իսկ ծավալած գործունեությունը Լ 

թերևս ընտանեկան նոր պայմանները. ամուսնություն, չորս երեյսա-

21 2ակոթ Մնձուրի, Եթե ուսուցիչ մր ԸԱայ[հ ոՄարմարա», 26 մայիսի, 1977։
22 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կուզ աս, «Հաշվեկշիռ» է էջ 14։
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ների ծնունդ, ի չիք դարձրին այդ երազների առաջին մասը։ Եսկ երկ- 

թոթՂթ։ "ր գլխավորն իր իր համար դառնալ ուսուցիչ, դրող և հողա^ 

գործ, «իւ ան դար Հեց» մի փոքր պատահարի պա աճառռ վ, որ դարձավ 

ճակատագրական։ 1914-ի ամառը բորբոքվեցին Մնձոլրոլ նշագեղձե

րը և նա մեկնեց կրկին Կ. Պոլիս, ալս անդամ արդեն բուժվելու։ Նույ

նիսկ կարգին «Մնաք բարով» չասաց իրենն երին, չէ՞ որ օրերի հարց 

էր. «օգոստոսի մեջ, ամսվան կեսն ալ կանցներ, նշագեղձերուս բոր

բոքումին համար որոշեցի Պոլիս երթալ։ Երթուդարձը քսաներկու օր 

կտևեր, քանի մը օր ալ դարմանումին կմնայի, սեպտեմբերի 15-ին նո
րեն հոս եմ ըսի աունիններուն։

Այնքան ալ ստիպողական չէր, կթնայի չերթալ, բայց անգամ մը 

մտքիս դրի»։ Հետո Պո լսում «թորաշարժ, զորակոչ հա յա արարվեցավ: 

^կյուաար, Ենի-Չեշմև, Արիւանյանին փուռը կմնայի։ Սելիմիյեի զորա

նոցին ենթարկվեցան գործավորները, ես ա/ անոնց հետ, հացագործ 

զինվոր եղա։ Ալ ո՞ւր կրնայի երթար№։

Սկսվեց երիտթուրքերի գենոցիդը հայ ժողովրդի նկատմամբ, հայ 

ժողովրդի պատմության նոր ։հլ մեծա գույն գողգոթան։

Մնձուրին կր՚րթրեց իր հարազատներին, զավակներին, ամեն ինչ... 

իս՛կ Արմ տանը՝ իր դաստիարակին, հողագործին։ Սայց եթե արևմտա

հայ դրականությունը կորցրեց Հովհաննես Մ լկաս։ ին ցուն (Հովհաննես 

Հարությունյանի, Մշո Գեղամին (Գեղամ Տեր Կարապետյանի, թ՛ուրեն 

թարդարյանին, Արտաշես Հարությունյանին (Մալկարացի Կարոի, Տիգ

րան Չ յո կյուր յան ին, Գհղամ Սարսեղյանին, դեռևս այն երեքին, որոնք 

կոչվում էին Գրիգոր թոհրապ, Դանի ել Վարուժան, թ՛ուրեն Սևակ, 

նրանց' Սի ամ ան թոյին և Երախանին (Երվանդ Սրմաքեշխ ան լյան ի և այ

լոց, գեթ շահեց Հակոբ Մնձուրուն, մի չնչին ւդատ ահ ա կան ոլթյան շնոր

հիվ ‘.երկվեց նրա կյանքը։

«...Ալ ո՞ւր կրնայի երթալ»։

«Գաս; ըգյուղ փոխադրվեցանք։ Արաբական տառերով թրքերենը 

ժանյակ հյուսելու պես կգրեի։ Գատըդյուղեն մինչև Բենտիք բոլոր ղին֊ 

վորականներուն տուները լքեր փուռին կապվեցւսն։ Մինչև ՛Լեց հազար 

անուն ունեինք։ Անոնց հացի թայինները^ մենք կւււտ ա յինք»~') ։ «Աք- 

սորութենե ազատված կնոջ մը հես։ երկրորւլ անգաւ! ամուսնացա հոս։

23 Նույն տեղում, էջ 27,
24 քմայինները (Բր#՝)—րամինները

25 Հակռբ Մնձուր]։, Կռունկ, ուստի՞ կուղաս, «Հաշվեկշիռ», էջ 28,
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հավաբեկութ ենե աղատող մը ինչ կընե...», «Տունը հաբ կոււլեր, վարձը 

կուղեր։ ,հավուկներ ունեցա։ Տան մը պետը էր րնել։ Սկյուտար կերա֊ 

վաճառ եղա)), «Ամեն գործ ըրի ապրվելու համար։ Խոտ, ղարի, հարդ 

ձախերի, ածուխ ձախերի, հարաղործ եղա, դո րծակաւոա ր եղա, պա֊ 

րապ պտտեցա», «Աւղաււիկ ավի, քանինները չավին, արարան։ Տասն֊ 

հինգ տարի դժվարավ ըաչերոլրի։ Արմւո անրին հրը ուրիշ ի՛նչ կըլլան: 

Կամ հացա գործ, կաւ? կերաւ/ աճա ո։ Տանկալթի ւււնրա, փուռը տելլ֊ 

կահյտա ր եղա։ Ո' ո բաթլըյան պսլքւդոկը հ աշւէա կա լ ղրադիր եղա: Տրր 

գորվերավ եկեղեցպան եղա, Մադսիմ Սուրբ Հարություն եկեղերին» ։

«Ւնչպես ղավարւը, ինչսլես Սկյոււոար խանութպան եղա, կամ Մխի֊ 

թարյաններուն թանկալթիի փուոը հարաղործ, Մոըաթլըյան պան ղոկը 

ղրադիր, կարդալը, դրելը շարուն ա կե րի ։ Սայր երբեբ, ամենևին թույլ 

չավի ինձի իմ դործս, ինձի հանձնված պաշտոնը ղոհելու։ ճշտապահ 

էի։ Ակամա դողունի դրականություն մը ըրի, պարաւդ ժամերուս թեր֊ 

թերոլ տակ՛ պահելով, չտեսնվելու, համար Կոտոյեն^: Ուրիշ կերպ մը 

չունեի։ Ինչւղես պիտ րնեի, առտուները շատ կանուխ, գիշերները 

ուշ տուն կդառնայի: Ամեն տեղ Սոտոն նույնն է։ երբ դուրս կելլես, 

պտտի:: կամ սրճարան մը երթաս շաղակրատես, չտեսնելու կուդան։ 

Սայր ինչե՞ն է, գրելուն չեն հ ան դարմեր»-7:

Դաժան երիտասարդության տարիներ վիճակ/էեր Հակոբ Ս նձուրոլն, 

րայր տասնամյակներ սւնր, հիշելով Ա՛յդ դառը տարիների մասին, «թի֊ 

մասրիները» պատմվածքում դրեց։ Գրեց ու գնահատեց երիտասարդա

կան այդ տարիները այնսլես, ինչպես միայն գրողը կարող էր գնահա

տել... «Հե՜յ տասնոլթերես մինչև քսանութերս, երիտասարդությանս ոս֊

կի օրերը, լքենք կծվւայինք միջոցին ու ժամանակին մեջ, կարհամար- 

հեինը իրականությունները, ռոմանտիզմռվ լեցվսւծ էինք»;

Ւհարկե, ապշել կարելի է, բայց և հաւէատալ: «Կարհամարհեինք 

իրականություններր, ու։ մ անտիդմո վ լեցված էինք»։ Դա երիտասարդս։֊ 

[խո՛ն տ արին երին էր, ինչսլես եղել էր ւղ ատ ան ութ յան Ժամանակ և 

շարունակվեց, հակառակ կյանքի ծանր ու գառը պայմսւններին, հետա

գայում ևս, մինչև խոր ծերություն, մինչև իր վախճանը։ «Խելքի չե

կավ» Մնձուրին և դրա պատճառը, երևի, պիտի փնտրել կրկին նրա ա

ռողջ ու երազային գյուղացիական արմատների մեջ։ Արմատնե՜խ, ո֊

23 Կոտո—հաւ/անարար ^անկալթիի Մ խիթարյաննևրի քքԱ(րորի մոտակայռում փռան

տեր Թոկ ո Աճեմ յան ր։ Թոկո' Կոտո։

27 Հակոր Մնձւուփ, Կռունկ, ուստի՞ կոլդաս, «Հաշվեկշիռ», կշ 28։
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րռնք վաղ "{"կվեցին պատմական ղաման վերաբերմունքից, բայց չլքե

ցին նրան, ընդհակառակը, արմատավորվեցին նրա հոդում, իւորացան, 

ամրացան և տասնամյակներ ուժ ու ավյուն ներարկեցին նրա պար- 

տաղրյալ բաղաբային կ/անրին, սովորեցնելով արհամարհել իրակա- 

նոլթյունր հանուն այն մյուս իրականության, որ կյանքում հաղթանակն 

է գեղեցիկի, լավի։ Ւսկ այդ հաղթանակը, Մնձուրու կյանքում, այն 

գեղեցիկն ււլ լավը, հենց նրա իսկ ստեղծած դրականությունն Է։

«Դիցուք թե սրեի ամենեն մեծ հաստատության վարիչը ընեին ղի", 

գյուղացին չերթար նորեն մեջես։ /'մ գյուղիս արտերը, այգիները, դե֊ 

տափները միտքս, որ իյնան, աչքիս բան չերևար, կխենթեցնեն ղիս։ 

Ենչե՞ն է ասիկա։ Եմ իւարւնվածքես է։ Գյուստավ֊ լը-P ոնը իր «Ամբոխ

ներու հոգեբանության» մեջ կպատմե թե, ինչպես հնդիկ ուսանողներ 

0 քս՚իորտեն, ^եմբրիջեն դուրս կուդան առանց փոխվելու։ Հնդիկի, ա

սիացիի մտածողությունը կապրի իրենց հետ։ Pшյg իմ գյուղացիք։ ճա
շակներս իմ էվոլյուսիոնս չեն կեցներ։ Հակառակը, կօգնեն անոր, իմ 

անհատականությունս դնելով անոր վրա»-8։ Սա էր արմատը և մեկ էլ 

անհուն, տնբանաձևելի, համառ սերն ու կիրքը դրականության նկատ

մամբ, և այս դեռ վաղ պատանության ու երիտասարդության տարիներից։

«Ես իմ ամեն օրվան գործս ունիմ, պատմվածքիս գրելը։ Անոր վրա 

խորհիլս պետք է, ո՞ւր ձգած էի, հոնկե շարունակելու համար։ Ու ամեն 

օր, լուռ, կիրակի, ամառ, ձմեռ ատ կընեմ, թե կքալեմ, թե ի՞նչ սլիտի 

գրեմ, անոր վրա մտքովս կբանիմ։ Հարկավ ճամփուն մեջտեղը չեմ 

կրնար նոթագրել։ Ծիծաղելի պիտի ըլլար; Ետքը տունը կընեմ։ Տաս

նյակներով տարիներե ի վեր այս ձևով կպատրաստեմ դրածներս։ Ես 

չաս։ բան կպարտիմ ճամփաներուս»^։

«Այս սովորությունս, ես կըսեմ, առաջին ընդհանուր պատերազմին 

սկսավ իմ մեջս։ Հացագործ էի, ամեն օր Սկյուտարեն Դատըդյոլղ կեր֊ 

թայի կոլգայի քալելով։ ...Ես ինձի, մենակս միտքս ինչո՞վ զբաղեցնեի, 

առսւվան կամ ուշ իրիկվան ատ ժամերուն, դրականություն կընեի, 

մտքովս կգրեի, «Անգիր դրականություն» դրեր էի անունը, բայց թուղթի 

վրա M՝ անցներ, որովհետև ոչ ժամանակ, ոչ ս։լ տեղ ունեի նստելու դրե- 
լու։ Սեփական անկողին մը անգամ չունեի, որ գրածներս տակը պա

հեին։

28 £ա1|ՈՈ Մնձուր]։, Կենսագրությունս, «Մարմարս։», 30 ապրիլի 1939, M 5-125։
29 Նույն տեղում։

30 Հակոր Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Մարմարս։», 4 — 20 օգոստոսի, 1959
K< 5533։
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Դա բացահայտ կիրք էր, իհարկե, գրականության նկատմամբ, 

նման ծանր պայմաններում անբանաձեելի թերևււ և «հավանաբար» 

կարոտ պատասխանի։ Այգ պատասխանը մենը գտնում ենք Հակոբ 

Մնձուրու «Բարեկամ ի։ ս' Ա-ին» գրած նամակում ։

«...գրելով չապրվիր: Այգ գիտեիր գուն։ Գիտնալով մտար, քեղ ոչ 

ոք ստիպեց։ Ուրեմն թե պիտի գրես, թե պիտի աշխատիս, որ ապրիս, 

որովհետև տունգ հսւց կուղե, գուն հաց կոլղես։ Ի՞նչ գործ պիտի ընես։ 

Ինչ որ գանես։ Գտածդ սիրելը պայման չէ։ Ուսուցիչ եղիր, հաշվակալ 

^գՒԲ՛ /‘՛անութի մը մեջ թևերդ սռտթե գեղգահւսար մը եղիր, ատոնք 

ալ չգտնես, ամեն կողմ վագ։։ ղծասայոգ մը դործակատար մը եղիր, 

կամ եկեղեցիի մը բանկալը քարտուղար մը, մոմ ծախող մը եղիր»։

«Արյունին մեջ ալ ըլլաս ժամանակ կունենաս աղածդ ընելու։ 

(/•ամանակը չեն շնորհեր, որ նստիս ու գրես, նոլխիսկ չեն ներեր քեղի 

երբ տեսնեն, ժամանակդ ղան պիտի հարես»։

«Բոլոր գիտունները, երգահանները, բանաստեղծները, որոնք աղ

քատության մեջ մեռան, փիլիսոփան, որ կփիլիսռփայե ինչո՞ւ ըրին, 

ինչու կընե։ Հագար բան կարելի է ըսել։ Բայց ՚ բացատրություն չէ: 

Տրամաբանությունը կանգ. կառնե։ Սւսրկլւ շլ՚^լք ^]։ կրնար»։* (րնգ- 

գծումը մերն է — Ղ. Ս.):
Այս է միակ տրամաբանական պատասխանը այն հարցին, թե ին

չս ւ սփյուռքահայ կյանքի, դրականության համար անողոք պայման

ներում եղան, կան, ասլրում և ստեղծագործում են մարդիկ, Որովհետև 

չգրել չեն կս։րուլ, գա արյան մեջ է։ Երբ «արյունին մեջ ալ ըլլա։։», 

թրքերեն ասացվածք է' «երբ ձեռքերդ արյան մեջ էլ լինեն», գտնվես 

այնպիսի կացության մեջ, որ քեղ համար նույնիսկ օրհասական լինի, 

մղձավանջային պայմաններում, ղու եթե կիրք Ունես, ժամանակ կսւրող 

ես գտնել... ստեղծադործ ելու համար։

Իհարկե, ապշել կարելի է, բայց և հավատալ, որովհետև այդպես՛ 

են ստեղծագործն լ արևմտահայ դրականության բոլոր մեծերը և այդ- 

պի"ին են եղել սփյուռքահայ գրականության մեծ ու փոքր նվիրյալ

ները։ Եվ այգ դրականության մեծ անմահներ/։ շարքերն անցած' Հակոբ 

Մնձուրին։ «Կգրեմ, որովհետև, չեմ կրնար չգոել: նագան»: ՚
«Ո՞վ գրող ըրավ ղիս: Ամենուն պես ես ՛լիս ըրի։ Գրականությունը,

31 Հակոթ Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Մարմարա» օրաթերթ, Ստամրուլ, 26 
հոկտեմբերի 19 61, 26 630 7 և 2 նոյեմրերի 19 61, 26 6 313։
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անկե շատ ախորժիլս, զայն շատ սիրելս, շատ գիրթ կարդալս ըրավ։ 

Պատանությանս եղավ ս,յդ րանր ինձի»3^:

Ի դեպ, հետաքրքիր է նաև այն գրքերի ցանկը, այն գրողների 

անունները, որոնք հանգչում են նրա «Հաշվեկշիռ»֊ում և որոնք, ան - 

կասկած, կարող են որոշ գաղափար տալ նրա լայն ու համապարփակ 

հետաքրքրությունների մասին։ .

«Մանկությունս գնաց, պատանի եղա։ Գրքերը ընտրել սկսա։ Կո

լեջին գիրքևրուն շատը դոկտոր, աստվածաբանության, իրավագիտու

թյան հեղինակներու գործերն էին։ Կվերցնեի, վար կդնեի։ Բ՛ենի ան

գլիական դրականության պատմությունը, Լոթիի «Վեր Սպահանը» 

գտա, կարդացի։ Հայ ուսանողության գրադարանը արևհլահայ գրող

ներու ՛լիցքերը կային։ «Մշակը», «Մուրճը», Փարիղեն «Անահիտը» կու- 

գար: Անոնց փակա, կարդացի։ Լեոն սիրեցի։ Շիրվանզա դե ին «Արսեն 

Դիմաքսյանը, «Մշակի» Գրիգոր Արծրունիին հրապարակախոսությունը 

ցնցեցին ղիս... ճանչցա թռչան, Ֆլորերը, Կոնդուռները, Ռոլանը, 

հանդեսները' «Մ երկ յուր-դը ֊Տէր անսը», « Ո՛րվյու-Բլանջը» , «էրմիթաժը»։ 

Մեկ անդամին Ֆլոբերի «Գո ։ւե սբոնտան ։։ին» չորս հատորներ/։ գտա... 

գանձ մը գտնողի պես։

...Գոսէոոևսկիեն, Տոլսաոյեն կամ Չեխովեն ֆրանսերեն կամ անգ

լերեն թարդման ությսլններեն ինչքան բան կարդացած էի։ Անոնց 

թարգմանություններին բոլոր ռուսները կարդացի։ Եվ ամերիկացինե

րը, և իտալացի Ս տրի։։ Բուղոն, և սև Աֆրիկեի, սև Ամերիկայի գրողնե

րը, և նահատակ Լորկան, Ֆրեդերիկ Լորկան և չիլիցի Պաբլո Ներռլ- 

դան։

I՛ նչ արձակ,, ի՜նչ քերթողություն: Մեր շեշտերովը չեն անոնք։ 

Մեղ մեղմե հանող շեշտերով են»: Եվ այլն և այլն...

«Հավ ՛լիցքերը ամենալավ համալսարան մըն է. կըսեն ամերի

կացի փիլիսոփա էմերսընն ' ու սկովտիացի պատմաբան քննա դատ 

Բ՚ոմաս Կարլայլը, երկուքն ալ գրեթե նույն բառերով։ ճիշտ է իմ փոր

ձով։։» ։

Այսպեւ։ Մնձուրին իր նախնական կրթությունը սկսեց գյուղի 

դպրոցռւմ, հետո Կ. Պոլսում հբւճախելոլ համար մի տարի 0րթագյուղի 
ֆրանււիական վարժ արանը, երկու տար՛ը Հալաթիո կեդրոնականը և 

ապա անգլիական Ռոբերտ կոլեջ, որ, ինչպես դիտենք, նույնպես թողեց

32 Հակոք Մնձուրի, ^ամանԽկագրություն, «Մարմարս/» օրաթերթ, Ստամրոլլ, 15 
հունիսի 1965, X, 7609։
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է^բիւ ^՝այց Հակոբ Մնձոլրոլ համալսարանները եղան իր կարդացած 

ԳԸԸ^րԸւ Ւը ինքնազարգացումը և բոլորից ավել ու առաջ' կյանքի 

նկատմամբ իր անսովոր դիտողականությունն ո լ բնկա չումբ, .մարդ֊ 

կանց "լ կե^՚ԸԸ ճանաչելու այն եզակի բն դունակութ յան բ, այն լիովին 

ղդալոլ բացառիկ ձիրքը, որ արդյււլնք էր կյանքից պարտադրված 

ծանր, դաման ու ողբերգական փորձությունների, որոնք կոփեցին ու 

փորձեցին ու դարձրին... փորձառու։ Մարդ, որ չընկճվեց այդ վիթխա

րի բեռան տակ, մնալով միշտ լավատես ու ռոմանտիկ, ու միշտ մարդ 

Գլ1“աԴՒՐ: ^առի իսկական հասկացությամբ։ Երևի դա էր պատճառը, 

ՈԸ կե՚^՚ԸԸ երբեմնի գյուղացու անտաշ տղային դարձրեց դերղդսւյոլն, 

ըայց անկոտրում քաղաքացի, դարձրեց գրող (նման փաստեր շաս։ են մեր 

գրականությունում)։ /' նչ իմանաս, կարող է և հակառակը, թերևս իր 

ծննդից իսկ իր երակներում շրջող արյունն էր արվեստագետի, որ բեկ

վեց կյաէԴ1' հարվածների տակ, բայց չկոտրվեց և հաստատեց ի վե- 

րուսա արված... կոչումը։ Համենայն դեպս ապշել կարելի է, բայց և... 

հավատալ, որովհետև Հակոբ Սնձուրու օրինակը, դրականության 

պատմության քառուղիներում Հչ առաջինն է և ո'չ էլ վերջինը։

Հակոբ Ս նձոլրին արևմտահայ գրականության մեջ գտնվում է 

այն լուսավոր անունների կողքին, որո՛նք կոչվեցին Խրիմ յան, Սրվանձ- 

տյանց, Մլկատինցի, թարդարյան, Հրանդ, Մշո Գեղամ, Շուշան յան,

Համաստեղ և այլք, այսինքն նրանք, ովքեր XIX դարից և ավելի ուշ, 

մինչև մեր ժամանակները, հայ ղյա՚չը մտցրին մեր դրականության 

մեջ։ Հայ. գյուղն ու իր ժողովուրդր իր հոդսեբով ու ձգսւումներով, իր 

ավան գություններ ով ու բարքերով, իր գունեղ ֆոլկլորով, իր տառա

պանքներով ու գրկանքներով, իր հաղթանակներով ու պարտություն֊ 

ներով, իր կորուստներով ու ձեռքբերումներով, մի խոսքով՝ գյուղն 

ու գյուղացին իր հայրենաբույր հողով ու դերաղսւնց իր մարդկայնու

թյամբ։ Տվին և ուրախություններն ու խաղերը, հայրենները, հարսանե

կան երգերն ու ((վիճակի» տաղերը։ Նկարագրեցին գեղջկական սերը, 

1Ս,'լԳլ“01' պանդոլիւտների կանանց ողբերը, անարատ հայ մարդու 

ըմբոստ ոգու հծծյունը, և ծիծաղն ու երդիծելու անբանաձևելի կարո

ղությանը։ Բացառապես իրապաշտ էր. այդ գրականությունը, գրեթե 

բացառապես, գա ((գրականության մարդագիտություն» էր, և այդ է 

վկայում հենց Հակոբ Մնձուրոլ, այսպես ասած ((գյուղագրությունը», 

որովհետև հենց թեկուզ որպես ((մարդագիտություն» սի։ ալ կլիներ այն 

պարփակել գրական այգ նեղ հասկացության մեջ։
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«Ռեժիոնալիստ գրականություն մը կընեմ, իրապաշտության, 

ռեալիզմի մեկ ուրիշ տեսակը։ Ես տեղի մը, աշխարհագրության մը 

մարդը, սովորությունները, բարքերը կպատմեմ։ (՛նշված տեղն ոլ աշ֊

ի։ արհ ա դր ությոննը , մարդը, սովորությունները, ինչ խոսք,

շաա քիչ առանձնահատկություններով, ընդհանուր բնույթ ունեին։ Դա 

արևմտահայ գյուղացիության, ժողովրդի պատմությունն իր։ Եվ ոչ 

միայն արևմտահայության (Ղ. Ս.): Եթե Ակը, Արմտանը, Ղիվրիկը 

կամ Երւլնկան, Արա բկիրը, Չմշկածակը կխոսեցնեմ, պանծացնելու 

նամար շեմ քներ (ընդգծումը մերն է—Ղ. Ս.): Միմիայն ատ տեղերը 

լաւ/ կճանչնամ, քայլ֊քայչ դիտեմ, ատկհ է։ Եթե ես մշեցի, դոնիացի, 

տրապիղոնցի ԸԱայի, Սուշի, Գոնիայի, Տրապիղււնի մարդը, աշխար֊ 

■հա դբությ ունը էդի տի ս/ ատ մեի ։

թիներուն դասականներուն ու անոնց դործերուն պա կա սաւ/որ կող

մը այե Է՛ "[' շատերում մեջ իրականությունը, իրական մարցը ;կա 
(ընդգծումը մերն է — Ղ. Ս.), կաւ! գրեթե չենք գիտեր, թե հիները ինչ- 
պեՈ ս կապրեին»33!

33 Հսւկոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՛ կոււլաս, «Հաշվեկշիռ», էջ 11 —12,
34 ^ս^ոթ Սնձուրի^, Կապույտ լույս, երևան, 1368, Դիրբր քնղգրկում է «Կապույտ 

՛լույս» և «Արմատն» մողովտ ծուների էյ ընտրված պատմվածքները, Մնձուրոլ մասին 

Դևլլամ Սևանի իւոսրով և հեղինակի նախաբանով։

Մնձուրոլ գրականությունը ալդ բոլորի դեղարվեսւոական բարձր

մակարդակով տ իրական ու շոշափն չի
^այՅ Հակոբ Մնձուրին երկար տասնամյակներ լենաց անծանոթ ոչ 

ծիայն հայրենիքում, այլև, տարօրինակ չթւ/ա, սփ լուոքի լայն լլանդ- 

վածներին ։ Օբան իր առաջին 1'"['Հ 'ւՒմՍԱ ‘ԼՒ՚^ա կւ/եց տեսնել 72 
տարեկան հասակում, 1358 թվականին։ «Հայասւոտն» հրատարակչու
թյունը ։ոաււ տւսրի անց հրապաբակեց նրա «Կապույտ լույս» սլատմ- 

վածքների ժողովածուն3''։ Այդ բ"["/'ը աԸ'11ո^և բ էին որոշ ողբերգական

Առաջին ձակոբ Մնձուրին ապրել և ստեղծադործել է Թուրքիա - 

Հում։ Ստամբոլլում՝ սփյուռքի որևէ մի այլ երկրից առավել քաղաքա

կան փակ ։1 իջավայրի մեջ։ Եր գործը, իր անձի նման, որտեղ մեծ է 

Դերը ԴՅոՂ1' խառնվածքին, եղել է նույնիսկ լուսանցքից դուրս, լռու

թյամբ տարւ/ած, համեստ ոսւոյուններով։

^ւ՚կւ՚ռրդ չնւսյած Մնձուրին ստեղծագռրծևլ է վեց տասնամյակից 

ավելի, սակայն ամբողջ մի հիսուն տարի նրա ս տ ե ղծսրգործությոլննե ֊ 

Ր1՚. ՅՅվա^ են եղել թերթերի (դլխս։վորս։ւդ ես Ստսլմբուլի «Մարմարա»
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օրաթերթումվ, պարբերականների, առանձին տարեգրքերի ու հանգես- 

ների էջերում: 1'ր առաջին գիրքը' «Կապույտ լույս» (գրքի խորադիրը- 

անունն է հեղինակի հայրենի լեսանի հրատարակվել է Սա ամ բուլի եսա- 

յան սաների միության երիտասարդն երի նախաձեռնությամբ, 1958 թ.։ 
^ITPL՛’ "!՛ հիսուն պատմվածքներ է ամփոփում, հեղինակին ըն

ձեռվեր, ինչպես ասացինք, արդեն ծերունական տարիքում, արդյունք 

յուրահատուկ մի համեստ ութ յան և լու՛։, ղազված աառապանրի, որ 

նաև զալիս էր նյութական սուղ պայմաններից: 1’սկ մինչ այդ թվա
կանը, Հակոբ Մնձուրին հրապարակված ունեցել է միա/ն 86 էջանոց ՜ 

փոքր մի վիպակ' «երկրորդ ամուսնությունը», որ 1931 թ. ւոպել է 

«Ազդարարը» Մանուկ Ասլան յանի նախաձեռնությամբ, որբ նախապես 

լույս էր ընծայվել նայն թերթում որպես թերթոն։ Աքդ գրքից ժամա

նակին սսլառվել են մի քանի տասնյակ օրինակներ միայն, իսկ հետո 

հրատարակիչն անհայտացել է քաղաքից, առանց տ՚եղե կացնելու Մրն- 

ձոլրուն իր գնալու և մնացյալ գրքերի «Հակտաագրի» մասին։ (Հետա

գայում Մանուկ Ասլան յան ի «Ազդարարը» լույս տեսավ Բեյրութռւմթ 

Տարիներ անց, Հակոբ Մնձուրին անդրադառնալով «երկրորդ ամուսնոլ- 

թյուն» հատորին, գրում է. «1931—1967։ 36 տարր ետ ո գրավաճառ: 

Հակոբ Աբրահամյանի Մ արմ արայի մեջ ծ ան ուցումնեբեն գացի տեղ՚ւ- 

կւսցսԿ թե Առ լան յանր իր մեկնումին Ազդարարի իր տպարանի տառե

րուն հետ դիրքերը իրեն ծախած է, կորսված չեն»35։

երկրորդ, գիրքը' «Արմս։ ան» (խորագիրը ծննդավայրն է հեղինակիդ 

լույս տեսավ 1967 թվականին գրասեր անհատների նաիւաձեոնոլ- 

թյամբ ու զոհողության գնով։ եվ, վերջապես, 1974 թվականին, կրկին 

Ստամբոլլռւմ, «Մ արմարա» օրա թերթր լուրջ նախաձեռնություն հան

գես բերեց, և ինչ-որ ձևով, վարձահատույց լինել։։։. համար իր բազ

մամյա աշխատակցին, հրապարակեց «Կռունկ, ուստի" կուգաս» պաս։ —

ժըվածքների նոր ժողովածուն։

Կեդրոնական վարժարանի «Հանդես Մշակույթի» ամսաւ 

1953 թվականի հոկտեմբերյան համարը ամբողջությամբ նվիրել է 

կսբ Մնձուրոլ դրականությանը (խմբագիր՝ բժիշկ Գևորդյանխ

Պատահականության, լավագույն դեպքում անհատների

Հա.

երիտասարդների նախաձեռնության ոլ զոհողության ղնով 

խարհ եկող ղրքերի ու սւիյուռբահայ դրականության մասի.

35 Հա||Ոթ Մն<ւուր|ւ, ժամանա/րսգրոլթյուն է ոԵրհսոլնվեց տարի ետրը», 

օրաթ/ւրթ, Ստամ բուլ, 21 հուլիսի 1967, ձ“' 8355։
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վորապես նրա ((Հրատարակչական)) գործի) հուզիչ են հենց Հակոբ Մըն- 

ձոլրոլ խորհրդածություններն ու խոստովանությունը, որ մենք կարդում 

ենք նրա վերջին պատմվածքների ժողովածուի ((Հաշվեկշիռում))։

((Ո՞վ կտրամադրե ութ հազար, գուցե ավելի ոսկին, որովհետև 

դարձյալ մյուս երկուքներուն ծավալովը պիտի ԸԱա: Հետո միայն 

դրամական պարագա մը չ/; այււ գործը։ Անով պետք է ղրաղի է։ Ամեն 

օր տպարան հան դիպիլ, ձեռագիր հասցնել, փորձերը անձամբ ընել, 

տաղտուկներուն հանդուրժել կպահանջե։ Ո՞վ իր ժա՛մերը կրնա զոհել։ 

Ամեն մարդ, իր գործը ունի։

Թեև ես հեղինակի իրավունք չեմ ուղեր, նույն իսկ հետին տասնոց 

մը։

Ո'"ղ հ-իօբ ԼԸԱա, անտիպ մնան։ Ես, ինչպես ամենը իմ շրջապա

տն։։, դրամ շահելու համար չենք դրեր։ Մենք արևմուտոցի չենք։ Նույ

նիսկ եթե ունենանք մեր քսակեն կծախսենք, մեր դիրքերը հրապա

րակ հանելու համար։ Հոս դրամ չկա, կամ շատ կա, դրբի համար չկա։ 

Մենք ոչ թե գրելով, այլ արհեստ մը, պաշտոն մը, որևէ գործ մը, ծա

ռայություն մը ընելով կապրենք։ Ուրեմն ինչո՞ւ կգրեք։ Մի դրեք։ Ատ 

չենք կրնար ընել։ Մեր շուրջը, մեր տեսածները, աշխարհը, դուրսը, 

դեպքերը, մարդիկր մեղ կլեցնեն։ Չենք կրնար միայն դիտել; Պիտի 

պաըպվինք։ Պիտի ըսենք։ Ի՞նչ է դրականոլթյւււնր ամենեն վերջը, մեկ 

բառով։ Ըսել է, ինքզինքը գրել է: Բանաստեղծ, վիպագիր, քննադատ, 

փիլիսոփա > պատմաբան, մենք մեղ գրել է։ Եթե չգրենք, կմթադնինք, 

իսկ եթե կգրենք, ըսենք մանավանդ խոսքեր զոր մեր խելքովը կերևա- 

իայենք թե արիշ մը պիտի չկրնար գտնել, ըսել, կպայծառանանք, կճա

ռագայթենք, տունը, ապրուստին, դրամին ամենեն վերջը կանդրադառ

նանք, կսթափինք։

Լավ, որ իմ ամբողջ գործս թերթ եր ու մեջ ելած է։ Ձեռագիր չէ։ 

Լայս տեսած կհամարվի։ Եթե իմ գործն շահեկանություն շի բերեր, 

ոսկեկազմ տպագրությունով ալ ելլե, կմոռցվի։ Հակառակը հողերուն 

տակն ալ մնա, կփնտրվի, կհանվի։ Դիրը չի մեռնիր, գիրը անմահ է»։

Իհարկե, նայած ինչպիսի՞ գիր։ Եթե այդ դիրը այնպիսին է, ինչ- 

պիսին ցրվել է Հակոբ Ս նձուրու ((ճակատագրի)) նման, նույնիսկ օրա

թերթերի էջերում, ավելին, եթե նւււյնիսկ ձեռագիր էլ լինի և եթե 

վինի հողերի տակ էլ... ((Կփնտրվի, կհանվի»; Դրա մասին երկու կար- 

ձիք լինել չի կարող։
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Եվ, վերջաւղես, ուէլում ենբ շեշս/ած լինել մի այլ ճշմարտություն 

ևս. Հակոբ Մնձուրին, լինելով իր իսկ իասթերով ասած «Անկաժե գրա- . 

կանության մը՝ կողմ բռնող գրականության մը» հավատավորը, չի եղել, 

այսսլես առած, կողմի մարգ, այսինքն սփյուռ թաւէ՛ չի հարել որևէ; կու

սակցության (եթե ցանկանար էլ, Մ ուրթի այում, հայ գաղութի կյանրոլւէ 

նման կարելիություն չի եղել ու չկա), որը ճանաչում գտնելու փոթը 

արգելակող աղգսւկ չէ ււլիյուռոահ այ լղայմաններոլմ։ Այստեղից էլ 

սփյուււթում արժեքների մասին ստեղծւէած առկա շ՛ի՛՛թն ա ասլրող 

«հեղինակությունների» շատ դեւղթերում ոչ լիարժեքությունը։

Հակոբ Մնձուրին հայ գրականությանը «։ո։[ել է երեք բաներ» 

«([յւալ|ւ, իմ օրս, ։]սւմս>նււ։1|ս։գրությոէններս»:
«Առաւէե լաւղե ս գյուղը տված եմ: Տւէած եմ '/այն հեքիաթն երու[, 

գյուղագրոլթյոլններւ։ լ[, պատմւէածթներուէ: Հեթիաթներուէ սկսած եմ: 

Գյուղադրութլուններուս '/մեջ հայրենական սլանռրամա մը կառնեմ, 

ղաշ՛" մը, ձոր մը, այդեիւումբ մը, լեււնասլար մը, գետ մը, ՛լոր շատ 

հսսւակ, համարե թե երեկ տեսածի ւղես աչքիս առջև կբռնեմ, կաւէ 

ամառվան մեջ անձրև մը, խոտքաղի ամսուն օրինակ, աշուն ՛էր, ամառ 

մը, իրիկուն մը, ու ինչ որ շատ լավ գիտելէ թե կային հււն, կըլլտյին, 

կընեին, կիասեին, էշ, ծառ, քար, ճամւիա, մար։/, ատոնք կլւլատմեմ, 

կբանիւէ ատոնց ։Էըա: Ամբողջ ուղածս ս/ահը ճիշտ տալ, կենղանացնել 

է։ Լուսանկարչություն չեն։ Ես կաւէ անոնց մեջը։ Պատմւէածքներուռ

մեջ նույնպես գյուղը, դ/ուղացին ս՚մենեն շատ տեղը բռնած Է։ Ան-ոնց

մեջ միայն հայ գյուղացին չկա։ 9'ուրթը, թարգը > '1՚1.ԸԼ“1ա2Ը ես կան 
լլոր շատ լաւ/ կճանլնամ: Դյուղեն վերջ մեր օրը, իմ օրս կա իմ գոր

ծիս մեջ։ 1'մ շուրջս եղածները կւգատմեմ։ Սսոնցմե '[երջ իմ ժամս։֊

նակագրություններս կուգան, որոնց մեջ իւէ ւԼէլայությռւններս կրռեւե 

իւէ ժամանակիս ւ[րա, ույս կամ այն եղածներուն, տեսածներուս վրա»^-

«Ժամ ան ա կագրռլթյուններււ օրագրություններ են, գրողներու, դիր- 

քերու, գրական տեսությւււններոլ և իւէ '[/""։ Եմ ըսածներս են: Մյոլս 

երեքը («ւղատմւէածթ, ժամանակագրություն, հայրենական գյոլղա֊ 

նկար» — Ղ. 11.) գավառը կւղատմեն, Պոլիսը քիչ կա անոնց մեջս^լ
Հակոբ Մնձուրու երեր հատորներում /ույս են" ընծայւէել 121

ւղատմւէած քներ, գրեթե կեսը մամուլում ցրւէածների. «Կապույտ լույս»-

36 «Համայնապատկեր հանրապետական շրջանի Ստամրուլահայ ([[էականության» 

էջ 44։
37 2ա![որ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոլղաս, «Հաշվեկշիռ», էջ 13:
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հատորում' 50-ը, «Արմտանում»' 44-ը, «Կռունկ, ուստի 

սում»' 27 ֊ու
«Ժամանակագրությունները», որոնց քանակը մոտ ,է հար (Ոլրի, 

ամբողջովին մնում են օրաթերթերի էջերում, գլխավորապես, «Մար- 

մարա» օրաթերթում: Հեղինակի հեբիաթներր, ավելի բան մեկ տասն֊ 

յակ, նույնպես ցրված են թերթերում, չհաշված «Բանաստեղծը», 

որ ինբնակենսաղրական բնույթի է և զետեղված է «Արմտան» հատրւ-

Հա կոր Մնձուրու գրչին են պատկանում նաև 25 հայրենական 
գյուղանկարներ (Այգենկտր, Լեռնանկար, Զյունանկար, Դաշտանկար, 

Դետ անկար և այլնխ

Ատամրուլում հրատարակված երել, հատորներում պատմվածքնե

րից ^Օ^նվել ^ միայն երկուսը. «Կռունկ, ուստի" կուդասում» «Մեղ

րերը» պատմվածբը վերածվել է սցենարի, որը «Կապույտ լույսում» 

ունեցել է «Ամո՜լ, ես եկա» խորագիրը։ «Արմս։ ան» հատորում' «Փշա- 

տի/՚ն ծաղիկը» «Կռունկ, ուստի" կոլգաս» ժողովածուում կրկին դարձել

է սցենար, նույն [սորագրի ւոակ։

Ներկա աշխ ատ ութ յուղում Հակոբ Մնձուրու ստեղծագործության 

մասին իասելիս հենվում ենբ այն բոլոր երկերի վրա, սրոնբ լույս են 

ընծայվել հատորներով, ինչպես նաև այն ստեղծագործությունների 

վրա, որ մեղ հաջողվել է ղան ել ու կարգալ Ատամբուլահայ մամուլում 

մասնավորապես և սփյուռքահայ մամ ուլում ընղհանրապես։

Վերջապեռ այս տշի։ ա տ ութլունը գրական և որոշ իմաստով նաև 

մոտ անցյալի պատմական և ազգագրական մի ուսումնասիրություն է, 

բեկվւսծ միշտ գրականության միջով և մեկնած հենց հեղինակի իսկ 

ի։ ոս տռվսւնո ։ թյամբ, նրա իսկ անձի ու կենսագրության պատմությամբ 

րնղհա նր ա պ ե ս ։

Բայց Լ^ ”1’ գրական ստեղծագործությունը կամ ստեղծագործռւ- 

թյունների գումարը, բնորոշում է հենց իրեն' հեղինակին ։ Է. Ն. Տոլս- 

‘Աոյն ասում է. «/՛մ դրվածքները ամբողջովին ես ինքս եմ»։

Հ. Մնձուրու. «Ժամանակադրոլթյուններում  » կարգում ենք.

«Ես կհալեցնեմ իմ ըսելու, պատմելու արվեստիս մեջ 1800 են 
մինչև 1014 շրջանեն ամենը, որ կա իմ մեջս, ամենը, որ ունիմ անկե։ 
Ես կհավատամ իմ գործիս»^։

Տ՛- -ւսկոբ Մնձուրի.

196?, .V 8453։
Ժամանակագրություն, «Ւմ վրա», «Մարմարտ», 26 հոկանմրհրի
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Այ", մենք ևս հավատում ենք այն գործին, որ այււօր /յարնչի է 

նշե/ երկու բառով' Մնձուրոլ գրականություն, յուրօրինակ մնձուրիս։ - 

կան։ Մի գրականություն, որ նրա կյանքից հեռացումով (ւիեարւէարի 

1-ր 1978) «հեռանում» է ինքը ևս, որովհետև չունի և չի ունենալու 

հաջորդը։ Դա նույնլգես եռակի ողբերգություն I: դրականությունների 
սլատմութ յան մեջ: Բայց կա մեծ մխիթարանքը, որ Մնձուրիս լէ ստեղծ֊ 

՛Լածը ապրելու է երկար, ապրելու I; որպես այրող կարոտ, քանի կա 

ու ապրելու է հայ մողովարդը, ապրելու է բողոքի ու կարոտի որպես 

կանչ, որպես «կարոտի գրականությունը»։

II

«Աււասւ արտագրող մը չեղա, վրան կանգ

utit'lili չու գործ մր 

'll"'։ 1'նչ որ սւվի. 

/։ ն ձ մ h աչ այս ր ա ն

չավի, կամչցնե նույնիսկ 

րայց ինչ ըսել, րսնչ Հ ի՛ն 

րան գուրս կսւգա»։

Իհարկե, Հակ որ Մնձուրիցդ ղաս, լ/ի ուրիշը, մի այլ մարգ ու գրող 

այդպես չէր /սոսի իր դրական ությ ս,ն իսկապես տաղանդաշատ և բեղմ

նավոր գործունեության մասին։ 11 ։ս միայն վկայությանն կ ա/ն ան

սովոր համեստաթյան, այն լուսանցքից դուրս կեցվածբի, որ կարող 

էր ասել այ!։ դրոգը, որ մեծ է ոչ միայն որպես գրող, այլ որպես մահ

կանացու, մարգ։ Այ՛.։ խոսքերը՝ ասված իր գրական գործունեության 

վաթսունամյակի օրերին, լիու/ին բնորոշոււե են նրան և երևի թաքուն 

ցավն են այն, կարելիությունների, որոնք կարող Էին լինել առավել 

մեծ կւոաւԼի գործերի համար, բայց կյանքի լգայմանները զլացան 

նրան։ Բայց այն փոքր պատմ ։Լած քները, երեք հարյուրի սահ։/աննե

րում, ինքնին մի մեծ կտավի լրացուցիչ օւլակներ են, որի ամբողջա

կանությունը այն աշխարհն է, որ անցնող մ աման ակն երի հես։ ոչ միայն 

պիտի աղոտի, այլ դառնա ավելի արմեքավոր ու մնայուն։ Բայց վերը 

նշված «Ինքն ագնահ աս։ ականը» ունի իր շարունակությունը. «Օրինակ' 

թատերախաղ մը դրեցի «Նաղտր» անունով, որ մեծ բան մը չեղավ, 

վխհակ մը' «Երկրորդ. Ամուսնությունը» դրեցի, նույնպես կարելի է 

^Ա^Յ Օ^լ (ընդգծումները մերն են — Ղ. II.): Մերթերո։, հանգեսներու 

մեջ 115 պատմվածք, 15 հեքիաթ, 20 գյուղագրություն, 25 մամ ան ա֊ 

կագրություն հրատարակեցի, անոնց համար ալ ինչ կուզեք ըսեք, 

ամեն իրավունք կոււոամ ձեզի»։ Այս տողերը ունեն ճշմարտացի կող

մեր, որ վերաբերում են «Նաւլար» թատերախաղին, «Երկրորդ Ամուս- 
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նութ (ուն » վիպակին և, թերևս, այստեղ չհիշատակված, բայց տասնին֊ 

նամ յա հասա կում ((Մասիսսւմ» հրապարակած «Հարս ու կես ո։ րին»։ 

Այս երե ր սա եղծ ադործսւթյուններր, այսինքն այն ստեղծագործության֊ 

ներք, որոնք դրվել են մինչև աոաջին աշխարհամարտի զինադադա

րը, եղել են «աոաջին երիտասարդությանս դրածները, էովրը֊տը֊ժյո֊ 

նեա՛։ Ասւկե վերշ զոր^ս սկսսսէ» (ընդգծումը մերն է — Ղ. 113: Թողնելով 
Հակոբ Մնձուրու իսկական գրականության մասին մեր ասելիքը հե֊ 

տադա էջերին, այժմ խոռենք նրա Լուէրը-տք-(րյոևեսկ, այսինքն, նրա 

երիտասարդության շրջանի ստեղծագործության, այսպես ասած, 

«վարձերի» մասին։

Հակոբ Մնձոլրոլ գյուղագրությունը, որ այժմ տեղին բնորոշմամբ 

կարելի է որակել «կարոտի գրականություն» և հայ գրականության մեք 

ունեցավ իր Նախորդներն ու ժամանակակիցները, «գյուղագրությունից» 

դարձավ «կարոտի գրականություն», երր կորավ հայրենին, Արևմտյան 

Հա {ասաանը։ Խրիմյան, Ս շո Դեղամ, Թթլատինցի, թարգարյան և այլք 

ապրեցին և ստ եղծադործեցին հայրենի հոդի դո յաթ յան պայմաննե

րում, նրա հետ անմիջական շփման մեջ։ Հա.կոր Մնձուրու իսկական 

դրականությունը ծնունդ առավ, երբ այլևս չկար, կորուս (ալ էր այդ 

ՀոԱ'1 -ակոր Մնձուրու համար անցյալի հուշ էր գա, այնպիսի անց֊ 

յաԼՒ> "Ր եթե իր ժամանակակիցներից շատերի մոտ ապրեց ու գրա

կանություն դարձավ մեկ ու մի՛ քանի տասնամյակներ, նրա, Մնձուրու 

համար, հանդիսացավ մի։ ամբողջ կյանքի։ անսպաո նյութ ու ակունք։ 
Նա իր սերնդակիցներից համեմատաբար ուշ սկսեց կարոտի այդ գրա

կանությունը (Ս՝ ուրքիայոլմ հանրապետության հռչակումից հետո)։ Ու

շացման պատճառները մեկ չէին, բայց հիմնականներից մեկն այն էր, 

որ կարոտի այդ գրականությունը նա մշակեց ույն երկրռւմ, որտեղ 

ոճիրը ծրագրել ոլ իրագործել էին, այն դարձրել չսւգիացած ու չսպիա- 

Օ՛՛ղ '/երք, կարոս։։ Պատճառներից մի։ ուրիշը, դեռևս շատ մոտ անց

յալն էր, հուշերի դեռևս շատ արյունոտ լինելը։ Դրանց հետ նաև կո

րուսյալ հայրենիքի այնչափ մոտ ու այնչափ հեռու գտնվելը, նրա 

մերձակա անմերձենալիությոլնը։ Այստեղից էլ, արևմտահայ դրակա

նություն հասկացությունից ս՛փյուռքահայ դարձած դրականությունում, 

Ս ՛ո ամբուլում (Պոլսում) ուշ սկզբնավորվեց այդ դրականությունն ընդ֊ 

'‘‘“՛նրապես և սփյուռքահայ գրականությունը մասնավորապես (երես֊ 

սական թվակ՛աններին)։ Պռլսահ այ դրականությունում «Գյոււլադրու- 

թյոլնը — կարոտի։ դրականությունը» գրեթե աննշան էր, համեմատած 

ԱՍ՚հ-ում է Ֆրանսիա յամ լուր։ ընծայվածի։ հետ։ Հրապարակվել էին
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Ե ոստ ան թ,ար յանի, Համաստեղի, Վաղղեն Շուշան յանի հիշյալ մանրի 

լավագույն ստեղծագործությունները, նաև այլ գրէւղն/ւրի բազմաթիվ եր

կերը։ Կ. Պոլսում լույս տեսան Մորոս Աղատ յանի (Աղատ Ունի) Ակն — 

«թմրռւխտ ե պատմուճան»՝ 1936 թ. և Վարգան Եղիշե յանի «Աստվա֊ 

ծարյալ թաղարը»' 1939 թ. գրքերը։ Աոաջին գրքում այգ հիշատակները 
ամփոփվում էին գյուղական պատկերների մեջ, որոնք հատորի մի 

՚1՚ոքք մասն էին կազմում, իսկ երկրորգում հում նյութ էր և կիսավարտ 

գեմրեր, առանց գրական հավակնությունների: Դրանցից առաջ լույս 

տեսած նույն Մ, Աղատ յանի «9 աոաս՛հակը» (հաշեր, հեքիաթն եր, 

պատմվածքներ, բանաստեղծություններ) բացի իր հայրենի Ակնի ժո

ղովրդական բարքերի, ավանգոլթյոլնների, հավատալիքների, սովո

րությունների հպանցիկ պատկերացումից, որևէ նոր որակ չէին նշում 

ուիյուոքահա ւ գրականությունում։ Ե՛վա մ էր, ս։ի յուոքահայ գրականու

թյունում անիւոցելի կմնան Եոսաան թարյան ի «Տատրագոմ  ի հարսը» 

։1ձ' “II' Ր Դև > Համաստեղի «Գյուղը», «Անձրևը» պատմվածքների ժ՚ոլլովա֊ 

ծուները, Վաղգեն 0 աշան յանի «Օրերը գեղեցիկ չեն» երկհատորանոց 

ստվար վեպը և «Ամռան գիշերներում» «Ծառեր ծլարձակ» գլուխը ա 

այլ գործեր («Մթին պատանություն», «ճերմակ Վարսենիկ» վեպերը և 

այլն)։ Հակոբ Մնձուրու էաիրը֊տը֊ժյռնեսը արդարացրեց այգ կարծիքը։ 

Խւկ ինչի՞ մասին էին գրանք, ինչպիսի" միտման էին ծառայում։ «Հարս 

ու եեսարը» գյուղական մի պատկեր է. «/'մ աոաջին գրվածքս պատ֊ 

մրվածը մըն էր «Հարս ու. կեսուր» խորագրով։ Մոնիրը վառեր են,

հարս ու կեսուր ղեմ ղիմաց նստեր են, հարսը խմորը կրանա կեսրոջը 

կր/ւտա, որ ռապառթին վրա կտարածե, թոնիրին կ՚՚ղը կ/իակցնե, եփ

վածը ակիշով մը գարս կհանե։ Եվ կխոսին»։

Սա պատմվածք լինելուց ս/վելի գ/ոլղական մի գողտրիկ պատկեր 

է, նման գյուղական այն հարյուրավոր պա։ոկ երներին, որոնց մենք 

հանդիպում ենք հետ ։։։ գայում Հակոբ Մնձուրու պատմվածքներում։ 

Այստեղ հետաքրքիր է այն, որ Մնձուրին իր առաջին իսկ գըվածքով 

սկսեց պատմել գյուղի կյանքից. գա նրա կոչումն էր, կռչում, որ ամ

բողջ մի կյանք չէր լքելու, նրան, և եթե որոշ (1 ամանակ ՚ բաժանվեր։լ էր 

նրանից, որպեսզի առիթ տա նրան զբաղվելու իր շրջապատով, «Խ’ 

օրով», իր ժամանակով ա. ժամանակագրություններով, ապա կրկին վե

րա գա ոն ա լու և մի այլ, նոր պատմվածքում շարունակելու, համար իր 

գործը։ Սայց ո՞վ ասաց, որ այգ «շեղումների» ընթացքում ևս ’ չէր

զգացվելու նրա գոյության վւաստը, չէր լինելու «գյուղը» նրա առօրյայի 

.մտահոգություններում, նրա ժամանակագ.րությոլններում, պարզապե ս
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գրական «գիմ ակ» փոխելով, զդարն ել տալով իր գոլությունը' գրված

յուրաքանչյուր նա/ո ագ.աոության ւոո զատ ակերում ։

^“•ա իսկապես էլ} 

ներում գեռն ո չկար այն

Հակոբ Մնձոլրոլ աոաջին ստեղծագործոլթ/ուն- 

խորաթափանցությունն ու. գրական կատարե-

լությոլնլ։, ինչս/ես Հաւք ասուեղի մոտ ( բու ցւս ւււԼոլլէ է Նոստ ան թարյա-

նը, նրա «Տաս։ բադս մ ի հա'րսր» բարձր վարլղետոլթյամբ գրված սլոեմ

է) 1լ որի ստեղծագործության ոլորւոներում էին գտնվում Վահե-Հայկն 

ու Օենիամին Նոլրիկյանը, Արաւք Հայկտգը, բոլորն է/ ԱՄՆ֊ ից:

Հակոբ Սնձոլրին իր ստեղծագործական թա/իոլէ ու մակարգակով 

շատ հեււու էր Ֆրանսիայոլւք աւգրող ււլ ստեղծադործող Վալլդեն Շոլ- 

շանյանիր (նկատի ունենք ն՛րա' գյուղին նւէիրված գրականությունը), 

բայը '[՛չալի էր, որ հրասլարակ է մտնում մի գյուղագիր ևս, բացառա֊ 

պես իրաւղաշտ (թևսլետ արևմտահայ գյուղագրությունը' «դաւէառա֊

կան գրականությունը» XIX գարի երկրորդ կես ի էյ սկսած ճանաչվե ւյ

որսլսս իրաւղաշտ գրական շարմում), որ դգալի առա ւէելութ յուն ուներ 

վերև նշւէածն և րից, թեկոււլ այն ւիաստււվ, որ իր գիտակցական կյանքի 

որոշ մի մասը' երկու տասնամյակ (1886—1898 և 1907—1914) ՛//՛"■- 
ղում, բնօորանոլւէ էր անցկացրել և երր ւէերջնականաւղես դուրս եկաւ) 

Դ1ոլ'11'9 ’ ր՚ւանութ տւսրեկան էր արդեն և այգ կյանքը չէր անցել սոսկ 
որա ես դիտողի գերում, այլ միաձոլլւԼւսծ էր ելլել հողին, մարգկանց ե 

այդ այնւղիսի տարիների, որւոելլ եղել էր և առաջին սեր ու. ամուսնու

թյուն, հայրություն ["['Ա երեխաների, սւյսինքն տարիներ, որտեղ

աւգրվտծը խորը քանդակվում է մարդու հոգու ււլ հիշողոլթյւսն մեջ և 

մի ամբողջ կյանքի հաւրսւր սնունդ հայթայթումւ Հակոբ Մնձուրին, 

կաղմաւԼորւէող սփյուռքահայ գրականության նման, աւղրոււ1 էր իր 

կ՚սգ՚1 ""["ր՚՚՚մըւ Այգ դրական :։ւթ յան առաջին տ ասնամյակին էլ Մնձու֊ 

ր/՚ն '19^9 "՚ Հր՛""/ "'րակեց «Նա գա ր» թատերգությոլնըւ Առհասարակ 
թատերդռւթյո՚Նը ամե՚՚-աամուլ ասսլաըեւլն էր շրջանի (թեւղեւո շատ 

էին քանակով), գբանա) ղրաղւ[ում էին աոաւԼելաբար վւոարանդի 

գրողները, իրենց շաբլոն աւլգտյին ոլ քաղաքական հինգ արարնոց թե֊

մաներով և չկ"^ '  ̂I' ուշալլրաւԼ ստեղծագործություն, որ հետք թողած 

լինիւ (Իհարկե, Լևոն Շանթը դուրս է մնում այգ. խցակից՝ 1'9 բացա֊
ռիկ տւսգանգուԼ ու գործուէ, նրա լավս/գայն ւդիեսներր գրվեցին հենց 

սւյգ տասնամյակում )։ Միայն հետագայում Համաստեղի «Հայաստանի 

լևռներոլ սրնգահարը», գրաւ! ան որոշ գրական տեղա շարժ արձանագրեց: 

Հակոբ Մնձու րոլ «Նա դարը» չխուս ա լի եց վերոհիշյալների հա կ ա տ ա գրից 

և տւգւէեց նույն։//1 ս «Հայրենիք» ւսմսագրում (դեկտեմբեր, 1929, №2)'

3-Տ02
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Այստեղ նույնպես ու նույնիսկ արարները... հինգն էին։ Կար նա՛։ մի 

այլ դրականէ հան^ամանը' Հակոբ Մնձարոլ պիեսը հեռու էր քաղա

քական ճամարտակություններից և ինչպես վերոհիշյալների մեծամաս- 

նուի} յունը, կապ չուներ քաղաքականռւթյան հե.ո։

հագարը' ջահել ամուււին, 'յուղից գնում է հեռու աշխարհներ 

ղար՚ըբոլթյան, թողնելով տանը տասնհինգ տարեկան, գես. պատանի իր 

կնոջը' Արեգին։ (XX գարասկղրին հայ գյուղերում շատ վաղ հասակից 
էին ամուսնանում): նման միտքը հետագայում նուինպես գառնալոլ 

էր Հակոբ Մնձարոլ լավագույն պատմվածքների հիմնական և .հուզող 

թեմաներից մեկը և հայ գրականությանը ։գս։ րդևելոլ էր աննման ու 

անմոռանաթ։ էջեր։ Բայց վերտոաոնտնք «՛հագարին»։ Ամուսնու մեկ

նումից հետ:։ Արեգը «դում է, որ հղի է և ամիսներ հետո մայրանում է։ 

Գյուղում անպաշտպան, գեղեցիկ կն՛ոջը գաըպասոլմ են Մելիք Բեկը, 

հետ:։ ուրիշներ, բայց Արեգը մնում է անհաղորգ, մաքուր։ Սկսում են 

չարամիտ բամբասանքները 1ւ անցնող տարիների Հետ լեռնանալով, 

հասնում մինչև Նադարին։ Վերջինս ուղում է անձամբ ստուգել լսած- 

ներր և մի ՛ օր, օտարականի տարազով, ծպտված վերադ՛առնում է գյուղ: 

Պ՛իշերը մոտենում է Հարագաա տանը և պաս։ ուհան ից տեսնում կն՛ոջ 

հ'։րԼբիլ] ԳՁ՚իած մՒ “'11 աղսւմտրգո։ տնկողին ։ Կարծե/ով, թե անկողնում 

քնող «տղամարդը» իր կնոջ սիրահարն է, սպանում է արդեն մեծացած, 

հսւսակն առած, առնականացած սեփական որդուն ՛և իմանալով 

ճշմարա ությունը, ին քն էլ անձնասպան է լինում: Արեգն էլ չդիմանալով 

ողբերգությանը, խելագարվում է: Ավելին, որպեսգի դույներն ավելի 

խտանան, դեպքերը զուգադիպում են սպանված որդու հարստնեկան 

օրվա նախօրեին և մինչև տեր՚ւ են ունենում ողբերգությունները, այդ 

բոլորից անտեղյակ, հարսնևորների 'խումբը մոտենում է տանը գավալ

ու զուռնայի արաիւ արձագանքներով։

Այս բոլորը, ինչ ի։ ո ս ո, կարօդ է, որ իսկա պե ։։ պատահած լինի: 

Բաւդ սա դեռ այն գյուղագրությունը չէր։ Այստեղ, իհարկե, և հազարն 

է ՛իր տեղում և Արեգը։ Իրենց իսկական և մեր գյուղագրության մեջ 

բազմիցս հոլովված գլիւավոր դերերում են և ,-մելիքբեկերր։ Բայց չա

փից դուրս է էման ա ցած դրա /լան այն ճաշակը, որ հետագայում ան

համատեղելի դարձավ Հակոբ Մնձուրոլ գրականության՛ր ։ Արաբների 

իրապաշտ, նույնիսկ հևիհև հետապնդել ստիպող ընթացքը, բեմում 

դիակների առատ ո։ թյուն։ ը դեռևս թատերգություն չէ, ոչ էլ շեքաղիրյան 

դրամա։ Իսկ եթե դրամայի գլխավոր միտումը, ինչւգես հարկ է ենթադ

րել, եղել է զար/: բութ յան ւգատճառած ողբերգությունների վերհանու-
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մ Լ՛ ’ 91"" պատկերումը, “՛պա պիտի ասել, որ նման պատումների դե֊ 

ղարվեէ/տական բացարձակ վարպետության փաստեր հետագայում 

""Լ^մ ե "Լ սակավ օրինակներով (պատմվածքներ, վիպակ) հենց ինքը 

Հակոբ Ե նձուրին: եվ այդ ողբերգություններր նույնիսկ շոշափելի դար

ձան ււչ թե ցավ "ւ Վշտի ընդգծումով, խելադա բութ յան ու ինքնասպանու

թյան փաստերով, աղ թեկուզ տունդարձի այն տոնական, ուրախ մթնո

լորտով, սրի «տողատակերում» թաքնված ցավն ու հոգսը, շնորհիվ գե

ղարվեստական կատարելության, հիշեցրին նաև... Շեքսպիրին, նրա 

մարդկային, խոր ողբերգությունները։ Կանխելով ինքներս մեղ, կա

ցող ենք մատնանշել Հակոբ Մնձուրու վիպակներից մեկը՝ «Սիլան»,

որ մեր գրականության գոհարներից մեկը կարելի է նկատել, առանց 

երկմտման։ («Կռունկ, ուստի՞ կուդաս», էշ 261—285): Վիպակ, որ 
Գ!"1եց «նադարից» մոտ կես դար անց: 1931 թվականին դրված «Երկ֊ 
թորդ ամուսնությունը» նույնպես չխուսափեց վերոհիշյալների բախ

տից: Այդ մասին ժամանակին դիպուկ է նկատել Հր. Մաթևոսյանը 

«Գրական թերթում» ՛Է. Դավթյանի հևտ վարած զրույցում.

«Պատում!: ետևն ինքնակենսագրություն է ենթադրվում. վիպակին

ինքր կարևռրութլուն չի տալիս, թերևս' արդարամ տ որեն, սիրտը 

կոտրած մարդու երկրորդ ամուսնության մասին սիրտը կոտրած մար

դու դրվածք է վիպակր: Ենքր Մնձուրին ու իր նմաններր 15-ից հետո 
փաստորեն ոչ երկրորդ ամուսնություն, ոչ էլ առհասարակ երկրորդ 

կյանք ունեցան»՛:

հկատմսւն դիպուկությունը այստեղ, առաջին հերթին, վիպակին 

տրված ճիշտ գնա Դատականն է: «Սիրտը կոտրած մարդու երկրորդ 

ամ ուռն ութ յան մասին սիրտը կոտրած մարդու դրվածք է վիպակը»։

Իսկ տեսնենք, թե ինչ է ասում ինքը' հեղինակը. «1931-ին գրեցի «Երկ֊
(՛որդ ամուսնությունը» դիրքս, Որ պոլսահայ կյանքեն վիպակ մըն է 87 
էշնրւց։ նյութը հացադսրծ Գևորգի մր Սկյուտաբցի աղջկան մը հետ ա

մուսնության մը պատմությունն է: Գևորգ երիտասարդ է, երկիրը կին 

ու գավակներ ունեցած է, բայց տեղահանության ու աքսորի մեջ 

կորսնցուցած է, ու նորեն կամուսնանա։ Առհասարակ ամենքը կնախ

ընտրեին աքսորեն վերադարձսղներեն կնության առնել, բայց շատ քիշ 

էին անոնցմե ողջ դարձողները ու թափեցան ոտամբուլցիներուն վրա։ 

Սո։ ամ բուլի աղջիկնեբուն ու կիներուն բախտը բացվեցավ։ Անոնք, որ

։ ՛Լ. Ղավթյան, ^ր. Մաթևոսյան, Հեռացող աշխարհի Առարյա/ր, «Գրական թերթ», 

1976, ^ 47։
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թերևս տունը պիաի մնային ցուցադրվեցան, մ/ւնչև Ամերիկաները 

ղրկւէեցան և ամուսնացան։ /՛քար առնողները ինչպէՀ'ս պիտի հարմա- 

րեին... ես այն օրերու սւպավորութրււննհրես շինեցի 1:11ս '1Ւս{ակԼ՛։ ^‘^ 

տեղղահտար Գևորգ։։ իմ ծ ան ոթն ևրես արարկիրցիև մը ստեղծեցի, իսկ 

առած աղջիկը՝ Չիֆթե պ աի։ի։ալեն.. .»^։

Պարզվում I;, որ այնրան էլ ինրնակենսար/րական բնույթի չկ վի

պակը, ինչպես ենթաղրում կ Հր. Մաթևոսյանը։ Սի ՛թե, բայց չ!" որ 

1915 թվականը ջնջեց ոչ միայն Արևմտ ահ ա յա աո անը, ոչ միայն մո- 

ղովրզի միլիոնավոր մի հատված, այլև վերապրողների «ինքնակեն

սագրությանը»։ Համահարթեց։ եթե Հակոբ Մնձուրի՛ս չէ վիպակի իս

կական հերոսր, Գևորղը պարզապես նրա տարբերակն է, որ Մնձարոլ 

նման «երկիրը կին ու զավակներ ունեցավ, բայց տեղահանության ու 

արս որի մեջ կորսնցուց և կրկին ամուսնացավ»։ Հիշենք Հակոբ Մնձոլ- 

րոլ ինքնակենսազրական տողերը, «երկրորզ անզամ տքսորոլթենեն ա

ղատված կնոջ մը հետ ամուսնացա հոս։ Նավաբեկութենե ազատող մը 

ի ՛նչ կընե», ո չ, սիւալ չի Հր. ե տթևոսյանի ենթազրոլթյոլնը։ եվ 

այստեղ մի այլ, Հակոբ Սնձուրոլ զբակ անութ յան համար շատ հե

տաքրքիր վւաստ կա. ընդհանրացվող ւիաստ։ Հակոբ Մնձուրին իր

գրություններում բաւլմիցս իւոստովսւնոլւԼ է, որ գրում է իր մա

սին, իր կյանքի մասին. «ես կամ», «իմ կենսագրությունս կա

իմ գրականությանս մեջ» և այր/ ինքնաի։ ոստովանոլթյամբ նրան

հեռվից զատ ողբ կարող է կարծել կամ ենթադրել, որ նրա

ստեղծած ղրակսւնությունր չի քունգում նեղ, անձնականի ռահմ աննե

րը (սա, իհարկե, նույնւզես դրակ ան ։ւ լթյան նկատմամբ նեղ կարծիք 

ունենալու դեպքում), բայց դա թյուր կարծիք է միայն: Հակոբ Մնձու

րին, իր նույնիսկ «նեղ» ինքնակենսագրական բնույթի պատմվածքնե

րում, ասա։! ենք նույնիսկ «նեղ», երբ իլււսում է իր մասին, գա ինքն է 

և նաև... նւււ։ (լա, գլխագիր ւսյն երրււբգը, որ կոչվում է հայ գյուղացի, 

սւրևմտահայ գյուղացի, արևմ  տ ահա յ ժողովուրդ իր ճակատագրուէ,

անցյալով ու ներկայով։ Դրա առանձին փաստերից, շօշափելի, իլււսոլն 

փաստերից մեկը, հենց նրա «երկրորզ. ամուսնություն» ւէիպակն է։ 

Մնձուր։։։. ե\ւ֊ը մենք-^ ես֊ե է, ինքը՝ մնն I—ը։^ Մեր անցյալը։ եվ_զրա 
համար է նա մեծ իր անձով ա. գործով։ Մեծ իր գրականությամբ, ո- 

րովհեսւև այ։/ գրականությանը ոչ թե մի անհատի մասին է (կյանքից,

2 Հակոթ Մնձուր]։* ժամանակաւ/բութ/ուն, «Երելլունվհ// տարի ետր», ոմարմարա», 

18 օւբւստոսի 1907, 20 օւբւտոսի 1967, ձ' 8352 և ծ։ 8354։
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շրջապատից կտրված) ընդհանրապես, այլ իր անձի, անհատի մեջ 

բեկման ենթարկված մի ամրսղջ ժողովրդի պատմություն. «Կամչցնե 

նույնիսկ ղիս, ինչ որ տվի»: Այդ դարման ուլի համեստության հետև երևի 

նույնպես կանդնած ի մենք-ը: եվ ոչ թե երևի։ Հր. Մաթևոսյանը, ծա֊ 

ն ււ թան ալուց հետո Մնձոլրոլ դրականությանը, իր արդեն մեղ հայտնի- 

դրույցում, այսպես է խոսել նրա մասին, որ հաստատում է ավելիով., 

ինչ մենը աշխատեցինք փաստել վերևում։

((/’մ հիացմունքս անշուշտ նաև հո դեհարա դատությունից ի դալիս, 

նրա Յորնիկին Գիրքորը մեր ղյոլղացի քրամանց Մա ցակն է, «Աիլան» 

ինքը եթե դրած չլիներ' եթե կարողանայի ես էի դրելու, կենդանի բարի 

դոյոլթյան կարոսւն ինձ ահա-ահա կանդնեցնում էր նման մի կերպարի 

ու սյուժեի վրա... Յայց Մնձոլրոլ մեծության ընկալումն արդեն անձ

նականության ու հոդեհարտղատության հետ դործ չունի. Մնձուրին 

մեծ է, որովհետև մեծ է, բնության ոլ մարդու մասին մի անսպառ 

հանրագիտարան է Մնձուրին, նրա բերած կենցաղի մեջ կարելի է 

բնակեցնել մեր ամբողջ պատմութ յան ու տարեգրության դեպք ու 

դիպվածը' ^ռեն ոփոնի ժամանակներից սկսած, և աՏՂ պատմու

թյունն ու տարեգրությունը կհայտնվեն կենդանի մթնոլորտում, օդ, 

ղույն ու շունչ կառնեն։ Մնձուրին իսկապես հանրագիտարան է։ Եթե 

Մնձուրին է ասել' ուրեմն ասված է։ Մնձոլրու դոյությամր ես ինձ. 

հարուստ եմ զգում, և փառք աստծո, որ նա եղավ»3։

((Երկրորդ ամուսնության» մեջ գործող արաբկիրցի Գևորգը, եթե 

արմս։ անցի Մնձուրոլ մի տարբերակն է, թեղոլտցի անցյալ ղարի ինն- 

սունականների Յորնիկին Գիրքորը («Կապույտ լույս» ժողովածուի 

համանուն պատմվածքից) Արևելյան Հայաստանի, այն էլ ներկայումս'՛ 

յոթանասունս։կան թվականների, էոովա գյուղացու գավակ' Հր. Մաթե֊ 

վոսյանի ահնիձորցի քրամանց Ս ացակին է նման... Այո, դուրս է գալիս, 

որ մեծ է այն դրականությունը միայն, որ առանց տեղի ու ժամանակի 

սեղմումների ու սահմանագծումների, խոսում է մարդկային կրքերի, 

ուրախությունների, բավ ոլ ողբերգությունների մասին։ Այսինքն' հա

մամարդկային է։ Մնձուրոլ դրականությունը այդ տեսակից է, նրա 

աղգայինը արտաքին կեղևն է միայն, այն էլ իր առանձնահատուկ ար

ժանիքներով ու հարստություններով։ Ինքնուրույն ու գունեղ բառ ու 

բանով։ Հանգամանք, որ համամարդկայինին ազգային յուրօրինակ 

փայլ ու երանգ է տալիս։

3 ՛Լ. Դավթյան, ձր. Մաթևոսյան, նշված հողվածր։ 
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III

«1'մ պարա ղա։ւ րացաոխյ է գրականոլ- 

թյուններու պտտմութ յանգերուն մեջ։ Ես կպատ

մեմ տեղե մը, ուր աւլես չկան իմ անձեըուս 

ու անոնց շարունակությունը։ Եմ պատմվածը֊ 

. ներս միայն պատմություն չեն։ /’մ անձեր։'։։։

և տեղերուն ուղղագրությունն Լ, աղղային 

ւղատմությունն է, վկայարանոլթյոլնն է ղոր 

ես կգրեմ։ Անոնց սինեման է, թատրոնն է 

ղոր ես կխաղցնեմ ։ Անոնց պանթեոնն կ դոյ։ 

ես մեր գրականության կփոխանցեմ։ Ես ասոնց 

կընեմ հիմա։ Մարգը կմեռնի, գիրն անմահ է, 

՚11՚1՚1.՛ ւ1' մեոնիր»։

Պ՚ՒՐԸ անմահ ի, գիրը չի մեռնի, ղրանից հնանամ ի նան, որ Հա֊ 

կոր Մնձուրին ձգտում է, որպես խղճի պարար, տնմահացնել «անոնց 

պանթեոնը» գիր ու. գրականության միջոցով։ Իհարկե, հայ գրականու

թյան մեջ նա աոաջինը չիր, որ ւիորձևց կանգնեցնել այո պանթեոնը 1ւ, 
երևի առաջինները, երբ ձեռնամուխ եղան այղ գործին, երբևէ շմա ածե

ցին իլ պանթեոնի մասին, նրսւնց ձդաումներն ու երագներն այլ էին. 

նրանք մտածում կին ապրելու, գոյատևելու, լինելու մասին։ Խրիմյանն 

ավելի գործիչ իր, նրան ուղղություն կին տալիս աղդային ֊քաղաքական 

մտահոգությունները, 1860 — 70,֊ական թվականների իր ստեղծադոր֊ 

ծություններում գավառական կյանքի սրբությունն ոլ անեղծությունն 

եր նաև նրա տեսադաշտում, սուրբ ու անեղծ իր անձի նման, կրոնական 

գործչի իդեալիստական խառնվածբը, որ ղեր իր խաղում ժողովրդի 

հոգսերն ու ձգտումները պատկերելիս։ Սրվանձտյանցը պրւղտող, ան

խոնջ աղգաղրող էր և նրանով իր, որ գավառն իր ֆոլկլորով մուտք 

գործեց արևմտահայ գրականության մեջ, իսկ աղղս։ ղրությունից դեպի 

գեղարվեստական գրականության վերընթացը նշանավորվեց, երր հրա

պարակ եկան Հովհաննես Օ՚լկատինցին, Մշո Գեղամը։ Գրականության 

բերվեցին Խարբերդի, Տարոնի մինչ այղ անծանոթ աշխարհները,.. 

Առաջինի կյանքից առանձին, ընտրովի վերցված հերոսներով (պատ

կերներ, պատմվածքներ, վիպակների, որտեղ գրողը ջանում էր լույս 

աշխարհ բերել գավառի առանձին մարդկանց կենցաղային խորքը, 

ղրանց պատկերմամբ վեր հանել կյանքի ճշմարտանման սլատկերը։ 

ԵրկրորդուԼ դրականություն բերվեց այղ աշխարհում ապրող և ճնշող 

մեծամասնություն կաւլմող հերոսների թշվառությունն ոլ ողրերդու- 

- 38 -



թլոլնը, պանդխտութլան ցավն ու տառապանքը և, դլխավորը, Մարա

բուն 1/ նրա հարստահարիչը, վաշխառուն։ Հրանար առավելապես հան

դիսացավ պանդխտության ու պանդուխտի երգիչը (քրոնիկներ) իր 

խոսքը հասցեագրելով ընթերցողի խղճմտանքի ձայնին, այն մյուսի 

Մոլբեն թարգարյանի կողքին, որ գիմում էր նույն ընթերցողի երևա

կայության ում ին, իր նպատակամղված պանթեիղմով ու մշակված այն 

գրականությամբ, որ ավելի արվեստում գեղեցիկի մտահոգությունն ու

ներ նաև։ Իհարկե, բոլորի մեջ էլ առաջն այինր հայրենին էր, հայրենի 

հոգը։ Միտումը, նրա նկատմամբ անսպառ ու անդավաճան սերն ու 

նվիրումը։ Մեկում' նրա վարքն ու սրբությունը, մյուսում' նրա անգիր 

գանձերը կորստից փրկելու մտահոգությունը, հղկումը, երրորդի մոտ 

նրա ցավի ու տառապանքի անհանգստությունը։ Ու եթե աոաջինը փոր

ձում էր իր խոսքգ հասցեագրել ընթերցողի մարդկային հոգուն, երկ- 

Ի՚՚Իհ՚Հ խղճին, երրորդը' սրտին ու չ"րբոբղբ նրա երևակայության,— 

ոչ մեկը նրանցից չէր էլ մտածում, կարող չէր էլ մտածելու, որ այլևս 

չեն լինելու դրանք, նույնիսկ այգ սիրտը, խիղճը, հոգին ու նույնիսկ.., 

երևակայությանը: Չէր լինելու հողը։ Հայրենին ։ Նրանք պատմում էին 

ու գրամ ա ւն բոլորի մասին, որտեղ ապրում կամ ապրել էին, դրում 

էին հերոսների մառին, որոնք եղել էին, կային ու կարծում էին կշարու

նակեն լինել։ Ւնչպհ՞ ո կարող էր հակառակը (քաղաքական գործիչներ 

էին նաև նրանցից ոմանք), հակառակն էր անբնական։ Եվ գեռ վիճում 

էլ էին սպդ «գավառացի» գրողներն ու գավառից «քաղաքաբնակ» դար

ձածները։ (Գավառի՞ թե քաղաքի դրա կան ութ յան ա ո աջն այն ութ յան

մառին)։ Ա /,, օրերին էր Մլկտտինցին գրում բանաստեղծ Մալկարացի 

Կարոյին, որ լայս տեսավ «Բյուրակնում», 1899-ին.
«Պիտի ըսես, կարելի է, ի՞նչ կա, ի՞նչ կպատահի գեղի շրջանակ 

մը, ուրկե հնարավոր ըլլա կղակի տակ ձգելիք պատմություն մը մեկ

տեղեր Դուն կագես այս կասկածն րրե, եռ ըսեմ որ օր մը, ես ալ քե

ղի ՚գնս կխորհեի, իրավ է, բայց սխալ, ցնդունն հիմա որ ան մութ 

տեղվանքն ալ մարգ կապրի, էրիկ կնիկ սիրով ու անսեր կցակները 

կան, կուշտի անոթիի կռիվները կան, ասոնք ալ եթե՛ չըլլային ըսենք, 

սա տերտերը արդեն բավական չէր որ դեղ մը դեղով իր վառած կրակ

ներովը խարկեր, խորվեր։ Դուք տակավին լսած չե՞ք երբեք Քեսրիկի 

տերտերին դժոխքի արարքները։ Ես պիտի ըսեմ, որ մարդիկ կան, 

կապքին արևի տակ մեր դեղին մեջ, որոնք ողջ ողջ թաղողը մեյ մեկ 

շեն քաղաք շինած կբղար։ Դեղը, կըսեմ ի՞նչ չկար, ի՞նչ չափ շահա- 

Ղբգի'1 բեհի ինձի համար, ան խաթխաբ խոսքերը որ թոնիրին եզերքը
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նստողներուն բերնին վրա կփ?փշկ/' > այն սիրուն, խուտուտ հեքիաթնե- 

րուն, որ ախոռին տախտը, տանը նահապետի գահերեցության տակ 

կփակվի։ Ուրիշները թող քաղաքը գրեն, մենք քեղի հետ գեղը կներկա֊ 

յացնենք, եթե կարելի ըլլա այնպես, ինչպես գրողի մը մտքեն կանցնի, 

անկախ, անկաշկանդ ու գրելի քնիս դիանայինք ըմբռնել։ Այն ատեն, 

անկե վերջը կհուսանք, հայտնի կըլլա թե ջայլամի՞ն թե ցախսարիկին 

ածած հավկիթը խոշոր կկշռեր» ։

Մի այլ տեղ, մի այլ հարցում ծանր կշռեց... ցախռարիկինը։ Կա

տարվեց անբնականը։ Որովհետև այլ տեսակի «մարիպաներ» կային 

այնտեղ, նույնպես քաղաքական գործիչներ, որոնք սակայն հեռու էին 

դրականությունից և հաշվի չէին նստում մարդկային սրտի, հոգու, 

խղ՛ճի ու մանավանդ... երևակայության հետ։ Մևպետ ղուրկ չէին նույն

պես երևակայությունից, բայց ոչ բնապաշտական, այլ ընդհակառակը՝ 

ավերման ու կ ործանումի ։ Այգ էր պատճառը, որ Հակոբ Մնձուրու, Վաղ֊ 

դևն Օոլշանյանի և Համաստեղի սերունդը, նրանց պարագան, բացա
ռիկ, անբնական դարձավ... «գրականոլթյուններու պատմություններով 
մեջ»: Նրանք գրեցին, ստեղծագործեցին իրենց նախորդների և միլիո

նավոր հերոսների պանթեոնը մեր գրականությանը փոխանցելու հա

մար։ Բայց նրանց դժվարին, ծանր, գաժան ճակատագրերն էլ, ինչքան 

միասնական, թեկուզ մանրամասնությունների մեջ "բոշ, հատուկենտ 

գրողների մոտ ավելի բախտաբեր, «երջանիկ» տվյալներ ունեցան։ եվ 

դրանց մեջ Հակոբ Մնձուրին այն միակն էր, որ քսանամյա կենդանի, 

այրող ու վառ, անմոռանալի հուշեր բերեց իր հետ սփյուռքահայ դրա

կանություն, ինչ չունեին մյուսները։

Վազդեն Շուշանյանը դեռ նոր էր պա տ ան ութ յան սեմին ոտք դրել, 

■երբ պոկվեց հողից, ընկավ անապատները, իսկ Համաստեղը արհավիր- 

.քից առաջ հեռացել էր հայրենի հողից ու հասել ԱՄՆ (1913 թ.)։ Մի 
խոսքով, դրականության համար «ամեն աբախ տ ավորր» Հակոբ Մնձու

րին էր։ Նա կենդանի վկա էր, անձամբ տեսած, ապրած, վայելած իր 

գիտակցական հասուն երիտասարդական տարիներին։ Ու դրա համար 

էլ, եթե Շուշան յանի դրականությունը եղավ կարոտի զեղում, ռիրո 

անգերազանցելի պոռթկում, մանկական ու վաղ պ ա տ անե կությ ան 

■գողտրիկ, անմոռանալի հուշերի, իր հարազատների կորած ու րղկը՚ս- 

ված հոգիների մղձավանջային հաճախ ան քից հառնող վիշտ ու տառա

պանք, այրող ցավ, որ հարյուրավոր հրաշալի էջեր պարգևեց սփյուռքա

հայ դրականությանը' սկսած «Ամռան գիշերներում» ծառեր ծլարձա֊ 

41'9 > «Գարնանայինի» որոշ էջերից, վերջացրած «Մթին սլատանու֊
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թյուն», «ճերմակ Վարսենիկով» և փոքր հիշողությունների, լսածների 

ու մեծ երևակայածների օգնությամբ դարձավ երկհատորանոց ՛Լեպ 

«Օրերր գեղեցիկ չեն» և նույնիսկ պոեմ, բանաստեղծություն' «Երկիր՝ 

հիշատակաց», Համաստեղի մոտ անցյալր, անցյալի գյուղը, բարձ

րարվեստ վարպետության շնորհիվ ստացավ ոգեղեն տեսք, ռոմանտիկ 

գունավորում, հոգու վեհություն ու սլացք։ ե^այց երկուսի մեջ էլ, երկ

րորդում ավելի, զգալի պակասեց ամենակարևորը, կականը։ Համաս

տեղը կերտեց իր պատմվածքների «Գյուղը» և «Անձրևը» ժողովածունե

րը դեռ առաջին տասնամյակում, որոնք իրավամբ բարձրարժեք 

ստեղծագործություններ էին անցյալի հայ գյուղի ու գյուղացու մասին, 

բայց' առանց հողի։ Համաստեղի դրականության մեջ պակասեց հիմ

նականը, առաջնայինը' հողը և նրա բույրը։ եվ ոչ միայն Համաստեղի, 

այլ զըեթե բոլոր նրանց, ովքեր արևմտահայ կորուսյալ գյուղի մասիս 

դրեցին։ Այգ ամբողջ գրականության մեջ գրեթե հայրենի հողը իր 

բնությամբ մնաց բացա կա։ Ասում ենք գրեթե, որովհետև թերևս ՇՈԼ- 

շանյանն էր, որի մոտ հայրենի բնությունը շոշափելի հող լինելուց 

բացի երազայինի, հեքիաթի հմայք ու բույր ուներ և այդ հայրենին, 

Շուշանյանի մոտ համենայն դեսլս, Արևելյան Հայաստանը չէր, այլ 

Արևելյան Մրակիան ^Ռոդոսթոթ Հակոբ Մնձոլրու գրականության սւ- 

ռավելոլթյունը' նաև նրա հողեղենությունն էր, նրա միջավայրի, գոր

ծող անձանց բնական, անշպար «անարվեստ»,. շոշափելի լինելու չափ 

հարաղատությունն ու «տարերայնությունը», վերջապես այդ. բոլորին 

միացած, այդ բոլորը մ եւլ փոիւանցող նրա նույնքան «նախնական»,, 

անշպար, բնական դրելաձևը, ոճը, արվեստը։ Եվ այս երկու բնական 

հումքից շաղախ ված այն արդյունքը, որին կաբելի է որակել, երևի, 

որպես արվեստներից դժվարագույնը։

Արվեստ, որ «նման է ցորեն ի արդար ու ազնիվ հացի», ինչպես 

բնութագրել է Հր. Մաթևոսյանը։ ե՚այց այդ ազնիվ ոլ արդար հացի 

նման, իր հումանիզմով մանավանդ շատ մոտ կանգնած, նայնւգես իր 

գավառացի համաշխարհային հռչակ վայելող սարոյանական արլԼեստի 

մերձակա մնձոլրիւսկան գրականությունը, մինչև նման մակարդակ 

նվաճելը անցավ կազմավորման երկար փուլ' ինքնազարգացման հա

մառ, օրինակելի շրջանից, որ էշերին արվեց հայ դրականությունում 

ընդհանրապես, սփյուռքահայ կյանքի դժնդակ պայմաններում մասնա

վորապես։ Հակոբ Մնձուրին չանցավ համալսարաններից և չունեցավ 

դասախոսներ։ Pшյg նրանցից ավելի նրա կյանքում համալսարաններ 

եղան ու դասախոսներ նրա ապրած կյանքն ու այն ամենը, ինչ
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նա կարդաց, ուսումնասիրեց կյան քում առանց ընդմիջումների,

մինչև իր իւ՛՛ր ծերությունն ու մահր' դեռևս դպրոցական հասակից

Օղս՚վելով դպրոցական ու հանրային դրա դարանն երից, հետո 1’1՛
սուղ միջոցներից գրքեր դնելով պատահած

Ստամ բուլի մայթերի հրեա բուկինիստներից:

գրավաճառներից ու 

Ու այդ գրքերը ան

բաժան դարձան, հանդիսացան նրան լրացնողր, ամբողջացնողը,

երբ նա աշխատում էր փուռերում, «դեղգահի» ետևում, փողոցում,

հայրենական դաշտ երում և երր հետագայում, պարտադրված, խոս։,

ղարի, հարդ ու ածուխ էր ՛ծախում, գործակատար էր, գրա

գիր կամ մի եկեղեցու գավթում մոմ վաճառող: Մնձուրռւ հեւո էին 

այդ ԴՐ^րԸ' երբ նա «պարապ», անգործ ման էր գալիս: Գրքե րր, 

դրանք էին նրա համալսարանական դասախոսները: Ւսկ ինչպիսի՞ 

դասախոսներ էին նրանք։ Անտարակույս մեր դրականության և, մաս-

նավորսլպես այսպես կոչված, դյռւղադրության դասականներն էին 

(Խրիմյանից մինչև Հակոբ Օշականխ հետո իր ժամանակակիցները և 

իր իսկ խոստովանությամբ, առաջին հերթին Զապել Եսայանն ու Ար- 

տաշես Հարությունյանը՛։ Հակոր Մնձուրին, ինչպես հաւանի է իր իսկ 

ինքնակենսագրական տողերից, խորապես հաղորդ էր ֆրանսիական 

արվեստին ու գրականությանը, լ՛իտեր, ուսումնասիրել էր ու հիացած 

■էր ռուս դասական դրականությամբ։ Այդ դրական ութ յան համաշխարհա

յին այնպիսի մեծությունների էր պաշտում, ինչպիսիք Դոստոևսկին 

էր, Տոլստոյը, Զեխովը, Գ՛՛րկին։ Նրա «Ժամանակագրություններում» 

քիչ եենք հանդիպում վերջիններիս հասցեին ասված բարձր ու հիացա

կան կարծիքների։ Մնձուրին վերցնում էր բոլորից, բայց.

«•Զու ամեն ըսածիդ մեջ դուն ըլլալու ե". քու ճաշակներդ, քու 

հ1'Րքնբղ> թ՚՚ւ կենցաղդ, քու պատկերդ։ ֊Մոլ ամեն ըսածիդ, ամեն 

սիրածիդ մեջ քու կարդացած հեղինակներդ, կան։ Ո՚են մը, Ռընան մը 

կա, Հյուկո մը, Ոոտլեռ մը, Ռենբո մը, Գլորեր մը, Զ՛ղա մը կա, Դաւ֊ 

տոևսկի մը, Չեխով մը կա, Կարլայլ մը, Նիցշե մը, Տոլստոյ մը կա։ 

Ե՛Լ Ւ^Դ դարմանողի է, որ անոնք հալեր են քու մեջդ, անոնք չկան, 

անոնք քեղի փոխվեր են, դուն եղեր ես»հ Հակոբ Մնձուրին ծանոթ էր 

նաև ժամանակակից գեղարվեստական մտածողության միտումներին և 

ուներ այդ միտումների մեջ իր նախընտրածները, ուներ իր կողմը և 

դեմը։

1 Հակոբ Մնձուրի, Զեղի հետ մշակույթի ՛հ՛ա պիտի խոսիմ, «Մարմարա», 11 մա
յիսի 1055 X՛ 4000,
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«Մեր օրերուն գրողը չի կրնար արդեն, ինչպես իր նախորդները, 

իր գործին մեջ փակ՚վիլ, ու իր շուրջը եղածներուն, խոսվածներուն դի

մաց անտարբեր կենալ; Ան չի կրնար չեզոք մնալ։ Պետը է ու պարտա

վոր է կողմ բռնել ու արտահայտվիր

«Ինձի համար ով աղվոր բան մը ըոե, ու տա կհմայե ղիս։ Իսկ 

ամեն նորը, զարտուղին դրականության թե փիլիսոփայության մեջ 

հայտնվի' ղիս կառեանդե, գլուխ։։ կրանալէ կվազեմ անոր։ Հարելու 

ււլարադա չկա անպայմւսն։ ծղայութենես կար այս բանը իլէ մեջ, ինչ 

որ ուրախ եմ, որ չգնաց ինձմե։ Ատկե ես մեր նորերոլն փակս։, կկար

դամ զիրենք։ Իրավցնե գեղե՛ցիկ են ամեն գրածնին, թող չըլլան։ /1շ 
գեղեցիկներ, անհաջող, տղայորեն ըռվածներ ալ կան անշուշտ։ Պիտի 

դա սակայն մաՈ տնակը, որ լավագույններն ալ պիտի աան»%։

.’մի խոսքով, ժամանակակից ամերիկյան ու անգլիական, ֆրան

սիական ու աֆրիկյան գրականություններից մինչև ամենամամանա- 

կակից սաամբուլահայ նորերը, մինչև թահրատ, Խրախ ունի, Հատտեճ- 

յան և այլք, և այդ բոլորի մոշ նրանց ցնցողները, նրան «առևանգող

ները»"- Ֆրեդերիկ Գարսիա Լորկա, Պաբլո Ներուդա։

թացառապես հետաքրքիր է այն փասսւը, որ ապրելով (մի ամբողջ 

կյանք) թուրքական իրականության քաղաքական փակ պայմաննե

րում, Հակոր Մնձուրին գաղափար ուներ և կարողանում էր հետևել 

սովետահայ դրական կյանքի անցյալին և ներկային սկսած նրա կազ

մավորման օրերից մինչև մեր օրերը։

«Հակոր Մնձուրին սերտ կապերի մեջ էր Սփյուռքահայության հետ 

մշակութային կապի կոմիտեի և Հայաստանի գրողների միության հետ, 

կարւլում էր հայրենիքից առաքված ամեն մի դիրք, հետևում սովետա

հայ դրականության մեջ հայտնված նորերի առաջին քայլերին, նրանց 

մասին դրում իր կարծիքը, ուրախ անում և հպարտանում հայրենի դրա

կանության ծաղկումով ։։ւ հարուստ բերքով»3։

2 Հակոո Մնձուր]), ժամանակագրություն, «Նորերոլն վրա» «Մարմարա», 28 հուլի
սի 1960, ^ 586Տ,

3 «Հակոր Մնձուրի ԷՏեմիրճյան)— մահախոսական», «Հայրենիքի ձայն», Երևան, 

8 փետրվարի, 1978, .V 6։

Այո, նա հրճվում էր և դիտեր այն բոլորի մասին, որ կատարվել 

ու կատարվում էր հայ գրսւկանոլթյան անդաստանում,

«Դուն Ակսել Իակունցին «Ծիրանի փողը» պատմվածքին գրական 

դատավարությունը դիտե՞ս, կարդացա՞ծ ես, ըսի.
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— Ոչ,— ըսավ։

— Երեսուն և ավելի տարի առաջ ես կարդացի «Գրական թերթին» 

•մեջ այդ նիստին ատենագրությունը։ Թերթը ո՞վ րերեր էր, հետո ի՞նչ 

եղավ չեմ գիտեր։ թովածները մոռցած եմ, ինչ որ մնացած է հիշողու

թյանս մեջ այգ. նիստին մթնոլորտն է և Ոակունցի բանադրությո ,ն ը, 

ինչո՞ւ, որովհետև Բակունցը ղգացական, հայրեն ա բաղձական շունչով 

դրած էր։ Անշուշտ թե այգ օրերու հոգեբանությունը հիմա չկա, բայց 

նորեն ալ ավաաասլետ ա կան անցյալը, սլապենական օրերը վերակեն

դանացնող գրականոլթենե մը շատեր չեն ախորժիր։ Դերենիկ Դեմիր- 

ճյանի «Ուխտավորները» պատմվածքին տեսակեն ուրիշներ դրե՞ց 

ավելի ‘Լերջը, Լեոն եթե ողջ ըլլար «Այծարածին» պես մը նորեն 

■կգրե ր...»^։

Էեո, Դերենիկ Դևմիրճյան, Ակսել Բակունց... Հրանա Մաթևոսյան 

և սովետահայ դրականության մեջ հայտնված նորերի առաջին քայ

լերը... «Ես այն գրողն եր են 1լաիւսբժիմ, որսնբ արյունս կբռնեն։ Անոնր- 

մե, որոնց ըսածներուն ես կսպասեի արդեն։ Որ ղուդ ահեռական են կոլ֊ 

ղե ԸԼԼ,ւյ> քերթված, պատմվածք, վեպ, քննադատություն թե փոր- 

ձագրություն կամ մտածումի գործեր տված ըլլա։ Որևէ երկ մը կար- 

քևցնեն ղիս երբ իմ ուզած ալկոհոլես իր մեջ ունի»5։

«Կճանչնա՞ս Հրանտ Մաթևոսյանը։ Ւմ ալկոհոլես ունի...»0.

Ընդգրկման այդ համապարփակությունը, հետաքրքրությունների 

այն լայն ու ընդարձակ ծիրը, վերջիվերջո, դեռևս իր դրականության 

սկզբնավորման ու կազմավորման շրջանից, իր ակտիվ նկարագիրը 

դրականության հանդեպ («մեր օրերուն ղրռղր չի կրնար չեղոք մնալ»), 

ստիպեցին նրան ճշտել իր դիրքր և դտնել իր աշխ արհը, իր սեփական 

■աշխարհը մեր գրականության մեջ, ինչպիսին իր ժամանակին ու իր 

հերթին խոստովանել էր Համաստեղը. «1915-ին, ինչպես ամեն տեղ, 
հոս ևս սկսած էր (իմա՝ ԱՄՆ֊ում—Ղ. Ս.) հայ գրականությունը մեր 

ուժերով շարունակելու խլրտանքը։ Այդ խլրտումը շնչելու չափ բնա

կան էր և ես ինքս ալ միացա այդ շարժման գրելով բանաստեղծու

թյուններ, խորհրդապաշտ արձակներու, տեսակ մը փնտրտուք ձևի և 

մտածողության։ Այգ թվականներուն մեջ կանգ առի, գտա իմ ներքին

4 Հակոթ Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Ասուլիս», «Մ արմ արա», 25 ապրիլի 

1967, 8270։
5 «Համայնապատկեր հանրապետական շրջանի Ստամրուլահայ գրականության», 

էջ 44։
6 «Գրական թերթ», 12 նոյեմրերի 1976։
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աշխարհը—գավառը, դյուզը — և տեսա, որ Ես-ր, Ուժը (ընդգծումը մերն 

է — Դ. Ս.) հոն էր արդեն և ես իզուր փնտրտուք ըրած էի, այն որ տված 

^Ր № լկաւոինցին և մանավանդ թարգար յանը»1:

Եթե առաջինի համար «մեղավոր» էր միջավայրը, Ամերիկան, երկ֊ 

րորդր միշտ գտնվեց խրենների հետ, այնտեղ հայրենիքում ե այստեղ 

Ատամքուլում, գաղթերից վերապրող իր համագյուղացիների շրջապա

տում, որոնք օր ու գիշեր /սոսում, պատմում ու վերհիշում էին անց- 

յալ/ւ օրերը, որովհետև հուշերից բացի այլ բան չէր մնում նրանց 

ապրել կարենալու, տոկալ կարենալու համար։ Հետո ոչ անտեսելի 

հանգամանք էր նաև աշխարհագրական հեռավորությունը առաջինի 

համար և նրա «մոտիկությունը» երկրորդի հաշվին։ Կար նաև Հակոբ 

Մնձուրոլ համար գրականության մի այլ հետաքրքիր վարկած։

«Ես ալ ամեն կարդացածիս մեջ գրողն ու իր երկիրը կփնտրեմ, 

կուզեմ, որ գրողին խառնվածքը, իր երկրին գույնը ըլլա մեջը։ Առար

կայական գրականություն չկա; Սուտ մրն է։ Կ՛րականությունը մենք 

ենք։ Մենք կանք մեջք։ Մենք մեքենա չենք։ Ամեն գրականություն 

ենթակայական է։ Առանց իր երկրին մարգ չկա, ինչպես առանց իր հո

ղին' ծառ չկա»5։

Եվ, վերջապես, երրորդը, այգ համագյուղացիների մեջ կար այլևս 

մեծ բացական, այն, որ նույնպես, իր ժամանակը ապրեց «ներքին 

էմիգրացիայի)) հոգեբանական ծանր պայմաններում (ամեն օրվա և 

տարիներ, տասնամյակներ տևող հուշերի, անցյալի վերապրումը դրա 

արդյունքն էին) և գտավ, նույնպես ներքին ձայնով, որ «եսը, ուժը» 

«հայրենի եզերքի)) մեջ է գտնվում։

Հակոր Մնձուրոլ գրականության կազմավորման շրջանում այդ 

մեծ բացական լրացնողը (նրան անցյալը վերհուշողը) նրա համագյու

ղացի Միսաք Մեծարենցն էր նաև, նրա հարազատը, նրա սրտի ու հո

գու ամենամերձ մարզը, ապա Դանիել Վարուժանն իր երգերով, երգեր, 

որ Մեծարենցը բնութագրում էր այսպես.

«Իրիկնալույսին ծիրանի ծովուն մեջ կղզիացած արտասվող ուռի

ներուն շուքին տակ, հովիտին /սորը, ահավասիկ իմ երդս, արօտնե

րուն շունչովը լեցուն, ահավասիկ իմ երգս, առվեզերքի աննուխին ու

7 Համաստեղ, Պատմվածքներ և հեքիաթներ, «հնքնակենսագրոլթյոլն», Ատամ֊

րուչ, 1963։
8 Հա!|Ոթ Մնձուր|ւ, ժամանակագրություն, «երանահայ 

ՀէՄարմարա», 10 սեպտեմրերի 1964, № 7336։
արգի գրողներուն վրա»,
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ռեհանին [սունկովը օծուն, ահավասիկ իմ երդս, հնձված արտերուն ու 

հերկված հողերուն բռւյրէւվը, արևեփ խաղողներուն ու. մեղրացած թու

զերուն ան ուշսլյքովը ակաղձուն ։ եմ երգս' իղձի մր, արցունքի մը լզես 

պարզ սլ վճիտ' որ իրիկվան ոսկի հրեշտակին հետ թև աւլած կթոչի, 

սարերն ի վեր, կապույտն ի վեր»։

Ցորենի արդար ու ազնիվ հացի, արցունքի պես պարզ ու վճիտ 

այգ արվեստը, որ Վս։ ր ո լծան ինն Էր, Ս եծարենցինը, որ հողաբույր իր, 

հողեղեն և, միաժամանակ, եթերային, հանդիսացավ հետագայում սաև 

Հա կոր Մնձուրունը։ /1 րովհեա և Մնձուրոլ արձակը, նրա պատմվածքնե

րը շատ նման եղան «հանճարեղ այղ պատանու» և մյուսի բանաս

տեղծական աշխարհի գույներին ու բույրին և ոչ միայն ղրանց, այլև 

այն հիւ) Լ՛ական խորքին, մարդկային այն վեհ ձգտումներին, հումա

նիզմին, մարդասիրությանը, և հասարակ, խոնարհ խավերի նկատմամբ 

նրանց տածած հոգու հարազաաոլթ (անն ու նվիրումին։ Հետաքրքիր 

է, որ Մեծարենցն ու Մնձուրին, երկուսն իլ ծնվեցին 1886 թվականին և 
համարյա նույնքան տարիներ ապրեցին գյուղում, հանգամանքների 

բերումով նույնպես վաղ կտրվեցին հողից 1ւ առաջինը մի անգամ հե
ռանա լուդ հետո երբեք, իսկ երկրորդը, մի փոքր ժամանակ անց, կըր- 

կին վերադառնալով և ետ դալով, կրկիս երբեք չվերադարձավ այն- 

սւեղ։ Մնձսւրու համար գա, երևի, աոավել ցավալի Էր։

Հակոբ Մնձուրս՛, կազմավորման մեջ գեր ունեցան նաև, և ղա թող 

պարադոքս չթվա, թուրք գյուղագիրները, ժամանակակիցները։ Իհար

կե, նրանք, ովքեր դրեցին թրքական վարգեն թրքական դարձած) գյու

ղի և այն գավառների մառին, որոնք հարազատ ու հայրենին էին Մըն- 

ձուրու։

/•այց ինչ ահավոր հակա ռութ յան Հակոբ Մնձուր ու !լ այս վերջին

ների պատկերածի մի:ե...

Հակասությունը ոչ թե ծնունդ էր առնում գրական վարպետությու

նից կսւմ դրական ըմբռնման տարբերություններից, այլ բուն իսկ մի

ջավայրից, մթնոլորտից, որ սւյն չէր այլևս, երբ այնտեղից հեռացվեց 

նրա հարազատ տարրը, գերակշռողը, հայ ժողովուրդը։ Փոխվեց նույ

նիսկ բնությունը վայդ՛ մասին հետագայում խ՛ոստովանեց նաև թրքական 

մամուլը), արմատախիլ արվեցին ծառերը, վառելիք էր հարկավոր, 

անմշակ թողնվեցին հողերը, արգասաբեր արտերը անջրդի դարձան, 

որի միակ պատճառը ծուլությունն էր, անաշխատունակությունը, նոր 

«տերերի» կենցսւղն ու բսւրքերը վայդ մասին էլ հետագայում իւոսեց
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թրքական մամուլը)։ Եվ «զարմ անալի» այդ մասին ցավով ու ափսո

սանքով, իսկական քաղաքացիական սրտացավությամբ գլ՛եց նաև 

ինքր' Հւսկոր Մնձուրին. «— Չէ» կքսեմ, այս երկիրք երեսուն մի

լիոն չէ, Հարյուր միլիոն մարդ կասլրեցնե։ Մենք ցորեն դուրսեն պիտի 

չառնենք, ցորեն պիտի սա ի։ ենք, րա/ց ասոր պատճառը ծուլությունն 

է, գո՚թ եք/ Ես դավառք ըլլայի» իմ արտերուս քերքուիք քանի մը տա- 

րիեն ափարթման մը կկայնեցնեի...

— Հիմա ձեր օրերուն պերեբեթլմ չկա, ղոնշո  ̂,— կպատասխա֊ 

նեն,— հիմա մեր տուներուն տւսրեկան ուտելիքը չենք կրնար հանել։ 

Հիմա մեկ եղը հազար ոսկի I;։

— Զգեցեք աս։ ւղերեքեթի իւոսքլւ,— կըսեմ, միշտ ւսլ կկրկնեք, 

արտերը նորեն այւլ արտերը չե՞ն։ Եւի թե ինչո՞ւ եզք փարայովս պիտի 

առնեք, դաք ե՛լ չե՞ք կրնար հասցնել ձեր կովերեն։ Պատճառը ձեր ըսա

ծը լէ՛ ^ոլյլ եթ։ լեք աշխատիր»^։

Հակոր Մնձոլրոլ իր ղուռոլչայցի թուրք, անցյալից ծանոթ, հարե֊ 

վան հայրենակիցների հետ, արդեն աասնյսւկ տարիներ անց, Ստամ֊ 

քուլում ւիարւսծ ու պատմւիածքի ւիերածած այս իւււսակցության բովան֊ 

դակոլթյան նմանները գլ՛վեցին թրքական գրականությունում, որտեղ 

թվում իր անհաւիատալի ի նայնիււկ պատկերված մ իջա:/այրը իր հե֊ 

տամնտցությւսմր, գորշությամբ ու մււայլությամբւ Նման աղմկահա

րույց սա եղծադործությաններից էին քաոասնսւկան թւիականների վեր

ջերին Մահմուտ Մաքալի «Մեր գյուղը» և մինչև մեր օրերը լույս տես

նող տասնյակ ու տասնյակ Անաւոոլիայի կյանքը պաւոկերււղ գրքերը։

Մ/ւլրք հանրապետական շրջանի դրականությունը, ժամանակակի

ցը մանավանւլ, այսօր ունեցել է և նույնիսկ ունի միջազդային ճանաչ

ման արմ ան ու ցած գրողներ ու «գյուղագիրներ», որ ամենաբեգուն ու 

սւրգասարեր սեռն է ներկայի թրքական գրականությունում։ Նրանց 

պատմվածքները, իրենց ումով ու տեխնիկայով, գրական իմաստով, 

ուսանելի եղան հանրապետական շրջանում ստեղծադործող ստամբոլ- 

լահայ գրողների համար, դարձան ձևի և խորքի իմաստով անմիջական 

ազդեցության գործոններ։ (Ե դեպ, այգ գրականության մեջ ումեղ է 

զգացվում ռուս զասական և մւսմանակակից սովետական դրականու

թյան բարերար ազդեցությունը' Դոստ ոևսկոլց, Տոլստոյից մինչև Դոր-

9 Պերերեթ (թրր.)—բարեբերություն, առատություն։

10 Ղոնշոլ, րոմշու (Ppp-,) — հարևան։
։։ Փարա (թրք-) — գրամ, փող։

12 Հակոբ էքնձոււփ, Ղուռոլչա յղիները, «Մարմարս»», 26 օգոստոսի 1965, M 7679։
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կի ու Շոլոխով)։ Թրքական ժամանակակից գրականության ստամբուլա- 

հայ գրողների վրա ունեցած բարերար աղղեցության մասին խոստո

վանել է նաև Հակոբ Մնձուրին. «Այսօրվան մեր պատմվածքը մեր նա

խորդ սերունդին նորավեպը չէ։ Մենք Սրմաքեշխան լյանին, Հոհրապին 

պես չենք պատմեր։ Մենք ավելի հոսուն ենք, ինչպես կյանքը, ինչպես 

պատահած դեպքերը։ Մենք մեր շուրջի պղտիկ տռամները կպատմենք 

պարզությունով մը, մ երկությամբ մը, որ մեր նախորդները կանգիտա

նան։ Մենք կպատմենք ինչպես թուրք գրական նոր սերունդը։ Մեր 

պատմվածքները անոնց հիքայեին (թրք~ պատմվածք) շատ կնմանին։ 

ԱՎ^էյ։ ն|'շ։որ լքենք անոքսյմե սահեցանք (ընդգծումը մերն է—*1՝. II.)- 
Անոնց Սաիտ Ֆաիքը, Օրհան -Բեմ ալը, Սաիմ Դոչադյողը, կամ անոնց 

գյուղագիրները' Ֆաքիր Պայքուրղը, Ձեթին Կարամանրեյը ամենեն ա

վարտուն պատմվածքները դրեցին»*3։

Մենք վերոհիշյալ անունների վրա կավե լացնեինք նաև Սապա 

հաթթին Ալիին (որին, իր ձախակողմյան միտումների պատճառով, գա

զանաբար սպանեց թրքական ոստիկանությունդ 1948 թվականի մար

տին, 41 տարեկան հասակում), Օբթայ Ագպալին, Բերիր Յըլտըղին և 

վիպագիրներ Բեմալ Թահիրին ու, մասնավորապես, Յաշար ֊Բեմալին 

(որի «8ախ Մ եմ ետը» թարգմանաբար հրատարակեց «Հայաստան» 

հրատարակչությունր 1976-ին) և այլոց։
Իհարկե, երբ խոսում ենք ժամանակակից թրքական դրականու

թյան, նրա առաջադիմական թևի մասին, պիտի ասել, որ այն խորա

պես ազդվել է նաև ամերիկյան ժամանակակից գրականության փոր

ձից ու գրելաձևից' Հեմին դուեյից, Ջ "ն Սթայնբեկից, էրսկին Կոլտոլե- 

լից և Վիլյամ Սսւրոյանից։ Իհարկե, Հակոբ Մնձուրին ևս ծանոթ է այդ 

բոլորին և դրա փաստերը առկա են նրա «Ժամանակագրությունումդ, 

որտեղ խոսվում է վերոհիշյալների ու նրանց ստեղծագործությունների 

առանձին հերոսների մասին։ Այդ. բոլորը նոլյնպես ձուլված են Մնձու- 

րոլ անձի ու գործի մեջ։ Եվ դեռևս ինչքան բան կա նրա մեջ 

համաշխարհային մշակույթի գանձարանից։ Եթե Հակոբ Մնձու

րին իր հայրենի եզերքի բնապաշտ գեղանկարիչն է (ձյոլնանկար, 

այդենկար, լեռնանկար, դետանկար, դաշտանկար), ապա այսւոեղ 

ևս շի կարելի անտեսել այն խոր աղդեցությունր, որ արդեն գրա

կանությանը չէ, այլ գեղանկարչությանը, որ հիշեցնում է իր դույների

13 Հակոր Մնծուր|ւ, ժամանակագրություն, <։Վ. ևոմիկյանի պատմվածրնհրրո, «Մար- 

մարաձ, 1Ձ մարտի 1959, -V 5356։
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անկաշկանդ սլացքով, վառ, փոթորկան երանգներով այն մեծ հոլան

դացուն, որ XX դարի մեծադոլյն ապավորասլաշտ նկարիչներից մեկն 

էր և կոչվեց Վինսենթ Վան Գոգ։

Թե ինչքա՞ն Մնձուրոլ պատմվածքներն ու մանավանդ հաչրենա֊ 

կան գյուղանկարները' նրա գրչի վրձնահարվածները, հիշեցնում են 

'է ան Գոգին, դա առանձին հարց է, բայց որ նրա դրականությունը 

հիշեցնում է նկարչությունը, դա փաստ է և այր/, փաստի մասին է վկա

յում սովետահայ մի այլ դրող Ռաֆայել Արամյանը. «Հիշում եմ 

«Փշատիին ծաղիկը» պատմվածքն էի կարդում Մարտիրոս Սարյանի 

համար, տարիներ առաջ, իսկ Վարպետը լսում էր ներքին մի հուզ

մունքով ու երբ վերջացրի, ասաց.— Թեկուզ դու շատ վատ ես կարդում, 

բայց սա զարմանալի գրող է, ինչ-որ բանով հիշեցնում է Գայֆհճյա- 

նին, իսկ ես Գայֆեճյանի նկարչությունը սիրում եմ, սիրում եմ այս 

ԴԸՈ՚ււ՚ն։ "րն արտաքնապես և ինձ, և -Գայֆեճյանին է նման։ Ասում են' 

ինձնից մի քանի տարով է փոքր։ Աստված ասր ինձնից երկար ապրի։ 

Նա պետք է վկայի, նա պետք է վերստեղծի մեր եր1||1Ր կորուսյալը ու 

մենք հենց նրա ստեղծածի ումով ոչինչ չպետք է կորցնենք»^^ ։

Այո, Հակոբ Մնձուրոլ դրականությունը «հիշեցնում» է և... Մար

տիրոս Սարյանին, իսկ դա, երևի արդեն «աոանձին հարց» չէ, այդ 

մասին Վարպետն ինքն է ասել, դեռևս սւռաջին անդամ ծանոթանալով 

նրա ոչ այնքան էլ «նկարչական» պատմվածքին։

Միայն մեծ տեսնողը, խորը ընկալող արվեստ աղետը առանց 

իմանալու կարող էր տեսնել ու դատել մնացյալի մասին և... չսխալվել։

IV

«Մեր դարը ճշմարիտին ճաշակը ունի։ Գե

ղեցիկը անկե ետրը կոլզա։ Մենք իրականու

թյունը կուզենք։ Մեր երազները անդամ մեր 

ձեոքերովը շոշափածներեն են, մեր ալքերովը 

տեսածներեն կառնենք»։

՚ Իր ժամանակին Ալֆոնս Դողեն (1840—1807) ծանոթանալով Ֆրե- 
դերիկ Միստրալի գավառական կյանքից վերցված և Պրովանսի ծո- 

ղուէրդական հերոս Նալան դալին նվիրված վիպերդին, ասել է. «Ինչի՞ս

14 Ռ. Արամյան, «Գնաց, անցավ «Կապույտ լույս» լեսան թիկունքը», «Գրական 

թերթ», 1978, M 6։ '
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Է պետք «Կալանդալի» պատմությունը. ամենից վեր, ինչ որ պաշտելի 

եմ ղանում այս հեղինակության մեջ, գավառական շունչս է, ծովը, լե-, 

էլը, բնությունը իրենը կենղանի բնանկարներով 1ւ ժողովուրդը, որ ա- 

ղաա I; ու հավատավոր, որ ղտել I; իր մեծագույն բանաստեղծին, նախ

քան իր անցնող գեղեցկության մահը»։

Այն, ինչ ֆրանսիացի մեծատաղանդ բանաստեղծի մասին ասել է 

ֆրանսիական դասական դրականության մեծ գրողներից հանրահայտ 

«՛նամակներ իմ հողմ աղացից» (1869) գրքի հեղինակը, որտեղ ինքը ևս 

«արձակ բանաստեղծություններ» հիշեցնող պատմվածքներում քնարա

կան ներշնչանքով պատմել Էր իր պրովանսի ի գավառիկ բնաշխարհի, 

մարդկաԱց, բարքերի ու լեգենդների մասին («Հայաստան» հրատա

րակչությունը Ս.. Դոդեից հայերեն լույս է ընծայել «Պռաիկը», «Տարաս- 

հ^ցի Տարտարենը» և վերոհիշյալը 1978 թ.), նույնությամբ կարելի է 

ասել նաև Հակոբ Մնձուրու ողջ գրականության առնչությամբ, որտեղ 

տիրողը նույնսլե ս գավառական շունչն է, բնությանն իր կենդանի բնա

նկարներով և հավատավոր այն ժողովուրդը, որ կոչվում էր արևմտա

հայության և, որ հեւոադայամ գտավ իր «բանաստեղծին»՝ արդեն ոչ 

թե... նախքան իր անցնող գեղեցկության մահը (ֆրանսիայոլմ այլ էր 

պարագան, գավառը կորցնում էր իր անաղարտությանը քաղաքային 

կյանքի գյուղ ներխուժումով), այլ «մահից» հետո։

Ա. Դողեն շարունակել է. «Ինչ փույթ սակայն, գավառը պիտի ապ

րի հավիտյան Միստրալի ստեղծագործությունների մեջ։ Բանաստեղ

ծը կարողացել է կանգուն պահել իր ճշմարիտ սլա լաս։ ը և այս պալա

տը ուրիշ բան չէ, եթե ոչ գավառի լնգան»։

Կասկածից գուբս է, որ արևմտահայ գավառը նույնպես և Հակոբ 

Մնձուրունր մասնավորապես, ապրելու է հավիտյան, բանի լինելու և 

հարատևելու են հայ ժողովուրդն ու նրս։ դրականությունը և այս նաև 

նրա համար, որ ինչպես Միստրտլը ֆրանսիական դրականությունում, 

Մնձուրին իր սեփականում կարողացավ կանգուն պահել ճշմարիտ այն 

պալատը, -որ կոչվում է գավառի չեղուլ

Ի դեպ, այդ. չեղվի (բարբառի) մասին։ Մեր նախորդ ենթագլախ- 

նհրում հիշատակված Վ. Դավթյան-Հր. Մաթևոսյան զրույցում («Գրա

կան թերթ») կա այսպիսի երկխոսություն.

Հր. Ս աթևոսյան. «Նրա չեղան իրոք կարելի է բարբառ կոչել, բայց 

դրա տակ չենթադրելով այն տարբերիչը դրական լեզվից, որը, ի վեր

ջո, ընթերցողին ինչ-որ խորթ հեոտվոբության վրա է պահում, չի թող

նում մոտենալ գործի բուն էությանը։
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Մնձռւրոլ ըաըըառը նույնպես հարազատանամ է ինձ, ես սիրում 

եմ նրա աշխարհի հետ նրա բարբառը, այդ բարբառի ելևէջումը նույն

պես, որը ինչ֊որ տեղ ինձ մի քիչ անհասկանալի է մնամ, բայց բոլո- 

9ո,Ա’ն լի խանգարում մ ունելու ու թաթախվելու նրա հոյակապ աշխար

հի 9'11 յցերսվ ու դույներով, ամենևին, այդ բարբառի շնորհիվ, ևս ընդ
գծում եմ' նույնիսկ շնորհիվ, Մնձարա և բո ծննդավայր աշխարհն 

ինձ համար մնում են մի աեսակ մոտիկ հեռու, որին ահա֊ահա կհաս

նես, բայց չես հասնում, ի։ ոռքն ինձ է վերաբերում, այդ աշխարհը մը- 

նամ է կարոտելի հեոավորության վրա, ինչը որ ինձ արվեստի անհրա

ժեշտ պայման է թվում։

’Լ Դավթյան, թարմանայի է, բայց ալդ բարբառը, որը լաւէ գի

տեմ և մերոնց հետ մինչև հիմա էլ դրանով եմ խոսում, ի։! մեջ էլ հա

մարյա նայն զգացււղաթյսւնն է ծնում... Մնձարա էջերում հանդիպե

լով այդ բաւլ ու բանին, սկսում եմ անոնել մի իրական, բայց և երա- 

ղային, բանաստեղծական աշխարհ, մեծարևնցյան աշխարհ... Ու 

թերևս այստեղ բարբառի հարց չէ, այդ բնականության, ինչ բնական 

է, բանաստեղծական է նաև։ Ոչ, իր արձակ էջերում, Մնձուրին բանաս- 

տ եղծելււլ մ իւո ոլմներ չանի, նա պարղսւպեռ նկարում է Եփրատի հո֊ 

Հիաըւ նկարում պարզ, անպաճույճ, անհավակնոտ, նույնիսկ միա- 

միսւ, բայց վերջնական հաշվում ստացվում է մի մեծ, անընդմեջ բա֊ 

նաս ուեղծաթյուն, բանաստեղծական մը աշխարհ, որ Մեծարենցի «թըր֊ 

աուբի», «Տապի նոպաների», «Գյուղանկարի», «Աղբյուրեն դարձի» 

(երևի' «թուրեն դարձին» — Դ. I!.) նույն աշխարհն է' բեկված այլ 

սւնհատականության, այլ հայացրի մեջ»:

Ալֆոնս Դոդեր, Հր. Մաթևոսյանի և ''Լ. Դավթյանի եզրակացու֊ 

թյուններսլմ նմանության եզրերը, առաջինը' Ֆրեդերիկ Միստբալի, 

վերջինները՛ Հակոր Մնձուրոլ մասին շատ են միանման, գրեթե միանը- 

ման, թեպետ առաջինը խոսում է բանաստեղծի, Վ. Դավթյանն ու Հր* 

Մաթևոսյանը խոսում են արձակագրի մասին։ Նմանության հիմնական 

եզրերը «բանաստեղծական աշխարհի» և այդ. աշխարհը վերարտադրող 

ւհ՚Լ՚էՒ մառին են, որ Մնձուրս։, պարագայում դարմանալիււրեն զուգա

հեռվում է Մեծարենց յան բանաււտեղծությանը։ Ֆրեդերիկ Միստրա֊ 

լից... Միսաբ Մեծարենց, Ալֆոնս Դոգևից... Հակոբ Մնձուրի։ Եթե այդ 

աշխարհր ֆրանսիացին ֆրանսիացու մուո բանաստեղծական ոլորտի 

մաս կտ:։մ ող «վիպերղ֊պոեմայում » է գտել, վերջինները այն տեսնում 

են մնձւէլրիակւււն պատմվածքներում (ի դեպ, Ալֆոնս Դողեի «Նամակ-

- 51 -



պատմվածքներում» էլ նույնն է պարագան և Հա կոր Մնձուրին լավ գի

տեր ֆրանսիական գրականությունը, կասկած չկա, ծանոթ էր, յուրաց

րել էր նաև Դոգեին ու Մ ի սուրալին^ իհարկե, ոչ աոանձին պատմվածք

ներում, այլ ամբողջականությա՛ս մեջ, Որ ձակոր Սնձոլրոլ մոտ գառ- 

նոլմ է մի խոշոր վեպ-վիպերգ։

Եւէ իսկապես էլ, Հակոբ Մնձուր ու երկու հարյուր հիսունի ււ ահման - 

ներին հասնող պատմվածքները օղակներն ե՛ն, ենթագլոլխները մի 

ամբողջական վեպի, որ գտել են իրենց հարագատ, ((մեծագույն» հեղի

նակին, որպեսգի այն գաււնա ավելին' վեպ Արմ տանի մասին կամ 

ինչպես Շահան Շահնուրն է կոչել իր «նահանջն առանց երգին» երկ. 

րորգ են թ ախորա գրով' «Պատկերազարդ պատմություն հայոց», դառնա

«պատկերազարդ պատմության արևմտահայ գյուղի»։

ճիշտ է, Հակոբ Մնձուրին առանձին երևույթ չէ արևմտահայ «գա

վառական» գրականությունում, ոչ էլ սփյուռքահայ գրականությունում, 

նա ունի իր նախորդներն ու ժամանակակիցները, ինչպես տեսանք, 

PШJУ նա իր անձով ու գործով ի արվեստով) հիմնովին յուրօրինակ է 

անցյալի ու ներկայի գյուղագիրներից և յուրահատուկ։ Նախ' իր ամ

բողջական նվիրում ով ու միաձուլումով թեմային, նույնացումով նրա 
հետ։ Հակոբ Մնձուրին ինքը' Արմտանն է, ինքը, աոանձին վերցրած, իր 

կյանքի վեպով' պատկերազարդ պատմությունը արևմտահայ գյուղա

ցու։ Եվ եթե վեպ է, ամբողջական մի վեպ նրա ողջ ստեղծագործու

թյունը և սա նաև նրա համար, որ Մնձուրին կամ իր հերոսը չի վերջա

նում մի պատմվածքում (թեպետ մի առանձին պատմվածքն էլ ամբողջ 

^ ինքնին), այլ անցնում է պատմվածքից պատմվածք (ինքը և իր հե

րոսներից շատերը, նույնիսկ երբեմն ինքնիրեն կամ իր հերոսներից 

ոմանց կրկնելու գնով) ու մի նոր շերտ ավելացնում նախորդի վրա, 

մի նոր գուռ բացում, որտեղ ի հայտ են գալիս նոր մանրամասներ, 

հոգեբանական նոր ծալքեր, և այսպես այգ բոլորը դառնում են ամ

բողջական, երբ ընթերցվում են լրիվ> Երբ վերջացնում ես բոլորը, գյոլ֊

ղ1՚ այր մ արգի կ, 

(տասնյակներ) և

հարսները, մայրերը, այսինքն' գործող հերոսները

դեռևս ոչ միայն նրանք, այլև անասունները, քարերը,

չեռները, ձորերը, բնությունը իր առանձին շերտերով, նոր միայն դառ

նում են ամբողջական, յուրաքանչյուրն առանձին֊առանձին~֊ վերցրած 

‘? I՛ կ1111ոարյալ «հերոս», որ վեպի, այգ Արմ տան կ"չլԼոՂ 'Լ^պի, զլխա~ 

վոր հերոսների ամբողջությունն են կագմոլմ։ Եոոտանին; Ա — մարդիկ, 
։՝—անասուններ, Ղ — բնություն; Իսկ նման երևույթ չկա ու չի եղել նախ
քան Հակոբ Մնձուրին մեր գրականությունում, և ոչ էլ նրա ապրած
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ժամանակաշրջանում, իսկ ղրանից հետո, սւիյուռքահայ դրականությու

նում նման բան սպասել և հուսալ, պարզապես դուրս է իրական ությու- 

ն1'3։
«Մեր դարբ ճշմարիտին ճաշակը ունի)), «մեր երազները անդամ 

մեր ձեռքերսվը շոշա ւի ածն երեն, մեր ալքերովը տեսածներեն կառ

նենք», ասել է Մնձուրին ։ Մերես այստեղ պակասում է մի կարևոր և 

առաջնային գործոն ևս, հարկ է ավելացնել և... երևակայականի, երե- 

վակասէս! ծ ի բաժինը դրականության մեջ, որ անիւուսաւի ե լի է դրողի 

համար: Աայց Հակոբ Մնձուրին այդ մեկը շեշտելոլ կարիքը չի զղացել, 

որովհետև նրա դրականության մեջ երևակայականը նույնպես ամբող- 

ջա[ին գրավել է իրականի, «ճշմարիտին» տեղը, որովհետև այղ երե֊ 

վակայականը նույնւդես թնական է և «ինչ բնական է, բանաստեղծա

կան է նաև»:

Վերջապես, իր Ժամանակին ռուսական դրականության մեծ դա

սականներից մեկը' Գոդոլը, նույնւդես հայտնել է նույնանման տեսա- 

կեսւ. «Ես "չինչ չեմ ստեղծել երևակայությամբ և չեմ ունեցել այդ 

առավելությունը: Ինձ մոտ լոկ այն է լավ ստացվել, ինչը վերցրել եմ 

իրա կ անությունից»:

Ի այց մի՞թե կարելի է բպժանել այդ տեսակետը և պնդել, որ «Մե

ռած հոգիների» հեղինակը լրիվ հրաժարվել է երևակայության դոդոլյան 

տաղանդից, որ այնքան է ^Ղ^Լ մ"տ իրականությանը' նրա «դոլնաղար- 

դումը» այնքան հերոսներին մոտեցրել է առավել ճշմարիտին (ճշմար

տանմանին), որ ստացվել I; այն բնականը, որ երևակայության դործո- 
նով այս դեպքում նույնւդես դաոնում է «բանաստեղծական» իրակա

նություն; Լուսավառված իրականություն, իրականություն' լուսավոր֊

ված ներսիցւ

Այստեղ հետաքրքիր կ նշել ստամբուլահայ դրող-դրաքննա դատ ի 

կարծիքը Հակոբ Մնձուրու մասին. «Մնձուրին — Կավին գարը — անուն 

սլատմվածք մը ունի, օրինակի համար: Արքան ապրող պատկերներով 

կնկսւրադրե հոն հղի կնոջ մը վրա լեոան փլչիլը; տիւոլր լուրին գյուղ 

հասնիլը, գյուղացիներուն իրարանցումը և, վերջապես, կնոջ փրկվիլր՛ 

Կըսեք որ հեղինակն ալ հավանաբար կգտնվեր այգ իւուճապահար դյոլ- 

ղւսցիներուն մեջ, բայց պատմւԼածբին վերջին տողերը անակնկալի կբե

րեն ձեզ: Մնձուրի, կարծես ձեր միամտության վրա խնդալով կգրե թե 

այգ ^Ւ^՚Բ ոլրիչ մեկը չէ եթե ոչ իր մայրը: «Ինձմով իր վերջին ամ- 

սըվան մեջ հղի եղեր էր, կըսեն, գեպքեն քսանհինգ օր վերջ ես աշ֊ 

/սարհ եկեր եմ, բառ աո րւսռ իմ պատմությունս է աս»: Երբ այս տռ-
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ղերը կկարդար, հանկարծ մշուշը կփարատի ձեր ալքերուն առջև և 

կանդրադառնաք թե Մնձուրի, անգիտակցաբար, իր արվեստին գաղտ֊ 

նիքը կհանձնե ձեզի։ Այո, բառ առ բառ իր պատմությունն էր ան, բայց 

ինք ՄԸ աեսած այգ դեպքը ուրեմն, տարիներ վերջ լռած էր միայն և 

հիմա որքան համոզիչ տողերով կնկարագրե զայն։ Իք ս ա եղծա գործս ղի 

տաղանդր ինչպես գույն ու ապրում կգներ դեպքի մր զոր չէր տեսած։ 

Ուրեմն նույնր կըներ, կամ կրնար ընել նաև մյուս պատմվածքներում 

մեջ։ Պ ապռլճանը Մնձոլրիին դիմաց նստած չէր անշուշտ, երբ ան Թա

մամ մամային բերած հաշը այնքան աիւ որմ ակով կերած էր։ Ոայց /Հեչ 

հոյակապ նկարագրություն մը ծնած է անկն։ Հարյուր ականատեսներ, 

քով քովի գալով, պիտի չկրնային ՛լայն պատկերացնել այնքան ուժեղ 

կերպով։ որքան կընե մեր հեղինակը։ Որովհետև այս վերջինը գյուղին 

սովորական մեկ բնակիչը չէ, այլ Հա կոր Մնձուրին է։ Որովհետև ան 

շատ բան կավելցնե պատմական այն սովորական, այն աննշան դեպ֊ 

քին կամ դեմքին վրա, որուն մասին կիասի։ Որքան կապն թող ըսե թև 

իր պատմվածքներում մեջ իր գյուղը, իր Արմ տանը գրած է, թե իր 

պատմվածքնեբուն մեջ բառ առ բառ իր կենսագրությունը կա, մենք 

գիտենք սակայն, թե ան հոն գրած է նաև իր երևակայությունը, իր 
պոռթկացող տաղանղը (ընդգծումը մերն է—Դ. \).թ. Եթե այդպես չըլ

լար, ոչ Տեմիրճենց Հակոբը Հակոբ Մնձուրի մը կըլլար այսօր, ոչ ալ իր 

դործր' արվեստ, դրականություն))^ ։

Բացառապես իրավացի է գրադատը։ Մնձուրին իր դրականության 

մեջ դրած է նաև իր երևակայությունը, իր պոռթկացող տաղանդը, որ 

արդյունք է իրականության, մեր գարի բարձր ճաշակին, որից հետո.,, 

«գեղեցիկը կոլգա»։ Թերևս հենց նրա համար, որ բնականությունը, 

բնականը, որ բան աստ եղծական է նաև, ինքնին գեղեցիկն է։ Եվ եթե 

չլիներ գա, իրավամբ Տեմուրճենց Հակոբը չէր չինի... Հակոբ Մնձուրի։ 

Մնձսլրիականր նման չէր լինի մ եծարենցյանին։ Բայց այստեղ ևս մի՞

թե անցկացվող զուգահեռը այն բանի արդյունքը չէ, ոբ~^րնորսշվում է 

այն ճշմարիտ սիրով, այն չափ ու կշռուէ, որ վերաբերում է երկրին, 

հ՚՚ղին, նրա գեղեցկությանը։ Եվ չէ որ Մեծարենցն ու Մեձոլրին նայել 

են երկուսով նույն երկրին, նույն հողին ու բնությանը, ձգտել են նույ

նին։ Երևի Մնձուրոլ վիպերգը նման կլիներ միստրալյան պոեմին, Դո- 

դեէ։ «Նամակներին», եթե Մնձուր ու. աչքերն ու սիրտը հակված լինեին

1 Ռոքեր ՀատտնՏյան, Մնձուրին և իր Արմտանր, «Մարմարս։», Ստամրուլ, 2 մար֊
աի 1967, X 8218.
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ֆրանսիւս կէսն միստրալյան Պրովանսի բնությանը, Ալֆոնս Դողեի գա

վառին, հողին ու մարդկանց։ Ինության մնձոլբիտկան գյուղանկարների 

« վրձնահ ա բումն երը» նման են, հիշեցնում են Վան Դոդին կամ Մար- 

աիրոս Սար յանին, որովհետե. բնությունը հասարակաց շաւո կողմեր ունի 

արևով շիկացած ժայռերի ու արաերի վրա, լինի գա Միջերկրականի 

ափին, ծովեզրի գյուղ ու դաշտերում, թե Հայաստանի բարձրաբերձ թա

ներում կամ Արարատյան դաշտավայրում, կամ իլ Արևմտյան Հայաս

տանի «անցյալի})' Արմ տանում: ՚1}վ չէ" որ բնորդ Երկիրը, ինչպես 

բնորդ կինը, աշխարհի թեկուզ տարբեր մասերում, որոշ կողմերով 

նու/նն է գրեթե, հիշեցնում է մեկը մ յուսին, նույնն է ու տարբեր իր 

մսւնրամասներով, տարրեր, բայց և միաժամանակ, նման։ Այստեղ ա- 

ոավել էականը տեսնող աչըն է, լսող սրտի ներքին «տրոփը» և այն, 

թե ասենք դու Հայաստան աշխարհին կնայես Մարտիրոս Սարյանի վառ, 

ամառային կիզված սիրով, թե Հակոր Հակոբյանի աշնանային այրող 

թախիծով, թե որտեղի՞ց կվերցնես քո բնորդին, ի՛նչ դիրք ու կեցված- 

թով, ւ՞^՚ւ ներքին բովանդակության նախասիրությամբ։ Իայց չէ՞ որ 

Հայաստան աշխարհը երկու դեպքում էլ նույն Հայաստան աշխ արհն է... 

Մի խոս քուէ հարցի եւլրահ ան դում ը նույնն է, ինչ էր սկւլբոլմ. հիմնակա

նը սերն է, «վերստեղծող անհատի սերը, սիրո չափը» և եթե մեծ է 

այդ սերը, յուրօրինակ սարյանական, թե հակոբյտնտկւսն, ուրեմն այդ 

մեծ սիրով ոգեշնչված վերստեղծողին' լինի դա Միսաք Մեծարենց, թե 

Հակոբ Մնձուրի, չես կարող շփոթել ոչ մի ուրիշ բանաստեղծի, ոչ մի 

ուրիշ արձակագրի հետ։ Իսկ հանգել նման եղրակացության, նշանակում 

է բարձր գնահատ ել վերստեղծողի, արարողի, արվեստագետի տեղն ու 

ղերը տվյալ դրականության, նկարչության կամ երաժշտության ու ար

ձանագործության մեջ և այլն։ Հակոբ Մնձուրին նման արվեստագետ 

Դ^Գ^րիԱ է՛ •

«Գյուղի տեսարաններս իմ մեծագույն ներշնչարանս կկազմեն, որ- 

քա ն կցավեմ, որ էապես իրենց զավակը չեմ իմ բան ա ս տ եղծոլթյանս 

մեջ. այն ատեն ավելի ինքնատիպ ու ապրող կըլլայի»՜) — ԳԲ^լ է Մե

ծարենցը 1907 թ. նամակներից մեկում։ Իհարկե, չափազանցրել է, 

բայց ւիաստ է և իրավացի, որ «ավելի ինքնւստիպ ու ապրող» լինելու 

հանգամանքը նկատել է բանաստեղծություններում «էապես գյուղի ղա- 

վակ» լինելու մեջ։ Իր անձի օրինակով գյուղին ձգտող, արմւսս։ը գյու

ղում, հողում, երկրում եղող գրողներին է նկատի ունեցել։ Իսկ Հակոր

2 Մ. Մեծարենց, Ոսկի արիշին տակ, 1ՁՅՅ, էջ 152։ 
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Մնձուրին իր դրա կան ությունում , իննսուներկու տարեկան հասակում 

նույնիսկ, այն էլ Ստամրուլում ապրելով ավելի քան յոթանասուն տարի, 

անդավաճան մնաց իր արմատին, հանդիսացավ էապես դյուզի զավակ, 

բացառապես արմտանցի և դրա համար էլ դարձավ ավելի «ինքնատիպ 

ու ապրող)), քան /ւր նաիւորդներն ու ժամանակակիցները, որոնք ապրե

ցին ու կապրեն մեր դրականությունում։

«■քաղաքային տեսարանները նրա բանաստեղծության համար նյութ՛ 

չտվեցին, մեծ քաղաքն այդպես էլ չկարողացավ դրտվել նրա սիրտը, որը 

միշտ բաբախեց զյուզական կյանքի և բն՛ության կարոտով ու սիրով))-’',— 

նկատել է Ս իսաք Ս ե ծարենցի կյանքի ու ստ եզծ ութ յան լավադույն մեկ

նաբաններից մեկը՝ էդվարգ Ջրբաշյանը։

Հակոբ Մնձուր ու սլար ազան թերևս մի քիչ տարբեր էր։ քաղաքային 

տեսարանները նրա դրականությանը նյութ մատակարարեցին, մեծ քա- 

1Լաքը ջանաց դրավել նրա սիրտը, բայց... այդ նյութը, որ մշակեց Մըն- 

ձուրին («Ստամբուլը տվի») չհասավ երբեք այն մյուսի բարձրությանը 

(Արմտանի), հանդիսացավ միջանկյալ միայն, երկրորդական արվեստի 

արտահայտություն ու միայն որ/ւշ «հանգստի պահեր)) պարդևեց նրան։ 

Այո, Հակ որ Մնձուրու սիրտը, հակառակ քաղաքի կյանքի հետ ունե

ցած երկար տարիների մտերմության, տարիների, տասնամյակների 

սովորությանը, «միշտ բաբախեց գյուղական կյանքի ոլ բնության կա

րոտով ու սիրով»։ Այդտեղ էր Հակոբ Մնձուրին ։ Այդտեղ էր նրա մե

ծության դաղտնիրը։
Մի այլ հանդամանք ևս, որ նույնպես էդ. Ջրբաշյանն է նկատել 

Մեծարենց/։ մոտ. «բնության փիլիսոփայությունը թափանցում է նրա 

ամբողջ հասարակական և գեղարվեստական մտածողության մեջ, դառ

նում է երևույթների պատկերման և դեղագիտական գնահատման հիմ

նական չափանիշներից մեկը։ Մեծարենցի ստեղծագործության գեղար

վեստական շատ դծեր, նրա հումանիզմը, որ բանաստեղծի աշխարհա

յացքի հիմնական բովանդակությունն է կազմում, լրիվ չեն կարող 

հասկացվել, առանց նկատի առնելու բնության ընկալման յուրահատ

կությունները»^։

«Մեծարենցը — իր ստեղծագործական կյանքի երկրորդ «դիտակից 

ու ինքնավստահ» շրջանը — այգ շրջանի հիմնական նորություններից 

ու նվաճումներից մեկը տեսնում էր մարգկային զգացմունքների և բը~

3 էդվարղ ^րքաշյաէ, Մ/՛սար Մեծարենց, Երևան, 1977, էջ 84։
4 Նույն տեղում, /.ջ 76-77։
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նոլթյան տեսարանների օրգանական միասնության հասնելու մեջ»5։

Վ^ԻԸ մեջբերվածները ամբողջությամբ կարելի է կրկնել և Հակոբ 

Մնձուրոլ վերաբերյալ։ Սայց մի՞թե միայն Մնձուրոլ, ոչ միայն նրա, 

այլե, ասենք, Թուրեն թարգարյանի և հայ դրականության շատ ուրիշ 

ներկայացուցիչների մասին և... հայ միջնադարից մինչև... ինչու՞ չէ, 

մինչև ֆրանսիական, ռուս ակսւն դասական դրա կան ութ/ա՛ն խոշորա- 

գոլյն ներկայացուցիչները։ Ի այց հետաքրքիր է Մեծարենց—Մնձուրի 

զուգահեռը մասնավորապես «Այգերգի» հետ, չհաշված «Տապէ նոպա

ները», որտեղից ինչքս։ ն նմանություններ են տոկա Մնձուրոլ գրակա

նությունում։

«Կիրճին /սորը, ժայռին ծոցն է գյուղանկարը փռված, 

Տարտամորեն, հսկայական, արծիվի մը ձևերով, 

Մագիլները ի։ ։։ րա սուզված խորշերու մեջ մըթամած»։

Սա մեծարենցի «Այգերգից» է. ահա Մնձուրոլնը «Արմտանի այ֊ 

Դիլերից»։

«Ապառաժներ են։ Մեկը, ամենամեծը կասւաղի վագրի մը կնմա- 

նի, որ բերանը բացեր է։ Վարեն ալ կապտագույն կերևա, քովը կհաս- 

նիս, որ կ։զրադույն է»6։

Մի թե նման ութ յան թաքնված եգրեր չկան Մեծարենցի «Գետա

փի երազանքի» և Մնձուրոլ «Գետանկարի» միջև, որը կարծես Մեծա

րենց/։ տողեր/։ « լռությունից» է ձև առնում։

«Գյուղն համորեն կը մրափէ ծոցն արևոտ ժայռերուն, 

Տիվանդորրի պահն ըմպած է մեղկ հեշտություն մի սյուքի 

Որ շուքերուն վրա կը ցանէ դինով/։ գոզն իր թրթռուն, 

Գետն համբույրի մր երազով դեպի ափունք կը թեքի։

Գետեզերյա ծառաստաններ, միջօրետքի այս պահոլն,

Ինձ անծանոթ թավուտքներն կը խրկեն բույրն հեշտանքի,

Որ համրորեն կը ծավալի ծաղիկն երեն այն լրքուն,

Ասդին անգին տ արս։ ըղնը վա ծ' որոնց հոգին կը ցամքի»։

Իսկ Մեծարենցի «չասածը», նրա «լռության» տակ թաքնվածը. 

«Գետեզերքի մոշիները պատժված աղոց պես կայներ են։ Իրենց մեծե- 

րուն պես մինչև կրունկները փեշով են։ Գետը շուտ շուտ կվերց^ /՛- 

րենց փեշերը («Գետն համբույր/։ մը երազով դեպի ափունք կը թեքի») 

կխաղա անոնց հետ, իրենք ալ ատ չեն ուղեր, կամչնան, ամոթ է,

0 Նույն տեղում, էջ 77։ '
6 Հա1|Ոթ Մնձուրի, Նոոլնկ, ուստի* կոլղաս, «Արմտանի այղինեթըշ, էջ 194։
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մինչև ծունկներնին կծռին դետին մեջ, աղջիկներու պես վար կքաշեն, 

որ մարդ չտեսնեմ։

Եվ եթե Մեծարենցի մի այլ բանաստեղծությունում Հովէ՛ շնչա

վորված I;, ինչպես վերևում մոշիներր մարդացած և դարձած չարաճճի 
աղջիկ) ապա Մնձուրու մոտ մոշիներն են աղջիկները՛, այն տարբերու

թյամբ, որ առաջինի ճամար «հանդուղն)) աղջիկը՛, որ չարաճճի խաղի 

է ելած բանաստեղծի հոգու հետ, Մնձուր՛", մ ո՛ւ՛ ամոթխած է Ալ «վար 

կբաշե» վւեշերր... գետի հանդգնությունից։ Չհաշված, որ վերի բանաս

տեղծությունում և նրան ղուգահեռվող արձակում դետերը՛ երկուսի մոտ 

էլ նույնպես շնչավորված ու մարդացած են, համ բույրի կարոս՛, առա

ջինում պասսիվ, երկրորդում' ակտիվ գերում...

նմանությունները, որոնց քանակը կարելի է հեշտությամբ կրկնա- 

պատկել, քառաւղատկել, տաւ՚նապաւոկել, երբևէ չեն խոսում, ընդհան

րապես, այս կամ այն հեղինակից, թեկուզ խոշորադույն, կրված ուղ֊

ղակի կա՛մ անուղղակի ազդեցությունների մասին, աղ հասա ատո՛լ' են 

այն ճշմարտությունը, որի որոշիշը այն մեծ սիրո չավ՛ ու կշիռն է, որ 

ծնունդ է առնում անհատի հոգու ու սրտի մեջ իր երկրի հողի նկատ

մամբ։ Եվ եթե այգ նմանությունները ոչ թե եդակի են, ինչպես Լքոնւո դը 

Լիլի «Միջօրե» և Մեծարենցի «Տուպի նոպաների» դեպքում, այլ շատ 

են իրար հիշեցնում' Սնձոլրի — Մեծարենց զուգահեռում, դա բացատըր- 

վում է նրանով, որ երկուսն էլ նույն գավառից են ե, ինչպես ասել ենք, 

նույն այւ՝:[ ու սրաու^ են նայել նացն հողին, մարդկանց՛։՛ բնությանը, 

տառապանքի նույն, կարոտի նույն հորձանուտում, որ նոպնպես շատ է 

հատկանշական և կարևոր։

Եվ ի՞նչը կարող էր տարբեր լինել այդ նայվածքներում... թերևս 

միայն այն, որ եղել է, ու եթե մեկի համար գյուղանկարը հիշեցրել է 

«արծվի մը ձևերը», երկրորդի համար' մի այլ գիշատիչի' «վագրի մը 

կնմանի» և վերջապես հենց «Տտպի նոպաներում».

«Ջրրաշոգին գետին վրայեն ամպ անըման կը բարձրանա, 

Կը ւիողլիողին լազվարթ գույներ ճամվ՚ան ի վար կապույտ

.. ' գարին,

(յբնականներ տրևահար, ծեքունի մր գյուղակ տարին, 

Արեգակի բորբ ընձյուղներ կայրեն Ա՛մեն իր անխընա»։

Ր’ա1մ մ՞ որ այդ «Կապույտ դարը» հենց Մնձուրու «Կավին դարը» 
պատմվածքի մեգ հայտնի լեռան է նման, որի տակ, երկրորդ դեպքում

7 Հա1|սթ Մնոսւր|ւէ Արմսյան, ՀԴետանկար», էջ 296ւ
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շինականները, հենց նույն շինականները թերևս, ոչ թե արևահարված 

«ծերունի մը գյուղակ տարին», այլ հենց Մնձուրոլ մորը, Տեմոլրճենց 

հարսին, որ «Կալցին դարը հողին տակ մնաց»։ Եթե «Կավին դարը» 

«Կապույտ դարը» չէ, ուրեմն գա հենց նա է, որ Մնձուրին խորագրեց 

իր պատմվածքների առաջին «Կապույտ լույս» ժողովածուն, անունու[ը 

իր հայրենի' «Կապույտ լույս» լեռան:

«Մեր րուն լեռը «Կապույտ լույսն» է, հոն որ գալու 11ԼԼաս մեր 
Արմտաններր կերևան», ասել է Մնձուրին;

Իսկ «Իմ ղավսէռիս թուրբերենր» և «Արմտանի այգիները» պատմ

վածքներում ’/[՛ել է հետևյալները, որոնք, իրար միացնելով, կաղմոլմ 

են մեր ներկա ենթագլխի տխուր, ողբերգական վերջնակետը ։

Առաջինը'

«Հիմա Դիվրիկեն եկող շոդեկառքերոլ կւսռաշարները հոսկե Եփ- 

րատին վրա կապված կամուրջեն գեմի ափը կանցնին, հոնկե ալ Մե

ծարենցին ծնած գյոլղեն' Իինկյանին տակեն Լիճք, այսինքն Իլիճ 

կերթան, որ իմ հայրենի բարձրս։ վանդակեն դիմացը կիյնա Ոլ անոր 

կայարանն է։ Լիճքեն ալ թեմախ, Իրգնկա, Կարս կուղղվեն» (էջ 65)։
եխՄ՚՚ւ՚ՂԻ՝

«Հիմա շոգեկաոքր դեմի ափ են կանցնի։ Եփրատեն։ Լիճքեն։ Հի- 

մակվան անունով թլրճեն։ Պոռանք մեր ձայնը հոն կհասնի: Հիմա մենք 

ափարթման կշինենք, հարկեր կգնենք Ստամբոլլի մեջ» (201)։
Հիմա մենք ափարթման (բարձրահարկ շենքեր) կշինենք, հարկեր 

(ա!դ շենքերում առանձին հար կար ա ժինն եր) կգնենք... Կրկնակի է ող

բերգական... Իայց եթե «պոռանք մեր ձայնը հոն կհասնի», երևի 

կհասնի և գա արդեն շատ, շատ է տխուր։

— 59 —



ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ ՀՄԱՅՔԸ

I

«ծ// պետ? է, որ անոնբ շարունակեմ, մեր 

երակին մարղկկր, ղեպբերը, Ւ^երը տամ։ 

Դուր կա խոր ժի՞ր, այո'', ո՞չ, ի՞նչ դիտնամ »!

«Բայց սա կա, Որ մարդ անդամ մր չրոնվխ 

դրական ութենեն ։ Անկե ետր իր ձև որը չէ, չի 

կրնար ձդել։ Օդին կձդե: Կրնա։ Ծխեչն աք 

կձդե։ Ան ալ կրնա: Մ արդ մը իր կնիկն ալ 

կձդե։ Դրելը չի կրնար։ Հա գրենին' բուրժուան' ՚ 

^^շ^ի մտՐ։/[Հ փղշտացին չ^/իտի հասկնա ու

սիկս/»։

I է

Երբ ծանոթանում ես Մնձոլրոլ գրականությանը, թվում է, թե ծա

նոթ գիրք ես կարգում, գիտեիր, ինչ որ տեղից ճանաչում էիր նրան։ 

Նույնիսկ բեղ անհայտ ու անծանոթ Արմ տանը հարազատ է թվում։ Դա 

արգյունք է, աոաջին հերթին, այն ջերմ շունչ ու ւզ ատմելա ձևի, մնձո։- 

րիական ոճական այն առանձնահատկությունների, որ իրենն է միայն, 

բացառապես իրԱ։ բայց և այնպես, մեր անցյալի զյոլզինր, որ ար

յան ճանապարհ ով անցել է բեղ, եթե զոլ նույնիսկ երբևէ չես ապրել 

ղյո>Ղոլմ և երբևէ չես կարոտել նրան ու չես էլ կարոտում: Հակոբ Մըն- 

ձուրոլ դրականության ակունքներից մեկը' այդ զլ/սազիր հւսրոտլւ, ա յզ 

գրականությանը ծանոթանալոլց հետո, անցն ում է նաև քեզ։

Մնձոլրու դրականության մեջ դլուղացին իր անասունի հետ իւո- 

սում է հարազատի նման, նրա հասցեին շռայլում նույն, կամ նույնիսկ 

ավելի։ քնքշանքի ու սիրո այն բառերը, ինչպես, ասենք, պիտի ասեր 

իր զավակին կամ կնոջը ու զոլ չես զարմանում կամ ծիծաղում, եթե 

երբևէ գյուղի զավակ էլ չես եղել, որովհետև գիտես, լսել կամ կարգա-
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հհլ 1ւււ, որ անասունը գյուղացու աոաջին օմանգակն է եղել, հարա

զատ/։։

Մնձուրի կարդալով միայն առավել լավ ես ըմբռնում մեծ Կոմի֊ 

տասին և չես կարող չհուզվել այն մողովրղի զգացական խորության 

նկատմամբ, որ քոնն է եղել, եթե զու հայ ես, որ երգել է հորովել ու 

եզանն ասել... աղբեր ջան։

Մի"թե եղանը աղբեր ջան ասող գյուղացու հոգվույն մեջ չկա դա֊ 

Բերից եկող մեր մողովրղի ասարինության ու իրեն ձեռք մեկնողին 

վարձահատույց լինելու լավագույն հատկանիշներից մեկը, իր բեռը 

թեթևացնող թեկուզ կենզանոլ հետ «եղբայրանալու» մի /սորին ինքնա

մոռացում, որ միայն կարող է մտածել տալ։ Այստեղ կա և հայ դյու- 

ղացոլ /սոր հումանիզմը, մեծ սերբ, այսպես ասած «աստծու» ստեղ

ծած բոլոր շնչավորների նկատմամբ, լինեն նրանք մարզ, թև անասուն, 

ծառ կամ ծաղիկ։ Ս նձուրու հերոսները' մայրերն ու հարսներն են իր 
հյուղի (ի դեպ, Մնձուրսլ բարբառում հարսիկ ասելով պիտի հասկա

նալ մայր, իսկ մայր հասկացողության տակ տեսնել' մեծ մորը, տա֊ 

տ/'ն)։ որոնք «ինչեր որ քաշեցին անոնք սուրբերը չքաշեցին։ Հռիփսի- 

մեները, Դայան եները, ավելի չչարչարվեցան սուրբ ԸԱ“՚Է"Լ համար» 

(«Մեր մայրերը»)։ Այրերթ, որոնք մինչև ծերանալը մեծ մասամբ ղա- 

րիբութ յան են գնամ և չորս-հինզ. տարին մեկ, այն կլ լավագույն դեպ

քում, վերա զառն ում գյուղ, կ/՚կին գնալու համար, կարոտ' իրենց հա

րազատներին, կանանց ու հաճա/ս ու միշտ, իրենց բացակայությամբ 

մեծացած որդիներին («Նաղար», «թստամրոլլ», «Սիրո»)։ Մնձուրու 

դյուղ՚՚ււե ի՚"ր արմատներ ունի սնահավատությունը, կրոնական մոլե- 

ռանգությունը, որից մ[ւայն վնասվում և ծիծաղելի կացությունների, 

հաճախ աղետ ու ողբերգությունների մեջ են ընկնում, այսպես ասած, 

նվիըյալնեբն ու հավատացյալները («Ալերուն հարսնիքը», «էլմա կիպի 

Բեյվսւզը յեմեղ քի, ե՜ հ' ո՜», «-ոռիկի բաղարջ» )։ Իհարկե, գործող գըլ- 

խավոր հերոսներից մեկն են նաև գյուղի աղան կամ աղաներն ու վաշ

խառուները, որոնք անհողի են, անխիղճ ու անտարբեր խեղճի ու թըՀ~ 

վառի կարիքների նկատմամբ, որոնք կարող են խմռել ու հարբել ու 

սոված թողնել իրենց իսկ աչքի առաջ, իրենց իսկ ծառայող համագյու

ղացուն և ավելին, նույնիսկ ձեռ առնել նրան («Կողիկ», «Հենը»), ան- 

ո՚ւ՚գար են, անկուշտ («Տուրսուն էֆենդին», «Մարտս»), այգ բոլոր֊ 

աղաները /լամ գրեթե մեծ տոկոսը նրանց, անբարո են, հարգալից 

հեռավոր.,։թյան չեն պահում նույնիսկ իրենց ծանոթ, նույն գա սակս։ ր֊ 

ղի մարդու կնոջ նկատմամբ, իսկ անտեր ու անօգնական կանանց հան-
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դեպ սինիկ են ու հանդուգն և եթե «հոգատար» են իրենց իսկ հղիացրած 

ապօրինի աղջկա կամ կնոջ հանդեպ, ապա նրա համար, որ աջս վերջի

նին ամուսնացնելով մի ի։եղճ գյուղացու հեա, ծածկեն իրենց իսկ ան

բարոյությանը («Երկայն թևերով Նշանը»)։ Դեռևս գյուղական այդ 

կյանքում մեծ է աեղն ու դերը սեռական աոողջ, բայց հաճախ անա

ռողջ, չքողարկված պոռթկան բնադդների, որ հեաաքրքրում է կամ 

նրանով տարվում են ոչ միայն տղաները, ամուրի երիտասարդները, 

ամուսնացած մարդիկ, այլև պատանիները, որոնք կա'մ մղվում են 

անբարո արարքների, կա'մ, լավադայն դեպքում, իրենց տարիքին Աք 

սազական, թաքուն, աշխույմ խոսակցությունների։ Ի դեպ, դա գյուղա

կան, այն էլ իր աղամա րդի1լը դեռ նռր սւմուսնացսւծ կամ ամուր!։, 

ղս։րի բութ յան ուղարկող, տ ղամար դկ անց մեծ մասից դատ արկված գա

վառների տիւդ ական դավն ու ողբերգությունն է։ Եվ այգ նաև նրա հա

մար, որ մշակութային կյանքից, գրեթե որևէ հասարակական հեաա֊ 

բըբևւ՚՚՚ւթձ՚՚ւեներից հև սոլ կան գնած այգ գավառ ու գյուղերում, մաս֊ 

նավորապես ձմռան անաշխատ օրերին, առա? է քաշվում սեռականը 

որս/ես հոգեկան ապրումների միակ ու առաջնային գործոն ։ Մնձուրին 

չի խուսափել նաև այգ պրոբլեմից և իր դրականությունում,, քողարկ֊ 

ված կամ բացահայտ, խոռել ու գրել է այգ մառին։ Եվ եթե նրա գրա

կանության և եջ այգ թեման մեծ տեղ է գրավում, գսւ նրա համար, որ 

հենց թեման ինքը գյուղական կյանքում մեծ տեղ է գրավել։ Մնձուրին 

թերևս միակ գրողն է սփյուռքահայ և արևմտահայ գրականությունում, 

որ ամենից շատ և բարձր արվեււտ ով, առանց դււհհկացն ելա իր նյութը,

անդրադարձել է կյանքի հիմքերից մեկը կաղմող այգ 'նյութին, մի բան, 

որ գրեթե լրիվ բացակայում է իր մեծ մաման ակս։ կց/Հ Համաստեղի 

արձակից նույնպես («Սռպիկ ոտքերով Մկրտիչը», «Հաց աւլելու պես», 

«էյոլպ աղան», «Երեկ Հիր էիր», «Գարնան համրով», «Համը», «Տոր- 

նիկին Գրիգորը», «-հեռիին տունը», «թիմառոլ աստված, վար եկուր», 

«Երկայն պեխերով Սոլիկը», «Երկաին թևերով Նշանը», «Գյուղի տղա

յություն», «Աղաճսւն Ամոլին էլմասը», «Ավետենց աղջիկը», «Փշատիին 

ծաղիկը» և այլն )։

Հակոբ Սնձուրին իր ստեղծագործություններում նկարագրել է նաև 

գավառում տարածված մանր ու մեծ դողություններն ու կազմակերպ

ված ելուզակությունները։ (Այո վերջինների հերոսները մեծ մասամբ 

հարևան այլազգի գյուղերից են)։ Եվ դրանք, ՚ս յգ գողերն ու ելուզակ

ները սարսափի-, ահի մթնոլորտ էին ստեղծում դավւսռում և շրջակայ

քում («Մախսո», «Աղային ուզան» «Անոթությունը», «Տգաքը», «Սիրի֊
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սւեաևցի Տիմիթը», «Բ՛անիկ ականջներով այծը», «Ոսկիները» և այլն)?

Մնձուրու հերոսների մեջ մեծ կշիռ ոլ տեղ ունի ասես նախնական, 

ե ախնադս։ր/ան մարդու հոգեվիճակը, բնագգն ու վարըը: Եվ այգ ամենը 

բավականին մռաղ երանգներով։ Բայց ահա զարմանա չին ու տարօրի~ 

նակր, այգ ['"Լորից հեաո, այգ բոլորով հանդերձ, բո մեջ այգ բոլորի 

հեա շփվելուց հետո էլ մնացող... կարոտը: Որովհետև ժխտականի 

կալմ հակվոգ այգ ամենի կ՛՛ղբին գրականի նժարը և հեղինակի, Հակոբ. 

Մնձուրու այգ վերջիններ/։ հետ, նրանց կողքին լինելու փաստը: Իսկ 

ամենտէականխ նոււնիսկ ամենաժխտական հերոսի մեջ հեղինակի այն 

մեծ կարողուխյունն ու կարելիությունը, ւ;ր ատակ է քեզ, հիասթափված 

ընթերցողից, ցո՛յց տա։ այգ ամենավատ ժխտական մարզոլ մեջ 

գտնվող լավը, թեկուզ լեշին լավը, գրականը, մարդկայինը ուսելու, 

պնդելու, էեաստելու, հաստատելու համար, որ դեռևս ամեն ինչ չէ, որ 

կորած է մարդու մեջ վաղվա համար, որ կարելի է չհիասթափվել ամե

նավատ մարդուդ էլ,' եթե նրա մեջ, ինշ-որ տեղ գոյություն ունի, առկա 

է 1ս"ւ1'’ ‘մարդկայինի սաղմ՛ը, մասնիկը։ Մե հանդամանբ, որ չի կարող 

գոյություն չունենալ, չլինել... Այստեղից Հակոբ Մնձուրու առողջ հայ

րենասիրության, նրա գյուղագրության դրականը, նրա դրականության

շինիչ ակոլնդր։

Իհարկե, ժխւոսւկան ի, վտտի, այլասերումի դեմ ւդայբարոգները 

։դտկա:։։։,մ են, չկսւն նրա դրականության մեջ (այսւոեղ արդեն միայն 

իրականությունն է, բացակայում է երևակայությունը), բայց եթե նկա

տի ունևնւսնը այն մի-ւտվայրը, ալն ժամանակաշրջանը, ուր 1լ որի ըն
թացքում սւոեղծագործել է Հակոբ Մնձուրին 1ւ եթե ։լանց չանենռ և 

ր1ԻոՂ1' խ ա ։ւն վածբը, որ իրենն է, Մնձուրոլնը, ա։գա նրս/նից սպասել 

այս վերջինն երի էլ գոյությունը, անկարելի կլինի։ Բալդ պիսւի չմոռանալ 

նաև, որ ինչպես ինբն է ասում, թև ևս «կողմ ե։[ անկաժե գրականության

մը՛ կողմ բռնող դրականության մը», ապա արոեն պարւլ կլինի և բաւէ 

է հասկանալու համար, որ Հակոբ Մնձուրու դրականության մեջ կողմը 

արղսւր ու |>էսր|ւ մարզիկն են իր գյուղի, դավաոի՝ ըարի, պարզ, քւա- 
սարակ ու արի, չարքաշ աշխատավոր • մարզիկը, որոնք, այնուամենայ
նիվ, ննջող մեծամասնություն են կազմում և այդւղիսով ծանրացնում, 
թեքում նժարի թևը իրենց կողմը: Եւ/ դեռ նրանց տածած անխարդախ, 

սրտաբաց, անմիրակւսն հա վատբն է մարդու նկատմամբ, թեկուզ պաս- 

'փվ ""ոելոլթյէ^նր ջահադո բծողնե ր[է հասցեին (որ ինքնին զսպված 

՛հայքարը արւոահ այւոութ {ուն է) և ընդվզումը երբեմն այն «աստծո՝)
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դեմ, որ իբր դերադույն արդարությունն է («Սուրբ Գևորգ»)։ Մ ենբ դրա

կանի նժարը ծանրացնող ու հաականչող, այդ վերջինները բնութագ

րող պատմվածքների իւորադրերը չենք նշում, դրանք շատ են, իսկ 

նրանց հերոսները, բաղմաղան հերոսները խորհրդանշվում են, առա

ջին հերթին, ոչ միայն այղ պատմվածքները դրի առնող հեղինակի 

տնուն-ծածկանոլնով, այլ հենց այդ պատմվածքների գործող գլխավոր 

հերոսով, որ կոչվում է Հա/լոր Ս նձուրի։

Բաղմաղդի են նաև Հակոր Մնձուրոլ դրականության գործող ան - 

ձերը թ"ւրր> ք"^րգւ ՂԴԲԼ"1ա2> ասորի, հուէն և բադմապիււի նրանց 

կյանքի ու բարքերի, ավանդությունների, բարի դրուցի ութ յան նկարա

գրությունները, որոնց նվիրված պւա/ւմվածքնհրը (^Բիվրիկցի Միսա֊ 

քը», «Ատը կյո՚գելը», «Վոռի՜... ղոռի տե ղոռի», «Ղաոխա սլուրնու 

չարուիւ», «Եղները», «Չիմնիի՞ն մի, ղրգ — շիմնիիմ յա », «իլմա կիպի 

բեյվաղը յեմեղ քիթ կհո՜ՀՀ.», «Աղային տղան», «ճիկառսւն», «կլիֆ», 

«Անոթությունը», «Աննան», «իյոլպ աղան», «Սիրիտ և դեցի Տիմիթր»

«Տաղլուենց Մարսն», «Վուռուչայցիները», «Ես կըսեմ այս մարգը հայ 

չկ», «Մանիկ ականջներով այծը», «նռնիկ մամային աղուն խանութը», 

«Եղ աղայի վի կյունտի նը՞մրնե», «Սսկի տեղաց իլբակյանի հարսնի

քին», «Հարեն», «թստամբոլ», «Մեփթացի դըմըլը», «Շապան Ալի » I 
«Մե պեժև Մինաս աղա, Մինուս Չորպաճը», «Սի փարա հոթոլղ փարա» 

և այլն) սլարգ ու հստակ են դարձնում Ժամանակաշրջանի հայ ժողս֊ 

'ԼԲԲԴ1' կո։պն ու հարաբերությունների բնույթը տվյալ ադգությունների 

հետ։ Հեղինակի բարի մարդիկս, որ անտարակույս կան և այդ բաղ

մաղդի հերոսների մեջ ևս, եթե մերթ ընդ մերթ բախումների մեջ են, 

շատ անգամ են եղբայր մեկ֊մեկոլ, եղբայր են հողից բարիքներ 

քաղելու, խաղաղ ապրելու գործում, եթե միայն հա սկանան, որ թշնա

մության սերմերր գալիս են այլ տեղերից, մութ ու պղտոր ակունքնե

րից և ոչ քիշ անգամ չար նախանձից, որի հիմնական սլատճառներից 

մեկը եթե ծուլությունն ու տգիտությունն է, նաև աղդային ավանդու

թյունների ծուռ դրսևորումները, ավարառությամբ ու ելուղակությամ բ 

ապրելու հեշտ ու դյուրին ճանապարհը, հողին կսւպված չլինելը, որից 

հեռու է եղել հայ ժողովուրդն ու գյուղացին իր ծագման օրից։ (Ւ դեպ, 

հարևան թրքական ու Ղ՚ԼԸ լ“{ աջի ԴՄ^Գ^ԲՍ > "Ը^նք «ղարմանալիսրեն» 

ունեցել են հայկական անուններ, թրքական գյուղեր են եղել. «Սուրր 

՛Մորոսը», «Վարդենիքը» , «Սւռեկը», «Սերկևիլը», «II ւրունի կր », «Հնօր- 

վան», «Գնտինակր», «նորտունը», «Մուշուտը», «Դարգգչախր», «թրն- 

ղբնատը», «Խելմըկան» և այլն)։
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Մենք ասել ենք, ոք Հակոբ Մնձուք ո լ գրականությունը օգնում է 

նաև, մեծ, անգնահատելի նպաստ է բերում հայ ա զդա դրությանը ։ Ու

շագրավ է և կարևոր, որ արդեն անց/ալի դիրկն անցած այդ գյուղե

րում գյուղացիները ի՞նչ կհագնեին («Սենք ինչ կհագնեինք»), ինչպե՞ս 

կհագնեին, ի՞նչ կուտեին («Սենք ինչ կուտեինք»), ինչպե՞ս կուտեին, 

ի՞նչ բանի կհավատային, ի՞նչ ձևով, ինչպե՞ս («Մեր մամը), ինչպե՞ս 

կառնեին հարսանիքները («Ոսկի տեղաց էլբակյանի հարսանիքին», 

^մՒր'սանի փուռը գնաց»), սաները, ծննդյան ու մահվան արարողոլ- 

թյունները ինչպե ս տեղի կունենային (թաղման, յոթի, քառասունքի) 

ծեսերը, :լպրո ցոլմ ինչպե' ս կսովորեին, ին չոլի սի՞ն կին ընտանեկան 

բարքերը, հարս-կես ուր, հարս֊աներհա (ր հարաբերությունները, վերջի

վերջո, նիստուկացը, քն ել֊ վերկեն աչը՝ ո՞ր ժամին, ինչպե՞ս, ի՞նչ էին 

անում կալերում, այգիներում, ի՞նչ ծառեր, բույսեր, ծաղիկներ կային, 

սուգի և ուրախության երդերս, ի՞նչ թավ։ ու եղանակով, բառերով, 

բանահյուսությանը, օրորները, ղարիբության, սիրո, վշտի երգն ու 

բանաստեղծությունը (/սաղ, հարեն, մանի), բնականը, ինքնուսը։ Այգ 

բոլորը ՛կերը փակագծերում նշված պատմվածքներում և գրեթե Մնձոլ- 

րու յուրաքանչյուր պատմվածքում, աոանձին մ ան րամ ա սներով առկա 

են, մի բան, որ նման տարողությամբ, ճշգրտությամբ, մանրամասնոլ- 

Ոյտմբ և գրական բարձր ճաշակով գոյություն չի ունեցել մեր գրակա

նության մեջ և չի եղել նույնիսկ մյուս իւոշոր գյուղագրի, իր ժամա- 

նակակցի' Համաստեղի գյուղական պաամվաձքներոլմլ Ւնչ որ ասա

ցինք հայ ազգագրության համար, գրեթե կարելի է կրկնել նաև Մնձու֊ 

րու ւսյլ ազգությունների կյանքից վերցրած պատմվածքների վերա- 

րերյալ, մասնավորապես քրդական ադգադրության համար։ Նրա գրա

կանության մեջ քիչ չեն և քանակ են կազմում քուրդ, թուրք, ղզլպաշ 

գյուղացիության կյանքին, ապրելակերպին, արտաքինին, նիստ ու

կացին, սովորություններին նվիրված էջերը, որոնք միաժամանակ բե

րում են մի այլ պարզություն ևս. նպաստում և առավել շոշափելի 

դարձնում հայ գյուղացու տեգն ու դիրքք, մակարդակը այս վերջիննե

րի նկատմամբ:

ո այց գլխավոր հերոսներից մեկը, հենց Արմ տանը ինքն է Մնձու

ր՛"- դրականությունում, նրա բնությունը, ՛տեղը, դիրքը, աշխարհագրու
թյունը, մասամբ և սլ ատմութ յունը լ Ոայց Աբմտանը իր հետ գրակա

նություն է բերել ոչ միայն արմտանցւււն, այլև կասմացին, գիմառցին, 

րնկցին, Լվացին, հասանօվացին, թեղուտցին, ապուշտացին, շաֆախ- 

ցին և այլն, այսինքն հարևան մոտ ու հեռու գյուղերն ու նրա հերոս֊
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հերոլսուհին ե րին, նույնպես իրենց ամբողջության մեջ, Արմտան ի հետ 

ունեցած նմանությոլհներով, բայց նաև տարբերություններով։

Եթե Հակոբ Մնձոլրոլ դրականության ղլիւավոր հերոսներն են 

մւսրւյր (իր բոլոր ս անդղամ ատ երով 'և պատկանելիությամբ), բնու
թյունը (իր բոլոր մ անրամ ասներով) և անասունները (իրենց ընտանի 

ու վայրի տեսակներով, դեռևս թռչուններով, //ողուններով ու միջատ

ներով) նվաղ ղլիւավոր տեղ չի բռնում նաև մարդու կատարածը' գոր

ծը, աշ/սատանրր։ Որովհետև նրա ստե ղծ ա դործություննե րո սէ այղ աշ

խատանքի գեղեցկությունն է հիմնականը, շարժիչ ուժը, իմաստավո- 

1"՚ՂԵ այս կամ այն հերոսին, հողային աշխատանքի օրհնյալ դեղեցկոլ- 
թյոլնր, որ հստակ ի դարձնում ու բացատրելի, թե որտեղ են գտնվում 

մեր բազմաչարչար ու րաղմիցս շարդ ու կոտորած տեսած ժողաէրդի լլո- 

յատևման ակն ու դաղտնիքը ։

Միայն աշխատանքը, .այդ «վերին հերոսին)), ալդ ձևով սիրող, 

այդ ձևով այն իր դրականության մեջ և կյանքում արվեստի վերածած

ա։Լ՚Մ երևի կարոդ էր միայն յուրաքանչյուր յաթաղանից հետո Կ՚կին 

փարել իր մայոոտ ու քարքարոտ հողերին, ասյրել ու գոյատևել... Հակոբ 

Մնձուրոլ էջերը ընթերցողի մեջ այլ/ ճշմարտությունը մի անդամ ևս 

վեր հանող և ազդի դոյատևման նպաստող, նրան լավատես դարձնող 

դրականության էջերից են։

Հավանաբար մի օտար ընթերցող (եթե մի օր բախտ վիճակվի 

թարդմանել Մնձուրոլ դրականությունը, իհարկե, նախ հայերենով փբբ- 

կելոլց հետւ։ նրա ոդջ ստեղծագործությունը սփյուռքահայ մամ ուլի 

ցրված ու խունացած էջերից) կարդալու^ նրա «թստամբոլ» պատմմ ած- 

քը, կանդ, առնի «Եռունկ, ուստի'' կաղաս» ժողովածուի 6Տ-րդ էջի /էրա, 
երբ հասնի այս տողերին.

«— Պասլա, ի՞նչ կընես հոդ։

— Եգիպտաղորեն կտնկեմ որդի։

— Պասւա կկեցվի՞ ‘Այղ գահավեժին վրա, պիտի սահիս փսոր֊ 

փսոր սլիտի ըլլաս անդունդը...

— ե՞նչ ընեմ որդիս վաթանս է...»։

Ե ւէ երբ այդ օտարադդէ։ ընթերցողը' ռուս, ֆրանսիացի, թե անգ- 

լիացէ։ կամ ամերիկացի, որ արդեն դիտի, կարդացել է, թե պապան 

«զառիթափ/։ մը նեղ շերտէ/ մ լ/ /էրա, արտէ։ մը, կորիէ։ չափ կա չկա 

շիշուրադովր հողը կփորե եգիպտացորեն կս/նկե։ Կին մը իրմե վեր 

բարձրունք// մր /էրա կայներ է, պարանով մը կապեր է պապային մեջ- 

քեն, ամրոդջ ո/ժո/էր ամուր մր բռներ է, մ է: դո/ցե թէ/ւլցնե կամ թողու
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ւդարւսնը, պապան պիտի չկրնա կեցնել ինքզինքը , անդունդը պիտի 

ԱԼ"!'!1»1 Ե՛Լ խնդա կամ, լավագույն դեպքում, հավանություն տա Մնձուրու 

պատմվածքում հայտնվող թուրք անցորդի հայհոյանքին, որ մենք այս

տեղ թարգման արար ենք մեջ բերում: Պատմվածքում այն հայատառ 

թուրքերենով է դրված.

<(Հե՜յ .... եմ այդպիսի հայրենիքն էլ, չվանը բռնողն էլ, ա իւր, 

այղպիոի հայրենի՞ք կլինի...»:

Ար:, օտարազգի ընթերցողը լավադույն դեպքում կսւրող է ծիծա

ղել, խնդալ, բայդ ո՜չ հայ մարդը, որ գիտի, թե ոչ քիչ անդամներ բեր֊ 

րի ու արգասաբեր, անծայրածիր իր հողերի թալան ու հրկիզումներից 

ու բռնադաղթերից հետո, կառչել է նման դառի թաւի երի նեղ շերտերին 

և անդունդ գլորվելու, գահավիմելու գնով սերմ անել է ցորեն, ցանել 

եգիպտացորեն կամ ավելի ճիշտ, տնկել... խաղողի վաղ: Որովհետև 

այդ է .եղել իրեն մնացած վաթանը (հայրենիքը) և հենց այդ քարքա

րոտ է,-աոիթաւի երից է սկսել... շենանալ նոր ու ապագայի հայրենին:

Մենք, Հակոբ Մնձուրու եռոտանու «հերոսներին» կաշխատենք 

ծանոթանալ շրջված կարգով, որպեսզի վերջում առավել պարզ ու հըս- 

տակ պատկերանա առաջինը' Մ արդը:

II

«եմ եըկըի մեջ ստց եկաք* մերինը էշ էր, 

։։այւի տեղ մենը էշ կգործածեինք։ Ատոր ալ 

պատճա ։։ր այն էր, որ մեր ամեն կողմը լեո 

ու ձոր էր, ղաշտ չունեինք, գյուղի մեջ արտե

րուն մամփանևրհն 11,1111 շէը րաներ։ Այդինե֊ 

րունր մտնավանղ գյոլղիններեն ալ գեշ էին։ 

մե մ այոոլտ էին և թե ղաոիվար էին։ Սայ

լը կրնա՞ր իջնալ այս տեղերեն։ Էշը միայն 

կհարմարեր մեր ճամփաներուն, մեկ մրն ալ 

շորին»։

Արմ տանում ամեն տուն իր սեփական էշն ուներ։ Դա առաջին այն 

կեն գանին էր, որ տարվա բոլռր եզանակներին ու օրերին մոտ էր կանգ

նած գյուղացու առօրյա, ընթացիկ հոգսերին։ Նա էր, որ ամենաշատը 

բամանում էր նրա չարքաշ աշխատանքի ծանրությունը։ Էշն էր, որ 

քաղաքից քաղաք, գյուղից գյուղ կրում էր գյուղացու բեռները, բերում 

էր լեռն երից խոտը, արտերից' խուրձերը, աշնանը գնում «կարմիր
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կապան» կամ «իննսունիննին» լեռներր վւայտ բհրելու, ամառը հողն 

ամաններով աբավորին թան, թան ши/ ուր կամ ոսպ ու լուբիա տանում, 

«Ախչղայայեն» մեղր, «Սիմայեն» աղի տեղակ օգտագործվող կումերով 

աղջուր բերում, ձմոանը «Մամասալից» ջուր կրում և այլն, և այլն։ Էջի 

^пЧР1^'> նրա չափ ղյուղի հոգսերի ու աշխատանքի բաժնեկիցներն էին 

եղն ու կովը, ջորին ու ձին ե, վերջապես, բոլոր ա՛ն անասուններն ու 

կենդանիները, որոնց անբաժան մասն էին կաղմ/ււմ գյուղական կյան

քի՝ շունը, հորթը, այծը, ոչխարը և այլն: Դեռևս նաև նրանք, որոնք 

լրացնում էին գավառական բնության համայնապատկերը սկսած 

թռչնաղգիներից վերջացրած սողուններով: Իհարկե, ղրանց բոլորի բա

ռացիորեն բոլորի մասին' նրանց վարքի ու բ՛արքի, «սովորություննե

րի», մենք շատ հաճախ ենք հանդիպում Հակոր Մնձուրու պատմվածք

ներում և նրանցից շատերին )ենք տարրերում Մնձուրու դրականության 

գործող առուն հերոսներից: նրանց կերպարը այնքան շոշափե լիորեն է 

պսւտկերւէած Արմ տան կոչվող.,. վեւգոլմ:

Ասում ենք լհեպում, որովհետև այստեղ, ինչպես նրա գործող 

մտրդ-հերոսներր, այս վերջինները ևս, իրենց լրումին են հասնում

պատմվածքից պատմվածք, օղակ առ օղակ լրացվելով, քիչ առ քիչ ու 

վերջում ղսւռնալով ամբողջական, Լրիվ ՛" մնայուն հերոս:

Եթե Համաստեղի «Զալոն» նույնքան աւդրող «հերոս» է, ամբողջա

կան, լրիվ հերոս մի ւղատմվածքի ռահմ անում, ինչպես լրիվ ու ամբող

ջական են Համաստեղի գյուղագրությունը կազմող «Գյուղը» և «Անձրե- 

վը» ժողովածուների պատմւէածքներից յուրաքանչյուրի հերոսները, Հա- 

կոր Մնձուրու մոտ հտկւսււակն է: Սակայն այգ չի նշանակում, որ Հա- 

կոր Մնձուրին ավսւրւոուն, ամբողջական ւգատմվածքներ չունի: Ի այց

եթե ավւսրտունութւունր, աոանձին պատմվածքե համար, ոճ ոլ արվես֊ 

տի ըմբոն ում է Համաստեղի մոտ, Մնձուրին կարող է սկսել սլատմել 

մի բանի մասին, հետո կիսատ թողնել այդ, անցնել մի ուրիշին, մի 

այլ սլատմվածբում «կիսատ թողնված հարցերին ու հերոսներին կրկին 

ւԼերագառնալոլ համար»: Ել/ նրա արւէեստի անկրկնելիությունը հենց

տիպիկ գյուղացիական այդ կիսատ ու թերի, համ ու[-հ ոտով պատմե-

լաձևի «թերությունների» մեջ է կայանում նաեւ

Ինչ խոսք, մինչև Հակոբ Մնձուրու հանգես գալը մեր «դյոլղադրոլ-

թյոլններոլմ» բնությունն ու կենդւսնական աշխարհը չի ունեցել այդ

քան վառ ոլ բւսդմաղան, բւսղմերանգ նկարագիր ի գրական պատկեր-

ման իմաստով): Համաստեղի Զալոն շան հետաքրքիր ու ողբերգական

կերպար է, իհարկե, բայց շուն է, անասուն առաջին հերթին, իսկ Մնձոլ֊
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րոլ «Չալո»֊ները լինելով շուն, կենդանի, նաև ուրիշ են, առավել են 

ռրսւի մառ և ոչ միայն այն րանի շնորհիվ, որ ցնցող ու ողբերգական 

1, նրանց կյանքն ու ճակատագիրը շատ անգամ ինչպես թալոյինը, այլ 

նրա համար, որ մնալով ու .լինելով սովորական էշ, եղ կամ կով, առօր

յա, ընթացիկ իրենց կ/տնքում շատ են մուռ կանգնած մարդուն, այն

քան մոտ, որ շւիոթեցնում են քեղ, թե որու ե՞ղ է վերջանում աււունի 

սահմանը ու որտեղ սկսվում... անասունը։

Մնձոլրոլ գրականությունում մարդ ու անասունի, մարդ ու րնոլ- 

թյան միջև սահմանները գրեթե ջնջված են, որովհետև անասունն ու 

բնությունը ձեռք են բերել այնպիսի հատկանիշներ, որ մարդուն է հա

տուկ, ինչպ/ւս «կեղծելը», «սուտ խելոք ձևանալը», «իբրև մի գործ ա

նելու միտք չունենալը», «ծպտիլը», «շաղակրատելը» «խորհիլը», 

«նվաղիլը», «օրապահիկ վաստակելը», «երգասաց լինելը», «լուռ ու 

լուրջ, հանդիսավոր, վեհափառ կեցվածք ընդունելը», «ժողով գումարե

լը», «ճառ կարդալը», «քարող տալու դիրք ընդունելը», «համերգ տալը», 

«ծաւի տալը», «հայհոյանք լսելն ու հւսսկանալը», «հետաքրքրասեր լի

նելը» և այլն, և ա ւլն և գումարած այդ բոլորին, մարդու վերաբերմուն

քի /‘Ր անասունի ու բնության նկատմամբ, որ կարող կ շփոթ ստեղծել 

այգ սահմանների մեջ։ Շատ անդամ գ/ուղացոլ «իր մեկ ջորին տասը 

մարդու հես։ չփոխելու» որոշումը, «ծ առն երի բուներն ու կոճղերը թղոլկ 

մարգոց նմանեցնելը», «մարդու երնջի ճտկտի նմանեցվող ճակատն ու 

երնջի նման աչքերը», «Աղուշաղի ձմերուկները հեռւ/ից ծնկածալ նստած 

կուզեր կարծելը», այն շամամները, որ «կդողան» ափիդ մեջ, մասրե- 

նին, որ «ջերւե բռնողի պես կգողա ջրերի վրա», որ կարող է նաև 

«ինքնավստահ» դառնալ, «աղվես մը որ արվե՚՚տագետ է», հողը, որ 

«մայրության» կպատրաստվի, ձայնը, որ կլսես «չգիտես մարդու թե 

գետի» ձայն է և այլն, թերևս ա մ են ահուղիչն ու հետաքրքիրը, եղը, որ 

«աղբեր» է, «պապ», որին կարելի է «շփոթել» մարդու, հետ ու ասել 

նույնիսկ «քեռի քեղ ու եդնոցդ աստված բարի ուտել տա», աւ/ելին, 

։ւատկած եղան վրա կարելի կ լալ ու ոդրւսլ, նշել նրա անցյալի բարի 

ւ/արքը, մանրաւ) ասն «կենսագրությունը». «Ալ հերիք կ, լալով եղը 

կողջըննա՞ ի՞նչ ընենք, դուն ողջ եղիր, աստված տղադ, հարսդ, թոռ

ներդ ողջ պահեն», այս անբանաձևելի հավասարեցումը' տղա, հարս, 

թոռ ու եղան միջև։ Դեռևս սատկած կարծված եղը, եթե ողջ կ գտնվել, 

ուրեմն կարելի կ ասել, հենց եղան' «արևդ սիրեմ, մեղ վախցուցիր, 

փաշա եղս», փաշա տղաս, որդիս ասելու նման և այսպես անվերջ...

Ըայց կարևորը, հիմնականը այն չկ, որ Հա կոր Մնձոլրոլն հաջողվել
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1; մարդացնել կենդանական աշխարհն ու բնությունը, տեսնել այս վեր

ջինները մարդու հետ անմնացորդ միասնության ու օրդանական կապի 

մեջ, այլ այն, որ այդպիսի իրականության մեջ են ապրել նրանք, այդ. 

եռոտանին, և Հա կոր Մնձուրուն է վիճակվել ըմբոն ել այն ու իրա

պաշտորեն, անշպար գրչով վերարտադրել իր դրականության մեջ,

վաստակելով նույնպես ոչ քիչ բան աւաղ ա/ն գնահատականը, որ դա, 

այդ «գյուղագրությունը» բացառապես մնձուրիական I; հայ դրակա
նությունումւ նրա մոտ մարդ-անասուն երկխոսությունները եզակի հը֊ 

մայք ունեն։ Դրանք այնպիսի էջեր են, որտեղ բացահայտվում է նախ 

և առաջ մարւյր (գյուղացի մարդը): Հայ մարդու, հա/ գյուղացու խոր 

հոգսն ու չարքաշ կյանքը, նրա հումանիզմը (սփյուռքահայ դրականու

թյունում իսկոլիսկ հակապատկերը Շավարշ Նարդոլնոլ դրա կան ութ յանթ ։ 

Երկխոսություն, որ բեկվելով «խոսակցի» պրիզմայում, արտացոլում է

առաջինի ներքինը, նրա հոգեբանությունը, գյուղացու արտաքինից պարզ 

ու սահմանափակ թվացող, բայդ ներքին հարուստ բովանդակությունն ու

հոգու անսպառ գանձերը։

«Ամեն օրվան պեււ առտուն կանուխ Շիրինը գուռը բացավ 

ելավ, լեռը երթալու, վառելու փայս։ բերելու համար։

Դուրսը, փողոցին պատին կապված էր էշը, որ գլուխը 

կմրափեր։

Ինքնիրեն, ինչպես հանդիպած ամեն առարկայի հետ

ու դուրս 

կախած 

խոսելու

սովորություն ունենալով, մոտեցավ իշուն ու ըսավ բարձր ձայնով ու

գորովով.

— Հ֊ը... Չերթա՞նք... Երթանք, երթանք... Ականջներդ մի այդպես 

կախեր, աչքերդ բաց որ երթանք... հիմա պիտի բանինք որ ձմեռն ալ 

ուտենք... պապս... որ չերթանք, չբերենք, վաղր ձմեռ որ դա, ւդո լ... 

որ ընե քամին, ո՞վ մեզի ւիայտ կուտաւ Աււ գործը ես ու դուն պիտի 

ընենք... Հելե հո, ըսեր է, մեր երկուքին մալը, եղը թող կերը ուտե, 

արտ վարողը հայտնի է...

Ալ իշուն ականջները շոյելով ու քակելով պախուրցը' անցան ա֊ 

նոնք գյուղին ամայի ւիողոցներեն։

^կշեր էր, խորունկ լոոլթյուն մը կար, ու լիալուսինը կփայլեր 

դաշտին վրա։ Աղբ յուրի մը առաջքը հաււան։ Էշը կայնեցավ ինքնաբե

րաբար, առանց ըսել ւոալոլ, ոլ սկսավ խորհիլ ջոլրին վրա, իսկ Շիրի- 

նր ծոեցավ լվացվելոլ համար։

1 Տե ս ոՍփյոլսրահայ զրաբանության պատմության ուրվագծեր» է 1920—1945,
1980։
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— Չե՞ս խմեր... ինչու՝... Խմե, խմե... վերսկսավ իւր։ սի լ, միաժա

մանակ ափովր ջուր շաղեցնելով իր երեսներուն, մի մտմտար։ Որ 

խելքդ էիչե փողոցներուն սև չուրերը, հավերուն կրիճին աղտոտ ջուրե֊

րր կխմես, հիմս։ արծաթին պես ջուրին վրա կայն հր 

ս՛իգ դեղը գտե՞լ։ էիր ասանկ ջուր մը, պապս:

Էշը Լ՚՚^և ոլ ^/’րխ' սարի ելավ, չորցուց երեսները

կխորհիս... տա-

ու մորուքը։ Հե-

աս բիրը առավ, խթեր) իշուն ու միասին բարձրացան դաշտին մյուս 

Է՛՛Գ՛Դ՛

— Հիմա չխմեցիր։ Ետքն ալ երեկվան պես ըրե, քեղ տեսնեմ, շա - 

րունակեց ան, հոս նայն չկա էշ, հոն նայն չկ'“, է!1լ ձոր չմնաց, որ 

չվւնտրեմ քեղ։ Արու՞ միտքը կապա թե պիտի ելլես մինչև խորունկ 

ձ։:ր պիտի երթաս ջուր ղտնելու, խմելու համար»^։

Այսւոեղ աշաղրության արմանի հիմնական գծերից մեկը, ղյոլղա-

ցու իր անասունի նկատմամբ տածած սերն ու գորովն I;, գարգը նրան 
վստահելու, նրա հետ կիսելու ներքին պահանջը. «Հիմա պիտի բանինք, 

որ ձմեռն ալ ատենք, պապս..., որ չերթանք, չբերենք..., ուրիշ էլ ո վ 

հաց ու փայտ կտա»։ նրա հետ, սեւիական երեխայի հետ խոսելու նման 

կի"վվ'1Ը՝ «վ՚ուլր ձմեռր որ գա, պո՜լ... որ բնե քամին ...}>։ Հա կոր Մնձու

րին իշուն վերագրում է մ արգկային գծեր ու փոխանակ գրելու «էշը 

կայնեցավ ինքնաբերաբար, առանց (՛սել տալու, ու սկսավ նայ|ւլ ջու- 

1'1'1' վր՚ո...», գրաւէ է. «սկսավ խորհիլ» կամ նրան գնամ է «մսւմտա- 
ցող»-/։ վիճակամ. «մի մտմտար, խմե, խմե...»։ Խորհիլ Ու մտմտալ՝ 

միայն մարգուն հատուկ գծերով։ Հետո ասել տալիս, «ինչ է ս։աս։[ւդ 
գե ՛Լէ՛, գ՚ւ՚եր էիր ասանկ ջուր մր, սլտպս», Դարձվածք, որ ընդհանրա

պես գործածվամ է ոչ ան ա սունն երի հետ խոսելիս։ Հետո այն հան

գամանքը, որ նիրինր իշան հիշեցնամ է, թե առհասարակ մինչ այդ 

որտեգերի ց է ջուր խմել, բացահայտում է նույնպես սեր ու գարով, 

որ գ՛ոլիս է միայն իր սիրածին լավը, համեղը, մաքուրը մատուցելու 

ցանկությունից: 1'սկ վերջին տողերը. «Հիմա չխմեցիր, ետքն ալ երեկ
վան ւգես րրե...» որտեղ հասկանալի է գւսռնամ, թե երեկ ի՞նչ էր պա

տահել ու Շիրինը ինչ փորձանքի մեջ էր ընկել, արդեն դառնում է տի

պիկ մնձուրիական այն իմաստով, որ արդեն այգ մասին (սիրած անա֊ 

սունի կորստի պատճառած իրարանցումն ու ողբերգությունը^ ընթհր- 

մ'"1Լ' կում կարդացած է նախապեււ և կամ կարդալու է հետագայում,

2 2ակսբ Մնձուրի, Կապույտ

1958, էջ 236— 237,
րոյ". է(1՝արի լույս, Մսւրրլար ադաս, Ստամրու լ}
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մի այլ պատմվածքում։ Շիրինին և իր իշան մենք հանդիպում ենք 

«Սուրբ Գևորդում», իսկ իշու /լոր ստիր առաջացած փնտրտուքի պաս։֊ 

մությանը «Մաղիկանր էշը» պատմվածքում։ Եվ ահա, այդ առանձին

է ամբողջական, իր վարքով ու նկարագրով, իր հոգեբանությամբ I։ 
նույնիսկ, կարելի է ասել, անասնային «փիլիսոփայությամբ»։ Շիրինը 

իր իշուն ճանապարհին դեռ շատ բան է վստահում, պատմում, ի/ոսում: 

Իսկ այդ խոսակցությունից գծագրվում է նաև անասունի կերպարը, և 

ստարվում է այնպես, որ թվում է, իր մասին խոսել, պատմել, ինքն

Հարազատ, վստահելի օգնական է նա 

միշտ դիա ի «իր երթալիք կողմը» և կարող 

արդեն մի . այլ պատմվածքում՝ «Արութին»,

Դյ րյւ ղաս" է "Ր

է է՛!՛ աիրոջր այ" անդամ 

որ սաստիկ հոգնած է ու

քնա։ո, որ անկարող է նույնիսկ ճանապարհին /լողմնորոշվել, տանել 

ոլՂ1'Գ ոլ հ'1յսրն ել հարկ եղած վայրը։

«Մեծ իշուն պոչեն բոներ որ չիյնար ու թողուր, որ տաներ դինքը’ 

Ատկե ետքը ալ ո ւր երթալը չդիացավ։ Էշերը գիտեին իրենց երթա

լիք կողմը ու աոանր վարանել։։։, թեքվերան իրենր աջին։ Արտերու մե~ 

ջևն ալյուրի բեռներով դարին, դարին, ինքն ալ, իշուն պոչը թող չտա

լով գնաց, գնար անոնց եաևեն։ 1)ր1լոլ անգամ կամ արջն երե անցան։ 

Էշերը կտեսնեին թե վարը ձորեր կային, ջուրերը կվազեին, Արութ ա- 

ււոնք չգիտրավ անդամ։ Գյուղ մտան։ Էշերը ընկուզենիներու տակի 

Մաղիկանր փողոցը չդարձան։ Սուրբ Բ՝որոսի քովեն Մոլմտսենց բակին 

ու տան առաջքի սալահատակը ելան։ Հոնկե վար իջնելուն իշուն ոտքը 

Դս'^եցավ։ Ս աւլ մնար ալյուրի բեոնով-մեռնով պիտի իյնար, շուտ 

Ւնրղինքր փրկեց ու շտկվեցավ։ Արութն ալ իշուն վրա պիտի իյնար, 

ԲաեՍ չպատահեցավ ատ, կղակը իշուն քամակին ղարնվեցավ։ Աչքերը 

գարաւէ անդամ, էշերը իրենց աջակողմի Կոչենց փողոցը չմտան։ Ոչ 

աԼ ավելի առաջ Գռրջայենց, ու ձախի Ո՚եվոյին նեղ փողոցը դարձան; 

ճիշտ իրենց տան առջհը կերան։ Ալ քայլ չնետեցին։ Սպ ա ռեցին, որ 

դուռը բացվի, դան ու իրենր կռնակի բեռները վար առնեն։ Արութն ալ 

էջերուն հետ սպառեց, աչքերը միշտ գոց։

Իհարկե, Արոլթր /-շ չէր, որ տոկար այդքան հո զնածոլթյանը, մարդ

Էր՛" քնեց, Րայց ան ասանը փրկեր նրան' վ/ւճակում տուն

3 2ակոթ Մնձուրի, Արմ տան, ք։4?ոլնղլոլխ», էջ 108—109,
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հասցնելով։ Այս էշը Շի քինինը չէ, Արոլթինն է, բայց թվում է նույնն է, 

որովհետև այս պատմվածքում հիշատակված Մաղիկանց փողոցը, 

Սուրբ Մորոսը, հ՛ում ասենց բակը, Կոչենց, Սորջայենց փողոցները, Մե֊ 

՛Լոյ/1 ^^Ղ '1'"Ղր,Ձ1' ծանոթ են ընթերցողին ոչ միայն «թունգլուխ» պատ- 
մըվածքից, այլ շատ առաջ, այլ պատմվածքներից և հետագայում կհի~ 

շատակվեն, գլխավոր դեր կկատարեն նաև այլ պատմվածքներում, 

դառնալով հարաղատ վայրեր Արմտան «վեպում» ։

«էջերուն հետ ճամփա գտցած ոլնի՞ք, չեմ դիտեր։ Ականջներեն 

ներս ջուր չերթա։ երթա ու մեկ մը որ թր?ին, հոգիներդ բերաննիդ 

կբերեն։ Կկենան, "՛ոք էեն նետեր, կ ոկ որ գնիգ պատռեցեք, ոլղածնուդ

ԼԱ!ե » պոռացեք, կարծես իրենց չեք սլոռար,

կպոռաք, ինձմե, քենե աղեկ 

կձևանան...»Ն Դա փաստում 

պատմվածքներում ։

Այստեղ, իհարկե, վարձն

գիտեն, որ իրենց կըսեք, 

է, որ Մնձուրին երկրորդ

լեռներոլն 

սուտ չլսել

ԴեմՔ չէ Ւր

է խոսում, փորձառությունը։ Գյուղացիս։֊

կան աչքը, որ լավ դիտե անառ ունի հ ո դերան ոլթյունն ու սովորական 

դիտողի համար անտեսանելին, անբացատրելին կարող է բացատրել 

խորիմացօրէն, հավաստի։ Ավելին, դիտի նաև, որ անասունը իր հեր

թին, նույնպես կարող է «բացատրել» իր տիրոջ արարքը, երբ վերջինս 

ւ՚ջեցնե բիրը քամակին ու հայհոյէ։

«Տիրոջը ըսածները ամենքն ալ կհասկնա, ամեն բան կհասկնա, 

թող ըսէ, հոդ չէ, ան տունն ալ ամեն օր կհայհոյե կնոջը, հարսին, տը- 

գուն, բայց ծեծը դեշ է, մեկ մը ։։ր գարնելոլ սկսի՝ բիրը կկոտրև քա- 

մակին»5։

Հետաքրքիր է, երբ իշու «խորհրդածությունների» մի՛ջոցով է հայտ

նի դառնում—սա ևս մ արդ-ան ա սոլն հավասարեցման նմուշ է—որ իրեն 

հայհոյող տերը, նույն վերաբերմունքն ունի իր սեփական կնոջ, հար

սի/ Ու տղայի նկատմամբ, հրապաշտ չէ՞ արդյոք իշական այդ խորհըր- 

դածությունը, իհարկե «իրապաշտ» չէ, որտեղի՞ց էշը կարող էր անել 

նման վերլուծումներ, բայց կարծես կյւսնքոլմ ամեն ինչ իր տեղումն է։ 

Է՝ացառապես իրասլաշտ։ Չէ որ ի՛շային է այն վերաբերմունքը, որ մար

դը, աւ/ունը հայհոյի՛ իր կնոջը, հարսին ու տղայիւն և ծեծի, ինչքան էլ 

էշը նույնիսկ գա վերապահի միայն իրեն։ հսկ մարդկային նման ա

րարքի գնահատականը, երբ էշը իր բերնով, իր մտածելակերպով է տա-

4 Հակոբ Մնձուրի, Արմտան, «Մինա։, քեռիէն հէնդ կնէկներր», էջ 120։
5 Հակոբ Մնձուրի, Արմտան, «Ջրհեղեղ», էջ 300։
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լիս, դառնում է ոչ միայն իրապաշտ, այլև ահեղ դատաստան հետա

մնացության և տիւ ուր բարքերի հասցեին, այս անդամ արդեն մարդ

կային բարքերի հասցեին: Սա, վերջապես, այն բարոյա ի, ոսությոլնն է, 

որ կարող է անել միայն բարձր վարպետությամբ մշակված դրակա

նությունը, տողատակերում, առանց բարոյախոսի բացահայտ ու պո

ռոտ ձևերի, նույնիսկ ծիծաղ առաջացնելով, բայց դիտակից րնթերցո- 

ղին հասկացնել տալով, որ թիրախը ճիշտ կենտրոնից է խվւված: «թ՛ող 

ըսե, հոգ լէ, ան տունն ալ ամեն օր...»: Անասունն այսպիսով մխիթա

րում է ինքն իրեն, ճակատադըակիցր լինելով իր տիրոջ կնոջր, հար

սին ու տղային: Անասունը, հավասարվելով մարդուն, դառնում է նաև 

ասունների դատավորը: Եվ ոչ քիչ դեպքերում անարդարացի է այս հա

մահարթումը, որովհետև եթե կան սեւի ական ատ երեր, որոնց հաւտար 

էշ՛ ԷՒ^> հարս "' տղա սեւի ական ություն են, սեփականէս տիրական 

նույն արտոնություններով, կան նաև ոչ սեփականատերերը, րնչա- 

ղուրկները և նրանց մեջ այնպիսիները, ինչպես Պողոս աղբարն է, ո

րոնք չեն տարբերվում անասունից. «Սուսիկ բոլսիկ էք արդ մրն էր: ի՞նչ 

ուզեիր, ինչ դործ տայիր կըներ: Արտ վարել, այդի բահել, այդի ջրել, լե

ռը փայտի երթալ: Կումը կշալակեր աղբյուրեն ջ՚՚ւր կբերեր։ Ախոռը 

կավլեր, աղբը կշալկեր աղրանոցը կտաներ կթափեր։ Ասոնք կիներուն 

ընելիք գործերն էին, անոնք ալ կըներ։ Չմեղքանայիր մինչև գիշեր աջ֊ 

խատցնեիր, չէր բողոքեր։

Փարա չէին տար։ իրենք ալ փարա չունեին։ Երկու երեք եփելիք 

ձավար, ոսպ, փեշ մը ընկույզ, թան կամ ալյուր։ Առջևը ինչ դնեիր, ես 

աս չեմ ուղեր չէր ըսեր։ Ապուր եփած չըլլային, սոիէ ու հաց դնեին 

առջևը կբավեր։ Հացը շատ կուտեր։ Մեկ նստելուն երկու երեք հաց 

կուտեր։ Ավելի ալ դնեիր առաջքը ան ալ կուտեր։ Անասուններուն ս|ես 

էր: Մսուրը որչափ կեր լեցնեիր կմաքրեր»® (ընդգծումը մերն է — 

Դ. Ս.):
Ուրեմն էլ ի՞նչ, եթե Պոգոս աղբարը Շիրինի իշուն չավ՛ էլ չկա, 

որ զուլալ ու սառնորակ ջրի վրա մի անդամից իւոյանալու փոխարեն 

սկսում է նույնիսկ... խորհել։ Դյուղացու կյանքում համահարթված այս 

կացությունն է երևի պատճառը, որ «Ոսկեհան քեռին» արտ հասնելով 

դիմում է իր իշուն և չքմեղանքով, սրտակցորեն ասում. «Եկանք։ Առաջ 

քու բեռդ վար առնեմ։ ինչո՞ւ գլուխդ կախեր ես, քեն ըրեր ես։ Մ ո -

6 ձաիոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞1 կուգաս, «Ոսկիները», էջ 38։
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տուլած' տե՞ղս կցավի:' ֊թու խենթությունովդ եղավ: Հապիտան^ գետին 

իջեցոլց։ Հիմա ուր որ է թոռս Ակոն կուգա: Ձեզ տուն կղրկեմ։ Դուն հոս 

կենաս ի՛նչ ւղիտի ընես»^։

Անասունի (էշի) հանդեպ այս բացառիկ հոգատարությունն ոլ 

մտահոգությունը, գորովն ու սերը աննպւստւսկ չէ, իհարկե, ունի նաև 

իր հստակ պատճառները.

«ԷՀԸ "Լ եղի կնմանի, ոչ կովոլ, ոչ ջորիի, ոչ ձիի։ Էղը տեղ մը 

կանգ չառներ։ Եթե թողուս թե կուտե թե կերթա։ Շուրջը ինչքան խո֊ 

տավեա ըլլա չարածիք, ան գա գար կառաջանա, միշտ դեպի լեռ, դեպի 

բարձրությունը։ հովն ալ ուտելով կքալե, ջորին խառնածին է, դեդ է, 

չար է, անվստահելի է, իր տիրոջը անդամ կիցփր կարձակե ու կկոր- 

սրվ/'> չես կրնար որոշել ու՞ր ու ո՞ր դի։ Ձին շատակեր չէ. քիչ կարածի, 

ձիգ, երկայն, արծաթյա հնչյուններով կխրխնջա հեռավոր հորիղոննե- 

բան, սպասելով, որ պատասխան վին ։ Իսկ էշը սակավապետ ու ծանրա

բարո է։ Չի հեռանար, մինչև իրիկուն կարածի իր եղած տեղին վրա։ 

Երր կշտանա իր փիլիսոփայական ականջները կկաիյե, աչքերը կգոցե։ 

Չի քնանար, կխոկա իր գերության, իր ճակատագրին ւէրա»^։

Այ" > է2Ե ’ "V ներողամտաբար կնայի իր տիրոջ ոչ մարդավայել 

արարքների վրա («Ջրհեղեղ»), դիա և խորհել, մտմտալ («Ձարի լույս, 

Մ արդար աղա»), որ «չլսել ձևացնե, կրանա իր աչքերը, որսլևս թե 

հանցավոր չէ, անմեղ է բովի» («Մաղիկանց էշը») և, վերջապես որ 

ծանրաբարո է, սակավապետ և հավատարիմ, զոհաբերվող ու հարա- 

ղատ («՛Չոլնգլուխ»), որ կարող է առաջնորդել իր տիրոջը, երբ նա ան

կար է> հոգնած ու ուժասպառ և, որ փիլիսոփայական, ստոիկյան կեց

վածք ունի իր գերության ու ճակատագրի, բախտի բերմամբ, իհարկե, 

ամենասիրելի անասուններից է, ամենավառ «հերոսներից» մեկը Ար֊ 

մըտանի։ Հա կոր Մնձուրին իր համագյուղացիների զգացած սիրով ու 

դեղարվեսա սլկան բարձր վարպետությամբ է պատկերել այս վերջինին։ 

Եկարադրել նրա վարքը այնպիսի տողերով, որ հիացմունք են պատ

ճառսւմ ընթերցելիս. «էշերը շառ։ կախորմին փուշեն ու կոթինքեն՝ այ֊ 

սինքն հարդին կարծր, չմանրվող մառեն։ Փուշը շատ կսիրեն, մանա

վանդ բարձր ցողունով կարմիր ֊կա պույտ ֊մանիշակագոլյն կառերի:

Մենք մատներնիս անդամ կվախնանք դպցնելե, կխայթվին, անոնք

7 Մոտուլել— մականին սուր ծայրովը իշուն պոչին տակք խոցել, որպեսզի քայլի։

8 Հա պիտան — իշու ‘էրա երկու կողմերից րարձած տոպրակ։

9 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՛* կուգաս, ^Աշունս , էջ 49։
։օ Հակոք Մնձուրի, Կոունկ, ուստի* կուզաս, ււՄաղիկանց էշը», էջ 249—250։
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խենթի պես անհագորեն կուտեն, ի նչ քնքշությունով, ի նչ ձևով Ոլ ար

վեստով, կհիանաք։ Ասեղի չավ՛ երկար ու սուր փուշերեն մեկը չի մրա֊ 

ներ իըենց ւիետը, լեզուն, քիմքը կամ շրթունքը, երբեք տեղ մը չարյոլ֊ 

ներ։ Կոթինքն ալ նույնքան կսիրեն։ Կամերան կայծքարերը հագարնե

րով վրայեն անցած ու չկրցած փշրած հարգերուն աս։ հանգույցները 

ակռաներով տնանկ շաղեցնելով ու աղալով կատեն, որ կապշիս։ Շ աս։ 

մոտենաս ու իրենց ծամելուն հետևիս, քեղ կփախցնեն իրենց բիթերը 

թառած փոշիները քեղի փռթկացնելով»'1 ։

Այս սիրված ու սիրելի անասանի կորստի ղեպքում կարող է մի 

ամբողջ գյոլւլ ոտքի կանգնել, լեռ ու ձոր ման գալ գտնելու համար։ 

Նման առիթներն էլ, ինչպես Շիրինի հետ կատարված պասւմաթյան 

մեջ («Սարի լույս, Մարգար աղա», որտեղ միայն ակնս/րկված է խոԸ 

մտահոգություն^, Հակււբ Մնձոլրան առիթ է ընծայում “'1’չ կորստի 

պ ատճւսռած ցավի ու իրարանցում ի այնպիսի հոյակապ էջեր ստեղծել, 

ին չոլ ի ո ին «Ս աղիկանց էշը» պ ատմվածբում և, մասնավորաբար, 

«Սուրբ Դևորդում»։ Պատմվածք, որ հաղիվ հինգ էշի սահմաններում, 

հայ գրականության կարճ պատմվածքի սեռի աննման գոհարներից 

մեկն է։

«Սուրբ Գևորգն պատմվածքում հերոսները նոլյնւղես Շիրինն ու իր 

էշն են, որ երկուսով առավոտ շատ վաղ, գեռևս մութին, ճանապարհ 

կընկնեն գեպի Դաշտանին լեռը փայտ բերելու։ ճանապարհին կրկին 

մեղ ծանոթ հարազատությունն է, գորովը, սրտակցությունն ու 

սրամտությունը, երկխոսության տպավորություն թողնող Շիրինի մե

նախոսությամբ։ Երկրորդի վարքը շոշափելիորեն դգալի է առաջինի 

խոսքերից ու մ եկն աբանոլթյոլններից ։ Ամբողջ պատմվածքը կառուցված 

է գրական բացառիկ վարպետությամբ և հիշեցնում է այն գրավիչ հո

սունությունը, որ հատուկ է ամերիկյան ժամանակակից գրականության 

ոճ ու պատմելաձևին՝ 1եոլղվել, Սթայնբևկ, Հեմինդուեյ, Սարոյան և 

այլն։

«ճամ փուն ճիշտ մեջտեղը կրիա մը կար, մեկեն կեցավ էշը։ Շի

րին որ հացին տոպրակը բացեր էր, պանիրը հացին մեջ կգներ, մ տու

ներուն մեջ կսեղմեր, պատառ կշիներ, կուտեր, հասկցտվ, որ անոր 

համար էր.

— Ամա'ն, չըլլա, որ երթաս... Պես՜... Հիմա ՛էրադ կցատկե, քեղ 

կուտե,— հեգնեց։ Հետո շեշտը փոխեց, իշուն ականջին մոտեցուց րե֊

11 Նույն տեղում, էջ 249։
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րանը, խուլի մը ինչպես կպոռան,— գոչեց,— տաշտիկ է, տաշտիկ, 

տ աշտիկև ն ալ մարգ կվախնա ։

(‘այց էջը ականջները ցցեց, միշտ նույն կետին նայեցավ, ոտք 

Լ1իոխեց, մինչև որ Շիրին վերցուր կրիան ճամփուն վրայեն, այն ատեն 

Քալեց, ■

— Ի՞նչ պիտի ընենք առ քու վախկոտությունդ, չեմ դիտեր, 

որ ըսեմ, — վերսկսավ (յիրին,— տաշտիկեն կվախնաս, հոս-հոսի- 

կեն կվախնաս, ևվեվիկեն կվախնաս, կովոլրծուծեն կվախնաս։ Աս 

ի սչ անուշ է քու հոգիդ քեղի։ Աղվեսի պոչիկեն ի՞նչ կելլե, խոտ մըն 

է, դուն անկե ալ կվախնաս։ (1 ր օրն էր, հա, ելած շաբաթ օրն էր, 

Պարան հողքեն կերթայինբ, հովը փչեց, վերեն աղվեսի չորցած պո

ս՛ ՛Լ մւ> առաջքդ ձգեց, անանկ ես։ ցատկեցիր, որ ևս ալ ի՞նչ գիտ

նամ, ետևդ էի, կռնակիս վրա դետին պառկեցուցիր։ Մարդ իր ա- 

կանջեն կվախնա՞։ Ամեն ասւոուծո օր աղբյուր տանելուս, ն սլևրուդ 

ծայրերուն վրա կոխելով, կամաց-կամաց, կամաց-կամսւց, սիրտդ նե- 

ւոելռվ-նետելով գուռին կմ ոտ են աս, ջուրին մեջ ականջներդ որ տեսնես, 

ալ կլմննաս, լեղիդ կպատռի, ալ ո՞ւր ջուր Ալիտի խմես, առաջքդ ով 

կուղն ըլլա, կկոխես վրան, կփախիս ։ Աս քու ականջներդ քեղի ի՞նչ 

կերևան, չեմ գիտեր։

(ձորերը պաղլեղի ճերմակություն մը առին։ Առտոլ եղավ։ Գետին 

ծռեցավ, տրեխին կապը թուլցեր էր, ամուրցոլց,՜ քալեց հասնելու հա֊ 

մ ար։

— Գնալիք տեղներնիս չըսի,— շարունակեց։— Սաջտանին լեռն է, 

■սուրբ Գևորգն ալ ճիշտ դիմացը կիյնա։ Ուխտին պատերը, գմբեթը, բռինչի 

ծառերը, ուխտավորներուն պարխ ան ա, սլարխանա նստած տեղերը, Լու- 

սաղբյոլՐԸ > անանկ ս,ղվ,։ը կերևան որ հոնկե, քուրդ Սաղղոյին այծե

րուն գոմերն ալ կերևան, մինակ թե անոնք քիչ մը շեղ կիյնան։ Ուրկե' 

ալ պիաի երթանք, ան ալ ըսեմ։ Ս'եղը պիտի անցնինք, Սարնիտածը 

չկա , ուր է, ուխտը դարողները վարեն գագաթը բար կնետ են, նոր 

հարսերը տղա թե աղջիԼլ պիտի բերեն, գիտնելոլ համար' հոտկե ձո

րը պիտի իջնենք, անկե ալ լեռը պիտի ելլենք։ Մինակ վերի չորս պա- 

ռեխնեըոլն առաջքը գեշ է։ Գեշ ըսածս ալ շատ դարվարի է։ Երեք չորս 

քայլ տեղ է եղածը ամա, ոտ քերնիս որ չկրնանք բռնել, սահելու որ 

ԸԱա^բ՛ դարվար անանկ ձոր մը կա, որ կտորնիս անդամ չմնար։ Աղե

կություն մը կա նը հողը կակուղ է, որ կոխես ոտքդ կթաղվի։ Ես ալ ա- 

ղեկ մը փորեցի, դուրցուցի։ Առաջ աստված բան մ ըն ալ չենք ըլլար.
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Սուրբ Գևորգին ալ խոշոր մոմ մը խոսք տ վի , առաջքը պիտի վառեմ։ 

Սուրբ Գևորգը մեղ կպահե»^։

Սա, իհարկե, թվում I; շատ միամիտ ու ծիծաղելի խոսակցություն 

բայց թվում է միայն։ Ծիծաղելի և միամիտ թվացող այս հակիրճ ու 

միակողմանի խոսակցությամբ, մենք հսւսկանում ենք հերթականու

թյամբ, անասունի, էշի վարքի մառին, թե է՞ն չ բաներ կարող են 

խրտչեցնել նրան ճան աս/արհն երին, իմանում նաև այնպիսի բաներ, որ 

մինչ այղ. մեղ անծանոթ էին. պաըղ է գառն ում, որ Արմ տանում կրիա

յին տաշտիկ են ասել, կովուրծուծ' կանաչ մորթով մեծ մողեսներին, 

հո սհո սիկ փոքր մողեսներին, իսկ աղվեսի Ալոչիկը ւղաըղա ։ղե ս խոտի 

մի տեսակ է։ ե՞ն չ էր իրենից ներկայացնում Դաշտանին լեռը, որտե՞ղ 

էր գտնվում, ի՞նչ բարքեր ու ավանդություններ, սովորույթներ կային, 

նոր հարսները «իմանալու» համար տղա թե աղջիկ են ունենալու Մար- 

նեսւսւծի գագաթը քար էին նետում և հավանաբար այգ գագաթը հենց 

այգ պատճառով էլ այդպես է կոչվել։ Եվ այն, որ ինչ ամեհի բնության 

տեսարաններ էին բացվում այղ վայրերում, որից անվտանգ անցնելու 

համար գյուղացին ապավինում էր... Սուրբ Գևոբդին: Այո, թվում է, թե 

միամիտ Ու ծիծաղելի է (յիրինի խոսակցությունը, մոնոլոգը։ Ւհարկե , 

այն նաև մ ի ամ ի ։ո ու ծիծաղելի է, բայց /սոր հռ գեբսւնական ծալքեր է 

բացում։ Գյուղացու հոդերանոլթյան հարազատ,՛ սրտամոտ ծալքեր, որ

միամիտ է հենց նրա համար, որ մաքուր սիրտ «լ հոգի է ունեցել այգ 

գյուղացին։ Մեր այսօրվա դիտան կ յունից «ծիծաղելին» թերևս այդպի

սի անկեղծությունն ու սրտբացոլթյոլնն է միայն, կույր հավատը, ան

հուն հումանիզմը, որ տարածվել է ոչ միայն իր նմսւնի, այլև անա

սունի վրա.

«Շիտակ չես կրնար քալել, ի՞նչ կւիարտվիս,— ըսավ Օիրին,— Աչ 

քուռակ չես, քուռակությունդ գնաց, ղոճա էշ եղար, ամեն մարդ 

քանի մեծնա խելք կբոլորե, դուն ալ քանի մեծնաս, խելքդ կթոդնես» 

(էջ 264, ընդգծումը մերն է — Ղ. Ս.):
Եսկ էշը > որ համենայն դեպս էշ է, սկսում է համառել, հետո «քեֆ 

կտրիլ», «ցնծության մեջ ընկնել» ու մեկ էլ համետից գետին գցել 

կացինը, ո/արանը, հացի տոպրակը։ Ւսկ Շ իրինը, որ համենայն դեպս 

մարգ է, սկսում է բարկանալ.

«Ա ռ քեղի ճոլկումուկ քալել, առ քեղի թոթվըտիլ, աո քեղի վեր 

նետվիլ, հոտոցը, կացինը վար ձգել, fեqի Ա|ես շանը շարական, եր-

12 Հակոթ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Սուրր Դևորզ», « Ս տամ թուլ», 1958, էջ 252 — 
263,
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թաս ապրիս թարրարակաս, ես ալ բեղի պես շանը կեցեր եմ շարական 

կկարդամ » (էջ 264, ընպղծումը մերն է — Ղ. 1)0: եվ առնում է բիրը ու 

մ/։ չավ ծեծոււ! իշուն: Իայց հետագայում, երբ ամեն ինչ բարեհաջող 

վերջ լքանելու վբա է, բարձում է փայտը ու պիտի արդեն բռնել վերա

դարձի՛ ճանապարհը, նույն վտանգա վ/րր ուղիներից ետ ղալով:

Էշը, "ւ 1'Ր հեղցով այս անգամ, թերևս հենց Շիրինի հողը «դուր֊ 
ցուցած» լինելու պատճառով, այսինքն նախակցես փորած ու իբր 

դյուր ան ցանելը վիճակի բերած լինելու պատճառով գահավեժի բար֊ 

ձոլնբից գլորվում է ցած...

«Շիրին գանգին մեջ պարապություն մը ղղաց: Ինչպե՜ս մարգոլ 

ոտը չկոիւած այդ գահավեժին հատակը իջավ, չէր գիտեր: Դիակին 

վրա նտյեցավ: Գլուխը չկար: Համետը, փայտը ու՞ր մնացեր էին, ա- 

տոնը ալ հայտնի չէին»:

^իչ ‘Ս՛ԻԼ՛ մենք խոսեցինք «հումանիզմի» մասին և կատարեցինք 

մեջբերում, որտեղ արարքը հակասում էր հենց «հումանիզմին», բայց 

հենց դա շեշտելու համար, Հակոբ Մնձուրին Սիրինին ծեծել է տալիս 

իր անասունին, որպեսզի այդքան ջանք ու տքնանքից հետո կատար֊ 

ված ողբերգության առաջ եզրափակի պատմվածքը Շիրինի վերջին

մևնախոսութ լամբ.

«— ճամփան քեղի ծեծեցի: Մեկը իս ծեծեր: "Տեգի զարկած րիրս 

իմ կրաս կոտրտեր, — ըսավ Շիրին: Արցունքներ սահեցան աշքերեն:

նորեն պաււեխները ելավ, թեև սյետք չկար; Սուրբ Գևորգին նայե- 
ցավ: Մանիշակի գույն մը կար մատուռին շուրջը, միջոցին մեջ:

— Այնչափ ալ հույս դրի վրադ, այնչափ ալ աղաչեցի,— ըսավ 

Շիրին:— Ա՞ս էր պահածդ: Մոմ պիտի վառելէ քեղի հա՞: Չեմ վառեր: 

Ինչո՞ւ պիտի վառեմ: Հոոոմ չե՞ս: Քենե՞ ալ բարիք կուգա» (ընդգծում֊ 

ներր մերն են — Ղ. Ս., էջ 266):
Մեկնաբանոլթյոլններն ավելորդ են, իհարկե, բայց արժե մտածել 

Մնձուրու հիշյաէ տողերի թեկուզ մի նախադասության վրա, որ բնու

թյանն է վերաբերում, ավելի ճիշտ և հատկապես Սուրբ Գևորգի մա

տուռին. «Մանիշակի զոլյն մը կար մատուռին շուրջը...»: Կատարված 
այգ ահավոր ողբերգության մեջ սուրբն ու իր մատուռը համեստության 

երանդով են պարուրված, անտեղյակ իբր կատարվածին «հոռոմ չե ս, 

ոչ ^UIJ լուսավորչականներին հատուկ սուրբ չե՞ս գուն, չեմ վառեր մո

մը»: Հակոբ Մնձուրին մեծ վարպետ էր:

Եթե Արմտան ում ամեն տուն իր էշն ուներ, ամեն տուն անհրա

ժեշտ էր, որ ունենար նաև իր եւլբ... «միշտ դեպի լեռ, դեպի բարձրու-
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թյունը» գնացող, օրհնյալ ու օրհնաբեր այգ երկրորդ արմտանյան ((հե

րոսին))։ Դժվար լինի երևի մեր ողջ գրականության մեջ գանել մի երկ-

րորդ հեղինակի, որ նման ձևով բացահայտած ու նկարագրած լինի այս 

վերջինին, պարգած ու պատկերած լինի գյուղացու անպարփակ սերը, 

գորովն ու հակվածությունը եղան նկատմամբ, բան Հակոբ Ենձուրին, 

եթե, իհարկե, չհաշվենք այն [ստաց յա լ արտահայտությունը, որ կոմի֊

տաս յան հորովելինն է։

Օթե գյուղացու համար էշը մարդու առաջին օգնականն է, տան 

'Հիմքերից մեկը, եղը սյունն է տան, մարդու հետ հավասար աշխատողն 

ու նրա թափած քրտինքի բաժնեկիցը։

«Ծո' մեր ապրուստը անոնցմե է, եղը որ չըլլա արտը ո վ պիտի 

վարե, կալը ո՞վ պիտի կամնե, եղան վաստակն է որ կոլտենք»՝^, 

ասում է Հակոբ Մնձոլրոլ պապը, ասում է, ոնց որ իր թոռան հեռ։ խո

սի տան մի իրավ, իսկական անհատի մասին, հորդ, եղբորդ վաստակն 

է, որ ուտում ենք աւլելու նման։ Ւսկ Ոսկեհան քեռին ուղղակի դիմելով 

//գներին հարում է. ((Հայտն նայինք սլասլերս, դուք մեր պապերն եք, 

մեր տան սյուներն եք))^։

Եվ այ՛լ իսկ պատճառով, ինչպես հայրը գուրգուրում է իր որդինե

րին, այնպես էլ Ոսկեհան քեռին մտնելով եզնոցը «կամաց մը դրպավ 

երկուքին ծունկերուն։ Որոճալը դադրեցուցին ոտքի կանգնեցան։ եր

րորդին չդպավ։ Ան ալ շշարժեցավ, անաարբԼրությամբ նայեցավ մի֊ 

այն ՈԼ շարունակեց որոճալը։ «Դուն նսսւե, դու մի ելլեր, ըսավ անոր, 

ամեն օր մեկերնի դ պիտի նստիք, հանդչիք որ արտերը վարենք։ ն1’եք 
դուք, մեկ մըն ալ ես շորս ենք (^ընդգծումը մերն է — ^“. Ս.): Չորսին 

կնային մեր արտերը։ Մարագը երթով, անպարները' ցորենով, ալյու

րով մենք պիտի լեցնենք։ Ամենուն աչքը մեղի է, պապերս^''։ Աշխա

տանքի այս բաժանումը' «երեք դուք մեկ մըն ալ ես, լ"Ըս ենք)) 

արտահայտությունը, այդ հուղիչ հավասարեցման արդյունք է, որի մեջ 

իհարկե տուժողը մարգն է միայն, ասունը։ Չէ որ անասուններից 

մեկն ու մեկը, հերթով, մ՛ը օր հանգչելու է, իսկ մարդը 'ոչ։ Այդ բա֊ 

ցառի/լ հոգածո՛ւթյունը՛, խնամքը, սերը հասնում է այնտեղ, որ գյուղա

ցին նույնիսկ իր երագում ւոեսնոլմ է իր՛” եղանը. Հակոբ Մհձոլրոլ 

պապն է գարձյալ, որ ասում է իր թռռան «Մեր կարմրր եղը» պատմը֊

13 Հակոբ Մնձուրի, Արմտան, «Մեր կարմիր եղը», էջ 15։
14 Հակոբ Մնձուր]։, Կռունկ, ուստե՞ կուղս։։։, «Աջուս», էջ 51։
15 Նույն տեղում, էջ 45 — 46։
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վածքամ. «Ակոբ, գիշերը երազս մեր կարմիր եզը տեսա լեռը, քովս 

եկավ, երեսները երեսիս քսեց (ընդգծումը մերն է.—Գ. Ս.), լզեց, 

1ԸԼԼա՞ Pե դլխուն փորձանք մը գա...»16։

16 Նույն տեղում, էջ 15։
17 Հակոբ Մնձուրի, Արմտան, ոնոնիկ Մ ամանին օդյոլնըն Տյոլըյանր— Նոնիկ մա

մային աղուն խանութը», էջ 147։

Այդ նույն սերն ու հավասարեցումն է, որ «Աշունն պատմվածքում 

հաշմանը արտում տեսնելով արորի ետևից քայլող Ոսկեհան քեռուն, 

մաղթում է. «Աստված կարողություն տա Ոսկեհան քեռի, քեղի ու եղ֊ 

նոցդ Աստված բարի ու՛տել տա» (էջ 51)։
Իսկ Ոսկեհան քեռին թոռանը բերած ճաշատոպրակը բաց անե

լով, դիմում է եզներին. «Թոռ։։ ինձի թանապուր, ձեզի ալ իւուո բերավ։ 

Օ֊օ՜֊օ֊օ... մարզի, լեււան իւ ոտ չէ ձերինը։ Վիկի թի լա ղրկել է ձեզի 

հետ կասմըցի խաթունը։ Ի՜նչ անուշ ալ կհոտին վիկերուն խոտերը, աս 

ք՛եշ պաս։իվ է, կերեր նայիմ։ (յաս։ չոր չեն չթափին աստին անդին» 

(և Տ1)։

Եվ ավելին ու առավել հուզիչը, քուրդ Սլոն, երբ «ղարիրության» է 

դալիս Ստամբուլ, համադյոլղացի հայերը շտապելով նրան տեսության, 

հարցնելով այլևայլ իրենց հետաքրքրոց անձ ու դեպքերի մասին, չեն 

մռռանում նաև իրենց անասունների մառին։

«Հետևյալ առտու Նշան 1) լոն Սկյուտար տարավ։ Այնտեղի շուկա
յին փուռերը վերիգեղցիները բանեցնելուն, երբ լուր առին թե Ս լոն և֊ 

կեր է, որչափ գյուղացիներ կային քովը եկան։ Չհարցուցածնին չմնաց։ 

Մինակ իրենց ընտանիքները չհարցուցին։ Եղ, կով, ոչխար, ինչ որ ու

նեին։ Մեր եղանը ճիվերը («մենք ոտքերուն ճիվ կըսեինք» ասում է 

Մնձուրին, մի այլ' «Մանկութ լուն» պատմվածքում—Ղ. Ս.) ինտո՞ր 

եղավ "Ր կոտրեցան» հարցուց Մանկանը Հաճի Համբարձումը։ «Մաղի֊ 

կա^ց "ուր կոս։ ոշներով եզը ղոչեց։ Գարեդուրի գոռչանին վրա կար

ծեին։ Զեր եղը չկրցավ ինքզինքը բռնել, վերեն վար նետվեցավ, երկու 

ճիվերն սւլ կոտրեցան։ Մորթեցինք, Հաճի աղա, քիրվա»։

«Սեր ալաճա մոզին պիտի լծեին, լծեցի՞ն, Սլո, հարցուց Օղիկին 

Ակոբը։ «Զեր մոզին եղ մը եղավ, որ Ակոբ քիրվա, տեսնես, վըլլահի 

չես ճանչնար։ Աս գարունը լծեցին» պատասխանեց Սլո»^։

Ի։։կ մի այլ պատմվածքում' «Տյուկե Մամուն եղը», որ նույնպես 

Հակոբ ‘Մնձուրու դրականության լավագույն արտահայտություններից 

մեկն է, արդեն պարզ է դաոնում, թե ինչ թանկ արվեք ու դին Ունի եզր
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ու ի՞նչ է նշանակում գյուղացու համ այ։ նրա կորուստը ։ Կորուստ, որ

հավասար է տնից մի հարազատ մարզ կորցնելու վիշտ ւււ տառապան

քի, [’Բ ԲոԼոՐ անկեղծ ու նաև ցոլցաղրական ձևականություններով։ 

Տյոլկե Մաման անծանոթ չէ Մեղ, նա Արմտանի ղլիւավոր հերսսոլհինե •

րից մեկն է, դեռևս «Արմտան)) ժողովածուից։ Այղ ժողովածուի «Իմ 

տղայությունս» պատմվածքում մենք ղիաենք, որ «Տյոլկե մամա կը

սեինք մամուն, որովհետև այոլկեի երինջի ճ՛ակատ մը ու. աչքեր ուներ, 

ախռռեն դուրս հանված երինջի մը պես կնայեր ղռնեն անցնողներուն» 

(էջ 28)։ Ալ հիմա նա, երբ լսում է, թե իր եղը Ղափլան Ղս'յայում Տոս֊
տալցոնց եզների հետ «ղոչվտեր» է և զարի իլեռան) գլխից '1Լ"քվ^լ ու 

1'նն իսունինն ի ձորն է ընկել, ինքն իրեն չի կարողանում ղազել, վախ֊ 

վում է դեմքը, լայնանում, գունատվում ու գոչում հեծկլտալով... Աայց 

նաիւքան այդ ցնցող տողերի, ողբի մեջբերումր, որ անգնահատելի քա

ջերից մեկն է հայ գյուղագրության, պիտի։ ասել նաև, որ այգ տողերը

չեն մնում սոսկ եղերգական փաստեր, այլև, ինչպես Մնձուրու յոլրա֊

քանչյուր նման նկարագրություններում, բաց 

գյուղական բարքերի ու ավանդությունների 

րային նոր շերտեր, դառնալով բացառապես

են անում, բացահ այտ ում 

բանահ յուսային, աղդագ֊ 

հետաքրքրական ու թանկ,

և ապա նաև անբանաձևելիորեն «ծիծաղելի», որովհետև այստեղ ևս ի 

հայտ է զալիս, որ հեռվից հեռու, լեռ ու ձոր «ձենելով», այսինքն ի֊ 

րար գոռալով փոխանցվող, հաղորդվող լարը սխալ է տեղ հասցվել, 

երևու/թ, որ հաճախ պատճառ I; դառնում նման ողբերգակատակերգու
թյունների և որից Հակոբ Մնձուրին կարողանում է ոչ քիչ թվով գրա

վիչ ,,լ զուսպ հումորով հագեցած պատմվածքներ ստեղծել։ /՛այց նախ 

Տյուկե մ ամ ու ողբը, որ դժվար է զանազանել, թե ասվում է մարդկային 

վերջակետված կյանքի", թե անասունի վրա, իհարկե, եթե չլիներ եզան 

սատկած լինելու դեռևս չստուգված փաււտը և ողբում նրա հիշատակը.

«— Վայ գլուխս, ալ ի՞նչ ընեմ ալ ո՞ւր երթամ, լաչակները քակեց, 

ծեր նոււրացած մաղերը թափեց ալքերուն, աղջի հարս, աղջի Դալենց 

աՂ2.Ւհ> ՛լուրս եկուր, նայե ի՞նչ սև լուր բերին մեղի։ Հարսը, որ լսում 

էր, եկավ փղձկալով արձանացավ քովը, ինչպես մահտոլները եղերա

մայրը բոլորելով ծունկի կուգան մահվոր կիները, լաչակները քակելով, 

ալքերուն թափելով, եղանակավոր բառերով մահվան բտյադիներ կեր

գեն, մեռնողին հանցանքները կներեն, կենսագրությունը, բարեմաս

նությունները կգովեն, «վայլըմե, վայլրմե պավե, վայլըմե պապո», 

քրդական հանդերգները կկրկնեն, լացավ ու ըսավ եղանակելով, ալա 

ե՜զ, ‘"լա ե՜ղ. աս ինչ է ըրիր Մեղի, ինչ սև ձյուն քերիր Մեր գլխոլն,
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արևդ առիր ու գացիր, եւ։ քեգ տոլնես հասցուցի, հորթուկ մրն էիր, 

մեծցուցի մոգի մը ըրի... մոգի մր եղար, մեծցուցի եղ մր րրի, ո՜ւր 

աղ՛է՛՛ր առվույտ մը, աղվոր խոլորձ մը, աղվոր կորճընա մը կար, փետ

տեցի, քեղի բերէ։ ու կերցուցի, գեղին եզնոցը մեջ ամենեն բո յովը ե֊ 

ղար, կոտոշներդ լեսան եղնիկներուն կոտ ոշներեն ալ բարսցան, փաշա 

մը գարձուցի քեզ, ալտ ե զ, ալա ե զ, վայլըմե պավե, որու՞ չար աչ

քի ղ"1ավ ք^զ, ղ՚՚՚ե ինտո ր թող ւովիր ինքզինքդ, ես քեզ չէի թողեր որ 

վարգը հոտվըտայիր. ինտո ր հիմա քեղ սև հողին տամ ու պառկեց- 

նհմ, ինտո' ր լեռը ղրկեցի քեղ. լեռը ղլոխդ կերավ, ես ինչու՞ տունը 

ցեղ չպահեցի, մարգերուն թոլմբերը կտանեէ։ քեղ կկշտացընեի, արոտա- 

րոտ կպտտեի գիշերվան խոտդ կբերեի մսուրդ կլեցնեի ալտ ե՜ղ, ալա ե՜ղ, 

Հս։յլըմե պաւդո, հիմա ի նչ պիտի ընենք մենք, տանը էրիկ մարդը խո

րինս ղրկեցինք, էրիկ մարդ չուն ինք. մենք մնացինք դռանը ետև, 

հարսս ու ես, երեք մանուկներով տուն մը մարդ քու հացդ կուտեինք, 

քո վարած արտերուդ, քու կամնած կալերուդ, ցորենին հացը, ալա ե ղ, 

ալա ե զ, վայլըմե սլավե, վայ մոզի...

Լեռը վւայտեն դարձող տղաքը, տուներուն կնիկները շրջաս/ատե֊ 

ցին դուռը։

— Ալ հերիք ծեծկվիս, ըսին ամեն կողմեն, լալով եզր կողջըննա 

նը մենք ալ հետդ նստինք ու լանք, ի՞նչ ընենք, դուն ողջ եղիր, Աստ

ված տղադ, հարսդ, թոռներդ ողջ սլահե։ Մենք մեր եզնիքը //լծենք 

արտերդ ալ կվարենք, //ալերդ ալ կկամնենք»՝^

Կարելի է Տյուկե մ ամ ու ողբից հանել հորթուկ, մոգի, եղ հասա

րակ անունները, ղրանց տեղ գնել որևէ հատուկ անուն և կրկին ամեն 

ինչ 1'1' ‘'՛եղում կլի՛նի։ Եվ գա է, դրա մեջ է այն անհուն, համապար

փակ սերը, որ ինչ֊որ տեղ հումանիզմ է կոչվում նաև, այն տւսրրերու- 

թյամր, որ այսսւեղ այս հասկացության սահմանները ընդգրկում են 

կյանքում առկա ր՚՚լոը շնչավորներին։ Իսկ ի՞նչ է կատարվում, երր 

էդարղվում է, որ եզը, համենայն դեպս, չի սատկել, ողջ է...

«Տյուկե մամը, անունը Ռեհան էր Տյուկե կկանչեին, ճակատը 

երկու քունքերը, աչքերը տյոլկեի երինջէ։ շատ նմանելուն (ահա այ։։- 

պիսէ։ տողերում են հանդես դալիս կրկնությունները Մնձուրու դրակա

նության մեջ և դա անխուսափելէ։ Է իհարկե։ Դրա համար էլ նրան լրիվ 

ընթերցելուց հետ։։ միայն երևան է դալիս Տյուկե մ ամոլ զանազան 

պատմվածքներից օղակ առ օղակ համադրված կերպարը, նման մյուս,

IS Հակոր Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոլդաս, րՏյոլկհ Մամուն եղը», էշ 168—169։ 
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Մնձուրու դրականության հերոս֊հերոսսլհիներին— Ղ. Ս.)։ ուրախու

թյան արցունքներով դիմավորեց եզր, ոտքի ելավ, ափերր րացավ 

Աստված փառաբանեց երեք անդամ, երեք անդամ խաչակնքեց, երեք 

անդամ եդին ճակատը, երկու երեսները համ բուրեց. «արևդ սիրեմ, մեր/ 

վախցուցիր փաշա եղս» ըսավ։ Օննոն ու անկե փոքրը եսոն, անունը 

Եսայի իր Եսո կկանչեին, վազելով դացին աղբյուրին բլուրեն դեղին 

հոտոցիկ, քոլշմաթ, եղան ճակտիկ, մկան ակէլիկ, ինչքան անուշ խո

տեր կային փետտեցին բերին եղին մսուրը լեցուցին, որ ճամփեն եկած 

էր > հՒշ^ւ՚Լ' ուտեր, երեք օր ալ, մինչև եղն իքը լեռնեն գյ՚՚ւղ դային, եղը 

լյ1/“"ի տանեին, արածեին մոտակա Ավազանի Զորին, մեղվընոցին 

Ը1ոլըները> որմե հետո հերկը պիտի սկսվեր»^։

Ւհարկե, այս բոլորը պատմվածք են, արձակ դրականություն, բայց 

ո ‘Լ կ՛երող է ոթ՚ղնլ, որ այս տողերում չկա նաև թատերդություն, բա

նաստեղծություն, երաժշտություն, արվեստի մակարդակին հասցված 

բանահյուսություն ու ա զդադրոլթյուն և, ամենակարևորը, այն հայե֊ 

ցին, «հայեցի դրոշմը», այն ամենալավը, որ մեր պապերինն ու մա-

մերինն էր, արևմտահայ մեր անցյալի հայ դյ ո ւղացի ութ յանը:

Այ", բանաստեղծություն են այն տողերը, արձակ բանաստեղծու

թյուն, երբ Ակնեցի Ս աման, Արութիկ պապայի կինը ողբում է իբ այ

ծի կորուստը, այն այծի, որ ականջները թանի դույն սսլիտակ լինելու 

համար կոչել էին թանիկ այծ: Այդ կոչումն իսկ բանաստեղծություն է

ինքնին.

«Լուսնկան լուսնկա չէ որ ամեն դի տեսնվի, հատեր, հրու1լ մը 
մնացեր է։ թճեպ դլոլխը առավ, հովիտն ի վե՞ր դնաց: Հճեպ էե - 

ղաղբյուրին դի՞ն գնաց։ Բ՛անիկ ա՜յծ... պոռաց, աղվորս, խանըմ ածս, 

ու՞ր ես, խաթունս...»^։

Եվ այն Նանոյի ուլիկի մահը, այն ոլւ{՝կի> "մի մառին ասում էին, 

թե մայրը... եղնիկից է հղիացել, այն ուլիկի, որ գյուղացիք ստիպված 

սպանեցին, որպեսւլի փրկ/ւն նրան դահաւիի մելաց ու ջարդուփշուր լի

նելուց...

«թարկին,— նկարագրում է Մնձուրին,— մեկ գնդակեն վեր նետ- 

վեցավ, վար ինկավ ու մեռավ: ես ալ լիրան գացի ու նայեցւս։ Գետինը 

պառկած վիճակին մեջ մ ստեն ավելի լավ կորոշւիեր։ Ուլի բնավ չէր 

նմաներ եղնիկ մըն էր։ Բարակուկ ճյուղավոր կոտոշներ էին, մընընիկ

19 Նույն տեղում, էջ 171։
20 Հակոթ Մնձուրի, Արմտան, զթանիկ ականջներով այծը», էջ 131։
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բերանիկը եղնիկի դերանիկ էր, սրունքները։ եղնիկի սրունքներ էին, ա- 

շակներր եղնիկի աչուկներ էին, հոտոցիկ կերեր էր, հոտոցիկի ծաղիկ 

մը կար ձյունի պես ներմակ ակոասերուե մեչը (ընդգծումը մերն է—

Ս.յ: Նանոն լացաւ/, լա քաւէ, լացաւ/»2'։ .

Չի ^ս,Բ^1/' անտարրհր աչքով, անհույզ անցնել Մնձոլրոլ դրակա
նության տասնյակ ու տասնյակ նման սքանչելի տողերի վրայից։ «Հո֊ 

տոժ1'կ!' ծաղիկ մր կար ձյուն/։ պես ճերմակ ակռաներոլն մեջը», մի թե 
կարելի է մոռանալ...

Մնձուրու կենդանական աշխ արհի հերոսներ/։ բազմաթիվ են ու ■ 

ր աղմազան իրենց չարքաշ, ծանր դերոլթյան ու դառը ճակատադրի 

րաղմերանդոլթյամր. աշխարհ, որ ինչպես ասացինք, իր մեջ ընդդրկում 

է նսւև թռչուններին ու սողուններին։ Այս վերջինները նույնպես սովո

րական, ընթացիկ ֆոն չեն նրա դրականությունում, այլ նույնպես հան֊ 

դեռ են բերված իրենց նկարադրով, վարքով ու «ճակատագրականու

թյամբ»։ երբեմն էլ այնպիսի վառ երանդներով, որ թվում է սարււա- 

Փ^Ւ տեսարանից աղում ես փախչել վախեցած, լեղապատառ, բայց 

մեծ վախի ու նաև մեծ հիացմունք/։ կրկնակի զդացումների տակ մեխ

ված կանդնած տեղումդ դիտում (ընթերցում) ես տեսածդ (նկարառըր֊ 

վածը)։

«Օձ շատ կա այս ձորերը, մանավանդ ցերեկի ժամերուն։ Երբ 

արևը կհրդեհե այս երկնագույն ժայռերը. սեփսև քռաները, սպիտակ 

ավաղները, իրենց բուներնեն դուր։։ կոլդան։ Կդրդռվին, ։/րադ նետվե

լու պատրաստ; ծնությունը իր բոչոյ։ գույները թափեր է անոնց վրա։ 

Դեղին օձեր կան, քրքումի դույնովը։ Սեփսևերը կան, եռացող կուպրի 

դոլյնովը։ Ոսկիի, շողակի պես վառողները կան կարմիր բիծերով։ 

Խայտաբղետները կան կանաչ ու կապույտ օղակներովը, երկճյոլղ բե

րաններով, դժնե աչքերով, որոնք քեղի կնային, ռուք։ ատամնաշարով, 

ասեղի պես վերջավորող լեզուներով»22։

Միայն իր հայրենին այդպիսի բորբ, մնձոլրիական սիրով սիրող, 

նրա կարոտով ս։ վայս։ ողը կարող էր այդ սարսավ։ ազդու սողուններին 

նկարադրել այդւդիււի վառ, հմայիչ դույներով, որտեղ, ինչպես հստակ 

երևում է, առկա է և հմայվածությունը, որ այդ սողունների նկատ

մամբ ցուցաբերված քաջության ու սառնարյունության հետևանք չէ 

համենայն դեպս, մանավանդ, երբ դիտենք, թե Մնձուրին, իր մանկոլ-

21 Հшկnp Մնձուրի, Կռունկ, ուստի1* կուլաս, ([Մանկություն», էջ 86։
22 Նույն տեղում, «Արմտանի այգիները», էջ 195։
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թյան օրերից մինչև խոր ծերություն, միշտ էլ վախենում էր օձից։ «Ես 

ձեղի ինձմե' իմ կյանքես կպատմեմ։ Իմ մեջս օձի վախր կա, և ասիկա 

տղայութենէս մինչև այսօր։ Հիմա այսպես ըսեմ' իմ բնակած տսլնս 

օ՞ձ կա։ Չկա, կհավատամ թե չկա, այո, բայց նորեն իմ հավատացա

ծիս ալ չեմ վստահիր։ Ամեն անգամ, որ ես կարասի մը կամ որևէ բան 

մը Հեր վերցնելու կամ տեղափոխելու ըլլամ, մտքիս մեջ առաջին ե

կածը այս է, չըլլա թե տակը օձ մը կենա։ Եմ վախս իմ երկրես բերի 

հետ ս»^ձ ։ Ւսկ այժմ, թռչունների մասին և այդ թռչուններից ոչ թե 

սոխակ կամ դեղձանիկի, աղ ագռավների.

«Մեր գավառներոլն ագռավները ճերմակ էին, սև թևերով։ Անոնք 

այնքան վարժված էին մեղի' դյուղացին և բուս, որ' մենք ուր որ ըլլա

յինք մեր բոլորտիքեն չէին հեռանար։ Օրը քանի մը անդամ երգիքները 

կիջնային, «դա...» կկանչեին ու մեղի կնայեին նայվածքով մը "ր 

մ.աու|||1Այ|լ1ւ|յն կնմաներ^1* (ընդգծումը մերն է — Ղ. II.):
Այստեղ է ասված երևի, որ էականը նայվածքի մեջ է, թե գոլ ինչ

պիսի" ներքին լիըք"վ> հոգեբանությամբ, խառնվածքռվ ես գիտում 

տվյաԼ առարկան, անասունին, մ արդուն ։ Եվ եթե ասված էլ չէ, պարդ 

է դառն։։։ մ երևի, որ քո այդ նայվածքով բացահայտ ։։։ մ ես դու ինքդ 

քեղ։ նույնիսկ ագռավների նայվածքում մարդկայինք տեսնելու մնձու

րի ական դիտակետը մի անդամ ևս հաստատում է նրա խորը մարդկայ֊ 

նությունը։ Մարդկայնոլթյուն, իհարկե, չի նշանակում կույր սեր, բո

լորանվեր սեր առանց ի։ տրական ութ յան ։ Դեռ աշխարհում չի եղել մի 

մարդ, որ սիրեր բոլորին, ամեն ինչ, նույնիսկ անխտիր բոլոր մարդ

կանց։ նման դեպքում ոչ սերը կլիներ սեր, ո'չ դեղեցիկը' դեղեցիկ, և 

ո'չ էւ արդարը' արդար։ Եթե ասում ենք ձդտել սիրո, գեղեցիկի ու արդա

րի, նշանակում է չենք բացասում դռյոլթյունը տգեղի ու անարդարի։ 

Եթե ասում ենք մարդկային, ուրեմն առկա է և անմարդկայինը։ Եվ 

եթե լինենք անկեղծ ու արդարամիտ, պիտի խոստովանենք նսւև, որ 

կյանքում ւլգալի տոկոս են կադմում տգեղն ու անարդարը, անմարդ

կայինը։ Եվ հենց դրա համար դեղեցիկի, արդարի ու մարդկայինի 

ձգտման մեջ կա գեղեցիկը, հերոսականը։ Այսինքն լավը կյանքում ոչ 

թե քանակ է, այլ' որակ։ Հերոսականն է քիչ, հերոսներն են քիչ։ եվ

23 Հակոր Մնձուրի, Արմտան, «Օձի վաքս», էջ 95։
24 Հակոթ Մնձուրի, Արմտան, ((Արրւավննրրս, էջ 17?։
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այդ 1!"Լոր1'Ս եզրակացություն, որ Հակոբ Մնձուրին քչերի շարքում է, 

նրա ձդտումր արզարի ու գեղեցիկի, ձգտում Լ լույսի, ոչ այնքան լու

սառատ իր կյանքում։ Ագռավների նայվածքում մարդկայինի նմանոլ- 

թյուն տեսնելը։ ինքնին նույնպես լույսի ձգտում է, որովհետև մարդկա

յինը։ ամենալուսաւորն է, մարգը բոլոր տեսակի ստեղծագործություն

ների ամենալուսառատ երևույթը, չժխտելով նաև նրա մեջ առկա վա

տը, հոռին ու մութը: Այստեղ նաև էականը դիտակետն է, նայվածքը, 

անցկացված ղուգահեռը, նայվածքի խորքը, նրան առաջնորդող 

սկղբնաղրյուրր։ Մնձուրին լավ գիտե ադոավական մարդկային նայ

վածքի խորքը, նաև գիտե, ։։ր այն մարդկայինի հոռի, մութ կողմերի 

կրողն է, և այդ նայվածքի տակ թաքնված է մարդկայինին հատուկ 

կեղծիքը, սուտը, խորամանկելը... Ագռավները «երդիքներուն եզերքնե

րը կուդային, խելոք խելոք կպտտեին, իբր թե բան մը ընելու չէին. 

քայց կկեզծեին, սռսոեն կընեին: Ու հանկարծ կհարձակեր իրենցմե

մեկը, րնկույղ մը կգողնար, ուրիշ մը թարխնայեն բլիթեն վ։սոր մը 

կՓքՅ^եր> ու մինչև աղջիկը որ կհսկեր, ձեռբր երկայն ձողը անոնց ուղ֊ 

ղությ։ււնովը փարտելով «լե'... լե լե լե լե ...» պոռար, իրենք 

կթռեին»-5 (ընդգծումլ։ մերն է—Ղ. 11.):
Մարդկանց անդս։ մ խաբող ագռավները, որոնց հետ նույնիսկ չար 

խաղեր խաղացող այդ թռչնաղդիները, իհարկե, ընդունակ էին ավելի 

խորամանկորեն վարվել չորքոտանիների մեջ ամենաշատ այլասեր ու 

լավ գծեր ժառանգած շուն երի հետ։

((Օրր երեք ժամ մեր կերածն երեն' ավելցածները տանը դուռը 

կամ բակը շուներուն կուտայինք։ Կբավեր որ տեսնեին բար դիի մը դա֊ 

ղաթեն, վար կթոնեին ու կշրջապատեին շունը։ Իրենցմե մեկը կմոտե

նար։ Շունը անշուշտ չէր ախորժեր, թե կուտեր թե կզայրանար, կհա

չեր։ Ագռավը գիտեր ատ, թող զայրանար, ան ավելի կմոտենար, մին

չև բերանը մտնելու աստիճան: Շունը աներես ագռավը բզկտելը կոլ֊ 

դար, պատառը կձգեր, կվազեր, որ բռներ, ու՞ր պիտի բռներ—իսկ 

մյուսները ինչ կար կհափշտակեին ու կփախեին։ Աս խաղը միշտ 

կկրկնվեր։ Շուները խաբելը բա՞ն մըն էր անոնց համար։ Մեզ կխա

բեին, ո՞ւր կմնային շուները»^։

. Եվ ինչպիսի վարպետությամբ էին իրագործում ագռավները այդ 

դողությունները, որ մինչև իսկ կարող էին սոված թողնել նույնիսկ ար֊

25 Նույն տեղում, էջ 178—179։
26 Նույն տեղում, էջ 179—180։

- 87 ֊



տում աշխատող կանանց ու տղամարդկանց, մանավանդ կանանց, 

օգտվելով նրանց... շատ ախոսությոլնից ։

«Կիները դիտեք շատախոս են, թե կաշխատին և թե չկար բան մը 

որ չպատմեին իրարու։ Ագռավները, որ կլրտեսեին ղիրենք, կմոտենա

յին. իրենց կտուցներովդ, ճանկերովը կքակեին հանգույցը, աղածոնե

րը կւ*ոգնեին, մյուսները կկրեին; «Աղջի հարսի կ... կպոռար աղջիկ մը 

որ կերթար ու վալան կտեսներ քրքրված վիճակի մեջ, անծե' ղները 

վալան բացեր ու տարեր են ճաշը, բան չեն ձդեր, հիմա ի՞նչ սլիտի ու

տենք»27 (ընդգծումը մերն կ — (ե. Ս.):

27 Նույն տեղում, էջ 180։
28 'նույն տեղում, էջ 180—181։
29 Նույն տեղում։

Կխաբվեին նաև տղամարդիկ, «մասնագիտացած))... ա յդ գողե֊

րՒյ՝
(է Մեր այրերուս ալ օձիքը չէիք ձդեր։ Արտերը ‘էիդ, դարի, ցորեն 

ցանել կերթայինք։ Արտ վարողը իր ճաշը ծառի մը տակ կդներ, կորի 

մը կգծեր, սերը կցաներ կորիին մեջ ։։ւ մ աճեն բռնած կվարեր եղնե

րը։ Ագռավ մը հեռուեն հերիք էր որ նշմարեր վալան, կիջնար մոտա

կա արտ մը, մեկ մը վեր, մեկ մը վար ման կացար, և որպեսզի շգիտ- 

ցըվի այղ արս։ վարողեն, մարդու մը, գոզի մը ըոլոր զգուշություննե

րը ընելով, կծկվելով կմոտենար, կքակեր հանգույցը ու շուտ շուտ 
կկրեր ինչ որ կար իրեն ուտելիք»28 (ընդգծումը մերն է — Դ. Ս.):

Այո, բնությունն է իսկական համայնապատկերը կյանքի, նա է 

ամբողջական ու լրիվ և ագռավը, բնության այդ մասնիկը, եթե իր 

նայվածքով մարդկայինին, մարդուն է նման, մարդ էլ 1լա, որ նման է.., 

ագռավի, կեղծող, ստաէսոս, էսարգաէս ու ադռավական՝ բոլոր ղդուշու- 

թյուննեըով, կծկվելով մարդկանց ինչք “լ հարստությունը /լողանալու 

մոտեցող։ Կս։ գող մարդ կամ մարգ գող ադռավի նման, նրա պես։ 

Ինչպես կա մարդ-մուկ, նրա պես կրծող, նրա նման վարակէ։ բույն։ 

Բնության մեջ առկա անասուններէ։ նմանողությամբ։ Եվ դեռ կան ագ- 

ռավական ժողովներ, այնպես ինչպես մեր մարդկային մողովները 

կամ նման նրանց.
«Բայց ամեն են շատ իմ զարմացածս իրենց ժողսվն երեն էին, մեր 

պատգամավորական նիստերուն այնքան նմ ան ուէք յոլն ովը»~ն Եվ Հա֊ 

կոբ Մնձուրին նկարագրում է այդ մողովներէւ լրիվ մանրամասնությու

նը մարդկայինի այնքան մոա ու վառ դույներով, որոնք նույնպես, ինչ-
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պես այս վերջինները, շատ հաճախ տևում են ուշ գիշերից մինչև լուսա- 

բաց^։

Ժողռվներ ու ճաոեր, քարողներ, որոնք, եթե նման են ագռավական 

Կողովների, կան ճառ ու քարող ասողներ... այծերի նմանողությամբ. 

«Կապայա այծն ալ սանղուղին ամենհն վերի աստիճանին վրա կայնԼր, 

մորուքը կաիւեր, բակին այծերուն կնայեր, անոնց ճառ մը կարդալու, 

քարող մը տալու պես '/ի[՚ք"վ մը»^։

Եվ եթե կան իրենց մեջ կեղծիք ու խաբեության թաքցնող աղուս֊ 

վական նայվածքներ, կան նաև արհամարհականները, որոնք հիշեց

նում են մարդկայինը նույնպես և պատկանում են... աղտերին։ «Ուղ

տերը իրենց տձև երկայն պարանոցները հանկարծ ինձի դարձացին ու 

նայեցան նայվածքով մը որ արհամարհակւսն էր կամ ինձի այնպես 

թվեցավ^։

Վսրջապես կենդանական աշխարհում ամենաանխելքները, նրանք՝ 

թէւչնաղդիներից հավերն ու աքաղաղները, վառյակները նույնիսկ 

«խելք» անեն և դիտեն, ճան աչում են մարդուն, տիրոջը. «Հարսները 

տուն մտան։ Հավևրուն նայող չեղավ։ Կռկռացին դարձան։ Հավերն ալ 

անխելք չէին։ /«ելք ունեին։ Ո չ հարսներեն, ո չ Ասկեհատ քեռիեն կուտ 

աւ/ասեցին։ Ե րբ պիտի երևնաք, ե՞րբ կոլտին դարեկը ձեռքը տոլնեն 

'1"լրո Ալիտի ելլեր հարսներուն կեսարը, Ոսկեհան քեռիին կինը, տանը 

տիկինը։ Աքաղաղները, հավերը, վառյակները, հավկիթ են նոր ելած 

ձագերն անդամ կճւսնչնային ղինքր։ Բոլորը պիտի վազեին վրան։ 

Կատի ւոաբեկով ալ չըլլար, փեշերեն պիտի չհեռանային։ Դոլրսեն, 

ւիողոցևն այ դար, պիտի շրջապատեին։ Փախցներ ալ, պիտի չերթա

յին։ Տան մտներ, տուն պիտի մտնեին հետը, մինչև որ կուտ տար 

իրենցէ։

Եսկ նսւպաաոակը. «որ չողանի թուփի մը մոտ կլորվեր նստեր է, 

ու երամիշտ չի կուկուին պե, բաղաձայն է, կզարմանա կուկուին վրա»։ 

Ե՛Լ ղեռ «Աղվես մը որ նույնպես արվեստագետ չէ...»'&։

Եվ վերջապես. «Գյուղի մը մեջ տղա մը կկարգեն, հարս մը կբե

րեն տուն, աս տղան աս հարսեն չի կշտանար։ Ան օրը երկու երեք

30 Տե ս նույն տեղում, էջ 1Տ1 —183։
3։ Հակոթ Մնձուրի, Արմտան, «Շեխկնիկ, ո՞ւր*, էջ 248։
32 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոլղտս, էՀիմաոցինևրը», էջ 97։
33 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կուղաս, 9 Աշուն», էջ 47։
3*1 Հակոր Մնձուրի, Արմտան, (է^անաստե ղծյ։^, էջ 315։
35 նույն տեղում։
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անգամ կոլղե վայելել զայն: Ասկե հարսին թեև բան մը չըԱԱյր, տղան 

օրե օր կիյնա, այնքան կհաչի, այնքան կնիհարնա, որ ոտի ‘վրա կայ֊ 

նեչու ուժ չմնար, կհիվանդանա»^։ Ալ որպեսզի կարողանան բուժել 

աղային կմտածեն հեռացնել հարսից ղեթ որոշ ժամանակով ու կու

ղարկեն քեռիին տունր։ Տղան ոչինչ կհասկանա իր տկարությունից ու 

ուժասպառությունից, անփորձ ու անգետ I; այգ հարցերում Ու քեռիին 

տանը, մի օր, պատահաբար տեսնելով /ուր/ մր, որ իր նման նստած՛ 

տեղից չի կարողանում վեր կենալ, հարց կուտա քեռուն.

« — Ի՞նչ է եղեր ան խոյին, որ տեգեն չերերար, քեռի, կհարցնե։

Հեռին չհամբերեր, վերջապես կրսե. ■

— Հեղի պեո եղավ, ոլժ չկա վրան, որ առքի ելլել Տ՛ուն ինտոր

հ[:1^մ Ս^րեկ հարսեն չկշտացար, աս հալը ինկար, ոտքերդ չեն բռներ, 

քեղ հարսեն դատեցինք, քեոիիգ տունր բերինք, էսն ալ այծերեն չկըշ- 

տացավ, անոր ալ ոտքերը չեն բռներ, այծերեն դատեցին, ծառի ւոակը 

ձգեցին։ Անոր քեռիին տունն ալ հոն I;։ Հասկցա՞ր հիմա։
— Լասկցսւ, այո, կրսե, կլռե»^։

Այս պատմվածքը շատ I՛ տիպական Մնձուրու գրականության 

մարդ-անասուն սահմանագծերի «խախտման» ր՚հոլյթի մեկնաբանման 

իմաստով։ Խախտում, որ վերին աստիճանի բնական է ղռանում իր 

հերոսների' ջահել, անգիտակից ոլ բնությունից անմիջականորեն սե

րած լինելու հանգամանքով, և նաև բնության բնական տարերքին 

տուրք տալու նրանց անհաշիվ պատրւսստակամոլթբոմբ ։ Մարդ-անա֊ 

սունի տարբերությունը այսւոեղ հանգես է գալիս միայն մի հարցում,

որ տղայի համար ծնողների կամքով բերված հարսը մեկն է, իսկ 

անասուն ի «հալաները» մեկից ավելին։ Եվ եթե չշինի մարդկանց կող

մից մարդկանց «փաթաթւԼած» օրենքի ուժը, դժվար թե չինի այն տար

բերությունը, որ մարդկային կրոնքի առավելությունն է անասոլնհերի 

նկատմամբ, այսինքն ամուսնական կյանքում միակնությունը, հանրա

յին, հասարակական կյանքում դողության, սուտի, կ^Ղ^իքի ^ ս,յլն

դատապարտումը, այն դեպքում, երբ գող ագռավը և բազմակդ խոյը 

զերծ են դատապարտումից, չհաշված նաև այն հանգամանքը, որ չա

րաշահումը բնության իսկ արտոնած սահմաններից, վնասում է և 

մարդուն և նույնիսկ խոյին։ Իայց չէ՞ որ կան նաև մարդ-խւ։յեր, որոնք 

աււլրում են և խոյի կյանքով, խոյի պես։ Իհարկե, ճակոր Մնձուրին,

36 2ա1|ոբ Մնձուրի, Կապույտ /ույս, (ք£եո[ւ[ւն տունը», Ստամթուլ, 1958, էջ 252: 
37 Նույն տեղում, էջ 256։
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'Այս հրողներից 

թյուն է տալիս ուս դրականությունն այգ հարցում ևս

լույսի ձգտում է, հոգեկան կյանքի, հոգեկան միասնության։ Եայց 

ի նչ հոգեկան կյանքի, հոգեկան սիրո մասին կտրող էր ընդհանրապես 

խոսք լինել այն միջավայրում, երր. ծնողները ամուսնացնում էին

այս վերջինների կամք ու ընտրությամբ: Եվ ինչ [սոսք կարող էր լինել 

կամքի և ընտրության մասին, հաղիվ տասներկուսը բոլորած աղջկա 

կամ տասնհինգը թևակոխած տղայի մ աս՛րն, այն էլ կիսագրագետ 

գյուղում։ Ույւեմն, գուբս է գալիս, որ մարդ֊անասուն այգ բացառիկ հա֊ 

րագատոլթյունը, «շփոթը» արգյո լնք է այն իրապաշտության, այն 

ճշմարտության, որ մարդկային գիտակցական կյանքի մակարգակը 

բարձր չի կանդն ած անասնականից, դրական գծերում էշ ու եգի հետ 

իր չարքաշ տքն աշան աշխ ատ ան քում. ժիւտական ի նմարում [սոյի ու 

ագռավի հետ։ Եվ վերջիվերջո բնությունը, ՛Այղ մեծ դաստիարակը, 

նրանց ծնողն ու սնողը ոչինչ չի՞ պարդևել ավելի մեկին /լամ մյուսին։ 

Երևի այդպես էլ լիներ հարդելի բացառություններով, ի հաշիվ մարդ 

արսւրածի և, շատ դեւգքերում, այդպիսին էլ կա։ Դրա փաստը Հակոբ 

Մնձոլրու դրականությունում հանդես եկող հերոսներն են, նրա ւգատմը֊ 

վածքների դգալի տոկոսի մեջ գծագրված կերւդարների նախնադարյան 

կենցաղն ու հոգեբանությունը։ Եայց նույնիսկ նման հերոսների, մըն- 

ձոլրիական նման կերպարների մեջ կա մի բան ավելի, քան ՛հույն բնու

թյունից սերված անասունների մեջ։ Եվ հենց այղ րանն է, որ ամենա֊ 
սովււբական մ ա րգ֊ ա գռա վին, մարդ֊էջին, մարգ֊եղ ա այծին, մարգ֊ 

խսյին դարձն Ում է սիբելի, թեկուգ ինչ֊որ տեղ առավել սիրելի, քան 

էշր> եղը, այծն ու /սոյր։ Աւդ բանը հենց բնության կողմից սեռած, 

նրա կողմից մեծավ մասամբ դաստիարակված մարդ արարածի բնու

թյանն ղդալու, նրանից սովորելու, այն իր դաստիարակը ընդունելու և 

նրան սիրելու, ընկալելու գիտակցությունն է։ Ահա թե ինչն է բնության 

կողմից մարգ արարածին տրված առավելությունը։ Մարգկայ/։ն միտքը, 

որ է՚Ր Լսւյն "ւ I""9 իմաստով բացակայում է բնության մյուս «գավակ

ներից», անասուններից, ծառ ու ծաղիկներից, մարգուն ւլարձնում է 

մարդ։ Մարդը կարողանում է սովորել իր ծնողից, բնությունից։ Սովո֊ 

րել, յոլրւսցնել լավը, գեղեցիկը, արդարը, ւոեսնելով նույն բնության 

մեջ ւսռկա վատը, տգեղն ու անարդարը։ Եվ նրանք, ովքեր սովորում են 

մերձենալ բնության արևին, լույսին ոչ միայն լուսավոր են դառնում, 

այլև լուսավորում են շրջապատը, իրենց նմաններին։ Եւ[ Հակոբ Մնձոլ-
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րու դրականության նժարը թեքված է արք ուղղության, նրա հերոսները? 

իրենց մեծ ծնողին հավատարիմ, նրա սերն ու պաշտում ունքը ունեցող 

ոբ գին եր են, որդիներ, որ ղիտեն սիրել նաև, դիտեն նույնանալ նաև 

իրենց ծնողի այլ ((որդիներին)), չխորթանալ նրանց, ապրել միասնա

բար, խոսել մարդկային լեզվով, ջանալ ((մարդկայինը» տեսնել նրանց 

մեջ և մարդկայնորեն վերաբերվել և, դղալով մարդ արարածի առա

վելությունը, ուղղություն տալ այս վերջիններին, արդարամիտ տերը 

դառնալ նրանց, լծել իրենց գութանին, բեռնել վրան, ողրալ նրանց 

կորուստը և նույնիսկ անհուն ցավ դղալ նրանց պատմելիս։ Մարդիկ, 

որոնք համեստ են խոտի նման ու ամուր' կաղնու հաստաբեստ բունի 

տեղակ։ Քնքույշ են ու վաղանց իկ բամբ ուռիկների նման ու վարդի 

նման բուրումնալից, որոնք կարող են համեստ լինել մանուշակի նման 

և փուշ լինել, երբ հարկ լինի։ եվ այդպես էլ են, որովհետև բնությունից 

են սեոած, բնական են ու լուսառատ։ Մի խոսքով, գյուղացի են։

III

«Արտը տանեն աոաջ Էէ Ան կպաՀհ 

Դան արտին պիտ ի նա յիս ւ Քարը, 

տատասկը պիտի մաըրեսէ որ ան աչ 

նայի։ Հոլ մեկիղ ղեմ ըսան, երեսուն

տունը։ 

ԷԴ^.

^ԿՒ

տա»։

Մնձոլրիական այս խոսքերի մեջ կա նույն այն ճշմարտությունը, 

ինչ կար ու եղել է նրա կենդանական աշխարհի որոշ ներկայացուցիչ 

ների նկատմամբ: Էշը, եղը, հորթը, կովը և ւսրտր նրանք են, «ովքեր»

պահում են տունը, իսկ որպեսէլի նրանք լավ պահեն քեղ, ղու էլ պիտի 

նրանց լա է! պահես, հոդաս, դոլրդոլրես, սիրես։ Սա նույնպես պաս։֊ 

դամն է բնության։ Այն մեծ դաստիարակի, որի մասին խոսեցինք մեր 

նախորդ էջերում։ Պատ դամ, որ հաստատված է փորձ ու փորձառու-

թյամբ ։

Դպրոց ու դաստիարակություն չտեսած գյուղացի մարդու համար 

այդ գիտությունը հենց բնության հուշածն ու սովորեցրածն է։ Սևու

թյան ու կյանքի հուշածն ու սովորեցրածը, կարելի է ասել, ամենա

ճշմարիտն է ու հիմնավորը։ Ամենառեալը։ Եվ դա արգյո ք վերաբերում 

է միայն գյուղացուն։ Դժվար թև։ Դա վերաբերում է նաև, և մասնավո

րապես,.., գրողին։ Արվեստագետին։
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«Գրելը առնել ու տալ է։ Գրելը մտածել ու տալ է, որ նորեն նույնն 

է։ Գրողը դրելը ինքնիրեն կսորվի: Իր աշակերտությունը ինքը կընե, 

մինակը: Անոր սյետբ եղածը շատ բան տեսնել, շատ բան կարդալ է: 

Ան ինչքան շատ առնե, այնքան շատ կուտա: Գրողը իր նյութերը օդեն 

չառներ: Ան իր ապրած միջավայրեն, իր շատ աղեկ ճանչցած շրջա- 

Նակներևն, իր ընթեբցումներեն կառնե: Եթե հակառակը ընե, չդիացած 

կամ աղեկ չղիէոցած տեզերեն, անձև բեն առնե, դեշ դործ կոլտա: Ասի֊ 

կա այնքան ճիշտ է, որ մենք կրնանք դործի մը ժենեղխ, ծննդոց դիր

քը երևան հանել, գրողին ճանչցած մաբդիկը կամ եղած տեղերու քար֊ 

տեղր պատրաստելով»^:

Այգ ՐՈՄԴ!! վերին աստիճանի տիպսլկան են Մնձուրոլ դրականու

թյանը: Ձ՚եկուղ ընթերցելով այն տողերը, թև Հակոբ Մնձուրին ինչպես 

է ստեղծել բնության աննման իր « ձյուն ան կարն երը », «լեռնանկար

ներն» ոլ «դետանկաբները», հանդում ենք այն եզրակացության, որ 

բնությունն է եղել նրա առաջին ու մեծ դաստիարակն ու ուսուցիչը:

«Ամեն տաբի խիստ ձմեռ մը կունենայինք: Ձյունը կտեղար,

ձյունը ձյունին վրա: Փողոցները կթաղվեին ձյոլնին տա ս ամիս

բևեռային սպիտակություն մը կար ուր նայեիր շուրջանակի: Աղբյուրը 

կսառեր: Կիները շալակ կողակներով ձյուն կբերեին հալեցնելով խմելու 

համար: ԱդռավնԼրբ գիշերները ժողով կընեին ընկուզենիներու դա֊ 

ԴШPԸ’ քաղաքադետնեբու ժողովներոլն զարմանալիորեն նմանը ւ Աջա- 

կոՂ^ > ձախակողմ, կենտրոն ունեին, նախադահ ունեին, ս/ատգամա- 

‘Լ"Րնեը որ պատդամ կտանեին կամ կբերեին սառած միջոցին մեջենւ 

/'մ տունս գյուղին պաըաեղներուն անմիջապես կիմը Բ11էսԼով> էՒւ^Բ՜ 
վան որ ժաման դուռը ելլեի, երդիքը րյլայի, անոնք կտեսնեի: Ազոա- 

վերեն ով կընեին վիճաբանությունն երր: Հաճախ մինչև լուսաբաց կտե- 

վեր: Նախագահը անդադար կսաստեր, կարգի կհրաւԼիբեբ կամ ժողովեն 

կվտարեր անկարդներրլ Ասոնցով ես թանեցա ձյունանկարսծր
«Խատուտիկ կկուն սանտրը դլոլխր՝ կալին պատին վրա կնստեր: 

Եմ տանես թևս երկնցնեի պիտի բռնեի ւ Կամ /'՛ուլ ձորի մը գագաթը 

բոան մր ծերպը կրւլաբւ Կուկ֊կո՜ւ... կոլկ-կո՜ւ... կկանչեր: Մեկ չէ, եր

կու չի, տասը չէ, հարյուր չի, առտըվընե ի վեր: Նապաստակ մր ձո

րը, արևին մեջ սլառկեր է, աչքերը բաց են, կթմբի կկուին երդենւ Աղ

վես մր կթափառի չողաններուն մեջ, կլսե կկուին երդը, բայց մտիկ չը-

1 ժանեղը (ֆր*) — ծննդաբանությունը։

2 Հակոթ Մնձուրի, նամակ բարեկամիս՝ Ա֊ին, «Մարմարա», 1958, № 528 7։
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ներ։ Կարմիր, կապույտ հագուստներով հարսերոլ քսումր մր գիմ արի 

ճամփեն կիջնա շաղակրատելով, գուլպա հյուսելով։ Ամեն օր իմ տունես 

կամ ամեն անգամ որ այս ձորերեն կանցնեի, այս տեսարաններով 

կգցվեի։ Անոնցով լեռնանկարս շինեցի»:

Գետին ձայնր կբռներ մ ի քոց/՛: երբեմն անանկ կըլլար որ կխլանա- 

յ/'/'> Ժ,իր լսեր, հետո նորեն ականջներդ կբացվեին, կլսեիր։ Գետափին 

ավաղները կեփեին արհին։ Հանգերը, այգեխումբերր կճոգային ծի

րաններով, խնձորներով, թուփերով։ Բյուրավոր ժիժիներ մեկ ձայն ժի֊ 

ժի֊ժիժի... կկանչեին։ Միջոցը, որ բոգի գույն կունենար՝ թութ, ծիրան, 

խնձոր, ծա թրի ն կհոսւեր։ Կին մը կհայտնվեր գետափը, կպոռար գե

տին վրայեն դեմի ափը այգիի մը, որրան ձայն ուներ—Լճացի հար

սի՜կ... Ասոնք ինձի գետանկարը գրել տվին»3 ի ընդգծումները մերն են — 

Գ. Ս.): •

Բայց ու՞մ համար բնությունը նման գեր չի կատարել, ու մ հա

մար նա չի հանդիսացել առաջին մեծ դաստիարակն ու ուսուցիչը։ Հի

շենք թեկուզ Մ. Մեծարենցի տողերը ((Իրիկնալույսին ծիրանի ծովուն 

մեջ կղզիացած արտասվող ուռիներուն շուքին տակ, հովիտին խորը, 

ահավասիկ իմ երդս, արոտներւււն շունչովը լեցուն, ահավասիկ իմ 

երգս, առվեզերքի անանուխին ու ռեհանին /սունկովը օծուն, ահավա

սիկ իմ երդս, հնձված արտերուն ու հերկված հողերուն բույրովը, 

արևեփ խաղողներուն ու մեղրացած թուզերուն անուշադրովը ակաղ

ձուն»։ Ահավասիկ այն երգը, բանաստեղծությանը, որ նայն ակից ի 

սնվել։ Նայն ակից I; սնվել և Դանիել վարուժանը։ Գյուղական աշխար
հին նվիրված նրա բանաստեղծությունները հուշողը, նրան անրանա- 

ձևել/։ արվեստի գագաթներ նվաճելու ուղիներ բաց անողը եղել է հենց 

նույնպես նա, այդ «ուսուցիչը»։ Այն «ուսուցիչը», որ գյուղացուն 

«պարտագրել» է հայրեններ երկնել ու այդ հայրենները լսելով '.ուզ

վել, վերանալ բանաստեղծին ու. հայրենների նման երդեր հորինել.

Հունձը կժողվեմ մանղաղով 

— Լուսնակը յարս է — 

Ակոս ակոս ման ղալով։ 

— Սիրածս հա" րս է։

Մանղաղս րարին եկավ,

— Յարս յա ր ունի — 

Հարեն [Ոթիկը թոավ։

— Լե" րղս կա ր յունի։ —

3 Նույն տեղում։
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Կամ ո՞ր դպրոցը, ո՞ր համալսարանը կարող էր բանաստեղծին սովո

րեցնել այն, որ նա դրեց կանգնած «Ցորյանի ծովերի» առջև և կարո՞ղ 

էր գրել միթե, եթե գրելր «առնել ու տալ» չլիներ։ «Առնել» կարողանալ 

աոևե| իհարկե և տալ, կարողանալ աալ նաև, որը այ։/ դեպքում, աո.ա- 

վել էականն է:

Հովե՜ր կանցնին.—

Ու ցորյաններս հուշի կ֊հոլշի՜ կ կարթննան.

Իրենց խորրեն կհոսի ղող մ ր անսահման ։

Գեղադալար կոդերն ի վեր րէՈլրին

Ծովե՜ր կանցն ին...

՚ Հովե՜ր կանցն ին.—

«Ասոնք ինձի «գյուղանկարս» գրել տվին» պիտի ասեր Մնձուրին, եթե 

ինքր լիներ Վարում անի տեղակ գրած նաև այս բանաստեղծությունը։ 

ի այգ միտքն այսսլես է ավարտում Սնձոլրին իր «թարեկամին, Ա֊ին» 

"ւ՚ԼՂված նամակում.

«Կտեսնես որ ամեն գրողի պես ես ալ իմ շուրջես առած եմ նյու

թերս։ Դպրոց մը ավարտելու ալ Ըլլայի' առավելություն մը չպիտի 

ս"ս[' ինձի։ Դպրոցը' գրականության ֆակուլտետ մը ըլլա անգամ, գրող 

չի հաներ, ուսուցիչ, պաշտոնյա, գրականության գոկաոր կսլատրաս֊ 

տե, որ գրոգ Ը՚>ել չէ։ Արդեն ամեն գրող, օթոտիտաքթ, ոչ-օթոտր- 

տաքթձ, նույն բանը կրնե, ինքզինքը կհասցնե ։ Սթենտալ մը, Բալղակ 

մը, կամ Դր/սւոռևսկի մը, Տոլստոյ մը, Ֆլոբերի մը գործին մեջ գպրո- 

31՛ ՒԽըա՞ն րամին ունի»5։

4 Օթոտիտաքթ (Ֆր.) — ինքնուս, ինքն ա դա ր դացմա մ ր ։

5 Նույն տեղում։

I)թե Հակոբ Մնձուրին ինչպես խոստովանում է իր ինքնակենսագ

րական .աջերում ոչնչով պարտք չէ դպրոցին ու իր ուսուցիչներին, այ

նուամենայնիվ, նա իր ամբողջ կյանքում /սորապես երախտապարտ ու 

հավատարիմ մնաց և անհաշիվ պարտական իր այն մյուս դպրոցի ու 

ուսուցչի նկատմամբ, որ բնությունն էր,'իր հայրենի բնությունը։ Մնաց 

հավատարիմ, որովհետև ոչ միայն ստեղծեց անգնահատելի «ձյունա- 

նկարներ», «լեռնանկարներ», «գետ անկարներ» և այլն, այլ հենց այգ 

նկարների յուրաքանչյուր տողից ու բառից լույս աշխարհ բերեց այն

պիսի պատմվածքներ, որոնք դարձան հայ դրականության գոհարնե

րը։ Ահա, թեկուզ, այգ գոհարներից երկուսի' «Մարիկ Տալիա» և «Փշա

տիին ծադիկր» պատմվածքների մասին արած իր խոստովանությունը.
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«Մարք՚կ Տալիան» եղած չէ հարկավ, ես ստեղծեցի, բայց ամեն 

տարր կալ հանելը, ցորեն չափելը կալին, անոնց վրայեն շինեցի Մա- 

րիկ Տալիաս։ ...Այս դեպքը նույնպես չէ եղած, բայց տերորը իմ ՛չյա

գիս ամենօրյա տերորն է: Անոր վրա ես բանեցա իմ փշատիի ծաղիկիս 

պատմությունը»6: Այն պատմությունը, որ ինչպես քշեցինք մեր նա

խորդ էջերում, Մարտիրոս Սարյանը նմանեցրել Է իր գեղանկարչու

թյանը, ունկնգրելուց հետո, բացառապես հոգեհարազատ գտնելով 

այն:

6 Նույն տեղում է

7 Հшկnp Մնձուրի, Կապույտ լույս, Ս տամ բուլ, 1Ձ58, էջ 15։

մհարկե, միայն այգ երկուսը չէին, նրանց վրա կաբելի է ավելաց

նել թեկուզ «Կապույտ լույս» ժողովածուից' «Մուտքը», «Մունջը», 

«Կարմիր կանաչ ապրշումը», «Հարսնությունը», «Նուռ մամը», «Նորեն 

Նուռ մամը», «Ջորեքոլռակը», «Քռիկի բաղարջը», «Արմտան» ժողո
վածուից' «Մեր կարմիր եղը», «Ք՛ամ ամ մամային արմանքն ու զար

մանքը», «Ահարոնին Մարոյին պատմությունը» «Մեր վերիգեգին Տեր 

Պողոսը», «Օձի վաքսը», «Խիպը», «Քոլնգլուխը», «Մինտս քեռիին հինգ 

կնիկները», «Թանիկ ականջներով այծը», «ճերմակ ցախավելի թուփե

րը», «Գիշեր մը Կոչենց Խորենին պատահածը», «Հայան հարսիկին Մու- 

շեն», «Ագռավները», «Մոլլա էոմերին էշը», «Բզեզները», «Դիր թե այս 

տարի թութ չեղավ», «Գաբրիել աղան հիվանդ է», «Տեր Դենարը», 

«Խնկենց տունը», «Շեխնիկ ու՞ր», «Կինս ու ես», «Մելիքենց Մկրչր», 

«թազիկ Օհանը», «Գհտանկար», «Ջրհեղեղը», «Կռունկ, ուստի՞ կու- 

գաս» Ժողովածուից' «Աշունը», «Մանկությունը», «Մեր մալրերը», 

«թիմառցիները», «Տյուկե ժամուն եզր», «Օձը մատս կճե՜ց... օձը մա

տքս խտծա վը», «Արմտանի այդեները», «Խաղցեք գառնուկներս, ու

լիկներս, խաղցեք, մարգն ալ գնաց, տերտն ալ գնաց, խաղցեքը», «Լև- 

ռան տանձը», «Մաղիկանց էշը» և տասնյակ ու տասնյակ այլ պատ- 

մրվածքներ: Այո, Հակոբ Մնձուրին բացառապես հավատարիմ ու երկ

յուղած սեր ու հարգանքով լցված մնաց իր ուսուցչի նկատմամբ և գբա 

առաջին արտահայտություններից մեկը իր գրականությունում եղավ 

այն, որ բնությունը նույնպես ձե՛ւք բերեց այն հատկանիշները, որ ու

ներ Մնձուրի գրողի համար ամենապաշտելին' Մարդը։ Եվ այսպես 

պարտեզները լռեցին. «Գյուղին բոլորտիքը պարտեղները կլռեն դեղ

նածաղիկ խոտերուն մեջ»?։ Արտերը քրտնել, նոզնել ցանկացան. 
«Արտերը արոր բնավ մտած չըլլալով քռա էին գարձել, քառսուն վկա
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կուզեին հուո տեղերը արտ կա ըսելու համար, պոսթանն ալ քրտնիլ, 

հոգնիլ կուղեր»3: Խնձորենիները հոգնած երևույթ լաւին, ընկուզենինե

րը տերևաթափի պատրաստվեցին. «Աշուն ըլլալով' խնձորենիները ու 

սալորենիները հոգնած երևույթ մըն կին առեր, ընկուզենիները մինչև 

գետինները հակող իրենը ճյուղերով տերևաթափի կպատրաստվեին, ա 

ագռավները ըարտիներուն վրա թառեր կկանչվռտեին»^: Աշնան արևը 
Ժպտաց. «Աշնան արևը իր մեղմ, գեղին ժպիտը տվեր կը հնձված, հոգ
նած արտերուն, շրջակայրի լուռ բլուրներ ուն>մ° t ''հատերը սվաղեցին. 

«շոգեն չորաչ/ած ճերմկած խոտերը կնվաղեին...'': Դեռևս արևը՝ էւկար- 

չի նման գծագրեց, «մայրամուտի արևը հինայի փափուկ կարմիր մը 

կըսեր հանգիպակած լեռներոլ կատարներուն»™: |ամրոս1ւերը մարգ 
տենչացին. «Արսեն թե րամ բոսներխ3 մարգ, տեսնելու ըլլան անոր երթալ 

կուզեն, մեզ առնը կըսեն»™: Դետերը երգասաց ղարձան, մարգոլ նման 

լոս՝., |ուր«, հանդիսավոր, վեհափառ, կեցվածք ընգունեցին: «Մեր կա- 
ըապ ուտագր աշխարհի ամեն են երգասաց գետերեն մեկն է... բիե ‘/աՐԸ 

լուռ, լուրջ, հանգիսավոր, վեհափառ հոսումով Եփրատին կխառնվի, 

■ երգը մեկեն կզազրի, կլուծվի մեջը»™; ժիժիները միապետություն 

հաստատեցին, դետերը ընդունեցին գերիշխանությունը. «Ամառ: Բյուր

ներով ժիժիներ, բոլոր այգիներուն թթենիներուն փակած ժի - d ի - ժ ի ֊ ժի. • • 

կանչելով իրենց միավանկներով իրենց միապետությունը կծանուցանեն 

ճանգերուն վրա: Դետը կրնղոլնի անոնց դերիշի: անոլթյունը ամեն տա

րի վաթսուն օրվան համար, ամեն օր արևածադեն մինչև արևմուտ 

կթողս: որ երգեն ինչքան որ կուզեն»™: Հոդերը մայրության պատ

րաստվեցին. «Հողերը մայըության պատրաստվող վիճակ մը առեր

կին»'7: Մորմենիները, փշատիները խորունկ քուն մտան. «Պուտերուն 

եզերքի մորմենիները, փշատիները չկին արթնցեր զեռ, խորունկ քոլնի

Տ Նույն տեղում, Էջ 108։
9 Նույն տեղում, Էջ 214։

10 Նույն տեղում, Էջ 235։
11 Նույն տեղում, Էջ 274։
12 Նույն տեղում, Էջ 311։
13 Օամրոս—ղեղ/րն առէջներով, սուտակե բաժակներով նունուֆարների նման նոլրր 

ձա ղիկ։

14 Նույն տեղում, էջ 316։
15 Ztulpip IFQanirJi, Արմ տան, էջ 64:
16 Նույն տեղում, էջ 237։
17 Zltiljnp Մքւձոսփ, Կռունկ, ուսսւի՞ կոլղաս, էջ 164։
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Մեջ էին»^։ Մարդու նկատմամբ անսովոր սեր ունեցող Մեղ ծանոթ 

բամբասները սլահակ դարձան, սլահվեցին, չերևացին, քաշվեցին... 

«Բամբուսիկ մր բուսեր էր, մեկ հատ մր, մինակը, Մաման դիտեր, 

որ ան պահակ էր, ուրիշներ ալ պիտի ե՚չլո՚յին ան Մոտերը, խամ բով, 

շատ։ Անոնք կպահվեին, չէին երևար, կքաշվեին: Իրավ ալ փնտրելով 

գտավ, ավելի անդին երկու երեր ղծի վրա կարգով տառը, տասներկու 

հատ Մը, րամբոաիկներուն պես սւլ աղվորիկ ծաղիկ կա՞ աշխարհիս 

վրա։ Պտտիկ»^։ (^ամբուսիկները որ հարսնություն ունեին և կարող 

էին... մեռնել. «Մաման չթողաց որ դառները, ուլերը Մոտենային, թըն - 

թևին։ Պիտի Մ եռցնեին, Մեղրդ պիտի մտնեին։ Արդեն որչա՞փ կապ- 

րին։ Մսան, քսանհինգ օրվան հարսն ութւռլն Մր ունին»^ և այսպես 

դեռևս տասնյակներով։ Եթե բնությունը օժտվեց մարդկա (ին գծերով, 

ոչի՚ոի լիսեր և հակառակը, դա ավե/ի բնական էր և այսպես հարսը 
նմանվեց հոաթի արուերի. «Հարսն ալ ըսես, ջաոեն հագեցած արտե

րու պեււ հուռթի, հսւսակ կնետե, կհորդի ուժեն, առողջութ ենե»^ ։ Մար
դը շատ անդամ շւիոթվԼց ծառի, քարայրի, այդիի ինչ որ հատվածի 

հետ. «Բադիկ ոտ բերովը՛ ան կերևար կամ բարայրներեն Մեկուն առջևը, 

կամ այգիի մը Մեջ, ծառի մը բանին կռթնած կամ գետափը։ Ոլ այն

քան կնույնանար իր եղած տեղին հետ որ եւ։ շատ անգամ կխաբվեի 

քարայրին, ծառին, այգիին մեկ մասը կկարծեի դևնքր, չէ/։ կրնար զա֊ 

նաղանել իրարմե»^։ Եվ ընդհանրապես այս շփոթը տարածվեց մարդ, 

անասուն և ծառ ու ծաղկի մեջ: «Աղուշաղի ձմերուկները երկու հոդի 

ձեռք ձեռքի տալով կվերցվի ու ջորիին կամ ուղտերուն կբեռցվիլ 1յՐԲ 

ես առաջին անգամ հեռուեն տեսա զարմացա, տվադնևրոլն երեսը կար

գով ծնկածալ նստող սև կուլեր կարծեցին®։ «Ականջին ձայն մը եկավ։ 
II արդու էր թե դետին ձայնն էր»^։ «թիմառցիներուն խենթ կյՈլին ?ու- 
րին խենթությունը թոնեց, ալ չկերավ, ելավ հոս եկավ»25։ (Ընդգծում
ները մերն են — Ղ. Ս.):

Բայց այս «շփոթը» հսւսնում է իր գագաթնակետին, միանալով 

նաև դեպքերը, իրերը, մարդիկ գնահատելու Մնձուրիական գյուղացիա֊

18 Նույն տեղում, էջ 231։
№ Նույն տեղում, էջ 232։
20 Նույն տեղում, էջ 232։
21 Հաէլոո Մնձուրի, Նա պույտ լույս, II տամ թոպ, 1358, էջ 253։
22 Հաէլոթ Մնձուրի, Արմտան, «Մելիթենց Մկրչրս, էջ 282։
23 Նույն տեղում, էջ 66։
2'» Հ1ս1|Ոթ Մնձուրի, Նռոլնկ, ուսս։/։* կուղաո , էջ 164։
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կան չաւիանիշներին և ստացվում է այն գեղեցիկը, այն բացառապես 

յուրօրինակ դունւսգեղությունն ու շոշափելիությունը, որ գրեթե եդակի 

է լքեր ողջ գրականության մեջ։ Եվ նաև այն, որ մի ամբողջ կյանք, նա, 

Մնձուրին, բառացիորեն կանգնած է եղել նաև ալյուրի ու հացէ։ կողքին, 

փռում և ղրանից ոչ միայն իր արվեսան է նման եղել «ցորեն/։ արդար 

ու ազնիվ հացի», այլ եղել ու հանդիսացել է Հենց այդ արդար ու ազ

նիվ, 1է,ռ1'Ս նոր ելած աաբ հացը: Մե չէ, որտեղի՞ց պիաի լինեին այն
պիսի նմանություններ, ղուդահեռներ, ինչպիսիք կան էդ։ դրականու

թյունում։ թ՛ե չէ որտեղի՞ց այղ «շփոթը» պիտի լիներ այնքան բնա

կան, մարդկային։ Անբանաձևեչիորեն հարազատ, գյուղացիական։ 

«Խաղող թնթողներու պես մինչև ազդրերը մերկ, շապիկով ու վարտի

քով մը, բահը ուսին /լայներ է ան ու կնայի առուին, որ ուռեստանին 

ետևեն, հորի զռնին ալյուրի դույն բլուրներուն սաորոտեն ոլորվելով

կաղա»28։ Բլուրներ, որ ա|յուրի գույն ունեն. «Դետը ճերմակեր էր, 

ճիշւո ճերմակ ալ չէ, ուր է մածունը ջուր մը թող կուտա, կես ճերմակ, 

կես կապույտ, ատ գույնը առեր էր»-7։ Ե՞վ կարող էր նկարագրել այդ

պես, եթե ոչ նա, Ս սձուրին միայն, ո՞ւմ մտքով կանցներ մածնի չու- 

քխ "/՛ կիոով ոպիաակ, կիսով կապույտ է լինում, այգ գույնով նկա

րագրել գետր: Կարող էր միայն նա, գյուղից ծնվսւծը, գյուղը իր ամ

բողջ /լյանքում իր հոգու, երակների ու ջղերի մեջ կրողը, բայց ոչ սո

վորական ծնվածը, այլ գրողը, որ Հակոբ Մնձուրի կոչվեց։ Ստորև բե

րում ենք նման օրինակներ, որոնք հուզում են, հիացմունք պատճառում 

ընթերցելիս, իրենց բացսւռիկ բնականությամբ, բնությանը այդպիսի 

հոգի ու երանգ. պտրդևելոլ Իմաստով, բերում ենք, տողատակերում 

նշելով էջերը և ստորագծումները անելով մեր կողմից.

«Օգի մեջ ալյուրի հոտ կար...»25։

«Լեռները բռնաքտրե են, անկե է։ Այ։։ բուռ ըսածս սյանիրի պես 
ճերմակ, փտած քար մըն է: Մատներուդ մեջ սեղմես, այլի պես կփշ//Ր~ 

‘II'> Րայ.7 ինչպե՞ս կլեզվեցնե ջուրը»212։

«Այդ օրը Բեմաիւեն ելանք, Նալտյոքենի կումի հալի գույն կարմ
րորակ, կպչուն զառիվայրը, որ իջանք...»20։

2^ Նույն տեղում, էջ 98։
26 Հակոբ Մնձուր|ւէ Սա պույտ [Ույս, Ս տամք ուլ, 1958, էջ 13։
27 Նույն տեղում, էջ 88:
28 Նույն տեղում, էջ 124։
29 Նույն տեղում, էջ 93։
30 ՛հույն տեղում, էջ 193։
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«Երկու արտ Գարեջուր, ատոնց ալ հողր հող չէր, բարակ ավաղ 

մը, ուր է ձավարիս մանրուքը կըլլա, ծնիկ կըսեն, մրջնաբոլներուն 

բերանը նրբահող մը կըլլա, անոնց կնմաներ»^ ։

«թիմառցի Մարսն, աոտւ|ան լուս կնմաներ, խաչ հանելդ կոլղար 

առաջբը, կամ թե Ավետենց Սիմոնին առածը, Տողանենց Վարդանուշը, 

Ախղայայի ներմակ մեղրին կնմանեին երեսները, մատ մը առնելդ կա֊ 

դար...»™, «հասլա այտերուն (յատկական հավկիթի սյես կարմրությու
նը»™։

«թարբ խանումը... հասՈլն ցորեններու չհնձված արտերուն երեսը 

կարմրավուն գոլորշիի մը սյես մոն մը կըլլա, նայելու ըլլաս վրան, 

աչքերդ կառնեն, ատ մ սնին նմանեցնողը դուն չէի՞[Կ անոր երեււնե- 

րուն դույնը»։ «Սարը Չիլերի մեղրին մեջ արևին Որ թոնես շտղվիղբ մը 

կերևա, ոչ դեղին է, ոչ հակինթի դույն ի, թե դեղին է, թե հակինթի 

դույն է, անոր ծ ամ երան, թարթիչներուն դույնը անկե կ, դուն լկի ր 

ըսողը»™։

«Անիկն ու ձին մեկ են: Տակիդ ծին, ոտըդ վրան նեէոելեդ կհա:ւ֊ 
կնա վարւդետ ձիավոր ըլլալդ չրլլալդ։ Կինը ամար չբռնելու որ ըլլաս, 

վար կիյնաս վրտյեն, դիացած եղիր»™։

«Խաչքարի դարվարին իջանք, անկե անդին ճամփան ելշտկվի, 

ներմակ ալյուրի փոշիի սյես պարանհողբը կա...»™։
Զորին մեջ մաղված ալյուրի սյես ավադ մը կար...»''7։

«Շատ ընելուց—աչըերդ կոկոն-կոկոն են եղեր»™։

«Չոր բաները՝ աղբ դք՛ված սամիթը րեմկին պանիրը սոխին ՚,ետ 

հսւցին մեջ կդներ, մատներովը խոշոր կլորիկ մը կշիներ, թխմելով 

կխոթեր բերանը, մարաղին մաղեն ներս խոտ կոխելու պես: Անանկ ալ 

կշլի լսցներ որ լվացքի ձայնին պես կոպար դարսեն անցնողին»™։
«Տղան իշան վրա նայելով ղարմացավ։ Արտառոց դույնով մաղեր 

ուներ, չոր սոխին կեղևին կարմիրը»40։

31 Նույն տեղում, էջ 228։
32 Նույն տեղում, էջ 242։
33 Նոււն տեղում, էջ 258։
34 Նույն տեղում, էջ 260։
35 Նույն տեղում, էջ 290։
36 ^шl[np Մնօուր|ւ. Արմատն, էջ 16։
37 Նույն տեղում, էջ 108։
38 Նույն տեղում, էջ 11’1։
39 Նույն տեղում, էջ 121։
40 Նույն տեղում, էջ 223։
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«Մաղերուն դույնն ալ ինչի" նմանեցնեմ' չխաշած հավկիթը կոտ
րելու րլլաբ, անոր դեղնուցին գույնովն էին»41։

41 Նույն տեղում, էջ 239։
42 Նույն տեղում, էջ 243։
43 Նույն տեղում, էջ 286։
41 հույն տեղում, էջ 294։
45 Նույն տեղում, էջ 295։ ա
46 Նույն տեղում, էջ 301։
47 ՀսՎոլ; Մնոո։ր|ւ, Նոունկ, ուսս։ ի՞ կուղաս, էջ 78։
48 Նույն տեղում, էջ 79:
49 Նույն տեղում, էջ 83։
50 Նույն տեղում, էջ 84։

((Սեր աղջիկներուն մանավանդ ամենևին չէր նմաներ: Ոչ' մերին- 

ներուն պահենի խնձորներուն պես կարմիր ու կլոր երեսները, ոչ ալ 

սև հոնքերը ուներ: Թուիւ, ինչպե՞ս թուիւ, չուի չոր աղջիկ մըն էր: Սեղ

մն սրտեղնն կուղես, մատներոլդ տակ մի՛՛ը ["^Ղ է> ւ^Բ դար: Ոսկոր 

էր: Մինակ ճերմակ ակռաներ մը ուներ, և ի՞նչ ճերմակ: Խործնան 
կոսոես, մեջեն կաթ մը կելլե, անանկ ճերմակ»49:

«Այդ հովիտին աչ արտերը հերկեր էին աջն ցան ի համար, հողը 

կարմիր էր, իրիկվան արևն ալ զարկեր էր հերկերուն: Միջոցին մեջ,, 
հովիտին երեսը հինայի գույն մը կար»'3:

«Ժողվողները չէին ուտեր քթութը — Ղ. II.), հափրացել: են ուտելեն,. 
շատ աղվոր մը կամ խունկի սլես կլոր մը պիտի ըլլա որ հատ մը ու

տեն))44:

«Կանաչ եղեգներով աղբյուրին առաջքը կապույտ տիգլիկով պա
տանի մր ծռեր ջուր կխմե»49:

«նարղող (դդէ՚դաշ կնոջ անուն — Ղ. Ս.) դույն փոխեց: Նարղոզ 

նույնպես ճերմըկցավ: Էեռան քռաներուն մեջ փայլող նունոլկի թերթե- 
րուն պես թափանցիկ դարձավ»49:

«Մեկ մր կխմեինք (աղբյուրից — Տ՝. Ս.), կկենայինք, նորեն

կխմեինք որ շուտ չծարավնայինք: Մինչդեռ բերաննիս կլեցվեր ջոլրով,, 

ու երր վազեինք փո քերն ի ս լըդըր, լըդըր կըներ խնոցի հարելու պես»՜'?» 

«Տաշտի մը ջուրը ինտոր կդարձնեին ու կթափեին, անանկ կթա

փեին Մաշաթի քարերեն շարերը...»49:

«ես սալթայիս դրպանր միշտ կայծքար մը, մեղրի գույն կայծքար 
մ Լ՛ > հրահան մը, ափի մը չափ ափեթ մը ունեի...»49:

«Անոր մազերը (ուլիկի — Ղ. Ս.) կարմիր էին, հիշտ կարմիր աչ 

չէին, չոր սոխի կեղեի գույնով էին և կակուղիկ»50:
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«Ձող մ[1, ձող ալ եթե չունիք ձեղունի ավելի երկայն կոթ մր ու

նի՞ք, վրան էնթարի մը հագցուցեր, գունավոր լաթերեն գլուխ մը շի- 

նեցեք, ճակատը կարմիր ոլղինձե գրամներ կարգով կարեցեք, աջ ռուն

գը ծակեցեը, կարմիր գինգ մը կախեցեք, քրգու հարս մը կըլլա ձեր 

դիմացը։ Մորթ ու ոսկորեն է։ Օշ յոպ իա, ոչ միս վրան, ոչ փոր ունի, 
ոչ կորություններ։ Հղի անգամ ըլլու, չեք կրնար գիտնալ։ Սև ու սուր 

մինչև ներսգ թափանցող աչքերով շեշտակի կնայի քեղի, ոչ թուրք կնոջ 

մը պես ճերմակ սավանի մը մեջ կջանա չերեն ալ, ոչ 'ւըղըլպաշ կնոջ 

մը պես երկայն ու կաս կարմիր քողը ուսեն թիկունքը ևնետե ու ան

տարբերություն կեղծելով, փարտվելով կքալե, ոչ հայ հարսներուն պես 

կկարմրտկի իրեն նայելու ըլլասմ՝^ ։ ■

«Հուսինը իր լրումի օրերուն մեջ է։ Հո։ո։եր է։ ^ալաձ օնաոի հրու

կի Ժը պես կերևա ՜Ձեշիշ Տյուղիի գագաթը»^-։
«Սերդ հովիտի առաջքը, Գողուն ձորի, Մ ասուր ձււրի բարձունքներու 

քաքերուն առատությանը կզարմանաս։ ...Ս՚ե քարերը, թե հողերը շոր- 
ցած արյունի'’ մը ըսեմ, շոր սոխի կեղևի՞ մը ըսեմ գույնով են»53։

51 նույն տեղում, Էջ 141։
52 Նույն տեղում, Էջ 179։
53 Նույն տեղում, Էէ 194։
54 Նույն տեղում, Էջ 236։
55 Նույն տեղում, Էջ 265։ .

«Կարմիր այտերով էր (կինը—Դ. Ս.) ճիշտ կարմիր ալ չէր ըսվեր. 

գոց կարմիր մը, լեոան կարմիր դեղին հողերուն ղույնեն...»54*

«Մեղուները իրենց պարսերուն ինչպե՞ռ իրար կանցնին, ան գա գ ար 

փեթակ կմտնեն, զուրս կելլեն, կիներ, այրեր, պատանիներ եփված 

կամ եփվելիք աւիսեները երկ։։։, ձեռքով բռնելով մեկ մեկու ետևե փուռ 

կմտնեին կամ փողոց կելլեին»^։

Սա ույն արվեստն է, որ իր հաստատ ու ամուր կռվանն ունի, այն 

արվեստը, որ կանգնած է հայրենի հողի փըա ու հոդից է սնվում և 

այնքան բնական ու հարազատ, ալնքան անմիջական ու անշպար, որ 

Գեղեցիկն է ինքնին, այն գեղեցիկը այնպես, ինչս/ես նա եղել է գա

րեր ամբողջ։ Սա այն գրականությունն է, որից ալյուրի հոտ է գալիս, 

գյուղական ւզանրի, մածնի համ և լավաշի բույր, սոխի կծվություն, 

երբ քաղցած ես լինում և քեղ թվում է, թե չես հագենալու երբևիցե։ 

Ե'Լ ժէյ կշտանում, որովհետև ղա այլևս կարոտ է միայն րեղ համար, 

կարոտի դրականություն, ին չուիս ին եղել է և հեղինակի համար: Եվ
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եթե այն չլիներ այդպիսին, մի թե Հակոբ Մնձուրին կամ մի ուրիշը 

թեկոլդ, կարող էր հայ դրականությանը պարդևել այն նկարագրական 

փայլուն էջերը, որ պարգևել է Մնձուրոլ գրականությունը հայրենի 

բնությունն ու թեկուզ սոսկ նրա մասնակի բարիքները նկարագրելիս։ 

թայը Մնձուրին հասել է և պանթեիլլմի ռահմ աններին, աստւքածաց- 

նելռվ բնությունը, ասւոծուն նույնացնելով, ձուլելով բնության մեջ։ 

Պաշտամունքից աստվածացում, այդ ֊բարձրակետը մինչև քայլելուէ 

հմայված իր շրջապատին, սիրահարված ու մոռացած ինքն իրեն, երկ֊ 

յււււլած սիրով սիրելով իր ուսուցչին։ Եր Ծնողին ու Սնողին։ Սայց 

նախ նկարագրական հրաշալիքների մասին, թեկուզ Արմտանի, գավա

ռի սեխերի մասին, այն նկարագրական էջերի, որոնք ուղղված լինե

լով սոսկ սեխերին, ուղղված կարող էին լինել նաև սիրած աղջկան։

«Գետին նորեն խառնիծակոլ ափը, 3 ։։լն ասլիներեն, ճոլհարքար- 

տակեն սատին, Ջերման կար։ Այս հանգին շամամները աշխարհի ոչ 

մեկ տեղ կային։ Ասոնք բթիդ բռնեիր, երկու երեք անգամ խորունկ 

քաշեիր, հոտը երկար ատեն քթեղ չէր երթար ՛և ի նչ անուշ հոտ. այս 

վայելքր ուրիշ ոչ մեկ հոտ կուտաց քեղի։ Է1 լ մինակ հոտ երնի՞ն ։ Ափիդ 

մեջ պահել ու վրանին նայելդ անգաւ? կբավեր։ Դեղին կըլլային, բայց 

ո ր դեղինը ըսել? քեւլի, լուսինի՛՛ն, արևի՞ն, մ եզրի՞ն, ոսկի՞ն։ Անանկ 

ալ փափուկ ոլ ղդոլշությամր պիտի շոշափեիր, կզողային ափիդ մեջ»^։

Սի այլ տեղ, մի այլ ժողովածուի պատմվածքում, կրկին անդրա

դառնալով Ջերմալի սեխերին, Մնձուրին նույն սիրահարվածությամ ր 

դրում է. «Ջերմային շամամները համբավավոր էին, քոլչակյան տաղե

րու երգած շամամները։ «Յարս սւլ շարժ ոց ո լ լայըխ֊Կ արծ ո ցոլ, շամամ 

ծծեըու լայրխ»։ Խնձորի մը չաւի։ Խնձորեն քիչ մը ավելի մեծ։ Սարակ 

մուշկով։ Դեզին, դեզին գուլնաք։ Մեղրին դեղինեն ալ գեղին։ Չէին ուտ

վեք՛' Ափդ առնեիր, կգոզտլին ափիդ մեջ։ Դեմքդ կցոլացնեին' նայեիր 

վրան»։

«Հոտը անմահական էր։ Տունգ մեկ հատ մը գիր, հոտը կբռներ 

բոլոր տունգ։ Օօօ իւ... ըսել կոլտար քեւլի։ Պատերուն, Եղիակին խնձոր

նե՞րը։ Նշանավոր էին։ Գինիի լյուլն կրլլալին ։ «Փեսի խնձոր» կսեին։ 

թոքանչները իրենց ւիեսին նվեր կղրկեին»^ ։

Սրկնություննե՞ր կան ալստեղ... Սան, իհարկե, բայց ալ։։ երկու 

նռւլնանման, գրեթե նուլնանման, նկարագրությունների մեջ սերն ու

56 Հւսկոթ Մնձուր]), Արմտան, ^Մելի բենց Մկրչը», 4ք 281։
57 Հա1|ոթ Մնձուր]), Կ սունկ, ուստիի կաղաս, «Արմտանի այգիները», էջ 198։
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կարոտը առավել խտարան I; կարծես, առավել շոշափելի դարձած երկ
րորդի մեջ, առավել մանրամասնված։ Եվ, մեր կարծի րով, դրա պատ

ճառը այդ երկու նկարադրռւթյուններր իրարից րամանող տարիներն 

են։ Անցնող տարիների հետ և խտացած I; կարոտը, հուշը, մի բան մի
այն նույնն I; «ափդ առնեիր, կապային ափիդ մեջ; Դա երկուսում էլ 

կա, և թվում է խոսքը ֆերմայի շամամների մասին լինելով հանդերձ, 

նրանց մասին «չէ»...։ Ինչպիսի հուզիչ ու այրող կարոտ։ Ահա և մի 

ոլ1'1'1մ փշատիների, յունապ են իների, մասրենիների մառին։
«Երկու փշատիներ և մասրենի մը ևս կան, որոնց վրա չես կրնար 

չզարմանալ։ Օիտակ ելլելու տեղ դետին մակերեսին պսակած երկնցեր 

են։ Մինչև դետին կեսը հասեր են, ուր որ I; դիմաց!։ ափը աղբյուրին 
կմոտենան, բայց դետը կթողս՞։ Փշատիները ինչ որ է, հաաոըկեկ են. 

մասրենիին հոդի՞ն ինչ է, ջերմ բռնողի պես անդադար կդողա ջուրե֊ 

րուն վրան։ Ան ի՞նչ կըսև ու անցնիլ կուզն դիմացի աւիր»^։

«Մարդացտծ» փշատենիների և մասրենու հեռ։ «բեմ I; մտնում» և 
մարդը.

«Մայրը թունդ կելլե, լվացքը կձդե, օրանը կօրե որ դետին վրա 

կերթա ու կուգա: Երկու յունապիները ամեն օրելուն, իրենք ալ թունդ 

կելլեն, կծռին ։։ւ կշտկվին ու իրենց «ստերը, տերևները իրարու զար

նելով ծափիկ կխաղան մանկիկին վրա»^։

«Գետին նեղ տեղը ավելի նեղցեր I;։ Մ առը են ի!։ չի դողար, ինքնա

վստահ դարձեր է։ Հուրերուն վրա կծփա, բայց վախը գացեր է։ Ա՛սդ 

դետը չթողու, փշատիին հետ իրենք պիտի հասնին մինչև դեմի աղ- 

րյարը»60՛

Մ արդ֊ րնությոլն, համահարթման մեջ չէր կարող մուտք չունենալ 

՛նրանց «ստեղծողը», ինքը առավածը, ռրպես բնության ու մարդու 

«համահավասարը», նույնանալով ու ձուլվելով մարդուն ու բնությա

նը։ Դա Մնձուրոլ դրականության մեջ տեղի ունեցավ աստիճանական, 

■տրամաբանական զարդարմամբ, մարդու ու բնության նկատմամբ սե

րը տակավ վերածելով պ աշտ ամոլնբի և երկյռլղածռւթյան ։ Մնձոլրոլ 

սիրած և բնության հրաշալիքները նկատած բամ բուսիկները, այդ հա* 

մեռա ու ամաչկոտ ծաղիկները, օրինակ, վերածվեցին հարսների և ի 

վերջո նմանվեցին... եկեղեցիներում հոդեհտնդստյան արարողություն֊ 

ների ժամանակ վառվող... մոմերի։

58 Հա1|որ Մնօաւփ, Արմւոան, «Գետտնկտր», էջ 293։
59 Նույն տեղում, էջ 294։
-60 Նույն տեղում, էջ 296։
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«Հոգեհանգիստներուն մամը մոմեր կբաժնեն մ ողս վար ղին, անոնց 

չավ։ կա ոլ չկա։ Բայց ամչկոտ, ամչկոտ: Կցողան շատ նայելու րլլաս 

վրան։ Վարդերուն անունը ելած է։ Անոնց անանկ մետաքսավետ լուսե

ղեն կարմիրը վարդերը ուն՛ք՛ն, անոնց բաժակներուն լուսեղեն դեղինը 

հոաոցիկներր ունի՚՚ն։ Եվ բույրերը։ Աչ մեկ բույրի հետ կփոխես։ թամ- 

րուսիկներան պես ալ տղվորիկ ծաղիկ կա" աշխարհիս վրա...№ ։

Ծաղիկների ամենեն « աղվորիկը», Գեղեցիկը, լուսեղեն կարմիր, 

լուսեղեն դեղին դույներով, ամ են ահ ոտավետները, ամենաբոլրավետ - 

ները բոլոր ծաղիկների մեջ, միայն դրանք կարող կին նմանեցվել 

վառվող մոմեր/։, այն էլ եկեղեցական արարողությունների ամենահու- 

։լիչ պահերից մեկում... «հողե հանդի սաներուն մամը մոմեր կբաժնեն»։ 
Հենց այդ մոմերին։ Այն մոմերին, որոնք ձոնվում են աստծո, մեռելների 

հոդոլ հանգստյան համար, որպեսղի այդ հոգիները «հանդերձյալ աշ

խարհում» րամբուսիկների մեջ լինեն լուսեղեն, «ապրեն» լույսերի մեջ։
«Կաբվուկին քարը իր ժայռերովը մեծ կաշեպատ Ասմավոլրք մըն 

է, կըսես որ, կեցո։ցեր են բլուրին գագաթը, մեծ պահքին իրիկունները 

ժամը կկարդան որ ժողովուրգը մտիկ ընե ան Ասմավուրքին պես»^։

Այստեղ հայսմավուրքի նմանեցումը առտ ված ապաշտ ա կան, կրո՝ 

նսւկան կույր հավատքի արդյունք չէ իհարկե, այլ բնության ընկալման 

բնապաշտական սահմաններէ։ հասցված մղում։ Մղում, որ լուսեղեն է, 

լույս։ 1՚։։կ այդ լույսը տարածվում է Մնձուրու դրականության էջերի 

մեջ հավասարապես, լուսավորելով թե բնության մեջ գործող բոլոր ան

շունչ ու շնչավոր իրերը ու թե կենդանի, ապրող ու շնչող բոլոր էակ- 

ներին։ Այն էակն երին, որոնք պակասավոր են շատ անդամ, մեղավոր 

ու մեղսակից հաճախ, տգետ ու անգործունյա թերևս, բայց ինչ֊ որ 

տեղ «ի վերուստ» տրված լայս անեն իրենց մեջ և կարևորը, էականը 

ոչ թե ստվերելն է թեկուզ գոյության ունեցող աղոտ ցոլքը, այլ առա

վել լուսավոր դարձնելը, այդ աղոտ աթյան վերացումը, մարդկանց 

մաքի ա հոգու մ/ւջ մի քիչ առավել լույս ա վաղվա օրվա համար առա

վել գեղեցիկի հայս առաքելը ։ Դա է գրականության առաջնահերթ 

խնդիրը, գա է նրա կոչումն ա առաքելությունը։ Եվ Մնձուրին իր հե

րոսներին ձգտում է այգ ուղիով առաջնորդել, հաճախ ցույց տալով 

ստվերը, նրանց մեջ առկա ստվերը՝ հանուն լիակատար լույսի։ Ցնո՞րք 

է դա, եթե ցնորք էլ է «կաքվոլկին քարը իր ժայռերովը մեծ կաշե-

61 Հակոթ Սնձուրփ, Կռունկ, ուստի* կոլգաս, շհագրեր գառնուկներս, ուլիկներս^ 

(սա գրեք, մարգն աչ գնար, տերան աչ գնար, (սաղրեր», էջ 2321
62 Նույն տեղում, էջ 230։
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պատ Ասմավուրք մըն է)), թող նայեն, «մտիկ ընեն մարդիկ բնու

թյանը, թող նայեն «կաքվոլկին քարին» և լույսը, աստծո բնության 

լույոը, վաղ թե ուշ, կճառադե նրանը հողին երում ևս և լույս կ[ինի..-

Այդտեղ էր ինչպես Միսաք I) եծտրենըի, ինչպես նրանից առաջ 

ստեղծող բոլոր դասականների, այնպես էլ Հակոբ Մնձուրոլ պան

թեիզմը։

Հակոբ Մնձուրին բացառապես լավ դիտեր բնությանը, ճանաչում 

Էր յուրաքանչյուր՛ ծառն ու թուփը, ծաղիկն ու բույսը. սփյուռքահայ 

գրականության մեջ ոչ մի «գյուղագիր» չունեցավ նրա նմանը, եթե 

չհաշվենք Վազգեն Շուշանյանին ։ Մնձուրոլ գրականության մեջ յուրա

քանչյուր ծաղիկ ու բույս իր անունն ուներ և զարմանալի էր նման 

իմացությունը։ թ՛երևս այդ անուններից շատերը արմտաներեն էին, 

թերևս... «յունապևնիներ, ճեհրիներ, մոշենիներ, փշատիներ, մասրե

նիներ, թանթրուենիներ (մենք չաթնոլկ կըսեինք^, գրեխներ (մենք 

ջրնետիչ կըսեինք)։ Չաթնոլկներեն ալ մեջի ծուծը կհանեինք, ջրնևտիչ 

կշինեինք, իսկ ջրնետիչով ալ ջուր կցայտեցնեինք իրարու վրա, սւղ- 

ջիկներուն վրա։ Կաղնիների ոստերը, մատղաշ ճյուղերը ւոև կկոչվեին 
(գյուղացիները ամեն աշուն շաբաթներով կկրեին, կդիղեին, ձմեռը ոչ

խարներին սւալու համար, որոնք մեծ ախորժակով կուտեին ոլ կսնա- 

նեին այգ տերևներով). լեոք ւոև գնալ, ս՚յգ կնշանակեր, այսինքն 

կաղնիների ոստեր ու մատղաշ ճյուղեր հավաքելու գնալ։ Տն|մւ ամիսը 
սեպտեմբերն էր։ Դեռևս գինձի ծառ կար (մետաղի պես կարծր տերև

ներով էր։ Տորոնի կարմիր կետեր կային տերևներոլն վրա։ ևնչպւմս 

բուսեր էր, ինչպե՞ս կապրեր ժայռերուն մեջ), դեռևս կային բույսերը, 

խոտերը, խոլորձները, դմակ դեղինները, հոաոցիկները, աղվեսի պո

չիկները, մկան ակռիկները, բռան ծաղիկները, եղան ճակտիկները, 

ածուպոչիկներր, ի։ ործն աները, դեռևս առավել հետաքրքիրը (մենք

ճերմակ լուբիային Լովաս կըսեինք, կանաչ թարմ լուբիային՝ Ա||11| 
կըսեինք։ (փլավի ձավարի մանրուքին մենք' ձնիկ կըսեինք), հարդին 

կարծր, չմանրվող մասը' կոթինք կկոչվեր, ոսպի վայրին' ւ|իկ» և այլն, 

և այլն...

63 Մնձուրին հր բեմն ասում է, թե ինչպես կկոչեին այս կամ այն բույսը արմտանե - 

րեն։
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Բ՛երես ապրող ու հարատևող մի գրականության համար նման 

մանրամաղները ավելորդ ծանրաբեռնվածություն թվային, բայց Հիշել, 

իմանալ, որ սեպտեմբերը «տևի ամիս կկոչվեր», որ բույսեր կային, 

որոնք աղվեսի պոչիկ> մկան ակռիկ, եղայ/ ճակտիկ կին կոչվում և 

նույնիսկ ճերմակ լուբիան' «լովաս կկոչվեր», իսկ կանաչը' ոլիկ և 

այլն, այժմ միայն հոլղոլմ են, որովհետև Մնձոլրոլ դրականությամբ 

նոր ասպարեզ հանված այդ անունները ի թերևս մեղ I; այդպես թվումի 
դառնում են հույժ թանկադին և հուշում են մի ժողովրդի կորած մի 

մասի ու նրա այնքան հարուստ ու ճոխ մշակույթի մասին և այն էլ 

սրանից մոտ երեք քառորդ դար առաջ դեռևս։ Աշխարհից մեկուսացած, 

հեքիաթային թվացող, բայց ծանր ու նույնիսկ դաժան հոդսերով ապ

րող նրա մարդկանց շրթնևրոլմ այդ բառերը, ոչ ավելի ոչ պակաս, 

թվում են բանաստեղծություն։ Եվ դւս է գեղեցիկը, ուրախ թվացող այդ 

անուրախ կյանքում։

IV

«Սևը ամեն երդերը պանդխտութենէ կա ո֊ 

նեին 1>րենց թեմաները! Մեր օրորներեն շատ 

քիչը ի քավեն օրոր էին։ եատը, շատ շատը,

անհատնումը պանդուխտին ուղղված, բացա

կան կանչելու համար շինված էին։ Մեր մայ

րերը պանդուխտի երդեր կանչելով մեզ կքը- 

նտցնեին։ Մենը պատրվակներ էինք, իրենց

կարոտները, հուզումները պարպելու համար»։

Գավառում գլխավոր պրոբլեմը ղարիբությունը, պանդխտությունն 

էր։ Բոլոր դժբախտությունների, ողբերգությունների հիմքը դրանից էր 

դալիս։ Պրոբլեմ, որ անխուսափելիորեն կանդնա ծ էր ամեն ընտանի

քի, ամեն տան վրա։ Եվ բացառապես յուրօրինակ բնույթ ու հիմք ու

ներ այդ պրոբլեմը։ Առերևույթ դրամի չգոյությունն էր պատճառը, 

բայց ոչ մեր ներկա ժամանակների հասկացությամբ։ Գյուղացինե

րը, մեծամասնոլթյամբ, գյուղական ընտանիքները ամբողջ տարին, 

թեկուզ ոչ բազմատեսակ ու ճոխ, բայց և այնպես ապահովված էին 

սննդով, սոված մարդ չկար կամ գրեթե չկար՛ Կարելի է ասել նույ

նիսկ սննդի որոշ տեսակների առատություն ու լիություն էր ղդաց֊ 

վոլմ, նույնիսկ ոչ արհամարհելի ավելցուկ։ Բայց կարիք կար հիմ֊
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՛հական մի բանի' փողի, որ չկար: Եվ զարմանալիորեն, մասնավորա

բար գյուղերում, դրա սուր ու հրամայական կարիքն էր զգացվում։

«...գրամ լկար Դ1"լգբ: Ամենեն ունևորները ճակատի կամ շիվի 

զարդոսկիներ մը ունեին կիներուն համար։ Իմ գավառ։։' ինչպես Եփ- 

րատի ենթակա մյուսները, է-եմ ախը, Չմշկախաղը, Ակը, Աըսւբկիրը 

կամ Տիվրիկը այրերը պանղոլխտոլթյան ղրկող ղավառնեբեն էր։ Սեր 

բերքերը ո՛վ կառներ։ Իմ տունս օրինակ մեղի բավելեն ավելի ցորեն 

կհանեինք։ Շատ ընկույզ ունեինք։ Ամբար մը ընկույզ, կարասներով չոո 

թութ, ռուպ (բեքմեղ—Ղ. Ս.), օղի, գինի, վաթսուն կթոց կողով խաղող 
կունենայինք, որու պիտի ծախեինք։ Չորս տեղ այգի ունեինք, պահա

պանի գրամ երկերկոլ ղուրուշ այգի գլուի։ ու մեկ մեկ կող ալ ալյուր- 

Ալյուրը կոլտայինք, ութը ղրուշը Պոլիսեն գրամ պիտի գար որ տա

յինք»'։

Դա էր պանդխտության պատճառը Հակոբ Մնձուրոլ սեփական օ

ջախի օրինակը, որ գյուղի բոլոր տներին էր հատուկ, որ նկարադըր- 

վածից, ինչպես երևում է, հեռու էր կարիքավոր լինելուց, այնուամե

նայնիվ չորս այգիների պահ ասլանն երի համար չուներ այն ութ ղուրու

շը, որպեսզի կարողանար վճարել։ Բայց չէ՞ որ ‘/՛ողի կարիքը զգաց

վում էր ոչ միայն պահակներին վճարելու համար, կային կառավարա

կան հարկերը փողով վճարելու պարտավորոլթյունները, կար տնային 

■անհրաժեշտ այլ սննդամթերքների ձեռք բերման համար նույնպես փո

ղի անհրաժեշտությունը։ Իհարկե, այս ու մնացյալներից ամենակենսա- 

կանը պետական հարկերն էին։ Իսկ յուրահատուկ այգ. կացության պար

տագրածը ողբերգություն էր արդեն, որովհետև պանդխտությունը 

■միայն ցավ ու վիշտ, լավագույն դեպքում այրող կարոտ էր բերում- իր 

հետ և ընտանեկան կյանքի համար անսովոր, աննորմալ պայմաններ ու 

կացութաձև։

((Երջանիկ չէին ըլլար մեր հայրերը, ոչ ալ մանավանդ մեր մայրե

րը։ Ամուսն ութ են են տարի մը ետքը մեր հայրերը կձգեին մեր մայրերը 

ւգանղխտելոլ կելլեին։ Մենե շատերը դեռ աշխարհ եկած չէինք ըլլար 

կամ մեկ երկու ամսվան հազիվ կըլլայինք։ Եվ այս պանդխտությունը 

կշարունակվեր իրենց կյանքի տևողությանը։ Կուդային 4 — 5 տարին 
անգամ մը, տարի մը կկենային, նորեն կերթային։ Բսանեն վաթսուն' 

քառասուն տարվան մեջ ընդամենը հինդ կամ տասը տարի մեր հայ-

1 2шl|ap Մնձուրի, Կռունկ, ուստի' կոպաս, «Մեր մայրերը», էջ 89։
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թեր[’ '1ձոլէ1Ը 1ւԸԼԼայ1'ն > երեսունհինգ քառասուն տարի այրիի կյանք մր 

կապրեին մեր մայրերը»՜։

Երեսունհինգից քառասուն տարի պարտագրյալ «այրիի» կյանքը մի 

հո1'^1'Ս’ երեսուն֊երեսունհինդ տարիների պանդխտությունն ու դրա 

հետևանքները մյուս կողմից, երկու կողմի համար էլ հղի էին դառը 

արդյունքներով։ «Արդյունքներ», որոնց, դեռ իր դրական առաջին քայ

լերից) տարիներից, անդրադարձավ Հակոր Մնձուրին և գըեց նաև 

պիես՝ «նադարը»։ Հակոր Մնձոլրու դրականության ճնշող տոկոսը 

հենց այդ պանդխտության պատճառած ավերների, հոգեբանական, սո

ցիալական հիմքերի բացահայտմանն է միտում և երևի այդ մարզում 

էլ նա մնում է եզակի կամ եդակին երից մեկը մեր ողջ գյուղագրության 

մեջ, եթե նկատի ունենանք մանավանդ ողբերգության բազմակի երես

ներին նվիրված նրա պատմվածքները, որտեղ ոչ միայն մեկնումի 

ցավն ու մնացողի վիշտն է առկա, այլև տուն դարձողի ուրախությունը։ 

Գրականություն, որտեղ մանրամասնորեն, առանձին պատմվածքներով 

նկարագրված ու պատկերված է այդ ամբողջ ճանապարհի թե հոգեկան 

ներքին և արտաքին, աշխ աըհա դր ական մանրամասները և այդ ճա

նապարհի ընթացքում խորացող վշտից, կարոտից ծնված ամբողջ ֆոլ- 

Գւոմ[!: Մի խոսքով, պանդխտության պատճառի ու հետևանքների' ալ

ֆան ու օմեգան։

Եասկածից դուրս է, որ իր այրերը պանդխտության ուղարկած 

'Ս^ՂԻ կամ դյուզի առանձին օջախը, առաջինը պիտի զգար տան բս։- 

ցակա տղամարդու կարիքը, թեկուզ բերքի ստացման անմիջական աշ

խատանքներում, դաշտում, այգում։ Վերջիվերջո, դա անհրաժեշտ 

ձեռքն էր, որ չկար այժմ և հարկ էր նրսւ տեղը լցնել թեկուզ «գլխա

քանակով», որ այր մարդու լդոյության դեպքում կարող է կինը լինել։ 

Եվ «բախտավոր» էին զգում այն օջախները, որտեղ, ասենք, դեռ ման

կության հասս։1լը նոր բոլորած տղա երեխա ունեին։ Այստեղից էլ 

սկսվում էր յուրօրինակ, ծիծաղելի, րայց նույնպես ողբերգական մի 

երևույթի առկայությունը դյուզերում։ Ամուսնացնում էին, դեռ կնոջ ու 

ամուսնության մասին նվազագույն գաղափարն իսկ չունեցող դեռա

հաս ւդատ անուն: Իհարկե, ավելորդ է այսս: եղ /սոս ել սիրո մասին։ Ա

մուսնացնում էին, որպեսւլի պանդխտության մեկնած այս կամ այն 

տդամ արդւււն փոխարինող աշխ ատորլ ձեռք ունենան ։ Եվ ինչ խոսք,

2 նւռլն տեղում։
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այդ ամուսնությունները հակաբնական էին և ոչ բիչ դեպքերում, դառ

նում էին նոր ողբերգությունների ազդակ.

«Ամեն մարդ ինչու" հարս կուդե (տաս տարեկան տղան ամուս

նացնում էին իրենից երկու-երեք անդամ տարիքավոր կնոջ հեսւ — 

Գ. Ս.): Աշխատելու համար։ Տունը, ախոոը ավլե, աղբը շալկե տանի 

աղբանոցը թաւիե, տունը ջուր չկա, կումը շալկե ջուր մը բերե, լեռը 

խոտ քաղող, դաշտը արտ քաղող, եղին փորող, բահող մը ունենալ։ 

Հարս ըսածդ անոնց համար է։ թավակ բերելր երբ ըլլա կըլլա։ թ՛ող 

տղան մեծնա, էրիկ մարդ ըլլա ու զավակ ունենա։ Հիմա իրմե զավակ 

սպասող չկա»^։

Հետաքրքիր է նաև հետևյալ երկխոսությունը.

«Մերերոնց վարի ս։ունեն Գորրալ մամս. «Հարս, սա տղադ չկար֊ 

դե ս»,— կըսեր ամեն օր, «և՞նչ ընեմ Գոբբալ հարսիկ, շատ պղաիկ է, 

Ւ՚ելըը լհասնիր, կարդվիլը ի՞նչ է չի դիտեր» կ։ղատասի։աներ. «Թող 

չդիանա, թող պզտիկ ըլլա», կբարկանար մամս, «մինակ թե հարսը

մեծ ըլլա, քեղի հարսը պետք է, հարսը 

համար պիտի առնես»Ն

Հարսը ւոոոպ պիտի չառնես, տանդ 
ինչ ասված է։ Դա, ինչ խոսք, ծիծաղհչի

տղուդ պիտի չառնես, տանգ

համար պիտի առնես; Ամեն 

ու ողբերգական էր, բայց նաև

հատուկ չէր միայն հայ գյուղերին, նույն ձևով էին վարվում այլազգի

ները։ Տացառաւզես հետաքրքիր է Մնձուրոլ հետևյալ նկարագրու

թյունը.

«թնղնոլտցիք ալ ղղըլպաշ էին։ Աչի էֆենտիին Աղը կյուղհլը երբ 

կարգեցին, ճղճիմ տղա մըն էր։ Մելեքը առին անոո որ մեկ մը կարգ

ված ու էրիկը մեռած էր։ Մելեքը ըսես ըմբիշի մը թևերը ու մարմինը 

ուներ։ Ա՛ղբ ^յու՛ղելը Մ ե լեռին քով 1/1/ույն եր մեջքի դոտիին անգաւք չէր 

հասներ գլուխը, իրենց ջորին չէր կրնար հեծնել։ Մելեքը կղրկեր ու 

կհեծցներ։ Մելեքը հորենական տոլնեն շատ արտեր ժառանգած էր իր 

արտերուն միացնելով սեփականացնելու համար իր տղուն առավ ու 

իր հարսը րրավ Ալի ԷՖենտին»^ ։

Այստեղ միտումը, իհարկե, սեփականատիրության, առավել 

հարստանալու, կիրքն էր, մի հանգամանք, որ գեթ նման «մեքենայու

թյուններով» խնայված էր հայ կյանքում։ Հայ գյուղերում, մյուսների

3 Հաէոթ Մնձուրի, Արմտան, «եմ տղա լուի յունսէ, էջ 22—23։
4 Նույն տեղում, էջ 24։
5 Նույն տեղում, էջ 27։
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հակառակ, մեծ մասամբ կարիքն էր ստիպում անել նման քայլեր։ 

Ամուսնություններ, որոնք անխուսափելիորեն հանդեցնում էին սեռա

կան վաղ հասունացման, պատճառ դառնում հիվանդությունների, 

ուժաս սլա ռութ յան և այլևայլ բաղում բարդությունների։ Վերջիվերջո, 

հարսը ։սմ ուսն անում էր ոչ թև ամուսնու հետ, այլ «ամուսնանում» էր 

տվյալ սւան վրա, բացառելով հոդեկան կապը իր ամուսնու հետ։ Ւսկ 

եթե կապ, համ են այն դեպս, լինում էր, դա միայն մարմնական, անաս

նական կյանքը հիշեցնող։

«Հարս մը ամենեն առա՛} տանը մալն է ետքը էրկանը։ Գիշերն դի֊ 

շեր ձեր աղուն ծոցը պիտի պառկի, էրկանը կընիկն է, անկե անդին 

անորը չէ, տանը հարսն է, դեր դա ոտ ան ին մալն է»^:

բռնել եղելության խորքն ու նշանակությունը։

«Սեկ մրն ալ տաբաձայնվեբավ թե Մոլշեն նշաներ էին։ թեմ ախի 

Մարեկը չկա' հոնկե է ըսին աղջիկը։ Ս ենք ւողաքս ձդենք, Մուշեն ալ 

յուր չուներ իր նշանվելեն։ Ան ալ չէր դիտեր»?։

Ս՚ուշեին հաշվի առնող չկար, հաշվի էին նսաում հարսի հետ և 

առաջին հերթին նրա արտաքինի, արտարին ուժի ու դիմացկունության 

և պիտի ասել, ընդունված բարքերը հոդում էին այդ մասին... Հարսի 

համար իր զավակին մեծացնելը, խնամելը իր պարտականությունների 

մեջ չէը մտնում: Հարսը կամ հարսիկը իր զավակին, «միայն առաջին 

երեք-չորս ամիսը շալակը կկապեր, լեռը, դաշտը, ուր երթանք հետեր- 

նիս //տանինք։ Այնուհետև մամուս, մորս կձդենք։ ենք միայն մինչև 

կաթը կտրելը ժումեժում կուդա կծծցնե, կերթա։ Անոնք թող սլառկեց- 

նեն, հադվեցնեն, կերակրեն, նայինք:

Այդ հոդատաբությունը, ինչ խոսք, մեկնում էր ինչքան կարելի է 

հարսից օդուտ քաղելու, նրան աշխ ատացն 11 լու շահադիտությունից։
Հարսը, կինը, մինչև թոռներ ունենալը տան աշխատող ձեռքն էր, 

դլխավոր աշխատող ձեռքերից մեկը, կողքի սենյակներում կապված 

եղան, ջորու ու էշի նման։ Եվ դրանից էլ մեկնած անոլշադրոլթյան էր

եզակի դեպքերում ։ Ընդհանրապես

6 Նույն տեղում, «Հա յան հարսիկին Մուչեն», էջ 171։
7 Նույն տեղում, էջ 172։
8 Նույն տեղում, «Կինս ու ես», էջ 263։
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նույնիսկ կարևորություն չիր տրվում նրա տարրական դրադիտոլթյա- 

նր։ «1'ր աղջիկները չի դաստիարակող ազդը, իր ապադան կորսա յան 

է մատնում», ասացվածքին անտեղյակ էին Արմտանում և նրա շրջա

կայքում։ հայց ունեին իրենց ուրույն մտածելակերպը, որ ուղղակի 

հակասության մեջ էր վերը մեջբերվածի հետ։

«Կին մը կարդալ գրելը սորվի ինչի" պիտի դործածե» կըսեին մեր 

պապերը, մամերը»0, դրա համար էլ աղջիկները դպրոց չէին ղրկեր... 

Այդ հետադեմ կարծիքը տարածվում էր և տղաների վրա. «Կարդա որ 

ի՞նչ պիտի ըլլա։ Տեհա քու դեղիդ Նշան պատվելին (ուռոլցչը֊Դ. Ս.), 
Մեծ դեղին ■հերով։ պատվելին, հ՚եղոլտի Մինաս պատվելին շատ կար

դացին ի՛նչ եղան, դլոիւնին ամպե՞րը հասավ, լաթեր մը ունին, ։Լրա- 

նուն կթափի, կնիկներնին ըսես տակեբնին վարտիք չկա, քառսուն կար֊ 

կըտանով վարտիք կհադնին։ Աս չէ՞։ Աշխարհքը շատ կար դացողեն է 

անցեր»10։

9 Հա1|Ոթ Մէձոսփ, Կռունկ, ուււտի՞ կուղաս, «Մենք մանուկներս», էջ 158։
10 նույն տեղում, էջ 162։

11 Նույն տեղում, տՍիլա», էջ 271։
12 Նույն տեղում։

Երբ այդպիսին էր կարծիքը, երբ ամեն ինչի չավ։ ոլ կշիռը բարե

կեցությունն ու փողն էր, պարդ է, որ կանայք, իրենց պանդուխտ ա- 

մուս ինների փոխարեն, դառնում էին նաև տան հիմքը, նրա սյու

ները։

Ա՛րա համար էլ կանանց պանդխտության գնալը բացառված էր։ 

Բացառված էր նաև, շատ քիչ դեպքերում Պոլիս (թստամբոլլ) իրենց 

ամուսինների մոտ դնալը, այցելության կամ հիմնապես։

«Ի՞նչ գործ անեն մեր կիները թառամ բոլ։ Անոնք մեր տուները 

շենցնողներն են, տուներուն հիմերն են։ Առանց անոնց մեր տուները 

^դ"Մ1//'Կ> Կփլին։ Մենք գյուղացի ենք, քս՚ղքըցի չենք։ Անոնք ալ, մենք 

ալ չենք հարմ արիր թառամբոլի նիստ ու կացին, վարք ու բարքին»11 ։

«Տուն մը ծառի մը կնմանի։ Սառ մը հանես, արիշ տեղ մը տանիս 

դնես, հարյուրին մեկը կբռնե, ինսուն ինը կլորնա։ Մենք մեր տունը 

չենք չորցներ, չենք գոցեր։ Կանի ծվինք, գերդաստանը ցանուցիր կըլ

լա, կմարի»1^։

Կանանց, հարսների հասցեին տրված այս միակ գնահատականը, 

ովքեր կով ա ոչխար կթողներն էին, կաթն ու կիթը տնտեսողները, ար

տերը քաղողները, կալերբ, եղիները բոբիկ ոտքերով ջրողները, դեռևս
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ծննդաբերողները, սերունդ պահողները, անտարակույս գնահատական֊ 

ների ամենամեծն էր և դալիս էր այն խոր ու ճշմարիտ գիտակցությունից ր 

որ հարկավոր է «ծառը պահել», այն փրկել, չանել երբևէ արմատախիլ։ 

Դա, իհարկե, ծնունդ էր առնում, մեծ մասամբ, այդ անդրադետ, կի- 

սադբադետ բազմությունների ունեցած {սոր ու անբանաձևելի հայրե

նասիրությունից, հողասիրությունից։ Հայրենիքի, հողի, տան նկատ

մամբ. տածած ոիրուց ու նրանց սրբությունից։ Այդ հարցում, Հակոբ 

Մնձոլրու պատմվածքներից ելնելով, քւասաևովացիները առավել աչքի 

էին ընկնում, դառնալով խորհրդանիշ իրավ ու իսկական հայրենասի

րության։

«Հա ս անովացիները որոնք չէին պանդխտեր, մեծամասնությունը 

փռասլան էր։ թստամբո լ փուռ կրանեցնեին: Ասոնք է՛ստ ամ բոլ չէին 

հաստատվեր, չէին ուզեր, տուն մը քան/Հ ոսկի էր, մեկ չէ, տասը տուն 

կրնային դնել, բայց կպանդխտեին ու նորեն երկիր կվերադառնային, 

իրենց տեղը, իրենց եղբայրր, հայրը, զավակը դնելով։ Հայրենի գյու

ղը, պապերուն տունը, արտերը, այգիները թողնելով գաղթելը կայպա- 

նեին։ թնողին հեռ։ հարաբերությունները կդադարևցնեին։ Ւրարոլ հետ 

մականուններովը կկանչեին, անուն շատ քիչ կգործածեին, գավառին 

ընդհան ր ացա ծ ս ովորություն ովը»^9 ։

Այգ հայրենասիրությունն էր, անշուշտ, այգ մարգկանց արդարա

ցումը, որ հաճախ դեմ էր դնում նաև այլ ասպարեզներում ընդունված 

կարծիքներին։ Հակոբ Մնձուրոլ «Սիլայում» պանդխտությունից վերա

դարձող Սըլոյանի բեռներում, անթիվ ու անհամար սնդուկների մեջ 

գտնվում են նաև երեքը, որոնց պարունակության մասին «զեկուցում» 

է Աըլոյանը։

«Սնդուկ մը ճերմակ ըսբառմաչեթ մոմ ոլ խունկ է, ժամուն բերի։ 

Երկու սնդուկ աչ մայրենի լեզու, քերական, հեգարան, տետրակ, գրիչ 

են, դպրոցի տզոցն է, փարա հավաքեցինք ու առինք»՝-4։

^•"լՂՒլ ^' իհարկե, նման վերաբերմունքը, երբ, մանավանդ, զա

րիր ընկերների հավաքած վաղով է առնված... դպրոցի աղոց համար։ 

«հ՛ուրս։ հավաքեցինք ու առինք»։ (/ատ է խոսուն, իհարկե, որ ավելորդ 

է դարձնում հավելյալ մեկնարանությունները։

Ե'[ 1'նչքան հուզիչ են, խորիմաստ ու ուսանելի այդ մարդկանց 

ստեոծած ևմաստուն եասրեոն ու ասացվածքներ/։ և ինչքան հարուստ,

13 Հակոր Մնձուրի, Արմտան, էէմիրէյանի փուռը գնաց», էջ 124։
14 Հակսք Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոպաս, «Սիլա», էջ 283—284։
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պատկերավոր ու ողրերդական այն քտռատողերը, բանաստեղծություն

ներն ու հայրենները, որոնք արդյունք են պանդխտության, նրանից 

ձեռք ձգված փորձառոլթյան, նրանից մեկնող այրող կարոտի ու սիրո 

ղեղումներիւ Հակոբ Սնձուրու հայ բանասիրությանը մատուցած մեծ 

ծառայություններից մեկն էլ այն է, որ պատմվածքներում և ժամանա

կագրություններում մեջբերելով դրանք, կարողացել է կորստից լիրկել 

այգ բոլորը և պարգևել նրանց հավիտենականության անվիճելի ոլղե- 

գիրւ Տանք մի քանի նմուշ ւդանդխտււլթյան հետ առնչվող գոհարնե

րից։ որոնք հաճախ էլ ստեղծվել են թրքերեն էեղվով, հայերի կողմից։

Հարսների ստեղծած հայրենները, որոնք հաճախ հորինվում էին, 

երբ նրանք հավաքվում ու խոսում էին իրենց կարոտներից ու ամու

սիններից.

է. Զարկիր կրակ տվիր, աղաս 

եերիմ, կվաոիմ, 

Հուրի պես ծարըվցեր եմ, աղաս 

ճամփոլղ կնայիմ։

2. Հներ եմ խոշ^ եմ եղեր, աղաս 

Սիրոլղ սերխոշ^ եմ եղեր, 

Հերու շատ տղեկ Լի, աղաս 

Աս տարի ի՞նչ եմ եղեր, կամ' Աս տարի ղեշ եմ եղեր։

3. Հաներ եմ կա պույտս, աղաս, 

Հաղեր եմ աԷԸ> 

Ես րենե կարոտ եմ, աղաս, 

Ե*նշ ընեմ մալը^Ն

4* Շրլլե^ ես չր1[այի, աղաս 
Հո սիրած յարը, 

Շըլլե Ւս It1 ընրեր, աղաս •

Ւս րերող մարը։

5. Տուն եկուր աղաս, ելիր տուն եկուր 

Արմուղանղ^ չեմ ուղեր, աղաս 

Արևղ աո եկուր։ ■

15 ի>ոշ (թը(!՝)—մ I' տեսակ, հաճելի։

16 սերխոշ (Ppp*)— գինով, հարրած։

17 մալ (Ppp*)—ապրանք։

1$ 2CU^ ( ղավաոարարրաո)— երանի թե։

19 արմաղան, արմոլղան (Ppp*)— ղավ. նվեր։
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(«Աղաս» կամ ըստ Հակոբ Մնձոլրոլ ղղըլպաշնևրի «Աղամը» պարսկե

րեն է և հայ կանանը կողմից' քսանից մինչև քառասուն տարեկան 

հասակի .իրենց ամուսինների հասցեին օգտագործվել է որպես 

կարոտի, սիրո արտահայտություն)։

6. կստամրոլ մ/։ ղռվեք 

երկրի վ^ր { 

Լեռները մշուշ են 

ճամփտին բար է* 

Կամ' 
թստամրոլ մ/: զովեր երկրի վար է, 

Լեռները մշուշ /էն, ճամփտին քար է, 

. թստամբոչը շինողին վարպետը ոռնա,

Ով որ հոն կեբթա մեղի կմ ոռնա։

Այս երգը, միաժամանակ, որպես օրորոցի երգ երգվել է երեխա

ներին քնացնելու համար։ «Մեր օրորն երեն շատ քիչը իրավեն օրոր 

կին»-

7, Խաշին, լոլսունկին նորուն 

Ցար ես բու ճամփադ կնայիմ, 

Յար ես տղա ղուն տղա 

Մեր սիրուն չաղերն^ են հիմա..,

8. Քեր վան կոլդա ի՞նչ խումաշին բեռներ կան, .

Արանիս ալ ինչ ծովեր ու լեռներ կան...

Կամ'

Քեր վան կուղա ինչ խումաշի բեռներով 

Արանիս աչ ինչ ծովերով, լեռներով։

9. Հարեն եմ, հարեն կանչող եմ, 

Ծովերուն վրայեն նավով անցնող եմ 

Ամեն ան ցող դարձողին յարս հարցնող եմ։

10. Լուսունկան փրթավ խորեն, 

Միրզա լեռան վրայեն, 

Ոսկի ցիրով նամակ՝ մը, 

խաթարը րերավ յարես։

20 չաղ (թբք.) — ցար> այստեղ (/ամանակների իմաստով։

21 խումաշ, քումաշ, (թրբ.)—կերպա.
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11. Պաղճան եկուր որ տեսնեմ, 

Չեռրգ երկնցուր որ ։ վարգ տամ, 

Արանիս ձյունոտ լեռներ կան, աղաս, 

թսե, ինղո՛ր ես ցեղի տեսնեմ։

12. Լեռները ծակն ի, պատուհան թանայի

— Աղաս ձեորս անցնեի, շղթան ղարնեի։

— Աղաս, իձի համար միջնար րաղարը,

— Դուն աղվոր ես, թող չղպի ցեղի գեղին Նաղարը։

13. Ատամրոլլը ջնողին, աղաս, վարպետը ոռնա

Չեն թողուր որ Սիլա գան, Ստամրոլին ցողերը:

Ւնչպես ասացինք, եղել են նւսև երդ ու հայրեններ թրքերենով, 

որոնց հեղինակները նույնպես հայեր են եղել։

1. Ղարթումա կել քի կլորեմ 

է է!'!' ուղաթ կյուլ վերեմ 

Արամըղտա գարլր տաղ 

Պեն սենի նառը՚լ կյորեմ^է

2. Ինտիմ սո։տան իչմեյե 

Օրախ ալտըմ պիչմեյե 

Տետիլեր աղան կելտի 

Ղան ատ ալտըմ ուչմայա^։

3. Բութ աղա Հր պոյումճա 

Տութ յեմԼտիմ տոյումճա 

Աղամ աղղըմ ղուրույա 

Յար տեմետիմ տ ոյոլմճա^^ ։

4. Պոլ կեճե ույմամիշըմ, աղաս

Պաշ յեըե ղոյմամիշըմ

Եեչմիշ յարրն ըերվանը, աղաս

Ույում ուշ կյորմեմիշըմ^։

Բհրում ենք տողացի թարգմանությունները.

22 Արի ղիմացս, որ տեսնեմ 

երկարիր ձևորդ վարղ տամ 

Մեր միջև ձյունոտ լեռ 

Ես ցեղ ինչպես տեսնեմ։

23 Իջա ջրից խմելու, 

Մանղաղ վերցրեցի հնձելու, 

Ասացին աղադ եկավ 

^ե վերցրեցի թռչելու։

24 Թթի ծառը իմ հասակին 
Մութ չկերա կուշտ ու կուռ, 

Աղաս րերանս չորանա 

Ցար չասեցի կուշտ ու կոլո։

25 Այս Հիշեր չեմ ընել, աղաս 

Գլուխս ղեանին (րարձին) չեմ գրել, 

Անցել է յարին կարավանը, աղաս 

^նով եմ անցեք, չեմ տեսել։
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Այս ‘Լերջին քառատողի առաջին և երրորդ սաղերի վերևում 

■կրկնվող «1Աղաս»-ր անհերբելի վկայությունն I;, որ այդ երգերի հեղի
նակները հայերն են եղել, թեպետ Հակոբ Մնձուրին նույնպես վկա֊

Հում է. «Շատ ալ թուրրերենները կային։ Ռայը չկարծեք թե թուրքերը

ստեղծագործություններն կին, հայոլ ղգւս֊

ցումներով, գեղջուկ, նախնական: Մենք, հայերս կկանչեինք»֊6։

Եվ, վերջապես, կար այսպիսի ասացվածք: Արմ տանում պանդըխ - 

սալթյունից վերադարձողներին ասում էին «Ապաշխարանք ըլլա», այդ 

երկու րաււի մեջ դնելով ղարիբությունից վերադարձող մարդու անց

կացրած դառն օրերի մասին այն պատկերացումը թե ի՞նչ է նշանա

կում պանդխտությունն ո լ պանդխտելը: Ապաշխարանք լւլլ1Ա; ^այց 

վերադառնալով գյուղ, իրենների ու հտրաղատների մոտ, կարո՞ղ էր 

վերադարձողը վերջնականապես լրացրած, ավարտած համարել իր 

կրած... ապաշխարանքը։ Հազիվ թե... սկսվում էին գյուղական սովո

րական, սւռօրյա կյանքը, արդեն չյուղի ներքին կյանքի հոգսերը և 

Ր-աշված, տարված ապաշխարանքն ու ծանր անցյալի տարիները 

դրախտ չէին խոստանում եկվորին։, ինչպես դրախտ չէր այդ կյանքը, 

նրահից անբաժան մնացած, նրա տևական բնակչի համար։ Դրա գըլ՝ 

խավււր ։զ ո։ տսաոներից մեկը, արդեն ուրիշ մի աղա էր, ոչ այն սիրե

լին, կարոտյալը, այլ իսկականը, ‘/լուղի աղան, գյուղում մնացածը.

անհոդի այն հարուստը։ Եվ գյուղում բացառիկ փոքրամասնություն 

կաղմւպ աղայական կամ հարուստների այգ դասսւկսւրդը շահագործում 

^.Ր 1'Ր նմաններին, եթե այդ նմանները կարողությամբ իրենից ցածք 

էին կան գնած ։ Իսկ եթե երբեմն հավա սարի հետ էր գործ ունենում, 

ապսւ գործի էին գրվում խարդախությունը, նս/խսւնձն ո։, ատելությունը, 

չքողարկված թշնամանքն ու բանսարկությունը։ Ինչ էլ լինեին պարա

գաները, երկու դեպքում էլ գյուղի այդ աղան բարոյազուրկ էր իր էու

թյամբ, անհոգ ուրիշի ինչքի ու պատվի նկատմամբ։ Դա դասակարգա

յին սկզբունք ոլ զգացողություն էր, դրա համար էլ իրարից քիչ էին 

տարբերվում նրանք, բոլոր աղաները, լինեին հայ, թուրք, քուրդ, թե 

Ղ՚ւԼՐ1"?’ (<^ա19 Ւ1^ ևկարսպրություններես, ինչպես մեր շուրջի այլազ

գիները, դուք ալ մի հետևցնեք, որ մենք ունևոր էինք: Մենք հինգ գյուղ

26 Հակոթ Մնձուր[>է ‘/..ունկ, ուստի՞ կուղաս, «Մեր է/այրերըս, էչ 90: «մամւսնա- 
կտդրոլի ,ոլնճ , «Մարմարս։», հուլիս, 1960, X: 5787։
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Էինք, ամեն գյուղի մեջ երկուական տուն կելլեր որ ունևոր էին, ա- 

նոնցմե ալ մեկ քանին նայիս հարուստ քսվելու չավ։ չէին»27։

Պարզվում է, որ Արմ տան ո։ մ ։։ւ շրջակայքում իսկական հարուստ 

աղաների թիվը երկու-երեքից չէր անցնում։ Հակոբ Մնձուրին իր՛ 

պատմվածքներից մի քանիսում, գեղարվեստական բարձր վարպետու

թյամբ, հաճախ անուղղակի սրեն մերկացրել է այգ հարստության հիմ

քը կազմող շահագործումը («՛Բենը», «Մարտոն»), բացահայտել է 

հարուստների վարքն ու հարաբերությունները միմյանց նկատմամբ 

(«Տարսան էվ>ենաի», «էմիրկյանի փուռը գնաց») և ի ցույց գրել ա

ղաների «այլանդակ բարոյականը» («Բոբիկ ոտքերով Մկրչը» և այլն)։ 

«■թենը» պատմվածքում Հաճի ներսես աղան բացօթյա խնջույք է տալիս 

Ջերմ անում ։ Հավաքվել են բոլոր տարեց աղաները։ .Ջերման է գալիս 

նաև Վարդանը, որին, իհարկե, հրավիրող չի եղել։ Այս վերջինը պար- 

ղապես եկել է «փորը կշս։ացնել։ւ։. հույսով»։ նման միջավայրում Վար- 

դանի նման մեկն էլ է հարկավոր, որպեսզի աղաներին ջ"ւր բերի, 

օջախներին Հսկի ( իարոված և տյլն սարքելու) և, վերջապես, կատարի 

այս կամ այն աշխատանքը։ Դրա համար էլ նրա երևալը աղաները ըն

դունում են հաճությամր։ Սկզբում նրան ուղարկում են տնասուններին 

հսկելու, չէ որ նրանք եկել են ձիու/, ջորիով, էշով։ Վարդանը աղաների 

սեղանի՛ց ոչ հեռու նստած, անհագ աչքերով հետևում է նրանց կերու

խում ին։ Իսկ աղաները ուտում են մեծ ախորժակով, ոչ թե ատում, այլ 

խժռում, խժռում են ամենահամ եղ ճաշերը' է'լ գառան խորոված, է լ 

ձավարով լցովի գառան փոր, փլտվ, մեղրի մեջ թաթախված խմորե֊ 

ղեններ և այլն, և այլն և «մոռանում» են իրենցից քիչ հեռա նստած ե 

իրենց անասուններին հսկող Վարգանին։

Վարդանը հոգու խորքում վիրավորված է սաստիկ, և երբ աղանե

րից մեկը, վերջապես, հիշում է նրան և երկարում խմորեղենը, որ 

"ււ՚շ՚ւ1 £ կոչվում, Վարգանը մերժում է խոցոտված արժանապատվռւ- 

թյամբ։ Բա/ց ո՞վ է հասկանամ աղքատ մարգու հոգեբանությունը։ 

Աղաների սադիզմն ռւ ցինիզմը հառնում են իրենց գա դա թո ա կետ ին և 

նրանք, տեսնելով մերժամը, ձեռք են առնում խեղճին։

. «— Վարդանը պիշի չատեր, կրկնեցին աղաները միաբերան»։

«Սուրճերը կամուրջին այգիները պիտի խժեին», դրա համար էլ առանց 

նվազագույն ուշս։ զրո ։թ յան արժանացնելու Վարգանին մեկնեցին բո

լորն էլ, տանելով նաև ծառաներին։ Ծառաներն էին միայն, որ վերջում,

27 Հակոբ Մնձուրի, Կռունկ, ուսս,ի՛' կոպաս, «Մենք ինչ կհագնեինք», էջ 216։
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.խղճալով Վարգանին, առաջարկեցին նրան մնացուկներով կշտացնել 

•փ"ՐՐ> "լ '/"1ոՍբ 'ՍոլՂ հասցնել։ Աայց Վարդանը երդվեց ոչինչ չվերցնել 

իր համար, ոչինչ չուտել, միայն ծրարեց փռոցը, փլավն ու հացը մեջը 

ու ճամփա ելավ։ Փռոցը և ավելցուկները իր համար չէր, որ տանում 

է?' "լ էէ 1'1' հարազատների։ Այդ բոլորը նա խողեց Հաճի Ներսես աղա
յի տանը ի առանց բառ իսկ ասելու բռնեց իր ո։ան ուղին։ Գյուղամի

ջում երիտասարդները դիտեին, որ Վարդանը Ջերման էր գնացել,

«— Դուն ալ ո"' օր Ջերման էիր, Վարկան ախպար, աղաներան 

հետ էիր, մի պահեր, ըսին տղաքը։

— Է, հա, ի՞նչ 1/սւ, ի՛՛նչ պիտի պահեմ, պատասխաներ/ Վարգան 

.■դժկամությամբ։

— Հեչ... կհարցնենք, րսին, շատվո՞ր էիք։ ■Բանի" հոդի էիք։

— Համրելու չէի" յա, կային, շատվոր էին։

— Ինտո ր եղավ որ դուն մինակ եկար, աղաները ի՞նչ եղան։

— Պոչերն ին փակելու, կենալու չէի՞ /ա, ըսավ, անոնք ալ կուդան 

հարկավ։ Անոնք կւա) արջին եղիները գացին, ես ելա եկա։

— Վարգան ախպարը հետերնիս խոսիլ ալ չուզեր, նկատեցին 

ձողաքր։ Անանկ է յա, աղաներուն հետ սերն ու մեղրը, գառերը կերավ, 

հարկավ մեր երեսը չնայիր։

— Շիտակ է, կերա, դուք ինչու կեցաք հոս, թալ դուք ալ գայիք 

.որ ուտեիք, պատասխանեց։

Իրիկվան ցուրտը սկսած էր։ Ոտքերը թրջած ճամփան ձյուներին, 

կմ սեր ամբողջ մարմինովը։

Տուն գնաց, կինը թոնիրին թաղարը կրակ լեցուցած էր, մտավ 

մինչև վիզը մեջը ու պաււկեցավ։ Աչքերը բաց, առիքին գերանն երան ու 

մ ար գ ա կ ն եր ո ւ ն ն ա յ ե ց ա վ ։

— Վարդանը պիշի չատեր, Վարդանը հեչ պիշի կուտէ՞, կրկնեց 

փնքնիրեն։ Աղաներան հեգնությունը մտեն չէր ելլեր։

— Ւ նլ կըԱեԱ դուն Քեղի, հետաքրքրվելով հարցաց իր կինը, որ 

նայնպես թոնիրին դեմի կողմը եկավ ու նաոավ ու իր ամուսինին 

կնայեր, որու՞ հես։ կխոսիս։

— Ոտն չկա, հեչ, ես ինծի հետ կխոսիմ, պատասխանեց Վարգան 

ու լսեց։
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Հետևյալ առտու աղաները ժամեն ելեր էին խմբովին, փողոցը՛ 

իրեն հանդիպևցան։

— Ծո' Վարղան, երեկ ե՞րբ տուն եկար, մենե առա՞ջ, թե" մենե 

ետքը, հարցուր Հաճի Ներսեո աղան:

— Առաջ եկա, պատասխանեց Վարղան, գլուխը կախած, գետինը 

նայելով:

— Փորդ կշտացուցի՞ր աղեկ մը:

— Կշտացուցի, պատասխանեց Վարղան ու լ՚ւեց:

— Փիլավն ու հացերը մեր տունը բերեր էիր, ատ ինտո՞ր ուտել է, 

ծո տղա, ըսավ Հաճի Ներսես աղան, Ա՛՛՛լ ձերը տանեիր, տղաքդ կու

տեին:

— ԷՀ 1՚2ս,ե չաարի, ըսավ Վրսրղտն:
— Անանկ մ ըն ալ քթիդ առա ջրեն կխ/ււ/իս որ, գիտես րի սրդո

ղեր ես, ավելցուց Հաճի Սերսես աղան, ծո երթալով աղեկ մը քիպար՛ 

դարձար: .

Վարդան չպատառխանեց: Աղաները հեռացան:

— Միպար դարձա, ի՛նչ գիտցար։ Սերը, գառները, “ւիշը ՛լուք 

ուտեք, ոսկ որն երն ու չոր փիլավն ալ ես։ Անոթի կմնամ չեմ ուտեր։

Ու գլուխը կ՚ոիւ, մենախօսելով քալեցի6։

Այս մեջբերումը արեցինք երկու նպատակս։/։ Առաջինը ցույց տա

լու համար մնձուրի ական սեղմ ու արագ այն գրելաոճը, որ մարդկային 

հոգեբանությունն երի բացահայտման մեծ ու խոր ընդունակություննե

րով է օժտված։ Հարց ։։ւ պատասխանի առավել դժվարին գրական այգ 

տեխնիկային հաճախ է դիմում Մնձուրին, առավել կենդանի դարձնե

լով, առավել շոշափելի իր միջավայրն ու հ ո դերան ությոլնը ։ II նձուրիև 
իր արվեստում պարտագրող չէ, այլ, ավելի շատ, թելադրող: Երկխո

սության այդ ձևը, բացառելով հեղինակային խորհրդածություններն ու 

միջամտությունները, առավել իրապաշտ է դարձնում, առավել հավաս

տի հերոսներին, նրանց ապրումներն ու մտածելակերպը։ Նախադա

սությունների «տողատակերում» բացահայտ երևում են դեմ հանգի

ւք ան կանգնած երկու դասակարգի մարդկանց ամբողջական հոգեկան 

աշխարհը։ Ո։, եթե նրանցից առաջինը, հարուստը, աղան իր քամահ

րանքով, ցինիղմով մերկացնում է իր էությունը, որ նողկանք է առա-

28 Հակոք Մնձուրի, Կապույտ յոլյս ,«ք1ւնր», Ստամրուլ, 1958, էջ 27 — 28։
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լացնում ընթերցողի մեջ, երկրորդը, աղքատը, ծառայողը այն մարդն 

I;, որ իր արհամարհված վիճակում էլ արմանի է դառնում սիրո, որով

հետև բարձր է պահում մարդկային, թեպետ ոտնահարված, բայց գո

վելի արժանապատվությունը։ Եվ այս, թաքցնելով իր ներքին տառա

պանքն ու ընդվղումր նույնիսկ իր հարաղատներից' կնոջից, երեի։անե

րից ու յուրայիններից' գյուղացի իր նման աղքատ երիտասարդներից։ 

0' ե լա դր ո ղ այդ ոճը, որի մեջ, ինչ /սաւք, լռելյայն գդալի է հեղինակա

յին համակրանքը, որի կողմում չինելը առավել բարդ ու դժվարին է, 

քան այն արվեստը, որ թեպետ արդար, բայց պարտադրանքով է ա

նում, հառնում իր նպատակակետին։ «Պարտադրանք», որ շատ ան

դամ մտածելու քիչ բան է թողնում ընթերցողին։ Կարդալով այ։ւ, թե

կուզ հիշյալ պատմվածքի երկխոսությունները' մի կողմից Վար դան ի ո։ 

դյուղի երիտասարդների, մյուս կողմից' Վարգանի ոլ Ներսես աղայի 

միջև, էնթ h !՛!]ո Ղժ կտրող է մղվել երկար մտորումների, որոնք խոսում 

են դյուզում աղայական անմարդկային բարքերի ոլ մտայնությունների, 

արհամարհված զանգվածների, «խոնարհների» հոդում խմորվող ընդ- 

ւէըգ՚^մների ։! ուսին, որոնք թեպեւ/լ պասսի։/ ։/իճակւ։ւմ են դեռ, բայց, 

այնուամենայնիվ, ակտիվ են թեկուզ հոգեկան աշխարհում տեղի ունե

ցող փոթորկումներով։

Երկրորդ, այս մեջբերումը, մանավանդ երկխոսությունը, Վարդան 

աիւպոր պատասխանն երր հիշեցնում են նոլյնւղես կենցաղային հիմ

քերի վրա դրված մի այլ պատմվածքի հերոսին, Ներսես ախպարին 

արևմտահայ դրականության մի այլ հեղինակի' Ատրպետի առավել 

ճանաչված «Տժվժիկից»։ ճիշտ է, Ատրպեւոի (Սարդիս Մոլբայաջյան, 

i860—1937) «Տժվժիկում» Նիկողայոււ աղա — Ներսես ախպար բախումը 

բավականին այլ դրդապատճառներ ունի և երբևէ նույն միջավայրի ու 

հոգերտնական պայմանների արդյունքը չէ, խԿլ“1իսի1- ^՚ Մնձոլրու 

«թենը» պատմվածքի Ներսես աղա—Վարդան աիլպար բախման պայ

մանները, բայց անառարկելի է նրանց միջև գոյություն ունեցող ան

միջական ու ներքին կուպր։ Երկու պատմվածքների միջև գոյություն ու

նեցող կապր հո դ եբանակ ան այն ռեալությունն է, որ հատուկ էր տիրող 

խավերին և այն ընգվղոլմը, որ խմորվռւմ էր երկրորգների հոգու մեջ, 

այն տարբերությամբ, որ Ատրսլետի Ներսես ախպարը, եթե համբերու

թյունից այլևս դուրս եկած իր «աբբայի տակ թաքցրած թոքը դուրս հա

նելով, այնպես շրմփացրեց Նիկողայու։ աղայի քթին, բերանին, որ 

վերջինս ապուշ դարձավ, տեղն ու տեղը մնաց' երեսը, գլխի թանկա

գին I11՛!.!!’ ՎՒցց արյունով ներկված»։ Մնձուրս։. Վարդան ախպարը
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«գլուխը կախ, մ ենախոսելով քալեցի։ Սայց հաււտատ որոշած էր, որ-

հակառակ սաստիկ սոված լինելուն չի ուտելու նույնիսկ ամենահամ եղ 

ու թանկ խմորեղենը և ավելին, նույնիսկ նրանց բացակայության, 

երկրորղր «շրմփացրեց» «փռոցն ու ավելցուկները» աղայի տնեցինե

րին։ Երկու հերոսներն էլ սոված մնացին, բայց աշխատում էին բարձր 

ս/ահել մարդկային ս։ րմ ան ա սլատվոլթյունը հասարակության և իրենց 

իսկ խղճի առաջ: Դաման այդ ինքնաղսպումն էր էականը, մարդկային

նվաղադոլյն վերաբերմունքը կորցրած դասակարդի առաջ, արմանա- 

պատվությունը պահելու, մարդկա /ին մնալու պայքարը: Այդ պայքա ֊ 

րում Ատրսլետը վերջում ակտիվութքան մղեց իր հերոսին, Մնձուրին 

մնաց սլասսիվ, բայց լռելյայն նույն... թելադրանքի դիրքերում: ’

Այդ թելադրանքը առավել սուր բնույթ ստացավ Հակոբ Մնձուրու 

«Մարտո» պատմվածքում, որտեղ բիրտ ռւ բռի շահագործման կող

քին ըացահայտվեց . նաև ընդվղումը: Պատմվածքի հերոս Մարտոն, 

«աղքատ, հացի կարոտ երիտասարդ, բնավորությամբ հեղ ու համա

կերպող» մարդ է: Ավետիս աղան կանչել է Մարտս /ին, որպեսդի բա

կում «սարվւըն ացուն երը ղատեր, սրեր, մնացած ցախերն ալ կոտ

րեր»: Մարտոն անում է այդ բոլորը, ցրտից սաստիկ մրծելով ու երբ

վերջացնում է, Ս.վետիս աղան, տեսնելով, որ դեռ իրիկնանալու բավա

կան մամանակ կա, պատվիրում է Սարտոյին, որ նա տան եղած կոճ

ղերն էլ ճեղքե: Տարիներով սւան ներսում մնալուց փոշոտված, չորա

ցած, կայծքարի պես կարծրացած կոճղերն էլ Մ արտոն հանում է բակ 

ու ճեղքում: Սկսում է մթնել, ձյուն է դալիս: Դիշեըը Ավետիս աղայի 

մոտ են դալիս դյուզի աղաները: Ավետիս աղան կանչում է Մարտոյին, 

որ այս անդամ էլ հյուրերին սուրճ եփի ու սպասարկի: Մարտոն ան

խոս անում է նաև այդ նոր պատւէերն եր ը: ևւս միամամանակ ծանոթ է 

գյուղացին երին, որպես լավ «հարեն» կատարող ու «տեփ» նվա գող: Ա

ղաները Մ արտ ոյին ստիպում են, որւդ ե ս զի իրենց ևս ուրախացնի: Ս ::/ր- 

տոն կաս: ա բում է այդ խն դրանք֊ պ ատ վերնե ը ը ևս: նվա ղում է ոլ եր

գում, երգում է ոլ նվագում, մամեր ամբողջ ոտքի հանելով բոլորին և 

երբ բոլորը պատրաստվում են գնալու ու մեկնում են, ինքն էլ ռուքի է

ելնում ու ուղում է գնալ։ Այստեղ սկսվում է կրկին մնձուրի ական 

ե բ կ ի։ ո ս ո ւ թյ ո ւն ր.

«— Սերթա՞ռ, Մարտո — հարցոլց Ավետիս աղա։

— Երթամ, ինչ ընեմ, Ավետիս աւլա, պատասխանեց, ձեռքերը 

իրարու մեջ առնելով ու շփելով։
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— Ծո աղա, ըսավ Ավետի ս աղա, օաար չես ղուն, սրան տղա 

■.կսեպվիս, գրացէ։ ես։ Թող հարսները երկու հաճ։ հաց բերեն, տուն տար, 

վաղ առտու աղաքդ կելլեն, կուտեն։ Փարա ալ կուզես, փարան ինչ 

պիտի ընես։

— Դուն դիտես, պատասխանեց Մարտո, հուսալով որ դրամ ալ

պիտի տար։

Մեծ հարսը երկու թոնրահաց բերավ ու տվավ, Ավետի։/ աղան 

բաժնվեցավ ու Մարտ/ւն տեփն ու հացերը առավ ու դուրս ելավ հուսա

խաբ։ Շիտակ տուն գնաց։

Տղաըը բնացել։ կին, պատռտած մթելի մը ւոակ կծկված, իրա

րու սեղմված երերն ալ։ Կինն ալ նորածինը օրոցքեն հաներ, ծիծը բե

րանը ավեր, նույնպես քնացեր էր երեխային հետ։ Բ'իթեղե պզտիկ 

ճրագը իրեն համար չէին մարեր ու քար յուղի անախորժ, դել մուխը 

•ծդլեր էր '>ողե մերկ տնակին մեջ: Սարեց լույսը ու ինրն աչ պառկեցավ 

կնոջը քով!

Աոտուն գեջ տրամադրությունով արթնցավ, հայհոյելով Ավետիս 

աղային որ մինչև իրիկուն բանեցուցեր, գիշերն ալ խաղ կանչել ավեր 

ու ընդամենը երկու հաց տված էր։

եերանը բան մը չգրաւէ ու անոթ/։ փողոց ելավ։

^՝1"1,Լին երիտասարդները Արութին տունն էին հավաքվեր, ձայներ- 
նին հոնկե կուպար։ Ներս գնաց ու դուռը կամացուկ մը բացավ։ վա

ռարանը կարմրելու աստիճան վառեր, մեկ քանիները թուղթ կի/ աղա - 

ձին, իսկ մյուսները նաիւնական կահավորումով սեն [ակին մեջ, հողե 

հատակին վրա ընկողմաներ, ոմանք ալ սրռւնքնին երկարեր կծէսեին, 

կկատակեին։ Բացագանչություններով դիմավորեցին ղինքը։

Մարտո չպս/տասի՚անեց ու ի։ոժոռ դեմքով մը նստավ անկյուն մը՛

— Ծո երեկ ու՞ր էիր, Մարտո, գիշերը Կիրակոսենցը ինչու՞ չե

կար, հարցուցին ազաբը։

— Մարտոն երեկ հարուստներուն հետ էր։ Ավետի։/ աղային ցա

խերը կոտրեր է, գիշերն ալ աղաներուն հարեն կանչեր է, փարա շատ 

առավ, րսէւն ուրիշները։

Ս արտո լ/ր երեկվընե է։ վեր պոռթկալու առիթ մը կփնտրեր' հայ֊ 

Հ^յեց Ավետիս աղային ու բոլոր հարուստներուն։

— Ծո իրա՞վ բան մը չտվս/վ, հարցուցին տղաքը։

— Է' չէ', պոռաց Մարտս, տժգույն, ծակտվեր դեմքը կարմրելով- 

լքանէ։ անգամ պիտէ։ ըսեմ։ Երկու հաց տվավ։
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Երկու հա' ց, գոչեցիկ տղաքը, ցուրտ տեղը մինչև գիշեր աշխատ- 

ցուց, գիշերն ալ տեֆթ չալեցիր, ու երկու հաց մինակ տվավ։ Հ/՚Կ 

Ղժոլ-'1 1սԼ Լ^ կթնար ւոար, յա չէ նե կես կոտ ալյուր։ Անս/արները կճա- 

թին ալյուրեն։ Հարսներուն ծոցեն հինգը մեկնոց ոսկիները ձգելը գիտե։

Ու իրենց ընկողմանած տեղերեն անոնք ալ հայհոյեցին Ավետիս 

աղային ղույգ հարսներուն հասցեին, միաժամանակ այպանելով Մար- 

տոն որ չէր արտահայտվեր, վաիւցեր էր:

Մարտո լռեց, հոգուց որ հայհոյեն ու հետևեցավ թուղթ խաղացող

ներուն խաղին, ատեն ատեն թուքը կրելով ինչպես իր վարժությունն 

էր»^։

Այս երկը որգ մեջբերումը արեցինր, որպեսղի առավել սլարղ դառնա 

երկու հատվածներում առկա շոշա ։ի ե լի տարբերությունը։ Եթե առաջին 

պատմվածքում Վարգան ախպարը գլուդամիջում իր երիտասարդ յու

րայիններից թաքցնում է ճշմարտությունը, երկրորդում Մաքաոն պատ֊ 

մում է Ավետի ։ւ տղա/ի անհոդի ու բիրս։ շահագործման մասին և ավե

լին, պոռթկալով, հայհոյում է ((Ավետիս աղային և բոլոր հարուստնե֊ 

քունս։ Եվ մինչ Վարգան աիւպարը կուլ տալով իր վիրավորված ար

ժանապատվությունը, պասւմվածքի վերջում' գլուիւր կաիւ, մենախոսե- 

լով քայլում է», Մարտոն թուքը կուլ տալով թողնում է, որ յուրայիննե

րը նուլնպես հայհոյեն ((Ավետիո աղալին գուլդ հարսներուն հասցեին»։ 

Տարբերությունը բավականին մեծ է, կարծես ին չ֊ ո ր տեղ Մնձուրին 

մնալով իր թելադրողի դիրքերում, այնուամենայնիվ, իր հերոսներին 

ընդվղման ճանապարհին մի քայլ առաջ է տանում, ((գլուիւր կաիւ քայ

լելուց» հասցնելով, թեկուզ հայհոյանքով' սլոռթկման աստիճանին։ 

Նույնն են աղաների վարքագծերը, թեկուզ տարրեր ւգայմաններում, զոր֊ 

ծելակերպր նույն անմարդկային շահագործումն է։ Ներսես աղան ոչըն- 

չով ձ1՛ տարբերվում Ավետիս աղայից, բայց Մաբաոն Վարգան ախպար 
չէ այլհս։ նա արդեն «հայհոյել» գիտե, հակառակ, որ նա նույնպե ս, 

ինչպես շեշտված է պատմվածքի սկզբում, ((բնավորությամբ ալ հեզ ու 

համակերպող» մարգ է՛ Մարտոն ավելի մոտ է Ատրպետի Ներսես ախ

պարին, մոտ է, քանի դեռ չի թոթափել Ներսես աիւպոր նման աղանե

րից ունեցած վախր, որի մասին յուրայինները ակնարկում են նրան, 

«միաժամանակ այսլտնելով Մարտոն, որ չէր արտահայտվեր, վախ

ցեր էր»։ 
ր

29 Նույն տևդո։մ> «Մարտո», էջ 305 — 306։
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Հակււբ Մնձուրին, իհարկե, «Վարդան ախպար» ոլ «Մարտո» է.

լավ դիտե նրանց, իրեն իսկ թերևս, բայց առավել լավ է ճանաչում նաև 

աղաներին, նրանց շահագործման ձևերն ու նրբությունները լավ իմանա

լով, Դ11էո1' "2 միայն հակադիր դասակարգերի բախումը, այլ 

նաև տեսել ու ապրել է գոյություն ունեցող այն հակասությունները, 

բեն ու նախանձը, որ եղել ու գոյատևել ի այգ հատուկենտ հարուստ-

ների մեջ իրար նկատմամբ, նույն դասակարգի մեջ, թերևս նույն ու 

ավելի անմաըգկային ձևով ու նրբություններով, քստմնելի խորաման

կությամբ:

Այգ մասին Է խոսում «Տուրսուն էֆենտի» պատմւԼածքը: Պատ֊ 

մրվածքի հերոսները հայեր չեն, թուրք ու քբլլևր են, բայց հարուստը և 

հարստություն դիզելու միջոցները աւլգության հետ կապ չունեն կամ 

շատ քիչ կապ ունեն: Տարբերվում են միայն գործելակերպերը: «Մե- 

քերթմեցի Տուրսուն էֆենտիին հացը չկերած մարդ չկար» նախադա

սությամբ է սկսվում պատմվածքը և ի հայտ է գալիս, որ Տուրսուն 

էֆենտին առերևույթ առատաձեռն, հյուրասեր ու «ազնիվ», գործունյա 

մարդու համբավ ունի: Նա գավառում Մեճլիսի ի տաբեի անգամ է, 

ղեկավար, այնտեղ ամենաաղղեցիկն է, «ղայմախամին աջ կողմն է 

իր տեգը»: Ավելին, նա գավառի ամենամեծ հողատերն է: «Մեքերթմեի 

զ1"լ՚ւ1’ե հողերուն կես են ավելին իրն էր. նույնպես և մոտակա Ա/՚լՒր 
գ (ուղինը: {>ատ տեղեր ալ ջսքղացքներ, փարախներ, մարգագետին ու 

արտեր ուներ», հարուստ, որի հավասարը չկար գրեթե: Այն աստիճան, 

որ 1'1’ հողերի միայն մեկ մասը կարող էր մշակել տալ իր մշակներին, 
մնացյալ մասը հանձնում էր մարաբուներին, որոնց հետ կալից կա լ 

կիոում էր բերքը: Ամեն տեղ ու ամենից հարդ ու պատիվ վայելող Տոլր- 

սուն էֆենտին սակայն, ուներ թաքուն մի թշնամի, որ այլ մեկը չէր: 

քան մի ուրիշ մեծահարուստ' կուլանցի Նոճս պեկը: Վերջինիս թշնա

մանքն ու նախանձը կապված չէր, իհարկե, հակառակորդի անմիջական 

անձի հետ, նրա հարստության ու վայելած հարգ, ու ւդատվի դեմ էր 

ուղղված: Պատմվածքում հավաստի փաստերով ու ռեալիստորեն ցույց 

է տրված այդ երկու հարուստների պա (քարը, որ հիմնված է միայն 

խարդախությունների, բանսարկությունների, սուտ ու կեղծիքի ւէրա: 

Սուտ ու կեղծիք, գավ ու մեքենայություններ, որոնց մեծապես օժան

դակում է պետական մեքենան, գործող օրենսդրության առաձգակա

նությունը, նայած թե ո՞վ է ավելի կաշառում, յուղում այգ մեքենան, 

ո վ է տվյալ պահին ավելի ազդեցիկ, հզոր: Ում ձեռքին են կառա

վարման սանձերը։ Իսկ կատարված խարդախությունները րացահայ-
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տելը Հեշտ է, եթե կողմերից որևէ մեկը կորցրել է իր ազդեցության ո- 

լորաներր և ընկել է մյուսի տնօրինության տակ: Գայլային օրենքն է 

դործողր, անսկզբունք, անմարդկային օրենքը: Երեկվա «ազնիվս 

կարծվածը փաստորեն կար/ւղ է մերկացվել ապօրինաթյոլննե֊ 

րի մեջ, իսկ ապօրինի մարդը, մի օրից մյուսը, աոաջինի կործանու

մով դաոնալ «ազնիվ» մարդ: «Ազնիվը» ուժեղն է, հարուստը, ժամա

նակավոր «անիացելին»: «Տուրսոլն էֆենտի» ւղ ատմվածքը վերծա

նում է վերջինիս կործանումով, Տոլրսոլն էֆենտիի հրապարակից որ

պես հարուստ Ու հարդարման մարդ. վերանալով ու նրա '[['{՛թերը 

գրաված Կոճս պեկի ազդեցության մեծացում ով: Մի հանգամանք, որ 

չդիտես ինչքա ն կտևի, երևի մինչև հրապարակ իջնի մի ավելի [սար֊ 

դախ ու ձեռքին ավելի ստոր մեքենայության խաղաթղթեր ունեցող, 

նոր մի մեծահարուստ թուրք կամ քուրդ պեկ: Մնձուրսլ միտ ումր այդ 

պատմվածքում նույնպես թելադրող է, նա ոչ մեկի կողմր չէ, նրա 

պատմվածքի խորքում անխնա, անմարդկային շահագործումն է, որ 

բացահայտորեն երևամ է աղաների միմյանց դեմ տարած պա/քարի 

ընթացքում, երբ բացահայտվոլմ է մեկի կամ մյուսի խարդախությունը,

խարդախություն, որի նպատակը հարստության կուտակոլմն է ի հ'"շիվ 

աշխատավոր գյուղացիության անհոդի շահագործման: Եղրտկացոլ- 

թյոլն, որ ընթերցողի առաջ, իր {{’["/ մերկությամբ, ի ցույց է '[թր

վում, առանց հեղինակային մտորումներիդ պարտադրանքի, ասվածի, 

նկարադրվածի տողատակ երից լ

Մուրք ու քուրդ աղաների, պեկերի մեջ գոյություն ունեցող մրցակ

ցության հիմքում եթե րնկած են աղդեցության գոտին երին տիրելու, 

ղեկավար պաշտոններ ձեռք բերելու և այսպիսով հարստությունը 

կրկնապատկելու, եռապատկելոլ տենչը և այդ ճանապարհին, նպատա֊ 

կ[' իրագործման համար միջոցների մեջ խտրություն չդնելը, որ միշտ 

էլ վերջանում է մեկնումեկի սնանկացումով, կործանումով, ապա հայ 

մեծահարուստների իրար մեջ ունեցած թաքուն պայքարի հիմքում 

ընկած է,., նախանձը: Այգ [ա ր նախանձի, անհիմն մեծամտության, 

նույնպես կործանարար, ողբերգական վերջի մասին է պատմում Հա֊ 

կոր Մնձուրին «էմիրկյանի փուռը գնաց» պատմվածքում:

«Մեծ '[եղի Նտհապետյանը իր Անծւլկայի այդին իլնջոլյք մը 

տվավ: Անանկ խնջույք մը տեսնված չէր դավ առին ա յղին երր. տրված

ները ամհնքն ալ հասարա 1/ 1/երս ւ իւ ա մեր էին»:

« Սահ ապետ յան ինը ամառվան կիսուն, Վարդավառին ու Աստվա- 

ծտծնին մեջտեղի կիրակին եղավ: ևնչե՞ր չըրավ: Ան ոչ միայն երկու
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Դձ"լղ^Րու^։ գավառին յոթը գյուղերոլ իր բարեկամները, ծանոթները 

^Իս"Ա’Ի՚'11։ էման թուր մը' այսինրն երկու, հարյուր հիսուն հար եփեր 

ու ղրկեր իր տունեն։ Կումերով °ղ[՚> կումերով ղինի, պտուկներով 

յուղ, պարկերով ձավար գնար։ Իր ոչխարներէն ամենեն պարարանh - 
րեն կարվերանւ Լիճքը ապսպրեր Եփրատի քարս։ յրներոլ աււաջքեն 

երեր, չորս օխ անոր ծածաններ բռնվերան։ Ապոլշտային աղոցը լուր 

ՂՐ^՚մ երկու եղնիկ ղարկին ոլ բերին Ապուշտայի րարերեն։ թսին թե 

նախանձը Նահապեսւյանին ընել տվավ այս խնջույքը։ Ուղեր էլպակ- 

յանր գերաղանրել։ Նախ անձեցավ որ քսան ջ՛՛րիի բեռներով թստամ- 

բոլեն հայրեն իր եկավ, այդ գիշերդ մինչև առտու կարավանին ղան գակ- 

ներուն ճան կրրը, ճանկրրը ձայները չթողուցին, որ ույդ գյոլղերոլն

տուները քնանային, աղուն հարսնիքին }"թը °[’> 1"թը դԼ'1^Ր Գինի 
հոսերուր. հարսին ու աղուն պսակի թափորին վրա ոսկի տեղացուր՛ 

Անոր թրածը ավելիով ինք շէ՞ր կրնար ընել: Ան եթե էլսլակյան էր, ինքն 

ալ Նանասյետյան էր»30 (ընդգծումը մերն է — Դ. Ս.): Իսկ ի՞նչ է չինում 

անիմաստ այդ մրցակցության, չար նա իւ անձի, անհիմն ցուցադրական 

^Իքէ' արդյունքը։ Լինում Լ այն, որ խմիչքի աղդերոլթյան տակ նահա

30 ^tlllptp Սնձ։ււր|ւ$ Արմտան, ոէմ[։ ր/յյւսնք։ փոլոը ղնաց», էջ 122—123։
31 Նույն տեղում, էջ 127։

պետ յան ը ակամա սպանում Լ թուրք ծ առա Մեվլոլտին, երբ փորձում Է, 

քեփի բորբ պահին, իր նշանառության վարպետությունը ցույց տալ ու 

կրակել այս վերջինիս ֆեսին, այն իբր 'ԱխԻմ թէւրնելու նպատակով։ 

Ոայց կապարը իւոցում Լ ոչ թե նշանակետը, այլ սւղանոլմ է մարդուն, 

որ երևի գրոջի արմեք չուներ տվյալ իրականությունում։ Արգյու նքը... 

<(Նահապետ չանը աղատ արձակվերավ, բանտ չպ առկ եցավ», բայց «է- 

մ ի լ։ կ յան ի փուռը գնաց։ Կնոջը՝ թիմառցիին' ջիվերոլն, ճակատին, պա

րանոցին ռուպիները, գրամիցները, հինդըմեկնոց ոսկիներն ալ գա

ցին։ Նորեն ալ պարտական մնացին Ակին ժամկոչյանին, Տիվրիկցի 

Հայրտնյանին^'' ։

Իհարկե, Նահապետյանը աղատ արձակվեցավ... շնորհիվ թրքա

կան «արդարադատության)), որտեղ հոսեց այն ամենը, որի ցուցադրման 

համար տրվեց խնջույքը։ Նախանձը լավ վախճան չունեցավ, հանգելով 

նման անիմաստ ու ողբերգական վերջավորության։ Ի այց միայն այդ

պիսի՞ վախճանի... Այդպիսի ցուցսւմո լա կ ան արարքները հղի էին ա֊ 

ուսվել մեծ ողբերգություններով, որոնք չուշացան։ «Արմ տան» հատո

րում Հտկոբ Մնձուրին չի խուսափում նաև ասել այդ մասին։ «Ոսկի
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աեղաց էլպակ յանի հարսնիքին» պատմվածքը հքա ‘[առ վկայությունն 

է: Սա հա քսան նկան այնպիսի մի նկարագրություն է, որ հիշեցնում է 

պալատական ւլեիւ ությունները, որոնք, ինչ /սոսք, եղել են անցյալի 

արևմտահայ գյուղերում, շատ անհեռատեսորեն, ա/ն մարգկանց 

կողմից, ովքեր, չեն իմացել ինչպես ծա/սսեչ հեշտ ճանապարհու/ շահ- 

ւ/ած փողը, փորձանք ղառնալով ժողովրդի ու. ազգի ‘/[/"/Ա" Մենք այս

տեղ ղանց ենք առնուլ? այն տասնյակներս// անբանաձևելի նկարադրոլ֊ 

թյոլնները, որոնք ղարմանք են պ տ տ հաոոլ մ ընթերցելիս, դարմանք և, 

երևի, աւ/ելին, ոչ միշտ գրական առում ո։/: Միայն տանք '-ԱՈ նկա

րագրություններից մեկը, որի հավաստիությանը, ինչ /սոսք, կասկա

ծել չի կարելի։ 1՝այց տալուց առս։ ջ հիշենք, որ Մնձուրոլ գավաոում, 

և առհասարակ, '/՛ողը հարցերի հարցն իր և նրա լրիվ չգոյությունն էք 

պատճառը ղարիբության վիշտ ու տառապանքների' Ւսկ ի՞նչ կատար֊ 

վեց այդ հարսանիքում. ((Հարս ու լի ե ո ան Սեպուհ լեռան Ավագ վան

քին վանւսհայր ։/արգապետը պսակԼց, չաթալ թագը դլու/սը, կլոլակ֊ 

յանին ստիպումովր։ Ալ երր՝ հարսնության նվիրական երեք քողերու/ 

քողւ/ած հարսը ու. լաւերուն վրա փեսայոլթյան ծիրանի "//՛նիշը կըոՂ 

փեսան ձիեր հեծած եկեղեցի են տուն առաջնորղւ/եցան, գուռը, սեմին

առջևը, երեք անգաւ? օղեն ոսկի տեղաց իրենց ւ/րա, մահմոլդիե, տղի

ղի?' գարգոսկին ե ր, աւ/սսւրի ակ ան քռամիցներ։ Ո լ հարսնևսրները 

ձիերուն ոտքերուն տակ վւռվեցավ ոււկիներր ժողվելում^։ Սա, գեռ 

սկիղրն էր հարսանեկան այդ աւրնլա իւ մ բության... երբ, ինչպես շեշտե֊ 

ցինք, «...գրաւ? չկար դյոլղըլ... պահապանի գրամ երկերկոլ ղուրուշ 

այգի գլուխ, մեկ մե?լ կոտ ալ ալյուր: Ալյուրը կուտայինք, ութը ղրւււ- 

շը Պոլիսեն գրաւ? պիտի գար որ տայինք» (էջ 108)։ Այո, ողբերգու

թյուն էր կատարվածը։ Պատմվածք/։ ւ/երջոլլ? Հակոբ Մնձուրին արգեն 

շեղւ/ում է իր թելադրող արւ/եստս։ դետի դերից և անցնոււ? է խորհըր֊ 

դածոլթյուննե րի ։ Կարող է այգ. իւ որհրւլտծությո ւնն երի հետ չհամա

ձայնվել ընթերցողը, բայց որ դրանք հետագա դեպքերում նաև իրենց 

ագգոլ բաժինն ունեցան, մեր կարծիքով, դլ՛ա մասին հակաճառել 

դժվար թե կարելի լինի։

«Այնուհետև չնախատեսված դեսլքեր իրարու հաջորդեցին։ Մարդ 

կրնա՞ գիտնալ դլիւուն գալիքները։ Պոլիս տեղավորվելու ըլլար, եր

բեք ւգիտի չս/ատահեին այս բաները իրեն։ Եւ/ կամ անանկ փառավոր 

կարավան ո։/ մը երկիր չմտներ, աղուն անանկ փառավոր հարսնիք մը

32 Հէ111[Ոթ ՍԼաուփ, Արմտան, «Ու/էի տեղաց էլպա!/յանի հա քանի թին », էջ 201։
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չըներ, ոսկի չտեղացներ հարսին փեսին ղլխոլն։ Կարմիր հողերու այ֊ 

ղիին մեջ ատ իւնջոլյքր չտար, խրախճանությունները չըլլային, չհացին 

գլուխ են մինչև ոտքերը ոսկիներուն մեջ չշողար։ Փառքի, համբավի իր 

այս տենչերը կերան զէ՛նքը։ Նախանձեցան։ Եր կնոջր ցանկացին։ 1'ր 
անկամ ին ուրաիւացան։

Ոլ հետևեցտն առիթները։ Դավառներոլ մեջ հայտնվող քաղաքա

կան դեպքևրոլ առաջին խմորումներուն մտանեցին ղինքը իբր գործա

կից մ Լ’ աձԴՒ^^1’Ս ’ Ջերմս։ լի քարայրները, լեռը ապաստանող Արխան֊ 

յանի խումրին։ Ի ղար աշխատեցավ իր անմեղությանը հաււտատելոլ, 

անոնց հետ հետին կասչ մը չունենալը ապացուցանելու։ Ի զուր վերա

քննության ղիմեց։ Առտու իրիկուն իր հարը ոււոողներր անգամ 

չպաշտպանեցին ղինքը, հակասական վկայություններ տվին։ Երղնկա 

փոխաղրվհցավ ու բանար մեռավ։ Կինը չդիմացավ եղածներուն, շատ 

չապրեցավ ու նայնւդես մեռավ։ Աալաթիո ու Ալաճա համամի աղո

րիքները որոնք փակված էին արդեն ծախվեցան։ Գրեթե բան մը չան

ցավ ծաոանդորդներուն ձեռքը, ինչպես հաճախ կվերջանան այս տե

սակ փլուզումները։ Անկե ետքը այո շենքերը քանի" փոփոխություննե- 

րու ենթարկվեց ան, քանի տերերոլ ձեռք անցանով

Տուրսուն էփենտին ղոհ գնաց Կոճո պեկի խարդավանքներին, 

րայց '/ուր։։ եկավ բանտից, Նահապետ յանը սնանկացավ, բայց բանտ 

չնստեց, իսկ էլւդակլան ին չօգնեցին անհատնում ո սկիները, որովհեսւ և, 

այստեղ անարդար փաստերի դեմ հանդիման գործեց թրքական «ար

դարադատությանը» և բանտարկվեց էլպակյանը, քանի նրա հարցը թրր- 

քական պետականության համար ամ ենադյոլրազգաց կողմին էր դիպել 

...քաղաքականության։ Հայկական հասունացող հարցին։ Եվ այդ բոլո

րը, ի հետևանք նախանձի, ցուցամոլության և ազդեցության ոլորտների, 

անհիմն կիրթ "ւ րենի։ Այդ բոլորը հիմք չունեցող, անիմաստ փառա

մոլության ու մրցակցության։ Փողի գործած թաքուն ավերի; Եվ ինչպի

սի նմանությոլն։ Տ ուրսուն աղային ուրացան նրա սեղանից «հաղ ու

տողները», նույնը պատահեց և... էլպակյանին։ Այդ մարդիկ Տոլրսոլն 

աՂտյՒՁ զատորոշվում էին մի այլ կողմից ևս։ Չէին իմանում, որ լինե- 

1"'Լ թրքական արդարադատության պաշտպան ու կողմնակից, նրա մե

քենային յուղ լցնողներ, առաջին հարվածն էին ուտելու, երր մամանակ- 

Ները հասունանային հայկական ^արցր իսպառ բնաջնջելու համար։ 

Ո՛՛՛ւր ք իշխանությունները առաջին հարվածը իջեցնելու էին իրենց ամե-

33 Նույն տեղում, էջ 206—20 71
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նամոտ կանգնած, իրենց ստրկացած հարուստ հայերի գլխին։ 1'սկ սլասւ- 
մությունը դրա ճշմարտության մասին արդեն լիաթոք խոսեց 7915 թվա
կանին։ երեի «բախտավորություն» Էր, որ դեռևս էլ։դակյանի կինը վաղ 

մահացավ, որին տենչում էին, ցանկանում ։ Այդպիսինևրին դաման ան

պատվություն ու մահ կամ անձնասպանության վիճակվեց լս։վադո։յն

դեպքում ։

Ցուցամոլ, շար նախանձով համակված այդ մեծահարուստների, 

իրենց կանանց նկատմամբ բացառապես պատվախնդիր այդ մարդ

կանց կյանքր, նրանց բարոյական րմբռնումր ինչպիսի՞ն էր արդյոք 

գավառներում: Մի՞թե դրական գծերով էր դա ուշք/։ ցնկնում ավանդա

կան բարքերով ապրող անցյալի հայ գյուղերում: Հակոբ Ս նձոլրոլ 

պաս։մ վածքներր այդ հարցում ևս ուրախացնող շատ քիչ բան ունեն։ 

Այստեղ ևս մնձուրիական էւեալիդմց դեմ է տղայական բարոյականու

թյան, միշտ պասսիվ թելադրողի իր ՛լիրբերիցդ ((Հ՝"րիի ոտքերով 

Մկրշբ»։ «Երկայն թևերով Նշանը» հենց Մնձուրու առա չին՝ «կապույտ 

լույս» մողովածուում խոսում են այդ մասին բարոյական դիմակի տակ 

սեռական սանձարձակության ու անամոթության մասին, որ ոչ միայն 

խախտում է իրենցից ցածր կանգնած մարդկանց պատվի նորմաները, 

՛Այլև ոտնձգության վարձեր է անում իրենց իսկ դասակարգի կանանց 

նկատմամբ, նույն կեղծիքի ու ՛լս՛վի սեփական գործելակերպով։ Սե- 

րուկ աղան և Երկան տղան, նույն դյուղից, մոտ ընկերներ են, առաջի

նը խանութպան է, երկրորդը' հողատեր և հոգաբարձու։ Մի օր, երբ 

«բոբիկ ոտքերով, դեղին պեխ ելավ Մկրչը վւողոցեն անցնելուն տեսավ

որ խանութպան Աերոլկին բակը մարդ չկար, իսկ ախոռին գուռն ալ 

բաց էր։ Հարմար պաաեհոլթյոլն, խորհեցավ: Սերոլկը շատ հավ ունի։ 

Հավերը շատ հավկիթ կածեն: Մտնելու, վերցնելու է։ 11անի մը ան

դամ ըրած էր, չէր հասկցվեր, նորեն ընելու է»։

և ՛Լ այռպես, պարզապես ձ։։ւ. գողանալու նւղատակով խանութսլան Սե~ 

րուկ աղայ։՛։ աքս սոր մտնող Մկրչր, տեսնելով, որ տանն էլ մարդ շկա, 

երբ անցնում է ներս, լսում է, որ դրսից ինչ որ ոտնաձայներ են դալիս։ 

Չկարողանալու/ փախչել նա թաքնվում է ամբարների ետևը և անսպա

սելիորեն տեսնում, որ ներս են մտնում Սերուկ աղայի կին Գոհարն ու 

հոդաբտրձու Երկան աղան։ Աոաջին պահ չհասկանալու/ եղելությունը, 

շշմած Մկրչը քիչ անց խելքի է րնկնում, որ երկուսի մեջ «սիրային» 

կասլ գոյություն ունի։ Պահված տեղից նա լսում է նրանց «սիրո» անա

մոթ խոստովանությունը և հաջորդ օրւ/ա մամադրության մասին։ Որո

շում է տեսածն ու լսածը հետագայում պատմել Սերուկ աղային և
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զգուշացնել նրան ու, երբ պատահաբար հանդիպում է աղային գյուղա

միջում, «պատի մր շարին երկնցված գերանի մր /էրա» գյուղի մյուս

աղաների հետ նստած զրուցելիս, մտածում է, որ գա է հարմար պահր։ 

Բայց մ իա մ ամ անս։ կ խորհելով, որ Սերուկ աղան կհասկանա իր գողու

թյան մասին, լռում է։ Բիչ անց, հենց Սերուկ աղայի կնոջ մոտից վե

րադարձող երկան աղան միանում է այգ վերջիններին և խաոնվում խո

սակցությանը։: Ասել-չասելու վարանման մեջ տարուբերվող Մկրչը տես

նում է, որ Երկուն աղան հունում ի իր ծիւատոլփր ծխախոտ փաթա

թելու համար, բայց Սերուկ աղան կանխում է Երկանին և առաջարկում 

իր սեփական ընտիր թութունը: Դա ավելի է գրգռում Մկրչին, սովորա

կան մանր գողին, որ ընդվզում է, տեսնելով իրենից բարձր կանգնած,

հարուստ այգ աղաների, մանավանդ. Երկանի երկերեսանիությունը։ 

Սան՛ր ձվի դողը ներքին։ զայրույթ կ ապրում ի տեռ ավելի մեծ դողի, 

պսյավի գողի առաջ։ Այդ եզրակացությանը մերն։ Է, իհարկե, իսկ Մըն-

ձարու պատմվածրը վերջանում է բոբիկ առքերով Մկբչի լուռ մենա

խոսությամբ. -

«— Տուր, տուր, աղեկենյ ւ/յյլլր, տղեկ ծխախոաեն տուր որ ծխե, 

Երկանին։ շառ։ հարգ տուր որ երթա տունգ, կնիկդ ծունկերուն վրա առ- 

նյե ու խաղցնե, տահտ ումով խածնե երեսները, մեկտեղ սեր ու մեղր

ատեն ու բար եկ են/դանը ընեն»։

«Մեկ մը մարեն ան։ ցուց որ ելլեր, աղաներոլն։ առաջքը Գոհարին

ըրածները պատմեր, բայց իսկույն նորեն։ գսպեց ինքզինքը ։ Չէ" որ ի֊ 

րեն։ պիտի հարցն եին թե ինը ին։չպե"ս կրնւար տեսած 'մՍաԼ> 1'1' գ՚՚բծը 
/' 11 ւ է[' Սերակին։ տանը։ Չկրնալով որևէ ձևով ըսել դաղտնւիքը, երերաց իր 

նստած տեղը, շրթներր շարմեց ու հողոտ ոտքարը իրարու վրա գրավ,

կալերան ն։ այեց ավ»^ ։

«...կալերան նսւյեցավ»։ Այս վերջին։ երկու բառի մեջ է թերևս կա-

։։։ ակ երգակ ան։ երանգով գրված այս պատմվածքի ողջ ողբերգությունը։ 

Բոբիկ առքերով Մ կքշի նման։ ընթերցողը նւույնւպես ստիպված է լինում 

ժպտալ, բայց ե ներքին։ րնդվղոլմով «ինչ-որ տեղ նայել», միշտ աչքե

րի առաջ տեսնւելով Մկրչի վերջին։ /ուռ մենախոսության տոն։ տվող տե֊ 

սարանւր... աղան։երի «սիրալիությունը» մեկմեկու նկատմամբ, երբ 

զեռ նոր, նրանցից մեկի պատվի դեմ ոտնձգություն է կատարված, ն։րա 

իսկ տան մեջ։ Եվ ավելին, դեռ վաղր կատարվելու է ն։րա ավելի խորաց

րած կրկնությունը։
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«Ոոբիկ ոտքերով Մկրչոլմ », ծանոթ ու հարազատ մարդկանց մեջ 

կատարվող լուռ, ստոր այղ արարքը առավել քստմնելի բ^՚՚ւյթ է 

ստանում, երբ կողմերից մեկը, երբ գողացված ս/ատիվր, կատարված 

ոտնձգությունը, ուղղված է հակադիր, խոնարհ դասակարգի աղջկա կամ 

կնոջ դեմ։

«Առտուն կանուխ բահն ու փետատը ուսին Նշան դուռը քաշեց ու

տունեն'դ ուրս ելավ։ Առու բանալ կերթար ժամուն արտերուն ։ Գյուղին 

աղաները '/“լ բոցին դուռը նստեր կին, բիրերը քովերնին։ Ոչխարն ու 

կովերը բակերեն հանելով նախըատեղին տան ելու պահն էր, ու ինչպես 

ա մ ե ն առտու կխոսեին գյուղական անց ոլգարձեբո լ, արածելու գտցող 

ոչխարներու վրա։ Նշան խոշոր բարևով էհը բարևեց դանոնք ։

— Աստծու բարին, Նշան ախսլար, կճրթա՞ս, ըսին։

— Հրամեր եք, պատասխանեց Նշան՝ կանդ առնելով։

— Հայտի գնա, քեղ տեսնենք, աղէկ աշխատե, հը՜... օրականդ

առնելու մի խորհիր մինակ։

Ու բացատրեցին թե ժամուն, առգին գործն էր։ ենք ալ ջահել մը 

չկր > ՒՍ^Օ տարեկից խոշոր մարգ մըն էր, խրատ տալու չէին իրեն։

Նշան պատասխանեց թե դիտեր, կղղար այդ. բոլորը։

Սպաներեն մեկը, Միս ար աղան, որ կարմիր դիծերով սպիտակ 

էնթարի մը հագած էր, մինչև, կրունկները հասնող փեշերով, ըստվ։

— Ծո ևս ալ քեղ պիտի կարգեմ, Նշան... Ինծի լուրը կուգա, չգիտ

նաս թե չեմ իմացեր, մի պահեր... Դալար խաթունին հարսը կուզես

եղեր ։

նշան ժպտհցավ։ Իրավ էր, Դալար խաթունին հաբսր' Գոհարը 

կնության առնել կուղեր։ եր կինը, անոր ալ ամ ո։ օինը մեռած կին, 

երկուքն ալ այրի կին, ու նշան կհավներ անոր»։

Այսպես վերից նայելով, «ծ։Հ Նշանով» դիմելով հ ամ ադյուղացոլն, 

աստվածահաճո գործ կատարելու ձգտում ցուցաբերող Միսաք աղա

յի առաջարկից ուրախ տրամադրությամբ լցված Նշան տիւ պարը հե

ռանալով աղաների մոտից ամբողջ օբր մտորում կ իր ամուսնության 

մասին, օրհնում աղային, չի կասկածում, որ եթե խոստացել կ Միսաք 

աղան, գործը գլուխ կգա։ Աշխատում կ մեծ եռանդով ու խանդավա

ռությամբ և երբ հոդնած ու ուժասպառ վերադառնում կ տուն, դեռևս 

ուղում կ փողոց դուրս գալ կրկին ոլ անցնել իր «ապագա» կնոջ' Գո

հարի փողոցով, նրան ս։ եսնե լու փափագով։ Դառնալով Գոհարի բնա

կած տան փողոցը, Նշան ախպարը հ ան դիպ Ում կ Հայրապետ ամոլն,
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«ււր բակին առաջքը մժեղոտ առվին եղերքը իջեր, ոտքերը ջուրը գրեր՛ 

նոտեր էր, վարդապետի խոշոր մորուքը կուրծքին փռած»)

Եվ սկսում է խոսակցությունը: Գոհարի սիրուց վառվող բորբոքուն 

Նշան ■ ախպարը, ի վերջո կարողանալէ է խոսակցության նյութը բերել 

իրեն հետաքրքրոց թեմային, ասելով, որ քիչ առաջ Գոհարի տան դուռը 

րաց էր դա ել, բայց ղարմացել էր, որ ներսից ձայն չէր լսվում:

«— Դալար խաթունը հիմա ցավ մը ունի որ... հւսրեց Հայրապետ 

ամոլն:

Նշ ան հե տ աքըքրվեցա վ:

— Ի՞նչ:

— Հարսին համար կըսեն թե ծոցվոր է:

— Մի ԸԱեր, է • բացականչեց հանկարծ Նշան դայթակղածւ

— Է ... ն այս է, պատասխանեց Հայրապետ ամոլն, փորը լեցուն՛ 

է կըսեն:

Պահ մը լռեց ու շարունակեց:

— Խռովածներուն որ նայիս ա՛նկե է, Միսաք աղայեն է... կըսենք 

Հեմ շիտակ է: Աստծուն օրը տոլներնին էր, բարեկամ եմ ըսելով... Դա

լար խաթուն... ձեր օղին աղվոր է... Հա՛րս, Գոհար, ձեր խաղողները 

անուշ կըլլան, ձեր Մտր֊Ներքևի էդիներուն դինին երր համեղ են... 

Խմեց, կերավ, հարսն ալ տեսքոտ է քիչ մը,' իւելոք, մինակ դտավ, հա- 

մողեց, ան ալ միամիտ, համողվեցավ, ետքն ու ետքը այս փորձանքը 

բերավ խեղճին դլիւուն... ան Միսաք աղային ո՞ր մեկ սրիկայությունը,, 

որու" տղա է, հորը անունը տուր...»36:

35 հույն տեղում, «Երկայն թևերով Նշանք», էջ 301։
36 Նույն անդում։

Եվ այսպես, պարդվոլմ է, որ գյուղի դւդրոցի առաջ, աղաների մոտ 

հրապարակորեն «բարիք» անել առաջարկող Միսաք աղան, իր իսկ կա֊ 

տարած ստորության հետևանքները ծածկելու համար է ոլւլոլմ Գոհա

րին որպես կին տալ նշան աիւպորր: Սա, իհարկե, ստորության այն տե

սակն է, որի դեմ անպաշտպան է մնում... բարոյախոսությունը: Իսկ 

պատմվածքում, համենայն դեպս, առկա է մնձուրիական «բարոյախո

սությունը» լ

«Գլուխը կուրծքին կախած Նշան աչքին ներքովը խել մը ատեն նա

յեց ավ Հայրապետ ամոլին մորուքին, սւռանց որևէ բալլ արտասանելու։ 

Հետո ոտքի ելավ ու իր երկայն թևերը թույլ թույլ կախելով տոլն դար

ձավ»36։
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Այս երկու նախադասությունները, որ եզրափակում են պատմվածքը, 

երկար ժամանակ չեն կարող հեռանալ ընթերցողի հիշողությունից, 

նշան ախսլոր «երկայն թույլ թևերը», «որևէ բառ» չարտասանելը, 

արվեստի միջոցով գտնված ՚ այն հակա հարվածն են, պանը պոււթկուն 

են դարձնում կատարված... սրիկայությունը, որը, ինչպես նշվում է, ոչ 

առաջինն է և ոչ էլ վերջինը։

Ւ դեպ, ինչպես ասել ենք, Հակոբ Մնձուրին իր դրականության մեջ 

շատ տեղ է տվել գյուղական սեռային բարքերին, տեղ է տվել, թերևս, 

որևէ մեկ այլ հեղինակից ավելի և գա անսովոր ու տարօրինակ ոչինչ 

չունի իր մեջ։ Վերջիվերջո, անցյալի հետամնաց, մշակութային տար

րական բարիքներից զուրկ գյ/ւլղական կյանքում, հենց կյանքը ինքը, 

մեծ տեղ էր հատկացնելու և մինչև օրս էլ հատկացնում է ղրան։ Սեռա

յին կյանքի սկզբից իսկ "խուլ ու ան առողջ դրվածքը, ի վերջո մարդ

կային այդ նորմալ ապրումների նկատմամբ, տվյալ շրջապասւի բարո

յական անբանաձևելի պահպանողականությունն ու միաժամանակ, որ

պես հաճույքի միակ միջոց, օրինավոր ու անօրեն հակվածությունը, պի

տի որ դուռ բանային բազում ողբերգակատակերգությունների։ Ավե

լին, առանց այդ ոլորտի լայն ու խոր ուսումնասիրման, մեզ համար 

առավել անհասկանալի էին մնալու հենց իրենք, մարդիկ։ Դա այն քողն 

էր, որի վերացումով առավել շոշափելի է դառնում մարդու, այս դեպ

քում, գյուղացի մարդու հոգեբանությունը։ Եեղծ բարոյականության դի

մակի տակ շրջանցել այդ պրռբլեմը, որ գլխավորներից մեկն էր,

նշանակում էր թերի, այն էլ շատ թերի ու պակասավոր ներկայաց

նել գյուղն ու գյուղացուն։ Դեռևս, եթե նկատի ունենանք այն հան

գամանքը, որ այդ պրոբլեմի բազմաթիվ երեսներում պիտի լինեին 

և' ուսանելի, և' օրինակելի կողմեր ևս, այնպիսիները, որոնք բա

ցառապես դաստիարակիչ են նաև այսօրվա համար։ Հակոբ Ս նձոլրու 

«գյուղագրության» դրական կողմերից մեկն էլ հենց դա է։ Այդ մի

տումը։ Եվ այդ միտման նպատակադրվելիս Մնձուրին մղվել է մի 

սկդրունքով՝ իրապաշտության, թե լավը և վատը պատկերելիս նա տվել 

է այն, ինչ տեսել է, ապրել, ապրելիս ցավ զգացել Ու ուրախացել։ Նրա 

տվյալ թեմայով գրված պատմվածքներում, որոնք ճնշող տոկոս են 

կազմում, հիմքը բարոյականությունն է, խոր բարոյականությունը, 

առողջն, լավի ձգտումը և ս,յգ է երևի պատճառը, որ սեռային կրքի 

ամենսւվատ, հիվանդագին դրսևորումները նույնիսկ վեր հանող նրա 

որոշ պատմվածքներում դժվար է որևէ բիժ նկատել, գտնել, որ դրանք 

գրված են գրականության ու արվեստի բարձր բարոյականությունից
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խոտոր նպատակներով։ Չէ" որ, վերջիվերջո, 1՝եքը, Հակռր Մնձուրին, 
բարոյական մարդու այն եզակի տիպարներից մեկն է և եղել է իր 

ամբողջ կյանքի ընթացքում։ ևսկ ի՞նչ է պարզվում մեր անցյալի գյու

ղում, երբ ծանոթանում ենք Սնձուբոլ այղ միտման նվիրված պատ- 

մրվածքներում...

Աոաջին պարզվում է, որ իգական սեռը դեռ. փոքրուց հեռու էր

պահվում այրերից։ «Աղջիկները գպրոց չէին երթար։ Չէին գրկվեր 

որ երթային ։ ’Անոնք պիտի կարգվեին, կնիկ մարդ պիտի ԸԱս1ւին։ թա

գ՛ ակ պիաի ունենա ւին»^։ Աղջիկների հանդեպ պահպան սղական այգ

կեռվածքը շարունակվում էր հետագայում էլ, նույնիսկ ամ/ււսնանա- 

լուց հետ։։... Նախ կար « մ ունջ»-ութ յոլնը, այսինքն հարսը չէր կարող 

խոսել իր կեսրայրի հետ, օտար տղամարդու հես։, միայն կարող էր 

նշաններով, ինչ որ անորոշ, տարտամ սվսվոցներով բացատրվել, նույ

նիսկ եկեղեցում կանայք առանձին տեղեր ունեին, այր մարդկանցից 

հեռու, այնպես որ այր մարդիկ չկարողանային տեսնել նրանց։ Անդ-

հանրապես երեխաներին եկեղեցի չէին թողնում, առավել աղջիկներին.

«Աղջիկները մեզի պես ալ չէին։ Տարին երկու անդամ հաղորդու

թյուն առնելու միայն կերթային ։ Հարսնացուի տարիքը պիտի դային, 

որ մամ երթալու սկսեին։ Վիներուն տեղը բուն մամը չէր։ Երեք վևբնա- 

տաներն էին։ Ամ են են վարը ծեր կինեբունն էր, անոր վրա միջին տա

րիքավորներում/ վերնատանն էր, ի"կ ձեղունը հարսներուն, հարսնա- 

ցուներոլնն էր։ երեքն ալ վանդակաւդ էին։ Վանդակներեն կհետևեին ա- 

րարողաթյոլններուն։ Էրիկմարգոց կարգերը, ատյանը, աղոցը զասր 

չէին կրնար դալ կայնիլ ա. աղոթել։ Անպատշաճ էր։ Ննչպե՞ս պիտի 

ծնրտգըեին ա երկրպտգեին։ Ւսկ սեղան ելլելը բոլորովին արգիլված 

էր։ Գայթակղություն մըն էր եթե կին մը սեղանը երևար։ Մաքրություն 

մը, ավլելու անգամ չէր թույլատրվեր»™։

Այ՛/ Բ՛՛լ՛՛րի մեջ, իհարկե, ենթագիտակցական սեռային տարրերու֊ 

թյոլնն էր։ Սեռային «մեղքը» կնոջ վրա բարդելու զարմ անալի ըմբըռ- 

նոլմը։ թ՛վում էր, թե տղամարդը գործ չուներ սեռայինի հետ և միայն 

կինն ու կանայք էին, որ գայթակղեցնում էին այրերին ։ Բացառապես 

հետաքրքիր են Հակոբ Մնձուրոլ «Մեր մամը» պատմվածքի, ներքևում 

մեր մեջ բերած էջերը, որտեղ պարզ ու որոշ երևում է թանձր պահպա

նողականության տակ թաքնված անխոստովանե լին, որ ներկա գեպ-

37 Հսւկււր Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոպաս, «Մենք մանուկներս», էջ 158։
38 Նույն տեղում։
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բում Մնձուրոլ գրչի տակ երևան է գալիս իր բացահայտ մերկությամբ։ 

Էջեր, որ ինչպես Մնձարոլց մեր մեջբերած այլ նկարագրություններ ու 

վկայություններ, ծառայում են ւիրկեչ կոր աո իր հայ ժողովրդի ամբողջ 

մի հատվածի բարք ու վարքի անցյալի իրականությունը։ Իրականու

թյուն, որ բացառապես պաականելով հայ ժողուքրդին, շի բացառում 

նաև այն տարրերը, որ վախ են առնվել այլաղդերից և մասնավորապես 

թուրքերից, մահմեդականներից։ Չէ՞ որ, վերջիվերջո, "՚յդ երկուսը 

մասնավորապես ապրում կին նույն շրջապատում, նույն կամ նույնա

նման հոգեբանությամբ, մտածելակերպով, որոնց հիմքում հետամնա

ցությունն ւ։ւ նրա պ արս։ ա գրած պահպանողականությունն կր։

«Մենք մեր աղոթքը ծնրադրելով կընեինք մեր ժամուն մեջ։ Կինե

րը Ւր^^՚Ծ վանդակներուն ետին, իրենց ճյուսլպեները սեղմող քյաւթեկ- 
ները կքակեին, ծունկի կուգային, մենք ալ նույնւդես մեր տոջակներոլն 

վրա կծնրագրեինք (չմրսելու համար բոլորն էլ իրենց տներից Ուլի կամ 

գառնուկի մորթուց կամ քուրջից պատրաստված բարձեր ու դոշակ կին 

բերում եկեղեցի։ Այդ դոշակները թողնում կին ե1լեղեցոլմ ։ Սյդպիսով 

ամեն ոք իր սեփական տեղն կր ունենում — Ղ. Ս.), ճակատնիս գհւոնին 
գնելով կհամբարեինք տախտակամածը, ոտքի կելլեինք, կշտկվեին ք 

ա կխաչակնքեինք։ Երկրպագությունով կընեինք մեր աղոթքր (այգ դիր

քը շատ կ հիշեցնում մահմեգականների նամտգը — Ղ. Ս.), երկրորդ ալ 
ապաշխարանքի ծնրադրության մը ունեինք։ Ասիկա մեր քահանսւն մեղ 

խոստովանեցնելէ։ հետո մեր մեղքերուն թողությանը, հաղորդության 

արժանի րլլալոլ համար կպարտագրեր մեգի, մեր տարիքին, առողջու

թյան ույժին համեմ ատ ութ յան ով, երեք ծունկեն սկսյալ մինչև տասն

հինգ, քսան ծունկ։ (Բացահայտ երևում կ ինքնակամորեն մուծված 

■օտար տարրերը — Ղ. Ս.): Օրը երկու անդամ ւդարտավոր կինը ընելու, 
մեկ առտուն, մեկ մը իրիկունը։ Ի՚երանալոլ լդարագային մեղքը 

կմտնեինք։ ժամը թալ չԸԱտթ> տանը արտը, լեռն ալ ընդունելի կր 

(ինչպես մահմեդականների մռու — Ղ. Ս.): Ամեն թատկի, Ծնունդի Ս1յս 

ա պ աշխ արան քր անհրաժեշտ կր։ Վերջին օրր խոստովանիլ ու հա֊ 

Ղորդվիւը կմերժվեր։ Շաբաթ մր ու ավելի առաջվընե սկսելու էինք։ 

Ամենեն շատ ծնրադրությունը հարսերուն կտրվեր: Ինչու որ անոնք ա- 

մենեն ավելի մեղավոր կրնային ըլլալ, սեռային մեղանչումին միշտ 
ենթակա ըլլալով: Անոնցմե շատերը դրպաննին Երոլսաղեմի համրիչներ 
ունեին, ձտի։ ձեռքերնին բռնելով թե կ երկրպա դևին թե կքաշեին համ- 

Ր1'ե1'ն կատը որպեսղի չկորսնցնեին համրանքը։ Եթ/ւ ոչ֊տեղացի ըլլա

յիք, վանդակներուն ետևը անոնց ստվերն երան զինվորական համաչա-
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փութ յունով իջնելն ու ելլելը դիտելով, ու երեսուն, քառասուն համրիչնե

րուն միաժամանակ տախտակամածին ղարնվելեն գոյացող շխրտոցները 

լսեիք չէիք կրնար չզարմանալ։

^13 ապաշխարություն մը միայն աղոթքով, երկրպագությունով 

սւեղը տարված չէր ըլլար։ Նույնքան և ավելի մեծ պարտավորություն 

մը կար։ Ամեն խոստովանող այր և կին պետք էր մինչև հաղորղվիլը 

հրաժարեր, մարմնական ամեն հարաըերութենե, անկողիններով մեջ 

պետք է իրարմե հեոու պառկեին, իրենց մարմինները ^պեիէ իրա

րու: Պահք ալ պահք էր։ Վիները պետք չէր որ թույլ տային որ իրենց 

ամուսինները պազնեիև զիրենք; Արուն բնության մեջ բոլոր տեսակնե֊ 

բուն մոտ եղածին պես անհագ էր։ հինը պարտավոր էր !»ր գերաղույնը 
ըներ ինքզինքը պաշտպանելու, չհանձնվելու համար; Հակառակը' եթե 

աեղի տար' թուն մեղավորը ինք կք}լլար: Ասկե վախնալով կիները կու
լային, արցունք կթափեին '[[՛շերը իրենց անկոզիննեբուն մեջ, կհանգի֊ 

մտնեին իրենց ամուսինները, երբ անոնք անդրդվելի կմնային. «Մեղք 

ունի, մեղք... կբռեին, քու երեսեդ ես մեղքը չեմ մտներ։ Հեմ մեղքին 

շատը ինձի կիյնա, թողելու որ ըլլամ: ի՞նչ կըլլաս, հուսա քանի մը օր չե՞ս 

կրնար ինքզինքդ բռնել», կամ «կպոռամ, կձգեմ անկողինը, կերթամ 

քովետ» կ։ւ պ առնային ։ իրենց էրիկները գիտեին թե ատ չէին կրնար 

ընել։ Գիշերով անկողին են ելլեին, ու՞ր պիտի երթային, ու՞ր ունեին 

գնալիք, [լամ կրնայի ն պոռալ, տունը մարզիկը արթնցնել ու ոտքի 

հաներէ (ընդգծումները մերն են — Ղ. Ս.):
Կատակերգական երանգներ ստացող, իր էության մեջ, սակայն, 

ծիծաղելիորեն տխուր այս հետամնացությունը, որտեղ երևի պակաս 

չէր նաև եկեղեցու կամ անհատ քահանայի սադիզմը, դեռ ուներ իր շա

րունակությունը, արդեն, որոշ չափով այլ բնույթի։

«Տանը մեջ ամեն տեղ կարելի չէր սիրաբանել։ Օջախը' կրակ վառ

ված տեղը ն։[իրական էր։ Հոն չէր ըլլս՚[’։ Խոհանոցը նմանապես։ Ուտե

լիքներ կային, բերաննիս պիտի երթային, պիտի ուտեինք, հոն ալ չէր 

ՍԼԼաի՛ Հացին թոնիրին քովը, թ"ղ պաղ ըլլար, հաց չեփվեր այդ պա֊ 

հուն, չէ՞ որ հացը հոն կեփվեր, նույնպես չէր ըլլար։ Հացատունը, 

հացին տաշտին ք"վը> Հացը կենար, չկենար, մեծ մեղք կգործվեր, հա

ցատունը կպզծեինք։ Հացը ամենասուրբ էր։ Ցորենի, ալյուրի ամբարնե

րուն առջևները, ետևները, անոնց մութ անկյունները, ամենևին ներելի 

շէը ձեռքի կատակներ ընել, իրարու հետ գզվռտիլ, իրար պառկեցնել,

39 Հակոր Մնձուրի, Արմտան, «Մեր ժամը», էչ 218—220։
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կամ սեղմււտել, համբուրելը։ Ալյուրին, բորենին րով կարելի՞ էր ընել 

ասոնր։ Մեղա, մեղա, բորենի կանանչ արտերուն մեջ պահվըտիլ ու սիրա

բանելն ալ շատ մեղր էր։ Արտերուն սրբությունը կւգղծնինք։ Ատոր պա֊ 

տիժը սովով կպատմվեինք։ Շաբաթ գիշերները կիրակմ ոլտրերոլն' դարձ֊ 

յալ-֊այր ու կին չէին կրնար մարմնական հարաբերություններ ունենալ։ 

նվիրական էին, տուներուն մեջ /սունկ կծխվեին, մեռելներուն համար կա- 

ղոթվեին։ Ատ գիշերվան ծնունդ մը մեղքի ծնունդ մըն էր։ Չար, ան- 

ղուսպ կըԱար։ կիրակմուտքի վաստակ կրովեր անանկին։ Անանկ աղջ

կան մը «Աղջիկ հայրդ մայրդ քեղ շաբաթ դիջ^՞ը է վաստկեր» կամ 

անանկ տղա մը' «Ծո կիրակմուտքի վաստա՞կ ես, ի՛նչ ես, ինչու՞ մտիկ 

չես ըներ» կըսեինք»՛՛0։

Այնուամենայնիվ առաջին մեջբերման հետ համեմատած այս երկ

րորդը ինչքան էլ նույնպե։։ տարօրինակ, բայբ ՛և այնպես հասկանալի էր 

ու ըմբռնելի, թեկուղ մեր ներկա ժամանակների մոտ֊հեռավււրությու

նից։ Չէ՞ որ, ի վերջո, այս մեկում, ինչքան էլ միամիտ լինեին բարքե

րը, կար, առկա էր սրբապա՛հ մի բան, ավանդական այն լավը, որ ծն՛ունդ 

էր առնում աշխատանքի, հաբի, տան նկատմամբ մարդկանց ունեցած 

երկ ւուղախաոն հարգանքից։ Տան օջախը, խոհանոցը, հաբին տաշտը, 

հացը, բորենի, ալյուրի ամբարները, նոլյնիււկ ցորենի կանաչ արտերը, 

ւ՚յ՚Լ՚հես եկեղեցին, սրբաղան էին, նրանց հանդեպ սեր, հարգանք ու 

երկյուղածությունը պարտադիր։ Եվ գա, [ւնչ /սոսք, բացառապես 1ավ 
էր։ Դրանից էր, երևի, որ անցյալի այգ մարդկանց տան հիմքը, ընտա

նիքը ամուր և հաստատուն էր։ Դա առաջին հերթին ղալիս էր աշխա

տանքի, մարդկային քրտինքի նկատմամբ տածված սիրուց ու հար

գանքից։ Աշխատանքը նման ձևով սիրող ու հարգոդ, մեր դեռևս մոտ, 

բայց արդեն հեռու հեռավոր անցյալի այդ. սրբաղան մամերն ու ւդապե- 

բը, դրանով րաց էին անում անբանաձևելի դագանիբի Ա՛յն բանալին, 

որ տոկունությունն էր մեր ժողովրդի' դարերի պասւհառած արհավիրք

ներին։ Անշուշտ, մեր այսօրվա դիտակետից այդ տողեր!։ մեջ կարելի է 

և գտնել ծիծաղելին, ւո արօրին ակը և այն հիմնականը, որ սերը թեկուղ, 

այնուամենայնիվ, նրանց համար, հակառակ իր բնական, բնության օրի

նականության, չէր դադարում, որպես մեղք գիտվել։

Այս բարոյապաշտությունը շարունակվում էր և անծանոթ տղա

մարդկանց նկատմամբ։ Չամուսնացած տղջիկչ։ հա՚ողես չէր դալիս

40 Նույն տեղում, էջ 221 — 222։
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ծանոթ ու օտար տղամարդու, հյուրի առաջ, իսկ ամուսնացածը, հարսը 

լավագույն դեպքում մունջ էր մնում:

«Իր կինն ալ... հհտևևցավ անոր: Առանց բառ մը արտասանելու ան 

բարևեց ինձի, մեր երկիրին կիներուն բարևելու եղանակււվր, ամփո

փելու/ աջ ձեռքին բթամատը, ցուցամատն ու միջնամատը, դնելու/ մեղ- 

մորևն իմ ձեռքիս վրա, հետո բաժանելս։/ ու տանելու/ իր շուրթին, հե

տո ճակատին, ի ւ/երջո կրկին շուրթին: Երկու անգաւ! կրկնեց այդ /Արա

րողությունը, միշսւ մ՛րաւն իր մատները համբուրելով ու ճակատին դնե

լով: Ես կհասկնայի հաջորդաբար երկու անդամ կատարեց բարևելը, 

ինձի բարի եկար րսել կուղեր։ Հետո հեռացավ, միշտ մունջ։ Ւսկ Նա- 

րոն իբրև ազապ աղջիկ չեկավ»'։։ (ընդգծումը մերն է—Գ. Ս.):
Դեռ կար աւ/ելին, որը անցնում էր նույնիսկ կատակերգության սո

վորական, ընդունված սահմանները։ 1'ր գյուղից հեռու մշակության ե֊ 
կած Օվակին այցելութ յան է դալիս նրա կինը։ Հայտնի է, որ այդ ան- 

սո։/որ այցի պատճառը կարոան է իր ամուսնու եկատմամբ։ Սայց ամ

բողջ օրը մինչև, գիշեր տնեցիների պնդումներին հակառակ Օւ/ակի 

կինը ամաչում է ամուսնուն մոտ գնալուց, նույնիսկ ձևացնում է, որ չ/։ 

Էլ հետաքրքրւ/ոլմ նրանո։/ (անվայել էր մեծերոլ ներկայության • իր 

էրիկովը հետաքրքրւ/իլը, որպեսզի մտքերնուն չանցընեին թե իր մարգը 

տեսնել եկեր էր)։ Մինչդեռ հենց գալու նպատակն էլ դա է։ Եւ/ ամբողջ 

օրը, բազմաթիւ/ պնդումներ, գնալ, տեսնել ամուսնուն, մնում են ան- 

տրամ արան ակսւնորեն ապարդյուն ։ Գործը հառնում է այնտեղ, որ երբ 

'.'/'Հեր է լինում և ւոան հարսը առաջարկում է գոնե գնալ ու քնել, Օվա- 

կի կինը պատասիւանում է.

«— ֊Բարու ևս կիւպնիմ, ես ձեր տունը անոր հևս։ չեւ! պառկիր»։ 

Իրար են անցնում բոլորը, տան հարսը, նրա կեսուրը, իղար։ Օւ/ակի 

կինը Ցնոււ! է անդրդվելի, ոչ մի տրամաբանական առաջարկ չ/։ հասնում 

նրա մտքին, «քարր կխոսի՞։ ֊Բար դարձա։/»։ Պատմում է Մնձուրին 

ընդվզեցուցիչ այդ ծիծաղելի լիասւոի առաջ, խոսքը տալով ւ/երջում իր 

հերոսուհիներից մեկին, իր իսկ մորը.

«— Աղջի շունշանորդի կնիկ, իս ալ մեղքը կխոթես գիշերով, 

լկի՞ր դիտեր որ մեր տունը գայիր նը էրկան// ծոցը պիտի պառկեիր։ 

Ի՞նչ ընենք։ Մեր ծո՞ցը առնենք քեղ պառկեցնենք։ Զատ տոշակ ձգենք։ 

Օր կխս/նեիր նը ինչու եկար։

Չշարժեցաւ/ կայնած տեղեն։ Լռեց։ Մայրս ճարահատ կնոջս.

41 Հակոթ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Սիրահարություն մը», Ստամրուլ, 1058, էջ 273։

- 139 - •



— Մղջի հարս, առ վարի տունը տար, ամբարներուն առաջքը, 

՛մթել մը, դոշակ մը տուր, թող պառկի հոն ըսավ»^։

Ամոթխածության նման աստիճանի տակ, Օվակի կնոջ անդրդվե

լիությունը, պարկեշտությունից նույնիսկ հեռու է մի քիչ, ծիծաղելիի 

սահմաններից էլ դուրս, թեպետ պատմվածքը կարդալիս դմվար է չծի

ծաղել։ Սայց ։լա ևս փաստ է և հենց այդ փաստն է վերին աստիճանի 

հետաքրքիր։ Դա նույնպես անսգյուտ մի գանձ է անցյալից փրկված։ 

Պիտի հիշել նաև, որ այդ փաստը մեր օրերին հասցրած «Օվակի կինը», 

մայր է երկու ղավակների, ի“կ նրան դիմավորող տան հարսր, որ 

պատմվածքում հանդես է դալիս որպես Մնձոլրոլ կինը, երր նրան ա֊ 

Հւաջարկում է տուն մտնել ասում է. «Դուրսեն օտար մարդ չկա։ Ես, 

կեսուրս, մեծ կեսուրս ու մեկ էլ ախպարդ ենք։ «Ախպարդ» ըսածը ինձի 

համւսր էր։ Անշուշտ վայելուչ չէր օր էրիկըս ըսեր»>'3։

իհարկե, նման ւդայմանն երում թանձր ամոթխածության, սեռային 

կյանքի որևէ դրսևորման /սորը թա քոլն ութ յան, գաղտնիության, հավատ

քի, սեռերի իրար նկատմամբ ունեցած հեոավորոլթյան պայմաններում, 

նրանց հետևանք ու արդյունքների նկատմամբ տարրական ճիշտ դիտե

լիքներից զուրկ պիտի մեծանա /ին ոչ միայն պատանիները, այլև հարս

նացած աղջիկները։

«Մ ենք լսած էինք, դիտեինք թե ծննդաբերությունները ծոլնկերեն 

են։ Երբ աղջիկ մը կնիկմարդ ըլլա ծունկը կբացվի, պլիկը կելլե, («Մենք 

"ՈՒկ կր՛՛ենք նոր ծնած երեխաներուն», դրում է Մնձուրին) նորեն կղոց֊ 

վի։ Սունկը չի՞ ցավիր։ Ո՛չ։ Չի ցավիր։ Երբ աղջիկներուն կհարցնեինք 

անոնք ալ մենն ավելի բան մը չէին դիտեր։ Ուռերն ին վեր կընեին, 

շրթունքնին կսեղմեին, կնայեին անդին»^ ։

Գաղտնիությունը գաղտնիություն, ամ ո թի։ ածու թ յո ւնը ամ ո թիւ ա ■

■ծությոլն, մեղքը մեղք, բայց բնությունը անում էր իրը։ Պատանիները 

արդեն կարծիքներ էին փոխ տնակում և անցնում սւռաջ, մտորում ա- 

մոլսնոլթյան մասին։ Մտորում, հենց տարված պատանեկան խաղե

րով, հենց այդ /սաղերի ընթացքում։

«Տըդատին միտքը մեկեն բան մը ին կավ.

— Տղաք, րսավ ւդառկած տեղեն. ըսենք թե մեղի հարցնելու ըլլան 

թե դուք որ աղջիկը կառնեք, որո՞ կհավնիք, ի՞նչ կընեք դուք, ո վ

42 Հակոր Մնձուրի, Արմ տան, «Խիպր» է էջ 107։ •
43 Նույն տեղում, էջ 103։
44 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կոլղաս, ^Մանկություն», էջ 86։
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կառնեք։ Խո քենին չեմ հարցնեք։ Անոք մարը նշանած է ան էիճքեն։ Մեր 

երեքիս կհարցնեմ:

— Ես Ս անուկանց Մարոն կառնեմ, ըսավ Միքայելը:

— Ես ալ Աարիկանց Նանոն կառնեմ, ըսավ Տրդատը:

— Ես ալ վաքի Աքմտանցի ճոքտենց Նարոն կառնեմ, ըսավ Հմա֊ 

յա11Լ'!
— Հիմաձ ե ղ կարդենք ըսելու ըլլան, կկարղվի՞ք տղաք, ընդմիջեց 

Միքայելը։

— Ինչու’ չկաքդվինք, պատասխանեցին Տրդատն ու Հմայակը։ Դուն 

չե՞ս կարգվիր, կարգվելու, Հարսին ծոցը պառկելու պես աղվոր բա՞ն կա։

Նոր կարգվող աղոցը կհարցնես նը չե՞ն ըսեր։ Աշխարհի ամենեն 

աղվոր շաքարին, ամենեն աղվոր մեղրին, ամենեն, ամենեն աղվոր 

շերպեթին համը ի՞նչ է անոր քովը:

— Հեմ մենե պլիկ չըլլա՞ր կըսես դուն, շարունակեց Տրդատ։ Ձոր֊ 

սըս ալ մեկ տարիքի ենք, տասնչորսը լմնցոլցինք, տասնևհինդը մտանք։ 

Ենձմե, Հմայեակ են, Խորենեն, քեն և պլիկ չԸԼԼա"ը: Մարոն, Նարոն, 

Նանոն պլիկ չե՞ն կրնար բերել։ Վղըր, վըգըը՛

Ալ ոտքի ելան չալուկ իւաղալոլ համար»4՝’։

Անշուշտ, տ ասնչո ր։։-տ ասնհին գ տարեկանում շատ երին էին ա֊ 

մ ուսնացնում, բայց այդ տ ղաները դեռևս չալուկ էին խաղամ և իրա

կանամ չգիտեին, թե ինչպե՞ս էր ծնվում երեի։ան ։ Ու երբ մի կողմից 

տեղի էին ունենամ հանդուգն այգ խոսակցությունները, մյուս կողմից 

նույն [ւսկ հղիացած կանսւյք «-Ո արն ետ ած» կոչված վայրում «նշան առ

նելով ըար կնետեն, ինկած տեղը սահելան կամ մնալուն համեմատ 

աղջիկ P^ մանչ պիտի ծնեին կդիտցվի..,»^ և մեծերը դեռևս «կապանին 
աղբւարր ուր է իրարու փակած երկու ժայռերու ճեղքեն ջուրը կվաղե, ա֊ 

մոթ է, անունր չեն ըսեր, շըալ՚[։ր, կնիկմարդիկը էրիկ մաքղոցըքով կխըպ- 
նեին, անկե որ խաւվի, ամեն էրիկմարդ ալ կնիկմա ր դո ց քով անունը 

չտար, ըսելու ըլլա, կկարմրին, վատ կնային, մեգի ալ չէին ձգեր, կչե- 

խեին, բերաննեքուս կդարնեին քսելու որ ըլլայինք»...47։

45 2ակ»ր Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Գյուղի տղայություն», Ստամրուլ, 1958, էջ 

317—318։
46 Հակոբ Մնձուրի, Արտման, «Մեր կարմիր եզր», էջ 17։
47 Նույն տեղում, «Խնկենց տունը», էջ 240։

Ոայց այդ բոլորով հանդերձ նույն սեռի մարդիկ իրար մոտ, ինչ

պես երեխաները, պա ս։ անիները, դեն էին շպրտում ամոթի նվաղա- 

գույնը և խոսում էին։ Սա դեռևս արդյունքն էր թտքուն ութ յան, գաղտ֊



նիության, զսպված ութ յան և երբ աււիթ էր լինում, հասնում էին... ա

ն ա մ ոթության:

Այդ ԲՈԼ"ՐԼ’> այսինքն մի կողմից եկեղեցու, հասարակության, ան

գիր օրենքների խիստ կանոնները, չափազանցված ամոթխածությունը, 

մյուս կողմից օրենքի սահմաններից դուրս, մեղադրող ‘"չբերից հեոոլ 

զգացվող համարձակությունը, սեռային հարցերից անտեղյակությունը.

տգիտությունը, վաղ ամուսնությունները, տղամարդկանց գդալի պակա

սը, ամուսնությունն ու ամուսնական կյանքը, իր հիմնական տարրերից 

մեկով, սեռային կողմով կողմերին մզամ էր այնպիսի իրավիճակների, 

որոնք քիչ բան ունեին զվարճալի և հաճախ պատճառ էին դառնում 

ողբերգությունների: Տեղ՛: Էին ունենում հաճախակի տարիքային ան

հավասար ամուսնություններ, ժամանակից վաղ, դեռ նոր ամոլսնա-

ցած, արդեն փասսւորեն « այրիացումներ», հաշվենկատ ամուսնություն

ներ և դրանց հետևանք հունից «արդարացի» շեղումներ, որոնք Լս,վ 

վախճան չէին խոստանում: Ավելացած ‘"յս ամենին նաև ամուսնուց 

հեռու ապրող, միայնակ, գեղեցիկ կանանց շուրջ նյութվող գավերն ու

խարդավանքները օտար տղամարգկանց 

րուստի կամ աղայի կողմից: Իհարկե,

ոլ գյուղի այս կամ այն

դրանք բացառություններ

հա - 

էին.

"Լ բ1՝Լ> Բայմ> համենայն դեպս, բացառություններ, հիմնականում այն 

սրբազան առողջ ավանդությունների ու հաստատուն այն ընտանեկան 

հարկերի կողքին, որոնք հենց այդ ա վան դապահ ոլթյան շնորհիվ մնում 

էին կանգուն և օրինակելի: Այն օրինակելիությամբ, որոնց շարունակ

ման համար տարված պայքարը, նրանց պատմականորեն

մից ու կորստից հետո էլ, արդեն սփյուռքում ու սփյուռքահայ գրակա

նության համար շարունակեցին օրինակ ծառս/յել և սատարեցին ըս- 

փյուռքահայ դրականության հիմնական միտումներից մեկին' ազգա

պահպանմանը: Հակոբ Ս նձուրոլ գրականությունը այդ օրինակելիին, 

ավանդականին տրված տուրքն է ամենից առաջ, ինչպես և ասել ենք, 

առանց խուսափելու նաև այն շեղումներից, այն ողրե ր դոլթյոլննե րի ց , 

որոնք /լային ու չէին կարող չլինել: Չէ՞ որ այդ. գրականության առաջին 

ու գլխավոր հերոսը մարդն էր: Մարդը իր դրական ու բացասական կող

մերով: Եվ եթե այսօր այդ. պատմվածքներից, հարյուրավոր պատ֊ 

մըվածբներից կազմված Արմտան վեպում, մարդը երևում է առավել 

գեղեցիկ, առավել սիրելի ու սրբազան, որովհետև այն պասւկերված է 

բացառապես շոշափելի իր կողմերով, դրականով ու ժխտականով հան

դերձ: Դրականով ու ժիւտական ով, հաղթանակներով ու պարւուււթյան • 

ներով, երբ նկատի ունենանք ամբողջությունը, եզրակացությունը: Դրա
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համար էլ, խոսելով ողբերգությունների ու ժխտականի մասին թվում 

Հ առավել բյուրեղացնում ենք գրականի նժարը, ինչպիսին Արմտանն 
էր ընգհանրաւգե ։ւ: Այո, Արմտանռւմ կային և ժխտական հերոսներ, 

Կպին և ողբերգություններ ե այս բոլորը սանգղամատերով' ամենա֊ 

ծիծաղելիից մինչև ամենատխուրը։ Վերադառնալով կրկին սեռային 

կյանքի ոլորտներին, դրանք Հակոբ Մնձուրսւն ստիէգեցին դրել երկու 

տասնյակից ավել պատմվածքներ, որտեղ նա բացառապես իրապաշտ 

երանգներով նկարեց և ծիծաղելին և տխուրը, և բնականը և անբնա-

կանը, և առողջը 1լ վատառողջը։
Նախ ծււյաւլհւււի լ առողջի մասիս; Պիտի անմիջապես նկատել, որ 

պատկերելով առողջ սեռային ցանկության միամիտ դրսևորումներ,

ցանկասիրություն, որ շատ անգամ անհարմար կացությունների մեջ է 

գցում հերոսներին, անժուժկալություն, որ դառնում է իսկապես ծիծա- 

րլելի, երբեմն էյ ողբերդական, Հակոբ Մնձուրին, թվում է, որ ձգտում 

է զվւորճալի պատմություններ հրամցնել իր ընթերցողներին։ Այդ ձըդ-

տումը միաժամանակ և նպատակ է, որ վերջում ընթերցողի մեջ թող

նում է կոմիկական, բայց և այնպես սիրելի մի մարդու, հաճելի մի 

դեպքի հան դիպած լին՛ելու տպավորութւուն։ նույնիսկ այն հերոսները, 

որոնք գոհ են գնում չափազանցված բնազդների, ընկնում ողբերդական 

վիճակների մեջ, ինչ֊որ տեղ նույնպես սեր ու համակրանք են ււտեղ֊ 

ծում իրենց նկատմամբ։ Դրա պատճառը Մնձուրոլ այն խոր սերն է իր 

հԼյառների նկատմամբ, այն /սոր կարեկցանքը, որ գալիս է նույնիսկ 

նրանց հեւոսւմնաց ու տխուր բարքերը նկարագրելիս, որ նույնությամբ, 

փոխանցվում է րնթերցողին։ Բ՛վում է, ոյւ ամեն ինչ և ծիծաղելին, և 

տխուրը, և առողջը, և վատառողջը, և տառապանքը, և ուրախությունը 

տեղի են ունենում մի այնպիսի վայրում, որ ինքնին, անկախ այդ բո֊ 

չռրից, վերին աստիճանի սիրելի է։ Եվ քանի սիրելի է, ուրեմն և ներե

մ՛ Խ՛ հա/"Ո"ւղռւթյռւննԼրի մեջ։ Մերես նկարագրված նույնանման մի 

դեպք ու հերոս չկարողանային ստեղծել այն ծիծաղն ու համակրանքը, 

եթե լինեին, ապրեին այսօր։ Սա, կարծես, անհետացած, կորած այն 

սիրելի մարդու հիշատակի վերապրումն է, որի թերություններին ան

դամ նայում ես որպես առավելությունների։ Եվ դրա պատճառը միայն 

•այն է, որ նա չկա այսօր, որ նա մահացած մի սիրելի է քեղ համար և 

դու կուզենայիր, իհարկե, ոյւ նա իր թերություններով ու Ժխտականով 

հանդերձ միայն լիներ քո կողքին, միայն ապրեր։ Այդպիսին է Արմտա- 

նը, այդպիսին են Արմտանի հերոսները։ Եվ եթե այդպիսին չլինեին, 

մի՞թե կարելի էյ։ ծիծաղել «Երկայն պեխերով Ազիկի» վրա, որ իր
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գյուղացի Պեկամուի, ծերուկ այգ մարղոլ խենեշային խոսակցոլ- 

թյուններր հրահրելու և նրան հրահրելով իր ցանկասիրությանր հադուրղ 

տալու նպատակով, պնդում է շարունակել ինքնին անվայել մի արար

քի մանրամասները.

« — ձարս մը տեսա որ հանվեր էր, կլոգնար»,— սկսում է ծերու

նին։ Ե՛Լ շարունակում է պատմել։ Ւսկ Աղիկը հրահրելով նրան, հրահ

րում է իր կիրքը.

« — թսե , ըսե , Պեկամու, ըսե դուն... աղվո՞ր էր։

Պեկամուն սկսավ պատմել, նկարագրել լււգցող մերկ կնոջը իրա

նը, զիստերը, մաղերը։

— Միսերը թու՞յլ էին։

— Պինդ, ձիդ... վրան Ը^կույղ կոտրե։

Ագի կին “ՂԸ^ՐԸ վառեցան ց ան կութ են են ։ Տեգը փոխեց ու ավելի 

լավ իմանալու համար առաջը եկավ, ծունկ ծուկի նստավ ու տեղացուց՛ 

հարց ո ւմները»  ̂։

Ւսկ պ ատմվածքի վերջում պարզվում է, որ այդ գեղեցիկ, մերկ 

^Խ^Ը։ ո[' ծերունի Պեկամուն տեսեր ու մանրամասն նկարագրւււմ է և 

հավանաբար նկարագրել է և ուրիշներին ևս, այլ մեկը չէ, քան հենց 

Ա՚ԼՒկւ՛ հՒ^Ս' 1'1’ ^11՝^'Ւ։ իհարկե, ծիծաղելի է։ Տալց կարդալով /։լ լրաց

նելով պատմվածքը, թվում է, որ թե Պեկամուն և մանավանդ Սոլիկը, 

միամիտ, համով ու հոտով այն մարդկանց աշխարհից էին, որ այծ մ 

չկան այլևս։ Այդ չկան է անաղարտ դարձնում ինքնըստինքյան հոռի 

նկարագրեր կրող այդ մարդկանց անցյալը։ «Ա՜յ սատկելիք ծեր» ասում 

է պատմվածքի վերջւււմ Աղիկը» Հայհոյելով լռելյայն թե իրեն և թե

ծերունուն, բայց ընթերցողը, ինչ֊որ տեղ նույնիսկ ներողամիտ ծիծաղ է 

ղդում իր շրթներին թե Պեկամոլի և թե Աղիկի հասցեին։

Այս անդամ արդեն ոչ թե հեռվից, դիտողի կողմից ինքնությունը

չպարզված մերկ կնոջ, համենայն դեպս, իրավացի պատմության, ւսյլ 

գործ ունենք լրիվ երևակայության ու ստի վրա հիմնված երիտասար

դական մ ե ծ ախո ս ության գոհ դարձած Պիլիկի հետ է «Երեկ ու՞ր էիր» )։ 

Ծուռ վիգի տղան և Սևի տղան գյուղի առվին մոտ [սոսում են իրար 

հետ. նյութր կրկին սեռայինն է։ Խոսակցությունը հանկարծ կանդ է 

առնում Չիլիկի կնոջ վրա, իսկ ^ՒէՒհԸ №որ առվին տակի կողմը, ուր 

ուռիները շուք կընեին' կանաչ խոտին վրա պառկեր էր» սրտատրոփ

48 Հւսկոբ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Երկայն պեխերով Ադիկը^, Ստամրոլլ, 1958,
Հջ 233,
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111 կան ջ I; դնում։ Տղաներից մեկը, անհիմն մեծամտությամբ, գերազան֊ 
ցելու համար ՛ընկերոջը, տալիս է Չիլիկի կնոջ անունը և գրգռելով նրա 

հետաքրքրասիրությունը, նկարագրում է այնպիսի անցրււգարձեր ու իբր 

^ՒւՒհւ՛ կնոջ հետ սիրային խոսակցության այնպիսի մանրամասներ, ո

րոնք իրականում չեն պատահած երբեք։ Ոայց արգարացիորեն խռովված 

իր լսածներից և կատաղած, չիլիկը հազիվ հասնում է տուն և հարցու- 

ւիորձելով կնոջը և տեղեկանալով, որ տղաների ասածի նման իր կինը 

երեկ անցել է այն վայրերից, որոնց մասին հիշատւսկել էր մեծախոս 

սրիկան, այլևս չհավատալով շարունակությանը և կնոջ մխտումնԼ րին, 

սկսում է անխնա ծեծել ու հայհոյել կնոջը, չմտածելով նույնիսկ, որ 

պատմողը կարող էր միայն հերւվից տեսած ւիեել, թերևս հետապըն- 

դել... և ստել հետագա դեպքերի մասին։ Ծնունդ է առնում մի նոր 

ողբերգություն, մի նոր ո լ (սոր գժտություն, ընտանեկան ծանր դառնու

թյուն, որից անմասն չեն մնում և երեխաները։ Այստեղ ևս մեծախոս 

այդ ելմլու երիտասարդների ընդհանրապես տիպական այդ վարմունքը, 

հակառակ բացահայտ իր սրիկայության և դաման հետևանքները?*, 

թվում է նույնպես ծիծաղելի։ Թվում է, թե մեր այսօրվա կյանքում 

միայն ու միայն դատապարտելի այգ արարքը, անցյալում ղերծ էր

նման գնահատականից, որովհետև այգ մարդիկ միամիտ երիտասարդ

ներ էին վերջապես և Զիլիկն ու իր կինը պարզասիրտ, բարի և դյու ։ա- 

հավատ ամուսիններ, որոնք պարզապես ոչ այնքան դատապարտելի մի 

խաբեության զոհ գնացին։ Այդպե ս է իրականությունը։ 1'՚,արկե այդ
պես չէ։ Տայց Մնձուրին ցանկանում է, որ այդպես ընկալվի իրակա

նությունը, չէ" որ այգ նրա սիրած ու կորցրած աշխարհի արդեն առա

վելություն դարձած թերությունն է։ թնթեր ցողը հասկանամ է այդ։ 

Ոայց հասկանալը քիչ է՛ նա ևս, հասկանալով հանդերձ, Մնձոլրոլ նման 

է սիրում այդ աշխարհի նույնիսկ նման մարդկանց։ Որովհետև Մնձոլ- 

րին ու նրա Արմ տանը իր ամբողջությամբ հոգեհարազատ է նաև ըն

թերցողին։ Նա դեռ չկարդացած, արդեն գիտի «Տորմիկին Դիրդորը» 

պատմվածքի համանուն հերոսին, որ կնոջ մահից վեց ամիս հետո որո

շում է ամուսնանալ և քանի որ ոչինչ չունի՝ ոչ հող, ոչ հարստություն, 

ոչ ծառ, ոչ անասուն, — ուրեմն հարկ է ամուսնանալու համար դիմել 

խաբեության ու աշխատել գրավել միայն հեռավոր գյուղերից մեկին, 

՛ՄԸ իրեն ճանաչելու կարելիություն չունի։ Թե ի՞նչ կլինի հետո, այգ. 

չի հհտաքրքրում ընթերցողին։ Նրան հետաքրքրողը դժբախտ, աղքատ 

ու անհամբեր այդ հերոսի ամուսնությունն է միայն, նրան երջանիկ 

տեսնելը, թեկուզ ժամանակավորապես։ Դրա համար էլ ընթերցողը,
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Հակոբ Մնձուրու նման, իր հերոսի թայլերին հետևում է ներողամիտ 

ժպիտով, լռելյայն հավանություն տալով նրա սուտ խոստումներին, 

մեծախոսություններին, մինչև Ակրի (յիրաղի հետ ամուսնանալը, նրան 

տուն բերելը։ Թ՛ե ի՞նչ կկատարւիվ։ այղ ամուսնությունից հետո, իրեն 

ունևոր, հողատեր ու անասնատեր ցույց տված «Ծորնիկին Գրիգորի» 

հետ, ի՞նչ տեղի կունենա, երբ նրա կինը տեսնի ու հասկանա, որ իր 

«հարուստ» ամուսինը ուտելու հաց իսկ չունի, այդ արդեն այնպիււի 

խորհրդածությունների առիթ կարող է ստեղծել, որից միայն մնում է 

մարդու մեջ ա(նպիսի րաղցր հուշ, որ ծիծաղ է գծագրում հիշողի դեմ - 

թին անցյալի այգ կերպարները մտաբերելիս։ Ծիծաղ են առաջացնում 

նաև այն անմում 1լա լությունները, որ տարիքն առած, այրիացած Սրլռ- 

յանին ստիպում են ամուսնանալ։ Սրլոյանը սիրահարված է և անձենը 

թիմառցան' հայտնի ու. անվանի մի գեղեցկուհու, որի հետ վերջապես 

ամուսնանալով մեծ շուքով, գնում I; մեդրա լուսն ի, այնպիսի մի մեղրա- 

լուսնի, որ «քսան տարվանները, նոր հարս, նոր փեսաները ըրած 

չէին»։ Արդյունքը լինում է ողբերգությունը՛ Սըլոյանի մահը, որի պատ

ճառը ոչ ոք չի «հասկանում»։ Անժուժկալությունը մահվան սեմին է 

կանգնեցնում մեգ ծանոթ մի այլ հերոսի, երիտասարդ մի նորափեսա

յի «Մեոիին տունը» պատմվածքից։ Այստեղ, երբեմն հակառակ ողբեր

գական վախճանների, ծիծաղը ուղղված է արդեն մարդկային այնպիսի 

թուլաթյունն երին, որոնք խորքու մ, իրենք իսկ ծիծաղելիի տարրեր են 

կրում և վնասում են միայն այգ թերություններն ու արատները կրող֊

ներին։

Մնձուրին շատ հաճախ ծիծաղում է նա/լ սեռային առողջ, անզուսպ 

բնազդների վրա, որոնք ի հայտ են գալիս անդիմադրելի գեղեցկության 

առջև, բնության մեծաղոր ազդեցության տակ և, վերջապես, ամոլս հա

կան կյանքում, բնական ու օրինավոր պայմաններում, այր և կնոջ 

միջև։ Այսպիսի դեպքերում Ս նձուրու հումորը դառնում է բացառապես

բնական, բանական և վարակիչ։ Նման պատմվածքների ռեալիզմը 

արդեն ընթերցողին տալի։։ Է, պատում ռոմանտիկ այն քողով, որ 

կյանքինն իսկ է, կյանքի այն սակավ ռեալիստականին^ որ ռոմանտիկ 

է նաև, քաղցր ու երազային։ Ւհարկե, այդ պատմվածքների որոշ հե

րոսներ մնում են հուսախաբված, չեն հասնում իրենց ցանկացած արդ

յունքին, ամոթանքի են արժանանում երբեմն, բայց ապրում են երևա

կայված կրքի քաղցրությունը և եթե նույնիսկ անհարմար վիճակների 

մեջ են ընկնում, ծիծաղելի դառնամ, միայն նրա համար, որ տրված 

տուրքը մարդկային առողջ բնազդներին լինելով հանդերձ, չեն կարո-
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ղանում՛ հարդել նույն մարդկային չափն ւււ պատշաձությոլԱը։ Այգ 

իւաիւ տում իր էլ առողջ ծիծաղը։ Նման սլաս։ մվածքներ են «Չիմնիին մի, 

ՂԻհ՜հիմնիիմ 1“։»՝ («Լողանում ես աղջիկ — լալանում եմ լա»), «Հաց 

աղելու պես», «Ավետենց աղջիկը», «Գարնան ճամփռվը», և այլն։

Հակոբ Մնձուրին իւոսում է նաև անհավասար ամուսնությունների 

և դրանից առաջացած սոցիալական ողբերգությունների մառին, իր գութն 

ու համակրանքը շեշտելով նրանց գոհերի նկատմամբ։ Ինչպես այլ 

սոցիալական չարիքների մասին ի։ոսելիս, այս հարցում ևս, Մնձոլրու 

նշանակետը իհարկե խոցել է նաև այդ չարիքների արմատները հանդի

սացող պատճառները։ Մի տեղ հարուստների վարքագիծը, շահագոր

ծումը, մի աւլ տեղ հասարակության հետամնացությունը, տգիտությու

նը, բայց հիմնականում, որպես սկղբունք, գրողի դրականության հիմ

նական առանցքը ոչ այնքան դաաափեսւոլմն է չարիքը պատճառողնե

րի, ‘‘'/Լ ավելի 1'1' ՛հաշուլդ անութ յան, գութ ալ համակրանքի տակ վերց

նելը այն «խոնարհներին», ովքեր ղոհ են Լ՚՚՚րիքի։

Այստեղ, իհարկե, նկատվող նրբությունը նաև արդյունք է նրա

ապրած ու ստեղծագործած մ իջավայրի քաղաքական պայմանների և 

ծ եկ էլ, հենց այդ քաղաքական պայմանների առավել դաժանի տակ, 

նրա ար դյոլնք հանդիսացող այգ չարիքն երի գործընկեր աղդակիցների 

նկատմամբ տածած որոշ ներողամիտ Աղացումի: Չէ որ, վերջիվերջո, 

դատափետման արժանին, առսւշին գոհը դարձավ կաւոարված պատմա

կան դաժանության, որից հետո ղսհվեցին նաև «խոնարհները»։

Նույն որի տակ կոտորված դասակարգերից մեկի դեմ բացահայտ 

ընդվզումը քողարկելով երկրորդների նկատմամբ խորացրած, շեշտված 

համակրանքով, Հակոբ Մնձուրին լռելյայն իր տուրքը տվեց նրանց ևս 

ւսնհայտ շիրիմներին։ Իայց ի պատիվ Մնձոլրու, չխուսաւիելով, ինչպես 

շատ ։։ւ շառ։ սփյուռբահայ գրողներ, իրապաշտությոլնից, չիդեալակա֊ 

նացնելով, չսրրտցնելով անցյալի վատն ու հոռին։

Անդրադառնալով անհավառար ամուսնությունների թեմային, կա

րելի է հիշել «Ատը դյուղելը», «էյոլպ աղան», «Իմ տղայությունս», «Հա- 

րենը», «Աննան» պատմվածքները, իսկ սեռային կեցության բարդ։։։.֊ 

թյուններից առաջացած ողբերգություններին նվիրվածներից՝ «իլիֆ». 

«Համը» և այլն, որոնցից յուրաբանչյուրը պեղում է սոցիալական հիմք 

ունեցող այդ շեղումների գործած ավերները։ Այս պասւմվսւծքներում 

Հակոբ Մնձուրին վերցրել է ոչ միայն հայ հերսս-հերռ սռւհին երի, այլև 

այլ ազգությունների, նույնպես իրենց մոտ ու հարևան գյուղերի հերոս

ներին, այսպիսով ընդգծելով սոցիալական անհավասարությունների ու
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բարդությունների համընդհանուր բնույթը, որոնց ղոհն էին և' հայը, և' 

թուրքը, և ղղըլպաշը> և հույնն ու ասորին։ «Ատը զ յուղելը» պատմված

քում հերոսն ու հերոսուհիները ղղըլպաշներ են։ Հեղինակը սլատմում է 

առաջին դեմքով, Ղարապոլտաղի ափերին իր ականատես 1լ ականջա
լուր եղած հետևյալ դեպքի մասին։ Ղարապոււոաղի ափերում դտնվող 

դդումի ու սոխի արտերում «քանի մր վայրկյան վերջ մայր մը, տղա մը 

երևց ան, հետերնին ալ ջորի մը ու քովը սոխի արտ մր կար, սոխերն

աԼ հոդեն հանած էին, տուն տանելու համար դրեր էին որ չորնան, ա

նոնց մոտը եկան ու կայն երան։ Հորիին վրա պարկեր կային, մայրը 

առավ զանոնք, սոխերուն եղերքր նոտա։/, զատեց ու պարկերը լեցոլց, 

իսկ տղան կեցաւ/ ու դիտեց»։ Պատմվածքի հետազա տողերից ւդարղ- 

վում է, որ տղան ջերմախտս։/ Էր վարակված, հազ/։։/ տասնհինդ տա-

րեկան, նիհար, վատառողջ պատանի էր, իսկ մայրը՝ դեղանի և ուժեղ 

Մելեկը, երեսունհինդը անց։

Եվ ի՞նչ... Պարղվում է նաև, որ մայր ու տղա կարծվածները ոչ թե 

մայր ու տղա են, այլ այր և կին։ «Ատը դյուզնլը» տղան, ամ ուսինն է 

այդ ուժեղ և դեղան/ւ կնոջ։ Ավելի ողբերգականը հայտնի է զ սան ում 

շարունակությունից, որի մասին պատմում է արդեն էհմ ետ աղան Հա- 

կոբ Մնձուրուն. «Ալի էֆեն ։ո ին իր գործը դիաե, լդատ ասխան 1։ց աղան։ 
Աս Մելեկը իր մեծ աղուն կինն էր։ Անկե չորս հատ ալ թոռ անի։ Ան 

մեռավ, պզտիկ աղուն Ատը գյուղելին առա։/։ Կթալա՞ որ ուրիշին եր

թա։ Մելեկը հորենական շատ արտ եր ունի թե հոս ՛և թե վարի Չայղա֊ 

րան։ Աս սոխին արտն ալ Մելեկին է։ Դուն ԸԱայիր 1'"^չ կընեիր։ Կհա
նեի՞ր ասանկ կնիկ մը ձեռքեգ»^ ։

Մելեկի հարստությունից չգրկվելու համար, իր առաջին որդու կո֊ 

րըստից հետո, երկրորդ որդուն նրա հետ ամուսնացնող Ալի էֆենտին, 

ղրւհ է տալիս և «Ատը գյուղելին» ։ Դա ևս դաս չի լինամ հարստությունը 

որևէ կերպ ձեռքից չհանելու մարմաջս։/ տարված էֆենտ ուն և նրան 

նոր ռիսկի է մղում։ «Ալի էֆենտին կձգե՞ր որ ուրիշին երթա... Ան ի նչ 

խելացի է։ Ե՛րիշ Ղս"/ակ չաներ, [։ր եղբոր տղան իրեն որդեգիր րրավ 

Մելեկը անոր տվավ։ Մելեկին արտերն ալ իրեն մնաց նորեն։ Հիմա 

ձյոլպպեն կհագնի, կնստի բակին գուռը, ձորը կդիտե։ Մելեկն ու որդե

գիրն ալ իրեն համար կբանին»^0։

Հետաքրքիր են այդ ողբերգության բազմակի երեսները, նախ երե-

49 նույն տեղում, «Ատը չյուղելը», էջ 96։
50 Նույն տեղում, էջ 97։
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‘ԱՈլնհինդ տարեկանն անց կնոջ, երկու անգամ այրիացած Մելեկի որևէ 

■նախաձեռնությունից զուրկ լինելու հանգամանքը, շահագործվելը և 

եըԸ՚՚Ըգ անդամ իր ձրիակեր, ծույլ կեսրայրի կամքով ամուսնանալը։ 

Դեռ հազիվ մանկության տարիքից դուրս եկած երեխաների, այն էլ 

հարազատ, սեփական զավակների հտվշենկատ, անհավասար, կործան

էք ան մ գոզ պարտադիր ամուսնությունները և ամ են ա ողբերգական  ը այգ 

բոլորի, հասարակության կողմից խելամիտ ու խելացի նկատվելը։ 

«Դուն ըլլայիր ի՞նչ կընեիր, կհանեի՞ր ասանկ կնիկ մը ձեռքեդ», կամ 

«Ան ի՞նչ խելացի է»։ Եթե հանուն փողի ու հարստության Ալի էփենտին 

զոհ է տալիս իր հարազատ երկու որդիներին ու վերջում էլ իր եղբոր 

տղային, ամուսնացնելով նրանց իրենցից կրկնապատիկից ավելի մեծ 

կնոջ հետ, ապա ՛հույս ։1իտոլմներով ււլ տրամաբանությամբ' դեղանի, 

ջահել էմիննին կնութ յան են տալիս, սւյն էլ ոչ որպես առաջին կին, 

բառացիորեն ծերացած ու ալեհեր էյոլպ աղային, աղջկա պապիկի տա֊ 

բիբի մ/՛ մարդու (էյուպ աղան)։

«— Ագմէ' խենթեցա ը։ Պապուտ տեղ է ան։

Մորս ըսե։ Մարս ու Անշա մորքուր մը ունիմ վերի Ուխտիկը, 

հրկուքը ըրին։ Հարուստի սյուն է ըսին ու տվին»^։

Ահա և տրամաբանությունը։ Այդ էլ թրքական գյուղերից։ Բայց եթե 

^ԱտԸ դյուզևլում» և «էյուպ աղայում» հերոսներն ու հերոսուհին իրենց 

տառապանքի ւււ ողբերգության լուռ կրողներն են, ապա այդպիսին չէ 

տարրական կյանքից վերցված «Աննան» պատմվածքում՝ Աննան։ Այս

տեղ էլ անհավասար ու անարդար ամուսնությունն է։ Գեղանի ու ջահել 

Աննային դարձյալ նայն միտումներով ոլ տրամաբանությամբ ամուս

նացրել են «դեղնած, ցավագար, երերալով քայլող և հազիվ Աննայի 

կես հասակին հասնող» մի մարդու հետ, որի «տունը շատ հարուստ են, 

ջրարբիներ, պարտեղներ, ընդարձակ այգիներու տեր են»։ Բայց Աննան 

նման չէ մյուսներին և պատրաստ է տրամաբանական գրամ ան՝ Աննան 

մի գիշեր չվանով խեղդում է ամուսնուն և փախչում, դեպի ո՞ւր... «ոչ 

"Ը գիտեր»։ Մի այլ, «Հարեն» պաամ վս։ծ բում, գզըլպաշ Նարղոդը տա

րիքավոր մարդու երկրորդ կինը չդառնալու համար անձնասպան է լի

նում։ Նրա մասին հետագայում «հարեն» են երդում։

Աք'1 ողբերգությունները, ցավոք, եզակի երևույթներ չէին Արմը֊ 

տան յան շրջապատ ում։ «Եմ տղայությունս» պա ամվս։ ծ բում բազմաթիվ 

հավաստի փաստեր կան, որոնք ծիծ աղե լի են նաև, ծիծաղելիի ողբերգա-

51 Նույն տեղում, օէյոսղ աղան^, էջ 196։
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կան իմաստով ամենաշատ։ Եվ ի՞նչ կարելի էր սպասել այդ «ամւււ֊ 

սիններից», նրսնյ) ամ ուսն անում է՛ին և անգիտակ, և անղււր ամուսնու

թյան նույնիսկ բնության պարտագիր օրենրներին սլ պարտավորու

թյունն երին ։ Լրիվ անտեղյակ։ Հոգեպես և մանավանդ ֆիգիկապես տհաս 

ու անղոր։ Ամուսնություններ, որոնց խորթում միայն շահն ու ււեփա- 

կանությսլնր, շահագրգռվածությունն էր։ Եվ դեռևս տգիտությունը, ա

մեն ինչ կնոջ վրա բարդելու, չբերության մեղրը միակողմանի տեսնե

լու հետամնացությունը և այգ րոլորից ծնող այլաղան դժբախտություն

ները («էլի"ք»)։ թ՛րքուհի կլիկ՛ին վտարում են տնից, ■ անպատվում, երբ 

հայտնի է, որ, համենայն դեպս, կինը նախապես ծնել է երեխասեր և 
իր եբքլրորգ ամուսին Օշիկն է չբերության պատճառը։ թայց ո՞վ կհավա

տա, եթե գավակ չի ծնվում, ուրեմն մեղավոր է... կինը։ Այդ ր՚Ղ՚՚րր 

ծնող սեփականատիրության, ընչաքաղցության, տգիտության և հետա

մնացության, գրանց գումարած սնահավատության և սնռտիաւգաչւոոլ֊ 

թյան դրսևորումները, մանավանդ այս վերջին նշվածնւերը, առատորեն 

կային և հայ գյուղերում։ Աւլդադրական ւոեռա կետից չափալլանց հետա- 

^ժրժհր նն Հակոր Մնձոլրոլ պատմվածքներում ալլկա այս վերջին փաս

տերը, որոնք կարելի է առանձնացնել 1լ ունենալ ժամանակաշրջանի ա
ռավել ցցուն ւգաւոկերը, որ, այնուամենայնիվ, ուրախալի "լինչ ունի իր 

մեջ, թեպետ դրանք գրված ու պատկերված են թեթև ոճով, մի տեսակ 

նաև ոչ ժխւուււլական '[իրքերից։ Եվ հենց դրանում է նաև նրանց բա

ցարձակ հավաստիությունն ու անառարկելիությունը։ Տանք ժամանա

կաշրջանի մարդկանց հոււլող «հավատալիքների» որոշ օրինակներ, ո֊ 

րոնց հետ ա դա յում առանձին մշակումները շաս։ բան կարող են տալ անց

յալի մեր արևմտահայ մողււվրդի կենցաղի ու բարքի մասին՛։

Ահազդու հավատքը ծնունդ էր առնում մ ան։ կուց, նրա հիմքերը 

դնում էին աան։ մամիկները իրենց թոռներին։ դեռևս հեքիաթնւեր պատ- 

մ ևմ՛ս... նւրանւց այս կամ այն բանւը անւել տալու, կամ խաղից ևս։ պա

հելու համար։

«— Հավկի՞թ, կրկնեց Նուռ մամը։ Պահք է ն։ը։ Առաված պապային։ 

պահքն։ Է նը, դուն։ չդիտե՞ս։ Տեր պապը ետքը կիմանա, որ հավկիթ եռ 

կերեր, կուդա բերանդ քար կդնե, կկարե, ա լ չեւ։ կրնար բան։։։։լ, վա յ 

ինձի։ Սուրբ Սարդիւ։ պապան։ ալ քեղ կկապե իր ձիուն։ ՛գոշը, կքաշհ 

կտանի ապառաժ քաքերուն։ վրայեն։։ Սուր սուր քարերը կպա առեն։ 

քթիկդ, բերանիկդ, արյունւնևրդ կվազեն, կմհռնւիս։ Մենք ա'լ Շողիկ 

չենք անենւար։ Մեղքւււկ չե՞ւ։»52։

52 Նույն տեղում, «Նորեն Նուռ մամր», էջ 204։
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Մի հատիկ ձոլ չուտելու համար առաջ քաշված այղ ահավոր ու 

ղաման հետևանքները, անհնար է, որ երեխայի հոգու մեջ իրենը ավե- 

րիչ հերը չկատարեին հետագայում։ Մանկուց հոգիներու մեջ սրսկված 

այո մախր գումարվելով լեռնանում ու գաոնում էր համոզում ու հա

վատք և ստանում առասպելային ծավալ և տոն տալիս անբանաձևելի 

ծեսերի և այնպիսի դրսևորումների, որոնք նույնիսկ հաստատված և ըն

դունված թատերական չավ։ ու ձևեր ունեին։ «թարմանային» այսւոեղ, 

իհարկե, առաջին հերթին, նաև, Հակոբ Մնձուրու ոչ մխտողական կեց

վածքն էր, ինչպես ասացինք։ Վերջիվերջո պիտի չմոռանալ, որ Հակոբ 

Մնձուրին ինքը և հեղինակն էր այդ բոլորի, բայց և ամ են ահավառտի

հերոսը։ Այստեղ էլ բերված փաստերը վերաբերում են և հայերին և 

ա1Լ"0։ «Մեր մեջ ձեր գիտցած հիվանդությունները ամենևին չկան։ 

Մեր հիվանդությունները միմիայն աչքե կոպան, ատ ալ հիվանդը որ 

օրը որու հանդիպած է, ո վ իրեն աչք ըրած է, անոր տանը շեմ են

կտաշենք, /լամ առանց գիտցնելու հագածն երեն մեկ երկու թել 

^1րրմ^Մ<նք, այրելով մ ուիւք հիվանդին կուտանք, էթ՚չե, կաղեկնա»53. 

ի ընդգծումները մերն են — Տ'. Ս.խ
թայՁ» ինչպես և պետք էր լիներ, հիվանդները չեն լավանում։ Ի֊

հարկն, կարևորը հիվանդի ապ աքին ումը չէ, որ հետաքրքրում է մեղ, 

աեԼ երևույթը և դրա բաղմադան դրսևորումն երր։ Ահա, օրինակ, Խի
րի բուժումը.

«թիչ հետո խիթերը սկսան։ Կակքո կարծեց թե պիտի մեռներ։ 

Կարգ մը դարմաններ լսել էր հովիվներեն խիթի համար։ Բիրը տնկեց 

հողին մեջ, փորը բացավ, մերկ փորով ին կավ բիրին վրա, սեղմեց ։։ւ 

դարձավ բիրին բոլորտիքը, քանի քան/։ անգամներ։ Անօգուտ։ Հետո 

գլուխը գետինը, սրունքները՛ դարվեր օդին մեջ մնաց ատեն մո, ու 

ԴւՒՄ՚Բ 'ե1Ա' թավալեցավ։ Ետքն ալ սալ քար մը առավ, գրաւէ պորտին, 

մատներովը դարձար ու սեղմեց։ Բայց իզուր, խիթերը, կսաստկանային։ 

Այն ատեն պառկեցավ կռնակի վրա ոլ զարհուրելի ցտվերու մե^ սպա

սեց։ Բրեն կթվեր թե հույս չկար։ Բ վերջո քունը տարեր էր»^։

Վախի բուժումը.

«Ղարակս։պա1փ ճիշտ դիմացը, ճոկի դյուղեն վեր, սարեվանդի մը 

վրւս > Ոսկի պապային զիարեթը կար։ Սարեվանդը համակ կասլարա- 

գոլյն մայռերե կազմված է։ թիարեթը սլատ անգամ չունի, ավելի ճիշ-

53 Լյոլչն տեղում, «Արմատն)), էջ 93։
54 Նույն տեղում, «Անոթությունը», էջ 169—170։
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տը մարդկային ձեռակերտի հետին նշանը անդամ չկա, չորս անջատ 

ժայռեր են, իսկ անմիջասյես անդին, մեկ կարգի վրա ու չեռան մեջ 

թաղված երեք ժայռեր շարված են, որոնց գագաթները միայն կտես֊ 

նվրն։ երեր տետեներա դերեղմաններ են կըսեն ատոնց համար, թեև 

դերեղմաններոլ ամեն՛ևին նմանություն չունին։ Ատ դերեղմ անները 

գտցողը, բժշկություն [սնդրողը, եթե վախի հիվանգութ յոլնե կտառա

պի, անսլսւյման կբժշկվի։ Առտվան մը դեմ, լոլսուն աստղը դեռ նոր 

կծագեր, Մերվան ղըռանը Ղարասլա սլա յ[։ ղիարեթին Հավասարու

թյանը եկած էր, էեռնո հոն հասավ։ Երեր անդամ ղիարեթին ու գերեղ- 

մաններուն շուրջը դարձավ, յուրաքանչյուրին առաջբեն, գետիսեն, 

ծռեցավ ու երեք մատնեքով որչափ կբռնվի, ճոկ, այսինքն ուխտի 

ավաղ առավ, կերավ ու մեկնեցավ։ Օգուտ մը չգտավ։ Հիվանդությունը 

չանցավ»^։

Ջերմախտի բուժումը.

«Մանավանդ մենք հիվանդություն մը ունինք, ինչ գիտնամ, կա՞ր 

մեկը, որ գոնե քանի մը տաքին անգամ մը անկե չբռնվեր։ Ջերմը' մա

լարիան մենք անոր գողցնել կըսեինք: Արտքաղին ետվրտուբը, մեր 

բարձրավանդակին արտերեն իջնելով կալ կամնելու սկսած եղանակին 

կհայտնվեր։ Ամեն աունե երկ։։։., երեք հոգի անկողին կիյնայինք։ Մեր 

խելբովր ւդատճառր մեր ամառվան անղդոլշոլթյո ւնն ե քոլն, լեռը ձորը 

ար ԸԼԼա մեր պառկիլ քնանալուն, ամեն տեսակ չուրեր խմելուն, ա֊ 

սլուռ֊ջուպուռ ուտելուն կուտայինք։ Մեղ կհանվեցնևին, սխտոր մածա

նով ընկոլյղի, ուռիի թարմ տերևներոլ մեջ կպառկեցնեին, կաթնուկ 

կըսեինք, լեղի էր, արտերը կբուսնեին, . անոր կաթը չորցնելով կխըմ- 

ցընեին, ամենեն ուժատու ատելիքները կբերեին մեգի, կստիպեին, 

կաղաչեին որ ուտեինք, «կեր, կըսեին, ատելով պիտի աղեկնաս, ։։լ- 

տելով մարդ ուժ կառնե, կըռընտնա»: Սայց ջերմը չէր երթար մեր 

‘ԼրայԻն, չէինք քռընտնար։ Զնկր ղնկր կգողայինք, ետևեն ալ կկրակ֊ 

վորեինք։ Տոշակնիս, վերմակնիս խխամ կդառնային, կդեղնեինք, կհա- 

լեինք»^։

Աչքի ցաւ[երի բուժումը.

«Ամեն կալի աչքի ցավ մը ունեինք։ Մեր աչբերը կճպռոտեին, կցա

վեին։ Կալերուն փոշին երեն մեր աչքերը, քիքիրը ծեփող մրեղներեն 

^Լ'1Լա կըսեինք։ Ղըռլանղըճ Ուշաղիները կային, որոնք վարերեն, հա-

55 Նույն տեղում, ուռիկի րաղարջր», էջ 25Ձ։
56 Հակոթ Մնձուրի, Արմատն, *Մեր Վևրիղեղին տեր Պողոսրձ, էջ 87—88։

— 152 —



բավեն կուդային, ձիավոր էին, դյուղե գյուղ, կալե կս1լ 2Ըջելով աԼքՒ 
ցավերը կդարմանեին: Արծաթ ղուրուշնոց մը կուտսւյինք, մեղ կկեցնեին 

իրենց ձիերուն առաջքը, աշքերնիս կբանայինք, իրենց նստած տեղեն, 

ձիին վրայեն դեղին հեղուկ մը կկաթեցնեին, աշքերնիս դեւիդեղին կըլ

լար: Դեղջէէւր կըսեինք, աղբյուր մը ունեինք ձորի մը մեջ, կերթայինք 

անոր ջուրովը կլվայինք^7։

Դե էէ ես կային այնպիսի

վող ու սւշոլնթուլ կոչվածը,

հիվանդություններ, որոնց անուններն ու 

միայն։ Ինչպես աշնան վերջերին հայտնը- 

ձմռան վերջավորություններին հայտնվող

ու ձմեոթուլ անվանվածը։ Դեռևս այնպիսիները, որոնք «անուն» չու֊ 

նեին, բայց... ունեին իրենց «բուծումը»։ Թեպետ այս վերջին «հ՚րվան- 

դ«ւթ 1"։ննելսէ» էլ շատ սակավ էին պատահում։ Օրինակ, նրանցից մեկը 

կոԼ'1.ոլմ ^Ր «րհարսնեհարիլ»:
«Ասանկ հիվանդություն մը հարսին հես։ մեկտեղած առաջին գիշե

րը, կամ օր մը, երկու օր ետքը կըլլա, ան ալ հաղաբեն, րյուրեն մեկան 

կպատահի, տղան ճղճիմ կըլլա, հարսը ուժեղ կըլլա, տղան չի կրնար հաղ֊

թել հարսին։

— Եըղիք հանե, Մրղա լեռան դիմացը թող երեք անդամ պարե, 

աղեկ է, ցավը կերթա վրայեն, կավելցնեն»^։

Եվ անսէնունը.

«Սուրբ Երեամին դարձին Սըլոյան երրորդ անդամ Ստամըուլեն 

ծրար մը ոսկի աղեց։ Մինչև Վարադա [սաչի կիրակին շարունակեց 

մեղրալուսինը, ու ատ երկուշաբթի ցերեկին հանկարծ հիվանդացա։/։ 

Մեկ շաբաթվան մեջ այնքան նիհարցավ, դունատեցավ որ անճանաչե

լի դարձավ։ Երղնկա երեք օրվան ճամփա է, հոնկե բժիշկ բերին, չա

ղեկցավ։ Խաըբերդ չորս օրվան ճամփա է, հոնկե գացին բերին, ան ալ 

չեղավ։ Չար աչք է, ըսին, ալերեն կախված է ըսին, պապիի տետեեն 

հմայեկ մը դրել ւովին, բերին, յոթը ճամփուն չաթը թաղեցին, քառսուն 

ակե, քառսուն աղբյուրն ջուր բերին, իրար խառնեցին, խմցուցին, քառ

սուն սերմ, քառսուն պտուղ!։, բույս!։ հանեցին, խյուս շինեցին, կեր֊ 

Ս11 ւ!!/'՛է1 > մեկեն չէ մեկեն դարման մը չեղավ։ թիմ առու աստված վար

«Չիմ առու աստված վար եկար» արտահայտությունը արմտանյան 

.տեղական բնույթ ունեցող բացականչություն էր, վերջին «դեղամիջոցը»,

57 նույն in եղում, էջ 68։
58 Հակոթ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Քեոիին տունը», Ստտմըուլ, 1358, էջ 254։
59 Նույն տեղում, «Չ,[։մառու աստված ՛էտը եկար», էջ 290—291։
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երբ րոլ՚՚ր այլ օդնության ձև ու դարմանները սպասվում էին և մարդիկ 

մնում էին շվարած։ Նման դեպքերում դիմում էին արդէն Աստծու, 9փ- 
մւսոցի' իրենց աստծուն։ Ւսկ մինչ այդ շարունակում էին և տնական 

խոտ ու բույսերով, սխսւոր ու մածունով և անա֊թատերական բումում֊

ներկայացումնհրր։

«Իրիկուն մը (պեկիշենցից ճոլհաը կինը — Դ. Ս.) տաքությունն!։֊ 

րոլ մեջ կայրեր' տուն եկավ, պառկեցուցին։ Ալ անկե եւոբը օրն օր վի

ճակը ծանրացավ։ Ջերմ չէր։ Անանկ ջերմ չէր ԸԷԱ"ր • նայեցան որ չէր 

աղեկնար, սխտորով մածունի մեջ թաթխված ուռիի թարմ աերևներոլ 

։[րա մորե մերկ պառկեցուցին, ատ տերևներոլէ ալ ծածկեցին ամեն 

կողմը։ Էհն չեղավ, ընկույզի տերևները ավելի ազդու է ըսին, նորեն 

սխտորով մածունով ընկույզի տերևներու մեջ պառկեցուցին նորեն ա֊ 

մեն կողմը ծածկեցին, չազատեցավ վերջապես»50։

Այսպիսով մահանում է Մինաս քեռու հինդ կանանցից առաջինը, 

^ եկիշենցի ճոլհարը, երկրորդը՝ էճացին, մեռնող կնոջ աեղ խումա 

նկողը «երրորդ տղամարութ յանը երրորդ տարին փորը երթալով ուռե

ցավ։ «Աչքի եկած է» բռին բոլոր խելահասները, որովհետև ուժեղ, ա

ռողջ կնիկ էր, տեղ մը չէր ցավեր, ինչէ՛՛ն պիտի հի լիան զ ան ա ր, պատ

ճառ մը չկար։ «Աչքը քարը կճաթեցնե, Ա՛՛լը մնաց մարզը»։ Գյուղին 

անունն ին ելած բո լոր չար աչք ունեցողներուն շեմերը զիշերով տաշե

ցին, տաշեղները անկողինին քովը վառեցին, մուխը պտաուցին վրան, 

աղոթեցին, օղուս։ չըրավ, չաղեկցավ»^։

Էճացին էլ մահանամ է։ երկու կին «անհայտ», «անանուն» հի֊ 

վանդոլթյունների և յուրօրինակ բուժումների զոհեր են դառնում ։ 

(՛այց միայն մարդի՞կ էին համատարած այդ տզիտոլթյան զոհերը, 

կենդանիներին էլ նույն ճակատ ա դիրն էր վիճակված։ Մարդ-ա- 

նասան կապը իր ռահմանները տարսւծել էր նաև բուժմսւն միջոցնե

րում։ Հետաքրքիր է հետևյալ պարբերությունը.

«Այն տարի հերկերուն օրերը կմոտենային։ Գավառին բոլոր դյու- 

ղերան մեջ եզերու սաստիկ պահանջ կար։ Նախորդ տարրն, կալոց ա֊ 

տեն էր, համաճարակ մը դյուղերուն մեջ դրեթե ե ւլ չէր թողեր։ Դարման 

գ]1տցող մռ չկար, տեսեր ես հան կարծ լուծը վիղԸ) կալին վրա դարձող 

եզր մեկեն կանդ կառներ, կսկսեր դողալ, սրոլնքներռւն վրա էկըԻար 

մնալ, ու կիյնա դետին, մեկ կողմին վրա, ոլ կմեռներ։ ԼեէլՈէն III lljiup

60 Հսւկոթ Մնձուրի, Արմտան, «Մինաս քեռիին հինգ կնիկները», էջ 117։
61 Նույն տեղում, էջ 117։
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կսնսային իսկույն: Այնքան շուտ կմեռնեք որ դանակ անդամ կարելի 

էհ՛ ըլլար հասցնել, մորթելու, միսք առնելու համար։ Տերերը տունով 

սուդ/, մեջ կմտնեին։ ԱյլԱպգ թե հայ բոլոր գյոպերուն մեջ աղոթքներ, 
հսկումներ ընելով, հետո Սեպուհի Ավադ վան քեն Դեղթափն ու Մադեոս 

առաքյալի Աջը բերելով, յուրաքանչյուր դյռլղի մեջ խաչահանգիստ ընե

լով ու բոլոր եղջյուրավոր անասուններուն խաչահանգիստի ջուր խըմ- 

ցնելով միայն կրցան վերջապես համահարակը կեցնել»62, (Ընդգծում

ները մերն են — Ղ. Ս.):

հման սնահավատությունը և, իհարկե, բացառապես հետաքրքիրն 

ու շահեկանը «այլազգ թե հայ բոլոր դյուղերուն մեջ» հայկական ծի

սակատարությունների կատարման փաստն է և խ աչահան գի u տ ի ջրի' 

1"աւ1՛ ‘‘'նու անհաշտ ազգությունների կողմից նույնիսկ ընդունելի լինե
լը։ Ա՛յդ Ա՛՛ւ՛՛րը հաստատում և վկայում են նախքան տեղահանության 

և ջարդերի կազմակերպումը վերից, տվյալ ժողովուրդների միջև գոյու

թյան ունցող սերտ ու անխախտ կապը և այդ ժողովուրդէ։երի մեջ հա֊ 

լերթ գրաված ակնառու, առաջնորդող դերը։ Ի դեպ, նման փաստերի 

հունդի։։] ում ենք նաև Հակոբ Մնձոլրոլ այլ պատմվածքներում, որոնք 

իրենց բնույթ ով ու խորքով ծիծաղելի լինելով հանդերձ, միաժամանակ 

հուզիչ են րացառապես ե. /սոսում են նշված անի։արդախ րարեկամու- 

.թյա^յ և մեէլ֊մեկու նկատմամբ տսէծած հավատի ու վստահության մա

սին։ Ահա քուրդ Հեսսոյին բուժելու համար ինչպես հայ քահանս։ են 

բերում.

«Վերի Արմտանու Տեր Պողոսր բերին որ հայոլ տերտերե մը ա- 

'Սղ/՝ Ղ՝1րԼ"1'ս2. աետեի մը, քրդոլ սեյիդի մը կնմաներ, իր քրդական էն֊ 

թարիովր, մեջքի գոտիովը, կարճ սալթա յովը ։ Հեսսոն նստեցուցին, 

դլխուն ավետարան մը կարդաց, խաչհանգիսւո մ լ։ ըրավ։ Սըլոն, Ղը~ 

նան, Սաառր, կարգով քարայրները որչափ մանուկ, կին, այր կային։ 

^Լ՚Լ՚՚ե^' քանի մը այծերը որոնք հիվանդ կամ սրունքնին կտրած ըլլալով 

քարայրը կմնային, ամենքն ալ ոտքի կեցան, երկյուղածորեն մտիկ 

ըրին, կարծես հիվանդը իրենք ըլլային։

Խաչհան զիստին ջուրը Հեսսոյին խմցուցին։ Ավեւոարանը, խաչը 

Համբուրել տվին, իրենք ալ պադին»^ ։

Սնահավատության նման դրսևորումները, անկա ։։ կած, չէ/՚ե կա

րող նաև խոր ազդեցություն չթողնել ժողովրդի բառ Ու բանի, դարձ-

62 Ziuljnp Մնձուր|1, Կապույտ լույս, «Եղերը», Ստամրուլ, 1956, Էջ 116—117։
63 Նույն տեղում, «էլմա կիպի ր^յվաղր յեմեղ րի, էհոՀՀՀ», Էջ 136—137։
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վածքների և նիստ ու կացի վրա։ Անհետևանք չէինք կարող անցնել 

կեցության ոլորտներում նաև։ Նման փաստերի սլակաս չի զգացվում՜ 

Մնձարու պատմվածքներում։ Տանք աոանձին նմուշներ։

«Ամաններն ալ լվա ցի՞ ը, ամաննոցը գրի՞ր։ Ամանները գիշերը ան

լվա ձգելը մեղք ունի»6*,— ասում է սկեսուրը հարսին։

«Նապաստակ էին որսացեր, կխորովեին։ Նապաստակը ես գիտեի 

որ ս//"Լ^ կենդանիներէն կհամարվեր մեր երկրին մեջ. մեր ժողովուրդը 

ոչ ուտելի համարելով կխորշեր անկե...»66։

64 Նույն տեղում, «Հարսնություն», էջ 86։
Նույն տեղում, «Սիրահարություն», էջ 277։

66 Հակոր Մնօուր|1, Կռունկ, ուստի'* կոլղաս, «Մենր ինչ կուտեինք», էջ 224։
67 Ալեր, տղեկներ — մեռածների հողիները, որոնք, իրրէ այրելում էին ապրողներին.։

Մորթված անասունների «ամորձիքները, ուղեղները շուներուն, /լա֊ 

տուներուն /լուտային չուս։ ելվիք պիղծ համարելով, ուղեղը ի։ լինք է, 

/“Լի^ԲԺ անկե կոլգա կարծելով»^ և այսպես տասնյակ ու տասնյակ 

փաստեր։ Այգ փաստերի կոլւոա կումը մի կողմից, վերև մեջ բերված՛ 

այԼ փաստերը մյուս կողմից, շատ անգամ հանգեցնում էին այն ող

բերգական հետևանքներին, որ սնահավատությունը իրենց հոգում խո

րացրած մարդկանց աչքերին «իսկական» տեսիլքներ էին երևում,, 

նույնիսկ իւմբային... հարսանիքներ, հոգիներ... տեսանելի, մարդկայ

նացած, երևում էին հագնված, դիմակավոր, պարելիս ու երգելիս։ 

«Կռունկ, ուսուի՞ կուգաս» հատորում «Ալերուն հարսնիքը» պատմված

քում պատկերված են այգ երևոլյթերն ու նրանց հետևանքները։ -Բա

րում մամը, պատմվածքի հերոսուհին, վկայում է իր տեսածների մա

սին, թե ինչպես «Ալերը»6?, Աղեկները մարդկայնացած հարսանիք 

կազմակերպեցին իր իսկ աչքի առաջ և «անհամար բերաններ հարսնա

ռի հարեններ կանչեցին, սաղերը ղարնվեցան գիլերով տեֆերը չալե

ցին, հարսը մորը տուն են հանեցին և դեռևս իրեն ալ աղեցին հարսնա

տուն տանել»։

Իհարկե, այգ [-"լոր արտառոցությունների, չափազանցությունների 

մեջ /յար տվյալ հերոսների տգիտությունը, նախապաշարյալ վիճակը, 

բայց ասել, որ դրանք միայն ու միայն /սոր տգիտության հետևանք 

էին, /լարծոէմ ենք այնքան էլ ճիշտ չի լինի։ Չէ՞ որ այդ բոլորը արդ

յունք և հետևանք էին նաև այգ. մարդկանց /սոր միամտության, բա

րության, աստվածավախության և չբացահայտված գերբնական ուժերի 

առաջ երկյուգածաթյան։ Մի խոսքով' մաքուր, անմշակ սրտի, որ ։1ա֊
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ջուր ււլ երկյուղածII[էհն ւ//ւրում Էր մարդկանց, իր նմաններին, անա

սուններին, բնությանր, մեկնած, թերևս, հենց չարի ու րարոլ դեմ 

մանկոլց իր մեջ կուսւակված անգիր թելադրանքներից, որ դալիս էր 

առաջինր նոԼյն ինբր բնության, իր համար գաղտնի ու «աստվածա- ՜~֊ 

յին» խորհրդից։ Եվ այն հավատից, որ մարդը մեռնում է միայն ֆի- 

ղիկապես, իսկ հոդին շարունակում է ապրել։ նրանց հւսմար հողը' ա

մենասիրելին, ուներ երկու շերտ։ Վերևում ապրում կին ււղջերը, 

ներքևում մեռածները, նրանք շարունակում էին «ապրել» հողի տակ, 

^ւ՚^՚Լ ք՛ցենք շնչավորները, վերևում էին։ Դրա համար էլ, երբ

վերջանում էր ՚11"լ,ԼԸ։ սկսվում էր--֊ դերեղմանատունը ։ Գյուղի

և գերեղմանատան նման 

/սոր ենթաւոեքստը։ Եվ

111 ՛և Լ՛ ողջերին։ Այստեղից

հարևանությունը իր իմաստն ուներ։ Ւր 

այդտեղից, մեռած մարդկանց հոգիների 

նաև այն խոր սերն Ու երկյուղածությունը

վաիւճանվածների նկաամւսմբ։ Տեխնիկական առաջընթացի մեր անսո

վոր ղարդացման հասած ներկա <1 աման ակսւշրջանում, երբ դիակները 

նույնիսկ կիզվում և դառնում են փոքր աճյունասաւիոր կամ շ՛ող են 

տրվում օդում, դետերի մեջ, իհարկե, դժվար է հասկանալ «Ալերուն 

հարսնիքը», բայց կսւրելի է, իհարկե, ըմբռնել ,թե ինչի՞ց էին ծնունդ 

առնում դրանք և նույնիսկ գտնել, որ այդ բոլորի մեջ ինչ֊ որ լավ ու 

գեղեցիկ բան էլ կար, որ քսաներորդ դարի վերջին տասնամյակները 

խլեցին մ եգանից, ինչպես նույն դարի առաջին տասնամյակները մե

զանից խլեցին արևմտահայ գյուղը, ինչպես այն կար ու եղել էր իր

անեղծ, միամիտ ու ան իւ աթար վիճակում ։

V

«1'րավ ալ մարգ եըը տեղ մ ր կամ բան մը 

շատ սիրե, իույլ կուտա ինքդինքին չափազան

ցելու, բայց նորեն ալ շատ իրավ կան ըսած

ներուս մեջս։

Տայց այլևս անցյալին պատկանող, կորուսյալ այղ գյուղերի մար֊ 

զիկ դիտեին նաև լավ ծիծաղն լ ու ոլրաիւանալ։ Ւնքնաբոլխ ու անխար

դախ էին նրանց ուրախությունները, որովհետև անխարդախ էր նաև 

նրանց աշխատանքը։ Տքնաջան, առատ քրտինք քամող օրերից հետո, 

պատրաստ էր ուրախությունը, պարն ու երդը՝ հենց դաշտերում ու ար֊ 

Աւերում։ Ընդհանրապես աշխատանքը կոլեկտիվ էին կազմակերպում, 

միւսն ում էին մի քանի ընտանիքներ ՛և լծվում էին արտքաղի աշխա֊
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ս/անքներին։ Դա իր պատճառներն ուներ և շահավետ ու օգտակար 

էՐ կոլեկտիվ կազմած ընտանիքներին; եախ նրա համար, որ արտքա

ղի ժամանակաշրջանում բոլորը գիշերում էին արտերում։ Ամեն տան

այՐ ՆԷՐ լինում ղարիբության պատճառով։ Հեռավոր սարահարթի ար

տերի մեջ գիշերելը առանձին կանանց համար կարող էր անապահով 

լիներ Հետո բազմատեսակ աշխատանք էր արտքաղը. «կեմ ււլատրաս- 

տել> խուրձ կապել, բեռնել», այնքան էլ կանանչ/ հարմար ւսչխա- 

տանքներ չէին։ Հես։ո, ամենակարևորը, փորձով գիտեին, որ հավաքա֊

կան աշխատանքը, որ ոգևորություն էր ստեղծում, գործը ավելի արադ 

էր առաջ տանում։ Հարդում էին հերթը, ղժղոհոլթյունների առիթ չէին 

տալիս, «արտքաղի ավան գությունների համաձայն, որ տանը արտի 

հերթը լիներ, նրա արտը կհնձվեր», դրա համսւր էլ ճաշի պատրաստու

թյունները բոլոր աշխատողների համսւր պարտավոր էր հոգալու հեր

թը հա։ւած արտի աիրո? տունը։ ճաշերը այնտեղի// էին բերվում։

Արտքաղի բազմատեսակ աշխատանքներին լծված յուրաքանչյուր 

խմբի գործ ուներ իր հաճույքն ու իր ուրախությունը։ Օրինակ, Հակոբ 

Մնձուրին «Սիրահարություն մը» պատմվածրում վառ դոլյներով է 

նկարագրում հենը իր ստանձնած գործի մ ան րամա սն երր, որպես վկա

ու մասնակից։

«Արտ երուն որաները կալը տանելու գործը սա անձն եր էի ես»։ Այն 

ժամանակ զեռ պատանի էր Մնձուրին «կանցնեի արտերու եղերքեն։ 

Բովանդակ դաշտին եզերքը ցրված էին այր ու կին հնձվորներոլ բազ

մությունները, որոնք կհնձեին անդադար։ Ամեն ճամփաներեն նույնպես 

որայաբարձ ջորիներու, էջերու շարաններ կհայտնվեին։ Անոնք կուգա-

յին, կհասնեին, կմիանային իմինիս, երկայն երկայն կարավան մը 

կկազմվեր ոլ որան կրող աղոց մեծ խումբով, կենզանիներուն պարա֊

նոցներեն կախ զան գակներուն բազմաձայն հնչյուններով 

մենք Հաղթականորեն կիջնայինք գյուղ, կալերըոԱ

Այս աշխատանքը կատարողներին «որան կրող» էին

Նկարագրված սեղմ տողերից իսկ երևում է, թե ինչպիսի 

տրամադրություն էր տիրում մարդկանց, աշխատավոր 

բազմություններում։ Դա, կարծես թե մի ուրիշ, արդար

երզերո վ

տոնական

աշխարհ էր,

բոլորովին տարբեր հենց այն աշխ արհից, որ կար, 

Աշխատանքը մաքրոլմ, ազնվացնում էր մարդկանց,

1 Հակոո Սնձւափ, Կապույտ լույս, «Սիրահարություն մը», 

270—271։

գոյություն ուներ։

Ստա մր ուլ, 1958, էջ
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հավանական աշիւատանքր; եվ անցյալի այգ հայ մարդիկ, իրենց շըր~ 

ջապատսղ ււ շ հեշտ պայմաններում, դա ել էին գաղտնիքը' աշիւատանքր 

տոնի վերածելու: Դա, ինչ խոսք, մեր ժողովրգի' դարերից եկող և նրա 

գո չատեմ ան գաղտնիքը բացահայտ ող բանալիներից մեկն էր: Ավանդ֊

ներ, որոնց անցնում էին սերնդից սերունդ; Ավանդներ, որի վերջին վկա֊ 

ներն ու պաւոկերողներր եղան Մեծարենցն ու Վարուժանը 1ւ Հակոբ 
Մնձուրին: «Սիրահարություն մը)) պատմվածքի ներքո րնրվսղ տողերը 

չի կարելի կարդալ աոանց հուզում ի 1լ ներքին պոռթկուն հրճվանքի: 

Դրանք նաև դլուիւդործոց էջերն ու վկայություններն են հենց Հակոբ

Մնձուրու։

«Արտ դարձա, որ երդերը սկսեր էին: Միայն մերին են չէր, հեռոլ- 

են, մառեն, բոլոր արտերեն կբարձրանային եղանակներր: Լուսինը ծա

ղեր էր չեռան վերեն, լուսավորեր էր բովանդակ շրջավայրը: Ամեն

մարդ առքի վրա էր, դրաված էին իրենց կարգերը, կհնձեին օգտվելով 

ԴՒ2^Րսւյ1։^ /"՚յ"են օր առաջ ավարտելու համար քաղը։ Սեր արտին 
մեջ կերգեին «Եկար աղվոր, եկոլր հետդ ջուխտ էրթանք», հետո «Լու֊ 

սունկան փրթավ խորեն)) արտերդերը: Սիջա այրերր կսկսեին, հետո 

կիները կկրկնեին: Լուսունկին լույսին մեջ, հակած մեկ գծի ՛էրու, փա֊

շերէն չէս ա Iթվելու համար մատներնին փայտե մատնոցոեր անցուցած, 
սարն ելով ու չէ" չխկացնելով մանգաղներուն ու մանգաղները տարուբե

րելով կէսմրերգեին անոնք բարձր, խիստ բարձր: ես կորոշեի, մասնա

վորապես բոլորիւն մնջեն Նարոյին ձայնը: Անոնք նույն ատեն մրցում 

մըն ալ սկսեր էի՛ն: Այրերն ու կիները երկռւ իսումբի բաժնված, արտին 

չհնձված մասեբեն երկու հավասար բաժինն եր ընտրած, կհնձեին ա- 

րադ֊արադ, անընդհատ առաջանալով, րուռ-րուռ որաները շարելով

իրենց ետևը:

Մեկեն բարձրաձայն ծիծաղներու մեջ կիները հաղթանակը տարին 

այցերէն առաջ ավարտելով ու թումբ հասնելով:

Անմիջապե ս աոորոտի արտին մեջ արիշ տեսարան մը հայտնվե- 

ցավ: Ելա կայնեցա: Երկու տղամարդեր քով քովի կհնձեին: Անոնք 

իրենց հակած թիկունքն երուն վրա մանուկ մրն էին կայնեցոլցեր, մա- 

նոլկին մեկ ոտքը մեկին, երկրորդը մյուսին թիկունքին; Ու կառաջա

նային մանգաղներու միաչափ շարժումներով, միշտ մանուկը իրենց 

վրա կրելով, աււանց ցնցումներ պատկառելու; Ու միաժամանակ ,արց 

ու պատասիսանի ձևով հրդաիսառն դվարճալի դրամսւիւոսության մը 

արտասանելով, բարձրաձայն հաճաիս ծիծաղ աոթող բառերով, ք՛՛լոր 

արտերուն արտվորը հանդեսի կայնեցնելով:

• _ 159 -



Վարեն, շատ վարեն զանգակներու եղանակներ լսվեցան։ Բազմա

թիվ ղ^^ղակներ միահամուռ կհնչեին։ Որան կրող անասուններու կարա

վան մըն էր որ կանցներ զաշտ ին կետրոնեն։

Ինչ գեղեցիկ էին այգ թոԼոՐԸ լուսնային այս վճիտ շիշերին մեջ: 

Ես ախորժով մտիկ կընեի, չէի հագենար գիտելին ու ղմայլելեն։ Ւնձի 

ծանոթ էին այս տեսարանները մանկութենես ի վեր: Ուրախ էի ներկա 

ու մասնակից ԸԱալուէ իմ գյուղացիներոա ոգևորոլթյուններոլն:

ինձի կթվեր թե աշխատանք չէր տոն էր, արտային հանգես էր որ 

կկատարվեր լուս ունկի լույսով, գիշերային այս պահունի։

Հակ որ Մնձուրին իր ամբողջ ասւոանգական կյանքում «լսեց» այգ 

զանգերի ղողանջը, իսկ նրա գրականությունը, իր ամբողջությամբ, հայ 

գրականության համար եղաւ/ այգ ն՛ույն զանգերի զողանջր,,,, ինչպիսի 

ղողանջ էր Դանիել Վարուժանի «Հացին երգը)), իր ամբողջությամբ:

Ար: իրիկուն ձեզի կոպանք, հույսն երգելով,

Արտի ճամվավ

Ո վ մարագներ, մարագներ.

Ձեր պատերուն մեջ խավար

Թող նոր արև նըշողե, •

Երգիչներուն վրա գալար

Լուսնակն ալյուր թ"գ մ աղե.—

Ահա ձեզի րերեր ենք խար' խուրձն րով

Հարգը' անուշ ուրցերով։

Այս իրիկուն ձեգի կոլգանր, հա՜յն երգելով,

հալի ճամփով,

Ո վ ամրարներ, ամրարներ.

Զեր մութ ծոցին մեջ հրսկա

Զ'ող րերկրության շող ցաթի •

Սարգոստայնր ձեր վրրա

Թող Ը11ա քոՂ մ' արծաթի.

Զի քերեր են սայլե՜ր, սայլե՜ր շարքերով, 

Ցորե՜նն' հազար պարկերով։

Ամեն ինչ նույնն էր։ Միայն Վարուժանի ու Մնձուրու գյուղերի 

տս՚րրևրությոլնն այն էր, որ «ցորենն հագար պարկերով» Արմտանոլմ 

սայլերով բերել չէին կարող։ Բերում էին էշերով ու ջորիներով։

«Սայլերով փոխագրությ/ոնց անհնարին էր, որովհետև ոչ տափա

րակ, լեռնուտ էր մեր երկիրր, զառիվար ու զառիվեր ճամփաներով»^։

*' 'հույն տեղում, էջ 278—280։
3 Նույն տեղում, էջ 271։
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Դա իւյիլ լա էր, այն մեկը, որով տարվեցին ու. երգեցին սկսած Հեսիս֊ 

գոսից, մինչև Վերգիլիոս ու Միսւորալ, Դոգե, Մեծարենց, վարուժան 

ու... Մնձուրի: Դրա գագաթները արևմտահայ գրականության մեջ եթե 

բանաստեղծ որպես' Դանիել Վարուժանն էր, սլիյուորահայ դրականու

թյունում, որպես արձակագիր հանդիսացավ Հակոբ Մնձուրին։

Եվ պարում էին, սյարոլմ, ուրախանում, երբ վերջացնում էին դաշ

տային աշխատանրներր և արդեն պատրաստվում էին հարսանիքների։ 

Եվ ինչպիսի հարսանիքներ էին դրանք... Նախ սկսվում էր «հարսնիք 

ձենելով»։ Մնձուրին «ևոգիկ» իր լավս։ գույն պատմվածքներից մեկում 

նկարագրում է կարի քավոր հերոսի սպասումն ու երազը, որ պատա

հաբար իր ձեոքից բաց է թողել «ձենելը»։

«Հարսնիք ձենելը» (հրավիրհլը) իր գործն էր։ Գյուղին մեջ ամեն 

հարսնիքի ղիերը կկանչեին։' Ստկե ան ամեն հարսնետան պաշտոնա

կան դեմքն էր, ամբողջ շաբաթը հարսնևորնեբուն մեջ էր, անոնց հետ 

կուտեր կխմեր։ Հապա ձենած տոլներեն իրեն բերված պարդևնե րր,— 

թաշկինակ, մրգեր, գոտի, ո՞ր մեկը...)/։

Հարսանիքները ընդհանրապես ձմռան ամիսներին էին անում և 

առհասարակ այգ ամիսները խնջույքի։ և ուրաիսութ յան ամիսներ էին։ 

Հարսանիք եթե չկար, անվան ակոչումներ կային։

«Ձյունին սւակ կյանքը իր բոլոր ուժովը կշարունակվեր հոն դյոլ- 

ղերուն մեջ։ Սան, գործ չունենալու^ աղջիկ, տղա կկարգեին, օրերով 

կեա1նին, կպարեին։ Անուններ կտոնա/սմրվեին ։ Նույն անուններով 

տասնյակներով տուներու մեջ մարդիկ մինչև իրիկուն, մինչև կես գի

շեր մեկ տանեն կելլեին մյուսը կմտնեին, խումբերով, շնորհավորե

լու, դինի։ իսմելոլ ու գինովնալու համար։ Սուրբ Սարդիս/։ կիրակիեն մին

չև բարեկենդան, ամեն իրիկուն, ու բարեկենդանի շաբաթը' հինդշար֊ 

թիեն մինչև կիրակի չորս օր հարս, աղջիկ, երիտասարդ կերդեին ու 

կխաղային»5։

5 Հակոթ Մնձուրի, Արմ տան, «Մհյիրևնց Մկրչը», էջ 2841

Դեռևս կա ։ին այդ բոլոր/։ «թատերական» ձևականությունները, ո- 

րինակ, հարսանիքներին հաջոր դող հարս/։ ձեռքերն ու ոտքերը հինա

յելու ծիսակատարությունները.

«Հինային ղնա կըսենք, հարսին ձեռքը հինայելու դիշերին ղնա- 

կեճեսի իղնայի գիշեր) կըսենք։ Հարսնևորները դափերը չալելով հի- 

նադրեքի երդը կերգեն հարս եղողին մինչև որ ձեռքերը, մատներոլն

^ նույն տԼ դում, «Կոշիկ», էջ 34։
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եղունգները, ոտքերը, ասրերուն եղունգները հինայվին, հինադրեքը 

վերջանա»Ն։

Այս «թատերականություններին» մաս էին 1լաւլմ ում նաև հարսի 

բերած օմիտի ցուցադրումը' հատուկ արարողությամբ։ Նման արարո

ղություն տեղի էր ունենում նաև սլա եկող, ղարի բոլթյունից վերադար

ձողների բերած նվերների ցուցադրումով։

«Սովորություն էր որ մեկ մը հարսին հետը բերած պռուգը (օժիտ) 

կբացվի հարսնետունը, հարսնևորնևրուն ներկայությանը, մի առ մի 

կցուցվի, որւգեսդի սլատմ ։Ա։ ամենոլն, երկրորդ. ճամփորդին երկիր- 

դարձողին բեռները կբացվին հրավիրված ազդականներու կիսաբոլո

րակին առջև, որսլև սգի բերնե բերան տարածեն ինչեր բերած Ըլլալը»՜։

Դեռ ոչ միայն օժիտի ցուցադրումը, հինայի գիշերը և դրանց նը- 

վիրված հատուկ երգ. ու երաժշտությունը, կային նաև «հարսը դոլոլ։ 
հանելու», «հարսի ձի հեծցնելու», «հարսը մորմեն բաժնվելու» առան-

ձին արարվածները։ Եվ, իհարկե, այդ բոլորին 

պարը։ Եվ նույնպես հարենները, որոնք կոչվում 

րենն եր».

ընկերակցող երդ ու 

էին «հարսնառի հա-

«Ըացեբ մարեր բացեք, ղովիքը բացեք 

Մենք մեր հաիւլուն առնենք, 

Դուր վերջը լացեք։

եկուր աղվոր աղջիկ հաբս հղիր մեղի 

ժողվե հարսնևորդ աո երթանք մեղի։

Հարսանեկան ոլրա/սոլթյոլնների ժամանակ կային «զուտ կանա

ցի» սրահներ, որտեղ միայն կանայք էին պարում ու երդում և' «միայն 

այցերու մեճլիսներ», այսինքն սրահն եր, որտեղ միայն այրերն էին 

զվարճանում։ Ավելացնել այդ բոլորին նաև ամուսնական առագաստին 

հաջորդող մի այլ «արարված» հարսին կուլ։/ բերված լինելու փաստու

մը, կարծում ենք ճշտված կլինեն այգ բազմարար «թատեր գութ յան» 

առանձին արարները: Հետաքրքիր է նաև մևջբեըել հարսանեկան պա

րերի մնձոլրիական նկարագրության որոշ մանրամասներ։ Պարեր, ո

րոնք տարբերւԼում էին ոչ միայն գավառից ղաւԼառ, այ[և գյուղից գյուղ 

և յուրաքանչյուրն ուներ հատուկ մշակում ու երանդ։

6 Նույն տեղում, էեմ ղավաոիս թուրքհրհնր», էջ 66։
7 Նույն տեղում, էՈսկի տեղաց էյպակյանի հարսնիքին», էջ 360 — 201։
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«Կիմ առու պարեր խաղցան, դեմ դիմաց, երկերկոլ հո դիով, երե

րական չափոլ վրա։ Բենկի պարեր ի։աղցան, երերական հոգիով, բա

զուկները վեր, մաաները իրար ագուցված։ Հարայ֊հրոցներ խաղցան, 

դեմ դիմաց, մեկ մեկ հոգիով, սրունքներու ցնորեցնող արագությունով; 

Հինա խաղցուցին, ամեն գիշեր, հարսնետան տանիքը, որպեսզի ամեն֊ 

քեն տ եսնվեին ։ Այս պարը հարսներուն հատու!/ էր, միայն անոնք 

խաղցան։ Սալային բոլորտիքը վառված մոմերով, հինան նոր կլայեկ

ված շողշողուն աւիսեի մը մեջ, սլարողը աջ ձեռքին հինդ մատներոլն 

վրա բարձր բռնած շուրջպարի բոլորակին կետրոնը գալով, ինքն իր 

վրա դառնալով ու պարելով, հետո սալան իր հաջորդին փոխանցելով 

ու նորեն շուրջպարին մեջ մտնելով ու յուրաքանչյուրը իրարմե անջատ, 

■պարերուն ամենեն զուսպովը, շնորհ ս> լիովը, թևածածանովը, քսան, 

քսանհինգ հարսներ պարեցին ու դարձան իրենք իրենց վրա։ Սլ դեռ 

ո՞րը Մ՚Ս՚Լ* Մամ զարու պարե՞րը, երկսեռ պարե՞րը, թևանցուկնե՞րը, 

թևերը բարձր մատները իրարու ագուցվածնե՞րը, թևերը իրարու ուսի 

բոլորապարե՞րը։ Կըսեին թե ոչ մեկ հարսնիքի մեջ պարերու այսքան 

տեսակներ պարած էին»^։

Հակոբ Մնձուրոլ մեկ ւսյլ պատմվածքում նշվում են նաև վերևում 

չհիշատակված այլ պարերը, «բոլորապարեր», «քաջաւգ արեր», որոնցից 

'Ս՚րջինը հեղինակը նկարագրել է այսպես. «Ւրարմե անջատ բոլորակ 

Մը կաղմելով, նախ շատ կամաց, շատ համր, հետո հետզհետե արա

գանալով, ափերը դեմ դիմաց իրարու զարնելով ու դառնալով, ափերը 

հետզհետե կարմրելով, ալ չդիմանալու աստիճանին հասցնելով...»^։

Տարին, իհարկե, միայն ձմեռը չուներ ուրախությունների համար, 

ձմեռը ընդհանրապես հարռանիքների ամիսներ էր, բայց ձմռան հա

ջորդող գարնան ու ամռան ամիսներին էլ կային կրոնական առներ, 

որոնք նույնպես ուրախությունների առիթ էին. «Վարդավառին, Աււտվա֊ 

ծածնին դյուղերուն բազմությունները ուխտատեղիները կվազեին: Նշա

նառություններ կկազմակերպվեին, ճիրիթ կնետեին, ձի կխաղցնեին, 

դավուլ զուռնա կչալվեր»^։

Մասսայական սպորտային տոնահանդեսներ հիշեցնող այս ուրա

խությունները հին արմատներ ունեին մեր ժողովրդի պատմութ յան

® Նույն ւոհղում, էշ 203։
9 Նույն տեղում, «էմըիկյանի փուռը գնաց», էշ 125։
10 ձսւկոր Մնձուր]։. Կապույտ լույս, «Ակնցի Եզնիկ էֆենտին», Ստամըուլ, 19օ8, էջ 

200։

— 163 -



մեջ, ավանդներ, որոնք շարունակվում կին նույն անկեղծությամբ։ Ինչ

պես ուրախություններն կին «թատերականացված», ((թատերականաց

ված» կին և սուդն ու ողբերդոլթյուններր ։ Նախորդ դլոլխներոլմ 

նկարագրել ենք սդո տեսարաններ, երբ դրա առիթը թեկուզ լինում 

ԷՐ ոԼ № մարզը, այլ կենդանին։ Այժմ ամ։իոփ գծերով, մի անդամ 

ևս պատկերացում կազմ հլու համար, մեջ բերենք Հակոր Մնձոլրու 

նման նկարագրություններից ևս մեկը, որ այս անդամ նվիրված կ 

«մահա ունին» և պատկերում կ սուդն ու նրա «արարողության» բազմա

կի երեսները։

((Երեցկինը բերին, կրիկմարդոց մեծ սենյակը անկողին փռեցին 

պառկեցուցին։ Տիկի պես ուռեցած կր։ Աչքերը գոցեց, քնացավ հանգըս- 

տսւցավ ըսին։ Աչքերը կես մը նորեն ['-աՐա'1'
— Ե ։/ կը”- ըսավ, չավարտեց մեռավ:

Մահտուն եղավ տունը։ Գյուղին ։զ առավներռլն լար տվին։ Այրերը 

գացին ա ր տվո ր ին ըսին։ Ս եծ Արմտան Ի՚ամասենց, Լուսն ի կանց ազգա

կաններուն ըսին։ Մեղուս։, Ապոլշտա, Հասան օվա մարգ ղրկեցին, լուր 

տվին։ Ջուր տաքցուցին, լոգցուցին, պատանքեցին, մազը դրին մամ

տարին։

Տանը ամեն են մեծ սենյակը, կրիկ մէսրդոց սենյակը ւ։լր մեռավ 

մեռելի սենյակ ըրին։ Պառավ մայրը, երեք քույրերը, Մասոն ու ամե- 

նեն մոտավորները սենյակին ճակատը ծնկածալ նստան, լաչւսկնին 

քակեցին, մազերով աչրերնին գոցեցին։ Լսողները, չարը առնողները, 

տուն երեն, արս։ երեն, շուրջ!։ չորս գյռլղերեն երկեըկա, երեքական խռւմ- 

բերով քալեցին եկան։ Միմիայն կիներ, ոչ մեկ այր, քառասոլնեն վեր 

կեսուրի տարիքներովը։ Ամեն եկող ծունկի եկավ, աջ ձելլքի երեք 

մատնեքը' բթամատը, ցուցամատը, միջնամատը ամփոփեց, նախ 

մորը, հետո քույրերուն, հետո Մառսյին ու մոտավռըներուն ձեռքին վրա 

գրավ, հետո իր մատնեքը իք քերնին, իր ճակատին տարավ ու առանց 

բառ մը արտասանելու, իրմե առաջ եկողներուն շարունա կությոլնովը 

ծնկած ալ նստավ, լաչակը արձակելով, մազեքռվը աչքերը գոցելով ։

Այ՛! հՒշեր մ/՚նչև №" դՒ2^Ր> հետևյալ ցերեկը, հետևյալ գիշերը, 
երրորդ ցերեկը, երրորդ ՛քիշերը լացին ու Դշիւո կանչեցին։

Լեռներու Մարիկն Էր արարողությանը վարողը, Լրիկը անհայտա

նալուն մինակը լեոները թափառելուն, լեռնևքուն հետ խոսելուն, Լեռ- 

ներոլ Մարիկ դրած Լին անունը։ Ան նախ «Դշխո ... Դշխո ... կբացա- 

կանչեր, հայրդ, մայրդ ողջ են, քույրերդ, դաւէակներդ ողջ են, դուն ին֊ 

տո ր աշխարհը ձգեցիր... դւսցիր... Դշխո ... Դշխո ... իրիսկին եղար,
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տերտերոջը հետ մեռնեիր ու ւսսօրը չտեսնեի։ Դշխո՜... Դշխո՜... 

Դշխո ... դուն ինտո՞ր ե դե տան բալլին առնեմ լ՛սիր, չի նայեցար խաղո

ղին թուփին տակը, բալլիի տեղ օձը բռնեցիր, ճակատդ ա՞ս դրված էր»' 

Աղջիկությունը, հարսնությունը, երեցկին ությունը, ծննդաբերություննե

րը հիշեցին։ Ամեն կին իր հիշատակները սլաւոմեց հանդարտ ու մեղմ 

ձայնով ու ամեն պատմոլթենե ետք լեռներոլ Աարիկը հանկարծ ահա

վոր, անմարդկային արտահայտություն մը կառներ, ու ամենքը միա

սին որչափ կրնային բարձրաձայն «Դշխո ... Դշխո՜... Ինչու" մեզ ձգե

ցիր, ինչո՞ւ քուկիններդ ձգեցիր ու գացիր «պոռացին»։ Այգ պ ահերուն 

այս գորշ, այս ճերմակ, այս /սառնի խուռն թաւիած, այս թնճուկ 

մ աղերով, մԱւրդ երեսնուն նայելու կվախնա պառավ մ ահվորներոլն 

ողբերը մինչև աղբյուրները, կալերը, գյուղին ծայրամասերը հասան։

Ե անոնական յոթը օրը կերակուր չեփվեղավ։ Օչսւխր մարեցին: 0- 
?աՒ'1։ չւէաոեցավ: Ամեն օր կարցով կերակուր տարաւք ամեն աուն: Խասէ 
ալ Plllllr |ոԱ||՝1Ա|[: Պարտաւոր էր: ն^անացրվեր «յուղեն; Մահը եթե 
այսօր անոր էր, '/աղը իրեն պիտի չգա՞ր»^ (ընդգծումները մերն են — 

Դ. II.): •
Նման նկարագրությունները, որոնք մեծ տեղ են գրավում Հակոբ 

Մնձոլրու պատմվածքներում, ոչ թև խախտում են պատմվածքների գե

ղարվեստական արժանիքները, ընդհակառակը, լրացնում ոլ ավելաց

նում են դրանց գունագեղոլթյոլնն ու համը։ Որովհետև, արտաքուստ, 

մեջբերումից, թերևս չոր տվյալներ ու վկայություններ թվացող այգ 

տողերը, պատմվածքներում հնչում են ամբողջական ու չեն /սաթարում 

կառուցվածք/։ գեղարվեստական մակարդակը։ Ինչ /սոսք, ասելն ավե- 

ՄԻԴ է՛ ղրանք անգնահատելի էջեր են, որոնք ապագայում մեծ օգուտ 

կտան նաև հայ ժողովրդի մի մեծ հատվածի ազգագրությունն ամբոգ- 

ջացնելիս և միաժամանակ տխուր, թախիծով հիշել կտան մեր անցյալի, 

թեկուզ ծայրահեղ, թեկուզ թատերային, բայց և այնպես, դրանց մեջ 

առկա և ոչ քիչ լավ ու գնահատելի, սիրելի, հայրենաբոււր ու հայաբույր 

ավանդների, վարք "Լ բարքի մասին: Եվ ափ մասին, որ ղրանց վկայա

գիրը «"/ել է վերին աստիճանի հայրենաբույր ու հայաբույր մի գրող' 

Հակոբ Մնձուրին։

11 Հակոթ Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կուղաս, ոՕձը մատս կծեց.»» օձը մատս խա~ 

ծավ...», էջ 188—183։
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VI

«Մեր աչքերը վարժված Լին մեր կիներուն 

Կաղոլււտին, որ միջին ղարեն, հարյուրավոր 

տարին երեն /յուղարկ ։

Համեստ էին Արմ տանի բնակարանն երբ։ Գետինը հոդ էր, կարասի, 

նույնիսկ աթոռ, չկար. ((Մեր տուներուն դետին,։ հող է, ծեփված ու ամ

րացված, կարասի, աթոռ չունեինր։ Մենը չարդախին ինչպես սենլակ֊ 

ներուն դեաիններր տռչկած՛ ենք ներքնակներով, դոլնեղ կապերտներով, 

չուլերով, անոնդ վրա կնստինք»^ ։

Խոնարհ այդ պայմաններում դործող անձինք, նույնպես հեդ, խո

նարհ ու համեստ մարդիկ էին, կաշկանդված հին, ավանդական, տարօ

րինակ սովորություններով։ Այդ անձանց գլխավորներից մեկն էր հար

սՍ> ՈՐ երկար տարիներ, բառի իսկական իմաստով անխոս էր մնում 

տնեցիների հետ, նույնիսկ Հակոբ Մնձուրու աոաջին կինր։

((հինս պապուս, մամուռ հետ անխոս է։ Հորս մորս հետ աչ ան

խոս է։ Տոլնր իլէ ու տղողս հետ կխոսի, միայն թե երբ մենք մեգի րլ- 

լանք»։

Տարօրինակ են, իհարկե, այդ բարքերր, երբեմն նույնիսկ ծիծադե- 

ԼՒ ’ օրինակ, վերոհիշյալների հետ Մնձուրու կինր, եթե կարիք լինի 

խոսելու, պետք է միջնորդ րնտրի կա մ ամււլսնռւն, կա մ զավակներին, 

իսկ եթե ստիպված /սոսի, ունի իր,.- մունջերենը: Եթե տանք միջնորդ 

չկա մեծերի հետ խոսելու համար, նման դեպքում, խոսակցական լե- 

դուն մունջերենն է։

Ահա մի նմուշ այդ «մունջերենից»։

«թֆֆ... կրնե շրթներուն արանքեն շունչը ներս քաշելու/—իր 

«այո»֊ն է։

— ի ր... կրնե — իր «ոչ»-ն է։

— Շր շ... կրնե — իր «տես, նա յե»-ն է։

— Հը... ի՞սս... կրնե — իր բողոքն է, իր «ինձի՞ ես, ե՞ս ըրի»-ն 

է»%։ Եվ այսպես շարունակ։

Հարսների մունջությոլնը նկարագրող բաւլմաթիվ էջեր կան Մնձու- 

րու պատմվածքներում («Կողիկ», «Հարսնություն» և այլն), և ինչպես

1 2ա!|Ոթ Մնօուր|ւ, Արմ տան, «Կինս ու ես», էջ 258։
2 նույն տեղում, էջ 257։
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երևում է, «մունջեքենը» յուրաքանչյուր հարսի մոտ յուրահատուկ «բա

ռապաշար» ուներ։ Իմաստ ու տրամաբանություն կա” այդ բոլորի մեջ։ 

Հարցք դա չէ, իհարկե: Այստեղ կարևորը այղ բարք ոլ ս ։։ վոր ոլթյոլնն ե - 

րին տոն տվող պատճառն է, որ ծնունդ է առնում մեծերին տածած 

հարոանքից ու պատկառանքից։

Այդ բարք ու սովորությունները տարածվում էին արտաքին հա֊ 

դոլստ-կապուսս։ի, նստվածքի, կեցվածքի, սեփական պահվածքի վրա։ 

Հակոք Մնձուրոլ պատմվածքներում մանրամասն նկարագրված է գյու

ղական այրերի և կանանց արտաքինը, հադուստները իրենց մանրա- 

մասներով, մինչև սպիտակեղենը («Ոսկի տեղաց էլպակյանի հարսնի

քին», 1ւ, մասնավորապես, «Մենք ինչ կհագնեինք» և այլ պատմվածք
ներում)։ Առանձին ու ի։ ի ոտ բարքեր ու սովորություններ կային, անդիք 

օրենքներ նաև դրսում, նոււնիսկ եկեղեցում, մասնավորապես կանանց 

համար։

Իհարկե, այդ բոլորի մեջ դեր էր խաղում և այն հետամնացությու

նը, որ կանայք երկրորդ, ղասի մարդիկ են։ Արհամարհանք կար այդ 

բոլորի մեջ ՛յան անց նկատմամբ և միջին դարերի շատ տարրեր' կա

նանց պարտադրված ույդ մեկուսացման մեջ։ Չհաշված, որ տան, 

նույնիսկ դր՛՛ի աշխատանքներով, անշուշտ կանայք էին ծանրաբեռ- 

նըված։

Իսկ այղ աշխատանքները, առաջին հերթին, առիթ էին /՛բար հետ 

կուշս։ ու կու/ւ իւ ու։ ե լու, տան մեջ մունջ լինելու դատ ա պարտվածո ւ- 

թյունից հետ։։. «Աղբյուրին դուռներուն առաջքը, սսւլ քաքերուն վրա 

կիները լվացք կընեն։ Էնթարիները վեր մալված, յոլբանաձև գունավոր 

ներքնսլվարտիրներով, բոբիկ ոտքերով, բոլորը միասին կխոսին, ա֊ 

ոանց մեկ֊մեկոլ ժամանակ թողելու ու հասկ ծեծողներու ըրածին պես, 

թակերը կելլեն ու կիջնեն լարերուն վրա»3։

3 Հա1|ոբ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Մուտր», Ստամրուլ, 1958, էջ 1օ։

Սա, իհարկե, նաև նկարչություն է Մնձուրոլ գրականությունում։ 

Նկար, և ինչպիսի՜ նկարներ կան, ի՞նչ գունագեղ, վառ նկարներ նրա 

էջերում, որոնք, մի անգամ ընթերցելուց հետո, կուտակվում են հիշո- 

ղոլթլան մեջ և ընթերցողի հոգին պարուրում խ"Ը թախիծով։ Ահա 

նման նկարներից նաև մի ուրիշը. «Դառ մը բաց է ամւսյի փողոցին 

վրա, ուրկե քահանան կանցնի։ Երկու հարսներ, մեկը դեր, մյուսը եր

կայն, կայ՛սեր են շվաքը, առիքեն կժչվանով տիկե խնոցը կախեր, դեմ
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դիմաց անցեր կհարեն: Գեր հարսը որ փայլուն դեմքով է ոլ լեզվանի, 

միշտ կխոսի ու կխնդա, իսկ երկայնը որ սև աչքեր ունի, ու դեղին փոլ- 

լերով լաչակ, մտիկ կրնե: Ալ երկուքը միասին ուժեղ բազուկներով Այ

ռիքէն ձգված խնոցը կհարեն արադ արադ: Մածունը կէրթա ու կուղս? 

շարունակ իւն ո ցին մեջ միօրինակ եղանակ մը հորինելով: Միաժամա

նակ անոնք ականջ կդնեն ձայնին, որուն փոփոխութեն են ւզիտի գիտ

նան թե յուղը թանեն դատվելու վրա" է թե ոչ: երանները քիչ առաջ 

հակած, դեր հարսին հորդող ստինքները խնոցին մածունին պես կէր

թան ու կուգան, կբազխին ամեն անդամոյն շապիկին ու էնթարիին, 

կհարվին: Երկուքն ալ լաչակները քիչ թուլցուցեր են, քրտինքները կհո- 

սին իրենց այտերէն ու ամեն շարժ ում ի անոնց թիկունքի ծամերն ու 

գոգնոցներուն փունջերը թունգ կելլեն, կփաթթվին բարակ հարսին եր

կայն սրունքներուն, գեր հարսին մեջքին ու լիրը ազդրէ քան, կխաղա ն. 

կկատակե ն: Սայց ահա կգագրեցնեն հարելը: Երկայնահասակը ծունկի 

կուդա, կրակէ տիկին բերանը, որ յուղոտ ած ու խի/ում է զարձած ու 

լույսին 1լբռնե: հերսը յուղի բիծեր կծփան թանին երեսը, ափովը շոյե
լու. ձևով տիկին վրայեն կջանա ժողվել, թանձր կգտնե զայն, լոշիկով 

ջուր կլեցնե, բերանը պինդ կկասլե, ու կշարունակեն հարել դեմ դիմաց: 

Ծամ երն ա. փունջերը նորեն կսկսին ոստոստել, խազալ հարսներուն 

մ արմ իններուն հետ, խնոցին ձայնը կտիըապետե իրենց խոսակցու

թյանը ու բաց գառնէն դուրս դալով' կծավալի, կլեցնե փողոցը»*։

* Նույն տեղում, էջ 12։
5 Հակոթ Մնձուրի, Արմտան, «Աղաման Ամոլին էլմասը», էջ 71։

Թվում է այգ ձայնը... «բաց դուռն են դուրս դալով» հասել է նաև 

մեգ և գեռ «կծավալի՜...» գալիք դարերի համար, որպեսզի պատմի նաև 

հետագա սերունդներին այգ սիրելի, այգ քաղցը, ծանր ու պաշտելի 

անցյալը։ Սա նկար է նաև, որ չի խունանա, դարեր տակավին, քանի 

կա հայ դրականությունը։

Եր երկրի, Արմ տան ի բարքերն ու սովորությունները նկարագրելիս 

Մնձուրին չի մոռացել և ոչ մի մանրամաս, սկսած անուններից, վեր

ջացրած մի այնպիսի մանրուքով, ինչպիսին այրական պեխերն են։ 

Սկսած մանկական նիստ ու կացից, սնվելուց, մինչև պառավական 

կենցաղի հետին երևույթը։
«Մեյ մըն ալ պըյըխնեըդ ոլրե, ծայրերը վեր գարձուր, մարգոլ մը 

էրիկ մարդությունը ցուցնողը պրյրխներեն են»'’։

Զարմանալի է, բայց տյգ բարքերը շարունակվում էին նաև մեր
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դարի 40- ական թվականների վերջերին Տուրքիայոլմ, մասնավորապես 

Սևծովյան ափերի բազարներում։ Այդ կողմերից բանակ կանչված երի- 

սւասարդներր զորացրվելիս, հա ւրենի բազար չէին վերադառնում, մինչև 

չվերականգնվեին պեխերը։ Տողերիս հեղինակը անձամբ ներկա է եղել 

նման երևույթների թրքական բանակում ։ Խուզված պեխը առնականու- 

թ{ան «կորուստ» էր համարվում և ծանր հոգեկան ապրումներ սլատ- 

ճառում ։

«Գյուղին համար կարևորը' հարազատությունը չէր, տանը անունին 

շարունակությունը, տունը չգոցվելը, օջախը չմարիխ էր»:

«եմ երկրացիներս Աղա, Ջանո, կամ Աղվոր, Պեկո կդնեին աղոցը 

անունը, մեռած սիրելիի մը կամ մեռած հորը, եղբորը անունը տանը 

մեջ հավերժացնելու համար, ու բուն անունը չէին կանչեր, չհուզվելու,, 

սրտերնին վեր չելլելու հսւմւսր»^։

Հես։ աբրբիր են մանուկների մկրտության սովորույթները, նրանց- 

անկողինն ու օրորոցները, նրանց թիերումր, մանավանդ այդ վերջինի 

մասին Մնձուրոլց եկող հաստատումներն ու վկայությունները, որոնք 

մի անգամ ևս վ։ աստ ում են, թե ինչքանով միախառնված էին, կողք- 

հոՂթ՚1։ “։“Ա""1. տարբեր ազգությու՛ններն ու ցեղերը։
«Մեր աշխարհ ղալեն մինչև տասը օր մեղ կմ կրտեին, եղանակը 

ամառ ըլլար թե ձմեռ։ Մենք օրոցք չունեինք, կախօրրան էր մերը։ Տա

նը կամ սենյակին մեկ անկյունը պատե սլաս։ կախօրրան կկապեին, 

մեղ մեջք կպաււկեցնեին։ Մեր Ավազանին ձորին լեռը երախայի ավաղ 

ունեինք, կապույտ ղռւչնե, կմ աղեին, մեր օրրանին մեջ կտարածեին։ 

Օջախը ամեն եղանակին թաղարով տաք ավաղ կունենայինք, պաղ ա

վազով կրարեխառնեին, մեր մարմինին դիմանալու աստիճանին կբե

րեին վրան չորլաթ մը փռելով մեղ կպառկեցնեին։ Մեր որուն քներն ու 

թևերը հողլաթով մը ու վըաքաշիկով մը կամփուիեին, կամարով մը 

կկապեին ևրե ս֊ ծ ածոլկով մը մեր աչքերը կգոցեին, որպեսզի մեր 

1ՈԼՐ2Ր չտեսնեինք, ու մեր օրրանը կեըթաը ոլ կուգար, կփարտվեր որ

չափ անգամ, ալ Աստված գիտե, քսան, երեսուն, քառասուն, մինչև որ 

մեր քունը ս։ ան եր»՜։

«Միայն մեր մորը կաթը ծծելն ալ պայման չէր մեզի։ Չկա ր ան, 

բացակա" էր, ու՞շ պիտի դար։ Գյուղը Ըլլայինք, որ տունը որ ծծմայր 

կար մեղ կտանեին որ կաթ տար մեղի։ Արտերը նույնպես։ Թող հայ

6 Նույն տեղում, «եմ տղայությունս», էջ 23։
7 Հակոո Մնձուրի, Կռունկ, ուստի՞ կուղաս, «Մենք մանուկներս», էջ 153։
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^Ս11այՒ^’ pnlrfյ քուրղ, ղ<լլ>լպաշ [’ւլայ!՛^ [/1՚րկը կետային որ ծծցը֊ 
նեն մեղէ Սիրով կկատարեին; Աստուծմէ։ կւէախնային: Աստված կպատ

եր ղիրենք, չէր ներեր եթե զլանային։ Ես բոշա կնոշ կաթ անդամ ծծած 

եմ։ Հինդ, վեց ամսվան եմ եղեր, դենկեղ լալկան բան մրն եմ եղեր։ 

Մայրս երեխայի հողի ղրկեր էին որ պիտի մաղեր ւ1ւ բերեր: Ես ար- 

թընցեր եմ ու սկսեր եմ լալ: Եվ ի՜նչ լալ, դույնս ւիոխվեր, կապուտ֊ 

ցեր եմ, պիտի ճաթիմ: Գյուղը ծծմայր չկա, մամն ի՞նչ ընե, վախցեր 

է, ղիս ղրկեր, տարեր է մեր փոսուն բուռի կալերը, բոչաներոլն, բոշա 

ծծմոր մը գիրկը ավեր են որ ծծեր ու լացս կտրեր եմ: 2ա] թՈշաներ 
էին, մաղագործ էին, կալմաղ, ըարկալմաղ, ցարմաղ կշինեին: Երբ 

մեծցա ամեն ամառ եբբ բոշաները գային բոշա ծծմայրս ղիս որ տես

ներ գլուխս կշոյեր, «Քեղի կաթ ավեր եմ, ես ալ քու մայող եմ» կըսեր: 
Ո՞ր օր ես ուշ տուն դառնայի, ինձի կսպառեին մայրս կամ մամս երե

սիս կուտային «ի՞նչ պիտի ըլլա բոշայի կաթ ծծեցիր, բոշա եղար, աչքդ 

դարսն է» կըսեինք (ընդգծումները մերն են — Ղ. Ս.):
«Ակռա չունեինք, չէինք կրնար ծամել, մեր մայրերը, մամերը կամ 

որևէ մեկ ազգականը լուբիան էլամ բակլան, [փլավը մեգի համար 

իրենք կծամեին, մեր բերանը կբանայինք, իրենց ծամածը իրենց մատ֊ 

ներովը կմտցնեին մեր շրթներեն ներս, մենք կկլեինք»^:

Եասկած չկա, որ թե թիեցնելոլ և թե կերակրելու նման սովորու

թյունները, ինչքան պայմանների պարտադրանքն էին, այնուամենայ

նիվ, ԸՒւ փր երևի նաև անիմացությունը առողջապահության տարրա

կան գիտելիքներից, որոնք հավանաբար քիչ էին փորձության ենթարկ

վում, տրված լինելով, որ առողջ էին նրանք, այգ գյուղացի /լիներն ու 

«մայրերը)) ու մամերը և... ազգականները։

Հետաքրքիր են նւսև գպըոցական աոաջին քայլերը, այբբենարանը, 

եկեղեցիներում երեխաների «ընթերցված)) ընթերցելու սովորույթներր, 

որոնք նույնպես մանրամասն նկարագրված են Մնձոլրոլ առանձին 

պատմվածքներում։ Պիտի ասել նաև, որ Հակոբ Մնձուրին մի նոր ման

րամաս նկարագրելիս, հաճւսխ է հիշեցնում, կրկին շարադրելով մի այլ 

տեղ ւգատմած սովորույթը:
«Բուն անունը Աղա չէր, Վարգան էր, հորը անունը գրած էին, և 

Լ^Ւ1^լոլ համար հորը անունը (մենք գիտեինք, որ չէին հիշում «չհուզվելու,

9 Նույն տեղում, էջ 155—156։
10 Նույն տեղում, էջ 156։
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սրտերնին վեր չելլելու համար» — Ղ. Ս.) Աղա կըսեին։ Ան մենն երկու 

տարի մ լ։ պզտիկ էր։ Փոշեցանոտ երեսներ մը ուներ։ Մագերոլն գույնն 

ալ, ինչի" նմանեցնեմ' չխաշած հավկիթը կոտրելու ըլլաք, անոր դեղ

նուցին գույնովն էին (ընդդծումը մերն է — Ղ. II.): (Ինչքան է մնձուրի ա

կան այղ նմանությունը, հարազատ, անպաճույճ, գյուղացիական)։ Դըպ- 

րոցը մ ենբ հեգարանը երկրորդ անգամ կես ըրեր էինք, ան զեռ տախ

տակ կկարդար, ըսել կուզեմ ձեռքինը գրքի ւոեղ տախտակ մըն էր, քե

րականի մը մեծությունով, տակը բռնելիք կոթով մը, վրան թուղթ մը 

փակցված «խաշ օգնյա' ինձ» մը ու այր բեն գիմը գրված։ ‘Էրերը՝ սա 

գիմ է, սա ծա է, սա կեն է, իր տարիքը տղաքը անոր վրա կսովրեին, 

որովհետև անոնց քերական չէր տրվեր, մեկ օրվան մեջ կպատռեին»^ ։

եկեղեցիներում միա/ն Դանիելի գիրքը կարդալը... վաղով էր, այն 

էլ տարօրինակ սովորույթով աճուրդ հիշեցնող ձևով։ Ում հայրը ամե

նաշատ վաղն էր առաջարկում, Դանիելի գիրքը կարգում էր նրա որդին 

(տե'ս «Կռունկ, ուստի" կուգաս» — «Մանկություն», էջ 81)։
Իհարկե, ալդ բոլորը մենք չէ որ կասկածի կամ քննադատության 

ենք ենթարկելու, դրանք ավանդաբար անցնում էին սերնդից սերունդ։ 

Լա՞վ էին թե վատ այդ բարքերը, ապ չէ կարևորը, այլ ավանդույթնե

րը, որոնք, ինչ խոսք, սիրելի էին ինչ էլ լինեին, ինչքան էլ խոցելի ու 

քննադատելի կողմեր ունենային։ Իսկ ո՞վ կտրող էր պնդել, որ դրանք, 

այր/, բոլորը, հիմնված չէին փորձով ու փորձառությամբ ձեռք բերված 

լավագույնի վրա։

Ինչպիսի մանրամասնությամբ ճակոբ Մնձուրին նկարագրել է գիւ

ղական տարազները, նույնպիսի մանրամասնությամբ («Մենք ինչ 

կհագնեինք») ի։ու։ել է ուտելիքների ու սննդի բազմազան տեսակների 

մառին, որոնք օգտագործվում էին Արմտանում և շրջակայքում։ («Մենք 

ինչ կուտեինք» )։ Այս երկու պատմվածքներից բացի Մնձուրին բազմա

թի՛/ այլ սլատմվածքներում ևս անդրադարձել է թե հագոլստ֊կաւղոլստի 

և թե սննդի այլևայլ առանձին մ ան րամ ասն երին, հաճախ կրկնելու/ ար

դեն տրվածն ու ասվածը։ Ի այց նման դեպքերում նաև նրա կրկնու

թյունները այնքան օրգանական միասնություն են կազմ ում տվյալ 

պատմվածքի միջավայրի հետ, որ կարդացվում են առաջին տպավորու

թյան աարդևած հաճույքով և երբեք չեն հիշեցնում, թե «կրկնվում» են։

Մնձոլրոլ պատմելաձևը նույնիսկ ամենաչոր նյութին հաղորդում է 

մի ներքին ջերմություն, օրինակ, երբ /սոսում է սովորական հացի կամ

II Հակօբ Մնձուրփ, Արմտան, «Խնկենց տունը», Ստամրուլ, էջ 239,
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լավաշի մասին, ընթերցողը ղղոլմ է նրա րույրն ու համը և ավելին, 

ընթերցում է «քաղցածությամբ»։ Տանք մի երկու֊երեք նման ն/լարադ- 

րոլթյուններ, որ ապացույցն են նաև գրողի նկարագրելու բարձր կարե

լիության։

«Մեր հացերը բարակ թերթեր էին առանց միջուկի։ Մենք խմորին 

գունդերը կբանա /ինք, կտարածեինք րապաթին վրա, կ/իակցնեինք թո

նիրին կողերուն, կեփեինք, կկաբմրեին ։ Ակիշով կհանեինք։ Կկրեինք 

հացատունը, ու մեկ պատեն մյուսը երկնցուցած ձողերեն, պարաններեն 

երկուական կկախեինք, ավելցածն ալ տարծոցներուն վրա կտարածեինք։ 

Հացատան մեջ չկրնար շարժելու սւստիճան հացով կլեցնեինք ^ընդուն

ված էր ամիսը մի անդամ հաց եփել — Ղ. Ս.յ: Անոնց ախորժելի հոտը 
տոլնետուն մինչև երկու փողոց անդին կերթար; Քաղաքի հացերոլն պես 

ճերմակ չէին, կարմրորակ թոլի։ Էին, բարակ էին ու հացատան մեջը 

կլորնային։ Ամեն ճաշի քանի հաց պետք էր վար կառնեինք, կջ[’ԱԸ~ 

քեինք, այսինքն ջուր կցան հինք, սալային մեջ կպաոկեցնեինք, կծած

կեինք, կփափկանային։ Անուշ էին, ա ղի չէին, չէինք ուղեր որ աղի 

Ըււատ1՚ն^2՝՝
Կամ՝

«Մեր պարտեղներուն ու այգիներուն մեջ գրեթե բոլոր բանջարե- 

ղենները կմշակեինք։ Ամառը թարմը, ձմեռը ամ առեն չորցված ու մթեր

ված ընդեղէնները կատեինք; Միս չանեինք, ատիքինները յուղով կո

փեինք, իսկ պահքինները ի և /գետք է ըսեմ որ անխտիր տարվույն բո[սը 

պահքերր կբռնեինք) ժուրով /լուտեինք։ Ժուրը ընկայղն էր։ Գաշկին 

մեջ կծեծեին, սխտոր ու կարմիր պղպեղ կխառնեին ու կերակուրներուն 

վրա կանցնեին։ Հետո ըսեմ նաև որ մեր բոլոր կերակուրներուն տակը, 

երբ գդալով չէր, մատներով պիտի ուտեինք, հաց բրգված պետք է ըլ- 

չար։ Մենք շատ ժուր կուտեինք։ Գյուղին շուրջ/' բոլոր պարտեղները 

ընկոլղենիի էին։ թնկայգը մեր գլխավոր բերքերեն էր։

Մութ են րուպ, այսինքն բեքմեղ կպատրաստեինք։ Ա՚աթը մեր երկ

րորդ գլխավոր բերքն էր։ Մեր այգիներուն թթենիները մինչև սեպտեմ

բերի կեսևըեն ալ վերջ բերք կատային, արիշ տեղերուն պես միայն հու

նիսի, հուլիսի մեջ չէին տար։ Խոշոր ու անկուտ էին, մ ատն երգ իրար 

կփակցնհին անուշեն։ Ամեն տան րուպ կար։ Նախ սև էր, հետո հետղհե- 

տե կդեղներ, կթանձրանար, կքարանար, գանակով կկտրեինք ու այն-

12 2աէ|Որ Մճօուրքւ, Կռունկ, ուստի՛՝ կուդաս, «Մենք ի՞Կչ կուտեինք», կջ 21Ձ։
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քան կանուշնար որ կայրեր ներսհրնիս։ Հետո թութէն օդի, քացախ, 

պաստեղ ու ուտելու բզուկներով չոր թուի} կպատրաստեինք։

Մեր երրորդ մեծ բերքը խաղողն էր։ Մեր այգիներուն գրեթե ամ- 

Ը"Ղ2Ը խաղ՛՛դ էին։ Խաղողեն թարխանա կշինեինք, պաստեղ, բլիթ, ըն
կույզով շարոց ու բզուկներով դինի։ Շատ ՛քինի կխմեինք, անուններու 

տոնախմբությանը մանավանդ։ Գործ չկար, գործի երթալ չկար ամբողջ 

ձմեռը։

Հերիսան ու քալաձոշը մեր բացառիկ կերակուրներէն էին։ Հերիսան 

աքաղաղով, հավով կեւիեինք։ •Գալաճոշը'' չորթանէն։ թորթանահարով 

կարծր չորթանները կհալեցնեինք, յադով, ընկույզով, սխտորով, պղպե

ղով ու խորովածի միսով կպատրաստեինք։ Տաղարջը յուղով, հավկիթով 

կշինեինք թոնիրը։ Պիշին խմորի բարակ թերթեր էին, յադին մեջ կե- 

փեինք։

Մենք մեր թթուները (թարշուներըվ ադա/ կպատրաստեինք։ Մեր 

շուքերուն շնորհիվ համբավավոր էին։ Ո՛՛լոր տեսակները անեինք։ Մի

այն պղպեղովը գն՛ի դեղին, ոսկիի դեղին կըլլա/” Տեսքը միայն բերնիդ 

ջուլ՛երը կվազեցներ։ Խառնը, լոլիկ, ստեպղին, աղատ ադեդ ու մանր 

պղպեղովը նուռի գույն ջուր մը կունենար, ինչ ու ինչ ախորժաբեր էր, 

հացդ թաթխելդ, նորեն թաթխելդ կուդար։ Հետո ճակնդեղի թթուն։ 

Գա դամբի թթուն ուտելե վերջ ջուրը երկու գավաթ մը խմելու ես որ զո

վացներ, մռմռցներ քեղ։ Սերածները մարսէիր»^, և այլն։

Կարող են այդ բոլորը և այն էջերը, որոնք նույնքան և ավելի ման

րամասնությամբ նկարագրում են մարդկանց հագուստ ֊կապուստը, այն

քան գունեղ, աչքառնող, շլացն՛՛ղ ձևով, հարց առաջացնեն ինչ-որ տեղ. 

թե դա մի թե դրականություն է, բա՛ւի իսկական իմաստով։ ^այց մ/՛՞

թե կարելի է չընդունել, թե Մնձուրու խ ա ղողն երր, թթուները, լավաշը... 

լինելով մեր իմացած սովորական թթուն, խաղողն ու լավաշը, տարբեր 

չեն միաժամանակ դրանցից իրենց պատ կերված տեսքով, որ նրանք 

կենդանի են ավելի, քան սովորական թվացողը մեզ համար։ Եվ մի՞թե 

Մնձուրու պղպեղը «դեփ դեղին, ոսկի դեղին կըլլար» այն պղպեղն է 

մեղ համար, որ գիտենք։ Եվ այո, և ոչ։ Ւսկ Մնձուրին հասկանում է... 

մեղ։

«Չեմ ցիտեր, ախորժեցան; Օւսյց Լա Որ իմ երեկս, իւք անձերս, իմ՜ 

երկիրս խոսեէյուցի, պետք էր որ անոնք ևս քսեի»14; Կարծում ենք մի

13 Նայն տեղում, էջ 226—227։
1'1 Նույն տեղում, էջ 227՛
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փոքր անճշտություն կա այդ նախադասության մեջ... «պետք էր որ 

անոնք ևս ըսեիի» տեղ, հարկ էր դրել. «պետք էր, որ ասոնք ես... 

խոսեցՈէնեի»: Այո, Հակոր Մնձոլրու լավաշը, թթուն, խաղողը, դեռևս 

նրա սալթան, շալվարը, եէմեն ին երն ու չափուլաները ]սոսՈԼւք են իրենք 
և դա... երբ «/սոսում են»... դրականություն են, ավելի քան... ազգագ

րությունը:

Իսկ քրտինքով ու ծանր աշխատանքով ձեռք բերված այդ բոլոր 

բարիքների հանդես/ մարդկանց սւածած հիացումն ու մանավանդ հար

գանքը, այդ հիացում ու հարգանքից ծնունդ առն ուլ անգիր օրենքն/,' րը 

ու դարավոր ավանդություննե՞րը... Դրանք արդեն /սոսքի բնույթի ու 

սեռի մաս/ւն, երբևէ կասկած չեն տալիս։

Վերցնենք թեկուզ հացի հան դես/ գյուղացու /լեցվածքը: Հացը սուրբ 

է, նրա հանդեպ երկյուղած սեր գոյություն ունի, երր պատահաբար 

այն ընկնում է գետն ին, վերցնում են, համբարում և դնում մի անկյուն, 

նույնիսկ հաց ուտելիս պետք է լուռ, զուսպ /ինել, չխոսել, չշաղա 1/րա - 

տել, հաց ուտելու ժամանակ հեքիաթ պատմել իսկ չի կարելի մա֊ 

նուկներին։ Հարգանքն ու ե րկյուղածւ։ ւթյան ր սովորեցնում են փոքրոլց։

«— Հացին վրա հեքիաթ չեն ըսեր, ձագուկս, մեղք է, պատասխա

նեց ծառ մամը։

— Չէ, ձագուկներս, /սրատեց վերստին նուռ մամը, հաց կ/ւրած ա֊ 

տենր, չե՞ք դիտեր դուք։ Հեքիաթ չեն ըսեր։ աղե// չէ»^:

Հակոբ Մնձարին «Սիրահարություն մը», «Խիպը», «Մելիքենց 

Մկըչը» պատմվածքներում, երբ նկարս։ գրամ է յուրահատուկ ճաշերի 

տեսակներ, տալիս է «ցանկը»' մենյուն արտքաղի ժամանակ մատուց

ված ճաշեր/;, ծանոթացնում է ,հատիկից հես։։։ պատրաստվող «ճաշա

ցուցակին», որ մինչև նոր բերքերի դուրս գալը շատ համեսս։ Է կաթ, 

մածուն, թան ու թանով ապուրից և նկարագրում է հետաքրքիր սովո

րություններ։ Օրինակ, ինչպե՞ս էին ուաում պանիրը Արմս։անում. «Մենք 

պանիրը առանց ջուր/։ չէինք ուտեր: Մառը ջրով կլեցնեինք, Նանոն 

‘լՄելիովը բարակ բարակ կկսւրեր մեջը, հացը ջոլրր կոխ ելով մեր մատ֊ 

ներովը քչիկ մը պանիր առնելով կուտեինք։ Հացերն/։։։ ջ"’ԸԸ //ծծեր, 

կհատներ ջուր/։, տակը եթե քիչ մը պանիրի լոսոլնք 1/մնա/ւ, նորեն մինչև 
թասին բերանը //լեցնեինք ջ"՚ր, կթաթխեինք հ ա ց ե րն ի ս ...»^ ։ Կամ 

«Կաթը ուտելիք մը չէր, նախանյութ մըն էր մեղի համար։ Անկե պանիր

15 Հակոթ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Նորեն Նուււ մամը», Ստամրոլլ, 1958, էջ 206։
16 Հակոր Մնձուրի, Կռունկ, ուստի" կոլղաս, «Մանկություն», էջ 81։
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պիտի շինեին կամ եռացնելով պիտի մակարդեին ու մածուն ընեին» 

Մ աճունն ալ չէին սեղան բերեր ու ուտեր։ կհարեին յ՚՚ւղը առնելու հա

մար։ թ՛ան շատ կուտեին, ուտիքներուն հացը կբրդեին մեջը ու թանով 

կկշտանային»'?։ Եվ այլն, և այլն։

Հակոբ Մնձուրին մանրամասն շարադրել է տան մանրամասները 

հիմնական սրահի, մուտքի և երդիքի կառուցվածքն ու կահավորումը.

«Մեր երդի բները շատ հաստատուն էին, ինչու որ շատ հաստ սյու֊ 

ներսւ ՛էրա կեցուցած էին, ռ քուներուն ՛էրա քանի տեղ հեծան, անոնց 

վրա պատե ւղատ գերաններ, դերաններրււն միջև դարձեկներ, մարդակ

ներ երկնցված, ու այնքան կկսլցնեին իրարու որ փակածի պես կերև֊ 

նային, անոնց վրա որթոտով, չոր սեգերով կծածկեին, սելլերոլն վրա 

հասսւ ծեփ մը կքաշեին ու այս ամենուն վրա ծնկաթաղ մը հող կլեց- 

նեին, ձյուն կտեղար, անմիջապես կելլեին կբերեին կավլեին, անձրև մը 

գար ետևեն նորեն անմիջապես կելլեին մրեղ, այսինքն հարդափոշի մը 

կգտնեին ու կլողեին, ալ ատ երդիքները ինչ կըլլային։ (սաբաթ մը գի

շեր ցերեկ անձրև տեղար մեր տուները չէի՛ն կաթեր, ջուրերը կհոսեին, 

կերթային, հարսնիքները երդս տանը կընեինք, ւսյնբան հարսնևորները 

լման շւսբաթ մը կցատկեին, կխաղային, կլղարեին, ամենևին տունը չէր 

երերար, հող մը, փոշի մը չէր իյնար, տակը եղողները խորուն կեն ղուռ- 

նային տ ավուլին ձայնը կլսեին միայն: Է՛ այց երբ ձյունը իշնա չքերվի 

ու հալի վրան, անձրևը դա ու ջուրերը լճանան, լողող չԸԱա ու տարինե

րով շարունակվի, այդ տունը ի՞նչ կըլլա, կփլի, մեր արմտաներենի մեջ 

ավերակին բապպոս կըսենք, բապպոս կըլլա...»'8։ Նա չի մոռւսցել նաև 

նկարագրել, թե կահկարասիի չդոյության պայմաններում ինչպես էին 

նստում «ճաշասենյակում» և ճաշում ։

((Ամենքը գետինը կբոլորվեին։ Ծալապատիկ, շիտակ չէին նստեր։ 

Ամեն մարդ, ամենուն տեղ ըլլալու համար, կողմնակի պետք էր նստեր, 

արս։ քաղողները արտերս ճաշի նստելուն պեւ. մեկ սրունքը տակերնին 

առնելով մյուսը երկնցնելով»'8։

Սնձուրու դրականությունը, նրա վկայությունները, անցյալի գեղ

ջուկ ու Ալարղ մեր աշխարհի թանկագին փաստերից են, անվերադարձ 

անցյալ կյանքի կորստից փրկված մասո ւնքն երը, որ ավելի են արմե- 

քավորվում հենց այգ փաստերի ու վկայությունների առատությամբ, 

ու մասնավորապես լրիվ հավաստիությամբ։

17 Նույն տեղում, «Մենք մանուկներս», էջ 156։
12 Հակոթ Մնոուրփ, Արմ տան, «Ահարոնին, Մարոյին պատմությունը», էջ 37—38։
19 Նույն տեղում, «Մելիրենց Մկրչը», էջ 283։
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VII

«Դուր հոս մեր օրորները չուներ, դուր օրոր 

չունիք, որովհետև իղձեր չունիք»։

Ինչպիսիք էլ լինեին քաղաքական ու տնտեսական պայմանները, 

կյանքը ինչ-որ տեղ ինչքան էլ հետամնաց սւ ծանր լիներ, այնուամե

նայնիվ հայ գյուղացիները մաքուր էին, անեղծ, սրտաբաց. եթե լալ էր 

հարկավոր, գիտեին լալ, բայց երր առիթ էր տրվում ծիծաղելու, 

ծիծաղում էին լիաթոք։ Ինչպիսիք իրենց սերն ու ատելությունն էր, հա

մապարփակ։ Սրամիտ էին նաև, քչախոս թեև, րա/ց խոսելու ղեպքում 

արդարամիտ, խոցող, գիտեին ձեռք առնել, բայց լսող էին նաև, հարդա- 

լից մեծերի նկատմամբ ու սիրառատ փոքրերի հանդեպ ։ Աստվածավախ 

կին, քրիստոնյա, բայց ուրախանալ ու սիրել դիտեին հեթանոսների 

նման, այլասեր էին նաև, լայնախոհ, ինչպես պապերն էին իրենց, այն

պես, ինչպես լինում էին իրենցից սերած որդիները։

Հակոբ Մնձուրին հարազատ զավակն էր, հարազատ կրողը այն 

բոլոր առավելությունների, որոնք նրանցն էին և նաև կրողը այն բոլոր 

թերությունների, որոնք ունեին իհարկե։ Որովհետև մարդ էին նրանք 

ամեն բանիդ առաջ։ Մարդ' բառի լայն Ու իրավ իմաստով։ Հարուստ, 

բացառապես հարուստ էր նրանց լեզուն, հայերենը, որ ուներ նաև իր 

արևմտահայերենը։ Հակոբ Մնձուրին տասնյակ հարյուրավոր բառեր 

ունի իր պատմվածքներում, որոնք, որպես հոմանիշներ, շատ դիպուկ 

ու սրտամոտ են հնչում գործածական բառերի կողքին, նա իր պատ- 

մըվածքներում օգտագործել է այնսլիսի նմանություններ, դարձվածք

ներ, ասացվածքներ, որոնք զարմացնում են իրենց բացառիկ գրավչու

թյամբ, իմաստությամբ ու բանաստեղծականությամբ։ Իսկ բանա բու

սական այն պաշարը, որ Մնձուրի ով դալիս է մեր դրականությունը, 

դժվար է գնահատել։

Իհարկե, մանրամասն ուսումնասիրել Հակոբ Մնձուրոլ գրականու

թյան այնքան արժեքավոր այդ տարրերը դուրս է մեր աշխատության 

սահմաններից, բայց, կարծում ենք հարկավոր է որոշ կարծիք ունենալ 

դրանց մասին։ Մենք այդ. բոլորի կապակցությամբ, առանձին գլուխնե

րում խոսել ենք, երբ առիթ է ներկայացել, այժմ տանք նմուշներ, առանձ

նացնելով դրանք, որպես անջատ նմանությունների և ժողովրդական 

մտածողության մտածել ստիպող փաստերի։ Ոայց նախ սկսենք այն 

բառերի հարուստ թվարկումից, որ Մնձուրին բերում է հայ դրականու-
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թուլն, որպես իր գավառի աոլրբր հայոց լեզվին։ Պ՛ա, ինչ [սոսք, ինք

նին առանձին արժել։ Է ներկայացնում։ Արձանագրում ենք միայն փոքր 

մի մառը այն հոմանիշ բառերի և որոշ նոր ճաշատեսակների, որոնք, 

.մեր հաւեցողությամբ, ուշագրավ են։ Սերում ենք այն ձևով, ինչ ձևով 

գրել ու արտահայտել է հեղինակը (ընդգծումները մերն են—Ս. 9՛.):
1. . Ս՛եր արմ տան երեն ի մեջ սափորին սյոկավոր կըսեինք։ Մեր 

■պռկունքին վերցնելով խմելնուս համար։

2. Շալակնիս մուղին առաջքը վար առինք, որ մեր հայերէնովը 

մարագին տանիքին մուտքին կըսեինք։

3. Իրավ որ իր առջի կինը Խանպակը մեռնելեն ասդին քանի՞ հա
տը փեշքաշեցին իրեն (ամուսնանալ ուզեցին — Ղ. 11.):

4. Արտերուն մեջ ցորենները իրենք զիրենք դետն են ազատեր էին, 

.կանուխ ցանկածները ծոլնկթաւլ մը եղեր էին, ավելի կանուխ ցանված

ները' տարեկանները ծունկթաղև ալ անցեր էին։
5. Ամենքը ծնկլսծալիկ նստան։ Ոտքերնին երկնցնել չկա։
6. Մեր շոլնթնթողներեն... (չար ու գող տղաներ—Ղ. Ս.):

7. Ս եր տրմտաներենի մեջ ավերակին ըՈհցԱյՈԱ կըսենք...

8. Մեռնող 1լնոջ տեղ եկող երկրորդ կինը [սումա կկոչվի... (ա1ս 
բառը դալիս է թրքերենից։ Անցյալում Մուրքիայում այրերը իրենց ա- 

.ռաջին կնոջ ողջության ժամանակ էլ կարող էին իւ ում ա բերել և ոչ միայն 

մեկը, այլ երկուսը, երեքը, չորսը։ Այսինքն ունենալ չորս-հինդ կին միա- 

ժամտնակ— Ղ.' Ս.):
.9 . Մենք ւդարտեդներուն ածուք կըսեինք։

10. Մենք փռոցին վալլս կըսեինք։
11. Մենք հացին փշրանքին լՈԱՈւնք կըսեինք։ Ամենամանրին'

յծնրիկ:

12. Մենք թուն կըսեինք գոլլպանևրուն։

13. Սև լ>իԱ։]ք այծի մ տզերեն գործված չուլերը, ցորենի ու ալյոլ- 

:[փ "/‘"էփե/՚ր> հտպիկաները լվալն է։ Այսինքն ոչ ճերմակեղեն և տնա

յին հագուստներ։

14. Մենք կոճակին ըանսլ կըսեինք։ թանտերով կբանտեինք... այ- 
■ սինքն կ ։։ճա կով կկոճկեինք։

15. Ամեն կին երկրորդ հագուստ մը ուներ, առնականը, որուն Ա[ս1- 

ճենի կըսեին։

16. նամակ — հիվանդտեսի եկողների բերած ուտելիքը։

17. Կզկալ—մորուսավոր:

18. Քալանոշ— չորթանով (չորթանահս։ րով կարծր չորթանները
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կ^ալեցնեինբ), յուղով, ընկույզով, սխտորով, պղպեղով ու խորոված' 

մսով ճաշ։ ։

19. Կանկար—անուշ ու կաթնոտ կըլլար։ Յուղով, հավկիթով կե- 

փեինք։ Կչորացնեինք, ձմեռն ալ նորեն յուղով ու հավկիթով կեփեինք։

Եվ դեռ ինչքան նման հոմանիշներ և ճաշերի առանձին անուններ... 

Ահա և ժողովրդական դարձված բների, ասացված բների որոշ, զյու

զական րարր ու սովորույթներին շատ բնորոշ, նմուշներ.

1. Սատանային ըսածին պես թե «հայուն ետքի կնիկր ես ըլլայի»’ 

(Ասվել I; այն իմաստով, որ իբր դյոլղացի հայ մարդը, իր երկրորդ կնոջ 
հարդը ավելի է իմացել — T. II.):

2. Կեցար կեցար, կււունկր աչբեն զարկիր։
3. Աղբար պազիրկյսւն ըլլա, յարն ոլրտխանա, աղբար ադքատա- 

նա բույրը տ երտ ովն Լ։լլա։

4. Խենթն է դացեր հարսնետուն, ըսեր է սա տղեկ է բան զմեր 

տունը...:

5. Հուրը կուդա ջաղացբը կաղա, դոդոշը կուտե, կելլե կխաղա? 

(աշխատանքը ուրիշները կանեն, ինք իր քեֆին է, խաղս։ցողը, ուրա

խացողը ինքն ի — Գ. Ս.):

G. Անշան տեսար փաշան մոռցար։
7. Մեծնաս ռւ մեծ մր ըլլաս, շատնաս ու դեղ մը ըլլա։։։ (Օրորոցա-

8. Հարսանիքիդ մաղով ջուր պիտի կրեմ։ (Ամեն իրիկուն մեր աղ
ջիկները, հարսերը խաղողի կթոցները, կողովները մինչև շուրթերը 

ձյունով, կուժերու պես շալկած, մեկ կարդի վրա, հնգյակներով, տաս

նյակներով կալերեն մաքուր ձյուն կբերեն, օջախներուն վրա խալկին- 

ները կլեցնեն որ հալին։ Ձյունը կհալեցնենք, որ ձմռան խմելու ջուր 

ունենանք )։

9- ելիֆը տեսն հր մարդակ կկարծեր։

10. Կնիկ ըսածդ էրիկ մարդու պես չէ, շուտ կապրի, շուտ կանցնի, 
շուտ կնիկությունը կերթա։ Էրիկ մարդ մը յոթանասուն տարեկան ըլլա 

չկշտանար, նորեն աչքը կնիկնհրուն է։

11. Հարսին ‘Ոեղը հարս կուդա, ավելի ազեկր կուդա, տղոլն տեղը- 

տղա 1ի հար, տունը կզորվի։
12. թեղի պես շանը շարական, երթաս ապրիս բարբարական։

13. Մարդ տարիքր առնելով է որ կնկան արժեքը կհասկնա։

14. Օձի վրա խոսիլը աղեկ չէ կըսեն։ թ՛շնամիդ կիւ ոռի վրադ։

15. Աչքը քարը կճաթեցնե, ո՞ւր մնաց մարդը։
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16' է?, մ"ս> էշ^1 ինչ դիտե նուշն ինչ է։

27- —Բարին արևոլդ...

— Բարին որսորդ արևուն (կանանց փոխադարձ բարևելը)։

Այլք մ մի քանի նմուշներ հայհոյանքներից ու անեծքներից։

1' Ա՚Աի, օաար տան ցախավել, ջրի վար տամ քեղ։
%' Ա՚աւՂշի անսւնկ աղջիկը, ջրի վար տամ ու ջրի վեր ժուռ դամ։

3. Սիրողնոլդ սիրտը խաոնվի: Բ՚րխեցեք տեղերնիդ:
4. Մեղք ալ կա նէ 2Ը1լիդ ԸԱա:
5' Շըլլե, դուն չըլլայիր իմ սիրած յարը 

ՇԲ1Ժ> ՀեւԼ ւԲեՐհՐ Բե՚Լ բերող մայրը։

6. Կնիկ պիտի ըլլաս, կնկտի քեղի պես կնիկը, մար պիտի ըլլաս 

մարմրի քեղ պես մարը...։

7. Ատը ղալասը... (թրք. անունդ մնա, այսինքն' մեռնես)։
8. Բոլ կաթ,լ ու մակարդս,... քու օխտը պորտդ... ճիվերիս տղան։

!). Հիմա բերանս չբանամ, հորդ մորդ դանկեն չսկսիմ, շուն շան֊ 

^Ր՚ւՒ կնիկ"՝'

10. Հեյ քու պապուդ կոդին ...։

11. Անոնք ի նչ մորե քնուն մանածը ծախ ած են... մեր շունթնթող֊ 

՚ները։

Հա կոր Մնձուրին իր պատմվածքներում անդրադարձել է նաև հար

կերի դանձման ժամանակ դործադրվող ամենադաժան ու անմարդկա

յին բռնություններին։

«Ամենեն արլդու կերպը չվճար ողն եր ուն ոչխարը, կովը, եղը բան֊ 

.տարկելը կըլլար կալի մը մեջ։ Օատ կդպեր ինձք, այդ տեսարանը, 

կփշաքաղվեի երբ մամերով անոթի այծերուն մե ... մե ... ները, կո

վերուն մո ... մո ... ները կլսեի»։

Չվճարված գումարի համար անա ււոլններին այդպես սովի մատ

՜նելը շատ էր անսիրտ, իհարկե։ Չհաշված մարդկանց նկատմամբ կա

վարված բռնությունն ու. ծեծը։

Հարկահանության ձևերից մեկն էլ շահնայությունն էր։

„Միաժամանակ ան շահնայություն կըներ։ Ամեն տարի աճուրդնե- 

■րուն կմասնակցեր ու հինդ-վեյյ գյուղի տասնորդը կվարձեր կւսոավա- 
րութենեն: Բոլորին ծանոթ է որ շահնաներուն և դյոլղացիներոլն միջև 

միշտ անհամաձայնություններ կծադին և ատիկա գլխավորաբար պա- 

ղաթին պատճառով։ Դրությունը ինքը կստեղծեր այդ բանը։ Անշուշտ 

ամենքը ցորենի, դարիի, վի՜կի, որոմի պես չեն որ կոտով չափվին ու 

տւթեն մեկի հաշիվով տասանորդը առնվին։ Անդին խոտը, րանջարե֊ 
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ղենները, պտուղները կան, որոնք պաղաթր կկազմեն, որոնց շահնան՛ 

մեկ ութերորդի ւիոխարմեքը դրամով կպահանջե որ հատուցվի։ Բերք 

չառներ, որովհետև ոչ կրնա մթերել, ոչ ալ ծաի/ել, հետո, օրինակ, այ

գիի ^Մ > ծառի մը պտուղին ոչ բանակը կարելի է ճիշտ գնահատել, ոչ 

ալ հետևաբար արմերը։ Արդեն կան բերքեր որ մինչև տասանորդներուն 

աճուրդը քաղված, մթերված են։ Այգ ամենքեն այն դուրս կուղս։, որ 

շահնան անձն ական, ենթադրական հաշիվներով ղյոլլլե մը, ըսենք,, 

հինէլ. հագար ղրուշ կպահանջե, գյուղացին կպնղե թե շատ է, չհոմաըիր, 

ու երկուստեք վեճերը կշարոլնակվին, շահնան կալերը հոսելու հրամ ան 

չտար, կմնան անձրևներուն ներքև»1 (ընդգծումը մերն է — Ղ. Ա.):

1 Հակոբ Մնձուրի, Կապույտ լույս, «Տուրսուն էֆենտին», Ստամրոլլ, 1958, էջ 178։
2 Հակոբ Մնձուրի, Կռունկ ուստի՞ կոլւրսս, «Մենք մանուկներս^, Ըտամրոլյ, 1974, 

էջ 159։

Ան շուշս։ հարկերի գանձման անսովոր ու արւստավոր ձևերը, նրա- 

գանձման կապակցությամբ գործածված դաժանությունն ու անմարդկա

յին կերպերը ծանոթ են մեր գյուղագրական դրա կ ան ո լթյոլնից է Հակոբ- 

Մնձուրին այստեղ նոր բան չի ավելացնում։ Մ ի ա լն հետաքրքիր է այն 

փաստը, որ նրա գյուղացիք, որ դեւէ էին ընդհանրապես գրել֊կարղալ 

սուԼորելուն, դեմ էին մասնալէորապես աղջիկ երեխաներին դպրոց ու

ղարկելուն, թեկուլլ տղաների երկար տարիներ դպրոցում սու/որելուն, այ- 

նուամենայնիւէ, իրենք պահանջ էին գդում, որ այս ւէերջինները գոնե- 

եթե սուէորելու էին, սովորեին հայերեն «բարևագիր» և թուրքերեն աղեր

սագիր ու մուրհակ դրելը^։

Այսինքն, մի խոսքով գոնե ինչ-որ դենք ունենային 1լ յան քում 

իրենց ւղարտ ագրւԼած երկու գմբախտությոլննևրի մ ամ ան ա կ: Առաջինը՛ 

ղարիբոլթյան, բարևագիր գրելու համար և երկրորդը', կառավւռրա կսւն 

հարկերն ու վաշիւառուների լքոլրհակնեըը և ղրանից աղերսագիր ու 

մուրհակ գրել սովորելու պահանջը։
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VIII

«Ասոնցմե վերջ [՛մ մամանակա դրություններս՛ 

կուդան, այս կամ այն եղածներուն , տեսածնե

րուս վրա։ շժամանակադրությոլններս» օրա

գրություններ են, գրողներու, դիրրհրոլ, դրական 

տեսություննհրու և իմ վրա: եմ լսածներս են»ւ

Հակոբ Մնձուրու ժամ ան ա կագրություննևրր ամփոփում են սեռի՛ 

երե/> տարբերակներ, որոնք մեր վերը մեջբերած տողերից ևս, կարելի է 

սահմանել հետևյալ կերպ:

Ա. մտ ածումն եր, եզրակացություններ իր տեսածների, ապրածներիդ 

զղացածների մասին րնղհանրապես, ղնալով կորսա յս>ն դատապարտ

վող անցյալի ավանդական բարք ու սովորույթների մասին ափսոսանք- 

մ տսնավորապես։

I'. մտորումներ դիր ու դրականության, մշակույթի մասին դրված 

օրը օրին և դործող, ժամանակակից դրականության մասին գրախոսա

կաններ հիշեցնող զրույցներ ու խորհրդածություններ, կարծիքներ հեղի

նակների և նրանց լույս ցնծա յած գրքերի մասին։

Գ. սեփական անձի, առօրյա ապրումների, հոդս ու մ տ ահ ո զու֊ 

թյունների վերլուծումներ և ի։ ո ո տ ովանություններ, պարղաբանումն եբ. 

սեփական դրական ճաշակի, ոճի ու գրելաձևի մասին։

Ս.յս բոլորը, սակայն, բացառապես նման իրեն, սրտամոտ ու ան

կեղծ, անմիջական, յուրօրինակ այն ոճով, որ մնձուրի ականն է։ I’ դեպ, 
մնձուրի ական մի նոր տեսակի պատմվածքներ հիշեցնող այդ «Ժամա

նակագրությունները» տարածվել են նաև նրա անձնական նամակա

գրությունների վրա, մի խոսքով, այն ամենի վրա, որի տակ նա գրել ի 

իր ստորադրությունը։ Ւհարկե, այգ բոլորի մեջ ամ են ա կաս։ արյալը եղել 

են իր գյուղին ու նրա շրջապատին, իր գյուղացիությանը, հարազատ, 

հայրենի հողին նվիրված նրա պատմվածքները- Դրան ցից հետո այն 

պատմվածքները, որոնք նվիրվել են քաղաքին, Պոլսի բարք ու կենցա- 

գին, ք1,1 Ղ'1'ԲI'և վերցրած հերոսներին, որոնք, ի զեւղ, արվեստ/։ տե- 

սանկւունից զիջում են առաջինն երին և մեծ մասամբ պատկերում են 

Սւոամբուլի արվարձաններն ու նրանց մարդկանց («Սկյուտար», «Ֆլո֊ 

րիա», «Գնալը» և այլն)։ Ժամանակագրությունները ավելի սրտաբաց և 

սրտամոտ զրույցներ են, եթե այս վերջինները լինեն նույնիսկ... գրա

խոսականներ կամ դրական տերություններ։ Թվում է, թե տարիների բե

ռան տակ իմաստնացած գրողի հետ բռնվել ես մտերմիկ զրույցի, որի-
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ընթացքում խոսում է միայն նա, խոսում է հեքիաթ պատմելու կամ իր 

պատմվածքներից որևէ մեկը ընթերցելու նման, որ ծսւնոթ ու շատ սի

րելի է քեղ և, ամենաէականը, չես ուղում, որ վերջ ղանի երբևէ։ Համով- 

հոտովայդշատ սովորական թվացող «խոսք ու ղրույցը» սակայն, բացա

ռապես ուսուցանող է և, ամենակարևորը, ճաշակ ղաստիարակող ու ու

ղի նշորԼ։ Ծերուկ Մնձուրին, որ ամբողջ մի կյանք իր հայացքը ուղղել է 

անցյալին, իր «ժամանակագրություններում» ղարմանալիորեեն ժամա

նակակից է, նույնիսկ գիտի ամեն մտնքամ ասն ու մանրուք, եթե իր 

շրջապատում, պոլւ/ահայ գրականության մեջ է տեղի ունեցել կամ ու

նենում։ Այնուամենայնիվ, նրան օտար չեն նաև սփյուռքահայ ժամտնա- 

կտկից գրականությունը, որի մուտքը Ատամ բուլ այնքան էլ հեշտ չի ե

ղել բոլոր ժամանակներում։

Այգ ամենից անկախ Մնձուրոլ «ժ՛ամանակագրությունները» թանկ են 

առավելաբար նրա համար, որ մամուլում ցրված այգ էջերից տեղյակ 

ենք լինում նաև նրա «իր վրա», իր մասին ասածները, որոնք այսօրվա 

և, մանավանդ, վաղվա համար անգնահատելի արժեք են ներկայացնում 

հեղինակի սեփական ստեղծագործությանը առավել մոտից գիտակ լի

նելու և նրա անձը առավել հավաստի ընկալելու իմաստով:

«Ժամանակագրությունների» առաջին ենթաբաժանման տակ ընկած 

գրությունների մեջ, կարմիր գծի նման, անցնում է ափսոսանքը հին ա

վանդական բարքերից, նիստ ու կացից ակամա բաժանման գիտակցու

թյան։ Տաժանում, որի հիմքում ընկած են մարդկանց վգին փաթաթ

ված... կապիտալիստական նոր փոխհա բաբերություննևրը ։ Օրը օրին 

դրված ու մ ամուլին հանձնված նման էջերում շոշափելիորեն երևամ են 

փողի, մարդկային նոր հարաբերություններում այդ ավերիչ գործոնի 

կատարած ու առաջ քաշած քաղաքային նոր կենցաղային բարքերն ու 

ավերները։ Տայց էականը այդ բոլորի մեջ, նորի կողքին, քաղաքին հա

տուկ կենցաղային նկարադրություններն են, որոնք նույնպես շատ բան են 

բաց ահ այտ ում անցյալի, արդեն անհետացող քաղաքային կենցաղի ու կա

րելիությունների մասին։ Հսյկոբ Մնձուրին «Երանելի օրեր» խորագրուէ 

իր ժամանակագրություններից մեկում, խոսելով քաղաքային «դասա

կան տան» կորսա յան մասին, գրում է.

«Հիմա տունը շահագործումի դիտումով կշինվի։ Դրամով դրամ 

շահեցնող գործերուն մեջ տուն ունենալը, տուն շինելը, տուն ծաիւելը 

ամենեն շահ բերող դործերհն է։ Ւնչ գեշ որ անոր վրա հղած շահս։ դի֊ 

տոլթյուննհրը ամեն շահ ա դիտութ են են ավելի կազդեն ժողու/րդին հա

վասարակշռությանը»։
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«Մեր օրերուն տունեն ելլելու, տուն են հանվելու, տուն փնտրելու: 

սւրարվածներան մեջ՚ր անձերը դուք Ը1ԼայՒք: Ւ՞նլ կխորհեիք մեր քա
ղաքակրթության վրա: Սթայն բեկի «Զայրույթի ողկոլյղնե րուն» մեջ 

‘lnP^> ասլրուոա, տեղ փնտրելու համար Կալիֆոռնիո ճամփաները ին- 

կողներու litե:յտրանները չե՞ն հիշեցներ ձեւչի անոնը»!:

Այո տողերի տակ բացահայտորեն շեշտված է ղարի ողբերգու

թյունը, որ ամայացնելով ւչյուրլը, այլասերում է նաև քաղարը, քաղա- 

քարնւոկին, մանավանդ ամերիկյան նշանավոր գրողի հանրահայտ վե- 

ս/ի՝ «Ցասման ողկույղների» հետ անցկացվող ւլուգահեււը, խտացնելով 

գույները, մղում է խորաւղես մտածելու: Հակոբ Մնձուրին նման ժամա

նակագրություններում հաճախ է գիմում իր Արմտանին, իր սիրած ու 

նախընտրած «կարոտի դրականությանը», հուշերին, պատմում է պան- 

գըիււոոլթյան անցյալի գաււն օրեցի մասին' «Ես Զեղի մեր պտնդըխ- 

տությունը կպատմեմ»— գրում է նա: Նման ժամանակս:գրությունները 

մի տեսակ սևագրություններ են, համ առոտ ակի նոթեր, որոնցից շատե

րը, նույնիսկ որոշ պարբերություններ, հետագայում մշակւքել են և դար

ձել մնձուրք: տկան հայտնի ավարտուն պատմվածքներ: Այնւղես որ, իր 

ամբողջական դործին ծանոթ լինելուց հետո, ս՚յգ տիպի ժամանակա

գրությունները կորցնում են իրենց հետաքրքրականությունը և եթե 

մնում էլ են հետաքրքիր, միայն նրա համար, որ այգ էջերից երեում է, 

որ Մնձուրին ինչպե՞ս կարողացել է if ի քանի սյունյակ ընդգրկէ: ւլ այգ 

քստացրած տողերից հետագայում մեծ ու ավարտուն պատմլքած ըներ 

ստեղծել: Ի դեպ, այդ աշիւատանըի մտււին կա նաև իր «Ժամանակա- 

դրութ յուններում »՝ «ին չոլ ե՞ս կգրեմ», որի մասին մենք կխոսենք հետա

գայում:

Հակոբ Մնձուրու «ժամանակագրությունների» ամենակարևոր, էա

կան և ուսանելի մասը, անկասկած, առաջին հերթին նրա գրադատա

կան էհերն են, գրողների ու գրականության մասին իր դիտողություն

ներն ւււ լուսակետները, որոնք տվյալ սեռի սւմենածավալուն մասն են 

ընդգրկում: Պ/ւտի ասել, որ Հակոբ Մնձուրու տեսադաշտից չի վրիպում 

Ստամբուլում կատարվող որևէ դրական շարժում և լույս ընծա չվող որևէ 

դրական երկ, մասնավորապես, եթե այն երիտասարդներին է վերաբե

րում, և ի մասնավորի պսոսկանամ է ստամբուլահայ գրականությանը: 

Այդ ((ժւսմ անակա դրաթյունն և րամ» խոսվում է նաև իր սերնգս/կից

I Zudjnp Մնձուր]), ժամանակագրուի չուն, «Երանելի օրերս, «Մարմարատ օրաթերթ, 

5 մայիսի 1954:
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գրողների, արևմտահայ գրականության գարասկղբի նշանավոր գործիչ֊ 

ներից ստացված տպավորությունների մասին:

Ընթերցելով Հա կոր Մնձուրոլ «ժամանակագրությունները», ա/սին- 

քըն մի այլ որակումով նրա գրագատական հողվածները, զգում ես, որ 

արգեն ծերության բեռան տակ իմաստնացած գթողը ինչպես անխոնջ 

կերպով հետևում է, ուղղության ցույց տալիս երիտասարգներին, ապ

րում վաղվա գրականությամբ և մեծ ուսուցչի, նահապետի դեր կատա

րում, համեստորեն շարագրևլով իր վարձն ա դավանանըը, որ բացա֊ 

.ռապես ուսանելի է ոլ առողջ:

«Ջեղի հետ մշակույթ ի վրա պիտի իւ ո սիմ», «Վարդան Կոմիկյանի 

պատմվածքները», «Նորերուն վրա», «թահրտտի Մեծ րաղաքը», «Ծո

ւղակի հոբելյանին առիթով խոսքեր», «Լևոն Մեսրռպին, Արսեն Երկա

թին, իրենցին ւԼրա», «թոհական' Համբարձում Հարությունյան», 

«Պարսկահայ գրող Հր. Ֆալյանի վրա», «1ս. Ամ ի ր յան, Հ. Գալուստ յանին 

Վթւս»: «Իրան ահա  յ արգի գրողներու վրա», «ժուր կաթիլներուն' եւրա- 

խանիին ու բանաստեղծության վրա», «Մ արմ արայի վրա» (Ս արմա

ցա» օրաթերթի—Ղ. Ս.) և այլն... խորագրերում անդամ երևում է հե

տաքրքրությունների լայն ծիրը, նշված տարիների :ւ տ ամ բուլահայ երի

տասարդ դրականության և գրողների նկատմամբ. Վարդան Եոմիկյան. 

թահրատ, Խրախունի, Հ. Գալուստ յան, 1ս. Ամիրյան և այն րոլ"ԸԸ> ոթ 
կոչվում են... «նորեր», դեռևս իրանահայ գաղութի դրականության 

նկատմամբ և այլն: Խոսելով «նորերուն վրա» Հակոբ Մնձուրին նշում է 

գրականություն հանգես/ իր գիրքն ոլ կեցվածքը և մոտեցման չափանի֊ 

շը, "Ր բնորոշվում է, ինչպես ասացինք, դրականության բացառապես 

առողջ ըմբռնմամբ և միաժամանակ հանդուրժողականությամբ ու բւս- 

ց ա ռի կ հ ո դա տ ար ութ յ աւեր:

«Մեր օրերուն գրողը չի կրնար արդեն, ինչպես իր նախորդները, իր 

գործին մեջ փակվի լ ու իր շուրջը եղածներուն, խոսվածներուն դիմաց 

անտարբեր կենալ: Ան չի կրնար չեզոք մնալ: Պետք կ ու պարտավոր է 

կողմ բռնել ու արտահայտվիլ»:

«հնձի համար' ով աղվոր բան մը րսե ու տա կհմայե գիս: Իսկ 

ամեն նորը, ւլարտուդին դրականության թե ւիիլի ս ո փայության մեջ 

հայտնվի' ղիս կառևանդե, գլուխս կբանամ կվազեմ անոր: Հարելու ւգա- 

րադա չկա անպայման: Տղայոլթեն ես կար այս բսւնը իմ մեջ. ինչ ուրախ 

եմ, որ չգնաց ինձմե: Ատկե ես մեր նորերուն փակա, կկարգամ զիրենք: 

Իրավցընե գեղեցի՞կ են ամեն գրածնին: Թող չըլլան: Ոչ գեղեցիկներ,
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ւանհաջող, տղայորեն բովածներ ալ կան անշուշտ: Պիտի ղա սակայն ժա- 

■մ տնակը, որ լավագույններն ալ պիտի տան»՜:

Հակոբ Մնձուրին գտնում էր, որ մեր օրէր[ւ գրուլբ չի կարող չեզոք 

մնալ, սլնաք է ու պարտավոր է կողմ րոննլ... Իսկ կողմ բռնել, Հակոբ 
Մնձուրոլ համար նշանակում էր, ինչպես այդ Ը՚՚պց էր տալիս նաև 

նրա սեփական ողջ ստեղծագործությունը, լինել առաջադիմական ՛լիր

բերում, այսինքն կյանքում ու գրականության մեջ արդարի, լավի ու 

գեղեցիկի կողքին, նրա կողմը: Այգ էր նրա չափանիշը և այդ չափանի

շով էլ դատում էր նա երիտասարդների ստեղծած դրականությունը, 

անհաջողի, «տղայորեն» ասվածների նկատմամբ հասկացողությամբ 

■ ու հանդուրժողականությամբ, վստահ ու համողված լինելով, որ կդա 

ժամանակը և նրանք ևս կտան լավագույնը: Հակոբ Մնձոլրոլ գրադա

տական «ժամանակագրություն» հալվածները տարբեր են ընդունված 

կարդ ու Լլանոնից: Դրանք ընթերցելիս, թվում է, որ ոչ թե տպադիր 

խոսք են, այլ կենդանի գր՚՚ւյց, ուսուցչի հարց ու պատասխան, մի 

խոսքով, մնձուրիական, րացառապ 1ւ ս յուրօրինակ ասսլլիս՝՝ հեղինակի 

ու ընթերցողների միջև: «Գրախոսվող» գիրքը պատճառ է հաճախ, ա

ռաջին հայացքից գրքի հետ կապ չունեցող «շեղումների», որոնք, հա

մենա յն դեպս, ինչ որ կւսպ ունեն, խորապես, հենց խնդրո առարկա 

ստեղծագործությունից անմիջականորեն ստացված տպավորություն

ների և մտ սրումների հես:, որոնք, ինչ խոսք, յուրօրինակ տեսություն

ներ են: Հետաքրքիր օրինակ է այս տեսակետից թահրատի իթարեՀ 

Յալտղճյան) «Մեծ քաղաքը» ժողովածուի կապակցությամբ Մնձոլրու 

լույս ընծայած «Ժամանակագրությունը»:

«—Ամեն ինչ մեծ է մեծ քաղաքին մեջ — հաճույքը մեծ—ցավը 

մեծ ու անոնք որոնք պզտիկ մարդիկ են — երբեք հանգիստ պիտի չըլ

լան մեծ քաղաքին մեջ»: Դփիլիսոփայե թահրատ իր մուտքի քերթվա- 

ծովը: «Անձրև» քերթվածին մեջ անձրևեն չի ներշնչվիր ան, Մեծարեն

ցին պես «Ւ նչ արբեցությամբ» մը չի տար մեղի: ծնությունը չի 

հափշտակեր ղինքը: Երկու Աշխարհամարտերը շատ փոխեցին մեզ: 

Նորերը Սիեր էոլիսի «Պիլիթիսի երգերը» չեն գրեր այլևս, ոչ ալ Օս- 

կար Ուայլտի Սալոմեն: Օսկար Ուայլտի ըրած գրականությունը: «Թու 

թել պիութիֆ ուլ լայս»՝ գեղեցիկ սուտեր ըսելու դրականությունը նո

րերը կմերժեն: Զիրենք գրավողը մարդն է, ինչպես որ է ան, բիրտը> և 

իրականությունը, ն ույնպևս ինչպես որ է, ամենօրյա բիրտը: Երևակա-

2 2шl[1lp Մնճուրքւ, ժամանակագրություն, ՀՆորերուն վրա», րՄարմարա» օրաթերթ, 

2Տ հ ույիս ի 1960, -V 5365,
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յութ յան կռնակ կդարձնեն: Երբ անձրևը կտեղա թահրատ իր տունը Լե

հացի քիլոն կմտաբերն:

«Պատերաղմի հարուստի տուն չեք կրնար մտնել — փարթամ տան 

տանիքը չի վազեր որ—ես և նմաններս ձեղ կսիրենք — Առատություն 

կբերեք — հացին քիլոն կամաննա»: Կըսե անձրևին համար:

Մվելի առաջ ճանճիկյանը, անկե ետքը Գա լոլո տ յանը նույն բա- 

ներր չըսի՞ն: Դիրքի, կացության տեր եղողները չեն ախորժիր ‘"ՀԱ 

գրականութենէն, ուրիշներ, գրողներեն նախնական կգտնեն, գրակա

նության վատասերումով կբացատրեն: նորերը կխնդան, համառորեն 

կշարունակեն իրենց ճամփան։ Միայն թե զիրենք չսիրողները չեն խո

րանար, չեն /Անդրադառնար թե ինչու՞, ինչե՞ն, ուրկե ս/ռաջ կոլգա այս 

փոփոխությունը։

թահրատ «Ս եծ քաղաքին» մեջ ժողովուրդին, չունևորին քերթողն 

է։ Ան իր պզտիկ թաղին քերթողն է»։

Նույն ((Ժամանակս։ գրությունում» Մնձուրին, շարունակելով իր՝

խոսքր, թահրատի կերտած «Կիկո» կերպարի մասին, գրում է.

«Անոնց մեջ թահրս/տ երգիծանք կգնե, որ ծաղրանք կամ արհա

մարհանք չէ։ Հակառակը գորովանք կա մեջը։ Մարդկային է։ Ան կսիրե

իր Կիկոն։ Ո՞վ է ան։ Գծադրռւթյուն մը, ստեղծագործություն մը։ թահ- 

րատ ինք գծած է իր Կիկոն, սև մատիտով։ Ինք ստեղծած է /լայն։ Ան 

"'ll եղող մարդու մը չափ իրավ է։ Դուք Կիկոն տեսած չե՞ք’ Ան հայ 

է։ Ամեն հայ թաղի մեջ կա Կիկո մր։ Բոլոր հայ կիւն երր, աղջիկները 

Կիկոն կճանչնան, կկատակեն հետը, ան մեր վա-նյու-փիեն է։ Կիկոյի 

վրա այս քերթվածները ալբոմի մը ///ես պիտի մնան մեր բանաստեղ

ծության մեջ»։

Ե՛Լ’ վերջապես, եզրակացությունը. •

"է՚Ը 'ւՒթթթ կս՚Ըհ՚սցեք եթե կսիրեք բանաստեղծությունը, մեր մո

լորակին վրա մարդուն ըրածներէն ամենեն աղվոր րաւներեն մեկը։ 

թահրատին՝ իր ըսելու' ուրիշ բառով գրելու կերպին վրա իմ ըսելիքս 

պիտի ըսեմ։ Իր կերպը իմ ամենեն շատ հավնածս է։ Երկրորդ մը չկա. 

ինձի համար միակն է, քեղի հե։ո խոսելու ։ւ/ես դըելր։ Մեջիննևրը 

պարպելու, թափելու համար։ Աստվածները, աստվածուհիները անգամ 

կհմայես, երբ կան մեջդ, եթե գրքեր ունիս, ըսելիքներ շա/ո ունիս։ Մի

նակ չէ ինք։ Մեր օրերուն շատ ընդհանրացավ սթյւլ l]imr[bWi

3 Հակոր Մնձուրի, ժամանակագրություն, «թահրատի' «Մեծ բազարը», «Մարմարս։»- 

օրաթերթ, 9—10 փետրվար/,, 1961, M 6056—5 7։
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թնղունված կարդ ու կանոններին չհպատակվող մնձուրի ական այս 

պրոլյց-գրադատությոլնները, հակառակ «զեղումներին», հագեցած են 

կուռ սկզբունքայնությամբ, դրական առողջ դիրքորոջմամբ և էականը 

գրականության ու կյանքի նկատմամբ հստակ կեցվածքով: Եթե հի֊ 

շենք, թե Հակոբ Մնձուրին ի՞նչ էր ասում «նորերին», պարդ է դառնում, 

որ նրա' այս վերջիններին ուղղած, չեզոք չլինելու, պարտադիր կողմ 

բռնելու կոչը, այլ բան չէ, եթե ոչ կոչ կյանքի հետ լինելու, մարդկանց 

ցաւէ ու վշտեցին, հոգսերին անմիջական դարման բերելու ձգտում: 

«Եողմնակալոլթյուն' հանուն կյանքի բիրտ իրականությունը ւիուիոիւել 

կարենալու», տառապող ու պայքարող մարգկանց բազմությունների

հեսւ միասին քայլելու համոզվածություն։ Եվ այգ բոլորին գրականու

թյան ուղիով նպաստելու որւգես պայման, որի համար չկա երկրորդ 

^1'1.ՈԱՍ> մարդկանց հետ խոսել պարզ ու հմայիչ լեզվով, դրել խոսելու 

■պես, ինչպես դեմ դիմաց խոսում և բացվում են մարդիկ իրենց ցավ 

ու հոգսերի մասին և ինչու չէ, նաև հաղթանակների ու ուրախություն

ների մ ամանակ: Գրել, մի խոսքով, հավատքով, անկեղծ... «քեղի հետ 

խոսելու պես»: Այդպիսին էր Հակոբ Մնձուրին իր պատմվածքներում, 

այդպիսին եղաւէ նաև իր «ժամանակագրություններում»։ Գրելու այլ 

կերոյ չկար ու չեղավ նրա համար: Եվ այս ամենաշատ նրա համար, 

որովհետև հորդում էր ասելիքից, որովհետև «րսելիքներ շատ ուներ»: 

Ասելիքի շատությունն էր պատճառը երևի նրա գրականությունում առ

կա, վերև նշված «շեղումների»: 1'այց շեղումնե՞ր էին դրանք... Թե

կուզ «թահրատի' Մեծ քաղաքը» մամանակագրությունում, մտերմիկ 

՚Ա,ոլՕյ1՚!յ սաացված այն մտքերը, որոնք թվում են, թե կապ չունեն 

գրախոսվող գրքի հետ, անմիջականորեն կապված են թեմային և այն 

հարստացնում են նոր կողմերով, առավել շահեկան ու հասկանալի 

դարձնում, ինչս/ես հասկանալի ու շահեկան էին նրա պատմվածքնե

րում, առաջին հայացքից պ ատմվածքի հիմնական թեմայի հետ ան

կապ թվացող երկրորդական մանրուքներն ոլ մանրամասներ/:: Կար

դալով Մնձուրուն, երբեմն քեզ թվում է, թե հեշտ էր որևէ էջից վերցնել 

մի ւգարբերռւթյուն կամ թեկուզ մի տող: Աայց գա թվում է միայն, իսկ 

իրականում, երր առավել ուշադիր ես կարգում գրվածը, տեսնում ես, 

որ սովորական բառն անդամ եթե հանելու լինեիր իր գրաված տեղից, 

իր հմայքից շատ բան կարող էր կորչել համենալն ղեւգս: Գրել խոսելու 

նման, — ասել է Մնձուրին, բայց չէ՞ որ խոսելիս հաճախ չես կարողանում 

խուսափել աւԼելորդություններից, ասենք վերև նշված «ժամանակա

գրությունում» կա այսպիսի մի տող. «երկրորդ մըն ալ ըսեմ, որ ամե-
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նեն կարևորն է, նույնիսկ ամենեն առաջ պետք է ըսեմ սա»: Տրամա

բանորեն հետևում է, որ եթե նոր ասվե լիրբ ամենակարևորն էր, ու— 

րեմն թող ասվեր նախապես, փոխանակ շեշտ ելու, թե «նույնիսկ ամ և֊ 

նեն առաջ պետը է ըսեմ սա»։ Տայը փորձեր հանել այղ. նախադասու

թյունը, կամ ուղղել պարբերությունը ու կտեսնեք, թե ամենից առաջ- 

^/ոՐմ' ա1ն ջերմությունը, մտերմությունը, խոսքի այն անմիջականու
թյունն ու անկեղծությունը, որ մնձուրի ական է, իււկ առավել էականը,. 

^{"Րմ' նոր ասվելիքի կարևորությունը, որ առավել է կարևորվում, 

դառնում ընդդծուն՝ «միամիտ թվացող ավելորդությունից» հետո։

Հակոբ Մնձուրու դրադատական «ավելորդություններում» երբեմն 

։դ ատ ահ ում են այնպիսի մանրամասներ, որոնք որևէ հարմար առիթով 

չպատմվելու կամ չգրվելու դելդ քում, /լարող էին շատ բսւն պակասեց

նել սփյուռքահայ դրականության ու գրողի անցած ծանր ոլ դժվարին 

ուղին բացահայտելու, այն լրիվ պատկերացնելու և հասկանալի- 

դարձնելու համար։ Մանավանդ, երբ նկատի ունենանք, որ այդ բոլոր 

բացահայտումները անմիջական առնչություն են ունեցել գրողի կյան

քի ու գրական գործունեության հետ։ Մի խոսքով, նման էջերը կեն

դանի և շատ թանկարժեք վկայություններ են մի այլ տեսանկյունից ՚ 

իսկական ժամանակադրության առում ով։ Օրինակ, բացառապես հե

տաքրքիր են «Վարղան ևոմիկյանի պատմվածքները» ժամանակագրու

թյան գրախոսվող պատմվածքների հետ կապակցություն չունեցող 

հետևյալ տողերը, որոնք մի տեսակ «մուտք» լինեն կարծես.

«Տեղն է հայտնելու թե պատմվածքը ամենեն ավելի մատով ցուց

նելիք դրական սեռը եղավ մեր ստամբուլահայ դրականության մեջ, 

մեր գարուն երկրորդ քառորդեն սկսած։ Վեպը, ըսել կուգեմ մեծ վեպը 

չտվինք։ Չէինք կրնար, որովհետև ղայն գրելու համար լայն ժամանակ 

կպահանջե, ուրիշ որևէ դործ մը չընել, նստիլ գրելնիս պետք է։ ևսկ 

մենք դիշերե գիշեր, մեր գործ երեն տուն պիտի դառնանք, մեր տնեցի

ները ւդիտի պառկեցնենք, որպեռղի մենք մեզի մնանք, մեկ երկու 

ժամ գրենք։

Մենք ոտքի ‘էրա //գրենք, ոտք/։ վրա ճաշելու պես, ու ճամփան 

գալած, գործէ։ մը աջէս ատած պահերուն մ/ւր գթելիքները կհասոլնց- 

նենք։ Չայց եթե վեպը չկրցանք տալ անոր տեղը աղվոր ս/ատմվածք- 

ներ տվինք»^։

4 2ակոր Մնձուրի, ժամանակագրություն, օՎ. ևոմէւկյանի պատմվածքները», Մար- 

մարա» օրաթերթ, 1Ձ5Ձ, X։ 5356։
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Այս տողերը, անտարակույս, վկայություններ են, անգնահատելի 

Վկայություններ Լա կոր Մնձուրու անցած ուղու մասին մասնավորա

պես, իսկ սփյուռքահայ գրողի մասին ընդհանրապես և այդ առումով 

էլ մեծապես շահեկան։ Մի այլ ժամանակագրությունից, որտեղ խաւ. 

վում է Գուրգեն Մրենց/մ պոլսահայ մի այլ դրոգի մասին, հանդիպում 

ենք նույնպես հետաքրքիր տողերի, որոնց մեջ մեղ համար կրկնակի 

արժեք են ներկայացնում Հակոբ Մնձուրու կյանքի հավելյալ մանրա- 

մասները, «ծիծաղելի» թերևս և ողբերգական միաժամանակ։

«Ավելի շատ ան կուգա ինձի։ Իր տեղը նստելու և խոսելու հարմա

րություն բնավ չունենալուն։ Կիրակիներն են իր օրերը, առտուները, 

մեր եկեղեցին պատարագի ժամերուն։ Իանկալեն, ուր դիտե թե ես 

նստած կրլլ՚ոմ, Եսա յանի անկյունին կտեսնեմ իր դսվը։ Այս ժամերը 

հարմար ալ չեն ինձի, ինչու ։։ր բանկալը եկեղեցիեն դուրս կամ դիմա- 

գը չէ։ Նևրսն է, գավիթը, անոր աջ կողմը։ Ամեն ժամ մտնող մեր ա- 

.ռաջքեն պիտի անցնի, մեգի պիտի նայի։ Աղվոր բան մը չէ հարկավ 

֊ժողովուրդին մեղի նայիլը, մեր խոսիլը գիտելր։ Հետո մոմ կգնեն, 

.գրամ կավրեն, ատոնցմով իմ ղրաղվիլս պետք է։ Աայց ի՞նչ ընե մար

դը, գոքծի օրերը իր գործր ձգե, ելլե ինձի գա, խոսելու համար։ Ատկե 

չենք կրնար մեր ուզածին չավ։ խոսիլ, Ըայ9 հակառակ այս պղտիկ 

֊անպատեհություններուն, նորեն ալ ժամանակ կգտնենք մեր ըսելիքնե

րը իրարու ըսելու»^։
Իհարկե, նման պայմաններում, ժողովրդի աչքի առաջ, այն էլ մոմ 

վաճառելով զբաղված Մնձուրու և /իրենցի «ըսելիքները» սովորական 

■ առօրյա խոսակցություններ չեն կարող լինել։ Այգ նեղ ւդայմաննե- 

րում, /սլված թանկ պահերը, հատկացվում են դրական ծրագրերի, խոր֊ 

հըրգածությունների և երևի երբեմն էլ վեճերի։ Պարղվում է, որ 

սփյուռքահայ գրողի համար ոչ միայն դժվարին են գրել կարենալու 

պայմանները, որոնք գոյություն չեն ունեցել, այլ նաև ժամանակն ու 

միջոցը... խոսիլ կարենալու։ Այգ է պատճառը, որ Մնձուրին նույն ժա

մանակագրությունում դրել է հետևյալը, որը հաստատ ամ է նաև մեր 

֊ասածը.
«Խոսիլը գրելու չափ գեղեցիկ է։ Խոսիլը նույնքան ստեղծադործող 

է, քեղ տալ է։ Խոսիլը սերմ ցանել է, ծլելու, արձակվելու պատրաստ։ 

Ամեն կրոնի հիմնադիրներուն, մարդար են երուն ըրածը ըսել է, խոսիլ

=31'1
5 Հւսկոո Մնձուրի, ժամանակագրով}լուն, «էևոն 

վրա^, օՄարմարա» օրաիևրի, 1962, ծ՞ 6395։
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Մեսրոպին, Արսեն Երկաթին, Թրեն-



•Է, խրէ սիլը վարակել է: թ'և յա տ ո ւն երը ամեն են հարմար տեղերն են' 

խոսելու։ Թող ներսը լեցուն ըլլա մարգերով։ թոլորվե սեղանի մը շուր

ջը, երկու, երեր, չորս ժամ, կամ ինչքան կուզես, խոսե, րսե։ IIչ ոք քեղ 
կմիջամտե։ թ՛եյարանները, սրճարանները լավագույն վայրերն են գրա

կանության ինչպես բոլոր արվեստներս? համար։ թոլոր երկիրներու մեջ- 

բոլոր գրողները, ամեն արվեստի մարզիկ հոն կըլլան։ Ւնչ գեշ որ մենք- 

չենք երթար, չենք փափաքիր ու կժանդստինք»։

Այս կարոտը, խոսել կարենալու այս տենչր և այն թեկուզ սրճա

րաններում, թեյարաններում հագեցնել չկարենալու իրականությունը- 

սփյուռքահայ գրողին, Մնձուրուն ստիպել Է լուրջ իւոսքի սով ապրել, 

տ առապել իր սիրսէն ու միտքը իր գրչակցին կարենալ բ՛ոց անելու 

անկարելիությունից։ Անկարելիություն, որ ստիպել I; առօրյա ապրսլէէտի 
ծանրաբեռնվածությունը, ընտանիքի բեռը, գրողին վիճակված դաժան 

ճակատագիրը։ Եվ ալդ է պատճառը երեի, որ խոսելը, խոսքը, իսկա

կանը, ր/չ թե բամբասանքն ու աժան զրույցը, արժեքավորել է ե. գրողին՝ 

ասել է ավել, որ «խոէրիլը գրելու չ՛ոփ գեղեցիկ է, խոսիլը նույնքան՝ 

ստեղծագործող է, քեղ տալ է»։ վերջապես, որ այն ((սերմ ցանել է, 

ծլելու, արձակվելու պատրաստ»։ Այդպիսին էլ Մնձուրոլ խոսքն է, նրա 

դրի, գրչի կողքին։ Եվ դրա համար էլ նրա ընթերցողի հետ անմիշական 

զրույցները, սիրտը բտց անելը, հավասարաղոր են նրա գրական 

խոսքին։ Ավելի ճիշտ' մեկը ամբողջացնում է մյուսին, առավել հաս

կանալի դարձնում թե հեղինակին և թե նրա ստեղծած հերոսին, եթե- 

պատմվածք կամ վիպակ է գրվածը և առավել շոշափելի է ընծայում՛ 

Դ1՚րրր> եթե գրախոսվում է Մնձուրոլ կողմից։ Եվ ոչ միայն գիրքը, ո/յլե. 

նրա ժամանակը, պայմանները, միջավայրը։

Մի խոսքով, ինչի մասին էլ /սոսի Մնձուրին, կարո ղանում է այժ

մեական, հետաքրքիր ու հյութեղ դարձնել այն։ Երիտասարդների մա

սին հետաքրքրությունը Մնձուր/էլ մոտ չի սահմանափակվում միայն- 

էր շրջապատի, Ստամբոլլահայ սերնդով, նա շատ գհ՚՚՚յշ ե ուսանելի 

լինելու ձգտումով քննադատում ու խորհուրդներ է տալիս, երբ խոսում 

է «իրան ահ այ արդի գրողներու վրա»։ Այսւոեղ ևս մեկնակետը նույնն 

է, դրականության մեջ տեսնել մերօրյա ապրող, ռեալ, շոշափելի, ժա

մանակի բնորոշ հերոսներին, և առավել այդ ամենում' ազգայինը։

((Ւնչ արբեցությամբ կարդացի այն Էջերը, ուր պարսիկն ու Պարս֊ 

կաստանը կային, բայց պարսկահայը, նոր ջոլղացին, թեհրանցին, սալ֊ 

մասէոցի հայր իր կերած խմածովը, իր նիստ ու կացովը, իր խանու

թովը, իր արտովը ուզածիս չափ իր տռամովը չգտա, շատ չգտա։ Տե-
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■ սեք ււ ուս դրականությունը, մինչև հետին պատմվածքները կհորդին 

իրենց կեանքովը, հոդե բան ությունովը: Մենք ինչու" չընենք։ Ամեն տե

ղայինը' նույնքան ալ մարդկային է։ Առանց մեկին մյուսը չկա, չըլ-

.ետթ։
Մերի մը կա հատորին մեջ, կամ իմ աչքովս թերի մը կա։ Մտա

ծումի դրականությունը կբացակայի: Այնքան շատ բաներ կան Ըսվելիք 

մեր օրերուն մեր եղածներուն, դրականության, քաղաքակրթության, 

ընկերության, մարդուն վրա։ Գրականությունը միայն պատմվածք, երդ 

ու ի։ա"ղ է։ Մենք ալ այդ. պակասը ունինք։ Մենք ալ մտածողներ չու֊ 

նինք, մեր մեջ ալ փ որձա դր ռ ղն եր չկան»5։

Սրանք Մնձուրոլ ցանկություններն էին, հայաբոլյրը, տեղայինը, 

■ որ նույնքան էլ մարդկային է, առանց մեկի չկա, չի լինի մյուսը։ Մըն֊ 

ձուըու ցանկությունը դրականության մեջ տեսնելն էր դրոդն ու նրա 

^թեՒքէ!՛ 1Ր"րւ!' [ս առնվածքի շռշա ։ի և լի ությոլնը, որ հադեցած լիներ իր 

հայրենի, իր երկրի դույնով ու բույրով, ինչպիսին իհարկե, իր ան

ձին ու դրականությանն էր, մասնավորապես, դեղարվեստական կալ- 

վածինը, իսկ մտածումի դրականությունը, որի բացակայությունը նա 

.տեսնում էր սւիյուռքահայ կյանքում, ջանում էր թեթևացնել իր «ժա- 

մանակադրւււթյուններով»։ Այս վերջիններից մեկում նա դրել է. «Ես 

դրադս։։ո քննա դաս։ չեմ, մամ ան ակադրող եմ, իմ օրերուս եղածները 

կարձանադրեմ, վկա եմ, իմիններս վկայություններ են»?։

Այսինքն՝ վկայություններ՝ «Մեր օրերուն, մեր եղածներուն, դրա- 

.կանության, քտղաքակրթսլթյան, ընկերության, մարդուն վրա»; Այ

սինքն մտածումի դրականություն ։

Հակոբ Մնձուրին վաթսունական թվականներին ընդհանրապես 

կարճ պատմվածքներ էր դրամ և մեկ էլ ծ ա մ ան ակադրոլթյոլններ, դա

դարեցրել էր և բնանկարների շարքը և հեքիաթները։ Արդեն այս վեր- 

Vինները փոքր քանակ կազմեցին իր դրականության մեջ, եթե չհաշ

վենք այն հանդամանքը, որ բացառապես բնանկարներով հարուստ 

եղավ իր դրականությունը։ Այսպես, այդ շրջանում դրած իր մի ժա- 

մանակադրության ւ'.եջ նա, կրկին անդրադառնալով այս վերջինի 

բնույթին, տալիս է նրա 'նմուշներից մեկը, որտեղ առավելաբար իա֊

6 Հակոթ Մնձուր]». Ժամանակագրություն, օԻրանահայ արգկ գրողներու վրա», 

տՄարմարա» օրաթերթ, 1964, ծ* 7336։
7 Հակոթ Մնձուր]», ժամանակագրություն, «թար-կաթթլներուն' Խրախունիին ու 

բանաստեղծության վրա», «Մարմարա» օրաթերթ, 1964, X’ 7438։
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ււում է իր ճանաչած օբոզների մասին։ Այսինքն' վկայություններ «իմ՛ 

ճան լցած էւրողներուս վրա»։

Այսպիսով, նման ժամանակագրություններից ծանոթանամ ենք՛ 

թապել Եսա  յանի, Արտաշես Հարությունյանի, Վահրամ թ՛աթուլի, Հով

հաննես Ասպետի, Հովսեփ -^եշիշյանի, Մանուկ Ապանյանի և այլոց 

կյանքի որոշ մ ան բա մ ասն հրին և այդ մանրամասնեբի միջից նաև 

իրեն, որ ավելի հետաքրքիր է։ I' միջի այլոց սեռի՝ մեր սկւլբում նշած 
երրորդ ենթարամանման մեջ ցնկնող «ժտ մ ան ա կադբ ությոլնն երում ՝1- 
հարուստ նյութ կա հենց իր մասին արած իր վկայություններում, 

որոնք շատ ուսանելի են, բաղմակողմսւնիորեն հետաքրքիր, որովհետև 

այնտեղ բացվում են առաջին հերթին դբողի լաբորատորիան, նրա աշ- 

ի։ ատանքի ոճը, գրելաձևը և բացահայտվռւմ այն ծանր ու ղաման 

ս/այմանն/յրր, որոնց մեջ բային Լ ընկել սա եղծագործն լ Հտկսր Մնձու- 

րուն։ Այնտեղ կան նաև սեփական ւիորձաոությունից ու վարձից տրված’

խորհուրդներ երիտասարդներին և առհասարակ բոլոր նրանց, ռվբեր 

վճռել են իրենց կյանքը կապել գիր ու դրականության հետ։ 1'հարկե, 
այդ վարձ ու փորձառությունը արդյունք է կապիտալիստական միջոյ֊ 

վայրի ու բարքերի պարտտդրած կացությունից ելք գտնելու ճիգերին, 

որոնք հենց դրանով իլ դառնում են շահեկան մեր ընթերցողի համար։-

Հետաքրքիր է ծանոթանալ իր պ ատ մվածքնե րից մեկի պատմոլ- 

թ/անր, որ հրսաւարակվել է երկու անգամ, առաջին տարբերակը 1957-ի՝ 
նոյեմբերի 24֊ին՝ « թ ա գառիջերեն կուզ այի» խորագրով, երկրորդը' 

1964-ի հոկտեմբերի 22֊ին' «ես կըսեմ աս մարդը հայ չէ» վերտառու
թյամբ: Երկուսն իլ գրեթե նայն բովանդակությամբ լույս են ընծայվել՝ 

«Ս արմացա» օրաթերթում ։ Ե դեպ, Հակոբ Մնձարոլ ստեղծադործու֊ 

թյոլնների ճնշող տոկոսր, մաււնավորապես երկրորդ համաշխարհային- 

պ ատ եր աղմից հետ։։, լույս է ընծայվել հենց այդ օրա թ երթ ամ, որն ու

նի Ւր պատճառը։
«Իմ համակրությանս « Մ արմար ա » ֊յին իր պա րուն ա կութ են են կու- 

դա։ Գրական թերթ մը չէ, լրագիր մըն է։ Իայց իմ ամենեն շատ ու

զածս կընե, գրականություն կատա իր ընթերցողին»^։ Այսպես, յոթ 

տարվա ընդմիջումով գրված այդ նույն պատմվածքը ունի հետևյալ- 

«Երկու խոսք ընթերցողներուս հես։ սա պատմվածքին վրա»-ն։

«Ար։ պատմվածքս երկրորդ անդամ գրեցի։ Առաջինը 1957 նոյեմ-

8 Հակոթ Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Մ արմ արայէ վրա», սՄարմարա» օրա՛

թերթ, 1965, ^ 7688։
— 192 -



բերի 24-ին նորեն «Մարմարա»-ին մեջ Ելավ «Սագա 'էիջն երեն կոլդա — 

էի» էր անունը: ինչո՞ւ նորեն դրեցի: Այս ամառ, ընթերցողներս դիտեն, 

/"Ելքի ‘IԼ՛ ետևեն եղա: Պատմվածքներս շատցան, դիրք մը հանեմ ա

նոնցմով րսի ես ինձի: Գրողները ‘"Ղջիկ Ղա'Լակ ունեցող մսւյրերսւն 

կնմանին: Սայր մր, աղջիկն որ մեծնա, ինքգինքը կուտե, ինտո՞ր ընե 

ու ամուսնացնե: Երջանիկ պիտի ըլլա" արդյոք, անշուշտ միակ փա

փաքն է, բայց ն ույն քան ալ անոր տունը՝ չմնալը, երթալը, կուղե: Տե

սակին շարունակության բնա՞ղդն է որ ընել կուտա արդյոք մորը, ուրիշ 

ինչպե՞ս բւսցաարել: Գրողն ալ' երր դրածներու սլսււորաստ մը ունենա' 

կեռան իր ըսածները իր մեջր, նույնպես ինքղինքը կուտե, ինաոր ընե 

ու հրաւոարակե, իր ընթերցողին հասցնե, շարունակվի անոր մեջ իր 

տենդերը, իրմե եղածները: Գիրքը պիտի կարդացվի՞, չի դիտեր, միայն 

թող հրապարակ երե, ատ կմտածե:

Ամենեն վերջը բ11աէիքբ ամենեն առաջ ըրի: Անունը դրի ((Արմ տան» 

հոր մր, մոր մը դեռ չծնած ղավկի մը անունը դնելուն պես: Պատ֊ 

մըվսւծքներս դաաեցի, դասավորեցի, առ մեկն ալ փնտրեցի չգտա 

թուղթերուս մեջ: Մ արմ արան ալ յսթր տարի աոաջվան աս թիվերր չու

ներ, նստա ու դրեցի: Ընդօրինակություն մը չէ ըրածս, հին պատմոլ֊ 

թյունր նորեն ստեղծելու հարկադրվեցա: Երկրորդ հոդնու թյուն մր 

եղավ ինձի, բայց ի՞նչ ընեի, մարդ մը' որ իր /"ելքին վր:ս հիանա, 

հոդն ութ յան մոդնությոլն չերևար աչքին: Երաւ/ է, որ դիրքն ալ չելավ, 

իր շահին չէի թեև, թող չելլե ի՞նչ ընեմ: Հին պ ատմվածքս աղվոր էր 

թե սա նորը: Հինը չունիմ, որ ըսեմ, կկարծեմ, կխորհիմ թե աս ավելի 

աղվոր է: Հին անունը փոխելս, սա նորը դնելս ավելի ճիշտ ուղածս՛ 

եղավ»' :

Այստեղ արդեն (/ամանակն է, կարծում ենք, մեջբերել իր մի ծա֊ 

մանակաղրության այն էջերը, որտեղ նկարաղրում է իր գրելու եղանա

կը, 1՛/՛ տքնանքը:
«Ինչպե ս կգրեմ: Ամենեն առաջ սա ըսեմ, որ շուտ չեմ կրնար դրել, 

ձեոքե:ւ ուշ, ձեր երևակայտծեն ավելի ուշ գործ կելլե: Գրածս կարճ ալ 

ըլլա նույնն է:

Ամենեն առաջ նյութս գալու է: Գալուն պես կսկսիմ վրան բանիլ՛ 

Միտքս տուն կուդա, ես ալ տուն տվածներր կգրեմ, ձեռքս անցած 

նամակի ւղահարաններոլ, որևէ թուղթի կտորներու վրա որոնք մեծ ըլ-

9 Հակոթ Մնձուրի, Ես կըսեմ աս մարգը հայ չէ, «Մարմարա» օրաթերթ, 1964- 
^ 7378,
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լալու չեն: Ըլլալու ըլլան կկտրեմ: Սա աոաջին ֆազս երկար կտևե: Շա

բաթը կվերջանա, երկրորդ մր կսկսի, ան ալ կվերջանա, ես դեռ կշա

րունակեմ, ամեն օր, րի չ րի չ: Միաւ/ամանակ ալ մտքով կբանիմ, 

ճամփան քալած աաենս, կամ երբ մինակ ըլլամ:

Այս առաջին սևադըությոլններես հետո երկրորդ ֆազը կհաջորդե, 

կսկսիմ դրել: ձմրթկված թուղթերու "՛եղ փոքրադիր կտրված թուղթեր 

կգործածեմ հիմակ, աս: ալ անոր համար, որ ավելի շատ տփիս վըա 

իգթևմ: առանք սեղանի; 11 ՛լադրություններս դրեթե չեմ փնտրեր, կամ 

շատ քիչ պետք կունենամ անոնք: Օրը երկու, երեք կջ կգրեմ: Շաբաթ 

մը, անկե ալ ավելի կտևե աս: Կարդալն ետքը չեմ հավնիր դրածիս, 

վերստին կգրեմ: Աս անդամ ավելի շուտ կավարտեմ, կսլլա, որ ասոր 

“՛Լ չհավնիմ, չորրորդ մը զբեմ: Ալ աո կդոհաքնե գիո: Նախադասու

թյուններս ուզածիս պես բյուրեղաքուքած եմ, ըււածներս կփոխանքվին, 

ինչէդ ես, որ կուզեմ: /սիճ չկա: Անձերս իրականներս:, չափ իրական են; 

Դիալոկս բնական Լ, ատկե Ուրիշ կնրպ չպիտի խոսեին ան ձերս, գոր

ծողությունս տրամաբանական I;: Եւ: ու գրածս կժպտինք իրարու: Մոր 

մը զավակ ծնելուն պես կմոռանանք քաշածնիս: Կերդեմ, կկատակեմ 

ամենուն հետ, Ս արոլքեին կհայհոյեմ, քաղաքը կծախեմ (կհարբիմ— 

'ի. Ս.) առանք ալքոլի:
Ահա ինչպես կգրեմ, եթե դուք ասոր գրել կըսեք: Աս ճիշտ {;, որ 

ուշ դործ հանելս ի վնաս չէ ինձի: Հակառակը; Որքան ուշաքնեմ ամեն

օրյա կյանքը կամ միտքս նոր բաներ կուդան ինձի զոր կավելցնեմ: 

ւ^նչ ընեմ, որ խելքս շուտ վրա չգար: Այսպես ով ավելի՞ ավարտուն 

բաներ կուտամ կըսեք: Ծիծաղելի պիտի ըլլար ատ ինձի համար եթե 

ըսեիք: Սայք եթե չընեի, ավելի թերի դործ մ ո տված պիտի ըլլայի:

Գրածս ավարտելն ետք մոր մը ղավկի միջև եղածին պես պորտին 

կապը կկտրեմ գործես; Կապրի՞, չապրի՞լ: տվածս, ալ ընելիք մը չու

նիմ: Գիտեմ, որ չպիտի կրնամ հրատարակել դրածներս: Առևտրական 

դործ մըն է ամ են են ա:ւս:ջ ղռր չպիտի կրնամ ընել: Օն ութ են են առի, 

բնության կդարձնեմ նորեն կըսեմ ես ինձի: Սայք արտադրելու հեշ֊ 

տանքեն ձեռքս չեմ կրնար ետ քաշել: Ըսելը, տալը հետս պիտի ըն

թանա»^;

Ահա համեղ, հյութեղ, հողաբույր մնձուրիական գրականության 

պարզության, զուլալության ու անմիջականության բանալին, որտեղ 

մեկ անդամ ևս Հաստատվում են, և այո հեղինակի իսկ անմիջական

10 2ակոր Սնձւոր|ւ, Ինչպես կգրեմ, «Մարմարա» օրաթերթ, 1955, ծ! 4039
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գրսւվոր վկայությամբ, որ սլարզոլթյան, խոսելու նման գրելու, անմի- 

ջականաթյան ■ գաղտնիքը, օր ու հիշեր, անղաղրոլմ, համառ աշ

խատանքն է: Եվ այն թվացողը, թե «ժամանակագրություններումս 

մասնավորապես և գեղարվեստական ստեղծ ագււրծությոլններում րնգ֊ 

հանրապես, Հակոբ Մնձուրոլ «շեղումները», «ավելորդաբանռլթյոլննե - 

րր», «կրկնողությունները» ակամայից են սա ացված և արդյունք են 

հապճեպության, հիմնովին սխալ ի: Ենչպես շեղումները, այնպես էլ 

կրկնողությունները, մի խոսքով յուրաքանչյուր մանրամաս, Հակոբ 

Մնծարու գրչի համար արգյոլնք I; երկար տքնումի ու համառ, երկա
րատև աշխատանքի  ։

Եվ այղ համառ ու անկոտրում աշխատանքից հետո, այն էլ ինչ

պիսի գմվարին ու «ծիծաղելի» պայմաններում, հրճվանքը ստեղծա

գործության, որ հիշյալ տալերը գրված ժամանակաշրջանում յոթանա-

ոունամյա ծ երունուն ասել է տալիս երիտասարդական անմիջականոլ-

թյամբ և խենթությամբ.

«Եռ ու գրածս կժպտինք իրարու։ Մոր մը գավակ ծնելուն պես 

կմոռնանք քաշածնիս, կերգեմ, կկատակեմ ամենուն հետ, Մարոլքեին 

կհայհոյեմ, քաղաքը կծախեմ, առանց ալքոլի»։

«Մոր մը ւլսւվակ ծնելուն պես». բայց մի՞թե մայյն անդամ այգ-

քան գավակ ծնելուց հետո, երեք հարյուրի մոտ պատմվածք և հարյու

րից ավելի ժամանակագրություն, հայրենական գյուղանկար, հեքիաթ 

կարող էր... ուրախանալ ու մոռանալ... «քաշածները»։ Երևի միայն 

ստեղծագործելու հրճվանքն էր հատուկ այգ բոլորին և տյդքանից հետո 

ցուցաբերված համեստությունը «Այսպիսով ավելի՞ ավարտուն բաներ 

կուտւսմ կըսեք։ Ծիծաղելի պիտի ըլլար ատ ինձի համար եթե ըսեիք»։ 

Համեն այն գեպս, շատ է ուսանելի։ Համեստությունը, որ, երևի, հա֊

տու1[ է արվեստագետներին և նրանցից մեծերին միայն.

«Անշուշսւ իմ տարողությանս գիտակցությունը ունիմ, անկե ավե֊ 

1ի '^1! Ժ^ > ԸԱել է թե ես ալ այսքան կըրնայի ըլլալ։ Մեր հիներուն 

ըսած «աթր այ կեմիս ի»ն երուն, վեց ամիսեն նավւսհանգիստը ժա

մանող նավերուն կնմանիմ, այդքան դանդաղ կաշխատիմ։ Եայց հակա

ռակը չեմ կրնար ընել, ա ր ա դոլթյուննե ր ու մեր դարին մեջ, թեև ամեն 

արագություն ի վնաս գրողին է, իր գործը կտուժե, ժամանակը հաշվի 

առնվելիք ամենևին ւղարադա մը չէ: Ժամանակը բան մըն ալ չէ, անկլո- 

սաքսոններոլ «թայմ իւլ մանի» ժամանակը գրամ է, «գեր իղ նո մաս- 

PԵl,Եu ՚ "'■ թաութ պիֆսթեք» գլուխ գործոց չկա առանց պիֆսթեքի
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{(ը1’ֆ2տ^Բս—^’՚ 6.) ըսածները առևտրական մտայնության մը արտա

հայտություններ են»!!։

Հակոբ Մնձուրին երբեք առևտրական չեղավ նաև իր արվեստում, 

նա շատ հեռու էր կանգնած նման մտայնությունից: ևա գյուղացու հո

ղագործն էր, գյուղի ուսուցիչը, քաղաքի ծանր շահագործման ենթակա 

բանվորը, մտավորականը ու այղսյիսին էլ մնաց մինչև իր մահը: Այո, 

«ժամանակը հաչվի առնվելիք ամեն ևին պարագա մը չէր» նրա հա

մար, արվեստագետ, որ կյանքում, իր սիրած գործին նվիրվելու համար 

ամենաշատ տւսռասլեց... ժամանակի սղությունից: Չէ' ր կարող ինքն 

էլ, իր մի չարք համագյուղացիների նմսւն, սկսելով փռի բանվորությու

նից, հաց շաղախելուց, եփելուց, ցրվելուց, կամ աց ֊կամսւց դառնալ 

փռատեր, կարող էր, իհարկե, ինչպես եղան իրենն երից շատերը: թայդ 

չէր կարող էլ երևի, ինչու" չէր կարող, ի՞նչն էր ստիպում նրան ամբողջ 

կյանքում, թեկոււլ ապրելու համար ամեն ինչ ծայրը ծայրին բերելու, 

հաճո՛ւյք էր ստանում աղքատությունից... Նա" այդպիսի թեկռւղ մի 

մարգ աշխարհում... «Զոլոր գիտունները, երգահանները, բանաս

տեղծները որոնք աղքատության մեջ մեռան: Փիլի սոփան որ կփիլիսո- 

փայե ինչո՛՛ւ ըրին, ինչու" կընե: Հագար բան կարելի է ըսել: Ցայգ բա

ցատրությունը չէ: Տրամաբանությունը կանգ կառնե: Ս արդը չընելը չի 

կրնար»!-; Այո, հագար բան, հագար բացատրություն կարելի է տալ, 

բայց ոչ մեկն էլ միակն ու ամբոէլջական ր չի լինի: ճշմարտությունը 

այն է, որ... «մարգը չընելը չի կրնար»:

Հակոբ Ս նձոլրին գրող էր ամենից առսւջ և առանց դպրոցական 

կամ հ ամ ալսսւրանական դիպլոմ ի: Զագմակողմանիռրեն ղարգացած 

մտավորական, մի խոսքով՝ մշակույթի ուեր անձնավորություն: Մշա

կույթ, որին մեծ գեր էր վերապահում աշխարհի ու մարդկանց վերա

փոխման աշխատանքում:

«Փրող մը կրնա հատորներով վեպ, պատմվածք, թատերդություն 

տալ, տարիներով քերթվածներ գրած ԸԱաէ> նույնիսկ վաստակավոր 

գրոգ մը ըլլալ և հակառակ, որ իր գործը ուրիշ որևէ մեկե ավելի մշւս- 

k"llPb Հետ կապված է, մշակույթ չունենալ:

Մշակույթ մը գպրոցեն վերջ կսկսի: Մենք գայն դրքերեն կառ

նենք, բայց պետք չունինք ճիգ ընելու անոր համար: Ան աճելու, սնա-

11 Հակոո Մնձուրի, ժամանակագրություն, «1'մ վրա, իմ գրքիս վրաս, «Մարմարա» 
օրաթերթ, 1965, XI 7609:

12 Ziulpip Մնձուրի, ժամանակագրություն, «Բարեկամիս՝ Ա-ին», «Մարմարա» օրա

թերթ, 1961, X 6313:
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նհլու կնմանի։ Բնության մեջ ծառը, կենդանին ճի՞դ կընեն, մենը ճի՞գ 

կընենք մեր աճումին համար։ Ան ինքնիրենը կըլլա։ Հերիք է, որ հիմ մը 

կա մեր մեջր, զոր չունենալ կարելի չէ, մնացածը, ամեն ընթերցում 

բան մը կբարդե վրան։ Միայն դրքերեն ալ չէ։ Մեկու մը հետ խո սելեն,, 

մեկե մը բան մը լսելեն, կամ աշխարհի մեջ ամեն օր եղած, սլատա — 

հածներեն ալ րամին կհանենք անոր։ Մշակույթ մը թերէ։ կըլլա, եթե 

մինակ երևակ ա յաթ յան գործեր, ստևղծադործաթյուննհր, քերթված, 

պատմվածք, վես/ կամ մինակ մտածումի գործեր, վ։որձագրոլթյոլն, 

ոլռումնասիրաթյուն, քննադատություն կարդանք։

Բայց պե ։ոք է կարդամ ամեն սեոե ամեն գիրք։ Ոչ։ Ատ չեմ ըներ։ 

Արդեն ամեն գիրք չեմ կարդար։ Դիրքեր կան որոնցմե կպժգամ։ Գեշ 

գրվածքն եր կան, հռետորությունով գրվածները կան, տափակները, ան

բանացնողները, ամուլները կան։ Անոնց բոլորին վրայեն հաստ գիծ մը 

կքաշեմ։

Մշակույթը պիտի վ։ ո [։։ ե մարգը։ Ան պիտի հոկե մեր եսապաշտու

թյան, ան պիտի սանձն ւլայն։ Ան մարգը ավելի մարդկային պիտի 

րնե։ Կրոնքը։ չկրցավ ընել։ Ան ամեն անգամուն դիցաբանության, աստ

վածաբանության մեջ ինկավ։ Չէր կրնար արդեն, ինչպե՞ս պիտի ըներ։ 

Իր մեթոտները ճիշտ չեն, անբավական են։ Ամենեն առաջ միտքը 

սլետք էր մշակել։ Ան միտքը զանց ըրավ, մտքեն խրտչեցավ։ Տեղը 

անդենականի վախը, պատիժը դրավ։ /'սկ պատմությունը մինչև այսօր 

չտպացուցուց անոնց րանի մը ծառայելը։ Հավատքի իթց թե ամենեն 

միահեծան տիրապետության դարերուն անդամ մարդիկ զիրար հոշ։։ — 

սրեցին ։

Կես։ մր կա սակայն։ Ամեն մարդ մշակույթի կիթքթ կունենա՞։ 

ճիշտ է։ "թ չունենար։ Միայն թե երբ շատնան ունեցողները, անոնց 

խոսքը լսելի ըլլա, մարդիկ այն ատեն աղեկ պիտի ըլլան»^։

Իհարկե, միամիտ էր այդ հոդվածի վերջաբանը, թաչց սպասել 

Մնձոլրոլց ավելին չէր կարելի, մանավանդ, այն պայմաններում, որ 

նրա ապրած ու ս տ ե գծ տ գ ո ր ծ ա ծ քաղաքական մռայլ ու մութ, փակ մի

ջավայրն ւ։լ երկիրն էր։ Կյանքի ու մարդկանց վերափոխման, առավել 

լավն ու արդարը ընթացքի համար նա չտեսավ սոցիալական իր դասա

կարգի զերր, ոչ թե չտեսավ, այլ ձևացրեց, թե չի տեսնում։ Չէ՞ որ ամ- 

Ր"Ղ2 1'1' գրականությանը դրան էր ձգտում, կարոտի ու բողոքի կողքին

13 Հակոջ Մնձուրի, Զեղի հհտ մշակույթի վթս* պիտի խոսիմ, «Մարմարա» օրա

թերթ, 1955, 4006։
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նաև սոցիալական արդարություն։ Պայբարողներ չէին իր հերոսները, 

չէին էլ կարող լինել, բայց ունեին դիաակցությունր իրենց պատկանած 

դասակարգի, ինչպես ինքն ուներ' Հակոբ Մնձուրին ։ Եվ դրանից էր 

առավել իր բորբ սերը իր հայրենիրի' Սովետական Հայաստանի նկատ

մամբ։ Սեր, որ արյան մեջ էր, հոգու, սրտի և միաժամանակ մտքի ու 

՛առողջ, անիւ արդս։ /ս բանականության։ Հակոբ Մնձուրուն սիրում էին 

նաև հայրենիքում։ 1976 թվականին տոնվեց նրա ծննդյան իննսունամ
յակը և դա հանդիսացավ նրա համար, իր կյանքում, թեկուզ հեռւթւց, 

ստացած ամենացանկալի գնահատականը։ Այդ երջանկության ջերմ 

հիշատակը նա սլահեց իր սրտում և հայրենիք առաքած յուրաքանչյուր 

նամակում հիշում էր այդ մասին, հիշում ու գրում։ Երևի նրա մասին 

միայն կարելի էր ասել, որ երբ մահացավ... հազիվ իննսուներկու տա

րեկան էր։ Իրմով փակվում է «կարոտի գրականությունը ■սփյուռքում»։

Հակոբ Մնձուրին նրա վերջին Առաքյալն էը-“
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Սրքաղրիչ է. Ա. ՍՈԽԻԿՅԱՆ

ИБ 424

Հանձնվածէ շարվածքի 8. 05 1981 թ.։ Ստորադրված է տպագրության 22. 10 1981 թ.։ 

ՎՖ 10366 Չափը 60^84^/^^ թուղթւ Л? 1։ Տառատեսակ ^ЧГ^К սովորականն 

քարձր տպագրություն: Պայմ. 11,53, տպագր. 12,5 մամոլյ։ Հրատ. — հաշվարկ 11,1 մա
մուլ։ Տպաքանակ 3000։ Պատվեր Л* 602։ Հրատ. № 5504: Գինը 1 ո. 90 կ.։

ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, 375019, Օրևան, Բարեկամության փ., 24 ւր 

Издательство АН Арм. ССР, 375019, Ереван, ул. Барекамутян, 24 г.
ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչության տպարան, 375019, Երևան, Սարն կամության լի. 24։

Типография Издательства ЛИ Арм. ССР, 375019, Ереван, ул. Барекамутян, 24.





I II. 90 կ.:
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