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ԴՄԴ 83.3.11
Թ 950»

Տպա դրվում Լ ՀՍՍՀ ԳԱ Մ. Աբեղ յանի անվան

, դրականության ին:/ ա ի աո լա ի դիտական խորհրդի ո րոշմ ամր

Պ ա ւո ա ո խ ա ն ա ա ո ւ քո մր ա դի ր' 

բանասիրական դիտությունն եր ի դոկտոր 0. ն. Սա ր|ւք։յսւե

Ջրբաժան, էղ. Մ.

*ԽՕք թ՚րւէմանյանէ Ստեղծագործ. ւգրսրլեմներ /[Պատ. 

խծր.' Ս. Ն. Սարին յան ]\ ՀՍՍՀ ԳԱ Ս'. Ար եղ յան ի 

անվ. գրակ. ին— տ. Եր.։ ՀՍՍՀ ԳՍ. հրատ., 1988.— 
514 ՚Էջ, 1 թ. նկ.

Աշխատության մեջ Հովհ. թ՛ուման յանի ստեղծ ադործու- 

թյտն մ[ւ շարր ժանրերի (բալլադներ, րնարերդություն, րաո- 

յակներ, դեղարվե ււտա կան արձակ և այլն) վերլուծությամբ 

բարահայտլէոււէ են հայ ամպային մեծ բանաստեղծի ղրակտն 

մ ա ուսնդութ յան պատմական և ա րղիական նշանակությունը, 

նրա դե դ սւ դխո ա կան հավերժական արմերր ։ Հատուկ դլոլխ- 

ներ են նվիրված Գուման յան ի վարպետության և ռեալիստա

կան մեթողի առանձնահատկություններին, նրա աոեղծադոր ~ 

ծութ յան հետ կապվտ ծ մի շարր բանասիրական և տևբստա - 

բանական խնդիրների պարդաբանմսւնր ։
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© Հայկական ՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, 1988:







ՀԵՂԻՆԱԿԻ ԿՈՂՄԻՑ

II. ՀԱ գիրքը անմիջական շարունակությունն I; մեր ((Բ՛ու֊ 
մսմւլանի պոեմներր» մենագրության, է՛րն ունեցել I; երկու 

հրատարակության (196-1, 1986): Այոաեղ հավաքված հե- 

տտղ ստությաններն ու հոգվածներր նվիրված են ՛էրողի ըս

տ ե գ ծ ագործ ության ւ1յուո 9 անրերին (բալլա գն եր , րն արա կան 

րանաստեգծաթյուններ և քառյակներ, ղեղար՚Լեո ա ական տր

ձակ), ինչպես նա!։ նրա գեղարվեստական մեթոգի, վարպե

տության հ պոետիկայի հարցերին: Գիրքր ցուցվում I, Բ՛ա֊ 
ման (անի ստեղծագործական ղարգացմտն հիմնական փու- 

լերր, նրա ռե ա լիղմի I: մ ողո վրղայնաթյան սկւլրունքներ ր լու֊ 

ււ արան ող հողվածներով: հոնկրեա երկերի վերլուծության ըն •■ 

թացրում ևս ձգտել ենր արծարծել այնպիսի տեսական ի՛րն֊ 

գիրներ, որոնց սկղրունրային նշանակություն ունեն ինչպես՛ 

Բ՚ամանյանի մառանգությսւն ընղհանուր րմրււնման, այնպես 

կլ հայ գրականության պատմական զարգացման և հատկա֊ 

պես նրա պոետիկայի ուսումնասիրության համար: Միամա- 

մանտկ աշխատել ենք րսա հնարավորին խուսափել ('Բ՛ու

ս՛ ան (անի պոեմները» գրբում առաջ քաշված խնգիրների ուգ- 

գակի կրկնությունից ե. կամ զարգացնել այնտեղ եղած հար- 

ղաղրսւմները' հենվելով ,գրողի ստեղծագործության մյուս 

<! ան ր ե ր ի ընձե ոած հնարավորությունների վրա:

Երկու ր տարիներ զբաղվելով հայ աղգային մեծ րսւնա- 

աոեղծի <1 տ ռանգ ութ յան ուս ո է.մն ա ս իր ությամր, հեղինակը Հան

գես կ եկել ամենատարրեր բնույթի ուսումնասիրաթյուննե- 

րով ե հողվածներով (ցանկը արվում է ր1Րքի վերջում)։ Սա
կայն այս հրատարակության համար ընտրված են միայն այն 

աշխատանբները, որոնք վերաբերում են կոնկրետ հարցերի
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և կարոդ են լրացնել ու ամբողջացնել Բ՛ումանյանի ստեղծա

գործական դիմանկարը։ Ընդհանուր բնութագրական կամ Հո

բելյանական հողվածները, ինչպես նաև գրաի։ ոււական I։ երը 

շեն մտել այս դրբի մեջ։ Չեն ընդգրկված նաև հայ և ռուս 

գրականության հետ Բ՛ումանյանի ստեղծագործական առնչու

թյուններին վերաբերող հող\վածն երը ։

^'ԲԲ1' ‘Լերջ՛՛11? առանձին բաժին են կադմում տարբեր ժա֊ 

մանակ դրված մեր այն հոդվածները, որոնք նվիրված են րա- 

նասիրական և տեքստաբանական հարցեր/։ Բ՛ումանյանի ծա֊ 

ռանդոլթյան անծանոթ էջերի բացահայտման, առանձին եր

կերի թվագրության կամ նրանց ։։աեղծադործս։կան պատմու

թյան ճշգրտման։ Բ՚եև այդ նորահայտ էջերն ու. ճշգրտումները 

1ԼաՂուԲ արդեն մտել են դիտական շրջանառության մեջ, սա

կայն, կարծում ենք, ընթերցողին անհետաքրքիր չի լինի իմա

նալ, թե ինչպես են ձեռք բերվել այդ. արդյունքները։ Գիրքը 

տպագրության պատրաստելիս մտցվել են բազմաթիվ լրա

ցումներ ու կրճատումներ, ոճական և փաստական բնույթի 

ուղղումներ։ ճշտվել և միասնության է բերվել աշխատու

թյունների գիտական ապարատը։

Տարբեր մամանակ և տարրեր առիթներով դրված աշ

խատանքների մեջ, բնականաբար, կարող են լինել առան֊ 

՛ձին գրույթների, փաստերի ու մեջբերումների կրկնություն

ներ։ Աշխատել ենք ըստ հնարավորին վերացնել դրանք, սա

կայն ոչ բոլոր դեպքերում։ Օրինակ, Բ՛ու ման յանի ռեալիզմի 

և ժողովրդայնության մասին խոսվում է ոչ միայն այդ հար

ցերին նվիրված հատուկ հոդվածներում, այլև բալլադների, 

քնարերգության կամ արձակի վերլուծության ընթացքում։ 

Բայց, ինչպես կնկատի ընթերցողը, խոսվում է տարբեր տե

սանկյունից և տարբեր օրինակների հիման վրա։

Թուման յանի երկերից բոլոր մեջբերումները (բացի հա

տակ նշվածներից) արված են ըստ նրա երկերի ակադեմիա

կան հրատարակության (վեց հատորով, 1940 1959), տեքս
տում նշելով միայն համապատասխան հատորն ու էջը։ ((Բ՚ւււ- 

մանյան. Ուսումնասիրություններ Լ հրապարակումներ» ւ) ա-
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տենաշտրի առայժմ I"1 Լս տեսած շոր" հատորներից (1964
198-5} կատարվող ք> աղվածրն երի տեղը նույնպես ցոլ\ց է 

տրվում տեքստում՝ Ո ՒՀ հապավումով, նշելով նաև հատորն 

ու կջր։ »Ա՝ումանյանը մամանակակիցների հուշերում)) (1969) 
'ւԽ'1-1' նշվում է 9'Ժճ հապավումով։

Աք 11 ղրրի տպազրւոթյան ընթացքում, 1987 թ- դեկտհմբե- 
րի 12-ին ծանր Հիվանդությունից վախճանվեց իմ դուստր Ա֊ 
նահիաը։ Նրա լուսավոր և անմոռաց հիշատակին եմ նվիրում 

երկար տարիների ջանքերի և նվիրական մտորումների ար

դյունք ՛. անդիսացող այս աշխատությունը։ ..



1
ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾԱԿԱՆ 
ԿՅԱՆՔԻ ՇՐՋԱՆՆԵՐԸ

Նա]ս վերհիշենք Հովհաննես Թուման յան]։ անցած դրա֊ 

կան ճանապարհի հրապարակային դրսևորման առաջին 1/ 

,Ս'1'!Ւ^ ^? “՚ ^ա^Ո ՛Լ ^ Լ՛Ա1

1890 թ. «Աղբյուր» մանկական ամսագրի օղոստոս֊սեպ֊ 
տեմբերյտն միացյալ համարում երևան եկավ մինչ այղ րն- 

թերցողին բոլորովին անհայտ Հովհաննես 0՝ ում ան յունի ա- 

սաջին ւոպաղիր րանս։ ստեղծ ությռւնր' «Արև ու լուսին» լե~ 

դենղր ի «Ժողովրդական ավանդութ յո։ն» ենթ,տվեբնտդրո վ /; 

Օ՛րանից մի փոքր հետո' նույն թվականի սեպտեմբերի վերջի՛ւ 

Մոոկվայոէմ լույս տեսաւ] թ՛ուման յանի «Բան աւււոևղծու- 

թյուննեբի» առաջին հատորր, որով նա միանդամից մտավ 

ճանաչվում հայ բանաստեղծն երի շարքը։

Երե սուն երկու տարի անդ' 1922 թ. կեսերին, թ՛ուման֊ 

յանր տպադրության հանձներ իր վերջին երեք քառյակները 

և «Սիրիուսի հրաժեշտը» բանաստհդծությունը, որոնք նույն 

թվականին հրատարակվեցին «նորք» հանդեսի անդրանիկ 

համարում։ Այդ ժամանակ էոպադրոլթյան ընթացքի մեջ էր 

նաև նրա կադմած վերջին ժողովածուն' դարձյալ «Բանա

ստեղծություններ» վերտառությամբ, որը լույս տեսավ 11. 
Պոլսում, 1923 թ. սկղրին , երբ թ՛ումանյանն աողեն գամված 

՛Էր մահվան անկողնին։

Բայց այս երկու նշանաձողեր]։ միջև ընկած տասնամյակ֊ 

ները՛ ինչպես ասվեց, Թուման յանի ստեղծագործության հրա֊ 
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պտըակա յին ճանաչման տարիներն են։ Եթե դրան ավե

լացնենք ամեն մի գրողի կյանքում գրեթե անխուսափելի I։ 
անհրամեշտ նախնական փորձերի և որոնումների, տակավին 

տնաիւգ ստեղծագործական աշխատանքի տարիներր, ապա 

ալդ մ ամանակային տարածությունը դգալի չափով կմեծա

նա։ Գուման յանի' մեգ հասած աոաջին ըան աստեգծական 

փորձերր վերաբերում են 1880-ական թվականների սկղբին: 
Հետևաբար, որոշակիորեն կարելի է ասել, որ թուման յանի 

ոտ ե գծագործակ ան ուղին տևել է ուղիղ չորս տասնամյակ։ 

Հալ Օողովրգի և նրա պւստմության շատ բարդ, հարուս։։։ ե 

նշանակալի մի ժամանակաշրջան, որի ամենամեծ և բարձր 

ւսրտահա յտություններից մեկը թուման յանի գրական֊Տ ասա֊ 

րակ ակ ան գործունեությունը եղավ։
Ավելորդ կ ասել, թե ինչքան կարևոր է այգ երկարատև 

գրական ճանաւղարհի բ«Լո[ր մանրամաս:։ երի բացաՀայտոււէն 

ու գիտական ճիշտ ըմբռնումը, նրա ներքին ենթափուլերի 

(որոնք անխուսափելի են մեծ գրողի ստեղծագործական կեն

սագրության մեջ) աոանձհացոսէն ու նրանը որակական հատ

կանիշների բնութագիրը։ Անհրամեշտ է և"լ1Ս տա1> P^՛ քա~ 

ռառուն տարում ինչպես է ընթացել թումանյանի ստեղծա

գործության «ներքին շարժումը», նրա հասարակական և գե

ղարվեստական բովանգակության, թեւ)աների, ժանրերի և ։։֊ 

ճեըի գաըգացումը։
Այւ։ հարցերը թոլմանյան ագիտ ո։թյան ամենից քիչ ու

սումնասիրված, հաճախ առհասարակ չշոշափված, ըստ կու- 

թյան մասնագիտական քննության չենթարկված խնդիրներից 

են։ Մենք ավելի սովորել ենք թուման յանի ստեգծ ագործու- 

թյունն ընկալել իբրև մեկ ամբողջություն մեծ մասամբ չը- 

թաւիանցելուէ նրա ներքին ղաըգացման և սււսրբևրոլթյուննե֊ 

րի մեջ։ թերևս, գա որոշ առում ով անհրաժեշտ, հայ մեծ բա- 

նւսստեղծի համաղգային նշան ակությունը հասկսւնալոլ և գբ֊ 

ն ահ ա տե լ։։ւ գործում որոշակի առավելություններ րնձեււոգ 

մոտեցման եղանակ կ։ Բայց այսօր արդեն դրանուէ բավա

րարվել չի կարելի, իսկ թ ում ան յան ագիս։ ութ յան արդի մա֊ 

կաըգակը հնարավորություն է տալիս աոաջաղրելու բանա֊

a



ստեղծի անէ]ած գրական ճանապարհի աոանձին փու/երի բաղ֊ 

մակողմանի, տարորոշված բնութագրման իւնգիրր:

Մինչև այժմ թ՛ուման յանի ստեղծագործություն քննու

թյունը կատարվել է մեծ մասամբ ժանրային ոկգբունքով, որն 

ընդհանրապես շատ տարածված և որոշ իմաստով կանոնիկ 

ղարձած մոտեցում է դասական գրողների ու սոլ մն ա ։ւիրու- 

թյան, մանավանդ դպրոցական և բուհ ական դասավանդման 

ժամանակ։ Դրա ամենացայտուն օրինակը Մ. Ս կրյանի «Հով

հաննես քնումանյանի ստեդծագոբծ ութ յանր» մենագրությանն 

1; (1981), որի մեջ նլութը բաժանված է բսա ժանրային հատ
կանիշների' պոեմներ (այստեղ մտցնելով նաև լեգենդներն 

ու բալլադները), քնարերգություն, արձակ, քննադատություն 

և հրապարակախոսություն։ նույն սկղբունքին Հաճախ հետե֊ 

վել ( նաև տողերիս գրողը' առան ձին-աոանձին քննելով թ՛ու

ման յան ի ժառանգության այս կամ այն բաժ ինը ։ թայց թու

ման յան ագի ս։ ու թ յան մեջ կիրառվել են նյութի դասակարգ

ման և մատուցման նաև այլ եղանակներ։ Օրինակ, Ե. Գրի

գոր յանի «Հովհաննես Բ՚ումանյան» ռուսերեն գրքում (1909) 
երկերի քննությունը ենթարկված է նրա կյանքի պատմությա

նը' ՚Ա,ո՚ւ1՚ կենսագրության և ստեղծ ագործութ յան հարցերը 

շարադրելով ղուդահեռաբաբ։ Ւսկ Է. Հախվերգյւսնի «թու

ման յանի աշխարհը» դրքում (1966) հեդինակի ստեգծադոր- 
ծակսւն ուղին բաժանված է երեք լիուլի («Մինչև դարավերջը», 

«Դարասկ'Ա!1թ'»> «Մինչև վերջ»), նրանց ներսում կողք կողքի, 
հաճաի։ և. խաոը կարգով վերլուծելով տարրեր ժանրերի պատ

կանող երկեր։

^լթՒշ “կգրունք և ուրիշ պարբերացում 1; ընդունված 11.. 
ինճիկյանի «Հովհաննես թ՛ուման յան. կյանքի և ստևդծադոր֊ 

ծութ յան պատմությունը» մենագրության մեջ (1969)։ Դա 
թուման յանի 1869—1899 թթ. դիտական կենսագրությունն 1՝ 
սերտորեն կապված ստեղծագործության հարցերի հետ։ Ել

նելով կենսագրական և ստեղծագործական հանգամանքներից, 

Թուման յան ի կյանքի առաջին երեսուն տարիները բաժան

վում են չորս մասի՝ 1869—1879 (մանկական տարիներ), 

1879—1886 (դպրոցական տարիներ), 1887—1892 (առաջին 
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Դւ՚Բ^րի սաեղծման հ հրատարակության շրջան) և 1893—1899 
(նոր ստեղծագործական որոնումների և արմատական րեկման 

նախապատրաստման տարին եր)։ Դմբա խտարար, Ա. 1'նճիկ- 
յանի մեծարվեր ուսումնասիրությունը մնաց անավարտ՛ այն 

11' րնդգրկում Մումանյանի կյանքի և ստեղծագործության 

հաջորդ՝ գրեթե քառորդդարյա պատմությունը։

Ւնչպես տեսնում ենք, ամեն մի հեղինակ ընտրել է իր 

խնդրին համապատասխանող հետազոտություն եղանակ, և 

սխալ կլիներ բացարձակ վերապատվություն տալ այդ եղա

նակներից որևէ մեկին։ Սակայն, կրկնում ենք, վաղուց հա

սունացել է Բ՛ում ան յան ի ստեղծագործական .ուղին իր ամ

բողջության մեջ և ներքին դինամիկայով, իր տարրեր փողե

րով և անցումներով բազմակողմանիորեն քննելու անհրա

ժեշտությունը: Առանց դրա հնարավոր չէ նաև գրողի ժա- 

ոանգութլան ամբողջական գնահատականը։

Ս'ում ան յան ագիտութ յան մեջ լայն տուրածում ունի այն 

տեսակետը, որի համաձայն բանաստեղծի ամբողջ գրական 

ուղեծիրը բաժանվում է երկու մեծ մասի, ա) 1880-ական 
թվականների կեսերից մինչև դարավերջ և բ) մեր դարի սկրղ֊ 

րից մինչև բանաստեղծի մահը։ Ընդհանուր առմամբ, դա 

միանգամյան ճիշտ և արդյունավետ ըմբռնում է: Այն հնա

րավորություն է տալիս տարբերակելու Բ՛ում ան յանի ստեղ

ծագործության երկու հիմնական, շատ կողմերով որակապես 

ղան սպանվող փուլերը, իհարկե, չանտեսելով նաև նրանց 

ներքին բազմազան կապերն ու փոխանցումները։ Առաջին 

շրջանը (մոտավորապես 1886—1900 թթ՛) Ղ11աւի չափով զեռ 
դրական որոնումների, ստեղծագործական ուժեր/։ լիարժեք 

դրսևորմանը խանգարող միտումների հաղթահարման շրջան 

էր։ Իսկ երկրորդը (1901 — 1922) դասական կատարելության, 
ամբողջական գեղարվեստական համակարգ մշակելու շրջանն 

է, որի հետ և կապվում են Բ՚ումանյանի ստեղծագործության 

լավագույն էջերը, ազգային գրակ ան֊պատմ ա կան պրոցեսում 

առաջատար, կենտրոնական դիրքի նվաճումը։ Մեր նախորդ 

շատ աշխատանքներում մենք ևս հետևել ենք Բ ում ան յանի 

ստեղծագործական ուղռւ սլյղ ընդհանուր պաբբերացմանըՅ

էԼ



Ստկաւն ճիշտ չէր լինի նշված երկու մեծ շրջտններր հա

մարել միասնական և չտարորոշված մի րան։ Երենք հերցին 

դրանք էլ անեն իրենք ավելի փոքր փալերր կամ ենթաշրջան - 

ներք, որոնք տարբերակումր նույնպես շատ կարևոր է դր՛՛դի 

ունք ած դրական ճանապարհի բնութագրման համար։ /՛իշու 

.է, քնումանյանի ստեդծադործական ուղին առերևույթ չանի 

այնպիսի կտրուկ տնքումներ և բուռն փոփոխություններ, ինչ

պիսիք աեււնամ ենք, օրինակ, Դանիել ՛Լարում անի կամ, ա

ռավել ևս, Եղիշե Չարենքի դրական կեն и աղ բաթյան մեջ։ 

հրա ստեղծադռրծական կյանքի ընթացքը մեդ ներկայանա։) 

Է ավելի խաղաղ, հարթ ո։ հավասարակշռված տեսքով, թեև 

նրա կ1։ն " ադրության մեջ էլ եդել են ինչպես ավելի լարված ու 

բուռն աշի՚ատանքի, այնպես էլ համեմատաբար պտսսիվ, ա

մուլ տարիներ։ Եվ դա, պ՛ետք է ռւդդակի ասել, ոչ թե հեշտաք֊ 

նամ, աւլ որոշ իմաստով դմվարաքնամ է Բ՛ո։ մ ան յանի ան֊ 

■քած դրական ճան ապարհի հիմն ակս ՚ն փուլերի առան ձն ա ֊ 

դումն ու. բնութագիրը։

Բայք ոո րն է որևէ դր՛՛դի Ա՛ո եղծադործական դարդաք֊ 

ման փուլերի տսանձն աք մ ան վճռական չափանիշը՛։ Այս շար

քին միանշանակ պատասխան տալ, ըստ երևույթին, հնարս։֊ 

վոր չէ.' ■ ամեն մի առանձին դեպքում պետք է և/նեյ տվյալ 

հեղինակի ստեդծադործական դարդաքման առանձնահատ

կությունից։ Օրինակ, Ա. Ս. Պուշկինին նվիրված նորագույն 

ա շ ի։ ա տ անքն ե ր ի ք մեկում ասվում է, որ «ուսումնասիրել 

Պ ուշկինի ստեդծադործական ուղին, ամևնիք առաջ հենք նր֊ 

շան ակում է ուսումնասիրել նրա ստեդծադործական մեթոդի 

էվոլյուցիան)), իսկ նրա անցած ուղու պարբերտքման հիմ֊ 

նական հայտանիշր պետք է լինի «ամենիդ առաջ մ անրային 

համակարգի ւի ո։ի ո խութ յունր)մ ։ Այդ հիման վրա էլ աշխա

տության հեղինակք պո՚շկինյան ստեղծագործության մեջ 

նախկինում սովորաբար նշված երկու կամ երեք փուլերի փո

խարեն առանձնաքնում է ամբողջ վեց շրջան' դրանք կուպե֊

1 С. А. Фомичев. Поэзия Пушкина. Творческая эволюция. Л.»
1986, с. 13—14.
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/ով կլասիցիզմի և մանավանդ ռոմանտիզմի միջով ռեալիզ

մին անցնելու, վերջինիս աստիճանական խորացման և հա֊ 

րըստացման հետ: Կամ վերցնենք Եղիշե թարենցի օրինակը։ 

՛նրա ղեղարվե ստական մեթոդի ղարդացումը և ներքին ։իո- 

փ ոխությունները' սի մվոլի ղմիր ե հեղափոխական ռոմանտիզ

մից մինչև սոցիալիստական ռեալիզմի համադրական ար

վեստը, այն կարևորագույն ցուցանիշներն են՛ որոնք Հիմք 

են տալիս որոշակիորեն առանձնացնելու նրա շուրջ 25-ամյա 
էւ սւ ե զ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն ճ ա ն ա պ արհի վ՛ուլ ե րր ' ։

Հովհ. խում ան յանի գրական աղու շրջանները տարբերա

կելիս գեգարվեստական մեթոդի խնդիրը հիմնական և վճռա

կան չափանիշ լինել չի կարոդ: Բանն այն է, որ նրա ստեղ

ծագործական սկզբունքների մեջ մամանակի ընթացքում սւր- 

1)' ա տ սւ կան փոփոխություններ չեն եղել: Եր դարդացման մեջ 

նա չի ունեցել ռոմանտիզմի (կամ որևկ այլ ոչ֊ռեալիստա- 

կան մեթոդի) քիչ թե շատ ամբողջական շրջան, թեև դասա

կան ռոմանտիզմի որոշ ոճական հատկանիշների ազդեցու֊ 

թլունր 18!)0~ական թվականների ստեղծ ագործ ութ յան մեջ

անվիճելի է: Բ՛ում անյանն սկզբից ևեթ ռեալիստ կր (թեև 

զգալի չափով տարերայնորեն), և նրա ստեղծագործական 

զարգացման մեջ խոսք կարող է լինել ոչ թե մեթոդների «հեր

թափոխի», այլ միայն ռեալիստական սկզբունքների կատա

րելագործման ու խորացման, նրանց դրսևորման բազմազան 

ձևերի մասին: Իհարկե, սլետք կ նկատի առնել նաև ստեղծս։֊ 

գործական զարգացման այս կամ այն շրջանին բնորոշ թե

մատիկ, Պանրային, ոճական և այլ հատկանիշներ: Այդ բո

լորի հիման վրա միայն, միասին վերցրած, կարելի I; տալ 
խում ան յանի ստեղծագործական ուգու շրջանն ե րի ամբողջա

կան բնութագիրը:
Հատուկ կարևորություն անի գրողի գեղարվեստական 

զարգացման փուլերի և նրա կենսագրության շրջանների փոխ

հարաբերության խնդիրը։ Նրանք հաճախ շատ կողմերով համ-

2 Այդ փուչերի րնուիադիրր տրված I, մեր ւեդիթ Չարենցի ստեղծս։֊ 
դո ր ծ ական ուղին» հոդվածում' կցված րանաստեղծի Երկերի քառահատոր 

մողովա ծուին, հ. 1, 1986, Էջ V — XXXII։
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ընկնում են, քանի որ կենսագրական հանգամանքները չեն 

կարող այս կամ այն կերպ չարտացոլվել դրոգի ստեղծագոր

ծության մեջ։ Եվ, այնուամենայնիվ, հեղինակի կյանքի շըր- 

ջանները չի կարելի մեխանիկորեն փոխանցել նրա ստեգծա- 

գործության վրա։ Դրանք կարող են ե չհամընկնել, նույնիսկ 

էապես տարբերվել, քանի որ գրողի ստեղծագործական գար֊ 

գացման փուչերի առանձնացման համար վճոակահր, ան

շուշտ, գեղարվեստական գործոններն են, տաղանդի, այսպես 

ասած, ((ներքին շարժումը))։ Ելնելով ասվածից, մենք Գու

ման յան ի դրական փուլերին որոշակի անվանումն եր չենք տա

լիս, այլ նշում ենք համապատասխան թվականներով ձգտե

լով ըստ հնարավորին ներկայացնել տվյալ շրջանին բնորոշ 

բոլոր հիմնական հատկանիշները։ Վերջիններիս շարքոա ռ֊ 

բոջակի տեղ են գրավում նաև կենսագրական հանգամանքնե

րը, Թուման յանի հասարակական, քննադատական և հրապա

րակախոսական գործունեությունը, որոնք ոչ միայն անբաժան 

են, այլև օգնում են ավելի լավ պատկերացնելու նրա գեղար

վեստական ղարդացման ընթացքը։

Եվ այսպես, շարադրված նկատառումների հիման 4.1՝ ա> 
Թ՛ուման յանի քառասնամյա ստեղծադործական ուղին մենք 

բաժանում ենք վեց շրջան՛ի, որււնք րոտ թվականների հետև

յալն են. ա) 1881 — 1886, բ) 1887—1892, գ) 1893—1900, 
դ) 1901 — 1905, և.) 1906—1914, գ) 1915—1922:

Առաջադրելով այս պարբերացումը, անհրաժեշտ ենք 

համարում մի բացատրություն տալ։ Մենք այժմ էլ այն կար

ծիքին ենք, որ Թ՛ուման յանի ստեղծագործական կյանքի ամե

նամեծ որակական բեկումը տեգի է ունեցել երկու դարերի 

սահմանագծում, այսինքն' մեր նշած «միկրոշրջաններից» 

Յ֊րդի և 4֊րդի միջև։ Օգտվելով տաղաչափական տերմինաբա
նությունից, կարելի է ասել, որ գա նրա դրական ճանապարհի 

«մեծ հատածն)) է (ցեզուրան), որին նաիարդում և հաջորդում 

են, այսպես ասած, «փոքր հատածները))։

Իհարկե, ինչպես ամեն մի պարբերացման մեջ, այստեղ 

ևս դգալի չափով պայմանականություն կա։ Թ՛ուման յանի ըս- 

տեղծա գործ ութ յան փուլերն իրարից խստորեն առանձնացված
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շեն, մեկի տարրերը կարելի է հեշտությամբ տեսնել նաև 

մյուսների մեջ: Ինքնին հասկանալի է նաև, որ ստեղծադոր- 

ծական նոր շրջանի սկիզբն ադդարարուլ ւլրական կամ կեն

սագրական ւիաստերն անպայմանորեն կապված շեն որևէ 

տարեմ ուտի հետ: Հետևաբար, ստեղծագործական կյանքի այս 

կամ այն թլխկանք կարող է «կիսվել» և պատկանել երկու 

հարևան շրջանների։ Այղպիսի «սահմանային տարեթվերր» 

մենք մաքրել ենք միայն մեկ շրջանի մեջ' ելնելուք գերակշիռ 

միտումների հանդամանրից ։

ԱՌԱՋԻՆ ՇՐՋԱՆ. 1881—1886

Այս տարիները միայն ։[ե րապահ ությամբ կարելի է հա

մարել Բ՛ում ան յանի ստեղծագործական կյանքի ինքնուրույն 

շրգան, քանի որ այր/ մամանակից մեւլ հասել են լծատների 

վրա համրւքոդ բանաստեղծություններ։ Դրանք ամբողջովին 

կրու մ են սկսնակին հատուկ որոնումների, դրական Ոէսու։)- 

նառության կնիքք և դեռ ստեղծագործական որոշակի դիմա

նկար չեն հայտնաբերում։ Արա։) Ինճիկյանք, որք տվել է Բ՛ու

լք ան յանի այղ տարիների կյանքի և ստեղծագործության ա

մենից լրիւք և ւիաստալից րնութագիքք, իբրև քնդհան ուր եւլ- 

րակացություն նշել է, որ դա եղաւք «առավելապես կենսա- 

ւիոքձի հարստացման, տպաւքորությունների կուտակման, քւլ- 

դադած-ապրածի իմաստաւքորման, սւոեղծադործական ււրո- 

նումների շրջանէ։

Դա այն շրջանն է, երբ սկսնակ հեղինակի դրածների հի

ման վրա դեռ հնարավոր էլ չէ ասել, թե ում հետ գործ ունենք' 

արդյոք ինքնուրույն տաղանդի տեր մեկի՞, թե պարզապես 

իր նախորդների մոտիվներն ու ձևերք յուրացրած, սակայն 

սեւիական ասելիք չունեցող մի զրասեր պատանու։ Բայց այն

3 Արամ Իննիկյան. Հովհաննես Թումանյան. Կյանքի և ստեղծագործու
թյան պատմոլթյունր ի 1869 —1899), Երևան, 1969, էջ 177։
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Հանգամանքը, որ այդ անվարէ/ տողերը պատկանում են ա~ 

պագա մեծ բանաստեղծի զր1ին, հատուկ հետաքրքրություն 
Է հաղորդում նրանց, ստիպում ուշադիր քննությամբ հայտ

նաբերել այն' թեկուզ և. թույլ արտահայտված երակները, ո

րոնք հետադայում պիտի լյարդանային և լիարժեք արտա- 

հա ւտություն ստանային նրա ստեղծագործության հաջորդ 

փուլերում։ Թոլմանյանի դիտական կենսագրության սահման

ներում այդ խնդիրն առաջադրել և մանրամասնորեն հետա- 

ւլոտել է Ա. ԻնճիկյանըՆ Իսկ մենք այդ հարցերին կանդրա

դառնանք միայն որոշ ստեղծագործական միտումների բա֊ 

ցահայտման տեսանկյունից։

Ե՞րբ կ սկսել Ի'ում ան յանը բանաստեղծություններ դրել: 

Այդ մասին կա բանաստեղծի վկայությունը' 11)05 թ. դրած 

«Ինքնակենսագրության» մեջ. «Շատ վաղ եմ սկսել ոտանա

վոր Դր1'Լ։ 10—11 տարեկան ժամանակս Լոոիս֊Մելիքովի վր~ 
րա երդեր կին երդում ժողովրդի մեջ։ Այդ երդերին տներ կի 

ավելացնում և դրում կի զանազան ոտանավորներ — երգի

ծաբանական, հայրենասիրական և սիրայինով Այս խոստո

վանության և ժամանակակիցների վկայությունների հիման 

վրա Ա. Ինճիկյանր Ա՚ուման յան ի ստեղծագործական կյանքի 

սկիզբը համարում կ 1879 թվականը։ Սակայն առաջին տա

րիների ոչ մի հավաստի տող մեգ ծանոթ չկ։ Մեգ հասած ա

մեն ահին ոտանավորը «Հոգուս հատոր, Սըրտիս կըտոր» բա

ռերով սկսվող բանաստեղծությանն կ, որը դրված կ 1881 թ., 
երբ ապադա դրողը սովորում կր հալալօղլոլ ի Ս տ ե էի ան ավան ) 

երկսեո. «մեծ ե օրինակելի» դպրոցում։ Ուստի ավելի ճիշտ 

111Ւ^Ւ այս շրջանն սկսել հենց 1881 թվականից, երբ արդեն 

կան պատանի Ո՚ումանյանի գրական նախափորձերի գեթ մի 

քանի պահպանված նմուշներ։

Այս շրջանի առաջին կեսը (մինչև 1883 թ. սկիզբը) կապ
վում կ Ջալալօղլու դպրոցի հետ, որտեղ Ո՚ամանլանր սո-

4 Տե՞ս նույն տեղում, Էջ 89—177։
5 Հաէհ. ւհււմսմւյսմւ. Երկերի ժողովածու չորս հատորով, հ, 4, 1969, Էջ՛ 

53: Ակադեմիական հրատարակության 4֊րղ հատորում այս հատվածր տպա~ 
99*1^1 ^ որոշ կրճատումով (Էջ 87)։
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վորում էր 1879 թվականիւյ։ Բարի «Հոգուս հատոր» բանա֊ 
ստեղծ ությունից, այղ (/ամանակիդ մեղ հասել են նաև «0- 
րսրք», «Հալ վաճառական», «երբ որ կանցնի ձմեռն ստս-

տիկ...» ոտ ր՛. Ավելի մեծ թվով գործեր անդարձ

կորել են. միայն նրանը իր մի քանիսի մոտավոր բո վանգս։- 

կաթյունր I։ վերնագրերը, ժամանակակիցների հաղորդած 

տվյալների հիման վրա, վերականդնել է Ա. Ինճիկյանը®։ Իսկ 

այս շրջանի երկրորդ կեսը' 1883 թ. օգոստոսից մինչև 1886 թ. 
սեպտեմբեր, թիֆլիսի ՛հերսիս յան դպրոցում ուսանելու տա

րիներն են։ Ալդ ժամանակ գրած բանաստեղծություններից

մեղ հայտնի են «Նահապետի ողբը», «Ինչո՞ւ ես տըխուր, թըշ֊ 

վառ Հայաստան...», «Բ՛ոզ փչե քամին» երգի եղան ա կավ», 

«Մարշ», (՛Մի խրատ ս։աճկահայաստանրուն»։ Շատ արիշ 

ոտանավորներ, ըստ երևույթին, կորել են անհետ։

Սկսնակ Թուման յանի' մեղ հասած հատուկենտ բանա

\) ական թվականներին հայ հասարակության մեջ տիրող հո

տան եկան օրերի ապրած ոգևորությունը, Բ՛ումանյանը գը֊ 

րել է. «Ութսունական թվականներն էին։ Մեր կյանքում ռազ

մական վաղի նման թնգում էին Գամառ֊Բաթիպայի աղատ 

երդերր, վարար գետի նման հոռում էին Բաֆֆոլ վեպերր 

տնրնգհտտ ու խորհրզավոր, ծ ամուլի մեջ աջ ու ձաիւ շառա- 

չալիր մտրակում էր Գրիգոր Արծրունին, իսկ Միֆլիսի թատ

րոնում զինվորական երաժշտությունը հնչում էր «թեյթուն- 

ցիների մարշը», և որոտում էր Աղամյանը» (IV։ 353): Այղ

գեղարվեստական կյանքի լայն ասպարեզ, մեծապես ընդ

լայնվեցին նրա ընթերցանության շրջանակները։ Գրասեր 

պատանու վրա խոր տպավորություն թողեց անձնական (ճիշտ 

է, անցողիկ) ծանոթությունը Բաֆֆոլ, Ծերենցի, Աղամ յանի, 

ավելի ուշ' մտերմությունը Աղայանի, Պռոշյանի և հայ մշա֊ 

հ"1.^Ի "ւ1՛/՛?. նշանավոր գործիչների հետ։

6 Տ1.'ս Ա. Ւնճիկյանի նշված զիրա- Լ շ 1/3։

2-856
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Մեղ հասած հիշյալ բան աս ս։ եղծությաններր, բտդաււո։ - 

թլածբ ((Հոլյուս հատորի», ունեն ազդսւ (ին ֊հա ս արակական 

բովանդակություն։ Սկսնակ ր անա ււա ե զծին ամենիդ ավելի 

'‘.ուզում է հայրենիբի, ազդության վիճակբ, նրանդ փրկու

թյան մաահոդոլթյունր: Մերթ երիաասարդ մոր օըռըոդային 

երդի ձևով («Օրորք»), մերթ իբրև ծերունի հայրենաոերի 

կռունկին ուղդած իւոսք («Նահապետի ողբը») կամ «Մշվառ 

Հայաստանին» հասդեաղրած հորդոր («1՚նչո՞ւ եռ տրիւուր...», 
«Մի /սրատ տաճկահ այտ ստանդուն» ), մերթ էլ երդիծական 

մերկացնող շեշտերով («Հայ վաճառական») պատանի բանա- 

ստեդծն արծարծում է ադդային կյանքի դավոտ հարդեր, փայ

փայում հայրենիքի վերածնության ռոմանտիկ ծրտդրերւ Շատ 

բնորոշ է նրա համար ադդահավարման, վաղեմի փառքը վե

րակ են դան տ դ ա ծ տեսնելու, երազանքը։

Երր որ արևն Հա յա ս ա ան ի 

Ջ,[տ1,/1> ուրախ, ։պայծաո ‘/""^/կ 
Երր որ պաշարն Ավարայրի 

Կրկին կներկվի ար յամր հայի, 

Հայնմամ պայրհն պես/ ԱրմԼնիա 

Ծարավ, նո[)ի որ էք իր նորա... (1. 432)

Այս և նման սազերում պատանի բանաստեղծը հանդես 

է դալիս իբրև ազդային-հայրենասիրական պոեզիայի, առա

ջին հերթին' Ռ. Պա ական յանի, Ա. Ա/իշանի, Ն. Ռուս ին յան ի 

ավանդույթների անմիջական մառանղորդ, որը, սակայն, դեռ 

չի զտել նրանդ ստեղծագործական շարունակման ու ղարգադ- 

ման սեփական ուղին։ Ւնչքան էլ աոաջին հայացքիդ տարօրի

նակ թվա, 0' ում անյանն իր աոաջին դրական քայլերր կատա

րում է հենդ այն «տարաշիւարհիկ» բանաստեղծների հետքե

րով՛ որոնք հետ աղայում պիտի ենթարկվեին նրա սկզբունքա

յին քննադատությանը հայրենի բնաշխարհիդ, նրա իրական 

կյանքիդ կտրված լինելու, համար։ Ավանդույթի դիալեկտիկ ըն

կալման և մխսւման հետաքրքիր փասս։ Է սա, որը պետք է բա

րաւոր վի դրական ֊հա ս արակ ակա ն հան էլ ա մ անքն երովւ

Սակայն մեծ մասամբ գրքային աղբյուրներիդ գոյացած 

այս ոտանավորների կողքին, արդեն այդ շրջան ու մ Մաման֊ 
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յանր քուրջ հետաքրքրություն է դրսևորում դեպի ստեղծտգոր- 

ծտկան մի արիշ ճանապարհ: Խոսքը վերաբերում է ժոդովըը- 

դական րան ահ {ուսուի] (ան նյութերի դեղարվե и աական մշակ
մանը, որը շաա Հաղ մաավ նրա դրական նախասիրություն֊ 

ների ոլորտը: Այդ մասին ունենք Թուման յանի ուղղակի վր֊ 

կայաթ (աններր: Նախ, 19Ս2 թ. Յուրի Վեսելովսկուն դրած 

նամակում կա ա յադի սի մի խոստովանություն. «Պ ատանե- 

կտն հասակում, աս ոլմնարան ում սովորած Կռիլովի տոակ֊ 

ն ե րի ա ղ դ ե լյա թ (ան տ ակ ես ո տ անավոր ո լի դրել ելք մի շարք 

աււակն.եր, — մեր կովկասյան առակներից: Դրանդից ոչ մե֊ 

կր Լի ապՀել 11 լկա այժմ» (V, 236): Մյուս վկայությունը դրա
նում ենք «Թ՛ե ինչպես իւք «Անբախտ վաճառականները.» դար

ձաւ/ американская» հոդվածում (1910). «Մի ժամանակ 

(1885-1887) էդ տեսակ բաներ, մողովրդական առակներ ու 

լեդենդներ շատ էի ւլրամ բարբառով ու շատ էլ ունեի, բայց, 

որովհետև չէի պահում, դես դեն կորան, նրանցից մնացին 

«Շունն ու. հատուն», մին էլ «Անբախտ վաճառականները՛» 

(IV, 118-119): Ւրոք, բացի այս երկու բալլադներից, Հաղ 

շրջանում դրված համանման ոչ մի ուրիշ դործ մեղ չի հասել: 

Եվ սակայն, ստեղծագործական միտումը միանգամայն պարդ 

է. արդեն աշակերտական նստարանից Թ ում ան յանը ձգտել է 

լայնորեն օգտվել բանահյուսության գանձարանից, մի սկըգ֊ 

բունր, որը հետագայում պետք է գառնտր դրականության ժո֊ 

ղովրդայնության ըմբռնման և մարմնավոբման հիմքերից 

մեկը։

թ՛եև «Շունն ոլ Կատուն» և «Անբախտ վաճառականները.» 

սովորաբար համարվում են 1886 թ. դրված երկեր, բայց դա 
պետք է ընդունել որոշ վե բա պահ ու թ յամբ: Բանն այն է, որ 

դրանդից առաջինը հրապարակվեց դրվելուց վեց (1892), 
իսկ երկրորդը' ամբողջ տասներեք (1899) տարի անց և, ի֊ 

հաբկե, աոաջին իսկ տպագրության ժամանակ նրանք ար

դեն այն չէին, ինչ եղել էին սկզբնապես' 1886 թվականին: 
Ա(դ են հաստատում նաև ւդահպանված ձեռագիր հատված

ները, որոնց մեջ կարելի է տեսնել սկսնակ բանաստեղծի 

նախնական դրական մակարդակը։ Ավելացնենք, որ 1892 և 
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189!) թթ. հրապարակումներից հետո էլ այս րալլադները են

թարկվեցին լեզվական և կառուցվածքային lift շարք փոփո֊ 
խոշյունների։ Այսպես, Ս'ում ան յանի աոաջին իսկ սյուժե֊ 

տային երկերի դրական ճակատադրի մեջ մ ենր տեսնամ են ո 

նրա ստեղծ ադործ ակտն աշխ ա տ անքի և զարդս։ ցման րնորոշ 

էխերից մեկր: Առերևույթ չփոխելով նախապես ընտրված սյու

ժեն it է. pեմшն) նա ժամանակի րնթացրում կական ձևով վե

րակառուցել է իր շատ երկեր, հ ետեողակտնորեն րարձրտց֊ 

րել նրանց զե զարվե ս տակւսն մակարդակր կա տ ա ր ե լա դո րծ ե ֊ 

յով դրվածքի րոլոր րազկացացիչ սւսւրրերր:

ԵՐԿՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ. 1887—1892

Ա/ս շրջունի առանձնացա մր, որր նույնպես րնդդրկամ 

է վեցամյա մի ժամանակամիջոց, պայմանավորված 1; կեն- 
սադրական ե ս տ եղծադործ ական մի շարք հանդամ ան քներս վ>

Սկսենք կենսադրական փաստերից։ խում ան յանի կյան

քի տարեդրության մեջ այս pվականներր կապվում են Ս'ի!ի֊ 
լիսի հայոց հոդևոր կոն ս ի ս տ ո րի ա յա մ դրադրի պաշտոնով ծա

ռայելու հետ, — րանաստեզծի կոչմանն ու հակումներին րո- 

լորովին անհարիր, հոդեմաշ մի դրադծունք, որր նա ստիպ

ված եղավ ստանձնել Ներսիսյան դպրոցից հեռանա յուղ ան

միջապես հետո' 1887 p. օդոաոռսին։ Երր մոտ հինդ տարի 
անց' 1892 p. մարտին, նա, վերջապես, կարողացավ հեոա- 

նալ այղ պաշտոնից ե տեղափոխվել Կո վկա սի Հայոց հրա- 

տտրակչական ընկերության դրա սենյակ (որտեղ, ի դեպ, նրա 

աշխատանքը շատ կարճատև եղավ), խում անյանն իր մտե

րիմ ընկեր Անուշավան Արով յանին դրում էր. ((հուրին աըրս։֊ 

մութ յամր հետ եմ նայում հինդ հո դեհ ան տարիների ունդ յա

լիս վրա, որպես մի դերե զմանի, մի դժոխքի, որից դուրս եմ 

եկել (?)• րս,յՍ “՚1"Ս"ր առո՞ղջ եմ, կենդանի եմ. — ահա 

խնդիրը։. Մ արմն ով' ո չ, րոլորովին ոչ, իսկ հոդուս ընդունա

կությունների մեծ մասը կ ո ր ւյ ր ե լ եմ» (V, 84 )։ 1’նչքան էյ 

տարրեր են կենսական հանդ ամանքն երր, ակամայից հիշում 
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1,՛։ Լերմոնտովի խոսրերլ։ Պ ետևրրուրդի յունկերական դպրո

ցում իր անցկացրած «երկու, սարսափելի տարիների» մա

սին։ Հոգեբանական I։ սա եղծ աւր։ րծական ծանր ճգնաժամը 

երկու դեպքում էլ պայմանավորված Էր իրենց էությանը բո- 

լււրովին խորթ միջավայրում ապրելու և գործերս տհաճ պար֊ 

աադրանրով: Բ՚ումանյանի վերաբերյալ պետր է ավելացնել 

նրա վաղ ամուսնութ ր։ւնը I։ ընտանեկան Հոգսերով ծանրա֊ 
րեոնվելը, ամենօրյա մաքառում ր ապրուստի Տամար, որ, 

սկսած պատանի տարիների/յ, անցնում է նրա ամբողջ կեն֊ 

սա գրության միջով։ Չպետք է գար մ ան ալ, որ նա բազմիցս և 

ամենատարբեր առիթներով դժգոհեք է սիրտ ու հոգի խոշ

տանգող, գեղարվեստական ամեն ներշնչունը սպանող կեն - 

ւ ապա(մ աններից։ Գա բան ասա եղծ ական չաւիաղ ան բություն 

չէր, այլ արւոա ։յոլումր նրա կյանքի իրական Հանգամանքներ/։:

եվ, այնուամենայնիվ, նշված տարիները եղան լարված ըս- 

սլեղծսւգործ ական աշխատանքի և Բ' ումսԲ։ յանի տաղանդի ու

ռային հասարակական ճանաչման շրջան։ 188/ թ- կեսերին 

«ևոր֊Գար» լրագրի էջերում տպագրվեցին նրա (՛Մի ավան֊ 

ղաթ/ռւն» հողվածը և փոքրիկ ան եկ դո տան մ ան պատմու

թյուններ րւռեցինևրի կյանքից, բայց... անստորագիր; Գրա

սեր պատանին, ըստ երևույթին, դեռ վստահ շէր իր ստեդծա֊ 

գււրծսւկսւն ու մեր ի I։ կոչման նկատմամբ, ուստի և վախենամ 
էր բացահայտորեն հանդես գա/ հասարակության առջև։ Այս- 

տեդ/ւդ էլ այն « ծ ած կա մս։ ո ւ./1 յունր », որ նկատել են մամանա- 

կակիցներր ւգատանի Բ՛ու մ՛ան յանի արարքներում, Հատկա

պես իր գրական փորձելդ։ շրջաւգատից թաքցնելիս:

/՛այղ ահա մի երեք տարի անց նա այդ վստահությունը 

ձեռք բերեց I։, անսալով րնկերների հորդորներին, տամա- 
ձայնեղ տպագրության հանձնել իր բանաստեղծությունների 

և պոեմների ժողովածուն։ 1890 թ. աշնանը Մոսկվայում լույս 
տեսավ Բ՛ում ան յանի «Բանաստեղծությունների» աոաջին գիր

քը։ Երկու տարի անց' 1892 թ. վերջին, լույս տեսավ նաև երկ
րորդ հատորը։ Այս երկու դըքերը, միասին վերցրած, ամփո

փում են այգ տարիներին Բ՛ումսւնյանի գրած գործերի մեծ 

մասը, ընդամենը 71 անուն, որոնց թվում վեց պոեմ խ(Լոռե֊
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էյի Սաքոն», «Մ հհրի», «Ալեք», «Անուշ», «Մերժած օրենը», 

«Մ արոն» ), ՚ մ ի քանի բալլադ («Արև ե Լուսին)), «Շունն ու 

Կատուն», «Ախթամար»), թարգմանություններ Պաշկինից, 

Լերմոնտովից, Ժուկովսկուց:

Սկսած 1891 թվականից' Գումանյանի բանաստեդծ ու ֊ 

թյուններր առատորեն երեում են նաև պարբերական մամու

լում, հատկապես «Մուրճի» Էջերում (մինչև 1893 թ. վերջին 
ամսագրի խմբագիր Ս,. Արաս [սան յան ի հետ գժտվելը): Բայց 

այս շրջանում գրած մի շարք բանաստեղծություններ էլ տպա֊ 

Կքվեցին ավելի ուշ' ստեղծագործական կյանքի հաջորդ փու

լերում և, անշուշտ, էական փոփոխություններից հետո: Բա

ցի «Անբախտ վաճառականներից», կարելի է հիշել նաև ու

րիշ գործեր: Նշանավոր «Հին օրհնությունը» դրվել է 1887 թ-, 
բայց առաջին անգամ հրապարակվեց յոթ տարի անց «Հո

րիզոն» գրական հանդեսում (1894): «Նախերգանք» բանա
ստեղծություն ր գրվել է 1890 թ-, իբ[>և «Հառաչանք» («Ծեր 

ա ւգեպանի պատմությունը») պոեմի մաս, բայց ընթերցողին 

հասավ միայն 1896 թ. և միանդամից այնպիսի կշիռ ու կա
րևորություն ձեռք բերեց, որ այդ ժամ տնակից սկսած միշտ 

դրվել է Թուման յան ի կազմած ժողովածուների սկզբում: Թեև. 

այդ բանաստեղծությունների սկզբնական տարբերակները մեզ 

չեն հա սեզ, բայց չի կարելի կասկածել, որ երկուսն էլ տպա

գրվելուց առաջ էական ւիոփոխությունների են ենթարկվել 

դրական վարպետության նոր մակարդակին համապաւոաս֊ 

խան: Վերջապես, այս շրջանում գրված շատ քնարական էջեր 

Թու ման յանի կ են գան ութ յան ժամանակ առհասարակ չեն տր- 

պագրվել կամ մնացել են անավարտ ու սևագիր վիճակում: 

Հետմահու հրապարակված այդ գործերի թիվը հառնում է մի

քանի տասնյակի:

Բ՞նչ է իրենից ներկայացնում այս շրջան՛ի թ ումւսնյանա- 

կան ստեղծագործությունը, ի նչ տեղ է գրավում գրողի ժա

ռանգության և ժամանակի հայ գրականության համապատ

կերում: Այս հարցին պատասխանելու համար շատ կարևոր 

է Թուման յանի մի վկայությունը արդեն հիշատակված «Թե 

ինչպես իմ «Անբախտ վաճառականները» դարձավ <^10|)11֊
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канская» հուզվածի ւ/ետդ/ւր տարբերակից (ՈՒՀ— II, 121): 
Ա էստեղ (I'ում ան ւանր նաիւ հիշում է 188/ թ. «ծանոթների մի 
շրջանի» հետ կապվելու մասին։ Դա, ինչպես պարզել է Ա. 

Ւնճիկյանլմ, գրասեր երի որ ա и արզն երի այն «հնգյակն» էր, 

որի մեք, բացի Ո՝ ո ւ մ ան յան ի ց, մանում էին Դ ա վի թ Շահլամ ֊ 

յանը, Արամ Աոաքելյանր, Գրիգոր Վանգյանը, Արսեն Ղըլ~ 

տրճյանը: Կարդալով Ա՝ում ան յանի դրածները, խմբակի ան

գամները։ նրան իւորհոլրգ են տվել հրաժարվել բարբառից, 

կողմնորոշվել գեպի գրական լեզուն, նույնիսկ զեպի զբաբա֊ 

րր, ե ալգ իւ որհուրգներին նա մասամբ հետևել է։ Դրան ավե

լացել է «Հ ք ուսի иափա յլի» խունացած համարների և նորա

բաց «Մուրճի» ընթերցանության թողած ուժեղ տպավորու

թյունը, որբ նրան մղել է գրելու գատողական րանաստեդծու- 

թյուններ: Առաջացել է սուր հակադրություն այգ 4ՐԲ"4ին աղ֊ 
գեղությունների և գեպի ժողովրզական կենդանի խոսրն ու 

նյութը ունեցած բնակւսն նախասիրության միջև: Այղ հակա֊ 

գրությունից դուրս գալու և ստեղծագործական սեփական ճա

նապարհք: գտնելու համար, ասում է Ա'ո ւման յան ր, վճռական 

նշանակություն է ունեցել այն, «որ միշտ մի ճշմարիտ, ազիզ 

ու հզոր առաջնորդ եմ ունեցել — և գա եղել է իմ բնազդը, 

նա է ինձ հանել ու հովանավորել մինչև նրան դաշն ակից մի 

բանի բախտավոր դեպքեր ու դեմքեր են վրա հասել» (ՈՒՀ—II, 
'121):

Ոչ մի ույն երիտասարդ Մուման յանը, այլև արևելահայ 

բանաստեղծությունն առհասարակ, 80-90-ական թվականների 
սահմանագլխին կանգնած էին էական վերափոխման ան

հրաժեշտության առջև: Ազգային բանաստեղծության նա ի: որդ 

լ/'"լ1Լ' բացառապեи գաղափարական, հայրենասիրական պա

թոսի վրա հենվող պոեգիան, արդեն չէր կարող համապա ■ 

ւոասխանել ժամանակի նոր պահանջներին: Հա и ունա ց ե ւ էր 

ազգային բնավորության և միջավայրի բազմակողմանի ար

տացոլման, լայն առումով ռեալիստական պոեզիայի անհրա

ժեշտությունը: Այղ խնդրի ամենալայն և խոր ըմբռնումը, ի

7 Տե и նույն տեղում, էջ 221—234։
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վերջո նաև իրականացումը պատմականորեն կ ւււպվ/ւ։ մ /; 

‘-'"I'' Բ՝ոս)անյանի անվան հետ: Բա/ց դա երկարատև մի 

“/թորես էր, սրն ամբողջացավ մոտ մեկ տտսնամ (ակ անց՝ 

նոր դարէ: սկղբին: 1'սկ 1887—1892 թթ. <1 աման ակաշրջտնում, 

դգալի չավ: ով նաև ստեղծագործական կյանքի հաղորդ փու֊ 

լամ (1893—1900), նա դեռ գտնվում էր հակադիր աղդեցու֊ 
թյանն երի հադթահարման, ինքնուրույն գրական ճանաւգար֊ 

հի որոնման ընթացքի մեջ: Այգ երևույթի րադմագտն հետքերր 

‘կարելի է տեսնել «.Բանաստեղծությունների» մոսկովյան 

հատորների և նույն տարիների ուրիշ հրապարակումների մեջ:

Երիտասարդ Բ՚ումանլանի բերած ամենամեծ նորությա֊ 

նր, անշուշտ, հիշյալ վեց պոեմներն էին: Նրանք ուղղաքարն֊ 

ցին էպիկակսւն մեծ տադանդի բանաստեղծի երևան գալր: 

Բայց այդ. տարիների «պո եմ ային» ստեղծագործությունը շատ 

ավելի հարուստ է եղել (առնվտղն 13 պոեմ, ինչպես շատ տա

րիներ անց հայտնել է Բ՛ումանյանց Ս. Դորոգեցկուն): Այգ ա֊ 

ււումով հատկապես արդյունավետ .եղավ 1890 թվականը, որի 
ընթացքում նա գրել է առնվադն հինգ պոեմ: Դրանցից երե֊ 

քբն ավարտված տեսքով տպագրվեցին մոսկովյան հատոր

ներում («Մեհրի», «Ան.ուշ», «Մերժած օրենք»): 1'սկ մ յաս 

ևրկուսր' «Հառաչանքն» ու «Լևռնի կռիվը» (հետագայում «Հին 

^Ւ՚Լւ!^) մնացին անավարտ և դեռ վերամշակումների երկուք 

ճանապարհ պիտի անցնեին' այդպես էլ Բրենց ամբողջական 

ու վերջնական տեսքով հասարակությանը չհասնելով: Ւնչպես 

իրենց նախնական ձևի մեջ մնացած («Սղեք», «Մեհրի», «Մեր

ված օրենք»), այնպես էլ հետագայում էապես վերափոխված 

(«Անուշ», «Լոռեցի Սաքսն», «Մարոն») պոեմները հայ գը֊ 

րականության մեջ նշանավռրեցին ծանրի նոր տեսակ և դար֊ 

գացմ ան նոր աստիճան: Ստեղծագործական մեծ նվաճում էր 

գա, որն դգալի չափով սւրգյունք էր Պ ուշկին ի և էերմոնտովի 

ավանդույթների յուրացման և ինքնուրույն իմաստավորման:

Ամենից սիրելի և բնորոշ ժանրային ձևերից մեկն էլ Բ՛ու֊ 

մանյանի համար սկգբից ևեթ դարձավ մողովրգական ավան

դությունների գեղարվեստական մշակումը: Այս շրջանում գեռ 

հատուկենտ գործերով արտահայտված այդ գիծը հետագա֊
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յում ււ/Լար I; ընդլայնվեր' հանգեցնելով ազգային բալլադի 
ստե գծման 11 այդ մանրի ռեալիստական մեկնաբանության։

Հետադայում' նոր դարի սկդբին իր մողովածուները կագ֊ 

մելիս Գումանյանը շատ քիչ բան էր վերցնում իր առաջի!/ 

գրքերի քնարական գործերից: Սակայն ճիշտ չէր լինի ալհ 

հիման վրա մոոացության մատնել այս շրջան ում գրված մոտ 

հարյուր քնարական բանաստեղծությունների դրական-պաա- 

մական և գեդարվեստական արմանիքներր։ Անձնական և հա

սարակական բավական բազմաղաւ խոհերի ու տրամադրու

թյունների ենք հանդիպում այդ գործերում, և դրանք առա

վել ևս թանկ ու հետաքրքիր են նրանով, որ նրանց մեջ բա

վական հաճախ հանդիլգոէմ են դասական շրջանի թուման֊ 

յանի շատ մտքերի ու պատկերների նախնական արտահայ

տություններ։ Էլ չենք խոսում այն մասին, որ այդ բանաս֊ 

տեդծությունների շարքում կան իսկական գոհարներ, ինչպես 

((Հին օրհնություն», «Գութանի երդը», «Կանչ», «Նախեր

գանք», «Համերդ», «Ա՜խ, ես երանի»..., «Քրիստոսն անա

պատում», «Ուրու», «Ինձ մի խնդրիր, ես չեմ երդի»... և այլն:

Այս շրջանում սկսվում են թուման յանի առաջին քայլերը 

գեդարվեւ/ւոսւկան արձակի բնագավառում նախ անեկդոտա- 

նման մանրապատումների, ապա «Դեպի հայրենիք» անա

վարտ վեպի ձևով։ Սակայն այդ փորձերը «անհեռանկար'։ 

դուրս եկան, որովհետև այդ (/անբերի մեջ չէ, որ պիտի բա- 

ցահայտվեր թուման յան — աըձակ ադրի խիստ ինքն տտիպ 

տաղանդը։ Եվ, իրոք, շուտով նա դտավ «իր մանրերր» պաս։֊ 

մըվածքի և հեքիաթի մեջ։

80 — 90-ական թվականներին թումանյանի ստեդծադոր֊ 
ծական մեթոդի յուր ահ ա տ կո ։ թյունը, ինչպես ցույց ենք ար֊ 

վել մեր նտիւոըդ աշխատանքներում^, բխում էր շատ կողմե

րով դեռ տարերային բնույթ ունեցող ռեալիզմի և, մյուս կող

մից, ռոմանտիզմի ոճական որոշ հատկանիշների ւ)իաձու֊ 

չու։Դ/Ր Դտ երևում է «Մեհրի», «Ալեր», «Մերծած օրենք»

8 Տես մեր «Թուման յան ի պոեմներ/։» ՛//՛/՛/>/’, ֊ ՜/"I հրատ., 1986, Լչ

.59 — 62։
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պոեմների, «Անուշի)) նախնական տարբերակի, ինչպես հաև 

քնարերգության շատ Էջեր/' օրինակով։ Ռեալիղմի սեվւակաւ 

գեղարվեստական համակարգի ամրողջաէյումր գեռ -, եռսյվոր 

[սնգիր էր, որին P' ում ան յան ր հաււավ շուրջ տասնամյա ստեղ

ծս/ գործ ակ ան որոնումներից Կետս նոր ղարի սկղրին։

‘Պետք է նկատի ունենալ նաև, որ թուման յանի վաղ շրջա

նի ստեւլծագործության րնկալոլմր սո՛վորաբար կս/պվւսծ !, 

հոգեբան ական մի բարդ իրողության հետ: Կամա թե ագամա, 

մ են ր այգ տարիների երկերր համեմատում են ր դասական 

թ՛ուման յանի ստեղծագործության հետ և հեշտությամբ նկա

տում առաջին շրջանի խոշոր բարերը։ /' դեպ, տարբեր ա

ռիթներով այդ բանը խոստովանել է նաև ինքը P ում ան յա- 

նը։ Հիշենք, օրինակ, 1890 թ. մի նամակում իր առաջին գրքի 
մասի՛ս ասած խոսքերը. «Մի բան, որ վնասում է տպավորու

թյան լիամասն լինելուն, այն է, որ շատ անմշակ են և ըս- 

կրղբնական ձևի մեջ» (V, 29)։ Սակայն, ինքնին հասկանալի 
է, այգ երկերն անհրաժեշտ է դիտել և գնահատել նաև իրենը 

ժամանակի հայ գրականության, գեղարվեստական և հասա

րակական ըմբռնումների տեսանկյունից։ Սյդ դեպքում ան

վիճելի կդառնան նրանց գրական արժանիքներն ոլ պաւոմա- 

կան նշանակությունը։
Այս առումով շատ հետաքրքիր ու կարևոր են ժամանա

կի քննադատության և ընթերցողների կարծիքները թ՚ուման- 

յանի առաջին գրքերի մասին։ Չենք հիշեցնի Մ. Աբեղյանի, 

Է. Մանվելյանի, Ղ. Աղայանի հայտնի գրախոսականներում 

արտահայտված գրվատական գնահատականները, որոնք բաղ֊ 

միգս վկալակոչվել են։ Շատ ավելի քիչ են ծանոթ P ում ան֊ 

յանի առաջին ընթերցողների կարծիքները, որոնք ներկա

յացնում են, կարելի է ասել, «ժողովրդի ձայնը», դրասեր 

լայն շրդանների տպավորությունները։ Այդ նամակներից շա

տերը, բարեբախտաբար, պահպանվել են, իսկ նրանց [ա֊ 

վագույն մասը վերջերս հրապարակվեց և մտավ գրականա

գիտական շրջանառության մեջ9։

9 Տե'ս «ր՛ ո սէ ան յան. ՈստսրնտոիրուԸյունննր և հրապարակումներ», հ.4, 
1985, Էջ 259—336, ուր զետեղված են 1890—1899 Սի. ^րաէանքսնի ստա֊ 
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Ժամս։նակակիցների նաւ) ակները ցույց են տալկս, որ 

Հաւ առաջավոր երիտասարգությունր Ա՚ումանյանի առաջին 

'11'1^'է՛'1 է՚նկալել է Ււ՚ւ^՚է "Ը"շակի տռումսվ, հայտնություն և 

հայրենի դրականության ցայտուն նվաճում, իսկ հեղին ակր 

միտնդամիյյ դասվել է ադգալին ըան ա ստեղծ ության նշանա

վոր դեմրերի շարրր: Այսպես, առաջին դրրի թարմ տպավորու

թյան տակ նամակագիրներից մեկր Մոսկվայից շնորհավո

րել I; խումանյանին «իրր1ւ աոաջին րանաստեղծի», որն իր 

«վեհ մարերով միանգամայն ապշեցրել է այստեղիս ուսա

նողության ր»: Նույն թդթակիցր հայտնում է նաև, որ նրան 

«րարձր են դասում րոլոր ր ան աստեղծներից» (Էջ 274-2/5): 
Հատկանշական է նաև, որ Ա՝ ում ան յանի աո աջին գրքերում 

տեղ գտած «Լոռեցի Սաքսն», « Մեհըի», «Ալեք», «Անուշ» 

պոեմները, որոնք իրենց նախնական ձևով հետագայում չր- 

րավարարեցին ըանաստեդծին, արժանացել են (/ամանակի 

ընթերցողների հիացական վերարերմունքին, համարվել են 

մեր գրականության մեջ «նմանր չունեցող» (Էջ 278, 285
286, 293-295 և այլն): Ագևորությամր են ընդունվել քնարա
կան շատ Էջեր, որոնք, խումանյանի հետագա ստեղծագոր

ծական նվաճումների լույսի տակ դիտելով, մի տեսակ խամ

րեցին կամ մղվեցին երկրորդ պլան: Իսկ «Կանչ» ըան աստեղ֊ 

ծութրռնը միահամուռ համարվել է «գլուխ գործոց», «ահգին 

գոհար» (Էջ 313-3/8)։
Վերջտւդ ե ս, շուտ հետաքրքիր ու կարևոր 1-ն այն կրքոտ 

ձ " 1Վ'I’Լ՛ > "ր"նգւ"1 նամ ակ ագիրներր դիմում են երիտասարդ 

րանաստեղծին' հորգււր/ւլով հավատարիմ մնալ ժողովրդա

կան ուղղությանը, ոգևորել ընթերցողին վսեմ մտքերով (Էջ 

283-284, 293, 311, 317-319)։ Կարծեք ամ լիով։ ելով հասա

րակության սպասումները, Հալալ Տեր֊որիդորյանը 1893 թ. 
մայիսին գրում էր Ա'ում ան յան ին. «...Եւ։ փափագում եմ քեղ 

տեսնել միշտ կանգնած րանաստեղծի այս վեհ, վսեմ կոչման 

վերա... Կղի'ր մեղ համար լուսավորող, պայծառ գաղափար֊
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'ւԿ՚Ս* տեր աո ում:



ներ տարածող ողի, սովորԼ էյրու մեղ մտածել և ղղալ, աժ են 

մի լավ բան սիրել, ամեն մի ազնիվ բանի համակրել և, ի

հարկե, ատել, ինչ որ ատելի է, ապրել ոչ թե հաշվով, շսւ',ի 

համար, այլ հավատով։ Փայլի ր մեղ համար, ինչպես մի Ու- 

ռաջնորդող աստղ, այն ժամանակ մենք կղանք քո ետևից դե

պի 1,րթ'սՂ6> 1Լէ1աԼո1Լ Թեղ բախտավոր, ոգևորված...» (Էջ 31շ- 
319),

Ժամանակակիցների արձագանքները վկայում են, որ 

արդեն իր աոսւջին գրքերով Թումանյանն ամոլյւ մտավ ըն

թերցող լայն շրջանների գիտակցության մեջ, իսկ նրա տա

ղանդի հետագա զարգացումն սւ կատարելագործումը դիսւ- 

վում էր իբրև գեղարվեստական և հասարակական մեծ նշա- 

նակութ յան խնդիր։ Եվ Թումանյանը՝ հասարակության հետ 

անհամար թելերով կապված բանաստեղծը, չէր կարող ըն

դառաջ չգնալ այդ պահանջին։

ԵՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ. 1893-1900

Ութ տարի ընդգրկող այս շրջանը առերևույթ այնքան էլ 

հարուստ չէ ստեղծագործական փաստերով։ Եթե խոսենք 

միայն տպագրված երկերի մասին, ապա բանը հանգում է 

հետևյալին։ Առանձին հրատարակությամբ լույս են տեսել 

«Դաշնակներ)) փոքրիկ ժողովածուն (երկս։ անգամ 1893 1։ փո
փոխված՛' 1896) և «Աղբյուր» ամսագրի մատենաշարով տր- 
պադրված գրքույկը (1899), որ պարունակում է ընդամենը 

չորս չափածո և. մեկ արձակ ստեղծագործություն, «Լոսեցի 

Սաքոյի» վերամշակված տարբերակը, Ոայրոնի «միլիոնի կա

լանավորը» և Լերմոնտովի «Սծիրի» պոեմների թարդամա֊ 

նությունները (երեքն էլ' 1896)։ Պարբերական մամուլում և. 

«Հորիգոն» ժողովածուի մեջ տպագրվեցին մի քանի տասնյակ 

բանաստեղծություն 1։ հատվածներ պոեմներից, պատմվածք 
և հեքիաթ, գրախոսություն և հոդված, չափածո թարգմանու

թյուններ։
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Ահա հ բոլորը: ք՛իչ լէ՞ ‘"1"1.("Ք ^եծ տաղանդս։] օժտված 
I: կյանք) ի երրորդ տասնամյակն ապրող բան աստ եղծ ի .տ֊ 

մար, "րիդ, խոււտումնալի դրական մուտքից հետո, հասա

րակությունն իրավունք ուներ սպասելու ա։[ելի բոան 11 ար- 
գլունաւ]ետ ստեղծագործական աշխատանք: Այո , թերևս քիչ 

է, և դրա պատճառն երիր մեկր դրական աշիւատ անքի այն 

ւսնրարենպաստ պայմաններն էին, որոնց մեջ այդ տարի

ներին դտնւ1ում էր րանաստեդծր: Սակւսյն պետք է հիշել 

ավելի կարևոր մի հան դամ անք. այս շրջանաւք թ՛ուման յանի 

հոդևոր աշխարհաւք տեղի էր ունենաւք ստեղծագործական ու- 

մերի ներքին կուտակման պրոցես։ 90-ական թվականները 
նրա դրական կեն սադրաթյան մեջ նշանակալից են ոչ այն

քան հաււարակությանր հանձնւէած լադ աղիք երկերով, որ

քան այղ «թաքուն» նախապատրաստական աշխատանքս։], 

որր ւղետք է հիմը դառն ար ստեղծագործական մեծ թռիչքի 

համար։ Այղ թռիչքէ՛ հասարակոլթյանր հայտնի դարձաւ] նոր 

դարի սկղրին, բայց այն նախապատրաստվել էր տարիների 

րնթացքոււք և անհնար կլիներ առանց նախընթաց որոնոււ!- 

ների։ «Ընդհանուր սամամր, — իրաւէտցիորեն դրել է Ա. 

Ւնճիկյանը, — 1893 — 1899 թվականները կարելի է բնութա

գրել որպես անցւսծ գրական ուղու վերագնահատման և Սոր 

շրջա լիուլի ն ախ աււ/ ատր ա ս ւոմ ան ա ա ր ին ե ր»^° ։

Ւ՞նչ ներքին ստեղծագործական աշխատանք էր գա։ Ա

մենից առաջ, ւղետք է նշել, որ այս ութ տարիներին Օ՚ուման - 

(անն, իհարկե, շատ ավելին է ս տ եղծել, քան կարողացել է 

տպագրել։ նա շարունակել է աշխատել մի ամբողջ շարք 

պոեմների վրա, դրել է «Հառաչանքի», «Հին կռվի», «Պոետն 

ու Աուռայի», «Դեպի Անհունի» նախնական տարբերակները: 

«Անուշի», «Լոռեցի Սարոյի», «Մարոյի» վերջնւսկան վերա֊ 

մշահման ծրագիրն ու սկղբունքները 90-ական թվականների 
'Ս'1'?1'ն նույնպես, ըստ երևույթին, հիմնական գծերով պաս։֊ 

րւսստ էին։ ճիշտ է, նշված բոլոր պոեմներն էլ իրենց վերջ

նական ւոեսքով ընթերցողին հայտնի դարձան XX ղարի րս֊

10 Արամ ւ՚քւքփԿյսւն. նշված ՛մ՛ոգ՛՛ էջ *119 — *180:
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^ԲՂԲՒ^ք Օա1Ս 90-ական, թվականների ամբողջ ընթացքում 
բանաստեղծի միտքը մշտապես աշխատել է նրանը վրա։ Ար/ 

նկատի ուներ թ'ում ան յանի ամենամտերիմ բարեկամ 0,. Ա֊ 
ղայանբ, երբ 1898 թ. մի նամակում, իբրև նրա տաղանդի 
բուռն զարգացման ապացույց, վկայակոչում էր «ոչ միայն 

նրա արդեն տպագրված պոեմն երր, այլև մանավանդ չտըպ- 

վածները, որոնք գրված պատրաստ են արղեն»^։

թրոք, «Պոետն ու Մուսան» և, մանավանգ, «Դեպի Անհու

նը» պոեմներից պահպանված բազմաթիվ սևագիր հատված

ները, ժամանակակիցների վկայությունները ցույց են տա

լիս, թե /'նչպ/ւսի նվիրումով ու պ ատ ասխանատվոլթյամբ է 

աշխատել թ'ումանյանն իր նոր գործերի վրա: Նա լավ է գի֊ 

տտկցել, որ առաջին գրքերի հաջողությունից հետո ընթեր

ցողն իրենից շատ ավելին է սպասում։ Դժբախտաբար, ան

հետ կորել են «Հառաչանք» և «Հին կռիվը» պոեմների ձեռա- 

՚11՚^րՒ մեծ մասը, որոնք նույնպես շատ եռանդ ու ժամանակ 
են պահանջել բանաստեղծից։ Սակայն պահպանված հատու

կենտ նյութերն էլ հիմք են տալիս ասելու, որ 90-ական թվա
կաններին գրված տարբերակները շատ առումներով այլ էին, 

բան այն, ինչ վերստեղծեց թ՛ուման յանը դարաւ։ա՚ն։ Բա֊ 

վական է համեմատել, օրինակ, «Հին կռվի» նախնական 

տարբերակի 90 - ական թվականներին տպագրված երեք ւիոք- 
րիկ հատվածն երր («Տարոնի գարունը», «Տ արսնի առավո

տը», «Գիշեր») պոեմի վերջնական մշակման երկու պահ

պանված գլուխների («Տանը», «Երկրում») հետ։ Նամ' համե

մատել «Հառաչանքի» երկու պահպանված մասերը, որոնք 

տպագրվել են ավելի քան քսանամյա ընդմիջումով (1893 I։ 
1914)։ Անմիջապես երևում են էական տարբերություններ ոչ 
միայն [եղվի, ոճի, կառուցվածքի, այլև բանաստեղծական 

մտածողության բուն սկզբունքների և գաղափարական պա

թոսի մեջ։ Դա ոչ թե քանակական, այլ որակական անցում 

Կ՚։

Այս պոեմների վրա կատարած համառ ու երկարատև աջ֊

II Ղ. Աղայ ան. երկերի ժողովածու, հ. 4, 1963, էջ 553։
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յ։։ատէ։։նքր, ինչպես նաև նույն (/ամանակ գրված, բայց ան֊ 

տիպ մնացած չափ ած ո և արձակ մ յաս Լրկերր (օրինագ, 

(<^'1,41Ո1,Ս)))> կազմում են 90-ական թվականների ստեղծա
գործական որոն ։։ ւմն ե րի հիմն ակ ան բու/ անդակութ յանը ։ ւ՚ը- 

բանք Օ՚աման յան ին պակաս շեն Արածեցրել, քան այդ նայն 

շրջանում տպագրված դործերր: Դացե և Տակաոակր զբա- 

դեցրել են շա'ա ավել/։։ Դա այն լարված ու դժվարին, բայց 

հասարակաթյանր անհայտ մնացած աշ/սաաանքն էր, առանց 

որի անհնար է պատկերացնել այդ տարիների ստեդծագոր֊ 

ծ ական ղարդացման միտումները։։ Դա որոնածների, գեղար

վեստական մեթոդի I։ ոճի ներքին վերակառուցման շրջան 

Ա՛Լ Ո1'Ւ արդյունքները պետք է արտահայտվեին ավելի ուշ:

90֊ական թվականների կեսերից Գումանյանր կլանվում 
է մի արիշ մեծ մաահղացմամբ, որն այս և հետագա բոլոր 

տարիներին եղավ նրա ամ են անվիրական ստե դծա դործ ական 

ե ր ադանքր, բայդ այդպես էլ մնաց անկատար։ ես։ ((Հնադա

րան բլբուլ» հեքիաթ-պոեմն էր: Այդ ժամանակից սկսած այս 

պոեմի դադափարը գտնվել է իք" ում ան յան ի ուշադրության 

կենտրոնում: Նա հավաքել է այդ հեքիաթի հայ և օտարազգի 

տասնյակ բանահյուսական տարբերակներ և դրական մշա

կումներ, անընդհատ ճշտել և խորացրել է իր ապագա ստեղ

ծագործության հասարակական և գեղագիտական իմաստի 

ըմբռնումը։ «ձագարան բլբուլը», բանաստեղծի մտահղաց֊ 

մամբ, դառն աչսւ էր հասարակության և մարդու Նակատա- 

ԴՕՒ > արվեստի կոչման մասին նրա ըմբռնումների ամենա

լայն ու ի՚որ համադրությունը։

Շարունակվեցին որոնումները նաև պոեմի և քնարա

կան բանաստեղծության միջին տեղր գրավող չափածո տե֊ 

ս ակն երի բնագավառում։ Տասնամյակի երկրորդ կեսին 0 ::ւ- 
մանյանը գրեց իր չափածո ֆելիետոնները («Հայի զարման

քը», ((Հայի տրտունջը», «ձայի ցավը», «Վայը ընկնող աստ- 

ղեր» և այլն), մի ժանր, որը, սակայն, հետագա շարունա

կություն և զարգացում չունեցավ։ Դրվեցին նաև նոր բալլադ֊ 

ներ, որոնցից մի քանիսը («Անիծած հարսը», «Պողոս-Պետ- 

րոս», «Արծիվն ու Կաղնին»), անտարակույս մտնում են այդ
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ժանրի լավագույն նմուշների շարքը I։ նախապատրաստեցին 
նրա ամենաբարձր նվաճումները հաջորդ փուլերում։ Բանն 

այն է, որ այդ բալլադների մեջ Բ՛ում անյանը, գուցե և դե։։ 

տարերայնորեն, լուծում էր շատ դժվարին և կարևոր և ի 

խնդիր' ֆանտաստիկ, պայմանական դեդևի տակ հասնելով 

կ/անքի լիարժեք ռեալիստական պատկերման: Այդ սկղբուն֊ 

քր հետագայում լայնորեն դրսևորվեց նաև թումանյանակտն 

հեքիաթներում։

Նկատելիորեն նվադեց թ՛ուման յանի ակտիվությունը քը֊ 

նարերգության ասպարեզում։ Նան թվականներ, երբ նա ա։)- 

բոդջ տարվա ընթացքում հազիվ մեկ֊երկու բան ս։ստեղծ ու- 

թյուն է հրապարակել, մի քանիսն էլ թողել է սևագիր կաւ։ 

անտիպ։ Բ՛ուման յանին արդեն չէր բավարարում իր քնարեր

գության նախորդ շրջանի մակարդակը, կյանքի իրողություն

ներին չափածո հրապարակախոսական զ՛եղումներով արձա

գանքելը։ Իսկ նոր որակի' անձնական ՛։ քաղաքացիական 

մոտիվների բնական համագրության, փիլիսոփայական I։ 
կենսական մեծ ընդհանրացումների ուղին նա դեռ չէր դւոեր 

Այնուամենայնիվ, այս տարիներին դրածների շարքում կահ 

գործեր, որոնք նրա քնարերգության լավագույն էջերից ե՛ս. 

ինչպես ((Հայ ուխտավորին)), ((Երկու սև ամպ)), «Տրտմու

թյան սաղմոսներից)), ((Եթե մի օր, անուշ ընկեր...)), Այվտ֊ 

զով սկա. ծովանկարներից ն երշնչված երկու, ր ան ա ս տ ե ղծ ու- 

թյունները և այլն։

Մյուս կողմից, Բ՛ում ան յան ի ստեղծագործության մեջ 

գնալով մեծանում է արձակի «տեսակարար կշիռը))։ վիպա

կան անհաջող փորձից հետո նա մամուլում և ժողովածունե

րում հանդես է դալիս մի շարք պատմվածքներով («Ադքաւոի 

պատիվը», «Սովի ժամանակից», «թաջևրի կյանքից», «Նախ

օրեին», «Արջաորս» I։ այլն), հրապարակում է իր աոաջին 

հեքիաթը («Ան/սելք մարդը»)։ Հրապ արս։կ ախոսական արձ ա ֊ 

կի հետաքրքիր նմուշ է ((Հորիզոն» ժողովածուի մեջ (189'1) 
տեղ գտած «Բորչալվում)) ընդարձակ ակնարկը, որը կարևոր 

քայլ էր սոցիալական իրականություն /սոր ճանաչողության,
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կլտնքի նկատ։! ամբ զգաստ I։ բազմակողմանի հայացք մը֊ 
Հակելու ճանապարհին։

90-ական թվականներին են վերաբերում Բ՛ում ան յանի 

դրամատուրգիական փորձերը, որոնցից ոչ մեկը, դժբախ

տաբար, իր ավարտին չհասավ ու չտպագրվեց։ Նրանցից 

.պահպանվել են միայն առանձին ոչ֊մեծ հատվածներ: Ւն չ֊ 

պես խոստովանել է Բ՛ում անյանր 1916 թ. գրած «Ադամ յանի 

օրերիդ հիշողություն» հոդվածում, պիեսների ձեռագրերն 

ինքը ոչնչացրել է' համոզվելով այդ փորձերի անկատարու

թյան, դրամայի շեքսպիրյան իդեալից հեռու լինելու մեջ («մի 

.քանի դրամա գրեցի ու միշտ ոչնչացրի, որովհետև... Շեքս֊ 

^ւՒԲՒ դրածների նման չէին դուրս եկել»,—IV, 354): Սա
կաւն, անկախ այդ տխուր վերջաբանից, պատմական և ար

դիական թեմաներով մտահղացված այդ դրաման երր (մեղ 

■հայտն ի են նրանցից մի քանիսի վերնագրերր «Արտավադղ. 

.Բ», «Հովհաննես թաղավոր», «Գագիկ Երրորդ», «Համ լիկ», 

«Ս՛ իայնակ աղջիկը», «Խավարի մեջ» և այլն), անշուշտ, ըս- 

տեղծ ադործ ական մեծ աշխատանք են պահանջել: Ու թեև 

դրամա դրելու երազանքը մինչև վերջ էլ մնաց չիրագործված, 

բայց այդ աշխատանքը, վերջին հաշվով, իզուր չանցավ, գա֊ 

րասկգբին նվաճած գրական վարպետության բարձր մակար

դակի մեջ կային նաև դրամատուրգիական փորձերի ար֊

պյունքն երր:
Վերջապես, այս տարիներին մ ամ ուլում երևացին Բ՚ու- 

մտն/անի աոաջին (ճիշտ է, քանակով ոչ այնքան շատ) գրա

կան ֊ քնն տ դա տական հոդվածներն ու ելույթները։ Կարևոր էր 

հատկապես նախորդ, շրջանի հայ դրականության վերադնա֊ 

հատման փորձը, որ ձեռնարկեց նա 90-ական թվականների 
վերքին: «Ծիածան» աշակերտական ընկերության հավա

քույթներում կարդացած դա ռախո ս ությունն Լ րի մեջ (որոնց 

հեղինակածին դրառումները պահպանվել են) նա առաջին 

.անգամ շարադրեց իր տեսությունը հայ նոր դրականության 

Լրկու ճյուղերի մասին: Բնութագրելով, այսպես կոչված, բր- 

նաշխարհիկ և տարաշխարհիկ հոսանքների էություն ը, նա իր 

ամբողջ համակրանքը տալիս էր հայրենի երկրի և. ժողովրդի
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հետ անխղե լիորեն կապված առաջին դպրոցին: Անկախ ա

ռանձին գնահատականների վիճելի լինելու հանգամանքից r 

խուման յանի տեսության առանցքը ցրակ ան ութ յան d ողովրր֊ 
ղայնության ճշմարիտ ուղիների որոնումն էո, որի էությու

նը ձևակերպված է շարադրանքի եզրափակիչ խոսքերում. 

‘((Դեպի մողովՀւրդը, ցեպի րնությո ւնը, հայոց ցրողներ...» 

(VI, 108): .
Ստե ղծացործ ակ ան որոնումների ընթացքում երիտասարդ 

Բ՛ումանյանն անցավ որոշ դրական ագգեցությանն երի և նա

խասիրությունների բովով, աոանց որոնց չի կարելի լրիվ 

ներկայացնել նրա ցարցացման պատկերը։

Դա, ամենից առաջ, Բ՛ում ան յանի ստեղծագործության , 

այսպես կոչված, բայրոնական շրջանն է։ Սովորաբար դս։ 

կապվում է 1894-1896 թթ. հետ, թեև այդ երևույթի արտա
հայտություններին կարելի է հանդիպել ե ավելի վաղ, և ա- 

‘Ս՚ւՒ ոլ2 շրջան ում' ընդհուպ մինչև 1902 թ. ցրած մի քանի 
բանաստեղծություններ: ինքխ Բ՛ում անյանր, խոստովանել է 

իր ստեղծագործության մեջ որոշ ((բայրոնա-լերմոնտովյան ft- 

մոտիվների առկայությունը' համարելով դրանք իր տրամա- 

դըութ (ունն երի դարգացման որոշակի շրջանի արտահայտու

թյուն: Բեև Բայրոնի և մսւն ավանդ Լերմոնտովի նկատմամբ- 

սերն ու հետաքրքրությունը ուղեկցել են Բ՚ումանյանին ամ

բողջ կյանքում, բայց հենց նշված տարիներին էր, որ դա՝ 

բաղմաղան ձևերով արտահայտվեց նաև նրա ստեղծագոր- 

ծութ լան մեջ: Հեղափոխական ռոմանտիզմի երկու մեծացույց 

բանաստեղծները նրան հրապուրում էին ազատության րու- 

ռըն մղումով, հցոր բողոքով ամեն մի բռնության դեմ: Պա

տահական չէ, որ հայ բանաստեղծը թարգմանում է հատկա

պես «Շիլիոնի կալանավորը» և «Մծիրին»' անհատի իրա

վունքների պաշտպանության և ազատասիրության հզոր պա

թոսով շնչող երկերը: 1896 թ. առանձին գրքույկներով հրատա֊ 
րակելուց հետո նա հետագայում էլ մի քանի անգամ անդրա

դարձել է այդ պոեմների թարգմանությանը։ 90-ական թվա-- 
կաններին են վերաբերում նաև բայրոնյան «Չայլդ Հարոլ- 

ղի» և «Մանփրեդի» մ/1 քանի հատվածների թարգման ությու- 
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՜նբ, անէք լի lilt] քւ մ Լ ծ բանաստեղծին ձոնված ոգեշունչ տորե֊ 

բը և այլ փաստեր™։

Սակայն Բ՛ում ան յանի ստեղծագործական կյանքի այււ 

ւիուլր, որն իր հիմքն ու նախադրյալներն ուներ նրա կենսա

գրության ու սեփական ապրումների մեջ, երկար չտևեց։ Ին

քը' Ս՚ումանյանը, 1922 թ. հունվարին զրույցի ժամանակ ա֊ 
սել է. «ճիշտ է, իմ բանաստեղծությունների մեջ բայրոնսւ- 

կտն մի ամբողջ շարք կա, ինչպես և կյանքումս' շրջան, բայց 

դա եղել Լ НаНОСНЫЙ, ոչ հարաղատ, ինչպես, օրինակ «Դու 

քո ճամփեն դնա, քույրիկ» և այլն»™։ Եթե Рии) ան յանի այս 

«հրամարիմքը» փորձենք բացատրել դիտական հասկացու- 

թ(ունների լեղվով, ապա նրա հիմքը հետևյալն էր: Բանաս

տեղծի օբյեկտիվ It իրատես, դեպի իրականության բազմա
կողմանի 1ւ հավասարակշռված ճան ա չոգա թյանր հակված 

տ աղան դր չէր կարող երկար մնալ բայրոնական սուրյեկտի- 

վիղմի և անհատապաշտության՛ ոլորտներում: Սեփական 

դարդա ղումը նրան մոտեցնում էր օբյեկտիվ ո 1ւալի иտակ ան 

մեթոդի լիակատար տիրապետման:

Ուստի չպետք է զարմ ան ալ, որ դեռ «Ադամ յան ի օրերից» 

.սկիզբ առած Բ՛ուման յանի շեքսպիրյան պաշտամունրր 90-սւ֊ 
կան թվականների կեսերից շատ ավելի հետևողական ու բաց֊ 

.մակողմանի ձևերով է արտահայտվում'*: Բավական է •‘իջել 

«Լամլետի» հայերեն թարգմանությունների աոթիվ նրա հրա֊ 

.տարակած գրախոս ություննևրր (1896, 1900), որոնք Հետա
զոտական մեծ աշխատանքի արդյունք են: Վերջերս տպա

գրվեցին Լովհ. Մասեհյանի թարգմանության (1894) լու

սանցքներում Բ ում ան յանի կատարած անհամ՛ար դիտոգու- 

թյուննեբր, ճշտումներն ու լրացումները (տե и ՈւԼ-lV, 172
.229), որոնք ցույց են տսւլիս, թե ինչպիսի սիրով ու պատասխա- 
նատվութ էամբ է մոտեցել նա հանճարեղ դրամատուրգի ա-

12 Ավ1գի մ ան րամ ասն ան՛ս մեր «թուման յանի պոեմներր» ւյրրում, 

1086, Լչ 62 —65
13 Նւ]արպ Ռոսհսհյան. ճուշեր և Արույրներ t 1969, Լ ջ 306:
14 Համապատասխան փաստերի շարադրանրն ու վեր լուծ ntfl յունր տե и 

ւԱրսւմ .Ւնճիկյան. նշված հիր?/!» էք ^^7—479:
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մեն մի տողին ու բառին։ Արդեն 1896 թ. գրախոսականում՜ 
մենք հանդիպում ենք համամարդկային մշակույթի պատ

մության մեջ Շեքսպիրի բացառիկ դերի այսպիսի դիպուկ բր֊ 

նութադրման. «Շեքսպիրր դարձել է մի չափ ադգերի դար

դար մ ան ւսստիճանր որոշելու համար: Եթե մի <1 ուլով ուրդ 

նրան չի թարդմանում, կնշանակի տդետ է, եթե չի հասկա

նում, կնշանակի տհաս է. եթե մի լեդու նրա վրա չի դալիս,.

կնշանակի սւկար է» (IV) 25)։
Նույն տարիներից Շեքսպիրի ս տ եդծագււրծությունր ր 

հատկապես «Համլետր», սկսեց գործուն կերւդով մասնակցել 

Բ՛ում ան յանի դրական հուսուն ացման, նրա ռեալիստական 

սկդբունքների ամրապնդման ընթացքին: 1895 թ. մի նամա
կում նա մեծ անգլիւսցու ս տ եղծ ագո րծ ութ յան ուսումն ասի- 

րութ լունը հռչակում Էր /։ ր հիմնական խնդիրներից, կյանբի 

և մարդու, ճանաչման անհրաժեշտ նախադրյալներից մեկը. 

«Ուսում եմ Շեքսպիրր լաւ/ ուսումնասիրեմ, նույնպես մի 

քանի րն,ոիր կլասիկներ, հետո ճանապարհորդեմ, ժողո

վուրդն ուսումնասիրեմ, մարդուն լավ ճանաչեմ և այլն» (^^ 
97), Հայ բանաստեղծին Շեքսպիրն սկղրից ևեթ դրավել է; 

իր օբյեհտ^ւէ և ճշմարւոապատոււե սւրվեստով, կյանքի և: 

մարդկային հոդեբան ութ յան նվիրական իւորքերր թափան֊ 

ցելու անդեր աղանց ունակությամբ, մւսրդկայինի հասւոասւ- 

ման հզոր պաթոսով։ Եւ/ Շեքսպիրր դարձաւ/ այն կարևորս/ — 

դույն հենակետերից մեկր, որի վրա ւդիտի խարսխվեր Բ՚ու- 

ման յանի հետագա դեղարւ/ե ս տ ական ղարդացումր: «Շեքս- 

պիրը միշտ մնում ի իւք ամենասիրելի բանաստեղծը,— 

խոստովանել 1; նա 1902 թ. Լեոյին դրած նաւք ակում: — Եվ 

թեև դրամա չեմ դրել դեռ, բայց դրաման բանաստեղծության- 

մեջ ի։1 ամենասիրած ձևն է, ու ինձ թվոււք է, թե դրամատուր- 
ր/Ւ կոչումն ունիմ ես։ Այս պատրանք է գուցե։ Շեքսւղիրն է 

ինձ այդպես կախարդել» (V, 232)։ Խնդրին մոտենալով մի 
այլ կ "՛Լ՛Ա՛Ս’ կ“։րելի Է աւ/ելացնել. թեև դրամա գրելու իղ

ձերը չիրականացան, բայց շեքսպիրյան արվեստի ճանաչ

ման և կիրառման ջանքերը, ի ւ/երջո, արտահայտություն գը֊ 

տան դարասկղրին Բ՛ում ան յանի դրած կամ վերստեղծած
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շատ երկերում, նրա մեթոդի, ոճի ե վարպետության տարբելր 

կողմերի մեջ։

90-ական թվականներին թ՛ուման յանի ստեղծագործա

կան աշխարհում գնալով ավելի մեծ տեղ է գրավում Պուշ- 

կինր, որի մեջ նա տեսնում իր իսկական աղգային, մոգովըր- 

էլային րանաստեղծի և «հավասարակշռված գեղարվեստա

գետի» բարձր տիպսւր ու չաւիանիշ։ 1899 թ. Ս Ս. Պուշկինր՛ 

ծննղյան 100-ամ յակի առթիվ նրա երկու բալլադն երի «Օլե֊ 

ղի երգի» I՛ «Ջրահեղձի» հոյակապ թարգմանությունները 

րոպէէ են տալիս, թե արդեն այդ շրջանում թ՛ումանյանն ինչ֊ 

րա՜ն /սորն է թափանցել ռուս մեծ բանաստեղծի աղգային՛ 

ոգու, նրա արվեստի գաղտնիրների մեջ։

Այս ե նման փաստերր (որոնց թվարկումր կարելի է. 

շարունակել) հաս in ատում են, որ 90-ական թվականների 
t: տեղծ էսդործ ական «ճգնաժամը» թ՛ուման յանի հւսմար իգուր 

չան ղավ։ Այդ տարիների դրական որոնումները նախապաւո- 

րաստեցին որակական այն մեծ թէւիչքր, որ կատարվեց հա

ջորդ փուլում։

ՉՈՐՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ. 1901 — 1905

Այդ թ՚փւրն իրականացավ և հասարակությանը հայտնի 

դարձավ մեր դարի առաջին տարիներին։ Ղրանը բացառիկ 

արղյուն աւ[ետ h բուռն ստեղծագործական աշ/սատանրի տա
րիներ կին' ինչպես հին գործերից մ ft քանիսի էական վերա
մշակման, այնպես էլ նորերի ստեղծման առումով։

վերհիշենք 1901-1905 թթ. ստեղծագործական աշխա
տանքի հիմնական արդյունքները։ Տպագրվեցին «Մարոյի» 

երկրորդ և «Լոսեցի Սաքոյի» երրորդ տարբերակները։ Ար

մատապես վերափոխվեց և գեղարվեստական բոլորովին նոր 

տեսքով ու մակարդակով հասարակությանը հանձնվեց բա- 

նաստեգծի գլուխ գործոցը' «Անուշ» պոեմը: Առաջին անգամ 

տպագրվեցին «Պոետն ու Մուսան», «Դեպի Անհունը», «Սա- 

սունցի Գավիթը», «Փարվանան», «թ՚մկաբերդի առումը», 

հայրենասիրական և անձնական քն արերգության մի շարք
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ւանգեբաղանց նմուշներ։ 1901 և մանավանդ 1902 թթ. ամ- 
.ոան և աշնան ամիսներին, բարեկամների օգնությամբ, թ՛ու֊ 

էն անյանր հնարավորություն ստացավ հանգստանալու, բո՝.ժ- 

,/^Լոլ ե. աշիլաւոելու Աբառթումանում և ուրիշ ամառանոցա

յին վայրերում։ Այդ ամիսներր եղան նրա ստեղծադործսւկան 

•ուժերի բուռն ծաղկման ժամանակաշրջան, հայ բանաստեղ- 

•ծոլթյունր հարստացրին րադմաթիվ առաջնակարդ Էջերով 

( «դեռ տարին չվերջացած մի հադար֊հաղար հինդ հարյուր 

տող եմ դրել», — հայտնում էր Թումանյանր 1902 թ. հոկ
տեմբերի մի նամակում— V, 237)։

Այդ լարված և ոդեշունչ աշխատանքի արդյունրներր հիմ

նականում տեղ դտան 1903 թ. Թիֆլիսում տ։դադրված շքեղ և 
ստվար « 9 ան ա ստեղծությունն եր» հատորում, որր հրատարակ

վեց Մարիամ թ՛ուման յանի, Փիլիպոս Վարդադարյան ի և ուրիշ 

.բարեկամների ակտիվ աջակցությամբ։ Այդ գրքի շնորհիվ Թու֊ 

.մանյանն ընթերցողին ներկայացավ բոլորովին նոր որակով, 

գեղարվեստական այնպիսի կատարելությամբ, ։։ր պարղա- 

պես անհամեմատելի է «նախկին թ՛ուման յան ի» հետ։ Հատ

կապես գրքում զետեղված պոեմներն ու բալլադներր, ինչ

պես նաև 1905 թ. «Մուրճում» տպագրված « 0' մ կա բեր դի ա- 

ոումը», ոչ միայն թ՛ուման յան ի, այլև ող՛։ հայ դրականու֊ 

թ յան խոշորաղոլյն նվաճումների թվին են պատկանում: Եվ 

միանգամայն իրավացի էր «Մուրճ» ամսագրի գրախոսը, որր 

թ՛ուման յանի ժողովածուի առիթով նշում էր. «Եթե պ. թ՛ու

ման յան ուրիշ ոչինչ գրած չլիներ բացի պո եմ աները, նա դարձ

յ՛ալ իրավունք կունենար հայ աչքի ընկնող բանաստեղծների 

կ՚՚՚լքին պատվավոր տեղ բռներմ9։ Ւսկ շատ տարիներ անդ, 

նկատի ունենալով հենց դարասկղբին էպիկական պոեդիա լի 

մարզում թ՛ուման յանի նվաճած բարձունքը, Արշակ Ջո

ւղան յան ր գրում էր. «Թուման յան մտցուց դործողությունր 

մեր բանաստեղծության մեջ, գարգացոլց վիպերգին կարևոր 

կյանքոտ ճյուղը և անոր մեջ տվավ ւլլուխ գործողներ...»^։

!5 «Մուրճ», 1904, ^ 1, Լջ 114 — 115 (հոդվածի հեդինակր Ավ. Ա- 
հարոնլանն Լ, որն ստորադրել I; Ա.)։ "

16 «Ապադա», Փարիզ, 7 ապրիլի 1927 թ.։ ■ 
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Մաման յանի ամենամեծ ստեղծ ադործական նվաճումը՛ 

ռեալիստական մեթոդի այն աստիճանն էր, որին հասավ նա 

ա(Ա շրջանում։ Նրա ռեալիզմի մեջ բնականորեն համադրվե

ցին անց I ալն ու ներկան, արդիականն ու հավերժականը, 

առօրեականն ու բանաստեղծականը, իրապատումն ու ֆան

տաստիկը, աղդային, նույնիսկ տեղական յուրան աւոկաթյու- 

նր և համամարդկային ընդհանրացումները, բովան դակու֊ 

թ (ան միջադդտյին շերտերը։ Այս՜ բոլորով Մումանյանի ռեա֊ 

/Խ/^Լ' ձ1'ոԲ էք' բերաւ! համադրական բնույթ, որը ենթադրում 

է րեղարվեսսւական արտացոլման ամենաբադմադան տար

րերի և սկզբունքն երի բնական միաձուլում։ Այդ դծերի լա֊ 

վաԼք այն և բաղմակողմանի աբաահայւոութ  յանր եղավ «Ա

նուշ» պոեմի նոր հրատարակությունը։ Դա ոչ թե սովորա֊ 

կան նոր /սմբսւղրության կւսմ տարբերակ էր, այլ փաստո

րեն նոր ստեղծ ադործություն , միևնույն աչրերղական սյու

ժեի սկղբանրորեն նոր իմաստավորում: Բ՛ում ան յ ան ակ ան 

ռեալիզմի նոր որակի մարմնավորումներն են նաև «Դեպի՛ 

Անհունը», «Պոետն ու Մուսան», «Փարվանան», «Թմկաբերդի 

առումը»... Աղդային ոդու և ժողովրդական բանահյուսու

թյան, որս/ես հարաւլատ տարերքի մեջ խորապես թափան

ցելու, նրանց համամարդկային արծեքը բացահայտելու լա- 

ւխսդույն օրինակ է «Սասունցի Դավիթը», որը եղել և մնում 

է հայ հերոսական էպոսի ամենից կատարյալ ղեղարվեստա֊

կան մշակումը:
Ռեալիստական մեթոդի սկդրունքներին բնականորեն 

միացավ ժողովրդայնության չափանիշը, որն այս շրջանում, 

նախորդ տարիների համեմատությամբ, ըստ ամենայնի խո֊ 

լ ՛ա ղավ ու հարստացավ։ Ավելի հաստատվեց այն համող֊ 

մունքր, որ իսկական ժողովրդայնությունը չի սպառվում հայ

րենիքի նկատմամբ սիրո և հավատարմության հռչակումով: 

Այն ենթադրում է աղդային բնավորություն, ժողովրդի իրա

կան վիճակի ղդաստ ճանաչողություն և ճշմարտացի պատ

կերում: Ամրապնդվեց նաև բանաստեղծի այն դիտակցու- 

թյունը, որ ինքը կոչված է բաղմակողմանիոբեն արտահայ

տելու հարազատ ժողովրդի անցյալը, ներկան և ապադան,



նրա վիշտն ու ոգու թռիչքները։ 1902 [1. օգոստոսին Թուման- 
յանր գրել է- «Խոր ու լայն գդում եմ, որ վշա >։/։ ագգր, տա

ռապած ագգր շարժվում է իմ մեջ, ուղում է խոսել» (V, 20՜)): 
ճիշտ երկու տարի անց նա իր «գլխավոր արժանիրր» համս։֊ 

րել է հենց այն, որ ստեղծագործության րոլոր ակունրնևրով 

■Ւ^քԱ անխզելիորեն կապված է «հայկ ակ ան կյանբի, հայկա

կան աշխարհքի» հետ (V, 283ի։ Այդ համողմունքը կարող էր 

ծնվել միայն արդեն կերտած դե դարվե ստական արժե բների 

հիման վրա և իր հերթին դարձավ ս տ եղծ ադործակ ան նոր ո֊ 

ցանումների հզոր խթան:

Այս շրջան ում ձեոք բերվեց նան. լեդվի և դրական վար

պետության այն նոր որակը, որը մեր դիտակցության մեջ 

կապվում է դասական Թուման յան ի հասկացության հետ։ Հե

տագա տարիները միայն աոանձին մասնավոր ճշտումներ 

կամ լրացումներ մտցրին դարասկղրին ձևավորված գեղար

վեստական սկզբունքների մեջ, բայց ոչ որևէ էական փուիո- 

խություն։ Եթե միայն ընդհանուր ձևով թվարկենք այգ ր«- 

ձԸՂբունքները, ապա դրանք հանդում են հետևյալին.

ա) Արևելահայ գրական լեզվի նվաճումների զուգակ

ցում ժողովրդական բաըբաոների կենսունակ տարբերի հետ, 

■ձգտում ա ուսվելուդ ույն ճկունության և բազմերանգության, 

մլեն ղան ութ յան և հստակության։

րի Օովանդակաթյան առերևույթ պարզության, թավւան- 

ցիկ մատչելիության և ներքին ։ի ի լի սուի այական ու կենսա

կան խորության, իմաստի բարդության բնական համադրու

թյուն։

դ) Ստեղծագործության բոլոր մասերի պատճաւււսբան- 

Ված ութ յուն և անհրաժեշտություն, կոմպուլիցիայի կառուցի - 

.կա թյուն 1ւ համաչաւիութ յուն ։

դ) Գեղարւէեստակ ան բոԼո[՛ աարրերր ծայրահեղ սեղ

մ ութ յուն, նվաղտդույն միջոցներուէ աււաւ/խլա դույնը բտցա- 

հալտելու ձղւոումւ

Այս հատկանիշներին (որոնց թվւսրկումր, թերևս, կարե- 

1!1 է շարունակելի Թուման յանը հասավ նախորդ տարիների 

իր ստեղծագործության մի շարք թերությունների հաղթա- 
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հարման շնորհի։/: ՛ետ հետևողականորեն վերացրեց 80
00֊ ական թվականների իր շատ երկերի մեջ առկա երկար։։։֊ 

Ո ան ութ (ո ։նն Լրր, կառուցվածքի թափթփվածությունը, լեղ- 

վ ա կ ան անհարիր հատկանիշների ղու գակցումը, ինչպես բւսյր- 

րառա ւին տարրերի կոպտությունը, այնպես կլ գրքային լեղ- 

վ և վերա ։յ ա կ ան ութ յունր ։

Գեղարվեստական սկզբունքների կատարելագործէ ան ր, 

անշուշտ, մեծ չափով նպաստեց «Վերնատուն» գրական խըմ֊ 

բակի պարապմունքների ստեղծագործական մթն ոլորտը, որի 

ոգին 1ւ կազմակերպիչն ինքը Օ՚ուժանյանն Էր։ «Վերնատու

նը» գործել I, 18.99-1910 թվականներին, բայց ամենից ակ

տիվ, կանոնավոր և արդյունավետ' մեր գարի աոաջին տա

րիներին՛'՜։ Խմբակի հավաքույթների ժամանակ, որոնց մրշ- 

տակտն մասնակիցներն կին, բացի 0'ում ան յանից, Սահ Վ- 

Աղալանը, Ավ. Ւսահակյանը, Լ. եանթր, Գ. Դեմիրհյանր և: 

Ն. Արբալյանը, քննարկվում կին համաշխարհային դասական 

գրականության և ժողովրդական բանահյուսության երկե

րը' անտիկ աշխարհից մինչև XIX գար: Փորձեր կին արվում 
նաև վերագնահատելու հայ դրականության հին և նոր ար

ժեքները' ժողովրդայնության և ազգային կյանքի նորօրյա 

պահանջների տեսանկյունից։ Վերջապես, «Վերնատան» հա

ւք աքն երի ժամանակ ընթերցվում և քննարկվում կին նրա ան

գամների նոր երկերը, կատարվում կր որոշակի «լաբորա

տոր աշիւաաանք»։ Այս բոլորր նպատակ ուներ, իհարկե, ոչ 

թե համահարթել խմբակցության անգամների ստեղծագոր

ծական հակումները, այլ ճանապարհ բացել նրանց տաղան

դի բացահայտման համար։ Եվ ժամանակը հաստատեց այդ 

սպասումները։ 0 ացի Թուման յանի երկերից, պետք կ հիշել,, 

որ «Վերն տտան» գործունեության տարիներին են ստեղծվեք 

կ. Շանթի «Հին աստվածները», Ավ. Ւ ։ւ ահ ակ յան ի «Աբու -  

լալա Մահարին», Դ. Դեմիրճյանի փիլիսոփայական պոեմ

ները («Կյանքի տեսիլը», «Ո'չ այս աշխարհի», «Դեպի տիե֊ 

'էերք» և այլն)։

17 Գրական այրք /սմբակի գործունեության բնութագիր/։ տե ։։ Ա. Ինմիկ- 

յանի «Վեբնատունբ» հողվածում (ՈւՀ—111, 335 — 397):
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Ըացի ավարտած և տպագրած երկերից, Ո՚ուման յան ի 

միտքն այս և հետագա տարիներին գբ ադված էր նաև մի 

շարք ստեղծագործական ծրագրերով: Դրանդից են «Հագա֊ 

քան բլբուլը}), «Սասունցի Դավթի» երկրորգ մասը, գուցե 11 
ամբողջ պոեմի արմատական վերափոխումը շատ ավելի 

լայն ընգգրկմամբ: Կային չափածո, արձակ և գրամատիկտ- 

կան շատ ուրիշ երկերի ծրագրեր, որոնք մասամբ միւսքն ի

րականացան հետագայում: Ա՛յդ նկատի ուներ Ո՝ ում ան յանը, 

■երբ տարիներ անց իր հիսնամյակի օրերին գառնութ յամբ 

ասում էր. «...Մեր աղգին բաժին ընկած անվերջ տանջանք

ներն ու գժբա իւտությունն երը ինձ և իմ ընկերներին թույլ 

չավին գրելու էն, ինչ որ իրապես մենք անպայման ծրագրել 

էինք... էսպիսի մի-մի ցանկ (չդրված երկերի — ^'Խ ա՜ 
լեղարդ գրողներից ո՞վ չունի... Ով գիտի, ինչքա ն ցանկեր 

պիտի կտակեն նրանք սկսնակներին»^:

Սակայն վերաղառնանք դարասկդրին: 1903 թ. ժողո
վածուն հրապարակվելուց հետո Բ՛ումանյանը դարձավ ա- 

րևելահայ բանաստեղծության առաջատար անուն, ամբողջ հայ 

գրականության խոշորագույն դեմքերից մեկը: Սակայն այգ 

իրողությունը միանդամից չգիտակցվեց: Պետք է անցներ ևս 

մեկ տասնամյակ, մինչև որ հայ հասարակական 1ւ քննադա - 

ւոական միտքր հասներ Թումանյանի համազգային նշանա

կության ու գեղարվեստական մեծության քիչ թե շատ միա

համուռ ըմբռնման: Իսկ ղարի արշալույսին կարծիքները գլոր

ման ալի ո րեն հակասական էին: Սերենք միաժամանակ ՚1904 թ. 
սհՂՐՒ^ հրապարակված երկու, գնահատական:

. «Մուրճ» ամսագրի նույն գրախոսականի մեջ, զարգաց

նելով գեռ 90-ական թվսւ կ անն Լ րին հայտնված կարծիքն երր 

Թուման յանի ստեղծագործության մեջ « ժո զովրգ ակ ան տար- 

բի» ոԸոշիչ նշանակության մասին, շսւտ ավելի լայնորեն էր 

արծւսրծվում նրա ժողովրդայնության խնդիրը: Հոդված ում 

կյսրդոււե ենք. «Պ. Թոլմանյան հայ բանաստեղծ է, հայ ժո

ղովրդական բանաստեղծ՝ այդ բառի լայն իմաստով... Ինքը*

38 «Հաոաջ», միֆ/իս, 2 մարտի 1919 ի., .V 39:
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11/. Բ՛ում ան յան գիտակցո' ։մ 4 ա11> P^ "Լ> ^Մէ միևնույն է,, 

{•այց նրա հոգում ապրում I; հայ ժողովուրդը: եա երգում է 
հայ ժողովուրդը, երգում հենց նրա համար։ եվ լավ է, ՛չաս։ 

լավ է, որ այգպես է»^:

Բաւդ ահա և թուման յանի գրքի առիթով «Մշակս։։!» Էեռ֊ 

(ի հրապարակած գրախոսականը: Մի ծայրահեղորեն աչա- 

ոո։ ե անարգարացի հողված, որի երևան գալն այսօր պար- 

ղապես անհավատալի է թվում։ Սկսելով մի տարօրինակ 

կշտամբանքով, թե 17 տարվա ընթացքում խում ան յանի

((ինքնուրույն գրվածքները հաղիվհաղ կաղնում են 1(0-180՝ 
երես», քննագատը ավելացնում իր նաև, որ րանաստեղծն,. 

իրք, «չէ բարդանում, առաջ չէ գնում, այլ մնում է քարա

ցած»։ Այսպիսով, Լեոն, ն աի։, մոռանում էր, որ արվեստում 

վճռական նշանակությունը պատկանում է որակին և ոչ քա

նակին։ Եվ ապա, ղրււևորելով ղարմանալի գեղագիտական 

կուրություն, նա չէր տեսնում Բ՛ու։) ան յան ի նվաճած ստեղ- 

ծադււրծական բարձունքը, նույնիսկ «Անուշի» նոր տարբերա

ծէ՛ '11'^1“ւս1'1' գնրագանցաթյունր աոաջինի նկատմամբ: Դրա- 
հետևանքով էլ շուրջ տասնհինգ տարվա ընթացքում բանաս

տեղծի ապրած ղարգացո։մը ներկայացվում էր ճիշտ գլխի

վայր ?"ւո տված, անճանաչն լի որեն խեղաթյուրված. «Եվ

այսպես, պ. Բ՛ում անյանը մի ժամանակ ունեցել է շնորհք, 

այժմ չունի կամ շատ քիչ ունի։ Առաջ նա աղօտս։ Էր հան

դերի մեջ, բայց բովանդակություն տալիս էր, այժժ համե

մատաբար հարուստ է հանգերի կողմից, բայց բովանդա

կություն չունի»20։

19 «Մուրճ», 1904, X 1, (ք 173, 1Տ7։
20 «Մշակ», 15 Հունվարի 1304 (I., 75 1։

1'րականում ամեն ինչ եղել է ճիշտ հակառակը: Ստեղ

ծագործական կյանքի նախորդ շրջանները Բ՛ում ան յան ին մո

տեցնում էին որակական կատարելադործման և գեղարվես

տական ամբողջականության: Այդ մակարդակին նա հասավ! 

դարասկղբին, որը և բովանդակության, և գեղարվեստական 

վարպետության առումով շատ ավելի բարձր էր, բան նախ

ընթաց շրջանն երր:
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Սակայն Բ՛ում անյանը երբեք չհանձնվեր ինքնագոհու

թյան տրամադրություններին: Ավելին, իր առջև ունենալով 

գեղարվեստորեն ավելի բարձր մի իդեալ, նա Ա եծ մասամբ 

.դժգոհ ի ^'թ՚Լ է’Ր աշխատանքի արդյունքների դ: Տարօրին ադ 

կարոդ է թվալ, բայց փաստ է, որ նույնիսկ 1902 թ. ամռանը 
շատ ‘եռանդուն, ոգեշունչ ստեղծագործական աշխատանքի 

շրջան ում, Բ՛ում անյանը մի նամակում կարող էր դրել այս֊ 

ս1ՒՍՒ' դրամատիկ ապրումներով հագեցած տողեր. «Այժմ 

.ես տառապում եմ մի մեծ տարակուսանքով—արդյոք ես 

բանաստե՞ղծ եմ, թե չէ: Մտածում եմ ու դնում, գնում տաս

նում մինչև, կասկածի ամենամութ ան ղունդները, այնտեղ 

կորցնում հավատս, հանգցնում հույսս... 1’նձ թվում է, որ ես 

խաբված եմ, ուրիշներին էլ խաբում եմ, թե ես բանաստեղծ 

Լմ...» (V, 213):
Ոչ մի հիմք չկա կասկածելու այս խոսքերի անկեղծու

թյանը, ոչ էլ դրանք դարձնելու «փաստարկ» ուղղված բա

նաստեղծի դեմ: Մեծ տաղանդին բնորոշ հոգեբանական վի

ճակ էր դա, սեփական աշխատանքի արդյունքներից անբա

վականություն, որը մղում էր ստեղծագործական նոր որո

նումների :

վերջում պետք է ասել հետևյալը: Այս համեմատաբար 

կարճատև, փուլը իր նշան ակութ յամբ և արդյունքներով բա

ցառիկ կարևոր տեղ է գրավում Մ ում ան յանի գրական կեն

սագրության մեջ: Շատ կողմ՛երով դսւ ՛մրա ստեղծ ագործա- 

կան կւանքի հանգույցն ու բարձրակետն է, որն իր գեղար

վեստական արժեքներով տիրաբար իշխում է նախորդ և հա

ջորդ շրջունների վրա: կարելի է ասել, որ 1901-1905 թթ. 
բնութագիրը այսպես կամ այնպես ներառնում է Բ՛ում ան յան ի 

ստեղծագործության բոլոր հիմնական խնդիրն երր: Այդ պատ

ճառով էլ մենք կանգ առանք միայն Բ՛ում ան յանի գրական 

զարգացման ըն դհան ուր հարցերի վրա և բոլորովին չան դր ա ֊ 

դարձանք կոնկրետ երկերի գնահատությանը, որոնցից ա- 

,մ են մեկը կարոդ էր շատ էջեր պահանջել:
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-ՀԻՆԳԵՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ. 1906 — 1914

Այ:: !1’!անի ժամանակաղրտկան սահմանները որոշվում 
մն ոչ ա էն բան ստեղծագործական, որրան հասարակական- 

.քսււլարակտն իրողությունն երով, — աոաջին ոոււ: ական Կեղա- 

փոխութ/ունից մինչև համաշխարհային պատերազմի ս1իղ- 
յ’Լ': Թրա հևա կապված ևն նաև կենսագրական որոշակի հ ան - 

.էյ ա ւք ա ն ր ն Լ ր:

1905—1907 թթ. հեղափոխության տարիներին Անդրկով
կասում ստեղծված րաղաոիկ բարդ իրավիճակը ("['[’> Թու

ման յանի իւոսքերով ասած, (աւլեն բան տակն ու վբա ա~ 

յլավ») բանաստեղծին ստիպեց երկաւէ ժամանակ հրաժեշտ 

.տալ գրասեղանին, հին ու նոր ղրակւ՚յն ծրագրերին: Աւ)իս- 

Ներ շարունակ նա շրջոււք էր ագղամ նջյան արյունոտ ընդ֊ 

հարումն երի վայրերում՝ ամենույւ հաստատելով խաղաղու

թյուն, րարողևլուէ աղդհրի ր արեկաև ությւոն պատվիրաններ: 

Բանաստեղծի այդ մարդասիրական դործունեության ր վերա- 

յւերող բազմաթիվ վավհրաթղթերի շարքում կա մեկը, որը 

կարող է համարվել նրա ամբողջ կյանքի և ստեղծագործու

թյան նշանարանը, դրականության կոչման թուման յունական 

րմբ ււն մ ան բանալին: 1906 թ. մայիսի 30-ին նա Փ. Վարդա֊ 
գարյանին գրել է. «Եվ այսօր ես այնքան գոհ չեմ, որ դրա

կանության մեջ մի որևէ բան եմ արել, որքան դոհ եմ, որ 

ակներև կարողացա իրար դեմ կանգնած ժող ով ուրդն ե րի Արե

րը սյատ յան դնել և շատ ու շատ անմեղների աղատել այս 

դագանաևւսն կոտորածից» (V, 298):
Սակայն պատմությունը ղրանով չավարտվեց: Թրււման- 

յանի խաղաղասիրական գործունեությունից դժգոհ մարդ

կանց կեղծ մեղադրագրերի և մատնագրերի հիման վրա բա֊ 

նատեղծր երկու անդամ (1908 թ. դեկտեմբերին և 1911 թ- 

տշնանը) ձերբակալւէեց' կալանքի տակ մնալուէ ընդհանուր 

առմամբ մոտ մեկ տարի: 1912 թ. գարնանը Պ ետերբուրդում 
կայացած դա տ աւէաբությունից հետո, վերջապես, Օուման- 

յսւնն անմեղ ճանաչվեց և աղատվեց կալանքից: ճիշտ է, 

.1909 թ. փետրվարին Թիֆլիսի Մետեխի բանտում Թուման֊
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չանը կարողացավ հբ^լ «Մի կաթիլ մեղրի)) և «Վայրէջքի»- 

նման գրական գոհարներ, բայց մի քանի տարի տևած հե

տապնդումները չէին կարող լրջորեն՛ չվնասԼլ նրա «տեղ֊ 

ծագործ ական աշխատանքին ։

[Լսենք, ինքխ Մամանյանն էլ, այս և հետագա տարինե

րին գիտակցաբար չի սահմանափակվել րատ գեղարվեստա

կան աշխատանքով։ (յա ակտիվորեն մասնակցել է դոական- 

մշակաթային 1ւ. հասարակական րաղմաթիվ նախաձեռնում

ների՝ ամենուր դաոնալով առաջատար ղեմք ւ։ւ հեղին աղու

թյուն։

Ա[սպե։ւ, երբ 1905 թ. սեպտեմբերին սկսվեց «„ասկեր»- 
մանկական պատկերաղարգ ամսագրի հրատարակությունը 

(Կատարին ե և Ստեփան Լիսիցյանների խմբագրությամբ), 

Մամանյանն իսկույն դարձավ նրա գլխաւքոր աշխատակից֊ 

ներից մեկը' շատ ում ե <1 ամ ան ակ նվիրելուք այդ գործին: 

«Հասկերի» էջերում առաջին անգաւ! տպագրվեցին <• ‘աափւկ 

ախպերը», «Գիքորը», «Չարի վերջը», «Տերն ու Ծառան», 

«Եղջերուն», րաղմաթիվ ուրիշ պատմվածքներ, հեքիաթներ,, 

բանաստ եղծ ություններ ։

Շատ չանցած' 1907 թ. Մումանյանը, Ստ. Լիսից յանի և 

Լ. Շանթի հետ միասին, սկսեց կաղմել և հրատարակել «Լու

սաբեր» դասագրքերը, որոնք նախատեսված էին չորս տար

բեր դասարանների հաւք ար։ Տացի կւսդմելու աշխատանքից, 

նա այդ դասագրքերին մասնակցել է ինքնուրույն և թարգ

մանական բաւլմաթիվ չաւիածո և արձակ երկերով, որոնք- 

հայ մանկական գրականության ամենագեղեցիկ էջերից են: 

Մոտ տասնհինգ տարի անրնդմեջ ւ/երահրատարակված «Լու

սաբերը» նախահոկտեմբերյան հայ դպրոցի լավադութր 

դասագրքերից է եղել։ Լեղվական որոշ ւիուիոխությունն երուէ 

ալն օգտագործւէել է նան արևմտահայ դպրոցում։

«Հասկեր» ամսագիրը և «Լուս ար ե ր» դասագրքերր ‘,նա- 

րավորություն տվեցին լրիվ ումով րացահայտելու Մուման- 

յան-մւսնկագրի տաղանդը։ ճիշտ է, մանկական ընթերցա

նության երկեր նա գրել էր նաև նախորդ տարիներին, բա

վական է հիշել «Շունն ու Կատուն» և «Անբախտ վաճաոա- 
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■ կանները»։ Սակայն այս շրջանում է, որ մանկական գրակա

նության ստեղծումր դարձաւ/ նրա հիմնական խնդիրներից 

մեկր: Ս ուման յանր գրեր հատկապես ((մանկական լսարա

նին» հասէյեագրված բազմաթիվ բանաստեղծություններ, 

պատմվածքներ, հեքիաթներ։ Նրանց աղբյուրր մեծ մասամբ 

հայ ժողովրդական բանահյուսությունն է, որի նյութերր 

.տարրեր ուղիներու/ վերամշակելու շնորհիվ ստեղծվել են բո֊ 

լորովին նոր որակի և հնչոդության երկեր։ Չթվարկելով հե

քիաթները, հիշենք այնպիսի բանաստեղծություններ, ինչպես 

«Աղվեսը», «Գարնան առավոտը», «Սանուկն ու ջուրը», «Գե֊ 

ձոակը», «Հաջ Կիվիվը» և շատ այլ գործեր։ Հաճախ կլ Բ՛ու֊ 

մանյւսնը դիմում է ուրիշ աղդային աղբյուրների և աղատ 

ստեղծագործական վերակերտմ՛ան ճանապարհով դարձնում 

է դրանք հայ գրականության սեւի ակտն ությոլն ։ Չավ ակտն է 

հիշել հայ ընթերցողին մանկությունից հարաղատ գարձոգ 

.այնպիսի ոտանավորներ, ինչպես «Փիսիկի գանգատը», ((/!•֊ 

յւաջին ձյունը», «Մարտ», «Ծաղիկները», «Բդեդի դպրոցը» 

և այլն:

Պետք է նկատ/ւ ունեն ալ, որ Բ՛ում ան յանի ստեղծ լողոր

դության մեջ հաճախ շատ դժվար է հստակ սահման դնել 

մ՛անկական ե. ոչ֊մանկական երկերի միջև։ Ւրոք, մանկակա՞ն, 

թե' րւչ-մանկական գործեր են, ասենք, «Գիքորր» կաւ)' «Սի 

կաթիլ մեղրը», «Հսկան» կամ' «Տերս ու Ծառան»։ Անշուշտ, 

պրանը, ինչպես և շատ ուրիշ երկեր, հասցեագրված են և 

մանուկներին, և հասուն ընթերցողին, քանի որ ամեն մ՛ի 

տարիքում մարգ այդ երկերի մեջ կարող է գտնել իրեն հե- 

տաքրքրող մտքեր և ապրումներ։ Բ՛ուման յանի գործերն ու

ղեկցում են ընթերցողին ամբողջ կյանքում' ամեն անգաւ!' 

բացվելով նոր կողմերով ու. նոր իմաստով։ Սակայն, անկախ 

նման վերապահումներից, Բ՛ում անյւսնի ավանդը հայ մսւն - 

կական գրականության մեջ բացառիկ չավւով մեծ է։ Ոչ մի 

ուրիշ հայ գրոգ չի կարող մրցել նրա հես։ մանուկների աշ

խարհում ունեցած մասսայականությամբ և աղդեցութլան ու

ժով։ Պետք 4 ավելացնել, որ դարասկդբին նրա այգ երկերի 

տարածմանը շատ նպաստեցին իշխանուհի Մարիամ Մու

րէ



մանէանի հրատարակությամբ 1909-1912 թթ. /('(J" տեսա!՜ 
((Հոմհ. Թուման յանի մանկական գրադարանը» մատենաշարի 

մոտ 15 որքույկները tin տա երի, Դ. Երիր յան ի I: ուրիշների 
գեղեցիկ և տպավորիչ նկ արագ ար դումն երու/։

Շարուն ակ ենք, սակայն, Թուման յանի գրական-հասա- 

րակ ակ ան գործունեության հիմնական փաստերի թվարկումըր-

9,. Սպա յան ի, Ավ. Ահարոնյանի և Վ. Փափագ յանի հետ 

միասին Բ՛ում ան յանր մասնակցել I; «Հայ գրոգներ» ծավա
լուն քրեստոմատիան կագմելու աշխատանքներին։ Քրեստո

մատիայի երկու հատորները լույս տեսան 1909 թ. (վերա
հրատարակություն' 1914-ին) I։ նախատեսված էին դպրոցի 

րարձր գասարանն երի, նան րնթերցոդ /այն շրջանների Կա

մար։ Սոաքին գիրքր նվիրված էր ւ)եր դ/։ ակ ան ու թյան արևե- 

լահսւյ, իսկ երկրորդը' արևմտահայ ճյուղերին։ Ավելի լրիվ 

և ամրոգջական ձևով, քան երբևէ ղրանից աոաջ կամ հետո,- 

այդ հատորներում ներկայացված են Կայ նոր գրաևաս ւոթյան 

արժեքները' ստեղծված մոտ հարյուր տարվա խնթացրու։!՛- 

Ւր' Թումանյանի չափածո երկերից ((Հայ գրողներ)։ գրքում 

տեղ են գտել «Սասունցի Գավիթը», «Փարվանան», ՛Անու

շը», «Թմկաբերդի առումը», ((Պոետն ու Սուսան», «ծեպի 

Անհունը» և մեկ տասնյակ ըան ա սսւե գծութ լուն ։

1909 թ. օգսսսւոսին սկսեց հրատարակվել «֊որի : ոՆ'> 
լրագիրը, և Բ՚ումանյանն “կղրից ևեթ դարձաւ/ նրա ակտիւք 

աշխատակից/։, որոշ շրջանում ստանձնելու/ նույնիսկ խմբա

գրի պարտականություններ։ Մոտ տաս տարի այգ թերթն է 

եղել Թուման յանի գրական֊հրապարակախոս  ական ելույթնե

րի հիմնական ամբիոնը։

Նշենք, վերջապես, մի շատ կարևոր գրական-Կ ա սարա- 

կական ՛ փաստ ևս։ 1912 թ. աշնանից Թիֆլիսում սկսեց գոր
ծել Հայ գրոգների կովկասյան րնկերությունը, որի ստեդծու- 

մր Թումանյանի շատ տարիների ջանքեր/։ պսակումը եգաւխ 

թնկերության գոյության ամբողջ րնթացքում, մոտ տաս տա

րի, Թումանյանր նրա անփուիոխ նախագահն էր, ան ii իջտ- 
կանորեն ղեկավարուէ! էր նրա ր ա գ մ ակ ող մ ան ի գործունեու֊
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թլունր, որն առավեք ակտիվությամբ ծավալվեց առաջին տա֊ 

ցիներին' մինշհ համաշխարհային պատերազմի ծագումը:

Աա/ածիր երևում է, թե ինչքա՜ն բազմազան դրական֊ 

հասարակական կապերի ու հոգսերի մեջ էր ներգրավվեք 

Բ՚ումանյանն իր ստեւ/ծ ադործ ական հասունության շրջասում։ 

Դ՛աոնալով արևելահայ դրականության կենտրոնական, ամե

նամեծ դեմրր, Բ՛ում ան յանր, սակայն, ավելի ու ավելի քիչ 

ժամանակ էր դանում րուն ոտ եդծտ դո րծ ական աշխատանրի 

համար։ Շատ մեծ դրոդների կենսագրությունից ծանոթ պատ֊ 

մութլռւն, որր հաճախ ողբերգորեն է վերապրել թ՛ումանյտ- 

նր (’bl^'P թեկուդ ավելի ուշ դրած «Կյանքը ս արի հրրտպա- 

րակ, ոտրի կոիւան ամենքի...» քառյակը^։ Եվ, այնուամե

նայնիվ, այս և. հաջորդ տարիների կապակցությամբ ճիշտ 

չէր էՒ^՚Ւ խոսե/ ստեղծագործական ինչ֊որ վայրէջքի մասին։ 

Բ՛ա մ'ան լանն ալս շրջանում որևէ թույլ, ձա/սոդված երկ չի 

ԴԲ^Ղ ո i չավ։ ածո և ո չ էլ արձակ: նշված պատճառներով նա 

պարզապես քիչ է դրել, ['֊այց միշտ պահպանելով դրական 

վարպետության, խորության և կատարելության այն րարձր 

մակարդակը, որին նա հասել էր դարասկզրին։ Դասական 

աստիճանի հաստի Բ՛ու ման յանը ուներ այնպիսի անթերի 

դեղագիտական դ դ աց ո գութ յուն և «ներքին վերահսկողու֊ 

թլոլս», որ նա չէր էլ կարող վատ կամ թույլ դրել: Եվ ապա. 

ոչ այնրան պիտի զարմանալ, որ նա այս տարիներին քա

նակով համեմատաբար քիչ գեղարվեստական դործեր է դր~ 

րել, որքան այն սանի համար, որ նա, չնայած անբարենը- 

պասւո հանգամանքներին, կարողացել է ստեղծել այդքան 

առաջն ակ արդ երկեր:

Քննարկվող մ ա մ ան ակաշրջան ու մ Բ՚ումանյանի երկերի 

ամենակարևոր հրատարակությունը եղավ 1908 թ. Բարվում 
տպագրված <( թ ան ա ս տ ե դծ ությունն ե ր» d ողով ածուն, որը պա֊ 

րունակում էր նրա քսանամյա ստեղծագործական ուղու լա

վագույն էջերը։ ճիշտ է, գա 1903 թ. մողովածուի նման հայտ
նություն չէր ընթերցողի համար։ Բադի այդ, տպագրված լի֊ 

նելով հեղինակի անմիջական հսկողությունից դուրս, դիրքը 

սերծ չէր մի շարք գավալի սխալներից։ Բայց գա թ՛ուման֊ 
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քանի նվաճած դև դար վեստա կան բարձունքի նոր հաստա

տումն էր և նրա հասարակական ճանաչման նոր նշանաձոդ:

Հիշենք 1906֊] 914 /1թ. թ՛ուման յանի դրած և հրապա

րակած հիմնական երկերը' ըստ աոանձին ժ անրերի։

( թ՚մկաբերդի առումի» տպագրությունից (1905) հետո 
թ՛ուման յանն այլևս նոր ամբողջական պոեմով հանդես չե

կավ: Հրապարակվեցին միայն հատվածներ էպիկական ծեծ 

մտահղացումներից: Գա, նախ, ((Հին կոիվր» պոեմի հինդ 

դլուխներից երկուսի տպագրությունն էր' 1907 (երրորդ դր- 
լուխը' «երկրռւմ») և 1915 (աոաջին ղլուխր' «Տանը») թվա
կաններին։ Պոեմի ամբողջական ձեոադիրր կորել էր թ՛ուման֊ 

յանի ձերբակալության ժամանակ ժանղարմսւկան վարչու

թյան տարած շատ ուրիշ թղթերի հետ: երկու ղլուիւ էլ 1914 թ. 
տսլադրվեց «Հաղարան բլբռ՚ւի^ ավարտված ծառերից («Երդ- 

1Ւ 'll՛?1"!՛^’ «Արեգը սև աշխարհքում»): Սակայն և «սին 

կռիվը», որ դեռ 1902 թ. մի նամակում թ՛ումանյանն անվա
նել է «աղդային մեծ պոեմա», և որր պիտի լիներ նրա հայ

րենասիրական մոտիվների ամենալրիվ դրսևորումը, և «Հա

զարան plpnl IP^ > np/t ստեղծմանը նա ն տի։ ապատրա u տվուծ 
էր տարիներ ու տասնամյակներ, և որի մեջ պիտի հածագըր- 

վեին նրա ամեն անվիրական բարոյա դեղտդիտական գաղա

փարները, խոհերը մարդկության ճակատագրի մեջ արվեստի 

կոչման մասին, — երկուսն էլ կիսատ մնացին: Ս.ն դա մ ծտ՝>- 

վան անկողնում թ՛ուման յանը երագել է այդ պոեմներն տ- 

վարտելու մասին։

Ավելի արդյունավետ եղավ աջի։ ա տ անցը «միջին» բա

նաստեղծական ժանրի' բալլադի ասպարեզում: Ժողովրդա

կան ավանդությունների և դրական աղբյուրների նոր իմաս

տավորման ու մշակման ճանապարհով ստեղծվեցին այդ 

ժանրի նոր դասական նմուշներ, ինչպես «Մի կաթիլ մեղրը», 

«Աղավնու վանքը», «Հսկան», «Աղջկա սիրտը», «էսպես չի 

մնա» և այլն։ Այդ. և նախորդ շրջանի երկերով թ՛ումանյանն 

իրավամբ նվաճեց հայ դասական դրականության մեջ բալ

լադի ժանրի ամենամեծ վարպետի դափնին։
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Եթե չհաշվենք «Հասկեր» ամսագրի !ւ «Լուսաբեր)) ցա- 

ռարբբերի համար ցրած հ թարգմանած մանկական ոտանա

վորները, որոնր մասին արզնն խոսվեր, ապա քան ակով բա

վական ւիորր I; քնարերցության տեղը այս շրջանի թուման֊ 
յան ակ ան ս տեւլծ ագործ ութ յան մեջ։ Մ ամուլում տս/ացրված 

մի 10-15 բանաստեղծություն և մի ալգքան Լ լ սնուցիր կամ 

ան ա ։Էս։ բա մն ար ած գործ, — ահա ամբողջը։ ճիշտ է, աւղ՝ 

գործերի շարրամ կան Կոյտկապ, իսկական թումանյանա֊ 

կան Էջեր, ինչւղես «Վայրէջք», «0 ա ղումն)), «Տազով եկավ...» , 

«թեպետ!։ բաիւսւր մեղ շաւո հարվածեց...», «Խորհրղած ու- 

թյուն հա քկ ական հարբի վրա», «Գարն ան հրավեր» 1ւ այլն։ 
Սակայն րն ղհան ուր առմա մբ քնարական ս տ եղծ տ ցործու- 

թյան ՚ նկսւտմամբ հետաքրքրության թոլլարումն անվիճելի է:

Այսւոեղ, անկուշտ, ղեր է խաղաղել նաև Ս'ումանյ անի

ւէ տ ե ղծ ա ղո րծ ակ ան ղիմանկարի մի բնորոշ ղիծր. ն սւ ղրիչ է 

վերցրել մ ի ա (ն այն մ աման ա1լ, երբ որևէ նոր ասելիք է ու

նեցել, երբ լի կարողացել չցրել: Լավ է ղա թև վատ, ուրիշ 

հարց է, բայց «ոչ մի օր առանց ցրելու» սկորունքր Ս'ուման ֊ 

յանի համար չէր: Առավել ևս սա վերաբերում է ծայրահեղ 

անկեղծ ություն և ան միջական ներշնչանք ւզ ահանջող այնպի

սի մանրի, որպիսին քնարերգությունն է: «Կյանքում կա մի 

մեծ օրենք, — ղրեէ է բանաստեղծը, — որ կեղծիք չի սիրում, 

իսկ բ ան տ ս տ եղծութ յունր ամեն տան կեղծ ս: րտահ ա յա ությու- 

նրն է այղ անողոք տիեզերական օրենքի» (VI, 88): Ունենա
լով այղ ըմբռնումը, Ո՚ուման յանը երբեք բանաստեղծություն 

չի ցրել սոսկ իբրև արտաքին պարտականություն, այլ միշտ 

հետևել է իր սրտի և հոգու թելացրանքին: «Հենց այնպես», 

ավանդույթի կամ իներցիայի կ արց ով նրա գրչի տանից տս֊ 

’մ՛!’ ղուրս չեն եկել: Այդ պսւաճառով էլ եղել են րավակսւն 

երկարատև միջոցն եր, երբ նա ցրել է շատ քիչ կամ առհա

սարակ չի գրել քնարական գործեր: ■

Եվ հետաքրքիր է, որ հենց ույս տարիներին Թումանյանր 

մի քանի անգամ, — ոչ միայն նամակներում, այլև չա:իածս 

ձ և ո վ, —.անհրաժեշտ է համարել խոստովանել ու բացատրել 

իր «քնարական լռության» պատճառները: «Ոչ խանդս է
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մարել, Ոչ մոսլաս մեռել, Սակայն չեմ կարող Այժմ րան 

գրել», — ասել է նա անտիպ թողած մի բանաստեղծության 

մեջ, իսկ մյուսում ավելացրել. «Արգո պարոններ, հայրեր 

սրրաղան, Վաղուց ենք կռվել ես ու իմ Սուսան» (I, 51/ , 
525 /: Ս. ղղային ֊հասարակակ ան, անձնակ ան ֊կենսացրակ ան 

և ստեդծ ա դործ ական ֊հոդեբան ական մի շար ր պատճառն եր 

կին կանգնած այղ. երևույթի հետևում, որոնցից մի քանիսի 

մասին ' խոսվում է նույն այղ ր ան ա ստեղծ ությունն ե րի մեջ:

Դրա փոխարեն այս տարիներին կտրուկ կերպով մեծա

նում է գեղարվեստ ական արձակի տեսակարար կ ջի սրէ 1906֊ 
1914 թթ. ջրջանր, կարելի կ ասել, ղերաղտնցապես արձակի 

շրջան կ. ոչ ղրանից առաջ և ոչ կլ հետո Օ՚ումանյանց երբեք 

այդքան ում և մ ամանակ չի տրամադրել արձակ երկերին: 

6 ավական է ասել, որ 0'ումանյսւնի կողմից :ո պա դրա թ յան 

ս՛րված 24 պատմվածքից 14-ը դրված են այս տարիներին: 
իսկ եթե վերհիշենք, որ 90 ֊ ական թվականներին դրված «Գի֊ 

քորը» առաջին անդամ (անշուշտ, կակսւն փոփոխության են

թարկվելուց հետո) տպագրվել կ 1907 թ., իսկ «Արջաորսի» 
վերջնակ ան տարրերակր նույնպես վերաբերում կ այս շրբ- 

ջանին, ապա այդ թիվն ավելի կմեծանա: 1914 թ. հետո Ս՛ու֊ 
մ անյսւնն այլևս նոր պատմվածքներ չի գրում:

Հենվելով նախորդ տարիներին կատարած արձակի ա֊ 

սանձին փորձերի և. իր պոեղիայի նվաճումների վրա, Ս՛ոլ֊ 

Ա անյանն այս շրջանում վերջնականապես մշակեց իր ար

ձակի անկրկնելի ոճը: 'ետ մի ոճ կ, որը հենվում կ սեղմ, 

«գործնական» պատումի, գերաղանցապես րայտկան ձևե

րի և ճշգրիտ մակդիրների վրա: Դա մի ռճ կ, որը ժլատ մ/:֊ 

ջոցներով լիարժեք ներկայացնում կ գործողության ընթացքր, 

իսկ '։ երոսն երի կությունը և հոգեբանությունը բացահայտում 

կ նրանց իսկ խոսքի և արարքների արտաքուստ «անտարբեր 

և անկողմնակալ» ցուցադրումով: Այդ ամենի լավագույն օ֊ 

րինակը, անշուշտ, «Գիքորն» կ, բայց նույնը կարելի կ ասել 

«երկաթուղու շինության», «իմ ընկեր ՛հեռոյի», «-Սեռի Խե- 

չանի», «Նեսոյի քարաբաղնիսի», «Եղջերս;/:» 1: ուրիշ պատմը- 
վածքների մասին:
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ր ճշգրիտ I։ հակիրճ արձակի» (Ա. Ս. Պուշկին ի խոսքե

րով ասած) սկդրունքն երբ, մանրի էությունից բխող համա

պատասխան փոփոխություններով, երևան եկան նաև (Գու

ման յան ի հեքիաթներում, որոնք նույնպես վերաբերում են 

այս շրջանին: Նրա ինքնուրույն 22 հեքիաթներից միայն մ Լ֊ 

կրն է գրվել նախրնթաց տարիներին, մյուսն երբ տպագրվել 

են 1907-1914 թթ-! Այս մանրի մեջ ևս Մուման յանբ բացառիկ 

Լ անմրցելի անուն է հայ գրականության ողջ պատմության 

րնթացքում: Հեքիաթի գրական մշակմամր զբաղված և նա- 

խորգ (Արով յան, Աղայան, Պատկան յան'), և' հաջորդ հեղի

նակներից ոչ մեկը չի կարող մրցել նրա հետ մանրի ամբող

ջականության, բովանդակության և պոետիկայի կատարելու

թյան առումով: Ա՚ումանյանն ստեղծեց հայ գրական հեքիա

թի ազգային ոճը, կաոուցվածքի սկգբունքն երը, որոնք լա

վագույնն են մանրի պատմության մեջ: Բխելով մողովրդա- 

կան հեքիաթի պոետիկւսյի պահանջներից, դրանք միամտ

էք ան ակ կրում են անհատական հանճարի /սոր կնիքը: Բացի 

«Բաջ Նադարից», որն այս մանրի ամենւսրարձր արտահայ

տությունն է, այդ բոլոր/։ լիարժեք արտահայտությունը մենք 

տեսնում ենք այնպիսի դասական հեքիաթներում, ինչպես 

«Տերն ու Ծառան», «Կիկոսի մահը», «Բարեկենդանը», «Ոսկու 

կարասը», «Խելոքն ու հիմարը», «Սուտլիկ որսկանը» և այլն:

Հեքիաթները նշանակալից են նաև նրանու/, որ լավտ • 

գուլն ս արսւահայտում են Մամ ան յանի երգիծական մեծ տա

ղանդը: Օրա ինքն ուրույն հեքիաթների մեծ լք ասը գրված են 

երգիծական բացահայտ միտումով' մերկացնող սոցիալական 

սատիրայից մինչև բարեհոգի հումոր, մանկական սրաւ) իւո 

կատակից մինչև հեգն անքի բազմազան տեսակներ: Բավա

կան է համադրել «՚Բաջ եաղարն» ու «Սուտլիկ որսկանը», 

«Անհաղթ աքլորն» ու «Կացին ա/սպերր», «Ոսկու կարասն)։ 

/։ւ «Ձա/սորդ Փանոսի հեքիաթը»... թափածո ֆելիետոնների, 

մի քանի պատմվածքների և մանավանդ «Պոետն ու Մուսան» 

պոեմի հետ միասին հեքիաթները հիմք են տալիս ասելու, 

որ Բ՛ում ան յանը իր ուրույն և մեծ տեղն ունի նաև. հայ եր

գիծաբանության պատմության մեջ: Ւնչքան էլ սա անսպա- 
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լ՛ելի,' ն ույն ի սկ պարադոքսալ թվա, պետք I; ասել, որ ՛Հր։-֊ 

մ ան յան ի տաղանդի համապարփակ բնույթք, նրա գործի >ա- 

մ ազգային նշան ակութ չունր մեղ հաճախ կարծեր խանգարում 

են տեսն ելու նրա ժառանգության բոլոր կողմերն ու արժա

նիքները։ Դրան րիւ] է նա1: Բ՛ում ան յան ի երգիծանքը, որը 

մինչև այժմ գրականագիտական արժանի ըմբռնում ու գնա

հատական չի ստացել։

1910-ական թվականներին 0'ում ան յանը մեծ գործ կա

տարեր նաև այլազգի հեքիաթների թարգմանության ուղղու

թյամբ։ Դրանք սովորական թարգմանություններ չէին, այլ, 

ավելի ճիշտ, փոխադրություն - հայարումն եր։ I՛ տարբերու
թյուն չափած։։ թարգմանությունների, հեքիաթների նկատ

մամբ նա իրեն բավական աղատ է ղդարել, մտրրել է ոճա

կան և կառուրվածքային բազմաթիվ փոփոիւություններ: Այ։։֊ 

պես, 1913-1914 թթ. Կովկասի հայոր հրատարակչական ըն
կերության առաջարկով նա թարգմաներ Դրի մ եղբայրների՛ 

հեքիաթների մի մասը (ըն դամենը ինը հեքիաթ, որոնք 1914 թ. 
լույս տեսան երեք պրակով)։ Տարիներ հետո նա մի նամա

կում գրել է, որ այդ հեքիաթների մեջ ինքը մտրրել է «որոշ 

փոփոխություններ», որովհետև, իր համողմամբ, «Գրիմները 

հազիվ մի քանի հեքիաթ ունեն մշակած։ Մնացածը ժողովրր- 

զական հեքիաթներ են, խառնված, աղավաղված ու փչարած» 

(V, 471-472)։ Բ՚ամանյանր թարգմանել է նաև մի շարք 

ռուս ակ ան, հնդկական, իտալական, իռլանդական, արաբա֊ 

կան, ճապոնական Ժողովրդական հեքիաթներ' ամենուր ծեծ 

կամ փոքր չափով մտրնելով իր ստեղծագործական անհա

տականության և ոճի տարրերը։ Այդ թարգմանությունները 

նույնպես տպագրվեցին առանձին պրակներով («Ռուսական 

հեքիաթներ», «Օտար հեքիաթներ», 1916)։
վերջապես, 1910-ական թվականներին է վերաբերում 

Բ՛ուման յան ի քննադատական և հրապարակախոսական ե

լույթների մեծ մասը։ Այս շրջան ում շատ ավելի հաճախադեպ 

դարձան նրա հոդվածները գրակ ան - մշակութային և հասա֊ 

րակական֊քաղաքական թեմաներով, ընդլայնվեց նրանց ար

ծարծած հարցերի շրջան ակր։ Ռում ան յան ֊քնն ադատին ղբա-
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«լեցրել են հա/ Արականության զարգացման բոլոր շրջաննե֊ 

րր' հին և նոր ժամ ան ակն ե րի նշանավոր դեմքերից մինչև 

րնթացիկ գրական կյանքի կ աղմակ երպակ ան և բարոյական 

հարգերր, դպրոցի, թպՎի I՛ թարգմանության բազմազան 

խնդիրներ: եվ ամենուր երևում I; նրա անկրկնելի ոճը, որը 
հագեցած I, սեղմ, դիպուկ, ճշգրիտ գնահատականներով, բա
ցահայտում է ամենից կականը անցյալի պատմական վարձի 

և դրական <1 աոտն գութ յան մեջ, հաճախ մեկ նախադասու

թյամբ արտահայտում է մի ամբողջ հայեցակետ։ Ք՛ում ան ֊ 

յանի խորիմաստ զն ահատւսկ անն երը, հայ դրականության 

պատմության վերաբերյալ նրա առաջ քաշած րմրռնումներր 

(հիշենք Նարեկացու, Քուչուկի, Սայաթ-Նովայի , Աբովյանի, 

Քաֆֆու, Շիրվանգագեի և շատ ուրիշների բնութագրերը, 

« բն տշխա ըհ ի կ» և «տարաշխարհիկ» գրական հոսանքների 

տեսությունը) պատմական ե արդիական մեծ արժեք ունեն ե 

առաջնակարգ, տեգ են ապահովում նրան հայ քննադատական 

մաքի պատմության մեջ:

՚ Ք՛ում անյանն օժտված էր ոչ միայն քննադատի, այլև հե- 

տաղոտոդի դրական-պատմական փաստերն օբյեկտիվ, բա

րեխիղճ և բազմակողմանի կերպով ուսումնասիրող գիտնա

կանի տաղանդով։ Դրա վկայությունն են այս շրջան ում գրր- 

՚Լամ "երևանի կռիվը և 1ս. Արով յան ի «Վերք Հայաստանին» 

իբրև պատմություն», ինչպես նաև ավելի ուշ ստեղծված 

«Հայկակ ան էպոսի բառարանից» ուսումն ա ս իրությունն երը ։ 

Ք՚եև երկուսն էլ մնացել են անավարտ ե սևագիր, բայց նույն

իսկ տյդ վիճակում ցույց են տալիս, թե ինչքա ն լայն են ե

ղել բանաստեղծի գրական և պատմական հետաքրքրություն

ները։ Հարցերի առաջադրման և գիտական փաստարկման 

խորությունը և բազմակողմանիությունը, որ տեսնում ենք 

Ք՚ումանյանի այս հետազոտությունների մեջ, կարոդ են օ֊ 

րին ակելի համարվել ամեն մի գրականագետի և պատմա

բանի հաԱար։ Ւսկ նրա գրույթներից շատերը այսօր էլ րս~ 

կ^ՂԲ-ւ-բտյին արժեք ունեն հայոց պատմության, գրակա

նության և բանահյուսության շաս։ հարցերի մեկնաբանու

թյան ժամանակ։
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Ս. յսպես, դ արաս կ ղրին ճ' ո ւ մ ան յան ր [’"["1' սա ո; մ'. !. րււ վ 

դարձավ արհելահայ դրականության 1ւ հասարակական մտքի՛ 
ամ են ահևղինակավոր, կենտրոն՛աձիգ դեմքերից մեկր: ևսկ 

ինչպե՛՛ս րմրռնվեց և դնահաավեց այդ կարե որադույն իր"~ 

ղությունր ՝ դրական քննադատության մեջ: Այս դեւորում ես 

պտուկ երր ի/իստ հակասական է:

Մի կողմից, հենց այս շրջան ում՝ 1909-1913 թթ • է ծա

վալվում «հայսյյ դրամրյանիդմի» բիրտ արշավանրր ճ՚ու- 

մ ան յան ի դեմ, նրան րանահյուսական նյութերի «բանագո- 

ղաթւան» մեջ մեղադրելու անհեթեթ վարձերը; ճիշտ Ւ,, այս

օր է/արման ալով այդ. ելույթների ան ու ր ղ ա րաթյ ան և ան մը֊ 

տության վրա, կարելի է նան դոհուն ակութ յան հայտնել, որ 

էլը անք սւ սի թ տվեցին րան աստեղծին ղրելա իր նշան ավոր 

պաւոա ւ: իւ ան հոդվածն երր, որոնց մեջ հիմն ավորվում Է գը- 

րականաթլան և մալովրդական ր ան ահ յա սաթյան ւիոխհւս- 

րաբերաթյսէն թ ամ ան յան ակ ան ըմբռնումը: ճայդ դժվար չէ 

պատկերացնել, թե այս բոլորը հո դեկան ի նչ լարում ու տա

ռապանք է պատճաոել բանաստեղծին; հույնը պետք է ասել 

1914 թ. սկղբին «Մշակի» կջերում ճ՛ում ան յանի դեմ ծավալ

ված հարձակ ամն երի մասին, որոնց նպա ւո ակն իր վարկա- 

բեկել նրա անձնտվռրաթյունր I։ հասարակական դործանեու- 
թյունը՛

Սակայն, մյուս կողմից, 1910-ական թվականների րս֊ 
^Լ^ւԲ/ճէ որոշակիորեն արտահայտվում է նան հայ ժողովքը- 

դի հոգևոր կյան բոււ1 և դըակ ան ա թ յան մեջ Մաման յանի բացա

ռիկ մեծ նշանակության րմբռնամր, որին հւսսել էին մեր լավա֊ 

դայն դրոդներն ա. քննադատները: Հիշենք 1914 թ. հունւ[արին 
Վ. Տերյանի, 8. և) ան դ ա դ յան ի և Պ. Մակինցյանի հայտնի բո֊ 

դռք-հեռադիրը ի ւդուշ տլդան ա թ յան ճ՛ում ան յանի , որին նրանք 

ան վան ե լ են «հայ երկրի մեծ ղրոդ», «մեր դրական ութ յան կար

միր արևը»; 1911 թ. /ույս տեոաւԼ Ս.. Տերտերյսւնի «Հովհաննես 
ճ՚ումանյան. Հայրենի ևդերքի քնարերգուն»՝ առաջին լուրջ մե- 

նա դրա թյունը բան տ աո եղծի Ո՝ ասին: ճոկ մեկ տարի անց «Գա

րուն» ալմանախում տպադրւէեց Պ. Մակինցյանի «Հաիհաննհս 

ճ՛ումսւնյան» դիմագիծը, ուր նա կոչվում էր «մեր մեծագույն 

56



ագգա լին բանաստեղծ», որի ('մուսայի աստիճանական զար

գացման մանրակրկիտ ուսումնասիրությունը մեր գրական քըն- 

նագատ ու ի! յան մերձավոր խնդիրներից մեկն է»-1։ Հիշենք, վեր

ջապես, 1914 թ. գարնւււնր Վ. Տերյանի «Հայ գրականության 

գալիք օրը» զեկուցման մեջ Թուման յանին տրված խորի֊ 

մաստ րնոէթսւգիրր. «նա ար զեն վարպետ է ամեն կողմով, 

մեծ գե ղ արվե ս ւո ա գ ե ։ո I։ ժողովրդական ոգու իմասւոուն ու 

վսեմ թ արգման: նա կանգնած I; իր հատուկ ճանապարհի վրա, 
"1՚1՚ 1Ւ ^ գեղարվեստական հրաշալիքներով...»--։

՛Այսպես գրվեցին թում ան յան ագիտութ  յան հիմքերը, ո֊ 

րոնգ վրսւ պիտի հենվեին գրական-քննագատ ական մտքի հե֊ 

.տ ա ղ սւ ո ր ո ն ումն ե րը:

ՎԵՑԵՐՈՐԴ ՇՐՋԱՆ. 1915—1922

Թ ում ան յանի կ/անքի և ստեղծագործության վերջին շրր֊ 

ջանն ընդգրկում է համաշխարհային պատերազմի, հայող 

մեծ եղեռնի, հե զտէի ոխ ութ յան 11 քաղաքացիական կռիվների 
տարիները, — պատմական իրադարձություններ, որոնց հետ 

սերտորեն կապված Էր նա 11 քաղ աքացի ֊բան աստ եղծ/ւ ճա֊ 

կասէաղիրր։ Եվ այս տարիների համար ավելի, քան նախորղ 

որեէ շրջանի, սւեզին և իրավացի կլինի հիշել Թ ումսւնյանի 

խոսքերր ր/հո 1902 [1. գրած մի նամակից. «Զարմանք. Հայ- 
նեն տսում Է րսւնսւստեղծի սիրտը տշ{ստրհի կեն տրոնն I;։ 
‘Լա՜յ մեր աշխարհի բանաււտեդծին ու նրա սրտին, և, հիրա- 

'/Ւ1 1"^ “ըաի վքա չափազանց սաստիկ ծ ան ր ան ում են մեր 

աշխարհքի ամեն ցավերը, գուցե այգ արգեն ապա ցույց է, որ 

ես էլ եմ բանաստեղծ...» (V, 202)։
Պատերազմի 11 հեղափոխության տարիներին աշխար

հում ե Հատկապես հայ ()ոզովրղի կյանքում առաջացած «ող

բերգական ճեղքվածքը», իրոք, անցնում էր Թուման յան քա֊

21 տ Գարուն»է Արական ՝ րննտաս: տա կան ալմանախ, Ա^րր նրրորղ, Մոսկ^ 

վաէ 1912, Լք 315։
22 'Լ. Տերյան. Երկերի ժողովածու շորս հատորով, հ. 3, 1975, Էջ 72 — 73:
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ղաքացոլ և բանաստեղծի սրտի միջով: Նրա ստեղծագործու

թյան բոլոր ներքին տեղաշարժերը նույնպես պայմանավոր

ված էին այդ հանդամանքււվ: թուման յան ի գործունեության 

յուրաքանչյուր դրվագ, հատկապես այս շրջանում, այնքան 

սերտորեն է կապված հայ ժողովրդի ճակատագրի արմա

տական հարցերի հետ, այնքան դրամատիկ և իմաստալի է 

իր բովանդակությամբ, որ չի կարող անջատվել նրա ստեդ- 

ծագործ ութ յան բնութադրից:

թվարկման կարգով վերհիշենք այդ գործունեության ա֊ 

մենից կարհոր փաստերը;

Կրկնակի այցելություն Կովկասյան ռագմաճակատ (1914 
թ. դեկտեմբերին և 1915 թ- հունիսին), որոնց ժամանակ նա 
ականատեսի աչքերով անմիջականորեն տեսավ ու ճանաչեց 

պատերազմի սարսափները, «ավերակների ու դիակների աշ-

խարհը»:

Գաղթականն երին, սովյալներին, հիվանդներին I: մանա
վանդ որբ երեխաներին օգնելու համար «Ամենայն հայոց 

բանաստեղծի» անձնազոհ, հիրավի հերոսական աշխատան -

99' "9 մ/' քանի տարի կատարել I; նա էջմիածնամ. Երևա
նում, թիֆ/իսում և այլուր:

Ամենօրյա լարված, տենդագին գործունեություն բազ

մաթիվ հասարակական կազմակերպություններում, որոնց 

ոգին ու ղեկավարը մեծ մասամբ ինքը՝ թումանյանն է եղել, 

և որոնք պետականությունից զուրկ ժողովրդի կյան քում

հաճախ պետության դեր էին ստանձնում;

1918-1919 թթ. հայ֊վրացական զինված կոնֆլիկտի շու
տափույթ դադարեցման, հարևան ժողովուրդն երի միջև խա

ղաղություն և փոխըմբռնում հաստատելու համար ծավալած 

քաղաքական և մշակութային մեծ գործունեությունը, որը լա ւն 

արձագանք գտավ և հայ, և վրաց հասարակության մեջ:

Վճռական և համարձակ քայլեր 1921 թ. մարտ-ապրիբ 

ամիսներին, երբ, անտեսելով սեփական կյանքի համար ա

մեն օր ծագող լուրջ վտանգները, թումանյանը ժամանեց 

դաշն ակ ց ական խռովարարների գրաված Երևան և շատ բան 

արավ արյունահեղ դեպքերին վերջ դնելու համար:



1}վ բանաստեղծի վերջին քաղաքացիական սխրանքը 

1921 թ. հոկտեմրեր-դեկտեմբեր ամիսներին, որպես Հայաս
տանի օգնության կոմիտեի նախագահ, Կ. Պոչիս կատարած 

ուղևորությունը, որի նպատակն էր համախմբել արտասահ

մանի հայրենակիցներին Սովետական Հայաստանի շուրջ։ 

Ուղևորություն, սրիր Բ՚ումանյանր վերադարձավ արդեն ճա

կատագրական ծանր հիվանդությամբ։

Բայդ սրանբ, ինչպես ասում են, այսբերդի վերին տե

սանելի մասերն են միայն։ Իսկ թե ինչքա՜ն ամենօրյա հոդ- 

սեր, դավեր ու պարտականություններ են րամին ընկել Բ ու- 

ման յանին, չի կարոդ սպառել ոչ մի' նույնիսկ ամենաման- 

րա։1՝ ա սն տ արեդրո ւթյ ուն:

Իսկ ինչպե՞ս Է րնթացել Ի'ո։մ ան յանի ստեղծագործա

կան կքանքն այս տարիներին, ի՞նչ ավելացրին նրանք գրողի 

գեղարվեստական վաստակի վրա։ Բ՛ում անյանն այն հեղի

նակներից է, որոնց կյանքն ու ստեղծագործությունը կապ

ված են ոչ թե պարզապես արտ,աքին մ ա մ ան ա կ ա դրա կ ան 

առնչությամբ, այլ ներքուստ, անհամար փոխադարձ կապե

րով: Նրա բուռն հասարակական գործունեությունը, նրա դա- 

ղափ ար ակ ան դիրքորոշումը պա տ մ ա կ ան դեպքերի նկ ա տ֊

մամր, իհարկե, որոշակիորեն արտացոլվեցին այս շրջանի 

ե' գեղարվեստական ստեղծագործության, և հր ա պ արա կ ա ի։ ո ֊ 

սութլան մեջ: Բայց այս- շրջանում Բ՚ումտնյանն իբրև բա

նաստեղծ ունեցել է նաև .երկարատև գագարներ, հարկադրյալ 

լռության շրջանն եր: Դրանք նույնպես պետք է համարել ժա

ման անի թելադրանքն ու միջամտությունը արվեստագետի 

ճակատագրի մեջ։ Ահա թե ինչու այս դեպքում ևս կարելի է 

ասել, պետք է ղարմանալ, որ համազգային և անձնական ող

բերգական կորուստներով խոցված (այս տարիներին նա վե

րապրեց երկու եղբայրների և, ամենածանրը, Արտավադդ որ

դու գոհվելըխ հասարակական անհամար հոգսերով ծանրա- 

ոեոնված բանաստեղծը, այնուամենայնիվ, ժամանակ և ուժ է 

գտել զբաղվելու նաև գրական աշխատանքով, տարրեր ժան

րերի գեղարվեստական մտահղացումներով։
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Համաշխարհային պատերազմի ծագումից հետո Սու֊ 

մ ան յան ի հրապարակախոսության առանցքը գարձան մարէք֊ 

կության, հատկապես հւս ւ ժողովրդի կրած պատմական մեծ 

փորձության, նրա ճակատագրի հարցերը, որ բանաստեղծն 

արծարծում էր իր հումանիստական աշխարհընկալման 

rl Ւ PP^'1'1'9։ Ստեղծված իրավիճակի ամբողջ ծանրության խոը 
ղիտակցությունը նրա ելույթն երամ ղաղ ակցվ nt մ էր խաղա
ղության և արդարության հաղթանակի լավատեսական րս- 

պասման հետ։ Համատարած ողբերգության օրերին անգամ 

նա դեպքերի ընթացքին նայում էր «հանգիստ ու լիքը հավա

տով», ինչպես վերնագրված է 1915 թ. թում ան յան ակ ան հոգ- 

վածն երից մեկը: Չնայած ր"չ,1Ը փորձություններին, միշտ 

աներեր մնաց բանաստեղծի ո ուս ակ ան կողմնորոշումը, այն 

համողմունքը, թե «հյուսիսի հսկան, մեծ Ռուսաստանր վըճ- 

ռում է հայ աղղի հին, արյունոտ խնդիրը, ապահովում է նրա 

ապագան ու աոաջնորգում նրան դեպի աղատ աղգերի եղ

բայրությունը» (ՈւՀ-11, 355)։ Անորոշ է նան, որ գրականու

թյան, ընդհանրապես մարդկային կուլտուրայի, նրա ապա

գա ղարգացման հարցերը Ռումանյանը միշտ արծարծել է 

հասարակական-քաղաքական իրադարձությունն!, րի լույսի 

ներքո, նրանց հեռանկարի մեջ։ Մասնավորապես, նա ւսն- 

սասան հավատում էր հայ գրականության գալիք բարգա

վաճմանը, իբրև քաղաքական վերածնության ուղղակի հե- 

տեահքի։ Այգ մասին խոսող բաղմաթիվ փաստերից բերենք մի

այն մեկը) 1915 թ. դրված «Վան ու Երետն» համեմատաբար։ քիչ 
ծանոթ հողվածից. «Վալիս է ե նոր ղր ակ ան ութ յան, որ հոդե- 

վոր գերությունից է աղատագրելու հայ հոգին, մաքրելու է 

նրան ստացական արատներից, հանդես է բերելու մի ինքնու֊ 

1"'լյն, նոր ու հղոր հոդի և մեծ աշխարհքից, մեծ կյանքից 

ու նրանց դե դեցկություննե րի ց է խոսելու հայի հետ։ Կդան 

և նոր գրողն երր, որոնց սրտերր կոտրած չեն լինիլ, որոնք 

կտեսնեն իրենց թիկունքին կանգնած մի տւլատ, առողջ ու 

ամբողջ մողովուրդ և նրա՝ մաքուր ու կենդանի շնչով դորա֊ 

ցած, բարձր ու գվարթ կխոսեն աշխարհի առջե, աղգերի սա֊

«0



ջե և էլ մաղձ չի լինիլ նրանց խոսքերում, էլ թշնամություն չի 

հնչիլ նրանք երգերում» (ԲւՀ-11, 361):
Բուն գեղարվեստական ստեղծագործության մեջ այս 

տարիներին նկատվում է որոշակի մանրային տեղաշարժ, 

չափածո և արձակ էպիկական տեսակներր հասնում են նվա

ղաձայնի (տպագրվել են սյուժետային հիմք ունեցող միայն 

երկու ստեղծագործություն «Թագավորն ու չարչին)), «Ս ո- 

ծակն ու Մրջյունը»), և, ի տարբերություն նախորդ շրջանի, 

առաջին պլան են մղվում իրականության քնարական ընկալ

ման ձև երր' բանաստեղծություն, քառյակ:

Պետք է աոաջին հերթին նշել Բ՛ում ան յանի ■հայրենա

սիրական քնարի ակտիվացումը համազգային տագնապի 1ւ 

ողբերգության օրերին: Հարազատ ժողովրդի և հայրենիքի 

ճակատագրի մասին նսւ 1914-1916 թթ- լ11՚^9 բանաստեղ
ծությունների մի նոր շարք, որի մեջ կան այնպիսի հոյակապ 

էջեր, ինչպես ((Հայրենիքիս հետ», «Հոգեհանգիստ», «Վերջին 

օրը)), «Դժոխքի հանդեպ» և այլն: Այս շրջանում հատկապես 

ցայտուն կերպով երևան եկավ Բ՛ուման յան ի հայրենասիրա

կան մոտիվների անխզելի կապը համամարդկային գաղա

փարների, մարդասիրական սկզբունքների հաղթանակի հե

ռանկարի հետ: Սա համողված էր, որ ', այոց հարցի արդա

րացի լուծումը վերջիվերջո պայմանավորված է մարդկու

թյան կ լան քու մ կատարվելիք հասարակական և բարոյական 

վերափոխումներով։ Մի հեռանկար, որ Բ՛ում անյտնն արտա

հայտել է «հանուր կյանքի արշալույսի», «հաշտ ու խաղաղ 

մարդկության», վերջապես՝ «մարդակեր գազան մարդու» 

մարդկայնացման բանաստեղծական պատկերների միջոցով: 

Նշանակալի և օրինաչափ է այն փաստը, որ պատերազմի 

տարիներին Բ՛ուման յան ի հրատարակած միակ բանաստեղ

ծական ժողովածուն եղավ նրա հայրենասիրական լավաղույ1> 
երկերն ամփոփող «Հայրենիքիս հետ» գիրքը (1916): Վ,ա- 

հան Տերյանի «Երկիր Նաիրի» բանաստեղծաշարի հետ միա

սին Բ՚ումանյանի հայրենասիրական երգերը պատերազմի 

օրերին հայ քաղաքացիական քնարերգության կերտած ամե- 

նակատարյալ գեղարվեստական արժեքներն են:
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Ժամանակի թելադրանքով դրվեցին նաև եղբայրակ ան 

:վրաց ժողովրդին նվիրված բանաստեղծությունները («Վրաս- 

տանի համար», «Վրաստանի ողին», «Նվեր Վրաստանի բա

նաստեղծներին»)։ Քաղաքացիական մեծ ի։ ի դա ի։ ութ յուէ։ Էր 

պետք այդ գործերը գրելու համար, որոնք հակադրվում էին 

փոխադարձ թշնամանքի և անվստահության բավական լայ

նորեն տարածվող տրամադրություններին։ նախկինում գըր- 

ված էջերի («Հաշտություն», «Ն. Բարաթաշվիլու դամբանի 

վերա») հետ միասին դրանք կազմում են մի գեղեցիկ բա

նաստեղծ աշախ ներշնչված հարևան ծողովրղի նկատմամբ 

սիրո ու հարգանքի, աղ գերի եղբայրության I։ մարդասիրու
թյան պ այծառ, խոհերով։

Հետաքրքիր է նաև հետևյալ փաստը։ Խոհա փի լի ս ռ փ ա - 

յական բանաստեղծությունների հետ միասին («Բարձրից», 

«1’մ երգը», «Տիեղերքի ընթերցումը», «Սիրիուսի Հրաւ)եշտր» 

և 'այլն) Բ՚ումանյանն այս տարիներին կարծեք վերադառնում 

է հեռավոր 90-ական թվականներին օգտագործած չափածո 
ձևերից մեկին՝ այսպես կոչված ալբոմային բանաստեղծու

թյանը։ եր դուստրերի ալբոմներում նա գրի է առել մոտ մեկ 

տասնյակ բանաստեղծություն: Բայց մեծ տարբերություն կա 

երիտասարդ հ առակում ղան ագան օրիորդների ալբոմներում 

էքսպրոմտով գրած կիսակ ս։ տտկ, դիպուկ ու սրամիտ տալե

րի և վերջին տարիներին գրածների միջև։ Կյանքի և արվես

տի տարբեր կողմերի մասին երկարամյա մտորումների արդ

յունք են դրանք տոգորված իմաստուն թախծով ու լայնա

խոհությամբ, գեղեցիկի մեծ երազանքով։ Այդ շարքի այն

պիսի բանաստեղծություններ, ինչպես «Երաղեցի շարու

նակ...», «Կանցնեն օրերն, Անուշ ջան...», «Քոշաքարու մ ես 

վազել եմ...», «Երկս։ ր, երկս։ ր ման եկա...» և այլն, պատ

կանում են Բ՛ուման յան ի գեղագիտական իդեալի լավագույն 

մարմն ավոբումն ե րի թվին ։

Սակայն ստեղծագործական կյանքի վերջին շրջանի գե

ղարվեստական ամենամեծ արդյունքը քառյակները եղան, 

որոնց վրա Բ՛ուման յանը մեծ ու փոքր րն գմիջումներով ՝ աշ

խատել է 1916—1922 թթ.։ Ընդհանուր առմամբ մեղ հասել է 
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հիսունից ավելի ավաըւոված քւսո յակ, մի երկու֊ եր եք տասն

յակ էյ որ ծ էլ մնացել է Ա'1"1 լ^'^^^ կամ սևագիր վիճակում: 
1920 թ. այդ գործերի մի մասը մտավ (Վառյակներ» գրքույ
կի մեջ:

41 աոյակն երի ստեղծումր Թուման յանի գեղարվեստական 

ւլարգացման օրինաչափ արղյունրն էր, որի մեջ ղուղակըվս- 

ըին նրան շատ բնորոշ երկու միտում: Մեկը աջի:արհի և մար- 

ղու գոյության գաղտնիքն երի մեջ ավելի ու ավելի /սոր թափան

ցելու հակումն է, իսկ մյուսը՝ ծայրաստիճան սեղմության, 

գեղարվեստական միջողների հակիրճության ձգտումը: հա- 

նաստեղծական փոքրածավալ ձևի 'սահմաններում հուսան֊ 

յանը հասաւ/ համամարդկային ընդգրկումների հասարա

կության, րն ութ յան և համածավալ տիեղերքի հետ մարդու 

հավերմական կաւդերի առավել /սոր ըմրռնման և իմաստա

վորման: Այս հարւյերր նոր չէ, որ ղրաղե ընում էին Մ ում ան - 

չանին, նրանը կարելի է հանդիպել դեռ վաղ տարիների գոր

ծերում: հայը քառյակն երի մեջ է, որ նրանք գտան իրենը ա- 

մենա/սոր և հստակ մեկնարանությունը: Այս իմաստով, ինչ

պես և րանաստեղծական խոսքի կատարելության առումով 

քառյակները հ՛ում ան յան ի ողջ գրական ճանապարհի լւսւ/ա֊ 

գույն տարրերի համադրությունն են: Մի կողմից, նրանք 

ր յուրե դաըած իւտացումով արտահայտում են 0՝ ում ան յան ի 

ստեղծագործության ա մ են ա ր արձր փիլիսոփայական շերտե- 

րր, իսկ մյուս կողմից լույս են սփռում նրա տմրողջ նախ

ընթաց աղու վրա:

Թ՛ուման յանի' չափածո ստեղծագործության հեղինակի 

կաղմած վերջին և ամեն ածաւ/ալուն մողովածուն եղավ 1922 թ. 
(ավելի ճիշտ՝ 1923 թ. սկղրին^ Կ. Պոլսում հրատարակված 

«հան աստեղծությունն եր» գիրքը: Այսպիսով, նա արդեն հին

գերորդ. անդամ կրկնում էր իր ժողովածուների այդ կայուն 

ւ/երնագիրը: Մի նոր ժողովածու հրատարակելու ծրագիր Մու

լք ան յանը ւ/աղուը ուներ' ցանկանալու/ ի մի բերել երեսուն 

տարում իր ստեղծած լավագույն արժեքները: Այդ առումով 

0. Պոլսի ժողովածուն հատուկ կարևորություն է ձեռք բե

րումէ ճիշտ է, տպագրված լինելով առանց հեղինակի անմի-
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•Հական հսկողության, այս (1 ո դ ո ված ո ։ ն ևս պարունակաւք !; 

մի շարք սխալներ ու. վրիպակներ։ ('այղ ղա չի կարող արծե- 

քաղրկել գրողի ((վերջին կամբն)) արտահայտող այս կարա

վոր ա գույն հրա տ արա կ ո լթյ ունր ։

ՎԼրջին բանաստեղծական էջերը, որոնց վրա Ս'ուման ֊ 

յանն աշխատել կ 1922 թ. ամռան ամիսներին, արդեն ծանր 
հիվանդ վիճակում, եղան ((Սիրիուսի հրաժեշտը» բանաստեղ

ծություն ր և. ((Անբուն Սրկուն» այլաբանական անավարտ եր֊ 

1ւը։ Մեկը' փիլիսոփայական խոհ մարդկային անցողիկ կյան- 
բի և տիևդերական մ ամ ան ակ-տ արած ութ յան անսահմանու

թյան մասին։ Մյուսր' կ են դան ակ ան դիմակների տակ ար

տահայտված խոը ըմբռնումներ արդարության և հավասա

րության, ազատության և բռնության, քւսդաքական դեմա

գոգիայի և իշխանասիրության կործանիչ հետևանքների մա

սին։ Այսպիսով, և' հասարակական կյանրն արդարացի հիմ

քի ‘I ["" վերակառուցելու խնդիրը, I։ տ ի ե րլերական մեծ ա

ռեղծվածների մեջ ներթա վ։ անցելու. անհագ ձգտումը մինչև 

‘{.եր? ղբաղեցնում էին Մուլք ան յանին ։

* * *

Մ ենք առանձին - աո ան ձին րնո ։ թ ա դ ր եցինք Հովհաննե ։։ 

Ս՛ու։) ան յանի ստեղծագործական ուգոլ վեց փուլերը' ըստ նր- 

րանց հիմնական հատկանիշների։ Այդ փուլերը, գիտված ի

րենց միասնության մեջ, ցույց են տալիս ինչպես Ս՚ումանյա

նի ղ ե ղա րվեստ ա կ ան դի մ ա գծի միաձույլ տ մբոդջա կ ան ու- 

թյունը, այնպես էլ նրա ներքին դինամիկան, զարդարումը: 

Ձպետք է արհե ստականորեն հասարակացնել այդ զարգաց

ման պատկերը։ Դա միայն վերընթաց, հարթ ու. խաղադ 

շարմում չի եղել։ Բ՛ում ան յանի ստեղծագործության տարե

գրության մեջ եղել են նաև հ արկ ադրյա լ շեղումն երի , որոնում

ների ու կասկածների, աշխատանքի եռանդի թ ու լացման ու 

նույնիսկ (1 ա մ ան ա կ աւքո ր ընդհատումների պահեր, որոնք ա

մ են անգամ պայմանավորված էին հասարակական և կեն

սագրական գործոններով։ Մեծ գրոգի ս տ Լւլծա դործա կ ան ու-
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պա հստակ պարբերացումը, նրա փուլերի առանձնացումն ու 

,բնութագիրը հնարավորություն են տալիս տեսնելու այդ հւղու 

բարդությունն ու հակասությունները, — մի բան, որը հաճախ 

անտեսվում I; P'nւմ ան յանի մասին խոսելիս։

Սակայն, այս բոլորով հանդերձ, Ս՚ումանյանն իր ամ

բողջ դրական կյանքում ընթացել I; ժողովրդայնության և 

.ռեալիղմի սկդրունքն երի խորացման ու հարստացման, դե- 

ղարվեստական բազմազանության ընդլայնման ՛ճանապար

հով։ Դա է նրա ստեղծագործական ուզու բան իմաստն ու ա֊ 

լ՛)" ե ն ա կ ա ր ե ո ր ար դյ ո ւնքը:
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II

ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԸ
ԵՎ ԺՈՂՈՎՐԴԱՅՆՈՒԹՅԱՆ ԽՆԴԻՐԸ

1

Հովհաննես Բ՚ումանչանի մառանգութչան համադգաչին 

նշանակությունը բնորոշվում է բազմաթիվ կողմերով, որոնք» 

անմիջաբար առնչվում են հայ գրականության 1ւ ողջ մշա

կույթի զարգացման առանցքային հարցերի \ետ։ Արվեստը՛ 

կյանքին մերձեցնելու, մեր բանաստեղծության մեջ ռեալիզ

մի հաղթանակի, մողովրդական բանահյուսության գանձերքր 

բաւլմակ ողման ի օգտագործման, ազգային գրական [եղվի 

զարգացման և շսւտ ուրիշ հարցերում Բ՛ուման չանը հայ գրա

կանության առջև բացեց նոր հորիգոններ։ ևուչնր կարելի է 

ասել նաև մեր գրականության մողովրգայնաթյան սկզբունքի 

հետագա խորացման մասին, որն իրագործվեց թուման յանի 

ստեղծագործության շնորհիվ։ Այս զեպքում ևս նա ', անրա- 

գումարի բերեց իր նախորդների ստեղծագործական վարձը . 

և հաչ մշակույթի պատմության մեջ գրեց նրա ամենակարն- 

վոր ու վառ էջերից մեկր։

Բ՛ում ան չանի 6 ողովրղաչնութ չուն ր շատ լաչն ու բազմա

կողմանի խնդիր է, որի հետ, ուղղակի կամ անուղղակիդ 

կապվում են նրա մ առան գութ չան բոլոր բամ իններր։ Աչս ի

մաստով կարելի է ասել, որ Բ՛ում ան չան ի ժողովրդայնության 

լրիվ բարաձայտումր փաստորեն կնշանակեր նրա ողջ րս- 

տեղծագործութչան հիմնական միտումների և բովան դակու-
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թյտն գիտական վերլուծություն։ Սկզբիդ ևեթ թուման յանի 

ստեոծադործական զարգացումն ընթացավ ժողովրդի կյան

քից և մտածողությունից բխած, իր գա դափ արական ֊գեղար- 

վհստական ողջ համակարգով նրա ամենից նվիրական ձըդ- 

տումներն արտահայտող, նրա առաջադիմությանը ծառայող 

արվեստ ստեղծելու ուղղությամբ։ Դեռևս 1890-ական թթ. 
նրա հռչակած թևավոր կոշը' «Դեպի ժողովուրդը, դեպի բր- 

նությո՜ւնը, հայո՜ց գրողներ... (VI, 108), դարձավ նրա 

ամբողջ ճանապարհի ուղեցույցն ու նշանաբանը։ Սրանից 

■ դուրս, սրանից շԻդվո,Լ կամ, առավել ես, սրան հակասող 

որևէ տոդ անհնար է գտնել նրա ժաոտն գութ յան մեջ։

Առաջադիր հարցին կարելի է անդրադառնալ տարբեր 

■ կողմերից։ Ամենից առաջ այն առումով, թե ժուլովրդայն ու- 

թքունն ինշպե" u է արտահայտվեւ Բ՛ում ան յան ի գեղարվեստա

կան ստեղծագործության մեջ: Եվ կամ այն տեսանկյունից, 

թե ժողովրդայնության խնդիրն ինչպե՞ս է ըմբռնել րա- 

նաստեդծն իր տեսական ելույթներում։ Իհարկե, այս երկս։ 

■ կողմերը րանաստեդծի գիտակցութեան մեջ միշտ սերտորես 

■կապված են եղել։ Բ՚ումանյանի տեսական և գեղարվեստական 

■մտածողության միջև որևէ հակադրություն չկա, և նա այս 

տեսակետից էլ մեղ ներկայանում է իբրև բացառիկ միա

ձույլ արվեստագետ։ Խորապես իրավացի էր 0'. Դե միրճյանր, 

■ երբ սեղմ nt. դիպուկ աֆորիզմի ձևով դրում էր. «Ժ՛ողովրգայ֊ 
նութ շունը դարձավ Բ՛ում ան յանի թեորիան և պրակտիկան^ ։ 

Բայց եթե բանաստեղծի ասույթները գրականության ժողո֊ 

վըրդայնության վերաբերյալ գտնվում են, այսպես ասած, 

■մակերեսին և համեմատաբար հեշտ է հավաքել ու մեկնա

բանել դրանք, տպա շատ ավելի դժվար է բացահայտել ժո- 

դով րդտյնո։ թյան դրսևորումները նրա բուն ստեղծագործու

թյան, գեղարվեստական պատկերների ներքին բովանդակու

թյան մեհ։ Մեր ուշադրությունը կենտրոնացնելով վերջին 

հարցի վրա, մենք միայն առանձին դեպքերում կդիմենք ժու

մ՛ան յանի տեռ ական ասույթների օգնությանը։

J Ղ- ք ՒԼ մ]1 Ր G | ա ք«, Երկերի ժողովածու, Հատ. XII, 1985, էջ 139։
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Ինչքան էլ միասնական լինեն րան ասաԼղծի գրական։ 

ըմբռնումներր, սիւալ կլիներ կարծել, թե տասնամյակների- 

րնթարքում դրանք որևէ ւիոփ ո իւ ություն չեն կրել և թե, ծա- 

նամանդ, ժողովրդայնության դեղ՚սրվե ստ ակ ան մարմնավոր

ման մակարդակն ու սկզբունքները։ միշտ նույնն են մնացել։: 

Թուման յան ի ս տ ե դծ ա դործակ ան զարդարումը։, բնականաբար,, 

ուղղակիորեն դրսևորվեր նաև ժողովրդայնության լ։ մր ը ռն — 

ւեան I։ նրա դե դ արվե ս ։ո ա կ ան մ արմն ավորման մեջ:

երիտասարդ Թումսւնյանն արդեն իր աոաջին դրքերում 

(որոնք լույս տեսան 1890 և 1892 թթ.խ այն ժամանակվա- 
հայ դրականության և հաւ/ւկասլես պոեզիայի ֆոնի վրա ‘"չքի 

ընկավ հայրեն ի երկրի, Ժողովրդի կյանքի ու կենրաղի, նրա: 

կենդանի խոսքի, ավանդությունների հիանալի իմ արությամբ: 

եվ Թուման յան ի աոաջին քննադատները հատուկ նշում էին- 

այդ հան դամանքր ։ Այսպես, բանաստեղծ և դրական աղետ- 

Լևոն Մանվելյանը դրում էր. ((նա յուր պոեմաների մեջ նման՛ 

չէ ոչ մեր հին, ոչ նոր բանաստեղծներին, նա կանզնած է. 

առանձնակի, նա ինքնուրույն է, նա մի տեսակ նորության- 

է մեզ համար։ Ա՛յգ առանձնահատկությանը։ Ժո։լու| րղսւկա{ււ 
տաՐրն է, որ և կազմում է նորա վիպական ոտանավորների- 

իսկական զարկերակը։ եվ իրավ, րույր տվեք մեկին, որ

այն պե ս սիստեմաբար և այնքան հաջող էերպով ոտանավոր

ների նյութ շինած թ՛նի հայ զյուզարու կյանբը, ինչպես այղ, 

տ ե սնում ենք մեր բանաստեղծի պոեմ աների մեջ»?։

/՛այր այն, ինչ գոհունակությամբ րնդունվեր ընթերցող- 

շրջանների և բարյարակամ քննադատություն կողմիր, շուտով՝ 

սկսեր չբավարարել իրեն բանաստեղծին։ 1890- ական թվա
կաններին նրա կատարած անդուլ որոնումները, աշխարհի և՛ 

մարդու ըմբռնման անընդհատ իւորարումր, խոսքի և մտքի- 

կատարյալ ներդաշնակության նվաճումը հանգեցրին Թու

ման յան ի ամրոդջ ս տ ե դծ ա դո րծ ա կ ան համակարգի, նրա ժո- 

ղ"վբզս։յնութ յան ու ռեալիզմ ի արմ ատակ ան վերակառուց-

2 Լ. Մանւէելյան, հ. Թումսւնյանի « (-անս։ սսյեէխ ո ևթը։ ձներ [։)>:— «Մուրճճ 

1891, X 1, էջ 95—96։
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ման: Պատահական չէ, ո լ: գարասկգբին Բ՚ամանյանր նորից" 

անդրադարձավ գյուղական կյանքն արտացոլող իր պոեմնե

րին («Անուշ», «Լոռերի Սաքոն», «Մարոն», «Հառաչանք»), 

հիմնովին վերամշակեր ղրանբ, ավելի ճիշտ' հին սյուժենե

րի հիման վրա փաստորեն նոր ստեղծ ագործ ություններ կեր֊ 

ւոեր: Այստեղ դրսևորվեր նաև ժողովրդայնության նոր, շատ 

ավելի խորացված րմր ռն ումր:

Բե ինչ ւիուիոխությունն եր էին դրանք, ամենից լավ երե- 

վում է ((Անուշի» երկու, տարրերակների համեմատությունից։ 

1890 թ. դրած և երկու տարի անց հրատարակած այդ պոե
մի մեջ լավագույնս դրսևորվել էին երիտասարդ Բ՛ումանյանխ 

տաղանդի ուժեղ կողմ երր' ժողովրդի կյանքի և կենցաղի 

խոր իմացություն, բնության նկարչագեղ պատկերում, չեղվի 

հստակություն և այլն։ Հայրեն/։ միջավայրի հես։ ունեցած՛ 

ան/սղելի կապերի մեջ էր արտահայտվում պոեմի ժողովըր- 

դայնությունր, և. դա ուղղակի հռչակվում էր իբրև ստեղծա

գործական սկղբունք և նշանաբան։ Պոեմի առաջին մասում 

(այն ժամանակ պոեմը բաղկացած էր երկու մասից) Բ՛ու֊ 

մանյանը բագմիցս խոսում է հարազատ ժողովրդի նկատ֊ 

մամբ տածած սիր։։ վերաբերյալ,, ժողովուրդ, սրի «հոգին 

հստակ էր և վես իրան լեռներ/։, աղբյուրների պես»։ Նա 

հիշում է հայրենի Լոռու հերոսական անցյալը, նրա նշանա

վոր մարդկանց, որոնց «արկածները» դարերով պահպանվել 

են սերունդներ/։ հիշողության մեջ։ Ւսկ հայրենի երկրի ներ

կան բանաստեղծի հոգում ծնում է և խոը Ձավ> Ն ստեղ

ծագործական ն երշնչանք.

Որրա՜ն սիրել եմ, չբնաղ հայրենիք, 

4^ ո սար ու ձորում մեծացած մարդկանց 

Սովորությունրր պարզ ու վայրենի — 

Ատեպ անկեղծ, սիրելր սրտանց. 

Երր որ միասին զվարճանում են 

Երանց օջախում, բեկուղ չոր հացով, 

■ Միասին վարում, միասին ցանում են,

։ Մ խիբարվում են մի րախտի հուսով։

Նրանց հարկի տակ շատ ու շատ անդամ .

Ես /հ եմ նրանց եղել խնդակից,
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՛Երք որ, ցավները մաւարած, աո^ամ

■Ուրախացել են արցունքէ սոսկէց։

Սիրել եմ տանջվեւ նրանց ցավերով' 

'Անարդար հասած ոխերիմ ձեորից, 

Եվ պատանեկան վստահ ցնորքով

'Նրանց րողորին լինել ձայնակից*.՛ (եե, 320 321 )

Եվ այսպես, այս ողով ու ոճով պատանի բանաստեղծը 

խոսում Է շուրջ 200 տող, հոլակում «հայրենի եզերքի» նկատ
մամբ իր անհուն նվիրվածությունը։ Կարելի I; ասել, որ 

«Անուշի)) առաջին տարբերակում, ինչպես նաև 1880 —1890֊ 
յսւկան թվականների պոեմն երի ու բանաստեղծությունների 

մեծ մասում, ժողովրդայնությունն ավելի հաճախ քւոշա1]ւլում 
էր |>քրև ընդհանուր <յաւլսւփար, բայր միշտ չի, որ մարմնա
վորվում էր իբրև գեղարվեստական սկզբունք' բխած պատկեր

՛ների ներքին բովանդակությունից։ Եվ ապա. հարազատ 

երկիրն ու ժողովուրդը այդ շրջանի երկերում մեծ մասամբ 

«լոկալ)) բովանղակո։ թյուն ունեին, քանի որ Լոռու կյանքի 

/կոնկրետ պատկերը դեռ չէր վերածւէոււէ ամբողջ հայ ժողո- 

'ԼսՐՂՒ հՏ1Անքի արտացոլման։

Մեկ տասն ամ յակ անց, հիմնովին վերակերտելով իր 

•պոեմը և հրատարակելով 190.3 թ., 0'ում ան յանր լիովին

հրաժարվեց հայրեն իքի և. ժողուԼրդի նկատմամբ սիրո հ.ո- 

րրապարակախոստկան զեղումներից, որոնք այնքան առատո

րեն սւիռված էին առաջին տարբերակում։ ճիշտ է, վերջնական 

■մշակման մեջ ևս կան հայրենի «չքնաւլ երկրին» ձոնված 

■՛հայտնի հատվածները («Կանչում է կրկին, կանչում ան

դադար...)), «է յ հին ծանոթներ, է յ կանաչ սարեր..»)։ Օայց, 

չխոսելով այն մասին, որ դրանք ծավալով անհամեմատ փո- 

քըր են նախընթաց զեղումն երից, ուշս։ դրություն դարձն ենք 

■հետևյալի վրա։ Պոեմի այս միակ քն արական հեղինակային 

շեղումը կրում է շատ ավելի խոր ու բոյն րււվանդակություն, 

.քան հայրենի Լուաւ կարոտը, դա մի ամբողջ սւնհետացւպ 

աշխարհի, ժողովրդական անարատ բարքերի և բնավորու

թյունների կարոտն է, որն իր կնիքն է դնում ողջ ստեւլծտ-
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գործության վրա, սապոնում է այն մի էլեգիական լուսավոր- 

թախիծով.

Ողջո էյն ձեզ, կյանքիս տնղրանիկ հուշեր, 

քէրրարած հո զիս ողջունում I; ձեզ, 

^'թսլուն կարոտով փրնտրում ձոր ու յեո • 

Դյութական ձայնով կանչում է հանղեսւ 

Դո էրս եկեր կթթկին շիրմիր, խավարիր, 

Դո՜ւրս եկեր տեսնեմ, շոշափեմ, լրսեմ. 

Կյանքով շրնչերե'ր, աւղրերե ր նորիր, 

1րրրե'ր ւղոետի հաեույթր վրսեմ... (II, 49)'

Ա՚եև այստեղ էլ կա ինչ-որ տեղայնացում, այստեղ էլ է 

խոսվում Լոռու սարերի ու «հին ֊հին քաշերի» մասին Ւ 

(՛այց այղ ամենի շրշան ակներն անչափ լայն անում են և 

ւիորրիկ ղավա սի միջոցով, հիրավի, ներկայացվում են ամ-

րորջ հայ ժողովրդի կյանքի տեղաշարմերր։ Այդ հատվածը, 

ինչպես և ողջ պոեմը, կերտված է գեղարվեստական անթերի- 

ղղացողությամր, մտքի և խոսքի իդեալական ներդւսշն ակու- 

թյամր։ «Անուշի» վերջնական տարբերակի մեջ ժողովրդայ

նությունը, փաստորեն, միաձուլվեց կ նույնացավ բարձր գե

ղարվեստականության հետք Այն արտահայտվում է ոչ թև 

հայրենիքին ձոնված ներբողներով, այլ հենց ծողովրղի կյան

քի բագմակողմանի ռեալիստական պատկերում ով: Ժողովրր- 

դա լնությունր, ասեք, պոեմի մակերեսից գնացել է դեպի նրա- 

խորքերը՝ դեպի սյուժեի ու կերպարների ներքին բովան դա- 

էությունը և, իհարկե, դրա շնորհիվ դարձել է շատ ավելի՝ 

օրդանական, խոր և աղդեցիկ։ Այժմ ավելի լայնորեն են գը- 

ծաղրվում մասսայական տեսարանները, ժողովրդական տո

ներն -ու հավաքները ուրախ կամ տխուր առիթներով, նույն

իսկ կենցաղային մի շարք մանրամասներ։ Պոեմը դարձել է. 

ժողովրդի կյանքի մի յուրօրինակ հանրագիտարան։ Խորա

պես ագգային նկարագիր են ստացել նաև պոեմի անհատ 

հերոսները: Նրանց արարքն երի և հոգեբանության ծավալուն 

բացահայտումը, նրանց քնարական երգերն ու երկխոսու

թյունները (որոնք կաղմում են պոեմի կեսից տւէելին) ընթեր- 

Ն^դի աոջև գծագրոււե են իսկական ժողուԼըդական, ազգային
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•բնավորություններ։ Այո բոլորն դգալի չափով բացակայում 

.էր 1890 թ. տարբերակում. հերոսներն այնտեղ ղուրկ Լին 

ւդեղարվե ստական կոնկրետությունից 11, առհասարակ, ավելի 

բնորոշվում էին հեղինակային պատմությամբ, րան սեփա

կան արարքներով ու խոսքով, ավելի <(րնդհանրապես մար- 

■•ւ1՝11» էին, քան որոշակի աղդային ֊ ս ոցի ա լական միջավայրի

.և դարաշրջանի գծերի կրողներ։

Սակայն կա պոեմի ժողովրդայնության խորացման մեկ 

^Բէ1?.' 2ատ կարևոր կողմ ևս։ Առաջին «Անուշը», պատմելով 
գյուղական կյանքի մի դժբախտ դեպք, չաներ փիլիսաիտյա֊ 

կան խոր ենթաւոեքստ կամ համամարդկային ընդհանրաց

ման միտում։ Վերակերտելով պոեմը, Բ՛ում անյանն այն 

.■տոգորեց կյանքի և. մահվան, մսւրդու և բնության ւիոխհարա- 

ր 1ւ բութ յան խոր րննամն երով: Պոեմում առկա է մի իմաս

տուն փիլիսոփայական հայացք մարդու, և ժողովրդի ճակա

տագրի վերաբերյալ, որն իր ր սվան դակու թ յա։) բ խորապես 

թուման յան ական է, րսւյց և հարաղաւո ժողովրդային է իր 

ակունքներով ու ձգտումներով։

Ավելացնենք այս ամենին և այն, որ րանաստեղծն տղա֊ 

<տեց պոեմը հռետորական, գրքային լեղվի բոլոր տարրերից, 

.վերացական պատկերներից, ՛էրեց այն հստակ ու ամուր, 

ասես հայրենի հողի ու ջրի հյութերով սնված լեղվով, որը 

իրավամբ թ ումանյ ան ա կ ան լեգոլ են կոչում։ Այս բոլորն

իրավունք է տալիս ասելու, որ «Անուշը» այն տեսքով, ինչ

պես որ նա մտել է հայ հասարակության գիտակցության մեջ, 

բնորոշվում է ժողովրդայնության ամենաբարձր հատկա

նիշներով, որոնք դրսևորվել են ոչ միայն իրական կյանքից 

՛քաղված պատմության, այլև բնավորությունների, մասսայա

կան տեսարանների ու բնանկարների, արտահայտչական 

միջոցների և համամարդկային ընդհանրացումների մեջ։ 

՛Նույնը, մեծ կամ փոքր չափով, վերաբերում է նաև ստ1ւղ- 
ձադործական կյանքի հասուն շրջանում Բ՛ում ան յանի գրած 

գրեթե բոլոր չափածո 1ւ արձակ երկերին։

72



շ

ժոպու/րպսւյն ութ (ունք պատկանոււե Է պրականապիտության՛ 

111 մ են III րսււ/մ ան շ ան 111 կ և աոերևայթ «անկայան» հասկացու
թյունների թՀին. չէ" որ յուրաքանչյուր պարաշրջանում հ յու

րաքանչյուր հասարակական խաՀի կոպմից առաջ Է Ճա12՚ՍՂ 
գրականության մ ո պո Հր պա թէ ութ յան /ւր րմրոնումր: Սխալ Էլի՝ 

ներ ելնել հարցի ին չ֊ որ քարացած, տրւո ապսւտմական՛

հաււկացություն ից, ինչպես նան մ ո պո Հր պայն ւ:ւ թյան առանց

քային, հիմնական հարցերք փոխարինել երկրորպական' 

նշանակության ունեցոպ մասնաՀոր չափանիշներու/։ Հիշենք,, 

օրինակ, այն պարպունակ րմրռնոլմր, երր իբրե մոպոՀրր֊- 

պա էն Ոէթաւն հիմն ական պայման պրՀում I, այն հարցք, թե 
անցյալի սւյո կամ այն պրոպն արպյոք պաւոկերե լ I; հասա
րակ մոպոՀրպի կյանքն ու կենցապր, թե" ոչ: Հայտնի է, ոլք 

այպպիռի մոտեցումը մ ում ան ակին պեռևս Սելին սկին էր մեր

ժում, որն իբրև մոպովրպայն ութ յան հիմնական չաւիանիշներ 

առաջ քաշեց կյանքի արատն երի ճշմարտացի պատկերման և 

ապպային ուլ ու հ արա պատ Հերարտապրության պահանջք։՛ 

'նախամարքս յան պեպապիտության մեջ հենց հեպւաիոխական 

պեմոկրատներն էին, որ առաջապրեցին մոպովրպայնության 

ամենից խոր և ճշմարիտ րմրռնումր։ Չհււնիշեսկին, օրինակ,. , 

մ ո պո Հրպս։ յն ութ յան պայմանք տասնում էք մոպովրպի կյան

քում պրակ անութ յան պատկերած «առարկաների ունեցած 

կարևորության աստիճանի» և պեղարւ/եսաակտն ձևի «կա- 

ւոտրելապես մոպոՀրպային» լինելու, հանպամանքի մեջ: Այպ

պրույթներք պարպացվեցին և խորացւ/եցին մարքսիստական- 

լենին (ան պքականապիտության կոպմից։ Անցյալի մեծ արվես- 

ւոապեւոների մ ո պո Հրպտթւ ութ յան աստիճանք րնորոշւ/ու մ է ոչ 

թե սոպ/ւ ա լական ծապմւււն փ ա ս ւո ո Հ կաւ] ստեպծապործության՛ 

թԼ մա ա/ւ կ ա յոՀ, այլ կյանքի լուռարանման պապափւարակաև՝ 

ելակետով։ Կարևորն ւսյն է, թե որքանո՞վ սերտ է եպել պրոպի 

։|։։ււլափսւրա1|ան կսոէ|[1 մոպու/րպական պան պվածների հետ, իր՝ 

“ Ալ ևպծ ապռրծ ութ յան մեջ նա արծ արծե լ է արպյոք յու[1է([1’1]||
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1|յւս1'ւ1 |ւ հանգուցային, ւ|հոական հարցերը, և եթե այո, ապա 
1'՞^ դիրքերից է լուծ/դ դրանք:

Թուման յանր հայ դրականության պաաՈ ութ յան մեջ, ի 

թիվս ոլ['իշ նորությունների, քերեց նաև ժողովրդայնության 

■նոր, շատ ավելի րարձր որակ: Որո նք էին </ողովրդայնու- 

թյան այդ նոր որակի հիմնական դծերր:

Ազգային դրականության ամեն մի նոր ւիուլում ժոդո- 

‘վքրգայԱության հարցք դրվում է յուրովի, հասարակական 

կյանքի նոր պահանջներին համապատասխան: ինչպես դե֊ 

պարվեստական զարգացման շատ ուրիշ հարցերում, այնւդես 

վլ ժողովրդայնության խնդրում նոր, ավելի խորացված պա

հանջներ դրվեցին XIX դարի վերջին տասնամյակում՝ հայ 

գրականության պատմություն այդ կարևորագույն, բեկումնա

յին նշանակություն ունեցող շրջանում: ՛իա ցայտուն կերւգով 

երևաց հատկապես պոեզիայի մեջ: Սկսվեց արևելահայ պոե

զիայի ւլարդացմտն նոր ւիուլը, որք շատ կողմերով տարբեր֊ 

/վում էր նախորդ' պ ատկ ան յան ւոկ ան ֊շահա զ ի զ յան շրջանիդ: 

•Այդ նոր լիուլի սկդրնաւ/սրման լ) ասին աոաջինն ազդարարեց 

■Հ. Հովհաննիսյանը' 1887 թ. հրատարակված իր ժողովա֊ 

•ծուուէւ Մի ւիոքր անց ասպարեւլ իջան Ա. 11 ատ ուր յանը,

■է. ՄանւԼելյանը, Հ. Հակոբղանր, Դ. Դեմիրճյանբ և ուրիշ

բանաստեղծներ: Այ'/ շրջանաւք իր գրական ուղին սկսեց այն֊ 

լզի ււ ի լքի խոշորսւդույն բանաստեղծ, ինչպիսին է ԱւԼևտի ք 

իսահակյանր: Սւսկայն անկասկած է, որ երկու դարերի

.սահմանագլխին հայ դրականության, մւսոնավորապես պոե

զիայի ւլարդացմւսն նոր ուղղության սւմեն ամեծ ներկայա

ցուցիչը Թումանյանը եղաւք: նրա ստեղծագործության մեջ 

ժողովրդայնության սկզբունքն ստացաւԼ իր ամ են ա խոր և 

հւսլք ա պ արփակ արտա հ այտութ յունրւ

Իր գեղարվեստական այդ մեծ առաքելությունն իրադոր- 

>ծելու ճանապարհին Թուման յանց պետք է ւԼեբադն ահ ատեբ

նախորդների վաստակր, հաղթահարեր նրանց պտտմակսւն 

.սահման աւի ակությունք ւ Այս առում ով շատ կարևոր են ույն 

^քննադատական դիտողությունները, որ կատարել է Թուման֊ 

գանն իր նախորդ շրջանի, այսպես կոչւԼած, «տարաշխարհիկ» 
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բանաստեղծների' Պատկան յանի, Ալի շան ի, ՇաՏ սպի դի ։Լե- 

րաբերւալ: Բարձր դնահ ատ ելսվ նրանց ստեղծագործության 

հայրենասիրական կսրսւ/ր, նրանց գաղափարների ազնվու

թյանը և խոր ազդեցությունը հայ հասարակության վրա, 

Բ՚ումանյանը միաժամանակ ցույց էր տալիս, որ, ապրելով 

հայրենի երկրից հեոու, օտար երկնքի տակ, այդ բանաս- 

տերևները չէին կարող անհրաժեշտ խորությամբ ու լայնու֊ 

թյամր ճանաչել ու պատկերել հայրենիքի կյանքը: Այդ պատ֊ 

ճառով էլ «հենց որ նրանք վերացական մտքերից դիմում են 

հայ կյանքի կոնկրետ ձևերին, անմիջապես ցույց են տալիս ի֊ 

րենց անծանոթությունն այղ կյանքին)) (IV, 449): Սա, անշուշտ, 
կաշկանդում և սահմանաւիակում էր այդ բանաստեղծների 

ժողովրդայնությունը, թույյ չէք տայիս ներկայացնելու հայ

րենի երկրի կյանքն իր բնական դույներով, կոնկրետ, իրա

կան հանգամանքների մեջ: ճիշտ է, բացի «տարաշխարհիկս 

բանաստեղծներից կար նաև «բնաշխարհիկ)) գրողների հո

սանքը' Աբովյանի և նրա հետևորդների (Պռոշյան, Աղայան) 

դպրոցք, որ Բ՛ում անյանը շատ բարձր էր գնահատու/! հենց 

ժողովրդի կյանքի ճշմարիտ պատկերման համար: Այդ գրող

ներին նա համարում էր իր ուսուցիչներն ու անմիջական 

նախորդները: Բայց բուն պոեղիայի բնագավառում, նկատի 

ունենալով չափածոյի ժանրային, թեմատիկ և այլ առանձ

նահատկությունները, Բ՚ումանյանը նախընթաց շրջանի հայ 

բանաստեղծների մեջ տեսնում էր հիշյալ թերությունը, որն 

անհրաժեշտ էր հաղթահարել: Հայ նոր պոեղիայի պատմու

թյան մեջ ժողովրդի կյանքի կոնկրետ տիպական, լիարյուն, 

ռեալիստական պատկերման, հայրենիքի «տանջանքների ու 

տենչանքների» լայն և խոր արտացոլման խնդիրը փայլուն, 

կերպով իրագործեց ինքը Բ՛ում ան յանը: .

Եվ, իրոք, Բ՚ումանյանը մեր պոեզիան խոշոր չաւիով մեր

ձեցրեց ժողովրդի կյանքին ու ձգտումներին։ Ոչ թե հայրենի

քի և ժողովրդի նկատմամբ սիրո ընդհանուր հռետորական 

հռչակում, այլ նրանց կյանքի ռեալիստական արտացո

լում, որը լուսավորված է ներկայի խոր իմացությամբ և 

ապագա մեծ հեռանկարի գիտակցությամբ։ Դրա ապացույցն 
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են նրա տառացիորեն բոլոր նշանավոր երկերը և մամա֊ 

հակակից կյանբն արտացոլող պոեմներն ոէ. պատմվածքները, 

ասենք, «Անուշը», «Հառաչանքը», «Գիքորը», հ ժողովրղա֊ 

.կան բանահյուսության հիման վրա դրած բաղ,! աղան երկերը 

.«Թմկաբերդի առումն» ու. «Սասոլնցի Գավիթը», ((•քաշ Նա- 

էլարն» ու մյուս հերիաթն երը, «Փարվան ան» ու մյուս բայլադ - 

ները, և' փոքրիկ ծավալի մեջ վիթխարի բ սվանդակություն 

խտացնող քն արական ղոհարներր։ Կարելի I; ասել, որ եթե 
Ալիջանը, Պատկանյանը և Շահակիցը ներկայացնում կին ծեր 

.պոեդիափ զարգացման, նրա <1 ողով լւ դայնութ յան ռոմանտի- 

.կական շրջանը, ապա Թուման յանը հաստատեց ։ւեա||։սաա~ 
■կան ժողովրդայնության սկզբունքը: Եվ այդ ճանապարհին 
Թուման յան ի նվաճած բարձունքը դարձավ ոչ միայն հայ 

պոեզիայի, այլև ողջ մշակույթ ի մեծադույն հաղթանակներից 

մեկը։

Կարևոր է ^շ^է, ՈՐ ա արբեր ժամանակներում հայ դրա

՛կանության ժողովրդայնության տարբեր աստիճանները Բ՚ու- 

.մանյանը բացատրում էր ոչ թե ցրողների տաղանդով կամ 

անձնական նախասիրություններով, այլ, նախ և առաջ, այն 

պատմական հ ան դա մ ան քն երով, որոնց մեջ դրված են եղել 

այդ. '1{""Բ'^ I'1'. ։ Հատկանշական են, օրինակ, 1916 թ. դրած 
մի նամակի հետե յալ տողերը. «Այո , Դ ա մ առ֊-Բա թ իպան

.անպայման տաղանդավոր մարդ է, բայց եթե նա քիչ Է ազ

գային բանաստեղծ՝ էդ պակառությունը իրենը չի, տաղանդի 

պակասությունր չի, այլ հանգամանքների, ինչպեււ 1ւ իմր չր 

էն առավելությունը, որ ես ավելի եմ աղդային, այլ դարձյալ 

•հանդամանքներինը» (V, 418)։ Երկու դարերի սահմանագըլ- 
խին հալ դրականության ավելի ժոդովրղային, «ավելի աղ֊ 

գային» դաոնալու փաստը կաւգված էր հասարակական խոր 

տեղաշարժ երի հետ։ Կյանքում դեմոկրատական հոսանքն երի 

մւ ըմբռնումների ուժեղացումը ազդեց դրականության վրա, 

ստիպեց նրան ավելի մերձենալու ժողովրդին, ճս։ն աչելու և 

պատկերելու նրա կյանքն ամբողջ խորությամբ ու լայնքով։ 

‘Այդ միտումի ամենից վառ արտահայտիչը Հովհաննես Թու- 

,մ անյանն էր։
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քնումանքանը տեսավ իքէ մ ամանակի առավել կական, 

•հանդա դային կողմ երր 11 արտադոլեդ դրանք գեղարվեստա
կան աննախընթաց ումով, միշտ ելնելով աշխատավորական 

խավերի շահերիդ, իր արծ արծ ած հարդերը լուսաբանելու/ 

ժողովրդին հատուկ կենսափիլիսոփայությամբ։ Դա, ամենիդ 

■առաջ, հայ գյուղաշխարհում նահապետական կենստձհերի 

քայքայման և բարժուական հարաբերությունների հաստատ

ման սլրոդեսն էր։ Օ՚ումանյանի մեծությունն այն է, որ նա ։։չ 

միայն քննադատեր նահապետական կյանքի հետամնադու֊ 

թյունր, այլև տեսավ ժողովրդի ընդերքում պ ահ պ ան վսւծ 

բարձր հատկանիշները, որոնք պեսւք է մտնեն ապսւգա դան֊ 

կալի հասարակության մեջ։ ՛ետ ոչ միայն հետևողականորեն 

սեերժեդ բարժուական պրակտիկան իր գռեհկությամբ, բոլոր 

սրբադան ըմբռնումների առուծախով, այլև արտահայտեր 

ժողովրդական խավերի գեդեդիկ երաղանքը արդար ու ներ֊ 

.դաշնակ հասարակության, «հաշտ ու խաղաղ մարդկության» 

.մասին, ուր չեն լինի «շահ ու դերի, ստրուկ ու տեր».

Ւմ մոլքսպր շս։ ււ։ Լք շքեղ, 

Գքքաիւտ ւղիտեր քաղաք ու դեղ, 

եքղք հոսեք հառաչքի տեղ, 

Սերն ու քաքին՝ Աքաղ, Անուշ: (Լ, 536)

(նամանյտնն ավելի (սոր, քան որևէ ուրիշ հայ գրող, ըմ- 

յբըռնեդ հտրտղատ Ժողովրդի աղդային ղոյո։թյան և աղ ատ տ- 

գրռւթ յս։ն ԺՇռակտն դործոններբ։ «Հայկակտն հարդի» լուծ ուժ ր 

նա կապում էր մարդկության կյանքում կատարվելիք մեծ 

փոփ ոխություժ երի, մ արդ ասիր ու թ յան,~ ժոդովուրդն երի խա

ղաղ կեդության և դաշինքի բարձր սկղբունքների հաղթանա

կի հետ։ ('երենք այդ. բանն ապադադող անհամար օրինակ

ներիդ միայն մեկր։ Համաշխարհային պատերաղմի ողբեր

գական իրադարձություննե ր ո վ /եղան օրերին բանաստեդծր 

գրում էր.

Աշխարհքս/ աշխարհ /քող ձեն տան իրար, 

Որոնք իշխում են մարղկանր, սրտերին, 

Աղղերն ինչ ունեն ազնիվ ու պայծառ^ 

Թող ի մի րերեն էս ղասն օրերին:
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ե՚Լ ^ՈՂ ‘'քտեքի դտշչն կաս/ևն կուռ, 

Ամուր շաղկապեն անսահման սիրով, 

Շրնչեն կենդանի մի շունչ ընդհանուր, 

Կլանրր ջերմացնեն հողեղեն հրրով։

եվ խ"1 ^Ւ պոպրար չինի կղանքի մեջ՝ 

Ա՛հ ով ավելի ումդին կրոիրի, 

եվ /,ր"1 ծի մրցում ւինի միշտ անվերջ' 
Բաքու, դեդեցկի ու վե ! լորձերի: (I, 526)

Բ՛ում անյանն իր ստեղծագործության մեջ մարմնավորեր? 

հայ մոգովրգի ազգային բնավորության լավագույն գծերը? 

Ինչքան էլ գմվար է կոնկրետ, շոշափելիորեն ցույց տալ այո 

կամ ալն ազգության հոգևոր կերտվածքի ա ռահձնահտւոկու֊ 

թյունն երն ու նրանց դեղարվեսւոական արտացոլումը, այնուա

մենայնիվ, իսկական արվեստագետի ստեղծագործության մեջ- 

գրանք միշտ առկա են։ Եվ այնքան ավելի մեծ է րրորր, որ

քան իր երկերում ամեթ, խոր ու լայն է մարմնավորած այգ ա֊ 

ււանձնահատկությաններր։ Ի ուման յոյնն այգպի։:ի ր1Ա"րէ է ե 

այդ տեսակետից անպայման ամենամեծի։ հայ Արորներից: 1;ա, 
Վ. Տերյանի րնորոշմամբ' «մողովրգական հոգա, իմաաոան ա 

վսեմ թարգմանք», մեծագույն ումով արտահայտեց իր մողո- 

'հեԻԱՒ գարսւվոր մաքառումն ու զարման ուլի կեն սան ակա֊ 

թյանր պատմության քառազիներամ, նրա ձգտումը '՛միշտ՝ 

դեպի վեր», դեպի լույսի, արդարության ա. խաղազաթյան 

հան գրվանր։ Հարաղատ մոզովրզի րն ա վ ո բութ յան այգ և շատ՛ 

արիշ հատկանիշներ, նրա բանահյուսության, գըկանության՛ 

և առհասարակ գե ղսյրվեսա ական մտած ո զությւսն առանձնա

հատկությունն երր, նրա կենգանի խոսքի բույրն ա. գեգեցկու֊ 

թլունր պոեզիայի և արձակի մեջ: Օգտագործելու/ Պուշկի֊ 

նի մասին գոգոլլան հայտնի գնահատականը, մենք կարոդ՛ 

ենք ասել, որ Բ՛ում ան յան ի ստեղծագործության մեջ էլ հայ

կական բնությունը, հայկական հոգին, լեզուն և ընավորու- 

թ/ունը «արտացոլվեք են նույնպիսի մաքրությամբ, նույն֊ 

սւՒս1՛ զտվտծ գեղեցկությամբ, որով լանդշաֆտը արտացոլ
վում է օպտիկական աւգակու ուռուցիկ մակերեսի վրա»ձր-

3 Ն. Վ. Ղո^ոլ. Երկարի ժողովածու, հատ. 6, 1955, էջ 36։
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<Նվ միանդամ այն իրավացի էր Ստեփան Ցորյանը, երբ ցեռ 

Բ՛ում ան յանի կենդանության ժամանակ դրում էր. «Ւնչպեռ 

^ուշկինի մոտ մարդ հինդ զգայարաններով գդում է ռուսն 

.ու ռուսականը, այնպես էլ Բ՛ուման յան ի երկերու։)—լինի ման

կական ոտանավոր, պոեմ, հեքիաթ, թե լիրիկական հ ատված 

.մարդ դդում, տեսնում և շնչում է հայն ու կ այկականը >Բ ։

Հենց ազգային ոգու րմրոնման և մարմնավորման ձգտու

մով էր պայմանավորված նաև այն /սոր հետաքրքրությունը 

ժողովրդական բանահյուսության, նրա մեջ դարերի ընթաց

՛քում /ստացված հոգևոր գանձերի նկատ։) ամբ, որ սկդբից 

ևեթ բնորոշ էր Բ՛ու մ ան յան ին: Բանահյուսության մեջ նա 

.տեսնում էր ժողովրդի ոգին' արտացոլված առավել հստա- 

.կությամբ և խորությամբ։ Ս.հա թե ինչու ժողովրդական բա

նահյուսության բաղմակոդմանի օգտագործումը դարձավ 

Բ' ում ան յանի ժողովրդայնության կարևորադոլյն բաղկացու

՛ցիչ տարրերից մեկը։ Բայց դա արդեն առանձին խոռակցու- 

թչուն նՏոլթ ^

Բր դեզարվեստական մտածողությամբ և ստեղծագործու

թյան կոնկրետ բովանդակությամբ Բ՛ում անյանը, հիրավի, 

մեր ամենից ազգային բանաստեղծն է, հարազատ «ժողովրդի 

սիրտը», եթե օդտադործենք իր իսկ դիպուկ բնորոշումը ար

վեստագետի կոչման մասին: Բայց և միաժամանակ խորա

պես համամարդկային բանաստեդծ է նա։ Բ ում ան յանի մե

ծությունը հենց այն է, որ նա հայկական իրականության 

կոնկրետ պատկերներից, ժողովրդական բանահյուսության 

սյուժեներից ու կերպարներից միշտ զնու։) Է դեպի իրենց 

բովանդակությամբ և նշանակությամբ հաւ) ամ արդկային

գաղափարն հրի և իդեալների արծարծում։ Գյւււղական պա

տանիների սիրո, վրեժի և կործանման հասարակ պատմու

թյունից նա կերտեց «Անուշի» նման խորապես բանաստեղ

ծական և ողբերգական մի պոեմ, որը հուզում է ամեն ազ

՛գության ընթերցողի, պատմական մի աղոտ ավանդությունից 

■հոգեբանական անսպառ ծալքեր պարունակող և իբրև մարդու

4 Սա. Ջորյւսն. ևլմթրի ժողովածու, հաա. 10, 1964, Լջ 312։
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բարձր կոչման հիմն հնչող « Բ՚մկ ար երգի առումը», ժոգռ-

վրրդտկան պարղունակ մի լեգենդից' մարդու կատարելտ-

դործման հավերժական ձղաումր խորհրդանշող «Փարվանանձ

և շաա ուրիշ ստեղծագործություններ։ իրենց վառ արտա

հայտված աղղային ձևի մեջ համամարդկային մեծ խոհերով 

են տոգորված «Սասունցի Գավիթն» ու. «Դեպի Անհունը»,. 

«Հագարան րլրուչն» ու «Բաշ Նադարը», «Հսկան» և «Ցարի 

վ^՚ւ՚շւ՛^։ '-Մի կաթ/'Լ մւ՚՚ււ՚Ը» ^ «Բ՚ադավորն ու չարչին» և, 

վերշապես, ամեն մի տողում մի իմաստուն խոհ կամ պատ

գամ պարունակոդ խորախորհուրդ քառյակներր:

Բ՛ում ան ւանր բացառիկ հստակ էր րմրոնում արվեստի՛ 

մեզ ագգա լին ի և համամարդկայինի դիալեկտիկ կուպր։ Ս ր ս։ յ ն 

իսկական ագգայինր կարոդ է համամարդկային հնչեդաթյուն 

ստանալ, և միայն համամարդկային բարձր գաղափարներով 

տոգորված երկն է, որ արտահայտում է իրոք առաջավորն ու 

լավագույնը ագդայինի մեջ։ Հիշենք այդ րմբռնման բագմա- 

թիվ արտահայտություններից մեկր։ .հրայրներից մեկի ժա

մանակ Բ՛ում անյանն ասել է. «Մարդ որքան մոտ լինի իր՛ 

^Բհւ՚Ւ^ '"՛ 1'1՝ ժողովրդին, որքան շատ իւորանա ժողովրդական 

ստեղծագործութ [ան մեջ, նա էնքան ավելի մեծ է ու Համա

մարդկային. էդ ճանապարհով միայն դրոդր կարոդ է >ա- 

մամարդկային դրականության մեջ տեղ ունենալ»՝ ։

Բ՛ում ան յանի բերած նորությունն այն էր նաև, որ իր նա

խորդների համեմատությամբ նա մեծաւղես բարձրացրեց՛ 

ժողովրդ այն ութ յան ղաղավ։ արների գև դարվե ռտակւոն մարմ - 

նավռրման մակարդակը։ Կարելի է ասել, որ միջնադարյան 

մեր քն արերդուն երից հետո աոաջինը Բ՛ում ան յանն էր, ոբ 

հայ պոեգիան նորից հասցրեց համաշխարհային արվեստի 

լավագույն նվաճումների աստիճանին: Արտակարգ պարդ, 

անպաճույճ, ամենքին հասկանալի թվացող թում անյան ակ ան

արվեսւոը միաժամանակ ղարմանալիորեն բարդ է I։ բագՈա- 
շերտ, հարուստ է գեղարվեստական ան աղ աո երանգներով, 

հույգերի և գաղափարների մի իսկական «հորձանքով.): Այդ

5 Նւ[արդ ք^ումւսնյան. Հուշեր և ղրույրներ, 1969, էջ 296:
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I;, րւր Թ՛ուման (անի ււտեղծադործությանր իրավունք I; տալիս- 
ո-դ ե եցե [ ո: ընթերցողին ամբողջ կյանքի ընթացքում ամես 

անդամ բացվելու/ մի նոր կողմով, մանկանը Հափշտակելով 

իր կենդանությամբ ու անմիջականությամբ, երիտասարդին 

կենսահաստատ ումով ե մարդասիրությամբ, հասուն մարդուն 

կյանքի դադտնիքների փիլիսոփայական ի՛ որ րմբռնումովր

Սնհրամեշւո I, հատուկ նշել նաե դե դարվե ստական ձևերի 

“ւ յն բ աղմա ղ ան ո։ թյանր, որ հաստատեր 0' ում ան յանր հայ- 

բանարվեստի մեջ: Նրա ռեալիզմր երբեք չի հանդել իրա

կանության ձևերի սլարդ կրկնության: Գեղարվեստական ար

տացոլման բնադավաոը լայնորեն ներթափանցում են պայ

մանական պատկերներ, ֆանտաստիկա, հիպերբոլ, որո^ք, 

հեռանալով տառացի ճշգրտության սկղրունքից, օգնում են՛ 

բացահայտե լու կյանքի ճշմարտ ու թյունր շատ ավելի /սոր և 

բազմակողմանի: Այդ իրողությունը: կարելի է հստակորեն 

տեսնել ոչ մ ի ա (ն «Ա ասունցի Գավիթը», «P’մկшբերդի առու
մը», «ձաղարան բլբուլ» պոեմներում, «Փարվանա», «Աղավ֊ 

ւու վանքը» և այլ բալլադներում, բոլոր հեքիաթներում և

մոդովրդական բանահյուսության հիման '[բա դրւ/ած մյուս 

երկերում, այլև ((ոչ ֆոլկլորային» շատ գործերի մեջ: Հիշենք 

«Անուշը»՝ իր նախաբանի ֆանտաստիկ փերիներով, ողբեր֊ 

դության նախազգացման մոտիվն ե բով, ռիմվոլիկ վերջաբա֊ 

նով, «ձին կոիւ/ը»՝ իրականության և հեքիաթի միաձուլման 

որոշակի մի տ ում ով, «Պոետն ու Մ ասան»' իր պայման ահ ան , 

այլաբանական սյուժեով, «Դեպի Անհունը»' իր փոխաբերա

կան ենթաւոեքստով և այլն: Այս բոլորն դգալի չաւիով նո

րություն էր հայ պոեդիայի պատմության մեջ և Թ՛ուման յանի 

ստեղծագործությունը դուն ավուլում՛ էր մի հատուկ երանգով:

Թ՛ուման յանի ժողովրդայնությունը ոչ միայն նոր որակ էր 

հայ դրականության համար, այլև դարձավ նրա հետագա 

դսւրդացմտն հդոր ագդակներից մեկը: Ա ոււ\ ան յանի ց հետո 

արդեն անհնար էր հայ դրականության մեջ նոր խոսք ասել 

առանց հաշվի առնելու և հենվելու արվեստագետի և մողո֊ 

‘11!["1/՛՛ ս/սևղիայի և իրականության փոխհարարերության այն 
ըմբռնումների ւ/րա, որ հաստատեց նա իր ստեղծագործու֊
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թ(ամբ: Եվ, իրոք, հե տթում ան յան ական շրջանի դրականոլ- 

թքան մեջ դժվար է ,')ՈԼԼ!) տւպ որևէ րիչ թե շատ նշա

նավոր հայ դրողի, որր շրջանցած լինի նրա մեծ սլաււ- 

վիրաններր. եթե նույնիսկ այդ դրոդն իր ոճով ու թեմաներով 

շատ հեռու լիներ Թուման յանիդ։ Բ՛ում ան յանի ա վան դույթր ոչ 

թե մի նեղ «դպրոց)) է կամ առանձին հոսանք, այլ աղդային 

դրականության լի արյուն ռեալիդմի և ամենախոր ժողովրդայ

նության սկզբունքների օրդանական ամբողջություն, որոնք 

ժամանակի րնթացքոււե չեն կարոդ հնանալ կամ արժեքա- 

ՂՐ^՚Ս՚Լ’ ^‘Լ ա?սօՐ Էէ նա կանդնում է մեր առջև իբրև կեն

դանի ապացույց ւսյն հին ճշմարտության, որ իսկական ար

վեստի միաԼլ և անփոխարինելի աղբյուրը ժողովրդի կյանքն 

է, նրա հետ ունեցած անխզելի կապերը: Շատ բաղադրամա

սերից է կազմված Բ՛ուման յանի բանաստեղծական հանճարը։ 

Բայց նրանց բոլորի հիմքն ու. ողնաշարը ժողովրդայնության 

մեծ ու ազնիվ սկզբունքն է։ Ահա թե ինչու այն հարցին, թե

ո՞րն է Բ՛ում ան յանի մեծությունն ու վեհությունը, ուղում ես 

առաջին հերթին պատասխանել Եղիշե թարենցի խոսքերով, 

որր դեռ 1933 թ. Բ'ում ան յանին նվիրված քառյակներից մե-

կոււ) ասել է.

Նա մեծ էր հոպր^վ, արյունո՜վ:— Արմատն!» ր աներ նա հողում։

Իր երդերը—դեղջուկ նաիրցու րր^ինրով էր նա ողողում։ 

Հանճարեղ երդերում նրա — իր երկրի արևն էր շողում։ —

Նա մեծ էր հողո՜վ, արյունո՞վ։ — Արմատն/) ր ուներ նա հողում։ —
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III

Թ.ՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ՌԵԱԼԻԶՄԸ

(ՄԻ ՔԱՆԻ ՀԱՐՑԱԴՐՈԻՄ)

1 .

Հովհանն ես Բ' ուռ' ան յան ի ։: աեղծ ագործ ութ Հան ամենից քիչ 

ուսումնասիրված կողմ երից մեկր նրա գեղարվեստական մե֊ 

թողի իւն գիրն է։ Այն հարցր, թե ի՞նչ ււկղրունրներով է Բ՚ու- 

մ ան յանր տեսնում 1է պատկերում ի րոմ՛ անությունր, ինչպե :ւ 

է կերտում հերոսների կերս/արներն ու արտահայտում իր 

ղեղաղիտական իղեալր և, հետնաբար, ի նչ հարաբերության 

մեջ Է նրա ստեղծագործությունը իր ւ/ամանակի տարբեր 

դրական ուղղությունների' ռեալիզմի, ռոմանտիզմի, սիմվո- 

լիղմի և մյուսների հետ, — մինչև այմմ ստացել I, միայն 
ամենաընդհանուր, մոտավոր լուծում։ Այնինչ ավելորդ է ա֊ 

պաղացել, որ առանց այղ. հարցերի դիտական հստակ մեկ

նաբանության, մենը իրավունք չենք ունենա ասելու, թե ըստ 

ւղաաշաճի րացահայտել ենք թուման յանի գեղարվեստական 

մեծությունն ու ինքնատիպությունը։ Չ է՞ որ գեղարվեստա

կան մեթոդն ըստ էության առնչվում է գրողի ստեղծագործա

կան մտածողության և աշխատանքի բոլոր էական կողմերի 

հետ, իր կնիքն է դնում նրանց վրա։
Հայ գրականագիտության զարգացման տարբեր փուլե

րում Բ՛ում ան յան ի գեղարվեստական մեթոդի հարցը տարրեր
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մ ձկնաբանությունն եր է ստացել, թեև երրեր շի դարձել ւս- 

ռանձին և /սոր ուսումնասիրության նյութ: Ընդունելով հան֊ 

ղերձ 0‘ումանյանի ս տ ե դծ ադ ործ ութ յան ընդհանրապես ռեա

լիստական բնույթը, հե տ տ ղ ո սւ ո ղ ն ե ըը տ արը ե ր է ե ր պ ե ն ժ ե կ ֊ 

նաբանել նրա յուրահատկությունը:
Բանաստեղծի ժամանակակից քննադատության ժեջ Օ'ու- 

ման յան ի երկերի ռեալիստական ուղղվածությունը ավելի 

ենթադրվում էր, քան վերլուծվում և դնահ ատվում։ Այս ա֊ 

ռումով շի կարելի չնկատել մի տարբերություն։ Դարասկըղ֊ 

բին հայ դասական ռեալիդմը արձակի ե դրաւ) ատուրղիայի 

մեց արդեն ավարտուն տեսք էր ստացել, ^ասել էր իր լա- 

վազ ո I.[ն նվաճումներին, և այդ հանդամանքը քննադատռւ֊ 

թ։ան կողմից աննկատ չմնաց: Սուն դու կ յանին, Պոոշյանին, 

Նաը֊Դոսին և, մանավանդ, Ն իրվան ղտդեին նվիրված աշ

խատություններում վարձ էր արվում բացայայտելու նրանց 

ռեալիզմի բնորոշ դծերը։ Դա երեում է, մասնավորապես, 

Շիրվանղադեի մասին Արսեն Տերտերյանի I: Սիմեոն Հակոբ- 
/անի դրքերում, որոնք լույս տեսան 1910-ական թվականնե
րի սկղբին։ Այդ գրքերի հեղինակները — անեն մեկը րր հա

սարակական ե. դեդադիտական ըմբռնումների դիրքերից > — 

ձդւոում էին ցուլդ տսւլ Շիրվանդ ա դ ե ի դե դարվե ս տ ակ ան 

ռեալիզմի յուրահատկությունները, ելնելով այդ ուդդության 

մա լ ին աէն ժամանակ տիրապետող ըմբռնումներից: Այնինչ 

0'ում ան յանի վերաբերյալ նույնը ասել շի կարելի, եթե նույն

իսկ վերցնենք նույն Ա. Տերտերյանի գիրքր «Հովհաննես 

Ռումանյան. Հայրենի եզերքի քնարերգուն» (1911): Այստեղ 
Բ՛ում ան յանի ոեալիդմի մառին ուղղակի ոշինչ շի ասված, 

նրա դըսւկան ուղղության հարցն առհասարակ շի էլ արծարծ

վում:

1912 թ. ((Գարուն» ալման սւիւի երրորդ դրբում հրապա

րակվեց Հովհաննես Բ՛ում ան յանի ծավալուն «դիմադիծը», որո 

պատկանում էր Պողոս Մ տկինցյանի դըշին: Ժաժ անակակից 

կ/անքն արտացոլող թ ու մ ան յան ա կ ան երկերի վերլուծության 

մեջ նշվում էր, թ ե ե. առանց ծավալվելու., նրանց «ռեալա

կան» բնույթը (ի տարբերություն ալժանախի նույն գրքում 
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ли պա щи/ած' Ավ. Իսահակյանի «դիմագծի», ուր Մ ակին у յա֊ 
նր մի բանի անդամ հստակ ընդգծում էր բանաստեղծի ռո

մանտիկական նախասիրություններն ու. պատկԼրներր)։ Անգ֊ 

նելով բանահյուսական հիմքի վրա ստեղծված պոեմներին 

ու լեդենդներին, քննադատը թ՛ուման յանի գեղարվեստական 

մեթոդի րնութադրման հանաքէ գիւք ում էր սիմվոլի ղմի եաս- 

կարությանը' դիտելով այն ոչ թե իբրև ժամանակակից ղր~ 

րական ուղղություն, այլ որպես գեղարվեստի որոշ նախնա

կան արմատական հատկանիշների ամբողջություն: Այղ մա

սին Պ. Մակինըյանը դրել է. «եթե ուղում եք' սա մի յուրօ

րինակ սիմվոլիղմ է, յուրօրինակ, որովհետև սկդբունքով 

տարբերվում է Մետերլինկի, եբսենի, Հաուսլտմանի մտա

ծած, արհեստական սիմվոլիզմից. սա մի տեսակ անպաճույճ, 

ին բնաբուխ սիմվոլիզմ է, պրիմիտիվ, կուստարական սիմ- 

վՈ լի ղմ »' ։
Այստեղ քննադատը նկատել է թ՛ուման յանի ստեղծա

գործության մի շատ կարևոր գիծ, թեև նրա բնութագիրը չի 

կարելի բավարար համարել։ Այգ յուրահատկությունը բը֊ 

խում է բանաստեղծի նախասիրած որոշ մանրերի (ժողովրր- 

դւսկան դ քուր ա զն ավեպ, բալլադ և լեգենդ, հեքիաթ և առակ) 

բնույթիս, որը ենթադրում է հայտնի «շեղում» պատկերի ան

հատական կոնկրետության պահանջիր և ընդհանրացված, 

սիմվոլի աստիճանի հասցված կերպարների ստեղծում։ Հե

տաքրքիր է, որ դրանիդ տասը տարի ան ւյ (1922) ինքը' թ՛ու
ման յանն էլ հենը նույն Պ. Մ տկինյյյան ին հտո րն ա դրած 

հայտնի նամակում իր «Հաջ ՛հագարի» աոիթով ասուն էր, 

որ հեբիաթր «դրականության ամենաբարձր արտահայտու

թյունն է, ուր ամբողջը հավիտենական սիմվոլներ են», և 

անմիջապես հիշում էր մամանակակիր սիմվոլիդմր, դրելով. 

«Եվ այժմ դրականության մեջ սիմվոլիզմը ոչ այլ ինչ է, եթե 

ո՝ մ ե հանդուգն ձդտուծն հեքիաթին մոտենալու» (V > ‘1/2)՛
Բայց ամբողջ հարցն այն է, որ թ՛ուման յանի ստեղծ ա֊

I Պ. Մակինցյան, Դիմագծեր, «Գարուն», գիրք երրորդ, 1912, Մոոկվա, 
!,1 265 (տե'ս նաև Պ. Մակինցյանի «Դիմագծեր» գիրքը, Երևան, 19Տ0, !հ 

33): •
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գործության մհջ Մակինցյանի նկատած «սիմվոլիրմը ոչ 

միայն ուղղակի կապ չունի սիմվոլիդմի դրական Հոսանքի 

հետ, այլև ռեալիղմի դրսևորման յուրսւհատուկ ձև է’ Այր.՛ 

շատ կարևոր և հետաքրքիր իրողության ըմբռնումր կա Պ. 

Մ ակ ինցյան ի մոտ, թեև դարձյալ հստակ և ամբողջական ար

տահայտություն չի ստացել: Այսպես, իր աղիւ ատ ութ ւ ան՛ մի 

ուրիշ մասում քննադատն ոււլղակի դրում I;, թե ԹումանլաՆի 
երկերում «ժո դո ւ/րդա կ ան էպոսի արտաքին ի տակիւ/ մեր ա- 

ո.աջ հանդես են դալիս շատ իրական փոխհարաբերություն

ներ, ռեալական լւնդհան բացումն եր և կենցաղական երևույթ

ներ»-։

20 — ՅՕ֊ական թվականներին թուման յան ու դիւոութ յան 

մեջ բաւէական հաճախ է խոսվել բ ան ա ս տ ե ւլծի գեդա ր։[ե ս - 

տական մեթոդի որոշակի «երկւԼւււթյւսն» մասին, ժամանա

կակից դյուդր նա պատկերել է ռե ալի սւո որեն, իսկ հեռավոր՛ 

անցյալին դիմելիս, ժողովրդական լեգենդներ ու հեքիաթներ 

մշակելիս դառնում է ռոմանտիկ։ Այս տեսակետլւ, ինչքան 

մեղ հայտնի է, առաջին անդամ ձևակերպել է Հարություն 

Աուրխաթյանր, որը 1928 թ. դրել է. «Հովհ. Թուման յանի 

դեմքը, որպես բանաստեղծի, երկուանոււէ է. դեդարւէեստա֊ 

կան ոԼւս|]1(|մ|ւ կուլքին (՜նրա լիրիք պոեմները) նրւս ստեդծա- 
ղործոլթյան մեջ բարձրանալէ է հեՐոսս։1|ան ո:։Ա luliinji զ։1 ր»\ 
Որպես ռոմսւնտիղմի արտահայտություններ հիշատակւքում' 

են «Փարվան ան» ու «Ախթամարը», «Թմկաբերդի առումն» 

ու. «Սասունցի Դաւէիթը», «Հսկան», «՛մաշ b ա դ ա/։ ը» և ուրիշ 

համանման դռրծեր։ Մեկ սւարի անց Սուրխաթյանն ավելի 

մանրամասնեց իր ըմբռնումը, դրելով. «Այսպես՝ երեկվա 

Դ1Ո1՚ՂՍ> պատմության գիրկն անցնող դյուդր բանաստեղծի 

գործերում արտացոլվել է ռեալիզմուԼ, բուրմուական քաղա
քը գրեթե պարապ տեղ առաջացնելով բանաստեղծին վւո֊ 

խաղրել I; հեռաւԼոր անցյալը, լեգենդն հրի, հեքիաթն երի. Հա-

2 Նույն տեղում/ (ջ 253 («Դիմագծեր», (ջ 23)։
3 UlltrjuUlp, Հովհաննես Թու մ ան յանի մահվան հնգամյակի առիքով։ — 

«Պրոլետար», ^ի՝իւիո, 1328, 23 մարուի, .V 68։
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■դարան բլբուլների, Փարվանայի կտրիճների, ժողովրդական 

լեդենդար հերոսների աշխարհը, դարձրել նրան ։ւոմա!ււո|>1|»^:
Այս տեսա կետն իր ղան աղան տարբերակներով մի ան

դամ չէ, որ կրկնվում է նաև հետագայում, ընդ որում ռեալիղ- 

մի և ռոմանտիղմի սահմաններն ամեն անգամ տեղաշարժ֊ 

վում են։ Օրինակ, b. Ղաբաղյանը 1936 թ, դրում էր, «եթե 
թումանյանն արձակի ասպարեղում հանդես է դալիս գերա- 

դանցապեււ որպես ոեալիստ, ապա պոեդիայի ասպարեղում, 

որբ նրա ստեղծագործության մեջ կաղմում է հիմնականր, 

այդ ռեալիղմր գուգակցվում է յուրահատուկ «հովվերգական;։ 

ռոմանտիղմի հե։ո»Ձ։ Բ՛ումանյանի ամբողջ պոեղիան գիտե- 

■1Ո'Լ ՒՐՐ^- Ո-եալիղմի և ռոմանտիղմի (այն էլ տվյալ դեպքում 

խիսս։ անհաջող թվացող «հաչվեր գա կան)) աւմանտիղմի) հա

մադրություն, քննադատն, անշուշտ, հեռանում էր բանաս

տեղծի գեղարվեստական մեթոդի միասնական էության ըմ- 

քըռնումից։ Ռեալիղմի և ռոմանտիղմի ուրիշ սահմանն եր էր 

մատնանշում Ա. Բնճիկյտնը, այս անդամ հենց Բ՛ումանյանի 

դեգարվեոտական արձակի նեբսում։ 1937 թ. նա գրել է, 

«Լովհ. Բ՛ումանյանն իր գրական ուղղության մեջ հետևողա

կան չէ։ «Գիքորը» և «Աղքատի պատիվը։) ռեալիստական 

պատմվածքների հետ 1894 թվին նա ունի ռոմանտիկական 
այնպիսի պատմվածքներ, ինչպես «Բաջերի կյանքից)), «Լեռ

նեցի հովիվը»։ եթե ներկան Բ՛ում անյանը ռեալիստորեն է 

պատկերու։), ապա անցյալր ռոմանտիկական Z'i1"I’Z"՝/ ’ 
պատում»^:

Այս մեջբերումները հիմք են տալիս ասելու, որ 20— 30- 
ական թվականներին, այն պայմաններում, երբ շատ գրա

կանագիտական հասկացություններ ու տերմիններ դեռ անո- 

յւոշ ԷՒ^ և 1'ՐՐ Բ՛ուման յանի ստեղծագործության բնութագի-

4 Z, Սուր|սաթ|ան, Հովհաննես Թուման յան։ — «ժողովրդական լուսավո

րություն», երևան, 1920, № 2, էջ 8։
5 Ն. Ղւսթ1Ա1|յաքւ. Մեր պոեզիայի դադաթր։ —«Խորհրդային Հայաստանն, 

4 նոյեմբերի 1936։
6 Ա. հննի1|յսւն. Հովհ» Թուման յանի գեղարվեստական արձսւկր։ — «Խոր- 

Հրթղա 1[մ։ դրականություն» > 1937, № 8 — 9, էջ 113։
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րր դեռ չէր դարձել ղի տապան Տ սւս պ աս աս ա/րց ու ւ:ո11. ս ասր ■ 

րութ/ան առարկա, դիտական միտրր դեռ չէր հասել հ՚ուման- 

յանի դեդարվեստական մեթոդի ((մոնիստական» րմրոնման:

(յաtn ալ տությանը ՛է՝. Դեմիրճյսւնի դիըք"~

րոշումր, թեև դարձյալ արտահայտված ըստ անհրաժեշտս:-

թ լան սեղմ ու ընդհանուր ձևով: Մենք նկատի nt 
կապես, «Հովհաննես հ՛ում ան յան ի պոեդիան»

հ ա տ ֊

Մոսկովյան դպրոցների ռոմանտիղմր մի որոշ չափով աղղե֊

■ւա տ վ և ց ա ո ո // շ it It in ֊
յիդմին, և եթե հետագայում հ՛աման յանր տարր տվեց ոռ֊ 

մանտիղմին, դա ավելի ոճ էր, քան ուղղության: Հիմնակա

նում ft՛ աման յանր եղավ ռեալիււտական պոնդիայի հառտա- 

"'I'll' ^այ րանաստԼղծաթյան պատմության մեջ»՛:

տակտն մեթոդի մաոին հետադա տասնամյակներում արտա-

սամր. մնացել են ընդհանուր դատողությունն երի սահման

ներում: Ասենք միայն, որ 40-ական թվականներից սկսած 
խամանյանի ստեղծագործական մեթոդի «երկատվածու- 

թյան» տեսակետն այլևս րտցահայտորեն չի պաշտպանվել: 

Նրա երկերր մեծ մ ա սամր դն ահ ատվել են իրրև հայ դրակա

նության րւհ ալի ււ տակ ան ուղղության, ավելի կոնկրետ հայ 

քննադատական ռեալիղմի օրգանական մաս, համարվել նրա 

րարձրա դույն արտահայտություններից մեկը: Սակսւյն վաղուց 

(Iամանակն է այդ ընդհանուր դատողություններից անցնելու 

հարցի ըստ ամենայնի կոնկրետ, խոր և րաղմակոդմանի քըն-

դործության հետադա ուսումն ա ո իրոէթյան խնդիրր, այնպես 

էլ ժամանակակից դրականադիտntթյան մակարդակն ու պա֊

պիւոի նախ և առաջ արտահայտվեն այդ մակարդակն ու պա֊ 

հանջներր, եթե ոչ մեր աղդային ամ են ամեծ րանաստեղծթ

7 Դ. Ղեմ|ւր6յան, երկերի ժողովածու, հ. XII, 1985, էջ 163։
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մ առան գութ յան ա ռու մնառիրության մեջ, որը պետը է 1ին/' 
մեր գրական աղխս ական մարի հասունության և կարողու

թյունների լավագույն ցուցանիշը:

Բ՛ում ան յանի ռեալիզմը կարելի է ուսումնասիրել տար

րեր տեսանկյուններով: Ամենից առաջ նրա առաջացման ե 

զարգացման սւռու մով, որը ենթտզրում է Բ՛ում ան յանի ըս֊ 

տեղծ ագործության մեջ ռեալիստական մեթողի ձևավորման 

ընթացրի և ուղիների րացահայտում' նրա գրական կենսա

գրության րագմակոգմանի րննության հիման վրա: Դա բարղ 

և ղմվարին /սնգիր է: Տարիներ առաջ մենը փորձել ենք այղ 

հարգն արծարծել մեկ մանրի, ճիշտ է, Բ՛ում ան յանի համար 

ամենից կարևոր 11 բնորոշ մանրի' նրա պոեմների քննության 
հիման վրա: Աշխատել ենք ց՛ոյց տալ երիտասարդ Բում ան - 

յանի գեղարվեստական որոնումների ուղին, որոնց շնորհիվ 

նա 90-ական թվականների վերջին հաղթահարեց իր ոճի ռո
մանտիկական տարրերը և տարերային ռեալիզմից հանգեց 

ամրոդջական ու լիարյուն ռեալիստական մեթողի և համա֊ 

պատասխան գեղարվեստական համակարգի, որոնք տիրա

պետող դարձան մեր ղարի սկղբին8: Սակայն հարցի հետա

գա ավելի /սոր ուսումնասիրությունը ւգահանջում է լայնո

րեն րնզգրկել նաև մյուս մանրերի' արձակի 1ւ քնարերգու
թյան, րալլաղների և թարգմանությունների նյութը, ինչպես 

նաև խնդիրը քննել մ ամ ան տկի հայ դրականության ավելի 

լաւն ֆոնի վրա:

8 Լ1}» Ջր|'ս։’11Ան. Օ՚ամանյանի պսհսՆևյւթ, 1986, էջ 5—70 («Ւումանյ 
նի էպիկական ոճի ձևավորու^ր» 111ոլ1"1’)։

Ավելի մանրամասն քննություն է պահանջում նաև Բա֊ 

ման յան ի ռեալիզմի զարգացման փուլերի խնդիրը: Բում ան

քանի ստեղծագործական ուղին սովորաբար բամանվում է 

երկու մեծ շրջանի' 80-ական թվականների կեսերից մինչև 
.ղարի վերջը և 1901 —1922 թթ. մինչև բանաստեղծի մահը: Սա
կայն Բու մ անյտ! ի մ առանգութ յան ուսումնասիրության մամա- 

նակա/ից փուլում դա արդեն բավարար ՛Լ: Ե վ առաջին մոտ 

՛մ5֊ամյա շրջանր, և', մանավանդ, երկրորդ շրջանը, որն ընդ-

89



ղրկում է ավելի քան քսանամյա մի ժամանակահատված,, 

ի՛րենց միասնությամբ հանդերձ, ունեն նան ներքին զարգաց

ման ան զումն եր։ Այդ անցումները նան թ՚ամանյանի ռեա

լիզմի ներքին ղարդացման «միկրոշրջաններն» են:

թ՛ուման յանի գեղարվեստական մեթոդի ոաումնասիրու

թյան մյուս ուղին նրա ռեալիզմի տիսլ արան ակ ան նկարագրի 

բացահայտումն է: Հենվելով, իհարկե, բանաստեղծի առա

վել կատարյալ երկերի քննության վրա, որոնք իրենց վերջ

նական տեսքով ս/ատկանում են գերազանցապես նրա գը- 

րական զարգացման հասուն շրջանին, անհրաժեշտ է ցույց՛ 

տալ թ' ում ան յանի ռեալիզմի բուն տիպն ու յուր ահ աւոկու- 

թ (ուններր, իրականության րնկալման և արտացոլման հիմ

նական « պա րամետրեր ր»։ Տիպաբանական քննությունը են

թադրում է նաև տվյալ արվեստագետի ստ ե ղծա ղ ործ ակ ան 

մեթոդի ներքին կառուցվածքի' նրա կարևոր բաղադրամա

սերի, նրա աւլդային և միջազգային դրական առնչություննե

րի բացահայտում, որով պետք է ավելի ցայտուն ընդգծվի 

այդ մեթոդի ինքնատիպությունը։

թ՚ումանյանի ստեղծագործության, մասնավորապես նրա՛ 

ռեալիզմի նկատմամբ նշված բոլոր հարցերը դեռ սպասում 

են իրենց հետազոտությանը։

Այս հոդվածը նպատակ չունի ամբողջ ծավալով և խո

րությամբ քննարկելու թ՛ուման յանի ռեալիզմի հարցերը ոչ 

նրա պատմական ղարդացմ ան I։ ոչ էլ տիպաբանական յու

րահատկության առումով։ Մենք ցանկացել ենք ցույց տալ 

միայն թ՛ուման յան ի դե դարվե" տ ակտն մեթոդի մի քանի բր- 

նորոշ գծերը, նշել այն հարցերը, որոնք պետք կ ուսումնա- 

“իրվնն ժամանակակից գրականագիտական ըմբռնումների 

ՂՒւ՚թ՚-րՒւր՛

2
1’նչպես իր ստեղծագործության շատ այլ կողմերով, այն

պես էլ գեղարվեստական մեթոդով, թ՛ուման յանը կոչված կր 

հանրագումարի բերելու հայ գրականության բոլոր նախրն֊ 

թաց նվաճումները և նշանավորելու զարգացման մի նոր 
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աստիճան: Մինչև Գուման յանի հրապարակ իջնելը, այսիս- 

րրն' մինչ!: տնցլալ /լարի ՕՕ-ական թվականները, հայ նոր 

դրականությունը գեղարվեստական մեթոդների զարգացման, 

պայքարի և փոխներգործության աոումով ևս անցել էր մեծ 

և ուսս:նեյի ճանապարհ: Հայ նոր գրականությունը իր զար

գացման մեջ, այսպես ասած, «ուշացած դրականություն» էր: 

Բայդ նա պատմական համեմատաբար կարճ մամանակամի- 

չայում անցավ գրական մեթոդների և մանրերի «արագաց

ված զարգացման» ճանապարհ, մի 50 — 60 տարվա ընթաց
քում յուրովի վերապրեց այն, ինչ եվրոպական որոշ երկրնե- 

րում երկու-երեք հարյուրամյակ էր տևել: Հայ գրականու

թյունն էլ ապրեց ազգային սյատմության թեմաները որոշա

կի գեղարվեստական կանոններով մշակելու կլասիցիստական 

հրապուրանքը: Նա ունեցավ իր ռոմանտիկական հւլոր դըպ~ 

րողր, որն ընթերցողին հաւիշտակում էր ազգային ազատա

գրության իդեալներով, իրականությանը հակադրվող և նրա 

վերափոխմանը ձգտող վառ և հզոր բն ավորություններու/: Այդ 

դպրոցը Հայ գրականությանը տւԼեց այնպիսի խոշոր ստեղ

ծագործական անհատականություններ, ինչպես պոեզիայի 

մ ե՛ք Ղ- Ալիշանը, Մ. Պատկանյանը, Պ. Դուրյանր, արձակի 

մեջ' Բաֆֆին:
Դրեթե միաժամանակ, ռոմանտիկական ուղղությանը 

զուգահեռ, մերթ դաշնակցելու/ նրա հետ կյանքի հնացա:) 

ձևերի և հետադեմ ում երի դեմ մղված պայքարում, մերթ հա- 

կագրվելով նրան սոցիալական և ազգային ւիրկության ուղի

ների, անհատի և հասարակության ւիոխհարաբերության ըւ)- 

բրռնման հարցերում, հայ դրականության մեջ ղարղանում 

էի նաև ռեալիզմը: Այղ ուղղության նշան ուրանը կյանքի էա

կան կողմերի ճշմարտացի, չգունազարդված պատկերումն 

էր, իրականության սոցիալական վերլուծությունը, չարիք

ների անխնա մերկացումը, բացահայտումը այն հասարա

կական հանգամանքների, որոնց մեջ ձևավորվում է տվյալ 

բնավորությունը, տիպը: Դա այն ուղղությունն էր, որը հե

տագայում ստացավ քննադւստական ռեալիզմ անունը: Իր 

նախնական, տարերային ձևերով հայ քննադատական ռեա֊
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լՒ՚լմԸ սկզբնավորվեց դեռևս դարակեսի դրական որոնում֊֊ 

ների րնթացքում։ Նալբանդյանի քննադատության մեջ այն 

իր առաջին տեսական հիմնավորումը գտավ, իսկ < և)—80-ա- 
կան թվականներին' Գ. Սունդուկյանի, Պ. Պոոշյանի, Հ. Պա. 

րոնյանի, Դ,. Աղս։ յանի և ուրիշների երկերում, այն հասավ 

դե ղարվե ս տակ ան բարձր Աակարգակի։ XIX դարի վերջին, 

հենց այն մէսմանակ, երբ դրական ասպարեդ էր իջնում Բ՚ու- 

մանյանր, հայ քննադատական ռեալիզմ ր թևակոխել էր ի ո 

զարգացման ամ են արարձր փուլը։ Ռեալիստների նոր սե

րունդը, որի խոջորադույն դեմքերն էին Շիրվանդագեն I։ 
եար֊Դոսր, Արփի ար յանը, թոհրապն ու 0 ա յան ր, կերտում 

էր բուրմուական հասարակության համապարփակ դիմանր. 

կալւր, ցույց տալիս նրա ս ոցիալ֊հո դ եբան ակ ան բարդ. հա. 

կա ս ութլուևները։ XX դարի սկդբին հայ դրականության մեջ 
ես մուտք գործեցին գրական նորագույն հոսանքները, մաս

ն ավոր ասլ ե ս' սի մվո լի դմր։

Ե՞ն չ սւեդ է գրավում Ռումանյանը գրական ուդդություն. 

ների այդ. բարդ համակարգում։ Ամենից առաջ, Բ՛ում ան յանը 

հանդես եկավ ռեալիստական պոեդիայի իրավունքների հաս֊ 

տատման պատմական առաքելությամբ։ Եթե դարավերջին հայ 

արձակն ու դրամատուրգիան արդեն ռեալիստական հարուստ 

ավանգույթներ ունեին, ապա պոեզիայի բնագավառում այդ

պիսի նախափորձ չկար։ Այն գրեթե բացառապես դարդացել 

էր ազդս։ լին քաղաքական և սոցիալական թեմաների հրա. 

պ ա ր ա կ ախո ս ա կ ան կամ երգիծական արծ արծման ճանապար

հով և քիչ էր զբաղվել անհատի հարուստ ներաշխարհի բա

ցահայտումով, ավելի քիչ ժողովրդի բուն կյանքի, հոգսեր/։ 

և հույսերի անմիջական պատկերումով։ Բեկումն սկսվեց 

Հովհ. Հովհանն ի սյանի' 1887 թ. հրատարակված անդրանիկ 
բանաստեղծական մողովսէծուով, որի մեջ կային անհատի 

հոգեկան ապրումները ճշմարտացի բացահայտող շատ էջեր։ 

Բաւց դա բավական չէր հզոր շնչառութ յան ռեալիստական 

պոեզիա ստեղծելու համար։ Այդ խնդրի լուծումը պատմա

կանորեն վիճակվեց Հովհաննես Բ՛ում ան յան ին ։ նա, իրոք, 

միանգամից, Ավետիք 1' ս ահ ակ յանի խոսքերով ասած, ((հե-
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դեղի “Մ՛" /'?“"/ առասպելական Լոռու վայրենի լեռնեցիր բե

րելով իր հեսւ մի ամբողջ բնություն, հուռթի և բազմատարր, 

մի ամբողջ հինավուրց մողովուրղ, իր տոհմիկ երղով ու /սու՛

րով) հույղերով ու երևակայությամբս։ թ՛ուման յանի առաջիս 

իսկ պոեմն երում, բալլադներում և բանաստեղծություններում 

ներկայացավ հայ ժողովրդի, ավելի կոնկրետ՝ հայ ղյուղաշ֊ 

/սարհի կրոնքն իր ս ո ղի ա լ-կ են ց ադ ային Լ հողեբանական ա- 

ոավել բնորոշ ղծերով, վշտևրով և ուրախությամբ, անցյա

լով, ներկայով և ապագայի ձգտումներով։

^^Մ/՚Օ ^լ^P թ՛ումանյանր պոեզիայի խնդիրը, նրա ժողս֊ 
վրրղայն ութ յան .իմն ական չաւիանիշը։ տեսնում էր ոշ թե ար- 

ւ/ւ արին կենցաղալին մանրամասներ/։ և. հայրենասիրական 

սեդումների, այլ մողովրղի բուն ողին, նրա հողեբան ություսը 

ճշմարտացիորեն արտահայտելու մեջ։ Ղեռ 189-1 թ. հանդե ս 

ղալով «քրմական, կույր, կեղծ, անխելք հայրենասիրության» 

դեմ, Մ ու մ անյանն իր խոսքը մասնավորեցնում և քննադատու մ 

էր ղրականութ ք ան մողովրդայնության զուտ արտաքին, ղե֊ 

կորատիվ ըմբռնումը։ «Զարմանալի ժողովուրդ ենք մենք, — 

գրել է թ՛ումանյանր։ — Հայոց բանաստեղծին ավելի ազդում, 

վշտացնում է այն, թե ինչու են սև ամպեր կուտակվել Մա֊ 

սիսի ձյունաւի աո. գագաթին — ե. նա շատ քիչ է նկատում 

կ են ղան ի հայ գյուղացու ճակատի սև ամպերը։ Հայոց հայ- 

րենասերն Արտաղը, Տարոնն ավելի է սիրում, քան Արտու

ղում և Տարոնում ապրող ժողովուրդը» (^1, 69)։ }'սկ մ/։ քա
նի սւարի սւնց, 90-ական թվականների վերջին, նա շատ ա֊ 
վելի որոշակի է ձևակերպել իր տեսակետը ազգային կյանքի 

հետ գրականության կապի մասին գրելով.

«Հայոց բանաստեղծությունը այն խո չի, որի մեջ Հա

յաստան/։ և հայի անուն կա, որի մեջ ազգասիրական քարոզ

ներ կան, Մասիս ու Արաքս կա, այլ այն, որի մեջ հայի հոգի 

կա, հավ։ շունչ կա, հայի վիշտ կա, հայի ուրախություն, Նա

յի սովորություն, հայի զգացմունք։ Հայ ասելով, ես ժոդո- 

վուրգն եմ հասկանում...» (ՈւՀ — II, 299)։

9 Ա1[. |’ււահւսկյան. երկերի ժողովածու, հ. 5. 1977, Լջ 133։
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Այս ըմբռնումն էլ հենց ղարձավ Բու մ ան յան ի ռեալիզմի 

տեսական ամուբ հիմքը։ Ելնելով այս չափանիշից, միանգա֊ 

մայն բնական պետք է համարել, որ Բ՛ում ան յանին շատ կող

մերով չէր կարող գոհարն ել նրա նախոըղ շրջանի հայ պոե~ 

զիան, հատկապես' այսպես կոչված «տարաշխարհիկ գրող

ների» ստեղծագործռւթյռւնր ^Պ ատկանյան, Ալիշան, Օահա- 

ոիղ և ուրիշներ)։ Բարձր գնահատելով նրանց հայրենասի

րական կորովր, բանաստեղծական գ գացմ ունքն երի թափր , 

Ռսւմանւանը միաժամանակ նշում էր պատժական հանգա

մանքներով' հայրենիքից հեռու լինելով պայմանավորված մի 

էական թերություն, — նրանց ստեղծագործության մեջ բա

ցակայում է ժողովրգի կյանքի և հոգեբանության Նշմարիս։ 

11. բագմակողմանի պատկերր։ 1'սկ ղու, ինչպես տեսանք, նա 

համարում էր գրականության կարևորագույն խնգիրր։ Թ։ս- 
մանւանո աոայւ քաշեց գրականության ժոցովրգայնության 
Ո.եա|իստական յ։մթո.նում[1, հետևողականորեն կիրառեց այն

իր ստեղծագործության մեջ։

խում ան յանի գեղարվեստական համակարգի մյուս հիմ

նական կողմերի նման, նրա ռեալիղմը ևս ինչ-ոբ անշարժ, 

քարացած բան չի եղել, այլ ժամանակի րնթացքում գարգա- 

ցել է> հարստացել նոր կողմերով։ Եր սա եղծսւգործ ակ աս ու- 

գոլ սկգբից ևեթ Բ՛ում անյանն արգեն որոշակիորեն գրսևո֊ 

րեց ռեալիստ արվեստագետի մի շարք ցայտուն գծեր կյան

քի էական կողմերի ընտրություն, մարգկային ճակատագիրը 

հասարակական իրաղրությամբ բացատրելու ձգտում, ժողս֊ 

վրրդական բանահյուսության ոգու և իմաստի ճշմարտացի 

բացահայտում և. այլն։ Բայց, ղրա հետ միասին, Բուման- 

յանի ստեղծագործական համակարգում ղեււ բավական ուժեղ 

էին ռոմ ան տ ի!ւ ական ոճի տարրերը։ Դրանք մասամբ ար- 

գյունք էին հայ և համաշխարհային ռոմանտիղմի (մասնա

վորապես' Բայրոնի և Լերմոնտովի ռոմանտիկական պոեզիա

յի) թողած աղգեցության, որն ուժեղ էր այգ շրջանում, մ սւ - 

սամր էլ հետևանք էին այն բանի, որ Բ՚ումանյանը գեռ չէր 

գտել իր երկերի կենսական բովանգ ակութ յանը համարժեք և 

համապատասխան ռեալիստական ոճ։ Ռոմանտիղմի պոե-
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ւոիկափ ագղեցությունր ամենից ավելի ցայտուն երևան ե֊ 

Հ՛ավ մի շարք պոեմներում («Մեհրի», «Մերժած օրենք», (( Ս - 

նուշի)) առաջին տարբերակ), ուր կերպարներն ու դեպքերը՛ 

հաճախ կորցնում կին իրենց նկարադրի որոշակիությունը, 

կենսական կոնկրետությունը, ձուլվելով հեղինակի սուբյեկ

տիվ մտորումն երի մեջ:

Ստեղծադործ ական բուռն որոնումների տասնամյակը 

90֊ական թվականները, ավարտվեց ռեալիստական ոճի լիա

կատար հաղթանակով։ Ձևավորվեց Գուման յանի ռեալիղմի 

այն նոր, բարձրագույն որակը, որն իր համապարփակ ար

տ ահայտութ ւունը գտավ ինչպես ((Անուշի)), «Լոռեցի Աաքո֊ 

յի)>, ((Հառաչանքի)) վերջնական մշակումների մեջ, այնպես 

էլ ղարասկղբին դրած կամ հրատարակած նոր պոեմներում 

և բալլադներում (((Աասունցի Գավիթը», ((Թմկաբերդի առու

մը», ((Դեպի Անհունը», ((Հին կռիվը», ((Պոետն ու Մուսան», 

((Փարվան ա», ((Մի կաթիլ մեղրը» և այլն), բանաստեգծու֊ 

թյուններում, պատմվածքներում, հեքիաթներում: Այդ երկե

րը հրապարակվեցին մեր դարի սկղբին, հենց այդ ժամանա

կից և Չ ուման յանը դառնում է մեր դրականության ամենա

մեծ, կենտրոնական դեմքը, դնալով ուժեղանում է նրա աղ֊ 

գերությունը ամբողջ հայ դրական պրոցեսի վրա:

Ահա թե ինչու սխալվում են նրանք, ովքեր կարծում են, 

թե Թուման յան ի տեղը XIX ղարի վերջի հայ գրականության 
պատմության մեջ է: Դա. նշանակում է շփոթել իրար հետ 

բանաստեղծի գա ր դացման երկու որակապես տարբեր փու

լերը և, կամա թե ակամա, Թուման յանին թողնել դարավեր

ջին իրոք իրենց գեղարվեստական բարձունքին հասած գրող

ների ստվերում: Իր ստեղծագործական հնարավորություննե

րի բարձրագույն գրսհորմանը Թումանյանը հասավ Ղձ դարի 
"կ՚ւբիԻ, երբ հասարակությանը ներկայացավ ռեալիգմի I: 
ժողովրդայնության նոր որակով, հայ դրականության ղար- 

գացման մեջ նշանավորելով մի ամբողջ դարաշրջան: խածանե

լով հայ դրականության պատմությունը առանձին փուլերի, 

մենք Թուման յանին տեսնում ենք ամենից առաջ գարասկգբի 

դրական պրոցեսում: Չէ՞ որ գրականության պատմության մեջ
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.գրողն երին «դասդասելիս» կա միայն մեկ հիմն ակ ան չափ անիշ 

որ դարաշրջանում է տվյալ հեղին ակր հանդես բերել իր տա

ղանդի հիմնական ումն ու յուրահատկությունը, ե՞րբ է ա֊ 

ուսվել ազդեցիկ եղել նրա դերը դրական շարմման մեջ։ Այդ 

շրջանր Թ՛ուման յանի համար եղավ մեր ղարի “կիղբը։

3

Հաստատելով ռեալիւլմի իրավունքները հսւյ պոեզիայի 

մեջ, Թումանյանր, սակայն, իր մեթոդի նվաճումներով դուրս 

եկավ դրական մեկ առանձին տեսակի շրջանակներիդ և իր 

ստեղծագործությամբ ձեռք բերեր համադրական, համազգա

յին արժեք։ Թումանյանի ռեալիզմը, կարելի է ասել, հայրե

նի '"12 դրականության և ժողովրդական բանահյուսության 

լավագույն կողմերի համադրությունն էր, որն իր մեջ ամփո

փեց ոչ միայն նախընթաց ռեալիւլմի, այլն գրական մյուս 

դպրոցների, առաջին հերթին ռոմանտիղմի նվաճումները։ 

Այս իմաստով, ինչպես նաև իր գեղարվեստական ձևերի բաղ֊ 

մ ա գ ան ութ լա մ ր, Թումանյանի մեթոդը կարելի է անվանել 

համադրական ոեալիզմ:
Ահա թե ինչու խիստ հատկանշական և օրին սւչավ։ պետ ը 

է համարել ռեալիստ Թումանյանի մշտական չթուլացող հե

տաքրքրությունը Արով յանի ստեղծագործության, մասնավո

րապես նրա վեպի նկատմամբ, որն իր գեղարվեստական ոճի 

Հիմնական հատկանիշներով գեր ա գ անցապե ս ռոմանտիղմին 

է պատկանում։ Թացի բոլոր մ/ուս գաղափարական նաիւա- 

ղրյալներից, այդ հեւո ւսքրքրմ^թյռւնր պայմանավորված էր 

նաև Աբովյանի ստեղծագործական համակարգի ներքին բազ- 

մածանությամբ։ Թուման յանին հարազատ էր Աբովյանի վեւգի 

ոոմանտիկ պաթոսը, էպիկական թավլի և քնարական ջերմու

թյան, կենցաղային մանրամասնի և վիթխարի չափագան- 

ցումների, երգիծանքի և հրապարակախոսության օրգանական 

միաձուլումը, որն այնքան բնորոշ է հայ նոր դրականության 

հիմնադրի համար։ Ա՛յդ հատկությունը նոր, ռեալիստական 

Հիմքի վրա հանդես եկաւԼ նաև Թուման յան ի ստեղծագործու

թյան մեջ։
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-"'J ի [i ակ անութ յան մեջ ուրիշ ոչ մի դրուլի այնպես րը- 

՛Հորս, չէ ստեղծագործական մեթոդի համադրական բնույթը, 

ինչպես Արուք յանին և Բ՛ում անյան ին, որոնբ կանգնած են հայ 

նոր գրակ ան ութ յան սկգրում It վերջում: Մեկն սկդբնավորեց 
.It nt րչգ ության տվեց գրական նոր շարմմ անր, իսկ մյուսը 

շաւո կողմերով հանրագամ արի բերեց It ավարսւ եց այն։ Եր

կուսի ստեղծագործության մեջ էլ առկա է իրականության գե

րլարվես տ ակ ան ընկալման և արւոացոլման ամենաբագմա- 

ղան ա արցերի բնական համադրությունը: Սակայն կա նաև 

■այն էական տարբերությունը, որ եթե Արով յանի գեղարվես

տական համակարգում տիրապեւոոդը ռոմանտիղմն էր, ապա 

Բ՛ում ան յանի երկերի հիմնական ւ: տեդծագործ ական որակն 

ան պայման ռեալիստական է: Այսպիսով, 1ս. Աբովյանից մի 
կես դար հետո, Գուման յանի ստեղծագործության մեջ դե֊ 

.դարվեստակւսն մեթոդի համադրական բնույթն ասեր 1չրկըն- 
վեց, r“'i!J դոմինանտները փոխվեցին։

Հաղթահարելով վաղ տարիների ստեղծագործության մեջ 

առկա ւէոմանտիղմի ոճական աղդեցությաննեցը, Մամ ան

յանց, սակայն, ից ռեալիստական մեթոդի մեջ ընդունեց 

բարձր ռոմանտիկայի շատ հատկանիշնեց, առանց ոցոնց 

չի կացող լք՛նել իսկական պոեղիա և ացվեստ: Մ ում ան J սա ի 

ռտեղծւսդ ործ աթJան ՛քըս՛ մշտապես թևածում է մի Կղոց ռո- 

.ման տիկ շունչ, նույնիսկ կյանըի ամենակոնկրետ պաւոկեր- 

նեցից րնթ ե րց ողի միտրը տանելով դեպի ղեղեցիկ իդեալի 

ոլորտները։ Այդ ռոմանտիկան հանդես է գալիս կյանըի ('եր

ջանիկ տկանցների» երաղանրի, անմահ գործի և անարատ 

.մարդու իդեալի մեջ, որից գալ՛ս չի կացող պատկեցացվել 

Բ-ամլսնյանը։ թնթացիկ իցականության ղղաստ ղննոդր Լց

րեց իր խնդիրն ավարտված չի համարում կյանըի լավ կամ 

արատավոր կողմերի, ց՛աքերի I' ար ախաթյաննե րի ճշմար
տացի պատկերումով: Նրա երկերը միշտ պարունակում են 

ավելի բարձր ա գեղեցիկ մի խորհուրդ, մի այնպիսի բա

նաստեղծական աշխարհի երաղանց, երբ կլինի «հաշտ ա 

խաղաղ մարդկություն», երբ կյանբը կպարդևք։ «երջանկու

թյան ամեն մարդու, խաղաղություն ողջ աշխարհին»: եղար 
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չ/;, որ կյանքի մայրամուտին թ՚ուման յան ր դրում էր. «!'մ 

մուրագր շատ էր շքեգ, Դրախտ պիտեր քաղաք ու. զեղ. երգք՜ 

հոսեր հառաչքի տեղ, Սերն ու քարին՝ Արաղ, Անուշ»։

Ա/գ բարձր ռոմանտիկան, մարղու և հանուր մարդկու

թյան երջանկության, արղարության որոնումներր հանդես են 

դալիս ոչ միայն Չ՛ում ան յանի մշակած ժոդւէվրդական հե~ 

քիաթների և ավանդությունների, օրին ակ՝ «Փարվանայի» և 

«Թմկաբերդի ասում ի», «ձաղարան բլբուլի» և «Ասկե քաղա

քի» չավ։ ագանքված ու ֆանտաստիկ պատկերների մեջ, այթւ 

կ/անքի ամենաիրական տեսարաններ ներկայացնող պոեմ

ներում, պատմվածքներում ու բանաստեղծություններում։ 

Ժամ ան ահ ակիյյ զ ւուղաշխարհք պատկերւ։ գ թուլ) ան յան ակ ան 

երկերի հերոսներր' Անուշն ու Սաբոն, «Հառաչանքի» Ծերու

նին, Գիքորր և մյուռն երր, իրենք բնավորության մեջ <յՈ1Հ|Ա։կ— 
<յում են երականն ու խ|եա|Ա։կան|ւ, կոնկրետ պատմականն 
ՈԼ (;աւ| եր ժ ական|): ՛նրանք իրենք միջավայրի և ժամանակի- 

ճշմարտապատում դեմքեր են, իրենք բնավորության առօր

յա դծերով միանգամայն իրական մարդիկ։ Սայք միաժամա

նակ նրանք մարդկային հավերժ ակտն գծերի, երջանկության 

և արդարս։ թքան ձգտման կրոդն եր են, որոնք այդ իմաստով 

դառնում են յուրօրինակ սիմվոլներ։ Առավել ես դա կարելի 

է ասել բան ահյուսական հիմքի վրա կերտված այնպիսի կեր֊ 

լղարների մառին, ինչպեռ Սասոլնքի Դավիթր, թ՛աթուլք, Ա- 

րեդր, «Փտրվան այի» արք ա յաղուստրր, « Ադավն ու վանքի» 

Հաւր Օհանր, «թ՛ագավորն ու չարչոլ» դժբախտ ծերունին, որխ 

շուրթերով բանաստեղծք հռչակել է իր ա մ են ան վ ի ր ական 

պատգամներիք մեկը' տոգորված սոքիալական արդարու

թյան և ակտիվ մարդասիրության դսւդաւիարով. «Ու միշտ, 

քանի որ կա Շահ ու գերի, ստուրկ ու տեր, Չի լինելու երկրի 

վրա Ո'չ շիտակ խոսք, ո'չ կյանք, Հ չ սեր»։ Դա հավասա

րապես վերաբերում I; նաև. թ՚ումանյանի բանաստեղծություն
ների ու քառյակների մեջ կերտված քնարական հերոսին, որք 

կանգնում է մեր առջև իբրև մարդասիրության, քարություն և 

անձն ասոհւււթյան, հոգու և սրուի անսպառ հարստության մխ 

հոյակապ տի սլար։
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խո։ մ ան յանի ռեալիզմը զիտում և պատկերում է մարդուն 

իրան անութ լան կենդանի հոսանքում։ նրա կերտած բնավո

րությունները իրենը արարքներով և մզումներով միշտ պայ

մանավորված են այն կոնկրետ կենսական հանգամանքնե

րով, որոնը մեջ ապրում և գործում են նրանք։ Ոչ թե հեղի

նակի սուբյեկտիվ զան կությունն երր, այլ իրականության

«երկաթե թելադրանքն է», որ ստիպում է նրանը զարգանալ, 

ւիոիւվել, գնալ դեպի կատարելություն կամ անկում։ Բավա

կան I; հիշել նույն Անուշին և Սարոյին, Մ ո սիին, Լոռեըի 

• Սարոյին և Մարոյին, Բ'մկա տիրուհուն, գյուղական իրակա

նության զարմանալիորեն ճշմարիտ պատկերներով հադեըած 

պատմվածքների հերոսներին։ Բ ում անյանն ~ամ են ուրեք յու

րովի իրագործում Է տիպական հանգամանքների և տիպա

կան րն ավորությունն երի փոիւագարձ կապի ռեալիստական 

սկզբոլՆրր, իհարկե, այն առանձնահատկությամբ և այն 

սահմաններում, որ ընձեռում էին նրա օգտագործած հիմնա

կան ծանրերը' պոեմ, բալլադ, պատմվածք, հեքիաթ։

Է'այդ զրսւ հետ միասին, Բ՛ուման յանի ստեղծագործ ու֊ 

թյան մեջ միշտ առկա է մարդկային գոյության իմ տառն ու 

խորհուրդը զննելու, մարդու կոչ։)'ան և նպատակների ւ) եջ 

թավ։ ան ւյ ելու ձգտում ը։ Պ՛ա հատուկ է իսչպես իրեն բա

՛ն աստե գծին, այնպես էլ նրա հերոսներիդ շատերին։ Մաս֊ 

)։ ավորտպհս' Ա՛յդ հակումը զրսեորվեը Բ՛ում ան յանի պոե

զիայի սւլնպիսի գոհարների մեջ, ինչպես «Բ՚մկաբերգի ա- 

• րւամն» ու «Փարվանան», «Դեպի Անհունն» ու քառյակները։ 

Կենըազ և փիլիսոփայություն, սոըիալական, ազգային ու 

ժամանակային կոնկրետություն և վեհի, գեղեըիկի բուռն ե֊ 

րտզանք, — արտաքուստ հակադիր այս կողմերը այնքա ն 

բնականորեն զուգակըվում, միաձուլվում են Բ՛ում ան յանի 

ստեղծագործության մեջ։ Նրա ռեալիզմը ներկայացնում է 
մարղուն պատմական, ազգային, սոցիալ-կենցաղային հան- 
պամաեքների և գծերի ամբողջ կոնկրետությամբ և միաժա
մանակ գնահատում է նրան կյանքի գեղեցկացման և մար- 
ղո։ կատարելագործման վեհ նպատակի լույսի տակ: Դա է,
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է,ր մի առանձին հմայք է տալիս Թուման յանի ստեղծ ա գործ ու-

թ լանք։

Պատահական չէ, որ Թումանյանն անբավարար էր ղրա

նում դրականությունը։ կյանքի հայելի Տռչակող ավանդական 

տեսակ Լար և անհրաժեշտ էր համարում սւյն լրացնեք կյան

քի վրա գեղարվեստի հակադարձ ադգեցության, մարդու: 

բարձր իդեալի մարմնավորման գործում նրա վիթխարի դերն 

րնդդծելով։ Հիշենք 1913 թ. ասած նրա նշանավոր խոսքերը. 
«Այո , դրականությունր հայելի չէ լոկ. I։ եթե հայելի էլ ու

սենք, ապա շատ տարօրինակ ու կախարդական մի հայելի 

է նա: Նա ոչ միայն արտացոլում է մամանակր և իր դեսլքերո 

ու դեմքերը, այլև տալիս է իր լույսն ու ջերմությունը կյան

քին, և ձգտում է կյանքում ստեղծել մարդու էն վեհ ու վսեմ, 

էն մաքուր ու անագարտ պատկերը, որ տվել է նրան աստ

ված, կազմված ու հյուսված բնության ամ են ամաքուր տար-

րեըից» (IV, 240)։
Գեղագիտական այդ ակտիվությունը էապես բնորոշ է 

իր' Թուման յանի ռեալիզմին։ Նրա կերտած լավագույն կեր

պարները հենց ներկայացնում են մարդու այդ «վե1, ու վսեմ,, 

մաքուր ու անաղարտ» պատկերը։ Թ ում ան յանի իդեալը ինչ

պես նահապետական, այնպես էլ բուըժու ական հասարակու

թյան արատներից զերծ, մոդովրդի բնավորության լուսավոր- 

գծերը մարմնավորող մարդն է, բարությամբ և անձնազոհու

թյամբ, հոգու I։ սրտի անսպաււ հարստությամբ օմտված, իր 

պարդության մեջ բարդ և խոր անհատը։

Թ ում ան յան ի ռեալիզմ ի յուրահատկության տեռակետից- 

կարևոր է նշել նաև ժողովրդի կենցաղի պատկերման նոր- 

դեղագիտական ելակետը։ Եր նախորգների' Աբովյանի, Պռոշ

յանի, Աղայանի, Եաֆֆու համեմատությամբ Թումանյանր 

հիմնուէին փոխեց կենցաղի պատկերման դերն ոլ ն շ ան ակու֊ 

թյունը։ Եր երկերում լայնորեն տեղ տալով ժողովրդի կ Հան

քի ու. սովորույթների բազմազան պատկերներին, Թուման֊ 

յան լ։ երբեք դրանք չի դարձն ում ա զդա դրական մանրամ՛ասն 

նկարագրության նյութ, այլ միշտ ենթարկում է հերոսների 

ներաշխարհի ու գործողությունների բացահայտման, գյոլ-
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գա կան կոլեկտիվի հավաքական պատկերն ստեղծելու, կարճ 

ասած' երկի հիմնական դագ ափ արական ֊ գե գ արվե ստակ ան՛ 

խնդիրներին։ Այդ պատճառով էլ «Անուշի» և «Լոսեցի Սարո

յի», «Գիքորի» կամ նույնիսկ «նեսոյի քարաբաղնիսի» ու 

«Արջաորսի» մեջ Բ՛ում ան յս։ն լ։ երբեք չի դաոնում դյուղա֊ 

կտն կյանքի նեղ կենցագադիր: Կենցաղք մեկն է այն հիմ

քերից, որոնց վրա հենվելով նա հասնում է կյանքի էության ր 

ժողովրդի I։ մարդու ճակատագրի իր խորիմաստ գննումնե- 

ւ՚Ւն'
Ահա թե ինչու այս հարգում պետք է հավասարապես 

մերժելի համարել երկու կարգի ծայրահեղություն: Եթե խո

րապես սխալ է Բ՛ում ան յան ի ստեղծագործության մեջ առա

ջին հերթին կենցագային-ճան աչողական նյութ որոնելու թա

կամբ, ապա անրն գուն ելի է նաև վերջին տարիներս մեր գը- 

րա!ւ ան ագիտութ յան մեջ նկատվող մի ուրիշ միտում։ Ամեն 

կերպ րնդգծելով Բ" ում ան յան ի երկերի, առաջին հերթին «Ա- 

նո։շի» համամարգկային գծերբ, երբեմն ամեն ինչ '. անդեց- 

ն՚ոմ են նրա մեջ «կեցության անքննելի խորհրդի», «հավեր

ժական գոյի իրավունքի» բացահայտմանը, իսկ պոեմի կոնկ֊ 

լետ պատմական, ճան աչրւղւսկ ան բովանդակություն մասին 

խոսելը համարվում է ավելորդ և սխալ մի բան։ Այնինչ,, 

հակադրել այդ երկու կողմերը անհիմն է' և ընդհանուր մե

թոդաբանական առումով, և տվյալ կոնկրետ դեպքում։ «Ա

նուշի», ինչպես և ամեն մի դե դարվեստական մեծ ռտեդծա֊ 

գործ ու թյուն համամարդկային դծերը չ/։ն հակադրվում, այբ 

րն ակ ան ճանապարհով բխում են կոնկրետ պտտման ասա֊ 

րտկական, նույնիսկ կենցաղային նյութից, որբ կարմում է 

^ւ՚՚էՒ բովան դակության բնական հիմքը։

Բում ան յան ի ոեալիգմի մի ուրիշ էական գիծն այն է, որ 

նա իր հետ բերեց անհատի և կոլեկտիվի կապերի, Կոգեբա- 

ն ութ յան պատկերման նոր ւ։ կ դրունքն եր: Բ՛ումանյանն ան

հատին պատկերում, նրա հո դեբան ությունր բացահայտում է 

1|ոլե1]։ոիւ| հոսանքի մ՛եջ, հաճախ մասսայական տեսարաննե
րի, բ ախ ամն երի ոլորտում: Նե բ անձն ացւէած հոգեբանական 

վե [՛լուծումն երը բնորոշ չեն Ա ում ան յանին ։ Նրա իսկական
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՛տարերքը մոդուԼըզական կյանքի էպիկական լայնությունն է, 

■ որի մեջ էլ նա գիտում է անհատին։ Գյուղական կյանքի ե 

; բնութ յան (այն ֆոնի վրա է ցուցաղրվամ, օրին ակ, Անուշի

ու Սարոյի սիրո գրամ ան: Ժոգովրգական բ ան ահ յուսա թ յու

նից, հատկապես էպոսից եկող այգ սկզբունքը, սակայն, բտ- 

ւնաստեղծին երբեք չի հանգեցնում անհատի ճակատագրի ե 

հոգե բ ան ու թ յան ան տ ե ււման, ինչպես երրեմն ասվել է Բ՛ու֊ 

մ ան յան ի մ ամ ան ակա1լի ց քննագատության /քհջ ք^’ո» Պ՛ Մտ~ 

կինցյան ե ուրիշներ): նրա պոեգիայում էպիկական հգոք 

պատկերները բնական հիմք են գաոնոէմ և միշտ զազակցվամ 

հէն հերոսների հոգեբանության ամենախոր ծալքերի բացա

հայտման հետ: Բավական է հիշեցնե/ սիրո հոգեբան ա թ յան 

զարմանալիորեն նուրբ դրվագները «Անուշի», սիրո ե դավաճա

նության, ազն վու թ յան 1: էի աո սէսի բութ յան բախման մոտիվները 

«Բ՚մկաբեըղի առում ի», կատարելության անմար տենչանքի, ի֊ 

րականաթ (ան հ իդեալի հ ակա զրա թ յան ողբերգական ընկա֊ 

լումր «Փարվանայի» մեջ: եր արձակում ևս, աոերհույթ ([՛զ

բաղվելով հոգեկան վիճակների վերլուծությամբ, Բ՛ուման- 

(անր դեպքերի գծագրմանը զուգընթաց ստեղծում է հերոս

ների ներաշխարհի սպառիչ պատկերացում: Հիշենք միայհ 

^'Խ-՚՚րՒ ^ Համբոյի ողբերգական ապրումները, որոնք մի 

ամբողջ հոգեբանական վեպի կշի" ունեն:

Բ՚ումանյանի խոշոր ծ ա ո ա յո է թյունը հայ ռեալիզմի պատ

մության մեջ այն է նաև, որ նա մեծապես հարստացրեց, 

■շատ ավելի բազմազան դարձրեց իրականության արտտցոլ֊ 

ման գեղարվեստական ձևերն ու միջոցները: Այս առթիվ 

՛նախ նշենք հայ քննադատական ռեալիզմի մի առանձնա

հատկությունը, որ կարելի է նկատել նրա գրեթե ողջ զար֊ 

պացման ընթացքում, մինչև Բ՛ուման յանի երևան ղալը: Սան֊ 

դուկյանի ու Պռոշյանի, Շիըվանղաղեի ու. Նար-Դււսի և հայ 

քննադատական ռեալիզմի մ յուո ներկայացուցիչների երկե

զրում կյանքի արտացոլումը տեղի էր ունենում, այսպես ա- 

■սած, բան «կյանքի ձևերով», պահպանելով երևույթների 

բնական տեռքն ու. արտաքին տրամ ար ան ակ ան կապը է Դա 

պատմականորեն անհրաժեշտ մի վւալ էր ռեալիզմի ղարզաց- 
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ման մեջ, դրականէ/ւթյուն լ, կյանքին մերձեցնելու, արտահայ- 

աու թյուններից մեկը։ Եղել են միայն առանձին շեղումներ 

այդ սկդբռւնքից, ասենք, Սուն դուկյանի «Օսկան Պևտրովիչն 

էն կինքումր» վոդևիլը' իր պայմանական, անդրաշխարհը 

պատկերող սյուժեով, «Եվայլն կամ նոր Դիոգենեսը» իր՝ 

գրոտեսկային չափազանցումներով։ Կարելի է հիշել նաև 

Պ արոնյտնի «Ծիծաղր»' իր մի շարք պայմանական, այլա

բանական տեսարաններով: Սակայն ընդհանուր աււմամբ Ար

բանք փոքր բացառություններ են հայ քննադատական ռեա

լի «մ!: հարուստ դրական հոսանքում և այն էլ Նան դես են դա

յիս if նաւն երգիծական բնույթի երկերում։

Կենսական հավաստիության, «կյանքի ձևերի)) պահ

պանման սկդբունքը O'ում ան յանին բոլոր դեպքերում բավա

րարն) չէր կտրող: Եր պոեմների, բալլադն երի և հեքիաթների 

մեջ նա լայնորեն տեղ տվեց ոչ միայն չափազանցումների, 

աէլև պ ա (ման ակ ան' ֆանտաստիկ և այլաբանական պատկեր

ների։ Այղ բոլորր, սակայն, ոչ թե շեղումներ էին ռեալիզմից, 

ա (I նրա արտահայտման յուրօրին ակ ձևեր։ հիշտ է, այդ 

պայմանական, ֆանտաստիկ պատկերները հիմնականում 

հանգես են դայիս ժողովրդական բանահյուսության հիման 

վրա գրված չափ ածռ և արձակ երկեբում, արդյունք hit ֆ«լկ~ 
լորա/ին պոետի!յտ (ի առանձնահատկությունները Նարաղա- 

տորեն պահպանելու: Սայց այղ. բոլորը օրգանապես մտել են 

նա/։ իր' թ՛ուման յան ի գեղարվեստական մտածողության մեջ 

և րնորոշում են առհասարակ նրա մեթոդի կարևոր գծերից՝ 

մեկը.: Ա (ն հանգամանքը, njt բանաստեղծը հետևողականո
րեն պահպանում է բ ան ահ յա u ակ ան նյութերի արտաքուստ 

անիրական, անբնական թվացող պատկերները, այն, որ նա 

«Սասունցի Դավիթր» գրելիս, օրինակ, չի ձգտում որևէ չա

փով «հավաստի գծեր)) մտցնել, արդիականացնել մեր էպոսի 

գեղարվեստական ներկապնակը, այլ ամեն ինչ ներկայաց֊ 

նում է իր հարազատ ժողովրդական տեսքով, կամ որ նրա 

րայլադն երու մ ամեն քայլավւոխի հրաշքներ են կատարվում , 

մարդիկ կարոդ են թռչուն կամ թիթեռ դառն ալ, ձուլվել բը֊ 

նությանը, այն, որ հեքիաթներում ամեն ինչ չափ ադանցվում
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՛է, շնչում է ժողովրդի գեզտրվե ս ս։ ս։ կան մտածողությանը 

■հարազատ, — այււ'ամենը խոսում է թ՛ու։) ան յան ի խոր ռեալիզ

մի մասին նաև ֆոլկլորային նյութերը մշակելի»: Արտ արուս ա 

խաբուսիկ «ռեալիստական» միտումը բան ահ յառու թ յան 

նյութերին «հաւԼաստի, բնական մեկնաբանություն» տալու 

ձգտումը, որը հանդես I; եկել նաև հայ գրականության մեջ 
(ՒբբԻ օրինակ նշենր է. Մ անվելյան ի «Ս ասունցի Գաւքիթ և 

Մորս։ Մելիր» դրամատիկական պււեմը), իրականա։? հա!:֊ 

■գեցնում է ռեալիզմի կործանմւսն: Թուման յան ր երբեը չի 

ընթացել այղ սայթաքուն ճան ապտրհով:

Գեղարվեաոական պայման ակտն ությունն ա ֆանտաս

տիկան զգալի չաւիուԼ մուար են գործոււ) նաև Թուման յանի ւ\ի 

շարը ոչ բանահյուսական երկերի մեջ: Հիշենք «Անուշի» նա- 

խերդանքոււե հանգես եկող և ապագա ողբերգությունն ազդա

րարող ւի ե րին ե րին կաւ? սլոեմի վերջերզը տ ստղերի վերած֊ 

վւսծ սիրահարների լգաւռկերուԼ: հիշենք րուրժուական հարա

բերություններ/։ մերկացնող «Պոետն ու. Մուսան», որն սկզբից 

մինչև վերջ հիմնւէած է պայմանական սյուժեի' բանասւոեզ- 

ծի և Պառնասից իջած Մուսայի խոսակցության վրա։ Հիշենք, 

վերջապես, արևմտահայության կյանքին և ազատագրական 

ոգորումներին նվիրված «Հին կոիւէը» պոեմը, որի մեջ այն

քան ուժեղ և որոշակի հանգես են գալիս իրւսկանի և հերիա֊ 

թային ի միաձուլման միտումն երր։
Սւսկայն, կրկնում ենք, Բ՛ուման յանի աո եղծ ադործու թ յան 

■մեջ ֆւտնտաստիկայի դրսևորման հիմնական ոլորտը ժոգււ- 

վըրզական բանահյուսության հիման վրա գրված երկերն են: 

Այստեղ ռեալիզմը դրսևորվում I; ավելի քարդ ուղիներով 

կլանք/: բնական ձևերից շեղվող ս/այմանական ւզաւոկերնեըի 

մեջ։ I' դեպ, մեզանում մինչև այժմ էլ այդ երկերը ռեալիզմի 
սահմաններից դուրս գնելու որոշակի հակում կա: Օրինակ' 

ոմանք անկեղծորեն համոզված են, թե Թուման յանի «Փար֊ 

Հանան» «ռոմանտիկական լեգենդ» է, երևի այն պատճառով, 

որ նրւս մեջ կան թիթեռ դարձած կտրիճներ, կամ աղջկա ար

ցունքներից գոյացած մի ամբողջ լիճ: Կաւ? որ' Թումանյանը 

«Հին կովի» մեջ լուրջ շեղում է կատարել ռեալիզմից, երբ 
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1'1'1 Լ մամ տեղ է տվել ջրի ճանապարհը փակող վիշապի հե- 

րիաթին, թռչուն դարձած աղջկա ավանդությանը, կարճ ա֊ 

սած՝ տուրը է տվել «հեքի աթ ային ֊այլաբան ական մտածո

ղությանը»^։

Այսպիսի պատկերացումները արդյունք են ռեալիզմի 

ձևերի ըաղմսպանության, նրա լայն հնարավորությունների 

անդիտացման: Ռեալիզմը դրսևորվում է նախ և առաջ կյան

քի ըուն էության, նրա ներքին բովանդակության ճիշտ ըմբըռ- 

նման և ոչ թե ամեն ինչ տառացիորեն ճշգրիտ պատկերելու, 

մեջ։ Պայմանական՝ ֆանտաստիկ կամ այլաբանական պատ֊ 

կերներր հաճախ օդնոււե են շատ ա։(ելի խոր և ճիշտ բացա- 

հայտելու երևույթների իմաստը, կյանքի օրինաչափություն֊- 

ներր, քան դա հնարավոր է կենսական փաստերի սւդդակխ 

ցուցադրման ճանապարհով։ Ռումանյանի ստեղծագործու

թյան մեջ բազմիցս հանդես եկող նման պատկերները ։1իշա 
ծառայում են այդ նպատակին։ Հասուն շրջանի թուման յանի 

ռեալիստական մեթոդը միասնական է, այստեղ որևէ «երկ

փեղկում» չկա։ Եվ մենք կարող ենք ասել, որ ժողովրդի ոդին 

ու ձգտումները ճշմարտացիորեն բացահայտելու տեսակետից: 

դյուցազնական և սիմվոլիկ պատկերներով հագեցած «Սա֊ 

սունցի Գավիթը», «Թմկաբերդի առումը» կամ «Աղավնու վան

քը» նույնքան ռեալիստական են, որքան և «Անուշը», «Լոռե

րի Սաքսն» կամ «Հառաչանքը»։ Մ արդու և մարդկության 

!լ ա տ ար ելա գործմ ան հ ում ահիս ։ո ական նպատակով շնչող,

ֆանտաստիկ սյուժեների վրա կառուցված «Փարվանան» ու 

«Հազարան բլբուլը») աշխարհի տերերի հակաժողովրդական 

էությունը հիպերբոլիկ պատկերներուԼ մերկացնող «Քաջ 'հա

զարն» ու «Մի կաթիլ մեղրը» ոչ պակաս ււեալիստական են, 

քան Ժամանակակից կյանքն իր բնական ձևերով վերարտա- 

՚11"’ր1 թում ան յան ական բանաստեղծություններն ու պատմվածք֊ 

ները: Տարրեր են արտահայտության ձևերը, բայց ներքին- 

էությունը միշտ նույնն է' խորապես ճշմարտացի, ժողովրդի 

աշխարհընկալման լավագույն կողմերը մարմնավորող, պատ-

10 Լ. Հա|սւ|եր J|JIU&. Գուման չան ի աշխարհը, 1966, էջ 118, 299 ե այլն։’
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մական լավատեսության իգեալներով հավելյալ): Սա է/ հենց 

՜նրա ո Լալիղմի ամուր հիմքն է:

Ֆանտաստիկան և գեղարվեստական բոլոր լ) յաս ւղայ- 

մա՛հական ձևերը երբեք Թու մ ան յան ին չեն >1,ոացնամ իրա
կանությունից, այլ գառնում են միջոց' պատկերելու. միան

գամայն իրական րն ավորությունն եր , հ ո գ ե ր ան ա թ էէ: ւն ե ձրղ- 

տումներ: Գրական աշխարհը չի կլանվու մ ր ան ա « տ և ղմի «հո

գու. սուրյեկտիվ մղումների» մեջ, ինչպես հաճախ լինում Լր 

.անգյալի ււոմանտիկների երկերում, այլ կանգնում I; լքեր աո֊ 
ջև իր ողջ գո ւն ւսգեղությտմ ր, հ արաղ ատ ե րնական էխերով: 

„Հրաշապատում ձևափոխություններ են կատարվում, ասենր, 

սԱնիմած հտրսր» կամ «Պողոս-Պետրոս» բալլտգնե ր ու մ, բայէ) 

որրա՜ն իրական է նրանց միջուկը' գյուղական կյանքի /լրա

գրության/:, չար սկսերոջ կամ խորթ մոր անեծքը, րախտի/յ 

հալածված Էակների տառաւգանրն ու վտխր: «Մի կաթիլ

մեղրը» րալլագում հանդեւէ եկող վիթխարի չաւիաղան ցում - 

ներր միանգամայն բնականորեն զուգակցվում են ծայ/: աս

տիճան իրական, աոօրյա-սովորակսէն տեսարանների հետ. 

ահա գյուղական խանութր, խ ան ու թւգ անն ու հ տրհ ան գյաղից 

գնումների եկած չոբանը' իր մահակով և շնով, նրանց բարե

կամական գրույցր և հետո մի կաթիլ մեղրից մագամ կոիվր, 

ղլոււլսէկան համտյրների արյունալի րնգհարումր և, վերջա

պես, աշխարհավեր պատերաղմր: Դժվար կ սլ ա տ կ երացն ել 

գեղարվեստական կոնկրետության և ճշմարտագի ու թ յան ա֊ 

վելի ‘ւ"՚ռ '^1' օ1'1'նա,1։ նույնը կարելի է տեսնել «Քաջ Նա֊ 

ղարի», «Տերն ու մաոայի» և բոԷ'1բ մյուս հեքիաթների մեջ:

Ամենուրեք Մ ում ան յանը կարողանում է հ ամ ագրել եր

կու գիծ, որոնք աոաջին հայացքից անհամատեղելի են թը֊ 

Հում, մի կողմից՝ բացառիկ կոնկրետություն, գեղարվեստա

կան մանրամասների ճշգրտություն, մյուս կողմից' հսկայա

կան չաւիաղանցումներ, հավերժական խորհրդանիշի արժեք 

Տէ&եցող գեղարվեստական ընդհանրացումներ: Ե'վ կենսական 

մանրամասների մեջ, և' ընգհանրացումներ կատարելիս բա

նաստեղծը հասնում է գեղարվեստական գարմանսպի լրի֊
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վ nt թյտն Լ ամր ntf ջականութ քան ։ Դա I։ n Օ՚ումանքանի ոեալիղ — 

մքւ կ են սուն ակ ութ քան հիմքերիդ մեկն է։

4

Վերջին հարդր, որին կուզեինք անդրադառնալ (աքն կլ՛ 

ն ի ա (ն ընդհանուր հարդադրմ ան կարդաք), թ՛ուման յանի դե-- 

դարվե itտական մեթոդի և հաք քննադատական ռեալիդմի' 

էի ռի/հաըաբերռւթքան խնդիրն կ: Աքս հարդի կ ա ր h որ ութքունն 

ընդգծվում է նա// նրանով, //ր թ՛ուման յանի ռեալիզմը ձևա

վորվեր Հայ քննադատական ռեալիզմի ազդութ (ան կական; 

էխերի ա մ բո դջադ ում ի դ հետո, որը ձեռք բերվեր Սունդուկքա — 

նի 1լ Պարոն քանի, 0 իրվան դադեի և թոհրապի , Նար-Դոսի և 

0 տքւսն ft ս տեդծադործութքան մեջ։ Պե՞տք կ արդյոք թ՚ուման- 

յանի դե/լս։րվեստա/լտն մեթոդը համարել աքդ ռեալիզմի ոււլ- 

դտկի շարունւոկութ քունը, նրա սկզբունքների կիրառումն ու 

հ ա ս in ա/ոումը պոեզիա (ի բնագավառում, թե՛ մենք գործ ու

նենք որակաւզես նոր երևույթի հետ։ Այս հարդի պարզաբւսն- 

ման կարևորությունն ավելորդ կ ապացուցել։ թայը սկսենք

մի ւիոքր «հեռվիր»։

Արդեն կես դտրիր ավելի կ, ինչ մեր գրականագիտության 

մեջ ամուր կերսլով մտել ու լաքն կիրառություն կ «տարել 

Ս աքսիմ Գորկու առաջտդրած «քննադատական ռեալիզմ"; 

տերմինը։ Այդ հասկարությտմը րն դգրկվում կ մի շատ լայն 

ու կարևոր դե դա րվե ս տ ա կ ան երևույթ, որ/զիսին արևմտաեվ- 

րոսլա/լտն, ռուս ակ տն և մի շարք ադգային դրակ անությռւն — 

ների մեջ XIX դարի 20 — ՅՕ֊ական թվականներիդ (կամ ա- 
'Ս՚Լ/1 ,,լ?) սկսված ռեալիստա/լան մեծ հոսանքն կ, որը մեր- 

եր/լրում հարատևեր մինչև XX դարի “կիզբ/Կ մինչև սովե- 
տա/լան դրակ անության և նրա նոր ս տ եդծադործ ակտն մեթո

դի առւսջարումը, իսկ արտ աս ահ մ ան ում զանազան տարբե-

գլխավոր ւզաթոսը ս որի ա լա կ ան կյանքի արատն երի մ երկ ա-- 

քամն ու քննադատությունն կր։
«I



Սակայն, ինչսլես շատ տերմիններ, «քննադատական 

ոեալիղմք» ևս ղևրծ չէ որոշ պայմանականով  յունիդ ու միա

կողմանիությունից։ Անշուշտ, «քննադատական» մակդիրք չի 

ամփոփում այդ ռեալիզմի ղադափարակսւն ֊ դե դարվե и տադաԱ 
նկարադրի րոլոր կողմ երր։ XIX դարի ռեալիզմն ան վան ելաք 

.քննադատական, շպետք է մաւան ալ ո չ դրական կերպարների 

ու իդեալների առկայություհք և ո չ էլ «չեզոք», « ո չ-քննա - 

դաաական» պ ատկ երն երի հնարավորությունը այդ. ռեալիդսի 

մեջ։ Այս վերապահումյուևներր վաղուց հայտնի են դրակս։֊ 

նադիտությանըւ Եվ, այնուամենայնիվ, լպետք է հրաժարվել 

քննադատական ռեալիզմի հասկացությունից' ոչ միայն դի

տական ավանդույթի պահպանման համար, ‘Այլև աթԿ ոք 

այդ տերմինն իրոք մատնանշում է XIX — XX զարերի ռեա- 
ւԽւմՒ £ական կողմերից մեկը, ոքովնա տարբերվում է I։ նա
խորդ դարաշրջանի լուսավորական ռեալիզմից, և սոցիալիստա

կան հասարակության ռեալիստական արվեստից։ Ահա թե ինչու 

‘Հևրջին տարիներս վերսկսված հարձակումներք քննադատական 

.ռեալիզմի հասկացության դեմ պետք է համարել անհիմն և 

վնասակար։ Ռե ինչ տխուր արդյունքների կարելի է հասնել 

այդ հասկացության վերանայման ճանապարհով, շոշափե

լիորեն ցուցադրեց ։Հ. Եոմինուքը 1978 թ. տպադրված իք մի 
հո՛դվածում: Ռուս ակ ան քննադատական ռեալիզմի հղոք հո

սանքը նա բաժանեց րաղմաթիվ մասերի, որոնցից անհն ար 

է վերստեղծել որևէ միասնություն։ Այսպես, ըստ Վ. Կոմի֊ 

նսվի, Պուշկինի и տ եղծ ս։դո րծությունր ներկայացնում է վե

րածնության բնույթի ռեալիզմ, Դոդոլր, Տյուտչևը, Լերմոն- 

տովը և ուրիշներ' ռուսական բարոկկոն, Տուրդեներ, նեկրա֊ 

սովք, Շչեդրին լ։, Չերնիշևսկին և ուրիշներ պատկանում են 

լուսավորական ռեա[իղմին, երիտասարդ. Լև Տոլտոյր սենւոի֊ 

մենտալիստ է, Դոստոևսկին' սկզբից մինչև վերջ ռոմանտիկ, 

և միայն ՉI։/սովի ու նրա մ ամ ան ակի որոշ դրոցների երկերն 

են, որ կարելի է անվանել «քննադատական ռեալիզմի դրա

կանություն»^։ Եթե հետևենք այս բն ութադրումն ե րին, ապա

11 В Кожинов, Русская литература и термин «критический реа
лизм».—«Вопросы литературы», 1978, № 9.
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и/Լաք 4 ընգունենք, որ XIX դարի ոուս դրականությունն 

անընդհատ փոխել է իր ստեղծագործական մեթոդը, և կար֊ 

•ծ ե и թե բոլորովին չեն գործել դրական ծաււան դականութ յան 

և գեզ արւ[ե иտ ակ ան դարգա у ման հայտնի օրինաչափություն
ները: թարեբսւխսւաբար, Վ. Եոժինովի անհիսն մտահայաց 

կառուցումները մերժվեցին, հատկապես թ. թյալիկի փայլուն 

ր ան ավիճական հոդվածում^:

Հայ իրականության մեջ քննադատական ռեալիդմի սահ

մանների նեղացման միտումը արտահայտւԼեց (■■լուսավորա

կան ռեալի ղմիЛ մի ամբողջական ուղղություն աո ան ձնա д- 
նելու փորձերի ձևով: Ոմանց լուսավորական ռեալիզմ են 

տեսնում Արով յանի ստեղծագործության մեջ: Մյուսնե ր ր այղ 

ուղղությանն են դասում անցյալ դարի 50—70-ական թվա
կանների հայ դրականության շատ երևույթներ: Մեր կտրծի- 

յ>ով, այդ ջտնրերր հիմն ավորված չեն: Եթե մ են ր ելնենք ոչ 

թե հայ դրականության մեջ ևս անպայման մի ամրողջ լու

սավորական ռեալիստական հոսանք ունենալու կանխակ ալ 

ցանկությունից, այլ հւսиարակակւսն և դեղարւէե иտական
զարգացման իրական տւԼյալներից, ասլա այդպիսի հոսանքի 

.առանձնացման համար բավարար հիմքեր չկան։ Աբովյանն, 

իհարկե, իր հասարակական հայացքներով և գործունեու

թյամբ լուսավորիչ դեմոկրատ էր, և դա երևում է նաև նրա 

գեղարւԼեստական ստեղծւսդործութ յան մեջ: Սակայն վերջինս 

մեթոդի առում ով, նախ և առաք, ռոմանտիկական բնույթ ու

նի: 50 — 60-ական թւէականների հայ ռեալիստական դրակա
նության մեջ (Մ. Նալբանդյանի և «Հյուսիսափայլի» արձա

կը, Սուն դուկյանի, Պռոշյանի, Ալլա յանի, Պարոն յանի աոա

ջին երկերը) անպայման կային լոլո աւէորական ուժեղ մի

տումներ, բայց իր գեղարվեււտական հիմնական մեթոդով 

դա ձևավորվող քննւս դա տ ա կ ան ոե ալի ղմի ուղղությունն էր: Լոլ֊ 

սավորական ռեալիզմի հատու!/ և ամբողջական հոսանք հայ գր~ 

րական ութ յան մեջ չեղավ և չէ՛ր կտրող լինել, ժամանակի ոգին 

"4'1’2 բան էր սլահանջում: Լուսավորական միտումները միտ-

12 Б. Бялик, Поверхность концепции и се ядро.—«Вопросы лите
ратуры», 1979, № 4. ' '
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ձուլվեցին քննադատական ոեա լիդմի հետ, դարձան նրա ձե- 

վավորման շրջունի յուրահատուկ գծերիդ մեկը:

Ավելի ճիշտ կլինի XIX դարի և XX դարի “կզբի "ղջ՜ 

հայ ոեալիստական դրականության համար պահպանել «քըն֊ 

ն ազատական ոեալիդմ» անվանումր, որն ամենևին չի բա

ցառում ալդ դրականության ղարղացմսւն առանձին փուլերի 

և նրա խոշորսպույն ներկայացուցիչների սւոեղծադործական՛ 

յուր ահ ա տ կ ութ ւուն ն երի բաց ա հ այ տ ման ան հ ր ա ժեշտությ ունր :՜ 

Աքս առումով' թ՛ուման յանի ււտեղծադործու թյուն ր ես մրա

նում է հայ քննադատական ռեալիզմի այդ մեծ հոսանքի, այլ 

կեքս/ ասած' ն աիւահոկսւեմբերյան շրջանի ոեա/ի ւ: տակսւհ 

դրականության պատմությսւն մեջ։

Սակայն միաժամանակ չի կարեթ) չնկատել, որ թուման- 

էանի դեդարվեստական մեթոդն արդեն բավական տարբեր֊ 

վում է քննադատական ոեալիէ/մի այն «դասական մոդելից»,- 

որբ մենք կարոդ ենք տեսնել Սունդուկյանի կամ Օիրվան֊ 

դադեի երկերի մեջ։ Վերը նշված յուրահատկությունները խռ

ռում են նաև այդ տարբերության մասին: հորից չմտնելով 

հարցի քննության մեջ, մենք նրա էությունը, ամենաընդհա

նուր ձևով, կարող ենք բնութադրել այսպես. լհ^Ղ111! ^ւնա- 
ղաաակսւն ոեսղիգմի անմիջական շարունակությունը, 1տա- 
մանյանի գեղարվեստական մ ե թույր միաժամանակ իր նետ- 

բերում՛ էր որակաս|ես նոր գծեր: թննաղատ ակտն ռեալիզմի- 

դլխավոր խնդիրք ք ուրժուակտն հ առ ար ակ ու թ յան, նրա սո

ցիալական 11 բարոյական հարաբերությունների վերլուծական 
դննումր և գեղարվեստական ցուցադրումն էր: Այգ ճանւս- 

պարհին են ձեռք բերվել քննսւգատական ռեալիգմի հիմնա

կան նվաճումները նաե հայ գրականության մեջ: թուման֊ 

յանր ես, ուղղակի կամ անուղղակի, իր ստեղծագործության 

ներքին պաթոսով քննաղատեք և մերժել է բուրժուական հա֊ 

ււ արտկա թ ("ւն բ ւ Սակայն հիմնականը նրա ստեղծագործ»։- 

թյան մեջ դարձավ ժողովրգի մարգկանգ բնավորությունների, 
նրա կյանքի բանաստեղծական կողմերի, հերոսական-էս|ի- 
կական ոգու և հումանիստական աշխարհընկալման բացա
հայտումը, սո<|իա|ական և ազգային մեծ ձգտումներով ապ- 
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աղ Ս՜արսու. կւյեսղի կերտում]։: Դա հիմք է տալիս Դ՛ուման֊ 

յան ի գ ե րլս/րվ ե ււ տ ա կ ան ւ) ճթողի մեջ տեսնելու դասական քրն֊ 

նաղաաական ռեալիզմից շատ կողմերով տարբերվող մի նոր 

ասաիճան՛։ Դա ամբողջ ճայ գրականությաս խոշորաւլույն 

նվաճումն էր, որր հ դարձաւ/ նրա հետաղա առաջընթացի

կա քուն հիմրերից մեկր:

Ահա թե ինչու Դ՛ում ան յան ի ստեղծագործությունն սւ- 

վելի, Դա^ "{՛է՛է ոլ1'1՝1 ճայ դասական գրողի մսւռանղության, 

ուղղակիորեն մասնակցեց հետհոկտեմբերյան հայ գրակա

նության ձևավորման, ղարղացման և գեղարվեստական 

■հարստացման ողջ րնթսւցրին: ՛էրա ^իմբր ոչ միայն Դու

ման յան ի աշխարհայացքի լայն ղե մոկրատտկան րովանգա-

կությունն է, այլև նրա գեղարվեստական մեթողի համաւգար- 

վւտկ բնույթր, ստեւլծ աղ.ո րծական տարրերի այն ներքին բադ֊ 

յմաղանությունր, որի մասին խոսվեց այո հոդվածում: Դվ 

.այսօր էլ Դ՛ում ան յանր շարունակում է մեղ համար լինել գր֊ 

րականության ժողովրդայնության ու ռեալիղմի, ւղարդու֊ 

թքան ու խորության մի այնւղիսի բարձր տիւղար և չաւիա

նիշ, "1'1'ն վիճակված ե հավերժական կյանք հայրենի դրա֊ 

կան ութ յան պատմության և ժողովրդի գիտակցության մեջ:

13 Սեր գրականագիտության մեջ արգեն խոսվեք / Ճ1Ճ գարի րննագա - 

սրական սեաւիգմիր Գուման յան ի ստեղծագործության ուներած որոշակի տար֊ 

րերաթյանների մասին: Նկատի անենր Ս. Ադարարյանի «Հովհ. ^ուԱանյանի 

գեղագիտական իգեա/ր և արգիականությունր » ( « Ռումանյան. Ուսումնասր֊ 

րությաններ և հրապարակումներ», 1, 1064) և II- Մկրյանի «Ժոգովրգի "իր՜ 
ար, մոգովրգի սիրեքին» («Սովետական Հայաստան», 1060, 13 մայիսի յ 

•հոգվա ծներր։
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IV

ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ԲԱԼԼԱԴՆԵՐԸ

Թուման յանի ւ՛ տեղծադործաթյան որ մասն էլ որ վերց

նենք, անմիջապես աչքի է դարնում հեղինակի անհատակա

նության անջնջելի դրսջմը, նրա դեղագիտական սկոբուս ր- 

ների համաձույլ միասնությունը։ Թու մ ան յան ին կարելի է 

ճանաչել նույնիսկ փոքրիկ մ տնկական բան առ տ եղծ ո։ թյան, 

անցողիկ ստեղծված էքսպրոմտի կամ ընթացիկ առի թոփ 

գրված հոդվածի մեջ: Ամենուր մեր առջև կանգնում է զար

մանալի մարդկային, խորամիտ և պայծառատես րանաստեղ- 

ծը, գոյության ողրերգական հակասությունների և առեղծված

ների մեջ թափանցող մտածողը, մայրենի լեզվի ած բողջ ու֊ 

ծին, հմայքին և գեղեցկությանը կախարդորեն տիրապետող 

վարպետը։ Անսահմանորեն լայն են Թուման յանի ընդգրկում

ները՝ առօրյա կենցաղի «մանրունքներից» մինչև աղդային 

և սոցիալական կյանքի մեծ խնդիրները, մանկական պարզա

միտ [սաղից մինչև տիեդերական կեցության հավերժական 

դ աղտն իքն երր ։
Այս աշխատությունը նվիրված է Թումանյահի ժառան

գության կարևորագույն բաժիններից մեկի' ժողովրդական ա֊ 

վանղությունների հիման վրա դրված երկերի քննությանը, 

որ մենք համախմբում ենք «բալլադ» ընդհանուր ժանրային 

բնորոշում ով։
Պ՚րսդի ստեղծագործության այս կամ այն բաժնի առան

ձին քննության սկզբունքն ունի իր առավելությունները։ Այն 
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հն աբ ավորութ ւ ո էն է, տաքիս ավելի բազմակողմանի և հան

գա մ անւ: լ Լւ՛, լւան ընղհանուր մենագրության մեջ, վերլուծե֊ 

լու տվյալ </անր/ւ կամ թեմայի երկերը՝ կենտրոնացնելով ու

շադրությունը հատկապես տ խ հարցերի վրա, որոնք աոընչ- 

վում են արվեստագետի ժառանգության այւլ կողմին։ Հւիշտ 

է, այգպիսի քննութւան դեպքում նաև որոշակի վտամգ է սա

գում, որ մենք կտրող ենք կորցնել գրողի ստեղծագործական 

աշխարհի ներքին միասնությունը: Օգտվելով հիշյալ առա

վելությունից, աշխատել ենք այդ վտանգից խուսափել:

Համեմատաբար փոքր աշխատության շրջանակներում 

րնթերցոդր կհանգիպի տարբեր բնույթի հարցերի: Բալլադ

ների գաղափարական֊ գեդարվեստական էության սեղմ բը~ 

նութագիրը զուգակցվում է (համապատասխան նյութերի առ

կայության դեպքում) նրանց բանահյուսական և գրքային 

աղբյուրների, ստեղծագործական պատմության ւզարդաբաԱ- 

ման, Թուման յանի աշխարհայացքի և գեղարվեստական մե

թոդի ընդհանուր հարցերի արծարծման հետ:

1. բանաստեղծը ԵՎ ԺՈՂՈՎՈՒՐԴԸ

«Ժողովրդայնությունը դարձավ Թումանյան ի թեորիան 

և պրակտիկան»', — Դերենիկ Դեմ իրճյանի այս խոսքերը 

շասւ սեղմ և դիպուկ բնորոշում են հայ ազգային մեծ բանա

ստեղծի ժառանգության ամենաբնորոշ կողմերից մեկը: Այո , 

Հովհաննես Թուման յան ի անցսւծ ամբողջ ստեղծագործական 

ճանապարհը' 80-ական թվականների կեսերին կատարած ա- 
ռա«ին բանաստեղծական փորձերից մինչև 20-ական թվա
կանների սկիզբը, բնութագրվում է մի տիրական միտումով 

ավելի ու ավելի մերձեն ալ հարազատ ժողովրդի կյանքին, 

ըմբռնել և գեղարվեստորեն արտահայտել նրա անցյալն ու 

ներկ ան, նրա հոգեբանությունը, նրա նվիրական իդեալները: 

Այս ձգտումը ոչ միայն արտահայտվեց չափածո և արձակ ա-

1 Ղ. ՂԼմիրնյան. Երկերի ժողովածու, հ. XII. 1985, էջ 139: *
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մ են ատ արբեր մանրերի երկերում, այլն իր տեսական իմաս

տավորումը դտավ Բ՛ումանյան ի քննադատական և հրապա

րակախոսական ելույթների մեջ, որոնց հիսն ական, աոանց- 

քային թեմաներից մեկը արվեստապետի և ժողովրդի փոխ

հարաբերության հարդն I;' իր բաղմաղան կար) երով: ճիրա- 

՚Լ1՚ ՚ ժողովրդայնությունը Բ՛ումանյանի համար դարձավ ե 

դեդադիտական տեսություն, և ստեդծադորձ ական ւդրակտի-

կա~:

իհարկե, սխալ կլիներ կարծել, թե շուրջ չորս ւոասնամ- 

ւակի ընթացքում Բ՛ում ան յան ի ըմբռնումները դրականության 

ժողովրդայնության մասին ե, մանավանդ, նրա սաեղծ ադոր֊ 

ձության ժո դուէրդայնութ յան բուն որակը նույնն են մնացել, 

չեն ենթարկվել որևէ վւաիոխության։ Բ՚ումանյանի դեդադի

տական սկդբունքները միաձույլ են ու Հետևողական, բայց

"լ դոդմատիկ և անշարժ։ Կյանքի, սոցիալական իրականու
թյան, ժամանակի մեծ դեպքերի ադդեցաթյան տակ աստի

ճանաբար լայնացավ բանասւոեդծի մտահորիդոնը, խորա

ցավ նաև նրա ըմբռնումը դրականության և ժոդովրդի կապի 

վերաբերյալ։ Երիտասարդ Բ՛ում ան յանն իր առաջիս բանաս֊ 

տեղծ ու թյուններռւմ, ւղոեմներում և. ավան դու թյուննե բու մ ար

դեն խորապես ապրում էր իր ժամանակի, ժողովրդի կյանքը 

ամենակենււական հարցերով։ Բայց այդ հարցերը հաճախ 

դեռ ստանում էին մերկապարանոց, հրապարակախոսական 

լուծում, չէին հիմնավորվում կերպարն երի, դդացմունքնեբի

րացահայաման համապատասխան դե դ արվե ստ ակ ան խորու

թյամբ: Բոկ դյուդական իրականությանը նվիրված երկերում 

(«Անուշի», «Լոռեցի Սաբոյի», «Մարոյի» առաջին տարբերակ֊ 

ներր, «Գութանի երդը» և այլ բանաստեղծություններ), որոնք 

այն ժամանակվա հայ դրականության մեջ մ ի ան դամից աչքի 

ընկան ժողովրդի կյանքի ճշմ՛արտացի պատկերներով, ժոդո- 

վըըդայնաթյան հարցը, այնուամենայնիվ, դդալփ չափով դեււ 

կապվում էր աղդադըական, կենցաղային նյութի հետ։

2 Պրոբլեմ ի մի բանի այլ կողմեր արծարծվում են այս օրրում տեղ ղր- 

տաս <՛ մծւմանյանր ե dn ղովրղայնուիյան խնղիրր» Կողվածում։
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1890-տկան թվականների վերջին և մեր ղարի ռեգբին՛ 

ս: ե զ ի и I' ե ր ավ Բամ անյ ա ն ի г տ I. ղ ծ ա էք որ ծ ա Լ ան ուղու մ ե ծ 

բեկումը, որն, իհսւրկե, հեն վու մ էր նախընթաց գեղարվես

տական փորձի վրա: 1)երըա աո վերակառուցվեց, կաւոարե֊ 

լագործվե գ Բ՛աւ) ան յանի ռե ալիղւ) ը, անթերի արւոահայաա- 

1ւ լան ստացավ ր ան ա и и; եղծ ի վար и/և ա ութ յան ր կերպարնե

րի հոգեբանության, երկերի կաոուցվածքի, լեզվի, տագա- 

չավւության հարցերում: Սկա/եց «զասական Թուման յանի» 

շրջանը, որը տևեց ավելի քան երկու տասնում յակ հայ դրա

կան ւ:ւ թյուն ր հարստացնելու/ բացառիկ ում ի և կատարելու֊ 

թ լան երկերու/: Դու միաժամանակ և ժողովրդայնության րմ- 

բրոնմտն ո՛ւ իրագործման մի նոր, շատ ավելի բարձր աստի

ճան էր: Ժողովրդայնությունը ձուլվեց, .փաստորեն նւււյնա֊ 

ցավ բարձր գեղարվեստականության հետ, լինել արվեռտւս- 

գետ, նշանակաւ? է, Թուման յանի կարծիքով, ամենից առաջ 

զւսոնալ ժողու/րզի պաւու) ութ յան և ներկայի, նրա անգայիս 

'~ ոգել՛ ան ութ յան ե բն սւվորության, նրա նւ/իրակսւն իղձերի- 

կրողն ա գեղարվեստորեն մ արմն ավռր ո գ ը : Հիշենք Թուման֊ 

լան ի' 1904 թ- մի նամ տկաւ? կարծես անցողակի ասված, 

բայց 1,լ՚լ" է1'1^^1 Խ"ս "հհ "‘"եդծադործության հիմքերի 

հիմքն սւրտուհսւյսւոգ և թևավոր աֆորիզմի արժեք ուռեցող 

խոսքերը. «Ամենից առաջ ամեն բանաստեղծ իր ժողովրդի 

ւ/իրտր ւզետք է լինի» (V, 283):
Ծանոթանալու/ Թուման յան ի գեղարվեստական և քննա

դատական ժառանգության հետ, դժվար չ է նկատել մի ա- 

ռանձն ահատկությռւն, մի յուրօրինակ թեմա, որը շատ ան

դամ է ծաղաւ? մեր առաջ: Ընդհանրապես իր մասին խոսելիս 

շատ ւչուսպ, իր սաեդծագործական վաստակր համեստ գնա֊ 

հատոդ, երբեմն էլ ինքնաժխտման աստիճան խիստ Թուման֊ 

յանը բազմիցս բացահայտորեն, հպարտության և խոր թախ

ծի մի ինքնատիպ խառնուրդով հռչակում է ժողսվրդակսւն 

տտըերք/ւ հետ իր ստեղծագործության անիւղելի կապերի ի֊ 

րոդությունր: Թումանյանը լավ էր գզում, որ իր երկերի մեջ 

մարմնավորված է հարազատ ժողովրդի վիշտն ու առատ֊ 

պտնքր, լտւ/ադւււյն ապագայի երազանքը։ Այդ գիտակցու֊
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թյոլնր տողորում էր նրան արվեստաղետի ՛հերքին հպարտու

թյամբ և համսւրձակոլթյամբ, պատասխանատվության րար- 

ձոր ‘Լղարումով։

Ղի մ հեր, նա ի։, դհղարվհ 1/ տական է- րկհրի. ն: Դհո 90 - ա

կան թվականնհրի սկդրին դրած մի անավարտ բանառտեղ- 

ծոէթյան մեջ. 0'ումանյանն այսպիսի տայերով էյ։ {սոսում իր 

թախծի և ուրախության, իյւ բանաստեղծական այեորությտն 

համաժողովրդական ակունքների մասին.

Ես վ/’2տ ունեմ' /՛երած ևրկ/:/ւղ հայրենի, 

Նրանով են իմ եր։/երր կեն ղանի, 

երանով I, իմ րնարր պարծենում, 

երանով եմ ես թև աոնում, րարծրանում... 

Եվ Բ՛ I* կարող ղուր հասկանալ րնավին — 

Ւ նչ սիրով եմ ես հանղիպում այն r/ավին: {I, 45-1)

Բանաստեղծական Ա՛յղ նույն թեման, արվե ստ ադե ս։ի I։ 
■ժողովրդի միասնության միտքը Բ՛ում անյանց հետո ղեո շատ 

ան դամն եր պիտի արծարծի և կորած պոեմի նախերղան- 

բում («Ես ձայն եմ տալիս Հայոց դաշտերիյյ, Լալիս են ինձ 

հետ դեղջուկն, իր ցավեր», II, 263), 1/ «Հին կռվի» քնա

րական շեղումների մեջ, ուր բանաստեղծն ուղղակի հռչա

կում էր.

Հայի ԼաՐ րւէւխտր ինձ ներրև րերավ

/'tn րձրր Դո Ltftn ր րի ծ tn ղկո tn աորերիէյ է

Ւմ հո էք ին չրցր1'Ս հո/ո աշան ft ո t ցավ,
Տրի/Ոէքէ եր/քերի ր քէն nt ft արվավ ինձ: (V/, 37)

Այդ թեման մարմնավորվեց հայրենասիրական բանաս- 

տեղծոէթյունների մի ամբողջ շարքի մեջ («Հայոց վիշտը»,

«Հայրենիքիս հետ», «Հո դ եհ ան դի ս տ »): Բանաստեղծն ու հայ֊

րենիքր, նրա տառապանքի ու ոդրերդոէթյան արձադանքր

արվեստադետի հոդում, — այս է այղ բանաստեղծություննե

րի, քաղաքացիական քնարերղության այղ հանճարեղ նմուշ

ներ/։ հիմն ակ ան թեման։

Բ՛ուման յանի հոդվածն երում /։ նամակներում ես լայնո

րեն արտացոլվել է բանաստեղծի և ժողովրդի արյունակցա- 
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կան կապերի միտքը։ Մեծ մասամբ անձնական խոստովանու

թյան բնույթ ունենալով, այդ ասույթներն էլ, բանաստեղծու

թյունների նման, ձեոք են բերում համընդհանուր նշանակու

թյուն և արմեր։ Դեռ 90-ական թվականներին թումանյանը 
հռշակեց իր դե դա դիտո։ թյան հիմնական դրույթներից մեկը 

ժողովրդին 11 բնությանը ըստ ամենայնի մերձենալու կոշը։ 

Այդ կոշն ուղղված էր, թուման յանի խոսքերով ասած, «քրք

մական, կույր, կեղծ, անխելք հայրենասիրության» դեմ, 

որք, հեռու լինելով արդիականության ղգացումից, ժողովրդի 

'/?'ո1' "'՛ տառապանքի կենդանի ըմբռնումից, տարվա։) Էր 

միայն պատմական հիշողություններով, հայրենիքի անիրա

կան պատկերներով։ թումանյանը հանդես էր դալիս այն դը- 

րականութ [ան դեմ, որը հուզվու մ, վշտանում է Մսւսիսի դա- 

ղաթին կուտակված ամպերով, բայց «շատ քիչ է նկատում 

կենդանի հայ հյուղացու ճակատի սև ամպերը» (^^> 69)։ 
Արդեն 90-ական թվականներին թումանյանր դարդացնում 
էր ժողովրդայնության նոր, ըստ էության ռեալիստական ըմ- 

րրոնում, որը պետք է ավելի խորանար ու մարմնավոր։/ եր 

դասական շրջանի նրա երկերի մեջ։

1904 թ. մի շարք նամակներում թումանյանը նորից 

անդրադարձավ բանաստեղծի համաղդային կոչման հարցե

րին։ Առիթն այս անդամ Փ. Վարդաղարյանի «Վշտի և թախ

ծի երդիչ Հովհաննես թուման յան» դրքույկն էր, որն այդ ժա

մանակ պատրաստվում էր տպադրության։ Պատասխանելով 

գրքույկի հեղինակի հարցերին, թուման յանը տալիս է սեփա

կան գործերի («Դու քո ճամփեն գնա, քույրիկ...» և «Պան

դուխտ եմ, քույրիկ...» բանաստեղծությունների) մեկնաբա

նության փայլուն օրինակներ։ Հաջորդ նամակներից մեկը, 

"1'0 ’Ա՚՚Լ1"^ Հ՜ Վարդաղարյանի գրքույկի ընթերցանության 

ան մ իջակ ան տպավորության տակ, շատ հատկանշակաս է և 

թուման (անի ըմբռնումները, և նրա մարդկային հատկանիշ

ները հասկանալու համար։ Օանաստեղծին առանձնապես շեն 

դբտվում քննադատի գովասանական զն ահատ ակ ան ն երր , 

գուցե և ինչ֊որ զսպված դժգոհություն կա այդ բոլորի նկատ

մամբ («Ինձ թվում է, թե քննադատը շատ է բարեկամ կամ
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բարեհաճ» )։ Բայց գրքույկի մի գրույթ հատկապես ոգևորեք 

է Թուման յանին , որովհետև վերաբերում է գրոգի I։ հայրենի 
աշխարհի կապին։ Բարեկամին նա գրամ է.

((Ընդհանուր առմամր գա. քո բանաստեղծին նկատել I։ 
ճանաչել ես շատ ճիշտ, որ նա իր ժողովրդի թշվառության 

^ւ՚հՒթ' է’ թախծի, վշտի բանաստեղծ, որ այդ թախիծս, այդ 

տխրությունը ունի գանաղան աղբյուրներ, բայց րոլորր մի 

տեղից են դալիս nt. մի տեգ գնամ և այդ է մեր — Տայկւսկան 

կյանքը, հայկական աշխարքր: Գուցե այդ լինի ի if գ/խավոր 
արժանիքր։ Այդ էլ, հարկավ, մեծ բան I;, եթե այդպես I;» 
(V, 283): Լինել հարսյղատ ժողովրդի վշտի սւ տառապանքի 

^ՐհՒււ1։ ստեղծագործության բոլոր ակունքներով առնչված 

լինել հայրենի երկրի հետ, — սա թ՛ուման յանի համար ա֊ 

ժենարարձր գնահատականն է, որ կարելի I; տալ որ՛, է և այ 

բանաստեղծի (((Գուցե այդ լինի իմ գլխավոր արժանիքը»)։

Վերջապես, չի կարելի չհիշել 1։ս մի խոստովանություն, 
այււ անգամ 1910 թ. մի հոդվածից («Տխուր Գ. Վ.֊ին»), որ 

Բ՛ումանյանն ավարտել է այսպիսի ներշնչված, /սոր թտխծով 

և արժանապատվությամբ տոգորված խոսքերով. ((...Ես առաջ 

եմ գալիս ոչ թե ((տիրող հանգամանքներից», այլ մի արյու

նոտ հողից, մի անօրինակ զարհուրելի պատմությունից, 

մի հոշոտված ժողովրդից, ուր ինձ բանաստեղծ է արել 

ճակատագիրը ու ներշնչել կ անկեղծ լինել ամենից առաջ» 

(VI, 178):
Ւնչ որ հաւոկասլես գրավռւմ է այո խ n սաովան ություն- 

ների մեջ, նրանց զարմանալի անկեղծությունն է, հոգա շի

տակությունն ու անվեհերությունը։ Ե վ կյանքում, և արվես

տում Բ՛ում անյանը բացարձակորեն հեռու էր որևէ արհես

տական կեցվածքից, թատերական էֆեկտից, սեփական հոգա 

տառապանքը ուռեցնելու, նրանով մարդկանց «զարմացնե

լու» մանրախնդիր ցանկությունից (հիշենք նրա բացառիկ 

խոր I։ դիպուկ ճտքերից մեկը. «Դերասանությունը գեղեցիկ 

է բեմի վրա, ուր խաղում են, բայց նա գարշելի է կյանքի մեջ, 

ուր ապրում են» (IV, 89)։ նույնիսկ ամենամ՛եծ հերքին տա

ռապանքի ժամանակ էլ նա մնում է հոգեպես ամբողջական 
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Լ առողջ, իսկ հարազատ ժողովրղի հոգեկան տարերքի զգա֊

ղողությունր տոգորում է նրան ստեղծագործական խիզա

խությամբ և ավյունով։ Արվեստագետի հոգեկան երանու

թյան ամենաբարձր ւղահն այն է, երբ նա իր մեջ զգում է an- 
ղովրգի, հանրության ոգին ու ձայնը h երբ վառան է, որ իր 

խոսքն արձագանբ է գտնելու ամենրի ււրտում։ Իզուր չէ, որ 

Արովյանի մասին գրած իր հոգվածներից մեկը («Ամենքը 

միասին», 1910) Ս՚ումանյանն ավարտում է այաղիսի խոս֊ 

ըեըով. «Նա ամենքինն է ու ամենրը նրա մեջ են» (IV, 158)։ 
Այս արտահայտությունը, որոշ իմաստով, խտացնում է ժո֊ 

ղ՚”1ժ"1սյ11’^ '11""1Ւ թումանյանական ըմբռնումը, նա իր խոս֊ 
րի մոգական ումով պատկանում է բոլորին, ոըոնբ գրողի 

խոսրի մեջ տեսնում են ի բենը խոհերի և իղձերի լավագույն

մ ար մն ա վ որու մը ։

0‘ում ան յանի հայացքները գրականության d ոզովրղայ- 
ն ութ յան մասին ձևավորվեցին մի շարք հասարակական և 

գեղարվեստական գործոնների տզգեցության տակ: Որոշակի 

գեր խաղաց ծանոթությունը Իելինսկոլ հողվածների, ծողո֊ 

վրրգս։ խութ յան նրա տեսության հետ։ Այգ մասին մենք ։> ի 

շարք վկայություններ ունենք (տե ս, օրինակ, I , 282, 283, I 1, 
105—106)։ Սակայն ամենից կարևորը, անշուշտ, հայ հասա
րակական կյանքի այն տեղաշարժերն էին, որ կատարվեցին 

XIX գարի վերջին և XX գարի սկղբին։ Դեմոկրատական ուժերի 
և. գաղափարների բուռն զարգացման պայմաններում մեծացավ 

հետաքրքրությունը ժողովրղի կյանքի, նրա ստեղծած հոգևոր 

արժեքների նկատմամբ։ Գրականության առջև կանգնեց հայ

րենի աշխարհին է'լ ավելի մերձենալու, ժողովրղի կյանքը, 

հոգեբանությունը, իգեալները ամբողջ ճշմարտացիությամբ 

պատկերելու խնգիրը։ խում անյանը մեր պոեզիայի գարբլաց- 

ման այղ նոր, ռեալիստական շրջանի ամենամեծ գեմքն էր, 

նրա ղրոշակակիրր։ Ահա թե ինչու հենց սկզբից այնքան մեծ 

էր նրա հետաքրքրությունը ժողովրղի կյանքի իրական պատ

կերների, նրա լեզվի, ըմբռնումների, նրա ստեղծած հոգևոր 

գան ձ երի ն կ ա տ մամբ ։
Նշենք հատկապես, որ ժողովրգական բանահյուսության 
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խոր իմացությունն ու օդտա դործում ր Բ՛ում անյանր ՞ամա֊ 

րում էր դրական.ււթյան ժողովրդայնության անհրաժեշտ նա

խադրյալներից մեկը։ 1’հարկե, սխալ կլիներ կարծել, թե ժո
ղովրդայնության իմաստը նա հանդեցնում էր սոսկ բանա

հյուսական ձևերի դրական մշակման ։ Խնդիրը, ինչպես տե

սանք, շատ ավե{ի լայն էր և նշանակալից։ Բայց ե նույնքան 

անկասկած է, որ Բ՛ումանյանը չէր պատկերացնում ժոդովրղի 

հետ կապված դրականություն առանց նրա ստեղծած բանա

հյուսական արժեքների բադմակոդմանի օդտադործման։ Չէ' 

որ հենց բանահյուսական նյութերի մեջ են առավել խորու

թյամբ և. հստակությամբ բյուրեղացել ժողովրդի դարավոր 

կենսափորձը, իմաստությունը, ամենագեղեցիկ իդեալները.

Թուման յանի կյանքն սկսվեց այնպես, որ նա դեռ վադ 

մանկությունից օրդանապես յուրացրեց հայ ժողովրդական 

բ ան ահ (ուսության անհամար նմուշներ: Հետագայում (1909) 
Թումանյանը դրել է. «...Ես լոսեցի եմ ու էն դլխից, ոչ «դիպ

վածով», սիրել ե. հետաքրքրվել եմ հեքիաթներով, լեգենդնե

րով, առակներով, և շատերն ան դիր դիտեմ դեռ մանկաց» 

(IV, 98)։ Ժողովրդական բանահյուսության այդ տարերային 
իմացությունը հետադայում միացավ հայկական և ժիջադ֊ 

դային ֆոլկլորի նկատմամբ մշտական, հիրավի դիտական 

հետաքրքրության հես։։ Բ ան ահյուսութ յան հարցերին նվիր

ված գրքերը (ժողովածուներ, տեսական աշխատություններ) 

կադմում են բանաստեղծի գրադարանի ամենամեծ բաժին

ներից մեկր, իսկ բ ան ա ղի տ ութ յան հարցերի մասին նրա գը- 

րած հոդվածներն աչքի են ընկնում մասնագիտական խորու

թյամբ և փաստական նյութի բացառիկ հարստությամբ։

Գեռ 1894 թ. տպագրված «Բորչալվում» ակն արկի մեջ 

Բուման յանը հիանալի հստակությամբ և դիպուկությամբ 

ժողովրդական բանահյուսությունն անվանում էր «մեր դրա

կանության հարադատ հողն ու պատվանդանը» և կոչ էր ս։- 

նում. «Ահա' թե որտեղ է հայոց դրականության աղբյուրը, 

ահա' թե որտեղից պետք է խմի հայոց բանաստեղծը, հա֊ 

քոց վիպասանը, հայոց գրողը, որ դորանա» (VI, G5—GG ft 
Բսկ մի քանի տարի անց (1899), թեև մասնավոր անձի դրած 
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նամակում, նա իր մարին տալիս էր արդեն ընդհանուր օրի֊ 

ն աչաւիո։թյան բնույթ. «Ամնն մի ազդի բանաստեղծություն 

ժողովրդական լե դեն դան եբութ ադդային ոգու ստեղծագոբ֊ 

Հաթյաններով է ղորանում ու ինքնուրույնության կնիք սա

նում, Հաստատվում, առաջ ղալիս, որպես մի ամբողջ ժողս- 

'1րՐ'1/’ խոսք ե ղրանով էլ դառնամ պատկառելի» (V, 147):
Ժողովրդական բանահյուսության հարառությունների օգ

տագործման ճանապարհին Բ՛ում անյանն ստիպված էր անց

նել լուրջ արգելքների միջով։ Խոսքը վերաբերում է. առա

ջին հերթին, այն գռեհիկ և տգետ քննադատությանը, որը 

բանահյուսական նյութերի մշակումը ոբակոււէ էր իբրև... 

բանագողության, և որբ հայ գրականության պատմության 

մեջ մտել է «դր ա մբյան իղմ» անունով։ Այգ առիթով գրած իր 

ւիայլան ր ան ա վիճ\ ակ ան հոդվածներում («Սչ֊ղբական ոչըն~ 

չա թյա նն երր քննադատ», «Հայող դրամբյանիղմն ու եո», 

«Չարություն և կեղծավորության դեմ», 1.909—1913) Բ՛ու֊ 

մանւանր ոչ միայն պաշտպանոււէ էր իր անձն ու ստեղծա

գործությունը բիրտ, անարդարացի քնն ա դա տ ութ յունի բ, տյժ։ 

հիմնաւչորում էր ժո ղու) ր դակուն բանահյուսությունից բաղմա- 

կողմանիոբեն և ստեղծ աղոբծւսբաբ օգտվելու' դրոգի իրս։֊ 

ւ/ունքը։ «Սա է էն աղիդ ճանաւղարհր, — գրաւէ էր բանաստեղ

ծք)— որով հոսանք պետք է տալ, ներս բերել առողջ մողո- 

վբբդտկան ս տ եղծ ագոբծությունները և ուժեղ, հաբաոատ, կեն

դանի լեցուն» (IV, 96)։
Բանահյուսությունից օգտվելու թում ան յան ական ուղի֊ 

նեբն ո։ եղանակնեբը շատ րագմաղան են։ Մեբթ բանաստեղ

ծը գեւլաբվեստական նյութը պարգաւղես հղկում, ւիոխադ֊ 

բալէ է գրակսւն լեղւէի և րաբձբացնում գեղարվեստական նոբ, 

անթերի ո բակի։ Բոկ ավելի հաճախ նա հեքիաթի կաւ! էսլո- 

ւ:ի բաղոււ1 տ ա ր բ ե բակն ե րի հիման վրա վերստեղծում է մի 

նոր, րւ-՚ւո ամենայնի կատարյալ տարբերակ և կամ ավան

դության նաիւնական սաղմից կերտում է դե ւլարվես տ սլկան 

մի ամբողջ լիարյուն կ առուց ։էած ըՀ ։ Սակայն ինչ ուղիուէ էլ

3 Այո մոտին ս,1Հ ս \պ. Ջրքաշյան. Թուման յանի պոեմներ/։. 2-րգ վե ■ 
Հէամչա կվսւ ծ հրատ., 1986, Լջ 295 — 80 2։
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որ ընթանար բանաստեղծը, նա միշտ հետամտում և իրա

գործում է մի հիմնական նպատակ' բանահյուսական ‘"‘[յալ 

նյութի մեջ բացահայտել 1ւ ընդգծել որևէ նվիրական ղաղա֊ 
լիտր, կապելով այն իր աշխարհայացքի, գեղագիտական ի- 

գեալի արմատական հարցերի հետ: Ահա թե ինչու բանահյու

սական ն(ութերի նրա անհամար մշակումները, ինչ մանրի՛ 

էլ որ նրանք պատկանեն, և' հարազատորեն վերարտադրում 

են ժողովրդական սկդբնաղբ յարի էությունը, ոգին, և' միշտ պա

րունակում են որևէ ինքնատիպ թում ան յան ական գաղափար: 

թ՛ուման յանի' բանահյուսական նիմք ունեցող երկերն այնքան 

ամուր են կապված բանասաեգծի դեղագիտական համակարգի, 

մտածողության, ոճի հետ, որ անհնար է դրանք պատկերացնել 

իբրև մի ուրիշ հայ գրողի գործ: Արվեստագետի անհատա

կանությունը, նախասիրությունները, ոճր, գաղափարների 

աշխարհը դրանց մեջ հանդես են եկել ոչ պակաս ցայտունու- 

թւամր, քան թ՛ուման յանի մյուս, «ոչ-ֆոլկլորային » երկերի 

(ուռենք, «Անուշի», «Գիքորի» կամ «Դեպի Անհունի») մեջ:

Բ'վ ժողովրդական բան ահ լուս ու թ յան ս գտա գործ մ ան 

թուման յան ական սկզբունքների բացահայտման, և, առհա

սարակ, արվեստագետի ու. ժողովրդի զ աղափ արակ ան կա

պերի ցուցադրման առումով իրենց յուրահատուկ հետաքըր- 

քրրությունն են ներկայացնում թ՛ուման յանի ստեղծագործու

թյան բոլոր մասերը: Այգ թվում ե այն մասը, որի հատակ 

քննությանն է նվիրված մեր այււ աշխատանքը: Մի մանրի 

եր՛երի օրինակով մենք կաշխատենք ցույց տալ, թե ինչպե'ս 

է թ՛ու ման յան ր մողա/րդական նյութից, հաճախ արտաքուստ 

ոչնչով աչքի չրնկնող պատումներից կերտում մի ամբողջ 

հոլակապ շենք: Մնչ ուղիներով է նա հասնում գեղարվեստս:֊ 

կ ա ն անթերի որակի: Ինչպե'ս է բոլոր դեպքերում արտահայ

տում իր ինքնատիպ թ ում ան յան ա կ ան գաղափարն ու իդեալը։

2. ԺԱՆՐԻ ՄԱՍԻՆ

թ՛ուման յան ի բանաստեղծական մ ա ուսն գութ յան մի կա

րևորագույն մասն են կազմում նրա այն գործերը, որոնք բա֊ 
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ն ա ււ տ I. ղ ծ ի ե [1 կ ե ր ի <1 ա մ ա ն ա կ ա կ իր հ ր ս։ տ ար ա կ " ւթյուն ն ե րի 

մեջ, արդեն մի քանի տասնամյակ պահպանվող սովորության 

համաձայն, համախմբվում են «Լեգենդներ, թաղարներ, առակ

ներ» րն դհան ու ր վերնագրի տակ: «Սվսթամա րն» ու «Անիծած 

հարսր», «Պոգոս֊Պեարոսն» ու «Աղջկա սիրտը», համամարդ֊ 

կէԱ (ին մեծ հարդերով Տ ա դե դտծ «Փարվան ան », «Մի կաթիլ մեղ

րը», «Լուսավորեի կանթեղը», «Աղավնու վտնըը», «Բ ագավորհ 

ու չարչին», ‘‘'եր մանկական գրականության այնպիսի գոհար

ներ, ինչպես «Շունն ու Կատուն», «Չարի վերջը», «Անբախտ 

վաճառականները», «Գառնիկ ախպերը» և մի շարը ուրիշ, 

ընդհանուր առմամր շուրջ երեր տասնյակ չաւիածո երկեր ես 

մտնում թ՛ուման յանի մառտնգության այդ րամն ում։ Նշված 

գործերիդ շատերդ պատկանում են ոչ միայն Բ՛ում ան յան ի, 

այլև ամրոդջ հայ պոեգիտյի լավագույն էջերի թվին։ Գա

ղափարների և հույդերի րադառիկ խորությամբ, պատկերնե

րի և լեգվի հիրավի անբիծ կատարելությամբ այգ երկերը մը- 

տել են տասնյակ սերունդների գիտակդության մեջ։

Այս մանրի երկերը պատկանում են, անշուշտ, թ՛ուման֊ 

յանին առավել բնորոշ գրական տեսակների թվին և ղբաղեդ- 

րել են նրան ստեղծագործական կյանքի բոլոր փուլերում: 

Պատանի բանաստեղծի առաջին երկերիդ էին դեռ 80-ական 
Չ՚ւ՚սկանների կեսերին մոդովրգական ավանդությունների հի֊ 

ման վրա ստեգծված «Շունն ու Կատուն» և «Անբախտ վա - 

ճառակտ նները»: թ՚ուման յ՛ա ն ի ստորագրությամբ տպագրված 

աոաջին գեղարվեստական երկը «Արև և Լուսին» ավան դու֊ 

թ քունն էր: Իռկ վերջին խոշոր ստեղծագործությունը, որի վրա 

1922 թ. ամաոը, արդեն հիվանդ վիճակում, աշխատել է Բ՛ու֊ 
մանյանր' «Անբուն Կրկուն» չափածո այլաբանությունն է ե- 

Ղ՚Դ1
Պետք է ասել, որ Մամանյանր երկար մամանակ որո֊ 

նամ էր իր այգ երկերի ժանրային բնութագիրը: Եթե «Անու

շը» կամ «Լոռեդի Սաքսն», «Սասունդի Գավիթը» կամ «Բ՚ըմ֊ 

կաբեբդի առումը» իսկույն գտան իրենդ մ տնքային ահ վանու

մը, սկգբիդ ևեթ կոչվելով պոեմ (կամ, այն մամանակ տա

րածված բառաձևով' «պոեմա»), եթե Մամ ան յանի պատմր֊ 
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վածքներն ու հեքիաթները ևս միանդամից ստացան՛ Համա

պատասխան ժանրային անվանումներ, ապա մեղ դրաղեցնոդ 

/.՛աժնի գործերը հաճախ տարրեր և այլտսեո ժանրային բր- 

նութադրումների են արժանացել։

Հետևենք այդ. երկերի առարին հրապարակումների են֊ 

թավերնագրերին կամ Դ՛ում ան յան ի բանաստեղծական ժո֊ 

գով ււ։ ծուներու. մ համ ապատասխան բաժ ինն երի անվանում

ների]!, և մենք կհամողվենք դրա մեջ։ Այդ անվանումները 

ոչ այնքան ժանրային հստակ բնորոշումներ են, որքան մատ

նանշումներ երկերի աղբյուրների և ծագման մառին: Աչքի 

է ոարնում այն հանգամանքը, որ րանաստեդծր գրեթե բոլոր 

դեպքերում ձգտում է ընդգծել իր երկերի ժոդովրգական ա- 

կունքները: Ամենից հաճախ Թումանյանն իր այդ գործերը 

հրապարակում էր «ժողովրդական ավանդություն)) ենթավեր- 

նա գրով: Այդ վերտառությամբ են տպագրվել «հունն ու. 

հատուն», «Անբախտ վաճառականներր», «Արև 11 Լուսին», 

«Արծիվն ու Կաղնին», «Որբը», «Արտուտի երգր»: Սրան շատ 

մոտ էր «ագգային ավան գութ յան» անվանումը, որ Դ՛ուման- 

յանը տվել է «Ախթամար», «Աղտվնու վանքը» գործերին, և 

կամ «արևելյան ավանդություն» են թ ավերն ա գիրր, որ ունի 

«Աղջկա սիրտը» բանաստեղծությունը։ Առասպելներ են կոչ

ված՝ «Օրորոցագողը» (ժողովրդական աոսւռպել), «Հսկան» 

(Կովկտսի առասպելներից)։ Լեգենդ անվամր են հրատարակ

վել «Անիծած հարսը» (ժողովրդական լեգենդս։), «Փարվա- 

նան» (լեգենդ), «Հոգեհանը» (լեգենդս։), իսկ «էսպես չի 

մնա» և «Կաչաղակների ծ աղումը» գործերր Դ՛ումանյանր 

պարզապես կոչել է «հին դրույց»։ «Մի կաթիլ մեղրը» առա

ջին հրատարակության մեջ կոչված է եղել «հերիաթ» (հետա

գայում' 1922 թ. Պ. Մակինցյանին գրած նամակում բանա
ստեղծն ասում էր. «Մի կաթիլ մեղրը» առակ է, թեև ռուս

ները վրան գրել են €Ճ331Օ»-V, 472), իսկ «Գառնիկ ախ

պերը»' «հայ ժողովրգական հեքիաթ»։ Դրոշ գործեր էլ ունեն 

պսւրղապևս «ժողովրդականից» («՛Դաջ Կիվիվը», «Կաքավի 

"ԳԴԴ») Կած «ժողովրդական» («Մուկիկի մահը») անվանում

ները։ 
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Թուման /անի ստեղծագործական կենսագրության մ/iv ե֊ 
՛լաւ/ մի շրջան, երբ նա, ըստ երևույթին, որոշեր այղ երկերի 

համար ընտրել մեկ միասնական անվանում: 1903 թ. Թիֆ- 
լիսում լույս տեսած «Բանաստեղծություններ» գրքում, որը, 

ւի աստռըեն, Բ՛ուման յանի առաջին ամբողջական ժողովա

ծուն էր, նրա գեղարվեստական մեծության առաջին ծանրա

կշիռ վկայությունը, հեղինակը «Լեգենդներ» ընդհանուր վեր֊ 

նադրով ղետեղեյլ նշված գործ երիր մի բանիսը («Շունն ու 

Կատուն», «Սխթամաբ», «Անբախտ վաճառականներ», «Անի

ծած հարսը», «Արծիվն ու Կաղնին», «Պողոս֊Պետրոս», «Լու֊ 

սավորշի կանթեղը», «Փարվանա»)։ Մեկ տարի անր (1904) 
այդ գործերը լույս տեսան նաև առանձին գրքով և նույն 

«Լեգենդներ» ընդհանուր վերնադրով (հրատ. Ատ. Լիսիցյանի 

և Ընկերության)։

Սակայն ժանրային այս բնութագիրը շուտով, ըստ երե- 

վոււթին, անբավարար թվաց: 1908 թ. Սարվում հրապարակ֊ 
ված «Բանաստեղծություններ» գրքի մեջ նշված գործերը հա

մա խմ բվերին արդեն մեկ այլ վերնագրի տակ' «Ժողովրդա

կան մոտիվներ»: Վերջապես, բանաստեղծի կենդանության 

օրոք ['"J" տեռած վերջին t/ողով ածուի մեջ («Բանաստեղ

ծություններ», Կ. Պոլիս, 1922) Թումանյանը, դժվարանա

լով ն սւխ ասլ աս։ վություն տալ մ անցային որակ ումն երից որսէ 

մեկին, հիշյալ գործերի բաժինը վերնագրեց միանգամից 

չորս բառով) «Լեգենդներ, բալլադներ, առակներ, առասպել

ներ»։
Հետմահու հրատարակված գրքերում այդ երկերի բաժինը 

երբեմն կոչվել է «Լեգենդներ և բալլադներ» (օրինւսկ, 1934 թ. 
Ս. թարենցի խմբագրությամբ լույս տեսած Թուման յան ի «Դե- 

ղսւըվեuտական երկեր» գրքում) կամ էլ, ավելի հաճախ «Լե

գենդներ, բալլադներ, առակներ» (այգպես է նաև Թ՛ուման֊ 

(անի երկերի ակադեմիական հրատարակության աոաջին հա

տորում )։
Թուման յանի նշված երկերի ժանրային բնույթը, նրանց 

ծագումնաբանությունը, ավանդույթներն ու կապերը ճիշտ 

պատկերացնելու համար անհրաժեշտ է որոշակիություն մրա֊
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ցրնել նրանւյ ժանրային որակումների մեջ: Ակգրից ևեթ նր- 

շենք, որ, չնայած իրենց ներքին բոլոր աարբեբութրււններին, 

այդ երկերը, մեր խորին համոդումով, անեն Ա |աւսնս։1|սւն 

Ժանրային էություն, այսինքն' ընդհանուր մի բան, որի շնոր
հիվ նրանք պետք է դասվեն միևնույն դրական ժանրին: Այդ 

միասնական ժանրային էությունը բացտհայւոելու. հա:1ար ան
բավարար, դիտական առումով ոչ֊ճշգրիտ կլիներ բանա֊ 

ստեգծի տված Հիշյսւլ են թավերն ասրերի մեծ մասն իբրև 

■ժանրային հստակ որակում ընդունելը: Այսւդես, ավանդռւ֊ 

թլոլն, առասպել, դբույց, ժոդււվրդական Ժոտիւ1 բն ութաղբ ու Ո - 

ներր մատնանշում են թվարկված ստեղծադործ ություննԼրի 

ւս'11'I"լ!'1! > Նրանց բանահյուսական հիւսքը, բայց ժանրային 

հստակ բովանդակություն չունեն: Չ է" որ ավանդությունը, 

աէւսւսւդելը կամ դրույցը դրականության մեջ կարոդ են մշակ

վել տարբեր ժանրերի ձևով, նրանց հիման վրա կարոդ է 

ստեղծվել ս/ոեմ, բալլադ, դրամա, նույնիսկ վեւղ կամ վի- 

ւդակ: Նույնը պետք է ասել նաև լեգենդի մասին, որը մոտա֊ 

վորասլես նույն նշանակությունն ունի, ինչ ավանդությունր 

կաւք աոաւււդելր: Լեդենդն էլ մատնանշում է սոսկ տվյալ եր

կի աւ/անցակսւն-առասպելական հիմքն ու. րուԼաԱդակությււ: - 

նր, բայ՛) "՚յգ տերմինը ժանրային հսաա1լ նկարագիր չունի, 
բանի որ թ, դեն դի նյութը կարող է օդւոադործվել ամենատար

բեր ժանրերի մեջ։ Վերջապես, տվյալ դեպքոււք չի կարոդ 

բավարար ժանրային բնութագրում համարվել նաև առակը, 

թեև նշւէած ստեղծագործություններից մի քանիսն ունեն ա- 

ոակային ծադում I: համապատասխան հատկանիշներ {('Ար
ծիվն ա. Կաղնին», ((Չարի վերջը», «Մի կաթիլ մեղրը», «Մո

ծակն ու Մրջյունը» և այլնխ Այդ երկերը (բացի, թերևս, «Մո

ծակն ո<. Մրջյունը» բանաստեղծությունից) իսկական իմաս֊ 

ւոուէ առակներ չեն: Այլաբանությունը, որն ինչ֊որ չափով հա

տուկ է այդ երկերին, չի ստվերում, երկրորդական սլլան չի 

մղում նրանց անմիջական բովանդակությունը, ինչպես որ 

սովորառւսր լինում է առակների ւեեջւ Չ՚ումանյանի երկերու:! 

բացակայում է նաև այն ուղղակի խ ր ատա բարոյա խոսական 

բովանդակությունը, որն այնքան բնորոշ է առակի ժանրին:
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Գուման յանի նշված երկերի ժանրային րն ույին ու էու- 

թյունր, կարծում ենք, ամենից լրիվ և ճիշտ արտահայտում 

է դրական ադիտակտն այն հասկացությունր, որր նրա Աթէ'՝ 

րերրււմ հանրլես է եկել միայն մեկ անէքամ, 1922 ի. հրատա- 
րակուիյան համապատասխան բաժնի մեջ' սԼեդենդներ, puЦ- 
լա։]ներ, առակներ , առասպե/ներ»՛’: Հենց բալլադներ էլ պետր 

Է ^"ւ՚Ղ 1“1Դ ^1՚^թ՚1՚Բ> առանց ուրիշ, լրացուցիչ ժանրային 

բնորոշումների: Այն, ինչ բանաստեդծր երկար ժամանակ ո֊ 

բոնում էր և այդպես էլ չհաոցրեց միասնական ձևով րնու- 

թադրել, կարելի է մատնանշել, ելնելով ժանրերի տեսություն 

ժամանակակից մակարդակից։ Հիրավի, իրենց բովանդակս։֊ 

թլան և կառուցվածքի հիմնական առանձն ահս։տկությունն ե - 

բով Բ՛ումւսնյանի այդ երկերն ընդհանրապես պատկանում են 

ա էն ժանրին, որր նոր ժամանակների դրականության մեջ 

հ՚՚ՍՍԴ Է բալլադ: Այդ երկերի բսւդմաթիվ ներքին տարբերու- 

թ ւուններն րն դհանուր աոմամր չեն բացառում նրանց ժան- 

բային մի ասն ու թյունր։ Իսկ այդ միասնությունը առավել /ր֊ 

րիվութ յամբ արտահայտվում է երկերի ((բալլադային» բր- 

նույթի մեջ։ Դիտելով այդ երկերը բադադի ժանրի ավան

դույթների հետ ունեցած կապի մեջ, մենք հնարավորություն 

ենք ստանում ավելի ճիշտ հասկանալու Բ՛ուման յանի այդ 

երկերի իմաստն ու յուրահատկությունը^:

Բէսլլսւդի Ժանրը դարդացման մեծ ուդի է անցել։ Միջին 

դարերում, հատկապես Կին ւդրով։սնս ս։ լական, ֆրանսիակաս 

և իտալական պոեդիայում, բալլադ էին կոչվում երդի և պարը

4 Հիշեդնենբ, սակայն, որ «բաւբսդ» տերմինին հանդիպում ենր նան 

2. Լոնդէիեբոյի «Հայավարի երդի» նախերդանրի թ արդմանութ յան մեջ, «հա
յսդ դրամրյանիդմի» դեմ դրած հոդվածի սևադիր տարբերակներում («Չա

րության և կեղծավորության դեմ»), ինչպես նաև խումտնյանի ձեորով դրբ

ված մի շարր թերթիկների վրա, որոնր, րոտ երևույթին, կապված են 

«Բանաստեղծությունների» 1922 թ. Կ. Պոբւի հրաաարակության հետ (պահ

վում են րանասաեղծի րնւոանիբի արխիվում)։

5 ե՛լնելով այււաեդ շարադրված դրույթներիդ, այդ դործերր մեկ միաս

նական և րնդհանուր՝ «!։այբսդներ» վերնադրի տակ համախմբվեցին Բ՚ոլման- 

յանի երկերի հոբելյանական րաոահատոր հրատարակության մեջ (1969), 
որր խմրւսդրել են Ա, Ւնճիկյանր և տոդերիււ հեդինակր:

127



■ուղեկցությամբ կատարվող որոշ չափածո ստեդծագործու- 

թյուններ («բալլադ» հենց բառացի նշանակում էր «պարերդ»): 

Հայտնի է նաև միջնաղարյան ղրական րաչլաղր, որր բնո

րոշվում էր կառուցվածքի կայուն հատկանիշներով (այո դեպ

քում բալլադը 28 տողանի քնարական բ ռ/ն ւս սա եղծ ռւթյու ն 

էր' տների և հանդերի կայուն համակարգով): Սակայն XVIII 
դարի վերջին բալլադն էապես փոխեց իր բնույթը: Այդ շբր- 

ջանամ եվրոպական իրականության մեջ 1ոլ[՚ք հետտքրքրոէ- 
թյուն առաջացավ մողովրդական բւսհահյուսութ յան նկատ֊ 

մ ամբ, փաստորեն առաջին անդամ դրվեց նրա հարստոէ -

թյուններր հավաքելու և դրականության մեջ լայնորեն օգ

տագործելու հարցք (բավական է հիշել Հերդե րի հրատա

րակած «ԺողուԷուրդների ձայնք երդերում» հայտնի մոդովս։֊ 

ծունխ Ւսկ երբ Ս՛ոմաս Պերււին 1765 թ. ["ւյս աշխարհ հանեց 
հին անդլիական չափածո ավանդությունների () ոդոված ուն, 

բանահյուսության այդ տեսակք դարձաւ} համընդհանուր ու

շադրության առարկա։ Հաւ)' ան մ ան մ ո գով ած ուներ հրատա

րակվեցին նաև այլ երկրներում ։ նախապես անդլիական I։ 
դարմանական, իսկ հետո և ուրիշ ազգերի գրականության 

մեջ առաջացա։} մի նոր մանր բալլադը, որք սովորաբար

որևէ մողովրդւսկան ավան դութ յան մշակ։)' ան ճան աւղարհուէ 

դքված չաւիածո ոչ մեծ ստեղծագործություն էր: Սալ/աղր 

ռոմանտիկ բանաստեղծների ամենասիրած տեսակներից, ռռ֊ 

մանտիղմի դեղագիտական սկդրունքների դրսևորման հիմ֊

նաէ ան ձևերից մեկն էր։

Անգլիական դրականության մեջ մեծ հռչակ նվաճեցին 

Վոյլտեր Սկոտի, Սոլրինջի, ‘էորդսվ/ւրաի, դերման ական ւղոե- 

դիայում' Բյուրդերի, Գյոթեի, Շիլլերի, ռուսականում' Ժու- 

կովսկա, Պուշկինի, Լերմոնտովի բալլադներք։

Յուրաքանչյուր դրական մանր բն ութս։դրվոււե է ինչսլես 

բովանդակության, այնւղես էլ ձևի որոշ ընդհանուր հատկա

նիշներով, որոնք մեծ կա։1 ւիոքր չաւիով հանդես են դալիս 

այդ մանրի ստI։ դծ ադործութ լուննեքու մ: Առանց այդպիսի 

ընդհանուր հատկանիշների, հիմք չէր լինի տարբեր հեդինակ֊ 

ների, տարբեր պատմւսկան ու ազգային միջավայրոււ! ըւ։-
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:ւոեգծ ված երկերը միևնույն մանրին վերադրելու համար։ Ժան

րային միասնությունը երևան I; դալիս և' ստեղծագործու

թյունների բովանդակության, թեմատիկայի, կյանքի ընկալման 

ու գնահատման ընդհանուր եղանակի, 1ւ գեգսւրվեստական 
ւգատկեըի կերտման, և' երկերի կառուցվածքի հիմնական սկըղ- 

բունքների մեջ։ Այսպես, վեպը բն ութ ա գր վոււէ է լայն ընդգրկու

մս։/ և պատկերւեան ((հետազոտական» լ) անբաւէ ասն ութ յամբ, 

■ կերւզ արն երի բաւլմարան ակ ությաԱբ և կեն ս ական լրիվությամբ, 

մեծ ծավալով, սյուժետային շատ գծերի ղուդորդմամբ։ 

'Պատմւէածքն, ընդհակառակը, ձդսւում I, կյանքի մեծ ճշմար- 
.տությունր բացահայտեւ մեկ դրվագի, համեմատաբար նալ 

կենսական իրադրության ս/սւտկեբոււ) ու/. սրա հետ էլ կապ

՛ված կ սրա վւոքր ծտւ/ալր, •Հերոսների սսւ՛,։} անա։իակ քանա

կը։ հովելի մեջ, որը վ։աս։ոորեն պատմվածքի տարատեսակ

ներից մեկն է, դրան սովորաբար ավելանում կ դեպքերի ա֊ 

րագ ընթացքը, հանկարծ ակի, անսպասելի ւ/ա/սճանը և այլն։

Արքան կլ դժվար կ այ» կամ այն ժանր/։ ընդհանուր հատ

կանիշները բնութագրել, կարելի կ, այնուամենայնիվ, ցույց 

.տալ գա ս ական գրակ ան ու թ յան բալլադների ։> ի քան/։ ցայ

տուն ժանրային առանձնահատկություններր։ Բալլադը »։•- 

ւ/ոըաբաբ ունի և' դեպքերի որոշակի ընթացք (սյուժե), և 

կերպարներ, բայց այդ բոլորը սերտորեն միահյուսված քը- 

.նարտկան պոեզիայի միջոցների ու ձևերի հետ: Առհասարակ 

բալլադը պս։տկանում կ «միջանկյալ» լիրո-կւզիկական ժան

րերի թվին, ազատորեն օգտվում կ տարբեր գրական սեռերի 

ընձեռած հնարավորություններից: Դասական բալլադն աչքի 

կր ընկնում' զարգացման հատուկ դինամիզմով, դրամատիկ 

լարվածությամբ և, մանավանդ, դեպքերի բացառիկ, հաճախ 

խորհրդավոր ու ֆանտաստիկ բնույթով։ Վերջինս կտրող կ 

համարվել այդ ժանրի թերևս ամենից կայուն և բնորոշ հատ

կանիշը, որը հանգես կ եկել ժանրի ամենատարբեր ստեղ

ծագործությունների մեջ։ Համարյա միշտ պատմվում կ ոըևկ 

անսովոր դեպքի մասին, պատկերները հաճախ ձեռք են բե

րում սիմվոլի, այլաբանության նշանակություն։ Բավական կ 

վերհիշել ԳլոթԼի «Անտառի արքան» I։ Բյուրգերի «կենորան», 
.................. 129
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Շի/է^րի <(Ջրսաուրլը» և Պուշկինի «Բլեցի երգը», էերմոն տո վխ 

«Բովի արքայադուստրը)) և բազմաթիվ այլ գործեր:

Սակայն, չնայած բալլադի մանրի այդ «ռոմանտիկական՛ 

տարերքին», անց (ալի խոշորագույն ռեալիստ բանաստեղծ- 

ներր' Դյոթեն, Պուշկինը, Բյորնսը, Շևչենկոն, իրենց բալլադ

ներում կարողացել են արտահայտել ռեալիստական բովան

դակություն. ժողովրդական ավանդությունների անսովոր, հա

ճախ և ֆանտաստիկ սյուժեների մեջ նրանք բացահայտել են 

ժողովրդի կյանքի և մտածողության իրական գծերը, հերոսնե

րի բնավորության և նրանց շրջապատող հանգամանքների 

ճշմարտացի պւստկե րը՚՛:

/•ր ինքնուրույն ուղիներով Թումանյանը ես հանգեց բալ

լադի մանրի ռե ա լի ստա կ ան իմաստավորման: Հենվելով մ :1- 
զովրդական բանահյուսության, նրա մեջ արտահայտված 

իդեալների /սոր և բտդմակողմանի ըմբռնման վրա, նա ոչ՛ 

միայն հարազատորեն վերարտադրեց այղ. ամենը, այլև ընդ

գծեց, ավելի ամբողջական դրսևորեց ֆոլկլորային նյութերի՛ 

դեմոկրատիզմն ու հումանիզմը, գեղեցիկի և կատարյալի 

երազանքը:

Թումանյանը, փաստորեն, հայկական բալլադի, իբրև՛ 

ինքնուրույն գրական մանրի, իսկական հիմնադիրն է: Հայ՛ 

մողովրզական բանահյուսությունը, որը շատ հարուստ է ա

մենատարբեր բնույթի և բովանդակության ւււվանդաս/ատում

ներով, առասպելներով և լեգենդներով, մի շարք պատճառների՛ 

բերումով, սակայն, չունեցավ քիչ թե շատ ծավալուն չափա

ծո սյուժետային ստեդծագործություններ, որոնք նման լի

նեին անդլո-շոտլանդական, գերմանական կամ ռուս ական՝ 

ժողովրդական բալլադներին՛։ Հայկական ավանդությունն/,-

6 Այստեղ շարադրված է րալլագի մանրի պատմության և տեսության՜ 

համառոտ ուրվագիծր: Հարցի ““ԱղՒ մանրամասն րննությոլնր տե ս մեր* 

((ՌաԼլագի մանրի պատմական ճակատագիրր» աշխա տության մեջ (էղ. 
^րրաշյան. Գեղագիտություն և գրականություն, 1983, էջ 161—213)։

7 Տե՛ս օրինակ, Английские поэты в биографиях ii образцах. Со

ставил Н. В. Гербель, СПб., 1875. Deutsche Ballanden von Burger
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րըն "լ լեգենդները, գրեթե առանց բացառության, մեգ հա

սեք են սեղմ պատումի, հիշատակության, զրույցի ձևով, ո֊ 

,րոնք արձակ վերապատմությամբ անցել են մի սերն գից մը- 

յուսին^։

XIX գարի կեսերից հայկական պոեզիայում ևս նկատ
վում է որոշակի հետաքրքրություն ժողովրդական ավանդու

թյունների նկատմամբ, կատարվում են նրանց մի շարք չա

փածո մշակումներ։ Այս դեպքում ևս առաջիններից մեկը 11. 
Աբովյանն էր։ Նրա «Պարապ վախտի խաղալիք» գրքում, 

որը սովորաբար առակների ժողովածու է համարվում, իրա

կանում հավաքված են ոչ միայն բուն իմաստով առակն եր, 

ազգային և միջազգային այլաբանական սյուժեների մշա

կումներ, այլև ժանրային այլազան նկարագիր ունեցող նյու- 

թևրի' հայկական և արևելյան զրույցն երի, հեքիաթների, լե

գենդների չափածո վերապատմություններ, երբեմն էլ դրանց 

յուրօրինակ խառնուրգր ներկայացնող երկեր։ Այդ գրքում 

կան մի քանի բաժիններ («Ասացվածք բնահայտք։ Ինբնա- 

հարմար հորինված», «Առասպելք», «Ասացվածք»), որոնք, 

սակայն, հստակ ժանրային բովանգակություն չունեն։ Ա'եև 

բալլադի նկատմամբ Արովյանի հետաքրքրության մառին է 

./սոսում նաև Շիլլերի «Ասպետ Տ ոգեն բուրգ», Դյոթեի « Ան տ ա ֊ 

ռի արքան» ի «էրլքեոնիզ» ), Նարամ գին ի «Ռաի ս ա» բ ա/լադ- 

ների թարգմանությունը, բայց նրա ստեղծագործության մեջ 

այդ Ժանրը իր քիչ թե շատ հստակ նկարագրով հանդես չե

կավ։

Ա. Պատկանյանը ևս սկսած 50-ական թվականներից 
չափածո ձևով մշակել է մի քանի ավանդություններ և այ։ 

իմսւստով էլ հանդես եկել իբրև հայ պոեզիայում ղարգաց֊

bis Brecht. Verlag Neu^s Leben, Berlin, 1961. Немецкие баллады, 
.Детгиз, M., 1958. Русская баллада, «Библиотека поэта», изд. «Со
ветский писатель», Л., 1936. Народные баллады, «Библиотека поэ- 

’.та», «Советский писатель», М.—Л., 1963.
8 Ա. Վանալանյան. Ավանդապատում, երևան, 1969:
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ման նոր ուղիներ կանխանշող բանաստեղծ^: Սայր նրա այղ 

բանաստեւլծո։թ էուններր ես շհանդեցրին Հայ դրականության՛ 

մեջ բալլադի, իբրև ինքնուրույն դրական մանրի աոաջտց֊ 

ման։ Մշակելով այս կամ այն ավանդություն՛։, Պատկան- 

լանք ոշ ախ քան մտահոդվա մ կ նրա իրական ի մ առար I։ դե - 

դար վե ս տ ա !լան առանձնահատկությունները։ բացահայտ ելով,

որքան մաման ակակիր որևէ հարցի կամ իրադարձության

մասին ակնարկելով։ Ռոմանտիկներին բնորոշ այդ մ ի տում ր 

շաա որոշակի հանդես է եկել, օրին ակ, «Դե Սրուող, «Անտենը» 

ավանդությունների մեջ, որոնք վ։ ա ս ս։ որեն խոթում են ադ- 

դալին կյանքի ժամանակակից ցավոտ հարդերի մասիհ։ Ւսկ 

«Մեծ» աղաբանական բան ա ։։ ։ո եդծ ութ յան ժեջ ուղղակի

բարձրացվում էր արևմտահայերին օդնելու հարցը։ Ամենուր- 

ավելի երևում I; բանաստեղծն իր սուբյեկտիվ մ ի տում ով, քան 

մոդովրղական ավանդության ճշմարիտ պատկերր: Ավան

դության միակ քիշ թե շատ հարազատ մշակումը, թերևս,. 

«Ծաղկաձոր» բանաստեղծությանն է։

Հովհ. Հովհաննիսյան/։ մշակել է ւդատմական և մոդո֊ 

‘[քրդական մի շարք ավանդություններ ի «Ար տավադդ», «Վա- 

հադնի ծնունդր», «Լուս ավոր շի կանթեղը», «եւորեն ացու ող

բը» և այլն), եվրոլդակտն դրականությունից թարդմսւնել մի 

քանի բալլադ (Աւլանդի «Ծրդշի անեծքը», եիլլերի «Երաշ

խիք», «Պոլիկրատեսի մատանին»)։ «Արւոավադդն» ու «Վա- 

հադնի ծնունդը» վաղուց արդեն ճանաշված են իրրե հայ նոր- 

ոք ո եղի ախ մեջ ավանդության հիման վրա դրված բանաաոեղ- 

ծաթյան դեդեցիկ նմուշներ։ Սակայն, հարցը քննելու! ժան

րային առումով, պետք Է ասել, որ Հովհաննիսյանի նշ։[ռ։ծ 

բոլոր բանւսս տ եղծութ յունն և ր nil! բացակայում է բալլադի, 

իբրև դրական մանրի, կւսր և ո ր ադույն կողմերից մեկը սյու- 

մետային ղարդացումը, կերպարների և ղեւղքերի ուղդ ակր 

պատկերումը։ P-անաստեղծը ոշ թե օր յե!րոիվո րեն ։/երար- 

ւո ա դրում է ա ւ[ս։ն դու թյունր, այլ դրանց աոիթով դերադան -

9 Նա մ ակն էդ։ իք մեկում և՛. Պատկանյանր «րացադ» տերմինր թարգմա

նել ! է՛ պա լ։ եր դուք լուն» րաոաԼ թ1*. Պաւոկսւնյան. Երկերի մողովածա, Տ. 2,, 
19G4, է,ջ 313)։
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ցաււլես դբ ւււդ վա մ է քնարական խորհրդածությունն երուխ կա

պելու/ ժամանակի հուպսդ խնդիրների հետ։ Հիշենք այն ան

ցումը, որ 1երտ ավաղգի առասպելից րանաստեղծր կատարում 

է ղեպի իր օրերի հասարակական հարցերը, գրելով տողեր, 

որոնք ուղղակի հիշեցնում են Հովհաննիսյանի քաղաքացիա

կան բանաստեղծությունների մտքերն ու ոճը. «Բայց ո չ. 

հավասւում ենք ոեո մենք ւիրկոլթյան, Մեղ մի նոր երկնքից 

նոր լույս կ['ա!)11ի> Եվ տ եսն ու.մ ենք ահա արդեն ծիածան 

Մենք աղատ, լուսավոր մի նոր վիճակի...» Կամ' նույնպիսի 

անցումը ամպրոպի հեթանոսական աստված Վահագնից մին

չև հայրենիքի այււօրվա հույսերը. «Ցնծա', բյուրվիշապ Հա֊ 

յասւոան աշխարհ, Փրկության արև Վահւսւչնիդ տեսար»։

Հայկական ժողովրդական աւէանգությունների բարձրար֊ 

ւ/եսա, հիրավի ռեալիստական մշակման և այղ հիման վրա 

արգսւյին բալլադի դրական ժանրի ււտեղծման իւնղիրը վի֊ 

ճակւ/եց Բ՛ում ան յանին, որը և ւիայլուն կերպով իրագործեց 

այն^։ թ ում ան յան ուի սկսվոււէ է հայկակսւն դրական բալլա

դի դասական շրջանը, որը նրանից հետո շարունակեցին և 

հարստացրին Ավետիք իսահակյանը' հայկական և միջաղ֊ 

դային ավան գությունների իր խորիմաստ մշակումն երախ 

Եղիշե Չարենցը' հեղափոխական դարաշրջանի հերոսակա

նությամբ շնչող հոյակապ բալլադներս։/, փեւլաւէ Սարյանը' 

ա։/ան ւլտկան և արդիական թեմաներ ունեցող հռւղաթտթաւ/ 

դործերո։/, և արիշ բ ան ա սւոեղծնևր։

Բ՛ում ան յանի բոլոր բալլադները ւլրւ/ած են հայկական 

կամ առհասարակ ա ր և ե լյան ժ ող ովրդակ ան ավանդություն

ների, դրույցների, հավատալիքների, իսկ մի քանիսը հայ 

հին մատենագրություն մեջ պահպանված հիշատակություն֊
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10 1Հ շ տեսական ե ո չ Էլ գրական ֊պատմական ասում ով չի կարելի 

ճիշտ համարել, երր անտեսվում Հ Գուման յանի ըալլա ղներ ի ժանրային յու֊ 

րահասւկու/քյանր և ղրանը փ աստորեն ղասվում են նրա պոեմների շարքը։ 

Ս՛ 1 ր11,1/՛1111 րմր սնման ւսրտտհայէոոէք7յրրւն են Մ, Մ կրյանի «Հովհաննես Թու֊ 

ման յանի ստեղծաղործոէթյոէնը» ՂՕՐՒ (1981) հ ա մ ասլ ա տ ա սիւ ան րաժիններր

(Էջ 136—144, 157—123)։



՛ների հիման վրա։ թան առտեգծի ձեռքի տակ սովորաբար չեն 

■եղել ծավալուն սյուժետային պատմություններ քիչ թե շատ 

■հստակ գծագրված բն ավորություններով: նա ուներել է մի

այն' այգ. բոլորի նախնական կորի11Ը> ընդհանուր սխեման' 
պատմական կամ աշխարհագրական հիշատակություն, բնու

՛թյան երևույթի կամ որևէ անվան ժողովրդական ստուգա

բանություն։ թայց այդ փոքրիկ սաղմերն անգամ բան աստ եղ

ծի համւսր բավարար «հենակետեր» են եղել լիարժեք բնա

վորություններով և սյուժեներով օժտված երկերի համսւր։ 

Թումանյանը կերտում է բանաստեղծական հրաշալի գործեր, 

որոնք իրենց նյութով ու գաղափարներով և շատ սերտորեն 

կապված են ժողովրդական ակունքների հետ, և րստ ամե

նայնի, նոր են, ինքն ուրույն ։ Թուման յան ի բալլադների օ

րինակով մի աոանձին ցայտունռւթյամր երեւում I, բանա
ստեղծի և ժողովրդի գեղարվեստական մտածողության, ձըդ- 

տումների ե. իդեալների օրգանական միասնությունը, որոշ ի

մաստով նա1ւ նույնությունը, բայց և այն վիթխարի աշխա

տանքը, որ կատարել է բանաստեղծը ժողովրդական ռկըդբ- 

նաղբյուրների մշակման, նրանց բուն գեղագիտական իւ) սա

յտի բացահայտման և խորացման համար։

Ժողովրդական ավանդությունների մշակման բնագա

վառում Թ՛ուման յանի վաստակն իր բոլոր մասերով, բնակա

նաբար, հավտսարաղոր չէ։ Դասական խորության և մշակ

էք ան հասցված գործերի կողքին Թումանյանն ունի նաև բալ

լադներ, որոնք առաջին հրատարակությունից հետո, ակրն֊ 

■հաշտորեն, հեղինակին դուր չեն եկել, և նա այլևս չի վերա

դարձել ղրանց, վերամշակման չի ենթարկել, իր նոր ժողո

վածուների մեջ չի մտցրել։ Կարելի է հիշատակել «Արև I։ 
Լուսին», «Նահատակ», «Օրորոցագող», «Հոգեհան», «Մուկի֊ 

կի մահը» և այլ գործեր։ Թումանյանր թողել է նաև սևադիր 

կամ ան ավարտ մնացած մի շարք ավանդություններ' «Թրռ֊ 

լոնն ու. մուկը», «Կաչաղակների ծագումը», «Անբուն Կըկուն», 

«Չարության ծագումը», «թի աստված ընդ մեգ է», «Երկու
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արշավանք», «Ավան դութիւն» (գրաբար բանաստեղծություն շ 

և այլն ՚1 ։

Բ՚ումանյանի բալլադների մեջ, եթե դրանք դիտենք 

խիստ <1 ա մ ան ակ ա դրակ ան կարգով, հաջորդաբար արտա-, 

քոլվել են նրա ստեղծագործական որոնումների բոլոր հիմ- 

նա կան ւիուլերր։ Բանաստեղծական վարձերի աոաջին տա

րիներին նրան զբաղեցրել են Լոռիում լսած մողովրդակտն 

ավանդությունն երի պարդ, հարազատ, բարբառախառն վե- 

րտպասաւ մն երր. դրա արդյունքը եղան ((Շունն ու կատուն)), 

«Անբախտ վաճառականներ)) և ուրիշ, հետագայում կորած 

բանաստեղծություններ։ ճիշտ է, մեզ չեն հասել այդ գործերի 

ա սաջին, ամ են անաիւն ւսկան տարբերակները, և ւ) ենք ճշտո

րեն չդիտենք, թե սկզբնապես դրանք ինչ են ներկայացրել՛ 

իրենցից։ Բավական է ասել, որ 1886 թ. գրած այդ բանա
։։ ա եղծ ություններից առաջինը տպագրվեց միայն 1892-ին, 
իսկ երկրորդը' ամբողջ 13 տարի անց' 1899-ին։ Ոչ մի կաս
կած չի կարող լինել, որ այդ գործերը տպագրության հանձ

նելիս բանաստեղծը դրանք վերամշակել, հղկել է գրական 

•վարպետության այն մակարդակին համապատասխան, որին 

նա հասել էր այդ ժամանակ։ Այդպիսին էր Բ՛ում ան յանի աշ- 

ի։ ա տ անքի ոճը, և. մենք դրա շատ վկայություններ ունենք: 

Հայտնի է, մասնավորապես, որ բանաստեղծը հետագայում 

դգալի չափով աղատել է իր առաջին գործերը բարբառային՛ 

ձևերից, որոնք սկզբնապես գերակշռող էին։ Բանն այն է, որ 

շուտով Բ՛ում ան յան ի գրական ճաշակների մեջ էական փո

փոխություններ կատարվեցին։ Մ ոտ քառորդ դար անց նա 

այդ մասին գրել է. «87 թվին ընկա ծանոթների մի շրջան, 
որոնք իմ լեզուն գտան գռեհիկ և խորհուրդ տվին ձեռք վերց

նել էգ վայրենի բարբառից ու գրական լեզու գործ ածել։ 

ճաշակ տալու և համոզելու համար ցույց էին տալիս, կար

դում էին մեր հին գրաբար ոտանավորներից։ Եւ։ Էլ զրակա-

։։ Հիշատակված սևադիր նչութերիւյ աոաջին երերը զետեղվել են Թու

զանշանի երկերի ակադեմիական հրատարակուէ)չան առաջին հատորում, ի“կ 

մնաըածներր' ։՛ 6՚ո։մ ան չան . Ուսումնասի րու[)չոլննե ր և հրապարակումներ) 

ժողովածուի երկրորդ դրրում է1ՁՇ9խ
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նությունիւյ միանգամայն անտեղյակ ր>ւ տգետ մի, գրեթե 

պատանի, էնքան հավատարի, որ լեղուս փոխեւյի, սկսեցի 

գրել գրական լեգվով (((Արև ու Լուսին» և այլն), և մինլհ ան

զգամ գրաբար, թեև չգիտեի» (II ւՀ—II, 421)։
Այգ նոր շրջանում գրած ավանգություններից մեգ փաս

տորեն հասել է միայն ((Արև և Լուսինք»։ 1887 թ. գրված այգ 
բանաստեղծությանը վիճակվեր երջանիկ և ի ճակատագիր 

այն դարծավ Բ՛ում ան յանի աոաջին տպագիր գործր («Աղբյու

րի» 18.90 թ. № 8—9-ում), եթե չհաշվենք «նոր֊գար» թեր
թում 1887 թ. հրապարակված անստորագիր «Մի ավան ղու֊ 

թյուն» հալվածն ու լոռեցոց կյանքիր քաղած անեկղոտներր։ 

եվ, այնու ամենայնիվ, այգ. բանաստեղծությունը շատ շուտով 

շբավարարեր հենր իրեն' հեղինակին։ Իսկ տարիներ անց, 

8. Խան ղաղ յանին ոոած մի նամակում, ն սւ այգ գործն ան

վանել է «անպայման անհաջող», որը հենց այլ] պատճառով 

էլ «մնացել է առաջին հրատարակության մեջ» (V, 417)։ Հե
ռանալով ժողովրդական նյութերի բարբաոային վերապատ

մության ն՛ախընթաց ւիորձիր, Բ՛ում անյանն այգ շրջան ու։) 

գեռ չէր գտել բանահյուսության ոգին և ոճը գեղարվեստո

րեն վերարտադրելու ճիշտ ուղիները։ Հայ գրական լեղվի ն ւււ - 

իւորդ' «հյուսիսա։իայլյան» շրջանի ավանդները, որ այգ

.տարիներին օգտագործում էր Թումանյանը, չէին համւսպա֊ 

■տւսսխանում այղ խնդրին, մողուԼրգական լեգենդի մեջ մտցը- 

նում էին նրա ոգուն անհարիր, արհեստական երանգներ։ Դա 

հավասարապես վերաբերում է և հե գինակ ային պատմու֊ 

թյանը, և հերոսների խոսքին։ Վերցնենք, օրինակ, հետևյալ 

հատվածը.

— Վա՜հ, չՄ, I." պիտի գնամ ցեյւեկր,

/սուլեց վրգովված սիրուն Արեգը.

Միրհ աղջիկը կրշըջի՜ գիշերը, 

Օրոշիր, խնդրեմ, մայրիկ, մեր գերր։ 

— Լւ։ի'ր, իմ Լուսին, չէ՝ խնլոբ ես ղուն, 

Հորդորեց մայրը յուր համառ որդուն, 

Արեգն աղջիկ է, նա կըւԼախենա, 

Դու քաջ տղա ես, գիշերը գնա։ 

Սակւսյն Լուսինը որդին Լր կանգնել,
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Սիրուն քթօ՚ՏԸ լ^Ղ^ւյ ղիջւսնԼլ. 

եվ տ1Ղ ժամանակ մայրը չուսած ին 

Բարկացած դարձավ Կամարէ Լուսնյակէն.— 

— /'ւյյվական. Լուսինդ պատանի ղու վես» 

ԴնսՀ րո զ որ ծ ին, ՀԼււադքՀր աշրեսէ (1, 2<3)

11 ա դեռ այն վերացական, ժողովրդական խոսքի կենդա

նի ձևերից հեռացած՛ լեզուն է, որն դգալի չափով հանդես էր 

դալիս նաև Բ՚ումանյանի առաջին ժողովածուներում (1890 — 
92) զետեղված շատ այլ գործերի մեջ։ Ժողովրդական ավան
դության մշակման այս ձևերը ինչ-որ չափով հատուկ էին 

նաև «Ախթամարի» առաջին տարբերակին (1891), «Օրո֊ 

րոցագոդ» (1893), «Երկինք ու երկիր» (189-1) բանաստեղ
ծություններին։

Շուտով, սակայն, Բ՛ում ան յանր կարակ ան տպես հրաժար

վեց արհեստական լեզվի և ոճի տարրերից և գտավ ժալովըր- 

դական բանահյուսության գրական մշակման իրոք '.ամար- 

ժեք ձևեր: Դա արդեն ո չ բարբառ էր, ո չ էլ արհեստական 

դրական լեզու, այլ նախընթաց երկու փուլերի լավադույն 

տարրերի մի նոր ինքնատիպ համադրություն, որը հենց նը֊ 

շանավորեց բանաստեղծական արվեստի բուն թումանյանա֊ 

կան որակը։ Ամենից առաջ, այդ նոր որակն արտահայտվեց 

90֊ ակ ան թթ- վերջին գրած, կամ այդ ժամանակ աոաջին ան

դամ հրապարակած բալլադների մեջ («Անբախտ վաճառա

կաններ», «Անիծ ած հարսը», «Պողոս-Պե տ բոս», «Արծիվն ու 

Կաղնին» և այլն)։ Բալլադի ժանրում Բ՛ում ան յանի րանա- 

ստեղծական արվեստի այդ նոր աստիճանը ավելի շուտ և 

աւՍ'1ի ցայտուն արտահայտվեց, քան քնարերգության կամ 

պոեմի մեջ։ .

Առհասարակ, չնայած' 1880—90֊ական թվականներին

կատարած հիշյալ որոնումներին, Բ՛ում ան յանի աշխատանքը 

ժողովրդական ավանդությունների մշակման ուղղությամբ

սհՂՕից եեթ ուներ ռեալիստական բնույթ։ Հայտնի է, որ ռո

մանտիկական ուղղությունը ժողովրդական բանահյուսու

թյան նյութերի մշակումը (այդ թվում նաև բալլադների մեջ) 

ծառայեցնում էր, ամենից առաջ, արվեստագետի սուբյեկ
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տիվ մտորումների և տրամադրությունների դրսևորման ն ը- 

պատակին: Հաճախ երկրորդ պլան էր մղվում կա։) նույնիսկ 

առհասարակ անտեսվում էր ժողովրդի ոդու և կյանքի, ւ) տա

րողության ե. լեզվի ճշմարտացի վերստեղծման խնդիրք: հ - 

րիտասարդ եղաման յանին խորթ էր այղ ռոմանտիկական 

սկզբունքը։ Նրա մոտեցումը ժողովրդական բանահյուսության 

նկատմամբ արդեն ույդ շրջանում իր էությամբ ռեալիստա

կան էր. ավանդության մշակման ժամանակ Թուման յանի 

համար ամենից կարևորը Ժողա[րդի կյանքի և աշխարհդդա- 

ցողության հարազատ վերարտադրությունն էր: Ւնչպես ցույց 

ենք տվել մի այլ առիթով, հենց ՛Լադ ջբ%անի բալլադների, 

ինչպես նաև գեղարվեստական արձակի մեջ հանդես բերած 

այդ հստակ ռեալիստական կողմնորոշումը եղավ մեկը այն 

գործոններից, որոնք օգնեցին Թուման յանին հադթահարերււ 

90-ական թվականների պոեմների 11 քնարերգության մ ե շ 

բավական որոշակիորեն արտահայտված ռոմանտիկական ո

ճի տարրերը^։

Այսպիսով, և' իր ժանրային էությամբ, և գեղարվես

տական մեթոդով Թուման յանի «բալլադային» ժառանգու

թյունը մի միասնական ամբողջություն է, որի քննությունը 

կարևորագույն՛ նշանակություն ունի նրա ստԼղծագործ ակ ահ 

դիմանկարի գծագրման համար։

Թուման յանի բալլադների ւԼերլուծ ությունը կարելի է 

կատարել տարբեր եղանակներով։ Կարելի է դրանց անդրա

դառնալ րււտ գրության ժամանակի հաջորդականության, 

կարելի է նաև դասակարդել ելնելով նրանց ժանրային յու

րահատկություններից։ Մենք հետևելու ենք մի երբորդ ըս- 

կԸՂԲ^քի' Գուման յանի բալլադները խմբավորելով ու ւէեր- 

լՈւծևլուի ըստ նրանց թեմատիկ հատկանիշների։

^‘ԴԶ $երո ՜էղ. Ջ^թւսշյան* Գուման չան ի ււյոեմնԼրյէ, էջ 66—70 յ
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3. «ՓՈՔՐ ԴՐԱՄԱՆԵՐ»

1/,մենիդ առաջ, պետք է առանձնացնել բանաստեղծու

թյունների այն խռւմրր, րրրրրնք պայմանականորեն կարող են 

կոչվել «մանկական բալլադներ»։ Ասում ենք պայմանակա

նորեն, որովհետև Թուման յանի ստեղծագործության մեջ աո- 

հա-:արտկ շատ դժվար կ հստակ սահմանագիծ անցկացնել 

«մանկական» և «ոչ-մտնկական» երկերի միջև, առաջինն երի 

մեգ միշտ կարելի կ մատնանշել այնպիսի գաղափարներ ու 

պատկերներ, որոնք հետաքրքիր և ուսանելի են նաև մեծա

հասակների համար, իսկ երկրորդներն իրենց պարղությա։) ր 

I, լուսավոր իդեալներով ինշ֊որ չափով մոտ ու մատչելի են 

նաև մանուկների սրտին: Եվ, այնուամենայնիվ, Բ՛ում ան յա

նի բալլադներից մի քանիսը հասցեագրված են ամենից ա֊ 

։։.։։։? «մանկական լսարանին»։ Այդ երկերը գրվել են բանա

ստեղծի ստեղծագործական կյանքի տարրեր փուլերում, եթե 

«Շունն ու Կատուն» և «Անբախտ վաճառականները» գրված 

ե ն 80-ական թվականներին, ապա «Գառնիկ ախպերը» և 

«Չարի վերջը» կամ «Հսկան» և «Արտուտի երդը» ստեղծվել 

են 900-ական թվականներին, իսկ «Մոծակն ու Մրջյունը» 

կամ «Անբուն Կրկուն» պատկանում են արդեն կյանքի վեր

ջին տարիներին։ Այսպիսով, «մանկական բալլադներ» գրե

լու միտքը Թուման յանին զբաղեցրել կ ամբողջ ստեղծագոր

ծական կյանք/։ ընթացքում։
Թուման յան ի բալլադների մի խոշոր մասին բնորոշ են 

այնպիսի հատկություններ, որոնք իրավունք են տալիս դը- 

րանց գիտելու իբրև յուրօրինակ «փոքրիկ դրամաներ»։ Դա, 

ամենից առաջ, բալլադների բովանդակության հիրավի դրա

մատիկ լարվածությունն կ, բնավորությունների, կրքերի, ու 

շահերի սար բախումը, որը հստակորեն գծագրվում „ զար

գանամ և ավարտվում կ համեմատաբար փոքր չափածս 

ստեղծագործության շրջան ակն ե քում։ Բովանդակության սուր։ 

կոնֆլիկտայնությունը նկաս։ելի կ և , ասենք, , մանկական: 

բալլադների այլաբանական կերպարների ընդհարման մեջչ 

(«Շունն ու Կատուն», էէԱնբախտ վաճառականներ», «Չարթ 
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,Ս'1,11!>>)> և' կենցաղային դրամատիկ սյուժեներ շարադրող 

բանաստեղծություններում («Անիծած հարսր», «Պռղոս-ՊԼտ-

րոս»վ, և ւացիալ֊քաղաքական հակադիր ուժերի ու րմրրո- 

նամն Լ րի անհաշտ հակամարտությունը չյարագրող բա/լադ- 

նեռում («Մի կաթիլ մեղրը», «թ՛աղավորն ու չարչին» ե այլնի 

.թ՛ումանյանի այս և ուրիշ բալլադներում հակադիր կուր) երի 

պայքարը բացառում է խաղաղ հովվերգական յածման հնա

րավորությանը, պայքարն ավարտվում է կողմերի հաղթա-

նակով կամ ւղարւոաթյամբ, հաճախ ողբերգորեն:

Բովանդակության այս ղրամաաիղմին համապա տա ս- 

իւան նշված բալլադներում գերակշռում Հ՜ դեպքնրի պատկեր
ման իսկական դրամատիկական եղանակը. հեղինակային 

պատմությանը զուղընթաց դգալի տեղ ի գրավ ում հերոսների 

խոսքը, նրանց արարքների ուղղակի ցուցադրումը։ Դեպքերի

պատկերումն ստանալէ է ակնառու շռշավւելիության, կեն

դանության 1ւ անմիջականություն։ Չնայած բալլադի ծանրի 
ընձեռած համեմւստաբար փոքր հնարավորություններին, դռր~ 

ծալ անձանց խոսքն ըստ ամենայնի անհատականացված I, 
օժտված սոցիալական ա. կենցաղային բնորոշ գծերով, 1։ 
դառնում է այղ հերոսների էության արտահայտման կարևռ-

րադույն միջոց։

Ահա թե ինչու, կարդալով կամ լսելով թ՛ուման յանի րա)- 

լադները, մենք կարծես ականատես ենք լինում մի լիարժեք 

դրամատիկական դործողու թ յան՝ լարված, բոտն, հաճախ

րադմամարղ ու. մ ասռայական, լսում ենք հերոսների խոսքը 

կեն դան ի, բնավորության անկրկնելի երանգներով օժտված; 

Դրանք իրոք «փոքր դրամաներ» են՝ բառիս չկարժեք իմաս

տով։ Դրանք միաժամանակ խոսքի միջոցով գծագրված կեն

դանի պատկերներ են' քանդակի նման շոշափելի, կինոժա

պավենի նման դինամիկ։ Պատահական չէ, որ թ՛ուման յան ի 

այս դործերր ոչ այնքան կարդացվում են, որրան ԼԽ՝1]Ա1 յւս<յ- 
ւԼոււք, իսկ «Շունն ու Դատուն» և «Չարի վերջը» դարձել են 

ն ույնիսկ թ ա տ ե բակ ան ֊օպեբային ստեղծագործ ո ւթյունն ե րի

^.ք՛ . .-.
Հայտնի է, որ Թումանյանր մի քանի անդամ կրկնել է
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.այն միտքը, flit ինքն իրեն ավելի դրամատուրղ է համ արու։) ։ 

Գուման յանի րալլադների, ինչպես նան պոեզների (հատկա

պես «Անուշի», «Թմկաբերդի առումի», «ձաղարան բւբողի») 

բովանդակության և կառուցվածքի դրամատուրգիական հատ

կանիշները հիմր են տալիս ասելու, որ դա արտահայտում է 

Բում ան գանի գեղարվեստական մտածողության մի բանի 

Լական գծերը' գեւգքեըի ե դեմրերի ուղղակի, կենդանի և շո

շափելի պատկերում, հակում դեպի կյանքի սուր հակասու

թյուններն ու բախումները, բանաստեղծ ական պատկեբի 

բացառիկ կոնկրետություն և կենսալիություն:

Սակայն «գրումատուրդիական տարերքը» չի սսւառում 

Բ՛ում ան յանի բալլադների գեղարվեստական հարառությունս: 

Կարելի է ասել, որ նրանց մեջ գրեթե միշտ ինչ-որ չափով առ֊ 

կա են գրական երեք սեռերի հատկանիշները: Հեղինակի է>1||։- 
Լսւկան ս|էստմութ|11մւ|1, որի չգերսւղտնցված վաըպետն է Բ՚ո:- 
մանյանը հայ սլոեդիայի ողջ պաւոմութ յան մեջ, միանոււ) Հ 

անցքերն ուղղակիորեն (jniguiqrLpn ւյրամսոոիկւսկսւն եղա. 
տնակին, իսկ ալդ երկուսր միասին հարստւսնում են 1 նսւրւս- 

կւսն (int|C||l ե վերաբերմունքի անմիջական գրռե որու մներո վ: 

Բ՛ում ան լանի բալլադների մեծ մասի բովանդակության ու ձևի 

այգ «սինթետիւլմը» լիովին համապատասխանում էր ծանրի 

աւ/անդույթներին. րալլագն, ինչպես տեսանք, ձեավորվեյյ 

Ւէ՚բե Լչրտկան տարբեր սեռերի միջոցներիդ առատորեն օդ- 

^ւըվոդ գրական տեսակ: Ժամ ան տկին դեռ Գ յոթ են, խոսելով 

գրական երեք и եռեր ի (կպոս, լիրիկա, գրամա) ծուռին, ա

սում կր. «Պոեգիայի այս երեք սեռերը կտրող են հանգես 

ղալ միասնաբար կամ աոանձին֊առանձին: Ամենափոքր բա

նաստեղծության մեջ անցաւէ մենք գտնում ենք դրանք բոլորը 

միասին, ե հենց այդքան նեղ տարտծության վրա իրենց միւս֊ 

վււրմ ան շնորհիւ/ նրանք կաւչմում են սքանչելի պսւտկեըներ, 

ինչպես մենք համողվում ենք ղրանում բոլոր մ ոգով ուրդն ե - 

ըի լավագույն բալլագների օրինակով»^:

։։ И. В. Гете. Примечания и заметки для лучшего понимания 
Западно-восточного дивана.—«Проблемы востоковедения», 1960, №3. 
с. 195.
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Վերադառնանք Մումանյանի «մանկական» բալլարխե . 

թՒն: .

Երք’ 1886 թ. պատանի Բ'ում ան յանր դրեց իր առաջին 

բալլադը' «Շունն ու Կատան», նա հավանաբար աոանձին 

նշանակություն չէր տալիս դրան, համարելով սոսկ ժոզո- 

ՀԸՍԴՒս 1ս՚սծ ավանդության չափածո շարադրություն: «Այս՜ 

ավան զությունր լսել եմ Լոռի և դրել տեղական բարբառով, 

որրան կարելի էր մեղմացնելով բարբառի կոշտությունը»,— 

ալսպես համեստորեն է բնութագրել հեղին ակն իր այդ ռաեղ֊ 

ձագործաթյան նպատակը' աոաջին հրատարակության ծա

նոթագրության մեջ (I, 678)։ Սակայն ոտանավորի հիմքում 
սրված՛ հասարակից էլ հասարակ պատմությունը պոետը ներ

կայացնում էր այնքան հյութեղ ու հետաքրքիր, որ դրանով, 

ըստ էության, բոլորովին նոր պատկերացումներ էր բերում՛ 

բանաստեղծականի բնույթի ե սահմանների մասին: հա 

ընդլայնում էր այդ սահմանները, մտցնելով այն ամենը, ինչ 

գալիս է կենդանի կյանքից, արտահայտում նրա շարժումս 

ու երանգները։ Բ՛ում ան յան ի բերած այդ սկդբունքա (ին lin- 
րությունր շատերի կողմից չհասկացվեց։ Տարիներ անց բա

նաստեղծը հիշում էր այն հանդիմանական խոսքերը, որ ու

սել է իրեն «Մուրճ» ամսագրի խմբագիր, հայտնի Հրապա

րակախոս և քննադատ Ավետիք Արա ո իւ ան յանը' «Շունն ու 

Կատվի» տպագրությունը մերժելուց առաջ. «Կարդաց, շատ՛ 

զարմացավ և հարցրեց, թե' ասացեք խնդրեմ' Շունն ու 

կատո՜ւ և բանաստեղծությո՜ւն, սրանք ի նչ կապ ունեն իրար 

հետ, էն էլ է a տեսակ վայրենի լեզվով...» (V, 425)™։ Բայց՛ 

երբ մի փոքր անց (1892) «Շունն ու Կատուն», այնուամենայ
նիվ, տպագրվեց, նա միանգամից նվաճեց հասարակության 

սերը, դարձավ մանուկների տասնյակ սերունդների ուղեկի

ցը։ Հայ մանկական դրական ութ յան մեջ չկա մի ուրիշ, ավե-

14 «Շունն ու. Կատվի» աոաջին տպագրության հէւտ կապված մի քանի՛ 

հարցերի քննությունը տե՜ս Արամ Իէհիկյան. Հովհաննես Թումանյան.. 

Կյանքի և ստեղծագործության պատմությունը (1869—1899), էջ 233 231^ 
285 — 286:
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լի սիրված հ մասսայական ս տ ե ղծ ա դործություն , այն անգիր 

դիտի ամեն մի հայ մանուկ:

Ո՞րս I; այդ արտ ակարդ սիրո ու. մասսայականության 

պատճառը: հա իւ և առաջ այն, որ մ ույ ովրդակ ան 'Ս՛ույրի մի

ջոցով ներկայացվում Է իրական կյանքի հի կտոր, կենդանի 

բնավորություններ, որոնք դերում են մանկանն ու մեծին 

իրենց ճշմարտացիությամբ, ամեն տողում առկայծող >ու- 

■ մորով 1ւ սրամտությամբ: Շան և Կատվի կոմիկական պատ

մությունը: դառնում է թափանցիկ ակնարկ մարդկանց, նրանց 

հարաբերությունների մասին: Մի՞թե կենդանի բնավորու֊ 

թյուն չէ Կատուն՝ սկղբում հաճոյախոս պ ա տ ր ա ս տ ակ ա մու- 

թւամբ, իսկ հետո դիտմամբ ձդձգումնե րով, կոպտությամբ 

.ու խաբեութ յուններով: Կամ ծունր' իր համեստ խնդրանքով, 

ղսւդված դմդոհութ յամր, իսկ վերջում դայրույթի ան ղոր 

.պոռթկումով: Ինչքա՜ն իրական կ նրանց լեղվակռվի ե ընդ֊ 

հարման պատկերը: Իրոք, մի փոքրիկ ներկայացում, որը, 

սակայն, տեսնում ես ոչ թե բեմի վրա, այլ կյան քում:

«Շանն ու Կատուն» հնչում է այնքան բնական ե սա

հուն, որ թվամ է, թե այն ստեղծեց է միանդամից և որևէ 

■ փոփոխության չի ենթարկվել, ղմվար է այլ կերպ պատկե

րացնել նրա որևէ տող կամ բառ: Իրողությունր, սակայն, այլ 

է. երեսուն տարվա ընթացքում թումանյանը նորից ու նորից 

վերադարձել է իր դրական առաջնեկին, կատարել է րաղմա- 

յ}իվ, թեև ոչ մեծ, բայց կարևոր ուղղումներ' սկսած առան

ձին բառերի, օմանղԼսկ բայերի փոփոխումներից մ'ինչև որոջ 

տողերի հավելում^։ Հետաքրքիր է նաև այն փաստը, որ մի 

■որոշ շրջանում (ամենայն հավանականությամբ՝ 90֊ական 
թվականների սկդբին) թումանյանը մտադրություն է ունեցել 

նույն սյումեով գրելու մի բոլորովին այլ ստեղծագործություն: 

Դա երևում է պահպանված այն հատվածից (տ ե'ս ՈւՀ — I, 
■ էջ 289 — 290), որը պարունակում է 80 տող և իր բովանդա
կությամբ փաստորեն համապատասխանում է հայտնի տեքս-

15 I՛ դեպ, այդ փոփոխությունները բավական դժվարացնում են բանաս֊ 
“'եղծության կանոնիկ տեբսաի հարցը, որը վերջնականապես յուղված -.ա- 

■մարել շի կարելի։ {
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տի հետևյալ չորս տողերին. «Եունը մինչև զնար, :ւկտվ,.

Ուստս։ հատուն կոտըրն ընկավ, Գլուխն առավ ու մի գկշևր՛ 

Հա՜յղե, կորավ, էն կորչիլն էր...»։ Պարզ է, որ այղ սչղրուն- 

քով մղակվելու ղեպքում ստեղծագոբծությունր ունենալու էր 

շատ ավելի մեծ ծավալ, ավելի մանրամասնորեն էր ներկա

յացնելու անցքերը, հերոսների խոսքը։ Դժվար է ասել այղ 

նոր մշակումը կ գեըտ ղանցև՞բ իր նախորղին, թե' ոչ։ Նայը 

տվյալ ղեւզքում ուղում ևս ոչ թե ափսոսանք, այլ ուրախու֊ 

թքան հայտնել, որ այդ ստեղծագործությունը չի գրվել, որ 

((Շունն ու Կատուն» մեղ հայտնի է իր ներկա տեռքով' սեղմ,, 

բալը չափազանց տարողունակ, յուրաքանչյուր սազի մեջ 

կյանքի մի գիծ, մի իրական լյա տկեր խտացնող:

Մանկության տարիներին լսած մի այլ զրույց է գրված՛ 

«Անբախտ վաճառականների» հիմքում (այդ զրույցում օո֊ 

ղովուրգը յուրովի բացատրել է, թե ինչո ւ է Չղջիկը միայն 

գիշերները թռչում, ճայը միշտ ծովի վրա է լինում, իսկ Փու

շը կառչում է մարդկանց հագուստից^։ Նյութ վերցնելով

16 «Անբախտ վաճառականներն» ունեցել I, ստեղծագործական բարդ' 

պատմություն, որր ղեռ լիովին պարզաբանված չէ։ 1886 թ. գրված աոաջին ,- 

բարբառային տարբերակը, ինչպես արգեն ասվեց, մեզ չի Դասել։ Սակայն՛ 

1898 թ. աոաջին հրատարակությունից և հետագայում մտցված փոփոխու

թյուններից բացի (տևՀս I, 679 — 681), ամենայն հավանականությամբ, ե
ղել է նաև մի միջանկյալ տարբերակ' գրված, ըստ երևույթին, 90-ական թվա
կաններին: Այգ մասին որոջ պատկերացում է տալիս ստեղծագործության մթ 

սևագիր հատված Զրնգամենը 20 տող), որն ավարտվում է այսպես խոե լք 
«Սանրեր Երևանի համալսարանի», 1972, ^ 1, էջ 156)»

էն օրվանից գեսն ինչքան է անցել, 

ինչքան մթնել է—ինչքան լուսացել.

Չր՚ւՈ՚Պ՛ ամոթից գիշերն է շրջում, 

է Որ իրան սնանկ ոչ որ չըտեսնի, յ 

թիթեռն էլ ծովի վրա է թռչում, 

ԷՈր գուցե իրանց կորուստը գտնի. Հ

Իսկ Փուշը, ով 

Փեշիցը բռնում, 

թե չե՞ն տեսել 

Սամ ԶըՂքՒկՒն։

որ մոտիցը անցնում, 

քաշում է, հարցնում, 

իր պարտատերերին, 

կամ Թիթեռին։
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ւս ՚ ղ հինավուրդ ժորովրոակ ան ավանդությունը, Օումանյա- 

նբ էէ՝ ի I, պարզապես վերապատմում է այն, այլ ստեղծում 

է դրամատիկ զործողությամբ, կենդանի բնավորությունն/։֊ 

րով օժտված մի գործ։ Պահպանելով հանդերձ երկի պայւ!ա- 

նական֊այլաբանական հիմքը, նա ւիաստորեն գործ որ ությա֊ 

նր դնում է, իրական հոդի ‘/բա, ասպարեզ բերում իր ժամա

նակի մարդկանց, նրանց խոսքն ու դործր։ Ահա, մի ժամա

նակ մարդիկ եդած Չղջիկն ու ճայը որոշել են վաճառական 

դաոնալ, «բայց արի տես... որ փող չունեն»։ Մի շատ սո- 

վորակ ան իրադրություն, ինչպես նաև Փշի մոտ դա լու «ու 

մուրհակով, շահով, կարդով» փող վերցնելու ամբողջ պատ֊ 

մութ քունէր։ և են ռ Աէկ ան հան ղամ անքն երի, մանրամասներ/։

ծա՛ր աստիճան հավաստիությամբ է բնորոշվում նաև նավով 

հեռու երկրներ հասած, հազար ու մի բարիք գնած («իլ 

թան 1)111 զին քիրմանի շալ, է'լ մարգարիտ, զմրուխտ ու լալ, 
Հրնղու խուրմա, փստա, բաղամ...»), բայց ճանապարհին 

ամեն /ւն չ կորցրած Ռայի արկ ածն երի և հետագա բոլոր վի

ճակների նկարագրությունը։ Խոսքի բացառիկ իրական երանգ

ներն են իշխում ամբողջ ստեղծագործության մեջ։ Ահա «մուր

հակի թուղթր ձեռին» պարտքատեր Փուշն իր անողոք պա

հանջով դիմում է խեղճ Չրղջիկին։ Նրա վրդովված խոսքերում

իԱսող էք չրկ“Կ թե նրանք ամոթից, 

Ձեն կարողանում անցնել րո մոտից։ J
Ընթերցողը տեսնամ Հ, թե ավանդությունս տպադրության հանձնելիս- 

րանս,ստեղծն ինչքան մեծ փոփոխություններ Լ մտցրել. Սյումետային առու

մով ճշգրտորեն համապատասխանելով հանրահայտ տարրերակին, այս հաս։- 

Հածր, սակայն, իր շարադրանքով բոլորովին այլ րան Լ։ Տարրեր Է ոչ միայն- 

աողաչափր (10-վանկսւնի 8-ի փոխարեն), այ[և ամրողջ մշակումր, նույնիսկ 
րառական կաղմր։ Բավական է ասել, որ այս հատվածից ոչ մի տող շի փէէ- 

խանցվել տւդադիր տարրերակին (նույնությամբ համրնկնում են միայն «թե- 

Հե՞ն տեսել» րաոերը)։ Եթե ամրողջ ավանդությունս դրված է եղել այւ. 

“կքքունքով (այդպես ենթադրելու րոլոր հիմբերր կան), ապա կարելի է. Լս

՛՛ել, որ, «Անուշ», «Լոսեցի Սաբոն» ւդոեմների նման, թումանյանբ այս դեպ

քում եւ։ համանման սյուժեով երկու կամ նույնիսկ երեր տարրեր ստեղծա

՛գործություն Լ դրել' տարբերակից տարբերակ Լապեւէ բարձրացնելով մշաղ-

d ան դեղարվեստական մակարդակք։

10—856
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ուղղակի լսում ևս վաշխառու վաճառականի մտքերն ու հոգե

բանությունը, նրա անհանգստությունն իր հարստության 

ճակատագրի համար, և մողովրգական ավան գութ յան տողե

րում կարծես հնչում են իրական կյանքում լսած գմգոհու- 

թքունն ու մեղադրանքը.

— Է"յ, բարեկամ , 1՞նչ բանի եր» 

էլ ԺՕ ասում, թե պարտք ուներ,»»

• Գործ բռնեցիր, հորս ողորմի. 

Ետ տվեր ղե էիողրս հիմի։ 

թուզ/) եր ‘սրվեք էիս իւ տ իմացեր, 

Ամոթ, աբոսւ, ահ ունեցեր».. 

Ռալան հո չի՞**» ^նղր եմ ես {/••• 

Ախպեր, էսպես բա՞ն եր տեսեք 

Ոսկի տա մարգ իրեն Հեռով, 

Չ կարենա առնի զոռո՞վ..» 

Սրանից հետո ղե արի ղու

Ու Հեռ մեկնի տղրատ մտրղու.». (1, 269)

Կենդանի խոսքի տարերքիդ է գալիս նաև շրջապատի 

մարդկանց հանդիմանությունը («Անուններդ վաճառական, /!ւ 

էս տեսակ խայտառակ բա՞ն...») և, մանավանդ, ամոթահար 

եղած Չլ՚՚լջիկի անհանգիստ սպասումներն ու հավաստիա

ցումն ե րր ։ Մ ի ամրոգջ «հոգեկան դրամա» I, գծադրվում նրա 
վիճակի ե ապրումների հաջորդական ն կ արագրաթյա մց, որը 

գրավում է ստեղծա դործութ յան մի խոշոր մասը։ Սկգրում 

դա անգոր կշտամբանք Է ուշացող ընկերոջ հաս ցե՛լս։ խ-Ա յ 

քու տունը քսւնդւ[վւ, ա ճայ... Գլուխս Էս ի՞նչ վարձանք բե

րիր...»), հետո պարտբատերին հանգստացնող խոսքեր («Մի 

հեղանա, Փուշ բարեկամ...»), նույնիսկ նրան ավելին վերա

դարձնելու խոստումներ, որոնցով թերևս նա ավելի իրեն է 

հուսադրում, քան Փուշին։ Ւսկ վերջում արդեն այս ամենին 

փոխարինում են հ ո՚.ս ահ ատվտծ մարդու անտանելի վիճակի 

ծանր ապրումները («Ինչպե՞ ս պըրծնեմ էս կրակից, էս ա֊ 

հաղին պարտքի տակից... Ո՞ր ջուրն ընկնեմ... ո՞ւմ մոտ դր֊ 

նաւ)...»]։ Եվ այդպես էլ բալլադում հակադրությունը մնում 

է չլուծված, թևեր առած Ձըղջիկը ամոթից մինչև ա՛յսօր էլ
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մխան գիշերներն է դուրս գալիս, որ չհանդիպի պարտք:::- 

Աւերին, Հաւր թռչուն դարձած ճախրում է ծովի ալիրներր 

վրա' կորցրածը դաներս, հույսով, իսկ Փուշը' «ճանկ ու ա- 

ւոամ սուր պատրաստած», բաշում I; անցորդների փեշիս, 

հարցնում անհայտացած պարտապանների մասին:

Փոքրիկ ո տ ե ղծ ա դործ ութ յան սահմաններում մարդկայի.: 

բնավորությունների ու ճակատագրերի այսքան ճշմարտացի 

գծեր կարելի էր տեղագրել միայն իրական կյանքի խոր 

ճանաչողության շնորհիվ, որն արդեն այդ տարիներին էւ>:- 

պես հատուկ էր երիաաււարդ Բ՛ում ան յանին: Կասկած չկա, 

որ առևտրական աշխարհի մարդկանց գործի և խոսքի ՚>ա- 

րսւգատ երանգները բանաստեղծն ուղղակի քաղում էր կյան

քից' 80—90-ական թվականներին թիլֆիսյտն շուկաներում 

ու խանութներում տեսածից ու լսածիցս՛: Այսինքն Սույն 

այն կենսաւիորձից, որր շուտով պետք է տիմք դառնար նա.: 

բոլորովին ուրիշ թեմայի, արիշ "ճի ու մանրի գործի համար, 

ոաղիսին «Գի քորն» է: Բ՛ում ան յանի ստեղծագործության ներ

քին միասնության ա. ամբողջականության պերճախոս օրի

նակ, որն արտ ահ այտվոււք է' չնայած այդ երկերի արտաքին 

բ ո լ ո ր տա ր բ ե ր ություննե ր ին:

Ա յուղի սու/, «Անբախտ վաճառականների» մեջ ցայտուն 

կերպով դրսևորվել է Բ՛ուլք ան յանի գեղարվեստական մտա

ծողության էական կողմերից ւ)հկը. անգաւք լեգենդի, ֆաս- 

սւաստիկ ւղս: տ մ ութ յուն մեջ նա ներքուստ միշտ մնոււք է ա

մուր կապված կյանքի, մարդկային իրական բնավորություն֊ 

ների հետ, վերարտադրում է դրանք ամբողջ կենսական ճրշ- 

մարտությամբւ

Թումանյանը լավ դիտեր, որ «Անբախտ վաճառական

ների» նյութն էլ ծանոթ է շատ մոդովուրդների, շրջում է 

ղան ագան տարբերակներով։ Այդ մասին նա գրել է «Թե ինչ

պես իւք «Անբախտ վաճս։ռակ անն երր» դարձաւ/ 3^6թ1№31։- 

0X33...» հոդվածում (1910)։ Մասնավորապես, նրան լա։/ 

ծանոթ էր համանման սյուժեի մշակումը էաֆոնտենի կող֊

17 Տե'ս այգ մասին նաև Արամ ԻնՐփկյան. նչւի գիրքը, էք 174—175։
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մից13: Բայց ղրանի է) բանաստեղծը «իսկի չվախեցավ», ինչ

պես դրել Է նա իր նամակներից մեկում, րնդհակառակր, մեծ 

առակախոսի գործը հնարավորություն ավեդ ավելի պարդ 

տեսնելու հայկական տարբերակի և իր սեփական մշակման 

էուրահատկությունները։ Առհասարակ, Բ՛ում անյանն այն կար֊ 

ծիբին էր, որ նույնիսկ շատ անդամ մշակված նյութերր կա

րոդ են նորիդ ստեղծագործության հիմք ծառայել, «միայն 

մի պայմանով, — դրում 1;ր նա նույն նամակում, — որ կամ 

մի նոր կողմից լուսավորեիր այն, կամ ավելի աղդու երգեիր, 

ավելի վեր հանեիր, քան կար արդեն» (V, 157)։ Բրոք, Լա֊ 
ֆոնտենի առակը դրված է բոլորովին այլ սկղրուհքով, քան 

«Անբախտ վաճառականները»։ Առաջինի մեջ ամբողջովին 

իշխում է հեղինակային սեղմ պատմությունը (մոտ 60 տո
ղից հերոսների ուղղակի խոսքը գրավում է ընդամենը 2 տող): 
Աէնինչ Բ՛ում ան յանի բալլադում մեկ երրորդից ավելին (52 
տող) հատկացված է հերոսների երկխոսությանը, որն, ինչ

պես տեսանք, օժտված է բացառիկ կենդանությամբ և հա

վաստիությամբ։ Եվ առհասարակ, ամբողջ պատմությունն 

աչքի է ընկնում կենսական ման րամ առների շատ ավելի ա- 

ռատությամ ր: Լաֆոնտեն ի առակի երեք «հերոսների» միջև 

որևէ հակադրություն կամ տարբերություն չկա, նրանք դրբ

ված են նույն դերի մեջ' սնանկանալուդ հետո փախչում, 

թաքնվում են պարտատերերից։ Բոկ Բ՛ումանյանի համար 

հիմնականը եղել է Չղջիկի, ճայի և Փուշի բնավորության, 

վարքագծի անհատական ացո։ մ ր 1/ հակ աղրռւթյունր. նրան

ցից ամեն մեկն ունի իր ուրույն ղերն ու վիճակը։ Լաֆոնտե- 

նի առակն ամբողջովին ենթարկված է այլաբանության ըս- 

կըդբունքին և ավարտվում է բարոյախոսական վերջաբանով։ 

«Անբախտ վաճառականները» պետք չուներ այդպիսի բարո

յախոսության, քանի որ Բ՛ումանյանը փոխաբերական ա֊ 

նունների տակ հանդես է բերել միանգամայն իրական մարդ֊

14.8

18 “ՉդԱՓ՛ Մ"’!)""։ ՈԼ Բադ». Աոակր Լաֆոնրհն/։, վարդմ. Մեււրոպ Նու- 

ւդարյս/նդ, Բդւֆլիս, 1899, Լջ 233—235։



•կային բնտվոբու թյուննևբ և հարաբևբություննևբ, ոբոնց ի֊ 

ժտստն ինքնին արդեն պարզ է։

Մ անկական բ սւլչսւգն եբ ուժ հաճախ ի երևան գալիս ժո֊ 

■ՂՈ՚Էրգաիան բանահյուսության համար այնքան բնորոշ բա֊ 

բու. և չարի հակագբությունր, նրանք յուրօբինակ պոետիկան: 

Եվ, իհարկե, ժոգով բդի մ in ած ոգության համաւգ աա ասխան 

էլ այգ հակադրությունը, — հաճախ ծանր, ողբերդական,—ի 

■'U'l'V լուծ կում I; չարի պարտությամբ, ոչնչացումով, բա բու 

և ճշմարտի հսւգթանակով: Այդպիսի լուծումով Բ՝ ումսւնյսւնբ 

հավատարիմ էր մնում ժողովրդի այն համոգմանր, թե բարին 

և արդարը վաղ թե ուշ հաղթելու են նաև կյանքում:

Ահա «Գաոնիկ ախպեր» չափածո հեքիաթը > որն իր 

■ծավալով ամենից մեծն է Բ՛ումանյանի բալլադների շարքում: 

Ստեղծադործության հիմքում գրված է հայկական տարբե

րակը հայտնի հեքիաթային սյուժեի, որը պատմում է որբ 

երեխաների տանջանքների ու. գրկան բների և, վերջապես, 

■արդարության հադթանակի մասին^: Մանուշն ու նրա վաք֊

19 Ար, երկի նյութր, ինչպես աոաջին հրատարակության մեջ նշե/ է 

.րանաաոեղծր, րսւղվւսծ /, ,ա չանի րանա\ա:[ա ր Տիդրտն նավասարդյանի ղրր- 

1'1’3 (աե'ս Տ. Նավասարդյան. Հայ ժողովրդական հերիաթներ, դիրր աոաջին, 

Վադարշաւրաա, ISS2, •■ Գաոնիկ ■ Ախպեր», 1ջ 11 — 21)։ եվ, իրոր, սա մեկն 
1; խումտնյանի այն երկերից, որոնց մեջ րանաաոեղծր համեմտտարար ավելի 
հարադաա Լ մնացել րանահյոսւական ռկղրնաղրյուրի սյոլմեաային րնթաց- 

րին: 1‘այց այաոեո ես թումանյտնր շատ րան Լ փոխել։ Նա հրամարվել I, 
ժողովրդական հերիաթի այն դրվագներից, որոնր պատմում են երեխաների 

դեմ խորթ մոր նյութած դավերի, հոր կողմից նրանց կորցնելու մասին։ թու֊ 

մանյանի մոտ նրանր ծնողների մահից հետո ։ղար։լա։ղե։ւ մնացել են որր ու 

■ անսալն։ Բանաստեղծ/։ չի օգտագործել նաև հերոսուհու' ծովր գցվելուց հե

տո ձկտն փորում մնալու, ամեն իրիկուն ինչ-որ ժամ ,արի միջողով թաղա

՛վորին լուր հասցնելու փորձերի մասին պատմող դրվաղներր։ Մանուշի և նրա 

եղրոր փրկություն/։ թումանյանր պա ս։ ճաոարանել I, շատ ավելի աղդեցիկ 

•պատմությամր, րայց լիովին համապատասխան ժողովրդական հերիաթի պոե

տիկային։ Այդ մասն արդեն հորինված I, ոկդրնաղբյուրից անկախ («Կրակ 
■վաոեցեր» տողից մինչև «Անմեղ Մանուշին հանում կ ծովից» տողր — էփշւո 

-50 տող)։ Չենր խոււոլմ արդեն իասրր հղկելու, գեղեցկացնելու այն հսկա
յական ւսշխատանրի մասին, որ նկատվում է տառացիորեն ամեն սաղի մեջ։ 

• Բացի այղ, ինչպես վկայել Լ թումանյանր 1913 թ, մի հոդվածում (/V, 254),
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րիկ ^Fu,Jl'C 2ատ փորձանքների են հանդիպում, — եւքբայրբ՛ 

դառ է դառնում և ահա որտեղ որ է ղոհ է գնալու թշնամու. 

սրին, իսկ Մ անուշին չար մարդիկ ծովն են նետում: Բայց /r 
վերջո արդարությունր հադթում է' Մ անուշը ծովիր փրկվում՛ 

ու դառնում է թագուհի, իսկ եղբայրը վերստանում է բանա

կան մարդու տեսք: Այս վերջին դրվագի վրա պետք է հա

տուկ ուշադրություն դարձներ Եթե կյանքի չար ուժերից հա

լածված էակները ‘ թ՛ուման յան ի բալլադներում հաճախ թրո- 

չուններ են դառնում ու փրկվում («Անիծած հարսը», «Պո- 

ղոս-Պւետրոս», «Որբը», «Աղավնու վանքը»), տպա, մյուս 

կողմից, մարդկային դեմքը կորցրած հերոսը նորից վերա

գտնում է իր գեղեցիկ տեսքը, երր կյանքում հաղթում են 

արդարն ու բարին։ Գեղեցիկն ու բարին հանդես են դալիս 

միասնության մեջ, բարին արթնացնում և կյանքի է կոչում՛ 

գեղեցիկը։ «Աշխարհքն էլի /սագադ ու լի, Չարը թաղված ծո

վի տակ», — չափածո հեքիաթի եւլրափակիչ այս տողերը, ււ- 

րոշ իմաստով, մանկական ստեղծագործությանը մատչեւխ 

լեզվով, արտահայտում են Թուման յանի հումանիստական 

իդեալը, տեսնել մի աշխարհ, ուր պարտված են չարիքն nt 
ան արդարությունը, ուր մարդիկ ապրում են խաղաղության 

և լիության մեջ (հիշում ես քառյակի հայտն/։ խոսքերը' «Ե

րագի մեջ երջանիկ Հաշտ ու խաղաղ մարդկություն»)։

Բարու հաղթանակը Թում ան յանի երկ երում ոչ թե բա

րեհաջող հովվերգական վախճան է, այլ նշան ակում է ակ

տիվ պայքար h հաղթանակ չարության, նախանձի, բռնու- 

թյա^ ուժերի դեմ։ Առանց մերկապարանոց բարոյախոսու

թյան բանաստեղծը մանկանը հանգեցնում է այդ ուժերխ 

հակամարդկային էության ըմբռնմանը։ «Չարի վերջը» բալ

լադում Աղվեսն իր դաժանություն ե չարության մեջ բռնտ- 

դատում է բնական ազատության և հավասարության իրա

վունքները, հափշտակում է Կկվի ձագերին, բայց և ի վերջո՛

նա ծանոթ Լ եղել նաև հեքիաթի ՈԼթիջ հայկական տարբերակներին, մասնա

վորապես, օգտվել է Գ. Արվանծտյանի գրի առած Վա սպուրա կանի պատումից՝ 

(տե՜ս Գ. Սրվանձտյանց. Մանանա, Կ. Պոլիս, 1876, էջ 153 — 161, «Գառ֊ 
W աղբեր}) } ։
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աւրժանի կերպով պատմվում է: Իշխանության, ուժի չարա

շահման դսւտտպարսւումր, սոցիալական հավասարության և 

■արգարոէթյան կրրոտ րարոդն է արտարուստ այս հույժ «ման- 

■կական» ստեղծագործության իրական 11 խոր 1>ն թատնրստլւ: 

Դա արտ ահայտվում է, մանավանդ, Ագռավի հետևյալ խաւ֊ 

.քերի մեջ.

Ո՜նց իե սարը իմն է' կասի, 

Ո՞վ I, արվել Լն լրրին սար. 

նարն ամենրիս Լ հավասար... 

Ո՞վ կրՈո՚ւնի վեր կենա նա 

Ամրոդջ սարին էրս տիրանա, 

Անոէնր տա սրրտծ կանցնի, 

մրտն֊Նրան սուտ վաի՚եցնի, 

Ու մինն 1"օր, մյուսը—երեկ 

Ձուղեր տանի, ուտի մեկ՝ մ եկ.•• (I, 310)

«Սարն ամենքիս է հավասար» (այսինքն' աշխարհի 

/՛արիքները պետք է հավասարապես պաւոկանեն բոլոր մարգ֊ 

կանդ),— սրա մեջ է ստեղծագործության հիմնական իմաս

տը, և մեկ էլ այն համոգման մեջ, թե չարը վաղ թե ուշ 

պատժվելու է։ Այս առումով «Չարի վերջը» վերնադիրը ոչ 

միայն արտահայտում է րան ա ս տ ե ղծութ յան սյուժետային ըն

թացքի ավարւոր, այլև կրում I; ընդհանրացնող, սիմվոլիկ 

բովանդակություն։ Զ՛ա հա ս տ ա տվում է նսւև Ադռավի վեր

ջին խոս քերում, որը, դիմելով իր կատարած չարիքի համար 

պատժվող Աղվեսին, ասում I;. «Ինչքան էլ որ լինի զգույշ, 

Չարի աոջև թե վաղ, թե ուշ, էդ է պահված...»2'*։ Դարձյալ 

կարելի է առել, որ մանկական ստեղծագործության արտա

քուստ պարղունակ ձևերով Դում անյտնն արտահայտում է 

իր ամենասիրած 1ւ. ամ են տ իւ ո ր Հումանիստական պատվի

րաններից մեկր կհիշենք թեկուզ «չար դործքին» ուղղված 

անեծքը «Սմկաբերդի առումը» սլոեմի նախերգանքում, կամ 

'Լրաս ւո ան ի բանաստեղծներին ձոնված ոտանավորի տողը.

20 Հետաքրքիր Լ նշել, որ այս սւււտկր մամանտկին գրավել է նաև Ոաֆ- 

ֆու ուշաղրուիյոլնր և օգտագործվել 1883 ի. դրած «Մամուլի անրարոյակա- 

հուիյունր» Հողվածում (աեՀո երկերի ժողովածուք հ» 10, 1959, Լ ջ 65—66)։
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որք կարծես անուղղակի արձաղանքսւմ I; մանկական բալ֊ 

լաղի եզրափակիչ խոսքերին. «ճամփա չունի գործք վատ)) ): 

Չրենց արծարծ ած մտքերով ու պատվիրաններով Չ՛ում ան ֊ 

չանի մանկական երկերը հաճախ նույնքան խորն են ու ի֊ 

մաստալից, որքան ո չ֊ մ անկ ակ անն երը. տարբերությունը 

միայն արտահայտման ձևի, եղանակի մեջ է: ('ոլոր ղեպքե- 

րում նկատվում է բանաստեղծի նվիրական գաղափարների 

դարման ալի մ ի ասն ությունր։

Ժողովրդական այս առակի մեջ ժում ս։ն յանը տեսավ 

սոցիալական և քաղաքական խոր [իքք։ Սրանով պետք է բա֊ 

ցատքել բանաստեղծի երկարատև հետաքրքրությունը այգ 

սյուժեի նկատմամբ։ «Չարի վերջ/')) գրելու համար նա օգ

տագործել է հայ ժողովրդական, կովկառյան և նույնիսկ 

ափքիկյան բանահյուսության նյութեր^։ Սայց ոչ միայն այղ։ 

«Չաքի վերջը)) 1908 թ. տպագրվելուց հետո Չ՛աման յասր շա

րունակեց ղբաղվել այգ սյուժեով, մտադիր լինելով ստեղծել 

շատ ավելի ծավալուն և հասարակական շատ ավելի մեծ՛ 

խորք ունեցող մի երկ' «Անբուն երկուն)) վերնագրով։ Չավա֊ 

կան է ասել, որ նույնիսկ անավարտ և անմշակ վիճակում 

այղ. ստեղծագործության տպագրված մասերը կազմում են 

ժում ան յան ի ամեն ած ավալուն չափածո երկերից մեկը (ա

վելի /’“Ս' 509 տող)։ Չացի այդ, պահպանվել I; ստեղծագոր֊ 
ծությսւն սևագիր, տեղ֊տեղ կոնսպեկտան մ ան շարունակու

թյունը, որն ավելի քան խորացնում է մեր պատկերացումը 

Չ՛ում ան յանի այգ մեծ մտահղացման մասին^։ Ընդլայնելով

21 Ւր երկի մանրամառներր րանւսստեղծր քաղել է UIJ'I րազմազան 
աղբյուրներից, բայց։ թվում 1,, հիմնական աղրյուրր եղել կ հետեյալր֊ 

Дятель, Лиса и Ворон (ингилойская сказка). «Сборник материа
лов для описания местностей и племен Кавказа», вып. 32. Тиф
лис. 1903, отдел 2-Й. С. 129—131. Սյումետային առումով սա ամենից մոսր 
է Թուման յանի մշակմւսնր։

22 ՚Կված սևադիր տարր երակներից ա ռա ջինր տպա դրվ ե է է րանաստեղ- 

ծի մահից անմիջապես հետո «Նորք» հանցերում (1923, Л՜ 3), ապա մտեք 
ակադեմիական հրատարակության աոաջին հատորի մեջ։ Երկրորդ սևադրու֊ 

թյունր հետազոտվել է Ա, Ւնճիկյանի կողմից (տե'ս նրա «Անրուն Երկունա
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•«Չարի վերքի» բանահյուսական աղբյուրների շրջան ակր՜ , 

թ՛ումանյտնր ծրագրել է մի յուրօրինակ այլաբանական չա

փածո դրամա, որի գործող անձինք իրկուն, Աւլվե иր, եայ- 

լր և այլ կենդանիներ) հանդես են դալիս իբրև սոցիալ-քա֊ 

ղարակ ան տարբեր միտումների կրողներ, իսկ ստեդծագոր֊ 

ծությունն ամբողջության մեջ արտահայտում է բանաստեղծի 

րմբէւնումներր իր փոթորկոա <)ամանակի դեպքերի և հակա

դիր ումերի մասին: «Անբուն Երկան» խորապես հագեցած է 

կյանքի ճշմարիտ երանգներով, ինքնատիպ բնավորաթյան- 

ներով, առկայծող հումորս՛/ և սրամտությամբ: «Չարի վեր

ջի» համեմատությամբ այն ավելի լրիվ ա ցայտուն է սւրտա- 

հայտում Ա'ո:մանլանի սիրած միտրր ադատաթյան բնական 

իրավ ռւն քի մասին, որ ունի ամեն մի կեն ղանի արարած: Եր֊ 

կուի վրա բոն ա ցող, նրա ձաղ երբ հափշտակող Գսւյլր, խո

րամանկորեն իշխանության հասնող Աղվեսր այլաբանորեն 

ներկայացնում են մարդու այդ սրբաղան իրավունքը խլւպ 

ուժերը, որոնք մշտապ հ и ձնել են բռնություն, անարդարու
թյուն, անհավասարություն: Այդ հիմնական գագափարի թե֊ 

լաղրանբու/ է, որ այս иտեղծսւդործության համար իբրև րր- 
նաբան Թուման յանր վերցրել I; Ս. Գրքի խոսքերը. «Ամենայն 

իշխանութիւն ի չարին է»: Այսպես, «Անբուն Երկուն» իր ներ

քին ենթատեբստով կապվում I; թ՛ուման յան ի ամենանվիրա- 

կան գաղափարներից մեկի հետ, որ նա յուրօրինակ գեդար- 

վեստական բանաձևով տ բ ւո ահ այտ ե լ է «թ՛աղավորն ու չար

չին» բալլադի հայտնի վերջաբանում, շիտակ /սոսքն ու տղա֊

<4ռակի ան տ իւղ տարրերակր» Հողվածը, III'Հ I, Լջ 46—59), որն այնուհետ!, 
՛հրապարակեց “'1'1 տերսար «ծանրեր երևանի հ ա մ 14 ր՛ արան ի а հանդեսում 
(1972, М 1, 1,ջ 161 — 168):

"$ ^11 ո՚դրյուրների 1ր/'վ Ա՛՛՛նկը տե'ս Ա. 1'նճիկյանի Հիշյսդ Հողվածում: 

^ե1՚ այդ նյուրերից ամեն մեկն ինչ-որ րան ավել Լ մ ում ան յանին, րայց 

հիմնական սյումետտյին ատաղձը, մեր կարծիրով, 1՚դ1'1 է Հյուսիսային 

Դա,,,,,ոտնում դրի տոնված «ВОЛК, ЛИСИЦЯ И «КуКЛуХЭЙ» հեքիաթը (տ1/ս 
«Сборник сведений о кавказских горцах», вып. 7, Тифлис. 1873, с. 
50—56): (Հղա/ի նյուի են տվ^1 0'ում ան յանին նաև Մ. Արև դյանի «0ւղ ղա ~ 

իրական Կողվածներ. Գայլ և Գայլի պաաահարներ» ղրրույկում (^*իֆւ11Ա» 
.1908) Կավարված նյութ երր ( Լջ 23—27):
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տությունը, լիարժեք կյանքն ու սերք անհնար են, {.անի րետ 

կան ստրուկ ու տեր, անհավասարություն և րոնութւուն-Կ

Այսպիսով, «Անբուն Կրկուն» լինելու էր Բ֊ումանյանի 

ամենածավալուն, իր նշանակությամբ հտնդուցային երկն֊ 

բիր մեկր։ Ինքը' բանաստեղծը, այդ երկի ապաղա արժեքը 

բնութագրել է այսպես. «Եթե մշակեմ, դա իմ մանկական 

երկերի գլուխգործոցը կլինի))։ Իբրև այդ ստեղծագործության՝ 

տիպար և նախօրինակ նա նկատի է ունեցել համաշխարհա

յին գրականության «կենդանական վեպի)) ամենանշաՈավոր՝ 

երկերից մեկը' Դյոթեի «Աեյնեկե աղվես)) պոեմը, ասելով.. 

«Սրա նման բան պիտի հրատարակեմ»^։ Սայց դա ևս մնաց- 

Բ՛ուման յան ի ստեղծագործական բադմաթիվ անկատար ե- 

րաղներից մեկը։
Բնական ազատության մի գեղեցիկ ներբող է «Արտու

տի երգը»։ Գարնան մարգերում ուրախ վեր ճախրող արտու

տին տեսնելով, մարդը մտածուլէ է, որ եթե սու «էս վայրի֊ 

տեղ Երդ է ասում էսքան շքեղ, Հապա թե մեր տանը լինի,. 

Ի՜նչ դրախտի ձայն կհանի»։ Բայց ճիշտ հակառակը. ո շ 

ոսկէա ւէան դակը, ո չ ընտիր ուտելիքները չեն կարող փոխա

րինել հարաւլատ դաշտերի, կապույտ երկնքի աւլատությունը,. 

որիզ բարձր, թանկ ու գեղեցիկ բան չկա։ Եւ/ նրա նոր երդե

րը այժմ լեցուն են տրտմությամբ, հառաչանքով, մշտապես 

հնչեցնում են կարոտի, վերադարձի միևնույն մոտիվը. «Վա՜յ., 

վաթա՜ն, վա՜յ, վաթա՜ն...»։ Ե ւէ ի՞նչ. թեև վերջում արտուտն 

աղատւէոււե է վանդակից, վերադառնոււե է իր մարգագետին֊

%4 «Անրուն փրկուի» դրության ժամանակի մասին տարրեր կարծիքներ՝ 

են հայտնվեր Ակադեմիական հրատարակության մեջ այն Կամարվում Հ 
1922 [1. ստեղծադործութ  յուն։ Ա. Ւնճիկյանր ենթադրում է, որ այն պետր է 
դրված լինի «ոչ ուշք րան մինչև 1913 թվտկանր», իսկ վերջին սևադիր մա- 

ԱերրՀ «1917—1918 թվականներին» (/1ՒՀ — 1, էջ 53, 57)։ Մեղ ավելի ճիշտ Հ. 
թվում աոաջին կարծիրր։ Ն. Թումանյանի դրառումների համաձայն' 1922 թ- 
ամ սանր, վիրապատությունից հետո, Մ ում անյանց դրադվել է «Չարի վերջի»- 

վերամշակմամր, որն այժմ ստացել էր «Անրուն երկուն» վերնադիրր (Նւ|ա։*1է 
Թումանյան. Հուշեր և դրույցներ, 1969, էջ 2 72 — 2 75, 282)։

25 Նվարրլ Թումանյան, նշվ. դիրոԿ էջ 2 74—2 75։
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ձերը, ու նպւիէյ հոսում է նրա երգը, բայց '(էլ առաջվա երգը 

■ Հէք’ էն...».

Նըրա ‘U1’I11't’/J > ‘9 րնչուն երգում 

Դեռ րպիս ^ ու հնկեկում 

Հի շատ ակր իր ղերով! յան * 

«ՎոՀյ, վախ/Հն... ‘Լ111 J • ւէռվքա ն...»: (I, 324)

Բռնության շղթան տեռած արարածը այլևս չ/r /լարող 

■ ամբողջ սրտով վայելել աղատ ութ յան անաղարտ հրճվանքը, 

որը նա պարգև էր ստացել րն ութ յունից: Սա մի մոտիվ է, որը 

հանգես է գալիս նաև Ս՚ուման յանի այլ րալլաղներում, որոնց 

հերոսները թեև փրկվել են չար ուժերի հալածանքից, րայց 

շարունակում են պահել իրենց հոգում հին օրերի տագնապն 

ու վախը. հոպոպ ղարձած ջահել կինր ամեն անգամ կեսրոջ 

անեծքը հիշելիս սրտատրոփ վեր է թռչում («Անիծած հար֊ 

“ը»), ճնճղուկ եղրայրները գեռ մինչև այսօր «վա յ֊վա յ, 

վո' ւյ֊վո' ւյ» բացականչությամբ որոնում են կորցրած հոր֊ 

թերին («Պողոս֊Պետրոս»), իռկ «Որբ» թռչունը ամբողջ գի

շեր ձայն է տալիս, փնտրում է իր ղոհված եղբորը («Որբը»)։ 

«Արտուտի երգի», այււպես. ասած, «մարգկային ենթատեքս֊ 

■ուր» ժողովրդի և անհատի աղատութ յան անկապտելի իրա

վունքի հաստատումն է, որի դեմ ձեռք բարձրացնել նշանա

կում է ոճիր գործել։ Սակայն այդ ընդհանուր, համամարդ

կային թեմայից դատ բալլադի նյութը Աումանյանի բանա- 

ստեդծական մտածոդության մեջ, անշուշտ, բեկվել է նաև 

աղգային դժբախտությունների տեսանկյունից։ Արտուտի

պատմության մեջ բանաստեղծն անուղղակի արտացոլել է 

՛հայ ժողովրդի համար այնքան բնորոշ տարադըո։թյան , հայ

րենազրկության և հայրենի քի կարոտի տ րամադրություննև֊ 

VP1 ^՝VnPt 1!ա11ա՚ւի նյութը, կարելի է ասել, տիպիկ հայկա

կան է։ /’դուր չէ, որ նույն ավան ղու թ յան մի այլ տարբերակ 

■գաղթական հայերի հետ հասել է մինչև հեռավոր Սալիֆոր- 

նիա և արդեն մեր ժամանակ տեղ է գտել Վիլյամ Սարոյանի 

«Ա ի։, հայրենիք...» պատմվածքի մե^։
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Ազատության և բնության սերբ թուման յան ի համարդ 

միշտ ակտիվ զգացմունք է' կապված աշխատանքի, ստեղ

ծարար գործի հետ: Այգ միտքն է հաստատում, օրինակ, 

«Մոծակն ու Մրջյունը»: «Մեր ծույլերին ջարդել ենք մենք,. 

Ուրիշ ծույլի՞ բերենք պահենք», — Մրջյունի այս խոսքերում,. 

ինչպես ե. ամբողջ պատմության մեջ, արտահայտվել է աշ

խատասիրության դրվատման, ծուլության ե անհեռատես ան

հողության դատապարտման միտքը, որը հիմն ականն է այս՛ 

գործում: Հայտնի է, որ ալս ստեղծագործության նյութը 

պատկանում է միջազգային առակագրության ամեսատա֊ 

րածված սյուժեների թվին: Ինքը' թումանյանը, աոաջին հր- 

րա տ ա ր ակության հատուկ ծանոթագրության մեջ հիշատա

կում էր համանման սյուժեներով Եդոպոսի, Փեդրոսի, Կռի֊ 

լռվի, Վարդան Այգեկցու առակները (դրանց կարելի է ավե

լացնել նաև Լաֆոնտենի «Ժիժին և Մրջյունը»): եվ, այնուա

մենայնիվ, թումանյանը չվարանեց մշակելու և հասարա

կությանը ներկայացնելու այդ. սյուժեի ժի նոր տարբերակը, 

որը Արևմտյան Հայաստանում լսել և բանաստեղծին պատ

մեք էր զորավար Անդրանիկը: Ավելին, 1916' թ. մի նածակուՈ 
նա ոչ առանց գոհունակության ասուժ էր, թե «Մոծակն ո: 

Աք՚ջ^^Ի^ «թիֆլիսի շրջաններում արդեն տարածվել է և 

կարծում են «Շունն ու. Կատվից» ավելի լավն է» (հիշենք նաև 

դրանից անմիջապես հետո կատակով աւ/ե/տցրած խոսքերը. 

«Աստված ինձ էլ էս տեսակ անասուններից է տվել՝ շան, 

կատու, մոծւսկ, մրջյուն: Մարդ չի կտրող երևակայել, թե 

աստված իր բախտն ինչի հետ է կապել»: V, 419):
«Մաշված» սյուժեին նորից դիմելու ւսյս ւիաստը պայ- 

մտնավորված էր ոչ մ/:այն աշիւատանքի ակտիւք դրվատն ան 

գաղտվւարով, այլև մշւսկման այն նոր եդանակով, որիդ օգ֊ 

տրվոււՏ էր թումանյանը: Հիշենք, որ Լաֆոնտենի և Կռիլովի 

ա ոակն երը հաւեե ւեատ տբ ար ւիոքր (30 տ ոդ տնի ) բ տն աս տ ե ղ ֊ 

ծություններ են, որոնք տալիս են միայն սյուժեի սեղմ շա֊ 

րադրտնքր' զուգակցված հերոսների նույնքան սեղմ խոս

քին: Նույնը կարելի է ասել նաև Ա. հւնկոյանի «ճպուռն ու 

Մրջյանը» փոխադրության մասին, որ տպագրվել է թու-
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ման յանի դործից տարիներ առաջ (1Ձ09 [1. «Հասկերում»)? 
Առավել ևս կարճառոտ կին հին և միջնադարյան դրականու

թյան համապատասխան արձակ առակն երք։ Այնինչ Մոլ֊ 

մանյանր «յամեն ներկայացնում I; շատ ավելի Տ ան դա ւ! ան ո - 

րեն և րտդմակալման ի , դեղարվեստական մանրամասն երի 

ծավալումով։ հրա ր ան աստ եղծ ութ յան մեջ (որք ծավա/ով մի 

Հանի անդամ մեծ I; Լաֆոնետենի և Կ ո ի լռվի աո ակն երիր) 

ավելի ակտիվ տեղ I; հւստկացված նաև «հերոսների» ուղղա
կի խոսքին (։։տեղծ ադոքծաթյան կեռիր ավելին), այն կեն

դանի, դործոդությտն և րնավորության անմիջական դրսևո

րումներով հադերած խոսքին, որն, ինչպես ասվեր, 1՛ ու֊ 
մանյանի րալլադնեքից շատերին տալիս կ դրամատուքղի ա

կան սա եդծ ա դործութ յան հատկանիշներ։

Բ՛ում ան յան ի րալլադն երու մ արտահայտւ[տծ հում անիս֊ 

III ակ ան դաղաւիարնեքի մի յուրօրինակ համադրություն կա

րօդ կ համարվել «Հսկուն» լեղենդր։ Չտփտղանցւ/ած, անոաւ! 

ֆանտաստիկ պատկերների իմաստք, որոնրով լեցուն կ այս 

երկք, I՛ 'Ս'Ր!" ,1Ա,1՝^1սՂ հանդում կ այն մտքին, թե բպոք 

մարդիկ ի րն ե հավասար են, որ ամն ու իշխ ան ությունր չք- 

պետք կ դառնան րոնութ յան ու չարաշահման միջոց։ Մեծ 

իշխանք, որի ում ի և հարառության ն կ ա ր ա դրությտ մ ր կ րս~ 

կրով ալք այս ս >ո եդծ ա դործ ութ յան ր, համողված կր, թե ինքն 

անհաղթ կ, թև իրենից հդոր ոչ ոք լինել չի կարող։ Բայց 

ահա երևան կ դալիս վիթ իւս։ րի Հսկան, որի կողքին սովորա

կան մարդիկ նույնն են, ինչ լի լ իւդատն երք՝ Գուլի։/ երի մոտ: 

Ծովք հադիվ կ. հասն ու։! նրա ծն կն ե րին, իսկ դլա/սր կորել կ 

ամւդերամ: Միանդամից նա կւսրող կ ոչնչացնել իշխանի 

ամրոդջ քան ակր, մանավանդ որ կարծես թև դրա համար կլ 

ունի «րարոյական արդարացում», չկ որ իշիւանի հրամանով 

ույդ փոքրիկ մարդիկ նորից ու նորից '.արձակվում են նքա 

վրա, սւոիւղում են նրան' հարւէածին պաաասխանել .ար։/ա- 

ծով։ Բալց ումք չի կարող իրավունք լինել, և մեծ կ նա, ով 

քնդուն ակ կ լինելու մեծահոդի ւիոքրի, թոլյլի նկատմամբ։ 

Ստեղծաղործության այս հումանիստական գաղափարք ա

ոանձին ցայտունությամբ արտահայտվում! կ, մանաւ/անդ, 
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Հսկայի մոր հետևյալ խոսքերում, որր, դիմելով որդուն այդ 

.փոքր մարդկանց չտանջելու կոշով, ասում է.

,.,Ասենք մեծ Lu, 
Մ/Հ//ե պիտի փ n բրին տանջես։ 

Մեծ [II. փորրր, ինչ էյ չինի, 

Ամեն ապրող շունչ կենդանի, 

Ոք’ էրնվել Լ արևի տակ, 

իւ։ աշխարհքում միատեսակ, 

Մինր պակաս, մԼուսր ավեք, 

^ղջ 1'1 դիտեն խրնդւպ, ցսՎ^Լ» 

Չրպարծենա երրեր ոչ ոք», 

Թե ինրն անհադ\1 մի րան ի էոհ* 

Միշտ ուժեղից ուժեդր կա, 

հսկ ամենից աժեղր՝ մաՏ*»» (I, 316— 317)

Այս /սո սքերում է ամրողջ թումանյանը՝ իր անսահման 

մարդասիրությամբ, արդարության և հավասարության փի

լիսոփայությամբ։ Իդուր չէ, որ Ե. Չարենցն այս բալլադը, «Մի 

կաթիլ մեղրի» հետ միասին, անւ/անում էր «համակովկաս- 

ւան իմաստություն պարունւսկող երկեր»-' ։

Հետաքրքիր է «Հսկան» բալլադի ստեղծագործական 

ւդատմութւան մի դրվագ։ 1908 թ. տպագրված տեքստում 

(«Ուծր» վերնագրով՛) հերոսն, անսալով մոր, կամքին, ադա֊ 

տում է գերված մարդկանց, բայց իշխանի հրամանով նրանք 

նորից զորք են կագմամ ե հարձակվում Հսկայի վրա։ Խիստ 

բարկացած Հսկան որոշում է մի վիթխարի ժայռեղեն սար 

նետելով ոչնչացնել բոլորին: ^այց կատարվում է անսպա

սելին. փլվում է վեր բարձրացված սարր, և ինքը' Հսկան է 

մնում նրա տակ։ Այս ավարտով հաստատվում էր բովան֊ 

ոակության ֆատալիստական կողմը։ Սակայն հետագայում 

աւս վերջույթն այլևս չբավարարեց բանաստեղծին: Պատ

րաստ ելու/ իր երկերի վերքին 1922 թ. Պոլսի հրատարակու- 
թէունր, նա կատարեց մի կրճատում, որով փաստորեն երկն 

ստացավ նոր իմաստ և հեռանկար: Վերջից հանելով ամբողջ 

38 տող, Ւումանյանն այժմ բալլադն ավարտում է այս տո- 

Ղ՚՚Ր՞Վ-

27 Ե. Չարենց. երկերի ժողովածու, հ. 6, 1967, Լք 91։
158



Ու, հրնազանղ մոր խրրատին, 

Իսկույն հանեց հր սկա որդին 

Իր է№1,էէ1 *“1*1*3 ձին'թիավոր, 

Իրար խաոնած զորրր ր"1որ> 
Ո'ողեց ղրնան 

Ուր կամենան։ (I, 317)

Ուծեղը շի չարաշահում իր "ւմր, նա բարի, մեծահոգի 

ջրարբով դրսևորում է նաև իր ներքին էության մեծությունն 

ու դե դեցկությունր, —այսպես եղրափ՚սկելով հերոսի արկած

ների պատմությունը, խուման յանն, անշուշտ, ցանկացել է 

ընդգծել ստեղծագործության հումանիստական բովանդակու

թյունը, որը և նրա հիմնական նպատակն էր: Չէ'՜՛ որ սա նույն 

գաղափարն է, որ հանդես է եկել նաև «Սասունցի Դավթի» 

նշանավոր հատվածում, երբ, անսալով ծերունի արաբ ղին- 

վորի խոլ՛քերին, հերոսն իսկույն դադարեցնում է անմեղ 

ղինվորների ջարդը և դնում մենամարտելու, իսկական թշնա- 

մու Մըսըա-Մելիրի հետ: Այսպիսով, կրճատման միջոցով 

խում ան յանը հասել է ոչ միայն սեղմության, խոսքի միջոց

ների խնայողության, այլև (որ ավելի կարևոր է) ստեղծա

գործ ութ յան հիմնական դաղափարի ընդգծման, նրա ցայ- 

տսլև ֊աոարկայական ցուցա ղրման^։

4. ՄԱք'ԴԸ ԵՎ ՈՆՈհԹՅՈհՆԸ

Չալլաղներում հաճախ է ծագում խում ան յանի ,աւ1ար 
ալնըան բնորոշ' մարդու և բնության փոխհարաբերության 

թեման։ Դիմելով ծողովրդական ստեղծագործությանը, նա մի 

հատուկ սիրով է ընտրում և մշակում այն ավանդություննե

րը, որոնց մեջ տեսնում է իր նախասիրած այդ թ/.մայի ուղ

ղակի կամ անուղղակի արտահայտությունը։ Այդպես են ըս- 

տեղծվել «Ախթամարն» ։ււ «Անիծած հարսը)), «Որբն)) ու

՜ * 28 «Հսկան» բալլադի ստեղծադործական պատմության և տվյալ կըր~ 

ճատման մասին ավելի մանրամասն տե ս այս դրբում զետեղված «Տեքստա

բանական դիտողություններ» հողվածում։
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«Պողոս֊Պետրոսը», «Փարվան ան» ա «Ադավնու վանքը»,

«Աղջկա սիրտը» և այլ երկեր։ Ընդհանուրը այս րոլոր բալլադ

ների համար այն է, որ նրանը հերոսների երկրային կյանքը, 

իրականության մեջ խափանված բարձր մղումներն ու իդեալ

ները յուրովի, մեծ մասամբ ֆանտաստիկ ձևափոխության 

ճանապարհով, շարունակվում են բնության մեջ, միաձուլ

վում են բնությանը։ Այն, ինչ այդ հերոսները չեն դանում 

հառարակության մեջ, ի վերջ» նվաճում են բնության, նրա 

հավերժական դոյության ու վերանորոդման մեծ հոսանքում։ 

Բնությունը դիտվում է իըքև ‘՛իր։։ և բարության, դթ ութ յան ււ 

.մարդասիրության անս ւղ առ աղբյուր։ Այն հակադրվում Լ շքք~ 

սապատի իրականությանը, որը սաոն I; ու անտարբեր, լե

՛ցուն մարդու, նրա դեղեւյիկ ձգտումների նկատմամբ թշնա

մական ուժերով, խավարով ու ն են գութ յաւ) բ, սոցիալական 

և ազգային ճնշման անվերջ դրսևորումներով։ Բնությանն ա

պա վին ելը, նրա հետ մ ի աձուլվելը Բ՛ում ան յանի հերոսների 

համար դառնում է այդ քո1ո['1' ակտ1"Լ քննադատության և մերժ
ման միջո՛ց, իսկ բանաււտեղծի հաւ) ար դեղարվեստակտն հը- 

նարանք, որով նա այնքան վառ կերպով արտահայտում Լ 

իր հումանիզմը, իր բնապաշտության միանգամայն իրական, 

ե ր կ ր ա յի ն բ ո վ ա ն գ տ կ ո ւթյո ւն ր ։

Այս քոԼ"1'Ը պատահական բան չէին, այլ արդյունք Էին 
մարդու և բնություն փոխհարաբերության մասին ունեցած ո

րոշակի ըմբռնումների։ Տարերայնորեն հանդես դալով դեռ 

90-ական թվականներին մշակած որոշ ավանդությունների 

և բանաստեղծությունների մեջ, տյդ ըմբռնումներն ավելի 

խորա՛ցան «Դեպի Անհունը» պոեմում և դարասկդբի մի շարք 

երկերում։ Դրանք իրենց առավել ցայտուն, որոշակի ար

տահայտությունն ստացան կյանքի վերջում դրած քառյակ֊ 

ների մեջ։ Ո՞րն է այդ հայացքների էությունը։

Մարդը բնության անբաժանելի մաււնիկն է։ նրա կյան- 

բրն ու մահը «մի մեծ հավերժի ձևերն են միայն», այսինքն՝ 

բնության մշտատև շարժ ման անհրաժեշտ օդ ակն երր։ Էք չին չ 

չի կարոդ բաժանել մարդուն բնությունից, որի անկորնչելի 

.տարերքին և հավերժական կյանքին է ձուլվում մարդը նաև
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իր մահիբ հետո։ Բնությունը միավորում I; րպպ< ապրող Լան֊ 
ներին «տիեզերական կյանքի» վիթխարի շարմման ոեյ: 

ք 'ա մւ՚ւնյանի րմրոնմամր' աստված և րնություն փաստորեն 

նույնանում են իրար հետ։ Աստված ինքը բնությունն է, որի 

(ուրաըանչյուր շարմման մեջ գրսևորվում I; մի բարձրտդու յն 

բան տ1յ ա՛հ սկ ղրանը։

Ար։ հտյաբըներր, եթե ղրանը վւոխաղրենը փիլիսոփա- 

յաթյան լեզվի, չի կաթելի ա1լ k^Pul անվանել, քան պան֊ 
թեիստական։

Բ՛ում ան յանի պանթեիզմը, իհարկե, վերածական փիլի՛ 

սովւտյական հետաքրքրություն չէր, այլ կեն ղան ի աշխարհ- 

ղդաղոզություն, որի ակունքները պետք Լ որոնել նրա բոլոր 

ըմբռնումների խորապես մողովրղային արմատների մեջ: 

Բնության տ ս ա վսւծ տրմ տն , նրան մեծ և բան ակտն կյանք 

վերագրելու մ ողովրղային հայարըր անբավ բանաստեղծին 

1ւ տոգորվեք հասարտկտկան֊ղեղազի։։։ական /սոր իմաստով։ 

Պանթեիղմր ոարձավ նրա աշխարհայացքի կարևորագույն 

տարբերիր մեկը: Ահս։ թե ինչու Բ՛ում ան յանի ղեմոկրատ ի ղմն 

ու հառարսւկական մյու ս ըմբռնումները, նրա հումանիզմը, 

մարգու կատարելության գեղագիտական իղետլր շատ հա

ճախ երևան են ղալիս բնապաշտական գգեստավպւմամբ, 

■ սրի հետևում, ստկտյն, միշտ կարելի /; տեսնել բանաստեղծի 

հտյաքըների անմիջական կապը մ աման ակ ակիք իրականս։.֊ 

թյան հևա™։

կնքնենք, սակայն, նշված բալլագների կոնկրետ վեր

լուծության ր։

Բ՛ում ան յանի մի քանի րալլաղներ հենվում են հրաշա֊ 

պատում վերափոխությունների վրա. մարզիկ նրանք մեջ 

ղաոնում են թռչուններ, ձուլվում են բնութ յանր, ապրում 

նրա մշատտև կյանքով։ Ահա «Անիծած հարսը»։ Այստեղ 

բանաստեղծն օգտագործել է մող ովր ղ տկան սւվտնղությունր 

-հոպոպ թռչունի մասին, նա մի մ աման ակ երիսւասարգ, հեղ

2^ Հարբի մանրամասն րննութ լուն ր ա1Հ ս մեր «թ՛ումանյանի ս/ո նմննրր» 

■ղրըում (Լք 206—232)։

111 —856
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ու խոնարհ հարս է եղել, բայց, անիծված դաման կեսրոջից ր 

դարձել է թռչուն ու դեռ մինչև հիմա վախիդ վեր է թռչում՜ 

ու կանչում' «ԼՀ֊պո'պ, հո'֊պո'պ»։ Այս ֆանտաստիկ պատ

մությունդ բանաստեղծդ դրել է մ ի ան դա մայն իրական հան

դամ ան բների մեջ («Վաղ ժամանակ մի հայ շենում Մի հար֊ 

դևոր հարսն է լինում...»)։ Այնքան սովորական, աոօրյսէ 

կենցաղային առումով իսկ հավաստի են դյուղական տունդ, 

հարսն իր երդով ու հոդեկան տառապանքով, կեսուրն իր 

խստությամբ ու անեծքով, որ մի պահ թվում է, թե կարդում 

ես Մուման յան ի «դյուղական» բանաստեղծություններիդ մեկդ-

Աշխարհ ք>ր րանտ, 

ՄԼջր անրախտ 

Ես մի դերի ան ի* րնղում. 

Սիրուն շորեր, 

Ջահել օրեր

Ւ նչ եմ անում Լա րանտում։ (/, 282)

Սա երիտասարդ դեէլջկուհու երդն է՝ հոդեբանորեն ճրջ- 

մարտադի, լեդվով և արտահայտությամբ անչափ հարաղատ^

Եվ հանկարծ, այդ իրական հանգամանքների մեհ կա

տարվում է հրաշքդ՝ կեսրոջ հ ան ղի մ ան ութ լուն իդ ու անեծքիդ- 

վ՚րկվելու համար երիտասարդ կինդ մի վայրկյանում թռչուն 

է դառնում^։ Ա՚ումանյանդ ֆանտաստիկան տեղադրում է ի

րական կյանքի, բնավորությունների և կրրերի ոլորտում։ Նա- 

չի ստեղծում հորինված, ֆանտաստիկ միջավայր և հանդա֊ 

մանքներ, ինչպես հաճախ վարվել են անցյալի ոոմ անտիկ 

բանաստեղծները, մասնավորապես հենդ բալլադի ժանրի 

մեջ։ թ՛ուման յանի երկերում՝* ֆանտաստիկան միշտ իր էու

թյամբ ռեալիստական է։ Այն ոչ թե միտում ունի իւղելու

30 Այս ավանդության մի այլ տարրհրակ մշակել I; արևմտահայ րա- 
նաստեղծ Արտաչես Հարով) յոլնյանր «Հոպոպ թռչուն» փորրիկ րանաստեղ- 

ծության մեջ (տ)Հս նրա «էրված րնար» մողովածուն, Կ. Պոլիս, 1!)Ո2, է»- 

76— 77, ինչպես նաև «Գիշերվան ճամփորդ,,», երևան, 1968, էշ 29— 30)։- 
Դարասկղրին հրատարակվել 1,ն նաև այս թպենդի երկու ուրիշ ադդային տար- 
րերակներ (տե'ո «թյուրակն», Կ. Պպիս, 1900, ^ 21, «Ազդադրական հան
դես», դիրր 17, թ-իֆւիս, 1908, էշ 90)։
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.կապերը իրականության հետ, ոչ թե կոչված Լ արտահայտե

լու ոոսկ բանաստեղծի «ոդռւ սուրյեկտիվ մղումները», այլ 

մարմնավորում 1; մողովրղի աշխ աըհղդացողության էական 

կողմերը, հիմք ստեղծում նրա կյանքի և իդեալների ռեալիս- 

■ տ ակ ան վերսւրտա դրությս։ն համ ար^ ։

Նույնը կարելի է ասել «Պ ողոս ֊Պ ե տ բո ս » բալլադի մա

սին: Մի բացառիկ իրական, կարծես թե գյուղական կյանքից 

ուղղակի քաղված պատմություն է տրվում բանաստեղծել֊ 

թքան սկղբում. հինդ-վեց տարեկան որբ եղբայրները, նրանց 

դաման ու անսիրտ խորթ մայրը, սար ու ձորերում հորթեր 

■ արածացնելն ու. հետո հուսակտուր նրանց փնտրելը։ Գործող 

■անձանց խռսքը այստեղ ևս ծայր աստիճան անհատականաց- 

■ված է, տիպական է դյուդական իրականության, մ տ ածո։լու֊ 

թյան և միջավայրի համար: Ննչքա ն բնորոշ է, օրին ակ, խորթ 

մոր դաման հրամանը.

3։ Ւնչպևս երևում է ոԱնիծ՚սծ հարսէ» մ է սևադիր տւսրրևրտկիդ (տ1։'ս 
Հէք՚անրեր երևանի համալսարանի», 1ծ72, .V 1, էջ 157—158), բան տոտ եղծն 

սկզբնապես մտադիր I, եղել 1’",11"՚ղԼ' կասոէցել ս լո՛մ 1. տա լին ս՛րիչ րնքհսդրով: 

■Այդ տարրերակում հանդես է դալիս մի ի) ա ՛ի ասս։ կ ան երդիչ, որր սիրահար

՛ված է հերոսուհուն և նրա հմայրն է ևրդսւմ։ Ահս մի րանի տող նրա երդիդ.

երկրէ՛ ֊երկիր դովրրդ արեք 

Հապար ահ էէ ակ խազերով։ 

Դո լ Լէ մ/ւ ո/։ զո էր ո եկ, լրսիր. 

Ւնշ եմ եր էք ում /քեզ հա մ ո՛ ր...

(ւրա եր զ ին հերոսուհին պատասխանում Լ. 

^2ուր1> աշուղ, ձենի զ դուրրան, 

Ն"նշ անուշ ես զու եր զում, 

Ախ, ո՞վ է քեզ տանք ու մ Լզրան, 

Տանջվի թող նա աշխարհ բում:

Հենց այս խո սրեր ի վրա Լչ ներս Լ մտնում կեսուրր ե անիծում հարսին։ 

.Հետագայում րէսնաստեղծր բոլորովին հրաժարվեց թափառական երգչի հետ 

կապված զթվս1 զիլ]։ Վերջնսւկան տարրերակում, ինչպես հայտնի Լ, Կտրուէ 

անիծվում Լ ոչ թե աշուղի հետ խոսելիս է զա մի տեսակ ((րտրոյակտն ար* 

• զարարում» կստեղծեք։ կեսրոջ համար), այ/ հենց իր սենյակում մազերն ար*

.ձակ երգելիս։ Ատ, անշուշտ, ավելի Լ խորացնում նահապետական աշխար

հում կնոջ ս տրկա կան վիճակի գաղափար/։. հեր ո սուտին պատմվում է աղատ 

ւկյանբի և սիրո ամենտրնական մարդկային կարոտ արտա * այտեէու Կամար: 
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— Կորե'ք գրնացեր, աշխատանք։ արեր, 

Աշխատանք ս՛րեր ու եկեր կերեր. 

Ի՞նչ եր վեր I՝! ա՛րել անգործ ու անրան, 

Հասած տղերր եր Հինգ-վեց "":։ ր I. կան... (1, 2ձ:> )

Բալ գ հենց բացառիկ իրական ‘“1'1 պայմաններու՛) էր 

նորից ներս է մտնում ֆանտաստիկան, — խորթ մորից .ալած֊ 

ված, կորած հորթերին ապարդյուն որոնոդ երեխաների ա- 

ղաշանրր լսում է •թ՛րի'/' մI' ""/ ^ նրանց դարձնում է թոչան- 
ներ։ Այժմ նրանք փրկված են խորթ մոր հեւոապնդումներից- 

դարձել են մեծ ու գթառատ բնության մ տոնիկները, թեև ի֊ 

բենդ հին վիշտն ու կորցրածը չեն մոռացել և՝ «Դեռ մինչև 

էսօր, Ընկած սար ու ձոր Ծվամ են, մնչում, Ա եկ֊մեկա 

կանչում...»: Այստեղ մենը դարձյալ աե՚՚նում են ր Աուման- 

լանի համար այնքան բնորոշ պատկերացման դեդարվես- 

տական մարմնավռրամր,—բնությանը լեցուն I; մեծ և հա

մատարած սիրով, բարությամբ, և նրա գրկում պատսպա

րան է գտնում կյանքիդ հարսծվածր, տանջվածը։ 1'սկ բալ
լադի վերջում հանդես եկող ասւու[ած, իհարկե, ոչ թե տոտ- 

ծռւ ււովորական եկեղեցական ըմբոնմահ արտահայսւռ։թյունն 

է, այլ հենց բնության այդ պանթեիստական ըմբռնման ^ 

որի համաձայն բնություն մեջ ամենուր ներկս: Է այդ րարիւ 

սիրառատ ուժը։ Այն, ինչ «Դեպի Անհունը» պոեմում կում՛ 

քառյակներում արտահայտվել I; փիլիսոփայական խոհի ձե֊ 
մով, բադադներում մարմնավորվել է ժողովրդական լեգենդ

ներից եկող փան տա ո ս՛իկ պատկերների մեջ (այս բալլադի- 

հիմքում ընկած I, հայկական հին մի ավանդության «Պողոս» 
և «Պետրոս» անուններով թռչանների մասին)*2։

Մի "‘1'1'2 թռչանի մասին շրջող ավանդության 1,լ Մա- 
մանյանն օդտադործել I; «Որբը» բադադում։ Դա գիշերները 
ախար ձայն Ա՛վալ մի թռչան է, որին ժողովուրդը Որբ I; ան
վանում, իսկ նրա կանչը նմանեցնում են «Աըհա կ, Արեւս կ» 

բացականչության։ Օգտագործելով այդ լեգենդը, բան աս տ եղ֊

32 «Պողոս֊Պետրոս» րա/րս՚քի րանահյուսական ակունքների մասին "՛ես- 

-Ա. Ինեիկյանի նշված գրքում, 1,ջ 49.6—496։
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ծըն այն կապեր աղդային հալածանքի և տառապանքի թե

մա լի հհտ։ Աումանյանի րալլադոէմ դեղանի աղջիկը առհան- 

գիչ Pn,l'f’l,9 աղատվելու համար իր աղաչանքով ու վերին 

ղի} արւսւա որմերի կամքով թռչուն է դաոնում, րայր լ) ինշև 

օրս hl ‘ւիշնըներր 21'2Ո“^ Է> "Ը"նում իր Սրհակ եղրորր, որը 
կորավ քրոջ պատիվը պաշտպանելիս.

Ձեն I, աաթ։ ւփշերն [i քան 

կանչում ալ՛ [it if էք,, աղհկրաո ւր, 

Աշխարհրն այնինչ մրաած խոր չ՛ուն, 

1'նրր մենակ ո, չ՚՚էրշր չոռ։՛ (I, 201)

Բում ան յանը տարրեր առիթներով նշել է իր այո քալ֊ 

լուղի ազգային խոր արմաաներր, նրա կապր հայ մողովրղի 

կորուստներով ու գրկանքներով լերուն պատմական դոյու- 

թ (ան հես№։ Մ ի ամ ամսէն ակ «Որրը» նրա մեջ ինքնակենսա

գրական հաշեր ա խոհեր իր ծնում, որի ՚1ասին նա րտլլաղի 
գրռւթ լուն ի ր ավելի քան քռան տարի ան ր առել է. «Օաա եմ 

սիրում սրհակ թռչունի ձենը, ման ավան ղ Զաղի ձորամը. 

լեն ու խորը մութ ձորի մեջ նրա ձենը միստիկ տպավորու

թյան I; ան ամ վրաս։ «Ռրրը» շատ է հայկական, շուտ րնո- 

րոշ^։

Ահա այղ ամենով պիտի րարաւորել այս ավանդությունը՝ 

երկա. անդամ ղԼ ղ արվե nտռրեն մշակելու փաստը։ Բա/լադի 

ապադրսւթյունի ր ի 1899) քիչ անք, երր պոետը դրամ էր «Հին 
կռիվը» «տողային մեծ պոեմ ան», նա նորիր դիմեր առնան֊ 

'll'tl'y սւգաավելու համար թռչուն դարձած աղջկա ավան

դությանը և րոլորովին նոր, ավելի սեղմ ու կատարյալ շա

րադրանքով տեղագրեր այն պոեմի երրորդ մասում («Երկ

րռւմ»)։ Աումանյանի ստեղծագործության մեջ հազվադեպ 

այս երևույթը՝ նույն ավան դո։ թյան, նույն սյոէմեի օդտագոր֊ 

ծում՛ը տարրեր երկերի մեջ, րարատըվում է այն ներքին նր- 

ման ո t թ լա մ ր , որ կա լեգենդի և սլոեմում ստեղծված կոնկ

րետ իրադրության միջև։ Պոեմի հերոսուհի (յոդիկին ևս ըս-

33 Sh'u I, 6ՏՏ և Ա, 1'նճլ,կյան[ւ նշված գ/՚րրր, '.ջ ‘IOG—497։
34 Նվարղ Թումանյան. նշվ. դ[՚րրր, (ջ 240։
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պառնում £ անպատվություն' քուրդ ցեղապետ Մուսարեկն 

■ուղում է բռնի կնության վերցնել նրան։ Եվ գի՛շերվա լռու- 

1թյան մեջ լսվող «Որբ» թռչունի աղեկտուր ձայնը կարծես 

ուղղակի դժբախտ աղջկա տագնապալի տրամադրութիւնն I, 
արտահայտում: Շողիկի խնդրանքով մայրը պատմում է հի

նավուրց ավանդությունը այդ թռչունի մասին: Դ՛րանով և 

բացահայտվում է ավանդության այժմեական իժ ուստր, ե 

ընդգծվում է պոեմի մեջ պատմվող իրավիճակի ողբերգական 

ըովանդակ ությունր^։

Այսպես, գեղարվեստական ֆանտաստիկան Ո’ում ան յա

նի պոեղիայում միշտ ունի հասարակական և գեղագիտական 

լայն իմաստ: Երականի և ֆանտաստիկի գար մ անալի որ են 

/բնական միաձուլումը, որը Թումանյանի ստեղծագործական 

.մտածողության ամենաբնորոշ գծերից ժ եկն է, գառն ում I, 
լիարժեք գեղարվեստական ռեալի ղմի հիմք։

Թուման յանին հատուկ էր ամեն ինչի հոսունության, ւիո- 

ւիոխության, հավերժական նորացման և ղարգացման ժիտ- 

քը։ Աշխարհում ոչինչ կայուն և մշտական չէ, ամեն ինչ են

թակա է շարժման և մահացման օրենքին. «Աշխարհքում 

հաստատ մի բան կա մենակ, Այն է, որ հաստատ ոչ մի բան 

չկա»։ Հենց սա է Թուման յանի մշակած «էսպես չի մնա» 

„ավանդության իմաստը' գյուղացու և նրա որդու մասին, որը 

հանգամանքների բերումով բարձրանում և դառնում է ան

գամ թագավոր։ Բայց ոչինչ շի կարող դի մա գրել կյանքի այդ 

Համատարած օրենքին, անդամ երկրային ամենաղոր տիրա- 

•կալը։ Ահա թե ինչու, ավանդության մեջ, լեյտմոտիվ ի նման 

■նորից ու նորից կրկնվում են «էսպես չի մնա» խոսքերը^’։

35 Բանաստեղծի ղիտակցության մեջ նույն ավանդության այղ երկու 

.մշակումները չէին «իւանղարում», չէին վտիւարինոլմ մեկը մյուսին։ Հետա- 

ա՚ՐԲՒւ1 ^ օրինակ, "է՛ «Հայրենիքիս հետ» ժողովածուի մեջ (1916) Բ՚ոլ- 
մանյանր ղետեղել է և" «Որրը» րալլաղր, և' «Հին կռիվը» պոեմի պահպան

ված մասերը։ I՛ դեպ, «Որրը» րալլադի նյութը մշակել է նաև Վրթ. Փափւսզ- 
յանր' 1898 /1. գրած իր «Եղերերդ» արձակ րանաստեղծ ութ յան մեջ (տե ս 

Հր Հայ ղրողներ», հատ. 1. Բիֆլիս, 1914. 2֊րդ տպ., էջ 182 —183)։
36 Բ՛ումանյանն այս րանաստեղծությունը ղրելիս նյութ է քաղել և ,այ- 
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Այդ միտըր յուրովի մ արմնավորվհլ է նաև վաղ շրջանի 

բալլադներից մեկում' «Արծիվն ու Կաղնին»: Ո շ '>«որ Ար- 

ծիվր, "[՛ի թևերի սլացրին հն աղանղվում են անհաս բար

ձունքներն ու ան ո ահ մ ան տ արած ությռւններր, ո չ էլ Կաղնին 

որն անաւււոում կանգնել էր հավեր:) ական տիրակալի կեց

վածքով, շղիմացան մաման ակի ամենակուլ փորձությանը։ 

Հինդ հարլուր տարի անց, երբ նաիւօրոբ կապած պայմանի 

համաձայն նրանը նորից հանդիպեցին, Արծիվը տեսության 

եկավ ծերացած, անղոր, հազիվ թափահարելով մի ժամանակ 

ուժեղ թևերը, իսկ Կաղնին արդեն ընկել էր ահեղ փոթորկի 

աոաջ: Ուրեմն ո վ հաղթեց վեճի մեջ, ո վ ավելի դիմացկուն 

1լ ամուր ղտնվևց: Ըստ էության ո չ մեկը- հաղթեց բնության 

ալ) են ուզոր օրենքը, թեև Կաղնին ունի լքի ներքին առաւ/ելու֊ 

թյուն, —նա թեպետև ընկել է, բայց արմատներով դեռ ամուր 

կաւղված է մայր բնությանը, և նրա ճյուղերր դեռ շատ եր

կար են սնվելու և. աս/րելու երկրի հյութերով։ Մ Ա՛յր բնության՛ 

հետ ունեցած անխզելի կապն է սնում, ուժ տալիս ամեն մի 

կենդանի էակի, — ւսյս եզրակացությունն է բխոււե արտա֊ 

քոււ:տ «սլարղամիտ» այս ավանդությունից։

Բնության յուրօրինակ փիլիսոփայության հետ է կապ

վում նաև սիրո մեծ ուժի և հավերժության թեման Բ ուսան

շանի բալլադն երում։ Այստեղ պետր է հիջաւսակել «Ախթա- 

մարը», «Աղջկա սիրտը» և «Փարվան ան»' Բ՛ուման յանի պոե

զիա (ի ամենաբարձր նվաճումներից մեկը։

երբ 1891 թ. բանաստեղծը դրեց հետաղայում լայն ժո
ղովրդականություն նվաճած «Ախթամար» բալլադը, տպա 

նրա համար արտաքին խթան ծառայեց մի ընկերոջից (Տիգ

րան Փիրումյան) լսած ավանդությունը Վանա լճի վրա դըտ- 

կտկան, 1Հ օտւսբաղդի բանահյուսությունից. տե ո. օրինակ, Ս- — այկունու 

դրի սւււած «Տերտեր ու աճամ աղբեր» («Դունյեն իտյրմլա շր մնա») 

հերիաթր, «իմին յան ազգագրական ժողովածու», հատ. Բ, 1901, Լջ 

345 —3-17, ինչպես նաև ասորական հերիաթր' «Нет НЯ СВСТв НИЧеГО 
постоянного», «Сборник материалов для описания местностей п 
племен Кавказа», вып. 20, 1894, с 72—76. 8այց ընդհանուր առմամբ 
բանաստեղծն իրեն շատ աղատ Լ զգացել' և и յումետային ընթացրի։ և ա- 
ւէսւնդության փիլիսոփայական իմաստի բացահայտման առումով:
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նըվող Աղթ ամար կղղու անվան մռ ղաէրղ ակ ան ստոէղաբւ։։֊ 

.նության մասին։ Այդ հինավուրց ,11,ոլյ!յ1' .1,"1""11' «սաղսւ- 
■ղիպեց» բանաստեղծի մ սարումների և հույղերի . սիրո ու 

մահվան մասին նրա ըմբռնումների հես։ և վերածվեց մի դե֊ 

'Ժտիկ "'■ խորիմաստ բանաստեղծական կերտվածքիՈ ։

Թալլաղի սկղբում Թ՛ումանյանն ստեղծել է ծռվի ահեղա

ձայն տարերքի, բախվող ալիքների և նրանց մեջ լողացող ու 

ղեպի կղղին ընթացող խիղախ պատանու մի շատ տպավորիչ, 

միաժամանակ ՛և տեսանելի, և' լսելի պատկեր (այստեղ մեծ 

ղեր Է խաղում բացառիկ վարպետությամբ կիրառված ծ հրն֊ 
շյունի ալիտերացիան — «Ծիծաղախիտ Վանա ծռվի», «Ծը- 

վւում է ծովն ալեծածան» 1ւ այլն, որն իր ծ աղռւմնար անու- 

թյամբ ոււլղակի կապվում է՛ Պ՚ր. Նարեկացու «Հարության տա

ղի» հետ. «Աչքն ծով ի ծով ծիծաղախիտ ծ աւալան տյր յաէւսւ֊ 

ւօտուն» խ ճիշտ Լ, սիրո մառին պատմող այ» բանաստեղ

ծության մեջ չկա որևէ ուղղակի խու-տուէանություն, սիրա

յին ղղացումի անմիջական արտտհայաությսւն, րայց հենց 

ծովային ահեղ տարերքը հաղթահարող, ղեպի վառվող փա

րոսն ընթացող պատանու կամ ափին ամեն ղիջեր կրակ ա

նող և սիրած տղային սրտատրուի ուղ ասող Թ՝ ամարի բանա

ստեղծական սեղմ նկարագրությանն ինքնին լավաղույն կեր

պով ընթերցողին I; հասցնում ղղացմունքի մեծ ուժը, սիրո 
ճանապարհին ամեն մի արղելք հաղթահարելու կամքը.

Սրփում I, ծովն ալեծածան, 

Ծոփում 4 ս1,1,,,,1! տրղի» 

Գոսում £ ծովն ահեղաձայն, 

նա կրովում 4 կատաղի։ 

Եվ Ս'ամտրր սրրտատրրով։ 

Արղեն լրւ։ ում Լ մոտիկ 

Ջրրի ճողփյուն, ու ողջ մարմնով 

Սիրուց այրվում 4 սաստիկ։ 

Լսեց։ Սովի խավար տփին 

Սանղնեց ոե-սև մի րսավեր.,.

37 զԱխթամարիդ հիմնական տերստի րննությանր տե ո այս ղրրում 

չզետեղված ((Տե թէւաախանական դիտողություններ » հողվածի մեջ։
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(Լ-.'։ււ 11 նա... Իրար ղո՚ոան... 

հորհրրււավո՜  ր [աո հ/ւշեր. .38

Բա՛ էէ) ինչքան էլ ահեղ Է բնության տարերքը, նա չէ, որ 

կործանում է խ ի ։լ տ խ 1ւ մաքուր որտերի ււերր։ Սերք 1_ ործան- 

'/ում է V լա ր1լամ մարդկւււնց» դավի և նենղության ւդատ- 

ճաոով, որոնք հանդցրին Բ՝ ամ արի վառած կրակը, սիրա

հար աղային ղրկեցին ուղենիշ փարոււից, 11 նա խեղդվեց ծո
վի խավար ալիքներում։ Այսպես, բանաստեղծության մեջ 

ծաղում I, մարդկային չարության, ստոր կրքերի պատճառով 

բարձր և դեղեցին ղղտցումի խորտակման թեման, որը ա- 

մենատարրեր ձևերով արւոահայւովել է թումանյանի ռտեդ- 

ծաղործության մեջ։ Բայց բալլադում կա ևս մի ներքին խոր 

ղաղ ափտր, որը և նրա ավարտին տալիս է լավ ա տ ե ։ւ ակ ան 

բնույթ: Կործանվեց սերը, ղոհվեց սիրահար պատանին, բայ# 

նրա լք երրին հառաչանքը' «Ա խ, Բ՛ալք ար», մնաց բնության 

մեջ' ծովի ալիքների հավերժական ծվւանքոււք և կղղու անվան 

մեջ։ Բարի Լ- ղթաոաւո բնությունը յուրովի դարձավ մի հա֊ 

րաւլսւտ տւղաստան կյանքոււք կործանւԼած սիրո համար, հա֊ 

վերմացրեց այն, — մի մոտիվ, որն առկա է նաև ((Անուշի» 

վերշերղո։ մ ։
«Ախթամարի» սյուժեն, — ավելի ընդհանուր ասած' աղ

նի,/ և անձնազոհ սիրո համար ծովային տարերքի զոհ դար

ձած երիտասարդների պատմությունը, — վաղուց է ծանււթ 

ժողովրդական բանահյուսությանը և դրականությանը։ Ամե

նավաղեմի տարբերակն, ըստ երևույթին, պատանի Լեանդ- 

րոսի և դեդեցկուհի Հեըոյի սիրո մասին պատմող հին հու

նական առասպելն է։ երանք ապրում էին Հելես պոն տի ( նար

դան ելի) հակառակ ափերին, և սիրուհուն -.ան դիպելու համար 

Լե ան դրոսն ամեն դիշեր լոդոււք-անցնոււք էր նեղուցը ուղն֊ 

ցուքլյ ։, ,նեն ալով Հեըոյի վաոած ւիարոսը։ Բւսյց մ/։ զիջեր 

ուժեղ փոթորկի ժամանակ տղան խեղդվում է ծււվի ալիքնե

րում, իսկ ադջիկր հուսահատությունից ինքնասպանություն 

է դործում։ Այս լեդենդը դեռ հին աշխարհում մշակվել է 0-.

38 2ու[հանննս Թուման յան. ՕանաստԼղծոէթյուն1էերք P։t:pnւt 1908, Էջ 7Ծ։՝
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վիդիոսի, Վիրգի լի "“Ի, միջին դարերում' Մուսեոսի կողմից, 

.ոգևորել է նաև եվրոպական շատ նկարիչների։ Համան։) ան 

.մի սյուժե է դրված գերմանական միջնադարյան լեգենդի 

հիմքում, որը կրում է «Թագավորի գավակները» վերնադիրը 

Հչար պառավը հանգ ընում է աղջկա վառած լույսը, և սիրա

հար տղան խեղդվում է գետի ալիքներում):

Նոր մ ամ ան ակն երում հետաքրքրությունն այս սյուժեի 

նկատմամբ վերակենդանացրեք Շիլլերը իր հայտնի բալլա

դում («Հերո և Լեանդրոս»)։ Հակադրվելով ոչ միայն բնու

թյան ահեղ տարերքին, տյլև ծնողների թշնամանքին, սի

րահար պատանիներն անդիմադրելիորեն ձգտում են իրար 

k զոհվում են ծովի ալիքներում։ Այդ սյուժեի մի այլ տար
բերակի էլ հանդիպում մնք ավստրիացի խոշորս։գույն գրոգ 

.Ֆրանց Գրիլպարցերի «Ծովի և սիրո ալիքներ» չափածո 

ողբերգության մեջ (1831)։ Հին առասպելի մոտիվներով 

պատմվածք է դրել նաև Ա. 1՛. Կուպրինր («Հերոն, Լեանդրոսը 

և հովիվը» )։

Վանի ծովակի շուրջ հյուսված համանման ավանդու

թյունը, որն օգտագործեք Թումանյանը, մշակվել է նաև ու- 

րիջ հեղինակների կողմից։ Հիշենք Թուրեն թարդարյանի 

■«Ծովակին հարսը», որ հեղինակն անվանել է -,ևքիաթ։ Այս

տեղ Ն՛ամ արն ամուսնացած կին է, նրա գաղտնի սիրային 

կապի ՛մասին իմանում է դրացի մի պառավ և հայտնում ։)/։֊ 

լեդնած ամուսնուն, որը հանգցնում է Թամարի զառած ճրա

գը և կորստյան մատնում ծովում գտնվող պատանուն։ 1313 թ- 
գործող բանակի հետ հասնելով ՛Լան, ռուս զինվորական I։ 
բանաստեղծ Ա. Կուլեր յակինը շատ ուրիշ պատմական ա֊ 

վանգութ ւո։նն երի հետ միասին լսեց նաև կղզու անվան պատ

մությունը և դրեց «Ախթամար» բավական ընդարձակ, պոե

մանման լեգենդը (զետեղված 1916 թ. հրատարակված բա
նաստեղծական ժողովածուի մեջ)։ Այսւոեղ էլ սիրահարների 

կործանման պատճառ է դառնում Բ՛ամ արի կեսուրը։ Այս֊ 

.պիսով, և' մեկ, և' մյուս մշակումների մեջ սիրահար տզան 

.զոհվում է մարդկանց չարության, կենցաղային ինտրիգների
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պատճառով^։ խումանյտնի ր ալլաղում, ինչպես տեսանք։? 

ղբված է նույն պատմությունը, որ բանաստեղծն իմաստա-' 

ւ/որել է իր բարձր դեղ ա։քիտաի սմ։ րմրոնումների ողով: P՝nւ— 
մանյանն ավանղությունր մշակԼց ոչ թե իբրև կենցաղային 

պատմության, այլ որպես անձնազոհ ռոմ անտիկ սիրո խոր֊ 

հրրէլանիշ֊մարմնավորում (պատահական չկ, որ բալլադում 

համարի սկեսրոջ կամ ամուսնու մառին որևէ հիշատակու֊ 

թյ՚՚ձ ւհ^)՛-

39 ՏէՀ и П’. 9,սւրղարյսւն. Յայդաքույս, Երևան, 1959, էջ 169—17T,՝ 
Л. П. Кулебякин. Дверь Мехера. Отзвуки Вана. Изд. Армянского 
комитета «Верашинутюм»^ Ван, 1916. с. 71—82. Մեր իրականության 
մեջ եղեք են այս ավանդության նաև այք մշակումներ և վերապատումներ։ 

Տայդ դր“>նր րոլորն էլ, որրան մեդ հայտնի է, տպադրվել են 0* ում ան յանխ 

ր^։ Цш դիդ հետո և դե դար վես ու ական Լուրջ մակարդակի շեն հասեք։ Ա- 

Օ՚աշհյանի «Ա՜խ, Ս՛ամար (Աղթամար)» չափածո ավանդության մեջ հերոսը 

(Գուրդեն) խեղդվում է փոթորկված աքիրներում, որևէ դավի կամ 6րադի 
մասին հիշատակություն չկա ('(Լումա», 1896, Л* 2, էշ 111 —112)։ Մոտա
վորապես նույն պատմությունն է դրված նաև Հ. Սյումիիշյանի «Ախթամաը 

կամ Աղթամար» արձակ Լեդենդի հիմրում («Լույս», Կ, Պոլիս, 1898, Հհ 9,- 
էշ 221—222)։ Իսկ Գ. Լ. Ծի/վանի «Ս՛ամար և Օվան. սիրային ավանդավեպ՛ 

Աղթամար և Ախավանս անուններու ծադման մասին» չափածո ավանդություն 

մեջ աղջկա վաոած լույսր դիտմամր հանդ դնում են Ոյուղւսցի տղաները 

(«թյուրակն», Ե. Պոլի։։, 1899, Л* 13, էջ 197—200)։
Ավելադնեն ր, որ աքիրներում դոհված սիրահար պատանու ավան դու- 

թյունր հայերի մեջ կապվեք է նաև արիշ տեղանունների հետ: Այսպես, 

1894 թ. «Տարազում» ղույս տեսավ (N 11, էջ 157—158) ժամանակին ոչ 

անհայտ րանաստեղծ Հովհ. Սոստանյանի «Փարվանս։ քիհ ( О իրակի քեդենդա- 
ներիդ)» չափածո ավանդությունդ։ Վերնադիրդ կարող է ստեղծեք այն թյուր 

պատկերադումր, թև մեր առջև Փարվանայի այն ավանդությունն է, որիը 

հետադայում օդտվեց նաև Թումանյանր։ Իրականում այդպես չէ (թևև քե- 

դենդի մեջ հիշատակություն կա կրակի շուրջ պտտվող և այրվող թիթեռների՝ 

մասին)։ Սա փաստորեն «Ախթամարի» սյուժեի մի ուրիշ տաըրերազն է^ 

րայդ կապված Փարվանս։ լճի հետ ( քճի հանդիպակաց ափերին ապրող տղան 

և աղջիկը հանդիպում են դիշերով, րայդ ադջիկր մի անդամ մոռանում Լ 

ճրադ վերցնեք և ակամայից դաոնում տղայի ղոհվեքու ս/ատձաո) ։

Ըստ երևույթին, համանման ավանդություններ հայտնի են եղել դեռ \ե- 

թանա։ հայերին։ Այսպես, բանասերները ենթադրեք են, որ հնում դոյությունւ 

է ունեցեք «Տա զոնադ և Աստդնրերդի սիրահարական վեպը' հորում Տարոն՚ա
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1915 f). թ՛ուման յանին վիճակվեց լինելու Վասպուրա- 

կանում, գիտելու իր երգած չքնաղ ծովակն nt. կղզին։ Հաա֊ 
կանխական է, որ Վանում գրած Լ տպագրած «Ագթտմարի 

կգղռւմ» ր ան ա ս տ ե ղծության մեջ Ռ՝ում ան յանր Խորիր սևե

ռուն մարով խորհում էր կյանքում տիրող անվերջանալի 

չարիքի, րոլոր գեղեցիկ երագների խորտակման մասին.

Կոպիս։ աշխարհ Է, 

Մարղր միշտ Հար Լ, 

Կյանք Լ կործանում, 

Կյանքն /.լ կործանված 

/)ր անցավ ղնաց, 

էշ եա չի դառնամ... (I, 377)

Դրանիյյ քառորդ գար առաջ դրած րայլադում րանա- 

ստեղծն, րոտ էության, արտահայտել էր նույն ոգրերգա֊ 

կան գաղափարք։

Այդ գաղափարն է մարմնավորում նան «Աղջկա սիրտը» 

լեդենղր։ Մեծահարուստ հոր աղջկա և աղք ատ տղայի ռո

մանտիկ, անշահախնդիր սերը չի րնկրկում ոչ մի արգելքի ե 

հալածանքի առջև։ Նույնիսկ կատաղություն իր հարազատ 

աղջկան աշտարակում այրելր չկարողացավ ոչնչացնել սի

րով.տրոփող ոիրտր, որը կենդանի մնաց անգամ մոխիրների 

տակ։ Աչդ Արուից «րուսավ խաշխաշի ծաղիկք սիրուն, կար

միր, թեթև, րայց... սիրտը սև», մի ծաղիկ, որի հյութն ար

բեցնում է մոոացությամր, ՚ գեղեցիկ երագներով ու կարո

տով։ ^Ււ ԿՒԿ' ասել, թե րանաստեղծը ւղաամում է խաշխէոշ 

ծաղկի ծագման արևելյան ավանդությունը՝0: Ինչպես միշտ,

դաշտր ծով կնկարտղրե, և սիրուհին Աոտդիկ ճրսպր ք ս։րո։ ղանեյով իր Տւս- 

ղոնցի արքա յաղուն սիրահարի ծովոէն մեջ ի,Լղզվեին պատճառ կրղա»1 
Կարծել են նաև, որ Տաղոնայ) մեջ եղեչ են սիրահար պատանու արձանն ո< 

աաճարր, ինչպես նաև Աստղիկի արձանր Աստղն քերցի մեջ, «որմեն ծոպում 

ձաւած է այս ղիցարանակտն վեպր» ( աե ո «Լումա», X Հ9ծ, -V 7, Լջ 13/, 
&Մ շո աշխարհ» սպղսպրական հողվածք)։

-.40 1'ր ղրաոումներից մեկում մումանյանն այսպես Լ շարադրում ույդ 

ծաղկի ծ աղ ման պատմությունը, որր և հիմ ր 1, ծառայել «Աղջկա ոիրտր»
ավանդության համար. «Մի աղրաա լողա սիրում £ իշխանի աղջկանր, որ
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■նա ավանդության միջոցով աո nit) I, մի "^Ս՚էՒ ՛Ո՛ծ բան, 

սիրո տմենսւհսէդթ ուժի, բնության ծ եջ նրա Տ ավերմամ ալու, 

.գորշ կրականության և բարձր երադանրի հակադրության 

մ աս ի՛ւ I.

/)'։/ սիրուն հրբաշր, ո՜վ քնփուշ ւշաղանի (>. 

Տրղան էն օր/1!/ դարձավ երջանիկ: 

Հարթած նվիրական էն ծաղկի ումով, 

Միշտ նոր կարոտով ու նոր աշիրում ով, 

Ւրեն երրեմնի Հի շար մոռացած, 

է" կոշտ ո։ կոպիտ կյո,նրից հեռացած, 

Ապրում էր ուրախ, ճոխ վաքե/բներով, 

Լեն ու [ի ռրրաով, անկաշկանդ սբըսվ

Աղատ հեսվո ։մ-

երագներում... (I, 339 — 3,9)

5. ԱՆՄԱՐ ՏԵՆՉԱՆՔԻ ԱՇԽԱՐՀՈՒՄ

Վերլուծված բոլոր մոտիվների առավել բարձր, կա

տարյալ արտահայտությունը, անշուշտ, «Փարվանա» բալլա- 

դրն է1 «Փարվան ան» մեկն I; թուման յանի այն երկ!,բիր, ո- 

րոնր ռտեդծվել են միանդամից, գերագույն ալևորության, 

.11/1,1,1/1 ակ ան հանճարի հադվադեսլ փայլատակման պահին It 
հետագայում իլ դրեթե փոփոխության չեն ենթարկվել։ II եկ/։ 
ալն երկերից, որոնց մեջ իդեալական ներդաշնակությամբ 

դոէդակցվել են դդացմանըի վարակիչ անմիջականությունը, 

պատկերների անկրկնելի կոնկրետություն/։ և ինքնատիպս/֊ 

թյու';'I1՝ փիլիսոփայական խորիմաստ խոհի, երկու;! տարի

ներ սիրած ու փայփայած իդեալների հետ: Եվ նշանակալից 

կ, որ այո հիանալի երկն ստեղծելիս P'ում ան յան ի ձեէւըի տուկ

առիթում էր բարձր աշտարակում: Հ.աչրր շի ուղում իր տղջկանր տա սիրած 

լողին-[1ե աղրտտ է: (Կրակում է աշաարակր) : Ադքիկր տա քիս է ուրիշի — նա 

էի տեսնում է արիշին է սիրում—կրակում է — սիրտն է մնամ։ Կրաղում աղ- 

ջիկր երեում է սիրածին, թե իմ սրտից մի ծաղիկ ղարս կրղա — սրտի նման, 

նա ում ունի, կարող է մոռացնել տաք թեղ ինձ ու րո վիշտը* — Խաշխաշն է» 

/Գրականության և արվեստի թանգարան, խուման յանի ֆոնդ, .'Ն 68)։
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գրեթե ոչ[։նչ չի եղել, եթե չհաշվենք այն մի քանի հինա- 

վր,լր9> կցկտուր Ղրոլյ9^'^րր > "[' նա պետք է իմաստավորեր՛ 

և կապակցեր մի նոր, բարձրագույն համադրության մեջ։

երոք, ի նշ կարող էր քաղել պոետն իր ապա դա ստեղ

ծագործության համար: Փարվանայի՝ £ ավաիւքի շրդանում 

գտնվող լճի մասին մոտակա գյուղերի բնակիչները պատ֊ 

մ ում են, որ իբր թե նրա ջրերի տակ են մնացել մի մ աման ակ 

այդ վայրերում թագավորած արքայի ապարանքները: Բաւդ՛ 

կւս նաև ՓարւԷան ա անլվան մի "՛քիշ գործած ութ ւ ուն. Սոդո֊ 

վրր՚մ՝ մեջ այդպես են կոչում այն թիթեռնիկներին, որոնք 

մութ մ ամանակ պտտվում են կրակի շուրց և այրվում:

Ապագա ստեղծագործության առաջին խթանր հանդի

սացաւ/ այն ավանդությունը, որ Բ՛ում անյանը լսեց իր դըպ- 

րոցական ընկեր, հայտնի մանկավարժ և լեղւ/աբան Գրիգոր 

Վանցյանից: Այդ ավանդության բովանգակությունր Բ՚ո։-

մանյանն իր ծոցատետրերից մեկում շարադրել է այսպես. 

«Գրիգորն է լ՛՛ել Ախալքալաք։ Փարւ/անա (Կրակի թիթեռ)., 

թագավորը մի աղջիկ է ունենում, առում է՝ ու/ որ կրակ բե

րի, նրան կտամ։ Գալիս է կրակի շուրջը պտտվում, որ կրակ 

տանի և միշտ ընկնում է մեջն այրվում» (ՈւՀ—II, 420, 459):՛
Ընկերոջ հաղորդած ավանդությունը հափշտակեց բանա

ստեղծին, նա որոշեց անձամբ այցելել լիճն ու նրա շրջա

կայքը և հենց այստեղ, պատմական Հավա/ոքի գրկում էը 

1902 թ. դրեց իր այդ նոր հոյակապ ստեղծագործությունը: 

Ժամանակակիցներր, մասնավորապես գրող նավախեցին, 

որը մասնակցել է Բ՛ուման յանի այդ. շրջագայությանը, հի

շում են այն բացառիկ ոգևորությունը, ստեղծագործական՛ 

վերելքը, որու/ նա դրել է «Փար։/ան ան» (տ ե' ս ԹԺ2, էջ 402--- 
404, 418—421, 429 — 434)։ Ստեղծագործական այղ ոգևո

րությունը կաւդված էր, անշուշտ, այն հանգամանքի հետ, որ 

բանաստեղծը գտել էը, վերջապես, մի սյուժե, որի միջոցով 

լավագույն ձևով կարոդ էր ս։ րտ ահ այտ ել իրեն վաղուց կը- 

լանսւծ խոհերն ու. դդացմ ունքնե ր ր:

Բալլադն սկսվում է ծեր Փարվան ա թագավորի և նրա 

միակ դստեր պատմությամբ, գեղեցկուհու սրտին տիրելու: 
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'համար աշխարհի չորս կ՚՚Ղ՚^՚Ր!’ ոլ՚էա խւած ''րաւ/Լրով, հնուց 

■Լկող և հեքիաթներում այնքան հաճախ հիշատակվող սովո֊ 

րութրսն համաձայն, հավաքված կարիճները պետք է մրցեն 

ումով ու խիզախությամբ, և հաղթողը պետք է արմանանա 

Փարվանա դստեր սիրուն։ Եվ ահա միանդամից փոխվում է 

.պասւկերր, սկսվածքի դանդաղ ու հանդիսավոր նկարադրոլ֊ 

թյանը («Բարձրագահ Արուլն ու Մ քթին սարեր Մեջք մեջքի 

այրված կանգնել վեհափառ...») փոխարինում են արադ և 

.կտրուկ ռիթմերը, բուռն և բադմամարդ պատկերները.

Հազած, կաւզսւծ զենթ ու զրրա^, 

Զիանը հեծած ամեհի ՚

Ահա եկել հավաըվեչ են 

հր տրիհներր հո վկա ո ի;

Ծեր Փա ր վանա խս զավ ո րի

Ա պ ար անրի հան զ ի մա ն

հաղմ ու պատրուսս։ սսրսսում են

* Մոաիկ ժամին մրր/յուք! յան։ (1, 293}

իաւդ շուտով ամեն ինչ շեղվում է հեքիաթների ավան- 

պական, ծանոթ ցՆթացքից, ե պարդ է դաոնում, որ բանա֊ 

ստեղծը ոչ թե «հեքիաթ է մշակել», այլ ավանդության սյումեն 

օգտագործել, զարգացրել է բոլորովին ինքն ուրույն եղանա

կով։ Ստեղծագործության երկրորդ մասում ե հետագա շա

րադրանքի մեջ ակտիվ, «թելագրող» ում է դառնում արքա֊ 

ւադուստրը. նա է դեպքերին ընթացք տալիս, նա է արտա

հայտում ստեղծագործության ամ ենանվիրակ ան գաղափար- 

ներր։ Ե գեպ, նրա գեղեցկության պատկերացումն ստեղծե

լու համար էլ բանաստեղծը չի դիմում արտաքին հատկանիշ

ների նկարագրության, եթե չհաշվենք նրան ամենագեղեցիկ 

^'Լ^Ւ^Ւ կ,էյմ լ"լԱնի հետ համեմատելը, որը, իհարկե, ան

միջական առարկայական իմաստ չունի: Դրա փոխարեն Մա

ման յսւնն այնպիսի ումով է ներկայացրել մարդկանց հիաց

մունքը, նրանց երազանքն ու անդիմադրելի ձգտումը, որ 

աննման գեղեցկության,— միաժամանակ և հեքիաթային, և 

երկրային, — պատկերացումը ինքնին ծագում է ընթերցողի

երևակայության մեջ։ Նրա գեղեցկությունից՝
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Հ. ասա չու մ / ո,1ք աշիւարհրր, 

Ել։սւրիձնհրր ր արացած , 

Երսյցներ ի մեջ են րնկնում' 

էս աշխարհքից վերացած։ (1, 293)

/'այց հերոսուհին ունի ոչ միայն հմայիչ գեղեցկություն ր. 

այլև ըացաոիկ /"ելք/ բարոյական կայուն և բարձր ըմբրռ֊ 

նումներ, ‘արգարության է՜ դա բում և մարդկային կատարե- 

չութ (ան ներքին անշեջ ձդաում։ ևս: չի կարող իրեն պատ

կերացնել գեղեցիկ առարկայի դերում, որբ պիտի «նվաճվի» 

մրցության կամ կովի միջոցով։ Աերր կարոդ է չինն/ միայն 

բանական և լուսավոր ղդացում, հոգիների էիււիւադարձ կապ 

և մ ի ասն ակ ան մղում։ Լ՛,հա թե ինչու նա մերմում Է տի֊ 

պիկ ավանդական, «հեքիաթային» աոաջարկր իր ձեռ

քի իւնձորը մրցության հաղթողին նետելու և նրան ւիեսացո։ 

ընտրելու մասին: Մ ի" թե ուժով հաղթելը կամ ճարպկությու

նը կտրող են սիրո իրավունք համարվել.

— Գուցե, հայրիկ, տրկար լավին 

Հաղթի մի վես արմարղի, 

^“'յՕ թ' կ<պ՚ող էինել երրեր 

նա սիրելին իմ ււրրտի... (I, 294)

Արքայադուստրը մերժում I; նաև սերր ոսկով ու շքեղու
թյամբ հատուցելու առաջարկները, որովհետև ո չ ունդին 

քարերն ու գոհարը, ո չ հարստության խոս տումները չեն* 

կարոդ իսկական երջանկության, բանական սիրո գրավ ական 

ւԻն1Ղ-

— Ինչի՛* ս են պետր ոսկին, արծա// 

Ե՛Լ կս,մ տուողը երկըն թի, 

Ոչ Ա զոհ™!1 եմ պահանջում 

Սեր-րնկերից իմ կյանքի։

Ես նրրանից հուր Լ մ ուղում, 

Անշեջ հուրր սրրրաղան, 

Ով կրր^րի անշեջ հուրր. 

Նա Հ ընտրած իմ փեսան,,» (I, 294)

Այստեղ ամբոդջանում է բալլադի հերոսուհու կերպարը? 

և այստեղ էլ ծագում է անշեջ կրակի սիմվոլիկ պատկերը, 

որն ստեղծագործության գադափարական ֊հուղակ ան բովան֊ 
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դա! ութ!ան է են ա "ոն տկ ե ան Լ։ Աք11 առումով շատ կար!։''ւ/Հ 

Հ այն փւււ/ախոէթյոէնր, որ մտցրեք է ըսւնա՛ տեղծն [էր լսած 

ավանդության մեջ; Ինչպես տեսանք, Գր. Վանցյանի պատ

մած լեդենղոււք թաղավորն ինքն I; առաջարկում կտրիճներին 
կրակ բերել իբրև իր դստերբ կնության տալու պայման։ Ժս- 

Ղ"'//'ր1ահ "՛Ի "“[“՚ն դ">թյ"1Ի1! "Iա“՚մ"՛էն երի պսւտկերացման 

մեգ անշեք կրտկ բերելու առաջարկը, աոաջին հերթին, այդ 

կտրիճների ի։ իդա խո։ թյանը և անձնադոհության պտտրաս֊ 

տ ա կ ա մ ութլունը փորձելու միջոց է։ Այնինչ թ՛ուման յանէ»

տրէ րլեպրում ես պատկերի ւ) եջ ընում ե րն ըղծա մ է ամենա

խոր սիմվոլիկ իմաստ, որի շնորհի։! պարզունակ թվացող 

մողոէ/րդակ ան դրույցր ւոոդորվոէմ Լ հասարակակսււ ե դե- 

դադ իտակ ան մեծ րով անդ ակութ յա։) ր։ Իրոք, ի նչ է նշան ա֊ 

կում անշեջ հուրը Բ՛ումանյանի բալլադում, որտեղ, ինչպես 

էոեսանր, ալդ ըանր պահանջում է ոչ թե ծեր արբուն, այլ նրա 

դեղանի դուստրը։ Արդյոբ սոսկ արբայադռւոեր քմահաճույքդ* 

չ'։ո ուռ, անիրադործ/դի, անիմաստ մի ցանկություն, որի հա

մար պիտի դոհվեն շաա-շատ դյուցասունն եր և հենց ինքը՛ 

հերոսուհին։ Այսպես կարոդ է թվալ, եթե մենք մնանք միայն 

ստեղծագործության արտ աքին - սյում ե տ ային ընթացքի մա՝ 

կարդակին, չթափանցելով նրա ներքին էության մեջ։ թ՛ու

ման լան ի շատ ուրիշ ստեղծագործությունների նման, այս 

դեպքում ես կարևորը հենց պայմանական, ֆանտաստիկ 

պատկերների մեջ թաքնված այդ ներքին բովանդակությունն 

է, որն իր էությամբ խորապես ոեալիստական է, կենսակա

նորեն ճշմարտացի և իմաստալից։

Անշեջ հարբ, պ՚Ի երադանքով է ապրում բադադի հե

րոսուհին, որի համար նա աշխարհի չորս ծայրերն է ուղար

կում սիրատենչ երիտասարդներին, մարմնավորում է հավեր

ժական, սւնքաւփր ու անդավաճան սիրո, մարդկային կեր

պարի անբիծ կատսւրելության, նրա լուսավոր ու վեհ մղում

ների իդեալը։ Անշեջ հուրը՝ դեպի գեղեցիկն ու կա ոաըյսւլը 

մարդու և մարդկության հավերժ ական ձգտման ըադմանշա- 

նւսկ խորհրդանիշն է։ եվ «Փարվանան» ոչ թե սիրո պատմու

թյուն է (կամ' ոչ միայն սիրո պատմություն է), այլ, ամե- 
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նիգ առաջ, բաղձալի իդեալի մշտակտն երազանքի մասին 

պատմող մի ստեղծագործություն։

Փարվանա ապարանքից հեռանում են անձնազոհ 1'1'1'՜ 
տասարզներր անշեջ հուր գանելու և (՛երելու, հրաշր զեղեց- 

1լուհուն տիրանալու երազանքով թե ավորված ։ Բայց հենց 

այստեղ էլ նկիղբ է առնում րալլազի մեջ որոշակիորեն ար

տահայտված մեկ այլ՝ տենչանքի, իզեալի ե իրականության 

հակադրության թեման։ Ով ավելի լ՛ուռն է տարված կյանքի 

ու մարդու կատարելության երազանքով, նա ավելի խորն է 

դդում իրականության անկատարությունը, մարդկանց իրա

կան նկարագրի դորշությունն ու ճղճիմությունը։ «Փարվա- 

նայի» հերոսուհին ամբողջ էությամբ կլանված է իր փայ

փայած վսեմ երազանքով' անշեջ կրակի սպասումով, ե Ա՛յ֊ 

ծըմ շրջապատի աշխարհը նրա համար դաոնում է ավելի ու 

ավելի «պաղ ու տխուր», գորշ ու անհետաքրքիր։ նա ամ֊ 

րոՂ1Ո!ԼՒ^՛ ապրում է երազանքի աշխարհում, մրափող հոգու 

աչքերով տեսնում է անշեջ հուրը բերող գեղեցիկ հերոսին, 

բայց բավական է գեթ մի վայրկյան նորից հանդիպել իրա

կան աշխարհին, որպեսզի փշրվի ’(եզեցիկ պատրանքը։ Կա

րոտի և սպասման, երազանքի և հուսախաբության մոտիվ

ները, որոնցով հադեցած է բալլադի երրորդ մառը, հենց ար

տահայտում են բանաստեղծական ի դե աքի ե պրոզայիկ իրա- 

կանոէթւան հակադրության այն սուր զգացողությունը, որը 

խորապես հատուկ էր Բ՛ում ան յանին ե. տոգորում էր նրա 

ռեալիստտկսւն ստեղծագործությունը բարձր ռոմանտիկայ/ւ 

հատկ անիշն երով։

Բալլադի հերոսուհուն սպասում էր անհասանելի իդեալի 

մ ղումներով ապրող հոգիների անիաւսափելփ ճակատագիրը: 

Տարիների հույսերը ոչ մի արդյունք չտվեցին, անշեջ երակ 

բերող հերոսը չհայտնվեց ոչ մի տեղից։ Այժմ արդեն ո չ 

դստերր հանգստացնելու համար ծերունի հոր ասած սփո

փանքի խոսքերը, ո չ էլ մի ուրիշ հետաքրքրություն չեն կա֊ 

րող փարատել հերոսուհու անսահման վիշտը, չեն կարող 

լեցնել կորստից. գոյացած մեծ գատտրկր։ • :
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«Փար վան այի» մեջ 1‘Ս Բ՚ումանյանը ցույց տվեց, որ. 

չգբադվելով հոգեբան ական ուղղակի վերլուծությամբ, բա

նաստեղծ ր կարող է հաււնել հերոսների հոգեկան ամենանուրբ 

ծալքերի բացահայտման, ընթերցողի առջև դնել զույգերի և 

խոհերի մի ամբողջ բաղմաբարդ աշխարհ։ Արքայաղստեր 

հուղաշխարհի վերստեղծումը Բ՛ում ան յան ի հոգեբանական

արվեստի լավագույն էջերից մեկն է։ 1'ղուր չէ, որ ղեո 1911 թ
այն օ ամանակ «հոգեբանական ղպրոցի» սկղրունքներին հե

տևող Արսեն Տերտերյանը «Փարվանայի» փալուն վերլու

ծութեան մեջ արքայաղստեր ապրումների հիման վրա սիրո 

հոգեբանության մի ամբողջ «տրակտատ» էր ստեղծում։ 

Հերոսուհու հոգեկան աշխարհի ղարգացումը քննադատը բա֊ 

մանում էր չորս հաջորդական փուլերի սիրո երադայնու- 

թյուն, սիրո քնարականություն, սիրաղրկություն և սիրո ',ու- 

սախաբո։թյուն ''1 ։
Բալլադի վերջին՝ լորՐ"րԴ մասում, ծագում է Բ՛ում ան

ջանի համար այնքան բնորոշ ֆանտաստիկ տարրը։ Հուսա

խաբությունից ու վշտի# հերոսուհին լաց եղավ, այնքան ար

ցունք թափեց, որ նրանից գոյացավ մի ամբողջ լիճ՝ Փար֊ 

վանան, իր տակ ծածկելով քաղաքն ու թագավորական ա

պարանքը և հենց իրեն' արքայադստերը։ Հերոսուհու վիշտն 

ու երաղանքը ծավալվում, թափանցում են բնության մեջ, 

դաււնոււ? են նրա մի մասը։ Եվ մի՞թե նույն իմւսստր չի դըր֊ 

ված նաև բալլադի վերջավորության մի ուրիշ ֆանտաստիկ 

պատկերի մեջ. անշեջ կրակի որոնման համար ճան ապար՛, 

ընկած կտրիճները'

Չշտապելուց թև են առել, 

Դարձել թեթև թիթեռներ, 

Ու, տակավին Հուր տեսնելիս, 

Մեջն են րնկնում անհամրեր, 

Ջանր է ւսնում ամեն մինը,

'11 Արսեն Տերտեր յան. Հովհաննես Թ՛ուման յան. Հայրենի եզերքի քնար

երգս լն , Վաղտրշապատ, 1911, էջ 68 — 71։ Տ ե'ս նաև «Փարվանայի» մի բանի 

մոտիվների վերլուծությունը հետևյալ գրքում. Մկրտիչ Մկրյան. Հովհաննես 
№ ումանյանի ստեղծ ա զործությունը, Երևան, 1981, էջ 136—144։
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Շուտով տանի, տիրանա,., 

Ու այրվում են, այրվո ւմ անվերջ 

հրտրիճներր Փարվանա.., (I, 296)

Այստեղ մենք տեսնում ենք ոչ միայն արդեն բազմիդ" 

հանդիպած ֆանտաստիկ ձևափոխության մոտիվը (մարդիկ 

դաոնում են թռչուն կամ թիթեռ), այլև մարդու և րնութ յան 

փոխհարաբերության այն' արտաքուստ հրաշապատում, պան

թեիստական շղարշով հանդես եկող, [՛այր և /սորապես հու

մանիստական բովանդակություն ունեըող ըմբռնումը, որը 

տարբեր ձևերով բաւյահայտվևլ I; և «Անուշի» վերջէբդում, 

և' «Դետի Անհունը» պոեմ ում, և' մեղ արդեն ծանոթ շատ 

բ ալլադն երում է

Ասւլլադի վերջում երևան եկող թիթեռների պատկերը 

միաձուլվում Է անշեջ կրուկի պաակերին և նրա հետ միասին 

կազմում մի միասնական խորհրդանիշ դեպի բարձր նպա

տակը հավերժական ձղտման, մաքառման և անձնազոհու

թյան խորհրդանիշէ Հայտնի" էր Р՝ ում ան յան ին, թե" ոչ,— 

դժվար 4 ասել, բայը ժողովրդական բ ան ահյւււսութ յան ի у ե- 
կսդ ա(դ պատկերը նրանից առաջ դարերի ընթաւյքոււ! օգ

տագործվել Էր շատ բանաստեղծների կողմիւյ։ Արևելյան 

պոեզիայում կրակի և նրա մեջ նետվող թիթեռի պատժ ու֊ 

թյունը I/տյուն և խորիմաստ մի խորհրդանիշ է եղել և այդ 

առումով /յարող է համեմատվել վարդի և բլբուլի այլաբա

նուի՛ (ան հետ։ Այդ պատկերի միջոցս։/ Արևելքի բանաւ։աեղծ֊ 

ներն արտահայտել են և' անհատականությանը զոհելու. մա֊ 

նապսւրհով աստվածային էությանը միանալու սուֆիտկտն 

գաղափարը, 11' սիրո ձգտման անդիմադրելի աժը, և մարդու 
ստեղծագործական հաղթանակի սիտքը: կրակի մեջ նեավուլ 

թիթեռի պատկերը տարբեր ձևերով հանդես I; եկել Հաֆիղի, 

Նիգամու, Նավ սիի, Խաքանիի և շատ ուրիշ բանաստեղծների 

մրաւ։ рш/д թերևս ամենավառ օրինակը Սաադիի մշակամն 
Է, որի «Աուատան» գրքի երրորդ գլխում («Սիրո, սիրային ար

բեցման և խելահեղության մառին») մի ամբողջ հատված 

ամբռգջովին նվիրված I; թիթեռի 1ւ մոմի պատմությանը։ Դա 
սիրո մեջ անձնազոհություն և խելահեղ նվիրվածության մի 
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"“յլաբ ան ակ ան պասւմություն է, ‘/հր, որի ճանապարհը չեն 

կարո// փակել и'չ դժվարությունները, ոչ անդամ մահր («Եւ/ 

■եթե ։)՝ ահն անխուսափելի է, ավելի լավ թ միթե “՛Հրվել 

^Ւ՚՚եւիի երակի մեջ, վայելել եր ան ութ յուն, ընկնել նրա սա

րերի աոջե, ինչս/ես ես' կրակին սիրահարված թի թեռն ի կ ո...»է 

«Սի' րպրա այրված թիթեռի համար — նա միալյավ իր սիրե- 

,լիի' վւ՝՝“կ1՛ հեա»)՚՚~։

Պաաահական չԼ, որ կրակի մեջ այրվող թիթեռի պատ- 

կերր հր՛՛՛վել է նաև Գյոթեի ուշացրությռւնր «Ս.րևմտա-արե - 

վելյան դիվանամ» («Երանելի տառապանք» բանաստեղծու

թյանը)։ Գյոթեն ընղլայնեց այդ պատկերի իմաստը, նրա 

մետ դնելու/, ամենից առաջ, ստեղծագործական նպատակի 

էլի ու ակլյակ ան իրագործման, կյանքի ր արձրադույն ճշմաբ- 

ւոաթյա՛սր հասն ելու դադափարրւ ետ այդ. պատկերք կապեց 

/էր պէւեսիաւի և փի լի и ոփ սւյ п էթյ ան հիմնական նշանարան- 

ներից մեկի' «Մեոի'ր և վերածնվի'ր» ^«Stll'b 1111(1 WCl'dcb’) 

ււկորունրի հետ, որք ցխում էր րնության հավերժական վե- 

րանորոդման, կյանքի և մահվան անհրաժեշտ կտպի, փո֊ 

խանցման ըմբռնումից։ Կրակի մեջ նետվող ՛թիթեռի մահր 

հենց հանուն վերածնման անդի ունեցող ոչնչացումի, կ՚ան- 

քի հտվեր մ ակւսն դի ա /եկ տիկ շարժ մ ան ր անա и տեղծ ական 

խորհրդանիշն 1թն
Ս՚ե որրան ր ա դ մ ան շան ակ կսւրոդ է լինել կրուկի շա-ԸՀ 

պտտվող և այրվող թիթեռի պատմությունը պոեղիայի մեջ, 

ցու՛ց է ւուսէիս նաև սովետական ռուս խոշորադույն բանա- 

ււտեդծեերից մեկի' Վ. Լուդէէվսկոյի օրինակը, որը «Դարի 

կեսը» պոեմների գրքում (հատկապես' «կփեմերա» պոեմում) 

րաղմիցս օդա տ դո բծէդ Է այդ պատկերը։ Նրա միջոցով րա- 

նասաեղծն տրտահտյւոել է անհատի և պատմության անխր- 

՛թ՛լի կապերի, սոցիալ֊պաամական անհրաժեշտությանը են֊

? ՚2 СааЛи. Бустан. Лирика. Перевод В. Державина, А. Старо
стина. AV, 1962; с. 227—230.

43 Տ/Հ ч ԴյոըԼի աշ/ււարհայար րի I։ սահդծա ։յո ր ծ nij! յան այղ կողմի վվ'1'՜ 
րռծուրյունր մոմեն մոլանի «Գյոր/ւ- <(Մեոի ր I: վերածնվի ր» Զոդվածում 
(Ромен Роллан. Собр. соч., т. 14. М., 1958, с. 537—558).
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թարթվելու ճանապարհով անհատի իրավունքների հաստատ֊- 

ման միտքը՛^։

Բերենք ևи լքի ւիաստ. ժամանակակից մի ուրիօ նշանա

վոր պոետ' էդուարդաս Մեժելայտիսը բանաստեղծական աշ

խատանքի մասին մտորումների ցիրքն ուղղակի անվանել է 

«Գիշերային թիթեռներ»: Գրակի և թիթեռների ավանդական 

ւդատկերր բանաստեղծն իմաստավորել է իբրև բարձր իդեա

լի ձգտման, արվեստագետի անհանգիստ, կրքոտ որսն ում

պերի խորհրդանիշ: «Ընդհանրապես ասած, — դրում է Մեժե- 

լայտիսր,—իսկական բանաստեղծների հիմնական դագա-- 

ւիարներր կարելի է հանգեցնել մի կետի, ուր, ինչպես կենտ

րոնի մեջ, հավաքվում են բոլոր բանաստեղծական գծերը: 

Գա մարդկային վաււ իդեալ է' անհանգիստ լույս, դա հալս 

է, դեպի որր թիթեռների նման ձգտում են բանաստեղծի բո

լոր մտքերը...»՛^:

Ինչպես միշտ' ավանդական սյուժեի կամ կերպարի դի

մելիս, հայ մեծ բանաստեղծն անշեջ կրակի, այրվող թիթեռ

ների պատկերի միջոցով ևս արտահայտել է իր ինքնատիպ 

թումւսնյան ակ ան ըմբռնումը: Մարդկային գեղեցիկ ձգտում

ները, իրական աշխարհում խորտակված իդեալները շարու

նակում են ապրել մեծ, գթառատ, հավերժական բնութ (ան 

մեջ: Անշեջ կրակի երաղանքն ասեք անցնում է բնությանը, 

դաոնում նրա անբաժան մասն ու հատ կ անիշր: Բայց ոչ 

միայն ‘"յդ: Փան տաս տիկ հնարանքի օգնությամբ Թուման- 

յանն արտահայտում էը այն լավատեսական համոգումր, որ,, 

չնայած բոլոր արգելքներին և արհավիրքներին, մարդկու

թյան ղարգացումն ընթանալու է հում անի ւլմի և արդարու- 

թյւսն սկդբունքների, գեղեցիկի և կատարյալի աստիճանս:֊ 

կան հաղթանակի ուղիով։ Այդ իդեալների ձգտումը միշտ- 

կենդանի է մարդկային լավագույն սրտերում, և գա դեպի

44 С. II. Брайтман. К вопросу о центральной проблеме книги 
В. Луговского «Середина веках֊.—«Русская литература», 1968, №2, 
с. 138—145.

45 Э_ Межелайтис. Ночные бабочки (из книги раздумий).— 
«Знамя», 1968, № 9, с. 197.
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■ կատարելությունն անրնդհատ մերձեցման գրավականն է: 

Ամեն մի Նոր սերունդ յարողի տպբում է սԱՂ իդեալներով և 

;№ւ~ո1’ ւա1/""/. մերձենամ է նրանդ, թեև ոչ մի սերունդ չի 

հասնի կատարելության վերջն ադծին, չի սպառի մարդկային 

առտցադի մս:թյան րովանդակ ությունր ։ Այս, իր էութ՛յամբ

ռեալիստական իմաստն են տրտահ այտ ում նա/ւ «Փարվանա ■֊ 

յի» ֆանտաստիկ պատկերները: Արքայադուստրը չհասավ 

իր երադանքին և ղոհվեց իր ձդտման ճանապարհին, բայց 

չէ" որ նա այդ երադանրով տոդորեց բնությունը, լճի վճիտ 

կոհակները, որոնք կազմված են նրա կարոտի, տառապանքի 

և հույսի արցունքներից: Չէ" որ հավերժորեն ապրում են 

կրակի թիթեռները, և անդամ անխուսափելի մահը չի կա

րոդ կասեցնել, որ նրանք մշտապես ձդտեն իրենց նվիրական 

նպատակին: Ահա թե ինչու, չնայած բալլադի սյուժետային 

դարդսւցման ոդբերդական ավարտին, իր էություն մեջ երկը 

շնչում է խոր լավատե սութ յա մ բ'№ :

46 I. Հտխվերզյանր իր «մ ո լման յան ի աշխարհը» դրրում (19Շ6) «Փտր- 
.վանայի» վերջին պատկերների մեջ տեսնում Լ միայն ողբերգական բովանգա- 

կութւուն և անել իրավիճակ. "Ողբերգականը դեռ այն շկ, որ բաշերը մա

քառում են ու զոհվում, այլ այն, որ զա ապտրզյուն մաբաոում է: Ապար

դյուն և անվախճան»լ Այսպես> անւոեււվոլմ կ գեղեցիկի և կատարյալի հսւ- 

.ւԼերմակւււն ձդտման մոտիվը, որը հիմնականն I, «Փաըվանտյի» մեջ և իւորա- 
պես լտլ/տտեսակտն բնույթ ունի։ Հեղինակը զրում Լ. «Ւհտրկե, միամտություն 

կւի^Ւ լ ավատ եսական հայտցբ որոնել այս ոոմս։նտի կա կան ի\վլեզենզի մեջ»: 

.ճիշտ Լ, սրանից անմիջապես հեսւո նա ւսվելացնում կ. «Ոայց նույնպիսի 

միամտություն կլինի «ՓաբւԼանս: յի» կում «Անուշի» հոռետեսական որև^ 

.ւգատկեբացոլւԼ նույնացնել բանաստեղծի հա յացբների հետ, ինչււլես միա

միտ բան կլինի Գյոթեի «Անտւսոի աբբայի» կամ Պուշկինի «Օլեզի երդի» վր՚" 

հենվե/ով ալ՛է բտնաստեղձներին համարել Տոոետեսնեբ կւսմ ճակատագրի 

պաղս: վւարի երդվյալ պաշտպաններ.» ( Լջ 299): Ստեղծադործության հերոս֊ 
՛ների մարերը, հույղերր րացարձակորեն նույնացնել հեղինակի աշխար՛» զդա ֊ 

,ցո Ղո 1!^ Բս^ հետ, իրոը, անթույլատրելի է։ /՛այց մ են ր պարտավոր ենր պա֊ 

տասխանել նաև այն հարցին, թե ո՞րն Լ տրվեստադետի րուն ^'"յացցը ւ ար֊ 

■ծ ար ծվող կենսական և փիլիսոփայական խնդիրներին տված լուծումր։ Բ՛ու֊ 

մէ ան յան ր երրեր չի դրաղվե/ ժողովրդական ավանդությունը սոսկ «վերստեդ֊ 

մ ելով», այլ նրա մեջ միշտ դրել Լ իր ըմրոնումր, իր նվիրական դաղափարր։ 

Ջի կարելի «Փարվանան» պս/սւկերացնել առանց մարդու կա տ ա ր ելա դո ր ծ մ ան
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«փարվանան)) մեկն է Բ՛ումանյան ի այն երկերից, ււրռնյ. 

առավել զորությամբ ցուցադրեցին նրա ռեալիզմի ['"Հհ հի՝ 

նարավորություններր, մասնավորապես, ֆանտաստիկայի մեր 

պարունակվող գեղարվեստական հարստությունը: Անց յայի 

գրականության մեջ գծագրվեցին ժողովրդական ֆանտաս

տիկայից օգտվելու և այն իմաստավորելու տարրեր ուղի

ներ։ XIX գարի ռոմանտիկներր, օրին ակ, սուբյեկտիվորեն 

կին րմբոնում ֆանտաստիկան։ Ինչպես նշում է ոուււ դա

սական գրականության քս ոշորադույն հե տագոտոգն երից մե֊ 

կթ։ «ռոմանտիկական ֆանտաստիկայի սկդրունքր կայանամ 

կթ> ամենից առաջ, բանաստեղծի աղասւորեն ստեղծագործող 

ոգու կատարած ճեղքման մեջ' նրան и ահման աւի ւսկուլ ռեալ 

սբյեկտիվության պայմանների միջով... Բոլոր լեգենգներբ,. 

‘/՛Իրին երբ, տեսիլքները I։ այլն, ռոմանտիկների մոտ կոյ֊ 

ված կին մարմնավորելու իր' բանաստեղծի ոգու մգա մները, 

երազանքները, ձգտումն երբ, պետք կ արտահայտեին նրա 

((հոգեղեն)) վիճակը, այլ ոչ թե պատկերեին ինչ֊որ բան իբրև 

իրողություն»։ Հենց այգպիսի մոտեցումով ռոմանտիկներր 

կապես շեղվում կին dողովրդական բանահյուսության ոգուց,, 
որովհետև եթե «ֆոլկլորի համար ֆանտասաիկր կեցության, 

բնության, կյանքի իրական ուսերի մարմնավորումն կ, ապա 

ռոմանտիկի համար այն գեպի րնությունր, կյանքը նրա ու

նեցած վերաբերմունքի մաըմն ավորո։ մն կ միայն))^։

Բ՛ումանյանն սկզբից ևեթ ուներ այլ, ըստ կութ յան ռեա

լիստական մոտեցում գեպի ժողովրդական բան ահյու и ությու֊ 
նր> հեպի նրա բնորոշ գծերից մեկը' ֆանտաստիկւսն։ 

Ֆանտաստիկ պատկերների միջոցու/, ինչպես արդեն բաւլ- 

ևիցս տեսանք, նա ձգտում կր բացահայտ ել ժողովրդի աջ֊

1ավաաեսական գաղափարի, որ րանաստեղձր գրել I; ավանդության մշակ
ման մեջ ելնելով իր աշխարհս։ լա դրի մարդասիրական պաթոսիդ և պաա֊ 

մ tit կ ա ն о и/ սւ ի մի ղմի րյ ։

47 Г. А. Гуковский. Реализм Гоголя. Гослитиздат, М.—Л., 1959, 
с. 273—274. •
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վսալւհղդացողաթյունր, ույին, ձղտաւԼներր' այդ ամենր իմաս- 

in inվnրելււվ, իհ injiljli, հ in n ա jitiilj ակ ան և դեղագիտական սե

փական ji մ [՛սնումն ե ji ի դի րիերից։ նրա i) ի շարք բալլադների 
մեջ հան դեn եկայ ֆանտաստիկ ւոարրր և' խորապես հարա֊ 
ւյաա J այսւյ/պային բնույթ անի, և միաժամանակ դառնում 

է բանտ ստեղծ ի դեղւայիտական իդեալի արտահայտման լա

վագույն ձև ու միջոց։ Այս տռամով ևս «Փարվանան» բացա

ռիկ կարեոյէ տեղ է դրավում Ո'ում ան յան ի բալլադների շար֊ 

րամ. ոչ մի այլ ստեղծագործություն այնպես վառ չի ցու

ցադրում ժողովրդական ֆանտաստիկան «բացելու» և խո

րապես իմաււսւավորելու, պարդունակ թվացող ավանդապա

տումից դգացմունքների, խոհերի, իդեալների ւ)ի ամբողջ

ին բնատիպ համավարդ կերտելու թուման յան ական հրաշալի 

^/'VPP’ ինչպես «Փարվանան»։
«Փարվան ան» ււյ ատկ ան ում I; P՛ ում ան յանի բան ասա եդ֊ 

ծտկան հ անճարի ա մ են աբ արձ/ւ և կաւոտրյտլ կերւոված րն ե րի 

թվին, որոնց անեն երբեր չխամրող հմայք և անսպառ խո- 

րաթյան։ Պատահական չէ, որ «Փարվանային» տառացիորեն 

սիրահարված էր վահան Տերյանի նման դրական մեծ կուլ֊ 

տարայի 1ւ նար/՛ ճաշակի տեր բանասաեդծր, ռրր, թվում է, 

ի/ւ րմբոնամներով, թե մ ա ill ի կ ա jri վ, ոճով բոլորովին հեռու 

Էյւ ՈԿռմանյանից։ 1914 թ. իր «Հայ դրականության գալիք 
օրր» նշան ավռյւ ւեկուցմսւն մեջ նււ «Փարվանան» ւաժա- 

րռւմ էյւ մեկը տյն երկերից, որոնց շնորհիվ հայ դրinկան ու ֊ 

թյունր դարււ է դայիս նեղ աղղային շրջանակներիս, ւեոք է 

բերում հւռմա մ այլդ I՛ ային հնչեղս։ թ յան. « Ա ու մ ան յան ի «Փար- 

վանսմւ» րոյոյւ ժոդովուրդների համայք հասկանայի է I։ դե- 
'1^!յիի> /'նչպեււ ե Պուշկինի «Ոսկե ձկնիկր...»։ Այդ նայս դե֊ 
էացման մեջ են ասվել այն խոսքերր, որոնք հետադայավ 

ու (նրան կրցեր բորբոքեցին և դեռ շարունակում են վեձեյւ 

հարւււցել. «Ո՚ամանլանի մի «Փարվանան» ես չեւ) վախի 

սյռյււահայ րոյոյւ հ անկ արծ ակի հեթանոսացած պոետների 

■արւոուդրությանց հետ»*9։ Ավելորդ է անդամ ուղղակի հարց

48 Վա Inuit Տերյան. Երկերի յողովւսծու չոր" հատորով, հ. 3, 1975, էջ 

31 — 95։
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դնել. իրավացի" էր Տերյանր, թե ոչ: եւս արտ ահ այս: I.լ է իր՝ 

ճաշակն ու նախասիրությունները, որոնր պետք է բացաաըր- 

վեն ոչ միայն բանաստեղծի դրական ղիրքորոշմամբ, այլև, 

դարաշրջանի հայ գրականության հոսանքների և ներրին պրո

ցեսների ֆոնի վրա: Այսօր մենք, իհարկե, այլ կերպ ենք 

գնահատում ղարասկղբի արևմտահայ դրականության որոշ- 

երևույթներ, քան Վահան Տերյանը։ Բայց ավելի քան կես 

սար անք մենք նորիր ու նորիր վերասլրում ենք այն ’փաց֊ 

մունքը, որ Տերյանի մեջ հարուրել էր «Փարվանան» այղ 

խորապես աղդային և միամամ տնակ համամարդկային, իր- 

ակունքներով հարազատ ժողովրդական և գաղափարներով,, 

կատարմամբ անկրկնելիորեն թում ան յան ակ ան, ((աչքի նւ1աււ 
պարզ և աչքի նման բարդ» ստեղծագործությունը։

Խոսելով Լերմոնտովի քաղաքարիական լիրիկայի մ ո՛- 

սին, Բելինսկին իբրև գագաթներ առանձնացնում էր երեք- 

բանաստեղծություն՝ «Խոհ», «Բանաստեղծ», «-Բեղ մի հա

վատա»՝ անվան ելա/ դրանք բանաստեղծական «արիումվի֊ 

բաս։» (եռապետություն)։ Վարելի է ասել, որ Բ՛ում ան յանի- 

էպիկական պոեզիան ևս ունի մի յուրօրինակ «տրիումվի- 

րատ»՝ առավել կատարյալ, խպ։ և գեղեցիկ երեք ստեղծա֊ 

զործաթյուն, որոնք տիրարար իշխում են նրա ողջ պոեզիա

յի վրա։ Դա «Անուշն» է, «Թմկաբերդի առումը» և «Փարվա

նան»:
Գրականության պատմության նշանակալից և երջանիկ- 

գուդադիպությունների թվին պետք է դասել այն վւաստր, ււր 

այդ երեք հոյակապ երկերն աշխարհ են եկել դրևթե միա

ժամանակ, բանաստեղծական հանճարի հազվադեպ վառ՛ 

բռնկման պահին։ Դա 1902 թվականին էր, նշանավոր «Ա֊ 

բասթումանի աշնանը»։ Էլ երբեք, թերևս, Բ՛ում անյանն այդ

պիսի թափով և արդյունավեւոութ յա մ բ չի աշխատել, ինչ

պես ալդ ամիսներին։ Կարճ ժամանակամիջոցում նա հիմ֊ 

նովին վերամշակեց (ավելի ճիշտ կլինի ասել նորից դրեց) 

իր դյուղական պոեմները, ստեղծեց մի քանի նոր պոեմներ, 

բալլադներ, քնարական մի շարք գոհարներ։ Հետագայում 

յւանաստեղծը երանությամբ էր հիշում իր ստեղծագործական՛
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կյանքի այ՛/ «ոսկե աշունը». «Բրբա ն հիշողություններ ու 

անմոռանալի վայրկյաններ են կապված Արասթում ան ի այւր 

կամ ա/ն փոքրիկ, խաղաղ անկյունում,—1909 թ. դրել Լ 

բանաստեղծը Մարիամ 0'ում ան յանին: — Այդտեղ ես շատ եմ 

երագել ու դրել եմ իմ մի բանի լավ բաները։ Այդտեղ եւ) 

մշակել «Ան ուշը», այդտեղ եմ դրել «Փարվանան» և այլ բա

ն ե ր— հ ա ք «Մմկաբեփգի առումը»... ճշմարիտ որ «սիրելի 

Արա ս թ ո։ մ ան ...» ( V , 320)։
Ռուս դրականության պատմության մեջ ոսկե տառերով 

են դրված 1830 և 1833 թթ. այն ամիսները, երբ Ա. Ս. Պուշ- 
կինը հա քրական Բոլգինո դյուղում, առանձնության մեջ, կար՛ճ 

■ ժամանակում դրել է ՛իր պոեզիայի, դրամատուրգիայի և 

արձակի բազմաթիվ շողշողուն մարգարիտներ։ «Բոլդինյան 

աշունների» տարելիցները նշվում են իբրև ազգային մշա

կույթի մ՛եծ տոն։ Հայ դրականության տարեգրության մեջ 

■աէղպիսի բացաոիկ և նշանակալից մի ժամանակամիջոց են 

1902 թ. այն ամիսները, երբ Աբա ս թումանում Բ՛ումանյանն 

■ստեղծեց իր լավագույն երկերից շատերը։ Մեր մշակույթի, 

մասնավորապես պոեզիայի երկրպագուները երբեք չպետք 

I; մոո ան ան «Աբասթումանի աշունը», երբ խորհրդանշական 

33 տարեկան հա ս ակ ում Բ՚ումանյանը հասավ իր բանաստեղ

ծական հանճարի բարձրակետին' կերտելով գործեր, որոնք 

■«կազմում են մեր գրի անմահ փառքն ու գոհարակերտ բար

ձունքը» (Ավ. 1’ռահակ յան )։

•■6. ՊԱՏՄՈՒԹՅԱՆ ԻՄԱՍՏՈՒԹՅՈՒՆԸ

Ժողովրդական ավանդությունների նյութը Բ՚Ոէմանյանն 

■ օգտագործել է նաև ազգային֊հայրենասիրական և քագաքա- 

կ ան խնդիրներ արծարծելու համար։ Խոսքը վերաբերում Լ 

((Լուսավորչի կանթեղը», «Մի կաթիլ մեղրը», «Աղավնու վան- 

ըը» և «Մազավորն ու չարչին» բալլադներին։ Այս երկերի աղ- 

Ր1ո,Րե մեծ մասամբ հայ միջնադարյան գրականության մեջ 
պահպանված ա վան գություններն ու սյուժեն երն են, որոնց մը֊ 

187



շտկման ընթացքում ևս լավագույն կերպով դբռԼոբղպ Է 

սկգընաղրյուրի իմաստի խորքերը թափանցելու, այն նոր՛ 

կողմերից լուս ար ան ե լու, փոքրիկ պատմությունից մի ամ

րոց? լիարմեք «գեղարվեստական օրգանիզմ» ստեղծելու թու

ման յան ակ ան տաղանդը: Դրանք էդատկանում են Բ՛ումտն- 

յանի այն երկերի թվին, ոբռնց մեջ բանաստեղծն բնդհտն֊ 

րաղրել կ ժողովրդի անցած ուղին, բացահայտել նրա պտտ- 

մության իմաստուն դասերը։

«Լուսավորլի կանթեղը» բանաստեղծության '.իմ քում 

դրված Լ հայ ժողովբդտկսւն հինավուր։/ ավանդությունն Ա- 

րագածի գագաթին վառվող մշաավաո ջահի մառին, որը տե

սանելի կ միայն արդար մարդկանց, դա Գրիդոր Լուսավորեի- 

կանթեղն է, որի մեջ այրվում են նրա արցունքները։ Այղ տ֊ 

վանգութ յան մասին հիշատակության կա Դար. Հովսեփյանի 

«Փշրանքն եր» բանահյուսական ժողովածուում, որտեղից, ինչ

պես ենթ աղբվում /;, քաղել կ Բ՛ում անյանն իր բտնտստեղ- 

ծութւան նյութը49։ Ավելացնենք, որ Արագածի վրա այրվող 

կուսթ եղի առասպելը հանդիպում կ գեռ XIII '/“՛րի պտտժբչ 

Վաըդան Արևելցու (Բարձրարերգցու) «Աշի։աըհացայց» գրր- 

քամ5Ծ։

Բում ան յանի մշակած լեգենդներից Ատ, թերևս, միակն 

Լ, "1'1! չանի սյուժե։։՛, ույին ընթացք, բանաստեղծաթյունը 

բաղկացած Լ միայն կանթեղ/։ նկաբագ բությանի ց I։ այղ.

հ^ Դ. Հու|սԼփւահ. Փշրունքներ Ժոգռվրգական ր անահ յո ։ ո ո ւթ յո։նի  ց, Թ՝իֆ~ 

լիս՛ 1392, Էջ 47։ Ալգ մառին ավեւի մանրամասն տ/Հս Ա. Ղանա/անյանի 
«Գուման ւանր ե մո գովք գա կան ր ան ահ յուսո։ թ յո էն ր » հողվածում (ԹԻՀ—I, 
էշ 41_ 43): Տե՜ս նաև Արս»մ Ղահայահյահ. Հայ գրականությունը I: րանա֊ 
հյուռությունր, 1986, Էջ 18/ — 188:

188

50 Ար/ գրքում Արագած /եռան մասին կարգում ենք, «Ասեն թե օրհնեալ 

և օծեա/ է նշանն սէէրունւսկան շնոր Բարաշխ աջովն սուրր էուսավորչին [ե- 

րինրն այն ի ւիսէււռ խաշելոյն քրիստոսի։ Եւ. Է ի մէջ հովտին քարածերպ այ/ւ 

մեծ, ի նմին այրի շինեալ տաճար փոքրիկ խորան և կախեա/ կանթեգս ա

ռանց չուանի և փոխանակ ջրոյ արսւասռւր լցեալ և հրու/ երկնային վաոեալ և 

է մինչև ցայսօր անշիջանելի և մնայ մինչև ի գարս ո ան V րիս աո սի ի գաւոա ս ՝ 

տան. որ և րագմաց արժանաւորացն աեսեալք են և տեսանեն գհրաշքն ի փա* 

/էքս Թրիստոսի» (Աշխարհացոյց Վարղահայ Վարդապետի, քննական հրատ- 
Հայկ Պերպերյանի, Փարիգ, 1960, Էջ 26)։



աոիթով բանաստեզծ/ւ խորհրդածություններիս։ Ս.յո տոու֊ 

մով Ini աո հազվադեպ օրինակ Է Թուման յանի րալլադների 

մեջ- րան աաո Լդծն ուդդակի ^էշակում I; իր մշակած տվաււ֊ 
դության ադ դային ֊ արդի ա կ ան րովանդա կութ յանր .

II վ ան մ Լէք Լ ւիրր "/*!•" ՛է 

/էւ Հավաար?/! անսասան, 

II վ նայում Լ ‘ի"" հայսերով 

Դեր՛ ի Լայոր ասրսսան,— 

նա կրահսնս Լն մշտսւվառ 

Հահր կախված ^{։հէ!^ 1,1,!1 * 
Ս,սեէՀ աաոծո էոչրր պայծառ 

սրսկում Լ յյած ^['կթնիվս]։ (I» Հ^ձ)

Ո՚ումանյանր ր ։ւ լււրէէվ ք։ն հևրւաէյել է կանք]/էդի պատկերն 

կրոնական րուքան պ ակությունի ր և այն ղ արձրԼլ մեծ չշն դ֊ 

հան ր ար մ ան հաորէքած մքւ խ որհր ր ան ք:շ, որն արտահայտում 

4 մ ողով ր ոքէ անվերջ մաքառման , աղաւոու թյան անշեջ ձրղտ֊ 

ման և տպտղայի մշտավառ հավատք։ ղաղափ արն եր ր ։ Ւնչ֊ 

պես նշ!*! է ք^ամւոնյանն իր ելույթներից մեկում (1912), 
Ար ուզած ի կանթեղի առասպելը «հայ մողովըդի հայսն է, 

անմարելի ու մշտավառ» (^՜ > ՝14ծ)։
Դարասկզբի հայ պոեզիայում, զրեթե միամաման ակ , 

Դ1"Ս՚լ ^ հրսէաարակվել են «Լուսավոր չի կանթեղը» վերնա֊ 

Դ!""! երեր բան աւ։տեղծո։ թյուն, երերն Լլ ներշնչված ծիև- 

նույն հինավուրց ավանդությամբ։ Թումանյանի բանաւ՚աեզ֊ 

ծա թյուն ր լույս տեսավ 1903 թ., Հա[հ. Հովհաննիսյանինր 

մեկ տարի անց, իսկ Վահան Թերեյանինը՝ ավելի ուշ։ Օտտ 

ընդհանուր բան կա այդ դործերում. երեր բանւսսաեդծն երն 

Լլ կանթեդի պատկերը մեկնաբանում են իբրև ազգային դա֊ 

րավոր մ արտուք ան և հույսի խորհրդանիշ։ Հովհաննիսյանի 

բսւն ասւո եղծ ութ յան մեջ այն համարվում է «ոդջույն ազդի 

կենդանության եբաշխիր», իււկ 9'երե յան ի սոնետում' «հա

վատարծարծ կանթեղ»։ Ւնշ վերաբերում ի բ ան ա ս տ եդծու- 

յքյունն երի գեղարվեստական մակարդակին , ապա առանց 

տաւո ան վե լու կարելի է ասել. թեև « Լուս ավոր շի կանթեղը» 

չի պատկանում 9՛ ում ան յ սւն ի ույեղտղույն դործերի թվին.
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,բալղ այն ակնհայտորեն գերազան էյում Է երկու, մյուս հա

մանուն գործերը։ Ե'վ Հովհաննիսյանի, և Բ՚եքեյանի բա

նաստեղծություններում առաջին պլանի վրա ոչ թե կանթեղր 

պատկերն է, այլ նրա առիթով քնարական ես֊ի խոհերը։ 

Այսպես, Հովհաննիսյանի բանաստեղծության նույնիսկ տյռ 

■հատվածը, որն անմիջապես նվիրված է կանթեղին, դարձյալ 

զարգանում է զուտ քնարական սկզբունքով.

Ամեն անգամ, երբ վերջա/ուքւ ծիրանի 

Հանգչում է մեղմ Արագածի կաաարին, 

Ե՛Լ Ղ^րդ մանկան պայծառ աչեր գեղանի 

Աստղերն երկնիր փայլ են տալիս կամարին, 

նայում եմ ես և ըսպառում , որ վառվի 

Մի այլ ճրագ ծերուկ լեսան ճակատին^։

Նույնը և Բ՚եքեյանի բանաստեղծության մեջ.

Այգպես հավաար և այգպես գես կհավտա հայ հոգին, 

Որ միյտ գարձավ, նայեցավ ու հեռացավ անձկագին 

Առտուն ձյունոտ Մասիսին և գիշերներն աչ անոր... 

Այդպես և ե'ս, ո՜վ մեծ սուրբ, հավատարծարծ կանթեղիդ 

Տեղացի որ հոգվույս մեջ կծագեր շողր վճիտ

Եվ կմեծնա՜ ր, կմեծնա՜ր, մինչև կրբար Այ՛/ մր նոր...52։

Երկու դեպքում էլ ժողովրդական ավանդության պատ

րանքը վերանում է, քանի որ ամեն ինչ հանդեէյվուս է մտա֊ 

ծուլ անհատի խորհրդածությանը։ Հինավուրը ավանդության 

ոգուն քիչ են համապատասխանուէ? նաև այս մշակումն երի 

լեզուն, պատկերավորության ձևերը։ Ւսկ Բ՝ե քև յանի կիրա

ռած սոնետի կանոնիկ ձեր լեգենդի բ ու[ան դ ա!լ ութ յանբ զնու։} 

Է նրան բոլորովին անհսւրաղաւո շրջանակների մեջ:

Այս համեմատությունը կարելի էր և չկատարել, եթե չլի

ներ այս երեք բանաստեղծությունների մի ուրիշ համեմատա

կան վերլուծություն: 1928 թ. «Ամենուն տ արեղու յղին մեջ այդ

պիսի մի համեմատությամբ հանդես եկավ արևմտահայ քրն- 

նադատ Հ. Օշականը: Հետագայում այդ վերլուծությունը մտավ

51 Հովհ. ^ոՎհահնիսյան. Երկերի Ժողովածու, հ. 2, 1964, Լջ 88։
52 Վահան Թեքեյան. Երկեր, Երևան, 1958, Լջ 267։
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նաւն հեղին ակի «Հայ դրականություն.» ղաոաղրրի մեջ: Չոլոր- 

առումներով Օշականր դ երապաավաթյուն է տալիս Թեքեյանի 

մշակմանը, նրա մեջ տեսնելով եղած ու յեղած րաղում արմա

նի րն եր: Ւսկ «արևելահայերր, — նրա կարմիրով,—ո՛ւղ մշակու- 

մր կատարած են շատ նաիւնակաՆ արվեստով մ ր ո, « մ ում կ ա ֊ 

լությունն ալ... անոնց մոտ կր վերածվի ղրեթե անխուսափելի 

աղրատութ (ան», «շատ ղասպ, ղրեթե ցամքած Լ բանտստեղ- 

ծական հուղոււքր»: Հովհաննիսյանն ստեղծել է « բարոյախո- 

ււ ական - մ անկ ական տեղիքներ», իսկ ԹումաԱյանը տվել է սոսկ 

Լուսավորչի կանթեղի «րն ղհանուր, տարտաւ) պատկերացում»: 

•Օնն աղատի վերջնական եւ/րակտցությունն այս է. «Հով՝, ան֊ 

նիսլան հասարակ տաղաչափ մրն է: Թումանյան նաիւնակաէւ 

արվեստի մը կատարյալ ներկայացուցիչր: V' երե յան ղարդա- 

ցած արվեստի մր սլ արկ եշ ա աշխատավորը»^։

Չափից ավելի միտումնավոր ու անարդարացի I; այս աս֊ 
բողբ համեմատությունը։ Նրա ակունքը ոչ միայն րննադատի 

հաճախ շատ տարօրինակ ըմբռնումներն են, այլև ՞՛այ դրա

կանության երկու հատվածները հակադրելու հիվանդադին մը֊ 

տայնությունը, որի ամենաանսբող կրողներից մեկն էր -• 

Օշականը։ Ւնչ վերաբերում է «նախնական արվեստի մր կա

տարյալ ներկայացուցիչը» հորջորջմանը, տպա դա վերած

վում է րամտհրանրի. նախնական արվեստի կատարելություն 

վւաստորեն նշանակում է... ավելի րնղդծված, ավելի իւորաց- 

ված պար ղունտկություն:

Շատերին է մոլորեցրել (և դեռ շարունակում է մոլորեց

նելէ Թուման յանի ստեղծադործութ յան արտաքին պարդու- 

թյունը, որի հե տ Լ ում նրանք չեն տեսել բան աստ եղծի երկերի 

բուն խորքն ու հմայքը: Հ. Օշակ ան ի վերլուծությունը դրտ 

օրինակներից մեկն է:

Թերևս անհետաքրքիր չի լինի ավելացնել, որ այս կար֊ 

ծիքիս տարիներ առաջ նույն քննադատը այլ կերպ է դնա֊ 

հատել Թումանյանի բանաստեղծությունը։ 1921 թ. Հ. Թու֊

53 Տ1Հս ԹԼող|։կ. Ամէնուն տարեցույրր, Փարիզ, 1923, էջ 31,—3115:
Նույնը' Լ. Օշակսւն. Հայ գրականություն, Երուսադեմ, 1942, էջ »15— 322:
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՛ման յանի' 0. Պոլսում դտնված մամանակ նրա մասին կար֊ 

ոաքած դասախոււության մեջ Հ. Աչականը հայտարարում կր, 

թե «Փարվանան» և «Լուսավորշի կանթեղը» կամ լիով։ են Ս՛ու֊ 

ման Հանին տաղանդին ամբողջ մեծությունը», և որ «այս եր֊ 

կ"^!՛ պիտի բավեն որպեսղի Հ. Մումանյան բարձրանա մեր 

ամ են ա մ ե ծ բ ան ա « տ ե ղ ծ ն ե րուն ա ս ։ո իճան ին... մ'՛^ ։

վերաղաոնանը, սակայն, Ա' ում ան յան ի բալլադն՛երին:

Գեղարվեստական շատ ավելի բարձր կերավ ածը է «Ս.֊ 

ղավնու վանքը» (1912)։ Արտաքուստ այն ւղատմական հիմք 
ունի' վերաբերում I; Լենկ֊Ա'եմ ուրի արշավանքի շրջանին, իսկ 

ղործոդությունը տեղի Է ունենում ոեալ աշիւարհտդրտկան 

միջավայրում' Սևանա լիճը, նրա աւիին ղտնվող Օհաննտ 

մանքը ե այլն։ Բայը պատմականը այստեղ ինքնուրույն նր֊ 

շան ակություն չունի։ Այն ենթարկված I; սիմվոլիկ րնղհան֊ 
քաղման ե ֆանտաստիկ սյումեին։

(րսղովըղական դրու յքն երում ե ղրավոր աղբյուրներում 

■ պահպանվել են հիշատակություններ (ենկ ֊ Մե մուրի' Հայաս

տանում կատսւրած արշավանքի մ ամ ան ակ տեղի ան ե քած 

մի հրաշապատում դեպքի մասին։ Ավելի ուշ, ‘"1'1 ավան֊ 
դությունր թափանցել I; XVIII ղարի մատենադիր Ասպար 
Ջահ! եցու ղրքի ե. Միքայել Չամչյանի «Պատմություն հա. 

յսք» աշխատության երրորդ հատորի մեջ։ Այղ երկու ղրքե- 

ըո։մ մեջ բերված շարաղրանքր ղրեթե հույնն I;, նրանք օղ֊ 
արվել են միջնադարյան միենույն ձեոաղրիք, սրի անանր, 

դմբախտաբար, չեն տալիս («Գտաք ուրեք յանծանօթ դիրս 

ինչ հապք ե դնորալուր պատմութիւն դրեալ աւանդութեամբ 

ռամկաց վաս՛ն ղոոծոց /անկթամաբայ»,— դրում I, թամ-

լյանը)։ Միայն թե Հահկեցին հակված I; ձեոաղրիք քաղ֊ 
վւոծ դեպքը ներկայացնելու իբրե սարոյդ իրողություն, իսկ 

Չամչէանր ղու համարում 1; «աոասպել» (նույնիսկ «անհե

թեթ»), կարծելով, որ «մի ոմն՛ի ղրողաղ յօրինեալ I,»։
Ա.!՛; պտտմությունր հանդամ է հետե յալին (ը!"" Չ՚ոմ- 

Հ յան ի շարադրանքի)։ Արբ Լենկ֊Մեմուրր դուլիս է Սյունյաց

51 $1/ս «ճակատամարտ», Կ. Պրղխւ, 2 ղեկա եմրեր/ւ 1Ձ21 [1.1
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■ե/՚կիրր 1' րտնակում ^1՝ դետի ՛սվ՛ին, ղերուև I, "՚յդ աշ/սար՚ի 
րաւ՚ամ մարդկանց; Գերյալներից մեկր' եպիռկոպոս -ով- 

հաննես անունով, նետվում է դետը սև ղօրութետծր "րրոթ՛ 

նշանին ընթանայր ի վերայ ջրոյն իրրե ի ցամաքի»: Տես֊ 

նել"վ այս հրաշքը, պորականներր խնդրում են սրրին, որ հետ 

դաոտնա, 1/ ք՛երում են նրան Լեն կ ֊ Բ՚ե մա րի մոտ: եվ վերջի

նիս հարցին, թե ի՛նչ կկամենար իրրե պարդ!։, եպիսկոպոսը 

ցուլ՛] Լ տաքի՛։ դիմացի մատոէոն ու ասում. «Օնորհեսցես 

ինձ այն քավ՛ էքերիս, որչա՚ի մարդիկ տանի մատոէոն այն»։ 

եվ Լենկ֊Բ՚եմոէրր հրամայում I; կատարել նրա ղանկւււթյու֊ 

նր: Բաւց ինչք՛ան մար։/ որ մւոնոէ՛) Լր նտաո՚որ, այհ չէր 

լցվում, մինչհ որ սպառվեցին րպոր '/երիները։ Միայն վեր֊ 

ջ՚"մ Լեն կ ֊ Բ'եմ ու ր ի մսւրւյիկ իմացան իրողությունը. ՛հասո՛ւ։ 

մտած րոքոր մտր՚քիկ դաոնում էին ՛Աղավնի ու պսւսւո՛ Հանից 

թռչել՛"/ ""/ատվում։ Լսելով այղ երկրորղ հրաշքի մ՛ոսին, ս՚- 

հտ/՚եկվ՚սծ Լեն կ-Բ՚ե մուրը հրամայում է հեռանալ այղ վ"՚յրիր՛ 

։։ րպ ես ղի վ՚ոանդ չպատահի իրենց՛^։

Բ՛ում ան յան ր հիմն ական ու ւք օղտվել է Չամչյանի ղրքից, 

լ՛աք՛], ամենայն հավան ս՛կան ութ յա մ ր, նկատի է ունեցեք նս։1՛ 
Հարսսւհտուղենի «Անղրկովկւոսյան երկրամաս» ղիրըր, "րի 

մե* ես ցրի է տոնված Լենկ-Բ՚եմո՛րի հետ կապված համա

նման մի րանավոր ավանղութք՚ոն (թե!։ այ՛՛տեղ չկա աղո՛վ֊ 

նիներ ղա՛՛ն աք ու ղրվ՚սղր, I։ /քան ուրիշ մ անրսւմասն եր)։ 

Այսպես, Հաքստհտոլղենի ղրբից է վերցված այն հիշաւոա֊ 

կ՛՛՛թյունը, թե ղեպքր տեղի է ունենում Սևանի ս՛վ՛ին I՛ ոչ 

դետի մոտ՛՝^։

Բ՛ումանյանն տյ" ավանդության մեջ ւոեսավ և [՛աղա֊

$ 5 Տե ՛՛ ՛Լ՛աք՛"՝ Ջա1ւ[|եց|ւ. ^իրր ս,"""խհա րս՚նական, որ Լոշի դրուի՛ս՛ 

ցանկայի, '/. Պոյիս, 1735, Լջ 57'7 — 673։ Ս|։քսւյԼ| Աամ^ան. Պ"""մո՛րխն 
հայող, •","". Գ, Վենետիկ, 1786, խ 880 — 48?՛

58 Август (/юн Гагстгаузен. Закавказский край, ч. 1, СПб.. 
185/. С. Խ)9—150. Տե п նաև այդ դրրԼ' դրա/՚ար ր արդմանո՛րյոլնր. քարոն 

Օդոոաոս ֆոն Հակստհաուղենայ հանս՚պարհորդո՚րի՚ն յայոկոքո ևովկասու, 

՛Այն Լ ի Հայս և ի ՛Լիրս՛ մարդմ. Արիստս՚կկ" Վարդապետի Սեդրակետն 

/սայֆտլո՚ւեցլոյ, Վաղարշապատ, 1872, Լջ 170 —171։

13-856
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հայտեց սիմվոլիկ֊փիլիսոփայակւսն իւ՛՛ր իմաստ' հեռան ա֊ 

լով կր՛՛թական հրաշքի և փրկության միամիտ հույսի այն 

ըմբռնումից, որ դրել էին նրա մեջ միջնադարի մարդիկ։ «1Լ֊ 
ղավնու վանքի» իմաստն ամենից առաջ բռնակալության դեմ 

արդարության հաղթանակի, հայրենասիրության և հումա

նիզմի ամենազոր ուժի զաղափարն է։ Այդ դադ աւի արի կրո֊ 

ղըն է ծերունի հայր Օհանը, որը հակադրված է բռնակալ և 

ջարդարար Լեն կ֊Մեմ արին ։ Հայր Օհանը վանքում աղոթք էր 

անում “իր ազդի համար, աշխարհքի համար», երբ նրան հա

սավ էենկ-թ՚եմուրի արշավանքի լուրը։ Մի վաքրիկ շեղում 

ինքնին շատ իմաստալից է I։ բնորոշ. Մամանյանի րալլա- 
դում հայր Օհանը անձամբ դերի չի ընկել I։ սեփական անձ/։ 
փրկության համար չէ, որ նա կատարում է իր առաջին հրաշ֊ 

քը (11'1' ‘/թ՛՛՛ե՛"/ Ըա1լելր)> ինչպես հիշատակվում է միջնա

դարյան աղբյուրում («սա կամելով փախչի/ ՝ի ձեռաց դեր- 

լաց' կապես։ ց յուս իւր ոխ աչ մի հրաշագործ, I։ էարկ զինքն 
ի գետ»)։ Բալլադի հերոսը կարող էր շարունակել վանականյր 

մեկուսացած կյանքը, բայց հայրենի երկրռւմ թշնամու գոր

ծած չարիքն ու անօրենությունը նրան ստիպում են դուրս դալ 

իր աղոթքի խցից։ մտածել ժողովրդի փրկության մասին.

Երր տեստվ խաղաղ վանրիղր իրեն 

Անօրեն մտրղու Լո էյ ործն " անօրեն, 

հրոովեր արղար ծերունու հողին, 

ճերմակ միրուրով, իր րուպր ձեորին, 

Դաոնարած, ղր^ղոհ մարղուր ու կյսճ/րիէյ , 

^*ԳՈPPU կիսատ ղուրս եկավ վԱճքրիրյւ 

իջավ Սևանա երեսր կապույտ է 

Ու րրրխմրն^տլով, միամիտ, անփույթ, 

էն վետ-վհտ, ծըփուն Հըրերի վէ՛րս։ 

8։սմս։ր ոտներով գրնում էր ահա։ /1, 334)

Հատկանշական է նաև հետևյալ մանրամասնը, որ ըս֊ 

կթ՛էխն աղբ յուրի համեմատությամբ Մումանյանը շատ է ընդար

ձակել ու խորացրել։ Հայր Ծհանին Լենկ֊Բ՚եմուրր խոստա

նամ է «գանձ, իշխանություն և կյանք փառավոր»։ Բայց 

եթե «Փաըվան այի» հերոսուհին նման առաջարկները մերժեց 

հանուն գեղեցկության և մարդկայնության խորհրդանիշ անշեջ 
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կրակի, սյ սլ ա Հայր Օհանն էյ մերժում է r/ա հանուն Հայրե 

նասիրական և հումանիստական բարձր նպատակի: Բռնա

կալի առաջարկին նա պատ ա ս իււոնում է արժանապատվու

թյան ե իրավունրի /ս'՚ր դիա ակւյությամր.

Vn փառրն ո՛. զանձր հարկավոր շեն էնձ, 

Եմ Յոզովուրզն եմ ուղում ես քեզնից: 

Ուզում եմ ք/ոզնես' զրնան ուր կուզեն, 

■ Ու ազատ իրենց կյանքի ձենն ածեն 

էս չեն աշխարհքում, արևի տակին,,. (I, 335)

Հայր Օհանի կերպարն ամբալջանում է բալլադի վերջին 

.տե ս արան ում, երր բոլոր դե ft յալն երին փրկած ծերունին դարձ

յալ մնա դել է վանրում և «ադոթռւմ է մենակ, ծնկաչոք», ա- 

հելլ թյնամոլ դեմ հանդիման, պատրաստ րնդունելու ամեն 

մի հարված։ Այստեղ ավելի, րան այլուրեր, նա հարադատ 

■ ժողովրդի տառապանքի և հույսերի, նրա մարդասիրական 

.մ ղումն ե րի կենդանի մ տ րմն աղոլմն է:

Այս ամենով ժողովրդական հինավուրդ ա վանղությունն 

ուղղակիորեն ւսոնչվում է թ՛ուման յանի ստեղծադործութ յան 

րնդհանուր մարղսյսիրական պաթոսի հետ: Այդպիսի մի ուրիշ 

կապսդ օղակ էլ պետք է համարել բալլադի բովանդակության 

պանթեիստական ուղղվածությունդ։ Կարելի է առանց տա

տանվելու. ասել, որ այս ավանդությանը դիմելը մեծապես 

պայմանավորված էր նաև այն հան դ ա մ անըո յէ, որ այստեղ 

բանաստեղծը տեսավ մարդու և բնութ յան փոիյհարաբերու- 

թւան իր ըմբռնումների արտահայտման մի նոր միջող, չէ 

■որ բալլադում լիաձայն հնչում է մարդկանց ձևափ ո/սման 

(թռչուն դառնալու), բնությանը ձուլվելու 1/ այդպիսով կյան֊ 
.րի ե,սՐ ուժերից փրկվելու, տիպիկ թոււ) ան յան ական մոտիւ/ր։

Շատ ՛ կարևոր է այս առումով մի այլ շեղում, որ բանա

ստեղծը կատարել է սկղբն աղբ յուրից։ Ղ- Ջահկեցու և Մ. 

Ջ ամչյւսնի դըըերում գերիները աղավնի դառած փ րկ։Լում են 

թշնւսմուց, բայց հետո, գետի հակառակ ափին, մի տափա

րակ տեղ իջնելու/ նորից մարլլ են դաոնում։ Բ՛ումանյանց հր- 

րաժարվուլք է այս կրկն ակի ւ/երաւիո/սման պատմությունից, 

տրր կղրկեր երկը բարձր սիմվոլիկ իմաստից ամեն ինչ
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հանգեքնե[ով ինչ-որ անրաքատքելի հրաշքի: Բալլադաւ! սւ- 

ղավնի բարձած գերյալները դնում են խառնվելու, րնությանը, 

այնտեղ գտնելով երագած աղատությունր և անկաշկանդ ճախ

րանքի անսահման հորիզոններ: Հեռանալով կրոնական հրաշ

քիդ, կրկնակի վերամարմնավորման Աոտիվիք, Բ՚ւոմանյանն 

իր երկք հա դեղն ում I; իւ՛՛ր փիլիսոփայական իմաստով: Պայ

ման ակ ան ֊փան տ աստիկ ւգատկերներր նորիք դառնում եհ 

րանասաեղծի մարդասիրության I: րնա :դ աշտ ութ յան իրական 

րովանգակության քաքահայտման Օիջոք:

Ինչպես վկայում է նվարդ Բ՛ում ան յանր, րալլադի դրա֊ 

թլունիք մոտ տաս տարի անք րանասւոեդծն «Ադավնու վան - 

քր» րնութադրել I; իրրհ «խիստ հայկական» Ի ('հոյակապ 

լ՛ան»57: Անշուշտ, նա նկատի ուներ ադդային ֊ պ ատ մ ակտն 1ւ 
հա մ ա մ արդկայ ին֊ վ: ի լի սով՛ տյական գծերի սերտ միահյու

սումն այս րալլադի մեջ, որ մենք վերը տշխատեքինք քույք 

տալ:

57 Նէ|արղ ք^ումասյան. նշվ. ղիրրր՛ Լ? 240: Տե и նաե րաԱաղի վերլու- 

ծուք1յունր ն» Աղրայյանի (՛Գրական֊ րննաղտ տա կան երկեր)) ղրրամ (Օեյ^ 

րո([հ 1959, Էջ 192 — 204):
58 Иосиф Орбели. Басни средневековой Армении. М.—Л.. 1956,. 

с. 147.
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1909 թ. գտնվելով ՄԼտեխի քան տում, Բ' ում անյանն 

ստեղծեք իր պոեզիայի լավագույն էջել՛իք մ եկք' «Սի կաթի/ 

մեղրը»՛ ՛նրա աղրյուրր, ինչպես րաղմիքս նշվել Է, Վարդ ան 

Այզեկզա <( Աղվե и ադրքո՛ մ » պ ահւդան վ ած միջնադարյս՚Ա ա֊ 

ռակն երիք մեկն Է, որք սովորարար տպադրվռւ մ I; «Կաթ ՛) ե ֊ 

դու պատճառ պատերադմի» վերն ադրով:

Ինչպես շատ տասնամյակներ անք վկայել է Հ. Ս.. Օր֊ 

րելին (անշուշտ, վերհիշելով իր ուսուքչի հաղորդածը ), այս 

սյամեի վրա րանաււտեդծի ուշադրությունը հրավիրել է Ն֊ 

Յա. Մաւ՛ր' դեռ հայ միջնադարյան առակների հայտնի մո֊ 

գոված ուն հրատարակելուք ա՚՚աջ'^: Ըստ երեույթին, դա եղել 

I; 1893 թ. ամռանր, երր, մ ամ ան ակակիքն ե րիք մեկի վկա- 

յությամր, րանասւոեդծն ւ՚ւ դի՚ոնականր ոչ միայն ծտնոթա֊ 

նում են, այլն միասին դրադվռ՛ մ են Լոռու հնագիտական



հուշարձանների ուսուժնաս/ւրությաժր (ահ ս Է՚՚Ժլ, էջ 210)։ 
Հս։ վան ար ս։ր, հենդ այգ Ժաժ տնակ էլ ծագեք է «Ս /։ 1{տթրլ 
մեղրի» նախնական մ ս։ ահ դա գ ու ժ ր, "[։{'> սակայն, րրակտ- 

նադավ մեկուկես տասնամյակ հետս միայն: թպետք է դար

ման ալ, որ ր ակ ական ծավալուն այս րալլադն ստեղծվեի 

միանդամիդ, այն էլ շատ անրարենպասա բանտային պայ

մաններում. «Մի կաթիլ մեդրր» երկար ժամանակ նախապատ

րաստվել ու հղկվել էր հեղինակի ստեղծագործական ներրին 

խաոնարտն ում, 11 1900 թ. փետրվարին նա րստ ամենայնի 
սլասէրաէէ տ էր այդ ամենր հանձնելու թղթին՛^։

«Մի կաթիլ մեդրր» լավագույն տպադու յդն է այն իրս- 

ղութ լան, որ նույնիսկ «պատրաստի սյուժե» ունենալու գեպ- 

քում էլ թ՛ումանյանր երբեք հանդես չի ղալիս պատմութ յուն ր 

սոսկ «չափածո լի վերսւծողի» գերուժ: Բ՛են սյուժետային գծի 

առումով թ՛ուման լանը բալլագի աոաջին մասու մ գրեթե չի 

շեղվել Այգեկդու առակիդ, բայդ կարելի է ասել, որ նա այո 

սխեմայի մեջ մտդրել է իսկական կյանք, լիարյուն կերպար

ներ, հոգերանություն, նույնիսկ կենդաղ և, որ ամենիդ կա- 

րեորն է, իր երկին տվել է շուտ ավելի /սոր ե հստակ հտսա- 

րակ ական ֊քարլաքտէլան հնչեղություն։ /Էյն, ինչ ժիջնտգար֊ 

յան առակում ներկայացված է մեկ-երկա. րառով, ժանրի 

րն ու (թին հաժ՝ապ ատ ա սիւ ան ոգ ս ե ղմ, արձաե ագրական ո - 

ճով, Բ՛ումտնյանր վերածում է մի ամբողջ ծ ավալուն, շոշա

փելի պատկերի։ Որպես իսկական արվեստագետ, նա միշտ 

մտածում է կենդանի պատկերներով, ամեն ժի վերադական

59 Ժալլադի ադրյուրների և սաեդծսւդործակսժ։ պատմության ժի քանի 

Հարցերի րննոլթյունր ։ոե'ս Պիոն 41սկո^(1սն. «Մի կաթի/ մեդրր» յոթանա
սունում յա հեռավորությունից, ՕՒՀ—111. կշ 33—33. էՏ։ Այսւոեղ րերված 

ւիւսսւոերն րնդրււյնուժ են այս սյուժեի տարածման սյատժա - աչիւար՚ւադրա- 

կան ռահմւսններր: Դեռ վաղ միջնադարում եղել են այդ առակի •հնդկական, 

ւդարսկական, ասորական, արարական աարրերակներ, որոնց իրենց պ՚"է 

մանրամաղներով հաճաքս դարմանա [ իորեն նման են Մոլմանյանի մշակա

յին։ ճիշտ կ, հայ րանասւոեղծն այդ տարրերւսկներին ծանոթ շի եղել։ Օայդ 

նրանց շրջապատում ավելի ցայտուն են երևում թ՛ուման յանի այս երկի >ա- 

մս։ մարդկային շաոավի դներ ր, ժողովրդական սսէեղծադործոլի յս։ն էության 

մեջ թափանցելու և ա ր դիականացնելոլ դարմանւսլի ունակությունր։
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■'գաղափարի տալիս է միս ու արյուն, տեղափոխում կենսա

կան կոնկրետության ոլորտը։

Վերցնենր ստեղծագործության սկիղրը։ Այդեկցու առակն 

■սկսվում է այսպես. «Այր ոմն ունէր խանութ և մեղր կու ծա

խսէր»: Բ՛ում անյանն, իհարկե, չէր կարող բավարարվել այո 

փաստը նույնությամբ վերապատմելով, նա կերտել է իր 

բալլաղի հայտնի սկիղբը (ամբողջ 15 տող), ուր կեն ղան ի 

■պատկերի մեջ գծագրված են և գյուղացին ու նրա խանութը 

Հ«Մի գւուղացի իրենց գյուղում Խանութ սարքել, բան էր ծա

խում))), ե' հարևան գյուղից առևտրի եկած հովիվը («Ներս 

է մտնում մի ղըռ չոբան»), և' նրանց բարեկամական խոսքն 

■ու զրույցը։ Այդ սկղբունքով է զարգանում բանաստեղծական 

շարադրանքը նաև հետագա դրվագն երում՝ մեղրի կաթելու 

պատմությունը, կատվի և շան պատճառով ծագած վեճն ու

հռ1սԼ11 խանութպանի և հովվի միջև և այլն։ Կենդանի պատ- 

^‘1'1’ ծավալման բացառիկ ունակությունն առավել ևս ցայ
տուն է հանդես դալիս երկու գյուղերի ընդհարումը նկարւս. 

ԴՍ^ւ1,ս։ ^’1Դ մասին միջնադարյան առակում կա ընդամենը 
.մի քանի տող. «Յետոյ յարեան Բ. կողմանց գեղացիքն, ու

րարին պատերազմ մեծ ընդ միմեանս. և եղև կոտորում ի 

մէջ նոցա, գի չմնաց երկու կողմանց մարդ մի կենդանի վասն 

կաթ մի մեղրի համար))60։ Բ՛ուման յան ի բալլադում սրան հա֊ 

.մապա տ ա սի։ ան ում է ավելի քան 60 տող («Սպանեցին... 
հա՜յ, օգնությո՜ւն...)) տողից մինչև «Կորան, գնացին Գետ֊ 

նին հավասար» բառերը)։ Այստեղ արդեն մենք տեսնում ենք 

.գյուղական ամբոխի իրարանցման, կռվի խայտաբղետ տե

սարանը, լսում ենք մարդկանց աղաղակը, կոչերը (հերոս

ների ուղղակի խոսքն այս հատվածում դրավում է մոտ մեկ

^րրլլրդց)* ՝

Այս ճանապարհով է ստեղծված «Մի կաթիլ մեղրը» 

'Թուման յանի երգիծանքի ա մ են ակատ ա բ յա լ արտահայտու

թյուններից մեկը և ընդհանրապես մեկը նրա ամենակենսա-

60 Ն. Մւսո. ժո ղով՚սծոյր ւսոակաց 'Լս։ ր դանւսյ, մասն 6, Ս. Պետհրրուրզ, 

.1895, Հջ 298—299։
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լից երկերից, որի ամեն մի տողում տրոփում է իրական 

կյանքի ղարկերակր, ամրողր սրությամբ առաջադրվում են 

ժամանակի մեծ հարցերը։ Ինչպես տեսնում ենք, սկղբնաղ- 

բյուրր Մաման յանի համար եղել է միայն «հենակետ», որից 

հետո արդեն իրենց լիակատար իրավունքների մեջ են մրա

նում բանաստեղծական անկաշկանդ երևակայությունը։, կյան

քի, մարդկային հոգեբանության, վարքագծի և կենդանի 

խոսքի ամենախոր և նուրբ ի մացությունր ։ Ակադեմիկոս Հով֊ 

սեւի Օրրելին «Մի կաթիլ մեդրր» իրավացիորեն բնութագրել- 

£ ւ՚Րւ՚ն «սյուժեի ստեղծագործական փո իւ ա դր ութ յան Հիա

նալի ն մուշ»^ ։

«Մի կաթիլ մեղրը» բալլադում կա, իհարկե, մեծ լա

ւի տ ղան ց ութ յուն' սփռված ամբողջ ստեղծագործության մեջ, 

բայց այղ լա փ ս։ ղան գութ յուն ր ոչ միայն ռեալիստական բո

վանդակություն է արտահայտում, այլև չի խանգարում պատ

կերների բացառիկ կոնկրետությանը և հավաս տ ի ութ յան ր ։ 

Իրոք, եթե չափաղանցություն համարվի մի կաթիլ մեղրի- 

պատճառով մի ամբողջ աշխարհավեր պատերադմի ծագու

մը, ապա միաժամանակ չի կարելի չնկատել, որ այդ « ան ֊ 

սովորի պատմությունը պատճառաբանված է բացառիկ հա- 

մռգիչ գծերով, գրված ( շատ սովորական, առօրյա֊կենցա- 

ղային հէսն գամ ան քների մեջ, և բալլադում չկա ոչ մի պայ

մանական, այլաբուն ական գիծ կամ նկարագրություն։

Մումանյանր ծաղրում Է մարդկային հիմարությունը,- 

անգուսպ կրքերը, որոնք անվերջ դժբախտության, չարիքի՛ 

պատճառ են էլառնում, բայց ավելի կծու ծաղրով նա երգի

ծում է արյունահեղ պ ա տ և ր աէլմների նախապատրաստման 

և վարելու «ն երք ին մեխանիղմը», որը ոչ միայն անհամա- 

սւեղելի է տ ր դա ր ութ յան և բարոյականության սկղբունքներթ 

հետ, այլև հակադիր է մարդկային բանականության տարրա

կան օրենքն երին։ Երկու գյուղերի վեճը, որը համ են այն դե 

ս1Իս կարող Էր մնալ իր «լոկալ սահմաններում», աստիճա
նաբար ձեռք է բերում «համաշխարհային իրադարձության Ո

օ> եեօՇէւՓ Օբ66.1Ա. նշվ. դիրքը, Լք 147։
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չափեր։ 1'րավանբների մեջ են մտնամ ագահությունն ւ։ւ ար

յան ծարավը, կեղծ հայրենասիրությունն ւււ ղեմ աղւ։ ղիան ։ 

.Հետաբրրիր Է, թե թ՛ումանյանն ինչպես է իրագործում այղ 

ան բում ր ստ եղծ ա ղ ործռւթյան երկրորդ մասում (որն, ի ղեսլ, 

արղեն կերտված է բոլորովին ինքնուրույն ճանապարհով, 

.բանի որ Այգեկւյու առակում ղրա նախատիպը չկա).

Դու մի' ստիլ, մհկը մեկի.) 

կորան մոաիկ, սահման ակ իրք 

էս զվուղերր հարկ են տաքի 

Ամեն մինը մի արրայխ (I, 332)

Այսպես, ուրեմն, հարևան ղյուղերի՝ տարրեր ւղետու- 

թյունն երի մեջ մտնելու հանղամանբր երևան I; դալիս միտքն 
տարրեր արբաների հարկ տալու մեջ։ Եսւյբ հենր այղ «տար

բերությունն» կլ պիտի դառնար մեծ պսււոերաղմի պատճառ։ 

Անշուշտ, պատահական չկ, որ սովորաբար այնբան հակիրճ, 

բառերի մեջ այնբան մլատ Ա՚ումանյանն իր բալլաղ։։։ մ ‘բա - 

վական մեծ տեղ է հատկ աբն ու մ երկու հարևան արբաների' 

պատերաղմ աղդարարող հրամաններին, որոնբ բավական 

«խոսբառաս։ են» և, մանավանդ, շատ կողմերով կրկնում են 

իրար։

Շատ հետաբրբիր կլիներ այս աոսւմով համեմատել այղ. եր

կու հրամանների տ ե բո տ ե րը, ուր կարելի է նկատել մւոբերի գրե

թե նույն ընթացքը, նայն տերմինարան։։։թյանր I։ եգրա- 
կարությունն երր։ Երկու, աբբաներն Լլ խռռում են արդարու

թյան և խաղաղասիրության անանիլյ, երկուսն կլ միայն 

հարևանին են մեղադրում պատերաղմ սկսելու, եղրա լրու

թյան «սուրը պատվիրաններր» ուսն ակս ի։ անելու մեջ։ Առա

ջին հ բով արտակն աղղարարում Է,

Որ անօրեն ու ղավա և ան 

Մեր ,)1,1,ս,սի “"է1!!* զա ման, 

երթ մենր րրնած Լինթ ,,|,Րrt,L• 
Մ հ ր սահմանը մրտավ զոռով, 

Ու կոաորհզ սուրը Հեսին 

ՄԼր ս ի թե լի զավակներին ։
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Ոա(ց լռենք նաև մ (ուս արքային, նրա գրեթե նույնա- 

ն մ ան մ ե ւլ ա դ ր ա ն քն ե րր.

(I սւրզկանզ աոաջ և աւււոթ ծ ա, 

մոզորում են ր մեր զրրսյրու 

Վարմունրի զեմ I։ Լտթէ ^ նենզ, 

/1 ր աո թեյով ամեն օրենր, 

Օորրո րո։մ Լ կ/՚՚վ՚վ Ոէ վեհ 

Հին հարևան աՈԿ՚Ւ մխ, 

ման զում ււ իրս զէ^շթ կապած... (I, 332—333)

Երկու հրամանների մեջ էլ պատերազմի դիմելու փառ֊ 

ար երեսպաշտորեն ն եըկայացվո։ լք է իբրև «հարկադրական 

քայլ» (մեկի մեջ' «Եվ մենք, ընդդեմ մեր իսկ կամքին...» ե 

մյուսում' «Արդ' ակամա լքենք ստիպված...» )։ Երկուսն էլ, 

իհարկե, իրենց ձեռնարկած քայլերը համարոււք են միայն 

ւսրդարռւթյուն ր վ ե ր տ կ անդնե լու մի գոց. եթե մեկը դենը ի է 

դիմել «Հանուն արդար ու սուրբ ոխի», ապա մյուսն էլ դու 

անում է միայն «Հսւնուն ս/ատվի, ա ր դա բութ յան, Հանուն 

թափ ւԼած անմեղ արյան, Հանուն ադատ մեր աշխարհքի...»: 

Երկուսն էլ օգնության են կանչուլք ոչ միայն իրենց ւլենքր 

(«Թնդանոթով մեր ավերող», «Ու մեր սուրը նորա վրրա»), 

այլև «աըդաըադաւո աստծուն», մեկը հաւ/ատացնոււք է, որ 

ինքը կռիվ է սկսոււք «աստուծուԼ մեծակարող», իսկ մյուսը 

պնդոււք է, որ պատեըագմն իբր թե մղվոււք է «Հանուն աստծու, 

և իր ւիասքի»ւ Ավելացնենք, ւԼերջաւղես, որ երկու, հրաման

ներն էլ բ ան տււաեղծր հիանալիորեն ոճավէէրել է խոսքի ւթե֊ 

րամբարձությունը, կեղծ հանդիսավորությունը ցուցադրող 

բառերով, հիշենք արց, հանուն, բնղղեմ, նորս։ բառաձևերըր 

անօրեն ու ղավանան, սրանար ու հրակեզ, արղար ու սուրբ՝ 
ո]ս, մարդկանց առաջ և աստրձա, ոտքելով ամեն օրենք՜, սի
րո ղաշ, անմեղ արյուն, բարձրացնում ենք մեր ձայնն ահա: 
և լքի շարք ուրիշ արտահայտություններ։

Երկու հրովարտակների այս վւոիւադւսրձ «բ ան աղ ո դ ու֊ 

թյունը» շատ բան է ասուլք հասկացող ընթերցողին, աւ/ելխ,, 

քան հնարաւ/որ էր ուղղակի ղնսւհա տ ակ աններով ե հեղինա

կային րնութագրումներով, որոնք, ի դեպ, այս մա.1ւո։լք լիւրէ-֊ 
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■Վին բացակայում են։ թշնամի կողմերի խոսքերի և պատ֊ 

.ճառաբանությունն երի գրեթե բառացի զուգադիպությունը, 

'.նույնությունը սարկաստիկ ուժի տպավորություն է թոզն ում: 

.Ուրիշ միջոցով դժվար էր ավելի սուր կերպով մերկացնել 

տիրողների «հայրենասիրական» դե մադո գ/ւան, նրանց խոս֊ 

.քի ու արարքների հակաժողովրդական էությունը։ Անկաս

կած է, որ միջնադարյան աղբյուր ունեցող այս բալլադում 

.և, մանավանդ, նրա վերջնամասում, թումանյանն ընթերցո

ղի միտքը կապում էր իր ժամանակի XX գարի սկգրի իրա
՛կանության և հարցերի հետ, արտացոլում էր ժամանակակից 

.առաջավոր մարդու կենսափորձն -ու մտածողությունը, գավ- 

լթողական պատերազմների իսկական բնույթի ըմբռնումը։ 

•Այն, ինչ «Հառաչանք» պոեմի Ծերունին դառը հեդնանքռվ 

ասում էր թագավորների և իշխանների ռազմամոլության մա- 

ւսին («էլ ի՛նչ թագավոր կամ էլ ի՞նչ իշխան, Որ կռիվ չանի, 

'ուրշին չըտիըի. Մարդ չըկոտորի, երկիր չավերի...»), այս

ւոեղ ստացել է իր կոնկրետ պատկերային մարմնավորումը։ 

.Միանգամայն իրավացի էր ԵորնԿ 9ուկովսկին, երբ թու- 

\ման յանի մ ասին գրած հոդվածում ասում էր, թե «Մի կաթիլ 

մեղրի» մեջ, ըստ էության, «բանը վերաբերում է մարդկու

թյան պ ատմակ ան ճ ակ տ ս։ ա դրին »^ ։

Պ ա ։ո ե ը ա դմն ե րի և ավերածությունների զառը վարձով 

հագեցած XX դարի պատմությունը դրա ապացույցն է։ Մեր 

դարաշրջանում, երբ ամեն ակ ործ ան պատերազմի կ տնխման 

խնդիրը դարձել է, ըստ էության, մարդկության [ինել֊չլինե֊ 

լոլ խնդիր, իսկ ժողովուրդն երի ու. ։դ ե տ ությունն երի փոխա

դարձ ըմբռնման ե խաղաղ գոյակցության պահանջը հրա

մայական անհրաժեշտություն է, ավելի ակնառու է դա սնում 

մթում ան յանի այս «մանկական հեքիաթի» ամբողջ խորու

թյունն ու համամարդկային իմաստությունը։ «Մի կաթիլ մեղ- 

1’9» չ՛գնաք է սահ մ անափ ակ ել պաւոմւսկան ժ ամ ան ւսկի կաւէ 

աղդային միջավայրի կոնկրետ գծերս։/։ նրւս ս ի մվոլիկ - րնդ֊ 

■հանրացված պատկերն/ւրր վերաբերում են բոլոր ժամանտկ-

.62 Կ. Ջւս1|ուլսկ|ւ. եր1.ր ւս վան r/tt ւ JJ յւ։ ւն, «Դրական է1ևրէ1», 1968, At 50:
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ներին ու ազգերին։ Պատերազմի և գազանության գատա- 

պարտման ազնիվ կրքով նրանք իւորապեո համահնչուն են 

նաև մեր օրերի լավագույն խոհերին ու ձգտումներին^'՛։

Մեզ մնում է խոսել Թուման յանի ևս մեկ րալլագի մա

սին, որը վերջինն է նաև գրության ժամանակով։ Խոսքը վե

րաբերում է «Թագավորն ու չարչին» ստեղծս։գործս:թյանր: 

նախ, նշենք, որ այստեղ հերոսների խոսքը գրավում է՛ 

ծավալի երեք քառորգից ավելին (74 տող 95֊ից): Թուման֊ 
յանի ոչ մի ուրիշ բալլադում երկխո սութ (ան այսպիսի մեծ 

«տեսակարար կշիռ» չի նկատվում; Դրան համապասւաււ֊ 

ի։տնում է «Թագավորն ու չարչին» րալլագի բովանդակու ֊- 

թյան իսկական դրամ ատիղմր, խոսակից կողմերի կրքերի 

ու ձգտումների սուր հակադրությունը և սյուժեի ողբերգա

կան վախճանը։

«Թ՛ագավորն ու չարչին» միտկն 4 Թում ան յան ի բա/ — 

լադն երիր, որի մեջ գործողությունն սկզբից մինչև վերջ կա

տարվում 4 իրական հողի վրա և իրական հանգամանքնե

րում, չկա ոչ մի ֆանտաստիկ, պայմանական պատկեր, կամ 

նույնիսկ որևէ չափազանցված դրվագ։ Մյուս կողմից, բալ

լադն ուղղակի կապվում է պատմական ռեալ իրադարձու

թյան (XVII դարի սկղբին Պարսկաստան գաղթեցված հայերի 

պ ատմությունր ) և անձնավորության հետ (է՛րանի Շահ Արաս 

արքան)։ Ստեղծագործության այռպիսի ուղղակի, անմիջա

կան կապը պատմական իրականության հետ նույնպես եդա

կի երևույթ է Թուման յանի բալլադների շարքում։

«Թագավորն ու չարչին» (գրվել է 1917 թ. ամռանը, Պյա-, 

տիդորսկոլմ) փաստորեն գարձավ էպիկական ժանրի վեր

ջին ավարտված թուման յան ակ ան ստեղծագործությունը?! 

Դժվար չէ բացատրել, թե ինչո՞ւ հատկապես այգ շրջանում 

Թուման յանին զբաղեցրեց այս բալլադի նյութը։ Առաջին; 

համաշխարհային պատերազմի տարիներին հայ ժողովրդի

63 ((Մի կաթիլ մեղրի» գեղարվեստական կառուցվածրի մի քանի արիշ՝ 
կողմերի, մասնավորապես գործողության և ոիթմի կապի մասին տե ս «Թու֊- 

մանյանի վարպետության հարցերից» ուսումնասիրության մեջ («հերքին։ 

հանղր» գ/ա/սր)։
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գլխին իջած անլուր աղետները, հարյուր հազարավոր հայերի 

կոտորածն ու բոնի տեղահանությունը յուրովի արտացոլվե

ցին այս ոտ եղծագործ ութ յան մեջ, որր պատմում էր երեր 

դար աոաջ տեղի ունեցած համանման (ճիշտ է, շատ ավե/ի 

վարր չափերի) աղղային ղմբախտության մասին: Պատմա

կան՛ սյուժեն, ինչպես միշտ, ծառայում էր ոչ միայն ա1:ց- 
յալի, այլև ներկայ/ւ ղեղարվե ստ ակ ան իմաստավորմանը:

Ներկայի հետ ուղղակի «ձայնակցող» այղ դեպքը, որն 

իր ողբերղսյկան բովան զակութ յա մ բ գրավեց Բ՚ումսւնյանի 

ուշադրությունը, ինչպես արղեն նշվեց, XVII գացի սվ՚11!ին 
Շահ Աբասի հրամանով հազարավոր հայեր/: բռնագաղթն 

էր Հայաստանից Պարսկաստանի խորքերը: Պատահական չէ.

որ բալլադում բանաստեղծը «լայն ասւգարեգ» է տալիս գաղ

թեցված հայերին' պ ատմ ելու կրած տ առապ ան ըն երի, հա

րազատ վայրերից մեկընդմիշտ բամանվելու ողբայի պա֊ 

հեըի, հայրենիքի այրող կարո:::/: մասին, այղ բոլորն ուղղա

կի ՛համընկնում էր մաման ակ ակից ընթերցող/: կենսափորձի ,

ս:րամաղրությ"ւնն երի հես::

Բայց նույնիսկ ներկայի հետ այդքան սերտորեն աոընչ֊ 

վող գնւղբեր նկարագրելիս Թուման յանը հավատ արին է նր- 

նո՚ւմ. պատմական ճշմարտության , ռետ[իսս:ական օբյեկտի֊ 

վ'"թյփն պահանջին: Նա որևէ չափով չի մոդեռնացնում ան֊ 

Ս1աէԲ> ներկայ/: գծերր չի տեղափոխում անցյալի նկարագրու

թյան մեջ: Նա աշխատում է հարազատորեն վերւսրսւտգրել 

պատկերվող գարաշրջանի ոգին և շունչը, նույնիսկ առանձին 

կենցաղային մանրամասներ: Անշուշտ, այղ. նպատակով է, 

որ այս բալլադը գրելու ց առաջ Թուման յանը հատուկ ուսում

նասիրել է XVII զարի սկզբի պատմությունը, մասնավորա

պես' Հուդայի գաղթի հետ կապված դեպքերը: Բարեբախտա

բար, մեղ հասել են մի շարք սևագիր էջեր, որոնք պահպա

նում են պատմական սկգբնագբյուրների վրա Բ՛ում ան յանի 

կաս: արած աշխատանքի հետքերը^: Դրանք մեծ մւսսամր

64 Տ1Հս Գրս՚1րսնւ։ ւ[1 քսն և արվեստ/։ բա՚հղտրան, մումտնքսն/։ ֆոնզ, 

JV 70.
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ներկա Առդնում են XVII գարի նշանավոր պատմիչ Առաքել 
Դավրիժեդու գրքի համապատասխան գլուխների րով ան դա- 

կ ութ յան սեղմ շարադրանքը կամ առանձին պատմական իրա

դարձությունների թվարկումներ: Ա ում ան յանը հիշատակում I; 
նաև նույն շրջանի մասին պատմող ուրիշ գք՚րեր՝ Մ. թամ֊ 

Հյանի «Հայսդ պատմության» երրորդ հատորը, Էեոյի «Հայ

կական ապտդրության» աոաջին հատորը, «Մտրդկությահ 

պատմություն» ռուսերեն հրատարակության երրորդ և հին դե֊ 

րորդ հա ւո որն երը66:

Առարել Դավրիմեէյու գիրքը 1!աԱս'գՒ հիմնական աղ

բյուրն I; եղեւ: Այստեղիր I; քաղված Հուդայի գաղթի այնքան 
ողրերդական և քան աստեղծական նկարագրությունը իր մի 

շարք ւէան րաւք ասն ե րով (օրինակ' Հայրենիքին վերջին ան

դամ հրաժեշտ տալը, եկեղե ցու, հ տների րան ալիները Արարս 

պետը լւյնելր ե այլն): !՝ աւ/ակ ան է հ ամ եմս։ տել դետն անց

նելու. դրվադները պատմիչի մոտ ե Ա՛ո։ մ ան յան ի բալլադում: 

ո>'տ վբիժ ե դին այդ մառին դրում I; մի քանի լսն լյա մ: 1ւախ' 
Արարատ յան երկրի գաղթը նկտ ր տ դ ր ե լի ս.

«իսկ ողորմելի ժողովրդեանն հայէին յառաջ /՛անհուն 

դետն տես ան էին իրրև գծով' որ խեդգէր և յետուստ գսուրն 

Պարսիդ' որ ս պան ան էր, և ճարակ ւիաիւչելոյ ո չ գտանիւր. 

1ւ տռհա ս ա ր ակ ադիոգորւՏ ողբս, հ յորգ արտ տ սոււ։ յաշտդ 

հեղեալ առնէին երկրորդ Երասիւ. և ձայն լւսլեադ, և հառտ- 

չանադ, ճչանտդ, վայոդ, կսկծ անադ, մորմոքան ադ րնղ մի- 

մետնս /սաոնետլ գոշերու դան էին ուժղին սւղսւղակտւ. իսկ 

ողորմութիւն և ւիրկութիւն ոչ ուստերէ էր»^'':

Ահա և լքի քանի տող ջուդայեդին ե րի գաղթի նկարա

գրություն/ւդ. «Եւ որք տկարք էին թաւիեալք լինէին ի ջուրն և ծը֊ 

ւիայով և ճչալու/ գնային ընդ երեսս ջրոյն, և յոլովք հեղձնուին

65 История человечества, под общей редакцией Г. Гельмольта, 
тт. III, V, СПб., 1904.

63 ,4ш(1и(|Нр||1Г| И.П1иГ1;| 1[ш1'^»1и|1ип|1 1чш]гп<11и)и>|. I,|։|։ll|,q ши/., <1։։։֊ 
Ч։чр1>"։Ч‘Ш«> 13Ш), 1;^ 43։ —Ьи։։։։II1։։յtluf и.յu ЧРР^у 11и1ч։шр։[пц ։1 ^^Ь^пи! ֊ 
11^р[1 ^^'РР ^Ч1!^1 тЬ ршп/։ и/.?:
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ի ջուրն և մեռանէին։ Եւյերկու կողմէ յեզերս զետոյն ցրուեալյր 

էին Դ^Ք 11 '/Իւ? Պարզկան խեղդելոց ի ջրոյն» (էջ 61)։
Այժմ վերցնենք Բ՛ում ան յան ի բանաստեղծության հա

մաս/ ատասխան հա սրվածք.

Ծեծով, կոծով, հրրով, սրրով' 

Ծով Արաղ/ւ ափր հասանը: 

Աոազր ծո վ, Արաղն հլմա ն, 

Դուրս Հ եկել իր ափերից. 

«Անցե" ր», եկտվ մեր/ հրրաման. 

Շահն կ հրաման տալիս վերից... 

Ետևր ււո ւր, աոա^ր քո ւր, 

Սււ՜ւզ, վտյնասո ւն, իրարտնոո ւմ, 

ֆառաշում են մեծ ու պուճարւ 

1'ր ար է[րրկած ւլետր լրցվոսէ... (I, 345)

Դժվար չէ նկատել, որ Բ՛ում ան յանր զարմ անալի վար

պետությամբ իր բան աս տ եղծ ական խոսքին է ձուլել պատ

մական սկզքնար բլուրք հիշեցնող բազմաթիվ ա ր տ ահ ա լ տու- 

թյուններ։ «Ծեծով, կոծով, հրով, սրով» զետի արիք հասած 

գաղթականների, նրանց «սուզի, վայնասունի, իրարանցման»՛ 

նկարագրությանք, իհարկե, իր անմիջական նախատիսլն ու֊ 

նի պատմիչի հիշատւսկած աղիողորմ ողթս, յորղ արտասուս 
յաչաղ հեղեալ, ձայն լալեաց և հառաչանաց, հչանաց, վայոց՜ 
և նման ուրիշ արտահայտությունների մեջ։ Նույնիսկ ցետն 

անցնելու հրամանք Թուման յանի բանաստեղծության մեջ 

(«Անցե՜ք», եկավ մեզ հքրաման) ուղղակի հիշեցնում է պատ

միչի հետևյալ խոսքեքր. «յայնժամ հրաման եղև ի Պարսիցն՛ 

աո. ժողովուրդն, թէ անցէք ղղետն» (էջ 60)։
Սակայն այս և մյուս «յուրացումներք» երբեք մեխանի

կական չեն կամ «կարկատանի» տպավորություն չեն թողնում։ 

Օ՛րանք ուղղակի իմաստով մեջբերումներ էլ չեն, քանի որ 

գրեթե ոչ մի բառ բացարձակ առում ով չի համրնկնում. Թու

ման յանը ոչ թե ուղղակիորեն վերցնում է սկզբնաղբյուրից, 

այլ ինքն է ստեղծում հար և նման արտահայտություններ,, 

որոնք սովորաբար ավելի սեղմ, ազդեցիկ և, որ ամենից կա֊ 

րևորն է, ավելի ր ան ա ս տեղծո ր են են արտահայտում տվյալ
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իմաստը։ Միշտ առկա է սկզբնաղբյուրի և գեղարվեստական 

պատկերի սերտ առնչությունը, բայց և բանաստեղծի ազա

տությունը և ինքնուրույնությունը' բառիս ամենաբարձր ի

մաստով։ Դրա ամենից ցայտուն օրինակր հետևյալն է։ Նո

րից Հիշենք պատմիչի խոսքերն այն մասին, թե ((ողորմելի 

ժողովրդեանն հայէին յառաջ ղանհուն գետն տեսանէին իբրև 

զծով' որ խեղգէր, և յետուստ զսուրն Պարսից' որ սպանանէր, 

և ճարակ փախչելոյ ո'չ գտանիւր...»։ Թուման յանի բանա

ստեղծության մեջ ևս վարարած գետը գաղթողներին մի վիթ֊ 

վսարի ծով է թվում («ծով Արաղ», «Արագը ծով»), իսկ նրանց 

վիճակի անհուսալիությունը, ինչպես և Դավրիժեցու գրքում, 

արտահայտվում է խեղդող գետի և սպանող սրի համադրու֊ 

թւամբ.

Ետևը սո ւր, առաջը ջո ւր...

Այս բացառիկ տպավորիչ, իմ՛աստի ոդբերգակ ան խռ֊ 

չէությամբ և ներքին հանդի (սուր — ջուր) ցնդուն ուժով գրավող 

տողը լիովին արտահայտում է պատմիչի հաղորդածը, բայց 

շատ ավելի սեղմ, պատկերավոր և գեղեցիկ։

Բերենք սկզբնաղբյուրի և բանաստեղծական արտա

հայտության անմիջական կապի ևս մի օրինակ։ Դավրիժեցին 

պատմում է, թե ինչպես հայրենիքից հեռացող ջուղայեցինե- 

1'/' (< Ւ միասին զաղաղակ բարձին աղիողորմ ձայնիւ, փրղձ- 

կեալ սիրտի։, և արտսւսուալի աչօք գոռային և լային, ե աղաղա

կելով կան չէին ընդդէմ Աստուած ածն ին, և ասկին. ով սուրբ 

Աստուածածին, այսոքիկ բանալիք սրրոյ եկեղեցւոյ մերոյ՝ և 

տանց մերոց քեզ յանձն լիցի, և դու դարձուցես զմեզ ի տե

ղիս մեր յօտար երկրէն ուր տանին։ Եվ զայս ասացեալ ար

կին զբանալիսն ի գետն, Լ՛ մորմոքալով յոլով ժամս ձայն 

բարձրեալ լացին, և ապսւ գնացին» (էջ 60)։
Ահա և պատմիչի այս տ ող ե րին համապատասխանող 

հատվածր Բ՛ում ան յանի րան ասւոեղծությսւն մեջ.

մոդ արինը փակ մեր տուն ու մամ, 

P ան ա լին 1> րն Արաղն ա մինը, 

Բարի ուռիր վևրջին ան,] ամ
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Ես։ նայհցինր ու կան քեցին ]>.

• —Աստվածածի ն Վեր քէն կաթան,

Հեզ ամանաք] մեր ււուրր վաքհսն, 

Ուր որ ղրնանր մեր վազանից' 

Մեղ ղարձրրու ղերուք] յունիւր 

Աղաչեցինք աղերսելով, 

Եա չուս եկանք) ու անց կացանք..» (I, 345)

Այստեղ ևս ոչ մի բառացի, մեխանիկական փոխանցում 

չկա, թեև բոլոր մանրամասները հենվում են սկդբնաղբ յարի 

վրա և, որ ամենից կարևորն է, հարազատորեն վերարտա

դրված են պատմական միջավայրի ոգին և ոճը: 1'սկ բար- 
րաոտէին վաթան, ամանսւթ բառերի գործածությունը ավելի՛ 

բնական, ժողովրդական երանդ է տալիս հայրենիքի կարոտի 

և ւոաոապանքի տրամադրությանը: Սարիք չկա այլև։: նոր 

օրինակներով ապացուցել «թաղավորն ու չարչու» կապր 

Առաքել Դավրիժեցու ւգ տտմ ութ յան հեսմ1, մ ան ավան դ որ՛ 

Բ՛ում ան յանին նվիրված դրականության մեջ ուրդեն ցույց 

են ւորվե/ նրանց մի շարք ուրիշ ընդհանրություններ1’^: Սկըղ- 

րունքն ամենուրեք նույնն է. Բ՛ումանյանր վերարտադրում է 

ոչ թե սկզբնաղբյուրի տառը, այլ ողին, էությունը, նրա բա֊ 

նասաեգծական շարադրանքը դարմանալիորեն նման է պատ

միչի հաղորդածին, բայց և երբեք չի հանգում «արձակը չա

փածոյի վերածելու)) իւնգրին: Փաստն ու բանաստեղծական 

հնարանքը միշտ հանդես են դալիս միասին, կազմելով պատ

կերի ամուր հիմքը:

Բացի Դավրիժեցուց, բալլադի համար աղբյուր է ծա

ռայել նաև XVII գարի մի այլ հեղինակի' թաքարիա Սար- 
կավ ագի պատմությունը: Այգ երկու գրքերում, Ջուղայի գաղ

թի ւդատմության հետ միասին, բանաստեղծի ուշադրությու

նը գրավել է նաև այն վկայությունը, թե Շահ Աբասր սիրում 

էր ծպտված շրջել հայ գաղթականների գյուղերը' իմանալու

67 Կարելի էր համեմատել, օրինակ, րանաստեղծության' «Շահի կյանքը 
թե կր սիրես» ս՛ո՛ւր պատմիչի քրրում ծպտված թաղավորի խոսքերի հետ֊ 

«վասն սիրոյ շահին», «թէ "իրեր ղշահն» (էշ 172, 173)՛
68 Լ. 4սւ|սւլերէ||սւէւ. Թուման յանի աշխարհք, 1966, էշ *14 7—*150՛
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վերաբնակվածների իսկական տրամադրությունն ու վեքա- 

րԼրմոէնրն իր հանդեպ։

Արվեստագետը միշտ ստեղծող I;, նա երբեք պասսիվ 

կերպով շի կրկնում, նույնիսկ այն դեպքերում, երբ թվում I;, 
թե նրա ձեռքի տակ կա արդեն պատրաստի բանաստեղծս։֊ 

կան նյութ։ Իրոք, ինչպես Հուդայի դադթի, այնպես կլ շահի 

և հայ դադթականների հանդիպումների մասին պատմիչների 

հաղորդած ւիսւսւոերն ինքնին շատ դրամատիկ են, ե մի այլ 

բտնասւոեդծ կարոդ կր դրանք իր մեկն ու մեկը չավ։ ած ո վե

րապատմեք առանք կական փոփոխության։ Բայք թ՚ուման - 

յանն այդպես չի վարվել։ Նախ, նա միավորել կ երկու պատ֊ 

միչների հադորդած դրվաղներր Շահ Աբասի ծպտված շբբ~ 

ջադս։ լություննեքի մառին, կատարել նրանք յուրօրինակ «մոն

տաժ»։ Այադես, «իբրև թե չարչի մի թափառական» շրջելու 

վ։աստր քաղված է թաքարիա Սարկավադիք, քանի որ հենք 

նրա գրքում կ, որ մի քանի անդամ իւոսվում է Շահ Աբասի 

«ի կերպ փօրեդակի՝ որ կ Հարչի», «ի կերպ մանրավաճառի» 

շրջելու և շուքեր հսւվաքելու սովորության մասին™։ Բայք 

միայն սւյսքանք, որովհետև Հաքարիա Սարկավսպն րնգհան֊ 

րապես դրական վերաբերմունք ունի դեպի պարսիր թագա֊ 

,l"VV> 1լ ‘"1“ իմաստով նրա գիրքը շկր կարող աղբյուր ծա
ռայել բռնակալի թուման յան ակ ան կերպարի համար։ Իսկ 

շահի և հայ կնոջ խո ռ ակր ությունը, նաջախով մի հայ ծերու- 

նոլ հարվսւծ ե լու պատմությունը քսւղված են դարձյալ Առա

քել Դավրիժեցու գրքից (կջ 163—165։ 171 — 171), 199 — 200)։՛ 
Այս բոլորք վե քակառուք վե լ, կեքպաքանափոխվել է բանա

ստեղծի դե դա քվես in ական մտտծոդության հդոր խառնարա

նում։ Ստեղծվել կ մի նոր սյուժե, որք թեև շատ կոդմեքով 

հենվում կ հիշյտլ սկզբնաղբյուրների վրա, -բայք և մեծ չա

փով ստեղծագործական երևակայության արգասիք կ։ Յար 

ու ցրիվ փաստերր բանաստեղծք հավաքել, լքաքքել կ նոր 

մ ան րամ ասն ե րով, կերտել ծպտված շահի և հայ գաղթական֊

69 Ջաքարեայ Սարկաւսպի պատմութիւն, հատ.

1870, 1,ջ 15, 20, 24։
1, Վա ղսւրշսւ ււրս :tr ,

14-856
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ների հանդիպման բացառիկ կենդանի և ճշմարտացի տեսա

րանը։ Պատմիչների հաղորդած շատ տվյալներ էլ նա, բնա

կանաբար, բոլորովին րաց է թողել։

Իայց ամենից կարևորը ոչ թե սյուժետ ալին առանձին 

նորամուծություններն են, այլ թագավորի և դերի հայերի 

խոսակցության դաղավւարական նոր մեկնաբանությունը, ա- 

ղատության և ճշմարտության այն բարձր իդեալը, որը բխում 

է այդ սյուժեից։

Թուման յանի բալլադում իբրև մանրավաճառ շրջող շա՚>ը 

դիտմամբ խոսակցությունը տանում է այն հունով, որպեսդի 

իմանա գաղթական հայերի իսկական մտածածն իր մասին։ 

Գուցե նա հոգու խորքում հույս ունի, թե կլսի փառաբանու

թյան ու շնորհակալության իա սրեր իր հասցեին, չէ որ րըռ- 

նակալները շատ են սիրում ժողովրդին երևալ րարերարի և 

հոգատար հոր լուսապսակով։ Իայց ո վ դարմանք, գաղթա

կան հայերը միայն անեծքով են տալիս շահի անունը, և ինչ

քան էլ շեն ու բարեբեր լինի նրանց նոր բնակավայրը՝ Պա

րիան, անլուր, մաշող կարոտով են հիշում իրենց հայրենիքը 

հավիտյան սիրելի Ջուղան։

Եվ ահա այստեղ հստակորեն գծագրվում է ստեղծագոր

ծության նվիրական գաղաւիարը, որը իւորապես թամանյա- 

նական է, բանաստեղծի ներմուծածը եղելության մեկնա

բանության մեջ։ Ծպտված չարչու այն հարցին, թե հապա 

Շահին հանդիպելիս գաղթականներն ինչս ւ էին միա

բերան օրհնում նրան, գոհություն հայտնում իրենց վիճա

կից, հավաքվածները պատասխանում են. որովհետև վախե

նում էինք նրանից, որովհետհ բոն ակս։ լի մոտ անկեղծ խոսյ 

ասել չի լինի։ Իրենց իսկական ղգացածն ո։ ապրածը մարդիկ 

հայտնում են հիմա, երբ չգիտեն, որ իրենց առաջ նայն 

((մարդակեր չար դագան» Շահ Սբասն է։ Հետաքրքիր է այն 

փոփոխությանը, որ սկգբն ադբ յուրի համ եմատությամբ մըտ- 

.1111'1'1 է բանաստեղծը բալլադի վերջում։ Առաքել Դավրիժե- 

ղա. գրքում (էջ 164—165) ջահր նաջախով հարվածում է հա
վատափոխությունից հրաժարվող մի հայ երեցի (տեր Ավե

տի։։ ան ան ով)։ Թամանյանր բոլորովին հրաժտրվում է դըր-
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վազի կրոնական բովանդակությունից. նրա բալլադում դրո- 

բախւո ծերունին սպանվում է ճշմարիտ իւոսր ասելու, ժողո֊ 

'ԼըՐղՒ իսկական մտածածը հայտնելու պատճառով, իսկ այդ 
ճշմարտությունը ամեն ինչից սարսափելի է բոն ակ ալ թադա֊ 

'1."1'Ւ հտմար1®։ ճշմարտության և կեղծիքի հակադրությունը 

ստեղծագործության հիմնական դաղափար֊թեմ աներից է, 

որն, ի դեպ, արտահայտվել է նաև բալլադի սևագրություն մեջ 

պահպանված սկզբնական վերն ա գրում՝ «Անկ՛եղծ խոսքն ու 

շահը»։

Շիտակ խոսքը, լիարժեք կյանքն ու սերը հնարավոր է 

միայն մարդկանց հավասարության, իսկական ազատության 

պայմաններում, և բարձրագույն իդեալ պետք է լ^՚Ւ մի տյն֊ 

պիսի հասարակություն, ուր չեն լինի տեր ու ստրուկ, շահ 

ու գերի, — այս ճշմարտությանը հանգեց Թ՛ուման յանր հա֊ 

մաշիւարհային պատերազմի և հեղափոխությունների դարա

շրջանում։ Բալլադի վերջում այդ եզրակացությունը կըկըն- 

վում է երկու անգամ և այն էլ կողք կողքի՛ մեկ ճշմարտու

թյուն րարրաէւող և դրա համար շահի որին զոհ դարձող ծե֊

70 Այ,, փոփոխությունների, Բ՛ո լման յանի կատարած ակտիվ ստեղծագոր

ծական աշիէատանրի փաստերի հիման վրա .չի կարելի ճիշտ համարել այն 

պնզումր, թե «մազավորն սւ չարչին» գրելիս բանաստեղծին, իբրև թե, «զբա- 

Ղ^9Ր^*1 է մՒ /"^'էԻք' /.ուտ հնարավորին շատ տվյալներ, ոոեր, նույնիսկ բա- 

ոեր պահել բնագրերից և րոտ հնարավորին սաՏմանափակհլ հորինումի չա

լիր», թե նա «սրբազան երկյուղածությամբ է վարվել պատմիչի տվյալների 

հետ» ի«մ ումանյանի աշխարհը», էջ 448, 449)։ Այսպես պատկերացնել 
բանաստեղծի աշխատանքը, նշանակում I, նրան ներկայացնել սոսկ պատմա
կան հնությունը վերտկանղնողի ղերում։ «մազավորն ու չարչին» զրելիս 

մումանյանի խնզիրը եղել է ոչ թե պատմական րնազրերից «ըստ հնարա

վորին շատ տվյալներ, ոճեր, նույնիււկ բառեր» պահելը, այլ պատմական 

անցյալի գեղարվեստական վերարսսսղրաթյունր, նրա միջոցով բարձր, նվի
րական զտղւսւիար արտահայտելը։ Իսկ զրա համար արվեստազետը չի 

ստրկանում փաստերին, այլ դործում /, ազատորեն, կրճատում է, հավելում, 

փոխում, ստեղծում է այն նոր, գեղարվեստական փաաոր, որն իր էությամբ 
շատ ավելի խորն է արտահայտում պատմական ճշմարտությունդ րան 

սկղրնաղրյուրի տաոարի կրկնությունդ Այղ ճանապարհով 4 ստեղծվել նաև 

«Թաղավորն ու չարչին»։
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բունու շուրթերով, մեկ էլ հեղինակի անունից' իրրե ստեղծա

գործության ընդհանուր հանրագումար.

• ...Ու միշտ, քանի որ կա,

Շահ ու ՚1^Րի՛ րոտրուկ ու տեր, 

Չի ւինելու երկրի վրա.

Ո՜չ շիտակ խոսր, /Հ չ կյանք», ս չ սեր։ (I, 346)

Ս.յս ղաղաւիարր Թուման յտնն, իհարկե, չէր կարող 

«պատրաստի գտնել» անցյալի պատմիչների գրբերում, այն 

թումանյանական է ոկղըից մինչե վերջ՜՝: Բայց այգ գաղա

փարը ստեղծագործություն մեջ արհեստական «կցորգի», 

«հավելման» տպավորություն չի թորլնում, այ/ բնական ճա

նապարհով բխում է պատկերվող իրալլրությունից և կեր

պարներից:

«Թագավորն ու չարչին» րալլագի եզրափակիչ խոսքերը 

միաժամանակ կարող են համարվել Բ՛ուման յանի քաղաքս/- 

կան ե գեղագիտական հայացքների ամբողջ զարգացման,

71 Ոաոազի հետ կապված սևսպիր զրառումներ ի մեջ կա արւպիոի մի 

հատված, որր մոտիկի։) հիշեցնոսք I, բանաստևղծււփյտն եզրափակիչ մապւ, 
«Դա չարչի ե։։ — քեզ հետ կարելի կ խոոևլ անկեղծ — [հողավորի հետ՝ չկ. 

բեղ առաջ էյ հո չե՞նք ծածկելու մեր ռիրտր»։ ՍՀհտարակոլյո, սա նաիւտտի- 

պրն I; րալլաղի հետևյալ տողերի, «[հոտ Լք, աապե ր: Դու մեզնից մեկն' 

Ի՞նչ րտրցրնենր մ են ր ր Լ ղանից: Բայց մեր ։։իրտր ո^նց չծածկեն ր էն մար

դակեր չար ղաւլանից» ր Բերված սևադիր հատվածին հետևում Լ մի ուրիշ, 

ավեքի րնդարձակ ղրաոում, որր, որոշ տա ր ր եր ու/1 յուններով հանդերձ, հա֊ 
մտւդատաոիւտնոէմ I, րա [քաղի ավարտին. է՚հւոջիր քսեքով դա ղտնի րր, որ 

սուտ են ասեք, /սարել, րոնում Լ անցնող րահանւոյին, /1 ե ինչո՞ւ են տյնւդես 
ասել։ Երր րահանան ասում Լ, որ /հոդավորին չի կարելի անկեղծ իասր ասել 

[թադավորր երրեր ճշմարիտ խոսր չի քսեք/— ղարկում Լ նսւջախով—դո֊ 

ոում Է կատաղած—և հայտնվում է չար չու շորի ուս։ կիր շտհր, մռնչում Լ 

կատաղի-ճշմարիտ, անկեղծ խոսք էր յսե^ (Դրանից տաս ջ- եկավ էն աղեք

ար, որ րաշեց հայ ադդր)» (աե ս ԴԱԲ', Բ'ոս1անյանի ֆոնդ, ,\- (9)։
Մեղ չհաջողվեր պարղեք, //ե այո հատվածներր ի՜նչ են ներկայացնում 

իրենցից, արղյոր ղրանր որևէ, մեղ անհայտ, :ղատմ ական սկդրնաղրյուրի 

րովանղակոէ/1 յան շարադրա նրն են, (/ահ Արասի մասին շրջող րանավոր 

ԳԲ՚՚ւյքյն^ւ՚Ւս մեկի ղրաոէմւմր, /1 ե՞ սեփական ս աեղ ծ տ ղոր ծտ կան մտահղաց

ման նախնական ծրաղիրր: Ւնչ Լք որ ւինի, այս դրուոումներն, անպայմանք 

եղեք են րաքքադի ստեղծման կա ր ևորտղո ։ յն նախտւղատրասւոա կան փուքերից 

մեկր։

շլշ



նրա արմատական գեմոկրտտիզմի I։ ակտիվ հումանիզմի
յուրօրին ակ հանրազումարր։

«մազավորն ու չարչին» րալլազի նշանակությունը [Գու

ման յանի ոտեզծազործական համակարգում ավելի Է մեծա

նում, երր հիշում ենր, որ այն նաև հեղինակի ռեալիստական 

մեթոդի վերջին ւոմրոդջական աբտահ այտութ լունն է։ Թ՛ու

ման յան ր մինչև վերջ հաստատորեն կանգնւսծ էր ռեալիզմի 

գի րրեր ում ։ Լետևոդական ռեալիզմն այս բալլադում հանդես 

է դալիս և' պատմական իրականության հարազատ վերաբ֊ 

տագրութ Համր, և' սկղբնաղբյուրի ոգին հավատարմորեն 

պահպանելով, և' գործող անձանց խոսքի ու արարքների կեն

սական ճշմարտացիությամբ: Թ՛ումանյանն ստեղծել է պատ

մական ռեալիզմով կամ ռեալիստական պատմականությամբ 

հագեցած մի երկ, որի նշանակությունը դուրս Է գալիս պոե

զիայի սահմաններիդ։ Այն ներկայանում է մեզ իբրև անց

յալի ռեալիստական իմասւոավոբման ամենտբաբձբ աբտա- 

հտյտաթլուններից մեկը հայ գեդաբվեստակտն մտքի պատ

մության մեջ՞՜:

72 Հայող երերում Շահ Արաս/։ կատարամ աեզահանո։^յանր հայ րա- 

նաստեղծոէ/^յան մեղ անղրաղար\ել Լ նաև Դ։։։ն/։ել Վարումանր «ԱրմենաՏ/ւ» 

պոեմո։մ, որր ուպազրվեւյ Ա՚ոէման քանի րաԱաղից մոա տաս ւոար/ւ առաջ 

1908 /1.։ եհարկե, հ/։յտ չԼր ւինի համեմաաել եր/։։ոա։։ս։րղ րանտսւոեղծհ 

առաջին՝ Հատ կողմերով ղեո որոնումներ/։ կնիրր կրող ղորձ երից մեկր I։ 
ս։ոեղ^ա։ր։րծական մեձ ուղի անցած, ։/ա րսյեաո ։/1 յան րարծրաղույն ա։։։ոի- 

ճան/։ հասաս հեղինակ/։ վերջին ծավալոմ։ երկ/։։ Սակայն ղրական - ս/աւոմա - 

կան /•. տեսական առումով շաա հե։։։արրր/։ր I, ։։։յ։ւ երկեր/։ համ ա դրու/)յունր , 

րան/է որ մենք։ փաոաորեն ղործ ունենր ոոմւռնտիղմի I։ ռեայիղմի րավական 
ցայտուն ղրռսորումների հետ։ «ԱրմենաՏու» էյեղ։։.ր։/ե։։տական պատկեր

ներ/։ ամրողջ համակարղում I։ պատմական անց յայ/։ րնկալման րոմ։ ։։կրղ- 

րո։նր/։ մեչ մենր արղեն տեսնոլմ ենբ Վարուժանի ոոմւռնտիղմի Տիմնտկան 

զծերր։ և աոնավորապես, րնորոշ Լ պատմական սկղրնաղրյուրի նույն !Հա~ 

րտր/։ա Սարկավադի դթթի}) րադված դր:[։ւ*րւի ա ր էէ աս՝ ա կան վերափոխումր 

սա1,ղձադսրծական ա դա աս ւ)1 յան սա) անտի կական րմրոնման ոդով ^ ահ ս 

Ղ. Վարոսհւրւ. Նամականի, 1965, Էջ 124 —125, 246—24 7):
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Իսկական արվեստը միշտ ձգտում է ազգային կյանքի 

պատկերումով գնալ դեպի համամարդկային հարցերի ու գա֊ 

ղաւիարների արծարծում, հարազատ ժողովրդի հոգևոր գան

ձերը բարձրացն ել այնպիսի աստիճանի, որ թանկ ու մատ

չելի դառնան բոլոր ազգերի մարդկանց համար։ Արվեստի մեջ 

գործում է մի պարադոքսային թվացող օրինաչափություն. 

ԴՐոր1Բ’ արվեստագետը այնքան ավելի մեծ է ու համամարդ

կային, որքան ավելի խորն են նրա ազգային արմատներր։ 

Հայ դրականության մեջ ոչինչ չի կարող այս օրինաչափության 

այնպիսի համոզիչ ապացույց համ արվել, ինչպես Հովհ անն I։ ս 
Թուման յան ի ստեղծագործությունը։ թ՛ումանյանն ուներ այդ 

ճշմարտության բացառիկ [սոր և հստակ րմբռնումր, որ նա 

արտահայտել է շատ առիթներով։ Հիշենք կյանքի վերջին տա

րիներին նրա կատարած պատկերավոր համեմատությունը. 

«Բանաստեղծի ոտը հարազատ ու իրական հողի վրտ պիտի 

լինի, նրանից հետո միայն կարող է բարձրան ալ, թեկուզ գը- 

լուխը մինչև երկինք հասնի)) (IV, 419)։
Թումանյանը հաստատորեն ընթացել է այդ ճան ապար֊ 

հով 1'1' րոԼոԲ երկերի մեջ՝ ինչ ժանրի և ինչ թեմայի էլ որ 

պատկան են դրանք։ Բալլադները այդ իրողության ամենա

վառ օրինակներից են։ Հայկական իրականության կոնկրետ 

ձևերից, հայ գեղջուկի առօրյա կյւսնքից ու պւստկերա ցում - 

ներից։ դարերի հնություն ունեցող պարզ ու իմաստուն ա֊ 

վանզութ յուններից Թումանյանը կերտեց գեղարվեստական 

այնպիսի գոհարներ, որոնք անթերի ձևի մեջ հավերժացնում 

են մարդկության բարձր ձգտումները' երջանկության և ար

դարության, գեղեցիկի և կատարյալի վսեւ1 երազները։
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V

ՀԱՅՐԵՆԻՔԻ ՀԵՏ

1

1916 թվականին, հայ ժողովրդի պատմության ամենա
մռայլ և ողբերգական շրջանում, պատերազմի և մեծ եղեռնի 

օրերին, Ւիֆէիսում լույս տեսավ Օ'ում ան յանի չավւ ած ո գոր

ծերի մի ւիոբրիկ cl ողով ածու' ((Հայրենիքիս հետ» խոսուն

վերն աղբով: Բացի համանուն հանրահռչակ բան աստեղծու- 

թյունից, որով բացվում էր այդ դիրբբ, նրա մեջ տեղ էին 

գտել նաե հայրենիքի անցյալի, ներկայի և ապագայի մառ 

բումնեբով հագեցած մեծ ու փոքր երկեր, ինչպես ((Հին կռիղբ» 

պոեմի պահպանված գլուխները, «Աղավնու վանքը», ((Որբը», 

«էուսավորչի կանթեղբ» բալլադն երբ և շուրջ մեկ տասնյակ 

բանաստեղծություններ, որոնք գրության ժամանակի առու

մով ընդգրկում են ճիշտ քսան տարի' 1896-ից մինչև 1916 
թվականը։ Անհետաքրքիր չի լինի հիշատակել, որ ((Հայրենի

քիս հետ» գիրքը Գուման յանի կյանքի ընթացքում հրատա

րակված միակ ժողովածուն է, որը կազմված է թեմատիկ 

սկ՛) բս։ն բով, այսինքն' պարունակում է միայն որոշակի ուղ

ղությամբ գրված երկեր։ Բանաստեղծի կենդանության ժա

մանակ հրատարակված մյուս բոլոր գըքնրբ կամ եղել 

են տարբեր ժանրի և թեմայի գործերի ժողովածուներ' «Բա

նաստեղծություններ» ավանդական վերնագրով (1890, 1892, 
1903, 1908 h 1922), կամ պաբունակհյ են միայն մեկ ժան
րի ստեղծագործություններ («Լեգենդներ», 1904) և կամ 
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ելլել են այս կամ այն երկի առանձին հրատարակություն: 

Հավաքելով հատկապես իք հայրենասիրական երկերն ա 

հրատարակ ելով աոանձին ղրքով, P't/ւմшնյшնր ղրանով, 

անշուշտ, ընդգծում կր նրանը բացառիկ նշանակությանն իր 

ստեղծագործական կենսագրության մեջ, նրանդ կարև որու֊ 

թյանր, մանավանգ, ագգային աղետի օրերին։

Բայց նախ պարղենք, թե ի՞նչ նկատի անենք ստեղծա

գործության մեջ «հայրենասիրական թեմա)) կամ «հայրենի

քի պատկեր)) ասելով: Ամեն մի գրող, վերջին հաշվով, շա

րովի ներկայացնում I; հայրենի երկրի ա մողովրղի կյանքի 
պատկերը, իր ստեղծագործությամբ ծառայում I; նրանց ա֊ 
ռաջագիմությանը, որն իր բովանղակաթյամր ինքնին [սորա֊ 

պես հայրենասիրական մի գործ է: Այս դեպքում, բնակա- 

նարար, հարց I; ծագում, ճի՞շտ է, արգյոք, գրականության 

մեջ մի հատուկ «հայրենասիրական թեմայի)) առանձնացա֊ 

մր, գա արհեսաականորեն /սղում չի՞ մտցնում գրողի ասեղ֊ 

ծադործության տարբեր մասերի միջև: Բանն այն է, որ քացի 

հայրենի երկրի կյանքի, բնության, սոցիալական հարաբե

րությունների, մարդկային բն աւ/որությունն երի պատկերու

մից, որը արվեստագետի խնդիրն է բոլոր ղեպքերում, դրա֊ 

կ էսն ությւսն մեջ, հաւոկւսպես նոր ժամանակներում, շ աս։ հա

ճախ ինքն ուրույն թեմա է դարձել նաև հայրենիքի քաղաքա
կան վիճակի, նրա անցած աղու և հեռանկարների հարցո: 
Գրողները հաճախ կերտել են հայրենի աշխարհի հավաքա
կան ւղաակերլւ նրա մեջ դնելու/ իրենց նվիրական խոհերը 

հայրենիքի երեկվա,» այսօրվա և. վսւղվա մասին: Աչդ դեպ

քում բոլոր հիմքերը կան հայրենիքի գեղարւ/եստական թե

մայի առանձնացման համար: Հիշենք, օրինակ, Արով յանի 

«1Լերք Հայաստանի» վեպի նշանավոր քնարական շեղումնե

րը, որոնց մեջ գծագրված է դարերի ճանաս/արհ անցած, 

տառապած և հոշոտւ/ած, բայց անպւսրտելի մնացած և վե

րածնության մեծ կամքու/ տոգորված հայրենիքի պատկերը։ 

նույնը կարելի է ասել Բաֆֆու ծրագրային ֊քաղաքական վե- 

“{երի, հատկապես «հայծերի» մասին, այսւոեղ նույնպես 

Հայաստան/։, իբրև աղգային ֊քա գաք ա կ ան միավորի, ներ֊ 
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կայի h սււղադայի խնդիրք դարձել I; մ ի ինքնուրույն գեղար

վեստական թեմա, դրական հերոսների և հեղինակի րոլոր 

մտորումների ո և ե u ակե ար ։

Բնական I;, որ հայրենիքի հավաքական կամ սիմվոլիկ 
ւղաակերր կերւոելու մեծ հնարավորություններ ունի հատ

կաւքն:։ քնարական պոեդիան. բանաստեղծք կարող ի ուղղա՝ 

կի "[՛են արտահայտել հայրենիքի վիճակի իր րնղհանուր 

պատկերտքումր , նրա կեքությունի ք բխող ներրողի կամ 

քննադատության, հերոսական կամ ողրերդտկան տրամա

դրությունները!։ Հայ նոր պոեղիայիք րավական է Հիշել Պատ

կան յանի «Արաքսի արտասուքք» և Բաֆֆու «Ձայն տուր, ո վ 

ծովակ..», Բսահակյանի «Հեյ ջա ն, հայրենիք...», թաքեն ոի 

«Ես իմ անուշ Հայաստանի...» րանաււտեղծություններր, Տեր

յանի «Երկիր Կտիրի» շարքր և շատ '"քիշ դործեր, ոքոնքիք 

ամեն մեկի մեջ յուրովի կերտված է հայրենիքի «կերւղարր» 

իր հտվա բակսւն նկարտդ րով ե բանաստեղծական ղղաքմունր֊ 

ների բասն հորձանքի ուղեկցությամբ:

Հա (քենի րի թեման դրեթե միշտ աոկա I; ելլել Բում ան - 

յանի սւոեղծաղործակսւն սւշիւաաանքում և, աոանձին րնղ- 

հատումներով հանդերձ, մի երկար ու. լուսավոր դիծ է կազ

մում նրա պոեղիայի և հրապարակախոսության մեջ: Դեռևս 

1890 թ. հրատարակած իր անդրանիկ գրքում Բ՛ում ան յան ր 

ւլետեղեք հայրենիքի ծանր վիճակի մւսսին պատմող «Մ եհ֊ 

րի» և «Ալեք» պոեմներք: Դրունք ունեին բանաստեղծական 

որոնման շրջանին բնորոշ ղե ւլարվե աո ակ ան թերություններ, 

I'1"!!} ինքնին կարևոր նշանաձողեր Լին թեմայի յուրտքման 
ճանաւդ արհին: Կայն if ամ ան ակ րանաստեւլծն սկսեք աշ- 

իււսւոել արևմտահայության կյանքին և ւղ այքա րին նվիրված 

մի մեծ երկի վրա, որն ամրողջաքաւք միայն ղարասկդրին: 

Դա թ՛ումանյւսնի «ազգային մեծ պոեմ ան» էր՝ «Հին կոխէր», 

որր մեղ հասել է կիսւստ վիճակում է պոեմի հինգ մասերից 

երեքր կորել են ձերբակալության ծամանակխ Ազգային-քա

ղաքական թեւք ու տիկ ան նկատելի ւոեւլ է գրավում թ՛ուման - 

յանի մշակած ավանդությունների՝ բալլադների մեջ։ Բաքի 

«Հայրենիքիս հետ» գրքում զետերլված հիշյալ երեք գործերիդ
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('(Որբը», ((Լուսավորչի կանթեղը» և «Աղավնու վանքը»), հի

շատւսկենք նաև 1917 թ. գրած «թ՛ագավորն ու չարչին». XVII 
ղարի աղգային դժբախտության' հայերի բոնադաղթի պատ

մությունը Ո՚ումանյանն օգտագործեց համաշխարհային պա

տերազմի ողբերգական դեպքերին արձագանքելու, հայրե- 

^‘Ւ-Pb կարոտի, տառապանքի և հույսերի թեման արծարծելու 

համար։

Սակայն ավելի հետևողականորեն թումանյանն այդ թե

մային դիմել է իր քնարերգության մեջ, ստեղծելով հայրե

նասիրական պոեզիայի բազմաթիվ հոյակապ նմուշնեբ: Կա

րելի է ասել, որ Հովհաննես Բ՚ումանյանը նույնպես ունի հայ

րենասիրական երգերի իր ((ոսկե շղթան», իր ((Երկիր նաի- 

րին», որը, սակայն, ի տարբերություն Վահան Տերյանի, նա 

կերտեց ոչ թե ստեղծագործական զարգացման մի փուլում, 

այլ շասւ տարիների ընթացքում, և այդ պատճառով էլ նրա 

ժողովածուներում դրունք չեն համախմբվում կողք կողքի, 

մեկ վերնագրի տակ։ Հայրենասիրական պոեզիայի թուման- 

յանական լավագույն նվաճումները ունեն իրենց համապա

տասխան ((շրջապատը»' թեմայի քնարական յուրացման 

բազմաթիվ ուրիշ փորձեր։ Ղրանք ակն առու կերպով ցույց 

են տալիս, թե գեղարվեստական ի նչ ուղիներով հասավ թ՛ու

ման յանը բանաստեղծական իր ամենամեծ նվաճումներից 

մեկին' հայրենիքի հավաքական, էպիկական, ողբերգական 

և հերոսական կերպարի ստեղծմանը քնարական միջոցնե- 

I՛"՛/.՛

2

Որոշակիորեն երեք հիմնական փուլ է գծագրվում թու- 

մ ան յան ի հայրենասիրական քնարերգության ժամանակա

գրության մեջ' 80—90֊ական թվականներ, նոր դարի առա
ջին տարիները (1902—1903) և համաշխարհային պտտե- 

ըաղմի շրջանը (1914 —1916)։
Արդեն գրական առաջին փորձերն անող պատանի թու

ման յանը հակում է ցուցաբերում արծարծելու հայրենիքի 

քաղաքական ընդհանուր վիճակի հարցեր։ Պահպանվել են 
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դեռ 80-ական թվականներին նրա դրած մի շարք բանաստեղ
ծություններ, որոնք հեղինակի կողմից տպագրության չեն 

հանձնվել և մնացել են սևադիր ու անավարտ։ Հատկանշա

կան է, որ դրանք մեծ մասամբ հենց նվիրված են Հայաստա

նի աղդային-քաղաքական վիճակին, հագեցած են կարոտի 

և տառապանքի տրամադրություններով։ Ա՛յգ բանաստեղծու

թյունն,երր ակնհայտորեն նմանողական բնույթ ունեն և շատ 

որոշակիորեն «մատնում են» սկսնակ բանաստեղծի կրած 

ազդեցությունները։ Պատանի Բ՛ում ան յանը կամ Ռ. Պատ

կան յանի պոեզիայի բնորոշ տրամադրություններով, ոճերով 

ու արտահայտություններով խոսում է Հայաստանի տխուր 

վիճակի, նրա որդիների մաքառման մասին («Օրորք», 1882, 
«Ւնչո"ւ ես տխուր, թշվառ Հայաստան...» 1884, «Բող փչե 

քամին» երդի եղանակավ», 188ծ), կամ էլ բաթիպայակ ան մեր

կացնող բանաստեղծությունները հիշեցնող տողերով երգիծում 

1; հայրենիքի վիճակի և ապագայի նկատմամր անտարբեր 

հայ հարուստին («Հայ վաճառական», 1883)։ Սերթ էլ Ռլի- 

շանի Նահապետն է կանգնում մեր աչքերի առջև, և պատա

նի բանաստեղծը նրա անունից երդում է պատմական Հայաս

տանի, «Մշու շքեղ մշուշապատ դաշտի», «Տուրուբերան աշ

խարհի» կարոտը («Նահապետի ողբը», 1886)։ Հատկանշա

կան է նաև 1883 թ. դրած մի ուրիշ ոտանավոր, որն ստեղծ
ված է Նահապետ Ռուսին յանի «Նի լիկի այի» ակնհայտ ներ֊ 

շնչմամբ (շատ տարիներ անց Բ՛ում ան լ անն իր ինքնակեն

սագրական գրառումների մեջ վկայել է, որ «Կիլիկիա» երդը 

նրան լավ ծանոթ է եղել գեռ Ջալալօղլիում սովորելու ժա

մանակ, այսինքն' մինչև 1883 թ. Ռիֆլիս տեղափոխվելը. 

— տե՛ս ՈւՀ-11, 418).

երր ո1՚ կանցնի ձմեռն սաստիկ, 

Դարձյալ կրդտ գարուն քաղցրիկ, 

Կրպճնի կրկին մեր հայրենիք, 

Կրկան աչեն դաշտեր, լերինք, 

Լայնմամ ղայցեն դեպ Արմենիս։ 

Ծարավ, նո[}ի որդիք նորա։ (!, 432)

219



Գրական ուսումնառության 1ւ բացահայա ադգ 1,ցո։թ/ան ֊ 

ների այս շրջանը, րնականարար, չէր կարող երկար տևել: 

Շուտով Բ՛ումանյանր կանգնեց ինքնուրույն ճանապարհի 

վրա, նաև' հայրենասիրական թեմայի մշակման մեջ: Ալդ 

^ վկայում արդեն նրա առաջին երկու ղրրերում (1890, 
1892) ղեաեղված համապատ ասիւ ան բ անաս։ոեդծութ լուն ֊ 

ն^բր։ հայրենիքի հավաքական պատկերի, նրա մասին րա֊ 

նառտեղծի մտորումների ամենից րնորոշ գծերն են հալա

ծանքն ու անօգնական վիճակք, տխրությունն ու հաոաչան֊ 

քբ։ Բանասաեգծն ուղում է 0^' 'խւօկե լ «հալածված հայրենի֊ 

քի» ողջ պատկերը («Վերջին խոսք»), նրա ականջին հաս

նում են «Վանա բանտի խորքից ելած հառաչանք, ճիչ, ա֊ 

ղադակ բռնաբարված աղջկա, Բ՚ալանվածի լաց ու աղերս, 

աղաչանք)) («Պտտկեր») և, իբրև դեդ արվե ս։ո ակ ան րնղհան֊ 

րացւււմ

Ւմ հայրենիքս ախուր /չ, տխուր... 

Օւր աչր եմ ղարձնոլմ' ախուր տմհրտկ, 

Ամեն տեղ միայն, միայն ցավալուր 

Լհծուիյան ձայներ, երկչոտ տղադտկ: (1, 31)

Հայրեն իքի ողբերգական կացության այս ղծերր հետտ- 

1/111 (ամ էլ մնացին իբրև 0' ում ան յանի հայրենասիրական 

քնարերգության հիմնական հատկանիշներ։ Բայց հասուն 

շրջանս։ մ բան ա առ եղծն այղ ղծերր շատ ավելի /աւր իմաս֊ 

։ո ավորեց, կտուեց հայ <1 ալռվրղի պատմության վւիլիռաիա- 
յաթյան հետ, լուսավռրեց լավատեսական հեռանկար/։ /սոր 

հավատով։ 90-ական թվականների գործերի մեջ այս րպորք 
գեռ բացակայում էին։

Հարաղտտ մողովրգի, մասնավորապես նրա արևմտյան 

հատվածի ճակատագրի գննումները երիտասարդ Բ՛ում ան - 

յանին հանգեցրին նաև այնպիսի մի «տիպիկ հայկական» 

մոտիվի մշակման, որպիսին սլան գիւտ ութ յան, օտար երկնքի 

։ոակ թավ։։ս։ւող գաղթականի թեման է («Պանդուխտն երգեց 

օտար երկրռւմ...», 1890, «Նվեր Ան. Աբ-ին», 1891, «1՚տդ֊ 
թականի երդը», 1896, ինչպես նաև մի քանի սևագիր ֆրադ֊ 
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մ են տներ)։ Հայ զրաբանության և ժողովրդական րանաՀյու

սության այդ ավանդական .թեման, կռունկի կամ արագիլի 

ււ/ ա ւո կ ևրն ևրր բ ան ա ստԼ ղ ծ ն ո լ.դ ղա կի կ ա պ ում էր մոգովր դի 

մամանակակիր վիճակի հևա։ Անծանոթ ուղիների վրա մո

լորված, հույսի աղոտ կրակով քայլող գաղթականի կերպարէ՛ 

դաոնում է Հայաստանի, տառապանքների ու դոհերի միջով 

ձգվող նրա անվերջ ճանապարհի խորհրդանիշ.

Ա՜I՛։, 1,ւ։ "I։ ճամփեն Լ" ղր^ար ճամփեն 

^l"U"P 'մ՚ր կեւ՚/1ա, արդյոք շա՞տ մրնաց, 

ՈՈրտեղ կրհատնի է՛։ օրէ։ արղյոր, 

քերանդ կքհանցշեն ոտներըս Դո՚խած։ (1, 124)

Սույն շրջան ու մ է սկսվում նաև բանաստեղծի հետաքըր- 

քրրությունր աստվածաշնչային պատկերների և ոճերի նկատ

մամբ, "('/' “'{"բՐ՚՚նքր եղան մի ամբողջ շարք բանառտեդ- 

ծո՚թյուններ («Ւսրայել», 1Տ90, <(•l•րիuտnuն անապատում»,
1892, «Տրտմության ս աղ մոռն երիր», 1898, ինչպես նաև ա

վելի ուշ դրած «թնտրյալր», 1907, «Գերության մեջ», 191G). 
Այդ գործերում կերտված է հալածական, տառապալից tin- 
'l'"Ll"ll’ հավաքական դիմանկարր, որբ բան աստ եղծ ի և րն- 

թերցոդի գիտակցության մեջ ուղղակի կ ա՛ղվում էր դալ յո՛թ յաս

վիճակի հետ։

Վերջապես, 90-ական թվականներին խում ան յանի քնա

րերգության մեջ սկիդբ է առնում ևս մի թե մա ֊ տրամ ա ղրու- 

թյուն՝ բանաստեղծի ե հայրենիքի միասնության թեման, որն 

ավելի ուշ հանճարեղ մարմնավորում ստացավ նրա հայրե

նասիրական լավագույն երգերում։ Վաղ շրջանում ույ՛՛ թե

մայով գրած բան աստեղծությո՚ններր մեղ Դասել ես իբրև 

սևագիր վարձեր, սա խոսում է, անշուշտ, այդ գեղարվես

տական խնգիրր լուծելու ճանապարհին կատարած որոնում

ների և պատասխանատվության գգացսւմի մասին։ նշված 

բանաստեղծություններից մեկն սկսվո։։) Է հայրենի աշխար

հի, նրա տառապանքի հես։ բանաստեղծի անմիջական կա՛գի 

հււչակումով. •
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ես վիշտ ունեմ' քերած երկրից հայրենի, 

Նրանով են իմ երգերը կենդանի,,.

Գրեթե գիտական բանաձևի հստակությամբ ալս տեղ 

մատնանշված են բանաստեղծի ոգևորության և թախծի կեն

սական արմատները։ Այգ միտրը ցայտուն արտահայտու

թյուն է գտել նաև բանաստեղծության եգրափակիչ տողե

րում.

Ես [աչիս եմ, թեև զուր շեր նկատում, 

իմ արցունքը սրտիս միջին Է կաթում, 

Ւսկ իմ երդը,,, ցար Լ^ Ը ['/ում, թե ինչպես, 

«իմ հայրենի ք, իմ հայրենի ք» հառաչում է աղեկեզ։

, (I, 454)

Այս և նման բանաստեղծությունները կարծես ուղղակի 

գեղարվեստական իրացումն են տարիներ անց' 1904 թ. մի 
նամակում Բ՛ումանյանի հայտնած այն մտրի, թե իր պոև֊ 

ղիայում ղրսևորված թախիծը «ունի ղանս։ ղան աղրյուրն եր, 

բայց բոլորը մի տեղից են գալիս ու մի տեղ գնում և այդ Է 

մեր—հայկական կյանքը, հայկական աշխարհքը» (V, 283): 
Այգ մասին է պատմում նաև. 90-ական թվականների մի ուրիշ 
բանաստեղծություն, որն անգամ իր լիովին չհղկված ձևի մեջ 

1;լ րնարական մի գոհար է մինչև այմմ, դժբախտաբար, ուշա- 

դրությ ան չարմանաց ած.

Մո ւթ սւ խավար իմ հայրենիք, 

Անլո՛՛ւր։ հիշեր, լուռ ու տրտում... 

Մ ի արս այնտեղ, ինչպես 21՚ղշիԷւ 
Արտրտում է ու պրտրտում... 

Պրտրտում է լուռ, անմռունչ, 

Տխուր, մամոոտ շիրմաց վերա, 

Ավեր, անտեր հյուղերի շուրջ» 

Ուր 1ոլ1ս է(!կս,> ՈԼՐ ձայն չըկա,,, 

Ու ետ դառնում կրկին մոլոր, 

Հուսա կտուր ու դլի։ ա կոր 

Թաքչում դարձյա [ սրտիս խորքում՝ 

Ւր հի՜ն ծանոթ ավերակում։ (I, 482)
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•Քնարական հերոսի հոգու թափ առումների միակ պատ֊ 

ճառը հայրենի երկրի թշվառ. կարությունն է։ Նրանից են 

բխում ու նրան են հանդում բոլոր անուրախ մտորումները։ 

Պատկերի կառուցման սկզբունքով և տրամադրությամբ սա 

կարծես հռչակավոր «Հայոց վշտի)) նախնական տարբերակն 

է, ուր մենք տեսնում ենք նույնքան անխզելի կապ հայրենի 

աշխարհի, նրա հին ու նոր վերքերի հետ, նույնքան /սոր, 

անհատակ թախիծ և հոգու նույնքան կորով ու անվեհերու

թյուն։

Սակայն սխալ չի լինի, եթե ասենք, որ այդ տարիների 

թ՛ուման յան ի հայրենասիրական քն արերդության ամենից կա

տարյալ գործը «Հայ ուխտավորին» բան աստեդծությունն է 

(1893), ուր արդեն առկա են նրա հասուն տաղանդի լա֊ 

վադույն գծերը։ Դա բարի ուղերթի /սոսք է' ուղղված պատ

մական Հայաստանի նվիրական վայրերն այցելող ուխտա

վորին։ Սայց բանաստեղծությունը նշանակալից է հենց նր

բանով, որ արտաքուստ հասարակ ուղերթի խոսքը վերած

վում է հայրենի երկրի գեղեցկության, նրա անցյալի և ներկա

յի, նրա վերածնության սպասումների մի համապարփակ 

արտահալտության։ երբ կարգում ես բանաստեղծությունը, 

կարծես տեսնում ես մի վիթխարի համայնապատկեր, կամ 

№,11՚ԼԲՒ Բարձունքից դիտում ես Հայաստանի լեռներն ու հո
վիտները, ծփացող ջրերը։ Շատ հայ բանաստեղծներ են եր

գել Սևանը, բայց ոչ ոք չի հասել նկարչական այնպիսի պլաս

տիկության և գունագեղռւթյան, ինչպես թ՛ուման յանր այս 

բանաստեղծության ընդամենը ութ տողերում. «Եվ հարա

զատ աչքի նման քեղ կըմպտա վճիտ Սևան...))։

Ւսկ Արարա՞տը... թ՛ուման յանի գծագրած բանաստեղ

ծական կտավի վրա գուք կտեսնեք հարթավայրում բարձրս։֊ 

9"՛! '11’թք"աՐՒ 1ե,ւր ճերմակ հլխՒ^ փաթաթած ամպերով I։ 
մխրճված «լազուր երկնի ծոցը»։ Բայց ոչ միայն այդ. Արա

րատի պատկերի մեջ թ՚ումանյանր բնականորեն միաձուլում 

է հայրենիքի անցյալն ու գալիք պատմական հեռանկարր, 

երր խոսում է հավերժական լեռան կատարին հանգչող հին 

փառքերի մոտալուտ վերածնության մառին...
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3

1սոր պատճառներ աներ այն, որ դարասկդրին Մաման֊ 
յանլւ գրեր հայրենասիրական ր ան ս։ и տ ե դ ծ ա թյ անն ե րի մի 

ամրոդջ շարք: 1902—1903 թթ. են դրվել ((Մեր նախորդնե
րին», «Հայսդ լեղներում», ((Մեր ախար», «Հայսդ վիշտր», 

թեև դրանդ մեծ մ սար հայերեն առաջին անդամ տպադրվեդ 

մի րանի տարի անդ (1906—1908)։ Դա կապված Էր, սւնշաշա, 
այն հանդամանրի հետ, որ հենդ այդ տարիներին' աոեդծ ա- 

դործ ական ածերի ամենարառն վերելրի շրջան ու մ, Р’ш ման ~ 

յանն ամրոդջ խորաթյամր դիտակդեդ համադդային րանա֊ 

ստեդծի իր կոչումն ու դերր։ Այսպես, 1902 [1. նամ ակն երիդ 

մեկում նա դրել I; խաւրեր, որոնր հադիվ թե նա համ արձա

կուէ յան ունենար ասելու նախորդ շրջանում. «Խոր ա. /այն 

դդում եմ, որ վշտոտ ադդր, տաււապած ադդր շարժվում է 

իմ մեջ, ու՛լում է խոռել» (V, 203)։ Ահա, համադդային վշաի 
I/ սպառումների արտահայտման տասրելաթյան դիտակդու- 
միդ 1;լ ծն վե դին հիշյալ դործերր։

Ս ի ամրոդջ սերնդի հոդեկան լ՛արդ, ապրամն երն I; ար- 
ւոադոլում «Մեր նախորդներին» ր ան ա и տ եդծաթյունր ։ Այն 

սերնդի, որին վիճակվեր ակ ան աւոե и լինելու ադդտյին - ադա֊ 

տադրական շատ ծրադրերի վւլուդման, դարավերջին հայ ժո- 

դովրդի դլխին իջած անլուր ոճիրներին։ Ահս։ թե ինչու րա- 

նաստեդծր երանի I; տալիս նախորդ շրջանի երդիկներին 

Պատկան յանի I։ Օա!իֆու սերն դին, որն ասպարեդ իջավ ու 

երդեդ հայրենիրի մ աո ալաս։ ւիրկաթյան հավատով ա. «ոսկի 

երադներով»։ Դասն իրականությանդ դրեդ այդ երադներր 

անապատում հանկարծ չրադալ «միրաժի նման», «հոշոտ֊ 

վեդ» սիրելի հայրենիրի ւիայւիայած պատկերր I։ նրա հետ 
նոր երդիչների «դդայան սրաերր»։ Եվ ահա րանաաոեդծա- 

կան տրամադրության վերջին ակորդր.

եվ մենք՛ խորտակված մեր կյանքի ծեդի՚յ, 

Անհալս ա դաքակ, ճակատներրււ ցած, 

Ընկնում / քնար մեր մատաղ ձեորիյյ, 

Ընկնում են որրտիէւ և' եր//, It տոտոված։ (I, 111)
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Սյս ս՛ող է՛ր ում կան, իհարկե, հուսահատական երանգներ, 

՛որոնք մ ր ան էլա մսւյն հասկանալի մի դրվադ են բանաստեղ

ծի հալևոր դե գերումն երի մեջ։ Սայց ավելի կարևորն ալն է, 

.որ այս աոդերով նա, կարծեր, մեկընդմիշտ հրաժեշտ էր 

տալիս լ՛ ոլոր անհոդ պատրանքներին և դե մ ֊ դի մ աց կանդ- 

նոււ) էր հայրենիքի այսօրվա վիճակի առաջ, ինչքան էլ այն 

ոդրերդական և անելանելի թվար։ Կանգնում էր ղդաստ և 

վսիզտխ հայացքով' ւդատրաաո ընդունելու ամեն մի նոր 

հտրված և դժբախտություն։ Պետք չեն միրաժներ, պետք է 

■ամբողջ էությամբ կապվել, խորասուզվել ժողովրդի կյանքի 

մեջ, այն տ եղի ց քաղել I։ փրկության հավաա, և' մարդկայ

նության բարձր իդեալներ։ Սա Ս՚ումանյանի ռեալիզմի ուղ֊ 

.էլ ակ ի ա ր։ո ահայւոությունն էր նրա հայրենասիրական քնա

րերգության մեջ։

'/՛աժան իրականությունը անվեհեր հոդով ընկալելու, ար֊ 

վեստտզետի և. հայրենիքի անխզելի կապերի մի իսկական 

•բանաստեղծական մանիֆեստ կարող է //"սՍդ ((~“'Տ"Ս ‘//՛շ

լոր»՝ Ս՛ու մ ան յան ի և ողջ հայ պո1.զիայի այդ հազվագյուտ 
մարգարիտներից մեկը։ Կարելի է ուսել, որ րն զա մ են ր 12 
ս։ողի ց բաւլ կ ա յյած ա յգ բան աստ եղծ ության լք եջ, ինչպ ե ս ււ՚֊ 

բեր մի կաթիլ ջրում, արտացոլվել են //՛ում ան յանի սւոեղծա- 

.դործության բոլոր ուժեղ կոդմերր՝ րսւնա ստեղծական մտքի 

և զգացմունք/։ զարմ ան ալի խորություն ու. միասնություն, 

վսոսքի բացառիկ հակիրճություն, բանաստեղծի և Ժողովրդի 

'Լ2,Ո1' "լ իդեալների ն ույն ություն, ն ույն իսկ քնարական «փո- 

-2-1'1' ձևի» մեջ արտահայտվոււ է լզի կական ։[իթխս/րի բովան- 

դտկություն։ նորից կարդանք այդ բանաստեղծական դոհարն 

■ա լք բ ողջս ւթյ ւս մ բ.

Հայ ույ վիշտ1^ անհուն մի ծովէ 

Խավար մի ծով ահա էյին 

էն սև ծովում աաոապե/ով, 

Լող Լ տաքիս իմ հողին:

Ս երքէ զայրացկոտ ^առս Լ /ինում 

Մինչև երկին ր կասյրւսքսկ,
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Ո է մերթ հոգնած սուզվում, իջնում 

Դեպի խորթերն անհատակ։

Ոչ հատակն կ գտնում անվերջ, 

Ո լ ոչ հասնում երկն րին .•• 

Հայոց վշտի մեծ ծովի մեջ 

Տա սասյոււք Լ իմ հոգին։ (I, 146)

Դժվար է պատկերացնել բանաստեղծի և էհրդովրղթ 

միասնության ավելի ուժեղ և արւոահս/յւոիշ մի դրսևորում ,■ 

քան այս տողերը։ Հայրենիքի ճակատագիրը, նրա տառա

պալից դեգերումն երն ու երջանկության որոնումները խտաց

վում, մարմնավորվում են բանաստեղծի 1։Ա֊ի ւ)եջ: Բայց 

այղ Լս-ն էլ իր հերթին անսահմանորեն րնղլտյնվում է, ծա

վալվում վիթխարի ծովի նման։ Բան ա ս տ 1։ ւլծության միջով՛ 

ան ։յն ում է երկու, հիմն ական պատկեր անավ։ ու խավար 

անհատակ ծովի պատկերր, որր հայ ժողովրդի տառապւռնք֊ 

ների մեծության սւյլաբանական նկարագիրն է, և այղ ծո

վում տառապող, նրա ծանրությունն ու խորությունն իր սրտի 

բոլոր զարկերով, իր բոլոր նյարգերով ղգացող անհատի կեր

պարը։ Նա այգ. վշտի ծովի անբաժան մասնիկն է, նրա իմաս

տուն իէոհերի և մեծ փոթորիկների կ են ւորոն ակ ևտր ։

Ա քաղես, Բ՛ում անյանն ընդհուպ մոտեցավ ոաեղծադռր֊ 

ծական դժվարագույն խնդրի իրագործմանը' քնարական պոե

զիայի միջոցներով խտացնել հայ ժողովրդի անցած րագմա- 

ղարյա ուղին, րացահայտել նրա պատմության ղասերն ու. 

փիլիսոփայսւթյոէնր, սւպադայի սպառումներն ու հավատը։- 

Այդ ամենի լավագույն մարմնավորումը, իհարկե, «Հայոց 

լեռն երում» բան աստեդծո։ թյունն է։ Այն, իրավամբ, կարելի 

է անվանել հայ ժողովողի րանաստեղծակսւն կենսագրու

թյուն]!՝ ամփոփված արտակարգ, մեծ տարողություն ունեցող 
մակդիրների և փոխաբերությունների մեջ, վիթխարի ընդ֊ 

հանրսւցման հասցված պատկերներում։ Բան ա ս տ ե դծությ ան 

Հիմնական պաւոկերներր' թաներում ձգվող ճանապարհն ու: 

նրանով րնթ ա ցող քարավանը խորհրդանշում են հայ ժ:պո- 

՚1ւ՚1"11՚ "ւղին բուղում աղետների I։ փորձությունների միջսվր 

Բ՛ում անյանն արտահայտել է այղ ճանապարհի ամենից րը- 
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՜հորոշ գծերը' գոյության ու ազատության համար ծավալված

րաղմադարյա մսւքաոում, հոգեկան ուժերի մեծագույն լա֊

բումով կերտած ((մեր գանձերը ծով», պատմության քա-

.ոուէթւն երում ստացած ղաման հարվածներ h, չնայած այղ 
ամենին, վերածնության անմարելի հավատ, որն օգնեք I; 
■մողովրղին քայլելու ղարերի ((անլույս մթնում» ղեւղի երա-

Ու մ հր "*չթհրր նայում հն կարոտ' 

Հհոու ա աո//հրին, 

ԿփԼ՚^ւ՛ ձերին, 
Ռհ նՈրր կրրարվի պտյծտռ առավոտ՝ 

Լտյոր լհոնհրում, 

Կանաչ լհոնհրում: (I, 145)

Բանաստեղծության «քնարական հերոսր» մողովրղի հա

՛վաքական կերպարն է, որը հանդես Է դայիս «մենք» դերա

նունով։ Այդ «մենք»֊ի մեջ է հայ ժողովրդի ի։ ւոաղված 

պատկերը, "[՛է՛։ ընդհանրացնող ում ի հես։ միասին, ձեոր է 

[՛երում նաև կոնկրետություն, շոշափելիություն (թեն բա֊ 

նա ստեղծ ութ յան մեջ որհկ իրական պատմական փաաո կամ 

.աջխ արհա դր ական անուն չի հիշատակվում):

«Հայոց լեոներում» բանաստեղծությունը կտրող I; հա
մարվել ամեն ա ղայտուն հաստատումներից մեկր թ՛ուման֊ 

յանի այն խոսքերի, թե՝ «բանաստեղծի համար մի բառը մի 

աշխարհ I;»։ Բերենք միայն մեկ օրինակ։ Բանաստեղծության 
բոլոր հինդ տներն ավարտվում են «Հայոց լեոներում» բա- 

.ոերի կրկնությամբ, բայց ամեն անդամ մի նոր մակդիր 

ստանալով։ Այդ մեկ հատիկ բառն իր մեջ կրում, խտաց

նում /, տվյալ ւ/ւան պատմահասարակական և դեղագիտական 

ոդջ բովանդակությունը, այղ մակդիբնեբն ակնարկում են ժո֊ 

,1ո11ւ՚,/1։ անցած ուդու անասելի դժվարությունը (ւԱ1ժւսր լեո֊ 
ներում), նրա կրած մեծ կորուստներն ու ոդբերդությունր 

ՀարՏոա լեոներում, ԱՈէէյի լեոներում), նրա հոդևոր ձգտում
ների վեհությունը ^թարձր լեոներում) և փոխաբերաբար 

արտահայտում են նոր կյանքի ու վեր ածն ութ յան սպասումը 

^կանաչ լեոներում)։ Այսպես, ծայր աստիճան իմաստալից
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են բանաստեղծության բոլոր բառերր, պատկերները, լեղվիք 

ոճի և տաղաչափության առանձնահատկությունները, ււրոնւբ 

մասին կարելի է դեռ շատ խռսեթ։

Ժողովրդի պաւոմու թյուն դեդարվե ւ/տակ ան ըն դհանրադ- 

0 ան մի վարձ I, նաև ((Մեր ուիւտր»։ Այստեղ հո րնարական 
մենք֊ր արտահայտում I; մոդովրդի, հայրենիրի հավարական 
հասկացությունը։ Այււտեդ ես պատմության արհավիրքները,, 

դարերի պայքարը մարմնավււրվել են, մեծ մասամբ, փոխա

բերական պատկերների մեջ.

Մենք ո։ի։։ո ունենք՝ միշտ դեպի /ույս, 

Ու. դրնում ենք մեր ճամփով, 

Մ ՕՐ/՚/՚^երով Ո/ատած անհույս, 

1/1։ խավարով, մո։ր ամպով։

Մենք անցել ենր արյան ծովեր, 

Սուր ենր տեսեք ու կոր ակ, 

Մեր Հակատր դեմ ենր արեք 

Մ ր I' I' I' կժ՛երին հակաոակ:

Ռայը հայ մողովրդի պատմության իմ աստ ր թ՛ումանյանր 

չէր տեսնում միայն ինբնապահպանման համար մղած պայ

քարի մեջ։ նա մի Ա՛րիշ կոդմ ևս, որը շատ բարձր էր դնա- 

հա տ ում բ ան ա ս տ ե դ ծ ր, — <1 ո դ ովր դ ի լ ավ ա դ ո ւյ ն դ ավա կն երի- 

մշտական ձդաումխ ընթանալու ((միշտ դեպի լույւ/», «միշտ- 

դեպի վեր», չնայած բախտի բոլոր հարվածներին.

Ոայց ղրնում ենր մենք անվեհեր 

Զարկերի տակ չար ր։։ւխ։ոի, 

Մեր աչքերը միշտ դեպի վեր՝ 

Դեպի լոպսր մեր ուիււոի։ (I, 1'1?)

1 «Հայոց քե։ւներո։մ» րանասաեդծով/յան ըովանդակով/յան, պատկերա

յին համակարդի և ։։։։։ եղծա դործական պատմության հարցերի մասին ։։։/։'։>■■ 

մեր «Գրականով/յ։։։ն տեոով/յուն» (օ֊րդ հրատ. 1980) Լշ 181 —/8-/) և՛ 

«/՛՝։։։։/ ան յանի պոեմներ/։» (2-րդ հրա։։։., 1986, /ջ 279—280) ,/րրերում, ինչ
պես նաև «Կորած ստեդծադործուրյան հետքերով» հողվածում («Սովետա

կան դրականով/յո։ն», 1965, X 2, զետեղված Լ նաև այս դրք՚սմ)։
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Ղհս|հ է[ե Ր. .֊ Այռ խոսքերը խորհրդանշում են մողովբր- 
դի պատմության անվերջ ընթացքը դեպի մարդկային բարձր 

իդեալների իրագործում։ Պատահական չէ՜, որ այդ խոսքերին 

մենք հաճախ ենք հանդիպում առհասարակ կրկնություններ 

չսիրող թ՚աման յանի հենց հայրենասիրական բանառտեղ- 

ծռւթյռւնն երի մեջ։ Բացի մեջբերված տողերից, հիշենք նաև 

«Երկա ր դարերով դնում ենք ^էպ ւ|Լր» («Հայոց լեռն երում»), 

«fit. ձգտում տվիք — ձգտել 1]ես||1 «Էեր», («թ՚եպեահ բախտը 
մեգ շատ հարված եց...»), «Ամեն շարմում դեպի կյանք է. 

Ամեն ձգտում' >}եսփ ւ|եր» («Շուռ է գալիս ծանր քարը...») 

ե այլն։

Հայ գրերի գյուտի 1500֊ամ յակի տոնակատարության 
օրերին (1913) գրած բանաստեղծության մեջ Օ՚ումանյանը 

նորիդ խոսում իր պատմության «ահեղ հարվածով» մասնատ- 

վտծ, «հողեհոդ, ծովեծով» ցրված ժողովրդի ճակատագրի մա

սին։ /'այց 1/111 մի մեծ գործոն, որը լավատեսությամբ է տո
գորում բանաստեղծությանը կուլտուրական մեծ մաքաո֊ 

ման կտմքր, մեսրոպյան գրերի միավորող վիթխարի ուժը.

'Լկէ’՛ ե ««մ/այն /•ովանդակ երկիր, 

11 ր մենք կարեվեր ապրում են ր կրկին, 

եվ ուր Դաոնում Լ հա1ի 'll'l'l'^1 "լ ll'F — 
Կենդանի է դեռ հայության ողին։ .

Դա հա ւրենիքի վերածնության գրավականն է, գրավա

կանն այն լ՚անի, որ իր գրով ու գրքով հայ մ ոգու/ուրդն 1,լ 
դնսւ/ոէ. I; ղեպի գալիք «մեծ կյանքը»։ Այդ. մասին բանտւ։- 

աեդծր խռռում է մի հատուկ ներշնչանքով ու հավատով.

Եվ I'P փէատսւկ աների տա կիր 

Ելնում ( ահա հղոր ժողովուրդ, 

Իր dJ*^ ճակատին տանջանք ու թախիծ. 

Խորունկ Հայացրու մ մեծ կյտնրի խորհուրդ։ ^1, 1/0^

Ո՞րն Հր թ՛ուման յանի երագած այղ «մեծ կյանքի» հա

սարակական բովանդակությանը։ Ամենից առաջ այն կապ

վում էր մարդասիրական բարձր սկդբունքների հաղթանակի 

հետ։ ե՛վ այստեղ անպայման մտաբերում ես թ՛ուման յանի

229



J 915 [J. մի հոդվածը («Դեպի մեծ կյանքը»)։ Մաքառելով 

պատմության արհավիրքների դեմ, ասում 1;ր բանաստեղծն 
՛այդ հոդված ո։ մ, հայ ժողովուրդն ի դեմս իր լավադույ/ւ գա

վակների միշտ ձգտել է «ապրելու շատ ավելի գեղեցիկ ու 

/սոր զգացմունքներով, ղրաղվելու մեծ խնդիրներով, մանե

լու հտռաջադեմ աղղերի եղբայրության մեջ ու նրանց հես։ 

■մի ասին՛ երագելու կյանքի վսեմ երագները, նրանց հետ 

միասին մասն ակից լինելու համամարդկային մեծ խնդիր

ների մշակույթի ազնիվ գործին ու նրանց հետ միասին զր- 

նալու դեպի մեծ կյանքը» (V, 312)։ Այո րոլորի մեջ բանաս
տեղծը տեսնում էր հումանիստական խոր րա/ան դտկո։ թյահ, 

անխզելի կապ մարդկային առաջադիմության մեծ գործի 

հետ. «Եվ սրանով է թանկ մեր հարցր, —շարունակում է նա 

իր միտքը, — սրանով է իմաստալի ծեր կոիվը, սրա ժ եջն է 

մեր իրավունք/։ ամբողջ վսեմությունը» (V, 312)։ Ահ։։։ թե 

ինչու «հայկական հարցը» Բ՛ում անյանը երբեք չի դիտել իբ

րև նեղ տզզային խնդիր, այլ միշտ կապել է հ ամ ։։։մ արզկա - 

/ին հարցերի լուծման հետ։ Նա համողված էր, որ հայ ժո

ղովրդի փրկությունը հնարավոր է միայն արդարության և 

ժողովս։ րղների եղբայրաթյան գաղափարների ե ազթանակի 

դեպքում։ Այդ պատճառով էլ Բ՛ուման յանի ողջ ստեղծ ադոր- 

ւծաթ/անր ե հ ա u աըակակ ան մ տսւծողւււթյանը օրզանապե։։

խորթ էր որևէ նացիոնալիզմ, ազգային բացառիկության կամ 

էզոիզմի քարող։ Սերը հարազատ ժոզովրզի հանդեպ մշտա- 

.պես զուգակցվում էր բոլոր աղզերի նկատմամբ հարգանքի, 

'.նրանդ ա զա աո։ թյան ե հավասարության, բարեկամ ութ յան ու 

.դաշինքի դեմոկրատական իդեալների հես։։

Ա/ս առումով կարևոր է 1913 թ. տպագրված մի ուրիշ 
.բանաստեղծություն, որին Բ՛ում ան յան ը, ասեք դիտմամբ,՝ 

տվել է խիսս։ «պրոզայիկ», «հոդվածային» վերնագիր՝ 

«Խորհրդածության հայկական հարցի վրա»։ Այստեղ ևս ազ

գային կյանքի մռայլ պատկերից («Հողմերի առջև ցրված, 

հալածված, Բարեքար զարկված, տանջված ու հյուծված») 

Թումանյանն անցնում է ապագա հեռանկարին' տոգորված 

■այն մեծ հավատա/, որ աշխարհում ստեղծվելու է բնության 
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ներդաշնակությանը արմանի, մողովուրդների սիրո և եղ

բայրության վրա խարսխված նոր կյանք.

Ո՜չ, հանգի՛՛ստ, հաչի ", իղո1ր էէ ուխ,լ> 

Ոչ Հիլ ու ձաղիկ, ոչ "՚օնբ ջինջ, 

Ոչ խոսքն հանճարեղ, ոչ երղր քնքուշ, ՚ 

Ո։ս մեծ ու ղվարք} իմաստուն մի ու՛/, 

Որ Մուխն աշխարհքից տանում I, մարղուն 

Դեպի Լուր։ աշխարհք, սեր, եղրայրուխչուն...

՜ (ՈւՀ—1, 306-307)'

Մարդասիրական այդ գեղեցիկ հեռանկարով տոգորված, 

Օսւմանյանն ավարտեց իր հայրենասիրական քնարերգու

թյան կարևոր էջերից մեկը։

4

Բսպց պ ս։ տմ ություն ր դեռ շատ փորձություններ էր պատ- 

րաս տել Հա (աս տանի և նրա բան ասս։ եղծ ի համար։ 0 ուտով 
պայթեց համաշխարհային պատերաղմր, որր հայ ժողովրդի 

դ/խին իջավ աննախադեպ դվրախտության ծանրությամբ։ 

Համ աղ գային ողբերգության օրերին խում ան յան ր նորից հայ 

իրականության կենտրոնական դեմքերից մեկն էր. մի բա

ցառիկ ումով ընդգծվեց բանաստեղծի և քաղաքացու միաս- 

նությունր, Մուման յան ի , իբրև «ամենայն հայոց բանաս

տեղծի», ոչ միայն դեդարվեստակտն, այլև հասարակական- 

քտդաբտկան նշանակությունը։ Այդ տարիներին էլ (1914 — 
1916) նա գրեց հայրենիքի ճակատագրին նվիրված այն նոր, 
շուրջ մեկ տասնյակ բանաստեղծությունները, որոնք ար

մանի կերպով պսակում են նրա հայրենասիրական պոհգիա- 

11' ?"!1՚ջ երեսնամյա ուղին։
Պատերազմի "կղբին Մումանյանը բազմիցս այն հա

մոզմունքն էր հայանում, թև դա լինելու է հայ մողովրդի 

պատմության վերջին մեծ ւիորձությունը։ Այսպես, 1914 թ. 
111 մասը Բ՛ում անյանը մի ն ամտկում դրում էր, թե «դա (պա

տերազմը) կւիներ, հիրավի, մեր վերջին տագնապն ու ղըմ֊ 

բս։խս,ությունր համազգային» (V, 403), իսկ հաջորդ տարվա 
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u^llf,l’^J> խոսելուԼ արդեն ծայր առած հայկական կռացրած

ների մառին, ավելացնում էր. «Ես համողված եմ, որ ոա 

^է^բջին "ճրտղործությանր պետք է ll’^l1 4" համաշխարհա
յին ճիվ աղի, [՛այց ղե մեղ համար էլ ոոոկալի հարված կա

յ՛ռդ է լինել» (V> 408թ Հատկանշական է, որ ոլաաերաղմ ի 

"^'Ipl'^1 ցրած ր ան առտեղծ ություններից երկուսր նա համա֊ 

պ ատ սւ սխ ան ար ար վերնագրել է ('՛Լերջին աաւլնաւղր» ե ((Վեր

ջին օրր»: Բանաստեղծը մի թաքուն սո u կումով է դիաում 

հաւրենի հողի վրա սկոված դրամատիկ ղեո/րերր, ոսոխի 

սկսած արյան խրախճանքը, բայց անմիջապես էլ ղրան ,տ֊ 

կադրում է մողովրդի ասլրելու և մաքառելու մեծ կամքը.

Ու նրա զեմ հլած անզուսպ, անսահման, 

Հորձանր աայով ամեն կոզմքւր հայության 

Հին • հին հույսերն ու հուզմանրր զարավոր 

Ծառս են լինում յեոներն ի *]եր ա/հոր,,. (I, 175)

Պ աաերաղմող հակադիր ումերի ավելի ծ ավալուն է՛դի֊ 

կական էդ աակերր Բ՛ում անյանր գծագրեց «՛Լերջին օրր» բա

նաստեղծության մեջ։ Այդ րնդարձակ քերթվածում, որր գրե

թե ամրոդջությամր բաղկացած է երկխոսությունից, Արեմրտ- 

(ան Հայաստանի լեոներում և հովիւոներում ծ ավալվոդ դես/֊ 

քերը դիավոէ մ են համաշխարհային իրադարձությունների մեծ 

շրջապտույտում: Բ՛ուման յանի հաւ[ատը հայրենիքի մոաա֊ 

լոււո փրկության նկաամամ  ր սնվում էր ինչսլես հայ մոդո- 

‘Ll'l’ll’ հավաքական ում երի րմրոնումից, այնպես էլ ցան աս֊ 

ւոեդծի ռուսական կողմնորոշումից, որր հաճախ է օգնել նց֊ 

րան, պատմության ողբերգական պահերին անգամ, դեպ

քերին նայելու, իր իսկ խոսքերով ասած, ((հանգիստ ու լիքր 

հավատով»: ((Վերջին օրր» բանաստեղծության մեջ, հայդուկի

և խմրտպետի խոսակցության ընթացքում, հանդես են գա

լիս 1ւ մեկ, ե' մյուս պատկերներր' Կււվկտսի լեռնեցիք h ուռ֊ 
առկան տաւիաաոաններից հայության ր օգնության եկող ու֊ 

մերի նկարագրությունը: «Ռուսակսւն թեման» այս րանաս֊ 

աեդծո՚թյան մեջ իր խոր կնիքն է գրել ոճի ե պատկերների 

վրա. էպիկական կրկնությունները, ընդգրկման յայնությու-
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նր, ւո ա ս լի ան էլ ան Լ, անհանգ սրողերր շատ են հիշեցնուՈ 0 ու- 
ման յանի թարգման ած ռուս ական ['[է/[’նայի I։ սերբական վի
պերգի գեղարվեստական համակարգը։ Պատմակտն գեպըե- 

1'1' 1.'նթա!յ-ԲԼ' բանաստեղծին բերաւ! է այն համ սղման, սր 

մստ Լ աղաաոէթյան համար մղվող «հին կռվի» ավարտը.

Հին սրսւոեջոսղմի վերջին ղարին Լ սա, 

ձ[էն ոհրա զործ ք։ հո զեվար րն է աո...

Եվ ապա.

Մեծ տաւէաւղանրի ՛Լերջին օրն Հ սա... (Ու- — II, 248)

Բ՛եհ բանաստեղծի կոնկրետ պատմական կանխագուշա

կումներն ու լավատեսությունը չարդարացան («տաոապան֊ 

բի վերջին օրր» դարձաւԼ հայ մողովրգի գրեթե կեսի ոչնչա

ցում, նրա պատմական հայրենիքի կորուստի, բայց բանաս

տեղծի խ ո Աք երն տրգարացան պատմւսկան մեծ հեռանկարի 

մեջ հայրենիքի հարաաեման 1ւ ւէերածն ութ յան իմաստոլԼ։ 

Թուման յանի չաւԼատե սությունը բխում Էր հայ <)ողովրղի 

կենսունակության, ճակատագրի բոլոր փորձությսւնն երին 

դիմագրավելու հավատից։ «Զարմանալի է մեր ազգի կենսու֊ 

ն ակ ութ լունը, — գրել Է բանաստեղծը 1916 թ. մի հոդվածում,— 

ես լիքն ելք այգ կենսունակության անսաստն հաւէատով... Եվ 

ո'չ մի բոն սլկալ, և ո'չ մի բարրւսրոս չի կարողացել նվաճել ու 

ընկճել հայկական ցեղի այդ հղոր հատկությունը» (IV) 335)։ 
1'ղուր չկ, որ 1916 թ. ամառը մամւսնսւկավորւսպես աղատս։֊ 
դրված Վան ում դրած մի ուրիշ բանաստեղծության մե? նա 

հայրենի երկիրը համեմատում է դարեր շարան ակ բարի 

տակ մնացած, բայց դեռ կենդանի Հակի հետ, որը ոտքի է 

կանգնում՝ համակված կյանքի և մարդասիրության մեծ 

պատգամներով.

Մ տիկ տվեք)' ի՜նչ վեհ պատկեր

Մեծ հիացման արժանի* '

է սրան զարեր նա քարի տակ 

Դեռ շնչում է կենղանքւ.

Ու. աշրևրր* թեև լացոտ* 

Լիրն են կյասրով ու հույսով*
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Ու հույսերը համակ ազնիվ

Լիքը րաԸով ոլ լույսով... (I, 176)

Ը^յց ԴՐա հետ միասին բանաստեղծի հայարքի առջև 

^՞րՒյ ու նորից խռնվում են եղեռնի ահավոր ւղատկևրնհրր, 

■որոնք ՞այնպիսի ումով արտացոլվել են, օրինակ, «Դժոխքի 

հանղեպ» բանաստեղծության մեջ (1916): Հայ ժողովրղի 

.մեծ ղատն ու իրավացի ւղ ահ անջներն էր ակն արկում րանտս֊ 

տնղծր, հրելով.

Սայց' հո՜ւշր լռով) յ/Հւն... ‘խվվ^Կ ահավոր 

երկինք են նայում կրմախրներր շոր. 

Ու իրենց կարկամ շքրիունրներր րաց' 

հոսը են ասելու աշխարհ րի զիմաց, 

հո որ, որ լի լրսված զեռես լուսնի տակ... 

Սարսափի ուի տի աշխարհ ըովտնզտկ... (/, 181)

Ողբերգություն և լավատեսություն, — սրանք այս շրջանի 

Թուման յանի հայրենասիրական մտսրսւմների /• ւղ սեսիայի 

ամենարնորոշ տրամադրություններն են' սերտորեն ղու֊ 

գակրված, հաճախ միահյուսված միևնույն բանաստեղծու

թյան, միևնույն պատկերի մեջ: //շ ոք հայ ղրողներիր այն

պիսի րնրող ումով չղգար ու չպատկերեր հտյ ժողովրդի 

ողբերգության խորությունը, բայր և ոչ ոք այնպիսի մեծ 

հավատով չերգեր նրա մոտալուտ վերածնությունր, թեև թե 

ւեեկ և թե մյուս տրամ աղրություններլ: հատուկ էին այդ 2շր
ջանի մեր լավագույն բանաստեղծներին (հիշենք վահան 

Տերյանի «Երկիլւ Նաիրին», Եղիշե Տա քեն րի «Եապյււտաչյտ 

Հայրենիքէն» ու «Դանթեական աաաւպելր»):

Ողբերղությսւն և լավատեսության միասնության առու

մով, ինչս/ես և առհասարակ իրենր դեղարվեստական խո

րությամբ, րարառիկ ումի գործել: են այրլ շրջանի թուլ) ան - 

յան ակ ան բան ա ստեղծ ություծւների ր երկուսը' «Հոգեհան

գիստ» և «Հայրենիքիս հետ»։

1915 թ. վերջին, երր գրվեր «Հոգեհանգիստը», հայկական 
մեծ եղեռնի առաջին ամենասոսկալի գրվագներն արդեն ետև֊ 

.վում կին։ Արևմտյան Հայաստանն արդեն դատարկվել կր,
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ծածկվել դիակներով ա. ծ խարող ավերակներով: Սի այն համ- 

աղդաւին վշտի ամրոդջ խորությանն դդարոդ, հադար-Տա- 

դարավոր գոհերից ամեն ծ եկի հետ հոգեպես նորիր ու նո

րիր նահատակվող րանաոտեդծր կարող էր դրել այսպիսի մի 

դործ: Դա մի վսեմ ռեքվիեմ է, տառապալիդ սրտի խորքիդ 

ծնված մի սաղմոսերղ, որր դնալով ահաղնանում է, ահեղ 1ւ 
"'Ա՚՚՚՚Լւ՛ ղողանջներով լրնում ամրոդջ հայկական լեռնաշ

խարհդ: Նորիր, ինչպես որ շատ տարիներ առաջ «Հայ ախ

տավորին» րանաստեղծռւթյան մեջ, մեր առջև ծավալվում 

է մի ամրոդջ համայնապատկեր, բայր չափերով ավելի 

'11'Բ/"ա1'1' 1լ ամբոդջովին տոդորված ողբերգական ղդացմուն

քով: ((հոմոռ, մենակ ու հաստատ, Մասիսի նման» կանոնել է 

բանաստեղծդ և դիտում է հայկական լե ռնաշխ ա ր'՛ ր ծայրիդ՛ 

ծայր, ուր «շեն ու քաղաք, սար ու հովիտ, ծռվիր մինչև ծով 

Մարած են, մեռած, փռված ու ցրված հաղար֊հա զարով»։ 

Եվ ահա ծավալվում է մի վսեմ, ցնցող պատկեր' հայոց ողջ 

աշխարհդ բանաստեղծի հետ միասին հոգեհանգիստ է կար

դում իր անհամար անբախտ գոհերին։ Մեկ-մեկ բոցավառ

վում են «հայոց աշխարհի մեծ կերոնները» ամպասույղ լեռ

ներ/։ գագաթներդ, խոր֊խոր ձորերով հոււող գետերը վշտոտ 

սաղմոսներ են կարգում, իսկ լեռնաշխարհի վրայով սահող 

ամպերդ անանուն գերեզմանների, անթաղ դիակների վրա 

ցողում են գոհար արցունքի շիթեր... Եվ այգ ամենի վրա 

տարածվում է բանաստեղծի ողբ երգական ֊ տ ա ո ապ ալից ա֊ 

ղադակդ.

Հանգաք, իմ որրեր... Իզո՛՛ւր են հուզմունք, իզո՜ւր և անշահ...

Մարղակեր զաղան' մարդը' զեռ երկար էսպես կըմնա... (I, 185)

Այո', ողբերգական իրադրությունը նույնիսկ մեծ մարդա

սեր և լավատես թ՛ուման յանին կարոդ էր բերել այսպիսի։ 

տխուր եդրակացության։ Հայ ժողովրդի դժբախտությանդ 

բանաստեղծդ նայում էր համամարդկային տեսանկյունից,, 

կապելով մարդու կոչման և զարգացման հեռանկարն երի 

հետ։ «Հոգեհանգստի» եզրափակիչ տողերին ուղղակի արձա

գանքում են մարդկության ողջ պատմությունդ խտացնւոբ 

ա.



հայտնի քառյակի մտորումները, որոնք ծնվել են մարդու 

նկատմամբ մեծ սիրուց և ատելությունից դեպի այն ամենը, 

ինչ ստոր է, անմարդկային է մարդու, մեջ.

է՚հրանն արն աո ՄարրրոկԼրր 1^1 անրան 
Հազար զարում հազիվ զաուսվ Մարզանւզւոն. 

Ձևորևրն արնոտ ւչնում % ՛նա զեււ կամկար, 

ել հեոոլ Լ մինչև Մարզր իր Շամ փան'. (I, 209)

Սայց Ս՛ու մ ան յան ր թ՛ուման յան շէր ՛լինի, եթե մինչև 

վերջ մնար այս տրամադրությունների ոլորտումւ նրա հոդում 

միշտ, ի վերջո, դերւսկշոում է լուսավոր հավատը մարդկ ա֊ 

յինի հադթանսւկի, մ ողով բդի փրկության Լ վերածնության 

նկատմամբ։ Դրա լավագույն ապացույցր «Հայրենիքիս հետ)) 

նշանավոր բանաստեղծությունն % (1915):
թան աստեդծությունն ունի չորս վեւրոողանի տներ, որոնք 

բոլորն էլ ավարտվում են հայրենիքին ուղղված ոեֆրեններով 

(կրկներդ)։ Այդ ռեֆրեննեբում մեկ-երկու,, իրար հետ ներքին 

հանդ կազմող բառով կարծես խտացվում է տվյալ տան ամ - 

I11"!.?. բու/անդակությանր, իսկ միաււին վերցրա՛ծ նրանք յու~ 

բովի արտացոլում են հայրենիքի թուման յան ակ ան պաւոկե֊ 

րր, բանաստեղծի հայրենաււիբական մտորումների ընթացքը: 

Ս.սաջին ե երկրորդ տներն իրենց ողբերգական տրամադրու՝ 

թյտմբ ե. պատկերներով խոշոր չսլվավ համընկնում են «Հո֊ 

դեհտնդստի» հետ. գաղթականների անվերջ շարքեր, «տխուր, 

դատսւրկ ու խավար)) գյուղեր ու շեներ, հայրենիքի «ծաղկա

վառ. դաշտերը» տրորող «ջարդարար ոհմակն երր» իրենց 

«ավարներով, ավերներով, խնջույքներով ուրյունի»... Այդ բո֊ 

վանդակությտնը համապատասխան, աոաջին և ՛երկրորդ ւոը֊ 

ներն ավարտվում են այսպիոի տողերով, «թարկվա ծ հայ

է՛ ^՚ 1'2 > %1'կվա՜ծ հայրենիք», «Ողբի՜՜ հայրենիք, Որբի հայ

րենիք»։

• ■'■ Ոտյց արդեն երրորդ տնից բանաստեղծության մեջ ծա- 

դում՛ է հույսի այն ճառագայթը, որը հետո վարարելով պիտի 

"՛է"'/ի պոետի ղծ աղբած հայր՛ենիք՛ի ոոդա-դայի պատկերը 

առողջ, առնական լավատեսության շռայլ ՛գույներով։ «Հին ու 

նոր ՝ վերքերով» պատած հայրենիքդ։ ՛ոչ մի՛այն կենդանի է, 
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•այլև կանգն ած I, նորի ու. հնի ճամփամիջին տոգորված վե

րածնության մեծ երագանքով։ Եվ ոչ միայն "՚յ՚Ը: Անվերջ 

Հարիրների դեմ մ արտ ռայ հայրեն ի երկրի պատկերը։ րտնտս֊ 

տեգծի համար /ի I; մի հատուկ իւորհրէըով. նա հավատում I;, 
■ որ իը։ հայրենիրր գեււ աշխարհին ասելու I; «էն մեծ խոսքը։)։, 
■որի համա/։ կոչված է նա, այսինքն իր նոր ավանդն է ք՛երե

լու համամարդկային մշակույթի և տ ռաջա գի մ ության մեծ 

գործին: Ւ դեպ, երրորէք տունը։ րայյսւ։ւիկ հարուստ է բանաս

տեղծական հնչյունաբանությամբ, րնղամենր չոր։/ տողում 10 
.անգամ խո կամ խոր հնչյուններով սկսվող բասեր են հան

գես ղալիս, «կանգնած խոհուն, խորհրգավոր», «հաոաչան- 

.բով սրտի խորքիր \unufi ես խու/ում», «ու խորհում ես խո֊ 
րին խորհուրգ», «խորհում ես ղու էն մեծ խոսքր»: Այս բո֊ 

ըորն ասեր ավելի է րնգգծում հայրենիքի տ։սււսււգանքի, նր

բան պատած ծանք։ խավարի պատկերք, բայդ և լուսավորում 

է ապաղ ա ւիրկաթյան ուղին: 0 արան ակ ելով հայրենասիրա

կան //։րս։մտղրո։թյս/ն ղ ։սրղ ա ղո է մլ։, Լրրորղ տունն ավարտ֊ 

վամ է այսսքիււի խոսքերով. «Հույսի՜ հայրենիք, Լույսի' 

հա քրենիք»։ Այս տրս։մագրությո։նր վերջին տան մեջ աճամ 

մ;, խորանամ, որպեսգի պսակվի հայրենիքի վերածնման I։ 
հտվերմս։ թյան աներկբա հավաստում ով.

th էգիտի էր// հանուր կյանրի արշա/ույպւ վտո հա զած, 

Հապա՜ ր ֊հագար լոաա էգ այծ ա ո հոգիներով i\tn nut գա ծ , 

Օլ երկնահաս րո րարձոէնրին, Արարատի ււուրր (անէին, 

1ւենսաւ1 պիտ իր 2ո,ւերր էգիաի J րպւոան աոաջին, 

11լ պոետ^եր, որ չեն պւլծե) իրենէ) շարքերն տնեծրով, 
Պիտի գովեն րո նոր կյանրր նոր երգերով f նոր խոսրով,

Ւմ նո՜ր հայրենի ր,

^1սԼո՜ I1 հայրենիր... (J, 180)

Կարելի է ասել, ոը։ այս տսղերր ոչ միայն տվյալ բանաս֊ 

տոեգծաթյան, այլե թ աման յանի հայրենասիրական քնարեր

գության, նրա ողջ պոեղիայի յուրօրինակ հանրագումարն 

են։ Այսաեգ է թ՛ուման յան ր՝ մարդկության կյանքում կա֊ 

յոտրվելիք մեծ //երավ։ ո խությունների սպասումով, «հանաք 

ձըքանքի աքշալ/ււյսի» 1/ հայրենիքի ւիրկաթյան ի՛՛՛ր ^ավա- 
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տուի Այս տողերը դարձան Հայ աղդային մեծ բանաստեղծի՛ 

աղնիվ ու պայծառ պատգամը, որը հայրական խ) աստու

թյամբ ու գորովանքով ուղեկցում I; հայ դրոգների նորանոր 
սերունդներին։ Դրանով ի"կ Ա՛յ" բանաստեղծությանը վի~ 

ճակվեց դառնալոլ մի իսկական կամուրջ հայ դրականության՛ 

ղարղացման նախահոկտեմբերյան և հետհոկտեմբերյան դա

րաշրջանների միջև։

Այս հոյակապ բանաստեղծությունն ասեր վրձնի մի վեր

ջին, հանճարեղ հարվածով ամբողջացնում I; հայրենիքի մեծ' 

^թլ1ԼՒ Հ՚՚յս՚կապ դիմանկարը: Հարադատ երկրի տառապանքի՛ 
և հույսերի, նրա դարավոր մաքառման և կեն ռուն ակութ յան 

երղիչր կանգնեց ժողովրդի առջև իբրև մարգ արե ֊ր անտ ս — 

տեղծ, որը սրատես հայացքով տեսավ լուսապայծտռ ապա

գան 1/ բոցավառեց մտրղկանց սրտերը նրա կրքոտ սպտսու- 
մ ով։

«Հայրենիքիս հետ»,—ինչպիսի թո: մ ան յան ո ր են հստակ 

և իմաստուն վերնադիր Է տվել բանաստեղծն իր դործին։ Դա

մի ամամ ան ակ իսկական նշանաբանն է թ՛ուման յանի ողջ 

կյանքի և պոեդիայի, որոնք, հիրավի, միշտ և ամենուրեք՛ 

եղել -են «հայրենիքի հետ»։ Եվ հայրենիքն էլ պատասխանեց 

իր բանաստեղծին իսկական փ ոխ ա ղ ս։ րձռւթյա մ ր. հայ ժողո

վուրդն իրեն մշտապես դդում է «թ՛ուման յանի հետ», իր 

սրտում և հոդում կրում I; նրա իմաստուն և վեհ, պարղոլ- 
թ յան մեջ խորախորհուրդ, հավերժորեն^ գեղեցիկ ու հղոր> 

խոսքը՛
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VI

ՈՂԲԵՐԳԱԿԱՆ ԹԵՄԱՅԻ ԶԱՐԳԱՑՈՒՄԸ
ԹՈՒՄԱՆՅԱՆԻ ՔՆԱՐԵՐԳՈՒԹՅԱՆ ՄԵԶ

1

4-ն ուրական սաեղծաղործությունը Հովհաննես Բ՛ուման - 

յանի ժառանգության այն մասերից է, որոնք մինչև այժմ դեռ 

բաղմակոգմանի և հանգամանալից քննության չեն ենթարկ

վել, մի տեսակ մնացել են ստվերի տակ։ թստ երևույթին, 

դրա համար կան օբյեկտիվ և հոդերանական պատճառներ: 

Բանաստեղծի էպիկական հղոր տաղանդի, նրա պոեմների և 

բալլադների բացառիկ արժեքի և կարևորության ընդունումը 

հաճախ ակամայից տանում է դեպի նրա քնարական ստեղ֊ 

ծագոբծութ յան որոշ թերագնահատում: իհարկե, ոչ ոք չի 

■ժխտում Բ՛ուման չանի քառյակն երի կամ նրա հայրենասիրւս ֊ 

կան հայտնի բանաստեղծությունների նշանակությունր, բայց 

.քնարերգության մյուս մասերը,—իսկ դրանք իրենց ծավալով 

կաղմում են Բ՚ումանյանի չափածո ժառանգության գրեթե 

կեսը,_մեծ մասամբ լռության են մատնվում կամ դասվում 

նրա տաղանդի համեմատաբար թույլ, երկրորդական արժեք 

ունեցող արտադրանքների շարքը: Գուցե այ՛ստեղ ղեր է [սա

գում նաև աչն պատմական իրողությունը, որ թուման յանի 

■ժամանակ և նրանից անմիջապես հետո արևելահայ դրակա

նությունը ունեցավ առաջնակարգ բանաստեղծներ Լուխան- 

նիսյան, Իսահակյան, Տերյան, որոնց տաղանդը, ի տարբե-
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րաթյուն Շ'ու մ ան յանի, գրեթե բաքաոապես քնարական բր- 

նայի} ուներ։ Բայք նույնիսկ նրանք հարհ ան ությամբ Բ՛ու֊ 

մ ան յանի քնարական ստեղծագ.ործությո։նր ոչ միայն առանձ

նանում է իր ինքնատիպ երանգներով, այլև ունի դրական֊ 

ւղատւքական և գեդադիտական անփոխարինելի արմեր:

Գուման յանի քնարական <1 աո ան գութ յան թ երագն ա> ա։ո- 

ման մեհ ինչ֊որ չափով «մեղավոր» է նաև ինքր րանասաեղ- 

ծը։ Հայտնի է, որ իր հասուն շրջանի մողովածուներում նա 

րավական փոքր տեւ/ էր հատկաքնում քնարերգությանը։ 

Այսպես, 1903 թ. գրքում 0'ում ան յանր ղեւոեգել է միայն 27 
բանաստեղծություն, 1908-ին' 40, իսկ 1922-ին ընդամենը 

!8 բանսւռաեղծա թյուն ։ Մյուս կողմ իք ‘[""լ շրջանի շատ 

բանաստեղծություններ, որոնք պարունակում են մտքի և 

պատկերի կատարելություն և ներղաշնակաթ յան [՛պոր "աղ֊ 

մերը, 1'“',9 ^ ունեն այղ տարիների համար բնորոշ գեղար

վեստական թերություններ (ձգձգված ութ յան, որոշ վերաքա- 

կանության, գրքային չեղվի տարրեր), ղմրախաարար, սնա

ղին !'1'^'^'9 նուիւն ական ձհի մեջ։ Ւսկ բազմաթիվ բանասսւեգ֊ 

ծաթյուններ (հարյուրիդ ավելի) Բ՛ումանյանն իր կենդանու֊ 

թյան մ ամ ան ակ առհասարակ չի տպագրել, թեև նրանք և և ջ 

կան լիովին ավարտուն, բարձրարժեք շատ գործեր։ Եթե ա- 

վելագն ենք, որ այղ գործերը բանաստեղծ ի մահիք հետո Էք 

հաճախ տպագրվել են իբրև սեագրություններ, ապա պարդ 

կւ/Բ'1'> "V "'!" 1!"1"1Դ' րԼէաւ1' 1.“"ք""1. աղքատ աքն ում են մեր 

պատկերտքումներր Բ՛ում ան յանի լիրիկայի մասին։ Այնինչ 

'Ս՚րջինս իր ամբողջություն մեջ հայ նոր քնարերգության 

ամեն ահարուսւո և կարևոր էջերիք մեկն է, որը գեռ սպասում՛ 

է բաղմս/կոգմանի իմաստավորման ու գնահատման։

Բ՛ում ան յան ի լիրիկայի մասին խոսելիս պետք է նկատի 

ունենալ հետևյալը։ Ենչպես հայտնի է, Բ՚ումանյանը քնարա

կան շարքեր (ըիկլեր) չի ՛Ս՛ել՛ “'1"ՒնԲն 1'1' բանաստեղծու
թյունները չի համախմբել ընդհանուր վերնագրեր/։ տակ և 

որոշակի հաջորդականությամբ՝ ստեղծելով թեմատիկ և կա֊ 

ռուքվածքային մեկ ամբողջություն։ Քնարական շարքերով 

ԴՐ^ԼԲ պատահական կամ ձևական հանգամանք չէ, այլ բա-
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՛Լ ա ։: տ ե ղծ ս։կ ան մ տ ած ողռ։ թ (ան մի որոշակի մակարդակ I: 
կատեգորիա, ր՚1՚Ը ենթա դրում է մի խումբ բանաստեղծս - 

թյունների համար ընղհանուր գաղափարի, տրամադրության 

11. անդամ ւդատկերի առկայություն' դիտված նրանց ներրին 
տրամարանական գարղաքժան մեջ։ ի ան ա ստևգծ ակ ան շար

քերի սկդրանքր արհելահայ պոեղիայի մեջ հաստատեցին 

Տերյանն ու Չարենքը, որոնք, կարելի կ ասել, «մտածում 

են շարքերով»։ Սա սոսկ վւոիւարերական խոսք շկ, այլ 

նրանք ր ան աստ եդծ ակ ան մ տ ած ողության կական կոդմերիք 

մեկի արտահայտություն. ոտտնավորր մեծ մասամր նրանք 

կողմի ւյ մտահղացվում կ ոչ միայն իբրև որոշակի մտքի ու 

ւդատկերի ավարտուն մարմնավորում և ինքնուրույն միավոր, 

ա(լև որպես բան աստեղծ ական շարքի մի մաս, մի անհրա

ժեշտ օղակ, առանք որի նրա ամբողջությունը ինչ֊որ չափով 

կխախտվեր։ «Մթնշաղի անուրջներն» ու «Երկիր նաիրին», 

«Սիածանը», «թ ղ<)ակիդվող կրակն» ու «Տաղարանը» բանաս

տեղծական մտածողության այղ նոր որակի արտահայտու

թյունն կին, որն անքաւ/ հաջորդ սերնդի բանաստեղծներին;

Ս՚եև Ս՚րոմանյանր քնարական առանձնացված շարքեր 

չունի, բայդ դրանք ինչ֊որ չափով փոխարինում են նրա քն ա ■ 

րերդութլան մեջ որոշակիորեն նկատվող այն մի քանի, հիմ

նական թեմատիկ դծերը, որոնք շուրջ համախմբվում են 

տարբեր տարիների և տարրեր առիթներով դրված բանաս

տեղծությունները։ Դրանք հաճախ նույնպես որոշակի ամ֊ 

բողջութլուն են կ ադմում, ներկայացնում են նույն թեմայի 

կամ տրամադրություն, նույն բանաստեղծական պատկերի 

աստիճանական դարդարումը ժամանակի մեջ։ Այդպիսի յուր

օրինակ բանաստեղծական շարք են կագմում, օրին ակ , հայ

րենիքի քաղաքական վիճակին և հեռանկարներին նվիրված 

երդերր։ Առան ձին իեեմատիկ խմբեր են նաև գյուղական աշ֊ 

իւարհի մասին պատմող երդերը, կյանքի և մահվան, տիե- 

ղերական գոյության առեղծվածների վերաբերյալ բանաստեղ

ծական խորհրդածությունները և այլն։

16-856
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Տվյալ դեպքում ուղում ենք խոսել թ՛ուման յանի քնարա

կան գործերի մի ուրիշ խմրի մասին, որի հիմնական բովան

դակությունը կարելի է բնութագրել այսպես. անհատի և. հա

սարակության, մարղու և աշխարհի փոխհարաբերության 

հարցը' նրա հարուցած ծանր դրամատիկ, ողբերգական ապ

րումների տեսանկյունից: Այանքի ողրերդական կողմերի ըն

կալումը այս հարւյի ոչ թե սովորական կեն քաղային, այլ 

բարձր դեղագիտական իմաստով, թ՛ուման յանի քնարևրգու- 

թյանը հատուկ է նույնքան օրգանապես, ինչպես որ այն 

բնորոշ է նրա չափածո և արձակ շատ գործերի համար գյու

ղական իրականության ողբերգական հակասություններր բա- 

ցահայտող պոեմներից ու պատմվածքներիդ մինչև կեցության 

ամենարարդ հարցերն արծարծող «Դեպի Անհունր» կամ բալ

լադները։ իբրև մեծ արվեստագետ, թ՛ումանյանն աշխարհր, 

կյանքն ընկալում էր իր ամբողջության, իր ներքին հակասու

թյունների ու բարդության մեջ, և ողբերգականը ներկս։ յա֊ 

նում էր նրան իբրև մաման ակ ակից կյանքի մշտակտն բա

ղադրատարր նրա բոլոր ոլորտներում։ Գա նրա ստեղծագոր

ծության կենսական հարստության և բարդության, փիլիսո

փայական խորության աղբյուրներից մեկն է։

թ՚ումանյանն ուներ իր, իբրև անհատի և բանաստեղծի, 

արտ ահա յ ա ած ողբ երդ ակ ան տր տմա գրութչա նն Լրի համա ղ - 

գային, հասարակական արմատների խոր գիտտկցությունր։ 

1եյդ 1^ պատճառը, որ թ՚ումւսնյանի կենդանության (/ամա

նակ նրա մասին գրված աոաջին «քննադատական փորձի» մեձ, 

որի հեղինակը նրա մտերիմ բարեկամ Փ. Վսւրդաղարյանն 

էր, բանաստեղծն ամենից ավելի հ ավան ում էր վերնտղիրր 

(«Վշտի ու թախծի երգիչ Հովհաննես թ՛ուման յան» յ և 1904 թ. 
նրան ուղղած մի նամակում գրում էր. «Ընդհանուր սւ։ւմամբ 

գոլ քո բանաստեղծին նկատել ու ճանաչել ես շատ ճիշտ, որ 

նա իր մողովրդի թշվառության երգիչն է, թախծի, վշաի 

բանաստեղծ...» (V, 283)։
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/1 չ։ բանաստեղծի վիշտն սւ ողբերգական ապրումներդ 

ուղղակի սոցիալական և ազգային հիմքեր ունեին, լավ է երե- 

վո 11)' համ ա ս/ ա տ ա սի։ ա ն քն ար ակ ան ս տ ե ղծ ա դոր ծ ո ւթյ ունհե- 

րից։ Բավական է Հիշել հայրենիքի տառապանքն երի ե բա

նաստեղծի անիւ դե լի միասնության մասին պատմող այնպիսի 

բանաստեղծություններ, ինչպես «Հայոց վիշտն» ու «Մեր նա- 

իւորղներին», «Հայրենիքիս հետ» և «Հոգեհանգիստը»: Բա

նաստեղծի թախծի սոցիալական արմատները շատ հասակ 

են երևում այնպիսի բանաստեղծությունների մեջ, ինչպես՛ 

«Գութանի երգն» ու «Հին օրհնությունը», «Տխուր գիշերն» ու 

«Պարողիան»։ Մվելի դժվար է գտնել այսպես կոչված անձ

նական քնարերգության «հասարակական համարժեքը»: Դըժ- 

վար չի նկատել, որ 90-ական թվականներին և դաըասկղբին 
գրված «անձնական» երգերի մեծ մասը նույնպես թախծոտ,, 

հաճախ ուղղակի ողբերգական բնույթ ունի: Եվ, ինչպես քնա- 

ըերդութլան մյուս մասերում, այստեղ ևս բանաստեղծի ծանր 

խորհրդածություններն ու տրամադրությունները ոչ թե ար

հեստական կեցվածք են, այլ ի: որա պես ապրւԼած հոգեվիճակ

ներ: Վեճ կտրող է լինել վերջիններիս արտահայտման գե

ղարվեստական ուժի և. վարպետության աստիճանի, բայց ոչ 

երբեք նրանց անկեղծության կամ կենսական ճշմարտության 

մասին: Ահա թե ինչու անհնար է բաժանել է. Հախվերդյանի 

այն կարծիքը, թե «Մուման յանի 90-ական թվականների սի
րային քնարերգությունն այնքան առատ է «սալոնային» 

տրամադրություններով..., ալբոմային թեթև հղացումներով, 

դյուրասահ զգացմունքներս։/, նաև գրքային և սենտիմենտալ 

հուղմունքնեըով»} ։ Ա յստեղ ոչ միայն չափազանցված է «ալ֊

1 Լ. Հա|սւլերւ}յան. Թուման յանի աշխարհը, 1966, Էջ 95։ Ելնելով այս- 

պատկերացումից, գրքի հեղինակը հարազատ թումանյանական է համա

րում վաղ շրջանի սիրային երգերից միայն մի քանիսը («Ուրու», «Կարոտ»),, 

որոնք հնչում են գրողի «բանաստեղծական աշխարհի հարազատ արտահայ- 

տությամր ու ապրած հուզմունքների հրճվագին թեթևությամբ»։ Եվ, ընդհա

կառակը, նույն շրջանի այնպիսի գործեր, ինչպես «Ինձ մի խնդրիր-՛*», «Իմ 

սերր», «Ի՞նչ ես ուզում..,» և այլն, դիտվում են իբրև հիմնականում գրքա

յին տպավորությունների արդյունք, թեև. դրանք ինքնին համարվում են
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բոմային» հատ ու կենտ երգերի տեսակարար կշիռը թ՛ու

ման յանի ‘/աղ շրջանի քնարերգության մեջ (դրանց թիվր 

հագիվ մեկ տասնյակի հասնի), այլև ճիշտ չի ներկայացված 

նրանց բնույթը, դրանք ((թեթև կշռող», առանց ապրված գգաց- 

մունքն երի դրված գործեր չեն: նույնիսկ էքսպրոմտով գրված 

փոքրիկ բանաստեղծության մեջ միշտ տե սնում ես մի բնո

րոշ թուման յան ական երանդ, մի խորիմաստ և իր անկեղծ ու֊ 

թյամբ վարակող հոդեվիճակ, մի սրամիտ խոսք: Բավական 

է ^ЬР'! հետևյալ տողերը.

յ՚՞նչ ես ուղում, որ թողնեի 

Рп ալբոմում հիշա ՛ռակ, 

է Սիրո հրղ1քհ փոթորկալի,

Ուրս, խութրհւն, թե աանջա՞նր... 

Դու խնդրում ես, լ՚այբ '4'1'՞!Ի 
IIիք ин/ էիրն I. րպորից՛ (I, 79*

թ՛ուման յանի սիրային երգերը չի կարելի դն ահ տաել 

սովորական չափանիշներով: Նրանց մեզ հագվաղեպ են սիրո 

առարկայով հիանալու, տրամադրություններ կամ արտաքին 

գեղեցկությտն նկարագրությունն եր: Տ ի ր տպեւոոգր հո դե կան 

տառապանքն Է, բայց այդ տրամադրությունը չի կւտղվոււք 

մերժված, տնպատախտն սիրո հետ, ինչպես մեծ մաււամբ 

եղել է մեր նոր քնարերգության մեջ՝ Դուրյանի էյ մինչև 1‘սա- 
հակյան 11 Տերյան: թ՛ուման յանի քնարական հերոսը, նույ

նիսկ սիրային հափշտակության պահին, ունի մի մեծ, ան

փարատ վիշտ, որր թույլ չի տալիս նրան լիովին հանձնվելու 

սիրո վայելքին: Սագում Է էսնխուս ափե լի բաժանման, հրա

ժեշտի տրամադրությունը, որն այնքան բնորոշ է թ՛ուման֊

Ծղողտքիկ ոտանավոքնեք», (քավ քս/նաստեղ ծաթյուննեք ո ( տ!Հ ս Լջ 97 — 
101)։ Չի կաքե[ի սկղրո ւնքոքեն ճիշտ համարել րտնաււտեդծի միասնական 

ժաո անգության երկատում ր մասերի, որոնցից մեկր հտղեցած I, իքոք ապքք֊ 
ված զգացմունքներով, իսկ մ/ուսր՝ սոսկ Հքիրրե ապրում մատուցված» տքա֊ 

մ տ ղրություններովւ Չ՛աման յանի Համար ոչ քնոքոշ համարված ճիշյա/ եր- 

ղերր նքա քնարերգության, մասնավորապես մեղ ղրաղ եցնող ողքեքդական 

թեմայի զարգացման կարևոր օղակներն են՝ ինչպես ար ա մա զրո ւթյա մք, այն

պես էլ պաւ/ւկեքնեքի քնույթով: 
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յանին: Վերցնենք 1890 թ. Արած հետնյալ բան աս in եղծ ությա- 

նԸ' ՚

Մի որոնիր մի մ ամանակ 

1ԼրՀամարհածդ այւ: կրրծրի աակք 

Հաոաշանրով դուրս քկւոավ նա, 

D լ ղաաարկ I; անւլԼ։ հիմա... 

1;լ մի' կանչիր, մի' չար /պար. 

4‘ո արրունրիէ) միայն տրխուր 

Հին֊հին հուշեր պիտի զարթնեն, 

Եվ ի՜նչ ni/nii-i... ո ւշ Լ արւչեն... (I, 34)

Դմվար 4 U‘J" բանաստեղծության տողերից 1րՆտհ1, լ, թե 
ինչն է եղել սիրո կորսա յան ուս։ աճա որ՝ մերմւՀւմ, ւիո/սա֊ 

դարձ անրմբռնողությո՞ւն, թ/՞ մի այ/ բան, ղուցե այ:/ րոլո- 

րր միասին: Բայց մի բան որոշակի I;՝ քնարական հերոսի 
ծանր տրամաղրությունը, նրա հողու հառաչանքը:, որով ասեք 

լռված I; ամբողջ բանաստեղծության/: (/'"կ ((հառաչանք)) 

բառը:, ինչս/ես ճիշտ կերպով նկատել I; I,. Հախվերղյան ր, 

Բ՛ում ան յանի սս:ե,ղծաղործ ութ յան մեջ ամենից հաճախ հան֊ 

ւ/իպող h ամենից իմաստալից ր աո֊ պատկերներից մեկն կ)~:

Բղբերղտկտն տրամաղրո:թյանր սահմանակից այս հողե֊ 

վիճակ/: առավել ես իւորանում է երկու տարի անց 1892 [1. 
ցրած ((ինձ է)'ի խնղրիր...» բանաստեղծության մեջ, որբ մի

այն վերապահաթյամբ կարող I; ղասվել սիրային երղերի 

շարք/:: Բանաստեղծն, ըստ երևույթին, ղիմում է մեկին, որիս 

սիրել I;, որին կուղեր ջերմ խոսքեր ասել: Բայց սիրո փոխա
րեն Նա իր վիշտն I; պատմում, մի «ահաղին տրտմություն», 

որի «աղեկտուր ձայնից» մարղու. հողի կարող է կործանվեր. 

Բանաստեղծը ոչ միայն ամեն կերպ րնդղծում է իր վշտի 

մեծությունն ու. խորությունր, այլև ղուրս /; բերում իր iiU-ի 
սահ լքաննե/էից, տարածում ամբողջ բնության վրա: ՛նա աո- 

հասարակ բնորոշ է Բ՛ում ան յանի մ :ո ած ողության և ոճի հա

մար: Մարղու I: րնության վիճակները ոչ թե ցուցաղրվում են 
ղուղահեռաբար կամ ներքին ներղաշնակության սկղբունրով,

2 Լ. մսխվեր։] յան. նշվ. աշխ., կջ 166—168:
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որը մենք տեսնամ ենք ժողովրդական րանահյուռութ յան շատ- 

քնարական երդերում, այլ բացահ այտվում են ինչ֊որ ուրիշ 

մի հարաբերությամբ: Ս արդկային տիւրությանր Ո՚ումանյանը 

տալիս է համածավալ չաւիեր. իր մեծութ յա մ բ այն կարոդ է 

լցնել և աոդորել սղջ բնությունը, դառնալ նրա տնբաժան 

հատկանիշր։ «նախերգանք» բանաստեղծության մեջ, որ թ՛ու֊ 

մահ յանր համ արում իր իր ալջ սլոեդիայի յուրօրինակ բա֊ 

նալին և սկիդրը> գխ^նլով հայրենի բնաթյանր, նա տռամ էր.

Գա լիս եմ, րտյղ ոչ ուրախ երգերով 

•Բո ծաղիկներին ծաղիկ ա'/Դւօնևմ 

Այլ '/տոն հեծու[)յան հսւռսւչան բներով 

եդ անդնդախոր ձորերըղ լրցնեմ. (I, 28)

1'սկ մեղ դրաղե ւյնոդ երդի մեջ րանաստեդծի տիւբությու- 

նր, այադես ասած, ավելի ակտիվ, ներդործան դեր է ստացել։- 

Դիմելով, իհարկե, պայմանական հնարանքի, բանաստեղծն- 

ասում է.

Ես երգեցի սարի վրր ա, 

Ուր չորացան խոտ ու վարդ, 

Անապատ Հ՜ այնտեղ հիմա, 

Սև՜, ամայի անապատ... 

Հասաչանրիր այրված սարում 

Էլ ծաղիկ չի ղալարում։

Ու թեև սիրո, գեղեցկության տենչանքը չի մարել բանաս

տեղծի հոդում, բայց շատ ավելի ուժեղ են վիշտն ու տառա

պանքը։ Դա է, որ նրա հովվերգական երադանքին անմիջա

պես տալիս է էլեգիական երանգ.

Բույր ու ղեւիյուռ ես կուզեի 

Եվ արշալույս ոսկեվառ, 

Որ մի պայծառ երղ հյուսեի 

Ու երղեի քեղ համար...

Բայց իմ սիրտը րըռնած են ղեռ

Հուր հառաչանք, սև ^իշ^թ1 (^» 89)

Որ Գուման յանի քնարական հերոսի տխրությունը սովո

րական «սիրո վիշտ)) չէ, այլ թելադրված է ինչ֊որ ուրիշ, 

ավելի խոր պատճառներով, երևում է «1'նչո՞ւ այդպես...»
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բանաստեղծությունից (1900)։ Այն պայմանական ձև ունի. 

■ պոետի «հին ընկերները»' մի մամանակ սիրած ադջիկը 9 
հարաղաա սար ու. ձորերը գանգատվում են, որ նա մոռացել 

Է իրենց և, լսելով նրա վշտի մասին, ուղում են աիաիել։ Եվ 

ահա պատասխանը.

Ո'հ, չէ, սիրո էն, (լ ոչ մի սեր

ճար շի անի իմ սքրտին, 

Դուք ^7> անուշ սար ու ձորեր, 

Չեք դիմանա Էս զարդին։ (I, 134)

3

Վերջապես, «սիրուց հրաժարվելու» մոտիվն իր տրամա

բանական ավարտին է հասնում 1902 [1. գրած «Ղու քո ճամ
փեն...» և «Պանգուխտ եմ, քույրիկ...» բանաստեղծություն- 

ներում: Այս գործերում է պարղվում և այն, որ քնարական 

հերոսի '(իշտր բիւում կ ժամանակակից կյանքի ո/լջ իրա- 

գոո՚-թչունից, նրա այն գիտակցությունից, թե

Չեմ եղել երրեր ես այնքան րստոր, 

Չ ր կարենայի այս դաման րանաում 

Լի նել ր ա ի։ ա ա վո ր։ (1, 139)

Այս երկու բանաստեղծությունները նշանավորեցին 

Բ՛ում ։սն յան ի անձնական քնարերգության մեջ ոգբերգական 

թեմա ւի բարձրակետը, տրամագրությո։ նների գարգացմաԱ 

ամենի՜ց լարված ու տագնապալի պահը։ Բ՛ումանյանի ոչ մի 

’"ւ՚է՚շ ստեղծագործության մեջ այնպես ուժեղ և որոշակի չեն 

արտահայտվել մտրգկանցից, աշխարհից հիսաթափվելու, 

հոգեպես նրանցից կտրվելու, հեռանալու տրամադրություն֊ 

ներր, ինչպես այս գործերում։ Եվ եթե հիշենք, որ այգ երկու 

գործերն կլ գրված են 1902 թվականին' խումանյանի ստեղ
ծագործական կյանքի թերևս ամենանշան ակ ալից և արդյու

նավետ տարում, երբ նա գրել կամ վերջնականապես վերա

մշակել է իր լավագույն պոեմներից ու բալլադներից շատ՛ս֊ 

րր, ապա այդ բանաստեղծությունների նշանակությունն ա

վելի կմեծ ան ու ։
Բայց կա մի երրրոդ հանգամանք ևս, որն ստիպում է
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հատուկ ուշաւլրություն դարձնել Ա՛յդ բտնտ ս տ եղծ ութ քունն ե ֊ 

րին։ Տարրեր առիթներով' նամակներում, հոդվածներում,, 

դոաէէումներում և ղրսւյցներոււէ Բ՛ում ան շանը երբեմն-երբեմն 

արտահայտվել է իր որոշ երկերի էության, մտահղացման 

և ստեղծագործական ւդտտմութ յան մասին։ Բայց միշտ սեղմ 

ու. կարճառոտ, անցողակի արված ակնարկի ձևով։ Միայն 

մի ղեսլրում նա րաւք ական մ ան րաւ! առն ղրաղվել է սեփական 

սա եղծագործ ութ յան վերլուծությամբ ու մ եկն արտն ութ յամ ր, 

և դա վերաբերել է հիշյալ երկու բանաստեղծություններին։ 

1304 թ. օգոստոսի 7-ի, 17 ֊ի I։ 18-ի նամակներում, ւդտ- 

տա ս ի։ ան ե, լով իր հիշյալ ղրրույկր ղրելսւ կապակցությամբ 

Փ. Վար դա դա ր յան ի առաջադրած հարցերին, Մ ուման Հան ր

հանգամանորեն խոսում է այդ գործերի մասին, բացատրելով 

ոչ միայն նրանց ընդհանուր նշսւնակությունը, այլն աոան

ձին տողերի և արտահայտությունների իմւսսար։ Երկնաւ)' ենր' 

սա եդակի երևույթ է թ՛ուման յանի ժաոանդության մեջ։ Բա

րեբախտաբար, պահպանվել է նաև Փ. Վարդաղարյանի 

1904 թ. օգոստոսի 13֊ի րնդարձակ նամակը^, որը նույնպես 
ամբողջովին վերաբերում է Բ՛ում ան յան ի հիշյալ երկու բսւ- 

նաստեղծությաններին։ Մեր տոջև մի վերին աստիճանի հե- 

ւոարրըիր գրւսկան - պւսւոմ ական վավերաթուղթ է, մ ամ ան տ֊ 

կակից լեդվով ասած բանաստեղծի և ըննտդատի երկխ ո ս ռ։.֊ 

թյուն, որ մինչև այժմ չի գրավել լքեր գրականագետների 

ուշադրությունը՛^։ Բայց այսօր էլ շատ տասնամյակներ անդ,

3 Փ. 'էարգազար յանի այղ նամակը պահվում կ գրականության և ար- 

վէստի թանղարանում, P՚nւմшնյшնի ֆոնդ, էթալու է]իչ նյութերի ցուցակ .V 4/. 
վավ. № 454 (2)։

4 P'nւմ ան յանի նամակներում պարունակվող ՛շատ հետարրրիր մ ր ու

թերն ու ին րնավերլուծություններր ոչ մի չափով շեն օղտտղործված նաև 

Փ. Վա ր ղաղա ր յանի ղր բույկում, որն րնղհանուր առմամբ ունի րավական 

^‘ք “ւ/՚ւ՚Ւկ պարղունակ շարաղրանր և, իհարկե, չի արտացոլում ղարասկղրի 

հայ բննաղատության մակարղակր։ Հիշյալ երկու բանաստեղծություններին 

բննա դա ան ան ղր աղա ռնում Լ շատ անցողակի' կատարելով մեջբերումներ և 

տառացիորեն մի երկու տողով մեկնաբանելով ղրանր (տեՀ ս Փ. ՎարդէԱվԼԱր— 
յա^Հ է1շտ11 Ոև թախծի երղիչ Հովհաննես P'ում ան յան (րննաղատական փորձ)? 

^իֆ(իո, ^05, Էջ 57 և 65)։
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Բ՛ՈԼ մ UIնյանի h. վարդադարյանի նամակներում արծարծված 

հարցերն իրենց պրական-հաււարակ ական և ^> ողհբան ական 

հեաարրրրությունր չեն կորցրել 1ւ պետր I; արժանի "՛եղ ղրա- 
վեն թու մանյանաղիտությտն մեջ:

Բ՛ումանյանր բացառիկ կարևորություն էր տալիս այղ եր

կու բանաստեղծություններին՝ համարելով իր շատ մոտիվ

ների ու տրամաղրություննևրի բանալին: ((Այս ույն ոտանա

վորների;] Է, որոնց մեկնությունր իրենցից շատ ու շատ է 

երկար, որոնր կեն սաղրությս՚ն ունին, պաւոմությո՚ն ունին 

իրենց ետևր: Այդպիսի ոտանավորների տողերում է, որ թաք- 

նրված I; լինում բանաստեղծի հողին», — ղրում Էր Բ՛ուման֊ 

յանր հիշյալ նամակների;) աոաջինում (V, 2հՅ): Մի րահր 
օր անց նա ավելացնում էր. «Կարծես թե իմ ոտանավորների 

I, ղրտ !ւ ացությո՚ններր կամ ամւիուիոււ^ներր -.ավարված են 

ալդ ոտանավորների տողերի մեջ: Անշուշտ, քննադատր :)ի 

օր կանց կասնի ղրանց վրա: Եթե այսօր կանց չեն սահում 

նրանից է, որ րննաղաաներ չեն» (V, 279):
Ավելորդ է ասել, որ այս /՛ասրերն ինքնին պարտավորեց

նում են հատուկ ուշաղրությամր վերաբերվեւ այղ դործերին, 

տեսնել և բացահայտն; նրանց մեջ նաիւորղ տարիների մո֊ 

տիվն երի ղարդացումե ու ավարտր:

Բ՚ամանյտնի քնարական հերոսր հրաժեշտ է տալիս մի 

ժամսւ՚Աակ սիրած կնոջը, որին այժմ երկու բան աստեղծու֊ 

թքան մեջ էլ նա ((քույրիկ» է անվանում: Այղ բասի մեջ ղրր- 

՜վում է սովորական սիրուց բարձր, չայն մարդասիրական 

իմւսսւո: Բ՚ումանյանր դրել է, որ ((սեոական իմաստր (սիրո) 

միանդամ այն չքանում է այր; ((քույրիկի» շնորհիվ... ((Մ ույ֊ 

րիկր» դարս է եկել հ(՛ցեկան կարոտի ուժից, և այդ սիրո մեջ 

աււհսւսարակ հոցին շատ է իշիւուժ» (V, 2հ()—2((): Սիրո 
այղ բարձր իցեալակսւն րմբոնումն էլ քնարական հերոսին 

մղում է հեռանալու, մեկից, որին չի ուղում մասնակից դարձ֊ 

ն ևլ իր հողու. տվայտանքներին, չի ուղում տանջանք պաւո- 

ճառել և լուսավոր ուղի է ցանկանում.

Դու րո &ամփե'ն գնա,, բույրի կ, 

եվ ի ող չի՛նի նա պայծառ:
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Ւնձ մի' ժպտա, ինձ մի սիրիր, 

Ես ընկեր չեմ րեղ համար:

Բայց սա սովորա1լան անհաջող կամ մԵրմված սեր չէ:՛ 

Սիրո ւիյուղումը կապված է այն գիտակցության հետ, որ իր 

բարձր ձգտումներն ու կարոտները անհարիր Են աշխարհում 

տիրող սկզբունքներին, որ ինքը չի գտնելու մի հարադասր 

ձեռք ու հանգիստ կայան.

Ելած կյւսնլվւ ամեն Ատմվւխյ, 

Կարոտներով անմեկին է

Աղահ, անվերջ ու անհանղիոա 

թ՛աւի ա ոում է իմ հային:

Մի ձեոր շրկա, մի պիրկ 2T կ ա' 

Պահի նրրան իրեն մեջ, 

Խենթ, խելապար պրնում է նա

Զը գտումն Լ րովն իր անվերջ: (1, 135 ^

Իր նամակում Բ՛ում ան յանը հատուկ բացատրում Էր, որ 

«ելած կյանքի ամեն ճամւիից» արտահայտությունը նշանակում 

Է, որ անհատը հոգեպես վեր I; բարձրացել և հակսպրվում է 
շրջապատին, մարդկանց' կյանքի լք ասին նրանց առօրյա, գռե

հի կ ~ գործն ակ ան պ ատ կ եր ացումն երով ։ Եվ գա գառն ում կ ան

վերջանալի վշտի ու հալած անքի աղրյուր։ Ս.հ ա թե ինչու, ապ֊ 

րելով իրսւկ ան աշխ արհա մ, մյուս բանաստեղծության հերոսն 

իրեն հոգեպեւ։ «պանդուխտ» է համ արում «կըտրված կյանքի 

ամեն կապերից, մենակ, տարագիր» ու ձգտում է գնպի մի 

՚,Լ1’Ւ2 աշխարհ, մի «ւսնհայտ երկիր»։ Եվ ահա թե ինչու նա 

իրեն դդում I; «ամեն Հայելքից ու. բաիւտից հեռու», ՛, րամեշտ 

է տալիւ։ նույնիսկ սիրուն, որովհետև բոլռրա/ին ուրիշ խո

հերով է կլանված նրա էությունը։ Բախտաւէոր լինել այտ 

կյանքի «դաման բանտում» նա, ինչւղևս տեսանք, հավասա֊ 

րաղոր է հ ամ արում ստորության։

Համաշխարհային պոեդիայում, նաև Ի' ում ան յանի սսւեղ- 

ծադործության մեջ («Անուշ», «Ախթամար», «Աղջկա սիրտը», 

«Փարվանա») սերը հաճախ հանդես է նկել իբրև ամենադոր 

մի ում, իբրև կյանքի ողբերդական հակասությունները հաղ֊ 

թահարելու միջոց։ Բայց երբ բանաստեղծը խոսում է իր։ 
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■ անձն ական հույդ երի մասին, ապա սերն ասեք պարտվում, 

ետ I; նահանջում մարդու և աշխարհի վերաբերյալ ծանր, 

դրամասւիկ խոհերի առջև: Եվ եթե տարիներ առաջ «Հրա֊ 

հեշտ)) բանաստեղծության մեջ (1891), բաժանվելով սիրած 
կնոջից, Բ՚ումանյանի քնարական հերոսն, այնուամենայնիվ, 

խնդրում էր' «Եվ տեսության մամի համար Չ[/մոռանաս աղո

թել», ապա այժմ խնդրում է ճիշտ հակաոակր. «Աղոթք արա, 

որ մյուս անդամ թրհանգիպենք իրարու»:

«Պանդուխտ եմ, քույրիկ...» և «Դու քո ճամփեն...» բա

նաստեղծությունների հասարակական ենթատեքստր առաջա

վոր անհատի և միջավայրի խոր, անլուծելի հակասության 

այն գիտակցությունն է, որր նույն' 1902 թ. դրած «Տրտունջ» 
բան առա եղծության մեջ արտահայտվել է այսպես.

Օտար են շուրջրղ ու չեն հասկանում 

Ոմանր րո վիշտը՛ ոմանր րո լեզուն, 

Անտարրեր դալիր երջանիկ օրին, 

Ձրդիտեն նրրա կարոար անրուն... 

2ւ՚նչի՜ն մարդուկներ- լրրրորեն հտնդիստ, 

Անսիրտ, փոբրոդի, դրձուծ ու կադիտ. 

Մեոնամ են, մարում նրրանր հայացրիր 

.ե՛վ հոդու ձրդտում, և' սրրտի մրպիտ։ (I, 138)

Այսպես, բան առա եղծ ի անձնակտն և հասարակական խո

հերն ու. ձդտումները ներքնապես կապված են, կազմում են 

մի անխդելի շղթա։

4

թուման յանի և Վարդադարյանի նամակագրության մեջ 

շոշափվող հիմնական հարցերից մեկը բանաստեղծական 

տրամադրությունների անկեղծության, բնականության, հետե֊ 

վարար նաև' ինքնուրույնության հարցն էր։ թննադատր չա

փիդ ավելի խսւա՚ցված, անբնականորեն սրված էր համարում 

՛լքանքիդ ու. աշխ արհից հիսաթափվելու մոտիվները, փակված 

էր դրանք դիտելու իբրև ոչ թե ապրված, ներքին էությունից 

բխած մի բան, այլ ավելի գրքային ազդեցությունների' Բայ֊ 

բոնի և Լերմոնտովի թողած տպավորության ւոբգյունք: Նա 

251



գրում էր, թե թ՛ուման յանի այ" երկու բանաստեղծաթ/ան֊ 

ների հիմնական պնգումներր «էապես ճիշտ չեն 11 սարոտ- 
‘/՛ել/՛ չլ" փագանց ե ցրած են, թվում են շինծու, արհեստական,, 

ղուլով բայրոն ա-լերմոնս։ովակ ան ։ Ան կ արելի է, որ մարդ 

ելած լինի կյանքի ամեն ճամփիր, դնում լինի ւլեսլի անհա լու 

մի երկիր մանուկ «բերից, կտրված լինի կյանքի ամեն կա- 
սւԿ՚/՚.՚յ> մ՛ եղել երբեք րախտավոր, լինի աւ1են1|։<| գգված, 

ոււլենա աւ1են[ւն թողնել...»։ ԱյնուՀետե րննաղաւոր փորձում 
էր ապացուցել, որ այ՛լ տր ա մ ադրությունն երր էապես հա

կասում են Ա՚ումանյան ի ստեղծագործության ողուն, ուր կա 

I' 1/՚արմեք ա. առողջ սեր («Սրուիս թագուհի, կարուսել են 

քեղ...ոխ 1ւ հայրենի բնության ա. մողովրգի կյանքի հարա- 

՛լա՛" պատկերներ, և սկեպսիսից ու հիասթափությունից 

ղերծ ղղասա ղիտտկցության։ նա կոշ էր անում բանաստեդ֊ 

ծին հեռու մնալ այղ տրամադրություննել՛ից, ներշնչվել մեծ 

իդեալներով, դիմել «աոողջ գիտակցության I: ոչ թե կասկա
ծի ու. թույնի Ջ հ բ սւյրոն ա ֊լե րմ ոն տ ով» ։

Հայտնի է այս կապակցությամբ թ՛ուման յանի կարճա

ռոտ, բայց դիպուկ ե որոշակի պտտտսիւանբ. « ԱոաւԱւն

սիւալղ ույն է, որ կարծում ես սաղերն են բայրոնտ-լերմոն- 

‘"ովյաԱ, ոչ թե ես։ Երկրորդ ռխողդ էլ այն է, որ կարծում ես 

հակասություն կա մեջտեղը» (V, 278)։ Այսպիսով, նա Հաս֊ 
տատ ում է այն միտքը, որ եթե իր ս ա եղծ աղործութ յան որևէ 

մոտիվ կամ տրամադրություն հիշեցնում՛ է, նման է անց֊ 

յ՚՚՚լի "1'1'է գրողի տողերին, ապա դա չի կարելի համարել 

մեխանիկական ւիո իւ ա ռութ յան ։ եթե իասքր իսկական ար֊ 

վե սուաղե ուի մասին է և ոչ թե ինչ֊որ էպիգոնի, ապա նրա՛ 

արտահայտած տրամադրությունները չեն կարող չբխել նրա 

բան էությունից, չեն կարող անկեղծ ու ապրված չլինեք։ 

Պնդելով, "1' "Լ թե 1'1' '""գերն են բ այրոն ա ֊լերմոնսւով/ան, 

այլ 1'երր> թ՛ումանյանն ուղում էր ասել, որ, այդ բանտս֊ 

տեղծաթյանները գրելիս ինքն էապես ապրեղ է այն տրա

մ՛" դրա թ յունն ե ր ր, որոնց լավագույն բանաստեղծական մարմ

նավորումը համաշխարհային գրականության մեջ տվել են. 

Աայրոնն ու Լերմոնտովը։ 
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կարևոր սէրլբան.բայ/ւն նշանակություն ունի նաև Օ'ու- 

մանյտնի ևրկրորդ պնդումը, երբ նա մ հրվում է քննադատի 

հա (ան ած միտքը իր ստեղծադործության տարրեր մասերի 

միջև եղած հակասության մասին։ թ՛եև բանաստեղծը չի ծա

վալվում, բայը պարղ է, որ իր ստեղծադործության մեջ եղած 

տարրեր տրամաղրաթյուննԼրր նա համարում է ոչ թե ւղարղ 

հակասության և անհամապատասխանության արդյունք, այլ 

տարրեր հողե վիճակն երի և մղումների, վերջապես' ս։ա- 

ղանղի ներքին հարստության և րաղմա ղան ության արտա

հայտություն։ Մեծ բանաստեղծը, եթե նույնիսկ խոսքը Մու

լք ան յան ի նման միաձույլ արվեստ աղետի մասին է, չի կարող 

լինել միայն մեկ տրամաղրության կրող, չի կարող չունենալ 

իր ներքին ղիալեկւոիկ հակասությունները: թտրդարման մի 

որոշ շրջան ում ողբերգակ ան խորհրդածությունները աշխար

հի մւսսին նույնքան բնական և հարաղատ են եղել նրա- 

համար, որքան և կյանքի /սոր, րաղմտկողմանի ընկալման 

ու լավատեոության մոտիվները։ եվ, ինչպես տեսանք, 

11)02 թ. բանաստեղծություններն իրենը ողբերգական տրա
մադրություններով խուման յանի ս տ եղծ ա դո րծ ութ յան մեջ 

միայնակ կղղի շիին, դրանք ունեին իրենը արմատները, 

իրենւյ նախապատմությունը .նաի։որդ շրջանի լիրիկայում։ 

Միասին վերգրած , այդ ըան աստեղծությունները կաղմում 

են ներքին միասնություն և դարդարում ունեցող մի շարք, 

որն արտահայտում է Բ՛ում ան յանի ս տ ե ղծ ա դո րծ ա կան աշ

խարհի ամենաբնորոշ կողմերից մեկը: 1933 թվականին 

Բ՛ում ան յանի մահվան 10-ամյակի առթիվ դրած հոդվա

ծում Դ. Դեմիրճյանր նրա ս տ եղծադործության մի բնորոշ 

կողմր կամ լեյտմոտիվը համ ուրու մ էր կյանքի չար ում երիր 

հալածվող ու մաքառող անհատի և ժողովրդի թեման': 

Մեր նշած շարքը այղ թեմայի մի կոնկրետ արտահայտու

թյունն է, նրա, այսպես ասած, քնարական բեկումը բա֊ 

նաւււոեղծի անձնական ճակատագրի մեջ:

5 Տ1/ս Դ. Դէմ|ււ’6յան. Ե(ւկ1,(վւ ւհւդովւոծոլ, հ. XII, 1985, էէ 159—161։
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Արդարա y[։ լինելու համար պևտբ է ասել, որ, իր շատ 

.սիւալ պնդումների հետ միասին, Փ. Վար դա ղար յանը ճիշտ 

էր նկատել Բ՚ումանյանի հիշյալ ր ան ա и տեդծությւււնների 
կապը Р այրոնի !ւ Լերմոնտովի и տ ե դծ ա դործության մ։ւ֊ 

տիվների հետ։ /'նչքան էլ Բ՛ում ան յան ի արտահայտած արա֊ 

մադրությունն երր րխում էին նրա իսկական հոգեվիճակի у, 
բտյր դրական ավանդույթի առում ով դրանք սերտորեն հա

րում էին դասական ռոմանաիղմին ։ Բ՛ումանյանադիաու- 

թյան մեջ րն դուն ված է բանաստեղծի դրական կևնսադրու- 

թյան «բայրոն ակ ան շրջան)) համարել հիմնականում 90- 
ական թթ. կեսերը (1894—1896), երր նա, ի ["41 ։ շատ է 

հրապուրվել Բայրոնի պոեգիսւյով, նրանիր մի շարք թարդ- 

մանություններ է կատարեի։ Բայդ պետք է նկատի ունենալ, 

որ այդ կարճատև շրջանի շառավիղները ինչ-որ լալիով 

տարածվում են նաև հետադա տարիների վրա, մանավանդ 

քնարական ստեղծագործության մեջ։ Այդ երևույթի վերջին 

և ամենաումեդ ա րտ ահայաությունր 1902 թվականին դրած 
այս բանաստեղծություններն են։ Բնորոշ է նաև այն, որ 

1896 թ. թարգմանելով Բայրոնի «Ւնեսին)) բանաստեղծու

թյունը (դա «9այլդ Հարոլդ» պոեմի առաջին երդի մի հատ
վածն է, որը նաև ինքնուրույն բանաստեղծ ութ լուն արմեր 

ոլնի), Բ՛ում ան յանը հնարավոր համարեր այն սւպաղրել 

ավելի քան մեկ տասնամյակ ան у՝ 1908 թ.։ Բայրոնյան 

երդի հմայքը ինչ-որ լալիով դեռ շարունակվում էր։ Իսկ 

«Ւնեսին)) հատվածը շաա բանով է հիշերնում 1902 թ. թու
ման յունական բանաստեղծությունները, նույն հալածական 

‘1Ւ^ա^Ը > հիասթավ։ ութ յունը, ամեն իՒչի у հեռանալու արա֊ 
մադրությունը, որի դեմ անգոր է նույնիսկ սերը։ Ահա մի 

քանի տուն Բայրոնի բան in սւոեղծ ու թ յան տարրեր մ ա и երի у.

6 Տե՛ս b. Օ՚ոոԽ&յաէ. Հայկական րայրոնիղմի հարցերի շուրշր. Սայ- 
րոնր և Բ՛ում ան լանր, «Սովետական ղրականոլ[1 յո։ն», 1041, Л? 0—10, էջ 

100 —100։ U.. 1*. *1ար|ւ|ւյաԼ Սայրոն և Ս'ում ան յան (հեղինակի «Հովհաննես 

բումանյան (հուշեր, հողվածների» ղրրում, 1971, Լշ 72— 83)։ И. P. Сиф- 
разбекян, Ованес Туманян н мировая литература, 1976, 150—170.
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Ո'չ սերն Լ պատճառ, ռ շ ատելություն, 

Ո՜չ "Ւ^ փառչերի կորուստը, ավա՜ղ, 

Որ փախչում եմ ես ձըզած տեղ ու տուն, 

Զրղած ամեն րան, ինչ որ թանկ էր վաղ։ 

հնչ որ աեսնու մ եմ, լրսում աշխարհում— 

Ձանձրացնում է ինձ ամե՜ն, ամե ն րան, 

1'1 զեղեցկությունն ինձ չի ւլրավում, 

Ոչ էէ րոլ աչքերն այղրան աննրման: 

...իլ ո՞ւր ւիախ չեմ ես ինրս ինձանից, 

Թեկուզ հեռավոր եր կրի մի անկյուն, 

Ուր էլ որ զընամ' հետևում է ինձ 

Կյանրի էս մ անդր — մրուրիս դևն անքուն։ 

...Ես սլեսւր է սւնցնեւե աշխարհից աշխարհ, 

՛Ուսն ի ետ նայեւէ — այնքան անիծեմ, 

Եվ էն է սւիոփանք մրնոււէ ինձ համար — 

Վատթարն եմ տեսել — ինչ էլ զա իւէ դեմ?։

թավա կան Է այս տք1քչե[վ1 կողքին ղն ել «Պանդուխտ եմ? 

քույրիկ.••» բանաստեղծության հետնյալ տները, որպեսով 

իսկույն նկատենք տրամադրության, տոնի, նույնիսկ պատ

կերային համակարդի ակնհայտ նմանությունը.

Լալսւծոււէ են ինձ անցած օրերը, 

Ներկա մամերը հանգիստ չեն տալի, 

Հոգնած են վաղուց իմ թույլ ոտները, 

Ու սիրտ։։ ավելի:

Ոայց գնամ եմ ես հւսլածւէած նորիցք 

Ամեն վայելքից ու րախտից հեռու, 

Նույնիսկ հայրենի հողից ու ջրից» 

Ենչւզես եղջերու:

...Ես է/ ւէիրաւխր զրնոււէ եւէ փախած 

Անհայտ օրերի խավ ուր ի ընղղեւէ, 

Ամենքից ղրզւԼած, ամենրին թողած, 

Հեղ էլ կըթողնեմ... (/, 139 — Ի10)

իհարկե, նմանությունն ավելի է մեծանում այն պ ա աճ ա ~ 

րւով, որ մենք համեմատում ենք թ'ումանյանի ինքնուրույն

7 Հովհ. քհոմանյան. Երկերի ժողովածու չորս հատորով, հ. 1, 1969, 
կջ 349 — 350։
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բան ասաԼդծութլունր նբա ի։։կ կաաաբած p աբդման աիլան 

հհա։ Հալտնի է, ph ւՆււմանլանի թաբդման ութլուննԼ բու մ 

ինչրան վառ է աբտահալտվհլ նբա անհաաականաթլանբ, 

ph դրանր ինչրան հարաղաա թումանլանական հն հ ւոբա- 

մադրաթլամբ, և ոճով, թհհ նա իսկական ոհալի u աակահ 
P ալամ ան ության ո կ դ բ ան բն Լրի հհահորղ կբ հ բնադբի իմաո֊ 

ա րն ու. ալին հրբԼր չկբ դոհաբհրամ ոհւի ական րմբոնում ֊ 

նհրն ու ն ախ ա սիրաթլանն հրր ալւաահայաելա համար: 

Ւն րն արու լն և pաբդման ական դործհրի սԼրտ առհչութլանր 

ավլալ դհպրամ, րարի նյվամ հ ան դամ ան րիլյ, ոլալմանա֊ 

վոբված կր Ռա մանլանի սա հդձ ա դ որձ ակ ան դաբդարման մի 

կաբհոբ առանձնահաակռւթլամբ, որի վրա ւդհար I; հատուկ
հ՛անդ աոնհլ:

DO ֊ահ ան թվականնհրի վհրջին հ ման ավւոն դ մեր դարի 

սկդոին Ռամ անլանր լիովին աիբաւդհահլ) ոհալիաոական 

մհթոդին' կլանրի օրլհկաիվ հ. րադմակոդմանի պաակհր- 

ման արվ/աաին, որն արաահայավհ դ նրա ւդոհմնհրւէէյ), [-՛“՛[֊ 

/ադնԼրում, դհղարվհսաական արձակս՛ մ: Այնինչ թ՛ուման֊ 

լանի րն աբհբդութլունր հաճ ախ դԼռ մնայ) կր ոա) անտիկա֊ 

կան աշխարհրմրոնման h դԼ դա դի աուխլան առնում, և դա 

ամԼնիդ ավԼ/ի արա ահ ալավու մ կր անհաաի 11 հասարակա.- 
P^jh, իդնալի և իրականութլան ասր հակա դրու P լան մԼշւ 

Դա ոչ ph մանրԼրի հնարավորուիլանի դ Լր րխամ, ալլ ա֊ 

նԼր ավԼ/ի խոր պաաճառնԼր։ ՊոԼդիալի Լ արձակի օրլնկաիվ 

ձհԼրում կիրառելով ոհալիաոական մհիա/ր, Բ՚ամանլանն իր 

րնարհրդութլան մհք (հրն իր լ՛նու ip ով կոչված I,, ամհոիդ 
առար, րարահալահ լ ու րանասահդծի անհատական ապրում ֊ 

նհլվւ ոլորտրվ, հաճաիւ դհրադաոում կր ռոմանտիկակ ան 

ւդ ատկհ րն ու ղդարմանրը։ Դա նրան հն արավորաիլան կր 

ւոալիո ավհլի ւլալաուն, անմիջաբար արաահալահլու հրա- 

դանքի, իդհալի Լ իրականութլան անհաշահլի հակաասթլու֊ 

նր, որի դդալյալութլունն ալն բան ի/որն Էր Օ՚ումանլանի դի- 

տակլրսթլան մհջ։ Ռոմանաիկալի ալդ ամհդ հրանդր պահ- 

ոլանվհր մինչև րառլակնհրն ու կլանրի վհրջին աարինհրին
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պրած բանտուոեդծութ լուծւները, որոնք դունավորւԼած են ռո֊ 

մանսէիկական երա դանքի հդոր շողերով։

Անշուշտ, իդեալի 1ւ իրականության սուր հակադրու

թյան ղղար ո գությւսմբ պետր կ բացատրել նաև այն ւիաստը, 

որ դարա II կդրին 0' ում ան յան ր որոշակի հետաքրքրություն է 

հանդես բերել Օիրշեի ստեղծագործության նկատմամբ։ 

.1901 թ. օգոստոսի 18֊ի նամ ակում նա երկու անդամ վկա

յակոչում 1; Օիրշեի խոսքերը' «Այսւգես խոսեր Զրադաշտը» 
111'/'1։9: Սեր։! ելով իր ստեղծագործության տարբեր մասերի 

միհև հակասություններ տեսն ելու. սլնդումր, Օ՚ամանյ անն 

իբրև արտաքուստ հակասական, րայց ներքուստ միտսնսւ- 

կան տրաւք ա դրության օրինակ բերում է Զրադաշտի /սոս֊ 

■1'^է՚Ա' «■■■Աւսկայն ինչու ելք ես հեռացել ան տ աոն ու. անա- 

.աատը։ 11 չ ապաքեն նրա հաւք ար, որ շաւիաւլւսնց շատ 

սիրերի մարւլկանց»։ Ւսկ առարկելու/ իր բ ւսն տոտ եգծ ության 

«Խենթ, խելագար դնում է նա Զ դտ ումնեբուին իր անվերջ» 

.տալերը «բառի գռեհիկ մտքով» հասկանալու դեմ, թ'ուման- 

լանը վկայակոչոււ! կ Օիցշեին. «Ես ձԼղ Գերմարդն եւ) քա~ 

ըոգոււէ—նա խենթություն է» (^> 2/8—2ւ 9ի։ Աւքենայն հա

լի ան ակ ան ութ յամբ' դարսակդ րին են վեր արեր ու լք նաև 

նիցշեի հՕևիս առանձին հատվածներ թարգման ելու ւիսր- 

■ ձերր։ Պահւգանվել են լքի քանի թղթեր, որոնք վրա 0' ում ան - 

լասը մւստիտուի գրի 4 առել հիգշեի «Այսւգես /սոսեր Զրա- 

դաշտր» դրքի ռուս ե ր են հրատարակ ությունիր իր կատարած 

թարգմանությունները։ Ընդամենը թարգմանված է շուրջ 20 
հատված8։ Արդյոք դրանք Նիրշեի գրքի ավելի լրի՛/ թարգ֊ 

մւսնության ն ախաւիւդՀՀթ,: ՛ծ, հև՞ առանձնացված են տար֊

Տ նիւտեից կատարած խտ րդմտնո ifl յուսնե ր ր աա՜օ/ում են խոււէանյսւնի 

րնտտնիրի արխիվում: Հալ րանաստեղծր /1տրդմտնել I, հետևյալ դրբիր- 

Фр. Ницще. Так говорил Заратустра. Символическая поэма, Изд. 
журнала «Читатель», М., 1899. խտրդմանված հատվածները բադված են 
տյդ 'll'rh 14 — 63 (շերից: /-արի այդ, րանաստեղձի դրտդարանում սլացվում 
են Նիրշեի երկերի հետևյալ հր տ տ ա ր ակո ill յո :նն ե ր ր . ПрОИСХОЖДСНИС ТрЯ՜ 
гедии, СПб., 1899. Помрачение кумиров, М., 1900. По ту сторону 
Добра и Зла, М., 1900. Утренняя заря, М., 1900. Այսպես խոսեց 

֊քհրադաշւոր, աօաջին մ ա и, դերմ, ի ա րգմւսն եը Վ. Խորենի, ևաբու, 1914:

□ 7 — 856
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բեր առիթներով օգտագործելու համար, — դմվար է ասելու՛ 

Պարդ է միայն, որ գրանր վկայում են գերմանացի փիլիոո- 

վւա-դրողի նկատմամբ հանգես բերած սրոշակի հետաքրր- 

րրության մառիս, — մի բան, որ բնորոշ էր դարասկզբի հա֊ 

‘1 տշի։ արհային գրականության շատ նշանավոր գործիչների:

^այՍ Ւ^Դ" ‘I կտրող էր գրավել Գերմարդու շատ կոդ֊ 

ծերով հակահումանիսաական ուսմունքի հեղին ակր մի բա

նաստեղծի, որի գերագույն սլսւթոսր մարդասիրության գա

ղափարն է: Պատասխանը պետք է որոնել նիոշեի աս մ ունքի 

ակտիվ քննադատական ոգու մեջ: 0՝ ում ան յանին, ինչպես 

նաև մեր դեմոկրատական գրականության մյուս նշանավոր՛ 

դեմքերին' Ավ. 1'ռահտկյանին, Վ. Փափագ յանին (իհարկե, 

ամեն մեկին յուրովի' կապված նրանը աշխարհայառքի՛ 

յուրահատկությունների հետ) Նիղշեն գրավում էր բուրժուա֊ 

կան ՛հասարակության, նրա բ արս յակ ան ությսւն I։ արվեստի 
դեմ կատարած սուր հարձակումներով։ Շրչապտտի իրակա

նության հետ հոգեբանական սուր կոնֆլիկտի պայմաննե

րում, որպիսին, ինչպես տեսանք, ապրում էր Թ՛ու ման լանր՛ 

դարասկզբին, բնական է, որ նրան կարող էր մոռ։ թվար 

^Ւսշ^ի ուսմունքի այգ. ակտիվ քննադատսւկան ոգին։ Ւսկ 

գերման արի փիլիսոփայի «գրական ծրագրի»' ուժեղ և իշխող 

անհատի, բռնության և պատերազմի փառաբանման, թույ

լերի նկատմամբ արհամարհանքի կոչեր/։ հետ, Թ՛ուման֊ 

յանր, իհարկե, ոչ մի կապ չուներ և չէր կտրող ունենալ: 

Այստեղ կտրել է խոսել միայն հոդեբանակւււն֊գաղափարսւ֊ 

կան սուր հակադրության մասին։

$ եք [քար՚րքւււնսւծ հատվածն հր էլ] մեկր ծ՛ումանլանն օէրոաէլործնլ Լ իրրև- 

րնարան «11 չ ղրական ոչն^ություններր քննա ղաս։» հողվածի համար. «Մեղմ՛ 

ու (՛արի լինհլոՀ ղու ասում ես. մեղավոր չեն նրանք իրենց չնշին ղոյու- 

թյուն ով։ Իսկ նրանց նեղ հողին մտածում /;. մեղր Հ՜ ծանրացած ամեն մի՝ 
մեծ ղոյաթյան վրա» (տէՀս «Մշակ», 1909, X։ 169)։ Նիցշեի մարերի վկայա
կոչումների հանղիպոէմ ենր նաև 1900—1913 թի* ղրած մի քանի նամակ-- 
ների մեջ (տէՀս V, 173, 183—184, 186, 390)։
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3

1902 թվականից հետո Բ՛ում ան յան ի քնարերգության 0. 
մանավանդ ողբերգական թեմայի ղարգացման մեջ տեգի 

ան երան կական տեղաշարժեր: Մեր հիշատւսկած նամակ֊ 

ներիդ վերջինի մեջ Բ՛ում ան յանը դրում կր. «Բանաստեղծը 

նրանով կ բանաստեղծ, որ ապրում կ ընդհանուրով, շա

տերիդ կ խոսում, ոչ թե մի քաեիսից» (] , 280): 0 ան աստ եղ

ծի լայն հասարակական կոչման այս ըմբռնումը, ի վվ՚ըշ՚Կ 

հանգեցրեց Մամանյանի քնարերգության ներքին վերակա֊ 

■ ասցման, որր նկատվում է 1902 թ. հետո: Գնալով ավելի 
ու ավելի կ փոքրանում բան սուբյեկտիվ քնարերգության 

■ տեսակ արար կշիռը և, ընդհակառակը, լայնանում կ համադ

րածին հ համամարդկային հարցերի ոլորւոր: Մեծանում կ 

քնարական սուբյեկտ/:։/ ձևի մեջ դքվող բովանդակության 

■օբյեկտիվս։ թյան աստիճանը։ Այս իմաստով հատկապես 

1903—1908 թթ. կարելի կ համարել սուբյեկտիվ քնարեր

գության ճգնաժամի տարիներ: Այդ շրջանում Մումանյանի 

■գրած՝ քանակով ոչ շատ բանաստեղծությունները կա և ժո

ղովրդական երգերի գրական մշակումներ են («Կաքավի 

գովքը», «ճախարակ», «Դժար տարի», «Դարնան առավոտ»), 

կա'մ խորհրդածություններ մարդու և աշխարհի ճակատագրի 

մասին («թնտրյւպը», «Մամանակն անվերջ...»՛ «կ հ, ով 

■ դիտի...»): Գրեթե իսպաւլ բացակայում կ բանաստեղծի քր- 

նարական \՜,\Լ֊ը, անհատական ապրումների արծարծ ում չկա։ 

թսւո երևույթին, սուբյեկտիվ քնարերգությունը, անհատի 

■ ողբերգական ասյլ:ու:1 ւ. ել լ: լ ուдш,ш^աումը այն ձևով, ինչ

պես գա տրվում կր մինչև 1902 թ., Մումանյանի համար ար
դեն սպառել կին իրենց:

Ժամանակագրական առուժ ով առաջ անցնելով նշենք, որ 

հետագա տարիներին ևս հիմնականում պահպանվում և խո

րանում են հիշյալ երկու քնարական գծերը: /1 ւ թեև կյանքի 
'Ս՚ՕշՒն շըջտնում մի շարք բանաստեղծությունների և շատ 

.քառյակների մեջ կենտրոնը դարձյալ դառնում կ քնարա֊ 

• կան անհատը, թեև 1917 թ. Բ՛ում անյանն իր դուս արերի ալ֊
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րոմն երում նույնիսկ մեկ տասնյակի չափ առեըևուլթ սոսկ՛ 

անձնական բնույթ ունեցող բանաստեղծություններ է ցրում, 

բայց նրա ապրումներն ու իարհրղածություններն արդեն ու

րիշ ելակետ ու հեռանկար ունեն։ Նույնիսկ մանկություն հու

շերը, կարոտն ու երաղանրը, ցավի ու սիրո մոտիվն երբ 

ստանում են, այսպես առած, գերանհատական բնույթ, կապ֊ 
վում են բանաստեղծի համամարդկային, ((տիեզերական» 

խոհերի հետ։ Մյուս կողմից, 1902 թ. հետո, ուղիղ երկու 

տասնամյակ, Բ՛ում ան յան ի բանաստեղծություններում իսպառ 

բացակայում է քնարերգության ախպիսի ավանդական, գրե

թե «պարտադիր» մոտիվ, ինչպիււին սերն խ®։

Բանաստեղծը մինչև վերը հավատարիմ մնաց սիրուց 

հրամ արվելու այն խոսքերին, որ նրա քնարական հերո՛սն 

ասել էր 1902 թ. բան ասաեղծությսւն մեջ. «Եվ կւտնքի հա

ճույքն, և կնոջ սերը թնկան իմ սրրտից»։

Քնարերգության այղ նոր աստիճանը իր աոաջին դասա

կան արտահայաություն/ւ գտավ 1909 թ. դրած «Վայրէջք» բա
նաստեղծության մեջ։ Վերջինս մ իամաման ակ կարելի է հա

մարել մեր քննարկած ողբերգական թեմայի յուրօրինակ ա- 

վս։ բա ա մ և լուծում մի նոր, ավելի բարձր փիլիսոփայական՝ 

դիտակետից։ Ուշադրություն դարձնենք, նախ, այն բանին, 

որ «Պտնղուիւտ եմ, քույրիկ...» և «Վայրէջք» բանաստեղծու

թյունների սկիդբր շատ կողմերով նման է, ալնինչ շաբունա — 

կութ յսւնը սկղբունքորեն տարբեր։ Ահա աոաջին ի սկիղբր.

Պանդուիոո եմ, րո։ րվՀկ, մանուկ օրերից 

Դրնում եմ ցեպի մի անհալս։ երկիր' 

երարված կյանքի րորւր կապերից, 

Մենակ, տ ա թաւ/իր: (1, 139)

Ահա և «Վայրէջքի» սկիղբր.

10 Դեռ 1905 [1. Փ. Վարդաղարյտնր ճիչա կերպով նկատում Լր, թե- 

Թուման յանի ((անձնական սիրո երրր, աստիճան ա՛ռ աստիճան, տարիների 

րնիարրով, պակասում է, իոէ(տնսւմ է րամ արում .»•)) քտ!Հս Փ. Վար 1)111 ({արյան.. 
նջվ. աղիէ., Լ ջ 57):
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V աոասուն տարի րըոնաձ ճանա Աքար-» 

(/ ի ւ/ւ ա կ է ա ն վեհ և ր 

Գրնում եմ ես վեր —

Դես/ Անհայտր սուրր, աշի/արհրր պայծտո։ (I, 10Հյ

Այսպես, երկու դեպքում Էլ քնարական հերոսի ու,ւՒ^ք 

"կռվում է անվերդ ճանապարհի, ցեպի մի ((անհայտ երկիր»' 

ընթանալու հիշատակությամր: Բայը եթե աոաջինի մեջ 

գնալով ավելի ու. ավելի տիրապետող է; դաոնում աշխար֊ 

հիդ, մարդկանցից հիտսթաւիվելու ծանր ողրերղական տրա

մադրությունը, ապա երկրորդի մեջ քնարական հերոսի ուղին 

հան դե ընում Է կյանքի ողջ ր արդու թ յան և հակասություննե

րի ր ա ւլմակո ղման ի /ի ի լի սուի այական իմաստավորման, աշ

խարհի նկաամամր մարդասիրական լայնախոհ հայացքի 

հաղթանակի։ ((Խաղաղությանն եմ հասել ես հոդու», — այս 

խոսքերը նշանավորում են ողրերղական թեմայի րեկումը 

դեպի լավս։ տեւ։ ակտն հեոանկար, դեպի մի յուրօրինակ 

«կաւոարսիս»՝ ծանր, հողին կեղեքող տրամադրությունների 

մաքրում, որ դեռ հին հույները համարում էին իսկական 

ողրերղական արվեստի անհրաժեշտ հատկանիշ։ Իրոք, միտն֊ 

դամից փոխվում են բանաստեղծության տրամադրությունը, 

տոնը, ղույներր, երր կենսական մանը կըքերը հաղթահարած 

քնարական հեըոսր մեր առջև քացում է իր հոդու մեծու- 

թ/ունն ու ղեղեցկությունը։ Բ'եև նա այմմ արդեն իջնում 

է կյանքի լեռից ներքև, րայց հողեպևռ նվաճում է այն֊ 

պիսի մի րաըձունք, որտեղից շատ ավելի լայն են երևում 

իսկական մարդու կոչումն ու հեռանկարները.

մոդել եմ ներքև, մեծ լերան սափին, 

Ե՜վ փ1“ոԲ1Կ և' գանձ, 

Ե'վ թեն, և' նախ անձ — 

Ամենը, (։ն լ որ ճրնշում է հոգին:

Եվ էն ամենը, արդ նայում եմ ես — 

Տեսնում եմ նորից 

Եմ (երան ձերից — 

էնպես հասարա կ, դատարկ են Լնպե ս...
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Եվ Լււ իմաստուն ու րեռրս ք1ե[1ե,
. Անհոդ ծիծաղով,

Երդով ու տաղով 

Ելնում եմ դրվար^ իմ չերան ետև..» (I, 157)

Այսպես, մարդկային սրտի և հոգու գեդերկության և 

վեհության մեջ է գանում բանաստեղծը կյանքի ողրերգա֊ 

կան իրադրությունն երի հաղթահ արմ ան ուդին:

«վայրէջքը» բանաստեղծական որոնումն երի որոշակի 

հանրագումար էր, բայդ և սկիդբն էր թ՛ուման յանի անձնա

կան քնարերգության մի նոր աստիճանի և որակի, որի էու

թյունը' անհատի ճակատագիրն ու երջանկությունը ժոոո- 
վըրդի» մարդկության ճակատագրով պայմանավորելու, մար
դուն տիեզերական մեծ կյանքի հոսանքում’ դիտելու և գնա
հատելու մեջ է: «Վայրէջքով» ուղղակի ճանապարհ բադվեդ 
դեպի թ՛ուն ան յան ի քնարական ստեղծ աղործ ւսթյան ավալի֊ 

սի մարգարիտներ, ինչպես «թարձրիր», «Իմ երգը» և, վեր

ջապես, քառյակն երըլ
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VII

ՄԵԾ ԱՇԽԱՐՀԸ
ԲԱՆ ԱՍ Տ ԵՎԾԱԿ ԱՆ 11 ԱՆ Ր ԱՆԿ Ա Ր ՈԻՄ

Չ՛աման յանի ստեղծագործական ուղին, տևելով և ի քա

նի տասնամյակ, ավարտվում I; քառյակների վրա կատարած 
աշխատանքով: Կյանքի վերջին տարիներին (1916—1922 ) 
նա գրում է մի քանի տասնյակ քառյակ, որոնք մեծ մասը 

(րնղամենր 46) տպագրվել է բանաստեղծի կենգան ութ յան 

ժամանակ' «Տասյակներ» գրքույկում (Միփչիս, 1920), «! ա- 
նաաոեղծությունների» վերջին հատորում (Կ. Պոլիս, 1922) 
և մամուլում (((Նորք», 1922): Մյուսները մնացել են անտիպ 
կամ սևագիր վիճակում և հրապարակվել են հետմահու։

՛ճիշտ կ, նշված տ արին երին քառյակները Մամւսնյան ի 

((միակ ղըաղմանքը» չէին: Չխոռելով գրակ ան ֊հա սարակ սլ

կան 'U,թ/"տl'/, գործունեության, հրապարակախոսական և 

քննա գա տա կան բաղմաղան ելույթների մասին, պետք է հի

շել, որ նույն տարիներին նա, թեև դեպքիս դեպք, շարունա

կում է ստեղծել նաև չափածո երկեր: «Հայրենիքիս հետ» 

ժողովածուից (1916) հետո նա գրում է քաղաքացիական, 

խոհտփիլիսսփայական և անձնական մոտիվներով մի շարք 

նոր բանաստեղծություններ: Նույն շրջանին են վերաբերում 

նաև Մամանյանի վերջին ւի որձերը էպիկական պոեղիայի 

րնսւղավաոում. նա տպագրում է «Մոծակն ու մրջյունը», 

«Մաղավորն ու չարչին», աշխատում է «Անբուն Կըկուն» այ

լաբանական մեծ կտավի վրա, անընդհատ ծրագրում է վե-
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րադառնալ կիսատ մնացած «Հացարան բլբուլ» պոեմին։ եվ, 

այնուամենայնիվ, այդ տարիներին թ՛ուման յանի ստեղծ ա֊ 

.գործական որոնումների հիմնական բնագավառը եղան քառ

յակները, որոնք միաժամանակ դարձան նրա գեղարվեստա

կան և փիլիսոփայական աշխարհայեցողության երեսն ամ յա 

■զարգացման յուրօրինակ ամփոփումը։

Այսպիսով, գծագրվում է մի հետաքրքիր ւղատկեր. ար

դեն իր գրական ճանապարհի սկզբում էպիկական շնչի բա

նաստեղծի համբավ նւքաճած և դարասկդրին այւլ համբաւքն 

առավել ևս ամրաւդնգած թ՛ումանյանը իր ուղին ավարտում 

է բանաստեղծական մանրանկարի' քառյակի մանրուք։ «Մե

ծից» նս։ դնոսք է դեպի «ւիոքրը», I։ նրա ստեղծտդործւււկան 
ընդգրկումներն առերևույթ կարծեք թե «նելլան ում են»։ Սայց 

դա հասւոլցվում է երևույթների ւիի լիււուիայւււկւււն էություն 

մեջ ավելի ք՛՛որ թաւիան ցելով, կոնկրետ կենսական ւիաստիւյ 

դեպի գոյության մեծ գաղտնիքները գնալու ձգտումաք։ Ժան

րային ((նահանջը» պայմանավորված էր նրւսնուք, որ քառ

յակը բանաստեղծին լայն հնարավորություն էր տալիս հաս

նելու մտքի ու հույ՛լի առաւք/։ լա դույն խտացման, ((վւոքր տա

րածության» վրա կատարելռւ գեղարվեստական մեծ ընգհան- 

րաց ռւմն եը։ Ստեղծագործական այգ միտումներր թ՚ուման- 

/անի մոտ ւ՚կիղբ էին առել շուտ ավելի վաղ, բայց իրենց ա֊ 

մենացայտուն արտահայտությունր գտան քւսոյակների մեջ։

թրենց կենսական և հոգեր ան ա կ ան բու/անգակա Սյամը 

րաոյակներն անհամար թե լերուք կաւդված են թ՛ուման յանի 

ստեղծագործության մյուս մանրերի և զարգացման նախորդ 

փուլերի հետ։ Կարելի է աւ՛ել, որ գրեթե ամեն մի քառյակի 

մեք ուշադիր քննության գեպքոււՀ ի հայտ են դալիս թ՛ու լ) ան ֊ 

յանի ամբողջ ստեղծագործության միջով անցնող բնորոշ 

միտումներ' մոտիւթւեր ու թեմաներ, մտքեր ու ւդաւոկերներ, 

որոնք ւսյմմ սու ս՛նու՛մ են իրենց սեղմ, բայց աո Ա՛վել կատար

յալ և ամբողջական արա ահայւոութ յունր ։ Դա ինքնին ցույց 

է տալիս, թե ինչքան կարևոր է քառյակների կոնկրետ I։ խոր 
վերլուծությունը թ՛ուման յանին ճիշտ ու լրիվ հասկանալու 

համար։
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0'ում անյտն տդիտ ։ււ թյտն մեջ քառյակները ինշ֊ոը մո

ռացված ընադավառ շեն եղել։ Ընդհակառակը, նրանդ մա

սին միշտ խոսվել I; անվերապահ դրվատանքով ու հիադմուն- 
րով, իրքն քան աստ եղծի հանճարի ամ են արարե՛ր արտահայ

տություններից մեկի մասին։ Քառյակներին որոշակի տեղ է 

հատկացվել Ո'ում ան յան ին նվիրված դրքերամ։ Հրապարակ

վել են նտե հաւոուկ հսղվածն եր, վեճեր են ծադել քառյակ

ների րմրոնման և մ եկն արան ութ յան հարդերի շուրջի ։ Սա

կայն պետք I; ուղղակի ասել, որ ամրողջ խորությամբ դեռ 

չեն րադտհայաված ո'շ քառյակների կենսական և վւիլիսո- 

ւիտյտկան բովանդակությունը, ոչ էլ նրանդ դեղարվեստա֊ 

կան կառուցվածքի ե ւււո եղծ աղործ ակ ան պատմռւթյան ',ար֊ 

դերք։ Դրանք պատկանում են թում ան յան ս։ ղի ւո ութ յան քիշ 

մշակված, բույթ ե, իւ ո ստով ան ենք, դմվարտդույն խնդիր

ների թվին։ Սանն այն Է, որ, չնայած իրենդ մանրանկարա- 

յին բնույթին, Ս՛ում ան յան ի քառյակներդ ղրեթե միշտ պա- 

րանակու մ են իմաստի և պատկերային կառուցվածքի մի քա

նի շերտ, իսկ դա ենթադրում է նրանդ մեջ ավելի ու ավելի 

խորանալու հնարավորություն: Դա շատ լավ էր դիտակոում 

ինքը՝ բանաստեղծը, որը 1920 թ. մի զրույցի ժամանակ ա֊ 
սել է. «Քառյակները հրատարակելիս մի ղդադում կար մեջս, 

մի ցանկություն' քննադատ լինել, որովհետև լավ քննադատի 

համար հռղերանական և դեղարվեստական խորասուզումներ, 
է

I Տողերիս ղթոդր Օ’ո ւման յան ի րաոյւս կների ընղհանուր րնու[հսղրին և 

էոոհղծաղործուք] յան մյուս մասերի հես՛ նրանը կապերին անղրաղարձել է 

«Թուման յան ի պոեմներր» դրժում (2-րդ վերամշակված հրատարակություն, 
1980, էյ 221_ 227) և «Հայ նոր դրականության պատմության» 5-րդ հատորի 
«Հովհաննես Թուման յան» պխոլմ (1979, էջ 310-321), Հ. Թուման յանի Եր
կերի ւ/՚ակատար մոդով,„ծուի 2-րդ Հատորում (գտնվում է տպադրության 
րնթացրում) դետեդված ներածական Հոդվածում դույր ենր տվել քառյակ

ների վրա րանաստեդծի կատարած աշխատանքի րնթացրր և դասակարդել 

ենր դրանք ր„ա նրանց թեմատիկ մակարդակների' ա) անհատական վիշտ, 

ր) մանկական հուշեր, դ) բանաստեղծի հոդևոր որոնումների և ճակատս՛- 

դրի հարցեր, դ) մարդու պատմական ճակատագրի, անհատի էւ հասարա

կության փոխհարարերության հարցեր, ե) մարդու ե բնության փոխհարա

բերության խնդիրը, դ) տիեզերական խոհեր։



Վեր լուծություններ անելու շատ ավելի բան քառյակներն են 

տալիս, քան որևէ մեծ գործ։ -(խաւյակները շատ վտանգավոր 

բաներ են բանաստեղծի համար, բայց մանավանդ' քննադա

տի»2։

2 Նվարղ Ռումանյսւն. Հուշեր և զրույցներ, Երևան, 1969, էջ 231։

Ռ՚ոււ) ան յան ի քառյակների մասին մտորելիս, առավել 

■ևս դրանք վերլուծելիս աս շպետք I; մոռանալ։ /՛քոք, «շատ 
վտանգավոր բաներ են» դրանք դրական ադեւոի համար, !։ 

.այստեղ դմվար չէ մնալ տողերի և պատկերների մակերեսին. 

■երևույթն ընդունել էության տեղ, չնկատել բանաստեղծի 

^"'քի ղարմանալի խորասուդումներր կյանքի և տիեղերքի 

առեղծվածների մեջ։ Թուման յանի քառյակները գեղարվես

տական ճաշակի և խորատեսության իսկական փորձաքար են։

Մի նախնական դիտողություն ես։ Թում ան յան ական քառ

յակները կարելի է վերլուծել տարբեր եղանակներով։ Կարելի 

է դրանք քննել միասին, իբրև գեղարվեստական ամբողջու

թյուն' առանձնացնելով ամենից բնորոշ, այսպես ասած' ա

ռաջատար գաղափարներն ու պատկերներր։ Ռայց կարելի է 

նաև մ ասն ատել այդ ամբողջությունը, քառյակները մերչսւ֊ 

ծել կա մ մամանակադրական կարգով' բանաստեղծական 

տրամադրությունների զարգացման ընթացքի մեջ, կա'մ էլ 

խմբավորելով դրանք ըստ թեմատիկ հատկանիշների։ Առան

ձին քննության նյութ կարոդ են դաոնալ քառյակների պատ

կերային համակարգր, լեզվական ու տաղաչափական հատ

կանիշները, գեղարվեստական կառուցվածքի մյուս կողմերը։

Այս աշխատանքում մենք ընտրել ենք մի ուրիշ ուղի, 

այն է վերլուծել առանձին քառյակներ, իբրև գեղարվեստա

կան ինքնուրույն միավորներ։ Առաջին հայացքիդ' ընդամենը 

4-տողանի գեղարվեստական միավորի առանձին և ինքնու

րույն քննությունը կարող է անտեղի և անօգուտ բան թվալ։ 

Ռայց դա, կարծում ենք, ոչ միայն հնարավոր է, այլև շատ 

կողմերով հետաքրքիր և արդյունավետ (եթե, իհարկե, չան

տեսվեն քառյակների ներքին թ/ւմաւռիկ և գեղարվեստական 

առնչությունները խ
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Սւոորե ժ ամ ան ակ ա պր ա կ ան կարպով առան ձին ֊առան ձին' 

'Ս' րլուծ վում են տասնԼրկռւ մեր կարծիքով, առավել բնորոշ,. 

Հան պո ։. լյայ/'ն արծ եք ունեցող քառյակ։ իհարկե, այպ. ընարու- 

թյունը շատ կոպմերով սուբյեկտիվ բնույթ ունի, և մեկ ու֊ 

1'ի2և կա րոպ է 'Ս՚ա^՚^Ղ նույն քանակությամբ այլ քառյակ֊ 

ներ՝ իրավացիորեն համարելով պրանք նույնքան կատարյալ,, 

ինչքան և մեր քնարածները։ թ՛ուման յանի քառյակների բա֊ 

ցառիկ բարձր մակարդակն այդպիսի հնարավորություն տա

լիս է։ ի՛ն տրված նմուշների կոնկրետ վերլուծությունից և պը ■ 

նահատտկանից պատ մենք ձգտել ենք բացահայտել թ՛ուման- 

յանի հասարակական և դեդարվեստակտն մտ ած սղության- 

որոշ կական պծեր։ Մեր նլպատակն կ ժո,.!0 տալ, թե բանաս-- 
տ եղծ ական մանրանկարի մեօ ինչւպես է արտացոլվել կենսա

կան երևույթների և գաղափարների մի ամբողջ աշխարհ լ 
Ա՛յն, ինչ թ՛ուման յանը սիրում էր անվանել «մեծ կյանք», որն՛ 

անհտտին կապում է ոչ միայն ա պ դ ային ե. հասարակական, 

մ ի Հավա I րի, այլև համայն մարդկության և «տիեզերական, 

մեծ կյ տ նքի» հ ե տ ։

1. Հննաթյունն սկսենք 1917 թ. նոյեմբերի 12֊ին գրած։ 
հետևյալ քառյակով.

Զութ եմ փախչում, ինձ խարում, 

Հազար կապ է /ւնձ կապում. 

Ամենրի հետ ապրում եմ, 

Ամ են րի Հափ տա ասպում ։

1‘նչի՞ մասին է ույս քառյակը։ իհարկե, նախ և սւռաջ, 

մարգ և բանաստեղծ թ՛ուման յանի, աշխարհի հետ նրա բազ

մազան կապերի։ Բայց ավելին է ասում այս քառյակը։ Այն։ 

խոսում է ընդհանրապես մարդու, հասարակության հետ նրա: 

անխզելի առնչության մասին։ Այսպես, քառյակի անձուկ՛ 

սահմաններում անգամ ծագում կ ընդհանրացվսւծ կերպարի: 

կամ, այսպես կոչված, քնարական հերոսի խնդիրը։ թ՛ու- 

ման ւան ի քառյակների մեծ մասում խոսվում է քնարական։ 

ես-ի անունից, որ հենց ինքը' բանաստեղծն է։ Բայց միա

ժամանակ ավելի ընդհանուր մի բան է երևան զալիս այպ
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քառյակներում' Սարդր մեծաաաոո։/, իր մաքի և էլէյաւյմուն

քի ամեն աբաըձը և մաքուր գրս1արումնԼրի մեջ հան պես ե

կող մարգը, որի անունից էլ հռչակվում են բ ան ա ստ 1պծ ի 

բարոյական և գեղագիտական ւգ աավիրաններր։

Դառնանք վերլուծվող քաոյակին ։ Հոգ եբ ան ակ ան խոր 

իւ1 աստ կա առաջին իսկ աուլի մեջ. «ի,ուր եմ վւաիւչում, ինձ 
խաբում»։ Է՛նչպ 1/ ս հասկանալ ռա: Նանտսաելլծր ուղղաւլիծ 

և ւղարղունակ չի պատկերացնում մարգկանց, ճշմարտու

թյանը և արգարաթյանր ծառայելու գործը։ Նա փաստորեն 

խոստովանում է, որ իր կյանքում էլ եղել են պահեր, երբ. 

ինքը ցանկացել է հեռանալ առօրյա հայսերից, ա .՛լաս։ ա ւլր։/ ե լ 

շրջապատ ի ճնշող բեռից, ամբողջովին հանձնվել ստեղծա

գործական ագատ ներշնչանքին։ Սս։ նշան ակո։ լ} է, որ նա էլ 

երբեմն երաղել է՛ այն, ինչ Ն'ում ան յանի երգիծական պոե֊ 

մոււք իւորհարւլ է տալիս Մուսան.

Աստվածային հրղոր ձիրրսվ 

էս ցած կյանրից հեշտ ու անիև 

^1!Ո^Լ երկինր, վերև՜, վերև՜, 

Ուսվեր, հայսեր ո գջ մոռանալ, 

Դրձոխր իջնել, ցրրաիւտ ւյրնւսյ, 

Անհուն լպ^ալ, Նովի) երւյել...

Մեև պոեմի մեջ էլ բանաստեղծն ի վերջո մերմում Էր 

այղ. առաջարկը գե ր աղաս ելով լեն ուլ ւոռւոապալի երկրի վրա, 

բայց քառյակում նա ավելի աոսւջ է գնում։ Այսւոեղ նա կար

ծեք ւէերջն ական հան /։ ա գո ւ մ ա ր/։ Է; բերում իր տանջալի մը֊ 

սարումներն այն հաստաւո համոգմամբ, որ կյանքի /սնգիր֊ 

^^'[‘իՍ լՍ'1' րարձրանալու ւղաւորանքներն ապարգլուն են։ Դա 

ինքնախաբեություն է, քան/լ որ ինքն անխ գե լիորեն, հագար 

ու մի թելով կապված է շրջապասւող աշխարհի հետ («ճա

ղար կաս/ է; ինձ կապում»), որից գուրս ասլրել ե ստեղծա

գործ ել չի կարող՜։ ե1 աո յակի ե ղրա լի սլկի լ սաղերը գիտական 

բանաձևի ճշդրտությամր և թևավոր խոսքի գիւղակ ումով 

բացահայտում են իսկական րանսասւԼգծի կոչումն ու ճակա

տագիրը. «Ամենքի հետ ալղլաւմ եմ, Ամենքի չավ։ տառա

պում»։
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Բ՛ում'ան յանի խորին համոգմամբ' բան աստ եղծ/: մեծու- 

թ քունն ա. արժեքը որոշվում են, նախ և առաջ, նշանէս/, թև 

նա ի՜նչ չափով I, իր մեջ կրում հանրության, ժողովրղի '11'2՜ 
արն ու ձգւոումներր, որքանս' վ I, ձուլվում «ամենրի հետ», 

մտնում նրանց հոգևոր աշխարհը։ ((Բանաստեղծը նրանով I, 
բանաստեղծ, որ ապրում է ընղհանուրով, շատերից Է խո

սում, ոչ թե մի ըանիսից», — '/['ել է նա 1904 թ, () > 280)։ 
Ժողովրղային գրողի էության թևավոր րնորոշումն է ‘">/1'1 
Բ՛ու մ ան յան ր, երր 1ս. Արով յանի մասին առել է, թե ((‘նա ա֊ 

մ ենրինն I, ու ամենրր նրա մեջ են» (IV, 158): եվ այս նայն 
.մարի մի արիշ տարբերակը չէ՞ տրղյոք քառյակներից մե

կում արտահայտված «տիեզերական աեէւչանրը», «հայց ո վ 

կրտտ էն վայելքը' ինրըս ինձ էլ ՀԸ ՛Է՛! "հմ՛ > ^ւ ^ա Լ1/.^ I'> ծա
վալվեի, ամենրի հետ լինեի..,»։ «թուր եմ փախչում...» ըառ- 

յակի կենսական հավաստիությունը այստեղ փոխարինվում 

յէ փիլիսոփա յակ ան ֊բնապաշտ ակ ան հարցս։ որմամբ,— հալվել 

ու ծավալվել ամենրի մեջ, չզգալ անգամ սեփական եսը, ձու

լել այն մսգովրզի և բնության մեծ ու հավերժական րնգհան֊ 

շլությանը: Բայց էությունը նույնն է: Բ՛ուման յան ի մտածո

ղության մեջ ինչպես այս, այնպես էլ ուրիշ ղեպըերսւմ, ի֊ 

մաստի կոնկրետ֊իրական և լայն փիյի ։։ոփ ա յակ ան մեկնտ֊ 

խանությունները չեն բացառում, այլ լրացնում են իրար: եր

կու րտո !ակն երու մ էլ հասաաւովում է նույն նվիրական միւս- 

բր: Աքն, ինչի մասին նա խոսել է նաև մահվանից ոչ շատ 

առաջ, երբ, վկայակոչելով Պուշկինի մի խոսրը, ասել է. 

«Բանաստեղծն իր երկրռւմ պիտի լինի միայն, և միայն իր 

երկրռւմ կտրող է ապրել բանաստեղծը: Նույնը ես կարող եմ 

ասել, մեր երկիրը շատ է խառը, տակն ու վրա, շատ է խա

րար. Ո՞ւր գն*ս, Ո՞ւր մնաս... բայը ես միայն իմ երկրռւմ 

կտրող եմ՝ ապրել» :
Այսպես, վերլուծվող քառյակի մեջ գասական հռչակու

թյամբ արտահայտված մտքերը բազում թելերով առնչվում 

են Բ՛ում ան յանի ողջ գեղագիտական համակարգի, նրա մարգ-

3 Նվարւ) Թումւսնյաքւ. նշված, գիրրը, էջ 291'
269



կային նկարագրի և ռկգրանբների հետ: 1'ր ամբողջ կյանքով 
և ստեղծագործությամբ էր Մ ում ան յան ր նվաճել այղւղխ/ի 

խոսքեր ասելու իրավունք. «Ամենքի հետ ասլրում եմ, Ամեն

քի չափ տառապում»:

Այս քառյակի «կենսագրության» մեջ կա մի հանգամանք, 

"[’Լ՛ Հեշտ չէ բացատրել: Մտքի և արտահայտության բարձր՛ 

կ ա տ ա րե [ ության հասցված այս գործը բանաստեղծի կենդա

նության ժամանակ չի տպադրվել։ Այն լույս է տեսել հետ

մահու, այն էլ դրվելուց մեկուկես տասնամյակ սւնց (1932)։՛ 
Հիրավի ղարմանալի փաստ։ /'՞նչն է ճղել հեղինակին հրա

պարակումների ժամանակ շրջանցելու այս հոյակաւղ քառ

յակը: Արղլոք պարդ մոռացման տրդյո՞ւնք է սա, թե' կապ

ված է մի արիշ, ավելի լուրջ նկատառման հետ, — դժվար է. 

ասել։ Լ՚րոք, հանճարն ե ր ր հաճախ չեն գի տակցում, թե ինչ

պիսի հրաշալիք են կերտել, անհալ և անտարբեր են լինում 

իրենց ստեղծածի նկատմամբ...

2. Հաջորդ քառյակը դրված է 1917 թ. դեկտեմբերի՛ 

24֊ին.

ՒնչքսՀն ցավ եմ տեսել ես, 

Նենգ ու գ“"է եմ տեսել ես, 

Տտրել, ներել ու ռիրել,— 

Վատր' Լ՛Ա՛Լ եմ տեսել ես։

Դժվար չէ նկատել, որ այս քառյակը հիմնվում է նրա։ 

երկու կեսերի իմաստային սուր հակադրության վրա,—րս- 

կըդբում կյանքում ստացած հարվածների և գառնությունների 

հիշատակում, իսկ վերջում' քնարական հերոսի հակառակ 

ռեակցիան, իր բնույթռւէ խորապես հ ում ան ի ս տ ական պա

տասխանը այղ. բոլորին:

Մուման յանի խոսքերն իր տեսած անհամար ցավերի որ 

դավերի մասին սոսկ բանաստեղծական արտահայտություն 

չեն, ոչ էլ տւղավորության համար ասված մի բան: նրանց՛ 

հետևում մի ամբողջ կենսադրություն կա, մեծ և տառապողի 

կյանքի պատմություն։

Պետք է խոստովանել, որ չնայած բանաստեղծի համա

ժողովրդական համբավին, մենք ինչպես հարկն է չենք ճա- 
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նայում ի՚ո։ մ ան յան ֊ մ արզ ան, չավ չգիտենք նրա կյանքի *

ներքին բովանդակությունը։ Նրա «մշտաժպիտ» հայտ քքի և 

լա վատ եսական փիլիսոփայության հետևում մենք չենք տես

նում նրա կենսագրության ողբերգական շերտերը: Այնինչ 

Թուման յանի «օրերի ու վաստակների» ս/ատմությունր , ինչ

քան էլ արտաքնապես այն քնթարել է ոչ-բարաոիկ, «սովո

րական կյանքի» հունով, ներքուստ եղել I; շատ դրամատիկ, 

և նրա մասին լիակատար իրավունքով կարելի է կրկնել իր 

իսկ խոսքերը. «Դրամաների մեջ ավելի զարհուրելին չկա., 

.քան մեծ հոգիների դրաման» (IV, 303)։ Չմոռանանք նա!։ 
մահիդ երկու, ամի։։ առաջ ներքին ցավով ու դառնությամբ 

կատարած խոստովանւււթյունր. «Շատերը ինձ երջանիկ են 

■ կարծում, կյանք։։՝ հարթ ու. հավասար, բայց ներքին ւիոթոր- 

■կումն երիս ու աղմուկներին շատ են անծանոթ, ոչ ոք ոչինչ 

չդիտե... Եվ ։։չ ոք ուդիղր չի գտնելու, չի ասելու երբեք...»''։

1'րռք, բավական Լ միայն մտովի վերհիշել հիմնական 

կենսագրական վ։ աստ երր, համոզվելու համար, թե ոչ այնքան 

■երկարատև կյանքի ընթացքում ինչք։։։ ն շատ, — և' անձնա

կան, և' հասարակական, — «դավեր ու ցավեր» են բուժին ըն

կել բանաստեղծին։ Առօրյա գոյության և արվեստագետի 

կոչման իրավունքների համար անվերջ մաքառումները երի֊ 

օոասարդ տարիներին, ազգամիջյան կռիվն երի Լ համաշխար

հային պատերազմի շրջանում անձամբ տեսած և աժ բողջ էու

թյամբ վերապրած համաժողովրդական դժբ տի։ տ ո է թյունն եր ր, 

ասոր մատնությունների պտտճտռով երկու անգամ ձերբա- 

հա Լ՚Ս՛ !!՛’ հուրտզատ եղբայրների, ապա և տաղանդաշատ որ

դու՝ Արտիկի զոհվելը, «հայոց, դրամրյանիգմի» և լիբերալ 

■մամուլի բաղմաթիվ անմաքուր հարձակումները,— ահա այդ 

ցավերի ու դավերի երկար շարքի մի քանի օղակն երր միայն։ 

Ա!.№Լ լէք՛ չափազանցնում բանաստեղծը, երբ գրում էր գառ

նությամբ լեցուն այդ. տողերը- «ինչքս։ ն ցւ"վ եմ տեսել ես, 

՜Նենդ ու ՛լավ եմ տեսել ես»։ Եվ կարծեք այս տողերի մի այլ 

տարբերակն է 1922 թ. դրած քառյակր, օրն սկսվում է այս-

4 Նվարդ Ռամսւնյւսն. նչվ. զէրբր, Էջ 307։



11/ԼII. «էնքան շատ են ցավերն, ավերն իմ սրրտում, էնքան’ 

անթիւէ կորած չավերն իմ սրրտում»։

Սակայն վերլուծվող քառյակի իմասսւր չի ադաււվուև 

կյանքի պատճառսւծ անհամար «ցավերի, ավերի» արձա

նագրումով։ Եդրափ ակիչ Յ֊Ժ֊ցդ աողերր մեծապես րնդլայ- 

նռււ) են բ ան ա ս տ ե դծակ ան պատկերի սահ մանն երր և հառ

աա տում մի նոր, ավելի րարձր ճշմարտություն։ Ռ աշ ակ ած 

‘/1’2'^' '"■ դտռնությունր չեն չարացրել քնարական հերոսի 

սիրտն ու հողին, նրան չեն Սղել դեպի կյանքի, մարղկային 

րնական կապերի ղայրալի ժխտում: Գուցե ըն դհակառ ակր > 

«Տարել, ներել ու սիրել, — վատը՝ լավ եմ տեսել ես», — ասում 

է բտնասւոեդծը' հաստատելով լայն հումանիստական հայացք 

աշիւարհի նկատմամբ։ Սիրել ու ներել, նույնիսկ վատի մեջ 

տեսնել լավը, մարդկայնորեն ղրականր, — սա ախ բարուա

կան սկզբունքն է, որով ե^ումանյանց դիտում ե գնահատում 

է աշխարհը, մերժում չարն ու ան արղարր, հաստատում գե

ղեցիկն ու բարին։

Եթե այս քառյակի առաջին երկու տողերի մի արիշ,, 

ընդլայնված տարբերակր, ինչպես ասվեց, կարող է համար֊ 

վել «էնքան շատ են ցավերն, ավերն իմ սրրաում-..» քառ

յակը, ապա նրա ե դրա փակիչ տողերի հումանիստական 

տրամադրությունները այլևայլ ձևերով արտահայտվել են մի՛ 

քանի տյլ քառյակն երի դեդարվեստական բանաձևումների 

մ/ւջ (հիշենք' «Ո՜նց է ժպտում իմ հոդին Չարին, բարուն,— 

ամենքին», «Եմ սիրտը բաց, իմ «իրար մեծ մեր դարում» 

և տյլնի Եր «բարի սրտի էն մեծ խոհերով» աշիւարհի չա

րիքը հաղթահարելու և բւսրձր իդեալ հաստատելու լաւ/տգույն՛ 

արտահայտություն է Ո'ում ան յանի քնարերգության ամենա- 

կ ա ա ա րյսւ լ կերտվածքներից մեկը' «Ոարձրից» բանաստեղ

ծ ութ չունր ։

Լիարժեք երջանկության համար, համողւէած էր Օ'ուման

յանց, անհրաժեշտ է վեր բարձրանալ մանր ու չար կըրերիցէ 

տոգորվել բացությամբ ու լայնաիւոհ սի բով դեպի աշխացհց։ 

Սա, իհացկե, չի նշանւսկում, թե բանաստեղծն անտեսում էր 

երջանկության կենսական և հա սւսրակ ակսւն նախապայման- 
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ներբ; թափից ամե/ի միամիտ (՛ան կլիներ Ս՚ուման յ անին 

այ,11,!ի1'ի րմրոնում վերագրելը: Սակայն դրա հետ միասին 

նա առաջադրում էր, իրք՛ն րարոյական և դեղագիտական 

կարևորագույն պայման, մի ուրիշ սկդրունք ևս մարդու եր- 

ջանկութ\ան ագրյարր նրա սիրտն է: ((Անհուն ^առքը իմ 

գանձերի Սիրտս I; առատ, լեն ու ագատ, Ինչքան Էլ որ րաշ- 

իւեմ ձըրի, Սերն անվերջ է, քարին' անհատ», — գլ՛ել է նա 

((Իմ երդք» բտնաստեդծության մեջ (1918), հաստատելու! 

լայնախոհության և մարդկանց րարիք պարդևելու պատճա

ռում հոգեկան երանությունր: Նույն իմաստությամր էր ներ

շնչված նաև ավելի վաղ' 1910 թ. Մաֆայել թարգարյանի ալ֊ 
րոմում կատարած գրառումր, ուր ձևակերպված է Ս՚ուման- 

յանի րտրոյական ամենախոր պատվիրաններից մեկը. ((Եր

ջանկություն ր, իմ շնորհալի րարեկամ, հենց նրանով է լավ, 

որ' աշխարհքի րոլոր լավ ցաների նման օդի նմաI,, լուսի նը- 
ման — միշտ ու. ամեն տեղ կարոդ եք դտնել, դեռ նրանից /,/ 

ավելի աոաա: Երջանկության աղբ յուրը մարւլու իրեն ս|1ՐԱ»ն 
Լ: Եվ մեծ ու հարուստ սիրտ ունեցող մարդիկ կարոդ են վրշ֊ 
տան ալ և շատ վիշտ ու ցավ ունենալ, բայց երբեք դժբախտ՛ 

չեն լինում նրանք» (ՈւՀ—11, 264): Ավելացնենք ասվածին 

մի հետաքրքիր էի աստ ևս: Մի ուրիշ երիտասարդի ալբոմում, 

1921 թ. նոյեմբերի 29-ին Կ. Պոլսում կատարած գրառման 

մեջ բանաստեղծն ալ սպի սի պարդ և իմ աստուն խորհուրդ էր 

տալիս. «Լավը մտածել, լավր տեսնել և լավը անել»'՛:

((Ինչքս, ն ցավ եմ տեսել ես*..» քառյակը այդ նայն խո

հերի I, ապրումների ծայրաստիճան սեղմ, բայց և ըստ ամե
նայնի լիարժեք արտահայտությունն է: Նրա քնարական հե֊ 

րոսր ևս հասել Է հոգևոր բարձր երանության, որովհետև, 

անցնելով անհամար փորձությունների միջով, կարողացել է 

ըմբռնել սիրո և րէսրաթյան գերագույն իմաստությունը:

3. Նույն օրը' 1917 թ. դեկտեմբերի 24֊ին, խումանյանց 
դրում է 7֊վանկանի տողերով մի քաււյտկ ևս, որը նախորդի

5 Տե'ս մեր հրապարակումր' «Երանի" Ձեզ, իմ երիտասարդ րարե- 

կամ.,,»։ — «Ավանղարղ», 1969, 24 հուլիսի, № 87։
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տրամադրությունների յուրօրինակ կրկնակն է կարծեր' այս 

անդամ արտահայտված պայման ական դե դարվեստակտն մի

ջոցներով.

Հ/սն/Հ ձեռըից Լ մ էիս ովԼ / ք 

Վա էէ վհչ ու հուր եմ ղտսեխ 

Հուր եմ պսաել, 1^^^ ւսրւ/եք, 

Լույս տալսվ եմ րսպաովել։

Այստեղ ուշադրություն է գրավում, նախ, կրկնություն - 

ների հատուկ եղան ակր, որր եդակի է Ո’ում ան յանի քառյակ

ների շարքում: 2-րդ, Յ֊րդ և 4-րդ. տողերն սկսվում են իրենց 
նախորդ տողերի վերջին բառի ի կամ բառերի) կրկնությամբ 

Չվառվել — վառվել, հուր եմ դասել — հուր եմ դասել, լույս ՛սր

վել— լ՚՚՚յս տալով)։ Կարոդ է թվալ, որ առանց այն էլ վաքը 

ծ ավալի քառյակի համար դա ավելորդ շււազա թյուն Լ։ Սազ/ 

այդ կրկնության շնորհիւ/ ձեռք է բերվում իմաստի առ տի

տանական ումեղացում իդրաղացիա), դադավւարի լարում և 

կենտրոնացում, որոնք քառյակի հոգեբանական ներգործու

թյան հիմքերն են:

Վառյակի առաջին աողր («4^անի ձեռքից եմ վսւռվել...») 
մի այլ' փոխաբերական առումով արտահայտում է այն, ինչ 

նախորդ քառյակի մեջ ձ/ւակերսլվել է իրական կենսս: կան 

հասկացությունների լեդվով' «Ւնչքա ն ցավ եմ տեսել ես...»: 

Սի բանի «ձեռքից վառվել» հենց նշանակում է անասելի ցավ 

ու տառապանք ճաշակել: Սալց այդ փոխարեբությունր հիմք 

է դառն ում մի ուրիշ' ավելի խորիմաստ ւգայմանական պատ- 

^‘մՒ համար. «Վառվել ու հուր եմ դասել»: Եվ այստեղ նորից, 

ինչպես նախորդ, քառյակում, կորուստներն ու տառապանք/: 

վերածվում են իրենց հակադրությանը: թարդացնեւով փո

խաբերական պատկերր, բանաստեղծը կրկին հանդում է 

կյանքում իր ճաշակած չարիքների ո: կարիքների փոխարեն 

մարդկանց բարիք ու լույս պարգևելու դադավւարին. «Հուր 

եմ դասել, լույս տըվել> է՛՛՛յ" ս՛ալով եմ սպասվել»: Եթե 

Ս ա յաթ-Նով ան այդ դադափարն արտ ահ այտում էր «դառնու

թյան— քաղցրություն» հակադրությամբ («Ով քփդ/' [/'՛լ/1 պար-
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/’/"//'’ գուն Hint, շաքար, Լ՛այաթ֊ ևովա»խ ապա Թուման յանլր 

՚ւԽ>ամ է մարղկանգ լայս պարգևրպ կրակի պատկերին: 191/ 

P' ‘Լ1։1դ1'^ 'll'"^ ա."1 խ"1Դ,Կ,,"1. («Լայս տալով եմ ըսպառ֊ 
վել») նա կարծեր հանրագումարի էր րերում ոչ միայն իր 

արգեն մոտ երեսնամյա գրական ճանապարհք, իր ստեղծած 

անհամար գեղարվեստական արմերն երր, այլև (ու թերևս 

II ա էր տվյալ դեպքում րտնաստեղծի համար հիմնականը J 
պետականությունից գուրկ մողովրղի կյանքում վիթիւարի ղեր 

/սաղացած իր հաււարակական գործունեության/!, իր հետևո

ղական պայրարր մարղաււիրաթյան և արդարության, խա

ղաղության 1ւ րարեկամութ յան համար: XX ղարի "կգ/3/' ‘^P 
աղդայ/ւն պատմության մեջ գա, հիրավի, աթւպիսի մր լույս 

էր, որի հետ չի կտրող համեմ ատվել այդ շրջանի ոչ մի ու

րիշ հայ դրա/ կամ հասարակական գործիչ:

Մյուս կայմից, /ույսր, հրտկր Թումանյանի ստեղծտգոր- 

ծաթ/ան և հրապարակաիւո ո ութ յան մեջ ամենախոր և գեղե

ցիկ խորհրղանիշներից մեկն է: Հիշենք «Փարվան այի» հսյն- 

գուցային պատկերը՝ անշեջ հուրը: Դա մարդկային էության 

անարատ մաքրության և գեղեցկության հավերժական ձգտման 

արտահայտությունն է, որը մաքառման է մղում կատարելու

թյան իդեալին հասնելու համար: Շատ րնորոշ է նաև լույսի 

ւի առարան ութ յանր 1902 թ. ամռանը գրած մի uամսւկռս) r 

ուր, խոսելով «ագգային մեծ պոեմա» գրելու ծրագրի մասին, 

Թումանյանն ավելացնում էր. «Ա՜խ, ինչ սքանչելի խոսք է. 

եղիգի լույս... ստեղծագործության աստվածային խորհուրդք 

կամ ստեղծագործական . հանճարի ուժը հայտնում է այս 

երկու խոսքով—եղիցի լո՜ւյս...» (V, 202): Կարծես' գյոթեա
կան «Ավելի՜ լույսի» արձագանքն ես լսում այո տողերում:

Արվեստի գերագույն կոչումն այն է, ասում էր P ում ան

յանց, որ նա «տալիս է իր լույսն ու ջերմությունր կյանքին»: 

Զարգացնելով այգ. միտքը, նա 1913 թ. պատանի գրողների 
երեկույթին արտասանած ճառում նորից գիմում էր արևի և 

լույսի պատկերին, ասելով. «Դիցարսւնությունն ասում է, թե 

Ապոլլոնը, որ րանաստեղծությունն է ներկայացնում և արևն 

է միաժամ ան ակ, իր կյանքում երբեք մութն ու մռայլ չի
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in Լսած: Որովհետև արևն I; ինքր և իր հայացքն արևի, h in
ti են մռայլ չբանամ է նրա հայացրիր: Արևի նման նայեցեք, 

աշխարհին» (^ > 240 — 241 ):
Ուրեմն' արվեստ—արև, բան առտեղծ— լայս: Այս պատկե

րավոր դար ահ ևէէն երը րիաւմ են Աա մանյանի ւլեղսւղի in ական 
դավանանքի էությունից, և. վերլու ծվող քառյակը սերտոլւեհ 

տոն չվում է այղ ղաղաւիարին: Ունենալով անձնական, Աույ- 

նիսկ կենսաղրական որոշակի հիմք, այն շատ ավելին է ու

սում, հաաոատում է մարդկանց լույս և ջերմության պար

զն ող արվԼաոի սկղրունբր։

Մինչև այժմ վերլուծված երեք քառյակներն էլ դրված են 

1917 թ. վերջին։ Ս ենք բաց կթողնենք 1918 թ. դրված քառ
յակները և կանցնենք հաջորդ թվականների ղործերին։ Միա

ժամանակ պետք է նկատել, որ մինչև 1918 թ. ներառյալ 
թուման յանի քառյակները (բացառությամբ մեկի) դրված են 

շուտ կարճ՛ 7֊վանկանի տողերով (այսպես կոչված «բա յա֊ 

թու չափով»)։ 1919-ից սկսած պատկերը սուր կերպով փոխ
վում է. թումանյանն իր քառյակն երում անցնում է հիմնա

կանում 15, հաղվադեպ' 11 և 16 վանկանի տողաչափերին։ 
Օ'ա կասքված էր որոշակի րովանդակտյին տեղաշարժերի, 

լալն փիլիսոփայական մտորումների նախասիրության հեա, 

որն ախմ ղերակշոււղ է դառնում քառյակներում։ Համապ ա- 

սւասի։անարար' նրանք դարղանում են ավելի հանդարտ ռիթ

մերով, րարախում ավելի Լայն շնչ աոութ յա մ ր։

4. Ահսւ այդ «՛նոր շրջանի» առաջին քառյակներից մեկը, 
"1'11 դրված է 1919 թ. նոյեմբերի 21 ֊ին.

Արևելրի եդեմներին իջավ պայծառ իրիկուն.

Լերիախակոմ։ պալատներում րսպասում են իմ հողուն... 

և՜նշ եմ շինում /,ւ։ ցեխերում, աղմուկի մեջ վայրենի, 

Ա՜խ, խե նորից ղրտնեմ ճամւիան ղեպի էնտե ղ, ւլեւղի աո էն...

0 ասելի է ասել, որ ալս քառյակը 0' ու մ ան յան ի ուտոպիան 

է, ավելի ճիշտ' նրա ուտ ուղի աներից մեկը։ Արևելքի եդեմնե- 

րըն իրենց ւղայծաո. երեկոներու/, նրա հեքիաթային պալատ

ները բանաստեղծի հոդա աչքերով տեսած շքեղ երազներ 
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■ են, որոնք իրական լին ե լաց ավելի խո ըհ րղանշոււք են ինչ-որ 

բարձը և մարար, հավերմոբեն կայան և գեղեցիկ իդեալ։

Մ ում ան յան ի աշխարհայացքի 1/ ղեդարւէեսւոական հա- 
'I ակ արդի մեջ Արևելքը, իբրև պատմական և ստեղծագործ ։• 

կան հասկացություն, կական տեղ է գրավում։ 1916 թ. գրած 
•'(Արևելքի նոր գարագլա իւր» հոդվածում նա նշում էր. «Ա- 

"իան և Եվրոպան //ամ, արիշ խոսքով, Արևելքն ու Արևմուտ֊ 

քր լոկ աշխարհագրական տերմիններ չեն, այլ տարրեր քա. 

գարակրթաթյաններ ու աշխարհայացքներ։ Լագարավոր տա֊ 

րիների ընթացքում էգ աշխարհներից ամեն մինը հանգեււ է 

բերել 1'1' է՛1 կ՚ոմ էն գեըադանց ուժը՝ իբրև իրեն ներկայա- 

9',է9լ,ո[^յր։լ1,ր մյուււների հանդեպ» (VI, 233)։ Արևելքի հաս֊ 
ևացաթյան մեջ, ասում էր րանաաոեդծր, պետք է տարբերա

կել երկու րտն։ Մի կողմից, հին արևելյան պետությունների՝ 

6 ա ր ելոնի, Ասպւեոտանի, Պարսկաստանի, արար ական խա

լիֆայության մեջ ստեղծված «հին ու փաոավոր կուլտուրա

՛ս երր», մւուս կողմից XV դարից սկսված թուրքական տիրա- 
■պետության շրջանդ, երբ «Արևելքը I։ խավարն ու բարբսւրո- 
աււթյանր դարձան հոմանիշ հասկացություններ» (ն. տ.):

Մուման յանի «արևելյան ուտոպիան» կապված էր մի

միայն տ ռաշ ին ի' հանճարեղ ր ան ա ս տ եղծն ե րի ու փիլիսոփա

ների, ճարտարապետական հոյակապ կառույցներ և րարո- 

յա կան իւ ո րի մ ա ււ տ պ սւտվի ր :ււնն ե ր ստեղծած Արև ելքի հետ։ 

Պատմական հ գեղարվեստական այղ. ֆենոմենն է, որ նա Ո՛ր 

"՚1’Ւ1 բաոյակում (դրված 1921 թ. մայիսի 1-ին) անվանել է 
«Արևելքն աIIIIIվածային — հայրենիքը իմ հոգու» և որոշակիո

րեն հակադրել Արևմուտքին։ Այդ. հակադրությունը վերացա

կան կամ անշարժ «կիպլինգյան» րմբոնում չէր, այն ուներ 

պսւտմական և սոցիալական կոնկրետ իմաստ։ Ա՚ումանյաւ ՛ 

խոսաւե էր Արևմուտքոււ? տիրող «մեքենայի 1ւ ոււկու ստրուկ
ների» մասին, որոնք, [ս ուս աւի ելով «իրենց հոգու, անաւդա- 

աից», «արյունալի աղետներով, աղմուկներով ահարկու.» ձրո- 

111111 լք են դեպի Արևելք։ Ա յաղի սով, «Արևելքի իդեալականա- 

ցամր» հա( ր ան տ ստեղծ ի համար միջոց էր մ երգելու </սւ-

277



մանակակից բուրժուական աշխարհը, նրա քաղաքական և 

բար ո յակ ան ւ։կդրանքն ևրը:

Բ՛ում ան յանը մի քանի ան դաւք իւ ո աո սվան ել է, որ ժա

մանակի ընթացքում իր մեջ դհալով ում եդացել են «Արևելքի 

դեները», ոերն ու հետաքրքրությունը նրա պատմ ութ յահ , 

պոեդիայի և մշակույթի նկատ մամը: «հո առաջ 41 ուշկին ի : 

էերմոնտովի ազդեցության ւոակ էի, հիմա Արևելքին եմ դա

լի ո. դալիս եմ դե սլի մերը — ադաւոադրվում ենք», — ասել է 

նա 1919 թ. դեկտեմբերին^։

Pшյg վերադասն անք վերլուծվող քառյակին ։ Աոաջին 

տոդերում դծադրված' Արևելքի հովվերդական պատկերին հա

կադրվում է բանաստեղծին շրջապատ ուլ իրականությունը, 

"[՛Լ՛ խորապես հակակրելի է նրա հաւք ար. «Ւ նչ եմ շինում 

էս ցեխերում, աղմուկի մեջ վայրենի»! Ցեխր Բ՛ուման յանի-

բառապաշարում, իր կոնկրետ իմաստից դատ, նաև խտա-

ցումն է մարդկային ստոր արատների (հիշենք 90-ական թթ. 
վերաբերող «Գրոդի նամակների» մեջ ժամանակակից կյան

քի «հերոսներին» ուղղած զայրալի խոսքերը. «Զեդ նման ցե

խից ի՜նչ կարելի է ստեղծել» — VI, 88): Ւսկ «վայրենի ադ-
մուկը» հոմանիշն է մարդկային հարաբերությունների մեջ՛

իշխուլ թշնամանքի, ատելությւսն, ունայն կրքերի։ Ուրեմն,

ցեխն ու աղմուկր միասին խորհրդանշում են այն ամեն բա֊

դասականն ու հակակրելին, որոնք կյանքը դարձնում են ան

տանելի դեհեն: Այդ դեհնից է, ահա, փախչում բանաստեղծը 

երադելով. «Ա՜խ, թե նորից ղըտնեմ ճամփան դեպի էնտե դ,. 

դեպի տո ւն...»։

1’նչպես նախորդ տողերի հիմնական բառ-հա սկացու-

թյուններր, այնպես էլ այս տողում «տունը» վերացել է իր

սովորական բառարանային իմաստից: Այստեղ տունը շաւո

ավելին է, բան նույնիսկ «Անուշի» սկդբում հիշատակվող 

տունը («վըռչում է հոդիս, թըռչում դեպի տուն»), որը խոր- 

հըրդանշում է «Հայրենի եզերքը», և որի մասին դեռ բանաս

տեղծի կենդանության ժամանակ Ա. Տերտերյտնը դրել է.

6 Նւէարւյ Թոէմանյան. նշված ‘11'1'VI.'- էշ 2241
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•«Դա այն աւդսւստանն է, ուր ։դ ե տ ր I՛ անդորրություն ղանի 
նրա ստ ե դծ ադործ ոդ հոդին' /։ դևոբութ յան հյութ թաղելով և 

ապրելով րադմաիոդմ ան ի կերպով))՞։ Քննադատի այս խոս- 

րերր կարելի է կրկնել նաեւ վերլուծվող րառյակի «աան)) մա

սին, [՛այր նրա բովանդակությունը դրանով չի սպառվի: 

Կարվելով աււարկ այական իմաստիր, «տունր» այստեղ դառ֊ 

նում I; բոլոր լուսավոր ձդտումների և բարձր հոդհոր վայել

իքի հոմանիշ: Դա այն անհայա, թայդ երանելի աշխարհն I;, 
որի մասին րանաստեղծր դեռ 1902 թ. դրում էր.

Այնտե՛՛ղ, մեր հոդու սուրբ հւււյրենիրում, 

Խաղաղ օրերի սրսյծսւււ լույսի աակ 

Աւղրում է "երր, ձրպիտր ծաղկում, 

Ուրաիւ օրերր ^րնղոլւէ ներդաշնակ... (1, 13) ^

Ս.1ւււղես, վերլուծվող քառյակն իր «արևելյան ուաո- 

■պիայով» ներառնում կ քնուման յանի հասարակական և դե֊ 

դ սւդիսւակ ան աշխ արհտյեր ո դ ու թ յան լքի թանի /լական կողմեր:

5. Նախորդ րառ քակի հետ միաւ/ամանակ 1919 թ. ն։ւ֊ 

յեմրերին Լ դրված բոլորովին ուրիշ րնույթի մի ստեղծադոր֊ 

■ծ ւ/ւթյան: .

Դու. մի անհայա Բանաստեղծ ես, չրտեսնված մինչ կսօր. 

Առան;/ իւոսրի երւ/ ես [/ափում հա յացրներուէ լուսավոր։ 

1)ս էլ, ասենր, զարմանալի ^նիերէյող եմ [՛ախտավոր, 

Որ կարդում եմ Հղ երզերր Հորան հեշտ ու Հորան խոր: .

ւ՚նլՒ * մասին I; այս քասյակր: հախ ասենր, որ սա այն 
սակավաթիվ թ ում ան յան ական րա ռյ ակն ե րից I;, որի մասին 
մենք ունենք հեղինակի վկայություն ֊բարաւորությունը։ «Ին

չու սկսեր/։ քառյակներ դրել)) սևադիր դրառման մեջ (պահ

վում I; Աո։ ման յան ի րնտանիքի արխիվում), թվարկելով անձ֊ 

նական֊կենռադրական բնույթի մի շարք փաստեր (եղբայր

՛ներ/։' Ռոստոմի և Արտաշի, սալա և որդու' Արտիկի ՛լոսվելը 

և այլն), Առ։ մ ան յանր վերջո։.։! ավելարնոււք Է. «Միակը—իըըն 

բարտոությո։ն' Դու մի անհայտ բանաստեղծ ես—տիկ. Մա-

7 ԱրսԼն ՏերաԼՐյաքւ. Հովհաննես Թուման յան. Հայրենի եղերրի րնա֊ 

րերզուն: Վաղարշապատ, 1911, Հջ 7:
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մամշևային— որ և վերջը եղավ սկղբի հետ»։ Խոստովանենք, 

որ սա այնքան էլ հասկանալի վկայություն յէ: եթե սկդբնա֊ 

սլես քառյակը նվիրված է եղել տիկին ե՝ ամ ամշեային, ասրս 

մ՛իևնույն է, ւլա շատ բան շի տալիս քաոյակի ըմբռնման հա֊ 

մար, որովհետև անհնար է այն ընկալել և վերլուծել որպես 

որևէ կնոջ հսէսցեադըված սովորական էլիմում կամ ընծա֊ 

յտկան ։

Բ տռյակի բովանդակությունր շատ ավելի բարդ է !: բաղ֊ 

մաշերտ: Ըստ երևույթին, այս ղեպքում կատարվել է ալն, 

ինչ հազվադեպ չէ գեղարվեստի սլա ամ ութ յան մեջ. քառյակի 

սկզբնական մտահղացումը մեծապես ընդլայնվել է, և նա 

այժմ շատ ավելին է բովան դակում, քան նախապես ծրագրած 

է ^զնլ հեղին ակր։ եսկ նա ի։ տպես նա, ամենայն հավ անտ֊ 

կան ութ յամբ, ցանկացել է քառյակ նվիրել մ՛ի կնոջ, որի մեջ 

նա տեսել է բանաստեղծական ներ շն շ ան րի աղբ լուր։ ՛եւս ա֊ 

վելի հասկանալի կդառնա, եթե հիշենք թ՛ուման յան ի շատ 

խոր և ինքնատիպ, հումանիստական մեծ լիցք պարունակող 

մտքերից մեկը, որի համաձայն կատարյալ մարդն ինքնին 

բանաստեղծություն է։ 1899 թ. մի նամակում նա դրել է. 

«ճշմարիտ, մի՞թե գեղեցիկ կնոջից ավելի սրտառուչ երդ կա,, 

կամ առաքինի մ արդուց ավելի վսեմ բանաստեղծություն»-

(V, 133)։ Եվ ահւս այս քառյակի հասցեատիրոջ' տիկին Բ՛ա- 
մամշևայի մեջ (որբ, <1 սւ մ ան ա կ ա կ իցն ե րի վկայությամբ, բո

լոր առումներու/ իրոք հետաքրքիր և գրավիչ անձնավորու

թյուն է եղել) նա տեռել է հենց այդպիսի « մ արդ֊ բ ան ա ս ւո ե ղ ֊ 

ծություն»։ /՚ր քառյակի դիմումի առարկային Բ՚ումանյանն ան

վանում է «անհայտ Բանաստեղծ», որբ, նույնիսկ անխոս, 

երգեր է սփռում իր «հայացքներով լուսավոր», իսկ իրեն 

կոչում է «զարմ անալի Ընթերցող», որին րախա է տրված՛ 

կարդալու այգ երդերը։

Բայց կարելի է ասել և ավելին։ Այս քառյակի մեջ անուղ

ղակի արտահայտվել է իդեալական կնպջ է առհասարակ 

մ արդու) կարոտը, որը շատ բնորոշ է Բ՛ուման յանի րանաս- 

աեղծ ակ ան մտածողությանը։ Հիշենք մի քանի հատվսւծ մի֊
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■այն 1901—1902 /1/3- նամակՆեր/է/], ուր այպ մոտիվը շատ ցայ
տուն է արտահայտվել:

ք(Ւսկ 1|1ԱՐՈ1Ո|1 ինձ համար ամենաթանկապին պպացումն 

կ... Կարոտի էյ I; առաջ պալիս ամեն բարձր բան: իդեալներն 

ի նչ են որ, — հոդա. կարասներ» (^> 183):
«Ւսկ իմ ուղս։ ծ կա րոտր ուրիշ բան !; — նա իդեալացնում, 

տղնվացնում է մ տրպան, թոիչբ ու ձպաամ կ տալիս հոդում» 

(V, 205):
«...Մարդ միշտ ունի մի բնբաշ կտկի հետ պեպեպիկ — դե֊ 

ղ^րմեաոական կւապերա/ կապված լինելու կարոտր, երադա- 

յին կլան բով երբեմն ապրելու տենչը» (X, 212):
Ալսպիսի խոհերից հե ւոա պա չու մ (1917) ծնվեց «իրա

դեպի շարունակ...» բանաստեղծությունը, որն ամրա/ջովին 

• տոպորված կ «շրեպ հերոսների» կարաաւվ: Իսկ ավել): վաղ' 

1908 {1. պըած «Սապռւմն» ոտանավորում բանաստեղծն այս֊ 
սլես կ ներկա շացրել իր «հալա, խորքերից» «նւալելի էի ասրով» 

վեր հասնող իպեալ֊հերաւուհուն.

թոշում են երպերս նրան րնւրսոաջ, 

.հնռ/ւրներէէ աչ/սայմ պարում են իր շուրջ, 

թոշում եմ և ես իմ րաիւտի!] հարբած, 

Ու կյանբր /11.111։ իրւխւմ I. անուրջ։ (I, 15?)

ինչքան կլ տարրեր լինի բանաստեղծական ոճը, բնս արկ ֊ 

։/."'1 րաոյակր ես նայն իդեալի կարասն ու. տենչտնրն կ մարմ

նավորում:

Բայց դի՛՛՛ելով այս դործր Բ՛ումտնյանի քառյակների ընդ֊ 

հան ար շղթայում, կարելի կ ասել, որ այն սերտորեն կապ

վում կ նաև բանաստեղծի, այադեռ ասած, «տիեղերական 

խոհերի» հեւա Սխալ չի չինի քառյակում հիշատակվող Բա

նաստեղծի մեջ տեսնել նաև համածավալ, աստվածացված 

բնությունը, որը, Ս՛ա ման յան ի ՛, տմ ոպմա մբ, աղբյուր կ ա֊ 

մեն բաբա և պեղեցիկի, հետևաբար նաև բանաստեղծություն, 

արվեստի: ևվ աս/ա. մարդու, առավել ևս արվեստապետի դե֊ 

րադուլն կոչումը, րոտ Բ՛ուման յանի, ւպետբ կ լինի ճանաչել 

1ւ հասկանալ, այլաբերաբար առած՝ ընթերցել տիեպերրը: Բը-

281



նորոշ է, որ «Տիեզերքի րնթերց ում ր)> վերնագիրն ունի կյան

քի վերջում գրած ամ են ախո րի մաս ւո թոււ?ան (ան ակ ան բա

նաստեղծություններից մ հիր: Տիեզերքի « րն թ ե րցմսւնյ) գա֊ 

գաւի արը որոշակիորեն հանգես է գարիս նաև այս քաոյա- 

կում^ւ Աւստի չպետք ի գարման ալ, որ Մ ■ Մկրյանր այս քառ֊ 

յակի մասին գրել է. «Թ՛ումանյանի ամենաւգւրեաիկական քառ

յակներից մեկն է, երր նա իր և տիեզերքի կապր ւգ աւոկերում 

է բանաստեղծի և Ընթերցողի հարաբերությամբ, /սոսում I, 
տիեզերքի մասին այնպես, կարծեք թե ուժգնորեն պաշտ աս 

սիրուհուն նվիրվածության հոգեվիճակից բխած խոսքեր լ/ւ֊ 

նեին գրանք»^: Թայց պետք I; արժանին մաառւցել գրականա
գետի նրբատեսությանր. թեև նրան հայտնի չի եղել այս քառ- 

յակր տիկին Թ՚ամամշևային նվիրւոծ յինելու ւիաստր, բայ,/ 

բանաստեղծի տիեզերական մտորումների մեջ նա կարծեք 

թե որսացել ի նաև որոշակի անձնսւկան ւ?ոաիվի առկայու

թյուն:

«Pան ասաեղծ—բնություն)) ւի ոխհ ար սւբ ե ր ո ւթ (ան հարցին՛ 

ավելի մանրամասն կանղրագաոնտնք ստորհ' «տիեզերական 

մեծ կյանքով)) ներշնչված քառյակների (մտնաւ/անղ «Ամեն՛ 

անգաւ? Թո տրվածից երբ մի բան ես Ղու տանում...)) քառ

յակի ) t! երլուծության մեջ:

6. Թ՛ուման յանի քառյակն երի շար քուլ? կան տասն (տկի 

չաւի, այսւզես ասած, սւնսւնձնական գործեր, որոնց մեջ քնա

րական սուբյեկտի ւիոխարեն հանգես I; գալիս որևէ օբյեկ
տիվ ս/ատկեր («երկու շիրիւ? իրար կից...)), «Աշնան ամպին 

ու ւլամպին...)) և այլն), և կաւ? հաստատվում I; որեէ բարռ- 
յական պատվիրան։ Այս ւ/երջիննեսից I; 1919 թ. նոյեմբերին 
գրված հետևյալ քառյակր.

Լե յ ււււրււհ մարզ, հե՜յ անզոհ մարզ, միտրրղ երկար, կյանբրզ կարհ, 

Թան[՜ քանիսն անցան քեղ պես, [.եզնից առաջ, բո աոաջ.

8 Ժ՛ամանակին տողերիս ղրողր այս բաս յակի մ!,ջ տեսեք /. միայն ույդ 

tl'^U (աես մեր «Թ՛ումանյտնի պոեմներր» զրբի ^֊("1 հրատարակուէ! յան 

223 Էջր), որն, անշուշտ, ւէիա կողմ անի I,։
9 Մկրտիչ Մկրյան. Հովհաննես Թ՛ուման յանի ստե ղծաւքործությունր, Երե֊ 

վան, 1981, Էջ 234 — 235։
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I' նչ են սաւրհլ նրրանր 1/յւսնր/ւ ղ, [Ա ինչ տանես ղու րեզ հետ, 

Խարրսդ ււյնէյքւր, ուրախ անցիր երկու օրվան Լո ՀամփԼ,ր

Շատ հետաքրքիր կաոուցվածք ունի առաջին տողը, որը 

հենվում է որոշ բառերի ներքին զուգահեռի իա մ հակադրու֊ 

թյա% վ{ւա։ Ագահ մարդ, անզոհ մարդ, — այս բնութադրում- 

նւ՚թը լրացնում են իրար, արտահայտում են բանաստեղծի 

բացասական վերաբերմունքը մարդկային արատների նկատ

մամբ։ Ագահ և անզոհ բառերի հնչյունական զուգահեռի շնոր

հիվ ավելի է ընդգծվում այգ հատկանիշների կործանարար 

ազդեցությունը մարդկային նկարագրի վրա։ 1'սկ տողի երկ
րորդ կեսր մատնանշում է արդեն մարգկային գոյության ող֊ 

բերգական հակազրռւթյանր՝ ((միտքրգ երկար, կյանքըգ 

կարճ»։ Մարգկային միտքը, որը կարող է թափանցել ժա

մանակի և տարածության անչափելի սահմանները, հսւկտ- 

ԴՐ՚ե՚՚մ է նրա ցավալիորեն կարճատև կյանքին, որը մի ակրն֊ 

թարթ է միայն տիեզերական հավերժության մեջ։ Եվ շատ 

խելոք, բալց և անխելք մարզ֊ արարածին Մումանյանր հի

շեցնում է հանրահայտ ճշմարտությունը, քանի՜ ֊քանիսն են 

անցել նրանից առաջ՝ սչինչ չտանելով այս աշխարհից, ուըե֊ 

մըն սլետք է խաղաղ ու անչար անցնել բնությունից սահման

ված կարճատև կյանքի ուղին:

Նույն օրերին դրած մի ուրիշ քառյակում («Աղաս։ օրը, 

աղատ սերը, ամեն բարիք իր ձեռքին...») դարձյալ նշվում է 

մարդկափն կյանքի ողբերգական և անհեթեթ ւղարսւղոքսը. 

մարգը բնությունից ստացել I; աշխարհը լիուլի վայե/ելոլ հը֊ 
նարավորություն, բայց տանջում I; և' իրեն, և ուրիշներին, 

որոնում I; ու միշտ մնում է դժբախտ...

Սրունք խում ան յանի ամենասիրած մտքերից են և սկիզբ 

են առել շատ վաղուց։ Եթե վերցնենք դեռ 1891 թ. գրած բտ- 
նտստեղծությունը, որն սկսվում է «Խըղճալի մարդ, տոդոը- 

ված...» տողով, կտեսնենք մի շ՛որք համանման խոհեր ու 

աւղրումներ, իհարկե, արտահայտված գեռ անկատար ձևով 

Ա՝ումսւն լսւնի ղեզարվեաո ակտն մտածողության այն ժամու֊ 

նակվա մակարդակին համապատասխան։ Այստեղ կա նույն
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ցավագին հայացքը Աարդոլ նկատմամբ, որն ապրում է «Ոյք 

ու. կյանքի տենչանքով, հագար ու մի տանջանքով», բայդ՝ 

հաճախ ((դիակներով է ծածկում աոպարեգը 1ուր կոխած»: 
Սակ այն դ ա d ան վաիւճ ա ն ր ան իւ ո ւ ս ա փել ի է. ն ա հ ե ոան nt մ 
է կյանքից անկատար հույսերով, կորչում ի անգարի ((ինչ֊ 

պես հյուլե մի չնչին»: նույն մարերին կարելի ի հանգիպե[ 

((նոր տարի» ի1894ի, «Ժամանակն անվերջ, արեգերրն ան֊ 
հուն...» (1907) ե ա/լ բան ա ս տ եգծությունն ե բում, շուտ նա

մակներում, հոդվածներում, դրույքներում: Սակայն մարդու 

ճակատագրի մասին մտորումն երի ամ են ա բարձր գեդարվե։ n ֊ 
տական սւրտահ ա լա ությունր եդավ ((Թմկաբերդի աոումր», 

հատկապես նրա ն աիւերդն ու վերջերդր, ուր հաստատւ/ում / 

«կո անցավոր աշխարհքից» անխո: ո աւի ե լի ո ր են հեոանալւււ 

և միայն բարի գործով ան մ ահ ան ա լու գաղափարը։ 1'նչպե» 
աեսնում ենր, այս դեպքում ես Օ՚ումանյանր շատ հետ1ւոգա֊ 
կան է, և 1919 խ. գրված քառյակն երր ի մի են բերում նրա՛ 

երկար տարիների մտորումները:

Դիմելով մարդուն (որը քառյակներում բնութագրվում Լ 

ագահ, անգոհ, անխելք մակդիրներով), Ժում անյանր փաս֊ 

տորեն դիմում 1;ր համայն մարդկությանը անկախ ազգային 
ե սոցիալական տարբերություններից: Սյստեդ մի հատուկ 

ումով երեում I; նրա հումանիզմի լայն համ ամսւրդկային բո

վանդակությունը: Սհա թե ինչու այնքան հրատապ են հնչում 

թում ան յան ական պատվիրաններր նան մեր օրերում: Այմմ,. 

երբ մ արգկու թյուն ր կանգնած ի ինքնաոչնչացման վտանգի 

առջև, նրան օգի պես անհրամհջա են փոխադարձ րմբոնում 

և բանական գիջումներ, պատերազմներից մեկընդմիշտ հրա֊ 

մարվելու, գիտակցություն: Եվ այդ պայմաններում ինչրա ն 

արդիական են հայ բանաստեղծի հ ում անի u տ ական խոհերր, 

նրա այն համոգմունբր, թե «ինչ որ լավ բան լինելու է, լինելու 

է սիրով, իսկ “րով—երբե'ք» (IV, 105): Մեր օրերին ինչ

քա՜ն հարագատ է Ժում ան յանի երագանոր «հաշտ ու խաղաղ 

մարդկության» մասին, որր նան մեր քաղաքական ու բարո

յական իդեալն I;:
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թ՛ուման (տնագիտության մեջ կարծիք է հայտնվել, թե 

կյանքի անցողիկության և մահվան ան իւ ուս ափ ելիությաս ,ը~ 

շեցումր «կարող I, աշխարհայացքային թերության թվալ», 

թե պա ((բավական անհուսալի պատճառաբանության է սո- 

ցիտլական ու. քաղաքական կեղեքումը մարդկանց ‘եիշից՛ 

կյանքից վերայյնելա համար»'0։ Այս կշտամրանրր մեղ ի- 

րավարի շի թվամ: Մաման յանր, իհարկե, չէր կարծում, թե 

այդ հիշեցումներով կյանքի բ"/"ք չարիիեեըը կարող են վե֊ 

ր սւ ն ա լ ։ Ե վ աըվեստաղետի իւն գիրը չէ նրանք վերացման վերջ

նական ւլեղատոմսեր ղանել։ Բայք նա իրրև րանաստեղծ և 

հա ստրուկ ակ ան անհատ չէր կարող չտեսնել և չ'՝ ի ջերմել 

մարդկային արարքն/,րի ողբերգական ալոգիդմը, չէր կարող 

դառնությամբ ա անձկությամբ հարր չտալ, «է՜յ անխելք 

մարդ, ե՞րբ տի թողնես ապրողն ապրի սրրաալի, ե րբ տի 

ապրես ու վայելես էս աշխարհքը շեն ա լի»:

Բ՛ամ ան յան ի ռտեդծա դոըծությանր նիշս։ ոգեշնչված է 

մարդկային գոյության մի բարձր իդեալով, որը վերաբերում 

է, րոտ էության, համայն մարդկության ճակատագրին, նրա 

ներկային ու ապագային: Միշտ ունենալով այն ցավագին 

գիտակցությունր, որ Մարդք գեռ շատ հե ո ու է ցանկալի կա- 

աարելությունից («Ու հեռու է մինչև Մարդը իր ճամփան»), 

նա երբեք, սակայն, չ/ւ հրամարվել այդ իդեալից, չի կոթ!}թ^'/ 

հավաար նրա վերջնական հաղթանակի նկատմամբ։ Այգ ի~ 

դեալն իր ներքին ողջ հարստությամբ մարմնավորվել է և ու֊ 

մ ան լան ի ււտեղծ ա դոըծ ութ յան ամբողջության մեջ, իսկ նրա 

սեղմ, բաւց շառ։ տարողունակ «կոնսպեկտը» կարոդ է Կա

մարվել հետևյալ սևադիր քառյակը.

Մեր կյսւնրր — կարէ* մ/' վերելր,

Անցնել հան գի,,՛ո “՛մեն տտնջանր ու 'խյելր,

Ապրել անախտ, անցնե/ անհաղթ — հոգիանալ ու նորեն

Նյութից դատված, տնմեկ աստված — վերադառնալ դեպ իրեն^։

(I, 544)

10 Մկրս։|ւյ Մկրյւսն. նշվ. աշխ., կջ 126—127, 230։
11 Ձեոադրի հիման վրա չորրորդ տողի «անմահացած» րաոր վ։ոխա- 

րինել ենր ^տնմեկ աստված» թառերով։
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7. Մ Լ [I ընտրած հաջորդ լ"րս քուոյ ակները դրված են 

գրեթե միաժամանակ' 1921 թ. մայիսին: Ահա դրանցից ա՛
ռա ջինը' Բ՛ում ան յանի ամ են ա իւ ո րի մ աստ քառյակներից մեկը 

(դրված է մայիսի 2-ին).

Ամեն անգամ Աո արվածից երր if ի րան ես Գոլ տանում, 
Ամեն անդամ, երր նայում ես, (1ե ինչրա ն Լ դես մնում, 
Զարմանում եմ, թե' ո՜վ Արոտյ[, ինչրա ն շատ ես տրվ1ղ ինձ, 
1'նչրսՀն շատ եմ դես -Զեղ տալու, որ միանանք մ են ր նորից:

Բ՞ւմ է դիմում այստեղ բանաստեղծը, (1 վ է մեծատառով 
նշված այն Շռայլք, որից նա ստացել է վերին մի ւղարդև ու 

այժմ վերադարձնում է՝ նորից նրան միանալու Կամար: Վե

րին պարգևը, անշուշտ բանաստեղծական ձիրքն է, ընդհան

րապես մարդկային բարեմ ասնություններ ր , աշխարհին ինչ- 

որ բան ասելու կոչումը, որ նու գդում է իր էության մեջ: Իսկ 

ալդ ամենի աղբյուրը բանաստեղծը համարում է վերին մի 

հասկացություն, հավաքական մի րմբոնում կամ էակ, որը 

Թուման/անի քառյակներում հանդես է դալիս տարրեր ա֊ 

նուննեքով և միշտ դրվում է մեծատառով՝ Աստված, Ր,ստեղ

ծող, անճառ Մին, իսկ ավելի հաճախ' պարղտպես Դու, Նա: 

Ինչպես արդեն առիթ ենք ունեցել գրելու^, սխալ կլիներ 

Բ՛ուման լան ի այս բան աս տե ղծ ական սլա տ կեր֊հա ս կ ացու֊

թյունը մեխանիկորեն նույնացնել աստծո սովորական եկե

ղեցական ըմբռնման հետ: Անշուշտ, կրոն ակտն որոշակի 

տարրեր այդ. հասկացությունների մեջ կան, բայց դրանով չի 

սպառվում նրանց բովանդակությունը: Տ ան կ ութ յան դեպքում 

այստեղ կարելի է տեսնել 1ւ բացարձակ ոգու իդեալիստա
կան փիլիսոփայության արձադանքներ, և ն ույն ի ս կ հին հընդ- 

կական բրահմայական ուռմունքն ե րի աղդեցություն (այդպի

սի փորձեր արվել են): Չժխտելով հին արևելքի փիւիսոփտ֊ 

յակ ան ըմբռնումներին ծանոթ լինելու և , ա մ ա կ ր ան քո վ վե

րաբերվելու փաստը, կարծում ենք, սսւկայն, որ կարիք չկա 

տյգբտն հեովոււ) որոնելու. Բ' ում ան յանի հայացքների բուն

։2 Sh'u մեր «մումտնյտնի պոեմները» դիրրր (2-րգ հրտտ., 1386, էջ 

ըշշ_ 223): ՚
286



տկ ունքն ե [ւր: Աւզ հւսլացքներն աոաջին թերթին կապվում ես 

աստվածացված [էն ութ չան կամ րն ութ յան ր ձուլված աստծո 

մոդովրզտկան պանթևի աո ական պատկերացումների հետ, ո- 

րոնր խորապես րնորոշ էին հայ րտն աաոե դծին^ ։

Սպս սկզրունքային 11 շատ [’֊արդ խնդրի պա ր զա րսւնմ աս 

համար լրացուցիչ կարևոր փաստարկներ է տալիս վերլուծ- 

վսդ ['ա" I'լէ կի,'] կես տարի անց 1921 թ. հոկւոեմրերին դրած 
մի արիշ քառյակ, որր կարող է համարվել նախորդի յուրօ

րինակ լրացում ր կամ րացաարությունր։ Մեջ քերենք սեփա

կան րանաաոեդծակոն ձիրքի րնայթի 1ւ ադրյուրների մասին 
իա սող այդ քառյակն ամրողջությամր.

իմ կրնրււնրին երկինրր ժամ, արեր' ջահ պարագան, 

Նիածանր նարոտ եղավ, ամենրի սերն ավազան. 

Աարր եղավ կ րնրա հայր րս, ցող/Հ մյուռոն կենսավետ, 

Ու կրն րո զրո Նա ինրն եղավ, որ սահմանեց ինձ պոետ:

ւեյսպես, — երկինք, արև, ծիածան, սար և ցող,—քնու֊ 

թյան մեծ ու փ'՚քր երևույթներն են մասնակցել ապադտ րա- 

նաւսոեդծի մկրտությանը, ամենրի (այլ կերպ ասած' հան

րության, <1ոդէւվրդի) Աերր նրա ավազանն է եղել, իսկ կնքել 

է նրան րարձրադույն ծ ի էակ (՛հա)։ Ուրեմն, րնություս և 

աստված իրենց միասնական էությամր, մողովրդի դարավոր 

կենսափորձն ու ի մ աս ա ութ յուն ր կազմում են այն հավաքս՛-

13 թումանյանադիտության մեջ վեհեր հարուցտձ տյս հարց/։ կապակ
ցուի յամր (տե'ս մեր «թո։մտնյանի պոԼմներր» զրր/' 206—222 ե}երր) 

‘սվելսրդ չի չինի հիշեցներ որ րտնտստեդծի պանթեիստական հակումների 

մասին խոսվել I, զեռ նրա կենդանություն ժամանակ, թեև առանց մանրա
մասն հիմնավորման և, րոտ երևույթին, ավելի ցանավոր խոսր ու զրույցի 

ձևով: Պահպանվել I, այղ առթիվ հիվանդ թուման յանի ղառր-սրամիտ կա

տակէ,, որ նա ասել կ րմիջկ Դրիղոր Սաղյանին՝ պսւնտապոնի սրսկումնե

րից հետո, սԱյ Գրիջա, մեր րննազատներր ինձ պանթեիստ են առում, ցա

նից զուրս կ դալիս պանթեիստ չեմ, այլ պան՚ոապոնիստ...» (Նւ[ւսր>) >։ո։ — 
ւքանւսւն. նշվ. ^իցթԼԿ Լջ 280)։ Սույն կատակի մասին իր հուշերում պատ

մել է նաև Սարեն Սիրայելյանր (տե՜ս «Երևան», Փարիզ, 1026, 3 50, 
«Լովհ. Գուման յան ի վերջին օրերր») ։ Անշուշտ, ft* ում ան յան ի կատակր շի 

/սոսում րննազատների այղ կարմիրին րացասարար վերարերվելու մասին: 

Դուցե ճիշ tn հակա ո ակր •••
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կան մնէ) հա։։ կա էյս էքյուն լ։, ււրր ՀերլածՀալ րտոյսւկամ կոչ֊ 

Հել I; «Ո՜Հ Շըոայլ»: 0՝ ո սէ ան յանի քառյակների փիլիսոփա- 

ւական հիմրր տյդ տարերային բնապաշտությունն էր, տււածււ 

և բնության նույնանման մււղսՀրղական պատկերացածները, 

որից հեաււ միայն նա կարող էր հհ ։ո ա րրրրՀել, ուսումն ասի֊ 

րել, նույնիսկ շփման կեաեր ղանել իր րմրոնա մնԼ րի հ հին 

ար հհ լյան ասմունքների միջև:

Սեփական ստեղծագործական ձիրրր որպես Հերին շնորհ 

հ ա ււ ա Հա ծ այ ին կամ րի թելաղրանր պաւոկերացնելր հնա֊ 

գույն էսրմաաներ անի: Դեռ անաիկ աշխարհում ասպապ֊ 

րանաաոեղծներր հաճախ իրենց իւ աւրն սկսում էին ասա֊ 

Հասների և մուսաների օգնությանը ղիմելոՀ, ներկայանա/ոՀ 

իրրև նրանց կամ րի իրագործողներ: -Սրի աաւն ե ական միջնտ- 

գարում այղ պատկերացումը շարանակՀեց, աՀելի էր րնղ֊ 

գծՀամ բանաստեղծի կրաՀորական գիրրր '/երին աստՀսւ֊ 

ձային կամրի հանգեպ: Հիշենք հայ աոաջին աշխարհիկ բանաս

տեղծ ԴաՀթակ թերթողի (VII գար) «Ողբի» ոկիգրր, որն րաո 
երևույթին եղել է որոշակի կայան րնղհանա ր և աղղային 

աՀան գայթի գրսնորում.

Աստուածային թանին տրուեստտւոր հայի»

ՏօրինեսՀ իմաստիւ ւրոխրտկտն երղմսւնս».»

իռկ նրանից մաս յոթ գար անց էլ Կոնստանդին Սրղնկա֊ 

ցին 1'1' Ատյանի տաղի մեջ արւիպՀած էր արգտրացնել ա. 

պաշտպանել իր ստեղծագործական շնորհըր՝ Տիրոջ Հերին 

պահանջք հաՀատարիմ և կրսւՀորարար կատարելու պատ֊ 

ճ ա ո ա ր ան ո ւ թյ ու մր.

Ես եմ աման հոդԼ) և ի յիս կա խտւյինտյ,

%որ ես խօսիմ հաբով' այն մեծ Տիրոջն Լ մանանայ:

և՛ ամ ան յան ի րմբռնումնհրր աո եղծ սպ ործակ ան ձիրքի րր֊ 

նա (թի հ աղրյէււրների մասին անտիկ և միջնաղարյան պւաո֊ 

կերացամների պարղ կրկնությանր կամ շարան ակ ությունր 

չեն: ՛նա շատ աՀելի ակտիՀ ղեր է հատկացն ած' աո եղծ սպոր֊ 

ծալի անհատականությանը, ընղգծամ է նրա ներաշխարհի
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.անսպառ հարստաթյունր («Ինչքա՜ն շատ ես տրվել ինձ»), 

տրով նա կարող է դաոնալ վերին էակի խոսակից ոչ թե հնա- 

Ղ^Դ աղոթողի, այլ հավասարի իրավունքով:

Այղ առումով հատուկ նշանակություն է ձեոք բերում 

.քառյակի վերջին տոդր. «Ինչքա ն շատ եմ դեռ քեղ տալու, որ 

միանանք մենք նորից»: Այստեղ հանդես է եկել ինչ֊որ վերին 

Հ՛աթյան միանալու և աստվածանալու դաղափարը, որի հի

էք ան վրա կարելի է դուդահեոներ տանել Բ՛ում ան յանի և անց֊ 

յաք./' շատ բանաստեղծների ու մտածողների միջև: Եվ ա- 

■"աջին հերթին, իհարկե, Գրիգոր Նարեկացու հետ: Սակայն 

ս1յղ ՛լա դահ հոն երր չեն բացահայտի այն յուրահատուկ թու֊ 

.մանյանական իմաստք, որ դնում էր հայ բանաստեղծք աւղ 

գաղափարի մեջ:

վերուստ ստացած ւդարդևք վերադարձնելու և ղրանով 

իսկ մ ի անտլու֊ասավուծանալու ցանկության մեջ կար, ան

շուշտ, որոշակի միստիկական իմաստ: Բայց չպետք է չա

փազանցել այդ երանդներք և, մանավանդ, միստիկական շր֊ 

■գարշի հետևում չւդետք է ան տե սել, մ ո ո.ա ցութ յան մատնել այն 

միանղամսւյն իրտկան ֊երկրսւյին բռվան դակությունր, որք 

•հիմնականն է ալստեղ։ Դա աշխարհին, մարդուն և հաս արա֊ 

կութ յանք անմնացորդ, մինչև, վերք ծառայելու, նրանց ամեն 

ինչ տալու ձգտումն է, որք մեկն է Բ՛ում ան յան ֊մ արդու և 

բանաստեղծի նվփրական երազանքներից: Մ արդ ւդետք է աշ

խարհին, հասարակությանը վերադարձնի այն ամենը, ինչ 

նա ստացել է արարի չ֊ բնությունից: Ահա թե ինչու մի ուրիշ 

.քառյակի մեջ, դգալով, որ ինքը դեռ իր շնորհքի փոքր մասն 

է վերադարձրել աշխարհին, նա մեծ տագնապով բացա֊ 

!լ ան չում էր. «Ինչքա՜ն ծադիկ պիտի բուսներ, որ չըբուսավ 

էս հողին... Ի նչ պատասխան պիտի ես տամ հող ու ծաղիկ 

լոքվողին...»:

Ստեղծագործ տադան ղի մեծ դրամ ան է արտահայտվել 

■այս տողերում, որովհետև իռկւսկան արվեստագետը երբեք 

չի կարոդ բավարարվել կատարածով և հանձնվել ինքնագո՛, 

.տրամադրության: Նա զդում է,'որ ինքը կոչված էր I: կարող 
էք ավելին անել, ավելին ՛սալ աշխարհին, մարդկանց։ Բ՚ու- 
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մանյանն այդ ղղացողությամբ օժտված էր առավելագույն 

չափով: Նրա քառյակներում պ ա յման ակ ան ֊ փ ոխ ար երակ ռւն 

գունավորում ստացած մտորումների վւ՚ա միանգամայն ի

րական լույս են սփռում կյանքի վերջին շրջանում գրած մի 

քանի ուրիշ բ ան m ստեղծություններ, որոնց մեջ նա խոռել է 

մարդկանց բարիք ու սեր ւգարգհելու և դրանից ծնվող հողե֊ 

վոր երանութքան մասին: Ամենից բնորոշ օրին ակր «Խ՝1 երղՍ»՝ 
է, ուր հռչակվում է բարոյական ե ստեղծագործական բարձ- 

րագուխ մի սկղբունք՝ վերուստ իր ստացած ճոխ ւդ արդեր- 

(((Ծով բարություն, շնորհք ու սեր») առատորեն շաղ տալ աշ

խարհում, հանձնել մարդկանց: Բնությունից ստացածր պետք 

է վերադարձվի աշխարհին («էլ աշխարհ չեմ գալու հո նոր, 

Իր արվածն եմ տալիս իրեն»): Բ՛ում ան յանի համար ռեփա- 

կան համոգմունք էր դարձել արևելյան այն ի մ ա u տութ յանր, 

որբ «Նվեր Վրաստանի բանաստեղծներին» ուղերձում նա- 

ձևակերպել է աւաղես. «Մտրղր ինչ տա — էն կրշահի, Բոգ ի֊ 

մտնա ողջ աշխարհ»։

Վերլուծված քառյակր, չնայած արտաքին «աստվածա

բանական շղարշին», ցույց է սւալիս, որ Բ՛ում ան յանի պ։։ե- 

ղիան, անգամ իր «վերացական սավառնումների» մեջ, միշտ՛ 

մնում է ամուր կապված երկրային կյանքին, շնչում է աշ

խարհի և մարդու մեծ սիրով, նրանց առավելագույնս պար- 

դևելռւ հդոր մ ղում ով։

8. Նախորդից մեկ օր անց՝ 1921 թ. մայիսի 3-ին Բ՚ու- 
մանյանր դրել է հետևյալ բասյակր.

Հագար տարով, հագար գարով առաջ /III հա, ի նչ կա որ. 
Ես եղել եմ, կա՜մ, կրլինեմ հար ու հավետ, /։ նչ կա որ. 

Հագար էսպես ձներ փոխեմ, ձեր /սագ է տնրտվոր, 

ես միշտ հոգի, տիեդերրի մեծ հոգա հետ, ի՜նչ կա որ։

Սակայն, ինչպես ցույց են տալիս պահւդանված ձեոտ- 

դրերր, ալս քառյակի վ[՚տ բանաստեղծի։ երկար է աշխատել, 

ստեղծել է բաղմաթիվ տարբերակներ և այդպես էլ իրեն բա֊ 

վարարող վերջն ական խմբադրության չի հառել։ Այղ ւղաա — 

ճառով էլ հեղին ակի կենդանության ժամանակ քառյակր չխ
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.ապադրվեր Ո՛՛րն էր հեղինակի ան ր. ւսվական ութ յան պասւևա֊ 

որ: Է՛սա վերջին ձեոադրի' նա ցանկացել է փոխել քառյակր 

կրկն երդը' «ի՜նչ կա որ» բասերը, րայց վերջնական լուծում 

չի էլաել։ Այո դեպրոււք ևս, սակայն, չպետք I; համ աձայնել 

հեղինակի հետ, P աո յակն իր րովան դակությամր ու. կաաար- 

մամր աթւրան խորիմաստ I; ու. ղեղեցիկ, որ անվերապահո

րեն պետը է դասվի թուման յունական լավաղույն, հանղուցա- 

յին արս՛եր ունեցող քառյակների շարքր, անկախ այն րանից, 

որ հեղինակն ունեցել է այն րարելավելու ծրադիր:

իսկ ինչպե՞ս հաււկանալ այս քառյակր: Շատ միամիտ և 

.պարղոէնակ կլիներ այն րացաարել որպես և'ում ան յան ի կող

մից 1'1՛ > Խժին րտնաստեղծի, անմահության հավաս տում: Այդ 

մասին չէ իւոսրր, և u ա եղաման յանի « Լուշարձտէւը» չէ, որ 

կարելի լիներ դա ղահ և ւ։ն եր անցկացնել Հարիտցիո u ի կամ 
Պաչկինի հայտնի բանաստեղծությունների հեւո: Հիմքեր շր֊ 

կան նաև այս րսւոյտկր համեմատեւու միջնադարյան մեծ բա

նաստեղծների հետ, որոնք խոսել են իրենց երդի հավերժա

կան նշան ակաթյան մասին, ինչպես Ֆիրդա սիս («Այսու,ե֊ 

տև ես չեմ մեոնի, միշտ կմնամ կենդանի, Որովհետև ես 

ցանեցի սերմը խոսքի հայրենի») կամ ՛երի դո ր Նարեկացին 

(«իսկ ինձ եղիցի պսւտդամս այս ր ան ի: Արձան փորաղրեալ 

■ամենեւին անեղծանելի»): Աչ, ft՝ ում ան յան ր խոսում է անձ

նական անմահությունից շուտ ավելի մեծ բահի մարդու /1 
բնության հավերժական կապերի մասին: Եվ քառյակի Լ՛֊։։* 
Էլ շատ լայն տարողություն ունի, այն հոմանիշն է րնղհա:- 

րապես մարդու, ր ան ակ ան անհատի։

Եր պանթեիստական ըմբռնումներին համապատասխան, 

ft՝ ում ան յանը մարդուն համարում էր րնութ յան ան ր աժ ան 

մտռնի II ր, հե տև ա ր ա ր և՝ նրա նման հավերժ ակ ան ու անվախ֊ 

ճան: Փոփոխվում են դո յա թ յան ձևերը, րայց հոդին շարու

նակում է ապրել «տիեղերքի մեծ հոդս՛, հետ»: Վերլուծվող 

քսւոյակը այդ նույն խոհերի արտահայտությունն է: Այստե֊ 

’ll1 Տ՝ քաոյակամ ձևակերպված մտքերր անընդհատ փոփոխ֊ 
•վայ անցավոր ձևերի և իր հավերժական դոյության մասին,
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որոնք, իհարկե, ոչ մի կապ չունեն անհատական անմահու

թեան գաղափարի հետ։

Այս և մի քանի ուրիշ քառյակն!.րի առիթով հնարավոր՞ 

են տարրեր զուգահեռներ հոգու անմահության և վերարնա-

կեցման հին կրոնական առմունքն երի հետ: Սակայն Թ՛ոլ֊ 

մ ան/անի տիեզերական մտորումների ակռւնքր պետք է ո՛

րոնել ոչ թե որևէ փիլիսոփայական ֊կրոն ական ուսմունքի 

մեգ, աւլ ժողու/րդական մտածողությունից քաղված և անձ֊

նական /սորին համոզմունք դարձած գաղափարների: Թ՛ե ինչ

քան կայան ըմբռնումներ էին դրանք, երևամ է երկու գա֊

րերի սահմանագլխին առեղծված ((Դեպի Անհունը» պոեմից,, 

ուր կսւրելի է գտնել քսան տարի հետո գրված այս քառյակին 

գրեթե րառացի համընկնող սաղեր: Պոեմի քնարական հ!.֊ 

րոսն էլ փորձում է մահվան ոգրեր գությունր հաղթահարեր 

այն զիտակցաթյամր, «թե' և' կյանք, և' մ ահ֊ տնցավ ո ր, ու֊ 

նախ մի մեծ հավերժի ձևերն են միայն»: նա հանգում է այն 

համոզմունքին (իսկ դա նաև իր' բանաստեղծի հ աւԼ ող մանրււ- 

էխ որ, ինչպես կյանքում ամեն բան

Փոփոխում 

Մ ար մ ինն' 

Իսկ Հնրը

ին ո/ես ի չ հողին

է միայն կեղևն արտարին — 

Լսօրվան օրին նրմանակ, 

անվերջ, ինչպես մ ամանակ:

Տարրեր երանգներով այս մտքերը տեղ գտան նաև մ խ 

քանի բանաստեղծություններում ու. հոդվածներում: Վերջին

ներիս մեջ, խոսելով ու րամ արան ական դատողությունների՜

լեզվով, թ՛ումանյանն ավելի պարզորոշ է ներկայացնում իր- 

«վերացական խոհերի» /լրական կենսական, մարղասիրա- 

կան իմաստր։ Հիշենք «Մի՞թե դժվար է» հոդվածի (1913 Հ 
խորախորհուրդ սկիզբր. «Կյանքն' իր ամբողջության մեջ' 

մեծ է, շատ է մեծ: Կյանքը տիեզերական կյանքն է, և մար

դու կյանքի ամբողջ վեհությունն ու քաղցրությունն էլ հենք

էն է, որ իր շրջապատի միջոցու/ ապրի էն մեծ կյանքով» (IV, 
224խ ւ՚սկ երկու տարի անց' «Դեպի մեծ կյանքը» հոդվածուււ 
Թ՛ուման յան ր մարդկության ւղատմա1/ան առաջա ղի մ ու թյան՛
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հի մն ական բո վ անզա կա թ (ունը տե սն ում է՜ր նրանում, որ մար

դու. մեջ գնալով «արմատանում, գարգանում ու ծավալ I; աո֊ 
նամ ալտրուիզմի — այլասիրության լայն զզացմունքը, որ ա- 

ոտջն որզում է 'թ։“11' հանրամարդկային եղբայրությունը»։ 

Եվ անմիջապես էլ բսւնաստեղծն ավելացնում էր. «Եվ գեո 

սրանից էլ զենր: Նրա մեջ հետզհետե որոշվում, շեշտվում ու 

հաստատվում է կենդանասիրության խոր ու վսեմ ղգացմուն֊ 

քր, որ տանում է զեպի տիեզերական մեծ կյանքը» (IV, 311)։
Ահս։ այգ «տիեզերական մեծ կյանքի» զարկերակն է 

ւորուիում նաև Ն՛ամ ան յանի շատ քառյակներում, որոնցից 

մեկր վերլուծվող գործն է։ Այգ գաղափարի նկատմամբ ու

նեցած այրող Հետաքրքրությունը մի արիշ քառյակում մը- 

գել է նրան իւորհելա. ույն լ) ասին, թե ինքը, վերջապես, «ո բ 

աշիւարհքում ունի շատ բան... է ս թե էն»: Եսկ վերլուծվող 

քաւււակից անմիջապես հետո՝ 1921 թ. մայիսի 6֊ին գրած 
մի այ/ քառ յակում, այն կասկածին, թե ւււրգյո ք մարդուց 

մնամ են միտքն նրա աճյունն ու անունը, հետևում է այսպի

սի պատաս/սան. «Ե հչ է աճյունն Էգ անկտյուն ու անունը, 

որ ունես, Դու Աստվա՜՛ծ եււ, զու անհուն ես, անանուն ես ա. 

անես...»: Անհուն, անանուն, անես, — սա այն վիճակն է, ո

րով մարդը, հ ե ո ան սւլով երկրային գոյությունից, մ ի ան ում է 

տիեզերական մեծ կյանքի հավերմական ընթացքին I: աստ
վածանամ է' ձուլվելով աստվածացված բնությանը: Ահա թև 

ինչու

1>ս եղել եմ, կա՜մ, կրլինեմ հար ու հավետ, {Հեչ կա որ...

9. Այժմ վերցնենք մի քառյակ, որն իր իմաստասիրա
կան բովանդակությամբ կարծեք թե որևէ նոր բան չի ավե

լացնում նախորդներին: Աայց այստեղ գծագրված պատկեր

ների բացառիկ լայնությունը, ստեղծագործության զարմանա

լի կատարելությունը ստիպում են հատուկ ուշադրությամբ 

քննել այդ քառյակի գեղարվեստական կառուցվածքի ման֊ 

րամ առները: 1921 թ. հուլիսի 16֊ին գրված քառյակն է դա.
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Աստեղային երազների աշխարհ [.ներում [Ուսակախ, .

Մեծ խոհերի խո յանրների հեոուներում անարատ, 

Անհիշելի վերհուշերի >էրշուշներում նրրրաղոտ' 

Երբեմն, աոես, բղղում եմ ես, [1 ե վրհասնեմ նրրա մոա...

Ամենից առաջ նշենք, որ քառյակի բոլոր չորս տողերը 

-.միասին կազմում են մեկ ծավ ու լուն նախադասություն։ Ալլա֊ 

հին երեք տողերր տեղի պարաղաներ են, որոնք նաիւապւստ- 

րաստում են 4֊րդ տողում արտահայտված հիմնական դա֊ 

ղափարր' «եըրա մոտ» հասնելու մասին: Եվ, այնուամենայ

նիվ, "ւ միայն ամեն մի տող, այլև ամեն մի բառ այստեղ, 

իրոք, մի աշխարհ է, ունի զարմանալի կշիռ և խորություն:

Այս քառ[ակբ, կարելի է ասել, բանասւոեղծի հոգու ճա- 

նաւղարհորղությունն է տիեզերական տարածության և մա 

մունակի անհունո: թյան մ՛եջ, ուր միախառնվում են մոտիկն 

:ու հեռուն, անցյալը, ներկան և ապադւոն: Խւկ ո՞ւր I; ճանա
պարհորդում բանաստեղծի հոդին: Առաջին երեք տոդերն ու

սեն, կարելի է առել, մեկական հենակետային բառեր, որսնր 

և մատնանշում են այդ ((ճանապարհորդութ  յան» աղ ե ծ իրր: 

Այդ. բառերն են' երազներ, խոհեր, վերհուշն ր: Եհչպե ռ են 

բնութադրվում և ի՞նչ են ասում այ՛լ րառ֊հասկացություննե- 

.ԱԼ"
Երագները ա ս տ ե դա չին են և ը ան ա ս տ եղծի հողին տա

նում են դեպի լուսավոր աշխարհներ: Ուրեմն, դեպի ա աո ե ~ 

դային հեռաստաններ տանող երագներից լալս է ճառագում: 

Եսկ լայ որ, ինչպես դիտենք, թ՛ուման յանի պոեղիայի ամե

նաիմաստալի ու գեղեցիկ բառ֊ խորհրդանիշն  երից է։

Երկրորդ, տողի «մեծ խոհերի խոյանքներ» տբտահայ- 

ւոությանը բանաստելլծի մտորումների համարձակություն, 

սահման չճանաչող սլացքն երի հոմ անիշն I;: Այդ խոհերի ըն
թացքով էլ հողին հասնում է մինչև անարատ հիսուներ (« ա֊ 

նաըատ» բառը նույնպես տիպիկ թ ում ան յան ական բա բո (ա ■■ 

դեղագիտական իմաստ ունի), ուր նա կարող է իրեն վեր և 

աղատ գդալ մարդկային կյանքի ցավ ուղին կողմերից։

վերջապես, երբորդ տալում շատ դիպուկ և տարողուն՛ակ 

բնութադիր է ստացել «վերհուշեր» բառը: Նրան կցված «ան- 
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հիշելի» մակդիրն առերևույթ տրամաբանական հակ ադրռւ.— 

թյան մեջ է վերհուշի հետ, — եթե մի բան անհիշելի է, Ա ինչ- 

պե"ս կարող է կ՚՚լվել վերհուշ, այսինրն հիշւ/ող ^/’ բաս։՛ 

Ատյց հակաղիր իմաստ կրող Ա՛յդ բառերի ղ ա դակ ղու մից, 

ինչպես որ բացասական լիցքերից, առաջանում I; նոր և մեծ 
իմաստ, ցույց կ տրվում վերհուշերի արտաժամանակային 

բնույթըւ եղար չկ, որ նրանք բանաստեղծին տանում են դե

պի «նրբաղոտ մշուշն եր», ուս ամեն ինչ ղուրկ է որոշակիու

թյունից, հյուսված I; ժամանակների անորսալի երանգներից։
ll.lt! րաոյակի մասին կարելի I; 0՝ ում ան յան ի մի ուրիշ 

քառյակի խոսքերով ասել, որ նրա տողերում առեք լսվում է 

«Տիեղերքի խոր մ Լղ /. ղին ու մ րրմունջր ամենուր»։ Այղ ղդսւ֊ 

ցողաթյունն ավելի I; ուժեղանում բանաստեղծական հբն- 

չյան ռ։ բ ան ա թյան բացառիկ հարստության և րաղմադանու֊ 

թյան շնորհիվ։ նշենք քառյակի երաժշտականության հիմ

ն ակ ան տ արբ երր •

այ Աոաջին երեք տողերի բոլոր հատածներից առաջ 

հանդես են ղալիս համ ահն չուն վերջավորություններ, որոնց 

շնորհիվ այղ տալերի 4-րդ, 8֊րղ. և 12-րդ վանկերը համա֊ 
։ղս> տ ա սի։ ան արտ ր կաւղվում են իրար հես։ ներքին հանդե

րով (ինչւղեռ երաղն երի — խոյանքների — վերհուշերի )։

բ) Վառյակն ունի կից հանդավորում ^ՋՁհհ)/ Բ,սՕյ՛ 
քանի որ այդ հանղերր բավական մոտ են իրար (աթ—աս։, 

ոտ—աո), առաջանում է համատարած հանղավորման տպա

վորության, որն իր հերթին ուժեղացնում է երաժշտակ անու.~ 

հոլնո։

ղ) ներքին հանդերով կաւղվում են նաև միևնույն տողի՛ 

հարև ան րաոերր, ինչպես՝ մեծ խոհերի խոյանքներ)։, ան- 

հ/'?Խ\' 'ԼԿ՝հուշերի, երբեմն, ասես, բղղում եմ ես:
ղ) /-՛առ յակի երաժշտականության ընդհանուր տպավււ֊ 

րաթյանր նպաաոամ են նաև 1-ին տողում յոթ անդամ կրր~ 
հ1!ն լԼո Գ ա~ի և 4֊րղ տալում նույնապատիկ կրկնվող ե֊ի 

ա ռձայն ա յթր, 2֊րդ տողում \^1֊ի և 3 ֊րղում' շ֊ի բաղաձայ
նույթ ր։
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Վերլուծվող քառյակը տարբերվում է մյուսն երիր նաև

՛նրանով, որ այստեղ կարծեք չի հռչակվում որևէ զուզա փա 

կամ բարոյական պատվիրան: 1յպատակր միայն «նրրա»' 

■մի բարձրագույն հասկացութ յան ֊էակի հասնելն է, որն իբրև 

հույս և հեռանկար ծագում է եզրափակիչ տողում: Ռայը ա 

վելի կարևոր է այն, որ քառյակն ընթերցելիս մեր մեջ ևս 

■առաջանում է տիեզերական անսահմանության գրեթե շոշա

փելիորեն կենդանի զգացողություն: Բ՛ում ան յանր շատ է 

.խորհրդածել այդ մասին։ Բնչպես վկայում է բանաստեղծի 

դուստրը, նա շատ է սիրել աստղալի գիշերն երբ երեար֊եր- 

կար նայել երկնքին ամեն ինչ մոռացած, ասես աշխարհից 

վերացած: «Անէանում էր...», ինչպես մի անգամ առար 

զրույցի մի ջորին և ավելացրեց. «Անհունության գաղափարը 

մեծ գաղափար է. մի մամ մտածելը շատ ծանր բան է — խե

լագարության հասցնող բան... Մարդիկ սովորություն չունեն 

.երկնքին նայելու, մինչդեռ շատ է կարևոր...»: Մի արիշ ան

գամ էլ Մում ան քանն ասել է. «Հետաքրքրվելով մեծ հարցե

րով, բնությունով, մարդ կմոտենա տիեզերքին ու կյանքի 

Մանր խնդիրները կփոքրանան, մարգ էլ չի հուսահատվի»^'-

Մի պահ գեթ մտքով կտրվել նյութական կուզիտ աշ֊ 

վսարհից, գնալ դեպի ան ռահ մ ան ութ յան լուսեղեն ոլորտներ,— 

այս տենչանքը Ա' ում ան յանի պոեզիայում հաճսյխ է երևան 

գալիս: Մի կողմ թողնելով ՛խոզ շրջանի բանաստեղծական 

խորհրդածությունները, հիշենք «Վայրէջքի» մեջ թ՛ուման յանի 

■այն խոստովանությունը, թե ինքն ամբողջ կյանքում ձդտև: 

է «դեպ Անհայտը սուրբ, աշխարհքը պայծառ»: Հիշենք նաև, 

որ «Հայրենիքիս հետ» բանաստեղծությանն էլ սկսվում !; 

՛նույն բնորոշ խոստովանությամբ. «Վաղուց թեև իմ հայացքը 

Անհայտին է ու հեռվում, Ու իմ սիրտը իմ մտքի հետ ան

հուններն է թափառում...»։ Նույն մամանակ դրված «Բարձ

րից» բանաստեղծության մեջ գծազրվամ է տիեզերական ան

սահման մի հեռաստան, որն ընրդրեումնեըև լայնությամբ և

14 Նւ|արդ ԹումանյսւՏ. նջվ. ՚ւ1՚րրը> էջ 86, 144:
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անն լութ ակ ան ս/աակ Լրն Լրով շփման շատ կետեր ունի քրն~ 

ն արկվող քառյակի հետ։ Բանաստեղծի հոդին այստեղ

/և պայծառ ցոլաց ցեպ վերին այեր

Ս'ար վկային ամեն հրնարրներից վեր, 

Վե՜ր ամեն Հուրից ու շամանդաղից 

Մինչև լուսեղեն ոլորան անթախիծ:

Կարելի է նռրից հիշել և' «Տիեզերքի ընթերցումը», և 

Բ՛ա ման (անի վերջին ավարտուն բանաստեղծությունը' «Սի

րիուսի հրամեշաը», որի հիմնական միտքը տիեզերական չա- 

ւիումների անվերջության և մարզկային կյանքի անցողիկու

թյան ողրերղական հակադրությունն է («Մարդու քանի Սե

րունդ կտնի Մի հըրամեշտն աստեղային»):

«Աստեղային երազների...» քառյակը մի րացաոիկ ցայ

տուն ութ յամր ցույց է տալիս, որ կյանքի վերջում դրած քառ

եակները, իրոք, յուրօրինակ «ձդողական կենտրոններ» են, 

ուր տարրեր կողմերից ղալիս֊ մի ան ում և ի մի են բերվոււ։ 

Բ՚ումանյանի ստեղծսւզործության ամենաբնորոշ միտումները^

10. Նախորդի ուղղակի շարունակությունը կարոդ է հա

մարվել հինդ օր անց' 1921 թ. մայիսի 21 ֊ին դրված հետև

յալ քառյակը.

Բարձր Հ հրնոց աշխարհրն Հայոց ու Մասիսր ևրկնաղևա.

1*մ /սոր հողին էն րարձունրին խոսր է րացևլ Նրրա հետ —

Անհաս րանից, րսկղրանից է երր շրկան էլ դեռ չրկ։է1րք

Մինչև վախճանն անվախճանի րրնրնում է ղտրե ղար:

Եթե նախորդ, քառյակում հաստատվում էր «Նըրա մոտ» 

հասնելու բուռն տենչանքը, ապա այստեղ բանաստեղծն ար

դեն հասել է «նրբան» և զրույց սկսել։ Այդ զրույցի նյութն է 

հենց այ» քառյակի հիմնական իմաստը' բնութագրված ս>~ 

մենաընդհանուր ձևով, ընդամենը երկու' 3-րդ և 4-րդ տողե
րի (Բա19 ինսզիոի տողերի) մեջ։

Սակայն, նախքան այղ տողերին անցնելը ասենք,, որ սա 

Ս' ում ան յանի այն հազվադեպ քառյակն է, որի մեջ երևան, են-, 

ղալիս հայ ազգային կյանքի, ավելի ՜ճիշտ պատմական հայ

րենիքի ին չ֊ ին չ գծեր։ Առաջին տողում հիշատակվում են-
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հայոց աշխարհի երկու Էական հատկանիշներ' նրա րարձ- 

րությունն ու հնությանը, և ապա մեր առջև կանգնում է Ս ա- 

սիսն իր երկն ա սլաց գագաթով։ ((Երկն ա դե տ » մակգիրր, որո 

Բ՛ում ան յան ի ստեգծած նորաբան ությունն երից է, հարում Է 

քառյակի հիմնական գագափս։ րին, իւոոամ է դեպի երկնքի 

հավերժական գա ղուն իքն ե ր ի ճանաչումը միտված հայացքի 

մասին։ Սասիսն էլ, իրրև հայոց աշխարհի ((ներկայացուցիչդ, 

իր բարձունքից գիտում է երկինքը, նա էլ ասեր գարեր շա

րունակ ցանկանում է հասկանալ (ոիեգերական կէանքի ա- 

ռեղծ վտծն երր ։ Այս քառլակից շատ առաջ, ((ձայ ուխտավո

րին» բանաստեղծության մեջ Բ՛ում ան յան ր ժլատ ս/ոդերով 

գծագրել էր հայոց հավերժական լեո.ան վեհաշունչ պատկերը, 

իբրև ազգային վերածնության հույսերի իւ որհր գ ան ի շ ։ Ւսկ 

այս քառյակում Մասիսը բնութագրվել է րն գամ են ր մեկ րա 

ռով, Րայժ ԲոԼ"1""ԼՒ^ ^ոԲ հՈէլմից՝ ^‘րա «երկնահաս բար
ձունքին» (եթե օգտագործենք «Հայրենիքիս հետ» բանաս

տեղծության խոսքերը) պոետը վարում է իր գրույցք հավեր

ժության մասին։

•Բ առ յակի երկրորդ տողում պետք է առանձնացնել ((իմ 

խոր հոգին» (ն ախն ա էլան ։ո արբ եր ակն երի մեջ «իմ մեծ հո

դին») արտահայտությունը։ 1’հտրկե, սի։ալ կլիներ այդ խոս
քերը րացսււորել իբրև բանաստեղծի իր մասին ասված բան։ 

Իր անձի մասին Բ՛ում ան յանը երր եք նման մակդիրներ չի 

շռայլել։ Այս դեպքում ևս անձնական դերանունը շաւո ավելի 

լալն, համընդհանուր, այս անգամ նաև համագգային իմ ասս։ 

ունի։ Բոլորովին հեռու լինելով ազգային բացառիկության 

կաւ)' սնապարծության որևէ տրամադրությունից, Բ՚ուման֊ 

յանը դրա հետ միասին օժտված էր ազգային օրինական հը- 

պարտությամբ, որը հենվում էր պատմամշակութային ար

ժեքների օբյեկտիվ ըմբռնման վրա։ Սա, մասնավորապես, 

համողվսւծ էր, որ, չնայած պատմական կյանքի դժվար։։։գույն 

.պայմաններին, հայ գեղարվեստ սլկան և. իմաստասիրական 

միտքը առաջ է քաշել մարգու և աշխարհի դո լաթ յան հավեր֊ 

^ժակաԻ հարցերի այնպիսի ըմբռնումներ, որոնք իրենց հու-
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ւ) ան ի ս տ ակ ան բ n վ ան ղ ա կ ա թյա մ ր ան են հա մամա րդկային։ 

արՅեք -

«Այո , հիրավի, հայ հանճարր կարողացել է խոսել մարդ

կային սրաի ամեն ան վիըակ ան ու ամ են ա քնքույշ ղղացմւււնք֊ 

ների հետ և կարողացել է հաււնել մինչև Նարեկացին, որ ա֊ 

11/աշխարողի կ ե րւղ ա ր ան քո վ, իր ղլուիւր բարձրացրել կ մինչև 

^ւ՚հէ՚եր '" '1րոլՀ՚յ 4 արել աստծո իրեն հետ երես աո երես»՝ 

(IV, 331)։ 1916 թվականին դրված այս խոսքերը կարծեր 
հինդ, տարի անց ստեղծված «Բարձր կ հրնոց աշխարհրն հա

յոց...» րաոյակի նախապաարաստաթյանը կամ արձակ տար- 

րերակր լինեն. Չ կ' որ րաոյակի մեջ Ռուման յան ր մի պաՀ 

111 II եր իրեն դդում կ գլուխը մինչև երկին ր բարձրացրած և 

աստծո Հետ դեմ աո. դեմ դրայց վարած 9՝ րիդո ր Նարեկացու 

ղերում։ U-jn , Բ՛ում ան յան ի համար Նարեկացին հա/ ոգու 

ամենաբարձր սավառնումների խորհրդանիշն կ: 1910 p.- 
դրած ((Հայի ողին» հոդվածում նա ասում կր, որ այդ ողին: 

ւղետր կ որոնել նաև «հին վանրերի միստիր կամարների տակ,, 

ուր ծավալվում կ «խորհուրդ խորին անհաս և անսկիդբն», նաև 

«ի խորոց սրտի խաւը ընդ աստծո» խոսողի պաղատանքների 

մեջ»։ Նույն թվականի մի այլ հոդվածում Բ՛ում անյանր դրել 

կ, թե հանձին Նարեկացու հայ/ւ «կրակված սիրտն կ, որ այր

վում կ երկիրը։ բռնած, տանջված հողին կ, որ մռնչում կ մինչև 

երկին/։» (IV, 133, 158)։ Վերջապես, հիշենք 1919 թ. մ[r 
ելույթ ում ասված խոսքերր. «Եվ /’դուր չի մեր երկիրը — Հա

յաստանի բարձրտվան դա կ ր կնքան մոտիկ երկնքին։ Նա մի 

մեծ իւորհուրդ ունի» (VI, 403)։ Բնչպես տեսնում ենք, Բ՚ու- 

մանյանր հետևողականորեն ընդգծում կ հայոց երկնամերձ 

աշխարհի իմաստասիրական ավանդույթները գոյության 

դադան իրն ե ր ր դննելու մեջ!՝’։

Եվ ահա, քառյակի մեջ ասելով «իմ խոր Հոդին».,

15 Սի ասի[1էս[ էլ Թումանյանն աս Լ է է. «Հնա դույն Հա յա tun ան ի րնա.— 

hl'^^Vl1 • "["'կան, հովիվ ու անասնապահ, միշտ րաց երկնքի, տակ, իրենց) 

րարձր երկնամերձ աշխարհքում միշտ խոսել են աստղազարդ երկնքի հետ»՝ 

^Հոէ|հսւննհււ Թումւսնյան. Հաոյակներ, տեքստը պատրաստեց և վերջարանըչ 

ՂՍ^Ա Լեոն Հա իսէե ր դյտնք, Երևան, 1969, էջ 91):
23»



Թուման քանը նկատի ուներ հայ ոգու այգ բարձրագույն ղրր- 

աևորումները' իր մեջ տեսնելով նրանց չարունակոգին: Ահա 

թե ինչու քառյակի վերջում նա կարող էր ասել, թե ինքը «Նը- 

բա հետ» գոյության մեծ գաղտնիքները «քընընում է գարե 

դար», — գա նշանակում է, որ բանաստեղծը շարունակում է 

.դարերի խորքից եկող ազգային ավան դույթըւ

Այս քառյակի 3-րդ և 4-րդ տողերը (ինչպես որ նա
խորդի ((անհիշելի վերհուշերի» արտահայտությունը) հենվում 

են բառական հակադրությունների վրա։ Բանաստեղծի h «հր- 
բա» որույցն ու զննումները սկսվում են ((անհաս բանից, 

ըսկղբանից, երբ չրկան էւ դեռ չրկար» ե հառնուլ) են «մին

չև վախճանն անվախճանի»։ Այսպես, բանաստեղծական 

պատկերը ներկայացնում է այն, ինչ անհնար է ընդգրկել 

մտքով, — մի վիճակ, երբ չկայի հասկացություն գեռ չկա, 

կամ երբ անվախճանը հասնում է իր վախճանին։ Դա հենդ 

՜այն անհունությանն է, որի մասին հոգեկան սարսուռով էր 

խոսում Թումանյանն իր դրույցն երում ։

Մտքի ումով ընդգրկել տիեզերքը, մամ տնակի h տարա
ծության ան a ահ մ ան ությունը, — այս է քառյակների քնարա

կան հերու՛ի գերագույն նպատակը։ Եվ այդ նպատակին մեր

ձենալու. ամեն մի աստիճան հոգեկան երանության աղբյուր 

է նրսւ համսւր։ 1917 թ. դրած մի քառյակում նա հավաստում 
էր. «Հողիս' տանր հաստատվել, Տիեզերքն է ողջ պատել»։ 

եվ դեռ ավելին. «Տիեզերքի տերն եմ ես», — հայտարարում է 

բանաստեղծը։ Այդպիսի հայտարարության համար պետք էր 

ունենալ անհունության ազիներով «ճանապարհորդ!,/ու» մեծ 

վարձ։ Արդեն հիշատակված «Տիեզերքի ընթերցումը» բանաս

տեղծության մեջ նա ավելի լայնորեն, քան դա հնարավոր է 

քառյակի անձուկ սահմաններում, խոսել է բնության ան

սահմանության ներշնչած խոհերի և ապրումների մառին.

Անրարքհսփ աշրով, ան խարխափ հողով 

Կարպ nut եմ րո վեհ ադդումներն անվերջ, 

Կարդում եմ պայծառ, ուրախ ցերեկով, 

(]լ դ[ղերներր ահավոր ու պերճ:
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Ու վերանամ I. Հաւխւ զրվւււրքուն—

2րկա մււա ու տար, չւ>կտ Հեր ու 3"'^ ւ 
Յիեդերրն ամրսղչ հայրենիր ու տուն. 

Ու ես մի 1111(111111՝ ւււնտարրեր աււտվածւ (1, 541)

սԱարձր 4 հրնոք աշխարքն Լայոք...» քառյակը կարծեք 

.ա1 էյ նայն խոհերի սեղմ, «կոն սս{եկ տի վ», բայք շատ կատար- 

(ալ ձևակերպում «տաքած տարրերակն է:

11. Ւբրև եզրափակում վերքն ենք 0'ում անյան ի ստեղ

ծագործական կյանքի '[երջին տարում 1922 թ. գրված քառ
յակների։) երկուսր։ Ամենահայտնի 1։ հաճախ հիշվող քառ
յակներից է հետևյալը (ււ1"1"'ծ հունիսի 8-ին), որը մահա֊ 
մերձ բտնասսւեզծի համար զարձավ մարգարեական խոսք.

^էւրյուրներր հրնշում են ու անց կենում, 

Ծարավներր տենչում են ու տնց կենում, 

Ու երջանիկ տ կան բներին երացուն 

Պ ոետներր կանչում են ու անց կենում։

Ահա մի քառյակ, ուր ամեն ինչ թվում է մինչև վերջ 

պարզ ու որոշակի, կարծեք որհկ լրտքուրիչ բտք ատրութ յան 

.պետք չունի: Եվ, այզուհանզերձ, այս քառյակը ևս շատ խոր֊ 

հԸԸղածու թ Հունների առիթ կ աալիս:

Թի շուտ հանրահայտ և Թուման յանին խիստ րնորոշ ու 

"1'1'  ̂էՒ ՛էի ՛ոք է ղ1"/ած քառյակի հիմքում։ Ամեն ինչ հոսում 

Հ ու էի ով։ ոիէվում, և ոչինչ հավեր։! ական չի աշխարհում, տիե֊ 

.գերական մեծ հոլովույթում։ Ւնչ սկսվել է ունի իր վերջր, 

ինչ ծնվել է՝ գնում I; գեպի մահ: ((Աշխարհքում հաստատ մի 
բան կա մենակ, Այն I,, որ հաստատ ոչ մի բան չրկա»,— 

պարազոքսի վրա կառուցված այս գատոգությունր Թուման֊ 

յանի ամեն ասիրած ի մ աստություննևրիք է, որբ զանազան 

տարբերակներով արտահայտվել է նրա շատ երկերում: Ա

սենք, ((Թմկարերզի առումը» պոեմում այգ գագաւիարր ստեղ

ծագործության բարոյական հիմնագրույթներիք մեկն է, « նե

պի Անհունի» մեջ՝ մահվան ողբերգության հաղթահարման 

ճանապարհ, շատ հեքիաթներում ու բազազներում՝ կյանքի 

մշտահոլով րնթաքքը, մարգկային հատկանիշն երի ու ձրզ-
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տումնեքի հոսունությունը, բայց և հարատևությունը հաս

տատոց ելակետ։

Առհասարակ, Բ՛ում ան յանի մտածողության մեջ բնա

կանորեն զուգակցվում են երկու առերևույթ հակադիր ու 

անհամատեղելի գծեր, աշխարհի, մարգկայ/ւն բարձր մղում

ների հավերժականությունը' մի կողմից, և. ամեն ինչի հո

սունության, լի ուիո/սականութ յան միտքը' մյուս։ հվ րնական I;,. 
որ քառյակները, որոնք միաու։)' ունեն հայտնաբերելու աշ֊ 

խարհի և մաըգոլ գոյության հավեր'.! ական հիմքերը, նույն

պես ներծծված են այղ մտածողությամբ: նրանց խտացված, 

առերևույթ պարզուն ակ, բայց էությամբ խոր վւի լիսուիայա- 

կան ձևակերպումն է 1917 թ. դքված քառյակը. '(Հին աշ

խարհքը ամեն օր Հագար մարգ է մրանում նոր, Հագաք- 

տարվան փորձն ու գործ թսկըս։[ում է ամեն օր»: Այււպես, 

աշխարհը միշտ հին է և միշտ նոր, և գա է նրա հմայքը, նրա 

հավերժականության և մշտանորոգ, թարմության գաղտնիքը? 

Եվ ահա թե ինչու միշտ և անընգմեջ «կյանքն հոռում է -ոիե֊ 

գհրքում զրնգա լեն», ինչպես ասված է թ'ում ան յանի ամենա֊ 

1Ս՚1՚!1՚ն քառյակներից մեկում:
Աղբյուրներ, ծաըաւթւեր, պոետներ, — ահա այն երեք’ 

օբյեկտ֊պատկերներր, որոնք վեր/ուծէէոդ քառյակում կրում 

են աշխարհի և մարդկային կրոնքի մշտանորոգ, շարմման 

գաղաւիարը: Բայց ինչո՞ւ է Բ՛ում անյանն ընտրել հատկապես 

այդ երևույթները, չէ" որ ամեն ինչ է «անց կենում»: Արդյոք 

այգ. րնտրության մեջ գեր չի՞ [սաղացել այն, որ այդ երևույթ

ները կարող էին կյանքի կոչել ուժեղ հանգ կազմող կրկներդ 

րառերր. հրնչում են — տևնչոււէ են — կանչում են: Գուցե և որոշ 

դեր խաղացել է, բայց գա չէ էականը: Բանաստեղծի ուժն 

այն է, որ կարողանա գեղարվեստորեն արգւսրացնել իք կա- 

տսւքսւծ «պատահական» քնաքությունք, նքա մեջ բացահայ- 

տել որևէ ընդհանուր գաղափար: Բառ յակի երեք օբյեկտ- 

պատկերները, իրոք, Բ'ում ան յանին հնարավորություն են տր

վել առարկայացնելու կյանքի հավերժության գաղափարը։ 

Աղբ յուրն երր խորհրդանշում են բնության մշտահ ո ս րնթաց- 

քը, նրա հավերժ գեղեցկությունն ու թարմությունը։ Բոկ ծա-
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քտվնե րը. դա հոմանիշն I; տենչանքի, իդեալի Կ ս։վերմսւկ ան 

ձդտման, հատկանիշներ, որոնք, թ՛ուման յանի ըւ)բռնս ամր, 

.էաւդես հատուկ են մ արդուն, իսկ նրանից անցնում են նաև 

դթսւռատ քնաթյանր, ապրում են նրա մշտահոլով կյանքի 

մեջ (նորից հիշենք թ ում ան յան ակտն մի շարք րալլադներ և, 

առաջին հերթին, ((Փտրվան ան»' անշեջ կրակի իդեալ-խոր- 

^թ 1"! ։,,^> ի 1" վ.)։
!՝ա(ց առաջին երկու պատկերները նախադրյալներ ես 

րացահայաելսւ համար քառյակի հիմնական իմ առար, որն 

ամփոփված է նրա վերջին երկու ռադերում։ Պռետների կո

չումն էլ կյանքի երջանիկ ականքն եր երադելն է, Ա՛յդ երա֊ 

զանքր մշտապես կենդանի պահելը, քանի որ առանց ՛]["" 

մարդկային կյանքը կլինի անլի արմ եք և անիմաստ: ՚)'տ թ՛ու֊ 

ման յանի /սոր համոզումն էր։ Այս կ ապ տկցութ յամ ր շի կա

բելի Լ^1’2^'1. դեռ. 1899 թ. Մարիամ Մ ում ան յանին դրած նա֊ 

մակի հետևյալ տողերը. ((Մեր կյանքին պակասում են մար֊ 

ղան աստվածային տիպ պարզն ող, ողի և ձդտումն ներշնչող 

վսեմ ցաները, նրանց հետ ե պոեզիան: Ոտյց թոդ անկեղծ 

խոռեմ'—ամենից առաջ պոեդիսւն։ Ամեն քան, ինչ որ դուր// 

է պոեզիայից, արմ ան ի է ջնջվելու...» (] , 149)։ Ա^ա թե ին - 

շա. թ՚սւման յանի հայտցքների մեջ այնքան մեծ տեղ են դր- 

րավում րանառտեղծականի, իդեալականի, քարձք նպատակի 

հտսկացո:թչաննեքր (((դաղտփ տրնեքի ա. երազների աշխար

հքն է, որ ե" մի խոսքով անվանել եմ Վեր»,— ԱՐ^Լ է 1՛՛“ 
1902 թ.— V, 209)։ Նրա դեւլտքվե ս ։ո ակտն մ'՛ո ած ող ութ յան 

ռետլ/ւ ւ՚ռւ սւկան համ ակ արդն անհնար է պատկերացնել ւռ֊ 

ռանց այնպիսի ((ռոմանտիկական» տարրերի, ինչպես երա

զանքը, տենչանքը, իդեալի տիրական, աղիություն տվող դե֊ 

քը կերպարների արարքների մեջ: ՛էտ, իհարկե, հակաս ու֊ 

թ յան չէ, այլ ս տ եղծ ա ղ ործ ա կ ան աշխարհի հարստության 

արտ ահւռ ւ տ ո ւ թ յ ուն։

թաղմտթիվ առիթներով՝ և ղ ե դարվե ։ւ տ սւ կ Ա՛ն երկերում, 

և՜ հ ողվածն ե րամ, ն ամ ակն ե րամ ու. զրույցներում թ՛ու

ման յանն անդրադարձել է արվեստադետի կոչման հարցերիս 

.ամեն ս:նդամ տալով ի քենց ՚ ւլիպուկռւթյամբ ու խորությտմր 
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զարմացնող բնութադրումներ։ Չենք թվարկի ղրանց երկար՛ 

շարքը' սկսած «բանաստեղծը ծոգովրդի սիրտն է» պատկե

րավոր բանաձևումից մինչև ապագայի բանաստեղծներին 

ուղղած օրհնանքը' երգել հայրենիքի «նոր կյանքը նոր երգե

րով, նոր խոսքով»։

Ապրել և ստեղծ ագործ ել գոյության երջանիկ ակունք

ների երաղանքով, մարդկությանը մոտեցնել նրա իրակա

նացմանը,— սա այն վերջին իմ աստուն պատվիրաններից էր,- 

որ թողեց թ՛ուման յանը դալիքի պոետներին։

12. Նախորդից ճիշտ մեկ ամիս անց' 1922 թ. հուլիսի 

8-ին, թ՛ումանյանը դրեց հետևյալ քաոյակր, որի քննությամբ՛ 
կարելի է, որոշ իմաստով, ամփոփել և ընդհանրացնել րնտըր- 

ված քառյակն երի վերլուծությունը.

Տ/ւեզերթում աստվածային մի ճամփորդ Հ՜ իմ հոդին.
^Ր^բՒձ տ^1)վո11է ^1^11'1' փա11 ջին անհաղորդ I, իմ հոդին.
Հեռացել I; ու վերացել մինչ աստղերր հեռավոր, 

Վար մթնացած մարդու համար արդեն խորթ՛ I; իմ հոդին:

Շատ հարցեր է ծնում այս քաոյակր ուշադիր րնթերցռդի 

մեջ, շատ զուգահեռներ է առաջադրում բանաստեղծի ծա

ռան դութ յան ուրիշ էջերի հետ։

Անշուշտ, այս քառյակի մեջ արտահայտվել են մահա

մերձ բանաստեղծի ծանր մտորումները. զգալով մուոալուսր 

մահը, նա իրեն պատկերացնում է արդեն երկրից հեռացած՛ 

ու վերացած։ Բայց սխալ կլիներ քառյակի իմաստը սահմա- 

նափակել այդ «ինքնակենսագրական տարրերով»։ Բառյակի 

մեջ կան այնպիսի խոհեր, որոնք բնորոշ են հղել Բ՛ուման- 

յանի մտ ածոգությանը 1922 թվականից շատ առաջ։
Սկսենք առաջին տողից, ուր քան ա ռ տ և դծն իր հոգին 

տիեզերքի ճամփորդ է համարում։ Եթե նախորդ մի քանի 

քառյակն երի մասին կարելի էր ասել, որ նրանց քնարական 

հերոսը հոգով ճանապարհորդում է, աւ՛եր «անէանամ է» տիե

զերական անսահման հեռուներում, ապա այււ դեպքում իրական 

կյանքից «ազատագրված» հոգու ընթացքն է, որ կազմում է 

քառյակի բուն ««յամեն»։ Ուշադրություն դարձնենք այս տողում 

կատարված մի փոփոխության վրա։ Սկզբնապես ա՛յդ 
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տողն ուներ in I it սք ի սի տեսը. «Տիեղեըբում ամենատենչ մի 

ճամփււրդ է իմ հոգին»; Հետագայում «ամենատենչ» մ ա՛յգի֊ 

րլւ ւի n ի։ ա րին վե ց «աս տված ա յին» - ով։ Ամենատենչը, անշուշտ, 

վերաբերում է րանաստեղծի հոգուն, մատնանշում է նրա 

ձգտումների բաղմակողման ի ությունը , այնինչ վերնական

տարբերակի « սւստվսւծ ա յին» մակգիրր կարող I; վերա բերել 

միմիայն տի ե գերբին: Այո փոփոխությամբ կարծեր ընդգծ

վում է իրագրության վերերկրա յին, աննյութւոկան բնույթը?

Իսկ ինչս//Հ՛ո հասկանալ րաոյակի հաջորգ. տողերը, ո֊ 

րոնց մեջ բանաստեղծն իրեն համարում է «երկրից անցվոր», 

1'Ի h Իա Տ № hC-l-^l'l' նկատմամբ անտարբեր և նույնիսկ if արդ֊ 
կանգ հանգեւգ խորթացած։ Տարօրինակ և անսպասելի թՀ՚ն 

այս խոսքերր անսահմանորեն մարղասեր րանաստեղծի շո։ր- 

թերամ։ Իհարկե, չպետք է տառացի հասկանալ քառյակի այգ 

խոսբերր։ Թումանյսւնը մինչև վերջ էլ մնաց ամուր կապված 

աշխարհին, ժողովրդին, մ արդուն: Իայց նրա «երկրորդ եսր», 

Դ. Դեմիրճյանի խոսքով ասած՝ «ներքին Թումանյանը», սիրել 

է հաճախ մտքով կտրվել իրական կյանքից, երաղել անհաս հե֊ 

ո աս տանն երի մասին: «ես իմ ողջ էությամբ սւպրում եմ մարդ

կային կյանքից ավելի մեծ կյանքով, հենց էնպես, ինձ հա

մար», — գրել է նա 1910 թ. մի հոդվածում (^ 1, 178): Հո
գեկան մի վիճակ էր սա, որ բանաստեղծի ներաշխարհի 

հարստությունից, ի մ արության անհագ ծարավից էր բխուծ 

և ամենևին էլ չէր հակասում նրա հումանիստական աշխ ար- 

հայացրի լայնութ յան ր։

Այդ նախասիրությունը վաղուց էր ծագել Թուման յանի 

մեջ։ Դեռ 1902 թ. ամռանը՝ ս տ եղծ ագործսւկան ուժերի ամե- 

նաբոէռն ծաղկման շրջանում և այս քառյակից ճիշտ քսան 

տարի առաջ նա Փիլիպոս Վարդազարյանին դրել է. «Դիտես. 

ես է/ հետղհետե փիլիսոփայությունն եմ սիրում և բանաս

տեղծության մեջ էլ այն, որ ոչ արտասուք ունի, ոչ հուզ

մունք, այլ մի վեհ ափ առ խաղաղություն, մի ոլիմպիական 

վսեմ, արհամարհոտ թռիչք դեպի լավագույն աշխարհն երր և 

ավելի y/ւնջ ու մաքուր մթնոլորտները» (V, 202)։ Ոչ արցունք, 
ոչ հուղմունք, ոլիմպիական վսեմ խաղաղություն և նւււյնիսկ 
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.արհամարհոտ հայարք դեպի I'[՛կրային փաորր, թռիչբ դեպի 
լուսավոր ոլորանէ,րր, — հալէ,բանական այո տարբերիր չի" 

կազմված նաև կյանբի մայրամուտին գրած այս րսռյտկր: 

Էպիկական վեհ ու թյունր, արտ ուրուսա խարազ կերված րր առ֊ 

հուս տրակ բնորոշ են Ս՝ ում ան յանի լք տած սղությանը և ոճիս, 

իսկ ա՚/յալ զեպրում օգնում են հաղթահարելու մահվան կե

ղեքող միտքը, հանգելու մի յուրօրինակ «լավատեսական ող

բերգության»:

Այս քառյակին շատ կողմերով ձայն ակրում է նաև Ս՛ու֊ 

ման յանի մի արիշ նամակ՝ գրված նա/սորղիր երկու տարի 

անր և ուղղված նույն հասրե ատ իրոջբ։ թարմ ան ուլի I;, [-՛այր 

զեռ երեսունհինգ, տարեկան հասակում նա կարող էր էլատա- 

րե/ այսէգի սի իւո ս ա ո վան ություն . «անրաւԼորր րնկել է իմ 

սրտիր»: Սա ոչ այնքան հոգեկան վհաաությսւն արտահայտու

թյուն է, որրան առօրյա մանրաքն երիր, փառքի ու քենի կրր- 

բերիղ վեր բարձրանալու հավտuտում, որի մասին նւս հինգ 

տարի անր ամենայն որռշակիաթյամբ պիտի գրեր «Վայրէջ

քի» մեջ: Սայր ուշադրության ղարձնենք նամակի շարանա֊ 

կութ յան վրա: Սերված խոսքերին անմիջապես հետևում է 

այսպիսի մի խոստովանություն, «իսկ անանրի հետ կապ

ված չեմ զեռ, անհսւյտր, որ պետք է ունենա ոգևորված գրո
ղը, զեռ խավար է, մաթն է ինձ համար ու-., թափ առա լք է իլ)՝ 

հոգին». Որպես իր հոգա, անորոշ վիճակի արտահայտություն 

Ո՚ամանյանր հիշատակամ է 1902 թ. գրած «ինկերիս» բա
նա ս տ ե ղծ ութ յան ր. «Այգ անհայտը, կամ ավելի ճիշտ' իմ 

անհայտը, այն «Վերն» է, որ ես մեծատառով հիշատւսկել 

եմ «իններիս» ոտանավորի մեջ... Սայր հենր զա էլ շատ է 

ան՛որոշ, կաւե ինչպես ոտանաւԼորն ինքն է ասում.

Բայց, ա՜խ, նա այնբան, այն լոս ն /, հեռու...» (V, 274)։

Ալս նամակի և վերլուծվող քառյակի միջև մոտ երկու 

տասնամյակի հեռավորություն կա, և այղ մաման ակ ի րնթտր֊ 

քռււէ Ծում ան յան ի խորատես հայարքի առջև շատ բան ավե/ի 

պարզորոշ զաբձավ: Գնալուէ նա ավելի ու ավելի «կսալվեր 

անանոի հետ», և Ա՛յդ հոգեբանական բեկման աոաջին նշ:ււ~
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նավոր արտահայտությունը «վայրէքքր» եղավ։ Սակայն 

սյ եաբ Լ անցներ ևս մեկ տասնամյակ, մինչև որ 1919—192? 
թթ. ցրած քառյակն երում խումտնյանր կստեղծեր ((տիեզե

րական մեծ կյանքով» ապրող, անչափելի մաման ակն ա տա֊ 

րած ությունը իր մարով րն ղղրկող քնարական հերոսի կեր֊ 

ւղարր, որը նրա ամենամեծ ղեղարվե ստ ական ընդհանրա

ցումներից մեկն I;։
«Տիեզերքում աստվածային...» քառյակը վերջինն է այ՛ր 

շարքում և միաժամանակ ադդարարում է թեմայի տրամա

բանական ավարտը։ Լողով վերացած մինչև հեռավոր ասա֊ 

Ղ^ՍՍ' ^1'կ['1' անցուդարձին արդեն անհաղորդ («երկրից անց֊ 
մոր, եըկրի փառքին անհաղորդ I; իմ հոդին», — ասում է բա

նաստեղծը կարծեք շարունակելով և խորացնելով «Վա լրէյ֊ 

/’/՛» իւոսքերր փաորի, ղանձի, քենի և նախանձի հաղթահ ար

ման մասին), նա աներկյուղ ընդառաջ է դնում վախճանին' 

փ աըելով էոիեղհրական անհունության մեջ հ ա վ երման ա / ու 

ղաղ ավ։ արին ։

խում ան յանի մեջ մարդը և բանաստեղծը, փիլիսոփան 

և անհաւոր միշտ ներդաշնակ են ու միասնական։ նա ոչինչ 

չի ասում սոսկ ((ղևղեցիկ խոսքի» համար, այլ միշտ ուղում 

I; ամենայն անկեղծությամբ ներկայացնել սեփական ապ

րումների աշխարհը։ Այստեղից' նրա բանաստեղծական տո

ղերի և նամակների միջև ծ աղող բազմաթիվ ն ման ութ (ունն ե - 

րը, նռւյնիսկ բառացի համընկնումները, որոնցից շատերին 

արդեն անդրադարձել ենք նախընթաց էջերում։ Այդպիսի 

համընկնումներ կան նաև այս քառյակի և նրանից մի քանի 

շաբաթ անց' 1922 թ. օդոստոսի 29֊ին Մեսրոպ Տ ևր֊Մու/ս ի ս֊ 

յանին դրած նամակի միջև։ Այդ նամակը ցույց է տալիս, ոռ, 

խում անյան-բան աստեղծի նման, խումանյան ֊մարդն էլ փի

լիսոփայական մի վեհ խաղաղությամբ էր դիմավորում ան֊ 

խ ուս ա փ ե լի վ ախճանը ։ «Ւմ վերջին շրջանի փիլիսոփայա

կան տրամադրությունը թեթև ու անցողակի մի երևույթ չի,- ■ 

դրում էր բանաստեղծը։ — Մահի հետ էլ եմ հաշտվել... Հա

մոզված եմ, որ եթե մի հրաշք չպատահի—արդեն մոտիկ է 

խորհրդավոր մամը...»; Եվ ինչքա՜ն բնորոշ է Թուման յանի
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■համար, որ այս ողբերգական կսւնխ ա զգադում իդ անմիջա

պես հև աո նա ասում է զարմանալի հավաա ով և հանդսաու֊ 

թրոմբ. լեզուն խոսքեր. «Վերջապես մեր կյանրր հո սրանով 

չի՛' վերջանում» (\ , 476)։
Չմոռանանք՝ այս տուլերը դրված են մահիդ կես տարի 

առաջ: Մ ն չ իր սա՝ կույր հավա՞ա, թե՞ ինքնախաբեություն: 

Ո չ մեկը և ո չ մյուսը։ ՛նա րն ութ յան, տիեզերքի հեա մարդու 

հավերժական կապերի պանթեիստական ըմբռնման, րարի 

գործի անմահության գաղափարի ներշնչած համոզմունքն Էր, 

որն ուժ կր տալիս լավատեսորեն նայելու կյանքի և մահվան 

մեծ առեղծվածին...

* * *
Մենք վերլուծ եդինք 12 քառյակ՝ րնզամենր 48 ռադ։ ՛և ա 

Մումանյանի «քառյակային ժա ո ան գութ յան » (նկատի ունենք 

ավարտուն և մշակված դործերր) շուրջ մեկ հինդերորդ մասն 

է միայն: Սակայն այդ. «սահմանափակ տարածության» վրա 

Էէ 1ա'Լ Է երևում, թե ինշքա ն լայն են քառյակների փիլիսո

փայական և դեղարվեստական րն դդրկումն երր, թե բանաս֊ 

տեդծական մանրանկարի մեջ ինչպես ի դծադրվում և ամ

բողջանում մարդու և բնության, երկրային և տիեզերական 

կյանքի թում անյանական մեծ աշխարհը:
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VIII

ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ՎԱՐՊԵՏՈՒԹՅԱՆ ՀԱՐՑԵՐԻՑ

Արվեստագետի ոտեգծ ագործ ակ ան մեթոդն ու գեղար

վեստական մտածողությունը իրենց անմիջական մարմնա

վորումն են աո ան ո։ մ նրա երկերի կառուցվածքի բոլոր կող’- 

մերն մեջ' հ' կերւդարների ու պատկերների հյուսվածքում, 

ե' մանրտյին, կոմպողիցիոն, լեղվտկան ու տաղաչափական 

առանձնահատկություններում/ Այսւոեղ է, որ մեթոդի և պոե

տիկայի րնդհանուր սկղրունրներր միս ու արյուն են ստա

նում, դաոնամ դեղարւ/եստական շոշավւելի իրողություն:

Դրական աշխատանրի որակը, կատարելության աստի

ճանը, ղաղափարական իւն դրի գ եղարւ[ե սա ակ ան մարդնա 

վռրման րնթացքն ու արդյունքները ցո՛յց տալու համար ւ) եր 

ղր ական տղի in ու թյունը, մանավանդ վերջին տասնամյակնե- 

րամ, լայնորեն օդտվում I; րյեղսւրւ[եսmill կաք։ i[uiru]bmilipjUlli 

հասկացությունից; Վարպետության, այսինքն՝ գործի ավար֊ 

.տունության և կատարելության ըմբռնումը, որը դարեր շարու

նակ կիրառվել I; արհեստի մարդկանց աշիւատանքի նկատ
մամբ, դարձավ դրակ ան աղի տ ակ ան տ երմինաբան ութ յան ան- 

բաժան մասնիկը։ Չի կ՛՛՛րելի ասել, թե այսօր հստակորեն ո

րոշված են այդ հ ա ս1լա ւյության բովանդակությունն ու. սահ

մանները: Ասենք' գուցե ղսւ պետք Էլ չէ, քանի որ անեն նի 

գրողի վարպետությունը ենթադրում է նւււ!ւ. վերլուծվող հար

ցերի բովան գակության, նույնիսկ ծավալի որոշակի յուրա

հատկություն։ Չայը անվիճելի է, որ վարպետության հաս-
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կ ш !) ութ յան բ ու ՛լ մ ու կ ո ղ մ ու ն ի կիր ու ռումբ հն ու ր ու վ որու թյ ո ւ Խ 
տվեց ընդլայնելու գրականագիտական հետազոտության շրը֊ 

ջան ակները, թափանցելու գեղարվեստական ստեղծազործո՛- 

թյան այնպիսի {սոր շերտերի մեջ, որոնց հազիվ թե բացա- 

հայտվեն դաղափ արագեղարվե աո ական րն զհանուր վեըլու- 

ծ ութ (ան и ահ մ աններում ։

Կարելի է ասել, որ վարպետության ուսումնասիրությունը 

ցույց է տալիս, թե ի՞նչ կ պոետիկան (յործողությսւքւ մեք, 
որո՞նք են նրա կոնկրետ գեղարվեստական արգյունքներր: 

՛եւս գրականագիտական աշիւատտնբի գրավիչ և շատ կարս- 

մոր մի բնագավառ է, որն ամ ելն ու. ավելի մեծ ուջագրո։- 

թյուն I; գրավում: Պատահական չ/;, որ զրո զն ե րի վարպետու

թյանը նվիրված հետադասությունները, մանավանդ ռուս գը֊ 

րակ ան ա դի սւության մեջ, այսօր արդեն մի ամբողջ զրադա֊ 

րան են կազմում։

Հովհաննես Թուման յանի վարպետության լայն ու բազ

մակողմանի քննությունը ավելի բան օրինաչափ I; ու կարե- 
վոր։ ճիշտ է, նրա գեղարվեստական մտածողության «մե

խանիզմը», նրա պոետիկան առաջին հայացքից ասեք «գտնը֊ 

վում են մակերեսին», ամեն ինչ թվում է այնքան պարդ ու 

հասարակ, որ կարծեք թե ստեղծվել I; առանց հատուկ ջանքի 
ու վարպետության, պարզապես իբրև երևույթի բնական ու 

ան արվեստ վերարտադրության հետևանք։ թայց փորձենք 

ավելի մերձենալ, մի փոքր [սորամ ուիւ լինել Բ՛ում անյ ան ի 

խոսքի մեջ, և իսկույն այնքան մոտ թվացող հատակը ավելի 

ա. ավելի կխորանա, այնքան հասկանալի թվացող բառը՛ 

հԼԲ՚Ա' անսպառ բովանդակությամբ։ թ՛ուման յանի ստեղծա

գործության նկատմամբ լիակատար իրավունքով մենք կա

րող ենք կրկնել Գոգոլի խոսքերը Պ ուշկին ի պոեդիայի մա

սին. «Ամեն բառի մեջ անհատակ տարածություն կա, ամեն 

բառ անընդգրկելի է, ինչպես բանաստեղծը»^ Իսկ նրա 

ստեղծագործական լաբորատորիայի հետ առաջին իսկ ծա

՛ւ Н. В. Гоголь. Собрание сочинений в 6 томах, т. 6, М., 1950, 
с. 38.
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՛նոթա flրււնր մեղ կհամոզի, որ ամեն ինչ ձեռք I' բերվել մեծ 
ջան քերի, որոնման, ամենից կատարյալի անթերի գեղագի

տական զդ ա g ոդու թ յան շնորհիվ: թ՛ուման յանի պոետիկան, 

նրա արվեստր, հիրավի, իր իսկ խոսքերով ասած, առողջ 

մարդկային ալրի նման պարդ /,, թաւիանացիկ և միամած ա֊ 

նակ' “>չրի նման րարդ:

թ՛ուման յանի վարպեաութ  յանր' ե' րնդհանուր սկդբունք- 

ներով, ե' կոնկրետ մանրամասն երով շատ հարուստ I; , 
իլ)՝ աստ աչից: Այդ մասին կարելի I; [սոսել ամենատարբեր 

տեսանկյուններից։ Մեր գրական ագի տությունր դեռ գտնվում 

I; այղ հարցն իր ամբողջ ծավալով ու ի) որ ութ յամբ հեաա֊ 

գոտերս, մատույցներում։ Խւկ գա շատ կարևոր խնդիր է 

ինչպես բանաստեղծի մ առան դո։ թ յան գիտական ուռումնա֊ 

ռիրո։թյան, այնպես էլ հայ բանաստեղծական խոսքի դար- 

ղացմռւն պատմ՛ության համար:

Վ եր/։։;ծ ենք Բ՛ում ան յան ի վարպետության բազմաթիվ 

կողմերից մի քանի որ •

1. «ԱՆՈՒՇ» ՊՈԵՄԻ ԿՈՄՊՈԶԻՑԻԱՆ

Գրական ստեղծ ադործ ու թ յան վերլուծությունը չի կարող 

լրիվ ւթեել աո անց նրա կոմպոզիցիայի, այսինքն նրա բո֊ 

յոր մասերի ե տարրերի կառուցվածքի քննարկման։ Բեկա

կան տրվե ս։ոսւգեաի կոչումը կապված է նաև ստեղծագոր

ծության բազմազան պատկերները, կերպարները, նկարա֊ 

դրությունները աո տվել նպատակահարմարությամբ դասա

վորելու ե իբրև մեկ ամբողջություն կառուցելու ընդունակու

թյան հետ: Բզուր չէ, որ գեղարվեստական երկը հաճախ ան

վանում են մեկ միասնական օրգանիզմ, որի մեջ բոլոր կող֊ 

մերր ի վերջո ծ աոայում են հիմնական նպատակին, որի մեջ 

չկա ոչ մ'ի ավելորդ և ոչ մի պակաս բան։ Այստեղից բխում 

է գրական ագիտության կարևոր և, պետք է ասել, ամեն ա - 

դմվարին խնդիրներից մեկր' ստեղծագործության կառուց

վածքի I։ նրա բովանդակության իրական կապի րացահայ֊ 
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տումը։ Անհրաժեշտ է ցույց տալ կոմպոզիցիայի, իբրև գե

ղարվեստական ձևի կարևորագույն կողմերից մեկի, պայ

մանավորվածությունը։ երկի թեմատիկ-ղաղափարական բո- 

վանգակությամր, մի կապ, որն իսկական արվեստում միշտ 

գոյություն ունի, րայց գրեթե երրեր չի գտնվում, այսպեո 

ասած, ստեղծագործության ((մակերեսի)) վ["ս> այլ արտա-

հայտվում է նրա լ՛ուն ((խորքերում)), պատկերների շաղկապ

էն ան և դասավորության ներքին տրամ արանության մեք:

«Անուշ» պոեմի կոմպողի ցիան մեծ հետաքրքրություն է 

ներկայացնում երկու առում ով։ նախ, գա վերին աստիճանի 

բովանՀակալից կառուցվածք է, որի մեջ ըսա ամենայնի ար

տացոլվել են պոեմի բովանդակության բոլոր հիմնական ա- 

ռանձնահատկություններր ։ Մյուս կողմից, նկատի ուն են ու

լով պոեմի վրա կատարված երկարատև աշխատանքը և ստեղ

ծագործության երկու հիմնական տարբերակների առկայու

թյունը, «Անուշի» կոմպողիցիայի մեջ ևս կարելի է հստա

կորեն տեսնել Բ՛ուման յան ի էքեղարվեստական մեթոդի, լա- 

ստեղծագործական սկզբունքների ղարղացումբ:
Որո՞նք են «Անուշի» բովանդակության այն հիմնական 

գծերր, որ պայմանավորել են պոեմի կառուցվածքը և կւսղ- 

մր։ Պայմանականորեն առած, դրանք հանգում են հետևյալ- 

երկու կողմերին, ա) Անուշի և Սարոյի սիրո ողբերգության 

պատկերումը և նրանց մարդկային բարձր առաքինություն

ների դրվատումը, բ) հայ նահապետական գյուղի կյանքի,, 

սովորույթների պատկերումը, որը տրվում է պոեմում ծս։֊ 

‘1ալվ"՚լ դեպքերի նկարագրությանը սերտորեն շաղկապված։ 

ՐուԷանդակության այս երկու հիմնական կողմերն էլ արաա- 

Սոլվել են պոեմի կառուցվածքի մեջ. ամեն ինչ ընտրված և 

շաղկաւղված է ողբերգական սիրո պատմությունը գարդաց֊ 

նելու 1ւ գյուղի կյանքի ու հարաբերությունների որոշ գծեր 

ամբողջացնելու նպատակով։ Կոմպողիցիոն միջոցներ/։ բա

ցառիկ խստապահանջ ընտրության շնորհիվ Թումանյանն 

իր երկի կենսական ու. գաղափարական հարստագույն բովան

դակությունը ամփոփել է համեմատաբար ((փոքր պոեմի)» 

սահմաններում՝ ընդամենը 856 ս՛ողի մեջ։ 
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հոսելով «Անուշի» կառուցված րի արմ անիրն Լրի ւ1ասին, 
մենք նկատի ունենք, իհարկե, պոեմի վերջնական տարբե- 

րակր Ո 902), որբ 1։ հայտնի կ չայն ընթերցող շրջաններին։ 

Սակ ալն րն ղոմին մ իջա անհրաժեշտություն I; ծագում անդ֊ 
րաղառնալու նաև պոեմի առաջին տարբերակին (1890): 
Ինչպես գեղաբվեռտական բոլոր մյուս տարրերի, այնպես կլ 

կ ։ւ մպ ո ղիցի այի առոսէով, վերջն ական «Անուշից» ունեցած 

իր կական տարբերությունների շնորհիվ, նախնական այղ 

տարբերակը մեծապես օղնում I; ավելի խոր հասկանալու 
պոեմի կառուցված  րի առանձնահատկությունները և լ՛ան ուռ֊ 

աեղծի կատարած աշխատանրի {՛նաւթն ու արղյունրներր։

Ա կղբունքորեն կարևոր 

կութևունն ե ր անի, ամենից 

սլացված րի հիմքը կաց մ ող

և Դատ ցայտուն տռանձնահտտ֊ 

առաջ, ստեղծագործության գա֊ 

ոյուժե տ ային ղարղացամր , այ֊

սինրն' իրագարձութՀունների նկարաղրության  , ծավալման 

և շաղկապման եղանակր պււեմամ։ Համեմատելով «Անուշի» 

երկու տարբերակն երբ նրանց սյուժետս։ յին ղարգացման 

տեսակետից, դժվար չկ նկատեի որ բոլոր փոփոխություն

ներից հետո կլ ղեւղրերի ծավալման րնթացրն ի վերջո նույնն 

կ մնացել: Նահապետական ղյուղի ր մբռնումների և սովո

րույթների պատճառով ծագած ողբերգական կոնֆլիկտը, որր 

պատանի բանաստեղծը, աչքի առաջ ունենալով կյանրի հա֊ 

մապատտռխտն իրական փաստեր, գրել իր իր պոեմի հին֊

բում, կական գծերով պահպանվում կ նաև վերջնական տար

բերակում' դաոնալով գեղագիտական և փիլիսոփայական 

մեծ ընդհանրացումների ելակետ: Դեպքերի այղ. հիմնական 

րնթա ղրր, որն ընղհանուր կ երկու տարբերակներում, հան էլում 

կ հետև յաթէն. Անուշի ե Սարոյի «երր, U ուրոյի և Մոսիի թըշ֊ 
նամո:թլան ծագումը հարսանիքի ժամ տնակ գյուղական որբ֊ 

բա գործված ագաթը Սարոյի կողմից խտխտելու պատճառով, 

սիրահարների ւիտիւուստը հ յուղի ց, Անուշի վերաղարձը և 

Սարոյի սպանվելը (Հոռիի գնղակից: ճիշտ կ, վերջնական 

.տարբերակում կան նաև առանձին սյուժետս։ յին դրվագներ,
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որոնք առաջինում չկային, սիրահարների հւսնղիպումր աղ-- 

բլուրի մոտ (առաջին երդ), վիճակահանության տեսարանք 

Համբարձէ’ան տոնի մ ամանակ (երկրորդ երդ) ե Անոտի ինր֊ 

ն ասպան ությոէնր, որք ենթադրվում Է վերջնական տարբե

րակում (վեցերորդ, երդ), բայդ առաջինում չկա: Սակայն 

ավելորդ կ ապացուցել, որ այս աո անձին դրվագները սյու

ժեի բնու/թր հիմնականում շեն վախում, ե մենք վւաստորեն 

գործ ունենք միևնույն կենսական նյութի, իրադարձություն

ների մոաավորապես նույն ընթացքի երկու ՈՐԱ11|Աաւես տուր- 

рЬг մշակումների հեւո:

Սակայն, ընդունելով հանդերձ պոեմի երկու տարբերակ

ներում սյուժեի նմանության փաստը, միաժամանակ չի կա

րելի չնկատել, որ մենք փաստորեն դործ ունենք երկս: բո

լորովին տարբեր բովանդակության հետ: Հրաժարվելով րս֊ 

տեղծադործութ յան սյուժեի և բովանդակության նույնացման 

պարդունակ պւուոկերացում ից' մենք հեշտությամբ կտեսնենք,, 

որ դեպքերի միևնույն ընթացքը ծառայել /; երկու կապես 

տարրեր բովանդակության դրււևորման համար: Աոաջևն տար 

(՛երակում «Անուշի» դադ ափ արական ր սվանդ ակ ութ յան ր դարս 

չեչը դալիս դյուղական կյանքի հետամնաց ձևերի քննադա

տության շրջանակներից, ընդ որում այդ քննադատությունը 

դեղագիտական 11. հասարակական մեծ խորք չուներ, չ/;ր հիմ

նավորվում հերոսների բնավորության, հոգեբանության ե ա֊ 

րարքների համոդիչ բացահայտումով: Պոեմի վերջնական 

տարբերակում այդ ['"["1՛ թուլաթյան Ո երն իսպառ վե ր ան ու Ա 

են: Այստեղ արդեն դործում են լիարժե՛ք, Հոդեր ան սրեն ըստ 

ամեն այնի համոդիչ կերպարներ I:, որ ամենից կարևորն I,, 
ամեն ինչ տոգորված I; դաղաւիարական I: գեղագիտական ա֊ 
մենախոր բովանդակությամբ: Ստեղծսւդործ ա թ յան ր հնշալ} 

I; իբրև անըիծ սիրո, մարդկային բարձր առաքինությունների 
հգոր փառաբանության, այն ըստ էության ուղղվում է ոչ 

միայն նահապետական կարգերի, այլև մարդկային բնույթը 

աղճատոդ և մանրացնող ամբողջ ժամանակակից հասարա

կության, նրա բարոյական ր մ ր ռն ամն ե րի դեմ:
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IJ.tutiil.il, ուրեմն, ււ|ուժեհ նմւսնու |> յոէն ու |’ո։|անւ|ա1|ո։— 
թԱսն ւ[իթխէսւփ սաւր|՝Լւ՝ո։թ |Ո1(Հ կամ, ավելի ճիշտ կլինի 

ասել, մ կենալն սյաժԼտային սխեմայի (որովհետև այն 

րն դհան արը սյուժեի մեջ, որ մ են ր նշե դին ք, սրուկ դեպքերի 

կմախքն է, (՛այդ դեռ ոչ բուն ս/տտմութ յանր) որակւադեււ 

տարրեր ի մաստավոր ում և մե կն տր ան աթյան, — ահա թե ինչ 

ենք տեսնում «Անուշի)) երկու տ ա ր ր ե ր ակն երռւմ ։

Այս առթիվ պետք I; անդրադառնալ Սարդիս Մանուկ
յանի «Հ. Ս՛ոս! ան յանի «Անուշը» հոդվածի (1930) մի դրա/■ 

թին։ Այդ հոդված ր, ինչպես հայտնի է, ժամանակին միտ֊ 

համառ կերպով մերժվել/, իբրև արհեսաական, մ տարածին 

դ ՚ււ դ ահե ռն երի վրա կ առարված ուսումն ասիրության, որր 

վարձում կր մխտել Ս՚աման յանի մեծ ադայն աո եդծա դործոլ֊ 

թ յան դե դարվե ս ա ական ինքնուր ույնա թյան ր ։ ՜ Պոեմի կաոաւյ- 

վ^^ե՚ւ՛ մռուին այդ հոդվածում արտահայտված մի քանի մրա- 

քեր հայնւդես ։/ր ակ անսւդ ի տ ա կսւն այդ տրատտվոը ելակե

տի արդյունքն էին։

եէորապես սխալ էր հեւլինակի այն պն դա մր, թե «Անու

շի» մշակումների րնթարքամ բանաստեդծր «նախնական 

■ձևին տվել է միայն արտահայտությունների ճշտում ու իոոա- 

դամ»^։ Դրանով իսկ անտեսվում էր այն հսկայական այ- 

խսոոանքր, որ պռեմի մշսւկման մ աման ակ կատարվել է կեր

պարների հոդերսւնաթյանր, ներաշխարհը րադահսւյտելու նը- 

պատահով, դեպքերին կեն ս ակւոն֊դդադմանրային հ ա մ ո ո ի : 

ում հադսրդելու համար; Այլ կերս/ ասած՝ քննադատ/! տես

նում էր երկու, տարբերակների սյուժեների ն մ ան աթ յանր, 

րայդ չէ/ւ նկատամ նրանրյ բովանդակության վիթխարի աաը- 

րերաթյանր, րիաաոորեն նայնա/յնա մ էր սյուժեն 1ւ բովան
դակությունը։ «Անուշի» բովանդակության/։ (այդ. թվում I։ 
նրա վերջնական աարբերակի) հան դերնելով սոսկ դոըծա/ա- 

թյունների հայտնի րն թ տրքին' հոդվածի հերլինակն այդ պատ

ճառով էլ բոլոր հետադայում ավելաւ/վտծ մտսերր (1-ին,

- ՀՍ1։ւՀ սւ1.սւա1բււն Համսւրւարան(։ ււ(ւ աա կան ՏI. ղԼ կաւք/ւր, X. Տ, 1930, 
Կ 5»
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2֊բղ և 6֊րդ երդերը դբեթե ամբողջությամբ) համարում էր- 

նախնական հիմքին աբհե ս ա ա կանորեն կքված, անհարիր է։ 

նրանք աղբյուրները որոնում էր ղանաղան պրակ ան աղդե֊ 

ք ութ լուծէն երի, ավելի հաճախ մեխանիկական ւիոխաոում֊ 

ների մեջ։ Այստեղիդ՝ Ս. Ս անուկյանի մյուս սլնղումր, որի 

համաձայն «Անուշի» մեջ իրր թե «նախնական ղործող ութ յան 

(այսինքն' առաջին տարբերակիր եկող . սյուժեի— Լ’!}. Ջ.^ 
դուղընթաք» առաջ է եկել «մի նոր դործողության »' կաոուք- 

ված «հհ 11!ուռւ/ւի» հետնությամբ, որ իբր թե «երկի միակտուր 
ամբողջությունը պահպանված չէ», քանի որ այն «ան > արիր 

տարբերիք է կաղմված, և բանաստեղծի սաեղծաղործող բովը 

պահանջված ջերմությունը չէ ունեքել լուծելու այղ տար֊ 

բերը 1ւ. կերտելու միաձույլ ամբռղջաթյուն բ»ձ ։ Ա,յսպե ս, ոչ մի֊ 

այն ժխտվում էր «Անուշի» ինքնուրույնությունը, ։ոէ։և ըա֊ 

քա սվում էր նրա միասնությունը, որբ երկի ղեղաբվե ս տա֊- 

կսւնության անհրաժեշտ սլայմաններիք է;

Գրականում, սակայն, «Անուշի» սյուժեն կտղմում է մ եվ 

«միաձույլ ամբողջություն», սկսած նախերղանբիք մինչ!' 

լ1Խ'2^ԸԳբ> "կսած ողբերղական պատմության նախաողաք մ աո 

մոտիվն երի ք պոեմի աոաջին ղլախնեբում, մինչև այդ պատ

մության լիակատար ծավալումն ու հերոսների ճակատ աղբի 

ավարտումը։ ^այք պոեմի կառո՚քվուծքի այղ միասնությու

նը մենք կհասկանանք միայն այն դեպքում, եթե բոտ ամե

նայնի հաշվի առնենք ստեղծագործության ժան բային ս թե

մատիկ հատկանիշները։ 11 աումանյանի ղեղարվեստական մե
թոդի առանձն ահատկությունն երբ ։

«Անուշի» սյուժեաային կաոուքվածքբ և դեպքերի դար- 

ղաքման բնույթք պասւկերաքնելու համար պետք է նախ և 

առահ հիշել, որ մենք ղործ ունենք հատկապես պոեսբ հետ՝ 

համասլաա ասի։ ան ժանրային ղծերով։ Պ ռես՛ի ժանրը, ինչ֊ 

պես այն ձևավորվեք XIX ղարի ռոմանտիկական և սւպա 

ո.ե ա լի ս տ ական գրականության մեջ, էապես տարբերվում էր 

կլասիքիղմի դարաշրջան ի պոեմն երիք և իր թեմատիկայով

3 Սույն անդում, Լջ 6, 52։
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(հասարակական֊ ոաւլմ ական մեծ իրադ արձությունն երի փո

խարեն' անհաաական կրոնքի որևկ դեպք), և ժանրային 

նկարագրով (խաւարեն կսլիկակտն ն կ արադրությանն երի փո

խարեն' պտտմաթյան որոշակի քնւռրական սւղու մ, լիրիկական 

տարրերի դղսւ/ի ում եղարումվ, և դեպքերի ծավալման եղա

նակով: 'Լերդին հարդի ւ/րա պետք ք; կանդ առնել առանձին: 

Սլասիրիդմի ւդռ եռն երի վիթխարի ծ ավալ լ: (երբեմն տառն լակ

հադտր ռադերի հասնոդ) XIX դարի ռոմանտիկական և ռեա

լի ո ա ական պ ո Լ մն ե ր ում վւ ո իւ ա ր ին վ եղ սովորաբար մի րանի 

հարյուր ռադով: ^տյդ դա սոսկ տեխնիկական կրճատում 

չիր, այլ կյանքի պատկերման րուն կդանակի վավաիաւ- 

խաւն արդ քուն ր: Մ ան րամա ռն, հան դ ամ ան ալ ի դ, հաջորդական 

նկ արադր т խյունն երե и կ դ բունքն իր տեոր դիքեր գործողս:- 

ի յան սոսկ մի րանի հիմն ակ ան ո դ ակն ե րի ւդսւտկերման ե 

մն տу ած՛ րոլոր մ իջան կ յա լ դ եւդրերի դի տ ակ у վ ած բ ա դթո դ- 

ման եդ ան ակին, և դա դարձավ մանրի կական առանձնա

հատկությանն ե րի ւյ մեկր: Ահա թե ին;ու Р հլին սկին ասում 

կր, որ մամ ան ակ ակ ի ո պոեմի մեջ «րնդդրկվում և կենար::-

նարվամ են միալն իրադարձության րանաաոեդծակտն պա- 

հերր»՛՛, րար թոդնելով շատ այն ւդի սի օղակն ե ր, որոնք վեպի 

կ ա մ պատմվածքի մեջ միանդամ այն օրինաչափորեն տեղ 

կ գրավեին և մանրամասնորեն կնկ արա դրվեին ։

Իհարկ և, ոչ մի մանրի մեջ կ/ ի այղ թվամ և վեպում ի 

կ յան րամ տեղի ան եր ող ամեն ինչ չի կարոդ նկարաղրվել 

հավասար մանրամասնությամբ։ Դա ոչ միայն պետր չկ, ալքն 

հնարավոր չկ, հակադիր կ դ եղարվե и տակ ան տիպսւկանար֊ 

մուն բան սկդրունքն երին ։ Մաղասանր դիպակ կերպով նկա

տել կ. ((Պատմել ամեն ինչ անհնար կ, որովհետև յուրա- 

քտնչյար օրվա մասին կպահանջվեր դրել ամ են աքիչր մեկ 

հատոր, որպեսդի շարադրենք այն բագմաթիվ աննշան անր- 

քերր, որոնք լքնում են մեր գոյությունը։ Հետևաբար, րնտ- 

րաթյանն անհրամևշտ կ...»5։ Սակայն կենսական բադմսւ֊

В. Г. Явлинский. Полное собрание сочинении, т. V, '1954. с. 31.
° Ги де Мопассан. Полное собрание сочинений в 12 томах, т. 8,. 

М., 1958, с. 11.
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դան նյութից կաւոտրվոդ այդ անհրաժեշտ և անխւււսափ ե լ ի 

ընտրությունը, որն իրագործում I; ամեն մի արվե։։աւսդետ, 

շպետք I; շփոթել պոեմի մեջ դեպքերը «թռիչքաձև», երբեմն 

դիտմամբ "Լ՜Ա՚Ւ՚Լ պատկերելու, նույնիսկ կիսատ թողնելու 

եգանա!լի հետ, որը նոր (/ամանակներում դարձավ ալդ (/ան

րի էական հատկանիշներիւյ մեկը' հնարավորություն ընձեռե ֊ 

լով փորր ծավալի մեջ [սաաընելու և արտահայտելու կենսա

կան մեծ բովանդակություն։

Յուրացրած լինելով ծունրի դասական օրին աքն ե րի, հատ

կապես Պուշկինի, Սայրոնի և Լերմոնաովի պռհմների ավանդ

ները, քնում անյանն այս հարդում It։։ լիովին հավատարիմ է 

մնում ծանրի սկգբունրներին։ ՛հա երհում է նրա բոլոր պոեմ

ներում և հատկապես «Անուշի» մեջ։ Դծվար շ/; նկատել, որ 

բազմաթիվ դեպքեր I։ բավական մեծ ծ ամ ս։ն ակահատված 

(տոն վաղն մեկ տարի) րնդգրկոդ այ» պոեմում ագդակի ներ

կա I աԱված են միայն դործ սդության մի քանի օդ ակն եր, իսկ 

մնացածները կամ հիշվում են ակնարկի ձևով և կամ առ

հասարակ լռության են մատնվում, բայց միշտ ի վերջ» 

ւրւահմ ում են ընթերցողի կողմից։

«Անուշի» այս ծ ս։ն րային յռւրահա ։ո կութ յանր ցույց տա

լու համար հետաքրքիր կլիներ այն համեմատել իր սյուծեով 

ու կոն!իլիկս։։։վ նրան բավական նման այնպիսի մի ւ/իպտ֊ 

Խոն ստեղծագործության հետ, որպիսին Շիրվանդադեի «Նա

մուսն» է։ Նման ո։թյունր բխում I; դրոդների ընտրած կեն֊ 

սս/կան նյութից և, իհարկե, կապված չէ փոխասմտն կամ 

ագգեցության հետ։ Եվ Շիրվանգագեն, 1Հ խում անյանը,

պատկերելով գավառական կամ գյագական իրականությանը, 

դեպքերի կենտրոնում գրել են սիրահար երիտասարդների 

պատմությունը, որոնք կործանվում են' բախվելով «նամու

սի» կամ «ադաթի» հեւոամնաց պա։ոկերտցա մնեըխ.: Սա

կայն շատ կոդմե րով նման սյա ծետային գծերի ծավալու

մը վեպի I։ պոեմի մեջ տեգի է ունենում տարբեր կերս։, I։ 
դա հետևանք է ։։չ միայն դրոդների ստեդծ ադործ ակս։ն ան

հատականության, այլև նրանց ընտրած ծանրերի տարբե

րության։ Ա՚եև Շիրվտնդւսդևի այս երկը պասւկանում I; այս֊ 
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i։/L ii կոչված «փորր վեպի» տեսակին I։ իր հ ut մ ե մ տ tn ա բ ա ր 

/ւչ մեծ ծավալւէվ կարրպ I; նահ վիպակ հաժ արվել, ['“‘J!] '>^~ 
րոսների սիրո և կործ ան մ ան պատմությունը այսւոեղ ներ

կայացված I; բավական մ ան րամաււն , բոլոր կարևոր փուլերի 

հան t/ամանաւից յարաղրանրtup ոկոած նաի/աղ րոէ թյունի էյ 

(Շամ ա/unt երկրաշարժն ու. նրա ՞Լա կապված ղեպրերր ) մին

չև սիրահարների բոնի բաժանումն nt դրա ող յ՛ երգ ակ ան հե- 

աեանրներր (Սոէոանի և Սեյրանի մտհր )։ Այնինչ P'niif ան֊ 
յանի պոեմում մ են ր բոլորովին ուրիշ պատկեր են ր տես֊ 

նամ. տլսսւևղ բացակայում I; I։ րեպրերի նախապատ մոէ- 

թյանր, և' նրանց ղարգացման մի շարր, նույնիսկ շւէււո կա

րևոր կողմեր.

II.հա «Անուշի» սյռւժեւռային «խնման րոտ պոեմի վեր 

երէլերիէ

Աուս$|։էւ եր<|: Սաբոն h Անուշբ հանդիպում են աղբյուրի 
մոտ, խոսում իրենց սիրո մասին: Ե՞րբ, ինչպե՞ս է ծագել 

նրանց սերր, — "‘1'1 մասին ոչ մի խոսր չկա (այնինչ սւ ռաշին 

տարբերակում մանրամասնորեն տրվում 1;ր նրանյյ սիրո նա֊ 
խապ ատմու Այունր)։

brlji'iirq Lrq: Համբարձման տոնն /;, վիճակահանության 

Ժամանակ Անուշին գժբախտ ճակատագիր են գուշակում, նա 

տխրում, համակվում I; ապագայի ոգբերգական կանիւտ֊ 

’յգ"։ <յմտմբ ։

urpnri| 1«ր<|: (յաս։ ամիսներ են անցել, արդեն ձմեռ է: 

Գյուղական հարսանիրի ժամանակ ծագում I, Սաբոյի և Մ ո - 

“1'1՛ թշնամությունը։ Հետո Մոսին Ապառնում I; բբոջբ, պա

հանգում I; մեկրնգմիշտ մոռանալ Սաբոյին։
ՁոՐՐՈրո. brq: Առավոտյան գյուղում տարածվել I; Սա

բոյի և Անուշի փախուստի լուբբ։ Ս՛րա ուղղակի նկարագբու- 

իյանբ ոչ մի բառով չի տբվսէծ, այղ մասին իմաբվում I; մի
այն ծեբունոլ պտէոմածիէյ։ Հետո Անուշբ նորից վերադառ

նում Է հայրենի գյուղ (նկարագրված Է բն դսւմհնբ 4 տողով), 
իսկ Սարոն մնում է սարերում։

Հ|>ն<յերորւ} եր<|: Դյուղում տարածվում է Սաբոյի սւղա- 

նութ յան (ուբբ (բուն սպան ութ չուն ր ուղղակի չի ն կա բ աղրր֊
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.Հում)։ Գյուղացիները թափվում են ձորը, լսում սպանվածի 

մոր սրտակեղեք սուղը, իսկ մի քանի ընկերներ թաղում են 

Սարոյին գյուղից հեռու, գետի եղերքին:

Վեցերորդ երդ: ՛հորից գարուն I;, Անուշը շրջում է Սա- 

Ս՛՛քի շիւ"?ի Լ"[’ս ց"Լո1'> երգում իր ((անկապ, տխուր» եր֊ 

հերը՛ Վերջում ենթադրվում է նրա ինքնասպանությունը (թեն 

այղ. մասին ես ուղղակի ոչինչ չի ասվում):

Ինչպես տեսնում ենք, այստեղ շատ բան բաց է թոգնր- 

լքած, կամ սոսկ ակնարկված է անուղղակի միջոցներով, թեե 

այդ ամենի բացակայությունը որևկ չափով չի դժվարացնում 

и յումետ ային ընթացքի ընկալումը: Ընթերցողն ամեն ինչ 

կռահում է, բացակայող նկարագրությունները լրացնում Լ 

երևակայության օգնությամբ, որն ավելի ևս ակտիվ ղեր I; 
ստանում պոեմը կարդալիս:

Սակայն այստեղ պետք I; մի կարևոր լրացում անել: 

Անցլալի ռոմանտիկական պոեմներում նկարագրության գի- 

տավոր լալ ան ավարտ ությունր, կիսատ հատվածները նպա

տակ ունեին լարել ընթերցողի հետաքրքրությունը, բորբոքել 

նրա երևակայությանը անսովոր, արտակարգ վիճակներով և 

խորհրդավորությամբ, որոնք ռոմանտիկական պոետիկայի 

մ եհ համարվում կին շատ կարևոր: Ստցատրելով իր ((Սով- 

ևասի գերին)) ռոմ ան տիկ ակ ան պոեմի Ա՛յդ հ ա ակաթ լուն ր, 

Պ ուշկին ր 1823 թ. մի ն ամ ակում ուղղակի шиш:)՝ կր. «Ձւգետք 
կ ամեն ինչ արտահայտել, — գա հ ետ աքրքբաշարժության 

գաղտնիքն կ)/*:

Պոեմի այդ նույն ժանրային հատկանիշները՝ կյանքի 

ընդգրկում նրա ((բարձրագույն մոմենտներում)), իրադարձու

թյան շատ մասերի կանխամտածված բացթողում և այլն, 

պահպանվեցին նաև ոեալիղմի գրականության մեջ (այդ թր

վում նաև Պուշկին/: ռեալիստական պոեմներում), բայց ար

դեն ալլ նպատակ ու գեր ստացան: Այսւոեղ կականը հատակ 

խորհրդավորության և անսովոր տպավորության հասնելը չկ,

6 А. С. Пушкин. Полное собрание сочинений, т. X, М,—Л., 1949, 
с. 56.
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■'^յլ, ամենիդ տոտ?, դ ե դ տր վե ս տ ա կան միջոդների հակիրճս։֊ 

.թթ^նլ՛' ր1ղ "'"դերով կեն ս ական մեծ բովտնդակութ յ"ւն ար՛ 

ու ահ տ րո ե լու ձդտումր: Սա լիովին վերաբերում I; նաև Ս՛ու֊ 

ման յանի «Անուշին», "ԱՍ կապվում է ռեալիստական պոեմի 

լավադույն ավանդույթների հետ: Արաակսւրդ սեդմութլանք, 

ամեն 11 ի բառի մեջ «մի ամբողջ աշխարհք» աեսնելու և ար֊ 
■աահաչւոելու. դնդունակությունր, որով բնորոշվում I; թ՛ուման֊ 
յանի ս տ եդծա դոլւծու թ յուն ր բոլոր մ անրերի մեք, հի ան ա֊ 

լի որ են ներդաշնակում իր պոեմի այդ <) ան դային հաակա- 

նիշներին պոեդիայի այդ աեսակր դարձնելով դեդարվեաոա֊ 

կան այն ձեր, որտեդ առավել լրիվա[) յամբ բանաաոեդձր 

կարոդ էր արաահայաել իր դեդադիաական ե հասարակա

կան րմրոնամներր, աալ կյանքի ամենիդ լայն արաադոլումր:

Էեդվական ե. կոմպոդիդիոն միջոդների րադաոիկ հակիր֊ 

֊հաթյանդ Ս՛ա ման յանն , իհարկե, մի անդամիդ ձեռք չի բե

րել, այլ հասել կ նրան իր ս տ ե ղծա դործ ա կ ան դարդադման 

մի որոշակի ասւոիճան ա մ: Դա երեում է դարձյալ « Անաշի» 

֊երկու աարբերակների համեմաաա/ե յանիդ։ I’ դեպ, 1890 [1. 
աարրերակն ունի րնդամենր 728 առդ և 128 աոդով պակաււ 
է վերջնական մշակումիդ: I՝ այդ անմիջապեււ նկատվում I; 
աոաջին հա յադքիդ դարմանալի մի հանդամանք։ Առաջին 

■ծ ավալով ավելի ւիոքր աարրերակր, պատմելով նույն դեպ- 

.քերի մասին, հաճախ շատ աիւռսու ք1 յան , տվեյո ր դ տ բ ան ա թ յան 

տսլավո ր ու թ յուն է թուլն ում, այնինչ երկրորդր, որբ, ինչպես 

ասադինք, մի ւիոքր ավելի մեծ I;, ծայրահեղ հակիրճության 
օրինակ է. այնտեղ չի կարելի ոչ մի ավելորդ, առդ բայդ 

տալ: Ա՛՛րն է ալս երևույթի պաաճաոր: նախ և առաջ այն, 

որ նախնական տարբերակում բադակայում էր սյուժեի կեն֊ 

սակսւն, հոդեբանական իմաստավորումդ, հերոսների ներաշ

խարհդ որևէ չափով չէր բա դահ այտվում: երանդ խոսքդ մեծ 

մասամբ կդկւոուր բնույթ ուներ: Դրա փոխարեն դեպքերդ 

բավական մանդամասն նկարագր^ոս։' Է[1ն, իսկ հևդինակն սւ֊ 
մեն քայլափոխի միջամտում էր, դ ա տ ալությունն եր անոււ), 

հաճ աիւ պոեմի բուն թեմայիդ շատ հեռու նյութերի շուրջ 

(րնդհուպ մինչև հեռավոր անդյալի, մինչև Արտաշես թա֊
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դավորի անվան հհս։ կապված խորհրդածությունները)։ Աքդ՛ 

պ ա տճսւ ռո վ կլ պոեմը ձգձգված կր, ա ։! ելորգա բա)ւ ութ քունն ե - 

րով խճողված ։ վերջնական տարբերակում ա քղպիսի մասերն 

իսպառ վերացան, ղեպրերն այժմ ոչ ա՛նքան սլատմվում են, 

որրան ցուցաւ]րւ[ոււ( են ուղղակիորեն մեր առջև: Հերոսների- 
իւոսրն անհամեմատ մեծանալով քանակապևս, բ աղմակոդ֊ 

մանիորեն բացահայտում I; նրանց բնավորությունը, հողեեան 

աշխարհը։ Այստեղ ոչ մի ավեչորղ. մանրամասն չե ա ■ ամեն 

^նչ անհրաժեշտ է և անփոխարինելի։

['՛ում ան յան ակտն հակիրճության արտահայտությունն է եւ 

այն, որ պոետն ուղղակի չ/։ նկարագրում Անուշի կաւ) Սա֊ 

ե,ոյի արտաքինը։ Այդ մասին միայն մի երկու ակնարկ եւս 

հերոսների խոսքում (հիշենք Սարով։ երդի խոռքերը. (( Ա'։ 

ղու. կարմրաթուշ, թու ի։ ամ աղ Անուշ» կաւ)՛՝ «Ա'յ սև ալքեր՛։ I, 
'" .< ծով աչքերով, ունքերդ կամար...» և այլն)։ Բաւդ ա։ղ 

մի քանի խոսքերը և մանավանդ պոեմում ստեղծված վի

ճակները հնարավորություն են տալիս ընթերցողին՝ երեա- 

^иЧП1р1ш^1 մեջ կերտելու հերոսների նաև. արտաքին պա։ո- 

^րը՛ .

Ս՛ուլ) ան յանր ղեկավարվում է տյն ճիշտ ։։կ դրանք ո վ , որ- 

դրականության մեջ կականը, աղդեցիկը ոչ թև հերոսի ար

տաքինի մանրամասն նկարչական պատեերումն է (աւ՛ելի 

ճիշտ' ղտ խորթ կ խոսքի արվեստի ողուն և նպատակներին ),. 

“'ՏԼ նրա թողած հոգեբանական տղդեցության, հուղտկան

տպավորության բացահայտումը։ Մի սկղբանք, որը տարբեր 

ձևերով դեռևս Հու) հրոսն կ կիրառել և որն այնքան կրքով ։։լ 

համողվածությամբ հիմնավորել կ Լեսսինղր к Լա ո կռոն » ղրր֊ 

քում. «Պատկեըեցե ք, բանաստեղծներ, այն բավ ակտն ությու֊ 

նր, ձգտումը, սերն ու հիացմունքը, որ արթնացնում կ մեր 

մեջ գեղեցկությունը, և ղրանով իսկ գոլք կպատկերեք լ՛ան 

գեղեցկությունը»7։ Բ՛ում անյանն ուղղակի չի ցուցադրել իր հե

րոսների արտաքինը, բայց մեծ ուժով բացահայտ ել կ Սա-

7 Г. Г. Лессинг. Лаокоон. М., 1957, с. 244.
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• ւ^յՒ է՛ Աևէււշքւ փ ււ խ !ւ։ դարձ « ձղտումք, սերն ու հք: աքմւււնքբքք 

I։ ղբտՆով />ս![ ստեղծել է ոչ մ [է տ յն նրանդ հււդԼկան ղեդևչյ֊ 

կաթրսն, 111! լ!։ նրանդ ար տա րին հմայքի պսււսկհբւսւյսւմք'-:

Ս՚ամտնյտնն ուղղակի ոչինչ չի ասում նաև Անուշի քսև֊ 

լաղար՚[եչու կամ ինքնասպանության և՝ասին, բայք սուտ կոմ~ 

պողիդիոն մ իջո ղն Լքսվ, ինչպեււ ղեէւ կտեսնենք, այդ րոլորր 

պարդ կ ղ աոնում րնթերյյողի համար: (նուման յան ական հա֊ 

կիրճության ավելի լյա յա ան օրինակ I; Սարոյի սպանության 
նկարադրաթյւււնր: Աոաջին աարրերակում դրան նվիրված եր 

ամբողջ 18 տող.

— Այն Ո՞վ Լր սւրդյոր, տեսեր /: ն չ ^սԱս1 Ա1 • 

Որ դուրսր հանկարծ աղմկեր այււպես.

Դաոր շտո աչեց, մարդիկ խուժեցին,

՜ Համաձայն երէ մ մեր այս դրույթի հետ, Լ. Հախվևրդյանր միաժամանակ 

դ տնոլմ Լ, սր մենր «ի դուր կերպարների ար տա րին նշաններ» են ր տես

նում Սարոյի երրի մեջ: ((. ..Հնարավոր րան Լ, — զրամ £ նա, — որ Ան ուշք9 
կարմրաթուշ, թխահեր, սևաչյա չլիներ և կամար հոնրևր Լք չունենար: Միև

նույն Լ, մարսն այուղես սքիաի ասեր, որովհետև սրանր կանացի դեդևցկու- 

թ րոն Ժողովրդական, թերևս ՛նաև տղղ ույին ս/ա տկեր ա ր մ ան նշաններ են առ

հասարակ, ղեդեց1քսւթյան Ժողովրդական իղևալի րնղհանուր արսւահայաու- 
թյուններր... Սրանր կերպարների հո սլա կան վերարերմանրի արտահայտու

թյունն են և ոչ թե նրանց արաարինի մասին ղտղաէիար տալու հեղինակա

յին նպատակի ղ ր ո ևս րսւմներ ր » (Լ. ^Ա||ւո[Լ Ր1Լ|ա1։. Մումանյանի աշխարէր, 

1966, Էջ 267 —268):
Տարօրինակ Լ, որ այս երկու կողմերր հակադրվում են իրար, երր 

պեւոր Էր խոսել Հրանց միասնության մաոին: Այս', Սարոյի երդի մեջ եդած 

մտկղիրներր հաւ'ապաւոասխանսԼմ են կանաչ; ի դեդևչյկութ յան ժողովրդական 

րմրոնամնսրի:։ և տրէ ի քւ ■ ո :, ! Հ 1 :/թ ' ւ /կան սն, թերևս նաև Շ մաշված» 

թվան: Սայր նրանր ունեն նաև միտնղամույն /լրական բովանղա կութ յուն • 

ղրանր ցույց են տալիս հերոսուհու արատ րին որոշ ղծերր, և ծիծաղելի կլի

ներ Անուշի համար ինչ֊ որ ուրիշ հատկանիշներ որոնել: Այղ կնրոլարր հենց 

.մտահղացված է ((իրրև կանացի դեղեցկության աւլէք այ ին պատկերացման 

իդեաք>է և հենց այնպես, ինչպես որ ներկայացվում է նրա արաարինի մասին 

խոսող մի րսւնի ժլատ տողերում: Ասենր, ինրր, դրրի հեղինակն էլ շարունա

կության էէ Լ ջ ուղղակի րնղունոււե է, որ Անւււշր մեղ ւղ տ տ կեր ան ո ււհ է «սևաչյա , 

թխա հեր, լաւ/ հասակով, կամար հոն բերուէ» և որ նրան «ուրիշ կերոյ անհնար 

Է սքասքկերացնել»: Այս րոլււրր ճիշտ է, րայց այղ ղեպրոււե ավելորդ չ!; ր 

.Լ. ^տ ի:ւ/ե ր էք յանի դրրոէմ մոտ երկու Էջ ղրաւ/ող րս/նավե հր:
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Եվ հա nut ջ անցավ մի ք/ուիւ պատանի , 

Գունատված հարցրեց էքյու դա ցին երին — 

«Այստեղ չրհա սա՞ վ ձայնն հրացանի))։ 

Զարհուրեց ամրոիւն ու աղաղակեց 

Խաոն ձայներով. ի՛նչ եղավ ձորում... 

ի՞նչ հրացան էր.** Ենչու ւսրրաթե ղ... 

Օուտ արա, ասա էլ ի նշ ես լռում...»: 

Պ ա տանին իւոսաց. ԱՀ.ենց այսօր ծերին... 

Մոսին Սարոյին ձորում պատահեց... 

Գնղակր ղիպավ Աարոյի կրծրին, 

Ռիկունրիցն անցավ». ասաց ու լոեց:

Եարծես մի կ/^րիղ ողջ միարերան 

Ոացա կանչեցին ձայնով տրտմուիյան. 

"Ա՜յ' ավւսոս իղիթ, որ կորավ իզուր... 

Անո՜ւշ, Անո՛՜ւշ, ջուր հասցրի՜ ր, ջո էր...»: (II։ 334)

Վերամշակելու/ պոեմը, Ա*ումանյանն այս բոլորի մասին' 

թողնում I; րնդամ ենը չորս տոդ, ընդորում դրան ղիy եր/քսւսր 
դրեթե ն ույն ութ յա մը Վերցված են նախորդ տարր երակիդ.

— Ւ՜նշ են հառաչում... էն ո՞վ էր, մի աե ս, 

Որ ղուրսր հանկարծ աղմրկեց էսսլես... 

Ո՞վ 4 սպանել... ՄՀսին... ո՜ւմ... ո՜ւր... 

— Անո՜ւշ, հե՜յ Անուշ... ջուր հասցրե ր, ջո՜ւր... (Hf 6$)

Միայն չորս տոդ, բայց ինչրա ն մեծ բովանդակություն 

կա Ուրանդ մեջ և մտն ավան դ տոդերի արանըում, ինչրա ն՝ 

շոշափելի է ցուցադրված այստեղ դյու դ ակ տն ամրոխի սար

սափը, աղմուկն ու իրարանցումը, ուշակորույս Անուշի ւ/ի֊ 

ճակը... '

փ փ փ

/7; միայն «Անուշի», այլև, կարելի է աոել, թ՛ուման յանի 

ողջ պոեղիայի մի կարևոր առանձնահատկությունը հասկա

նա [ու համար կական նշանակություն ունի պոեմում պաւոմո- 

ղական, րնարական և ղրւսմ ատիկ ակ ան տարրերի փ ոխհա- 

րաբերության, նրանը ղադակյյման եղանակների հարրր։ Ինչ

պես պոեմի մանրին պատկանող երկերի մեծ մասը, այն-
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պես էլ «Անուշը» մենյւ հաճախ անվանում ենք.՛ քնարավիպա- 

If ան (/իրո - է պի կ ակ ան ) պոեմ։ Դա անպայման ճիշտ, րայց It 
ոչ Լ՛ Ւ:1 I նորոշում է, որը ղեր։ շի /յարող րաղ ահ այտն լ ((Անուշի» 

րոյոյւ յուրօրինակ էխերը։

liinխ, այո կապակցությամբ երկու խոսք 0’ում ան յանի 

n tn Լ ղծ աղործ ակ ան դարղացմւսն մի առանձնահատկություն 

մասին։ Պոեմի աոաջին in արրերակն աչքի է րնկնում քնա

րական շեղումների բացառի!/ առատությամր։ Առաջին 180 
աողյւ առհասարակ քնարական ղեղոէմնել։ են նվիրված դյու- 

ղաԼյան բնոէթյանը, կյանքին ու Լյհնցտղին, հայրենիքի թշվառ 

վիճակին, նրա պատմական անցյալին և նման ո՚Լ՚իջ հար

սերի. Միայն ղրանից հետո առաջին անդամ հիշատակվում 

են Անուշն ու Սարոն; Pwjg շարունակության մեջ էյ բանաս֊ 

տեղծն անընդհատ շեղվում է սյումետային դծից, անմիջա- 

րայւ րնթերցոդի հետ րամ ան ում իյւ իւոհերն ու հույղերը։ 

•Հատկապես պոեմի աոաջին մառում (իսկ երկ՛ն ույն մամանաՆ 

րաղկացած էյ։ երԼյու մասից) այդպիսի հատվածն երյւ նույ

նի ռկ դերակշռում են (434 տողից մոտ 2Տ0-ը այղ. մառում 

վւսւստորեն քնւււրական չեղամնե ր են): Աււենր նաև, որ 1890 թ. 

էուպւրերակոէմ առհասարակ շատ դմվայւ է ճիշտ որոշել քնա

րակա՛ն շեղումների քանակը, որովհետև ամբողջ պոեմն էր են

թարկված լիրիկական շսւրտդրանքի ոճին, չկային հստակ 

անցոէմներ պ ատմոդ ակ ան ֊ ս յու <)ե տ ա յին և քն արւււկան մա֊ 

սերի միջև: նույնիսկ այն ղեպքերամ, երբ. թվում էր, թե բա

նաստեղծն աղամ է պատմել հերոսների արարքների կամ 

արտաքինի մասին, դարձյալ աննկատելիորեն սւռաջին պյսւն 

էին մղվում նրա քնարական դատողությունները։ Ապ իմաս

տով հատկանշական է պոեմի XIV դլուխր.

9/ , ես չեմ ուղում [՛առերով չնչին 

ե՚ոոե[ սիրտվտռ սրտի ["ly երիր, 

եվ անպատում է ոերր աոաջին, 

tun վեր է մարղռլ րոլոր խոսրերից։ 

եթե, րտրեկտմ, բեղ դեռ չեն այրած 

և/՚կնրից զարկած նետերը ոիրու,
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համ հ/էև աստծուց շնորհը չես աո ած 

Մարդկանց սրտԼըը ներս /էավւտնցևլու, 

Եվ ղու շդիտևս /11/ ի նչ Լ սերը, 

^չ,,ւՒս11 ըա՚ւԱէ1 սւանջանր ( անհուն, 

Արի * րարձրաց/Հր դեպ այն սարերը, 

Ուր որ ապրում ( Անուշը սիրուն: 

Ար ի , որ նրա /սանդով րոնկած 

Սև աչրերր սև հոն ըհ րի տակից 

Ո ի անդամ ԱՎըիղ րնկնեին հանկարծ 

Որ սիր աղ ղողար կրըոտ հայաց րից. 

Որ այն հա յաց ըր փարատեր ի է/կայն 

Այդ Բո սրտամաշ տարակուստնրը, 

Որ հանչէ; իր երջանկու/էյո^ր, 

Ապա տանջվելով սիրեիր կյանըր. 

Եվ որ ասեիր,—իրավ, այս ծովածով 

ԱլՐ^Ո' Ւղ՚Ղ M* 2ոԳեւ՚ն երկնըի, 

Որ լուսավոր են իրանց հայացրով 

Մռայլոէքէյոէնր մարդկային կյանըի: (If, 32G)

Մենք այււտեդ ակնառու տեսնում ենք, թե ինչպես հերո

սուհու մասին բացված խոսակցությանը տառացիորեն 

/((խեղդվում Է» բանաստեղծի քնարական խորհրդածություննե

րի մեջ, անմիջապես ղրկվում էպիկական ամուր հիմքից և 

տ/ ղափոխվում լիրիկական զեղումների ոլորտր: Այդ երեայ- 

թը բնորոշ էր պոեմի նկարագրությունների մեծ մասին:

Կարելի է ասել, որ չնայած պոեմի ռեալիստսլկան հիմ

քին, կ/ւնքի/իկսւի կենսական ճշմարտացիությանը, «Անուշի» 

առաջին տարբերակը մշակված էր հիմնականում ԱՈ1յյյեկա|։ւ[- 
քնսւրսւկան-ոսմանտիկսւկան սկզբունքովւ Ամբողջ պււեմր, 

՛նրա կերպարներն ու սյուժեն ասեք ընկղմված էին բանաս

տեղծի քն արական ֊սուբյեկտիվ տարերքի մեջ, հաճաիւ ձուլ

վում էին նրան: Շատ քիչ տեղ էր մնում նրանց օրյեկտիվ, 

հեղինակի ուղղակի հուզական վերաբերմունքից անկաիւ 

.դրսևորման և ղարզացման համար: Աան ասա եղծ ի ԱԱ-ը ամեն 

քայլափոխի հանդես էր դալիս րնթերցողի առջև: եթե այս 

ամենին ավելացնենք պոեմում հռետորական հարցերի և 

դիմումների, շրջասությունների և շրջադասությունների առա

տությունը, ապա բոլոր հիմքերը կան եզրակացնելու, որ 
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երիտասարդ Աո։ մ ան {ան լ։ ղդալի չաւիով հնանամ էր ոոմւռն- 

in III] ան ան ii/ii Լ ղի ա {ի ս կ դբ ռւն քն ե րին:

1,ր'նչ փոէ՚րոխութ ւո։նն ե ր 1.-ն մւոնւււմ այս իմաստով պոեմի 
վերջնական սւ եքսաա մ։ Նախ, դիմենք մի քանի թվնրխ Եթե 

առաջին տարբերակի 728 ւոողեքի մառ կեսք ուղղակի կամ 
անուղղակի քնարական շեղումներ են, ապա վերջնական 

տեքստում դրանք թիվը շեշտ in I ի որ են h յ:ճա տմ ում է: Այսւոեղ 

քն արակ ան շեղումներ են միայն պոեմի առաջին երեք հատ֊ 

վածներր («Կանչում է կրկին, կանչում անդադար...», «էյ 

հին ծանոթներ, է՜յ կանաչ սարեր...», «Եվ մութ այրերից 

մամռոտ մայռերի...»), րնդամենը 42 տալ (այսինքն տեքս
տի հաղիվ 5 տոկոսը): Ւհարկե, այղ հատվածների նշանա֊ 
կութ լուն ր պոեմի կառուցվածքի և հուդակտն ֊դա դաւի ա ր ա֊ 

կան էութ {ան համար յաս՛ մեծ է։ Դրանք փաnտորեն մի 
երկրորդ նաիւերդանքի դեր են կատարում, հենց սկղրիք ար

տահայտելով «հայերենի եզերքի» ն կա tn մ ա մ ր անդիմադրելի 

սիրո, կարոտի ու հարազատության տրամադրությունը, որր 

պոեմի դադաւի արական ր ով ան դակության կարևոր կողմերից 

մեկն է։ Ար՛ տրամադրությունն արեք իշխում է ամբողջ 

ւ:ւո եղծ աղ ործ ութ յան վրա, թեև հեաադայռւ մ այլևս ուղղակի 

չի արտահայտվում, և աո.հսւ սարակ հիշյալ 42 աողերր, ինչ

պես ասվեց, պոեմի միակ իսկական իմաստով հեղինակա

յին քնարական շեղումներն են։ Այսպիսով, պոեմի երկըոււդ 

տ արրեր ակում, առաջինի համեմատությամբ, նկատվում է 

քնարական շեղումն երի քանակի շեշտակի, մոտ տասն ապա

տիկ կրճատում։

Աոաջին հայացքից կարոդ է թվալ, թե այս փուիոիւու֊ 

թյունր պետք է հանդեցներ պոեմի քնարականության խիաո 

նվազեցման։ Սակայն այդպես չէ. «Անուշը» ակն առու կեր֊ 

tJlr"/ U,,li!J է տալիս, որ ստեդծադործութ յան լիրիզմը ամենե֊ 
'll'11 էլ "ԼզՒ՚լ համեմատական չէ քնարական շեղումներին, որ 

այսւոեղ ղեր են խաղում ավելի [" ո ր դործ ոններ: «Ան ուշը» 

I".1 վերջնական տեսքով' մեր դրակ ան ւււթյան ամեն աքն արա

կան , հուղտթաթտվ երկերից մեկն է։ Բայց ո՞րն է դրա զադտ֊ 

նՒք1!։
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Պռեմհ մշակման ընթացքում սուր կերպով փոխվել /; ահ 
.միայն քնարական շեղումների, այլև հերոսների ուղղակի իա:։֊ 

քի քանակը, բայց “Ա11 անղամ հակառակ ուղդությամր: Եթե 

առաջին աարրերակում գործող անձերի խոսքը կաղմում կր 

րնղամենր 54 աող (կամ աերսաի միայն 7,4 աոկոսր), ապա 
վերջնական աարրերակում նրա րանակր հառն ում կ 486 առ
դի (այսինքն' թվական առումով մեծանամ է ճիշտ 9 ան
դամ )։ Դա նշան ակում է, որ այժմ աերսաի կեսիդ ավելին 

(մոա 57 աոկոսր) կաղմում են հերոսների խոսակցության- 

ներր, երղերր, ներքին խռսքը, որոնդ աեսակարար կշի՚ւր 

պոեմում, առաջին աարրերակի համեմատությամբ, ավելա

նում I; մոա 8 անդամ։ Անհետաքրքիր չկ այն վւասար, որ 

հերոսների ադդակի խոսքն ու երղերր հատկապես մեծ թիվ 

են կաղմում պոեմի 1-ին, 2-րդ և 6-րդ երդերում, այսինքն' 

այն մ ասերում, որոնք գրեթե ամբողջությամբ նոր են ավե֊ 

լարված, այդ երեք երդերի 498 սաղերիդ 342-ը (կամ մոտ 
79 աոկոսր) հենդ հերոսների խոսքիդ կազմված հատվածներ 
են։ Այնինչ պոեմի 3֊րղ> 4-րդ և 5֊րդ երդերում, որոնք պա
րունակում են սյամետ ային հիմնական ընթացք/։ և ավելի մեծ 

չափով են կապված նաիւնական աարրերտկի հետ, 368 ռա
դիո հերոսների ուղղակի խոսքն ու. երղերր կազմ ում են մի

այն 144 ւոող (մոտ 40 սակոս)։
!'նչիո մասին են խոսում այս թվերդ։ Ամենիդ առաջ այն 

մառին, որ քնարական շեղումն երի գրեթե ւոառն ապ ատի կ 

կրճատվելդ մի տեսակ կարծեք ((հաւոադվել կ» հերոսների 

իասքի գրեթե նույնապատիկ մեծարումով, որի հեւոևանքով 

պոեմի քնարականությունդ ոչ միայն չի թուլացել, այլև սւ- 

վելի է ու<1 եդացել։ Ձէ" որ հերոսների իասքդ պոեմում աչքի 
կ ցնկնում րադսաիկ հուզականությամբ, իսկ այդ հատված

ների իաշոր մասդ ւիաստորեն մի֊մի աո ան ձին քն արական 

բանաստեղծություն կարող կր լինել (օրինակ, Անուշի և մա֊ 

դոյի երդերիդ շատերդ)։ միայն թե այս դեպքում պոեմի 

քնարական հոսանքդ ոչ թե միայն բանաստեղծի սուբյեկտիվ 

վերաբերմունքից կ բխում, ինչպես առաջին տարբերակում, 

“'1Լ դրվում կ «օբյեկտիվ հողի)) վրա, լյառն ում հերոսների
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հո էք Լ բ էէէն էէ ւ թ յ սւ ն , հուդ աշխար հի ր ա էլ մ ա 1[ ողմ ան /1 [՛արա հ այտ֊ 

մ ան ազդակի արդյունք: Բանաստեղծի ես֊ը, նրա հուզական֊ 

զ սւդ ա։ի արակ ան զն ւււհաւոականր այլևս անմիջականորեն շատ՝ 

շի երևամ, այլ արտահայտվում Է ավելի օբյեկտիվ ուղինե

րով կերպարների և դեպքերի միջողով։

Սակայն, — որքան էլ առաջին հայացրիր սա տ արօրին ակ 

թվա,— Հիշյալ փ ուիո իւ ությաններ ր բնակ ան ճանապարհով 

հանգեցրել են նաև պոեմի էպիկական հիմ րի ամրապնդման։ 

Պոեմի անհատ և կոլեկտիվ կերպարները է Ան ուշը, Սոսին,. 

Սարոն, զյուզական բազմությունը) դուրս են եկել սուբյեկ- 

տիվ-քնարական տյն տարերբից, որի մեջ նրանք, ինլպ/ւս 

նշվեց, «ընկղմված» էին առաջին տարբերակում, և ձեռք են: 

բերել գործողության, խոսքի լիակատար ինքնուրույնություն, 

օբյեկտիվ, անկտիւ գոյություն։ Այդ. երևույթը Գուման (անի 

ստեղծագործական մեթոդում էւե ա լի ստ ական սկզբունքների 

ա ւ։ տիճան ակ ան ումեղացման և հաղթ ան ակի ուղղակի ար

դյունքներից մեկն էր։ Հասնելով ռեալիստական ոճի բար

ձունքներին, Բ՛ում ան յան ր, բնականաբար, լիովին հաղթա

հարում է նաև ռոմանտիկական սուբյեկտիվիզմը, անհամե

մատ ավելի մեծ տեղ տալով օբյեկտիվ֊էպի կ ական տարրե

րին, դեպքերի և կերպարների ինքնուրույն զարգացմանը։

Այսպես, միաժամանակ իրագործվում են երկու' արտա

քուստ հակագիր խնգիրներ. վերամշակման շնորհիվ պոեմում 

ուժեղան ուժ են և քնարական, և էպիկական տարրերը, և 

«Ան ուշը» դաոնում է իսկական իմաստով քնաըա֊վիպա կ ան 

ստեղծագործ ութ յուն ։

Սայց Բ՛ում ան յան ի պոեմը ցայտուն օրինակ է ոչ միայն 

քնարական և էպիկական, այլև դրամատիկական սկզբունք֊ 

ների օրգանական զուգակցման, միաձուլման։ «Անուշը» լիս։֊ 

կատար իրավունքով կարող էր իր շատ հ ա տւէածն և ը ում դրա

մատիկական ւդոեմ կոչվել (հատկապես 1, 2, 6-րդ. եըգեըրթ։

9 ճիշտ դիտողություն այն մասին, որ «Անուշ» պոեմն «իր կոմպոզիցիա֊ 
յով շատ մոտ Լ դրամատիկական երկին», արված է «Հայ դրականության 

պատմություն» դասադրրի' թուման յանին նվիրված գլխում, որի Հեղինակն, 

Լ Աս. Ասատրյանր (1950, Լ ջ 354)։
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Մ ենք տ,ԼեաԼ դեպքում նկատի ունենք ոչ թե պոեմի' լարված 

դրամատիդմով հագեցած բովանդակությունը, այլ հենք 

■այդ բովանդակության բացահայտման դրամատիկական ե֊ 

դանակը, երբ շատ հաճախ գործողությունն առաջ I; մղվում 
գերազանցապես հերոսների խոսքի օգնությամբ, առանց հե

ղինակային միջամտության: Այգպես I; առաջին երգում' Սա
րոյի և Անուշի հանդիպման մաման ակ, այդպես I; 1ւ վի
ճակահանության ւո/ւսարանում, խելադարված Անուշին նը- 

■կարադրելիս, և այլն: Հեղինակային ւդատմությունր այդպիսի 

դեպքերում դրեթե լիովին իր տեգր զիջում I; հերոսների խօս
քին, այսինքն' տիրապեւոող I; դառնում պատկերման դրա
մատիկական եղանակը: Հատկանշական է, որ պոեմը մշա

կելիս Աումանյանր հեղինակային ւդատմությունր հաճախ 

ւի ո իւ արենե լ կ հերոսների խոսքով: Եթե, օրին ակ, աոաջին 

տարբերակում Անուշի և Սարոյի ւիաիւուստի մասին խռո

վում կր 11' ազդակի' հեղինակի կողմից, ե' ծերանա պսւտ- 

մութ յան մեջ, ապա վերջնական տեքստում հեղինակային նր- 

.կարտղրաթյանն ամբողջությամբ հանվում կ, ե մնամ կ մի

այն ծեքուն ու. պ սւտմածը, որը դրա շնորհիվ ավելի մեծ կշիռ 

.կ ձեռք բերում, դառնում ավելի վառ ա ն շան ակ ալից:

Կամ' առածին տարբերակում հեղինակն ակն արկում կր 

Մոսիի սպառնալիքները քրոջը, բտյց ուղղակի խոսքով չկր 

ցուցադրում.

Գոսյե ւլիշԼրԼս էլ խտնչալր հանած 

/*րոքն пи/ա ոն и է մ է նա, թն կ ր и щ ան/ւ, 

ОрЬ Սարոյի սիրով պահպանած 

Անունր իրան սրտից շրհանխ (^> 330)

Այս քառատողը, զգալիորեն վերամշակված, պա՛,պաս֊ 

վում կ նաև վերջնական տարբերակում, բայց դրա կողքին 

հանդես կ գալիս մի ամբողջ դրամատիկական հատված' 

քրոջ և եղբոր խոսակցությունը, ուր ամեն ինչ արդեն ուղղակի 

ցուցադրվում կ մեր առջև.

.— Վա՜յ, վա՜յ, մրալ, ջան, ինձ մկ' րսպանկր, 

■Սրրանկց հեստ չե՜մ "կրկ լ նրան... . 

‘վակւենսւմ եմ ես... գամեց տեգր գկր,"
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Ա/ւրտԸս զողում Լ տերևի նրմտն...

— Դե իմ անունով li^,rl,lԽ,, անրզղա մ,

Որ Ա Ս ուրոյին ղու չես սիրելու, 

Մե Վ' տեսնո՞ւմ ես իւանչալր հանած 

Մինչև ղտստակր սիրարղ եմ խրրելու։ (II, 60)

Այս, ինչպես նւսե ուրիշ հատվածներում, հերոսների հո֊ 

դեքւսնութքունք, վերարերմունրր պարդ է {[առնում ուղղակի 

նրանչյ խոսքի օգնությամբ. օրինակ, կոխի տեսարանից հետո 

Մոսիի ապրումների բացահայտումը նրա ներքին խոսքի մի

ջոցով («Ամոթ քեղ, Ս'ոսի, թուք ու նախատինք...»), կամ 

հետապնղվող Սարոյի երգք («Բարձր սարեր, ա՜յ լ՛արեր...»): 

Մյուս կայմից, քուն վիճակք, որի մեջ նրանք դրվում են, 

հաճախ ինքնին պատկերացում է տալիս հերոսների լարված, 

դրամատիկ ապրումների մասին։ Այդ /ւմաստով շատ բնորոշ 

է Մ ոսիի նկարագրությունը' նրա կատարած սպանությունից 

հետո։ ճիշտ է, դրան ն ւէի ր վ ած է ամբալջ ութ տալ, բայց այդ 

տալերք ւէերաբերոււ? են բացառապես Մ ոսիի արտաքինին 

դեմքին ու շաքծումն երին.

Ու մտրղտսսլտնր ղուրս եկավ ձորից, 

Դեմրր այլայլված ւ քայլվածքը մոլոր, 

I) ար սա ւի I; կաթում արնոտ աչքերից, 

Եվ կերսրսր անրր փոխված /- րոլոր։ 

Առանց նայելու մարղկանց երեսին, 

Առանց խոսելու, սևակնտծ, ղաման, 

Մոտեցավ սրահին, կախ արվավ որն ին 

Սև հրրացանր — սև օձի նրման։ (^1ք 65 — 66)

Բ՚եև այս տողերու։?, առաջին հայացքից, Մոսիի ապրում

ների մասին ոչինչ չի ասված, բայց ամեն մի գիծ, ամեն մի 

բառ, — սկսած այլւսյլւԼած դեմքի ու մոլոր քայլվածքի հի~ 

շատ ակությունից մինչև այծ։? արդեն օձի նման ատելի դար

ձած հրացանի պատկերք, — ուղղակի ակնարկում է նրա ւիո- 

թորկւԼած ներաշխարհք, հակադիր ղդացմունքն երի տանջալի 

պայք^րըք
Այս և ուրիշ դեպքերում երևույթի հեղինակային մսւնրա- 

մասն նկարագրությունը սովորաբար բացակայում է, բայց՝ 

դրա սլակասը չի էլ ղդացւԼում։ Տեղի, վիճակների ւիոփոխու- 
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թյունները սովորաբար չեն նկարագրվում, այլ ուղղակի ներ֊ 

կայաւյվում են մեր առջեւ Այս ամենր, մի առին վերցրած, մե

ծապես ուժեղացնոււք I; դրամատիկական սկ ղրան րի նշանա- 

կուի} յունր սլո եմ ու մ։

Արտացոլման ղրամաաիկական եղանակի իմաստով բա

ցառիկ հետաքրքրություն է ներկայարն ու լք ւղոեմի վերջին' 

վեցերորդ երղրւ Թուման յանի նշանավոր լակոնիղմն այսւոեղ 

Հանգես I; ղալիս առանձին ցայտունությամբ և ինքնին շաա 
կարևոր բովանդակություն է ա բա ահ այտում: Բանաստեղծք/ 

ոչ մի ուղղակի իւոսքով շի ակնարկում Անուշի հոգեկան ան֊ 

հավասարակշիռ վիճակը, բայդ ընթերցողի մոա լիովին առեղ֊ 

ծոււե I; այղ սլասւկերացումր ուրիշ ճանաւղարհութ կոմպողի- 
ցիոն միջոցներով։ Ինչպե՞ո ի գա իրագործվում։ Վեցերորդ 

երդում 60 ւռող են գրավում Անուշի լոյն «անկապ, ախուր» 

^ՐԳ^ԲԼ1’ ՚>րոնր անընդմեջ, առանց մեկ հաաիկ հեղինակա քին 

մեկնաբանման հաջորդում են իրար։ Դրանք առանձին քնա

րական հաւանածներ են, որոնք, սակայն, շաղկապվւււմ են 

որոշակի սկգբունքութ րու]անւ]ակութ յւսն սուր հւսկսւորու- 
թյան ք)1ստկսւն|։շու[: Այգ երգերը կարելի է բաժանել Լրկւււ 

խմբի, այն հատվածները, որոնց մեջ Անուշը հիշում է կեն- 

՛է՛սն/։ Սարոյին, կանչում է նրան, արտահայտում իր կարո

տը, և այն հատվածները, որոնց մեջ Սալան պատկերվում I; 
սպանված, և Անուշը վերհիշում I; ողբերգական պատմու
թյան մանրամասները։ Բայց այգ երկու, խմբի երգերր ոչ թե 

առանձնացված են, այլ խաոնված են, մեկրնգմեջ հաջորդում 

են իրար, երբեմն ասեք միահյուսվում միմյանց։ Ահա լ)'ի 

հատված.

ՏեսԼք, տևս/Հք, րրսփ ու ղուոնով 

եՈնչ հարսնիք I; /քուրս ղալի, 

Մ տ1՚11մւ ուրախ, ^ոն ու ձյունով 

Զի են խա դում ք շափ ա ալի.,. 

^Ղ?Ւ • աՂ21՚Հք ^ԲտՒհ արեր, 
•է11 ի նչ տեսիլր ես տեսա.

^ *1 Ա1 տեսել Լսսլես հարսնիք) — 
.Ոչ հարս ունեն, ոչ փեսա...

Բերում են հրր/Հն,
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Ամա ն, մեց տան րյեմ...

Վւ'ր ՚ււ՚հք> ՛հպ՛է՛ն 

Հյու ւյԼրրէյ թանէէեմ. •.

Ես Լէ եմ պա է ի ս, 

է զ ո՛ւր եր տանում...

Ւնձ Լ չ [1 ա ղեց ե է»
Ւր պեէւեղմանում... (11> 00—70)

Այս հ ուրիշ դեպքերում հակադիր բովանդակություն 

արտահայտող հատվածներր սովորարար առանձնացվում են 

՝նաև տաղաչափական ձևով 7 — 8 և 5 — վան կան ի աո դև րով 

դրված երդերք մեկընդմեջ հաջորդում են իրար՝ մատնանշե

լով տրամ՛ադրության ներքին անցումներր:

//.յադի սի կոմպոդիցիոն միջոցներու! կողք կողքի դնե- 

Լ՛՛՛է 1'1'1'^'!) րովսւնդակոլթյամ ր երրեմն ուղղակի հակադիր, 

անհարիր հաւաքածներ, որոնք ցոււց են տալիս Անուշի պատ֊ 

կերարամն ե րի քմահաճ ան ղումն երր, հ՛աման յան ր դրանով 

իսկ չավւադան ր ցայտուն կերպով, ավելի կենդանի, քան 

դա հնարավոր էր որևէ; ուդղակի հեդինա/լային նկարադրոլ֊ 

թ/ամր, րնթերդ ո ղին հասկայինում է հերոսուհու հո դե կան 

.աշխարհի խախւոված վիճակք: Այադե ււ, պաակերման դրա֊ 

մաւոիկական եղանակք քովան դ ակութ լան ք ա դ ահ այտ մ ան սւ- 

ռավել մեծ հնարավորություն է տալիս րանասւոեղծին:

Դարձյալ ւէոսկ կ ո մւդողի դ ի ոն միջոցն երուԼ, առանց հե- 

■Լ/ին ա կ ՚յ:յին որևէ միջամտության, ւդււեմում ներկայացվում 

^ դեպքեր/: այն էդ ի ս ի մի Լք ա ր 11 ո ր օղակ, որպիււին սյուժեի 

վերջն ական լուծ ումն է՝ Անուշի ինքն ասպան ութ լունր: Աայդ 

ա րլ երևոււթի բացատրությունը կաւդված է ւդոեմի մի ուրիշ, 

ավելի րն դհան ու ր կոմպոդիցիոն առանձնահատկության հես:, 

որի մասին ւդետք է աւԼելի մանրամասն խոսել:

Այսւդիսով, «Անուշը» պոեդիայի այն հադվադյոլտ եր֊ 

■ք^/՚է՚և է՛ որոնց մեջ հ աւքաս տ ր ա սլ ե ս, մեծ ումով երևան են 

դ՛՛՛լի" I' քնարական, և պատմողական, և դրա մ տ տ ի կ ա կ ան 

տարրերր: Դա պոեմի դոդ՛ Հւվե ւ՛տ ակ ան վիթխարի ուժի 

դաղտնիքն ե. րից մեկն է: Քնարական ուժեղ շունչք, էպիկա- 

.կան ամուր հիմքն ու դրամատիկական լարվածությունը հա-
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վ։րււ՛արա պԼ ս բխում են պոեմի կենսական բրւվանդսպամէոէ֊ 

նից, որը ներքուստ այնքա ն հարուստ կ, րաոս աասն ու խոր:

ո Ան ուշի» !:ոմ պ ալիցի ան դգալի չարի ու/ հենվում I, րւրոշ 

պատկերների և արտահայտությունների կանխամտածված 

համադրման ու ղուգահեռի վրա: Պոեմի էէկիդբն ու վերջը 

կտպվամ եհ որոշ պատկերների ընդհանրությամբ, մի տե

սակ «արձագանքում են» իրար: Սակրսյն, ինչպես կտեսնենք, 

համանման տեսարանների և տողերի գոյությունը ոչ միայն 

մեխանիկական կրկնություն չի դաոնում, այլև օգնում I; տ֊ 
Հե/ի Ա’1"1. րմրոնելու դեպքերի գարգսրքումր, վիճակների մեջ 

կատարված արմւստւոկան վւ ուիոխությունր։

Պոեմն սկսվում I; նախերգսւնքով, որն ունի «Համբարձ
էք ան դիշերը» ենթավերնագիրը և պատմում I; ((սարքէ գլխին» 

հավաքված փերիների մասին, որոնք նախարգամ են ջահել 

սիրահարների ողբերգական վախճանր։ I), էսպես, հենը սկրդ֊ 
բՒս ակնարկ է արվում սւպադտ ողբերգության մասին, երե֊ 

վան I; գալիս ղմբա խւոութ յան նախաղգացման թեման, որն 

ավելի է խորանում աոաջին և երկրորդ երդերում-. Բայը հի

շեցնենք, որ Համբարձէք ան գիշերվա պատկերը մեկ էլ հան - 

դես է դալիս վերջում՝ պոեմի, եղրաւիակիչ XXIX գլխում.

Համրարձման ա/ա^Կ 0' 1ԱՈէ1Ա1է Կ/^'^ 
Կա Հր րաշա չի, Լր հանիկ վայրկյան..,

Ա՛՛՛յց այն, ինչ նախերգանքում սոսկ ակնարկ էր, նւսխա- 

՛պտրում, այսւոեղ արդեն տխուր իրողության է. չկան ((ան

էք ուրաղ մեոած սիրահարները», նրանք աստղեր են դարձել 

երկնքում և ամեն համբարձման գիշեր մոտենամ են իրար,.

Գալիս' կարոտով մ Է հեղ ■! ամրոէրվում 

^•21"“՚1’հ ւհ՚Ս հեոո՜լ, չաղար կամարում:

Այսպես, կործանված սիրո մասին ծ ողովրդական հավա

տալիքի գեղեցիկ պատկերով է ավարտվում պոեմը։ Համ

բարձման գիշերվա երկու պատկերները պոեմի սկդըամ և 
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վերջտմ որոշակի կոմպոզիցիոն շրշան ակ են կազմում, "րի 

մեջ զրկած է ամրոզջ ստեղծագործությունը^: Մ/1 ամամ ան ակ , 

պատկերի կրկնությունն ստիաո:։1 է ավելի /ոո[ւ ւլզալու. զտր- 

զարմ ան ալն ամրոզջ ուղին, որ անցն ում են պոեմի \երոս֊ 

ներր:

Հետաքրքիր է պոեմի մշակման հետ կապված լքի այս- 

պիոի մանրամասն: Վերջնական ւոտրրերտկի երկու պահ

պանված ձեռագրերում էլ «Բազմած լուսնի նուրբ շողերին...)) 

հատվածը ոչ թե պոեմի ընղհանուր նախերգանքն է (ինչպես 

տպագրված տեքստում), այլ երկրորգ երգի աոաջին հատվա

ծը, նրա սկիղբը: Հետնաբար, ձեռագրերում երկրորդ երգը 

բաղկացած էր ((Համբարձման գիշերը)) և «Համբարձման առա

վոտը» մասերից": Հետագայում, պոեմը տպագրության հանձ

նելիս, Բ՛ում ան յանր տռանձնտ գնում է «Համրարձման ղիշևՐՐ» 

հատվածը և գարձն ու մ ամբողջ պոեմի նա իւ եր գանք: 1‘նչո ւ: 

!Լռն վազն երկու նպատակով: Նախ, ղրանով պոեմի հենը սկըգ֊ 

բամ Նախորոշվում է նրա ողբերգական բովանդակությունը, 

ն ախ երգ ան րը մի տեսակ խտացված ձևով արտահայտում է 

ստեղծագործության հետագա ողջ ընթացքը։ Երկրորդ, «Համ

բարձման գիշերը)) դնելով բուն սկզբում, Բ՛ում անյանը ղրա

նով իսկ ստեղծում է պոեմի "կգրի ու վերջի տեսարանների 

ա էն կաւգր, «ւիոիւաղարձ արձագանքը», որի մասին արզեհ 

խոսվեց^-։

Ստեղծագործության "կ՛էրի և 'Ս՛է'2 ի այս յուր о րին ակ

10 օկլեդիկ նա խերէ] անթ (է ներդաշնակում Լ ո դրեր դա կան ֆինալին» — 

«Անուշի» մ ши քէն ճիշտ կերպով նկատել Լ Կ. Գրիդորյանր (К(1МСС1р 
Григорьян. Ованес Туманян. Е., 1969, с. 127).

И Տ1Հս ԳԱՌ, Թումանյտնի ֆոնդ, № 5г
12 I* դե սլ, այս տմենր ե մանավանդ ւդոեմի կո մւդո դիրիա յի ճիշյալ ա- 

ոանձնսէհատկաթյուններր րոլորովին չէր հասկարել Ս. Մ ան ուկյանր, որն այդ 

պատճառով Լ լ ան ։ո րա մ ար անա կան Հր համարում ՀէՀտմրարձման ч/Ч^РИ^ 
պոեմի նւ.:խեր դանր դար ձն ելր և անկ ե դծոր են դարմանում Հր, թե ին չոլ ե ո 

համրարձ։} ան դիշերվա և տոտվոտի միջև կարոդ էին մտնել ամրոզջ աոա

ջին երդի դեարերր (Պետ. համալսարանի դիտական Տեղեկադիր, № 6, 1930, 
Հջ 51 — 52): Ավեէորզ է ա ն դ տ մ иг սլ ար ո ււյ ե լ սլ ո ե դ ի է и յի հ ա ն դ ե սլ ա յ и էդ ի սի 

.•տա աս րի մ էէ տեր մ ան սխալ լինելր։
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«փոխկանչը», «համահնչյունությունը» մի ան պա մ ձ, որ՜ 

հանդիպում I; Բ՛ուման յան ի երկերում։ Տարբեր ձևԼրով դա՛ 

երևան է դալիս նրա մի քանի պոեմներում։ Դա մենք տես

նում ենք և' «Լոռերի Սաքո»֊ում (Լոռու ձորի պատկերը 

ոկղրում՝ «էն Լոռու ձորն է, ուր հանդիպակաց...)), իսկ ‘Լեր

ջին գլխում' «Ահռելի ձոր է։ Մի կտոր լուսին...»), և «Դեպի 

Անհունը» պոեմում («Հնչում Էր փրփրան վտակն արծաթի,. 

Արեր խաղամ պայծառ կապույտում...» ասպերը պոեմի սկըղ- 

րում և վերջին գլխում), և' «Թմկաբերդի առումի» մեջ (նա

խերգանքը և վերջեըդը' «Հե (, պարոններ, ականջ արեք թա

փառական աշուղին...» սկպըով և կրկնվող մտքերով) և այլ 

գործերում։ եհարկե, այս երկերից ամեն մեկում սկղըի և 

լ1.երջի նմանությունը և կապը մի նոր բովանդակության են 

արտահայտում, բայց կոմպալի ցիռն հնարանքի ընդհանրու

թյունն անվիճելի է և անպայման ոչ պատահական:

Վերադառնանք, սակայն, «Ան աջի» մատնանշված կոմ- 

պողիցիոն առանձնահատկությանը։ Պոեմի ււկպբամ և վեր

ջում իրար նման պատկերների և արտահայտությունների 

առկայությունը կարևորագույն դեր Լ խաղում նաև Անուշի՛ 

ինքնասպանությունը ցույց տալու, համար, որը, ինչպես ար

դեն ասացինք, դարձյալ ուղղակի ոչ մի բառով չի նկարա- 

դրված, բայց ենթադրվում, հասկացվում է Ընթերցողի կող

մից։ Ւնչպե՞ս, ի"նչ ուղիներով։ Վերջին երդում կան այսպիսի՛ 

տողեր.

'Կ՚.շվմ2ոլմ Հ ղետր — ՚Լո՜լշ> ՚1Հլշ, 
Ու հորձանք է տափս հորռ, 

Ու կանչում Լ' «Արի՜, Անո՜ւշ,

Արի , տանեմ յ՚"րիպ մոտ...» (II, 71)

I՛ դեպ, սրանք այն ոչ մեծ թվով տողերից են, որոնք 

նույնությամբ կային նաև առաջին տարբերակում և դրեթե 

առանց փոփոխության (միայն և շաղկապները դարձել են ույ 
մտել են վերջնական տեքստի մեջ։ 1890 թ. տարր երակում 

ա 1ս ‘"ողերով էլ պոեմն ավարտվում էր, բայց այնտեղ դրանք 

բոլորովին նպատակ չունեին ակն արկ հլու Անուշի ինքնա֊ 
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ւ: պ սւն ու թ լունր, քանի ոք ըստ ‘"յ1/ տարըերակի Անուշը Սա

րս (ի մահիրյ շատ տաըին/ւր ան էյ էլ դեռ կեն ղանի է մնում: 

Այղ մահին պոեմի աոաջին մասում շատ որոշակի ակնարկ 

կար.

1հւ այն ււա/ւ հրումն կի երեիւուց,

11.յնա1.ւ/ տարփում Հր մի դո՛յ՛/ սիրահար, 

(նրանցից մհկր մեասծ Լ վաղուց,

Մ/ուսն աղոիւոմ Լ մեռնելու համար) ւ (^> 325)

Սայր, ահա, վե ր?ն սւկան տեքստ ում պ ահպան ելով նըշ- 

ված րա ռյակր, Ս՚ուման յանր նրան արդեն րոլորովին այլ ղեր 

կ հատկայյնում. այսւոեղ այղ րտոյակր և մանավանդ «Արի , 

ԱնէՀւշ, ա րի, տանեմ յարիր/ մոտ...» իէոսրերր, րոտ րահա- 

ստեղծի մտահղացման, սլետք կ ակնարկեն հողեկան ^ավա֊ 

սարակշոոէթ/որնր կորցրած Անուշի նետվելը փրփրած ցետի 

հորձանքն երի մեջ: Սնչի՞ց կ է/ա երևում: Դարձյալ կոմպոզի

ցիոն կրկնությունից: Նշված րառյակին ւղոեմում հաջորղամ 

են այս տողերը.

Անո՜ւշ, ա'յ ադջի, Անո ւշ, աո ւն արի... 

Կանչում կ մերլւ վերևից, կանչո՜ւմ.

Մենք իսկույն հիշում ենք, որ այղ երկու տողերը կային 

նաև պոեմի աոաջին երգում, երր Անուշը աղրյուր կր գնա

ցել հանդիպելու Սարոյի հետ: Սայց աոաջին երգում այղ 

խոսքերին անմիջապես հաջորդում կին հետևյալ տողերը, ո

րոնք ցույց կին տալիս, որ Անուշը կա, լսում կ մոր կանչը և 

արձագանքում.

. —Դալիս եմ, ղալի՜ս, ղալիս եմ, նանի ...

^"1։Ւօ աղջրկա ձենն կ ղողանջում: (II,. 53—53)

Այնինչ վեցերորդ երդում քառյակի վերջավորությունը 

րոլորովին այլ կ և պարդ ակնարկում կ, որ Անուշն այլևս 

չկա և կլ չի կարող պատասխանել.

Անո՜ւշ, ա՜յ աղջի, Անո՜ւշ, աո՜ւն արի...

Կանչում կ մերր վերևից, կանչո ւմ.
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Inttt են ձսրԼրր, լո՜ս։ են ահռելի. 

Դուշման Դերերն Լ ։)ենակ մրորնչամ։ (11» 71)

Սրանից անմիջապես հետս մենք հանդիպում ենք ես մեկ 

կրկնության, այս անգամ կրկնվում են նախերգանքի' խոր 

ո ղ բ ե ր գ ա կ ա ն ո ւթյ ա մր հ ա գ ե ց ա ծ ա ո ղ ե րր.

Վւռշ֊վո ւշ , ԱնՀլշ, ‘/'"շ-՚1"՜ ւշ. րուրի'կ, 

՝Լ" ւշ քոլ սերին, րու յուրին, 

Վուշ-վո՜լշ, Սա/ա, վուշ-վո՜ւշ, ի։յի'Ս, 

Ղո լ2 քոլ սիրած սարերին... (II, 46, 71 ^

Պոեմի վերջում այս տողերն արղեն ոչ թե նախազգա

ցում են, այլ հնչում եհ իբրև ողբերգական թեմայի տւէարա, 

1՚ք!1՚1ւ յուրօրինակ ռեքվիեմ՝ ձոնված զմրուխտ սիրահարների 
հիշատակին: Դրան անմիջապես հաջորդում կ պոեմի Աեր֊ 

ջին XXIX հատվածը՝ համբարձման գիշերվա ե սիրահարների 
աստղերի սիմվոլիկ պատկերով: Այղ հատվածն ասեք «մ աք֊ 

րոււ) կ» մեղ պատմության անմիջական ծանր տպավորու

թյունից (մի բան, որ զեոես Արիստոտելը համարում կր լի - 

տրմեք ողրերգական ստեղծագործության ներգործության ան- 

^րամեշտ արդյունքը), բարձրացնում ու վեհացնում կ քնթեր֊ 

և'"ւ1' '՛ոգին և ողբերգական պատմւււթյանը տալիս լավատե- 
ւ։ ակ ան վերջավորո ւթյոէն:

Պոեմի առաջին և վերջին երգերի միջև կա կրկնվող ևս 

մ/՛ թեմատիկ մոտիվ, որը նույնպես հագեցված կ ողբերգա

կան բովանդակությամբ: Խոսքը Անուշի և Ա ուրոյի սլրւոաբին 

նկարագրության մասին կ: ինչպես գիտենք, արտաքինի ուղ֊ 

'ԼահՒ նկարագրություն պոեմում առհասարակ չկա, այգ մա

սին ւ) ենք իմանում ենք միայն գործող անձանց իւոսքից, որի 

շնորհիվ արտաքինի պատկերումը չի դառնում ինչ-որ անշարժ 

նկարչական կտավ, այլ տողորվու.մ է հերոսների կսպանի 

^ՐքՈէԼ րո ղդ^րմունրով։ Աոաջին երգում Սարոն ասում I;.

ՍՀյ սար Է ‘Աղջիկ» 

Ա՜յ սիրուն ‘” ղջիկ է 

Ա՜յ ղու կարմրսւր ուշ, 

Բ՝ ւս ի։ ա մ ա էլ Անուշ։ 

...Ա յ սև այրերով,
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Ա'յ ծով աշթԼ ր ով, 

Օւնթեցղ կամար 

^'Ч?!'^ 1*1*4 Համար: (^> 50)

Վեցերորդ երգում մենք դարձյալ հան դիպում ենք արտա

քինի մասին որոջ ակնարկների, բայց, կարելի է աււել, «Տա

կառակ ղիրքերիу». այս անգամ Անուշն է խոսում Սարոյխ 

մառին և այն կլ արդեն սպանւ/ած, գոյություն չունեցող Սա֊ 

("՛մ-

Ьш ոիրուն էր, տնաշա Հոտ, 

^и^ЧЧ1 II1 ծիծաղով, 

Ьш ղալ ի и էր ցողոտ ֊շաղոտ, 

Հ.անարնհրով ու խա ղով...

Մոաիվր կարծեք թե նու(նն է, բայց և ինչքա ն տարբեր,- 

^ 1’հ 1"4"1 ղե սլքում որքտ ն ոորերդական ։

Այսպես, պոեմի սկիղբն ու վերջք կապված են թեմատիկ֊ 

գագաւիար Աէկ ան և կո մ Այ ո գի ր իոն ներքին անխղելի կապերով: 

Սրկն ությունն երբ ձեռք են բերել բովանդակալից, դարմա- 

նալի /սոր իմասսւ, ան էլամ լոսէթյունր երբեմն արտահայտում 

ի աքնքան շատ բան, որ մի ուրիշ բանաստեղծ տասն յակ 

տողերու/ հաղիվ արտ ահ այտե/ւ: «Անուշի)) կոմպոդիցիայի 

քննաթյունր ստիպում է վերհիշել թելինկսու խոսքերն այն 

մասին, որ լի արմ եք դե ղարվե и ւո ակ ան и տ ե էլծա դործությունր 

«օրդանապես ամբողջական է. նրա մեջ չկա ոչ մի ավելորդ 

և ոչ մի պակաս բան։ Այն բոլորված է. նրա սկիղբն բնթերցո֊ 

ղին մտցնում է նրա իմաստի մեջ, վերջին խոսքերն ավարտում 

են նրա ողջ բովանդակությունը, սւյնսլես որ ընթերցողր լիո

վին բտվսւրավսւծ է ե. չի կարող հարցնել՝ «Իսկ հետո ի՞նչ))^:

Մի պահ թվում է, թե մեծ քննադատը նաև «Անուշն» է 

նկատի ունեցել, երբ գրել է ա 3й տողերը... ■

Այււպիով, «Ան ուշի)) -բովանդակության և դեղարվե иտ ա֊ 

կան հ jttt.it վսւծքի բոլոբ մյուս կողմերի նման, նրա կառուց - 

վածքբ ևս թեև արտաքուստ թվում է պարդ, բայց ներքուստ

։յ В. Г. Белинский. Полное собрание сочинений, т. VI, 1955, 
с. 592.
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շատ ք՛արդ I;, խոր և րաղմաշերտ: Այդ պատճառով կ մենք 
չենք կարոդ համաձայն/,լ այն րնորոշման հեա, որ այս 

հարդին տալիս I; Կ. Գրիդորյանր։ է՛ր «Հովհաննես Ա՚ուման- 

յան» դրր/ւ վերջին հրատարակության մեջ, հրամարվելով 

«Անուշի» կառու ւյված քի աոանձնահատկությունն երր արևել

յան սիրավեպ երի ավանդույթների հետ կասլելոէ. նախկին 

տեոա/լեաիյյ, նա, այնուամենայնիվ, պնդում կ հետհւաւր. 

«Անուշ» պոեմր իր կառուցված քու/ աշրի չի րնկնում րւււր֊ 

ՂՈ1  ̂1լ1։^ [' > Ի նրա ոլմր կոմւդոդիյյիոն հնարանքների մեջ չկ։ 

Բ՛ում ան յան ր այստեղ ես հավատարիմ է պարզության ե <1ո֊ 
ղ»վրդայնաթյան սկդքունքներին»՝՝։ Իհարկե, «Անուշի», ինչ

պես և ամեն 1/ի ի itli ա/լ ան դե էլարւ/ե ս in ական երկի ումր չի կա
րելի որոնել սոսկ «կոմպոզիցիոն հնարանքների» մեջ։ Բա/g 
պոեմի ումր այն կ նա/t, որ նրա /լոմ պո դի դի ան ւլարման տլի որեն 

կատարյալ կ, լիովին համապա in ասխան ո։ մ h արտահայտում 
կ նրա կեն it ական-հոդերտն ակտն հ ա ր ս tn ա դույն ր ով ան դակու - 

թյունր։ Այդ կառուցվումքր լ՛արդ կ, ունի /""ր պեղում պա

հանջող ներքին «դ աղտն իքն ե ր»; Բայց այդ [՛արդու թյունր ut
il եէւեին կլ չի հակադրվում «պարզության և մnt/nt/րդա (նու ֊ 

թյան սկզբունքներին», այլ օրդան տպես րխում կ նրանցից։ 

'1'ա, հիրավի, «քարդ ւդ արդություն » կ։

« Անուչի» կրւմպսդիցիայի քննաթյանր հիմք կ տալի» 

խոսելու ես երկու, ավելի րնդհան ա ր նշան ակոլթյան ունե- 

ւյող Հարցերի մասին, որոնք կապված են Ա՝ ում անյսւնի ստեւ:֊ 

ծսւդորմական մեթոդի ա ո ան ձն ռւհատկ ությունն ե րի հետ։ ե)ոս- 

քր վերտբերում կ Թամանյանի էէեալիդմի մեջ դեդարվեսւոա֊ 

կան պա (ման ա/լ ան ության և իդեալի ւյրս1ւորմ ան հարցերին:

Արդեն ասվեց, որ սլոեմի երկու տարբեր ակն ե րի համե

մատ ութ յուն ր հստակորեն ցույց կ տալիս մեկ տ տսնամյա/- ի 

րնթարրում Ա՚ումանյանի պոեդիայու մ ոեալիաոական սկրզ- 

րունքների լիակատար հաղթանակր։ Աու մսւնյանի ռեալիդմր

>•։ Кажар Григорьян. Ованес Туманян. 1969, с. 126.
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ու֊\\ ղարի սկդբւււմ լիովին ադատտդրվում է վերացական 

թյան, սուլ՛ լեկւոիվի/լմի հ հո ե տոլ։ական ության բոլոր տար

րերից, ոբոնբ բավականին ուր) եղ Ա՛ն, մասնավորապես, «II- 
նաշի» աոաջին տարբերակում։ ՛Կերպարները, նրանց հոդե- 

բսւնութլան բացահայտումը դառնում է՛ն հետևողականորեն 

ռեալիստական։ Աայց դրա հհա ւէեկտեղ, «Անուշի» վերջն ա

կան տեքստի մեջ մանում են դեղարվե ս տ ա կան ւդայմանա- 

կանուխ/որն դդալի տարրեր, որոնք ււկդբնասլեԱ չկայի՛ն։ Այս֊ 

‘դես, նս/ի/երդանրում հանդես են դալիս ֆանտաստիկ փերի

ներ, բնության ո դին եր, որոնբ նա խաւդ ես ո դրում են հերոս

ների ճակատադիրր, առաջին 1/ երկրորդ երդերում անընդ֊ 
հատ արտահայտվում է աւդադայի չարադուշակ նտխադդա- 

։յամ (հաւոկապես վիճակահանության տեսարանում), որր և 

հետո իրական ս/նա մ I,, հաճախ սիմվոլացվում է բնաթյունր 
ե այլն: Չի՞ հակասում այս ամ ենր լդոեմի ռեալիդ մին: Ս. 

II' ռւնո: I: /անին համ ան տևին թվում էր, որ հակասում I;. «Երկի 
ռեալական բնույթն իրավունը շի տալիս ընդունելու, — դրել 

Լ նա, — որ ռոմանտիկ փերիները որևէ դիշեր կարող են հա

վաքվել սարի դլխին և ոդբերդել Անուշի վաղամեռ ռերը»''։

Նման դատողություններն արդյունք են ոչ միայն ւղոեմի 

կութ յան սխալ ըմբռնման, ա/լև ռեալիստական մեթոդի բադ- 

մ աւ՛ան Հհ երի ե հնարավորությունների անտեսման։ Ռետ֊ 

յիդմն ամեն հին էլ շի նշանակում կյանքի տտռայյիորեն ճշդրիտ 

տրտա դոլ/:ւ մ, այն կարոդ Լ օդտադորճել ամենատարբեր ձե- 

վեր ու. միջոցներ, այղ. թվամ ե ֆանտաստիկ, պսւյմանա֊ 

կան ու ա Աաբանական ւդատկերներ, որոնք ոեալիռտական 

արվեստում ղռանում են կյանքի իրական ընթացքի հ կեն

սական իդեալների դրսհորման եղանակներ։ թուման յանի 

ստեդծադործության շատ էջեր (հատկապես նրա բալլադները, 

հեքիաթները) դե դա րվե սւո ակտն պայմանականության և ռեա

լիզմի օրդ տնական մ իաձուլման փայլուն օրինակներ են։ 

Ռեալիստական բովանդակ ություն են կրում ֆանտաստիկ, 

պայման տ1՚ս։ն պատկերները նաև «Անուշ» պոեմում (օրինակ,

15 ՀՍհՀ 1/(111/1. հ ա մ ա էւ/ա ր ան ^ւ /({ւտա կան Տ// ղե կա գիր է ձհ 6, 1Ձ30/ Լ ջ 521
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փերիների հանդես գալը նախերգանքում, Համբարձման գի

շերվա սիմվոլիկ պատկերը պոեմի վերջում)։ Դրանր ոչ մի- 

ա էն չեն խախտում կենսական ճշմարտության գդացոդաթյո։ - 

նր, այլև յուրովի ընդգծում են այն. ընթերցոդն իրեն ոգում Լ 

ժոդովրգական ն ախն ակ ան ֆ անտաստիկ պ ատկերացու։ '■ն երի 

այն մթնոլորտում, ուր ապրել I: գործել են պոեմի հերոսները:
Գեղ արվեստական պայման ական ութ յան դրս և որումն եր ից 

մեկն իլ բնության սիմվոլացումն է, նրան հերոսների ճա

կատագրին մասնակիդ դարձնելը։ Արդեն ն ախերդան րո ։ մ 

փերիների տիւար երդին արձագանքում են սարի ծադիկներր.

եւ նբրտնց հեա' չըպ-աըլյան ջով

^Սսվ'^ սրտերն ու աչեր' 

Սար/։ ծաղկսւնր տրխուր սյուգով 

Հասա չերին էն րիչեր: (II։ -15)

Սպանված Սարոյի համար ((ծերուկ Դեբեդը սգում Էր 

մենակ խավար անդնդում», իսկ նրա գերեզմանի վրա

Ծառ ու ծագիկ սրվսրվսւլով 

Սույր /սրնկերին ղյուրեկան, 

Ծեր Դև֊րեդն էլ ահեղ ձենով 

երրեր վրսեմ շարական։ (II> ^7)

Այս պատկերներն արտահայտում են մարդու I։ բնության 
փոխհարաբերության ժողովրդական պ տ ւոկերաղումն երր ե, 

որպես պայմանական գեղարվեստական հնարանք, րոտ ամե

նայնի ուժեղացնում են պատմության ողբերգական բովան դա֊ 

կսւթյունը։

Պոեմում, ինչպես ասվեց, գդալի տեղ է գրավում ողբեր

գության կանխադգացման թեման, որն սկիղբ սան ելով նա

խերգանքում, շարունակվում 1ւ խորանում կ աոաջին ե երկ

րորդ երգերում։ Արգեն ադջիկների խմբերգի մեջ խոսվում է 

«հոնգուր֊հոնդուր» լաց լինող յարի մււաին, իսկ Անուշն ու 

Սուրոն աղբյուրի մոտ հանդիպելիս բուղում են իրենց սրտի 

վշտ^ՐԸ > Անուշը երգում է ուռենու տիւուր երգը' իր վիճակը 

համեմաւս ելով «դարդից չորացած» այղ ծառի հետ և այլն։ 

վերջապես, Համ բարձման տոնի տեսարանում վիճակն ուղ- 
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պակ ի ակն սւրկու մ I; Անուշի հ Սարոյի ղ(1ըախտ ճակտտա֊ 
ԴՒրՍ' հ Անուշը հուսակտուր ասում I,.

^ի։։ թ'» ^ Ա ղքոսեմ է Աք1 I՛11 լ՝ս/քսսւ չունեմ. 

Ես երըե ^, երրե՜թ /•ւսխտ չեմ ունեցել... 

Ես միշտ էլ Լսսլես սւնրս/խտ կրլինեմ. 

հանուկ ^^Ւս են ղեռ ինձ անիծեր., (II» 56)

(հետևում I; Դ^ 1սԼՒ?Ւ ան ե ծրի պատմությունը). 

Կամ՝

ՍՀ խ է իմ րէսիոոլւ կանչում Լ ինձ՝ 

Չեմ հասկանում ղերղի ար...

Դողամ Լ ւղաղ նրա ձենից 

եմ սիրտը սև ու տխուր՛** (Ո, 57)

Որրան։"։! Է ա ր ղ ա ր ա y վ։ոծ ասլաղա դմբա խտության մու

ռին ն ս։ իւօրոր այռրան շատ ակնարկելը։ Ո՝վում Է, թե մինչև 

■Սաբոյի և Մոսիի թշնամանրի սկիզբը (3~րղ Խ"/) "['ևկ կենստ- 
կան 11. տրամաբանական հիմր չկար ողբերգության մառին խո֊ 

սելու։ Այ՛։', բայդ այ։։ դատողությունը իրավաըի է տարրա

կան տրամաբանության և արւոարոլման տաոադի ճշտության 

'ibl'P^l'l'!) միայն: Այնինչ դ ե դ աբվե ս տ ա կ ան տրտ տրոլա մր

շատ ավելի բարդ երևույթ է, նրան չի կարելի մոտենալ նման 

ուղդ ա գիծ չաւիանիշներով։ Ւրոր, մինչև հարսանիրի տեսա

րանը ողբերգության որևէ; անմիջական պատճառ չկար։ Աայր 

Ո՚ումանյանի հիմնական նպատակը ողբերգության բարա- 

հա լտումն ու րա ։յագրումն է, և այղ պատճառով էլ հենը 

"h'lpl'H 111,1 աշխատում է ամեն կերպ նախապատրաստել րն ֊ 
թերըողին բուն ողբերգական պատմության ընկալմանը, րււ- 

տեգծում I; դմբ ա խ աությունր նախապեւ։ ազդարարող հիշյալ 

պատկեբնեբը։ Սա իմպրեսիոնիստական ինչ֊որ հնաբանր չկ, 

այլ մի խորիմաստ գեղարվե՛ստական պայմանականություն, 

որին ի բավ ո։նր ուներ գիմելու ռեալիստ բանաստեղծը։ հարի 

այ ղ., ։: կդբի y և եթ ։։ ղբ եր ղ ակ ա ն թեմայի ընգգծումով Թու մ տ ն ֊ 

յանն ակնարկում է շրջտսլատի իրականության թշնամությու

նը Սաբոյի և Անուշի սիրուն, նրանը գեղեցիկ ձգտումներին,
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որոնք անխուսափելիորեն կործանվելու են ալդ պայմաննե

րում։ Դրանով իսկ ողբերգական նախաղգացման մոտիվը գա

ղափարական կարևոր գհր է ստանձնում, րնգլայնու մ է պոե

մի շրջան ակն երբ։

Հատկանշական է, որ պոեմի առաջին գլուխների։/ Ա՚ոլ֊ 

մանյանր մշակումների ժամանակ հանել է այն ամենր, ինչ 

շեղվում էր ապագա ողբերգութ լան նախապատրաստման 

խն գրից: Այսպես, ձեռագրերում աղջիկների երգիր հետո 

(«Ամպի տակից ջուր է գալի...») հետևում էր 12 տողանի 
մի հատված.

Ա է։, խնշ քսսէ 1‘ն ւսղվւ Հրա 

Անւյնում որերն, ան ո ւշ, ան ո ւշ, 

Անրրջային, վեվ հաւ։ ահ, 

Ամս/ ու հովերն անո ւշ, անս՜ւշ... (II, 374)

Իտյց տպագիր տեքստից Ա ում անյտնն այգ հատվածք- 

հաներ, և այն այժմ հայտնի է իբրև առանձին բանաստեղ

ծություն (որն, ի գեպ, երդվում է իր' Ա'ում ան յանի հորինած՛ 

գեղեցիկ երաժշտությամբ): Ինչո՞վ էր պատճառաբանված 

այդ հատվածի հեռա քումր պոեմ իր: Անշուշտ նրանով, որ 

այն իր բնույթով շատ ի դի լիկ էր, իր հանգիստ, երտգային֊ 

հովվերգական երանգով աններդաշնակ էր պոեմի ողբերգա

կան բ ո վան դ ա կ ո ւթյ ան ր: Իսկ, բանաստեղծի մտահղարման 

համաձայն, առաջին իսկ տողերիր ամեն ին լ պետք է նա

խապատրաստեր և հիմնավորեր հերոսների դժբախտ ճակա

տ ա գի բր։

՚ Այսպիսով, գեղարվեստական պայմանականության բոլոր 

դրսևորումն երր պոեմ ում ոչ միայն չեն վն ուսում նրա ռեա- 

ւՒԳմՒն> այլև ուժեղացնում, ընղդծում են այն, օգնում են 

ավելի կենտրոնացնելու, նպատակասլաց դարձն ելու բովան- 

դակությունր։

Այս հարցի մասին խոսելիս շպետք է մոռանալ նաև, որ 

մեր առջև պոեմ է, մի ժանր, որը բալլադի, հեքիաթի և մի 

քւսնի այլ գրական տեսակների հետ միասին, ավելի մեծ-
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հնաքավոբաթ (ունն եք ունի ti ե ղ 111 բ 1/ հ ստական պայն ան ակ ան 

ձևերին դիմելու, քան, ասենք, վեպք կամ վիպակը: նեաբկե, 

ռեալի ստական վեպի կաւ) պաւոմվածքի մեջ փ ևբին ե քի երև

ման ’i'1'[[' կամ ապադա ողրեբղության ուղղակի կանխա֊ 

ղղայյո։ մլւ անբնական կհնչեին, կհսւկաս եին ււտեւլծադոբծու֊ 

թյուն ամբողջ հյուսված բին: Այնինչ ւղոեմի մեջ ղբանք, ինչ՝ 

ւղես տեսանք, միանղամայն աբղաբանում են: Խոսելով Պուշ- 

կինի «Գնչուն ե բում » հին հռոմեական բանաստեղծ Օվիդիուսի 

վեբաբեր(սւլ ծեբ ղհչուի պատմած ավանդության մուռին, 

Աելինսկին ղբել կ. «Աացի այղ, Պուշկինի «Գնչունեբբ» վեպ 

կամ վիպակ չեն, այլ ւղոեմ. իսկ մեծ ա տ բ բ ե բություն կա 

վեպի կամ վիպակի ե պււեմի մի^/t: Պսեմբ նկաբադրում է ի֊ 
ղեալական իբական ություն և բնղղրկում է կյանքը նրա րաբձ- 

բաղայն պահերի մեջ...: Վեպն ա. վիպակբ, բնղհակ աո ակբ, 

պաւոկեբում են կյանքն իբ ամբողջ պբողայիկ ի բտկան ա ֊ 

թյամբ, անկաիւ այն բտնի ղ՝ չափ ած է՞, թե" արձակ են դբբ֊ 

վս՚մ նրանք...: Այոպիռով, 0 էլ ի ղ ի ո է ո ի մասին ծեքունի ղրն֊ 

չուի պատմության նման մի ղբվաղ «Գնչուն երում», իրքն 

պոեմի մեօ, նա (նքան հնարավոր I;, բնական h տեղին, որ֊ 

քան այղ. պտ տ մռւթյունը տարօրինակ ե ծիծաղելի կլիներ «0֊ 
նեղին ի» կամ « ևուլինի» մեջ...»^:

Ա յսպես՝ մանրի յուրահատկության տեսանկ (անիր պետք 

I; ղն տ հտավի ղեղտրվեոտական պայմանտկանութ(ան հարցը 

նաև Ա՚ամանյանի պոեմում:

Վերջապես, «Անուշի» մեջ ղեղտ քվեսւո սւ1լան ի ղ ե տ լի հաբ֊ 

ցը: ^վյալ ղեպքամ մենք չենք քննտքկելու պոեմի ղեղաղի֊ 

տական իդեալի հասաքակական և դեղաքվեոտական բովւսն֊ 

ղ ակաթյան բ. ղու առանձին ուսումնասիրության նյութ կ: 

Խոսքն այստեղ վերաբերում է միայն էւեալիղմի և իդեայի 

այն նոր փոխհաբաբեքությանբ, որին P’/ււման լանր հասավ 

«Անուշի» վերամշակման ընթացքում: Պոեմի մեջ մտցված 

արմատական փոփոխությունները, հատկապես ղրսւմատի֊

16 13. Г. Белинский. Полное собрание сочинений, т. VII, 1955,
с. 401.

315



կական տարրի դգալի ուժեղացումը, հանգեցրին ևս մի' ար֊ 

ւ/ւ ար ււ 1.11 III հակասական թվացող արդյունքի: Պոեմի .եր/ա֊ 

ներր դարձան ՛շատ ավելի իրական, հավաստի անհատներ, 

իրենց շրջապատի' գյուղական իրական ուր յան Հարազատ 

ներկայացուցիչներ, /՛այց միաժամանակ, Անաշր և Ա արոյ՛ր 

կերպարներում մեծագույն ումով արտահայւովեցիս րան:::::- 

սւեղծ ի գեգագիաական իգեալր, նրա պատկերացումները 

մարդկային առաքինությունների և կատարելության մասին: 

Անուշն ու Սարոն եհ հայկական նահապետական գյուղի տի

պական դեմքեր են, 1ւ միաժամանակ իրենց վեհ ու. վսեմ 

գծերով նրանք բարձրանում են շրջապատի առօրյա մակար

դակից, դաոնում են անհատի կատարելագործման ցանկալի 

տիպարներ: Այս իմասաով նրանք որոշ չափով նույնիսկ 

սիմվոլիկ գծեր են ձեռք քերում, թեև երբեք չեն գագարում 

իրական ռեալիստական կերպարներ լինելուց: 1’րականի և 

բարձր իդեալականի, առօրյա փաստի և սիմվոլի աստիճանի 

հասնսս պատկերի օրդան ական միաձուլումը Աուման յանի 

ռեալիզմի մյուս կարևորագույն առանձնահատկությանն է,

ոքին նա հանդեց իր ստեղծագործական գարղացման '>ասում 

փուլամ' XX դարի սկգբին:

Այսպիս՚՚վ> «Անուշի» Օրինակը մի անգամ ես ապացու

ցում է, որ ռեաւիգմր ներառնում I; ե' րարձր իդեայի հում֊ 

կսւ, բազմակողմանի գրս/ւռրռւմ, ե' գեղարվե :ւտական պայ֊ 

մսմ. ականռւթյուն, ֆանտասսւիկա, I: քնարական, դրս/Աա֊ 

տիկական ու ւղտտմոգակտն տարրերն տմենատարբեր եղա

նակներով զուգակցելու հն արավորություն, 1/ առհասարակ 

այն բոլոր գեղարվեստական միջոցները, որոևք նպաստում 

են հասնելու կենսական ճշմարտության և գաղափարական 

բով անգակության ի՛՛՛ր բացահայտմ ա!ւ: «Անուշը» ւ/եկն է 

համ աշխարհային պռեղիայի այն լավագույն երկերից, որոնք 

կենդանի կերպով ցուցագրում են դասական ռեալիգմի այդ. 

ան սպա/ւ հն արավորությունն երը:
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2. «ԹՄԿԱԲԵՐԴԻ ԱՌՈԻՄԸ» ՊՈԵՄԻ ՌԻԹՄԻԿԱՆ

Պո եղի այի ա ս։ւլ աչ ա էի ակ ան կառուցվածքի ուսումնասի- 

բո։ թյունր դե ղարվե ո ա ակ ան վերլուծության այն հիմնական 

օր՛ ակն հրից մեկն կ, առանց որի բանաստեղծական խոսքի 

յուրահատուկ դև երր կմնան դգալի չափով չբացահայտված: 

մխունի ո ց սլոհւլիայի կական ա ա րբեբությոէնր արձակից նրա 

լաւի ած ո, ռիթմիկ բնույթի մեջ կ (իհարկե, դա էլ իր հերթին 

կապված կ ր ան ասաե ղծ ության րուն րով ան դակության որոշ 

տարբերիչ առանձնահատկությունների հետ), ապա ինչպե՞ս 

կարելի կ ճիշտ հասկանալ և դնահ ատ ել ր ան ասաեւլծական 

երկր, եթե անտեսվում կ նրա կաոուցվածքի այդ կական 

կ"գմր: Եվ, իհարկե, անհրաժեշտ կ, որ տաղաչափության 

հարցերը օրդան առ/ես հյուսվեն դեղարվե ստակ ան վերլուծու

թյուն հետ, դիտվեն իրրե. ր ռվան դտկ ութ յան ր մարմնավորող 

կ արե որ ադույն ղե ւլարվե ստա կ ան մ իջոցների ց մեկր։

Ե՚ամասյանր մեր այն րանաստեդծներից կ, որի մասին 

(ի սւարրերաթյան, օրինակ, Տերյանի կամ Ձարենցի) ղը^- 

վար կ ասել, թե նսւ հատկապես հետաքրքրվել կ տաղաչա֊ 

փութ լան աեսակւսն հարցերով կամ մտահայվել կ նորանոր 

տաղաչափական ձևեր կիրառելով։ թ՝ ում ան յանի պոեղիայի 

տտղտչաւիությունր աոաջին հայացքից թվամ կ ի/իաո ավան

դական, սկդրից մինչև վերջ հայկական I: արևելյան հայտնի 
ձևերի ա չափ երի շրջան ակ ում մնացող մի ր ան ։

՛Սակայն նորարարությո։նր այս բնագավառում շպետք կ 

որոնել անպայման նոր երկարության չափեր կիրառելու կամ 

նոր տաղաչափական համակարգերի դիմելու մեջ։ Ետպված 

լինելով տղդային լեղվի րնույթի հետ, տաղաչափ ակ ան ձևերն 

"՛եք/1 են ընկնում մեծ կայունությամր և դարերի ընթացքում 

կարող ե՛՛ս չփոխվել, ծաոայեւ տարրեր դարաշրջանների բա֊ 

ն ա :• տ եղծն ե րի: Ս. էդ պ ա տճտ ո ով, ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ա կ տ ն վե ր ա - 

բերմունքը դեպի տաղաչափության հարցերր երևան կ ղալիս 

ն ա իւ և աո աջ այն բանում, թե սլոեէոն ինչպես կ ամեն մի 

կոնկրետ դեպքում տաղաչափական կառուցվածքը առավել 

նպատակահարմարությամբ ծառայեցնում այն նոր րովան-
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դակոլթյանր, որ իր հետ բերում կ նա։ Այդպես կ մոտեցել՛ 

տաղաչափական կաոուցվածքի խնդրին նաև Բ՛ում անյանր: 

Արտաքուստ մնալով ավանդական չափերի շրջան ակում, ն ւււ 

իր լավագույն երկերում հայտնաբերեց տաղաչափական բազ

մաթիվ նոր հնարավորություններ, քսու կութ յան ներքուստ 
ւ[երակաոոէցեց ոտանավորի հիմնական տարրերի փոխհարա
բերությունը։ Բ՛ում ան յանի խոշորագույն ավանդը մեր սլոե֊ 

միույի պատմության մեջ այս դեպքում արտ ահա րով ե ց սթսս։- 
կերվող իրականության և բնավորությունների նետ ոտանա

վորի բնույթի աոավելաղույն մերձեցման, բանաստեղծական 

խոսքի գեղեցկության և բնականության սկցբուն քների ամե
նասերտ միաձուլման մ՛եջ: Դա Բ՚ամանյանի ռեալիստական 
արվեստի ուղղակի արտահայտությունն կր տաղաչափության 

բնագավառում։ Ահա թև ինչու նրա ւո ա:-աչ ափ ական մւ՝րաե֊ 

լռության ուսումնասիրությունը ոչ միայն ուսանելի շատ բան 

կհայտնաբերի, այլև նրա ստեղծագործության դեղագիտական 

սկզբունքների պարզաբանման անհրաժեշտ կողմերից մեկն կ:

^'1յս,1 զնպքում խոսքը վերաբերում կ ((Բ՚մկաբերդի աո ու֊ 

մը» պոեմի ռիթմիկային։

$ ^ ^

ի՞նչ կոնկրետ բովանդակության անի «ոիթմիեաձ հաս

կացությունը։ Այգ տերմինը կարելի կ գործածել ինչաես լաւն, 

այնպես կլ նեղ իմտաոով։ կայն առումով ոիթմիկւռյի ըմբըռ֊ 

նամը ներառնում կ չափ ած ո լի այն բոլոր աոանձնահատկու- 

թյանն երր, որոնցով ոտանավորը տարբերվում կ արձակ իւոււ֊ 

քից- ՜^անի որ չափածոյի ամենտկական տարբերի- գիծը 

Արա ռիթմիկ լինելն կ, ույդ, ւդասւճտռով կլ, հտսկանւպի կ, ոո 

չափածոյի մի շարք տարրեր' բ ան աւււո եղծակ ան տողի չափը, 

սւնդամնեըն ա ասքերը, տան կառուցվածքը և ա լլն . մերկին 

հաշվով ծառայում են նաև ոտանավորի առավել և ատար լալ 

ռիթմականության հասնելուն։ Այս իմաստով, նշված բոլոր 

հարցերը մտնում են ռիթմիկս։ ըն դհան ուր հո։ ււկ ացաթ լ ան մեջ;

^'էս1!յ «ո/ւթմիկա» տերմինը կարելի կ կիրառել նաև տ֊ 

վիթ՛ մասնավոր իմաստով, այդ դեպքում, մի կողմ թոդ֊ 
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նեյով ուոանավորի մնացած գծերր, պետք է առանձնացվի 

մ ի ա (ն մեկր' տալերի երկարության (չափի), նրա մեջ մտսող 

ավելի փոքր միավորների (ոտքեր, անդամներ) տարցր։ Տողը 

կառու ւյվածրի առանձնացումը պատահական չի, քանի որ տո

դր չափածոյում ոիթմի հիմնական միավորն է, մեծ մասամբ 

տողի երկտրաթյամր է պայման ավորվւսծ ոտ ան ավորի ռիթմի 

բնույթը, դարդացման տեմպը, հաճախ և ընդհանուր տրամա

դրություն ր ։

Խոռելով « Բ՚մկաբեբդի տռամի» ոիթմիկայի մասին, մենը 

տվյալ դեպքում կանդրադառնանք խնդրի միայն այս երկ

րորդ, համեմատաբար նեդ ըմբռնմանը, չարծարծելով պոեմի 

հնչյունական կադմի, հունդավորման և տան կառուցված րի 

հարցերր։ -Բանի որ պոեմը դրված է 10 և Լ—8-վանկանի 
ա ոգ ե բո վ ե ալս իմաստով աոանձին բադմագանաթ /ուն , կա֊ 

ռսւցվսւծքի նորանոր տեսակների դիմելու միտում չի դրսե- 

վոբվում , ուս in ի բան աստ եդծա կ ան առդի մեջ մ անոդ տար

րերի հարցր hu նպատակահարմար է մ/։ կողմ թողնել: Սնում 
I; քննարկել միայն տողի ընդհանուր երկ արության հարցը։ 

Այսպիսի մոտեցումը հնարավորություն կտա ((լոկալ հարցա

դրման» շրջանակներում ավելի հանգամանորեն բացսւհայ֊ 

ւոելու Մ ում ան յանի դ եղ ա րվե u տ ական վարպետության այդ 

եողմր, բ ան ա ստեղծ ա1լան տողի չափի կապն ու պայմաեա- 

վորվտծ ու թ յան ր տվյալ հատվածի կենսական բով անդակու- 

թյամր 11 բն դհան ուր tn րամաղրությսւմ բ։

Իսկ գոյություն ունի" արդյոք ուղղակի կապ բանաստեղ

ծական չափի և բովանդակության միջև: Չէ" որ մ ի են ույն եր

կարության տողերով կտրող են գրվել և գրվում են ամենա

տարբեր բովանդակության երկեր: Ասենք, Բ՛ում ան յանի պոե

մում կիբսւոված հիմնական չափերր (10 և 7 — 8-վանկանի) 
պատկանում են հ այկակ ան in աղաչափ ութ յան ամեն ատ ա֊ 

րածված տեսակների թվին, և կարելի կ գտնել նրանցով գբբ~ 

ված ցանկացած տրսւմագրության, հոլյււի, կենսական բովան

դակս! թ (ան բ ան ա ս տ ևղծությսւնն եր:

Հետևաբար, ոչ մի հիմք չկա 1"վյալ տողաչափը կամ 

ոտքի տվյալ տեսակը վերացականորեն կ ա պ ե լու որևէ առան- 
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■ձին հուղակսւն տրամադրության կամ կենսական նյութի հետ։ 

Այդպիսի «միամիտ ֆետիշիզմը» (ւզրոֆ. /,. Ի. Տիմոֆեհի 

բնորոշումը)^ ամեն քայլափոխի հեըբւէում է պոեզիայի 

պատմության անհամար ւիաստերաէ: Պ աշարելու) իրր թե 

տ աղաչաւիական կառուցւէածքի տարրերի բովանդակալիք 

ըմբռնման համւսր, այդ տեսակետի կոդմն ակիցներր վրաս֊ 

սրորեն (ակամա, իհարկե ) հանդալ)' են շուռ տված ֆորմա֊ 

ւՒ՚1լ^Ւ։ ^անւսստեղծական չտւիը մեկընդմիշսւ «ամրակայել» 

որևէ տրամադրության, նշանակռււե է հենց ձե ական սրեն և 

մեխանիկորեն պատկեբացնել բովսւնդւսկության ու. ձևի բարդ 

լիոխհաբաբե բությունը պոետական ստեղծ աղսրծության մեջ։ 

Դա նշան ակում կ բան աս տ եղծության իմաստը տեսնել ոչ թե 

բառերի և նախադասությունների, այլ նախ ե. առաջ աուլի 

կառուցւէածքի բուն սխեմայի մեջ։ 1‘սկ այդ ըմբռնման արա֊ 
.տաւէորությունը շասւ ակնհայսւ կ, քանի որ ւոադաչաւի ական 

սիւեման. առանձին վեբցբած ինքնուրույն դեղտդիտական և 

արտահայտչական նշանակություն չունի։ Այւլպիււի նշանս։֊ 

կո՚իխո-ն ոտքերը, աուլի չավւր և երկարությունը ձեռք են բե

րում միմիայն կոնկրետ դ ե դ աբվե ս տ սւ կ ան բնադրում, համա֊ 

պաս։ասի։ան բովանդակության շնորհիւէ։ Ցուբաքանչյուբ կոնկ

րետ դեպքււլւ) բանաստեղծական չալիր բնական ճանասլսլբ֊ 

հու/ բխոււե կ հիմնական րու/ւսն դ ակությունից ու. տ քամ տ֊ 

դրությունից, թեև ֆ> տ տ ա լի ս տ ո բեն և անհրաժեշտաբար չի 

կասրէած միմիայն այդ. բայանդակութ յան հևա և այլ դելդ֊ 

քերոււե կարոդ կ արտահայտել նաև ուրիշ տ մ են արադմ տ դ ան 

տրամադրություններ ու. կենսական նյութ: !՝ սւն տսաեղծի վար- 

պետութ ւսւնը տվյալ դեպքում պետք կ կայանա հիմն տկա1ւ 
բովանդակությանը առաւէել համապատասխանող, այն առսւ- 

վել խորությամբ մարմնավորող չաւիի ընտրության մեջ։ /՛֊ 

հարկե, այդ ընտրությունը ոչ թե տրամաբանական չոր վճիռ 

կ, աւլ իսկական բանաստեղծի աշ/սատանքոււք արդյունք կ

1՜ ЗЬ'и Л. И. Тимофеев. Очерки теории и истории русского сти
ха. М., 1958, с. 149, 157.
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դեղաղի տ ակ ան անսխալ ղղսյբ ո ղ ութ լան ։ Լա՛/ է ասել Գյոթեն - 

«Չափը [’խամ է բ ան ա и ա ե ղ ծ ա կ ան ւոբ ա մ ա դբությունիլյ, ա֊ 

սես անդիէոուկբւսբար։ Սսւյբ եթե բանաստեղծություն գրելիս 

սկսես մտածել չափի մասին, տսլա կխելագարվես և, իհար

կե, ոչ մի կարղին բան չես դբի^^:

I1' նչ րււղինե բով I, բնթան ում բ ան աи տե ոծ ական չափի 

ոբոն մ ան աչխ տ տ ան րր, տվյալ ղ ե и/ բա մ ի՞նչ օրինաչափու֊ 

թյան կ ենթարկվում и տե ոծ աղործակ ան պբռբեռը: Այստեղ 

հաղիվ թե հնարավոր էին ի մեկ րն դհան ուր պատասխան 

ղտնել,' բանի որ տարբեր բան աստեղծն երի մոտ ա/դ պրո֊ 

բեռը ուրույն բնույթ ունի։ Դժբախտաբար, անբյայն հալ 

բանաиտեղծներն այս հարբի մասին ' վկայություններ ՝ե՝ւ 

թողել, բայբ մենք կարող ենր դիմել եվրոպաբի և rtni.it պոետ
ներին. սւդգ ույին յուր ահ աւոկոէթյո ։ն ր այսւոերլ, կարծում եմ, 

որեկ ղեր չի խաղամ: և իԱեր ր, օրինակ, ւսսում կր, որ գրե

լիս իր մեջ Աախ ծնվում կ որոշ եբաժշտտկան տրամադրու

թյուն, սւյսինրն տակտ, ոիթմ, ե. ապա միայն դո յան ում 4 
բով ան դակու թյան բառային հա ղու и տ ր. «Երբ ես նստում եմ 

բանաստեղծություն գրելու, տպա երաժշտական կողւեր իմ 

առջև ծ աղամ է ավելի վաղ, .բան թե բովան գա կութ յան հստակ 

ւղ ա տ կ ե ր ա բ էէ ւմն ե ր ր »՝:

О ատ հեաարրրիր I; նկաբւսգրում ռիթմի ոոոն ում ր Վ. Ս՚ա- 

յակովռկին ։ եր հոդվածներիդ մեղում նա մանրամասնորեն 

պատմում կ այն ո ի թ մ ս)կ ան «աղմուկի», « բվվո բ ի» մառին 

(ry.il), որբ նրա լք ոտ նախորդում է բ ան ա ոտ եղծական ռիթ

մի, չափի, բառական հյուսվածքի վերջնական ձևավորմանը: 

«Ո՞ բա եղի у I; ղալիս այդ հիմնական էւիթմ - բվվո уу' հայտնի 
չկ։ ինձ համար դա ամեն տեսակի կրկնումն Է իմ ներսում, 

հնչյունի, աղ մուկի, ՛ճոճումի էլամ նույն ի и կ ընդհանրապես 
կրկնումը ւսմեն մի երևույթի, որին ես օժտում եմ հնչյու

նով, — դրում կ Ս՛ա յակ ով սկին ։ — Ռիթմ կտրող է բերել 1լ 
ծովի աղմուկր, և տան աշխատողը, որն ամեն առավոտ

։տ Эккерман. Разговоры с Гете М.~ Л., 1934, с. 446.
։э «Вопросы литературы», 1963, М° 3, с. 179.
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շրխկացնում I; դառը...»։ 0 արուն ակ ութ յան մեջ Մայա/լու/ս- 

կին ասում է. «Չափը ինձ մաս ստացվում է այդ ոիթմա էին 

բվվոցը քառերով ծածկելու հետևանքով, քառերով, որ առա

ջադրված ե՛ն որոշ նպաաակադրությամր..., քառերով, որ 

վերահսկվում են բարձրագույն տակտով, րնգուն ակ ութ յան ֊ 

ներով, տաղանդով»20: Այս երևույթք Մայակով սկին հան

գամանորեն ցուցադրում է իր «Սհրգեյ Եսենինին» բանաս֊ 

տեղծ ութ յան առաջին քառյակի ստեղծման սլատմությամք:

2^ Վ. U uijuj(|nt|ul||i, 1'նւո[ւր երկեր, Հա tn. 2, 1905, էհ 370 — 372: 
2’. Ա. Տւ|արւ]ովս1|ի. 'Լասքպի Տյորկին, 1953, Էջ 252/

Ւսկ եթե մենք դիմենք սովետական մի ուրիշ նշանւսվոը 

բանաստեղծի' Ա. Տվարդովսկու վկայությանը, աւղա կտես

նենք, որ նա, ելնելով իր ստեղծագործական վարձից, մեր

ժում է «քաււաղուրկ բվվացի» պատկերացումը և լդնդում, որ 

չափը ծնվոլլք կ տվյալ հատւէածի հիմն ակ ան ի մասան ար

տահայտող որոշ բառակապակցություններից, որոնք լղալ- 

ման աւէոքաւէ /Հհ երկի ռիթմր, երաժշտական տակտը, «...թնդ֊ 

հանըասլես ուսած, չալիր ծնւէում I; ոչ թե ինչ-ոը քաււսւղուրկ 
(ՀP‘/լ/ոUՒՍ» ’ "Pb մասին իւոսում I;, օրինակ, Մայակովսկին , 

UJJl. բառերից, նրանց իմ աս տւսվււ րւ[ած, կենդանի իա ոքին 

ներ ■ սաաւ/լ դոլդակցումներից: Եվ եթե այդ դուղ ակցումն/■ րը 

իրենց in եղն են գտնում, ս; յադ ես կոչված, կանոնիկ չավ: երից 

մեկն ու մեկի շրջանակներում, ասլա նրանք այդ լաւիը են֊ 

թարեուք են իրենց, այլ ոչ թե ընդհակտռտկը...»2^։

1’նչպես ւոե օն ում ենք, իմաստի և չաւիի իւլեալական ներ

դաշնակության հասնելու աղիները տարբեր են։ Եայց ան

կախ Ա՛յ՛/ տարբերությունից, դա իմաստավորված մի պըո- 

ցես կ, որի նպատակն կ հասնել բուէանղւսկութ ա՛ն ը համա

պատասխան ռիթմ սլկան ձևի: Առաջնայինը, թե / ա դրոդր թե

լք ան կ, իմաստը, որը պետք կ մ արմն ա վո րւ[ ի չաւիածո տո

ղերի մեջ։ Մի պրոցես, որի մայէին ոգեշունչ տոդևրուէ կ 

պատմե/ Պուշկին ը.
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II мысли в голове волнуются в отваге.
II рифмы легкие навстречу им бегут.
И пальцы просятся к перу, перо к бумаге.
Минута—и стихи свободно потекут.

«(Թմկաբերդի առումը» պոեմի 304 տողերում կիրաու/ած 
■են միայն չորս երկարության չափեր. 10-վանկանի 138 տող, 
^Տ ֊վանկի 70 տող, 7֊վանկ անի 76 տալ ի ընդ որում 7 — 8֊վան֊ 
կանի տողերը հանղես են դալիս միասին, երկուական մըտ֊ 

նելով ամեն մի քառատողի մեջ) և 4֊վանկանի 20 աուլ: Օշա֊ 
՛հակալից է, սակայն, որ չդիմելով շուտ չափերի, րանաս֊ 

տեղծը կարողացել կ հասնել սլոեմի բուԼանդա կութ յան , ելևկջ֊ 

ների, հայցերի և տրամադրությունների մեծ բա զ մ աղան ու֊ 

։թյանւ Պոեմի տալերն արտահայտում են և' ռազմական ընդ֊ 

հարումների շռին ղր, և քնարական տրամադրությունն երի

նրբաթյունր, և փիլիսոփայական ընդհանրացումների իա- 

րությունը։ Կարելի կ պայմանականորեն նշել պոեմի բովան

դակության հետնյալ հիմնական շերտերը. ա) ռազմական, 

կպիկական նկարագրություններ, բ] հանդարտ֊պատմոզա֊

կան հատվածներ, դ) հերոսների դրամատիկական խոսակ

ցություններ, դ) քնարական հատվածներ, ե) բարոյախրա- 

աւտկան խորհրդածություններ: Այդ բ ադմ ա ղան ո ւթ յունը ձեռք 

■է բերվում, իհարկե, ամենից առաջ համապատասխան լեղ- 

վա արտահայտչական միջոցներով: Բայց տվյալ դեպքում կա֊ 

րեոը կ նշել, որ բ ով ան դակությսւն ու ելևկջների այդ բազմա

զանությանը միշա մասնակցում են նաև տաղաչափական մի

ջոցները։

Վերցնենք, ամենից առաջ, կպիկական նկարագրություն- 

^‘երըւ որոնք, անշուշտ, ամենից բնորոշն են պոեմի համար: 

.կպիկական֊հերոսական ոճը և ելևկջը ամենից ավելի են հա

մ ա պատ տ и խան ում պոեմի հերոսական բովանդակությանը, 

կպիկական րնդդրկումնե րին և հիպերբոլիկ չափերին։ Սակաւն 

.ընդսմին Բ՚ումանյանր չի դիմում տաղաչափական երկար ձե- 

‘Ս՚սՒ ("1,Ո^Ք> թվում կ, ավեյի պիտի համապատասխանեին 
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նման նկարագրություններին), այլ մնում է մեծ մասամբ>- 

7 — 8-վանկս:նի և մասամբ էլ 10 վանկանի չափի շրջանակ֊ 
ն երում: Եվ, այնուամենայնիվ, մենք որևէ կաշկ ան դված ու֊ 

թյուն չենք ւ/գում. այգ նկարագրությունները շնչում են լայ

նությամբ ու թափով: Տաղաչափորեն գա մեծ մասամբ իրա֊ 

գոբծվում է շնորհիվ այն բանի, որ 7 — 8֊ վան կանի աո գերբ 

ընթերցողի գիտակցության մեջ ասեք միանում և կազմում են 

մեկ ավելի մեծ ոիթմական միավոր' 15 - վսւնկ ան ի աուլ (վ-Հ- 

4-)-4~-3 կառուցվածքով): Ւսկ գա հենց հայկական այն չափն- 
է, "1՚1՚ Հատկապես մշակվել է էպիկական լայն նկաըագրու- 

թլո՚նների համար: Այսպես, պոեմի առաջին գլուխը փաստո

րեն ընկալվում է իբրև այղպիսի մեծ ռիթմական միավորնե

րով զարգացող նկ արտւլրություն .

Ու րասսոէն օր ի րւսոսուն դիչեր// կրոս՛/ ""//՛և/ անդադար, 

Ընկան թաքեր!, 1,1եթ/՚վ 1""}Կ՚/1՛ /՛երդ/՛ դ/՚ւ1"1՚ե/ հավասար։ 
է՛րան, մուրան է ողջ եկել են//, Ո'։։։ թուլն անհաղթ/, աննրկան, 

Զորր ու րարան/ խորաակվել են//, նրրա րերդր/ մ/՚շա կանդուն։

(II, 112}-

էեդվա ոճ ակ ան տեսակետից պոեմ ում նկարագրություն֊ 

ների էպիկական բնույթն ընդգծվում է ևս երկու, միջոցով։ 

Դ ա, 11/մենից առաջ, էպիկական կրկնությունների հնարանքն 
է, որր, ինչպես հայտն/: Է, առանձնապես բնորոշ է մոդովրը- 

դակտն-հերոստկան վիպերգություններին /' անցել է նաև դրա֊ 

կան համապատասի։ս:ն ստե ղծագռրծությունն երին ։ թ՚ուման- 

յան/: :գոեմում կրկնությունն եր կան ինչպես քնարական, այն

պես էլ վիպական հատվածներում: Վերջին դեպքում կրկնու

թյունները առավել ևս մեծ թավ: ո: լայն րնդդրկում են տալիս՝ 

նկարագրությանը.

Սադ/:ր ջահր դա*! ?\ա^ա/\պ, 

9.որք հսո[աքեց անհամար.., 

...Ընկան քաջեՐ 9 ան^իվ քաք^ր» 
1'երղի ՊԼՂՒՒն հավասար։

...Գոռամ են, ղողում Թրմկա ձորերը, 

Աանղնած Լ ԹաԸուլ շահի հանղիման. 

խարկուէք են, զարկվում դուշման զորքերը,
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11.ր |ո։նը հոսում 1,ն 4-*ըո|> նըման:
Զարկում են, զարկվում դուշման զորքերը, 
Արյունը հոսում էն -₽ըո|ւ նըման.
երղում Լ աշուղն իր շահի սերր,

Անհուն ղանձերր ու փաորն անսահման.», (^> 142— 
145)

Այս վերջին կրկնություն/։ ինքն ին շատ բովանդակալից 

■է։ Աոաջին աան 3—4֊րդ աողհրր նույնությամբ, առանց որևէ 
վ։ ով։ ո ի։ ո։ թ յան, կրկնելով երկրորդ ա ան 1—Յ֊րդ աողերում, 

Թումանյանր դրանով ոչ միայն րն դդծ ում է նկարադրո։ թ յան 

էւդիկական֊հիսլերբոլիկ բնույթք, այլև առաջին աան ռկդբի 

և երկրորդ տան վերջի ։։ուր կոն արաս ւոր, Հայրենասիրական 

սի։ րտդործո։ թ յան 1։ վ։ սւռսւո իրակ ան տենչերի հակադրու

թյունը. կրկնությունից առաջ բանակների բաիւումր, ԹաԸ"լւ/՛ 

հերոսական կայունությունր, իսկ կրկնությունից հետո՝ ստոր 

■ նպատակով ուղարկված աջուդի երդր, որբ ։դետր է արթնաց

նի Օ՚մկա տիրուհու փառասիրական տենչերր։

Ւ՚մաստային և ռիթմական կարևոր նշանակություն ունի 

՛նաև հետև/ալ կրկնությունը, որն ավելի է րն դդծում չարա֊ 

■ դուշ ակ երադի իրական րով ան դուկութ յուն ր.

Ու բարձրացնում 1, հրրեշն ահռեյի, 

Իրեն ղրլուիւր բարձրացնում է վեր, 

Բարձրացնում մինչև բարձունքը րերղի,_  

և ինչն մար ուլի ոլալաան ու արներ։ (11, 147) 

է>դիկական նկարադրռւթյուններին առավել սրընթացու֊ 

,թ1"։ն է "՛ալիս ոճական այնպիսի մի միջոց, ինչպիսին ան- 
շսպկապությունն է։ Առհասարակ պոեմում շատ քիչ են շաղ֊ 

կապներր, մանավանդ էպիկական հատվածներում։ Օրինակ, 

առաջին դլ/սում կա ընդամենը երեք շաղկապ, իսկ այդ գլխի 

առաջին 16 տողերն առհասարակ որևէ շաղկապ չեն պարու
նակում։ Այդ դչխի չորրորդ տան մեջ 

յալ, և ոչ մի շաղկապ.

Առավ, կանչեր իր րաջերին, 

^ո1!’1! կաս/Ից հավլոլնի, 
մրոավ, հեծավ նրմույղ իր 

Դաշտը իջավ արյունի։ (II,

կա վեց ստորոդ-

ձին, 

1/2)
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Սրանուք, անշուշտ, ընդգծվում է դեպքերի արագությունը,, 

թափը, իսկ ստորոգյալների առատությունը ուժեղացնում Լ

շարժման, գործ ողության տպ ավոր ութ յունը:

«Թմկաբերդի առումի» տաղաչափական կաոուցվածքի՛ 

հաւք ար շատ էական է բանաստեղծական չափերի փոփոխու

թյունների սերտ կաւղր ր ով ան գ տ կ ո։ թյան հետ: Համեմատա

բար ոչ֊մեծ պոեմի մեջ ոտանավորի չտփր փոխվում է II 
անգամ, ուս. անշուշտ, նշան ակում է, որ բանաստեղծը չաւիե- 

րի լի ուի ոխ ութ յանը կարևոր նշան ակություն է տվել, քսուս։։։֊- 

փել է խոշոր հատվածներ միենուլն չավւով կառուցելու սկրղ- 

բունրից: Սակայն ավելի էական է այն, որ չաւիի փուիոխու- 

թյռւններր միշտ կապված են բ ովտն դան ութ (ան որոշ վւոփո֊ 

քսության հետ: Ավելի ճիշտ' սլոեւքհ (քոնթ!; բոլոր թեմատիկ 
անցումները ուղեկցվում են նաև տաղաչափական փոփոխու
թյուններով: Փորձենք ցույց տալ այգ իրողությունը մի քանի՛ 
կոնկրետ օրինակներով:

Վերցնենք սլոեմի աոաջին և երկրորդ գլուիլն երր: Կարելի 

է ասել, որ այդ երկու գլուխները որոշ իմաստուք թեմատիկ՛ 

միասնություն են կազմում: երանք ր ացահ այւոում են Թա- 

PnւLll քաջաթշունն ու ւսն սլարաելի ութ լուն ը, սիրող կնոջ թևա

վորող ուժը։ Առսւջին գլխում պատմելով Թաթուլի հաքրենտ- 

սիրական սխրագործության մասին, բանաստեղծք։ հետո, երկ

րորդ գլխում, պատմում է նրա գեղեցիկ կնոջ մասին, որը թե- 

վավորոււք է հերոսին իր սիրո թովչանքուի Եվ պատահական 

չէ, որ այգ. երկու գլուխները գրված են նույն 7 — 8-վանկանի 
տողերով (թեև երկրորդ գլխոււՏ 8֊վանկանի տողերը բաժան
՛քում են երկու մասի), տաղաչափական նմանությունն աւքելի 

է ընդգծում նրանց իմաստի ներքին կասլն ու միասնությունը։՛

Սակայն, թեմատիկ և տաղաչափական այդ ընդհանրու

թյամբ հանդերձ, այս գլուխներն իրենց բովանդակությամբ՛ 

ու հնչերան գով նաև էապես տարբերւէում են։ Առաջին գլխի 

էպիկական սրընթաց և հիպերբոլիկ նկարագրութ (ան ը երկ-

356 
*♦



ցորց դլքսոէմ հաջորդում են հան դի ստ ֊ցն ացակ ան, հիացական՛ 

Լ ցան դներր։ Ահա դլուխն արդեն դարցան ում է դանդաղ, ան֊ 

շ տ ա ւդ .

է ն տ Լ ս ա կ ^/‘ն ք 

Ես իմ հոդին, 

Թե աշուղն էլ ունենար 

Աո անդ դենրի, 

Ասանդ ՂոՐ^Ւ 
Շահերի դեմ կրդրնար:

Երկրորդ դլխի այսպիսի բնույթը հետևանք է նաև այն 

բանի, որ Ս'ում ան յանր բոլոր երեր տներում էլ 8֊վանկանխ 
տողերը (1֊ին և Յ֊րդ) ներքին հանդի շնորհիվ բաժանում է 

երկու 4֊ վանկ ան ի տողերի (օրինակ «Սիրո հընույ, Կըրակ 

III բոր...»); Իսկ տողերի թվի մեծարումը նկատելիորեն 

գուն դագերն ու մ Է տների ղարղարման րնթարքր, իր հերթին; 

նպաստում քն արակ ան ֊եըաղային հնշեբտնղի րնգգծմանր.

Վս՚ր՚թ' 1>1-1>1)1.ր- 
էնպես շուրթ եր 

թ՛ե հաղթություն րեղ հաղթեն, 

էյ խ՚Ղ ոչ շահ, 

Ոչ ահ ու մահ, 

ևչ ղենր ու ղորր կրհաղթեն։ (II, 143)

Պոեմի հաջորդ երեք գլուխները (III—V) դրված են ար֊- 
դեն այլ երկարությամբ' 10 ֊վանկանի տողերով, որոնք կար/֊ 
մրված են 5 ֊վանկանի կիս ատողերիր ի բ արաոություն են 

կազմում միայն IV դլխի տների վերջում կրկնվող «Թե շր 

լինին Կինն ու դինին» 4֊վանկանի տողերը)։ Տաղաչափական 
այդ ւիոփոխությունը պայմանավորված է նրանով, որ այս՛ 

գլուխներում փոխվում է նաև ներքին թեման, տրամադրու

թյունը։ Այսւոեղ նկարագրվում են Թմկա տիրուհուն դավա֊ 

գրության մասնակիր դարձնելու, համար ձեռնարկվող քայ֊ 

լերը, ակնարկ է արվում (ամբողջ IV գլուխր) սիրո կործանիչ 
ուժի, կնոջ հնարավոր դավաճանության մասին.

էսպես է ւս սել հրնուց էդ մասին

Ֆարսի V 1ոլ1[-1Ո1ԼԱ * անմահ Ֆիրդուսին.
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Ն՜նչր հս ^սսէ}Ա* կյանքում հեր ո 11 ին, 
/>■1. Ա, /ինին

Կինն ււ լ գինին։ (111 1-14)

(Լյապիսով, մենք տեսնում ենք, ոք պոեմի աոաջին հինգ 

■գլուխն եքում արծարծվող երկու հակադիր' պատմողական և 

.քնարական թեմաները, — սկղբում' հերոսակսւն սիւքագործու֊ 

թյան ե սիրո ամենահաղթ ումի, իսկ հետո' պատրաստվող 

■ւոմարգի դավադրության և կնոջ դավաճանության թեմ անե

րք, — բանաստեղծը դիտակքաբար առանճնաքրել է իքաքիք 

Ղւահ տաղաչափորեն, առաջին թեման բաքահ այտե լա/ 7 — 8, 
իսկ երկրորդք 10 ֊վանկանի տորլեքում։

Տաղաչափական մի այլ երևույթ ենք նկտւոում պոեմի 

71 և VII գլուխներում: I՛ տարբերություն մյուս մասերի, 

■որոնքիք յուրաքսւնչյուրր սովորաբար ունի տողի մի կայուն 

երկարություն, այս գլուիլն երում 7 — 8 ե 10֊վանկս։նի տոդե- 
VII ^1' 1!անի անդամ հաջորդոլլք են իրար։ Տայք այս դեպ- 
բուլք (լ այղ տնքումները անպայման հիմնավորված են. 

■պատմողական բնույթ ունեքող աներբ մեծ մասամբ դրված 

են 10 ֊ ւխսնկան ի, իսկ հերոսն երի խոսքը' 7 — 8-ւ/անկտնի տո
ղերով: եւ/ դա հնարավորություն է տվել բանաոաեղծին լի

՛նելու առավել ես հակիրճ, հտսւոլկ որևէ բառով չակնար

կելու նշւ/տծ անքումներր. չաւիի ւիոփ ո խությունն արդեն 

■րնդդծում ի տնքումը նկ արա դրա թյուն իր հերոսն երի խոսքին 

և' ընդհակառակը: վերքն ենք, օրինակ, հետևյալ հաաւ/ածը.

Լրսոէմ Է մատաղ Թրմկա տիրուհին.

Եվ ‘ե՚ՐԴ՚՚՚Լ"^ ^ I1!1 ^ՒտԲէ! 1?“*ՐՈէն 
Դավաճան գործի ամոքէր խորին

Եվ արքայական ւիաոքն ու մեծություն...

ԼըսՀւմ ես ղու, սիրուն տիկին, 

Այ նաղանի աննրման, 

Նայի շահի՜ն, իրեն զորքի ն, 

Աշխարհքի տերն անսահման...

Մեղ ւղես արկար մարդ է նա Լ լ

Սիրուններին միշտ գերի*
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4* ու Հա կա տ ին թ։“զ Լ վ>"Թհ 

Լինիս շ^ն՜ղ թազուհի...

Լրււրւէմ Լ IVթնա ղ Թրմկա տիրուհին 

Գիշեր ու ցերեկ, նորից ու նորից... 

Ու զարձավ նա լո ւոէ զալո ւկ, մրտախո հ, 

Ու րունր փախավ սիրուն աչքերից... (14, 145)

Ոճական սէ. ո ի [1 մ ական տ Լ ս ա կ Լ տ քւ ց րացտռիկ հհտա֊ 

4աբբբ"ւթ1"լ^ է ներկայացնում պոեմի IX գլուխը՝ ստեղծա֊ 
դործության ամենից լարված, դադաթնակետի բնույթ ունեցող 

մասը։ Դրան համապատասխան, Թումանյանն այղ դլուխը 

։լ ս։ րղս։ ցն ում I, նույնքան լարված, սուր, րայց և ներքուստ 

անչափ րաղմադան երանղներով։ Ընդամենը 20 կարճ տո
ղերում, փաստորեն չղիմելով դեպքերի ուղղակի նկարադըու- 

թ լան, ր ան աստ եղծն արտահայտել է ամեն ինչ 1ւ ստեղծված- 
տ ա դն տ պ ա լ ի իրադրությունը, ե քստմնելի դավադրության 

իրադրւրծմտն րնթացքը, ե' նույնիսկ այն ձայները, շշուկներն 

ու րարձրադոչ աղմուկը, որ սւտ ր ած ւէոււե են բերդի ներսոււ! 

ու չորս բոլոր։ Մի այլ բանաստեղծ թերես հարյուրաւԼոր աս֊ 

դեր նվիրեր այս րոլ"[փ ն կ արռւդրա թ ։ անը ։ Այնինչ Թուման֊ 

յանն այդ ամենի մասին ավեւի շատ ակնարկուէ! I;, քան 

պատմում, ակնարկա ։/ I; նաև հնչերանդի փոփոխությամբ,, 
տեմպն արադացնելով կաւ! դանդաղեցնելով, շեշտերի տվե֊ 

լուցմամբ կաւ! կրճատումախ Թուման յանի անդուդական հա֊ 

կիրճությունր այսւոեղ իր փայլուն հաղթանակներից մեկն է,. 

Աւարել։

Ալ.լ դլուխն իր բուէտն դակությա մբ ե հնչերանդա/ բա- 

(I ան վոււ! I; երեք մասի։ Աոաջին երկու քաոատողերը դար֊ 
դան ո լ ւ1 են հարցական եդանա կուէ։ Բանաստեղծն աո այծ լէ 

հարցի ձևով I; ակն արկաւ! իրադործվող դավադրության մա

սին, ասես դիտմամբ դեռ ինչ֊որ կասկած, անորոշություն 

թողնելով այդ բոլորի վերաբերյալ.

է՜յ. ՀըսկեցԼց, ի՞նչ եր լցնում.

4? աջ զինվորներ Թաթուլի.

Ո՞վ է» տեսեր, տանջվում մ ր թնում,

•Բուն չի աչրին մոտ էլա լի։
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ԶI'է №1*՞ {^է հտղ[1տհտրվտծ, 

ճտրր հատած [1 շնա մ ին 

Ղավ ( ղթնում մուլԼն ու մեռած 

Օես ղիշերվա էս մամին։

Սակայն կասկածով, հարցի ձևով արտահայտված մտքե- 

ք’ըն Ընթերցողն ընկալում է իըըե իրողություն։ Եվ ղա առա

վել ևս ընղդծվում է հսւջորղ 8 տողերում, որոնց մեր դու֊ 

դտկցվոււ) են կոչական և պատմողական բնույթի նախադա

սությունները։ Այն, ինչ սկզբում ակն արկվում էր սոսկ հարցի 

ձևով, այստեղ արդեն բացահայտվում է հաստատտկան եղս։֊ 

ն ակով.

ՎւՀր կացեր, վե՜ր, ամբողջ գիշեր 

Մ տրղ է ղթնում ու ղալի.

Հե՜յ, ղար ք/նեց ե ր, առյուծ թուջեր, 

Պահասլաններ Ռաէ’"Ա1”

ՎւՀր կացեր, վե՜ր, հարբեցրել կ 

Ւր հաղթական հյուրերին, 

Զար է անում ղուռն ու ղարպա ս 

Զեր ղավաճան տիրուհին։

^'Լ1սՒ ‘Ս՚րջին, հինգերորդ տունը ավարտում է տագնապի 

.'և դավադրության ողբերգական թեման։ Այգ. քաոատոգր բաղ

կացած է բոլորովին տարբեր տիպի տողերից։ Առաջին երկու 

տողերը ամբողջովին հ ի մ I։ ված են բացականչական հնչերան֊ 

գի ՚Լ1"է,։ Աոաջին տռզում նույնիսկ տ տ։ւտցի որեն յուրս։քան - 

Հ1ոլ1' բ1Աո. ինքնուրույն բացականչական միավոր է.

Դա՜վ... գա՜վ... ելե՜ր... կոչնա՜կ... պահնա՜ կ...

Զենր առեր շո ։տ... ձի հեծե՜ր, ձի ...

Այս տողերում մենք կարծես լսում ենք բերդի պահա

պանների վերջին ճիգերը, տեսնում ենք նրանց անզոր ջան֊ 

ըհրը՝ աղատվելու թշնամու որոգայթից։ Այս բոլորը, ինչպես 

նաև բազմակետերի առատությունը շատ են մեծացնում այգ 

.տողերի արտասանական տևողությունը, կարծես ավելի րնդ- 

դծելով Թմկաբերդի վերջին վայրկյանների նշանակությունը։ 

Հիրավի, գա մի ակնթարթ է, որը, Ջարենցի խոսքերով ա- 
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սա ծ, «երկարում կ դարեր»: Այնինչ ր առա աո դի երկրորդ կեսն՛ 

ունի չտւիադտնց հատու, կարճ բնույթ (թեև պահպանվում 

կ վանկերի միևնույն թիվը)՛ Եվ ա1'} կտրուկ հնչերանգում չի 
դդացվոլմ արդյոք կատարված ոճիրի անդառնալիությունը: 

Ահա այդ նշանավոր քառատողն արդեն լրիվ-

Դա՜վ.»* դա վ... հլե՜ր.,, կոչնա կ,,. պահնա կ..~ 

Զ^նր աոեր շո՜ւտ.,, ձի հեծհ՜ր, ձի՜... 

ճ ր որնչում են, դոդրր դում են

Դարպասների։ երկա՚իի... (11» 147—148)

Այս տոդերում ուշագրավ կ նաև շեշտերի թվի հտրցը՛.- 

եթե առաջին տողերում կան ‘1 — 5֊ ական շեշտեր, ապա վեր

ջին երկու տողերը պարունակում են ընդամենը 2 ֊ական՝ 
շեշտ: Շեշտերի թվի այսպիսի սուր նվաղումը ավելի ակ

նառու կ դարձնում արդեն նշված երևույթը. քառատողի: 

"հՒԴԲՍ արտասանական իմաստով տևական կ, ձգվող, այն

ինչ նրա վերջը արտակարգ կտրուկ կ, կարճ: Բանաստեղծն՛ 

ասեք շտապում կ որքան կարելի կ շուտ դնել արյունոտ ,■ 

ամոթալի պատմութ  յան վերջակետը: Այստեղից' վերջին տո

ղերի .շտապ, «արձանագրական» բնույթը, որը, սակայն, ավելի 

դիպուկ կ ու խոսուն, քան մակգիրներուԼ ու համեմատություն

ներով խճողված որևկ պաթետիկ նկարագրություն. «ճըռըն֊ 

չում են, գրղրրգում են Դարպասները երկաթի...»: Ամեն ինչ 

ասված կ, բնաձայնական բայերի շնորհիվ լսում ես նույնիսկ; 

րացվո/լ ւլարպասների չարաւլուշակ ճռինչը...

Բ՛ումւսնյանի Այեդիս։յում երբեմն լռությունն կլ մեծ բո

վանդակություն կ արտահայտում, տոգորվոււ1 խոր իմաս
տով... «Բ՚մկաբերդի առումի» IX և ճ գլուխների միջև ընկած՛ 
կ լքի ամբողջ գիշերվա սլա տ մ ութ յուն լի սարսուռ աղգող՝ 

նախճիրներս։/, հուսահատ դիմադրությամբ, նենգության ու: 

դավաճան ութ յան արյուն ալի հաղթանակով։ Բայց այդ մար

սին բանաստեղծն ագդակի ոչինչ չի պատմում' ամեն ի՛նչ՛ 

թողներ։։/ ընթերցողի երևակայությանր։ ճռինչով րաց։/ոդ եք-- 

կաթե դարպասների պատկերից նա իսկույն անցնում կ առս։֊- 

վառի նկարագրությանը, երբ արդեն ամեն ինչ վերշաց1։լ կե...
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V, յ II տ Լ ղ մ ի 111 ն գ ““ԴՍ փոխվում 4 պոեմի ռիթմը. 7 — Տ-վան֊ 
կանի տողերից անցնելով 10-վանկանի չափին, Օ՚ումանյանն 
ւայմմ պատմությունը ղաբգացնում է հանգիստ ու անշտապ, 

խոհական - փիլիռոփ այակ ան ոճով: Տասվւսնկանի տողն այմմ 

թվում է առավել ևս լայն, տարողունակ.

ևտց արտվ ցերեկն իր աշրր սյտյծտէւ 

Աշխարհ րի վրրա, Տ՛ա վախ րի վրրա, 

Ավերակ րևրցին, սև տմսփ նրմ ան, 

Ծուիւն ու վրշնամին չորել են ահա։

Հտղիուիյան ւիաորով ու ցինով հարրած

քրնած են րերղի 1ւ ցորրերն, և՜ տեր,

Ալ հավիտյան Լլ մնացին րոնած, 

Դավին անտեցյակ, ցավին անտարրեր։ (II։ 118)

0 սվան դա կութ յան, ռիթմի և հնչերանգի այս սուր փռ- 

ւփոխոլթյունը, հսւնկարծակի անցումը լարված ու սրընթաց 

պատկերներից խոհ ակ ան ֊նկարագրական խաղաղ ոճի ան - 

‘միջարար համակում I; նաև ընթերցողին, նախապատրաս

տում I; նրան ընկալելու պոեմի փի լի սուի այակ ան ֊բարոյսւկան 

խոը ի մ ա ստ Լ դրա կացություններ  ը :

Կանգ չառնելով պոեմի մյուս տաղաչափական անցու մ - 

ների վրա (օրինակ, նորից հտմեմտտս։  բ տ ր արագանում կ 

ռիթմը, երբ նկարագրվում կ P'մկш տիրուհու մահասլատիմը. 
«Դահիճն եկավ ոտից գըլուխ Կարմիր հագած ու արյուն...»), 

՛նշենք միայն, որ վերջին XII գլուխն ավարտում կ պոեմը 

ոչ միայն գաղափարական, այլև կոմպոգիցիոն ու ռիթմական 

իմաստով։ Վերջին գլուխը, ինչպես հայտնի կ, ուղղակի ձայ

նակցում կ պոեմի նախերգանքին՝ ոչ միայն կրկնելով նրա 

հիմնական գաղափարլ։ գործի ան մ ահ ության մառին, Ա՛յլև 

.ամբողջ տողեր ու տներ։ Կրկնվում կ նաև նույն ռիթմը, ն/ւլյն 

տաղ աչափ ական սխեմածհ։ 'Այսպիսով, պոեմի սկգրում և. 

վերջում նույն տողերի և մտքերի կրկնության շնորհիվ ստեղծ֊ 

.վում կ որոշակի կոմպոգիցիոն շրջանակ։ Օայց եթե նտիւեր֊ 

ջղանքում ա՛ղ մտքերը գեռևս բարոյական պատգամներ են, 

:ապա վերջում նրանք բխում են դեպքերի և կերպարների 
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կ"1 թյուն ից, հնչում են իըրև պոեմի ր ովան դակության դեղտը— 

վ ե։/ ։/։ ա կ ան և տրտ մս։ը սւն սւկ ան եզրակացություն-

մնէ) ենր կենում... միայն անմահ 

Գործն է խոա/ում [ավ ու վատ, 

Ա խ, երանի' ոՀվ մար/ք կրւյա 

Ու մարւյ կերթա անարաա։ (II, 150)

И.յո մարին Ո՚ուման յանր մեղ հտնդեցնում I, պոեմի կեն--
ո ական ամըողգ նյութի, դ ե ղ արվե и տ տ կ ան րոլոր միջոցների,.

այդ թվամ նաե ոիթմիկայի ներրին ւոր ա մ ար ան ութ յա մր ։

3. ՆԵՐՔԻՆ ՀԱՆԳԸ

Հանդի հասկացությունր կապվում I;, ամենից առաջ, բա
նաստեղծական աոդերի հալք ահն չուն վերջավորության հետ։ 

Հանդը կսւդմվում I; երկու կամ ավելի տողերի վերջում հան
դես եկող միևնույն կամ մոտավորապես նման հնչյուններիդ: 
Տողերի համահնչուն վերջավորությունները ոչ միայն ուժե

ղացնում են բանաստեղծության երաժշտական տպավորու- 

թյունր, այլև կարևոր դեր են խաղում ռիթմի հալք ար։ Նրանք 

աւ/ելի նկատելի են դարձն ում տողի ավարտվելը և ղրանով 

իսկ ավելի որոշակի են րաժանում տողերն իրարից, րն դ- 

դծում են տողի, իրրև ռիթմի հիմն ակսւն միավորի, ինքնու

րույնությունը։ Վ . Ժիրւեուն սկին հանդ է հա մ արում «ամեն 

մի հնչյունական կրկնություն, որը ոտանավորի չափական 

կաոուցվածքի մեջ կաղ մ ակեքլպիչ ֆունկցիա է կրում»?2։.

1եյս րնոըոշման համաձայն, հանդի ըմըււնումը չև սա՛հ֊, 
մտնաւիակվում միմիայն տողերի վերջավորությամբ (ինչպես 

սռվորարար րն ղուն վ ած է կարծել), քանի որ նման վերջա

վորությամբ քառեր կտրող են երևան դալ ոչ միայն տողերի 

վերջում, այլև միևնույն տողի ներսում կամ հարևան տողե-

22 В. Жирмунский. Рифма, ее история и теория. Птг., 1923, с. 91 
(նույն!։' Теория стиха. Л., 1975, с. 246).
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րի միևնույն մ ասերում։ Երբեմն բանաստեղծները ծրագր

ված, սիստեմատիկ կերպով ոտանավորը կառուցում են այղ 

սկզբունքով, ինչպես Վ. Տերյանից քաղված հետև յայ օրի

նակներում, ուր բացի տողավերջի հանցերից յուրաքանչյուր 

տողի ներսում էլ երկու կամ երեք բառեր հանղավորվամ են 

իրար հետ, շատ ավելի ցայտուն դարձնելով ոտանավորի 

անապեստյան կառուցվածքը. «Հուսաբեկ, մութ և ։1ն<յ թո,1 
լինի, /’մ վերև թող արև չըխնդա. Լոկ երկունք, լոկ սւրցՈւնէ 
թող լինի, Ինձ այղպնս քրոջ պես մի' դթա», կամ՝ «Սև դիշն ր, 

'1ւ հուշն ր, և խոհեր անհամար»։

Ավելի Հաճախ այղ ձեր հանղիպում է արևելյան աշու

ղական պոեզիայում (օրինակ, Սայաթ-Նովայի հայտնի եր֊ 

ղում. «Մուտ բախչեն հազով, քիդ գա/իմ սազով, յա'ր > իլ- 

թիմազով» )։ Առհասարակ, արևելյան պոեզիայի շատ տ՚/ան- 

պական ձևեր կապես կապվում են տողամիջի հանղի հասկա

ցության հետ, չեն կարող պատկերացվել առանց դրան, դա

ղելը, մուխամմազը, ռուբայաթը սովոբաբսւր ունեն տողա

միջի Հանգերի կայուն համակարգ, տալերի վերջում կա։) 

սկզբում կրկնվող որոշ բառերից (ռեդիֆ) առաջ կամ հետո 

երևան եկող տողամիջի հանգեր («Ես իմ անուշ Հայաստանի 

.արևահամ ^աււն եմ սիրում, Մեր հին սաղի ոզրանվադ, լա- 
ւյակումած ^աոն եմ սիրում»)։

Ահա այս տիւղի հանդերն ըն ղհան ուր աոմտմբ կոչված 

են ներքին հանզեր (րստ Մ. Աբեդյանի տերմինի՝ տողամիջի 
հանդերի ներքին հանդի տարբերությանը սովորական հան
գից Ա՛յն է, սլ1 նրա անդամներից մեկը կամ նույնիսկ եր

՛կուսը գտնվում են ոչ թե տալերի վերջում, այլ նրանց ներ- 

.սում' մեծ մասամբ կիսատողի բաժանման (հատածի) տե

ղում, երբեմն էլ տողի մի ուրիշ մասում։ Ահա ներքին հան֊ 

' գերի տարբեր տեղադրման օրինակներ Մա ման յանի ւղոե֊ 

ցՒ^յՒո-
Հմվ, ոք կանչում հո ՛Ա՛չեր ու ցերեկ

.Հազաք ցավերով, հազաք ձևերով:
Անհբխ^ . վերհուշերի։ մրչոլչներում նրրրաղոտ'

.Երբեմն, ասես, բզզում հմ ես, թե կրհասնեմ Նրա մոտ։

; (ք, 28, 214)
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հերքին հանդր կարոդ I; դտնվել նաև հարևան տողերի 

(միլին մասում, ինչպես

՛հորի!] րարեեէյ իր երկրի կարէ]ով 

Ու րարի մա դիեզ ջահ/.լ ղոնաղին։

ՈդջւՀւյն ձեղ, կյանքիս անդրանիկ Կուշեր, 

Որբացած Հողիս ողջունում է ձեղ.

մրոշուն կարոտով ւիրնարում ձոր ու լեո, 

Դյութական ձայնով կանչում I, հանդն։։։ (II, 36, 49)

երբեմն էլ ներքին հանդը երևան Է դալիս հարևան ւոո֊ 

֊դերի սկզբնամասում։ Դրա դասական օրինակն է թուման֊ 

լանի հայտնի բանաստեղծությունը.

Տաղով եկավ,

Ախով դրնաց Սայաթ-Նովան, 

Երգով եկավ,

Վերքով ղրնաց Սա յաթ֊նովան...

Պետը է ասել, որ որոշ տեսաբաններ չեն ընդունում ներ

դին հանդի . հասկացությանը, բանի որ այն չի կապվում 

տողավերջի հետ և այդ. պատճառով էլ ռիթմական դեր չի 

իւ աղ ո լ մ ։ Սա կայն արևե լյան֊ ավ ան դա կ ա ն ր ա ն ա ս տ I, ղծա կ ա ն 

ձևերում, ինչպես նաև բերված գրեթե բոլոր օրինակներում, 

ներքին հանդն իր հերթին անպայման նպաստում է ոտա- 

նավոըի կառսւցմանր , ուժեղացնում է ռիթմի ղդացոդոէթյու- 

նր, ընդգծելով և ավելի առանձնացնելով կիս տ տ ո դերր, եր

բեմն էլ ոտքը կամ անդամը:

Հանգին նվիրված նույն աշ/սատության մեջ Վ. Ժիրմունս- 

կին ա սանձն արն ում է ներքին հսւնդի հետևյալ երկու հիմ

նական տեսակները. ((Պետք է տարբերել մշտական ներքին 
հանդերը, որոնք կրկնվում են կոմպոզիցիոն որոշակի օրեն

քով չափական պարտադիր տեղում, և պատահական ներքին 
հանդերս, որոնէ) գա սավոբութ (ունը ոչ մի օրեն քուք չի կան

խորոշված։ Այն ժամանակ, երբ առաջին տեսակի հանգերը 

(ինչպես և. տողավերջի հանդերը) բանաստեղծական տան 

կառուցվածքի հնարանքներ են, աս/ա, այսպես կոչված, պա

տահական ներքին հանդերն ըստ էության վերաբերում են 
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երաժշտական տարրերին I։ սկղրունքորեն ոչնչով չեն տար

բերվում տողի ն երսում եղած հնչյունային կրկնաթ քունե ե- 

րՒա»23’

23 Տ1Հ ս Վ» Ժիրմունսկու նշված զըռերը, էջ 48 և 2? 1:

ւ <ճ)հ

Ելնել/ւվ այս ղասակաբղում ից, կարելի I; ասել, որ, օր/ւ- 

նակ, Բ՛ում ան յան ի «Հայրենիքիս հետ» բանաստեղծության 

տների վերջում, եղած համահնչուն րաոերր ^«'Ջսւր1|([սւ ծ հայ
րենիք, 9.[1ր1|։|ս։ ծ հայրենիք», <ր!1ղթ|ւ հայրենիք, 11րթյւ հայ

րենիք», «■ՀՈւյււ]։ հայրենիք, Լույս|1 հայրենիք», սիմ նո է* 
հայրենիք, Հրղ^ I՝ հայրենիք») մշտական ներքին հանդեր են,, 

քանի որ դրվում են սահմանված տեղերում և տան կառուց

վածքի անհրաժեշտ տարրերից մեկն են: Այնինչ նույն բա

նաստեղծության հետևյալ տողում՝ «,Աւ[արներՈէ|, սո[ե^’— 

ներուԼ, /սընջույքև\՜,րու[ արյունի», կամ «Բարձրից» բանաս- 

տեղծության' «Անչար, ան աշաո, անդորր ու անհույո» տո

ղում ներքին հանդերր ւդաւոահական բնույթ ունեն, չափա

կան դեր չեն կատարում, այլ վերաբերում են միայն բա

նաստեղծության հնչյունային կաղմությանր (էվէիոնիա):

Սակայն Վ. Ժիրմունսկու բնորոշման մեջ կա մի կողմ,, 

որի հետ չի կարելի համաձայնել։ Նա հակված է ներքին հանդ 

համարելու, ըստ էության, տողի ներսում եղած բոլոր հըն- 

չյունային կրկնությունները, փաստորեն վերացնելով ներքին 

հանդի և բանաստեղծական հնչյունաբանության (բաղաձայ

նույթ և առձայնույթ) բոլոր սահմանները։ Այդ նույնացումը,, 

սակայն, ճիշտ չէր չինի, մանավանդ, հայկական պոեղիայի 

մեջ, քանի որ կանտեսեր հանդի ռիթմ ական ղերը, առանց 

որի հանդի հասկացությունը կղրկվի իմաստից։ Եթե սովո

րական հանդր ցույց է տալիս տողի ավարտվելը, ապա ներ

քին հանդը պետք է ցույց տա կիսատողի կամ դոնե ոտքի 

ի անդամի) սահմանները։ Այդ պատճառով էլ հայերենում 

ներքին հանդ, կարելի է կոչել միայն բառերի համահնչուն 

վերջավորությունները, բայց ոչ բառերի սկղբում կամ միջ

նամասում հանդես եկող հնչյունական կրկնակները, որոնք- 

բանաստեղծական հնչյունաբանության տարրեր են միայնւ



■Այլ կերս) ասած, ամեն մի ներքին հանգ մասնակցում I; բա
նաստեղծության երաժշտական հնչեղությանը, բայց ամեն մի 

հնչյունական կրկնակ գեո. ներքին հանգ չէ։ Կորից դիմենք (Գու

ման յանի «Աարձրից» բանաստեղծության տողին. «Անչար, 

■ անաչառ, անղորր ու անհույղ»: Սառավերջի կրկնակները 

(շար-յսւո) այստեղ իրոք ներքին հանգեր են, այնինչ բառերի 
" կ դրամ չորս անգամ կրկնվող ան հնչյունախումբը հանգա
ծին դեր չի կատարում։ Այդպիսի օրինակներ կսւն նաև Ս՝ու- 

.մանյանի հետևյալ տողերում.

Ու խորհում 1.11 խորին խորհուէ տան ջանրներ ում չս,ր\Ողետ, 

Խորհում ես ղու (ն մեծ խոսրր, որ տի ասես աշխարհին... 

եմ րարի սրտի էն մեծ խոհերից, 

էն մեծ խոհերի անհուն խորերից... (է, 179, 1Տ1)

Սրանք բաղաձայնույթի' ալի տերացի ա յի (խ\, V, հ) և առ
ձայնույթի' ասոնանսի (ո) ղուգակցման օրին ակն եր են, ինչպես 

նաև Տերյանի հետևյալ տողերը' «Վարդավառի վարգերը վառ 

•Սրդող երչիղ երդվում եմ ես» խ\, Ր. Ո-ի ալիտերացիա և Ա1, ն-ի 

ասոնանս)։ Առավել ևս սխալ կլիներ ներքին հանգ համարել 

առանձին բաղաձայնների ալիտերացիան, որր չի ուղեկցվում 

'հարևան ձայնավորի կրկնությամբ («(ծիծաղախիտ Վ,անա ծո

վի», «ծմվ։ում է ծութ։ ալեծածան», «Աշնան մշուշում շշուկ ու 

2բշյ'”ն» ե այլն)։
Հենց սկդրից սլետք է ասել, որ ներքին հանդը իր տյլե- 

■վայլ տեսակներով շատ խոշոր տեգ է գրավում Ս՚ուման յան ի 

պոեղիայում, կատարում է երաժշտական, լաւի ական ե ար

. տ ահ ույտչա կ ան ամ ե ն աբ ա ղ մ սւ դ ա ն դ ե ր ե ր ։ Հ ա մ ե ն այն ղ ե պ ս 

հայ նոր գրականության մեջ հաղիվ թե որևէ այլ բտնսւս- 

տեղծ այնքան հաճախ դիմած թ՛նի տաղաչափական այդ մի

ջոցին, ինչպես Ս'ում ան յանը : Ավելին, 0'ում ան յանի գրելա

ձևում աո.հա սս։րակ նկատվում է մեծ հակում դեպի համսւ- 

■հնչուն վերջավորությամբ բտոերի և արտահայտությունների 

ղուգադրո։ մը։ Դրա շատ օրին ակն ե ր կարելի է ցույց տուշ 

նույնիսկ նրա հր ա պ ա ր տ կ ախո ս ության մեջ: Համահնչուն վեր

ջավորությամբ բառերի ղուգորդմամբ Ս՚ուման յանը սովորա- 
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բար ավելի պատկերավոր, դիպուկ հ հիշելի է դարձնում ար- 

տահայւովող միտքը: Ահա մի քանի օրինակ Բ՛ումսմւյան ի- 

հոդվածներից. «Ինչ որ լավ բան է լինելու, լինելու I: ս|ւրու|. 
իսկ սրու| — երբե'ք» (IV, 105), «Մենք ջատ ենք բարացել 

չկա մ ութ յան ու չարակամության մեջ» (IV, 225), «Պետք է 

կանցնի հավիտյան ու անլռելի պատմի աշխարհին հայի 

տանջանքն ու տենչանքը» (IV, 158), «Մի հոյակապ սիրա
հար է, բռնւէած ու բռնկած սիրո հրդեհով», «մնում է արի ու 
թարի, անչար ու անաչառ» ւ|եհ ու ւ|սեմ» (IV, 257): «Չարիք
ն ե ր ի ու կարիքների աշխարհ» (IV, 383, VI, 107), «Խեղղել 
ու կեղտոտել իրենց սիրառատ ու մրաոատ ղրկի մեջ» (IV,. 
120), «Ամեն մեկի բույրն ու հրապույրը» (VI, 153), «Հին 
ժամանակների հուշերի ու մշուշների մեջ» (VI, 378) և այլն?

Իհարկե, չի կարելի ասել, թե այսպիսի զուգորդումներ- 

թ՛ումանյանր կատարում էր հատուկ ծրագրված եղանակով? 

Դրանք նրա գրչի ս,ակից զուրս են եկել տարերայնորեն,, 

«սովորության համաձայն», որը մշակվել էր երկարատե բա

նաստեղծական աշխատանքի ազդեցությամբ: Իսկ չափածո

յում, շատ հաճախ դիմելով այղ միջոցին, թ՛ումանյանր որո

նում էր իրենց նշանակությամբ և հնչակաղմով նման բառերխ 

իմաստալից ղուդաղրման ուղիները: Այս առում ով հետաքրքիր

է մի երկու փաստ թ՛ուման յանի ստեղծագործական լաբո

րատորիայից: «Հին կռիվը» պոեմի սևադիր հատվածներից- 

մեկում (դրված, հավանաբար, 1902 թ.), նկարագրելով /ստ
վար գիշերը իբրև ժողովրդի դարավոր տառապանքների- 

խորհրդանիշ, —

Ա՜խ, այն ՛փշերը — ‘սբ՚ մեր անսահման 

Տխրության պես խոր, ահալի սւ "հ, 

եվ մեր հին մեծ-մեծ դարդերի նման 

Սարերը կանդն ած իրարու ետև: 

Իրարու ետև կանգնած դարերով,—

թ՛ումանյանն այնուհետև դրել է երկու համահնչուն բաոերր 

որոնք բնորոշում են հայրենիքի աղետալի վիճակը' «զարկ-
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l[lUO, (|ր1|ւ|սյծ»2Հ՚ 0 ա տ դիպուկ և հագայ ղ տն վա ծ այդ մ ակ դքւր֊ 

ները '‘Հին կռվւրւմ» (գոնե ‘Ուղ հասած մասերում) այն մա֊ 

մ ան ա!լ չօդտսւգործվեդին։ Տաչդ Օ՚ուման (անն ամուր կերպով 

պահեր դրանք հիշողության մեհ և շաւո Աւարին եր հետո օզ- 

տագործեդ «Հայրենիքիս հետ» բանաստեղծության աոաջին 

տան վերջում՝ «Զարկված հայրենիք, Զ՛րկված հայրենիք»։

«Թաղավորն ու չարչին» բալլադի սևագրությունների մեջ- 

ևս հանդիպում ենք իմաստով ու հնչյունական կազմով նման 

բառերի հանդիպադրման օրինակների: «Ահու|-մ'ւսհու[, firni[— 

ԱՐՈէ[», — հթնլ է Թումանյանն այդտեղ-5։ Այդ բառերով, ան

շուշտ, նա ուղում էր արտահայտել Ջուղայի դաղթի արհտ~ 

'1/' Րըն ե րը, թեև բուն ստեղծադործության վերջնական տեքստի 

մեջ դրանք չմտան:

* * *

և նլ Ղ^Ր է կատարում ներքին հանդը Թուման յանի պոե

զիա յամ։

Ամեն իր առաջ, ներքին հանգը բոլոր դեպքերում մեծադ֊ 

նում է ոտանավորի եՐաժշտակւսնությունթ, իոկ շատ հաճախ- 
էլ հենր ղու է նրա հիմնական դերը: Տողակիսում կամ լղար֊ 

ւլապես բառերի վերջում կրկնվոլլ նման հնչյունները ստեղ

ծում են երամշտակ ան հատուկ ներդաշնակության տպավո֊ 

լրություն: Այդ իրողությունն առանձին րայտունութ յամբ երե- 

վան է դալիս Թուման յանի մի շարք քառյակներում: Օրին ակ֊

Ոարձր I, հրեայ աչիրարհրն հայւպ ու Մսաիսր երկնսւդետ, 
եմ [սոր հու^ե էն րսւրձռւն^^ւն իասր է րացն/ Նրրա հետ — 

Անհաս բանից, /ւս/^բանից, երր չբկան էլ դեռ չբկար, 
Մինչև ւ|ա|սնանն անէ|աի1նանի րնրնում է գարե դար: (I, 2ե4)

Այս քառյակի ամեն տողի ներսում հանդես է դալիս մեկ 

կամ երկու զույգ ներքին հանդ: Միասին վերրրած, դրանք 

շաւո են մեծարնում համանման հնչյունների տեսակարար 

^2ՒՈԸ քառյակում, քանի որ տողավերջի սովորական հան
գերիդ բադի այստեղ կա ևս չորս զույգ հանգ՝ մի քանի

24 ԳԱԹ, Ւում ան յան ի ֆոնղ, № 100 ա։

25 Նույն աեղում, 3* 791

24-85G
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տասնյակ կրկնվոդ հնչյուններով: Չափի և ներքին հանգերէր 

՛նույն համակարգը կրկնվում I; նան հետնյալ քառյակում.

Ով անճսա Սին^ որ ամեն\մւ միացնում հո մի կյանրում, 

Ամնն կյանք ում ու. 1,րա\րռՀ1 անունս, անկեդ րորրորոլմ,— 

Ողջ ագատ են ու Հարազատ Լս աշխարհրում ձեզանով, 
Ողջր ^ո մեթ անմահք անւխսթ Ոեղ են երղում Ոո ձենով... (I, 214) 

ներքին հանգի մյուս սյկնառու նշանակությունն այն է, 

որ հաճախ այն հենվում է հնչյունական կազմուէ ն՛քան, բայ», 
իրենց նշանակությամբ խիստ տարբեր, նույնիսկ հակադիր 

բառերի վրա և գրա շնորհիվ էլ շատ ցայտուն է դարձնում 

միտքը: Այդպես է կառուցված ((Տաղուէ եկավ...)) բանաս

տեղծությունը, ուր տողասկղբէ: հանդեր կազմող բառերն րն ֊ 

ս՛րբված են իմաստէ: հակադրության սկզբունքով (տաղով-  
ախով, երցու)—վերքով, սիրով — սրով—սիրով): Ահա այղպի֊ 
սէ: օրինակներ Չ՛ում ան յանէ: այլ գործերից. «Սերը դարձել 

սուր ու ջուրը — արին)) (((Հառաչանք))), «Ես կը վառվեմ, հուր 

կը դառնամ, Եւ: կը հալվեմ, ջուր կը դաոնամ)) («Անուշ))), 

«Ետևը սուր, առաջը ջուր)) («թ՚ադավորն ու չարչին»),

Ցավր անտակ ծովի պես, 

Ս I* Ր1՛' 111 ^ ^ տԳ 11 ո ‘/Ւ “I ^ ս 1 
Ծովի միջին ու սովի

Անրախւո Սայա /1 -Նովի պԼս: (1, 334)

Վերջին օրին ակր շատ ցայտուն է Չ՛աման յանէւ պոեգիայէ: 

հնչյուն ական հարստության ուսումով: Այսւոեղ կիրառված է 

այնպիսի մ է: հազվադեպ հն արանք, որ կտրելէ: Է անվանել 

կրկնակի ներքին հանց: Աոաջին և երկրորդ աոգերում հան֊ 

գավորվում են ոչ միայն «ծովի» I: «սովի» բաոերր, այլև 

«անտակ» և «անհագ» մակդիրներն էլ շատ ուժեղ ներքին 

հանգ են կաղմում։ Եթե սրան ավելացնենք այն, որ աոաջին 

տողում հնչյունական րնգհանրությամբ տոնչվում են «ցավը» 

և «ծովի» բառերը (ց֊ծ, ւ|-1|), երկրորդում' «սերը» և «սովի» 
բառերը (ս-ս), երրորդում նորից կրկնվում է «ծաէի-սովի» 

ներքին հանղը, չորրորդում ներքին հանդ, են կադմում «ան֊ 

բա/ստ» և «Սայաթ» բաոերր և, վերջապես, առաջին, երկրորդ 
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>1Լ ւ”!'l"T'1 տողերի վերջում կրկն վում է միևնույն բառը (պես),. 

իսկ նրան նախորդող բառերը ներքին հանդ են ստեղծում (ծո

վի—սովի — նովի), ապա պարդ կլինի, թե, հիրավի, ինչքան 

((թ<վ՚լևցուն» է 111 i'l ‘/^քւ՚/՚կ քառյակը ներքին հան դերով, 

^նչյունական կրկնակներով, հակադիր իմաստների հանդի֊ 

սլադրումներով։ -Պապակի բոլոր րառերր (բարի երրորդ տո

ղի «միջին» բառից) մասնակցում են նրա հնչյունական ձևա

վոր մանր։

Սակայն, կարելի է անվերապահորեն ասել, որ հիմնա

կանը, առավել բնորոշը P՝ ում ան յանի կիրառած ներքին հան

դերի համար ոչ թե նշված հնչյունական-իմասւոային իռւնկ֊ 

֊ բիտներն են, այլ if ի ուրիշ բան։ P ում ան յան ր ներքին հանդը 

Վարպետորեն ծ առայեցնում Լ, ամենից առաջ, երևույթի կամ 

qnrdnqnip յան պատկերման իւնցրին, նրա օդն ութ յամբ հաս

նելով Առարկայի և պատկերման միջոցների աոավել մեր- 

ձե ց մա ն, անթերի ն ե ր q ա շ ն ա կ ո ւ թ յ ա ն:
նախօրոք ասենք, որ եթե հնչյունական հարստության 

կամ իմաստս։ լին հակադրության նպատակով ստեղծված ներ

քին հանդերը Գուման յանի պոեդիայում սովորաբար մնում են 

միևնույն տողի կաղմում, ապա դործողության այլևայլ կող

մերի պատկերմանր ծառայող ներքին հանդերը մեծ մասամբ 

լինում են հատածի տեղում 11 տողը ր ամ ան ում են երկու հա

վասար մասի, որն արտահայտվում է նաև դրության համա- 

պատասիւսւն եղանակով։ ներքին հանդը ռիթմական ինքնու

րույնություն է տալիս կիւ/առւողին, վերածում է այն առան

ձին միավորի։ Գրա շնորհիվ մեծ անում I; ր ան ա ոտ եղծ ակ ան 

տողերի քանակը, իսկ նկարադրությունը կարծեք ծավալվում 

է խորությամր ու լայնքով։ Վերցնենք «Սյվաղովսկու նկարի 

առջև» բանաստեղծության առաջին տունը՛

Ելած՝ օվկիանի անզուսպ ա էի րներ, 

Ատնրր հորձանքով զարկելով ղեպ վ^^» 

Լեռնանում Լին, զո ռայով ա հեղ, 

Եվ ‘Ղ՚ՐՐիկն ուժզին շռնչում Լր այնտեղ 

Անեզր ու անվերջ 

Տարածության մեջ։
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ծերքին հան ղի պատճառով (1Ա ն ։| 1< րչ-II 1< յ ) տան հինղե֊ 

քորդ տողք [՛ամանվել I; երկու 5֊վանկանի մ ու ո եր ի ե տունն 

էլ ստացել է 6 ֊տողան ի կառուցված ո, հանգավորման ՅՁեհքՇ 

սխեմայով: Սակայն գա սաղերի քանակի սոսկ մեխանիկա֊ 

կան ավելացում չէ: Դրա շնորհիվ տան ե ղրսււի ակի չ մտոք 

կարծես ձգվում է, տարածվում այնպես, ինչպես այղտեղ 

նկարագրվող օվկիանոսի անսահման տարածությունները։ 

հույն կառուցվածքն ունի նաև երկրորդ տունը.

((‘1անզնԼցհ լ։)), ղոշեց Հ^Ր^Ւնք' ձհորին 

հա խար դ ծերունին հուզված տարեր րին, 

Եվ 1ուռք հրնա զանրք հանճարի ձայնին, 

Մութ ալի րներր, ւիո/1որկի մամին, 

հրտավի վըրա 

հանզնած են ահա: (/, 107)

Այստեղ էլ ներքին հանգի օգնությամբ կիսասւողերի [՛ա

մանված վերջավորությունը հնչում է հատու և կտրուկ, որին 

նպաստում է վերջին երկու տողերի կտրճությունը։ Այղ. կարճ 

տողերը, նախընթաց տողերից ունեցած սուր տարբեըու֊ 

թյամբ, կարծես նպաստում են ստեղծելու վիթխարի տարեր

քի սանձահարման, քարացման, ամեն մի շաըմման դագա֊ 

րելու տպավորություն, որի մասին խոսվում է այստեղ։

Իհարկե, տաղաչավւսւկան ձևերի իմաստի ամեն մի այլ 

մեկնաբանության նման, այս բացատրությունն էլ կարող է 

թվալ սուբյեկտիվ, բայց անվիճելի է, որ տների վերջում 

կարճ տողերի առկայությունը գաըմանալի որեն ներդաշնա

կում է սլատկերվող երևույթին' և' առաջի՛է։՛ I։ երկրորդ տը- 

նեըում։ Սխալ կլիներ կարծել, թե այսպիսի դեպքերում բա

նաստեղծը նախօրոք ծրագրում է տողերը ր ամ ան ե լ նշված 

արտահայտչական տպավորությանը հասնելու, համար։ թստ 

երևույթին, այղ. հնարանքը երևան է գալիս տարերայնորեն, 

ոիթմի սուր և անթերի ղգացո գութ յան շնորհիվ ։

Ս'ում ան յանի շատ ուրիշ գործերում ևս ներքին հանգի 

պատճառով երկար "’Ողի բամսմ։ ումը երկու կարճ տողերի' 

արտահայտչական կարևոր ղեր է խաղում, համապատասխա

նում է նկարտղրվոգ ղոըծ ոգ ության տե մպին, ընթացքին, տ- 
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յլարկաէի րնուլթին։ Սրողէս, սովորական կառուցվածքի դեպ֊ 

..քաւ) (‘Հայոց լե ռն երում» ր տն տ ստեղծությունը կունենար 10- 
վանկանի -1 ռադերից րաղկացած աներ։ Աայց ներքին հան
գերի միջոցով րանասաեղծր րոլոր տների 2-րդ և 4-րդ սա֊ 
Ղ^ՍԸ ր ւ“4 անել Լ երկու և֊վանկանի կիսատողերի։ Դրա հե

տևանքով տալերի քանակր տներում հասնում է 1Ս'01կ ընդ
հանուր ին տ ոն ացի ան դւսոն ում է ավելի ձգվող, դանդաղ, հան

դիսավոր, որն ասեք համապա տ ա սիաւնում 1; ր ան սւ ռ տ եդծ ու֊ 

թյան մեջ նկարագրվող քարավանի րնթացքին.

Մեր ճամփեն խավար, մեր ճամփեն 'վ՚լեր, 

11ւ մենք անհատնում 

էն անլույս մրանում 

ևրկա՜ր դարերով դրնում են ր ռես/ վեր 

Հա յոյլ լեոներում, 

Դրմար լեոներում: (I, 144)

հ թ ե /իորձենք որոջ րաոերի ւիաիոիւման և ներքին հան- 

Պ^րի վերացման ճանապարհով վերականգնել 1 Օ֊վանկանի 
տողերի սովորտկան կառուցվածքը, ապա կնկատենք, որ 

ղդալիորեն փոխվում Լ րանաստեդծութ յան ամրողջ տեմպը, 

երանգը, ինչ-որ լափով խախտվում է գործողության և ռիթմի 

էլա սակ ան ն երղաջն տկութ լունր.

Մեր ճամփեն խավար, մեր ճամփեն զ/ւջեր, 

Ու մ են ր ան^ափանր էն անլույս մր[1նոէմ 
երկար պարերով պրնում են ր Ա^պ վեր 

Դրմար, տատասկոտ հայոր լեոներում:

Այստեղ ռիթմն դգալի չափով այլ I;, թեև վանկերի ընդ֊ 
հանուր թիվր չի ‘/'"/"'Ս'!1

Ներքին հանգի նույն ռիթմ ական գերը տարրեր ձևերով 

հանդես I; դալիս նաև 0'ումանյանի այլ գործերում («Վայր֊ 

էջը»/ ' Սիրիուսի հրաժեշտը», ((Հին օրհնություն», ((Ժամա

նակն անվերջ...» և այլն)։ Հատկապես հաճւսխ կ դիմում րւււ֊ 

նաստեդծր տողերի ր ած ան մ ան միջոցին, երր թվարկում Լ 

մի շարք երևույթներ կամ գործողություններ։ Ս.յդ գեպքում 

տ ուլերի և կիւաւսադերի վերջում, այսինքն հանգերի մեջ
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գերակշռում են բայական ձևերը, որոնք, բնականաբար, ու

ժեղացնում են գործողության տպավորությունը: Տողերի րա~ 

նակ[ւ մեծարումը և րայական ձևերի առատությունը նպաս֊ 

տում են բանաստեղծական պատկեր/։ ծավալմանը, նրա, 

այսւղես ասած, « մ անըամ ասն ում ին ».

Կանաչ, ‘է/1 P 1սա թ /' ընկուզենու տակ,

հր են զ հասակի կար զով, 

Մ ի ա ti ի ն ր ա զ մա ծ, 

Ու շւ՚ջան կազմած, 

քեֆ Լին անում

ծ արզ ա տակ

Եվ ուրախանում

Մեր հրսկա ւզաւզերն ու մեր հայրերը՝

Գյուղի տերերը։ (I, 15)

((Հին օրհնությունը» աոաջին անդամ ւոպադրվել I; 1894 թ.ր 
Ահա և մի օրինակ էլ տասնամյակներ անց 1922 թ. գրած 
«Սիրի'“-“ի հրաժեշտից», որը Աումանյանի ‘Լերջին ավար

տուն գեղարվեստական գործն է.

ժիրիո' ւս, երկնից Ա՚թեղ դոհար, 

Որ խաղում ես, 

Փաղփաղում ես 

ճերմակ ու րիլ լույսով րո վառ 

Ու զարդարում, 

2րվարփ վառում

Մեր ոիյերվան Հավաար մաււ... (I, 13Տ)

Հետևելով Ա'ում ան յանի ստեղծագործական դաըգացմա- 

նը, մենը նկատում ենք, թե ինչպես <1 ամ ան ակի ընթացըոււե 

կատարելագործվում է նաև ներքին հանգի կիրառման վար֊ 

պետությունը։ Այս առումով հետաքրքիր են «Լոռեցի Սարոյի» 

երեք տարբերակները։ Առաջին տարբերակում (1889) ներ
քին հանգի միջոցով բաժտնվող տողեր առհասարակ չկան, 

երկրորդում (1896) կա արդեն 23 կիսատող։ Սայց դրանցից 
11֊ը կենտ կիռատողեր են և, հետևաբար, ներքին հանգի 

հետ չեն առնչվում, օրինակ.

Արևը սարի ետևն է մտնում, 

Ցերեկը հատնում։
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՛Նամ'

Ի էէ Ւ^ԱՂ* քսո^ոո, մոայլ ու անեղ 

1'աղմում Լ այնտեղ: (II > ՅՕՏ— -109)

Մնագած վեր '/"Ա'/ կիսատոգերիը երկուսն էլ l,l’шl, ^^տ 
չեն հանգավորվում, այլ հան գերով կապված են հարևան 

լ 1յՒ'/ 1/1 ո Ղ ^ I111 ^ ^ տ •

Ինչպես [հոների տեր ու Էհսղավոր,— 

նոր օրր ցաքիս»— 

Իրան Ահավոր 

ևրսւմիչտներւսԼ ողջույն Լ տալ/աւ (1/, ՅՕՏ)

թն գհան ուր աոմամբ, այո տարբերակում կիսատողերը 

պատահական բնույթ ունեն, կապես չեն առնչվում բովան- 

գ ակու թյա ն հե տ ։

Իսկ պոեմի վերջին տարբերակում (1903) թեև կա բնգա֊ 
մ ենր 15 կիււատոգ, բայ!) ՛Աւանը էականորեն նպաստում են 
բով ան գ ակ ութ յան ո ւ<1 ե գա գ մ ան ր: Կ իստ ուռգ ե ր ր հիմնակա

նում հանգես են գալիս պոեմի սկգբում, ուր ներքին հանգը 

մեծ չափով ընդգծում է Գև֊թեգի անլռելի շառաչի նմանա

ձայնությունը («Ու գոռում գիմ-դիմ. — Վա շ-վի շշ> վա 2~ 
ՎՒ'22»> «Ու կրրկնում գիծ ֊գիծ ■ — Վա շ֊վի շշ> վա 2~'ԼՒ շշ՛”») 
և մեկ էլ պոեմի վերջին մասում' հոգեբանական թեմայի 

գարգագմտն ամենալարւ/ած պահին, երբ Սաբոյի սարսա- 

ւիահար մսւա պա տ ր անբն երի նկարագրությունը թելտգրոււ) է 

կտրատված, բաբախուն, անհանգիստ ռիթմ.

Ուղում է վերև մրուի// տա մեկ էլ 

Ու սիրտ չի անում։

Ականջ ( դրնում...

...Գալիս են կարկին [^ե[)ևէ կա մտրուկ, 

Դրոտն ետևից փրսփրսում ծածուկ.

— Էստեղ կ նա, 

— Հա՞, հսՀ, հսՀ հա , 

— Տե ս֊տե ս, տե'ս ֊ տ!Հս• 

նորից կսպ/Հս, 

Մ Լ՛,ո I՛ հ 111Իա ” *
— ՀսՀ. հա', հսՀ, հա'... (II է 17)
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Բ՛ում ան յան ի պոեմներից ներքին հանգի միջոցով առա

ջացող կիսատողեր ամենից շատ կան ((Պոետն ու Մ ուստ֊ 

/ում» և «Ս առունցի Դավթում», որոնցից ամեն մեկն ունի 

մոտ 50 ֊ ական կիւ/ատողեր: Աոաջին պոեմում ղա կապված 

է առօրյա֊խոսակցական [եղվի տարրերի ակնհայտ գերա

կշռության և ստեղծագործության երգիծական բնույթի հետ։ 

Ներքին հանգերի առատությունը, երկար ու կարճ տողերի 

ղուգակցումներր ուժեղացնում են ոճի կենդանությունը, խա

ղացկունությունը: Նսկ «Ա ասունցի Դավթամ» այդ երևույ

թը սովորաբար առնչվում է գործողություն պատկերող բա

յական ձևերի առատության հետ («էս լուսր րրոնած Վեր

կացավ գընաց», ((Աասր/ւն ավերեմ, Հեղեղեմ, բերեմ», ((Գուցե 

թե դըթա, Մեղ սըրի չրտա», «էս որ իմացավ, Գավիթ մեղ

մացավ», և այլն), կամ էլ թվարկումների հետ (օրինակ' 

մի քանի անգամ կրկնվող անունները. ((Բաղին, Կողրաղին, 

Ս յուղին, Բ արխ աղին» ):

ներքին հան ղերով կիսվող տողերը, հաճախակի ան ցում֊ 

ները երկար տողերից կարճերին և կամ ընդհակաոակր տ֊ 

վելի Բնորոշ են Բ՛ում ան յան ի մի շարք բալլադներին: Բավա

կան է բերել մի քանի թվեր։ «Անբախտ վաճառականներ» 

բալլադում 146 տողերից 26-ը 4-վանկանի կիսատողեր են,. 

«Անիծած հարսի» մեջ' 71-ից 50-ը, «Պողոււ֊Պ ե տ րո ս ում»''

80-ից ավելի քան 30-ը, «Գառնիկ ախպեր» չափածո հեքիա
թում' 218֊ից 46֊ը։ «Չարի վերջում» 147 տողից (նկատի ու
նենք միայն չափածո տողերը) մոտ կեսը (70 տող) 5 կամ 
4-վանկանի կիսատողեր են, «Անբուն կկուն» անավարտ 

ստեղծագործության մեջ շուրջ 500 տողից կիսաւոողեր են 

130-ը, «Հսկան» բալլադում' 200֊ից 24, «Արտուտի երգում»' 
ՏՕ՜/’!! ^^> «Մոծակն ու մրջյունը» ւսռակում 99 տողից 25 և, 
լԼեՐ!ա^1^ ս ’ «Մի կ աթիլ մեղրում»' 168-ից 35 տող: Չենք 

բերաւ! տվյալներ մյուս բալլադների ւէեր աբեր յա լ, ուր կի- 

սատողերի քանւսկը համեմատաբար ավելի ւիոքր է։

Ին չո՞ւէ բացատրել ներքին հանգերի և կիսատոդերի այս 

մեծ քանակը: Պատճառները, ինչպես կտեսնենք, շատ բագ- 

մագան են, բայց ի վերջո հանգա.։! են մեկ հիմն ական նպսւ- 
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տակի. գեդա քվե u տսւկւսն այդ ^իջո!)1’ Բ՛ուման յանի գրչի տակ 

ծտոայամ I; բանաստեղծական պատկերման բնականության, 
1յենղանության, գործողության ււիթմի հարազատ ւ|երարտա- 
զրության խնզրին: Բալլադների մեջ կերպարների բացառիկ 
կոնկրետությունր, մարդկային անհատականության չափա- 

դանց շոշափ ելի դրսհորումներր, խոսքի տիպականացումը 

և այլն, — պահ ան Հում կին նան տաղաչափական ձևերի մեծ 

ճկուն ութ (ուն, բտդմտդանություն, ամեն անդամ մի նոր իս֊ 

տոնացիայով իւոսելո։ ունակության։ Չափերի փոփոիւու- 

,թյաննե որ, ներքին հանդերի օգնությամբ տալերի րամանա֊ 

մր հնարավորության I; տալիս բանաստեղծին «մանևրելու», 
ամեն անդամ բովանդակության և չափի միջև համապա֊ 

սւասիւ ան ություն ստեղծելու չափի փոփոի/աթյամբ իմաս֊ 

տափն նորանոր երանգներ արտահայտելու համար։ Ամենից 

կարևորն այստեղ այն է, որ Բ'ում ան յան ի բալլադներ!։ ար

տակարգ կերպով հագեցած են գործողությամբ, շարժումով, 

դրամատիկական վիճակներով, որոնց տաղաչափական հա

մարժեք ձևեր գտնելուն դգալի չափով նպաստում Է նաև ներ

քին հանդր։

Երկար ու կարճ տողերի հաջորդականությամբ դրված 

ոտանավորը նորություն չկ։ Եվրոպական և ռուս գրականու

թյան մեջ XVII — XVIII դարերից սկսած լայնորեն տարած
վեց, այսսլես կոչված, «աղատ ոտանավորի» այն տեսակը, 

որի մեջ ղուդ ակ գվում են տարրեր երկարության տողեր՛-'; 

Ռուսական պոեդիայում, օրինակ, աղատ ոտանավորի (ВОЛЬ

НЫЙ СТИл) տողերում վանկերի քանակը կարոդ է տատան֊ 

՛Սա 1'1'!) 'ԴԽ^ 15, ավելի հաճախ' 2֊ից մինչև 13։ Այդ ո֊ 
տտնավորն ամենից շատ դործ է ածվել չափածո դրամանե

րում և առակներում, թեև եղել են նաև քնարերգության ու 

պոեմի մեջ կիրառելու, փորձեր։

26 И տտնավորի այս տեսակ), պետր Է տարրեր/ц տաղաչափական այն 
Հատուկ համակարգից, որր նույնպես կոչվում է ազատ ոտանավոր ՀհԸՈՏ 
НЬге< свободный СТИХ^ և ունի կառուցման րոլորովին այլ սկզբունքներ։
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Բնչրմվ է պայմանավորված աղատ ոտանավորի սերտ՛ 

կապը դրամա տուր ղի այի և առակաղրության հետ։ Չափածո 

դրաման, որի մեջ ոտանավորը, բնականաբար, հերոսների 

իւոսրի վերարտադրություն է, դիմում էր տաղաչափ ական 

այդ ձևին (հիշենք Գրիբոյեդովի «Խելքից պատուհասը», 

Լերմոնտովի «Դիմակահանգեսը») ույն պատճառով, որ դա 

հնարավորություն էր տալիս անմիջականորեն արտացոլելու 

հերոսն երի խոսքի, տրամադրությունն երի և վիճակների բո

լոր անցումները։ Առակաղրությունը օցտվում է աղատ ոտա

նավորից այն պատճառով, որ վերջինիս խաղացկուն բնույթը 

լավ է համապատասխանում առակի ոճին' նրա արտաքուստ 

պարղամիտ, բայց ըստ էության խորամ անկ֊հ 1ւ ղնական պատ

մելաձևին, ճշմարտության բացահայտման այլաբանական ե

ղանակին։ Աղաս։ ոտանավորն այնքան սերտորեն կապվեց ա֊ 

ռակի հետ, որ հաճախ կոչվում էր նաև ((առակի ոտանավոր» 

(басенный стих):
Ոտանավորի այս տեսակը հայ պոեղիայի մեջ թափան֊ 

ցեց նույնպես առակի միջոցով։ Նրա առանձին օրինակների 

կարելի է հանդիպել 1ս. Արով յան ի «Պարապ վախտի խաղա

լիք» գրքում։ Այղ ձևին Աբռվյանն անշուշտ դիմում էր առա֊ 

կաղրութ >ան մեջ իր անմիջական ուսուցիչների Լա ֆոն տենխ 

I՛. Սռիլովի ոտանավորի աղդևցության տակ։ ճիշտ է, հիմ

նական չափից կատարած շեղումները Արով յանի մոտ շատ 

քիչ են /■ ալս իմաստով չեն կարող համեմատվել, ասենք, 

Նռի լռվի առակների տաղաչափական ձևի հետ, ուր հաճախ 

ամեն մի նոր տող մ ի ամ ամ ան ակ և նոր մի չափ է ներկա- 

(ացնում։ Բավական է ասել, որ Աբովյանի առակների ավելի 

քան 2600 տողերում, որոնք դրեթե անխտիր դրված են 10֊ 
վանկանի չափով, կարճ տողերը մեկ տոկոսից չեն անցնում 

(ընդամենը 28)։ Այդ 28 տողերի մեծ մասը (18) 5-վանկանթ 
կիսատ ողեր են, մի քանիօն էլ ունեն 3, 4 կամ 6,7,8 վանկ։ 
Սակայն Աբռվյանն ինչ֊որ չափով արդեն մտան ան շամ էր ա

ռակի տաղաչափական ձևի այն ուղին, որը հետագայում ա

վելի տարածվեց։ Բավական հաճախ է գործածում այղ ձևը 

Ա. Աղայանն իր առակներում և մանկական բանաստեղծս։֊ 
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թյուններում։ Հետագայում այն տիրապետող գարձավ Ավ. Ե- 

ռահակյանի , Ս.. եւնկոյանի առակներում, ինչպես նաև մա

ման ակակիգ հայ առակագրության մեջ (օրինակ' Հ. հի բաղի 

առակները)։ Կիսատողերի կիրառությունը/, սակայն, չի սահ

ման ափ ակվռւմ միայն առակի մանրով, թափանցում է նաև 

քնարերգության ու պոեմների մեջ: Այգ հնարանքը։ շատ է 

կիրու/ւում Հ. Հւսկորյանր բագմաթիվ րան ա и տեղծ ություննե- 

րամ I: մանաՀանգ պո ևմներում («Սոլ։ առավոտ», «Կարմիր 

ս4փ բներ», «Հավասարություն», « Աստվածն ևրր իւոսեցին»թ 

ևրա 'նաի։աոիբած ձեր մեծ մասամբ կենտ հիս ատողն է, որն 

առանձին հանգես I; գալիս լբրվ տողերի շրջապատում:

Բ՝ ում ան յան ի մի շարք երկերում հ հաակապես բալլադ

ներում կիրառված երկար և կարճ տողերի հաջ/ւրգման հնա

բան քբ XIX—XX գաբերում հայ պոեգիայի մեջ մտած այգ 

տաղաչափական նորության առավել նշանակալից գրսեո- 

րումներիյյ /;։

նախքան կոնկրետ օրինակներին անցնելը։, նշենք նաև 

հայկական աղատ սա լսնա՛վորի մ՛ի կարևոր առանձնահ ատ- 

կա թյուն: Երկար և կարճ տալերի գուգորգմամր գրված մեր 

բան աստեղծ ությ։։ւնն.երն իբենց կառուցվածքով շուտ են 

տարբերվում, օրինակ, ռուսական առակների ոտանավորից։ 

՛Վերջինիս մեջ ռիթմի միավոր Է գա սնում բանաաոեգծական 

'""բր (յամբ, քոբեյ կամ մի այլ առք), ոբր պարբերաբար 

կրկնվում I; ամբողջ բանաստեղծության մեջ։ Բայց քանի որ 
ոտքերի քանակը խիստ տատանվում Է (մեկից մինչև վեց 

և ն ույն ի и կ յոթ), այգ պատճառով կլ վանկերի թիվը տար

բեր տալերում շատ անհավասար է, թեև տողերն ի վերքս 

ռիթմիկ են։ Վերցնենք մի քանի տող Կռիլովից.

Но кстати ли Орлу принять совет из порки, 
И от Крота. А где же похвала, 

Что у Орла
Глаза так зорки?

И что за стать Кротам мешаться сметь в дела 
Царь-птицы!
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Վանկերի րանակն այս տողերոււէ բոլորովին Հավասար 

չէ (այն տատանվում է երերիր մինչև տասներեք):

Հայկական պոեզիայում, նրա տաղաչափության գերա

զանցապես վանկային բնույթի պատճառով, վանկերի քա

նակի այդպիսի սուր տատանումներ չեն չինում: հարճ տողք

մ եղանում սււվորաբար լրիվ տողի կեսն է, որն առաջանում 

է ներքին հանդի շնորհիվ և կամ հանդես է դալիս առանձին։ 

Այսպես, 10 ֊վանկանի ոտանավորում տողը բաժանվում է 

երկու հավասար' 5-վանկանի մ ասերի, իսկ 8-վանկանի ոտտ֊ 
նավորում' քառավանկ կիսատողերի. դրանց օրինակներին 

մենք արդեն հանդիպել ենք։ ճնշող մեծամասնությամբ այդ֊ 

պ^Վ՚ն են նաև Գուման յանի պոեզիայում հանդես եկող կի- 

սատողերը։ Դրանք լրիվ տողի բաժանումից առաջացած մ 

կամ 5֊վանկսւնի փոքր տողեր են, որոնց միացումից հարող 
I; վերականդնվել տվյալ երկի հիմնական տաղաչափական 

ձեր 8 կամ 10-վանկանի տողը։
Բ՛ում ան յանի մոտ ներքին հանդերն ամենից շատ երևան 

են դալիս այն ժամանակ, երբ դործողություն նկարսւզրելիւէ 

կուտակվում են բայական ձևերը: Կիսատողերի հնարանքը 

թույլ է տալիս առանձնացնելու ամեն մի արարքի կաւ! դեպքի

հիշատակությունը, ընդդծելու նրա իմւսստն ու նշանակու

թյունը։ Դեռ վաղ շրջանում դրած «Անբախտ վաճառական

ներ)) բալլադում շատ ցայտուն I; արտահայտվեչ ներքին 

հանդի այդ դերը։ Ամոթահար եղած Չղջիկը տագնապով 

միտք է. անում' «Ո՞ր ջուրն ընկնեմ, ու՞մ մոտ դրնսւմ...»։ 

Սրան հաջորդող' Չղջիկի արարքների նկ արա զրութ (ան մեջ 

շատ են բայական ձևերը, որոնք իրար հետ հանդեր են 

կազմում, մի տեսակ մանրամասնուէ!1 են նկ արա զրութ (ունր 

և մեծ մասամբ առանձնանալ! կիսատողերի մեջ.

Շատ միտք) արավ,

Դևս դևն թրուով,

!1նշ որ ուներ տանր, հազին, 

Ողջ հա վարեց, տրվավ /զարարին ք 

Ղիփ մերկացավ, 

Կ չըպըրէավ:
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հայն հն արանցն ( կիրաոված ճայի սւրարրներր նկարա֊ 

^Ա^ՂՒլ12 Նրա հուսակտուր դե ղերումն երն ու. սրոնումներր 

զարմանալիորեն ներդաշն ակում են իք1111/1 ^ աջորդող կարճ 

տողերին, որոնցից ամեն ^ եկր մի նոր ղործողություն է 

ցուցադրում»

ճայն էլ ծովում 

ճրշում, ծրվում, 

Հուրն £ մրտնում, 

Դո ւր ս Լ ոք րր ծնում. 

Թևին տայիս, 

Մ ան է ւք 111 լ ի ււ, 

Մե մի ւլուցե րաիւտր րանի, 

Կորուստն էլ Լա ջրրից Հանի։ (I, 271)

Բայական ձևերի առատության շնորհիվ տողերի կտրատ

ման հանդիպում ենր նան ((Անիծած հարսը» («Հոպոպ դա֊ 

ռավ, Երդկից թռավ, Ու վերացավ, Վեր հեռացավ»), «Պողոս֊ 

Պետրոս» («Ու թևեր առան, Ո'ռչուններ դաստն»), «Գառնիկ 

ախպեր», «Հսկան» և այլ երկերում: «Հսկան» բալլադի հե

տևյալ հատվածում ամեն մի կիսատող փաստորեն մեկական 

բաղադրյալ սւոորոդյալ է.

Ձի են րրշում, 

Մոտ /(ն (լալի, 

Մուր են ր աջում, 

Հարայ տա լի, 

նետեր ձրւլում 

Ու ծակծրկում... (I, 317 — 318)

Կարճ տողերի շնորհիվ ընդգծվում է նշված արարքների 

իմաստը, գործողության ընթացքն ու արագությունը։

«Գառնիկ ախպեր» չափածո հեքիաթում անօգնական որ

բերի դեգերամների, նրանց կրած տառապանքների պատկերն 

ամբողջացնելու համսւր Թումանյանը գիմում է նաև տողերի 

հատման միջոցին.

Երկու որրեր, 

Ոուր ու տիւ սլեր 

Դրնում, ղրնում են Հեոու.
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Արեր վաո 

ճ ա մ էի Լ ն Լ ր կ ա ր, 

Ոչ “"U'J"^ կ“Կ ոչ արտս (I, 301)

^P ttfi^O fiif inuI։p «ձդվաձ» f «I,pկmpա£» բmԼ աաlnl,ղ Jա_ 
կան տունը ներդաշնակում Է անվերջանալի ճանապարհի 

պատկերացմանը։ Եթե հիշեցնենք, որ այդ տունը ստեղծա

գործության սկղրում կրկնվում է չորս անդամ իրավական 

հ^գվադեպ մի րան Գուման յանի պոեդիայում), ապա այս 

դիտողությունն ավելի քան համոդիշ կդաոնա: Երոք, հե

քիաթի աոաջին մասում դդում ես արևավառ աղիներով 

անցնող սրբերի դանդաղ ու հոգնած քայլերի ռիթմը, մեր 

։11,յացըի առջև կարծես ձգվում է անռկիդբ ու ան՛վերջ ճանա

պարհի ուղեծիրը։ Դրան դգալի չափով նպաստում է տ ա ա ա ֊ 

չափական նշված հնտրանքր։

Համահնչուն վերջավորությունների միջոցով առանձ

նացնող կիսատողերր հաճախակի են դաոնում նաև այն 

մ ամանակ, երր բանաստեղծը մի լ՛ան թվարկում Լ, իրար 

knr/{։b դնում համանման երևույթներ //ամ պարագաներ։ Ահա 
ինչպես է նկարագրվում դորըի հարձակումը վիթխարի դյա- 

ցադնի վրա՝ ((Հրոկան)) րալլադում.

Որր ոաին, 

ՈՐ1՛ 1Ձ'1Դն> 
Որը Լանջին, 

Որն ականջին, 

Փււրի վրա, մ իրքի մ/ւջում, 

Ձի Լն ի,աղում, նիզակ ճոճում, 

Զարկում, զարկում ,

Զր՚ր՚ւմլ ևրրում։ (I, .315 — 316)

((Մոծակն ոլ մրջյունը» առակում կիսասւողեր են հանդես

գ՚պիս ինչպես գործողության հանդամանընեբր

(«Ամառն ամբողջ, ք/լրախ, առողջ, Պայծառ ու
թվարկելիս 

տար Արևի
տակ...»), այնպես Էլ տեղի հանգամանքների մասին խո

սելիս ("Ա՚քք (Այգում, ճահճուտ մարգում, ճոխ տրներում, 

Պ սւլատներում ...»)։ Այդպիսի թվարկումները՝ ս,ո ան ձն ացա ծ
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հատակ կիսատոգերի մեջ, առավել որոշակի են դարձնում 

դ " րծոդության ե էլան ակ ր , կ երւդր ։

Մինչև այվմ մենք դեռ ոչ մի օրինակ չենբ բերել ((Մի 

կաթիլ մեղրից»։ Այնինչ տաղաչափական կառուցվածքի, գոր

ծողության և ռիթմի համապատասխանության առ ումով է՛ս 

Մուման յանի այդ երկր ներկայացնում է մի անթերի կատա

րելություն։ Ուստի Հետաքրքիր կլինի քննել նրա ռիթմական 

րիչ [^՚ շատ ա մ րողջակ ան ձևով։

((Մի կաթիլ մեղրը» ևս ունի Մաման (անի շատ ղործե- 

րում երևան եկող այն հատկությունը, որր կարելի է բնո

րոշել I’Fl՛^ ներքին անսպաս |?ազմա<լանություս արտաքին 
կարծեցյալ միապաղաղության մեջ: Իրոք, եթե Մուման (անի 

ւղոեղի ան քննենք արտաքին ֊ տեիւնիկ ական , տա էլ աչ ափ ական 

հատկանիշների առումով, ապա այն շատ էլ բաղմաղան չի 

թվա։)։ Ի՚այց դա միայն [սարա սիկ ա ւդ ավռրու թ լան է: Մա

ման յան ը կարողանամ է ամեն անդամ վերակառուցել տվյալ 

տաղաչափական ձևը, նոր բովանդակության, նորանոր 

ա րամ tn ղրաթյունն ե ր ու վիճակներ արտահայտել ոտանավո֊ 

րի հենց միևնույն սիւեմայի մեջ։ Կարծեցյալ միապաղաղու

թյունը ւ/երած վու մ է բովանդակության ու ձևերի այնպիսի 

հարստության, որպիսին դվվար է ցույց տալ մի ուրիշ հայ 

բան առտեդծի մառ։ Ահա և «Մի կաթիլ մեղրի» օրինակը: 

Նրա 16Տ տողերում կիրառված են միայն երկու չափ. 133 տող 
դրված է 8 ֊վան կ ան ի տողերով, իսկ 35֊ր' այդ չսւփի -1-վտն֊ 
կանի կիստ առ ղեր են, որոնք գոյացել են ներքին հան գերի 

շնորհիվ։ Ոայց ի նչ չեք գտնի այղ. տ եղ երում' կենցաղային 

մանրուքների նկարագրությունից մինչև աշխարհ ավեր պա- 

ւոերաղմի շռինդն ու արհավիրքները, ամ են ասովորական 

առօրյա իւոսա կցութ քունն ե ր ից մինչև պատերաէլմ ա դդ ս։ ր ա ֊ 

րոդ թագավորների վերամբարձ, կեղծ «հայրենասիրական» 

ճառերը, խաղաղ ու անշտապ ռիթմից մինչև խելահեղ ան

կարգությամբ. կովի ելած գյուղական բազմության արարք

ների hl ձայն երի հարազատ վերարտադրությունը։ Մի քանի 
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■■օրինակուէ ցույց տանք, թե ռիթմիկալի իմաստով ինչաԼ ւր 

է այդ բոլորը պատկերվում, թե ի նչ էլեր են /սաղում ներքին 

հանդերն ու կիսատողերր:

թալլադն սկսվում է հանդիստ նկարագրական ֊խոսակցա

կան հատվածով։ Գյուղական կրպակում խանութպանն ու 

մոտիկ դյուզից եկած չոբանը զրուցում են ու առևտուր անում.

էսպես հանգիստ, էսպես սիրով, 

ՄևՂբ1<ս անուշ Լավ խոսքերով 

Ս հդր են քաշում...

Ոտանավորի ռիթմն այնքան խաղաղ է։ որ ոչ մի անա- 

կընկալ չես նախազգում։ Ոայց երբ կաթած մեղրից 

ա^ՒՂԲ է առնում դեպքերի «շղթայական ո ե ակցի ան», մենք 

համսղվում ենք, թե ինչքա ն «պայթուցիկ նյութ» կա թաքնը- 

ված այդ խաղաղ ռիթմի ներսում։ Վերցնենք խանութպանի 

կատվի արարքներին նվիրւ/ած չորս տողերը.

Ճանճի վրրա, ^1 տքուն ^[] աքուն, 

էս խանութի տիրոջ կատուն 

Դուրս է ցատկում, 

Թաթով ղարկում...

Առաջին երկու տողերը լրիվ են և դեռ ղարդանում են 

անշտապ' կարծես թև համապատասխանելու/ իր զոհին դո- 

ղեդող մոտեցող կատվի դանդաղ ընթացքին։ Աայց երբ կա

տուն անցնում է «ւ/ճռակ ան դործողության», չաւին էլ կրտ- 

րատւ/ոււք է, հանդես են դալիս 4-վանկանի երկու կիսատո֊ 
■ղեր, որոնք սու/որական տողի բաժանումն են: ՛էրա շնորհիւ/ 

ռիթմն արադանում է, իսկ կարճ, հաւոու տողերը կարծես 

ւէերարտադրում են կատվի հարվածի արագությունն ու դի

պուկությունը. «Դուրս է ցատկում, թ՛աթով զարկում»։

Առավել ևս ցայտուն է կարճ տողերի ղերր սրրնթաց և 

հատու ռիթմ ստեղծելու, ղււրծում շան արարքների նկարա- 

ղրության մեջ։ Որքան արաղ են շան քայլերը, այնքան էլ 

արագ են հաջորդոււ! իրար կիսատողերը, որոնցից ամեն 

մեկը մի նոր շարժ ում, արարք է գծագրում լքեր առջև.
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թտյ& հեն էյ կատվի ցատկե/ու հետ 

Հովվի շունը իսկույն ևեթ 

Հու Հի կ անում, 

Վեր Լ կենում, 

Խեղճ լի ի սիկին 

Ղրնում տա կին, 

Զեռաց խեղդում

Ու շրպրր1" ում: (I, 329—330)

Սրան հաջորդում հն նորանոր դեպքեր' խան ութպան ի ու

չչորանի լեդվակռիվն ու մահացու հարվածներր, գյուղական 

բազմության իրարանցումը: Գործողության սահմաններն ան֊

են հ ա ր է ու ր ավո ր մարւլիկ, ու թեե ա աղաչափ ակ ան ձևը չի 

փոխվում, բայց այն դարման ալի հ ա ր ա դատությա մբ ար

տահայտում Է նա/լ բադ մ ութ յան շարժումը, ադմուկր: Այղ 

նպատակին Թ՛ումանյանր հասնում է ռիթմական և շարա

՛հյուսական մի շարք միջոցներով: Ամենից առաջ, դա այն֊ 

.պիսի նախադասությունների առատությունն է, որոնց մեջ 

ուղղակի և ման՛րամասն նկարւսդրության փոխարեն սոսկ 

թվարկվում են մարդիկ, առարկաներ, դեպքեր: Եվ թվարկ-

վում են առանց մակդիրն երի ու բացատրական մասերի

ա-«մերկ», «անպաճույճ», ((արձանագրական» ոճս՛

■ւռարվում է իս 1/ական մեծ արվեստի հրաշքը:

տ ո: կան արա ահայ աչակ ան միջոցներից կարծեր թե

բոլորովին ղուրկ նկարագրությունն իրականում բացառիիկ

Վերի ւ՚ադից, ներբի Թաղից, 

ճամփի ‘հ՛րիր։ գործի տեղից, 

ճիչով՛ րպով, 

Հտրայ տալով— 

կ/ հերն ու մեր, 

Vիր ու տխպ եր, 

Օին է երեխեր, 

Ընկեր տրղեր, 

Աորտնշ, տներ, 

•Ըտվոր, սանհեր,
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Ոեոի, փեսա...

/’ նչ իմանա ււ էլ րՀվ է ւ/ա... (I, 330)

թվարկումներն այստեղ ոչ միայն համայնապատկերի՛ 

նորանոր կողմեր են ղմաղրում, այլև ստեղծ ում են շարժման 

անջնջելի տպավորության. մարդկանց կամ աոարկաների 

ամեն մի նոր անուն միաւ1ամանակ «առաջ I; հրում» ւղատ֊ 
կերր, արաղաւյնում շալս) ում ր։ Սրան պետր կ ավելարնել 

ևս երկու. միջող։ Նախ, ներքին հան ղերի օղնությամր աո֊ 

Ղ^իՒ րւս^անումր երկու սասի, սրի հետևանքով ւոողերի հա֊ 

ջորղումր տեղի է ան են ում ավելի սրրնթաց։ Այղ ն պաւոակին 

է ծառայում նաև շաղկապների ղրեթե լիակատար րացակա- 

յաթյանր. ղա ևս արաղաղնում է շար։/ման սւեմպր:

Սույն սկղքունքով է կառուցված և մի արիշ հատված, որր 

պատկերում է արդեն հարևան ղյաղի րաղմաթյան հարձա

կումր՝ նույնքան խառնիճաղանճ, վայրաղ ու անկարդ։ Բ՛եհ 

կիսատողերն այդ դեպքում շատ քիչ են, րայց երկար թվար

կումների եղան ակ ր և շաղկապների ր ա ց ա կայությունն օդնում՜ 

են ստեղծելու ղործողությանր համապատասխանող նույնքան 

սրրնթաց մի ռիթմ։ Ինչպես և առաջին դեպքում, ստացվում 

է կինեմաւոոդրաքիիկ արաղությամր ծավալվող մի պատկեր-

^նշս/եււ շքնարանէ'ի մի րուն

4? անդեււ, թողնես, 

էն ճանճի սւեււ 

Ամրոդջ է/յո1ՂՈէԼ օլււ/111. կապում, 

րՕո էհդ Լն անում, դուրււ Լն թալիում 

Ամնն մինր աււած մի /՛ան.

11/1/1 ձԼոին մի հրարան,

Որո Լ դան, ղարաա կամ ոու/ւ, 

Որր [Ա1 > /,տ'՝ "/՛Լ՛ շամփուր 

Որր կա ւյնով, որր փետով, 

Որր ^1ւո,ե "ԸԸ ոտով, 
Որն անդրտակ, որր րորիկ— 

Դեպի դուշման դյուդր մոտիկ։ (I, 331)2?

27 Հետարր րիր Է այո տոդերի և Խ. Արով յանի ((Վերր Հայաստանիդ վե

պի մեջ մհաոլամի տոնի նկարադրուք/յան դուդահեոր, որ կատարել է Պ. ^ա- 

11ոՈա^0 (տե'ււ ՈՒՀ— III, Էջ 48—4Ձ): Ահա միայն մի րանի տող նրա մեջ- 
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հար/,/// 4 ասևլ, որ ղ I, ղ սւքվI, ս տ սւկ տն ոչ մ [է այլ միջոցով 

հնարավոր չէր վևբստևէլծևլ այ որ ան կենդան/։, րաղմաւչոլյն , 

խաւ nt] ու շարժվող մի համայնապատկեր: Գեղարվեստա

կան հակիրճության լեղուն ի՚ուման յանի գրչի տակ այս դեպ֊ 

րամ էյ դառն ում է երևույթի պատկերման անթերի համար֊ 

■ ժևքբ: Այղ լեղուն և րացաոիկ ժլատ է, և միաժամանակ 

կենսականորեն լրիվ ու. ղուն աղեղ: Այստեղ ես P'nitf անյանց 
Աչ այնրան պատմում է, որրան (|ոսյւայրոս1 է մեր աչքերի 

առջև:

Հատկանշական է, որ թվարկման միջոցով մի ամբողջ 

պատկեր֊շարժսււե ստեղծելու հաղվաղեպ ու ղժվարին հնա

րանքին անցյալի պոեղիւսjnuf հան ղի պ ում ենք այն բանաս

տեղծ/: մոտ, որբ ներկայացնում է լիարյուն ռևպլիդմի ill 
ղեղարվեսւոսւկան հակիրճության լսյվաղույն օրինակր և ոքն 

իր ստեղծ աղռբծսւթյան հենց այղ կողմերով ամենից հսւրսւ֊ 

ղաւո էր P՛ ա մ ան ( անին , — հանղիպոււք ենք Պուշկին ի մոտ: 

Հիշենք «Եվղենի Օնեղինից» հետևյալ տեսարանբ. սահնակով 

Մոսկվա ժամանած Տատյանտյի աչքի առջև անցնում են 

անթիվ ֊անհամ ար առարկաներ ու մարղիկ: Եվ ի նչ. այղ 

ամենր «պատկերավոր լեղվովճ նկարաղրելու փոխարեն բա- 

նաստեղծբ ղիմու:1 է թվարկման «արձանաղրական)) ոճին, 

պարւլապես հիշատակում քաղաքային բնանկարի ավելի 

քան երկու տւսսնյակ տարբեր կողմեր.

քերած տքովյսւնական հատվածներից. «Ինչպես մեկ րունր քանդած մեղրա

ճանճի ր՚տրան, Լնպես ղուս [քափեցան ուղ ղափաս մ ահ մեղականրր ։ Որն իր 

ղուբանիցր, որր քտգիցր, ձորի-:... "արից, ձ:րից, տանից, հանդից, գե- 

Ղ^ւ՚իե1’ J"'Jl""ll'U’ r‘"1‘"l'l'!J’ տսից. արից, ինչ ունեին չանեին՝ վեր ածած... 
էսպես' մեկի Տեռին ղամչի, մյուսի' դաղանակ. մեկի ուսին մանգաղ կամ երկար 

ձողի... որր մեկ ֆորիի թոկ, մեկ շան րհիր, որր մեկ ձիու նոխսւա, որր 

ձիու կամ իշի փա/անր քամակին դրած...»։

^ե^/1 ե դարնում ոչ միայն աոանձին մանրամաղների ե տրտտԿայտու- 

[1 յունների, այւև նկարագրով!յան տեմպի ու ոի[1մի ակնհայտ նմանա[)յունր։ 

Դա, իհարկե, ոչ [/ե մեխանիկական րնգօրինակո։ թյուն էր, այլ հետևւոնր էր 

երկու հեղինակների գրական սկգրունրների րնդհանրության , դրսևորում Լր 

■ ույն խոր նստվածքներ/։, որ «Վերք Հայաստանին» պատանի հասուկից խողել 

■եր Ո՚ումանյանի գեղարվեստական մտածողություն մեջ։
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Пошел! Уже столбы заставы 
Белеют; вот уж по Тверской 
Возок несется чрез ухабы. 
Мелькают мимо будки, бабы. 
Мальчишки, лавки, фонари. 
Дворцы, сады, монастыри. 
Бухарцы, сани, огороды, 
Купцы, лачужки, мужики. 
Бульвары, башни, казаки. 
Аптеки, магазины моты. 
Балконы, львы на воротах 
II стаи галок на крестах.

Լար ։յն այն չէ միայն, որ Պուշկինր է)'ի բանի uinqnt.il 
քաղաքային կյանքի ա էսքան շատ բնորոշ երևույթներ է Հի՜ 

շատ ակում։ Ավելի կարն որ Է գործողության և ռիթմի կապք. 

չկո որ այղ բռլորր գիտված է Մոսկվտյի ւիողորն երում սահ

նակով սլացող Տատ լանայի աչքերով, որին մի ակնթարթ 

միայն երևում ու անհետանում են հիշատակվող առարկա- 

ներր, մարդիկ։ Հետևաբար, թվարկումր պատկերման մեջ՛ 

կական դեր է ձեռք բերում, այն ստիպում է ընթերցողին 

ղգալու նաև շարժման ընթացքը, արագությունը;

Պատկերման հակիրճության, գործողության և ռիթմի՛ 

ներդաշն ակութ յան այղ բարձր արվեստին է հասնում Ատ

ման յան ր նաև. բալլադի վերջում' ավերիչ պատերադմր նկա

րագրելիս .

Ու. սկ/ավեց կրոիվն ահեղ։ 

Շոինղ, որոտ Էոտհղ, Լնտեդ, 

փթրակն րնկտվ շեն ու րաղար, 

Արյուն, ավեր, &1!Լ> աղաղակ, 

Ամնն կողմից пшրսափ ու րո/1, 
Ամնն կողմից մԼռելի հոտ,,, (1, 333)

եթե այո հատվածի առաջին և երրռրդ տողերը սովորա

կան պարզ նախադասություններ են, ապա մնացած չորսը՛ 

սոսկ առան ձին երևույթների թվարկումն եր են տալիս, աե- 

վանական֊անհանգույց կապակցություններ են, որոնք ուղ

ղակի աոումով Հչ ենթակա ունեն, ո չ ստորոգյալ, թեև մեկի- 
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և մյուսի իմաստը լիովին հա ււկ ացվում է։ Մ տբի արտսւ- 

հայ III մ ան այււ ձեր կարծեււ ընդգծում է պատերաղմի արհա- 

։վէ բքների էւշ թէ, եղանի, պատահական, այլ համընդհանուր 

և համատարած բնույթը ւ նշենք, որ իրենց ձևով թուման֊ 

յանի այս տողերն էլ ստիպում են վերհիշել դարձյալ Պ ուշ- 

1ւ/'եին, որը Պոլտավյան մարտը նկարագրելիս դիմել է նույն 

էլիթմ ական ֊շարահ յա и ակ ան միջողին՝ ճակատամարտի բնո

րոշ կողմերի թվարկման ճանապարհով վերստեղծելով ոշ 

միայն նրանյյ ճշմարտաբի պատկերը, այլև տեմպը, արա֊ 

4ութ յանը, նրանդ մ ի ամ ամ ան ակյւս ծավալումն ու միաձու

լումը.

Швед, русский—колет, рубит, режет, 
Бой барабанный, клики, скрежет, 
Гром пушек, топот, ржанье, стон, 
И смерть и ад со всех сторон.

՛եմ ան ութ յանր, ինչպես տեսնամ ենր, շատ ակնհայտ էր 

և, իհարկե, արդյանբ է ոչ թե աղղեցութ յան, այլ այն բանի, 

որ թամտնյտնն էլ Պուշկինի նման ձգտում է ոեալիստական 

համադրական պատկերների' միշտ պահպանելով բացառիկ 

հակիրճության սկղբունբը, հասնելով դործսղության, ռիթմի 

ա. պսւտկերման միջոցների իդեալական ներդաշնակության։

Վերադառնալով «Մի կաթիլ մեղրում» ներքին .անդի 

կիրառության հարցին, ասենք նաև, հր նրա գոյությանը 

միշտ չէ> ր՚ր նշվում է գրաֆիկորեն՝ կիսատողհրի առանձնա

ցումով։ Երբ կիսատողհրի րամ անամը հասւուկ պետք չէ, 

ներքին հանդերը մնամ են նույն տողի կաղմամ, ինչպես 

հետևյալ օրին ակների մեջ.

P'tl'l ձեր էւեղ\մւ. միջի մարէք\մւ. 

Ձեր նամութմ, ձեր ագաի\։Ա... 

Հա զարկեցին ու զարկեցին, 
0 n ա ր»/»ե ց ի ն, կր ա // ե ց ի ե, 
/’հչքան աւլել /^«ա«//եցին, 
£hl ան աւլել ^աաա//եցին • •• (I, 331 — 332)

38ft



■Այսպիսի դեպք)երում բան առտեղծն ավելորդ Լ համարել 

■ արտասանության տեմպի արա դացու մը, կի ս ա տ ո դե րի իմաս֊ 

.տի առանձնացումը և չի բամանել դրանք իրարից։ Ներքին 

հանդի ղերն այստեղ նախ և առաջ հնչյունական նմանակ

ների կուտակման մեջ է. հատկապես վերջին քառյակում 

կ, ց, սւ հնչյունների կուտակումը անպայման համապատաս
խանում է նկարագրությանը, առես վերստեղծում է պռւտե- 

րտղմի անվերջ շռին ղի, աղմուկի ձայնը։

4. ԲԱՆԱՍՏԵՂԾԱԿԱՆ ՏԱՆ ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԸ

քնուման յանի տ աղա չափռւթյան ինքն տտիպությունը հան

դես կ եկել նաե. ոտ ան ավորի կ ա ո ուցման մի այնպիսի կողմի 

մեջ, որն առաջին հայացրիր թվում է սոսկ արտարին ե սւյն 

էլ միտ մ։ բանաստեղծական ավանդույթով պայմանավորված 

մի բան, ուր սլոեւոի անհատականությանը առանձին ղեր խա

ղալ it' կարող։ հոսքը վերաբերում է թանասսւԼղծակւսքւ սսսն 

կաււուցւ|ս։ծք|ւն: .
Չափածո խոսքն էլ բաժանվում է որոշ մ ի ավ որն ե րի ։ 

Тчшп եթե արձակի մեջ հանղես են ղալիս միայն խոււքի 

բնական արտա սան ակ ան ֊շարահյուս ակ ան միավորներ (բառ— 

բ. ա ււ ա կ ա и լ ա կ ցութ յան — ն ա ի։ ա ղ ա ռություն — պարր ե ր ո ւթյուն), 

.ապա չափածոյի մեջ ղրան ավելանում են նաե մի շարք լրա

ցուցիչ, յուրահատուկ տաղաչափական միավորներ, որոնք 

պայմանավորված են ոտանավորի ռիթմիկ բնույթով և կոչ

ված են հենց արտահայտելու այդ ռիթմականությունը։ թա

փածո իւոսքը բաժանվում է որոշ սկղբունքով կառուցված 

հավասար տողերի (իսկ հայերենում ծեծ մասամբ նաև 

հավասար կի иասւողերի)։ Որոշ թվով հարևան տողերն էլ 

՛իրենց հերթին խմբավորվում և կաղմում են ավելի մեծ 

ռիթմական միավորներ, որոնք կոչվում են ոէսնաստեղծակսւն 
ւոուն ^strophe, строфа/ Եթե տողերի այղ խումբը (տունը) 
պարբերաբար հանղես է ղալիս ստեղծաղործության մեջ, 

ապա դառնում է ռիթմի լրացուցիչ դործոն, քանի որ կրկըն-
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ւ/"ւմ են հավս-ստր մեծության ոիթմակ ան ֊ արտ ւսս ան ակ ան 

միավորներ: «Ստցոֆիկ կաոուցվածք ունեցող ստեղծաղոր- 

էությունների խիստ ձևերում,— ԳԻ^Ղ ^ ^՚ 8ոմաշևսկին,—
մենք տեսնամ ենք որոշակի չափական և էւիթմիկ֊շարահյու-

սական հատկանիշների ճշգրիտ կրկնություն, հատկանիշներ, 

որոնք երկր ր ա<1 ան ում են ավարտուն խմրեցի, և յուրաքան

չյուր ս: յղւղիսի խումր որոշ առումով նույն ական է մյուս

ներին»։ թանա ստեղծ ակտն տան հիմնական հատկանիշներ 

Ս. Տոմաշևսկին համարում է հանղերի որոշակի հաջորղակա- 

նոլթյանր, երկար և կարճ տողերի համաչտփ ղասաւԼորու- 

թյունր և ոիթմական֊ացտասանական ավարտվածությունը28:

28 Б. В. Томашевский. Стих и язык. Филологические очерки. 
М. Л., 1959, с. 206—213.

Ինչպես րանւսստեղծական կառուցվածքի բոլոր մյուս 

կողմերը, այնպես էլ տան բնույթն ու չափերը վերջին հաշ֊ 

ւ/սւ/ պա լմանավորված են րովանղակությամբ, նախ և առաջ 

‘>ն չերանղի պահանջներով։ Տունր սովորաբար շարաՀ>յու֊ 

սակ ան֊ արտասան սւկան մի ամրւ: ղջաթյռւն է: Ղրանով էլ, 

րստ էության, պայմանավորված է տարրեր երկարության 

տների ղորււթյունխ սկսած երկու տողանի տներից մինչև 

8, 10 և նույնիսկ ավելի տողերից րաղկացած խմբերը։ 

Ստեւխ աղոցս ութ յան ցնղհանաց րնույթից ու բովանգակու֊ 

թյունից է բխում՛ տան կառուցվածքի տվյալ կոնկցետ ձևը: 

(> ացահյուււական ~ ացսււսսան ական մի ավարտուն միաւէոց 

ն երկայացն եյա. մ ի տում ով է ս/այւքանավորված նաև ս:յն ակրն֊ 

հայտ իցողսւթյու նր, որ գրեթե բոլոր ա զգային ղրա կ անու

թ գունն երի մեջ բանաստեղծական տուն ա մ են աւոա ր ածված ձեր 

քաուսւոողն է միջին մեծության մի խումբ, որը ոչ շատ մեծ 

է, ոչ էլ փոքր րացահայտելոլ համար որևէ բանաստեղծա

կան ս/ ա սւ կ ե ր կ ա ւէ խ ոճ:

Սակայն միշտ չէ, որ չափածո ս ա ևղծաղործությունը տո

ղերի համանման խմբերից է բաղկացած լինում: Հաճախ, մա֊ 

նավանղ ւղատմողակւսն բնուլթ ունեցող մ ան ր ե բում ի պոեմ , 

բա/լագ, լափածո վեպ, առակ), ինչպես նաև չաւիածո ղրա-
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■մ ա տ ուր դի այո ւմ, երկը կտղմված է լինում տարբեր բանա֊ 

իությամբ տողեր սլարուն ակոդ խմբերից, որոնբ հաջորդում 

■ են իրար առանց որևէ օրինաչափության, միանդամ այն ա֊ 

■ղատորեն: Տայց, ինչքան էլ առաջին հայացքիդ սա տարօ

րինակ թվա, տողերի անհավասար խմբերի առկայությունը 

նույնպես ի վերջո բովանդակության հես։ ունեցած սերտ կա֊ 

ալի արտահայտություն է: Հենց տվյալ կոնկրետ իմաստին, 

■պատկերին, նկարագրությանը համապատասխանող արտա֊ 

սան ական ֊շարահյուսական միավոր ստեղծելու պահանջն է 

պայմանավորում տարբեր քանակի տողեր ունեցայ խմբերի 

երևան դալր։ Տան' խստորեն սլահպանվոդ ձևից հրամ արվելը 

րանաստեղծին հնարավորություն է տալի։։ ադատորեն դար֊ 

■դացնելու երկը, անցնելու, մի ձևից մյուսին։ Վերցնենք «Դեպի 

Անհունը» պոեմից մի հատված, որը ւոների կայուն սկդբունբ 

չունի, այլ բաւ) տևվում է արտասան ակ ան ֊շարահյուսակ ան 

հատկանիշների հիման վրա.

!. ԼանղՀպրն մ աքեր, ո ՛ւր եր պղանում,

1՛ նչ եր որոնում էն մոլի

2. Ահա մեր կյանքի ււահմանր 

էս «և ու տրիւուր իումրերր

3. Լո՛՛ւռ ւ/երեղմաններ, քանի

սահմանում ։

։ԼԿ'Ա'ն 

11'նմ’ն-- 
որ գավ որ

Ձեր եղերրներին կանգնել են մի օր, 

կս գատարկ կյան թին, անհաստատ րաիւտին 

Անեզրներ տալով րեկվել, հեռացել, 

Երր որ սիրածի գտգտգր մրթին 

Վիհ են իջեցրել ու. րլեմրր ծածկել...

4. Եվ որրա՜ն րղձեր, որրտեր ու գ գար մանր 

Թագված են, մարած ձեր լուռ փոսերում. 

Ահա և' մի նոր ր տ րձր ա ր ր ա ծ սև թումր, 

Դեռ [^աց I հոգր, գեռ խունկ Լ րուրում, 

Եսկ մ են ր ուգում են ր արիշին թաղել, 

Որ ապրում կր գեռ երկու օր առաջ...

5. Եվ անշուշտ մի օր սրրա շիւ՚իյն էւ 

Երծածկի նույն.գես մամուոր կանաչ, 

Կանի հավասար րարին ու հոգին, 

ինչպես գրրարու անկոգինր հին։ (^։ &$)
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Այստեղ պոեմի քնարական հերոսի մենախոսության լար

ված բնույթից, մաքի և ղդացմունքի սուր անկումներից է 

առաջանում շարահյուսական միավորների (I։ տների) ան

հավասարությունը (2-ից մինչև 6 տող)։
Այսպիսի, իրենց ծավալով տարրեր ւոորլախմրեըր նույն-- 

ււյես բանաստեղծական տներ են' սւննէսւ|ասարսււոորլ ((ւետե- 
րոԱեւորիկ) տներ: Այդ աներն իրենց կառուցվածքով հաջոր֊ 
ղարար չեն կրկնվում և այղ պատճառով էլ ռիթմական ղեր 

չեն խաղում, որով և տարբերվում են սովորական ն։ս։[ասս։— 
րսւտող (իցոմետրիկ) տներից: Սակայն այղ երկու տիպի 

տների տարբերությունը, ինչպես նշում է է. Տ իմոֆեևը, պայ

մանական I;, քանի որ <(և՛ մեկ, և մյուս դեպքում տան դո֊ 

յացման հիմքում դրված է ինտոնացիոն պարբերությունների 

ավարտվածությունը»! իսկ ((ամեն մի ավարտված ինտոնա- 

ւյիոն պարբերություն, որը պարունակում Է մի քանի տող, ի

րենից մի տուն է ներկայացնում»^։

Նախ տեսնենք, թե կայուն և հավասարատող տների ի՞նչ 

հիմնական տեսակներ են կիրառված Թուման յանի պոեղիա- 

յում։ Պետք է ուղղակի ասել, որ դրանք այնքան էլ շատ չեն 

և չեն կարող համեմատվել, ասենք, Տերյանի, առավել և» 

Չաըենցի երկերում հանդիպող բաղմաղան ձևերի հետ: Թու

ման յան ը չի դիմել եվրոպական պոեղիայում լայնորեն ւոա- 

րածված բան ասա եղծ ակ ան ձևերին' սոնետ, տրիոլետ, տեր

ցին, ոոնղո և այլն։ Ձևական հետաքրքրությունները, եթե 

դրանք անհրաժեշտաբար կապված չէին բովանդակության 

հետ, առհասարակ խորթ էին Թուման յանին։ Նրա մասին կա

րելի է կրկնել այն, ինչ դրել է Ս. Տոմաշևսկին Պ ուշկին ի մա

սին' վերջինիս պոեղիայում կիրառված տներին նվիրված հա

տուկ ուսումնասիրության մեջ, ((Այդ առումով Պ ուշկ ինը դա

սական էր բասիս խիստ իմաստով։ Այլատեսակ տների որո֊ 

նումներր նրա համար ս տ ե ղծաղործակ ան խնդրո առարկա 

չեն եդել»^'։ Բ՛ումանյանը չի օդտադործել նույնիսկ արևելյան

29 J1. И. Тимофеев, նշվ., աշխ., If 145, 148.
30 Б. В. Томашевский, նշվ., աշխ., Լջ 218.
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.պոեզիայի շատ ավանդական տեսակներ (բացի րաոլակից}, 

•օրինակ, գաղելը, մուխամմաղը, որոնք ավելի ուշ հաջողու

թյամբ կիրառվեցին Տերյանի և Չարենցի կողմից, թեև ա֊ 

ոաջին հայացքից թվում է, թե պետք է ճիշտ հակառակք լի

ներ։ Բ՛ում ան յանը, որն, անշուշտ, շատ լավ ծանոթ էր այդ 

ձևերին, խուս ա ։ի ե լ է դրանցից, ըստ երևույթին չցանկանա

լով արտաքին նմանության կամ ոճավորման տպավորություն 

ստեղծել։ Հատկանշական է, որ նույնիսկ Սայաթ֊Նովային 

նվիրված բանաստեղծության մեջ ի «Տաղով եկավ, Ախով 

գնաց Ս ա յաթ ֊նովան...»^ Բ՛ումանյանր չի դիմել մեծ երգչի 

տաղաչափական ձևերին, որոնք, թվում է, այս դեպքում շատ 

տեղին կլինեին և որոնք հետագայում, իրոք, կիրառվել են 

Բա յաթ ֊՛հովային ձոնված գրեթե բոլոր բանաստեղծություն

ների մեջ' թ արևն ցից մինչև մեր օրերի երգիչն երր։

Բնչ վերաբերում է քառյակներին, ապա Բ՛ում անյանն այս

տեղ ուղղակի որեն ելնում էր արևելյան պո ե ղի սւյի տվւսնղ֊ 

նկրից և աշի։ ատում հարագատորեն վերարաագրել նաև. 

մանրի ւո ա գաչափ ական յուրահատկություններր ։ -թ առյակնե- 

քգւմ. ցսմենից հաճախ կիրառված տաղաչափական ձևը առա֊ 

րինվ. երկրորդ և չորրորդ. տողերի հանգավորումն է (երրորդ 

առգր մնում է անհանգի։ Բավ ական է ասել, որ Բ՛ում ան յաս ի 

՜էմ^րջ ? Բ քառյակն ե րից (նկատի ունենք նաև թև րամ շւ1։կ 
քառյակները) այդ ավանդական ձևով են գրւէած ավելի քան 

50֊ը։ Բայց . այ՛1 ձևն էլ Բ՛ամ ան յան ի քառյակն Լ րաւ!' անի 

երկու. տարբերակ, որոնք կիրառվել են գրեթե հաւէտ ս ս։ր 

Լափով. .

• ՚ա) երբ քառյակի աոաջին, երկրորդ, և չորրորդ, սաղերն 

ավարտվում են միևնույն բառով կամ բառերով (ոեդիփ), 

իսկ դրանցից առաք եղած բառերն իրար հետ ներքին հանգ են 

կազմում. . . ՚

Տիեզերքում աստվածային մի ճամփ՚որղ / իմ հողին. 

^Ր^րՒս ‘“նրյվոր, երկրի փառքին անհաղորդ է իմ հողին. 

Հեռացել է ու վերմղել մինչ աստ զերր հեռավոր,

•Վար մնարած մարղու համար արղեն խորը է իմ հողին: *(1, 216 յ
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I’) ^‘l'[’ քառյակի նշված սւոդերր կապվում են սովորական'
Բանդերով, ասան tj կրկնվող բառերի.

Արևելքի եդեմներին իրսվ պայծառ իրիկոմւ, 

հեքիաթական պալատներում րսպասում են կմ հոգուն.

1՛ նչ In! շինում էս ցեխերում, աղմուկի մեջ վայրենի...

Ա Ւ1 ՚ թե նորից գրանեմ ..ամփան դեպի Լնաեւր դեպի տՈ ւն... (մ,

210)

Թո։մ սւնյանի մնար ած քառյակներից 14-ի մեջ կիրառ
վում է վ/՚Ո հանգավորման սկղբունքը (աոաջին տողը երկ֊ 

1"'1"է1կ /։ւ,կ երրորդը՝ Լ"[’["'1"1/' հետ).

Աստեղային երագների աշխարհքներում լուսակաթ, 

Մե։) խոմերի խոյանքների հերուներում անարատ, 

Անհիշելի վերհուշերի մրշուշներում նրրրաղոտ՝

երրեմն, ասես, րգգում եմ ես, թե կրհասնեմ Նրրա մոտ... (1, 214)/

Վերջապես, ընդամենը երեր քառյակի մեջ էյ իրար հետ. 

հանգավորված են բոլոր չորս սաղերը.

Դու մի անհայտ Բանաստեղծ ես, չրտեսնրված մինչ էսօր.

Աասնց խոսրի երգ ես թափում հայացքներով լուսավոր: 

ես էլ, ասենք, զարմանայի Ընթերցող եմ րախտավոր, 

Որ կարգում եմ էգ երգերը էսքան հեշտ ու էսքան խոր: (I, 211)'

Անցնելով թ՛ուման յանի սլոեղիայի մյուս ծունրերին (բա

նաստեղծություն, պոեմ, բալլադ), հեշտ ի նկատել քառա-

տողի բացարձակ դեր ակ շոռւթյոլնը ։ թավական է ասել, որ 

մոտ 280 ինքնուրույն բան աստեդծություններից (նկատի 

ունեմ միայն ակ սւ դե ւն ի ակ ան հբատարսւկության մեզ ղետեղ- 

վածնեբը) շսւթջ 220-ը դբված են քառտտողերով (գրեթե՛ 

առանց որևէ շեղման)։ Պոեմներից քառատող տներով է. 

դրված ((Հառաչանքն» ամբողջությամբ, «Անուշը», «Թմկա-

բերդի առումը», «Հին կռիվը» (փոքր բացառություններով)'*, 

ինչպես և շատ կտորներ մյուս երկերից։ 4^ ու ո ա տ ո ղը բանաս

տեղծական տան միակ ձեն է այնպիսի բալլադներում, րնչր- 

պես «Փարվանան», «Օրորոցագողը», «Արծիվն ու հագնին»,.

«Որբը», «Լոլսավորշի կանթեղը» և այլն։ Հիշյալ երկերի մեջ,, 

որոնք Թուման  յանի բանաստեղծական ծ առան գութ յան իւո--
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շորագույն մասն են կազմում, բանաստեղծը հավասար վար

պետությամբ կիրառել է քառատողի հանզավււբման երեք 

՛հիմնական տեսակները — յսսւշաօև (տ1)01)/ 1||>(| ^<1<11)1)յ ե 0— 

ղակաձև (յ!)1)յ/
Տան կառուցման մյուս ձևերի ց հատուկենտ հտնղիպո։ մ 

■են հինզտողանի («Այն օրից»), յոթտողանի («Սիրիուսի հբա- 

մհշտը») 1լ ութտողանի տներ («Հայի տրտունջը»): Սակայն 

քառատողից հետո Թուման յանի տմենասիրված ձեր վեց

տողանի տունն է, որով ղբված են նրա երկու տասնյակից 

֊ավ  ̂[ի I՝111 ^ աս աեղծությու ննեբ:

Վեցտողանի տներում Թումանյանը կիրառել I; հտնզա- 
վորման տարբեր ձևեր։- նշենք միայն հանղաւ/ոբմտն հիմնա

կան սխեմաները և համապատասխան բան տստեզծ ությունն ե-

րի վերնաջրերը.

. ա) ааЬЬсс («Վատ օրեր», «Ս.յվա:լով:ւկиւ նկարի առջև»,

«Խորհրդածություն հայկական հարցի վրա», «Հայի զարման- 

րը», «Ես վիշտ ունեմ բերած երկրից հայրենի...» և այլն), 

բ) ЗаЬсЬс («Առավոտ», «Կասկած»),
զ) аЬа1)СС(«/'^А մի խնդրիր...», «Վյւաստտնի ողին»), 

;- դ) аЬЬаСС («Հայոց լեոնեբում»),
ե) ааЬсс!) («Ախթամաբի կղզում») և այլն։

Պետք է առանձնացնել տան կառուցման ես մի ձև, որը 

Թուման յանի ւդոեդիայում հատուկ խորհուրդ I; ստանում' 
ծառայելով որևէ սևեռուն մտքի ընզզծման։ Խոււքր վեբաբ ե - 

րում է հարևան տները միևնույն կսւմ նման ըաււեըով ավար

տելուն, բառեր, որոնք բանաստեղծության մեջ կազմ ում են

առանձին տողել։ (մեծ մասամբ կաբճ) 11 ստեղծում են մի 
հատուկ կաոուցւԼածքային դիծ։ Այզս/իսի կառուցվածք ունեն 

«Հայոց լեռնեբում», «Աղջկա սիրտը», «Կաքավի զովքը», 

«Կ աքլարի ոզբը» բանաստեղծությունները, ինչւզես նաև 

ո Թ մ կ ա բ ե ր ։լ ի առումի» չորրորդ դլախր' բոլոր տների վեբ- 

■ջոււ1 կբկնվուլ «Թե չէինին Կինն ու զինին» բաոերով։
«Հայրենիքիս հետ» բանաստեղծության տներբ եղբաւիա- 

կոզ կարճ տողերն րոտ էության ի։տացնում են պոետական 

մտքի շաբմումն ու զարգացումը ներկայի ողըերդական ըն -
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-կալումից («քՀարկվա՜ծ հայրենիք, թրրկվ"' ծ հայրենիք», 

«Ողբի՜ Հայրենիք, Որբի հայրենիք») մինչև պայծառատես 

հայացք գա/իքի նկատմամբ {((Հույսի Հայրենիք, Լույսի 

■հայրենիք», «1‘մ նո ր հայրենիք, Հըդ" ր Հայրենիք»)։

Սակա էն կանոնավոր և պարբերաբար կրկնվող տների 

սկղրունքր ամ են հին իլ անխախտ մի բան չի թ՛ուման յանի 

համար, թեև նրա նախորդներից ու 3 ամ ան ակակիցներից 

շատերը (Պաէոկանլան, Շ ահ ա դիդ, Հովհաննիսյան, Սատուր- 

յան, ավելի ուշ' Տերյան) դրեթե ա ո անց բացառության հե- 

տհեչ են այդ սկղրունքին։ Բ՛ում ան յան ր ՛շատ հաճախ ի 

հրամաբվում կանոնավոր տներից և բանաստեղծական միտ

քը դարդացնում ի տողերի ամենատարբեր խմբերով։ Հատ֊ 

կ ա ն չ ական ի, օրինակ, որ միատիպ տներր փոխարինվում 

են անհավասար տներով հատկապես Ա՛խ բանաստեոծո՛ 

թյուններում, որոնք լարված խորհրդածության բնույթ ունեն։ 

Բնհան դի ս ա, հակասական խոհերք կարծեր չեն տեղավոր

վում միանման տների մեջ և ստիպում են հաճախակի փո

խել տան ձեր։ Կարելի ի հիշատւսկել ((Հին օրհնություն», 

((Կանչ»՛, «Տենչ», ((Ուրու», ((Խորհրդածություն», «Խղճայի 

մարդ.-.» և այլ գործեր, ընդամենը մոտ երեք տասնյակ 

բանաստեղծություն։ Վերցնենք «Հայ ուխտավորին» բանաս֊ 

.տեդծությունը, "րի մեջ տների անհավասարությունը շատ 

լոկն առու ի. 32 տոդից բադկտցած բանաստեղծությունը (եր

կատի ունենք ակադեմիական հրատարակության աոաջին 

հատորում ւլետեդված տարբերակը) ըաՅանվու մ է ընդամենը 

չորս շարահյուսական֊արտասանական խմբերի, որոնք պայ

մանավորված են տրամադրության և պատկերի զարգացմամբ։ 

Տողերի առաջին խումբն արտահայտում I; բարի երթի "կըղբ֊ 
նական տրամադրությունը 1ւ շատ շի ծ ավար/ում, ունի րնդա֊ 

մենը չոր" տող.

ԳնսՀո րտրով, տ^յ ուխտավոր, 

Երանի րեղ, հայ ուխտավոր, 

Որ կարոտով և սիրաոատ 

Ուխտ ես ղնում պես/ Այր արա տ ։
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Տողերի երկրորդ իւումրր

որովհետև նպատակ ունի

եռապատիկ մեծ I, (12 տող)ր 
համա դրակ ան պ ատկերներով

գեղագրել հայրենի բնության մի բանի տեսարաննԼր, ար

տահայտել կարոտի ու սիրո տրամադրություններ.

զեփյուռներով, ծ ա ղկտնց |1Ոljթn,L• 
Ւնշպես ծնող սիրագորով 

թեղ կո ղջունեն զմրուխտ հազած 

Գեղամ սարերն ու. Արագած, 

Եվ հարս/զատ տշրի նրման 

թեղ կր մսլտա վճիտ Սևան, 

Որ լեոների շարերի հետ 

Խաղ ( անում, խայտում վետ ՝ վետ, 

Փայլփլում ( ծփանրներով, 

Հորինում Լ լույսերի ծով, 

Եվ մերթ վշտով ու սւխրությամր 

Սնանում Ւ,, ինչպես մութ ամպ.,»

երար հետ սերտորեն կապված տողերի երրորդ խումբը? 

Արարատի արտաքին պատկերն է գծագրում.

Հապա էն աւՀրն, էն ոար հււկան, 

էն սարերի սարն ու արրան, 

Լազուր երկնի ծոցր մրտած, 

ճերմակ գլուխն ամպեր փաթթած, 

Ահա կանգնեց ծանր ու տրտում 

թու առաջևն ու րու սրտում...

Բանաստեղծության եզրափակիչ մասը նորիր ավելի րն

դարձակ է. նրա երկարությունը պայմանավորված է Արա

րատի ազգային մեծ խորհրդի, հայրենիքի անցյալի և ներ

կայի մասին արվող խորհրդածություններով.

է՜, նա արգեն քանի սև գտր, 

Պերճ գագաթովն իր ձյունափառ 

Շողշողում Լ, փայլատակում, 

Եվ ուխտավոր հայի, հոգում 

Հպարտության ծնում թունգեր ■ 

Եվ սիրելի երազ' թե գեռ 

էն երկնահաս Մ աս յար կտտար,
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Ուր հին տապանն աոավ

Դա պար կա ոնեն փ աո թերն

պապար

մեր հին,'

Որ նորափայլ իջնեն կրրկին... (I, 108—109)

'եոււէ ս։ն յան ի շատ պոեմն երի և բալլադների մեջ ևս տես

նում ենք տարբեր տիպի տների խառը հաջորդականություն; 

Անպայման, պատահականություն չպիտի համարել, որ Տ ենց 

տյն գործերը, որոնէ/ մեջ հատկապես շատ են հերոսների 

ներքին /սոբհբդած ու թ լունր կամ երկխոսությունները վ((Էոռե- 

.յյի Սաքսն», ((Դեպի Անհունը», ((Պոետն ու Մուսան»), որոնք

““Սղ/՛ ուղղակի են ցուցադրում գործողությունը, հագեցած 

են մոէղուվրդի խոսակցական (խզվի տարրերով ^((Անբախտ 

վաճառականներ», ((Անիծած հարսր», ((Հսկան», «Ձարի վեր- 

?Ը»։ «Մի կաթիլ մեղրը», «Մագավորն ու չարչին» և այլն) 

‘խիտում անեն ղեւղի տան աղատ կաոուցվածքի ձևերը։

Աանաստեղծն ասեք ձգտում է ձերբազատվել տան կա֊ 

ււուցման պայմանականություններից, երկը զարգացնել գոր

ծողության ընթացքին, հերոսների խոսակցությանը լիովին 

համապատաււխան։ Կարելի է ասել, որ Ս՛ա մ ան յան ի վաբ- 

■պետութ (ունը հանդես I; եկել ամենից առաջ հենց անկանոն 
տների կառուդման, բովանդակության հետ նրանց ներքին 

ներդաշնակություն ստեղծելու մեջ և ոչ թե կանոնիկ տների, 

ուր նա, բնականաբար, գտնվել է բանաստեղծական ավան֊ 

Դո,յթի իշխանության տակ: Այգ պատճառով, մեր հետագա 

խոսակցությունը կվերաբերի միայ՛ն անկանոն տներին։

Խառը տներով գրված երկերում տողերի համախմբման 

սկզբունքը որոշվում է ոչ թե նախօրոք ընտրված սխեմայով 

(ինչպես, ասենք, քառյակի դեպքում), այլ շարահյուսակաււ, 

իմաստային ավարտվածությամբ։ Տունը սկսվում է սոր 

մտքև կամ պատկերի հեւո և վերջանում է նրա ամբողջաց

ման, ավարտման դեպքում։ Հետևաբար, տան երկարությու

նդ որոշվում I; շարահյուսական պարբերույթի երկարությամբ։ 
Սա բանաստեղծին մեծ ազատություն է ընձեռում՝ տան կա֊ 

սուզվածքը Լիով1Ա' համապատասխանեցնելու զարգացող 
բովանդակությանը, պատկերին, տրամադրությանը։ Վերց

նենք «Անբախտ վաճառականների» սկիզբը՛ Առաջին երկու
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տողերը նախադրության ղեր են կատարում և շարադասո

րեն առանձնանում են.

1. Մի օր Չրդջխխ ու ճայն եկան 

մե' ե՛կ ղէսսնան ր վահաոական:

^"ղեբի հաջորդ խմրերր քանակով աճում են դեպքերի 

ծավալմանը ղուդընթաք.

2. Ասին ո լ խելր Ւ,^11,1՛ 1Ո1!,1Ւ^1> 
Հավան կացան, պայման ղրրին, 

^"աՀ *"1’1' տես.,. որ վաղ չունեն:

Շ ար ահ յուսական ֊արտ աս ան ակ ան միավորները, բն ակ ա

նարար, ավելի են մեծ ան ում, երր սկսվում են Չղջիկի ու ճայի 

որոնումները, երր ճայը ճամփա է ընկնում դեպի հեռավոր 

երկրներ,

3. Շատ միտր արին, [11: ինչ անեն, 

*11*1*21! եկան Փրշի մոտր, 

Ընկան նրրա ձեռն ու սար, 

Ու մուրհակով, 

Շահով, կարգով, 

Փող վեր առան րավականին, 

են շցան պետք էր իրենց րանին;

4. Չիղջր մրնաց, արն պահ ղառտվ, 

ճայր րոլոր փողերն առավ, 

Առավ, նրստեց նավի միջին, 

Հասավ Մրսրր, Չինում աչին, 

Ֆարս, Հրն ղր ստան, 

Ար արր ստա ն...

էլ ավելի մեծ է տողերի հինգերորդ. խումբը, ուր պատ- 

մրվում է ղանաղան երկրներում ճայի կատարած գնումների 

մասին.

5- կ՜1 [քան կաղին րիրմանի Հալ, 

I; լ մարգարիտ, ղրմրախա ու Լալ, 

Հրնղու խուրմա, փրռտա րաղամ, 

եվ... ո" ր մեկի անունր տամ, 

Ւնչ որ տեսավ, աշրր սիրեց, 

Առատ • առատ նավր 1^1^*!)՝
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Նավր (!ll'l֊y Հտւրոր րարով 

Ու bin՝ Լկած ճանտպտււհով 

Ո է ր աքս ֊ ո ւլւ in/u տան էր գալի:

Ւսկ երբ սկսվում է փոթորկի ու դմբախ տությունն երփ 

պատմությունը, շարահյուսական Ոիավորներր (հետևաբար 

և տները) սուր կերպով կրճատւքում են նախ երեք, ապա 

երկու iiini/ . այր/ դեպքերի պատկերումր կտրիր շուներ tl ան - 

րսւմասն նկարագրության կամ թվարկման.

6. ճամ փին ծովում ասրաււփ1./ի 
Ալեկոծում, մրրիկ ելավ, 

Հարկեր, աարավ ապրանք ու նավ։

7. Միայն ա։ վզար ար մայր էն օր 

Ա՚լատվեւյավ մերկ ա արկլոր։ (I, 268— 269)

Այսպիսով, ր ալլսւ գի առաջին 32 տողերում ընդամենը 
i"P շարահյուսական  ֊արտասանական քսում ր կա, որոնց մեջ 

տողերի րանակր տատանվում է 2-ից մինչև 9֊ը: Շատ 

հետարրրիր է այն, որ այգ խմբերը դասավորված են որոշ 

իմաստալի համաչափությամբ, առաջին և յոթերորդ խմբերն 

ունեն երկուական տող, նրանց հարևան խմբերը (2֊րդ և 

G-րդ) երեքական, իսկ միջին երեք խմբերը՝ հաջորդաբար 

7, 6 և 9 տող։ Այգ համաչափությունը, իհարկե, պատահա

կան է, բայց և օրինաչափ, այն պայմանավորված է գեպ- 

քերի զարդ ացման ընթացքով։ Աալլադի “կիգրք կարճառոտ 

I;, «գործնական» և մանրամասնելու պետք չի գդում, ինչպես 

նաև հատվածի վերջը' ալեկոծություն և պատուհասի պատ

կերները, որ Բ'ումանյանը ցուցադրում է հակիրճ, բայց ազ

դեցիկ միջոցներով։ Այդ պատճառով էլ հատվածի սկզբում 

և վերջում շարահյուսական միավորները բաղկացած են 

ընդամենը երկու-երեք տողից, այնինչ միջին երեք խմբերը,, 

որոնք նկարագրական բնույթ ունեն և բաղծ աթիվ համա

նման երևույթների թվարկումն են տալիս, տողերի քանակով 

մի քանի անդամ ավելի մեծ են։ Այսպիսով, տվյալ հատ

վածի զարգացումն ընթանում է շարահյուսական խմբերի 

աստիճանական մեծացման և սւպա նորից կրճատվելու

401.

26—856



ուղիով, որը լիովին համապատասխանում է նկարագրության 

բնույթին, դեպքերի ռիթմին:

Շարահյուսական խմբերի, այսինքն' անկանոն տների 

ծավալի սուր տատանումներ կարելի է նկատե/ նաև Թու֊ 

ման յանի շատ ուրիշ գործերում (օրինակ, «Աղավնու վան֊ 

рЬ» “կիհրւ՛)1
նշենք նաև մի հետաքրքիր երևույթ, որ հանդես է դալիս 

^' ում ան յանի երկերում: -Р տռաւոողերով դարդ ագռդ նրա պոեմ

ներն ու բալլադն երբ (կամ երկեր/: համապատասխան կը- 

տորները) ունեն մեծ մասամբ /սալաձև հանգավորում ^ЗОЗЬ)» 
Ախիս լ /ստոր տիպի տներիդ բաղկացած ստեղծագործություն- 

ներր կամ հատվածները, վաքը բացառությամբ, դարգանում 

են կից հանգավորման սկգբունքով ^33ЬЬсС(1 (1 •. •): ՒնշւՀվ է 

բացատրվում այդ տարբերությունը, որն, անշուշտ, պատահս։֊ 

կան ություն շկ: ք՛անն այն է, որ խաչաձև հանգավո  բում ր ամուր 

կերպով կապում է քառյակի բոլոր տողերն իրար հետ և են֊ 

թադրռւմ է ռիթմ  իկ֊ ա ր տ ա и սւնտկան մ ի ավ որխ ավարսւվա֊ 

ծո:թյուն: Այնինչ կից հանգավորմամբ իրար հետ կապված 

ընդամենը երկու հարևան տ ողերն անպայման ավաբտուհ 

խումբ չեն կագմում: 9կ ՛ որ երկտողը, մանավանդ. կարճ չափի 

դեպքում (իսկ Թումանյանի այդ գործերը մեծ մասամբ 8, 
երբեմն կլ 10֊վանկանի տողերից են բաղկացած) հաճախ 

«հերիք չէր անի)> քիչ թե շատ ծ սւվալուն մտքի /լամ պատկերի 

համար: Ահա թե ինչու երկտողը մեծ մաиսւմբ միտում ունի 

շարահյուսորեն կապվելու հաջորդ տողերի հետ 1ւ կագ:)հլու 
ավելի մեծ խմբեր: Դա էլ հեն դ աղատություն է տ ալի и պոե ֊ 

տին' ստեղծելու և շատ կարճ (2 — 3 տողանի), և ավելի 

ընդարձակ տ ո ղ ս։ իւ մ բ ե ր, ելնելով բովանդակության կոնկրետ 

պահանջներից։ Ասենք նաև, որ երբեմն էլ կից հանդավոր֊ 

մամը կապվող տողերին հաջորդում են խաչաձև հանդավոր֊ 

վող տողեր, որով ավելի քան բաղմաղան ու անկաշկանղ. են 

դառն ում տողերի խմբավորումները: V
Թուման յանի պոեղիայում կից հան դավ սրումն անի ևս 

մի առանձնահատկություն: Հաճախ հանդերով իրաբ հետ 

կապված հարևան տողերն անջատվում են իմաստային առու֊

402



մով և մտնամ են տարրեր շարահյուսական խմբերի մեջ։- 

Այդ անջատումը մեծ մասամբ տեղի է ունենում այն մամա֊ 

նակ, երբ հունդավորվող տողերից մեկը մտնում է հեղինա

կային պատմութ  յան մեջ, իսկ մյուսը հերոսների խոսքն է 

ներկայացնում I։ կամ մի տողից մյուսին անցնելիս կատար
վում է վիճակի, տրամադրության սուր փոփոխություն։ Նո֊ 

1'1'1) վերցնենք մեղ արդեն ծանոթ տողերը «Անբտխս՛ վաճա
ռականների ց»,

նտվց 1<յր^3 հազար րարով 

Ու ետ' եկած ճանապարհով 

Ուրտխ.ուրախ տուն էր զա^շ՛. 

Համ փին ծովում սարսափեի 

Ալեկոծում, մրրիկ ելավ, 

Զարկեց, տարավ ապրանք ու նավ։

Այս հատվածի երրորդ և չորրորդ տողերը, որոնք հան֊ 

դավորվում են իրար հետ, մտել են շարահյուսական տարբեր 

միավորն՛երի մեջ, և այդ անջատումը համապատասխանում է 

նկարագրվող վիճակի սուր փոփոխությանը։ Նույնը կարելի 

է ասել հատևյալ հատվածի մասին' «Հսկան» բալլադից.

Զի են խաղում, նիզակ ճոճում, 

Զարկում, զարկվում,

• Զրղում, ֆրրում,

Հայհոյում են էսպես, էնւզնււ,,, .

Մին էլ հրսկան էն սարի Ա]հս 
Վրրա նստեր — մեծ, ահարկու.

Ինչ պատահեր' ո շ տեսնես ղու։ (I, 315—316)

Բերենք նաև օրինակներ, երբ հեղինակային պատմու

թյունն ու հերոսների խոսքը կապվում են իրար հետ կից 

հանգավորմամբ. *

Շատ սուտ ասավ պարտրատերին, 

Շատ րսպասեր իր րնկերին.

Իայր րնկերր Լրկա, շքկա...
— էս ի՜նչ րավ էր, աստված ^ըկս>,.. 
Ի՞նչ իմ բանն էր' մրտա մեջր, 

Որ խայտառակ լինեմ վերջր»** (1> 2/0)։
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— ձև յ, օդնհւյԼ ր

Մհ ս ա ծ հո շ 1» ր,

Սորոնեիին մեր է] (ուդայյ11ւն...
ՒնչպԼււ շրնա հանհքւ մ^ ^'11Աւ 

•հանդես, թողնես, 

Էն ճանհ/ւ էդ ես

Ամբողջ էԱոլՂո։Լ օրդու կապում >

«թո էհ» են անում, դարս են [1 ափում. •• (I, 331 ^

(1 րն է այսպիսի անցումների իմասւոր: Մինչև այժմ մենք 
խոսում էինք հարևան տողերի անջատման մասին, բանի որ 

կից հանգավորվող տողերն այս օրին ակն Լրում, իրոք, նրա

նում են սրարբեր շարահյուսական խմբերի մեջ։ Է'այց իրա֊ 

կանում դա ոչ միայն անջատում Է, այլև միամտմանակ որոշ 

նոր կապերի ստեղծում: Շարահյուսորեն, գործողության և 

վիճակների բնույթս։/ իրարից անջատվող տողերր իրենց 

վերջ՚սվսրս՚ւ՚խ^նների նմանության (հանգի) շնորհիվ կար֊ 

ծեք ((կամուրջ են նետում» տարբեր շարահյուսական խմբերի 

միջև, ուժեղացնում են նրանց ներքին կա։ղր, նպաստում առա֊ 

ջացնելու պատմության անընդմեջ զարգացման գդացողություն։

Մ ուման յանի գ ե ղ արվե ս տակ ան վս։ րպ Լաո։ թյունից մենք

քննարկեցինք մ/ւայն մի քանի հարց։ Տարբեր է այդ հարցե

րի գրականէսգիտտկան բո վան գ ս։ կո ։ թ յո էն ր, բայք նրանց 

քննությունից մեր առջև մշտապես հառն ու։> է խոսքի նույււ 

կախարդ վարպետը, որի երկերում խորապես իմաստալից I; 
ամեն մի գեղարվեստական մանրամասն և նույնիսկ փոքր, 

աննշան թվացող հատկանիշներից ծնվում է մեծ ա րվե ։։ տ ի 

անկրկնելի հմայքն ու !ք ա տ ա ր ե լությունր:
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IX

ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ԱՐՁԱԿԻ ՍԿԶՐՈԻՆՔՆԵՐՐ

1

Հովհաննես թ՚ումտնյտնի գեղարվեստական արձակը' նրա 

պատմված քներն ու հեքիաթները, տարածված ու սիրված են ժ,,- 

Ղ'"ս"1Ւ ^’"ւ՚Դ-՚յ "Լ ս1,ս11,ս"> Հան ն1"“ պոեմներն ԱԼ րալլագնե- 
րր, բանաստեղծություններն ու քառյակները: Սակայն գիտա

կան ասածով թ-ումանյան ի արձակը շատ ավելի քիչ է ուսում

նասիրված, ըարահայտված չեն նրա կական յուրահատկու

թյունները, նրա տեղը հայ գեղարվեստական արձակի պատ

մության մեջ: թանը նույնիսկ այն չէ, որ մենք գրեթե չունենք 

թռման յան ի արձակի պրոբլեմների առանձին և բաղմակող- 

մանի մենագրական ուսումնասիրություններ, որ արձակի 

քննությանը մինչե այժմ կատարվել Է գերաղանըապես 

գրողի ժառանգության ընղհանուր վերլուծության շրջանակ

ներում': Ավելի անհանգստացնող է այն, որ արձակը սովս֊

1 Նշեն/. ծումանյանի արձակի մասին առավել ծավարսն աշխաաա- 

թյաններր' ժամանակագրական կարգով. »•• Ինքփկյան, Հովհ. թամանյանի 
գեղարվեստական արձակ/» —«Խորհրգային գրականության», 193 Լ . ձ’ <> 

էշ 101 — 121, 1>. Սաֆրադրեկյան, Գերմանական հերիաթներր Հովհաննես 

թուման յանի թար գ,1 անութ յա մր,— « ծուման յան. ուսումնասիրություններ ե 

հր.սպար,„կամներ», հատ. 1, 1964, /.ջ 60—84, Դ. Հովսեփյան, Բ՛ում,սնյանի 
արձակր. Նայն տեղամ, Էջ 177 — 210, Լ. Հախփերդյան, թամանյանի աշ
խարհ/,, 1966, Էջ 186—165, 384—107, 415—447, Ռ. Վարդանյան, մաման- 
յանի պատմված րնևրր, 1977, Լպ. Ջրքաշյան, Հովհաննեւ, մուման յան, —
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րաբար դիտվում է սոսկ /ւբր/ւ թ՚ա ման յան ի ստեղծագործու

թյան հիմնական բաժնի պոեզիայի պարզ շարունակություն, 

իբրև նույն մրւտիվն երի ու ի} եմ աների, զա զաւիարական և 

դե ։լա րվե ոտ ական նույն սկզբունքների մարմն ավորում ար

ձակ խոսքի միջոցով։ Մինչև այժմ վարձ անզամ լի արվել 

քննելու և րնութազրելու թ՛ուման յան ի արձակն իբրև ինքնու

րույն ամբողջություն, իբրև առանձին զե զարվե սւոական հա

մակարգ, ցոէյց տալու նրա հարաբերությունր նախորզ և 

հաջորդ շրջանների հայ արձակագիրների ստեղծագործու

թյան հետ։

նշված և սւյլ հարցերի խոր և բազմակողմանի քննու

թյունը այսօր ըստ ամենայնի հասունացած խնդիր է։ Ա[ղ է 

պարտավորեցնում թեկուզ այն հանգամանքը, որ թ՛ուման յտ- 

նի արձակի մեջ, ի թիվս շատ ուրիշ փայլուն երկերի, կան 

այնպիսի գլուխգործոցներ, հանճարեղ կատարելության հաս֊ 

ցրված կերտվածքներ, ինչպես «Գիքորը» I։ «Քաջ ՛հազարը»։ 
Լեյդ հոյակապ երկերը, որոնք հայ դրականության ամենա

բարձր նվաճումներից են, չէին կարող լինել անապատում 

բուսած միայնակ արմավենիներ։ Սրանք ծնվել են ստեղծա

գործական որոշակի մթնոլորտում, այդթվում և հեղինակի գե

ղարվեստական արձակի նախընթաց և հաջորդ փորձերի շրջա- 

պատռւմ, որը և պետք է ուսումնասիրվի իր բոլոր կողմերով։ 

թ՛ուման յանի ավելի քան երկու տասն յակ պատմվածքները 

և մոտավորապես նույն քանակի հեքիաթները, նրա կատարած 

բազմաթիվ արձակ թարգմանություններն ու փոխադրություն

ները, որոնք խոշոր չափով կրում են նրա սեփական ոճի և 

մտածողության կնիքր, ինչպես նաև անավարտ մն ացած ար

ձակ երկերի հատվածները, մտահղացումներն ու գրառումները, 

թեև ծավալով շատ էլ մեծ չեն, բայց հարուստ նյութ են տալիս 

տարբեր ուսումնասիրությունների համար։

«Հայ նոր պրակ անուր չան պաամություն», հատ. 5, 1979, էջ 321—334։ 
Մ. Մկրյան, Հովհաննես Թուման յանի ստեղծաղործությունր, 1981, էջ 250 — 
307։ Ա. Մ. Վարդանյան. Հովհաննես Թամանյանի հերիարներր ^ստեղծա֊ 
ղործական պատմության հարցեր), 1986։
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Բ՛ում ան (ան ի արձակը կարելի է քննել տարրեր առումնե

րով: Կարելի կ, օրինակ, նյութը դասակարգել րոտ Յանըսւյին 

հատկանիշների ( и/ ատմվածքն եր, ակնարկներ, անեկդոտներ 

/ւ դրույքներ, կենցաղային ե հրաշապատում հեքիաթներ և 

այլն) կամ թեմատիկ սկղրունքով (սոցիալական և կենցաղա

յին, իւոհ ա։ի ի լի и ուի այական երկեր, պատմվածքներ ու հեքիաթ

ներ կենդանիների կյանքից և այլն): Բ՛ում ան յան ֊ արձա- 

կադրի ուդին, որն րնդդրկում կ 2'" 1՚ջ քառորդ դար (90-ական 
թթ. սկղրից մինչև 10-ական թթ. կեսերը), հիմք կ տալիս քըն- 
նե/ոլ նրա երևերր նաև 3 ամ ան ակի ընթացքում կրած փոփո֊ 

խութւունների, շարՅման մեջ։ նտւո կարևոր ու հետաքրքիր կ 

նաև հեքիաթների ու պատմվածքների ստեղծագործական 

պատմության և աղբյուրների ուսումնասիրությունը, նրանց 

քննո։ թյունը տեքստաբանական առումով: նշւէած մոտեցումնե

րից ա 11 են մեկն անի իր ո։ոավելությունները և թույլ կ՛աս րա- 
ցահա՚ա1լ Բ՛ու ման յանի արձակի ը ։։ վան դա կութ յան ։։ւ ձևի 

ШИ1""Л կ "՛լմեր։
Այ՛.' աշխատանքում մենք խնդրին կմոտենանք մի ւսյլ 

կողմից: Մեր նպատակն կ՝ Բ՛ում ան յան ի արձակը քննել 11 
գնահատե( իբրև մեկ ամբողջական երևույթ, բացահայտիչ 

նրա բնղհանուր ոհական-ղեղարվեսաական աոանձնահաակու- 

թյունները: Դա հնարավորություն կտա առարկայորեն դիտելու 
Բ՛ում ան յանի դևղարվեստակ ան մեթոդի և ոճի որոշ կական 

■գծեր' դրսևորված նրա տրձակի մեջ, որոշելու վերջինի։։ տեղը 

հա/ արձակի պատմական դարդացման շղթայում։

Բե հաջող կիրառության դեպքում ինչ արդյունքներ կա

րող կ տալ նման մոտեցումը գեղարվեստական արձակի 

ուսումնասիրության բնագավառում, լաւ) կ երևում ռաս 

գրականագետ Ա. թ. ԼեՅնևի «Պուշկինի արձակը» գրքի օրինա

կով։ Այդ դիրքը լ"4ս կ ՛տեսել վաղուց' դեռ 1937 թ- (՚1.Կ՚ա- 

հբաաարտկվել կ 1906 թ.), բայց շատ կոդմեբով այսօր կլ 

պահպանում կ իր գիտական հետաքրքրությունը։ Մենք առա

ջիկայում առիթներ կունենանք դիմելու բովանդակության խո

րությամբ և փայլուն շարադրանքով օրինակելի այդ աշխա

տանքին, քանի որ մեր քննության նյութը' Բ՛ում ան յան ի ար- 
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ձտկը իր ոճի և կաոուցվածքի սկղբունքն երով, շատ մոտ Լ

գեղարվեստական տրձակի այն տիպին, որր ռուս հ համաշ

խարհային գրականության մեջ ամենից ավեյի առնչվում է 

Ա. Ս. Պուշկինի անվան հետ: Մեր խոսքը ոչ թե որևէ անմի-

շակտն ագգեցության, այլ միայն երկու րանաստեղծն երի ար

ձակի, իբրև գեղարվեստական մտածողության և խոսքի կա

ռուցման որոշակի ձևի, օրյե1|ւոխ| տ]սւ|Ա1թանւսկան րնդհա&-* 

ՐՈ1թյուն6եր|1 մասին է: ինչպես հայտնի է, իր պոեմների կա

պակցությամբ Ո՚ուման յանը խոստովանել է, որ նրանց բուն 

իսկ մտահղացումն ու ժանրային ձեր ինքը մշակել է Պուշկինի 

/• Լերմոնտռվի կովկասյան պոեմների ագդակի ներշնչմանը: 

Աքնին չ իր արձակի գեղարվեստական սկղբունքներին Մու- 

մանյանր հասավ, կարելի է առել, միանգամայն ինքնուրույն 

աղիներով, իր գրակ ան ֊հաս տրակ ակ ան գիրքորոշման անմի

ջական, «տարերային)) թելադրանքով: Այղ պատճառով էլ 

ավելի քան նշանակալից և, ինչպես գրական ֊ պատմական, 

այնպես է/ տեսական առումով հետաքրքիր են ժամանակի, 

ազգային միջավայրի, թեմատիկայի և աշխարհայացքի գծե

րով իրարից շատ հեռու կանգնած երկու մեծ բանաստեղծների 

գեղարվեստական արձակի բուն սւիպի ակնհայտ նմանություն֊

ները։

Մումանյանի արձակի մասին խոսելիս չի կարելի, իհար

կե, մոռանալ ռ'չ նրա տարբեր երկերի ստեղծագործական մա֊ 

ղարղակի միջև եղած տարբերությունները, ո՛չ էլ նրա գեղարվես. 

տական ոճի և վարպետության զարգացումր ժամանակի ըն

թացքում: Ոա(ց այղ. հարցերի մանրամասն քննությունը մե

նագրական ուսումնասիրության նյութ է: Այնինչ այս աշխա

տանքի հիմնական խնդիրը, ինչպես ասվեց, Բ՛ումանյանի 

արձակ/: դե դարվես տ ական յուրահատկության բացահայտումն 

է՝ դիտված իր առավել կատարյալ և բնորոշ դրսևորումների 

մեջ: Ուստի մենք կարող ենք «բավարարվել» լավս: դույն եր

կերով, մի կողմ թողնելով համեմատաբար քիչ նշանակալի 

գործերը: Ամենից հաճա/ս մենք կդիմենք «Գիքորին» և «Հաջ 

Նադարին», իբրև արձակի բնադավառում Մաման յան ի կիրա

ռած երկու հիմնական ժանրերի' պատմվածքի և հեքիաթի
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յուրերին ակ « կեն տրոնների», որոնց մ Լ ջ բացառիկ ցայտու֊ 

նութւտմբ է երհո\։1 Օ՚ուման յան֊ տրձակտղրի հաստատած գե

ղարվեստական սկղբունքն երի էությանը:

Մուման յանի աշխատանքը գեղարվեստական տրձակի

ոպոությամբ հիմնականում ընթացել է նրա բանաստեղծական 

գործունեոլթյանը ղուգահեռ, թեև ընղհանուր առմամր ոչ թե 

հախոբղեք, ա (լ հաջորղել Է նրան: 188 ( թ. «նոր֊գարի» էշերում 
տսլսււլբված անստորտղիր անեկգոտնե րի ց հետո, որոնք ղեււ 

որևէ էական ղեր չխաղաղին և'ում ան յանի ղրական կենսա- 

ղրության մեջ, նա ւիաաոորեն առաջին անղամ գե գարւէե ս տ տ • 

կան արձակին գիմեց 1893 —94 թթ' «Բանաստեղծություն

ների» երկու հսւտորները (1890, 1892) հր ա տ տ րակելու ց հետո։ 

Այգ շրջանին է վերաբերում' մամանակակիբ կյանքից վեպ 

ղրելու ւիորձը («Դեպի հայրենիք» կամ «Դեպի սալն» վերնա֊ 

գրով), որր, սակայն, մնար անավարտ և անտիպ: Շուտով 

0'ում ան յան ֊ տրձտկաղիրն արղեն եբեաք մ un> ուլում իր առա
ջին ղործերով. 1893 թ. «Մուրճ» տմսագբրւս/ տպագրվեց 

«Սովի մամ ունակից» պատմվածքը, իսկ մեկ տարի անց 

«Հիմար մարղր» հեքիտթխ «Աղբյուր» մանկական հանղեսում: 

՛հայն 1894 թ. «ձորի՛ան» ղրական ժողովածուի մեջ լույս տե
սան «Աղքատի պատիվը», «էեռների ^"‘U^ill^i «4-աջերը 
կյանքից» պատմվածքները, ինչպես նաև «Սորչտլվում» ծա֊ 

վտլուն ակն արկը' ւրաստաղրակտն և գեղարվեսւոակտն տար֊ 

բերի հեւոտքբքիբ մ ի ահյուսումնեբով: 90 ֊ ակ ան թւքականն եբին 

են գրվել նաե «Արջաորս», «Գաբս բիձա ջեբա մ տւգահ ությունր», 

«հղջեբաի մահը» պաւոմվւսծքներր , «Գիքոբի» 1ւ «ևրկտթուղ ա 

շինւււթյսւն» առաջին տարբերւսկները, ււրոնք այն մ աման ակ 

մնացին անտիպ: Այււպիսով, իր առաջին բանսւստեղծական 

«ղբոհից» հետո, որի շնորհիվ Մ ում անյանն արղեն ծանրակշիռ 

տեղ գրավեց ղաբավերջի հայ պոեղիտյում, նա իր ստեղծա

գործական tj ւսրղ ա ց մ ան բնական մղումով ղիմեց տրձակին 

ձգտելով իր կենսական հարուաո տւգաւէորոլթյուններն արատ֊ 

հայտել նաե արձակի միջոցներով։

Նոր ղարի առաջին տարիները (1901 — 1903), ինչպես 
հայտնի է, եղան 0' ում ան յանի բանաստեղծական աբվեսւոի գա֊ 
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սական կատարելության շրջան, որի լսւվտդաթ։ արտա Հա [տու֊ 

թյունր 1903 թ. տպ տգրված « P ան ա ստ ե ղծ ությունն ե ր » ստվար 

ժողովածուն էր: Գումանյանր հւսյ հասարակությանը ներկայա

ցավ դասական պոեմներով ինչպես նախկինում դրված 1ւ դտրա- 
uh'lp№ հիմնովին վերամշակված («Անուշ», «Լոսեցի Սաբոն», 
«Սաբոն»), այնււլես էլ նոր ստեղծված («Ս ասունցի Գավիթը», 

«Պոետն ու Մուսան», «Դեպի Անհունը», «Ս՚մկաբերդի աոու֊ 

^0»)> բալլադներով և բ ան ա u տ ևղծությունն ե րով, որոնց շնոր

հիվ նա դարձավ ժամանակի արեելահայ պոեդիայի անվիճե֊ 

լիորեն առածին դեմքը: Եվ ահա հետաքրքիր է, որ բանաս

տեղծական ուժերի այդ բուռն լարումից հետո 0՝ ում անյանն 

ասեք նորից անհրաժեշտություն ղգաց անցնելու արձակի, 

թեև, իհարկե, լիովին չհրաժարվեց չափածոյից: Այդ նոր, բա

վական երկարատև «արձակի անւորաէլտր» սկա! ում է 1907 թ. 
«Գիքորի» տսլադրությամբ և տևում է շուրջ մեկ տասնամյակ: 

Այդ տարիներին են դրվել ու հրատարակվել 0' ում ան յանի պատ- 

մըվածքների մեծ մասը, դրեթե բոլոր ինքն ուրույն I: թէսրդմա֊
նա կան հեքիաթները:

Չըողի ստեղծագործ ութ յան տարբեր մաս երբ, տարբեր 

ժանրերի պատկանող երկերը գտնվում են վւոխսւդարձ սերտ 

կաւգերի մեջ, նրանք տարբեր ձևերով ադդում են իրար ‘էրա, 

մեևև նվաճումներն արտահայտվում են մյուսի մեջ: Այս միտ

քը լիովին վերաբերում է նաև Մամանյան ի պոեդիայի և ար

ձանի փոխհարաբերությանը: Դժվար չէ դաղափարական, թե

մատիկ, ս/ատկհրային և ոճական բադմաթիվ ըն դհանրություն֊ 

ներ ցույց տալ մի կողմից նրա պոեմների, բան ա « տ եդծ ու- 

թլունների ու բալլադների և մյուս կողմից պատմվածքների 

ու հեքիաթների միջև: Եվ, այնուամենայնիվ, չի կարելի բանը 

այնպես ւգատկեբացնել, թև Մումանյանի արձակն ու ւգոեղիան 

իրենց բովանդակությամբ, պատկերման սկղբունրնեբով և 

ոճով բացարձակորեն համաղոր ու համարժեք են, և նրանց 

միակ տարբերությունը խոսքի չափածո կամ ոչ չտփածո կա

ռուցվածքն է: Այդպիսի կարծիք ժամանակին հայտնել է, օրի

նակ, Պարույր Սևակը, "ԸԸ «Մումանյանի հետ» հոդվա ծ ում 

(1969) գրել է. «Մումանյանը, որ գերազանց տպես դրել է չափա-
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■ծրր, իր չտւի ած ոյի մեջ Էլ մնում է արձակագիր (ույս բառի ղեր֊ 

դրական իմաստով): ինքներդ մտածեք, չէ' որ «Անուշը» կարող 

էր դրվել տրձակ, ինչպես որ «Գիքորն» էլ' չափածո։ Տարբե

րությունը կլիներ երևութական 1ւ ոչ էական։ Եվ այս թերևս 
այն պատճառով, որ Բ՛ում անյանն իր թե' արձակ և թե չափա

ծո երկերում միշտ էլ թաքնված «դրամատուրգ» է (իր իսկ 

խոստովանությամբ)։ Ահա թե ինչու, իմ ըմբռնումով, «բա

նաստեղծ» [’“՛որ Բ՛ում ան յանի համար քիչ է I։ նեղ։ Շատ 
ավելի հարմար ու վայելուչ է «գրողը»2:

2 Պա11'«1|Ր Սևա1|. Երկերի (քողովս/ծ ու, հ. 5, 19/4, Լ ջ 349 350։

Չենք անդրադառնա «բանաստեդծ», «արձակագիր», 

«գրոգ» հասկացությունների տարբերակման այն սկզբունք

ներին, որոնք գրված են այս դատողության հիմքում. դրանք 

կարելի է վիճարկել և' ընդհանուր տեսական առումով, և այն 

կոնկրետ իմաստով, որ վերադրվում է Բ՛ում ան յանին ։ ինչ 

վերտ բերաւ)՝ է Պ. Սևակի բերած կոնկրետ օրինակին, ապա 

դմվար չէ աւգացաքել, որ « Ան ուշն» ու «Գի քորը» բոլորովիս 

էլ J1!' կարող իրենք «տեղերը փոխել»։ «Անուշը» այն կոնկրետ 
կենսական և հուզական բովանդակությամբ և այն դրվագնե

րով, որոնք մտնում են պոեմի մեջ, ամենևին էլ չէր կարոդ 

նույնությամբ շարադրվել արձակ պատմվածքի ձևով։ Պոեմի 

շատ հատվածներ և տեսարաններ նույնիսկ ան',նար է պատ

կերացնել արձակի վերածված։ Հիշենք, օրինակ, նախերգանքն 

ու վերջերղը՝ «լուսնի նուրբ շոդեբին բազմած» փերիների կամ 

աստւյեր դարձած «անմուրազ մեռած սիրահարների» խորՎւր- 

դանշային պատկերներու/, Համբարձման տոնի նկարագրու

թյունը, հերոսի և հերոսուհու առաջին հանդիպումը աղբյուրի 

մոտ, պոեմի վերջա։? խելագարված Անուշի «անկապ ու ար֊ 

/սուր» մտապատկերները, բազմաթիվ անհատական և խմբա

կան երգեր։ Սրանք մի մասը (նախերգանքն ու վերջերղը) 

առհասարակ անհնար է ներկայացնել տրձակ շարադրանքով, 

իսկ մյուսները շաւո քան կկորցնեին իրենք բովանդակության 

r գագմունքային լարվածությունից ու հտրստութ յան ից:

Բալց կարելի է ասել և հակառակը. «Գիքորն» էլ աներե֊
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վսւկայելի { նույնութ յամբ վերածված չտւի ած ոյի: Պ ատկերտք- 

ն ո" է մ եր՝ չաւիածո ձևի մեջ ղրված «բալք։ պատմութ րււնր»,

համագյոէդաքիներին հանդիւդհլու տեսարանր, Համրոյի նա֊ 

մ ակր որդուն կամ ւդաամվածր/ւ էքյուս դրվադներր: «Ստանա֊ 

1/"1,1’ ՛Ս՛րածված» «Գիքորր» ավելի շուտ պարոդիա կլիներ, 

քան թե՜ ինքնուրույն լիարժեք ստեղծագործություն: Ս՛րիչ 

բան է, որ «Անուշի» նյութը՝ նահասլետական կյանքի պայման֊

ներում երիտասլարդ սիրահարն երի կործ ան մ ան թեւք սւն,

րնդհանրապես ւէերքրած, կարոդ էր մշակվել նաև արձակ 

ժանրի մեջ. բավական է հիշել Շիրվանդադեի « ևամոսղւ»: 

Եաւք «Գիքորի» թեման՝ քադա բուլք դյուղարի երեխայի ղոհվե֊ 

լու պատմությունր ինչ֊որ ձևով կարոդ էր արծարծվել նաև 

չավւածո սսւեղծ ա գործ ութ յան մեջ: Ռայդ այդ դեպքում մենք 

գործ կունենայինք բոլորովին ուրիշ երկերի հետ մեղ ծանոթ 

«Անուշիր» և «Գիքորիք» տարբեր ոչ միայն իրենք արտաքին 

ձևով, սւլլև կենսական և հոււլական կոնկրետ բուԼանդակու֊ 

թյամբ, դրվադներուէ ու. կերպարներով: Ւ դեպ, սա կարելի է 

ասել ոչ մ/ւայն թ՛ուման յանի նշված երկերի, այլն որոշակի 

թեմ ա տիկ ֊ժանրային նկարագիր ունեքոդ ամեն մի այլ ստեդ֊ 

ծադործության մասին: Կաեիտասի կյանքր կարելի է շարադրել 

նաև վեպի, պատմվածքի, քնարական դրամայի ձևով (և այդ֊ 

ա/:սի փորձեր արվել են), բայք դրանք քիչ րնդհտնուր բա'.ւ 

կունենան Պարույր Սևակի «Անլսելի դ ան գ ա կ տ ւուււ ն » մեծա֊ 

սապանդ պոեմի հետ:

Չնայած ներքին բադմադան կապերին (որոնք լքենք 

կ անդրադսւոն անք տտրբեր հարքերի կաւդակքությամբ), 

Թ՛ու ման] անի պոեզիան և արձակի գեգարվեաոական ինքնո։- 

րւՈ|ն համակարգեր են, որոնք չեն կարոդ վերածվել մեկր 

լք յուսին: Անքն հլուէ արձակի, բանաստեդծր, իհարկե, հավա֊ 

տարիլք էր մնում իր աշխ արհայտք րի, դեղսպիտական 1”11’“1Լ1' 
և գեղարվեստական մ տ ած ոգու թ յան հիմնական սկ դբ ունքն երին 

ի և այլ կերպ էլ լինել չէր կարող): Սակայն միաժամանակ ար

ձակի մեջ նա մշտկեք դեդարւէե սա ակ ան պատկերման , խոսքի 

կարւուքման նոր չաւիանիշներ, որոնք րխոււք են հատկապես 

նրա նախընտրած արձակի տեսակիք: Այդ պւստճաոուէ էլ կա֊



րե/ի I, ասել, tip P'niti անյսւնի արձակը «բանաստեղծի արձակ.»

Սովորաբար, «բանաստեղծի արձակ» կամ «բանաստեղ

ծական արձակ» ասելով հասկացվում Է, որ այս կամ այն բա- 

նաստեղծր, դիմելով արձակի ձևերին, զգալի չափով պահպա

նում Է պոեղիա լին բնորոշ այն էդի ս ի հատկանիշներ, ինչպես 

զգացմունքային անմիջականության և լարված ություն, խոսքի 

պաթետիկս), նույնիսկ ոիթմական որոշ տարրեր։ Այս առու֊ 

մով, օրինակ, Ավ. Իսահակյանի արձակը «բանաստեւլծի ար

ձակ» է, որի մեջ ծանրության կենտրոնը ոչ այնքան կերպարի 

և շրհապաէոոզ հանղած անբների ° I'J ■'կ1,11՛'/ պատղերամււ Է, 

որրան զգացմունքային վերարերմունբի բացահայտումը: Այդ 

հատկանիշը կարելի է նկատել ոչ միայն «Էի լի թ ի», ‘սյր։ 

«Դտրիբալղիականը» կամ «Համբերանքի չիբուխը» պատմը- 

վածքների մեջ։ Այնինչ Բ՛ումանյան - արձակագիրը միշտ ձրդ֊ 

տում է առաջին պլան մղել այն դծերը, որոնք համապատաս

խանում են հատկապես արձակի ոդուն' ամբողջական գործո

ղություն, կերպարների օբյեկտիվ և որոշակի գծագրում։ Գու

ման քանի արձակը ոչ միայն «բանաստեղծական չէ», այլև 

ասեք դիտմամբ ծայր աստիճան զսպված է, ղրկված զգաց

մունքի և Սուբյեկտիվ վերաբերմունքի անմիջական արտա- 

հայտություններիո։ 1'հարկե, Բ՛ումանյանի պոեզիային ևս խորթ 
է հուզականության որևէ չափազանցված արտահայտություն, 

այն lit) զգացմունքային ներգործության է հառնում նվազա

գույն գեղարվեստական միջոցներով։ Սակայն նույնիսկ այս 

ընդհանուր ստեղծագործական սկզբունքի ֆոնի վրա թուման֊ 

քան ական արձակի նշված առանձնահատկությունը աչքի է 

դարնում անմիջապես։

Համեմատության համար բերենք մի օրինակ նույն 

«Անուշից» և «Գիքորից»։ Հիշենք Սարոյի մոր ողբը սպանված 

որդու դիակի վրա։ Բանաստեղծն այստեղ լայն ասպարեզ է 

բացում որդեկորույս մոր անեզր վշտի, աղեկտուր լացի և 

անզոր հանդիմանության համար.
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I’1/ ամեն մ/ւ խսս/.Կ մի հ[։շս ղսւք1 յսւն 
Կft արատում Լին սիրտր ծեր նանի, 

հվ տ Հաչում Լր նա մեռած որդուն' 

Մի անդամ խոսի, աչրր րար անի։ 

— ^ղՒ ^,ս խոսում, րնշի՞ չես նայում, 

Ւմ օր ու արև, կյանր ու ջան' որդի, 

Դու իմ դերեղմանն րնչ/Հ ևս խրյում, 

Մրչնամի որդի, դավաճա՜ն որդի... 

Ու նա կա տա դա ծ' հանդա դն անեծրով 

Սա nil եղավ դուշման երկրնրի ղի մաղ, 

b վ հայհոյում Լր, և՜ կուրծրր ծեծում, 

ե՞վ /աչիս Լին ձեն ձենի տրված... (^» ^^—6?)

Կարելի ի հիշել մոր ռղրր ^աև «Մալան» պոեմից («Ո՛՛վ 

թեղ ծեծեր, Մ արո ջա ն, Ո վ անիծեր, Մալա ջա ն...»)։ Համա֊ 

նման իրադրության I; առաջանում նաև «Գիրորի» մեջ, րայր 
մ ահ արած հերու/ի մոր լարի և "դրի մաոին այստեղ միայն 

Հեռավոր ակնարկ կա, ոչ ավելին։ Պատմվածքի վերջին' 14֊րղ 
դլաիւն ոկւ/վում է այսս/ ft ։/. «Մի երկու, օրիր եար Համրոն 

դնում էր իրենց դյուդր։ Սա թաղել էր Գիքորին ու դնում էր։ 

Կռան աակին աանում էր շորերր, որ մերր լար լինի վրեն»։ 

Միայն այսբան և ուրիշ ոչինչ: Piujg ինչքա ն մեծ վիշա, դառր 

և րադրր հիշողություններ, ափսոսանք և հանդիմանություն 

կարելի է ենթադրել այս ծլաս։ ա աչեր ի հետևում (չէ" որ մ այ֊ 

րր սկդրից ևեթ դեմ էր Կփքորին քաղաք տաք։ելա մարին. «Չեմ 

աղում, իմ քորփա էրեիւին էն անիրավ աշի/արրր մի դրիլ> 

չեմ ուղում, — չալիս էր կինր»)։ ^տլր այդ ք’"լ"1՚[՚ Չ՚ումանյան֊ 
արձակ ադիրն ասեր դիտմամբ «P^fji'^L է ^։Plivunn.l՝a^> 
թալել է վարադույրի հետևում, թեև ամեն ինչ քլււահվամ I։ լիռւ֊ 
լի վերապրվում է մեր կողմից։

Մ ումանյանի ոճր արձակում ձևավորվեր այլ րնթարրով, 

քան սլոեդիայի մեջ։ Հայտնի է, որ նրա րանա ս ա եդծակ ան 

"՛Հր, մինչև, նոր /չարի սկղրին իր վերջնական տեւէրն ստանա- 

լր, անցել է շարջ մեկ ու կես տասնամյակի որոնումների, ան

հարիր տարրերի հաղթահար։) ան և աստիճանական բյուրն֊ 

ղարման ճանապարհ։ Մումանյանր դարասկղրին հրաժարվեց 

ինչպես միակողմանի բարբառագրությունից, այնպես էլ վե~ 
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րամ բարձ հրապարակախոսական պոեզիայի ձևերից, հաղթա

հարեց ռոմանտիկական ոճի որոշակի աղդեցությունը և 000- 
ական թթ. սկդբին մշակեր իր ր անաստեր ծա կան ռեալիստա

կան համակ արդը, որր և մ ենր անվանում ենր թուման յանա- 

կանխ Այնինչ արձակի մեջ P'ում ան ւանի ոեալիստական ոճը 

հանդես եկավ հենը սկզբից: ե՜վ «Սովի մ ս:մ ան ակից» ու «Աղ

քատի պսւտիվր» պատմվտծբն երր , Լ՛' « Սոբչա լվամ » ակնար֊ 

կրն ու «Անխե/ք մարղր» հեոիաթր, ե տասըին գրական-բրն- 

նադսւտսւկտն հողվածները, չնայած գրողի ձևավորման շրջա

նին հատուկ առանձին անկատար կողմերին, արդեն աշբի են 

ընկնում ռեալիստական գրելաձևով, որի համար ամենից կա

րևորը տվյալ երևույթի օբյեկտիվ և ճշգրիտ բնութագիրն է: 

ճիշտ ի, հարցին ղուտ ձևական տեսակետից մոտենալու դեպ

քում կարելի է ռոմանտիկական ոճի հետքեր ցույց տսւլ «կեռ

ների հովիվը» պատկերի սկզբում («Լեոնե ր... բարձր ու կա

նաչ լեռներ, դուք հայրենիքն ու. ղահր գով զեփյուռների, ա֊ 

նուշ արույր ծաղիկների, սուրբ ցողերի ու շաղերի, անմահա

կան սառն աղբյուրների, սև֊սև ամպերի, հրեղեն կայծակնե

րի, ջրեղեն տարափների...») կամ «Եղջերուի մահը» արձակ 

բանաստեղծության մեջ: Սակայն այգ երկերը, ամբողջու

թյամբ վերցրած, ճիշտ չէր լինի համարել ռոմանտիկական, 

քանի որ պատկերվող կոնկրետ իրավիճակներից բխող պա

թետիկ կամ վշտոտ֊քնարական զեղումները անհարիր չեն ե֊ 

րիտասարդ արձակագրի ընղհանուր ռեալիստական ոճին:

Նույնը պետք է ասել «-Սաջերի կյանքից՛» ստեղծագործու

թյան մասին, որը գրականագիտության մեջ որակվել է իբրև 

«ռոմանտիկական պատմվածք»*: ճիշտ է, Զորագետի նկա

րագրությունը ամեն ինչով և մանավանդ համանման բայա

կան ձևերի կուտակումով շատ է հիշեցնում Արովյանի թան֊

3 Տ1Հ ս *։՛• ^եա1|. ժ՛ամանակակից հայերենի համառոտ պատմուրյրւն, 

1948, էջ 120—143 («Հովհաննես ժումանյանի լեզուն և ժողովրդայնության 

հարզր լեղվ/ւ մեջ» ղլուխր): Լպ. Ջրրաշյսւքւ. Բ՛ում ան յանի պոեմները, 19Տ6, 
/ջ 5__70 («և՛ ում ան յանի էպիկական ոճի ձևավորումը» զյուխրխ

4 Տե՜ս Լ. 2ախվերդյան. նշվ. աշխ., էջ 140։ Մ. Մկրյան. նշվ. աշխ., էջ
255։
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գուն, առհասարակ նրա մշակած ռոմանտիկ ոճր («Երկու մաք

սերի արանքից գոլրս պրծած, սելավաջրի նման պղտոր, պրր֊ 

“/ըրած '" փրփրած, տակռապոկ արած ծառ ու մացառ, քար 

ու քոթուկ իրար խառնած, առաջն արած, գոռալով, թշշալով, 

‘/22աԼո՚!> տեղ-տեղ, աղած տեգր թևերր փռելով, արջախընդ֊ 

սուկի անելով, կրկին իրան հավաքելով, ուռչելով ու քարերի 

ԴԼՒ""11՛ թռչելով...» Լ այլն): Կարելի I; նշել աբովյանական 
ռոմանտիգմից որգեգրված նաև ուրիշ տարրեր, մասնավորա

պես ն աիւնին երի գշուց ա գն ակ ան կ ե րպ արն երի գծ ագրման 

մեջ։ Սակռ։շն, րնգհանուր աոմամր, պատմվածքր ռոմանտի

կական չի ո չ իր գրելաձևով ե ո չ (լ ոգով ւււ. ն ւղ ա ւո ակ ա ղր֊ 

մամք։ թնգհակառակր, այն ինչ-որ աեգ նույնիսկ «հակառո

մանտիկական» բովանգակոէթյուն անի, քանի որ փասսւորեն 

որոշ իմաստով ւգսակաղերծ I; անում Արով յունի ոտեղծած ռո
մանտիկական ղ ւս ղսււի ա ր ա տի ւղ ր' Աղասռւ կ ե րպ արր: Հիշենք, 

որ պատմվածքի վերջում ծերունի Ա եհրարի շուրթ ելավ ար֊ 

տահայտւ/ած է այն մողովրղական պսււոկերացումր, թե չի 

կարող իսկական իգիթ կռչվել նա, ով Աղասու նման գերու

թյան մեջ Է թողել ծնողներին, կնորն ա երեխաներին։ «Մենք 

սրա ն ենք իգիթ ասում... Ափսո ս իգիթ անունը... ափսռ ո 

իմ օջախ... ափսո ս...», —ծերունի Մեհրաբի այս ղաման գնա֊ 

հատականին համաձայն են նահապետական գյուղի մարղիկ 

և նույնիսկ շրջապատի բնությունը, որը կարծես նույնպես գե

տի ալիքների ձայնս։/ մռնչում I,. « աւիսո՜ ս»։ Սյուգիս/։ պաւո- 

մըվածքը ռոմանտիկական կոչելու, ոչ մի հիմր չկաւ

Արղեն 90-ական թթ. իր հիմնական գծերս։/ ձևավորվսւծ 
Մուման յանի արձակի ոճն ավելի կատարելագործվեց ե գե

ղարվեստական ամբողջականության հասավ մեր ղարի սկըղ- 

բին։ Ւ՞նչ կապ և ընդհանրության կա այղ ոճի և. նույն շրջա

նում դասական մակարդակի հասած նրա պոեղիայի միջև։ 

Օ՚ուման յանի ւգոեղիան և արձակը, իհարկե, ինչ-որ “՛եղ 

լք ի ասն ակ ան են, քանի որ կազմում են նրա մշակած ռեալիս

տական համակարգի անբաւ/ան լք ասերը։ Այս սւռումու/ Պ. 

Սևակի մտքի մեր (եթե մի կ՚պմ թողնենք նրա ծայրահեղ 

եզրակ արությունը «Գիքսրը» չափ ած ո ւ/երաշարադրելու կաւ?
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«' Ան ուշը » նույն ո։ թ լամբ արձակի ւու հն արաւ/ոբու-

յան/ւ չափածոյում, հատկապես պոեմներում և բալլադներում 

կան շատ հատվածներ, որոնք, թվում է, նույնությամբ կա

րող էին լինել նաև արձակ ստեղծագործության մասեր, քանի

ա Ա 1/1
ա բում , իւ ո ոք ի փ ոխ ա ֊ 

ջ արա հյուսակ ան շրջա-

դասո։ թյուն և. այլ Տիիդուրներ։ Ւրրև օրինակ հիշենք հարսա

նիքի տեսարսւնր «Անուշի» երրորդ երգից ի «Զմ՛բան մի գիշեր 

կար մի հարսանիք...») կամ «Փարվանայի» հետևյալ հատ

վածք. «Հագած, կապած զենք ու ոԷ՚բաՀ։ Ձիանք հեծած ամե

հի, Ս.հա եկել հավաքվել են Կբտրիճնեբր Կովկասի»։ Այս օբի- 

.նակներր կարելի է հեշտությամբ շարունակեր Բ՛վում է՝ բա

վական է նման հատվածները գրկել հանգիր ու ռիթմական

Դա գուցե և ճիշտ է, բայց, նախ, պետք է հիշել, որ սրանք, 

այնուամենայնիվ, առանձին հատվածներ են թ՛ուման յան ի է- 

աևկահան պոեզիայում, և չի կարելի չտեսնել վերջինիս մեջ

ԴԿ'ՒշՒ"'ր1 /ւ ա1’ձտ,11' ւ^Ղ՚Լ"1/ ան թարգ։) անելի բան աստնգժա ֊ 
կան տարերքր: «Անուշի» մասին այս առումով մենք արդեն

երինք: ճիշտ ձևով սլատկե-

քարն ել «Փարվանայի» նաիւերգանքր («Բարձրագահ Աբուլն ու 

Մըթին սարեր...») կամ եզրափակիչ մասը ի «Ասում են' էն թի֊ 

թեռներբ, Ար գիշերվա /ստվարում ...»)։ Համեն այն դեպս, ար֊ 

ձակի վերածելու դեպքում այգ հատվածները ևս շատ բան

վՅյանք համապ

.են ոչ միայն իրենց արտաքին ձևով, այլև ներքին բովանդա-

սկգրանքն երով, ավելի լավ կերևա,

կատարել հակառակը չափածոյ 

ստեղծագործություն։ Դա գրեթե

րելու 1ւ ւգատղերհ- 
եթե մենք փորձեն/։ 

Ա նոա որևէ արձակ

անհնար մի բան կլիներ։ Ոչ
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մ/՛այն «Ս՚իքորը», այլև, թ՚ուման (անի որևէ ուրիշ պատմվածք՛ 

շքէ կարելի պատկերացնեք նույնությամբ վերածված չափա

ծոյի: թանն այն է, որ եթե թ՚ումանյանի պոեզիա(ում, աւնու֊ 

ամենայնիվ, կան մի շարք «արձակունակ» հատվածներ, ապա- 

նրա արձակում «բանաստեղծական» մասեր չկան, եթե չհաշ

վենք պատմվածքներում ե հեքիաթներում տարրեր նկատա

ռումներով ն երմուծված չ ու էիած ո տողերր Հօրինակ՝ «Եղջե
րուն» պ սւ սէմված քի երղր' «Հե յ պ արոնն եր, տեսա կանանչ 

գարունքին' I;էէ սարերում [՛ոռ էր քինամ մի պախրա...», կամ 
«թաջ հագարի» չափածո կտորները, որոնք ավելի են սրում, 

մի տեսակ աբսուրդի են հասչ/նում հեքիաթի անարման Հերո

սին շրջապատի կողմ իր վերագրված սիւրալի հատկանիշները): 

Նույնիսկ թ՛ուման յանի հեքիաթները, մի ժանր, որն, ինչպես- 

հայտնի է, կարող Է մշակվել ոչ միայն արձակ, այլև չափ ած ո 

ձևով (իբրև վերջինիս օրինակ, հիշենք Պուշկինի հեքիաթները 

կամ թ՛ումանյանի «Գաոնիկ ախպերը»խ գրված են այնպիսի- 

ոճով և, ամենից առաջ, հեգնանքի ու երգիծանքի այնպիււի- 

ուժեղ և անսքող երանգներով, որ անհնար է նույնությամբ՝ 

վերարտադրել չափածո ձևի մեջ:

2

XIX դարի վերջին, երբ սկսեցին հրապարակվել թ՛ուման- 
յանի առաջին պատմվածքները, արևելահայ գեղարվեստա

կան արձակն ուներ արդեն բավական րաղմագան տեսակներ,. 

ոճեր ու. ձևեր: թ՛եև այղ արձակի հիմքը դրվեց Խ. Արով յանի՛ 

վեպով, բայց «Վերքի» ոճը' իր ռոմանտիկ հուժկու պաթո

սով, մակդիրների, փոխաբերությունների, սովորական և ծա

վալուն համեմատությունների, րաղմիցս կրկնվող ժամանց

ման բայական ձևերի հորդառատ ընթացքով, իրական, նույ

նիսկ նատուրալիզմի հասնող նկարագրությունների և պայմա

նական, հիպերբոլիկ, գրոտեսկային պատկերների, ողբեր

գական և երգիծական երսէնգսերի բնական զուգորդումներով, 

հայ արձակի հետագա ողջ զարգացման մեջ մնաց եզակի ու 

անկրկնելի: Սա պետք է բացատրել ոչ միայն տաղանդի անկրկ-
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’ Լիությամբ, այլև նրանով, որ նոր ժամանակն ու կյանքի նոր 

ւղ ա > անբն երր թելադրեցին արձակի նոր ոճական ձևեր։ Սկսած՛ 

60-ական թվականների։/ արևելահայ արձակի մեջ երևան եկան 
տարբեր ոճական սկզբունքներ; Հիշենք գրանցից մի քանիսը։ 

Պռոշյանի արձակը բնութագրվում է իր մանրամասն, անշտապ 

և ծիշա իրապատում նկարագրություններով, կենցաղի 11. սո- 
էյկալական հարաբերությունների ցայտուն պատկերներով, 

գրական չեղվի և բտբբաււի աղատ միախաոնումներուի Պ ռոշ- 

Հանից էապես տարբերվում էր Րաֆֆին իր վառ ռոմանտիկ 

ոճով, իրակ ան ութ յան և իգեալի ղոլգագրումն և րից ծնված ան- 

‘""/"լ՛։ բացառիկ կերպարներով, անցյալի, ներկայի և ապա

գայի պատկերներով, փոխաբերությունների և պատկերման 

այլ միջոցների հարստությամբ, իր ժամանակի համար ըստ 

■ ամենայնի կատարյալ և մաքուր գրական թ՚ղվով։ Սի փոքր 

անց հանգես եկան 0 ի բվան զա զ են՝ ժամանակի սոցիալական 

■հանգամանքների և նրանց մեջ գործող կերպարների բազմա

կողմանի ցուցադրման շատ որոշակի սկզբունքով, թերևս մի 

■ վւոքը լոր, բայց երևույթը միշտ ճշգրիտ կերպով բնութագրող 

լեզվական ■ միջոցներով, Նար֊Դոսը' գերազանցապես ՛թ՛պի 

կերպարների հորեկան աշխարհի բացահայտումը հակված 

սյուժեներով, լեղ՚լկ և ոճի առավել գրական ւ) աքրության ու 

հստւսկության ձգտումով: Եթե ասվածին ավելացնենք արև- 

.մրտահայ արձակի ոճական տարբեր մ ի տումներր , ապա ա֊ 

՚Ս՚Լ1' 1.1'1'վ կթ՚ևի XIX զարի երկրորդ, կեսի հայ արձակի գեղար
վեստական բազմաղան ութ յան պատկերը։

Բ՛ում անյանն սկզբից ևեթ չկողմնորոշվեց դեպի նշված 

■համակարգերից մեկն ու մեկը։ Նա, թերևս տարերայնորեն, 

ձգտում էր ստեղծել արձակի իր ուրույն ոճական սկզբունք֊ 

ն^ՍՐ՛ որոնք դժվար է համադրել որևէ Ա՛րիշ '‘այ ար&ակա- 

61՛/՛ սաեզծադոբծության հետ: Սայց եթե ցանկանանք, այնու֊ 
ամենայնիվ, գտնել որևէ մերձավոր զուգահեռ Բ՛ում ան յանի 

արձակի ոճի համար, ապա, ինչպես արդեն ասվեց, պետք է 

'.նախ և առաջ հիշել Պ ուշկին ի տրձակը: Բ՛ում անյւսնի ողջ տր

ձակի համար իբրև բնաբան կաբելի է վերցնել ռուս ւ՚եծ րա- 

'.նաստեղծի խոսքերը արձակի կարևորագույն սկզբունքների
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մասին. « ո շւոու թ լոէն I։ հակիրճություն — ահա արձակի աոա — 

ջին ար<1 ան աւ/ոբությունները: Արձակը սյահանջում է մտքեր որ 

մտքեր, առանց մտքի փայլուն արտահայտությունները ոչ մի 

բանի ւգեւոր չեն»0: Այո տողերը Ա. Ս. Պուշկինը գրել է 1822 թ., 
երբ նա ղեո. որևէ արձակ երկի հեղին ակ չէր (նրա աոաջին ար

ձակ ստեղծագործությունը' «Պետրոս Մեծի արաբը» վիպակը,, 

դրված Է 1827 թ-)ւ Այսպի ս ով, նախքան դեղտբւ/ե ստակ ան ար

ձակին դիմելը, Պուշկ ինն արդեն ուներ իր տեսական հստակ’ 

ըմբռնումը նրա սկդբւււն ոն ե;ւի մասին, որոնք և շուտով մաըմ- 

նավորվեցին նրա պա տ մւ/ածքն եըի ու Հիւղակների մեջ: Սի 

քանի տարի անց Պուշկինր նորից ու նորից արձակի հաջալ 

լյարդացէք ան անհըամեշտ պայմաններ էր ’.ամարու:! «մերկ՛ 

ւդարգության հրապույրը», «ազնիվ պարզությանը», «հնաոճ 

ւցտ [մսւն ական ղ արդ արանքն երից» և «Հերաւ)բարձությու նիգ»՜ 

ւ[ճրւ ակ սւն որ են հր ա մ արՀելր:

Կարելի է ասել, որ բոլորածին ուրիշ աղդային ե սոցիա

լական պա /մանն երռււք ծնված թ ում ան յան ական արձակը օր- 

յեկւոիՀորեն դարձաւ/ ռուս բանաստեղծի իմաստուն գրույթ

ների մի նոր հաստատում: Քննենք, նախ, ճշդրաության ՚,արցը: 

թ՛ումանյան֊արձակաղիրը սկգբից ևեթ հակված էր դեպի 

կենսական կոնկրետ երևույթները։ Արտաքին աշխարէի իրե

րը, կերսլարների գործն ու խոսքը նա տեսնում և լսէւււք է ա- 

ււարկայակտն շոշափելիությամբ։ ՍՀ, որ ամենից կարևորն է 

արվե սաագե էո֊ գրողի հալք ար, նա մեգ ևս ստիպում է տ հոնե լ՛ 

այդ բոլորը այնքան կենդանի, որ կարծես լքենք դիտում ենք- 

կյանքի «մի բեկոր»: Հիշելու/ Մ. Նալրանդյանի հայտնի խոս

քերը, կաբելի է ասել, որ Բ՛ումւսնյանն իր արձակոււե ոչ թե՛ 

պատմում է դեպքերի ու. դեմքերի մասին, «այլ մարդիկ է հա- 

նոլւէ մեր առջև, ներգործել տալու/ նոցա», ստիպեչա/ մեղ վե

րալցրել իրական կյանքի մի կենդանի կտոր «տեսնելու և շո

շափելու, տպավորությունը»։ Ռեալիստական արվեստի համալր 

էական այս նպատակին Բ՛ում ան յան ը հասնում է, նախ, խոսքի 

բացառիկ ճշգրտությամբ, վճռականորեն հրաժարվելով երկ- -

5 Ա. Ս. Պուշկին. Երկեր, հինգ հատորով, հ. 5, Երևան, 11)60, էջ ~3ռ 
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բորդա կ ան մ անբա մ ասն եբից ։ Նա նվաղաղ ույն ի Է հասցնում 

տվյալ պատկերի տարբեր կողմերի հիշատակումր, թողնում 

է ամենից Էականը, տեսանելին և շոշափ ելին: Դրանով իսկ նա 

մեր ուշադրությունը իսկույն ղամում է այդ էականի վրա։ Թու

ման յանի պատմողական ոճը բոլորովին նման չէ, ասենք, Դո

ղալի կամ Րաֆֆու ծավալուն, հանդամանալից նկարագրու

թյուններին' կերտված վառ ^ Հ^Գ արտահայտչական միջոց

ներով, երևակայության համարձակ խաղերով (հիշենք Պլյուշ

կին ի և Մասիս յանի բնակարանների կամ Դնեպրի և ուկրաի

նական տափաստանի, Տարոնի և Արարատյան դաշտի պատ

կերները)։ Թուման յանը գրավում է մեղ իր պատմության 

((մերկ պարզությամբ», որը, սակայն, լեցուն է դարման ալի հա

լէ ուստ կեն սական հյութեր ով ։

՛Հերցն ենք ((Գի քորի» 5-րղ հատվածը' հյուրերի ընդուն
ման տեսարանը ե տխրահնչակ ((բալի պատմությունը»։ Նը- 

կարս, գբությոէնն այստեղ սկսվում և զարգանում է ասեք- 

((զուտ արձակաղրակ ան V ոճով։ Ամեն ն ա ի։ տ դա ս ութ յուն ճշդըր- 

տսրեն մատնանշում է մի նոր դեպք, շարժում, իսկ կերպարնե

րի ուղղակի խոսքը, դարձյալ րացաոիկ մլատ, օգնում է ներ

կա էացնելու, ամենից էականը նրանց բնավորության և արարք

ների մեջ: Ահա տեսարանի լյէիղրր-

«թանգը տվին։

Գիրորը վեր թռավ։ Ասել էին, թե երբ գանգը տալիս են,, 

գնա տեռնի' ով է, ինչ է ուղում։ Նա դուրս եկավ, պատշգամ— 

րից նայեց, տեսավ' մի պարոն ու մի քանի տիկին գռան առաջ- 

կանգն ած:

— Էր1 "՞՛Լ Կ’> ճե՚յ, — ձայն տվեց վերևից։

Ներքևից վերև նայեցին։

Տիկինները ծիծաղեցին, իսկ պարոնը, ակնոցներն ուղղե

լով, հարցրեց.

— ^’ԴմՒԴ պարոնը տա՞նն է։

— I' Խ. ^Բ անում, — հարցրեց Գիքորը։

Ներքև ծիծաղն ավելի սաստկացավ։
— Թեղ հարցն ում են՝ տա՞նն է, թե չէ, — բարկացավ պարո- 

նը:
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— թան ունէ՞ք։

Էս աղմուկէ վրա տիկինը զուրս եկավ» (III, 40)։
նույն ոճով էլ շարունակվում է տեսարանը' կարճառոտ հե

ղինակային նշագրումներ և գործող անձանց իւիււտ ընութա֊ 

գրական, քանդակի նման գրոշմվոգ խոսքը։ Ժլատ, բայց վե

րին աստիճանի ճշգրիտ միջոցներով ամ բո զգան ում է հյուրերի 

քաղքենիական նկարագիրը։ Գիքորի վրա «շարունակ ծիծա

ղող» և. իրենց ներս մտնելու ղեւղքից «մի աւագին պաւոմու֊ 

թյուն» գուրս բերող, «Էգ ծառաների բանից» հուսահատորեն 

դժգոհող, «բալը թանդ ա, հարկավոր շի» խոսքի վրա պոռթ

կացող ու «թաշկինակով բերաններին հուպ տվող» տիկիննե

րը, նրանց կեղծ քաղաքավարի խոսքերն, այս առթիվ («Ոչ 

հարկավոր է միրգը, հո ուտելու համար չեն եկել, ի նչ են նե֊ 

.ղու,թյուն քաշում...») I։ ուրիշ մանրամասներ լիովին գծագրում 

.են մի անմոռանալի պաակեը։ Եթե նույնիսկ չլինեին պ ա տ մը ֊ 

վածքի նախորդ ե հաջորդ մասերը, որոնց մեջ տիկին հատոն 

մշտապես հանդես է դալիս ծառայի ձեռքից տտնջահար եղած, 

նույնիսկ ցուցադրականորեն արւոասվող տանտիկնոջ գերուն, 

հենց միայն այս 5-րդ. հատվածից կարելի էր ամբողջական 
պատկերացում կաղմել նրա մասին։ Սկսած «քրքրվես դու, 

.գնա դուռը րաց արա, շո ւտ» ճչոցից, որից հետո նա «սկսեց 

անիծել Գի քորին և իր ամուսնուն», մինչև հյուրերին շինծու 

ժպիտով դիմավորելը, մինչև նորից ու նորից Գիքորի պատ֊ 

ճառած հոգսերն ու տանջանքները թվարկելը, որոնց մասին 

պատմելիս տիկին Սատոն չի մոռանում ան ուղդ ակի դրվատ ե լ 

իր ամուսնու «բարի բնավորությունը» («Առում եմ դուրս ա

նենք կորչի, բայց գե Արտեմի բնավորությունը դիտեք էյի, 

ասում է' մեղք է, գեղացի երեխա է, թող կենա, մի կտոր հաց 

է, ուտի, կսովորի...»), մինչև Գիքորի ասած անզգույշ խոսքի 

տպավորությունը մի կերպ «հարթելու» վարձը («Ով գի^ի 

ինչ է ասել, չի հասկացել էս հիմարը»), —այս բոլորի մեջ 

երևամ է խիստ անհատականացված և միաժամանակ բարձր 

տիպականության հասցված մի ամբողջական բնավորություն։ 

Ով, վերջապես, Գիքորը։ Մեր մեջ բերած հատվածում արտա

հայտված' նրա մանկական միամտությունը, քաղաքային
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վարքուբարքի անըմբռնողությունը, ոըը մարդկանց ծիծաղն՛ 

Լ հարուցում, շարունակության մեշ վերածվում է կատարյալ 

«հանցանքի», երբ նա նույն միամտությամբ «ի լուր աշխար

հի» հյուրերի առջև կրկնում է Բադադ Սրաեմի խոսքերը և դերէ 

երդում ով հաստատում («Բվ սուտ ասի' դետինը մտնի, — երդ

վեց ^/'/‘"1'1՛’ ,ո "‘մեն բան լրացավ»): ինչքան ղտյբացոլցիշ 
I; այս բոլորը տիկին Նատոյի և Բադադ Արտեմի համար, այն
քան մեր աչքում ընդղծվում է գյուղացի երեխայի միամիտ, 

վճիտ ու գեղեցիկ էության հմայքը, և մենք ցավով ենք գի

տակցում, որ այդ անմեղ ճշմարտախոսությունը նրան մո-

աեցնու մ է ոդրերգակ ան վախճանի։

Ահա այս բոլորը մեր առջև գծագրվում I; պատմվածքի
միայն մեկ գլխում։ Այսքան կյանք, այսքան բնավորություն

և շար(1 ում ամփոփված ընդամենը մեկուկես էջում։ իղուր չէ.

որ պատմվածքի բեմ ական ացումնե րի (/ամանակ այս տեսա

րանը սովորաբար մի ամբողջ գործողություն է ղբաղեցնում,

իսկ էկրանավորումներ ի մեջ գրավում է բավական երկայր

(I ւււման ակահատված։ Այս գլուխը խիստ բնորոշ է պատմված

քի և առհասարակ խումանյան֊աբձակադրի ոճի համար նաև 

նրանով, ո/ւ ցույց է տալիս, թե ինչպես նա իր հակակրանքն 

ու համակրանքը արտահայտում է միանգամայն օբյեկտիվ 

կ ե ն ո ական պատկերներ գծագրելով, առանց իր կողմից գեթ 

մեկ հատիկ ուղղակի գնահատական տալու։ Բավական է ասել,- 

որ այս ամ բողք հատվածում նույնիսկ մակդիրներ չկան, չխո

սելով արդեն հուղակ ան - դաղափ արական ուղղակի բն որոշում

ների մառին (միակ մտկգիլւը «սւհսւցին պատմությունն» է,- 
որր, սակայն, ակտիվ գնահատող գեր չի կատարում)։ Չսա

յած դրան, ամեն ինչ ասվում է Ափվ ե. աներկբա, միանգա

մայն պարդ է նաև հեղինակի դիրքորոշումը, նրա վերարեր- 

U ունքը դեպի գործող անձինք։ Բայց այդ բոլորը ոչ թե ուղղա
գիծ կերպով հռչակվում է, այլ րացահայտվում է կենդանի

գործողության մեջ։
Առհասարակ Բ՛ումանյանի արձակում մակդիրներն ու 

չե դվա արտ ահ այտչւսկան մյուս միջոցները հասնում են նվա- 

ղադույնի։ Այսպես, ամբողջ «Գիքորի» մեջ կա ընդամենը մեկ 
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համեմատություն («դեղերի նման ղարււած ղոլյնղղույն չթե- 

րր» )> գրեթե չկան խոսքի ւիւքիւար երակ ան ոդա ա«չո րծմ ան 

օրինակներ, իսկ մ ակ ղիրն երր կարելի I; Հաշվեք մատն երի վրա: 

՛Դրանք մեծ մասամբ երևույթներին տրվող ու ղղակի, «տար

րական» բնութ ա դրումն և ր են, որոնք անմիջաբար բխում են 

բուն առարկայից և դեպի այն պատմողի ունեցած վերաբեր

մունքից (անիրավ աշխարք, կարմիր սիրուն շոր, Ա՛չք արաց 

■տղա, հոր խանձված ձենը, անիծած մաման ակ, բարի պա

ռավ, ւիայլուն կոճակներ, նախշուն թղթեր և այլն)։ Ւնչպես 

.տեսնում ենք, սրանք սովորական որսշիթւեր են և խիսս։ մո

տեցման դեպքում ղեղսւրվևս ւո ակտն մակդիր կ՚՚չվել չեն կա

րող: ^այց ինչքա ն մեծ հուղական լիցք են ււլ արո:ն ակո: մ 

նրանք: Երևի ամ են ւսհուղաււատ արտ ահ այտ աթյուններն ան - 

դաւ? ա/նքան շատ բան չէին ասի դյուզից Դիքորի հեռանա

լու ծանր պահի մասին, ինչքան տսոււք է երկու, մակդիր պա

րուն ակււղ այս նաիւաւ/ասււլթյո։նր. «Մի խտւլաղ աոավուո էր. 

մի տիւ ուր առաւ/ոտ»:

Մակդիրները համեմատաբար սակավաթիվ են նաև Բ՛ու֊ 

:մ ան յան ի հեքիաթներում, այսւոեղ ևս դրանք բնականորեն բր- 

խում են պատկերվոդ երևույթից և կարծես թե որևէ .ատակ 

ղ ե ւլարվե ս տ ա կ ան դեր չեն խաղում: Օրին ակ , «՛Բաշ h տղա րի» 

մեջ կան այդպիսի մի շարք մակդիրներ, անշնորհք ու ալար

կոտ մարդ, ճրրքճրրքան լուս֊/ու սն յակ ղի շեր, անդ դա մ կնիկ, 

.ԼԼւսրհուրելի ձեն, տհաւէոր անուն, դարման ալի քարսւդործու֊ 

թյ՚՚ւն և ալքն: Հետաքրքիր է, սակայն, որ մակդիրների 1/ խոս
քի լի ոխաբե րսւկ ան առումն ե րի «տեսակարար կշիռը» նկսւ- 

տելիորեն մեծանոււե է P աջ ՛հազարի «սխրանքների» առթիվ 
ե Unl1 ^ե րի հորինած լի առա բան ական բ ան աստեղծություննե - 

բի մեջ («Հղոր սւրծիվ մեր սարերի», «Խեղճ տկարին ղու ւս- 

պտւ/են», «Մեր թաղաւԼորն էր կարմիր, 1'րեն արևն էր կսւրւ) իր» 

.1ւ այլն): եթե հեքիաթի բուն ւղաամււղական մտսերոււք բոլո- 
րուէին չեն հանղիպոււէ համեմատություններ ու ղ ու.ղահ եռա

կանություններ, ապա այս երդերի մեջ դրանք ներկայացւԼած 

■են մի քանի կասւա ր յա լ օրինակն երաէ («1՚ն չ ոլ և ս ուրուր, Կայ

ծակ ու. հուր, Բարձր բերդից թոար հւս ս ւս ր, Ո վ Pul ջ Նաղար», 
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« Լուսընկան նոր սարն ելավ, էն ո ւմ նրմ ան էր:—Լուս ընկան՛ 

հոր սարն ելավ, էն I-ա^ ՛հազարն էր» և այլն)։ Անվիճելի է 

այս երզերի երգիծական ուդղվածությունը։ Այստեղ ծաղր

վում են ոչ միայն քծնանքն ու ստրկամտությունը, այթւ նրանը՛ 

ուղեկցող ծաղկուն ֊վերամբ՛արձ ոճը, որն օրգանապես Լսորթ 

էր 1'ե1' եղաման յանի ւլուսպ ու նպատակամղված պատմոդա֊ 

կան արվեստին:

P'nlմ ան յանի արձակ պատմում ի մեջ ւէնւՆական ցերլւ 
պատկանում է խոսքի թայական ձևերին, որոնք և ապահովում 
են անըն գհա ւո իրար հաջորգող գեպքերի, դործողություններխ 

ցուցադրումը, պատմությանր հաղորգում են հատուկ տեմպ և: 

արագություն։ Ւրոք, պատմությունը մեծ մասամբ ղարգանում 

է այնպես, ււր ամեն մի նոր նախադասություն առաջ է մ դու:) 

գործողությունը, գարդացնում է այն մի նոր կարևոր կողմով* 

և օտարվում է մշտական շարժման, փոփոխության չլւնցհատ- 
'[ուլ լփ ^^տցււղոէթյՈՆն: Համապատասխան օրինակներ «Դի- 
քորից» մենք արդեն բերել ենք։ Այժմ վերցնենք մի հատված՛

((Արջաորս)) պատմվածքից.

«Ավադը խոդի կշտին կացավ, ես գնացի, տանը մի հին 

հրացան ունեինք, վեր կալա եկա։ Եկա, շիտակ գնացի ներքի մո- 

շուտնին, որտեղ գիտեմ արջի տեղն է։ Մ ան էկա. որ գտա ոչ,, 

մի տեղ մի լավ մոշուտ պատահեց, կանգնեցի, ասի մի քիչ 

մոշ ուտեմ։ Միամիտ մոշ ուտելիս' հենց մոշենու տակիցր

մինը ֆրթացրեց ու հրացանս բռնեց։
Դու մի ասիլ, գնացել եմ հենց անտեր արջի ‘հ՛ա ևմ 

կանգնել)) (III, 53)։
Հեքիաթներում գործողության անընդմեջ ընթացքը և խոս

քի բայական ձևերի հատուկ ակտիվությունը բխում են բանա

հյուսական այդ ժանրի պոետիկայի բուն էությունից, և Ո ու- 

մանյանը հավատարմորեն պահպանում է այդ առանձնահատ

կությանը։ Նրա մշակած հեքիաթները բոլորովին ղերծ են նը֊ 

կարագրական և դատողական֊բարոյախոսակ  ան ծառերից,, 

ո/լ՚ւր/՚ժ մինչև վերջ ներկայաընում են գործողության-շարմ- 

ման պատկեր: Մանուկների համար մշակած հեքիաթներում. 

(«Պոչատ աղվեսը)), «Ծիտը)), «Ուլիկը)), «ճամփորդները», և
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ա1Լ^)> համ՛ եմ ատ արար փոքր «տարածության» վրա, ավելի 

կենտրոնացված ու ցայտուն Է երևում ,1։ 1'1 ^/'ձր: Վերցնենր 

.'(Անհաղթ աքլորը» հեքիաթի սկիղրր.

«Լինում Է, չի լինում մի աքլոր է լինում:

կս աքլորր քուջար անելիս մի ոսկի I; ղանում:
Կտուրն I; բարձրանում, ձևն է տալի.

— Ծուղրուղո ւ, փող եմ ղտե լ...

խադտվորը լսում Լ, իր ն ա ղիր֊վեղիրին հրամայում է

■գնան խլեն բերեն:

ևաղիր֊վեղիրր էյն ում են /սլում բերում:

^ԿՂ^ԾԸ կանչում է.

— Ծուղրուղո ւ, թաղավորն ինձանով աւղրե ց...» (III, 170):
Եւ/ հեքիաթներում, և' պատմվածքներում կարելի Է նկա

տել բայական ձևերի օղւոա դործմ ան մի ուրիշ առանձնահատ

կություն ևս՛ Ծ՛ում ան յանը սովորաբար խուսափում Լ կողք 

Ծ^ԴԾՒ հաւեան 11ան ստորողյալներ ղն ելաց, որբ այլ հեղին ակ

ների համար ծ ուռա (ել Լ /'{'['ն տպավորութշռւնն ումեդացն ե - 

լու միջոց: նա օղւոադործում է միայն մեկ, առավեք նւդաւոա- 

կահարմար ս in որողելի ական ձեր և դործողության ամբողջ 

«ծանրությունը» ղնում է նրա ւ/րա: Դա լավ է երևում արղևն 

մեջ բերված օրին ակներից: Այս առումով Ծ՛ուման յանի ոճը 

կարող I; համարվել Արով յանի կողմից այնքան սիրված բաղ- 

մա ս տ որ n ցյ ւււլ ն ա /ս աղա ս ա թյու ն ն եր ի կ ա lit արյալ հա կ ա ղրու- 

թյս՚-նը։

Նույնիսկ «չղինված աչքով» ղմվար չկ նկատել, որ Ծ՚ու- 

ման յան ի տրձակում ղերակշռում I; պարղ ն ախ աղա սոլթյան ր 

կամ, համ են այն դեպս, համեմատաբար ոչ մեծ դարձվածքը: 

նա չի ստեղծում ծավալուն և բաղմաճյուղ ն ա խ ա դա ս ութ յան - 

ներ, իրար վրա շի կուտակում տարբեր երևույթների, վիճակ

ների ու դեպքերի անվանումներ, հ ուղ ակ ան ֊ դա դափ ա ր ա կ ան 

էյն ահ ատ ականն եր: Ծ՛ումանյանց դերաղասում է կարճ ու հա

՛տու նա/սադասությոլնր, որը, սակայն, իմաստով և կառուց- 

.վածքա/ միշտ ավարտուն կ, մատնանշում' է ամենից Լակ ան ր, 

.առանց ծավալվելու և շեղվելու հիմնական նյութից: ևրա ար

ձակի շարահյուսությունը այս առումով կապես աարրերվում
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Է դեպի խոսքի [.՛արդ և բտղմաշերտ կառուցվածքը փակված 

այնպիսի հեդինակներից, որպիսիք են, ասենք, հալս ակն ill 
Գոդոլը, Տոլստոյն ու Գոստռևսկին, հայ դրական ութ յան մեջ 

Աբովյանը, Pաֆֆին, Շիրվան դա դեն ։ Այս թարցում ևս աս ե- 

նամերձավոր աիւդ աբան ակ ան ղուդ ահե որ կարող է լինել Պուշ- 

կինի արձակը: Ե լրումն մեղ արդեն ծանոթ օրինակների բե~ 

րենք երկու հատված «Եղջերուն» պատմվածքից։ Սեկը այդ 

ստեղծադործոլթ (ան սկսվածքն է, դեպքերի ակ ան ա։ոե ս - . եղի —

նակի արս.\ծ պատմությանը.

«Մի սեպտեմբերի մեր գյուղացի որսկան 0սեւիր ինձ ղի֊ 
շերակաց որսի տարավ Եղնուտի կիրճը։ Գիշերներն էդ կիր~ 

՛հով եղջերուներն իջնում են ձորերն ու հովիտներր, արածում 

են, արշալույսից առաջ ջուր են խմում ու էլ ետ իրենց «պրև- 

դոցն» են տալի։
Գնամ էինք գիշերը մոանք բոս տաս չի Օվակ ի մ ի դավ։ ումը, 

որ լուսադեմին հասնենք որսատեղը պահելու» (III, t4)e
Մի հատված էլ բերենք նույն պատմվածքի դործոդ անձե

րից մեկի՝ Օվակիմ բիձայի ոճավորված պատմությունից. «Մի 

տարի սարումն էի։ Էկան, խաբար բերին, թե բա թոռդ հիվան

դացել ա, արի: Սարիցը վեր կացա, հիմի տուն եմ ղալի։ ճամ֊ 

վւին ծռվեցի, ասի կարելի ա որսից, բանից պատահի։ Ման 

եկա, ման, մի տեղ տեսնեմ բրնուտումր մի բան խշխշացնում 

ա, թփերը ծա մ ա տալի» (III, 75)։
Այս հատվածները ոճի առումով բացարձակորեն ՚,ամա- 

ղոր I^'՝ h '"Ji1 պատճառով, որ երկրորդի մեջ դդալիորեն ու- 
ծեղ է բարբառային ոճավորումը, և այն, որ այստեղ նախա

դասություններն ավելի կարճանում են։ putjg խոսքի դարդաց 
ման ընթացքը մոտավորապես նույնն է. արտաքուստ < ան 

դիստ, անշտապ կերպով իրար հաջորդող ոչ մեծ դարձվածք

ներ, որոնք իրենց մեջ կրում են պատմության էպիկական լայ 

նությունն ու դրամատիկ լարումը։
մարդացման այս ընթացքով է պայմանավորված P ու 

ման յանի արձակի յուրահատուկ ո[1թմլւ: Մենք այստեղ չենք 
յետնի արձակի ռիթմի բարդ ու շատ կողմերով վիճելի խնդրի 

մեջ: Նույնիսկ Թուման յանի արձակի կապակցությամբ դա ա-
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ռանձին ոաումնասիրություն է սյահ անցում : թայց և չի կարելի 

չնկատել, որ նրա յուրաքանչյուր արձակ երկ ունի մի ներքին 

ինքնօրինակ ռիթմ, որը գրեթե անհնար է ցուցադրել մաթե

մատիկական հաշվումների օգնությամբ, բայց կարելի է և. 

.պետք է որսայ մի ներքին ղգացոգաթյամբ:

1'սկ ինչ միավորն երի կրկնությունից է գոյանամ տրձա

կի ռիթմը: Այո հարցին, ըստ երևույթին, չի կարելի մի անը- 

շանակ պատասխան տալ, քանի որ արձակի տարբեր տիպե

րում այդ միավորները փոփոխական մեծություններ են: Խոս

քը մասնավորելով թ՛ան՛ան յանի արձակի նկատմ՛ամ՛բ, կարելի 

է ասել, որ այսւոեղ որոշակի դեր է խաղում և երկերի սկրս- 

վածքր (սովորաբար կոնկրե ւո ֊ աառրկ այակտն, I, ո ան դան ու 

գործնական ), և. նրանց ավարտր (մեծ մասամբ դեպքի զար

գացումը դիտմամբ, կիսատ թո զն и զ կամ' նրա ապագա հեռա֊ 
նկարր ա 1լն աբկ ո զ): Սակայն թ ուման յան ա 1լ ան արձակի ռիթմս 
■հասկանալու, համար ավելի կարևոր I; հաշվի առնել այն տար
րերը, որոնք նշում է Ա. Լեժնևը Պ ուշկ ին ի տրձակի կապակցու

թյամբ. 1) կարճ դարձվածք, 2) կարճ, բայց հասակ դադար, 
3) ն ե րդարձվածքային շարժումների պարդւււթյան և համա

նման ուղղվածություն: «Անկասկած, — դրամ I; Ա. Լեժնհր,— 

այգ. կարճ ու հաճախակի ռիթմը իր հետ բերում I; ին չ֊ ո ր 

ա աղն ապալի բան, ինչ-որ հազված առն, որբ զ ո յան ամ կ իրար 

ետևից վազող, զինամիկորեն համանման դարձվածքների տ- 

լեբաիւութ յունից»^:

Կարելի I; ասել, որ քյաման յան ի տրձակի մեջ ևս համե

մատաբար կարճ դարձվածքն երի և. նրանց միջև ծագող գա

գարների կրկնությունից առաջանում են յուրօրինակ համա

նման «ալիքներ», թեև ն ախ աղ ասությունն երի բացարձակ հա

վասարության կամ նրանց կառուցվածքի լիակատար , ամտր- 

ժեքության մասին խոսք լինել չի կարող։ թեքենք մեկական 

հատված «Դիքորից» և «թաջ Նաղաըից».

«Տեսան տանը չի կարողանում ծառայի՝ խանաթ տարան 

Կ՚իքորին ։ Էնտեղ ապրանք պետք է տային մուշտարիների հետ

6 Д. Лежнев. Проза Пушкина. Опыт стилевого исследования. 
Изд. второе, М., 1966, с. 135. .
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.-տանելու, չիթ պետք ձ ծալեր, խանութը "Ոքեր, Ւ"կ պարապ 

(/ամանակը մուշտարի կանչեր։

Եվ ահա ^'իք՚՚ԸԸ 4 ա՛յ է ա ան ու մ իւ ան ուրր ։ Կերակրամանը 

ձեռքին, մաշված ա անգայն, մեծ-մեծ ոտնամանները բաշ 

տալով անէ) I; կենում կամուրջով: Նայեր ներքև։ 4? արվանսա֊ 
բաների բարձր պաաերին զարկելով ծաէւււ էր լինում -թուռը, 

ոլորվում, ոլաավոէմ ու ճնշվելով խնդրվում, խուլ խշշում կա֊ 

մուրցի տակին։ •
Ափիդ մոաիկ ւդաաում էր մի կանաչ նավակ: Երկու Տոգի 

կային նրա մեջ. մինր առկան էր ճզում, մյուսը նավն էր կա

ռավարում» (III > 42—43)։
«Էս մամ ան ակ մի վագր է լ""' ընկնում էս երկրռւմ ւււ 

ււարսավ։ Է դրում մոզովրդի վըա։ ^ ՛Լ կսպանի վագրին, ո վ 

չի ագանիլ: Իհարկե թաջ նազարր կազանի: Էլ ո վ սիրտ կանի 

վագր// դեմ գնա: Ամենքն էլ Նաղարի երեսին են մտիկ տալի. 

■ վերեր մի աաոված, ներքևը մի քաջ հազար։

Վագրի անունր լսելուն ւգես ՛հագարը վախիր գարս է ‘[՛ս

գամ, ուզում է ւիսէխչի ետ գնա իրենր տա նը, իսկ կանգնած

ները կարծում են, թե վագում է['> "և Դնա '/ագրին ""/անի: 

Նշանածը բսնում է կանգնեցնում, թե՝ ո՞ւր ես վազում էգպես 

առանր զենքի, զենք առ հետդ, էնպես գնա: Զենք է բերում 

տողիս իրեն, որ գնա, իր վ՛առքի վրա մի քաջություն էւ ա֊ 

վելարնի: Նագարր զենքն առնում է, գար" գնում» (III, 193)։
Կրկնում ենք, այս և նման հատվածների սիթմր (իսկ 

դրանք բնորոշ են Բ՛ում ան յանի գրեթե ոգջ արձակի համար) 

հնարավոր չէ րարագրել ճշգրիտ չափումներով կամ տաշված

ներով, ինչպես գա արվում է քանասս։եգծական երկերի նկատ

մամբ' տոգի, անգամի, ա/ւքի, բանաստեգծական ատն կամ 

հանգի բնութագրման հիման վրա: Համեմատաբար կար* 

դարձվածքն երի և գագարների քիչ թե շատ կանոնավոր հա֊ 

ջորգափոխումիգ կազմված թուման յան ական արձակի ռիթմը 

պետք է ՛լ գա լ և հա սկան ա լ «ներքին աե սոդո։ թյամ բ», "ԸԸ 

մշակվում և սրվում է ստե ղծ ագործ ութ Iան ընդհանուր "դո՛ ն 

.կաոո։:)՛! ածքի « գւււգտնիքներ ի » մեջ թս։փ անրելու շն"ր՚{"[-

Ամփոփելով Թուման յանի արձակի ոճի մասին մինչև 
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այծմ ասվսւծը, մենք լիակատար իրտվունքով հարող են [^ 

կսկնել այն, ինչ հետաղոտոլլՈերից մեկը գրել է Պուշհինի 

արձակի վերաբերյալ. « Սեգմություն, միջոցների խն այոդու֊ 

թյուն' առավելագույն արտահայտչականության հետ միասին — 

ահա պուշկինյան արձակի առաջին, հիմնական օրենբր, որից՛ 

ր/սում են նրա բոլոր մյուս հատկանիշները։ Պուշկինր ոշ մի՛ 

ծավալման, ոչ մի զարդարանքի պետք չունի։ նա շատը տա

քիս՝ է քչի մեջ։ նրա արձակը ճշգրիտ է, սեղմ, առնական, 

«մերկ», ինչպես մի անդամ արտահայտվել է Լև Տոլստոյը»^ :՛

3
թ՛ուման յանի արձակում շարադրանքի հիմնական եդա- 

նակր մեծ կամ փոքր չափով ոճավորման ենթսւրկված պա— 
տումն է' պատմելաձևի այն յուրահատուկ ոճն ու երանդը, 

որի հետևում տեսնում ես ոչ միայն դեպքերն ու մարդկանց, 

այլև իրեն' պատմոդին։ Սակայն պտտումի ոճավորումը ունի՜ 

տարրեր ձևեր ու մ ակ արդակն եր, որոնք պետք է իրարից հրս- 

տակորեն առանձնացվեն։ Ւսկ որո՞նք են այդ մակարդակները:- 

Այս հարցին պատաււիւանելու համար մենք պետք է 1էյյւր 

դեպքում առան ձին ֊առան ձին անդրադառնանք թում ան յան սլ

կան արձակի երկու հիմնական ծանրերին ի պատմվածք և- 

հեքիաթ), քանի որ պատումի ձևերի առումով նրանց միջև 

սկզբունքային տարբերություններ կան։

Այս տեսանկյունից անդրադառնանք, նախ, պատմվածք

ներին։ Տարբեր երկերում կարելի է նկատել տարբեր հարաբե

րություն շարադրվող դեպքի և պատմոդի միջև։

Առանձին իւումր են կազմում այն պատմվածքները, 

որոնց մեջ պատմությունը աոաք է տարվում հենց իր' ցլիւավոր- 

հերոսի անունից: ճիշտ է, սկդբից մինչև վերջ այւլ ելլան ակով 

է զարգանում միայն մեկ պատմւԼածք «Արջաորսը», բայց 

մենք իրավունք ունենք իւոսելու երկերի որոշակի խմբի մասին: 

Սանն այն է, որ մի շարք պատմվածքներում թեև հեղինակային 

խոսք կա, բայց այն շատ թույլ է արտահայտված, ըստ կու-

7 А. Слонимский. Мастерство Пушкина, изд. второе, М., 1963».
с. 501.
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թյան պուրս չի պալիս համեստ նշագրման (ռեմարկի) սահ

մաններից: Այպ ւիսրրիկ հատվածները միայն հիմք են ստեղ

ծում, խթան ու մ են քուն պատմությունը, որը պրեթե ամբող

ջությամբ առաջ I; տարվում գլխավոր հերոսի անունից։ Այպ- 

պիսի պատմվածքներից է «Գաբո րիձու շԼրամապահությունր», 

որի մեջ հեպինակին պատկան ում է միայն առաջին նա ի։ ադա֊

• սությունը («Ես ու Գաբո բիձեն անցնում էինք Լոռու ձորով») և 

մեկ կլ նրա մի քանի պասսիվ հարց ու պատասխանն՛երը 

(«Համմե », «Ենչու*, Գաբո բիձա», «P'թшն տերն» և այլն)։ 

■Մնացածը իր' Գաբս րիձու ոճավորված պատմությունն է Լոռի֊ 

■ ■ում շերամ աճեցնելու «անհնարինության» մա սին ։ նույնը տար

բեր երանգներու/ երևան I; պալիս նաև «Գելը» պատմվածսւշա- 
րում, ուր մի քանի գյուղացիներ' 6 որապյալցի Ավոն, քեռի 

Ս.նպրիասը, պուոնտչի ուստա Սլորդի օր և ուրիշներ, հերթով 

լիւ։ւսւոորեն մի֊մի ինքնուրույն ե ամրոպջական պատմություն 

են շարադրում պայլի «բնավորության», նրա հես։ իրենց ունե

ցած հան պ իպռւմների մասին։ Եվ, ավելացնենք, այդ սլտտմոլ- > 

թյան շ1:որհիվ (լ իրենք են ամբոդջանում և կանպնում մեր 

առ^և իրենց էլ են պ ան ի բնավորությամբ, վարքագծով, խոսելա

ձևով: .

խում անլանն ունի նաև մի քանի պ ատմվածք, որոնք 

•ւյրեթե սւմ|?ուլջու|ին կս։զմւ]ս։ծ են հերոսների երկխոսություն
ներից ե. նրանց միջոցով օբյեկտիվորեն գծագրում են խոռոպ

ների' հայ գյուղ աշխարհի մ ա րդկ անց բնավոբությունները 

("Երկաթուղու շինությունը», «V ե ռի Խեչանը», «Նեսոյի քա֊ 

րարապնիսր»)։ Այգ իմաստով (լ նրանք գարձյալ դառնում են 

պատումի հիմնական կրոպն ե ր։

Սակայն, ինչ ձևով իլ որ արտահայտվի պ ատ մ ո դի իւոսքր, 

■մի բան միշտ ։դ ահպան վ ում է իբրև անիւ ախտ օրենք. Բ՛ուման֊ 

յանն ամենայն հարազատությամբ վերարտադրում է գյուղացու 

ևտածոդության և խոսելաձևի առանձնահատկությունները, 

լուսավորում է նրա բնավորությունը նրա իսկ խոսքի օդնու- 

թ1սլւ'՚Ր։ Գա դեւլարվե ստական ճշմարտացիության մի րարձ- 

բապույն տրտահ ա յա ությռլն կ, որը, կարելի կ ասել, Բ՚ուման- 

յանի փոքրածավալ պատմվածքները . մոտեցնում կ դրակա- 
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նաթյան ա մ են աօբյեկտիվ սեռին' դրամատուրգիային: հաս

քը մեծ մասամր հանձնելու! հերոսներին, Մ ում անյանն , իհար

կե, լայնորեն օէրուքում է նրանը հարաւ/աա Լոռու բ արբ առի ը ր 

բալը դա չէ վճռական դործոնը (բնորոշ է, օրինակ, որ լիովին՛ 

բարբառով գրված «Արջաորսի» աոաջին աարրերակր հետա- 

գա/ում հեգին ակն դգալի փոփոխության ենթարկ եր, բավա

կան մեղմելով խոսքի բարբառային ձևերը)։ Ամենիը կարևորն՛ 

այն է, որ Աումանյանր կարողանում Է տաոաըիորեն «քան

դակել» պատմող հերոսների կերպարները նրանը իսկ խոսքի՛ 

րգնաթյամբ, ստիպել, որ մ ենբ ոչ միայն լսենք նրանը կեն

դանի, հյութեղ ւգատումր, այլև տեսնենք նրանը կերվածքը, 

դիմախաղերը։ Ահա մի հատված «Նեսոյի քարաբաղնիսիդ» 

հերոսի դանդաղ֊անշտապ և ինքնավստահ պատ մ ութ լուն ր այն 

դրամատիկ և, ինչպես շուտով կպարզվի, ի վերջո ողբերգա

կան պահին, երբ դ յուղ արին երն ամուր նստել են ծ ահ ա։) երձ 

հիվանդ Կիրակոսի վրա. «Մի աշունք ես մի արջի բուն գտար 

էկա ասի' Արդար, արջի բուն եմ դտել, արի գնանք արջին բնի- 

ըր հանենք։ Գնաըինք։ Ես մի ձող վեր կալա էս արջի բունը՛ 

Ւ,PPPՒJPPPՈP^ЗՒS Մին էլ հանկարծ էն անտեր արջը դուր:? 

եկավ ու ինձ կա լավ: Արդար, քոմադ հա րոմ աղ։ Ո վ կտա Ար

դար— մին էլ տեսնեմ հրեն փախած դնում ա։ Արջի ձեռիըը 

մի կերպ պրծա էկա տուն։ Ասում եմ, ադա, դու էս ի նչ արիր։՛ 

Թև' էկա տուն, որ թվան ր բերեմ։ Սուտ։ Վախիըը փախավ»

(III, 81)։
Նշված պատմվածքներիը որոշակիորեն տարբերվում են 

այն երկերը, ոըոնը մեջ Ա]սւտւքորլ—հեւլ|։նա1|ը (iuifiijliu է ւլսւլ|։ս՛ 
[iprk ղես|քեր|ւ ւսկանսւտես, երքեմն էլ' մասնա1|]ւց: Այդպխ՚թ 
գործեր են «Ո՛ ընկեր Նեսոն» և «Ահմագը»' ներշնչված ման

կության հուշերով, «Մայրը», «Եղջերուն» և «Ալլահիը դբրկ- 

վածը», որոնը մեջ նույնպես հեղինակը պատմում է իբրև՛ 

եղելության անմիջական ականատես։ Նախորդ գլխում արդեն 

հիշատակված մի քանի գործերում («Երկաթուգու շինությունը» , 

«‘հաբս բիձու շերամապահությունը», «Աեռի Խեչանը», «իելը»^ 

նույնպես ներկա է հեղինակը։ P-սւյը տյդ պատմվածներում 

ականատևս-հեղինակը րստ էության չի մասնակըում դեպքն-



րին, նրա ներկայութիւնը միայն կոմպոզիցիոն ղեր է խաղոււ'., 

իրավունք I; տալիս տվյալ պատմությունը կամ ղքույցը վեր
արտադրելու [ւրրև անձամբ լսած կամ տեսած մի բան:

Պ ատմող֊հեղին տկի առկայությունը երկերի կառուցված֊ 

բային համակարգում քնարական որոշակի (երբեմն շատ ու֊ 

մեղ) հոսանք է մտցնում իրենց բովանդակությամբ խստորեն 
որյեկւոիվ ե ճշգրիտ պատմվածքների մեջ: Հիշենք պատմողի 

ոիրաը ոգողող ե մեգ ես վւոխանցվող ույն հուգառատ «ցավն 

ու ափսոսանքը», որոնցով սկզբից մինչև վերջ տոգորված Լ 

«/'մ ընկեր Նեսոն»: «Լուսնյակ գիշերներին գերանների վրա 

նստած հեքիաթ աս ուլ Նեսոն, մաքուր ու միամիտ ևեսոն» 

մանկության աշխարհից եկած և մինչև վերջ Էլ իր ռոմանտիկ 

հմայքը չկ՚՚րցրած այն գեղեցիկ կերպարն է, որը հակագրվում 

է "ւ միայն իր իսկ Նեսոյի հետագա տգեղ ձևափոխությանը, 

այլև, նրա վաղեմի մաքրությունը ագարս:ած կենսական հան֊ 

գ:ռմանքներին: «Եղջերուն» պատմվածքի մեջ սկղբից մինչև 

'!^1'Տ ներկա ակ ան ատ ե ս-հե ղին ակի կերպարը սկզբունքային 

ղեր է խաղում կոմպոզիցիայի մեջ, գառնում է դեպքերն ի 

մի բերող օղակ, բայց, որ ավելի կարևոր է, արտահայտում է 

գաղափարական բովանդակության ամենից էական կողմը՝ 

Ր"'1"եԵ բնության կուսական գեղեցկության եղծման գեմ: 

Այն, ինչ Օվակիմ բիձան իր պատմության մեջ շարագրում է 

իբրև <!ողովրգական տարերային բնապաշտության և հումա֊ 

նիղմի արտահայտություն, պատմող հեղինակի խոսքերում 

փիլիսոփայական խ"ք իմաստավորում է ստանում: Հիշենք 

լգատմվածքի եզրափակիչ տողերը՝ հեղինակի խորհրդածու

թյունը վիրավոր եղջերուի սպանության պահին. «Ես երեսս 

ւԵ^՚Սւ՝: 1'1’1'^ ^՚ '‘արերին եմ նայում: Ետևից մի խուլ տնքոց 

լսեցի... ու, չգիտեմ ինչու, սկսեցի մտածել կյանքի ու մահվան 

մասին, և էնպե"ս տգեղ էր թվում ինձ կյանքը...» (III, 79).
Սակայն պատմող֊հեղինակի ներկայությունը թ՛ուման, 

յանի շատ պատմվածքներում ունի մի ուրիշ էական ֆունկցիա 

ևս, որը թերևս ամենից կարևորն է նրա համար: Ե՛րանով նա 

ձգտում է ստեղծել թացարձակ հավաստիության, կենսական 
կոնկրետության և ճշմարտության այն զգացումը, որն ուզեկ- 

1 433

28-856



Հյում 4 մեղ թուման յան ակ ան պ աամ։Լած ք՚հ երր կարդալիս։ Այդ 

կերպարի աոկ այությունը մեր մեջ ավելի I; ամրապնդում ա մ՛ 

պատրանքը, թե մ ենբ ոչ թե դե դա քվես տ ական գործ ենր կար

դում, այլ տեսնում և շոշափում ենք կյանքի «մի կտոր», մեր 

1ՈԼ['ՀԸ ծավալվող իրական մի դեպք: Բ՛ում ան յան ֊արձակ աղիքն 

ասեք ձդտում է վերաքնել կյանքի և արվեստի սահմաններր, 

երբեք, սակայն, չընկնելով ն ատուրտլի ստ ա կ ան ս/ատճենա֊ 

հանման մեջ, միշտ պահպանելով ս տ եդծադործ ա կ ան րարձր 

. ներշնչանքն ու դե դա քվես սրա կան շափի դդ աղումը։

թստ պատումի եղանակի ե. կառուցւէածքի առանձնանում կ 

Բ" ում ան յանի պատմվածքների մի երրորդ իրում ր ևս, որոնց մե՛ր 

ղեսյքերը ներկայացնում են հեղինակային օթյեկտ|ո| շարա
դրանքի uկղpntնГnll, առանք պա տ մ ո դ ֊ ա կրռնա տ ե ս ի մասնակ

ցության։ Այդ ձևող՛ են դրված դերարլ անցտպ ե ս առաջին շրջանի 

պատմվածքները («Սովի մաման տկից», «Աղքատի պւռտիվր», 

«Բաջերի կյանքիդ», «կեռների հովիվը»), իսկ ավելի ուշ դը- 

■ րածներից' «Գրադը»: Այղ նույն ւ/կղբունքով կ դրված «Գիքորը»։ 

հիշտ կ, օբյեկտիվ հեղինակային պատմելաձևը չի խան դարել, 

որ երբեմն այղ ձևի մեջ ևս դրվի լարված քնարական բու/ան֊ 

դակու թյուն, ինչպես «Եղջերուի մահը», որը փասւոորեն ար

ձակ բանաստեղծություն կ, կամ «կեռների հովիվր» պատկերի 

նախաբանը («կեռնե ր... բարձր ու կանաչ լեռներ...»)։ Սակայն 

մնացած դեպքերում ես, երբ Բ՛ում ան յան ր դծադրում կ կյանքի 

միանդամ այն օբյեկտիվ պատկերներ և կարծեք թե աշիր սրտում 

կ ուդդակի չարտահայտել իր ան միջակ ւսն վերաբերմունքը, 

մենք դարձյւսլ դդում ենք պլստում ի կրողին, դեպքերը շարա֊ 

դրող և դնահատող անհատին՛։ Այդ առում ով ևս դասական 

օրին ակը «Դիքորն» կ, որի վրա և կանդ, կառնենք։

«Գիքորի» մեջ պատմողի կերպարը ուղղակի չի երևում, 

նա ասեք թաքնված կ դեպքերի ու. դործորլ անձանց հետեոււ) ։ 

Եւէ, այնուամենայնիվ, նա ներկա կ, թեև նրա դրւյությունը 

պեսւք կ հայտնաբերել, ինչքան կլ սա ւսոաջին հայացքից տա

րօրինակ թվա, «բացսւկայոդ հատկանիշների» մեջ։ Այո , 

ւդատմոդն իր ւկերաբերմունքուկ և սրտի տառապանքով երևան 

կ դալիս այն բացառիկ ղսպւէած, արտաքուստ սառը և անտւսր- 
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{՛եր թվացող սլ ա ։ո մ ե լաձհէ։ մեջ, որով նա շարադրում է դեպ

քերը, նույն իսկ ղործողո։թ(ան ամենից ոդրհրդական պահերը: 

Այդ ճանապարհով էլ նա հասնում է հիմնական նպատակին, 

է՚նչքան առերևույթ «հանդիստ» և «անկիրը» է շարադրվում 

^'հք"!1/1 ծառայության ու մահվան պատմությունը, այնքան, 

կարծես «հակադարձ համեմատականի» մաթեմատիկական 

"հ՚ւրոմնքով, ավելի ուժեղ է ուղղում ւղ ատմ ությունը իր ներ

քին ան՛, ատակ դրամսււոիղմով, կենսական և հոգեբանական 

ճշմարտացիությամբ։ «Գիքորի» հեղինակը կարծեք թե ուղ- 

Գա1ւի 11ատարրււմ է Ս,. Պ. Չեխուէի պատվիրանը, որը 1892 թ. 
ցրել է՛ ((՚" Պետք է անտարբեր լինել, երբ յյավալի պատմու

թյուններ ես դրում... Պատմությւսն վրա կարելի է և' լաք լի֊ 

նևլ, և հառաչել, կարելի է իր հերոսների հետ միասին տանջ

վել, քւա1!հ կարծում եմ, դա պետք է անել այնպես, որ ընթեր֊ 
9"Դ1! չնկատի։ 1’նչքան օբյեկտիվ, այնքան ուժեղ է ստացվում 
տպավորությունը»5։

Ասւման յան֊ արձակագիրն էլ Չեխուէի նման արտաքին 

ղգայակւսնություն և արհեստական . պաթետիկայէւ համողված 

հակառակորդ է։ նա ևս հասել է ռեալիստական արւէեստէւ 

այն բարձրագույն աստիճանին, երբ կյանքի ճշմարտացէ։ 

պատկերն ինքնին, առանք լրացուցիչ «հուղաթաթաւէ» բնու֊ 

թադրռւմն երի, պսւբուն ակում է ւլգայական բովանդակության 

մեծ և անսպառ լիցք, որն ուղղակի փոէսանցվում է ընթերցողին: 

ն ասնավորտպես «Գիքորի» վերաբեր յալ կարելէւ է առել, որ 

այստեղ պատմողէ։ գաղափարական և հուղական դիրքորոշու

մը միանգամայն որոշակէ։ է, և այս առումով ոչ մ է։ վիճել/ւ 

հարց լինել չէւ կարող։ Օայց այդ ամենը երևում է ոչ թե ուղ- 

ղակէւ գնահատականների, այլ գեպքերէ։ ու բնավորություններ/։ 

ղարղացմւսն օրյեկտիւէ ընթացքի, հաղիւէ որսալէ։ նուրբ ման֊ 

[/ամառներէ։ և ակնարկներէ։ մեջ։ Անւէիճելէ։ Է, օրինակ, որ 

պատմողն սկղբից ևեթ ոչ թե ՀամքուՒ կողմն է> ա11 նրա կը- 
նոջ, որ նա ևս հավանություն չէ։ տալիս «մարդ դառնաւու» 

համար Դիքորին քաղաք տանելու որոշմանը։ Այդ չէ պատ֊

8 А. П. Чехов о литературе, М., 1955, с. 161.
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ճառը, որ նա առաջին իսկ զլի/ռւմ ստեղծում է շատ վշտալի, 

մի տեսակ «ն ախ աողը եըգական» մթնոլորտ («ախուր առա

վոտ», «մայրը գոգն ոգու/ սրբում I; աչքերը», Դիքորի շատ֊ 
շուտ ետ նայելն ու իրենից անդարձ հեռացա/ հայրենի դլուղր 

/>ա1ա!1ք"1Լ որոնելը)։ Ռայը ուղղակի ոչ մի խաւք ապադա ալ֊ 

բերդության մառին, նույնիսկ' կարծեք հակառակը, «տանտե

րը հո՚/.ևց Համ բոյին, որ չարչարվում է որդուն մարդ շինի», 

իսկ բադադ Արտեմի պայմանն երր շարադրելուց հետո նույ

նիսկ բազմախոստում եզրակացության' հե զ ին ակա ւին խաւ֊ 

քի ։) եջ. «ա. էսպես Գիքորը պետը է բւսրձրտնար»։ հնչպիսի 

դառը հեգնանք է այս «փայլուն հեռանկարի» սպասումր Գի֊ 

քորի հետագա ծանր ճակատագրի նկատմամբ։ Պատմողն, 

իհարկե, դիտմամբ է ստեղծաւք այդ սուր հակադրության/։' 

արտ աքուստ մնալով ստվերի մեջ, բայց ի բակ ան ա մ արտա

հայտելով որոշակի վերաբերմունք, ընթերցոդին նախա

պատրաստելով փոքրիկ հերոսի ողբերգական ւԼախճանին:

Հուզական և գաղափարական նույնպիսի մեծ լիցք ունե

ցող հակադրության է երևան դալիս նաև պատմվածքի 

11 ֊րդ. դլխում։ Այդ գլուխը կարդա/իս մենք արդեն դիտենք, 
թե ֆիզիկական և բարոյական ի նչ անլուր դրկանբների, 

ստոր աղամն երի է ենթարկվում Գի քորը բադադ Արա եմ ի 

տանը և. խանաթամ: Աայց ահա հեդինակր շակայամ Գիքս֊ 

րին հանդիպած համագյուղացիների շուրթերով ճիշտ հակա

ռակն է ասում.

«— Ա յ տղա, էս կարդին մարդ ա դասել.... Հալա սրա 

շորերին, սրա շնորհքին... — հիանամ էին դյարլացինեբը։

— Համ բոյի հոդը մեր դլխին. տես, նա իր տգին որ տեղ 

հասցրեց, մեր տղերքը էնտեղ խոդ են արածացնում. .•» (III, 
46):

Ա ի փոքրիկ, նուրբ մ ան ր ա մտսն' դյուղացին ե րի «հիաց

մունքը» կործանման եդրին հասած Գիքորի վիճակի նկատ

մամբ, և մենք շատ-շատ բան ենք ի մ ան ամ և այդ վիճակի, 

և այն մառին, թե ինչ թշվառության մեջ են գտնվում իրենք 

գյուղացիները: Այսպես, շարունակելով կարելի է համոզվել, 

որ ամբողջ պ ա տ մվսւծքում դեպքերը շարադրող հեղինակը 
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.ինքն /,1 միշտ ներկա I,, թեև ոչ մի տեղ ուղղակի հանդես չի 

•.ղաշիս: Դա Բ՛ում ան յունի օբյեկտիվ ոԼաւիղմի րարձրադույն 

ղրս1ւորամն1։րից մեկն Է:
Պ տամալի կերւդարր յարօրին ակ աղիներով ռանդես Է 

.դալիս նաև հեքիաթներում, թեև էապես աարրևրվում է պատ֊ 

մրվածրների մեջ մեր դիտած հատկանիշներից: Բանն այն է, 

որ հեքիաթի մեջ, մ ոդ ովրդ ակ ան րան ահյուսության այս ման

րի ո ղան և ոճին համապատասխան, դեպքերը կատարվում են 

հեռավոր, ավելի ճիշտ, անորոշ մ աման ակն երում (((մուկով֊ 

մ ամանակով»), նույնքան անորոշ վայրում, դեպքերի բուն 

իրողությունն էլ հարցականի տակ է («լինում է—չի լինում»): 

Պահպանելով բանահյուսական մանրի բովանդակության և 

պոետիկավ: ալս և. մյուս դծերր, Բ՛աւ) ան յանը, բնականաբար, 

.չէր կ‘որո՛ւ 1'1' մշակած հեքիաթներում ուղղակի մտցհել պատ- 
մալ-ակտնատեսի կերպար կամ թեկուղ շարադրանքը առաջ 

տանել որևէ դործալ անձի անունից: Դա կհակասեր հե քիաթր 

-ոճին, որ Բ՛ումանյանն դդում է արաակալպ նրբությամբ և 

միշտ ձդտում է հավատարմորեն ւդահպանել:

Այո', Բ՚ումանյանի հեքիաթներում պատմող ուղղակի 

իմաստով, իբրև որոշակի անձ, չկա (թերևս բացառություն է 

կաղմում միայն խոսքի և դործի ալոդիդմի սկղբանքով կա- 

ռաւյվտծ «Սուտլիկ որսկանը», որի մեջ ինքը' պասւմ ուլն էլ 

անձամբ մասնակցաւ)' է իր նկարադրած որսորդական «քա֊ 

ջսպործ ութ յան ր»): Սակայն հենց հեքիաթին բնորոշ լղատմե- 

լտձևը հավատարմորեն վերարտադրելու շնորհիւ/ էլ ծեր հա֊ 

լտւյքի ւաւ^/ւ դծւալրւ/ում է Այա։ոԱուլ|ւ il|i p’>1|նանու ր-ււաւ| ա I ա- 
կէսն կերպար, որը J ալա/րդական իմաստության և դարաւ/որ 
կենսաւիորձ/ւ կրող)ւ է: Տարրեր ոհական երտնդներով է նա 

tif ատ lint մ իր իմացած ծիծաղաշարմ ու ողբերդակտն դեպքե
րը: Կան, օրինակ, լ)'ի ան լյա մ այն «ւուր^ ոճա/» և դրամաւոիկ 

բովանդակությամբ լյարդացայ պատումներ, ինչպես «Կռնատ 

‘Ա՚ւջ/՚կլ՛^> «ևւո՚՚ող ձուկը», «Եդեմական ծաղիկը»: Բայց ամե

նից խ'" l'"2l! > իհարկե, երղիծանրն է իր տարբեր ձհերա/ ու 

աստիճաններով) սկսած մեղմ բարեհոդի հումորից մինչև 

անհաշտ սատիրան: Ս.յւյ երկու ծայրաթևերի միջև կան երդի֊
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ծանքի ամենատարբեր ձևեր ու. երանգներ մանկական հև֊- 

քի աթների «խրատական ժպիտը» («Ծիտը», «Պոչատ աղվեսը», 

«Ուլիկը», «ճամփորդները»), մարդկային հիմարությունը, 

չմտածված քայլերը ծաղրող սյուժեները («Անխելք մարդը»,. 

«Կացին ախպերը», «Խելոքն ու հիմարը», « Չտր և կ են ղանը >),. 

«Կիկոսի մահը», «Ձախորւչ Փանոսի հեքիաթը»), աշխար

հի տերերի ագահությունը, չարությունը և աշխատանքի

մարդկանց րարոյական դեր ա էլանցությանը ր ացահ այւոուլ

պատումները («Չախչախ թաղավորը», «Սուտասանը», «Ոս

կու կարասը», «Տերն ու ծառան», «Ոեֆ անողին քեֆ չի պակ֊ 

"Ւլ^ւ ((Ոաջ Կաղարը»խ խում ան յան ֊հհքիաթաղիրն ունի ժո

ղովրդական պարղոլնակ սյուժեներում պահված երգիծանքի՛ 

հարուստ շերտերը ոչ միայն տեսնելու, այլև դրանք ընդգծե

լու և նոր ուժով փայլեընելու րաըաոիկ տաղանդ։

Միայն այղ. ճանապարհով կարող Էր ստեղծվել Չ՛ուման֊ 

յանի հեքիաթների գլուխգործոցը' հանճարեղ «Ո աջ Ն ագա

րը», այս ժանրի լավագույն նմուշն երից մեկը համաշխար

հային դրականության մեջ։ Ւնչպես հայտնի է, այս վերջին 

միտքը անծամը իր' Ո'ում ան յանի կարծիքն է. սովորաբար սե

փական երկերը շատ համեստորեն գնահատող բանաստեղծը՛ 

1922 թ., այսինքն կյանքի մայրամուտին, հայտարարեց, որ 

ինքը «միայն մի հեքիաթ է մշակել կարգին», և դա «Ոաջ Նա- 

դարն» է, որր նա պատրաստ 1; առաջադրելու «ամբողջ գրա
կան աշխարհի քննությանը» (V, 471 — 472)։ Այսպիսի հայտա֊ 
րտրոէթյան համար հիմք Հո տալիս այն ւլիտակցությունը, որ 

ր ան ահյուս ական կերպարի հետագա խորացման ու ղարգաց- 

ման ուղիով ինքը իրոք ստեղծել I; երգիծական վիթխարի ուժի 
մի տիպ, որն իրավունք ունի մտնելու համաշխարհային գրա

կանության հավերժական կերպարների շարքը։

Այդ տիպն ստեղծելու ընթացքում վճռական գործոն դար

ձավ երգիծանքը' ուղղված !ւ Ո աջ Նաղարի, և. , լք անաւք անդ,, 

նրա շրջապատի, մարդկային հիմարության, քծնանքի, տիրա֊ 

պաշտաթյան և. ստրկտմտության դեմ։ Ահս։ թե ինչու երգի

ծական գնահատականը հատկապես սուր արտահսւյտություն՛
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Հ ստանում այն մ ամ ան ւսկ, երր պատկերվոււե են վախկոտ և 

■ անշնորհք մարդուն իբրև. քաջ հ անՀագթ Հերոսի րնդուն ելու և 

նրան անմիջապես ստրկորեն հպատակվելու դրվադների մա

սին: Հիշենք գյուղական հարսանիքը հ ՛հազարի մասին հո

րինված առաջին վւառար անւսկան երդը («Սարով եկար, Հա

զար րարի, Հրզոր արծիվ մեր սարերի...»), յոթ հսկա եղբայր֊ 

ների երկյուդր, վագրին «ձի շինելու» պատմությունը և ան

միջապես հյուսված նոր րանառտեղծակ ան ներր ողն երր («Էս 

աշխարհ բում, մարդկանց շարքում...», «Լուսրնկան նոր սարն 

ելաւ/...»), վերրասլեռ' «ծառերն արմատահան անելու/» թշնա- 

մոլ զորքին սրբելու տեսարանր։ Հետաքրքիր I;, որ միակ շըն- 
շավոր կակր, որբ հասկանում է, թե «վրեն ին լ անպետքի 

մինն Է նստած», Նաղարի տակի ձին Էր։ Այսպիսով, ձիու 

« մ ա ր զա էլի ւոությունր» գերազասւ/ոէմ Է ստրկամտությամբ 

կա քարած մարդկանց րմբոն ամի էյ, որոնք ամենավախկււտ

արարածին հոլակում են քաջարի հերոս և Հլու֊Հնազանդ 

րնկնաւ)' են նրա «բռան մեջ»։ Սա Ս՛ու ման յան ի հասարակա

կան երգիծանքի գագաթնակետն է, որն ունի պատմական և

համամարդկային վիթխարի ընդգրկում, հնչում է իբրև ըզ~

գաստության կ'՚շ' "Լղզված ներկա ե գալիք սերունդներին։

4

Պատումի ձեերի նման, բաղմա գուն են նաև Ս'ւււմ ան - 

յանի արձակի կո մս] ո էլից խւ ն-սյ ու ժ եսոս փ ն եղանակները: Սա

կայն դրանք lt.it հեշտությամբ կարող են հանգեցվել ւ)ի քա

նի ընդհանուր հատկանիշների։

Սկսենք, նախ, արտաքին ծակոցային (|ծերի;յ: խուման- 
լանի ավարէոուն արձակ երկերը աչքի են ընկնում բովանդա

կության գերագո։ յն խտա էյում ո։Է և բայյառիկ սեղմությամբ։ 

թնդամ ենք երկու ֊երեք Էջիդ բաղկացած պատմւ/ածքը կա։) 

հեքիաթը նրա համար սովորական բան է։ Սւսյց կենսական 

■հյութերով, մտքով և զգացմունքով ինչքա ն հագեցած երկեր 

■ են դրանք. «Երկաթուղու շինությունը», «Գաբո րիձու շերա

մապահությունը», «Նեսոյի քարաբաղնիռր», «-թեռի Խեչա-
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նր», «Կացին ախպերը», «Սուալիկ որսկանը», Ղ.Օսկու կարա

սը»’ «Բարեկենդանը», «Կիկոսի մահը»... Սրանցից ամեն մե

կը 1'1’ ամւիուի ած կենսական նյութով և բնավորություններով՛ 

մՒ 111 յլ Դ1"՚ղ1՚ գբլՒ աակ կարող էր հիմը դառնալ մի֊մի ծա

վալուն սաեղծաղործության համար: Բայց անկասկած է նա/ւ, որ 

ծավալի մեծացումից տպավորությունը կարող էր միայն թուլա

նալ: Բ՛ում ան յոյնն ասում է նվաղադույնը ւովյսւլ դեպքի կամ 

բնավորության մասին, բայց այդ նվազագույնը պարունա

կում է առավելագույն «գեղարվեստական ինֆորմացիա» 

պատկերվող երևույթի կամ կերսլարի վերաբերյալ: Գաբս 

բիձա, մասին ավելին ա՛ւել պետք չէր, բան այն, ինչ նա ինքն 

է ւղ ա տ մ ում «մեր նոր ուսումնականների» իբր թե անօգուտ- 

խորհուրդների, «աբրեշումի ՛ճիճուն» աճեցնելու ձախողված 

փորձերի մասին։ Ամեն մի հավելում կամ բարոյախոսու

թյուն միայն կթուլացներ տպավորությունը, որ մենք ստա

նում ենք այդ իր տեսակի մեջ մոնումենտալ կերպարից։ 

Կամ՝ դմվար է ս/ատկերացնել սոցիալական արդարության 

գաղափարի ավելի վառ հաստատում, քան ընդամենը երկու 

էջանոց «Ոսկու կարասը» հեքիաթը։ Այդ գաղափարը ոչ թե 

մերկապարանոց հռչակվում է, այլ ակնառու շոշափելիու

թյամբ մարմնավորվում է ոսկու կարասի շուրջ վ/՚ճող Ա՛՛՛նիւէ 

և անշահասեր գյուղացիների, ագահ ւււ դաման թագավորի 

կ երպ արն ե րի մեջ։

Արձակի մեջ ևս Բ՛ում ան յանի ամեն մի նախադասու

թյուն, ամեն մ/' բառ լիարմեք կերպով ս/ջխատում է երկե ընդ

հանրության համար, կատարում է միայն իրեն ՛լ աաւլացված՜ 
անփոխարինելի ղերը։ Դրա շնորհիվ է, որ ընդամենը մի 15 
էջ զբաղեցնող «Գիքորը» կարծեք մի ամբողջ ծավալուն վեպի 

բովանդակություն ունի, իսկ Համբոյի նամակը որդուն, բաղ

կացած հազիվ մի տասը սաղից, գյուղացու. թշվառության 

մասին ավելին է ասում, քան կարողացել են ասել անցյալի 

հայ գյուղագիրն երբ իրենց բազմաթիվ մեծ ու փոքր երկերով։ 

Պատ ահ ակ ան չէ, որ «Գիքորը» բազմիցս բեմականացվել և 

երկու անդամ էկրան է հառվել, ի դեպ, առանց սյումետային 

լուրջ հավելումների։ Պատմվածքի ամեն մի փոքրիկ '> ատված 
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//Այրող 4 ծավալվել ո է վերածվել լի ար մեր րեմ ակ ան տեսսէ֊ 

րան ի :

Սույնը վերաբերում է նաև «Չու? ՛Սաղարին»: Վերին աս

տիճանի նշանակալից է և օրինաչաւի, որ թ՛ուման յանի ստեց֊

ծած մոնում ենտալ երգիծական կերպարը հետացայում բաղ֊ 

ծ ից ո ղբավեց և շարունակում ի ցբավել հայ ցրողների ոլշա- 

զ բու թ բոն ր , հիմք ղաոնտլով ոչ մ ի ա լն նոր հ ե րի աթ ֊ պ ա ւո մը - 

վածբների, այլև ղրամաաիկական և նույնիսկ ծավալուն վի- 

ոլական երկերի հաէքար: թայց ինշրան էլ հեաաղա շրջանի 

հայ ղբողնեբը, ոկոած Դ. Դեմ իբճյանից , ինշ֊ինշ կենսական 

կամ դաղտվւ արական ցծեբսվ լրացրած լինեն ֊Չ ա» Սաղարի 

կեբպտրբ, նրանց բոլոր պատկերացումների հիմքում /1 
ակունքների մոտ եղել I; թ՚ուման յանի կերտած ան ղուղա

կան, անհատակ խորք ունեցող յղ սւէէ, ում ր, որն զբաղեցնում ի 

հաղիվ մի տասր Էջ: Եվ կարելի է աոանց տ ա տ ան վ1յ լու ասել. 

«քաջն ա զ աբ ակ ան » թեման շ արուն ակ ած ր/ շ մի հայ ցրող, 

նույնիսկ Դեմ իբճյանն իր մեծատաղանղ կա տակեբղությա մբ, 

'Ս՚ւ՚էՒև ^ "'2.'/"'/. 1111'1 կերպարի էության մասին ավելին չի 

ասել, բան թ՛ումանյանն իբ փոքրածավալ հեքիաթով։

Չջ աբունակ ելով օրին ակն երր , մենք կարող ենք իբրև 

ընղհանուր եզրակացություն ասել, որ արձակացիր թ՚ուման- 

յանի տարերքը «փոքր մանրն» է, որի մեջ, սակայն, նա ըստ 

ամենայնի ծավալվում է և խորքով, և' լայնությամբ։ 90- 
ակտն թվականների սկղբին վեպ դրե/ոլ փորձը («Դեպի հայ

րենիք») չհաջողվեց և անավարտ մնաց նաև այն սլտտճա- 

ոով, որ վիպական ծավալուն ձեր չէր համապատասխանում 

նրա տա ղան ղի բնույթին։

Սակ ա (ն, մնալով արտաքուստ «սահմանափակ տարա

ծության» վրա, թ՛ու մ ան յանը սովորաբար իր ընտրած ցեպքը 

կամ իրավիճակը ներկայացնում է սյումետային հստակ և ամ֊ 

բ ո զ՛) ակ ան խէթտցբով: Ե՜վ պատմվածքներում, և հեքիաթներում 

(իհարկե, ամեն մի մանրում համապատասխան ղծերով) դեպ

քերի շարացրանքն սկսվում է, այսպես ասած, հիմքից, ակունք

ներից և հաջոբղտկսէն ընթացքով հասղվում է մինչև տրամա֊ 

յ: ան ակ ան ավարտ: Չկան ղեպքև րի մ ա մ ան ակտ յին տեւլաւիոխու-
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թյուննե ր, hut կամ առաջ տան ելա փաստեր, ամեն ինչ րաը- 

գանում է այն կարգով, ինչու հո որ կէին հր կ յան բո1 մ (իհարկե, 

հեքիաթներում, մանրի ոգուն համաո/աւոասի/ան, հաճախ 

կատարվում են չափ աղ անլլված, նույնիսկ ֆանտաստիկ գեսլ-

քեր, որոնք իրականում երրեք լինել չէին կարող, րաւք մեր

խոսքր 

մասին

սյումեի գա ըգ.ա ցմ ան tn րա մտրան ա կ ան ընթացքի'

է)։ Գործողությանը ծավալվում կ րնակտն, անկաշ

կանդ և, չնայած ստեղծագործության «նեղ» սահմաններին՝

կամ դեպքերի «մասնավոր» բնույթին, թողն ում կ մի յուրօրի

նակ լայնահուն դետի տպավորություն։ Դրան շատ կ նւգաս- 

տոււէ և այն, որ, ինչպես և թում ան յան ական պոեմներոււհ ու

բալլադներում, արձակ երկերի սյումեները գրեթե միշտ 

ղարգանում են աղատ, բնական տարածության մեջ' լեռն երթ 

գրկում, ձորերում և անտառներում, հաճախ նաև գյուղի հը- 

րա պա րակոլւե կամ օդաներում' հանրության ն ե ր կ ա յ ու թ յա է) ր 

(«Գի քորի» մի քանի «բադ արային տեսարանները» այս ընդ

հանուր օրինաչափությունը չեն խախ տում՛ բադադ Արտ եմի

տանը և խանութոււկ շնչահեղձ լինող պատանի հերոսը ամբողջ

հողով հենդ ձգտում կ գյուղական աշխարհի բնական աղա-

տությանյ։ Պասւմվածքների և հեքիաթների տարածական

լայն սահ մ անները նպէսստում են նրանց կւգիկական ոգու և

ումի ընդգծմանը, հատկւսնիշ, որն առհասարակ բնորոշ կ 

նրա ստեղծագործությանը' սկսած փոքրիկ P"J" 1ակՒ Ա մինչև

հ ա մ եւեա տ աբսւը ծաւ/ալան երկերը։

Բ՛ուման յանի արձակի գրեթե բոլոր ս լուծ են եըն աչքի են 

ընկնոււե մի յուրօրինակ «գործն ական ու.թ յամբ», սկղբից ևեթ 

հիմնականը մատնանշելու և մինչև վերջ այն «ձեոքիյյ բաց՛ 

չթողնելու» կայուն ձգտում ու/։ ծա գերադասում կ «գործի անց

նել» միանգամից, պատմվածքի կւսմ հեքիաթի առաջին իսկ 

տողերից։ իրոք, ուշադրություն դարձն են ք հրա մի քանի եր-- 

կերի սկսվածքին. Բ՛ումանյանը մեղ իսկույն մտցնում կ գոր
ծողության մեջ, առաջին իսկ նախադասությամբ մեր առմւ՝ 

դնում կ մի այնպիսի դեպք կաւե իրաւ/իճակ, որը ոչ միայն 

անհրաժեշտաբար ենթաղրոււե կ շարունակություն և ՚>ետագա- ■ 

ծաէ/ալում, այլև անմիջաւղես մեէլ կապում կ իր հետ։ Ատա մի:
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.քանը օրին ակ. «՛Լ... դյոլղաըտդաքոււ} առանձնացած ապրում 

էր Սիմոն անունով մի բարի մարէ]», «Գյուղացի Լամ բո չի 

տունը կ"/'վ Էր բնկել», «Մի ! երի ((/արի ես ու մեր Ավադը 

մ ասրերում իա ՛լ էինք պահում», «Ես ու Դաբո բիձեն անցնում 

էինր Լոռու ձորով», «Եիրակոսը մրսեչ էր, անկողին էր ընկել, 

տանջվում էր տարուէ}յան մեջ», «Մի խումբ ընկեր երեխաներ 

էինր: Գյուղացի երեխսհներ», և այլն։

Հ Գործնական» ոկիղբն ավելի ևս ցայտուն է հեըիաթնե- 

բում: Այստեղ արդեն բացառվում է որևէ ընտրական կամ 

դատողական սկսվածը, անհրաժեշտ է իսկույն ներկայացնել 

բուն պատմությունը։ եվ Ժում ան յան ը այդպես էլ վարվում է։ 

Նրա աոաջին հեքիաթը' ((Անխելք մարդը», սկսվում է ույս֊ 

պես. «ժամանակով մի աղքատ մարդ կար. որքան աշխատում 

էր, որրան չարչարվում էր, դարձյալ միևնույն աղըատ:ւ էր 

մնամ»։ Այս հեքիաթում ժում անյանն արդեն կիրառում է

ժողովրդական ր անարվե ստի մի էական դի ծ. ներկայացնե

լով ըստ էության անիրական' խիստ չավւաղանցված կամ 

նույնիսկ 'իանաասաիկ դեպը, պետը է հավաս։ ներշնչել նրա 

նկատմամբ, այն մատուցել իբրև հավաստի եղելություն։ 

Ա լոպիււի լ։կ1"11'- ("նեն ն։ււ1։ մի քանի այլ հեքիաթներ. «Մի 

■աղոտս։ մարդ, ու կնիկ են լինում, ունենում են երեք աղջիկ», 

«Ժամանակով մի սւղքատ մարդ է լինում, անունը Փանոս», 

«Ժամ ան ակով մեր աշխարհքում մի վաճառական է լինում», 

«Երկու ախպեր են լինում, մինը խելոք, մյուսը հի։! ար», «Ժա

մանակով Բաղդադ քաղս։բո։ մ նստում էր Հարուն Ալ ժաշիղ 

թաղավորը», և այլն։ Սակայն սրանց կողքին Բ՛ում անյանն իր 

մշակումներում շատ հաճախ է օցտվում հայ ժողովրդական 

֊հեքիաթների հայտնի սկսվածքից' «լինում է-չի լինում»։ Սի 

սկսվածը, որն առաջին իսկ խոսքից ներկայացնում է ժողո֊ 

վըբդական հեքի աթա ս ացների պատմելաձևի երկդիմի բնույ֊ 

թե՚> իրականր և անիրականր խառնելու հակ ու։) ը ։ Այս կայուԱ 

բանահյուսական բանաձևը երևան է դալիս ժում ան յանի 

մշակած աս։որ հեքիաթներում, այդ թվում և «Քաջ Նաղաբի» 

մե* («Լինում է, չի լինում մի խեղճ մարդ' անունը Նաղար»)։ 

ժէվելա դնենք, որ հայ ժողովրդական բանարվեստի այդ
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ավանդական սկսվածքը Բ՛ու մ անյանն օդտադործե լ £ նաև իր՛ 

թսլրդմանտծ կամ փոխադրած հեքիաթներից լոթի մ ե •: («Դե֊ 

Գ^՛ Ս^1"լհի Վասիլիսան», «Կախարդի քսակը», «Սադարած աղ֊ 

2Ւ^1'9> «Լուսերեսն սւ Վարդերեսը» և այ/ն):
Պատմվածքների ե հեքիաթն հրի կաոուցվածքի մե; կարն֊- 

ւ/որ 'ՄԸ ^ /սաղում նաև նրանք եզրւսփսւ1||։շ հսւտ։|ր.ւծնեՐ|ւ:֊ 
Դրանք սովորարար ոչ միայն վերջակետ են դնում դււրծոդու֊ 

թյան ընթացքին, այլև նոր լույս են սւիռում ամբողբ սլատմա- 

թյան վրա, եըրեմն էլ ակնարկում են աւդադւսյի մասին: Պատ֊ 

մըվածքներից շատերն ունեն իմաստալից խորհրդանշական 

ավարտ, որա/ մի տեսակ ընդարձակվում են պատկերված 

կոնկրետ գործողության շրջանակները, այն ձեռք է բհրում՛ 

ավելի ընդհանուր և հարատևսղ բովանդակություն։ Բհրենք մի 

քանի օրինակ: «-Բաշերի կյանքից» պատմվածքի վերջում. Մեհ֊ 

րաբի և մյուս դյուղացինհըի ւլայրույթն ու աւիսոսանքը նկա- 

րադրելուց հետո, հաշշոր դում է եդրաւիակիչ ն ախ ա դ ւս ս ո ւ թ լ ո ւնը, 

որով այդ դ դ տցմուն քն ե ր ը կարծել/ ւիոխ/սնցւ[սւմ են բնությա

նը. «Սի քանի ւ/այրկյան հետս դարձյալ ահադին ձորը մնաց- 

մենակ Ձորադետի դոաւցներին, որոնք միացած, կարծես ,

մռնչում էին «աւիսո ս...»: «Երկաթուղու շինությունը» պասւմը- 

ւ/ածքը, գյուղացին ե րի բուռն վեճերից հետո, տւէարտւյու մ ի 

այւ/պիսի տողերու/. «Ո ւ-ո ւ-ո լ... Ձորերում սուլում էր երկա

թուղին։ նոր էր մտել նա մեր ձորերը»: Ս.յս կտրուկ վերջա֊ 

բանը շատ ի/որիմսւստ է. երկաթուղին անդառնալիորեն մտել է 

նահաւդեաական աշխարհ, անկախ այն բանից՝ ցնդունս ւմ են՛ 

գյուղացիները նրա մուտքը, թե ոչ։ Կամ հիշենք «Ս,ըջաոըսի» 

‘Ս՚ւ՚ջիԿ ՛սողը՛ «Միայն էն օրերում ձորի ւ/ըա շատ ուրուր 

ւղըւոիտ եկավ...»։ նախռււդ տողերում պատմողի կ/ւղմից ասես 

դիտմամբ անորոշ թողնված այն հարցը, թե վիրավոր արջը 

«Էէ գիտեմ ոչ ինչ եղավ», այս եդըաւիակիչ ն-աի/ադս/սության 

մեջ դանում է որոշակի, բայց ի/որհրդանիշի բնուլթ ստացած 

ւղատասի/ան. ձորի ‘/րա պտույտ եկող ուրուրն երը, անշուշտ, 

դնում էին դեպի արջի դիակը: «Ծղրիդը», «Գելը», որոնք հա֊ 

ճախ կոչւ/հլ են «Պատմվածքներ կենդանիների կ Հանքից», 

նույնպես ավարտվում են այնպիսի նախադասութ ւուննեը/ւվ, 
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որոնք ակն ար//ա մ են [Հնության անընդտ ատ կր/լնվոդ և շարու

նակվող կքանեք/։ Նախորդ աշնանը մաՏտդած ծղրիդների ւբ ո ֊ 

խտրեն ամեն դարան աշխարհ են դալիս նորերը և «շարուհակ- 

ւ/ամ է նույն կյանքն ու նույն երդը— հր ռււ... հր սա., Կարծես 

ոչինչ ;/' փււխվ1'1»։ 1'"կ «Գելը» պատմվածտշարր, դայ[երի մա֊ 

սին բազմաթիվ դրւ/ադներ ներկայտդն ելուդ հետո, նույնպես 

ավարտվում է [Հնության մեջ նրանդ հարատևող կյանրր հավաս, 

տող [• առերով. «Սոված դելր պտտվում Հր դյուզի չ"ր" կողմը»:

1'սկ ի՞ն; աոե[ «Գիբոբի» նշանավոր ավարտի մասին- չէ 
որ այն ինքնին մի ամբողջ լիարժեք ռաեղծաղործութ յան է: 

//բղան քաղաքում թաղած Համրոն ծ ոտենաժ է Տտյբենի դյու

զին, իսկ այղ ժամանակ' «դյուզիդ զուրս կանդնած սպասում 

կին նանը, թանին, Միկիչր, Մոսին, իսկ փոքրիկ Գալոն մոր 

ր1[փ/’Ա կանչում էբ. — ^՚ւի > ուլի , ՚ւ ե է՛ի քոլ..-»: Այսւոեղ Էլ 

պաւոմվածքն տվւռաովամ է. երահիդ զարս են ւ)հոււ1 մոր : 

մյուս հարազատների հաւ՛! ար բ ա դ՚/ե [իք դաժան իրողությանը, 

նրանդ վիշտն ու ոզրր։ Այս բոլորն ընթերդոդը պետք է լրադնի 

իր երևակայությամբ, և տպավորությանն ավելի ուժեղ է ու Տա

բատն, քան եթե այղ մասին ազդակի 11 մանրամասն պասւմբ֊ 

վեր: •
Հեքիաթների ավտրւոր շատ հաճախ պայմանավորված է 

նրանդ աղբյուրի' ժողովրդական բան ա. յաս ու թյան այդ ժանրի 

/[տյուն աո անձնահտւոկաթյւա/բ. չարը պատժվում է, բարին 

հաղթում, պատմությանն ավարտվում է որևէ ժողովրդական 

բարոյախոսությամբ: թ,անաղտն տարբերակներով, բայդ ըստ 

Էության ս/յսպես են ավարտվում «Ոսկու կարասը», «Տերն ւււ 

ծառան», «Խոսող ձուկը», «Եդեմական ծաղիկը», «Չախ-չախ 

թաղավորը», «Կռնատ աղջիկը», «Ոեֆ անողին քեֆ չի պակ

սիլ»: Սակայն դա անխախտ սկզբունք չէ. երբեմն էլ բանը 

ավարտվում է չս՛րի կամ անարժանի, ծույլե կամ փառասերի 

հաղթությամբ («Ո աջ Նա դաբր», «Խելոքն ու հիմարը», «Անբա1ւ 
Հուռին», «Ձախորդ Փանոսի հեքիաթը»): Մանավանդ Մաւ/ան- 

յանի նախասիրած ձևերիդ մեկը' փոքրիկ անեկղոտանման 

պատմությունները, ունենամ են այնպիսի անսպասելի հան- 

զուդսւլուծումներ, որոնք նախատեսված չեն հեքիաթային սյու-
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ձեների ոչ մի ուղեցույցով («կարին ախպեր», « Սո։ տասանր» , 

«Անհաղթ աքլորը», «Սուտլիկ որսկանը», «Բարեկենդանը», 

«Նիկոսի մահը» վ։

Նշենք նաև Բ՛ումանյանի մի շարք հեքիաթների բնորոշ մի 

ու1’/՝2. հ/1^՛ Հիմնական սյումետ ային գործողության ավարտիր 

հետո էլ հերոսներն «անորոշ (/ամանակով» կամ, ավելի ճիշտ, 

մեկընդմիշտ մնում են կեն դան ի, իսկ նրտնր միջև ծագած հա

կադրությունը անվերջ հաըատև ում է։ Դրանով իսկ հեքիաթի 

կերպարները դուրս են դալիս պատ մակսւն (/ամանակի սահ

մանն երիր, դաոնում են մարդկային հավերժական հատկա

նիշների կրողներ: Դրանով նաև ընդգծվում է հեքիաթի սյու

ժեի ու կերպարների արդիական իմաստը։ «Մինչև օրս էլ էս 

մարդ ու կնիկը կռվում են դեռ,— կարդում ենք «Բարեկենդա

նի» վերջում;— Սա նրան է առում հիմար, նա սրան, իսկ րա- 

րեկենդանը լսում է ու ծիծաղում»։ Ւսկ «Խելոքն ա հ ի մ արր» 

ավարտվում է այսպես. «Ու ասում են, մինչև էսօր էլ խեղճ 

հիմարը կիսամերկ ման է ղալի, պ ատահողին ւլանդատվում, 

բայց ոչ ոք չի հավատում, ամենքն էլ ծիծաղում են վրեն, իսկ 

խելոք ախպերն էլ ծիծ աղում է ամենքի հետ»։ Բայց եթե այս 

հեքիաթներում հարասւևողր առօրյա կենցաղային իրողու

թյուններն են, ապա «-Բաշ 'հագարի» մեջ հարանման վերջաբա- 

նր ակն արկ ում է համամարդկային նշանակություն ունեցող 

խնդիրներ։ Մարդկային հիմարությունից և ստրկամտությու

նից ծնված կեղծ և անարժանի կուռքը ղուռնո։ մ է չ՛որիր հենց 

իրենց՝ մարդկանց համար, և Բում ան յան ր, հեքիաթի վերջում 

«անմահ պահելով» Բա? հագարին, դրանով իսկ հիշեցնում է 

նման երևույթների անուղղելի չարիքն ու վնասը հասարակու

թյան առաջադիմության համար.

«Ասում են մինչև էսօր էլ դեռ. ապրում ու թաղավորում է 

Բաջ հագարը։ Ու՝ երբ քաջությունից, ի։ելքից, հանճարից մոտ՛։ 

խոսք են գցում ծիծաղում է, առում է.

— I' նչ քաջություն, ի նչ խելք, ի նչ հանճար, դատ արկ 

բաներ են բոլորը։ Բանը մարդուս բախտն է։ Բախս։ ունե՛ս 

քեֆ արա...
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Եվ ասում են' մինչև էսօր էլ քեֆ I; անում Քաջ ՛հազարը 
V. ծիծաղում է աշխարհքի վրա» (111, 196)։

Եթե նույնիսկ ամենաընդհանուր ձևով համեմատենք ( ու.֊ 

մանյանի արձակ երկերր նրա էպիկական պոեզիայի Հես:, 

ապա դժվար չի լինի նկատել, որ արձակի մեջ շատ ավելի մե

ծանում է գործող անձանց խոսքի տեսակարար կշիռը, և փոք֊ 

րւսնում է հեղինակային պատմության դերը: Պատմվածքներում 

և հեքիաթներում հեղինակը ավելի քիչ է երևում, քան պոեմ

ներում I, րալլաղներում, թեև հայտնի է, որ վերջիններիս մեջ 
ևս (հատկապես «Անուշը», «Ա՚մկաբերդի առումը», «Փարվա- 

նան», «Պոետն ու Մուսան», «Սի կաթիլ մեղրը», «թ՛աղավորն 

ու չարչին» և այլն) հեղինակային պատմությունը հաճախ իր 

տեղը դիրում է հերոսների ուղղակի խոսքին, ստեղծելով մի 

յուրօրինակ «չափածո դրամայի» տպավորություն: թայը այդ 

հատկանիշը ավելի լավ է երևում արձակի մեջ, հատկապես 

այն ղործերում, որոնք դրվեցին նոր դարի սկզբից։ Եր՚ղխոսու- 

թյունը թ՛ումանյան-արձակադրի համար ինչպես դործոդության 

զարդացման, ախպես էլ գործող անձանց բնութագրման կա

րևորագույն միջոց է։ ինչպես արդեն նշել ենք, մի շարք պատ- 

մըվածքնեխ «Երկաթուղու, շինությունը», «նեսոյի քարա

բաղնիսը», «Քեռի հեչանը» և այլն, գրեթե ամբողջովին կադ֊ 

մրված են երկիւոռություններից, իսկ հեղինակային խոսքը 

նրանց մեջ կատարում է կապակցող օղակի, սեղմ նշադրման 

դեր։ Ահա մի հատված «Երկաթուղու շինությունը» պատմված֊ 

1>1՚9՛
"է'! վեճի ժամանակ երկաթուղու գծի վրա աշխատող օտա֊ 

բտկաններից մինը ձորիցը դուրս եկավ ու մոտեցավ մեզ.

— Բարի իրիկուն ձեզ։

— Աստծու բարին, ուստա։

— ինձ մի չափ ալյուր է հարկավոր, ձեզանից ո վ ալյուր 

կծախի,— դիմեց օտարականը ամենքիս։

— Է) րտեղացի ես, ուստա, — հարցրեց Ուհանես բիձեն;

— Օսմանլվի հողիցն եմ։
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— Ոլհսէն ե it բիձա, հալա լ) ի հարցրու տԼ ս ո՞ր քարլա- 

քիբն ա,— էսնրլրեց մի դ յուղացի:

— Pու քաղաքէէ անունն ի՞նչ ա, բարեկամ,— կրկին հար

թի ի ե 9 Ուհանես բիձեն:
— Սրվաղ» (III, 63)։
Մէւ 2UJl'fi հեքիաթներ ես գրեթե ա մբ ո ղը ո t թյ ա մբ կա tun ց֊ 

ված են որևէ հարլյ ու պա է// ա սիւան ի , ղրույցէւ կրկնության 11 
աստիճանական ուժեղացման սկգրունրոէ/: Այդ եղանակով էր 

զարգանում եղաման/անի աոաջին իսկ հեքիաթը՝ «Անխելք 

մարդը» (կրկնվող հանդիպումները և ղրոլյյյներր գայլի, աղջկա, 

ծաոի ե աստծու հետ)։ Խոսքի հաջորդական կրկնության h 
ընդլայնման սկղրունքէէվ է զարգանում պատումը «Պոչատ 

աղվեսը», «թզիկը», «Ն՛իւսը», «Կիկոսի մահը», «Խելոքն ու 

հիմարը», «Անհաղթ աքլորը» It ուրիշ հեքիտթնեըում:

Նրկ/" ոս ութ յան գերակշոող ղերի շնորհիվ թ՛ուլնան յան էւ 

հեքիաթները հեշտությամբ կարող են վերածվել «փոքրիկ 

դրամաների» և առանց լուրջ հավելման կամ փոփոխության 

ցուցադրվել բեմում (մի խնդիր, որ վերջերս փայլուն կերպով 

իրագործեց կինոդերասանի ստուդիան' Հենրիկ Մտլյանի ղե

կավարությամբ )։ Երկխոսությունների աո.ատությունը, նրանց 

փոխ Հաջորդման սրընթաց տեմպը նպաստում են ղործուլու- 

թ լան արագ ղարղացմանր, որր, ինչպես տ եսանք, թ՛ուման յա

նի արձակի ներքին աոաջշարժիչ nt էէն է։ Ահու մի հատված 

«Բարեկենդանից», որն ամբողջովին կաղմված է «մերկ արա- 

գութ/ամը» իրար հաջորդող Հարց ու պատասխանից.

։■ — Բարի օր, ախպերացու։

— Աստծու բարին։

— Հո էս ճամփովը մարգ չի անց կա ցաւէ:

— Անց կա ցաւէ։

— ի՞նչ ուներ շալակին։

— եղ ու բրինձ.։

— Հա, հենց էդ եմ ասում։ ի՞նչքան ժամանակ կլինի։

— Բավականին ժամանակ կլինի:

— եր ձին քշեմ, կհասնե'մ։

— Ո՞րտեղից կհասնես, դու ձիով, նա ոտով: Մինչև քու
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•ձին չորս ոտր կփոխի— 'H1 1'> ^rk" l> ^i'^' P’ ւ" Pu ^ա նրկու 

տտով մ ե՛կ֊ երկո՜ւ, մե՜կ֊երկՀւ, մե՜կ ֊երկո՛ւ, շուտ֊շուտ կզնա, 

ահ;) կկենա։

— Բա ի՞նչպես անեմ։

_  ինչպես էդետք է անես. ուզում ես, ձիդ թող ինձ մ սա, 

դա էլ ն/ււս պես սարս։/ վադի, դացե հասնես։

— Հա՜, էդ լա։/ ես ասս։ մ» (III, 173)։
Գործող անձանց խոսքին լայն ասպարեզ տալու իմաստով 

Բ՛ումտն ւան֊արձակադիրն ասեր ստանձնում է նաև դրամա- 

տուրդի դեր, և դրամա դրելու նրա վադեմի երազանքն այս֊ 

ւտեդ մի որոշ իմաստով ավելի մոտ է իրական արման, քան պոե

զիայի մեջ: Դրա լավադույն վկայությունը դարձյալ «Գիքորն» 

է: Կերպարների էությանը նրանը իսկ խոսքի միջոցով րացա֊ 

հայտելու և րնութադրելու արվեստն այստեղ հասնում է այն֊ 

•պիսի ամի, որ հայ դրականության որևէ համանման երևույթր 

■հետ դուդադրելու համար պետք կ/ինի դիմել դրամատար֊ 

դիա/ին, նախ և աոտջ /քանդուկ յանի ստեղծազործութ յան ր : 

■ Իրոք, իւոսքի միջոցով կերպարներ «քանդակելու» առումով 

Բ՚ումտնյանի պատմվածքը կւսնդնում է «Պեպոյի» կոդքին, թեև 

■ այդ նւդատսւկին հառնում է Դաւս ավելի Հլատ դեդարվեստա֊ 

կան միջոցներու/։ Ահա րազւռզ Արտեմի առաջին և ամենից 

■ ծավալան ազդակի ի։ոսքր, որով նա արդեն որոշակիորեն 

գծադրւ/ամ է մեր աչքերի առջև իր շահ ամոլ և ինքնավստահ 

էությամբ, հալա զա J ան ութ յամր և ո in ա ցան ե լու հակումով.

«Հինդ տարի դեռ վ՛ալ չեմ տալ,— առավ բազազը պայ֊ 

.մանր կապելիս։ — Զ՛ն դրաստը կուզես, դեռ դու պետք է տաս, 

որ քոլ որդին լ՛ան է ։։ովորելա: IIխար իսկի բան չդիտի»։
Եվ տպա' մի քանի ասդ հետո.

Կռովորի, ամեն բան կսովորի: Էնպես nm/րի ո ր... Զեր 

կողմերից էն Նիկոլն ինչ է, որ իրեն համար դուքան անի բաց 

.արած, նա էլ ինձ մոտ է մարդ, դառել: Ամա վերջում մի ջուխտ 

չայի դդալ "Լ մի քանի բան դոզա ցավ...» (III, 36)։
Այս ի՛nuV^ 1’իII հետո, որոնք Արտեմի սոցիալական և 

.մարդկային էությանը բացահայտում են ամբողջ մերկու֊
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թւամր, մեղ համար ղարմտնա լի կամ ան ակնկալ չեն պաէոմու— 

P լան շարան ակ nt թյան մեջ նրա կ աաարած անմարղկա (ինք 

արարքն երր (Գիքորին ծեծելր, սովսւծ պահելդ ծտղրելր և 

U/Jl^)։ ճիշտ /; նկատված '"J1! աոթիվ, որ «քաղ ալ՛ի աւ/տծ 

ամեն մի դարձվածքը, ղրեթե ամեն մի րաոր ենթադրում է 

մ ի անդամ այն պարզորոշ ինտոնայյիա, պահվածք, շարժում,, 

դիմախաղ: Այլև։: ի նչ նկարադրոլթյոլն)  ̂: 0՝ումանյան ական 

խոսքի պլաստիկ սւմր մենք տեսնում ենք նաև «Գիքորի» մյուս 

կերպարների, տար՛՛եր ։•։ . -ււ ւմ մած ղս ևրի ու հեքիաթն երի ղսր- 

ծոդ անձանր մեջ։ Լեյս կապակրաթյամր հատուկ պետք I; խո-- 
սել Բումանյան ի տրձակի l|brU]tUl|։irifmG Ա1Ր1|եստ|1 մասին։

5

Բ՛ում ան յանի րոլսր արձակ ւլեդարվե ստա կ ան երկերր 

(եթե նույնիսկ նկատի ունենանք նաև անավարտ հ սհաղիր 

^հ^!1!!) միասին հազիվ մի ոչ մեծ հասար են կաղմում։ Բ՛վում՜ 

կ քանակական ր ուր անիշն երով րավալիորեն վաքր I; նրա մա- 
ււանղության այս մասր։ Բայր մի պահ մտովի պատկերաց

նենք, թե ի նչ է տվե{ արձակադիր Բ՛ում ան յան ր մեր մողովրր֊ 

սին և զրականաթյանր, մեդնիր ամեն մեկին, I։ պիտի աոանր- 
երկմտելու ասենք, որ լքեր աղղային մեծ քան ասա եղծը նաև 

մեր խոշորաղույն արձակաղիրներիր մեկն կ։ Աոանր Բուման ֊ 

յանի արձակի անհնար I; :ղ ա ակ երարն ել մեր նոր դրակսւնու֊ 

թ յան պատ մ ությունր։ նա մեկն կ Ա՛յն հ ադվադյուտ զրողն երիր ,. 

որոն՛ք կարոլլարեւ են դ ե ղաքվե ստ ական մեծության/ հտւ/նւել 

ինչպես րանասաեդծության , այնպես կլ արձակի րնադավա֊ 

ռում։ /'զուր չկ, որ Ավ. 1'սահակյտնր 1946 թ. մի անտիպ դրառ- 
ման մեջ ասել կ. ((-Բչերն են, որ երկու մանքում կլ մեծ են լի

նում: Դա քչերին կ տրված, ինչպես Պուշկ ինն կ, կերմոնտովր, 

մեր Բու ման յ ս: նր» 10;

9 Լ. Հա|սվերզյԱ1քւ. նշվ. աշխ., Լջ 157:
10 ՄԼջրԼրումր Ա*[/>կ ՒսաՀսւ կյսւնի Հ( Ս.վհ ա ք։ թ Ւ ս ա Հ ա կ յանլւ և էաւււ ւ/րա- 

կանա{}յքւէնչւ» ՂՍէ1^!)* 1084, էջ 283։
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Արձակադիր հ եղին ակի մեծ ութ լան առաջին չավ: անիշնե-



,բից Սեկը (եթե որ ամենից կարևորը) այն Լ։ Բե /' նշ մնայուն 

կերպարներ I; աոեղծել նա, որոնք մտած լին հին գրականս!֊ 

թյան սլ ատ մաթ յան և մոգովրգի գիտակցության մեջ։ Այս 

առում ով Բ՛ում անյան֊արձակագիրր կարող I; մրցհլ ամենա- 
իաշոր հայ արձակագիրն հրի հհտ: Սրանցից թհրևռ ոչ մհկր չի 

ստեղծ ել կհնգանի գեմքերի ու բնավորությունների այնւգիոի 

րաւլմագան էգս։ակհրասրահ, որոնք Բ՛ումսւնյան ի պատմվածք֊ 

նհրի հ. հհրիաթնհրի հհրոսնհրի նման տառացիորեն գարձած 

լինհն մհր մ ողովրղի հոգ/ար աշխարհի մի անբաժան մտոք, 

ս՚յգրան ամուր մտած լինհն նրա գիտակցության, ամենօրյա 

կյանքի ու. կենցաղի մհջ։ Բրոր, ինչքս։ հ շատ և մհկր մ լուռից 

տտրրհր կերպարն հր կան Ա ումանյան ի արձակում, որոնք 

ղարձել հն հասարակ անուննհր։ Սրանց ղհմքհրր մհնք կրում 

հնք մհր հողում, հաստ ի։ ն ույն իռկ առանց մեղ հաշիմ տտլսւ, 

որ նրանք գալիս հն Բ՛ում ան յանի հրկհրից։

Սկսենք հեքիաթներից. Բտիւորգ Փանոսն ու գոյություն 

չունեցած Սիկոսի վրա սգացող քույրերր, մայրր I։ հայրր, 
րարեկենղանի համար մշտապես կռվող ամուսինները, ագահ 

տերն ու նրա մոտ հերթով ծառտյության մանուլ երկու եղբայր֊ 

ներր' ամեն մեկը բնավորության ուրույն նկարագրով, հնարա- 

.միտ սուտտււտնր I։ սուտլիկ որսկանը, անբան Հուռին ու խեղն 

եղբորը ամեն ինչից ղրկող «խելոք» եղբայրը և, իհարկե, ծ։։֊ 

ն ում են տ ս։լ ՛Բաշ ՛Սա։ գա րն ու նրա շրջապատի մ արգիկ,— սրանք 

բոլորը մտել են մեր գրտկանութլան տիպական արվեստի գահ֊ 

■ ձարանը, ուղեկցում են հայ մտրգուն ամբողջ կյանքում։

Սարող են ս։ոաըկել, թե այ՛/ կերպարներր մեծ մասամբ 

մողովրգի ստեղծ ս.ծն են, գալիս են <1 ողով բղա կան բանահյու֊ 

սութլունիղ: Այո', բայց նրանք գուցե և մնային մոռացության 

փոշու տակ կամ սոսկ մի գավառի մարգկանց սեփականու

թյունը, եթե Բ՛ումանյանի հանճարը չնկատեր, լույս աշխարհ 

չհաներ և ամբողջ ումով չընղգծեր նրանց խորքում պահված 

համամարղկային բովտնդակությունը: Դա մի մեծ ու գմվարին 

խնղիր կը, որը Բ'ու մ ան յան ի ց դատ ոչ մի ուրիշ հայ գրոգ չէը 

.կտրող իրագործել, I։ գա նրա անմահ ծ ա ռայ ությունն կ։
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Կարոդ են նաև ասել, որ Հք'2յա1 ն մ չուս կերսլարներր մեծ՛ 

մասամբ ոչ թե լլե դարւէե ս ւո ական բազմակողմանի բաբա՝, ա Լա

ման 1,ն ենթարկվում, այլ հանղես են դւպիո անբոդակի. մեկ֊ 

երկու հատկանիշով, ոչ թե լիարյուն ռե ւսլի ս տ ակտն րնավորու֊ 

թյուններ են, այլ, ավելի շաա, մարղկտլին որևկ նկարաղրի

կամ վարբաղծ/ւ ս ի մվոլ֊ րն դհան ր աբւոմն ե ր։ Այսպիսի առար

կությունների մեջ ես ճշմարտության մեծ բումին կլինի, բայբ- 

զա ամեն հին չի նսեմաբնում 0' ու մ ան յանի սա եղծ ած կերւդար֊ 

ների ղեղաովեստական և հասարակական արմ երր: Խոսրր

նրանբ յարահաւոկության մասին I;, որբ ւղեաբ I; ղիտական՛ 
բա բատրությսւն սու ա ն ա ։

Ս՚աման յան ր ելնում կր մուլովրդական հերիաթի մանրա

չին Էությանիբ I։ չկր կարող կ ե րպ ա րն ե ր ստեղծել վիւղակ ան 

մ անրերին բնորոշ սկղ բունբնԼրա/: Սանն Ա՛յն կ, որ լինելու/ 

"['"2 չավւով չանհաւոական աբված, իւււրհրղ անշ անի աստիճանի 

հասւյված կերւղարներ, ստեղծված լինելուէ ծայրահեղ մլատ 

դե դարւ/ե ււտ սւկան մ իրսբն երուէ , այղ ղեմրերն /'['"(> կատար֊ 

լալ են իրենբ ւոեսակ/1 մեջ, մարմնավորում են տվյալ մուրդ֊ 

հսւ ւ1՝'1ր հ^Ւ [!'“" ամենայնի թրարմեր ա. տւղաւէռրիչ ւղատկերր։ 

Զաիւորզության ավելի բայտուն օրինակ դմւէար կ պատեերտբ֊ 

նել, րան դմբա/աո Փանոսի ւղաւո մ ությունր, և հաջողակու

թյան ւաէելի երջանիկ ղւււդտղիւղաթյուններ չի կարելի երե֊ 

վակայել, .բան այն ծանր ի րա վիճակնե րր, որոնբիբ զարմ անալի 

հեշտությամբ դուրս կ ղալէւս -Սաջ հտղարր։ Սեվւական հիմա֊- 

բութ յան ւղտւոճաոով իրենբ ղլիւին հալս ու ւի ոբձանք բերելու 

դասական «կտալոննեբ» են « Ս աբեկենդանն» ու. «Կիկոսի մ ա ֊ 

հր»։ Հեքիաթների այս ու մյուս կերւդարներր հտսբված են 

բարձրադոլյն ընդհանրաբման։ Այդ կւ թերևս, պատճաււը, որ 

նրանբ հաճա/ս հատուկ անուններ կլ չունեն, այլ կորկում են 

պարղապես' տերը, ծաոան, խելոքը, հիմարը, մարւյը, կնիկը, 
և որևէ կենսաղբական կոնկրեւոաբման չեն ենթաբկւէում։ Սա

կայն այդ. կերպարների «ւէերա զղային» և նույնիսկ «վերմա- 

մանակային» բնույթն կլ հենբ դառնում կ նրանբ հտւէերմական 

դոյատևման և ւլանաղսւն պայմաննեբէւ «հարմարւէելու» նա- 

իւադրյալ։ Կարելի կ ասել, որ, կենսական տարբեր հանդա- 
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լքանքներին համս։պաաասխ ան , այդ. կերպարներր լքեր գի

տակցության մեջ մտնամ են իրենց Հաթյան այլևայլ երանգնե- 

րուխ կոնկրետանալ? և տեղայնանամ են ըստ ւսնհրամեշտու- 

թյան ։

Սի սա անձն ահա ակաթ յան ևս խիստ կարևոր է Թուման- 

յանի հեքիաթների կերպարների Հաթյանը հասկանալու հար 

մար։ Թեև նրանը մեծ մասամբ ղործամ են պայմանական, 

չափ աղան ցւ[ած, նայնիսկ ֆանտաստիկ հան դամանըներամ, 

բայց իրենց բնավորությամբ, կրքերաէ, խոսըի ումով միւսն- 

ղամայն իրական մարղիկ են։ Ահա թև ինչու այղ հեքիաթները 

կա բղալիս, նույնիսկ նրանք, որ կարող են մանրի կախարդա

կան (հրաշապատում) տարատեսակին դասվել («Ոսկու կա- 

բասը)), «հոսող ձուկը», «Սոնատ աղջիկը», «Եդեմական ծաղի

կը.» I: այլն), մենք չենք կտբվում իրականությունից, չենք տե
ղափոխվում անհող երևակայության աշխարհ, այլ ավելի ենք 

կապվում կյանքին, ավելի լավ ենք ճանաչաւք մարղուն, նրա 

հւ՚ւՈ՚բբւ Այլ կերս/ ասած' ֆանտւսստիկ հեքիաթներում անգամ 

«միջուկը» միշտ իբապատոււե Հ, որը և հիմք Հ տալի։/ մեւլ խււ- 

սելսւ նրանց լիարյուն ոեալի ղմի մատին։

Սի քանի տասնյակ կերպս։րներուԼ Հ « բնակևցւԼած» նաև 

Թամւսնյտնի պատմվածքների շարքը,— ծիծաղաշարմ ու ող

բերգական, իրենց սեփական խոսքով բնութագրվող կաւ? կեն

դանի գործողության մեջ ցուցադրվող, բնաւդ աշտ ական ու 

մտբգտււիբտկան ի։ ոհերով տսլրող և թշվառության մեջ անգամ՛ 

իրենց Հոլիկ ական գեղեցկությունը պահպանող կերւգարներ: 

ՊաամւԼածքն երի հերոսների լք առին ևս կարելի Հ ասել, որ 

նրանք հանդես են գալիս ոչ թե ծ ւաէալան գործողության, 

բագմաղան հանգամանքների կաւ? աստիճանական ւլաբդաց- 

ման մեջ, այլ սաէորաբար մեկ ւԼիճւսկում, մեկ, բայց նբանց 

Հաթյանը բացահսւյտող արարքով: Եվ այդ մեկ իրադրությոլ- 

նր բաւէական Հ նբանց բն ւաէոբութ յանը, նույնիսկ աբտաքինը, 

խոսելաձևը կենդանի կերպով պատկեբացնելու համաբ։ Գաբս 

բիձեն, հեսո բիձեն կամ քեռի Խեչանը հանդես են գալիս մեկա֊ 

կւս՚ււ վիճակոււ? շերւսմապահ ութ յան հնարւսւԼոբաթյունր «մրխ- 

սւելիս», հիվանդի համար քարաբաղնիս անելիս կաւ? քաղա-
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.բում երեխայի ծննդյան վկայականը որոն ե լի ս: Եվ ամեն ան

դամ այդ. մեկ վիճակը բավական է բնավորո՚թյան մի ամբող

ջական նկարագիր սաեդծելու համար: թլհանեո բիձեն («Երկա

թուղու շինությունը») երևան է դալիս միայն նահապետական 

ըմբռնումները կբբա/ պաշտպանողի դերում, իսկ Օվակիմը 

(«Եղջերուն» )' դեպի որռորդաթյունր բացասական վերաբեր

մունքով, բայց նրանը ես իրենց ի՚ոսրի շնորհիվ դառնամ են 

կենդանի բնավորոլթյաններ: Նույնը կտրել/: Է առել և «Ար

ջաորսի» անանուն հերոսի մասին:

«Գիբորն» իր կերպավորման արվեստով, դեմքերի կեն

դանի կոն կրետս՛թյամբ կարող է մրցել լիարժեք վեպ՛ը հետ, ե 

միայն դարմ ան ալ կարելի է, թե ինչպես են այսքան շատ դեմ

քեր տպրամ և շարժվում այսքան վաքը «տարածության» վրա: 

Համ բոն' նահապե ս: ական ղլուղացոլ բնորոշ հո դ եր ան ութ յամբ, 

որդուն «մարդ դարձն ելու» մ իսւմիտ ցանկությամբ, հ այրուկ ան 

/ս բաս՛ն Լ րով I. ա՛ղտ որդուն հղած սրտակտո՛ր նամակով, ի’>դ 

պատմվածքի վերջում, մահացած որդու, շորերը թևի տուկ 

դրած տուն վերա դ տոն ալիււ, Գիքորի մասին ողբերգական հի

շողություններով («Ամենը, ամենը կան, մենակ նա չկա...») — 

կործանվող գյուղաշխարհի կենդան/: մարմնացումն է: 

.Եղ՛ դեռ ինչքա՜ն ուրիշ մ:::րդկային դեմքեր են անցնում ՛գառ՛֊ 

մրվածը/: միջով: Բադադ Արտեմի I: տիկին Նատոյի մա՛վ՛ն 

արդեն /ո՛ւսել ենք: Սրանց գաժան ութ յան ու կեղծիքի կաաար- 

յայ հակտգրությունն է ւղաոավ բարի գեղին միակ «լույսը 

շոգը» Գիքորի ապրած «խավարի թագավորության» մեջ: Բ'ե և 

թռուցիկ, բայց վերին աստիճանի կենդան/: կերպար է Վա՛՛սն 

բազա գի խանութին I: ս՛անը հարմարված ճարպիկ պատան ին, 

"Ը Գիքորին տանջողներից մեկն է, բայց I՛ օգնում է նրա!՛ 

ծանր կացության մեջ: Հիշողության մեջ նա ամուր ծնու՛) է իր 

մ/: քանի խոսքով, որ նա ասում է «մասխարա գեմըին /րջ"'~ 

թյուն ս՛ալով». «Կլուբումն ուշացա՜ր, "՛ո արջի քոթոթ, թե դու- 

րերնատի մոտ վռաղ գործ ունեիր...», «թե ս իմանում, "՛ո , 

ո՞րտեղ էիր է', որ էսօր ինձ քաղցած սպանեցիր, որ մեռնեի 

հետո՞...»: Այս խոսքերը կարդալիս մենք ոչ միայն լսում ենք 

■«չարաճճի Վասոյի» բնորոշ ձայնը, այլև տեսնում ենք նրա գի- 
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ււաիւագը, կերւքածքբտ Երենր if ի քանի խոսքով տաոարիորեն' 

էլ են է/ան ան ու մ են նա/t շուկա jniif Գիքորին հանդիպող և գրու- 
րորւ Համ տգյագ արիները։

Այս [՛ոլոր գեմքերի կենտրոնում կանգնած է փ^ֆՍ^հ Հերո

սի կերպարը՝ հայ գրականության ամենահմայիչ և խոր ման

կական րնավորությանր, որն իր ճակատագրի կսկիծով հու- 

գել կ շատ սերունգների ե տասնամյակների րնթարքում մա- 

գաշաւի շի կււրրրել իր ագգերության ուժը։ Մ տնկական հոգե- 

րանության գագւոնարսւններր քարելու, նրա վախր, տագնապը, 

եարոան ու. երտգներր, հ արա գասւն երին օգնելու անղորության 

ոգրերգական գիտակրությունր րուրագրելու իմաստով «Գի- 

քորր» համաշխարհային գրականության եդակի երևույթնե֊

ւ՚Խյ է՛
Ա՛ու մ ան է ան ի արձակը, այգ թվում և «Գիքորը», ;ադիվ թե 

ճիշտ կլինի անվանել «հոգերան ւււկան», որովհետև հեղինակը 

հատուկ խնդիր շի գսւրձնում հոգեհան տարրեր վիճակների 

մ անր ա մ ուսն քն ն ութ / ո լնր ։ Հո գ եր տն ա կան ւո ո ան ձն արված՛ 

քննու թյաններ P,nւմ ան յան ի արձակում առհասարակ չկաս։ 

Եյխ չնալած դրան, նրա պուտ մ էյ ածբն երն ու հեքիաթները օմ- 

արված. են հոգեբանական և հուդ ական շատ հարւււստ րովան֊ 

գակռւթյտմր, որը հաւլորգվում կ նաև մեգ՝ ընթերրոգներիս, 

1 I,րտ: գա լք է մեր ամրոգջ կութ յան վրա։ Ո րն կ այգ հակտսու֊- 

թյ ան « գ աղ տնիքը»:

Լերպսւրնեոի հ ո գ ե ր ան ո ւթյան րուրագրման տարրեր դե

։՛ արւ! ե ։է ւո ակ ան ուգիներ կան, — հերոսի տվյալ հոգեկան վի~ 

Հա' ե մանրամասն, րաղմակողմանի վերլուծության, որևկ. 

ապրումի աոաջարման և գարդարման քուն ընթարքի րուրտ- 

գրում, անհատի ներաշխարհում տեգի ուներոգ հակագիր 

մգամների պայքարի րարահայաամ, հոգերանական իրադրու

թյան լուծման վերջնական տրգյունքների նկարագրություն և 

աղն։ Եթե Բ՛ում ան յան ի պոեգիայում (օրինակ՝ «Լոսերի Սա

քսն», «Դեպի Անհունը», «Փարվանան»վ կարելի կ րայր տաշ 

հոգերսւնակտն վերլուծության հիշյալ եղանակների տարրեր 

արտահայտություններ, տպա իր արձակի մեջ նա գրեթե տեղշվ։ 

հւստ կ տ րն ուէք հերոսների հոգեկան վիճակների ուղղակի
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քննությանը։ Ավելի ճիշտ' նա դավանում է այն սկզբունքը, որի 

համաձայն կերպարի հոցեբանությունը պետք է սերտորեն 

ւծորցւ[ի նրա ցործողությանը, պետք է ցույց ւորւ]|> նրա արարք- 

(Ների միջոցով: Այդ սկզբունքի ցայտուն մարմնավորումը մենը 
տեսնում ենք Ս.. Ս. Պուշկինի արձակում, որի մասին Ա. Լեժ֊ 

նևը դրել է- «Պուշկինը ցույց է տալիս ոչ թե մարդու ապրումը, 

այլ նրա վարքագիծը», նրա երկերում հոդերանական «պատ֊ 

ճառաբանությունը բացահայտ։/ու մ I; գործողության մեջ))'': 

Նույնը մենը կարող ենք ուռել Բ՛ում ան յանի արձակի մասին։

Մի կողմ թողնենք հեքիաթները, քանի որ սրանց (Iանսա
յին յուրահատկաթյունր սահ առ տրակ չի ենթադրում կերպար

ների ներքին հողեկան ռեֆլեքսիտներ, բուրդ 11 հակառսմլան 
ապրումներ: Իսկ պատմվածքների մեջ այդ ղծ/րն ինշ-ռր լա

ւի ով առկա են, բայց մեծ մասամբ, իրոք, հենց հերսսնԼըի 

՛վարքագծի և արտաքինի միջոցով Լ արտահսւյտվում նրանց 

ապրումների ներքին լարվածռւթյունր, որը I։ փոխանցվում է 

ընթերցողին։ Բերենք մի քանի օրինակ։

Բ՛եռ վաղ շրջան ում դրված ((Լեռն երի հովփվր» պատկերի 

■մեջ ր«տ Էության կիրառված է այղ. սկղբունքր։ Սասանի ջար

դերից փախած և թ'իֆլիսում ապաստան ցտած հայ հովվի 

կերպարը ճնշող, ողրերդական տպավորություն է թողնում։ 

Ապրուստի միջ/ւց վաստակելու համար փողոցներում նվաղող 

ալ պարող լեռն երի նաիւկին հպարտ հովիվը (պատմվածքում 

նրա մառին մի քանի անդամ առվում է «քուրդ», րայց դա 

քաղքենի շրջապատի ընկալումն է' լեռնցի հովվի քըգակտ՚ւ 

տարազի պատճառով) ապրում I; հոգեբան ական ծանր վիձակ. 

նրա զվարթ երդերը բոլորովին չեն համապատասխանում նրա 

իրական ապրումներին, ջարդի ու թալանի կեղեքիչ հիշողու

թյուններին։ Բայց այղ մառին ուղղակի ոչինչ չի ասվում, բա

ցի նրա արտաքինին վերաբերող այս տողերից. «թվարթ էք 

նրա հովվական որն դի ձայնը, ուրախ էր լղարի եղանակը, 

աշխույժ էր և պարը, միայն ախուր էին թուիւ, կրակոտ աչքե

րը, "V եըբեմնակի նայում էին վերև» (III, 23)։ Փոքրիկ

11 /1. յ16^ռՇ6. ևչվ. աշխ., էջ 188, 191։
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պաամ ։Լած քի մ/,ջ երկու ան լյա մ կրկնվող այո տալերը հերոսի։ 

ար ու արին իր մեղ տանում են դեպի նրա հոդեկան ապրում

ների ոլորտր, հասկանալի դարձնում նրա ներքին տաոապան- 

ե'1Ր
Ս՛ ում ահ յան ի մյուս պատմվածքներում ես, սկսած առա

ջիններից («Սովի մամանակից», «Աղքատի պատիվր»), ուղ

ղակի շուտ քիլ է խոսվում հերոսների հույղերի I: հող եկ ան՛ 

ապրումների մասին։ Դա վերաբերոււե է նան դայլի կամ եղ

ջերուի հետ հանդիպող և այդ մասին դրամատիկ շեշտերով՝ 

պատմող կերպարներին: Նրանք ցուցադրվում են դործի մեշՒ 

1/ ղրանիդ պարդ I; դաոնում նաև նրանք/ հոդեվիճակր, որթ 

սարսուս աղղելու չավ՛ տպավորիչ է։ ևնչքա ն շատ մանուկ ու. 

տարեր ընթերցողների և ունկնդիրների են հուդել, օրին ակ,. 

դրեթե դույլերի երախն ընկած ու. հրաշքուԼ լիրկված շ/ւրադ.յալ- 

րի Ս.վո(ի կսւմ եղջերուի որսի մասին սլաս։ մ ու/ի ցնցող :սպ- 

րումներր, որոնք թեև ուղղակի չեն նկարագրվում, բայց րնա- 

կսւնորեն բխում են նրանց դրամատիկ վիճակն երից:

«եեսոյի քարաբաղնիսն» ավարտվում է այսպես. «Նեսոն- 

լուռ, դլուխր կախ արած լոում ու չիբուխ Էր քաշում»։ Մի 

քանի բառով քանդակված ւսյս կեցւԼածքի հետևում մենք կռա֊ 

հում ենք Նեսոյի ծանր ապրումները հենց նոր կատարվածի 

տկամայից ընկերոջ մահւէան պատճառ դառնալու համար: 

հտւց այղ մասին ոչ մի բան չի ասվում։

Հո դ եր ան ակ ան բացահայտմ ան նշված սկղրունքը ամենից 

ցայտուն երևոււե է դարձյալ «Դիքորի» մեջ: Պատմողն ուղղա

կի բան չի աւ/ում Դիքորից բտծանւէող մոր և հարաղատների 

ապրումների մասին, բայց հիշատակւէում է մի ւիոքրիկ ար

տաքին մանրամաււն («մայրը դոդնոցով սրրոււե էր աչքերը»}, 

և ամեն ինչ հասկանալի է դառնում։ Ուղղակի չեն նկարա- 

ղրվում նաև որդեկորույս հոր ապրումներր, բայց Լամ բոյխ 

հիշողությունները Դիքորի հետ կապւէած ծառի կամ աղբյուրի՝ 

մասին ւեի տեսակ առարկա յացն ու։ե են այդ ապրումն երր, և 

հույւլերի ւեի ամրողջ հորձանք ներիւումուս է մեր հոդին:՝

Պատմւէածքոււք մի քանի անդամ էլ ուղղակի խ ո ս վոււե է՛; 

Դիքորի ապրումների մասին' տիկին Նատոյին առաջին անդամ'
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.■ակսւ մ ույի ց «զայրացնելուց» հետո («Վերջացավ, — անցավ 

Գիըորի մտքովը:— ^այց ի նչ շուտ վերջացավ... ի նչ վաւո 

վերջացավ... ֊/"?/' ես է՞՚^Ղ անեմ... հերս էլ դնաց...»), «րսպի 

պատմության» ժամանւսկ, ձկնորսությանը հետևելիս, «/սա֊ 

■ ղեինի» հրամանով ոււոելիըից ղրկվեւուց հետո («մտածում 1,ր 
իրենց տան վրա, էն օրերի վրա, երր աղատ /սաղում էր հան

դերում ու [քւաս/ւրւո հաց ուտում, մտածում էր էն I,րեկոն երի 

■վրա, երր հերն ու մերը կովում էին իրեն րտղար քերելու հա֊ 

մար... մերը լաց էր լինում, չէր ուղում... — Ս. իւ, նանի շան, 

ի՜նչ լավ էր սիրտդ իմացել...»), հոր նամակի տւդավորութ լան 

տակ («Աիրար էրում է՛րն նամ ակի տալերը: — Նանն ու թանին 

տկլոր են... Տեղներս նեղ ա...») ե այլն: ե*այց ղրանը միայն 

«րեկորներ» են այն ծանր, ամենօրյա ապրումների, հողեոր 

տաոաււլանցի ե. ստորացմտն, որոնցով լեցուն է մանուկ հերո

սի կյանքը: Դրանց մասին իւոովում է շատ համառոտ ե ան - 

ցողակի, աո անդ ծավալվելու, ե. մ ան ր ու մ առն ե լա: թացի վերը 

րերված օրին ակն երից, կարե/ի է հիշել նաև հետևյալ հատ֊ 

վածը. «1!այց եթե նկատեին... ինչ վատ րան դարս կղա ր... 

■Եթե նկատեին... Հապա ի՞նչ անես... Օ'ոդնե ռ, վւաիւչե «... 

Եվ ‘եիըորս սկսեց մտածել փախչելու մառին: (՝այց ո՞նց 

■փախչես, ո՞ր կողմր փախչես, մ են ա կ, ճամփա չդիտես, 

մարդ, չես ճան աչում.../ւսկ հերը...»: Կարելի է ասել, որ այս 

յոոդեր/ւ թրթսուն ոիթմի մեջ « ղ աղվու և են մանուկ հերոսի 

սրտի ղսւրկերր, տաղնաս/ն ու վախը, աղա ու տդրվելսւ ւււնղ/ւր 

ճիղերր: P'եև այն ամենր, ինչ ուղղակի ուսվում է Գիըորի 

հուլդերի, հոդեկան տվայտանըների մասին, մի փոըրիկ մասն 

յէ նրա ապրածի և ղղացածի, րտյց ալդ րոլսրն ի վերջո չի 

մնում «փականքի տակ»։ Գիըորի վիճակի և արարքն երի ցու

ցադրման միջոցով մեր առջև լիովին րտցվում է նաև ծ անկան 

ա/արղունակ, րայց հարուստ ու դեդևցիկ հոդեկան աշխարհը, 

,մտն ում է մեր հողու և էության մեջ:

* . * *

Հայ արձակի ւղատմության մեջ Հովհաննես ի՚ումսմւյանր 

քերեց ոչ միայն իր ուրույն թեմատիկան, հասարակական և 
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ր արո յա զ Լ զ ա զ ի ։ո ա կ ան հարցադրումները, այլև դե զարւ՚լ ես֊-

տսւկան ձևերի րււ. միջոցն Լրի սեփական համակարդր։ Ւհարկե, 

նրա արձակը չվերացրեց, «ավելորդ» չդարձրեց ո չ նախորդ- 

շրջանի հայ խոշորաղույն արձակադիրնԼրի' Արով յանի, Պռոշ

յանի, Բաֆֆու, I։ ո' շ Էլ մ ամ անակակիցնԼրի՝ Մուրացանի,

Շ իրվան զա դե ի, թոհրաւդի, ՛և ար-Դաւ ի ստեղծագործական

նվաճումները, այլ կ ան դն Լց նրանց կայքին, հարստացրեց 

տդդային արձակի րնդհանար ւդատկերր գեղարվեստական 

ւի այ լան կոթողներով։ Բ՛ումւռնյան ի ո տե զծ ագործաթյան այս՛ 

մառը հայ արձակի պատևաթյան ամենամեծ նվաճումներից;

I՛ կարեռրադույն հանգույցներից մեկն կ;

Բ՚ամանյան ֊ արձակագիրը, որոշ իմաստով, մնաց ան

կրկնելի, որովհետև նրա մ շուկա ծ դե ղարվե ս տ ական համա — 

կտրդր, որր րնականորեն րիւում էր նրա թեմատիկայից և գա- 

զափարներից, չէր կարո:- '.աղությամբ փոխանցվել մի այր 

դրա/ի; Ս ակ այն սա ամենևին չի նշանակում, թե Բ՛ումանյանի 

աոեդծ ադրւրծ ական ավան դույթներր չեն մասնակցել հայ ար

ձակի հետադա զարգացմանը։ Բ՛ումանյանն ստեղծեց ամրող֊ 

ջովին բովանդակությամբ հագեցած, խտացված և սեղմ, իր- 

արտաքին պարզության մեջ անչափ խոր և տպավորիչ մի 

արձակ, որր շատ առումներով դարձավ կատարելության 

օրինակ և տրպար հաջորդ, շրջանի հայ արձակա դիրնե րի հա

մար։ Պատմականորեն Բ՛ում ան յանի արձակր նախորդեց և, 

անշուշտ, ինչ֊որ չափով հիմքեր սւոելլծեց հայ տրձակի զար

գացման այն նոր փուլի համար, որը կապվամ է Ստեփան 

թոր յանի, Դերենիկ Դեմիրճյանի, Սկսել Բ տկանցի, Դարզեն 

Մսւհարու It ուրիշն ե րի անունների հետ։
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ԲԱՆԱՍԻՐԱԿԱՆ ՀԱՐՑԵՐ •

1. ԹՈԽՄԱԽՅԱՆԻ ԱՌԱՋԻՆ ՏՊԱԳԻՐ ԵԼՈԻՅԹՆԵՐԸ

Ե՞րք՛ I; աո աջէ՛ն անդամ դրական ասպարեզ իջել Հովհան

նես Թումանյանը: Հայտնի f;, որ մեծ բանաստեղծի ստորա
դրությունը մ ամա քում առաջին անդում երևար 1890 թվակա
նին, «Աղբյուր» ամ սադրի օղաւտաւ-սեպտեմբերյան միաց

յալ համարում, «Արև ու լուռին» ավանդության տակ, թեև 

նա դրանից առաջ բանաստեղծական շատ վարձեր իր արել և 

այդ ժամանակ արդեն դրած ուներ բազմաթիվ բանաստեղ

ծություններ, լեդենդներ, պոեմներ: թարմանալ/: չի, որ ղրա

նից 1'1'ւ աԽյ՛ նույն 1890 թ. աշնանը Մոռկվայում լույս աե֊ 
սավ Օ'ում ան լան ի բանսւստեղծություննԼրի աոաջին ժողովա

ծուն:
Սակայն, ինչպես պարդվում է, որանը Օ՚ուման յանի ա

ռաջին ապադիր ելույթները չէին, նաի։բան այդ, արդեն ժի 

բանի անդամ նա ճաշակ ել էր առաջին ւոպազրված իւոսրի ու

րախությունը, թեև համեստորեն ծածկել էր իր անունը հասա

րակությունից: Այդ մասին ուղղակի վկայություն է թողել 

Թուման քանի ամենամտերիմ ընկերներից մեկը' Անուշավան 

Աբովյանը: Եր հիշողությունների երկրորդ մասում, որը կրում 

:է «Եմ հուշատետրը» վերտառությունը h ձեոադիր վիճակում 
՛պահվում է դրականության և արվեստի թ ան դարան ում, նա 

ցրել է՛ «Թումանյանը առաջին անդամ դրական ասպարեւլ 
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.■մտավ «ևոր-գար» օրաթերթում մ ի նամակ տպելով Դսեղ 

,l.",,-,l/’ ր նդհան ու ր նկարագրությամբ I։ գյուղացիների նիստ 
ու կագի մասին-. Այնուհետև սկսեց լոււեցին և րի կյանքից մի 

շարք անեկգոտներով ողողել «հոր֊ղարի» Էջերը»: Դժբախտա

բար, Ան. Աբու/յանր չի նշոււ! տյգ նյութերի ^րապարակման 

տարեթիւէր և ւ/չ կլ նրանց վեբնագրերը, — շատ տարիներ անց 

նա ինքն կլ,'րստ երևույթին, մոոացևլ կր ,արցի մանրամաս֊ 

նեբբ: Բանաստեղծի կյանքի և ստեղծագործության լավագույն 

գիտաե, հանգուցյալ նւէարգ. Բ՛ումսԲ։ յան ր ժիտյհ ւԼկայակււչու մ 

կր Ան. Արով յանի հիշյտլ հագոր ղու մց, առանց մատնանշելու 

այղ նյութերի տեղն ու g ուէանղակութ յան ց ( տե' ս I». Pniiliuh-. 

Hufi. «Հովհ. Բ՛ում ան յան: Մանկության և պատանեկության», 

1955, Հհ 130):
Ան. Աբռվյանի վկայությունր ճշտելու և Բ՝ ոււ) ան յանի ա֊ 

ռաշին տպսւգիր ելույթներց հայտնաբերելու համար պետք ՛հր 

թերթել 80-ական թվականների «Նոր-գարի» մի քանի տարի֊ 
ների կոմպլեկտները, ա ուսնձն ացնև լ այն նյութերը, որոնք ի- 

ցենց բովանդակությամբ համրնկնոււէ են նրա հաղորդածին:

Մեղ հաջողվեց գտնել այղ ն յա թերը, գրանք տպագրված 

են (Հևոր֊ղարի» 1887 թ. հուլիս֊օղոաոոո ամիսների յոթ հա֊ 

մարներամ և բոլորն կլ անստորագիր են:

Դա, ամենից առաջ, մի բավական րնդարձակ, թերթի դցե- 

.թե մեկ ամբողջ կջ գրաւէող հոդւէտծ է ((Մի ավանդություն» վեր֊ 

նագրա/, տպւսւլրւԼած օգոստոսի 15-ի inn) արում (^ւ 136): 
.Հոգվածն ամբողջությամբ նվիրված 1հ Դսեղ գյուղի աշխար֊ 
հագրական ղիրրի, պա տ մ ական աւԼանգութ  յունն ե րի և հուշար֊ 

■ ձանների նկարագրաթյանր: Հեղին ակր, ինչպես ինքն Լ վկա

յում, ղսեւլցի է: Հոդվածն սկսվում է ժողովրդի հոգևոր հարրս֊ 

տ ութ յուններր, ավանդություններն ու հն ութ յուններր հավա֊ 

քելու և ուսումնասիրելու կոչերով, — մի միտք, որր հետա

գայում՝ դառնալու կր Բ՛ում ան յանի գրական ֊հրապարակախո

սական ելույթների մշտական թեմաներից մեկր: Այնուհետև 

գիսլուկ, իսկական թումանյանական բնութագրումներով խոս֊ 

ւ/ում կ Լոռու լեռնական ժողովրդի բարքերի, քւսղաքից եկած 

մարդկանց նևասւմամր ունեցած ւԼերւսբերմունքի մասին. ((Ihn
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շատ պատմական տեղեր մեր հայրենի բո։ մ մնսւքել 1,ն ան — 

Հայտ ոչ միայն գիտնական աշիւարհին, այլև մեր դըադեէոնե֊ 

րին: Այդ դասին I; ւդատկ անռւմ հ Լաւին' շնորհիվ յա/' անմատ

չելի, ամուր դիրքի, սր մինչն այսօր պահել Լ <1 ոդովրդկ դէո՚~ 
քադհական ոդին և ս տ եւղ֊ ո ա ե պ ավադակնեը, «իդիշներ», 

«աժդահաներ» է հարաքել և հաքուք ան ա մ, իսկ վերջիններս 

«շլտպկավորի» հետ չանին h նրանք դլար ւ/ալա համաս էրե ար 

է իրենք տարաէյով երևալ նրանք ձորերում: Օատ անդամ 

հարքասերին չեն սլաաասի։ ան ում 1/ թե պ ատ ա ։ւ իւ ան n ւմ են 
ծուռ ա. սի/ալ, ււրովհետև վւռ/սենա մ են if ի «խաթաբալա՛) չի 
դարս դա միջիքը»։ Եվ աւդա. «Դււեդր հայտնի Լ յար «իգիթ

ներով», բնակիչների կյանքի ռահմ ան ր իրենք երկրագործէս֊ 

կան մաճն է, հովվական մահակը և որսորդական հրարանը»։՛

Այս և նման ուրիշ տողևրում մենք ասես կարդում ենք Ա։ւլ֊ 

մ ան յան ի հռչակ ա վոր պոեմն երի ու պատմվածքն երի համա֊ 

պ ա տ ա ս խ սւն նկարադրոէթյանների սեղմ կոն u պեկտը:

Պատմելով աշխարհագրական շրջտպսյտի ու հնություն

ների մասին, հեղինակն իր ուշադրությանը կ են ա ըոնաքնում 

է դյադի դերեդմանnրամ պահպանված երկու նշանավոր խա֊ 
չարձանն ե րի վրա, ն կարտդ րամ նրանք կառաքվածքը, բերում 

նրանք դըարար արձան ա դրա թյանն երը: Հեղին ակը կարծում կ, 

որ դրանք d'fl դարում ապրած Գրիգոր Ս ամիկոնյան Մարղպանի 

և նրա քույր Խորիշահի խաչարձտններն են: Այդ առթիվ բերվում 

են Եիրակոս պատմադրի վկայությունը և Դսեղ ղյուղում պատ- 

մրվող հին ավանդությունը այն մասին, թե Լոռին ասպատակող 

նենգ թշնամու դեմ կռվելիս ինչպես են ղոհվել Գրիգոր Մա֊ 

միկոն քանն ու նրա քույրը: Այսպիսով, պաւոանի բանաստեղծը 

ձդտում էր քայք տալ ժողովրդական ավան ղաթ յան իրական֊ 

պատմական իմաստը, կապել այն՛ սլատւէաղըաթյան և հնա

գիտության տվյալների հետ։ Գեղաըվեստակսւն և դիտական 

մոտեքման այս մ ի ասն nt թ յան ր ես հետագայում բաղմիքս ար֊ 

ւո ահայտվեք fl՝ ու մ սւն յանի դրա կ ան ֊հ ր ա պ ա ր ա կ ա (սոս ակ ան՛ 

հողվածներում ։

Ալ մՒ Ետսկած չկա, "[' «Մի ավանդություն» հողվածը՛ 

հենք այն «նամակն» է, որի մառին [սոսում է Ան. Աբովյանը՛ 
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իր հուշերում, նրա րովան դակություհը բնութագրելով' «Գսեղ 

Այ""1/: ընդհանուր նկա ր ա դ ր ութ հլուեր ե դյուդացիների նիստ 

ու կադի մառին» րաոերուԼ։ Այ՛! րնութադիրը լրիվ չկ, [՛այր 

ճշտորեն համաւդ աա ա սխան ո է ւ)' կ հոդւ/ածի առաջին մասի բո֊ 

վանդակաթյանը:

«11 ո ր ֊ դ արի » 1887 թ. հու[իռ֊«դոստոռ ամիսների ւ1 ի շարբ 
համարներում (№ 121, 132, 133, 134, 137, 140) տպադր֊ 
ված են նաև Ան. Արա/յանի հիշաւոսլկած անեկդոտները լոռե

րին երի կյսւնքից, թվով ընդամենր 12: Այդ տարիներին «՛նոր֊ 
դարի» կջերամ, «Խառն լարեր» րամնամ, «Մեր կյանքից» կամ 

«Մեր երկրի կյանքիդ» ընդհանուր վերնագրի տակ հաճախ կին 

տւդ ադրվա ւէ անեկդոտներ, վւոքրիկ հեւոաքրքրաշարմ կամ ծի

ծաղելի պաւոմաթյաններ: Ս ենր աւ/յալ դեպքու՚1 առանձնաց
նում ենք միայն այն նյութերը, որոնց մեջ ուղղակի նշվոււե կ, 

թե դրունք լոոևցիների կյանքից են րւալւ/ած: Այդ 12 անեկդոտ
ները վւոքրիկ, սրամիտ դրւ/ադն ե ր են, յուրօրինակ սեղմ նո֊ 

վելներ, որոնց մեջ Բումանյանն աշխատել կ հարազատորեն 

ւդահպանել իր հայրենակիցների բնաւ/որությաՈ, լեղւ/ի ե մը- 

տածողության իրական դծերը: Ա ,ա այդ Ա11։ եկդոտն երից ա֊ 

ռտջին ր.

«Լոորցոլ դատը. — Սի լոռը դու տան աո աջից ■. արևանր 

խոդն անցնելիս շունը հառնուլ), բուրդը պատռում կ. խոդի 

ճդւխ՚ցին ս՛երը դուրս կ դալիս և շնատիրոջը հայհոյելուց հե

տո ղնոււ)՝ կ քյոիւվին դ ան դ ա տ ւ/ո լ մ:

•Բյովխեն իււկուլն կանչոււք կ շնսււոիրոջը և հանդիմանն֊ 

լադ հետո վճռոււ! կ, որ աուդւսնք տա ի/ոդաաիրոջը: Շնատերն 

/լքեն ւդ աշււււդ ան ում և արդարացնոււ) կ. «Մ յո խվտ ջան, գլխիդ 

ղուրբան, որ ես խոդ ըլեմ, դու' շուն, ձեր դոնա/ն խրթխրթալն 

անց կենալիս հաււնիլ չե՞ս րուրդ՚ւ ճոււթիլ»։

«Չկ, կս բալում ի ասածն կլա Ը՛/"/’)}», վճ՚ւեց քոխվեն և 

տուդանքից ադասւեց շնատիրոջը»։

Անեկդոտների շարքից ւ/երրինն կլ հետևյալն կ.

«Լռռըցի տիրացուին սյարտա մուրհակ ( թամասուկ) ո՛ր֊ 

■ վին կսւրդալու և նա այսսլես սկսեց.

— «Սիրելի հայր իմ, շատ սիրով»...



— Ինչ ես կարթըմ, տիրացա, ահրրմ Էս թւսմասուկ ա,-- 

ընդհատեց տվողը։

— ձ եր օխնած, դե ասա թամասուկ ա, որ թամասուկս) — 

Հ1"!'/1 կարթամ) Հ,— հ ան ղի մ ան եց տիրացուն և սկսեց թամա

սուկ ավարի կարդալ»:

Այս և մյուս դեպքերում Ա՛ո։ մ ան (անն, իհարկե, ոչ թե ին - 

քըն Հ «հորինում», այլ ւ/երարտադրում Հ ժողովրդի ստեղծածն՛ 

ու. ւգ աւաքածը գ 1պարւ/ե ս տակ ան նուրբ, հաճախ աննկատ ե լի 

մշակման, խտացման ենթարկելու/ այն։ Այղւղես է վարվեր 

Թամտնյանր նաև հետագա շրջանի իր շատ չաւիածո և տր

ձակ գործերում։ թո լոր հիմքերը կան հիշյալ 12 անեկդոտները՛ 
և» մտցնելու, թ՛ուման յանի երկերի շարքը, իբրև գեգարւ/ես֊ 

տական արձակի մեջ նրա կ ատ ա ր ած առաջին ւիորձեր:

(յս։ւո իմաստալից Հ, որ 1Տ-ամյա թ՝ ում ան յան ի առաջին 

տպագիր ելույթները' նրա հոդվածն ու մշակած անեկդոտները 

արդեն նախանշոււք Հին նրա ստեղծագործական գիւղանկարի՛ 

մի քանի Հական գծերը' նրա բուռն հետաքրքրությունը ժոգո- 

'ԼթթհՒ պատմության և ներկայի, կյանքի ու կենցաղի, նրա՛ 

ավանդությունների, կենդանի բառ ու բանի նկւստմամբ:

Այսպիսով, մենք հնրաւ/որութ յան ունենք ամբողջ երեք՝ 

՛սարով շուտ սկսելու Թուման յանի գրական բեմ ելի պատմու

թյունը և նրւս հրապարակախոսությունն ու գեղարվեստական՛ 

ստեղծագործությունը լրացնելու մի քանի նոր հ ե տ աքրք/ւբ 

Հջեըով։ Դժվար Հ ասել, թե այդ նյութերի հրւսսլարակումից 

հ ետէւ Թումանյանն ինչո՞ւ երեք տարի (մինչև 1890 թ.) մա
մուլում հանդես չեկավ։ Հնարավոր Հ, որ այդ ժամանակամի- 

ջոցոււք թ' ում անյանն ունեցել Հ նաև ուրիշ ան ստորադիր ելույթ

ներ, որոնց մասին առայժմ մենք չգիտենք։ թ՛ուման յանի « լը ~ 

ռութ (ան» մեջ դեր խաղաց, անշուշտ, այն «հ ո դեհ ան» աշ

խատանքը, որ նա ստիպւ/ած սւոանձնեց այդ ժամանակ, հի

շենք, որ 1887 թ- օգոստոսին, այսինքն՝ իր առաջին հոգւ/ւսծի 
տպագրության օրերին, Թումանյանը գրագրի պաշտոնով մըտ- 

նում I; թ՚իֆլիսի հոգևոր կոնսիստորիա և մնոււք այնտեղ ամ
բողջ հինգ, տարի, որոնց վրա հետս այնպիսի «խորին տըրտ- 

մությամբ» Հր նայում բանաստեղծը։ Այնուամենայնիվ, 1887— 
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1890 թթ. Թումանյտնի համար շատ կարևոր ճղան. դրանք 
։: տ և ղծա էյ որսական «նևբքին ինրն որպման » տարիներ կին, երբ 

ր ան ա ււ տեէյծն ակտիվորեն աշխատում էր, որոնում և, ի վերջո, 

շրջանցելով սկսնակի անցնելիք սովորական աստիճանները, 

միանդամից հասարակությանը ներկայացավ պոեմների ու 

բան աս տեղծությունների ,1 ի ամրոդջ դրք"'^1

1 Այ„ հոդվածի տպագրությունից (1063) հետո Թոսէանյտնի նորահայտ 
նյութեր,։ մենք հրապարակեցինք Հայկական ՍՍՀ գիտությունների ակադեմիա

յի «Տեգեկագիր հասարակական գիտությունների» ամ սա դրում (10G3, M 12) ‘ 
«Մի ավանդություն» հոդվածը հետագայում մտավ նաև ծումանյանի երկերի 

քառահատոր ժողովածուի (1069) 4-րդ հատորի, իսկ անեկդոտներր' ^Թու- 

մանյան. Ուսումնասիրություններ և հրապարակումներ» մատենաշարի 2-րդ 

՛Մրէ՛ (1360) մեջ: Արա մ Ւնճիկյանր 1960 թ. տպագրված իր «Հովհաննես 

Թումանյան. կյանքի և ստեղծագործության պատմություն,, (I860 —1899)» 
գրքում (1.ջ 185—188) քերեց նաև Սիմ. Հովվյանի, Նար-Դոսի և Սա. թոր- 
յանի վկայությունները, որոնք նույնպես հաստատում են լոռեցիների կյան

քից «Նոր-գարի» էջերում անստորագիր նյութեր տպագրեյու ւիաստր։ Սիմ. 

Հովվյանի հուշերի համապատասխան մասր տե'ս «խում անյւսնր ժամուն,։, - 

կ՚՚՚կիցների հուշերում» գրքի մեջ (1969, Էջ 259— 260),
Մնում է ավերսցնե,, որ 1887 թվականից հետո «Նոր-դարում» Թուման- 

յանի տպագրած մյուս նյութ հրի հարցը (որոնց մասին նույնպես վկայում 

են ժամանակակիցներ,։) դեռ վերջնականապես ճշտված և լուծված չէ։

2. 1898 ԹՎԱԿԱՆԻ ԱՄՌԱՆԸ

Շատ տասնամյակներ են անցել Հովհաննես Թուման յանի 

մահվանից, և վաղուց ժամանակն է ի մի հավաքելու այն ա֊ 

մենը, ինչ դուրս է եկել նրա դրչի աակից' լինի դեղաըվեստա֊ 

կան ստեդծադործություն, հոդված, նամակ, թե պարզապես 

դրություն ։ Թեև այդ ուղղությամբ արդեն մեծ աշխատանք է 

կատարվել, սակայն մենք դեռ հեռու ենք մեծ բանտ ստեղծ ի 

դրական ողջ մ առանդության իրոք ամբողջական և դիտական 

հրատարակության նվիրական նպատակի ի րադործում ից։ Շատ 

բան դեռ մնում է ծեռադիր վիճակում կամ էլ դտնված չէ։ 

Տվյալ դեպքում ուղում ենք խոսել շատ տարիներ անհայտու

թյան մեջ մնացած թում ան յան ական մի շարք նյութերի մա

սին, նյութեր, որ մեղ վերջերս հաջողվեց դաներ

467

80 — 856



Հայտն ի կ, որ անցյալ զարի 90-ական թվականներին Ս՛ու- 
‘>անյանր կապված կ եղել Օ՚խ՚խի ււու մ հրատարակվող «'նււ֊ 

վ՚՚յն "րողրենիե» ռուսերեն թերթի հետ, որի խմրտղիրր ի֊ 

րավտրան և. հասարակական ղործիչ Գեորղի Ս՚ումանովն կր՝ 

երկար տարիներ բանաստեղծի մտերիմ բարեկամուհի 11. նրա 
մի 2արր '/Ր^երի հրատարակիչ իշխանուհի Մարիամ Օ՝ուման֊ 
յանի ամուսինդ։ Սակայն այղ թերթին Օ'ում ան յանի աշխ ա ֊ 

աակւյության կոնկրետ վւտստերր շա։ո դի՛ են; Հալունի կ, 

մասնավորապես, որ այղ թերթի կջերու։! 1897-ին առաջին 
անղամ տպաղրվել կ Ս՛ա մ ան յան ի մի պաւոմվածբր' «Ւ1յ֊ 
[{Ջւ!_\'!10» խ<Ն ախ օր I՛ իէւ» կ, որր •, եւոտղայում «Երկաթուղու շի

նություն ր » վ ե րն ազի րն ս ւո աբած պատմվածքի ն ախնակ ան 

ս։ տ ր բ ե ր ակն կր:

Սակայն կա «նովոյե օբողրենիե» թերթին 0' ումւսնյան ի աշ
խատակցության մի ուրիշ ուղղակի վկայություն, որը երկար ժա

մանակ մնացել կ չբացահսւյաված: 1898 թ, ե հտջորղ տարինե
րին Ս՛աւ) անյանր հաճախ ամաււնեդր հանզսսւացել կ Շուլավեր 

՛/յ՚՚ւ՚լարաղաբու ւք, որի հետ են կսւպվսւծ նրա ււտեղծաղործա֊ 

կան կյանքի մի շարր կջերւ Շու լավեդից Փիլիւղո՚ւ Վարղա- 

‘!ւս[՛յանին դրած մի նւսմակում 0'ումանյանն ւոյսպիսի տողեր 
ունի. «Ես այստեղ շատ լավ եմ անցկացնում օրերս — բերեր 

ենք անուն, կոնցերտներ ենբ աուլիս — ոտանավորներ ենբ էլդ֊ 

րուլք ե, վերջապես, ավազակների մասին լուրեր եւք ղրկում 

«1՜1ՕՃՕԸ O6OЗpCH^IC~//^>» ի}՛ , 141 խ Օ՚ումտնյսւնի երկերի ակա
դեմիական հրատարակության 5֊րղ հասարում՛ որի տեքստդ 
սլատրաււտել են նվւսդղ Օ՚ումտնյտնն ու Ս՛րա։! Ենճիկյան ր, 

այս անթվակիր նամակդ վեդազդվա։') կ 1898 թ. օզոստոսին, 

և հատուկ ծ անոթազդու թյամբ ղա՛ բացատրված կ ա յուղես. 

«նամակի ղդոլթյան տարին որոշվում կ «նովոյե օբոզրենիե» 

լրտզրոււ) սարքած Ս'։։ւ.ւք տն յանի թղթակ ց ութ լուննե դո վ» ։

11'վոււէ կ, թե ամեն ինչ սրււրզ կ, հբատադակիչների ձեռ

քի տակ եղել են բանաստեղծի հիշատւոկտծ «լուրերդ», որոնց 

,իծան վրա կլ "ք՛՛շվել կ նտմսւկի դրության ժամանսւկդ; Սա֊ 

կ“՚ յն ա կ ա ղ ե մքւական հ ր ա տ ա ր ա կ ո լ թ յան հ ա մ աււլատ ա սիլ ան 

հ ուտորներոլ լ{ այղ նյութերդ չհրապարտկւքեցին ։ նւքադղ 0'ու- 
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ման լանի մահից Հետո մնացած թղթերո:ւէ, ինչպես հեղ ՝>ա- 

՛Լ՛’1՛ հ ^՚ 91՛^ նրա րաւրերր՝ Արփենիկ ե Ս՛ահ ար և’ոււ1 ասյաննե- 
րր, նույնպես չեն պահպանվել «հովոյե օրուլրենիե» թերթի 

էջերում տպագրւէած թղթակցությունները։ Միայն երկու, տար

րեր թղթերի ւ/րա հանգուցյալ գրականագետը որսն ելիր նյութե

րի շարքում հի չու տուկ ել է նաև ավաղուկների մա սին (1 ում ան - 

յանի գրած հողվածները:

Ավելորդ չեն ր համարում հիշեցնել նաև, որ Մուլ) ան յան ի 

111'1! երի ակադեմիական հրատարակության մյուս հիւ)նտկտն 

կադմողը՝ Արան հնճիկյանը, նույնպես իր տրամաւլրության 

տակ չի ունեցել ույդ նյութերը։ 1969 թ. հրատարակված նրա 
«Հովհաննես Մումանյա^ւ» աշիւատության ւ)եջ, որն ընդդրկոււէ 

է րանաւււոեղծի կյանրի և ստեղծագործության ։դ ատ մ ու թյունը 

"^1'11’1’9 մինչև 1899 թ., Շուլաւ/երից ուղարկած թղթակցու

թյունների ւէասին որևէ հիշատակություն չկա: Այ1' ամենը 

հիլեր է տալիս մտածելու, որ քեում ահ յան ի երկերի ակագե- 

միակսւն հրատարակության կաղմողները հիշյալ նամակի և 

թղթակցությունների դրության մամանակը թերևս որոշել են 

ենթադրաբար, բայց հնա  բավս բություն չեն ունեցել որոնելու 

և դտնելու. այ։/ նյութերը։ Նաւէ գուցե մի անդամ գտնելուց հե

տո կորցրել են տեսադաշտից։ Ոանասիրական աշխ աւոան բում 

լինում են նաև այդպիսի անակնկալներ...

Մենը որոշեցինք մ ոտիկի ց դրաղւէել այդ հարցուէ և «հո֊ 

վոյե օրոդրենիե» թերթի 1898 թ. հուլի ս - սե պտ ե մր ե ր ամիււ- 

ների ւեի շարք համարներու։! իրոք հանդիպեցինք նյութերի, 

որոնք պ սլամ ում են Անդրկովկասի տարրեր շրջաններում ա֊ 

վսլդակային խմբերի կատարած հարձակումն երի ւււ կողս֊ 

պուսւների մասի՚Ո։ Առաջին թղթակցությունը (((Միֆլիսի դա֊ 

վառ, հուլիսի 25-ին»), որը տպագրված է հուլիսի 29֊ի հա
մարում, ստորադրված է 7. տառս։), որը քնում տնյան ի ադ- 

դանվան սկղբնատաււն է։ Մյուս բոլոր թղթակցություններս 

ան ։։ ւոոր ու գի ր են։ Ժամանակագրական հերթականությամբ 

րերոլլհ ենք այգ նյութերի ւէերնսւդրերը և տսլաւլրության օրը.

«Լան ղուղն կողոպուտ Հաջի քեն գի մոտ» (1? օգոստոսի), 
«Դարձյալ Լւսրիքենդի մոտ կատարված ավաղակոլթյան մա- 
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որն» (20 ոդոստոսի), «1,1111111111111 զավւսոում ավազակներին 
հ 1,տ լադն դե լա. մասին» (27 ո դոստ ոռի ի «Կողոպուտ Ղըղիլ- 

Հաջիլո դ յուղի մոտ» (3 սեպտեմբերի), «Շու լավեր, սեպտեմ

բերի 18-ին» (2-1 ււ եպտեմբերի ):

Սարի հիշյալ '/իմ համեմատաբար ծավալուն հալվածնե

րից, նույն թղթակիցը ավազակային հարձակումների մառին 

կսւրեաոոտ հեոադրեր է ուղարկել, որոնր ւոպա դրվել են թեր

թի օդոստոսի 13-ի, 14-ի ե սեպտեմբերի 10 ֊ի համարներում:
Ար նշված նյա թ ե ր ր պատկանում են մի են ույն անձնավո

րության գրչին, երևում է նրանց բովանդակությունից և նյու

թերի աոսւբևտն կանոնավոր հերթականությունից: Եսկ որ 

այդ անձնավորությունը հենց Հովհաննես Թումտնյանն է, ոչ 

մի կասկած չի հարուցում, նկատի անեն ալով բանտ ս տ եդծի՝ 

‘Ս՚ՍԸ բերված ացդակի վկայությունը։

Եսկ ինչ են իրենցից ներկայացնում այդ նյութերր, ո՞րն 

էր Դ1,անց դրության հասարակական ղրդա։դտտճտռը: 90-ա- 
կան թվականներին Անդրկովկասում եդակի չէին այստեղ ու այն

տեղ երևան եկող ավազակախմբերը, որոնր զբադվում էին խա- 

,1.ա,Լ ԲաՂտ-Ըացին1ւրի, մ ան սւվտն դ ճանապարհորդների կողո- 

պուտով: ճիշտ է, երբեմն «ղաչաղների» դործոէնհաթյանն ու

ներ որոշակի սոցիալական բովանդակության, տիըոդ կւսըդե- 

ըի անարդարության դեմ ակտիվ րոդոըի ձևերից մեկն էր, և 

այդ երևույթը օ ամանակին հայ ղրականաթյուն մեջ արտացո

լել են Պռոշյանը («Հանսն»), Աղսւյսւնը («Երկու, բաքը»), 

Թումանյանը («Հառաչանք»), Փավւաղյանը («թրռչըռ բար»): 

«Դաղավւ ար ակ ան ավազ ակն երի» կերպարով ո դև որվել է նաև 

երիտասարդ. 1'սահակյանը: Սակայն դրանց կոդըին կային 

նաև կողոպուտի միջոցով «հեշտ ապրուստի» ուղի ընտրած 

մարդիկ, որոնց հարձակումներր մեծ վտանդ էին ներկայաց

նում երկրամասի բնակիչների կյանբի ու դույրի աւզտհովու֊ 

թյան համար և լուրջ մ տահոդություն էին պատճառում հասա

րակությանը: Ժաման ակի ւոնդրկովկաս յան մ ամուլը մեկ ան

դամ չէ, որ հանդես է եկել ավազակային խմբերի զանազան 

արար բների ն կ արադ բությամ բ՝ հ բավիրելռվ իշխ ան ու թ յան֊ 

ների ուշադրությունը։ Հեւոաբըբիր է, որ 1896 թ., անդըկով- 
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կսալան թերթերի տվյալների 1,իւէա1ւ ‘/բ՚ս Մաբսիծ հորկին 

ւ/րեդ մի ամբողջ ակն արկ աշ ար (« Ալք աղակներբ Եովկասում») 

և տսլաղրեր Հհիծեղորոդսկոյ լիսսւոկ» թերթի հոյեմբերյան 

հա մ արն ե բո լ մ:

Եվ ահա, Մ. Գորկո։ y մոտ երկու տարի ան y, նույն խբնդ- 

րով ,H'w,[.,!Jll 4 նաև Բ՛ում ան յանր: Հոտ երևույթին, ^անղբս- 

տան uif ու. համար Օուչավնր Ո եկնելոււյ առաջ նա Հնով ոյհ օրո~ 

դրԼնիե» թերիքի իէմրադրիy այդ երևույթի մասին լուրեր հա֊ 
էլսրդե լու հանձնարարություն իր սա my ել, որը և կատարել I, իր 
ուղարկած շս՚բ? ատսբ մեծ ու. ւիոքր թղթա կ y ութ յունն ե բ ով։ 

Գրեթե բոլոր հոդվածն Լրի վերն ադրերի տակ նշված կ ((^ Բ'1~ 
թակւյություն Հևովսյե օբոդրենիեի», որբ նշանակած կ, թե 

դրանր դրվյ>լ են թերթի հատուկ հանձնարարությամբ։ Խւկ 

հ ո դվածն ե րի ան ո ա ո րտդի ր լինելու վւ տոտբ թերևս ։դետբ կ 

ր այլ ա արել հե դի ն տ կ ի ա ւդ ա հ ով ո է թյ ան ն կ ա տ ա ո ri է մն Լ ր ո վ ։

Բ՚դթակyությանների հեդինակր բավական ւ) անբաւէ ասն 

ւդսւտմում կ Բ որշտլուի, Գորիի, 'Լաւ՛ ախի և անդրկովկաս յան 

ա Ա դավ առներում ավազակային տարբեր խծբերի ղոբծոդու֊ 

թ յունն երի մասին։ ԱվԼլարն ենք, որ ածեն ինչ սլաւոծվում է 

ականատեսի անունիդ. թղթակիլյբ, իբր թե> ներկա կ եղել կա

տարված դեւդքերին, կրել կ ավադտկնեբի հարձակման վնաս

ներն ա. վիրավււրանբներբ, կամ կլ այդ մասին ուղղակի լսել կ 

եղելության վկաների շուրթԼր/iy։ թռա երևույթին, դրական այս 
հնարանրն ո դա ա դո րծւ(ե լ կ շարադր անրին ավելի մեծ հաւկաս֊ 

տիություն հադորղելու. համար։ Օոլլավեր ժամանած մարդ- 

կանբիբ լսելով հիշյաԼ լսն բքերի մասին, բանաստեղծն ամեն 

անւլտմ ձդտել կ ւղատմել հավաստի ւիտստերի լեդվով, դրանւյ 

վրա հրավիրել համապատասխան մարմինների ուշաղբոէթ jnt- 
նբ։ Մ ի ած ամ ան ակ, նա հեռու, է մնաբել շոբուբամաք, արձա֊ 

նադրական ոճիդ, սլտ ու մ ությունբ համեմել կ կենդանի ման

րամասն ե բո էէ, երբեմն դ Լ դա րվե ստ ա կ ան ւդ ատ կ ե րի մ ո տեր ուլ 

ն կար ա դրո ւթյունն ե ր ո վ ։

Սյսէդիսով, 1898 թ- «Նովոյե օբոդրենիե» թերթում սալա֊ 
պբ՚/ած թդթակyություննԼրլւ բաւյում են հայ մեծ բանաստեղծի
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պրական-հասարակա1լան դործան և ութ յան ևս մի հետաքրքիր 

էջ, "1'։' մինչև այժմ անաշապրաթ յան է մատնվեր եռրահա ւտ 

նյութերը պետք I; իրենց համապատասխան տեգր պրտվեն 
Օ՝ում ան յանի կենսապրաթյան և նրա երկերի պետական լիակա

տար հրատարակության մեջՆ

3. ԿՈՐԱՆ' ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅԱՆ ՀԵՏՔԵՐՈՎ

Խոսքը Հովհաննես Ա՚ամանյտնի ((Հին կռիվը» ւպոեմի մա

սին I,։ Երբ բանաստեղծը երկար տարիներ պրում և վերա

մշակում էր այդ ւպոեմր, նա, անշուշտ, մտածում էր, որ աղ֊ 

պային կյանքի պ(!րաի։աությունն երի, ընպվղումների 11 հույսերի 
մասին պատմող այպ ստԼղծապործաթյունը լայն արձագանք 

կպան ի Ժողովրդի մեջ։ Չէ" որ այպ պոեմը նա ծ ը ա պը ե / էր իբրև 

քարապատ մուլովրպի տառապանքների ու երազանքների մի 

ընդհանրացված պեղտրվե ստակտն արտահայտություն։ Հա

մենալն պեպս, իր ոչ մի ուրիշ երկի կապակցությամբ P'пւ֊ 
մանյանն այն բան որոշակիորեն չի հռչակել իր ստեղծտպոր- 

ծությամր հայրենի երկրի տանջանբներն ու տենչանբներն ար

տահայտելու միտքը, ինչպես այ՛' պոեմի առթիվ։ 1902 թ. ամ
ռանը Փ. 1Լա րդա դա ը յանին դրած նամակներում նա այսպես էր 

բնութագրում այպ պոեմը՛ « Ս ակ այն քեզ ասեմ, որ մ ի են ույն 

<1 աման ակ մի մեծ ազ<|այ||(։ պոեմա եմ ձևում, մի բան, որ 
վապապ նեըսս փոթորկում էր քաոսային դրություն մեր...»։ 

Եվ ապա. «...1ւ1որ ու լայն ղպում եմ, ոո վշտոտ ազդը, տա
ռապած ադգը շարժվում է իմ մեջ, ուղում է խոսեր Հենց այս 

էր, որ առում էի մի ադդային մեծ ւպոեմա եմ ձևել...» (V, 
202— 205)։

Աշխատանքը ((Հին կոիվր» պոեմի վրա (որն սկպբնտպես 

1ւ"Լ'1ոլմ է(' «Լեռնի կռիվը») սկսվել էր ղրանից պեռ շատ ա-

2 մ ում ան յանի րոլոր նշված թդթտկցուք1։ուններր 1983 [1. վերատպվե
ցին "Թուման յան. 0 լսումնասիրուքհուններ և հրապարակումներ» մատենա

շարի 3-րդ դրբում ( կշ 319 — 333)։
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:ռաջ, 1890֊ին , և շարունակվեց, ըստ երևույթին, նաև 1902-ից 
հ ե ա ո:

թայը ահա, ալղքան երկարատև աշխատանքով կերտված 

պոեմին վիճակված չէր լիաձայն Հնչելու, իր 1/'/"/ տեսքով 
ղտոնալու </ոցովրղի սեէի տկտնությունր։ Պոեմի ամրողջակտն 

ձեոար/իրր կորավ Ս՛ու մ ան լան ի ձև ր ր ակտ լաթլան ժամանակ, 

երր ^'/’'/'//"'/՚ 4 ան ց արմ ակ ան վտր չու թյանը տարավ րանաււ- 

տեէլծի շատ թղթեր: Այց մասին պատմել I; ինքը՝ թ՛ումանյանր 
/915 թ., երր նա հրտպարակեց պոեմի մասերից մեկը պա

տահ ար ա ր պահպանված սևագիր օրինակի հիման վրա՝. Այդ 

առթիվ էլրած հատուկ ծանուցման մեջ թումանյանր հա յանում 

էր (7'^I՛"1 ^ է՛նI* ^111 նուըման հիմնական մասը).

«Առիթից օցտվում եմ մի խնցիր անելու նրանչյ, որոնք 

19/0—1/ թվականներին իրենցից տարած խցխերր ետ են 

ստացել թի/ի/իցի </ անցս։ ր մտկ ան վարչությունից: ից (/ամա

նակ, երր [մ Հեռագրերն ու թղթերն էլ ետ վերադարձրին կա֊ 

պոցներով, կապոցների թիվր ճիշտ էր, րտյց հինդ կապոցն 

իմր չէր, շվւոթված էր ուրիշի խւոլմտնյան ի^ թղթերի հետ և 

ես իսկույն վերացարձրի: Սակայն իմ հինդ կապոց ձեռագիր-՛ 

ներր, որ, րոտ երևույթին, սխալմամր տրված են արիշին, ինչ

քան էլ հետևեցի, մինչև օրս չցտա։ Եվ ում մոտ էլ լինեն ղրմ֊ 

վար կիմանա, թե ամ ձեռաղիրներն են, որովհետև ոչ մեկի 

վրա անուն-ացղանան չկա: Ահա ղրան ցից մի քանիսը:

Սինը էս պոեմն է. վերնադիրը ցրած «Լևոնի կռիվը» և 

ջնջված: Հինդ տետրակով հետևյալ հինդ երդերը. 1 ) Տւսնթ 
(որ ւոպվամ է «Հորիգոնի» էս №-ո:մ: Սրա մշակած ձևը: Է՛ս 

սևացրությոլնն է, որ աղջիկս է ցտել): 2} հԱ111փ|1!ւ ("1'1' նա
խերգանքը՝ ((Հայոց լեռն երում» տպված է)։ 3) հրհրում' (որ 

/907 թվին ւոպվս/ծ է ((Ժամանակ» թերթում և Սաքվում տպած 

իմ գրքի մեջ): 4) 2ր։]եք>|։: 5) ժււղւսլր։)|։ մեջ, և մնացածը 

խառը նյութեր» («Հորիղոն» 19/5, ծճ 243):
Այնուհետև Ս՚ուևանյանը հու յանում է, որ կորած թղթերի 

մեջ են եցե/ նաև ((Հացարան րլրուլ» հեքիաթ ֊պոեմ  ի ս/լիղրն 

ու «ծիջին մի քանի թղթեր», մեկ այլ պոեմ ((և այլ-նյոլթեր ու 

չավարտած ձեռաղիրներ»:
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«Հին ^''/"Լլ,յ) պո Լմի զբութ յան և կորսւոյան հան դամանք-- 

ներին 0'ում անյանն անդրադարձել է նա/ւ 1910 թ. դրած «Պա
տանեկության օրերիդ;) հոդվածում:

Այս բոլորը ոչ մի կասկած չի թողնում, որ պոեմն իր Հինդ 

մասերով հիմնականում ավարտված I; եդել: «Հին կռիվը»- 

Թուման յանի դրած պոեմներիդ ամ են ած ավաչանն էր: Աչ մի 

առիթ չկա կարծելու, թե Ա՚ումանյանն իր պոեմր չի ավարտել 

գաղափարական կամ մի այլ նկատառումով, ինչպես դրվել է 

անցյալի և ժամանակակից որոշ դրականէս դի տակտն աչ- 

իւատություններում՝. Հայտնի գրականադետ Սուրիւաթյանր, <>֊ 

րինակ, 1029 թ- պատմելով պոեժի պահպանված մասերի 

բովանդակությունը, ավելացնում էր. «Այսքանն է միտին ընդ- 

դրկված պոեմում ։ Օտնաստեզծր երևույթի ավելի իւ ո րրերր չի 

մւոն ում ։ նա չի պատկերացնում «տզերանց» ի սկ ակ ան կռիվն 

ու կռվի հետևանքները։ Երևի, գեղարվեստական անաչառու

թյան դեմ պոետը չի կամեցել մեղանչել և բարվոք է համարել 

լռել...)) («Ժողովրդական լուսավորություն», 1929, X՛ 2, էջ 9 )։■ 
Այսպիսի ենթադրության համար որևէ հիմք չկա։

Այսպես, ուրեմն, պոեմի հինդ մ ասերից փրկվել են մի

այն երկուսը («Տանը», «Երկրռւմ») և մի երրորդ, մառի նա- 

իւերդանքը, որ «Հայոց լեռներում» նշանավոր բան աստեղծու- 

թյունն է։ Սակայն պետք է ասել, որ պոեմի վւրկված մառերն 

էլ բ111 ի1 տավււր ճակատադիր չունեցան, նրանք գրեթե անծանոթ 

են ընթերցող լայն շրջաններին։ Եւ/ դրա պատճառը ոչ թե պոե

մի որակն էր, որ աչքի է ընկնում թում ան յան ս։ կան վարպետու

թյան և աշխարհղդացողության լավագույն դծերով, այլ ար֊ 

տաքին հ ան դամ անքն երը։ 20 ֊ ական թվականներին այդ պոե

մի 2ՈԼՐ2 Հ 1,,Լ,"Ս'9 '?/' ամբողջ լեգենդ, որի համաձայն «Հին՛ 
կռիվը» դասվում էր «վնասակար» և «մոռացության հանձնր- 

‘Ս՚լՒ-Բ^ ^Ր^րՒ 2աՐ9Լ’։ Տասնամյակներ շարունակ պոեմը, ի֊ 
րոք, մոռացության էր մատնվել, հանվել ուսումնասիրության 

շրջսէն ակն ե րից։ 1922 թ. Օ՝ո։մանյանի կազմած վերջին դըր- 
քի ց հետո սլոեմը մոտ քառասուն տար/։ չէր մտնում նրա եր֊ 

կ^՚Օի ժողովածուների մեջ և վԼրահրատարակվեց միայն 1959 թ.
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Ժում ան յանի ակադեմիական հրատարակության լրացուցիչ 

6~րդ հատորում։
Վաղաղ (/աման ակն Լ րոտ տրւ1 անվակն գնահատելու Ս՛ա֊ 

ւ) ան յանի այդ պոեմը, հատկացնելու նրան այն տեղը, որ նա 

պեւոբ Լ դրակի դրականության պատմության մեջ: 1964 թ.
է"(յս տեոած «Ռամանյանի պոեմները» դրբում ես փորձել եմ 

վ I։ րա կ ան ղն ել ((Հին կռիվը» պոեմի աոեդծադործական պատ֊ 

ւ1 ութ յան հիմնական փալերը, րնաթադրել նրա դաղափարա

կան և մ անրային մի բանի գծերը: Այժմ, նոր տվյալների հի

ման վրա, կա դեինը արծտրծել մի երկու ուրիշ հարց։

Ի՞նչ բովանդակության են ունեցել պոեմի կորած մասե

րը, ինչպե ս էր դարդանալա. սյումետ ային դիծը։ Դրականա֊ 

դիտութ յան մեջ այս հարցերը չեն ցրվել' նյութերի րացակա- 

յության պատճառով: Այմմ խնդրի վրա "{’"2 Լ"Լ1ս է սփււամ 

9՛ ու մանյան ի անտիպ .թղթերում վերքերս մեր կողմից հայտ

նաբերված մի անվերնադիր պատառիկ, որը ներկայացնում է 

պոեմի վերջին մասերի Հ ((Հրդեհը», ((Ժողովրդի մեջ») կոնս

պեկտ ան մ սւն ղրաէւումը կամ դրա մի հա էով ածը։

Նախ հիշեցնենք, թե ինչպես են ավաըտվամ պոեւ1ի հրա
պարակված մասերր։ ((Երկրռւմ» գլխի մեջ նկարադրված է 

Ս. բեմսւ քսւն Հայւարտանի կյանքի հալք ար րնորոշ մի դեպը, 

բարռ. ցեդսւպետ Ս ա սարեկն ուղում է բռնի կնության վերցնել 

ղ.յուղական բահտնաքի դաոերը' (սալիկին։ Ն ս։ երկու օր ժա

մանակ /; տա լի ռ ա. հե ո ան ա մ: ք՝այց ահա, Մ ուս ար եկ ի վերա

դարձի նախընթաց դիքերը ղյուղ են ղալիս երեր ղինված երի

տասարդներ, որոնր պետը է պաշտպանեն մարդկային բոնա- 

դատված իրավանբներր։ Տ աղն ապ ա/ համակված գյուղում ծա- 

դում է հայսի մի ճաոագայթ։ Սրանով էլ պոեմի այդ հատվա

ծը վերջանամ է: Ինչպես երևում է ստորև հրապարակվող 

կոնսպեկտ ֊պլանի ց, պոեմի շարունակության մեջ ժամանյա֊ 

նր նկարագրել էր հաըորդ օրվա դեպքերը' ղինված ընդհա- 

րա.մ, ինքն ապաշւոպանաթյան, կոտորած ա. գաղթ: Դեպքերի 

կենտրոնում «կա/կւաւցի Լևոնն» է (սկզբնապես պոեմի գիսա

վոր հերոսր Էեոն էր կոչվում, բայց հետո բանաստեղծը վւո- 

վսեց նրա անունը Վահանի), որը կռվի մեջ ծանր վիրավորվե-
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["•ց Հետո մարդկանց առաջնորդում I; էյ 1,11/ի լեոները: Ահա՛ 
ա յ դ տ ն տ ի պ էյ ր տ ո ո ւ մը.

«Առավոտը դյուդում—երդում են — 

['արի /ուսի դանդեր է) ար կին 

ղրնոընդա լեն անո ւ.շ, անո ւշ, 

[ուսը րացվավ ողջ աշխարքին, 

^ԸՂ^ղողեն անո ւշ, անո՜ւշ — 

Հորովել հե՜յ.

(աշխատանքի և դարի] ման '['[‘որթ ձայներ)

սա՛կ Լ'՚ւ"— 
հայտնվում է քուրդը — ամեն ձայն լռում կ. 

Հե՜յ դուրս արի, 

երեք հրացանների որոաը. — իրարանցու մ դրոշ, կոյ.

<( Սովի ա ։։ ցի Լ հոնը)).

/'րիկուն ընկերներն սպասելուն, 

դյուդը ավերի ու կոտորածի ենթակա, 

իրեն՛ց տների րոցերի լուռով 

լուսավորված իրենց դմար ճամրան:

նրա եաեից դնում կ ջարդված մոդովուրդը հ նրա աոաջին ար

յունլվա— դեսլի վեր — լեռը.

(՚1Կ՚1՚Ւ.՚յ)

— Ո՞ւր ես տանում այդ ծ ոդովուրդր.

Նայում կ վեր — մի ալեհեր ծերանի — աոաջին կ ։ռն դնած.

— Դեպի վե՜ր-..

պաւոի առխանեց] Լևոնը և ձեոները մեկնեց վեր. (նրան դտան 

ուշաթափ ընկած, մոտեցան մի քանիսը—դտոահցում կ)»։

(Գրականության և արվեստի թան դարան, 

Թուման յան ի ■'/> ո ն դ ):

Սա պոեմի ամրռ դջ շարունակությւսն կոհսպ եկան կ, թե 

միայն մի մասինը՝ դմվար կ ասել։ Հավանական կ, որ պոեմի 

վերջավորությունն ունենալու կր սիմվոլիկ իմաստ։ Ս.յդ կ ակ֊
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նարկււլլլ «դժար ճտմվւ ով», «դեսլի վեր», դեպի լեռներր գնա֊ 

ցուլ «ջարդված ։1 ոգովրղի» պա տկհրր : Ա՛յղ ։ղ ա տ կ ե րն ուդւլա- 

կի որ են արձագանքում Է պ::եմի մառերից մեկի նախերգան

քում' «Հա/ոց լեռն հր ում» բան ա ււտ 1ււչծ ութ յան մեջ «երկար 

դարերով դրնոէմ ենք դեպ վեր հայոց լհռներում, դրմար լեււ- 

ներում», կամ' «ու մեր քարավանը շըփ"թ, սոսկանար, թա֊ 

լանվսւծ, բարդված ու հա ու վսւծ-հա տ ւիսւծ աան ու ժ է (լքեն վեր

քերն անհա մ ա ր» ն աիւաղ ա սու թյուհներին: Այսպեււ, ոճակ աս 

ընդհանրություններով 1,լ հաստատվում է, որ «Հայոց լեռնե- 
րում» րանառաեղծությունը նախապես դրվհլ է իրթև «Հին 

կովվւ» մասերից մեկը: Ավելացնենք, որ պոեմն առհասարակ 

հարու ււտ է այլաբանական պատկերներով, իսկ նրա երեք Սա

ռերի նախերգանքները («Մենք կարծուն էինք, թե իր շանթե

րով...», «Հեքիաթն ասում է, թե' ւ)ի աշխարհքում...», «Հա

յոց (հոներում») ամբոդջովին հենվում են քաղաքական ըմ- 

բրոնումների սիմվոլիկ վերարտադրության վրա:

Բոլոր դեպքերում, հրապարակվոդ գրառումը խոշոր չա- 

՛/""/. լրացնում է մեր պատկերացումները Բ՛ում անյան ի պոեմի 

ամը ողջ ությ ան մա սին:
«Հին կլլվի» և մյուս նյութերի կորուսից հետո Թումանյանձ 

ապրեց ավելի քան տասը աայւիլ քայց կորսՀծ տետրերի հետքե

րը չգտավ: Եվ, այնուամենայնիվ, կարելի է հուսալ, որ թերևս 

այղ. նյութերն անդառնալիորեն չեն ոչնչացել, որ դուցե ինչ- 

որ ա1,ւլ նրանք սպասում են իրենց հա յանադործոդին : Դրակա

նության հետադասության պատմությունն այդպիսի 2““" երջա֊ 
նիկ հայտնադործությունների է ծանոթ։ Մեր աչքերի առչհ I 
րակլի Անդրււնիկովը մի դարմանալի եռանդով «ւ հնարա

մտությամբ [ույս աշխարհ հանեց Լերմւրնւււսվի տասնյակ բա֊ 

նաստեդծություններ, որոնք սւվելի քան 100 տարի մնացել էին 
մոռացության մեջ' հին ընտանեկան ալբոմներում, ռուսական 

մեծ ԱԼ. ւիորը քադաքներում, նույնիսկ Արևմտյան Գերմանիա

յի արիստոկրատական ամրոցներում։ Բացառված չէ, որ 

Թուման լան ի կորած տետրերը մնացել են Թխի լիսի նախկին 

ժանդ արմ ակ ան վարչության արխիվներւււմ կամ որևէ ընտա

նիքի հին թղթերում։ Ուշադիր որոնումները կարոդ են վ՚րկել 
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կռրածը։ Ցանկալի է, որ Ան դրկովկ տ ս ի արխիվն երամ աշխա~ 

տող մեր ընկերները հիշեին Մամտնյանի այղ կորած տետ

րերի մասին... Եվ աղում ես հավատալ, որ վաղ թե աջ Մա

ման յան ի ((ազգային մեծ պոեման» լույս աշխարհ կղա իր 

ա մ ր ո ղջա կ ան սւ ե սք ո ւթ:

4. «ԵՐԿԱԹՈՒՂՈՒ ՇԻՆՈՒԹՅՈՒՆԸ» ՊԱՏՄՎԱԾՔԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐ
ԾԱԿԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹՅՈՒՆԻՑ

Հովհաննե ս թ՛ուման յանի ((Երկաթուղու շին ութ յան ր» փոք

րիկ պատմվածքը նրա ղեգարվեսւոական արձակի լավագույն 

կ^^թՒթ ^> "1'Լ' "ևգմ, բայց դիպուկ ե. տպավորիչ գծերով վե

րարտադրում է նահապետսւկան գյուղի քայքայումը, տեխնի

կայի հետ նոր հարաբերությունների և ըմբոն ումների թափան

ցումն այնտեղ, գյուղացու գմգոհ ությունն ու բողոքը։ Սակայն 

տյգ չո։տ կարևոր պաւոմվտծքի հես։ կապված մի քանի հար

ցեր մինչև այժմ մնում են չպարղարանւքած:

Սկսենք պատմվածքի գրության թվականից։ Այգ մասին 

տարբեր տվյալն ել: են հտդորդվում։ թ՛ուման յան ի երկերի ա֊ 

կադեմիակսւն հ ր ա տ ս։ ր տ կութ յան երրորդ հատորի ծանոթա

գրություններում ասվում I;, ոո պատմվածքի «դրության տա

րեթիվն անհայտ է» (եՀ 492), թեև աչն դասվում I; 1908 թ. 
դրված դւ^յրծԵրի շւռրբում («Հասկեր» ամս ագրո։։! աոաջին 

ւոպաղրության թվտկանը)։ Այդ թվականն ընդունված է նաև 

Մումանյանի մի քանի ուրիշ հայերեն և ռուսերեն մոդււվա- 

ծուներում (այդ թվում և 1934 թ. Ե. թարենցի իւմրադրոլ-

3 U.jii հողված/ւ տպադրոլթյոլնիլյ (1965) հետո հրապարակվեի խիստ 
ար<1 ե րավոր մի փաստաթուղթ՝ 1919 /1. մումանյանի պատմածը իր պոե
մի կորած մասերի բովանդակության մաոին (տե ս Ա. 1։ն6|ւ1|յան, նշվ. 

աշխ., էջ 296—297)։ Վերը մեր բերած սևադիր դրառոլմների հետ միա
սին այդ փաստաթուղթը րույր է տայիս, թե ինչպիսի լայն՝ համաղդային 

և համամարդկային րնդդրկում էր ունենալու մումանյանի այս երկը։ ՈՀին 

կռիվը» պոեմի ստեղծադործա կան պատմության հիմնական փուլերի, կա - 

ււույյվածրի և բովանդակության վերլուծռւթյունր մենը տվել են/t «մուման- 
յանի պոեմներր» դրբի 2~բդ վերսւմշակված հ ր ա սոս ր տ կութ յան մեջ (1926, 
էջ 266—294)։
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թյամբ լաքս տեսած «Գե զարվե иսւակ ահ երկերում»^: Սայց մի 

շ՛որը "Ա՚իշ գրքերում (օրինակ' «Երկեր, միհատորյակ», 1938, 
կամ ռուսերեն Избранные произведения в двух томах, 
М., Гослитиздат, 1960) պատմվածքի գրության մամ ան ակր 

մի ամբողջ տասնամյակով ետ I; տարվում մինչև 1898 թ-, թե/ւ 

առանգ որևէ ր արա տրո ւ թ (ան:
Իրականամ և' մեկ, և' մյուս թվականը հիմնավոր չէ: 

ե! տնասիրության մեջ մինչև այժմ մոռացության է արվել այն 

ւիասար, որ «Երկաթուղու շինությունը» ասարին անգամ ՛որ֊ 

պագրվել /; դեռ 1897 թ.: ճիշտ է, գա ոչ թե պատմվածքի 

հայերեն բնագիրն էր, այլ նրա ձեռագրիր կատարված ռուսե

րեն թարգմանությունը, որը լույս տեսավ Ե՝իեիլիսի «ПОВОс 
обозрение» թերթում 1897 թ. մայիսի 13-ի համարում (.\- 

4591), «Накануне» վերնագրով: Հետևաբար, պատմվածքն 

ռկզբնապես կոչվել է «Նախօրեին» և գրված է եղել 1^9/-ին, 
գարե և ավելի վագ, քանի որ այգ տարբերակում խոսվում է 

1895 թ. գեպքերի մառին, երբ նոր էր սկսվել և՚իֆւխ' մարս 

երկաթուղու շինարարությունը: .

Սակայն գրության թվականի у ավելի կարևոր է պատմը֊ 
վածքի նախնական տարբերակի բովանդակությունը: Ամենից 

առաջ, այն ցույց է տալիս, որ երկաթուղու. կառուցման Կետ 

կապվսւծ սոցիսւլ-հոգեբանա/լան հարգերին Թումանյանն անդ

րադարձել է ո'չ թե շինարարությունից մի սւմրողջ տասնամ

յակ անց (ինչպես պիտի ասեինք, եթե իբրև պատմվածքի գրու

թյան թվական ընդունեինք 190Տ֊ր), այլ հենց այն օրերին, 

երբ տեգի էր ունենում այգ շինարարությունը: Ս՝ում անյաես 

ընթանում էր, ինչպես ասում են, դեպքերի «թարմ հետքե

րով», և գա շատ բնորոշ է նրա ռեալիզմ ի համար, որն արդեն 

90-ական թվականների կեսերին ձևավորվեց նրա ստեղծա
գործության մեջ և աոաջին հերթին' գեղարվեստական արձա

կում:
Եվ ապա. նախնական տարբերակը, հանրահայտ տեքստի 

համեմատությամբ, զգալիորեն ավելի մեծ է և պարունակում 

է մի շարք հետաքրքիր հատվածներ, որոնք հետագայում հան-



վել են։ Այս in I, ղ դ J in դաւյիներն ավելի մանրամասն են /111111111 մ 
իրկաթււլղոլ հետ գյոլդ մ անոդ անտեսական վւ ովւ ոխ ութ յան - 

ների մասին, ք՛երում են կոնկրետ ւիսւսւոեր (սրին ակ' գյոլղա֊ 

րի Արթինի պատմությանը): Ավելի շատ են բնության եղծ

ման մասին սւրվոգ դատողությունները։ Ամբողջ պատմված֊ 

րաւ)' դդադվում Լ ւղ ա tn մ ող ֊հեղին ակի ներկայությունը, նրա 

մասնակիությունը դ յուղ արին ե րի վեճին- սա նայնւդեււ բա֊ 

ւյակայամ I; վերջն ական տարբերակում։ Այլ են նաև հերոսնե

րի անաններր ։

1897 թ. տարլ՛hրակա մ երկաթուղու մասին դեո խոսվում 

i ItI՛^1 աոաջիկայամ մուար դործող մի րանի, իսկ /908 թ- 
տպագրված պատմվածքում դյուղարին ե րն արդեն տեսել են, 

դիտեն, թե ի'նչ I; երկաթուղին !ւ ի՛նչ է (՛երում իր հետ։

թստ երևայթին, կատարված կրճատումների մի մասը 

կապված կր այն բանի հետ, որ «Երկաթուղու շինությունը» 

հայերեն առաջին անդամ տպագրվեր «Հասկեր» մանկական 

ամ սադրում, և Բ՛ում ան յան ր խուսափեք Լ մանուկ ընթերցողի 

ուշ ադրո է թյու նր n որի ալ֊ տն in ե ււա կ ան բն ո ւ յթի /սոս ակլյո լթյուն- 

ներա/ շատ ղբադերն ելար։

«նախօրեին» պաամվածրր, որը Բ՛ում ան յանի արձակի դ 

աոաջինն I; թարգմանվել ռուսերեն, ըււտ երևույթին րով ըն

դունելություն կ դտել: Դրա վկայություններիդ մեկր բանաս- 

տևղծի ընկերների/) J/ալալ Տեր֊Դրիդորյանի IS97 թ. մայ/աի 
30-ի նամակն է Բ՛ու մ ան յանին, որի մեջ նա պատմվածբը ան

վանում I; « դեդերիկ պատկեր» h բարականչում «կերրև ՚ւ» 

(տե' a Գրականության և արվեստի թտնղարտն, Օ՚ումանյան ի 

ֆոնդ, .X' 1145, ինչպես նաև ԲւՀ—IV, 327)։
Բ՛ում ան յանի պատմվածքի նախնական տարբերակը կա

րևոր կգ կ նրա ստեդծագործակսւն կենսագրության մեջ, որը, 

սակայն, երկար տարիներ բոլորովին դարս կ մնարել գրակա

նագիտություն տեսադաշտիդ։ Այնինչ պատմվածքի ռուսերեն 

թարդմանաթյանր մեղ համար բնադրի նշան ակութ յուի ունի 

Հո չ այգ, ո՜չ կլ վերջնական տարբերակի ձեռագրերը չեն պահ֊
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պանվել): Այն պետը I, տեգ ղանի Р‘п ւման յան ի երկերի նոր 

էյ ի it է in կ ան հր ա ա ա ր ա I/ п ւ թ J ա ն մ ե ջ^:

5. «ԲԵՐ ՈՒԽՏԸ» ԲԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅԱՆ ՆԱԽՆԱԿԱՆ ՏԱՐԲԵՐԱԿԸ

1903 [1. Ա՚ոոկվայում Լև Աւման եցի h Առաքել Դերվիշի 
իւ մր ա ղր ո ւ թ յ սէ it ր րււյււ տեսավ «СоВрСМСННЫС арМЯНСКИС • 

ПОЭТЫ» ւ1ոգովածուն, պվւ մեջ զետեղված 1,/ւն մեր մ/ւ շարք 

■'.ill յան ի հե ղ[էն ակների չավւածս ղսրծերր ниш բանսւստեղծ֊ 
՛հերի թարգմանությամբ: Գրքում զղայի տեղ է հատկացված 

նաև 0'tn մ ան յանի ւղոեղիային. զետեղված են «Այեր» ւղէւեմր, 

«Անիծած հարււր», «Աիւթամարր», «Համերգը», «Р րի п տոռն 
անսււղււււսиւմ» և ուրիշ գործեր (ընդամենը 19): Հետաքրքիր կ, 
որ տէւաջին անգամ այ« գրքում է հրապարակվել հռչակավոր 

«Հայող վիշտը» ր ան ա ոտևգծաթ յանը Ս. Գոլովաչևսկու. թարդ- 

մանությամր. ր ան ա ո in եգծու թ յան հայերեն բնագիրը այղ մա֊ 

մանուկ ղեո. չկ/ւ էո ւգ ա գրվե լ, այն հրաւդ nt ր ակ վեգ միայն ^ինգ 

1/1 ար ի ունդ' 1908 թ. «Գեղարվեստ» հ ան ղ ե սամ: Այս ւիաստը, 

ի զեւղ, հիմ՛ք I; տալիս ճշտելու. «Հայոց վիշտը» բանաստեղ
ծության դրա [Լյան թվականը: ճիշտ I,, ինքը' P'ntil անյանո 
1916 թ. հյւաւոարակած «Հայրենիքիս հետ» գրքում այդ բա֊ 
նաաոեգծության տակ գրել կ 1903, րսա երևույթին նկատի ու֊ 
նենալով նրա վերջն ակ ան հգկման մամահակը: Գրականաւ! , 

բան ա и տե ղծ ու թյունր գրված կ ամենաուշը 1902 թվականին, 
քանի որ «СоВрСМСННЫС арМЯНСКИв ПОЭТЫ» ժողովածուն 

գրաքնն ական թ ույլւովություն կ ստացել 1902 թ- նոյեմբերի 
6-ին: «Հայոց վշտի» թարգմանությունը, ինչպես հատուկ 

նշված կ վերնագրի տակ, կատարված կ հեղինակի տրամադրած 

ձեռագրից («С аВТОрСКОЙ РУКОПИСИ»):

4 ե սադրից կ թարգմանված նաև 0' ու մ ան յան ի մեկ ուըրշ 

"այրենաո իրական բանաստեղծություն, որը կոչվում կ «ПСС-

4 Պաամվածրի սուսերին տերսար ( [1 ա ր դւէանի չ կի, որր Փ. Վարդա- 

քր^րյւ^նն Լ) տպագրվել է «Պտամա - րանաւ/իրս/կան հանդես)), 1964, Л* 3,. 
Լջ 179—182 և nhZ—H, 235 — 2.59։
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НЯ арМЯН». /'երում եհբ այդ ր ան ա и տ ե գծ ութ ւ ունր' Լհ Սլմա- 

նեղի թարգմանությամբ.

Песня армян 
(с авторской рукописи) 

Идем, идем с далекого Востока. 
От синих гор. где дальний небосклон. 
Давно, давно, идем ми издалека, 
Из тьмы веков, из сумрака времен... 

Лилася кровь, как волны океана, 
Текла рекой — из наших тяжких ран, 
Страдали мы от зноя, от тумана. 
Дышал в лицо угрюмый ураган...

Погибла ты, отчизна дорогая, 
И знамя все истерзано в куски.— 
Покоя нет, и нет родного края. 
И бродим мы средь мрака и тоски... 

Но мы идем, надеждою согреты, 
Идем вперед, гонимы роком злым, 
Святой огонь священного завета 
В своей, груди мы свято сохраним!..

Идем, идем... Наш путь лежит далеко, 
Пас не страшат удары злой судьбы! 
Идем, идем с далекого Востока 
Мы, не боясь ни бури, пи борьбы!..

(«Современные армянские поэты». Под ред. Л. Уманца и 
А. Дервиша, Москва, 1903, с. 43—44).

Մեր օրերում այս թարգմանությանը մտեք Հ՜ Բ՛ում ան յան ի 

ռուսերեն մ/ւ չարբ մ и ղովածուն երի մեջ, ինչպես, օրինակ. 

Избранные сочинения. Ереван—Москва, Армгиз, 1950, 
стр. 57. Избранные произведения, М., Гослитиздат, 1952, 
стр. 47. Избранные сочинения, Е., Айпетрат, 1956, стр. 
53. Стихотворения и поэмы, «Библиотека поэта», малая 
серия, Л., «Сов. писатель», 1958, стр. 87. Избранные про
изведения в 2 томах, М., Гослитиздат, 1960, т. 1, стр. 146.

Սակայն Բ՛ամ ան յանի հայերեն և ո'չ մի հրատարակու

թյան մեջ «Հայող երգը» վերնագրով բանտиաեղծության չկա
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և հւսքտնի չէ: II րն է գա գուն իրը: Կարծում ենր, որ տվյալ դեպ֊ 

րամ մեր տոջև ոչ թե մի թարգմանություն է, որի բնագիրը 

կորել է, այլ P'nւմ ան յանի «Մ հր ախտը» Հայտնի բանաստհղ- 

ծության նախնական տարբերակի թարգմանությունն է: Համ

ընկնում են երկու բանաստեղծությունների ընդհանուր բո- 

վանգակաթյանր , արտ մագրություննհրի հ մարերի ընթացքը, 

լլեգսւրվե ստակ ան հիմնական հնտրանրը իմողուէրգի ^ավա- 

րական կերոլարի անունից խոսելը) հ մի ջարր պատկերներ, 

որոնց նմ անաթլանն ակնհայտ է չնայած լեգաների տար֊ 

բեըաթլանր: Համեմատելու համ՛ար բերենբ «Մեր ախտի» 

լրիվ տեքստը՛

Մենք՛ ւււխա ունենք՛' միշտ դեպի /ույ", 

II է պթնսւմ ենք է! եր հտմփով, 

II /•/•թիկներով որսա ած անհույս, 

II և խավարով, մութ ամպով։

Մ ենր անրել ենր արյան ծովեր,

II ար ենր տեսել ո։ կրրտկ, •

1! եր հա կա ար էքեմ ենր արել

Խ թրթիկն երին հակառտկ:

II է թե պետն պատառ֊ պատառ “*

Մեր ՛է!'!'"?!* որրրոպան,

II ւ մ են ր շուն ենր տեղ ու է/տղտր— •

,Կ՚.1ս,1՚!1 Կփիր !)1՚ւ՚ոլ!)՚սն,

՚ ^ս,ձ!1 ւ/րնում ենր մ ենր անվեհեր

թարկեր [է տակ շար րտխտի, 

II՝ եր աշրերր միշտ ւ/եպի վեր' 

Դեպի [ույսր մեր ուխտի։

ինչպես տեսնում՛ ենր, նմանությունը գարս է գալիս սո

վորական ընդհանրության սահմաններից, որ կարող է լինել 

նույն բանաստեղծի տարբեր գործերի միջև, և երբեմն վերած֊ 

վամ' է ուղղակի նույնության: Իսկ տարբերությունները հա

յերեն և ռուսերեն աերստերի միջև առաջացել են, ըստ երե

վույթին, երկու պատճառով: Նախ' թարգմանիչը հավանաբար 

աղատ է վտրվհլ տհրստի հետ, որոշ արտահայտություններ 

փոխել է կամ ավելացրել: Երկրորդ և ավելի կարևոր պատճա֊ 

ոըն այն I,, որ Մումանյանը հետագայում, րանաստեղծությու-

31-Տ56
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նը հայերեն տպագրության Հանձնելիս ( 190? ) վերամշակել է, 
մասամբ կրճատել ու փոխել, մի բան, որն այնքան բնորոշ 

էր Գուման յանի աշխատանքի ոճի համար: Այս փսւստր ի֊ 

րավունք է տալիս «Մեր ուխտի» դրության թվականը (գոնե 

նրա առաջին տտրբերակինր) նույնպես Համարելու 1902֊ը, 
թեև «Հայր են ի քի ս Հետ» ժողովածուում ույն ես թվագրված է 

1903:
Այագիսով, «Ոշօս։ <1|Ն\1ա1»֊// թարգմանությունը ս/ետք 

Է ր1ք"ր'նլ իքւ՚և «Սեր ուխտի» նախնական տարբերակ և ո'չ 

առանձին րանաստեղծոէթյուն: Ահա թե ինչու սխաք է Լև Ալ֊ 

մաների այդ. թարդման ությունր և «Մեր ուխտի» նոր թարգ- 

մանությունր (Մ. Պավլովայի) կողք կոդքի, իբրև երկու տար֊ 

ըեր բտնաստեղծ ությոլններ դետեդելր, ինչւդես ար։/ած է Ս՛ու֊ 

մ ահ յանի երկերի նշված ռուսե՛րեն ժողովածուներում՝՝։

6. ԵՎԻՕԾ ՉԱՐԵՆՑԻ ՆՈՐԱՀԱՅՏ ՀՈԴՎԱԾԸ ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ՄԱՍԻՆ

«Խորհրդային Հայաստան» թերթի 1923 թ. մարտի 25-ի 
համարուէ)' առաջին անդամ հրապարակվել է Մոսկվայիր ըս֊ 

տարված լանք բոթք' վախճանվեր Հովհաննես 0՛ ու մ ան յան ր. 

տպագրված է Մոսկվայիր ուղարկված մի կարճ հեռադիր և 

խմ բ ադր տկան մի փոքրիկ հողված, որբ տալիս է 0' ում ան - 

յանի հետմահու աոաջին դնահ ատ ակտնք: Ահա այդ հոդվածն 

ա մր ողջությա մ բ.

«ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ԹՈՒՄԱՆՅԱՆ

Ամսիս 23-ին, երեկոյան Յամբ 9-ին, Մոսկվւսյում վախ
ճանվել է մեր մեծադույն բանաստեղծը — Հովհ. Ս՚ուման- 

յանը:

Չի կտրող լինել և ո'չ մի սիրտ, որ /սորին դաոնաթյաւ)բ 

ու թախիծով շարձագանքե այս մահաբոթ դուժ [էն, և ի՞նչպես 

կարող է այդպես չարձագանքել, երբ չկա մ եղանում ե. ո չ մի

° Այո հոդվածի հրապարակումիդ (19G4) հետո էլ նույն ր ավալ ի ոխալր 

կրկնվեդ «Բիրլիոտեկա պոետա» մեծ մատենաշարով տպադրված դրրում^ 

Ованес Туманян. Стихотворения и поэмы, Л., 1969, с. 103—104.
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պրտգետ, որ մայրենի լեզուն սովորած չլինի ֊ով. Ո'ում ան յանի 

ր ա ն ա ո ա Լ դծություններից:

Սերուն էքներ են կըթվհլ մեր մեծ պոետի գործերով—և 

•այդ էլ ործ երից շատ-շատերը այսօր և վաղը կրթելու են նորա

նոր սերունդներ։ Որովհետև Լութ Թումանյանն է հնչեցրեք 

րնլա զուրկ աշխատավորության, չքավոր գյուղացու առաջին 

^1պը — «Արի գութանը». չքավոր գյուղացու, աշխատավորի 

սրտից I; խմել մեր մեծ պոետը իր դառն ու տխուր երգերը։
Հնի, ն ահա պետ ական անցյալի մութ ու մռայլ իրակա

նության պատկերողն իր Հով. Թումանյանը, այն իրականու

թյան, որ արդեն սահել է հավիտենության գիըկը։ Եվ որքաս 

■ մութն ու աղես։ արեր էր այդ. աշխարհը աշխատավորի հա

մար— այնր ան էլ տխուր ու վշտալի էին մեր մեծ պոետի եր

կերը։

Աշխատավորության դասի գոյության թարգմանը լինելով 

■հանդերձ' Հով. Ս'ում ան յանը իր գեղարվեստական բարձրար- 

■մեք երկերում հասցրել է մեր լեզուն անտեսանելի ճկունու

թյան, հաղորդել է նրան առնության և ում, միշտ կենդանի է 

■պահել դրական իւ ո սրի կապը կյանքի ինքն արուի։ աղբյուր֊ 

.ներին։ Մեր մեծ պոետի մահով մեռնում է վերրին մոհիկանը 

մեր ժողովրդական առույգ ու հյութալի րարրտռի—և մեր 

.գալիք գրականությունը շատ բան ունի վերցնելու Հով՛ Թու

ման յանի երկերի գանձարանից։

Հանգիստ վաստակած աճյունիդ, աշխատավորի վշս։ի 

•երգիչ և մայրենի լեզվի մեծագույն վարպետ։ Հայաստանի աշ֊ 

խատտվւ։րոլթ յունր վառ կպահե քո պայծառ հիշատակը իր 

սրտում և շնորհակալություն կհայտնե քո ապրած դժվար աշ

խարհից իրեն ուղարկած իմաստուն պատգամի համար.

«Ապրե ք երեի։եք, 

Սայց մ և'գ պես չապրեր»։

Ծ. խմր-- Խմբագրություն։։ «Պայքար»֊ի հատուկ համարը 

մլնվիրի մեծ բանաստեղծի օրերին և վաստակներին»։

483



Ու/ I, այս հողվածի հեղին ակր։ Այ։/ հարցը թեր//ս ավե֊ 

չորդ թվա. հն ս/րս/վո ր է ճշւոությամր որռշել թերթերի ,ին 

կոմպլեկտն երամ ցրված անթիվ-ս/նհս/մս/ր ան ս աո ր ս/դիր 

նյութերի հեղինակների իոկաթյոէնր: թույր այս դեւդրում կան 

ավյալներ, որոնք հն ա ր ավո րո։.թ յուն են տաքիս դրեթե առանց 

տատանվելու, ասել հոդվածի հեդինակր Եղիշե թարենցն է 

եղել։ Մենր նկատի ունենք ալն մի րանի տերսւոային նմանռւ- 

թյուններր, որ կան այ" հոդվածի հ թ՛ու ծ ան յան ի մահվան 

աոթիվ Չտրենցի դրած «Երկու աշխարհի ււահ մ ան ադծա մ» 

հոդվածի միջև։ Վերջին։/ ո։ սլա դրվեր մի րանի օր ս/նր''«Խոր֊ 

հըրդային Հ։//յաս տ ան ի » ապրիլի Յ֊ի համարում (X 68), որը 
դրեթե ամրողջությամր նվիրված էր մեծ րանաաոեդծի հի

շատակին։

((Երկու աշխարհի սահ մ անադծում» հոդվածի ։։կիդրն ուղ

ղակի ս/րձաղան ր։։ւմ է ի։ մ ր ադրտկ ան ի այն խոսքերին, թե 

շուտով հատուկ համար է նվիրվելու «մեծ ր ան ա ս տ ե դ ծ ի օրե

րին և վաստակներին»։ Չարենրր հայտարարում I;, թե «նրա- 
օրերին ու վաստակներին նվիրված հոդված չէ», որ ինքն ու

ղում է դր!՚1> այլ <(1է/' րա11ի հուշեր ու խորհրդածություններ» 

մեր պոեղիայի անցյալի մաօին։

Աւնուհետև. խմրադրական հոդվածի այն խոսքերր, թե 

«հնի, Նահապետական անցյալի մութ ու մռայլ իրականու

թյան պատկերողն էր Հ"'/- 6'ո ։ մ ան յանը», դրեթե նույնու

թյամբ կրկնվում են «Երկու աշ/սարհի ։/ահ մ ։//ն ա դծ ։։։ մ» հող

վածի մեջ. «Հնի, անցյալի, նահապետական դյուդի մութ ու. 

կախարդ կենցաղի կ են դան ի հայելին էր Ե' ո։ մ ան յան ր»:

Հրապարակվող հոդվածն ավարտվում է՝ վկայակոչելով 

«Հ/։ն օրհնության» հայտնի խոսքերը. «Ապե ք, երեխեք, րայց 

մե'ղ պես չապրեք»: «Երկու աշխարհի ռահն ան ս/դծում» զոդ

վածը նույնպե ս ավս/րտվում է Ա՛յն խոսքերով, թե ապս/դա 

«երադյալ կյանքում» կիրականանա թ՛ուման յանի ցւռնկա.֊ ■

թյունը՝ «պիտի ապրեն «երեխեքր», րայց «մեղ պես» չապ

րեն...»։

«Հանդիսւո վաս/ոս/կած աճյունիդ», — թ՚ումանյս/նի մասին- 

ասված է հրապարակվող հողվածում։ «Վաստակած» բնորո֊- 
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?ամր Ձարենգը սիրել է օգտագործել Ր'ումանյտնի նկատմամբ, 

այդ բնորոշումը մենը դանում ենք և' [Կռման յանին դրած 

1923 թ. հունվար/, 1֊/, նամակում (((Ձեր վաստակած և իմաս
տուն կյանքին»), և' «Երկու աշխարհի սահմանագծում» մոգ

վածի մեջ («ամենամեծը նրանցից, ամենավաստակյալը», 

((անցյալի վաստակյալ պոետներին»), և [Կռմանյանի հիշա

տակին նվիրված մեկ այլ՝ «Եղբայրության շաղախը» հոդ- 

.վածում («Խորհրդային Հայաստան», 1923, 15 ապրիլի, .Ն 
77), որն ավարտվում է այսպես. «Խորխն հարգանք և ան

մոռանալի հիշատակ այգ վաստակյալ աճյունին...»։

Կարելի է արիշ ընգհանրաթյւռնն/, ր էլ գտնել (նշենք, օ֊ 

րինակ, ըսւյական ապառնի երրորդ դեմքը «ե» վերջավորու

թյամբ կառուցելը , — կարձտդանքե, կպահե, կհտյտնե և այլն, 

— որոշ բնորոշումներ բազմիցս կրկնեի, նույնիսկ յուրօրինակ 

կետադրությունը, որոնք հատո,կ են Ձարենցի գրելաձևին)։ 

Սակայն ա լսբանն էլ բավական է Ձարենցի ավյալ Հոդվածի 

հեդինակ լինելը ապացուցելու համար։ Սրանք զուգադիպու

թյուններ են, որ սովորաբար երևան են դալիս, երբ հեղինակը 

նորից ու նորից վերադառնում է միևնույն հարցին կամ նույն 

անձնավորության բնութադրմանր:
Կարծում ենք, հրապարակվող նյութը պետք է ‘Խոցվի 

Ձարենցի հոդվածների մեջ և լրացնի Ս՚րռման յան ի մասին նրա 

բազմաթիվ արձակ ու չափածո ելույթների չարքը, որոնք, 

միասին վերցրած, տալիս են մեր ազգային մեծ տգույն բա

նաստեղծի ամենավառ և խոր գնահատականներից մեկը6:

6 Մեր էիաօաարկների հիման վրա Եղիշե Չար/ւնցի այս հողվածր 1.96/ թ. 
մաղվեց րանասաեղծի Երկերի ժողովածուի 6֊րղ հատորի մեջ (Էջ 73—71, 
Վ>07).

7. ՏԵՔՍՏԱԲԱՆԱԿԱՆ ԴԵՏՈՂՈհԹՅՈհՆՆԵՐ

Հովհ. Ս'ում անյանը այն հեզին ակներից է, որոնք իրենց 

սւշխատունքն ստեղծագործության վրա տպագրությունից հե

տո երբեք ավարտված չեն համարել, շարունակել են ամեն Աի
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նոր հրատարակության համար նորիր ու նորիր մշակել: Երբե- 

մրն այդ աշիւաւոանբր հանգեցրել է նախորդ տարբերակների 

արմատական փոփոխության, րոտ էություն' նոր երկի րո~ 

տեղծման: Այսպես ծնվեցին «Անուշի», «Լոսերի Սարոյի)), 

«Մուրոյի» և մի շարք բանաստեղծությունների վերջնական 

տարբերակները, որոնբ իրենր կատարելությամբ ստիոլերին՝ 

րնթերրողին մոռանալ այւլ երկերի նախնական տերս ուր: Իր 

գրեթե բոլոր մյուս երկերի մեջ ևս Բ՛ում ան յանը հր ա ա ա ր Ш - 
կաթյանիր հրատարակություն մտրրևլ է, մեծ կամ փոքր չա

փով, ուղղումներ, հավելումներ և կրճատումներ: Ժամտնա- 

11ш11Ь տեքստաբանությունը նման դեպքերում ունի մի հիմ
նական և ստուգված սկզբունք' անհրաժեշտ է իբրև հիմք րն- 

դունեյ «գրողի վերջին ստեղծագործական կամրր», այսինքն" 

նրա կողմից վերանայված ամենավերջին հրատարակությունը- 

կամ խմբագրությունը, թեև, ճիշտ կերպով նկատել է Բ. Տո- 

մաշևսկին, «ինչպես ամեն մի կանոն, այ,լ սկղբունքն էլ թույլ 

է տալիս բացառություններ, եթե այն շեղվում է ւոեբստի րնտ- 

րության բանական հիմունքներից»7,

7 Б. В. Томашевский. Писатель и книга. Очерк текстологии. Изд.. 
2-ое, «Искусство», М.. 1959, с. 175.
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«Հեղինակային վերջին կամքի» սկղբունքր О'ում ան յանխ 

ստեղծագործության նկատմամբ կիրառելիս ծագում են մի 

2աԲՔ հարցեր: Բանաստեղծի կենդանության ժամանակ նրա- 
երկերի լրիվ ժողովածուներ չեն եղել: Համեմատաբար ամբող

ջական նրա երեք գրքերը' 1903 թ. Թի փլիււում, 1908-ին Սար
վում և 1922-ին Կ- Պոլսում հրատարակված ժուլովսւծուները ,. 

պարունակում են միայն 0'ումանյանի պոեզիայի մի մասը- 
(ճիշտ է լավագույն) և. բոլորովին դուրս են թողնում նրա 

գեղարվեստական արձակը, չխոսելով արդեն հոդվածների 

մասին: Այդ 4[՚քերը (բացի Բ՚իփլիսում հրատարակվածից)' 

տպագրվել են առանց հեւլինակի անմիջական վերահսկողու

թյան, լեցուն են վրիպակներուԼ: Ուստի միշտ չէ, որ դրանք- 

կտրող են հուսալի հիմք լինել կանոնիկ տեքստի ընտրության- 

համար. Կան նաև դեպքեր, երր որևէ երկ մշակելոլց և նոր-



տեքստով սւպադրելուց տարիներ անց, նոր ժողովածուի կամ 

դաստդրքի մեր Բ՚ումանյանը ինչ֊ինչ պատճառով վերադար

ձել և արտատպել է; նախնական տարրերակը։ Ո րն է ա1Ղ 

դեպրում հեղինակի «վերջին կամքը»։ Այ11 ԲՈ1ՈԲ հարցերը 
լեն կարող մեխանիկական և միանման լուծում ունենալ։ Ա

մեն մի աոանձին դեպքում հաշվի պետք Է առնել բազմաթիվ 

դործոնն եր' երկի ստեղծադործական պատմությունը, տարբեր 

մշակամների դեղադիտական մակարդակը և այլն։ Վերցնենք 

Թ՛ուման յոյն ի երեք ստեղծադործություն' «Ախթամար», «Հըս- 

կան» բալլադները և «Սասունցի Գավիթը» պոեմը, որոնց հիմ

նական տեքււաի ընտրության հարցում, մեր խորին համոզ֊ 

մամր, անհրաժեշտ է վերանայել արդեն մի քանի տասնամ

յակ տիրող ավանդույթը։

Ա. «Ախթամար»

Այս համեմատաբար փոքրածավալ ստեւլծադործությու- 

նր ակնաոու. կերպով ցույց է տալիս, թե երբեմն ինչպիսի ա

Ն ակնկ 111 լն եր ե «ղիդղադներ» է պարունակում թ ում ան յան ա֊ 

կան տեքստի պատմությունը։ Թ՛ումանյանն «Ախթամ արը» 

'/ք՛ել կ 1831 թ. ծանոթներից մեկի' Տիդրան Փիրումյանի պաս։֊ 
մ ած ավանդության հիման վրա (վերջինս այդ ավանդությունը 

լսեք կր Վանում ապրած ժամանակի։ 1892-ին «Ախթամարը» 
լույս տեսավ «Մուրճ» ամսադրում և «Բանաստեղծությունների» 

երկրորդ, հատորում: Այդ հրատարակություններում բալլադն 

ուներ 84 տող։
Անցավ տաս տարի, և արդեն մեր դարասկդբին, դեղար֊ 

վեստական վարպետության շատ ավելի բարձր աստիճանի 

հասած Բ՚ումանյանը նորից անդրադարձավ նախկինում դրած 

իր շատ դործերին' հիմնական վւոփոխությունների ենթարկե- 

I՛"!. դր՚սնբւ Լո՚րջ վերամշակման ենթարկվեց նաե «Ախթա- 

մտրր»։ Նախ, Բ՛ում անյանն իր սովորության համաձայն ւլդա- 

լիորեն կրճատեց բալլադը, դուրս նետելով ստեղծադործու- 

թյան մեջ «ակտիվորեն չդործող» շուրջ 30 տող, հղկեց մյուս 
........... ՜ 4Տ7



՛տողերից շատերը (այղ մշակման պատկերը աե и ակադեմիա
կան հրատարակության աոաջին հասարի ծ անոթադրությու ն֊ 

ներում, էջ 683—685թ Հրաժաըվելով աոաջին տարբեըտգում 

լույսը հանդգնող «չար UJ"1 ղացոյ» մասին եղած տասը տողե- 
բիք, բանաստեղծը դրանց փոխարեն գրեց հետևյալ բաոյակր.

եայրյ մի՚սնգ՚սմ չսւրկամ մ՚սրգիկ 

Սրբանդ գտղտնի րն իմացան, 

Լույսր հանգցրին սև սւ սաստիկ 

Մի մութ գիշեր գիվական:

Վերամշակված տերս ար рпи տեսավ «Օտնաստեղծու֊ 

թ Jսւնների)) 1908 թ. թիֆլիսյտն հրատարակությտն մեջ: Այդ 

ժամանակ բա/լադն ուներ 62 տող:
Օայց րնղամենր մեկ տարի տնց բանաստեղծը նորից 

.փոփոխություններ մտցրեց «Ախթամարի» մեջ: 1904 թ. «էե֊ 
ղենղներ» դրրույկում (Ստ. Լի^իցյտնի ե րնկ. հրատ.) ավե

լացան նոր տներ, որոնք վերաբերում են ղարձյալ Օ'ամարի 

վառած լույսը հանդցնելու մոտիվներին: Վերր բերված քառ

յակը փ ոի/ արինվեց հե տ ե յալ հաաված ով.

Ո՞վ I ջահիւ էն իՎոր^թր» 

Օր հենց հարթած իր 11 իր"1/.1 

ժրտիր հանած ահն ու վախր 

Ծովն անցնում /; ‘քիշերով։

Ծովն անցնում է մյուս աւիերից 

ՄԼր Р'ш մարին հա մրարում... 

^Ղ^ե^հ 11,1Ւ ^ոս մեր ձեսի ց... 

Ինչի՞ տեղ է մեղ ղրնում...»

Այսպես ասին վիրավորված 

1Կ"1Ղոլ ‘Կ՚շէ շահխներ 

Ու Р՛и/մ ա րի ծեորով վաոած 

1"4"ր հանգցրին մի գիշեր՛

Բայց и բան ով «Ախթամարի» տեքստի պատմությունը չի 

ավաըտվումւ 1908 թ. Բտբվի dոդովածա т մ Բ՛ու մսւնյտնը վե- 

ըադաըձավ 1903 թ՛ խմբագրությանը։ Եվ ոչ միայն վերա

դարձավ, այլև մի բանի տալերի մեջ մտցրեց ոճական փաիո- 

քսություններ, սա ապացուցում է, որ բանաստեղծը ոչ թե 
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պսւրղապես արտատպել կ հինգ տարի առաջ խմբագրածը, ա/լ 

լրջորեն խորհել է նրա վրա։ Այսպես, «Կասկածավոր լուռ դի֊ 
շեր» տողր ղարձել I, «Խորհրդավոր լուռ ղիշեր», «Մեղմ դիպ
չում են ափերքին»— «Մեղմ դիպչում են եզերքին», «Հրհը- 
րելով հեռանամ են))— «Եվ հեղհեղուկ հեռանում են», «Խպ 

խավարում)) —«ԱԼ խավարում»։
Վերջապես, 1922 [1. Կ. Պոլսամ հրատարակված «Բանա

ստեղծություններ» գիրքը նորիր մի անակնկալ է ներկայաց

նում: Կարծես «րարասման րտրասումի)) օրենքով Թուման֊ 

յանն այմմ ել վերադառնում է 1904 թ. տեքստին և առանց 

որևէ ւի ո վ։ ո [սության դետեղուծ է 111յն ի[' 'Լ^ՐՏՒ^ դքքոլ^։ ^ uh 
նայն՝ 1922-ին Թխխիսամ լույս տեսած' Հ. Սուրխաթյանի 

«Կ՛րական ղոհարն եր)) քրեստոմատիայում տպագրված է «Ախ֊ 

[յամարի)) 1903 p. տեքստը (Սուրխաթյանի հուշերում պարու
նակվող վկայության համաձայն, այդ գրքում զետեղված իր 

երկերը Թումանյանր մի վերքին անգամ աչքի է անցկացրել)։

Այսպես, ։)'/։ քանի անգամ բանաստեղծը տատանվում Է 

«Ախխամարի» տերստի ընտրության հարցում։ Դրանրիր ո րը 

պիտի համարել հեղինակի «վերջին կամքի» արտահայտու

թյուն և, հետևաբար, բալլադի կանոնիկ տեքստի հիմք։ Հետ

մահու բոլոր հրատարակություններս։։) (այդ թվում 1931 թ. 
I}. Չարենցի խմբագրությամբ լույս տեսած «Դեղարվեստակ ան 

երկերում)), ակադեմիական հրատարակության մեջ) արտա

տպվել I, 1901 [1. «Հեգեն գներ» և 1922 թ. «Բանաստեղծու
թյուններ» գրքերի բացարձակորեն նույնական տեքստը, իբրև 

բանաստեղծի կեն գան ութ յան օրոք եղած վերջին տպագրու

թյուն։ 1903 և 1908 թթ՛ խմբագրությունները մոռացության

են տրվեր
Մեղ, սակայն, թվում կ, որ իբրև «Աիւթամարի» հիմնա

կան տեքստ պետք կ ընդունվի 1908 թ. Բաքվի հրատարակու
թյունը և ահա թե ինչու։ Նախ, եթե խոսքը վերաբերում կ հե

ղինակի «վերջին կամքին», ւԱպ ա դա պետք կ համ արվի 1908 թ. 
տպագրությունը, որովհետև այսւոեղ կ, որ Թումանյանը 

‘Ս՚րջին անգամ, ինչպես տեսանք, զբաղվել կ «Ախթամարի» 

խմբագրությամբ, մի քանի տողերու։? մտցրել կ ուղղումներ։
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Այնինչ 1922 թ. նա սոսկ կրկնել է 1904 թ. տարրեր ակր' ա֊ 

ռանց մեկ հատիկ փոփոխ ութ յան: Միանգամայն ճիշտ պետք 

է համարել ((Տեքստաբանության հիմունքներ» կոլեկտիվ աշ- 

խատսւթյան հետևյալ գրույթր. ((.. .Հեղինակի վերջին կամքը 

ստեղծագործության տեքստի նկատմամբ կարող է դրսևոր

վել տեքստի ամենատարբեր աղբյուրներում, բայց բոլոր 

դեպքերում գա պետք է Ամ՛ի տեքստի վրա կատարած սւոԽւ] — 
ծազործական աշխատանքի վերջին փուլը»9:

8 Основы текстологии. Под. ред. В. С. Нечаевой. Изд. ЛИ 
СССР, М., 1962, с. 255.

9 Նվարղ Թւոմանյան. Հուշեր և զրույցներ, 1969, էջ 239:

«Ախթամարի» վրա կյոտարվտծ и ւ.։եղծ տգործական աշ

խատանքի վերջին արգասիքր փաստորեն 1908 թ. ժողովա
ծուի տեքստն է և ոչ թե 1922-ինր։

Բացի տյղ> ինչպես երևում է Նվարղ Բ՛ում ան յան ի հու

շերից, կյանքի վերջին շրջանում բանաստեղծն «Ախթամարր •) 

չէր հավանում, ն ույն իսկ կատակով ասել է, թե միայն իր 

կրտսեր աղջկա' Ս՛ամարի համար է, որ այգ գործր մտցնում է 

իր նոր ժողովածուի մեջ: Ահա այղ վկայությունը՛ «Լեգենդ

ներից ((Ախթամարը» չէր սիրում, ուղում էր հանել, հետո, կա

տակի ձևով, թե' Ս՛ամարի խաթեր համար դեռ մնա»9։ Այս պայ

մաններում միանգամայն հնարավոր է, որ բանաստեղծն առան

ձին հետաքրքրություն հանդես չբերեր դեպի «Ախթամարի» 

տեքստի ընտրության հարցը և կամ գրքում զետեղեր այն 

խմբագրությունը, որը տվյալ դեպքում եղեք է ձեռքի տակ:

Բայց կա մի կարևոր հարց ևս. երկու խմբագրություններից 

ո՞րն է գեղարվեստորեն ավելի կատարյալ ու ներգործուն: 

Դժվար չէ նկատել, որ 1904 թ. գրած երեք քառյակները բա
վական ձգձգված են և իրենց հետ բերում են լեգենդի ոգուն, 

ժանրային բնույթին անհարիր կենցաղային մսւնրամասներ ու 

կոնկրետացում: Այնինչ Թիֆլիսի և Սաքվի ժողովածուներում 

դրանց տեղը գրավում է ընդամենը մի քառատող և այն ^լ 

ավանդության համամարդկային բովանդակությանը ,ամապա֊ 

տասխանող ընդհանրացված, սիմվոլիկ արտահայտություն

ներով: Այստեղ արդեն խոսքը վերաբերում է ոչ թե ((աղջիկ
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խլելու», «Բ՛ալկարին համբարելու» համար «կղղռլ ջահիլների» 

զայրույթին ու վրեժին, այլ ընդհանրապես մարդկային չա

րության, դաժանության պատճառով գեղեցկության ու սիրո 

կործանմանը, որը P,nւմшնյшնի սաեղծադործության կարևոր 

գաղաւիտր֊թեմաներից է։ Եվ ինչքա ն ազդեցիկ, իսկական 

թ ումտնյան ակտն հակիրճությամբ է արտահայտված այդ Ար

մենը. «Բայց միանդամ չարկամ մարդիկ Նրանց դա ղտնիրն 

իմացան...»։

«Աիւթամար» թալլաւլի հիմնական տեքստ Ա]ետ1 է համա
րել 1908 |). տսլացրվածր, իթրև րստ ժամանակի ւ[երջին և գե

ղարվեստորեն ամենից կատարյալ ]սմրա։յրությւսն:

Բ. «Հսկան»

Այս բալլադը պատկանում է Բ՛ում ան յանի համեմատաբար 

քիչ տարածւԼած ու դնահատված գործերի թվին։ Այնինչ և իր 

կւստարմամր, և բովանդակությամբ դա բանաստեղծի լա- 

վսւդույն երկերից է։ Եվ եթե այն արժանի ճան աչում չի գտել, 

աւդա դրա պատճառներից մեկն էլ այն է, որ նրա հիմնական 

տեքստի հարցում բանասիրության մեջ երկար ժամանակ տի

րել է մի թյուր ըմբռնում։

Բալլադն առաջին անդամ տպագրվեց «Հասկեր» ման

կական ամսագրում 1908 թ. և կոչվում էր «Ուժը», ուներ «Նով- 
կասի առասպելներից» են թ ա։Լե րն ագիրը (մենք տվյալ դեպ

քում մի կողմ ենք թողնում այս ստեղծագործության աղբյուր

ների հարցը, որն առանձին քննություն է պահանջում)։ Ուղիղ 

200 տող էր պարունակում երկի այղ աոաջին տարբերակը, 
որը ւդտամամ է մի հզոր իշխանի, նրա Հռչակի, հարստու- 

■թյան, և տպա զարհուրելի չալիեր և ուժ ունեցող հսկայի մա

սին։ Բշխանի հրամանով նրա մարդիկ մի քանի անգամ հար

ձակվում են հսկայի վրա, բայց բավական է սրա մի շարժումը* 

որ մարդիկ վար թաւիվեն ու կոտորւէեն։ Վերջին անգամ ւլայրա- 

ցած հսկան որոշում է գաժանորեն պատմել իր ‘[բա ե1րրգչ 
մարդկանց. վեր բարձրացնելով մի ւէիթխարի «ժայռեղեն
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սար», նա ուղում Հ՜ միանդամից ծածկել իր անհամար մանր 
թշնամիներին: Ոտյց ահա լեւ/ենւ[ի վերջր-

Հանկարծ... ‘1'1՚րՍ'!1 սարն աՀաւքին, 

1’նրն հ մրնար նրրա աա կին, 

Ու կաաարլէեղ էն խոսրն աՀա, 

թ՛ե ու^եղիր Ումհէչր կա, 

՛մ 1կ“'1'ծ/' հրրեր ոչ որ, 

մ!։ ինրն անհաղթ մ/։ ք՛ան !, ջոկ:

/՛այր ալս վերշր շուտով 0՝ ում ան յանին չբավարարեր: 

Ոանն այն ի, որ այդպիսի ավարաա/ առաջին ս/լան կր քաշ֊ 

'/"՛մ բովանդակության !իաաալիսաական 1լողմր, ամեն ինչի 
անխուսափելի կործանման միարր, որն արաահա լաելն ար:֊ 

՛տեղ բան ասաեր/ծի հիմնական նսլաաակր շիր: եվ ահա, նալն 

1908 թ. Շարվում ասլա/լրված դրբում նա այդ վնբշին վեր 
տո'/ երր կրճաաե էյ և վերնադրի աակ նշեր «հատված », բանի 

որ աոանր այդ. աողերի սյումեն, իրոր, մնում կր անավարտ 

ե անորոշ: Այդ մամանակ, րոտ երևույթին, բանաստեղծը դեռ 

խորհում կր, թե ինչւդե ս ավարաի երկր, ի՛նչ շարունակու

թյուն աա հսկայի արկածներին:

1^նբշին անդամ 0‘ում անյանն այս երկին անդրադարձավ 

0. Պոլսի <1 ողով ածուն կադմելիս: Նա էիոխեր երկի վերնադի

րը։ և կոչեր «Հսկան», մի բանի աողերի մեջ մտցրեց ոճական 

ուղղումներ: 1’111/, որ ամենիր կսւ ր!ւ որն կ, լ՚ալլադի վերջից 

քյաման յան ր կրճատեր ես 32 տող ե երկն ավարտեր բոլորո
վին այլ կերպ: Ո՞րն կ տյդ նոր ավարւոր: Երբ մարդկանց իր 

դրպանր լցրած հսկան դալիռ կ տուն և մորր պաւոմում իր 

վրա հարձակված տարօրինակ արարածների մասին, հետե֊ 

վում են հսկայի մոր իասբերր, որոնք ե արտահայտում են 

.ստեղծ ադործության նվիրական դաղավւարր.

Ռարի կինր հենյյ որ աեււաւէ, 

— Ամա՜ն, որ էյի, վա յ ինձ, ասավ.

Ւ՞նչ ես անում էդ խեղճերին, 

/՝ա չե՞ ո աեսնում, թե թու ձեոին 

1)նր են ղողում: Աոենր մեծ ես. 

Մի՞թե ւղիւոի ւիորրին աանջեւէէ
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Մ:.ծ /11. փորրր, ինչ է,լ չինի. 

Ամեն ապրող շունչ կենդանի, 

Ար ձոնվել Լ արևի տակ, 

կս աշխարհ թու մ միատեսակ. 

Միհր պակաս, մյսւսր ավեչ, 

քԿտ և '//'տեն խրնդաչ, >յուվեչր 

Չր պարծենա երրեր ոչ որ, 

Թե ինրն տնհաղ/) մի րան 4 ջոկ- 
Միշտ ուժեղից ումեդր կա, 

Ւսկ ամենից ումեդր՝ մահ.., 

Ւա ց /1ող, որդիս, 

հու ց [քող դրնան, 

Ա էդր ե ն ա ղ ա տ 

Ուր կամենան:

թվ "է՚ղին կատարում I; մոր պատվիրանը.

Ու, հրնա ղանդ 

Ւսկույն հանեց 

ևր հըրպանից 

Ւրար խառնած 

Թողեց դրնան' 

ՈԴ ՛! տմհնան։

մոլ. իւըրաւււին. 

հլ. II կա որդին 

ձին-ձիսո/որ, 

ղ՞ր/ա րուոԲ>

Այս տողերով էլ ավարտվում է բալլադի նոր խմբագրու

թյունը, իսկ հետագա բոլոր նկարագրությունները (հսկայի 

վրա կատարված նոր հարձակման, դաժան վրեժ լուծելու ցան

կության մասին ե. այլն) կրճատվել են։ Դ-ժվար չէ ըմբռնել այս 

կրճատման ներրին խոր իմաստը, դրանով բանաստեղծն ընդ

գծում է ստեղծագործության հումանիստական գաղափարը, 

մարդկային իրավունքները հարգելու և պաջտպանելու միտքը* 

«Հսկայի» բովանդակության ամենաէակտն կողմն այււ Էէ Ահս* 

թե ինչու թ՛ումանյանն ավարտում է նբկր այդ մտքի հա.ստա

տում ով։ Կրճատումը կատարվել է ոչ թե սեղմության հա՛սնե

լու, այլ ստեղծագործության այդ հիմնական իմաստն ավելի 

ցայտուն դարձնելու նպատակով։ Հետաքրքիր է, որ այգ կըր-^ 

ճատումից հետո թ՛ուման յանը հանեց նաև վերնագրի տակ՝- 

նախկինում եղած «հատված» նշումը, այժմ բանաստեղծի գի

տակցության մեջ «Հսկան» և' գաղափարով, և' սյուժեով մի-.
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անղամայն ամբողջացած ստեղծագործություն է, բանի որ ա֊ 

Հարավում է հումանիստական գաղափարի հռչակումով։ Ինչ

քան էլ առաջին հայացքից տարօրինակ թվտ, (Խսմ անյսւնբ 

կրճատման միջոցով ավարտուն տեսք է ։ովե| նախկինում 
հատվածի բնույթ ունեցած ստեղծագործության]։:

Ահա մի ղեպք, երր հեղինակի «վերջին կամքն» արտա

հայտվել է շատ որոշակի և, թվում է, սյեաք է սլահ ոչ անեչ։ իր 

ուժը հետագա հրատարակություններում։ Բայց այդսլես չե

ղավ։ Առհասարակ «Բանաստեղծությունների» Ա. Պոլսի հրա

տարակության նկատմամբ եղած թերահավատ վերաբերմուն

քի պատճառով (որի մասին գեռ. կխոսենք), «Հսկայի» տեքս

տը քնարելիս նույնպես չեն վստահել այգ գրքին։ Օրինակ, 

7926 թ- Ա՛ո։ ման յանի երկերի, ւսյսսլես կոչված, «ժողովրդա

կան հրատարակության» մեջ ւսրտատպվել է 1908 թ. ժողո
վածուի տեքստը։ 1934 թ. «Գեղարվեստական երկերու։)'» Պոլ֊ 
սի հրատարակության կրճատումները հաչվի են առնվել, բայց 

դրա հետ միասին բտլլագի վերջից հանվել կ I։։/ վեց տող (ո

րոնք պատմում են մոր խրատն իրագործելու մասին), I։ երկը 
ղարձքալ կոչվել է «հատված», այսինքն անավարտ, վ։րագւ)են- 

տային ստեղծագործություն։ Նույնը նան «Արկերի» ։) ի հա֊ 

սւռրյակում' տպված 1938 թվին։ Իսկ ակադեմիական հրա
տարակության առաջին հատորում (1950) արտաաս/վել I; ա- 
մենաառաջին' «Հասկերի» տարբերակը (րայց ոչ թե «Ուժը», 

այլ «Հսկան» վերնագրուԼ), «որպես ամենալրիվը», թեև այդ 

ձևով ամբողջական երկը, չդիտես ինչու, նորից կոչվել է «հատ֊ 

ւԼած»։ Հետագա հրատարակությունները, բնականաբար, հեն֊ 

ւԼել են ակադեմիականի ։Լրա։

Տեքստաբանական այս անորոշությանը պետք կ վԻըջ 

տալ։ Ոչ մ իայն հեղինակի լերջին կամքը, այլև ստեղծագոր

ծության բո։[անդակության ու կառուցվածքի ամբոդրականու- 

թյան նկատառումները պւսհանջում են, որ «^սկան» տպա- 
ղրվի 1922 թ. վերջին խմբագրությամբ' համապատասխան 

կրճատումներով և ուղղումներով: Ստեղծագործության ‘Լերջից 

հանված 38 տողերը հիմնական տեքստի մեջ չպիտի տեղ ու

նենան։
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քԴ. «Սսաանց]ւ Դավիթը»

Բտցտոփկ մռղովրգայնություն վայելող, մեծին ու փոք

րին ափ քան լավ ծանոթ այս պոեմի հիմնական տեքստի հաք- 

քը նույնպես վիճելի է, և այն իլ վեճը վերա բերում է ոչթե մեկ֊ 

երկու քառյակի, այլ շատ ավելի սկզբունքային հարցերի:

Պոեմի տարբեր հրատարակությունների մեջ :) տրված 

.թ"Լ"1' փովւոիւությունների ցուցադրումը շատ Էջեր կգրավեր և 
դուրս է մեր նպատակից10։ Նշենք միայն, որ «Սա и ունցի ետ֊ 
■վիթն»' ունեցել է մի քանի խմբագրություն.

10 Այգ փոփոխությունների պատկերք տե'ս ակագեմիական հրատարա

կության II հատորի ծանոթագրություններում (էջ 395 — 404)։ Ար։ ֊.արցին մի 
շարք էջեր I. նվիրել Աո- Ասատրյանը (տե'ս նրա «Սասունցի Գավիթ» է֊ 
պոսի մշակումները հայ գեղարվեստական գրականության մեջ» ուսումնասի

րությունը, ոՍասունցի Գավիթ» հորելյանական ժողովածու, Երևանի պետ֊ 

համա,սարան/, հրատ.' 1939)։ Պոեմի տեքստի ամըողջական պատմությունը 
հետադասված I, II- Հանփոլադյանի մենագրության մեջ (սՌումանյանը և մո- 
ղովրղական էպոսը», 1969, էջ 13—77)։ Այստեղ խ արծարծվում է թուման֊ 

յանի «Աասունցի Դավթի» հիմնական տեքստի խնդիրը, որի լուծումը մենք 

■համարում ենք միանգամայն ճիշտ և ընդունելի։

1903 [1. «Մուրճ» ամսագրում տպագրված տեքստը իա֊ 
.ռաջին տարբերակխ

1903 թ. «Բանաստեղծություններ» ժողովածուում տպա֊ 
■դրված իւ մրադրությո էնը, որի մեջ Բ՛ումանյանը կատարել է 

բազմաթիվ կրճատումներ, հավելումներ և ուղղումներ (երկ֊ 

րորդ տարբերակի

1904 թ. պոեմը լույս տեսավ աոանձին գրքույկով (հրատ. 
Սա. Լիսից յանի ե ընկ), որի մեջ էլ կատարվել են մի շարք 

փոփոխություննեը. մասնավորապես, առաջին անգամ այստեղ 

են տպագրվել պոեմի VII և VIII գլուխները (երրորդ տարբե- 

Րա,1):
Ավելի ուշ (10-ական թթ.) այգ գրքույկի մի օրինակի լու

սանցքների վրա Բ՛ում ան յանը փորձել է վերամշակել պոեմը, 

դրել է նոր հատվածներ: Դրանք բանաստեղծի կենդանության 

ժամանակ չեն տպագրվել, բայց նրա մահից հետո, ինչպես
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կտեսնենք, մտել են պոեմի /լտնոնի1լ տել։ ոտ ի մեջ (չորրորդ՛ 

տար/՛ երակ ):

Մի քարբ վւաստեր րայր են տալիս, որ երկար ժաման ակ' 

Ս՚ուման յանն ինրն է/ չի կարոդտրել վերջն ական նաիւաս/ատ֊ 

վաթյան տալ այդ խմբադրություններիր (մասնավորապես 

երկրորդ, և երրորդ տ արբերակներիր) որեկ մեկին: Հատկանշա

կան է, որ թեե 1904 [J. աոանձին հրատարակության մեջ, ինչ֊ 
պես ասվեդ, մի շարր ւրարամներ կին կատարվել, (՛այր it 
1908 թ. «I՝ան ասս։եղծությանն եր» դրբում, ե «Հայ դրոդներ»՛ 

■։րե ստոմատի ս։ յամ, որի կադմորյներիյյ մեկր Մամ ան յանն կր 

(1909, II տպ- 1914), հ' Սուրիւաթյանի «Գրական դսհարնե֊ 

րում» (1922) տպադրվեր ոչ թե այդ տեբստր, այլ 1903 թ. 
Միֆլիսում լայս տեսած ժոդովտծաի տարրերակր (մարված' 

են միայն մի բանի ոչ մեծ տեբստային շտկումներ), այսինբն 

սաանդ VII և VIII դլոէիէների։

1919 թ. Ս՚ամանյանի ծննդյան ՅՕ֊ամյակի առթիվ ծրա- 
դրված նոր մողսվածուի համար րանսատեդծր նորիր վերա

նայել կ «Սաս mil րի Գավիթը», դրեք կ մի բանի նոր տողեր, 

կատարել ուղդումներ։ Սա արդեն պոեմի հինդհրորդ (ե 'լեդի֊ 

նակի կենդանության ժամանակ վերջին) խմբադրաթյանն կր։ 

Ժողովածուն /ույս տեսավ 1922 թ. Մ Պ ոլսամ ։ Պարդ կ, արե- 

մրն, որ հեղինակի վերջին կամբն արտահայտվել կ պոեմի 

այս տարբերակում, որը It, թվամ կ, սլեւոբ կ լիներ Տետադսր 

հրատարակությունների հիմբր։ Սակայն մի շարբ հտն դամանք- 

ներ իւանդարել են դրան։

Նախ, հայտնի կ, որ Պոչս ի ժողովածուն հրատարակվեր 

շատ անբարենպաստ պայմաններում։ Օ՚իֆլիսամ ապրող և 

այն կլ մահարու հիվանդ հեղինակը չկր կտրող, ինչպես հարկն 

կ՛ հետեել նրա տպադրությանր" ։ Գիրքն, իրոք, լայս տեսավ 

էոպաղրական ։։ խալն երով • հատկապես կ ետադրաթյան I։ 'ււղ-

II Ինչպես վկայում է Ն. Թումանյանր, 1922 fh պարում բանաստեղծի 
նկատած ւԼրիպտկների և նամակով ուղուրկած շտկումների ցւււնկր հ. Պոյիս 

չի հասել և հրատարակիչների կողմից հաշվի չի տոնվեք (տե n Նւ[սւր։| Թո։— 
մանյան, նշվ. ղիրրր> էջ ^^1)» թեև 'քթթի որոշ օրինակների վրա կան տպտ~ 
Լ՛րությունից հետո կատարված ուղղումների հետրերւ 
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պագրութքան հ 111 [1 էյում երրեմն այ1ւ չ/1 կարող յուսալի '՛է՛մք էէ՛ ~ 

ներ Բայց այո հանգամանքէն ստեղծել 4 առհասարակ թերա
հավատ 1ւ րացասական վեր ար Լրմունք, գեպի այգ դիրքը՛ նույ

նիսկ այն դեպքերում, երր նրա մեջ 1ոլ1" 4 տեսել այո կամ 
• այն սւոեգծադոըծության նոր խմ ր ագր ու թյոլնը, այն դարձյալ 

համարվեք 4 "Հ վստահելի ադրյուր: Դա մենք, տեսանք ((Հսկա֊ 
յի» օրինակով: Առավել ևս դա ակն առու է «Սասուն է]ի Դավ֊ 

թի» նկատմամր: Պոեմի վրա թուման յանի կատարած աշխա

տանքի վերջին փուլը մոռացություն է տրվել, և երկար ժամա

նակ «Սասունցի Դավթի» վերջնական խմր ադրությանր ան֊ 

ծանոթ I; մնացել ընթերցող լայն շրջաններին: Դրա փոխարեն 

ււլոեմր ւուղադրվել 4 մի այնպիսի [и մ րադրությա մր, որը աեքս- 
ատը ան ակ ան ոչ մի սկդրունքով հնարավոր չկ արդարացներ

Դրա մյուս պատճառն այն է;, որ աиաիճան տրար իրրև « Սա֊ 

ռունգի Դավթի» հիմնական տեքստ առաջ են քաշվել 1,904 թ, 
'հրատարակության վ_Ըա րտնտսւոեդծի կատարած ուղդու ւէ - 

ներն ու. լրացումները (չորրորդ տարր երակ): թնդսմին տն

տեսվել է; այն փաստը, որ այդ. խ մ ր ադըությունն ակնհայտո

րեն սէւադիր, անավարտ րնույթ ունի, և եթե Բուժանյանն այդ 

ուղղումներին վերջնական տեսք տար, ապա կօդտադործեը 

պոեմի հետադա հրատարակությունների մեջ: Բանաստեղծի 

դուստր Նվարգ Բ՛ու մ ան յանը, որի ծառայությունները թուման- 

յանագիտության մեջ շատ մեծ են, և ոքն ավելի քան երեսուն 

տարի ամենաակտիվ կերպով մասնակցել է դրոգի գրեթե րո- 

լ„ր հրատարակությունները կագմելու աշխատանքին, տվյալ 

դեպքում ղեկավարվել է, պոեմը որքան կարելի է հարուստ 

ներկայացնելու, մի շարք նոր հատվածներ հասարակությանը 

հանձնելս րարի ցանկոլթյամր: Եվ սակայն տվյալ Հարցի 

նրա ւուծումը չի կարող ճիշտ համ արվել:

Դեռ 1926 թ. «մողովրգական հրատարակության» մեջ, 

հիմք ընդունելով 1904 թ. առանձին տպագրության տեքստը, 
՜ն. Բ՛ում ան յան ր միաժամանակ մտցրեց հիշյալ ձեռագիր լրա

ցումներից մի ՜ քանիսը: Այսպես, XVII/ Ո XIX գլուխներում 
նախկին տեքստի փոխարեն մտավ երկու համանման '.ատված.
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Ո՜ւր է րՈԼ հոր հրրեդեն ձ/էն.

Ո՜ւր Լ րու հոր Թուր Կեծակին,

Ո՜ւր Հ րու հոր էք ո աին ոսկի, 

հաշ որս արտ ստին իր աջ րադկի, 

Ո'էր Լ րու հոր ծալ֊ ծալ կապեն, 

Դուրդր պո ղպասւ, իամր սադափեն.»»

Այս տողերն իրսք հաջող են, թեև պակաս [“'Հ լԷ նաև այն* 
հատվածը, որին փոխարինել են նրանը: Մի քանի փոփոխու՜

թյուններ էլ մտան պոեմի վերջին' XXIV ղլխսւմ: Այստեղ ա֊ 
վելարավ նաև ձեռաղիր մշակ ում իր երկու քառյակ, որոնք ար֊ 

հեն ձեն կա[1որԼ ղեղարվեստորեն հաջող համարվեր Դավթի 

վեռական հարվածր հասցնելուց առաջ նկարագրությունն ընդ֊ 

միջարկվում I; այսպիսի մի հատվածով, որր և կոտրում է 

պատկերի սրընթաց ռիթմր, 1ւ մ տցնում ինչ֊որ ան ախ որւԲ 

ն ատ ուր ալի ստ ակ ա ն եր ան դ.

էս անդամ էլ րեռի Թորոսն 

Աո աջ եկավ ձեոն արած դեմ.

— Դավի թ, ասավ, լավ իմանաս, 

նրՀէմր պիաի դրրեմ, քաշեմ։

Մ սրա Մ ելքի երկու կեսր 

Թե հավասար չեկան իրար, 

Էէ շրաեսնես իմ երեսը, 

Մ սէրդ չես էլ դու ինձի համար։

Այս նոր, սյայման ակ անորեն ասենք' վեցերորդ խմբա- 

դրությամբ պոեմը հր ա տ ա րակվեց նաև հետագայում ( «Դե֊ 

ղ արվե ս տ ակ ան երկեր)), 1934 և 1936 թթ. առանձին սււդա դրու

թյունն ե ր )ւ

Շուտով ս տ եղծվեց պոեմի ևս մեկ' արդեն յոթերորդ, տար֊ 

ոերակը (որը ւիաստորեն համընկնում կ չորրորդի հետ)։ 193Տ թ. 
Ն. Բ՛ում ան յան ի կադմած «Երկեր. մի հատորյակ» գրքում 

նույն սևադրի հիման վրա կաս։ արվեց ևս մի հա։/ելում XX 
գլխում մտցվեց կռիվ գնալուց առա^ Դավթի հրաժեշտի հրդլր 

(ընդամենը 24 տող).
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ՍասմսՀն բույրեր, րարո՜վ մնար, 

Չարություն եր արել ինձ, 

ՍասմսՀն մերեր, րարո՜վ մնար, 

Մերություն եր արել ինձ-..

Պետք է ասել, որ հերոսի հրաժեշտի երդը կար նաև պոեմի 

առաջին տարրերակում («Մուրճում» տպագրված) և այն ժա

ման ակ պարունակում էր ընդամենը 12 տող, այն էլ ուրիշ 

խմբագրությամբ։ Սայց երկրորդ տարբերակիր այդ երդը հան

վեց և հետագայում, չնայած սևագիր փորձերին, այլևս ոչ մի 

անգամ հեղինակի կենդանության օրոք չտպագրվեց։ Դժվար է 

ճշգրիտ ասել, թե ո՞րն էր այդ երդից հրաժարվելու պատճա

ռը, եթդ, որն ինքնին մի գեղեցիկ քնարական հատված է, բա

ցում է հերոսի հոգու ինչ-ինչ ծալքեր։ Թերևս վճռական նկա

տառումն այստեղ եղել է այն, որ քնարական այդ կտորը, 

այնուամենայնիվ, իր տրամադրությամբ այնքան էլ չի ^ա- 

մապ ատա ։ւ ի։ ան ում պոեմի էպիկական ոդուն, մտցնում է սեն

տիմենտալ ինչ-որ երանգ։ են չ էլ լինի, մի բան պարդ է. Թու֊ 

մանյանր չի ավարտել այդ երգի մշակումը (նրա մեջ կան 

նույնիսկ բազմակետերով լցված կիսատ տողեր) և չի տպա

գրել։ Չնայած դրան, «Մնաք բարովը» իր կիսատ տողերով ու 

բազմակետերով շուտով զետեղվեց նաև ակադեմիական ,րա 

տարակության երկրորդ հատորում (1940) և դրանից հետո 
արդեն «օրինական իրավունքով» մուտք գործեց հետագա բո

լոր տպագրությունների մեջ (օրինակ, 1940, 1953, 1958 թթ- 
լուլս տեսած երկերի ժողովածուներում, 1943, 1953 թթ. ա֊ 
սանձին հրատարակություններում և այլն)։

Դասական գրականության տեքստերի մոնտաժը (տարբեր 

հատվածների միացում) որևէ արդարացում չունի, եթե առկա 

է հեղինակի թողած վերջնական խմբագրությունը։ Այդ պատ

ճառով էլ պետք է հրաժարվել այն հատվածներից, որոնք «Սա֊ 

սունցի Դավիթը» պոեմի տեքստի մեջ մտցվել են սևագրու

թյունների հիման վրա, և որոնք խաթարում են պոեմի գե

ղարվեստական ամբողջականությունը։ Մյուս կողմից, պոեմի 

տեքստի մեջ պետք է մտցվեն այն բոլոր ուղղումներն ու
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հավե[ումներր , որոնք կաաարվել են 1.022 /1 • «!'անասաեղծա- 

թյունների» մեջ: Այսպես, այղ հրա ա արա կա թ յան ^ եջ պոեմի 

XVIII գլխում մաղված I, մի նոր հաաված, որր որոշ փոփո֊ 

քսություններով կրկնվամ I, նաե նաջորղ ղ/խաւ).

4’ու Հերն աներ կրռվի Համար 

Հրրեղեն ձի, ոսկի րամար. 

Ծալ-ծալ կտպեն, ղասզր պողպատ, 

մամր սադափեն, կուռ սաղավարտ, 

/սաչ պա արա ստին իր աջ րտղկին. 

9.1՚1""Հ 1""'ւ1'հ' /!"'['• կեծակին, 

Դու եկել ես, ա՜յ իւհնի ու ծուռ, 

ինձնիր կուզես Լչ ու չամփո ւր...

համ XXIV ղլվսում սովորարար ապաղրվամ ( մի այսպիսի

— Հ/Հքհ/Հյ Դավի՜ [է է ո՜րահււ եո էրս.

^ՒհՒ'!՝ ՒոսԱ։ V11 աճ է՝տէւհ/էք 
Սարք Տիրամոր անունր աո ւրէ 

1Հւսր ղուրս ե կ արեէրոկի:

1922 թ- ապաղրության մեջ այդ տունը փոխվել I; այսպես.

— Հե՜յ֊Հե՜յ Դավի՜ի, ո՜րտեղ ես ղու. 

^/'2Ւ'ւ՛ հսւչր րո աջ /մւի, 
Սուրր Տիրամոր անունր աս ւր, 

II ւ զուր" արի լույսն արևի...

Այս և մի շարի Ո11'իշ փ"'ք"'խ"'թյո՛ւ՛ներ, իհարկե, չեք՛ն 

կարող "[սալի կամ կողմն ակի մարղկան ղ միջամտության ար

դյանը լինել։ Դրանր արաահայաամ են բան ասա եղծի վերջին 

կամբր, որր չի կարելի հաշվի չառնել: «Սասունցի 1՚աւ[|1|)լ։՝> 
պետք է տպացՐ։|ի այնպես, ինչպես կերպին անղամ թերանաք- 

վել և խմբաղրվել I; բանաստեղծի կողմ՛ից:

* * *

Մեծ՛ գրողի ամեն մի աողր թանկ ի սերունդների համար, 

և ամեն մի նոր, նույնիսկ փոքրիկ շուկա մ, որն րնթերրողին 

մոաե՚յնում ի հեղինակի մաահղարման 1ւ վարպեաության րմ-
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րրոնմտնր, լպետք է անտեսվի: Ւն^քա ն վեճեր ու որոնումներ

են ելլել ( հ էլ ե ւլ շարունակվում են) Պուշկինի կամ էերմոնտո- 

վ/' մեկ տալի, մեկ րաովւ ճ/ւշտ րնթերցման , որևէ հատվածի

տեղի կամ դասավորության մասին։ 1է<յդ որոնումների և ևրշ֊
տումն երի աստիճանական կուտակումից է, որ գոյացել է գա

սական գրոգների հրատարակություն այն բարձր մակարդակք, 

որով իրավամբ հպարտանում է մեր գրականագի տ ությունը։ 

Մեր քննած երեր դեպքերում էլ փաստերի տրամաբանությունն 

ստիպում է հիմնական տեքստից հանել, ^րամարվել գուցե ար

դեն սովորական դարձած թուման յան ակ ան մի շարք տողե

րից։ Բայց երեք դեպքում էլ ղա ոչ միայն ավելի հիշտ կար
տահայտի հեղինակի կամքը, այլև ավելի կընղգծի երկերի 

նվիրական իմաստն ու անըիծ կատարելությունը12.

12 «Ախրամար», «Հսկան» /՛ավաղների և «Աասունցի Դավիիր» պոե

մի՝ մեր կողմից Հիմնական Համարվող աերստերր այս Հողվածի տպաղրու- 

իյոլնից (1068) Հետո մտան մումանյանի Երկերի մողովածուի քառահա

տորյակի (1000), իսկ այնուհետև' րանաստեղծի նաև այլ ժողովածուների 

մեջ։
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ՄԵԾ ԵՎ ԱՆՍՊԱՌ (Ժ՛ԵՄՍ.

(որպես վերջաբան)

Թո։ մ ան յանը պատկան ում I; գրականության աքն անմահ 
անունների թվին, որոնց մաոին մեծ րննագաւոր խորաթա֊ 

ւի անց կերպով ասել կ, թե նրանք իրենց մահից հետո կլ շարու

նակում են հավեր/? որեն ապրել, շա ր<? վե / ու լյարդանալ հասա

րակության դիտտկցության մեջ. ((Ամեն մի ղսւրւսշրջան իր 

կարծիքն կ հայանալ? նրանց մասին և ինչքան կլ ճիշտ հաս

կանա նրանց, միշտ կլ հաջորդ դարաշրջան ին կթողնի ասելու 

մի որևկ նոր և աւԼելի ճիշտ րսւն, ե. ոչ մի դարաշրջան ւււ երբեք 

ամեն ինչ չի ասի...»:

Եթե իր կենդանության մ ամանակ, սկսած մեր ղարի ա- 

ււտջին տարիներից, Թա՛ւ? ան յանր հայ դրականության կենտ

րոնական, ամ ենահեղին ս/կավւ/ր դեմքն կր, ապա մահից հե

տո, անցած բոլոր տասնամյակներում, նա իր ստեւլծագոր- 

ծությւսմր և իր թալած գեղարվեստական ավանդներով, իր 

աշխարհայացքս// մշտաւդ ես ելլել կ հայ հասարակության ու

շադրության կենտրոնում: Թու/? ան յանի նկատմամբ ((անտար

բեր» (/ամանակներ չեն եւլել: Նույնիսկ 20֊ ական թւ/ական

ներին, երբ հաճախ կր խոսւ/ում Թուման յանի արւ/եսաի ե ւլե- 

ղա դի /ո ա?լան սկւլրունքների «հնացածության», նոր հասարա

կության հոգեբանության հետ նրա (ր ան հ ա մս: տեղելի ության » 

մասին, մեծ բանաստեղծր շարունակս/մ կր հուդել !/ կադմա- 

կերպել ընթերցող լայն շրջանների ճաշակն ու մտքերը, կեն

դանի կերպս// մասնակցում կր դրական ւլարդացման ուղիների 
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ւստհղծ ադործ ակ ան որոնումն հրին: Դրա ամենից ցայտուն

օրին ակր Չ՛ում ան յանի նկատմամբ Եղիշե Ձարենցի վերա

բերման րի պատմուի}Հունն ի, որբ ՅՕ֊ական թվականներին ա֊ 

վարտվեց հայ ազգային մեծ բանաստեղծի բացառիկ նշանա

կություն անվերապահ հավաստումով, ((քնուման յա նն է ան

հաս Արարատը մեր նոր քերթության»։

Չ՛ում ան յան ի նկատմամբ եղած վերաբերմունքի բուոց հա

կասական ու բարդ ելևէջն երր, անցումները կարելի Է տեսնել 

ասւ սնսյմ յակն եըի ընթացքում հրապարակված անհամար դրա

կան ա դ ի տ ա կ ան հոդվածների և հետազոտությունների մեջ։ Այդ 

վերաբերմունքի պատմությունն ասում է, որ աո անձն ապ ե ս 30 - 
ական թվականների կեսերից, դոեհիկ սոցիոլոդիական մոտեց

ման հաղթահարումից հետո, հւսյ դրականադիտությունն ընթա

ցել կ, — իհարկե, տարրեր ուղիներով և տարբեր հաջողու

թյամբ,— Թուման յանի համադգային նշանակության, նրա դե- 

դսւրվեստական մեծադույն ում ի բացահ այտմ ան նշանաբանուի։

Չի կարելի չնկատել, որ հսւտկապես 60 — ՏՕ֊ ակ ան թվա֊ 

կաններին հետաքրքրությունը Չ՛ուման յանի նկատմամբ, ՛լ 
'հասարակության մեջ, և' դըականաղիտական գործերում, 

սուր կերպով բարձրացավ: Դա, իՏարկե, Լս{իտի բացատրել 

միաւն ազդա {ին ֊կուլտուրական մեծ տոնին Հովհաննես Չու֊ 

մանյանի ծննդյան 100-ամյակին նախապատրաստվելու հան- 
գսւման քով ։ (Դեր հասարակության հումանիստական սկղրունք- 

ների խորացումր, սոցիալի 11 տ ակ ան արվեստի ժողովրդական 

արմ 111 տների ե աղղային ավանդույթների ավելի լտյն ու բազ
մակողմանի ըմբռնումը մեղ դրդում են ավելի մեծ չափով խո

րամուխ լինելու Թումանյանի ժառանգության անսպառ գանձե

րի մեջ։ Չէ՞ որ Թուման յանի ստեղծագործությունն ավելի, 

քան որևէ ուրիշ հայ գրողինը, մարմնավորեց այն ողջ լավա

գույնը' ժողովրդայինը, մարդասիրականը, ճշմարտացին և 

գեղեցիկը, ինչ եղել է հայրենի գրականության մեջ, բարձ- 

քւ^քքյ^^Ս ա VI ամ ենթ նո[1 ասա/է^աեի։
Թումանյանի 100-ամյա հոբելյանի արտակարգ լայն, 

համաժողովրդական տոնակատարությունը արտացոլումն էր 

հայ ժողովրդի հոգևոր կյանքում բանաստեղծի գրաված բա
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ցաոիկ մեծ տեգի, նրա սլոեգիտյի' ավելի ու ավե/ի խոր գ[՚~ 

տակցւ/ող լք իր ա գ գ տյին նշ ան ակրււ թյան ։ ք/'[ւա ապացույցն հհ 

բանաստեւլծի երկերի բ ա գմաթի վ նոր հրատարակությունն/,- 

1'1'' գրական ա պիտա կան նոր աշխատությունները հ հուշա

գրական էջերը, տասն յակ լհգան հր ով կատարված թարգմանու

թյունները։ Ս հր գրականագիտության լքեց քյ՛ամանյանր, վեր֊ 

ջաւգես, գրավում է իր արմանի տեգը։ Նա գաոնում է հայ նոր 

դրականութ յան ու ս ումնաս իր ությւսն յարօր  ինակ կհն տր ոն,

որտեղից առավհյ ւգա ր գաթյա մ ր հն երևում հ գարգացման 

նախընթաց ուղիները, որոնց րհրում էին դեպի Ն՛աման յան, և 

այն ավանգույթնհրր, որոնցով նա լուս ագորևց ագգային գրա

կանության ամբողջ հհտագա ճանաւգարհր։

Այգ. պատճառուէ էլ թ՛ուման  յանի ստեղծագործության ու

սումն ա ս ի րութ յուն ր չի կարոգ լին հ լ հոր հ լյան ակ ան ժամանա

կավոր հ ր ա պուլ։ անք, «անցոգիկ մոգա»: Այն մշտապես կմնա 

հայ գրականագիտության օրակարգում, իրրև նրա հիմնական, 

հանգուցային հարցերից մեկը։ թ՚ուման յան ի ժառանգության 

գիտական հետաղոտությունը մեգ համար պետը է լինի այն,, 

ինչ Պուշկին ի ուսումնասիրությունը ռուս կամ Շեչենկոյինը 

ուկրաինական գրականագիտության համար։ Առավել ևս կա

րևոր է ընգգծել այս բոլորը այն պատճառով, որ թումանյանա- 

գիտ ութ յուն ր, իր բոլոր նվաճումն և րով հանգերձ, գեռ ունի շատ 

չլուծված իւնգիրներ, որ թե լագրու մ է գիտության ժամանա

կակից մակարգակր։ Հիշեցնենք այգ հ ուրցերից մի երկուսը։

Մինչև այժմ րաւ/ուրար խորքով ու լայնությամբ չի ու֊ 

սումն ա սիրվսւծ թ՛ուման յանի տեգը իր ժամանակի գրական 

պրոցեսում: իրենց ամբողջ ծաւ/ալով և նշանակությամբ չեն 

բացահայտւ/ել նրա ս տեգծւալործտ կ ան առնչությունները XIX 
գարի վերջի և XX գարի "կգբի գրական հոսանքների և առան
ձին արվեստագետների հետ, նրա գործունեությունը հայ գրա

կանության առաջաւԼոր ուժերի համախմբման համար։ Այդ չէ 

պատճառը, որ եըբեմն-երբեմն գեռ իրեն լլդսւցնել է տալիւ։ 

այն հին կարծիքը, որի համաձայն XX գարի "կգրի գրական 
շարժ ւեան մեջ թ՚ումանյանը կանգնած է եղել գրեթե միայնւսկ^ 

անմիջական աւլգեց ութ յուն չի ունեցել այգ շարժման ։/րա։ 
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Գրական ֊ Աք ւււաւ)'ական հարուստ նյութի լասաբանմամբ պետք է 

ցաւդ in այ քյաման/անի ւ/իթիւարի դերը նախահոկտեմբերյան 
տարիների հայ դրական պրոցեսում։ Անհրաժեշտ է րաղմսւ- 

կոդմանիորեն բաբահայտել /եա մ ան J ան ի դլխտվոբած մոդս 

‘/l’l"l ակ “'ն ՜ սե ալիս in ակ ան ուդդության նշան ակ ությունր սո 

է)ի ալի n in ա կ տն արվե ս տի դ ե ղ ա դի ա ակ ան ն ախ ադրյալն ե րի

II տե ղ ծման դործ ում ։
Ավելի /սոր ու հստակ լուծման են սպասում P ում ան յան ի 

դեղտրւ/եստակտն մեթոդի, ոճի ե վարպետության շատ հար֊ 

ցեր: Մինչև այժմ Մումտնյանի դ ե դ արվե ստ ակ ան մեթոդի ինք֊ 

ն ա in ի պ ու թ յունք, նրա վարպետության « դադտնիքն եբք» լա 

ցահայտված են միայն ամենաընդհանուր էխերով) Այնինչ, 

մամ ան ակ ակիդ դրակ ա նա դի տ ութ յան չ աւի ա նիշն երի տես անկ֊ 

յունիդ, անհնար I; ա րվե ս տ ա դե տ ի մ առանդության արդյունա

վետ դի սւ տ կ ան ntսումնասիրությունր առանք Ա՛յդ Տարբերի 

կոնկրետ 1ւ /սոր քննության; Որոնք են իրականության ընկալ
ման և արտացոլման թ ում ան յան ակ ան ււ կ դրունքն երը ։ Ո րն /, 

նրա արվեստի՝ արտաքուստ այնքան պարդ ու անհավակնոտ, 

իսկ ներքուստ այնքան բարդ, խոր և անսպառ արվեստի ամի 

և հմայքի բանալին: Այս հարդերի դիտական հստակ պատաս

խանն ունի ոչ միայն դ ր ակտն ֊ւդա տ մ ակ ան, այլև արդիական 

ն շ ա ն ա կ ութք ո ւ ն' մ ա մ ա ն ա կտկի դ դ ր ա կ ա ն ո ւթ J ա ն դ ար դա դ մ ան 

մ/ւ տ ո ւ մ ն ե ր ի սւ ո ո ւ մ ո վ:

Զ՛եռ մեծ աշխատանք պետք է կատարվի նաև P'ամ ան յան ի 

in ե ք ս in աբ ւււ՚հո ւ թ t iu"ii ա սսլ սւրե դում ւ հրա երկերի առաջին դի ~ 

տւււ կան հրատ տրակ ությունր, որը լռւյս տեռավ 40 — 50-ական 
թվականներին, /ւ ր մ աման ակին խոշոր քայլ էր բանաաոեդծի 

մ առ ան դութ յան հավաքման և հ ա մ ա կ ւււր դ մ ան դործաւ): Օայդ 

սւյդ հրատարակության մեջ, մի շարք պատճառներով, տեղ 

չեն դտել ավարտված և սևագիր շատ ստեդծադործաթյուններ, 

հոդվածներ, նամակներ, կան տեքստային կրճատումնե ր և 

u/սալ ընթերդումներ։ Այժմ կենսակտն պահանջ է դարձել Մա

ման լան ի երկերի նոր, իրռք ւիակտտար, րստ ամենայնի ճրշտ֊ 

ված , տեքստաբանության ժամանակակից սկդրանքներով 1/ա֊ 
յլուցված ակ ա դ ե ւ)'ի ակ ան հրատարակությունը, մի ծեծ և
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դժվարին գործ, որը կպահանջի տեքստարան ֊ գրական ագե ։ո - 

ների մի ամբողջ խմբի երկար տարիների բանբեր։

Հաաււնացած և անհետաձգելի խնդիրներ են Բ՛ումանյանի • 

դիտական կենսագրության ամբողջացումը, նրա կյանքի և 

դրական գործունեության տարեգրության ստեղծումը։ Ավելի 

խոլւ և համակողմանի ուսումնասիրության են սպասում Բ՛ա- 

մանյան ի հասարակակ ան գործունեությանը, հր ա պ ա ր ա կ ա խ ո - 

սությունն ու գրական քննադատությունը, նրա ստեղծագործա

կան րադմագան կապերը հայրենի գրականության ավան- 

դոլյթնեըի , էլաս և համաշխարհային գեղարվեստական մշա- 

կոլյթՒ Հետ։ Իսկ ինչքա ն շատ հարցեր կան հայ երաժշտու

թյան և կերպարվեստի, թատրոնի 1լ կինոյի պատմական ղար- 
դացման մեջ Բ՛ուման յանի դերի լուսարանման ուղղությամբ...

Այս ն. շատ ուրիշ խնդիրների իրագործման համար ան

հրաժեշտ կ աճեցնել թուման յան տգիտական նոր կադրեր, մըշ- 

տապես ուշադրության կենտրոնում պահել գիտական աշխա

տանքի այդ րնադավաոր։

Ինչպես ամեն մի մեծ արվեստագետի ստեղծագործու

թյուն, Թուման յանի ժառան գութ յունն իր գեղագիտական և՛ 

հասարակական բովանդակությամբ, հիրավի, անսպառ կ։ Այն 

դեռ շատ նյութ կտա գրականագիտսւկան մտքի, կենդանի, ան

դադրում որոնումների համար։ Բ՝ ում ան յան ա գի տութ յունն իր՛ 

բոլոր տեսակներով և բաժիններով կոչված կ միշտ վառ պա

հելու, խորացնելու համաժողովրգական սերն ու հետաքրքրու

թյունը դեպի հայ ժողովրդի հոգևոր աշխարհի ամենամեծ,- 

ամենագեղեցիկ և հմայիչ երևույթներից մեկը, որը կռչվ"1'^ է- 

Հովհաննես Թումանյան:



մատենագիտական ցանկ

թոիմանյանի մասին էդ. մ. զրբաշյանի աշխատանքների*

* Նյութերը դասավորված են մ ամանա կա դրա կան կարգով, իսկ թվական

՛ների ներսում' այբբենական հերթականությամր։

Դրքեր, (հպվածներ և հրապարակումներ

։. 1‘նչոլ էր թո լման յանը սիրում Պուշկինին։ —Գրական թերթ, 199, 
25 մայիսի, М 19։

2. Բարեկամության էջեր (զրախոս. նվարգ թումանյտնի «Հովհաննես 

• Թումանյանր և սուս գրականությունը» գր րի մասին) ։ — Գրական թերթ, 

1959, 9 դեկտեմբերի, М -15։
3. թոլմանյանը և Պոլշկինը։ — Երևանի համալսարանի «Գիտական աշ

խատություններ», հ. 57, մաս 1 (բանասիրական գիտությունների սերիա, 

ււ/րւսկ 4) 1956, էջ 3 — 47:
4. Չարենցր և թոլմանյանը, — «Եղիշե Եարենրի ստեղծագործությունը» 

■ղրրում, ՀՍՍՀ ԴԱ հրատ., Եր., 1957, էջ 35-Տ1։ նույնը (համառոտ տարըե- 

րակ)' Սովետական գրականություն, 1957, .V։ 9, Էջ 175 1Տ5։
5. Великий народный поэт (к 90-летию со дня рождения Ова

неса Туманяна).—Коммунист, 1959, 19 февр., № 42.
6. Բում ան յանի երկերի ակադեմիական Հրատարակության մասին։ Սո- 

ւԼԼ ини 1րսն 1Ц1 սւկան и ւ^ յսւն , 1961» Л? 5» Լջ 149—1351
7. Հայ ազգային մեծ րանաստեղծր։ — Աոաջարան «Հովհաննես թուման- 

.յս։ն. Մատենագիտություն» գրրիւ Եր., 1961, էջ է—26։
8. թումանյտնի աոաջին տպագիր ելոլյթներր։ — Դրական թերթ, 1963, 

7 հունիսի, Л? 23 4
9 թուման յանի երգիծական պոեմ ր։ — Պ աամա - րանասիրական հանգես, 

1963, М 3, էշ 123—136։
10. ժողովրդի հոգու իմաստուն թարգմանը (Հովհ. թուման յանի մահվան 

■40 ֊ամյակի աոթիվ)։ — Սովետական Հայաստան, 1963, 23 մարտի, 5՛ /0։

507



It. Նորահայտ Լքեր թ՛ուման յանի մաոանդաթյանից ։ — Յեղեկադիր հա

սարակական ղիտաթյանների, 1963, Л 12, Լշ 69— /6.*

1'2 . Բան ши իր ական ճշտումներ: 1. Հ. թ՛ուման յանի «Երկաթուղու շինու- 

թյունր» պատմվածրի иս։1, ղծադործ ական պատմությունից, 2. _. թ՚ումանյա- 
նի .Մեր ախար» րանաստեդծության հախնական աարրերակր, 3. սդիշե թա- 
ր ենղի նորահայտ հոդվածր Р'пи! անյան ի հասին: — Պաամա՝ րանասիրական՛ 

Հանսնս, 1964, ЛГ 3, է,է 178—187։
13. թ՛ուման յանի պոեմներ/։։— Երևանի համալսարանի հրատ., Եր.,

1964, 368 է.ջ։

14. թ՛ուման յանի վարպեաությսւն հարցերից. 1. «Անուշ» պոեմի կոմ֊ 

ւղողիցիան, 2. «թ՚մկարերդի տռամը» պոեմի ոիթմիկտն: — «թ՚ամանյան. 

թլսումն։։։ ս/ւրություններ և հրապարակումներ», հ. 1, 1964, Լշ 83 — 1»2։

13. Ելանրի և մահվան առեղծվածի հանդեպ ^«Ղեպի Անհոլնըւ» պոեմի 
մառին):—Սովետական դրականություն, 1964, .Ն 2, 1հ 133 —14։:

16. Простота и величие (к 95-летию со дня рождения Ов. Ту
маняна).—Коммунист, 1964, 19 февраля. № 42.

17. Туманян и его предшественники.—Литературная Армения, 
1964, № 6, с. 74—82.

18. Սորած ստեղծադործով!յան հետքերով («Հին կոիվր» պոեմի մա
սին): — Սովեաական դրականություն, 1963, .Ն 2, Լշ 136 — 1./Л:

19. Ներքին հանդր թ՛ուման յանի րանտստեդծական արվեստում: — 

Պա in մա - րանա и ի րական հանդես, 1963, Л» 1, էյ 133 1:6:
20, Օրինակելի հրատարակություն (դրաիւոս. «Հովհաննես թ աման- 

յանի կյանքն ու ս։ոե դծա դո ր ծությունր. Նյութեր դպրոցներում ե и տնկակտն 
ղրադարաններում ցուցահանդես կաղմակերպե/п I ,ամտր» ղքըի մասին): 

Սովեաական Հայաստան, 1963, 1/ փետրվարի, Л' 39:
21. Поэмы Туманяна. Автореферат диссертации на соискание 

ученой степени доктора филологических наук. Академия наук Арм. 
ССР, Институт литературы им. М. Абегяна, Е., 1965. 67 стр.

22. Հ. թ՛ուման յանի ինրնակենսադրական դրտոումներր (նա խարան,, 

ւոերստի հրապարակում ե ծ անոթ ադրություններ)։ —Պատմա-րանասիրա- 

կան հանդես, 1966, № 1, Լհ 1/3—186։
23. Մի թեմայի երեր լուծում (թաֆֆու «Սսկի աքաղաղ» վեպի, Շիր- 

վանղաղեի «Գործակատարի հիշատակարանից» վիպակի I։ թ՛ուման յանի 
«Գիրորր» պատմված րի համեմատական վերլուծության/:): — Пр Лгри։^- 

յան. Աշխարհայացք և վարպետություն, «Հա յաաոսւն» հրատ., Եր., 1967,- 
ք? 83—121:

24. թարենցր և թ՚ումանյանր: — հույն տեղում, էշ 130—192:
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25. № ո է մանյան [> (րՓարվանան» — Պատկան ^^(ք^ք 1968» 20 սհպտեմ ~ 

^րի, .V 88։
80. Օ’ու մտն րսնի րաոահաւոորյակր: — ^՚[’'^!'Ւ ււ*շի։արհ» 1968, .\- 1։
87. Տ 1է րստարանական ղիէոո ղու() յո ւննԼր Հ. Ռումանյանի ստեղծաղոր - 

ծաք! քան մասին: — ՕանրԼր Երևտնի համալսարանի, 1968, X’ 3, Էջ 110 — 
122։

28. ՚ Արւորատր մեր նոր րեր(1 ա(1 յան...»: — Հայրենիրի ձայն, 1969, 
16 հալիսի, X 29: •

29. Բանաաոեղծր 1ւ ՅողաԼարղր: — Ավտնղարրլ, 1969, 18 փետրվարի, 

X 21:
30. .'Երանի Ձեզ, /'3 երիտասարդ բարեկամ...» (հոդված 1ւ 8րապա- 

րակամ):— Ավանդարդ, 1969, 24 հաւիսի, X 87:
31. Բ՚ոլմանյանր 1ւ մողովրդա յնա(1 յան պրոբլեմր:— Պատմա-րանա-

սիրական Քանդես, 1969, X 3, Էջ 3—14:
32. Մամանյանի բալլաղներր: — <՛ Հայաստան » հրատ., Եր., 1969, 156 

Լջ-.

33. Բ՚ումանյանի վարռլետա/1յ.սն հարցերից. 4. Բանաստեղծական տան 

կառոււրսմր: — .. Բ՚աման լան, Բւսումնասիրուի! յուններ ե հրապարակումներ» , 

հ. 2, 1969, Էջ 62 — 74:
34. Ւնրնակենսաղրական դրաոումներ (հրապարակում և ծանո/)ադրու- 

()յո.ններյ: — Նայն տեդոլմ, Էջ 407—421, 456 — 459:
35. Հայ մեծ բանաստեղծ). (աղրբեջաներեն):— «Ադրբեջան» ամսա- 

ղիբ, Բարու, 1969, X 7, Էջ 159—162:
յ՜. Հայ պոեղիայի հանհարր: — Էենինյան ոլղիուէ, 1969, X 9, Էջ 

10 — 21.
37, Հա յրենի .լրականուիյան փաորրւ — Գրական իերի), 1969, 2:

սեպտեմբերի, X 38 (աոաջնորղող հոդված^:

38. Հայրենիրի մեծ երղիլբ: — Բանրեր Երևան/ւ համս։լասրանի, 1969, 
■ X 2, Էջ 3—18:

39. Հոոու հարաոա/!յան երղր: — Ավանդարդ, 1969, 24 սեպտհմրերի, 

.X 114:
•’■հ Մեծ ոեալիաոր: — Աովեաական Հա (աստան, 1969, 24 ոեպտեմրերի, 

X 223.
41. Մեծ և անսպառ իեմա: — Գրական թեր//, 1969, 24 սեպտեմբերի, 

X 38.
42, (.Մեր դրի անմահ փասրբ...»:— Երեանի համալսարան, 1969, X 

5, Էջ 48 — 52.
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43. Միավորող ողի։ — ^այրԼնիրի ձայն, 19G9, 17 ոն։դո։1,մ րԼրի, .V 38;՜
44. նամակ ի։մրադրո։[/յանր (ձովհ. Մաման յանին նվիրված հոդված֊ 

նհրամ ահդ ղաած մի թյոէրիմ արո ։ [I յան մասին)։ — Գրական թհր[!է 1369, 
5 ղհկանմրԼրի, X՛ 48։

45. Մ'րն I թ՛ուման յանի մեծությունը: — Գարուն, 1969, X- G, Լջ Տ — 9։

4G. Սկզբնաղբյուրը և բանաոահ ղծական պատկերը։ — Սովետական ։ 
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պատմությունից . • ...

3. ((Մեր ուխտր» րանաստեղծ ութ յան նախնական ւոարրերակր

G. Եղիշե Չարենցի նորահայտ հողվածր Մումանյտնի մառին 

7» Տերստարանական ղիտողություններ • •

■ Մեծ և անսպառ թեմա (որպես ւէերջարան) • 

Մատենագիտական ցանկ խումանչանի մասին էդ. Մ. ՀրրաԱանի աշ

խատանքների
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ԼԴՎԱՐԴ ՄԿՐՏՋՒ «ՐՐԱՇՅԱՆ

ԹՈՒՍ՛ ԱՆՑԱՆ
Ս ՏԵՂԾԱԴՈ ՐԾՈԻԹՅ ԱՆ Պ Ր Ո ԲԼԵՄՆԵՐ

Հրատ. խմբագիր Ա« *• Շաւթթսժյան 
Նկարչական ձևավորումը Հ» Ն. Ղործակալյան|ւ 
Տեխ. խմրտպիր Լ. 11. կարություն յան

Սրրտղրիշ է. Ա. Սո|ս]1կյան



ЦБ № 1415

Հանձնված է շարված րի 25. 11. 1987 /1.։ Ստորադրված I, տպագրության 

29. 04. 1988 թ.ւ ՎՖ 03123: Սափը 84%108\/3շ, թուղթ Л? 1- Տառատեսակ' 

«Դրբի սովորական, բարձր տպագրություն։ Պայմ. 27,1 մամ., տպագր* 

32,25+1 ներդիր մամուլ։ ներկ, մամուլ 27,1։ Հրատ.-հաշվարկ. 22,86 
մամուլ, Տպարանակ 2500, Հրատ. Л: 7288, Պատվեր Л։ 856, Դինը 2ո. 65կ.

ՀՍՍՀ ԴԱ հրատարակչություն, 375019, Երևան,

Մարշալ Բա դրամ յան պող. 24գ.,

Издательство АН АрмССР, 375019, Ереван, 
пр. Маршала Баграмяна, 24 г.

ՀՍՍՀ ԴՍ. հրատարակչության տպարան, 375019, Երևան, 
Մարշալ Ոա/յրամյան պող, 24։

Типография Издательства АН АрмССР, 375019. Ереван, 
пр. Маршала Баграмяна 24.
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