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երկու խոսք

Հակոբ Կարապենցը մեր օրերի սփյուռքահայ գրականու
թյան ամենանշանավոր դեմքերից մեկն է, թերևս ամենամեծ 
անունը վերջին տասնամյակներում երևան եկած և ակտիվորեն 
ււտեդծագործած գրոգների շարքում: Ու թեև արդեն մի քանի տա
րի է անցել նրա մահից, բայց նա այսօր էյ իր ստեգծագործու- 
թյամբ ընկալվում է իբրև մի գրոգ, որն առավել ցայտուն գծերով 
արտահայտում է սփյուռքահայ գրական համայնապատկերի 
գլխավոր միտումները: Ի՞նչ նկատի ունենք այսպես ասելով:

Հայտնի է, որ Առաջին աշխարհամարտից հետո ձևավոր
ված հայ սփյուռքի գրականության մեջ 20-30-ական թվական
ներին գերիշխում էին կորուսյալ բնաշխարհի պատկերներն ու 
հուշերը: Դա էլ հիմք տվեց գրականագետներին ամբողջության 
մեջ այն անվանելու «կարոտի գրականություն»: Սակայն 
ժամանակի ընթացքում գրական սերնդափոխության և օտար 
երկնքի տակ ապրող հայության կյանքի արմատական տեգա- 
շարժերի թելադրանքով փոխվեց նաև սփյուռքի գրականության 
պատկերը, նրա թեմատիկ և զգայական նկարագիրը: Աստիճա
նաբար նվազեց կարոտի մոտիվների տեսակարար կշիռը, քանի 
որ այսօր արդեն սփյուռքի գրոգներից շատ քչերն էին անմի
ջաբար կապված եղել իրենց պապերի ու հայրերի պատմական 
հայրենիքի հետ: Այդ ամենի վերաբերյալ նրանք ավելի խոսում 
են իբրև «արյան կանչի» անդիմադրելի մղումի մասին և ոչ կեն
դանի պատկերների լեզվով: Դրա վւոխարեն սփյուռքի գրակա
նությունը գնալով ավելի լայնորեն է մշակում նոր կենսապայ
մաններում հայ մարդու ճակատագրի հարցերը, անդրադառնում 
իրենց էությամբ համամարդկային այնպիսի թեմաների, ինչպես 
ժամանակակից աշխարհում անհատի տեղի և կոչման, մարգու 
և համածավալ բնության փոխհարաբերության հարցերը: Այդ 
մոտիվների պահանջով և Արևմուտքի գեղարվեստական մթնո
լորտի անմիջական ազդեցությամբ հայ գրոգներն այսպես կամ 
այնպես ներգրավվում են (կամ, ժամանակակից ըմբռնումով 
ասած' ինտեգրացվում են) միջազգային գրական փորձի մեջ,
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կրում են նորագույն հոսանքների շատ որոշակի ներգործությանը՛ 
ինչպես աշխարհընկալման, այնպես էլ արվեստի սկզբունքների 
առումով:

Առանց երկմտելու կարտ] ենք ասել, որ նշված միտումները 
հայ զրականության մեջ իրենց առավել ցայտուն արտահայ
տությունը գտան հենց Հակոր Կարապենցի երկերում, որոնք 
ամփոփված են համեմատաբւսր կարճ ժամանակաշրջանում նրա 
հրատարակած շուրջ մեկ տասնյակ գրքերում: Դրանք կազմված 
են շատ տարբեր ժանրային նկարագիր ունեցող գրվածքներից 
(պատմվածք, վիպակ, էսսե, խոհ, քննսպւստական և իմաստա
սիրական հողված...): Հ.Կարապենցի այղ գրքերը ղարաւխրջի 
ամբողջ հայ գրականության ամենամեծ նվաճումներից են, պանք 
պահանջում են համակողմանի ե խոր գիտական քննություն:

Ահա այղ կարևոր ու ղժվարին գործին է ձեռնամուխ եղել 
սփյուռքահայ գրականագետ և մանկավարժ Անահիտ Քեշիշյա- 
նը, որն այս գրքով ընթերցողին ներկայացնում է գրողի շատ 
հայլուստ ստեղծագործական ժառանգությունը' համակարգելով 
և գնահատելու) այն ըստ աշխարհըմբռնման և գեղարվեստական 
մտածողության հիմնական հատկանիշների: Անշուշտ, ապա
գայում Կարապենցի մասին ղեռ շատ է գրվելու, բայց թեմայի 
առաջին լուրջ քննությունը տվող այս գիրքն իր արժեքը կպահ
պանի երկար: Այն եղել է հեղինակի թեկնածուական ատենախո
սությունը, որը 1999թ. մարտի 26-ին հաջողությամբ պաշտպան
վեց Հայաստանի Հանրապետության գիտությունների ազգային 
ակադեմիայի Մ.Աբեւլյանի անվան գրականության ինստիտուտի 
գիտական խորհրդում:

Օրինաչափ և խորհրդանշական իմաստ կա այս գրքում 
վերյուծվող հեղինակի և այն շարադրող գրականագետի ստեղ
ծագործական հանդիպման փաստի մեջ: Քիչ I. պատահում, որ 
նրանք ներդաշնակեն այնպես, ինչպես այս դեպքում: ճիշտ է, 
գրողն ու գրականագետը պատկանում են սփյուռքահայ գրակա
նության տարբեր սերունդների, բայց նրանց կենսագրական 
տվյալների մեջ շատ ընդհանուր բան կա: Երկուսն էլ ծագումով 
իրանահայ են և, բնականաբար, գրամ են արևելահայ աշիւար-
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հարարով: Բայց երկուսի էլ գիտակցական կյանքի մեծ մասն 
անցել է ամերիկյան կիսագնդում' այստեղից բխող կենսագրա
կան ե հոգեբանական բոլոր հատկանիշներով: Սրան ավելանում 
է նրանց անձնական երկարամյա ծանոթությունը ե նամակա
գրությունը, զրույցները կյանքի ե գրականության այլևայլ հար
ցերի մասին, որոնք մեծ՜ապես նպաստել են երիտասարդ գրա
կանագետի աշխարհըմբռնման և գեղարվեստական ճաշակի 
ձևավորմանը' մղելով նրան բնականորեն զուգակցելու դասական 
գրական ավանդույթն ու նորագույն հոսանքների ստեղծագոր
ծական սկզբունքներս: Ահա թե ինչու ՀԿարապենցի ստեղծա
գործությունը գրականագետն ասես րնկայում է նաև որպես 
ինքնակենսագրական փաստ և խոսում է ոչ միայն բանիմացու
թյամբ, փաստերի համոզիչ լեզվով, այլև հարազատության 
զգացումով:

Զուգակցելով նշված հատկանիշները, Անահիտ Արամունի 
■^եշիշյանն ստեղծել է մի արժեքավոր հետազոտություն, որի 
շնորհիվ ինչպես հայրենիքի, այնպես էլ սփյուռքի ընթերցողը 
կարող է ավելի լավ ճանաչել ժամանակակից հայ խոշորացուցն 
գրողներից մեկին, հասկանալ նրա իրական մեծությունը, որը դեռ 
արժանի չափով չի գնահատվել: Կուզեինք նաև, որ գրականա- 
գետր շարունակի հաջողությամբ սկսած իր գործը և ստեղծի նոր 
գրական-պատմական աշխատանքներ, որի համար սփյուռ
քահայ գրականությունը շատ հարուստ նյութ է տրամադրում:
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Հակոբ Կարապևնցի գրական ժառանգությունը, նրա տե
սական հետազոտություններ]! և գեղարվեստական երկերի ամ
բողջությունը սփյուռքահայ գրականության նվաճումների ցու
ցանիշն ու վկայությունն Լ, որ նշանավորում է դարավերջի հայ 
արձակի զարգացման միտումները: Նրա ստեղծագործությունը 
ինչ-որ իմաստով բացառիկ և յուրահատուկ տեղ է գրավում հայ- 
րենիրի և Սփյուռք]։ մշակութային անդաստանում: Նա գրա
կանություն բերեց գերպետության բնակփ և աշխարհաքաղա
քացու համամոլորակային տագնապները, մեծ քաղաքների ինք
նահատուկ կենսառիթմն ու քաղաքակրթության ճգնաժամային 
վրիսյումները, ժամանակակից մարդու բազմածալ ներաշխար
հի խորաթափանց հողեղենությունը, սփյուռքահայի երկփեղկ
ված ինքնության ու ներքին տարագրության տվայտանքները, 
պատկանելության փնտրտուքի ճիգը: Եվ այդ ամենը' հյութեղ ու 
կ ե ն ս ա թ ր թ ի ռ արևե լա հ այ ե րե ն ով:

Թեմատիկ ու լեզվական այս առանձնահատկությունները 
նրան մերձեցնում են մի կողմից' տարաշխարհիկ հայ գրակա
նության արդիական կենսանյութին, մյուս կողմից' լեզվա- 
կանորեն դյուրամատչելի ու հարազատ դարձնում բնաշխարհիկ 
գրականության ընկալողական համակարգում: Արդյունքում նա 
կւսմուրջի պես շաղկապում է հայ գրականության երկու հատ
վածները' հաստատագրելով սփյուռքահայ արձակի պատմական 
ձեռքբերումների զարգացումը րնտիր արևելահայերենով:

Կարապենցի աշխարհայացքի ատաղձն ու հենասյունը 
հումանիստական իդեւպն է, ճշմարտության և աղատության բա
ցարձակացումը: Նրա փիլիսոփայական և գեղագիտական 
սկզբունքները, գոյապաշաությունն ու արդիապաշտաթյտ (ւը 
դըս1ւորվե| են իր ստեղծագործության մեջ' իրական]։ ու երևակա
յականի, ողբերգականի ու. զավեշտականի համադրմանը, 
բարեհոգի հումորով ու ձադկոդ հեգնանքով, վիպական դրամա- 
տիզմով ու քնարականությամբ:

Կարապենցը նաև քաջահմուտ արվեստաբան է' զինված
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տեսական գիտելիքներով և գեղագետի բնատուր ձիրքով: Նա 
րսվատեղյակ է համաշխարհային մշակույթի պատմությանը, 
փիլիսոփայական մտքի նվաճումներին, գրական ֊գեղարվեստա
կան հոսանքների և ուղղությունների սկզբունքներին ու հիմնա- 
դրույթներին: Նրա տեսական-քննադատական հողվածները, 
գրական Էսսեներն ու խոհագրությունը վկայում են լայն մտահո
րիզոնի ե վերլուծական ունակությունների մասին: Արվեստի և 
փիլիսոփայության ականավոր դեմքերին նվիրված նրա 
բազմաթիվ գրական դիմանկարները մշակութաբանական խոր 
ե հիմնավոր իմացության խոսուն ապացույցն են:

Ներկա աշխատությունը մի փորձ է կարապենցյան աշ
խարհը ճանաչելու, դիտանկյուն և հայեցակետ դրսևորեյա: 
Որպես աղբյուր ունենալով Կարապենցի' առանձին գրքերով և 
մամուլում հրատարակված երկերը, ձեռագրերն ու նամակները, 
օգտագործելով նրա մասին եղած գրականագիտական հողված
ների արխիվը, որպես կողմնացույց ունենալով անձնական 
շփումների ժամանակ կարապենցյան մտածումների ու դիրքո
րոշումների, տեսակետների ու չափանիշների հավաքա
կանությունը' ջանացել ենք հնարավորության սահմաններում 
համապարփակորեն բնութագրել Կարապենցի գրականությունը:

Կարապենցի գրականության մեջ արծարծված առանց
քային խնդիրների վերլուծումները ներկայացված են առանձին 
գլուխներով: «Հակոբ Կարապենցի կյանքի ուղին և միջավայրը» 
գլուխն ամփոփ կերպով տալիս է գրողի կենսագրությունն ու 
որպես արվեստագետի' նրա ձևավորման նախադրյալները: 
«ժամանակակից աշխարհը և մարդը» գլխում ներկայացված են 
մարդու և տիեզերքի մասին Կարապենցի իմաստասիրական 
մտորումները և արդի քաղաքակրթության առթած տագնապների 
հոգեբանական անդրադարձները: «Հայ մարդը օտար երկնքի 
տակ» բաժինը վերլուծում է Կարապենցի սփյառքյան թեման 
սփյուռքահայի հոգեբանական բարղույթնեըն ու Սփյուռքի փնև- 
լության և հարատևման խնդիրը: Դրական ֊տեսւսկան հարցերին 
նվիրված երկու բաժինները քննարկում' են նախ' գրողի տեսական 
ըմբռնումների համակարգն ու արվեստաբանական կողմնորո-
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շամները, ապա նրա գրականության գեղարվեստական արժա
նիքներն in առանձնահատկությունները: Յուրաքանչյուր պխի 
մեջ ներառված են ենթարեմաների վերլուծումներ, որոնք ներ
կայացված են աոանձին բաժիններով:

♦ ♦ ♦

Հակոբ Կարապենցի գրքերից քաղվածքներ կատարելիս 
փակագծերում նշվում են հետևյալ հապավումներս հ համա
պատասխան էջերը:

ԱՀ «L/liduiliup հա/իՕեր», РЬцпир, 1970, 380 էջ:
h'l «Կար/ապ/ւն/ւ դոաարը». РО/ршр, /972, 2/9 էջ:
ՆԱՀՍ - «Նոջ աջխարն/ւ ն/ւն' иЬрО'ОшушОО'Ьрр», Վաջխ/ւ/սւոՕ. 

/975. 272 էջ:
II «/յ/ւջծն/բաբ». Նյա է/npp. 198/, 284էջ:
ԱԳ - «էէ/յամ/ւ ց/ւջբը». Ъ/ш /Зирр, /983, 233 էջ:
ԱՇ - «Լ/մն/ւիկ/ան' ջարջւտպյ», Նյա Зпрр. /986, 230 էջ:
Ա - «Աէ///աաա/1», Նյա Ցւտբ, /987, 230 էջ:
ԵԱ - «Рр/рн աջ/и աջն», I Կատnd. /992, 40/ էջ:
ШИРЬ «էէ// մարւ/ ա մ/ւ 6ր1//տ», РпиишО. /994. 233էջ:
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ԳԼՈՒԽ ԱՈԱՋԻՆ

ՀԱԿՈԲ ԿԱՐԱՊԵՆՑԻ ԿՅԱՆՔԻ ՈՒՂԻՆ ԵԿ. ՄԻՋԱՎԱՅՐԸ

Հակոբ Կարապենցը, բան ագգանվամբ Կարապետյան, 
ծնվեյ Լ Իրանի հյուսիսում գտնվող երբեմնի հայահոծ Թալխիր 
բարաքում' 1925 թվի օգոստոսի 9-ին: Այդ օրերի քաղաքական 
անցուդարձի ու սոցիալական իրավիճակի մասին Կարապենցր 
գրում է «Ու՞ր մնացին 1925 թվականի ծնվածներս» պատմված
քում. «Հինգ տարի առաջ ընկել էր Հայաստանի Հանրա
պետությանը, և հայերը մտամոլոր քարում էին նեղ փողոցներււվ 
Հայտնի չէ ա՞ր էին գնում այդ նախկին զինվորականներն ու 
նախարարները: Մեկ տարի առաջ մահացել !.ր Լենինը, հեղի 
հավությունը կորցրել Տրոցկին ե իշխանության գլուխ անցեյ 
Ստափնը: Բռնապետի ստվերը տարածվել էր նաև մեր քաղաքի 
վրա: Այդ տարի զարմանայի խաղևր են խաղացել մանուկները: 
Փոխանակ գնդակ խաղալու, խռնվել են անկյուններում ե 
միմյանց հարց տվել: «-Հայաստա՞ն թէ Վայաստան»: Վայ Վա- 
յաստան ասողին: Այղ մանուկները գավակներն էին Մանուկ Հան 
րապետաթյունր կերտած մարդկանց, ոմանք րնկած ռագմա- 
դաշտում, ոմանք խողխողված ('անտերում, ոմանք գնդակա
հարված անանուն գիշերում: Նրանք' այղ զավակներր, նիհար, 
ցու նաւս, սևաթույր բաներ էին, որոնք ժպտայ չգիտեին: 
Գաղթականներ էին գաղթական աշխարհում Հնոտիների մեջ 
կորած՜ սառում էին ցեխակերտ պատերի տազ և եռանդով կոծ 
էին չրթում: Երբ ես հասա նրանց տարիքին, նրանք արդեն փո
ղոցային էին դարձել: Ես էյ միացա նրանց (ԱՈ, 238, 239):

Հայաստանի առաջին Հանրապետության անկամից հետո 
Թավթիդ անցավ հայ մտավորականության, քաղաքական ու 
մշակույթի գործիչների մի հոծ զանգված: Կարճ ժամանակա
միջոցում կյանքի կոչվեցին այն օրերի կրթական պահանջների 
համեմատ բարձր մակարդակի ուսումնական կենտրոններ, 
ինչպես Թամարյան, Հայկազյան ու Կենտրոնական միջնակարգ
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դպրոցները, ապա' թատրոն, եկեղեցիներ, գրադարաններ, մշա
կութային, մարզասկաուտական և երիտասարդական միու
թյուններ: Թավրիզի հայկական թաղամասերը' Լիլական, Ղալան 
ու Քարաշենթր, դարձան մի-մի «Հայաստան» ու կերտեցին 
Սփյուռքում արևելահայ մտավորականի մի նոր տիպար: Թավ- 
րիգի և ամբողջ Ատրպատականի ազգային կյանքում մեծ ղեր I. 
ունեցել Ատրպատականի թեմի առաջնորդ Տեր Ներսես Արքեպ. 
Մելիք-Թանգյանը, որի նկատմամբ խոր հարգանք են ունեցել 
նաե պարսիկ իշխանավորները: Արամյան դպրոցում դասավան- 
ղելէր Րաֆֆին: Այդ իրողությունը շատ է խանդավառել ա հպար
տություն ներշնչել պատանի Հակոբին ու իր տարեկիցներին:

Մանուկ Հակոբիկի համար Թավրիզն աշխարհի կենտրոնն 
էր, ուր ժամանակից վաղ հասունացած մանուկները վրեժխնդիր 
հոգով երևակայական պատերազմներ էին մղում հայոց թշնա
միների դեմ' պարտվում, հաղթում-հերոսանում, ապա տուն էին 
վերադառնում և լավաշ հաց ու պանրով շաղախում իրենց 
մանկության «ազգային» երազները: Թավրիզը իր նեղլիկ փողոց
ներով, իր «ծուռումուռ» հողակերտ պատերով, իր միջօրեի սպի
տակ արևով ցմահ մնալու էր նրա հիշողության ծալքերում. 
«Ապրելիք այնքան կյանք կար, - ասում է նա «Աղամի գիրքը» 
վեպում, - որ պահը հավիտենական էր: Այդպես էլ ստեղծվել էր 
աշխարհը և այդպես էլ պիտի շարունակվեր: Ամեն ոք անմահ էր 
Թավրիզում: Մշտնջենական էին Լիլավայի հայոց Սուրբ 
Աստվածածին եկեղեցին, հայկական Թամարյան դպրոցը, 
տեսուչ պարոն Արմենակը, ուսուցիչները, փայտավաճառ Խնկոն, 
բախկալ Հասանը, ռուսախոս շաքարավաճառ Իբրահիմը, կաթ
նավաճառ Բաղդասացը, աղջիկներն ու տղաները, հատկապես 
Դաբոն» (ԱՂ, 68):

Ծնողներին Կարապենցը «հիշում է» ծննդյան առաջին իսկ 
օրից: Հիշում է նախ լույսի, հետո իր մոր, ապա և իր հոր 
հայտնությունը. «Ամեն ինչ սկսվեց ինձանով,- պատմում I նա 
իր «Մի օր Արմիկի օրերից» պատմվածքում,- ապա եղավ 
պատուհանը, որտեղից երկինքը մտնում էր սենյակ, նստում 
տախտակե մահճակալիս վրա: Հետո սենյակում տարածվեց
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Մայրիկի կերպարանքը, այնքան վիթխարի, որ հնարավոր չէր 
նրա ամբողջությունը տեսնել, մեկ առ մեկ, նախ բերանը, ապա 
աչքերը, ապա պարանոցը, ապա կրծքերը, իսկ միշտ հարաշարժ 
ձեռքերը: Մի օր էլ երևան եկավ սև տաբատը, որը սենյակի մի 
ծայրից մյուսն էր քայլում, թավ ձայն ուներ և վրայից միշտ 
ծխախոտի հոտ էր գալիս: Ես նրան անվանեցի Հայրիկ, 
հետագային ուղղակի զարմացա, որ ուրիշներ Հայրիկին ու 
Մայրիկին այլ անուններ են տալիս: Ես չսովորեցի այդ 
անունները, որովհետև վախենում էի. որ այդպիսով պիտի 
կորցնեմ նրանց: Ես ի՞նչ իմանայի, որ հետագային պիտի 
կորցնեի նրանց» (ԱՇ, 22):

Իր տոհմի արմատների մասին խոսելիս գրողը նախ 
հիշատակում է իր նախապապին' շուշեցի Կարապետին: Սրա 
որդին' Սիմոնը, Շուշիից Գանձակ է տեղափոխվել, ապա 
հաստատվել է Մեղրիում: Պապը' Հակոբը, ծնվեց է Մեղրիում: Թե 
ինչպես է եղել, որ պապը Թավրիզ է հասել, ինքն էլ չգիտե: 
Կարապենցի ծնողները ծնվեյ են Թավրիզում: Հայրը' Սիմեոնր, 
բարեկամների վկայությամբ' ազնիվ ու համեստ մի մարդ, եղել է 
նկարիչ և խոր սեր ու հետաքրքրություն է ցուցաբերել նաև 
երաժշտության ու թատրոնի նկատմամբ: Ընտանիքի ապրուստը 
հոգալու համար նա ստիպված է եղել աշխատել այլ մասնա- 
գխոություններոփ Ինչ-որ ժամանակաշրջան ունեցել է իր սեփա
կան կազմարարական խանութը, որը նաև եղել է մտավորական 
բարեկամների հավաքատեղի:

Կարապենցը հոր նկատմամբ խորին սեր ու ակնածանք է 
տածեյ և հետագայում միշտ ափսոսացել է, որ իրենց միջև եղած 
սերն ու խանդաղատանքը խոսքով արտահայտություն չի գտել, 
որ նրանք իրար չեն պատմել իրենց վշտերի, ուրախությունների 
ու երազների մասին, թեպետ միշտ ձգտել են դրան: Պատանի 
Կարապենցի հիշողության մեջ միշտ դրոշմված պետք է մնար 
սակավախոս հոր զուսպ արտաքինի տակ թաքնված անհուն 
սերն ու ջերմությունը: Այդպես էլ հայրը առեղծված մնաց 
Կարապենցի համար, նա հեռացավ հայրական տնից առանց 
երբևէ հասու լինելու հոր ներաշխարհին: Տարիներ անց' հոր
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մահից հետո, Կարապենցը «Քաղցրադառն» պատմվածքում 
ցրում է. «...ևս երբեք չիմացա իմ հոր երացները ե հիմա որ նա 
ցնացե| է, երբեք պիտի իմանամ, երբեք պիտի չիմանամ իր 
դեմքին թառած հեռավոր մշուշների քաւը, իր քայլվածքի կշռույթը, 
իր խոսքերի անթարցմանելի խորհուրդը, իր եսը, իր մարդը, իր 
տենչերի տոչոր կրակը, իր սերերի թաքուն սարսուռը, որ սփե- 
դերքի բանալին իր ձեռքում ուներ, երբ ես մանուկ էի, ժիր ու ոտա
բոբիկ ևաղչալի Դարբանդում, աշխարհի այդ կորած անկյու
նում» (Ա, 200, 20]):

Ս՜այրը' Անահիտը, 1918 թվականի Աւրմիայի ջարդերից առաջ 
եդել էր ուսուցչուհի: Ապա ջարդերի ժամանակ, մեծ տառապանքով 
ու դժվարությամբ կարողացել է փրկվեց ու հաստատվել Թավթից 
փրկելով նաև իր դավակներից երկուսին, հանուն որոնց ստիպված 
1. եդել |քե| երրորդ որդուն: Անահիտի ե Սիմեոնի ամուսնությունից 
ծնվել է Հակոբը կամ Հակոբիկը. ինչպես կանչել են նրան մանուկ 
հասակում, ինչպես մերձավորներն են շարունակել կոչել նրան 
նույնիսկ հասուն տարիքում: Թավրխլում մայրն աշխատել է որպես 
դերձակուհի, ապա Թեհրանում ռուսական թատրոնի դերասա
նուհի I. եդել: Իր պատմվածքներից մեկում Կարապենցը հիշում է, 
թե ինչպես չի ճանաչել փետրավոր գլխարկով մորը Չեխովի 
հերոսուհիներից մեկին մարմնավորելիս:

Կարապենցն ունեցել է տխուր մանկություն: Ընդամենը 
երեք տարեկան հասակում ամուսնալուծվել են ծնողները, որից 
հեւոո փոքրիկ Հակոբիկին հաճախ են տնից տուն, քաղաքից քա
ղաք տեղափոխել: Հիմնական տեղ չունենալը, միշտ ժամանա
կավոր հյուրի վիճակում ցանվելը նրան դարձրել են ինքնամփոփ 
ու տրտմությամբ են շաղախել նրա մանուկ հոդին: Այդ վաղա
հաս թափառաշրջիկությունդ խոր հետք է թողել ապագա դրափ 
վրա և դարձել նրա ստեղծագործության հիմնական ենթահողը: 
Հետագայում Կարապենցը հաճախ է անդրադարձել իր 
մանկության ու պատանության տարիներին: Նա մերթընդմերթ 
ժամանակի ու տարածության հեռու ներից փորձե| է քննության 
առնել երեխայի իր հարաբերությունը հոր, մոր, Աստղիկ, 
Վարդանույշ ու Սաթենիկ հորաքույրերի հետ, Ղացվխփ իր մեծ
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մոր ու ընկերների հետ: «Հայրս ու մայրս բաժանվել էին, երբ ես 
հազիվ երեր տարեկան էի, և այդպես էլ քաղաքից քադաք, տնից 
տան էին նետում ինձ: Հորաքայր-մորարայր, րեռի-մեռի շատ 
ունեի, բոլորն էլ բարի, գթառատ մարդիկ, սակայն նրանը էյ 
ունեին իրենց զավակները, իրենց հոգսերը: Հեշտ շէր հավելւալ 
բերան կերակրելը: Ես այդ զգում էի և ամաչում», գրամ է նա 
«Երբ Հայաստան գնաս, բարևս տար Արարատին» պատ
մվածքում (ԱՇ,132):

Մոր «կորուստը» միանգամընդմիշտ բեկել է մանուկ 
Հակոբի սիրտը, որն այլևս երբեք որևէ տևդ մխիթարություն չի 
գտեր «Մորս անավարտ օրագիրը» պւստմվածքամ Կարապենցր 
հուզումնալից խոստովանում է, թե որքան է տառապել իր մանուկ 
հոգին, երբ մորից վերջնականապես բաժանել են իրեն, ու ինքն 
իր այնքան սիրելի մորն այլևս չի տեսել: Նա պատմում է. որ 
երկար տարիներ անձկորեն կարոտել է մորն ու գազանաբար 
արտասվել է: Վերջում, սակայն, «քարադէզ է» սիրտն ու դառնո
րեն ընդունել իրականությունը: Ու թևև խոցված ու բեկված, բայցև 
դառնությունը երբեք չի թունավորել նրա հոգին և չի նվազեցրել 
Հակոբի շարունակ հորդոր բարությունից նշույլ անգամ: Մոր 
կերւդարը ժամանակի ընթացքում նրա երևակայության մեջ 
մեծացել ու ստացել է դիցաբանական տարածք ու բնույթ

Ահա թե ինչու Կարապենցի մեջ մանկուց արմատավորվել 
է հար փնտրտուքի, կորցրւսծի հուսահատ որոնման զգացում. 
Նա ւգատմում է, թե իր հարազատ «օջախին» հետամուտ վւախել 
է ամեն տեգից: Գտել են նրան, բռնել, ետ բերել կրկին փախել է. 
էէնգամ հարազատ հոր մոտ վերադառնալուց հետո էլ նրա մեջ 
մնացել է ամբողջական ընտանիքի կարոտն ու իր բեկված հոգու 
մելամաղձը: Ապւս նա ճամփա է բռնել դեպի օտարություն քա- 
դաքից քաղաք ու երկրից երկիր է գնացել, ցամաքամասից ցա
մաքամաս է անցել, սակայն այդպես էլ չի գտել իր փնտրածը: 
Այս փնտրտուքը ժամանակի ընթացքում միաձուլվել, շաղախվել 
(. գթալի ինքնության ու պւստկանելության փնտրտուքին, տուն 
ու «օջախ» հաստատելու փափագին և հավերժական տառա 
պանքի աղբյուր է բարձեր
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Որքան էլ տխուր, այնուամենայնիվ, Կարապենցի համար 
իր մանկությունը լուսաշող մի աստղ է, հասուն տարիքի իր 
տառապանքների ամոքիչ պատկեր: Նրա մտապատկերում, 
գառնությունների հետ կողք կողքի, դրոշմվել են բաղում քաղցր 
ու անմոռանալի հուշեր, բաղում մոգականությամբ հագեցված 
դեմքեր ու դեպքեր: Տարիներ անց «Նյու Յորք, Նյու Յորք» 
պատմվածքում Կարապենցր գրում է. «Դարձա արևելք ու մտա
ծեց]!, որ եթե լույսի արագությամբ սուրամ, ապա մի ակնթարթում 
կհասնեմ Թավրիղ, կկանգնեմ Լիլավայի մեյդանում, կգտնեմ 
Արարատ Ր-աղդասարյանին և մյուսներին, և կասեմ նրանց' 
պահեցեք ձեր մանկության արևը, որ փնի շարունակություն ու 
արև, որովհետև մանկության պուրակները երբեք չեն ցամաքում, 
թեկագ ցամաքամասեր խռնանան մեր միջև: Այդպիսի բաներ 
կասեմ և մեկ առ մեկ շարքի կկանգնեցնեմ իմ մանկության դևե
րին և աշխարհով մի կաղաղակեմ' երանի՜ նրանց որ դիվահար 
են, այլապես ես ինչ պիտի անեմ իրականությունը» (Ա, 186):

Մանկության ու պատանեկության մասին գրելիս թվում է, 
թե Կարապենցր գրիչը թաթախում է ոսկե մելանի մեջ: Նրա 
խոսքը դառնում է հյութեղ, բնութագրումը' գունագեղ ու հրաշալի: 
Ահա թե ինչ է ասում այղ մասին Հարություն Մսըրլյանը. 
«Աշխարհի ամենալուսավոր պողոտաներուն և ամենագեղեցիկ 
ու տեսարժան վայրերուն նվիրված իր գրություններուն մեջ իսկ, 
կրկին ու կրկին, կցցվի Թավրիզի ԵԱՂՉԱԼԻ ՓՈՂՈՑԸ իր բոլոր 
Սերտներով, Մարգարիտներով ու Սաթենիկներով: Հո՜ն է, միշտ 
հոն I, Կարապետյան Սիմոն' իր բոլոր անավարտ ու անկատար 
խլձերով և երագներով: Հո՜ն է, մի՜շտ հոն է ֆրանսիական 
անուշահոտություն բուրող Անահիտր (...) Եվ հո՜ն է ու կարծես 
միշտ հոն պիտի մնա երեք տարեկան տղա մը' Վրեժիկ 
անտ նով...»1:

՚ «Հայրենիք» օրաթերթ, (հատոն, 1988, 12 ապրիլի:

Կարապենցր նախադպրոցական տարիքում հաճախել է 
ռուսական մանկապարտեզ: Ապա սովորել Լ Թավրիզի Սեն 
Վենսան ղր Պոլ ֆրանսիական գիշերօթիկ դպրոցում, որտեղ
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տարբեր ազգերի որբերի մեջ հայտնաբերել է մենության դառն 
ճշմարտությունը: Այնուհետև կրթությունը շարունակել է ծննդա
վայրի Հայկագյան-Թամարյան դպրոցում: Կարապենցի հասու
նացման ու ձևավորման մեջ նշանակալի դեր են ունեցել նրա 
ուսուցիչները, որոնք իր խոստովանությամբ եղել են մի-մի 
«քուրմ» ու «կիսաստված»: «Մենք համոզած էինք, - ասում է նա 
«Հայկական շուրջպար» պատմվածքում, - որ նրանք պետ
քարան չէին գնում և որ սնվում էին լոկ լույսով ու մտքով: Իմ պաշ
տելի ուսուցիչն էր Արմենակ Փոխարյանը, ակնոցավոր, հեզա
համբույր մի մարդ, որն իմ մեջ ցանեց գութի, գեղեցկի ու գրա
կանության սիրո առաջին սերմերը» (Ա, 14,15): Միջնակարգ 
կրթության առաջին տարիները նա անց է կացրել Թավրիզի 
ամերիկյան «Մեմորիալ» դպրոցում: Սակայն 1939 թվականին 
Երկրորդ աշխարհամարտի հետ ցնցվում՜ է նաև Թավրիզը: Այդ 
տարի բազում այլ հայ ընտանիքների հետ Թեհրան է տեդա- 
ւիոխվում նաև Հակոբի ընտանիքը: Նա իր միջնակարգ կրթու
թյունը շարունակում է Թեհրանի ֆրանսիական Սէն Լուի ճեմարա
նում և հաջողությամբ ավարտում այն:

Թեհրանում անցկացրած տարիներին Հակոբ Կարապենցը 
գործուն մասնակցություն է բերել տեղի հասարակական ու 
մշակութային կյանքին: 1939 թվին մի խումբ տարեկից պատա
նիների հետ հիմնել է Թեհրանի առաջին պատանեկան մշակու
թային միությունը' «Լույս և Միտք» անվամբ: 1939-40 թվա
կաններին մասնակցել է «Քրիստափոր Միքայելլան» դրական 
խմբակին: Ապա իր և մի քանի այլ երիտասարդների նախաձեռ
նությամբ 1944 թվականին մի շարք պատանեկան միությու նների 
միացումով կազմվել է Հայ Պատանեկան Մշակութային 
Միությունը, ապագայում' Հայ Մշակութային Արարատ Սֆաթյան, 
որը կարճ ժամանակում ընդարձակվել, աճել ու դարձել է իրանա֊ 
հայ, իսկ այժմ նաև Սփյուռքի այլ համայնքներում մեծ ներդրում 
ունեցող կազմակերպություններից մեկը: Կարապենցը վարել է 
այդ կազմակերպության առաջին նախագահի պաշտոնը:



Վերջերս Կարապենցի պապենական օջախում հայտնա
բերվեցին ձեռագիր ամբողջական լրագրեր, որոնք ստեղծվել էին 
րնղհատակյա աշխատանքի շնորհիվ: Նա այղ գործը ձեռնարկել 
է այն օրերին, երբ Մեզա Փա1ղավի թագավորի հրամանով ւիակ- 
վում էին Պարսկաստանի հայկական դպրոցներն ու հրատարակ
չությունները: Այղ տարիների Կարապենցի մասին երաժիշտ ու 
խմբավար Ռուբեն Դրիգորյանը գրում է. « ...Իր քնքուշ 
բնավորությամբ, իր ընդունակություններով, արվեստի և գրա
կանության հանդեպ ցուցաբերած հետաքրքրություններով և 
շնորհքներով, առանձնահատուկ դերեր էին վիճակված իրեն, որ 
բնազդորեն, ներքին մղումով, առաջնորդի հանգամանք էր 
ստեղծում իր տարեկիցների մեջ2:

2 «Նավասարդ» ամսագիր, 1986, Դ տարի, թիվ 44, մարտ, Լօ 37:

Կարապենցի' Թեհրանտմ եղած տարիներին քաղաքը 
հատկանշվում էր մի կողմից' իր ավանդական միջնադարյան 
բարքերով, մյուս կոդմից՜ արևմտյան քաղաքակրթության արագ֊ 
րնթաց յուրացումով: Բարեփոխումներ ձեռնարկող միապե
տական իշխանությունը, այնուամենայնիվ, չէր հրաժարվում 
միջնադարյան բռնությամբ ու պատժամիջոցներով ընդդիմադիր 
ուժերը ճնշող օրենքների գործադրումից: «Մորս անավարտ օրա
գիրը» պատմվածքում Կարապենցը տափս է հետևյալ դիպուկ 
նկարագրությունը. «Շահինշահի հրահանգով Ե՜վրոպան եկել 
շպարել էր խանութներն ու փողոցները և կանանց դեմքերը: 
Ս՜այրս ինձ շուկա տարավ, Ֆրանսիայամ հյուսված բրդե 
կապույտ հագուստ գնեց' պոչավոր գլխարկով: Վերադարձին, 
երբ կենտրոնական հրապարակով էինք անցնում, ահագին բազ
մություն էր խռնվել: Մայրս ափով ծածկեց աչքերս: Դիմադրեցի, 
աչքս բռնեց պատկերը: Հրապարակի կենտրոնում բարձր գերան
ներից երեք մարդ էին կախել, ճոճվում էին պարաններից: Չհաս
կացա: Այնուհետև, տարիներ հետո, ամեն անգամ այդ հրապա
րակից անցնելիս, երկրի միահեծան արքայի վիթխարի արձանի 
փոխարեն կախաղանի բիրտ գերաններ էի տեսնում» (Ա, 75):
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1947 թվականին, բարձրագույն ուսման ձգտումով ու կյան
քի նոր արահետներ անցնելու նպատակադրումով, Կարապենցր 
թողնում է հարազատ Թ՜ավրիզն ու Թեհրանը ե մեկնում Միացյալ 
Նահանգներ: Կարապենցն իր ետևում թողնում է մի ողջ կյանք 
ուրախություններով ու վշտերով, դառն ու քաղցր հուշերով: Իր 
մեկնելուց մի քանի ամիս առաջ հայրենիք էր ներգաղթել երի
տասարդական տարիների նրա մեծագույն սերը' Սեղան: Ե՜վ 
որքան էլ Հակոբի համար ծանր էր եղել այդ բաժանումը, ււակայն 
նա շէր համաձայնվել մեկնել ստալինյան բռնատիրության տակ 
հեծալ հայրենիք: Բաժանման պատճառած կսկիծը թեթևացնելու 
միջոցներ էր փնտրել նա, ե ԱՍՆ մեկնումը դարձել էր այդ միջոցը: 
Հակոբը ետևում թողնում էր նաև միջինարևելյան հասարակու
թյան քարացած մտածողությունն ու խստաբարո կենցաղը, որի 
հարազատ ծնունդն ու արդյունքն էր ինքը: Նա մեկնում էր Ամե
րիկա' թոթափեյա իր' ցայդմ կերտած էությունը, պեղելու իր ներ
քինը և, գուցե, երբևէ վերագտնելու ինքն իրեն: Այս երևույթը հար 
և նման է Կարապենցի ամենասիրելի գրողներից մեկի՛ Ջեյմս 
Ջոյսի կյանքին, որը երիտասարդ տարիքում թողնում է իր ծննդա 
վայր Դուբլինը և հաստատվում է Փարիզում: Երկուսն էլ իրենցից 
հեստ թողնում են քարացած օրենքներով ու կաղապարված 
մտայնությամբ հասարակություն ու միջավայր: Եվ եթե Ջոյսը 
«հայրենազանց» է դառնում' ինքն իրեն մատնելով կամավոր աք
սորի, ապա Կարապենցն այդ բանն անում է ոչ այնքան սկզբուն
քային որոշակի նպատակաուղղվածությամբ, որքան հոգե
բանական բարդ ու անորոշ իրավիճակներից դրդված: Ջոյսը 
հայրենի քաղաքը թողնելուց հետո երկու անգամ վերադառնում 
է այնտեղ: Կարապենցր, որքան էլ որ խորն էր նրա կարոտը հոր 
ու այլ հարազատների նկատմամբ, որքան էլ որ գազանորեն 
երազում էր կորցրած մորը գեթ մեկ անգամ հանդիպելու, որքան 
էլ որ Թավրիզն ու իր մանկապատանեկան աշխարհը ձգտում 
էին նրան, այլևս երբեք չի վերադառնում Պարսկաստան:

Ամերիկա հաստատվող 22-ամյա երիտասարդին սպաս
վում էին հուսախաբություններ ու նաև բարեբեր անակնկալներ: 
Ամերիկան այդ օրերին ապրում էր ետպատերազմյան, պատմա֊
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կամոքեն խիստ յուրահատուկ վերակերտման մի ժամանակա
շրջան: Այն ոտք էր կոխում 50-ականների սեմին' «Ամերիկյան 
եքագ» հասկացության ձևավորման տարիներ: Արկրի տնտեսու
թյունն օրավուր արձանագրում էր վերեր? և խոստանում իր բնակ
էին տնտեսական ապահովություն ու բարեկեցիկ կյանք, թեև 
տքնումով ու քրտնաջան աշխատանքով, սակայն երաշխավո
րում էր նորեկի «երագների» իրականացումը: Միևնույն ժամա
նակ սաղմնավորվում էին նոր, ամերիկյան հասարակությանը 
միանգամայն խորթ գաղաւիարներ, երիտասարդության մեջ 
սկսում էին գլուխ բարձրացնել կոնվենցիոնալիգմի դեմ ընդվգո- 
ղական տրամադրություններ, որոնք ձևավորվում ու տիրական 
բնույթ են ստանում հաջորդ տասնամյակում' ձգվէգով նաև 
ղրանից հետո:

Արքան էլ որ քաղաքական նպատակադրումից մղված 
գրկաբաց էր ընդունում Ամերիկան իր երկիր ապաստանողներին, 
այնուամենայնիվ, դժվար էր միայնակ տարագրի ասորյան, 
հատկապես, երբ հարկավոր էր հոգալ ոչ միայն կենցաղի, այլև 
ուսումնառության ծախսեր: Կարապենցը բաղում այլ տարագիր
ների հանգույն նետվում է պայքարի: Նա հափշտակում է ձեռքն 
ընկած ամեն աշխատանք' անկախ տեսակից ու տևողությունից: 
«Աղամի գիրքը» վեպում գրողը պատմում է, թե ինքն ընդամենը 
կարճ ժամանակվա ընթացքում արդեն 27 տեղ էր աշխատեր 
« ...ճաշարաններում աման լվացել, սրահների հատակը սրբել, 
ախոռներում թրիք հավաքել, գործարաններում մետաղ 
խարտոցել, կրկեսներում աշխատել, իսկ ամենից զավեշտականը' 
Քանգաս Սիրիա մ դագաղ ծախել» (ԱԳ, 153): Այս առումով 
Կարապենցն Ամերիկայում' ունեցել է իր նախորդներն ու ժամա- 
նակակիցներր' Ջեկ Լոնդոնը, Մարկ Տվենր, Էռնեստ Հեմինգուեյը, 
ավե|ի ուշ նաև Հենքի Սիրերը, Բուկովսկին և շատ այլք, որոնք 
իրենց ուսման կամ ստևդծագործական կյանքը համասւեդել են 
տարաբնույթ ւսշխատանքների հետ' հայտնվելով ամենաանսո- 
վոր ւդայմաննեքււււ^ և իրավիճակներում:

Այն ժամանակների համար հարգալի նկատվոդ' միջնա
կարգ կրթությամբ արևելքցու համար բնականաբւսր խորթ էին
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ճաշարանում աման լվանալը, ախոռներում թրիք հավաքելն ու 
նմանօրինակ գործեր, սակայն դռնեդուռ դագագ ծախելով 
ապրուստ հայթայթելը խորթ լինելուց բացի նաև զավեշտական 
էր: ՛Նոր երկթի ու նրա ժողովրդի գործնապաշւո վերաբերմունքը 
մինչևանգամ մահվան նկատմամբ' անկեղծորեն զարմացնում է 
երիտասարդին: Այս երևույթը դառնում է ապագա գրողի ստեղ
ծագործության' հումորով շաղախված փիլիսոփայական էջերից 
մեկը: Կարդանք դագաղավաճառք նկարագրող հետևյալ հատ
վածը «Ադամի գիրքը» վեպից. « ...այս մեկը ընկույզի փայտից է, 
աոկուն, փափուկ բարձով, ներքնակը քանադական սագի 
փետուրներով լեցուն, կափարիչի երիզը բրոնզյա, իսկ հիսուն 
դոլարի հավե|յւպ գումարով կարոդ եք հանգուցյալին ապահովել 
ոսկեզօծ կափարիչով, միայն թե պիտի շտապեր քանի դեռ աժան 
վաճառքի ժամկետը չի լրացել, ի՞նչ, դեռ չի մահացե՞լ, ու՞մ համար 
է, ձե՞զ համար, բայց դուք տակավին ողջ եք, ի՞նչ, այո, ոչ, ի՞նչ 
տարբերություն' դագաղը դագաղ է, ուզում եք օգտվե՞լ աժան 
վաճառքի պատեհությունից, հրաշալի գաղափար, քանի՞ հատ, 
ինչու՞ երկու հատ, մյուսը ձեր կնո՞ջ համար, իհարկե մեծ խնա
յողություն է, 200 դոլարը 200 դոլար է, նկուղու՞մ եք ուզում պահեր 
ի՞նչ տարբերություն, ոչ, ոչ, խոնա՞վ է նկուղը, ոչ մի տարբե
րություն, ոչ մի տարբերություն, ոչ մի տարբերություն» (ԱԳ, 153):

Եվ այսպես, նոր աշխարհում գոյատևելու վերջնական 
նպատակադրումով, Կարապենցը հիմնիվեր նետվում է իրեն 
«մարտահրավերի» կանչող անծանոթ իրավիճակներին ընդա
ռաջ: Նրան հաջողվում է տքնանքով ու անկոտրում կամքով հոգսդ 
ուսման ու կենցաղի ծախսերը և բարձրագույն կրթություն ստա
նալ նախ Քանզաս քաղաքի Միզարի, ապա նաև Նյու Չորքի 
Քոլոմբիա համալսարաններում' ձեռք բերելով լրագրողի և հո
գեբանի մասնագիտություն: Որքան էլ դժվարին, սակայն պայ
մանների բերումով զանազան միջավայրերում աշխատելը, մեկը 
մյուսին հաջորդող անծանոթ իրադրություններում ու այլազան 
մարդկանց հետ շփումներն ընդլայնում են ապագա գրողի աշ
խարհաճանաչողությունը, որն իր հերթին մեծապես հարստաց
նում է նրա գրականությունը:
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Տարիներ անց «Համանվագ հայրենյաց» պատմվածքում 
Կարապենցը, ամփոփելով իր ե «Ամերիկայի» երկարամյա 
«հարաբերության» բնույթը, նշում է, որ ինրն ու Ամերիկան 
պատանի սիրահարների պես շարունակ իրար խոստումներ են 
տալիս, և երկուսն է] երբեք շեն հասունանում, այլ ընկել են 
անկարելի երազների հետևից և շարունակում են իրենց ներքին 
հեղափոխությունը: Ապա խոստովանում է, որ միշտ նույնը չի եղել, 
որ ևղե[ են ժամանակներ, երբ ինքը բացարձակապես իրեն խորթ 
Լ ցզացե| այս երկրում, իսկ Ամերիկան փորձել է ճզմել իրեն: «ՍՆ- 
նամաըտը» շարունակվել Ւ այնքան, մինչև երկուսն էլ համւպվե| 
են, որ անընկճե|ի են. որից ե|նելով «զինադադար» են հայտա
րարել: Դրանից հետո է միայն, որ սկսել են իրար նկատմամբ 
բարեկամական տրամադրություններ զարգացներ որով ե բաբե 
լավել են միմյանց հետ հարաբերությունները: «Հիմա, - ասում է 
նա, - Ամերիկան միայն Ջան Սմիթին կամ Միստեր Ր-րաանին 
չի պատկանում: Հիմա Ամերիկան երկիր ու ժոդովաըղ լինելուց 
աոավեւ' զաղափար է, մտածելակերպ, աշխարհատարած 
ճակատագիր ու խոստում:

Հիմա ես տալիք ունեմ Ամերիկային» (ՄԱՍՆ՝, 135,136):
1949 թվականին Կարապենցն ամուսնանում է սեբասւոացի 

ընտանիքի դուստր Ափս Սինասյանի հետ: Նրանք ունենում են 
երկու զավակ, որդին' Սթիվըն, դուստրը՛ Քրիստին: 1951 1953 
թվականներին Կարապենցն իր նորակազմ ընտանիքով բնակ
վում է Կափֆոընիայում, ապա փոխադրվում են Նյու Յոըք ար 
Կարապենցը կարճ ժամանակ դասավանդում է Քորնել համալ
սարանի լեզվաբանական բաժնում:

1954 թվականից Կարապենցն սկսել!, պաշտոնավարն) Վա- 
շինզտոնի «Ամերիկայի ձայն» տեղեկատու սպասարկության ռա- 
դիոկայա1փ հայկական բաժնում: Աշխատանքի վերջին 15 տա
րիներին նա վարէդ Է բաժնի խմբագրությանը, միաժամանակ 
բեղուն մասնակցություն բերելով համայնքի ազգային-հասարա- 
կական կյանքին: ժամանակի սղության մասին Կարապների 
տրտունջներին հաճախ է արձագանքել երեց գրչակից Համաս
տեղը իր նամակներում ե հորդորել նրան, շարունակելով հան֊
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ղերձ ապրել հայի «առավելություններով ու թերություններով», 
չսպառե) կրքերը ազգային-բաղաքական խնդիրներում ե փո- 
խարենը դրանք գործադրել ստեղծագործական կյանքում: Հե- 
ասպայում Կարապենցն ափսոսանքում է հիշում իր հոգեմաշ աշ֊ 
խտտանքի ավելի քան երկու տասնյակ տարիներր, երբ կքած 
ծանր բեռան ու պարտավորությունների ներքո, հիմնականում 
սպառել էր այն հոգեֆիզիկական ուժն ու եռանդը, որ կարոդ էր 
նվիրաբերել ստեղծագործական աշխատանքին': Բայցևայնպևս 
նա երբեք վերջնականապես վար շի դրել գրիչը, այլ հրապարա
կագրական ու գեղարվեստական գրություններով աշխատակցել 
է հայկական ու ամերիկյան մամուխն, որոնցից՛ «Հայրենիք» օրա
թերթին, «Բագին» ամսագրին, «Ամենում տարեգիրք» և «Րաֆֆի 
տարեգիրք» պարբերականներին, «Հառաջ» օրաթերթին, և այլն: 
Ավելի ուշ Կարապևնցր նաև մասնակցել է «Խոսակցական 
արևելահայերեն» գրքի խմբագրման աշխատանքներին:

Ամերիկայամ հաստատվելով' Կարապենցը աշխարհա
գրականորեն հեռանում է ոչ միայն իր ծննդավայրից, այլ նաև 
իր նախահայրերի երկրից: Այղ հանգամանքը պատճառ է 
դառնում, որ նրա մեջ առաջանա կրկնակի պանդխտացման 
հոգեվիճակ, որը հակասականորեն ավելի է ամրացնում 
հայրենիքի հետ նրա հոգևին կապվածությունը: Եվ չնայած 
նրանց միջև բազում պատնեշների, քաղաքական, սոցիալական 
ու. մշակութային աշխարհայացքների խորն ու արմատական 
հակամարտության, Կարաւզենցր մնում է սերտորեն կաւգված 
ու հավերժ կարոտ իր նախնյաց երկրին: Կարապենցի Հայաս
տան երկրին պատկանելության ե նոր երկրի քաղաքացիության 
առթած երկակի հոգեզգացողության մասին է վկայում 
գրականագետ Ռուբինա Փիրումյանը, «Կարապենցն իր կյանքի 
մեծ մասը, ավելի քան կես դար, ապրեց ու ստեղծագործէդ Ամերխ 
կայամ: Նրա գրականության անբաժանելի մասը դարձավ Ամե
րիկան՜ ֆիգիքական, հոգեկան, թև՛ բնազանցական: Բայց 
Ամերիկան մնաց րոսանցքային, չկարողացավ տիրել նյութին

՚ «Նորք», երևան, 1998, թիմ I, էջ 95:



Հայրենիքը, չտեսած Հայաստանը կառչած մնաց նրա երևակա
յության մեջ ու դարձակ փորձաքարը նրա ինքնության»’:

Որքան էյ արտաքինից դյուրին թվար, սակայն Հայաստան 
այցելությունը սփյուռքահայ շատ գրողների համար մեծագույն 
երկընտրանք էր' կապված բազում' տարածական, հոգեկան, 
ֆիզիկական, քաղաքական, տնտեսական և այլ հանգամանքների 
հետ: Մասնավորապես խորհրդային տարիներին սփյուռքահայ 
շատ ցրողներ, ցավոք ի սիրտ իրենց, երբեք Հայաստան չայցե- 
յեցին: Կարապենցին, սակայն, բախտ վիճակվեց երեք անգամ 
յիներո հայրենիքում, որոնցից առաջին երկուսն ամերիկյան 
պետական մակարդակի պաշտոնական այցեր էին, իսկ երրորդր' 
19X9 թվի այցելությունը, անձնական նախաձեռնություն էր: Այս 
այցից հետո Հրանա Ս՚աթևոսյանին հղած իր մի նամակում 
Կարապենցր գրում է. «Հայաստանից վերադառնալուց ի վեր 
կորցրեյ եմ կենտրոնացումս, չեմ կարողանում գրել: Հոգևին 
շարունակ Հայաստանի հետ եմ: Գործերս կիսավարտ են մնացեք 
Ս՜տածել էի, որ Հայաստան այցելելուց հետո հայաստանյան 
վեպս իրական տարածք պիտի ստանար: ևս ի՛նչ իմանայի, որ 
այս անգամ իրականությունն ավելի հզոր պիտի լիներ, քան ար- 
վեստր: և՜ս ի՜՞նչ ասեմ, որ չի ասում Հայաստանը: ևս ի՜՞նչ գրեմ, 
երբ ամեն ինչ արդեն իսկ գրված է մարդկանց դեմքերի վրա»5:

4 Նույն տեղում, 1,ջ 1 19:
' «Գրսմրսն թերթ», ելւնան, 1991, 15 մուրտի:

Կւսրապենցն ստեղծագործել սկսել է պատանեկան տարի֊ 
ներից: Առաջին շրջանում նա գլխավորապես գրել է բանաստեղ
ծություններ, վարձեր է կատարել թատերգության ու վեպի 
ժանրերում: Ապա, ինչպես ինքն է ասում, ինքնաբերաբար անցել 
է արձակի: Նրա գրական առաջին փորձերը լույս են տեսել Թեհ- 
րանի «Արուսյակ», «Լույս», «էրոս», «Ալիք» պարբերաթերթե
րում, ապա 1947 թվականին «Ալիք»-ում լույս է տեսնում նրա 
առաջին' «Վարդագույն ոճիր» պատմվածքը: Կարապենցր բա֊ 
նաստեղծություններ, պատմվածքներ ու լրագրական հոդված
ներ I. գրև[ նաև անգլերենով, որոնք հիմնականում հրատարակ-
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վել են 1950-ական թվականներին «Արմենիան Րիվիու» հանդե
սում, իսկ Քընեթիքըթ ապրելու տարիներին նաև «Լիչֆիլդ քաուն- 
թի թայմս» օրաթերթում:

Կարապենցի պատմվածքները հերթականությամբ լույս են 
տեսել Սփյուռքի զանազան պարբերականներում, որոնցից 
«Փայտե նժույգը» տպագրվել է «Հայրենիք» օրաթերթում 
1965 թվին: Քսան տարի մամուլի էջերում տպագրվելուց և 
գրական շրջանակներում որոշ ճանաչում գտնելուց հետո, 
1970 թվին, Կարապենցը հրատարակում է իր պատմվածքների 
առաջին ժողովածուն' «Անծանոթ հոգիներ»-ը, որը նա որակում 
է որպես նախորդ տարիների կուտակած գրական փորձերի 
արդյունք: «Հասունությու՞ն, - հարցնում է նա «Գրողը և իր 
ճամփան» փորձագրությունում, - քավ լիցի: Պարզապես, հասել 
Լր պահը դրսևորելու ներաշխարհիս քարանձավներում թաքնված 
անծանոթներին, որոնք օրն ի բուն ինքնություն էին պահանջում» 
(Ն՜Ա, 75): Իսկ Հարություն Պերպերյանի հետ մի հարցազրույցի 
ընթացքում Կարապենցը հետևյալ կերպ է բնորոշում իր առաջին 
ժողովածուն. «Եթե այդ պատմվածքները 60-ական թվականների 
ստորագրություն են կրում, այդ լոկ պատահականության ար
դյունք է, քանի որ նրանք վաղուց ի վեր հղացվել էին, պատեհ 
առիթի էին սպասում' կերպարանք ստանալու համար: Այդ 
պատմվածքները հավանաբար ավելի շուտ գրված լինեին, եթե 
չլիներ ռադիո-լրագրական իմ հոգեմաշ աշխատանքը, որը քամում 
էր իմ ավյունը' կեսգիշերային նեղ ժամերին թողնելով գրելու 
արարը: Ուրեմն, փաստորեն որևէ արտառոց բան չպատահեց 
այդ թվականներին, բացի այն, ինչ պատահում է բոլոր արվես
տագետներին: Հրաբուխը պիտի ժայթքեր: Ու ժայթքեց, այսպես 
թե այնպես»6: Այս ժողովածուում արդեն, որը տխուր ու անհան
գիստ հոգիների համանվագ է, երևան են եկել Կարապենցի 
ստեղծագործական տաղանդն ու ինքնատիպությունը:

6 «Ասպարեզ» օրաթերթ, Լոս ԱԱջելես, 19X6, 6 մարտի:

60-ական թվականների երկրորդ քառորդից մինչև 
70-ականները ձգվող ժամանակաշրջանը շրջադարձային եղավ
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Ամերիկայի, ապա և ողջ և փապ այ ի ժոդովարդների աշխարհ- 
րնկախան համար: Այդ օրերին վիպականորեն շեփորփպ «սեր 
ե խաղաղություն», «կորչի պատերաղմր» կարգախոսներն 
արմատավորվեցին մարդկանց հոգիներում և դարձան սկզբուն- 
թային հայեցակետեր: երիտասարդ արւ|եստագետների ու մտա֊ 
վորականությւսն մեջ րսյնորեն տարածվեցին 50-ականներին 
սկսած Րփթ սերնդի (ապագայում' Աիթնիք կոչված) կյանքի, 
գրակւսնությւսն ու արվեստի հայեցակետերը: Նոր գաղա
փարներու) տոգորված Ամերիկան իր հատկանշական դրոշմր 
թողեց նաե Կաթապենց ստեղծագործողի վրա: Չարի ու բռնու
թյան դեմ՛ անդուլ պայթարոդ Կարապենցը չէր կարոդ անհաղորդ 
մնււդ մթնւղպւտր հագեցրած (ար ա թարմ խոպփն: Նա ես. որ
պես մարդ ու «ամերիկացի», ծառացավ սպառոդական հասա 
րակարգի բերած չարիրի և, հատկապես, պատերագմի դեմ: 
Քաղաքացիական այս կեցվածքն իր սպառիչ արտահայ- 
տությանր գտավ 1972 թվին յայս տեսած «Կարթագենի դուստրը» 
վեպում: Զուտ ամերիկյան շունչ ու ոգի կրող այս վեպը շատու) 
տարածվեց Սւիյուռքի գանագան հայկական օջախներում, գտաւ) 
մեծ արձագանք և արւհսնացաւ| Աեյրութի «Հայկաշեն (հգունյան» 
գրական մրցանակին:

‘հետք I. նշել նաե, թեև անուդղակիորեն, թեև տարածական 
խիստ հեռավորությունից, սակայն Հայաստանի գրական ու 
մշակութային կյանքում տեղի ունեցող դրական ւիուիոխաթյուն- 
ներր' «Կարոտի» կամ «վերահայտնության» գրակւսնությւսն հւս- 
յաստանյւսն տարբերակը, անցումը նկարագրական գրականու
թյունից դեպի հոգեքննւսկան, «հարմարվողական»-ից ազատ- 
տոեդծւսգործւսկան գրակւսնությւսն, իրենց բարերար ազդեցու
թյանն ունեցան հայրենիքի կյանքու) խորապես հետաքրքրվող 
սւ|ւյուռքւսհայ հեղինակների վրա: Ինչ խոսք, ոչ միշտ էր, որ 
Սփյուռքում! և հայրենիքում հրատարակվող երկերն անմիջապես 
հասա էին լինում' երկուստեք, այնուհանդերձ մթնոլորտում տի
րում՛ էր թւսրմություն ու առավեք «բարենպաստ» լքամանւսկների 
խոստում: Այս շրջանի հարազատ ծնունդ էր 1975 թվականին 
րսյս տեսած Կւսրապենցի «Նոր աշխարհի հին սերմնացան-
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ներք» պատմվածքների գիրքը, որը կերպարների ու ծակւպփպ 
դեպքերի ներքին շադկապվածռւթյամբ ունի նաև վիպական ժան
րի որոշ հատկություններ: Այն նվիրված է հայրենական հոդե
րից դրկված և Ամերիկայի մի փոքրիկ քաղաք ււմ հաստատված 
հայ պայթականներին ու նրանց հաջորդող սերունդներին: Կա- 
րապենցը խոստովանում է, որ այս ժողովածուն իր «արյան 
տուրքն» I; Սփյուռքի առաջին սերնդին, որը « ...հոգին Կրկրում 
թողած' սեղմվեյ է իր պատյանի մեջ, օտար ափերում, վերա֊ 
ղառնւպու կարոտն այլևս պղտորված իր աչքերի մեջ» (ՍԱ. 77)

1979 թվին «Ամերիկայի ձայն»-ոխ իր բազմամյա ծառայու
թյունն ավարտելուց հեստ Կարապևնցր տիկնոջ Ափսի հետ 
Վաշինգտոն քաղաքից տեղափոխվում Ւ. Քընեթիքըթ նահանգի 
լեռնային մի փոքրիկ ավան, ուր ապրում և աշխատում է մոտա
վորապես տասը տարի: Նպատակադիր մեկուսացման այղ տա- 
լփները Կարապենցի ստեղծագործական կյանքում դառնում են 
խիստ բեղմնավոր ու արդյունավետ: Տարիներ շարունակ նրա 
ներսում կուտակված ու լույս աշխարհ ձգտող ապրումները, մույ
գերն ու մտքերը վերջապես հնարավորություն են ունենում դրսեոր֊ 
վերս: Սեկ տասնամյակում Կարապենցր գրում և հրատարակու
թյան Լ հանձնում հինգ գիրք, որոնցից առաջինը «Միջնարար» 
պատմվածքների ժողովածուն, րոյս է տեսնում 19X1 թվականին: 
Այս ժողովածուն գոյութենապաշտական վփ|իսոփայությւսն իր 
ուրույն դրսևորումով ևս մի նոր էջ է բացում հայ գրականության 
մեջ և նույնպես արժանանում «Հայկւսշեն Ռւգունյան» մրցանակին 
Այդ գրքի մասին մեքսիկահայ գրոդ Մկրտիչ Հաճյւսնը գրում է 
«Միջնարար»-ը իրարու սերտորեն ընդելոպված և իրարմով շնչա 
վորված «քերթված»-ներու շարք մըն է: Օտար գրոդներեն ով որ 
հաջողած է «Միջնարար»-ի «դրամաթիզմ»-ով երգել Մարդուն լինե
լության թե երջանիկ և թե՜ ողբերգական ներկայությունը այս եր
կրագունդի վրա, բարձրացած է համաշխարհային ճանաչումի» 
1983 թվին լույս է տեսնում մենավոր մարդկանց ու մենավոր 
համայնքներին ձոնված «Ադամի գիրքը» վեպը: Այս վեպում

«Աաւ|ւսրեզ», Լաւ Անջևլես, 1982, 4 հունվարի:
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հերոսի հայությունն ու ազգային խնդիրների առկայությունդ չեն 
խանգարում, որպեսզի երկն ունենա համաամերիկյան հնչոդու- 
թյուն ու տարոդություն, քանզի Ամերիկայում, տեղաբնիկ կար- 
մրամորթներից բացի, ամեն ոք եկվոր է՜ ինչ-որ տեղից, ինչ-որ 
ժամանակ: Այս գիրքն արժանացել է ՀԹԸՄ Ալեք Մանուկյան ե 
ֆրանսահայ գրողների միության «էփզ Գավուքճյան-Այվազյան» 
գրական մրցանակներին:

«Աղամի գիրքը» վեպից երեք տարի անց լույս է տեսնում 
Կարապենցի «Ամերիկան շուրջպար» պատմվածքների ժողովա
ծուն, որը 60-ական թվականներին Ամերիկայում սկիզբ առած 
նվազացրության մի ցայտուն օրինակ է: Այս գրքում ազգությամբ 
հայ կերպարների' Երանուհի Մապահկյուլյանի ու Հայաստա
նում տաքսու վարորդ Արամայիսի հետ հավասարապես ու հա- 
րագատորեն հանդես են գափս ամերիկացի էդուին Զւայթհեդն 
ու Ջաք Սմիթսընը, Մարջին ու Հենքին իրենց ընտանեկան ու 
կենցաղային խնդիրներով:

1987 թվականին լույս է տեսնում «Անկատար» պատմվածք
ների ժողովածուն' մարմնավորելով մարդու իրավունքների ոտնա
հարումն այպանող հեղինակի բողոքն ու ընդվզումը: Այստեղ իր 
իրավունքների համար փահւսգագ ձայն է բարձրացնում նաև կինը:

1992 թվականին լույս է տեսնում Կարապենցի «Երկու աշ
խարհ» փորձագրությունների ժողովածուն, խոհագրական էջերն 
ու տեսական մտորումներն ամբողջացնում են դրափ դիմանկարը 
ե ունեն ճանաչողական մեծ արժեք: Դրանդում հեղինակն ամ
փոփելէ իր իմաստնությունը' քննարկելով հայ ե ամերիկյան հա
սարակական, քաղաքական ու մշակութային խնդիրներ: Գրքում 
ներառված են նաև պարագայական հանգամանքով գրված, 
հետևաբար և մասամբ ներբողային բնույթ կրոդ մի քանի հոդ
վածներ:

Դրական-ստեղծագործական աշխատանքներին զուգըն
թաց Կարապենցը ուշադրությամբ հետևել է համայնքի մշակու
թային առօրյային և անդրադարձել նշանակալից իրադար
ձություններին: Քառասնական թվականներից սկսած մինչև 
կյանքի վերջին օրերը նա աշխատակցել է «Հայրենիք», «Թագին»
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և «80-ական» ամսագրերին, «Ալիք», «Ասպարեզ» ե «Հայրենիք» 
օրաթերթերին, «Հորիզոն» թերթի գրական հավելվածին, «Նոր 
կեանքին»: Վերջին տարիներին նրա գրությունները' հոդվածներ, 
հարցազրույցներ ու հատուկենտ պատմվածքներ տեղ են գրա
վում նաև Հայաստանի մամուլի էջերում, և առաջին անգամ հայ
րենի ընթերցողն առիթ է ունենում ծանոթանւպու Հակոբ Կարա- 
Ախնցի գրականությանը: 1995 թվին Երևանի «Նաիրի» հրա
տարակչությունը լույս է ընծայում Կարապենցի պատմվածքների 
նախատեսված երկհատորյակի առաջին գիրքը:

Հայկական շրջանակներում ծավալած գործունեությունից 
զատ, Կարապենցը նաև մասնակցել է ամերիկյան և միջազգային 
կշռույթ ունեցող կազմակերպությունների աշխատանքներին, 
անդամ էր անհատի դեմ գործադրվող քաղաքական բռնարարք
ներն ակտիվորեն դատապարտող «Միջազգային ներում» կազ
մակերպության, որի Քընեթիքըթ նահանգի մասնաճյուղերից 
մեկի հիմնադիրն ու նախագահն էր:

Կարապենցը խորին սեր ու հարգանք էր վայելում Սփյուռ
քում' ոչ միայն իր ստեղծած բարձրարժեք գրականության, այլ 
նաև մտավորականի իր շիտակ կեցվածքի, քաղաքացու իր 
նպատակային սկզբունքայնության, հայի իր վսեմ անձնուրա
ցության և մարդու իր գեղեցիկ ու ներդաշնակ էության համար: 
Ահա թե ինչու նրա խոսքի ու ներկայության պահանջն էին զգում 
սփյուռքյան ամենատարբեր մշակութային օջախներում՜ և 
հաճւսխ առիթներ էին ստեղծում հյուրընկալելու նրան և վայելելու' 
մարդու և հռետորի նրա հմայքը:

1994 թվին հրապարակ է գափս Կարապենցի վերջին' «Մի 
մարդ ու մի երկիր» պատմվածքների ժողովածուն: Այդ նույն 
ժամանակ նրա մոտ հայտնաբերվում են խորացած քաղցկեղի 
ախտանշաններ, որից ընդամենը մի քանի ամիս անց, 1994 թվա
կանի հոկտեմբերի 19-ին, Կարապենցը կնքում է իր մահկանա
ցուն: Այդպես անսպասելի ու արագ կերպով կյանքից հեռանում 
1. այս հիրավի մեծ գրողը, մարդկային հոգու մեծագույն վերար
տադրողներից մեկը: Նրա դին ամփոփված է Բոստոնի Քեմբրիջ 
ավանի Մաունթ Աբըրն գերեզմանատանը:
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Նույն թվականի նոյեմբերին Թաթուլ Սոնենց Փափազւանի 
թարգմանությամբ առաջին անգամ անգլերեն լեզվով լույս է տես- 
նոււք Կաըւտդենցի պատմվածքների ընտրանին' «Վերադարձ ե 
վագր ու ւսր պատմվածքներ» խորագրով: Թարգմանությունը 
կատարված 1: մեծ հոգածությամբ ե բծախնդրորեն' հեդինակի 
որոշակի հսկայությամբ ու հավանությամբ:

Համաձայն իր փաւիագի, Կարապենցի գրադարանն 
ամբոդջությամբ ւիոխադրվեց Արլինգտոնի իրեն հոգեհարազատ 
Հայ մշակութային հիմնարկության գրադարան-թանգարան: 
Թանգարանի այն բաժինը, ուր զետեղված է Կարապենցի աշխա
տասենյակն ամբոդջությամբ, կոչվում է «Հակոբ Կւսրապենցի 
հավաքածու»: 1-աժնի բացումը կատարվեց Կարապենցի 
մահվան երկրորդ տարելիցին նվիրված միջոցառման ժամանակ: 
Գրադարանին կից ւզահպանվել Ւ. նաև հեղինակի արխիվր, որի 
ցանկագրման ու հրատարակման աշխատանքր գրողի 
խնդրանքու] հանձնվել է բոստոնաբնակ մտավորական Արա 
Ղազարյանին ե ւղատրաստվում I. հրատարակության:

0 0 0

Մենք վարձեցինք համառոտակի ներկայացնել կենսագրու
թյունը մարդու և գրողի, որի ւխեմ շուքը դեռ ստվերում է մեր 
օրերը: Դժվար է ւիաստագրական նյութի մեջ ամւիուիել գրողի 
բարդ ու անպարագծե[ի մարդկային կյանքը: Անհրաժեշտ է հիշել 
Կարապենցի իմաստալից խոսքերը. «Ամեն մարդու կենսագրու
թյունը երկու մակարդակ ունի' արտաքին ե ներքին: Արտաքին 
մակարդակը դյուրին է: Այն գործ ունի, թե ով ի՜նչ է արել, ու՞ր Ւ. 
գնացել, ու ՜մ է հանդիպեր Կարելի է մի ամբողջ գիրք գրել այդ 
մասին, և ոմանք հենց այդ են անում: Դժվարը ներքին մակար
դակն է, մարդու հավիտենական ճամւիորդությունր իր ներաշ
խարհի մեջ: Աս ճամվարդն եմ այդ ւսշխարհի, որի քւսրտեզա- 
գրաթյունր անհնար է»Տ:

* «Նավասարդ» ամսագիր, Լոս Ա(՜ւջել1ւս, 1986, ‘1- տարի, թիւ} 44, մարտ, էջ 37:
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ԳԼՈՒԽ ԵՐԿՐՈՐԴ

ԺԱՄԱՆԱԿԱԿԻՑ ԱՇԽԱՐՀԸ ԵՎ Ս՛ԱՐԴԸ

Հակոբ Կարապենցը նախ և առաջ գոյի ու գոյութենա- 
կանաթյան, ապա մարդու' բոլոր գոյականների առանցքի խոս
նակն է: Եկ քանի որ ոչինչ այնքան հիմնավոր ու տևական չէ, 
որքան (լոյի հարաշարժ կերպափոխությունը, ապա, ի հետևանք 
այդ փոփոխականության, առաջանում է հասկացությունների, 
արժեքների ու չաւիանիշների յուրատեսակ մի քաոս: Այդ քաւար 
դառնում է տիրական թե’ հասարակության մեջ և թե՜ մարդկանց 
անձնական կյանքում: Արվեստը, այս դեպքում խոսքի արվեստր, 
դառնում է մարդու'այդ քաոսից փախուստի միջոց կամ առնվազն 
քաոսը մասամբ տանելի դարձնելու միտում:

Հանուն մարդու, հանուն ճշմարտի ու արդարության, Կա- 
րապենցը պայքարում է անզիջում, նյարդերի ահեր լարումով և 
իր գրչի անսահման հնարքներն ամբողջովին ի սպաս է դնում 
այդ վեհ գործին: Նա հավատում է Մարդուն, ուստի և նրա առջև 
ծառացած հարցականների շարքը, նրա հետզհետե ահագնա
ցող միայնությունը, առօրյա խուճապահար ու հաճախ աննպա
տակ վազքը համարում I. հետևանք այն բանի, որ մի հիմնական 
բան խախտվել է մարդկության քաղաքակրթության մեջ, որ մի 
բան «ծուռ ճամփա» է բռնել, որ մարդը մի տեղ տանող է տվել: 
Կարապենցի պայքարն ընթանում է ելք գտնելու հարատև 
փնտրտուքով, որը նա համարում է առնվազն անհրաժեշտությու
նից բխած մարդու բարոյական պարտականությունը: Նրա հա
մար մարդու ճակատագիրը նաև իր և ողջ մարդկության ճակա
տագիրն է, որի հանդեպ մեր օրերի գրողը չի կարող և իրավունք 
չունի անտարբեր գտնվելու: Նույնն է ասում նաև Վխյամ 
Սարոյանր, երբ հորդորում է թե' «Հիշիր, որ ամեն մարդ քո նմա
նակն է: Ամեն մեկի մեղքը նաև քո մեղքն է...»1: Գոյապւսշտա-

՚ Վիլյամ Սաբո յան. Ընտիր երկեր, «Կ յանքիդ ժամանակը». Երևան, 1987, էջ 43
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կան ակունք ունեցա] այո փիլիսոփայության մասին շատ դիււլուկ 
է ւսսում ժան Պոլ Սաթարը «Հումանիզմը էկզիստենցիալիզմի 
մեջ» էսսեում. « ...երբ ասում ենք, որ մարզը պատասխանատու 
է իր համար, միայն նկատի չունենք, որ նա պատասխանատու է 
իր սեւիական անհատականության համար, այլ' որ պատաս
խանատու է ամբողջ մարդկության համար»2:

2 Jean-Paul Sartre, Essays in Existentialism, “The Humanism of Existentialism”, 
New Jersey, The Citadel Press, 1977, p.36.

' «Նոր օր եռօրյա», Լոս ԱԱշՒվես, 1982, 9 մարտի:

Տրամաբանական նայն զիծն է առաջ տանում նաե Կարա- 
պենցը, որի մասին ամերիկահայ արձակագիր Նուբար Ա- 
կիշյանր, անդրադառնալով «Միջնարար» պատմվածքների ժո- 
դովածուին, զրամ՛ է. «Կարապենց չի խոսիր մարդուն մասին, այլ 
մարդկության, ան չի կեդրոնանար տարանջատված երեւո ւթին 
վրա, այլ' երեւոյթներու, որոնց մեջ համախմբված է ամբողջ 
մարդկությունն իր վախերովն ու ապշությամբդ»’:

Կարապենցի’ մարդու մասին փիլիսոփայական խորհրդա
ծություններդ շաղախված են նրա գեղարվեստական գրա
կանությանը: Այս երևույթը բնորոշ է գոյապաշտական գրա
կանությանը, ուր համաքայլ են գեղարվեստական խոսքն ու փի- 
փսոփայական միտքը: Այդ գրակւսնությանը հետևել է Կարա- 
պենցը ոչ այնքան որպես գեղարվեստական ներշնչման աղբյուր, 
որքան մարդու և արվեստագետի պահանջի ու սկզբունքների 
բաղդատաբար ճշմարիտ դրսևորում: Եթե սրան հավելենք նաև 
այն հանգամանքը, որ գոյապաշտական գրականությունդ։ գեղար
վեստական խոսքի միջոցով ււլայքար մղեց ընդդեմ դասական 
մտածողության, սասանեց քարացած օրենքների հիմերը, մար
դուն ու նրւս խոհերդ դդեց մարտի առաջին գծերի վրա, ապա 
դյուրին կլինի դատել, որ Կարապենց Մարդը և Դրոգը արվես
տում որևէ այլ ուղի ընտրել չէր կարող: Ման Պոլ Սաըտրի մա
սին ֆրանսահայ արձակագիր Նիկողոս Սարաֆյանի հետևյա| 
դիպուկ բնութագրականը կարելի է հավասարապես տարածել 
նաե Կադապենցի գրականության վրա. «Սարթըը կարտահայտե

32



իր դարբ, մարդկության քայքայումը, քաղաքակրթության կեղևին 
խեղճությունը»’1:

1 Նիկոդոս Սարւսֆյան, Տեսարանները, մարդիկ ե ես, «Դրական համաշխարհային 
տագնապը», երևան, Մատենաշար «Երկ», 1994, էջ Տ9

Ինչ խոսք սակայն, որ գոյապաշտությամբ չի սահմանա
փակվում Կարապենցի փիլիսոփայական ըմբռնումների 
աշխարհը, այն շատ ավելի լայն է ու բազմանուն: Կարապենցի 
աշխարհընկալումը տարերային համադրությունն է բազում 
փիլիսոփայական հոսանքների ա կրոնահոզևոր մարգարեու
թյունների: Տարերային, քանի որ վերջնականապես չի հետևում 
ավանդական որևէ դպրոցի կամ ուսմունքի, այլ բացարձակա
պես ազատ է' ընդհուպ մինչև իր իսկ դավանած սկզբունքի դեմ 
ծառանալը, ինքնաժխտումն ու ինքնաձաղկումը: Կարապենցի 
խոհերը բխում են պահի, երևույթների և կոնկրետ իրավիճակ
ների պահանջից, որոնք կարող են ամփոփվել սոսկ մեկ նախա
դասության մեջ, մի ամբողջ էջում, մի պատմվածքում կամ էյ մի 
ողջ գրքի մեջ:

Հասարակության մեջ փիլիսոփայական մտքի առ
կայությանն առհասարակ խիստ կարևոր է նկատում Կարա- 
պենցը, իսկ այդ մտքի անդրադարձը գրականության և րնդհան- 
րապես արվեստի մեջ' բնական և նույնիսկ անհրաժեշտ: Առանց 
փիլիսոփայական մտքի, ինչպես ասում I. նա «Գրողը և իր ճամ
փան» փորձագրությունում, «խարխլվում են բարոյական չափա
նիշները, այլանդակվում կրոնական հասկացությունները, գունա
թափվում արվեստից նկրտումները» (ԵԱ, 79): Մարդը, որին 
տրված է մտածելու և դատելու ունակություն, չի կարող չորոնել 
գեթ իր ծննդյան ու վախճանի, ապա նաև աշխարհի ու տիեզեր
քի գոյության իմաստը: Այդ է պատճառը, որ Կարապենցն անա
ռողջ է համարում իմաստասիրական հակումներից զուրկ մար
դուն և հասարակությանը: Նա հավատացած է, որ առանց մար
դու ներքին խարիսխը հանդիսացող փիլիսոփայական հենա
րանի, անիմաստ են սերը, հռչակը, նյութական բարօրությունը և
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այլ ամեն ինչ, հատկապես, երբ մարդն սկսում է գդալ աշխարհի 
մոտալուտ սնանկացումը, և հարցականները մեկը մյուսի հետևից 
պուխ են բարձրացնում և Ապառնում ճզմե| նրան:

Այսպես, XX դարի երկրորդ հիսնամյակի մարդն 
անարդարության դեմ իր անդուլ պայքարում հաճախ պարտվում 
է, որր նախ դայրույր, ապա նաև հոգեբանական զանազան 
բարդույրներ I. ծնում նրա մեջ: Ահա րե ինչու, խորհում է 
Կարապենցը «Դրոդը իր հետ, այլոց հետ» փորձացրուրյա նամ, 
մեր օրերի մարդն անորոշությունից ու հուսահատությունից 
մդված, երբեմն արգահատանք է զգում իր և իր նմանի նկատ
մամբ, հետևաբար, ինչպես արձանագրում են մերօրյա տվ|ալ- 
ները, ավելի հաճախ է դիմում ինքնասպանության, ավելի հաճախ 
սպանում իր նմանին: Լավագույն դեպքում մարդն իր ոդջ կյանքն 
ապրում է յուրօրինակ մի թմբիրի մեջ: Այդ նույն պատճառով իսկ' 
անարդարության դեմ ահազանգի պես հնչոդ գոյապաշտների 
երբեմնի բողոքը խիստ թարմ է հնչում նաև մեր օրերում, իսկ ան
հուսությունից ծնունդ առած զայրույթը մարդու կյանքից 
դանդաղորեն դուրս I. մզում տրամաբանականը, հաստատունն 
ու բանականը և փոխարենը լայն տեղ սաղիս անծայր ցինիզ
մին: Ահա թե որտեղից I: գլուխ հանում անհեթեթը մարդու 
կյանքում, ապա և գրականության մեջ:

Հակոբ Կարապենցն իրեն համարում է արդիապաշտ գրոդ, 
իսկ արդիապաշտ գրականությունը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ համա
մարդկային տագնապի գեղարվեստական արտացոլումը: «Ար
դիապաշտ շարժումը» փորձագրությունում նա գրում է. «Համա
տարած ավերի մեջ մնացել է իր [մարդու] անհատականությանը: 
Նա որոշեց է հասնել ակունքին, բագմիցս պարտվելու, կրկի՛ն 
վարձելու գնով, մինչև որ թունավոր ճանճի վրա ճշմարտության 
մի լույս շողա» (Ն՜Ա, 200): Մեր ժամանակի մարդը մենմենակ 
դարս I, եկել ընդդեմ իշխանությունների, ընդդեմ բիրտ ուժի ե հա
նուն ճշմարտի փնտրտուքի: Եվ թեկուզ ընդամենը մեկ լուսավոր 
կետի հասնելու համար, պետք է կարոդանալ մխրճվեյ մարդու 
ներաշխարհի անհունը, գտնև| ճահիճը, լոդալ այնտեղ' մերկ ու 
աներկյուղ: Այդ հնարավորությունն է, որ տափս է արդիապաշտ
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գրականությունը: Հետևաբար, մեր օրերի մարդու մասին գրելը 
ինքնըստինքյան դառնում է ըմբոստության և բողոքի մի ինքնա֊ 
տիս| ցույց, ապա նաև քաղաքական ու քաղաքացիական դիր
քորոշում:

Այսպիսով, Կարապենցի մտորումների կիզակետ Մարդը 
տիրական ներկայություն է դառնալ։ նրա ստեղծագործության 
մեջ՜ իր վշտերով, ուրախություններով, հարատևելու տենչով, իր 
բոզություններով ու նաև' աստվածության ձգտելու իր վսեմ մղում- 
ներսվ: Մարդը, միանգամայն մերկ ու անպաճույճ, կանգնած է 
«զորավոր |ոաարձակների» ներքո ու անկաշկանդորեն ցուցադ
րության է դրել իր մարմնի և հոգու թագամ շերտերը' փերթ առ 
փերթ, մասնիկ առ մասնիկ: Այդ իրողությունն է մատնանշում 
սփյառքյան հասարակական գործիչ և գրադատ Մինաս Թեո- 
յոլրսնը Կարապենցի մասին գրած հետևյալ տողերում. «Հոգե- 
վերրոծական տարրը էական տարրն է իր գրականության, գիտե 
խորու նկ պեղել ու լա վ բնութագրն] սիրտի և հոգիի այլազան 
շերտերն ու շարժումները: Ոգեպաշտ մրն է Կարապենց ու նույն
քան մարդ էակ]։ արժանապատվությունը հանգանակ դավանոդ 
մտավորական մը»5: Մարդու «ես»-ր Կարապենցի համար այն 
բաղադրյալն է, որի հար և շարունակ փորձարկումը երևան է 
հանում արվեստի ուժականությունը: Այդ «ես»-ն է, որը խոր ներ
հայեցողությամբ արտաբերվում, վերածվում է «գոյ»-ի և կազ
մում Կարապենցի գրականության առանցքը: Կարապենցը բազ- 
մահւսյելապատում է «գոյ»-ր՜ յուրաքանչյուր հայելու մեջ փնտրե
լով նրա, որն է' իր իսկ արտացպքը:

' Հսփոր Կարապենց]։ ծննդյան 60-աւկակի հոբելենական դրբույկ, Լոս Անջելես. 
19X6, մարս։:

Իր գեղարվեստական գրականության մեջ, հրապարակագ
րական ու գրաքննադատական հոդվածներում Կարապենցը 
բազմիցս շեշտում է, թե առանց մարդու անիմաստ են ազգ, ցեղ, 
կրոն ու համայնք հասկացությունները, որ մարդն այղ բոլորի 
կենտրոնաձիգ աժն է. որ նրանից է սկիզբ առնում գոյության ա- 
ռատգելականաթյունն ու առեղծվածը: Այդ պատճառով էլ նա կոչ
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Է անում խորապես ճանաչել մարդուն, հասկանալու տեսնել նրա' 
բարձու նրներ մագլցելու ինքնամոռաց ճիգը, կատարելության 
տևական ձգտումները ու նաև' անկման ու վայրէջքի խուճապնե
րը: Այգ բանին հասու լինելու համար հարկավոր է ձերբազատ- 
վե| ամեն տեսակի վերապահությունից ու նախապաշարումից և 
ագիներ որոնե) գեպի մարդու ենթագիտակցական ոլորտները' 
այնտեգից պեգերո այն ամենը, ինչ հնարավոր է: Կարապենցր 
թերայրելուց առավել ինքն է նվիրվում այգ դժվարին գործին, որը 
կատարում է մարտիկի նվիրումով, լրջախոհ գիտնականի և 
ճշմարիտ արվեստագետի երկնամուխ Ահա թե ինչու նա ան
վարան երես է դարձնում հայ գրականության մեջ առկա ամեն 
տեսակ]։ սահմանափակումներից և վարձում է նոր ակոսներ բաց 
անել գրեթե խոպան մի տարածքում:

«Առանց մարդու չէ՛ր լինի:
Առանց մարդու Աստված չէր լինի», - ասում է Կարապենցը 

«Անկաշկանդ խոսքի մասին» փորձագրությունում (ԱՂԷ, 145): 
Ասրս նույն աշխատանքում նա արձագանքում է նաև գոյապաշտ- 
ների նշանաբանը դարձած այն խոսքին, որ մարդը հունական 
դիցաբանության Միգիպոսի պես ուսերին է առել հսկայական 
մի քար և կրում է խոն ի վեր. հոգ չէ, թե քարթ շարունակ ետ' վիհն 
I. գրւրվամ: Նա պարտավոր I. վեր առնել այն ու կրկին լեռը 
մագլցեր Կարապենցի կերտած մարդն առավել քաջարի է, քան 
Պրոմեթեոսը, որովհետև գիտի, որ անգու) պայքարը, թեկուգ 
պարտության գնով, ավելի կարևոր Լ, քան հադթանակր, 
մանավանդ, երր գիտակցում է, որ ինքը երբևէ ու երբեք կատարյւպ 
<և ա.1Լ էոկ ձգտում է կատարելության: Մարդու մասին Կարա- 
պենցի խոհերը որոշ առումով համընկնում են նաև Նիցշևի 
հետևյալ բանաձևումին. «Մարդը մի պարան է ձգված հրեշի ու 
գերմարդու միջև, պարան' անդունդի վրա»6: Եվ, ինչպես Նիցշեի 
մարգ-էակի ձգտամներր Գերմարդին պաշարված են ֆիգիկա- 
բաըոյական թագում վտանգալի սպառնալիքներով, Կարա-

՚ Nietzsche, Fhus Spoke Zarathustra, Tennessee, Penguin, 1966, p. 14.
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պենցի՜ կատարելության ձգտող մարդուն ես սպառնամ Լ անորո
շությունից բխած տաղտկալի տեղքայւ, որի հետևանքով և 
անկումային հոգեվիճակ:

Կանադայում հրատարակվող «Հորիգոն» թերթի՜ Կարա- 
պենցին ուղղված հարցմանը, թե ինչպե՜ս է, որ Մ՜արդն այդքան 
առանցքային նշանակություն ունի նրա գրականության մեջ, 
Կարապենցը պատասխանում է. «Մի՞թե այլ նյութ կա: Մարդն I. 
ընկերության [հասարակության՜ Ա.Ք] կորիգր: Մոլոր քաղաքա
կրթությունների ու մշակույթների կորիզր միշտ էլ մարդն է եղել»7: 
Այստեղից էլ այն հետևությունը, որ արվեստի միջոցով մարդը 
ջանում է գտնել ինքն իրեն, կերտել իր իսկ կերպարը, ապա նաև 
գտնել այդ կերպարի գոյութենական իմաստը: Այս դրույթն առա
վելագույնս վերաբերում է գրականությանը, քանզի այն մարդու 
ներաշխարհի ճշմարտացի ու հարահոս արձանագրությունն է. 
նրա գոյակերպի անխաբ արտացոլքը, ապա նաև նրա տես ու 
անտես կապանքների ազատագրման ճիգն է ու մահկանացու
թյան հարատև տառապանքի «տրտունջքը»: Ահա այս բոլորից 
էլ սկզբնավորվում են փիլիսոփայությունը, հավատալիքներն ու 
ծեսերը և, վերջապես, մարդու փրկության մեծագույն օազիսը 
ստեղծաբանությունը: Վերոհիշյալ հարցազրույցի ժամանակ 
Կարապենցը նաև նշում է, որ ինքը մարդուն փրկելու սին երագ
ներով տարված չէ, այլ պարզապես իր արվեստով դեգերում է 
մարդու հետ կյանքի անհարթ ուղիներում և ջանում է հասնե| 
կատարյալ ինքնաճանաչման, մարդաճանաչման: Նա խոստո
վանում է, որ իր հոգին փոթորկվում է' տեսնելով խեղճ ու անճա
րակ մարդուն, որ ծվարել է արհավիրքների շարունակ կախյալ 
սպառնալիքների տակ և չգիտի անելիքը:

7 «Հորիզոն» գրական հավելված, ՍոԱրեալ, 1983, ապրիլ, էջ I:

Մարդը Կարապենցի երկերում մենակ է, անհույս, դժգոհ 
ու խուճապահար: Ս]ւ կողմից նա ճգնում է պահպանել, այլապես 
իրենից սահելով հեռացող անհատականությունը, մյուս կողմից 
կենսաձևի իր իսկ ընտրած ձևով նպաստում է նրա կորստին:
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Հոգեբանական ւսյս բարդ կացությանը նախահիմք են ծառայել 
բազում երևույթներ, որոնցից կարևորագույնը Կարապենցը 
համարում I; մարդու և բնության փոխհարաբերության վտանգալի 
խզումը, որը, փոխանակ վերանալու, օրըստօրե ավելի Լ խո
րանում: ճշմարիտ՜ ծանր արդյունաբերության տարերային հե
ղափոխությունից հետո մարդը ֆիզիկապես տեղաշարժվել և 
ապրում I, իր «գենետիկ» բնույթին խոտոր պայմաններում: 
Առօրյայի կատաղի հևքի մեջ ամեն ոք չէ, որ գիտակցում I. այղ 
իրողության անհագնությունը, ամեն ոք չէ, որ խորհում է մարդու' 
ի սկզբանե բյուր հազար թելերով բնության հետ կապվածության, 
նրա անբաժան ու հարազատ մի մասնիկը լինելու մասին: Արդ, 
պատմական ժամանակի հետ համեմատած' մեկ ակնթարթում, 
խախտվեյ է հողի, ծառի ու երկնքի հետ ունեցած մարդու երբեմնի 
սերտ կապվածությունը, փոխարենը գլուխ է բարձրացրել նույն 
ինքն' մարդու կողմից շինված հսկայական տեխնիկան, ղարձե] 
տիրապեւոող և սպառնում է մարդու միջից դուրս մղել ոգին ու 
ոգեղենը: Մարդն ընկել է տեխնիկայի խելահեղ հոսքի մեջ և 
քշվում է: Ահա թե ինչու խաթարվել է մարդու' երբեմնի այնքան 
հստակ պատկանելության ու ինքնարժևորման գիտակցությունը, 
իսկ նրա «ես»-ը կոտորակվել և ընկել է նույն այդ վայրագ հոր
ձանուտի մեջ: Այս կտրական փոփոխությունից ցնցվել ու շփոթի 
է մատնվել մարդը, և մեկը մյուսի ետևից նրա առջև սկս1ղ են 
ծառանալ նորանոր հարցադրումներ, ո՞րն է կյանքի իմաստր, 
ի՞նչն է կյանքում էականը, ի՞նչը' ոչ: Ապա' ինչու՞ և ինչպե՞ս 
ապրել: Փաստորեն մեքենան առաջ է անցել մարդուց, և այժմ 
որքան էյ մարդը կյանքի ու բնության այլ խնդիրները մեկդի դրած, 
փորձում I. քայլ պահել վազող մեքենայի ու տեխնիկայի «առա
ջադիմության» հետ, դարձյալ հաջորդ առավոտ աչք է բաց անում 
ու տեսնում, որ նորից ետ է մնացել, և այսպես շարունակ: Ահա 
թե որտեղ է հաղթանակել մեքենան, և որտեղ պարտվել 
բնությունը, իսկ բնության պարտությունը, ի վերջո, նաև պար
տությունն է մարդու: Այս իրողությունը թեպետ լրջորեն մտահոգէդ 
է դեռ Կւսրապենցին նախորդող ու ժամանակակից շատ հայ 
գրողների' Մուշեղ Գալշոյանին, Հակոբ Օշականին, Նիկարա
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Սւսրաֆյանին, Վահե Օշականին և այլոց, սակայն Հակոբ 
Կարապենցը մեկ քայլ առաջ է անցել' այս խնդրեն անդրադառ
նալով իր լայնությամբ ու խորությամբ:

«Ադամի գիրթը» վեպում մասնագիտությամբ լրագրոդ 
Ադամ Նուրյանը ամերիկյան մի լրագրում հրատարակվելիք իր 
հերթական խմբագրականներից մեկում ժամանակակից քաղա
քակրթությունը «հիվանդ» է որակում և այդ հիվանդության բուն 
պատճառը համարում է սպառողական հասարակության 
մերօրյա բնութագիրը: Նա շեշտում է, որ կյանքի իմաստն ու 
գոյատևման փիլիսոփայությունը խտացել և ընկել է առուծախի 
խելացնոր թոհուբոհի մեջ, և մարդն այլևս իր բավարարությունը 
փնտրում է անբավարարության մեջ: Գնելու' այլևս մոլուցք 
դարձած սովորույթը, շարունակ նորը ձեռք բերելու, նորը 
սեփականացնելու անհագուրդ պահանջը դարձել են մտա
սևեռում: «Հետևանքը եղել է ա/ն, ֊ ասում է Նար/ամը, ֊ ոը ար
դի մարդը դարձե/ է ադան, հավիտենապես դժգոհ, 
անսահմանս դպան մեր որոմերս/ իր երջանվարյանը» (ԱԳ, 12): 
[ Ընդգծումը հեղինակինն է]: Տաղտուկից խույս տալու մարդու 
այս ընտրությունը հաճախ չնախատեսված ոլորտների է հասնում 
և, դառնալով հասարակության կացութաձևը որոշող երևույթ, 
խախտում է մարւլու' արդեն իսկ երերուն ինքնագիտակցությունը: 
Կարապենցը, ինչպես ասել է Կարլ Շապիրոն Հենրի Միլլերի 
առիթով, «Արվեստի մասին չէ, որ հոգում է, այլ մարդու: 
Ամերիկայում մարդու վերաբերմունքը մարդու նկատմամբ և մար
դու վերաբերմունքը բնության նկատմամբ»8:

Որքան էլ գործնականորեն արդյունավետ, սակայն նո
րագույն քաղաքակրթությունը կյանքի արդյունաբերականաց- 
ման ճանապարհին տեղ-տեղ սայթաքել, ապա կանգնել է իր իսկ 
ստեղծած շփոթ իրականության դեմ հանդիման: Այդ սայթաքում
ներից մեկը մարդու շեշտակի տեսակափոխումն է: Ծանր ար
դյունաբերության մուտքը կյանք պատճառ է դարձել, որ մարդը

“ C.Shapiro, Henry Miller, Tropic of Cancer, New York, Grove Press, Inc., 1961, 
p. XVII.
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կորցնի անհատի իր ուրույն կերպարը և դառնա աննկարագիր 
զանգվածի' միջակության մի մասնիկ: Այդ «անդեմ» բնույթից 
դուրս գւպու հաճախ անօգուտ փորձերը մարդուն դարձրել են 
անհաղորդ ու ինքնամփոփ: Կարապենցի ձևակերպմամբ' «Մե- 
թենան ճգմեց անհատին, սպանեց նրա անհատականությունը և 
իր հոդից ու համայնքից խլելով նրան' նետեց անորոշի երախը: 
Ս՜արդը սկսեց օտարանալ, խորթանալ ինքն իրենից, աշխարհից: 
Մեքենայական քաղաքակրթությունը քանդեց նրա պապենական 
ավանդությունները սպառնալով բութ մեքենայի վերածել նրան: 
Ահաբեկված մարդը կաոչեց ներհայեցողության, իր ներաշխար
հի մեջ գտնելու իրեն» (ՍԱ, 61): Դեռ 1919 թվականին ամերի
կացի գրող-փի|իսոփա 1հալդո Ֆրանկը հետևյալ կերպ է բնու
թագրում ծանր արդյունաբերության իշխանությունն Ամե- 
րիկայում: «Արդյունաբերականացումը սլացավ ամերիկյան հո- 
դատարածությու ններով և հարստացրեց դրանք: ՜ճեղքելով 
մուտք գործեց ամերիկյան ոգու մեջ և աղքատացրեց այն»9: Այս 
բնորոշումն է, որ ավե]ի հանգամանորեն և ավելի զգայացունց 
կերպով առաջադրում Լ Կարապենցը:

՛' ('lines of Culture, New York, John Wiley & Sons, Ine, 1976. p.137.

Մեքենայի ա տեխնիկայի ճնշող առատությունը խախտում, 
կերպափոխում է նույնիսկ մարդու երագների աշխարհը, որը 
ոգեղենից ու վիպականից հեռանում, դառնում է սոսկ նյութական, 
հաշվարկային ու առօրեական: Արագն էլ, ասում է գրոդր, հասա
րակ իրի նման արտադրվում է մեծաքանակ և շուկա է հանվում 
զանգվածային վաճառքի: Այդ վաճառքն է հեգնում նա 
«Քաղցրադառն» պատմվածքի հետևյալ հատվածում. «Պատու
հանի առջև կանգնած' նա գիտեր, որ այս պահին քաղաքի բոլոր 
փողոցներում երագ են ծախում: Առնում են երազը, տուփա- 
վորում, վրան գույնզգույն ժապավեն կապում, դնում ցուցա- 
փեդկի մեջ: Եթե գնայ չի փնում, գինը իջեցնում են: Մեկ ամիս 
հետո 50 տոկոսի գեղչ են հայտարարում: Պետը է վաճառել քա
նի դեռ երագը չի հնացեր 1հ| 1. խենթացել, որ հին երազ հե-
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տապնդի: Ոմանք արդյունաբերության են վերածել երազը: Այս- 
տեղից-այնտեղից հավաքում են երազի բեկորներ, լվանում, ար
դուկում, արհեստական դույներ խառնում, նետում վիթխարի մե
քենաների ատամների մեջ: Գործարանի մյուս ծայրից դուրս է 
զալիս փայլուն ապրանքը: Երազ-1, Երազ-2, Երազ-Յ, Երազ-4, 
և այսպես, մինչև որ այլևս երազ չի մնամ վիթխարի կաթսայի 
մեջ: Սակայն Աստված մեծ է: Վազը քադաքի բոլոր անկելանոց
ներից բեռնատար ինքնավարժները ջարդված երազների դեզեր 
կբերեն, կթափեն բուլդոզերի բերանը, մնացյալը ճարտա
րարվեստ է: Ամեն ոք պետք է ունենա իր երազը, թեկուզ ներկ
ված, վերանորոգված: Առանց երազի ապրե՞լ կլինի» (Ա, 199, 200):

«Անտառում» պատմվածքի մեջ Կարապենցի հեգնանքին 
ձուլվում I; զայրույթից մղված ինքնաձաղկում: Նա սարսափով է 
նկատում, որ մեր օրերի մարդն արագորեն վերածվում է ինքնաշ
խատ մեքենայ]։, որին հսկում և թելադրում է «նորին մեծություն» 
մեքենան. «Մենք հիմա փողոցներում տասնյակ հազարավոր 
հոգիներ ենք, տասնյակ հազարավոր անհաղորդ ու 
անհանգրվան կղզիներ: Ապուշի պես կանգնում և խաչմերուկի 
լույսին ենք նայում: Լույսը փոխվում, մենք էլ ոչխարի հոտի պես 
շարժվում ենք: Հետո մտնում ենք հանրակառք և բացակա 
հայացքներով միմյանց նայում: Մեզ ասում են սպասեք, մենք էլ 
սպասում ենք: Ասում են հերթի կանգնեք, մենք էլ կանգնում ենք: 
Հաճախ չեն ասում: Մեքենա ն է ասում: Էլեկտրական աչքը: Հեր
թի ենք կանգնում ծնվելու համար: Հերթի ենք կանգնում ապրելու 
համար; Հերթի ենք կանգնում սիրելու համար: Հերթի ենք 
կանգնում մեռնելու համար: Իսկ եթե գերեզմանափորների 
արհեստակցական միությունը գործադուլի մեջ է, ապա մեր դիակ- 
ներր կարող են շաբաթներ պահվել վիթխարի սառնարաններում: 
Դիարաններում անգամ հերթի պիտի սպասել» (Մ, 68):

ժամանակակից աշխարհը վերլուծելիս Կարապենցի գրիչն 
իջնում է տիղմի հատակը, զգում ընդերքի հեքն ու դեպի վեր 
ցայտող հոսքերի շառաչը: Նա չի բավարարվում աշխարհի լոկ 
զարկերակը շոշափելով, այլ ամբողջովին ընկղմվում է արյան մեջ, 
տրվում նրա հոսքին, դառնում այդ արյան մեկ բջիջը:
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Նա մերժում 1. ամեն տեսակի խաբկանք ու պատրանք, մեր
ժում լոզունգ ու քարոզ ե կարճում է տառապանքների զնոկ 
մաքրկե| նու յն այր տիղմ՛ի մեջ և ապա հոգևին բյուրեղացած 
գարս գալ հրապարակ: «Արևադարձ» պատմվածքի հետևյալ 
հատվածը, ուր Կարապենգը հեքիաթի պատումի մեջ խտացրել 
է մեր ժամանակների խճապատկերը, վերոնշյալ որակման ապա
ցույցներից է. «Հիմա կա ու չկա, հիմա կա ու չկա, հիմա կա ու 
չկա, հիմա մի շքեղ տոնահանդես կա, տոնահանդեսում մի ան
ծայրածիր դաշնամուր կա, բանտերից ներս տառապանք կա, 
հիմա կա ու չկա, նոր կյանքի խոստում կա, սահմանագլխին կա- 
խաւրսն կա, հիմա կա ու չկա, անհաս սրտերի կարոտ կա, մի 
տեղ սովահար մանուկ կա, Նեպալում մի բանաստեղծ կա, կա 
ու չկա, ինքն իր մեջ կուչ եկած մի հողագունդ կա, զինվոր ու 
հյոդեական ռումբ կա, գոնե հիմա արշալույս ու վերջալայս կա, 
երազ ու հաց ու սեր կա, սպառում կա, չկա ու կա, խինդ ու եր
ջանկություն կա, մեռյւպի թափոր կա, մամուկին սպասող մայր 
կա, կա ու չկա, դեպի հրատը երկարող սանդղամատ կա, Աստծո 
հետ խոսող թե|եֆոն կա, կ ի՛նչ կա» (Ա, 178):

Կյանքի ու աշխարհի մասին Կարապենցն արտահայտվում 
է մերթ որպես ներհուն փիլիսոփա, մերթ' վեհերոտ հոգի, իսկ 
ավելի հաճախ' որպես աշխարհում տեղի ունեցող անարդարու
թյունների մասին նվիրյալ արձագանքող: Վերջինի դեպքում' 
Կարապենցի խոսքը փ է անհանդուրժողականությամբ և զայ
րույթով: Արքան մեծ I, փնում նրա զայրույթը, այնքան ազդու է 
դառնում խոսքը: Եվ այդպես ապստամբում է նա, երբ ոտ
նահարվում են մարդու իրավունքները, քանզի նրա համ՜ար 
մարդու ազատությունը վեր է ամեն բանից' անկախ նրա սեռային, 
ցեղային կամ հասարակական որևէ շերտին պատկանելության 
հանգամանքից: Կարապենցը մարդու իրավունքների ոտնահա
րումը համարում I. մեծ ու հիմնական հանցագործություն ոչ միայն 
ընդդեմ իրավազրկվող անհատի, այլ նաև ողջ մարդկության ու 
քաղաքակրթության: Նա հաճախ է շեշտում, թե աշխարհն անա
ռողջ է ու անարդար, եթե այնտեղ ոտնահարվում են թեկուզ մեկ 
անհատի իրավունքները: Ազատությունը պետք է լինի բացարձակ
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ու վերջնական և երբեք կիսաւո-պռատ ու սահմանափակ: 
Կարապևնցը խոստովանում է, որ իր ստեղծագործական ողջ աշ- 
խատանքր ընդամենը մեկ ճիգ է' պաշտպանևլու մարդու տար
րական իրավունքները, ընդդիմանալու անարդարության ու 
բռնատիրության դեմ: Առավել' նա բողոքի ձայն է բարձրացնում 
ոչ միայն մարդկանց ֆիզիկական ու մտավոր ստրկացումների 
դեմ, այլ նաև մարտահրավեր է նետում մարդկանց հոգիներն 
ստրկացնող հաստատություններին և բռնապետություններին 
լինեն դրանք կրոնական, քաղաքական, կամ այլ բնույթի:

Ս՜արդու իրավունքների խախտման մասին «Վահե Օշա֊ 
կանի «Ահազանգը» փորձագրությունում Կարապենցը զգուշաց
նում է, թե բռնությունը կարող է գաղտագողի սոդա] տնից տուն, 
քաղաքից քաղաք, երկրից երկիր առաջին հերթին նստե|ով 
մարդկանց մտքի վրա: Այն կարող է դանդաղորեն սահմանա- 
փակել մարդու համար կենսականորեն անհրաժեշտ երևույթ
ները, առանց որոնց մարդը կարող Լ կորցնել նախ իրեն, ապա 
բնությունը. «Սահմանափակումների դար ենք ապրում, - ասում 
է նա, Սահմանափակում' օդի, ջրի, արևի, բնական պաշար- 
ների, վառելանյութի, կյանքի մակարդակի, սիրո, բարեկա
մության: Սահմանափակում' մտքի ու թռիչքի: Սահմանափակում 
ճշմարիտ խոսքի: Ահա թե ինչու մարդը խորթացել է Աստծուց, 
հասարակությունից, ինքն իրենից: Ընկել է ծուղակը ու իր սե
փական մսերն է կրծում: Մարդը դարձել է քարացած ճիչ: Լսող 
չկա» (Ս՜Ա, 227): Սարսափելին այն է, որ համատարած հանդուր
ժողականությունը գնալով է՜լ ավելի խոր արմատներ է նետում 
մարդկային զանգվածների մեջ, որին, որոշ դեպքերում, հետևում 
է հիմարի համակերպվածությանը: «Ո՞վ է ասում թե քաղաքները 
չեն մեռնում» պատմվածքում Կարապենցր սուր հեգնանքու| Ւ. 
գրում, թե' «Չպիտի մտածել: Մտածելը վտանգավոր է: Թպոր 
չարիքների բունը ազատությունն է: Անկցի ազատությունը 
Կարևորը մարդկայնության անունից բարձրաղաղակ ճառելն է» 
(Մ, 123): Զայրույթից ու հուսաբեկությունից ծնունդ առած այս 
հեգնանքը հիշեցնում է Ալբեր Քամյոփ «Անկում» պատմվածքի 
հերոսի հետևյալ արտահայտությունը, «ե՜ս շատ լավ գիտեմ, որ
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հնարավոր չէ չիշխել կամ չսպասարկվել: Յուրաքանչյուր մարդ 
մարար օդի պես կարիք ունի ստրուկի: Հրամայել, նշանակում է 
շնչեր (...) Կարևորը, ի վերջո բարկանալ կարենւպն է, առանց 
դի մ ա ց ի ն ի պ ա տ ա սխ ա ն ելո ւ իրա վու նքի »1":

"'Հինց վիպակ. «Անկում», Երևան, 1991, էջ 26:

Թե որքան մեծ է բռնությունների դեմ Կարապենցի գայ- 
րույթր, կարելի է տեսնել «Սենյակ թիվ 842» պատմվածքում, ռր- 
տեդ արդարության համար պայքարող երիտասարդին բանտում 
խոշտանգում են բռնապետության բիրտ պաշտոնակատարնե- 
րր: Խոշտանգվողն, ինչ խոսք, գրկված է արտահայտվելու իրա
վունքից: Նրանից միայն պահանջվում է թվարկել իր համախոհ
ների անունները, բացահայտել այլ «ռազմավարական գաղտ
նիքներ», որոնք նա մերժում է: Ահռելի ցավերին ու կտտանքներին 
որպես միակ մխիթարանք' խոսում է նրա խոշտանգվող մարմինը' 
ներքին լեզուն, որր լուտանք ու նախատինք է թալիում աշխարհի 
բոլոր բռնապետությունների գլխին' առանց խտրականության 
«11ւ կրկին նրա մարմինը խոսեց, նրա մարմինն ասաց' պիղծ 1. 
աշխարհը, պիղծ են աշխարհը կառավարողները, որովհետև 
մարդկության վերքերը բուժելու փոխարեն' խոշտանգում են 
մարդկության մարմինն ու հոգին, սպանում են ծայրերին ու 
ծայրերին, գավակներին ու կախաղան հանում աղջիկներին, բան
տերով են ցանցել երկիրը և բանտերի մեջ բռնաբարում են մարդ
կության հոգին ու մարմինը, Փշալարերի վրա արյունաքամ են 
անում' մարդկության մարմինն ու հոգին, աքսորավայրի են վերա- 
ծե| երկրագունդը և աքսորի ենթարկել մարդկության հոգին ու 
մարմինդ (...) այս բոլորը անում են մի կերպ անխախտ պահելու 
իրենց թագն ու իշխանությունը, իրենց դիրքն ու պաշտոնը, այդ 
ճղճիմ նախարարները, բթամիտ գնդապետներն ու վախկոտ 
պաշտոնյաները, երբ մարդու իրավունքը որդեկորույս մոր պես 
նստել է քարին ու ողբ է ասում աշխարհին» (Ա, 232):

Դնդապետի ամենալկտի հայհոյանքների տարափի տակ 
երիտասարդն ապավինում է իր խեղճ ու խոշտանգված մարմնին 
և փորձում է մխիթարություն գտնել այն իրողության մեջ, որ ինքը
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մենակ չէ, որ իր պես' մարդու տարրական իրավունքները 
պաշտպանող միլիոնավոր այլ հոգիներ ևս փտում են աշխարհի 
գանազան բանտախցերում ու աքսորավայրերում: Ապա մտա
բերում է ընկերներին, որոնք մարդկության խիղճն էին, և որոնց 
երիտասարդ կյանքերին վերջակետ դրվեց ամենադաժան մի
ջոցներով: Նրա հոգին ընդդիմանում և ծառս է ]ինում այս բոլո
րին ի տես, մանավանդ որ նույն այդ տերերն ու առաջնորդները 
ամեն օր պետական ամբիոններից ելույթներ են ունենում' ներ
բողներ հղելով արդի առաջադեմ քաղաքակրթությանը, զարգա
ցող մշակույթին և ժողովրդավարությանը:

Մարդու իրավունքների ոտնահարման զուգահեռ ծավալ
վող երկու շերտ կա «Սենյակ թիվ 842» պատմվածքւււմ: Մեկը, 
ինչպես տեսնում ենք, վսեմ գաղափարի համար ընդհատակյա 
պայքար մղող հերոսի չարչարանքն է, մյուսը հասարակության 
մեկ մասնիկ անհատ մարդն է, որր զոհն է նույն հասարակության 
կոդմից պարտադրված «բարոյական» չափանիշների ա կաղա
պարված օրենքների: Երկրորդի դեպքում նույնպես խորապես 
տառապում է մարդը' հոգեպես ընկճվելով ու ճզմվելով այնպես, 
ինչպես ֆիզիկապես էր ընկճվում մարմնական խոշտանգում
ներից: Այսպես, մեկը մյուսին միահյուսվելով, ավելի են բար
դացնում ու խորացնում անկում ապրող մարդու ներքին ող
բերգությունը:

Մարդու իրավունքների պաշտպանության մասին իր մտքե
րը Կարապենցն ամփոփել է «Հայրենիք» օրաթերթում տպա
գրված մի հոդվածում:

«Երբ աշխարհի մի որևէ անկյունում լռեցնում են մարդու 
ձայնը, ասրս համայն մարդկությունն է, որ իրավազրկվում է:

Երբ որևէ հասարակարգ խեղում է միտքը, ապա տուժողը 
խնում է ողջ քաղաքակրթությունը:

Եվ երբ գրողից խլում են խոսքի ազատության սրբազան 
իրավունքը, ապա համամարդկային մշակույթն է, որ դատա
պարտվում է ցրտաշունչ խավարի:

Որովհետև'
Գիտության ու արվեստի, քաղաքակրթության ու մշակույթի
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միակ նպատակը Ս՜արդն է, լրիվ Սարղր, մտածող ու դդացոդ Ս՜ար
դը, մահկանացության մեջ անմահություն տենչող Ս՜արդը...»":

Հատկանշական է, որ արդարության համար մդվոդ 
պայքարում Կարապենցր ոչ մի տեդ կանդ չի առնում: Այստեղ կ 
նա վերոնշյալ ընդհանրացումից անդին է դնում: Քաղաքական 
բռնություններդ, ավանդական մի շարք կարծրացած օրենքներն 
ու դաման պատժամիջոցներ]! քննադատելուդ բադի, նա բողոք է 
հայտնում նաև մարդուն սեռապես ստրկացնելու դեմ, մի երևույթ, 
որը, չնայած «առաջադիմած քաղաքակրթությանը», դևռևս խոր 
արմատներ ունի մարդկության մեջ: Սեռական բռնությունները, 
միևնույն կամ հակառակ սեռին ստըկացնե]ու մղումները բխում 
ևն մարդու իշխանության չարաշահման մարմաջիդ: Եթե մի շարք 
ւ1ււդովուրդնեըի մեջ սեռային ստրկացումն իրադործվում I. ավան
դական օրենքների պահանջով կամ թույլտվությամբ, ապա ավեվւ 
առաջադեմ երկրներում տեղի է ունենամ նոր օրենքների ու նոր 
կաշկանդողների հիման վրա: Նշենք նաև, որ սեռապես 
ստրկացնելու դեպքերր խնում են երկուստեք, սակայն առավել 
ընդհանրացած բնույթ է կրում տղամարդու կողմիդ կանանց վրա 
ֆիդիկական բռնության դործադրումը: Այս իրողությունը, ցավա 
փորեն, ոչ բպորի կողմից Լ րնկարիսմ միևնույն տարողությամբ: 
Ս՜ի շարք ավանդապաշտների «բարոյական» սկդբունքներր 
«հանուն րնտանիքի պահպանման»' արդարացնում են սեռային 
բռնությունները կամ, լավադույն դեպքում, ակնկալում են իդական 
սեռի կողմից հանդուրժողականության: Կարապենցր խորապես 
հավատացած Լ, որ սեռապես ստրուկը չի կարող անկախ, աղատ 
և իրավասու լինել, ուրեմն և չի կարող լիարժեք «մարդ» լինել: 
Նա շեշտում Լ, որ ընտանիքից սկսած մինչև երկրի բոլոր բռնա 
պետներր դիտեն, որ մարդուն կաւուսրե|ապես տիրելու նախա
պայմանը նրա և հոդին, և մարմ՜ինը ստրկացնելն է:

Այս առումով շատ կարևոր է Կարապենցի «Անկատար» 
պատմվածքների ժողովածուն, որն ամբողջությամբ բողոքի ճիչ

" «Հայրենիր» օ|աւթե|ւ[Հ Բոստոն, 195<ն 3 ապրիվս
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I. ւււ ընդվզում կարծրացած կանոնակարգի ու գործադրվող բռնու
թյունների դեմ: Այս ժողովածուն Հարություն Մսըըյյանր իրավա
ցիորեն բնութագրում է որպես «Ընդվզում՜ ընդունված օրենքներա 
ե սովոըություններու դեմ. ընդվզում' քաղաքակրթության և ընկե
րային հասկացողություններս։ դեմ. ընդվզում' արդարության]! 
խեղդամահ ընողներուն դեմ: (...) Ընդվզում ամեն տեսակի փոք
րամասնությանդ կոդմե: Եվ' ընդվզում կանանց, ընդվզում կա
նանց...»12: Կանանց այդ ընդվզումի սոցիալ֊հոգեբանական 
դաշտը և ընդվզող կնոջ ներաշխարհն ու ապրումները ցայտու
նորեն դրսևորվել են «Տիկին Հասմիկը» պատմ՛վածքում: Տարի- 
նեյւ շարունակ շարքային տնտեսուհու բթացնող, մեքենայական 
կենցաղից ճզմված, երբեմնի խոստումնալից երաժշտուհին 
հանկարծ անդրադառնում է, որ երջանկության փնտրտուքի և 
անհատականության դրսևորման իր մարդկային տարրական 
իրավունքներ]! ոտնահարված են, և որ ինքը վերածվեյ I. տնտե
սություն վարսդ մեքենայի և հաճույքի գործիքի: ժ՜ամանակի 
ընթացքում իր ամբողջ սևեռումը նյութական բարեկեցության գեր- 
խնդրին նվիրած ամուսինը այլևս խորթ ու օտար էություն 1. կնոջ 
համար: Հոգեպես անհաղորդ ամուսինն իր կնոջը դիտում է առա
վելապես իբրև իր սեռական բնազդներին հագուրդ տալու աղ
բյուր և չի էլ ենթադրում, որ տղամարդու և կնոջ լիարժեք հարա
բերությունների նախապայման է նաև հոգեկան շփումն ու փոխ
ըմբռնումը, մարդկային անհատականությունների փոխճանաչա- 
մր: Կնոջ համար այլևս անտանելի է դառնում իյւ մարմնի շահա- 
ցործումր: Ամեն գիշեր նա իրեն պոռնիկ է զգում, որից խորանում 
է իյւ ներթաքույց վիրավորանքը: Տիկին Հասմիկը որոշում է այյևս 
չենթարկվեց: Դա խիստ զարմանք է պատճառում իրենց հարա
բերություններում թերություններ չնկատող ամուսնուն: Փաստո
րեն կինր փնտրում է իր հոգուն ու մարմնին իշխելու լիիրավ 
իրավունք, որին հասնելու ճանապարհին դնում է իր առաջին և 
վտանգալի քայլը: Կարապենցր չի ընդանում ոչ ստրուկի, ոչ էլ

1 ՚ «Հայրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1988, 12 ապրիլի:
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բռնակալի գոյավիճակը, որն արդարորեն համեմատվում I; 
Նիցշեի հետևյալ տողերին. «Ստրուկ ես, ուրեմն բարեկամ դառ
նալ չես կարոդ, բռնապետ ես, ուրեմն բարեկամ դառնա| չես 
կարող»1 ’:

" Nietzsche, Thus Spoke Zarathustra, Tcnncsse, Penguin, 1966, p.57.

ժ՜ամանակակից մարդու հոգեբանության օրըստօրե աճող 
սնանկացման նախադրյալներ է որոնում «Այսօր մի մարդ 
սպանեցին այգում» պատմվածքի հերոսը: Նրա հարցադրումներ]! 
սկիգբ են առնում, երբ իր և բազում այլոց անտարբեր աչքի առջև 
տեղի է ունենում մի հրեշավոր մարդասպանություն: Նա, որքան 
էլ ճգնում, սակայն չի կարողանում գտնել ոճրագործության 
նկատմամբ ցուցաբերած իր սառնության պատճառը: Ենթադրու
թյուններն էլ անմիջապես իմաստազրկվում ե տեղի են տափս 
նոր խոհերի ու վերլուծումների: «Գուցե մեքենան էր ու մեքենա
յացումը, գուցե միմյանց հաջորդող պատերազմներն էին, գուցե 
նոր հասարակարգի անմարդկայնացումն էր, գուցե նաև 
աշխարհի բնակչության գերաճն էր ու գերհաստատությունների 
տիրապետությունը: Զ-ացե և այդ բոլորը չէր, այլ իր առաջին սիրո 
մահը: Չգիտեր, չգիտեր, չգիտեր: Գուցե և այղ բոլորից և ո՜չ մեկը 
չէր: Գուցե ինքն էր» (Մ, 199): Այս անպատասխան «ինչունևրը» 
խախտում են նրա երբեմնի հոգեբանորեն կայուն վիճակը: 
Հանկարծ իր այնքան հաջողակ ու բարեկեցիկ կյանքը նրան ան
հեթեթ մի խաղ է թվում: Իսկ ամենասարսափեփն այն է, որ նա 
սկսում է չճանաչել իրեն, հեռանալ իրենից' կորցնելով հավատն 
իր ու մարդկության նկատմամբ: Նրա առջև փակվում են մարդու 
մեջ մարդկայինը տեսնՒդու հույսի բոլոր դռները: Այժմ նա 
համոզված է, որ նայն այդ ամբոխը, ե հենց ինքը վաղը կարող են 
նույն սառնասրտությամբ դիտեց մեկ աղ ոճրագործություն: Ապա 
ժամանակին իրեն խորթ ու օտարոտի այս մտածումները անծիր 
պտույտներով օղակում են նրան, ու նա այլևս հաստատապես 
գիտակցում է, որ միշտ է ինչ-որ բան սխալ եղել իր կյանքում՜, որ 
ինքր պարզապես կեղծել կամ արհամարհել է, բայց այժմ այլևս
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դեմ հանդիման է եկել անեփ և ետդարձի ճամփա չունի: Այս 
պատմվածքը հոգեբանական սերտ աղերս ունի Ջեյմս Ջոյսի 
«Մեռածը» պատմվածքի հետ, ուր գրոգը փորձում է ցույց տա; 
աշխարհն իր շուրջը դարձնող, եսակենտրոն մի մարդու ներաշ
խարհում տեղի ունեցոգ փոփոխությունները: Իրերի բերումով 
հերոսի սեփական անհատականությանը վերանում է, որը նրան 
առիթ է տափս հեռուն կանգնել ու անտարբեր դիտել ինքն իրեն 
ու աշխարհը: Սակայն եթե այս պատմվածքի հերոս Գաբրիելը 
սառնասրտորեն ու անտարբեր է ընդունում ամեն ինչ, ապա 
Կարապենցի պատմվածքի հերոսը մատնվում է հոգեբանական 
շփոթի: Երկու դեպքում էլ հոգեքննման առթած լարումը խորա
պես ուժգնացնում է պատմվածքների ներքին դրաման:

Կատարյափն ձգտելու մարդու երբեմնի վեհ զգացմունք
ները, Կարապենցի կարծիքով, մեր օրերում փոխարինվել են 
ղյուրավաստակ հաջողություններով, որից էգ հասարակության 
մեջ գոյացել է համատարած միջակություն: «Ադամի գիրքը» 
վեպում գրողը տրտնջում է, թե «... ամեն ոք օսլայած շապիկ է 
հագնում ու ապոկափպսյան խաղեր խաղում գույնզգույն կոճակ- 
ների հետ, երբ բացարձակը դարձել է մտասևեռում»: (Բացար
ձակը Կարապենցի համար կատարյալն է, որը մեր օրերում 
զրկվել է իր նախնական իմաստից և պատճառ դարձել, որ 
«... անդասակարգ հավաքականությունները այլևս ճարտարվես- 
տի աժան ապրանքներն են երկրպագում' կարծելով, թե երջանիկ 
են, շռծակ են պաշտում, կարծելով թե գտել են լինելության գաղտ
նիքը» (ԱԳ, 157): Կարապենցը համատարած միջակությունը 
համարում է հեղձուցիչ և վտանգավոր, հատկապես, որովհետև 
նույն միջակությունները մեծագույն հափշտակությամբ մագլցում 
են հասարակական իշխանության սանդուղքը և երկիր ու 
աշխարհ են կառավարում: Միջակությունների դեմ Կարապեն
ցի պայքարը կրավորական չէ, անզոր հայեցումի կատարած 
դիտարկում չէ, այլ զայրալից բռնկում, որը երբեմն բանականից 
անցնում է բնազանցականին, միախառնում ներկան, անցյալն 
ու. ապագան և ցուցահանում է ամբողջ ներքին քաոսը: «Մոռացի ր 
ինձ, ես անհույս եմ, աներդիկ ու ւսնկաշառ, - ասում է նա
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վերոնշյալ խոսքի շարունակության մեջ: - Ամեն առավոտ 
ամբոխն ինձ գնդակահարում I; կենտրոնական հրապարակում, 
որովհետև վտանգավոր բաներ եմ ասում անցորդներին, օրր յոթ 
անգամ հակասում եմ ինձ: Մոռացիր ինձ» (ԱԳ, 157):

Մեր դարր իր բադում հոռի երևույթներով, կեղծ քաղաքա
կրթությամբ ու հաճախ կործանարար քաղաքականությամբ 
պատկերվում է «Ազնիվ վայրենին» փորձագրու թյունում: 
Հեղինակը որոնում է բանաստեղծին' բոլոր ժամանակների 
համար դարի խիղճը նկատվող պոետին, որպեսզի նա գտնի 
լույսի ճամփան, գտնի ելքյւ դեպի նախնական մարդը' «ազնիվ 
վայրենին», որր հաշտ էր բնության ու հափ հետ, «որը կյանքն 
ապրում էր, որպես մի անվերջանալի ծես, որպես մշտանորոգ 
մի երգ' հադորդակցվելով հոդի ու աստղերի հետ, արթուն մինչև 
իր վերջին բջիջը և կատարյալ մարդ' ինչպես Աստված» Կարա- 
պենցր կարոտով է խոսում «ազնիվ վայրենու» մասին' նրան հա- 
կադրերւվ մեր օրերի մարդուն, որր վաղուց ի վեր իր նախնական, 
մաքուր բնազդները դրել է արտաքին կապանքների տակ, ար- 
հեստականորեն բթացրել զգայարանները, դարձել «քա
ղաքակիրթ», «Հագել է ֆրակ ու վարակվել սիֆիլիսով, սկիցո- 
ֆրենիայով, կապիտալիզմով ու սոցիալիստական ռեալիզմով: 
Նա հիմա վտիտ օրգասմներ է ունենում և զարմանում, որ տա
կավին ողջ է» (Ն՜Ա, 156):

Բազմացանց ու բազմաղբյուր տեղեկատվության միջոց
ների այս դարում ցանկացած դեպք, որտեղ և ինչ բնույթի էլ լինի 
այն, իր հետքն է թողնում տիրող քաղաքականության, տնտեսու
թյան, մշակույթի ու մարդկանց վրա: Աշխարհում տեղի ունեցող 
անարդարություններին արձագանքելով, Կարապենցը փորձում 
է գտնել դրանց գործադրման դրդապատճառները, փորձում է 
գտնել հին վերքեր ու նոր ցավեր և դրանց առթած հոգեբանական 
երբեմն վտանգավոր բարդույթներ: Այդ պրպտումներն են, որոնք 
մղում են «Կարթագենի դուստրը» վեպի հերոսներին խորազնին 
վերլուծություններ կատարելու իրենց ժամանակների մասին և 
վեր բարձրանալու առօրյա անձնական մանր խնդիրներից և 
դառնալու «փիլիսոփաներ», «քաղաքագետներ» ու «տնտևսա-
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գետներ»: Վիետնամի անփառունակ պատերազմի հետևանքով 
երկրռւմ տիրում է անվստահություն պետության նկատմամբ, 
կասկածամտություն' բարօրության ու ապահովության երաշ
խիքների հանդեպ: Այդ իրողությունը մարդկանց մղում է նոր, 
մինչ այդ իրենց անծանոթ դատողություններ անելու և կյանքն 
ապրելու այլ կերպեր որոնելու: Նոր, ավելի տրամաբանական 
կյանքի փնտրտուքը բարձրաշխարհիկ կյանքով ապրող 
Ալմիրային դարձնում է նախ' տիրող քաղաքականության դեմ 
ըմբոստացող մարտիկ, իսկ ավելի ուշ' նվիրյալ բարեգործ: 
Բազում են Ալմիրայի ճոխ ու պերճասահ կյանքը «խաթարող» 
պատճառները, որոնց մեջ հատկանշական է ռազմաճակատում 
Ռալֆին պատմած այն դեպքը, երբ մեռած մոր ստինքը ծծող 
մահամերձ մանկանը փրկելու հույսով նա պոկել է մանկանը մոր 
Գրկից և հիվանդանոց հասցրել: Այս պատկերը Ալմիրայի մեջ 
ծնում է ՄԱՅՐԸ, և նա սկսում է տառապել մինչ այդ իրեն միան
գամայն անծանոթ տառապանքով: Նա այլևս ծանրորեն է ըն
դունում այն փաստը, որ ինքն ինչքան անհոգ է ապրել, երբ քիչ 
այն կողմ արցունքի հեղեղ է հոսել մարդկանց աչքերից: «Ինքն 
այլևս Ալմիրա չէ, այլ կին ու մայր, հազար երկունքի նստած մի 
ընդհանրամայր, արյան հազար երակներով աշխարհին կապված 
մի վշտուհի, որ գազազած ծառացել է աշխարհի դիմաց ծծերը 
բաց ու ամեհի» (ԿԴ, 68): Ալմիրան ամբողջ հոգով ընդվզում է 
պատերազմի բերած չարիքների ու թշվառության դեմ: Նա 
ծառանում է մարդու կողմից մարդու սպանության դեմ: Ընդվզում 
է նրա հոգին' հասնելով մինչև խելահեղ համայնաժխտումի, և 
նա մերժում է աշխարհի բոլոր թանգարանները, լույսի 
կաճառները, մերժում է բանաստեղծությունն ու երգը, և այս 
բոլորի հետ' նաև իր ճոխ ու բարեկեցիկ կյանքը:

Նույն վեպի կերպարներից Սևակ Սուրյանը Հոմերին հղած 
իր մի նամակում հանգամանորեն վերլուծում է ամերիկյան նոր 
սերունդը, որի նկատմամբ նա ընդհւսնրապհս դրական է տրա
մադրված: Սուրյանը թեև ցավով է նկատում, որ ամերիկյան նոր 
սերունդը համակված է Վիետնամի պատերազմի առթած սար- 
սւսփով, սակայնն դրվատում է այն իրողությունը, որ ընկճվելու և
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համակերպվելու փոխարեն այդ սերունդը մարդկության պատ
մության մեջ նախընթաց չունեցող բողոքի հուժկու կեցվածք է 
դրսևորել' անարդարորեն մղվող պատերազմի նկատմամբ: 
Սուրյանը զոհ է նաև, որ նոր սերունդը իր պայքարը չի սահմանա
փակում սոսկ հակապատերազմական բողոքներով, այլ մարտի 
I: ելել նաև հանուն սեռային, կրոնական, ցեղային ու դասակար
գային հավասարության և հանուն մարդու իրավունքների պաշտ
պանության: Եվ վերջապես, հավաստում է Սուրյանը, նոր սե
րունդը իր բողոքի արդար ձայնն է հնչեցնում ընդդեմ մերդարյա 
գերխնդիրներից կենսոլորտի ապականման և բնական հարս
տությունների շահազործման: Սուրյանն իր նամակում այն 
միտքն է հայտնում, որ գիտաարդյունաբերական վիթխարի 
առաջընթացը և փանքի օրըստօրե ահագնացող մեքենայացումը 
մտահոգիչ երևույթ է դարձե| ժամանակակից երիտասարդության 
համար, որն ուզում է օր առաջ ձերբազատվել այդ վտանգից, 
«ուզում է մնաւ մարդ»: Պայծառ երազներով ու հույսերով է 
ապրում 60-ականների այդ սերունդը: Նա «երկար մազեր է 
պահում, ցնցոտիներ հագնում և ոտաբոբիկ կանգնելով հաս
տատությունների առջև' փորձում է փոփոխության ենթարկել այն 
կառույցը, որը կամա թե ակամա պատճառ է դարձել պա
տերազմի, ցեղային խտրականության, բնության ապականման, 
համալսարանների կամայական քարացումների, ռազմաար- 
դյունաբերական բարդույթի րնդարձակման, քաղաքների խար
խլման և հասարակական-ընկերային մրցակցական այն բոլոր 
ազդակների, որոնց ներքո տառապում է անհատը' զրկված 
լիներով ներքին ազատությունից ե երջանկության յուրովի 
հետապնդումից» (ԿԴ, 117):

Սուրյանը թեև քաջագիտակ է ամերիկյան 60-ականների 
սերնդի մեջ բուն դրած թերություններին, սակայն հակված է 
հենվելու առավելապես նրա դրական հատկանիշների վրա և 
խանդավառությամբ 1. արտահայտվում, թե այդ սերունդը եկե| է 
հաստատելու ե կերտելու իր սեփական ճակատագիրը: 
Նպատակասլաց գործունեություն ծավալելու համար նա ճակատ 
ճակատի է տվել ավանդականի հետ և մեկը մյուսի հետևից
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հարցականներ է շարում նրա առջև: Ահա թե ինչու' պատմության 
մեջ առաջին անգամ երևան է գալիս մինչ այգ ընդունված ու 
ւիառաբանված որևէ երևույթի' «հակա» հասկացությունը, հա- 
կա-մշակույթ, հակա-համայնք, հակա-հերոս և այլն: Հիմնակա
նում խզված է նաև 60-ականների սերնդի կապը հասարակական 
ամեն արժեք ու սկզբունք իրենց շահերին ու նպատակներին ծա
ռայեցնող գերհաստատությունների ու պետական իշխա
նությունների հետ: Սուրյանը հավատացած է, որ հատկապես 
«հակա»-ավանդական համայնքայնությունը բավական լայն 
տարածում է գտել հասարակության տարբեր խավերում, որի 
հետևանքով երկրռւմ ստեղծվել են երկու հակադիր ու թշնամի 
հասարակարգեր: Մտահոգիչն այն է, սակայն, որ դրանցից 
յուրաքանչյուրի լիակատար հաղթանակը կարող է վտանգավոր 
կացություն ստեղծել երկրռւմ: Սուրյանն ափսոսանքով է 
նկատում, որ ընդդիմադիր այս շարժումը չունի կենտրոնական 
գերագույն նպատակ և առայժմ իր սուրը ճոճում է սոսկ եղած 
բարոյական հասկացությունների, մշակութային չաւիանիշների 
ու նույնիսկ առօրյա սովորույթների դեմ: Նա մտահոգություն է 
հայտնում այն մասին, որ եթե չկան նորը կառուցելու հստակ 
ծրագրեր և ուղղություններ, ապա պարգապես եղածը քանդերս 
գազափարաբանությունը կարող է դառնալ ինքնանպատակ և 
կործանարար: . ...

Վերը նշված նամակում Սուրյանը մեկ այլ կարևոր հետևու
թյուն էլ է անում: Նա նշում է, թե այդ օրերի' «հեղափոխդլթյուն» 
անվանվող իրավիճակը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ քաղաքատնտեսակւսն 
բարեփոխումների շրջան: Ըստ պատմական օրինաչափության, 
այդպիսի բարեփոխումների ժամանակ երկրռւմ առաջանում են 
քաղաքական նոր հոսանքներ, կրոնական աղանդներ, տնտեսա
կան նոր համակարգերի ձգտող շարժումներ և այլն: «;,.Հրապա
րակը վխտում է միմյանց կրկնող, լրացնող ու հակասող գադա- 
փարաբանություններով ու խմբակցություններով, որոնք երբեմն 
այսպես ասած աղանդային ու ցեղախմբային կերպարանք են 
ստանում: Ահա թե ինչու մարքսիստ-լենինիստների կողքին կան 
նոր քրիստոնյաները, մարտաշունչ տրոցկիստների ու մարկու-
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սիականների կողքին' զեն-բոպդայականնեըն ու. բնապաշտները, 
Արևելքն ու Արևմուտքը, սև հովազներն ու սպիտակ ազատական
ները, Ս՚աոն ու հիփին, Գեվարան ու եփփին, աջն ու ձախը, նոր 
ձախն ու նոր աջը և Ակուարիուսի դարաշրջանը: Եթե մի քան 
մոռացա, այն էլ դու ավելացրու, Հոմեր» (ԿԴ, 121):

ժամանակները վերլուծելիս Կարապենցը հաճախ է հնի և 
նորի միջև համեմատության եզրեր գծում: Երբեմն թվում է, թե 
նա հնի ու ավանդականի ջատագովն է, իսկ ավելի հաճախ' նորի 
ղավանոցն ու ազատամտություն շեփորոդր: Այսպես՜ թեպետ նա 
տեդ-տեղ կոչ է անում քանդել բթացած և մարդու առաջադիմու
թյունը կասեցնող հաստատությունները և կառուցել նորերը, 
սակայն խոստովանում է նաև, որ շեշտակի անցումներր դեպի 
նոր արժեքներ ու հասկացություններ ինքնին կարոդ են կործա
նարար փնէդ մարդու հոգեկան աշխարհի համար: Հարկ է նշել, 
որ քաղաքատնտեսական խնդիրների մասին Կարապենցի դիր
քորոշումներն առավե|ւսպես հատուկ են ճշմարիտ արվեստա- 
գեսփն: Նրա համար էականը և անվիճարկելին ոչ թե որևէ 
կոնկրետ գաղափարախոսությունն է, այլ' ճշմարտությունը, ար
դարությունն ու ազնվությունը: «Հայրենիք» օրաթերթում լույս 
տեսած իր մի հոդվածում նա գրում է. «Այնուհանդերձ, հին կար
գերը գնացել են, սակայն ոչինչ չկա նրան փոխարինելու համար: 
Եվ այսպես, գորշ անցյսդը դարձել է երկրպագության առարկա: 
Մեր սերունդը խարխափեց խավարում: Արքան շատ սպառա
զինվեցինք, այնքան ավելի մեծացավ աշխարհատարած կոր
ծանումի վտանգը: Բոլոր կուռքերն էլ կեղծ դուրս եկան»: Կարա- 
պենցն անցյալի կատարյալ բացասման կոչ չի անում, այլ գտնում 
է, որ պետք է հնի վրա հիմնված' նոր դիցաբանություն ստեղծել, 
«որպեսզի մեր զավակները չասեն, թե այս մարդիկ ունայնամիտ 
ու դատարկապորտ են եղել»1’: Ջեյմս Ջոյսի, Վիլւամ Ֆոլքների, 
Հակոբ Օշականի, Դերենփկ Դեմիրճյանի ու շատ այլ գրողների 
հանգույն Կարապենցն էլ զարթեցնում է անցյալը' առավել 
պայծառացնե|ու համար ներկան:

14 «Հայրենիք» օրաբերը, Բոստոն, 1992, 26 նոյեմբերի:
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Աշխարհընկալման փիլիսոփայական մտորումները խիստ 
մռայլ երանգ են կրում «Վերադարձ ու վագր» պատմվածքում: 
Պատմվածքի հերոս վայեն իր ներքին ամայությունը գերադա
սում է աշխարհի բոլոր բարիքներից: Նա իր մեջ կուտակված 
զայրույթին տափս է վագրի կերպարանք, որի կապն արձակելով 
նետում է աշխարհի վրա և թույլ տափս, որ վագրն ավերներ գործի 
հանուն արդարության: Վաչեն կիսազարմացական է հիշում, թե 
ժամանակին ինքն էլ սեր ու խանդաղատանք է տածել կյանքի 
նկատմամբ, հավատացել է բարուն, արդարությանը, սակայն 
այլևս մի շատ հիմնական բան խախտվել է նրա կյանքում: Նրան 
այնպես է թվում, թե ինչ-որ մեկը ժամանակի վրա «ցեխ է 
արձակել», և այդ պատճառով է, որ երբեմնի հուզառատ ու 
ճախրող հոգիները ղարձել են բանտ, իսկ ժամանակը' բան
տապետ: Հիասթափությունն այնքան խորն է, որ բանաստեղծու
թյունն անգամ Վաչեի համար կորցրել է իր երբեմնի հմայքը: 
«Հիմա իր ե աշխարհի միջև հյուսիսային բևեռի չափ սառցակույտ 
էր նստել» (ՄԱՍՆ, 3):

(փքան էյ որ սուր են անարդարությունների, բիրտ ուժի ու 
բռնատեր հասարակարգերի նկատմամբ Կարապենցի բողոք- 
ներր, սակայն նա հավատացած է, որ ամենից առաջ մարդն է, 
որ պետք է մաքրվի, պետք է ճգնի կարգավորելու իր բարդույթ- 
ներով լի ներքինը, պետք է պարպվի իր մեջ խտացած դառ
նության թույնից, ապա նոր փորձի լուծել հասարակության առ
ջև ծառացած լուրջ խնդիրները: Այլապես, ասում է նա, հասա
րակարգեր ու օրենքներ կարող են գալ ու գնալ և ոչինչ չփոխել 
հանուն բարու և ճշմարտի: Նույնն է հաստատում «Կարթագենի 
դուստրը» վեպի հերոսներից մեկը' ասելով, թե իսկական հեղա- 
փոխությունր պետք է սկսվի նախ մարդու մեջ, ապա նոր տարած
վի կյանքում: Իսկ «Գրողը իր հետ, այլոց հետ» փորձագ- 
բուրյանում Կարապենցը կրկին անգամ հաստատում է, որ «ան
դադրում պրպտածների շնորհիվ միայն մարդը կկարողանա 
ստեղծել նոյւ արժեքներ ու բարոյական նոր կռվաններ» (ԱԱ, 64):

Կարապենցինը կույր հոռետեսություն չէ, այլ տրամա
բանական ու ճանաչողական իրատեսություն: Նա խոսքն ասում
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1հ որպեսզի լույս փնի, որպեսզի խոսքին հետևի բարին, որպեսզի 
քանդւ]ի չարը, կառուցվի բարին և տիրապետող դառնա արդարը: 
«Հոռետեսություն չէ, այլ գոյապաշտություն, - ասում է նա 
«Նորարարական շարժումը հայ գրականության մեջ» փորձա- 
գրութ բռնում, կյանքն ահռեփորեն զգալու և ապրելու գիտակ
ցություն ու ենթագիտակցություն» (ՍԱ, 202): Այս համոզումն ունի 
իր նախատիպը: ժան Պոլ Սարտրը ևս գոյապաշտական 
փիլիսոփայությունը, մարդկության մեջ բուն դրած խավարն 
արտահայտելուց առավել, նկատում է որպես մարդկության 
կյանքը հնարավոր դարձնելու մի վարդապետություն: Նույն 
բանն Լ վկայում նաև Աւրեր Քամյուն իր հետևյալ հաստատումով, 
«...էկզիստենցիալիստ վիպասանների երկերը, որոնք թվում է լիո
վին նվիրված են աբսուրդին ու նրա հետևանքներին, ի վերջո 
ավարտվում են հույսի այդ ինքնաբուխ ճիչով»15:

՚՜ Ֆ|ւա(պ հաֆկա. Հինը վիպակ, Երեան, 1991,էջ 220:

Կարապենցն ընդունում է, որ բազում ողբերգությունների 
հետ միաժամանակ, արդի քաղաքակրթությունը նաև անսպառ 
արկածախնդրությունների դռա է բաց արել մարդկության առջև: 
ժամանակակից տեխնոլոգիան, բազում բացասական երևույթ
ների նախապայման ու սկզբնաղբյուր լինելով հանդերձ, նոր 
հնարավորությունների ու բարգավաճման ճամփա է բացել 
մարդու համար: «Մեր լավ ու վատ ժամանակների դարն է, րսյսի 
ու խավարի ժամանակաշրջանը», - ասում է նա «Գրողը իր հետ. 
այլոց հետ» փորձագրությունում (ՍԱ, 74): Նա հավատացած է, 
որ մարդու ձեռքում են ապագա կերտելու թե' ինքնակործան, թե 
ստեղծարար պատեհությունները: Ահա թե ինչու կոչ է անում 
մարդկանց չկղզիանալ նկուղներում, այլ ոտքի ելնել ու մասնակ- 
ցե| մարդկության ճակատագրի կերտմանը, միջամուխ լինել նրան 
մտահոգող հարցերին, քննե[ այղ հարցերը, տեսակետներ 
հայտնել, պատասխաններ որոնել: Նա նաև կոչ է անում թույլ 
չւուպ, որ մարդը հասարակության մեջ վերածվի սոսկ «թվա
նշանի»: Կոչ I. անում չ|քե| մարդուն այս շփոթ իրավիճակում,
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օգնել նրան գտնելու, կերտելու, ապա նաև պահպանելու իր 
ինքնությունը: Վերքը ցուցանելուց առավել, հարկավոր է ելքի 
ճամփա որոնել' չհրաժարվելով հարատևելու անդող պայքարից, 
չհրաժարվելով կյանքն ամբողջ էությամբ ապրելու և ընկալելու 
հնարավորությունից և, մանավանդ, կյանքն իմաստավորելու 
մշտնջենական փորձերից: «Ոչինչ այնքան անհեթեթ չէ կյանքում, 
որքան ոչնչապաշտությունը, - ասում է նա: ֊ Դյուրին է մեռնելը: 
Կարևորը ապրելն է: Պայքարել Պրոմեթեոսի նման, հարատևել 
Մխփփոսի պես: Լինել ազատ, առանց կաշկանդելու այլոց 
ազատությունը, սիրել եսը առանց եսապաշտության, իսկ 
հարկ եղած դեպքում զոհել եսը հանուն ընդհանուրի վեհ 
իդեալների» (ԵԱ, 73):

♦ ♦ ♦

Կարապենցի' մարդու, կյանքի ու աշխարհի մասին խոհերը, 
դեպքերի ու իրադարձությունների արձանագրումը սերտորեն 
զուգակցվում են զանազան քաղաքների մասին նրա նկարագրու
թյուններով: XX դարի ուրբանիզմի հարազատ ծնունդ Կարա- 
պենցը նույնքան հարազատորեն գրականություն է բերում 
քաղաքն իր լավ, վատ, տգեղ, գեղեցիկ, վանող ու գերող հատկու
թյուններով: Նրա էջերից հառնում են երկնաքերներ, տարածվում 
ու ձգվում են հազարավոր մայթեր, որոնց մաշում են նրա հերոս
ները, գործարանների ծխնելույզները ծուխ են արձակում երկինք, 
մեքենաների աղմուկը խլացնում է, մարդիկ են' գեղեցիկ, ուրախ, 
դժբախտ, թշվառ, որոնց երբեմն, իր խոսքերով ասած' Ուալթ 
Ոփթմընի պես ուզում է ջերմորեն ողջագուրվել, որոնց նկատմամբ 
երբեմն զգում է զայրույթ ու արգահատանք: Եվ այդ մարդիկ 
քաղաքի ճաշարաններում են, հանրակառքերում, ստորգետնյա 
գնացքներում, զբոսայգիներում ու այլ հավաքավայրերում: Կա- 
րապենցը հազար թելերով կապված է այդ ամենին: Նա մի մաս
նիկն է մեծ քաղաքի «մեծ» վազքի ու թոհուբոհի: Որքան էլ որ նա
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ժամանակ առ ժամանակ փախուստ I; տափս, հեռանում' խելա
ցնոր աշխույժից՝ ապավինելու] բնությանը, սակայն միշտ վերա
դառնում է' զգալու խենթ թրթիռը մարդկային հոգիների, խառ- 
նե|ու միլիոնավոր սրտերին նաև իր սրտի տրոփյունը: Ե՜վ 
այսպես, մարդու և թաղարի համաձուլվածքը ձգվում է Կարա- 
պենցի գրականության մեջ' դիտվելու] իբրև նրա կերպարների 
ւււ մանւսվանդ արդի քաղաքակրթության բնական հոդը:

Գրողի բաղմագան կապերը քաղաքների հետ սկիզբ են 
առնում Թավրիզից, որը մանուկ Կարապենցի համար աշխւսրհի 
կենտրոնն եր: Այն մի հսկա «երկիր» էր, որտեղ ապրում էին 
աշխւսրհի կարևորագույն մարդիկ: Տարիներ անց գրողի նախա
տիպ Ադամ Նուրյանը, հիշելով իր մանկության Թավրիզր, հե- 
տևյա| կերպ է պատկերում այն. «Այդ աշխարհը Լ]ղավա թաղի 
ծուռումուռ փողոցներն էին իրենց ցեխածեփ կքած պատերով, 
ուր ամբողջ օրը համառ էշերի կարավանների հետ կռիվ էին մղում 
թարք իշապանները: Մածունի կարասները վաշի էին հավաքում 
նպարավաճառ Հասանի բացօթյա կրպակի առջև: Պատերի 
անկյունների տակ մարդիկ կանգնոսՏ միզում էին, մեզը թաւիվում 
էր առան, ջարր գնում տները: Վազող ջուրը մաքուր է, ասում էին 
ա կուշտուկուռ խմում: Այդուհանդերձ Թավրիզր տիեզերքի մի 
կետն էր, եթե ոչ կենտրոնը, Թավրիզում սկսում էր ամեն ինչ, հատ
կապես արբունքր, խելագար ձիերը բաշերը ցցած արշավում էին 
խոներն ի վեր դեպի ամպերը, դեպի աստդերը» (ԱԴ, 21):

(-ուռն զգացմունքայնություն և միֆական հմայք են 
պարունակում Երևան քաղաքի կարապենցյան պատկերները. 
«Երևանը բարձունքների մեջ նստած մի վիթխարի փյունիկ, նորը 
հնի վրա, հինը ներկա որպես կամար, աղյուս ու ցեխակալած 
պատ, նորը խուճապահար վազք, արդիական թռիչք, ձև ու 
խիզախ մտածում, հինը ընդերքում' որպես ապավեն ու պատ
մություն, պատմության հետ ոգի ու առասպել, նորը արբունքի 
հասած պատանի, բնությունը զսւգող ուժ, հևիհև կառույց ու 
կոթող, յայն բացված պողոտաներ, գիտության շտեմարան, 
անհետադարձ ու ամբարտավան» (Ագ, 126, 127):

Կարապենցը սիրում է ւոալ քաղաքների հատկանիշներն
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ու «բնավորության» ուրույն գծերը: Ֆրեգնոն նա նմանեցնում է 
խաչմերուկի մեջտեղում նստած և «ոչ ոքի չսպասող» ձանձ
րացած կնոջ: Սան Ֆրանցիսկոն, մյուս կողմից, հպարտ ու 
անձեռնմխելի գեղեցկուհի է, իսկ Նյու Յորքը Կարապենցի ստեղ
ծագործության վաղ շրջանից մինչև վերջին տարիները մնում է 
նրա ամենաշատ երգած ու գոված թաղարը: Այն մերթ երեում է 
դաժան, աղտոտ, ծխակալած ու անհրապույր, մերթ էլ շոյող, 
հմայիչ, փառավոր ու վսեմ: Դա ուղղակիորեն կապվում է 
հեղինակի' պահի տրամադրությունից և վիճակից: «Պատուհան» 
պատմվածքում կյանքից դառնացած ու տխրամած Անժելի մտա
պատկերում Նյու Յորքը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ ծխից ու թունավոր 
գազերից քայքայված շտեմարանների համալիր, «...որոնց մեջ 
լայն սպառման անպետք ապրանքները հերթի էին սպասում շու- 
կայահանվելու, որպեսզի դառնար արդյունաբերության անիվը, 
միզահար պատերը, որոնց վրա գիրուկ լամուկներ ահագին 
սեռանդամներ էին նկարել: Ձեռք չտար ասել էր Նյու Յորքի ակա
նավոր արվեստաբաններից մեկը, նախնական արվեստ է, պատ
գամը կատաղած մի ամբողջ սերնդի, սեամոըթների ու պորտո- 
ռիգացիների անվերջ բանակը զանազան մեծության ռադիո
ներով զինված, երերալով, ճոճվելով, պարելով թաց մայթերի վրա, 
ճամփի եզրին, շենքերի ճակատին բարձրացած գովազդները 
հեռավոր կղզիների և աներևակայելի պիտույքների, հյութեղ կա
նանց նկարներով, (...) տանիքների վրա անտենաների պատե
րազմը, զգայուն ջղերը հեռահաղորդակցությաս, որքան կարելի 
է շուտ ծախել ու շատ ծախել...» (ԱՇ, 82):

Դաժան պատկեր է Նյու Յորքի' հիմնականում 
սեւամորթներով բնակեցված Հսդղևմը, ուր ժամանակավորապես 
բնակություն է հաստատել Ադամ Նուրյանի' Հայաստանից նոր 
գաղթած պատանության րնկերր: Նուրյանը ընկերոջ տունը 
փնտրելու ժամանակ մեէւ անգամ ևս ականատես է լինում այս 
անտեսված ու լքված քաղաքամասի տհաճ պատկերներին: 
Հարլեմը նա համարում է «Նյու Յորքի անեծքը», ապա շարու
նակում է թաղի նկարագրությունը. «Խարխլած անկելանոցների 
շարք, տախտակով գամված պատուհանների անթարթ աչքեր,
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որոնք ամեն կողմից Նուրյանին էին նայում, չքավորությունից 
առավել գազազած անտարբերություն, եղածը քանդելու վայրենի 
բնազդ ու ատելություն, վանդալիզմի հետ նաև, ու թերևս ավելի 
զորավոր, ինքնակործանման, ապստամբության խուլ ու անձև 
մռնչյուններ: (...) Շաբաթավերջի աղբը կուտակվել էր փողոցի 
անկյուններում, ժանգոտած դարպասների առջև, եռացող կծու 
հոտ, նեխումը կպե| էր մթնոլորտին, բնակիչների սև յուղոտ դեմ
քերին, համատարած նեխում, լույսը ծխամած էր, ցավ կար ցե
րեկի մեջ, ցավ կար նույնիսկ վեմերի ու աղյուսների մեջ, ցավը 
կառչել էր մարդկանց քայլերին» (ԱԳ, 47, 48):

Այնուամենայնիվ, իր բացասական երևույթներով հանդերձ, 
Նյու Յորքը մնում է հեղինակի ամենասիրելի քաղաքը: Այնտեղ 
նա իրեն հարազատ է զգում, համեմատական պատկանելության 
զգացումը որոշակիորեն մեծանում է: Նույնիսկ մի տեղ Կաըա- 
պենցն ասում է, որ Նյու Յորքից զատ այլ տուն չունի, քանի որ 
մյուս բոլոր տները խորթացել են իրեն, մյուս բոլոր տներից մնա- 
ցե| են հիշատակներ միայն, իսկ Նյու Յորքը նրա համար ներ
կան է, կենդանի վկան այն ամենի, որ ԵՆ և ոչ թե եդել են: Կա֊ 
րապենցին ձգում է նաև Նյու Յորքի բազմացեդայնությունը, որը 
նրան դարձնում է «բազմասիրտ ու բազմերազ»: Նրան գրավում 
է այդ քաղաքի հարաշարժ տենդը, շարժումի ու երևույթների հա- 
ըաւոև փոփոխությունը, «...երբ գիտես թե ներկա պահը 
անկրկնելի է, անփոխարինելի, որ շոշափելի շաղկապ կա քո և 
դիմացի խանութպանի միջև, արագավազ խափշիկ տզայի միջև, 
գետնուղիներում ծվարած ընչազուրկների միջև, բազմահազար 
գրասենյակներում թակարդված պաշտոնյաների միջև: Քո և քւս- 
Փպփ միջև: Նյու Յորքը կմերժի քեզ, մինչև որ ընդունես Նյու 
Յորքը իր ահարկու վեհությամբ, իր անասելի կեղտոտությամբ, 
իր սրբերով ու մարդասպաններով, իր ավանդապաշտությամբ 
ու սեռային սանձարձակությամբ» (Ա, 190, 191):

Ըստ երևույթին Կարապենցին վշտացրել է Նյու Յորքի հետ 
երբեմն նախկին մտերմությունը չզգալու հոգեվիճակը: Ադամ 
Նուրյանը Նյու Յորքից հեռանալուց հետո հաճախ է վերադառ
նում' այնտեղ և ամեն անգամ գտնում է, որ քաղաքը մասամբ խոր-

60



թացել է իրեն: Նա ցավով է նկատում, որ սկսում է կորցնել միակ 
քաղաքը, որ իրենն էր զգացել, որտեղ մշուշոտ կապ էր զգացել 
իր և աշխարհի միջև: Թերևս խորթացման զգացողությունը նրա
նից է, որ շեշտակիորեն փոխվում էր քաղաքի բնակչության պատ
կերը, որ հարստանալու տենչն ու դրամ վաստակելու տենդը ա
վելի էր դրոշմվում մարդկանց, հատկապես նորեկների դեմքե
րին: ժամանակին այդպես չէր եղել Նյու Յորքը. «Այն օրերին 
Նյու Յորքը ճաշակավոր հագնված մարդկանց ժամադրավայր 
էր, - ասում է նա «Անդրոմեդա գնացող կա՞» պատմվածքում: - 
Այդ քաղաքում ես ժամադրություն ունեի իմ ճակատագրի հետ: 
Գնացի, սպասեցի, ճակատագիրը չեկավ: ճարահատված' ես 
կերտեցի իմ ուրույն ճակատագիրը» (ՄՄՄԵ, 208):

Թափառականի խառնվածքով Կարապենցը, միևնույն է, 
վերջնական դաշինք չի կնքում որևէ քաղաքի հետ: Ամենուր նա 
իրեն անցավոր է զգում ու ճամփորդ; Իր վերջին «Սի մարդ ու մի 
երկիր» գրքի պատմվածքներից շատերում նա շեշտում է իր 
անցողիկությունն ու չպատկանելությունը և զարմանում' թե ինչու 
է մնում իր քաղաքին' Բոստոնին, այդքան անհաղորդ, ապա 
մտածում, թե' «Գուցե քաղաքները չեն հանդուրժում աքսորա
կաններին»: Նրան մխիթարում է այն հանգամանքը, որ ինքը 
մենակ չէ, որ, ի վերջո, ամբողջ Ամերիկան ու նաև ողջ 
մարդկությունն է անխարիսխ ու անցողիկ: Իրականում Բոստո
նում վերաբնակվելը, որքան էլ մեկտասնամյա մեկուսացումից 
հետո տոնահանդես էր թվում նրան, սակայն հոգեբանորեն 
դժվար էր վաղուց բաժանված մի քաղաքի հետ վերստին 
մտերմանալը: Այս իրողությունն իր գեղարվեստական 
արտահայտությունն է գտել Կարապենցի մի քանի պատմվածք
ներում. ի՞նքն է փոխվում, թե՞ քաղաքը: «Դավադրություն» 
պատմվածքում Մինաս Մինասյանր երկար տարիների 
բացակայությունից հետո վերադառնում է երբեմնի իրեն հա
րազատ քաղաքը, որը, սակայն, ոչ միայն չի ընդունում, այլ հա
լածում է նրան և հորդորում հեռանալ: Մինասյանր «գուպարի» 
մեջ է մտնում քաղաքի հետ և հաջողում է հասնել այն բանին, որ 
ինքն է կայացնում իր այնտեղ մնալ-հեռանալու որոշումը:
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Արքան էլ քաղաքի զավակ, սակայն բնության զրկում Կա- 
րապենցն այլ կերպ է ընկալում աշխարհը: Այնտեղ ինքն ազատ 
է, զերծ' մեքենայից ու մեքենայացված օրենքներից, հեռու' քա
ղաքակրթության պարտաղրած չաւիանիշներից: Նա խոստո
վանում է, որ բնության մեջ իրեն ամբողջական ՄԱՐԴ է զղում: 
Ավելին' ամեն անգամ, երբ մեկուսանում է որևէ կուսական 
միջավայրում, զարմանում է, թե ինչպես է մինչ այղ հանդուրժել 
քաղաքի ժխորը, ծուիւն ու աղմուկը: «Ամբոխները կուտակվել են 
քաղաքներում, - զրում է նա «Ազնիվ վայրենին» փորձագրու- 
թյունում: - Պողոտաներն ի վար խուժում է հորձանքն 
ամբոխների' յոթ հոգուց վեցը խելագար: Գնալով բազմանում է 
թիվը հոգեբույժների, երբ առաջին հերթին իրենք պետք ունեն 
հոգեբույժի» (ԵԱ, 150): Կարապենցը բողոքում է նաև, որ 
բավական չէ' խճողված են փողոցները, քաղաքներն ու ողջ 
աշխարհը, երկինքն էլ է [ցվել խելագար վազքով, որի հետևանքով 
«նետահար աղավնու» պես մեկը մյուսի ետևից երկնքից վայր 
են ընկնում ինքնաթիռները: Իսկ թե որն է այս համընդհանուր 
վազքի թուն նպատակը, ոչ ոք չգիտի: Եկ սարսափելին այն է, որ 
գուցե աննպատակ է մարդու հևիհև վազքը, որ գուցե մարդն իր 
երբեմնի հստակ նպատակի ճանապարհին մի տեդ մոլորվել ու 
շեղվել է մայրուդուց և հիմա չգիտի իր գնալիք տեղը: Սա, 
Կարապենցի կարծիքով, մտահոգիչ իրավիճակ է և կարող է 
մարդկությանը տանե| դեպի ինքնաոչնչացում, ինքնակործանում:

Կարապենցը երբեմն այնքան է նույնանում բնության հետ, 
որ «լսում է» երկրի, հափ, երկնքի ու տիեզերքի ընդերքի ձայնը, 
գզում նրանց տնքոցն ու բույրը: «Հիմա նա երկրի դդրդոցն էր 
|սում, ականջը հողին դրեց և զգաց հողի հոտը» (ԱՇ, 37): Ամե
նից ավելի նրան հմայում է բնության անկասելի տարերքը, որը 
նա համեմատում է մարդու ստեղծագործական երկնումին: Հատ
կանշական է հատկապես երաժշտության համադրությունը 
բնության զանագան տարրերի ու երևույթների հետ, որոնց գու- 
գակցման մեջ նա տեսնում է մոգական գեղեցկություն ու հմայք: 
Այնպիսի մի պատկեր է «Եվ ևս խաղաղություն...» պատմված
քի հետևյալ հատվածը. «Ընդհանուր քարացումից գոյացավ եր-
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գի ափքը, ծփաց, ընդարձակվեց և հազարավոր ջութակների ա
ղեղները քերեցին ամպերի թևերը: Շաոագունեց արևելքը: Ռաց- 
վեց արշալույսը: Թավ ջութակները փարեցին միմյանց և արևի 
առաջին ճառագայթների հետ փողհարները դեպի երկինք 
բարձրացրին իրենց շեփորները: Հոսեցին գետերը, ալեկոծվեցին 
ծովերը, քամիները կանաչ ժապավենով պարուրեցին ցամաքա
մասերը: Մարդկային մի ձայն ավետեց կյանքի սկիզբը, նրան 
միացան այլ ձայներ, այլ փողոցներ, այլ պողոտաներ, Մանա- 
հաթանը, Նյու Յորքը, ամբողջ Ամերիկան, երգը տարածվեց, հա
րավային Ամերիկայից հասավ Ե՜վրոպա, Աֆրիկա, Ասիա, 
Ավստրափա, բևեռները' դառնւպով համամարդկային համերգ, 
ձոն երջանկության ու ուրախության» (Մ, 34):

«Արևադարձ» պատմվածքում երաժշտությունը, ձուլվելով 
բնության տարրերի հետ, զալիս միանում է մարդու 
կենսաբանական ընթացքին, ե այլևս մարդ ու բնություն միատեղ 
են երկնում ու միատեղ արարում արվեստը. «Հիմա ես լսում եմ 
աստղերի տնքոցը, ռադիոալիքների որդեկորույս կոծը, որը 
դառնում է ջազ՜ Նյու Օրլինզում, սևամորթի հաստ պռոշների փւա 
ու փողի բերանից արծաթե հնչյուններ են ցոլում, երբ արյան 
ցավն այնքան խորն է, որ այլևս արցունք չի մնացել, չի մնացել, 
չի՛ մնացել, մնացել է կապույտ վիշտը, որը սրտից սիրտ կամարել 
է աշխարհը, նույնիսկ եթե Մաղիսըն Սքուեր Գարդընի մեջ ռաք- 
ըն-ռպը առաստաղն է քանդում, փորձելով խառնել արյունը 
արյան հետ, մինչև որ այլևս տենդահար կշռույթից զատ այլ բան 
չմնա: (...) Հիմա հեղեղել է հասարակածը: Երկնքից Հնդկաս- 
սւանի մեծության աքորդնեը են իջնում երկրի վրա, ավետում հաղ
թական մուտքը հինավուրց պատանու, որը կառչած արևոտ առա
վոտներին' չգիտե' կա՞ թե չկա» (Ա, 177, 178):

Կարապենցի հերոսները հոգեկան անբացատրելի կապ են 
զգում հատկապես ծովի և գետի հետ: Ծովերը մարդու ներքին 
փոթորկի արտացոլքն են բնության մեջ: Երբ Կարապենցի հե
րոսների ներքին ծովն ալեկոծվում է, նրանք ապավինում են 
«մեծն» ծովին' դաշն որոնելով նրա ալեկոծության մեջ: Ծովի ե 
մարդու միասնության սքանչելի օրինակ է «Դղյակը» պատմված-
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քի հետևյալ հատվածը. «Երբ ետ նայեց, դղյակն այլևս կորել էյւ 
ամպերի մեջ: Գնալով հզորանում էր ալիքների գուպարը: Ծովը 
շնչում էր անծայրածիր գազանի պես' հազարաթոք ու սպառնա
գին: Ս]ւ անանուն ում հրում էր նրան դեպի ծովի մութ երախը: 
Հուզքոտ ալիքները գալիս փաթաթվում էին նրա սրունքներին, 
քանդում ոտքերի տակի ավագը և ներս քաշում նրան: Սև մի ա
լիք ուռճացավ վեր, մտրակեց նրա կուրծքն ու երեսը: Հաջորդեց 
երկրորդը: Նա կուլ գնաց, զգաց գազանի ահարկու թաթը և մահ
վան վարագույրը: Կառչեց մի ժայռի, վեր մագլցեց և գլուխը հենեց 
քարին: Նա մոռացել էր ամեն ինչ: Պարպվել էր հոգին, զտվել, ի 
սպառ մաքրվել» (Մ, 21):

0 0 0

ԺԱՄԱՆԱԿԱԿԻՑ ԱՐՎԵՍՏ ԵՎ ՄՇԱԿՈՒՅԹ

«Եթե արեգակը պիտի մարի տասը միլիարդ տարուց, 
հապա ո’վ պիտի խնամի Շեքսպիրի գործերը»: Այս մտահո
գությունն ինքնին բավարար է հաստատելու, թե որքան 
նշանակալի են արվեստն ու մշակույթը Կարապենց գրոգի 
համար, և թե ինչու նա իր գրականության մեջ այնքան լայն տեղ 
է տայիս ժամանակակից մշակույթի ու արվեստի խնդիրներին: 
Արվեստը, Կարապենցի կարծիքով, ամենից առաջ մարդու 
մահկանացության խուճապահար ճիչն է, որը նաև պետք է իմաստ 
տա կյանքում սփըոդ քաոսին: Կարապենցի վկայած քաոսը, 
որից ժայթքում է նրա արվեստը, հար և նման է Մարկ Տվենի 
«Հակյբերրի ֆինն» վեպի քաոսին, որը առավելապես ամերիկյան 
քաոսի ճիչն է և ճամփա է բաց անում դեպի նոր ամերիկա- 
ընկալում: Հարկ է նկատել, սակայն, որ Կարապենցի դիտարկ
ման մեջ ամբողջական քաոսին մաս են կազմում հայկականը, 
ամերիկյանը, համաշխարհայինն ու համատիեզերականը, ապա
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այդ ԲՊպփ մուտքն է մարդու հոդի ե վերջապես այդ ամբոդջի 
գեղարվեստական արտահայտությունը: Կարապենցինը նաև իր 
իսկ ներքինից բխող քաոսն է, Նիցշեի նշած այն քաոսը, որը 
կարող է պար եկող աստղ ծներ ե որի չգոյության դեպքում 
արվեստի իրավ գործ արտադրելը հավանորեն դառնա 
անհնար16:

16 Nietzsche, Thus Spoke Zarathustra, Tennessee, Penguin, 1966, p.17.

Արվեստը նաև ձգտումն է առ Աստված, որն է' առ կատա
րելություն: Այս ձգտումը կարող է լինել Աստծո պաշտամունքով, 
նրա դեմ կռվով, վիճարկելով, հաշտվողականությամբ կամ որևէ 
այլ կերպ: Հիմնականում սակայն, Կարապենցի հավաստմամբ, 
«ստեղծագործական ամեն մի հևքի մեջ մարդու հարատև պայ
քարն է Աստծո հետ, Աստծո դեմ' աստվածանալու, մարդանալու, 
ազատագրվելու, կամ, ինչպես Քրիստոսն է ասում' պարտության 
մատնելու մահը, որովհետև նա, ով չի վախենում մահից, ագատ 
է» (ԱԳ, 197): Արվեստը և ընդհանրապես ստեղծագործական 
որևէ արարք վարձ է նաև ձերբազատվելու հասարակության կող
մից պարտադրված կապանքներից, ազատագրվելու արտաքին 
ու ներքին բանտերից, որի շնորհիվ մարդը կարող է լինել Մարդ 
ու ազատ: Սակայն եթե կեդծ է մշակույթը, և ճշմարիտ չէ ար
վեստը, ապա անիմաստ է ընդունել դրանք իբրև բարձրագույ
նին հասնելու միջոց: Մարդկությանը «պետք չեն շուկան լցրած 
գեղաոճ տափակ գրքերը, գեղատեսիլ, բայց անկիրք պաստառ
ները, շողշողուն, սակայն անկյանք բեմերը, մարդկանց ճշգրիտ, 
բայցև անհոգի երգերը, ժողովրդականություն վայելող, սակայն 
միտքը բթացնող շարժանկարները...» (ԱԳ, 197): Նա ոչ միայն 
կտրականապես մերժում է այս բոլորը, այլև իր «գաղափարա
կիր» Ադամ Նուրյանի լեզվով գոչում. «Պատրաստեք խարույկը: 
Առաջին լուցկին վառողը ես կլինեմ»: Իսկ այդ խարույկի թողած 
մոխիրների տակ նա ուզում է գտնել «Միքելանջելոյի մուրճը, Դոս- 
տոևսկու գրիչը կամ գուցե Դուրյանի մխացող սիրտը» (ԱԳ, 197):

Կարապենցր ցավով նկատում է, որ այլևս չկա ազնիվ ար- 
վեււտագետը, իսկ եթե կա էլ, ապա ինքն իրեն մատնել է բութ
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[Անտարբերության in լռում է: Ապա տարակուսում է, թե ինչպես 
կարող է ազնիվ ու ճշմարիտ արվեստագետը անտարբեր մնաք ի 
տես այն երեւոյթի, որ ոչ միայն գիրթը, այլ նույնիսկ բառը կորցրել 
է I1!1 երբեմնի իմաստն ու արմերը: «Հոգեհանգիստ» պատմված- 
րում Կարապենցը զայրացած բողոքում է, թե «Դիրքը բացում 
ես, մեջք բան չկա: Սկիզբ, գագաթնակետ ու վերջ չկա: եթե եղեգ 
է, նորից տակում բան չկա: Հայր, Արդի ու Հոգի չկա: Եթե եղել է, 
հավատացող չկա: Առանցքը հանել, տակում բան չկա: Առանցքը 
գնում, նորից տակում բոսն չկա»: Իսկ ամենազարհուրելին այն 
է, որ մարզիկ, փոխանակ դարձի գալու, փոխանակ արթնանալու, 
վերարմեորելու իրենց հավատալիքներն ու սկզբունքներդ 
սպասում են ինչ-որ նոր առավածների ու նոր հրաշքների: Նույն 
պատմվածքում նա գրում է, թե երեկոյան «...ամեն ոք արյունոտ 
ձեռքերով տուն է շտապում՜, թիվիի կոճակը բացում' սպասելով 
մի նոր Աստծո պատգամին, որը սակայն օթո ե կյանքի ապահո
վագրություն է ծախում» (Ա, 247):

Կարապենցին հուզում I; իբրև թե լայն զանգվածներին 
մատչեփ դարձնելու նպատակով առուծախի առարկա դարձած 
մշակույթի բարոյազրկումը: Նրան առավել քան հուզում է նաև 
մի շարք եըկրնեըամ քարոզչական զենքի վերածված ու հաճախ 
սոսկ կուսակցական գադափարախոսություններ շեփորեյու 
միջոց ծառայող մշակույթի ճակատագիրը, որն այլևս դադարել է 
իր նախնական առաքելությունից: «Թթացացիչ ռիթմն աշխարհն 
է բռնել, ասում է Կարապենցը «Ազնիվ վայրենին» փորձագրու- 
թյունում, - ւըագրեըն ու պարբերականները դեղին տենդ են 
ցանում հոգիների էկրանների վրա: Հեռուստատես ու ձայնագիր 
սղալել են ալիքները օճառի, շան ու կատվի կերակրի ու փոշեծուծ 
մեքենաների անվերջ գովազդերով: Մադոննան իջել է խորանից, 
ծամոն է ծախում: f-եմը գրավել են աման պոռնիկներդ: Դիրքը 
դարձել Լ ապրանք: Առ ու նետիր հանրակառքի նստարանի վրա» 
(ԵԱ, 150): ժամանակին այնքան վառ հեռանկարներ խոստացող 
տեղեկատվության ահռելի ցանցը դարձել է ոչ այլ ինչ, քան ճղճիմ 
առևտուր, որի կար1ւորությունը չժխտելով հանդերձ, Կարապենցը 
նշում է, որ այն մարդուն կարող է վերածել ինքնաշխատ ռոբոտի,
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մինչդեռ սոսկ չոր ու անհոգի տեղեկություններ ու փաստեր 
սփռելուց առավել' հարկավոր է բավարարել հոգին, իմաստնա
նալ, զինվել նոր ու ազնիվ գաղափարներով, ապավինել մարդ
կային նախնական բնազդներին ու իրական ոգեղեն 
արժեքներին: Հարկավոր է փնտրե| իրերի խորքը: Նույն 
մտահոգությունն է արտահայտում նաև Հակոբ Օշականը, երբ 
քննադատում է նորօրյա տիրող «վազքը», երբ գրքի խորքը 
դիտելու փոխարեն արագություն է պահանջում մարդը: Եվ նա 
ընդվզում է. «Լրագրի դար, հեռախոսի դար, գործի դար 
մանավանդ, մարդիկ փոխանակ կարդալու աչքով կթռին 
զործերու վրայեն»՛7: Իսկ Նիկողոս Սարաֆյանը, գիտության 
առաջընթացի մասին խորհելով, հետնյալ հարցն է առաջադրում. 
«Հաղթանա՞կ: Եվ ի՞նչ կուզեն մարդիկ ի վերջո, գիտական այս 
առաջադիմություններով, երջանկությու՞ն թե լոկ զորություն, 
նյութապա՞շտ թե ոգեկան զորություն... (...) Իմաստություն պետք 
I.: Դիտութենեն ավելի կարևոր է այդ իմաստությունը»18:

«Տասը հագար երազ» փորձագրությունում Կարապենցը, 
նկատի առնելով հատկապես հայկական համայնքները, դառ- 
նուրյամբ խոստովանում է, որ ինքն այլևս չի հավատում թերթերին 
ու գրքերին, չ]ւ մասնակցում մշակութային հանդիսություններին, 
եթե մասնակցում էլ է՜ ապա պարտադրաբար, քանզի ԲԱՌԸ 
արժեզրկվել և այլևս ասվում է հենց այնպես' անխորք ու անխոհ: 
Ահա թե ինչու' հասարակությունը մի խղճուկ բանաստեղծի, 
միջակ ունակություններով երգչի ու դերասանի փառաբանում է, 
գովերգում, պատվո հանդիսություններ ու հոբելյաններ կազմա
կերպում, տաղանդավորի ու հանճարեղի դափնիներ դնում նրանց 
ճակատներին, դպրոցական չափազանց համեստ մի ելույթ որա
կում է որպես շքեղ ու աննախընթաց երևույթ: Եվ այս բոլորը նա 
անում է ինքնամատուցման առթած մեծագույն հաճույքով ու 
խանդավառությամբ: Կարապենցը հուսախաբ ու հեգնախառն

1 Հակոր Օշական, Մայրիներու շուքին տակ, Պեյրութ, Ալթափրես, 1983, էջ 22: 
՛* «Կայք գրականության տարեգիրք», Փարիզ, 1989, րիվ 1,էջ 15:
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ավելացնում է նաև, որ նոր հազարամյակի շեմին, թվում էր, թե 
մարդկությունը մեծ առաջադիմություն է արձանագրել և վեհ 
իդեւս|ներով է ոտք կոխում նոր դարաշրջան, այնինչ պարզվում 
Լ, որ մենք դեռևս ապրում ենթ պարզունակության դարում և ոչ 
մի առաջխաղացում չենք արձանագրել: Կարապենցի այս 
զայրույթը դարձյալ կարելի I. համեմատել Հակոբ Օշականի 
նույնպիսի մտահոգությունների հետ, երր նա խստորեն 
դատապարտում I.. «ՍՆրիններր' մեր ակնոցով» հայկական տրա- 
մարանությունր, մանավանդ, երբ մեր միջակությունները ներկա- 
յացվե| են «իբրև վերջին կատարելություններ, չէ՞ որ ամենահա
սարակ վեպ մր («Տիկ. Մարգո») բաղդատվեցավ «Մադամ 
Ր-ովարի»-ին հետ: Այս անխղճություններն են, չըսելու համար' 
հիմարությունները, որ պարտք կդնեն ամեն խղճամիտ դատողի' 
մշտապես աչքի առջև ունենալ մտքի շեմը և օտար 
կատարե|ությանց մեծ օրինակները կանգուն պահել մեր գրական 
դաշտերու սահմանին վրա: Այս զգուշավորությունը խնայած 
պիտի ըըար մեզի անհուն միջակություններ: Եվ եթե քննադատը 
մեծություններ չստեղծև, գոնե օրինավոր բախտը ունենւպու է 
միջակություններ չաճեցնելու»"':

Արվեստի ու մշակույթի «չարչիական» առուծախի բովում 
Կարապենցր հիմնականում հանցավոր է նկատում նյութապաշ
տական ոգին և ուտիլիտար շահախնդրությունը: Տիրապետող 
այս մտայնություն]։ վաղուց արդեն մշակում և ստեղծում է 
մշակույթը էժանագին ապրանքարտադրության վերածելու հա
մապատասխան հոդը, որտեղից էլ և բիտ։մ է մարդկանց մեջ բուն 
դրած և արմատավորվոդ համատարած պատեհապաշտությունր: 
Ամեն ոք մի բան է սարքում' ծախելու նպատակով: Շահը դառնում 
է այնքան առաջնային, որ արվեստագետր հրաժարվում է ստեղ- 
ծագործեըսց, եթե ակնկալած գնով չի կարողանալու վաճառե] 
իր ստեղծածը: Այս հանգամանքն, ինչ խոսք, խիստ խոտոր է 
ճշմարիտ արվեստի սկզբունքներից և վտանգում է նրա գոյու
թյամբ: Կարապենցր վաճառաշահության ախտից զերծ չի հա֊

՛" «Մայրիներու չուրին տակ», էջ 30:
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մարում նաև արվեստի մեջ իր հարած արդիապաշտությունն ու 
վերացապաշտությունը: Նրանցից շատերին թվում է թե գտե| են 
շահութաբեր «ֆորմուլան», որի վրա հիմնվելով ձեռնարկե| են 
արվեստի զանգվածային արտադրություն:

Մեր օրերի քաղաքականությունից զատ այս բոլորի համար 
նախադրյալ է ծառայում նաև ամերիկյան ժամանակակից 
կյանքում հավատամք դարձած այն փիլիսոփայությունը, ըստ 
որի մարդը կարոդ է և պարտավոր է լինել անհատապես 
հաջողակ: Այս' երբեմնի սոսկ սահմանադրական սկզբունքը մեր 
օրերի մարդու համար դարձել է մոլուցք, որը վտանգավոր աճ Լ 
արձանագրում և կարող է խախտե] մշակույթի ընկալման ու. 
գործադրման սկզբունքներն ու չափանիշները խախտելով 
հասարակության հոգևոր հիմնադրույթների բնականոն 
զարգացումը: Կարապենցը համոզված է, որ առանց այդ է| 
ստեղծագործական գաղափարների և շուկայական հարաբերու
թյունների նպատակների միաձոդումր ընկել է նեխած մի հունի 
մեջ և խեղաթյուրում է դրամատիրական մշակույթի դեմքը: Այլ 
կերպ չէր էլ կարող լինել, երբ անհատը, այս դեպքում արվես֊ 
տւսգետը, հաճախ հանուն նյութական բարօրության գոհում է 
ճշմարտությանը ծառայելու իր կոչումը և հարցականի տակ դնում 
իր' որպես արվեստագետի, գոյությունն ու առաքելությունը.

Հաճախ հասարակական, քաղաքական, բարոյական ու 
մշակութային կյանքի վերլուծումները առնչվոււ՚ւ են ժամանակի 
երկու գերհզոր' ամերիկյան ու խորհրդային պետություններին: 
Կարապենցր հաճախ համեմատության մեջ է դնում միմյանց 
չհանդուրժող ու թշնամի այս երկու հասարակարգերը: Խոսերւվ 
շուկայական Ամերիկայում անկումային պահեր արձանագրող 
արվեստի ու արվեստագետի մասին' նա չի մոռանում շեշտեր որ 
խորհրդային բռնապետությունը, ի հետևանք կուսակցական իր 
բազմամյա քարոզչության, աննկարագիր կղզու է վերածել մար
դուն, ղրկել նրան անհատականությունից: Իսկ սոցիալիստական 
ռեալիզմի հետևորդ խորհրդային արվեստագետը, որն իբրև թե 
ւդարտավոր է ճշմարտացիորեն վեր հանեյ իր ապրած իրա
կանությունը, ապրում է զավեշտական մի իրավիճակ, նրա ար֊
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տացպած իրականությունը հաճախ չի համապատասխանում իր 
ապրած իրականությանը, բայց ընդունվում է որպես այդպիսին: 
Այս երևույթդ Կարապենցը նկատում I; ոչ այլ կերպ, քան' յուրա
հատուկ «սկիցոֆրենիա»: Իրականում երկու հասարակար
գերում էլ արվեստագետը գրկված է ստեղծագործելու բացար
ձակ ագատությունից. մի տեգ ենթարկված է կուսակցապետների 
պարտագրած օրենքներին, մյուսում' օրվա շուկայի պահանջնե
րին: Այդ է պատճառը, որ երբեմնի վեհ ու վսեմ գաղափարները, 
բյուրեղյա սկզբունքներն ու նվիրական հավատամքը իրենց տեգր 
գիջեւ են պետության քմահաճույքի կամ զանգվածների ճաշակի 
պարտադրանքին: Իբրև հետևանք' գպվս է բարձրացրել անդեմ 
ու աննկարագիր միջակությունը, որը, ինչ խոսք, իդեալական է 
ղեկավար տարրերի համար, իր գոյությունն անխախտ պահելու 
համար նրան պետք է «հոտի» համակերպվածտթյամբ հասա
րակություն: «Տասը հագար երազ» փորձագրությունում Կարա- 
պենցը բացատրում է, թե ինչպես խորհրդային պայմաններում 
նյութական բարիքների փոխարեն ժողովրդին օրորեցին սին 
խոստումներով: «Բանտը, ասացին, ազատություն է: Եվ որպես
զի մարդը չդժգոհի, նրան բազմաթիվ տիտղոսներ ու կրծքան
շաններ պարգևեցին: Ետացվեց միջակություն: Միջակություն
ների սերունդ» (ԵԱ, 342): Իսկ ժողովրդավարական երկրնհրում 
այն իրողությունը, որ ամեն ոք ազատ է բարեկեցության ձգտման 
ճանապարհին, արդեն նախապայման է միջակության առաջաց
ման: Այդ երևույթն ավելի է ընդգծվում, երբ ստեղծվում է բաղդա
տական հավասարության ու բարգավաճության մի հասարա
կարգ, «ուր օրվա հերոսը միջակությունն է: Միջակ եկամուտ, մի
ջակ տուն, միջակ ձգտում: Հիմա ամեն ոք գրում է, ամեն ոք 
նկարում և ամեն ոք փորձաւք դառնալու քաղաքապետ, նահան
գապետ ու հանրապետության նախագահ: (...) Ստեղծվել է գաղջ 
միջակություն, երջանիկ միջակությունների մի վիթխարի հասա- 
րակւսպետւսթյուն» (ԵԱ, 342):

Հասարակության և նրւս ւսրտացոլքը հանդիսացող արվես
տի մեջ համատարած միջակությւսն վտանգից զատ, Կարապեն- 
ցի կարծիքով, կան նաև ւսը մտահոգիչ երևույթներ: Օրինակ այն,
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որ մեր օրերի գրական ու արվեստից աշխարհը, մասամբ հագեց
ված լինելով փիլիսոփայական հիմքի վրա նոր ու համարձակ 
խոսք ասող իդեալիստներով, սակայն առավելապես ողողվել է 
կեղծ ու արհեստական հակահասարակական ճիչերով, ապա 
նաե գլովս են բարձրացրել սեռային այլանդակ փորձաոություն- 
ների ջատագովներ և անսկզբունք ու վախկոտ ապստամբներ: 
Այս երևույթը մասնակի սխեմայի մեջ զետեղելու միտումով կա
րելի է տալ հետևյալ պատկերը: 50-ական թվականներին սկսված 
ե մինչև 70-ականներն ու առ այսօր ձգվող Բիթնիք սերնդի լա- 
վազույն ստեղծագործողներից Ջեկ Քերուաքը, Աղեն Գինզբըրգը, 
Վիւյամ Բորոգն ու մի քանի այլք ընդվզեցին հասարակա-քա- 
դաքա-բարոյական ընդունված չաւիանիշների ու նորմերի դեմ և 
իրենց ստեղծագործական ու նաև անձնական կյանքում դրվա- 
ւոեցին անւոարբերությունը, մասամբ' թմրամոլությունը, սեռային 
միանգամայն ագատ բարքերի որդեգրումը և այսօրինակ հասա
րակական դրսևորումներ: Սակայն նրանք ծնվել էին ժամանակի 
պարտադրանքից, երբ կեղծ պահպանողականության առթած 
հուսահատությունը հասունացել ու փոխակերպվել էր ցինիզմի 
ու ժխտողականության: Նրանք այդ բոլորը կատարեցին արվես
տագետի հախուռն ու ճշմարիտ տաղանդով: Նույնը չի կարեփ 
ասէգ սակայն նրանց հետևող բազում անտաղանդների մասին, 
որոնք, հառաջադիմական գաղափարներ տարածողների շղարշ 
կրած, սոսկ աղտ են ցանում շուրջբոլորը և լավագույն դեպքում 
չեն բարձրանում միջակության մակարդակից:

Ս՜եր օրերի գրողն աշխարհի առջև պարզ ու բացճակատ 
դուրս գալու փոխարեն փորձում է թաքնվել ինքնաօտարացման 
քողի տակ: Դրա պատճառն այն է, որ օրըստօրե բազմանում են, 
այսպես ասած, «մասնագետ» գրողները, մինչդեռ աշխարհը 
պետք ունի խղճամիտ ու ազնիվ գրողների: Կարապենցն այս 
մթնոլորտը համադամ է արատավոր' XX դարին հատուկ հիվան
դության արգասիք: Այնինչ նախորդ դարում մարդիկ անկաշառ 
հավատ էին տածում գրականության, արվեստի ու ազգային 
ավանդությունների հանդեպ: «19-րդ դարի ռոմանտիկները, ֊ 
ասում է նա «Քաղցրադառն» պատմվածքում, - տառապում էին
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տիեզերական երկվության ոլորտներում' միշտ ճզտելով մի ավելի 
լուսավոր աշխարհի, ուր տիրողը վեհափառ իրականությունն էր, 
հաստատումի ամբողջական հրղեհը, մոռանալով իրենց ծակ 
կոշիկներն ու ճանապարհի ցեխը, երբ մարմինը տկար է, իսկ 
հոցին' վսեմ» (Ա, 201): Իսկ XX զարը, բացառյալ մի քանի լու֊ 
սավոր պահերի, եղավ ցովազղի, ինքնածանուցումի ու նյութա
պաշտության դար, մեքենան ղարձավ լուծում ու երջանկություն: 
«Երջանկություն]! շփոթեցինք լվացքի մեքենայի հետ, - ասում է 
նա «Տասը հազար երազ» փորձագրությունռւմ, ֊ իմաստությունը' 
տիտղոսի հետ, արվեստը' ընդօրինակելու հետ: Հիմա քաղաքը 
այնքան հանճարներով է լցվել, որ վախենում եմ փողոց դուրս 
զսղ» (ԵԱ, 341, 342):

Արվեստի պաշտամունք ունեցող երդվյալ հումանիստ ու 
զերզզայուն դեղագետ Կարապենցի հոգին չէր կարոդ չընդվզել 
արվեստում բացեիբաց սողոսկող արհեստականի, խակի ու 
կեղծիքի դեմ: Իսկ կեղծիքն սկսել I. արմատավորվել ոչ միայն 
անհատների ստեղծագործության, այլ նույնիսկ մշակույթների 
մեջ, և այղ կեղծիքի վրա մարզ ու մշակույթ հպարտորեն կերտում 
են իրենց ներկան ու ապագան: Կարապենցը պատրաստ է 
հանդուրժել ամբարտավաններին, գոռոզներին ու «դոնկի- 
խոտյան» վիպապաշտներին, սակայն ոչ երբեք կեղծավորներին: 
Նա նույնիսկ ընդունելի է համարում ատելության դրսևորումը, 
քանզի այն գոնե անկեղծ է ե ճշմարիտ: Կեղծիքից խուսափելու 
համար նա կոչ է անում արվեստագետին' հասնել առավելագույն 
պարզության, հասնել հոգու ակունքներին, քանզի պարզության 
մեջ թաքնվելն այլևս անհնար է: Սակայն մեկ պայմանով, որ պար
զությունը չտանի դեպի միամտություն, պարզունակություն և, ի 
վերջո, հիմարություն:

Լինելով աշխարհի անցուդարձին ու դեպքերին զգոն 
հետևող և իր դրական երկերում դրանց գեղարվեստական 
արտացոլանքն արձանագրող արվեստագետ, Կարապենցր 
խիստ զարմանում է, երբ արվեստագետը բողոքում է իր 
արվեստում օգտագործելի կենսական նյութի պակասից: Նա 
դիմում 1. լռած կամ կարևոր թեմաներից խուսափող գրողներին
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ու արվեստագետներին հետևյալ խոսքերով. «Ինչի՞ մասին գրել: 
Բացեք դռները: Քսաներորդ դարը հևիհև մոտենում է Քսանմե
կերորդին ու տակավին հին քաղաքների խարխուլ անկյուննե
րում մարդիկ պսպղած աստղերն են երազում, երբ այդ նույն պա
հին աստղացած այլ մարդիկ աստղանավերով տիեզերական 
տարածությունների լայնքն ու երկայնքն են չափում: (...) Անհատը 
ջանամ է ձեռքից չտալ իր անհատականությունը, մինչ էլեկտրո- 
նիկ ինքնաշխատ մեքենաներն արդեն կառավարում են երկրի 
տնտեսությունն ու արդյունաբերությունը: Ձեր մեջ ո՞վ է բանաս
տեղծը: Թող երգը հնչի քաղաքի վրա, երբ քաղաքի կեսը գերեզ
մանոց է, ամեն գերեզման երկրաչափական մի հանելուկ՛ յոթ դա
գաղներով: (...) Ոտքի , բանաստեղծ, նոր օր է բացվել» (և՜Ա, 154).

Կարապենցի գրականության մեջ յուրաքանչյուր խոհ, յու
րաքանչյուր փիլիսոփայական դիտարկում յուրովի սկզբուն- 
քայիե է ու ամբողջական: Այդ հանգամանքդ երբեմն խորհելու 
տեղիք է տալիս, թե որն է նրա փիլիսոփայության հիմնաքարը: 
Նրան կարելի է համարել և' չափավոր գոյութենապաշտ, և հու
մանիստ, և' նիհիփստ, կ> անգամ պանթեիստ՝ բոլոր դեպքերում 
հիշելով, որ նրա պաշտպանած գերագույն սկզբունքը ճշմար
տությունն է, բացարձակը: Վերլուծելով Կարապենցի աշխար
հայացքային հիմնադրույթները՝ Սերգեյ Սարինյանը նշում է. 
«Համաշխարհային գրականության տեսադաշտի վրա Կարա- 
պենցը փորձում է գտնել ընդհանուր եզրերն ու անջատումները, 
շեշտը դնելով ազգային գրականության աշխարհայացքը համա
մարդկայինին մերձեցնելու միտումին: Այստեղ հատկապես ա
ռանձնանում են գոյապաշտ (էկզիստենցիալ) և արդիապաշտ 
շարժման անդրադարձումները, որոնք ինչ-որ տեղ նույնանում 
են գեղագիտական և իմաստասիրական իրենց ակունքներով»20: 
Փիլիսոփայական դեգերումները նրան տանում, հասցնում են 
մարդու՜ Աստծու հետ նույնանալու գաղափարին, որի համար 
մարդը «...պատրաստ պիտի լինի վճարեցա գինը, այւապես գաղջ

•’" Հակոբ Կարապեմց, Մի մարդ ու մի երկիր, շապիկի 4-րդ Լջ.
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ու ապահով ջրերում լողալը ոչ արիություն է, ոչ էլ առաքինություն, 
թեկուզ հասարակությունը նրա համար արձան կանգնեցնի 
քաղաքի կենտրոնական հրապարակում: ...Իսկ սատկածները 
միշտ սուգ գին են պահանջում, հաճախ նույնիսկ բացարձակը: 
Շատ քչերն են, որ կարող են տալ բացարձակը, դիմանալ բա
ցարձակին: Եկ հենց այդտեդից է| սկսվում է սակարկությունը: 
Դ ու ինձ այն տուր, ես քեզ այս կտամ: Օրինականացված պոռն
կությունը, որը մտնում է փողոցից փողոց, տնից տուն, սրտից 
սիրտ» (ԵԱ. 141):

Իր երկերում Կարապենցը կոչ է անում քանդե] բոլոր սուտ 
կուռքերը և բացարձակ ճշմարտությունն ընդունեւ իբրև դավա
նանք, քանզի ղրանից զատ այլ փրկություն չկա ե 
աստվածությանը հասնելու այ] միջոց չկա: Հարկավոր է որդեգրել 
ճշմարտությունը, «որպեսզի կարողանանք դեմ դիմաց կանգնել 
Աստծուն, սեղան նստել նրա հետ և հարկ եղած դեպքում արբենա] 
մարդկային արբեցողությամբ, պայմանով, որ լինենք անկեղծ 
ինչպես Աստված, դաման ինչպես Աստված, գթառատ ինչպես 
Աստված: (...) Այլ խոսքով ձգտել աստվածության, սակայն 
երբեք, երբեք Աստված չձևանալ» (ԵԱ, 143): Այս բոլորի կողքին 
գոյություն ունի նաև մեկ այլ արժեք' գութը: Եթե աշխարհում պա
կասում է գութը, ուրեմն հարկավոր է այրել այդ աշխարհի բոլոր 
թանգարանները, արվեստից կոթողներն ու գրքերը, քանզի «մի 
պուտ գութը ավելի արժե, քան հին ու նոր բոլոր քաղաքակրթու
թյունները» (ԱԳ, 196):

Ո՞վ չգիտի, թե մեր ժամանակներում բացարձակ անկեդ֊ 
ծությունն ու ճշմարտախոսությունը խենթության համազոր հատ
կանիշներ են, որոնք կարոդ են ենթարկվել ծաղրի, հարսծանքի 
կամ, լավագույն դեպքում, արհամարհանքի: «’ճշմարտությունը, 
ոիթելի բարեկամ, ձանձրալի է», ֊ ասում է Ալբեր Քամյուի 
«Անկամ» վիպակի հերոսը հեգնաբար21: Կարապենցը հավա
տացած 1„ որ հասարակությունը պահանջ ունի ճշմարտությանը

21 Հինգ վիպակ. «Անկում», հրեան, 1991,1.ջ 55:
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հավատացող «խենթերի», քանզի առանց «խենթերի» նա րւկ 
տաղտկալի տեղքայլեր կարող է առնել: Ահա թե ին; է ասում այղ 
մասին Կարապենցը.

«Խենթություն» է պետք բարձրանալ ու պաշտպանն] հա
մոզումներ, որոնց նույնիսկ դեմ փնի ամբողջ աշխարեր:

«Խենթություն» է պետք պայքարելու հանուն մի գաղա
փարի, եթե անգամ այդ գաղափարին ջատագով լինի մեկ հոգի 
ինքր գաղափարականը:

Ու մի քիչ «խենթությու ն» նաե փնելու անհատ, ունենալու 
անհատականություն և ապրեյու ու զգալու կյանքը ուրույն աշ
խարհայացքով...

Ե՜վ ասել ՈՉ, երբ հարկ է ասել ՈՉ:
Այսօրվա հեղհեղուկ աշխարհում, երբ մեքենական ուռճա

ցող քաղաքակրթությունը, կամա թե ակամա, համակերպության է 
պարտադրում, և երբ լոզունգների հեղեղի տակ ամբողջ հա
մայնքներ են ենթարկվում հոգեմտավոր լճացման, ավեփ քան եր
բեք աշխարհը պետք ունի ըմբոստների, խիզախ ու հանդուգն ան
հատների»22: Ավեփ ուշ գրված «Վերադարձ և վագր» պատմված
քում Կարապենցն ավեփ իրատեսորեն է նայում այս խնդրին, և 
նրա խոսքն ընդունում է դառն ու հեգնախառն շեշտ. «Մենք սրբա
զան խենթերի պետք ունենք, կամ է] լպրծուն դիվանագետների' այս 
պոռնիկ աշխարհում ապրելու համար» (ՍԱՍՆ՜, 7):

” «Հայրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1965, 4 հուլիսի:
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ՊԱՏԵՐԱԶՄՆԵՐ

Կյանք!1 մեկ մասն ապրելու] և ստեղծագործելով Ամերիկա- 
Վիետնամ պատերազմի տարիներին' Կարապենցը վկա է եղել 
այն խոր ու անամոք վերքին, որ առթում է պատերազմը թև ճա
կատում կռվող զինվորներին և թե՜ թիկունքում սպասող մարդ
կանց: Խաղաղ ու բնականոն կյանքից տասը մղձավանջային 
տարիներ, միլիոնավոր զոհեր, միլիոնավոր որբացած մանուկ ու 
մայրերի արցունքներ խլած այս պատերազմը խաթարում է 
մարդկանց կայուն ներաշխարհը, հիմերից խախտում նրանց աշ- 
խարհրնկալման կերպը, որով և ապացուցում է, թե բարոյապես 
սպառել է իրեն: Հասարակության ցցոն ու առավել զզացական 
շերտը' երիտասարդությունը, ըմբոստանում է պատերազմի դեմ, 
հորդում ամերիկյան գլխավոր քաղաքների փողոցներն ու հրա
պարակները և պահանջում պատերազմի անհապաղ դադարե
ցումը, կռվող զինվորների տուն վերադարձը: Կարապենցը' վկան 
ու արտահայտիչն այղ ընդվզման, կարողացավ այն դարձնել իր 
գրականության կարևոր նյութերից մեկը: Գրելով հիմնականում 
Վիետնամի պատերազմի բերած բարոյաֆիզիկական չարիքի 
մասին, Կարապենցն առհասարակ պատերազմը նկատում I. որ
պես ողբալի մի անհեթեթություն, ապա անխնա կերպով դատա֊ 
պարտտմ է ոչ միայն իր ժամանակի ու իր երկրի, այլև բոլոր պա
տերազմները: Նա կոչ է անում մարդուն' ներհայեցողությամբ 
դիտել ու քննել երկրների Փոխհարաբերությունները կնճռոտող 
հարցերը, կոչ է անում բանականություն և խիղճ ներդնել' լուծելու 
խնդիրները:

Վիետնամի պատերազմը սև թելի պես ձգված է «Կար֊ 
թագենի դուստրը» վեպում: Ահա մեծահարուստ մի ընտանիք, 
որի բարեկեցիկ առօրյան թվում է անխռով ու խաղաղ, ուր, 
չնայած երկրռւմ տիրող պատերազմական իրադրությանը,
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շարունակվում են Նյու Յորքի վերնախավի բարձրաշխարհիկ 
հանդիպումները, խրախճանքներն ու հյուրասիրությունները: 
Պատերազմ հիշեցնող միակ բանը խրախճանքներում տեղի 
ունեցող հյուրերի միմյանց հետ զրույցի նյութերն են, որոնք առա
վելապես պատերազմի պարզ ու մակերեսային վերլուծումներ 
են, առանց լուրջ նվիրումի ու զգացականության: Պատերազմի 
ահագնությունր, սակայն, «այցելում է» է նաև այս ընտանիքին, 
որի ռազմաճակատ մեկնած միակ զավակը Զ-ալֆը, տուն է վերա
դառնում ֆիզիկապես հաշմված: Ցնցվում է ընտանիքը: Ռալֆի 
խեղանդամվելը ցուցահանում է պատերազմի դաժան դեմքը: 
Ֆիզիկապես ու հոգեպես տառապող Ռալֆը խտացումն է այղ 
օրերի երիտասարդության' պատերազմը մերժող հոգու և գաղա
փարների: Նրա համայւ ոչինչ վեհ ու ռոմանտիկ չկա այղ պատե
րազմում, այլ կա փաստը, որ Ամերիկան զոհում է իր 
երիտասարդությանը, Վիետնամում ամեն օր զոհվում են հարյու
րավոր մարդիկ հանուն ոչ մի սուրբ նպատակի: Ընտանեկան մի 
հավաքի ժամանակ հյուրերին է ներկայանում Ռալֆը, ուր 
ներկաները դրվատանքի ու հերոսին արժանի խոսքերով փոր
ձում են մխիթարել նրան.

«- Անշուշտ մի լավ ջարդեցիք հակառակորդին:
Ռալֆի բերանը կծկվեց, իսկ քթածակերը լայնացան: 

Գլուխը հետ հակեց շնչահեղձի պես, ապա' կարծրացած ձայնով 
հատիկ-հատիկ արտասանեց.

- Գեհեն էր: Ականային անընդհատ կրակ: Ամբողջ ռազ- 
մահենակն այրվում էր: Համատարած շփոթի մեջ չկարողացանք 
նույնիսկ մեկ գնդակ արձակել: Իմ ընկերներից շատերը 
թաղվեցին ավազախցիկներում:

- Թայց դու կորյունի պես կռվեցիր, - աննահանջ 
հետապնդեց գնդապետը:

֊ Ես չիմացա նույնիսկ, թե ինչ է կատարվում: Հաջորդ օրը 
ինձ զինվորական հիվանդանոցում գտա» (ԿԳ, 55):

Անսալով գնդապետի թախանձանքին' Ռալֆը հատու մի 
հարվածով կտրում է տաբատի եզրերը, արհեստական ոտքը 
պոկում ու նետում է նրա կողմը: Թացվում է ոտքի սարսռայի
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վերքը: Ֆիզիկական վերքի հետ այս անգամ ցուցադրության I: 
հանվում նաև Ռալֆի հոգու վերքը, որն է լ ավելի ահարկու Լր ու 
ագդեցիկ: ճշմարիտ, որ նրա հոգու վերքը դառնում է անդիմա
դրելի, և ընդամենը ոչ շատ անց (1-ալֆը ինքնասպանությամբ վերջ 
է տափս իր երիտասարդ, րայցև այլևս սպառած կյանքին:

Իր կենսաձևով իսկ պատերազմը դատապարտող կերպար 
է «{Խշացած ալրատրոսը» պատմվածքի հերոս ամերիկացի 
Րայմոնդը, որը կռվից հետո միանգամայն կորցրել է հետաքրքրու
թյունը կյանքի նկատմամբ: Պատերազմում հաշմված այս զին
վորին ևս ֆիզիկականից ավելի տանջում է իր հոգեկան գոյավի
ճակը: «Վիետնամից վերադառնալուց հետո շատ բան էր փոխ
վեր Ռումբը ոչ միայն քանդել էր նրա մսերը, այլև խորտակել նրա 
հավասարակշռությունը' նրա առջև բացելով անորոշ խորխո
րատը: (...) Վիրաբուժական վեց գործողություններից հետո նա 
հաշտվել Լր իրականության հետ: Սակայն այն' ինչ հնարավոր 
էր եղել փրկել վիրաբուժական սեղանի վրա, անհնար էր եղե| 
բաժել կյանքում» (Մ, 218): Ինչպես Կարապենցի մի շարք ար 
կերպարներ, Րայմոնդը ևս հոգեբանական անկումից առաջացած 
իր ներքին խրամատը լցնելու համար ապավինում է բնության, 
այս դեպքում' ծովի վտանգալի տարերքին, որը և դառնում է նրա 
աղճատված հոգու միակ մխիթարանքը:

Թեև «Կարթագենի դուստրը» գրվել է հայերեն փղվով, 
սակայն ըստ էության այն կարելի է դասել Ամերիկայամ Վիետ- 
նամի պատերազմի մասին այն վեպերի շարքին, որոնք իրենց 
բնույթով վճռորոշ դեր ունեցան պատերազմի նկատմամբ հասա
րակական մտայնության ձևավորման վրա: Այդ վեպերից կարելի 
է նշել Մայքւ Հրրի «Առաքիչը», Ռոբերտ Ստոնի «Արտա- 
կամուրջային հասանելիություն»-ը, որի նյութը «Կարթագենի 
դուստր»-]։ պես անուդդակիորեն է կապվում պատերազմի հես։, 
Թսմ Ջոնդի «ք-ռնցքամարսփկը հանգստանալիս» վեպը, ուր 
նշմարելի են ժամանակի առումով պատերազմի հեռավոր արձա
գանքները և այլն: Սէր օրերում էլ դեռևս գրվում են այդ թեմայով 
նոր երկեր, և, ինչպես խոստովանում է պատերազմի վետերան 
արձակագիր Թիմ 0 Թրայնը, մինչ այսօր էլ իր սիրտը կծկվում է'
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հխե|ոփ թե ինչ է տեգի ունեցել իր հետ քսանհինգ տարի առաջ և 
ինչպես է անդրադարձել այն իր վրա որպես մարղ-արարած ':

Պատերագմի թեմային Կարապենցն անդրադառնում է 
նաև իր վերջին' «Մի մարդ ու մի երկիր» գրքում: Վիետնամից 
հետո 1991 թվականի Պարսից ծոցի կարճատև ընդհարումից 
գաւս այլ պատերազմ չէր եղել Ամերիկայում: Սակայն 
աշխարհաքաղաքացի Կարապենցը շարունակում է իր բողոքը 
այլ երկրներում տեղի ունեցող փոքր ու մեծ կռիվների դեմ: ՜Սա 
դառը հեգնանքով է գրում, թե իր օրերի, այսպես ասած խադադ 
աշխարհում, մարդկանց ու ժողովուրդների' միմյանց նկատմամբ 
հիվանդագին անհանդուրժողականության հետևանքով 
քառասունյոթ երկիր դեռևս կռիվների մեջ է. «...արյունալի 
կռիվներ են տեգի անենում քրիստոնյաների ու մահմե
դականների միջև, քրիստոնյաների ու քրիստոնյաների միջև, 
մահմեդականների ու մահմեդականների միջև, քրիստոնյաների 
ու հրեաների միջև, հրեաների ու աշխարհի միջև, սևի ու 
սպիտակի միջև, հարուստի ու աղքատի միջև, հզորի ու տկարի 
միջև, տարբեր ցեղերի ու ազգությունների միջև, ցեղախմբերի 
ու տոհմերի միջև, զանազան ընտանիքների միջև, եղբայրների 
ու քույրերի միջև, հայրերի ու որդիների միջև»: Թշնամական այս 
ներհակությանը Կարապենցը հակադրում է իր համընդգրկան 
հումանիզմն ու համայնասիրությու նր, իր մտահոգությունը' 
վտանգված ամբողջի համար: Ապա կրկին հուշում է, որ «ունենք֊ 
չունենք այս մոլորակն ունենք, այս մոլորակից զատ ուրիշ բան 
չունենք, աղ աշխարհների հետ կապ ու հաղորդակցություն 
չունենք, մենք ենք ու մեր գլուխը, մեզանից բացի ոչ ոք չունենք...» 
(ՄՄՍԵ, 207): Կարապենցը սարսափով է խորհում, թե մարդիկ 
փոխանակ գիտակցելու, փոխանակ ավելի վսեմ, ընդհանրական 
բարօրության մասին խորհելու, փոքրոգաբար շարունակում են 
հաճախ ճղճիմ ու անհեթեթ կռիվները: Այս խնդրում, իհարկե, 
մեղքի մեծագույն բաժինն ընկնում՜ է մեկ կալմից' փառատենչ ու

n Jim Schumock, Story Story Story, Washington, Black Heron Press, p.14.
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գահը կորցնելու սարսափից դաժանացած իշխանավորների, 
մյուս կողմից' հաճախ անսկզբունք, իշխանատենչ ու փառամոլ 
ընդդիմության վրա:

Կարապենցը պատերազմների ամենամեծ հանցավորնե
րից է նկատում ի սկզբանե մարդու մեջ բուն դրած ցեղապաշ
տությունն ու կրոնական ֆանատիզմը: Մ՜ոլեռանդ ու կույր հա
վատքը մարդու մեջ առաջացնում է սահմանափակ աշխար
հայացք և անհանդուրժողականություն, որը հաճախ մարդուն 
մղում է դառնաղետ հետևանքներ ծնող արարքների, իսկ 
ցեղապաշտությունը և նրա ծնած ցեղատյաղությունը, ինչպես 
բազմիցս ապացուցվել է, աղբյուր է մեծագույն ողբերգություն
ների ու արհավիրքների: Այն ծնունդ է առնում ցեղի հոգեբանա
կան բարդույթներից, դառնում է մաղձ ու թույն, որը եթե ար
տահայտվում է, ապա չորս բոլորը սփռում է չարիք ու ավեր: Ահա 
թե ինչու' Կարապենցը կոչ է անում պայքարել այղ հիվանդագին 
զգացումների դեմ, նախ ներքնապես' բարոյահոգեբանական գա
ղափարախոսության դաշտի վրա, ապա նաև արտաքնապես' 
սոցիալ-քադաքական հողի վրա: Կոչ է անում հայրենա
սիրությունը չշփոթել ցեղապաշտության հետ, չափազանցություն
ների գիրկը չընկնել, այլ մեկանգամընդմիշտ որդեգրել միմյանց 
նկատմամբ փոխադարձ հանդուրժողականություն ու հարգանք.

Այս ամենը տրամաբանական է ու ենթադրեցի, քանզի 
Կարապենցի փիլիսոփայության հիմքում նախ մարդն է, ապա 
նոր' ցեղը, կրոնը, ազգությունը և այլն: Նա բազմիցս շեշտում է, 
որ ի վերջո մարդկության համար գոյություն ունի մեկ 
ընդհանրական հայրենիք' Երկիր մոլորակը, ու եթե մարդը իրոք 
մենակ I; տիեզերքում, ապա այդ հայրենիքը ներառում է ողջ 
տիեզերքը: Մնացյալն այս անցողիկ կյանքը համեմելու, 
իմաստավորելու և ոչ թե միմյանց բզկտելու համար է:

«Ո’վ է ասում, թե քաղաքները չեն մեռնում» պատմված
քում Կարապենցը, հանձնվելով հալածական և հուսահատ 
մտքերի հոսքին, դառնացած գոչում է. «Կաֆկայի պես կկերպա
րանափոխվեմ ու երկնքից կախված միջատի նման կճոճվեմ աշ
խարհի գւխին, որպեսզի չասեն, թե ես քրիստոնյա եմ, մահմե-
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դավան, սևամորթ թե սպիտակամորթ» (Մ, 121): Այս պատմվածքը 
ըստ ամենայնի մերկացնում է պատերազմներ առթող մարդկային 
արատները: Պատմվածքի հերոս Արմենյանը, կքած ծանր ու 
ճնշիչ խոհերի ներքո, մեկ կողմից խանքը դիտում է նիհիլիստա
կան անտարբերությամբ, մեկ այլ կողմից' ցավով Լ նկատում 
մարդկանց հոգիներում իշխող ատելությունը, հատկապես, երբ 
այդ ատելությունը մղում է նրան ոչնչացնելու պարզապես տար
բեր համազգեստ կրող մարդուն' առանց ճանաչելու նրան, ա
ռանց նույնիսկ մակերեսորեն ծանոթանալու նրա ներքին աշ
խարհին: Ապա խորհում է պատերազմներ ծնող արատներից 
ագահության, անծայր ու անսահման պահանջներին հագուրդ 
տալու մարմաջի, գերհիմնարկություննևրի ու պետությունների 
շահամոլության մասին, որոնք անգթաբար հոշոտում են միմյանց 
հանուն մի պուտ քարյուղի, մի կտոր հավելյալ հողի կամ իշ
խանության: Արմենյանը, որքան էլ տքնում, սակայն չի գտնում 
իր ուղեղում կուտակվող ու դեռ բազմացող հարցերի պատաս
խանը, որը և խախտում է նրա աշխարհընկալման կա
յունությունը: Այն տեղի է տափս հոգեբանական տարօրինակ 
զգացողությունների: Նա կորցնում է ժամանակ հասկացության 
«բնական» ընկալումը, փոխարենը յուրացնելով վերացական ու 
անհեթեթ երևույթներ, և նա այլևս դժվարանում է որոշել, թե ե՞րբ, 
ինչու՞ և ինչպե՞ս սկսվեց պատերազմը և թե ինչպե՞ս եղավ, որ 
աներազ մարդիկ «տեր դարձան աշխարհին»: «Տրամա
բանություն, - ասում է նա կծու հեգնանքով: Ամեն ոք այսօր 
իրաւզաշտության մասին է խոսում: Պետք է փնել գործնական ու 
գործարար: Կարևոր չէ նպատակը, այլ շահը, անհատական շահը, 
ազգային շահը, պետական շահը, իսկ եթե շահը պահանջում է 
ուրանալ երեկվա հանդիսավոր խոստումը, ապա թող 
ստրկության սեմին գամվեն հավաքականությունները» (Մ, 120):

Այս պատմվածքում կա նաև ենթաշերտային մեկ այլ 
երևույթ, որը խիստ տխուր է և հուսահատեցնող, պատերազմի 
բերած բազում արհավիրքները մտովի քննելիս Արմենյանը 
հանկարծ նկատում է, որ երգը հեռացեւ է մարդկանց կյանքից: 
Այդ «փոքրիկ» հայտնությունը ահաբեկում է նրան, քանդի նրա
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համար երգը մարդու ամենաանկեղծ զգացումների մեղեդային 
մարմնավորումն է, բազմամիլիոն մարդկանց' հույզերի ու 
հույսերի դրսևորումդ: Երգը անհետացեւ է, ասում է գրողը, քանի 
որ «Բթացել է աշխարհը, փախել է երևակայությունը, մարդիկ 
խրտվիլակների են վերածվել, իսկ առաջնորդները ո՜չ երագ 
ունեն, ո՜չ էլ բանաստեղծություն»: Ինչպես հաճախ, այստեղ էլ 
Կարապենցի հերոսը մ]) տեղ հասնում է իր խոհերի ու 
զգացումների (արման գագաթնակետին, և արդեն ցաւիլ դաոնալ? 
է անտանե|ի: «Ոչ, ինձ որևէ լուր մի հայտնեք, չեմ ուզում լսել, - 
գոչում է նա բարկացած, - այլևս հագեցել է ողբի ավազանը, այլևս 
պրկումից քարացել են հոգուս լարերը, թո՜ղ հանգիստ ննջեն 
մեռելները, ես այլևս չեմ կարող սփոփել մեռելները» (Մ, 125):

Եվ, վերջաւդես, թեև Կարապենցը մասամբ արդարացնում 
է հանուն ինքնապաշտպանության մղվող կռիվը, թեև զայրացած 
ւդահերին կրկնում է հայտնի «եթե հայն էլ խաչի փոխարեն թուր 
բռներ» խոսքը, սակայն փիփսուիայական ընդհանրացումներ 
կատարե|իս վերջնականապես հաստատում է պատերազմի ող- 
բերգազավեշտ բնույթը: Ողբերգությունը' բազմամիլիոն մահերի 
ու ավերների, զավեշտը' որ պատերազմներից երբեք իրական 
հաղթողներ դուրս չեն գափս: Ամենուրեք պարտություն է, թանի 
որ կյանքն ինքնին պարտություն է' դեռ կռվի դաշտ չիջած: Ի 
վերջո բոլորը և ամենայն ինչ մեկ օր պարտւսվոր են ընդունելու 
հավերժական պարտությունը:

ջ ջ ջ

ՄԻՋՈՒԿԱՅԻՆ ԶԵՆՔԻ ՍՊԱՌՆԱԼԻՔ 
ԵՎ ԿԵՆՍՈԼՈՐՏԻ ԱՊԱԿԱՆՈՒՄ

1970-ական թվականներին «սառը պատերազմը» 
սարսափի ստվեր էր ձգել ողջ աշխարհի վրա: Մեկը մյուսի ետևից 
հրեշավոր վիշապների կերպով գլուխ էին բարձրացնում 
միջուկային զենքերի արտադրման կենտրոնները: Աշխարհ]։
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գերհզոր տերությունները շարունակաբար միմյանց դեմ միջու
կային հարձակումների սպառնալիքներ էին նետում: Խուճապա- 
հար մարդն անզորությունից ծվարել ու հարցական աչքերը անո
րոշության հառած' հույսի շոգ էր փնտրում: Այս չարաղետ 
երևույթի հանդեպ չէր կարող անտարբեր մնայ Կարապենցի պես' 
մարդկության ցավերը իր ուսերին կրող գրողը: Նա նախ և առաջ 
հրապարակ մտավ՛ օգտագործելով տպագրական մամուլը, 
ռադիոն ու հեռուստատեսությունը, իր ազդու խոսքը հնչեցրեց ոչ 
միայն հայկական, աղ նաե ամերիկյան տեղեկատվական լայն 
միջոցներով: Հայ և օտարալեզու պարբերականների էջերում 
մնում են միջուկային չարիքի դեմ ըմբերանող նրա բազում հոդ
վածները, խոհագրություններն ու պատմվածքները, որոնցից 
իրենց գեղարվեստական նշանակությամբ շահեկանորեն 
առանձնանում են վերջինները: Եվ եթե ժամանակի առաջավոր 
միտքը կարողացավ մասամբ նպաստել այդ սպառնալիքների 
նվազեցմանը, ապա, պետք է ասել, որ հավաքականորեն տար
ված այդ գործում իր նշմարելի բաժինն ունի նաև Կարապենցը:

Միջուկային զենքերով սպառազինվելու մարմաջը Կարա- 
պենցը վերագրում է մարդու' առնվազն հիմար ու խիստ դատա- 
պարտեփ միամտությանը: Այդ «միամտության» հետևանքով է, 
որ մարդը դեռևս լիովին չի գիտակցում իրեն սպառնացող 
վտանգի ահագնությունը, այնինչ մեկը մյուսի հետևից տեղի են 
ունենում փոքր ու մեծ միջուկային վթարներ, կատարվում են 
օրինավոր ու անօրեն փորձարկումներ, որոնք եթե միլիոնավոր 
կյանքեր չեն խլա մ, սակայն անդառնալիորեն ապականում են 
հէկւփ մթնոլորտը: Իսկ «ատոմատեր» տերությունները ջանք չեն 
խնայում քողարկելու իրենց չարագործ փորձերն ու վթարները' 
լկտիաբար ուրանալով դրանք: Եվ այն մտավախությունը, որ մի 
օր մարդկությունը, իր բւսզմահազարւսմյա մշակույթով հանդերձ, 
կարող է հօդս ցնդեք սարսուռ է պատճառում Կարապենցին: Ահա 
թե ինչ է գրում նա «Ազնիվ վայրենին» փորձագրությունում. «Լու
սաբացին, փունջաբցի հնակարկատը նստե] ու Պղատոսի Հան
րապետության նոր տարբերակն է գրում, - կանխատեսում է 
Գնողը, ֊ իսկ Նյու Տորքում, Փարիզում ու Լոնդոնում գոմեշի թրիք

83



են վառում էլեկտրականություն ստանալու համար: Այր այդպես 
շէր ]ինի եթե Հնդկաստանում մի ամբոդջ քաղաք օդը ցնդած չփներ 
ջերմամիջուկային մի համալիրի պայթյունի հետևանքով» (ԵԱ, 
154): Կարապենցր երբեմն այնքան մոտալուտ է զգում վտանգը, 
որ երևակայության աչքերով տեսնում է իր մոլորակի տատա
նումը: «Աթալայա» պատմվածքում նա հեռավոր արեգակից 
դիտում է արեգակնային համակարգությունը և խորհում, թե այն
տեղից «...որքա՜ն ողորմելի են երեում մ՜ոլորակները: Դանդա
ղաշարժ բզեզներ: Այնքա՜ն փոքր են, որ երբեմն չեն երևում: 
Ամենից անշնորհքը երրորդ գնդակն է: Ինչու՞ է տատանվում: 
Տեսնես ի՞նչ է պատահել» (Մ, 56):

Միջուկային զենքերի թողարկման ու պայթյունների մասին 
հաճախ են հյուսվում գիտաերևակայական'պատմություններ, 
որոնք արգասիք են իրական մտահոգությունների, չէ՞ որ XX 
դարի մարդը դժբախտ պատեհությունն է ունեցել վկա լիներս 
արձակված ատոմային զենքի արհավիրքներին: Իր ժամանա
կակիցներից մի քանիսի պես Կարապենցր ևս պատմվածքներ է 
հյուսում ատոմային աղետ ապրած Մրկիր մոլորակի մասին, 
պատկերները սահմռկեցուցիչ են, գերմռայլ ու դժոխային: 
«Ազնիվ վայրենին» փորձագրությունում սարսափով է պատմում 
նա, թե լուրեր են տարածվել, որ հյուլեական փորձարկումներից 
քսանյոթ տարի հետո «էնիվեթոկ ու Մուրուրոա կղզեխմբերում 
լերկ ժայռերի արանքից նոր արարածներ են ցած իջնում, 
կանայք՜ երեք ծիծերով, իսկ տղամարդիկ՝ երկու սեռանդամնե- 
րով: Գիտնականները ուղղակի շշմել են» (ՄԱ, 154):

Միջուկային զենքերի գործածման դեմ երևակայական-փի- 
փսոփայական բնույթի պատմվածք է՛ «Միջնարարը»: Պատմ
վածքի նյութը՛ հետևյալն է. երկրռւմ ընդամենը մի քանի ժամ 
առաջ տեգի է ունեցել հյուլեական հզոր պայթյուն: Իրականացել 
է XX ղարի մարդու մեծագույն մղձավանջը, և մարդը սգում է իր 
ինքնաոչնչացումը, ողջ բնության ոչնչացումը, վախճանը գոյութե- 
նականության և այւլ բոլորի հետ նաև' Աստծու: Հովհան Սերաս- 
տիանը համատարած ավերակույտ երի միջով գնում է որդուն 
գտնելու: ճանապարհին նրան պատահում են պոռնիկր, իր
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գերեզմանը փորող ծերունին, հաշմանդամներ, անաչք ու անքիթ 
մարդիկ, ապա' նորածին մանուկը, որին, մոգերի փոխարեն, 
ընծաներ են բերում երեք ավազակներ: «...Ի՞նչ պատահեց 
մարդուն' այդ հեք էակին, որ աստվածության ճանապարհին 
դավադրեց իր կործանումը, - մտածում էր Հովհան Սեբաստիանը: 
- Արդյո՞ք այսուհետև մարդ կլինի: Նա կռացավ և ոտքի մոխիրի 
տակից վերցրեց սևացած թղթի մի կտոր, որի վրա հազիվ նշմա
րելի էին երբեմնի քաղաքակրթությունը հիշեցնող գրեր: «Տասը 
ւզատվիրաններ հյուլեական ռումբիդ պաշտպանվելու համար»: 
Նա ճզմեց չորացած թուղթը և սկսեց լայնաթոք ծիծաղել: Ծիծաղր 
գնալով դարձավ ջղագար հեծկլտանք վերածվելով անմարդ
կային հռնդյունի» (Մ, 104):

Տարինեյւ անց Կարապենցը «Ամերիկյան շուրջպար» 
պատմվածքում հուշագրական շեղումով անդրադառնում է մի 
նամւսկի, ուր ոմն ընթերցուլ բարկացել է. թե ինչու գրողը «Սիջ- 
նարար» պատմվածքում երեք մոգերի փոխարեն ավազակներ, 
իսկ հրեշտակների փոխարեն պոռնիկներ է պատկերել: Ապա 
նույն ընթերցողը «սատանայի գերի դարձած գրողին» կոչ է անում 
դարձի գար Խորհրդանշական այս մոգ-ավազակ փոխակեր
պությանն է անդրադառնում նաև Հրանտ Թամրազյանն իր «Կա֊ 
րապենցի աշխարհը» հոդվածում' սակայն բոլորովին այլ 
դիտանկյունից: Ի տարբերություն պուրիտան-բարոյախոս 
ընթերցողի' Թամրազյանը հայտնաբերում է «ավազակ» հորջորջ
վողների կենսանպաստ առաքելությունը, «...՜ճշմարիտ գրողնե
րը նման են Կարապենցի «Միջնարարի» երեք ավազակներին, 
որոնք ավելի իմաստուն են և ազնիվ, քան բոլոր ժամանակների 
մարգարեները, աշխարհակալներն ու իմաստասերները: Նրանք 
ևս երեք ընծա են տանում վերածնվող աշխարհի նորածին 
մանկանը, մի շեփոր, որ երգը շարունակվի, մի ճրագ, որ յույսր 
շարունակվի, մի կյանք, որպեսզի սեր փնի աշխարհում»31:

Իսկ Կարապենցը դառնագին հեգնում' է, թե ինքն այդ
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պատմվածքը գրելիս շատ միամիտ է եղել' հավատալով, որ սպա
ռազինությունները կանխելու' մարդու ճիգերը կարոդ են արդյու
նավետ |ինել, որ աւդագան ավելի հուսալի է լինելու, և, փաստո
րեն, ճիշտ հակառակն է եղել, քառաւգաւոկվեւ են միջցամաքային 
հյողեական հրթիռները, այն աստիճան, որ այդ զենքերի մեկ քւս- 
ռորդը բավակւսն է' մոխրակույտի վերածելու ողջ մոլորակը: Ահա 
թե ինչու «Միջնարար»-ում պատկերած նոր ծնունդի, որպես աշ
խարհի վերակերտման խորհրդանիշի, գաղափարը Կարապենցը 
համարում է միամիտ լավատեսություն: Ապա, չարանալով աշ
խարհի ու մարդկության դեմ, գրում է հետևյալ տողերը, որով և 
ավարտում է «Ամերիկյան շուրջպար» պատմվածքը:

«Ի ՛նչ սատանա, ի՞նչ Աստված, ի՞նչ բարի, ի՞նչ չար:
Սենարիո՞ ես տզում: Հիշողություն չկա, որ սենարիո փնի: 
Չի՜ եղել:
Չի եղել, ոչինչ չի եղել, գազան ու անասուն չի եղել, թռչուն 

ու սողուն չի եղել, պատմություն ու քաղաքակրթություն չի հղել, 
մշակույթ չի եղել: Չի եղել սեր ու տառապանք ու սպասում: Չի 
եղել հույս, չի եղել հավատք: Եկեղեցի չի եղել, պապ ու տատ չեն 
եղե|, Բեթհովեն չի եղել, դպրոց գնացող մանուկ չի եղել, գործից 
տուն վերադարձող ւսշխաւոավոր չի եղել, ոչ էլ Դյոթե, Դա Վինչի 
կամ Նարեկացի: Ես այրել եմ «Միջնարարը», դու էլ այրիր, քանի 
դես ուշ չէ, տակից գլուխ սուտ է, Հովհան Սեբաստիան չի եղել, 
ակնոցավոր ուսուցիչ չի եղել, գյուղական արահետ չի եղեր ոչ էլ 
քաղաքի ժխորը, «Ֆիզարոյի ամուսնությունը», հեծանիվի գյու
տը, սոխ ու սխտոր չի եղել, «Շանել թիվ 5» չի եղել, չի եղել Փա
րիզ, չի եղել Նյու Յորք, չի եղե| Մոսկվա, չի եղել Քաթմանդա , չի 
եղել Եաղչափ փողոց, ոչինչ չի եղել, ոչինչ է եղել, որովհետև չի 
եղել հուշ ու հիշատակ, երբեք չի եղեր ոչինչ է եղել, ոչ մի բան չի 
եղեր..» (ԱՇ, 121-122):

Մեր օրերի մարդը այսօր կերտում է գալիք սերունդների 
ճակատագիրը և լիովին պատասխանատու է նրանց առջև, աստի 
պարտավոր է սթափվելու և խելամիտ ու տրամաբանական 
մոտեցում' ցուցաբերելու ապ խնդիրներին: Այլապես, մտածում 
է Կարապենցը, նա ի դորա չի լինելու պատասխան տալ իր
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զանակներին ու նրանց զավակներին: Այնքան խորն է Կարա- 
պենցի այս մտահոգությունը, որ այլապես ագնոստիկ Ադամ 
Նուրյանը «Ադամի գիրքը» վեպում հյուլեական դիպվածային 
պայթյունի մասին խորհելիս ահաբեկվում, դառնում է խեդճ ու 
ճարահատ և որպես վերջին ապավեն' Աստծուց է օգնություն 
աղերսում. «Ո՜վ Տեր, որ Քո գլխի տերն ես: Ի՞նչ անենք, որ այս 
անտեր մարդիկ մի տեդ հասնեն, չհոշոտեն իրար, որպեսզի հա
մատարած մթության միջից բացվի ներքին աչքր և մարդկության 
մանուկը անփույթ խայտա ծովափի ավազի վրա, որ հյուլեն խա- 
դադության փոխվի ու արհավիրքի խելագար զենքերը ժանգոտած 
դինոզավրերի այլանդակ կմախքների պես մամռոտեն մոռաց
ված կիրճեր]։ բերաններում» (ԱԳ, 157): Հյուլեական պայթյունի 
վտանգներին Կարապենցն անդրադառնում է նաև ավելի ուշ. 
1994 թվականին գրած «Վերադարձ և վագր» պատմվածքում 
վագրը' հերոսի ներքին ձայնը, մարդուն ասում է, որ նա համայն 
արարածների մեջ ամենադժբախտն է, քանզի ոչինչ նրան չի 
բավարարում, և, այդպիսով, մի օր կարող է պայթեցնել աշխարհը 
և մոխրակույտի վերածել այն:

Կարապենցը չի սահմանափակվում միայն միջուկային 
զենքի ւլեմ բողոքելով: Նրա տեսահորիզոնը լայն է և ընդգրկում է 
մարդկության ու Երկիր մոլորակի կյանքը խաթարող բազում այլ 
երևույթներ, միջուկային զենքի արտադրության, վիթխարի 
գործարաններ, քիմիական արդյունաբերություն, օրավուր 
կրկնապատկվող ավտոմեքենաների արտադրած ծուխ, սպառո
ղական հասարակարգի լեռներ գոյացնող աղբակույտեր: Այս 
բպորը հանրագումարվում ու սպառնամ են ճզմել մարդուն, 
սպառնում են ոչնչացնել նրա միակ ապրելիք կլիման ու բնու
թյունը: «Ազնիվ վայրենին» փորձագրությունում Կարապենցը 
դառնությամբ արձանագրում է, թե գետերն ու ծովածոցերը թու- 
նավորվե] են քիմիական նյութերի մնացուկներից, քաղաքի 
կոյուղիները պայթում են աղբի կուտակումից: Նա զարմանք է 
հայտնում' ի տես այն մոլեգին արագության, որով մարդը 
ոչնչացնում է իրեն շրջապատող բնությունը: Ապա այս բոլորին 
տխուր հեգնանքով հակադրում է մարդու' Հրատ, Լուսնթագ,
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Ուրանոս ու դեռ համաստեղության հեռավոր ծիրերը հասնելու 
«վեհ» երազները: Շարունակելով այս խոհերը, Կարապենցր 
զրամ է նաև, թե մարդը, անխնայորեն սպառելով իր մոլորակի 
բոլոր հնարավորությունները, մտադիր է կահագործելու նաև տի- 
նգերքը' այն դաըձնԼդով գերեզմանոց: «Անդրոմեդա գնացող 
կա՛'» պատմվածքում Կարապենցր ցավով վկայագրում է, որ հինգ 
միլիարդ տարի է տևել մեր մոլորակի ծնունդն ու կազմությունը, 
իսկ մարդկությունը եկել ու ջանում է մի թանի հարյուր տարվա 
ընթացքում անբնակելի դարձնել այն: Դա թերևս համեմատաբար 
|ավ տարբերակն է, քանի որ անհավանական չէ, որ մինչ այդ 
մարդը խելագար մի նոպայի բռնկումով միջուկային անապատի 
վերածի երկրագունդը:

Կաըապենցի խոհերը երբեմն այնքան են լրջանում, որ 
անսպասելիորեն քանդում են գեղարվեստական խոսքի նորմերը 
և ստանում խիստ գործնական բնույթ: Այդպիսին է «Անտառում» 
պատմվածքը, ուր հերոսը, երբեմնի կուսական մի անտառում 
շրջելու], շլանում է նրա գեղեցկությամբ ու վեհությամբ, ապա ]սոր- 
հում է նաև նրա կենսական անհրաժեշտության, բոլոր անտառ
ների ճակատագրի, նրանց սպառնացող վտանգի մասին և հան
կարծահաս խուճապ է ապրում' այնքան, որ ոպում է վայրկյան 
առաջ քաղաք հասնել, մտնել շինարարության նախարարի մոտ, 
դիմել ամեն հնարավոր միջոցի, որպեսզի «...անխախտ պահվեն 
անտառները, որպեսզի մանուկները մտերմանան ծաղիկների ու 
ծառերի հետ»: Ապա զգուշացնում է, որ շտապ և գործնական քայ
լեր չառնելու դեպքում «...մի օր աչք պիտի բանանք ու տեսնենք, 
որ դեղնել է գետը, բորբոսել հոդր և թունավորվել օղը» (Մ, 69):

4 0 0

ՄԵՆՈՒԹՅՈՒՆ, ԿԱՐՈՏ, ՍԵՐ ԵՎ 
ՎԱԽՃԱՆԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Տեխնիկայի գերիշխանության պատճառով խախտվում է 
բնության, ընտանիքի, դրացու, ազգականի ու համայնքի հետ
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մարդու երբեմնի ամուր կապը, ինչպես նաև նրա աշխարհ
ընկալման նախնական կերպը: Այդ կապը դարձել է զուտ գործ
նական ե գործարարական, որը, լինելու) անհարիր մարտս բնազ
դական պահանջներին, մարդուն նետել է մենության գիրկը: Ահա 
թե ինչու Ամերիկայում ապրող XX ղարի մարդը հաճախ իրեն 
մենակ է զգում իր քաղաքում, իր համայնքում, իր տանը, երբեմն 
նույնիսկ իր կողակցի ու զավակների ներկայությամբ ու առավե
լապես' ինքն իր հետ ու ողջ տիեզերքում: Որքան էլ մարդը 
փորձում է կարգավորել իր կյանքն այնպես, որ ձերբազատվի 
մենության ճիրաններից, սակայն այն գալիս է «...գաղտագողի, 
ծվարում ներսի ծածուկ բազկաթոռի մեջ և կապույտ ներկում 
անցած ու գալիք բոլոր ճամփաները: Եվ դու այլևս դու չես» 
(ՄՄՄԵ, 205): Այս իրավիճակին խորապես նպաստում է «զար
գացած» քաղաքակրթության առթած՜ մարդկանց առօրյա 
շփումների պակասը, ինչպես և նրանց միջև գոյացած սառցե 
պարիսպներն ու խորթացումը: «Գրողը և իր ճամփան» փորձա- 
գրությունում Կարապենցը հեգնախառն զարմանք է հայտնում, 
թե միևնույն մարդը, որը ատակ է լուսին հասնելու և հեռավոր 
աստղերի հետ զրուցելու, հաճախ անկարող է փնում հադոր- 
ղակց^ել դրացու, ընկերոջ ու հարազատի հետ: Եվ այսպես, մար
դու մենության զգացումը մինորային ակորդներով հնչում է Կա- 
րապենցի բոլոր աշխատանքներում: «Գրողը և իր գործը» 
փորձագրությունում նա մենության խնդիրն ավելի ընդարձա
կելով բողոքում է, թե կարծեք բավական չէր մարդու մահկանացու 
անելը, «հիմա էլ եկել, նրան վանդակել են աշխարհագրական 
սահմանների մեջ, բանտային խուցերի մեջ, իր սենյակի չորս 
պատերի մեջ: Այլ խոսքով, մենավորների ու մերժվածների մի 
ամբողջ բանակ, որոնք բնակվում են իմ էջերում» (ԵԱ. 85):

Անդրադառնալով Կարապենցի «Անծանոթ հոգիներ» 
պատմվածքների ժողովածուին' 1,ևոն Մկրտչյանը արդարորեն 
շեշտում է, որ այս գրքի հերոսները ոչ թե անծանոթ մարդիկ են. 
այլ անծանոթ «հոգիներ», քանի որ «մարդիկ իրենց արտաքին 
տվյալներով անկարող են անծանոթ մնալ, իրականում նրանց 
հոգեկան հարուստ կամ էլ ադքատ ներաշխարհն է, որ անթա-
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փանց I; մնում արիշների առջև, երկար ժամանակ կամ ընդմիշտ' 
ցմահ: Եվ բաժանող պատերը քանդելու անկարելիությունը կամ 
անկարելիության զգացումն է հուսահատեցնում շատերին: Իսկ 
այդ անկարելիությունը, կամ, նվազագույն դեպքում, դժվարու- 
Բ.|ունը բոլոր դարերի ապրող էակների վշտի ու անհան
գստության աղբյուր է ծառայել»25: «Անծանոթ հոգիներ» գրքի 
նույնանուն պատմվածքի հերոս Սուրենյանը քայլում է քաղաքի 
բանուկ ու մարդաշատ փողոցներով ու խորհում մենության և աշ
խարհի ունայնութւան մասին: Նա կորցրել է իր կյանքի նպատակը 
I' ><փտի, 1՜>հ ինչու է ինքն այղ քաղաքում և թե' ուր է գնում: Հակա
սականն այն է, որ դա իր քաղաքն է, և ինքն ընդհանրապես սովոր 
Լ մեծ քաղաքների թոհուբոհին, բայց ե այնպես' ահա, միլիո
նավոր մարդկանց մեջ իրեն խիստ մենակ է զգում: «Մենության 
գիտակցությունը գնալով սրվեց ու դարձավ մի անանուն տա
ռապանք,- գրում է Կարապենցը֊ ու հանկարծ մի ակնթարթում, 
ինչպես այղ երբեմն պատահում էր իրեն, զգաց իր բացա
կայության ահավորությունն այս մոլորակի վրա» (ԱՀ, 126): Բազ
մամարդ քաղաքներում մարդու մենության զգացումը բազմիցս 
արտահայտություն է զտել նորդարյա գեղարվեստական գրա
կանության մեջ; Ալբեր Քամյուի հերոսի հուսահատորեն 
արտահայտված հետեյւպ խոսքը խորապես համահունչ է 
Կարապենցի հերոսների հոգեվիճակին. «Ա հ, բարեկամս, 
փտւեՀք, թե ի՞նչ I. նշանակում մենակ էակը, որ թափառում է մեծ 
քաղաքներում»26:

" «Ր-աւփն» ամսւափբ Բե|րուբ, 1971, քիվ 4:
26 Հինդ վիս|ւս1|, եբեան, 1991, էջ 64:

Ե՜րկարատև ձգվող մենության զգացումը հաճախ մարդուն 
հեռացնում է իրերի ու իրավիճակների տրամաբանական րնկա- 
ըոմից, որին հետևում է անորոշությունն ու շփոթը, որ կարող 1; 
մարդուն հասցնել խրոնիկ մև|ամադձոտության ու հուսահա
տության: «Երնէ տեղից մինչև այսւոեղ» պատմվածքից քաղված 
հետևյւպ երկխոսությանը, որը այդպիսին խմելուց առավել գրողի
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վշտոտ զրույցն է ինքն իր հետ, հոգեբանական այդօրինակ շփոթի 
տիպիկ մի արտահայտություն է:

«- Պիտի գնամ,- ասաց իր ձայնր:
- Ու՞ր:
- Մի այլ տեղ...

Որտե՞ղ:
- Չգիտեմ: Մի տեղ...
- Ամեն քաղաք նույնն է:
֊ Մի նոր քաղաք:
- Ամեն տեղ էլ նույնն է:
- Մի հեռու քաղաք...» (ԱՀ, 165, 166):
Միայնակ մարդկանց աշխարհն արտացպող հոգեբանական 

տխուր էտյուդ է «Աքսորը» պատմվածքը, ուր պատմվում է, թե նյա- 
յորքաբնակ Արմանդ Արմանդյանը հեռացել է իր տնից ու եկել, իր 
նման այլ մենավորների պես ապավինել է ծովափնյա մի ավանի: 
Ծովի հուժկու ալիքներն սպառնամ են կլանել նրան, բայց նրա 
փոթորկվող հոգին, վտանգին անհաղորդ, սփոփվում է ու 
խաղաղվում: Նա տհաճությամբ է վերապրում իր' ընդամենը մի 
քանի ժամ առաջ ետևում թալած անցյալը: Անցյալ, որը 
տառապանքից բացի պինչ չի տվել իրեն: «Ինչու ’ եմ եկել և ու՞ր եմ 
գնում, ինքն իրեն շշնջաց նա և կոճկհց իր ամառային հին 
զինվորական բաճկոնը: Ձեռքերը խրեց բաճկոնի լայն գրպանները, 
ուսերը վեր տնկեց և նայեց հեռան: Նրա հայացքը հասավ մինչև 
Նյու Ծորք, Սանհաթանի իր սենյակր: Չորս կանաչավուն պատեր: 
Պատուհանի դիմաց մի այլ պատ: Սև աղյուս: Նա տեսավ իր 
քարացած մենությունը: Հարյուրավոր գիշերների միապաղա
ղությունը և այդ միապաղաղությունդ կուորե|ու ճիգը: Երբեմն մի 
կին, իսկ հաճախ խմիչքի մոգական զորությունը: Եվ անորոշ առա
վոտը, վաղը, վա՜ղը, վաղվա մղձավանջը» (Մ, 80): Փաստորեն իր 
ետևում թողածը ոչ այլինչ է, եթե ոչ մենաթյան ու միապաղաղության 
առթած մղձավանջ, որից և բխում է սառն ու վտանգավոր 
անտարբերությունը ներկայի և գալիք օրերի հանդեպ:

Տպավորությունն այն է, թե որքան մեծ, բազմամարդ ու «քա
ղաքակիրթ» է քաղաքը, այնքան հոծ է այնտեղ թիվը մենակ ու
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տխրամած հոգիների, քանի որ, ինչպես ասվեց, այդպիսի քա
ղաքներում պակասում է մարդկանց միջև անմիջական ու. ան- 
շպար կապը, անպաշտոն հարաբերակցությունը: Կա նաև մեկ 
այլ հանգամանք, որ նույնատիպ առօրյայի անվերջ կրկնությունը 
ևս սպառնում է բթացնել քաղաքաբնակ մարդկանց, որն իր հեր
թին ավեյի է անջատում մարդուն իր շրջաւգատից ու միջավայ
րից: «Ուշացած ալբատրոսը» պատմվածքի հերոսուհի Սիլվան 
բազմամիլիոն բնակչությամբ մի քաղաքում իրեն զգում է սոսկա
լիորեն միայնակ: Հոգեբանական այղ դժվարին կացությունը գու
մարվում է նրա այլապես միապաղաղ կյանքին, և նա փորձում է 
մի բան քանդել, փոխել, ինչ-որ վառ երանգ մտցնել իր այնքան 
հեղձուցիչ առօրյայում: Փնտրտուքի հուսահատ ճիգերը Սիլ- 
վային մղում են դավաճանելու ամուսնուն և ֆիզիկապես տրվելու 
մեկ այլ տղամարդու, որի հետ նա կարողանում էր մոռանալ իր 
ամենօրյա տաղտկալի պարտականությունները, իր երբևէ չար
ձակվող կապանքները: Սիլվայի կյանքի մասին դիպուկ բնորո
շում է պատմվածքի հետևյալ հատվածը. «Նա այլևս ոչինչ չէր 
տեսնում: Մի բան պիտի կատարվի, այլապես իր մեջ հետզհե
տե կարծրացող անտարբերությունը կարող է բթության հասներ 
Մենակ' Նյու Չորքում: Մենակ' բազմամիլիոն մարդկանց մեջ: 
Տնից գրասենյակ, գրասենյակից տուն: Անծանոթ' բյուրավոր ան
ծանոթների մեջ: Նույնիսկ անծանոթ իր ամուսնուն ու դստեր: 
Անարմատ ծիլ, որը չորանում է, տրորվում անվերջ սալահա
տակների դոփյունների տակ: Այնքան պատկանելության 
պակասը չէ, որքան անկիրք ու տափակ միապաղաղությունը, որը 
օրըստօրե սպանում է իր մեջ հույսի ու հաճույքի ամեն մի շող: 
Այո՜, մի բան պիտի կատարվի' դուրս գալու համար համատարած 
թմբիրից, գեթ մի արկած, հոգ չէ թե ինչ կլինի հետևանքը, 
միայն թե' վերջ գտնի այս անձև ձանձրույթը, որն իր ծանր թաթերի 
տակ ճզմում է իր հոգին, իր ընտանեկան հարկն ու ապրելու 
տենչը» (Մ, 213):

Եթե որոշ պարագաներում մենությունը կարելի է դիտել 
դեպի արարում մղող լավագույն հոգեվիճակ, եթե կարելի է այն 
նկատել որպես բնության հետ միւսձուլկելու, գերբնականի հետ
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նույնանալու զննական վեհ արարք, ապա նույնը չի կարեփ ասել 
մարդկային զգացմունքներից վատթարազույններից մեկի' ձանձ
րույթի մասին: Բթացնող ու տևական ձանձրույթից մինչև հիվան
դագին ու քրեածին անտարբերություն ընդամենը մեկ քայլ է: Այղ 
մասին է «Այսօր մի մարդ սպանեցին այգում» պատմվածքը: 
Այստեղ երբեմնի ամուր թվացած հողը հանկարծ երերում Լ 
հերոսի ոտքերի տակ: Դա տեղի է ունենում, երբ նրա և բազում 
այլոց ներկայությամբ օրը ցերեկով կատարվում է մի զարհուրելի 
ոճրագործություն: Երկարատև թմբիրից հանկարծակիորեն 
արթնացած մարդու պես նա շոշափում, ապա զննում է ինքն իրեն, 
կենդանության նշույլ որոնում: Ապա ծայր է առնում ինքնավեր
լուծությունը, որի միջոցին իր անցած կյանքը շարժապատկերի 
պես, կցկտուր ու անկապակից, սահում է իր հոգու աչքերի առջև: 
Նա թափանցում է իր հոգու խորքերը և առաջին անգամ տեսնում 
առօրյա անդադար արկածներ փնտրելու իր ներքին դրդապատ
ճառները, որոնցից նա նկատում է իր հավերժ մենության զգա
ցումը և դրանից բխած ձանձրույթն ու հուսահատությունը: Նա 
գիտակցում է, որ ողջ կյանքում իրեն զգացել է մենակ ու տա
ռապել ահավոր ձանձրույթից: Գիտակցում է, որ մինչ այդ իր ներ
քին կյանքը բոլորովին ամայի է եղել, որ իր մեջ ինչ-որ բան 
խարխլած է եղել, իսկ ինքը քող է քաշել այդ բոլորի վրա, որպեսզի 
չնկատի: Նա գիտակցում է իր խորթացումն արտաքին աշ
խարհից, իր ընտանիքից ու շրջապատից: Եվ հիմա նա այդ բոլո
րը շաղկապում է միմյանց ու սարսափ ապրում: Հիմա նա գտել է 
թեփ ծայրը, որից բռնել և շերտ առ շերտ մերկացնում է իր շփոթ 
հոգին, իր քաոսային ներաշխարհը: Այս ինքնասևեռումը, 
սակայն, չի խանգարում նրան գիտակցելու, որ ինքը բացա
ռություն չէ, որ մեր օրերում բազում են իր նման հոգիները: Իսկ 
այս ամենից սկիզբ առած Մարդու' մարդու նկատմամբ բութ 
անտարբերությանը թերևս ամբողջ աշխարհն է պատել և ամբողջ 
աշխարհն է տարուբերվում անտարբերության թմբիրի մեջ:

Արդյունաբերականացված քաղաքակրթությունը մարդ
կանց հոգեբանության վրա իր հետքը թողնում է թե ուղղակի և թե 
անուղղակի ձևերով: Եթե վերը բերված մեջբերումներում մարդու
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մենությունը կապվում I. խեղաթյուրված քաղաքակրթության հես։ 
անուդղակիոըեն, ապա «Հարազատը» պատմվածքում այլ է 
խնդիրը: Այստեղ զավակների, թոռների, թոռնորդիների ու այլ 
հարազատների կողմից լքված մամիկների ու պապիկների մենու
թյան ողբերգությունն է: Արդեն ծերանոց հասկացությունն իր մեջ 
ողբերգական շեշտ է կրում, անկախ ազգի ու երկրի տարբերու
թյան: Խնդիրն ավելի է բարդանում, երբ հարազատից անջատ
վում ու ծերանոց 1: ընկնում նահապետական օրենքներով տուն֊ 
տեդ ու գերդաստան ունեցած մարդը: Ծերանոցում իրենց կյանքի 
մայրամուտն են ապրում բազմաթիվ այդպիսի հայ մեծ մայրեր 
ու մեծ հայրեր: Եվ ահա պատահական մի վրիպում' հասցեի ու 
անվան սովորական մի շփոթում առիթ է դառնում հեռագնա 
խորհրդածությունների: Թյուրիմացությամբ շտապ հեռագրով 
այդ ծերանոցն է կանչվում վեըոնշյւպ պատմվածքի հերոսը, իբրև 
թե հոգեվարք ապրող «իր» մորն արժանացնելու վերջին մի 
տեսակցության: Նա ակամայից ականատես է խնում մեր քա
ղաքակրթության սայթաքումներից ևս մեկին: Լուսարձակ]։ 
վայրկենական ցոլքը տեսանելի է դարձնում լուսանցքից անդին 
հայտնված երբեմնի «հարազատի» տխուր կեցությունը: «Սի ’թե 
այս է վերջին հանգրվանը, խնամատարական այս տու՛՛նը, 
ասում է նա մահ աղերսող «մոր» մասին խորհելիս,- սակայն 
ի՛՞նչ եղան նրանց տները, զավակները, հալաները, հարազատ
ները, գերդաստանը, մի՞թե այսպես է քաղաքակրթությունը վար
ձատրում իր մայթերին ու հայցերին» (ԱՇ, 210): Գրողի վիշտն 
ավելի է խորանում, քանզի նա տեսնում է, թե ինչպես այդ 
«փլուզվող տան» բնակիչների մեջ դեռ եռում է կյանքը: Նրանց 
մեջ տակավին կա սեր, թախիծ ու քնքշանք և ապրելու լեցուն 
տենչ: Եվ այդ պահին նա ուզում է, որ քանդվեն բոլոր ծերա
նոցները, բոլոր այդօրինակ հաստատությունները, «որպեսզի 
մարդիկ չմահանան խորթ սենյակներում, որպեսզի մայրերը 
չորացած աչքերով գերեզման չիջնեն» (ԱՇ, 215):

Կարապենցը մեր օրերի մարդու մենությունն ու դրա առթած 
ձանձրույթը հիմնավորապես պատճառաբանում է նաև նրա 
պատկանելության' հետզհետե նվազող զգացումով: Արևէ տեղի,
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միջավայրի կամ հասարակության չպատկանելու գիտակ
ցությանը բնականաբար առաջացնում է լքվածության ա մենու
թյան զգացում: Իսկ մեր օրերի մարդը շարունակ տեգից տեգ, 
քաղաքից քաղաք, երկրից երկիր I. տեղափոխվում և արմատներ 
նետելու ժամանակ չի ունենում: Այղ պատճառով էլ սկսում է 
տառապել չպատկանելության բւսրդույթով, որից Կարապենցի 
հերոսները շարունակ ազատվելու փորձեր են կատարում կամ 
առնվազն այդ հոգեվիճակի ստեղծման տրամաբանական 
բացատրություններ են որոնում: Սակայն զայիս է մի պահ, որ 
նրանք դադարում են փնտրտուքը և հանձնվում իրենց ներքին 
ձայնին: Այդպիսին է «Աթալայա» պատմվածքի հերոս Սարյանը. 
որն իր տաղտկալի կյանքից փախչում I. դեպի խավւպւ առանց 
գիտենալու իր գնալիք տեղն ու ուղղությունը: Նրան այլևս չեն 
հետաքրքրում վաղուց միապաղաղ դարձած իր առօրյան, 
հիմնարկում կուտակված անեփքներր, սիրած կինը, որն սպառեյ 
I. իր երբեմնի հմայքը: Իսկ ամենազավեշտականն այն է, որ նա 
իրեն ավելի անապահով ու ավելի միայնակ է զգում նյութական 
որոշ ապահովության հասնելուց հետո: Ահա այն կետը, որտեգից 
այլևս ետդարձ չկա. «Ձանձրույթը եկել էր քար առ քայլ, գաղտա
գողի, նստելով նրա շնչի վրա: Սկսել էր կասկածել: Կանգնում էր 
խաչմերուկի անկյունում և չգիտեր ու՛ր գնալ» (Մ, 49): Թերևս 
մենության առթած ձանձրույթն է, որ մարդու մեջ արթնացնում է 
«անգո»-ի սպասման բնազդը: Սպասում, որ դառնում է կյանքին 
կապելու միակ ու վերջին օղակը: Սամուել Բեքեթը «Դորոյին 
սպասելիս» պիեսով լավագույնս ցուցահանեց մարդու անհեթե
թության հասնող հույսի ու սպասման ներքին րնազղը: Եւ| գեռ 
Իեքեթից առաջ Վիլյամ Սարոյանը «Կյանքիդ ժամանակը» ւզիե- 
սամ կերտեց մենությունը հավիտենական սպասումով փոխա
րինած հերոսի հոգեվիճակը: Կարապենցր ևս «Աթալայա» պատ
մվածքում նկարագրում է ծովափնյա մի ճաշարանում անորոշին 
սպասող միայնակ մարդուն:

Մենության դատապարտված մարդկանց թիվն օրըստօրե 
աճում, զանգվածային բնույթ է կրում: «Ծովային համանվագ» 
ւղատմվածքում, ուր գրողը դիտում է ծովափում հանգստացող
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մարդկանց և խորհում, թե' «Տեսնես այդ դիմացի գիրուկ մարդը 
նույն մենությու՞նն է զգում: Տեսնես այդ փարթամ պարմանուհին 
երբևէ մտածու՞մ է մահվան մասին: Հետո, կյանքը ապրու՞մ ենք, 
թե՞ կիսում այլոց հետ: Մի՞թե մեն-մենակ երջանկություն կլինի» 
(ՄՄՄԵ, 73): Թե որքան համատարած ու խորն է մենությունը 
«քաղաքակիրթ» հասարակարգում, և որքան իրական է ընտա
նեկան պարագաների միմյանցից խորթացումը, երևում է «Ոչ ոքի 
համար են ղողանջում զանգերը» պատմվածքում, ուր ավանդու
թյան դարձած' ընտանիքի ամիսը մեկ անգամ միմյանց շուրջ 
հավաքվելը հետզհետե հաճույքից վերածվում է ծանր բեռի և 
ճնշում ընտանիքի անդամներին: Դիմակավորված պատշաճու
թյամբ տարվող այդ «խաղը» այլևս հանդուրժել չի կամենում 
ընտանիքի անդամներից Դիքը, և նրա միջից ժայթքում են տարի
ներ շարունակ բոլորի թաքցրած զգացմունքները. «Ես չեմ հաս
կանում, թե ինչու ենք մենք ամիսը մեկ անգամ հավաքվում 
այստեղ, երբ մենք բոլորս էլ անծանոթ ենք իրար: Ես փաստորեն 
չեմ ճանաչում 'հանին, չնայած որ միասին ենք մեծացել: Չգիտեմ 
քանի եղբայր ու քույր ունեմ: Մինչև այսօր չեմ տեսելԱդելաիդայի 
զավակներին: Ես Ջաքի հարկի տակ ավեփ երկար եմ ապրել, 
քան հորս, որը հիմա եկել ու ինձ խրատ է տափս: Որտե՞ղ էիր 
Ռաբըրթ, երբ ես քո ներկայության կարիքն էի զգում...» (ԱՇ, 198):

Ինչպես հասարակական ու փիլիսոփայական խոհերում, 
այստեղ էլ Կարապենցը ճեղքում է անձնական, ընտանեկան ու 
համայնքային սահմանները և գտնում, որ մարդը մենակ է ոչ 
միայն իր տանն ու փողոցում, ոչ միայն իր քաղաքում ու իր երկ
րռւմ, այլ նաև ողջ տիեզերքում: Տարիներ շարունակ գիտնական
ները վարձում են մի ձայն կամ մի ազդանշան լսել հեռավոր որևէ 
համաստեղությունից, սակայն ոչ մի տեղից արձագանք չկա: 
«Ըստ երևույթին, մենք մենակ ծալապատիկ նստել ենք Կաթնա
ծիրի այս աննշան անկյունում ու ճղճիմ բաների մասին ենք խո
սում»,- ասում է Կարապենցը «Անդրոմեդա գնացող կա՞» փոր- 
ձագրությանում: Մարդու' տիեզերքում միայնակ փնելու հանգա
մանքը խոր տխրություն է պատճառում Կարապենցին: Նա մար
դուն տեսնում է անսահման փոքր, շվար ու անօգնական: Այդ է
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պատճառը, որ մարդը խիստ պահանջ է զգում կառչելու որևէ բա
նի' իրական, թև գերբնական: Եվ ահա թե ինչու' այդքան կարևոր 
է անցյալ ու պատմություն ունենալը, երկրի վրա արմատներ նե- 
տելր, հիշողություն ունենալը: «Առանց անցյալի,- ասում է նա 
«Ծովային համանվագ» պատմվածքում,— ինչպե՞ս բացատրենք 
մեր գավակներին, որ մենակ ենք տիեզերքում, որ քեռի-մեռի, 
հորաքույր-մորաքույր չունենք հեռավոր ու մոտավոր աստդե- 
րում: Որ եղածն այս է որ կա» (ՄՄՄԵ, 77): Այնուհետև բա
ցատրում է նաև, որ իր մենության զգացումը միայն հայեցողի 
թախիծ չէ, որը բնական է և արտացոլումն է մարդու մահկանա
ցության, այլ' անհուն ու խելագար հուսահատություն, «երբ լույսի 
արագությամբ հասնում ես դես ու դեն և գտնում, որ բան չես գտել, 
որ հասել ես այնտեղ, որտեղից սկսել էիր» (ՄՄՄԵ, 207):

Բայցևայնպես Կարապենցը ոչ բոլոր դեպքերում է. որ 
մենությունը նկատում է որպես սոսկ բացասական մի երևույթ: 
Մենությունից է, որ մարդը գրի է առել բառը, որը դարձել է բանաս- 
տեդծություն, երգ ու վեպ: Եվ ընդհանրապես արվեստների լավա
գույն նմուշներն ստեղծվում են մենու՛թյան մեջ ու ՛նրա ճնշման 
տակ: «Գրողը իր հետ, այլոց հետ» փորձա գրության մեջ նա շեշ
տում է, որ ճիշտ է, մենակ է մարդը, «սակայն այդ մենակությունը 
մարդ լինելու աստվածային տխրությունն է' խոհականությամբ 
հագեցած, ինչպես նաև աղբյուրը նրա ստեղծագործական ճիգե
րի» (ԵԱ, 64): Գերմանացի մեծանուն բանաստեղծ Րեյնըր Մա- 
րիա Րիլկեն երիտասարդ պոետին գրած մի նամակում թելադրում 
է նրան. «Գգվիր մենությանդ և սիրիր այն»27: Րիլկեն պարզապես 
փառաբանել է մենությունը համարելով այն ստեղծագործող 
անհատի համար կարևորագույն հոգեվիճակ: Հենրի Միլլերը 
գովևրգել է իր մենությունը հետևյալ խոսքերով. «Բայց այսօր, 
այս երեկո, ես կուզեի մտածել մի մարդու մասին, մի մենակ 
անհատի, մի մարդու մասին' անանուն ու անհայրենիք, մի 
մարդու մասին, որին ես հարգում եմ, քանզի նա բացարձակապես

27 Ramer Maria Rilke, Letters to a Young Poet, Trans Joan M. Burnham, San Ratacl, 
New World Library, p.40.
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ոչ մի ընդհանուր բան չունի ձեզ հետ' ԻՄ Ս՜ԱՍԻՆ»’1’: Իսկ 
Գաբրիել Դարսիա Մարկեսը խոստովւսնում է, որ իր դրակա
նությունը ծայրեծայր հյուսված է մենակ հոգիների ներաշխարհ
ներով: Հիրավի, բացարձակապես մենակ են «Թափված տե
րևներ», «Նահապետի աշունը», «Հարյուր տարվա մենության» 
վեպերի հերոսները, որոնք երբևէ հոգեկից չեն գտնում և մնում 
են սպասման մեջ:

Կարապենցի երկերում առանձնանամ է նաև այն կարևոր 
հատկանիշը, որ մենության զգացումը հաճախ շաղախվում է 
անսահման կարոտի հետ: Միմյանցից աղբյուր առնող այս զույգ 
զգացումները ծնունդ են Կարապենցի ապրած կյանքի: Վաղ 
մանկաց նրա ապրած մենության տխուր զգացումը արտահայ
տություն է զտել մանուկ Հակոբիկի նախատիպը հանդիսացող 
«Ս՜ի օր Արմիկի օրերից» պատմվածքի' Արմիկի ապրումներում, 
«...կռացավ, ականջր հողին դրեց և զգաց հոդի հոտը, սակայն 
ավՒզի հստակ լսեց իր սրտի ձայնը, զարմացավ որ ինքն է, իրենից 
ներս ինքն է, իրենից դուրս նորից ինքն է, մենակ ու տիրական» 
(ԱՇ, 37): Մորից լքյալ մանուկը հավերժորեն ապրե] է մոր 
կարոտը: Հորից բաժանված և մեծմոր մոտ տարված տղան 
կարոտել է հորը, ապա, երբ վերադարձել է հոր մոտ, կարոտե) է 
մեծ մորն ու իրեն ժամանակավորապես խնամած' մերթ 
հորաքրոջն ու մերթ քեռուն, մինչև նոր տեղի հետ վարժվելը նա 
կարոտե] է նախորդ տեդը, տունը, այգին ա դպրոցը: Անդադար 
թափառքը մանկան մեջ գոյացրել է նաև գտածը կորցնելու 
կանխակալ սարսափը, որը պատճառ է եղել, որ նա կարոտի իր 
ներկային՜ այն ապրելու ընթացքում: Այս զգացողությունը մնացել 
1. գրողից անբաժան նույնիսկ նրա հասուն տարիքում: «Ծովային 
համանվագ» պատմվածքում Կարապենցը գրում է. «Մանուկ 
տարիքում ականջս գետին էի դնում և հողի տնքոցը ըտւմ, հիմա 
աչքերս փակ' տիեզերքի հռնդյունն եմ լսում: Ինձ թվում է դրա 
պատճառը իմ ներսում կուտակված վիթխարի կարոտն է, կարոտր

2Տ «Նոր գար» ամսագիր, Սև Զարուն, 1996. 3-4 թիվ, էջ 148:
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անցած ու ներկա օրերի և կարոտը տակավին չգոյացած օրերի, 
որոնց ծնունդն անգամ ինձ անդոհանք է պատճառում» (ՄՄՍՆ, 
71, 72): Այս նույն պատճառով է, որ Կարապենցը գրում է, թե 
Արևանում եդած ժամանակ զգաց, որ արդեն կարոտել է Արեա
նին, ապա թե' կարոտել է ո; միայն իր նախնյաց, այլև ժամանա
կակիցներին ու դեռ գալիք սերունդներին:

Մենությանը ձուլված կարոտի բուռն զգացումը երբեմն 
հրաբխի պես ժայթքում և դառնում է նրա բոլոր զգացմունքների 
կիզակետը: «Արբ Հայաստան գնաս... » պատմվածքում զանա
զան նյութերի մասին խոսելիս' գրողը հանկարծ զգում է այդ նյու
թերի չափազանց «փոքրությունը» իր մեջ ծվարած «մեծ» կարոտի 
համեմատ: Ավ գիտակցում է, որ պատմվածքի րնթացքն ամբող
ջությամբ ինքնախաբեություն է, որովհետև պատմվածքն սկսեփս 
ինքր ցանկացել էր գրել ինչ-որ անորոշ կարոտի մասին, որ առա
ջին անգամ զգացե] էր «Աաղչալի» փողոցում: Ավ այդ կարոտն 
աշխարհամասեր հեռու դեռ շարունակում էր կիզել իրեն, տա
րածվում ու ձգվում էր ողջ աշխարհով մեկ' իր մորից, իր առօրյա 
կյանքից, մինչև անծանոթ լեռներ ու տափաստաններ ու առ ]եռն 
Արարատ: Հետևյալը մեկ հատված է մտորումների այդ շարքից.

«Այդ կարոտ է մոր, որ չեմ ունեցել:
Կարոտ իրական ու անիրական սիրո:
Կարոտ ողջ ու մահացած հարազատների ու ընկերների:
Կարոտ մարդկանց, որոնց հանդիպել եմ և կարոտ նրանց, 

որոնց չեմ հանդիպել: Կարոտ մարդկանց, որոնց վշտացրել եմ 
ու կարոտ նրանց, ովքեր ինձ են վշտացրել: Կարոտ լերկ լեռների 
ու անվերջ տափաստանների, կարոտ ծննդավայրիս նեղ ու 
խավար փողոցների ու կարոտ լուսավառ ոստանների, որոնց 
անցորդն եմ եղել: Կարոտ արևի ու աստդերի, որոնք մնայուն 
են, երբ ես ու իմ ժամանակակիցներր այստեղ չենք լինի: Կարոտ 
այն առասպելների, որ ես եմ հյուսելու կարոտ այն հեքիաթների, 
որոնցով պատահական մարդիկ սնուցել են ինձ: Կարոտ 
մենության, որ իմ ուղեկիցն է եղել, կարոտ այն ձայների, 
խոսքերի, արցունքի ու ծիծաղի, որոնց հետ բաժանել եմ կյանքի 
տոնահանդեսը:
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Կարոտ Արարատի» (ԱՇ, 130, 131):
Մենության և չընդհատվող կարոտի զգացումը տիրական է 

նաև Կարապենցի հերոսների սիրո զգացողության մեջ. սեր, որ 
մեծ մասամբ ողբերգական շեշտ է կրում իր մեջ, մոգական հմայր 
է, տառապանք ու կործանարար հաճույք: Սեր, որի բացակա
յությունը երբեմն մղում է կյանքը «բարոյական նորմերով» 
ապրող անհատներին տրվելու արկածային իրավիճակների: 
Սիրո պակասի ու կորստի առթած անչափելի հոգեկան խռովքն 
ու վիշտը սկիզբ են առնում դեռ «Անծանոթ հոգիներ» գրքում, ուր 
«Փայտե նժույգը» պատմվածքի հերոս Հրանդը վերջապես 
հանդիպում է իր ողջ կյանքում երագած Լակին' ւրագրող 
Սոնային, որը սակայն ընդամենը այցելու է Նյու Յորքում և կարճ 
ժամանակից պետք է Հայաստան վերադառնա: Նույնպիսի իրա
դրություն է ներկայացվում նաև ավելի ուշ գրված «Հաղոր
դություն» պատմվածքում, ուր Ադամյանը հանդիպում է Բեյ- 
րութից Նյու Ձորք եկած նկարչուհի Նոնային: Այս պատմված
քում, որը նախորդի համեմատ գրական ավելի բարձր հմտու
թյամբ է կառուցված, բաժանման վիշտը ավելի ուժգին է, որը 
երևում է հատկապես Նոնային տանուլ գնացքի մեկնումի 
ժամանակ: Ահա մեկ հատված այդ պատմվածքից. «Գնացքը 
շարժվեց, կտրվեց զանգվածը, նեղացավ, փոքրացավ, մնաց 
միայն մեջքի կարմիր աչքը, որը հետզհետե խտացավ 
անթափանցելի խավարում' դառնալով բոսոր կետ ու, հանկարծ 
Ադամյանը լսեց հազարերախ ոռնոցը վիրավոր գազանների: 
Գնացքը կլանում էր խավարը և դեռ փակուղուց դուրս չեկած' 
ահազանգում էր իր խրոխտ երթը: (...) Ադամյանը դիվահարի 
նման գլուխն առավ ձեռքերում' չլսելու համար այլևս կաղկանձի 
փոխված գազանի ողբը, որը սակայն կայարանի հետ ամբողջ 
քաղաքը լցրել էր իր անձև սարսափով: Որդեկորույս մայրերի 
աղիողորմ լացը, հեռացող զինվորի մոխրացած հայացքը, սիրող 
թևերի հուսահատ աղերսը, ծառերի անասելի մերկություն)!, (...) 
սիրո ցավը, սպասումի ցավը: Արամյանին թվաց, թե բոլոր քա
ղաքների բոլոր կայարաններում գնացքները միաբերան Նոնա 
են կանչում և ուր որ է Նոնան պիտի ձերբազատվի վերադարձի
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ընթացքից ու իր գիրկն ընկնի հևասպառ' ինչպես պատահում է 
շարժանկարներում, վերջին մոՕթւսժյւ ժամանակ» (Մ, 154):

Օրիորդ Անթառամը (համանուն պատմվածքում) հավիտե
նապես մնում է միայնակ ու դժբախտ' սպասելով իր միակ սիրուն' 
Սարդարին, որ զոհվել էր կորեական պատերազմում: Մարգա
րիտը (նույնպես համանուն պատմվածքում) տառապում է սիրո 
պակասից, և տարիների առաջխադացքը էլ ավելի է խորացնում 
նրա հուսաբեկությունն ու տաղտուկը: Սակայն եթե Անթառամն 
ու Մարգարիտը որոշակիորեն հարմարվում են իրենց վիճակին 
և ընդունում իրենց ճակատագիրը, նույնը չէ պարագան այ] 
հերոսների, որոնք, որոշ պարագաներում նաև ամուսնացած, սա֊ 
կայն յուրովի ընդվզում են կյանքը առանց սիրո քարշ տալու 
իրենց հոգեվիճակի դեմ, և յուրաքանչյուրը որևէ միջոցով վարձում 
է 19№] իր հոգու պարապը: Նրանք երբեմն ընդառաջ են գնում 
նույնիսկ վտանգալի կացություններին, սակայն նախընտրում են, 
թեկուզ ժամանակավորապես, զգալ կյանքի իրական հևքն ու փո- 
ըորիկը: «Կարմիր շրջազգեստով կինը» պատմվածքում արդեն 
ծերացող հաշվապահ Կյուրեղը ամուսնական դժբախտ ու դժվա
րին կյանք է ապրում և, որպես փախուստ, ամբողջովին նվիրվե] 
է գրասենյակի միօրինակ ու տաղտկալի աշխատանքներին: Բայց 
ահա մեկ օր դեպի աշխատավայր տանող միևնույն ճանապար
հին նա նկատում է ճամփորդական մի գովազդում լուսանկար
ված կարմիր շրջազգեստով կնոջ: Այդ պատկերը նրան 
«խելքահան» է անում: Նա որոշում է թողնել ամեն ինչ ու գնալ 
հայտարարված հեռավոր կղզին' գտնելու այդ կնոջը:

«ժամադրություն» պատմվածքում հայուհի գեղեցիկ Անա- 
յիսը, որն ունի «լավ» ամուսին, զավակներ, բարվոք ու կայուն 
ամուսնական կյանք, հրապուրվում է իտալացի օպերային 
երգչով, և դեպքերը տանում են նրանց հավանական հանդիպ
ման: Անայիսը ժամադրավայր գնալու ճանապարհին վերլուծում 
է իր կյանքը և գիտակցում, որ այն սոսկ պայմանականու
թյուններով հյուսված հարահոս մի շարք է եղել, որ ինքը երբեք 
չի զգացել ճշմարիտ սիրո թրթիռն ու անդոհանքը: ճիշտ է, վերջին 
պահին Անայիսը հրաժարվում է երգչին տրվելուց, սակայն մնում
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Է իր ներդին պարապը, որի հետ հաշտվելու է ընում նա: Սիլվա 
Դարըինյանը, սակայն, «Ուշացած ալբատրոսը» պատմվածքում 
իր սիրո պակասի հետևանքով մենության մատնված կյանքից 
փախուստ I: տափս' դավաճանելով ամուսնուն ու տրվելով այլազ
գի Րեյմոնդի փոթորկոտ սիրուն:

Անսեր ու սառն ամուսնական կյանքով է ապրում տիկին 
Հասմիկը համանուն պատմվածքում: Պատանեկան հրապու
րանքի արդյունք' իր ե Դեորգի ամուսնությունը համակված է եղե| 
սոսկ պարտադրանքներով ու անհատնում պատասխանատվու
թյուններով' տուն, տեղ, զավակներ, ազգականներ, ձգտում դեպի 
նյութական ապահովություն և արտաքուստ հաջողակ թվացող 
ընտանեկան գոյավիճակ: Սակայն դժբախտ է Հասմիկը: Նա 
գիտակցում է, որ կարևորագույնը' սերը, պակասում է իր և ամուս
նու հարաբերություններում: Ահա թե ինչպիսի զրույց է տեղի 
ունենում նրանց միջև, երբ ամուսինը փորձում է ֆիզիկապես 
մերձենալ նրան.

«֊ Դեորգ, տրամադիր չեմ,- ասել էր երեկ գիշեր, երբ հազիվ 
անկողին մտած բարձրացել էր իր վրա:

- Ր-այց քեզ ուզում եմ, Հասմիկ,- պատասխանել էր Գեորգր, 
հափշտակելով կնոջ զիստերը:

- Առանց գգվանքի, առանց գուրգուրանքի չեմ կարոդ, 
Գեորգ: Մարդ եմ, մեքենա չեմ:

- Դու իմ կինն ես: Երբ ուզեմ, կարոդ եմ: Չէ՞ որ իմ իրա
վունքն է:

- Բայց այս սեր չէ, բռնաբարություն է,- ասել էր և մութի 
մեջ արտասվել, հետզհետե զգալով իր մարմնի ընդարմացումը» 
(Ա, 82):

«Կարթագենի դուստրը» վեպը իր մեկ շերտով ամբող
ջությամբ բեկված սերերի ու չիրականացված երազների պատ
մություն է: Թվում է, թե վեպի հերոսուհի Ալմիրան, որով հմայված 
են ամուսինը, Հոմերը, Մուրյանը և ամուսնու որդի Մայքլը, 
երջանիկ է: Ալմիրայի կյանքում թեպետ Հոմերը դառնում է ավեփ 
առանցքային, բայց նա յուրովի սիրում է նաև այդ տղամարդ
կանցից յուրաքանչյուրին: Այս իրավիճակը ոչ այլ ինչ, եթե ոչ
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ավեր ու դժբախտություն է սփռում շուրջբոլորը; Ալմիրան քաջ 
գիտակցում է այդ իրողությունը և որպես փրկություն որոշում է 
ինքնասպանություն գործած մարդու «ապացույցներ» թողնելով 
անհետանալ: Որոշ ժամանակ անց պարզվում է, որ նա 
ապավինել է միայնությանը և անձնական սիրո փոխարեն կ|անքը 
1.91^լ որբ մանուկների սիրով ու նրանց խնամատարությամբ:

Սիրո վայելչության, հաճույքի, տառապանքի ու ողբեր
գության մատյան է Կարապենցի «Անկատար» պատմվածքների 
ժողովածուն, որոնցից շատերը հյուսված են Մանվելի ու Մար
գարիտի սիրո շուրջ: Առաջին անգամ Մանվելը Մարգարիտին 
հանդիպում է «Ս^շրհաօոէւ» պատմվածքում, թեև այնտեղ 
տարբեր է նրա անունը' Նոկրամիս: «Մոխիր» մազերով Մանվելը 
Նոկրամիսի հայտնությունը մերժում է: Նա վաղուց է, որ «այ
ցելու» չի ընդունում, այլ լեռներին թառած' վարում է ճգնակյացի 
կյանք: Սակայն զորավոր է գտնվում Նոկրամիսի սերը. «Ես 
Նոկրամիսն եմ, Ալմիրայի կրկներևույթը»,- ասում է նա և 
ամբողջությամբ իր մեջ է կլանում Մանվելին: «Մի սիրո 
պատմության» մեջ միմյանցից հեռու բնակվող Մանվելի ու Մար
գարիտի սիրո ուժգնությունը Մարգարիտին վերադարձնում է 
պատանեկան տարիներին ունեցած ճախրելու ունակությունը, 
որը նա կորցրել էր ամուսնանալուց հետո: Նա «հազիվ աչքը 
բացած» ամուսնացել էր' կիսատ թողնելով իր «բանաստեղ
ծությունը», իր երազը: Այժմ Մանվելի հետ նրա ամեն մի հանդի
պումը ընթանում էր կրակոտ սիրով ու հուզախառն բռնկումներով: 
«Նա գրկեց Մարգարիտին: Նա մինչև լույս գրկեց Մարգարիտին: 
Նրանք մինչև լույս գրկված մնացին միմյանց թևերում: Անխոս, 
անհամբույր: Այնքան կարոտ կար, որ նրանք մինչև լույս գրկեցին 
իրար, անխոս, անհամբույր: Երբ լույսի առաջին շողը իջավ 
պատուհանին, Մանվելը իր ափերի մեջ առավ Մարգարիտի 
‘ւլախւէ մեղմիվ համբուրեց նրա բերանը, նորից համբուրեց նրա 
բերանը, ապա աննշան, հպանցիկ համբույրների անձրևով 
ողողեց նրա բերանը, այնքան, մինչև որ Մարգարիտի լնդերք 
սկսեցին ղողանջել» (Ա, 144):

Այդ հանդիպումները սակայն լինում էին կարճատև, որին
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անխուսափելիորեն հետևող անջատումը տվայտանք էը պատ
ճառում սիրող զույգին: «Մի սիրո պատմության» մեջ 
Մարգարիտից բաժանվելու առթած կսկիծը այնքան մեծ Լ, որ 
Մանվելի հոգին ցավից «որոտում» է. «Օդանավը երբ բարձրա
ցավ, մնաց Մարգարիտը իր կապույտ շրջազգեստի մեջ: Արիգո- 
նայի կիրճերի վրայից անցնելիս, անասելի կարոտից Մանվելի 
հոգին կանգնեց լերկ մի լեռան կատարին ե գայլի պես ոռնաց, 
ոռնոցը արձագանքեց լեռներում, ապա միանգամից ամայացավ 
աշխարհը և մի սև գոտի եկավ, պարաբեց արևը: Մարգարիտի 
ամեն մի համբույրը դարձավ նետ, խոցեց նրա սիրտը: Նա իր 
կրծքի 111ւա զգաց Մարգարիտի մարմնի բույրը: Նյու Տորքում 
ամբողջ քաղաքը բղավում էր Մարգարիտ» (Ա, 149):

Մանվելի ու Մարգարիտի' միմյանց նկատմամբ անհագուրդ 
կարոտն ու հանդիպման հարատև սպասումը այլևս մաշում ու 
կեղեքում' էր նրանց հոգին: Մանվեցին խեղդում էր շրջապատը, 
նրան խենթացնում էր Մարգարիտի հար բացակայությունը: Նա 
սկսել էր շւիոթել իրականությունն ու մղձավանջը, և երբեմն նրան 
թվում էր, թե եղածը պարզապես ցնորք է, որ հայտնվում է իր 
դիվահար մտապատկերում: Այդպիսի հոգեզգացողություններից 
մեկի ժամանակ հիվանդանում է Մանվելը: «Երկու ամիս 
չխոսեց,- ասում է գրողը վերոնշյալ ւզատմվածքում, Մի օր 
խարույկ պատրաստեց, վառեց իր բոլոր բանաստեղ
ծությունները: Մանվելը դարձավ հազար ու մի բեկոր, բեկորներր 
ցրվեցին, քամին առավ-տարավ բեկորները, թափեց անանուն 
կիրճերում ու լեռնագագաթներում: Նւս վերադարձավ իրեն, 
սկզբնավորության: Մնաց մերկ ու մենակ» (Ա, 150): Սակայն 
Մանվելի «մահը» երկար չի տևում, որովհետև վերստին 
հայտնվում է Մարգարիտը. «Մանվելը աչքերը բացեց, շշնջաց' 
«Մարգարիտ»: Մարգարիտը աչքերը ւիակեց, շշնջաց' «Մանվել»: 
Նրանց մատները հասան, հպվեցին իրար: Հանկարծ Բախը 
կանգնեց դահլիճի մեջտեղում, երգեց: Նրա երգը արձագանքեց 
աշխարհի բոլոր երգեհոնների մեջ: Առավոտը դարձաւ] հա
րության տոն, և հարության տոնի մեջ Մանվելը խոսեց» (Ա, 153):

Մանվեցի ու Մարգարիտի սիրո պատմությունը շարունակ-
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վում I. «Նյու Յորք, Նյու Յորք», «Սենյակ թիվ 842», «Անկատար», 
«Արևադարձ», «Քաղցրադառն» և «Հոգեհանգիստ» պատմվածք
ներում: Այս շարքի մեջ հատկանշական է «Անկատար» 
պատմվածքը, որտեղ խիստ դրամատիկ է տրված այս անգամ 
Մարգարիտի կողմից դիտվող այս տխուր սիրո պատճառած 
տառապանքը: «Սենյակ թիվ 842»-ում կալանավորված հեղա
փոխականին հավասարապես տանջում են թե' բանտի մեջ իր 
խոշտանգվող մարմնի ցավերը և թե' «ազատության» մեջ իր և 
Մարգարիտի սիրո վրա բռնացող կարգերն ու օրենքները: Խվ 
վերջապես «Հոգեհանգիստ»-ը՜ գրողի սեփական մահվան հու
ղարկավորությունը, որը Մանվելի ցավի աղաղակն է ընդդեմ 
աշխարհում տիրող անարդարությունների, ընդդեմ կյանքից 
ճշմարիտ սերը դուրս հանող մարդկային չարաղետ մղումների:

♦ ❖ ♦

«Կար ժամանակ, որ անմահ էի: Այդպես էի կարծու մ,- 
ասում է Կարապենցը «Կարթագենի դուստրը» վեպում,- և քանի 
որ անմահ էի. ուստի և կարիք չունեի ճշմարտության: Սակայն 
մի օր, տակավին պատանի, երբ անակնկալորեն զգացի մահկա
նացությունս, փակվեցի մեր հին տան նկուղում և սարսափահւսր 
որոնեցի սկզբնապատճառը» (ԿԴ, 90): Մահկանացության սոսկ 
գաղափարը բավական է, որ մարդը դատապարտվի իմացական 
տխրության: Այլ կերպ չի էլ կարոդ փնէդ, երբ մահվան անխու
սափելիությունը ողջ կյանքի ընթացքում դաշույնի պես կախված 
է մարդու գլխին՝ անկախ նրա կեցության կերպից ու բնույթից, 
անկախ աշխարհիկ բաղում ձեռքբերումներից ա կորուստներից: 
Միևնույն է, մարդը մատնված է մահվան դեմ ճակատեր!! և մեկ 
օր տանուլ տալու: Դեռ պատանի տարիքից է Կարապենցն 
զգացե| այդ երկու զորավոր ուժերի պայքարն իր մեջ: «Պատանի 
էի Պարսկաստանում,- ասում է նա «Սարոյանն ու իր «Մահւս- 
գրությունները» փորձագրությունում,- երբ կյանքի ահարկու 
կանչն ու միաժամանակ մահվան վերջնականս։ թյան գաղափարը 
հրմշտում էին իրար' գերզգայուն սլաքի վերածելով իմ էությունը»
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(ՆԱ, 172): Մահկանացության առթած վիշտը այնքան խոթն Լ, 
տագնապն ու ահն այնքան իրական, որ ինքնին կարող է դառնալ 
ստեղծագործական խթան և արվեստին կառչելու մղիչ ուժ: Հենց 
դա էլ խոստովանում է Կարապենցը, երբ «Նորարարական 
շարժումը հայ գրականության մեջ» փորձագրությունամ գրում 
է. «Առանց այղ էլ մարդը ընկել է մի խորթ աշխարհ, ոտ վարձում 
է մի տեղ հասնել, մի իմաստ տալ իր կյանքին ու իրերին, սակայն 
որքան խորանում է իր նպատակների մեջ, այնքան ավելի հստա
կանում է մահվան իրականությունը: Երբեմն նա փորձում է բթա
նալ, կոդ գնալ հասարակության ստեղծած դարավոր ավանդույթ
ներին, սակայն երբ մի պահ իր հայացքը բնական աշխարհից 
դարձնում է դեպի իր ներքին աշխարհը, ապա անխուսափելիորեն 
դեմ առ դեմ է կանգնում վախճանականին' ակունքը իր ներքին 
հասունության, ու նաև, իր անհատակ խռովքի» (ԵԱ, 202, 203):

Դեռ առաջին' «Անծանոթ հոգիներ» ժողովածուում առկա 
է մահվան' իբրև օրինաչափ երևույթի զգացական ընկալումը, որը, 
սակայն, չի հասնում փիլիսոփայական ընդհանրացման մակար
դակի: Սակայն հաջորդ' «Կարթագենի դուստրը» վեպում երևան 
են գափս մարդու վախճանականությանը վերաբերող Կարա- 
պենցի փիլիսոփայական խոհերը, մահը ընկալելու, բացատրելու 
նրա անվերջ ճիգերը: Վեպի հերոսներից Սևակ Սապանը ավտո
վթարի գոհ է դառնում: Դեպքր խորապես ցնցում է նույն վեպի 
գլխավոր հերոս Հոմերին: Մահը ստանում է «մարդկային կեր
պարանք», դառնում դաժան ճշմարտություն, որը թեպետ փոր
ձում է մերժել Հոմերը, սակայն և պարտավորվում է գիտակցեք 
մահվան դեմ կյանքի ունայնությունը: Ապա նաև գիտակցում է, 
որ իմաստասիրությունները, արվեստը, բանաստեղծությունը, 
բոլորը լոկ աննշան փորձեր են' քողարկելու համար մահվան' 
որպես միակ բացարձակ ճշմարտության դառն փաստը: «Ես ի՞նչ 
պիտի անեմ երջանկությունը,֊ բողոքում է նա: - Ու՞մ գլխին 
թափեմ անմահությունը, երբ Սապանի և բազում այլ ընկերներիս 
մահով ամեն անգամ մի բան ինձանից թաղվում է անանուն, 
հեռավոր գերեզմաններում: Այս բզկտված հոգով ես ինչպե՞ս 
ներկայանամ աշխարհին: Ի՞նչ ասեմ մարդկանց: Ի՞նչ պատաս-
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խան տամ ինձ»: Որպես միակ մխիթարանք' նա ինքն իրեն ու իր 
զոհված ընկերոջն է ուղղում հետևյալ խոսքերը. «Ո՛չ, Սևակ Սուր- 
յան, այս է ու կա: Ուրիշ ոչինչ: Ծնկում ենք ակամա: Ապրում ակա
մա: Մահանում ակամա' դեռ ասուպի լույսը չըմպած» (ԿԴ, 108): 
Ընկերների կորստի վիշտը հոգեբանական գանազան դրսևորում
ներով առկա է Կարապենցի շատ այլ երկերում:

Մարդու վախճանականության մասին մտորումները, դրան- 
ցից բխող տագնապն ու մելամաղձը շարունակ առկա են Կարա
պենցի գրականության մեջ: Սակայն մահը, որպես Փիլիսո
փայական ըմբռնումների ամբողջականություն, առանցքային 
բնույթ է ստանում «Միջնարար» պատմվածքների ժողովածուում: 
«Միջնարար»-ն իր ամբողջությամբ մարդու գոյութենակա- 
նաթյան ու վախճանականության հետ ադերսվոդ հոգեվիճակ- 
ների, զգացմունքների և փիլիսոփայության միաձույլ հավաքա
ծու է: Պատմվածքների այս շարքում Կարապենցը մի քանի շերտ 
ևս իջնում է դեպի մարդկային հոգու խորքերը և այնտեղից փերթ 
առ ւիերթ պեղում ու վեր է հանում մինչ այդ թերևս իրեն իսկ ան
ծանոթ տրամադրություններ, ապրումներ ու խոհեր, որոնցից 
հատկապես մարդու մահկանացության գաղափարը: Այդ առու
մով հետաքրքրական է «Աթալայա» պատմվածքը, ուր հարահոս 
խոհերն ու մտորումները խտանում, սեղմվում են և իրա
պաշտականի ոլորտից դուրս ելնելով' մուտք են գործում գերի- 
րապաշտական-վերացական մի աշխարհ: Պատմվածքի հերոս 
Սարյանին համակում է մոտալուտ մահվան սարսուռը, երբ նա 
ականջ Լ դնում իր մարմնի ձայնին և հստակորեն լսում է մոլո
րակի նման' «մարմնի ուղեծիրում» պտտվող իր արյան շրջա
նառությունը: «Նա կրկին անգամ զգաց տիեզերային իր 
ճամբորդի հանգամանքը: Ձեռքերով ամուր կառչեց նստարանին, 
որպեսզի չթավալվի անջրպետում: Տեսնես, քանի՞ անգամ պիտի 
դառնամ արեգակի շուրջ մինչև որ հասնի վախճանը: Միթե մեր 
ամբողջ գոյությունը պայմանավորված չէ՞ այս մշտատև ճամ- 
բորդությունից» (Մ, 47):

Սարյանը մարդու վախճանականությունը համեմատում է 
անեզր տիեզերքում դեպի ավարտ ընթացող աստղերից մեկի
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արեգակի հետ. «Մի՞թե նույնը չի կատարվում հյուլեի հետ: Չ առ
նում ենք, դառնում, ճեդքվում, այրվում, բազմանում ու ոչնչանում' 
կրկին գոյանալու ու հարատևելու համար» (Մ, 47): Այս խոհերը 
որոշակիորեն առաջ են անցնում Ուիփամ Ֆոլքնըրի' մահվան 
մասին հետևյալ մտորումներից. «Մահվան մեջ մարդկային երկ
ընտրանքի միակ լուծումը տեսնելը' կնշանակի սխալ ճանապար- 
հու[ ընթանալ: ՜ճշմարիտ ճանապարհն այն է, որ տանում I: առ 
կյանք, առ արեգակ»29: Կարապենցի հերոսը տեսնում է նաե այդ 
արեգակի վախճանը, ուստի անիմաստ է գտնում առ արեգակ' 
մարդու ձգտումները: Այս ծանր ու մռայլ խոհերից ազատագրվե- 
|ու եյք փնտրող Մարյանի հոգին ի վերջո մխիթարություն է 
գտնում նույնինքն բնության ու տիեզերքի ւխեմագույն ուժերի 
ծնունդ' ծովի հուժկու ալիքների մեջ: Նա կանգնում է ամեհի օվ
կիանոսին դեմ հանդիման, ողջագուրվում հորձանուտ ալիքնե
րին' ստեղծելով ներքին դաշն իր և ծովի ալեկոծության հետ: Եթե 
Ֆոլքնըրը իր խոհագրություններում, Չարենցը' «Ամբոխները խե- 
ւագարված» պոեմում, Իսահակյանը' «Աբու Լաթս Մահարի»-ում 
ձգտում են դեպի արեր, վերջինս նւսև համեմատե|ով մոր 
ջերմագին գգվանքի հետ, Կարապենցը, գոյութենականության 
անվերջ մդձավանջից իր ազատագրումը տեսնում է ծովի կործա
նարար ալիքների ամենակուլ տարերքի մեջ, որում նաև նա 
ձգտում է հասնե| կատարյալ ինքնամոռացության, ձգտում է դեպի 
օվկիանոսի անհատակ խավարը, դեպի երկրի ընդերքը' որպես 
սկիգբ, որպես մայրը սկզբնավորության: Նա ուղում է 
«վերադառնալ մոր արգանդը» (Մ, 47, 48):

29 «՜Նոր դար» ամսագիր, Երևան, 1998, էջ 253:

Մարդու մահկանացության մասին խորիմաստ հատ
վածներ կան նաև «Դղյակը» պատմվածքում, ուր հերոսը սարսա
փում I. այն մտքից, որ ընդամենը մի քանի տասնամյակ, և այլևս 
չեն փնի ինքը, իր սիրած կինը, հագւսրավոր ու միլիոնավոր այլ 
մարդիկ: Մարդկանցից բացի Կարաւզենցը ողբում է նաև մշա
կույթի' գրականության, արվեստի, թանգարանների գալիք

108



կորուստը, որի համար նա ճգնում 1. գտնել տրամաբանական որևէ 
արդարացում: Նա մշտական հարցախույզի է ենթարկում ինքն 
իրեն, աշխարհին ու. Աստծուն: Նման խիստ պրկված մտասևե
ռումների պահերին երբեմն Կարապենցի խոսքը կորցնում է իր 
նախնական, չափավորված ու հստակ տրամաբանությունը: 
Մտքերն իրենք խուճապի են մատնվում, սկսում են հրմշտե] 
միմյանց' հապշտապ դուրս ելնելու, արտահայտություն ստա
նալու միտումով: Այդպիսի պահերին նրա խոսքը չի ենթարկվում 
քերականական կանոնավոր օրենքների, այլ վերածվում է մտքե
րի տարերային հոսքի, ստանում է պատահական թվացող շարա
դասություն. «...վազը դուցե վաղր վերացանեմ ինծ իմանամ թե 
ինշ եմ ուզումի՞նշ (լինելու արդյանրը երբ մ/յ օր պիտի ոշնշանան 
բոլորը իմ գործերը քո կյանբը բոլորի կըսվրը բան՛գ արաններն ու 
արվեստից կաճաոները ես խելագարվում եմ Բեաբրիս երբ պատ
կերացնում եմ ան՛միս ոսկորները լոր կանվան՝ հալի տակ իսկ 
դա ինն ասում ես դո/ատեիր դոյատեիր հանուն' ի նշի ՞ես ինշ պե՛՞ս 
պիտի լցնեմ այս անհուն բացը (...) Գոնե մարդ իմանա թե ինշա 
է վախմանվո/մ Պրոֆեսոր Գուզեմհայմ դուր ասում եր թե կա- 
րեորը ստեդծագործուբյանն է որ մարդը օգտում է ստեդնագոր- 
ծելով հասն՛ել աստվածության Ես սեր այդ խոսրին մեկ սենր էլ 
շեմ ւոա ի՞նշ կասեիր հապա երբ ստեդծագործելով մարդը 
հասնում է մի կետի երբ այլևս ուզում Լ իմանալ վերջնական 
նպատակը» (Մ, 13, 14): [Կետադրությունը հեղինակինն է]:

Վախճանականությունը Կարապենցր համարում է ոչ միայն 
մարդու ողբերգությունը, այլ նաև ողբերգությունը ողջ տիեզերքի 
ու բնության: Մարդ ու բնություն համատեղ են գնում դեպի 
վախճան ու դեպի սկիզբ: Եթե, իհարկե, կա սկիգբ: Բնության 
բոլոր տարրերի վախճանականությունն է, որ մտահոգում է 
Կարապենցին, որոնցում' նույնիսկ ծովաւինյա մղոններով 
փռված ւսվազներինը: Բնության հետ փիլիսոփայական սերտ 
կապվածություն ունեցող Կարապենցր մտածում է անշունչ ու 
արտաքնաւզես անփոփոխ նկատվող ավազի վախճանականու
թյան մասին: Եթե մարդու խանքը մի ակնթարթ է տիեզերական 
ժամանակի համեմատությամբ, ապա նույնն է նաև ավազի
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համար, միայն թե ժամանակի անոթության այլ հասկացությամբ: 
Նա խորհում է, որ ակաթի հատիկներից յուրաքանչյուրը կա
ռույցի ու բաղադրության յուրահատկությունից բացի, ունի նաե 
իր սեկւական գոյության ու լինելության սկզբնապատճառը: Ահա 
թե ինչպիսի հետևություն 1: անում Կարապենցն այգ մտածում
ներից. «Եվ հետո ո՛՞վ ասաց, թե ավազը ավազ է: Ավազը ավազ 
չէ: Եթե շատ սպասենք, նա մի օր կդառնա ծաղիկ կամ ձուկ, կամ 
ջուր, մողես, ապակի, դդում կամ ավազ: Իսկ եթե ուզենա' նաև 
զեփյուռ» (Մ, 56, 57): Դիտելով ավազները' Կարապենցը նաև 
խորհում է, որ այդ ավազահատիկներից յուրաքանչյուրի փանքը 
թերևս դարեր ու հազարամյակներ է տևում և մտածում, թե որքան 
կարճ է ավազի համեմատությամբ մարդու կյանքը. «Ինչու’ 
տևում է ավազը, իսկ մարդը փշրվում: Այս էլ արդարությու՞ն եղավ 
(...) Քա՜նի֊քա՜նի մարդիկ են եկել, քայլել ավազի վրա ու գնացել: 
Ես հիմա ի՞նչ պատասխան տամ նրանց սպասողներին: Այսքան 
էլ որբությու՞ն կփնի: Մեկր չէ, երկուսը չէ: Ամբողջ մարդկությունն 
է որբացել, որբերի սերունդներ, որ հաջորդում են միմյանց: 
Դնում են, հա գնում ու մեզ մենակ թողնում» (ՄՄՄԵ, 74):

Ինչպես հատուկ է փիլիսոփայական մտածողության տեր 
անհատներին, Կարաւգենցը ևս երբեմն հաշտվողական տրամա
դրությամբ է համակվում մահվան նկատմամբ: Կարևորը կրոնքն 
ամբողջությամբ ըմբոշխնելն ու ճշմարտին ծառայելն է: Այս առու
մով հատկանշական է «Կարթագենի դուստրը» վեպի հերոսուհու' 
Ալմիրայի կեցվածքը' լինել-չլինելության խնդրի նկատմամբ: Նւս 
մահն այնքան սարսափելի չի նկատում, որքան մահվան գադա- 
ւիարը: Իսկ ավելի սարսափելին նրա համար կենդանի մահն է, 
մարդկանց անգիտակից գոյությունը, որը կարոդ է նաե բնորոշվել 
որպես անկենդան կյանք կամ պարզապես բուսական աճ: 
Մահվան անխուսափելիությու՞նն է, պարտվոդի հաշտվոդւսկա- 
նությռւ՞նը, թե՞ բնության հետ նույնանալու խորհրդանշական 
գաղափարը, կամ թերևս այս բոլորը միասին, որ մղում են «Ադամի 
հիւՓԸ» լխպի հերոս Ադամ Նարյանին խորհելու, «...իր մեջ զգաց 
մատղաշ պատանին, որը մի օր Թավրիզի կարմիր լեսան 
քամիների մեջ կանգնած նույնացավ տարերքին: Ու հիմա երբ
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մերձատլանտյանի հևքոտ ալիքները սպառնագին ծեծում էին 
նավակի կողերը, Նուրյանը գիտեր, որ ինքն ա մահը վաղեմի 
ընկերներ են, մտերիմ դավադիրներ: Եթե անթարթ նայես իր 
բիբերին, մահը տեղի կտա' անսպասելի մի այլ ժամին վեր բարձ
րացնելու իր գլուխը» (ԱԳ, 21): Եվ ընդհանրապես մահը ոչ ար 
ինչ է, եթե ոչ միակ անսակարկելի հանգրվանը, որի համար մարդը 
կամա թե ակամա նախապատրաստվում է իր ողջ խանքի ընթաց
քում: Ահա թե ինչու Կարապենցը դարձյալ ու կրկին պնդում է 
օգտագործել կյանքում դառը, քաղցրը, ողբերգականը, զավեշ
տականն ու անհեթեթը, և էլի ինչ որ հրամցնում է կյանքը, և 
ծառայեցնե] դրանք' գտնելու լինելության գերագույն պատճառը, 
ապա փորձել հասկանալ պատճառը և, ըստ ամենայնի, ձգտե] 
վերին իմաստնության:

♦ ♦ ♦

ՄԱՐԴ, ՏԻԵԶԵՐՔ, ԿՐՈՆ

Տիեզերքի և տիեզերքում մարդու գոյության մասին 
հարցադրումները ի սկզբանե մարդու փիլիսոփայական մտածո
ղության մեջ գրավել են առանցքային տեղ: Քրիստոնեությունը, 
իսլամն ու այլ կրոնական գաղափարախոսություններ մասամբ 
դյուրացրել են հարցը' Աստծուն ընկալելով, որպես մարդու և 
տիեզերքի արարող: Սակայն այդպիսի ընկալումը ոչ բոլորին է 
բավարարել: Միշտ էլ եղել են առանձին անհատներ, որոնք 
փորձել են այդ վարկածից անդին գնալու, փնտրելու, իրենց 
հայեցողությամբ, ավելի տրամաբանական պատասխաններ: 
Հակոբ Կարապենցը հավիտենական որոնողներից է: Իր 
պատմվածքներում և Էսսեներում նա հաճախ է անդրադառնում 
մարդ-տիեզերք առեղծվածին, նախ' որպես զուտ գեղագի
տական, ապա' որպես իմաստասիրական խորհրդածու
թյունների նյութ: Այդ անդրադարձները երբեք ինքնանպատակ 
չեն, այլ բխում են դրուլի ինքնաճանաչման ու մարդաճանաչման 
անվերջ պրպտումներից և աշխարհն ընկալելու նրա բնազդային
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պւմհանջից: Եթե մարդկային ու հասարակական հարաբերու
թյուններում Կարապենցը ազատորեն ընդլայնում է իր սահ֊ 
մաններր' դուրս ելնելու] նեղ, համայնքային մթնոլորտից' քան
դելով ցեղային, կրոնական ու տնտեսական սահմանագծերն ու 
պատնեշները, ապա մարդ-բնություն հարաբերությունների 
մասին իր խոհերում նրա սահմանը դառնում է անհունը' սկսելով 
իր բնակության վայրից, ապա ձգվելով դեպի Երկիր մորւրակը, 
և, ի վերջո, ոդջ տիեզերքը: Այգ իսկ պատճառով նա եսապաշտ 
ու նեղմիտ է որակում զուտ իրենց «ես»-ի շրջանագծում աշ
խարհն ընկալող և տեղայնական՛ մակարդակով իրենց գոյու
թյունն իմաստավորող մարդկանց:

Կարապենցի համար համանման երևույթներ են մարդու 
ներքին քաոսը, կյանքում տիրող քաոսը, ապա և տիեզերքի 
հավերժական «անիշխանություն»-ը: Նրանց հիմքում ընկած 1. 
նույնակերպ գոյավիճակ: Մարդը, կյանքը և տիեզերքը, որքան 
է| «փորձում», սակայն, այս էլ արդեն միլիոնավոր ու միլիար
դավոր տարիներ, շեն կարողանում վերջնական կերպարանք 
հաղորդել իրենց մերսում տիրոդ քաոսին: Սինչ այդ շարունակ
վում 1. տիեզերաբնակ նյութերի հարահոս թափառքը անեզրու
թյան մեջ, և ոչ ոք չգիտի, թե երբ և ինչպես է լինելու վախճանը: 
Եվ տիեզերքը տակավին խելագար արագությամբ ընդար
ձակվելով' ]դւ ետևից քարշ է տափս և մարդկությանը: Այս հա- 
րագնա շարժումը, որի հետևանքով և առաջացող կերպա
փոխումները իրենց բնույթով նման են մարդու տևական 
թափառումներին: Այնքան զորավոր է տիեզերքում տեղի ունեցող 
իրականությունը, որ անտեսանելի աժերով ստիպում է մարդուն 
նմանվել իրեն: «Թե ու՛՛ր ենք գնում, միայն Աստված գիտե»,- 
ասում է նա «Ծովային համանվագ» պատմվածքում, ապա 
շարունակում,- «Ամեն մարդ մի տեղից մի այլ տեդ է գնում տուն 
հասներս համար: Մարդիկ կան որ մի տեղից մի այլ տեղ են գնում 
և երբեք տուն չեն հասնում, մարդիկ էլ կան որ տուն են հասնում 
և սակայն միշտ մնում աքսորական: (...) Հիմա ամբողջ 
ժողովուրդներ են, որ կամա թե ակամա տեղահան են լինում: (...) 
Հիմա ամեն ոք հասցե I; փոխում» (ՄՄՄԵ, 76): Ապա մարդու
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վերջին հանգրվանի մասին հարցադրումների պատասխանը 
չգտնելով' գրողն այլևս հուսահատ մտածում է, թե ինչու I. ինքը 
մտահոգվում իր գնալիք տեղով, երբ տիեզերքը, իր ողջ ահագ
նությամբ, չգիտի, թե ուր է գնում: Մարդն էյ մի տեղ կապրի, ապա 
մի այլ տեղ կգնա' նոր հասցե գտնելու, նոր փորձառություն ձեռք 
բերելու հույսով, և այսպես շարունակ:

Մարդու կապը տիեզերքի հետ խորն I: ու վերջնական 
այնպես, ինչպես մանկան գենետիկ կապը հարազատ ծնողի 
հետ: Մհա թե ինչու հուսահատական պահերին տիեզերքը 
դառնում է գրողի վերջին ապավենը, վերջին հույսը: Այղ է 
պատճառը, որ նա հաճախ ուղում է ձուլվել տիեզերքին, դառնա) 
նրա անբաժան մասնիկը: «Անդրոմեդա գնացող կա’» 
պատմվածքում տիեզերքն ու իր մանկության փողոցները, որոնց 
մասին հաճախ այնքան անձկությամբ է խոսում Կարապենցր, 
նույնանում են, դառնում ՄԻ, որպես իր հարազատ ու միակ 
օրրան: «Ես այնպե՜ս երջանիկ էի Արեգակնային Համակար
գության մեջ: Գիտեի Եաղչալի փոդոցը և այնտեղից Կաթնածիրի 
չորս ծիրերը երկարող աստղափոշին, Կաթնածիրն է իմ տունը: 
Կաթնածիրում կան 100 միլիարդ այլ արեգակներ: Ես մի օր 
պիտի գնամ գտնեմ իմ եղբայրներին ու քույրերին, չէ’ որ 
հիմնական մի պատճառ կա: Այլապես աշխարհի մոխիրը ես ու՞մ 
գլխին թափեմ» (ՄՄՄԵ, 204):

Թե որքան վիթխարի է Կարապենցի' տիեզերքի հետ 
ձուլվելու, նույնանալու ցանկությունը, կարելի 1. տեսնել «Ադամի 
ՕիՕԲհ» վեպում այն պահերին, երբ Ադամ Նուրյանը մտորում է, 
թե իրեն որտեղ կթաղեն մահվանից հետո: Նա հիշում է իր 
ապրած ու չապրած բոլոր երկրներն ու բոլոր քաղաքները և դառ
նությամբ նկատում, որ ինքը բոլորից էլ խորթացեյ է: Իսկ հայ
րենիքում թաղվելը, այսինքն' հայրենիքը որպես գերեզմանոց րն- 
հալեէԸ, նա կտրականապես մերժում է: Ապա ցավով գիտակցում, 
որ այս մեծ աշխարհում ինքը թաղվելու տեղ չունի: Այս խոհերը 
խոր տրտմություն են պատճառում նրան: Սակայն հանկարծ 
լուսավորվում է նրա միտքը, երբ այնտեղ առկայծում է «մայր» 
տիեզերքին հավիտենապես տրվելու գաղափարը, և այդ հայտ-
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նությունից ոգեշնչված նա բացականչում է. «...լավագույնը թերևս 
միջմոլորակային տարածությունն է, կախված անջրպետից որ
պես ասուպ ու փոշիացած աստղ, հավիտենական ճամփորդ, 
մոլորակից մոլորակ, համաստեղությունից համաստեղություն, 
վկան տիեզերքի, իմ տունը, իմ միակ հասցեն, Ադամ Նուրյան, 
մշտնջենական բնակիչը մեր ճանաչած տիեզերքի...» (ԱԳ, 34):

Տիեզերքի ու մարդու մասին այսպիսի խորությամբ մտորող 
գրողը շէր կարող անտարբեր լինել դրանց գոյության հետ 
առնչվող կրոնի և կրոնական հավատալիքների նկատմամբ: 
Կարապենցը թեև երբեք չհաստատագրեց կրոնի և Աստծո մասին 
վերջնական որևէ դիրքորոշում, սակայն չխուսափեց իր անկեղծ 
խորհրդածություններն ու կասկածներն արձանագրելուց: Այս 
խնդրում նա հարազատ հետևորդն էր նախորդ' XIX դարում 
սկիզբ առած Աստծո գոյության մասին հարցադրումներ կատա
րող փիլիսոփաների ու արվեստագետների: Մարքսիստական 
աթեիզմը, քիչ ավելի ուշ նաև Նիցշեի' «Աստծո մահվան» մասին 
հայտարարությունը մասամբ սասանեցին մարդու' հազարա
մյակներ շարունակ անխաթար ընթացող կրոնական հավատա
լիքների հիմերը: XX դարի գրականությունը ողողվեց Աստծո 
գոյությունը հարցադրող էջերով: Ապա էական դեր ունեցավ նաև 
էկզիստենցիալիստների նախահայրերից Հայդեգըրի փիլիսոփա
յությունը, որին հետևեց ժան Պոլ Սարտրը' իր հերթին մեծ ազ
դեցություն գործելով ժամանակի մտածողության վրա: Էական է 
նաև, որ Կարապենցի սիրելի գրողներից Ջեյմս Ջոյսը թեև կտրա
կանապես հրաժարվել էր կրոնից ու եկեղեցուց, սակայն այլոց 
առաջարկում էր հրաժարվելուց առաջ գտնել դրանց փոխարինող 
մեկ այլ, նույնքան հզոր ուժ: Այդ ուժը իր համար եղել էր արվես
տը: Իսկ Հենրի Միլլերը ավելի հեռան էր գնացել' հայտարարելով, 
«...ոչ մի Քրիստոսի մասին ես չեմ մտածում: Ես մտածում եմ 
նրա մասին, որ լավն է Քրիստոսից, նրա մասին, ինչ առավել է, 
քան սիրտը, նրա մասին, ով անդին է, քան Ամենակարող 
Աստված. ԻՆՔՍ ԻՄ մասին»30:

10 «Նոր զար» ամսագիր, Սև Գարուն, 1996, 3-4 թիվ, էջ 148:
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Համաշխարհային գրականությունից զատ կար նաև հայ
կական մտածողությունն արտացոլող հայ գրականությունը, որը 
միջնադարյան հայրեններից ու Ֆրիկի «Գանգատ»-ից մինչև XIX 
ու XX դարը տվել էր Աստծո գոյությունը հարցականի տակ առնող 
բազում էջեր: Դրան ավելացել էր նաև խորհրդային գրակա
նությունը, որը, հետևելով մարքսիստական փիլիսոփայության 
սկզբունքներին, մերժում էր Աստծո գոյությունը, բացասական 
պատումով ներկայացնում եկեղեցին ու հոգևորականությանը: 
Այս բոլորին առընթեր կար նաև հայ Սփյուռքի գրականությու
նը, ուր Աստծո դեմ ասված խոսքը բխում է կրած տառապանքից 
և տեղի ունեցած մեծ անարդարությունից: Հակոբ Ասատուրյանի 
«Հովակիմի թոռները» վեպում աստվածապաշտ ու խոնարհ ժո
ղովուրդն է, որ արաբական անապատներում լքելով հարազատ
ների դիակները, չի դադարում աղոթել ու պաշտել խաչին: Այս 
Բոլորը Կարապենցի կրոնաբարոյական աշխարհայացքի ձևա
վորման վրա, ինչ խոսք, մեծ ազդեցություն պիտի գործած լինեն:

Կարապենցի երկերում աշխարհաստեղծման առեղծվածը 
տիեզերք-մարդ-Աստված հարաբերությունների մասին ոչ աթեիս
տական են, ոչ էլ աստվածապաշտական, այլ առավելապես 
բխում են ագնոստիկի աշխարհայեցողությունից' երբեմն վհատ 
ցինիզմի ոճով, երբեմն լիրիկական հնչեղությամբ, որոշ 
դեպքերում հռետորական մենախոսություններով և այլն: 
Սակայն առավել բնորոշն ու տիրականը Կարապենցի «ինչու»- 
ներն են, որոնք էականում ոչ այլ ինչ են, եթե ոչ լինելության և 
գոյի սկզբնապատճառը որոնող հարցադրումներ: Մերժելով 
Աստծո գոյության մասին հեշտ ու անհիմն պատճառա- 
բանություններ որդեգրած փիլիսոփայությունները, Կարապենցը 
մերժում է նաև մարդու գոյությունը ինչ-որ ապացուցված ու 
չապացուցված պատահականությունների վերագրելը: «Անպատ
ճառ մի պատճառ կա: Այլապես ես չէի լինի»,- ասում է նրա 
հերոսներից մեկը (ԿԶ֊, 101): Մտավոր փնտրտուքի քարքարոտ 
ուղի է ընտրում Կարապենցը' իր հետ որպես ուղեկից տանելով 
նաև իր ընթերցողին: «Նիցշեն հայտարարեց, թե Աստված մեռել 
է,- հեգնախառն ասում է նա «Ազնիվ վայրենին» փորձագրու-
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թյունամ- Հռոմում կարդինալների կաճառը պաշտոնապես 
հերքեց այդ հայտարարությունը: Հիմա նորից ասում են, թե 
Աստված մեռե| է: Մարդ պիտն ա՞մ հավատա» (ԵԱ, 155): Սրա 
հերոսները հաճախ են ւիորձում տրամաբանական եզրեր գանել 
կրոնական հավատքի և բանականության միջև: Այդ մտա
ծումներին Կարապենցը երբեմն մասնակից է, երբեմն սոսկ 
դիտոդ ու դատոդ, երբեմն էլ ամենևին «ներկա չէ»: Սակայն 
հստակ է, որ Կարապենցը Աստծո գոյության և կրոնական 
հավատալիքների մասին դավանաբանական դատողություններ 
ու բանաձևումներ չի անում, այլ նրա ստեղծագործության ներքին 
տրամաբանությունը, հերոսների հոգեբանությունն ու դիպաշարի 
թե|ադրանքներն են առաջնորդում նրան դեպի փիլիսոփայական 
մտքի նման ո լոր տները:

Աստծո գոյության մասին Կարապենցի հերոսների կեց
վածքը հաճախ ուղղակիորեն կապված է նրանց տվյալ պահի 
տրամադրությունից: Եթե անարդարության դեմ բարկացած 1. 
հերոսր, ապա նա բարկացած է նաև Աստծո դեմ; Վհաւո ե 
մերսմաղձոտ է, այդպես է| տրամադրված է Աստծո նկատմամբ: 
Բավարարված և ուրախ է, որ հազվադեպ է պատահում, ուրեմն 
համեմատաբար դաշն է նաև Աստծո հետ: «Ո՞վ է ասում, որ 
քադաքները չեն մեռնում» պատմվածքի հերոս Արմենյանը 
եկեղեցում հոգեհանգստյան մի արարողության ժամանակ խոր
հում է, թե որքան եռանդով են մարդիկ աղոթում, ինչպիսի լրջու
թյամբ են կատարում կրոնական ծեսերը: Ապա մտածում է 
արդյոք Աստծուն հասնու՞մ է այդ մարդկանց աղոթքը: Մտքերի 
շղթան նրան տանում 1. մինչև Հայոց Եղեռնը, և գրգռվում են նրա 
նյարդերը: «Գուցե Աստված չգիտե,- մտածում է Արմենյանը: 
Գուցե նա շփոթվել է: Ո՞ր մեռելների մասին I; խոսքը: Աստված 
ինչպե՞ս արձանագրի այսքան մահ ու կոտորած: Ս]ւ մահ, մի 
հոգեհանգիստ: Քանի ֊քանի մատյաններ են պետք արձանա
գրելու համար Հայոց Եղեռնը: Թերևս այլևս մատյան չմնաց: Ս]ւ 
գուցե Աստված հոգնել է» (Մ, 126): Ինչպես նկատում ենք, 
Արմենյանի բարկությունը ստանում է հեգնական շեշտ, որը, ի 
վերջո, հանգում է հետևյւպ մտքին. «Եթե խաչին ու լույսին
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կառչելու փոխարեն մենք էլ ավերեինք ու ջարդեինք, այսօր մենք 
էլ մեծ պետություն կլինեինք» (Մ, 128):

Գիշերային Նյու Զորքում քայլելիս «Եվ ևս խաղաղություն 
զտեր աղաչեսցուք» պատմվածքի հերոս Արան դաժանաբար 
ծեծվում է փողոցային հանցագործների կողմից, ապա մայթին 
կիսագիտակից ու մահամերձ ընկած' մղձավանջներ է ապրում: 
Այդ մղձավանջների ժամանակ Արան հայտնադործում է վաղուց 
մոռացած Աստծուն և կառչում է նրանից' որպես վերջին ապավեն 
ու միակ փրկություն: «Եղբայրներ, երկինքներից վեր պետք է 
որ մի սիրող Հայր թագավորի: - Դուք, միլիոնավոր էակներ, 
արդյոք նրան երկրպագու՞մ եք: - Աշխարհ, ճանաչու՞մ ես քո 
արար չին»,- մտքում գոչում է Արան, սակայն Աստծո 
վերահայտնագործման այդ վեհագույն պահերին անգամ նա չի 
մոռանում, որ Աստված լքել էր իր ժողովրդին Ապրիլրսն Եղեռնի 
օրերին, ու մտածում է. «Զվ ու՞մ պիտի ների: Ինքը Աստծու՞ն, 
թե Աստված' իրեն» (Մ, 35):

Խոսելով իր սիրելի հեղինակներից հույն արձակագիր Նի- 
կոս Գազանծակիսի ե Աստծո հետ նրա «հարաբերության» մա
սին, Կարապենցը հետևյալ հետաքրքրական դիտողությունն է 
կատարում. «Դազանծակիսը աշխարհն է ընկել գտնելու Եսը, Ցե
ղը, Մարդկությունը և Երկիրը: Այդ փնտրտուք-արարքի ճանա
պարհին նա հայտնաբերում է Հարաբերությունը Աստծո և Մար
դու միջև: Հարաբերությունը Մարդկանց միջև և հարաբերությունը 
Մարդու և Բնության միջև: Եվ այդ բոլորը' հանուն Աստուծո գո
յության ճշտման, կամ, իր բնութագրումով' Բացարձակ Ազատու
թյան: Իսկ երբ գտնում է Աստծուն, սպանում է նրան» (ԵԱ, 181): 
Այսպիսի մոտեցում է ցուցաբերում նաև Կարապենցը, քանզի 
նրա համար լոկ Աստծուն գտնելը դեռևս իր բոլոր հարցերի պա
տասխանը չէ:

Հավատք հասկացությունը Կարապենցի համար խիստ 
ներանձնական խնդիր է, որի վրա ոչ ոք իրավունք չունի բռնա- 
նւպու: Կարապենցը ընդվզում է այն անհատների, հավաքակա
նությունների կամ պետությունների դեմ, որոնք, շահարկելով 
Աստծո անունը, ավեր են տարածում իրենց շուրջը' երբեք, սա-
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կայն, չկանգնելու] դատաստանի առջև: Այդ ավերներից է Աստծո 
ե կրոնի «վաճառահանումը»: Այդ ասպարեզում էլ է տիրում 
մրցակցություն, ով ամենից շուտ և ամենից շատ կծախի: 
Առուծախի այս պրոցեսում, իմացյալ կամ միամտաբար' մարդիկ 
սպանում են նույնինքն Աստծուն: Կամ ծայրագույն դեպքում 
գովազդի ու էժանագին նյութի են վերածում նրան: «Ո՞վ ասաց, 
թե թարաքները չեն մեռնում» պատմվածքում Կարապենցը 
վրդովված ասում է. «Մարդիկ Աստծուն սպանում են և փոխարեն 
գրանիտե արձաններ են կանգնեցնում հրապարակներում, քան
դում են աղոթատեղիները և փոխարեն ոսկեղեն տաճարներ են 
կառուցում' ոսկի ծախելու համար» (Մ, 125): Իր այս խոհերում 
Կարապենցը անուդղակիորեն մերձենում է էժեն Իոնեսկոյին, 
որը հավատում է, թե «...բոլոր ժամանակներում էլ կրոնները կամ 
գաղափարախոսությունները եղել են սպանություն գործելու 
կամքի, կործանարար բնազդի, հիմնական հարձակողականու
թյան, մարդկանց միմյանց հանդեպ ունեցած խորն ատելության 
ալիբիներ, դիմակներ, առիթներ»31:

" «Նոր դար» ամսագիր, Երնան, 1977, թիվ 3-4, էջ 234:

«Ամեն ոք ինձ փրկել է ուզում» պատմվածքում Կարապենցը 
հիշում է, թե մեկ անգամ Հարթֆորդ քաղաքի փողոցներից մեկում 
զրույցի էր բռնվել մայթին քրիստոնեություն քարոզող մի քաղա
քացու հետ և, որպեսզի ժամ առաջ ձերբազատվի մարդու շա
տախոսությունից, փորձել էր որևէ հարցով դիպչել նրա ցավոտ 
կողմին: Սակայն պարզվել էր, որ խոսակիցը «զինված է», և նրան 
ոչնչով պարտության մատնել հնարավոր չէ:

«֊ Ասացեք, պարո ն, ծախելիք բա՞ն ունեք,- անսպասե- 
փորեն հարվածեցի:

- Այո,- պատասխանեց նա:
- Ի՞նչ:
- Քրիստոսին:
- Քրիստոսի՞ն:
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- Ս՜եր լավագույն արտադրանքը,- հաստատեց Մարք Մա- 
նինգը» (Մ, 232):

Այս պատասխանը ցնցում է Կարապենցին: Իրավ է, որ, իր 
խոստովանությամբ, նա վաղուց եկեղեցի չէր մտել և մանկության 
տարիներից ըմբոստացել էր եկեղեցու ու կղերականների դեմ, 
սակայն «Քրիստոսի սակարկությունը, օրը ցերեկով, այն էլ 
փողոցում» անհանդուրժելի էր նրա համար: Իսկ քաղաքակիրթ, 
մասնագետ առևտրականի տեսքով քարոզիչը հպարտությամբ 
պատասխանում է, թե Քրիստոսը իրենց մեծագույն ար
տադրանքն է: Նաև բացատրում է, թե իրենց հաստատությունը 
«մարդկանց հոգիները փրկելով» միլիոններ է շահում:

Հետաքրքրական խորհրդածություն ու հարցադրում կա 
«Տղաս, արևն ու ծովը» պատմվածքում, ուր փոքրիկ տղան իրենց 
տանը երևակայական մի վագր է պահում: Նա շարունակ խոսում, 
պատմում է այդ վագրի մասին' իբրև շնչոդ, իրական կենդանու: 
Սի անգամ տղայի հայրը փորձում է երեխային բացատրել Աստծո 
գոյության մասին: Երեխան դժվարանում է ըմբռնել աներևույթ 
արարածի գոյությունը: Հոր մեջ հարց է ծագում, թե արդյոք որի՞ 
կերտած էակն է ավելի իրական' իր Աստվա՞ծը, թե երեխայի 
վա՞գրը, չէ՞ որ երկու դեպքում էլ գոյը լոկ նրանց մտքերում է: «Ի 
վերջո, ո՞վ կարոդ է ասել, թե որտե՞ղ է վերջանում իրականը և 
որտե՞ղ սկսում երևակայականը: (...) Ամեն ինչ հարաբերական 
է»,- մտածում է հայրը (ՄՄՍՆ, 195):

Աստծո գոյության մասին խորիմաստ երկխոսություններ 
կան «Միջնարար» պատմվածքում, ուր միջուկային ռումբի 
պայթյունից հետո համատարած մահ է և ավեր: Իր որդուն 
գտնելու հույսով ճամփա ելած Հովհան Սեբաստիանին է 
մոտենում մի ծերունի ու հարցնում.

«- ճի՞շտ է, որ Աստված մեռել է:
֊ Չգիտեմ,- ասաց Հովհան Սեբաստիանը:
- Ասում են, որ Աստված մեռել է:
- Ո՞վ է ասում:
- Մուրացկանները, ճամփորդները, ավազակները, պոռ

նիկները:
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֊ Է՞Լ ոփ
- Է՜լ մարդ չի մնացել:
- Չգիտեմ, ես ոչինչ չգիտեմ» (Մ, 107):
Աստված այստեղ խորհրդանշում է բարին, ազնիվը, վեհը, 

որոնք այլևս չկան: Եթե լինեին, ապա չէր փնի ինքնակործան 
այդ ադետը, չէր փնի զարհուրելի այդ ծրագիրը: Քիչ անց ծերունին 
սկսում է ինքն իր համար գերեզման փորել: Նա փորում է ե 
շարունակաբար ինքն էլ խորանում է փոսի մեջ: Այդ տեսարանդ 
շարժում է Հովհան Սեբաստիանի հետաքրքրությունը, և նա 
մոտենալով ծերունուն հարցնում է.

«֊ Ո՞վ ասաց, թե Աստված մեռել է:
- Անիմաստ է:
- Եթե մեռել է, ուրեմն եղե՜լ է:
֊ Ամեն ինչ անիմաստ է:
- Ուրեմն եդել է:
֊Մարդիկ սպանեցին: Միևնույնն է,-լսվեց ծերունուգնալով 

նվաղող ձայնը:
֊ Մարդիկ իրե՜նց սպանեցին:
֊ Միևնույնն է:
֊ Եվ իրենց հետ սպանեցին նաև Աստծուն:
֊ Ինչպես էլ չափես, անիմաստ է:
- Եթե մենք փնենք, կլինի նաև Աստված: Այդպես չէ՞:
- Ինչպես էլ չափես, ամեն ինչ ունայն է» (Մ, 108):
Այստեղ առկա են երկու համազոր հոգեվիճակներ ու 

ընկալումներ' Աստծու նկատմամբ հավատքը կորցնող մարդու 
խուճապը և մարդու բացարձակ անտարբերությունը կյանքի, 
մահվան ու նույնինքն Աստծու նկատմամբ: Սրանց զուգահեռ կա 
նաև փիլիսոփայական այն համոզումը, որ մարդու գոյությամբ է 
պայմանավորված Աստծո գոյությունը: Այնուամենայնիվ հատ
կանշական է, որ Կարապենցի համար «վերին ճշմարտություն» 
հասկացությունը հաճախ նույնանում է Աստծո հետ, և նրա' 
մարդու գոյութենականության մասին փիլիսոփայության ենթա
հողը դառնում է Աստծո հետ նույնանալու գաղափարը, որը բնո
րոշ էր Սաըտրի էկզիստենցիալիզմին: Սակայն, ինչպես
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Սարտրի, Կարապենցի' մարդու .Աստծու հևտ նույնանայու 
ձգտումը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ ապարդյուն կիրք:

♦ ♦ ♦

Կարապենցի գրականությունը հագեցած է վերոհիշյալ 
խնդիրներով, որոնք դրսևորվում են երբեմն անջատաբար, յուրա
քանչյուրն առանձին կշռույթով, երբեմն էլ' ընդամենը մեկ էջի մեջ 
կուտակված, իրար հրմշտող ու տարերային անցումներով: Զա 
գոյի հարաշարժ և ոստնային կերպափոխությունից առաջացած 
հասկացությունների, արժեքների ու չափանիշների քաոսն է, որ 
տիրական տեղ է գրավում Կարապենցի գրականության մեջ: 
Մարդու, տիեզերքի, կյանքի ու մահվան նրա իմաստասիրական 
մտորումներին ազատորեն կցվեյ են արդի ք՛աղաքակրթության 
առթած տագնապների հոգեբանական անդրադարձները, որոնք 
թեպետ սերտորեն կապված են եղել գոյապաշտական գրակա
նության ու փիլիսոփայության հետ, սակայն ավելի լայն առումով 
տարերային համադրություն են փիլիսոփայական բազում հո
սանքների ու կրոնահոգևոր մարգարեությունների: Նրան կարելի 
է համարել և' չափավոր գոյութենապաշտ, և' հումանիստ, և ան
գամ պանթեիստ՝ բոլոր դեպքերում հիշելով, որ նրա պաշտպանած 
գերագույն սկզբունքը ճշմարտությունն է ու բացարձակը, իսկ 
դրանց հասնելու միակ ուղին՝ լիիրավ ազատությունը:

Կարապենցին կարելի է արդարորեն մեր ժամանակների 
մեծագույն մարդերգուների շարքը դասել, քանզի նրա ստեղծա
գործության կիզակետը Մարդն է, նրա մի առ մի ու շերտ առ շերտ 
ի լույս հանված հոգին ու ներաշխարհը: Մարդը հանդիսանում է 
ցեդ, ազգ, կրոն, համայնք հասկացությունների կենտրոնաձիգ 
ուժը, որ առաջնորդվում է բարձունքներ մագլցելու ինքնամոռաց 
մղումներով ու կատարելության տևական ձգտումներով' ապրե
լով նաև անկման ու վայրէջքի առթած խուճապները: Մարդը իր 
հոգու ներքին ծալքերում հաճախ իրեն զգում է միայնակ, հուսա
հատ ու ձանձրացած, որոնց հիմնական պատճառները բխում 
են արդի քաղաքակրթության բերած կյանքի մեքենայացումից.
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մարդկային հարաբերությունների ու փոխշփումների նվազե
ցումից, մարդու և բնության փոխհարաբերության օրըստօրե 
խորացող վտանգալի խզումից:

Կարապենցը քննում ու վերլուծում է ժամանակակից մար
դուն հուզող բազում խնդիրներ, մարդկության կեցութաձևը նախո
րոշող համակարգեր, տիրող գաղափարախոսություններ, 
կրոնաբարոյական սկզբունքներ, մարդ-բնություն-տիեզերք 
կապի հավերժական հարցադրումներ, հասարակության մեջ 
տեղի ունեցող անարդարություններ: Քննադատում է արվեստի 
ու մշակույթի աճուրդն ու ճապաղացումը, պատերազմների 
առթած թշվառությունները, ատոմական մարդակործան ու 
երկրակործան զենքերի սպառնալիքը, մարդու կայուն հոգե
բանությունը խաթարոդ քաղաքակրթության բազում երևույթներ: 
Այս բոլորը աներկբայորեն արձագանքվում են նրա ամեն մի 
երկում ու երբեմն ամեն մեկ էջի վրա: Կարապենցը նախևառաջ 
մարդկության խիղճն է, և ինչպես ինքն է հաճախ ասել, եթե 
կարողանա մեկ կաթիլ գութ ավելացնել թեկուզ մեկ հոգու սրտում' 
կատարած կհամարի իր առաքելությունը:

❖ ❖ ❖
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ԳԼՈՒԽ ԵՐՐՈՐԴ

ՀԱՑ ՄԱՐԴԸ ՕՏԱՐ՛ Եք'ԿՆՔԻ ՏԱԿ

Հայկական Սփյուռքը, իբրև տնտեսական, քաղաքական և 
մշակութային բարդ ու բազմաշերտ մի կառույց-համակարգ, 
սփյուռքահայի հոգեկան աշխարհի բացահայտումն ու ցուցահա
նումը հիմնական ու կարևոր տեղ են գրավում Կարապենցի 
գրական ժառանգության մեջ դեռևս նրա ստեղծագործական վաղ 
տարիներից; Այդ է վկայում նրա առաջին' 1970 թվականին լույս 
տեսած «Անծանոթ հոգիներ» պատմվածքների ժողովածուն, ուր 
արտահայտություն են գտել օտար երկնքի տակ ապրող հայ 
անհատի մոլորյալ կեցությունը, հոգեհարազատ միջավայրի ու 
մտերիմների հավերժ փնտրտուքը, ներքին երկվության առթած 
խոր տառապանքը; Կարապենցի կերտած սփյուռքահայերը մի- 
մի ասուպներ են' միմյանցից ու հարազատ բնօրրանից զատված, 
սակայն հար ու շարունակ միմյանց ձգող ու միմյանց ձգտող: 
«...ա՜խ այս աշխարհագրական ու հոգեկան սահմանները,- 
ասում է գրողը «Մուշեղ Գալշոյան - Մթին ձորի լուսե մարդը» 
փորձագրությունում,- այսպես կորած եղբայրներ, անհաղորդ ու 
մենակ - Երևան, Րեյրութ, Փարիզ, Նյու Յորք...: Պատահական 
հաղորդություն հոգիների միջև, ասուպները ավելի հաճախ են 
հանդիպում իրար, քան մարդիկ ու հենց ասուպացած մնում ենք 
անծանոթներ, երբ ըմպում ենք նույն բառի աղբյուրից, կիսում 
ծխակւպած նույն հացը, նույն սկիհի մեջ թաթախում մեր կարոտը, 
ափսո՜ս, ափսո՜ս, ափսո՜ս... » (ԵԱ, 35):

Կարապենցը, ինչպես ասվել է նրա կենսագրության բաժ
նում, Սփյուռքի ծնունդ է: Նրա ծննդավայրը' Պարսկաստանի 
Թավրիզ քաղաքը, ի տարբերություն հայսփյուռքյան աղ բնա
կավայրերի, աշխարհագրականււրեն մոտ է եղել հայրենիքին, 
իսկ ժամանակին պատմական Հայաստանի մեկ մասը լինելու 
հետևանքով ոգեղեն յուրօրինակ կապ է ունեցել նրա հետ: ճիշտ 
է' տասնամյակներ շարունակ այդ երկու երկրների սահմանի վրա
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դաժանորեն հառնել են մետաղյա փշալարերն ու (փնվորական 
սարսռալի պահակակետերը, այնուամենայնիվ գրողը և իր 
հասակակիցները գգացել են հայրենի հողից եկող հարազատ 
«բույրը»: Այդ իրադրությունը պատանի Կարապենցի մեջ առա- 
ջացրեյ է ազգային պատկանելության համեմատաբար հստակ 
գիտակցություն: Այդուհանդերձ, նրա մեջ բույն է դրել հայրենիքի 
նկատմամբ նախնիներից ժառանգած անհուն կարոտը, հայրե
նազուրկի հոգեկան րարդույթն ու հայրենիքում հարազատ օջախ 
շինելու մշտավառ երազը: Հոգեբանական իրավիճակն ավելի է 
բարդացել, երբ Կարապենցը գաղթել է ծննդավայրից, հեաևա- 
բայւ և հայրենիքից, հազարավոր մղոններ հեռու' Ամերիկյան 
ցամաքամաս: Ամերիկայում նա իրեն կրկնակի պանդուխտ է 
գգացեյ. գլուխ են բարձրացրել, մի կողմից' անտես հայրենիքի 
նկատմամբ հարագո սերը, մյուս կողմից' հարազատ ծննդավայրի 
նկատմամբ մաշող կարոտը: Ապա այս բարդույթին ավելացել է 
ես մի շերտ' նոր միջավայրի հետ հոգեկան կապվածությունը: 
Կարապենցի երկփեղկ հոգին եռատվել է: Եռապատկանելության 
բարղույթից 1. ծնվել 1956 թվականին նրա գրած «Օմար Խայամի 
ստվերը» պատմվածքը, ուր միջնադարյան պարսիկ բանաս
տեղծը գրողին ուղղում է հետևյալ հռետորական հարցումը, 
«...երիտասա՛րդ թափառական, սիրահարի պես ծննդավայրդ ես 
կարոտում, խաչակրի պես Ամերիկան պաշտպանում և 
խելագարի պես նախահայրերիդ հայրենիքը տենչում: Չե՞ս 
ընդունում, որ դա բացարձակ խենթություն է» (ՄՄՍԵ, 253):

Ականջալուր Սփյուռքի բաբախյունին, մատները նրա 
զարկերակին' գրողն արձանագրում է նվազագույն Ելևէջներն ու 
տատանումները, «սրտագրում» դրանք: Այդ «սրտագրությունը» 
զերծ է |ոգունգային հայրենասիրությունից, բարոյախոսական 
քարոզից, գռեհիկ ազգայնամոլությունից կամ հավակնոտ, անհող 
կւամոպպիսվպմից: Կարապենցը Սփյուռքի մասին միանշանակ 
ու վերջնական գնահատականներ չի տալիս, անվերապահ 
եզրակացություններ չի անում: Նա հետազոտում, վեր է հանում 
հակասությունները և ի մի է բերում ծայրահեղությունները: Ահա 
Սփյուռքը' բազմադեմ ու բազմածավալ, մերթ' օրհասական հոգե-
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վարքի մղձավանջում, մերթ' հառնումի վերընձյուղումով խնդուն, 
մերթ' այլևս ժամանակավրեպ կաղապարների հեղձուկին դատա
պարտված, մերթ' ճկուն, հարաշարժ, նոր ու կենսունակ զոյա- 
ձևերի հեռանկարին ընդառաջող: Ահա սփյուռքահայը՛ իր 
տրոհված ինքնության ցավագին որոնումներում, փեռեկված 
էթնիկական կանչի, գաղափարական հայրենիքի հոգևոր 
հանգրվանի, ծննդավայրի վերհուշի և ներկա, օրավուր 
ընտելացող բնակավայրի միջև: Սփյուռքահայը' աշխարհի ու 
տիեզերքի մասին խորհող ու մտահոգվող, բարդ ու բազմաշերտ: 
Սփյուռքահայի կերպարի կերաման համար Կարապենցին 
ոգևորել է Համաստեղը' երիտասարդ գրողին ուղղված մի 
նամակում. «Կտրվածքդ հայկական իրականությունն է, ուր բա 
հողն Լ ու քու արմատը: Այդ է, որ կփնտրես: (...) Քու աշխարհը 
հոն է, հոն է նաև քու արեր: Այդ է, որ քեզ պիտի ապրեցնե ու 
բարձրացնե: Մի մոռնար, որ կա նաև ուրիշ հիմնական գեղեց
կություն մը - մարդկայինը, մեր ցեղային լավագույն 
հատկություններից մեկը մարդկայինն է: Այդ մարդկայինն է, որ 
մեր ցեղին մեջ ավելի ուժեղ է, այղ է պատճառը մեր 
դի մ ա ց կո ւ նու թ յ ան»1:

1 «Նորբ», Երևան, 1998, թիվ Լ էջ 82:

Երբ Կարապենցը մուտք գործեց գրական աշխարհ, 
պանդխտության թեման արդեն բազմիցս ստեղծագործության 
նյութ էր դարձել սփյուռքահայ գրականության մեջ: Սկսած 
«Անապատի» սերնդից, Փարիզում ապրող ու ստեղծագործոդ 
հայ մտավորականության' «Մենք»֊ի տղաներից, ապա նաև 
Միացյալ Նահանգներ ապաստանած գրողների' Արամ 
Հայվազի, Թենիամին Նուրիկյանի, Անդրանիկ Անդրեասյանի և 
այլոց գրականության մեջ: Կարապենցի Սփյուռքը որոշակիորեն 
գանազանվում է իր նախորդների և որոշ առումով նաև իր 
ժամանակակիցների Սփյուռքից: Կարապենցը Սփյուռքը և 
սփյուռքցուն հանում է նեղ ազգայնական շրջանակից և 
ներկայացնում է շատ ավեփ լայն ու ընդարձակ պրիզմայով:
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Սփյուռքահայը Արա գրականության մեջ նաև 
աշխարհաքա՜ղաքացին է, հավասար «իրավունքներով» ու 
գոյութենական նույնանման մտահոգություններով: Դրա լավա
գույն օրինակը Ադամ Նուրյանն է, որի հայությունը, որքան էլ 
բարդ ու պրոբլեմատիկ, սակայն նրա «մարդ»-ության միայն մեկ 
մասն է կազմում: Կարապենցի Սփյուռքը և սփյուռքցին որոշա
կիորեն տարբերվում են նաև Շահան Շահնուրի «Նահանջը 
առանց երգի» վեպում պատկերվող միջավայրից ու հերոսներից: 
Տարբերությունը առավելապես հոգեբանական է: Շահնուրի 
հերոսների մեջ պայմանների ու պատմական դառն ճակատագրի 
հետևանքով դառնություն ու զայրույթ կա, որն արտահայտվում 
1; ինքնաձաղկումով ու հատու ցինիզմով: Նոր սփյուռքացման 
պրոցեսը, հայրենիի կորստյան ցավի թարմությունը, անորոշ 
ապագայի սարսափը խուճապահար են արել հայ մարդուն ու 
մտավորականին: Կարապենցի սփյուռքահայերի պարագան այլ 
է: Նրանք մտածողության այլ պատվանդանի վրա են կանգնած, 
անց են կացրել «խուճապի» կրիտիկական շրջանը, տեսել են 
նահանջը' երգով և առանց երգի, դարձել են «փորձառու 
սփյուռքահայեր»: Մեծ սղիքը եկել, զարկել է, և հիմա փոթորիկն 
անցել է «ընդհատակ, փոխել է ուժգնության չափը և արտաքինից 
շատ քիչ է նշմարելի: Դրան ավելացել է նաև նոր վայրին ու 
պայմաններին համակերպվելու, պատկանելության որոշ զգացո
ղություններ յուրացնելու հանգամանքը: Կարապենցի սփյուռքա
հայ երի մեծագույն խնդիրը հոգեբանական երկվության առթած 
տառապանքն է, որը հաճախ դրսևորվում է փիլիսոփայական 
երանգներով, մեջ ընդ մեջ նաև համեմվելով հանկարծակի 
հայտնվող հույզերով ու զգացական պոռթկումներով:

Սփյուռքյան թեման թեև այս կամ այն չափով առկա է 
Կարապենցի գրեթե բոլոր երկերում, բայց այն մեծ կշռույթ է 
ստանում դրանցից հատկապես «Նոր աշխարհի հին սերմնա
ցանները» պատմվածքների ժողովածուում և «Ադամի գիրքը» 
վեպում: Սրանցից առաջինն ամբողջությամբ նվիրված է 
Ամերիկայում ապրող մտացածին մի համայնքի, ուր 
կերպարներից յուրաքանչյուրը յուրովի է վերաբերվում իրեն
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հյուրընկալող երկրին ու իրեն ծնունդ տված ազգությանը, իսկ 
երկրորդը' Սփյուռքի ծնունդ լրագրող ու մտավորական Ադամ 
Նուրյանի կյանքն է: Թերևս հարկ է նշեր որ Ադամ Նուրյանը 
թեև ոչ կենսագրական կատարյալ ճշգրտությամբ, բայցև մասամբ 
մարմնավորում է իրեն' գրողին: «Նոր աշխարհի հին սերմնա
ցանները» պատմվածքների ժողովածուն լույս է տեսել 1975 թվա
կանին և ամբողջությամբ նվիրված է Ամերիկա գաղթած հայ 
առաջին սերնդին և նրա հաջորդներին: Հրանտ Թամրագյանը 
այն կարծիքին է, որ «Եթե հայոց տան ճանապարհի պատմության 
մեջ, ասենք, Հակոբ Ասատուրյանը մրցակից չունի, իր իսկ 
Կարապենցի խոստովանությամբ, ոչ մեկը դեռ նրա պես չի 
ստեղծել Եղեռնի բերան ընկած ծննդավայրի և ժողովրդի 
ողբերգությունը, ապա ինքը [Կարապենցը՜ Ա.Ք.] շարունակում է 
այդ թեման, ողբերգությանը հաջորդելու է գալիս դրաման»2: 
Դասական ռեալիզմի ավանդներով գրված այս ժողովածուում 
հեղինակը սոսկ դեպքերի շարադրողն է և չի մասնակցում 
իրադարձությունների ծավալմանը:

2 «Հայաստանի Հանրապետություն», Երևան, 1993,15 հուլիսի:

«Նոր աշխարհի հին սերմնացանները» ժողովածուում 
Կարապենցը պատկերում է հիմնականում հայերով բնակեցված, 
բայցև տիպիկ ամերիկյան մի քաղաք, որը նա անվանել է Ջեֆըր- 
սոն, իսկ բնակիչներին' Ջեֆըրսոնի հայ համայնք: Ջեֆըրսոնի 
նկարագրությունը Կարապենցը կատարում է այնքան ճշմար
տացի, որ դժվար է լինում հավատալ նրա իրական չլինելուն, անգո 
քաղաքը վավերական շունչ ու մարմին է ստանում նրա գրչի 
շնորհիվ: Ջեֆըրսոնի համայնքը, ինչ խոսք, հար և նման է նոր 
կազմավորվող շատ այլ հայ համայնքների, բայց և ունի իր 
յուրահատկությունները, որոնց շնորհիվ էլ ներկայանում է իբրև 
կենդանի, տրոփող մի օրգանիզմ: Գրքի «Հառաջաբանի փոխա
րեն» բաժնում Կարապենցը բացատրում է, որ ինքը ցանկացել է 
մի քանի գրական կերպարների միջոցով ներկայացնել Ամերիկա 
ճողոպրած հազարավոր հայ տարագիրների կյանքը, նրանց 
պայքարը հանուն գոյատևման, հանուն հավաքական գոյության
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և ամենաէականը' հանուն հայապահպանման: Գիրքն ընդհա
նուր հենքի վրա հյուսված առանձին դեպքերի ու դիմանկարների 
մի հավաքականություն Ւ„ որոնք շղթայի տարրեր օղակների պես 
կցվելով, միմյանց համալրելով ստեղծում են համայնքի ընդհա
նուր պատկերը: Գործողությունների վայրը նույն քաղաքն է, 
երբեմն կերպարները պատմվածք են անցնում' մերթ իբրև գիսա
վոր հերոս, մերթ' երկրորդական, երբեմն էլ' էպիզոդիկ դերով: 
Դործե|ով նույն տարածքում' նրանք մարմնավորում են իրենց 
անհատական ճակատագիրը, մասնահատուկ «նախշը», 
անկրկնելի դիպվածն ու պատմությունը, միևնույն ժամանակ 
ամբողջացնելով ընդհանուր հյուսվածքը: «Նոր աշխարհի հին 
սերմնացանները» գրախոսական հողվածում Ժ.Միրիճյանը 
հետևյալ կերպ է բնութագրում ժողովածուն և կերպարների 
հոգեբանությունը. «Ասոնք' ներքին կապով ագուցված, ավելի 
խճանկարներ կթվին ըլլալ, տեսակ մը ստվերագծումներ տարա
գիր հայերու ճակատագրական վիճակներուն: Բոլորովին 
այլամերժ քառաղիներու եզրին կեցած հին սերմնացաններ են, 
որոնք եթե ընդհանրապես հաջողած են իրենց ժուժկալ 
աշխատանքով տեղ և դիրք գրավել Նոր Աշխարհին մեջ. մյուս 
կողմից շարունակած են ապրիլ առանձնացած, անջատված 
դուրսեն, իրենց հոգեխառնությամբ»3:

' «Հառաջ», Փարիզ, 1979, 4 մարտի:

Գրքի առաջին' «Ջեֆըրսոն Ա.Մ.Ն.» պատմվածքում, որը 
տեսականորեն ծառայում է որպես նախադրություն, հեղինակը 
խոսում է կերպարների ակունքների մասին: Ջևֆըրսոնի հայերը 
գաղթել են Արևմտյան Հայաստանի զանազան շրջաններից, 
ինչպես նաև աշխարհի բոլոր ծայրերից: Նրանք խոսում են 
տարբեր բարբառներով, ունեն տարբեր ավանդույթներ ու 
սովորույթներ, մշակութային տարբեր կեցութաձևերի ծնունդն ու 
կրողն են: Բազմազանության այսպիսի գոյակցումն ու համա
դրումը Կարապենցը նմանեցնում է մի իսկական տոնահանդեսի: 
Նա բացատրում է, օրինակ, թե ինչպես այդ հայերը երբեմն 
նույնիսկ չեն հասկանում միմյանց լեզուն, որը սակայն չի
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խաթարում նրանց կատարյալ փոխըմբռնումը: Կարևորն այն է, 
որ հայ են և կարող են, եթե պետք է, «աչքով-ունքով» էլ հասկանալ 
իրար: Կարապենցը ավելի հերուն է գնում' ասելով, որ նրանք 
նույնիսկ հոտոտելով կարող են զգալ, որ միևնույն ցեղից են: Բայց 
խնդիրն այստեղ չի վերջանում, դա շատ պարզունակ կլիներ 
Կարապենցի՜ խորքերը միտող գրչի համար: Չնայած իր հայկա
կանությանն ու նույնիսկ գավառայնությանը ջեֆըրսոնաբնակ 
հայր ինչ-որ տեղ նաև ամերիկացի է, «այնպես' ինչպես ամերի
կացի է Ջո Սմիթը կամ Ջիմ Բրաունը» (ՆԱՀՍ, 12): Ջեֆըրսոնի 
հայերի, մասնավորապես առաջին սերնդի համար, այղ քաղաքը 
ոչ այնքան հանգրվան է, որքան ժամանակավոր կեցության վայր, 
բնակավայր: Հայերը եկել են այստեղ ապաքինելու իրենց 
վերքերը, շունչ առնելու, ապա տուն վերադառնալու: Թեև փաստ 
է, սակայն, որ նրանց երբեմնի գյուղերն ու քաղաքներն արևս 
իրենց չեն պատկանում: Այդ տեղերից միայն ավերակ ու ցավոտ 
հուշ է մնացել նրանց հոգիներում: Այդուհանդերձ նրանցից 
շատերը հոգևին շարունակում են ապրե| հեռվում թողած 
երկրներում: Մտովի կառուցում, վերանորոգում ու վերաշինում 
են «երկրի» իրենց տները, հերկում են իրենց հարազատ հողը, 
հնձում' բերքը: Այս ամենը, սակայն, ժամանակի ընթացքում 
խամրում, խունանում ու դառնում է սոսկ մշուշոտ երազ:

Կարապենցը դարձյալ սրանով չի բավարարվում, նա բա
ցահայտում է հերթական առեղծվածը: Ջեֆըրսոնի հայերը, ամ
բողջությամբ չընտելանալով իրենց բնակավայրին, օտար են նաև 
Հայաստանին' հնարավոր կայանալիք հայրենիքին: Պատմ
վածքներում բացակա է ներկա Հայաստանն ու Հայաստանի հետ 
մարդկանց հոգեկան հարակցությունը: Այդպես են ապրում 
Ջեֆըրսոնի հայերը: Նրանց համայնքը միանգամայն առանձին 
ու անկախ մի էություն է: Հայաստանն այնտեղ մշուշապատ 
անցյալ է: Տխուր երազ: Իրենցը իրենց համայնքի լինելությունն 
է, իրենց լեզվի ու մշակույթի հարատևումը: Սա մասամբ 
հետևանք է նաև դարակեսի' Հայաստան-Սփյուռք կապերի 
համարյա թե բացակայության, որը տվյալ ժամանակաշրջանի 
քաղաքական իրադրության արդյունք էր: Այդպես չէ «Ադամի
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ԶհԲԲԸ» վեպում և բազմաթիվ այլ պատմվածքներում: Գնալով 
մեծանում 1: սփյուռքահայ կերպարների շփումը հայրենիքի հետ 
թե' որպես գաղափար և թե' որպես էություն: Այդ կերպարներն 
ավելի խորն են վերլուծում սեփական ինքնության հարցը, ավեփ 
հաճախ են անդրադառնում իրենց ազգային պատկանելությանը: 
Այլ կերպ ասած, եթե «Նոր աշխարհի հին սերմնացաններ»-ում 
ներկայացվում է համայնքի անդամը, ապա «Ադամի գիրքը» և 
մի շարք այլ երկերում ներկայացվում է հայ անհատը, հայ մարդը՝ 
անկախաբար:

1983 թվին հրատարակված «Ադամի գիրքը», ինչպես արդեն 
ասացինք, գրող և խմբագիր Ադամ Նուրյանի կյանքի, նրա 
երջանկության ե ողբերգության պատմությունն է: Գիրքը շա
րադրված է վարպետորեն միահյուսված տարբեր ժանրերի ու 
ոճերի ներդաշնակ համադրությամբ' հեղինակի չեզոք պատում, 
յրագրային հոդված, ներքին մենախոսություն, մշակութաբանա- 
կան դիտարկումներ, օրագրություն, քաղաքական-տնտեսական 
վերլուծություն, պաթետիկ-քնարական վերհուշ, գիտակցության 
հոսք, հռետորական ակնարկ, ենթագիտակցության տարերային 
զեդում և այլն: Հերոսի հոգեկան հարափոփոխ շարժումը պատ
կերելով, նրա զգացական-ինտելեկտուալ հակասական ելեէջները 
բացահայտելով' Կարապենցը դարձյալ անդրադառնում է նայն 
խնդրին' սփյուռքահայի, գրողի և մարդու կոտորակված ինքնու
թյան հարցին: Նուրյանը ինքնակատարելագործման փնտրտու
քի մեջ է: Նա ծարավի է ներդաշնակության ե ամբողջականու
թյան, որոնում է ազգային, մշակութային և բարոյական կայուն 
արժեքներ: Կատարելության և ամբողջականության այդ սևեռուն 
ձգտումն առկա է ոչ միայն նրա առօրյա գործունեության մեջ, 
այլև ու մանավանդ' մտահայեցողական ներսուզումներում:

Այսւոեղ կցանկանայի նշել, որ բնագրի թերընկալման ար
դյունք է Վահե Օշականի' Աղամ Նուրյան մարդու և մտավորա
կանի հետևյալ բնութագրումը. «Կարապեմցի Ադամը ինքն իր 
ցոլքին շուրջը դարձող նարգիսական ներշնչյալ մտավորական- 
արվեստագետի հովեր պտտցնող հայ մը' անկարող որևէ նշա
նակալից արարքի, որևէ հուզումի կամ ինքնատիպ մտածումի:
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Ոչինչ կպատահի Ադամի կյանքին մեջ ցնորքն ցնորք, գիրկն 
գիրկ, բազմոցն բազմոց ու պարագաներեն քշված տարված մեկը, 
ազնվական վրիպած մը»4: Վահե Օշականի սույն դիտարկումը 
կարելի է առնվազն հապճեպ կամ մակերեսային համարել, քանի 
որ նա կերպարը դիտում է ոչ թե իր գեղարվեստական ամբողջա
կանությամբ, այլ սոսկ խառնվածքային բնութագրումներով: 
Այնինչ «նարգիսականությունը» կարելի էր փոխարինել «եսա
կենտրոնությամբ», որը հետևանքն է ժամանակակից մարդու 
օրավուր ահագնացող միայնության: Այդ մասին է վկայում նաև 
ինքը' Կարապենցը, «Գրոդը և իր ճամփան» փորձագրությունում. 
«Ադամ Նուրյանր արդյունք է ու ներկայացուցիչը այդ հասա
րակարգի (...) Նա այն չէ, ինչ կցանկանայինք որ խներ, այլ այն 
է, ինչ է՜, իր բոլոր գունատ երազներով, անցողիկ գրգիռներով, 
որևէ մեկին և որևէ տեղի չպատկանելու մշտառկա գիտակ
ցությամբ: Որոշ առումով, Նուրյանր հակահերոս է, մեկը մեզա
նից, մեր բոլորի համադրությունը: Առնվազն, այդ է եղել իմ նա
խագիծը» (Ն՜Ա, 80): Ինչ վերաբերում է Նուրյանի' «որևէ հուզում 
կամ ինքնատիպ մտածում» չունենալուն, պետք է ասել, որ այդ 
բնորոշումը կատարված է խախուտ հիմքերի վրա, քանի որ կեպի 
ընթերցման առաջին շերտից իսկ հառնում է Նուրյանի՜ բանա
կանությամբ ու հուզականությամբ հատկանշվող էությունը' իր 
ատելությամբ ու նախասիրություններով, իր քաղաքացիական 
ու քաղաքական կողմնորոշումներով, հայ-ամերիկացի լինելու իր 
անվերջ տվայտանքներով, իր կրքերով ու չիրականացած 
երագներով:

4 «Հայրենիք» օրաթերթ, Օոստոն, 1983. թիվ խ, 8 հոկտեմբերի:

Նուրյանր փորձում է տրամաբանական որևէ ձևակեր
պումով բնութագրել սփյուռքահայի իր հոգեկան կարգավիճակը, 
որոշակի կերպարանք տալ իր պատկանելության ինքնագիտակ
ցության, և ամեն անգամ, երբ թվում է, թե գտնված է միջին 
հաշտվողական տարբերակը, հանկարծ ըմբոստացած գլուխ է 
բարձրացնում իր եռապատկանելության մեկ մասը և խափանում
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ամեն ինչ: Դարձյալ նույն հոգեկան խզումն ու օտարացումը, 
բեկված, տրոհված ներքին «ես»-ը. «Ի՞նչ ես, Կիրակոս: Ամերի
կացի: Պրծավ գնաց: Սակայն չպրծավ: Հաշիվ ունենք, Կիրակոս: 
Ի՞նչ ես առեր Ի՞նչ ես տվել» (ԱՂ-, 131): Նույնանման տրամա
դրություններ կարելի է նկատել նաե ամերիկահայ արձակագիր 
Իենիամին Նուրիկյանի հերոսների մեջ, որոնցից բնորոշ է 
Արմենի' Ամերիկայից իրեն հեռացնելու մտավախության առթած 
հակազդեցությունը. «Թոդ ետ ճամփեն, գոնե կերթամ, կը բզկտեմ 
կարասներուս նորահյուս կապը, որ օղակ ձգեր է վգիս շուրջ, և 
կը կտրե շունչս ու կը խեղդե զիս կամաց-կամաց: Չէ՜, Ամերիկա, 
բարևս ետ կառնեմ, և ծրարս կռնակս նետած' հայրենիք կեր
թամ...»5: Ինչ խոսք, որ այդ տարիների պանդուխտը հազվադեպ 
էր վերադառնում իր ավերված հայրենիքը, ուստի այս խոսքերը 
առավելապես կարոտամաշ հոգին ամոքող շշունջներ են:

5 ԲենիամինՆուրիկյսւն, Պւսնդււփւտ հորիներ, Երևան, 1958, էջ 136:

Ինքնաճանաչողության այս ներքին սրընթաց վազքը, 
կտրուկ շրջադարձ ների ու կեռմանների այս ճանապարհը 
հաճախ է դեմ առնում փակուդու: Ադամ Նուրյանը իրեն ոչ 
ամբոդջովին հայ է զգում, ո՛չ ամերիկացի, ո՜չ արևելքցի ու ո՜չ 
արևմտտքցի և ամենատարօրինակը, որ երկար ժամանակ 
Ամերիկայում ապրելուց հետո նույնիսկ իրեն միշտ դրսեցի է 
զգում, գաղթական ու սփյուռքահայ: Իսկ «սփյուռքահայ» բառը 
նրան զարզանդեցնում է: Իր մշտառկա օտարզգացողության 
մասին Նուրյանը նաև հետևյալն է ասում. «Հայ գրող ու 
ամերիկացի խմբագիր: Պարսկաստան ու Ամերիկա, դրանց 
արանքում մի տասնյակ երկրներ, իսկ զենիթում' Հայաստան' 
առանց հասնելու, առանց պատկանելու ինչպես անտեր մնացած 
նավ լերկ ժայռուտի երախում» (ԱՂ-, 14):

Հասցեներ]ւ հաճախակի փոփոխությունները, անկայան ու 
անհանգրվան դեգերունները հիշեցնում ու մատնանշում են մեկ 
արիշ ցավոտ խնդիր' Տան խնդիրը: Իսկ Տունը, հայկական ավան
դական աշխարհընկալմանը, սոսկ առարկայական-ֆիզիկական
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հասկացություն չէ, ընդամենը կացարան չէ, այլ բարոյական 
արժեր, օջախ: Սակայն Նուրյանի համար ոչ մի հասցե 
հանգրվան չի դառնում, ոչ մի բնակարան Տուն չի դառնում: Եվ 
ձգվում է փողոցից փողոց, քաղաքից քաղաք, երկրից երկրր 
թափառող հասցեների շղթան, որոնցից ոչ մեկում խարիսխ չի 
նետում Նուրյանի ալեկոծվող հոգին, չի կայանում օջախը: Ահա 
արդեն երկար տարիներ նա ապրում է Նյու Չորքում, բայց և 
այնպես գտնում է, որ այդ քաղաքն ուրիշների համար է: Իսկ Տր ւն 
չունենալը նրա համար հավասար է ունայնության: ժամանակ 
առ ժամանակ թանձր, ջղաձիգ հուսահատություն է պատում 
նրան, նա մոլեգնում է և զայրույթը թափում իր ռւ աշխարհի վրա. 
«Պարսկաստանում' խորթ, Սվրոպայում' խորթ, Ամերիկայո մ' 
խորթ, Հայաստանում' խորթ: Ի՞նչ ես ուզում, սրիկա»,- մե
ղադրում, նախատում է ինքն իրեն տեղային պատկանելության 
նկատմամբ ունեցած իր հոգեկան բարդույթի համար (ԱԳ, 42):

Ինչպես արդեն նշվել է, Կարապենցը կտրական ե անա
ռարկելի դեղատոմսային ճշմարտությանը հետամուտ չէ: Հ ա 
բարդ ու բազմածավալ հոգեվիճակների բացահայտիչն է. 
բևեռացված ծայրահեղությունների համադրողը, բանական- 
զգացական վայրիվերումների, միմյանց բացասող և այդ բացա
սումով հաստատող հակասությունների արտածողը: Միջանկյալ 
բերենք այս առումով բնութագրական' «Քաղցրադառն» 
պատմվածքի հետևյալ հատվածը. «Սի քանի երկիր եմ փոխպ: 
Ապրել եմ մի քանի տասնյակ քաղաքներում' ենթարկվելւվ 
մշակութային բազմազան ազդեցությունների: Հոգևին կապված 
եմ Հայաստանին, սակայն իմ տունը Նյու Չորքն է: Թեե երկար 
տարիներ Ամերիկայում եմ ապրել, սակայն ամերիկացի չէ մ: 
Այսպես ասած մաքրամաքուր հայ էլ չեմ: Այսուհանդերձ ւմ 
հայությունը իմ ինքնատիպությունն է, իմ վկայագիրը' քայլելու 
ամբոխների միջից ե զգալ, որ տարբեր եմ» (Ա 205, 206):

Ի խույզ հայրենի տան և հոգևոր ապաստանի' պատեպատ 
է զարկվում Նուրյանի անհանգիստ հոգին: Ներքին ինքնասույզ 
պեղումները կամ արտաքին պրպտումները հարցեր ՚ւն 
ավելացնում, շեշտում երկատվածությունը. «Հիմա թե այստօղ
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ենք, թե' այստեղ չենք,- ասում է նա «Համանվագ հայրենյաց» 
պատմվածքում,- հիմա տուն ու տեր ենք դրել ու այգի տնկել ու 
սակայն կարոտում ենք մեր մյուս տունը, որը չենք տեսել: 
Պատերից կախել ենք նախնիների խիստ դեմքերը ու տակավին 
վախենում ենք խորթության խավար գիշերից, երբ կարող Լինք 
վայելել տիեզերքի պարզ գեղեցկությունները մեկ առ մեկ, որպես 
ընծա մեր լինելության, որպես առհավատչյա մեր հոգեկան 
գանձերի...» (ՄՄՄԵ, 129, 130): «Մյուս տունը, որը չենք 
տեսել...»,- ահա այսպես՝ երբեմն օրինաչափորեն, երբեմն 
անակնկալ հայտնությամբ գլուխ է բարձրացնում հայրենիքի 
գաղափարը: Գուցե սա՞ է բանալին, հավանական կայանը, 
հոգևոր օազիսը: Բայց չի փարատվում Նուրյանի ներքին շվարն 
ու անորոշությունը, այ| աճամ է: Նա իր ողջ կյանքում պեյ Լ 
«հայրենիքը կանչում է քեզ» բանաստեղծական կանչը, որը շոյելու 
փոխարեն բզկտել է սիրտը, քանզի իր եսի պես կոտորակված է 
նաև «իր» հայրենիքը: Հայրենիք հասկացությունը նրա համար 
վերջնական բանաձևում չանի, ահա թե ինչու Նարյանն այղ 
կանչին վերաբերում է հեգնական տխրությամբ, «...ո՞ր հայրե
նիքը, կոտորակված ո՞ր բեկորը, բեկորների ո՞ր մասնիկներր, երբ 
իր կոտորակված կյանքը ցրել է աշխարհի բոլոր ցամա
քամասերում» (ՄԴ, 131):

Այնուհանդերձ, կայանում է Նուրյանի և հայրենիքի 
հանդիպումը' թերևս մոգական մի փորձառություն: Ամերիկացի 
լրագրողների պատվիրակության կազմում նա մեկնում է 
Հայաստան: Գրողի ներքին սրատեսությամբ և դիտողակա
նությամբ նա հայտնաբերում է առաջին հայացքից անտեսանելի 
ենթաշերտերը, նկատում թաքնված ոգեղեն գեղեցկությունն ու 
անբացատրելի հմայքը: Ահա և Հայաստանը, պատրանքներում' 
իրական, իրականության մեջ' տեսիլք, երազներում' մատչելի 
նյութական, առօրյայում' խուսափուկ երազ: Եվ ընթանում է 
աստիճանական ներթափանցումն ու ճանաչողությունը' երևա- 
կելով երկթի ու մարդկանց անկրկնելի դիմագիծը, ուրվանկարելով 
հոգևոր քարտեզը: Մերթ ջրաներկային, լուսեղեն թախիծով 
թաթախուն, մերթ հատու վրձնահարվածներով, դյուցազներ-
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զական ասքի շեշտադրմամբ' հառնում է փայփայված պատկերը. 
«Հասկացավ, որ սեղանը ծես էր, հացը' մարմին, գինին' արյուն: 
Որ կյանքը պատարագ էր: Որ բոլոր առաքյալները հայ են, 
չսափրված երեսներով մի մի Քրիստոս, խոսելիս սոխ ու սխտոր, 
լացի պես ծիծաղ, հայացքներում Վան ու. Բիթլիս, Մաշ ու էրզրում, 
մազոտ թևերով, մազոտ վզով հուժկու մարդիկ, անշտապ պա
տառ, սեղանը լի, հոգին առատ, ձայնում թավալգլոր ժայռ ու մա
ցառ, օրենքի մարդիկ, օրենքը խախտող մարդիկ, իրենց օրենքը 
ստեղծող մարդիկ, քադաք ընկած հողի մարդիկ (...) ամերիկացու 
պես շռաւ չեն պատասխանում, սպասում են, որ հարցը իջնի հա
տակին, երբ բառը գլորում են, խրվում է գիտակցության մեջ, դառ
նում մամուռ (...) այնպես են սեղմում ձեռքդ, որ կարծես վերջին 
հրաժեշտն է, սակայն նույնը կրկնվում է ամեն օր, բաժակ բա
ժակի, խորոված միս ու կանաչի որպես արարք ո։ արարո- 
դության, որպես սեր ու հաղորդություն, ամեն ինչ, որպեսզի 
պանդուխտ հայը հարազատ զգա իր տան մեջ» (ԱԳ, 130):

Նուրյանի հոգու ճախրանքն անկասելի է, նրա սերն ու 
գուրգուրանքը հայրենիքում ապրող ժողովրդի հանդեպ' անհուն, 
նվիրումն' անպարագծեփ. «Նայում էր արևին և ուրախանում, 
որ արև կա Հայաստանի երկնքում, մի տեղ աշխարհում, ուր 
արևը հայերին է պատկանում, գաղտագողի նա շոյում էր ծառի 
ճյուղը և հրճվում, որ հողը կյանք է ծնում: Այդ պահերին նա ոպում 
էր մեկ առ մեկ գրկել անցորդներին, սրտին սեղմել, ջերմացնել 
սիրտը, որը սառել էր պանդխտության մեջ: Եվ ինքը անմաս էր» 
(ԱԳ, 123): Դարձյալ իր այս անիծյալ, անմասնակից 
ներկայությունը ե դրանից բխող նոր, մինչ այդ իրեն անծանոթ 
ամոթի ու մեղքի զգացումը: Այդ զգացումը սերտաճում է այն 
խորին հարգանքի հետ, որ Նուրյանը տածում է իր ժողովրդի 
հանդեպ: Ինքը չի մասնակցել իր երկրի վերակերտմանը, քրտինք 
չի թափել այդ հողի վրա, սերունդ չի աճեցրել այնտեղ ու հիմա 
իրեն իրավունք չի վերապահում լիիրավ տեր զգալու. «Եվ 
ամաչում էր Նուրյանը: Գետինը բացվեր, կուլ տար իրեն, պրծներ: 
Ժամանակ էր անցեր սերունդներ էին փոխվել, նոր մարդիկ եկե] 
աշխարհ, նոր բաներ են ասում: Ինքը նույնիսկ չգիտեր նրանց
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լեշուն: Իր հայերենը ջերմանոցային էր, արհեստական լույսի 
տակ աճած, զերծ հողի ու արևի սնունդից» (ԱԳ, 123):

Եվ մեջընդմեջ ընդհատելով սիրո ու նվիրումի 
առհավատչյան, վիպական գովքին ու խնդությանը 
զո գակցվելով' ցավագին ծորում է իր էությանն ընդելուզված 
մե ամադձր, շարունակ առկա տխրությունը: Հայրենիքի հետ 
հանդիպումն ավելի է բարդացնում նրա պատկանելության 
բարդույթը: Նրան խիստ ցնցում ու հուսահատեցնում է իր այն 
հայտնադործումը, որ ինքը լիովին չի պատկանում իր հայրե
նիքին, որ իր մեկ մասը ուրիշ է, տարբեր: Նա ամբողջ կյանքն 
ապրել է հայրենիքից հեռու, իր երազների աշխարհում կերտել է 
երևակայական հայրենիք, իր հոգու խորքում փայփայել է այն 
հոգսը, որ այս այցելությունը կօգնի իրեն հստակեցնելու, իր 
ինքնությունը, սակայն հօդս է ցնդում նաև այդ հույսը.

«Օդանավը իջավ Երևան:
Այնուհետև Նուրյանր մեջտեղից ճեղքվեց:
Այնուհետև նրա մի կեսը մնաց հայ, մյուս կեսը' ամերիկացի: 

Հետո կատարվեց արտասովորը: Հայերի մեջ եղավ ամերիկացի, 
ամերիկացիների' հայ: Այդպես չէր ուղում, բայց եղավ» (ԱԴ, 115):

Նա մերժում է հեշտ սիրո, պարզունակ նվիրումի, 
հովվերգական բնաւդատկերի, խորհրդավորության քողով 
պատած հեքիաթ ու բանաստեղծություն, մատուցարանին ընծա 
հայրենիքի հետ հաշտվել-համւսկերպվելու տարբերակը: Այղ 
ամենից զատ կան նաև քաղաքական ու փիլիսոփայական, 
հոգեբանական ու մշակութային, կենցաղային ու անձնական 
թագում հարցեր ու պատճառներ, որ պատնեշում են իրեն այս 
երկրից: Նա չի «տեղավորվում» իր հայրենիքում: Գուցե ժամա
նա՞կն է թանձր վարագույրի պես իջել իր և իր Հայաստանի միջև, 
գուցե խորհրդային կարգե՞րն են վանում իրեն: Նա պատասխան 
չի գտնում, միայն գիտի, որ Հայաստանում ինքը ճամփորդի 
կարգավիճակ ունի, որ այդ երկիրը, այդ հոդն ու երկինքը տեղի' 
քարը քարին դնող ու. քարից հաց քամող ժողովրղինն է: Հրա
ժարվելով իր որոնումների, իր գորդյան հանգույցի հեշտ լուծում֊ 
նեյից ու թերի պատասխաններից' նա, գուցե ժամանակավո-
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րապես, բայց մերժում է և հայրենիքի կանչը. «Ոչ, Կիրակոս, այդ 
կանչը թող ուրիշները լսեն, ինձանից խեր չկա, մեկ էլ տեսար եկա 
ու քանդեցի, մեկ էլ տեսար եկան ու ինձ քանդեցին, մեկ էլ տե
սար ունքը շինելու փոխարեն աչքը հանեցի, չէ ' որ ես երդվյալ 
հակապետական եմ, մեկ էլ տեսար Լեռնային Ղարաբաղը պա
հանջեցի, մեկ էլ տեսար Նախիջևանն ու Ախալքալաքը պահան
ջեցի, մեկ էլ տեսար Արևմտյան Հայաստանը պահանջեցի, մեկ 
էլ տեսար պետական հեղաշրջում պահանջեցի, մեկ էլ տեսար 
աշխարհով մեկ հայտարարեցի, թե պետությունը ժողովրդի 
ծառան է, որ ամենավերջին քաղաքացին նույն իրավունքներն 
ունի, ինչ հանրապետության նախագահը» (ԱԳ, 131, 132):

Գրողի մասնատված ինքնության բեկորները երբեք ի մի 
չեն գափս, չի պարագծվում ներդաշն ամբողջականության միտող 
նրա հոգևոր կառույցը: Նույնիսկ մահը չի դառնում հանգրվան, 
քանդի մահվանից հետո էլ մտովի խաղաղ հանգչելու տեղ չի 
գտնում: Ահա թե ինչու Ադամ Նուրյանը մահվան մասին 
խորհելիս ասում է. «Երբ մեռնեմ, ու՞ր պիտի թադեն ինձ, Նյու 
Յորքու՞մ, Նյու Յորքում, այսինքն Մանհաթանում, գերեզմանոց 
չկա, հավանաբար Լոնգ Այլընդ տանեն և դիս նետեն երկու 
կառուղիների արանքում ընկած բազմահարկ գերեզմանների մի 
անկյունում, բազմացեղ ոսկորների միջև, ոչ, Նյու Յորքը ձեզ 
պահեք, ինձ Թեհրան տարեք, բայց Թեհրանն էլ խորթ է, գուցե 
Թավրիզ, բայց այնտեղ մարդ չմնաց, հավանաբար Բոստոն, կամ 
մի գւււցե Լոս Անջելես, Քալամազու կամ Սինսինաթի, եթե 
Սինսիսաթի, ապա կարոդ է լինել նաև Քանզաս Սիթի, Բարոն 
Գուժ ու Սան Ֆրանցիսկո, հիմա՜ր ազգուրաց, Հայաստանը 
թողած աշխարհն ես ընկել ու հողաթումբ ես փնտրում, քո 
պապենական երկիրը, արյունը արյամբ, հոդը հոդով, մարդ առ 
մարդ, դար առ դար, «Երկիր դրախտավայր», բայց մի՞թե 
Հայաստանը գերեզմանոց է, որ ինձ տանեն, ես ի՞նչ եմ տվել 
Հայաստանին, որպեսզի Հայաստանը ամփոփի իմ դին, 
փաստորեն աշխարհում տեղ չունեմ հանգչելու...» (ԱԳ, 34).

Լ/րբևէ չհանդարտվող ներքին խուճապն ու տվայտափց 
ոգորումները մատնանշում են գրողի ենթագիտակցության
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ծալքերում ծվարած աղ ակունքներ ևս: Նրա հարատև փնտրտու
քը, մշտնջենական թափառումների հետագիծը տանում է դեպի 
մանկության' նշմարելի դարձնելով գոյացած վիհն ու խորխո
րատը: Մանկության ոգեկոչումը վայրկենական լուսարձակումով 
ցուցանում է սև խոռոչներն ու թաքնված դևերին: Հիշողության 
ծալքերից հառնում 1: անմայրության ցավը: Մոր հեռանալը, այդ 
միակ-եզակիի րացակա մայրությունը մութ ստվերի պես ընկնում 
I. հավիտենական որբի վրա: Եվ ինչպես մանկության օրերին էր 
նա տնից տուն տարվում, հոր, տատի ու հորաքույրերի գրկի 
քնքշանքին հանձնվում' փնտրելով ու երբեք չգտնելով սիրասուն 
մորը, նրա անկրկնեփ ու տաքուկ բույրը, այնպես էլ հասուն 
տարիքում է շարունակվում այդ հավերժ ապարդյուն պրպտումը' 
տնից տուն, քադաքից քաղաք, երկրից երկիր' ի խույզ միակ 
հայրենիքի: ժամանակին խորապես ըմբռնելով Կարապևնցի 
անհանգիստ ու պրպտող հոգին, ավագ գրչակից Համաստեղը 
հետևյալ խորհուրդն էր տվել նրան. «Աշխատիր նաև աքսորի 
ենթարկեց քո մեջ թաքնված «թափառականը»: Այդ ներքին 
տկարություն է: Նման տկարություններ պատճառներ են 
ձախողության ու խարխափումի»'’: Ձախողությունը կյանքու՞մ, 
թե՛ արվեստում նկատի ուներ մեծ գրողը' չգիտենք, սակայն, այդ 
«տկարությունը» թեպետ կոտորակեց Կարապենցի անձնական 
կյանքը, բայց և դարձավ նրա գրականության մղիչ ուժն ու 
րսվագույն առանձնահատկություններից մեկը:

Մտավորական Կարապենցի' մշտնջենական որբի 
աշխարհընկալմանը գումարվում է նաև նրա յուրատեսակ 
գոտւթենապաշտությունր, որի գեղարվեստական դրսևորումը մի 
կողմից հարում է արդիական անհեթեթի գրականությանդ, ուր 
հայտնաբերում է գերարդյունաբերական երկրռւմ, հոգևորը նսե
մացնող համատարած մեքենայացման պայմաններում մենու
թյան դատապարտված մարդու ինքնօտարումը, մյուս կողմից' 
շփման եզրեր ունի միջնադարի հայ և արևելյան խոհափիփսո-

0 «Նոր ւ)ւսյւ» ւսմսսսվւր, Ե՚ըեա(Լ 1998, թիվ 3, էջ 264:
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փայական գրականության հետ: Երկնաքերների մռայլ, ծանրա
նիստ ստվերի տակ մեկուսացած մարդու աղաղակը ներքին 
աղերսներ ունի Ֆրիկի' արդարության բողոքաձայն տեն.՚ի, 
Խայամի' մահկանացու-անցողիկի ունայնությունը հավաստող, 
մերթ խաղաղ ու մերթ մոլեգին խոսքի հետ:

Այսպես, սփյուռքահայի ընդհանրական տիպը ամբր ղ- 
ջանում ու հարստանում է կոնկրետ, մասնավոր հատկ ս- 
նիշներով, մարդկային բացառիկ անհատականությանը բնորոշ 
մանրամասներով: Նուրյանի ներաշխարհի անդրադարձումները, 
նրա գոյաձևի ու գործելակերպի շարժառիթներն ու խթանները 
բացատրվում են ոչ միայն առհասարակ սփյուռքահայի 
պատմական ճակատագրով, այլև անհատի եզակի 
կենսագրությամբ:

♦ ♦ ♦

ՍՓՅՈՒՌՔԱՀԱՅ ԱՎԱԳ ՍԵՐՈՒՆԴ

(պարտության ուժն ու ողբերգության «զավեշտականությունը >)

Կաըապենցի գրական ժառանգության մեջ հայ մարդը 
բնութագրվում է ոչ միայն իբրև սոսկ իր ագգային-պատմակւսն 
ճակատագրի ստորոգելի, այլ, նախ և առաջ, իբրև մարդ ժամ ս- 
նակակից անհատին բնորոշ մտազգացողաթյան ամբողջական 
վերրոծմամբ: Ինչ-որ իմաստով բացառություն է «Նոր աշխարհի 
հին սերմնացանները», որը, հեղինակի բնորոշմամբ, «...սիրո 
երախտիք է, արյան ձայն ու հոգու տուրք, ...մի համեստ ձոն 
նրանց, ովքեր մերժեցին մահն ու պարտությունը, և նրանց, ովքեր 
վերադարձի երագը սրտում' գրկեցին օտար հողը» (ՆԱՀՍ, 5): 
Խոսքը սփյուռքահայ առաջին սերնդի մասին է, «Այդ բիրտ ու 
բարի սերմնացանների», որոնց էպիկական կերպարները 
հառնում են այս գրքի յուրաքանչյուր էջից և մասամբ 
պատկերված են նաև այլ երկերում: Փաստորեն «Նոր աշխարհի
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հին սերմնացանները» ժողովածուն դիմանկարների հավաքածու 
է, որտեղ յուրաքանչյուր կերպար ներկայանում է իր վիպական, 
անկրկնելի անհատականությամբ' միաժամանակ մասնակցելով 
սփյուռքահայ ավադ սերնդի հավաքական կերպարի կերտմանը: 
Պատահական չէ, ոյւ պատմվածքներից շատերն իբրև վերնագիր 
կրում են այդ մարդկանց անուններն ու մականունները' առավել 
շեշտելով նրանց առանցքային դերը («Գոնսուլ Առաքել», 
«Սոսկալի Սահւսկ», «Օրիորդ Անթառամ». «Իշխան Փիփպոսի 
վերջին բաղձանքը» և այլն): Սա հիշեցնում I. «Սասնա ծռերը», 
ուր ամեն ճյուղ կրում է դյուցազուններից մեկի անունը: Էպոսի 
հետ այլ առնչություններ ևս կան: Կարապենցի' դյուցազնական 
գծերով օժտված հերոսներն ասես սերում են «Ջոջանդ սոսն» 
զարմերից և ժառանգել են նրանց յուրահատուկ ցեղային «ծռու
թյունը»: Իրենց ողբերգական ժամանակավրեպությամբ նրանք 
հիշեցնում են Փոքր Ահերին: Նրանց ներքին «ժամացույցի» և 
իրական ժամանակի աններդաշնակությունը խզում է 
առաջացնում միջավայրի հետ: Այդ խզումը հաճախ վերաճում է 
ողբերգության, և այս միամիտ հսկաները, հավիտենական այս 
«ծռերը» իրենց անկատար երազն են վարձում պահ տալ 
ժառանգներին կամ այլոց' մինչև «ցորենը դառնա հանց մասուր», 
մինչև «ազատագրվի Կխիկիան..., վերստեղծվի հայոց ամբող
ջական պետությանը... Սև ծովեն մինչև Միջերկրական ծով..., 
Արարատեն մինչև Մուսադաղ...» (ՆԱՀՍ, 46): Ամերիկահայ գրող 
Հակոբ Ասատուրյանն էլ է հայ պանդուխտներին համեմատում 
Ահերի հետ' հետևյալ հարցադրումով. «Ինչու՞ արդյոք մեր 
դարավոր, մանուկի մը պես աչքը մութին մեջ փակած, ուզեր էր 
չարն անտեսել ու բարի՜ն երագել, բարիին շուրջ հեքիաթներ 
հյուսել, իր ծուռ Աներներովդ հալածել չարը աշխարհի երեսեն: 
Արդյոք հայ հոգի՞ն շատ էր մեծ, թե միտքը' մանկունա՜կ»7:

՚ Հակոբ Ասաւոուրյան, Հովակիմի թոռները, Երևան, 19'74, էջ 384-385:

Կարապենցի կերտած «տխուր պատկերի» ասպետները 
դոնկիխոտյան սևեռուն համառությամբ ու ինքնամոռացությամբ,
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երբեմն նաև վսեմ հուսահատությամբ պայքար են մղում նոր 
աշխարհի «հողմաղացների» դեմ' հաճախ հայտնվելով 
ոդբերգագավեշտական իրավիճակներում: Այնուամենայնիվ, 
ոչինչ 2հ սասանում հայապահպանման գերխնդրին միտող 
նրանց կամքը: Ո՞վքեր են այս մարդիկ, որ հետո, սւիյուռքացման 
շարունակականությանն ի հետևանք պիտի կոչվեն սփյուռքահայ 
առաջին սերունդ: Նրանք եղեռնից մազապուրծ տարաբախտ 
նավաբեկյալներ են, որ հայտնվել են «նոր աշխարհի»' երազներ 
խոստացող այս «կղզում»: Նրանց նվիրված այս 
պատմվածքներում, ճիշտ է, չկան կոտորածներից խոսող 
սրտաճմլիկ էջեր, ողբերգական օրերի վերապրումներ, բողոքի 
ու վրեժի հախուռն խոսքեր, սակայն այդ բոլորն 
անտեսանելիորեն հորդում են նրանց զրույցների, ժպիտի, լաց 
ու ծիծաղի միջից: Ավազ սերունդը հավերժորեն դառնացած է իր 
ճակատագրից: Նրա վերքերը թեև մասամբ սպիացել են, բայց 
շատ հեռու են վերջնականապես ապաքինվելուց: Այդ է պատ
ճառը, որ նա դեռ անվստահ է, անհաշտ' աշխարհի ու ինքն իր 
հետ և վերապահ կասկածամտությամբ է վերաբերվում իրեն 
շրջապատող երևույթներին: Կարապենցը համոզված է, որ այղ 
սեր նգից շատերի մեջ շարու նակվում է գաղթը, որը փոխվել, 
դարձել է ներքին գաղթ, և այդ հոգեվիճակից բխող անվերջ 
տխրությունը երևում է ոչ միայն նրանց խոսքի ու կեցվածքի, այլ 
նաև նրանց մտամոլոր ու անորոշ քայլվածքի մեջ: Այդ մարդկանց 
հայությունը այնքան խորն է, այնքան վերջնական, որ, ինչպես 
ասում է գրողը, եթե նույնիսկ նրանց տրվի ամերիկյան քաղաքա
ցիության «քառասուն վկայական», նրանք կասեն, որ իրենք հայ 
են: «Ոչ միայն հայ, այլև քեսապցի, այնթապցի, եդեսիացի կամ 
Աստված գիտե որտեղացի» (ՆԱՀՍ, 22): Այս հոգեվիճակը 
տրամաբանական որոշ աղերս ունի ներքին գաղթի մասին 
Կոստան Զարյանի հետևյալ մտքի հետ. «Երբեմն պատմությունը 
պարտադրում Լ ժողովուրդներին գաղթել երկրագնդի մի մասից 
մյուս մասը, վազել արևի ետևից, կրկնել նրա ժեստը, շրջել: Ինձ 
թվում՜ է, որ կան նաև վայրկյաններ, երբ կյանքի գերագույն 
պահանջը թելադրում է այդ մեծ գաղթը կատարել մեր իսկ մեջ,
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մեր ներքին արևին հետևելով, մեր կյանքի գաղտնի շրջանը 
բոլորելու համար»8: .Զսպանակված ներքին մղումը դեպի 
«երգիր», ղեպի հայրենի ափերը մշուշել է նրանց հայացքր և 
վարագուրել ներկայից: Նրանք, կարծես պայմանականորեն, 
հարմարվել-ընտելացել են ներկային, սակայն մտովի ապրում 
ե(ւ անցյայում, ապավինելով հայրենիք վերադարձի անվերջ 
հետաձգվող իրենց երագ-նպատակին: Ահա «Հովնանի շորս 
պպիները» պատմվածքի Հովնանո, որը Ջեֆըրսոնում բազում 
տաըինեյւ ապրելուց հետո նույնիսկ շի կարողանում իյւ և այղ 
քաղաքի միջև գտնել որևէ հարակցություն. «... կարծես ճամփի 
կեսին կանգնել, իջևանել էր պատահական պանդոկում' 
այգալույսին շարունակելու երթը: Այդ վաղը դարձել էր քսանհինգ 
տ արի, իսկ ինքը դեռ սպասում է պատշգամբին հենված' խորթ ու 
անհանգրվան» (ՆԱՀՍ, 141): Այսպես են զգում Ջեֆըրսոնի 
առաջին սերնդի ներկայացացիշները, և այդ է պատճառը, որ 
նրանք շարունակ մելամաղձոտ են: Նրանք վերապրում են իրենց 
մանկությունը, երիտասարդությունը, երազում են իրենց տան, 
եւ դի ու ջրի, իրենց լեռնեցի ու ձորերի մասին: Եվ այնպես է թվում, 
թե նրանց վշտացած հոգիները լոկ այդ հուշերի գրկում են 
մխիթարո ւ թյ ուն ստա նամ:

8 Կոսւոան Ջւսրյահ, Րւս1ւկոոււ||ւ և մամացի ոսկորները, Աեյրար, 1987, էջ 303:

Եթե Կարւսպենցի հերոսների անցյալի հուշերը կրում են 
վերացական բնույթ, և «էրգիրը» նրանց մտապատկերում հող, 
քար ու տուն լինելուց առավել երազ է և խորհուրդ, ապա նույնը 
շի կարելի ասել ամերիկահայ ավագ սերնդի գրողների մասին, 
պ ոնք, ճիշտ է, հիշողությանը ապավինած, սակայն շարունակում 
հև տալ հայրենի երկրի իրական կյանքի պատկերը: Բայց 
ժամանակի ընթացքում մանկության ու պատանության հուշերը 
պատվում են թանձր մշուշով, և այդ ժամանակ է, որ այդ 
111 գինակներից ոմանք քննախույզ հայացք են նետում իրենց ապ- 
րսծ բնակավայրին և վարձում այն բերել գրականություն: Ամե
րիկա գաղթած արևմտահայ առաջին սերնդի ներկայացա ցիշ-
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ներից Հակոբ Ասաւոարյանը հետևյալ կերպ I, արտահայտում 
իրենից հեռացող հայրենի գյուղն ու մանկությունը. «Շատ ժա
մանակ, միապաղաղ ու անկենդան, կարծես թե' գզգզված բամ
բակի և թափանցիկ ապակիի մոլորակային գու՜նդ մըն է մանկու
թյան գյու՜ղն այդ օդառկախ, որ կա... ու չկա: Որ' կխորհիս, թե 
անշարժ է, բայց եղած տեղն ալ հանգիստ չի մնար կարծես: 1 ր 
երբ իրեն երթաս, կհեռանա: Իսկ երբ իրմե հեռանա] փորձես, 
տարտամ ստվերի մը պես քայլերուդ կը հետևի, լու՜ռ, տխա ր, 
համա՜ռ»9:

"Հակոբ Սաստության, Հովակիմիթոռները. Երևան, 1974. էջ 84:

Ամերիկյան իրականության ընդհանուր պաստառի վրա 
ավագ սերունդը նկատելիորեն առանձնանում, տարբերվում է: 
Ս՜ասնակցում է ընթացիկ առօրյային, բայց և խորքում մնամ 
անհաղորդ: Ջեֆըրսոնի ավագ սերնգին չեն հոպում ամերիկյան 
ո՜չ քաղաքականությունը, ո՜չ տնտեսությունն ու ոչ էլ գիտական 
նվաճումները: Նրա համար միևնույն է, թև ամերիկացիներն, 
ասենք, նույնիսկ լուսին կիջնեն: «Հետո’ ինչ: Իրե՞ն ինչ: Իրեն 
ի՞նչ օգուտ: Ինքը համոզված է, որ մենակ է աշխարհում մի բուռ 
աշխարհացրիվ իր արյունակիցների հետ: Իր նպատակը վերա
դարձն է: Այդ իղձը սրտին մի օր հասել է Ամերիկա: Եկել են 
Ամերիկա: Սև օրերի բեռը շալակած եկել են Ամերիկա: եկել են 
որդեկորույս, կնակորույս, հայրակորույս, մայրակորույս, հայրե
նակորույս» (ՆԱՀՍ, 22): Ամերիկա հասնելուն պես նրանք 
նվիրվել են աշխատանքի: Հողը ձգել 1. նրանց: Նրանք այդ հողի 
հետ խառնել են իրենց քրտինքը, որպեսզի մի կտոր հաց ու «մի 
բուռ» արդարություն ձեռք բերեն և ամեն առիթով, ամեն տեսակ 
գործ ձեռնարկելիս, իրենց բոլոր ուրախություններին ու բոլոր 
տխրություններին Հայաստանն են հիշել: Նրանց կյանքի 
նպատակը եղել է հայության պահպանումը: Այդ է պատճառը, 
որ եթե «կռվել են իրար հետ, միմյանց գլուխ կոտրել, միմիաւն 
հայության համար: Ծուռ են նստել, խաբել հաճախ, մի կերպ 
հայության շահերը պաշտպանելու համար: Զուռնա են նվագեր
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թմբուկ են զարկել և ասեք «Կեցցե՜ Հայաստան»: (...) Հայերեն 
թերթը կերցրել են, մեկ ծայրից մյուսը կարդացել, ոչ այնքան 
զարգանալու, որքան ազգային իրենց պարտականությունը 
կատարած լինելու համար: Որ |ինի հայ գիր ու գրականություն, 
որ հայությունը շարունակվի իրենց ու իրենց զավակների մեջ»: 
Ջեֆըրսոնի հայության համար ստեղծվել է մի առեղծվածային 
վիճակ, ոտ հաճախ հստակ չէ, թե որտեղ է սկսվում ամերիկացին, 
որտեղ վերջանում հայը: Եվ որքան մեծ է այս մարդկանց 
տառապանքը, այնքան ամուր է նրանց հարատևերս կամքը: 
«Պիտի հասնել ու անցնել,- մտածում են նրանք,- ցույց տալու, 
որ հայ են, ժողովուրդ ե ազգ: Եվ այդտեդից էլ նրանց 
հզորությունն ու տկարությունը: Ազգային հպարտությանն ու 
նվաստացման զգացմունքը» (ՆԱՀՍ, 11):

Անցնում են տարիները: Ծերացող այս սերունդը հետզհետե 
հայտնվում է կյանքի լուսանցքում, դառնում թանգարանային 
մասունք: ճակատագիրը ոմանց տանում, բնակեցնում է 
ծերանոցներում, ար նրանք, ծվարած ու խեղճ, իրենց 
սենյակների լերկ պատերին են նայում: Առավել երջանիկները 
մխիթարվում են իրենց գավակներով, թոռներով ու ծոռներով: 
Մյուսները սրճարաններում ու ակումբներում են լցնում իրենց 
կյանքի պարապը: «Երկիր» վերադառնալու երագը, որքան էլ 
մշուշված, դեռ հուսադրում է, ջերմացնում ծերության ցրտին 
դատապարտված նրանց սիրտն ու հոգին: Բայց մահը խառնում 
է բոլոր հաշիվները, կտրում երազանքի բարակած թելը: 
ժողովրդական իմաստնությամբ բնական ու օրինաչափ 
համարվող մահվան գաղափարը ողբերգական շեշտ է ստանում 
օտար հողում թաղվելու հեռանկարից: Նրանց սարսափեցնում է 
իրենց վտարանդի գերեզմանի մենությունը, իսկ «այնտեղ, 
հայրենի բլրի յանջին մահը մահ չէ, այլ մերձեցում հարազատ 
աճյուններին, մի տեսակ վերամիավորում» (ՆԱՀՍ, 22): Եվ 
այսպես, նրանցից յուրաքանչյուրի վախճանն ընդհանուր 
երազանքի անկատարությունն է ակնհայտ դարձնում: Ս՜ահը 
դաժան հստակությամբ վերջակետ է դնում նրանց փայփայած 
թաքուն հույսերին: Երբ հեռանում է նրանցից մեկը, «...բազմիցս

144



որբացած այց ծերունիներն ավելի են որբանում» (ՆԱՀՍ, 22): 
Ամերիկահայ գրող Արամ Հայվազը նույնպես դառնությամբ Լ 
հավաստում սփյուռքյան ավագ սերնդի բեկված այդ հոգիների 
հեռացումն ու անէացումը պատմության էջերից. «Ցավով 
կհաստատեմ թե անոնք գոյություն ունեին ժամանակ մը, բայց 
քաղաքակրթության գլանին տակ ու նաե կյանքի պայմաններու 
բերումով անհետացան: ...Ափսո՜ս պիտի ըլլար, եթե մեկը վար
պետի վրձինով չտար անոնց ներքինն ու արտաքինը, որոնցմով 
պիտի ամբողջանար մեր գագաթներու պատմությունը»'":

Այդուհանդերձ, «Նոր աշխարհի հին սերմնացանները» հո
ռետեսությամբ չի համակում ընթերցողին: «Հզոր և տկար» այս 
սերնդի պարտությունը յուրովի հաղթանակ է: Զինվորագրյալ 
այղ մահապարտները հավատում են, ձգտում են, կովում են ե, ի 
տարբերություն իրենց հաջորդող սերունդների, ինքնության ու 
ցեղային դիմագծի կորստի վախ չունեն: Նրանց կռիվը դրսի 
«թշնամու» հետ է: Նրանց ներսը հավատք է ու ամբողջական, 
նպատակը՝ հստակ, խնդիրները' ճանաչելի: Այստեղ հաստատ
վում է նրանց պարտության ուժն ու հաղթանակի ողբերգական 
անհեթեթությունը:

Վերոնշյալ մեկնաբանությանը բնորոշող պատմվածք է 
«Աւ՞ր մնացին սասունցիները», որի հերոսը' սասունցի Նարգիսը, 
«ինքն էլ չգիտեր, թե ինչպես էր ընկել Ամերիկա: Մի տեղ թելը 
կտրվեւ էր: Երևույթները կորցրել էին իրենց շարունակա
կանությունը: Սկզբնական շրջանում նրա հիշողությունը իսպառ 
քարացել էր: Կարծես մտել էր մի այլ մարդու մարմնի մեջ և 
ապրում էր ուրիշի հաշվին» (ՆԱՀՍ, 116): Ըստ վկաների, նա 
ժամանակին Անդրանիկի գնդում է եղել և մասնակցել է Սասանի 
ապստամբությանը, իսկ այժմ հսկիչ է Ջեֆըրսոնի հայտնի 
դրամատներից մեկում: Նա լուրջ է և սակավախոս: Իր 
աշխատանքին վերաբերվում է մեծ պատասխանատվությամբ: 
Եվ ամեն օր, երբ տուն է վերադառնում, ընկղմվում է մեկ այլ

"՚ «Հաոաջ», Փարիզ, 1979, 4 մարտի:
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աշխարհ, ընկնում իր հուշերի գիրկը, որոնք հաճախ փոխա
կերպվում են մղձավանջի և նրան մեծ ցավ ու տառապանք 
պատճառում: Նա իր տունը լցրել 1; Արարատ լեռան 
պատկերներով, որոնցով շնչում ու մխիթարվում է: Իսկ իր տան 
ետնամասում հայկական եկեղեցիների, Արարատ լեռան և 
քաղաքային շինությունների մանրակերտներով մի ամբողջ 
Հայաստան է կառուցում: «Ամեն անգամ քարը քարի վրա գնելիս 
նրան թվում էր, թե պարտության է մատնում չարին» (ՆԱՀՍ, 119, 
120): Եվ ահա, երբ ավարտում է կառուցումը, հետաքրքրությունից 
անհամբեր համայնքը այցելում է այդ փոքրիկ և զարմանալի 
«Հայաստանին»: Մինչ այցելությունները շարունակվում են, 
պայթում է անսպասելի աղետը: Ծովամրրիկը մտնում է քաղաք և 
հիմնահատակ ավերում մանրակերտյալ «Հայաստանը»: Սար- 
գիսը համառորեն ու անզիջում պայքարում է անձրևի ու փոթորկի 
դեմ, բայց անգոր է խնում փրկել «Հայաստանը» ավերումից: 
Պարտվում է ծերացած, բայցև ժայռի պես ամուր սասունցի Սար- 
գիսը: «Գլուխը ձեռքերի մեջ առած' երկար լացեց սասունցի 
հսկան: Լացեց իր հեռավոր պապենական տան համար: Լացեց 
իր այսօրվա և վաղվա տան համար: Եվ |ացեց այս ու մյուս Արա
րատի որբության համար» (ՆԱՀՍ, 127): Ներքին այս խռովքը 
խախտում է նրա' մինչ այղ գուրգուրամ հավատքը, և նա հան
կարծ սոսկում I. այն մտքից, թե գուցե ինքը սասունցի վերջին 
«իգիթն» է աշխարհում: Պարտության այս անկումային տրա
մադրությունը, սակայն, երկար չի տևում, քանի որ հերոսի բնազ
դային համոզումով սասունցին ընկրկելու իրավունք չունի: 
11ւսւոիև, փոթորկի խաղաղվելուց հետո, նա անմիջապես գործի 
է անցնում' ձեռնարկելով ամբողջ աշխատանքն սկզբից: Նա 
որոշում է այս անգամ «երկիրը» կառուցել ավելի ամուր ու 
դիմացկուն, որպեսզի հարատևի Արարատը, որպեսզի հարատևի 
Հայաստանը:

Զորեղ ու ինքնատիպ անհատականության տեր մարդ է 
նաև «Իշխան Փխիպոսի վերջին բաղձանքը» պատմվածքի 
նույնանուն հերոսը: Երբ «իշխան Փխիպոսն էր խոսում, այլոք 
լռում էին»,֊ պատմում է գրողը: Նրան լսում էին բպորը, քանի
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որ, ինչպես բացատրում է Կարապենցը, նա անհատա
կանությունից ավելի, շարժուն հաստատություն էր: Իշխան 
Փիլիպոսի համար «հայություն» և «ես» բառերը հոմանիշ էին: 
Այսինքն' եթե նա ասում էր «հայ ժողովուրդն այսօր ուրախ է», 
նշանակում էր, որ ինքն այդ օրը լավ տրամադրություն ունի: Եթե 
ասում էր' «հայությանը կցավի», ուրեմն հակառակն էր: Իշխան 
Փիլիպոսի խորհրդին էին դիմում բոլորը, նույնիսկ քաղաքի ու 
տեղական համայնքի մեծերը: Նա գիտեր բոլոր հարցերի 
պատասխանները: Երկար տարիներ Ամերիկայում ապրելով 
հանդերձ' իշխան Փիլիպոսը ապրում ու շնչում էր իր պապենական 
Կի|իկիայով: Կիլիկիան նրա համար սկիզբ էր ու վերջ: Նա 
հաճ՜ախ հայացքը հառում էր իր տան պատին կախված 
Կիլիկիայի մեծադիր քարտեզին, ու աչքերից արցունքներ էին 
գլորվում:

Այնպես է պատահում, որ իշիւան Փի|իպոսը հիվանդանում 
է: Նա կանչում է մոտիկ ու հեռու բնակվող իր բոլոր զավակներին, 
թոռներին, ծոռներին ու ազգականներին, որպեսզի հրաժեշտ տա 
նրանց: Բժշկի հաստատումով' նա հոգեվարք է ապրում: Սենյա
կում, ուր պառկած էր նա, տիրում է սիրելի հարազատից 
բաժանվելու անմխիթար տխրությունը: Կինը և դուստրը իրար 
գրկած արտասվում են: Մյուսները լուռ են: Սակայն հանկարծ 
մահամերձը թեքում է գլուխը դեպի ներկաները ե բացականչում. 
«-Շանորդիք: Շուն շանորդիք»: Ներկաները ցնցվում են: Իշխան 
Փիլիպոսը իր հսկա հասակով մեկ ոտքի է կանգնում, հաստատուն 
քաղերով մտնում է կից սենյակը, բերում է Ռուբինյանց Տան դրոշը 
և հրամայում է, որ բոլորը ծնկի գան: Այնուհետև նա վսեմ 
հանդիսավորությամբ կատարում է երդման մի արարողություն, 
որի ընթացքում ներկաները ուխտում են հավատարիմ մնա] 
հայրենիքին և ստեղծել միացյալ Հայաստան' Սև ծովից մինչև 
Միջերկրական ծովն ու Արարատից մինչև Մուսա լեռ: Իշխան 
Փիլիպոսի սիրտը խաղաղվում է. գերդաստանը երդվում է կառ 
պահել նրա երազը:

Սփյուռքում հայոց լեզվի ուսուցման, հայկական դպրոց 
ստեղծելու, հայ երեխաներին հայեցի դաստիարակման խնդրին
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Է անդրադառնում «Գոնսող Առաքել» պատմվածքը, ուր բարի, 
խելամիտ ու հայրենասեր Առաքելը օրինակելի կեցվածք է դրսևո
րում: Պատմվածքի նյութը հետևյալն է. Ջեֆըրսոնի համայնքը 
նպատակ 1. դրել կառուցել հայկական եկեղեցի կամ դպրոց: Ըստ 
երևույթին երկուսը միաժամանակ անել հնարավոր չէ: Համայնքի 
առավել պահպանողական տարրը, որը մեծամասնություն է 
կազմում, հակված է եկեղեցու կառուցման գաղափարին, իսկ 
համեմատաբար նորեկ գաղթականները նախընտրում են 
։1Ա1Բո9հ հիմնումը: Հարցին վերջնական լուծում տալու 
նպատակով ամբողջ համայնքը հրավիրվում 1, ժողովի, ուր 
կարծիքների փոխանակմանը հետևում է բուռն վիճաբանություն: 
Արկար ժամանակ ժողովին լուռ ու մտախոհ հետևելուց հետո 
խոսք է խնդրում Դոնսույ Առաքելը: Նա դպրոցի հիմնմանն ի 
նպաստ խիստ հոգեցունց մի ճառ է արտասանում և, ի զարմանս 
ներկաների, խոստանում է հարյուր հազար դուարի 
նվիրատվություն: «Սա երեխաներում համար դպրոց է պետք: 
Առանց մյուռոնի կրնանք ապրիլ, սակայն առանց այբուբենի 
կորսված ենք», - հայտարարում է նա (ՆԱՀՍ, 190): 
ժողովականները ցնցվում են, քանի որ նրանց հայտնի է, թե 
նյութական ինչպիսի համեստ ու սահմանափակ միջոցներով է 
ապրում Դոնսուլ Առաքելը: Այդ ժամանակների համար խիստ 
խոշոր այդ գումարը պետք է հայթայթվեր դրամատան կողմից 
քաղաքի կենտրոնում իր ունեցած շենքի գնումից, գործարք, որը 
նա տարիներ շարունակ մերժել էր, քանի որ շենքում ապրում 
էին բնակարանի վարձ չվճարող կարիքավոր ու խեղճ մարդիկ: 
Սակայն հայկական դպրոցի հիմնումը այնքան սուրբ, այնքան 
անհետաձգելի խնդիր էր Գոնսուլ Առաքեփ համար, որ նա 
վերջապես հանձնվում է և վաճառքից գոյացած գումարն 
ամբողջությամբ նվիրում այդ գործին:

Հաստատուն կամքի տեր մարդ է «Սոսկալի Սահակը» 
պատմվածքի հերոսը' ամերիկյան սեխարտադրության խոշորա- 
գույն դեմքերից մեկը: Նա մերժում է, կնքած պայմանագրի հակա
ռակ, ապրանքը բարձր գներով շուկա փոխադրել: Երկաթուդային 
խոշոր ընկերությունների հետ համաձայնության չգալուց հետո
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նա անվարան հրամայում I. հազարավոր տոննա կշռող մի 
ամբողջ տարվա բերքը ձրիաբար ուղարկել Ամերիկայի հայկա
կան կազմակերպություններին, դպրոցներին ու եկեղեցիներին, 
որպեսզի նրանք իրենց ցանկացած ձևով տնօրինեն դրա 
վաճառքն ու շահույթը: ճիշտ է, նա կորցնում է իր տնտեսական 
ողջ կարողությունը, սակայն հավատարիմ է մնում իր սկզբունք
ներին, որը նրան հոգեկան խոր բավարարություն է պատճառում: 
Այնուամենայնիվ, Սահակի նյարդային գերլարվածությունը 
ճակատագրական է դառնում նրա համար, կարճ ժամանակ անց 
նա սրտի տագնապով ընկնում է սեփական հողում նոր ծլար
ձակած բերքի վրա և անշնչանում:

Սփյուռքահայության գոյատևմանն սպառնացող 
մեծագույն վտանգը օտարամուսնությանն է: Օտար երկնքի տակ 
ապրող հայության համար անխուսափելի այս երևույթը, երբեմն 
բախվելով նահապետական օրենքներին ու ցեղային հպարտու
թյանը, ողբերգական երանգ է ստանում: Այղ նյութն Լ արծարծում 
«Աբգար ամու օտար հարսը» պատմվածքը, որտեղ օտար հարսի 
մուտքը հայ ընտանիք ցնցում է բոլորին: Ողջ համայնքը վշտա
ցած է «խեղճ» Աբգար ամու համար, իսկ ինքը' նահապետը, խռով 
ու հուսալքված «քաշվեւ էր իր առանձնասենյակը, ձեռքերը դրել 
ծնկներին ու քարացել էր» (ՆԱՀՍ, 58): Նա իր գերդաստանից 
որևէ մեկի' անգամ ոչ արաբկիրցու հետ ամուսնությունը 
համարում էր սխալ, իսկ այժմ իր հարազատ թոռն է ամուսնացել 
օտարի հետ: Սա արդեն աններելի սրբապղծություն էր: Այս 
վեպքից հեստ Գարակեոզյանների' «Վերնատուն» կոչվող տունը 
ճնշում էր բոլորին: Փաստորեն այս իրողությունն անխնա կերպով 
ի դերև էր հանել հայկական ավանդական հասկացությունները 
և փլել ընտանիքի հայկականության զորավոր հենքը: Աբգար 
ամու հարսը դրական բնութագրով իռլանդական թե 
շոտլանդական ծագումով ադջիկ է: Նա կարճ ժամանակում 
հայերեն խոսել ու գրել-կարդալ է, սովորում և դեռ իր գործունյա 
մասնակցությունն է բերում հայ համայնքի հասարակական 
կյանքին: Այս հանգամանքը, սակայն, չի մխիթարում Աբգար 
ամուն: Միակ բանը, որը վերջապես ծնկի է բերում նրան,
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նորածին ծոռան ճիչն է, որ խորհրդանշում է ցեղի 
շարունակությունը և հպարտությամբ լցնում գերդաստանի 
նահապետի սիրտը: Ու մանկանն իր գիրկն առած' նա վերջապես 
դուրս է ելնում իր «մեկուսարանից»:

Նույն մտահոգության արտահայտությունն է «Օրիորդ 
Անթառամ» պատմվածքը, ուր հայ կինը հանուն հայապահպան
ման գոհում է իր անձնական կյանքը: Նա պատրաստ Լ ողջ 
կյանքն ապրել միայնակ, սակայն երբեք չամուսնանալ ազգու
թյամբ օտարի հետ: Ազգային պարտքի գիտակցությունը նրան 
մդե] է անձնուրացորեն նվիրվելու հայ երեխաների դաստիարա
կության գործին: Օրիորդ Անթառամի մեջ երբեմն գլուխ է 
բարձրացնում «կինը», և նա սարսափում է սենյակի չորս 
պատերի մեջ ձգվող իր մենությունից, այդուհանդերձ մերժում է 
ւսշխատակցի' հիմնարկության կառավարիչ Ջեյմս Վագների 
ամուսնության առաջարկը: Նրա հոգու բոլոր լարերը հայ են 
ցանկանում: Նա պատրաստ է կրել մենության մաշող տառա
պանքը, սակայն երբեք օտարի հետ անկային չկիսել, որքան էլ 
որ մարդիկ նրա գլխին հորդոր կարդան:

Այս մարդիկ ապրում են մի քանի աշխարհներում: Նրանց 
հոգևոր գոյաձևը շարունակական երթևեկ է' «դրսից» դեպի 
«ներս», ապա' դեպի ավելի ու ավելի «ներս»: «Դրսում» նրանք 
Ամերիկայի շարքային քաղաքացիներ են' օրինավոր ու 
կարգապւսհ: «Ներսում» համայնքն է' բազմաթիվ կնճռոտ 
խնդիրներով ու հանգույցներով, ուր նրանք պայքարում են, 
առաջարկում, պարտադրում հարցերի լուծման իրենց տար
բերակը: Ավելի «ներսում» ընտանիքն է. այստեղ նրանք մի-մի 
նահապետ են, տոհմածառի առանցքը, որ տնօրինում, 
ղեկավարում են իրենց շառավիղների կյանքի ընթացքը, նրանց 
լինելության կերպն ու ոգին: Իսկ «ամենաներսում», հոգու ամե
նաթաքում և նվիրական անկյունում անգո «էրգիըն» է, որի 
դեսպանն են իրենք ու զինվորը, շինարարն ու հողագործը, 
թագավորն ու ժողովուրդը: Նրանք օրն ի բուն կառավարում են, 
կառուցում ու վերակառուցում, նորանոր ծրագրեր կազմում, 
դիվւսնագիտակւսն միջոցներ մտմտում, և այս տքնությունը
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«դրսի», իրական աշխարհի, տրամաբանված ու կանոնարկված 
չափանիշներով միջավայրի ֆոնին դիտվում է իբրև խենթություն: 
Եվ այսպես, տեսնում ենթ այս մարդկանց պատկերը երկփեղկ 
հայելու կրկնակի արտացոլման մեջ. «ներսի» աշխարհում 
ազնիվ ու վեհ, բարձր ու հերոսական, «դրսի» աշխարհում' 
ծիծաղելի ու անհեթեթ: Այսպես, պատմվածքների մակա- 
շերտային հյուսվածքն անդրանցելով, անճիգ դրամատիզմով 
արտածվում է ենթաբնագրային ընկալումը' այս սերնդի ողբեր
գության «զավեշտականությունը»:

ՍԵՐՈՒՆԴՆԵՐ, ՓՈԽՀԱՐԱԲԵՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Սերունդների հերթագայության հոլովույթը, «հայրեր ե 
որդիներ» կենսական թեման միշտ էլ հուզել են Կարապենցին: 
Նրա գրականության մեջ համակողմանիորեն արտացոլված են 
մասնավորապես սփյուռքահայ տարբեր սերունդների բարդ ու 
հակասական փոխհարաբերությունները: Ամենախոր և 
հիմնավոր կերպով նա անդրադարձել է երկրորդ' միջին սերնդի 
ներկայացուցիչներին: Նրա կերտած կերպարները տարբեր 
զբաղմանքի, բնավորության ու խառնվածքի ւոեր մարդիկ են, 
որոնք վաղ թե ուշ կանգնում են իրենց ծագման և ազգային 
ինքնության խնդրին դեմ հանդիման:

Հին, միջին ու նոր սերունդները համեմատելիս Կարապենցը 
գտնում է, որ Ամերիկայում ծնունդ առած երկրորդ սերունդը ապ- 
րե[ է համեմատաբար բարվոք կյանք, ավելի ամերիկացի է, քան 
հայ, բայց և այնպես հաճախ խարխափում է «իր ազգային ծագ
ման խորհրդավոր կածաններում»: Ավելի թրծված ու ինքնա
վստահ այդ սերունդը չունի ետեղեռնյան շրջանի սերնդեն հա
տուկ վեհերոտությունը: Համարձակությունն ու. գործնականա- 
թյունը նրան դարձրեյ է տնտեսապես հաջողակ, թեև այս սերունդը 
նույնպես երբեմն ցնցում է իր նախորդին' հասարակության մեջ 
իր կեցվածքով ու բարոյական արժեքների տարբերությամբ: 
Իրականամ, որքան էլ ֆիզիկապես բարվոք, սակայն ամենա- 
բարդր, Կարապենցի կարծիքով, միջին սերնդի հոգեվիճակն է,
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քանի որ նա ընկել է երկու' միմյանցից խիստ տարբեր սե
րունդների արանքում և հաճախ ի վիճակի չի լինում ճշտորոշելու 
իր տեդը:

Այս սերնդի ազգային և սոցիալական արմատների մասին 
Կարապենցը խոսում է «Ջեֆրրսոն ԱՄՆ» պատմվածքում. «Հին 
սերունդը մկանները պրկած աշխատեց, դժվար օրեր տեսավ, 
բերանից կտրեց, զավակին ուսման ղրկեց: Զավակները համւպ- 
սարան գնացին, դարձան ճարտարագետ, իրավաբան, գիտ
նական ու առևտրական: Մղան մասնագետ գրեթե ամեն 
բնագավառում և սկսեցին երկիրը կառավարել: (...) Կարծես 
գիտակցելով իրենց փոքրաթիվ խնելու հանգամանքը, որոշել էին 
ամեն տեղ առաջին գծի վրա մնալ» (ՆԱՀՍ, 14, 15): Նայն 
ակունքից սերել, սակայն տարբեր հոգևոր կենսագրություն են 
ւսնեցե| այս մարդիկ: Կարապենցը, ստեղծելով ինքնագի
տակցության և ինքնաճանաչողության տարբեր հարթակների 
վրա գտնվող կերպարներ, ներկայացնում է սփյուռքահայ երկ
րորդ սերնդի հավաքական հոգեբանության ամբողջ գունային 
գամման' իր բոլոր նրբերանգներով ու մանրամասներով: Սևի ու 
սպիտակի, դրականի ու բացասականի, գիտակից հայրենասերի 
ու անդեմ ազգուրացի հակադիր բևեռների արանքում տեղավոր
վում են հայ տեսակի բոլոր դրսևորումները:

Մի բևեռում այդ սերնդի առողջ, ազգային ծագման ու 
տեսակի իր բնույթը ամերիկյան քաղաքացու կեցվածքին 
համաձուլած գրեթե իդեալական կերպարն է: «Այսպիսի սերունդ 
դեռ չի տվել հայոց պատմությունը: Հին և Նոր աշխարհների 
պատվաստից հրապարակ են իջել բարձրահասակ, գեղանի հայ 
տղաներ ու աղջիկներ (...): [Նրանք] հանդուրժում են իրենց 
ծնողներին ու պապերին որպես պատմական անհրաժեշտու
թյունների, սակայն իրենց ուղին տարբեր է: Հայկական ծագում 
ունեցող ամերիկացիներ են' համողված, որ միայն իրենց 
ջանքերով հնարավոր է լուծել Հայկական Դատը» (ՆԱՀՍ, 18): 
Մյուս բևեռում ազգային թերարժեքության բարղույթից 
ձերբազատվել վարձող սոսկանար ուրացողն է, որ խուճապով 
ճգնում է թոթափե] իր վրայից ամենայն ազգայինը: Կարապենցը
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ցավով է արտահայտվում, թե ինչպես Ամերիկայում ապրող 
հայերի մեջ քիչ չեն այնպիսիք, որոնք հրաժարվում են իրենց 
ցեղային ծագումից կամ, այն ընդունելով հանդերձ, մնում են 
խորթ և օտար իրենց արմատներին: Այդպիսի կեցվածք է 
որդեգրեյ Ադամ Նուրյանի' իրենից հեռացած կինը Մելինեն: Այդ 
հանգամանքը տարիներ շարունակ խոր տառապանք է 
պատճառել Նուրյանին: Մելինեն, ինքն ազգությամբ հայ, երբեք 
չի ըմբռնել Նուրյանի հայությունը: Նա Ամերիկայի ծնունդ է, այն 
սերնդի զավակը, որը, կոտորածներից մազապուրծ, ապավինեց 
ամերիկյան հասարակությանը և խեղճությունից դրդված փորձեց 
մեկ կողմ դնել իր ցեղային բարդույթներն ու արագորեն ձուլվել 
տեղի հիմնական հոսքին: Նուրյանի հայությունը ճնշում է նրան: 
«Քո հայությունը խեղդում է ինձ»,- ասում է նա ամուսնուն: Նա 
նույնիսկ չի վարձում թեկուզ չնչին չափով մաս կագմե] այղ 
հայությանը, «թույն», որից նա փորձում է զերծ պահել իր 
զավակներին և, իր կարծիքով, բնականոն կաղապարի մեջ դնել 
գավակների կյանքը:

Վախվորած քաղքենու այս տեսակը ամաչում Լ իր հայ 
լինելուց, ականջները խցանում արյան կանչի հանդեպ, խոր
շանքով մերժում իր «դեմքը» և թաքնվում տարբեր դիմակների 
տակ այնքան, մինչև կորցնում ու գրկվում է անհատական դրոշ
մից և զնում-համւսլրում անդեմ մարդկանց գանգվածը: Կարա- 
պենցը ինքնուրացման այս տենդահար ու հիվանդագին ճիգը ի 
սկզբանե դատապարտված է համարում, քանզի զեների 
խորհրդավոր, անիմանալի կածաններով օրերից մի օր գալիս- 
տեղ է հասնում արտաքսված նախաբջիջն ու արթնացնում քնեած 
արյանր' զարկերակը տրոփեցնելով հայորեն: «Հոդախտի մի 
նոպայում, հայրը Յաղլյանը Յանգի է փոխել, իսկ որդին հանդես 
է եկել որպես Յուղյան»: Սա' լավագույն դեպքում, իսկ 
ընդհանրապես առաջին հայացքից թվամ է, թե հայը խառնվել է 
ամերիկյան կյանքի հոսքին, և «Քադխաքի մռնչյունի տակ 
խլացել է ցեղի ձայնը», սակայն դա հաճախ լոկ մարդկանց 
արտաքին, խաբուսիկ տեսքն է, իրականում ամերիկյան ոճով 
շպարված արտաքինի տակ «...նույն շփոթահար իմիգրանտն է.
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որը վեհերոտ ձեռքերով թակում է հասարակության դուռը, 
խսդրու՜մ եմ թացեք, ես եկել եմ» (ԱԳ, 44):

Հոգեբանական այս բարդույթը, ինչ խոսք, բացասաբար Լ 
անդրադառնում Կարապենցի հերոսների վրա: Օտարականի ու 
դրսեցու մշտառկա զգացումը նրանց մեջ առաջացնում է 
խեղճություն ու վեհերոտություն, որոնցից և մարդու խառնված
քում առաջանում են անհարկի ինքնապաշտպանության, մեծա
խոսության ու ինքնագովության հատկություններ: Ահա թե 
ինչպես է ներկայացնում Կարապենցը այդօրինակ բարդ մի 
հոգեվիճակ «Համանվագ հայրենյաց» պատմվածքում. «Հետո 
վեհերոտ հայացքով կանգնեցինք աշխարհի պերճ ու խարխուլ 
շենքերի առջև' չհամարձակվելով ներս մտնել, չլինի՞ թե մեր 
ինքնությունը հարցնեն: Արտաքին օտարությունից առավել' 
ներքին օտարությունը քանդեց մեր աղիքները: Հետո դարձանք, 
դարձանք մելամաղձոտ մեծախոսիկներ, այս մե րն է, այն մերն 
է, մե՛նք ենք սկիզբը երկրի ու երկնի և սպիտակ զայրույթից 
խոլացած' սկսեցինք միմյանց բզկտել, չ|ինի՞ թե հանկարծ 
տանտերը գա ու մեզ փողոց շպրտի» (ՄԱՍՆ, 128): Թերևս, աղ 
պատճառների հետ միասին, այսօրինակ հոգեբանություն 
չդրսևորելու համար է, որ ամերիկահայ ավագ սերնդի հեղի
նակները խուսափել են տեղական հանգամանքների հետ շփման 
արտահայտությունից ու կառչել են անցյալին: Չէ՞ որ անցյալը 
զերծ էր ժամանակակից բարդույթներից ու կարող էր մնալ 
«չեզոք»: 11ւ թերևս այնքան խորն էր իրենց օրերի վիշտը, որ 
անցյալին ապավինելը դառնում էր յուրատեսակ փախուստ ներ
կայից' թռիչք դեպի հոգեհարազատ վայրեր ու իրավիճակներ: 
Նոյնր չէ ֆրանսահայ 30-ական թվականների նորազարթ հայ 
սերնդի ապագան: Ազգային մեծ ողբերգությունը, ապա 
զայրույթն ու հուսահատությունը նրա մեջ, բացառյալ տեղ-տեղ 
րսսավորվող լավատեսական տրամադրությունների, առաջացրել 
եւ ինքնաձաղկման ու ինքնանվաստացման զգացական 
տարրեր: Հակոթ Օշականը, ժամանակին հակադարձևրւվ իր 
հասցեին արված ֆրանսահայ մի շարք մտավորականների 
քննադատությանը, իր թառերով' «Փարիզի քլիր»-ի սույն
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հոգեբանությանը համարել է հիվանդագին «ինթնատելաթյոԱւ»: 
Այս առումով հատկանշական է Շահան Շահնուրի «Նահանջը 
առանց երգի» վեպի հերոսներից Սուրենի հետևյալ խոսքը. «Ար
քան որ մտածումս ետև տանիմ, հայերը կտեսնեմ միշտ այնպես, 
ինչպես որ են այսօր: Եսամոլ, անձնասեր, անմիաբան, նպս- 
րավաճառ... մինչև այն օրը, երբոր չեմ գիտեր, որ հարսանիքին, 
երկնքեն ոսկի, արծաթ ու մարգարիտ տեղա ամբողջ օր մը...> ":

Եթե մեկ կողմից Կարապենցը սփյուռքահայի գոյատևումը 
նկատում է որպես հաղթանակ Թուրքիայի կողմից կատարած 
եղեռնագործության դեմ, և փայփայում է խոր հավատ իր ւ ո- 
ղովրդի լուսավոր ապագայի նկատմամբ, ապա մեկ այլ կողմից 
էլ, վկա Փռելով օտար ափերում անանցյալ ու աններկա դեգերող 
հայի անհուն տխրությանը, Թալեաթին է համարում հաղթանա
կած իր աղետաբեր ցանկությունների մեջ: «Դավադրություն» 
պատմվածքում կարդում ենք. «Թալեաթը հասել է իր նպատակին: 
Ափ ամբողջ ազգ աշխարհի փողոցներն ընկած' իր անցյալն է 
փնտրում' մոռանալով ներկան, որը չապրելով անցյալ չի 
դառնում» (ՍնՍԵ, 31):

Կարապենցի գրչի տակ սփյուռքահայերը մարմնավորվում 
են տարագրին բնորոշ բազում հոգեվիճակներով ու 
ապրումներով: «Մի մարդ ու մի երկիր» պատմվածքի հերոս 
Սուրենը տոգորված է հայրենի երկրի նկատմամբ անհուն 
կարոտով: Նա ցավով է գիտակցում, որ Հայաստանի իր 
ազգակիցը երբեք ի վիճակի չի լինի հասկանալու արտևրկրւ ւմ 
ապրող հայի կարոտը: «Սուրենի Հայաստանի կարո տր և 
կարոտները, որ Սուրենը հավաքել էր Հայաստանի համար: Է յդ 
կարոտ չէր, այլ ինչ-որ արտասովոր հոգեսևեռում, որ 
հարատևորեն այրում էր նրա կյանքը» (ՄՄՄԵ, 90): Հայաստանի 
հայի համար անըմբռնելի այդ հոգեսևեռուն կարոտը Սուրենի և

11 Շահան Շահնար, Երկեր, Երևան, 1962, էջ 234: Վերոհիշւայ բնորոչումնևրյւ 
կատարված են ի լուսաբանումն սփյուռքահայ հեղինակների հայկականսցրան 
գգացողուրյան և ոչ նրանց երկերի գեղարվեստական արժսւնիրնե փ
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այ] սփյուռքահայերի համար զարմանալի չէ, քանի որ իրենք իսկ 
դժվարանում են հստակորեն պատճառաբանել այդքան իրական 
զգացումը այնքան հեռավոր, անտես ու. անծանոթ հողակտորի 
նկատմամբ և դեռ ինքնաճանաչման անհույս փնտրտուքի մեջ 
են: Ինքնության անկատարության զգացումը երբեմն բազմակի 
ինքնությունների համագոյակցության արդյունք է, որը պատճառ 
է դառնում ներքին իրարամերժ պայքարի: Ներքին այդ պայքարն 
է, որ հաճախ բզկտում է Կարապենցի հերոսներին: Տառապում 
է «Փայտե նժույգի» հերոս Հրանտը, որին Ամերիկայամ Դրանթ 
են ասում: Նրա երկատված «ես»-ի երկու կեսերը' հայն ու 
ամերիկացին, ընդվզում, ըմբոստանում են իրար դեմ, և նրանց 
ներքին հոգեմաշ պայքարը խաթարում է Հրանտի հոգեկան 
անդորրն ու հավասարակշռությունը: Ամեն անգամ, երբ, թեկուզ 
ե երևութապես, հադթանակում է «ամերիկացին», հանկարծ 
գլուխ է բարձրացնում «հայր», և նորից ծայր են առնում խռովքն 
ու հակասությունները: Նույնպիսի հոգեբանական երկվություն 
են ապրում ամերիկահայ գրականության այլ տիպարներ: 
Նուրիկյանի պատմվածքներից մեկում Ակոբ ագրարը ամեն առա
վոտ մի ւիոքրիկ տոպրակ թևի տակ գնում է գործարան, շարունակ 
միևնույնր մտմտւպով. «- Իաներնիս բուրդ է, Ամերիկայի մա| 
եդանք, գացինք»12: Ամերիկայի «սեփականություն» դառնալու 
միտքը սարսափեցնում է հայ տարագիրներին, սակայն զորավոր 
է այդ ամենակուլ երկրի հմայքը, և գոց են դեպի «երգիր» 
ճամւիաները: Այս առումով հետաքրքրական է նաև Հակոբ Ասա- 
տուրյանի «Հովակիմի թոռնորդիները», որը տրամաբանական 
շարունակությունն է նախորդ' «Հովակիմի թոռների»: «Հովակիմի 
թոռնորդիները» ներկայացնում է այն սերունդը, որը հասակ է 
առնում Ամերիկայում, որը, ոտքի տակից կորցնելով մայր հոդը, 
հետզհետե կորցնում է իր ազգային դիմագիծը և ենթարկվում 
«սպիտակ ջարդի», որի մեջ նույնպես կան պատկանելության 
հակասական զգացումներ, հոգեբանական երկվություն: Թաոա-

12 Բենիամ|ւն*Նւո|փկյան, Պանդուխտ հոգիներ, Երևան, 1958, էջ 156:
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ցիորեն «անհող» սփյուռքահայի հոգեբանության տիպիկ 
արտահայտություն է նաև ամերիկահայ մի այլ հեղինակի' Արամ 
Հայկազի հերոսներից մեկի հետևյալ խորհրդանշական խոսքը. 
«Կաթողիկոսի ընտրության առթիվ Հայրենիք մեկնող պատգա- 
մավորներուն մեջ բարեկամ մը ունեի, գաղտնորեն և թա
խանձագին խնդրեցի, որ վերադարձին իր հետ ափ մը 
Հայաստանի հալ բերե ինձ համար: Ր-երավ: Քովս է: Մասունքի 
պես պահեր եմ: Երբ գարուն գա, այդ հողը պիտի ցրվեմ պար
տեղիս մեջ և ձգեմ, որ գավակներս քալեն անոր վրա. ո՞վ գիտե, 
թերևս հրաշքը զոր չկրցի ես կատարել, կատարե Հայաստանի 
հողը, ու զավակներս դառնան հայ: Հակառակ պարագային, եթե 
ձախողիմ, բողկը, որ պիտի բուսնի այդ հողին մեջ, պիտի ունենա 
Հայաստանի համը, և վարգը' որ արմատ նետե հոն, պիտի ունենա 
Հայաստանի բուրումը...»1':

Թեւդետ հազվադեպ, սակայն լինում են նաև պահեր, երբ 
Կարապենցի հայ հերոսները համեմատաբար հաշտ ու խաղաղ 
են վերաբերվում հայրենիքի ու ազգային ինքնության խնդիր
ներին: Այս հատկանիշն ընդգծվում է, երբ ազգությամբ օտարի 
հետ զրուցելիս ցեղային ինքնապաշտպանության հարց է ծագում: 
Այղ ժամանակ հայ և ամերիկացի տրոհված կեսերը ցողվում, 
համալրում ու ամբողջացնում են միմյանց: Այդ առումով բնորոշ 
է «Դավադրություն» պատմվածքի հետևյալ երկխոսությունը.

«- Դուք հա՞յ եք, թե՞ ամերիկացի,-- խոսեց փափուկ 
այտերով, մաքուր հագնված մի մարդ, որն, ըստ երևույթին, 
ճաշարանի վերահսկիչն էր:

- Թե հայ, թե ամերիկացի,- պատասխանեց Մինաս 
Մինասյանը:

- Կարողանու՞մ եք այդ երկու ինքնությունները պահպանել: 
- Այո: Մեկը մյուսի շարունակությունն է:

Ինչպե՞ս թե...

՛'Արամ Հայկազ, Ցեղին ձայնը. Հալեր, 1994, էջ 125:
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- Ս՜եկը մյուսի լրացումն է: Միասին դառնում ենք 
ամբողջություն» (ՄՄՄԵ, 25):

Իհարկե, կա նաև օտարության մեջ ապրող հայի այն տե
սակը, որ իր մաղման իրողությունն ընդունում է սոսկ իբրև ան
նշան, երկրորդական ւիաստ և շարունակում է ապրել իր 
առօրյան' երբևէ չտրվելով ազգային պատկանելության 
վերաբերյալ զգացական զեղումների կամ ճանաչողական 
պրպտումների: Ազգային գիտակցության նման ընկալման դրսևո
րումն է արտացոլել Կարապենցը «Կրկներևույթ» 
պատմվածքում: Մոսկվայում պատահականորեն միմյանց են 
հանդիպում հայաստանցի օդուղեկցորդուհի Ռիմեն և Ս՜իացյալ 
Ն սհանգներից լրագրական գործերով Մոսկվա այցելած 
Վիլլամը: Նրանց միջև առաջանում է կարճ, բայց մտերմիկ կապ: 
Ամբողջ կյանքը ամերիկյան շրջանակներում անցկացրած 
Վիլրսմի համար այս հանդիպումը մեծ անակնկալ է: Նա պատեհ 
առիթ ունի հայերենով առնչվելու մի գեղեցիկ ու խելամիտ 
հայուհու հետ: Թաքուն վիպական մի պահ ապրելիս նա սրտի 
թրթիռով հիշում է իր ծերացած ծնողների պատգամը. «Վիլի, 
յավրում, չմոռնա՜ս, հարսս հայ ըլլալու է»: Նույն ցեղին 
պատկանող, սակայն տարրեր աշխարհներից եկած այս 
հոգիների համար թե՜ հանդիպումն է անսովոր և թե՜ իրենց 
զրույցների նյութը: Վիլյամին շփոթեցնում է Ռիմեի այն հարցը' 
ինքն արդյոք իրեն ավելի հա՞յ է զգում, թե՞ ամերիկացի: Նա չի 
կարողանում անմիջապես պատասխանել հարցին: «Այլ պարա
գաներում առանց տատանվելու պիտի ասեր' «ամերիկացի», 
ինչպես ասել էր Փարիգում, Ամստերդամում ու ժնևում, սակայն 
այժմ, այս օտար քաղաքում, երևանցի այս կնոջ ներկայության, 
հարցը միանգամայն բարդացավ, չնախատեսված նոր ծալքեր 
բացեց, որոնց գոյությանը անտեղյակ էր: Երա՛՛նի Ռիմեն նման 
հարցում տված չփներ»: Սակայն, ի վերջո, Վիլլամը ձևակերպում 
է իր ինքնությունը' իբրև ծագումով հայ և մշակույթով ամերիկացի, 
այնպես, ինչպես Ռիմեն է ծագումով հայ, սովետական 
քաղաքացի: Նման բնութագրման դեմ ընդվզում I. Ռիմեն: 
Հայությունը նրա համար ծագում չէ, այլ' ամբողջական էություն:
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Ապա, Վիլյամի հարցին, թե Հայաստանում Ռիմեն ի ՛նչ մերձա
վորներ ունի' նա պատասխանում՜ է. «Մայր, հայրս մահացավ 
վեց տարի առաջ, մեկ ամուսնացած քույր և երկու եղբայր: Մեօո 
Վահանը, ճարտարապետ է, իսկ Հովիկը պատմագիտությաէ է 
հետևում: Եվ ժողովուրդ» (Մ, 271): «Ե՜վ ժողովուրդ» 
արտահայտությունը զինաթափ է անում Վխյամին: Ինքը երբեք 
այդպես չէր պատասխանի: Իսկ Ռիմեի շրթունքներից րա 
այնքան բնական ու հարազատ հնչեց, ասես ընտանիքի անդամ
ների թվարկման օրգանական շարունակությունն էր 
«ժողովուրդը»: Թերևս ազգային ինքնագիտակցության ու 
ինքնաճանաչման հնարավոր նոթ տեսահորիզոննե՞ր էին բաց
վում Վիլյամի համար: Ամեն դեպքում Ռիմեի հեռանալուց հետո 
իր էության մեջ էյ արձագանք գտավ հայրենիքի կանչը: Կանչ, 
որին, գիտեր' չի արձագանքելու: Այսպես, «նախնիների ստվեր
ները» հետապնդում են վիլյամներին, ենթագիտակցության 
ծալքերում դարանած «հայությունը» հսկում է նրանց լինելության 
կերպն ու աշխարհընկալումը:

Վիլյամը հավանաբար սերում է ամերիկահայ այն տեսա
կից, որին նկարագրել է Արամ Հայկագը իր գրականության մեջ: 
Այդ տեսակը երկար տարիների տքնանքից հետո, վերջապես, 
իր զավակների ուսերից թոթափեյ է գաղթականի ճնշող բեռը և 
հանկարծակի գլուխ բարձրացնող' հայրենիք վերադաոնւպու 
գաղափարն անգամ սարսափ է պատճառում նրան: Ահա թե ին; ու 
«Եթե Հայաստան ըլլա, տղաքդ առած կերթա՞ս Հայաստան» 
հարցումին, «ճրագը պատուհանին մեջ է» պատմվածքի հերսս 
Ավագը պատասխանում է. «...բայց ինչու՞ երթալ այդ 
թշվառության երկիրը, շինելու՞ համար, որ վաղը նորե՞ն գւսն 
վառեն մեր կայերը, ի՞նչ տեսանք հոն. [.՛ազի արյունն և 
թշվառութենե. դուն ըսե. ի՞նչ տեսանք... Չէ , ես իմ բաժինս 
ունեցա այդ թշվառութենեն, ինծի և իմ գավակներուս բավելու 
չավ։ ունեցա այդ թշվառութենեն»14: Նույնպիսի կեցվածք է

14 երամ Հայկազ, Ցեղին ձայնը, Հալեր, 1994, էջ 196:
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պպեգրում նաև Շահան Շահնուրի «Նահանջը առանց երգի» 
վեպում Սուրենը, որին պաշտպանում է վեպի մի ուրիշ հերոս' 
Պետրոսը: Ահա թե ինչ է ասում Սուրենը. «Մենք Հայաստան չենք 
ապրած, անոր հողն ու օղը անծանոթ են մեղի, անոր բարքերն ու 
սովորությունները մեղ չեն կրած և բնական է, որ մենք սիրենք 
մեր ծննդավայրը միայն, այսինքն երկինք մը օտար»15:

15 ՇահւսՕ Շահնուր. Երկեր, ԵրեաԱ, 1962, էջ.233:

«Հայը և հայկականը ամերիկահայ գրականության մեջ» 
փորձագրության էջերում Կարապենցը, մատնանշելով ամերի
կահայ դրականության բացերը, մասնավորապես ասում է. «Երբ 
կա սերունդների անջրպետ, պետք է գրականության միջոցով 
վերակերտել այղ վիհը: Ու տակավին կան հայության այլա
սերման, նորեկների շուտափույթ ամերիկացման, հայի 
հողեմտավոր պաստառի գունաթափման, քաղքենիացման ու 
նյութապաշտության հարցեր, որոնք մեծ մասամբ բացակա են 
ամերիկահայ գրականության մեջ» (ԵԱ, 209): Սակայն 
Կարապենցը չի բավարարվում միայն քննադատի դերով և իր 
գեղարվեստական ստեղծաբանությամբ փորձում է լրացնել այդ 
բացը: Նա պատկերում է ոչ միայն սփյուռքահայի կենտրո
նախույս և կենտրոնաձիգ մղումներն ու տենչերը, որոնք խորքում 
արտացոլքն են մի ամբողջ սերնդի ագգային մտահո
գությունների, այլև անդրադառնում է միջսերնդյան փոխհարա
բերություններին: ժամանակի պաստառի վրա հերթագայում են 
սերունդները, փլուզվում են նահապետական բարքերն ու 
կենցաղը, տոհմիկ մշակույթն ու ավանդույթը, հայտնվում է 
գործնապաշտ, աշխարհիկ, ամերիկածին սերունդը: Կարա- 
պենցը հավաստում է երկու տարբեր աշխարհների' հին և նոր 
սերնդի միջև գոյացած վիհ ու խրամատի անշրջանցեփությանը: 
Խզումն ու կոնֆլիկտը անխուսափելի են, և Կարապենցի 
գեղարվեստական վերլուծությունը այդ ընդհարման բազմաշերտ 
մեկնաբանությունն է: Նա բացում է այդ իրավիճակի 
պատճառահետևանքային կապը, «...հևիհև վազքի ճանա
պարհին մի օր էլ հետ դարձավ երկրորդ սերունդը և տեսավ, թե
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ինչպես իր որդիները հասել, սոճիացել և զբաղված են չորրորդ 
սերնդի հիմքերը կառուցելով: Կրթությունը բերել էր բարօ
րություն, բարօրությունը՜ ամերիկայացում, իսկ վերջինը' պայքար 
սերունդների միջև» (ՆԱՀՍ, 15): Իբրև ճշմարիտ գրոդ' Կարա- 
պենցը կտրուկ ու միանշանակ չի պատասխանում հարցերին, 
այլ առաջարկում է հնարավոր տարբերակներ: Նրա դիապազոնը 
լայն է. սերունդների փոխհարաբերությունը ներկայացնելիս նա 
ընդգրկում է հաշտ ու խաղաղ փոխըմբռնման պահերից մինչև 
դրամատիկ բախումներն եղած ամբողջ հոգեբանական դաշտը:

Հնարավոր փոխըմբռնման և հաղորդակցման մասին է 
վկայում «Որդի, անունը' Սայքլ» պատմվածքը: Փոքրիկ Ս՜այքլի 
համար քաջ Անդրանիկը կամ Մուրադը սովորական մահկանա
ցուներ չեն: Նրանք իր պապի պատմած հրաշալի հեքիաթի 
հերոսներն են: Մայքլը ծանոթ է նաև կինոնկարների հերոսներին, 
որոնցից նախընտրում է ամենաքաջին' Զորոյին, սակայն ուրիշ 
է պապի նկարագրած Մուրադը: Պապն ասում է, թե «Ան մեկ 
գնդակով յոթը թուրք զարկած է»: «Մեկ գնդակո՜՞վ...»,- որերորդ 
անգամ հարցնում է Մայքլը: «Մեկ գնդակով»,- հաստատում է 
պապը (ԱՆ, 227): Այսպես, Մայքլը ապրում է պապի «մշտնջե
նական առասպելի» աշխարհում, սնվում ու ներշնչվում է նրա 
ազգասիրական խրոխտ երգերով ու հեքիաթներով: Պապի շնոր
հիվ Սայքլը ճանաչում է «հայ փնելու հայտնությունն ու տառա
պանքը»: Սայքլի հոգում այնքան խորն է նրա թողած հետքը, որ 
նույնիսկ տարիներ անց, երբ վաղուց արդեն չկա պապը, Մայքլր 
նրա հոգևոր գողակցությունն է փնտրում: Պապի շիրմի առջև նա 
երգում I: նրանից սերտած սրտաբուխ մի երգ, այդ կերպ փորձելով 
հաղորդակցվել նրա հոգու հետ: Մայրիի կերպարը հաստատում 
Լ Ժառանգորդական կապի գործուն առկայությունը:

Նոր սերնդի մի հատվածը դրական բնութագիր անի. 
բանիմաց է ու քաղաքակիրթ, գիտակից ու արժանապատիվ: Ալ| 
եթե նրա կեցվածքը խրտնեցնում է հներխէ ապա, նրանց 
կարծիքով, մեղավորը ավագների կասկածամտությունն ու 
ավելորդ զգուշավորությունն է, նրանց անհանդուրժողակա
նությունը, որ սնվում է ունեցածը չկորցնելու չափազանցված
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վախից: «Նորերը ավելի գիտակ են: (...) Նրանք գիտեն, որ հայ 
են, սակայն մոլեռանդ չեն: Չեն ասում, թե մենք ավելի լավ ենք, 
քան մյուսները: Նրանք ասում են, թե մենք հավասար ենք բոլորին: 
Նրանք օտարատյաց չեն, ոչ էլ օտարամոլ: Եվ խորշում են 
հայրենասիրական փքուն բանաստեղծություններից: Նրանք 
նախ իրենց մարդ են համարում, ապա հայ կամ ամերիկացի: 
Եվ հենց այդտեդից էլ իրենց ներքին ազատագրումը որպես մարդ 
ու հայ: Նրանց ազգասիրությունը գիտակցական է, ուստի և զերծ 
հոգեբանական բարդույթներից» (ՆԱՀՍ, 19): Հայրերի համար 
այս կեցվածքը ծայրահեղական է և անիշխանական, որը կարող 
է տանել դեպի ուծացում: Ահա թե ինչպես է գոյանում, ապա և 
խորանում միջսերնդյան խրամատը:

Կարապենցը սերունդների միջև առկա հոգեբանական այս 
իրադրությունն անվանում է «եռատամ խրամատ»: Հետաքրքիր 
պարադոքս է ասես, «բացասման բացասում» օրենքի վավերա
ցում, որ փոխընկւպումն ու հաղորդակցումը կայանում է առաջին 
և երրորդ սերունդների' պապի ու թոռի միջև, իսկ հայրերի և 
որդիների միջև խզումը վերջնական է: Ինչ-որ առումով մերձե
նալով պապերին' որդիները ժխտում են հույրերին: Պապի 
հայկական ազգանունը որդին փոխում է ամերիկյանի, իսկ թոռը 
վերականգնում է հինն ու հայկականը: Իր պապի դավանանքին 
հավատարիմ Մայքլի համար «Իր ծնողների հետ կապը պայմա
նական էր, խնամատարական: Հայրը ուզում էր, որ ինքը գործ
նական մարդ դառնա: Սակայն հայրր իրեն ոչ մի հեքիաթ չէր 
պատմել: Իսկ Կյուրեղի մահվանից հէւտո հայերեն թերթը 
դադարեց: Գրանփան [պապը' ԱՔ] որքա՜ն էր սիրում այդ 
թերթը...: Ինքն էլ սիրում էր այդ թերթը, վերցնում, հոտոտում էր և 
շարունակ զարմանում» (ԱՇ, 221, 222):

Սակայն Կարապենցը խոր սեր ու խանդաղատանք է 
տածում ներկայի հարթակից դեպի պատմության արխիվներն 
անցնող հին սերնդի նկատմամբ: Անհետացող այդ սերնդի 
հանդեպ սիրո տուրք է «Ինչու՛’ այսպես եղավ» պատմվածքը, 
որտեղ Արամ Քարյանը խորհում է, թե ինչպես իր ողջ գերդաս
տանից մարդ չի մնացել, կամ մահացել են, կամ ցրվել աշխարհի
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չորս բոլորը: Արմատներով ղարաբաղցի հորաքրոջ հուղարկա
վորության պահին Քարյանը ցավով մտածում է, թե ինչպես ցեղը 
կորցրել է իր կապը թե' ապրողների ու թե' հայրենի հողի հետ, 
անհետացել են ցեղի ավանդույթները: Արևս չկան հանգուցյալ
ներից եկող պատգամները և աշխարհի զանազան երկրներում 
մնացեր են լոկ զերեզմանաքարեր՝ անտեր ու մենակ: Իսկ Հայկա- 
նուշ հորաքրոջ մահով ոչ միայն բեկվում էր տոհմի վերջին ճյուղը, 
ավարտվում գերդաստանի պատմությունը, այլ նաև փակվում էր 
նահապետական բարքերի ու ցեղահամայնքային ըմբռնումների 
մի ողջ դարաշրջան: Այս սերնդի հեռանալով նորերը դատարկ
ված ևն զգում իրենց թիկունքը: Նույն կերպ է զգում նաև Մայքլը, 
որի համար իր պապ Կյուրեղը աշխարհի առանցքն էր, և առանց 
նրա «ամայացել էր աշխարհը»:

Ավագ ու կրտսեր սերունդների բախումը թեև երբեմն 
սթափեցնող է ու ելք ցուցանող, սակայն հաճախ այն ստանում է 
մարտական սուր բնույթ: Բարքերի ու ավանդույթների տե
ղատվության հետևանքով խրամատ է գոյանում հարազատ 
մարդկանց միջև, և առճակատումը հանգեցնում է ողբերգության: 
Պատճառը նորերից շատերի որդեգրած սպառողականի դավա
նանքն է ու ապազգային կենսաձևը, որ բախվում է նահապե
տական արժեքների համակարգին' առաջացնելով պայթյուն: 
Ավագների կարծիքով' նորերի այս տեսակը հեշտ կյանքի ու 
մակերեսային վայելքների ջատագով ու բարիքների սոսկական 
կլանոդ է: Այդպիսին են «Արևոտ առավոտների կարոտը» 
պատմվածքի երիտասարդ սերունդը ներկայացնող կերպար
ները, որոնք ներկայացնում են Պարսկաստանից Ամերիկա 
գաղթած մի ընտանիքի պատմությունը: Ընտանիքի հայր 
Նիկոդոսը Ամերիկայում հաստատվելուց ընդամենը մի քանի 
տարի անց իր կնոջ ու զավակների մեջ նշմարում է անծանոթ ու 
տհաճ բարքեր: Նիկոդոսը ամեն առիթով պայքարում, 
ընդդիմանում է, սակայն օր օրի աճում է իր անզորության զգա
ցումը: Հայոց մշակույթի տանը տեղի ունեցող մի խնջույքի 
ժամանակ Նիկոդոսը նկատում է, թե ինչպես թուրքական 
երաժշտության ներքո մի խումբ հայ երիտասարդներ թուրքական
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պար են պարում: Նա հրամայում է դադարեցնել պարը և 
դայրադին սպառնամ է, որ իր կենդանության օրոք չպիտի կրկնվի 
այդպիսի «սրբապղծություն»: Խնջույքի մասնակիցներն անհիմն 
բացատրություններով ու ինքնապաշտպանությամբ ավելի են 
սրում Նիկոդոսի մերսում ահադնացող ցավը:

Չնայած տնտեսական բարվոք վիճակին' Նիկոդոսն իրեն 
երջանիկ չի դդում: Նրա հոգեկան տվայտանքն ավելի Լ խորա
նում, երբ մի անդամ որդին փոդ է պահանջում և չստանալով այն' 
սպառնում 1; տնից հեռանալ: Դառը քրտինքով վաստակած ւիոդի 
խնայողության մասին Նիկոդոսի խոսքերին որդին արձագան
քում է. «Մի՞թե ես մեղավոր եմ, որ ղու էշի պես աշխատում ես»: 
Այս խոսքերը մխրճվում են Նիկոդոսի հոգա մեջ: Շատով այդ 
ցնցումին հաջորդում է նոր, ավելի զորավոր հարված: Մի անգամ, 
ուշ երեկոյան, Նիկոդոսը որոշում I. այցելել Հայոց մշակույթի 
տուն, ուր ներդրեց էր իր հոգին, իր սիրտն ու նյութական մեծ կա
րողություն: Նա բաց է անում սրահի ղուռր և տեսնում իր որդուն 
ու նրա ընկերներին' խարտյաշ աղջիկների հետ զվարճանալիս 
ու թուղթ խաղախս: Չդիմանալով բարոյական չաւիանիշների ու 
ազգային արժեքների իր հավատամքի ոտնահարմանը' 
Նիկոդոսը կարճ ժամանակ անց հանկարծամահ է լինում:

Կարապենցը տվել I: սփյուռքահայ տարբեր սերունդների 
սպառիչ բնութագրականը' յուրաքանչյուրին օժտելով մասնահա
տուկ ե տիպական հատկանիշներով: Նրա կերտած ազգային 
կերպարները կրում են հեղինակի' ազգապահպանման և հումա
նիստական կնիքը: Յուրաքանչյուրն ասես մի բեկոր է' փրցված 
Կարապենցի ներաշխարհի համապատկերից, որ մարմնավո
րում է հեղինակի գաղափարակիր դեմքերից մեկը: Վերջին հաշ
վով' սփյուռքահայ կերպարների սինթեզը Կարապենցն ինքն է:

♦ ♦ ❖

ՀԱՅԱՍՏԱՆ-ՍՓՅՈՒՈ-Ք ԱՌՆՉՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Հայաստանի և Սփյուռքի մշակութային փոխներթա-
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փանցումների և հոգևոր ու քաղաքական առնչությունների մառին 
հարուստ շտեմարան է Կարապենցի գրականությունը: Նա այդ 
խնդիրներին անդրադարձել է թե' իր գեղարվեււտական ստեղծա
գործության մեջ և թե' հրապարակախոսական հոդվածներ։.ւմ, 
գրական Էսսեներում ու խոհագրական էջերում: Կարապենցի 
երկերում Հայաստանը հայտնվում է մերթ՝ իբրև երագ ու առաս
պել, վերացարկված ոգի և էություն, խորհրդանիշ ու գաղափար, 
մերթ' իբրև իրական հող, տնտեսական, քաղաքական ու 
մշակութային պետական միավոր: Սփյուռքը դիտվում է իր 
ձեռքբերումների ու նվաճումների, տեղատվության ու նահանջ
ների տրամաբանական պատճառականության վերլուծումների 
լուսարձակի ներքո: Կարապենցին մեծագույն ցավ են պատ
ճառում Հայաստան-Սփյուռք հարաբերությունների քաղաքա
կան նկատառումներով կիրառված սահմանափակումները: 
Սովետական կառավարության կողմից պիտակված սփյուռքյան 
մտավորականության «առաջադիմականների» ու «հետադիմա
կանների» նկատմամբ կանխակայումները մեծապես վնասեցին 
երկու կողմերի միջև գրականության ո։ մշակույթի' լայն առում՜ով 
փոխշփմանն ու հարստացմանը: Եվ եթե ցայսօր հայրենի 
ընթերցող զանգվածներին հիմնականում անծանոթ են մնոմ 
Օշականն ու Նարղունին, Սարաֆյանը, Կարապենցն ու բացում 
այէՔ, ա.|ն պատճառով է, որ նրանք չէին մտնում «առաջա
դիմականներ» հորջորջվողների մեջ, հետևաբար և անարդա
րորեն գրկվում որպես գրող' հայրենի ժողովրդի հետ թե՛ ոգևին և 
թե' գրական շփման հնարավորությունից: Բացասականին 
գումարվում էր բացասականը, երբ սփյուռքյան որոշ դեմքերի 
մեջ մերժվողի արդար բարկությունը վերածվում էր մաղձի և այլևս 
արտահայտվում թունոտ ու իր հերթին խորացնում վերքը: Այս 
ահագին ավերը տարածվում էր ոչ միայն հայրենիք-սփյոռք 
հարաբերությունների վրա, այլ նաև միջսփյառքյան գրակսն- 
մշակութային շփումների: «Առաջադիմականները», որոշ դեպ 
քերում նույնիսկ անտաղանդ կամ միջակ տաղանդի տեր 
սովետամոլներ, վայելում էին հայրենիքի «սերն ու խնամքը» և 
իրենց «կարմիր» սուրն էին ճոճում հուսահատ զայրույթից
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«կարմրատակած» սփյուռքակիցների վրա, որոնցից քչերն էին, 
որոնք կարողացան պահպանել համեմատաբար առողջ ու 
անբարղույթ հոգեբանական կեցվածք: Կարապենցը մերժված
ների մեջ այղ քչերից էր: Դա թերևս կարելի է համարել արդյունք 
այն իրողության, որ նա երկար տարիներ խմբագրելով ու հա- 
•ՍԿ^խէոկ «Ամերիկայի ձայն» հակախորհրդային դիրքորոշում 
որդեգրած ռադիոկայանի լուրերը, մասամբ պարպում էր նաև 
իր ներքին զայրույթը: Նա նաև փորձում էր պահպանել իր 
հավատքը գափք' ավեփ ազատ ու գեղեցիկ օրերի հանդեպ:

Այդպես, Կարապենցը հաճախ Հայաստանն ընկալում է 
որպես մի հրաշակերտ տեսիլք, որը նա կերտում է երբեմն պաթե
տիկ ու դյուցազներգական, երբեմն' քնարաշունչ պատկերներով 
ու արտահայտչամիջոցներով: Այդ հատվածները զգացական 
հզոր փցք են կրում և համակված են կարոտաբաղձ թախիծով ու 
ներհուն տրտմությամբ: Այդ զգացողությամբ էլ նա երբեմն պան
ծացնում է ազգային խորհրդանշանները, հատկապես Հայաս
տանը մարմնավորող Արարատ լեռր, որր Կարապենցի մի շարք 
հերոսների մտասևեռումների կիզակետն է դարձել: «Ի սկզբանէ 
բանն էր ու Արարատը,- հպարտությամբ ասում է Աղամ 
Նուրյանը,- ու Հայկի ցեղը եկավ նստեց լեռան լանջին ու 
բեղմնավորվեց» (ԱԴ, 228): Նուրյանը թեպետ Արարատը պատ
կերող շատ լուսանկարներ ու գեղանկարներ է տեսել ու տեսե| 
«իր հոգու աչքերով», սակայն իսկական Արարատը անպատմելի 
ու աննկարագրելի հոգեվիճակ է ստեղծում նրա մեջ: Այն լեռ 
լինելուց առավել հինավուրց ոգի է իր համար, որն իր ամեհի 
հայացքով հսկում է Երևանին: «...ամեն տեղ, ամեն կողմից վրադ 
են խուժում Մեծ ու Փոքր Մասիսները,- պատմում է Նուրյանը,- 
հաճախ շղարշված ինչպես խորհրդավոր քուրմեր, իսկ երբեմն 
այնքան մոտ, որ ահա պիտի դիպչես, գիտես, որ կան, որ ապահով 
ես, որ ժամանակն ու պատմությունը մի ակնթարթ են մշտնջե
նական հսկայի հայացքում» (ԱԿ-, 127): Իսկ «Սի մարդ ու երկու 
շիրիմ» պատմվածքում Վահեն, զմայլված Արարատի տեսքով, 
այսպես է խորհում. «Երկնքից կախված մի մշտնջենական պատ-
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գամ, քար ու մացառի երդում և դրախտ կորուսյալ և երագ 
մշտավառ, որ Հայաստանն է» (ԱՀ, 344):

Սփյուռքահայ և հայրենի շատ այլ գրողների պես Կարա- 
պենցը ևս չի հագենում Արարատը գովերգելուց: «Երբ Հայաստան 
գնաս բարևս տար Արարատին» պատմվածքում նա սքանչելի 
էջեր է նվիրել Արարատի հետ ունեցած իր առաջին հանդիպմանը: 
Հիշենք, թե ինչպես էր նա մանուկ հասակում ընկերների հետ 
բարձրանում Թավրիզի ամենաբարձր բլուրների կատարը, 
որպեսզի հեռավոր մշուշների մեջ նշմարի Մեծ Մասսի գագաթը: 
Մանուկ Հակոբի ու իր խաղընկերների ամենասուրբ երագն էր 
դա: Այս հոգեբանությունը կրող սփյուռքահայն է, որ առաջին 
անգամ իր հարազատ լեռանն ի տես ապրում է զորավոր, բայց 
նաև հակասական հույգերի հոսք: «Մեկ անգամ էլ, երբ զառիվեր 
մագլցեցինք,'-՛ պատմում է նա,- հանկարծ հրդեհվեց արևմուտքը, 
ճաճանչների մեջ առաջ խոյացավ Արարատը, այնքան ահարկու 
ու օրհասական, որ կարծես երկնքից էր կախվել և որ ահա պիտի 
թափվեր աշխարհի գլխին: Առաջին տպավորությունս զարմանք 
չէր, այլ սարսափ, հատկապես երբ հանրակառքի շրջապտույտ 
երթի հետ միասին Արարատը մերթ ծփում էր հորիզոնում, մերթ 
ծառանում հայացքիս առջև, այնքան մոտ. որ որևէ վայրկյան 
կարող էր ճզմել, փոշիացնել մեզ» (ԱՇ, 126):

Նույնպիսի ծիսականություն կա նաև Երևան քաղաքի նկա
րագրության մեջ: Երևանը գրողի համար պարզապես 
սովորական քաղաք չէ: Այնտեղ բնության երևույթներն անգամ 
կրում են մոգական հմայք ու գեղեցկություն, անձնավորվում ու 
դառնում են շունչ ու կենդանություն. «Արևը թեք իջել էր 
հայկական փողոցների ու բնակարանների վրա,- ասում է գրողը 
«Հավիտենական ուղեկցությամբ» պատմվածքում,- կարմիր էր 
կապույտի վրա, կապույտը դեղին-ոսկեգույնի վրա ու նորից 
տարածվել էր Հայաստանի յուրահատուկ զգլխիչ բույրը 
առավոտի վրա: (...) Քաղաքը ողջույն է ասում մարդուն և իր 
գործին գնում: Հրապարակում մնում է չապրված կյանքի կարոտը 
և չբացված վարդի կրակը, որը հետզհետե ջերմացնում է սառած 
սրտերը: Երևանում արևը ունի համ, ունի հոտ: Երևանում արևը
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մշտնջենական ընկեր է, երբ ուրիշները մոռանում են, այսպես 
ասած՜ հավիտենական ուղեկից, որի գոյության գեղեցկությունը 
հարատև թախիծ է ցրում թաղարի չորս բոլորը: Հիմա քաղաքի 
ամեն մի անկյունը խոսում է ինձ հետ, բաներ պատմում 
մ՜արդկանց վշտերի ու խինդերի մասին: Ինձ թվում է, թե ես սիրել 
եմ՜ մեկին ու սերս թողել Արևանում: Ու հիմա քաղաքը ավետում է 
իմ սերը ամենքին» (ՄՄՄԵ, 122, 123):

Հայրենիքը մարմնավորող բանաստեղծական խորհրդա
նշաններին զուգորդվում են քաղաքական երազները, հա
վատամ՜քն ու սկզբունքները' հանրագումարում ամբողջացնելով 
Հայաստան երկրի պատկերը, որ, Կարապենցի բնորոշմամբ, 
«աշխարհագրությունից առավեք բնազանցական երևույթ է» 
(ՄԱՍՆ, 90): Գ-րեթե մարգարեական կանխատեսման հնչողու- 
թյուն ունի «Ադամի գիրքը» վեպի այն հատվածը, ուր հետևյալ 
միջադեպն առիթ է ընձեռում հերոսին' արտահայտվելու հայի 
քադաքական իղձերի մասին: Հայ քաղաքական ահաբեկիչների 
մ՜ի խումբ ռումբ է պայթեցնում Նյու Չորքում «Թրքական 
թուրիզմի» գրասենյակի մոտ: Զուգադիպաբար նույն պահին 
մոտակայքում է գտնվում նաև Ադամ Նուրյանը: Նա թեթևակի 
վիրավորվում է, ապա քիչ անց, ցնցումից ուշքի գալուց հետո, 
ոստիկանները նրան կալանում՜ և տանում են հարցաքննության: 
Իարձրաստիճան քննիչի և Նուրյանի միջև տեղի է ունենում 
քաղաքական լարված ու սուր երկխոսություն, ուր Նուրյանը, 
պատմության մեջ բազմիցս տուժած իր ժողովրդի անունից բողոք 
Լ հայտնում ամերիկյան պաշտոնյային: Երբ քննիչն ասում է, որ 
անիմաստ է համարում հայերի' անկախության մասին ձգտում
ները, Նուրյանը վրդովված պատասխանում է. «֊ Այդ ինչպե՞ս 
եղավ, որ անկախությունը լավ Լ Զամբիայի համար, Զիմբաբվեի 
համար, Չաղի համար, Մավւի համար և դեռ կորած անտառ
ներում ու կղզիներում ապրող բնիկների համար, սակայն ոչ' 
հափրի համար: Ինչու՞ այս հակասությունը: Ձեզ և ձեզ ասելով 
նկատի ունեմ մեծ պետություններիդ - ո՞վ իրավունք տվեց 
խոսելու այլ ժողովուրդների անունից, երբ ամեն մի ժողովուրդ 
կարող Լ տնօրինել իր ուրույն ճակատագիրը» (ԱԳ, 45): Քննիչը

168



հիշեցնում է Նուրյանին հաշվի առնել աշխարհաքաղաքական 
իրադրությունը Լ Հայաստանի' վտանգավոր քառուղու վրա 
գտնվելը: Հիշեցնում է նաև այն փաստը, որ Թուրքիան դաշնակից 
I: թե' Միացյալ Նահանգներին և թե' Սովետական Միությանը, իսկ 
Հայաստանը միայնակ է: Նուրյանը քննիչին բացատրում է, թե 
ինչպես հայ ժողովուրդը պատմության ընթացքում հաճախ է 
մենակ մնացել, բայց հարատևել է: «Եթե վեց հարյուր տարվա 
գերությունից հետո հայերը կարողացան անկախություն 
ստեղծել,- ասում է նա,֊ ապա ամեն երաշխիք կա, որ նորից 
կկերտեն իրենց անկախությունը, երբ այդ գաղափարը ամենօրյա 
մտասևեռում է՝ ազգային ձգտում: Իսկ ինչ վերաբերում է աշխար
հաքաղաքական պայմաններին, նրանք մնայուն չեն, ենթակա 
են փոփոխությունների: Երբ մեծ ալիքը գա, հայերը պատրաստ 
կփնեն: Վստահեցնում եմ ձեզ:

- Ես ուղղակի հիանում եմ ձեր լավատեսությամբ:
- Լավատեսություն չէ ...
- Տրամաբանությու՞ն ...
֊ Ոչ, հավատք» (ԱԳ, 95):
Նկատի ունենալով, որ վեպը գրվե| է 1980-81 թվա

կաններին, սովետական ամուր ու հաստատուն թվացող կարգերի 
օրոք, քաղաքական այս հեռատեսությունը պետք է ընդունել 
որպես Կարապենցի բյուրեղյա տրամաբանության և հայրենիքի 
ապագայի նկատմամբ ունեցած անխախտ հավատքի հետևանք: 

Այսպիսով, ի տարբերություն սփյուռքահայ մի շարք 
մեծատաղանդ այլ գրողների (Շահան Շահնուր, Համաստեղ ու 
Մնձուրի), Կարապենցի գրականության մեջ Հայաստան երկիրը 
ներկա է թե' իբրև ոգեղեն սլացք ու առասպելաբանություն և թե 
մանավանդ որպես «շոշափելի հոդ ու երկիր»; Ավելին՝ նա երբեմն 
քննադատում է ոմանց' սփյուռքահայի հայրենաբաղձությամբ 
ու կարոտախտով պայմանավորված անհոդ տեսլապաշտու
թյունը և Հայաստանի նկատմամբ սփյուռքյան հաճախ միամիտ 
պաշտամունքը: «Համանվագ հայրենյաց» պատմվածքում նա 
ւլրվատում' է քաղաքական ու դիվանագիտական հարցերի նկատ
մամբ իրատեսությունն ու զգոնությունը և ցավով է արձանագրում,
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ււ|ւ մեզանից շատերը «միւոր ու աչք փակած' հանձնվում ենք 
զգացմունքի թեժ լավային և հանկարծ մեզ գտնում անհատական 
ու ազգային ւսնւ|երադառնալի փակուղիների առջև» (ՄՍ՜ՍՆ, 
137, 138): Կարապենցը աներկբայորեն մերժում I; ազգային 
սնապարծությունը, վերամբարձ ու ռոմանտիկ գաղափարա
խոսությունը. «Գաղափարները քարերի պես են: Երբ շատ են 
մաշվում, դառնում են ... լպրծուն ողորկություններ: Բավական 
են զգայացունց պոռթկումները: Մի քիչ էլ տրամաբանության 
ապավինենք»: Կարապենցը բազմիցս մերժում է ժամանակա
վրեպ դարձած մեծամիտ ազգասիրությունը, պատմության 
ֆետիշացումը' մատնանշերւվ արդիական քաղաքական մտքի 
յուրացման անհրաժեշտությունն ու կարևորությունը, «...միջազ
գային քաղաքական շուկայում ոչինչ չունենք ծախե|իք, բացի մեր 
պատմությունից, որի համար տակավին հաճախորդ չկա: 
Մարդիկ քարյուղ են ուզում, ոսկի ու հանք» (ՄՄՄԵ, 129):

Իր գեղարվեստական և հրապարակագրական գործերում 
Սփյուռք թեմային անդրադառնալիս' Կարապենցը բացառիկ 
ճշմարտացիությամբ ու խորությամբ է պեղում երևույթների խոր
քը: ՜Կա ներկայացնում է Սփյուռքը' թե առկա կառույց-համա- 
կւսրգր պատմահսաարւսկական հետազոտության ենթարկելով, 
թե անհատ սփյուռքահայի հոգհվհրլուծաթյամբ: Բնութագրելով 
Սփյուռքի զարգացման միտումներն ու հեռանկարները' Կարա- 
պենցր «Ս րողը և իր ճամփան» փորձագրությունում, մասնա
վորապես, գրամ է. «Սփյուռքը թեև իր նյութեղեն ու հողեղեն 
թորերով կապված 1; Մայր Հայրենիքին' նրանից ստանալով իր 
գիտակցական գոյության ու պատմական առաքելության ավիշը, 
այդուհանդերձ, հետզհետե, անկախ իր կամքից, վերածվում է 
մի անկախ միավորի' տնօրինելով իր սեփական կյանքը ըստ 
տեդական պայմանների» (ԵՄ, 76): Նկատելով այն կացությանը, 
ար սփյուռքահայ իրականությունը հետզհետե հստակեցնում է 
ուրույն դիմագծեր, արժևորվում իբրև քադաբական ուժ, տնտեսա
կան մակարդակ ու մշակութային գործոն' Կարապենցը, այդու
հանդերձ, ինքնանպատակ չի համարում Սփյուռքի գոյությունը: 
Սփյուռքի' նույնիսկ որպես ինքնագո ու ինքնաբավ համակարգի
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լինելիությունը պայմանավորված է Հայաստանով: Նա հա
վատացած է, թե Սփյուռքի գոյատևումը կախված է Հայաստանի 
ԱիԲ₽ից ու հայրենի պետության ողջախոհ մոտեցումից:

Թեև Կարապենցը ըմբռնում ու հիմնականում գնահատում Լ 
Սփյուռքի գոյությունը, որպես առանձին էություն և որպես ապավեն 
ու հենարան հայրենիքին, սակայն երբեք սին հույսեր չի կապում 
նրա հետ և գիտակցում է, որ այն, ի վերջո, ժամանակավոր երևույթ 
է: Գիտակցում է նաև, որ Սփյուռքում օտարանալու վտանգը 
անխուսաւիեփ է, թեկուզև շարունակ հայրենասիրական ճառեր ու 
քարոզներ հնչեն հայկական բեմերից: Այդ ճառասաններին ունկն 
գնողները արդեն մեծ մասամբ զառամյալ ծերունիներ են, իսկ 
երիտասարդությունը այդ ճառերի լեզուն ոչ ըմբռնում է, ոչ էլ ղրանց 
նկատմամբ որևէ կոնկրետ հետաքրքրություն է ցուցաբերում: 
«...օգուտ չու նի,— բացականչում է Աղամ Նուրյանը,— օտարության 
Բռլ.1նը այնքան թանձրացել է երակներում, որ այլևս ընդարմացել 
են երբեմնի վառ երազները, զավեշտ ու ողբերգություն խառնվե| 
են իրար, հայտնի չէ ո՞վ է դերասանը, ո’վ հանդիսատեսը...» (ԱԴ, 
44): Օրինաչափ թե կամավոր ուծացումը Կարաւզենցը համարում 
է Սփյուռքի գոյատևման մեծագույն թշնամին: Նա արտաքուստ 
երջանիկ ու անգիտակ ամերիկահայության թիկունքում տեսնամ է 
սպիտակ ջարդի սպառնափքը և ապազգայնության անխոաաւիե- 
ւի^թյանը: Ադամ Նուրյանը ցավով է մտածում, թե ինչպես իր որդին 
հայերեն չի խոսում, իսկ ինքը հայերեն խոսելիս անգամ անգլերեն 
է մտածում: «...այսօր ոչ ոք հայերեն չի խոսում,- ասում է նա բար֊ 
կացկոտ,— խոսողին գնդակահարել Թայմս Սրուեր հրապարակաւք 
դեռ լույսը չծագած, «Սամը աղվոր ւիարա կշինե», իսկ դու ի՞նչ 
կշինես, ո՜չ, Կիրակոս, մեր թուրերը ծաղիկների չեն փոխվի, մեր 
խոփը ժանգոտել է Բոստոնի Քամըն պարտեղում, մեր ուղեղում' 
բրդոտ սարդը դարավոր ոստայն է հյուսել...»: Խոհերի այս գերլա
րումից պրկվում է նրա ողջ ներաշխարհը, և այլևս հրաբխի պես 
ժայթքում է նրա խոսքը. «Բացե'| դռները, թող բոլորը ծով թափվեն, 
որպեսզի Լոս Անջելեսում հայ մանկավարժը Հափվուդի ու Բրո- 
դուեի հանդիպման խաչմերուկում համբըրգըր ծախի...» (ԱԳ, 53):

Կարապենցին, բնականաբար, մտահոգում է սփյուռ֊
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քացման չընդհատվող հոսքը: Նրա հերոսներից Աղամ Նուրյանի 
Փ1ա ցնցող տպավորություն է թողնում իր այցելությունը Նյու 
Յորքի աղքատ ու խարխուլ շրջաններից մեկում' Հարւեմում 
բնակվող նորագաղթ պատանեկան ընկերոջ ընտանիքին: 
Ընկերը՜ Վահանը, 1946 թվականին գաղթել էր Հայաստան: Թվում 
էր, թե նա այնտեղ վաղուց հարմարվել, արմատ է նետել, սակայն 
այժմ, երեսունհինգ տարի անց, կնոջն ու երկու երեխաներին 
առած հայտնվել է Ամերիկայում: Այս երևույթը խիստ խռովում է 
Նուրյանի հոգին: Նրա համար անըմբռնելի է որոնել իր անցյալի 
ո։ իր հայրենիքի մի բեկորը աղքատ սեւամորթներով բնակեցված 
ա.1ս թաղերում: Վահանի տնից թարմ հայկականություն էր 
բուրում: Նրա հետ զրուցելիս Նուրյանի հոգում տխուր ու մռայլ 
մտածումներ են արթնանում: Նա ցավով է նկատում Վահանի 
կնոջ' Փառանձեմի շվար տխրությանը: «...ափսոս Փառանձեմը, 
նրա արցունքը թերևս փրկություն փնի»,- խորհում է նա: Իսկ 
գավակները' Վահագնը և Անին, վաղը կմեծանան, շիտակ սփյուռ
քահայ կդառնան, «լսեցի՞ր, թոռս հայերեն բարև ըսավ»,- դառն 
հեգնությամբ ասում է նա իր մտքում (ԱԳ, 53):

Եթե համեմատելու փնենք Կարապենցին իր նախորդներից 
Աենիամին Նուրիկյանի հետ, որի «Պանդուխտ հոգիներ» գիրքը 
ամբողջովին նվիրված է նորագաղթ հայերին, կամ Հակոբ Ասա- 
տուրյանի «Հովակիմի թոռնորդիներին», ապա նաև իր մի քանի 
հաջորդներից' Պողոս Գուբեւյանի ու նաև առավել նոր շրջանի 
հեղինակներ Խորեն Արամունու և Իշխան ճինպաշյանի հետ, 
կնկատենք, որ նա Ամերիկա նոր գաղթած հայի մասին 
համեմատաբար քիչ է գրել: «Նոր աշխարհի հին սերմնացան
ները» գիրքը սփյուռքցու ընդհանրապաւոկերն է' սերունդների 
հերթագայությամբ: Այս երևույթը պայմանավորված է հիմնա
կանում Կարապենցի ապրած ժամանակով ու վայրով: Հիմնա
կանում Լոս Անջևլես իր այցելությունների ժամանակ է, որ Կարա- 
պենցը առիթ է ունենում շփվելու Ամերիկա նոր գաղթած հայերի 
հետ, որոնց հուշերը, կարոտն ու վերքերը, բնականաբար, թարմ 
են ու առավել խոր: «Հայկական շուրջպար» պատմվածքում նա 
գրում է, թե այղ պատճառով է, որ Լոս Անջելեսի սրճարաններում
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կանոնավորապես րով քովի են գալիս աշխարհի տարբեր 
^Կն^երից գաղթած մտավորականներ և անհագորեն զրուցում՜ 
’V այնքան ներկայից ու ապագայից, որրան անցյալից: «...նախ
կին մի խմբագիր, յոթանասունին մոտեցող մարտաշունչ մի հրա- 
պարակագիր, բարձրահասակ մի դերասանուհի, այլևս հոգնած 
մի պարուսույց և տակավին երիտասարդ մի բանաստեղծուհի, 
որի ներկայությունը թարմություն է բերում շրջապատին: Նրանք 
գափս են նստում և հիշում Փարիզն ու Բեյրութը, Թեհրանն ու 
Ալերսանդրիան և զարմանում, թե ինչու՞ են այստեղ» (Ա, 24):

Ահա այդպիսի մի հավաքի ժամանակ Լոս Անջելեսի հա
յության մասին է մտորում երիտասարդ բանաստեղծուհին: Նա 
հավատացած է, որ այս հսկայածավալ քաղաքում հանգրվանած 
հայությունը շարունակ ինքնություն է աղաղակում ու ջանում 
տրամաբանական կերպարանք տալ իր անտրամաբանական 
կացությանը: Բաց է անում դպրոցներ, հիմնում եկեղեցիներ, միու
թյուններ ու կազմակերպություններ: Բանաստեղծուհուն օրինա
չափ ու բնական են թվում նաև համայնքում գոյության ունեցող 
տարաձայնությունները, որոնք կարող էին շինիչ փնել, եթե մար
դիկ գաղափարների ազատ փոխանակումը չշփոթեին այլամեր
ժության հետ, տեղային ու կենցաղային տարբերությունները 
չդիտեին իբրև սահմանազատող իրողություն, լինեին հան
դուրժող ու զիջողամիտ: Բանաստեղծուհու համար առաջնայինը 
Մարդն է: Մարդ մնալով է, որ հայը առավելագույնս կնպաստի 
իր մշակույթի բարգավաճմանն ու ազգային իղձերի 
իրականացմանը:

Կա նաև մեկ այլ հանգամանք, եթե ամերիկահայ ավագ 
սերնդի հեղինակներից շատերի նորագաղթ հայը խեղճ է ու լալ
կան, ինչպես Բենիամին Նուրիկյանի «Պանդուխտ հոգիները», 
եթե ժամանակակիցներից Պողոս Գուբելրսնի, Խորեն Արամունա 
և Իշխան ճինպաշյանի' 1970-80-ականներին Հայաստանից և 
Մերձավոր արևելքից գաղթած հայերը, դառնագին վշտի ու կարո
տի բեռը շալակած, բայցև, ազատ պայմաններն առավելագույնս 
«օգտագործելու» մղումով են լցված և մատուցված են ռեա- 
ւիստական ճշգրտությամբ, ապա Կարապենցի գրականության
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մեջ նորազարթ հայերի կերպարներէ։ առավելապես խոհավերա- 
ցական երանգ են կրում, հեռավոր ու մոտ անցյալի ու նաև ներ
կայի վերլուծականությունն են պարունակում:

Կարապենցն անդրադառնում է նաև սփյոտքյան կենցա
ղում արմատացող մի շարք բացասական երևույթների: Քաղքենի 
զանգվածի մակերեսային ընկալումներն ազգային մշակույթի ու 
հայրենասիրության մասին հանգեցրել են այն տխուր իրավի
ճակին, երբ զուտ խոհանոցային նախասիրություններն ու ազ
գային խորհրդանշանների կույր ֆետիշացումը փոխարինում են 
իրական ազգային մշակույթին ու ավանդույթներին: Արտաքին 
ձևապաշտությունը կասեցնում է բուն, ճշմարիտ ագգային ոգու 
դրսևորման և հայապահպանման ջանքերը: «Սոնա» պատմված- 
քո,մ Սոնայի ամերիկացի ամուսինը' Ս՜այրը, քննադատաբար է 
խոսում Բոստոնի հայության մասին' բացասական երևույթ 
նկատելով նրանց կղզիացած կյանքը: Այդ համայնքին թվում է, 
թե ինքնամևկոաացմամբ կարելի է պահպանել ազգային ավան- 
Սույրներն ու արժեքները: Մայքը նաև նկատում է, որ շատ հայեր 
ոչ |ավ հայերեն գիտեն, ոչ էլ անգլերեն, ոչ հայոց պատմություն 
գիտեն, ոչ էլ Միացյալ Նահանգների պատմություն, մշակույթի 
մասին են խոսում, սակայն մշակութային ձեռնարկներին ներկա 
չեն լինում: Մայրին զարմանք է պատճառում այն փաստը, որ 
Բոստոնի ու մերձակա արվարձանների 70 հազար հայության 
համեմատ հայկական դպրոցների աշակերտության քանակը 
700-ից չի անցնում, որ հայերը մտել են իրենց պատյանի մեջ' 
կարծելով որ լահմաջուն ուտելով ազգային ծառայություն են 
մատուցում: Փաստորեն նրանք ոչ լավ ամերիկյան քաղա
քացիներ են, ոչ էլ լիարժեք հայեր: «Պիտի քանդել գեթոյի 
պատերը, ասում է նա,- և լույս աշխարհ դուրս գալ, մասնակ- 
ցերս ընդհանուր հորձանքին, ամերիկյան քաղաքական կյանքին 
և ընկերային բազմախավ գործունեության: Տանը նստելով 
քաղաքակրթություն չի կերտվում: Արկածախնդրություն է պետք: 
Նետվել է պետք: Բ վերջո պիտի իմանալ, թե սարի մ|ուս կողմում 
ի՞նչ կա» (ՍՄՍՆ, 45):

Սոնայի և ամուսնու զրույցներից մեկում շոշափվում է
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Հայաստան վերադառնալու և այնտեղ մշտական բնակութ) ււն 
հաստատելու հնարավորության խնդիրը: Սակայն Սոնան, ւր- 
քան էլ ամուսինը հորդորի, Հայաստանում հիմնական բնակու
թյուն չի հաստատի: Նրա համար Սփյուռքը տուն է: Նա այդ 
Սփյուռքի ծնունդէ: Այստեղ նա շեշտում է այն դրույթը, թե Սփյուռ
քը, որը վերջապես իր ուրույն կերպարանքն է ստանում, պետք է 
հարատևի, որպես առանձին գոյավիճակ. «Չէ՞ որ Սփյուռքը լրա
ցուցիչ մասն է ազգային ամբողջականության», ասում է Սոնան, 
թեև անմիջապես և խոստովանում է, որ վերոնշյալ խոսքերով 
հակասում է իր' մինչ այդ պաշտպանած սկզբունքներին: Փաստ 
է սակայն, որ այդ հակասությունն անգամ ընդհանրական երևույթ 
1. սփյուռքյան բարդ հոգեաշխարհի ու մտայնության, որը և 
հավասարապես կրում է նաև ինքը' հեղինակը:

Վերջին տարիների իրադարձությունները' արցախյան 
ազատամարտը և Հայաստանի անկախությունը, նոր իրատեւա- 
կան շունչ ու բովանդակություն տվեցին հայության հայրենանվեր 
գործունեությանը' թե՜ հայաստանյան և թե՛ սփյուռքյան հատված
ներում: Կարապենցը բախտն ունեցավ այդ վևրևւքի 
ականատեսն ու անուղղակի մասնակիցը լինելու և իր 
գրականությամբ արձագանքեց դեպքերի արագընթաց հոսքին: 
Հեռավոր և օտար ափերում ապրող նրա հերոսները երբևէ 
անտարբեր չմնացին Հայաստանում ու Արցախում տեղի ունեցող 
դեպքերին: «Աշնանամուտ» պատմվածքում Կարապենցը 
վիպական գեղեցկությամբ ու հպարտությամբ ներկայացնում է 
ԱհՕախը և արցախցու դաւոը: Ինքն էլ արցախցա հեռավոր 
ժառանգ' ըմբոստանում է բռնակալների դեմ. «...միայն թե մենակ 
թողեք ինձ, ես ու իմ լեռները, դարից դար, պինդ ու մռայլ, մենք 
ձեզանից ոչինչ չենք ուզում, անգամ ձեզ չենք ատում, միայն թե 
ազատ թալեք մեզ մեր խոների ու կիրճերի հետ, մեր զավակների 
ու մեռելների հետ: Մեր պատմության դևերի հետ» (ՍԱ՜ՍՆ՝, 101): 
Կարապենցն անդրադառնում է նաև Արցախի նկատմամբ 
գործադրվող միջազգային քաղաքականությանը: Նա հեգ
նանքով է ասում, թե Միավորված ազգերի կազմակերպությանը 
հավանաբար չգիտի ո չ Արցախի անունը, ոչ էլ տեղը, [ սկ
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միջազգային բարձր ատյաններում Արցախի պայքարը 
նկատվում է որպեււ խավարամիտ մարդկանց' հանուն կրոնի 
մդվոդ կռիվ: Ազգային-ագատագրական պայքար մդոդ Լ 
ինքնորոշման իրավունքին հետամուտ հային «ագրեսոր է 
հռչակել ՄԱԿ-ը, թուրքը, ռուսը, ամերիկացին: Նրանք հայերին 
ասում են' դուրս գնացեք ձեր պապենական հոդերից, որպեսզի 
գերեզմանային խաղաղություն հաստատվի Մելիք Շահնագարի 
հոդերում» (ՄՄՄԵ, 100): Հայաստանն ու Արցախը միասնաբար' 
ինքը երազն է, որի վրա հենվում է ազգությունը: «Աշնանամուտ» 
պատմվածքում Կարապենցը հիացմունքով է նկատում Հայաս
տանում ե Սփյուռքում ապրող երիտասարդության հայրենա
սիրական զարթոնքը: Այն երիտասարդության, ուր կարծես 
վաղուց շլացել էր քաղաքի հեշտ ու բարվոք կյանքով, այժմ 
ազգային երազին հետամուտ' ելել է անձնազոհ պայքարի:

Հայաստանի անկախությունր անսահման բերկրանք բերեց 
Կարապենցի հոգուն: Նրա մեջ գոյացավ վերջաւզես հայրենիքի 
հետ նույնանալու հավատք: Այդ հավատքը իր գեղարվեստական 
արտահայտությունն ստացավ նրա վերջին երկերից' «Հա
վիտենական ուղեկցությամբ» պատմվածքում, ուր նա գրում՜ է. 
«Հաջորդ անգամ, որ գնամ, Հայաստանն այլևս իմը կլինի, թեև 
ես ոչինչ չեմ տվել Հայաստանին, ես ու նա, հավիտենական 
ուղեկիցներ, որ հորիզոնական գծերի պես երբեք իրար չեն 
հասնում: Սակայն մի օր պիտի հասնեն, երբ հասնեն տիեզերքի 
սպունգին» (ՄՄՄԵ, 120, 121):

Փ 0 0

Միջազգային հասարակության առաջխաղացման հետ 
զարգացման զանազան շրջաններ ապրած և XXI դարի շեմին 
ոտք կոխող Սփյուռքն է Կարապենցի գրականության մեջ, որը 
որքան էլ որ կաւղված է մայր երկրի հետ, սակայն այլերկրի 
ծնունդ է և բնականորեն հոգևոր ու կենաց սնունդ է առել նաև 
իրեն պատսպարող երկրից: Եվ եթե հոգեպես երկփեղկված է նա, 
ապա ֆիզիկապես ամբողջական մի տարրն է իրեն ծնող ու սնող
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հողի: Այս հանգամանքը օտար երկնքի տակ ապրող հային 
դարձնում է ինքնատիպ մի էության, որն ավելի է ընդգծվում այն 
իրողությամբ, որ Սփյուռքի հարափոփոխ գոյակերպը որքան էյ 
գուգակյաց, բայցև զգալիորեն զանազանվում է թե' մայր և թե 
«հյուրընկալ» երկրի զարգացման ընթացքից: Սփյուռքն իր 
«բնակիչներով» ներկայացնում է մի գծապատկեր, որի Ելևէջները 
պայմանավորված են նաև պատմական տարբեր ժամանակ
ներում ազգակիցների հոծ համալրումից գոյացած նոր փցքոփ 
Եվ այդպես, մերթ ընդ մերթ թարմանում է Սփյուռքը, որը իր 
գոյութենական «խաղի» շարունակությունը պահպանելու համար 
ամեն ինչ սկսում է վերստին:

Սփյուռքահայի յուրահատուկ հանգամանքներով ապրած 
Կարապենցր պանդխտության զգացումի մի քանի շերտ ու 
մակարդակ է ապրել: Նրա կյանքում ի ծնե առկա է եղել մայր 
երկթիդ դատվածության անսփովւ տխրությունը, որին գումարվել 
է երիտասարդ տարիքում իր ծննդավայրից հեռանալու ու նոր 
ոստաններում իր ինքնության փնտրտուքի անհույս շփոթը: 
Ս՜երձհայրենի ծննդավայրից հեռացումը նորովի խորք է 
հաղորդել գրողի պանդխտության զգացումին, որին հետագայում 
միաձուլվել է իր նոր հանգրվանի հետ հարազատանալը, 
ազգայինից միջազգային փոխանցումները: Ահա թե ինչու 
Կարապենցի մեջ առաջացել է ՀԱՅ և ՄԱՐԴ լինելության խիստ 
տարաբնույթ հոգեվիճակ, որն իր հերթին նրա առջև բաց է արել 
օտար երկնքի տակ ապրող հայի հոգեբանական աշխարհը լայն 
շառավղով դիտարկելու հնարավորություն:

Կարապենցի ստեղծագործության մեջ սփյուռքահայ 
ավագ սերնդի հոգեբանությունդ զուգակցված է, ինչպես նշել ենք, 
«պարտության ուժով ու ողբերգության զավեշտականությամբ»: 
«Նոր աշխարհի հին սերմնացանները» ժողովածուի տիպար
ների հավաքականությունը դիմանկարների մի հավաքածու է, ուր 
յուրաքանչյուր կերպար ներկայանում է իր վիպական անհատա
կանությամբ՝ միաժամանակ դառնում սփյուռքահայ ավագ 
սերնդի հավաքական կերպարի մի մասնիկը: Ամերիկա ապաս
տանած առաջին սերնդին Կարապենցր պատկերել է դրամատիկ
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ու վիպական տարբեր երանգներով: Ծերացող սերնդի' դանդա
ղորեն կյանքի լուսանցքում հայտնվելը ինքնին դրամատիկ մեծ 
շերտ է պարունակում իր մեջ: Ապա միջին սերունդն է, որ թեպետ 
ապրել է համեմատաբար բարվոք կենսապայմաններում, թեպետ 
նախորդ սերնդի վեհերոտությունը չունի և կարոտախտով չի 
տառապում, սակայն երկփեղկվել է նրա ինքնությունը, փակվել 
երկու սերունդների միջև և ծնել հոգեբանական բարդույթներ: 
Երրորդ սերունդը զինված է հիմնականում առողջ մտածողու
թյամբ ու հոգեբանական նվագ բարդույթներ է կրում իր մեջ: Նա 
ազգային պատկանելության մասին գիտակ է դառնում համեմա
տաբար հասուն տարիքում ե որոշ դեպքերում վերագտնելով ար
դեն վիպական դարձած այդ գիտակցությունը, ձգտում է 
ճանաչելու, նախնիների հոգեկան ու ֆիզիկական աշխարեր: 
Այսպես, միջսերնդյան փոխհարաբերությունների ընդմիջածով 
Կարապենցը պատկերում է սփյուռքահայի կենտրոնախույս և 
կենտրոնաձիգ մզումներն ու տենչերը, որոնք խորքում արտա- 
ցոյքն են մի ամբոդջ սերնդի ազգային մտահոգությունների ու 
անհատական փնտրտուքների:

Կարապենցի անհուն սերն ու կապվածությունը հայրենի 
ժողովրդի, հող ու ջրի հետ զուգակցվել են թերպատկանելության 
տառապալի զգացումով: Այդուհանդերձ Հայաստւսն-Սփյուռք 
հոզեֆիզիկական կապերի մասին նա կարողացել է կերտել հար
ուստ շտեմարան, ուր հայրենիքը երազ է, խորհրդանիշ ու գա
ղափար, բայցև իրական հող է, երկիր, մշակույթ ու տնտեսություն: 
Նույնն է և Սփյուռքը' կուռ ու ամբողջական մի էություն, ապավեն 
ու հենարան հայրենիքին, սակայն և խորքում անցողիկ ու ճակա
տագրով դատապարտված տարրալուծման:

Կարապենցի գրականությունը իր էջադռներր լայն բաց 
արեց ներազգային ու միջազգային զանազան հոսանքների, զա
նագան ձեռքբերումների առջև: Ապա կերտելով «նոր սփյուռքա
հայի» կերպարր, նրան շաղախեց համամարդկային 
խնդիրներով ու գերխնդիրներով: Իր նախորդներից ժառանգած 
վիպական ու մելամաղձոտ կարոտին նա ձուլեց մարդկության 
ընտանիքով իր հաստատուն տեղը որոնող, իր ապրած
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տերության մեջ իր անելիքը սղագրող և հեռավոր հայրենիքի հետ 
հարաբերություններ ճշտող սփյուռքահային: Կարապենցը իր 
գրականության մեջ նաև շեշտեց դարակեսից սկսված ու 
դարավերջ ձգված համամոլորակայնության գաղափարի ու 
գոյւսպաշտության փիլիսոփայության առթած նորանոր 
հարցականներ ու խնդիրներ, որոնք շարունակում են իրենց 
առավեւագույն հետքը թողնել արդեն իսկ բազում հարցա
կանների տակ կքած և շփոթահար սփյուռքցուն:

' ♦ ♦ ♦
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ԳԼՈՒԽ ՉՈՐՐՈՐԴ

ԿԱՐԱՊԵՆՑԻ ՏԵՍԱԿԱՆ ԸՄԲՌՆՈՒՄՆԵՐԻ ՀԱՄԱԿԱՐԳԸ

Կարապենցը ինքն իր գրականության խիստ և անաչաււ 
մեկնաբանն ու քննադատն է: Նա բազմիցս անդրադառնում է 
որպես զրոդի' իր կոչումին ու առաքելությանը: «...և՜ս նախ զրոդ 
եմ, ապա հայ գրող»,- հայտարարում է նա «Գրոգը և իր գործը» 
փորձագրությունում,- «Գրում եմ, որովհետև կյանքը ոչ 
կատարյալ է, ոչ էլ արդար: Գրելով վարձում եմ գտնել ճիշտ 
հարցումը, երբեմն էլ պատասխանը: Գրելով ջանում եմ փրկե| 
ինձ, ապա մարդուն» (ԵԱ, 86): Գրելով' Կարապենցը նաև 
վարձում 1. ձև ու կերպարանք տալ իր ներքին քաոսին, իրեն 
շրջապատող քաոսին և հավատացած է, որ դա է արվեստի բուն 
նպատակը: Նա ջանում է իր գրականությամբ գտնել նախ' իր 
ամբողջական «ես»-ը, ապա այդ «ես»-ի ընդմիջով փորձարկման 
ենթարկել իր արվեստը: Այդ պատճառով է, որ նա ամբողջովին 
սուզվում է իր հոգու խորխորատները և անվերջ ու անդադար 
պնդում այն: Ապա, մարդու հարուստ ու բազմաշերտ ներաշ
խարհը բացահայտերս համար ինքն իրեն «փորձնապաշա» զրոդ 
կոչող Կարապենցը շարունակ նոր ձևեր ու արտահայտչամիջոց
ներ է որոնում և. որպես գրական անխոնջ մշակ, փորփորում, 
պրպտում է գրական հին ու նոր աշխարհների' գրական ւսրտւս- 
հայտչաձևերի շտեմարանը' թարմ ու մշտանորոգ ներուժը: 
Այսպիսի նպատակամղվածությամբ գրական աշխարհ մտած 
գրոգի համար սահմանափակումներն ու կաղապարները միան
գամայն անընդունելի են: Նա շրջանցում է լեզվական ու 
գեղագիտական բոլոր պատնեշներն ու արգելքները:

Կարապենցը հաճախ է անդրադառնում գրականության 
մեջ նորարարական շարժման և ավանդապաշտության 
խնդիրներին, ի շարս որոնց' արդեն դասական դարձած 
«Արվեստը հանուն արվեստի՞, թե’ արվեստը հանուն ժողովրդի» 
բագմամյա վեճին: Կարապենցը երբեք միանշանակ դիրքորոշում 
չի ցուցաբերում, այլ նկատաւք է, որ կարևորը ււչ բե րպունգներն
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են, այլ ասելիքը, որը պետք Ւ. հրապարակ գա արվեստի բարձր 
չափանիշներով և արդարացիորեն արվեստի գործ համարվի: 
ճշմարիտ խոսքը Կարապենցի համար չափանիշներ չի 
ընդունում, այլ դառնում է ինքնին մի էության, որը կարող է 
նկատվել մի դեպքում սոսկ հանուն արվեստի ստեղծված գործ, 
տյլ դեպքում հանուն ժողովրդի, կամ հանուն ոչ ոքի և ոչնչի: Սա 
չի նշանակում, թե արվեստի գործում Կարապենցը իդեալներ 
չունի: Նրա իդեալը հումանիստական արվեստի ներգործության 
ուժի ամրակայումն է. «Եթե կարողանամ մի կաթիլ գութ ստեղծել 
հեռավոր մի հոգում, ապա հասած կլինեմ իմ նպատակին: 
Արվեստը հասած կլինի իր նպատակին: (...) Արվեստը մեր 
ազնվագույն հույսն է» (ՍԱ, 90):

Կարապենցը նաև համեստորեն խոստովանում է, որ գի
տակցելով հանդերձ իր երկերի որոշակի կարևորությունը, 
առանձնապես մեծ համարում չունի դրանց մասին: Իսկ այն իրո
ղությունը, որ թղթին հանձնած իր անդոհանքն ու ներաշխարհը 
երբեմն արձագանք են գտնում այլոց սրտերում, Կարապենցին 
պարզապես խոր բավականություն է պատճառում: «Ուրեմն ես 
մենակ չեմ: Ուրեմն նա մենակ չէ: Ուրեմն բպորս էլ մենակ ենք 
մահկանացության մեր երթի մեջ» (ԵԱ, 58): Կարապենցի «հա
մեստությունը» բխում է նաև արվեստի նկատմամբ նրա խստա
պահանջությունից, ի արդյանս որի նա երբևէ չի բավարարվում 
իր ՛վերտածով: Նա ամեն մի գործ ավարտելուս հետո մտածում 
է, որ գալիք ասելիքն ավելի կարևոր է լինելու, քան արդեն ասա
ծը և այդ հավատքով ու ներշնչումով սպասում է մի նոր երկնածի:

Ընդհանրապես գրողի վերջնական հանգրվանի հասնելը 
և արվեստում նրա վերջնական կայացումը, Կարապենցի կարծի
քով, հարաբերական մի հասկացություն է, քանի որ կյանքում 
ոչինչ ավարտուն լինել չի կարող: Ամեն վերջ կարող է լինել նաև 
սԱիՊե և ա.1դ «սկիզբ»-ի ճակատագիրը միշտ էլ աննախատեսելի 
է: Իր վերջին' 1994 թվականին տպագրված «Մի մարդ ու մի 
երկիր» գրքի նախաբանում Կարապենցը հետևյալ կերպ է 
արտահայտվում իր բազմամյա գրական վաստակի մասին. «Սս 
տակավին որոշակի հանգրվանի չեմ հասել, որևէ տեղ չեմ հաս֊
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տատվե| և մնայուն կառույցի չեմ ձեռնարկել թե աշխարհագրա
կան և թե գրական իմաստով: Մնացել եմ նույն փորձնապաշտ 
որոնողը, մտածելով, որ լեռան թիկունքում պիտի գտնեմ զմրուխ
տյա հուռթի հովիտը: Այս իսկ պատճառով Լ, որ գրական իմ ամեն 
մի նոր գործում ես ջանում եմ վերաստեղծել ինձ: Իսկ նման մի 
գործից հետո գտնում եմ, որ եղածը անբավարար է» (ՄԱՍՆ, 1):

Բարդացել է մեր օրերի կյանքը, և դրան զուգընթաց բար- 
դացե| է նաև այղ կյանքն արտացոլող այպի գրականությունը: 
Այդ իրավիճակը, հատկապես գրադատության մեջ, երբեմն 
տեսական պղտոր բնորոշումների կամ թյուրըմբռնումների 
տեղիք է տալիս, որն ընկալելի է այն առումով, որ ստուգապես 
մշուշապատվել են գրական մանրերի, ոճերի և ուղղությունների 
երբեմնի հստակ ու վերջնական սահմանազատումները: Դասա
կան ոճով գրված մի գործի մեջ կարելի է սշմարել գերիրապաշ- 
տական պատկերներ, ռեալիստական գործի մեջ' վերացապաշ
տական էջեր, արձակը' չափածոյի մեջ, բանաստեղծությունը' 
արձակի, նատուրալիզմը' սիմվոլիզմի և այլն: Ահա թե ինչու 
դասական «դպրոցի» հավատավոր ընթերցողն ու գրաքննա
դատը երբեմն ընկնում է իրեն անծանոթ ծանծաղուտները ու 
մատնվում գրավերլուծական շփոթի:

ժամանակակից մի շարք այլ գրողների պես Կարապենցը 
ես սկզբունքորեն խուսափում է կառույցի' իր կամ այլոց կողմից 
արդեն կիրառված սխեմաներից: Նա շարունակ ձգտում է թար
մին, նորին ու չփորձածին' հրաժարվելով հաջողությամբ կիրա
ռած իր իսկ ձևերից, նվաճած տարածքից: Աճի ու կառուցվածքի 
նկատմամբ նրա ցուցաբերած վերաբերմունքի լավագույն օրի
նակները իր առաջին չորս հրատարակություններն են, որոնք 
մեկը մյուսից այնքան են տարբերվում, որքան կարող էին 
տարբերվել, եթե պատկանե|իս լինեին տարբեր հեղինակների 
ափ^երի: Այգ առումով ամենից ցայտունը «Կարթագենի 
դուստրը» և «Նոր աշխարհի հին սերմնացանները» գրքերն են, 
որոնց մեջ շեշտակիորեն տարբեր են ոչ միայն թեմաներն ու 
կենսական նյութը, այլև' կառուցվածքը, ոճ՛ը, պատկերավորման 
միջոցներն ու ներքին ռիթմը: Զուտ ամերիկյան կյանքի
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ընդարձակ պատկեր ներկայացնող «Կարթագենի դուստրը» 
վեպից բացի' Կարապենցը հատկապես «Ամերիկյան շուրջպար» 
պատմվածքների գրքում ոչ միայն ամերիկացի հերոսներ է ընտ
րել, այլ նաև մի շարք պատմվածքների ոգին ու ոճն է ամբողջովին 
ամերիկյան: Այսինքն' գրողը ամերիկյան նոր գրականության 
տիպիկ ներկայացուցիչ կարող էր համարվել, եթե գրեր անգլերեն 
լեզվով: Այս հանգամանքը թեպետ ավելի է բարդացնում Կարա- 
պենցի որդեգրած գրական ուղղությունը ճշտորոշելու գործը, 
սակայն նաև հաստատագրում է գրողի լայն կարողակա- 
նաթյանը: Էական է նաև այն, որ Կարապենցի հոգեբանական 
երկվությունը արտահայտություն է գտել ոչ միայն նրա գրակա
նության մեջ' հերոսների ապրումներում ու կենսաձևում, այլ նաև 
I1!1' ԳՈողի կյանքում: Մի դեպքում հայկական հարցեր շոշափող 
մաքուր ու հպարտ հայն է, մեկ այլ դեպքում տատանվող հայ- 
ամերիկացին և հանկարծ, թեկուզ ոչ հաճախ' զուտ ամերիկացին: 
Այդ առումով բնորոշ են «Աշնանային արձակուրդ», «Պատու
հան», «Ո՞վ գիտե, իՂչ է անցնում դառնում մարդկանց ներսում», 
«Լոդիսը» և մի քանի այլ պատմվածքներ: Որոշ դեպքերում էլ 
պատմվածքի «հայկականությունը» սահմանափակվում է հերոս
ների անուններով միայն:

«Արդիապաշտ շարժումը» փորձագրությունում Կարապեն
ցը երևան է հանում ժամանակի համար խիստ էական երկու տար
բեր հասարակարգերի ու գաղափարախոսությունների' արվես
տի ու մշակույթի հանդեպ որդեգրած կեցվածքները: Դրամատի
րական երկրներում ււտեղծագործող արդիապաշտը հաճախ չի 
մտահոգվում այն մասին, թե հասարակությունը իսչ դիրքորոշում 
կունենա իր նկատմամբ, «...արդիապաշտը ստեղծում է իր 
համար: Նա հասարակության պետք չունի, նա փորձում է կերտե| 
մի գործ, որը հռչակի իր անկախությունը և պարտագրի իր 
պահանջները, հուսալով, որ այղ պահանջները կստեղծեն նոր 
պահանջներ, նոր մարտակոչեր, մինչև որ արվեստագետը հասնի 
ինքնաճանաչման կետին, որն արդեն իր միակ նպատակն է» (ԵԱ, 
196): Ահա թև ինչու հրապարակ են զալիս գրականության երբեմն 
խնէին էշեր, առաջին հայացքից ոչինչ չասող կտավներ,
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դասական առումով ռիթմ ու մեղեդի չունեցող երաժշտություն, և 
այս բոլորը, Կարապենցի կարծիքով, օրինաչափ ու ընղունե|ի 
երևույթներ են; Հակատրամաբանական ու անընդունելի է հա
մարում նա, երբ ապաշնորհ ու անտաղանդ «ստեղծագործող- 
ները» թաքնվում են նորարարության շղարշի տակ և փորձում 
արվեստի տեղ պարտադրել կամ վաճառել իրենց կեղծիքը:

Իր կեցվածքն ավելի հստակեցնելու համար Կարապենցը 
խոսում է նաև գրականության մեջ «անհեթեթի» դրսևորման մա
սին: «Եթե անհեթեթը անհեթեթությունը դրսևորելու համար չէ,֊ 
ասում է նա իր «Նորարարական շարժումը հայ դրականության 
մեջ» փորձագրությունում,- ապա բացարձակ հիմարություն է: Իսկ 
հիմարների թիվը գնալով շատանում է : Ապա նույն գրության մեջ 
նա բողոքում է, թե' «Կարդում ես, բան չես հասկանում: Կամ ես եմ 
հիմար, կամ նա: Ապահովաբար, նա, որովհետև ես բան չստացա: 
Չեղավ հաղորդություն, չնայած ես ավելի երկնեցի, քան երկնողը» 
(ԵԱ, 205): Իր ստեղծագործությամբ արդիապաշտությանն ու 
փորձնապաշտությանը հարելով հանդերձ' Կարապենցը ան- 
ընդունեփ է համարում գրական երկն ամբողջությամբ բառ-խոր- 
հրդանշանների վերածելը: «Ամեն անգամ հնարավոր չէ հեղինակի 
օձիքը բռնել ու խորհրդանշանների մեկնաբանություն պահան
ջել»,֊ բողոքում է նա «Ընդհանրապես գրելու մասին» փորձա- 
գրությունում (ԵԱ, 273): Այդուհանդերձ, Կարապենցը հավատա
ցած է, որ գրող ու ընթերցող միասին պիտի մաքառեն իրենց նպա- 
տակադրած ճշմարտության հասնելու համար. «Սեկը լրացնում է 
մյուսին,- ասում է նա «Հայկական շուրջպար» պատմվածքում, 
այլապես գրողը կմնա անհասանելի ոլորտներում, ինքն իր հետ, 
ինքն իրենից գոհ, երբ փաստորեն շաղկապ գոյություն չունի իր և 
արվեստի միջև, իր և րնթերցողի միջև» (Ա, 20):

Վերոհիշյալ հանգամանքը, նկատում է գրողը, երբեմն 
արղիապաշտությանը անարդարորեն թիրախ է դարձնում սոցիա
լիստական ռեւպիգմի գրականության հետևորդների համար, 
որոնք շեփորում են, որ արվեստը անկում է ապրում դրամատի
րական հասարակարգերում, որ զուտ գեղագիտական ու անհա
տապաշտական արվեստը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ դրամատիրական
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կարգերի փլուզման նախերգանք: Դա, ինչ խոսք, չի նշանակում, 
որ Կարապենցը գնում է զիջումների, այլ ընդհակառակր՜ արվես
տի գերի ու կոչման մասին իր խոհերում նա խիստ քննադա
տության է ենթարկում սոցիալիստական ռեալիզմի կույր հե- 
տևորդներին' նրանց ստեղծած գրականությունը համարելու] 
կուսակցապետերի ու քաղաքական գաղափարախոսության 
կողմից պարտադրված կապանքների ու պարտադրանքների 
արգասիք: Եւ] եթե ստեղծվում է ազնիվ ու անկեղծ գրակա
նություն, ապա դա սոսկ հանճարի արդյունք է լինում, որը նաև 
մեծ մասամբ ենթարկվում է ճնշումների ու հալածանքների:

Ինչպես տեսնում ենք, Կարապենցն արվեստի գոյաձևը 
ժամանակակից որևէ հասարակարգում չի իդեալականացնում: 
Եթե ընկերվարական հասարակարգերում արվեստը արտահայ
տությունն է միակուսակցական գաղափարախոսության դոգ
մատիկ կանոնների, ապա դրամատիրական երկրներում այն 
երբեմն արժևորվում է լոկ գնման ու վաճառման չափանիշներով, 
և այդ առք ու վաճառքը հաճախ ենթարկվում է շուկայական 
օրենքներին' շահութաբերությանը, գովազդային մոլեգնությանը, 
վաղանցուկ նորաձևությանը: Երկու դեպքում էլ տուժում է 
արվեստը: Սակայն լինելով ամենից առաջ ազատության ջատա
գով' Կարապենցն այնուամենայնիվ հարում է այս չարիքներից, 
իր կարծիքով, փոքրագույնին: Հանուն անկաշկանդ ու ազատ 
խոսքի, հանուն անշպար ու անկեղծ գրականության նա 
պատրաստ է հանդուրժել տեղտեղ աճող «մոլախոտեր», քանզի 
մոլախոտի համար կւս մի անխուսափելի ու դաժան թշնամի 
ժամանակը: Այլ է խնդիրը ազատության կաշկանդումների 
դեպքում, երբ մարդը կոկորդում խեղդում է արտահայտության 
աղերսող խոսքը, որն ի զորու էր դառնալ արվեստի կարևոր գործ 
կամ առնվազն բերել հոգու խաղաղություն: Անհանդուրժելի է, 
երբ անազատությունը կանխում է ժամանակի մևջ արվեստի ու 
գրականության բնականոն ընթացքը:

Կարապենցը հակադրվում է այն կարծիքին, որ բացարձակ 
ազատությունը արվեստագետին տանում է դեպի մեկուսացում 
ու խորթացում այն հասարակությունից, որի մեջ ապրում ու

185



ստեղծագործում I. նա: Արեւապաշտը կամովին ու գիտակցաբար 
I; րնտրում այդ կդգիացումը, որը նաև յուրովի ըմբոստացում է 
ավանդապաշտների կողմից պարտադրված կարգ ու կանոնի 
դեմ: Կարապենցը բացատրում է նաև, որ արդիապաշտը վարձում 
Լ ստեղծել իր ժամանակին համապատասխանող ուրույն 
արժեքներ և հենվում I. պատմության մեջ անհատի, ոչ թև 
ցանցվածների ունեցած ղերի վրա: «Արդիապաշտ շարժումը» 
փորձացրությունում նա անում է հետևյալ հետևությունը. «Այո՜, 
մենակ I. նա [արդիապաշտը' Ա.Ք.], խորթ ու հիվանդ, ինչպես 
հիվանդ I. մարդկությունը: Արդիապաշտության տագնապն 
ինքնին արտացոլումն է համամարդկային տագնապի, երբ մարդը 
դարձել է բացարձակապես ցինիկ: Համատարած ավերի մեջ մնա
ցել Լ իր անհատականությունը: Նա որոշել է հասնել ակունքին, 
բագմիցս պարտվելու, կրկի ն վարձելու ցնով մինչև որ թունավոր 
ճահճի վրա ճշմարտության մի լույս շալա» (ԱԱ, 200): 
Արդիապաշտությունը իր ուժը կկորցնի այն ժամանակ միայն, 
երբ լուծվի կապիտալիցմի մշակութային ներքին հակասա
կանությանը' համատեդումը «բարձրաբերձ ճախրանքի»' 
մեծարժեք արվեստի և «տիղմային գալարումների», որոնցով լի 
I. մերօրյա շուկան:

Ի տարբերաթյուն մի շարք ռադիկալ ժամանակակիցների' 
Կարապենցը, արդիապաշտ խնելով հանդերձ, պնդում է, որ նորր 
ստեղծելու համար պայման չէ դասական կոթողների քանդումն 
ու ավանդական արժեքների ոչնչացումը: Նույնպիսի կեցվածք 
են դրսևորել XX դարի ամենաարդիական մտածող ու ստեղծա
գործաւ գրողներ: Էժեն Աոնեսկոն, ինքը խնելով աբսուրդի գրա
կանության ակնառու ներկայացուցիչ, հետևյալն է արտահայտել. 
«Ավանգարդ կոչվածը ուշագրավ է միայն այն դեպքում, երբ այն 
վերադարձ է դեպի ակունքները, դեպի կենդանի ավանդույթը' 
անցնելով կարծրախտային ավանդապահության, հերքված 
ավանդույթների միջով»՛: Կարապենցը նաև համոզված է, որ լավ

1 «՜Կոր ւրսր» ամււագիր, հրեան. 1997, րիվ 3-4, էջ 231:
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գրականություն ստեղծելու համար անհրաժեշտ չէ լինել արդիա
պաշտ: Եվ այսօր էլ, ասում է նա, համաշխարհային գրականու
թյան մեջ ստեղծվում է դասական արժեքավոր գրականություն, 
որի հանդեպ նա տածում է խորին հարգանք, իսկ մի շարք գոր
ծերի նկատմամբ' նաև մեծ հիացմունք: Նա հավատացած է, որ 
առանց անցյալի ծալքերին ծանոթանալու' հնարավոր չէ հաս
կանալ ներկան' իր ամբողջականությամբ, առանց արմատը քննե
լու ե ճանաչելու հնարավոր չէ դառնալ շարունակություն: «Դրողր 
ե իր գործը» փորձագրությունում Կարապենցր գրում է, թե ինքը 
համամիտ չէ ֆրոյդյան այն տեսությանը, թե ճշմարիտ ամեն մի 
գրող պիտի «սպանի» արվեսսփ իր հորը' ազատագրվելու և 
ուրույն դիմագիծ ստանալու համար: Նա անպատասխանատու 
արարք է համարում դա, որը տհաս նկարագրի ախտանիշ 
լինելով' վտանգավոր է որքան կայսրությունների, նույնքաէ էյ 
անհատի համար. «Որովհետև խուսափել պատմության 
հոլովույթից,֊ ասում է նա,֊ նշանակում է խուսափել պատաս
խանատվությունից, թեկուզ որչափ է| հանցապարտ լ[ նի 
պատմությունը» (ԵԱ, 83):

Գրողի կողմից դասականի ընկալումն ու գնահատումը, նրա 
ձևերի ու կառույցների կատարյալ յուրացումը խիստ կարևոր է 
նկատում Կարապենցր' անկախ այն բանից, թե հեղինակն ւնչ 
մեթոդով, ժանրով ու ոճով է ստեղծագործում: Նույնիսկ անհեթեթը 
դրսևորելու համար անհրաժեշտ է դասականի խոր ըմբռնուէ 
«այլապես բացարձակ շառլատանություն է պատահական գույ
ների ու բառերի կուտակումը, անհաղորդ պատկերների շառաչն 
ու անհույզ և անիմաստ գոյականների վատնումը,֊ ասում է նա 
«Լճացու՞մ, թե՞ հեղաշրջում» փորձագրությունում (ԵՍ, 211): 
Դասականը Կարապենցի համար նմուշօրինակ է, սահման, 
ճշգրտություն ու մաքրություն, մինչդեռ ժամանակակից շատ 
«արվեստագետներ», խուսափելու համար ներքին կարգապա
հական այղ նախապայմաններից, արդիապաշտությունից 
օգտվում են, որպես' արվեստի աշխարհում իրենց տէդը 
հաստատելու դյուրին ճանապարհ: Այդպիսիք, հաճախ 
հրատարակելով անարժեք գործեր, իրենք իրենց հռչակում են
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արդիապաշտներ: Նրանք «խցանի» պես ջրի երես կգային, 
ասում է Կարապենցը, եթե փորձեին նույնն անել դասական 
գրականության չափանիշներով, քանի որ «Դասականը, իր 
կապանքներով հանդերձ, վերջնական ձև է, բովանդակություն 
ու կառույց: Սփնչ արդիապաշտությունը տակավին խարխափում 
է ին ինքնությունը գտնելու մթին արահետներում»,֊ ասում է նա 
«Ընդհանրապես գրելու մասին» փորձագրությունում (ԵԱ, 272): 
Ապա նա կատարում է հետևյալ հետաքրքիր դիտողությունը ևս. 
«Ամբողջ 25 տարի ազատական, փորձնական ու արդիա- 
պաշտական մարզանքներից հետո ամերիկյան ժամանակակից 
գրականությունը գլուխը հավաքած, վերադառնում է վաղ ու արդի 
դասականին որպես հենակ ունենալով իր ազգային հասու
նությունը» (ԵԱ, 273):

Կարապենցի քննադատությունից անմասն չեն մնում նաև 
այն արվեստագետները, որոնք կառչում ևն անցյալին և նրանից 
ձերբազատվել չևն կարոդանում, որոնք ավանդականին 
ապավինած' ներկայի մասին մշուշոտ հայացք ունեն և խարխա
փում են անորոշության մեջ: Այդպիսի արվեստագետները չեն էլ 
նկատում, որ XX դարի մարդը և մարդկային քաղա
քակրթությունը ենթարկվել են ներքին ու արտաքին մեծ 
փոփոխությունների ու փոխակերպումների: Եվ հետզհետե 
կտրվում է նրանց ներքին կապը հարափոփոխ ժամանակի հետ: 
Նման անհաղորդությունը մի շարք պարագաներում կարող է 
տանե] նաև դեպի արվեստագետի ինքնաոչնչացում: Այլապես 
գրական ամեն մի գործ' անկախ ոճից, սեռից ու գեղար
վեստական հոսանքի պատկանելությունից, ունի իր գոյության 
իրավունքը: Դասական դպրոցի ներկայացուցիչ Չեխովը 
նույնքան է հմայում նրան, որքան արդիապաշտներ Սամուել 
Թեքերն ու Ալքեր Քամյուն: Նույն առումով նա համեմատում է 
Հրանտ Մաթևոսյանին' որպես առավելապես նորարարությանը 
հարող արձակագրի, և Համաստեղին' որպես դասական 
ռեալիզմի ներկայացուցչի: Էականը գրողի կողմից նյութի 
ընկալումն է և այդ նյութի փոխանցումը իր ներաշխարհից դեպի 
ընթերցողի ներաշխարհը:
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♦ ♦ ♦

ԳՐՈՂԻ ԴԵՐՆ ՈՒ ՆՊԱՏԱԿԸ

Կարւսպենցը հաճախ է խորհրդածում հասարակության 
մեջ գրողի դերի ու նրա նպատակի մասին: Նախ, ինչպես ասվեց, 
նա րացառում է ստեղծագործության միջոցով ինչ-որ հանգրվանի 
հասնելու գաղափարը: Գրողը երբեք որևէ հանգրվանի չի 
հասնում, հատկապես, երբ այնքան տքնելուց հետո տեսնում է, 
որ աշխարհը նույնն է մնացել' անարդար ու քաոսային: Ահա թե 
ինչու գրողը դառնում է խտացած տենչ ու ձգտում, որը տանում է 
առ անգո կատարյալն ու բացարձակը, առ այն, ինչը 
բացակայում է կյանքում: Ահա թե ինչու ճշմարիտ գրողը երբևէ 
չի բավարարվում իր կատարածով, երբևէ չի խաղաղվում, թեկուզ 
մուսաները լքեն նրան, թեկուզ նա կամոք այլևս վար դնի իր գրիչը:

Կարապենցը գրականությունը դիտում է իբրև արվեստի 
կարևորագույն ճյուղերից մեկը: «Երկու աշխարհ» ժողովածուում 
զետեղված գրական փորձագրություններում նա խորազնին 
քննարկում է հասարակության մեջ և կյանքում գրողի դերի և 
առաքելության խնդիրը: Նա մի առ մի քննության է առնում 
գրական ստեղծագործական զանազան ուղղություններ' դրանք 
հակակշռի տակ դնելով ու բաղդատելով փիլիսոփայական 
հոսանքների ու գաղափարախոսությունների հետ: Խոսելով 
հասարակության մեջ արվեստագետ-կենցաղ-պետություն 
հարաբերության և նրանց հաճախակի բախման մասին 
Կարապենցը նշում է, որ գրողը հասարակության խիղճն է, և 
քանի որ կյանքն արդար չէ, բնականաբար, գրողն էլ շարունակ 
դժգոհ է: Եթե նա չգրի, չստեդծագործի, համատարած 
գերեզմանոցի կվերածվի կյանքը: Որոշ դեպքերում գրողը նաև 
հեղափոխական է, որ ապստամբում ու քանդում է' վերաշինելու 
նորը, իսկ ևրբ նորը հնանում է, դարձյալ ստեղծում է նորը: Ինչ 
վերաբերում է իշխանություններին, ապա ժողովրդավարական 
ինչպիսի կառույցի մեջ էլփնեն դրանք, հակված են հաստատելու, 
իշխանապետություն և տարվելու ինքնահւսըատևման մոլուցքով
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Արվեստագետի ոչ միայն կոչումը, այլ պարտականությունն է ընդ֊ 
դիմանայ կառավարության կախից կիրառվող կամայականու
թյուններին, քննադատել նրա սխալները ե քողազերծել խարդա
խություններն այնքան, մինչև որ մարդկայնանա իշխանությունը: 

«Լծացու 'մ, թե՞ հեղաշրջում» փորձագրության մեջ Կարա- 
ւղենցն ասում' է, որ գրողը «...ամենից միամիտ ու միաժամանակ 
ամենից վտանգավոր արարածն է: Երեխան կարող է խաբել 
նրան, ու սակայն գահերը սասանում են նրա խոսքից» (ԵԱ, 213): 
Գրողը թեև պւստգամախոս ու. քւսրուլիչ չէ, սակայն նրա խոսքը 
պատգամի պես ցնցում՛ 1. ամբոխներին, բարոյախոս չէ, սակայն, 
անկախ իր կամքից, առաջնորդ է ու ռահվիրա: Այս սկզբունքներն 
I. շարադրում Կարապենցր նաև «Գրողը և հասարակությունը» 
ւիորձագրությու նամ՛, ուր արվեստագետին համարում է «սրբա
ցան խենթ», որը պայքարում է աժի ու իշխւսնաթյան դեմ՝ հանուն 
հւսսայւակության շահերի: Այղ է պատճառը, ասում է Կարա- 
պենցը, որ գրողը շարունակ հալածվում ու լռեցվում է այն 
վայրերում, ուր իշխանությունը զերծ է օրինական պատասխա- 
նատվությունից:

Լինում են նաև ժամանակներ, երբ իշխանությունները հա֊ 
տուկ հովանավորության արժանացնելով են շահագործում կամ 
լռեցնում արվեստագետին: Կարապենցը հավատացած է, թե, որ
քան էյ ուժեղ լինեն քաղաքական, տնտեսական ու բարոյական 
ճնշումները, գրողը պարտավոր է վեր հանել հասարակական 
կնճռոտ ու ցավոտ հարցերը և դրանց նկատմամբ դրսևորել 
հստակ կեցվածք' հանուն ճշմարտության ու կատարելության: 
«Ուրեմն, պարզ է, որ իմ՛ պայքարը իշխանության դեմ է,- ասում՛ 
է նա «Գրողը որպես բողոքի ձայն» փորձագրությունում, որ 
գրողի պայքարը քարացած հասկացությունների և ժանգոտած 
ավանդությունների դեմ է: Տոհմիկ ու ազգային ավանդությունները 
հասկանալի են, արժեքավոր ու նաև սրբազան: Իմ խոսքը մարդու 
ազատությունն ու արժանապատվությունը կաշկանդող երևույթ
ների մասին է, երբ տղամարդը անբան անասունի է վերածվում, 
իսկ կինը' արևելյան հարճի» (ԵԱ, 88):

Արվեստի մեջ միջակություններ չի հանդուրժում Կաըա-
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ւգենցը: Նա նախընտրում 1: չլիներ քան լինել միջակ, և մատ
նանշում է, որ անտաղանդ ու դժգույն միջակությունները, հաճախ 
իրենց վարկը փրկելու համար, ընդօրինակում են ուրիշներին 
կապկում' վերածվելով շարքային էպիգոնի: Այդ նմանակողները 
մեծ մասամբ նույնիսկ գրական ւիորձաշրջան չեն անցել, չէ՞ որ 
այն վտանգավոր ուղի է և կարող 1, հանկարծ քողազերծել նրանց, 
յակ նմանակումը «փառքի» տիրանալու համեմատաբար դյուրին 
միջոց է: Նա կոչ է անում սեփական ասելիք չունեցող գրողներին՛ 
գբաղվե| «ուրիշ արհեստով»: Կարապենցը չի մոռանում նաև 
նշեր որ արվեստում ազդեցությունները ընդհանրապես բնական 
են ե անխուսափելի, սակայն ճշմարիտ գրողը պետք է թոթափի 
դրանք և հաստատի իր եսը, իր ինքնուրույնությունն ու իր 
սեփական անհատականությունր:

❖ ♦ ♦

ԳՐՈՂԸ ԵՎ ԲԱՌԸ

«Ոչ միայն ի սկզբանէ էր բանն, այլ ի վերջո բանն է»: 
Այսպես է սկսում Կարապենցը «Բառի փրկությունը» 
փորձագրությունը և հավատում է, որ մարդու նյութական ու 
իմացական կյանքը ամբողջովին հիմնված է բառի վրա: 
«Ջնջեցեք բառը, ապա կփլուզվի քաղաքակրթությունը»,֊ ասում 
է նա նույն տեղում (ԵԱ, 138): Իսկ քիչ անց բացատրում է, որ 
հազարամյակներ շարունակ բառը եղեր մնացել է տիրական ու 
դեռ շարունակում է իր առաջնորդող երթը: Բառի միջոցով 
բռնապետը ստրկացրե] է մարդուն, աճուրդի է դրվեյ 
ճշմարտությունը, բայց և միևնույն ժամանակ նույն այդ բառը 
ճեղքեյ է մարդկության պատմության մեջ տիրող խավարը ե 
րււսավորել այն, իմաստ պարգևել գոյությանը: Ահա թե ինչու 
Կարապենցը կոչ է անում գրողներին' բառի նկատմամբ լինել 
խիստ զգայուն և զգուշավոր, զգալ բառի իսկական ուժակա
նությունը ե ամենաէականը'չզրկել թառն իր իսկական իմաստից: 
«Հայկական շուրջպար» պատմվածքում Կարապենցը գրում է.

191



«Բառը երբ գրվում է, արձակված գնդակի պես ադես ե։ո չի 
դառնամ: Երբեմն հասնում է իր նպատակակետին, երբեմն 
վրիպում է դեպի հավիտենության: Սերունդներ են պետդ 
հասնելու նրան: Բայց այդքանի պետք չկա, երբ գործ ունենք 
անմիջականի հետ, որ հենց այս պահն է: Ուրեմն, պիտի ջոկել 
ամենահարագատ բառը, այնպիսի բառը, որ ունենա միս ա 
արյուն ու հոգի» (Ա, 19): Թե որքան էական է Կարապենցի համար 
բառերի ընտրությունը, երեում է «Ադամի (լիրքը» վեպի հետևյալ 
հատվածում: Ադամ Իությանը մի հոդված է պատրաստում 
«Վաշինգտոն փոստ» թերթի համար, ուր գրում է. «Ներքին 
համակարգային տագնապները տարբեր հասարակարգերում 
դրսևորվում են տարբեր եղանակներով, տարբեր տարածքով ու 
ծավալով,- «ծավալով» բառը ջնջեց, «տարածքը» բավական է: - 
Այդ տագնապները գափս են մատնանշելու, որ հասարակարգը 
հասել ու բախվել է իր իսկ ստեղծած սահմանափակումներին, 
որ ադես ընդարձակվելու տեղ չի մնացել, մի հանգամանք, որը 
հարագո է ֊ ի՜նչ բառ, անպատճառ խմբագիրների մռութը պիտի 
կախվի - որևէ հասարակարգում» (ԱՂ-, 64): Ինչպես նկատում 
ենք, Կարապենցը փնտրում է սեղմ ու դիպուկ բառը և չի 
թաքցնում իր բերկրանքը, երբ հայտնադործում է այն:

Բառերի նկատմամբ պաշտամունք ունեցող Կարապենցը 
նշում է, որ դրանց պետք է վերաբերվել զգուշորեն և ընտրո
ղաբար, քանի որ ճշգրիտ բառերն ունեն իրենց սեփական դիմա
գիծը և, որպես այդպիսիք, նաև իրենց յուրահատուկ լինելության 
իրավունքը: Այդ է պատճառը, որ բառերը կարող են նույնիսկ 
«դավաճանել» գրողին ու անորոշ ուղիներ նետել նրան: Նա բագ- 
միցս շեշտում է, որ գրական երկը չպետք է ծանրաբեռնել 
բառերով: Նա հատկապես դեմ է նկարագրական բառերի 
շահարկմանը, մանավանդ, երբ որևէ գոյի զգացական 
տպավորությունը մասամբ հարաբերական իմաստ է կրում: Այդ 
է պատճառը, որ Կաըապենցն առաջարկում է բառերի 
աշխարհում մոլորվելու փոխարեն իրերի ու իրավիճակների 
մասին դատողությունների որոշ մասը թողնել ընթերցողին ու 
արդեն իրենց տեղը գտած բառերին:
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Գրող-բառ հարաբերության մասին իր խոհերում Կարա
պենցը նաև նկատում է, որ դեռևս կան գրողներ, որոնք որևէ գործ 
ստեղծելիս խուճապահար փնտրում են «գեղեցիկ» բառեր, 
այնինչ չկան գեղեցիկ ու տգեղ բառեր, այլ կան ագատ ու 
դաժանորեն անկեղծ բառեր: Նա կոչ է անում ասել ճշգրիտ բառը, 
որքան էլ որ այն անախորժ հնչի ոմանց ականջին: «Այլ խոսքով, 
ասում է նա «Զոհի սեղան» փորձագրության մեջ֊ չսիրահարվեց 
բառերին, որովհետև, լավագույն դեպքում, բառերը խաբուսիկ 
են»: Թառերի հետ ազատորեն վերաբերվելը Կարապենցը 
նկատում է որպես գրական երկի ստեղծման կարևոր պայման, 
եթե այղ ազատությունը համապատասխանի արվեստի 
չափանիշներին և սոսկ ինքնանպատակ բնույթ չկրի 
Կարապենցը բառերի գործածության «ջոյսյան» ազատությունը 
համարում է կատարելապես ընդունելի, քանի, որ դրանք համա
պատասխանում են մարդու ուղեղում ընթացող «բառապաշարի» 
կիրառությանը: «Ջեյմս Ջոյսի հարյուրամյակը» փոր- 
ձազրությանում կարդում ենք. «Որովհետև ճշգրիտ գրող է [Ջոյսր 
Ա.Ք.], ապա ոչ մի անտեղի բառ, թեկուզ և բառը ազգագրորեն 
սխա| է, նախադասությունը քերականորեն թերի և ամբողջ էջեր 
լի շիծու գոյականներով ու ածականներով» (Ն՜Ա, 186):

Դեղեցկագրությունը Կարապենցը համարում է հայ գրա
կանության մեծագույն թերություններից մեկը: Այն շտկե|ու 
համար նա կոչ է անում վերջապես ազատագրել բառը: Նա 
համոզված է, որ «անսուտ, անշպար, ճշգրիտ բառը կգա քանդելու 
դարավոր կեղծավորությունը, որ նստել է մեր գրականության ու 
կյանք!1 վրա» (ԵԱ, 138): Կարապենցը նաև համոզված է, թե այն 
գրողները, որոնք չարչարվում են գեղեցիկ բառեր գտնելու և դրան
ցով գրականություն արարելու, երբեք կցկտուր տպավորություն
ների գրառումներից անդին չեն գնալու և բարձրարժեք գրակա
նություն չեն ստեղծելու: Ի վերջո, բառերը Կարապենցի համար 
նույնն են, ինչ որ արյան կաթիլները' կյանքի համար: Իսկ այդ 
բառերից կազմված խոսքը ճշմարտությանը, հասնելու 
կարևորագույն միջոցն է, այն պայմանով, որ բառերը բխեն հոգու 
ընդերքից և, ինչպես ասում Լ նա «Անկաշկանդ խոսքի մասին»
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փորձագրության մեջ, բխեն «Փորձառության գետերից, ցավով 
ու երկունքով, խինդով ու խենթությամբ ու նաև արյան երգով, 
սուրբի մրմունջով և մսի կանչով» (ՆԱ, 146) Բառերի նկատմամբ 
նույնպիսի մեծ սեր Ւ. տածել Կոստան Զարյանը, որի հետևյալ 
բնութագրումը մոտ և հարազատ I: հնչում Կարապենցի վերոնշյալ 
խոսքերին. «Բառերը - երբ արյուն են և հոդ ֊ միշտ էլ ավելի 
խորն են, քան այն, ինչ որ ուզում են արտահայտել: Նրանց 
արմատները մխրճված են դարերի հեռուներում: Նրանք գալիս 
են մութ և անբացատրելի շերտավորումների սւակից»2:

2 «Հարյուր էջ», Երևան, 1996, էջ 47:

Բառերի նկատմամբ պաշտամունքից զատ նաև մեծ 
«պատկառանք» տածոդ հեւլինակը չէր կարոդ անտարբեր 
գտնվել և ավե]ին' չհետևե] գրականության մեջ տեղ գտած 
նորօրյա երևույթին' նվազագրությանր: «Լճացու՞մ, թե՞ հեղա
շրջում» ւիորձագրության մեջ նա նշում է, որ «զանգվածային հա
ղորդակցության միջոցներին վարժ մարդն այսօր պետք ունի 
անսեթևեթ խոսքի անմիջական ընկալման: Նա ժամանակ չունի 
երկրորդական մանրամասնությունների մեջ մտնելու» (Լ՜Ա, 208): 
Նվազագրությանը, սեղմ ու կուռ ոճը Կարապենցը համարում է 
հարգալիդ կեցվածք նաև ընթերցողի նկատմամբ, քանզի 
ընթերցողը ևս իր պես անցել է բազում փորձառությունների 
բովից, ուստի կարող է իր յուրովի մասնակցությունը բերել որևէ 
գործի մշակման ու ավարտման աշխատանքին: Այդպիսով, ամեն 
մի ընթերցող կարող է գրական երկի մեջ ներդնե| իր ներաշխարհը 
և գրողի հետ միասնաբար հանգել ուրույն մի եզրակացության: 
Փաստորեն գրող ու րնթերցող միասին պիտի մաքառեն' իրենց 
հպատակագրած ճշմարտությանը հասներււ համար: Իսկ երբ 
գրողը խզում է իր կապը ընթերցողի և, րնդԻա նրապես, արվեստի 
հետ ու առանց հիմերի թափառում է երկնային ինչ-որ ոլորտ
ներում, կրկին անգամ տուժում է ինքը' գրականությունը:

Եվ, վերջապես, արդիապաշտ գրողը բառն ստեղծում է 
ճգնությամբ: Բառը դառնում է անկախ միավոր ու էության'
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անզարդ ու անպաճուճանք «...մերկ մերկ ինչպես Աստված, 
հասնելով իր գոյության քուրային' այնտեղից հանելով կիզիչ 
խոսրր» (ՍԱ, 228): Այս սևեռմանն ի հետևանք երբեմն անդառ- 
նաւիորեն պրկվում Լ Կարապենցի խոսքը' սպառնալով այրել 
խոտանն ու չարը:

0 0 0

ԿԱՐԱՊԵՆՑԶ ՍՓՅՈՒՌՔԱՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՄԱՍԻՆ

Հայ գրականությունը իր բազմադարյան պատմության 
ընթացքում հայրենի երկրից զատ, աճել ու զարգացել է նաև 
արտերկրամ: Միջնադարյան հայ գրականությունն իր ամենա- 
ծադկուն շրջանն ապրել է Հայկական Կիփկիայւսմ: Այնուհետև 
գրականություն]! զարգացման նոր փուլերով է անցել Գենե
տիկում, Թիֆլիսամ, Պոլսում, Մոսկվայում և այլուր: Դեռ անցյւպ 
դարավերջին Հովհաննես Թումանյանն անդրադարձել է ալդ 
խտրությանը՛ գրելով. «Մինչև այժմ մեր գրականությունը հա
րազատ հոդ չի ունեցպ իր ոտի տակ: Բանաստեղծի ոտր հարա
զատ ու իրական հոյ՜լի վրա պիտի լինի, նրանից հետո միայն 
կարող է բարձրանալ, թեկուզ գլուխը մինչև երկինք հասնի»': 
Գաղութահայ գրականությունը, ինչպես ընդունված էր ասե| 
նախորդ դարում, ունենալով հանդերձ խոր անցյալ. XX դարում 
է, որ ավելի հստակորեն սահմանագծվել է' անցնելով 
զարգացման նոր և ինքնատիպ ժամանակաշրջաններ:

Ապրելով ու ստեղծագործելով հայկական Սփյուռքի 
տարբեր օջախներում՛ Կարապենցր խորապես ուսումնասիրել 
ու ճանաչել է Սփյուռքը և լավագիտակ է նրա գրականությանը: 
Նա հաստատում է, որ Սփյուռքի հայ գրականությունը, լինելով 
էությամբ ինքնատիպ մի երևույթ, բայցև բաղկացուցիչ մի մասն 
է հայ գրականության և, ավելի լայն առումով, նաև համաշ-

' «Նոր դար» շաբաթաթևրր, Երևան, 1996, 12 (14), 27 մարտի:
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խարհային դրականության: Հակառակ նահանջական ահա- 
զանգերի' Սփյուռքի հայ դրոդի ամեն մի խոսք «հայության 
սրտով» անցնում ե հասնում է համամարդկայինին: Այդպիսով, 
սփյուռքահայ դրականությունը ապրում, մաքառում և 
հարատևում I;: Սփյուռքի դրականության գոյատևությունը 
տարաշխարհիկ հայի ազգապահպանման բացառիկ բնազդի 
արտահայտությունն է: Մեծ և՜դեռնից հետո, երբ թվում էր' 
«մնացորդաց»-ի սերնդով էլ ավարտվելու է արևմտահայ 
իրականությունը, Փարիզի հայ մտավորականության մի խումբ, 
թեև հուսախաբ տրամադրությամբ, սակայն շարունակեց 
ստեդծադործել, և այդ ստեդծադործությունր թարմություն բերեց 
մեր դրականությանը: Պպիսր նույնպես մնաց դրական բարձր 
պատվանդանի վրա ե վեհորեն ամրագրեց իր տեգը հայ 
դրականության անդաստանում: Դրական ստեդծադռրծական 
կյանքը տևականորեն ընթացավ նաև այլուր' Միջին արևելքից 
մինչև Արդենտինա, Մեքսիկա և Միացյալ Նահանգներ: Սվ 
այսպես, ամեն անդամ, երբ թվում է, թե սփյուռքահայ 
դրականությունը ապրում է օրհասական պահեր, հանկարծ 
փյունիկի պես մոխրից ելնում են նոր դեմքեր և նոր ավյունով 
շարունակում նախորդների ստեղծագործական կյանքը:

Սփյուռքահայ գրականության մասին Կարապենցի 
խոհերը զուտ գրականագիտական բնույթ չեն կրում, այլ 
առավելապես ճշմարիտ ու ազնիվ գրականության հետևորդի 
մտահոգություններ ու մտորումներ են: Մեծագույն հարգանք 
տածելով սփյուռքահայ մի շարք արդեն դասական դարձած 
գրողների նկատմամբ, նա չի զլանամ իր հատու խոսքն ասել 
երբեմն պայմանների, հաճախ էլ նեղմտության հետևանքով 
դրականություն մտած միջակ գրողների դեմ, հատկապես, երբ 
դրական երկը չի անցնում դավառազդայնական գրականության 
սահմաններից: «Մզնիվ վայրենին» փորձադրության մեջ 
Կարապենցը դրում է, որ Սփյուռքում դեռևս կան մի շարք համառ, 
երբեմն նաև տաղանդավոր մարդիկ, որոնք ճգնակյացների պես 
կղզիացել ու «ազգային» դրականություն են ստեղծում: Նա 
հետադարձ հայացք է նետում դեպի ետեղեռնյան սփյուռքահայ
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գրականությունը և պատմում, որ այգ շրջանում հայության 
ստացած վերքը թարմ էր, և աշխարհով մեկ սփռված' նրանք 
իրենց վիշտն ու կարոտն էին երգում, իրենց գայրայթն էին 
թավաս! աշխարհի բոլոր անկյուններում: «Ոգբերգագավեշտ» 
որակելով այգ շրջանի հայ գրականությունը, Կարապենցր կոչ է 
անում դուրս գալ լալկանությունից, տափակ հայրենասիրու
թյունից ու պոռոտախոս գոռում-գոչամներից: Իր այսօրինակ 
դիրքորոշման մեջ Կարապենցր մենակ չէ: Իրենից առաջ էյ հայ 
գրականության մասին նույնատիպ կարծիքներ են հայտնե| 
Հակոբ Օշականը, Նիկողոս Սարաֆյանր և ուրիշներ: Սարաֆյա- 
նը, ի պատասխան ժամանակի ողբերին, իբրև թե սփյուռքահայն 
այլևս ազգային վիշտը, ջարդը, աքսորը չի երգում, գրում է. 
«Արարատ ու Մասիս երգող քերթվածներր իրար կհրմշտկեն: (...) 
Կլսենք հարյուրավոր վարիանթները «Ծիծեռնակռ-ին կամ 
«Կռունկռ-ին: Ու երբեք այսքան անշնորհ չէր եղած մեր 
հայրենասիրական գրականությունը»4: Մեկ այլ անգամ կրկին I. 
անդրադառնում նա այդ թեմային հետևյայ խոսքերով. 
«Հայկական հագուստներով, լեռներով, գետերով, երգերով, 
վանքերով չէ միայն որ գրականությունը պիտի ըլլա ազգային: 
(...) Թող ըլլան դարձյալ հայրենիք երգողներ, հին պանդուխտ
ներուն պես, թող ըլլան տիրացուներ, պլպուլի ու վարդի երգիչ
ներ, բայց անոնց քով պլան մանավանդ սանձարձակ անհատ
ներ: Մեր ազգային փրկությունը պիտի գւս այս վևրջիններեն»5:

՚ Նիկողւա Սարաֆյան, Տեսարանները, մարդիկ և ես, Երևան. 1994, էջ 121
- «Նոր դար» չարարարերր, Երևան, 1996, թիվ 17(19), 1 մայիսի:

Այն փաստը, որ լեզուն ինքնըստինքյան որոշում է գրակա
նության ազգային պատկանելությունը, Կարապհնցին մղում է 
քաջալերելու գրողներին' թեմատիկ առումով այդքան չսեղմվեյ 
ազգայինի սահմաններում: Նրա կարծիքով գրողը նախ 
արվեստագետ է, ապա նոր ցեղի ներկայացուցիչ: Նա նախ 
պատկանում է մարդկության ընտանիքին, ապա նոր իր 
Ժողովրդին, իսկ իր ժողոփպի միջոցով հասնում է մարդկությանը. 
Այգ է պատճառը, ասում է Կարապենցր, որ գրողը հայ զրակա-
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նությանը սպասարկելուց առաջ նախ պետք է ծառայի ււնգհան֊ 
րւսպևս գրականությանը: «Եթե ամփոփվելու լինենք մեր կաղա
պարների մեջ, տեգ չենք հասնի», ասում I. նա «Դրոգր ե 
հասարակությունը» փորձագրության մեջ (ԵԱ, 94): Այս 
սկզբունքից ե|նե|ով I; Կարապենցր քննագատում գրոգի նեգմիտ 
գավառայնությունը, որթ, նրա կարծիքով, արվեսսաւգետի 
մեծագույն թշնամին է: Նա կոչ է անում հայ գրողին ձերբազատ֊ 
վՒգ մշակութային հավելյալ ու հաճախ անտեղի կապանքներից, 
մխրճվեյ կյանքի մեջ, համընթաց քայլե| օրվա հրատապ հարցերի 
հետ, ուսումնասիրել ժամանակակից միջազգային գրականու
թյունը, արվեստն ու փիլիսոփայությունը: Եվ այղ բոլորի մեջ 
գտնել իր տեղը: Նա կոչ է անում նաև ի վերջո հրաժարվել տափակ 
ու անկշիռ տողերից, նույն հանգով բազում անգամներ կրկնվող 
«հայասիրական» չարչրկված ոտանավորներից, որոնք որևէ 
առնչություն չունեն մեր ազգային մշակույթի ու հոգեբանության 
հետ: «Զգացմունքներից առավել' մէզ անհրաժեշտ է 
ինքնագիտակցություն, ինքնաճանւսչում թե՜ որպես մարդ և թե 
որպես ազգ ու հավաքականություն»,-- ասում է նա «Լճացու՜՞մ, 
թե՞ հեղաշրջում» վւորձւսգրտթյան մեջ (ԵԱ, 207): Կարւսպենցը 
նաև ընղգծում է, թե Սփյուռքում չկան կամ շատ քիչ են այնպիսի 
գրողներ, որոնք ունակ են ճշմարտացիորեն պատկերելու 
սւիյուռքահայի՜ հոգեկան տագնապներով լի կյանքը, խոսելու 
նրա զույգ, երբեմն էյ եռյակ ինքնության ու ղրանից բխող տառա
պանքների մասին, նրա կարոտների ու ներքին իրարամերժ հայ
ցերի մասին, նրա անցյւպի, ներկայի ու հատկապես ապագայի 
մասին: Հակոբ Օշականը ևս ժամանակին նույնպիսի մտա
հոգություն է հայտնել' գրելով. «Այսօր ոչ մեկ հեռանկար, ո՜չ մեկ 
իղեալ, ո՜չ մեկ թաքուն կամ հայտ սրբություն կա, որ զորեր իրեն 
կապված պահե| մեր տգոց զգայությունները: Անոնցմե յուրա
քանչյուրը ինքզինքը ունի կեղրոն և սկիզբ, բայց մենք ազգովին 
խեղճ, մեր ազգեն ավելի փոքր ենք, երբ ձզվինք մենք մեզի»6:

՚՛ Հակռր Օչակսւն, Մայրիներու շարին տակ, Բեյրար, I )83, Լ ջ 49:
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Սփյուռքի գոյության բարդ հյուսվածքի պես բաքդ է նաև 
Սփյուռքի գրականությունը: Այդ է պատճառը, որ այն երբեմն 
այլագան դատողությունների տեղիք է տափս: Կարապենցը թեև 
խանդավառվում և համակվում է հույսի տրամադրություններով 
ի տես ստեղծագործական տեղ-տեղ հայտնվող լավ էջերի, 
սակայն ավելի հաճախ նկատում է, որ թուլանում են 
սփյուռքահայ գրականության հիմերը: «Ադամի գիրքը» վեպի 
հերոս Նուրյանի կարծիքով' Սփյուռքը մնայուն գրականություն 
շի կարող ստեղծել, որովհետև չունի անհրաժեշտ ենթահող: 
«Լավագույն դեպքում Սփյուռքի գրողը դեգերում է անցյալի 
հուշերի, անհատական ապրումների ու կենցաղային երևույթների 
շուրջ» (ԱԴ, 16): Կարապենցը մեծ հավատք չի տածում նաև 
ներկա օրերի գրականության նկատմամբ: Նա նկատում է, որ 
թեև մեծապես փոխվել է սփյուռքահայի կենցաղն ու առօրյան, 
ձերբազատվել 1. նա մազապուրծ եղեռնափախի դժվարին 
հոգեվիճակից, սակայն հիմա էլ գլխավոր կարգախոս է դարձել 
հայապահպանումը: Այդ կարգախոսին հետևող գրականությունը 
կդադարի գրականություն լինելուց, երբ վերանան ազգային- 
պատմական խթանոր գործոններր: Կարապենցը նույնիսկ ինքն 
իրեն գերծ չի համարում Սփյուռքի գրականության մեջ գոյություն 
ունեցող ախտանշաններից: Նա Նուրյանի բերանով ասում է. 
թե ինչպես իր մտքերը գնալով կցկտուր նոթագրության տեսք են 
ստանում' առանց հարակցության: Ապա բարկանում է. «...առանց 
նստակյաց հասարակության գրականությու՞ն կխմի, եղած- 
չեղածը կենցաղային մտորումներ են լուսանցքային խաբկանք
ներով, ինչպե՛՞ս անենք, որ հայը հայ մնա» (ԱԿ-, 102):

Կարապենցի կարծիքով հայ գրողը, ի բացառյալ մի 
քանիսի, դեռևս փորձնական գրականության շրջան չի մտել, այ
նինչ միջագգային գրականությունն արդեն բազում փորձնական 
փուլերից է անցել: Այղ է պատճառը, որ միմիայն հայ գրականա 
թրոմբ սահմանափակվող ընթերցողին հաճախ խորթ ու 
անըմբռնելի են միջագգային մի շարք ժամանակակից գրական 
գործեր: Ահա թե ինչու նա խրախուսում է նոր խոսքը երբեմն 
նաև ռխողներ թույլ տալու հաշվին, քանի որ փորձնական բովից
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անցնեըւվ է, որ |ւ վերջո ուրույն կերպարանր կստանա գրակա
նությունը: Սա չի նշանակում, թե նա անտեսում է տոհմիկ ու 
ազգային գրականությունը, այ| շեշտում է, որ ազգայինից է գրոգը 
հասնում համամարդկայինին' պայմանով, որ արծարծված 
խնդիրներն ու հույզերը իրենց մեջ կրեն նաե համամարդկային 
շեշտ: Այսօր ավելի, թան երբևէ, էական է այդ խնդիրը, թանի որ 
միջազգային աշխույժ ու սերտ փոխհաղորդակցության հետևան- 
թով խունացել ու շարունակում են խունանալ սահմանագծերը 
ազգայինի ու համամարդկայինի միջև:

Կաըապենցր սխալ է համարում բարոյագիտական 
սկզբունթնևրի ու չաւիանիշների մեխանիկական կիրարկումը 
գեղագիտական հարցեր թննեվա և տխրում' ի տես այն իրողու
թյան, որ հայ գրականության մեջ դեռևս թննարկվում է «պատ
շաճի ու անպատշաճի» հարցադրումը: Նա հավատացած է, որ 
եթե երևույթը պահանջում է ասե| բառը, ուրեմն պետթ է ասել այն 
և ասել' առանց «թաղցրաջրով» պատելու, չէ որ հայերն էլ, բոլոր 
ազգերի պես, ունեն տկարություններ ու թերություններ: Կարա- 
պենցը շեշտում է, որ հայությունը ո՜չ առաթինություն է, ո չ էլ 
ստորակայություն, այ| սոսկ ազգային պատկանելություն, ուստի 
և արվեստագետների կողմից հային ու հայկականությունը 
շարունակ վարդագույն ակնոցներով ներկայացնելը ոչ միայն 
կեդծիթ է, այլ' նկարագրի կազմության համար նաև վտանգավոր: 
Կարապենցր խիստ խոտոր է նկատում արվեստի, տվյալ 
դևպթամ գրականության շաղկապումը բարոյականության կամ 
բարոյախոսության հետ: «Անկաշկանդ խոսրի մասին» փորձա- 
գրությանում նա խստորեն թննադատում է պայմանականու
թյուններից առկախ հայ գրականությունը, որում ավանդականը 
կամ դասականը շփոթվում է բարոյախրատական թարոզչության 
հետ, այնինչ բարոյախոսության համար կան համապատասխան 
վայրեր' դպրոց, եկեղեցի, մամոդ ու հրապարակագրություն: Նա 
ցավով է շեշտում, որ մեր Ժողովուրդը, դարեր շարունակ 
պայթարելով ու զոհվելով հանուն ազատության, չի կարողանում 
ճեդթեյ իրեն պարտադրված, կամ ավե|ին' ինթն իրեն 
պարտագրած պայմանականությունների ու տափակ օրենքների
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ցանցը: Կարապենցը հավատացած է, որ գրողը պիտի բացար
ձակապես զերծ լինի ամեն տեսակ պայմանականություններից, 
պետք է տրվի իր արվեստին աներկբա ու անմնացորդ: «Հայը ե 
հայկականությունը ամերիկահայ գրականության մեջ» փոր֊ 
ձագրությունում, հարելով նույնատիպ խոհեր, Կարապենցը գրում 
է. «Մնացել ենք կղզիացած, պատ ենք քաշել մեր շուրջը ե մեր 
աչքերը փակել դրսի, թեկուզ և իրարամերժ, երևույթների առջև: 
(...) Մենք տակավին չենք անդրադարձել, որ հայ կինը նույնպես 
բնախոսական պահանջներ ունի, որ կառավարությունը, որևէ 
կառավարություն, կարող է սխալ լինել, և որ չարիք ու բարիք, 
լավ ու վատ չկա գրականության մեջ, այլ կա ճշմարտության 
հարատև հետապնդում, առանց հռետորության, առանց 
մեկնաբանության, առանց բարոյախոսության: Որովհետև ինքը 
գրականությունը ստեղծում է իր բարոյականը» (ԵՄ, 222):

Սփյուռքի գրականության որոշակի լճացումը Կարապենցը 
վերագրում է մի շարք հանգամանքների, նախ' հայերեն լեզվով 
ընթերցողների օրըստօրե սակավացող քանակին, մարդկանց մե
ծամասնության' ոգեղեն հասկացությունների նկատմամբ ան
տարբերությանը, որը, Կարապենցի նկատումով, հետևանք է հա
մեմատաբար բարվոք կենսաձևի, ապա նաև կյանքի մեքենա
յացմանը, արագընթաց տեղեկատվական ցանցի իշխանությանը, 
թեթև ու դյուրին զվարճալիքների առատությանը ու մասամբ էլ' 
իշխող հասարակարգերի գաղափարախոսության ազդե
ցությանը: Այնուամենայնիվ, Կարապենցը խորապես հավատում 
է, թե արտաքին պայմանների դեմ պայքարելը բացարձակ 
պահանջ է այս օրերին, որ պետք է տեղի չտալ, և ինչպիսին էլ 
փնի դարը' դաժան, բարի, թե այլ կերպ, պետք է ունենա իր 
երգիչները: Իսկ սփյուռքահայ գրողի համար որպես գերագույն 
պարտականություն է նկատում խիստ իդեալական հնչողության 
ունեցող այն իրողությունը, որ նա պե՜տք է գրի, նույնիսկ եթե 
ունենա միայն մեկ ընթերցող:
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Կարապենցի գրականությունը գեղարվեստական իր բոլոր 
արժանիքների հետ մեկտեղ մեծարժեք հումք է նաև գրականագի
տական, մշակութաբանական ու հասարակաբանական հարցերի 
պարգաբանման ու քննարկման: Մեր օրերի գրական տեսական 
հարցերի մի շարք տարտամ բնորոշումներ, թյուրըմբռնումներ ու 
դժվարմեկնեփ երևույթներ ուղղակիորեն արղյռւնք են ժամանակ
ների բարդության, հնի ու նորի ամենօրյա ցնցող բախման ու այղ 
բախումի առթած հոգեբանական ավերների: Ահա թե ինչու, 
Կարապենցի կարծիքով, այլևս չեն գործում կանոնարկված ձևերն 
ու չափանիշները, որի հետևանքով գրականության մեջ տեսանելի 
I. ամենատարբեր սեռեր]։, ժանրերի ու ոճերի միաձուլումը: 
Քննության առներւվ «Արվեստը հանուն արվեստի, թե՞ արվեստը 
հանուն ժողովրդի» մոտ երկհարյուրամյա վեճը, Կարապենցր 
երևան է հանում ժամանակի համար խիստ էական երկու տարբեր 
հասարակարգերի ու գաղափարախոսությունների' արվեստի ու 
մշակույթի հանդեպ որդեգրած կեցվածքները: Երկուստեք առկա 
են հոռի և ճշմարիտ արվեստին խոտոր երևույթներ: Սակայն 
չարյաց փոքրագույնը նա տեսնում է արվեստագետի բացարձակ 
ազատության մեջ, քան]։ որ [լատանի միջից է, որ պիտի զտվի ու 
բյուրեղացած' ժամանակի պաստառի վրա հայտնվի ճշմարիտ 
արվեստ]։ գործը: Իսկ բռնարարքները, արգելքներն ո։, հոգեբանա
կան արտաքին ճնշումները խեղդամահ կարող են անել հնարավոր 
ծն |և]իք արվեստի բարձրարժեք գործեր:

Ամբողջական ու մասնակ]։ վերլուծումներ կատարելուց հե
տո Կարապենցն այն եզրահանգումն է արձանագրում, որ էա- 
կանր ասեփքը արվեստի բարձր մակարդակով մատուցելն է' մեկ
դի թողնելով լոզունգներ, կաղապարներ, հասարակության ու պե
տության կողմից նշանակված չափանիշներ ու «գնահատա
կաններ»: Դրանով է միայն, որ գրողը կարող է մագլցել արվեստի 
բարձունքներ և մարդկությանը նվիրել ստեղծագործական 
ճշմ՛արիտ ո։ բարձրարժեք նմուշներ: Նրա համար արվեստի 
գործը մարդու ամենաներսից բխող պոռթկում է, որի որևէ 
տեսակի կասեցումն ո։ կաղապարումը կարող է կեղծիքի ու 
բռսազբոսիկության շղարշ տալ նրան:
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Էական I. նաև, որ Կարապենցը, ի տարբերություն մի շարք 
այլ գրողների, արդիապաշտ ո։, նորարար յինեյու համար 
դասական կորողների րւսնղումն ա աւանդական արժեքների 
կամայական ոչնչացումը չի դրվատում: Րարձրարմևր գրակա
նություն ստեղծելու համար, որքան որ վտանգավոր են 
կաղապարներն ու ղոգմայացած չափանիշները, նույնքան էլ 
բաղասական կարող են յինեյ դասականի ու առկա արժեքների 
բացարձակ ժխտումն ու ղրանցից հրաժարումը: Սոսկ հանուն 
նորարարության ստեղծագործելը ինքնին մի կաղապար 1. 
այնքանով, որքանով կաղապարող է դասական ոճին կառչեյն ու 
ամեն նոր խոսքից ահաբեկվելը: Կարապենցի համար ազատու
թյունը ոչ թե անպայմանորեն նորարար լիներււ համայւ է, այլ 
պարզապես ազատորեն արտահայտվելու, որը կարող է հրեան 
գալ մասամբ դասական ոճի կերպարանքով, հին դիցաբանական 
ոճով, նոր, դեռևս չպեղված որևէ բնույթով և այլն: Ինչ խոսք, որ 
ա,1Գս|իսի ազատությունը շարունակ թարմացման ու նոր ոլորտ
ներ մտնելու գործընթաց է, որից և սկզբնավորվում է արդիապաշ- 
տությունն ու նորարարությունը:

Սփյուռքահայ դրականության մասին Կարապենցի դատում
ները հար և նման են Սփյուռքի գրականության գրաքննադա
տության այլ մեծանուն դեմքերի' Հակոբ Օշականի, Կոստան Ջար- 
յանի, Նիկողոս Սարաֆյանի և մի շարք այլ ժամանակակիցների 
մտածումներին: Կարևորագույնը, Կարապենցի կարծիքով, նեղ 
ազգային ու գավառական մտայնությունից ազատագրվելն ու գրա
կանությունը սոսկ որպես ազգապահպանման կռվան չդիտելն է: 
Նա կոչ է անում սփյուռքահայ գրողին պւստռել պատյանը, ապա 
դնիս1 թաթախելով ազգայինի մեջ արծարծել համամարդկային 
խնդիրներ, հային «համայնացնել», նրան տիեզերական չա
ւիանիշներ վերագրել, նրա բազմածավալ ներաշխարհր թափան
ցէ և վերջապես կերտել նոր' ինքնաորոնման ու ինքնաճանաչման 
ձգտումներով ապրող սփյուռքահայերի տիպարներ:

♦ ❖ ♦

203



ԳԼՈՒԽ ՀԻՆԳԵՐՈՐԴ

ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԻ, ՈՃԻ ԵՎ ՌԵՄԱՅԻ ՀԱՐՑԵՐ

՛ճշմարտին ու կատարյալին հասնելու իր փորձերում 
Կարապենցը քննության Լ սանում գրականության մեջ հին ու նոր, 
երած ու փրած ամեն ձև, ոճ ու միջոց: Քանզի նրա համար Լական 
է իր ասելիքի գրական-գեղարվեստական կայացումը, ընթերցողի 
հետ հաղորդակցվելը: Նա հավատացած է, որ ճշմարտին հաս
ներս ճանապարհին գրողին չպիտի խոչընդոտեն դասական կամ 
նորօրյա «ֆորմուլաներր», իսկ խոչընդոտելու դեպքում պետք է 
հրաժարվել դրանցից: Նրա համար երկրորդական է գրական 
ժանրը, իսկ գրական սեռը անհատական նախապատվության 
հարց է և երբեք գրողի մեծության կամ ինքնատիպության չա- 
ւիւսնիշը լինել չի կարող:

Առաջին շրջանի երկերում Կարապենցի ոճը և ժանրային 
սահմանազատումները համեմատաբար հստակ են և կրում են 
հիմնականում դասական բնույթ: «Նոր աշխարհի հին սերմնա
ցանները» գրքի պատմվածքներն, օրինակ, կերտված են դասա
կան օրենքների հմուտ կիրարկությամբ: Այդ ժողովածուի գեղար
վեստական արժանիքների մասին են վկայում Արամ Հայվազի 
հետևյալ տողերը. «Կարապենց ոչ միայն լավ պատմող է, այլև 
կպատմե նկարագեղ ոճով մը, բառերը գործածելով ճիշդ ու 
ժուժկալությամբ, գործածելով բագմաթիվ անգլերեն քառերու 
ուղիղ ու մինչև հիմա հայերենի մեջ չգործածված բառեր, 
զգւսցածը աղվոր ձևով մեր թուղթին դնող»1: «Կարթագենի 
ւրււստրը» վեպը նույնպես, տեդ-տեդ շեղվելու միտումներով հան
դերձ, կառուցվածքային առումով դասական վեպ է: Այս վեպից 
հեստ է, որ Կարապենցր հակվում է խախտելու դասական սխե- 
մասփկայի սահմանները: Օրինակ' «Ադամի գիրքը» վեպը ընդուն-

«Հւսյրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1978,8 հունվարի:
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ված չափանիշներով դիտված տիպիկ վեպ չէ, քանդի 
պարունակում է հատվածներ, որոնք սերտորեն չեն կապակցվում 
վեպի ընդհանուր բովանդակության հետ: Այս առումով Կարա- 
պենցն ունի իր հարազատ նախորդները' ամերիկահայ հեղի
նակներ Համաստեղի «Սպիտակ ձիավորը» և Հակոր Ասա- 
տուրյանի «Հովակիմի թոռները», որոնք նույնպես ժանրային 
իմաստով կատարյալ վեպի կառուցվածք չունեն: Թի էս էփոտը 
Ջեյմս Ջոյսի «Ոդիսևսի» մասին խոսելիս նշում է, որ դասական 
իմաստով վեպն ավարտվել է Ֆլոբերով և Հենրի Ջեյմզով, ե նշում 
է, որ չի էլ ակնկալում «Ոդիսևսը» վեպ համարելու հարցը քննեի: 
Այնպես որ ո՜չ համաշխարհային, ո՜չ էլ հայ գրականության մեջ 
նորություն չէ վեպի ժանրային այլափոխումը: Հատկանշական 
է, որ Կարապենցի ավելի ուշ հրատարակած «Անկատար» ժողո
վածուն թեև արտաքնապես իրար չառնչվող պատմվածքների 
հավաքածու է, սակայն ներքնահյուս միասնությամբ առա
վելապես հարում է վեպի ժանրին: Կարապենցը «խախտումներ» 
կատարում է ոչ միայն վեպի, այլ նաև պատմվածքի ժանրում, 
որտեղ կարող են համահավասար իրավունքով կողք կողքի 
հայտնվել վիպավերացական պատկերներ, հրապարակագրու
թյուն, զուտ ռեալիստական պատում և այլն: Դեռ նախորդ դարի 
վերջին և մեր ղարասկզրին Ավետիս Ահարոնյանը իր վեպերում 
համադրել է խառնակ ոճեր' մեկտեղելով իրապաշտական, վիպա
պաշտական, խորհրդա՜պաշտական, նատուրալիստական 
բաղադրյալներ, այդ բոլորին շաղախելով սենտիմենտալիզմը, 
որպես առավել բնորոշ հատկանիշ: Ահարոնյանի պես 
Կարապենցն էլ դասական ոճի մեծ վարպետ է, սակայն 
ստեղծագործական միջին շրջանից սկսած' նախընտրում է նոր, 
ագատ ու անկաշկանդ խոսքը, նույն կառուցվածքի մեջ գրական 
ուղղությունների միահյուսումն ու փոխներթափանցումը: Նա 
խոստովանում է, որ մնսղով արդիապաշտ գրող' ժամանակ առ 
ժամանակ, ըստ ցանկության կամ անհրաժեշտության փոխում է

2 Critics of Culture, John Wiley & Sons, Inc., 1976, p. 123.
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ի] ուղղությունը: Կարապենցը արդիապաշտ գրող է առա
վելապես իր փիլիսոփայական մոտեցումներով և որդեգրած 
սկզբունքներով: Ինչպես աղատ ոճով որևէ աղ ստեղծագործուդ 
Կարապենցն էյ ինքն իրեն դնում է խոցելի վիճակում: Նախ 
ոճերի ու նյութերի ազատ շաղախումով ստեղծվում է նյութի 
գեղագիտական ըմբռնման բարդություն, ապա տեղ-տեղ նաև 
առաջանում միտման շփոթ, որն իր հերթին ընթերցողից 
պահանջում է ավեփ խոր ու ամբողջական ներդրում ու նվիրում: 
Այսօրինակ և դեռ այլ խոցելի հանգամանքներ երբեք չեն 
կասեցնում գրողի հորձանուտ ընթացքը: Նա խոստովանում է, 
որ երբեք փառքի ու անմահության ձգտումներ չի հետամտում: 
Դա հաստատելու համար «Գրողն ինքն իր հետ» 
վարձագրաթյան մեջ գրամ է. «Եթե անմահության ձգտեի, մեկ 
շնչով չէի գրի: Առաջին տարբերակս վերջին տարբերակը չէր փնի: 
Կնստեի, կհղկեի, կվերախմբագրեի, մինչև որ անթերի լիներ 
գործը, գերծ խորդուբորդություններից, անտաշ քարերից ու 
մացառներից: Այդպիսով, իմ տեղը կապահովեի արդի 
դասականների շարքում: Կլինեի խելոք, գիտակից ու 
կարգապահ»: Ապա նույն գրության մեջ շեշտում է, որ իր 
մտասևեռումը անմիջական ներկան է, և քանի որ իր 
գրականությունը հիմնականում այդ ներկայի արտացոլումն է, 
ապա նրա պես ունի վերիվայրումներ ու անակնկալներ: «Լույսի 
հետ թողնում եմ մութը,- ասում է նա,֊ փայլուն գաղափարի հետ 
նաև հում նյութը: Երբ ոճս պերճուղուց թեքվում, քարքարոտ 
ճանապարհն I; ընկնում, չեմ միջամտում: Թողնում եմ իր բնական 
հոսքի մեջ: Այդ խաչաձևումը երբեմն ուժեղ լարում է առա
ջացնում, երբեմն էլ ձախավեր հակազդեցություն: Կարոդ եմ ետ 
դառնայ ու շտկեյ ավերր, սակայն իրերը թողնում եմ իրենց 
բնական վիճակի մեջ' համողված լինելով, որ այդ է ուժականդ, 
ա յղ է տվյալ պահի արձագանքը, տվյայ կյանքի զենիթում, 
պատմության տվյայ վայրկյանում: Սիրում եմ ծաղկի ու 
տատասկի անկարելի համադրությունը» (ԵԱ, 57, 58):

Ստեդծագործական այս յուրահատկությունը, միտումնա
վոր լինելուց առավել, արդյունք է ներքին ձայնին հասու լինելու
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և բացարձակապես անկաշկանդ արտահայտվելու սկզբունքի: 
Ոճի, չափի, ձևի ու գրական ընդունված այւ բագադրիչների 
խախտման բնորոշ օրինակ է «Հայկական շուրջպար» 
պատմվածքը, ուր գրողը նախ քնքշորեն ու կարոտով խոսոա է 
իր մանկության սիրո մասին, ապա անսպասելիորեն անցնոա է 
գրականության տեսության վերլուծումների, որից հետո նկս- 
րագրում է Բոստոնի հայ համայնքի կյանքից մի պատկեր և 
այսպես շարունակ: Այդուհանդերձ այն ամրակցված է ներքին 
ոգեղեն շղթաներով: Դրան ավելանում է նաև այն հանգամանքը, 
որ պատմվածքն սկսվում և ավարտվում է դյուցազներգական 
երանգով նկարագրված հայկական ավանդական շուլ ջ- 
պարերով' առաջինը Ամերիկայում, երկրորդը' Արարատի 1 ո- 
վանու ներքո: Այս երկու խորհրդանշական պատկերներն 
ամրորեն պարսպում են պատմվածքը և հաստատագրում նրա 
կայունությունը: Նյութից նյութ ցատկելու հակիրճ մի օրինակ է 
նաև «Մեր նախնիների ստվերները» պատմվածքի հետևյսդ 
հատվածը.

« - Ամենասիրելի Վահագն,- ասաց Աստղ]ւկր:
- Բայց դու որտեղի՞ց ես եկել,- ասաց Վահագնը:
- Ամեն տեղից և ոչ մի տեղից,- ծիծաղեց Աստղիկը թևևրր 

ծոծրակին կանթած» (Ա, 45):
Խիստ վիպական այս երկխոսությանն անմիջապես I ե

տևում է հեղինակի հետևյալ մտորումը. «Հիմա ււչ միայն կարոաել 
եմ նախնիներիս, այլ նաև ժամանակակիցներիս, մտավախեպվ. 
որ նրանք ևս մի օր նախնիք պիտի դառնան» (Ա, 45)

Միմյանց չշաղկապվող նյութերի ու գրական ոճերի 
համադրումով կառուցված պատմվածք է նաև «Ամերիկյան 
շուըջպարր»: Այն սկսվում է ինչ-որ մեկի' տանիքից ցատկելու և 
ճախրելու պատմությամբ, որին պատմվածքի առաջին Լջում իսկ 
հետևում է գրողի մտահոգությունը գիտական այն վարկածի 
մասին, թե արեգակը մոտավորապես տասը մխիարդ տարի 
հետո պիտի խավարի' իր հևա կործանելով մեր մոլորակային 
համակարգը: Սրան հետևում է կյանքի, անմահության ու 
ճշմարիտ խոսքի մասին փիլիսոփայական մտորում, ուր նա
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հիշում է Չարենցին, ապա նաև' Վաշինգտոնում կազմակերպված 
մի ընդունելություն' նվիրված իր նոր հրատարակված 
«Միջնարար» գրքին, ուր արծարծվում է Հայաստանում 
չտպագրվելու խնդիրը, ապա անմիջապես հետևում է անցյալի 
կարճատև մի սիրո հիշողություն: Այնուհետև հեղինակը 
պատմում Լ, թե ինքը վկա է եղել իր մի բարեկամի' սիրո մեջ 
խանդոտ մրցակցի կոդմից սպանվելուն: Մտքերի հոսքը նրան 
տանում I; պատմելու մի ընթերցողի' իրեն ուղղված քննա
դատական նամակի մասին, որի պատասխանով ավարտում է 
այս պատմվածքը: Հատկանշականն այն է, որ մեկ պատմվածքի 
մեջ նյութերի ու ոճերի այսօրինակ խառն հորձանքը թեև կարող 
էր թուլացնե] գործը, սակայն Կարապենցը գտնում է 
ներշերտային կայուն հունը և խոսքը կառուցում է այդ հունին 
համընթաց: Ոճական այս առանձնահատկությունն է շեշտում 
նաև Հարություն Մպդդյանր' «Անկատար» ժողովածուն վևրլու- 
ծե|իս. «ՀՆարապենցի գրականությունր չենթարկվիր ձևական 
կաշկանդումներու և բռնազբոսիկ սահմանումներու: ...Ան կզրե 
արագ ու անկաշկանդ: Մտքերը թուղթին կհանձնվին այնպես, 
ինչպես որ կծնին, առանց կարգավորման ու երբեմն նույնիսկ' 
մեկը մյոաեն անկախ ու անկապ վիճակով: Եվ այս պատճա- 
ռավ, հաճախ, մեկե ավելի հարցեր և տարբեր ժամանակներու 
մեջ պատահած անցուդարձներ կխուժեն իր պատմվածքեն ներս 
ու կհրմշտկեն իրար նույնիսկ նույն էջին վրա»-':

Ինչպես նշվեց, Կարապենցն այս բոլորն անում է 
գիտակցորեն: Նա միանգամայն հաշտ է գրելու այս ձևի հետ, 
քանի որ «տձև» քաոսը գերադասում է անկիրք ու անկյանք 
անդորրից: Այս երևույթը նա հարաբերում է փիլիսոփայական 
այն մտքի հետ, որ ձևը հարափոփոխ է, իսկ ամեն բջիջ հարատև 
հեղաշրջման բովից է անցնում" դառնալու մի այլ ձև, մի այլ 
խորհուրդ, մի այլ տիեզերք: Նա համարում է, որ եթե ամեն ինչ 
հարափոփոխ է, ապա ինչու՛ մտնել ձևերի սահմանների մեջ և

' «Հայրենիք» օրաբերք, Բոստոն, 1988,9 ապրիլի:
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կաղապարել ինքն իրեն: Նա կամովին տրվում I. իր զգացական 
ու մտավոր ներքին հորձանուտին: Դեո 1956 թվականին գրամ 
«Օմար Խայամի ստվերը» պատմվածքում Կարապենցը խոստո
վանում է, որ գրելու պահին մոլորվում է: «ե՜րբ Հայաստան գնաս 
բարևս տար Արարատին» պատմվածքում նա խոստովանուէ Լ, 
րե իր նպատակը բնավ Լլ հրապարակախոսությունը չէր, այ| 
Հայաստան իր այցխության ժամանակ նոր ծանոթացած մի 
հարազատի' Արամայիսի նկատմամբ կարոտի արտահայտու
թյունը: Փաստորեն տեղ-տեղ տխուր կամ դառն զգացմունքների 
անդունդը չգահավիժելու համար նա ինքը շեշտակիորեն թեքում 
է իր ճամփան: «Փաստորեն, պատրվակ եմ փնտրում խեղդերս 
համար կարոտս, որը որևէ կապ չունի իմաստասիրության հետ, 
թեև իմաստասիրությունը որոշ դեպքերում լավ սպեղանի է: Սի թե 
կարոտը թռչուն է, որ բռնես վանդակես: Դեռ նյութը չսկսած, 
տեսնու՞մ եք, ընկա հակասությունների մեջ: Բայց այդ նորաթյ ււն 
չէ: Հիմա սկսել եմ հակասել ինձ: Երեկվա ասածս հակասում եմ 
այսօր» (ԱՇ, 124): Կարապենցը սկզբունքորեն հրաժարվում է 
հՈ երկերում տեղ գտած անհարթություններն ու հակասու
թյունները շտկելուց, հավատալով, որ պահի պահանջից բխած 
խոսքը ամենաիրականն է ու ճշմարիտը, թեկուզ այն հակս.սի 
գրողի նախորդ օրվա «հայտարարությանը»: Նա նաե մտա
վախություն ունի երկը շատ մշակելուդ ճապաղացնել այն, քանի 
որ հավատացած է, որ կյանքն ինքը անկաղապար է, անձև, 
անսկիզբ ու անվերջ: ճշմարտագունին հասնելու ճանապարհին 
նա գերադասում է հարատև փորձարարությունը «զոհելով» 
նույնիսկ' արդեն հաջողությամբ կիրառած արտահայտչաձևերի 
մշակած տարածքը: «Լճացու՞մ, թև՞ հեղաշրջում» փորձա 
գրության մեջ Կարապենցն ասում է. «Պիտի փորձեր պիտի 
խորանալ տիղմի մեջ, ապա փետուրի պես թևածել ամպերում 
ազատ, անամոթ, անկաշկանդ» (ԵԱ, 214):

0 0 0
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ԵՆԹԱԳԻ՛ՏԱԿՑՈՒԹՅԱՆ ԱՐՏԱՀԱՅՏՈՒԹՅՈՒՆԸ 
ԿԱՐԱՊԵՆՑԻ ԵՐԿԵՐՈՒՄ

Հակոբ Կարապենցը մարդու և իրավիճակների խորքի 
արտահայտիչն Լ: Նա կյանքի մակաշերտում երկար մնալու, 
դժվարություն ունի, որթ որպես դրափ' նրա լավագույն հատկա
նիշներից Լ: Մարդու արտաքին կամ առօրյայի ֆոնին կատարփպ 
գործողությունները, որքան էլ անկեղծ ու ազնիվ' պայմանավոր
ված են բազում գրավոր ու անգիր հասարակական օրենքներով, 
նորմերով ու չափագրված կաղապարներով: Մարդու ենթագի
տակցական աշխարեր, սակայն, «սանձարձակորեն» ագատ է 
ու անկաշկանդ, և այդ տարերային անիշխանությամբ էլ այն մեծ 
ազդեցություն 1. գործում մարդու գիտակցական աշխարհի վրա, 
հակակշռում է իրերի ու մարդկանց հետ մարդու հաղորդակ
ցությունը, ուղղորդում նրա գործողություններն ու որոշ 
դեպքերում որոշում նաև նրա աշխարհընկալումը: Ահա թե ինչու 
գեղարվեստական խոսքի ազդեցությունն ուժգնանում է, երբ այն 
գիւոակցատրամաբանականից անցնում է դեպի բնազան
ցականը:

«Գրողը և իր ճամփան» փորձագրությունում Կարապենցը 
գրում է. «Տիեզերային այս ճոճանակը ինձ պատեհություն է 
տափս սանձարձակորեն թաւիանցելու իմ տիպարների ներքին 
անձավների խորքերը, շարժելու մինչ այդ անթափանց տիղմերը, 
երևան բերելու այն, ինչ միշտ կար և որին, սակայն, անգիտակ 
էին իրենք' տիպարները: Այսպիսով, տիպարը թաքնվելու տեղ 
չունի: Հանդես է գալիս արտաքնապես ու ներքնապես 
միանգամայն մերկ» (Ն՜Ա, 79): «Ինչպես կյանքում,- ասում է նա, 
այնպես էլ արվեստի մեջ, ամենաջինջ ու ամենա խորունկ 
պահերը այն վայրկյաններն են, երբ իրականին մերված է 
բնազանցականը: Մեր լավագույն ապրումները մի-մի բեկորներ 
են այդ ակնթարթային փորձության, որոնք. անբացատրե|ի 
լինելու| հանդերձ, անմար կրակի պես վառվում են մեր 
ենթագիտակցության քուրայում, կիզելով, ոչնչացնողով, 
աստվածացնելով մեզ: Ե՜ս ջանում եմ ունել այդ պահն ու
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սառեցնել, բյուրեղացնելուց հետո ընդարձակեր այնքան, մինչև 
որ նյութն ու խոհը ձուլվեն իրար, դառնալով ամբողջություն, որը 
իմ հասկացած իրականությունն է» (ԵԱ, 78):

Կարապենցն ամբողջովին ընկղմվում է բնազանցական 
աշխարհի խորերը' լույս աշխարհ հանելու անկանոն ու բարդ 
հոգեբանական հյուսվածքներ: Նա քաջ գիտակ 1„ որ այդ գործո
ղությունը գրական երկի մեջ հաճախ առաջ է բերում իրերի, 
դեպքերի ու հուպերի մշուշապատում, իսկ երբեմն նւսև՝ քաոս: 
Փաստորեն դա լինում է այն դեպքում, երբ բնույթով քաոսային 
ենթագիտակցությունը ստանում է գրական ճշմարտացի արտա
ցոլում: Այս մասին Կարապենցը Վահե Օշականի «Ահազանգը» 
փորձագրությունում հետևյալ կերպ է արտահայտվում. «Ի 
սկգբւսնէ միտքն է, ու միտքը թավալում է ագաւո սանձարձակ են
թագիտակցության ոլորտներում՝ մտածումների հաղորդակցու
թյան հոսանքների մեջ, մեկ մտածում հարակցելով մյուսին, 
մյուսը հաջորդե|ով երրորդին, և այսպես շարունակաբար, 
մտածումից մտածում, հուշից հուշ, տպավորությունից 
տպավորություն' անսանձ, անհակակշիռ, մաքուր, հարազատ, 
ինչպես գետ ու հեղեղ, հոսանուտ ու հարափոփոխ մինչև 
ամբողջություն ներքին ու արտաքին ճշմարտության ու տակավին 
մնապվ թերի, կիսավարտ» (ԵԱ, 228):

Ենթագիտակցական աշխարհն ընկալելու և նրան 
գեղարվեստական մարմնացում տալու Կարապենցի մղումները, 
բնազդական լինելուց բացի, ազդեցություն են նաև այդ գործի 
մեծ վարպետ Ջեյմս Չոյսի: Ահա թե ինչ է ւսսում Կարապենցը 
մեծ գրողի հարյուրամյակին նվիրված իր ւիորձագրության մեջ. 
«Ընթերցողից պահանջվում է կատարյալ անձնատվություն, 
մտնելու ջոյսյան աշխարհը և հանձնվելու նրա տարերքին, որը 
ո2 ա)ւ ինչ է, եթէ. ոչ սովորական առօրյան՛ դիտված 
խորանարդային խորքից, ար պահր ներկայացվում 1. որպես 
արար, մտածողություն, տպավորություն և բազում 
հիշողությունների ու ապրումների մշտառկա հոսք, այնպես, 
ինչպես կյանքն է, իրականությունը, գիտակցականն ու 
ենթագիտակցականը, ձոգված իրար' ինչպես մշտահոս գետ»
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(Ս՜Ա, 186): Իր նախորդներից թերևս Հակոբ Օշականն է, որ 
որոշակի կարևորություն է տալիս դրականության մեջ մարդու 
ենթագիտակցության արտահայտությանը, հատկապես 
հոգեվեը|ուծության XX դարի միտումները: Դա երևում է 
առավելապես նրա «Մնացորդաց»-ում, որի աոանձին գրքերի 
վերնագրեըն անգամ հուշում են այդ' «Արգանդին ճամկավ» և 
«Արյունին ճամփա]»:

«Նորարարական շարժումը հայ գրականության մեջ» 
փպւձագըությունում Կարապենցը խոսում է նաև ենթագիտակ
ցականին հենվոդ նորարարական շարժման հետևորդ գրոգի և 
ընթեըցոդ-քննադատի մասին: Նա բացատրում է, թե մարդու 
ենթագիտակցական աշխարհը պեղոդ գրական ստեղծագործու
թյանը, որը երբեմն նաև զուգակցվում է բազում խորհրդանշան֊ 
նեթոփ երևութապես կարոդ է թվալ անկապակից ու անհեթեթ, 
քանի որ երբեմն զանց է առնում քերականական ընդունված 
օրենքներն ու կետադրական նշանները: Սակայն դա տրպանք է 
նո յն այն ճշմարտության, որ մտածումի պահերին մտքերը 
կետադրություն չեն կրում: Դրանք անկանոն են ու խառը: Արդիա
պաշտի հորինվածք]) մեջ մտքերը երբեմն նույնությամբ հորդում 
են թղթի վրա, «ցատկում այս ու այն կողմ" հևիհև, չսպառված, 
չայված, անհանգրվան» (Ս՜Ա, 228): Իսկ անփորձ ընթերցողն այդ 
պահին կարծում I., որ քննադատելու համար թիրախ է գտել, և 
քննադատում է ինքնագոհ ու միամիտ:

Սնթագիտակցության ոլորտներում մաքառելր Կարա- 
պենցը համարում է արդիապաշտ գրականության ամենակարևոր 
հատկություններից մեկը: Նա արդիապաշտ գրողին համեմա
տում է հորձանուտ գետի հետ, որ ջանամ է հատակից դուրս 
շպրտել ենթագիտակցության մեջ նստած դարավոր խիճերը' 
«հարագատորեն, անգթաբար, հանդգնությամբ, նույնիսկ ան֊ 
պատկառոըևն, որովհետև հոգնել է կեղծիքից, որովհետև հա
մոզված է, որ ավելի լավ է կյանքը բանաստեղծության վերածեր 
քան կյանքից վերցնել բանաստեղծությունը» (Ս՜Ա, 203, 204):

Տրամ ա ր ա ն ա կա ն ի ց ե ն թագ իտ ա կ ց ա կ ա ն ի ն շ եշ տ ա կ ի 
անցման դիպուկ օրինակ է; «Ադամի գիրքը» վեպի այն հատվածը.

212



ար Զևլդան, Նուրյանին անակնկալի բերելով, հայտնում է, որ 
ցանկանում է նրանից զավակ ունենար Նուրյանր ցնցվում է կնոջ 
խոսրից և, համապատասխան հակազդեցություն ցուցաբերերս 
փոխարեն, ամբողջ էությամբ փոխադրվում Լ մի այլ աշխարհ 
իր ենթագիտակցության անհուն որւրտները, ար վայրկյանների 
շարասյունի մեջ փայլատակում են նրա «քստացված» սերերն 
ու սիրային անհաջող արկածները: Ահա այդ հատվածը. «՜Նա 
սպասեց ալփքին, որ չեկավ, սպասեց շնչին, որ չեկավ, սրտի 
զարկին, որ չեկավ, նա սպասեց Սոնային Քարաշենքի ծայրին, 
որ չեկավ, կանգնեց էմմայի սնարի գլխին ե աղաչեց Աստծուն, 
որ փրկի նրան, սակայն չփրկվեց: Աթենքի բոլոր հրա
պարակներում փնտրեց էվանգեփնային, որ չվերադարձավ. 
Փարիզում դրամի փոխարեն բանաստեղծություն նվիրեց 
Մանեթին, որ պատռեց, գետը նետեց, Վիեննայում մի ամբողջ 
կհշհր լուսացրեց դեղձի դեմքով մի կնոջ հետ, չիմացավ անունը, 
Մադրիդամ սպասեց սևաչյա Ալիզին, որ գնացքն աոե| 
Բարսելոնա էր գնացել, Բոստոնում սպասեց Փաթրիչիային, որը 
ուրիշ բոյֆրենդի հետ մոռացել էր ժամադրությունը, Բեյրութամ 
Լիդոյի մոտակայքում իր փնտրածը պոռնիկ դուրս եկավ, 
սպասեց Մհնիկին Ատլանտիկ Սիթիում, որը մերկանալուց հետո 
ասաց, թե ատում է տղամարդկանց, սպասեց Մելինեին, որր եկ սվ 
ու գնաց, նորից սպասեց Մելինեին, որ այլևս չեկավ, սպաւեց 
առավոտ ու գիշեր, սպասեց նրան, որ չեկավ, սպասեց ալիք ւն, 
որ ափ չհասած փշրվեց...» (ԱԴ, 110, 111):

Երբեմն Կարապենցը ներքին հուժկու փոթորիկներից խույս 
տալու համար ջանք է գործադրում մնալ կյանքի մակերեսին, 
սակայն գրիչն իրենից զորավոր է գտնվում ե վերստին նրան առ 
նում ու մխրճում Լ հոգու խորքերը: Այդպիսին I, «Քաղցրադառն» 
պատմվածքը, որն սկսվում է Մարգարիտի դժբախտ սիրո պատ
մությամբ, ապա գրողը, կանխազգալով իրեն դեպի ներս մրող 
«ավերիչ» հորձանուտը, շեշտակի մի շեղում է կատարում և սկսում 
է խոսել բոլորովին այլ նյութի շուրջ: Թեպետ այդ նյութը Մար
գարիտի ապրած քաղաքի մասին է, սակայն չոր, հանրագիտա֊ 
րանային տեղեկատվության ոճով: Այստեղից Ա է նա շեղում կա-
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տարում՜ անցնելով մեկ այլ թեմայի: Պատմվածքի վերջում Կա- 
րապենցը խոստովանում է. «Տեսնու՞մ ես, ամեն ինչ գրում եմ բուն 
նյութից խուսափերււ համար: Չեմ ուզում գրել այն, ինչ զգում եմ: 
Որովհետև երբ գրեմ, իրականություն կդառնա: Սար ու ձոր եմ 
ընկնում չասելու, համար այն, ինչ ուզում եմ ասել, վախենալով, 
որ ասելուց հետո այլևս բան չի մնա» (Ա, 207):

Տրամաբանականից բնազանցականին անցնելու վարպե- 
ստւթյունը նպաստում է ավեփ խոր րնկալելու հերոսների հոգե
կան աշխարհը, ավեփ հստակ տեսնելու նրանց հոգիների ամե
նամութ ու ամենագազանի անկյունները: «Եվ ևս խաղաղութիւն 
զտէր աղաչեսցուք» պատմվածքի հերոս Արան փողոցում 
պատահական հանցագործների կողմից մահացու ծեծվել և 
հիվանդանոց Փոխադրվելու ճանապարհին մղձավանջներ է 
ապրում: Այղ մղձավանջների միջոցով Կարապենցը 
կարողանում է ամբողջ կյանքում հերոսի մեջ կուտակված 
զայրույթն արտաբերել, անարդարությունը խարազանել: «Նա 
ամուր կառչե| էր սլաքին, որպեսզի վայր չընկնի երկրագնդից: 
Սակայն իր վրա խոնարհած մարդիկ ինչու՞ են մնջախաղի անցել, 
կարծես տասնյակներով Չարխ Չափլիններ լինեն... իսկ ամենից 
ծիծաղելին Ադոլֆ Հիթլերն է' շարունակ խածնելով բեխի ծայրը, 
ինչու՞ շարունակ Դախաու, Բուխենվալդ, Աուշվից, Բիրկենաու, 
Թրեբւինկա, Բաբ]ւ Յար և երբեք Տեր-էլ-Զոր, էրզրում, Շապին 
Գարահիսար, Խարբերդ, Սեբաստիա ու Տրապիզոն, Սասուն, 
Բխելիս, Մարզին, Մաշ, Մալաթիա, Ուրֆա, ամբողջ Արևմտյան 
Հայաստանը, պոռնիկ աշխարհ, պոռնկացա՜ծ մարդկություն, ո՜չ 
էսմերալդա, Պորտուգափայի ղուստր, այս գիշեր ես այնքան 
վիշտ ունեմ, որ չեմ կարող յսեյ քո թուխ մարմնի կանչը (...) իմ 
անու՞նը, ի՞նչ է իմ անունը, ես չգիտեմ իմ անունը, Բեթհովեն է իմ 
անունը, այո', այղ է իմ անունը, մի՞թե այդ չէ ապացուցում իմ 
ինքնության թուղթը: ՛ճամփա տվեք Շիրերին, սակայն ինչու՞ է 
նա սպիտակ հազել, չլինի՞ թե հիվանդապահ է դարձել: 
Լռությու ն, թող երգի' բանաստեղծը, թող հրզե՜ն բանաստեղծները, 
որպեսզի խաղաղություն լինի աշխարհում...» (Մ, 33):

Կարապենցի համար ժամանակի ու տարածության երկու՝
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իրարից տարբեր հասկացություններ գոյություն ունեն; ՍՆկր 
Ժամացույցի ժամանակն է, որի ընթացքում դեպքերը կատարվում 
են այնպես, ինչպես ակնկալվում է՜ պարզ ու սահուն: Երկրորդը 
«տիեզերային» ժամ՜անակն է, որ սահման, վերջ, սկիզբ, ներկա 
ու ապագա չունի, ուր ամեն ինչ տարերային է ու անկանոն: 
Արվեստագետը ջանում է այդ անորոշ քաոսին որոշ կերպարանք 
ու ձև պարգևել, սառեցնել պահերը, առնել շրջանակի մեջ, 
քարացնել արձանում կամ էլ բառերի տեսքով կուտայել 
գրքերում: Կարապենցր խոստովանում է, որ ժամանակի այս 
տեսակ ընկալումն ու կիրառումը իր երկերում կարոդ է ոմանց 
շփոթի մատնել, ոմանց էլ «զառանցանք» թվար Բայց ճշմարտու
թյունն այն է, որ ամեն ոք իր ենթագիտակցական աշխարհում 
բազում անգամներ մտնում է այդ անորոշ ժամանակի մեջ: Իսկ 
գրողը կամ որևէ արվեստագետ պարզապես կատարում է 
ուղեցույցի ու առաջնորդի դեր:

♦ ♦ ♦

ԽՈՐՀՐԴԱՊԱՇՏՈՒԹՅՈՒՆ ՈՒ ԴԻՑԱԲԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Հաճախ այնպես է պատահում, որ դեպքեր նկարագրեր ւ և 
այդ դեպքերի հետ կապված զգացումներ արտահայտելու համար 
համապատասխան բառարանային հոմանիշները խեղճանամ 
են: Այղ ժամանակ գրողը դիմում է այլ միջոցների, փնտրում է 
խորհրդանշաններ, փորձարկում դիցաբանական գիտակցու
թյանը բնորոշ ծիսական լեզվամտածողությունը' երևույթի բազմ
իմաստությունը ընդգծելու համար: Խորհրդապաշտությունն ինքը 
մարդու' առեղծվածն ու անմեկնելին հասկանալու պրպտումների 
արդյունք է: Իսկ ծիսակատարությունը' բարևից մինչև թաղման 
արարողություն, մշակված պայմանականություններով կրճա
տում է այլ պարագաներում անհրաժեշտ «շատախոսությունն» 
ու բացատրությու նները:

Կարապենցր իր գրականության մեջ շռայլորեն օգտագոր
ծում է խորհրդանշական իմաստ կրոդ դեպքեր, երևույթներ.
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բառեր, որոնց կոպակցում են զանազան այլաբանություններ և 
այւ ներթաքույց իմաստ կրող տողեր, պարբերություններ ու 
երբեմն էլ երկի ամբողջական հատվածներ: Ինչ վերաբերում է 
իր տողերի դիցաբանական ու. ծիսական ոճավորմանը, հարկ է 
նկատել, որ Կարապենցը դա կատարում է մեծագույն հաճույքով: 
Արդեն ծեսերը, Կարապենցի կարծիքով, կյանքը մասամբ տանեփ 
դարձնելու ե առօրյա տաղտուկին որոջ իմաստ պարգևելու միջոց 
են Հավանաբար, նա նույնն է զղում նաև գրականության 
պարագային, քանզի ամեն անգամ, երբ թվում է, թե ռեալիստորեն 
ասվող խոսքր սպառում է իրեն, հանկարծ գլուխ է բարձրացնում 
միանգամայն այ|' ղիցական սեր, բարություն, ատելություն ու 
բարկություն նկարագրող ոճ:

Խորհրդանշաններով ու դիցաբանական պատկերներով 
առավելապես հարուստ են «Կարթագենի դուստրը» վեպը, 
«Անկատար», «Ս՜ի մարդ ու մի երկիր» ու «Միջնարար» 
պատմվածքների ժողովածուները: Վերջինիս մեջ, համանուն 
վերնադիրը կրող պատմվածքում, աստվածաշնչյան թեմայով են 
տրված խորհրդանշական պատկերները: Եթե վերջին տարինե
րին այդպիսի թեմաները բավական շատ չարչրկվեցին բնաշ
խարհիկ հայ գրականության մեջ, ապա նույնը չէր այղ 
պատմվածքներից մեծ մասի գրած տարիներին' յոթանասունա- 
կաններին: ժամանակին Կոստան Զարյանն էլ «Նավը լեռան 
վրա» վեպում ներշնչվել էր աստվածաշնչյան Տապանի գաղա
փարով ու պատկերով, որը, սակայն, բավական անուղղակի 
կերպով է զուգակցվում Քանաքեռի բարձունքին կանգնած նավի 
հետ: Կարապենցի «Սփջնարար»-ում երևույթներն առնված են 
ուղղակի Աստվածաշնչից, ապա խեղված են ու նոր իմաստ ստա
ցած: Այղ երևույթներից է համակ ավերումից հետո' որպես նոր 
կյանքի ծի| ու սկիզբ, որպես նոր մարգարեություն' մանկան 
ծնունդը, երեք ավազակների' նորածնին նվերներ բերելը և այլն:

«ՕխօրէոոօոԱ» պատմվածքում լհռների վրա մեկուսացած 
տղամարդուն անակնկալ այցի եկած կնոջ պատմությունն ամ
բողջությամբ դիցաբանական ծեսի արարողությամբ է ընթանում,
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որով ավելի է ընդգծվում չսպասված սիրո մեծությունը: «Հոգե
հանգիստ» պատմվածքում հերոսը պատկերում է իր իսկ թարման 
ծեսը, որին համընթաց հնչում է «հանգուցյալի» դառնաթախիծ 
զայրույթը անարդարության դեմ: «Սենյակ թիվ 842» պատմված
քում հանուն գաղափարի և սիրո մարտնչող Մանվելին խաչվածի 
պես են տանում դեպի մահ: «Ս՜ի սիրո պատմության» պատմված
քում Մարգարիտը ճախրելու ունակություն ունի: Նա հայտնվում 
է Սանվելին ու հանկարծ նորից «փետուրի պես» վեր է խոյանում 
ու թռչում, հեռանում է: Իր իսկ անցյալի նկատմամբ մարդու 
խորթացումն է խորհրդանշում «Դավադրությունը» պատմվածքը, 
ուր Սինաս Մինասյայը, երկար տարիների բացակայությունից 
հետո, այցի է զայիս իր երիտասարդության քաղաքը: Մարդիկ 
նրան ճանաչում են, սակայն ինքը ոչինչ չի հիշում: Խորհրդա
նշական իմաստ կրող լավագույն երկերից մեկը «Վերադարձ և 
վագր» պատմվածքն է: Քառասուն տարվա բացակայությունից 
հետո Վաչեն իր հարազատ ավանն է վերադարձել իր հետ 
բերելով մի մեծ ու գեղեցիկ վագր, որին, իրենից և փոքրիկ մի 
երեխայից բացի, ոչ ոք չի տեսնում: Իսկ վագրի արարքների 
հետքը մնում է: Վաչեի վրա հարձակվող փողոցային հանցա
գործին «վագրը տեսավ ու կարմիր սլաք դարձավ»,֊ պատմում է 
կթողը: Երևակայական վագրը, ըստ էության, Վաչեի ներքինն է, 
երկրորդ «ես»-ր, որը, ի տես աշխարհում տիրող անարդար
ության, վայրագացել է' պատրաստ հոշոտելու առաջին պատա
հած չարին ու հանցագործին: Ահա վագրի բարկության մի պահ, 
երթ զինված մի մարդ սպառնալիքով Վաչեից դրամապանակն է 
պահանջում. «Վագրը այդ որ տեսավ' կարմիր պաք դարձավ: 
Հարվըրդ Սքուերում նման մռնչյուն երբեք չէր լսվել: Սասանեցին 
շրջակա շենքերի պատուհանների ապակիները: Մարդիկ 
խուճապահար դես ու դեն վազեցին: Դեղին փոթորիկ պայթեց 
Քեյմբրիջի սրտում: Վագրը իր ժանիքները խրեց ատրճանակի 
տիրոջ վգի մեջ: Ս՜արդը երերաց, տապալվեց սալահատակին» 
(ՍՄՍՆ, 19): Իհարկե, քանի որ աներևույթ է վագրը, ուստի ոչ ոք 
Վաչեից բացի չի հասկանամ, թե ով և ինչպես սպանեց մարդուն:

Մինչև «Մի մարդ ու մի երկիր» ժողովածուն, Կարապենցը,
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թեև հսրսնցիկոըեն, բայց անդրադարձել է ։|ադր[ւ այլաբանական 
կերպարին' որպես ներթին հույզերի ու ընդվզումների խորհրդա
նիշ: «Անկատար» պատմվածքում իր սիրած էակից բաժանումի 
ցավր մդում է կնոջը կապէդ խորհրդավոր երևույթներից ու 
նախապաշարումներից: Նրա հայացքի առջև, գոյանամ են 
պատկերներ, որոնք շւսրունակ կրկնվում են: Դրանց հետ միասին 
կրկնվում են հեղինակի խոսքերը և միասնաբւզր ստեղծում 
շիկացած լարում: «Նրա հայացքը դարձավ, ընկավ բակի 
պատուհանի վրա: Վագրի երկու կանաչ աչքեր իրեն էին նայում: 
Նա իմացավ, որ նրա աչքերն են, չվախեցավ: Նա մութի մեջ 
վագրի երկու կանաչ աչքեր տեսավ, իմացավ, որ նրա աչքերն 
են, չվախեցավ: Նա գիտեր, որ գիշերը վագրերը պիտի գան, 
նստեն շրջակա բլուրների վրա, իրեն նայեն իրենց կանաչ 
աչքերով: Նւս գիտեր, որ կանաչ աչքերով վագրերը ամեն գիշեր 
պիտի գան, նստեն շրջակա բլուրների վրա և իր հոգին պեղեն, 
պիտի գան ու իրենց ֆոսֆորային բոցերով բոցավառեն խավարը, 
որպեսզի բոցավառեն խավարը, որպեսզի չքանան բլուրների 
ստվերները: Նա գիտեր այդ և ավեփ կարոտեց նրան» (Ա, 214):

Մարդու ներքին ցավն ու անդոհանքը արտահայտելու 
համար Կարւսպենցր միշտ չէ, որ դիմում է արտառոց ու դրա
մատիկ շդարշ ունեցայ խորհրդանշանների, այլ, ընդհակառակը 
դրանք հակադրության մեջ է դնում հասարակ ու անկարևոր 
նկատվող գործերի հետ: Ի արդյանս' դրամասւիզմը ավելի է 
ուժգնանում, ազդեցությունը' մեծանում: «Անկատար» 
պատմվածքում կնոջ անհուն տառապանքը հակադրվում է տան 
«պատերից ներս խուժող» իր առօրյային: Առօրյա, որ նա ապրում 
է պարտադրաբար, մեկ այլ իրականության հուշերով: Այդ 
առօրյայում ամեն արարք, ամեն մի' այլապես սովորական 
դարձած շարժում ընթանում է ցավով ու տվայտանքով: Կարդանք 
այդ պատմվածքից հետևյալ հատվածը. «Նա մեքենայաբար 
խոհանոց մտավ, սառցարանից մի խոշոր հավ հանեց ու սառած 
հավին նայեց, ապա դարակից դանակը հանեց, հավի փորոտիքը 
թափեց ծորանոցի մեջ: Ինքնաշարժի մեջ նա ասել էր' ձեռքս թոդ,
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այլապես արկած կունենանք: Թող ունենանք, միասին մահա
նանք, որպեսզի այլևս չտառապենք» (Ա, 214):

Հայ էության դիցաբանական մարմնավորում է էպիկական 
պաթոսով ու հռետորական շնչով հագեցած' Ադամ Նուրյանի 
ներքին մենախոսության հետևյալ հատվածը. «Շորերիս մի 
նայեք, ոչ էլ ածիլված դեմքիս, ես ավելի հին եմ, քան Արեգը, ես 
եկել եմ անժամ ժամանակներից, երբ Արամազդի գոտին 
տարածվում էր Հայոց Բարձրավանդակից մինչև Միջերկրականի 
ափերը, երբ ադամամութի միջից կարելի էր տեսնել տիեզերքի 
ծայրը, երբ մեկ ոտքս Արարատի գագաթին դրած, մյուսը' Ամա- 
նոսյան կանաչ բարձունքին' շանթ էի բռնում ու շանթահարում 
չար չաստվածներին: Ինչպես Արամազդ, ինչպես բոցածին Վա
հագն, որին մի օր հանդիպեցի Մանհաթանից Բրուքլին գնացող 
ստորերկրյա կեղտոտ գնացքում» (ԱԳ, 139):

ժամանակակից դիցաբանական ոճավորմամբ է 
կառուցված Կարապենցի «Հայկական շուրջպար» պատմվածքի 
պարի տեսարանը, որը սկիզբ է առնում Հայաստանում,.Մասիս 
սարի մոտակա մ՜ի բլուրի վրա, ապա մի քանի էջ անց կրկնվում 
ոգեղեն ու վերասլաց, այս անգամ արդեն' Ամերիկայի Մասա- 
չուսևթս նահանգի սի խումբ երկրորդ ու երրորդ սերնդի 
ամերիկահայերի կատարմամբ: Միասնություն, հարատևելու 
կամք և ուժ խորհրդանշող պարն ընթանում է նկարագրության 
հրաշալի վարպետությամբ: Տեսնում ես մարդկանց դեմքերը, 
ոտքերի ու մարմինների շարժումները, զգում ես նրանց հոգին, 
ու թվում է' լսում ես նաև երաժշտության խրոխտ ռիթմը: Ահա 
Հայաստանի հոդի վրա տեղի ունեցող պարի նկարագրությունից 
մի հատված. «Բլրի գլխին, սպիտակ համայնապատկերի դիմաց, 
Հայաստանի որդիները միմյանց ուսերը թևած' հողն էին դոփում, 
վեր ցատկում, դառնում իրենց առանցքի շուրջ, մոտակա լեռների 
շուրջ, Հայաստանի շուրջ, Հայաստանը աշխարհի շուրջ, 
աշխարհը արեգակի շուրջ, կզակները վեր տնկած, աչքերում 
խինդ ու զայրույթ, բերաններում գինի ու բերկրանքի աղաղակ» 
(Ա, 12): Ապա նույն շուրջպարը' ամերիկահայության «Քամփ 
Հայաստան» ամառային ճամբարում. «Հայաստանի երազով
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կիզվող այս շուն-շանորդիները, որ բան ու գործ թողած' պարում 
են Ամերիկյան ցամաքամ՜ասի վրա, որպեսզի արյա նը եռա արյան 
մեջ, որպեսզի ապրելով պարտության մատնեն մահվան, որ 
հարությունը լինի հենց այստեղ, հոգիներում ու սրտերում, 
մտքերում ու մարմիններում (...) դարերի միջից, դարերի խորքից, 
մեկ ոտք նահանջ, երկու ոտք հառաջ, կամարը իրանների, հևքը 
կրծքերի, համբարձումը թևերի, ոլորապտույտ ու ամեհի, 
Բոստոնից մինչև Փրովիդենս, Հարթֆըրդ ու Նյու Յորք, խելագար 
ռիթմը, որը համընկել է սրտի զարկին (...) ուր հանապազօրյա 
հացի հետ Հայաստանն է թևածում տարագրության 
արշալույսների ու վերջալույսների վրա» (Ա, 22, 23):

«Արևադարձ» պատմվածքում գիտահետազոտական նպա
տակներով Արկիր է այցելել Օրիոն համաստեղության բնակիչ
ների մի խումբ: «Տուն» վերադարձին այդ խումբը Մարգարիտին 
«առևանգում» և իր հետ տանում Լ: Թեև միևնույն օրը տեղի են 
ունենում տարօրինակ այլ դեպքեր ևս, սակայն այստեղ մենք 
կբավարարվենք Օրիոնի մի բնակչի և Մարգարիտի միջև տեղի 
ունեցած հետևյալ զրույցով: Տիեզերանավի մեջ Օրիոնի բնա
կիչը դիմում է Մարգարիտին.

«Ձեր մոլորակին վտանգ է Ապառնում: 'Նուք թունավորել 
եք Երկիրը: Մի օր պիտի փոշիանա այդ գեղեցիկ օվազիսը: 
Ափսո՜ս, հագար ափսոս: Ձեզ մեգ հետ առինք, որովհետև դուք 
լավագույն նմուշն եք մարդկության: Դուք չիմացաք, սակայն 
Բաենոս-Այրեսում մենք փոխեցինք օդանավը: Դուք այժմ 
բարեկամների մեջ եք:

֊ Հապա Մանվելը,- ճչաց Մարգարիտը:
- Մանվելը ուշացավ,- ասաց ուղեկցորդուհին:
֊ Առանց Մանվեփ չեմ կարոդ ապրել,- առաջին անգամ 

լինելով սարսափեց Մարգարիտը:
Մանվեր! մահացավ 1567 տարի առաջ, ձեր թվականով 

2015 թվին, Նյու Յորքի Փուքիպսի քաղաքում: Իր վերջին խոսքը 
ձեր անունն էր:

- Անկարելի է,- բղավեց Մարգարիտը,- երեկ գիշեր մենք 
միասին էինք» (Ա, 172):
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Կարապենցի նպատակը պարզապես գիտաերևակայա- 
կան գրականություն ստեղծելը չէ: Այն թերևս ավելի մոտ է 
բորխեսյան և մարկեսյան մոգական ոեալիգմին, ուր իրականի 
ու երևակայականի միջև սահմանը համարյա ջնջված է: 
«Արևադարձ»-ից մեջբերված վերոնշյալ հատվածը գրողի ոչ թե 
արտաքին ֆանտազիայի ծնունդ է, այլ ենթագիտակցությունից 
բխած մի պատկեր, որ հանկարծ շաղկապվում է բոլորովին աղ 
թեմայով սկսած նյութի հետ: Երկիր մոլորակի մասին գրողի 
խորին մտահոգությունը, փաստորեն, զուգակցվում է Մարգա
րիտի ու Մանվեփ սիրո տխուր պատմության հետ, ինչպես զու- 
գակցվւււմ է Մանվեփ ու Մարգարիտի և հեղափոխականի 
խոշտանգումների ենթարկվելու պատմությունը: Մոլորն էլ հավա
սարապես տառապեցնում են գրողին և կարող են ցանկացած 
պահ փոխարինեյ միմյանց:

Խորհրդանշաններով հարուստ և ներքին գերլարվածու
թյամբ հագեցած գործ է «Հինգ հոգի Կորոնադոյում» պատմված
քը, ուր հետևյալ կերպ է ընթանում դիպաշարը: Շոգ ամառ է: 
Արիզոնայի անւսպասւում խաթարվում է մի ճամփորդի ինքնա
շարժը: Նա, հետևելով անապատում ձգվող երկաթգծերին և եր
կար քայլելուց հետո, հասնում է մի շատ փոքրիկ ու անշուք կա
յարան: Ծարավը հագեցնելուց հետո ճամփորդը դիմում է անա
պատում միայնակ ապրող, հացով, սոխով ու գետնախնձորի 
օղիով սնվող կայարանապետ էմմանուել Սանտիագոյին, թե ե՜րբ 
է գալու հաջորդ գնացքը: Կայարանապետն անտարբեր շեշտով 
պատասխանում է, թե չգիտի. «֊ Գուցե հինգ ժամից, հինգ օրից, 
հինգ շաբաթից»: Իսկ վերջին գնացքը եկել էր տասնմեկ ամիս 
առաջ: Այս պատասխանները սարսուռ են պատճառում ճամփոր
դին, և նա զարմանք է հայտնում, թե ինչու'՞ են մարդիկ եկել կա
յարան ու սպասում: Կայարանապետը չգիտի, թև ինչու են ամեն 
օր մարդիկ գալիս ու սպասում գնացքին: Միևնույն ժամանակ 
նա քարի վրա Քրիստոս է քանդակում՝ ինքն էլ չիմանալով' ում 
համար և ինչու: Կայարանում, ճամփորդից բացի, գնացքի են 
սպասում սիրահար մի զույգ և դաժանատես ու հսկայամարմին 
մի տղամարդ: Վերջինս գնացքին սպասում է ոչ թե մեկնելու նպա-
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տակով, այլ' մեկին դիմավորելու և ինչ-որ վրեժ լուծելու: Չափա- 
գււ նց լարված է մթնոլորտը, օրերն ու ժամերը հավիտենություն 
են թվում: Այդ իրավիճակը հասնում է իր գագաթնակետին, երր 
դաժանատես մարդը վայրագարար հրամայում է սիրահար 
աոջկան մերկանալ: Տղայի դիմադրությանը նա պատասխանում 
է գորեդ մի հարվածով, ապա դաշույնի ծայրով պատռում աղջկա 
գգեստր: ՜ճամփորդը չի հանդուրժում այդ վայրագությունը ե 
փորձում Լ միջամտել ու աղատել աղջկան, րաց գոհ Լ գնում 
դաշույնի անսպասելի հարվածին: Նույն երեկոյան երեթ հոգի 
փոս են փորում ե ճամփորդի դին թաղում' առանց նույնիսկ նրա 
անունն իմանարււ: Իսկ հողաթմբի վրա դնում են Քրիստոսի 
անավարտ քանդակը:

Այս պատմվածքը, ինչպես նկատում ենք, ամբողջովին 
հր ւսված I. խորհրդանշաններով: Թեպետ յուրաքանչյուր ընթեր
ցողի կողմից յուրովի կարոդ են ընկալվել այդ 
խւ րհրդանշանները, սակայն կարէղի է տալ որոշ ընդհանուր 
մեկնաբանությա ններ: Անապատը թվում 1; անծայրածիր 
տիեզերք, որի համեմատ կայարանը մեր փոքրիկ աշխարհն է՜ 
կորած ու աննշան: Սիրող զույգր ենթարկվում է դաժան 
բռնության ու չարիքի: Կայարանապետ Սանտիագոն 
մս րմնավորում I. մարդու սառն անւոարբերությունը, որի հետ 
միասին' նրա ինքնակերտ ու հավերժ անկատար հավատը: 
Նրանք բոլորը միասին սպասում են գնացքին, որը ինչ-որ տեդ 
հասնելու, նպատակ հետապնդելու խորհրդանիշն է: Չարի 
ձեռքով ճամփորդի անակնկալ մահը կյանքի անարդարությունն 
է, մահվան անհեթեթությունը: Մարդուց մնում է մի չոր հոդաթումբ' 
անհայտ ու անանուն:

«Կարթագենի դուստրը» վեպում գրողը պատմում է 
փյունիկեցիների Կարթագեն քաղաքի հիմնադրման ու նրանց 
գւխավոր աստվածուհու' (ժ՜անիքի մասին: Թանիթր «դաժան էր 
ու անհագ: Սիրում էր մանուկներին և ամեն օր մանուկներ էին 
գոհում նրա ոտքերի տակ: Թանիթր ուներ երկու զայգ թև: Նա 
գեղեցիկ էր' ինչպես լասին: Սրբհմն գոհերին հրկիզում էին 
մեաադյա խուցերում» (ԿԴ, 35): Վեպի հերոսուհի Ախիրայի վզին
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կախված է այդ աստվածուհու խորհրդանշանը կ]ադ մի մանյակ 
ենթադրաբար պեղված հենց Կարթագենից: Թեև այս երևույթը 
դրոդի կոդմից ներկայացվում I. երևութապես միջանկյալ կերպով, 
սակայն այն Ալմիրային բնութադրելու և կերպարի խորհրդավո 
րաթյունն ընդգծելու անուղղակի միջոց է: Նշենք նաև, որ Ալմիըան 
իրենց կյանքը սիրած Լակի համար գոհող սիրահարների 
աստվածուհին Լը:

Հունական դիցաբանության հավերժահարս Լողիսի հեսւ Լ 
կապում Կարապենցը իր հերոսուհիներից փոքրիկ Լոդիսին: 
Հերոսուհու անունը կրող հուշագրական բնույթի այս պատմված
քում Կարապենցը կերտում է խիստ ինքնատիպ մի աղջնակի 
կերպար: Խելացի է Լոդիսը, զարգացած: Հասակակիցներն իրենց 
«տգիտությամբ» ձանձրույթ են պատճառում նրան: Գրքերից ու 
ընթերցանությունից զատ' նա առանձին սեր ու հետաքրքրության 
ունի ձիերի և ծաղիկների հանդեպ: Վերջինների մեջ նա հատ
կապես սիրում է նունուֆարը: Բարեկեցիկ ծնողները Լողիսի 
համար մի ողջ պարտեզ նունուֆար են տնկել տալիս: Անսահման 
է նրանց սերը Լողիսի նկատմամբ, սակայն նրանք երջանիկ չեն: 
Լողիսի մեծանալու հետ ծնողների մեջ' միմյանց նկատմամբ 
բույն դրած սառնությունը օրըստօրե խորանում է: Այղ վիճակը ի 
վերջո հանգեցնում՜ է նրանց բաժանման: Ծնողները գիտենւպ )փ 
որ Լոդիսը խիստ ծանր է տանում իրենց բաժանումը, փորձում 
են պահպանել միմյանց հետ բնականոն հարաբերություններ: 
Ս՜ի անգամ, իր ծննդյան տարեդարձի առթիվ, Լոդիսը ծնողներից 
մի սպիտակ ձի է նվեր ստանում: Նույն օրն իսկ այդ ձին վարեփս 
նա վայր է ընկնում և ընդամենը երկու ժամ անց մահանում: 
Լողիսի հրկիզված մարմնի մոխիրը ծնողները ցանում են իր 
սիրած նունուֆարների վրա: Իսկ իրենք, միմյանց մեջ որոնեյով 
Լողիսի շարունակությունը, վերագտնում են մինչ այղ 
ամբողջությամբ Լոդիսին նվիրած իրենց սերը:

Ապա հեղինակը պատմում Լ, թե այղ դեպքից քիչ անց մի 
շատ զարմանալ]! ու տարօրինակ զուգադիպության ցնցում Լ 
իրեն: Պատահաբար մի ամսագրի մեջ նա հանդիպում Լ Լոսիս 
անվան մեկնաբանությանը, ուր ասվում է, թե Լոդիսը հունական
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Բաքոսի ու Աստղիկի դուստրն էր, որր Պրիապոսի 
հետապնդումից ազատվելու, համար նունուֆար դարձաւ]: 
Փաստորեն, պատահականությամբ կարոդ են համընկնել մեր 
օրերի մարդու և հազարամյակներ առաջ ապրած կամ չապրած 
Սիքերի որոշ հատկությունները:

Դիցաբանության ու ժամանակակից կյանքի հետաքրքիր 
համադրություն կա «Մեր նախնիների ստվերները» պատմված
քում: Նյու Յորբի Մանհաթան թաղամասում հրդեհվել էր բնակելի 
մի շենք: «Աստդիկը չէր կարողանում հայացքը հեռացնել բոցի 
լեզուներից,- պատմում է զրողը,- Այդ միջոցին լուսավոր մի 
կերպարանք գոյացավ բոցերի մեջ, ինքն էլ բոց, մազերը ոսկի ու 
կրակ: Աստղիկին թվաց, թե մանուկը կիզվելով պատանի 
դարձավ: Պատանին դարձավ երիտասարդ., մի մրրիկ, սենյակից 
սենյակ խոյացավ, ինքն էլ բոց, մազերը' ոսկի ու կրակ» (Ա, 41): 
Ապա կրակածին այդ երիտասարդը, որի անունը Վահագն էր, 
փրկում է աղիողորմ օգնություն ճչացող մի մոր մանկան: Նա 
ամբողջովին բոցերի մեջ է, սակայն ոչ մի այրվածք չի ստանում: 
Աստդիկը զմայլված հետևում է երիտասարդին: Ապա նրանց միջև 
տեղի է ունենում հոգեկան ու մարմնական հրաշալի միաձուլում, 
որ երկրայինից ավելի երկնային երևույթ է դառնում: Աստղիկը 
Վահագնին ասում է, որ ամբողջ կյանքում սպասել է նրան: 
ՆյուՅորքաբնակ սովորական երիտասարդներ են նրանք: 
Աստղիկը վաճառողուհի է քաղաքի հայտնի հանրախա
նութներից մեկում, իսկ Վահագնը աշխատում է մոտակա մի 
արվարձանում: Դիցաբանության դիմելը բխում է սիրող զույգի 
զգացմունքների ուժգնությունից, վերացականության հասնող 
վ ի պ ւս կ ա ն ո ւ թյ ո ւ ն ի ց:

Մանվել]! ու Մարգարիտի սիրո խոստովանանքի առթած 
մեծագույն հրճվանքն է ցուցահանում դիցերգական ոգով գրված 
հետևյալ հատվածք. «Այսուհետև մենք անբաժան ենք»: 
Մարգարիտը իր խոսքը դեռ չէր վերջացրել, երբ բյուրավոր 
ծնծղաներ ու բամբիռներ ցնծացին, և համատարած ցնծության 
հանգույն դահլիճի բոլոր դռները բացվեցին, դռներից ներս 
վազեցին գույնզգույն ժապավեններով մանուկներ և ժապավեն-
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ների մեջ օղակեցին Մարգարիտին ո։ Մանկ եփն; Հաջորդ պահին 
դահլիճը լցվեց սպիտակ աղավնիներով: Մի աղջնակ կանգնեց 
աթոռի վրա, արտասանեց՜ «Օվսաննա» (Մ, 154):

Հերոսների անունները ևս որոշ դեպքերում խորհրդանշա
կան իմաստ են կրում: Համեմատաբար վար շրջանի կարա 
պենցյան երկերի մեջ կան անուններ, որոնք մասամբ բնութա
գրում են տվյալ անունը կրող կերպարին: Դրանդից են «Օրիորդ 
Անթառամ»-ը պատմվածքի Անթառամը, որը միջին տարիքին 
մոտեցող, երբևէ չամուսնացած և դրական բնութագրով կին է; 
«Հովնանի չորս որդիները» պատմվածքում Հովնանի բարի և 
խելացի կինը' «Հակինթը»: Կիլիկյան Հայաստան երագող Իշխան 
Փիփպոսի որդիների և դստեր անունները' Դուբենը, Լևոսը, 
Սմբատը, Թորոսը, Կոստանտինն ու Զապելը: «Կիսաճանապար
հին» պատմվածքի Մարտիրոսը, որ Քընեթիքըթի խոների վրայի 
իր փոքրիկ տունը դարձրել է հայոց թանգարան' թեև անայցելու 
և լքված: Միջին և ավելի ուշ շրջանի երկերում նույնպես 
անունների հետաքրքիր ընտրություն կա: «Ադամի գիրքը» վե գի 
գլխավոր կերպարի անունը' Ադամ Նուրւանը, կարելի է 
հարաբերել բիբլիական Ադամի հետ, իսկ Նուրյանը պարսկերեն 
«նուր» բառի հետ, որը լույս է նշանակում: Առավելապես վերջին 
շրջանի գրականության մեջ ժամանակակից մարդկանց 
ներկայացնող հերոսներին Կարապենցը հիմնականում կոչում՜ է 
ժամանակակից հնչողությամբ անուն-ագգանուններոփ Արմանդ 
Արմանդյան, Սևակ Սուրյան, Արմենյան, Րայմոնդ, Ադամյան և 
այլն: Վահե Օշականին խիստ խորթ են հնչել այդ անունները, և 
նա դրանք նկատել է որպես արհեստական արված և իր 
հոդվածներից մեկում խորհուրդ է տվել Կարապենցին ձերբա
զատվել այդպիսի անուններից4: Օշականը, սակայն, մոռանում 
Ւ„ որ նախ' իրանահայության մեջ բավական շատ տարածված 
են եղել այդ տեսակ անունները, ուստի և հեղինակի համար 
դրանք չէին կարող խորթ լինել, ապա Կարապենցը այդպիսի

4 «Ասպարեց» օրաթերթ, Լոս ԱԱջե|ես, 19X6,28 հոկտեմբերի:
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անուններ ընտրում I: այն ժամանակ, երբ հերոսները 
հոգեբանորեն ավելի մոտ են լինում «ամերիկացուն» կամ 
«աշխարհաքաղաքացուն»:

Խորհրդանշական իմաստ 1. կրում նաև «Միջնարար» 
պատմվածքի հերոս Հովհան Սեբաստիանի անունը, որը թեև 
ծագումով օտար է, սակայն համատեղում է աաովածաշնչյան ե 
հայկական հնչեղությունը: Կանանց համար Կարապենցը 
հաճախ ընտրում I; բանաստեղծական հնչող կամ դիցաբանական 
իմաստ կրող անուններ, ինչպես' Հերա, Դարիւս, Ալմիրա և այլն: 
Իհարկե, ոչ միշտ է, որ Կարապենցի ընտրած անունները կրում 
են ներքին, թաքնված իմաստ կամ վերացական ինչ-որ շղարշ: 
Նա նաև ունի բաղում ոչ ավելի, քան պարզ ու սովորական 
անուններ՜ Կարգիս, Սարեն, Մարգարիտ, Սիրիս, Առաքել, Օհան 
և աղն:

Երբեմն ասելիքն արտահայտելու համար Կարապենցը 
գրուցակից է ընտրում ինքն իրեն: Ինքն իր հետ հարցեր է 
շոշափում, վիճում է, կռվում, հաշտվում ինքն իր հետ: Իր ներքին' 
երկրորդ Կարապենցին նա հաճախ անվանում է Կիրակոս: Իսկ 
Կիրակոսի հետ գրացող իր առաջին «ես»-ին անվանում է Մար
կոս: Մի քանի պատմվածք ամբողջությամբ նվիրել է Մարկոս- 
Կիրակոս գրույթներին: Դրանք են «Հայտնություն», «Կայարան» 
և «Արբ ասում ենք այն, ինչ չենք ասում և չենք կարողանում ասել»: 
Առանց նկարագրությունների ու բացատրությունների, այ| սոսկ 
երկխոսություններով հյուսված այս պատմվածքներում թեև 
արտաքնապես անորոշ ու վերացական, բայց իրականում 
խորիմաստ շատ բան կա: Օրինակ' «Արբ ասում ենք այն, ինչ 
չենք ասում և չենք կարողանում ասել» ստեղծագործության մեջ 
Մարկոսը դիմամ I, Կիրակոսին՛ զգուշացնելով, որ նրա տունը 
խարխուլ է, որ այղ տան հիմքր լավ չի դրված, որ հատակագիծը 
գծողին սպանել են ու թղթերը ջուրն են նետել, որ Կիրակոսն 
աքսորական է ինքն իր տան մեջ: Մարկոսը հորդորում է Կիրա
կոսին թողնել ու հեռանալ այդ տնից, քանի դեռ այն չի փլվել 
ևրա գլխին: Այս զրույցը խորհրդանշում է իր սեփական հողում 
ամուր հիմքերով տուն չունեցող հային, որը խուճապահար տեղից
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տեղ է փոխադրվում, բայց ոչ մի տեղ արմատ նետե] չի 
կարողանում: «Մարկոս-Կիրակոս» զուտ երկխոսություններով 
կերտված պատմվածքները նաև որոշակիորեն հիշեցնում են 
անհեթեթի գրականության պիեսները:

Դրոգը Կիրակոսին հպանցիկորեն հիշում է նաև այլ 
պատմվածքներում և դիմում է նրան' հակիրճ, բայց իմաստալից 
որևէ արտահայտությամբ: Խնդիրն այն է, որ գրողի ներքին եսը' 
Կիրակոսը, օր ու գիշեր հետևում է Մարկոսին, հսկում նրան, 
դատում նրա արարքները: Երբ Կարապենցի հերոսը 
դժվարանում է բնութագրել իր արարքը, «Կիրակոսը» գլուխ է 
բարձրացնում և հայտնում է իր տեսակետը: Կամ, ինչպես 
«Ադամի գրքում», Նուրյանի դժվարին կացության ժամանակ 
բազմապատկվում է Կիրակոսը, և «դատը» դառնում է առավել 
խիստ ու դաժան: «Նուրյանը երկարեց անկողնու վրա. թևերով 
գրկեց Զելդայի գլուխը, ամեն կողմից Կիրակոսներ գոյացան, 
նստեցին պատերի շուրջ, պիշ-պիշ իրեն նայեցին» (ԱԴ. 230).

Կարապենցի ստեղծագործության մեջ փիլիսոփայական 
մեծ իմաստ պարունակող խորհրդանիշ է նաև գետը, որը հաճախ 
դառնամ է նրա կերպարների սրտակից բարեկամն ու զրուցա
կիցը: Մարկ Տվենի Միսիսիպիի պես, Նյու 6որքի Հադսընը, ապա 
Բոստոնի Չարլզ գետը ընթերցողի համար դառնում են բնության 
անձնավորման, որով և կյանքի անցողիկությունն ու միաժամա
նակ շարունակականությունը խորհրդանշող սքանչելի կերտ- 
վածրներ: Ահա թե ինչպես է ներկայացնում գրողն իր սիրելի 
Չարլզ գետը «Ծովային համանվագ» պատմվածքում. «Այն ար
ծաթյա գոտին, որ երկարում է Աւաթըրթաունի և Նյութոնի միջև, 
Չարլզ գետն է, որի հետ տասներեք ամիս է, ինչ մտերմություն 
եմ հաստատել: Գետը իր ճամբով է գնում, ես' իմ, որը գետեզրյա 
մի մոխրագույն արահետ է, ոլորապտույտ ու մեկուսի: Երկուսս 
էլ անցավոր ենք» (ՄՄՄԵ, 69): «Արևոտ առավոտների կարոտը» 
պատմվածքում հուսաբեկված ու զայրույթով լեցուն Նիկողոսր 
իր վիշտը կիսում է գետի հետ: «Նիկոդոսն ու գետը այլևս 
մսւերմւսցեւ Լին,-- ասում է հեղինակը,- մթության մեջ 
աներևութացել էր գետը, սակայն նրա խոսքր շարունակվում էր'
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հազարաբերան ու հազարաձայն» (ՆԱՀՍ, 241):
Խորհրդանշական է նաև ժամանակի ու նյութի խառն 

համադրությունը «Ադամի զիրթը» վեպում: Վեպի ողջ ընթացքում 
Ադամ Նուրյանի մտքում հյուսվում է իր գրելիք վեպի սյուժեն, 
որի կենտրոնում ինքն Լ' Ադամ Նուրյանը: Նուրյանը վեպը գրելու 
գործում ինքն իրեն կատւպիզատորի դեր է վերապահում: Սի տեղ 
նա իրեն' որպես գրողի, համեմատում է շանթարգելի հետ, որը 
պ| տի բռնի կայծակն ու հողի մեջ մխրճի: Գրքի ավարտին 
մոտեցող շրջանում Նուրյանի գրելիք վեպի նյութը ստանում է 
վերջնական տեսք, որից հետո մնում I, գրելու արարքը: Խ վերջո 
Նուրյանը ձեռնարկում է իր վեպի գրությունը, սակայն ողբեր
գական մի դիպված առկախ է թողնում իրական և մտացածին 
այդ վեպերի լուծումը:

0 0 0

ԿԱՐԱՊԵՆՑԻ ԼԵԶՈՒՆ ԵՎ ՈՃՔ

Կարապենցը մի առիթով ասել Լ, որ իր հայերենը իսկական 
արևով ու հողով շի սնվեր ուստի և չունի այն ջերմությունն ու 
անմիջականությունը, որ կարող էր ունենալ Հայաստանում: 
Թերևս մասամբ ճշմարտացի է գրողն այս դատողության մեջ, 
սակայն համարձակվում եմ նշել, որ հողով ու արևով չսնված 
Կարապենցի խցան հագեցած է նաև դրական այնպիսի հատ
կանիշներով, որոնք հավանաբար չունենար, եթե «սնվեր ու 
հասակ առներ» րւկ Հայաստանում: Կարապենցի հայերենի, իր 
խոսքերով' «ջերմոցային» լինելը ինքնին ունեցեր է յուրահատուկ 
առավելություններ: Նա ուսումնասիրել է լեզուն և հանուն իր 
խոսքի բյուրեղացման, հանուն մաքրամաքուր հայերենի ու նաև 
հանան ւեզվի ճոխացման' պեղե| 1. հայերենի բոլոր հնա- 
րանորությունները:

Որքան է| Ամերիկտյում ստեղծագործաւ Կարապենցը 
րսվսպիտակ լիներ հայերեն լեզվին, սակայն փաստ Լ, որ այն 
զարգացած չէր ամերիկյան հասարակության, մշակույթի ու
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գիտության պահանջով, ուստի և ժամանակ առ ժամանակ կաթոդ 
էր չբավարարել այդ աշխարհը ներկայացնող հեղինակին: (Լւոշ 
պարագաներում քառակի քանակությամբ բառապաշարով 
անգլերենն անգամ դժվարանում է քայլք պահել սրընթաց 
արագությամբ տեղի ունեցող փոփոխությունների ու միմյանց 
հրմշտող նորանոր իրերի ու երևույթների հոսքի հետ: Այդ է 
պատճառը, որ ինչպես շատ այլ հեղինակներ, Կարապենցը ևս 
ստեղծեց նոր բառեր՜ հարստացնելով հայերենի բառապաշարը: 
Բառերի հետ մեկտեղ նա նաև ստեղծեց ուրույն արտահայտ
չամիջոցներ և շարահյուսական ինքնատիպ կառույցներ:

Գոյություն ուներ նաև մեկ այլ հանգամանք, որը որքան 
չարիք, նույնքան էլ բարիք է եղել Կարապենցի համար, ար- 
տերկրում տպագրվելու հետևանքով Կարապենցի ստեղծագոր
ծության լեզուն չի խմբագրվել խորհրդային լավ կամ վատ 
խմբագիրների կողմից, չի գրաքննվել գրականությունից հեռու 
կանգնած պետական պաշտոնյաների միջոցով, չի գովերգվել և 
չի ենթարկվել զանգվածային' ճիշտ է անհրաժեշտ, սակայն 
երբեմն կաղապարված ընթերցման: Սի խոսքով, Կարապենցինը 
եղել է տիրապետություն' առանց սահմանների: Իր գրակա
նության լեզուն Կարապենցն ինքն է' թրծված Հայաստանում և 
Սփյուռքում հրատարակվող գրականությամբ, սերտած գրական 
բարեկիրթ արևելահայերենով, շրջապատում խոսվող 
արևմտահայերենով, ամերիկանացված խառն հայերենով և 
ավելին' համեմված ժողովրդական բարբառներով ու դրանց 
արտահայտչական երանգներով: Ահա թե ինչպես է բնութագրում 
Կարապենցի լեզուն Վեհանուշ Թեքյանը. «Հատկանշականը այն 
է Կարապենցի մեջ, որ միշտ երկու բևևռներու վրա ընթացող գդող 
մըն է: Առաջին, գրող մըն է արևելահայ և արևմտահայ 
բարեխառնությունը իր լեզվին մեջ ձուլված: Իր նկարագրին 
կազմումը Թավրիզ էր, տաղանղինը' Միացյալ Նահանգներ. 
Թավրիզի ժողովրդային հայերենեն մինչև ամերիկահայու 
խոսակցական հայերենը հարազատորեն կուտա: Ամենեն առաջ 
կախարդ մըն է լեզվի, որ կրնա բառերուն գեղակառույց ձև տալ
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և ոճին խազերու] հալեցնել զանոնք»5:

5 «Հորիզոն» գրական հավելված, Սոնրեալ, 1987, Ր- տարի, քիվ 3, մարտ:

Կարապենցի գրական ասպարեց մանելու տարիներին թե
պետ կենդանի, բայց արդեն դասական տիպարներ էին ամերի
կահայ արձակագիրներ Համաստեղը, Արամ Հայկազը, Հակոր 
ւԽաաարյանր, Րևնիամին Նարիկյանը: Հետացա տարիներին 
նույնպես Ամերիկայում Լին ստեղծագործում Վահե Օշականը, 
Պողոս Գուբելւանը, Նուբար Ակիշյանը, Անդրանիկ Անդրեսայա- 
նը 1ւ շատ ուրիշներ: Փաստորեն, ամերիկահայ գրական աշխարհի 
տիրող խցում արևմտահայերենն էր: Ընթերցող զանգվածը 
նույնպես արևմտահայ էր: Կարապենցի առօրյա շփումներն էլ 
կատարւխւմ էին արևմտահայերենով կամ անգլերենով: 
Հայաստանում չտպագրվելն ավեփ էր բարդացնում խնդիրը, իսկ 
Սփյուռքում Կարապենցին հարազատ լեզվի զգացողությամբ 
կարող էր կարդալ միւսյն իրանահայությունը, որ սակայն սերտ 
կապեր չուներ ամերիկահայ գրական կյանքի հետ. միայն 
հատուկենտ գրքեր էին հասնում այնտեղ, որոնց ընդամենը մի 
խումբ մարդիկ էին առիթ ունենում ծանոթանալու: «Ամերիկայում 
հայերեն գրելը ինքնին հերոսություն է,֊ ասե| էր Համասւոեղր 
էկոսմ Հայվազին և Հակոբ Կարապենցին հղած իր նամակներում: 
Իսկ մենք վավերսցնենք, որ Ամերիկայում 50-ականներին ու 
մինչև 80-ականները գրել արևելահայերենու] կրկնակի 
հերոսություն էր: Այսինքն' «Սփյուռքահայը թեկուզ մեկ ընթերցող 
էլ ունենա' պետք է գրի» Կարապենցի խոսքը կատարում էր նախ 
ինքը' գրողը' ամբողջական նվիրումով ու արվեստի նկատմամբ 
մ'եծ ագո ւ յ ն հավ ատ ով:

Կարապենցի վաղ շրջանի երկերում, հատկապես 
«Անծանոթ հոգիներ» գրքում նկատելի է գրողի ու լեզվի արտւս- 
հայտչաձևերի որոշակի բռնազբոսիկության: Այս շրջանում, թեև 
ոչ հաճախ, սակայն նկատելի են նաև գրական արևմտահայե
րենի' տեղ-տեղ արևելահայերենին չմիաձուլվող տարրեր: Դրանք 
հատկւսպես երևում են ու և ^ տառերի սղման դեպքում: Օրինակ
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«այս ցուրտին», «բաներում», հետո նաև «չգիտցավ», «լեցվեց» 
և այլն: Եթե նկատի ունենանք, որ Կարապենցի հրատարակած 
ինը Փթերին առաջին յոթը հրատարակվել են արևմտահայ հրա
տարակիչների ու գրաշարների կողմից, ուրեմն բացառված չէ, 
որ սրանց մի մասը կարող է գրաշարական վրիպումների 
հետևանք լինել: Տեղ-տեղ կան նաև անգլերեն դարձվածքներ 
հայերեն լեզվին ոչ հարազատ թարգմանություններ, օրինակ 
«Այստեղ չեմ պատկանում», «Դժոխք գնացեք բոլորդ միասին», 
«Քեզ պիտի երգեմ մի երգ» և այլն: Սակայն հետագայում ամեն 
մի նոր գրքի հետ նկատվում է գրական լեզվի ավելի ու ավելի 
հստակեցում: Եվ ամենակարևորը' Կարապենցը ժամանակի 
ընթացքում ձեռք է բերում մեր երկու գրական լեզուների 
զգուշավոր ու խելամիտ համադրության գաղտնիքները, որով և 
հարստացնում է մեր գրականության լեզուն' հետզհետե ավելի 
ու ավելի կատարելագործելով իր խոսքը, հասնելով լավագույն 
արդյունքների: Ահա թե ինչ է ասում բանաստեղծ Զարեհ 
Մելքոնյանը Հակոբ Կարապենցի խզվի առնչությամբ. «Սքանչելի 
արևելահայերեն մըն է իրը, նուրբ բայց զորավոր գործիք մը 
վարպետի մր ձեռքին մեջ (...), և հավանաբար շատ սխալած 
պիտի չըլլամ' եթե տարվիմ խորհելու, որ իր խորունկ 
ծանոթությունը արևմտահայ գրականության մասին և իր սերտ 
շփումները' արևմտահայ գրողներու հետ' կրնան իրենց բարե
րար ազդեցությունը ունեցած ըլլալ իր լեզվին վրա, և ա յս առանց 
որևէ հարազատ երանգ խլելու անոր ԱՐԵՎԵԼԱՀԱՅԵՐԵՆ 
ԶՒԹԵՆԵՆ...»6 [ընդգծումը' բնօրինակում' Ա.Ք.]:

''Հակոբ Կարապհնցի ծննդյան 60-ամյակի հոբելենակւսն գրքույկ:

Արևելահայերենի և արևմտահայերենի այս ներդաշնակ ու 
բարեխառն փոխներթափանցումն ու միահյուսումը Կարապենցի 
խոսքն օժտում են բացառիկ արաահայտչականաթւամբ ու 
հմայքով: Լեզվաոճական այս առանձնահատկությունները 
շատերն են մատնանշում; Բնութագրիչ է նաև Սինաս 1ժեոլ|ոլ|ա- 
նի խոսքը. «Արևելահայերենով կյանքի կոչված իր գործերը
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արևմտահայերենի պատրաստումով հարստացած են ոճական 
և շարահյուսական կառույցով: (...) Լեզվական իր որակով, 
Կտրապենց մեկն է այն շատ քիչերեն' որոնք հայերենը իր 
ինքնության և հարստության մեջ զկումի վտանգեն զերծ պահած 
են»7: Խսկ Գրիգոր Քյոսեյանը գրում է. «Արևելքի և Արևմուտքի 
հաշտ և ներդաշնակ մեկ բաղադրությունը, որ զինք կդարձնե 
ամենեն «արևմտյանը» արևելահայերենով գրողներուն ու 
ամենեն «արևելւանը» արևմտահայ զգացողությամբ»”: Այս 
առումով թերևս Կարապենցին ամենամոտը Լևոն Շանթն է, որի 
արևմտահայերենում բավականաչափ առկա են աըեելա- 
եայերենի տարրեր: Շատ ավելի, քան Կարապենցի պարա- 
գալում' հակառակ իմաստով:

7 «Հայրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1986,5 նոյեմբերի:
" Հակոր ԿարապեԱցի ծննդյան 60-ամյակի հորելենւսկւսն գրթույկ:

Ապրելով ու ստեղծագործելով գրական երկու հայերեննե
րով, խառը բարբառներով և հաճախ օտար լեզվով խոսող սփյուռ
քահայ համայնքներում' Կարապենցը կարողանում է իր երկերում 
սահուն ու բնական անցումներ կատարել դրանց միջև: «Մար
գարիտ» պատմվածքում Մարգարիտի և քրոջ' Սյոպիի միջև տեղի 
ունեցող զրույցները արևմտահայերենով են: Սակայն նրանք 
հաճախ լեզուն վախում և խոսքը շարունակում են անգլերենով: 
Այդ ժամանակ Կարապենցը արևմտահայերենը արևելահայե- 
րե(փ է փոխում, որով և հստակեցվում են բաժանումները: Թեև 
շա ո հազվադեպ, բայց հայտնվում են նաև հայատառ անգլերեն 
դարձվածքներ, օրինակ' «Այ-դոնթ-գիվ-է-դամ» (ԱԳ, 103), որր 
նշանակում է' բնավ կարևորություն չեմ տափս, կամ ինչպես բար
բառն է ասում' «հեչ վեջս չէ»: Հայերենի և անգլերենի մի հե
տաքրքիր համադրում է «Գոնսուլ Առաքելը» պատմվածքում մի 
ժողովի ժամանակ խոսվոդ լեզուն, որից կբերենք հետևյալ 
հատվածը:

« Պարոն Մարտիրոս, աղվոր խոսեցար:
Ասանկ ժողով կյանքիս մեջ հիչ տեսած չունիմ: Ամոթ:
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- Տեղդ նստե, յու թաք թու մաչ [չափազանց շատ ես խոսում]:
- Դուն որու՞ կ’ըսես, տեղդ նստե...» (ՆԱՀՍ, 202):
Երբեմն կերպարի օգտագործած անգլերեն դարձվածքի 

բառացի հայերեն թարգմանությունը հնչում է ճիշտ ու բնական, 
քանի որ տվյալ անձը փքանքում այդպես է խոսում: Օրինակ' «Հա
րազատը» պատմվածքում ամերիկահայ ծեր կինը ասում է. «Չեմ 
կրնար օգնել, զարդ տեսնեմ նե, շիտակ կխենթենամ» (ԱՇ, 213): 
«Չեմ կրնար օգնել»-ը, որն այստեդ նշանակում է, թե չի 
կարողանում դիմադրել գայթակղությանը, այդ կնոջ համար 
արտահայտվելու հարազատ ձև է, ոատիև հնչում է ճշմարտացի:

Բարբառների օգտագործման առումով հատկապես աչքի 
է ընկնում «Նոր աշխարհի հին սերմնացանները» գիրքը, ուր Հա
յաստանի տարբեր շրջաններից, ինչպես նաև աշխարհի տարբեր 
վայրերից հավաքված հայերը խոսում են իրարից տարբեր 
հայերեններով: Փաստորեն, Ջեֆըրսոնում տիրում է բարբառների 
մի իսկական «տոնահանդես», որը վառ երևում է, օրինակ, 
«Արևոտ առավոտների կարոտը» պատմվածքի հերոս, 
Թավրիզից Ամերիկա գաղթած Նիկողոսի և իր ընկերոջ զրույցից.

«֊ էս բոլորը ֆասոն ա: Սալոններում պարելով հայություն 
չի պահպանվի: Հայը հայ ա մնում Պարսկաստանում: Հայը հայ 
ա մնում Լիբանանում ու Միջին Արևելքում: Հայր ամենից առաջ 
հայ ա մնում Հայաստանում: Թե չէ' օտար երկրներում հայու
թյունը ձեռքից գնում ա, հասկացա՞ր...

- Հասկցա, ախպար, ինչու՞ կպոռաս:
- Հա, էտ եմ ասում, էխ՜...» (ՆԱՀՍ, 217):
«Ադամի գիրքը» վեպում Ադամ Նուրյանր Նյու Յորքում 

անակնկալ կերպով հանդիպում է իր պատանեկան տարիների 
մի ընկերոջ: Բարբառախառն հայերենը նրանց մեջ ստեղծում է 
անմիջականություն ու ջերմ հաղորդակցություն:

«- Այտա Ադամ, էդ ղու՞ ես...
- Այո, իր պատյանը քաշվեց, փորձեց ամփոփվել:
- Բա հե՞ր չես սաըմ...
- Դե, ասացի,-- «Ե՞վ է, Աստված»:
- Այ մարթ, չե՞ս հիշըմ, Դարզի Բարսեղենց թոռը, Վանուշը...
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- Հա՛, Վահանը, սպասի՛ր, Վահան... Հայրապետյանը...
- Հա՛, հոգուդ դուրրան, հիշու՜՞մ ես Յադչալի Դարբանդը...
- Իհարկե, բայց դու ի՞նչ գործ ունես այստեղ, Վահան...
- Լ՜կել եմ:
- Բայց Հայաստա՞նը...» (ԱՂ-, 46):
«Ս՜ի օր Արմիկի օրերից» պատմվածքում իր մանկության 

մասին դրոդր պատմում է իրականի ու հոգեբանական- 
դցացականի համատեդ ռիթմով ու ընթացքով: Սեոն Բերբերյանը 
պատմվածքի լեզվական ռիթմն ու կշռույթը համեմատում է Բախի 
ֆազերի ռիթմային կառույցին. «Հիշատակության արմանի են 
նաև շարահյուսության ռիթմերը, ահա «Մի օր Արմիկի օրերից» 
դրվածքը, որը «երկձայնային» միահյուսում է: Առաջին մասին 
բնորոշ է Արմիկի կենցադին ե տարիքին յուրահատուկ թեթև 
ռիթմր, իսկ երկրորդ' հուշերի բաժինը հակադրվում է ծանր, մռայլ, 
կուտակված, զանզվածային տալերի համադրումով»9:

9 «Հայրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1986, 5 նոյեմբերի:

Կարապենցի երկերում բարբառների ու լեզվական ար- 
տահայտչաձևերի սահուն անցումների հետ մեկտեղ մշտապես 
առկա է միջավայրին ու անհատին հարազատ ոճը: Իր և իր 
հերոսների հիմնականում խիստ բարեկիրթ լեզվի կողքին երբեմն 
հնձում են բարբառային դարձվածքներ, գռեհիկ արտահայտու
թյուններ ու երբեմն էլ' «անպարկեշտ» բառեր: Գրոգը մեծագույն 
վարպետությամբ է կատարում լեզվական այս համադրումները: 
Այնպես որ դրանք միշտ հնչում են հարազատ և ճշմարիտ, 
հետևաբար և չեն դառնում ինքնանպատակ ու չեն կորցնում 
իրենց ներքին երանգը: Այդ մասին Անդրանիկ Անդրեասյանը 
հե ոևյալ դիտարկումն է անում. «Ան չի վարանիր երբեմն 
գործածելու բառեր և ասացվածքներ, որոնք կրնան մաքրակրոն 
ճաշակներ գայթակղեցնել: Բայց անոնք անհրաժեշտ տարրեր 
են որոնցմով արվեստագետ գրողը կ’ուզե անսովոր դեպք մը, 
մռայլ մ՛տորում մը խտացնեք իրենց առավել խռովիչ մերկության
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մեջ»1'1: Այդպիսին է «Սենյակ թիվ 842» պատմվածքում Մանվելի 
խոշտանգման հրամաններն արձակող գնդապետի գռեհիկ ու 
հայհոյանքներով |ի լեզուն: Իսկ «Հոգեհանգիստդ» պատմված
քում աշխարհում տիրող անարդարության դեմ լուտանքներ 
թափող մարդու խոսքի մեջ կան արտահայտություններ, որոնք, 
աոանձին վերցրած, կարող էին դիտվել «անպարկեշտ» (տես, 
օրինակ, «Ամերիկյան շուրջպար» պատմվածքում - ԱՇ, 107)-

Երբեմն, պահին ու նյութին համապատասխան, Կաքա- 
պենցի խոսքր հնչում է խիստ բանաստեղծական: Օրինակ «Վե
րելակք» պատմվածքում Անդրեն մտածում է Բոստոնում անց
կացրած իր աշունների մասին, «Երր Լիդիայի հետ գույնզգույն 
հուշերի պատառիկներ էին փորագրել ծանոթ փողոցների մայ
թերի վրա» (ՄՄՄԵ, 153): Կամ՝ «Արևոտ առավոտների կարոտդ» 
պատմվածքում Նիկողոսը ինքն իր մասին մտորումների մեջ 
ասում է, թե «...իր հոգում այնքան կրակ կա, որ կարող է րուա- 
վորել մարած աստդերը» (ՆԱՀՍ, 242): Այսպիսի քնարականու
թյան հետ միասին Կարապենցը տեղին ու հարկին ստեղծում է 
նաև չոր ու հատու, պաշտոնական, գրասենյակային կամ լրա
գրային ոճով հնչող խոսքեր: Հետաքրքիր են, օրինակ, «Ադամի 
գրքում» տեղ գտած սովետական ճառերը, որոնցից կբերենք 
հետևյւպ հատվածը: «Մեծ աշխատանք է կատարվել բնությա 1 և 
շրջակա միջավայրի պահպանման ուղղությամբ: Վերապրո- 
ֆիլավորվեց Հրազդանի լեռնաքիմիական կոմբինատդ, փակվեց 
կալցիումի կարդիտի արտադրությունը «Նաիրիտ» գիտա- 
արտադրական միավորումում, բարձրացավ արտանետումների 
ուտիլացման մակարդակը» (ԱԳ, 120):

Հիմնականում սահուն և աշխույժ են Կարապենցի երկխո
սությունները: Թեպետ կարելի է նշել, որ նրա վաղ շրջանի երկե
րում դրանք տեղ-տեղ հնչում են բռնազբոսիկ: Այնուամենայնիվ, 
կենդանի, անհատականացված ու բնական երկխոսությունները 
մեծ տեղ են գրավում Կարապենցի երկերում: Ինչպես վերը

'՞ «Հայրենիք» օրաթերթ, Բոստոն, 1981, 17 դեկտեմբերի:
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տեսանք, Կարապենցն ունի նաև մի շարք պատմվածքներ, 
որոնք ամբողջությամբ կառուցված են երկխոսություններով: 
Կարապենցի աշխույժ ու կենդանի երկխոսություններից այստեղ 
կարդանք «Կոնսուլ Առաքելը» պատմվածքի հետևյալ հատվածը.

«֊ Կոնսուլը կապեր ունի եղեր Սպիտակ Տանի հետ...
- Չըսե՞ս...

Զինք տեսած են նախարարի մը հոտ:
- Իրա՞վ...
- Կ’սեն, երբեմն Ուաշինգթըն կ’երթա եղեր...
֊ Աստված Գոնասփն երկար խանք պարգևե...» (ՆԱՀՍ, 192): 
Կարապենցի մի շարք երկխոսություններ, հատկապես 

սիրո արտահայտությունների ժամանակ, վերացական են ու երա
զային: Այդպիսին է, օրինակ, «Կարթագենի դուստրը» վեպում 
Ալմիրայի և Հոմերի միջև տեղի ունեցած սիրային զրույցը.

«- Մենք կարող ենք հեռուները զնար Ախիրա՜:
- Այո, հեռուները:
- Ափսոս, հիմա ցողալ է ծովափում:
- Հեռու՜ այս ապարանքից:

- Ամառները ծովափում ավազը կիզիչ է լինում:
Եթե գիտենաս որքան տխուր ևմ, Հոմեր» (ԿԴ, 20):

Նույն առումով հետաքրքրական ես նաև «ՕխօրէհոօոԱ» 
պատմվածքի երկխոսությունները: Ահա մի հատված.

«- Շնորհակւպ եմ,- ասաց կինը խտացող մթնշաղի միջից:
՜ ԻՆչի՞ց:
- Եր ղու կաս,- ասաց կինը խտացող գիշերի միջից:
- Այլևս ուշ է, աշան է, արևոտ բոլոր առավոտները թոշնել 

են, ես ուզում եմ մենակ լինել իմ մենության հետ:
- Կակաչները դրի ծաղկամանի մեջ.- ասաց կինը:
- Դու խանգարում ես ինձ,- ասաց մարդը:
- Բանաստեղծությունը աչքերիս մեջ,- ասաց կինը» (Ա, 118):
Իր արձակին քնարական կամ էպիկական առավել 

շեշտված հնչեղություն տալու համար Կարապենցը երբեմն 
դիմում է բառերի հետ խաղւպու զանազան միջոցների, որոնցում 
նաև' փոխաբերությունների: Նրան հատկապես հմայում է
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վերացական գոյականների նյութականացումը, երբ անշունչ 
առարկան սկսում է շնչել, կերպարանափոխվել: Այդ գրական 
հնարանքը երկին տափս է հոգեբանական մի առանձին 
լարվածություն: «Հովնանի չորս որդիները» պատմվածքում գրողն 
ասում է, որ «Թառերը Հովնանի ատամների արանքում տաշվում 
էին, քերթվում և շիկացած ածուխների պես թափվում որդիների 
գլխին: Այդ պահերին Հովնանը ութսունի շեմը տրորող ծերունի 
չէր, այլ լեռան կատարից իջած առաքյալ, որի ամեն մի խոսքը 
պատգամի ծանրությամբ կախվում էր առաստաղի վիթխարի 
ջահից՜ սպառնագին ճոճվելով որդիների քթի առջև: Հովնանի աջ 
ցուցամատը բարձրանում էր երկինք, պատռում միջոցը և 
մարգարեական մի քանի հատու խոյանքներից հետո կանգնում 
անհունի եզրին, դողդոջուն ու սպասողական» (ՆԱՀՍ, 134): 
Ինչպես նկատում ենք, այս հատվածի մեջ բառերը «տաշվում, 
քերթվում են», Հովնանի խոսքը «կախվում էր առաստաղի 
ջահից», նրա ցուցամատը «կանգնում էր անհունի եզրին» ե այլն: 
«Իշխան Փիլիպոսը» պատմվածքում գրողն ասում է. «Բերկրանքը 
կախվել էր օդից և քարացել» (ՆԱՀՍ, 33): Իսկ «Հարազատը» 
պատմվածքում, խոսելով հայկական ծերանոցներից մեկի 
բնակչի մասին, ասում է. «Նա չէր պատմում, այլ ճչում էր. բառերը 
վիրավոր թռչունների պես դուրս էին փախչում նրա չորացած 
բերանից, ապա նա կորցնում էր մտքի թելը, ծամածռում դեմքը և 
ներսի քուրայից մի կերպ դուրս էր ժայթքում լավան» (ԱՇ, 208): 
Կամ' տիրող մթնոլորտի լարվածությունը բնութւսգրելու համար 
«Աքսոր» պատմվածքում ասում է. թե «Կարելի էր միջոցը 
դանակով կտրել» (Մ, 95): Զարմանալիորեն կենդանի է հնչում 
անկենդան ու վերացական նյութի անձնավորումը «Աթալայա» 
պատմվածքի հետևյալ հատվածում. «Միջոցում կային չավարտ
ված խոսակցության բեկորներ, որոնք իր ներկայության առթած 
առժամյա դադարից հետո վերագտան իրենց ծիրը» (Մ, 45): Սեկ 
այլ տեղ' հոգեվարքի մեջ տառապող Իշխան Փիլիպոսը անձայն 
խնդրում է իր կնոջից, թե «Կնիկ, ոտքերս կմսին, պուտ մը արև 
տուր ինծի» (ՆԱՀՍ, 42): «Հինգ հոգի Կորոնադոյամ» 
պատմվածքի մեջ Կարապենցը տապի ուժգնությունը բնորոշում
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Է հետևյալ փոխաբերությամբ. «Նրան թվամ է, թե շրթունքներից 
րսվա է ծորում» (Ս՜, 171): Շատ են օրինակները, որոնք բխում են 
ոչ այնքան Կարապենցի՜ դիտումնավոր կերպով բառային 
«ինտրիգներ» անելուց, որքան խոսքի արտաբերման նրա ներ- 
քխփց բխոդ անհատնում հոսքից:

Կարապենցը հատկապես իր վադ շրջանի երկերում 
հււ ճախ I; բայերի դրական խոնարհումներն օգտագործում 
ժխտականի փոխարեն: Դա հավանաբար ազդեցությունն է 
անգլերեն |եզվի քերականական կանոնների, երբ ժխտական 
իմաստ ունեցոդ ենթական կարոդ է դրական խոնարհումով 
ստորոգյալ ունենալ, մինչդեռ արդի արևելահայերենում այն 
ժի տական խոնարհումով ստորոգյալ I. պահանջում: Օրինակ, 
«եսբ տարիների տակ ոչինչ էր մնացել», կամ' «Տափս ենք, 
ստանում, տակր ոչինչ է մնում»: Հատկանշական է, սակայն, որ 
միևնույն «Ադամի գիրքր» վեպում Կարապենցր օգտագործում է 
նաև գրական արևելահայերենին հարազատ' ժխտականը 
ժխտականի հետ ձևը: Զ ա լինում է այն ժամանակ, երբ խոսողը 
Հայաստանի բնակիչ է: Ըստ երևույթին, տարիների ընթացքում 
նա ավելի ու ավե|ի հակվում է դեպի վերջինս, և արդեն «Ս՜ի մարդ 
ու մի երկիր» պատմվածքների ժողովածուում նկատում ենք, որ 
նււ առավելապես գործածում է դրական ու ժխտական 
խււնարհումների արևելահայերենին բնորոշ ձևերը:

Կարապենցի արձակի լեզվաքերականական կանոնների 
խախտումներից I. նաև այն հանգամանքը, որ երբեմն, միևնույն 
մարդու մասին խոսելիս, զրոդը մեկ պարբերության մեջ փոխում 
է տվյալ կերպարի քերականական դեմքը' առանց 
կետադրության, համապատասխան նշաններով, կամ այլ 
ընդունված կանոնների օգտագործմանը: Դա, իհարկե, պատճա
ռաբանվում է ստեղծագործության ներքին տրամաբանությամբ: 
«Այսօլւ մի մարդ սպանեցին այգում» պատմվածքի հերոսը 
հետևյալ կերպ է շարադրում իր մսւււրումներր. «Ինքը լոկ զարդ 
I:, պյո՜, զարդ ու կենդանի գովազդ: Դու ոչ մի անելիք չունես: 
Պարապ նւափլւ ու դրամ կուտակիր, միայն թև' պահպանիր 
արժանավայել արտաքինդ ու կեցվածքդ: Սակայն ափ մնաց իր
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արժանապատվությունը, երբ այդ արժանապատվությունը օրն 
]ւ բուն կաղկանձում է շան պես» (Մ, 202): Նույնատիպ հատված 
է նաև «Անկատար» պատմվածքի սկիզբը, ուր գրողը պատմում 
է. թե «Նա նրան ասել էր' ես ի՞նչ անեմ իրականությունը երբ 
չգիտեմ ո՞րն Լ իրականը: Ես մի անգամ իմ մանկության Վանագ 
գյուղը վերւսղարձա, չճանաչեցի: Գյուղի իմաստուններն | նձ 
ասացին' ես եմ ւիոխվե] և ոչ թե գյուղը: Եվ հենց այդպես է| սա 
վերադարձավ իր տունը կանաչագեղ հովտի բերանաւ' և 
չճանաչեց իր տունը» (Ա, 21):

Ինչպես արդեն նշվե| է, Կարապենցը երբեմն գրում է առանց 
կետադրական նշանների: Սա, իհարկե, եզակի երևույթ չէ ոչ 
համաշխարհային, ո չ էլ հայ գրականության մեջ, սակայն փաստ 
է նաև, որ եթե չափածո երկում այս ձևի կիրառումն առավել 
ընդունված երևույթ է, արձակում, մասնավորապես զգացական 
բնույթի էջերում, ոչ շատ հեղինակներ են նախընտրում դիմե| 
անկետադիր գրության: Կարապենցի համար այդ միջոցը 
ձևապաշտական բնույթ չի կրում, արղիապաշտությանը կուրորեն 
հետևելու միտում չէ, և իբրև գրական հնարանք միշտ և ամենուրեք 
կիթառէդ ի սկզբունք չէ: Այն լոկ թե]ադրվռւմ է կոնկրետ նյո թի 
բնույթով' մտքերի անկապակից շարանը, գիտակցությ սն 
անվերջ հոսքը, ներքին մենախոսության լարվածությունը 
լավագույնս արտահայտելուն ի խնդիր: Անդրանիկ Սարյսնն 
իրավացիորեն նկատում է. «Ի՞նչ կետադրական օրենք, էրը 
սկիզբ է առնում կյանքի վազքը և փիլիսոփայական հոսանքը, 
ինչպես անձրևի տարափ, ինչպես ջրվեժ, ինչպես շառաչուն գետ: 
Այդպես' էջ էջի վրա, մ՜ինչև վրա հասնի արգե|ակր»": 
Կարապենցի երկերում կետադրությունից զուրկ տոդէրր 
հիմնականում այն հատվածներն ես, որտեղ դրսևորվում է 
վերհուշի, մղձավանջի, ենթագիտակցության և հոգեբանական 
այլևայլ վիճակների քաոսն ու անիշխանականությունը, 
իրավիճակներ, որտեղ այլևս չեն գործում ձևեր, չափսեր ու

"«Նոր էրանը» շաբաթաթերթ, Լոս Անջե|ես, 1985,22 օգոստոսի:
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կանոններ: «Դղյակը» պատմվածքի մեջ նյութն սկսում է 
դասական կանոնարկված շարադասությամբ: Այդպես 
շարունակվում է մինչև այն ժամանակը, եըր հերոսը տրվում է 
անցյափ իր մղձավանջային հուշերին: Եվ հանկարծ խոսքի միջխյ 
արտաքսվում է ողջ կետադրությունը: Այս փոփոխությունը 
երբեմն անակնկսդ կերպով ընդհատում ե մի պահ արգելակում I; 
ընթերցման մինչ այդ սահուն ընթացքը' ընկալման տարաբնույթ 
ռիթմ ու կշռույթ ապահովելով:

Քերականական մի շարք այլ' դիտումնավոր կամ 
բնազանցական մղումներով արված խախտումներ էլ է կատա
րում Կաըապենցը: Օրինակ' նա ազատորեն համատեղում է 
ուրիշի ուղղակի և անուղղակի խոսքերը ե դրանց տնօրինումը 
հանձնում տվյալ պահի ստեղծարարության պահանջին: 
Կարդանք «Հաղորդություն» պատմվածքից վերոնշյալ բնույթի 
մեկ հատված. «Անցյալը չի ահաբեկում ինձ, ասաց Նոնան, 
ներկան է, որ մղձավանջ է պատճառում: Ե՜թե դիմացել ես 
անցյալին, ապա ներկան միայն երջանկություն կարոդ է բերե] 
քեզ, պատասխանեց Ադամյանը, երբ իրականում ուղում էր ասել, 
օրերը ծաղիկներ պիտի բերեն քեզ: Այս անորոշությունը ուղղակի 
սպանիչ է, շարունակեց Նոնան, չգիտեմ ու՞ր եմ գնում: Ադամյանը 
ուզում էր ասել, միայն դու չես, որ չգիտես ուր ես հասել ե ար ես 
գնում, սակայն փոխարեն հայրացավ Նոնայի հանդեպ և ասաց' 
դու դեռ շատ երիտասարդ ես, և ապագան քեզ է պատկանում: 
Նոնան մտքում ասաց քփշե» (Մ, 150): Ինչպես տեսնում ենք, 
այս հատվածում կետադրությունը չի բացակայում, պարզապես 
խախտված են գործածության օրենքները, որը և իր հերթին 
առաջացնում է տվյալ պահի հոգեբանությանը համապատաս
խան լուռ լարում: Միջանկյալ նշենք, որ Կաըապենցը, մինչև 
«Միջնարար» պատմվածքների ժոդովածտն, բազմիցս ապա
ցուցել է, որ քաջ գիտակ է հայոց լեզվի քերականական 
օրենքներին ու ղրանց կիրառմանը:

Զարմանալիորեն հարուստ և հյութեղ են դառնում Կարա- 
պենցի լեզուն ե ոճը, երբ նա նկարագրում է բնությունը: Այդպիսի 
նկարագրությունները քնարական լինելուց առավել' էպիկական
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բնույթ են կրում: Կենդանանում են բնության տարրերը, մարտի 
րոնփոմ միմյանց ու մարդկանց հետ, ավերում են, հիմնահատակ 
են անում մարդ ու աշխարհ, ապա նաև անձնավորվում են 
ստանալով զանազան այլաբանական իմաստ ու էություն: Ահա 
թե ինչպես է նկարագրում նա Բոստոնի ձմեռը «Ծովային համա
նվագ» պատմվածքում. «Երկնքի մոխրագույնը արտացպվե| է 
ծովածոցի մեջ, ներքին նավահանգիստը հազէդ է մոխիր և փովե| 
Բոստոնի համայնապատկերի վրա (...): Հունվար է: Բոստոնի 
Հունվարը կատակ չի սիրում: Բոստոնի Հունվարը իր ժանիքները 
խրում է քարի ու մետաղի ահռելի կառույցների մեջ ե ապտակում 
աջ ու ձախ» (ՄՄՄԵ, 66): Ահա աշնան կարճ ու դիպուկ մի նկա
րագրություն «Աշնանամուտ» պատմվածքում. «Աշունը ամենա- 
գունեղ եղանակն է, երբ բնությունը տագնապից տագնապ է անց
նում և վառում ազդանշանային իր բոլոր լույսերը» (ՄՍԱՆ, %) 
Ապա, Ջեֆըրսոնում ծովամրրիկից առաջացած հեղեղի ահագ
նությունը նկարագրելուց հետո, Կարապենցն ասում է, որ 
քաղաքն այլևս «տնքում էր լույսի կարոտից», ապա ավելացնում 
նաև, որ «Աշխարհի բոլոր գազանները հավաքվել էին Ջեֆըրսոն 
և մոլեգին վայնասուն էին բարձրացրել» (ՆԷ1ՀՍ, 125): 
«Ամերիկյան շուրջպար» պատմվածքում անապատն է, ուր 
«...լույսը վերադարձավ, դարձավ պղինձ, հետո ժանգոտեց, 
հետզհետե կորավ հորիզոնում...» (ԱՇ, 114):

Կարապենցը նաև այն սակավ գրողներից է, որը խիստ 
առաջադեմ և արվեստում նվիրյսդ նորարար լինելով հանդերձ 
/սոր հիացմունք է տածում բանահյուսության նկատմամբ: Կ ա 
երևում է նրանից, որ երբեմն արտաքնապես անտեղի կամ հենց 
այնպես, հիշում է, ասենք, ժողովրդական մի երգ, մի խոսք կամ 
երգախառն մի խաղիկ: «Աշնանամուտ» պատմվածքում խոսելով 
աշնան եղանակի ու նրա գեղեցկության մասին' Կարապենցը 
հանկարծ հիշում է հայ երգն ու նրա մեծագույն վարպետին 
Կոմիտասին: Կարդանք հետևյալ հատվածը. «Աշունը հուռթի 
այգիների խոստումն է և զգայարանների սրության զենիթը, երբ
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ամեն ինչ բույր 1„ հեշտանք ու. հառաչանք: Իսկ երբ բերքահավաք 
էր, Կոմիտաս վարդապետը կանգնեց հնամենի նշենու շուքի սոսկ 
ե մտիկ արափ

Մեր բաղը ծառ ա,
Ձեր բաղը քար ա, 
ես քեզ չեմ անի 
Իմ աղբոր ծառա:

Մեր բաղը վարդ ա,
Ձեր բաղը հարդ ա, 
Ամեն բան գիտեմ, 
Իզուր մի ջարդա» (ՄՄՄԵ, 96, 97):

«Քաղցրադառն» պատմվածքում, որը տառապագին սիրո 
և մղձավանջի մի յուրօրինակ ասք է, Կարապենցը իր խոսքից 
դեպի ժողովրդական երգ I. անցնում հետևյալ կերպ. «Դիտեմ, 
որ ինքնախաբեության մեջ եմ րնկեր սակայն արիշ Ւղք չունեմ ե 
այլևս ես ես չեմ, ես այն չեմ ինչ էի, գուցե ես այն եմ՜ ինչ չէի, գուցե 
ես երբեք չեմ եղել, եթե ես լինեի, ապա պատասխանը արտաքին 
երևույթների մեջ չէի փնտրի, ես, որ այլևյ ինձ չեմ ճանաչում, 
բնավ չեմ ճանաչել ու երբեք պիտի ճանաչեմ:

Հըլէ ինձ համար մարալ ես, 
ես քո աչերիդ մատաղ, 
Ի՞նչ կըլլի ինձ յար ըլլես, 
Ես քո ծամերիդ մատաղ» (Ա, 203):

Ինչպես նկատում ենք, Կարապենցի ստեղծագործական 
ոճը միշտ փոփոխություններ է կրել: Այդ բանը հիմնականում հե
տևանք է գրողի' նորանոր ուղիների, նորանոր արտահայտչա
միջոցների հարատև փնտրտուքի: Կարապենցը երբեք չբավա- 
ըւսրվեց իր ստեղծածով ու մնաց նորի ու անհայտի հավիտե
նական որոնող:
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օօօ

Կարապենցն սփյուռքահայ այն գրողներից է, որն իր 
գրականությամբ օղակեց սփյուռքահայության երկու՜ արևելւս- 
հայ-արևմտահայ հատվածները: Լևոն Շանթից ու Կոստան 
Զարյանից հետո նա եղավ այն հեղինակը, որի ստեղծած 
գրականությունը միանգամայն հարազատ հնչեց երկուստեք: 
Կարապենցի գրականությունը, սկզբնավորվելով շահնուրյան 
«նահանջի» սերնդի հոգեբանությունից («Անծանոթ հոգիներ»), 
«թաթախվեց» «կարոտի» գրականության մեջ («Նոր աշխարհի 
հին սերմնացանները»), ապա թոթափելով ավանդական բոլոր 
պաճուճանքները' դարձավ հայի և մանավանդ Մարդու 
քսաներորդդարյա ընկալումների ու մտասևեռումների խոսնակը: 
Կարապենցը մնաց համընթաց իր ժամանակի հայ և միջազգային 
գրականության զարգացմանը, որոնցից սնունդ առնելով նա 
ստեղծեց իրը' իր ժողովրդինը, իրը' Մարդունր: Նա ամենայն 
լրջությամբ և արվեստի ճկուն հնարքներով վրձնահարեց ու 
ամբողջական պատկերը տվեց իր դարաշրջանի հասարակա֊ 
գիտակցական ընկալումներում առաջացող խնդիրների ու փոփո
խությունների: Այս ամբողջի ճշմարտացի համապատկերը ստա
նալու համար հարկավոր է դիտարկել և ճանաչել մեկը մյուսին 
լրացնող մի շարք խնդիրներ, որոնցում հատկապես տարաշ
խարհիկ հայի և տիեզերաբնակ մարդու հոգեկան ՄԻ-ությունը, 
ինչպես նաև մեկ կողմից' կյանքում իր տեղը չգտնող հայրենա
զուրկ հայի և մյուս կողմից' մեքենայացած աշխարհի մեջ իր 
անհատականությունը կորցնող մարդու ինքնության փնտրտուքը:

Հակոբ Կարապենցի երկերը թե ստեղծագործական 
սկգբնական շրջանում, թե առավել հասուն շրջանում ստացել են 
հիմնականում բարձր գնահատանք: Նրա մուտքը գրակա
նության նկատել ու խրախուսև| են հատկապես ամերիկահայ 
գրականության ավագներ Համաստեղը, Արամ Հայկազը, Հակոբ 
Առատությանը, Ր-ենիամին Նուրիկյանը և այլ գրողներ: Նա 
սփյուռքահայ այն հազվագյուտ հեղինակներից է եղել, որն 
ունեցել է նվիրյալ րնբերցողների համեմատաբար հոծ շրջանակ:
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Մամուլի էջերում հրատարակվոգ Արա պատմվածքների, ապա 
նաև մեկր մյուսի ետևից ւայս աշխարհ եկող նրա գրքերի 
արձագանքներն արտահայտվել են բազմաթիվ գրախո
սականներով, ինչպես նաև տպավորություններ արձանագրած 
զանազան հորվածներով: Կարապենցի գրականությանը, 
ավագներից բացի, անդրադարձել են նաև ժամանակակից 
գրոգներ ու գրականագետներ, որոնցից հատկանշական են 
Հրանտ Ս՚ւսթևոսյանի, Հրանա Թամրազյանի, Սերգեյ 
Սարինյանի, Արծրուն Ավագյանի, Աբգար Ափինյանի, Լևոն 
Մկրտչյանի, Հարություն Պերպերյանի, Հարություն Մսըրլյանփ, 
Անդրանիկ Անդրեասյանի, Վահե Օշականի և այլոց գրու- 
րյաններր: Այդուհանդերձ ցայսօր չկան Կարապենցի 
գրականությունր վեպուծոդ լուրջ աշխատություններ և ուսում
նասիրություններ: Այդու, հուսանք, որ սույն աշխատությունը կգա 
որոշակի լույս սփռելու «կարապենցագիտության» աշխարհում:

Որպես ավարտ ցանկանում եմ նշել, որ Կարապենցը 
չստեգծագործեց սոսկ արվեստի հանգույն: Չստեղծագործեց 
գլուխգործոցներ արարելուն ի խնդիր: Կարապենցն ունկնդրեց 
ու անսազ իր սրտի ու հոգու թե]ադրանքին և ազնվորեն թդթին 
հւսնձնեց այն: Նա երբևէ մեծ գրոգի հովեր չառավ, թեպետ վկա 
եդաւ[ իր գրականության հասարակական և գեգագիտական 
ուժին ու նրա թոգած մեծ ազդեցությանը:
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